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OZET

KARLIDAG, Esra, lhsan Oktay Anar'm Romanlarinin Coziimlenmesi, Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara, 2009

Ihsan Oktay Anar'in Romanlarimin Céziimlenmesi adl tez calismasinda yazarin eserleri
sirastyla incelenmis ve degerlendirilmistir. Bu degerlendirmelerdeki oOlgiitler ise yeni
tarihselcilik kurami dogrultusunda olugmustur. Bunun yaninda klasik roman ¢oziimlemesi
de tezin iskeletinin olugmasinda temel teskil etmistir. Son donem Tiirk edebiyatinda
kitaplar1 en ¢ok okunan yazarlardan biri olan Thsan Oktay Anar, ¢ikis noktasini tarihten
alarak yazdigi bes romanini, fantastik 6gelerle zenginlestirmistir. Bu tez ¢alismasinda da
romanlarda yer alan motifler, unsurlar, detaylar yeni tarihselcilik kuramina gore
degerlendirilmistir. Romanlar1 ¢oziimleme bes baslhiga gore yapilmistir: Ihsan Oktay Anar'in
hayat1 ve sanati, kisi, mekan, zaman, dil ve iislup. Romandaki her ayrintinin iizerinde

durulmus, romana kattig1 ya da simgeledigi anlam agiklanmaya calisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Ihsan Oktay Anar, Puslu Kitalar Atlasi, Kitab-iil Hiyel, Efrdsiyab'in

Hikayeleri, Amat, Suskunlar, Yeni tarihselcilik, postmodernizm, tarihi romanlar.



ABSTRACT

KARLIDAG, Esra, The Analysis of Ihsan Oktay Anar's Novels, for the fulfillment of

Masters Thesis requirements, Ankara, 2009

Within the study of the thesis named “The Analysis of Thsan Oktay Anar's Novels” the
novels of the author were examined and evaluated. The criteria within this evaluation
process were along with “New Historicism” theorems. In addition to this, classical novel
analysis formed the skeleton of the thsesis set up. Ihsan Oktay Anar, one of the most
popular authors whose books are read recently a lot in Turkish literature, enriched his five
novels inspired from history by fantastic items. In this study, themes, elements, details
within the novels were done under five headings: Life and art of ihsan Oktay Anar,
individual, place, language, wording style. Every detail within the novel were examined;

the symbolic and affiliative meaning were aimed to be explained.

Key words: Ihsan Oktay Anar, Puslu Kitalar Atlasi, Kitab-iil Hiyel, Efrasiyab’in

Hikayeleri, Amat, Suskunlar, New Historicism, postmodernism, historical novel.
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ONSOZ

Ihsan Oktay Anar'n Romanlarinin Céoziimlenmesi adli tez galismamin konusu, son dénem
Tiirk Edebiyati'min popiiler yazarlarindan biri olan ihsan Oktay Anar'in romanlarini
incelemektedir. ilk eseri Puslu Kitalar Atlast 1995'te yaymnlandiktan sonra ard arda dort
roman daha yazan lhsan Oktay Anar; her zaman dikkatleri iizerine ¢ekmis bir yazardur.
Eserleri tiyatroya aktarilmis, hakkinda bir¢ok yazi yazilmig, romanlarindaki tiplemelerin
sergisi yapilmustir. 2009'da ise Erdal Oz-Roman Odiilii, 29 Mart'ta, Pera Miizesi'nde 6zgiin
tislubu nedeniyle Thsan Oktay Anar'a verilmistir. Secici kurulda yer alan yazarlar, Dogan
Hizlan, Cevat Capan, Semih Glimiis, Jale Parla, Niikhet Esen, Enis Batur, yazarin

Suskunlar romanini bu 6diile layik gérmiiglerdir.

Ihsan Oktay Anar, 1960'ta Yozgat'ta dogmustur. ilk ve orta grenimini Izmir'de tamamlayan
yazar, sonrasinda Ege Universitesi'nde felsefe okumustur. Lisanstan sonra Ogrenimine
devam eden yazar, ayni boliimde master ve dotora yapmistir ve ayni iiniversitede felsefe

boliimiinde 6gretim tiyesidir.

[k romanin1 1995'te yayimlayan yazarin edebiyatla bulusmasi daha eski zamanlara dayanr.
Nisan 1985'te yazarm ilk oykiisii Kafirler Icin Apologya, Morképiik Dergisinde yayimlanur.
Sonraki yillarda da dykii yazmaya devam eden Thsan Oktay Anar, ilk roman1 Puslu Kitalar
Atlasi'n1, 1995'te Iletisim Yayinlari'ndan yayinlattiktan az bir zaman sonra dikkatleri {izerine
¢cekmeyi basarir. Romanin birinci baskist kisa siirede tiikkenir ve devaminda bir¢ok baskisi
yapilir. Elestirmenler tarafindan olumlu degerlendirmelere tabi tutulan fhsan Oktay Anar
icin “edebiyatin yeni solugu” tanimlamas1 yapilir. Fantastik kurgu tarzinda olan bir roman
oldugu i¢in giiniimiiz okurunun beklentilerini de fazlasiyla karsilamaktadir. Romanda
kullanilan dil, yazarin bigemi, temalar, tarihe bakis agis1 ve yorumlama dénemine gore yeni

bir tarz oldugu i¢in de edebiyat ¢evresinde de kisa silirede taninan bir yazar olur.

[hsan Oktay Anar bir yil aradan sonra ikinci roman1 Kitab-iil Hiyel'i yayimlamistir. 1996'da

[letisim'den basilan kitap ii¢ mucitin hayat hikayesini icerir. Kitapta ilging olan anlatilan



makinelerin ¢izimlerinin de yer almasidir. Bu ¢izimleri yazar kendisi yapmistir; bdylece
romana gorsellik de katilmis olur. Uciincii roman ise i¢ i¢e dykiilerden olusan Efidsiydb'in
Hikayeleri'dir. 1998'de yaymlanan kitap fantastik/masalst kurmaca hikayelerden
olusmaktadir. Romanda kimi zaman elestirel kimi zaman mizahi bir Gislup takinan yazar,
birka¢ yerde de yazma/yaratma, metin/gerceklik iliskisini sorgulamis, bu dogrultuda
gondermeler yapmustir. Toplamda sekiz 6ykii vardir, dykiilerinin konusu sirasiyla soyledir:
korku, din, ask, cennet. Efidsiyab'in Hikdyelerinden sonra, Thsan Oktay Anar yedi yil
boyunca higbir sey yayinlamaz. Uzun bir siire yazarin romaninin ¢ikmamasiyla ilgili farkl
dedikodular yapilir; romaninit ¢aldirmasi, romanint yakmasi vb. Ancak 2005'te higbir
duyuru yapilmadan, Amat, kitapcilarda yerini alir. Dordiincii roman, padisahin emriyle
denizlere agilan bir geminin i¢indeki insanlarin yasadiklarini anlatir. Kendine has bir
diinyas1 olan gemide iki yiiz kirk yedi kisi bir araya gelir, uzun bir yolculuga cikar. Onlar1
bir¢ok felaket beklemektedir. Bu romanda da yazar ayni1 iislubu devam ettirmistir, fantastik/
masals1 bir hava vardir. Yazarm son romam Erdal Oz-Roman Odiilii'ne layik gériilen
Suskunlar'dir. 2007'de yayinlanan roman dort baski yapmustir. Roman, Davut adinda bir
gencin ¢ozmesi gereken ii¢ sorun etrafinda sekillenir. Ancak bu tanimlama yiizeysel kalir;
¢linkii romanda bircok Oykii, sorun, tema, insan iligkileri ele alinir, farkli bakis acilar
catigir. Dil ve anlatim olarak yazarin diger romanlarina benzeyen Suskunlar'da da ironik bir
anlatim goze c¢arpar. Kutsal metinlerden, dinlerden, mitolojiden yola ¢ikarak yarattig
kahramanlar ve kavramlar da romana ayr1 bir renk katmistir. Birgok elestirmen i¢in yazarin
en basarili romani kabul edilen Suskunlar, yazarin Tiirk edebiyatinda yarattig1 yeri hakkiyla

korumaya devam etmektedir.

Bu tez caligmasinda kisaca Ozetledigim bes romani ¢oziimlemeye calistim. Coziimleme
siirecinde de kullandigim basucu kitaplarim oldu. Ozellikle Ihsan Oktay Anar'm romanlarmi

¢

degerlendirmede kullanilmas1 gereken “yeni tarihselcilik” kuramini tim ayrintilariyla
anlatan ve Orneklerle kavramamizi saglayan saymm hocam S. Dilek Yal¢in Celik'in Yeni
Tarihselcilik Kurami ve Tiirk Edebiyati'nda Postmodern Tarih Romanlari, Serpil
Opperman'in Postmodern Tarih Kurami: Tarihyazimi, Yeni Tarihselcilik ve Roman't tim

zorluklarda bagvurdugum temel kitaplarimdi. Bunun disinda roman c¢oziimlemesinde



kullandigimiz dort unsurun “kisi, zaman, mekan, vaka” ayrimini yapmada ve tahlil etmede
Mehmet Tekin'in Roman Sanati, E. M. Forster''n ayni adli kitabi, Kubilay Aktulum'un
Metinleraras: Iliskiler'i, Dilek Doltas'n Postmodernizm ve Elestirisi, Ismet Emre'nin
Postmodernizm ve Edebiyath, Yildiz Ecevit'in Tiirk Edebiyati'nda Postmodernist
Ag¢ilimlar', Kritik Dergisimin “Yeni Tarihselcilik” sayis1 kaynak kitaplarim arasindadir.
Ayrica Kitaplk, Virgiil, Papiriis, Varhk, Imge, Hece, Edebiyat Elestiri vb. edebiyat
dergilerinde yayinlanan Thsan Oktay Anar'in romanlari ile ilgili tanitim yazilari, elestiriler,

yorumlar da zorlandigim, agiklayamadigim yerlerde bana yardimei olan kaynaklardir.

[k basta beni bu kadar zorlayacagim diisinemedigim tez calismam, gercek anlamda bana
akademik bir arastirma ortaya koymanin ne kadar zor oldugunu ogretti. Kaynak
arastirmanin, bulmanin, onlar1 anlamaya ¢alismanin, kendi materyaline aktarmanin, yorum
yapmanin, en zor kismi olan iiretmenin aslinda bir dogurma siireci sayilabilecegini anladim.
Her ne kadar zorlayici bir siire¢ olsa da yaratmanin, tiriinii kucaga almanin yasatti1 zevk,
bu zor olan evreyi bastirmaktadir. Oncelikle Thsan Oktay Anar ismi hi¢ aklimda yokken
beni boyle bir calisma i¢in tesvik eden, yonlendiren ve yararlanabilecegim kaynaklari
gosteren Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliim Baskan1 Hocam Prof. Dr. Bilge ERCILASUN'a,
mezun oldugum yildan itibaren destegini esirgemeyen, kendisinden ¢ok sey Ogrendigim
Hocam Prof. Dr. Abide DOGAN'a, iiniversiteye girdigim ilk yildan beri bir tiirlii pesini
birakmadigim, birakamadigim ve “acele etme!” uyarilariyla beni dizginleyen, Hocam Dog.
Dr. G. Gonca GOKALP ALPASLAN'a, tez ¢alismamin basinda beri bana yardimci olan,
beni yonlendiren, higbir bilgisini ve kaynagini benden esirgemeyen, danisman Hocam Dog.

Dr. S. Dilek YALCIN CELIK'e tesekkiir ederim.

Ayrica bu calismayr hazirladigim siire¢ boyunca beni destekleyen, bircok konuda akil
danistigim, kaynaklarini kullandigim, anlayislarindan ve iyi niyetlerinden her zaman
yararlandigim degerli boliim arkadaslarrm Meltem KILIC'a, Ozgiir BAYAM'a, Rukiiye
DUZCAY'a, Nalan TUNA'ya, Sema AYOZ'e, Kivang¢ AKER'e; basim her sikistiginda
yanlarina kostugum arkadaslarima; her animda yanimda olan, 6grenmenin ilk filizini

yiiregime atan ve okul hayatim boyunca beni her zaman destekleyen sevgili babam ve ilk



ogretmenim Siileyman SEN'e; her tiirlii kaprislerime katlanan ve kosulsuz sevgisiyle her
zaman arkamda oldugunu bildigim sevgili annem Mualla SEN'e ve su anda burada olmasa
da, tez c¢alismamim bir¢ok evresinde yanimda olan ve yardimlarini esirgemeyen,
yoklugundan dolay1 biiyiik bir 6zlem duydugum ve kavusmanin sevinciyle bekledigim esim

F. Doruk KARLIDAG'a tesekkiirlerimi borg bilirim.



GIRIiS: KURAMSAL BILGI

1. POSTMODERNIZMIN TANIMI VE EDEBIYATLA iLiSKiSi

Simdiye kadar en ¢ok tanimlanmaya calisilan kavramlardan biri olan postmodernizm,
oziinde gerceklik kavramini sorgulayan bir siiregtir.  Kopyalarin, gostergelerin,
simiilasyonlarin gercek kadar 6nem kazandigi bu yiizyilda, dogal olarak “gercek”in bir
onemi kalmamistir. Boylece dinamik bir yap1 olan toplumsal olusumlar da karmasiklik,
cesitlilik, cogulculuk 6nem kazanmaya baglamistir. Bu c¢ogulculuk ve modernitenin
karsisinda bir tavir sergileyen postmodernizm, Bati toplumunun “Gtekilestirme”

yaklasimina da, kendi i¢inde bir elestiridir.

Postmodernizmin diinyada fazlasiyla tartisilan, ne oldugu tanimlanmaya ¢alisilan, kuram,
akim ya da bunlardan higbirinin altina tam anlamiyla yerlestirilemeyip “hayata, insana,
dogaya kisacasi evrene ¢oklu bir bakis agis1” olarak agiklanan bir kavramdir. Elli yillik bir
gecmisi olan bu kavram, Bati'ya 6zgilidiir, Bati toplumlarinin “insan, doga, hayat, sanat,
iktidar, oteki, evren” iliskilerini agiklar. Zaten Afrika ya da fli¢iincii diinya iilkerinin
“postmodernizm” den Once tartisacak ¢ok daha fazla aciliyeti olan konular1 vardir; savas ya

da katlik gibi.

1960'larin sonunda, dncelikle Fransa'da yayilmaya baslayan bu hareket, 1970'lerden sonra

Amerika'da kendini belli eder.

“1960'larin sonlarinda Oncelikle Fransa'da dile getirilmeye baglanan ve akilci,
Bati modernist diisiincesini kokiinden sorgulayan, onun insana ve gergege olan
inancin1 yadsiyan postmodern goriis, ortaya c¢ikisi hangi nedenlere baglanirsa
baglansin, yirminci yiizyilin ikinci yarisinda degisik alanlarda ¢ok etkin olmaya
baslar.” (Doltas 2003: 22-23)

Ilk olarak Nietzsche'nin ve Heidegger'in Bati1 diisiincesini ve modernizmi elestiren
yaklasimlari; arkasina Fransa'da 1968 sonrasinda goriilen 6grenci hareketleri; feministlerin,

koministlerin, lezbiyenlerin, homosekstiellerin, marjinal gruplarin 6nem kazanmasi,



Foucault'nun, Derrida'nin, Lyotard'in, Baudrillard'in, dil, tarih, edebiyat, felsefe konularini
sorgulayislart postmodernizmi zamanla giliglendirir. 1970'lerde ve 1980'lerde de birgok
diisiiniir, bilim adami, aydin (Ihab Hasan, Paul de Mann, Herbert Blau, Gilles Deleuze,
George Bataille, Stephen Greenblatt) postmodernizmi artik bir sdylem tiirii ve diislince

bi¢cimi olarak ele almaktadir.'

Postmodernizmin ¢ikig noktast modernzim olsa da, ona karsit sav gelistirerek bir kimlik
olusturmustur. Bu durumda “postmodernizm”, modernizme karsi gelismis bir diizen ve
diisiinceler bi¢imidir. Postmodernistler i¢in, modernizmin dayandig: felsefeciler ve onlarin
felsefesi elestirilerin odak noktasi olmustur. Nietzsche'nin ve Heidegger'in doktrinleri ise

postmodernizmin ilk kivilcimlarinin atilmasinda temel teskil etmistir.

“Postmodernizme giden yolu irdelerken, postmodernistlerin modernizme karst
cikislarma deginirken, Nietzsche'nin adim1 anmadan edemeyiz. Nietzsche Bati
felsefesinin temel taslarin1 yerinden oynatan kisidir. Onun felsefesi, pozitivist ve
determinist goriislerin pek benimsedikleri nedensellik anlayisina, gercek ve mutlak
degerlere, sistem diisiincesine bir saldirn olarak degerlendirilebilir.... Heidegger'in
modernizmi kdkten yadsimasi ve modernizm Oncesi toplumlardaki diisiince ve yasam
bigimlerini savunmasi da postmodernistlerini etkilemistir.” (Ertem 2000: 61)

Kelimenin ilk kullanimi ise Nietzsche'den de eski zamanlara gider. ingiliz ressam John
Watkins Chapman 1870 civarinda bir resim tiiriinii tarif etmek i¢in “postmodern”
sOzciigiinii kullanir. Sonrasinda 1917'de Rudolf Pannowitz yazdig: bir kitabinda bu terime

yer Verir.

“Pannowitz, Nietzsche'yi izleyerek, militarist, milliyetci ve segkin degerleri ete kemige
biiriindiirecek yeni “postmodern insanlar”in gelisimini betimledi; bu, modern Bati
medeniyetinden kopulmasina ¢agri yapan fasizmle birlikte kisa siirede ortaya ¢ikacak
bir fenomendir” (Best, Kellner sf. 19)

Sonrasinda ise, biraz O6nce de ismini belirttigimiz gibi, Nietzsche'nin metodolojik
calismalar1 bu kavramin Oniinii agar. Glinlimiiz anlamiyla “postmodern” terimini ilk

kullanan ise tarih¢i Arnold Toynbee'dir.? 1950'lerde yavas yavas duyulmaya baslanan terim,

1 Bakilabilir, Dilek Doltas, 2003, sf.23
2 Bakilabilir, A Study of History, 1947. Toynbee bu kitabinda Bat1 medeniyetinin 1975'ten sonra post-



altmiglarda 6zellikle yetmislerde bir¢ok diisiiniiriin tartistigi bir kavram haline doniisiir.
Seksenlerde, toplumsal yapiyr olusturan her parametrenin igindedir. Giinlimiize
yaklagtigimizda ise, artik kendi i¢inde alt basliklarini olugturmustur: yapict postmodernizm,
ekolojik postmodernizm, yeniden kurucu postmodernizm, temelli postmodernizm. (Emre

2006: 34)

Postmodernizmle entelektiiel agidan ayni1 zemini paylasan iki kavram “yeni-pragmatizm ve
postkolonyalizm™ dir. Daha dogrusu postmodernizmin hayati tanimlama yaklagimindaki
“gorecelilik, ontolojik kusku” yeni-pragmatistler ve postkolonyalistler icin de Onem
tagimaktadir. Ortak yargi, degerlerin 6zneyle etkilesimi sonucu olusan anlik, o ana 6zgi
yani tekrarlanamayan gerceklerle tanimlanabilendir. Bu durumda da olusturdugumuz
olgular tekrarlanamayacagi i¢in genellemeler olusturmanin ya da evrensel degerler
kiimesinden bahsetmenin bir 6nemi kalmaz. Yeni pragmatistler bu yaklasimdan yola
cikarak toplumsal yapinin siirekliligini saglayan etik ve sosyal degerleri yok sayarlar; ancak
uzlasmay1 saglayacak yeni bir norm olusturamazlar. (Doltas 2003: 14) Postkolonyalistler
ise sOmiirii sonrast olusan degerler dizgesini sorunsal olarak ele alip “Bati toplumu ve
digerleri” diye alisilmis siniflandirmayr kendi iglerinde tartisirlar. Bu sayede merkezin
disinda kalanlar da kendi diisiincelerini, degerlerini ifade edebilme olanagina kavusurlar.
Hiyerarsinin en iist tabakasinda olan sinifin goziinden yazilan tarihe kuskuyla yaklasirlar,
metadolojik acgidan tarihi sorgularlar. Bu durum postmodernizmin de bakist olan

farkliliklara saygi duymayla 6zdeslesir.

Yaraticilik yoniinden yaklastigimizda, modernizmin arkasina gelen bu kavram, kendisini en
¢cok edebiyatta, mimaride, resimde ve gorsel sanatlarda hissettirir. Sanattan zanaata da
gecis yapan bu akim ya da kuram Bati'da, biiyiik sehirlerde insan yasantisinin icine kadar
sokulmustur. Ustelik, modernitenin yarattigi bireyselligin de, kollektif olmayan bazi
degerleri yikmasi da ¢ok zor olmamistir. Bunun yaninda nesnelere, objelere, degerlere
yonelik bakis agis1 yer degistirmis; boylece kavramlar ters yiiz olmus ya da yeni kavramlar

tiremistir.  Tekanlamlilik  yerini  ¢okanlamliliga birakmis, bu da her seyin

modern ¢ag dedigimiz bir siirece girdigini belirtir.



sorgulanabilecegini gostermistir. Derrida'nin da belirttigi gibi anlamlar aras1 bu gegislilik,
onun terimiyle bu kayganlik, en ¢ok biiyiik sehirlerde, iletisimde varolmustur. Sanati1 da
birer iletisim bi¢imi olarak gdren bu akim, reklamlari, 6zellikle gorselligi kimi zaman bir

arac¢ kimi zaman bir amag yapmistir.

Postmodernizmin yaraticilikta kendini goOstermesiyle sanatsal ve sanatsal olmayan
ayriminin bir degeri kalmamuis, seckinligin yerini segicilik almis, 6zne ve nesne arasindaki

iliski bireysel bir boyut kazanmustir.

“Barthes'a gore yazili veya gorsel bir yapitin Kant'in tanimladigi tiirde estetik
Ozelliklerinin olup olmadiginin saptanmasi ancak onu algilayan Ozne tarafindan
yapilabilir.” (Doltas 2003: 26)

Her tirlii ayrimciliga, simiflandirmaya karsi ¢ikan postmodern edebiyatta tiirler arasi
gecislilik, gorsellik, baska metinlerle iliski, oyunsuluk, yoresellik 6nem kazanmistir. Diizen

¥ tiim onemini kaybetmis,

ve denge acisindan uygunluk kavramini simgeleyen “decorum
metnin gercekliginin sorgulanmasinin da bir degeri kalmamistir. Metnin gercekligiyle alay

eden pastis ve parodi yaygin bir bigcimde kullanilmaya baslanmustur.

Metinlerarasilik metnin temel anlamini olusturmustur. Postmodernizmle birlikte ortaya
c¢ikan kavramin, kaynagi Mikhail Bakhtin'in sdylesimcilik kuramina dayanir. Bakhtin'e gore
her metnin kendisinden onceki metinlerle organik bir iliskisi vardir, ona gore “Saf metin
yoktur.”. (Gokalp Alpaslan 2006: 127) Postmodern yazara gor her metin nesnel, duragan bir
gerceklikleri olmayan sozciiklerden olusur. Sozciiklere anlam kazandiran, kendi kiiltiirel
birikiminden, ruhsal yapisindan, tecriibesinden yola ¢ikan okurdur. Her okur i¢in farkh
anlamlar vardir; ¢iinkii her okurun algilama kriterleri farklidir. Béylece okur kadar anlam da
vardir. Ayrica her okur, metni anlamlandirma isini, daha Once okudugu metinlerin

yiiklemelerine gore yapar, bu durumda da metinlerarasi iligkiler varlik kazanir.

Postmodernizmin sinirlar1 kaldiran diinya goriistiyle edebiyatin ig¢indeki siniflandirmalar,

3 A.gy.sf 101



ayrimlar énemini kaybeder. Postmodernist bir yazara gore koseyazisini romandan farkli
kilan bir dizge yoktur ya da gazete ilan1 ile mektup, aslinda ortak bir sdylemi paylasirlar;
boylece soziin oldugu her sey birer metindir. Bu bakis agisinin sonucu olarak da
koseyazilarinda olusan bir roman ya da gazete ilanlariyla yazilan bir 6ykii normal kabul

edilmelidir. Edebiyat-edebiyat dis1 diye bir ayrim énemini kaybetmistir.

Postmodern edebiyatin amagclarindan biri olan okuyucunun zihnini karistirmak ya da
okuyucuyu isgal etmek i¢in “tekrar” zorunlu hale gelir. Ayn1 olay ya da ciimleler sik sik
tekrar edilir. Bu sekilde saplantili bir diisiince, vurgulanmak istenen bir edim, kuskulu bir
olay yinelenir. Ya da ayni olay farkli anlaticilar tarafindan tekrar anlatilir. Boylece okur
bilmeceli bir olay Orgilisiiniin de igine girmis olur. Bilimin neden-sonug iliskilerinin
sarsilmasiyla ortaya ¢ikan “belirsizlik, gorecelilik, olasilik” kavramlari da bu orgiiniin
yaratilmasinda etkili olmusglardir.

“Olaganiistii bir toplumsal yasamin edebiyati™

diye adlandirilan postmodern edebiyat igin
fantastik, popiiler kavramlardan biri haline doniismiistiir. Yirminci yiizy1l ger¢ekliginden
sikilan okurlar icin bir eglence alanina doniisen edebiyat, daha 6zgiirliik¢ii bir bakis agisina
kavusmustur. Yazarlar yapitlarin1 fantastik o6gelerle siislemekte, kimi zaman dinden,
tarihten, mitolojiden, halk edebiyatindan yararlanmakta, bircok malzemeyi bir arada

sunmaktadir.

Postmodern edebiyatta altiist olan kavramlardan biri “zaman” da farkli bir boyut
kazanmistir. Zaman, artik ¢izgisel olmak zorunda degildir, gorecelilik gosterebilir. Aslinda
zaman kavramini sorgulama modernizmle baglayan bir siirectir. Modernlesmeyle birlikte
insanin zaman olan hiikkmii son bulmustur; artik zaman insanin efendisidir. Zaten modern
romanlarin temalarindan biri de insan ve zaman’ arasindaki uyusmazliktan kaynaklanan
bunalim halidir. Postmodern roman ise bu uyusmazlik haliyle dalga gecer, onu ironik bir

sekilde eserine malzeme yapar. Modern romanda da, postmodern romanda da geriye

4 Bakilabilir, Ecevit 2004: 57.
5 Zaman sozciigii bu climlede dénem anlamini da igerebilir.



dontisler (flashback), zamanda sigramalar siklikla kullanilir. Alistigimiz bir ¢izelge olan

olaylarin bastan sona gelisimi, tam tersine doniisiip olaylar sonda basa dogru gidebilir.

Ustkurmaca da postmodern romanin 6nemli anlatim tekniklerinden biridir. Ilk olarak

1960'1 y1llarin sonlarinda yazilan romanlar i¢in kullanilir.

“En genel anlamu ile “Ustkurmaca” hakkinda sunlar1 sdyleyebiliriz. Yazarin, “yazma
eylemi” ni kurmaca metnin bir parg¢asi durumuna getirmesi, nasil yazdigini anlatmasi”
ve romanin icerisinde yazma eylemi ile ilgili sorunlar konusunda diisiince {iretmesi,
Ozetle, roman teorisini roman yazma pratigi igcerisinde gosterme, edebiyat biliminde
iistkurmaca olarak adlandirilir.” (Yal¢in Celik2005: 46)

Romanm temalarindan biri de nasil yazildiginin seriivenidir. Ustkurmaca, okuru da yazma
eylemine dahil etmekte, okurla dogrudan iletisime girmektedir; okur artik aktiftir, dikkatli

olmak zorundadir.

Okuru zorlayan siireglerden biri de anlamdaki bosluklar1 doldurmadir. Yazar metnini
olustururken stirekliligin disina ¢iktig1 i¢in metinde kopukluklar, bosluklar vardir. Bu
bosluklari doldurmak ise okuyucuya diiser. Burada da devreye okurun pratik yasaminda
edindigi deneyimler, ruhsal yapisi, diisiince tarzi girer. Klasik romanda alisgtigimiz “son”,
yerini ucu agik, okurun anlamdirmasini bekledigi bir bitise birakir. Bdylece her okur, eserin

sonunu kendi yaratur.

Genel olarak degerlendirmeye ¢alistigimiz postmodernizm, ingasini belli kavramlar {izerine
kumustur; c¢ogulculuk, farklilik, “ger¢ek/kurmaca, 06zne/bagska, anlamli/anlamsiz”
ayrimlarinin sorgulanmasi, ontolojik kusku. Sorguladiklar1 dizgelerin, olgularin yerine ise
kalic1 olan yeni bir sistem getirmekten kaginmiglardir. Bu nedenle belli doktrinleri olmasini
istememislerdir. Bu durumda da pratik hayatta gercekligini liretemeyen bir kuram olarak
kaldig1 belirtilmektedir. Dilek Doltas postmodernizmin iiretememesini  Foster'in

diisiincelerini yorumlayarak aciklar:

“Foster, postmodernizmi ¢6ziim iiretmeyen, yeni degerler sunmayan, ancak modernist



diisiincenin yapisini bozma konusunda Batili insana bilinglenme teknikleri 6greten bir
yaklasim olarak goriir. Onun igin asil olan, iiretim tarzinin ve bunun sonucu diinyanin
degismesidir. Postmodernizm bunu gerceklestiremedigi i¢in 6lii dogmus bir politik
akimdir.” (Doltas 2003: 213)

Sanatsal agidan baktigimizda ise bu iiretim, yaraticiligin sinirlarint kaldirmis ve marjinal
eserlerin de yolunu agmistir. Bu durum da, nicelik olarak sanat¢i ve sanat eseri sayisini

artirmistir. Sayinin artmasi da olumlu bir gelisme kabul edilebilir.

2. TURK EDEBIYATINDA POSTMODERN ROMANLAR

Tanzimat'tan sonra “Bat1 etkisinde gelisen Tiirk Edebiyat1” n1 belli donemler, akimlar, edebi
hareketler ¢ergevesinde gruplandiririz. Bu gruplandirmada kistas alian olgiitler; edebi
anlayis, sanata bakis acisi, tslup, ait oldugu edebi topluluk vb. dir. Baz1 sanatgilar ise belli
bir edebi harekette yer almaksizin eserlerini vermislerdir ya da bazi sanatcilar farkl
zamanlarda farkli anlayiglar1 benimsemis ve bu dogrultuda eserler tiretmislerdir. Tanzimat
Fermani'ndan sonra, Bati etkisiyle yoniinii degistiren Tiirk edebiyati'nda sirasiyla
“romantizm, realizm, naturalizm, sembolizm, marksizmin yd&nlendirdigi toplumsal
gercekeilik, modernizm” varolmus akimlardir. Bu akimlara bir donem Tiirk Edebiyat'inda
moda olan “kdy romanlar1 ya da psikolojik roman” yonelislerini de -akim degil-
ekleyebiliriz. Gliniimiizde ise varligini edebiyat ve edebiyat dis1 (mimari, gorsel sanatlar,
miizik, turizm vb.) tlim alanlarda gosteren “postmodernizm” hakimdir. Farkli tanimlamalari
yapilan postmodernizm, kimileri i¢in bir sanat akimi, kimileri i¢in bir doktrin ya da diislince

bi¢imi, kimileri i¢inse bir kiiltiir olgusudur.

Postmodernizm, Tiirk Edebiyat'inda varligmi 1970 -6zellikle 1980- sonrasi gosterir.
Oncesinde birkag yazarin denemeleri olmustur; ancak toplumsalciligin hakim oldugu bu
yillarda, postmodern ya da modern adlandirabilecegimiz yapitlara ilgi ¢ok fazla degildir;
ancak gercek anlamda modernist/postmodernist acilimlar, Tiirk edebiyatinda yetmisli

yillarda kendini gdstermeye baslar.



“20. yiizyilm ilk yarisindaki modernist agilimlarin Tiirk edebiyatina girmesi bu nedenle
pek kolay olmaz. Toplumsal sorunlarin altini1 ¢izmeyen ve bigime agirlik veren metinler
uzun yillar devre dis1 birakilir edebiyatimizda. Bugiinkii edebiyat piyasasinda bile,
geleneksel/gercekei estetik egilimin tasiyicist olan belirli bir
yayinci/edebiyat/elestirmen grubu, yayimlanacak kitaplarin seciminde, 6diil alacak
yapitlarin belirlenmesinde 6nemli rol oynamakta ve edebiyati istedikleri dogrultuda
yonlendirmektedirler. Romanda bireycilik ve bigimcilik, neredeyse sug igeren bir
estetik davranis olmustur. > (Ecevit 2004: 84-85)

Ust iiste yasanan darbelerin sindirici etksi de postmodern romanlarin varlik
gdsterememesinin nedenlerin biridir. 1980 sonrasi ise oyunlarla, ironiyle, fantastik 6gelerle
dolu olan yapitlar uzun yillar baski altinda olan insanlar i¢in, bir kagis yeri, eglenece alani
olmustur. 1950 sonras1 orneklerini ¢ok fazla gordiigiimiiz koy romanlari, didaktik edebiyat
seksenlere geldigimizde yerini daha karmasik yapitlara birakmistir. Edebiyatin amaci
degismis, daha dogrusu Orhan Pamuk'un da belirttigi gibi ama¢ “okurun kafasini
karistirma™® olmustur. Gergekligin tahti sarsilmig, Baudrillard'in deyisiyle simiilasyonlar’

cag1 baglamistir.

Tiirk Edebiyat'inda Oguz Atay, Ferit Edgii, Yusuf Atilgan modernist romanin dnciisii kabul
edilirler. Yeni yeni Orneklerini goérmeye bagladigimiz postmodern roman denemeleri
toplumun alistig1 sanat anlayis1 nedeniyle farkl karsilanir, ¢ok fazla ilgi gormez. Oguz
Atay'in “neden romanlart m1 kimse okumuyor™® diye iiziildiigii, bu duruma verilebilecek bir
ornektir. Tutunamayanlar Tiirk Edebiyat'nda bir¢ok ilki barindiran bir romandir. Ornek
olarak Tutunamayanlar'in tstkurmaca teknigiyle yazilan ilk (metafiksiyonal® roman
olmasini verebiliriz. Romanin g¢okkatmanli bir yapisi vardir, simgesellik, kimi zaman
anlamin ertelenmesi ya da anlamsal bosluklar Tiirk okuru i¢in bir -anlasilmasa da- ilktir.
Sonrasinda Yusuf Atilgan'in Kaftka ve A. Camus karisimi yazdigi romanlari, biiyiik bir
tepkiyle karsilanir, hatta Anayurt Oteli i¢in Yusuf Atilgan'a, bir¢ok elestirmenden sert

elestiriler gelir.' Yetmisli yillarda bu ticliiniin sinirlar iginde kalan edebiyata, sonrasinda

Orhan Pamuk'un 1999'da Bilkent Universitesi'nde yapmis oldugu konusmada bu ciimleyi kullanmistir.
Yapay Olusum, bakilabilir, Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi
Oguz Atay, Giinliikler, 1987, iletisim Yaynlar1, sf. 222
Ustkurmaca teknigiyle yazilan roman, Ecevit,2004, sf.87

0 Bedrettin Comert “Yazik Oldu Zebercet Efendiye” baslikli yazisinda “Anayurt Oteli” ni sagmaliklarla
dolu bir kitap olarak degerlendirir. “So6zii Yusuf Atilgan'in Anayurt Oteli'ne getirmek istiyorum. Ben bu
kitabi, dili anlatim araci olarak kullanan higbir tiiriin i¢ine sokamadim. Dogrusunu isterseniz, dile ve dille
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Latife Tekin, Nazl Eray, Bilge Karasu eklenir. Artik seksenlere gelinmistir.

“1980 yilindaki askeri darbenin yol actig1 sosyopolitik degisimler, edebiyatta bigimci
egilimlerin artmasina neden olur. Partilerin kapatildigi, toplumun depolitize edilmek
istendigi bir donemdir bu. Diinya genelinde ise, Marksist devlet sistemlerinde
gozlemlenen ¢okiis belirtileri, edebiyatta bireyci ve bigimci gelismeler, yogun ceviri
etkinliginin destegiyle, seksen sonrasi Tiirk Edebiyat'inda kendine azimsanmayacak
sayida yandas bulur. (Ecevit 2004: 89)

Seksenlerin en ¢ok dikkat ¢eken yazarlarindan biri de Orhan Pamuk olmustur. Ard arda
yaymmladig1 romanlariyla kendine yer edinen yazar, giiniimiize kadar popiileritesini devam
ettirmistir. Nobel 6diillii yazar oyunsu, karmasik, bigimci romanlariyla arkasindan gelen

kusagin oniinli de agmustir.

“Kurguya ve bigime basat diizlemde onem verdigini agik¢a soylemektedir Pamuk. Art
arda yayimladigi romanlarinin her birinde yeni bigim denemeleri yapar.” (Ecevit 2004:
91)

Seksenli ve doksanli yillarda postmodern roman c¢esitliligi gittikce artar, deneysel
caligmalar yapilir. Artik bir¢ok romanci, dykiicii vardir. Ayrica gelenekselin disina ¢ikarak
yazan bu yeni yazarlarin biiyiikk ¢cogunlugu da yabanci dil bilen, Bat1 edebiyatindaki

yenilikleri birinci elden izleme olanagina sahip kisilerdir.

Son yillarda roman yazmaya ve okumaya artan ilgi belli temalar ¢evresinde yogunlagmaistir.
Bu temalardan, 6zellikle ikisi glinlimiiziin moda olan roman tiirleridir: tarihi roman ve
fantastik roman. Nostaljinin 6nem kazandigr giinlimiizde insanlarin tarihe bakis agisi

degismistir.

“Tarihe dogru diiriist bakmak istiyorsaniz, bunun ilk kosulu insanin; tanrilarin, kozmik
giiclerin belirledigi bir zaman i¢inde degil, insanlastirilmig bir zaman i¢inde yasadigini
gorebilmemizdir. Bunun anlami, Zaman'in ve Tarih'in degismeyen bir sey degil,
degisen, degisebilen, degistirilebilen bir siire¢ oldugudur.” (Oskay 2000: 45)

yaratilan her iiriine birazcik saygisi olan herkesin, anlatimsizlik, iletisimsizlik ve ¢irkinlik adina suglamasi
gereken bir sey bu kitap.” Yansima, 1974, say1: 35, 220-227
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1980 sonrasinda Tiirk edebiyatinda yasanan kirilma sonucunda, is¢i-isveren, toprak agasi-
koy halki, toplumsal adaletsizlik, haksizlik vb. konular iizerine insa edilen tezli romanlarin,
yerini toplumsalliktan uzak, daha bireysel, bicim unsuruna daha ¢ok egilen romanlar
almistir. Popiilerlik kazanan konulardan biri de “tarih”tir. Tarihin kazandigi bu
poplileritenin altinda ise; tarihi metin ve kurmaca metin arasindaki sinirin incelmis
olmasidir. Tarihin de bir kurgu oldugu gergekliginden yola ¢ikan yazarlar resmi tarih
kavramini sorgulamaya agmislardir. Sonug olarak su bir gergekliktir ki; tarihi yazan her

kisi, ne kadar nesnel olsa da, kendi bildikleri ¢ergcevesinde kendi dilinden yazar.

Insanlar icin gegmis, yapay da olsa, yeniden iiretilebilen bir nesne konumuna gectigi igin,
popiilerlik kazanmustir. Ozellikle edebiyat alaninda da, iist noktalarda baskis1 yapilan tarihi
romanlar, kitabevlerinin O6n raflarini silislemeye devam etmektedir. Tarihi romanlarin bu
kadar popiilerlik kazanmasinda ise, degisen hizli diinyanin kiiltiirler arasinda yarattigi
ucurumlar, Bati, 6zellikle Amerika etkisi, Einstein'mn gorecelilik teorisinin gercek yasamda
varligint gostermesi, boylece gercekligin sorgulanabilirliginin ortaya ¢ikisi etkili olmustur.
Sonug olarak da 6ykii ve romanda birgok isim kendini gdstermistir. Tiirk edebiyatinda bu
isimler; Orhan Pamuk (Beyaz Kale 1985, Kara Kitap 1990, Benim Adim Kirmizi 1999)
Adalet Agaoglu (Romantik Bir Viyana Yazi 1993), Hakan Akdogan (Nii Peride 2000),
Ahmet Altan (Yalmiziigin Ozel Tarihi 1991, Kilic Yaras: Gibi 1998, Isyan Giinlerinde Ask
2000), Mustafa Altunay (Gabel 2001), Thsan Oktay Anar (Puslu Kitalar Atlasi 1995, Kitab-
il Hiyel 1996, Efrasiyabin Hikayeleri 1998, Amat 2004, Suskunlar 2007), Erendiz Atasii
(Dagin At Oteki Yiizii 1996), Faik Baysal (Atesi Yakanlar 1992), Nermin Bezmen (Kurt
Seyd ve Shura 1992, Kurt Seyd ve Murka 1993, Mengene Gogmenleri 1996), Reha Bilge
(Sur ve Sultan 2001), Haldun Cubukcu (Yildizsayan 1996), Murat Erman (Beyaz Ates Adast
1998), Murat Hig¢yilmaz (Biiyiik Yapit 2001), Nedim Giirsel (Bogazkesen 1995, Resimli
Diinya 2000), Selim ileri (Cemil Sevket Bey Aynali Dolaba Iki El Revolver 1997), Bilge
Karasu (Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksami 1970, Narla Incire Gazel 1995), Ahmet Karcililar
(Fotograf Hikayeleri 2005), Umit Kivang (Gaib Romans 1992), Emre Kongar
(Hocaefendi'nin Sandukasi 1989), Ayla Kutlu (Kadin Destani 1994, Emir Bey ve Kizlar
1998), Ziilfii Livaneli (Engeregin Goziindeki Kamasma 1996), Ahmet Sipahioglu (/929
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1997), Elif Safak (Pinhan 1997, Mahrem 2000, Araf 2004, Ask 2009) Buket Uzuner (Uzun
Beyaz Bulut Gelibolu 2001), Ahmet Yorulmaz (Savasin Cocuklar: 1997), Murathan
Mungan (Cenk Hikayeleri, Lal Masallar, Kaf Daginin Ardi, U¢ Aynali Kirk Oda), Niliifer
Sultan (Benim Kiigiik Prensesim 2007), Reha Camuroglu (Bir Anlik Gecikme 2007), Mine
G. Kirikkanat (Destina 2008), A. Turan Oflazoglu (Deli Ibrahim 2009), Ayse Tulun (Jki
Hiikiimdar Bir Kadin 2009), Radi Dikici (Theodora 2009).

Tarih, edebiyat i¢in bir malzeme olmustur artik. Ayni sekilde fantastik edebiyat da
gliniimiizde moda olan kavramlarindan biridir. Fantastik edebiyatin'' bu kadar popiiler
olmasinda gelisen teknolojinin pay1 biiyliktiir; insanlar arasinda mekansal uzaklik 6nemini
kaybetmekte, internet sayesinde iletisim ve hiz artmakta, gorsellik daha kolay hale
gelmektedir. Sonug olarak da sinemda, edebiyatta, dizaynda, miizikte fantastik Ogeler
agirhik kazanmaktadir. Diinya edebiyatinda olsun Tiirk Edebiyat'inda olsun dogaiistii
Ogelerle bezenmis, alisilmigin digina ¢ikan -gen¢ bir kizin vampirle ask yasamasi, orta
diinya denilen hayali bir yer, farkli yaratiklar, elfler vb.- romanlar yok satmakta, hatta bu

romanlarin arkasina sinemaya uyarlamalar1 da gelmektedir.

Modernlesme ¢abalar1 igerisindeki Tiirkiye'de olusan kaotik ortamin sarstig1 olgular, dogal
olarak edebiyati da etkilemistir. Hatta toplumdaki karmasa, fantastigin biiyiilii diinyasinda
eglenceli, kafa karistirici, oyunsu birer nesneye doniismiistiir. Toplumsal ger¢ekei romanlar
ya da tezli romanlar ise, okuyucu artik tatmin etmemektedir. Sabri Giirses, Tiirk

Edebiyati'nda klasik romanin hiikmiiniin bitmesini modern sonrasi kriz olarak agikliyor.

“Kanimca, glinlimiiz Tiirkiye'sini ¢agdas, dogrusu olagan temalarla yiiklii diiz bir
romana konu etmek anlamsiz ve verimsizdir; ¢iinkli trkiitiici bigimde, ge¢cmis ve
gelecek i¢ ice gegmis, simdiyi bir yokluga doniistiirmiistiir. Cep telofonu kurcalayarak
tiirbenin Oniinden gegen geng kiz: tight'lh ya da tiirbanli, ya da her ikisi birden. Modern
sonrasi kriz mi?”’ (Giirses 1999:13)

Belki de modern sonrasit kriz olarak adlandirabilecegimiz bu karmasa da, toplumsal

11 T. Todorow, fantastik edebiyati1 edebi bir tiir ya da bir edebiyat ¢esidi; fantastik sdzciligiinii ise; kendi dogal
yasalarindan bagka yasa tanimayan bir 6znenin, goriiniiste dogaiistii bir olay karsisinda yasadig: kararsizlik
hali olarak tanimlamigtir. 2004, sf. 31
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stireglerin her evresinde oldugu gibi, yansimasini sanatta (roman, 0yki, siir, tiyatro, dans,
moda vb.) bulur. Ayrica toplumdaki karmasa her zaman sanati besleyen bir kaynak
olmustur; ¢linkii karmasanin aldugu yerde malzeme de vardir. Tiirk Edebiyat'inda da bu
malzemenin ¢ok olmasini, yiiz elli yillik bir slirece sikismis olan modernlesmeyle

aciklayabiliriz.

Fantastik anlatilar1 besleyen kaynaklarin temelini halk edebiyatina baglayabiliriz. Efsaneler,
dini hikayeler, masallar, destanlar fantastik edebiyatin motiflerini olusturan malzamelerdir.
Daha dogrusu fantastik kavraminin temeli olan dogaiistiiniin ilk varoldugu yer bu tiirlerdir.
Mitoloji ve tarihte yine fantastigin beslenme kaynaklaridir. Giiniimiizde yazilan romanlara
baktigimizda fantastigin ve tarihin i¢ ige gectigini gdriiyoruz. Thsan Oktay Anar'in, Hakan
Uysal'in, Orhan Pamuk'un, Murathan Mungan'in'? kimi roman: bu iki kavramin birbirine
karistig1 orneklerdir. Bu yazarlarin disinda Tiirk Edebiyat'inda fantastik romanlara 6rnek
verebilecegimiz isimler sunlardir: Nazli Eray (Farkli Riiyalar Sokagi 2007, Uyku Istasyonu
2007, Frej Apatmani'min Esrart 2009) Ozen Yula (Kayipkent Uclemesi 1995, Obiir Diinya
Bilgisi 1993, Buguevi 1998), Cem Akas (Gitmeyecekler Icin Urbino, Zibaldone 2 2005),
Stireyya Evren (Postmodern Bir Kiz Sevdim 1993, Ur Lokantasi 1999), Sabri Giirses
(Bosvermigler: Bir Bilimkurgu Uclemesi 1996), Dost Koérpe (Giinah Yiyen 1997), Adam
Senel (Ozmos Kromos 2009), Metin Kagan (Agir Roman 1990, Harman Kaplan 2003,
Adalara Vapur 2005), Asli Erdogan (Mucizevi Mandarin 2006), Oznur Balkili¢ (Kirmizi
Lacin 2008), Askin Giingdr (Olagan Mucizeler 2009), Serdar Ozkan (Kayip Giil 2009),
Erbug Kaya (Giddar 2009), Thsan Kaplan ( Milat 2009).

Sonug olarak tarihi romanlarin da fantastik romanlarin da bu kadar popiiler olmasini su
climleyle agiklayabiliriz: Giiniimiiz okurunun beklentilerini karsilamaktadir. Bu romanlar
biiyiik bir ilgiyle karsilanmakta, kisa siirede tiikkenmekte, ikinci, li¢iincii vb. baskilart hemen
yapilmaktadir. Bu durum da okumaya alismamis bir toplumu, okumaya yonlendirmede bir

basamak olusturmaktadir.

12 Yukarida ismi verilen yazarlarin romanlari kimi elestirmenler i¢in tarihi roman, kimileri iginse fantastik
romana birer 6rnektir. Bu nedenle her iki tiir i¢in verdigimiz 6rneklere bu isimleri dahil ettik.
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3. YENi TARIHSELCIiLiK KURAMI NEDiR?

Bir metni baglamindan (kiiltiir, tarih, toplum, onu iireten yazar) koparip salt kendi igerisinde
degerlendiren bigimci yaklasimlarin aksine “bir metnin hi¢bir zaman baglamindan
ayrilamayaca81” diislincesinden yola ¢ikan “Yeni Tarihselcilik” (New Historicism),
glinimiiz edebiyat elestirisinde popiilerlik kazanan akimlardan biridir. Cikis yeri
Amerika'da California Universitesi'nde bulunan akademisyenlerin tartisma ortamidir. Ortak
bir diinya gorlisinii ve sanat anlayisini benimseyen akademisyenler Representations
Dergisi ¢evresinde bir araya gelmisler; ancak belli bir goriisiin adi altinda anilmak
istenmemislerdir. “New Historicism” ismini ilk kullanan da Stephen Greenblat'tir."* Her ne
kadar bir okul ya da kuram olmay1 reddeden bir topluluk olsalar da, kisa slirede yeni bir
edebiyat elestirisinin merkezi haline doniligsmiislerdir. Hatta Modern Dil Dernegi'nin is
ilanlar1 arasinda “Yeni Tarihselcilik uzmani1” arandigini goriince ne kadar sasirdiklarini

kitaplarinda dile getirmislerdir. (Uslu 2009: 3)

Bu akimin isim babasi olan Ingiliz asilli Stephen Greenblatt, California Universitesi
Ingilizce boliimiinde profesdrdiir ve aymi zamanda bu akimin yaym organi olan
Representations Dergisimin de kurucusudur. Edebi ve edebi olmayan eserler arasindaki
sinirlarin erimesini, edebiyatin hem kurmaca hem de kurmaca dis1 metinleri kapsamasini
dile getiren ilk kisilerden biridir. Bu alana yo6nelik bir siirii ¢aligmasi olan Greenblatt Yeni
Tarihselciligi edebiyat, sanat, kiiltiir, toplum, insan ekseninde optimize ederek pratikte de

uygulamistir.

Bir¢ok kuramci, yazar yetismis; basarili eserler iiretilmistir. Tiirk Edebiyati'nda ise daha
yeni yeni bilinen bu kurami tanitan, anlatan belli bash eserler ya da makaleler vardir.
Birgok edebiyat dergisinde, tiirlerin toplandig1 kitaplarda, kuram kitaplarinda az ¢ok
tanitilmis, diinyadaki temsilcileri belirtilmistir. Giirsel Aytag'in Genel Edebiyat Bilimimi ya

da Berna Moran'in Edebiyat Kuramlarim1 6rnek verebiliriz. Bunlarin disinda ise; Dilek

13 Practising New Historicism
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Yalcin-Celik'in ve Serpil Oppermen'in kitaplar1 ise tamamen bu kurami anlatan, bize
tanitan, diinya edebiyatindan ve Tiirk edebiyatindan ornekler veren birer agiklayic eserdir.
Roman bazinda diisiiniirsek eger; yine belli basli isimleri bu alana dahil edebiliriz. Ozellikle

son on yilda postmodern tarihi romanlar yazan yazarlar fazlasiyla vardir.

Yeni Tarihselcilik ortaya ¢ikisinda, Rus bicimciligi ile paralellikler tasiyan yeni elestirinin
metne yaklagimlarini sorgulamistir. Clinkii Yeni Tarihselcilige gore, yazarin ve toplumun
metne olan etkisini elestiriye dahil etmeme, metni tek bir agidan yorumlamaktir. Higbir
metin yazarindan ve ¢evresinden soyutlanamaz. Bu durumda baglam tekrar 6nem kazanir.
Edebiyat metnine daha genis bir perspektiften bakan bu yaklagimda, her metin donemin
tarihini, ideolojisini, kiiltiirel yapisin1 ve yazarin i¢ diinyasini iginde barindirir, daha

dogrusu bu kavramlarla organik iligkisi vardir.

Tarihi, sorgulamaya agan bu kuram, alistigimiz tanimlamalar1 degistirmistir. Tarihin
donemin iktidar giiglerine gore sekillenen bir siire¢ oldugu 6nem kazanmaya baslamistir;

yani tarih nesnel ger¢ekligini yitirmistir.

“Oyleyse acikca yinelemek gerekirse, tarih, kayit altina alman belgelerde bile bir
“yorum” isidir. Tarih aragtirmacilar1 ise, tarih incelemelerini, kendi birikimlerine,
yaraticilik giiclerine, ideolojik ve kiiltiirel degerlerine, toplumsal yapiya bagli olarak
sadece dil ortaminda kurgulayan/yorumlayan kisilerdir.” (Yalgin-Celik 2005:24)

Bu durumda da kimi yazarlar ya da akademisyenler tarihin de bir kurmaca alan olarak

goriilmesinden yana tavir koymuslardir.

“1980'i yillarla birlikte, tarih kuramiyla ugrasan arastirmacilarin goriislerine gore,
gecmisteki anlayisin aksine, tarihin, bir kurmaca ve kuramsal alan olarak algilanmasi
gerekliligi konusunda, yeni egilimler olusmaya baslamistir. Buna gore tarih
arastirmalarini, gecmisteki olaylari, 6zel yorumlara yer vermeden, gelecek ve talih
kavramlarini bir yana birakarak, sebep-sonug iligkisi ¢ercevesinde, kronolojik bir sira
izleyen, belge ve bilgilere dayanan, neden-sonug iliskilerine gore diizenlenen, bilinen
Ogretileri olan, nesnel kurallara sahip bir bilim dali olarak kabul eden anlayis
giiniimiizde gegerliligini kaybetmistir. Oysa yakin geg¢mise kadar, tarih hakkindaki
genel yargi, bu ¢ercevenin icerisinde yerini almisti.” (Yal¢in-Celik 2005: 22)
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Bu goriisten yola cikarak tarih kendi igerisinde boliinmiis, yeni bir terim olan mikro
tarihgilik ortaya ¢ikmistir. Mikro tarihgilik; yerel, bolgesel ya da belli mesleklere, alanlara
(moda tarihi, egitim tarihi vb.) 6zgii tarihtir. Geleneksel tarih anlayiginin parcalanmasiyla
tarih de ¢cogullasmis, kendi i¢inde farkli anlamlar kazanmstir. Tarihteki bu pargcalanmanin,

cogullasmanin yansimasi ise, acik bir sekilde edebiyatta kendisini gostermistir.

Edebiyat ve tarih arasindaki sinirin kalkmasi, tarihin edebiyatta yeniden tretilisi gerceklik
anlayisindaki degisimi de beraberinde getirmistir. Bu degisimde sanal diinyanin ortaya
¢ikmasinin da payr vardir. Bu goriise gore, dis diinyanin gercekligi kesfedilemez, tam
olarak alimlanamaz; bu durumda da bizim yaratacagimiz gerceklik sanal bir diinyaya aittir.
(Yalgin-Celik 2005: 27) Bu diinyanin araci sozciiklerdir; tarih¢i de, edebiyat¢1 da
sozctiklerle, bir sekilde bu gercekligi anlatmaya, aktarmaya calisir. Sonugta iki alaninda

diinyas1 sozciiklerledir ve yaratilan metin belli bir ortaklik tasiyacaktir.

Postmodernizmle birlikte tarihe bakisin degismesi, tarihi malzemeler toplami yapmustir.
Ozellikle sanatin birgok alaninda insanlar, tarihi, kimi zaman bir arka plan; kimi zamansa
eserine malzeme toplayabilecegi bir yigin olarak gérmiislerdir. Bu yi1ginda tarihten yapilan
kolajlar, eserlerinde farkli iglevlerde kullanilmistir. Tarihin bu kadar ¢ok gz dnilinde olmast
da sosyo-kiiltiirel degis tokus siirecini de hizlandirmigtir. Bu siiregteki hizlanmayz,

Greenblatt “zirkulation” '(sirkiilasyon) olarak adlandirmaktadir.

Artik nostalji, giiniimiiz insan1 i¢in simdinin bir alternatifidir. Her iktidarin dayattig1 tek
yonlii bakis agisinin, baskinin sonrasinda, bir sorgulanma olan tarihin yeniden yazilmasi,
yorumlanmas1 “tarih degismez” gercegini alt {ist etmektedir. Clinkii tarih, iktidara gore

sekillenen ideolojik bir siiregtir.

Tarih ve edebiyattaki biitiin degisimleri, doniisiimleri, yenilikleri akademisyenler “Yeni
Tarihselcilik” kavramiyla nitelendirmisler; hatta, bazi elestirmenler karsi ¢iksa da,

cogunlugu bir kuram olarak addetmislerdir.

14 Uslu, 2008, sf. 8
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“1980'lerin sonunda kuram olusturma asamasinin ardinda Amerika'da baskin teori
paradigmasi olarak gittikce kiiltiirbilime dayanan bir edebiyat bilimi akimidir Yeni
Tarihselcilik. Bu akim, homojen bir yap1 gostermekten ziyade, baglamsal yeni tarihg¢i
ilkelerin genis bir yelpazesidir.” (Ayta¢ 2005: 42)

Yeni Tarihselciligin getirdigi yeniliklerden biri siiphesiz “klasik tarih” anlayisin farkli bir
boyut getirmis olmasidir. Bu farkli boyut tarihyaziminin 6znelliginin ortaya ¢ikmasidir.
Yeni Tarihselcilere gore tarih, nesnel gerceklerden olusmamaktadir ve metinler stirekli bir
devinim i¢inde olan kiiltiirel olusumlardir, sabitligi yoktur. Artik, tarih bize kanitlanmis
gercekler ve dogrular bildiremez. Postmodern roman da tarihin kurgusalligini, yeniden
yazilabilecegini Ozellikle vurgulamaktadir. Bu nedenle de 1980'lerden itibaren

postmodernizmin tarihe olan bu ilgisi artmaktadir.

Tarihin nesnel olamayacagi gerceginden yola ¢ikan Yeni Tarihselciler, dil ve gergek
arasindaki iliskiyi sorgulamakta ve dil tarafindan olusturulan gergekligin yaniltici oldugunu
sOylemektedirler. Boylece insan iriinii olan tarih ve edebiyat, aym diizlemde yer
almaktadir. Postmodern romanin ana temasit da bu bakisagisidir. Tarihi yeniden kurgulayan
postmodern romanlar, gegmisteki kopukluklar: birlestirir, kaynaklardaki bilgileri bir araya

getirir ve bunlar1 kendi goziiyle yeniden yazar.

Tarih anlatilar1 ile edebiyat metninin ortak bir 6zelligi ise; ikisinin de dilin elverdigi
imkanlar ve yazinsal kurallar dahilinde yazilmasidir. Aradaki fark ise romanci hayalinde
canlandirdig1 olaylari, tarihgi ise ge¢miste olmus olaylari anlatir. Ancak 6nemli bir nokta
gecmiste olmus olaylarin nasil yansitildigidir, daha dogrusu yansitilmasinda tarih de
edebiyat gibi yazinsal ve dilsel kurallarin boyutuna girmektedir. (Oppermann 2006: 7) Bu

durumda da tarihsel metin, yorumlanabilir anlati tiirleri sinifa dahil edilmektedir.

Metinlerarasilik tarihi metinlerin olusumunda her zaman varolmustur. Ciinkii tarihi
anlamak i¢in mutlaka 6ncesinde yazilmis metinlerle bir iletisim igerisinde olmamiz gerekir.

Gegmise ancak, odaklandigimiz donemi anlatan metinlerle ulasiriz, o metinleri yorumlariz,
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kendi 6grendiklerimizle se¢me-ayiklama yapariz. Dogal olarak kendi yazdigimiz da baska
metinlerle karmasik bir iligki i¢erisindedir. Boylece anlam devingen bir olusum halindedir,

hi¢bir zaman da bu devingenligi bitmez.

“Anlam hem metinler hem de sdylemlerarasinda siirekli olarak kayma gdosterir, ancak
anlamlarda beliren asil degiskenlik, gecmis ve simdiki zaman arasinda olusan dilsel
degisimin ve sOylemsel kaymanin, ge¢mis ve bugiiniin iginde sozciiklerin tek bir
nesneyi veya olguyu ayni bicimde isaret etmediginde yatar. Kisaca anlam gegmis ve
bugiin arasinda gidip gelir ve ne sabitlenebilir ne de merkezilestirilebilir.” (Oppermann
2006: 9)

Onemli bir noktada eski zamanlar1 yorumlayan tarihginin, o zamani giiniimiiziin gegerli
olan dil kullanimlariyla anlamdirmasidir. Dogal olarak da gercekligi birebir yansitmak

miumkin olmamaktadir.

Yeni Tarihselcilerin altin1 ¢izdikleri bir nokta da edebiyat metinlerinin, toplumun sosyal ve
kiltiirel yapisinin sekillenmesinde etkili olduklaridir. Hatta 6rnek olarak da Ronesans
donemini vermislerdir; ¢iinkii o doneme ait metinler, Ronesans'in varolusunda etkilidirler.
Edebiyatin bu islevinin farkina varilmasi da, yine kurgu ve tarihi metin arasindaki ayrimi

kaldirmistir.

Postmodern tarihi romanlar yazanlar alternatif bir tarihsel gergeklik yaratirken, ayni
zamanda tarihin metinselligine de génderme yaparlar. Ayrica tarihin sunulan gerceklerinin
nasil olustugunu da sorunsallagtirir. Tarihin epistemolojik ve ontoloik agidan
sorgulanmasinin yarattigi karmasa, modern toplumlarda kuskuyu da beraberinde getirir,

gerceklik onemini kaybeder.

Yeni Tarihselcilik, Bati toplumlarinda yeni bir tarihsel biling olusturmasinin yaninda,
gecmisin de daha kapsamli ve derin bir sekilde diisiiniilmesini saglamistir. Boylece de
varolan bilgilerin, tarih¢inin kurguladigi metnin yapisiyla iliskili oldugu gercegi ortaya

cikmigtir. Artik metinler tarihi bir kanit olma statiisiinde kabul gormemektedir.
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Genel olarak degerlendirdigimizde, Yeni Tarihselcilik kuraminin vurguladigi en 6nemli sey,
tarih yaziminin 6znelligidir. Tarih ge¢cmiste yasayan insanlarla, olaylarla ilgili s6ylemlar
tiretir, bu sdylemler de her zaman o donemin sosyo-kiiltiirel yapisina gore olusur. Yeni
Tarihselciler i¢in metinler sabit birer nesne degil, siirekli olarak anlamlandirilmay1 bekleyen
bir organizmadir. Kendi alaniyla ve bagka alanlarla stirekli iliski i¢erisindedir. Bu nedenle
de postmodern romanlar tarihin kurgusalligini ve 6znelligini sorunsal olarak kullanirlar.
Hem tarihi bilgilerin, hem kurgunun i¢ ice oldugu bu romanlar, tarihi bir tist-anlat1 olarak

kabul etmezler. Sonug olarak da tarihle edebiyat ayn1 parametreleri paylasan birer alan olur.
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1. BOLUM: HAYATI, SANATI VE ESERLERI

1.1. IHSAN OKTAY ANAR'IN HAYATI

Tiirk Edebiyatinin 1990 sonrasi en ¢ok okunan yazarlarindan birisi Thsan Oktay Anar’dr.
Ailesi Tatar asilli olan yazar, 1960°’ta Yozgat'ta dogmustur. Babas1 Anadolu'yu dolasan bir
devlet memuru oldugu i¢in bir¢ok yerde bulunmustur. Liseyi ikinci 6gretim yoluyla bitiren
yazar, ¢ocuklugunda okumak icin bol bol vakti oldugunu yazilarinda vurgulamisir.
Universiteyi Ege Universitesi felsefe boliimiinde okumustur. Sonrasinda ayn1 iiniversitede
yiiksek lisans ve doktora yapmustir. Yiiksek lisans1 “Sokrates Oncesi Felsefede Varlik
Sorunu”  baglhikl teziyle, doktorayr da “Antik Yunan Felsefesinde Zaman Kavrami”
baslikli teziyle bitirir. Simdi ise ayni bdliimde yardimer dogent olarak gdrevine devam
etmektedir. Su anda kirkli yaslarda olan yazarin felsefedeki alan1 antik Yunan felsefesi’dir.
Okuttugu derslerin agirlik noktasini da Sokrates, Platon, Aristo gibi bu donemin filozoflar1

ve onlarin doktrinleri olusturur.

hsan Oktay Anar'in toplam bes kitab1 vardir. Bu kitaplar sirasiyla soyledir:

1) Puslu Kitalar Atlast

2) Kitab-iil Hiyel

3) Efrdsiydab'in Hikdyeleri
4) Amat

5) Suskunlar

Eserlerini yazarken tarih, felsefe, tasavvuf, mistisizm gibi alanlarin zengin birikiminden
yararlanan yazar; simdiye kadar bes roman yayimlamistir. Bunun disinda Virgiil, Kitaplik
gibi dergilerde yayimlanan; ancak higbir kitabinda yer almayan birka¢ Oykiisii de vardir.
Hatta Thsan Oktay Anar'in edebiyatla ilk bulusmasi dykiiyle olmustur ve bu bulusma Pus/u

Kitalar Atlasi'min yayinlanmasindan daha eski zamanlara dayanir. Yazar ilk Oykiisiinii
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1985'te Morképiik Dergisinde Kafirler Icin Apologya bashgiyla yayimlar. Bunun disinda
yazarm baska Oykiileri de vardir. Ornek olarak Kitaplik’ta yaymlanan (20004, Mayis)
“Yavuz Sultan Selim Han Efendimizin Caldiran Meydan Muharebesi” ni verebiliriz. Oykii
ve romanlart disinda, Thsan Oktay Anar’m, pazar giinleri Yeni Binyil Gazetesi’nde

koseyazilar ¢ikmaktadir.

1.2. IHSAN OKTAY ANAR'IN SANATI

Son dénem Tiirk Edebiyati'nda kendini gosteren ve romanlariyla dikkat ¢eken yazarlardan
biri olan Thsan Oktay Anar, her yil daha da ¢ok artan bir okur kitlesine sahiptir. Internet
diinyasinda Thsan Oktay Anar kuliipleri kurulmakta, forumlar olusturulmaktadir. Ayrica
yazarin romanlarindaki karakterlerin sergisinin yapildigini, Thsan Oktay Anar'la ilgili
konferanslar verildigini de ekleyebiliriz. Bu kadar ¢ok sevilip okunmasini agiklamak iginse
“romanlar1 ¢ok giizel”, “¢cok siiriikleyici”, “okuru bir anda kendi diinyasina c¢ekiyor” vb.
kaliplasmis ciimleler yetersiz kalmaktadir. Bir yazarin yapitlari, toplumun geneline hitap

ediyorsa eger; o yapitlarin, sanatin dogasina 0zgii niteliklerin ¢ogunu igerisinde

barindirdigini sdyleyebiliriz.

fhsan Oktay Anar 1995'ten 2009'a kadar olan siirecte bes tane roman yayimlamistir. Son
yapit1 Suskunlar ile de “Orhan Pamuk Roman Odiilii” nii almistir. Bu romanlar, tarihi ya da
polisiye anlatilarm, fantezi edebiyatinin ya da fantastik edebiyatin®® c¢atis1 altina

sokulmustur.
“Anar son yillarda kendini gosteren ve gittikge giliclenen fantezi yazarlari iginde en

basarililarindan sayilabilir.” (Duru 2006: 12)

“Fakat doénemi biitiiniiyle ele gegiren isim, Ihsan Oktay Anar oldu: Bu yaziy1 olanakli
kilan, Tiirkcede tarihsel edebiyatin ve fantastigin yeniden sekillenebilecegini

15 Sabri Giirses, fantezi edebiyati ile fantastik edebiyati birbirinden ayr1 bir kavram olarak tanimlamastir.
“...fantastik edebiyat ve fantezi edebiyatlari, ayn1 seyler degildir; ilki, olagan (gergek¢i?) edebiyatin
dogaiistiiyle, edebiyatin nesnesi olan gercekligi daha etkili bicimde iglemek tizere kurdugu iliski i¢inde
gelisir -fantastik olan yan 6gedir; ikincisindeyse, tiimiiyle ayri, dogaiistii kurallar1 olan dogaiistii bir
diinyanin varlig1 s6z konusudur- (Varlik 1999, sf. 12-19)
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diistindiiren o oldu.” (Giirses 1999:18)

Ancak genel bir baglik verilecekse eger; bir¢ok elestirmen i¢in postmodern anlatilarin igine

dahil edilmistir.

“Her iic roman da, derin anlamlar1 goz oniine alindiginda, felsefi bir sdyleme sahip,
postmodern nitelikler tasiyan 6nemli kurmacalar olarak edebiyat tarihimizde yerini
almistir.” (Yalgin-Celik 2005:159)

Bu yargiy1 daha da 6zellestirirsek eger; [hsan Oktay Anar'in romanlarinin, postmodernizmin
dallarinda biri olan yeni tarihselciligin birer 6negi kabul edildigini sdyleyebiliriz.'t
Postmodernizmi genel anlamda, Bati diisliniiniin yiizyillardir i¢inde bulundugu c¢eliskilere,
cifte standartlara, yapayliga ve carpikliga dikkat ¢eken, modernizm karsiti, dinamik ve
Ozglir bir tavir sergileyen diislince bigimi seklinde tanimlayabiliriz. (Doltas 2003: 27) Edebi
anlamda postmodernizm; felsefe, edebiyat, kiiltiir, toplumbilim ve diger akademik alanlar
arasindaki simirlarin kaldirilmasi, oyuncul bir hava yaratan yazin bi¢imlerinin ortaya

¢ikmasidir. Tiirler arasindaki sinirlar kalkar, farkliliklar onem kazanir.

“Postmodern diisiincenin her tiirli ayirma va siiflandirmaya karsi ¢ikma istegi
sanatcilarca gesitli bicimlerde aktarilmaya ¢alisilir. Imgelerin, sézciiklerin yinelenmesi,
parodi, pastis (degisik aktarma bigimlerinin ayni yapitta birlikte kullanilmasi),
metinlerarasi veya bir metnin iginden dis diinyaya gondermeler yapilmasi, anlam
birligini yadsiyan, anlam kayganligim vurgulayan gostergelere yer verilmesi
postmodern anlatilarda sik sik goriiliir.” (Doltas 2003: 27)

Doltag, devaminda da, postmodern diisiincede “tanimlamaya, siniflamaya, sanat/sanat
olmayan gibi ayrimlar yapmaya” yer olmadigini, estetigin bir éneminin kalmadigini da
belirtmistir. Sonug olarak postmodernizm, kaliplagmis kurallara, yargilara bir kars1 ¢ikistir.

Kaliciligin, miimkiin olamayacagini1 savunmaktadir.

Tiim smurlarin kalktig1 edebiyat diinyasinda da -Tiirk edebiyatini kistas alarak- postmodern
bir eser olarak nitelendirebilecegimiz bir¢ok eser yayimlanmaktadir. Ya da bir¢ok yazar

postmodern roman, dykii denemesi yapmustir. Ornek olarak Orhan Pamuk'u, Ihsan Oktay

16 Bakiniz: S. Dilek Yal¢in-Celik, 2004, 150-183, Niikhet Esen , 2006, 248
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Anar', Latife Tekin'i, Sabri Giirses'i, Ozen Yula'yl, Ash Erdogan'i, Melek Melih Bayri'ys,
Cem Akas'l, Siireyya Evren'i, Bilge Karasu'yu, Perihan Magden'i, Murathan Mungan't vb.

verebiliriz.

Postmodernizmi diisiin alaninda etkileyen adlardan biri olan Foucault, bir toplumda
delilere, sucglulara, marjinal tiplere, gruplara, kitlelere daha ¢ok 6nem verir ve bu tipleri
aklin egemenligini yikan kisiler olarak goriir. Bu bakis agis1 postmodern romanlarda
kendini belli eder. Bu tezin konusu olan fhsan Oktay Anar'in romanlarina baktigimizda her
tipten insanla karsilasiriz, kaotik bir insan toplulugu vardir. Postmodernizmin ¢ikis
noktalarindan biri olan “farklilik”, yazarin romanlarina hakimdir. Sokakta gezen deliler,
dervisler, dilenciler, sokak ¢ocuklari, katiller, escinseller, cellatlar, soytarilar, kulamparalar'’

vb. romani farkliliklarla sislemektedir.

“Zavall1 Hiziryedi bir esege bindirilerek Bayezit'e gotiiriildii. Atlilar hayvanlarindan
inip teslim aldiklar1 adamla darphanenin hemen yanindaki bir kiraathaneye geldiler.
Kahveci hem kulampara, hem de azili bir katil olarak sohretli biri oldugundan bu
mekana ayak basan pek olmuyordu.” (Anar 2008: 99)

Ornekte de goriildiigii gibi Hinziryedi bir dilencidir, kahveye gotiiriiliir, kahveci hem katil
hem de kulamparadir. Farkli kimlikte insanlar bir araya gelmistir. Bu farklilik her nesnede
devam eder; dillerde, mekanlarda, ulusal kimliklerde, silahlarda, yemeklerde, giysilerde vb.
Metnin devaminda da Hinziryedi'nin gotiiriildiigti kahvehanedeki duvarlarda yer alan ¢esitli

milletlere ait giysiler vardir.

“Duvarlardaki raflarda ise ne ise yaradigi mechul sayisiz alet, askilarda ise Nemge,
Suvag, Rus, Daniska ve Felemenk kavimlerinin giydigi tiirden elbiseler vardi.” (Anar
2008: 99)

Yazar bu anlatimiyla c¢ogulculuk, farklilik anlayisini metnin igine yerlestirmis olur.
Foucault'nun temel aldig1 ilke olan farkliliklara saygi duyma, bu rnekle Thsan Oktay Anar

da varligini gostermektedir.

17 Escinsel, Osmanlica Sozliik, Ferit Develioglu
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“Topluma ve toplum dis1 olgulara yaklagirken gogulculugu, yoreselligi ve farkliligi 6n
plana ¢ikaran bir yaklasimi benimser.” (Todorow 1985: 1093)

Ihsan Oktay Anar'in romanlarinda kisilerle ilgili bir diger 6zellikse; her kisinin her grupta
yer alabilecegidir. Ayni birey cesitli gruplarda yer alabilir. Ya da ayn1 grup farkli gruplarin
Ozelliklerini tasiyabilir. Bunun sonucunda da yazarin romanlarinda “merkez” diye bir sey
yoktur, boliinmiglik vardir. Bu bdliinmiisliik diisiincesinin temeliyse, postmodernizmin

temelini atan Deleuze'den gelmektedir. (Ertem 2000: 63)

Suskunlar'da karsimiza ¢ikan bir tip olan Ciice Efendi; aslinda Venedikli, Hristiyan, basarili
bir miizisyendir. Ancak biz, onu romanda Islimiyetle ilgili vaazlar veren, insanlari
sOyledikleriyle korkutan, kotii kalpli, miizikten nefret eden biri olarak taniriz. Ait oldugu
kimliklerin tam tersi bir bakis agis1 gelistirmistir. Bu da postmodernin “her kisi her grupta

yer alabilir” diislincesine bir drnektir.

Ihsan Oktay Anar'n romanlarinda temalar birbiriyle ortiisiir. Genellikle insanin kendi
varolusunu, mizahi bir iislupla sorgulayan yazarin temalar1 “varolma, ger¢eklik, iktidar, din
vb.” kavramlar ¢evresinde doner. Alaattin Karaca bu temalara “Seytan'in Tanr1 ve insanla

olan savasini” da ekler.

“Anar'im tarihsel-fantastik atmosfer iginde ele aldig1 temel sorunlar; insanin
yaradilistan bu yana oliimsiizliige ulasma ve diinyaya egemen olma tutkusu, Seytan'in
Tanri'ya karsi ¢ikarak evrenin tek giicli olmak istemesi, bunun igin kimi insanlari gesitli
vaatlerle kandirarak kendine kole yapmasi, kimilerininse buna direnmesi, kisacasi
Seytan'in Tanr1 ve insanla olan miicadelesi.” (Karaca 2009: 46)

Edebiyatta postmodernizmin bir yansimasi, ger¢ek ve hayal kavramlarmin birbirine
karismasidir. Gergek ve gercek disi arasindaki sinir ortadan kalkar, daha dogrusu gergeklik
Oonemini kaybeder, hayalgiiciiniin 6nii acilir, her seye karsi alayci bir bakisagist vardir.
Puslu Kitalar Atlasi'nda aslinda 6lii olan Arap Thsan, Biinyamin'in ve Uzun Thsan Efendi'nin
evine gelir, Uzun Ihsan Efendi hayalinde bir siirii yere gider, sagir ve kor olmasina ragmen
insanlar1 duyar, rahat bir sekilde yollarda yiiriir. Kitab-iil Hiyel'in {igiincli boliimiindeki

Uzeyir Bey, bir kuyunun icine girer, kuyunun icinde cesetler goriir, kendini kaybeder,
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kuyudan c¢iktigindaysa artik aklimi yitirmistir, hi¢cbir seyi hatirlamaz. Romanin diger bir
kisisi Davut, hep ayn1 yasta kalan, sekil almasi en zor metal olan demire, elleriyle kolayca
sekil verebilen bir ¢ocuktur. Efidsiydbin Hikdyelerimdeki anlati kisisi Oliim'diir, romanin
sonlarina dogru kardesi Uyku'yu da goriiriiz, kendi aralarinda tartisirlar. Amat'ta geminin
reisi Siileyman Bey siddetli esen riizgara bagirir ve riizgar durur, geminin kaptan1 Diyavol
Pasa bir anda ortalardan kaybolur. Suskunlar'da seytanin simgesi olan Tagut vardir, Rafael
onu tedavi etmek istediginde agzindan yilanlar ¢ikar. Yedikule kahini, kor olan goziiyle,
aynadan insanlarin gelecekteki hallerini goriir, Ciice Efendi'nin 6ldiirdiigii Asim'm hayaleti

sokaklarda gezinmekte, insanlar1 korkutmaktadir vb. Bu 6rnekler ¢cogaltilabilir.

“Baudrillard i¢in modern ¢ag, endiistri burjuvazisinin denetledigi bir c¢agdir.
Postmodern ¢ag ise simiilasyonlar ¢agidir. Imge ile gergeklik arasindaki sinir ige doniik
olarak patlamig, bu patlamada imge ile gercek birbirine karigmustir. Yani bir hiper
gergeklik s6z konusudur artik.” (Ertem 2000: 65)

Anar'm romanlarinda dikkatleri ¢eken bir diger 6zellikse, dil ve lslup boliimiinde daha
ayrintili  degindigimiz “kaba sdézlerin, kiifiirin, argonun, pornografik o6gelerin” sik
kullanilmasidir. Homoseksiielligi cagristiran 68eler, erotik sahneler yazarin her romaninda

fazlastyla vardir.

“Mebunlar’® ve utanmaz oglanlar ise binbir naz ve igveyle kiritip goz stizdiikleri gence
davetkar gozlerle ve edalarla bakip ona {icretlerini fisildadilar.” (Anar 2008: 124)

“Ancak kafasi o kadar bulanmist1 ki, o gece adamakilli ictikten sonra biitiin kerhaneleri
sabaha kadar dolasti ve Yiksek Kaldirnm'daki biitiin asifteleri siradan gecirdi.
Maslahat1 bir tiirlii uyumak bilmiyor, altindaki iki kadm ardi ardina bayildiktan sonra,
Iskender'in dolii sirada bekleyen iiciinciisiiniin rahmini suluyordu.” (Anar 2008: 73)

“Iste tam bu sirada al yanakli, kizil dudakli, ziiliifleri gogsiine kadar inen afet gibi bir
delikanli, yani bir kdgek, ortaya firlayip musikiye uyarak dans etmeye basladi. Uzun ve
simsiyah saglari, yolunarak hilale benzetilmis ince kaslariyla kdgek, meyhanede
demlenenlere goz siiziiyor, ona buna kiritip gerdan kirtyor, giizelligi ve kivrakligiyla
ahaliyi mest ediyordu.” (Anar 2006: 17-18)

Orneklerde de goriildiigii gibi, genelde escinsellik, miizik ve dansla biitiinlestirilmistir.

18 Homoseksiiel, Osmanlica Sozliik, Ferit Develioglu
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“Hele barbanin ellerini ¢irpmasiyla igeri bir kogek dalar dalmaz ahali, seving gigliklari
atip 1sliklar ¢aldi. Bu sivekdr kocegin yiizii, belki de sakallar1 tek tek cimbizla
yolundugundan, bir kadininkini aratmayacak kadar piiriizsiizdii.... Edali ve fettan bir
tavirla gdobegini titretip kalgalarini sallayan kogek, diz lstii ¢Okiip geriye yatarak
salinmaya devam ettiginde, ahaliden safa ehli biri ¢ikip suh oglanin alnina tam bir
filori yapistirdi.” (Anar 2007: 33)

Postmodern romanlarm genelinde belirgin bir sdylem yoktur. Ozne ve yapit1 arasidaki
iliski degisken oldugundan, sdylem de siirekli degisir, yeni bigimler kazanir."” Ihsan Oktay
Anar da ise bu yargi zaman zaman kirilir; ¢linkii yazar, eserlerini temeli halk edebiyatina
dayananan bir islup lizerine olusturmustur; hatta bu tslup, yazarin edebiyat ¢evrelerinde

kendine has bir sdylemi oldugu bilincini uyandirmistir.

“Anar'm romanlarim1 derece farklariyla kusatan ortakligin en ¢arpict yonii “masals1”
havadir. Bu romanlarinda masali olusturan biitiin unsurlar1 bulabiliriz. Uslup mesela,
daha ilk ciimleden itibaren yazilan degil, anlatilan bir diinyanin igindeyizdir. Bu
romanlarda her sey bir “anlatici” tarafindan aktarilir. Diyalog hemen hemen hi¢ yoktur.
Konugmalar bile ravimin dilinden aktarilir. Anar romanlarimi geleneksel metinlere
baglayan en énemli yon budur.” (Inci 2009. 50)

Kimileri i¢in bu islup, Evliya Celebi'nin Seydhatndme'sinin yenilenmis bir bi¢imidir;
kimileri i¢in meddah tarzi anlatimin bir Ornegidir; kimileri i¢inse kutsal kitaplari
andirmaktadir. Sunu da eklemek gerekir ki, yazar zaman zaman romanin i¢inde kendini

belli etmis, felsefik bir bakis agisiyla insanlari, olaylar, kisileri degerlendirmistir.”

“Anlatilarim  geleneksel metinlerle diyaloga girerek yazan Ihsan Oktay Anar,
Seydhatname'nin uslubunu ve hikayelerini yeniden {iretir; ama daha da onemlisi,
Anar'in Evliya'nin zihniyetiyle uyumlu bir sav iiretmesidir.” (Akgiil 2009: 58)

“lhsan Oktay Anar'm, daha romaninmn ilk satirlarinda, Kuledibi'ndeki Tamburlu

19 Michel Foucault “What is an author?” baglikli yazisinda séylemin nasil degerlendirilmesi gerektigini su
climlelerle ifade eder: “Belki de artik sdylemleri onlarin anlatim giiglerine ya da bigimsel degisimlerine
gore degil varolus tarzlarina gore incelemeliyiz. Soylemlerin uyarlanis, yayilis, deger kazanis ve atifta
bulunus tarzlar1 hem kiiltiirden kiiltiire hem de ayni kiiltiiriin i¢inde ¢ok da farklidir. S6ylemlerin toplumsal
iligkilere gore nasil ifade edildikleri kanimca yazar-islevi ve onun gecirdigi degisimler yoluyla,
soylemlerin 6ne ¢ikardigi kavramlar ve konular yoluyla oldugundan daha iyi anlasilir.” Modern Criticism
and Theory, 1988, 208-209.

20 Efrasiyab'in Hikayeleri'nde 204. sayfa 6rnek verilebilir.
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Kiraathane'yi mekan olarak se¢cmesi, sohbet ehli, egitim diizeyi yiiksek kisilerin
konusmalarin1 aktarmasi, Tiirk kiiltiiriindeki hikaye anlatma gelenegini zihinde
canlandirma, ge¢misi giiniimiize tagima olarak kabul edilebilir.” (Yalgin-Celik 2005:
154)

Yazari yarattig1 bu iislupta, her postmodern romanda oldugu gibi, ¢izgisel bir zaman takip
edilmez, metin akiginin siirekliligi bozulmaya caligilir. Bir 6ykii sonlandirilmadan bagka bir
Oykiiye gegilir, klasik romanda alisti§imiz, romanin basinda anlat1 kisisiyle ilgili verilen bir
bilgi, Thsan Oktay'n anlatilarinda romanin sonunda yer alir. Ornek olarak Suskunlar'daki
Kalin Musa'nin hayat hikayesinin, romanimn sonunda verilmesini gosterebiliriz. Olaylar
neden sonug iligkisine gore anlatilmaz, zaman ve mekan her an degisebilir. Farkli gruplarin
sOylemlerine onem verilmesiyle farkli gergekler, farkli goriisler bir araya gelir, ¢ogulluk

Onem kazanir. Kimi zaman “absurde” bir anlatim karsimiza ¢ikar:

“Boylece ciice, Bayram'a ilkin, daha ¢ok Hiiseyin Efendi'yi esas alarak aptest almanin
pif noktalarimi 6gretti. Her seyden once helaya sol ayakla girmek ve aptest aldiktam
sonra sag ayakla ¢ikmak gerekiyordu. Ayrica giinese ve aya karsi aptest almak mekruh
sayilmaktaydi. .. Ayn1 zamanda ibrigin agz1 kibleyi gdstermeliydi. Bu, kendisinden
sonra helaya girecek kisiye kibleyi gosterecegi igin sevabi ¢ok olsa gerekti. Aptesti
bozan bir sey de, parmagin makata sokulup ¢ikarildiginda nemli olmasiydi, ama kuru
ciksa bile yine aptesti tazelemek icap ederdi....” (Anar 2007: 198)

“Kapidan igeri girdiklerinde, alt riitbede bir yeniceri divana oturup pabuglarini
¢ikarmig, ayak parmaklari arasindaki kir tabakasini ovaliyor, sonra da elini burnuna
gotiiriip kokluyordu.” (Anar 2006: 129)

Bu ve bunun gibi 6rneklerden yola ¢ikarak sunu soyleyebiliriz; Thsan Oktay Anar
romanlarinda, insan viicuduna ait pislikleri (idrar, ter, gaita, stimiik, viicut kiri, kil vb), kotii
kokular1 sik sik kullanmistir. Bu da sonu¢ olarak alisilmisin disina ¢ikma, bir cesit

farkliliklar1 metne sokmaktir.

Modern/postmodern yapitlarla var olan bir 6zellik de metinlerarasiliktir. Higbir edebiyat
metninin birbirinden bagimsiz olamayacagi diisiincesinden yola ¢ikan bu kavram, bir
metnin ¢cagdas ya da kendinden Onceki 6teki metinlerle yakinlik, benzerlik ya da karsithik
iligki icerisinde olmasina dayanir. (Z.Kiran, A. Kiran 2007: 359) Alt basliklar1 “pastis,

parodi, anistirma” olan bu kavram, kimi zaman donanimli bir okuyucu gerektirebilir. [hsan
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Oktay Anar, romanlarinda metinlerarasi iliskileri kullanmustir. Eski kitaplara gondermeler,
kutsal kitaplardan alintilar, sureler, epizotlar, ¢izimler, resimler, uydurma kitaplar ve
yazarlar, bagka kitaplara dykiinmeler, masallardan ve mitolojiden alintilar vb. 6gelerin yer
aldig1 bu romanlarda, ¢esitli metinler i¢ ige ge¢mistir. Romanlarda verilen tarihi bilgiler, asil
Oykiiniin zamaniyla kesismez. Anlatici bagkalarinin agzindan duydugu ya da baska
kitaplardan 6grendigi bilgileri aktarmaktadir. Metinlerarasilik, romanlardaki kisi adlarinda
da kendini gosterir; kullanilan pek ¢ok isim, dini ya da efsanevi kimliklerden se¢ilmigtir.
Ornek olarak Davut'u, Efrasiyab'i, Eflatun'u, Siileyman'i vb. verebiliriz. Boylece yazar,
romanlarinin ger¢ekei olmadigini bir kere daha vurgulamis olmaktadir. Zaten yazarin amaci

da budur.

Postmodern anlatilarin 6ziine sinmis olan “oyunsuluk”; 6ziinde iki islev tasir. Birincisi
okuru eglendirir; ikincisiyse aslinda edebiyatin, hatta hayatin bir kurmaca olduguna, tek bir
anlamin miimkiin olamayacagina da ironik yaklasimdir. Bu kurmaca evrende her sey
degisebilir. Thsan Oktay Anar, Cumhuriyet Gazetesi'nin pazar ekinde yer alan bir sdyleside,

“oyunsuluk” kavramini, kendini degerlendirerek agiklar:

“Kimliksiz biri oldugumu diigiiniiyorum. Ressam, miihendis, tarih¢i kimliklerine sikisip
kalmak istemem. Hatta yazar kimligine de... Sadece yaziyorum o kadar. Resim
yapabilir ve pastra da oynayabilirim. Borges'in sdylemeye ¢alistig1 gibi, “Bir insan hem
herkes, hem de higbiridir.”. Ben bir jokerim. Yani bazi iskambil oyunlarinda, her kartin

yerine gecen bir kart gibi. Kelimenin diger anlamiyla da “joker”, yani “sakactyim”.”*!

Anar'in romanlarinda, kullandig1 ciimleler de alistigimiz ciimle yapisina sahip degillerdir.
Uzun ciimleleri tercih eden yazar, Arapca ve Fars¢a sozciikleri sik kullanir. Bu dil yapasi,

kimi zaman okuyucuyu zorlayabilmektedir.

“Ama yazar bu ayrintilarla ugrasirken gereksiz yere Osmanlicaya diisiiyor ve kimi
zaman asiriliklara sapiyor. Ornegin bir tipi sdyle anlatryor: “Ayyas lakabiyla miilakkap
ve Ohannes ismiyle miisemma bir ihtiyar telalk vardi.” Bu tiimcede birbiriyle ayni
anlamlar tasiyan sozciikler iist {iste biniyor: “Lakabiyla miilakkap ismiyle miisemma”
gibi.” (Duru 2006: 12)

21 Cumbhuriyet Gazetesi / Pazar Eki, 7/1/2001
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Ciimle uzunlugunun ise zaman zaman bir paragrafa, hatta bir sayfaya yakin** olmasimin
ornekleri de vardir. Miizikle ilgili baz1 ciimlelerde ise yazar, benzer sesleri kullanarak ve ses
tekrarlar1 yaparak bir armoni yaratmustir.”® Yazar, kimi zaman da sézciiklerin yazimini
gilinlimiiz Tiirkcesiyle yazmamus; eski haliyle ya da bazi sesleri degistirerek kaleme almustir.
Diyarbakir, Diyarbekir; Pisagor, Fisagor; Istanbul, Konstantiniye vb. Romanda ara baslhk

gibi biiyiik harfle yazilan ciimlelere rastlanmakta, alisilmig bigemlerin digina ¢ikilmaktadir.

“KIYAMETTEN YEDI YIL ONCE
BUYUK KENTIN KUZEYINDE
KIRMIZI BIR BULUT GORUNECEK” (Anar 2008: 178)

Ayrica hipermetinsel tasarim olarak adlandirilan “yazi boyutlarini degistirme, resim

ekleme, uydurma kelimeler vb” unsurlar da yer alir.

Son donem adindan en ¢ok soz ettiren yazarlardan birisi, ¢calismamizin da konusu olan
Ihsan Oktay Anar, biitiin romanlarinda tarihi hem arka plan hem de malzemeler y1gini
olarak kullanmistir. Postmodern tarihi romanlarin birer simgesine doniismiis bu anlatilar,
iclerinde her alana 6zgii nesneyi, farkli meslek gruplarindan insanlari, farkli mekanlari

barindirir.

Bu romanlarin ilki olan Puslu Kitalar Atlasi 1996'da yayimlanmistir ve kisa siirede ¢ok ses
getirmistir. Bu kadar ilgi gérmesinde en etkili neden ise, 6zlinde alisik olup ama; roman
tiriinde aligik olmadigimiz bir¢ok yeniligi barindirmasidir. 17. ylizyili anlatan roman,

bildigimiz, alistigimiz saray edebiyatinin dsina ¢ikmis, bu ylizyili yeniden kurgulamistir.

“Ihsan Oktay Anar'm Puslu Kitalar Atlas tarihi bir roman. Ayn1 zamanda bir istanbul
romani. Istanbul'un tarihinden, 17. yiizyildan bir pargamin yeniden yazilmasi. Sehrin
sokaklarinin, siradan insanlarinin tarihi bu. Alistigimiz, eski usul, tarih romanlarindan
degi; hiikiimdarlari, kumandanlari, kahramanlar1 anlatmiyor. Saraylarda, kosklerde,
konaklarda gegmiyor. Sokaktaki insan1 anlatiyor; roman ¢amurlu Istanbul sokaklarinda,
Galata'da gegciyor.” (Esen 2006: 247)

22 Puslu Kitalar Atlasi'nda, 187. sayfaya bakilabilir.
23 Suskunlar'da, 33. yer alan, meyhane betimlemesine bakilabilir.
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Romanin insan kadrosu c¢ok kalabaliktir, her yerden, dinden, mezhepten insan vardir. Yazar

romaninda kalabalik insan kadrosunu kendi sozciikleri ile belirtmistir:

“Yollar, evler, ve ticarethanelerde Cenevizli, Frenk, Yahudi, Ermeni, Rum, mislim,
gayrimiislim, toplam yetmis iki milletten tiiccarin pazarin muriltilar1 duyuluyordu.”
(Anar 1996: 30)

Bu topluluklara Kiptileri de eklemek gerekir. Bu kadar c¢ok insan yazarin diger
romanlarinda da vardir. Bu ilk romana ¢ok yakin olan Suskunlar'da ya da helezonik bir yap1
arz eden Oykiilerden olusan Efrasiyab'in Hikdyelerimde de aymi kadroyu bulmak
miimkiindiir. Farkli insanlarin bir araya gelmesi, postmodern tarihi romanlarin
ozelliklerinden biridir. Ciinkii tek tip insan anlayisi, klasik ¢agin insan1 yiicelten bakis agisi
kirilmis; her g¢esit insanin kendi i¢inde bir 6zgiinliigli oldugu kabul gormiistiir. Dogal olarak

bu romanlarda da tarihin gériinmeyen yiiziinden bir¢ok insan bir araya gelmistir.

Postmodern tarihi romanlarin 6zelliklerinden biri olan tarihin ruhsal ve felsefi acgidan
yeniden yorumlanmasi, hatta kimi zaman ironik hava barindirmasi, degerlendirdigimiz bu
bes romanda belirgin bir bicimde vardir. Tiim bunlara ek olarak, romanlara zaman zaman
da gergekdisilik karismistir. Yazar, Osmanli insanina, yasamina, kisacasit diinyasina roman
baglaminda yeni bir bakis acis1 getirirken, gergekligi ve dogaiistiinii karistirarak

okuyucunun zihninde diger romanlara goére farkl bir iz birakmustir.

Bu romanlarda, yazar dilimizi etkin bir bi¢imde kullanarak biiyiilii bir diinya yaratir. Yazar
olagantistiindi, ilginci, farkliy1; masali, efsaneyi, mitolojiyi harmanlayarak birbirine bagli i¢i
ice Oykiiler oluturur. Ayr1 bir hikaye gibi baslayan bir¢cok bdoliim, gelip asil hikaye ile
birlesir. Oykiilerde sarmal bir yap1 kullanilmas1 da yine postmodernizmin edebiyata bir
etkisidir. Nedenine gelince postmodern edebiyat metni gercek yasamdan soyutlayarak, bir
oyuna donistirmeye calisir, bu oyun da temel ama¢ metnin kurmaca olusunun
vurgulanmasidir. Bu teknik, edebiyata Binbir Gece Masallari'ndan kalmistir. Dogu
edebiyatinda, mesnevilerde, halk hikayelerinde de kullanilan bu teknik, giinlimiiz

romaninda bir bicim 0Ogesi olarak karsimiza ¢ikmakta; bircok yazar bu teknigi
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kullanmaktadir.

Masallarda, destanlarda, efsanelerde ¢ok rastladigimiz bir motif olan yolculuk, Thsan Oktay
Anar'in romanlarinda da vurgulanan temalardan biridir. Roman kisileri maddi ya da manevi
alemde, kimliklerini bulduklar1 bir yolculuk yasarlar. Masallarda da bdyledir; masal kisisi
mutlu sona ulagsmak i¢in hep bir yolculuktan -bir ¢esit sinanma- gecer. Bu yolculuk da

masalin heyecan unsurudur.

“Masal kurgusunu olusturucu yoluyla yolculuk, i¢inde tasidig: seriiven fikriyle birlikte
heyecan, gerilim ve merak noktalarin1 hareket halinde tutarak anlatinin i¢ ve dis
dinamizminin yani sira siirekliligini de saglamaktadir. (Gokalp Ozaslan 1997: 127)

Ihsan Oktay Anar'n romanlarinda yolculugun ¢okanlamli bir niteligi vardir. Goriinen
anlami; metnin heyecan unsurudur, merak uyandirir, okuyucunun roman Kkisisiyle
0zdeslesmesini saglar. Figiiratif anlami ise; yolculugun sorgulamaya ve olgunlagsmaya
iliskin bir slireci igermesidir. Roman kisilerinden 6rnek vererek agiklarsak eger; Puslu
Kitalar Atlasinda Bilinyamin, Vardapet'le beraber savasa gider; onlarin gorevi tiinel
kazmaktir. Savaslar1 da uzun bir yolculuk olarak ele alirsak, Biinyamin bu savas ya da
yolculuk boyunca birgok yer goriir, bircok insan tanir, savas sirasinda yaralanip yiizi
taninmaz hale gelir, orduyla beraber uzun yolculuktan gegerek Konstantiniye'ye doner;
ancak dondiigiinde de evinin yerinde yikintilar oldugunu goriir vb. Bu siire¢ icerisinde
Biinyamin'in yasamindaki her sey degismistir, kendine bir yol ¢izmesi gerekir, tabi bu
cizecegi yol da giiclii, kararli, sabirli ve akilli olmalidir, bir masal kahramanimdan
bekledigimiz her seyi Blinyamin'den de bekleriz. Biinyamin tiim zorluklar1 asip dogruya, i¢
huzuruna kavustugunda, kendi i¢indeki yolculugu da tamamlamistir. Suskunlar'da Eflatun
da bir yolculuga ¢ikar, kendisini c¢agiran sesin pesine takilir; ancak bu sesi kimse
duymamaktadir. Sokaklarda gezinir, insanlardan yardim ister; ancak kimse onu ciddiye
almaz, asagilanir, dayak yer. Bu siire¢ boyunca hi¢ vazge¢mez, en sonunda kulagina gelen
sesin kaynagini bulur, ses mevlevihaneden gelir. Eflatun mutlu sona, i¢inin huzuruna
kavusur. Alphan Akgil, Eflatun'un huzura kavusma siirecini tasavvufi allegorik bir

yolculuk tanimlar.
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“Eflatun, “ilahi bir ¢agriya muhatap olan bir salik”, kendisini ¢agiran sesin ardinda
katettigi yol, “tarik”, yol boyunca yedigi dayaklar ise, “salik” in hidayet ugruna ¢ektigi
“cile”dir.” (Akgiil 2009: 61)

Tim bu yolculuk imgesi, ayn1 zamanda bir oyundur. Metni bir oyun olarak goren giliniimiiz
romant i¢in bu oyunsuluk, yapisal bir 6ge olmustur. Yeni Tarihselcilik kurami tarihi de
kurgulanan bir oyun olarak tanimladig1 igin, romanlarda bunun izini siirer. ihsan Oktay
Anar da tarthe farkli bir yorum getirmekte, eserlerinde tarihi kimi zaman bir oyuna

dontistiirmekte, kimi zaman metne bir arka plan olarak kullanmaktadir.

Diinya edebiyatinda yeni tarihselci romanlarin temsilcileri olarak gordiigiimiiz Umberto
Eco, Carlos Fuentes, Salman Rushdie, Gabriel G. Marquez; anlatilarinda sadece fantastik
Ogeleri ya da tarihin i¢inden ¢ekip c¢ikardiklari binlerce nesneleri kullanmakla kalmayip
bunlarin i¢ini bilgi ile de doldurmay:r ihmal etmezler. Bdylece de romani okurken
eglenmenin ve zevk almanimn yaninda bir seyleri sorgulamay1 da getirir. Tiirk edebiyatinda
da felsefe alaninda dogent olan Thsan Oktay Anar, kimi zaman eserini felsefi bir temele
oturtuyor. Mesela Puslu Kitalar Atlasi; var olmakla, neyin diis neyin gercek oldugu ile,
hayat ve yasamak arasindaki fark ile ilgili birgok soruyla bitiyor. Romandan su paragrafi

ornek verebiliriz:

“Uykunun bir uyanis ve diislerin de gercegin ta kendisi oldugu fikri kafasin1 mesgul
etmeye baslamisti. Az Once uyanip gozlerini gergek diinyaya agarak yataginda
gerinmeye basladiginda belki de bir uykuya dalmisti. Eger bu dogruysa simdi gordiigii
her sey bir diistii.” (Anar 1996: 46)

Bu cilimlelerin zihinde yarattig1 sorular1 cevaplandirmak ise okura kaliyor.

fhsan Oktay Anar'in eserleri “palimsest roman™* bashgi altma dahil edilmektedir.
Palimpsest, aslinda, eski zamanlarda kullanilan bir yazi bi¢imidir. Ortagagda insanlarin
kagit harcamamak i¢in eski yazi parsomenlerinin iistlerinde harfleri silerek kagidi tekrar

kullanmalaridir. Bu terimi edebiyat diinyasina kazandiran Christine Brooke-Rose,

24 Bakilabilir, Niikhet Esen, 2006, sf. 248
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“Palimpsest Tarih” baslikli makalesinde bu terimi ve roman arasindaki iliskiyi Eco'dan

alint1 yaparak agiklar:

“Roman koklerini tarihsel belgelerden almistir ve tarihle her zaman ¢ok yakin bir
iligkisi olmustur. Ancak romanin goérevi, tarihin gérevinin aksine, entelektiiel, ruhsal ve
imgelemsel ufuklarimizi en ug¢ noktasina dek genisletmektedir. Gergekeiligi
dogaiistiiyle ve tarihi ruhsal ve felsefi yeniden yorumla yapar.” (Eco 1996: 152)

Ihsan Oktay Anar'in romanlarinin da, palimsest tarih romani1 sinifina girmesindeki neden;
bunlarmn tarihteki nesnel ger¢ekligin pesinde olmak yerine, tarihin kendisinin bir kurmaca
oldugu diisiincesinden hareket etmeleridir. Diger bir neden ise; bu romanlarin resmi tarih
cizgisinin disina c¢ikarak, alternatif bir tarih iiretmeleri, tarithe farkli bir yorum

getirmeleridir.

Tiim bu romanlarda tarihi bilgilerin yaninda, kimi zaman fantastik 6geler ile de karsilasiriz.
Bu o6geler; kiiciik bir ¢ocugun demire kolay sekil verebilmesi, leyleklerin bir ¢ocuk
getirmesi, 0lmek tlizere olan birinin gokyiiziinde yaptigr gezinti, 6len birinin hayaletinin
geng bir kiz1 rahatsiz etmesi vb. Genellikle bu olaylar simgeseldir. Bu fantastik 6gelerin yer
almasi1 da, bunlarin simgesel amagl kullanildig1 bir akim olan biiyiilii gercekeiligin, yeni

tarihselcilige bir etkisidir.

[hsan Oktay Anar'in romanlar1 Osmanli'ya dzgii bilinenleri de sorgulamaya agar. O dénemin
eglence anlayisi, mimarisi, sokaklari, miizige bakisac¢isi, dini yargilari, sofra kiiltiirii vb.
bircok konuda ¢ikarimlarla doludur. Vurgulanan kavramlar vardir. Ornek olarak yazarin her

romaninda escinselligi ve uyusturucuyu kullanmasini verebiliriz.

hsan Oktay Anar'm romanlarinda tarihi, her roman kisisi ve anlatic1 yeniden yaratir. Kitab-
il Hiyel'e baktigimizda bir 6ykiiniin farkli kaynaklardan anlatimini gorebiliriz. Anlatic
yararlandig1 kaynaklarin da ismini eklemeyi unutmaz. Ayni anlatim bigimi Amat'ta da
karsimiza cikar. Anlatimdaki bu pargalilik, tarihin de bir ¢esit pargali olaylardan olusan bir

stire¢ oldugunun gostergesidir.
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“Tarih romanlarmin ve resmi tarihin kesinlige ve biitiinligiine karsin, tarihsel
kurmacalarda parcalilik, boliinmiislitk, muglak bir yazar sesi, ¢eviri gerektiren bir dil,
eksantrik kisilikler, unutmaya c¢alistigimiz kitlelerin, yani fakir fukaranin yasam
savasini buluruz; bu romanlar tarihin kurmayi amagladig bellegi alternatif imgelerle
bozmaya c¢alisir ve bunu o tarihsel bellegi bulaniklastirarak, sasirtarak, parcalayarak
gergeklestirmeyi amaclar.” (Parla 2006: 9)

Parcalanmig tarih parodist bir dille anlatilmistir. Bu dil ¢ok katmanh kiiltiirel bir dildir.
Romanlar1 okudugumuzda, yazarin musiki, Mevlevilik, din, denizcilik, kutsal kitaplar vb.
tizerine bilgisi ortadadir. Ayrica bu alanlara 6zgii se¢ilen Osmanlica kelimeler, okuyucuyu
da tarihe gotiirmektedir. Dogal olarak da Ihsan Oktay Anar, romanlarinda Osmanl tarihine
kullandig1 parodist dille, roman baglaminda yeni bir bakis getirir ve gercekligi dogaiistiiyle

karigtirarak da tarihi yeniden yorumlar.

Genel yapisiyla, postmodern teoremler 15131nda, degerlendirmeye ¢alistigimiz Thsan Oktay
Anar'in romanlari ilerleyen sayfalarda ayrintili bir sekilde ¢oziimlennistir. Bu ¢6ziimlemeye

de ilk olarak yazarin romanlarinin tanitilmasiyla baslanmstir.

1.3. IHSAN OKTAY ANAR'IN ROMANLARI:

Bu béliimde Thsan Oktay Anar'in romanlar1 sirasiyla 6zetlenmistir. Ozetleme esnasinda kisi,
zaman, mekan ayrimina ve detaylara cok fazla girilmemistir; bu bagliklarin her biri,

ilerleyen sayfalarda ayr1 bir boliim olarak degerlendirilmistir.

1.3.1. Puslu Kitalar Atlasi:

Giiniimiiziin 6nemli romancilarindan biri olan Ihsan Oktay Anar, ilk roman olan Puslu
Kitalar Atlasim 1995'te yazmistir. Roman Iletisim Yayinlar1 tarafindan basilmustir,

toplamda otuz dort baski yapmustir. Sayfa sayisi iki yliz otuz sekizdir.
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Puslu Kitalar Atlasi ile ilgili yararlanilabilecek kaynaklar sunlardir: Niikhet Esen'in
Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar adli arastirma kitabindaki son yazi Puslu
Kitalar Atlasimi tasidig@i yenilikler acisindan degerlendirmektedir. Alaatin Karaca'nin
“fhsan Oktay Anar'm Puslu Kitalar Atlas1 Romanin Olay Orgiisii, Fantastik Ozellikler ve
Tema Bakimindan Incelenmesi” adli bir makalesi vardir, Arayiglar'da, on ikinci sayida
yaymlanmigtir. Deniz Aktan'm “Puslu Kitalar Atlasi’nin Muktedir Madunlar1” adli yazisi
Kitaplik'in yiiz on birinci sayisinda ¢ikmistir. Ayrica Semih Giimiis'iin, Giirsel Korat'in,
Handan Incimin® yazarin romanlarmm genel olarak degerlendirdigi yazilarinda da Puslu

Kitalar Atlasi'yla ilgili veriler vardir.

Donemine gore ¢ok farkli bir tarzi olan roman, o zamandan giliniimiize kadar bir¢ok sinifa,
tiire sokulmustur. Kimileri i¢in nehir romani geleneginin bir devami; kimileri iginse
palimpsest roman ya da fantastik -fantastik tarihi roman da diyebiliriz- anlatilarin bir
cesididir. Bu kadar c¢ok baglik altina sokulabilmesinin en biiylik nedeniyse zengin,

cokkatmanli, baglantili, bir¢ok yeniligi i¢inde barindiran bir roman olmasidir.

Kitap, yazarim ilk eseri olmasina ragmen ustaca kaleme alinmis olup hi¢ alisik olunmayan
bir dille hazirlanmistir. Romanda olaylarin gectigi zamana ve mekana bagli olarak
Osmanlica ve eski Tiirkce kelimelere, argoya hatta bilimsel terimlere yer verilmistir.
Yazarin ustaca yaptig1 tasvirler, karakterleri ve onlarla baglantili olaylar1 kurgu iginde
kurguyla anlatmasi, eseri daha siiriikleyici bir hale getirmistir. Boylece roman okuyucuyu

kisa siirede kendi i¢ine ¢ekmektedir.

Roman “Konstantiniye'de Birkag Kisi” boliim basligiyla baglar. Bunun arkasina alt1 boliim
gelir; toplamda roman yedi boéliime ayrilmistir, bunlar sirasiyla séyledir: Konstantiniye'de
Birkag Kisi, Giinbatimi, Yeralt:, Yilanin Renkleri, Biiyiik Efendi, Oliiler ve Kahramanlar,
Karanlik.

Romana, s6zlii edebiyat1 animsatan bir ciimleyle girilir:

25 ihsan Oktay Anar Sempozyumu 2009, Santralistanbul, bildiriler internette yaymlanmustr.



35

“Ulema, ciihela ve ehli dubara; ehli namus,ehli isret ve erbab-1 livata rivayet ve ilan,
hikdyet ve beyan etmislerdir ki kun-1 Kainat'tan 7079 yil, Isa Mesih'ten 1681 ve
Hicretten dahi 1092 yil sonra, adina Konstantiniye derler tarrakasi meshur bir kent
vardi.” (Anar, 2008:13)

Bu ilk climlenin dilinden, gostergelerinden tarihsel bir romana giris yaptigimizi anliyoruz.
Bu ciimlede dikkatimizi ¢eken diger bir nokta ise; ilk olarak romanin gectigi olaylarin
tarihinin ve doneminin veriliyor olmasidir. Mekan Konstantiniye, zaman da on yedinci
yiizyildir. Mekani daha da 6zellestirirsek, olaylarin ¢ogunun gegtigi yer Galata Kulesi'ninin
civaridir. Bunun disinda yiizlerce yer daha karsimiza ¢ikar. Ayni olay sahis kadrosunda da
gbze carpar. Romanin temel karakterleri Uzun Ihsan Efendi ve Biinyamin'dir. Ancak ikisi
disinda romanda o kadar ¢ok kisi vardir ki bunlar zaman zaman karisabilmektedir.
Dilenciler, ayyaslar, istihbaratcilar, fidyeciler, ceteler, lagimcilar, alimler vb. Romandaki bu
kalabalik kadro farkli bakis acilarin1 devreye sokar; bu da tarihin belki de bir kurgu isi
oldugunu disiindiiriir. Zaten tarihin kendisinin bir kurmaca oldugu diisiincesinden yola
¢ikan bu tarihi roman tiiriiniin, eski romanlar gibi ger¢cek hayatin ya da nesnel gercekligin
romant olmak gibi bir kaygisi yoktur. Bu tarz romanlar kurmaca oldugunu, &zellikle
vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda eski tarihi romanlarin yaptig1 gibi resmi tarih ¢izgisini takip
etmezler; onun disina ¢ikarlar, farkli bir yol cizerler, alternatif bir tarih tiretirler. Resmi tarih
yorumunun ylizeyde goriinen verilerinin altinda, baska bir tarih ¢izgisi ararlar, tarihe yeni
bir yorum getirirler. Romandaki olaylar da siirekli degisir, karmasiklasir, dallanip
budaklanir. Buna ragmen temel ¢izgiden ne kadar saparsa sapsin bir yerde yine ana ¢izgiye

girilir. Bu ¢izgiyi takip edebilmek i¢in romani dikkatli okumak gerekir.

Romanda karsimiza cikan ilk kisi Uzun Ihsan Efendimin dayis1 olan Arap Ihsan'dir.
Akrabalik iligkisi olan bu iki kisinin tek ortak 6zelligi ayn1 ismi tagimalaridir. Bunun
disinda her agidan birbirinin zitt1 kisiliklerdir. Arap Thsan gemilerle tiim diinyay1 gezmistir,
yasamini somut varliklar iizerine kurmustur; Uzun Thsan Efendi ise diislerinde gezer tiim
diinyay1, gercekleri diislerle kesfeder. Roman Arap Ihsan'm Konstantiniye'ye gelmesiyle

baslar; tabi yaninda bir arkadasi1 vardir: On iki yasinda bir ¢ocuk olan Alibaz. Arap Ihsan ilk
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is olarak yegeninin evine gider; ancak yegeni derin uykulara dalmistir, kapiyr onun oglu
Biinyamin agar. Biiylik day1 ayaklarini yikattiktan sonra ilk is olarak yegenini uyandirmaya

gider ve ona su sekilde seslenir:

“Ey kor! A¢ goziinii de diiglerden uyan. Simurg'u géremesen de bari kiiciik bir serceyi

gor. Kaf Dagi'na varamasan bile hi¢ olmazsa evinden ¢ikip kirlara agil; bocekleri,
kuslari, cicekleri ve tepeleri seyret. Birak diinyanin haritasin1 yapmayi! Daha
hayattayken bir tasi bir tasin lstliine koy. Giilleri ve biilbiilleri géremeyip giin boyu
evinde oturan adam Diinyanin kendisini hi¢ gdrebilir mi?” (Anar 2008:21)

Zor da olsa biiyiik day1 yegenini uyandirmay1 basarir. Bu uyandirma faslina en ¢ok sasiran

kisiyse Alibaz'dir; ¢linkii afyon ruhuyla sizdirilan ¢ocuk, yillardir uykuya hasrettir.

Puslu Kitalar Atlasi igerisinde, hepsi ayr1 ayr titizlikle islenmis pek c¢ok hikaye
barindirmaktadir. I¢ ice olan bu hikayeler arada bosluga firsat vermeden birbirine dzenle
baglanmustir. Ornegin Alibaz’in kendine Efrasiyab adin1 verip gete kurmasi, Arap ihsan’m
deniz maceralari, Vardapet’in lagimci olusu, Ebrehe’nin teskilattaki oyunlar1 gibi dykiiler
sanki apayri birer hikayeymis gibi anlatiliyor. Roman ilerledik¢e goriiyoruz ki bu
hikayecikler tipki bir kazagin ilmekleri gibi biitiin bir 6ykiiyli olusturan yap taslari. Yazar
bu hikayeleri basarili bir sekilde birbirine bagliyor.

Yazar romanda bir¢ok temay: islemis, bunlari kendi arasinda ortak baglar yaratarak
birbiriyle biitiinlestirmistir. Bu temalardan en c¢ok vurgulanan “diinyay1 gercekten
anlayabilmek”tir. Bu temay1 yazar kendine has sozciiklerle de dile getirmistir. Ornek olarak

su ciimleleri verebiliriz:

“Bu diinyada insanlarin tek korktugu sey o6grenmekti. Aciyi, susuzlugu, achigi ve
lizlintiiyii 6grenmek onlarin uykularini kagiriyor, bu yiizden daha rahat doseklere, daha
leziz yemeklere ve daha neseli dostlara siginiyorlardi. Diinyaya olan kayitsizliklari
bazan o kerteye variyordu ki, kendilerine altin ve glimiisten, zevk ve safadan, lezzet ve
sehvetten bir alem kurup, keder ve 1zdirap fikirlerinin kafalarmma girmesine izin
vermiyorlardi. Oysa Uzun Thsan Efendi, Diinyanin sahidi olmanin gercek bir ibadet
oldugunu sik sik sdylerdi. Her insan su ya da bu sekilde Diinyay1 okumaliydi. Ciinkii
Diinyadaki en biiylik mutluluk, bu Diinyanin sahidi olmakti. (Anar 2008:90-91)
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Yasami her yoniiyle yasamak, diinyay1 anlamaktir. Yazar, diinya sociigiinii kullanirken, “d”

harfini biiyiik harfle yazar. S6zctige verilen 6nem her yoniiyle vurgulanur.

Romanda dikkati ¢eken bir baska 6zellik de kullanilan dildir. Yazar dil yoluyla biiyiilii bir
diinyaya giriyor. Ayn1 zamanda Osmanl tarihine de farkli bir bakis getiriyor. Romanin

tislubu, Thsan Oktay Anar'in diger romanlarinda da varligim devam ettirir.

“Boliim baslarinda ve bazi nesne, yer, hastalik isimleri gibi arka arkaya siralanan
kelimelerde goriilen bu eski dil, romanin iginde olduk¢a rahat okunan bugiiniin diline
doniisiiyor. Ustelik bu durum romanm dilinde bir tutarsizliga neden olmuyor. Aksine,
boylece bugiiniin okurunun metne yabanci kalmamasi saglanirken, yer eski dil
kullanilarak anlatilan gegmis zamanin i¢ine sokuluyor insan.” (Esen 2006: 249)

Ana oykii genellikle Uzun Thsan Efendi’nin oglu Biinyamin’in cevresinde cereyan
etmektedir. Biinyamin’in babasinin surubundan i¢ip mezara girip ¢ikmasi; Vardapet’in
telkiniyle lagimci ocagina yazilmasi; kale kusatmasi sirasinda o siyah parayr bulusu;
babasinin gozlerinin oyulmasi, kulaklarinin ve burnunun kesilmesi; babasini bulmak i¢in
dilencilerin arasina karigmasi; sonradan istihbarat teskilatina girmesi ve en nihayetinde
teskilattan ¢ikip 6zglir hayata karigsmasi dykiideki temel olaylardir. Her ne kadar bu yoniiyle
bir macera romanini andirsa da kitap aslinda bir felsefi eserdir — ki yazarin asil giicii de
buradadir. Olaylar sirasinda ara ara Uzun Ihsan Efendi’nin diisiinceleri, ¢cikarimlar1 anlatilir.
Oyle ki Uzun ihsan Efendi, Rendekar’in “Zagon Uzerine Ottiirmeler” kitabin1 okumus,
burada “diisiiniiyorum Gyleyse varim” felsefesini gérmiistiir. Bunu daha da ilerleterek “her
sey ben diislindiiglim i¢in var” a tasimis, etrafinda varolan her seyin sirf o hayal ettigi icin
var oldugu sonucunu ¢ikartmistir. Kitabin asil dayandigi nokta da iste budur. Rendekar
adiyla gegen filozof elbette René Descartes’den baskasi degildir, kitap da “metod {izerine
konusmalar” diye ¢evrilen The Discourse On Method adli eserdir. Yer yer varligin
kaynagina yonelik felsefi ¢ikarimlar da yapilmis, roman bu goriislerle ince ince bezenmistir.

Bu da roman fantastik tarihi roman tarzindan felsefi roman kiyisina yaklastirmistir.

1.3.2. Kitab-iil Hiyel
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Ihsan Oktay Anar'n ikinci kitab1 Kitab-iil Hiyel, Mayis 1996'da yaymlanmstir. Iletigim
Yayinlar1 tarafindan basilan roman, toplamda on sekiz baski yapmistir, son baski Haziran
2009'da olmustur. Yiiz kirk dort sayfadan olusan kitapta {i¢ kisinin hayat hikayesi
anlatiliyor. Bu ii¢ hikayenin ortak yonii ise hepsinin toplumun disina ¢ikmis, garip hayalleri
olan, yasamda basarisiz tipler olmasidir. Ugii de farkli makinalar, silahlar yapma hayalleri
pesindedir. Yaparlar da; ancak yapmalarinin sonucunda bekledikleri gibi olmaz. Mutlaka bir
yerde bir sorun patlak verir. Bu kisilerden ilki Yafes Celebi'dir, arkasina Kara Calud, onun
da arkasina Uzeyir Bey gelir. En uzun hikaye Yafes Celebi'ye, en kisasi da Uzeyir Bey'e

aittir.

Dilek Yal¢in Celik'in Yeni Tarihselcilik Kurami ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih
Romanlari  adli arastirmasinda, Kitab-iil Hiyel yeni tarihselcilik baglaminda
¢dziimlenmistir. Hakan Poyraz'in “Kitab-iil Hiyel Uzerine” adli kisa yazis1 Tiirk Yurdu'nda
yaymlanmustir. Alaattin Karaca Santralistanbul'daki Thsan Oktay Anar Sempozyumu'ndaki
bildirisi olan “Ihsan Oktay Anar'n Romanlarinda Isimler Sembolizasyonu”nda Kitab-iil

Hiyel'deki isimleri, temsil ettikleri anlamlarla degerlendirmistir.

Bu romanm temelleri, 12. yiizyilda yasamis Cizreli Ebu'l Izz'in yazdig1 Kitab-iil Cami-i
Beyn-el Ilm-i vel-amel En- ndfi-i fi Sinaat-1 Hiyel adli makinalar iizerine yazdig1 kitaba
dayanmaktadir. Zaten ismi de oradan gelir. Bu kitapta bir mukaddime, elli sekil ve alti

kisim bulunmaktadir. Bu alt1 kisimin bagliklar1 sdyledir:

1.B6liim: Binkam (su saati) ve finkanlarin (kandilli su saati) saat-1 miisteviye ve saat-1
zamaniye olarak nasil yapilacagi hakkinda 10 adet sekil

2.Boliim: Cesitli mutfak esyalarinin yapilis1 hakkinda 10 adet sekil.

3.Bolim: Hacamat (kan aldirma) ve abdestle ilgili ibrik ve taslarin yapilmasi hakkinda 10
adet sekil.

4.Bolim: Havuzlar, fiskiyeler ve miizik otomatlar1 hakkinda 10 adet sekil.

5.Boliim: Si1g bir kuyudan veya akan bir nehirden suyu yiikselten diizenekler hakkinda 5
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adetsekil.
6.Bolim: Birbirine benzemeyen muhtelif sekillerin yapilisi hakkinda 5 adet sekil.

Arapca yazilmis olan bu eserin parcalari Amerika'da ve Avrupa'daki kiitiiphanelerde
sergilenmektedir. Thsan Oktay Anar'in da, herhalde bu eserden ilham alarak, parodik bir

anlatimla Kitab-iil Hiyel'i yazdigini soyleyebiliriz.

Romanin ilk bolimii Yafes Celebi'ye ayrilmistir, en uzun boliimdiir, elli yedi sayfa
stirmiistlir. Her boliimiin kendine has bir baglig1 vardir. Bu basliklar biiyiik harflerle ve koyu
puntoyla yazilmistir.

YAFES CELEBI HAZRETLERININ
GORULEBILEN MENKIBELERINDEN BAZILARININ
BILDIRILMESI HAKKINDADIR (Anar 2008: 9)

Ik bolimde, Yafes Celebi diye bir kisi, hiyel ilmine merak sarar, kafasinda ilging
makinalarin planini yapar. Kendisine maddi destek olacak birilerini arar ve sonunda
birilerini kandirir. Ne kadar ugrasirsa ugrassin insanlarin ihtiya¢ duydugu, saglam bir alet
ya da makine ortaya ¢ikaramaz. Anlamsiz nesneler iiretir; bunlar da kimsenin dikkatini
cekmez. Kisacasi hayatta basarisiz bir tiptir. Kafasi ¢alisan bir adamdir, zekidir; ancak akill
degildir. Mantikl1 davranamaz, sonucunda da ne i¢in ugrasirsa ugragsin basariya ulagamaz.
Temel sorun yanlis istekler pesinde kogsmasidir. Bunun yaninda ¢ok da diiriist bir1 degildir,
insanlara zarar verebilmektedir, tickagitcidir, siirekli birilerini kandirir, basladigi bir isi
sonuna gelmeden birakir, hicbir seyi tamamlamaz. Amaci hiyel ilmini 6grenmektir; bu
amagla Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun'a girer; ama beklenildigi gibi olmaz, oradan atilir.
Padisahla iletisim kurmaya ¢alisir; ondan garip makineler1 i¢in para yardimi isteyecektir.

Ancak bu da hayallerde kalir.

Yafes Celebi'nin yapmay: tasarladigi makinelerin tarifi farkli anlaticilara dayandirilarak

kitapta verilir. Ornek olarak su ciimleleri verebiliriz:

“Yine Seyis Ali Efendi'nin nakletti§ine gore, Yafes Celebi bu icadina Kallab adini
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vermisti. Kallab bir gemiden denize indirilir indirilmez ¢alismaya bagliyordu. Ona
hareketi veren sey ise bu kez bir ¢ift uskurdu. Uskurlar birer makara tarafinda
dondiiriiliyor ve makaralara sarili uzun iplerin ucunda birer kursun agirlik
bulunuyordu. Agirliklar, kolayca ¢ikabilen ve bos figilara baglanan iki ¢iviyle govdeye
tutturulmugtu. Oyle ki, kallab suya indirilir indirilmez derhal yarim kulag dibe iniyor,
bu esnada bos figilar ¢ivileri yerlerinden ¢ikarip agirliklarinin diismesine neden
oluyorlardi. Bu agirliklar denizin derinliklerine dogru indikleri sirada onlara bagli olan
ipler makaralar1 dondiiriiyor, makaralar da uskurlar1 dondiiriince kallab hedefe dogru
sinsice ilerlemeye bagliyordu...” (Anar 2008:43)

Yafes Celebi siirekli hayaller pesinde kosar. Kendi makinelarin1 yapmak ister, ama hep bir
sorun ¢ikar. En sonunda kendine esir pazarindan bir kdle alir ve onu yetistirir. Uzun yillar
ona ders verir, matematik ve fenle ilgili bir siirii bilgi 6gretir. Kendi de bir tahtelbahir yapar,
amaci ise; padisah cuma namazimi kildiktan sonra onun karsisina g¢ikmaktir. Boylece
padisahtan onay alacak, sermaye saglanacak, isleri yoluna girecektir. Her seyi ayarlar,
tahtelbahiri denize indirir, Hali¢'e dogru yaklasir; ancak son anda bir aksilik ¢ikar. Saati
durmustur, boylece padisahin kacta gelecegini kestiremez. Kafasina gore saate karar verir,
yiikselmeye baslar. Bu seferde bir kalyona carpar. Artik aracin i¢indeki hava tiikkenmeye,
Yafes Celebi de havasizliktan morarmaya baglamistir. Kurtulus tUmidi gittikge
kaybolmaktadir. Aracin igindeki agirliklari, esyalari teker teker atar. Yiizeye g¢ikmak
istemektedir, halbuki ylizeydedir, tahtelbahir kiytya vurmustur. Yafes Celebi, tam bayilmak
tizereyken camlarin kirilip igeriye temiz hava girmesiyle biraz kendine gelir, sonra da
yiizerek kayaya c¢ikar. Kurtulmustur; bundan sonra da hiyel ilmine tovbe etmistir. Yafes
Celebi, bir seyleri ge¢ de olsa anlar. Birinci boliimiin sonunda iletilmek istenen mesaj

anlaticinin dilinden okuyuculara aktarilmigtir.

“..Bu esir kuvvetler, ayn1 zamanda kendilerine sahip olan kisinin, yani Yafes
Celebi'nin kudreti ve iktidariydi. Boylece o, kendisini on yillardir mutsuz eden seyin,
benligine hiikkmeden bu iktidar tutkusu oldugunu anlad....Iste iktidar susuzlugu geken
kendisi, Diinya'y1 yillardir bu giiclerin, cebirlerin ve kuvvetlerin toplami olarak gérmiis
ve ona hakim olmak istemisti. O, Diinya'daki biitlin giiclerin ve fiillerin 6znesi olmak
pesinde kogmus, bdylece bir demir kiilgesini miizik kutusuna doniistiirdiigli gibi,
Diinya'y1 ve igindekileri de bir makinaya doniistirmeye calismusti. Isin acikli yan,
kendisin de bir Makine oldugunu sanmis, ona durmadan yeni parcalar, c¢arklar,
kasnaklar, somunlar, disliler, tabancalar, bigaklar, toplar ekleyerek sakatligini telafi
etmeye kalkmus, fakat bu koltuk degneklerinin gideremedigi sakatligi arttik¢a artmisti.
“Iktidar Makinesi” dedigi sey, yani onun 6z varlig1, sonu gelmez isteklerle biiyiidiikce
tutkulart da devlesmis, bu yiizden o, nefret ettigi zaaflarm1 ortadan kaldirarak
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benligindeki son insanca kirmtilarnn da yok etmisti. Oysa zayiflik denen sey hayat,
iktidar ise 6liim degil miydi?” (Anar 2008: 63-64)

Bu paragrafta konusan kisi, romanin anlaticis1 degil sanki yazarm kendisidir. Thsan Oktay
Anar'in biitiin romanlarinda bu bakis agisina, bu diislinceyi yansitan climlelere rastlariz.
Ozellikle Puslu Kitalar Atlasi'nda yasama ve diinyaya karsi bu sorgulamay: ¢ok benzer bir
sekilde goriiriiz. Imgeler, semboller olsun, diyaloglar olsun ¢ok fazla ortaklik vardir. Hatta
yazar anafikir olan ciimleyi (Oysa zayiflik denen sey hayat, iktidar ise 6liim degil miydi?)

her iki romaninda da kullanmistur.

Romanin ikinci boliimiinde anlatilan kisi degisir, bu seferki kisi Kara Calud'dur. Aslinin
Filisti oldugu belirtilir. Yafes Celebi, esir pazarindan satin almistir. One ¢ikan en dnemli
ozellikleri fiziksel olarak asir1 biiyiik ve c¢ok gii¢lii olmasi, bunun yaninda cinsel organinin
uzunlugunun da boyunun onda birine denk gelmesidir. Romanda, Calud'un kendisini
Iskender soyundan gelen bir kisi olarak tanittig1 sdylenir. Efendisinin yaninda zamanla
yetisen Calud, bu alanla ilgili gereken hesaplari, aletleri, makinelar1 6grenir. Matematige
merak salar, bir siire siirekli olarak matematigin konularma calisir. Efendisi hiyel ilmine
tovbe eder ve Calud'un da bundan uzak durmasi i¢in ugrasir, ona saat¢i diikkani acar. Ancak
ne yapip etse de onun bu alana karsi uzak durmasini saglayamaz. Efendisi 6ldiikten sonra
kendini iyice bu islere kaptirir. Kara Calud'un diger ilgi alan1 ise kadinlardir. Cinsellige asir1
diiskiin oldugu i¢in stirekli kerhanelerde gezer, kendine hatunlar alir. Calud'un cinsel giicii
biitiin Konstantiniye'ye yayilir. Ancak bir sorun vardir. Calud'un en ¢ok istedigi sey bir
erkek ¢ocuga sahip olmak, kendi soyunu devam ettirmektir. Ancak ondan hamile kalan

biitiin kadinlar 6li dogumlar yapar. Kara Calud hi¢bir zaman ¢ocuk sahibi olamaz.

Kara Calud'un anlatildigr romanin ikinci boéliimiiniin bashg: igerikle ilgili tanitici bilgi

icerir. Baslik biiyiik harflerle ve koyu puntoyla yazilmistir:
KARA CALUD'UN HAL TERCUMESININ, HIYEL VE

HiYLELEBINiN VE GORULEBILEN DIiGER
MENKIBELERININ BILDIRILMESI HAKKINDADIR (Anar 2008: 67)
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Basliktan sonra kisa bir giris yapilir, devaminda da Kara Calud'la ilgili hikayeler anlatilir.
Anlatic1 kimi zaman, hikayeleri, farkli kaynaklardan alintilar yaparak birbiriyle kaynastirir;
kimi zaman kendi yorumunu isin i¢ine katar. Otuz alt1 sayfa siiren bu boliimde araya Samur
ve Yagmur Celebilerin hayat hikayesi de girer. Boliimiin sonlarina dogru ticlincii bir kisi
devreye girer, bu kisi Uzeyir Bey'dir. Kara Calud, onu sokak gocuklarinm toplanip
gotiiriildiigi bir okuldan satin alir ve kendi bildiklerini ona aktarmaya baslar, kendi algisina
gore onu egitmektedir. Kara Calud &ldiikten sonra da onun yerini Uzeyir Bey alir. Ugiincii

boliim ona ayrilmistir. Boliimiin basligi ayni sekildedir.

DEVRI DAIMIN SIRRINI COZEN UZEYIR BEY'IN
HAL TERCUMESI VE GORULEBILEN
MENKIBELERINDEN
BAZILARINI BEYAN EDER (Anar 2008:117)

Baslikta dikkati ¢eken bir nokta “celebi”nin yerini “bey” in almis olmasidir. Bu da, yazarin
okuyucuya gonderdigi, bu bdliimle ilgili bir isarettir. Zaman artik 19. yiizyildir,
modernlesme denemeleri baglamistir ve o donemde “bey” insanlara hitap etmede yeni moda

olmus sozciiklerden biridir. Ilerleyen sayfalarda da buna benzer izler goriilecektir.

Uzeyir Bey'in anlatildig1 {iciincii boliim diger iki boliime gére en kisa olamdir. Toplam
yirmi yedi sayfa olan Uzeyir Bey'in hayat hikayesinde hayal, hiyel, gercek kavramlari yer
degistirir; ¢iinkii Uzeyir Bey gii¢ takintisin1 kendi iginde yenmis, iktidarmn elde etmeyle ve

kazanmayla olamayacagini anlamistir.

Kitab-iil Hiyel'de, yazarin sik¢a kullandig1 grafikler romana gorsel bir zenginlik katmus,
tirler aras1 gegislilik yaratmistir. Bu farkli atmosferde okuyucu sadece sozciiklerin
diinyastyla sinirli kalmaz. Romandaki grafiklerin, sekillerin hepsini Thsan Oktay Anar

clzmistir.

1.3.3. Efrasiyab'in Hikayeleri:
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[hsan Oktay Anar'm iiciincii kitab1 olan Efi-dsiydbin Hikdyeleri, Ocak1998'de Iletisim
Yayinlar1 tarafindan basilmistir. Toplam iki yiiz kirk bes sayfadan olusmaktadir. Iki insanm
birbirlerine karsilikl1 hikayeler anlatmasindan olusan kitap, yazarin tiim eserleri arasinda en
cok hikayeyi, kurguyu barindirmaktadir. Romanda belli temalar {izerine, Oliim ve Cezzar
Dede birbirlerine sirayla hikaye anlatirlar. Birgok hikaye bir arada yer aldigi i¢in; kisi
sayisi, mekanlari, izlekleri, iletileri en fazla olan eser de bdylece Efrasiyab'in

Hikdyeleri'dir.

Romanla ilgili ¢aligmalar sunlardir: Berna Ulner'in 1999'da “Efrasiyab’in Hikdyesine Bir
Bakis” adli bir yazis1 ve Mahmut Esitmez'in 1998'de “Efrasiyab’in Hikayeleri” baslikli

degerlendirmesi Virgiil'de yaymlanmistir.

Romanda toplam sekiz 6ykii vardir, bunlarin konusu sirastyla soyledir: korku, din, agk ve
cocuk. Tabi bu hikdyelerin arasina kisa olan kiigiik hikayeler sokusturulmustur. Eserde yiiz
sayfaya yakin olan hikdyeler oldugu gibi dort sayfadan olusanlar1 da vardir. Aynmi sekilde
kisi sayist da dykiiden Sykiiye biiyiik farkliliklar gosterir. Mesela son hikaye de kisi sayisi

dort iken, dordiinciide kisi sayist otuz civarimdadir.

Romanda kurgu iginde kurgu vardir. Asil karakterler Oliim ve Cezzar Dede'dir. Bir de
yazarin diger romanlarinda da gordiigiimiiz bir kisi olan Uzun Thsan Efendi'dir. Uzun Ihsan
Efendi ile bir tek romanin sonunda karsilasiriz; daha dogrusu roman boyunca siirekli ismi
geger; ciinkii Oliim canini almak igin onu aramaktadir. Bu arayis biitiin romanda devam
ettigi icin Uzun Thsan adin1 hi¢ unutmayiz. Ancak romanin sonunda onu yakalayabilmistir.
Oliim'in elinde bir liste vardir; o listedeki isimlere bakarak sirasiyla gorevini yerine
getirmeye calisir. 11k olarak kabadayr Abdurrahman Aga'yr arar, bulur ve 6ldiiriir. Sirada
Cezzar Dede vardir, onu da bulur. Ancak Cezzar Dede ona bir iyilik yapmustir; Oliim'iin
Kabadayi ile giristikleri iddia sonucu oynadiklar1 kagit oyununda Cezzar Dede, Oliim'e es
olur. Oliim de bu iyiligin altinda kalmak istemez; Cezzar Dede'ye anlattig1 her hikaye icin

bir saat yasama izni verir. Bdylece yeni kurgular baslar. ilk olarak Oliim anlatir hikayesini,
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sonra da Cezzar Dede. ikisi de dort hikaye anlati. Bunlar sirasiyla soyledir: Giinesli
Glinler, Galliogullari'ndan Hamdi, Bir Hag Ziyareti, Diinya Tarihi, Ezine Canavari, Gokten
Gelen Cocuk, Bir Kiigiik Kiz Cocugu, Hirsizin Aski. Bu hikayelerin hepsinde, Oliim'iin
sOyledigine gore dort tema olsa da, yazar aralara farkli izlekleri sikistirmistir. Mesela ilk
hikaye olan Giinesli Giinler, romanda sdylenene bakilirsa bir korkudur; gercekte ise bir
“varolug” oykiisiidiir. Korkudan ¢ok felsefi bir arka plan vardir. Kii¢iik bir ¢ocugun kendini

var etmesi, var olan birinin ise kendini yok etmesi anlatilmistir.

Roman boyunca Oliim ve Cezzar Dede birbirlerine dykiiler anlatarak kasaba kasaba Uzun
Ihsan" ararlar, bulurlar, Oliim tam yakalayacak gibi olur; ancak son anda kagirir. Siirekli
bdyle olur, romanin sonunda ise yakalar; ancak ne kadar zamandir ariyor olsa da canin
alamaz; ¢iinkii Uzun Ihsan'mm Oliim'e bir yardim1 dokunmustur; o da ona yasamasi i¢in daha
fazla zaman vermek zorunda kalir. Canini alacag: tek kisi, aksama kadar vakit tanidig
Cezzar Dede kalmistir. Ancak bu da Oliim'iin bekledigi gibi olmaz; ¢iinkii dedenin
torunlarindan biri Oliim'ii giildiirmeyi basarmis ve bdylece onun yiiziindeki miihiir
kirilmistir.  Oliim yasamdaki tek islevini kaybetmistir. Cezzar Dede kurtulmustur,
torunlariyla birlikte el ele tutusarak, glines battiktan sonra evine dogru yol alir. Bu sefer
Oliim kaybetmistir, yiiziine vurulan miihiir kiiciik bir kiz yiiziinden kirilmistir. Oliim'e
giilmek yasaklanmistir, eger glilerse bu gorev elinden alinacaktir. Bunu bilmesine ragmen
anlatmin sonunda kendine engel olamayip giilmiistiir. Oliim'iin insans1 &zellikleri de vardir,
hikdye kurmayi da, anlatmay1 da, elestirmeyi de ¢ok sever. Hatta kimi yerde kurgunun,
yaraticiligin ne oldugunu anlatan climlelerle bile karsilasiriz. Diger 6zellikleri ise her insan
gibi kazanmayi, basarmayi, oyunu sever. Basaramadiginda {iziiliir, daha ¢ok sinirlenir.
Cezzar dede ise sakin tabiath, olgun, her seye doymus, huzurlu bir adamdir. Siirekli
torunlariyla beraberdir, onlara masallar, hikayeler anlatir. Romanin sonunda onun yagamini

kurtaran da torunlar1 olur.

Yazar bu eserinde de masal kisilerinden, mitolojik tiplerden yararlanmistir. Postmodern
romanin siklikla kullandig1 parodi, kimi yerlerde karsimiza ¢ikar. Mesela son hikayelerden

birinde Glilerk'in kahramanligi, tamamen bir zamanlarin ¢ok popiiler olan filmi
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Stiperman'in bir parodisidir. Yine ayni sekilde Kirmizi Bashkli Kiz Hikayesinden alinip
degistirilmis ciimlelerle, ya da Kirk Haramiler masalin1 ¢cagristiran kisilerle karsilasiriz. Bu

metinlerarasilik, romanin diger 6zelliklerinden biridir.

[lk iki hikAyenin konusu éliimdiir. Birinci dykii olan Giinesli Giinler'de olaylar yatili okulda
gecer. Bir resim 0gretmeni, okul miidiirii ve Bora Mete adinda her zaman giilen bir ¢ocuk
vardir. Cok giizel resim yapan bu ¢ocuga resim 6gretmeni bir boya takimi hediye eder,
karsiliginda ise onun kanini ister. Ciinkii resim 6gretmeninin sevgilisi olan okul miidiiriiniin
“porfiria” denilen bir hastalig1 vardir; giinese, giines 1s181na tahammiilii yoktur, siirekli kana
ihtiyac1 vardir. Resim 0gretmeni de, Bora Mete kanli canli bir ¢ocuk oldugu i¢in onun
kanin1 alip miidiire vermek ister. Her gece miidiir, bu ¢ocugun kanint emmektedir. Ve
sonunda c¢ocuk dayanamaz, kansizlik yiiziinden oOlir. Miidiiriin kanini alacagi kimse
kalmamistir. Cocugun yaptig1 resimlerden birinde gilinesin dogusu tasvir edilmistir. Bu
resim midiiriin sonunu getirir; ¢linkii glinesin dogusunun ilk 1siklar1 vardir; ancak giines
yoktur. Resimlerde bile miidiire giines, yani hayat, yoktur. Bunun {izerine de miidiir kendi
silahiyla kendini 6ldiiriir. Cocugun yaptig1 resim de okulun girisine asilir. Yillar sonra bile
Ogrenciler tarafindan hatirlanir. Bu 6ykiide yazar yobaz, tutucu, egitim sistemine biraz da

olsa elestiri getirmistir.

Giinesli Giinler hikayesinden sonra Cezzar Dede bir korku hikayesi anlatir. Bu 6ykiide bir
define avcisinin zengin olma hayallerinin ger¢eklesmesi anlatilir. Karis1 ve kayinvalidesi ile
birlikte yasayan define avcisi, biiyiikk bir define bulan adamin diigliniine gider ve ¢ok
etkilenir. Kendisi de defineci olmaya karar verir, yilllarca dag tepe gezer; ancak eline hicbir
sey gecmez. Evdeki konumu da zaman igerisinde gittikge zayiflar, hatta dayak yeme
noktasina gelir. Bir giin gelir ki sans1 doner, anlastig1 bir adamla kaziya giderler. Bidaz'in
altindan heykelini bulurlar; yasamlar1 bir anda degisir, artik zenginlerdir. Aptiilkehribar
Bidaz'in heykelini bulmaya giderken pesine huysuz kaynanasi da takilir. Ciinkii kaziya
gitmek i¢in ondan bor¢ almistir. Kaynanasi basarisiz gérdiigli damadina giivenmedigi i¢in
damadinin ve arkadasinin pesine takilir, gizlice onlar1 takip eder. Ancak bu, huysuz

kaynananin sonunu getirir. Aptiilkehribar'in Bidaz'a dokunmasiyla ayaklanan heykel, kime
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dokunsa onu altina ¢evirmektedir. Bu talihsiz kisi de kaynana olur. Bdylece bu iki defineci
zengin olmustur; dmiir boyu gec¢imlerini saglayacak para ¢ikmistir. Kaynananin tek kolunu

bozdurmalar1 bile onlara yillarca yetecek para verir.

Ugiincii dini bir hikayedir, adi Bir Hag Ziyareti'dir. Bu dykiide de ilimdar adli bir imamim
hac yolculuguna ¢ikis1 anlatilir. Yaninda iki kisi daha vardir; kdyiin zengin agasinin meczup
oglu ve aganin yasli, huysuz babasi. ilimdar ikisiyle ¢ikar yolculuga, ancak yoneldikleri yer
Hindistan'daki budistlerin mabedidir. ilimdar, yanindaki iki kisiden, yolculuk boyunca
oraya gittiklerini saklar. Cilinkii dede c¢ok huysuzdur, oglan da delidir; imam onlarla
ugrasmak istemez. ibadet yerine vardiklarinda ise her sey anlasilir. Iki ay orada kaldiktan
sonra donerler. Ancak bu sefer iki kisi kalmiglardir, Meczup Oglan orada huzur bulmus, akil
saghgina kavusmustur. Koye sagsalim ulasan bir tek huysuz ihtiyardir. Ilimdar da koy
yakinlarinda otobiisten inerek dodurucu soguga kendini birakmustir. Bu 0ykiiyli okurken
olaylarin gectigi zamani 17. veya 18. yiizyll olarak diisiinsek de; zamanin aslinda

Cumbhuriyet'in kuruldugu yillar olmasi1 romanda dikkati ¢eken bir 6zelliktir.

Romanin en uzun dykiisii olan “Diinya Tarihi” dérdiincii sirada yer alir. Romanin en mistik,
en uzun, kisi sayis1 en kalabalik dykiisii olan Diinya Tarihi'nin anlaticis1 Cezzar Dede'dir.
Hikayesi anlatilan kisi ise ticareti ile iinlii bir koyde tiiccarlik yapan Salih'tir. Bir giin 6gle
uykusunda Salih'in riiyasina bir dede girer ve ona her seyini satip Acipayam Dagi'nin
zirvesine gelip onu bulmasini sdyler. Ayrica, gelip kendisini bulmazsa isinin, evinin
bereketinin kesilecegini de eklemeyi unutmaz. Uykusundan uyanan Salih, riiyasinda
gordiiklerini ciddiye almaz; ancak bir siire sonra diikkaninin bereketi kesilir, diikkanina
kimse ugramaz olur. Bu durum sonucunda saskina donen adam, ¢oziimii bir ermise
danigsmak da bulur. Ermisin ona sdyledikleri de farkli degildir, biitiin malin1 miilkiinii satip
Acipayam Dagi'nin zirvesine gidip o dedeyi bulmasi gerekmektedir. Salih sdylenilenleri
yapar, her seyini satar, aglart doyurur, demir ¢arigini1 ve demir asasini alip yola ¢ikar. Artik
yolculuk baslamistir, bu yolculuk boyunca bir siirii yer goriir, bir siirii insanla tanigir ve
sonunda zirveye ulasir. Ancak biiyiik bir hayal kiriklig1 yasar; cilinkii karsisina bos bir
kuliibeden ve kuliibenin onilindeki kapakli kuyudan baska higbir sey ¢ikmaz. Salih bu
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kuliibede yasamaya karar verir, giinlerini diisiinerek, kendi icine yogunlasarak gegirir.
Aradan aylar gectikten sonra agmaya ¢alistig1 kuyunun kapagini tekrar kaldirmak ister ve
basarir. Kapagi kaldirdiginda kuyunun dibinde su vardir ve suya kendi goriintiisii
yanstmistir. O an anlar ki, aslinda Salih kendisidir. Yaptig1 yolculuk 6ziinde kendi igine
yaptig1 bir gezidir, kendini ve hayatin anlamini kesfetmistir. Ve simdi o bir gretici olacak,
baska kisileri bu siirece yonlendirecektir. Bu 6ykiide Salih'in hayat hikayesi ile iliskili baska
kisilerin yagamia da deginilir. Yazar Oykiiniin bir yerinde Salih'in dykiisiinii anlatmay1
keser ve bagka bir hikayeye baslar, anlatilan farkli mizaglarda iki kisinin hayat hikayesidir.
Bu dykiide yer alan kisiler masal diinyasina 6zgii tiplerden segilmistir. Oykiide fantastik,
dini, felsefi 6geler fazlasiyla kullanilmustir. Oykii, Salih'in, maddiyatla gozii donmiis bir

kisinin riiyasina girip, onu Acipayam Dagi'na ¢cagirmastyla biter.

Sira ask oykiilerine gelmistir. Oliim Cezzar Dede'den bir agk Oykiisii anlatmasini ister.
Oykiiniin ad1 “Ezine Canavar’dir. Mekan Anadolu'nun bir kasabasidir. Dért kiziyla birlikte
yasayan Hamiyet kizlarina goriicii aramaktadir. Dort ogluyla birlikte yasayan Ayvaz Efendi
de, aym sekilde ¢ocuklarini artik evlendirmek istemektedir. Bu iki aile arabuluculuk yapan
Nafile Kalfa araciligiyla bir araya gelir, anlasir, cocuklar1 birbiriyle evlendirmeye karar
verir. Kisa zamanda yayilan bu mutlu haber, kiskangligiyla ve dedikoduculuguyla iin salmis
kadinlarin kulagina gidince isler degisir. S6z kesilecegi giin bir sekilde evin igine girmeye
calisan kadinlardan biri odalar1 gezerken korkung bir hayvanla karsilasir. Cok korkan kadin
tiim kasabaya Ayvaz Bey'in evinde canavar oldugu sdylentisini yayar ve tiim kasaba bu
haberle calkalanir. Bu korkun¢ canavart yok etmek girisimde bulunan Ayvaz Bey ve
ogullarint kotii bir son beklemektedir. Korkusundan elindeki mumu diisiiren evin kii¢iik
oglu, herkesin paniklemesine ve biitiin evin ve evin altindaki kasap diikkaninin yanip kiil
olmasina neden olur. Parasiz, igsiz, evsiz ortada kalan Ayvaz Bey'i ve ¢cocuklarini istemeyen
Hamiyet Hanim ve kizlar1 nisandan vazgecer. Aslinda tiim bunlara sebep olan, yemek
artiklarmin atildig1 evin kiiciik odasinda yasayan biiyiik bir sigandir. Bu sigan1 6ldiirmeye
korktuklar1 i¢in onunla yasamay1 kabullenmislerdir. Evin yanmasi sonucunda ortada kalan
hayvan kendine yeni bir yuva olarak kasabanin en temiz evini secer. Bu yer de dort kiziyla

birlikte yasayan Hamiyet Hanim'm evidir. Mizahi unsurlarin yer aldigi bu &ykii de
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Anadolu'daki tasra kiiltiiriiniin komik bir tarzla elestirisidir. Ozellikle betimlemelerde

yazarin kullandig1 abartili anlatim bir¢ok yerde kendini fazlasiyla hissettirir.

Siradaki oykii “Hirsizin Agk”dir. Kurgu agisindan ¢ok da basarili olmayan bu 6ykiide, bir
hirsizin keman sesine, kemana hissettigi yogun duygular anlatilir. Hirsiz bir aileden gelen
cocuk, belli bir yasa gelince, ailesi ondan ¢ok para eden bir keman1 ¢almasini ister. Cocuk
sOylendigi gibi yapar; ancak kemana hayran olur ve onu ailesine vermek istemez. Klas
Hidir adinda bir ¢ingeneden keman c¢almayi 6grenir. Ancak ¢ok para eden bu degerli
kemani, ailesi gizlice satar. Bunu 0grenen cocuk giinlerce {iiziintiisiinden evden disari
¢ikmaz, yemek yemez, kimseyle konugsmaz. Ancak giiniin birinde bir gazete haberi goriir,
zamanin Unli kemacisinin elinde miizik aletni goriir ve {inlii sanat¢inin konseri vardir.
Kemaninmi1 geri almak i¢in konsere giden cocuk, korkmadan kemani alip gatiya ¢ikar.
Pesinden gelen gorevlileri géren ¢ocuk careyi catidan atlamak da bulur ve kendini bosluga
birakir. Oykiide bir ¢ocugun kemana duydugu yogun duygularin onu 6liime gotiirmesi,
hursizlikla gecinen bir aile i¢in anlamsiz gelebilir. Her ne kadar gliniimiiz romanini klasik
Olciitlerle degerlendiremesek de anlatida anlam kirildiginda, eser okuyucunun beklentisini

karsilayamayabilir.

Sondan bir onceki Oykii olan “Sarap ve Ekmek”, yap1 olarak Diinya Tarihi'ne
benzemektedir; yani birbiriyle baglantili iki 6ykii vardir (Bu iki 6ykii ortak bir noktada
birlesir), fantastik dgeler, dinle alakali motifler bulunmaktadir. Oykiide kendi nefsine
hakim olamadig1 i¢in kizin1 kaybetmis bir imam vardir, imam her aksam bir meyhaneye
gidip igcmekte, kizin1 diisiiniip aglamaktadir. Diger 6ykiide ise annesinin “evlen de, cocugun
olsun” baskisindan sikilmis bir erkek kendini disarilara atip meyhanelerde takilmaktadir. Bu
iki kisinin yolu bir aksam kesisir ve birbirleriyle dertlesmeye baslarlar. imamin hayat
hikayesini dinleyen delikanl da fikrini degistirip ¢cocuk sahibi olmaya karar verir. Cilinkii
Imam'm her gece sabahlara kadar i¢ip agladigini goren delikanli bu durumdan etkilenmis,
Imam'm kizin1 kaybettigini duyunca da c¢ocuklara bakis acis1 degismis, annesinin
sdylediklerini benimsemeye baglamustir. Oykiide Kurmizi Bashkli Kiz masalindan izler

vardir; kiigiik bir kiz ¢cocugunun olmasi, onun babasina yemek gotiiriirken karsisina kotii
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kalpli birinin ¢ikmasi, aslinda seytan olan bu kotii kalpli kisinin kiiglik kiz1 tath sozlerle
kandirmaya caligmasi, kiiglik kizin en sonunda bu kotii kalpli kisiye inanmasi1 vb. Kitaptaki
diger oykiilerin yaninda kimi zaman soniik kalan Sarap ve Ekmek, masals1 6gelerle kendini

belli etmektedir.

Son oykii linlii ¢izgi roman Siiperman'in parodisi olan Gokten Gelen Cocuk'tur. Kitabin en
komik Oykiisii olmakla birlikte yazarin yaraticiligini da gosterdigi basarili bir anlatidir. Orta
yas1 gecmis, ¢ocuk sahibi olamamis bir ¢iftin bahgelerine sepet i¢inde bir ¢ocugun
birakilmasiyla 6ykii baglar. Leyleklerin getirdigi bu erkek ¢ocugunu hemen sahiplenen bu
cift, gocuga Giilerk Kent adin1 koyarlar. (Siiperman'de de kahramanin ismi Clark'tir) Ancak
bir sorun vardir; kadinin hayali hep bir kiz ¢ocuk oldugu i¢in, bu yiizden de Giilerk'e kiz
cocuguymus gibi davranmak, onu Oyle yetistirmek ister. Baba ise gii¢lii, ¢evik, sert bir
erkek cocugu istedigi icin bu dogrultuda davranir. Sonu¢ olarak da kisilik catigmasi
yasayan, iki tarafi da tatmin edemeyen bir cocuk ¢ikar. Mutsuz ¢ocuk kendini caminin
minaresinden atip 6lmek istediginde de, onu getiren leylekler tarafindan kurtarilip cennete

gotiirtliir.

Oykiide anne-cocuk, baba-cocuk, anne-baba arasindaki konusmalar, isimler komiktir.
Ayrica Siiperman'den aktarilan motifleri de komik olan unsurlara katabiliriz. Zaten bir
parodi olan bu dykiide Giilerk'in ¢alistig1 yer, yeryiiziine bagkalar1 tarafindan birakilmasi,
calistig1 yerde bir kiza asik olmasi vb. aynidir. Diinyaya gelislerindeki farklilik, Clark'in bir
kapsiille diinyaya gonderilmesi, Giilerk'i ise leyleklerin getirmesidir. Siiperman'in bir taklidi
olan bu &yki, yazarin belki de mizahi tislubu en yogun ve basarili kullanmasiyla 6n plana

¢ikmaktadir.

Oliim'iin ve Cezzar Dede'nin birbirlerine anlattiklar1 sekiz dykii bitmis, artik vakit gelmistir.
Oliim anlatilan her hikdye i¢in Cezzar Dede'ye bir saat zaman vermistir ve siire dolmustur.
Olim'iin canimi almak igin aradigi Uzun Ihsan'a, sonunda canimi bagislamak zorunda
kalmistir; ciinkii Oliim'iin kardesi Uyku, Uzun Thsan'a yardim etmistir. Cezzar Dede'nin

torunlar1 da her yerde onu aramaktadir; dedelerini ¢cok seven torunlar mahalle mahalle
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gezmektedir. Giinesin batmasina ¢ok az bir zaman kala da dedelerini bulurlar ve Oliim'den
dedelerini bagislamasini isterler. Oliim en kiigiik kiz torunla bir anlasma yapar; eger kiiciik
kiz onu giildirmeyi basarabilirse dedesi serbesttir, bunu yapmasi i¢in de on bes dakika
siiresi vardir, giines batmaktadir. Sonunda kiigiik kiz basarili olur, Olim kaybetmistir,

Cezzar Dede ise yasamina devam edebilecektir.

Ihsan Oktay Anar, Efrasiydb'in Hikdyeleri'mde ¢ogu dykiide eglenceli bir dil kullanmistir.
Ozellikle tasvirlerde secilen sdzciikler, kurulan tamlamalar bu dile 6rnek olarak verilebilir.
Osmanlica sozciikler de karsimiza ¢ikar; ancak bu romanin akiciligini bozmamas, iistelik

romana ayr1 bir hava katmistir.

1.3.4. Amat:

Ihsan Oktay Anar roman yazmaya yedi yil ara verdikten sonra, 2005'te dordiincii romani
Amat1 okuyucularina sunar. Iletisim Yayinlar1 tarafindan basilan kitap alt1 bask1 yapmustir,
son baski Ekim 2009'dadir. Romanin sayfa sayisi iki yiiz otuz bestir. Tiirk Edebiyati'nda
sayist onu gecmeyen deniz romanlarindan biri de Amat'tir. Bir grup insanin deniz
yolculugunu anlatan kitapta, anlati iginde anlati en az kullanilmistir. Tevrat'in ilk kitab1 olan
Tekvin'den bir ayetle basalayan roman, aslinda Nuh'un gemisiyle denize ag¢ilmanin yeniden
kurgulanigidir. Zaten bu romanda Tevrat'tan ¢ok fazla ize rastlanir. Tevrat disinda Kuran'dan
da bazi ayetlere gondermeler vardir. Simgeler, benzetmeler, metaforlar, bazi climleler,

isimler ilerleyen boliimlerde bu izlere 6rnek olarak verilecektir.

Amat'la ilgili yaymlanan ¢alismalar sunlardir: Ergan Orgen'in 2008'de “Amat'ta Yap1 ve
Simgeler” adli ¢dziimleme calismasit Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, on birinci ciltte yaymlanmistir. Ayrica bu yaziya internetten de ulasilabilmektedir.
Alaattin Karaca'nin “Amat'in Dinsel ve Felsefi Temas1”, Hiirriyet-Gosteri Sanat Edebiyat
Dergisi'nde yer alan kisa bir degerlendirmedir. Semih Giimiis'iin 2005'te “Amat Ne Kadar
Gercekse Bu Roman da O Kadar Gergek™ adli yazis1 Radikal Kitap'ta karsimiza gikar.
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Orhan Duru'nun 2006'da “Ihsan Oktay Anar, Amat” baslikl kisa tamtim yazis1 Varlik'ta
cikmugtir.

Ayrica Amat, yazarin yedi yil aradan sonra yazdigi ilk romandir. Okuyucular tarafindan ¢ok

begenilen roman, uzun bir siire “en ¢ok satan kitaplar” listesinde ilk sirada yer almistir.

Amat, romanim adi oldugu gibi, denize agilan toplulugun bindigi geminin de adidir, bir
savas gemisidir. Iki yiiz kirk yedi mese agacindan yapilan geminin nasil ve hangi kosullarda
uretildigi, romanda tam olarak ag¢iklanmamistir. Bu geminin kaptani Diyavol Pasa'dir.
Rivayetlere bakilirsa, bu gemiyi Diyavol Pasa'nin yaptirdig1 hissettirilir. Romanda Diyavol
Pasa'nin gegmisi ile ilgili hicbir sey sdylenmez. Garip bir insandir. Romanda iletilmek
istenen mesaj bazi konugmalarda acik acik, onun agzindan verilir. Diyavol Pasa digsinda
reislik icin iki aday vardir; Siileyman Reis ve Ali Reis. Bu se¢imi kaptan, gemideki
miirettebata birakmustir; sonunda kazanan Siileyman Reis olur. Nedeniyse zor olan bir
gorevi bagsarmig olmasidir. Gemideki insanlara Miisliman bir kdydeki camiyi bombalattirir,
hem de tam ezan okunurken. Miirettebat ilk basta tepki verip yapmak istemese de Siileyman
Reis'ten korktuklar1 i¢in yapmak zorunda kalirlar; yoksa yasamlarindan olacaklardir. Bu
olaydan sonra Siileyman Reis, geminin biitliin isleriyle ilgilenen bir kisi olur. Bir de
yardimcist vardir, Abuzer Reis; her zaman c¢ikarma gore davranan bir insandir. Kim
giicliiyse onun yanindadir, gerekirse yalan soyler, iftira atar. Bu adama, gereken dersi
romanin sonlarina dogru Diyavol Pasa, sonra da oliim verir. Abuzer Resi goéziinden

vurularak olir.

Gemi siirekli bir yolculuk halindedir; ancak nereye gittigi tam olarak sdylenmez. Sanki
biiyiik bir boslukta yol aliyorlardir. Daha da &tesi 6liime dogru bir yolculuk oldugu zaman
zaman hissettirilir. Gemide bu yolculuga ¢ikan insanlarin hepsinin ortak bir 6zelligi vardir.
Kigiigiinden biiyiigiine, yaslisina, asgisindan, katibine herkes yasaminda en az bir insan
oldiirmiistiir. Iclerinden bir tek, en kiiciikleri Esek Israfilin adam &ldiirme nedeni,
digerlerinden farklhidir. O, digerleri gibi para i¢in, sapikca emeller i¢in degil, kendisine

tecaviiz eden babasindan intikam almak i¢in Oldiirmiistiir. Bu kisilerin diginda bagka
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isimlerle de karsilasiriz; Gobelez Baba, Kazdagli, Kul Riza Baba iicliisii, gemi katibi, asci,
geminin hekimi Ibrahim Bey. Bu isimler disinda ise topluluk adlari da vardir; yenigeriler,
gabyalar, aylakgilar gibi. Bu yenigeriler arasinda Emilio Santos adinda bir kisi vardir;
romanda ana dykiiden farkli olarak kendi yasam oykiistine deginilen tek kisidir. Genellikle
yazar romanlarinda bircok Oykiiyli arada paralellikler kurarak, birbirinin i¢ine gegirerek
verirken, bu romanda bir tek bu yenigerinin yasamini anlatarak ana Oykiiniin digina
cikmustir. Simdiye kadar dort bin kisiyi 6ldiirdiigli sdylenen bu kisi, yenigeriler arasinda en
dikkat ceken kisidir, herkes ondan korkar, kimseyle pek konusmaz. Asiligin, 6zgiirliigiin
izleri vardir, Emilio Santos da. Ornek olarak sakal birakmamasi i¢in ne kadar dayak yemis
olsa da kimseyi umursamamigtir. Onun i¢in bir kisiyi 6ldiirmek ya da yiizlerce kisiyi
oldiirmek ayn1 seydir. Bu insanlar1 bir araya getiren gemi, uzun siiren yolculugunda birkag
savas, firtina atlatir. En sonunda ise biiyiik bir felaket onlar1 beklemektedir. Ik Kazdagli'nin
Olmesiyle anlasilir ki veba salgin1 vardir. Ve sirayla gemideki herkes 6liir. En son isitilen
Esek Israfil'in elinde tuttugu boruyu iiflemesidir. Bu da Amat gemisiyle ilgili son olaydir.
Devaminda bu geminin neler yagadigini kitaplarinda anlatan insanlarin yasamina deginilir;

bu kisilerden kimileri 6lmiistiir, kimileri delirmistir vb.

Romanda islenen temalar; 6liim, Sliimsiizlik, savas, iktidar, haram, cezalandirilma, kader.
Yazar bu temalar1 kimi yerde oOrtiili bir anlatimla vermis; kimi yerdeyse bir kisinin
agzindan direk olarak aktarmistir. Ornek olarak hem elestirel hem ironik bir anlatimin yer

aldig1 su konusmay1 verebiliriz:

“Sendeki meziyetin adi algaklik! Evet, topcular, tiifenkgiler, gabyarlar, yelkenciler,
marangozlar bu gemiye ne kadar lazimsalar, senin gibi bir algak da Amat'a o kadar
lazim. Zabitler arasindaki yegane algak sen oldugun i¢in, bu {stiin meziyetinden
dolayi, yevmiyeni 45 akceden 95 akceye c¢ikariyorum. Bu parayr da, miirettebatin
ticretlerinden kesecegim. Aldigin parada, giinde yarim akge kazanan 13 yasindaki bir
aylak¢min da pay1 olacak.” (Anar: 2006: 173)

Bunun gibi, birka¢ yerde de felsefi metinleri andiran konusmalara rastlariz. Belki de bu
hsan Oktay Anar'm tiim romanlarinda goriilen, onu birgok yazardan ayiran bir 6zelliktir.

Yazar biitiin romanlarinda tarihten, felsefeden, mitolojiden, sozlii edebiyattan, dinlerden
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yararlanmigtir, metinlerarasi iliskiler biitiin romanlarinda vardir.

Amat, Thsan Oktay Anar'in eserleri arasinda dil ve anlatim acisindan anlasilmasi en zor
olanidir. Bunun nedeniyse, yazarin, bu anlatida denizlere ve denizcilige ait ¢ok fazla
kelime, terim kullanmis olmasidir. Bu da, kimi yerde okumayi1 daha dogrusu anlamayi
zorlastirmistir. Bu kadar ¢ok terim, zaman zaman metnin akiciligim bozmustur. Ornek

olarak su paragrafi verebiliriz:

“Alesta vardiya! O karanlikta, 190 kidem uzunlugundaki bu biiyiik kalyonda, verilen
bu emri pasoparola edip ta bas kasaraya kadar ulastiran vardiyanlarin sesleri duyuldu.
Derken birinci vardiyaki porsunlar, marineller ve acemi denizciler alesta beklerken,
ayak altinda dolagmalar1 yasak olan digerleri bas kasaraya girip meydani onlara
biraktilar. Usta bir denizcinin, yani bir marinelin, seren ve yelkenleri kontrol etmek
icin gerekli olan halatlari, zifiri karanlikta bile el yordamiyla armadorada derhal bulup
fora ve volta edebilmesi sartt1.” (Anar 2006: 40)

Ornekte goriildiigii gibi bu kadar cok denizcilige ait terim kimi yerde okuyucuyu
yormaktadir. Ancak bu kelimeler romanin atmosferinin yaratilmasinda da 6nemli islevler
iistenmektedir. Ciinkli okuyucu, yazarin kullandig1 dil dizgesiyle bir metni alimlar ve o
dizgeye gore kafasinda bir imaj olusturur. Amat'ta da kullanilan dil okuru, Osmanl

zamanina, denizcilerin yasamina, diinyasina gotiirmiistiir.

Romanda dikkat ceken bir ozellik ise; sozlii edebiyat geleneginin fazlasiyla karsimiza

¢ikmasidir. Birgok yerde su tarz ciimleleri gorebiliriz:

“Kurgunlu Mahzen Katibi Hamamci Musa Efendi'nin Tezakirii'l Miicrimin baslikli

eserinde anlattiklart dogruysa, Siileyman Reis bu soruya sdyle cevap vermistir. (Anar
2006: 48)

Bu cilimleler de romanin havasini degistirmistir. Yazar burada anlatici konumundan
styrilmig, aktaran konumuna ge¢mistir. Olaylar hep bu kisilerin goziinden anlatilir; onlarin
dili kullanilir. Postmodern tarihi romanlarda karsimiza ¢ikan bu tarz kurgu oyunlarini, thsan

Oktay Anar'in diger romanlarinda da goriiriiz.
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Romanda mekanlar smirlidir. Yasanan olaylarin biiylik bir kismi gemide gecer. Genelde
acik mekanlar kullanilmustir. Giiverte, geminin yanastig1 kiyi, savasilan yerler. i¢ mekan
olarak bir tek geminin kaptani Diyavol Pasa'nin odasi dikkati ¢eker. Kaptan genelde hep
odasinda vaktini gec¢irmektedir. Odasinda dikkat ceken esyalar ise kitaplar, atlaslar,
kaptanin keman1 ve aynadir. Bu kitaplar arasinda 6zellikle biri ¢ok dnemlidir; Diyavol Pasa
ona kimsenin dokunmasini istemez. Zaten kaptanin odasina aldig1 sadece iki kisi vardir:
Siileyman Reis ve Nuh Usta. Bu ikisinden Siilleyman Reis'i, daha ¢ok kaptanin odasinda
goriiriiz. Siileyma Reis ve Diyavol Pasa arasinda ilging diyaloglar gecger. Kimi zaman
6limii ve 0lmiisiizliigli, kimi zaman iktidar ve giicii vb. konusurlar. Zaman zaman kaptanin
odasindan keman sesi gelir. Kemani, Diyavol Pasa'nin en deger verdigi esyalarindan biridir.
Zaten geminin kaptan1 sahip oldugu nesnelerle ve diyaloglariyla anlam kazanir. Kisiler ve
nesneler arasindaki iliskiye mekanlarin ¢oziimlendigi boliimde, ayr1 bir baslik altinda

deginilecektir.

Amat, genel olarak degerlendigimizde, kimi zaman okuyucudan metni anlamasi i¢in emek
harcamasini isteyen, felsefi bir altyapisi olan, simgesel ve figliratif bir dilden olusan,

fantastik 6zellikler tasiyan bir deniz romanidir.

1.3.5. Suskunlar:

Yazarm son romani Suskunlar Ekim 2007'de basilmistir. Toplamda dort baski yapan kitap,
en son 2009'un Eyliilinde yayinlanmistir. Sayfa sayis1 iki yiiz altmis dokuzdur. Kisa siirede
biitiin ilgileri {izerinde toplayan kitap i¢in bir¢cok tanitim yazis1 yaymlanmus, farkli yorumlar

yapilmatir.

Romanla ilgili Alphan Akgiil'in “Evliya Celebi ve Ihsan Oktay Anar'm Ortak Ulubu:
Fantastik mi Keramet mi?” yazisi, iki yazar arasindaki ortak iislup iizerine bir
degerlendirmedir, Varlik'ta yaymlanmstir. Alaattin Karaca'nin ““Suskunlar'm Siki Orgiisii”,

yazis1 Kitap-lik Dergisimin yliz on ikinci sayisinda yer alir. Alphan Akgiil'tin 2009'da
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“Evliya Celebi ve ihsan Oktay Anar'in Ortak Ulubu: Fantastik mi Keramet mi?” ¢alismast,
iki yazarin ve onlarin eserinin®® {islubunu kargilastirma, ortakliklar1i gdsterme agisindan
onemlidir. Baska bir calisma da Asuman Kafaoglu Biikke'nin “Suskun Miizik Olur mu?”

yazisidir, Diinya Gazetesi'nin kitap ekinde yayinlanmistir.

Suskunlar Tirk Edebiyati'nda Umberto Eco tarzina en yakin romanlardan biridir. Cok
katmanli bir yapis1 bulunan eserin her 6gesi, ¢ogulculuk bakis agisina gore olusmustur.
Zaten postmodern tarih romanlarinda esas olan c¢ogulculuktur; dilde, anlatimda, nesne
kullaniminda, kisilerde vb. Bu da kimi yerde romani renklendirmis, kimi yerde anlatimi
zorlastirmig, kimi yerde ise olaylar girift bir yapiya sokmustur. Girift sozciigiiyle kastedilen
ana Oykiiniin ve ana Oyki igindeki kii¢iik Oykiilerin birbirinin i¢ine gegmesi, yani i¢ ice
olmasidir. Bu nedenle de romanin dikkatli okunmasi gerekir; kiiclik ayrintilar bile kimi

yerde 6nem kazanmustir.

Romanda bir¢ok Oykii yer alsa da, temel 6ykii miizikle yagsamini idame ettiren, Kipti bir
ailenin yasamindan alinan kesit lizerine kurulmustur. Olaylar, Kalin Musa adinda bir adam,
onun oglu ve ozellikle torunlar1 etrafinda sekillenir. Ancak bu kisiler kadar énemli olan
baska insanlar da vardir. Biitiin kisileri 6nemine gore siralarsak eger, su isimleri goriiriiz:
Davut, Eflatun, Ciice Efendi, Kalin Musa, Muhayyer Hiiseyin Efendi, Zahir, Lazar, Tagut,
Neva, Seyh Ibrahim Dede, Asim, Rafael, calgi takimi, Capraz Bayram, Kabil, Bagdasar.
Romanda ilk olarak kargimiza ¢ikan Kalin Musa'dir, arkasina oglu Veysel'in, onun arkasina
da torunlar1 Davut'un ve Eflatun'un tasviri gelir. Ana 6ykii Davut'un etrafinda sekillenir,
onun arkasina kardesi Eflatun gelir. Sonrasinda ise Ciice Efendi vardir. Aralarda ise
yukarida belirttigimiz kisilerin dykiileriyle karsilasiriz. Ornek olarak Davut'un Neva ile
karsilasmasinin anlatildigi boliimde araya miizisyenlerin Oykiilerinin sikistirilmasini

verebiliriz.

Suskunlar'da, yazarin diger romanlarinda oldugu gibi ¢ok fazla ayrintiyla karsilasiriz.

26 Alphan Akgiil bu yazida Suskunlar ve Seyahatname arasindaki izleksel ve bigimsel ortakliklart bulur,
ornekler verir. Varlik, 2009, Kasim.
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Ozellikle betimlemelerde kiiciik esyalar, mekanlar, insanlar vb. satirlarca anlatilmistir.
Mesela Rafael'in evinin tarif edildigi boliimde, yazar salondaki her esyayi, ameliyat
masasinin lizerindeki lekeleri, aynanin seklini, ya da insanlarin tirnaklarinin arasindaki kiri,
burnunun i¢indeki killar1 vb. higbir ayrintiy1 atlamadan anlatmistir. Betimlemeler fazlasiyla
yer aldigi i¢in sifatlarla, duyu aktarimiyla, duyulara ait sozciiklerle sik sik karsilasiriz.
Anlatimda goze c¢arpan bir Ozellik de sozlii edebiyata 6zgii anlatim bigimlerinin
kullanilmasidir. Yazar bir hikayeye bagliyor, sonra bu hikayeyi yarida kesip baska birine
geciyor. Bu anlatmaya bagladig1 yeni 6ykiide bir 6ncekinin sonunu veriyor. Bu tarzi, yazar
roman boyunca devam ettirir. Kurguda goze carpan bir Ozellik ise geriye doniislerin
olmasidir. Ancak bu geriye doniisler modern romanda karsimiza ¢ikanlardan farklidir.
Birinci boliim ve ikinci boliimde gecen olaylar arasinda zaman farki vardir. Ya da bagka bir
boliimde, yine ge¢mise gidilerek Ciice Efendi'nin hayat hikayesi anlatilir. Zamandaki bu
sapmalar, postmodern romanlarda karsimiza c¢ikmaktadir. Klasik tarihi romanlarin olay
akisi, zaman c¢izgileri, giris gelisme sonug boliimleri vb. kavramlar 6nemini kaybettigi i¢in,

Suskunlar'da da bunlar1 beklemek gereksiz olur.

Romanda birgok arayis vardir: Davut sorunlarinin ¢oziimiinii, Neva'yl; Eflatun ig¢inin
huzurunu, yagamini anlamli kilacak mekani, esyayi, insani; Rafael insanin viicudunun
yapisini, hastaliklarin tedavisini; Ciice Efendi i¢indeki kotiiliigii ¢ikartabilecegi kisileri vb.
arar. Her sey Davut'un gizemli bir sokakta Neva adinda giizel bir kiza asik olmasiyla baslar.
Neva'ya asik iki kisi daha vardir. Bunlar Asim ve Ciice Efendi'dir. Ciice Efendi Asim'n
Neva'ya ulagmasini engellemek i¢in Asim't 6ldiirmiistiir. Davut da ayni kiza asik olur, o da
ona. Ancak bir sorunlar1 vardir; Cilice Efendi'nin 6ldiirdiigii Asim'in hayaleti onlar1 rahatsiz
etmektedir. Neva'nin annesi Davut'tun bu sorunu ¢ézmesi i¢in ondan yardim ister. Bir giin
bu hayalet Davut'un da karsisina ¢ikar. Kisacast Davut'un basinda bir¢cok sorun vardir.
Eflatun kulagina gelen ney sesinin pesine diiser. Bu sesi bir tek o duymaktadir, giinlerce
sokaklarda dolasir ve en sonunda ney sesinin geldigi yeri bulur ve oraya gider. Bundan
sonra yasami boyunca hep orada kalir, ney ¢almay1 6grenir, en iyi ¢alan kisilerden biri olur.
Sakin tabiatl bir kisi olan Eflatun kendisinden baska hig¢bir seyin pesinde degildir, kimseye

zarart dokunmaz. Bu iki kardesin babasi, ¢ok hassas bir kisidir, erkeksi ozellikler tasimaz,
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hastadir, zengin bir pasanin ogluna hiiziinlii miizik ¢alip onu 6ldiirdiigli icin hapse girer,
uzun siire orada kalir. Dedeleri Kalin Musa ise cimriligi ile ortaya ¢ikan tipik bir insandir.
Tek derdi para biriktirmektir. Herkesten gizli ¢ok fazla para biriktirir. Kalin Musa'nin ne
kadar cimri oldugu, bir armudu yedikten sonra onun c¢ekirdeklerinden birini dilencinin
Oniine atmasi, birini ise cebine koymasi 6rnegiyle ironik bir sekilde anlatilmistir. Zaten

yazar, her karakteri belli bir yoniiyle abartarak verir.

Romanin &nemli karakterlerinden biri de Ciice Efendi'dir. Ik béliimde bize Kalin Musa'nin
ailesinin oturdugu mahalleye yeni tasinan biri olarak anlatilir. Dindar biridir, camide
hutbeler, vaazlar vererek insanlarin sevgisini, giivenini kazanir. Insanlara, miizikle
ugrasanlarin kafir oldugunu, cennette yerleri olmadigini sodyler, onlari miizikten sogutur.
Hatta zaman icerisinde mahalledekiler miizikle ugrasan, ondan para kazanan Veysel'den,
Davut'tan ve onun gibi insanlardan nefret etmeye baglar. Ilerleyen boliimlerde Alessandro
Perevelli adinda bir kisinin hayat hikayesine girilir. Esir olarak Istanbul'a getirilip Asim
adinda bir miizisyene kdle olarak satilir. Bu kisi zaman ilerleyince efendisiyle ayni kiza
asik olur ve efendisini Oldiiriir. Bu anlatilan kisi Ciice Efendi'dir. Romanin kotii kalpli
kisilerinden biridir. Ciice Efendi'nin isbirligi yaptig1 kisi, seytanin simgesi olan Tagut'tur. O,
Tagut'un emirleri dogrultusunda alti kisiyi 6ldiiriir. Romanda bir ara Hz. Isa'nin simgesi
olan Zahir'le karsilasiriz. Hz. isa gibi Zahir de son aksam yemeginde, onu ispiyonlayan bir
kisi tarafindan oldiirtiliir. Biitiin bu kisiler ikinci boliimde ayrintili olarak incelenmistir.
Burada dikkati ¢ceken 6zellik; yazarin romana bir¢ok kisiyi, birgok kisinin hayat hikayesini
sokmasidir. Bu kisilerden bazilar1 da tarihi ya da efsanevi kahramanlarin izlerini tagimakta

ya da onlar1 simgelemektedir.

Romanda islenen temalar; ask, miizik, 6liim ve 6liimsiizliik, iyilik ve kétiiliik, din (6zellikle
mevlevilik), cimrilik, kiskancliktir. Yazar bu temalar1 basarili bir sekilde metnin igine
sindirmis, kisiler kimi yerde bu kavramlarin birer sembolii olmustur. Ask, Davut'la Neva,
Eflatun'la Tanr arasinda; miizikse Mevlevilerin dergahinda, Kiptiler'in arasinda, Eflatun'un,
Ciice Efendi'nin, Seyh Ibrahim Dede'nin, Asim'm, Veysel Efendinin yasaminda &nem

kazanmugtir. Oliim ve Slmiisiizliik, Tagut'la, 6liimii yenmenin yollarim arayan Rafael'le;
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tyilik ve kotiiliik, Davut'la, Eflatun'la, Zahir'le; din, mevlevilerle; cimrilik, Kalin Musa'yla;
kiskanglik Asim't kiskanip Sldiiren Ciice Efendi ile 6zdeslesmistir. Yazar kimi yerlerde bu
kavramlar1 daha ¢ok vurgulamak icin olaylar: abartarak anlatmustir. Ornek olarak Kalin

Musa'nin cimriligini verebiliriz:

“Zulada saklayip olgunlagmaya birakacagi meyveyi, yasadigi o daracik evinde, hem de
kendi kanindan olan bir namusuz, bir haysiyetsiz, bir serefsiz acimadan mideye
indirebilirdi. Bir hayli diisiindii tasind1 ve nihayet “El yiyecegine ben yerim!” dedikten
sonra ham armudu oracikta mideye indirdi. Ama g¢ekirdeklerini agizdan ¢ikarip
dikkatle mendilinin arasina koyuyordu. Ciinkii bir ¢ekirdek, bir armut agaci demekti.
Bu agag¢ da yilda en az iki yiiz meyve verirdi. Bu miktardaki armudun satig fiyati
ugyiizelli akg¢e kadardi. Bu da on yilda dokuz altun ederdi.” (Anar 2007: 18)

Yazar, Suskunlar'da mizahi, ironiyi kimi yerlerde metnin i¢ine sindirmistir. Okurken mizahi
anlatimla bir¢ok yerde karsilagiyoruz. Tabi bu da metni hem daha eglenceli hem de daha
akict yapmugtir. SozIi edebiyatin mizaha elverisli havasi da biitiin bunlara ek olmustur.

Ornek olarak asagidaki metni verebiliriz:

“Eflatun yerinden dogrularak, sesin geldigini sandig1 Darphane tarafina segirtti. Her
giin binlerce altun sikkeye Padisah Efendimiz'in tugrasinin darp edilip piyasaya
stirtildiigli bu biiyiik bina, tatlict Bekir Aga'nin ditkkanin1 gectikten sonra sag tarafta,
Mercan Aga ile Yakup Bey'in evlerinin bitisigindeydi. Herhangi bir hirsizliga mahal
vermemek i¢in hemen hepsi helal siit emmis, namus ehli zevat arasindan segilen
vezneci, sarraf, cilaci, sikkeci ve haddecilerin galigtig1 Darphane'nin, kendi camisi,
imami1, miiezzini bir de maasli cellad1 vardi. Ama ¢ig siit emmis insanogluna yine de
hi¢ giiven olmadigindan, burada c¢alisan sikke vurucular, sabah geldiklerinde ve aksam
giderken anadan tiryan edilip muhafizlarca aranirlardi. Bu is i¢in pek ¢ok usul vardi.
Mesela bunlardan biri, viicutlarindaki uygun bir yere bir altun sikke sokusturmus
olabilecekleri siliphesiyle bu insanlarin, bir muhafiz tarafindan sol elin taharet
parmagiyla muayene edilmesiydi. Bu is i¢in elinde ferman ve yetki bulunan Darphane
Emini'nce en kiiciik hirsizlik bile hos karsilanmaz, sug¢ isleyen sahis seriate uygun
olarak aninda cezalandirilirdi. Zaten goren ibret alsin diye Darphane'nin kapisina, ¢gogu
artik kurumusg tam yirmi bir kesik el ¢ivilenmisti.” (Anar 2007: 91)

Yukaridaki Ornekte oldugu gibi bu tarz anlatim romanda bir¢ok yerde karsimiza

cikmaktadr.

Yazarin romanlar1 arasinda, bir¢ok edebiyat elestirmeni agisindan, kurgu olarak en basaril
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Suskunlar secilmistir. Bu basaris1 da, yazara, 2007'de Oguz Atay Roman Odiilii'nii
getirmistir. Fantastik edebiyattan tarihi romanlara, biraz Tevrat'tan Incil'e, 6zellikle Kuran'a,
felsefeden efsanelere birgok zenginligi i¢inde tastyan; kimi yerlerde bunlara gondermeler
yapan roman, paralel yasamlar1 i¢inde barindiran bir diinyadir. Baska eserlerle olan bu

paralellik eserin anlamin1 derinlestirmis, kimi yerde gizlemistir.
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2. BOLUM: IHSAN OKTAY ANAR'IN ROMANLARINDA KiSILERIN
KULLANIMI

Modernizmin bastirmaya, soniiklestirmeye ¢alistig1 roman kisisi, buna kahraman, tip, birey
vb.ni de dahil edebiliriz, postmodernizm de varligin1 farkli bigimlerde ortaya koyar.
Yazarlarin tek bir bireyin hayatina yonelmesi, varolusu ya da varolamamay1 sorgulamast;
yerini ayn1 eserde bir¢ok kisinin yer almasina, farkli yasamlarin sergilenmesine birakir. Bu
da kisi sayisinin artmasi, maddi ve manevi farkli diinyalarin insanlarinin bir arada olmasi
demektir. Tiirk Edebiyatinda da kisi kadrosu en zengin yazarlardan biri olan ihsan Oktay

Anar yarattig1 bu zengin diinyayla dikkatleri iizerine toplamaktadir.

Roman kisisi her zaman belli kavramlarla iligki igerisinde olmustur, tek basina
degerlendirildiginde ¢ok da saglikli olmaz. Ciinkii bir roman organik bir biitiindiir,
icerisindeki her sey birbiriyle ilintilidir, hatta okuyucularin diinyasiyla bile iligki
icerisindedir. Sonug¢ olarak da canli olan bir nesneyi sinirlandirmak, tek bir anlama
hapsetmek yanlis olur. Coklu bir bakis agis1 gerektirir. Ozellikle giiniimiiz roman1 kendi
icerisinde bambagka diinyalar barindirdig1 i¢in anlatiya farkli noktalardan yaklagmak

gerekir. Bu farklilik da en ¢ok dilde, anlatimda ve kisilerde kendini hissettirir.

Kisiler romanda birer simge olarak kabul edilebilir. Yazar kafasinda olusturdugu kavramlari
ya da vurgulamak istedigi diisiinceleri kisilerle sembollestirebilir. Ornek olarak
Suskunlar'daki Kalin Musa'y1 “cimri ve bencil” bir insanin simgesi olarak verebiliriz. Kimi
zaman bu kisiler ona varlik kazandiran yazarin da birer simgesi olabilirler. Bu bakis
acisinin ¢ikis noktasi ise; romanin kurgusunun yaraticisinin zihninde olusmasidir. Yazar
yarattig1 kisilere kendinden bir seyler katar ya da kendiyle 6zdeslestirebilir. Bu duruma
ornek olarak Puslu Kitalar Atlasi'ndaki Uzun Thsan Efendi'yi ya da Kitab-iil Hiyel'deki
Uzun Ihsan't verebiliriz. Bu kisiler aslinda yazarin bakis agisinin, diinya goriisiiniin birer

sembolleridir.

“Bundan boyle 'kisi', sadece vak'ay1 canlandirmak ve olaylar siiriiklemek icin devreye
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sokulmus bir 6ge degildir. O, yenilenmis kimligiyle sadece bir roman kahramani olarak
gorlilmez, aym1 zamanda, yazarin romandaki temsilcisi, sOzciisiidiir; hatta yazarin,
yerine gore bakis agisindan yararlandigi biridir.” (Tekin 2003: 76)

Yazar ve roman kisisi arasindaki onemli bir nokta ise aradaki mesafedir. Yazar ile anlattig
kisi arasindaki mesafe degisebilen, goreceli bir kavramdir. Bu durum anlatinin bi¢imine, ait
olduga akima, doneme gore farklilik gosterebilir. Mesela geleneksel bir hikayenin ve
modern romanin, yazarla kisi arasindaki mesafeye yaklagimi ayni degildir. Geleneksel
anlatida yazar 6zgiirdiir, istedigi her an bu mesafeyi (ironical distance)*” yogunlastirabilir,
ortadan kaldirabilir; ancak romanda bunun 6lgiitleri vardir. Cilinkii modern romandaki kisi
ve yazar arasindaki iligski daha siirlayicidir, yazar ¢cok da fazla 6zgiir degildir. Postmodern
romanlarda ise bu “mesafelilik ilkesi” 6nemini kaybetmistir. Yazar isterse sozlii kiiltiirdeki
bir anlatim bi¢imiyle yazabilir, isterse kisilerle 6zdeslesebilir; bu tamamen yaraticiya
baglidir. Ornek olarak fhsan Oktay Anar'm romanlarindaki yazar (anlatic1)-kisi iliskisini
verebiliriz. Yazar romanlarinda s6zlii edebiyata 6zgii anlatim bi¢imiyle yazdig: i¢in anlatict
ve kigiler arasindaki mesafe siirekli degismektedir; anlatict kimi zaman onlar1 disaridan
gozlemleyen biri, kimi zaman onlarla 6zdeslesen biri, kimi zamansa sadece aktaran
konumunda olabilmektedir. Sonu¢ olarak bu romanlarda anlatan ve anlatilan farkh

kisilerdir.

Ihsan Oktay Anar'mn toplam bes roman: vardir. Bu romanlar sarmal bir kurguyla 2
yazildiklar1 i¢in i¢ ige bir ¢ok diinya barindirir. Ayrica sarmal kurguyla yazilan eserler de
kisi kadrosu kalabalik olur; ¢iinkii farkli diinyalar, farkli kisiler demektir. Anar'in
romanlarinda her meslekten, yerden, yastan, irktan, sosyal ¢evreden insan vardir. Kisisel
ozellikleri farkli olan, olaylara degisik bakis acilariyla bakan insanlar ayn evde yasar, ayni

amac i¢in bir araya gelir, ayn1 kiza asik olur vb.

Ihsan Oktay Anar'in romanlarmni ¢dziimlemeye calistigim bu ¢alismamda kisiler ii¢c temel

27 Mehmet Tekin, Roman Sanati'nda nda bu kavrami, kinayeli mesafe olarak kullanmistir. Kurgusal bir
eserde anlatici ve kahraman arasindaki mesafenin adlandirilmasidir. Ben-anlaticida bu mesafe kaybolur,
iiciincii tekil anlaticida ise ortaya ¢ikar. (2003, sf. 43)

28 Sarmal kurgu; anlatida farkli &ykiilerin bir yerde kesismesidir. Oykiiler kendi iginde, birbiriyle ortaklig
olan bir noktada kesisir.
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baslik altinda incelenmistir.

2.1. MERKEZI KISILER:

Romanda, 6ykiide, masalda, efsanede vb., metnin i¢ mekanizmasinin ortasinda yer alan,
anlatiin ¢izgilerinin kesistigi yer merkezi kisilerdir. Metindeki tiim nesnelerle, kisilerle,
zamanlarla, mekanlarla, kisacasi tiim varliklarla uzaktan ya da yakindan bir iliskisi vardir.

Kurguda 6nemsiz goriinen bir ayrint1 bile bu kisilerin birer tamamlayicisidir.

Roman birinci tekil anlatici ile yazilmissa, merkezi kisi, anlatan ve anlatilandir; tigilincii
tekille yazilmigsa, anlaticinin anlatttigidir. Bu durumda olaylarin merkezinde olan anlatilan

kisidir. Kimi romanda bu bir kisi de olabilir; kimi romanda bu say1 artadabilir.

Glinlimiiz romaninda, merkezi kisi kavrami, yerini, anlatinin bir¢ok kisinin g¢evresinde
toplanmasina ya da tam tersi bir duruma birakmistir. Parcali anlatim tarziyla bircok 6ykii
bir arada yer aldigindan ve bunun sonucu olarak farkli zamanlara, uzamlara, kisilere
gidilebildiginden, her dykiiniin kendi kisisi 5Snem kazanmaktadir. Ornek olarak Efiasiydb'in
Hikayeleri'ndeki sekiz Oykiiyii verebiliriz. Her Oykiiniin merkezinde farkli kisiler yer

almaktadir; bu durumda da roman tek bir kisinin ¢evresinde donmemektedir.

Romanin merkezinde yer alan kisileri ii¢ baslik altinda inceleyebiliriz; kahramanlar, anlati
kisileri, tipler. Thsan Oktay Anar'm romanlarinda, bu ii¢ basliktan anlat1 kisileri ve tipler
Oonem kazanmaktadir. Cilinkii yazar sozlii edebiyat gelenegindan fazlasiyla yararlandigi igin,
romanlarinda bu diinyaya ait bir anlatimi ve belli 6zellikleri ile 6n plana ¢ikan kisileri

kullanir.

2.1.1. Kahramanlar:
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Edebiyat tarihinde 19. ylizyll romanlaryla 6zdeslesmis olan “kahraman” terimi,
giiniimiizde, belli bir degisim gegirerek varligini korumaya devam etse de yerini, daha ¢ok
anlat1 kisisine brrakmustir. Ozellikle postmodern gelenegin igine dahil edebilecegimiz

romanlarda bu terim kendini daha c¢ok Dbelli etmektedir.

Bir oyun oldugunu, gerceklikle baglantisinin sorgulanmadigini hissettiren gliniimiiz
romanlari, roman kahramanlarini ya siliklestirirler ya da bir masal kahramanina
dontistiiriirler. Bu doniisiim, 6zellikle postmodern tarihi romanlarda, kendini daha ¢ok belli

eder.

Ihsan Oktay Anar'in romanlarinda, kisileri kahraman baslig1 altinda degerlendirmek uygun
degildir; ¢iinkii yazarin anlatilarinda karsilastigimiz insanlar tiim karakteristik 6zellikleriyle
ele alinmaz; daha ¢ok belli temalar ya da kavramlarla 6n plana ¢ikar. Kisacasi bu insanlar

birer “tip”tir, ruhsal, fiziksel, islevsel, mekansal vb. 6zellikler ile 6n plana ¢ikmislardir.

2.1.2. Anlati Kisileri:

Roman sanatnda anlatic1 vardir ve her zaman varolacaktir. Onemli olan anlaticinin konumu
ve islevidir. Bu iki 6zellik doneme, akima, yazarin bakis agisina, eserin bakis acisina gore
degisebilir. Daha somut bir sekilde sdylersek eger, klasik romanin degigsmez anlaticist ile
modern romanin, ozellikle giiniimiiz postmodern anlatilarinin anlaticisi bir degildir. Eserin
hangi kisinin dilinden yazildigi da, yani birinci tekil ya da digiincii tekil mi oldugu,
onemlidir. Kimi eserde anlatici birinci kisidir; o olaylar1 yasayan ve dile getirendir; kimi
eserde ise her seyi iigiincii tekilin agzindan dinleriz. Ugiincii tekil kisi olaylara uzaktan
bakar, kahramanla ilgili her seyi bilir, dile getirir, kimi zaman araya kendi yorumlarini
ekler. Ortak olan bir nokta anlati kisisi, yazarin romandaki temsilcisidir, sozciisiidiir.
Konusan kisi aslinda yazardir; ancak biz onu yazarin kendisiyle biitiinlestirmek yerine ona
farkli bir kisilik, ayr1 bir diinya veririz. Eserin hangi kisinin agzindan yazildigi, o eserin

bakis agisini verir, eser ve yazar arasindaki mesafeyi gosterir. Geleneksel anlatida, sozlii
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anlatida, modern anlatida bu mesafe stirekli degisir.

“Geleneksel anlatida yazarla (hikayeci ile) kahramani arasindaki mesafe gorecedir; bu
mesafe, her an degisebilir, hatta yazar mesafeyi ortadan kaldirip seriivenini sundugu
kisileriyle 6zdeslesebilir. Oysa “bakis acis1” ile “mesafe ilkesi” ni (ironical distance)
benimseyen modern anlatida 6zdeslesmenin sartlar1 ve dereceleri vardir; 6zdeslesme,
anlati sisteminin izin verdigi Olgiiler i¢inde ve anlati i¢in gerekliyse yapilir,
gerekmiyorsa yapilmaz. Aslinda bu, birazda kiiltiirel ve ‘teknik’ bir sorundur: ‘Sozlii
kiiltiir’iin yonlendirdigi anlati ile ‘yazili kiiltiir’iin bi¢cimlendirdigi anlati, farkli bir
yapilanma {izerine kurulur.” (Tekin 2004: 77)

Sozli kiiltiirde anlatict kendi varligini agik bir sekilde belli eder, daha 6zgiirdiir. Okuyucu
ile iletisimini s6zIi kiiltiiriin sicak ve samimi diinyasina gore kurar. Ancak yazili bir tiir olan
roman da anlatict kendi varligin1 arka plana g¢eker, dnemli olan, okuyucunun goziinde
kisilerin nasil ¢izildigidir. Thsan Oktay Anar'in romanlarinda geleneksel anlatim karsimiza
¢ikar, yani anlatict baskalarindan duydugu bilgileri, yorumlar1 kendi sozciikleriyle ifade
eder, aralara kendi diisilincelerini sikigtirir. Bilgileri kimden aldiysa onlarin ismini verir.
Sanki bir ¢esit aktarandir. Ozellikle Kitab-iil Hiyel'de ve Amat'ta karsimiza bir siirii kitap ve
bu kitaplar1 derleyenlerin, yazanlarin ismi ¢ikar. Bu da romana farkli tarihi bir hava
katmistir. Diger romanlarinda ise anlatici yine aktaran konumundadir; ancak kisi ya da kitap

ismi gormeyiz. Sadece anlaticinin arada bir yaptig1 yorumlar vardir.

Romanlarda karsimiza ¢ikan anlaticilar, dil ve anlatimin yer aldig: ti¢iincii boliimde ayrintilt
bir bicimde gosterildigi i¢in burada sadece genel bir bilgi verilmistir.

2.2. TIPLER

Kurgusal bir eserde; belli bir 6zelligi 6n plana ¢ikartilarak anlatilan kisilere denir. Kisinin
degismez bir Ozelligi islenir, bu 6zellik idealize edilerek anlatilir. Serif Aktas “tip”in

tanimint su sekilde yapmustir:

“Figiirler ¢ergevesinde ele alinmasi gereken bir de tip kavrami vardir. “Tip” ayirici
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ozellikleri bulunan bir toplulugun, bir sinifin, bir grubun temsilcisi konumunda olan,
yani dis diinyada kendi disinda herhangi bir nesneyi ve kavrami temsil eden, tahkiyeli
bir eserde olumlu ya da olumsuz bir kimlikle karsimiza ¢ikabilen itibari kisidir.” (Aktas
1991: 43)

Tipler c¢esitlidir; insana ait her 6zelligi sembolize edebilir. Tiplerin yaratilmas: belirli bir
insan kavramina dayanir, daha dogrusu o insan tipi model alinir. Okuyucu yazarin
tanimlamalarindan model alinan insan tipini, gecek yasamda hangi 6zelligi temsil ettigini

alimlar.

“Yazar her kahramanina bir rol, bir bagka deyisle bir islev verir. Kimi zaman bu iglevi
yerine getiren kahraman belli kosullara uyarak belli ruhsal ya da fiziksel ozellikler,
davramislarla donanir. Ornegin bir tip, eksikligi (pintilik), olumlu bir oOzelligi
(comertlik), bir kurumu (Saban Basg'in kiigiik memur, Calikusu Feride'nin 6gretmen
tipini ¢agristirmasi), bir yazinsal akimi (Werther romantik, Gervaise dogalci akimin
tipleridir), bir tiirii (Prenses de Cleves romani) simgeler.” (Kiran 2007: 189)

Ihsan Oktay Anar'in romanlarinda tipler ¢ok cesitlidir. Hatta bu tip cesitliligi onun
romanlarinin temel niteliklerinden biridir. Kisi sayisinun olduk¢a fazla oldugu bu
romanlarda, yazar yoniinii Konstantiniye'nin arka sokaklarina ¢evirmistir. Bu sokaklarda
yasayan dilencileri, hirsizlari, katilleri, dramatize etmeden, hatta mizahla zenginlestirerek

anlatmistir. Ihsan Oktay Anar'in romanlarinda yer alan bu tipleri sirasiyla gorelim.

2.2.1. Kadinlar:

[hsan Oktay Anar'n romanlarinda kadinlar neredeyse yok denecek kadar azdir. Kadina
0zgl bir diinyanin yer almadigi bu romanlarin hi¢birinde kadin kahraman yoktur, disil bir
anlatim gérmeyiz. Karsi cinsi ¢agristiran agk temasi bile ¢ok fazla kullanilmamistir. Yazar
romanin ¢atisini erkekler {izerinden kurar, temalar daha ¢ok erkegin ¢evresinde doner. Az

da olsa karsimiza ¢ikan bu kadinlar1 yan basliklar altinda siralayalim.

2.2.1.1. Anneler ve Kaynanalar:
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Anne rolii, Puslu Kitalar Atlasi'nda, Efrdsiyab'in Hikayeleri'nde, Suskunlar'da karsimiza
cikar. Kaynanalar ise; Efrasiyab'in Hikdayeleri'deki ikinci ve besinci Oykii ile Suskunlar'da

yer almaktadir. Yazar kaynana tipini, belirgin yonleriyle, karikatiirize ederek betimlemistir.

Hamdi'nin Kaynanasi: Efrasiyab'in Hikdyelerinde Cezzar Dede'nin anlattigt korku
hikayesinin ikinci kigisi Galliogullari'ndan Hamdi'nin “eli masali kaynanas1” dir. Her
firsatta damadini azarlar, ensesine tokadi indirir, himbilligmi1 ve mizmizligim1 adamin
yiiziine vurur. Ustelik damadina da giivenmez; onlar hazineyi bulmaya giderken o da gizlice
onlan takip eder. Damadina siirekli karisan, kiigiiciik bir seyde onu azarlayan kaynana,
sonunda klasik her hikayedeki kdtiilerin cezasini ¢ekmesi gibi, kotii bir sonla yagama veda
eder. Damadi ve diger hazineci iginse iyi bir son olur; ¢linkii Bidaz'in kaynanaya dokunan
eli kadm altina ¢evirmistir. Insanken deger kazanmayan kadimnin, artik saginin bir teli bile

cok degerlidir.

Hamiyet: Efrasiyab'in Hikayelerimde Cezzar Dede'nin anlattiglr {gilincii hikayedeki
kadinlardan biridir. Geng yasta dul kalan, Hamiyet, dért kiz annesidir. Oykiide bu dort kiz
gelinlik ¢caga gelmis, anneleriyle birlikte oturmaktadir. Bu kadin kizlarina kadinlia dair her
seyi, yani yemek yapmayi, mezeleri, cilve, igve, naz gibi numaralari, erkegi eve baglamanin
yollarin1 vb. 6gretmistir. Belli bir yasa gelen kizlarina, artik bir koca aday1 beklemektedir.
Kafa yapis1 olarak da tam bir Osmanli kadinidir. Kizlarina batili adetlere heveslendigi
zaman kizar, onlara nasil ev kadini olmalar1 ile ilgili 6giitler verir. Ona gore bir kadin etli
butlu olmali, kocasi eve geldiginde raki sofrasini onun Oniine kurmali, kocasini
eglendirmeli, kocasinin azarlamalarina, yeri geldiginde tokadi atmasina bir sey dememesi

gerekir.

Kizlarma ev islerini 6greten Hamiyet, evde yapilmasi gereken biitiin isleri hallettikten sonra
kizlarmi alir ve onlara koca adayr bulma umuduyla Ezine Lokali'ne gotiiriir. Ve bir giin
Hamiyet Hanim, kizlarina koca beklemekten sikildigi i¢in goriicii islerini yapan Nafile

Kalfa'ya gitmeye karar verir. Goriicii kadin Hamiyet'le konustuktan sonra, mahalle kasab1
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Ayvaz Efendi'yi ve onun dort oglunu uygun goriir ve hazirliklar baslar. Evin hanimi ¢ok
heyecanlidir; ¢iinkii kizlarinin yaninda kendi de oglanlarin babasiyla evlenecektir. Ancak
¢ikan bir yangin sonucu biitlin igler bozulur ve kizlarinin biri siit¢iiye, biri diiglinlerde

kemenge ¢alana, digeri film artisti olma umuduyla sehre kagar; sonuncusu da evde kalir.

Bir Anadolu kasabasinda karsilagabilecegimiz bir tip olan Hamiyet Hanim'a gore, yasam
belli noktalara gére anlam kazanir. Her giinii ayn1 gegen kadin igin, ¢arsaflarin {itiilenmesi,
terliklerin diizglin durmasi, masa oOrtiisiinlin kenarlarinda dantel olmas1 vb. ¢ok 6nemlidir.
Kizlarina goriicli gelmesini ¢ok ister; ¢iinkii kasaba lokalinde hava atacaktir. Kiiciik ama
kendine 6gii bir diinyada yasayan bu kadin, ne yazik ki muradina eremez. Kizlarinin, kendi
istedigi kisiyle evlenmesi de, kendi evlenmesi de sonugsuz kalir. Hamiyet Hanim, klasik bir

ev hanim tipidir.

Binbereket: Thsan Oktay Anar'in ilk romam Puslu Kitalar Atlasinda karsimiza cikan
kisilerden biridir. Dilenciler loncasinin en sigmani olan bu kadmin tam yedi tane ¢ocugu
vardir; bu ¢ocuklara nasil dilenebileceklerini, kendilerini nasil acindiracaklarini 6gretmistir.
Binbereket'in dis goriliniisliyle ilgili verilen 6zelligi ¢ok sisman olusudur. Hatta bu
sismanlig1 onun oliimiine neden olur. Ciinki{i Binbereket, dilencilerle birlikte teskilata gelir.
Amag teskilati basip degerli esyalari, paralari, altinlar1 almaktir, sonrasinda da buray: atese
vermektir. Bu gizli yeri atese verip yakma gorevini de Binbereket'e verirler. Ancak o, atesi
yaktiktan sonra o yerden ka¢cmak isterken, kilosu yiiziinden kapiya sikisir. Ne kadar

ugrasirsa ugrassin kapiya sikismis viicudunu kurtaramaz ve yanarak oliir.
Anne ve kaynana tipi, orneklerde de gordiigiimiiz gibi komik tiplerdir ve bu 6zellikleri ile

karsimiza cikarlar. Kisisel ya da fiziksel bir 6zellik abartilarak verilmistir; sisman olma,

titizlik, huysuzluk gibi. Komikligi yaratan da abartilarak verilen bu niteliktir.

2.2.1.2. Kizlar ve Gelinler:
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Romanlarda kiz tipiyle, ask temasi ¢evresinde karsilasiriz. Bir tek Amat harig, digerlerinde,
anlati kisilerinin asik oldugu gen¢ kizlar, ayni kiza asik olan erkekler, sevdigi kiza
kavusmak icin ¢abalayan delikanlilar vb. yer alir. Geng kizlarin yaninda, evde kalmis “kiz

kurular1” da karsimiza ¢ikmaktadir.

Cilvenaz: Efrdsiyab'in Hikayeleri'nde Cezzar Dede'nin anlatti1 {iclincli 6ykiide Hamiyet
Hanim'in dort kizindan en biiyligidir. Hikdyedeki tasvire gore bu kizlar arasinda en
giizelidir, kendi de bunu bilmektedir. Kii¢iikliigiinden beri annesinin s6ziinii dinleyen, onun
ogrettikleri dogrultusunda yasayan Cilvenaz, annesinin ayarladigi goriicli isiyle, Ayvaz
Kasap'mn sahibinin ogullarindan Selahattin'le evlenecektir. Ancak kasabin evinde yangin
¢ikmasi sonucu biitiin ev yanar ve hepsi ortada kalir. Boylece ayarlanan evlilik planlar1 da
suya diiser. Hikayenin sonunda, evlilik suya diistiikten sonra, Cilvenaz'in bir daha hig

evlenmedigi, evde kaldig1 belirtilmistir.

Isvenaz: Efirasiyabin Hikdyelerinde Cezzar Dede'nin anlattid: {iciincii dykiideki Hamiyet
Hanim'in dért kizindan ikincisidir. Hikdyede giizel oldugu séylenen Isvenaz da kasabin dort
oglundan biriyle evlenecektir. Biitlin isler bozulunca ise annesine bir pusula birakarak

evden kacar ve film artisti olma hayalleriyle sehre gider.

Gonlenaz: Efrasiyabin Hikdyeleri'nde Cezzar Dede'nin anlattigi liciincii 6ykiideki Hamiyet
Hanim'in dort kizindan {igiinciisiidiir. Annesinin klasik terbiyesiyle yetisse de evin en
capkin kizidir. Annesinden gizli, eve siit¢iiyii ¢agirmis ve onunla cinsel paylasimlari
olmustur. Sonrasinda da kardeslerine, evin odalarindan birinde, siit¢liniin namahrem
yerlerini anlatmistir. Hikayede anlatildigina gore diger kardeslerine gore daha ahlaksizdir.
Zaten kasabin ogluyla evlilik isi sonugsuz kalinca, hi¢ beklemeden elli yasindaki siit¢iiyle

evlenmistir.

Alemnaz: Efrasiyabin Hikayelerinde Cezzar Dede'nin anlattigi iiglincii 6ykiideki Hamiyet
Hanim'in dort kizindan en kii¢ligiidiir. En kii¢iigli oldugu icin evin biitiin kii¢iik isleri ona

kalmaktadir. Sabahlar1 en erken uyanip sobayi yakan, firina gidip ekmekleri alan hep
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Alemnaz'dir. Biitlin kizlar odada toplanip kaynattiklarinda, kiigiik oldugu i¢in baz1 yerleri
anlamaya caligmakta, anladiklarini da her zaman kendi hayatinda uygulamaktadir.
Evlenmek i¢in sabirsizlanan ablalar1 gibi, kiiciik kiz da, kasabin ogullarindan biriyle diinya
evine girecektir. Ancak evlenmesi suya diisiince hi¢ vakit kaybetmeden, ablas1t Génlenaz'i

ornek alarak, diigiinlerde kemence calan bir oglan ile kacip gider.

Nafile Kalfa: Efrasiyabin Hikdyelerimde Cezzar Dede'nin anlattigi iiclinci Oykiide
karsimiza ¢ikan bir kisidir. Kirkli yaslarda olan bu kadin, aslinda bir kiz kurusudur. Bu
kadin, Hamiyet Hanim'i kizlarina koca bulmak icin gittigi Ezine'nin s6hretli ¢opcatanidir.

Kitapta sOyle tasvir edilir:

“Ancak goriiniisii, en azindan kadinlar agisindan oldukea etkileyiciydi: Basina kapkara
bir tiilbent gecirip ensesinden simsiki diigimler, yine kara ya da kahverengi c¢arsaf
giyer ve yaz kig takunyayla dolasirdi. Yasi neredeyse elliye variyordo; ama gecip giden
yillar onu pek degistirmemisti. Simdiki ¢irkin ve acuze goriintiisii gengliginde de vardi.
Bu ylizden bacaklarinin arasindaki atesi sondiirecek bir damat adayr karsisina
cikmamisti. Bazi geceler bu ates azami derecelere yiikselir, sabah kalktig1 vakit
kadinin donunda bir yanik lekesi gordiigii bile olurdu.” (Anar 2007: 150)

Abartil1 bir anlatimla tasvir edilen kadin, dykiide, tam merkezi konumdadir. Biitiin isleri,
hamamina, tellagina kadar, ayarlayan odur. Hamiyet Hanim'la konusur, sonra gider Ayvaz
Efendi'yi bulur, iki tarafi birbirine ayarlar. Evliligin gergeklesebilmesi i¢in ne gerekiyorsa
yapar. Zaten mahallenin ¢ok iinlii bir kadmidir. Biitiin herkes onu tanimaktadir. Koca
bulamayan, dedikodu yapmak isteyen, neler olup bitiyor 6grenmek isteyen kadinlar Nafile
Kadin'a gelmektedir. Kendisi de dedikoducu biri oldugu i¢in bu durumdan memmundur.
Kot niyetli insanlar, kiiciik yerlerde daha cok oldugu i¢in de higbir zaman yalniz

kalmamaktadir.

Bestenur: Efrasiydb'in Hikdyelerinde Cezzar Dede'nin anlattig1 dordiincii 6ykiide karsimiza
cikan Imam Efendi'nin kizidir. Kirmizi Bashkli Kiz masalindaki kizi animsatan, kimi yerde
onun cilimlelerini kullanan Bestenur, bes yasma kadar siitninenin yaninda kalmstir,
sonrasinda babasinin yanina gelen kiz, artik bu diinyaya ait degildir. Cennete gidecektir ve

gidecegi an1 beklemektedir. Clinkii siitninesinden ¢ikip babasinin yanma giderken, melun
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yaratik onun yolunu kesmis ve kizi1 kandirmistir. Bu iki kisi arasinda gecen diyaloglara

baktigimizda Kirmizi Baslikli Kiz masalini andiran ciimleler vardir:

“Boylece Bestenur, siitninenin elini dptiikten sonra, i¢inde {iziim suyu sisesi ve ekmek
olan sepeti koluna takip dagdan asagi inmeye basladi. Ancak civarda kotii niyetli biri
dolasiyordu ve kii¢iik kiz1 goziine kestirmisti. Pesinde melun bir yaratik oldugundan
habersiz, Bestenur yokus asag1 inerken yoruldu ve tam da bu yol ayriminda bu hain
karsisina ¢ikti. Bestenur irkilerek, “Sen de kimsin?” diye sordu. Melun ise ona, “Ben
senin babanim”, diye bir yalan kivirdi...Sonunda dayanamayip sordu: “Babacigim!
Elbiselerin ne kadar giizel! Timsah derisi iki renk ayakkabilarin, kagmir ceketin ve
genis kenarli devetiiyii sapkan bir harika! Neden bu kadar giizel giyindin?” Beriki ise,
“Ben sohret ve itibara agim. Insanlar goriiniisiime aldanip bana saygi duyunlar diye
boyle giyindim,” dedi. “Peki sdyle bana dislerin neden sivri?”” (Anar 2007:213)

Bestenur, bu sozlere kanar, babasi igin gotiirdiigli tiziim suyunu ve ekmegi bu yaratia verir.
Yaratik ona da yiyip igmesini sdyleyince ¢ok acikmis ve susamis olan kiz, ikisinden de bir
yudum alir ve bir anda yaratik kaybolur. Kiz hata yaptigini anlar; artik ¢ocukluk bitmistir,

pisman olsa da geriye doniis yoktur.

Bestenur'un oliimii, ayaklarinin yerden kesilerek gokyliziine yiikselmesi, bu kitapta daha
onceki hikdyelerin birinde de karsimiza ¢ikar.”” Bu motif ise halk edebiyatinda (efsaneler,
masallar, hikayeler vb.) c¢ok fazla kullanilmistir. Hatta giinlimiiziin {inlii romani olan
Marquez'in Yiizyillik Yalnmizlikinda da benzer bir sekilde yer alir. Evin giizel kiz1 Rebecca

camasir asarken esen riizgarin giiciiyle yavas yavas gokyiiziine dogru yiikselir.

Esmeralda: fhsan Oktay Anar'in ikinci romam olan Kitab-iil Hiyel'in ikinci bdliimiinde,
Kara Calud'un asik oldugu kizin adidir. Daha ¢ok fiziksel ozellikleriyle tasvir edilen
Esmeralda, Kara Calud'un cinsel diinyasin1 harekete gegirmekte, cazibesiyle onu
hareketlendirmektedir. Dolgun viicut Olgiileriyle betimlenen Esmeralda, Kara Calud

disindaki erkeklerin de dikkatini ¢cekmekte, onlara cinsellik ¢agristirmaktadir.

Aglaya: Thsan Oktay Anar'm ilk roman1 Puslu Kitalar Atlasi'nda karsimiza ¢ikan kisilerden

29 Efrasiydb'in Hikdyeleri'ndeki liglincli 6ykii Diinya Tarihi'nde Salih'in karis1 gokyliziine yiikselerek bu
diinyadan ayrilmistir. sf. 112.
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biridir. Romanda kisa bir siire goriinen Aglaya'ya, Biinyamin agiktir. Bir gece eglenmek
icin, teskilata bir siirii kiz getirilir. Aglaya da bu kizlardan biridir. Biinyamin'e kizlardan
birini se¢gmesi sdylenir; o da Aglaya'y1 secer. Odaya girdiginde ise bu esir kiz, bir koseye
oturmus aglamaktadir. Blinyamin ona dokunmayacagini, rahat olmasini sdyler, sonra
kendisi aglamaya baglar. Bu sefer kiz, onu yataga gotiiriip lizerine bir seyler Orter, uyutur.
Sonrasinda da Aglaya kaybolur. Romanin sonunda sadece ismini goriiriiz. Uzun Ihsan

Efendi ogluna yazdig1 mektupta ona Aglaya ile birlikte mutlu bir yasam diler.

Neva: Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza ¢ikan bir kisidir. Annesiyle birlikte
Balikpazart Kapisinm1 Arap Cami yoluna baglayan 1ssiz bir sokakta yasayan Neva'nin
kendine 6zel bir yetenegi vardir. Tasvire gore, kendisi de sesi de tiim sokaktan gegenleri
bliyiileyecek kadar glizeldir. Davut bu sokakta, onu goriir gérmez asik olmustur ve
sonrasinda gece glindiiz onu diisiinmektedir. Bu kadin ve kizin bir sikintis1 vardir ve bir giin

kizin annesi Davut'u bulup ondan yardim ister:

“Bu kagid1 ii¢c hafta kadar once kap1 esigimizde bulduk yigidim. Iste o giinden beri
huzurumuz kalmadi. Asim isminde biri Neva'ya sirilsiklam asik oldu ve biz ana kizi ii¢
haftadir rahatsiz etmekte. Bikip usanmaksizin her gece gelip Neva'ya tebelles oluyor.
Yigidim kurtar bizi Asim denilen su adamdan!” (Anar 2007: 70)

Bu Asim denilen sahis ise, bir ay 6nce 6lmiis olan {inlii miizisyenin hayaletidir. Neva'y1 bu
dertten kurtaracak kisi de, ona asik olan Davut'tur. Roman da sadece ismini gordiigimiiz
Neva'ya, aslinda tam {i¢ kisi asiktir: Asim, Ciice Efendi, Davut. Bunlardan bir tek Davut

kazanir.

Bu 6rnekler disinda kadinlarla ya da kizlarla karsilasmayiz. Yukarida siraladigimiz bu tipler
sayesinde de, anlatilara az da olsa kadins1 bir diinya katilmis olur. Sinirli olan bu kadinsi
diinya da, ne kadar soniik kalsa da, farkliliklarin 6nem kazandigi bu romanlara zenginlik

katmustir.

2.2.2. Erkekler:



72

Eril bir anlatimla, erkek anlati kisilerinden yola ¢ikarak romanlarini kurgulayan ihsan
Oktay Anar; eserlerinde erkeklerin baskin oldugu bir diinya yaratmistir. Bu diinyanin igine
de her kesimden, ortamdan, diinyadan gelen eril kisileri sokmustur. Tema olarak
degerlendirdigimizde de, kahramanlik, erkeksilik, seks, cinsel gii¢, fiziksel giic,
dayaniklilik, savascilik vb., romanlarin temel izleklerindendir. Bu romanlarda karsimiza

cikan erkekleri belli bagliklar altinda siniflandiralim:

2.2.2.1. Dedeler:

Dede tiplemesiyle yazarin romanlarinda karsilasiriz. Hemen hemen biitiin kahramanlarin,
arkalarinda giivendikleri bir dedeleri vardir. Dedeler, Kalin Musa harig, babacan tavirlartyla

dikkat ¢eker.

Cezzar Dede: Yazarin Efrasiyabin Hikayeleri'nde karsimiza g¢ikan bir roman kisisidir.
Kitabm temelde iki anlati kisisi vardir. Bunlar Oliim ve Cezzar Dede'dir. Ikisi de sirayla,

birbirlerine hikayeler anlatmaktadir. Yani, ikisi de, ayn1 zamanda birer anlaticidir.

Cezzar Dede karsimiza ilk olarak, Oliim'iin, onun canm almaya gittiginde ¢ikar.
Torunlarina masallar anlatirken, bir anda karsisinda Oliim'ii géren dede, ilk basta afallar.
Kimseye borcunun kalmadigini, geriye bir tek can borcu kaldigini diisiinen dede, misafiri
iceriye buyur eder. Misafir kulagina niye geldigini fisildadiginda, geriye tek is, torunlarini
bir sekilde kandirip oradan uzaklasmak kalir. Oliim'iin, Cezzar Dede'nin canmi almadan
once, ona, oyunda kendisine es olmasi i¢in ihtiyaci vardir; bunu ona sdyler ve anlasirlar.
Oliim, Cezzar Dede'nin kendisine yaptig1 bu iyiligin altinda kalmamak igin, ona bir teklifte

bulunur:

“Seninle, verdigi bir zevk disinda hicbir amaci, kurali ve sartt olmayan bir oyun, yani
gergcek bir oyun oynayacagiz. Torunlarina destanlar, masallar ve hikayeler anlattigini
bildigim icin, senin buna hazir olduguna inaniyorum. Bir konu segip birbirimize
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hikayeler anlatacagiz. Kazanma amaciyla degil, sadece anlatmanin zevki ugruna. Her
hikayen icin senin bir saat yasamana izin verecegigm. Ne dersin?” (Anar 2007:17)

Bu teklifi kabul dedenin bir sart1 vardir: Ilk hikdyenin konusunu o se¢mek ister. Korku
Oykiisii olacaktir. Boylece hem yolculuga, hem de sirayla hikdyeler anlatmaya baslarlar. Her
Oyki icin dedeye toplam bir saat verilir. Toplam sekiz Oykii anlatilir, bunlardan dordii
Cezzar Dede'ye aittir. i1k olarak korku, sonra dini, arkasina ask ve sonuncu olarak da cennet
hikayesi gelir. Anlatirlarken kimi yerde birbirlerini elestirirler, kimi yerde birbirlerinden
etkilenirler. Bu arada da kasaba kasaba dolasarak, Uzun Thsan diye birini aramaktadirlar;
ciinkii Oliim'iin canmi alacag1 siradaki kisisi odur. Ancak, dedenin bir sorunu vardir.
Torunlart her yerde onu aramaktadir. Evden ¢ikabilmek i¢in onlara yalan sdylemistir, bunu
fark eden ¢ocuklar da onlarin pesine diismiistiir. En sonunda dedelerine ulastiklarinda ise,
hepsi, onu birakmamaya kararlidir. Oliim'iin kendilerine yaptig1 teklifi kabul edip, onu
giildirmeye calisirlar. Sonunda ise kiigiikk kiz torun bunu basarmistir, artik dedeleri
onlarindir. Dede de bu durumdan gayet memmundur. Olmekten ¢ok da fazla korkmasa da

torunlariyla biraz daha zaman gegirecegi i¢in mutludur.

Dede: Efiasiyib'in Hikdyelerinde Oliim'in anlattign ikinci Oykiide olan Bir Hac
Ziyareti'nde karsimiza c¢ikan ikinci kisi, kOyiin zengin agasmin yetmis yasindaki babasi
Zekeriya dededir. Zamaninda s6zii dinlenen, otoriter bir adamken yaslaninca huysuz, altina
kagiran, ¢cok konusan bir ihtiyar olmustur. Tiim bunlarin farkinda olan dede, kaybolan
hiikiimdarligin1 yeniden kazanmak ister; ancak ne kadar c¢abalarsa daha da komik
olmaktadir. Tiim ¢abalamalarin sonucunda careyi, Hacca gidip Hac1 Dede olmakta bulur.
Biiylik bir umutla yola ¢ikilir, ancak bir sorun vardir; Dede, torununu otobiisiin arkasina
baglamistir, kendisine yiik olsun istememektedir. Yaghligin verdigi bencillik, Dede'de son
simirdadir; kendi canindan, sagligindan bagka bir sey diislinmemektedir. Ancak Dede, bu
yaptigiyla torunundan kurtulamaz; iistelik Hac1 adaylari tutulan otobiisten indirilir. Ilimdar
yanindaki insanlari, kendi hayalini kurdugu kutsal topraklara gotiiriir. Dede ise bu durumu
kimi zaman anlar, kimi zamansa anlamamazliktan gelir. {lk basta budistlerin mabedini
gordiiglinde sasirir, sonrasinda Gothama'min iinlii heykelini gordiigiinde bu kisilerin

putperest oldugunu diisiiniir ve bir an once kagip kurtulmak ister. ilimdar'a da hig
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giivenmez, kdye doner donmez, onun bir putperest oldugunu tiim herkese uzun uzun

anlatmanin hayalini kurar.

Bu hikdyede Dede, komik bir tiptir. Ciinkii Dede huysuzluguyla, insanlara, olaylara
yaklagimiyla karsimiza c¢ikan, karikatiirize edilmis bir kisidir.. Hikdyenin sonunda dede
Kabe'yi gérmemesine ragmen yanina kosan cocuklarin “Dede Kabe'yi tavaf ettin mi?”
sorusu karsisinda ettigini soyler. Kendisi de buna inanmistir zaten, Otesini diislinmez.

Klasik her yaglh gibi ¢ok sey ister; 6te yandan da verilenle yetinir, kendini avutmasini bilir.

Kalin Musa: Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza ¢ikan bir kisisidir. Hizir
Pasa'nin mehteran takiminda koszen olan Kalin Musa, yetmis yasindadir. Karsimiza ilk
olarak on yedinci sayfada ¢ikar, fiziksel ve kisisel 6zelliklerinin bir paragraf betimlemesi

vardir.

“Kiris kirig suratina ve iyice agarmis pala biyigina bakilirsa en az yetmis yasinda
goriinen bu efendinin gozii agik, kantar1 belinde, uyanik biri oldugu fildir fildir
oynayan gozlerinden belliydi. Boyu kisa olmasina kisaydi ama; sesi oldukca kalin ve
giirdii. Bu nedenle arkadaslar1 ona “Kalin Musa” diye hitap ederlerdi. Iste aslinda, bu
ihtiyarin agzi son derece pisti! Ona buna kantarli, sunturlu, okkali kiifiirler savurmayi
huy edindigi icin tam iki kez mehterandan kovulup ekmeginden olma tehlikesi
atlatinca Kalin Musa, “Bir daha kiifiir edersem ecdadimi ciimle alem kerksin!” diye
yemin etmisti.” (Anar 2007: 17)

Buna ek olarak cimri bir insandir da; bir armudun hesabini yapar. Hatta hasta olan oglunun
calismayip kendi parasini yemesinden sikilir ve ona pasanin hasta oglunu neselendirmek
icin miizik dersleri verme isini bulur. Ancak oglunun ¢aldig1 hiizlinlii pargalar, karasevdali
¢ocugun son nefesini vermesine yol aginca, Hizir Pasa, Veysel'i hapse attirir. Kalin
Musa'nin, oglunu kurtarmak i¢in paraya ihtiyaci vardir. Bunun iizerine, yillardir herkesten
saklayarak biriktirdigi altinlarini ¢ikartir. Pasanin adamlarindan birini aksama, eve yemege
cagirir. Fakat bu yemek fasli kotii sonuglanir. Maddiyatci bir adam olan Kalin Musa,
aylardir, ¢ocugundan daha ¢ok severek biiyiittigli tavugu Ziimriidanka'sin1 gelen misafire
kesmek zorunda kalir. Obur bir adam olan Hizir Pasa'nin yaveri biitlin tavugu bitirdiginde,

Kalin Musa i¢indeki aciya dayanamaz ve dengesini kaybeder. Davut eve geldiginde ise
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dedesine inme indigini, bacaklarinin artik tutmadigini goriir. Hasta olan Kalin Musa'ya, bu
hastaliktan sonra kardesi Muhayyer Hiiseyin Efendi bakar. Kardesinin evinde yasayan
Kalin Musa, huysuz bir ihtiyar olmustur. Hala para derdindedir, herkesten gizli para
biriktirmeye devam eder. Zahir'in bir giin evine gelmesi, Kalin Musa i¢in, ugurlu bir giin
olur; ¢ilinkii Zahir'in, onun bacaklarini sivazlamasiyla tekrar sagligina kavusur. O ise
bunlarm farkinda bile degildir. Lazar'in ortaya kustugu altinlar1 goriince, heyecandan ayaga
kalkip yiriidiigiinii diistiniir. Doksan bir yasina kadar yasayan Kalin Musa'nin, Hizir

Pasa'dan aldig1 maas1 sakladigi da, romanin sonunda anlagilir.

Kimi zaman komik, kimi zaman sikici bir tip olan Kalin Musa, tek bir yoniiyle, romanda 6n
plana ¢ikmigtir. Cok cimri bir insandir. Herkesten, hatta kendinden bile her seyi esirger.
Biitiin yasamm boyle geger. Oldiigiinde bir siirii alttm1 ve de herkesten sakladig1 maast

oldugu ortaya cikar.

Orneklerde de gordiigiimiiz gibi kisilerin belli bir 6zelligi abartilarak verilmistir. Mizahi bir
islupla uzun uzun anlatilan dedeler arasinda en tipik olam1 Kalin Musa'dir. Tiim roman
boyunca cimriligi abartilarak anlatilmistir. Romanin en komik kisidir, komikligi yaratan

unsur da cimriliginin hep 6n planda olmasi, normallik 6l¢iitlerinin disinda yer almasidir.

2.2.2.2. Babalar ve Damatlar:

Yazarmn biitiin romanlarinda babalara ve damatlara rastlariz. Kimi zaman ayni kisi hem
baba, hem de damattir. Baba tiplemeleri arasinda komikligiyle, iri viicuduyla, zayiflig1 ve
suskunluguyla, yalanciligiyla vb. 6ne ¢ikan bir¢ok tip vardir. Baskin olan ozellikleri ile

verilen bu tipler, genellikle arka planda yer almaktadir.

Kalliogullari'ndan Hamdi: Anadolu'nun bir kdyiinde karis1 ve kaynanasiyla birlikte yasayan
Hamdi diye bir adam vardir. Bu adamin meslegi, gencliginde gittigi bir diigiinden

esinlenerek, sectigi defineciliktir. O zamandan bu zamana uzun yillar ge¢mis, adam elli
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yasina gelmis; ancak daha hicbir define bulamamistir. Kimi zaman hayal kirikliklari, kimi
zaman define bulma hayalleri, adam1 bugiinlere kadar getirmistir. Hamdi'nin bir de suratsiz,
kavgaci, huysuz karisi ve kaymvalidesi vardir; her giin bu insanlara katlanmak zorundadir.
Adamin tek hayali, hazine bulup zengin olmasi ve o huysuz kadinin 6niinde el penge divan
durup adin1 agzina apdestle almasidir. Bekledigi gibi, bir giin karsisina kendisi gibi hazine
pesinde olan bir adam ¢ikar ve ona Bidaz'in hazinelerinin oldugu yerin haritasina sahip
oldugunu soyler ve birlikte ortak olup onu bulmay: teklif eder. Ancak Hamdi'nin ortak
olabilmesi i¢in paraya ihtiyaci vardi, bunu da sadece kaynanasinin bileziklerini bozdurarak
elde edebilirdi. Iki adam evin yolunu tutup kaynananin karsisina ¢iktilar, zar zor ikna ettiler
ve bir gece yola ¢iktilar. Uyanik kaynana da gizli gizli onlar takip etti. Hazineciler haritay1
takip ederek Bidaz'mn altindan heykelini buldular; ancak efsaneye gore ona dokunmamalari
gerekiyordu; aksi takdirde altina c¢evriliceklerdi. Gallaoglu'lu Hamdi bunu bilmesine
ragmen kendini tutamayip dokunur ve bir anda efsane gercek olur: Bidaz uyanir, dev
biinyesiyle ayaga kalkar ve yiirlimeye baslar. Iki kisiyi tam koseye sikistirmisken kaynana
arkadan gelir ve keseriyle Bidaz'n 6ldiiriir. Ancak talihsizlik sonucu Bidaz'in eli, kadina
degmistir ve kadin, damadin1 ¢ok zengin edecek olan altina doniigsmiistiir. Hamdi artik
zengin bir insandir; bu zenginligi gosterecek etiketleri de hemen satin alir: bir takim elbise,
fotr sapka, bir ¢ift koriikli ¢cizme, traktor. En gosterisli etiket ise Hamdi'nin biitiin dislerini
altin kaplatmas1 olur. Aradan uzun yillar gegtikten sonra torunlari, Hamdi'nin ¢ektirdigi
fotografa bakarken, onun giilen yiliziinden altin dislerinin 1siltisim1 goriip sasirir ve

dedelerine giilerler..

Ayvaz Efendi: Efrasiyab'in Hikdyelerimde Cezzar Dede'nin anlattig1 iiclincli hikayedeki
dort oglanin babasidir. Ezine'nin Hoyratlar Mahallesi'nde Lezzet Kasab1 adinda bir diikkani
isletmektedir. Yirmi dort yil once karis1 vefat ettigi icin Dul Kasap da denmektedir. Bu
adam dort oglunu kendi elleriyle biiyiitmiistiir. Elli yaslarinda olan adam soyle

betimlenmistir:

“Buray1 mahalledeki giizel ya da ¢irkin, geng ya da ihtiyar, ¢ogu kadinin goz siiziip eda
yaparak “Ayvaz Bey” diye hitap ettigi, yasi elliyi gecmesine ragmen hala babayigit
goriliniislii, kizil sagh, kirmizi yanakli, miizekker tavirli bir adam isletirdi...diikkanin
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onilinden gegerken icerideki, bir elinde satir ve digerinde dev bir bigak, belinde kirmizi
ve uzun kasap onliigii, altinda kara bir salvar, altinda ise takunyeler olan bu efe
goriiniislii adami siiziip derinden bir i¢ gecirirler ve pembe hiilyalara garkolurlardi.
Ayrica tist dudaginda, adamin yagla parlatip burdugu kocaman kizil bir biyig1 vard.
Teni ak, gozleri ise kapkara ve ¢akmak ¢akmakti...Ger¢i adamcagiz hasin ve hoyratti;
ama bir sanatkar yaradiligina ve ince bir ruha sahipti.” (Anar 2007: 152)

Bu tasvirlerden en gdze ¢arpani, Oguz Kagan destaninin girisinde yer alan, Oguz Kagan'in

betimlendigi ciimlelere cok benzeyen su boliimdiir:

“Genis omuzlari, kalin bir boynu ve yine bir kiiziinkii kadar biiyiik bir kafas1 vardi.
Ayaklari ve elleri kocamand1.” (Anar 2007:153)

Hikayede iki sayfa Ayvaz Efendi'nin tasvirine ayrilmistir. Bu tasvirlerden sonra sira
ogullarinin betimlenmesine geger. Dort oglanin ve babalarinin bu kadar ayrintili
betimlenmesinde amag, hayirli bir istir. Hamiyet Hanim ve onun dort kizina goriicii
usuliiyle talip olmuslardir. Kasap Efendiye, bu fikri, goriiciiliik isleriyle ilgilenen Nafile
Kalfa actiginda, ¢ok sevinir ve heyecanlanir. Bir an 6nce hazirliklara baslar, ne gerekiyorsa
yapar. Fakat bir engel vardir; evlerinde biiylik bir lagim faresi yasamaktadir, ne yapip
etseler de ondan kurtulamazlar. En sonunda da, evliligin biitiin hazirliklar1 bittiginde,
mahallede yayilan “evlerinde canavar var dedikodusu” yiiziinden, onu 6ldiirmeye kalkarlar
ve devrilen gaz ocagindan ¢ikan yangin yiiziinden biitiin ev yanip kiil olur. Evlilik isi

gerceklesemeden bitmistir. Ayvaz Efendi'nin yapabilecegi bir sey kalmamustir.

Dis goriintiisiiniin sertligine ragmen, iyi huylu biri olan bu adam klasik bir Anadolu
erkegidir. Bu yiizden de biitiin kadinlarin i¢ gecirdigi bir erkektir. Ne yazik ki mahalle
dedikodusu yiiziinden, her isi alt {ist olur. Hikdyede anlatildigina gore, aslinda nazara
gelmiglerdir. Bu hikayeleri anlatan kisi Cezzar Dede oldugu i¢in olaylara, insanlara,

durumlara hep onun bakis agisin1 goriiriiz.

Imam: Efiasiyab'in Hikdyelerinde Cezzar Dede'nin anlattig1 dordiincii hikdyenin igindeki
oykiide karsimiza cikar. 11k olarak camide cuma namazini kildirmistir, insanlara ¢ocuklarla

ilgili ogiitler vermektedir. Zeynelabidin'in gittigi meyhanede ise aglayip igmektedir.
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Zeynelabidin, bu durumu meyhaneciye sordugunda ise Imamin dykiisii baslar. Imamin adi
Sefa'dir, eskiden ¢ok sorumsuz, gonliince yasayan, ickiye kumara, kadina diiskiin bir
adamdir. Hayatindan memmun olan bu adam, bu huylarina karsilik tok gozlIi, iyi huylu
biridir. Camiada da, ihtiyact olan bir¢ok insana yardim yaptig1 i¢in, hayirsever biri olarak

bilinmektedir.

Bir giin bohgac1 kadinlardan biri Imam'n kucagina, onun oldugunu sdyledigi bir ¢ocugu
birakip gider. Babalik sorumluluklarini bilmeyen bu adam, ¢ocugu, bebekliginde kendisini
de emzirmis olan siitninesine birakir. Nur yiizlii oldugu i¢in Bestenur adi verilen kiigiik
bebek, bes yasma kadar bu kadinin yaninda kalir. Kizin namusunu, terbiyesini,
hamaratligin1 veren bu kadin, Bestenur bes yasini doldurduktan sonra onu karsisina alir,

stitinii helal eder ve sunlar1 séyler:

“Sevgili kizzim. Sen hari¢, simdiye kadar emzirdigim biitiin ¢ocuklar hasar1 ve
sorumsuz ¢ikti. Onlart siitten kestikten sonra daima yaramazlik ve terbiyesizlik
haberleri geldi....Iste bu cocuklardan biri olan baban Sefa, 6liimii bekledigim bu
donemde seni bana getirdi. Gogsiimden siit gelmesi ve seni emzirmek igin ¢ok dua
ettim. Sonunda gdgstimdeki iman siite doniisti ve sen bunu igtin.....Senden son
istedigim sey her seyden once baban Sefa'y1 adam edip ona insan icine ¢ikilabilir biri
olmasi i¢in gerekli terbiyeyi verecek , ikinci olarak da Oliimiimden sonra bana bir
anitkabir yaptiracaksin...” (Anar 2007: 211)

Bu ogiitlerden sonra da Bestenur'a bir bohga verir, yaninda da babasina gdtiirmesi i¢in
ekmek ve liziim suyu verir. Bestenur siitninesiyle helallestikten sonra, yollara diiser,
babasina gidecektir; ancak yolda melun oldugu sdylenen bir yaratik tarafindan aldatilir,

elindeki ekmek ve {iziim suyu da bu yaratik tarafindan alinir.

Kizia kavusan Imam Efendi, ona, i¢kiyi, kumar1, k&tii aliskanliklar1 birakacagima dair s6z
verir. Ancak bir giin, yine o melun yaratik hayatlarin1 bozar, camin Oniine etrafa giizel
kokular yayan bir tas kebabi koyar. Bu kokuya dayanamayan imam, yemegi midesine
indirir. Bestenur'un gokyiiziine yiikselme vakti gelmistir, bahgeye c¢ikan kizin, riizgar
ayaklarin1 yerden keser. Bestenur yiikselirken babasini da cagirir, 0yle anlagmislardir.

Ancak babasi koca yemegi mideye indirdigi i¢in ylikselemeyip yere diigmiistiir. Bu olaydan
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sonra bir an dnce cennete gidip kizina kavusmak isteyen Imam, kendini dine adar. imam
Hatip okullarinda din okur ve imam olur. Ancak bu aciya dayanamadigi i¢in aksamlar1 da

meyhaneye gelip aglayarak igmektedir.

Din ve alkolii kendinde bulusturan Imam, iyi bir insandir, kimseyi kandirmaz. Tek kéotii
yan1 nefsine s6z gecirememesidir. Kendisi de bunun farkinda olan Sefa, kizindan da bu
nefsi yiiziinden ayrilir. Bir tabak etin kokusuna dayanamayip kizindan vazgeger. Sonra ¢ok

pisman olsa da nefsine engel olamamustir.

Mubhasebeci Muhittin Kent: Efrasiydb'in Hikdyelerinde Oliim'iin anlattig1 dérdiincii ve son
Oykiide karsimiza ¢ikar. Siipermen filminin senaryosunun bir paraodisi olan bu hikayede,
yaslar1 elliyi gegmesine ragmen hala ¢ocuk sahibi olamamis bir kar1 koca vardir. Adi
“tohumsuz”a ¢ikacak diye cok korkan adamin, hayatta en ¢ok istedigi sey bir erkek evlat

sahibi olmaktir. Hatta kafasinda olacak erkek cocuk adlarini bile hazirlamistir.

Bir giin kar1 koca aksam yemeklerini yerken bir simsek c¢akar; fakat yagmur
yagmamaktadir. Bu duruma sasiran adam, bahgeye ¢iktiginda bir tane leylegin erkek ¢ocuk
getirdigini goriir. Adam bu duruma ¢ok sevinse de, kadin bir koseye ¢ekilmis, aglamaktadir;
clinkii o erkek cocuk degil, kiz ¢ocuk istemektedir. Kadin her ne kadar oglan1 kiz gibi
yetistirmek ismini Giiler koymak istese de adam izin vermez. Boylece ad1 Giilerk olur.

Babas1 bes yasindaki bu kii¢lige gece yatmadan 6nce su 6giitleri verir:

“Sevgili oglum. Aslinda erkek oldugun i¢in sanslisin. Fakat bu diinyada seni, zor ve
miicadelerle dolu bir hayat bekliyor. Hayatta karsina daima, iti kopugu, arlisi arsizi
cikacak. Bu badireler ve sahislarla basedebilmen icin, erkek olman ve dyle kalman
gerekir. Gilclii daima gii¢lii olmalisin. Yarindan itibaren, mahallede oynayacagin
arkadaslarin i¢inde en hizli kosan, en yiiksek atlayan, en uzun agaglara tirmanan, yel
olup esen, ates olup yakan ¢ocuk sen olmalisin.....Gliglii oldugun kadar kahraman da
olmalisin....O yiizden sana, ¢ocuklugumda giydigim mavi elbiseyi ve kirmizi pelerini
verecegim” (Anar 2007: 225)

Adam, dyle bir ¢ocuk istemektedir ki, kendi yapamadigi her seyi o yapsin. Sabah evden

ctkmadan mavi elbiseyi ve kirmizi pelerini ona verir. Elbisenin iistiindeki “S” harfini de
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babasinin adi Sabri oldugu i¢in isledigini soyler. Oglu artik bir “siipermen” olmalidir.
Oykiiniin sonunda ise babasi ve annesinin farkli beklentileri arasinda kalan ¢ocuk caminin

minaresine ¢ikip intihar etmek ister. Babasi ise asagidan ona sdyle bagirmaktadir:

“Haydi oglum! Goreyim seni! At asagiya kendini! Yel olup esecek, ates olup
yakacaksin! Haydi birak kendini asagi! Ciinkii artik ugman da gerekir. Baban olarak
sana emrediyorum!” (Anar 2007: 234)

Bu hikayede etiketler lizerine yasamini kuran, kahramanlik en biiylik ideali olan ve buna

gore ¢ocuk yetistiren babalarin tam bir ironisi yapilmustir.

Uzun ihsan Efendi: Puslu Kitalar Atlasi'nda Biinyamin'in babasidir. Arka plandaysa, Uzun
Ihsan Efendi, aslinda yazarm kendisi, yani [hsan Oktay Anar’dir. Bu isim ona boyunun gok
uzun olmasindan verilmistir. Cekik gozlii, ¢ikik elmacik kemikli, seyrek biyikli, yumusacik
elli ve narin tenli bir adamdir. Korkutucu bir tipten ¢ok uzaktir ve hi¢ cesareti yoktur; bu
yiizden de, dayis1 Arap IThsan tarafindan miskin olarak cagrilir. Hi¢ bir meslegi yoktur.
Kimseden para almaz ve kesesinden ne kadar harcarsa harcasin kesesi hep altinla doludur.
Biinyamin’in babasi olmasina ragmen ona hi¢ benzemez ve ¢ok gen¢ gosterir. Diinyay1
rilyalariyla kesfetmeye calisan bu adamin, daha sonradan Yenicgeriler tarafindan gozleri

oyulup kulaklar1 ve burnu kesilir, dilendirilmek iizere Hinziryedi’ye satilir.

Uzun fhsan Efendi ilging bir adamdir. Ona goére gergek ibadet diinyanin sahidi olmaktir,
her insan su ya da bu sekilde diinyay1r okumalidir; ancak bu sekilde mutluluk kazanilabilir.
Yasamim1 diisler iizerinden kuran, diislerinde diinyanin atlasini yapmaya calisan Uzun ihsan

Efendi i¢in romanda sdyle deniyor:

“Uykunun bir uyanis ve diislerin de gergegin ta kendisi oldugu fikri kafasini mesgul
etmeye baslamisti. Az Once uyanip gozlerini gercek diinyaya acarak yataginda
gerinmeye basladiginda belki de bir uykuya dalmisti. Eger bu dogruysa simdi gordiigii
her sey bir diistii.” (Anar 2008: 46)

Uzun Ihsan Efendi, ayn1 zamanda yazarin kendisiyle de 6zdeslesmektedir. Bu durumda da

tim anlatilanlarin yaraticist konumundadir. Zaten romanin sonunda yazar, bu baglantiy1
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kurmaktadir:

“Ben de diislinliyorum, dolayisiyla varim, ama kimim? Galata'da, Yelkenci Hami
bitisiginde ikamet eden Uzun Ihsan Efendi'mi, yoksa bugiinden tam ii¢ yiiz sekiz yil
sonra, Izmir'de oturan mahzun ve saskin adam m?” (Anar 2008: 237)

Veysel: Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza ¢ikan bir kisidir. Kalin Musa'nin
oglu olan Veysel Efendi, kii¢likliigiinden beri verem hastasidir. Amcasinin ona hediye ettigi
kemengeyi Ogrenen ve yetenekli oldugu i¢in de gilizel calan Veysel'e, babasi kemence
calmay1 yasaklamistir. Ciinkii oglunun baba meslegini devam ettirmesini istemektedir.
Kendisini dinlemedigini géren Kalin Musa da, bir giin onun armudi kemengesini alip

dolaba saklar.

Veysel'in iki tane ¢ocugu vardir: Davut ve Eflatun. Bu ¢ocuklar, bir giin Kipti bir adam ve
kiz kardesi tarafindan kapisina birakilmistir. Kipti adam, Veysel'e kiz kardesini hamile
biraktigini, kiz kardesini kirlettigini sdylemektedir. Veysel artik baba olmustur. Baba olan
Veysel'e ve ¢ocuklarina, kendi 6z babasindan ¢ok amcasi Muhayyer Hiiseyin Efendi kol

kanat germistir.

Bir giin babasinin istegiyle bir is bulan Veysel'in basina kot bir is gelir. Veysel'den, Hizir
Pasa'nin karasevdaya tutulan yegenine, musiki dersleri verip ¢cocugu neselendirmesi, ona
eglenceli pargalar ¢calmasi istenir. Ve bir giin Hizir Paga'nin konagina giderler, karasevdali
cocuk getirilir, Veysel kemencesini cikartir, ilk basta neseli bir seyler calar ve ¢ocugun
yiizline renk gelir. Sonrasinda ise Hizir Paga'nin Veysel'e en sevdigin parcayi ¢al demesiyle,
isler degisir. Ciinkii Veysel'in en sevdigi parca, kiigiik cocuklar1 bile aglatacak kadar
hiiziinlii oldugu i¢in, karasevdali delikanli bir “ah” ¢eker ve hemen arkasina da 6liir. Bunun
tizerine de Veysel, Baba Cafer Zindani'na atilir. Babasi oglunun ¢ikmasi i¢in para
biriktirmeye baglasa da, Veysel, ¢ok uzun yillar burada kalir. Davut, babasini ¢ikarttiginda
bir deri bir kemik kalmistir. Verem hastast olan bu adam, tam doksan sekiz yasina kadar

yasamistir.



82

Romanda arka planda olan Veysel Efendi, iki yoniiyle karsimiza ¢ikar: Iyi bir miizisyendir,
kemenge calar ve de ¢ok uzun yillar hapis yatar. Babasina hi¢ ¢ekmeyen bu adam, sessiz
sakin, kimseye bulagmayan, nanemolla, hasta bilinyeli ve hasta ruhlu bir kisidir. Kendisi de

bunun farkinda oldugu i¢in hicbir seye karigsmaz, kendi halinde yasayip gider.

Neyzen Batin Hazretleri: Yazarin son romani olan Suskunlar'da kargsimiza ¢ikan bir kisidir.
Romanda sadece adindan bahsedilen Neyzen Batin Hazretleri, insanlar tarafindan
taglanarak Oldiriillen Zahir'in babasidir. Romanin sonunda ise Eflatun'a hayat nefesini
iifleyen kisidir. Davut, dlen kardesinin basinda aglarken, kapida goriinen Neyzen Batin

Hazretleri, neyiyle ona hayat nefesini tiflemistir.

Uzun fhsan Efendi: Thsan Oktay Anar'm ikinci roman1 Kitab-iil Hiyel'de karsimiza ¢ikan bir
kisidir. Bayezid'teki devlet dairesi olan Hiyel Kalemi'nin reisidir. Yafes Celebi bir giin bu

mekana gittiginde evde bir siirii cocukla karsilasir, cocuklardan babalar1 hakkinda bilgi alir.

“Sayica yirmi kadar olan kizli oglanli bu ¢ocuklar, kendilerinden daire hakkinda bilgi
almak ihtiyadini gosteren Yafes Celebi'ye, babalarinin Hz. Nuh zamanindan beri kalem
reisi oldugunu, iistelik tam dokuz kurus aylik aldigini, ayrica Dersaadet'teki en uzun
boylu adam oldugunu 6viine dviine anlattilar.” (Anar 2008:39)

Uzun Thsan Efendi'nin evinden miizik sesleri gelmektedir, Yafes Celebi anlar ki Uzun fhsan
Efendi isleri birakip kendi kafasina gére yagamaya baslamistir. Yafes Celebi, ihtira beraatini
almak i¢in sonunda bu adamin ¢ocugunu kagirsa da, bekledigi tavirla karsilasmaz. Uzun
Ihsan Efendi, kagirilan ¢ocugunun karsiignda, bir daha hic ihtira beraati alamayacagim

sOyler.

Uzun fhsan Efendi, ¢ok uzun yillar sonra, Uzeyir Bey'in doneminde, evladi Davud'u almaya
gelir. Giderken de Uzeyir Bey'e kendi kartvizitini birakir. Uzeyir oraya gidince de ona bir
defter verir. Ve Uzun Ihsan Efendi'nin séyledigine gére, bu defter, aslinda sonradan adima

Kitab-iil Hiyel denen, Uzeyir Bey'in yazdig1 kitaptr.



83

Roman boyunca Uzun ihsan Efendi'den Hiyel Nazir1 diye bahsedilirken; son paragrafta
Hayal Nazir1 olarak karsimiza ¢ikar. Yazarin diger romanlarinda da karsimiza ¢ikan bu kisi,
belki de yazarin kendisidir. Ciinkii yazarin kendisi, Thsan Oktay Anar, bir felsefecidir; Uzun

Ihsan Efendi de romanda diisiinmeyi bilen, hiyellerin ve hayallerin naziridur.

Sonug olarak Ihsan Oktay Anar'in romanlarinda “babalar” babalik kimliklerinin yaninda
baska Ozellikleri ile de yer alirlar. Kimi miizisyendir, kimi diislerinde gezinmektedir,

kiminin diikkani vardir, definecidir. Higbir zaman tek tip insan yoktur.

2.2.2.3. Geng Erkekler:

[hsan Oktay Anar'in romanlarinda, genellikle, kahramanlar geng erkeklerdir, kurgu bu geng
erkeklerin hayati, maceralar1 lizerinden ilerler. Mesela Suskunlar'da Davut, Puslu Kitalar

Atlasi'nda Bilinyamin temel kurguda 6n planda olan kisilerdir.

Selahattin: Efrasiyab'in Hikdyelerimde Cezzar Dede'nin anlattig1 {iglincli dykiide kasabin
sahibi Ayvaz Efendi'nin dort oglundan en biiyiikleridir. Belli bir yasa geldikten sonra baba
meslegini devrettiren Selahattin, Ezine'nin uzak bir mahallesinde Lezzet-2 ismiyle
diikkanin ikinci bir subesini acgar. Nafile Kalfa, Hamiyet'in kizlariyla, kasabin ogullarin
birbiriyle evlendirmek i¢in 6n ayak oldugunda, Selahattin, Cilvenaz'a uygun goriiliir, ikisi
de evin en biiyiikleridir. Diigiin hazirliklarina baglanir, her sey ayarlanir, hatta oglanlarin
iyice yikanmasi i¢in tellak bile cagrilir. Ev baglarina yikildiktan sonra ise biitiin aile
Selahattin'in ilizerine kalir; ¢iinkii bir tek onun diikkaninda yere bir seyler serip

kalabilmektedirler.

Celalettin: Efrasiyab'in Hikdyeleri'nde Cezzar Dede'nin anlattig1 tiglincii hikdyedeki kasabin
sahibi Ayvaz Efendi'nin dort oglundan ikincisidir. O da baba meslegini devam ettirmis,
kardesi Nizamettin ile belediye mezbahasinda ise baslamistir. Dort oglan hamama gittikleri

zaman bir iki climle nasil goriindiiklerinden bahsedilmistir.
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“Ortancalar1 Celalettin, saglarin1 uzatir ve 6zenle tarardi. Sagmma o kadar 6zen ve
ihtimam gosterirdi ki her ay hamama geldikleri vakit, sekli bozulmasin diye sagin hig
1slatmaz, dolayistyla hi¢ sabun siirmezdi.” (Anar 2007: 155)

Devaminda ise Celalettin'in, kardesi Nizamettin'e gore daha derin bir i¢ diinyasi oldugu
sdylenir. Isvenaz'la evlenecek olan ikinci ogul, evleri, ekmek kapilar1 yanip her sey suya

diistiikten sonra babastyla beraber o da agabeyinin diikkanina kalmaya gider.

Nizamettin:  Efrasiyabin Hikdyeleri'nde Cezzar Dede'nin anlattigi li¢ilincli hikayedeki
kasabin sahibi Ayvaz Efendinin dort oglundan iigiinciisiidiir. Hamiyet Hanim'in kiz1
Gonlenaz'la evlenecek olan Nizamettin, biiyiik yangindan sonra, diger kardesleri gibi ayn1
kadere ortak olur. Dort kardes arasinda riiyalarla ilgilenen Nizamettin oldugu i¢in diiglin
aligverigine ¢ikmadan once, klasik biitiin hikayelerde oldugu gibi riiyasina “yasli bir dede”
girer ve sopastyla onu dover. Bu riiyadan sonra bir seylerin ters gideceginden zaten

iskillenmistir. Bekledigi gibi de olur.

Hiisamettin:  Efrasiyab'in Hikdyeleri'nde, Cezzar Dede'nin anlattig1 iiglincii  Oykiideki
kasabin sahibi Ayvaz Efendi'nin dort oglundan en kii¢liglidiir. En kiigiik oldugu icin, dogal
olarak, evin camasir, temizlik gibi biitiin isleri onun {izerindedir. Babasinin yaninda
yardimci olarak calisan Hiisamettin, dort kardes arasinda en ilging huylara sahiptir. Dis
goriiniise fazlasiyla 6nem veren kiiciik oglan, yiiziindeki sivilceleri ¢ok fazla dert ettiginden
gazetelerdeki “Saglik  Problemleriniz” kosesine stirekli mektuplar yazmaktadir.

Hiisamettin'in asil amaci kasaplik degildir; daha farklidir:

“...clinkii aslinda oglanin gozii disaridaydi: Bir firsatin1 bulup biiyiik sehre giderek film
yildizi olmak, boéylece Ezine'nin meshur Londra Sinemasimin beyaz perdesinde
goriinmek hiilyalartyla yanip tutusuyordu.” (Anar 2007: 155)

Hamiyet Hanim'in en kiigiik kiz1 Alemnaz'la evlenecek olan Hiisamettin'i, biitliin hayallerine
karsin, diger kardesleri gibi ayn1 son beklemektedir. Ne yazik ki Ezine canavari, onun da

biitiin kismetini alt iist etmistir.
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Fezai: Efi-dsiyab'in Hikdyelerinde Oliim'iin anlattig1 {igiincii dykiide karsimiza ¢ikan kisidir.
Gecimini hirsizlik ve yankesicilikle saglayan bir ailenin hala ¢irak goziiyle bakilan, on yedi
yasinda delikanlisidir. Ailenin en hassas tiylerinden biri olan bu kisinin, baygin ve manali
bakan gdzleri, ince ve uzun narin bedeni vardir. Ailenin diger iiyelerinden farkli olarak 6ne

c¢ikan ozellikleri ise sOyledir:

“...sOkiiklerini anasina diktirmeden, gomlegini iitiiletmeden pantolonunu giymez,
kunduralarin1 her sabah boyar, beyaz coraplarmi her giin degistirirdi. Incelige ve
giizellige de onem verdigi, kadin sinema oyuncularinin resimlerini gazetelerden ve
mecmualardan biriktirmesinden anlasiliyordu. Bu resimleri bir dosyada muhafaza eder,
aksam vakitleri agip doya doya bakarak derin ve pembe hayallere dalardi. Gel gor ki
dalgin ve hiilyali olmak, hirsizlik sanatina goniil verenler igin elbette gecer akge
degildi.” (Anar 2007:193)

Tiim bunlarin farkinda olan aile bireyleri Fezai i¢in bir ¢oziim ararken, ailenin doksan
yasindaki {iyesi dede, onu karsisina c¢agirir ve onunla konusur. Bu durumun bdyle
gitmeyecegini, onun ruhuna uygun bir is tasarladigini séyler. Delikanli Bursa'ya gidecek ve
belediyede verilecek konserde geng bir bayanin ¢alacagi kemani gizlice alacaktir; ¢iinkii bu
keman ¢ok degerlidir. Dede o keman i¢in, zengin biriyle yirmi bes resat altina bile
anlagmistir. Dedesinin s6ziinii dinleyen Fezai, gen¢ bayanin kemanini ¢alip gelir; ancak bir
sorun vardir: Dedesi 6lmiistiir, ondan baska kimse de keman caldigini bilmiyordur. Bu
arada Fezai, gen¢ bayana asik olmustur, gozii bagka bir sey géormiiyordur. Siirekli elinde,
gen¢ bayandan ona hatira kalan kemaniyla, leyla gibi gezinmektedir. Coziimii Klas Hidir
diye linlii bir keman calan ¢ingenenin yanina gitmekte bulur. Bir giin kapisint ¢aldigi bu
adamdan kendisine keman Ogretmesini ister. Ilk basta sasiran adam, zamanla, icinde
gecmise dair gilizel hislerin uyanmasiyla Fezai'yi yanina alir. Ona giinlerce, haftalarca nasil
keman ¢almacagini 6gretir. Fezai'nin sevgilisi artik bu kemandir, asik oldugu kadinin sesini
bu kemanda duymaktadir, kendini tamamen onun giizel sesine kaptirmistir. Giinlerden bir
giin hrisiz olan babasi, ogluna ait olan bu kemani1 kirk dokuz altina satar. Eve gelip de
kemanin1 bulamayan Fezai i¢in diinya yikilmistir. Giinlerce perisan bir halde yataktan
kalkmaz, babas1 ona baska bir keman alsa da onu duvara atip parcalar. Fezai tek ¢oziimii,

babasinin kemani sattig1 kigiyi bulup ondan kemani ¢almak, olarak goriir. Ve bir giin bu
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iinlii kisi biiylik sehirlerden birinde resital verecektir. Bu haberi gazeteden okuyan Fezai,
yollara diiger. Resitalin verilecegi salonda en arkaya gegip gozlerini kemana diker. Konserin
sonlarina dogru seyircilerin arasindan firlayip kemani alir, kagmaya baslar. Ancak arkasinda
bir siirii giivenlik gorevlisi ve jandarma vardir. Catiya dogru yonelen Fezai, artik isin
sonuna gelmistir, kemaniyla vedalasmak amaciyla son bir kez daha gonliinden geldigince

bir seyler calar ve sonra kemanini 6zenle ¢at1 kremitlerinin iizerine birakir, asagiya atlar.

Fezai bir hirsizdir, varos mahalle insanidir. Ama sanatkarlara 6zgii hassas bir ruha sahiptir.
Miizige yatkindir, kisa siirede kemani &grenir, kemanma asik olur. Icli calmaktadr,
dinleyenleri aglatir. Diger hikaye kahramanlariyla karsilagtirdigimizda, Fezai, oradaki
kisilere gére modern topluma daha yakindir. Modern bir birey olmasa da, zaman zaman
modern insanlarin arasina ¢ikmaktadir. Giiniimiizden izler tasimaktadir. Bu nedenle de

Fezai, masal ya da efsane kisisi olmaktan uzaktir.

Meczup Oglan: Efiasiyab'in Hikdyeleri'nde Oliim'iin anlattig1 ikinci dykii olan Bir Hac
Ziyareti'nde karsimiza ¢ikan tigiincii kisi, kdyiin zengin agasinin deli ogludur. Biilug ¢agina
girdigi sekiz bucuk yasindan beri bir daha hi¢ konusmayan, dolunay ¢iktig1 vakit etrafa
saldiran, kiimesteki hayvanlar1 parcalayan bu oglan, bir barakaya hapsedilip zincire
vurulmustur. Babasi, kendini seytan, cin islerine vermis bir din adaminin verdigi akildan
yola ¢ikarak, oglunu kutsal topraklara gondermek ister; ¢iinkii oglanin i¢ine giren seytan bir

tek boyle ¢ikacaktir.

Meczup oglan, farkli bir diinyadadir. Kurtlari, kendine arkadas edinir, otobiisiin arkasina
baglandiginda Olmesi gerekirken, higbir yara bile almaz; iistelik etrafindaki kurtlarla

iletisim halindedir, onlarla yakinlik kurmustur.

“Onca yol, onca hiz ve onca vartadan sonra bile, vahsi bakigh oglan hala sagdi.....Gel
gor ki bu manzaranin en akil almaz yani oglanin kurtlarla oynagmasiydi. Hayvanlar
kuyruklarim sallaya sallaya gelip onun yanina sokuluyor, boynunu, yiiziinii, ellerini
yaliyorlar; oglan da kardeslerine ayni sekilde mukabele edip hayvanlarin tliylerini
yaliyor, 6piip kokluyordu.” (Anar 2007: 67)
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Imam, otobiisiin arkasma baglanan oglanin, yasadigini goriince onu igeriye alir; kurt

arkadaslarindan ayrilan oglan ise saatlerce aglar.

Meczup oglan icin biiyiik degisim, Budistlerin tapinagina gidince olur; sakinlesir, kendini
miizigin sesine kaptirir. Hatta daha da ilginci, deli oglana gittikleri yerdeki insanlar, evliya
gdziiyle bakarlar, ondan hi¢ ayrilmak istemezler. Ilimdar ile Zekeriya Dede donecekleri
zaman onu birakmak istemeseler de buna mecbur kalirlar. Oglan artik, Budistlerin arasinda
yasayacaktir. Kendi kdyiinde, karasevdaya tutuldugu i¢in delirdigi diisiiniilen oglan, bu yeni

mekanda bilge bir dervis olmustur ve yasamina burada devam edecektir.

Zeynelabidin:  Efrasiyab'in Hikdyelerinde Cezzar Dede'nin anlattigi dordiincii hikayede
karsimiza ¢ikar. Oykii icinde dykiiniin anlatildig1 bu bdliimde Zeynelabidin su yoniiyle 6n
plana ¢ikmaktadir; yasi yirmi yediyi gegmistir; ancak evlenmek istememektedir. Ustelik
cocuklardan da nefret etmektedir. Torun sevmek isteyen annesi siirekli baski yapsa da
Zeynelabidin, onu terslemekte, bu istege hi¢ sicak bakmamaktadir. Annesi de giiniin birinde
oglundan umudunu kesmis, oglunun diigiiniinde gelinine takmay1 diisiindiigli altinlar1 ona
vermis, kendisine bir is kurmasini istemistir. O da kendi 6zgiirliglinii kisitlamayacak bir is

bulmustur:

“Boylece Zeynelabidin, tam da bekarlara uygun bir is tuttu: Artik kasabalar1 ve koyleri
dolasiyor, Yasin-i Tebareke, Kuran ciizleri, namaz hocalari, mizrakli ilmihaller ve
benzeri kitapgiklari, ayrica, karinca dualari ve esnaflar i¢in camlanip gercevelenmis,
“hakkimda ne diislinliyorsan Allah sana iki mislini versin” gibi temennileri dindar
ahaliye satip geg¢iniyordu.” (Anar 2007: 208)

Bir giin Kayseri'ye giden Zeynelabidin, cuma namazini, camide insanlarla birlikte kilar ve
sonrasinda da imamin ¢ocuklar {izerine verdigi hutbeyi dinler. Bu konusmadan etkilendigi
i¢in, aksama kadar diisiiniir ve sonunda kafay1 dagitmak igin meyhaneye gider. ilgingtir ki
bu meyhanede de karsisina camideki imam ¢ikar. imam Efendi, bir kosede oturmus, igip
icip aglamaktadir. Bu duruma sasiran Zeynelabidin, yanina meyhaneciyi ¢agirir, imamin
neden agladigini1 sorar. Adam da ona uzun uzun imamin hikayesini anlatir. Duyduklar

karsisinda ¢ok etkilenen Zeynelabidin de evlenip ¢ocuk yapmaya karar verir.
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Muhasebeci Mubhittin Bey'in Oglu Giilerk: Efirasiydb'in Hikdyelerinde Oliim'iin anlattig
dordiincii ve son hikayede karsimiza ¢ikan kahraman ¢ocuktur. Bir leylek tarafindan evin
bahgesine birakilan ¢ocuk, babasini mutlu etse de annesini lizmiistiir; ¢ilinkii o kiz ¢ocuk
istemektedir. Anne baba bir siire tartigir; ¢linkii kadin ogluna kiz elbiseleri giydirmek, onu
kiz gibi yetistirmek istemektedir. Ancak baba bu duruma miidahele eder. Boylece anne baba
arasinda kalan basarisiz bir kahraman ortaya ¢ikar. Ne yapacagini bilemeyen, iki tarafa da
1yl goriinmek isteyen kiigiik kahraman, tek ¢oziimii geldigi yere donmek olarak goriir.
Annesinin buldugu iste, mahallenin Seyyare adl1 gazetesinde ¢alisan Giilerk patronundan da

azar igitir.

Stiperman ¢izgi romaninin parodisi olan bu hikayenin kahramani Giilerk, Stiperman' deki
karakterin Tiirk uyarlamasidir. Isimlerdeki benzerlik kiigiik bir érnek olabilir: Clark ve
Giilerk. Soyadlar1 da aymidir: Clark Kent, Giilerk Kent. Ikisi de gazetede ¢alismaktadir.
Clark Kent, Daily Planet Gazetesi'nde; Giilerk Kent, Seyyare Gazetesi'nde calismaktadir.
Ikisi de gezegen demektir. Clark da, Giilerk de calistiklar1 mekanda bir kiza asiktir. Ancak

Giilerk bu diinyada basarisiz olur ve leylekler onu alip cennete gotiiriir.

Biinyamin: fhsan Oktay Anar'm ilk romam Puslu Kitalar Atlasinda karsimiza g¢ikan
Biinyamin, romanin 6n plandaki kisisidir. Kumral biyikli ve iri gozli bu geng, 6l¢iilii yiiz
hatlartyla yakigikli biridir. Galata'da babast ve maymunuyla birlikte oturmaktadir.
Kafasinda hayatina, babasina, annesine dair birtakim sorular vardir. Evin ge¢iminin nasil
saglandigini, pazara giderken verdigi akcelerin nereden geldigini, annesinin kim oldugunu,
hatta babasiin gercek babasi olup olmadigini siirekli olarak diistinmektedir, bu konular
izerine ¢ok kafa yormaktadir. Biitiin bu sorular kafasini ¢ok bunalttig1 bir giin Biinyamin,
dayanamayip babasimin uyku serbetinden i¢mistir ve derin bir uykuya dalmistir. Sonrasinda
herkes, uyanmayinca, Biinyamin'in 6ldiiglinii disiinmistiir ve onu yikayip kefene sarip
topraga vermistir. Bliinyamin uyandiginda yiiziine bir yerlerden su damlamaktadir, topragin
altinda oldugunu anlar, bir sekilde kendini kurtarir. Evine dondiiglinde ise herkes hayretler

icerisinde kalir. Romanin devaminda Bilinyamin Vardapet'in Onerisiyle Lagimci olarak ise
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girer. Babasiyla helallesir, boh¢asini toplar, yola ¢ikar. Babasindan ona hatira olarak verdigi
Diinya Atlasi'm1 almigtir. Zorlandig1, kayboldugu yerlerde bu atlasa bakip yardim alacaktir.
Lagimci ocaginda calismaya basladiktan sonra eline o ugursuz para gectiginde, savas
meydaninda girdigi ikili miicadele sonucunda yiizii parampar¢a olmus ve taninmaz hale
gelmigtir. Yiizii slinger gibi olmus goz kapaklarindan birinin yarisin1 kaybetmis, dudag,
yanaklari, aln1 ve sakagindan et parcalart kopmustur. Bu sekilde bir Gulyabani g¢ehresi
kazanmistir. Bir sekilde Istanbul'a gegen Biinyamin'in pesinde bir siirii adam vardir; bu
adamlarin amac1 ondaki ugursuz parayi almaktir. Ancak yiizii tamamen degistiginden kimse
onu tantyamamis, bulamamistir. Casuslar onun evine gitmis, evi darmaduman etmis,
babasinin gozlerini oyup, kulaklarini ve burnunu kesip onu sokaga atmiglardir. Ancak biitlin
bu aramalarina ragmen ona ulasamamislardir. Duygusal bir kisilie sahip Bilinyamin
gezmedigi, okumadig1 halde ¢ok sey bilir. Kitaptaki karakterler arasinda en ¢ok sorgulayan,

diisiinen, sezgilerini takip eden bir kisiliktir.

Yasami bir anda alt iist olan Bilinyamin'in tek istedigi, bir an Once babasina ulagmaktir.
Evlerinin talan oldugunu goriince, babasina neler oldugunu O6grenmek i¢in mahalle
kahvelerinden birine gider ve her seyi 6grenir. Bir an dnce babasini bulup onu kurtarmak
isteyen Bilinyamin, ona ulasmanin yollarini arar. Biinyamin'in elinde kalan tek sey babasinin
ona verdigi “Diinya Atlas1” dir. Bu atlas sikistig1 anlarda tek yardimcisidir. Zaman zaman
icinden gecgen bir sayfayr a¢ip bakar, orada yazilanlar1 okur. Babasinin basina gelenleri
ogrendiginde ise okudugu ciimle su olur. “Dilencilerin arasina girip kaderini beklemeye
basladi.” Bu climleden yola ¢ikarak Biinyamin, dilencilerin arasina katilir, orada babasini
aramaktadir. Sonunda da bulur; ancak onun yanina yaklasamaz. Ustas1 Utarid ile birlikte
sokaklarda, camilerde dilenmeye baglar. Kimi zaman bagina bu kadar felaket acan paradan

kurtulmak i¢in, onu atmaya karar verir. Kimi zamansa, bu 6nemli paray1 atmaktan vazgecer.

Biinyamin, Ebrehe'nin dilencilerin mekanina geldigi bir aksam onu bogulmaktan kurtarir.
Bogazina yemek kagan Ebrehe'yi kurtarmasiyla aralarinda bir iletisim baslamis olur. Bu
arada dilencilerin arasindan kagan babasiyla karsilagir, konusur. Biinyamin'in kafasi

karigiktir. Ne yapacagini bilemez, acip atlasina bakar, su ciimleyi gorir: “Artik bir
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kahraman, bir bilge gibi davranmaliydi.” Blinyamin bu ciimleden hareket eder.

Teskilata sik sik girip ¢ikmaya bagalayan Biinyamin'in kisa siirede Ebrehe ile arasi iyi olur.
Onunla birlikte kumarhaneye, eglenceye, esir kiz segmeye gider; uzun sohbetler eder.
Aralarinda garip bir iliski vardir. Ikisi de her seyin farkindadir, ikisi de kandirildigini
hisseder. Bir giin Ziilfiyar'1 atlatip Ebrehe'nin yanina giden Biinyamin'e, biiyiik efendi her
seyi anlatir. Ancak Biinyamin'in, onun dile getirdiklerini anlamasi ¢ok zor bir istir. Zaten
sOylenenleri de anlamsiz bulur. Blinyamin'in tek istedigi kendisini hapiste gibi hissettigi bu
mekandan kurtulmaktir. Ebrehe, onun disar1 gitmesine izin vermez; ancak bu tavrin1 ¢ok
uzun silirdiiremez; c¢iinkli dilenci diye getirdikleri adam Hinziryedi c¢ikar. Teskilati da
dilenciler basar, Biinyamin artik dilencilerin elindedir. Bu insanlarin elinden kurtulmasi ise
zamaninda 1yilik yaptigi Dertli sayesinde olur. Dertli, Biinyamin'i unutmaz, onun
dilencilerin elinde esir oldugu zaman loncaya gelir ve insanlar1 korkutur, herkes kagmaya
baslar. Boylece Bilinyamin'de arka kapidan cikar gider. Artik 6zgiirdiir. Dilencilerden de
teskilattan da kurtulmustur. Kosarak Divanyolu'ndan ¢ikar ve Bedesten'de bir binanin igine
girer. Orada da uzun yillar uyuyan ve uzun yillardir uyumayan bir adamla karsilasir.
Onlarla biraz sohbet ettikten sonra koynundan babasinin ona verdigi atlasi ¢ikartir. ilk defa
bu kitabin ismini goriir; ismi Puslu Kitalar Atlasi'dir. Kitaptan rastgele bir sayfa agar ve
karsisina babasinin mektubu ¢ikar. Mektubu okudugunda kafasindaki biitiin belirsizlikler
netlesmeye baslar, bir seyleri daha iyi anlar. En azindan bir diis olan hayati kurmanin kendi

elinde oldugunu fark eder.

Romanin temel anlat1 kigisi olan Bilinyamin, bir maceranin i¢ine girmistir, 6ziinde ise kendi
yasaminindaki bazi degerlerin, kavramlarin sorgulamasini yapmaktadir. Diis ve gercek
arasindaki ayrimi ya da ikisinin ayn1 sey oldugunu bu yasaminda 6grenir. Yanindaki en
biiyiik destek¢isi babasinin ona verdigi kitaptir, sikistig1 anlarda hep o kitaptan bir sayfa
acip okur. O sayfada yazilanlar1 kendine yol gosterici olarak alir. Hi¢ de yanilmaz. Her tiirli
sikintidan bir sekilde kurtulur. Yasaminda {iziicii iki olay yasar. Bunlardan biri yakigikli bir
erkekken gittigi savasta yiiziiniin paramparc¢a olmasi, digeri ise evlerinin darmadagin edilip

babasmnin da gozlerinin oyulup kulaklarimin sagir edilip kollarmin kesilip sokaga
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atilmasidir. Biinyamin savasta yiiziinli kaybettigi zaman, biitiin yolculuk boyunca yiizii i¢in
aglamistir. Tiim bunlarin bagina gelmesindeki neden ise Ziilfiyar adli bir casusun kendisine
verdigi siyah madeni paradir. Bu parayla higbir iligkisi yokken bir anda tiim yagamu altiist
olur. Ama yine de akillica davranir, yaninda rehber kitab1 vardir, boylece yalniz da olsa
dogru yoldan c¢ikis1 bulur. Babasiyla ilgili kafasindaki tiim belirsizlikler netlesir. Romanin
sonunda zaten, babasindan kendisine kalan mektubu bulur ve okur. O noktadan sonra her
sey yerine oturur. Huzurlu bir sekilde yasamina kaldigi yerden devam eder. Son olarak da,

yiizyillardir uyuyan hanin bekgisini uyandirir.

Vardapet: Puslu Kitalar Atlasi'nda ikinci boliimde (Giinbatimi'nda), Vardapet'le karsilasiriz.
Vardapet bir Ermeni'dir, eskiden de bir kiliside zango¢luk yapmistir. Ancak yiikselmek igin
cevirdigi hileler anlasilinca kiliseden kovulmustur. Bunun arkasina tiinel kazma isinde
yetenekli oldugunu diisiinerek lagimciocagina yazilir. Zamanla bu isi iyl 6grenir, yiikselir.
Bir lagim kaziminda topragin ¢cokmesi sonucu dliimden zor kurtulur. Ancak nefes borusuna
bir tag kagmustir; her nefes alip verisinde bu tas tikirdamaktadir. Zamanla bu sese alissa da,
roman boyunca, bu kiiclik tas onun kimliginin bir pargas1 olur. Vardapet, Bati'ya sefere
¢ikilacagi zaman bir adama ihtiya¢ duyar ve Bilinyamin'in kapisini ¢alar. Birlikte kusatmaya
giderler. Bu kusatmada Vardapet'le Biinyamin saglam bir is ¢ikarir, yillardir bu isi yaptigi
icin Vardapet yanilmaz. Birlikte dehlizi kazarlar, kalenin hiicrelerinden birinde tutulan
casusu kurtarirlar. Dehlizden c¢ikarlarken bir patlama olur ve Vardapet kosarken diiser,
bogazinda yillardir bekleyen tas agzindan ¢ikar. Vardapet bu tasi eline aldiginda onun bir
elmas oldugunu goriir ve elmasi cebine atar. Artik pacayr kurtarmistir, zengindir. Bu

olaydan sonra da Vardapet'le karsilasmayiz.

Davut: Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza ¢ikan bir kisidir. Kalin Musa'nin
torunu, Veysel Efendi'nin de oglu olan, Davut yirmi bes ve yirmi yedi yaslar1 arasinda
sakalsiz, biyiksiz ve esmerce bir delikanlidir. Hirsli ve azimli bir gen¢ olan Davut, yirmi
yasina geldiginde, dedesi ¢ok cimri biri oldugu icin, bu durumdan sikilir ve amcasinin
Calgili Kahvehanesi'ne, yarim akg¢e yevmiyeyle cirak olarak girer. Davut, musiki ilmini,

makamlar1 ve usulleri, ud ¢alip sarki sdylemeyi, pesrevleri, semaileri, semaileri ve besteleri
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ebced hesabinda kullanilan harflerle kagida gecirmeyi, ama en 6nemlisi beste yapmayz, iste
bu Calgili Kahvehane'de tam yedi yi1lda 6grenmisti. Bu mekandan sonra ise, Galata'da deniz
kiyisinda bulunan Barba Malaki'nin meyhanesinde Kiptilerle birlikte calismaya baslar. Bu
yedi kisilik ekipte otuz bes akce yevmiyeyle c¢alisan geng adam, is ¢ikisi bir gece
Balikpazar1 Kapisi'n1 Arap Cami yoluna baglayan, hayaletlerin dolastiZ1 sdylenen 1ssiz bir
sokaga sapar ve orada ¢ok giizel bir sesi olan Neva adli bir kiza agik olur. Sonrasinda ise

hayati kararir.

Davut'un iizerindeki sorumluluklar zamanla artmaktadir. Asik oldugu kizin annesi
Davut'tan, kendilerini Asim isimli, kizina asik olan bir hayaletten kurtarmasini ister. Bu
yardim teklifini kabul ettikten sonra, Asim, Davut'a da dadanir, bir gece evde karsisina
cikar. Bir yandan zindandaki babasi, bir yandan felgli dedesi, asik oldugu Neva, onlari
sikintilarindan kurtarmak i¢in verdigi s6z ve simdi de kendisine dadanan hayalet. Davut'un
isi zordur. Neva'nin annesi, Davut'a bir de yol gdsterecegine inandig1 saz semaisini verir.
Davut ise bu saz semaisinin lanetli oldugunu, hayaleti basimna bunun sardigini diisiindiigii

i¢in, kardesinin dergahia gider; oranin seyhi Neyzen ibrahim Dede ile goriisecektir.

Davut, romanda bir goriiniir, bir kaybolur. Aralara bagka insanlarin hikayeleri girer. Mesela
Ciice Efendi'nin, Zahir'in, Lazar'in dykiileri gibi. Sonunda ise biitiin hikayeler Davut'un

yasaminda kesisir.

Hayatindaki sorunlara ¢ézlimler bulmaya calisan Davut, Zahir'le karsilastiktan sonra onunla
beraber bazi ipuglarini yakalar. Dergdhin dedeleri de onlara yardim edip bir seyler
Ogrenirler. Ve Davut'un biiylik amcast Muhayyer Hiiseyin Efendi'nin evinde bulusurlar.
Davut'a Neva'nin annesinin verdigi ve onun, kime ait oldugunu bulmaya ¢alistig1 besteyle
ilgili ipuglari eline gegmistir. Alt1 parmakl, ciice bir adamin yaptigini, iistelik yapan adamin
soyadinin da Perevelli oldugunu 6grenince, aklina hemen mahallerine yeni tasman, alti
parmakli cilice, soyadi da Perevelli olan din alimi gelir. Her seyin sorumlusunun onun
oldugunu tam olarak 6grenmesi ise fazla zamanin1 almaz. Hatta Ciice Efendi'yi bulmaya

gittiginde, onun, kendi kardesi Eflatun1 6ldiirmek tizere oldugunu goriir. Aralarinda gegen
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kiigiik tartismadan sonra Ciice Efendi, Eflatun't 6ldiiriir. Bunu géren Davud da onu 6ldiiriir.
Davud da bir katil olmustur; ¢iinkii gozii hicbir sey gérmemistir. Kardesinin 6liimiinden
derin acilar i¢inde kivranan Davud'a, Neyzen Batin Hazretleri yardim eder, hayat nefesini
Eflatun'a iifler. Batin'in karsisinda yerlere egilen Davut, kafasimi kaldirdiginda kardesini
sapasaglam ayakta goriir. Artik mutludur. Romanin sonunda Yedikule Kahininin gelecegi
gordiigii aynada, Davut'un Neva'yla evlendigini, mutlu oldugunu, Asim'in hayaletinden

kurtuldugunu 6greniriz.

Romanin temel kisilerinde biri olan Davut, anlat1 boyunca siirekli arayis icerisindedir. Eski
efsanelerdeki gergekleri bulmayan ¢alisan kahramanlar gibi o da iz pesinde kosmaktadir.
Korkusuzdur, diiriisttiir, fedakardir, kahramans1 6zellikler tasir; bunlarin karsiligimi da

sonunda alir.

Eflatun: Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza ¢ikan bir kisidir. Kalin Musa'nin
torunu, Veysel Efendi'nin de ogludur. Davut'un kardesi olan Eflatun, onunla birlikte
bliylimiig, ayn1 okula gitmis, ayn1 sikintilar1 ¢gekmistir. Ancak ona gore daha sakin mizagh
ve uysal biridir. Davut'la birlikte biiyiiyen Eflatun, sokaklarda itilip kakilirken, biiyiikleri
tarafindan dayak yerken; Davut da elinde bigakla Istanbul'un semtlerini teker teker

dolagmaktadir.

Eflatun ilging bir ¢ocuktur. Bir sabah evden cikar, biitiin aile sabahtan aksama kadar onu
aramistir. En sonunda Davut, onu, kabristanda annelerinin mezar1 basinda bulur. Eve

dondiiklerinde Eflatun'a bir garip haller olmustur.

“Eflatun'un gozlerine 151k ve yiiziine nur gelmisti! Ayrica en Onemlisi, adeta
cennetteymis gibi, ¢ocuk bir de giiliimsiiyordu. Fakat onlarin bu sagkinlig1 az sonra
endiseye ve nihayet kedere doniisecekti. Eflatun hala giilimseyerek, “Isitiyor musunuz?
Bakin ne giizel bir ses!” diye sordu.” (Anar 2007: 81)

Tekrar kacip kaybolmasindan korkan ailesi, Eflatun'u evin bir odasina kapatir, disari

gondermez. Tam yedi yil boyle gectikten sonra, yine bir sabah Eflatun disaridan bir ses
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duyar, birileri onu ¢cagirmaktadir. Bunun {izerine, iizerinde sadece bir entariyle, yalinayak ve
basi acik sokaga adim atar. Sesin nerden geldigini bulmak igin Istanbul'da sokak sokak
dolasir. Bakkallara, dilencilere, tiiccarlara, dervislere, serserilere herkese sorar; bir tiirlii
bulamaz. Artik ne yapacagini bilmemektedir. Insanlar, onu siirekli “deli misin, divane
misin” diye azarlamaktadir, hatta bazi insanlardan tokat, tekme, bile yemistir. Son olarak
Galata'nin kuzeyindeki bir bolgeye dogru hareket eder ve orada yokus yukari elli metre
¢iktiginda, yolun sonunda agik birakilmis kapisindan 6lgiin bir 151k sizan binay1 goriir. Bu
bina Galata Mevlevihanesi'dir. Igeri girdiginde tiim dikkatleri iizeine toplayan Eflatun'un
etrafi bir anda dervislerle dolar. Bu insanlar onun yaralarini sarar, kanini temizler ve son
olarak mevlevihanenin seyhi Ibrahim Dede, ona kalacak bir yer verir. Bu sirada Eflatun
kulaklarinda yillardir eksilmeyen sesin “ney” den geldigini 6grenir. Kendini dergaha adar,
her gorevi sirastyla yapar. Ik basta mutfak islerine bakan ayakg1, sonra sirastyla pazarci,
somatc1, meydanci, kandilci, tahmisci olur. Bir aksam ise Seyh Ibrahim Dede'nin odasinda
ilk defa eline ney alir, biitiin sesleri ¢ikartir. Sabah odadan ¢iktiginda ise riitbesi
yiikselmistir. Ancak farkli bir diinyaya gec¢mistir, artik bu diinyaya ait hi¢c bir sesi

duymamaktadir. Sagir ve dilsizdir.

Konstantiniye'de en iyi ney calan kisi olan Eflatun, romanin sonunda, kahinin sdyledigine
gore Mevlevihane'de biitiin 6mrii boyunca kalacaktir. Ciice Efendi tarafindan oldiiriilen
Eflatun, Neyzen Batin Hazretleri'nin hayat nefesiyle yasama tekrar gozlerini agmustir.
Dergahta hep ayni mevkide kalmis, yiikselmek istememistir. Bu diinyaya kars1 biiyiik

istekleri olmayan, itaatkar, kanaatkar, yiikseklerde gozii olmayan, nefsini koreltmis biridir.

Ziilfiyar: hsan Oktay Anar'in ilk roman1 Puslu Kitalar Atlasi'nda karsimiza ¢ikan kisilerden
biridir. Ziilfiyar, karsimiza ilk basta kurtarilmay1 bekleyen bir adam olarak ¢ikar. Kuzeyde
bir kalenin hiicresinde esirdir. Padisahin ordusu da bu adami kurtarmak i¢in yola ¢ikar,

kanl1 bir savas olur; ama en sonunda Ziilfiyar kurtulur.

Ziilfiyar, Teskilat-1 Istihbarat-1 Hiimayun'un adanudir. Ebrehe'yle ortak calisir. Isini bilen

adamdur, kisiye, kisinin konumuna gére davranir. Insanlara karsi acimasizdir. Hi¢ sucu
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olmayan bir firinciy1 bagkalarin1 korkutmak i¢in 6ldiiriir. Ancak sonunda insanlara yaptigi
kotiiliiklerin karsiligini 6der, dilenciler tarafindan 6ldiiriiliir. Romanin en kisiliksiz insanidir.
Yalan soyler, insanlar1 6ldiirlir, yalakalik yapar, hi¢bir olayin derinine inemez, giiclii olan

kimse onun yaninda olur.

Efraim: Thsan Oktay Anar'in ilk romam Puslu Kitalar Atlasi'nda karsimiza ¢ikan kisilerden
biridir. Efraim, romanda bir ara goriiniir ve bir daha ¢ikmaz. Goriinmesindeki neden de
Teskilat-1 Istihbarat- Hiimayun'un kurucusu olmasidir. “Biiyiik Efendi” diye baslayan bu
boliimiin basinda, bu kurumun nasil kuruldugu anlatilir. Teskilatin ilk kurucusu Efraim,
biitlin bilmesi gerekenleri eski casuslardan biri olan efendisinden 6grenir. Efendisi de
saraya gizlice girmis bir katildir. Sarayda her giin birileri 6lmekte, kimse Kkatili
bulamamaktadir. Aradan uzun zaman geger ve bir gece katil yakalanir; kadin kiligina girmis
bir adamdir. Casusun padisahla yaptig1 bir konusmadan sonra, padisah casusa enderundan
birka¢g kisi secip yetistirmesini sdyler. Casus da 3.14 sayisini 666 haneye kadar
hesaplayabilecek birini ister. Bu hesabi yapabilecek kisiyi bulmak uzun zaman alsa da; en
sonunda bir ¢irak cikar, islemi hesaplamistir. Bu ¢irak Efraim'dir, yetismesi i¢in casusun
yanina verilir. Boylece kilik degistirmeyi, sive taklidi  yapmayi, kap1 dinlemeyi,
meslekdaglartyla haberlesmeyi, adam zehirlemeyi vb. bir¢cok seyi ondan &grenir. Her seyi
ogrendikten sonra da padisahin istegiyle, gizliligi kistas alarak Teskilat-1 Istihbarat-1
Hiimayun'u kurar. Bu kuruma uygun adamlarin1 seger, onlara bir siirii sey 6gretir. Zamanla
teskilata her yerden bilgiler akmaya baslar. Giiglii bir yer olmustur. Ancak giin gelir, Efraim
yaslanir, yerine yeni birisini bulmas1 gerekir. Ustasinin ona yaptig1 sinavi, o baskalarina

yapar ve birini bulur, yerini ona birakir. Burada Efraim'in hikayesi biter.

Lazar: Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza ¢ikan bir kisidir. {1k olarak Rafael'in
evinde karsimiza ¢ikan Lazar'in, o eve gelme nedeni Tagut adli hasta kisiyi, hekim olan
Rafael'in evine getirmektir. O lanetli eve geldikten sonraysa yasamindaki her sey degisir;
daha dogrusu yasamu alt iist olur. Ciinkii tasidiklar1 adamin bahsisini reddettikten sonra,
mide agris1 baglar ve doktordan iicretsiz bir ¢oziim bulmasini ister. Rafael de ona Eyaric-i

Levgaziya miishili igirir ve Lazar kisa siirede kivranmaya basar ve kan kusar. Iste her sey
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baslamistir. O giinden sonra hasta diisecek, yatalak olacak ve senelerce yatacaktir. Rafael
adamu siirekli ameliyat edecek, bazi organlarini kesip alacak, uyanmasin diye de siirekli
afyon ve manotu suyu igirecektir. Yillar boyle gecer ve bir aksam Zahir, Ibrahim Dede,
Idris ve Yusuf Dede Rafael'in evinin 6niindedir. Zahir igeriye “Lazar buraya gel, buraya
gercegi de getir” diye bagirdiginda, yeniden hayat bulan Lazar, saglig1 yerinde, ding, higbir
sey olmamis, gencliginde nasilsa kapidan ¢ikip Zahir'in yanma gider ve onun elini 6piip
almna gotiiriir. Igeriden getirdigi kagitlar1 da Zahir'e verir. Artik Lazar kurtulmustur.
Romanin sonunda Yedikule Kahininin gordiiklerinden Lazar'in hayatin1 da ogreniriz.
Yillardan sonra tiim ailesine kavussa da, Lazar, iki {i¢ yil i¢inde hastalanip yasamini

kaybeder.

Capraz Bayram: Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza ¢ikan bir kisidir. Capraz
Bayram isimli bu kisi aslinda, biiyiik bir ¢etenin lideridir. Tahtakale'deki Alaca Hamami'nin
karsisindaki Zincirli Han'in en genis ve en refah odasinda yasayan bu adam, yillarca
herkese kok soktiirmiistiir. Elli yaslarinda, esmer, yesil gozli, eyyam gormiis, kos dinlemis
eski bir bickin diye tarif edilen Capraz Bayram, bir giin gogsiinde siddetli agriyla uyanir ve
bu agriy1 ne yapar eder geciremez. En sonunda da kendini dine adamaya karar verir ve
Iskender Efendi'nin kapisini galar, ondan yardim ister, islam dinini 6grenecektir. Istedigi
gibi de olur. Gogsiindeki agr1 gecer, duydugu vicdan azabi hafifler, dini 6grenmis olur.
Sonrasinda ise Iskender Efendimin ona Ogrettikleri ve ondan beklentileri dogrultusunda
hareket eder. Ciice Efendi, Capraz Bayram'in Istanbul'daki biitiin miizisyenleri 6ldiirmesini
ister, ¢linkii miizik giinahtir. Capraz Bayram, onun soyledigi gibi yapar ve sehrin

mezarliginda hepsini 6ldiirtiir.

Kabil: Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza ¢ikan bir kisidir. Gorevi adam
6ldiirme olan bu kisi, miizisyen Kipti kardeslerin yasamlaria, Cerrahpasa Mezarlii'nda
hi¢c acimadan son vermistir. En sonunda yanindaki yamaklardan biri tarafindan o da
Oldiirtilmiistiir. Yanindaki yamaklarda kendi kardesinin ogludur, kardesini 6ldiiren de yine
kendisidir. Kabil'in parmagindaki yiiziigii alan yamaklardan biri, yiiziigii takar takmaz o da

Kabil gibi kendi kardesini oldiirmiistiir. Kabil olma sirast1 ona gecmistir; artik o
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oldirecektir.

Kabil, Adem Peygamber'in ogullarindan biridir ve 6z kardesini bir sal1 giinii dldiirmiistiir.
Romandaki Kabil, dini bir imgedir. Yazar, bilin¢li olarak bu kisiyi kullanmistir. Postmodern

bir romanin i¢ine tarihten, mitolojiden, dinlerden her kisi girebilir.

Geng erkekler baghigi altinda degerlendirdigimiz bu kisiler, varolduklar1 romanin ya da
Oykiiniin, genelde, merkezinde yer almaktadirlar, olaylar zinciri bu kisiler tizerinden ilerler.
Bu c¢ikarima Biinyamin'i, Davut'u, Eflatun'u, Meczup Oglan1, Giilerk Kent'i 6rnek

verebiliriz.

2.2.2.4. Cocuklar:

Romanlarda karsimiza ¢ikan c¢ocuk tiplemeleri, genellikle masallardan, efsanelerden,
mitolojiden secilmistir. Bazi durumlarda da secgilen ¢ocuklara, tarihte iz birakmis kisilerin

Ozellikleri aktarilmistir.

Bora Mete: Efrasiydb'in Hikdyeleri'nde Oliim'iin anlattig1 ilk hikaye olan Giinesli Giinler'de
karsimiza ¢ikan kii¢iik cocuktur. Diger adi, kanli canli olmasi ve al yanaklar1 nedeniyle,
Alyanak'tir. Anadolu'nun ticra bir kdyiindeki yatili okulda okuyan Alyanak siirekli giilen,
resme yetenekli bir ¢ocuktur ve resim dersine basladiktan kisa siire sonra sanat hocasinin
dikkatini ¢eker. Kii¢lik cocuk iki amag i¢in kullanilacaktir: okul miidiirii olan Kont'a, giinesi
gosteren kir manzarali resimler yapacak, bir de kanli canli bir ¢ocuk oldugu igin
viicudundaki fazla kani, hasta olan miidiire verecektir. Alyanak'in kabul etmeme gibi bir
sans1 yoktur. On giin boyunca Alyanak'in kani emilir ve bir sabah arkadaslar1 kirmizi
yanakli ¢ocugu uyandirmaya ¢alisirken, bosa ugrastiklarini fark ederler; o lmiistiir. Oliim
yiiziinii bembeyaz yapmustir; buna ragmen hala giilmektedir. Oliim nedeni olarak
“istahsi1zligin ve mizmizligin yol actigi anemi” gosterilir. Alyanak dlse de arkada kendisini

hep hatirlatacak tablolar birakmistir. Aslinda bu da bir gorevdir, giinesi gostermek. Bunu
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bilen ¢ocuk, giinesi kendine saklar, miidiire o gilizelligi vermez. Cocugun yaptigi
resimlerden oOzellikle biri “Glinesli Giinler” okulda onun simgesi haline gelir. Resim
yemekhaneye asilir, biitiin 6grencilerin i¢lerinin sikintisini alan, onlar1 ferahlatan, yiizlerine

tebesslim veren bir sanat eseri olarak hep akillarda kalir, okuldaki tek 1siktir.

Bora Mete'yi romanin sonlarina tekrar goriiriiz. Oliim'iin Uzun Thsan't bulmak igin gittigi
bir binanin odasinda karsimiza ¢ikar. Adinin Bora Mete oldugu belirtilmemistir; ancak

dikkatli okuyucu ¢izilen tariften onun Alyanak oldugunu anlar. Ayni1 sifatlar kullanilmistir.

“Kapiya ulastiklarinda gozleri kamasan Oliim, giinese bakar gibi elini siper edip odaya
bir goz atinca, gariptir, lamba ya da fener gibi en kiiciik bir 151k kaynagi bile géremedi.
Sadece pembe yanakli, kanli canli bir oglan, resim sehpasinin basina oturmus, elinde
paletiyle bir resim yapiyordu. Fakat yaptigi resim o kadar canli ve neseliydi ki, odadaki
biitlin 151810 ondaki renklerden geldigi acikti. Bir manazaraydi boyadigi; ancak
tamamlanmig degildi. Ciinkii, giines tabloda yerini almis degildi.” (Anar 2007: 205)

Ancak bu sefer Bora Mete resmi tamamlamistir. Resimde giines vardir; hem de dyle
parlaktir ki biitiin oda, hatta bina aydinliga bogulur. Oliim, bu aydimliktan rahatsiz olup,
gozlerini kisar. Yazar, 6liim, giines, hayat ve ¢ocuk arasindaki imgeyi romanin sonunda

basarili bir sekilde tamamlamuistir.

Alyanak" ti¢ 6zelligi ile taniriz; resme ¢ok yeteneklidir, her zaman giilmektedir, yanaklar
kirmizidir. Giinden giine zayiflasa da resim yapmaktan hi¢ vazgegmez, her sabah giinesin
cikmasini bekler, son giiclinii kullanarak kirlara agilir, resim yapar. Bu hikayede kiiciik
cocuk; sanatin, giizelligin, estetigin bir simgesidir. Bizim tlilkemizde de boyle degerler hala
gelisemedigi i¢in yazarin topluma vermek istedigi mesaj Alyanak imgesiyle karsimiza

cikar. Bu hikadyedeki elestiriyi yazarin su climlelerinden de anlayabiriz:

“Artistik ve ahlaki degerlere asirlar boyu bir tiirlii erisemedikleri i¢in bunlar ugruna bir
Omiir harcamayi enayilik olarak gdren ve glizelligi iiretmek yerine onu para, siddet ya
da kurnazlikla elde etmeyi fazilet sayanlarin iilkesindeki okullarda, en az ragbet goren
ve pek ciddiye alinmayan bir ders de resimdi.” (Anar 1998:24)

Alyanak da bu giizelligi iiretebilecek kisilerden biridir; ancak izin verilmemistir.
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Esek Israfil: Thsan Oktay Anar'm dordiincii romani Amar'ta karsimiza ¢ikan bir kisidir.
Gemideki ¢ocuk tayfasindan olan Israfil'e ve yasitlarina, romanda, “aylakcilar” diye hitap
edilmektedir. Anlatilana gore Konstantiniye'deki sokak c¢ocuklarindan, yetimlerden olusan
bu grubun gérevi; getir gotiir islerini yapmaktir. Bu ¢ocuklardan biri olan Israfil'de, on dort
yasinda, Oksiliz ve yetim, ii¢ yildir tiitiin bagimlis1 bir ergendir. Sehirden ayrilali bir giin
olmadan Israfil'e bir gorev verilir, herhangi bir saldir1 oldugunda boruyu iifleyecektir;
clinkii gemideki piring boruyu, ¢ocuklar arasinda bir tek o iifleyebilmistir. Bunu goren
Abuzer Reis de bu gorevi ona verir. Esek Israfil, kimsenin yapamayip da sadece kendisinin
yapabildigi bir isi oldugu icin ¢ok mutludur. Tiim roman boyunca, Israfil'in tek gérevi bu

olacaktir.

Gemideki herkes gibi Esek Israfil'in de gecmisi karanliktir. O da yasaminda en az bir adam
Oldiirmiistiir. Cok da temiz bir gegmisi yoktur. Kendisi de bir konusmada birini
oldiirdiigiinii itiraf eder; ancak Oldiirme nedeni farklidir. Gobelez Baba, bir giin Esek
Israfil'e giinahlarmi1 sorunca, o da sirasiyla sdyler. Bu giinahlarindan sonuncusu adam
oldiirmektir; oldiirdiigii kiside babasidir; ¢iinkii babasi 6z oglunu taciz etmistir. Babanin
ogluna duydugu homosekstiel duygular, tek tarafli da olsa ensest bir iliski dogurmustur.

Bunun karsiliginda ise Esek Israfil, babasini keserin sapiyla kafasini keserek dldiirmiistiir.

Romanda sur borusunu iifleyecek olan melek Israfil'in bir simgesi olan Esek Israfil, vebaya
yakalandiktan sonra, herkes gibi ambara atilmigtir. Borusunu yanindan ayirmayan bu g¢ocuk,
kendisini ¢ikarmalari i¢in ¢ok uzun bir agit ¢alsa da kimsenin kalbini yumasatamamis ve en
sonunda susmustur. O sustugunda ise herkes onun 6ldiigiinii diisiintir. Gergekten 61diigii i¢in
mi yoksa ¢aresizlikten mi sustugunu bilemesek de, romana renk katan kisilerden biri oldugu

i¢in, eserin sonunda Oliimii sasirtict olmustur.

Davud: Thsan Oktay Anar'in ikinci romani Kitab-iil Hiyel'de karsimiza ¢ikan bir kisidir.
[htira beraati veren Uzun Ihsan Efendinin ogludur. Yafes Celebi yaptiklari makinalari

padisaha sunmak igin Uzun Ihsan Efendi'den ihtira beraat: alamayinca, onun ogullarindan
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birini kagirir. Bu kisi Davud'dur. Davud'un kitapta karsimiza ¢ikan 6zelligi demire kolayca
sekil verebilmesidir. Bu da aslinda Davud Peygamber'in bir 6zelligidir. Yazar, Davud'un

demire kolayca sekil verebilmesini su sekilde agiklamustir:

“...Bir is i¢in ¢eki¢ lazim oldugunda Yafes Celebi ¢ocugun yanina gitti ve cekicin
demir kisminin tipki hamur gibi egri biigrii oldugunu gordii. Davud “...ve elenna
lehiilhadiyd” ayeti kerimesince madenleri bir hamur gibi egip biikebiliyor, demir
cubuklan kii¢lik parmaklariyla ogusturarak onlara kolayca kus sekilleri verebiliyordu.
O an Yafes Celebi'nin aklina, demirin ancak giinahkarlara direndigini, bu ylizden onu
atesin icinde giinlerce dovmek gerektigini sdyleyen ustasi geldi. Demek ki demirin
giinahkarlar igin sert ve masumlar i¢in yumusak oldugu dogruydu. ” (Anar 2007: 56)

Davud ilerleyen yillarda fiziksel olarak hi¢ biiyiimez, hep c¢ocuk olarak kalir. Onun
arkadaglar1 elli yagina geldiginde Davud hala eskiden nasilsa dyledir. Calud kiigiik ¢ocuga

ne kadar iskence ederse etsin, hep ayni1 suskunlugunu korur. Sabir tasi, kolyesinde saklidir.

Yillar, Davud'un -zaten alismistir da- stirekli dayak yemesiyle geger. Ancak bir giin Yafes
Celebi'nin ona verdigi ve kolyesinde sakladigi sabir tasinin catlamasiyla aglamaya baslar,
kolyeden ¢ikan tas, Kara Calud'un alninin ortasina saplanir. iki giin sonra da bu siddet
meraklis1 olan adam oliir. Artik sabirli kii¢iik ¢ocuk 6zgiirdiir. Bir siire sonra da babasi

Uzun Thsan Efendi gelir ve oglunu gétiiriir.

Davud, dini bir kisiliktir. Davud peygamberin, demire sekil verme o6zelligine sahiptir.
Yillarca siirekli demire sekiller vererek, ondan kuslar yaparak yasar. igindeki her seyi
demirle oynayarak, onlarla oyuncaklar yaparak atar. O da Davud peygamber gibi hig
yaslanmaz, ¢ok uzun yillar yasar. Davud hep cocuk olarak kalir, ¢cok sabirhidir. Her tiirlii
fiziksel actya katlanabilir. Tim bu 06zellikler, romanda, Davud'a kutsal bir hava

kazandirmistir.

Bu isimlerin disinda bir de, Puslu Kitalar Atlasi'nda uyuyamamasiyla tanidigimiz Alibaz
vardir. Ancak onu, tarihin efsanevi kisisi Efrasiyab'tan izler tagidig1 i¢in mitolojik kimlikler
bashigr altinda degerlendirdik. Diger ii¢ isim ise toplumsal yasamdaki esitsizlikleri

simgelemektedir; ¢linkii ii¢ ¢ocuk da haketmedikleri bir durumla karsi karsiyadir. Bora
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Mete 6gretmeni tarafindan somiiriilmektedir, Esek Israfil ensest i¢i iliskiye maruz kalmistir,
Davud iktidar tutkusunun koélesi olan Kara Calud'dan siirekli dayak yemektedir. Sonug

olarak ti¢ii de haksiz yere bir mualeme gérmiis ya da gérmektedir.

2.2.2.5. Sosyal Tipler:

Eserlerde, kendini ait oldugu meslekle, yasam bicimiyle, grupla belli eden kisilere sosyal
tip denir. Bir romanda A kisisi doktor olmasiyla 6n plana cikiyorsa, doktorlugu kisisel
ozelliklerini bastirtyorsa o bir sosyal tiptir. Thsan Oktay Anar, giiniimiizde, sosyal tipi
fazlasiyla kullanan yazarlarimizdan biridir. Her gruptan insan vardir; dilenciler, sarhoslar,
cellatlar, denizciler, gezginler, kogekler, gizli ajanlar vb. Onun anlatilarina zenginlik veren

unsurlardan, belki de en 6nemlisi de bu tip ¢esitliligidir.

2.2.2.5.1. Ogretmenler:

Sagir: Efrasiydb'in Hikdyeleri'nde, Giinesli Giinler hikayesinin ikinci kisisi resim 6gretmeni
Sagir'dir. Yeni miidiirle birlikte okula sonradan gelen bu Ogretmen, Onceki yillarda
ogretmenlik yaptig1 bir okulda, 6grencinin ona vurmasi yiiziinden kulak zar1 patlamis ve
sagir olmustur; dolayisiyla sol kulagi agir isitmektedir. Sagiwr, kitapta sOyle tasvir

edilmektedir:

“...adam gercekten de vurdu mu oturtan biriydi. Ne var ki zayif ve kisa boyluydu; cildi
ise soluk ve kirigikti. Kirkli yaslarin bir belirtisi olarak, kaglarinin altindaki deri
porsiiylip sarkmis, tist géz kapaklarimi ortmistii. Bakislarindaki anlam ve derinlik,
gercektenden de sanat¢i ruhlu oldugunu, resim sanatinin onun igin ¢ok sey ifade
ettigini gdsteriyordu....Bu haliyle o, Tanri'min insanlara 6grettigi iyiyi taniyan, fakat
iyiligin tadimi ¢ikarmak yerine bagkalarini kotiiliikkle itham eden bir ahlak¢i gibiydi.
Kisacasi Giizellik adamin igine bir tiirlii girmemisti.” (Anar 2007: 24)

Betimlemeden de anlasildig: gibi Sagir kotli bir adamdir. Alyanak'in liimiine sebep olan

kisilerden biridir. Alyanak'i, miidiiriin odasina, o gotiiriir; ¢iinkii miidiire kan lazimdir.
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Miidiir, Sagir'in sevgilisidir. Yani ikisi arasinda escinsel bir iliski vardir. Bu iliskiyi su

climlelerden anliyoruz:

“Bir gece, Kont'un yataginin basucundaki gramofonu kurup Zkarus un Yiikselisi adli bir
eserin tag plagimi yerlestirdi. Sevdiginin basini oksadiktan sonra, “Uziilme. Yakinda
giinesi goreceksin!” diye mirildand1” (Anar 2007: 28)

Kiigiik cocugu, miidiiriin odasina getiren, onun kollarini sivazlayan, igneyi batiran Sagir'dir.
Ciinkii o; hayatta gordiigli ¢irkinligin, icinde dogurdugu nefreti hayat kadar dogal
karsiladigi icin, kotiiligli ve merhametsizligi kendisine temel ilkeler olarak benimsemistir.

Hikayenin sonunda sevgilisi miidiirii 61diiren de Sagir'dir.

Hikayede Sagir, ilging bir karakterdir, zitliklar1 icinde barindirir. Hem hassas bir insandir,
hem de acimasizdir, hem giizeli sever, hem de tahammiilii yoktur vb. Bu, belki de geri
kalmis, yobaz toplumlarin sanata olan tavirlariyla yarattiklar: “kotii” kisilere bir rnektir ya

da bir elestiridir.

Miidiir: Oliim'iin anlattig1 ilk hikdyede karsimiza ¢ikan son kisidir. Hikdyede cok
goriinmez; onunla ilgili bildiklerimiz; porfiria denen bir hastaligi oldugu, bu nedenle
giinese c¢ikamadigi, kan kaybetmesi nedeniyle her gece Alyanak'n kanmi emdigi, resim

ogretmeninin sevgilisi oldugudur.

Okula sonradan gelen bu miidiiriin tipi nedeniyle lakab1 “Kont” tur. Hikayede sOyle tasvir

edilir;

“Zaten midirii ilk goren talebelerin dudaklar1 uguklamisti: Giinese hi¢ ¢ikmamasi
sonucu adamin beti benzi kiil gibiydi ve herhalde hastaligi nedeniyle disetleri
cekilmigti. Aksi gibi bir de siyah elbiseler giymis, hatta ellerini 1siktan korumak igin
olsa gerek, siyah bir eldiven bile takmist1.” (Anar 2007: 22)

Her giin yemekhanede dalak yiyen yeni miidiir, bir yemekte, 6grencinin diiserken perdeyi
acmast sonucunda giin 1s1¢indan yaralanip ¢ok kan kaybetmistir. Bunun sonucunda da

ihtiyaci olan kan1 Alyanak'tan almistir.
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Glinese hasret olan bu adam, sonunda da giinesi bir kere bile goéremeden Olmiistiir.
Hikayede miidiir, arka planda olsa da biitiin olaylar onun {izerinden ilerler. Daha dogrusu
olaylarin olus nedeni miidiirden kaynaklanir. Yazar, bu hikayede, biraz vampir korku
hikayelerinden ya da filmlerinden esinlenerek boyle bir kisi yaratmistir. Zaten “Kont” ismi

de bu tarz hikayeleri ¢agristirmaktadir.

Efrasiyab'in Hikdyeleri'nde karsimiza cikan iki Ogretmen de koti kalpli bir insan
tanimlamasiyla varolurlar. Sonu¢ olarak ikisini de o6gretmen kimliginin tam zitt1 bir

konumla taniriz.

2.2.2.5.2. Defineciler:

Aptiilkehribar: Efrasiyabin Hikdyelerinde Cezzar Dede'nin anlattigi korku hikayesinin
tictincii kigisidir. Hamdi'nin karsisina ilk koy kahvesinde ¢ikar, ilging bir goriintiisii oldugu

icin herkes goziiniin ucuyla onu siizmektedir.

«..Istasyon Kahvesi'nde koyu kirmizi, kiiliistiir, sepetli motosikletiyle biiyiik sehirden
gelen bir adamla tanisti. Kizarmis suratina bakilirsa raki ve isret aligkanligi olan bu
adamin geride biraktig elli kiisur yil, saglarina sayisiz ak tel kazandirmisti...Sehlevent,
minare boylu, ancak zayifti...Coraplarini pagalarinin iistiine ¢ekip gomlek diigmelerini
gobegine kadar agtigina gore ondan zerafetten iz eser oldugu sdylenemezdi.” (Anar
2007: 45)

Aptiilkehribar kendine bir ortak aramaktadir; ¢iinkli paraya ihtiyac1 vardir. Kendisinde
Bidaz'in hazinelerini gosteren, yarist eksik bir harita vardir. Eger kendine parali bir ortak
bulursa, haritanin yarisini, definecilik islerine tovbe edip hag¢ parasi biriktirmeye caligan
adamdan alabilecektir. Boylece Hamdi'yle ortak olurlar ve bir gece yola cikarlar. Adam
Bidaz'la ilgili duydugu efsanelerden ne kadar ¢ok korkup vazge¢meyi diisiinse de bunu
yapamaz ve yola devam eder. Sonunda hazineyi bulurlar, aralarinda paylasirlar; ama bu

altinlar, hikayenin diger kisisine yaramasina ragmen, Aptiilkehribar'in sonunu getirir. Tim
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serveti kumar masasinda tiikketen adam bir hafta sonra intihar eder.

2.2.2.5.3. Imamlar:

llimdar: Efrasiyabin Hikdyelerinde Oliim'iin anlattig1 ikinci hikdye olan Bir Hac
Ziyareti'nde karsiniza ¢ikan kdyiin imamudir. ilimdar daha ¢ocukken koyliilerin aralarinda
topladiklar1 parayla Imam Hatip mektebine gonderilmis ve imam olana kadar orada
okutulmustur. Basarisiz bir 6grenci olan Ilimdar, okulu bitirdikten sonra kdyiine geri
donmiis, isine baglamistir. Ancak yeni imam, kdylilere bir garip gelir; ¢linkii namaz
saatlerini  karigtirmaktadir, ezan sesinde hora tepmektedir, oOliileri yikarken tlirkii
okumaktadir vb. Bu isine uygun olmayan davranislar, Ilimdar'in bir giin kirda gezinirken

“Uzakdogu Medeniyetleri” diye bir kitap bulmasiyla farkli bir boyut kazanir:

“0 giinden sonra ilimdar, gitgide sakin mizagli, yumusak tabiatli, miitevazi biri oldu.
Cogu zaman kirda bayirda tek basina dolasiyor, kalabaliga pek ilismeyip camide ya da
evinde diisiiniiyordu.” (Anar 2007: 60)

Divana ve Zengefil, hasim koylerdir. Zengefil kdyilinliin imaminin hacca gidicegini duyan
Divana'lilar da, kendi aralarinda para toplayip Ilimdar't Hacca géndermek isterler. Ancak o
yalnmiz gitmeyecektir; imamin yaninda, yorenin zengin agasinin yetmis yasindaki babasi ve
karasevdaya tutulmus deli oglu vardir, onlar1 da yaninda gotiirmesi gerekmektedir.
[limdar'in gok da istekli olmamasina ragmen, kdyliiler onu bir sekilde ikna eder ve Zilhicce
aymnin baslamasina az zaman kala, bu ii¢ kisi ihrama girip yola koyulurlar. ilimdar1 zorlu
bir yolculuk beklemektedir. Ilk sikinti otobiiste baslar; ciinkii yash dede, deli torununun
gelmesini istememis ve onu otobiisiin arkasina baglamistir. Bagli olan ¢ocuk etrafina biitlin
kurtlar1 toplayarak arkadan gelmektedir Bu durumu 6grenen ilimdar, otobiisii durdurup, zor
olsa da, meczup oglani iceriye alir; ancak sikintilar bununla bitmez. Deli oglanin, otobiis
yolcularindan birinin kulagin1 1sirmasi iizerine, yolcular bu ¢ kisiyi, safak sokerken
otobiisten indirirler. ilimdar yoldan gegen bir kamyonla anlastiktan sonra, onlar igin uzun

bir yolculuk baslar. Hem de farkli yondedirler; giiney yerine stirekli doguya giderler. Ciinkii
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[limdar'in kafasindaki plan, ashinda farklidir. Onun igin hac yeri Mekke ve Medine degildir.
Ilimdar dedeyi ve torunu Budizmin merkezine gotiiriir. Gittikleri yerde Buda'nin heykeli,
biiyiik bir tapinak, bordo ya da turuncu ihramlar iginde de yiizlerce insan vardir. {limdar
icin din boyut degistirmistir, o arttk miisliman degil bir budisttir. Bunun nedeni ise,
yolculuga ¢ikmadan once, kirda gezinirken buldugu Uzak Dogu Medeniyetleri kitabinda

Budizmin kurucusu Gothama'nin inli resmidir.

“Derken resimlerden birine gozleri takildi. Uzerinde bir harmani, bagdas kurmus, elleri
dizlerinde tefekkiire dalan bir bilge heykelinin fotografiydi bu. Fakat igin en garip yant,
bu heykelin yiiziindeki giilimsemeydi. Oyle ki, tefekkiire dalan adam, son derece
giizel, eglenceli bir sey goriiyor ya da hissediyor olmaliydi. Sanki biiyiilenmis gibi
[limdar, giin batana dek resimden gézlerini ayiramadi.” (Anar 2007: 60)

Bir ay gibi bir siire Budistlerin yaninda kaldiktan sonra, kdylerine donmek i¢in tekrar yola
cikarlar; ancak ilimdar Divana'ya az bir zaman kala otobiisii durdurup aragtan iner. Indigi
yer ise, kurtlarin arasinda mahsur kalarak otobiisiin i¢inde sabahladiklar1 yerdir. Yolculuk
boyunca sakladigi gramafonunu ve tas plagini ¢ikartir, bir yere ¢omelir; yalniz da degildir,
yanibasinda bir siirii kurt peyda olmustur. Aynm1 zamanda hava ¢ok soguk oldugu icin
viicudunun bazi yerleri donmaya baglamistir. Gramafonunu kurup miizik sesleri duymaya
baslayinca ilimdar da tath bir uykuya geger ve hikaye biter. Bdylece kdy imaminimn
yolculugu da biter. {limdar Islamiyetten yola ¢ikar, Budizme varir, zirve noktasi ise tiim

insanlar1 ortak paydada bulusturan miizik olur.

Hikaye boyunca Ilimdar't pasif bir kisi olarak gériiriiz; kendisine sdylenenleri yapar, ¢cok
fazla itiraz etmez, kendiyle ilgili hi¢bir sey konusmaz, mizmizlanmaz, kapris yapmaz. Buna
ragmen; kafasmma koydugunu yapar, kendisi i¢in anlam kazanan, “kutsal topraklar” olan
yere gitmeyi bir kere kafasina koymustur, bu ugurda insanlar1 kandirmay1 bile goze alir.
Dede ve kdydekiler ona giivenmistir, Kabe'ye gidecegine inanmusladir. Ilimdar igin ise
yukarida da belirttigim gibi Kabe tanimi farklidir; belki de bu durum imam-kdy halki-din

arasindaki iletisimsizligin bir géstergesidir.
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2.2.2.5.4. Tuccarlar:

Muhayyer Hiiseyin:Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza cikan bir roman
kisisidir. Kalin Musa'nin kardesi olan bu kisi, Veysel'in amcasi, Davut ve Eflatun'un ise
biiylik amcasidir. Kardesinden ¢ok farkli olan Hiiseyin Efendi, kahvehane isletmektedir.
Buradan kazandig1 parayla da yegenlerine her zaman yardim etmis, onlara maddi manevi

destek olmustur. Mesala Davut belli bir yasa gelince onu yanina ¢irak olarak almistir.

Mubhayyer Hiiseyin Efendi, romanin diger kahramanlar igin bir kurtulus kapisidir. Ozellikle
kardesi Kalin Musa'nin torunlar1 i¢in bir baba yuvasidir. Ciinkii Davut'a ve Eflatun'a,
babalar1 sagligi el vermedigi icin iyi bakamaz; dedeleri Kalin Musa ise bencilliginden ve
cimriliginden 6tiirii, onlara gerektigi kadar destek olamaz. Bu iki kardes de baslar1 sikisinca
tiim careyi, biiyiik amcalarina gitmek de bulur. O da iki kardesi hi¢bir zaman geri ¢evirmez,
hep onlarin yanindadir. Iyi kalpli, temiz, paylasimci, fedakar olan bu kisi; romanda
kardesiyle tam bir tezat olusturmaktadir; zaten farkli karakterler nedeniyle de bu iki kardes

1yl anlasamamazlar..

Aptiilzeyyat:  Efrasiyabin Hikayelerinde Cezzar Dede'nin anlatti1 ikinci hikdyenin
kisisidir. Kiigiik bir Anadolu sehrinin Elem sokagi denilen bir yerinde yasamaktadir. Bu
yerde, tliccarlar “un, yag, bakliyat vb.” satarak zengin olmuslardir. Hikdyenin kahramani
tiiccar da, boyle malzemeler satarak giinden giine zenginlesmistir. Ancak bir giin kismeti
kapanir, uykuya daldiginda riiyasina “elinde asasi, sirtinda harmanisiyle ak sakalli, nur

yiizlii bir dede” goriir. Dede, tiiccara sdyle seslenir:

“Ey tliccar! Haftalarca, aylarca, yillarca ve on yillarca, bu diinyada gilinahkarlarin
gozlerini baglayan, onlar1 yollarindan saptiran onca nimeti bire alip ona, yiize, bine
sattin durdun. Cil ¢il altinlar biriktirdin durdun. Keseler dolusu paran ve ciltler dolusu
senedin kasana artik sigmaz oldu....sonunda en zenginlerden bile zengin oldun. Gel gor
ki goniil fakiri biri haline geldin. Heyhat! Aslinda sen onca zahmete girip bunca paray1
biriktirmezden once sdylemem gerekirdi talebimi. Fakat kismet bu giineymis. Dogrusu
sen, ahreti birakip diinya islerine dalmakla yanlis bir is yaptin. Ciinkii senin kismetin
ticarette degil, bendedir. Bu nedenle senden istedigim sey, yilladir disinden tirnagindan
artirarak biriktirdigin servetini derhal fakire fukaraya dagitman ve gelip Acipayam'da
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beni bulmam. Benim adim Salih'tir...” (Anar 2007: 89)

Bu sozleri isiten tiliccar, kolay kolay ikna olan biri olmadig: i¢in, dalga gecer bir iislupla
yaslt dedeye hayir cevabini verir, hatta dedeyi kendi yanina gelmesi i¢in ¢agirir. Gelirken de
meyhanede, kerhanede yemek amaciyla, biriktirdigi paralari getirmesini sdyler. Miibarek
bir adama sdylenmemesi gereken bu terbiyesizce sozler karsisinda afallayan dede, asasinm
tam adamin kafasina indirmek {izeredir ki, tiiccar riiyasindan sigrayarak uyanir. Bu kotii
kabustan uyandigini diisiinen tiiccar, kisa siire i¢inde hayal kirikligina ugrar; ciinki
diikkaninin kismeti kesilmistir. Bu durumun gececegini diisiinerek, mallarin fiatim
maliyetine indirse de, diikkani albenili seylerle doldursa da pek bir ise yaramaz. Gilinden
giine eriyip biten diikkan, Aptiilzeyyat tiirli tlirli ¢6ziimler liretmeye zorlasa da, en
sonunda koyiin seyhine gitmeye karar verir. Seyh de ona ayni seyleri sdyleyince, zengin
tiiccar biitiin servetini bir cuma namazi ¢ikis1 biitiin fakir fukaraya, oksiize yetime dagitir.
Geriye tek bir is kalmistir; Acipayam'a gitmek. Bir sabah, ayakkabicidan uzun yollarda
yiiriimek i¢in aldig, taban1 demir ¢ariklarini giyerek, elinde asasiyla sehrin dogu kapisindan
c¢ikar. O artik diinya islerine veda etmis, kendini ahirete adamistir. Daglar, vadiler asar, agag
altlarinda konaklar, kimi zaman bu derviglik isinin ¢ok zor oldugunu diisiiniir, kimi zaman
yalmizliktan sikilir. Hatta bir keresinde serap bile goriir, giizel bir geng kizi karsisinda
buldugunu sanir ve ona dogru kosar. Sonrasinda anlar ki aslinda o, bir geng¢ kiz degil, geng
bir yigittir. Yigidin elinden zor kurtulur; kdydeki insanlar ona yardim eder. Tiiccar

cevresindekilere Acipayam Dagi'm1 sordugunda ise herkes de bir sagkinlik olur.

“Agzin1 aradig1 bir ihtiyar ona, bu dagin etegindeki bir konakta yasayan biri digerinden
zalim dort beyzadenin yolculara asla gecit vermediklerini, hatta basini alip kdyden
daga gidenlerin bir daha asla geri donmedigini, kisacasi oranin tehlikelerle dolu bir yer
oldugunu anlatt1.” (Anar 2007: 100)

Ne kadar korksa da Aptiilzeyyat zirveye dogru yliriimeye baslar, uzaklardan bir 151k
gordiigiinde 1518a dogru yiiriir, karsisina viraneye donmiis bir ¢iftlik evi ¢ikar, dort beyzade
orada eglenmektedir. Evin yanina kadar gelip onlar izlemeye baslayan tiiccar, arkadan
gelen kopek havlamasi kasisinda kendini evin camindan igeri atar. Bir anda sasiran

beyzadeler, bu kisiyi, dagin tepesinde yasayan amcalar1 Salih zannettikleri i¢in, utanip
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sikilirlar. Bu durumdan gayet memmun olan tiiccar, bir giin kaldiktan sonra zirveye dogru
yirlimeye devam eder. Ancak bu sefer de karsisina, bu dort beyzadenin kardesi olan ii¢
haremi ¢ikar. Aptiilzeyyat haramileri gérmese de onlarin kendisini gordiigiinii bilir, durmaz,
yoluna devam eder. Bu ii¢ kisi de, gelen kisiyi amcalar1 Salih zannederler ve ona hig
dokunmazlar. Uzun ve zorlu bir yolculuktan sonra, en sonunda zirveye varir; ancak biiyiik
bir hayal kiriklig1 yasar, zirvede kimse yoktur. Bir siire aglayip sizladiktan sonra kendini
teselli etme yollar1 arar, yakininda bir kuyunun kapagi vardir; ancak bu kapagi acamaz. Bir
yil1 buraya alisarak, dervis gibi aza kanaat ederek geg¢irir. Bir yilin sonunda kapagi agmanin
vakti gelmistir. Yanindaki sigira halatin bir ucunu, kapaga da diger ucunu baglar. Kapak
acildiktan sonra, Aptiilzeyyat, asagida kuyu oldugunu fark eder. Dipteki suda kendi aksini
goriince ise her seyi anlar ve soyle sOyler: “Meger Salih ben imisim!” Sonrasinda ise
yasamin, diinyanin, topragin, suyun, insanin anlamim teker teker kavrar, artik ruhu bu
diinyanin maddi islerinden elini ayagin1 ¢ekmistir. O artik farkli bir diinyada yasimaktadir.
Simdi sira ona gelmistir, dongili tamamlanmistir. Simdi bu diinyanin ihtisamina, satafatina,
parasina aldanan kisilere “tiiccarlara”, o, gayb aleminin sirlarii 6gretecek, onlara yol

gosterecektir.

Hikayede, tasavvuf Ogretisinde karsimiza cikan bir kisinin nefsini yenmesi, tiiccar
tizerinden anlatilmistir. Tiliccar se¢ilmesindeki neden ise, parayla en i¢li digh kisilerin onlar
olmasidir. Atiilzeyyat da kendi yolculugunu tamamlamis, ilk olarak paraya veda etmis,
mallarin1 satip dagitmis ve yollara diislip uzun bir yolculuktan sonra kendini bulmustur.

Daha dogrusu dogru yolu bulmustur.

Gazanfer: Thsan Oktay Anar'in ilk romani Puslu Kitalar Atlasinda karsimza c¢ikan
kisilerden biridir. Romandaki olaylar zinciriyle baglantis1 oldugu i¢in kisa bir siire, romanda
goriiniir. Konstantiniye'de yasayan zengin bir kumarbazdir. Asil yeri ise Anadolu'da
Girdbad denen bir kasabadir. Bu kasabaya felaket gelince oradan ayrilir, yollara diiser, bir
koye ulasir, en sonunda da zengin olma hevesiyle Konstantiniye'ye gelir. Fener'de bir
batakhane kiralar, oray1 kumarhane yapar, kisa siirede ¢evre edinir. Boylece gittik¢ce zengin

olur, mekani hi¢ bos kalmaz. Bir siirii insan, Gazanfer'in yerinde, kumar yiiziinden malin1
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miilkiinii kaybeder. Ancak giiniin birinde Ebrehe, bu mekanda donen hilelerin hepsini
ortaya c¢ikarir. Masalarin altina mikanatis konmugstur, hep ayni say1 ¢iksim diye. Gazanfer
ilk basta tim sOylenenlerin bir iftira oldugunu sodylese de, sonunda herkes gercekleri
gozleriyle goriir. Yillardir dolandirildigini géren adamlar, mekani atese verirler. Ertesi giin
de yanan Kkiillerin arasindan, bir zamanlar kumar yiiziinden kaybettikleri servetlerini
toplarlar. Gazanfer de, eski fakir haline geri donmiistiir. Bu kadar ¢ok insan1 kandirmanin

sonucunu bu sekilde 6demistir.

Her meslekten insanm yer aldigi ihsan Oktay Anar'in romanlarinda, tiiccarlar da anlatiya
renk katan kisilerdir. Kendi Oykiileriyle romana baglanirlar. Kendilerinden daha cok
diikkanlarinin betimlemesiyle 6n plana ¢ikan bu kisiler arsainda Salih, kendi Oykiisiiyle
dikkat ceker. Oykiiniin basinda tiiccar olarak tanidigimiz Salih degisim gegirerek nefsini

yener, diinya islerini birakir, kendini dine verir.

2.2.2.5.5. Miizisyenler:

Klas Hidir: Efirasiydb'in Hikdyeleri'mde Oliim'iin anlattig1 iigiincii hikdyede karsimiza ¢ikan
¢ingenedir. Bursa'nin meshur ¢ingene mahallesinde yasayan bu kisi bir Kiptidir. Cok fakir
bir hayat siiren bu kisiyi, alafranga miizikle ugrastigi, acikli nagmeler ¢aldigi, evine dogru
diizgiin para getirmedigi i¢in ¢evresi bile diglamistir. Bunun iizerine de, o da evini terk edip,
bagka bir mahallede kendine tenekeden ev yapar. Miizikle ugrasmay1 birakir, kemanini

kutusuna kilitler, kendini i¢kiye verir. Ekmek parasini ise dilencilik yaparak kazanir.

Klas Hidir, bu 6ykiide, Fezainin keman hocasi olarak karsimiza c¢ikiyor. Bir giin Klas
Hidir'm kapisint ¢alan delikanli, ona keman 6grenme istegini sdylediginde, o ilk basta
reddeder. Ancak delikanlinin gozyaslarint goriince, karasevdali oldugunu anlar ve
dayanamayip yillardir boynunda sakladigi anahtar1 ¢ikartir ve kemaninin kutusunu agar.
Artik delikanlinin keman hocasidir. Klas Hidir, ona biitiin teknikleri gdsterir, kimi zaman

onunla oturur, dertlesir, birlikte raki icer. Kendi yalmzhigr kirtlmistir, eskisi gibi mutsuz
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degildir; yasamina bir insan girmistir. Ancak 6grencisi Fezai'nin 6liimiiyle eski haline doniig

yapar.

Giilabi: Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza c¢ikan bir kisidir. Meymenet ve
Amin'le kardes olan Giilabi, yetenekli bir miizisyendir, tanburda {istat kabul edilir.
Kardesleriyle birlikte kahvehanelerde, meyhanelerde insanlari miizikle costurmaktadir.
Yazarin diger romanlarinda da karsilastigimiz Kipti asilli insanlardan biri olan Giilabi'nin
cesedi, bir aksam Cerrahpasa Mezarli§i'nda bulunmustur. Cesedindeki izlerden bogularak

oldiiriildiigline karar verilmistir.

Meymenet: Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza ¢ikan bir kigidir. Abileri gibi o
da miizisyendir. Yirmi iki borudan ibaret bir sazda, yani miskalde usta kabul edilir.
Ramazan'a iki giin kala, kardesinin katlinden bir giin sonra Meymenet'in de cesedi

Cerrahpasa Mezarligi'nda bulunur; o da bogularak 6ldiiriilmiistiir.

Amin: Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza ¢ikan bir kisidir. Kardesleri gibi o
da miizikle ugrasmakta, o zamanlar pek yaygin olmayan bir ¢algi, keman c¢almaktadir.
Kardesleriyle ayn1 sonu yagamamak i¢in bir anda izini kaybettirmeye ¢alistiysa da onlarin
hemen arkasindan, isi adam oOldiirme olan Kabil ve yamaklar1 tarafindan Cerrahpasa

Mezarligi'nda bogularak 6ldiiriiliir. Boylece biitlin Kipti kardesler yok olmustur.

Kirkor: Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza ¢ikan bir kisidir. Miizikle ugrasan

Kirkor'da bir aksam bogazlanarak oldiiriilmiis ve Cerrahpasa Mezarligi'na birakilmistir.

Bagdasar: Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza cikan bir kisidir. Miizikle
ugrasan Bagdasar'da, romandaki biitiin miizisyenler gibi bir aksam bogazlanarak

oldiiriilmiis ve Cerrahpasa Mezarligi'na birakilmistir.

Bu saydigimiz isimlerin -Klas Hidir hari¢- hepsi yazarin son roman1 Suskunlar'da yer alir.

Dikkat ¢eken bir 6zellik, hepsinin ¢ingene olmasidir. Geceleri meyhanelerde, gilindiizleri



111

kahvehanelerde ¢almakta, az bir parayla gecinmektedirler. Aralarinda usta-girak iliskisi
vardir. Genellikle kiiflirlii konusurlar, kendilerine has bir Gisluplart vardir. Akrabalik ya da
aile baglar1 ¢ok fazla yoktur. Miizik tiim yasamlarina sinmistir, cenazeleri bile diigiin
gibidir, dans ederler, sarki sOylerler. Romanda hepsi de ayn1 kaderi paylasir. Capraz Bayram

ve ¢etesi tarafindan, miizikle ugrastiklar i¢in Sldiiriiliirler.

2.2.2.5.6. Gezginler:

Arap Ihsan: Thsan Oktay Anar'm Puslu Kitalar Atlasi'nda karsimiza ¢ikan kisilerden biridir.
Roman ilk olarak Arap Ihsan'n tamitilmasiyla baslar. Kafasini kazitmis ve iizerinde bir
tutam sa¢ birakmistir. Cenk yaralariyla dolu gégsii, posteki gibi killi olan bu adam killarina
rengarenk boncuklarla bir ka¢ inci dizmistir. Bunun anlami, o zamanlar kabadayilarin
kudretlerini gdstermek i¢in yaptiklar1 igarettir. Asagiya sarkan gozlerini neredeyse orten giir
kaslar1 vardir. Burun deliklerinden figskiran iki kara yatagan misali pala biyiklar1 vardir.
Baz1 batil inanglar yiiziinden, kolundaki pazibentte, biiyiiye ve baska belalara karsi
korumaktadir. Uzun Ihsan Efendi'nin tam tersine teorik degil, pratik bir adamdir. Yasamini
tamamen somut gercekler ilizerine kurmustur, olaylar nasil gelisirse ona gore davranir;
derine inmez. Ilk bakista cok sert gdriinmesine ragmen, Alibaz'n yapti§1 yaramazliklar

karsisinda, bir tokat bile atamamaistir. I¢inde yufka yiirekli bir insan kalbi vardr.

Arap Ihsan ile romanin ilk sayfalarinda karsilasiriz. Kadirgasiyla Hali¢'e yanasan Arap
Ihsan, Konstantiniye'de kalmak igin ilk olarak yegeni Uzun lhsan'in evine gider, kapiy1
Biinyamin acar. Uzun Ihsan'm odasina cikan biiyiik dayi, uyuyan yegenine su sekilde

seslenir:

“Ey kor! A¢ goziinii de diislerden uyan. Simurg'u géremesen de bari kii¢iik bir serceyi
gor. Kaf Dagina varamasan bile hi¢ olmazsa evinden ¢ikip kirlara acil; bocekleri,
kuslari, cicekleri ve tepeleri seyret. Birak diinyanin haritasini yapmayi! Daha
hayattayken bir tas1 bir tasin iistiine koy. Giilleri ve biilbiilleri géremeyip giin boyu
evinde oturan adam Diinyanin kendisini hi¢ gorebilir mi?” (Anar 2008: 21)



112

Arap Thsan'in yasama bakisini anlatan bu paragraf, romanin da ana izleklerinden biridir.
Yasami somut varliklar iizerinden degerlendiren, organik iliskiler biitiinii olarak géren bu

insan; romanda bu temanin birer simgesidir.

Arap Ihsan'1 romanda sadece baslarda goriiriiz, ilerleyen sayfalarda sadece bir yerde adina
rastlariz. Baslarda onu, yegeni Uzun Ihsan Efendi'nin evine yaptig1 ziyarette; ortalarda ise
bir konugsmada adi gegerken goriirliz. Bu konusmada onun 6li oldugundan bahsedilir.
Boylece romanda bir tutarsizlik yaratilir. Yazar bunu bilingli olarak yapmistir. Romanin ilk
sayfalarinda canli bir insan olan Arap Thsan, aslinda yillar énce dlmiistiir. Onun eve gelmesi
tamamen bir diistiir. Diislerde, onun hala yasadigi yaratilmigtir; ama bu gercek degildir.

Boylece diis ve gercek arasindaki sinir, Arap Thsan varligiyla ortadan kalkmustir.

2.2.2.5.7. Dervisler, Seyhler:

Zahir: Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza ¢ikan bir kisidir. Kitabin her yerinde
ismiyle karsilastigimiz Neyzen Batin Hazretleri'nin ogludur. Zahir, kitapta yiiz altmis

yedinci sayfada, ilk olarak ¢ikar.

“Minarelerin serefelerindeki miiezzinlerin cemaati sabah namazini eda etmeye
cagirmasindan epey sonra, tanyeri agarirken, Cemberlitas Hamami'nin kapisinda,
uzunca bir yoldan geldigi kokusundan belli, kir pas iginde bir sahis belirdi ve demir
kapiy1 yumrukladi.” (Anar 2007: 167)

Uzerindeki pisilik, kir, disk1 izleriyle sabahin kériinde bile herkesin dikkatini ¢eken Zahir,
ilk olarak Cemberlitas Hamami'nina yonelir. Giristeki gorevliler onu, hamama almak
istemeselerde, yiiksek bahsisi goriince hemen vazgecerler. Her tarafi les gibi kokan bu
adam, tellak tarafindan kille temizlenmis, dort kere keselenmis ve sabunlanmistir. Biitiin
kirler gidince, eli yiizii aydinlanan Zahir, hatta tasvire gére hos bakigh, gilizel ylizli bir zat
haline gelmistir. Hamamdan ¢iktiktan sonra bir sarki: tutturarak sokaklarda yiiriimeye baslar.

Onun giizel sesini duyan insanlardan bazilar1 pesine takilir, bazilar1 dalga gecer, bazilari
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onu kafirlikle suglar. Ozellikle ezan basladiktan sonra camiye girenler, sadirvanda abdest
alanlar “Imansiz! Zindik! Kitapsiz! Bre Kiblesiz!” diye bagirmaya baslarlar. Susmaya karar
verse de, Zahir'in pesine bir grup adam takilmistir; bu da simdilik ona yeterlidir. Kisa
siirede Konstantiniye'de, Zahir'in peygamberligini ilan ettigi yayilir; her sokakta bu haber

konusulmaktadir.

Ibrahim Dede, bir aksam dergahtaki hiicresinde, bilinmeyen bir mahir saz semaisini,
cevresindekelere neyiyle calar; ancak bu sefer kusursuzdur. Normalde her parcada kiiciik
bir kusur yapan ve kusur benim imzamdir diyen Seyh, bu aksam insanlarin i¢inde kendini
yiiceltmistir. “Ben ylikselenlerdenim! Ney iiflemede ve musikide tistiime yoktur” diyen
Seyh Ibrahim Dede, bir anda herkesin dikkatini ¢ekmis, insanlar1 sasirtmis, hatta bazi
kisiler ona el sakas1 yapmaya ¢alismistir. Tam bu sirada sirtinda seraser bir kaftan, altinda
kirmiz1 ¢aksiriyla Zahir; tekmeleri indire indire, yumruklarini savura savura, hiicre icinden
sofaya kadar tiim herkesi kovalar. Zahir artik yalniz degildir, yaninda Davut ve Lazar

vardir.

Birlikte sokaga ¢iktiklarinda, insanlarin “yalanci peygamber” diye saldirisina ugramalari
lizerine, Sofuayyas Mahallesi'ndeki Muhayyer Hiiseyin Efendi'nin evine giderler. idris ve
Yusuf Dede de aymi eve gelip, klisede ve Esir Pazari'nda 6grendikleri yeni bilgileri
anlatinca yavas yavas her sey giimsi@ma ¢ikar. Evden cikan Zahir, Isa'min son aksam
yemegi gibi, pesine takilan insanlarla, hep birlikte yemek yer. Ancak pesine takilan
insanlardan biri, casus oldugu icin, Zahir'i arayan insanlara, onun nerede oldugunu
sOylediginden, 6fkeli bir kalabalik yemek yenen eve dogru yaklagmaya baglar. Tasli sopali
bu insanlar “Bre zindik, kafir, namassiz” diye bagirarak, evin 6niine gelirler ve saldirmaya
baslarlar. Kizgin kalabalik, hicbir kag¢is yolu olmayan Zahir'i kisa siirede de oldiiriir ve

amaglaria ulasir.

Isa olarak karsimiza ¢ikan Zahir, onunla ayn1 sonu yasamustir. Yazar burada, metinlerarasi

iliskileri kullanarak, Hristiyanligin kutsal kitab1 incil'den alintilar yapmustar.
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Neyzen Ibrahim Dede: Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza cikan bir kisidir.
Galata Mevlevihane'sinin dervisi, ilerleyen boliimlerde de mekanin seyhi olan Neyzen
Ibrahim Dede'nin, gegmis yillarda, basindan kétii bir olay gegmistir. Bir aksam dervis olan
arkadasiyla sokakta ylriirken, arkalarindan gelen biri onlara saldirir, onlar1 tekmeler,
gbzlerini baglayip evine gétiiriir. Firavun isimli bu kisi {ic giin boyunca Ibrahim'i ve
arkadasini kiikiirtlii suyla kirbaglayip, sonra da yaralarina tuz basar. En sonunda da ikisini
bir kiipe koyarak Iranh tiiccarlara para karsiliginda verir. iranli tiiccarlar da fbrahim Dede'yi
Halep'te bir tas ocagma satarlar; ancak bir giin gelir ve Ibrahim Dede kacar,
Konstantiniye'ye gelir. Tek amaci Firavun'u oldiirmektir; bunun i¢in insan beynini bir
vurusta dagitacak sopa yaptirir ve onun kapisinin 6niine gider, Firavun'u beklemeye baglar.
Sabaha kadar bekledikten sonra kapi agilir; ancak tam bu sirada Dervis ibrahim'in kulagina
uzaklardan ney sesi gelir ve Firavun'u 6ldiirmekten vazgecer. Aklina Batin Efendi gelir, ici
aydinlanir, sonrasinda da kendini Galata Mevlevihane'sine kapatir. Ilerleyen zamanda da
mevlevihanenin seyhi olur. Eflatun'u goriir gormez yardim etmelerini sOyleyen de odur.
Ondaki yetenegi, ruhu, Allah agkini sezmistir. Bir aksam onu yanina ¢agirir, eline neyi verir
ve neye iiflemesini sdyler. Ayn1 zamanda neyzen de olan Ibrahim Dede, Eflatun'a neyle
ilgili bir seyler Ogretir, sabaha kadar odada kalirlar. Sabah odadan ¢iktiginda ise yiizii
asiktir, saskindir. Boynuna sardigi kendi riitbesini gosteren destarini, onun boynuna

takmistir.

Zaman icerisinde Seyh Ibrahim'e bir garip haller olur. ibrahim Dede, bir aksam dergahtaki
hiicresinde, bilinmeyen bir mahir saz semaisini, ¢cevresindekelere neyiyle calar; ancak bu
sefer kusursuzdur. Normalde her parcada kii¢lik bir kusur yapan ve kusur benim imzamdir
diyen Seyh, bu aksam insanlarin i¢inde kendini yiiceltmistir. “Ben yiikselenlerdenim! Ney
iiflemede ve musikide iistime yoktur” diyen Seyh ibrahim Dede, bir anda herkesin
dikkatini ¢ekmis, insanlar1 sagirtmis, hatta bazi kisiler ona el sakasi yapmaya ¢aligmistir.
Tam bu sirada sirtinda seraser bir kaftan, altinda kirmizi ¢aksiriyla Zahir; tekmeleri indire
indire, yumruklarini savura savura, hiicre i¢inden sofaya kadar tiim herkesi kovalar.
Saldiran insanlardan kurtulan Ibrahim Dede, aslinda tiim bunlar1 bilerek yapmustir. Ciinkii

en iyl miizisyen oldugunu sdyleyerek, en iyi miizisyen olan Eflatun'un 6limiine engel
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olmak istiyordur. Bunu yaparak dikkatleri tizerine ¢ekecektir.

Tagut ve Ciice Efendi'nin oldiirtecegi iki kisi kalmistir; Ibrahim Dede ve Eflatun.
Istanbul'daki en iyi yedi miizisyenin o6ldiiriilmesi emrini veren Tagut, son iki kisiyi
sabirsizlikla bekledigi igin katiller kisa siirede Seyh Ibrahim Dede'yi de 6ldiiriir. Geriye
Eflatun kalmistir; bu isi de Ciice Efendi yapar.

Idris Dede: Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza c¢ikan bir kisidir. Romanin
sonlarma dogru ¢ikan Idris Dede, Galata Mevlevihane'sinin dervislerinden biri, aym
zamanda Seyh Ibrahim Dede'nin arkadasidir. Dergahtaki miiritler, seyhi istemediklerinde,
Ibrahim Dede'nin yaninda kalan, ona destek olan iki insandan biridir. Zahir'e ve Davut'a
yardim etmek i¢in Yusuf Dede'yle beraber, Erganunlu Kilisesi'ne, oradan da Galata
Mollasi'na giderler. Ellerindeki kagitlarin ve kagitlarin {izerinde yazan Alessandro Perevelli
isminin kime ait oldugunu, nerede oldugunu 6grenmek isterler. Ancak sadece, bildikleri
Venedik'li biridir. Oradan esir pazarma gittiklerinde bircok bilgi alirlar. Otuz yil 6nce
geldigi, ciice ve alti parmakli oldugu, Asim'a satildigi vb. Bunlar1 6grenen dervisler,

ogrendiklerini anlatmak i¢in de Sofuayyas Mahallesi'ne giderler.

Yusuf Dede: Yazarin son romant olan Suskunlar'da karsimiza ¢ikan bir kisidir. Romanin
sonlarina dogru ¢ikan Yusuf Dede, Galata Mevlevihane'sinin dervislerinden biri, ayni
zamanda Seyh Ibrahim Dede'nin arkadasidir. Yusuf Dede de, dergahtaki insanlar, Neyzen
Ibrahim Dede'yi istemediklerinde, Ibrahim Dede'nin yaninda kalan, ona destek olan iki
insandan biridir. Idris Dede'yle beraber Erganunlu Kilisesi'ne, oradan da Galata Mollasi'na
giderler, baz1 bilgileri 6grenip Zahir'e, Davut'a yardim edeceklerdir. Ellerindeki kagitlarin
anlamimi ve kagitlarin {lizerinde yazan Alessandro Perevelli isminin kime ait oldugunu,
nerede oldugunu o&grenmek isterler. Ancak tek bildikleri, Alessandro Perevelli'nin,
Venedik'li biri oldugudur. Esir Pazarin'a gittiklerinde ise, onun hakkinda bir¢ok bilgi alirlar.
Otuz y1l 6nce geldigi, ciice ve alt1 parmakli oldugu, Asim'a satildig1 vb. Bunlar1 6grenen
dervisler, Sofuayyas Mahallesi'ne gidip oradakilere her seyi anlatirlar. Yusuf Dede ve Idris

Dede sayesinde sirlar yavas yavas ¢oziilmeye baslar.
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Yukarida ismini saydigimiz kisiler Suskunlar'da yer alir. Hepsi de iyi niyetli, diiriist ve
fedakar olmalartyla dikkat ceker. Cevrelerindeki insanlarin dogru yolu bulmalarinda
yardime1 olurlar. Bu diinyayla maddi iliskilere girmekten kaginirlar, kendi iglerinde

yasamay1 tercih ederler.

2.2.2.5.8. Denizciler:

Gobelez Baba: Ihsan Oktay Anar'in dérdiincii romani Amat'ta karsimiza ¢ikan bir kisidir.
Romanda, gemi hareket etmeden 6nce karsimiza ¢ikan ilk iki kisiden biridir. On dokuzuncu
sayfada gordiigimiiz Gobelez Baba, ilk olarak, Kazdagl lakapli bir delikanli ile geminin
gizli bir kosesinde sarap i¢ip sohbet etmektedir. Geminin en yaslt kisisi o oldugu igin,
digerleri ona yashi deniz kurdu diye hitap etmektedir. Geminin diger kisileri disarida
yiikleme isini yaparken, Gobelez Baba ve Kazdagl da yardim etmek yerine giizel giizel
sohbet ederler. Ancak kisa siire i¢erisinde Abuzer Reis'e yakalanip onun adamlar1 tarafindan

dayak yerler ve giiverteye birakilirlar.

Gobelez Baba, roman boyunca Kazdagl ile konusurken ya da Kul Riza ile atigmalarinda
karsimiza cikar. Neseli, eglenceli bir tip olan Gdbelez Baba, kimi zamanda anlatic1 gibi
Kazdagli'ya, gemiyle ilgili hikayeler anlatir. Kimi zaman insanlarla atisir; ama hi¢bir zaman
sonu kavgaya doniismez. Gobelez Baba'nin yiizii bir kere asilir; o da arkadasi Kazdagli'nin
vebaya yakalandigin1 gordiigii zamandir. O andan sonra da yiizii bir daha hi¢ giilmez;

gemideki herkes gibi kendi sonunu bilmektedir..

Kazdagli: Thsan Oktay Anar'in dordiincii roman1 Amat'ta karsimiza ¢ikan bir kisidir. Saf ve
deneyimsiz oldugu icin her sdylenene inanan Kazdagli, romanda Gobelez Baba'yla yaptigi
diyaloglarda karsimiza ¢ikar. Birlikte sarap i¢ip sohbet ederler; Gobelez Baba ona bir seyler
anlatir, o da inanir. Romanin sonunda ise vebadan 6len ilk kisi Kazdagli'dir. Gemi savasa

hazirlanirken Kazdagli hastalanir, yerinden kalkamaz, agrilar1 vardir. Kazdagli'min
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durumunu merak eden Gobelez Baba, yerinden kalkip ona baktiginda tiim gergegi goriir.
Kazdagli'nin koltukaltlarinda ve apis arasinda sert sert kabarciklar vardir. Bu da vebanin ilk
belirtileridir. Kisa siire icerisinde de vebadan oliir. Sonu kotii olan Kazdagli, romanin

eglenceli tiplerinden birisidir.

Abuzer Reis: Thsan Oktay Anar'in dordiincii roman1 Amat'ta karsimza ¢ikan bir kisidir.
Geminin reisi olan bu kisi, ilk olarak yirmi ikinci sayfada karsimiza ¢ikar. Sert mizagl biri

olan Abuzer Reis sOyle tarif edilmistir:

“Basinda destarsiz kara bir takke, sirtinda ise mavi bir ciippe olan Abuzer Reis'in,
kalin, uzun, ve agarmis kaslarinin golgeledigi o iirkiitiicli yesil gozleri varken, soziinii
gecirmek icin ayrica bir de sopaya ihtiyaci oldugu sdylenemezdi.” (Anar 2006: 23)

Abuzer Reis, sinirli biridir; gemideki miirettebati siirekli azarlamakta, kiigiiclik bir sorunda
kiifiirler savurmakta, hatta isi dayaga kadar vardirmaktadir. Ust tayfaya ise gayet saygili
davranmakta, onlarin bir dediklerini iki etmemektedir. Tam bir sistem adamidir; daha
dogrusu pragmatist bir kisidir; her zaman isine geldigi gibi davranir, ¢ikarlarini diisiiniir,
kimse umurunda degildir. Abuzer Reis haklinin pesinde degil, gii¢lii olanin pesindedir.
Kaptanin yalaninin bile dogru oldugunu savunur. Siileyman Reis ve Kaptan Diyavol Pasa
arasinda gegen tartigsmada, hakli olan, dogru sdyleyen Siilleyman Reis olmasina ragmen o,

kaptanin yanindadir.

Abuzer Reis; gemi igerisinde, hiyerarsi lizerine kurulan insan iligkilerinde kraldan c¢ok
krale1 bir kisidir. Bu yiizden de ¢ok fazla sevilmez. Kendisi de bu durumun farkindadir;
sOzilinii dinletmenin yolunu ise, kendisinde asagi riitbede olanlara siddet uygulamak, onlar1
korkutmak olarak bulur. Ozellikle bir aksam diismandan kagmak amaciyla geminin fenerini
kapattiktirdiktan sonra, nefret dolu bakish insanlar ¢cevresinde ¢ogalmaya baslar. Bu yiizden
kaptandan azar isitir, hatta kaptan, herkesin arasinda, onun kisiligini dogru sozciiklerle ¢ok

giizel betimler:

“...Ciinkii sende, bu gemideki hi¢ kimsede bulunmayan bir meziyet var. Sendeki
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meziyetin ad1 algaklik! Evet topcular, tiifenkgiler, gabyarlar, yelkenciler, marangozlar
bu gemiye ne kadar lazimsalar, senin gibi bir algak da Amat'a o kadar lazim. Zabitler
arasindaki yegane alg¢ak sen oldugun i¢in, bu {istiin meziyetinden dolayi, yevmiyeni 45
akceden 95 akgeye ¢ikariyorum.” (Anar 2006: 173)

Abuzer Reis, herkesin igerindeki bu asagilanmaya karsin, iicretinin artmasina sevinmistir.
Bu olaydan kisa bir siire sonrada, Abuzer Reis, bir catismada sag goziline saplanan bir

kusunla hayata veda eder.

Siileyman Reis: Thsan Oktay Anar'in dordiincii roman1 Amat'ta karsimiza ¢ikan bir kisidir.
Namu diger Kirbag Siileyman olan bu kisi, gemide Diyavol Paga'dan sonra en iist riitbeye
sahip iki insandan biridir. Abuzer Reis'ten sonra Kirbag¢ Siileyman'in tarif edildigi metinde

ilk olarak dis goriiniisiiyle, sonra da mizaciyla ilgili cimleler gelmektedir.

“40-50 yaslarindaki bu adam, sirma islemeli bir kaput giymisti. Efsanede oldugu gibi,
basindaki kirnmzi Cezayir fesinde destar yoktu...Her reis gibi asik suratliydi. Dudaklar
simsiki kapaliydi. Burnundan soludugu i¢in 6fkesini kusmak amaciyla bir de agzini
acip kiifretmesine hi¢ gerek kalmiyor, sanki susarak bagiriyor, cagiriyor ve
sovilyordu.” (Anar 2006: 24)

Gemiye gelen Siileyman Reis, ilk olarak, geminin kaptaninin kim oldugunu ve yerini sorar,
ogrenince de direk odasina gider. Kaptan ona, onlarla birlikte yola ¢ikmak i¢in kesin kararl
olup olmadigin1 sorar ve diisiinmesi i¢in siire tanir. Bu siire zarfinda, Siileyman Reis,
gelecegi bilme konusunda en ¢ok basvurdugu bir yol olan herhangi bir kitabin rastgele bir
sayfasini agip Oniine gelen paragrafi okumaya baglar. Siileyman Reis, roman boyunca

hatirlayacag su ciimlelerle karsilasir:

“Iyilerin 6diilii ahiret hayatinin giizelliklerini yasamaya uygun olmalidir. Giinahkarlarin
cezalart ise onlarin Oliip ortadan kalkmalaridir. Ciinkii onlar ahiret hayatinin
giizelliklerine layik degillerdir. Giinahkarlar koétiiliikklerinden dolayr 6te diinyadan
mahrum olurlar ve tipki hayvanlar gibi yok olup giderler.” (Anar 2006: 29)

Bu paragrafi okuduktan sonra odaya, geminin kaptan1 Diyavol Pasa girer. Kaptan sasirir ve
kizar; ¢linkii Siileyman'in elinde tuttugu “yasak kitap”tir. Diyavol Pasa sert bir sekilde onu

uyarir, bir daha o kitaba kesinlikle dokunmamasini sdyler. Ancak ilerleyen zaman igerisinde
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Siileyman bu emre uymaz; ciinkii akli o yasak kitaptadir.

Siileyman Reis'in, gemide, bir de rakibi vardir: Ali Reis. Geminin kaptani da, reis se¢imini
mirettebata biraktig1 i¢in, ilk giinden birbirlerine nefretle bakan bu iki kisinin verdikleri
emirler de birbirinin tam tersidir. Yola ¢iktiktan kisa bir siire sonra deneme yapmak isteyen
Siileyman Reis, bu denemenin basarisizlikla sonuglandigini goriince elindeki kirbaciyla
oniine geleni kirbaglar. Miirettebat gevsek davranmus, isi ciddiye almamistir. Siilleyman Reis
prensipli ve kat1 bir adam oldugu i¢in de topgularin bu durumunu kabullenemeyip gereken
cezay1 verir. Ikinci denemede ise gayet basarili oldugunu gordiikten sonra, direk Diyavol
Pasa'nin odasina gider ve ondan dedigini yaptigini, miirettebati yola getirdigini, artik koca
reisligin ona verilmesi gerektigini sdyler. Ancak Diyavol Pasa, ondan, bu sefer,
mirettebatin yapmak istemedigi bir seyi onlara yaptirmasini sdyler. Bunun iizerine,
Siileyman Reis, gemidekilere kiyida goriinen bir camiyi hedef alip vurmalar1 emrini verir;
ancak hi¢ biri buna yanagsmaz. Kirbacini, sonrada silahin1 devreye sokan Reis, en sonunda
gemicilere bu isi de yaptirtir. Bu olaydan sonra, gemideki herkes, Siileyman Reis'ten nefret
etse de, o, artik geminin koca reisidir, Diyavol Pasa, onu se¢mistir. Bu duruma isyan eden

Ali Reis'i ise cezalandirmis, en alt gorevdeki adamlarin kaldig1 yere gondermistir.

Siileyman Reis, bir gece, gemi firtinayla bogusurken, riizgara “Ey riizgar! Dur artik dur!”
diye bagirmis ve riizgar durmustur. Bu olaydan sonra denizciler Siileyman't sevmeseler de
onu riizgarin efendisi olarak gormiisler ve geminin firtinada batmayacagina inanmiglardir.
Bu olaydan kisa bir siire sonra ise Venedikliler, Amat'a saldirir. Zar zor, son giicline kadar
savagan miirettebat, en sonunda Venediklilerden kurtulur; ancak geminin agir kayiplari

vardir.

Siileyman Reis, 6liimstizliigiin pesindedir; 6liim ve 6limsiizliik arasindaki farklari bulmaya
calisir. Bu konuyla ilgili kitaplar okur. O da gemideki herkes gibi bir kisiyi oldiirmiistiir;
ancak onun 6ldiirme nedeni farklidir. Siileyman Reis, karisin1 6ldiirmiistiir; ¢linkii karisi
atesler icerisinde yanmaktadir, o da karisinin daha fazla ac1 ¢ekmesini istemedigi i¢in onu

silahiyla vurur. Karisinin disinda ise kimseyi 6ldiirmemistir.
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Romandaki bazi kisiler, gercek hayattaki dnemli insanlar1 simgeler. Siileyman Reis de, Hz.
Siileyman gibi riizgara hitkmetmektedir. Firtinaya yakalanan Amat'l, o kurtarir. Geminin
burnuna gelerek, riizgara durmasini emreder ve riizgar durur. Bu tarz metinlerarasi iligkiler,

romanin bir¢ok yerinde karsimiza ¢ikar.

Ali Reis: Thsan Oktay Anar'in dordiincii romani Amaf'ta karsimiza ¢ikan bir kisidir.
Stileyman Reis'le ayn1 gorevde bulunan, onun gibi koca reislige aday olan bu kisinin, tek
rakibi Siileyman Reis'tir; bu nedenle ondan nefret eder. Altmis bes yaslarinda olan Ali Reis,
gemide, canli hayvanlar hari¢, yenilebilir, i¢ilebilir her seyin sahibidir. Dindar bir adam

olan Ali Reis, biitiin zorluklar1 halledecegini diisiinerek bin yedi yiiz tane dua ezberlemisti.

Gemide, koca reislige yiikselmek isteyen Ali Reis, rakibi Siileyman Reis'ten nefret eder.
Onun, camiyi hedef almasini, katliam olarak goriir. Diyavol Pasa'nin verdigi yemege gayet
mutlu gitse de, koca reis secilecegini diisiinse de yanilmistir. Kaptan, kendisini degil,
Stileyman't se¢mistir. Bu duruma isyan eden kendisini ise cezalandirmis, en alt goérevdeki
adamlari yanina gondermistir. Ali Reis, artik, tayfayla birlikte kamarada kalacaktir. Oraya
gider gitmez, bagina kotii bir olaymn geldigi acik olarak sdylenmese de, iistii kapali ima

edilmigtir.

“Tayfanin yatip kalktigi bu izbe yere atildiktan sonra kapi arkasindan giim diye
kapandi. Igerisi ter, ayak ve gegirti kokuyordu. Birkac¢ gabyar, Ali Reis'in sakalindan
yayilan giilyag1 kokusundan uyandilar. Boyle bir kokuyu ancak bir kadin siiriinebilirdi.
Vah ki ne vah!” (Anar 2006: 75)

Diyavol Pasa: Thsan Oktay Anar'm doérdiincii roman1 Amar'ta karsimiza ¢ikan bir kisidir.
Geminin kaptani olan Diyavol Pasa, geminin ki¢ tarafinda ilging esyalarin, kitaplarin,
stislerin bulundugu bir odada kalmaktadir. Metinde Diyavol Pasa'dan 6nce odasinin, sonra

kendisinin tasviri gelmektedir.

“Iskele tarafindaki sedirde ise, oniinde sirma gogiis atkilar1 bulunan kizil bir ciippe,
kara bir mintan, kizil bir ¢ift ¢cizme ve kara bir ¢aksir giymis, beline kizil bir kusak ve
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kizil Cezayir fesine de kara destar sarmis kizil dudakli ve clizamlilar gibi bembeyaz
suratl bir gahis, yani Kaptan Efendimiz oturmaktaydi.” (Anar 2006: 26)

Diyavol Pasa, gemide, kendini kitaplara ve ickiye adamis bir adamdir. Genelde odasinda
oturur, en ¢cok konustugu insanlar; yardimcist Nuh Usta ve Siileyman Reis'tir. Gemide, koca
reisi, Stileyman olarak se¢mistir; Ali Reis'i ise kendisine itaat etmedi diye, tayfanin arasina
gondermistir. Diyavol Pasa'nin odasinda bir siirii kitap vardir, 6liimsiizliik {izerine olanlari
Siileyman Reis'in ilgisi ¢eker; zaman zaman bir araya gelip bunu konustuklar1 olur. Diyavol
Pasa'nin odasinda bir de sinekemani1 vardir; arada bir ¢almaktadir. Savas ¢iktig1 zamanlarda
ise ortadan kaybolmaktadir. Bir de odasinda garip bir i¢ki vardir ve Diyavol Pasa, bu igkiyi
unutmak i¢in igmektedir. Hatta Siileyman Reis, ona neyi unutmak i¢in i¢tigini sordugunda,

“en biiyiik giinahim1” diye cevap verir.

Romanda, yazar Diyavol Pasa'dan “Kaptan Efendimiz” diye bahseder. Sanki kaptan
geminin tanris1 gibidir, ondan gizemli bir havayla bahsedilir. Ertan Orgen'in Amat'la ilgili

makalesinde, Diyavol Pasa, seytanin simgesi olarak belirtilir.

“Romanda bize degismez figiir bigciminde tanitilan Diyavol Pasa, doniigiin de
degismezidir. O bastan sona kadar ugursuzlugun ve giinahin temsili olan, siyah kisidir.
Yazar, onu esrarengiz ve korkutucu bir ¢izgiyle verir. Bu siyah ve kirmizi renkler onun
seytan olduguna imadir. Diyavol, Latince kdkenli Diabolos kelimesinin degistirilmig
bir bigimidir. Yunan dilinde “iftirac1” karsiligindadir. Bir baska kaynak ise bu ismi
Seytan'la esdeger bir kelime olarak karsilar.” (Orgen 2008:164)

Diyavol Pasa, gemide herkesin isledigi su¢u bilmektedir. Zaten, gemide bulunan herkes en
az bir kisi oldiirmiistiir. Herkesin ge¢misindeki bu karanlik leke yiiziinden, Diyavol Pasa,
geminin sancagini degistirir, siyah renkte bir sancagi direge civilettirir. Bunun nedenini

soran ya da bu duruma itiraz eden insanlara ise su cevabi verir:

“Yoksa siz, gonliiniiz kadar ak bir sancak mi bekliyordunuz? Lekesiz, tertemiz,
bembeyaz! Sizin alniniz kadar ak! Oyle mi? Peh! Hepimiz giinahkariz ve siyah da
giinahkarlarin rengidir. Aranizdan biri ¢ikip da sakin sdylemesin masum oldugunu!
Ciinkii hepinizin ne mal oldugunu biliyorum: Sen sdyle Ciban Behget! Kumar borcunu
odemek icin mi Sldiirmiistiin o kadmi?...Ya sen Ipsiz Ali? Ortagin olan o ihtiyarin
bagma baltayla m1 vurmustun, yoksa kiirekle mi? ... Sas1 Hiiseyin! Ridvan Dede'yi



122

tanirsin herhalde. Amcan miydi1 yoksa daym miydi? Tek mirascist sendin. Doktiiglin
kanin izi, Emirgan korusundaki o tasin {izerinde hala durur. Baltaci Ramazan!
Kirlettikten sonra tasla ezerek 6ldiirdiigiin o giizelim kizin adin1 bile bilmezsin. Ama
ben bilirim! Soyleyeyim mi? Ne dersin? Adlar da 6Sliiler kadar agirdir. Tasiyabilecek
misin bu ad1? En iyisi seni fazla utandirmayayim. Sana gelince Kalender Okkes! Sen
anneni ¢ok seviyordun herhalde! Herkes annesini sever. Ama seninki biraz farkliydi...”
(Anar 2006:178)

Diyavol Pasa'min verdigi bu oOrnekler uzun uzun devam eder. Son olarak da siyahin
giinahkarlarin rengi oldugunu, gemideki herkesin de giinahkar oldugu icin bu siyah bayragi

astirdigini s@yler. Geminin tanrisi insanlar1 cezalandirmaktadir.

Emilio Santos: Ihsan Oktay Anar'in dérdiincii roman1 Amat'ta karsimiza ¢ikan bir kisidir.
Gemiye katilan yenigerilerden biri olan E. Santos, altmis yaslarinda, yasak olmasina
ragmen sakal birakmis, soguk, kimseye kulak asmayan bir adamdir. Sakal lakabiyla anilan

bu kisi, simdiye kadar 3.700, kimilerine goreyse 4000 kisi dldiirmiistiir.

Romanm yiiz yirmi yedinci sayfasinda, ana izlekten farkli olarak Emilio Santos'un
Oykiisiine gecilir. Onun yasami kisaca Ozetlenir, yiiz otuz altinci sayfada ana Oykiiye geri
doniiliir. Bu kisi aslinda Daniyal adinda, yenigeri ocaginda bir karakulluk¢udur. Insanlarin
dikkatini ¢geken en 6nemli yonii yiiziiniin her daim giiliimsemesidir. Bir giin savasa katilmak
zorunda kaldiginda ise, ilk defa bir kisiyi oldiiriir ve sonra bu gililimseme sonsuza dek
kaybolur. Artik 6ldiiren bir adamdir; yiizline sert bir ifade yerlesir. Bu kiigiik hikayedeki
“6liim, 6ldiirme, glilimsememe” arasindaki iliski Efrasivab'in Hikayeleri'ndeki Azrail'de de
karsimiza ¢ikar. Azrail de insanlarin canini almaktadir, onun da giilmesi yasaktir, yliziine

miihiir vurulmustur. Bu iki kisi de 6liim imgesi dogrultusunda sekillenmistir.

Daniyal'in ilk 6ldiirdiigii kisinin ad1 “Emilio Santos™ tur. Onu 6ldiirdiikten bir siire sonra
kendini onun yerine koyar ve onun ismini alr. insanlara, kendisini o isimle tanitir. Artik
suratsiz, somurtkan biri olur. Ana dykiide, gemideki acemilerden biri ona “yiizlerce adam
Oldiirmenin nasil bir duygu oldugunu” sordugunda, romanin temel iletilerinden birinin
Ozetine (her ne kadar postmodern romanin bir mesaj ulasgtirma gibi amaci olmasa da)

ulasiriz. Emilio, aceminin bu sorusuna derinligi olan bir cevap verir:
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“IIk kez oldiirdiigiinde bir degil, sanki bin kisiyi 6ldiirmiis gibi olursun. Yeni dogmus
ve annesi tarafindan emzirilen o bebegi 6ldiirmiigsiindiir. Babasinin basini oksadigi o
cocugu da, bir geng kiza agkini ilan eden o delikanliy1 da, zavalli bir kadinin kocasini
da, savasa giderken ailesi tarafindan ugurlanan o masumu da... biitiin bu kisileri
oldiirmiis olursun. Ikinci kez birini 6ldiirdiigiinde alt tarafi bir tek Kkisiyi
oldiirmiissiindiir. Ugiincii kez ise, kimseyi 6ldiirmiis sayilmazsin.” (Anar 2006: 136)

Ihsan Oktay Anar, belki de burada savasin tanimi1 yapmak istemistir.

Romanin sonunda herkes gibi Emilio Santos da vebadan dlmiistiir. Oliirken de sdyledigi son

sozler su olmustur: “Emilio Santos 6lmemeliydi!”

Gemi Katibi: Thsan Oktay Anar'in dérdiincii romani Amar'ta karsimiza ¢ikan bir Kisidir.
Gemideki bircok kigiye gore iist riitbede bulunan katip, gemideki en titiz kisidir. Her seye
sol elinin ser¢e parmagiyla dokundugu sdylenen katip, diizenli, temiz, giyimine kusamina
en fazla &nem veren kisidir. Isini de titzlikle yapan bu adam, kitapta iki sayfa
betimlenmistir. Bu betimlemelerden en goze carpani adamin “kabiz” olmasi ve tuvalet

ithtiyacini nasil giderdiginin anlatilmasidir.

Cellat: Thsan Oktay Anar'in dérdiincii roman1 Amar'ta karsimiza ¢ikan bir kisidir. Geminin
cellad1 olan bu kisi, yedi yasindan beri bu isi yapmaktadir. Kendisi isteyerek se¢mistir.
Bir¢ok adamin kellesini baltayla ugurmus, tentrasla deri yilizmiis, tokmakla eklem ve kemik
kirmig, adam kirbaclamistir. Bu siddet egilimiyle bir siiri adam o6ldiirmiis, yaralamis

olmasina ragmen; yazar, celladin bes vakit namazini aksatmadigini da araya eklemistir.

Romanin basinda, celladin gorevini yerine getirmek amaciyla gittigi mahzende, ictigi 6zel

bir otun etkisiyle ¢iktig1 yolculuk anlatilmustir.

Geminin Ascisi: Thsan Oktay Anar'm dérdiincii roman1 Amat'ta karsimiza ¢ikan bir kisidir.
Bir zamanlar Konstantiniye'nin {inlii bir as¢isiyken, sokaktaki dilenciye yaptig1 el hareketi

yiiziinden, o an eline inme gelir ve elini hareket ettiremez. Bu olay iizerine isinden kovulur,
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gittigi yerlerde dayak yer ve ¢0ziimii eline poset gegirmek olarak bulur. Gemide ilk bagta,
bircok insan as¢idan hoslanmaz, elindeki poseti ¢ikarmasini ister. As¢t bu durumu
acikladiktan sonra ise insanlar onunla ugragmayi birakir. Bu sikintist disinda gemide

kimseyle bir sorunu olmaz; sinirli, hir¢in biri degildir.

Sonug olarak Amat'ta karsimiza ¢ikan tiim bu kisilerin ortak 6zelligi hepsinin zamaninda bir
giinah islemis olmasidir. Kimisi para i¢in adam o6ldiirmiis, kimisi tecaviiz etmis, kimisi ise
bir yakiin evini kundaklamistir. Giinah islemeyen tek kisi Stileyman Reis'tir. Gemide bir
araya gelen denizcilerin ¢ogu, farelerin tiim gemiye yaydiklari veba sonucu hayatlarini

kaybeder.

2.2.2.5.9. Kahinler:

Yedikule Kahini ve Digerleri: Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza ¢ikan
kisilerdir. Masal tiiriine ait olan bu insanlarin isimleri ve ait olduklar1 yerler soyle tasvir

edilmistir:

“Ciibbeleri yirtik pirtik, pabuglar1 delik desik, ¢aksirlar1 lime lime olmus bu yedi kor,
Kahire Kahini Bilal, Urfa Kahini Heybet, Basra Kahini Abbas, Hicaz Kahini Mesut,
Trablus Kahini Zeynel, Kazan Kahini Selahaddin ve Bagdat Kahini Munkasim idiler.”
(Anar 2007: 162)

Bu insanlara ek bir de Konstantiniye'de iinlii biri olan Yedikule Kahini vardir. Bu insanlar,
olacak olan her seyi onceden goriirler. Romanin sonunda da Yedikule Kahini, kendi

aynasindan romandaki kisilerin geleceklerini 6grenir.

2.2.2.5.10. Doktorlar ve Disciler:

Kubelik: Thsan Oktay Anar'mn ilk roman1 Puslu Kitalar Atlasi'nda karsimiza ¢ikan kisilerden
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biridir. {1k basta Venedik balyosuna katiplik yapan Kubelik, giizel yazisiyla padisahin da
dikkatini ¢eker. Zamanla igkiye alisir ve bu yiizden isinden olur, birgok dayak yer, sonunda
da sakat kalir. Buna ragmen pes etmez, igmeye devam eder, sonunda da esir pazarina kadar
diiser. Yardimina eski efendisi yetisir, onun tarafindan satin alinip 6zgiir birakilir; ancak o,
her zamanki meyhanesine gidip dokuz sise sarabini icmeye devam eder. Meyhane c¢ikis1 da
kafasina atilan kerpeten yiiziinden kanlar iginde, yerde, sabaha kadar yatar, sabah
uyandiginda ise, artik yeni bir ise baglamustir: discilik. Elinde kerpetenle sokak sokak
dolasir ve insanlarin agriyan dislerini gekmeye baslar. Zamanla iyi para biriktirdikten sonra,
gerekli yerlere gerekli paralari 6der ve cerrahlik iznini alir. Denize atilan cesetlerin i¢ini
inceler, insan viicudunun haritasini ¢ikarir. Yasamini boyle devam ettiren Kubelik'ten bu
sekilde bahsedildikten sonra sayfa 163'e kadar onunla karsilasmayiz. Bu sayfada ise
Kubelik'in 6ldiiriilmeye dogru gotiiriildiigiinii goriiriiz. Yenigerilerden, mollalardan, olusan
bir grup Kubelik'i taglamakta, ondan din degistirmesini istemektedir. Ancak olumsuz cevap
gelince de adamin kafasini uguruverirler. Kubelik'in 6ldiiriilmesindeki neden ise; evinde bir
cesedi kesip bicerken yakalanmasidir. Kubelik, Ebrehe'ye gore bilme, 0grenme meraki

yiiziinden katledilmistir. Ebrehe, oldiiriilen cerrah Kubelik i¢in su yorumu yapar:

“Goriiyor musun dedi?”, “Bilme tutkusu insanlar1 nasil bir sona siiriikliiyor. Gormek,
duymak, bilmek ve 6grenmek isteyen su zavalli cerraha gosterilmeyen saygi, sadece
karanlig1, sogugu ve sessizligi algilayan ve hicligi bilen bir cesede gosteriliyor. Onu
katleden bu insanlar evlerine dondiiklerinde belki de gocuklarina Kubelik'in act sonunu
ibretle anlatacaklar ve bilginin tehlikelerini birer birer sayacaklar”. ” (Anar 2008:163)

Bu bakis acis1 da donemin bilim, tip, fen konularina toplumun nasil yaklastigina bir elestiri

de olabilir.

Rafael: Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza ¢ikan bir kisidir. Galata'da garip,
tekinsiz, kesme kara tastan yapilmis, pencereleri simsiki kapali, iki katl ve epeyce hayali
bir evde yasayan bu adam, herkesin korktugu biridir. Hi¢ kimsenin evine ugramadig1 Rafael

sOyle tasvir edilir:

“Kaputunun yenleri yan1 sira, sahin pengesini andiran ince ve kemikli ellerinde de



126

kezzap yaniklar1 olduguna bakilirsa, bu kara kuru ve sakalsiz biyiksiz adamin bir
elkimya iistadi, yahut benzeri bir kara ilimle ugrasan bir alim oldugu sdylenebilirdi.
Agzindaki birkac disi tizab benzeri eczalarla kirmiziya, maviye ve yesile boyamis
Rafael isimli bu esrareniz adam, ¢evre sakinlerinden bazilarina gore, vaktiyle usta bir
hekim, bazilarma gore ise iginin ehli bir eczaci ya da hekimdi. Ama herkes, onun
seneler Once cinlere karigtigi konusunda hemfikir sayilirdi. Baginda siyah bir Yahudi
serpusu, ciliz ve daracik omuzlarina aldigi uzun ve eprimis bir pelerinle dolasan bu
efendiden herkes kdse bucak kagar ve selamini bile almamanin yani sira, esnaf onu
gordiigiinde yiiziinii ¢evirirdi.” (Anar 2008: 128)

Isi hekimlik olan Rafael, ¢ok pis bir evde yasamaktadir. Romanin tam iki sayfasi, onun
evinin ne kadar kirli oldugunu anlatmaktadir. Her yer kan, gaita, kusmuk, tiikiiriik, is
lekeleriyle doludur. Salonun ortasindaki ameliyat masast ve onun Ortiisii  hig
temizlenmemistir. Hatta ortii kirden yapis yapis olmus ve masayla biitiinlesmistir. Rafael'in
evinde en temiz olan sey salondaki Venedik aynasidir. Her sabah tiikiirtiklii bir bezle onu
temizlemektedir. Evine gelen hasatalardan, simdiye kadar hi¢ birini tedavi edememistir.

Hastalarin hepsi 6lmiistiir.

Yillarca Tagut ve Lazar, Rafael'in evinde kalir. Tagut, mekan olarak kendine oray1 yurt
edinmistir; oradan biitiin kotiiliiklerin planini yapmaktadir. Rafael de, Tagut'a higbir zaman
kars1 koyamamustir; ¢linkii kendisi de kotiiliiglin sembolii olan bu adamdan korkmaktadir.
Rafael, Lazar iizerinde ise, hekimlik {lizerine ¢ok fazla sey Ogrenmistir. Hatta Tagut'tan
kurtulduktan ve Lazar'in viicudu sayesinde hekimlikle ilgili bir siirii sey 6grendikten sonra,

yavas yavas isinde iyi olmaya, hastalarini iyilestirmeye baslar.

Ibrahim Bey: Ihsan Oktay Anar'in dordiincii roman1 Amat'ta karsimiza ¢ikan bir kisi olan
Ibrahim Bey, geminin hekimidir. Ashi Yahudi olan, Ibrahim Bey, babasindan tip meslegini
O0grenmis, babasi vefat ettikten sonra da daha az vergi 6demek i¢cin miisliman olmustur.
Zamanla da, kendini, yeni dinine fazlasiyla kaptirmis, namazinda niyazinda birine
dontigmiistiir. Hekimligin ilk yillarinda Konstantiniye'de kalsa da sonradan gemilerde

caligmaya baglamustir.

[hsan Oktay Anar'n romanlarinda yer alan doktorlar, disciler, genellikle evlerinin ve
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kendilerinin pis olmasiyla dikkat ¢eker. Ozellikle Rafael'in ve Kubelik'in evi en énemsiz
detaylara kadar anlatilmistir, vurgulanan ise evin igindeki kan, digki, cerahat, kir izleridir.

Bu evler komik bir iislupla uzun uzun betimlenmistir.

2.2.2.5.11. Hirsizlar ve Dilenciler:

Himnziryedi: Ihsan Oktay Anar'in ilk romami Puslu Kitalar Atlasi'nda karsimiza ¢ikan
kisilerden biridir. Romanin {igiincii boliimiiniin ilk sayfalarinda Hinziryedi'nin kisaca hayat
hikayesi anlatilir. Bu hikayeye goére, bu adam eskiden, Bagdat'ta zamaninin en iyi
hirsizlarindandir.  Sehirde soyulmadik ev birakmaz, isinde cok yeteneklidir. Erittigi
balmumunu yiiziine yapistirip herkesin kiligia girer, ¢ok da 1yi taklit yaptig1 icin ev sahibi
gibi evlere adimini atar; ancak kimse onun ev sahibi olmadigin1 anlamaz. Bir giin ise
zengin, dul bir kadinin kiligma girer; fakat dul kadma asik olan pasanin oglu sokakta onu
goriince adamlarina kagittirir. Hamamda bu kisinin bir erkek oldugu anlagilinca, artik hirsiz,
bu isi birakmasi gerektigini diisiinerek dilencilige baslar. Bu isi de ¢ok iyi becerir, kisa
zamanda donemin en ¢ok kazanan dilencisi olur, iinii her yere yayilir. Sehre gelen Sultan
Murad da bu dilenciyi alir, Istanbul'a gétiiriir. Gétiirmesindeki neden ise, Konstantiniye'deki
dilencilere bu isin sirrin1 6gretmesini, istemesidir. Yazar burada ince bir alayr metnin igine
yerlestiriyor. “Dilenmeyi 6gretmek” ya da “insanlarin dilenmeyi 6grenmesi”, Osmanli
padisahinin beklentileri arasinda yer almaktadir. Konstantiniye'ye gelen adam, dilenciler
loncasina gider ve kendisi i¢in verilen ziyafette, online konan taskebabini yer. Sonradan
ogrenir ki kendisine pis bir saka yapilmistir; bu kebab domuz etidir. Bu olaydan sonra adi
da Hinziryedi olarak kalir. Tattig1 bu kebab1 da ¢ok sevdigi i¢in yilarca bu tadi arayip durur.
Ve bir giin dayanamayip Galata'daki Frenk kasabasindan yavru bir domuz alir, yer;
sonrasinda da bunun arkasi gelir. Hatta domuz eti yeme aliskanligini birakamadigr igin,
idam cezasina carptirilir, ancak Olmesine saniyeler kala padisahin emriyle kurtulur.
Padisahin adamlar1 onu alip gizli bir yere gotiiriirler. Gotiirdiikleri yer Teskilat-1 Istihbarat-1
Hiimayun'dur. Hinziryedi, artik burasi i¢in ¢alisacaktir. Cok uzun yillar burada calisir,

bazen yasama kiiser, bazense biitiin hevesiyle calisir. Sonunda Ebrehe'nin biitiin baskis1
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altinda kalmaktan pes eder ve yanindaki dilencilerle bir giin isyan eder. Hinziryedi, iskence
ustas1 Hattakay taklidinde teskilata girer, Ebrehe de bu iskenceciyi beklemektedir. Fakat
bekledigi insan olmadigini, is isten gegtikten sonra anlar. Hinziryedi kendisini yillardir ezen
bu adami1 kendi elleriyle oldiiriir. Artik 6zgiirdiir, dilenciler kethiidasi, adamlariyla birlikte
biitiin her yeri talan ettikten sonra loncasina geri doner. Ancak kendi loncalar1 da Dertli

yiizlinden yanip kiil olur.

Romana renk katan kisilerden biri olan Hinziryedi, eserin gercege en yakin kisilerinden
biridir. Insana ait biitiin dzellikleri iizerinde tasiyan dilenciler kethiidas1, yasammi kendi
beklentileri ve baskalarinin beklentilerinin ¢atismasi iizerine kurar. Ilk isi hirsizlik iken,
sonradan dilenci olur. Herkes tarafindan uyarilmasma ragmen bir donem domuz etinin
pesine diiser, bu eti ¢cok sevmistir. Sonrasinda dilenciligi birakmak ister; ama yukaridaki
adamlar izin vermez. Hep birileriyle catisma icerisindedir. Zaman zaman kendiyle de
catigma igerisine girer. Duygulari ve mantig1 arasinda gidip gelir; ama genelde duygulari

kazanir. Hinziryedi, romanin bizleri en ¢ok giildiiren kisisidir.

Utarid: Ihsan Oktay Anar'in ilk romam Puslu Kitalar Atlasi'nda karsimiza ¢ikan kisilerden
biridir. Dilenciler loncasinda olan Utarid, Biinyamin'in ustasidir. Ona, camileri dolasip para
dilenmeyi Ogretecektir. Sol gozii kor, sag bacagi inmeli, kir i¢inde olan bu adam, iizerinde
yamalarla dolu bir cilibbeyle gezer. Glindliz camilerde dolasip para toplamaya calisan
Utarid, aksamlar1 da meyhanelere gidip kazandig1 parayla sabahlara kadar iger. Geceleri
onu evine tastyan, Blinyamin'dir. Giindiizleri ne kadar sert, huysuz olursa olsun; aksamlari
cok iyi, eglenceli biridir. Bir ara sakat bir kizla Bilinyamin'i evlendirmeye kalkar. Ciinkii
sakat olan bir insan daha ¢ok para toplayacaktir, bdylece de eve giren para artacaktir. Hatta

bir ara kendisi de, evlenmek icin sakat bir kiz arar.

Utarid'in, Bilinyamin'e evlenme ve para kazanma arasinda kurdugu iligkiyi anlattig

climleler, yazarin kullandig1 mizahi iisluba 6rnek verilebilir:

“Utarid pesin para isteyen meyhanecinin getirdigi sarabi i¢ip i¢ip agliyor, ne kadar
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doviip sovse de Bilinyamin'i evladi gibi sevdigini, onu kendi elleriyle evlendirip basini
baglayacagini, cocuklari oldugunda onlara 6z torunlar1 gibi bakip ihtimam
gosterecegini ve hepsine dilenciligini esasini 6gretecegini sdyliiyordu. Ama yine de en
iyisi, delikanlinin, ailesinde soydan gelen bir sakatlik bulunan kizla evlenmesiydi.
Sakat dogan cocuklar1 boylece istikbal vaat eden dilenciler olabililerdi.” (Anar 2008:
115)

Yazar, ironiyi Utarid'in bakisagisiyla dile getirmistir.

[hsan Oktay Anar'm romanlarindaki tip cesitliliginin 6rneklerinden biri de hirsizlardir.
Yazar hirsizlar1 toplumun bakis agisiyla ele almaktan ziyade, onlar1 kendi iclerinde kurdugu
diinyayla anlatmistir. Genelde yazarin romanlarinda dinamizmin en iyi temsilcileridir; hizli
hareket ederler, siirekli yiirtirler, kilik degistirirler, birbirleriyle kavga ederler vb. Eglenceli,

komik insanlar olarak betimlenen dilencilerin diyaloglar1 da mizahi iisluba 6rnek verilebilir.

2.2.2.5.12.Filozoflar:

Ibn-i Parmen: Ihsan Oktay Anar'in dordiincii romam Amat'ta diisiincelerinden, eserinden
bahsedilen bir filozoftur. Bu kisi aslinda, Antik Yunan filozofu Parmenides'tir. Bu filozof,
evrende hicbir seyin degismeyecegini; varhigin kalici, mutlak, siirekli oldugunu; yani

hareket ve degisme diye bir seyin miimkiin olamayacagini savunur.

2.2.2.5.13. Anlaticilar: fhsan Oktay Anar'n romanlar1 arasinda anlatic1 isimleri, bir tek
Amat'ta ve Kitab-iil Hiyel'de karsimiza ¢ikar. Yazar sozlii edebiyat gelenegini kullanarak
asagida belirttigim isimleri ve eserlerini anlatic1 olarak vermistir. Ornek olarak su ciimleyi

verebiliriz:

“Ruznamge Kisedar1 Oliigozlii Cuma Bey'in Kamusu'l Desais bashkli eserinde
anlatilanlar dogruysa, Mehmet Pagsa Hamami'nda 'Ayyas' lakabiyla miilakkap ve
Ohannes ismiyle miisemma bir ihtiyar tellak vardi.” (Anar 2005: 13)

Romanin sonunda ise bu kisilerin hepsinden birer sayfa bahsedilmis, hayat hikayeleri

kisaca anlatilmistir.
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Kursunlu Mahzen Katibi Hamamci Musa Efendi: Ihsan Oktay Anar'in dérdiincii romani
Amat'ta karsimiza ¢ikan anlaticilardan biridir. En ¢ok onun ve eserinin ismiyle karsilasiriz.

Eserinin adi; Tezakirii'l Miicrimin'dir.

Masraf Katibi Kuzguni Halim Efendi: ihsan Oktay Anar'm dérdiincii romam Amat'ta

karsimiza ¢ikan anlaticilardan biridir. Eseri, Silsiletii'l Havadis'tir.

Vakanuvis Sasi Ikram Efendi: Thsan Oktay Anar'in dérdiincii romani Amat'ta karsimiza

¢ikan anlaticilardan biridir. Eseri, Kevasifii'l Melanet ve'l Habaset'tir.

Zindan Katibi Capraz Recep Dede Hazretleri: Thsan Oktay Anar'in dérdiincii romam

Amat'ta karsimiza ¢ikan anlaticilardan biridir. Eseri, E1 Miisvette fi Usiili' Livata'dir.

Buhur Miitevellisi Kilbaz Yakup Dede Hazretleri: ihsan Oktay Anar'm dordiincii romani

Amat'ta karsimiza ¢ikan anlaticilardan biridir. Eseri, Menakibii'l Mebain'dir.

Selam Agas1 Kekez Ismail Dede Hazretleri: ihsan Oktay Anar'in dérdiincii roman1 Amar'ta

karsimiza ¢ikan anlaticilardan biridir. Eseri Akaidii'r Rezail'dir.

Yedekgibast Maymuni Ilyas Baba Hazretleri: Ihsan Oktay Anar'in dordiincii romam Amat'ta

karsimiza ¢ikan anlaticilardan biridir. Eseri, El Beyan fi Makasudi'l Lutiyan'dir.

Yedekgibas1 Israfil Dede: Thsan Oktay Anar'm dérdiincii roman1 Amat'ta karsimiza ¢ikan

anlaticilardan biridir. Bu kisinin eserinin ad1 verilmemistir.

Kilbaz Besir Efendi: lhsan Oktay Anar'in dérdiincii romani Amat'ta karsimiza cikan

anlaticilardan biridir. Bu kisinin eserinin ad1 verilmemistir.

Kitab-iil Hiyel'deki Anlat1 Kisileri:
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1. Kiling dovme sanatinda asrinin piri kabul edilen Hacikadinli merhum Deli Bekir ve
ikinci kalfast Kul Riza
2. Lodosgular kethudas1 Tavukpazarli Koca Asim Pasazade Tursucu Hiiseyin Efendi ve
kankardesi merhum Gelenbevi Salim Efendi

. Yorganc1 Mikail Efendi

. Sag garipler devecisi Dortboynuz Halil Efendi

. Rihteganbas1 Abaza Ismail Dede

3

4

5

6. Eczact Avram Efendi
7. Tatavla Divane Taifesi esrafindan Zilkes Basri Efendi

8. Katirct Salim Aga

9. Ahirkap1 delilerinden Capraz Besir Efendi

10. Karakulluk¢u Hiram Efendi

11. Ayasofyali Deliler Taifesinden Ahirkapilit Mecnun Zincirli Mahmud'un vakanuvisi
Divane Salim Efendi

12. Siileymaniye Timarhanesi Giillabicibasi Demir tokat Haydar Bey

13. Kahveci Aram Efendi

14. Kuledibi'ndeki Tamburlu Kiraathane Erkanindan Cesm-i ela Siileyman Dede Efendi

15. Lodosgu Feridun Efendi

16. Kadanac1 Behget Pasazade Kose Bekir Efendi

17. Balat Divanelerinden Deli Danyal Bey

18. Langa Hamami acuzelerinden Bestenur Kalfa ve Siitoglu Seyit Ali Efendi

19. Tamburlu Kiraathane ahalisinden Delisakal izzet Efendinin mahdumu seksensekiz
Recep Bey

20. Delisakal izzet Efendi'nin diiniiru Kiz Halil Celebi

21. Tabaniyassizade Tiryaki Besir Bey

22. Kadikaryeli Riza Pasa'nin Afyoncubasi Duhani Imdat Efendi

23. Karabaltaci Tayyar Pasanin diiniirii Altin Bey'in mahdumu Kil izzet Efendi

24. Vakanuvis Hamamci Cemsid Bey

25 Tamburlu Kiraathane'de berberlik yapan Laz Sevket Efendi



26.
27.
28.
29.
30.

31
32

33.

34
35
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Ruznamce Halifesi Vani Midhat Efendi

Martaloz Besir Bey

Tiryaki Fulful Celebi

Ispirizade Enver Efendi

Kul Ishak Celebi

. Abaza Sabit Efendi ve mahdumu Cesm-i yek Boncuk Celebi

. Ziirefa zadeganindan Emir Buhari Seyhi Besir Efendizade Kumru Celebi
Peskir Agasi Ani Efendi

. Dolmabahge Reisiiletibbasi Kirami Efendi

. Esirhane kethudasi Kami Efendi'nin koskiindeki natirlardan ¢esm-i badem Ceylan

Hatun ve torunlarindan siyahi Sabit Bey

36
37

38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54,

. Esirciler seyhi aynaci Zihni Dede ve mahdumu Kokarca Fikri Bey

. Miihiirler yamag1 Capraz Cafer Efendi

Sol garipler agas1 Cakmak Tayyar Aga biraderzadesi ayn-i ekber Numan Efendi
Sinobi Biilbiil Dede Hazretleri

Stinnet¢i Tekir Bey

Kalafat Yigitbasi Sar1 Fahir Efendi

Vakaniivis Altiparmak Saban Bey

Seyhiilkurra Havai Abbas Efendi

Defterci Kurd Fehim Bey ve mahdumu Siyahi Haydar Celebi
Karaaygir Pasazade siinnetci Imdat Efendi

Cesm-1 yek Tayyar Bey

Vakanuvis Abaza Haydar Celebi

Mubeyyiz Numan Bey

Musevvid Saban Efendi

Namenuvis Refik Celebi

Ani Murtaza Efendi

Kalafat kethudas1 Karabas Seyyid Pasa enistezadesi Kedi Bekir Efendi
Leblebici Kil Hiisrev Bey

Tophane sakirdi Arap Hakki Efendi



55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.

Topuzbas Cuma Pasazade Tavsanci Mikail Efendi
Sas1 Kamil Bey

Idris Baba Tekkesi seyhi Kuzguni Efraim Dede Hazretleri
Karagiillezade ilham Celebi

Sas1 Kirami Pasa mahdumu Teke Abbas Efendi
Kadanaci Abidin Cavus

Davulcuzade Ciimbiis Efendi

Deli Riza Efendi

Dokuzbiyik Basri Bey

Kul Resid Cavus

Beygircizade Kanuni Tayyar Bey

Vani Gafur Dede Hazretleri

Ali Elmas Celebi

Cingen Selim Efendi

Fitilikisa Cuma Pasazade Zil Tevfik Efendi
Diyarbekir Valisi tokmakg¢1 Abidin Pasa enistezadesi Sergebas Ali Climbiis Efendi
Maymuni Izzet Bey

Lalezar Necef Bey

Kilig Ali Pasa muvakkitlerinden Kedigdz Besir Dede
Zerduva Kazim Pasa'nin Damadi1 Ali Sansar Efendi
Delidumanzade Giilcemal Efendi

Havai Mercan Dede

Eliuzun Kamil Pasa

Buzagizade Maymun Ilham Efendi

Capraz Giilcemal Efendi

Divane Asim Efendi

Sivaslhi Ali Nazik Efendi

Terlikgizade Ali Necef Bey

Merkep Abidin Efendi

Yusrizade Tokat¢i Kevakib Efendi

133



134

85. Kalyoncukullugu Tekkesi pirlerinden Tiryaki Boncuk Dede Hazretleri
86. Cesm-i Siyah Badem Efendi

87. Katirbas Izzet Cavus

88. Seccadecibas1 Zerduva Basr1i Cavus

89. Kuyruklu Abidin Cavus

90. Aynaci Sabit Efendi

91. Havai Efraim Bey

92. Laz Besir Efendi

93. Tatar Mercan Efendi

94. Titiinciizade Cuma Dede

Bu anlaticilardan kimilerinin adina siklikla rstlariz, kimileri ise sadece birer kere
kullanilmistir. Bu kadar ¢ok isim kullanarak yazar, anlattiklarinin bir nakil oldugunu

vurgulamistir.

2.2.2.5.14. Mucitler:

Yazarin romanlar1 arasinda Kitab-iil Hiyel, icatlarin ve mucitlerin anlatildig1 bir kurguya

sahiptir. Romanda sirasiyla ii¢ mucitin hayat hikayesi anlatilir.

Yafes Celebi: Thsan Oktay Anar'm ikinci romam Kitab-iil Hiyel'de karsimiza ¢ikan bir
kisidir. Roman, onun, halk arasinda anlatilan rivayetlere gore tanitilmasiyla baslar. Farkli
rivayetler ard arda gelir. Yafes, Istanbullu bir ¢elebidir ve mahlas seyfidir. Onun hakkinda

ilk su ciimlelerle karsilasiriz:

“Kul Riza'nin naklettigine gore Yafes Celebi daha ter biyikli, ayva tiiylii, paluze tenli
bir delikanli iken kiling dévme sanatina heves etmis ve bunun i¢in demirciler ¢arsisinda
Zekeriya Usta'nin elini Optiikten sonra ¢irakliga kabul edilmisti.” (Anar 2005: 10)

[k olarak Yafes Celebi'nin iirettigi bir kiligtan bahsedilir. Bu ise ¢ok yetenekli oldugu icin
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inii kisa zamanda duyulur; ancak bazi ¢evreler bu kilicin dogru diizgiin bir silah olmadigini
diisiinerek, onu, seyhe sikayet ederler. Boylece isi elinden alinir. Romanda bu olayin
anlatildig1 sayfaya (10. sayfa) kilicin resmi konulmustur. Hiper metinsel tasarim olarak
adlandirilan bu® gorsellik, ilerleyen sayfalarda daha biiyiik boyutlarda karsimiza ¢ikar.
Girigteki bu kisa hikayede, bu olaydan sonra Yéfes Celebi'nin basina gelenler iki farkli
kaynaktan anlatilmistir. Birincisi, “Deli Bekir'den ikinci kalfas1 Kul Riza'nin naklettigine
gore” diye ; ikincisi de, “Fener'deki Stimbiilli Meyhane'nin mudavimlerinden ayyas bir zat
olan, lodoscular kethiidas1 Tavukpazarli Koca Asim Pasazade Tursucu Hiiseyin Efendi'nin
kankardesi merhum Gelenbevi Salim Efendi'den baska bir rivayet nakletmistir.” diye baslar.
Sonrasinda ise Yafes Celebi'nin maceralar1 anlatilir. Yasaminda ilging makinalar, aletler,
silahlar yapma hayali olan, bunun i¢in ugrasan bu adam, padisahtan da destek almak ister.
Ik olarak ise miiziik kutusu yapma planlariyla baslayan Yafes Celebi, ilerleyen zamanda
daha biiyiik makinalar yapmaya baslar; makinalarin isimleri sunlardir: debbabe, diisahi ve

palanketesi, ziilkarneyn ve palanketeleri, kallab, tahtelbahir, miinfelik.

Yafes Celebi, bir ara Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun'a girer; frenk bir koruyucusu vardir.
Orada hiyel ilmine ait bir¢ok seyi 6grenir; trigonometri, cebir, yelken ve denge hesaplari,
balistik. Hatta sdylenenlere gore suda patlayan bir bomba yapmay1 6grenir. Kendisine oraya
girmede On ayak olan Frenk'i de, adamin ceplerine bomba koyarak oldiirtir. Ciinkii adam
ondan, bu isin sirri1 vermesini istemistir. Sonug olarak artik bir koruyucusu kalmamustir;

kisa stirede de oradan atilir.

Yine rivayetlere gore, Yafes Celebi debbabe diye bir savas aract yapmayi planlar,
meyhanede karsilastigi Zencefil Celebi diye birini kandirir, kendine ortak eder, adamin
evlenmek icin biriktirdigi altinlar1 alir. Ancak bir seyler siirekli ters gider, biitiin paralar
tilkenmistir, kendisi de sonunda bu isten ¢ekilir, parasini aldigi adam bir basina kalmistir.
Bundan sonra Yafes Celebi, i¢inde elektrik {ireten ve ucuna dokunani ¢arpan bir sise
tasarlar; bununla da gidip meyhanede zorba bir yenigerinin yiiziinii darmadagin eder.

Insanlar1 da, sisenin iginde cin oldugu, soziinii dinlemeyen herkesi bu cine sdyleyip, ona her

30 Bakilabilir, S. Dilek Yal¢in Celik, 2005, 54-55.
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seyi yaptirabilecegi tehdidiyle korkutur. Oradakilerden, bundan sonra kendisine “gelebi”

demelerini ister. Rivayetlere gore ¢elebi ad1 buradan gelmektedir.

Hep hayaller pesinde kosan Yafes Celebi, bir ara denizlerde kulanilmasi i¢in kafasinda
planlar yapar, bir icad yapacaktir, adin1 da “kallab” koyacaktir. Anlatici bu icadin nasil
calistigin1 uzun uzun anlatir. Yine hayallere dalmistir, bu makinay1 sunacaktir, ihtira beratini
aldiklan sonra da gonliindeki parayr kazanacaktir. Ancak sansiz biridir, hi¢bir sey istedigi
gibi olmaz. Yafes Celebi, gider birileriyle goriisiir, iki tane daha alet eklemistir: ziilkarneyn
ve diisahi. Bu ii¢ aletin sunumunu, o zamanin pasasina yapar, hattaondan onay alir, ihtira
berat1 verilecektir, boylece de iki bin kurus alacaktir. Pasa, Yafes Celebi'ye ertesi giin
gelmesini sdyler. Ancak bir sorun ¢ikar, her sey bir anda degisir; yenigeriler ayaklanmus,
pasay1 ve adamlarimi 6ldiirmiistiir. Bu durumda Yafes Celebi elindeki makinalarla yine tek

basina kalir.

Yasamindaki bu basarisizliklar, karsisina ¢ikan engeller, alkole olan diiskiinliik Yafes
Celebi'yi vaktinden 6nce yaslandirir; gozleri uzagi gérememeye, elleri titremeye baslar.
Tiim bunlarin farkinda oldugu i¢in kendisine bir kole satin alir, bildiklerini ona aktaracakir.
Bir kdleye sahip olmak, Yafes Celebi'yi iyi, gii¢lii hissettirir, iktidar duygusu baglamistir.
Bu sefer yine Makine®' tasarlar; adi tahtelbahirdir; yani “deniz canavari1”. Thtira beratatim
vermeyen Uzun Ihsan Efendi'nin, Davud isimli cocugunu kagirir ve eger vermezse
cocugunu Sldiirecegini bildirir. Ama yine de amacina ulasamaz; ¢iinkii Uzun ihsan Efendi,
istediklerini umursamaz. Yafes Celebi, sonunda padisahin 6gle namazi i¢in denizden
gececegi bir vakit, o da tahtelbahirle suyun altina iner. Ancak yine terslikler olur, saati
durmustur, makinada aksilikler ¢ikar. Zar zor 6lmekten kurtulur. Artik hiyel ilmine veda
etmistir. Bu bolimiin sonunda, Yafes Celebi ile ilgili birka¢ rivayet anlatilir. Kimisi

6ldiigilinii, kimisi on dokuz y1l yasadigini vb. soyler.

Zencefil Celebi: Ihsan Oktay Anar'in ikinci romanm Kitab-iil Hiyel'de karsimiza ¢ikan bir

kisidir. Nakledilene gore Yafes Celebi ile tanigmadan 6nce mahallesinde bir kiza asiktir,

31 ihsan Oktay Anar, Kitab-iil Hiyel'de zaman zaman makinay1 “Makine” bi¢iminde yazmistir.
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onunla evlenmek i¢in kizin babasmin biitlin isteklerini kabul eder. Hacca gider, ii¢ yil
Sam'da kalip kumas ticareti yapar, diiglin parasin biriktirir. Artik evlenebilecektir; ancak
Yafes Celebi ile tanisinca kaderi degisir. Uc yil boyunca biriktirdigi altinlari, bu adamin
kafasinda tasarladigi debbabeyi yapmasi icin ortak olarak verir. Iki ortak, bu isi
tamamlamak i¢in calismaya baglar; planlar1 debbabeyi yapip padisaha sunmaktir,
karsiliginda da hayallerindeki paray1 kazanacaklardir. Fakat siirekli aksilikler ¢ikar, altinlar
bitmistir. Zencefil Celebi'nin bekledigi higbir sey olmaz, biitiin parasi bitmistir; hatta babasi
oglunun bu planlar1 i¢in gereken parayi dilenerek kazanmaya calisir. Tiim bunlarin sonunda
Yafes Celebi bu isten ¢ekilir, sevdigi kiz bir bagka adamla evlenir, Zencefil Celebi de akil
sagligini kaybeder.

Kara Calud: Thsan Oktay Anar'in ikinci romanm Kitab-iil Hiyel'de karsimiza ¢ikan bir
kisidir. Roman ii¢ boliimden olusur. Her béliimde bir kisinin hayat hikayesi anlatilir. ikinci
boliim Calud'a ayrilmistir. Calud'la ilk olarak ise; birinci boliimiin sonlarinda karsilasiriz.
Yafes Celebi, basarisizliklarin, alkoliin kendisini yaglandirmasi sonucunda bir koleye
ihtiya¢ duyar ve gider kole pazarindan otuz bes akceye Caludu satin alir. Calud'un

tasvirine, ilk olarak cinsel organindan baslanir.

“..Calut mezata c¢ikarildi. Tellallar, on dort yasindaki bu koleyi ove Ove
bitiremiyorlardi. Bu yasina ragmen dev gibiydi. Ustelik ta bes yil énce buluga ermisti.
Saticinin biri bu iddiay1 ispatlamak icin Calud'un belindeki pestemali ¢oziince,
miisterilerden bir korku ve hayret nidasi yiikseldi. Ciinkii kélenin maslahati, insanin
icine dehset salacak kadar biiyiik, istelik siinnetsizdi. Esircilerin 1srari sonucu eliyle
ogusturup zekerini uyandirinca kalabalik, korku i¢inde bir iki adim gerileyiverdi...”
(Anar 2008:48)

Ilerleyen satirlarda ise Calud'un biiyiik ellerinden, omuzlarindan, kaslarindan bahsedilir.

Artik Calud, Yafes Celebi'nin emrindedir.

Ikinci béliim, yukaridaki paragrafta belirttigim gibi Calud'a ayrilmistir. Isminin basina da
Kara eklenmistir. Efendisi Yafes Celebi'nin, 6liimden son anda kurtulmasiyla, Kara Calud
onun yerini devralir; ¢linkii, efendisi hiyel ilmiyle bir daha ugragsmayacagina yemin etse de,

zamaninda bildigi bir¢cok seyi ona 6gretmistir. Artik sira Calud'dadir.
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Bu boliim Calud'un farkli kaynaklardan alinan bilgileriyle baslar.

“Ziirefa zadeganindan, Emir Buhari seyhi Besir Efendizade Kumru Celebi, Calud'un
Magripli oldugunu garaib defterinde zikretmesine ragmen, peskir agasit Ani Efendi ile
Dolmabahge reisiilettibbas1 Kirami Efendi'nin, onun Filisti oldugunu beyan ettikleri
rivayet-i mevsukadandir. Esirhane kethiidas1 Kami Efendi'nin kdskiindeki natirlardan
Cesm-i Badem Ceylan Hatun ise, esirhane giilamlar defterinde onun adinin Calud el-
Filisti diye gegtigini kerrelerce ilan eylemis, bu da onun halis Filisti oldugunun delili
saytllmistir...” (Anar 2005:67)

Paragraf bu sekilde devam etmektedir. Paragrafin sonunda ise Calud'un kéle pazarinda
kendisini begenmeyenlere verdigi cevap vardir. iskender Ziilkarneyn soyundan geldigini,
cok giiclii oldugunu sdyler. inanmayanlara ise ¢aksirindan cinsel organmi ¢ikarip yukari
kaldirarak sdyle seslenir: “Bu gordiigiiniiz kule iskender ziirriyetinin alamei farikasidir.
[nanmayan beri gelsin!” Bir sonraki paragrafta da Calud'un, otuz bes altina bir hilekara

satildig1 anlatilir.

Efendisinde hiyel ilmini 6grenmek isteyen Calud, onun {izerinde baski kurar. Ancak
efendisi bu isi birakmistir, kélesinin de hiyel ilmiyle ugrasmasini istemez, onun dogru
diizgiin bir ig bulup calismasini ister. Calud'a, Mevlevihane'nin karsisindaki evlerinin alt
katinda, bir saat¢i diikkkan1 agar. Zamanla bu diikkana, tamir i¢in verilen satlerin yaninda
silahlar da gelmeye baslar. Bu isi ustalikli yapan Calud, kisa zamanda iyi para kazanir.
Geceleri de efendisinin odasina girer ve gizlice onun hiyel ilmi ile ilgili sayikladiklarini
dinler. Bu sekilde efendisinden ¢ok sey 6grenir. Artik bu isi biliyordur, mucit olmaya karar

verir.

Rivayetlere gore bir giin Calud, efendisinin elinde mucizevi bir tag goriir ve onun sirrina
sahip olmak ister. Efendisi ona bir siire verir, bu siirede kirk giin boyunca efendisinden
dayak yiyecektir, sonra da her seye sahip olacaktir. Bu plan aynen yerine getirilir, sonunda
ise Yafes Celebi ona devri daimin sirrina sahip oldugunu, bu sirr1 mektepte degil; kafasinda
aramasi gerektigini soyler. Bu olaydan sonra intikam duygusuyla tutusan Calud, efendisinin

kolundaki ddvmeleri bildigi i¢in, onun yeniceri oldugu yalanini uydurur ve onu
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yenigerilerin koklerini kaziyanlara ispiyonlar. Devaminda ise Yafes Celebi'nin baginin
vurulup evinin Oniindeki kuyuya atildigr aktarilir. Calud ise devri daim makinasin
yapmasina ragmen, bunu isletecek gilicten yoksundur; artik efendisi de Olmiistiir, evi de

Calud'a kalmastir.

Calud, efendisinin dliimiinden sonra on y1l boyunca tabiatin yedi kuvveti lizerine diisiiniir,
glic pesindedir. Ona gore giicli gostermenin, daha dogrusu giiclii olmanin bir diger
gostergesi ise kendi neslini kurmaktir. Bu hisle Calud ard arda bir siirii kizla evlenip onlar1
hamile birakir; ancak hepsi 6lii dogum yapar. Olii cenler bahgedeki kuyuya atilir. Kitapta
bunun, doganin Calud'a verdigi bir ceza oldugu soOylenir. Bu olumsuzluklar Calud'u
sokaklara diisiiriir, sesserilerle takilmaya baslar, Istanbul'un arka sokaklarinda isim yapar,
herkes ondan korkmaya baslar. Giiciinii, bu sefer siddete bagvurarak kanitlamaya calisir.
Kafasini taktig1 diger bir sey ise, hesap makinasidir. Iki art1 ikinin bes ettigi bir makina
tasarlayacaktir. Kendisine para karsiliginda iki yardimci getirtir; Samur ve Yafes Celebi. Bu
ikisiyle beraber yeni bir devri daim makinasi igin ¢alisir. Ilerleyen zamanda Esmeralda
adinda, tiyatro kumpanyasiyla gelip giden bir kiza asik olur. Her gece ona sahip olma
hayalleri kurar. Bu aski daha cok cinsellik odaklidir. Bu aski yazar, ilging metaforlarla

anlatmaktadir:

“...Esmeralda'y1 diisiiniiyor, giin gelip maslahatinin, o koca kalcalar arasindaki hazine
magaralarina duhul edicegini hayal ediyordu. Onu iizen diger bir sey de, birinde kizil
digerinde kara yakut bulunan bu iki magaraya, aym1 anda girip c¢ikabilecek iki
anahtarmin olmamasiydi. Evet, Iskender'in kudret ve ziirriyetinin fiskirdig1 o koca
maslahatindan bir tane daha olsun istiyordu. Kendisini, biri iistte biri altta bu ¢ifte
zekeriyle, Esmeralda'y1 zevkten feryatlar attirirken hayal ediyor, fiskiran avug avug
hayat suyunun magaralart doldurdugunu, yanan yakutlarin alevini ve 1siltisini
sondiirdiigiinii tekrar tekrar zihninde canlandirtyordu...” (Anar 2008: 98-99)

Bir donem bu aska takilan Calud, siirekli kendine cinsel istah1 agici, iktidar giiciinii artirici
otlar, sekerler alir, onlar1 tiiketir. Giin gelir, Esmeralda'ya bir gece de olsa kendini kabul
ettirir. Bu 6zel gece i¢in de “ejderha menisi” diye bir ilag icer. Ancak sonuglar1 koétii olur,
ertesi giinii cinsel organi kangren oldugu i¢in kesilir. Bu olaydan sonra Calud'un i¢indeki

nefret kat be kat artar, insanlara da daha kotii davranmaya baslar. Gittik¢e daha korkung
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silahlar tasarlar. Evindeki kadinlar yavas yavas baska kocalar bulup Calud'u terk eder. Bir
tek Davud kalmustir, biitiin eziyetlere artik o katlanmaktadir. Zamanla yaslanan Calud, devri
ne kadar ileriye giderse, o tam ters yone ilerlemektedir. Akilsiz, mantiksiz isler pesinde
kosmakta, zamanina ayak uyduramamaktadir. Hayattaki tek amaci gii¢ olan Calud, aslinda
biitiin giiciinii kaybetmistir, neslini devam ettirecek bir ¢ocugu bile yoktur. Sonuyla ilgili bir

siirii rivayet vardir. Onun yerini de Calud'un sectigi Uzeyir alir.

Calud'un 6liimii, yillardir dovmekten bikmadigi kiicik Davud'un elinden olur. Yine bir giin
Davud'u doverken, ustas1 Yafes Celebi'nin ona verdigi sabir tasi ¢atlar ve Davud aglamaya
baslar. Yillardir sakladigi tasi da Calud'un kafasina atar. Alnindan akan kanlar etrafa
sacilinca dlece@ini anlayan Calud, dgrencisi Uzeyir'i yanina ¢agirir ve vasiyetini yazdirir.

Bu olaydan sonra iki giin i¢cinde de vefat eder.

Yafes Celebi'den daha ilging bir anlat1 kisisi olan Kara Calud, yasamini iktidara adamis;
ama hayatta en gii¢siiz olmus adamlardan biridir. Tek yapabildigi sey insanlar1 dovebilmek
ve kars1 cinsle yorulmadan cinsel iligkiye girebilmektir. Ancak bunlarin da sonu gelir.
Oliimii en ¢ok dayak attif1 kisinin elinden olur. Cinsel giicii ise; yasamindaki tek gii¢ olan
cinsel organinin kesilmesiyle son bulur. Biitlin esleri onu terk ettiginde yasaminda yalniz
kalmistir, i¢inde biriken giicii sagmasapan hayallerle disar1 atmaya calisir. Kafasinda
planladig1 higbir seyi gerceklestiremez, gii¢lii adam degil, yasamin disina itilmis, basarisiz;

kisacas1 giigsiiz bir adam olur.

Samur ve Yagmur Celebi: Thsan Oktay Anar'm ikinci romam Kitab-iil Hiyel'de karsimiza
cikan kisilerdir. Samur Celebi ve Yagmur Celebi ile kitabin ikinci boliimiinde, seksen
altinc1 sayfada karsilasiriz. Diyarbekirli (Diyarbakir) olan bu iki kisi bir hilekardir. Kara
Célud'un kendi hayallerini gergeklestirmede diisiinebilen insanlara ihtiya¢ duyar. Bu iki
adamim adin1 duymustur, onlar1 getirtmek i¢in para biriktirmigtir. Ciinkii bu adamlar,
Dersaadet'e gelmek i¢in bin dort yiliz altin istiyorlardir. Bir soygun sonucu baya para

kazanan Kara Calud, onlar1 istedigi paray: verince ikisi de bereber Istanbul'a gelir.



141

Bu iki kisinin hayat hikayesinden, kisaca doksaninci sayfada bahsedilir:

“Diyarbekir Valisi Tokmakg¢1 Abidin Pasa enistezadesi Ser¢ebas Ali Ciimbiis Efendi'den
Maymuni Izzet Bey'in naklettifine gére, Calud'un bindértyiiz kurus ddemeye hazir
oldugu bu hiyelkarlar,usul erkan bilmez bir babanin ikiz ogullartydilar. Huyu suyu,
yiizii gozii, boyu posu birbirlerine o kadar benziyordu ki, ayirdedemeyenlerin aslinda
0zdes oldugunu disiinen riyazatgilar onlara bakip ikinin belli durumlarda bire esit
olabilecegine kanaat getirebilirlerdi. Gel gor ki ikizlerin daglara sanlik bir babalar
vardi ki, edep terbiye bilmez bu adam onlar ele giine riisva eder, insan i¢ine yiiz akiyla
¢ikmalarina engel olurdu. Ciinkii babalar1 adab-1 muaseretten ne kadar bihaberse,
Samur ve Yagmur Celebi'ler de o kadar nazik, terbiyeli kisilerdi. Ta gengliklerinden bu
yana orman kackini babalarin1 konu komsu sikayeti iizerine utana sikila gidip
meyhaneden toplar, hiirmetsiz adam1 koyduklar kiifeyi sirtlayip evlerine yollanirlar,
kiifedeki edepsiz ihtiyarin suskun geceyi inlete inlete savurdugu kiifiirlerden yerin
dibine gece gece evlerine varirlardi. Medreseye basladiklarinda ise arkadaslarini
evlerine davet etmeye utanirlardi...Bu ihtiyar adam yliziinden Samur, kardesine sik sik,
“Dayan ey kardesim! Calisip ¢abalayalimve is gii¢ sahibi olalim. iste o zaman
babamiza hakkim verir ve bu diyardan gideriz. Boylece bizi artik kepaze edemez...”
(Anar 2008: 91-91)

Babalari, ¢ocuklarina gitme iznini verir; ancak bir sarti vardir: Cocuklari, babalarinin
simdiye kadar onlar i¢in harcadigi parayr babalarma geri 6deyeceklerdir. Iste bir giin
Istanbul'dan biri babalarinim istedigi bin dort yiiz altin1 vermeyi ve karsiliginda onlara iki
y1l yaninda kalip hizmet etmelerini sdyler. Iki kardes bu teklifi kabul eder, gelen paray
babalarmna verip hakkini helal etmesini sagladilar. Sonra da Uskiidar'a gittiler. Ancak kisa
slire sonra babalar1 arkalarindan gelip hesapta bir yanliglik oldugunu séyler. Daha ¢ok para
isteyen adama iki kardes, Calud'dan borg alip verirler ve sonunda parayi alan babalar1 gider.
Karsiliginda Calud'un yaninda, otuz yil, ayda on beser lira maasla calisacaklardir. Kara
Célud'da birlikte iki kardes devri daim makinasin1 yapmaya calisir; ancak gerceklesmesi
miimkiin degilidir. Bir tiirli Calud'u ikna edemezler, alt1 y1l boyunca makinenin islemesi

i¢in ¢aligip cabalarlar.

Iki kardes yasamlarinda en biiyiik hatayr yapmistir. Normal olmayan birinin yaninda
calisarak, zamanla akil sagliklarin1 kaybetmeleri, kafayr garip garip hesaplarla, sayilarla
yemeleri kagmilmazdir. Sonlar1 da, hikayede anlatildigina gore, bu sayilar yliziinden

olmustur. Efendileri, onlara bazi1 hesaplar yapmalarini sdyler ve iki kardes barakasina
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kapanip iic bucuk ay boyunca kafa patlatir. Tasarladiklar1 makinayla, yani yilanla, ilgili o
kadar ¢ok say1 vardir ki zamanla sayilardan baska bir sey diisiinemez olurlar. S6ylendigine
gore etrafta, her seyin sayisini goriiyorlardir. Mesela baktiklar1 bir ¢uval tasinin, avludaki
kum tanelerinin sayisini gorebiliyorlardir. Akli sagligni yitiren kardeslerden biri olan
Yagmur Celebi, efendilerinin onlara verdigi siirenin sonunda, silahla 6nce kardesini sonra

da kendini oldiirir.

Kitapta normal olmayan insanlarin hayat hikayeleri anlatildig1 i¢in bu insanlarin 6liimii de

normal olmaz.

Uzeyir Bey: Thsan Oktay Anar'in ikinci romam Kitab-iil Hiyel'de karsimiza ¢ikan bir kisidir.
Kitabin son hikayesinde “Devri Daimin Sirrin1 Cézen Uzeyir Bey'in Hal Terciimesi ve
Goriilebilen Menkibelerinden Bazilarint Beyan Eder” basiligi altinda, Uzeyir Bey'in hayat
hikayesini goriiriiz. Uzeyir Bey de digerleri gibi ilk olarak kisaca tanitilir; dzellikle soyunun

nereye dayandigi belirtilir.

“Raviyan-1 ahbar ve nakilan-1 asar Uzeyir Bey'in kah Galatavi, kah Istanbuli, kah
Sinobi oldugunu beyan etmelerine ragmen, bu konuda rivayet muhtelif oldugundan,
onun aslinda diinyevi oldugunu, Yusrizade Tokat¢1 Kevakib Efendi'nin de zikrettigi
gibi, hayatinin son yillarinda ise semavi sayilabilecegini sdylemek isabetli olur. Clinkii
kalyoncukullugu Tekkesi pirlerinden Tiryaki Boncuk Dede Hazretleri onun ibni'l arz
oldugunu ilan eylemislerdir. Mahlas1 Hayali, ustas1 ise bir Filistidir. Cesm-i Siyah
Badem Efendi ile Katirbas izzet Cavus onun soyunun Hariri'ye kadar uzandigini
vakayinamesinde yazmistir. Biitiin bu raviler, nakiller ve nice nice digerleri, onun
menkibelerini sdyle rivayet ve hikayet etmiglerdir.” (Anar 2008: 117)

Kokeni ile ilgili bu tanitimdan sonra da Uzeyir Bey'in ¢ocukluguyla alakali, Tokatci
Kevakib Efendi'nin Havai Efraim Bey'in naklettigi bilgiler verilir. Oksiiz ve yetim oldugu,
cocukulugunu sokaklarda, ¢opliiklerde gezinerek gegirdigi; ancak bir giin Istanbul Sanayi
Mektebi agilinca sokaktaki yasaminin bittigi anlatilir. Cilinkii sokak ¢ocuklarinin toplandig:
bu mektebe, o da, mahalle bekgisi tarafindan yakalaninca getirilir. Zeytinburnu'ndaki bu
mektepte zamanla hesap, kitap, oran islerini 6grenir. Ancak ¢ok zeki ve ¢alisgkan oldugu igin

kisa zamanda herkesin dikkatini iizerine ¢ekmayi basarir, bu dikkat de zamanla kiskangliga
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dontisiir. Derslerdeki basarilari yiiziinden bir¢cok 6grenciden dayak yiyen, daha da kotiisii
mektepteki onu kiskanan ¢ocuklar tarafindan keraat cetveli makatma sokulan Uzeyir, en
sonunda aptal gibi goriinmeye, hicbir sey bilmiyor gibi davranmaya karar verir. Ikinci
yilinda bir giin miidiiriin odasina cagrilir. Odada kendisinden baska ¢ocuklar da vardir.
Odada bulunan bir adam, kendisine, zeki bir cocugu ¢irak olarak satin alacaktir; i¢lerinden

Uzeyir'i secer. Kurtuldugunu diisiinen ¢ocuk, aslinda daha da kétii bir belaya catmustir.

Efendisi Kara Calud'un amaci, yillarca gerceklestirmenin hayalini kurdugu yilan makinasini
ona tamamlattirmaktir. Ciinkii bu makinanin hakimiyetini gérmeye giicli yetmeyecektir.
Bunun i¢in tiim bildiklerini bu kii¢lik cocuga sirayla aktarir. Her yi1l matematik ve fen ile
ilgili yeni yeni konular dgretir. Uzeyir'in efendisinden bagka higbir insanla iliskisi yoktur,
zaten disartya ¢ikmasina izin de verilmemektedir. Kara Calud, ¢irag1i Uzeyir'e masallarda
kotii yerlerden nasil bahsedilirse, disaridan da dyle bahsetmektedir. Alt1 y1l sonra, Uzeyir ile

ilgili su bilgiler verilir:

“Nihayet altinct yil ona, sivilarin ve gazlarin mekanigini, hareket kanunlarini, 1s1
makinalarini, kinematigi, dizileri, integrali ve lineer cebiri 6gretirken artik onalt1 yagini
bitiren bu pisirigin kendisinden daha zeki oldugunu, hatta siinepeligi olmasa ona dahi
denilebilecegini fark etti.....Cocugun dehasi, canavarin tohumlar i¢in miikemmel bir
rahim olacakt1.”” (Anar 2008: 122)

Uzeyir, efendisi 6ldiikten sonra yalmiz kalir. Davud da gitmistir. Higbir tanidig1 yoktur,
donemiyle ilgili de higbir sey bilmemektedir. Zamaninin icatlarini; patlayan motorlar,
elektrik tireten dinamolar, sesi ¢ok uzaklara ileten cihazlar ve elektrik ampiilleri gibi,
bilmemekte, lilkenin durumu hakkinda tek bir climle kuramamaktadir. Elindeki tek iletisim
yolu, Davud'u almaya gelen babasmin, Uzun Ihsan Efendi'nin, biraktig1 karttir. Ancak bu
kartt aldiktan sonra tam on yil evden disar1 atmaz, korkar. Sonunda evdeki biitlin
yiyecekleri tiikenir; ii¢ giin sabreder ve sonunda evin biitiin kemiklerinin, ceninlerin atildig:
kuyuya girer. Orada kafasinda planladigi makinanin hayali canlanir, makina caligmaya
baslar. Kendisini bu hayale kaptiran Uzeyir, makinay1 her seyiyle iirettikten sonra bir anda
bir seyleri fark eder. Canavar dedigi bu makinanin aslinda bir pargasi olmustur. Canavarin

icindedir; bu aletin bir tutsagi olmustur. Kendine geldiginde icinde bir bosluk vardir; her
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seyi unutmustur; makinanm admm bile. Eve girer, kagitlarin iizerinde Uzeyir ismini goriir,
cok begenir ve kullanmaya baslar. Makinalarla olan biitiin iligkisi bitmistir, artik bagka biri
olmustur. Kendine digsaridan o zamanin moda kiyafetlerini alir; papyon, pantolon, gomlek,
iskarpin vb. Ilk defa disarilarda gezmeye baslar. Tiinel Meydani'na gider, kitabevlerine
girer, kendine kitaplar alir. Jules Verne'nin romanini bir gecede okuyup bitirir. Kendisini
cok fazla tanimasa da az ¢ok hoslandig1 seyleri kesfetmeye baslatmistir. Fotografeiya gidip
resmini ¢ektirir. Kafasinda, diisiincelerini kaplayan nokta ise ge¢gmemistir. Bunun i¢in

doktorlara gitse de bir ¢6ziim bulamaz.

Uzeyir Bey, bir giin kendisine yillar dnce verilen bie kartvizitteki adrese gitmeye karar
verir. Hiyel Nazir1 Uzun Ihsan Efendi'nin evine gittiginde Davud, kendisi tanir; ama o tabi
ki geg¢misini sildiginden Davud'u hatirlayamaz. Ev kalabaliktir, miizisyenler vadir. Geg
saatlere dogru misafirlerin bir kismi gider, devaminda ise hikayeler anlatilmaya baslanir.
Hikayelerin konusu ise liigattan secilen herhangi bir kelime {izerinedir. Ilk s6zciik “kor”diir.
Sirayla ii¢ hikaye anlatilir. Hikayeler bittikten sonra evine gitmek icin yola ¢ikan Uzeyir
Bey'in eline, Uzun lhsan Efendi bir defter tutusturur. Bu defter de aslinda bizim
okudugumuz, iki adamin, kendisinin hilelerle, hirslarla dolu hayatini anlatan Kitab-iil

Hiyel'dir. Yazar burada iistkurmacay1 andiran bir son hazirlamistir:

“Ne var ki Hayal Nazir1 Uzun fhsan Efendi, onun yanindan asla ayirmadigi, iizerinde
sadece bir nokta bulunan deftere, kendisinin, evin ve orada vaktiyle yasayip 6lmiis
insanlarin muhayyel hayatlarin1 yazdigini, insanogullarinin hayatlar1 da hayalden ¢ok
hiylelerle dolu oldugu icin eserine Kitab-iil Hiyel adim1 verdigini rivayet etmistir.”
(Anar 2008: 144)

Uzeyir Bey, anlatici konumundaki kisi olmustur. Diger iki karakterin nasil 6ldiigii,
cesetlerinin nerde oldugu romanda verilse de; Uzeyir Bey'in hayatmin sonuyla ilgili bir

bilgi verilmez. Nereye defnedildigi hakkinda bir sey bilinmedigi, son ciimlede verilir.

Mucitler bashigi altinda ¢oziimledigimiz bu kisilerin hepsi Kitab-iil Hiyel'dedir. Normal
insanlar degillerdir, toplum disina itilmislerdir, siirekli olarak cevrelerindeki insanlarla

catisma igerisine girerler. Bir tek Uzeyir Bey, yasamindaki bu ¢arpikligin farkma varir ve
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ondan kurtulmaya ¢alisir, nitekim de kurtulur.

2.2.2.6. Masal Tiplemeleri:

Oliim: Thsan Oktay Anar'in Efiasiyab'in Hikdyeleri'nde karsimiza ¢ikan bir roman kisisidir.
Hatta romanin protagonisti yani asil kaharamani, baskisisidir. Ciinkii kitap onun arayiglar
cizelgesinde ilerler, zamani onun goziinden takip ederiz. Aym1 zamanda romanin
anlaticilarindan da biridir. Yani “Olim”{in romanda iki islevi vardir: Bunlardan ilki sirasi
gelen kisilerin can borcunu almak, digeri de can borcunu alacagi kisileri ararken Cezzar

Dede'ye de dykiiler anlatmak.

Romanin iigiincii sayfasinda Oliim'le karsilagiriz; kabadayr Abdurrahman Aga'yy

aramaktadir. Romanda Oliim su sekilde tarif edilir:

“Iste bu kiilhanbeyi giiniin birinde, raki almak icin bakkala gittigi vakit 6liimiin soguk
nefesini ensesinde hissetti. Arkasindaki esrarengiz biri ensesine soguk soguk
iifliiyordu. Once geriye doniip bu densize haddini bildirmeye yeltendi. Fakat yan gozle
sOyle bir baktiginda, bu kisinin adamakilli ciisseli, boylu poslu oldugunu fark etti.
Kafasi iifleyen kisinin ancak gogsiine kadar gelebiliyordu. Adam tipki bazi tarikat
liyeleri gibi, dizlerine kadar inen kara bir clibbe giymisti.” (Anar 2007: 9)

Bir sonraki sayfada yine Oliim'iin tarifiyle karsilasiriz, bu sefer daha da ayrmtilara

girilmistir.

“Déniip baktiginda, Oliim'le karst karsiya oldugunu anladi: Bu kara ciibbeli ve uzun
boylu sahis, basina, iistelik simsiyah bir namaz takkesi ya da ona benzer bir sey
giymisti. Elli yaslarinda goériiniiyordu. Uzunca bir siyah sakali, soguk, ice isleyen mavi
gozleri vardi. Kisacast Oliim, kara giysileri, ifadesiz bakislariyla masallarda anlatildig
kadar korkungtu.” (Anar 2007: 10)

Yazar soyut bir kavranu bes duyumuzla algilanabilir bir varlik haline getirmistir. insana ait
biitiin Ozellikleri biinyesinde tasimaktadir: yiiriir, konusur, kizar, namaz takkesi vardir,

hikayeler anlatir, oyuna diiskiindiir, kumar oynar, birilerini arayip da bulamaz, bulamayinca
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uzilar vb.

Oliim'iin biitiin béliimler boyunca bir kisiyi aramaktadir: Uzun Thsan Efendi. Ancak ne
kadar arasa da bir tiirlii bulamaz, daha dogrusu onu elinden hep kacirir. Tam yakalayacak
gibi olur, elini uzatmistir; ama basaramaz. Kitap, yazarin bir¢ok romaninda oldugu gibi,
arama-bulma izlegi etrafinda sekillenir. Tabi ki yakalayamamanin verdigi hayal kiriklig1 ve
kizginlik da Oliim'iin yanibasindadir. Ustelik gorevi geregi duygularim higbir sekilde belli
etmemesi gerekir. Hikdye anlatma fash karsi tarafa gectiginde, Oliim artik bir dinleyicidir.
Ancak dinlediklerinden etkilenmemelidir; aksi takdirde yiiziine vurulan miihiir catlayacak
ve can alma yetenegi, affedilene kadar elinden almacaktir. Cezzar Dede bir siirii hikaye

anlatsa da, bu miihrii en sonunda ¢atlatacak kiiciik bir kiz ¢ikar.

Oliim ilging bir anlat1 kisisidir. Yazar bunun bilincindedir ki, bu kisinin icini basarili bir
sekilde doldurmugtur. Okudugumuzda, kurmaca oldugunu bilsek de, yapmacik oldugunu

diisiinmeyiz.

Melun Yaratik: Efrasiydbin Hikdyeleri'nde Cezzar Dede'nin anlattigi dordiincti dykiideki
kisidir. Hikayede bir goriiniip bir kaybolan bu yaratik, Kirmizi Baghkli Kiz masalindaki gibi
kot kalplidir, amaci insanlart kandirmaktir. Bestenur siitninesinin evinden ddnerken
karsisina ¢ikar ve kizin elinden babasina gotiirdiigii yiyecekleri alir, kendi yer ve kiza da
yedirir. Kiz bu yiyecekten yedigi icinde ¢ocukluktan cikartilir. Yaratik kizi kandirmistir.
Hikayenin devaminda ise, babayla kizin yasamina yine girer. Babayla kiz mutlu bir sekilde
yasarken, Imam Efendi nefsini koreltmeye cabalarken, bu kotii kalpli yaratik biitiin

diizenlerini bozar. Yine kandirmistir, onlari.

Postmodern tarihi romanlarda karsimiza ¢ikan metinlerarast iligkiler bu hikdyede yogun
olarak kendini hissettirir. Yeniden yazma tekniginin kullanildig1 bu hikayede, kimi yerler
dogrudan kimi yerler dolayli olarak Kirmizi Bashkli Kiz masalindan almmistir. Ozellikle
melun yaratigin kurdugu ciimleler, bu masaldaki kurtun, Kirmizi Bashkli Kiz'a

sOylediklerinin ¢ok benzeridir.
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“_Biiylikanne neden senin gézlerin bu kadar biiyiik? Biiyiikanne (yani kurt):
_ Seni daha iyi gorebilmek i¢in, demis. Kirmizi Baslikli Kiz:
_ Kulaklarin neden biiyiik peki? Biiyiikanne:
_ Seni daha iyi duyabilmek i¢in, demis. Kirmizi Baglikli Kiz:
_ Peki dislerin neden biiyiik? Biiyiikanne:
_ Seni daha iyi yiyebilmek i¢in, demis.” (Grimm Kardesler)

“Sonunda dayanamayip sordu: “Babacigim! Elbiselerin ne kadar giizel! Timsah derisi
iki renk ayakkabilarin, kagmir ceketin ve genis kenarli devetiiyii sapkan harika! Neden
bu kadar giizel giyindin?” Beriki ise, “Ben sohret ve itibara agim. Insanlar goriiniisiima
aldanip bana saygi duysunlar diye bdyle giyindim,” dedi. Bestenur, “Koltugunun
altinda kocaman, kalin birka¢ kitap goériiyorum. Bu kitaplar1 neden okuyorsun?” diye
sorunca o, “Ben bilgiye agim. Bu nedenle tipki kotii gocuklar gibi iistime vazife
olmayan seyleri kurcalayip 6grenmek i¢in okuyorum. Ha! Bu arada, yedigim bu giizel
ekmegi ve lezzetli {izimsuyunu sana kim vermisti?” deyiverdi. Kii¢iikk kiz ise,
“Siitninem bir kafa kemigi i¢cindeki bir asma ¢ubugu ve bugday tanesini yetistirerek
senin yedigin ekmegi pisirdi ve iiziimiin suyunu sikti. Peki soyle bana! Dislerin neden
sivri? diye sordu....” (Anar 2007: 213)

Bu masalda kiz ve kurt arasinda gegen diyalog, Anar'in dykiisiinde parodilestirilmistir.

Salih: Efrasiyab'in Hikdyeleri'nde Cezzar Dede'nin anlattigi ikinci hikayede karsimiza ¢ikan
bir kisidir. lging bir kurgusu olan Diinya Tarihi 6ykiisiinde, Salih'in adi, aynm1 zamanda
Aptiilzeyyat'tir. Bunu hikayenin sonunda anliyoruz. Aslinda Salih diye biri yoktur.

Aptiilzeyyat'in uzun arayiglarmin sonunda ulagtigi kisiliktir.

Hikayede Salih, ilk olarak karsimiza tiiccarin riiyasina girerek cikiyor. Yasadigi yer ise
Acipayam Dagi'nin zirvesidir. Sonrasinda ise yiiz birinci sayfada onun hikayesi anlatilmaya
baslanir. Ik olarak onu biiyiik ogul diye goriiriiz. Erzurum'un Derman Mahallesi'nde
dadaslardan, dindar biri olan Selami Tuz'un ogludur. iki kardestir, onun ad: da Feyyuz'dur.
Biiyilik ogul babasi gibi dindar, namazinda niyazinda biridir; kii¢clik ogul ise onlardan ¢ok
farkli olarak bu diinya islerine merak sarmistir; medrese de fen, kimya, simya okumak
istemektedir. Biiyiikk ogul, belli bir yasa geldiginde, babasi onu goénliini kaptirdigi
Hirmiiz'le evlendirir. Ancak klasik dogu geleneginde oldugu gibi Salih, Hiirmiiz'e olan

askindan, evlense bile, hala yanip tutusmaktadir. Karisinin miikemmel biri oldugunu
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diisiinen ogul, onun bir an once ait oldugu yere dénmesi i¢in dualar eder ve sonunda bu
dualar kabul olur. Cok sevdigi karist bir giin, G. G. Marquez'in Yiizyillik Yalnizlik''nda ¢ok
giizel ve iyi bir kiz olan Rebecca'nin gokyiiziine yiikselmesi gibi, yavas yavas yukarilara
dogru gider. Karisina sarilip onu géndermek istemeyen biiyiik ogulun eli, simsiki kapali bir

yumruk bi¢iminde fel¢ kalir.

Biiyiik oglun kardesi Feyyuz da, Azazil'e aldanarak cehenneme gitmistir. Babalar1 da
Feyyuz'un karisiyla biiylik ogulu evlendirir; ancak kotii bir son onlar1 beklemektedir.
Ehriban'la birlikte olduktan sonra yumruk olan eli acgilan biiyiik ogul, avucundaki karisinin
eteginden kalan bir tutam c¢igekli kumas pargasini goriince vicdan azabindan yasadigi evi
terk ederek dervis gibi dolagsmaya baslar ve bir siire sonrada Acipayam Dagi'nin zirvesine

yerlesir. Kitapta Salih'in hikayesinin sonunda su climleyle karsilasgiriz:

“Herhalde azaba dayanamayacak kadar hassas ve fazlasiyla yiiksek ruhlu oldugu i¢in
onun, biitiin yasadiklarini unutup sanki bir bagkasi gibi yeni bir hayata baglamayi,
mesela ticaretle gecinen siradan biri gibi bir Omiir siirmeyi niyaz eyledigini rivayet
ederler.” (Anar 2007: 114)

Demek oluyor ki Salih de Aptiilzeyyat da farkli kimliklerde karsimiza ¢iksa da ayni

kisilerdir; sadece yasamlarinin farkli donemlerinde farkli insan olmuslardir.

Feyyuz: Efrasiyab'in Hikdyelerinde Cezzar Dede'nin anlattigi ikinci Oykiide karsimiza
¢ikan Salih'in kara ilimlere merak saran kardesi Feyyuz'dur. Hikdyede ondan “alim” diye
bahsedilir. Sorgulayan bir insan olan Feyyuz, ailesinden c¢ok farklidir. Onlarla aymi dili
konusmaz, kendine baska bir alem yaratir, bir seylerin nedenini merak eder, 6§renmek
ister; sonunda da babasiin altinlarin1 ¢alarak fen, kimya, simya okumak iizere medreseye
gider. Basarili olan Feyyuz, {in yapar, gazetelerde ¢ikar, altin1 yapmasina az zaman kaldig1
haberlerde soylenir. Babasinin evlatliktan reddettigi Feyyuz'a, bir giin kdyden haber gelir;

isler degismistir:

“...dertli baba biiylik ogulun hayatini kurtarmak i¢in gururunu hige sayip Feyyuz'a bir
mektup yazarak, agabeyinin hayatinin tehlikede oldugunu, onu yasatmak igin
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vuruldugu kizin kardesiyle derhal evlenmesi gerektigini, eger bunu yaparsa kendisini
evlatliga kabul etmeyi bir diisiinecegini acik agik anlatt1.” (Anar 2007: 103)

Babasindan aldig1 mektuba ¢ok da aldirmayan Feyyuz, ondan kizin kardesinin resmini ister,
kiz1 begenince de kdye doner. Kardesiyle birlikte diigiinleri yapilir, Hiirmiiz'le gerdege
girer; ancak sabah aynada karisinin kardesi Azazil'in aksini goriir. Bu suretten ¢ok korkan
Feyyuz, karisinin tavsiyeleri iizerine onu aramaya Acipayam Dagi'na gider. Ayn1 zamanda
karisi, ona bu diinyada goriinen ve goriinmeyen her sey iizerine Azazil'den c¢ok sey
Ogrenebilecegini sdyler. Dagin eteklerinde onu yakalayan Feyyuz, Azazil'in ona bilgelik
meyvasini sunmasi karsiliginda onu serbest birakir. Bilgelik meyvasu alip 1siran Feyyuz,
tim yasamini, dogacak cocuklarini ve onlarin kaderlerini, cennet ve cehennemi goriir.
Azazil'in ondan Tanr1 olmak ya da Tanri'da yok olmak arasinda se¢cim yapmasini ister.
Tanri'da yok olmak aslinda, yeniden varolmaktir; o ise Tanr1 olmay1 seger ve cezalandirilir.

Oziinii kaybetmistir, cehenneme gonderilir.

Dogu mitolojisine has bir kisi olan Feyyuz, yasamini kendi diinyasina gére kurmustur ve bu
diinyay1r yine kendi tercihiyle bitirmistir. Aslinda Feyyuz, Bati insaninin merak eden,
sorgulayan, arastiran Ozelliklerini tasimaktadir; Dogudaki kadercilik onda yoktur,

materyslist bir insandir. Bu da onu, hikayedeki diger kisilerden ayirmaktadir.

Dort Beyzade (Silahir, Ziibeyir, Cihangir, Fedair): Efrasiyab'in Hikdyeleri'nde Cezzar
Dede'nin anlattig1 ikinci dykiide karsimiza ¢ikan dort beyzade, Acipayam Dagi eteginde bir
ciftlik evinde yasamakta, gelip gecene saldirmaktadir. Babalart Azazil'in oyununa gelen
Feyyuz'dur. Babalar1 Azazil, sorgulayan bir insanken, bu adamlar kendilerini yemeye,
icmeye, eglenceye, sehvete kaptiran, bosa yasayan kisilerdir. Oykiide, Aptiilzeyyat dagin
zirvesine tirmanirken, beyzadeler eglenceye dalmis bir sekilde karsimiza ¢ikiyor. Tam bir

dogu eglencesine ait ciimleler ve arkasina da hepsinin sirayla kisa tasviri geliyor.

“Sazendeler ise kosleri ve ciftenaralart inletip debildekleri doviiyor, kabazurnalarn ve
neyleri cigerlerinin olanca kuvvetiyle iifleyerek, tamburlarin ve santurlarin tellerine
mizraplarla vuruyor, curalar, yongarlar ve ¢ogiirleri tingirdatip calparalar ve
kampanalar1 ¢arpa carpa onca calgi caganakla ve ahenk, climbiis, samatayla zevkii
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sefayi siirdiirlip gotiiriiyorlardi.” (Anar 2007: 116)

Dort beyzade c¢ok yakisiklidir; ancak hepsi ciice denecek kadar kisa boyludur. Yazar dort

beyzadeyi betimlerken, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalindaki anlatimi kullanmustir:

“...cok kiiciik olan ¢enesi, siskin yanaklar1 ve sarkik gerdani arasinda kaybolup gtmisti.
Silahir'le Cihangir siska, Ziibeyir enli, Fedair ise sismandi. Gel gor ki hepsi, clice
denecek kadar kisa boyluydu.” (Anar 2007: 117)

Bu dort kisi, tiim yasamlarii ¢iftlik evinde goniillerince yasayarak gegcirirler. Cekindikleri
tek insan dagin zirvesinde yasayan amcalar1 Salih'tir. Bir gece Aptiilzeyyat, onlar
gozlemlerken bahgedeki kopegin iizerine saldirmasi sonucu ¢iftlik evinin penceresinden
igeriye atlar. Beyzadelerin onu parcgalayacagini diisiinen bu adam sok olur; ¢ilinkii hepsi, ona
hesap vermeye baslar, ondan Oziir dilerler. Aptiilzeyyat, aslinda amcalar1 Salih'tir.
Amcalarinin, kendi yasamlarini gérmesinden c¢ok utanirlar, sucu birbirlerinin {izerine
atarlar. Amcalar1 bir gece kalip ertesi giin yola ¢iktiktan sonra, beyzadeler hayatlarina

kaldiklar1 yerden devam eder.

Ug Harami (Zehir, Nezir, Demir): Efrasiydbin Hikdyelerinde Cezzar Dede'nin anlattig1
ikinci Oykiide karsimiza cikarlar. Dort beyzadeden sonra bir de onlarin, ayni bdlgede
yasayan harami kardesleri vardir. Adlar1 Zehir, Nezir ve Demir olan bu haramilerin isleri
cevre kdylere zuliim ve eziyettir. Kirk haramileri animsatan bu kisiler biitiin ge¢imlerini
koyleri basarak, haraca baglayarak, ellerindekilerini alarak saglarlar. I¢lerinden sadece biri
bile gitse biitiin koy halki, ne yapacagini sasirir, onu kizdirmamak i¢in bir dedigini iki

etmezler.

Hikayede beyzadeler ve haramiler ahlaki agidan birbirleriyle karsilagtirilir ve bu {igliiniin

onlardan daha iistiin oldugu sdylenir.

“Yoredeki ihtiyarlar onlarin babalarmin Feyyuz adli bir bey oldugunu biliyordu. Onlar
kadar kotii dort kardesleri daha vardi. Fakat Acipayam Dag1 etegindeki ¢iftlik evinde
yasayan bu dort beyzadeden farkli olarak, haramiler elbette korkak degillerdi. Ayrica
kotii de olsa yine de bir ahlaklar1 var sayilirdi.” (Anar 2007: 126)
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Hikayede bu ii¢ haraminin yasamina kisaca deginilir. ilk olarak iglerinden birinin biitiin kdy
erkeklerini emrine amade etmesi, onlar1 koye kadar kosturmasi anlatilir. Burada amag tek
birinin bile ne kadar gii¢lii oldugunu, soziiniin dinlendigini gostermektir. Bu ii¢ harami
yasadiklar1 magarada sirayla etrafi gozlemlerler. Amcalar1 Salih'i zirveye c¢ikarken
gordiiklerinde ise gozciilik yapan kisi “vurayim mi?” diye sorar; ancak diger ikisi
umursamaz. Ikisinin ilgisizligi sayesinde amcalar1 6lmekten kurtulur ve yoluna devam eder.

Hikayede karsimiza ¢ikan bu haramiler bize Dogu masallarini ¢cagrigtirmaktadir.

Yapisik Ikizler (Abuzer ve Alemdar): Efiasiydbin Hikdyelerinde Cezzar Dede'nin anlattig1
ikinci Oykiide karsimiza ¢ikan bu kisiler, Salih'in iki kafali, dev, yapisik ikizleridir.
Govdeleri bir; ama kafalar1 ayr1 olan ikizler, her ne kadar ayni viicuda sahip olsalar da
kafalar1, ruhlari, huylar1 birbirinden tamamen ayridir. Tek ortaklik, viicutlarinin ayni
bedende olmasidir.. Bu yiizden de birbirleriyle stirekli kavga etmekte, birbirlerine zarar

vermektedirler.

“Salih'e benzeyen Abuzer namazinda niyazinda ve oldukc¢a sofu iken, Ehriban'a ¢ekmis
goriinen Alemdar sefih, zevke sefaya diiskiin ve icten pazarhikliydi. Isin kétiisii, aym
bedeni paylasmalarina ragmen ruhlar farkli oldugu i¢in, aralarinda hir giir, kavga ve
patirtt eksik olmayan ikizlerin, birbirlerinden ayrilmak gibi bir sanslarn da yoktu.”
(Anar 2007: 127)

Kétii bir ruha sahip olan Alemdar, bir giin kdyiin zengin agasinin oglunu oldiiriir. Aga, katili
bulan kisiye bin altin verecegini ve onu evlatliga kabul edecegini duyurur. Aga bir giin
karsisinda bu yapisik ikizleri bulur ve Abuzer cinayeti kardesi Alemdar'in isledigini soyler.
Adam ne yapacagini sasirir; ¢linkii Abuzer'i evladi olarak goriir ve Alemdar'a yaptig1 biitiin
tyiliklerden, oglunu 6ldiiren Alemdar da yararlanmaktadir. Bir ay boyle gectikten sonra aga
bin altin1 Abuzer'e vererek onlar1 evinden gonderir. Bin altin1 harcamayan Abuzer'in
yiiziinden, sikintiya diiserler ve geg¢imlerini saglamak i¢in odunculuga baglarlar. Bu arada
eskisi gibi kavga etmeye hala devam etmektedirler. Aptiilzeyyat zirveye az kala, son olarak,

bu ikizlerle karsilasir.
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Asim (hayali kisi): Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza ¢ikan hayali bir kisidir;
daha dogrusu hayalettir. Kanuni Asim olarak da taninan bu hayalet, {i¢ hafta 6nce 6lmiistir;
ama ruhu insanlar rahatsiz etmektedir. Ozellikle Neva adinda bir kiza asik oldugu igin,
siirekli Balikpazar1 Kapisi'ni Arap Cami yoluna baglayan sokaga dadanmistir. Bu yiizden
kimse o sokaktan ge¢cememektedir. Nedeniyse Asim'in bagina gelen kotii bir olaydir, bu
olay ise sdyledir. On yildir kanun ¢alarak para kazanan Asim, Eyiip Kapisi ile Edirne Kapisi
arasindaki 1ssiz yerde, kagir bir evde yasamaktadur. Giiniin birinde hayaletinin dadandigi
sokaga giden Asim, orda ne olduysa sonrasinda evine kapanmuis, bir ay sonra da sah damari
kesilmig bir sekilde 6lii bulunmustur. Geriye o 1ssi1z sokaga girdikten sonra yaptigi beste
kalmistir. Neva'nin annesinin, Davut'tan kendilerini kurtarmasini istedikleri hayalet de
budur. Asim da, Davut gibi Neva'ya asiktir, siirekli kizin pesinde dolasir. Bir aksam da
Davut'un karsisina ¢ikar. Davut, dedesini, babasini1 ve Neva'y1 kurtarma yollar1 diisiintirken,

evde garip sesler duyar. Arkasini1 doniip baktiginda Asim'in hayaletiyle karsilasir.

Asim, romanin ilk boliimii Yegah'in sonunda su ciimlelerle betimlenmistir:

“Fanilerin i¢ine gam ve kasvet veren mavi yesil yalimlar sagan hayaletin gozlerinde
kipkirmizi serareler oynagiyordu. Parmaklari upuzun ve sipsivriydi. Kendisini bu fani
diinyaya baglayan kalin zinciri artik nedense bir tiirlii kopartamayan bu korkung
mabhluk, elini kaldirip Davut'u isaret etti. Derken, denizlerin dibindeki derin ve karanlik
ucurumlar kadar kapkara ve koskacaman agzini agt1.” (Anar 2007: 47)

Romanin ilerleyen sayfalarinda 6greniriz ki; Asim eskiden kendi halinde bir miizisyendir.
Yasamini degistirecek olan hatayi, Esir Pazari'ndan kendine Alessandro Perevelli adl1 kisiyi
kole almakla yapar. Bu kole aslinda onun hayatinin sonu olacaktir. ilk baslarda iyi
anlagsalar da, kole amacina gore hareket etmekte ve asil amacini hi¢ belli etmemektedir.
Kélenin iyi bir miizisyen oldugunu 6grenen Asim, zorlandigi yerlerde ondan yardim
istemekte, kole de bunun karsiliginda bazi taleplerde bulunmaktadir. Boylece kole biraz
para biriktirir, disar1 ¢ikabilmektedir, kendine ¢evre edinir. Asim bir giin asik oldugu kizi,
Neva'yl, kolesine gosterince o da Neva'ya asik olur. Sevdigi kadina giizel bir beste yapip
onun evine gotlirecegi giin, kole, efendisi Asim'r 6ldiiriir. Bundan sonra Asim'in kendisi

degil; hayaleti meydanlardadir. Bazi insanlara goriiniip onlar1 korkutur; ama kimseye zarar
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vermez. Romanin sonunda her sey yoluna girdikten sonra da kaybolur ve bir daha hig

gorunmez.

Tagut: Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza ¢ikan bir kisidir. Onunla ilk olarak
Rafael'in evinde karsilagiriz. Iki tane adam onu kollarindan tasiyarak, hekim Rafael'in evine
getirmistir. Tagut'un yiiksek atesini diisiirmeye calisan Rafael, her tiirlii yontemi dener;
ancak bunu bir tiirlii basaramaz. Atesi hi¢ dliismeyen Tagut'a, en son olarak, Rafael fitil
denemek ister. Ancak Tagut'un ic¢indeki yilan, makatinda sonrada agzinda goriiniince,
Rafael vazgecer. Tagut, zamanla bu evde yasamaya alisir. Hatta kendine casuslar tutar,
disarida nelerin olup bittigini 6grenir. Tuttugu casus da Ciice Efendi'dir. Aslinda koétiiliigiin
simgesi olan bu kisi, romanda OJldiirmenin pesindedir. Altt miizisyenin oliimden o

sorumludur. Ancak sonunda o, yani kotiiliik kaybeder; iyilik kazanir.

Masal tiplemeleri, Thsan Oktay Anar'm romanlarinda fantastik unsuru saglayan kisilerdir.
Gergekligin disina ¢ikan bu tipler, kimi zaman bir masal kahramanmi c¢agrigtirir; kimi
zaman halk edebiyatinin i¢ine giren efsanelerden izler tasir. Sonu¢ olarak romanlarda

heyecan bu kisilerle yaratilir.

2.2.2.77. Mitolojik Tipler:

Edebiyat ve mitoloji arasindaki iligki ikisinin de ayn1 kékenden geliyor olmasidir; yani ¢ikis
yeri aynidir. Edebiyat mitolojiden dogmustur ve zamanla birbirinden ayr1 iki kavram haline
gelseler de aralarinda organik bir ikiski her zaman varolmustur. Gliniimiiz romani agisindan
baktigimizda bu iliski, artik iiretilebilir bir malzeme haline doniismiistiir. Postmodernizmin
cogulculugundaki yer alan kavramlardan biri olan mitoloji, kurgusal eserlerde siklikla
kullanilmaya baglanmistir. Kisiler, mekanlar, olaylar mitolojik izler tagimakta, eserler
mitolojiye gondermeler yapmakta, bu kavrama ait kisiler anlatilarin i¢ine girebilmektedir.

Bu durumda da eser fantastik tiirlerin birer 6rnegi haline doniismektedir.
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[hsan Oktay Anar'in romanlarinda mitolojik tipler karsimiza ¢ikar. Bu tiplerin ait oldugu yer

belli bir ulustan ¢ok Anadolu kiiltiirtidiir.

Alibaz (Efrasiyab): Puslu Kitalar Atlasinda ilging bir karakter olan Alibaz, uyku nedir
bilmeyen, {i¢ yasina kadar afyon ruhuyla sizdirilan, {inlii kumandan Efrasiyab'in adinin
verildigi, sekiz on yaslarinda bir cocuktur. Arap Ihsan ile beraber ilk defa Istanbul'a gelir,
onun yegeni Thsan Efendi'nin evine yerlesir. Ancak ev casuslar tarafindan yikildiginda
Alibaz da sokakta, kirk dort kisilik kendi ¢etesini kurmustur. Bir grup arkadasiyla beraber
sokaklarda eskiyalik yapmaktadir. Her yerde kirmizi miirekkebe batirilmis bir ¢ocuk elinin
izi goriiliir. Efrasiydb zamanla Istanbul'da korkulan bir ¢ocuk olur; ciinkii insanlara
cektirdigi biiyiikk boyutlara ulasmistir; 6zellikle dilencilere. Asayisi ve emniyeti saglamakla

gorevli kisiler onu bulmak i¢in Istanbul'un dért bir yanina dagilmislardir.

Alibaz'in doviigmeye, kahramanliga, savaslara olan bu meraki, eskiden gittigi tasmektepteki
hocasinin ona verdigi kitaplar yliziindendir. Kuran'1 gittikge daha iyi okumaya baslayinca,
hocas1 ona ilk olarak Efrasiydb'in Hikayeleri'ni hediye etmistir. Bu kitab1 okuduktan sonra
Alibaz'in tek hayali Efrasiyab gibi olmaktir. Arkadaslarin1 bir araya toplar, onlarla bir savas
merkezi kurar, gerekli silahlar1 hazirlamayr 6gretir. Alibaz'in arkadaslariyla kurdugu bu
topluluk, bu toplulugun bagka mahalle ¢ocuklariyla savaslari, mekanlari, Dogu Avrupa

Edebiyatinin iinlii ¢ocuk romanlarindan biri Paal Sokagi Cocuklari'ni** animsatmaktadir.

Biitiin Konstantiniye'de iinii gittik¢e yayilan Efrasiyab i¢in, daglardan eskiyalar indirilir,
parayla bir siiri adam tutulur. Bu insanlar birkag ¢ocugu yakalamayi basarsalar da
Efrasiyab'a bir tiirlii ulagsamazlar. Onun 6liimii kuzey iilkelerinden birinde garip goriiniimlii
adamlar eliyle olur. Cetesi iyice azalan bu ¢ocuk, Ordu-yu Hiimayun'un pesinde seytanin
mekan1 diye bahsedilen kuzeye dogru ilerler. Onlar gibi savag¢i olmak istemektedir; ancak
askerler daha ¢ocuk diye aralarindan atarlar. O da peslerinden gider. En sonunda bir kale
kusatilir ve ger¢ek bir savas baslar. Efrasiydb ilk defa gercek bir savas goriiyordur.

Yanindan toplar, kafasinin iistiinden mermiler ge¢gmektedir. Tiim bunlardan ¢ok korkan

32 Pal Sokagi Cocuklari, Fereng Molnar, 2007
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cocuk, kendine siginabilecegi bir yer arar, kalenin i¢ine girer. Biiylik harflerle orada
(ORADA) diye bahsedilen yerde garip goriiniisli insanlar vardir ve bunlar bir adami
torende kurban olarak 6ldiirmektedirler. Tiim bunlar1 géren Efrasiyab, kagmak isterken bir
adam tarafindan fark edilir. Bu adam Efrasiyab'a i¢inde zehir olan bir bardak su igirir ve
onu disar1 birakir; ¢cocuk ise bunu sevgi gosterisi olarak anlar. Biraz yiiriidiikten sonra ise
hayat1 boyunca hi¢ uyumamis bir ¢ocuk olan Efrasiyab da uyku belirtileri goriilmeye baslar.
Esnemekte, gozkapaklar1 agirlasmaktadir. Kendisine, agacin tepesinde uyuyabilecegi bir
leylek yuvasi bulur ve igine girip uyumaya baslar. Yasami burada noktalanan Efrasiyab'in
sonu bir masal gibi biter. Zaten bir destan kahramanindan yaratilan bu ¢ocuk i¢in de bdyle

bir son giizel olur.

“Yillardir bekledigi uyku, sonunda bastirmisti. Gozkapaklar1 agirlasip sonunda
diismeye baslar baslamaz, rahatca kivrilip uyuyabilecegi bir yer aramaya basladi ve
sonunda bir agacin tepesini goziine kestirdi. Esneye esneye {ist dallara dogru tirmandi.
Neyse ki burada bir leylek yuvasi vardi. Anne leylek, bir serseri kursunla daha o sabah
Olmiistli. Alibaz, yuvanin tam ortasina, yumurtalarin tizerine kivrilip yatt1 ve derin bir
uykuya daldi. Aradan giinler gectikten sonra onun sicakliginin etkisiyle yumurtalar
catlad1 ve yavrular, uyuyan ¢ocugun cebindeki peksimet kirintilari, bademler, sekerler
ve kisnis taneleriyle beslenip biiyiidiiler. U¢may1 6grenip glineye goc ettiler. Bahar
gelip dogduklar yuvaya tekrar geldiklerinde orada uyuyan ¢ocugu yine gordiiler. Onun
bitimsiz diislerini kesmeden yavruladilar ve sonraki nesle, giiriiltii edip bu ¢ocugu
derin uykusundan uyandirmamalarini siki sikiya tenbihlediler.” (Anar 2008: 197)

Firavun: Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza ¢ikan bir kisidir. Yasamim iki
farkli diinya gorilisiinii benimseyerek geciren Firavun'un kitaptaki diger bir ismi Nuverif
Bursevi Hazretleri'dir. Aslinda bu kisi, zamaninda Ibrahim Dede'ye ve onun dervis
arkadasina iskence yapmus, kotiiliigiiyle bilinen bir kisiden baskasi degildir. Ancak,
sonradan dergdha gelmis, kalbindeki kotiiliikkleri temizlemis ve dergdhin seyhi olmustur.

Kisacas kotiiliik degil; iyilik kazanmustir.

Nuh Usta: Thsan Oktay Anar'in dérdiincii roman1 Amat'ta karsimiza ¢ikan bir kisi olan Nuh
Usta; geminin kaptani Diyavol Pasa'nin yardimcisidir, ayn1 zamanda da marangozdur.
Gemidekiler tarafindan tam olarak ne i¢in bulundugu bilinmeyen, kimilerince miibarek biri,

kimilerince mecnun olarak nitelenen bu kisiye, genellikle insanlarin saygili davrandigi
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belirtilmistir.

Nuh Usta, denizcilerin falina da bakmaktadir. Baktig1 kisilere, onlarin daha 6nce 6ldiirdiigii
insanlarin isimlerini hatirlatmaktadir. Kimi zaman da gelecekle ilgili baz1 seyler gérmekte
bunlar1 da etraftakilere sOylemektedir. Gemide hemen hemen birgok kisi, Nuh Usta'dan
cekinmekte, onun bazi hareketlerine anlam verememektedir. Nuh Usta'nin en yakin oldugu

kisi, Diyavol Pasa'dir; onun disinda kimsenin yaninda goriilmez.

Nuh Usta, yukarida da belirttigim gibi, bos zamanlarinda gemideki herkese fal bakmaktadir.
Ancak baktig1 bu falda hep aym sonu¢ ¢ikmaktadir. Bu da, zaman ilerledikge birgok

insanin garibine gitmeye baslar.

Azazil: Efrasiyab'in Hikdyelerinde Cezzar Dede'nin anlattigr ikinci hikdyede karsimiza
¢ikan son kisi Feyyuz'un karis1 Ehriban'in kardesidir. Acipayam Dagi'nin etegindeki ¢copliik
Hinnom'da yasar. Azazil hikayede karsimiza, Feyyuz'la Ehriban'in gerdek gecesinin sabahi
cikar. Goriindiigii yer aynadir. Ehriban aynaya bakarken, kendi sureti yerine kardesi Azazil'i

goriir. Feyyuz, bu goriintiiden ¢ok korkunca karist ona bir agiklama yapar:

“Ey Feyyuz, sevgili kocam. Aynada benim yerimde gordiigiin kisi, erkek kardesim
Azazil'dir. Birlikte kotii isler yaptigimiz i¢in babam onu ta Acipayam'a siirdii. Simdi o,
Acipayam Dag etelerinde seyyahlar, serseriler gibi dolasip durmaktadir. Zevk ve sefa
igerisinde gecirdigimiz gerdek gecesinde, sen sadece beni degil, ayn1 zamanda kotiiligi
de bilmis bulunuyorsun. Benimle yaptigin ve gerdekte miihriinii bastigin nikah akdi, bir
tek benim ile degil, kardesim Azazil iledir de. Ne edelim ki, {i¢limiiz arasinda bulunan
bu mukavelede onun imzast ve miihrii eksik. Bu yiizden senin derhal onu bulman ve
onunla da akit yapman gerekli. Bilyiik bir ihtirasla yillardir pesinde kostugun ilmi ve
irfani, ben degil asil o sana verecektir. Bu firsat1 kagirma ve Azazil'i bul.” (Anar 2007:
105)

Azazil'in ilging bir 6zelligi vardir. Yunan mitolojisindeki Narkissos efsanesinde oldugu gibi,

o da kendi suretine asiktir.”” Su ya da ayna gordiigii zaman saatlerce kendini seyreder,

33 Yunan Mitolojisi'nde Narkissos adiyla sozii edilen, adini narsizme, bir ¢igek familyasina ve bir ¢igege
vermis olan Narsis ya da (Narkissos) Klasik bir mitolojideki kahramandir. Oykiisiiniin kaynag: eski
Yunanistan'daki Eleusis mistisleri inisiyasyonudur. Narkissos'un suda kendini gérmesi ve kendisine asik
olmast kiginin, onceden digarida aradigi en biiyiik sirrin, hakimiyet asasinin, bilgelik anahtarmin kendi
icinde oldugunu fark etmesisini, icindeki “spiritiiel kanali” kesfetmesini simgeler. (Vikipedi Ozgiir
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giizelligine bakmaya doyamaz. Ustelik goriiniise cok dnem veren Azazil bu ise saatlerini
aymrabilir. Sag¢mni yapmak i¢in c¢ok ugrasir, ayakkabilarim1i mendille parlatir, isaret
parmaginda som altindan ve elmastan sovalye yiiziigii vardir, biitiin isi siis ve fiyakadir.
Omzunun arkasinda kiigiiclik bir pot olsa, liziintiden mahvolur. Biitiin fiziksel gosterise
ragmen yasadigi yer bir ¢Opliiktiir. Yine bdyle virane bir evde buldugu aynada, kendi
giizelligini seyrederken, Feyyuz'a yakalanmistir. Ancak kurtulmasi ¢ok zaman almaz;
Feyyuz'a bilgelik meyvasint verince hemen serbest kalir ve kendi yoluna devam eder.
Pamuk Prenses'teki biiyiicii gibi ¢ok giizel olan kirmizi elmay1 Feyyuz'a verir ve onu bir

dongiiniin i¢ine soktuktan sonra kendi ¢opliigiine doner.

Azazil hikayede iki kimlikle karsimiza ¢ikmaktadir; kendi giizelligine asiktir ve biiyliciidiir.
Masallara 6zgii biri olarak o, yasam ve Oliim arasinda, insan ve giinahkar arasinda bir

kisidir.

Bidaz: Efrasiydb''n Hikdyelerimdeki ikinci Oykiide karsimiza c¢ikan Bidaz, yattigi
uykusunda kendisini uyandiracak olan kisiyi beklemektedir. Yazar, Kral Midas'in efsanesini
Kral Bidaz bi¢iminde parodilestirmistir. Dokundugu her seyi altina ¢eviren Bidaz, bir giin
kizinin bagini oksar ve kizi altina doniisiir, liziintiiyle ne yapacagini bilemeyen Kral kendi
basina dokundugunda ise artik kendisi de bir altindir. Hikayedeki defineciler de Bidaz'in
mezarii gosteren haritay1 bulmuslardir, sira Bidaz'in uyudugu magarayi bulmaya gelmistir.

Bulduklarinda ise altinin parlaklig1 definecilerin gdzlerini kamastirir.

“Defineci Bidaz'in yanina geldiginde; altin beden iizerrindeki tozlar1 temizlemek i¢in
tiflediginde, sapsar1 yirmidort ayar kivilcimlar, savklar sacarak havalandi. Kendilerini
toparladiktan sonra cevreye bakmayr akil ettiklerinde baska degerli higbir sey
goremediler. Mezardaki yegane altin Kral Bidaz'di.” (Anar 2007: 51)

Kral'm altindan heykeli karsisinda hayran olan definecilerden birinin taheret parmagi
Bidaz'a deger ve Kral uyanir ve definecilere dogru yiirimeye baslar. Yazar Bidaz'in

yiirtiyiisiinii komik bir tislupla anlatir:

Ansiklopedi”
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“Anlasgilan, dokunup ona hayat verdikleri i¢in, kendisi de onlara ayn1 sekilde mukabele
etmek istiyor, hi¢ olmazsa sirtlarin1 bir sivazlayip onlar1 sereflendirerek zavallilar altin
kadar degerli varliklar haline getirmek niyeti tasiyordu” (Anar 2007: 51)

Ancak Bidaz, uyanmasindan kisa bir siire sonra definecilerden birinin kaynanasi tarafindan
keserin sapryla oldiiriiliir. Kaynana keseri Bidaz'in kafasina indirdikten sonra, Kral yere
y1gilir, kuruyup erir, yerde bir tek kemikleri kalir. Kaynana ise Bidaz'a dokundugu i¢in

altina doniistir, definecilerden biri korkudan altina yapar; ancak artik zengin olmuslardir.

Mitolojik kisiler de, masal tiplemeleri gibi, bir anlatida fantastik unsuru saglayan 6gelerdir.
[hsan Oktay Anar'n romanlarinda karsimiza cikan mitolojij kisiler Firavun, Bidaz,
Efrasiyab gibi tarihte yasamis efsanevi kimliklerden izler tasir ya da gdnderme yaptigi
kisiyi parodilestirir. Bu tiplerden biri ¢ocuktur, ad1 Alibaz'dir; ama arkadaslari, ona, ¢ok
gliclii oldugu icin Efrasiydb adimi1 takmuslardir. Hi¢ uyuyamayan g¢ocuk, orduyla birlikte
katildig1 savasta icirdikleri zehirli bir sivi yiiziinden Olir; ama o mutludur, artik

uyuyacaktir.

2.2.2.8. Fiziksel Ozellikleri ile Cizilmis Tipler:

Ciice Efendi: Yazarin son romani olan Suskunlar'da karsimiza ¢ikan bir kisidir. Asil adi
Alessandro Perevelli olan bu kisi, aslinda Venedikli bir miizisyendir. Denizde Osmanl
gemilerine yakalandiktan sonra savas esiri olarak Konstantiniye'ye getirilen A. Perevelli,
Esir pazarinda kendisi gibi miizisyen olan Asim adli bir kisiye satilir. Yillarca onun kdlesi
olur, her isini yapar, evini temizler, yemeklerini yapar, ayaklarini yikar vb. En sonunda
Asim'in zorlandig1 bir parcada da ona yardim eder; boylece de Asim'a yavas yavas kendi
isteklerini kabul ettirmeye baslar. Artik disar1 ¢ikabilmekte, sokaklari taniyabilmektedir.
Islam dinine merak salar, camilere gider, fikih, tefsir kitaplar1 okur, Kuran'1 ezberler. Bu
agirbagh tavriyla kisa siirede ¢evre edinir, camide insanlar onu dinlemeye baglar, hatta bir

giin vaaz bile verir.
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Asim bir giin Neva adli bir kiza asik olmustur ve bu kizi1 evindeki kolesi A. Perevelli'ye
gostermistir. Ancak Perevelli de, bu giizel kiz1 goriir gérmez asik olur, sonunda da Asim'i
oldiiriir. Asim'in biriktirdigi parayi, esyalarini alarak oradan Sofuayyas Mahallesi'ne tasinir.
Kisa siirede de, orada kendine gevre yapar. Insanlara kendini Pereveli Iskender Efendi
namiyla tanitmistir. Galata'daki meghul bir yerden Sofuayyas Mahallesi'ne taginan bu adam,
hem ciice denilebilecek kadar kisa boyludur, hem de ahtapotu andiran upuzun alt1 parmagi
vardir. Asik suratl, vakur, sinirli bir din alimi olan bu adam, kisa zamanda camide verdigi
vaazlarla biitiin mahallenin sevgisi, daha dogrusu saygisini kazanir. Siirekli obiir diinya i¢in
yasamak gerektigini sOyleyen Ciice Efendi'nin, Asim'dan sonra, en nefret ettii sey ise
musikidir. Miizikle ugrasanlarin en biiylik zindiklar oldugunu, cehennem atesinden hig
kurtulamayacagin1 her vaazda sdyler. Hatta Mevlevilerin aslinda birer zindik oldugunu
sOyleyerek, bir ornek bile verir. Kuran'1 bile ezgiyle okumaya kars1 olan Ciice Efendi,

musikiyle ugrasanlarin cehennem atesinde yanacaklarini hep dile getirmektedir.

“O yevm-i kiyamette, o azim giinde ates ucurumlar1 istahlanip harlayacak. Iste
cehennem o zaman kuduracak! Ademogullar1 mahserde goriindiigii vakit cehennem,
avini goren kuduz bir kdpek gibi harlayip kiikreyerek onlara adeta saldiracak ve ehl-i
mahser dehgete diisecek...Deli gibi, ugul ugul esen ates riizgarlar1 onlar1 yakip
kavuracak...” (Anar 2007: 50)

Din adamu diye iinii yayilan Ciice Efendi'nin kapisini, bir giin agrilar icinde birisi ¢alar.
Ciice Efendi, adami igeri aldiktan sonra, onun derdini 68renir. Capraz Bayram isimli bu kisi
aslinda, biiyiik bir ¢etenin lideridir. Herkese kok soktiirmiistiir. Ve bir giin gégsiinde bir
agriyla uyanir ve bu agriy1 ne yapar eder gegiremez. En sonunda da kendini dine adamaya
karar verir ve Iskender Efendi'nin kapisini calar, ondan yardim ister, Islam dinini
ogrenecektir. Istedigi gibi de olur. Gogsiindeki agr1 gecer, duydugu vicdan azabi hafifler,
dini 6grenmis olur. Yardim isteme siras1 Ciice Efendi'ye gelmistir; simdi Capraz Bayram,
efendisinin 6lmesini istedigi kisileri bulup, onlarin yasamlarina son verecektir. Efendisinin
istedigi gibi de olur, Konstantiniye'deki alt1 miizisyen sirasiyla oliir. Iki taraf da kazanglh

¢ikmustir.

Ebrehe: Romanin diger dnemli kisilerinden biri de zaman makinasin1 kurarak sonsuzlugu
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arayan Ebrehe'dir. Saydam ve ¢ok agik tenli, yaratik goriiniislii bir insan olan Ebrehe, ayni
zamanda Istihbarat-1 Teskilat-1 Hiimayun'unun da basindaki kisidir. Bu kurum devletin en
gizli islerinin dondiigi, biitiin sirlarinin bilindigi, biitiin olaylarin idare edildigi ¢cok 6zel bir
kurumudur; halktan hi¢ kimse bu kurumu bilmemektedir. Bu kurumda calisan kisiler de
bircok asamadan gectikten sonra segilmektedir. Iste Ebrehe de bu kurumu idare eden

baskandir.

Romanda Ebrehe su sézciiklerle betimlenmistir:

“Kara sarig1 ve kizil ciibbesiyle yarasa misali olan bu kisi, odadaki mavi dumandan hig
etkilenmemise benziyordu. Uzun parmaklari ve nice zamandir kesmedigi kirli
tirnaklar zag yagiyla mesgul olmaktan sararmisti. Cenesi kiiciiciiktii ve bir kadininkini
andiram teni o kadar saydamdi ki, sakaklarinda, alninda ve ellerinin {istiinde mavi
damarlar goriiniiyordu. Gozleri iriydi ama kapkara gozbebekleri kiigiiciiktii. Yiiziinde
ve viicudunun diger yerlerinde asit yaralari vardi. Kose olmasina ragmen g¢enesinde
gbze carpan birkag kil, onun hitkmedici bir goriiniim kazanmasina yetiyordu...” (Anar
2008:102)

Ebrehe ilging bir kisidir. Kimi zaman bencilligiyle ortaya ¢ikar, kendisinden bagka bir seyi
diisiinmez; kimi zamansa bilgiye, 6grenmeye verdigi onemle dikkatimizi ¢eker. Kubelik
oldiirtildiiglinde onun kefen parasini, Ebrehe verir. Ciinkii bir sucu yokken, arastiran
O0grenen bir insanken, Kubelik'in oldiiriilmesine iiziilmiistiir. Eksikleri de vardir, yazar

bunlar1 kendi diliyle sdyler.

“Biiyiik Efendi hissettigi sikintiyr biraz desseydi, iktidarin acizlik, gii¢siizliigiin ise
dirim ¢agrisimlartyla dolu oldugunu fark edecek ve Biinyamin'in kendisine tagidigi
Uistlinliigii biraz olsun anlayabilecekti.” (Anar 2008: 148)

Bu ciimlelerde ifade edilen aslinda Thsan Oktay Anar'm kendi diisiinceleri, iktidara kendi
bakis agidir. Yazar kimi zaman,** karakterler aracihigiyla kendi diisiincelerini metnin igine

yerlestirir.

Ebrehe romanda en {iist konumda olan, en giiclii kisidir. Ama yine de bu sonunun 6lim

34 Puslu Kitalar Atlasi'nin sonunda Uzun Thsan Efendi'nin oglu Biinyamin'e yazdigi mektup, yazarin kendi
sesini duyurmasina drnek verilebilir. sf. 237.
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olmasini engellemez. Hatta sonu dilenciler kethiidas1 Hinziryedi tarafindan olur. Dilenciler
teskilat1 basarlar; amac yillarca hizmet ettikleri kurumu dagitmak, Ebrehe'yi 6ldiirmektir.
Oldiigiinde ise onunla ilgili bagka bir ayrintiy1 da dgreniriz. Ebrehe'nin cesedini Biinyamin
yikayacaktir, onu soyar, mermerin lizerine yatirir, uckurunu ¢ozer. Ebrehe'nin apis arasinda
bir zibik (yapay penis) oldugunu goriince sok olan Biinyamin, iktidar ve iktidarsizlik

kavramlarini kafasinda tekrar sorgular.

Yagami boyunca siyah madeni paranin pesinde olan Ebrehe, biitiin planlarin1 ona gore
yapar. Kendi odasinda biiyiik bir aynas1 vardir, bunun iizerinde olacak olan olaylar yazar.
Ebrehe, bunun kehanetleri gosteren 6zel bir ara¢ oldugunu diisiiniir. Isin ash ise; bu,
donemin basarili saatgisinde hazirlanmis, iizerinde kum saatleri olan biiyiik bir aynadir. Bu
kum taneleri olacak olaylar1 gosterir. Biitlin bu ayarlamalar aslinda iilke disindaki casuslarin
isidir. Ulkeyi ele gegirmek isteyen krallar tarafindan diizenlenmistir. Aynanin iizerinde
yazan son kehanet, Mehdi'nin gelecegidir. Bu yiizden Konstantiniye'yeye bati kapisindan
girecek olan kisinin Mehdi olacagina inanir ve adamlarina onu yakalattirir. Yakaladiklari
adam1 konusturduklarinda ise her seyin bir kurmaca oldugu ortaya cikar; ancak Ebrehe
inanmak istemez. Mehdi diye Konstantiniye'yeye giren bu adama iskence yapilmasi icin
donemin en iinlii iskence ustasini getirir. Ancak burada da oyuna getirilir; ¢linkii Hinziryedi
iskenceci Hattakay't yakalamig, kendisi onun kiliginda teskilata girmistir. Boylece Ebrehe
artik esirdir, 6liimiine az bir zaman kalmistir. Son olarak Biinyamin'le kisa bir konusma
yapar. Biinyamin'e, ona karsi olan hislerini anlatir, kendi yagamini sorgulayan ciimleler

kurar. Bu konusmadan sonra da dilenciler kethiidasi tarafindan 6ldiiriliir.

Giig, elde etme, hakimiyet iizerine yasamini kuran Ebrehe, hep bir arayis icerisindedir.
Kurumun en iist mertebesinde olmasina, yaninda yiizlerce kisi ¢calismasina ragmen; kendi
giicstizliigiiniin hep farkindadir. Bu noktada cinsel agidan giicsiizliigii, belkide biitiin gii¢
takintilarinin temelidir. Ebrehe'nin kafasindaki tim bu ¢ikmazlar Biinyamin'in ortaya
cikmasiyla az da olsa netlik kazanir; ¢linkii sahip olmak istedigi her sey onda vardir.
Olmeden 6nce de bu hislerini Biinyamin'e agiklar. Cevresinde yiizlerce kisi olmasina

ragmen son anlarinda yaninda, sadece eskiden hayatin1 kutaran Biinyamin'i ister. Olmeden
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once tek istedigi sey de yillarca aradigi ugursuz siyah paranin agzina konmasidir. Ebrehe'yi
yikayan Biinyamin, koynundan ¢ikardig1 parayr onun istedigi gibi agzinin igine yerlestirir.

Boylece basina bin tiirlii bela agan paradan da kurtulmus olur.

Dertli: Thsan Oktay Anar'in ilk roman1 Puslu Kitalar Atlasi'mda karsimiza ¢ikan kisilerden
biridir. Dertli ile romanin ortalarinda karsilasiriz. Yagmur yagdigi bir giin dilencilerin
yanina gelir, onlardan yardim istemektedir. Ancak herkes onu kovalar, ondan kacar.
Sakalsiz, biyiksiz, kel, kassiz, kirpiksiz, ezik, pisirik bir tip olan Dertli, sehrin sokaklarinda
gezmesi yasak olan, herkesin tasa tuttugu bir kisidir. Nedeniyse; simdiye kadar tepesine
toplam yedi kere yildirim diismiis olmasidir. Hapse atilmis, ancak oraya da yildirim
diismiistiir. Boylece tiim sehir ya baslarindan savmak i¢in ona para vermekte ya da tas ve
sopayla onu kovalamaktadir. Zavalli diye bahsedilen bu adamin tek istedigi; huzurlu bir
sekilde uyuyabilmektir. Ciinkii hi¢ kimse, yildirim diiser korkusuyla, onun uyumasina izin

vermez.

Dertli, bir giin Ziilfiyar'dan kirbagla dayak yerken, Biinyamin gelir ve onu bu adamin
elinden kurtarir. Biinyamin, Dertli'ye iyilik yapan tek insandir. Dertli de kendisine yapilan
bu 1iyiligi unutmaz. Romanin sonlarina dogru, dilencilerin elinden kurtulmaya caligan
Biinyamin'e yardim eder. Teskilati basan dilenciler, her yeri talan edip tesikilat1 atese
verdikten sonra, kendi mekanlarina donerler, kutlama yapacaklardir. Hinziryedi de,
Biinyamin'i esir almistir, ona bir ceza vermeyi diistiniiyordur. Tam o sirada meydanda Dertli
goriintir, iki elinde de silah vardir, simsekleri {izerine ¢ekmektadir. Onu goren dilenciler

Biinyamin'ini unutup korkmaya baglar ve kagarlar. Dertli de Biinyamin'e su sekilde seslenir:

“Bana yapilan iyilikleri unutmam, diye fisildadi. Artik buradan rahatca gidebilirsin.
Ama acele et. Surada kiiciik bir kap1 var. Oradan ¢ikarsan seni kimse fark edemez.
Kap1 da bir kilit goreceksin. Asildiginda kolayca a¢ilir. Haydi! Sansin agik olsun.”
(Anar 2007: 222)

Dertli'nin yardimiyla Biinyamin de kurtulur. Boylece yapilan higbir iyiligin karsiliksiz

kalmayacagi, gosterilmis olur.
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Ihsan Oktay Anar'mn romanlarinda karsimiza ¢ikan bu ii¢ tipten ikisi, Ciice Efendi ve
Ebrehe, yer aldiklart romanin kétii kalpli insanlaridir. Ikisinin de baskin bir kisiligi vardir,
diinyay1 kendi istedikleri gibi yonetmeye calisirlar, ikisi de acimasizdir. Derrtli ise iyi bir
insandir, insanlara bir kotiiliigli yoktur, Biinyamin'in kurtulmasina yardim eder. Ebrehe ve
Ciice Efendi anlatilarin sonunda, masallarda kotii kalpli insanlarin  yenilmesi gibi,

hayatlarin1 kaybederler.

2.2.5.9. Topluluk Olarak Karsimiza Cikan Gruplar:

Ihsan Oktay Anar'mn romanlarmin hepsinde kalabalik bir insan kadrosu ile karsilasiriz.
Kisiler olsun, gruplar olsun tiim bu insanlar, ele alinis bi¢imiyle, kurguya yerlestirilmesiyle
romanin temelini olustururlar. Farkli dinlerden, mesleklerden, g¢evrelerden olusan bu
kadronun romanlara kattigi zenginligin yaninda, renkli bir diinya da yaratmiglardir.
Istanbul'un arka sokaklarinda karsimiza cikan bu kisiler kendilerine 6zgii kiyafetleriyle,

takilariyla, siveleriyle zihinlerde kalmstir.

2.2.5.9.1. Dilenciler:

Bu grup, Thsan Oktay Anar'in Puslu Kitalar Atlasinda fazlasiyla karsimiza ¢ikar. Loncalari
bile vardir. Topluca bir mekanda yasar, birlikte yer, birlikte icerler. Baglarinda dilenciler
kethiidas1 Hinziryedi bulunur. Hemen hemen hepsinin bir hastaligi vardir; ama hasta roli
yapmay1 da ihmal etmezler. El ve ayak titremesi i¢in kursunlu surup iger, yiizlerini yara
yapacak kremler siirerler. Her dilencinin kendine ait bir dilenme yeri vardir. Bu gruba
katilmak i¢in yerine gore on filuriden yiiz elli filuriye kadar para 6demek gerekir. Nesilden
nesile aktarilan bir defterleri bile vardir. Dilencilerin kaldig1 yer ise Siileymaniye Camii'nin
orda, yangindan o6tiirli rahiplerin terk ettigi bir kilisedir. Yazar dilencilerin bu yerini, giinliik

yasamlarini, aralarindaki iliskileri ince ayrintilara girerek renkli, komik bir diinya imaji
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yaratmustir. Iki sayfaya yakin olan bu renkli diinyadan bazi ciimleleri buraya aktarryorum:

“Bina ne kadar biiyilik olursa olsun igeride sayilar1 bine yakin yersiz yurtsuz dilenci
altalta {stiiste, otlarin, pagavralarin, eski ve bitli siltelerin iizerine yigildiklar
i¢in...Cinsiyet ayriminin olmadigi loncada haremlik selamlik yoktu. Zaten, geng olsun,
yash olsun, erkeklerin hemen hepsinin kadidi ¢ikmis, burunlart diismiis, digleri
dokilmiistii. Cevrede o kadar ¢ok kotiiriim, inmeli, aksak, dilsiz, diiztaban, damlali,
colak, paytak, sagir, topal, sasi, yatalak, kolsuz, calik ve sehla vardi ki, yabanci biri
buray1 hastane sanabilirdi. Fakat bir ya da daha c¢ok azalar1 eksik olmasina ragmen
korler dahil biitiin bu insanlarin gdzlerinde bir canlilik pariltilart vardi. Gel gor ki bu
parilti, sadaka toplamaya ¢iktiklarinda giiniin ilk 1siklariyla birlikte kaginilmaz olarak
soniiyor, yiizlere meyus ifadeler yerlesiyordu. Acindirip sadaka koparma sanatinin
dehalar1 olan bu ahali, her biri gercek birer yaraticilik eseri olan sayisiz iislup ve
yontem gelistirmisti. Hatta bazilar1 meslegin pif noktalarimi anlatan kitaplar yazip
tecriibelerini gelecek nesillere birakmiglardi. Gergekten loncanin kiitiiphanesi iistad
dilencilerce yazilan hesaba gelmez kitapla doluydu. Bu kitaplar dilenme tarzlar1 yani
sira, genellikle kaside ve mavak besteleri, yetmis iki ulusun darphanesinde basilan
paralarin kataloglari, sadakayr arttirmak amaciyla bedende bir hasar yaratmanin
usullerini gdsteren cerrahi kitaplarindan ibaretti. Tip kitaplar1 elbette ki loncanin resmi
cerrahlarina aitti. Bu acimasiz adamlar, Anadolu'nun ¢esitli yerlerinden getirilip
Hinziryedi'ye satilan ¢ocuklarin kollarmi bacaklarini kirip tenlerinde derin yaralar
acarak dilenciler ordusuna yeni neferler kazandiriyorlardi...” (Anar 2008: 108)

Tam ti¢ sayfa boyunca dilencilerin yasami bu sekilde anlatilir. Yilda bir banyo yaptiklari,
bitler, pireler i¢cinde uyuduklari, dilendikleri tas1 aksam yemek almak icin kullandiklari,
geceleri canlanip sohbetler ettikleri, ertesi giin i¢in yeni dilenme taktikleri gelistirmeye
calistiklar, yemek yedikleri kazani yikanmak i¢in de kullandiklari, yilda bir kere
yikandiklar1 ve bu yikandiklar1 giinii de diigiin giinii gibi kutladiklari, paralar1 nasil 6zenle
saydiklar1 vb. eglenceli bir dille anlatilir. Yazar da dilencilerin bu yasami i¢in “renkli”

sOzciigiini kullanir.

Bu insanlar arasinda da her iste oldugu gibi bir yiikselme vardir. Kademe kademe yiikselen
her kisi pestamal giyer ve bir grup adami idare etmek icin kendi yanina alir. Bu igin de bir
kurallar1 vardir. Bu iste de evlenen insanlar vardir. Ama evlenirken hepsi sakat bir es almay1
tercih ederler; clinkii sakat bir esin ¢ocuklarinin sakat olmasi ihtimali ¢ok yiiksek oldugu

icin, kazanilan para da daha iyi olur.
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2.2.5.9.2 Lagimcilar:

Yazarin Puslu Kitalar Atlasinda karsimiza g¢ikan bir meslek grubudur. Vardapet ve
Biinyamin de bir donem bu isi yapmus kisilerdir. Bu meslek grubunu Vardapet su ciimlelerle

tasvir etmistir:

“.Ustelik parast da iyi. Vurusma kirisma derdi de yok. Onlar yukarida
dogiisedursunlar, biz yerin altinda sakin sakin kazmamizi vururuz. Duvarin temeline
ulastik m1, dayariz barutu, yakariz fitili. Geri doniip bir yandan yorgunluk kahvemizi
iger, patlamay1 da uzaktan izleriz...” (Anar 2008: 54)

2.2.5.9.3. Aylakgilar:

Cocuklardan olusan bu grupla, en ¢ok Amat'ta karsilasiriz. Romanda belirtildigine gore
Cebelitarik'in batisinda ya da dogusunda olsun, top tasiyan savas gemilerinde top ig¢in
gerekli barutu getirmekle yiikiimlii ¢ocuk taifesine “aylakgilar” denir. Ayrica bu ¢ocuklar
aslinda Konstantiniye'deki sokak cocuklaridir, subasi tarafindan yakalanip yarim akge
yevmiyeyle kolyonlara bu is i¢in satilmiglardir. Amatf'ta bu c¢ocuklardan kisaca

bahsedilmistir:

“Ancak, Ttcretlerinin dusiikliigi nedeniyle bunlara acimak pek akil kar bir is
sayllmazdi. Her seyden once, artik kamislarina ¢oktan su yiiriiyen, 13-15 yaslarindaki
bu cocuklar, gemicilerin abdest bozdugu basiistiinde, kah gece yarisi kah seher vakti
sik sik istimna ederler ve bdylelikle kotii talihe davetiye cikarirlardi. Ayrica yaslarindan
dolayi, karpuzu ¢izdirmemek igin tam bir canavar olmak zorundaydilar. Bunun i¢in
birbirlerinden ayrilmamaya dikkat ederler, hatta para denklestirerek aldiklari kocaman
battaniyenin altinda 6-7 kisi hep birlikte yatarlardi. Fakat bu da her zaman para
etmezdi. Ciinkii baglarina gelmesinden korktuklar1 seyi bu kez birbirlerine yaptiklar
duyulmamus sey degildi. Kafalarini kazitacak paray: bir tiirlii bulamadiklari i¢in, gemi
berberi bunlarin saglarin1 koyun kirkma makasiyla kirpar, bdylece egri biigrii, bigimsiz
kafataslart meydana ¢ikardi..” (Anar: 2005: 54-55)

Kitab-iil Hiyel'in iiglincii boliimiinde anlatiya hakim kisilerden biri olan Uzeyir Bey'de,
aslinda aylak¢1 ¢ocuklardan biridir. Sokaklarda bos bos gezinirken subasiya yakalanip
Istanbul Sanayi Mektebi'ne gonderilir. Amar'taki Esek Isafil de yine bu aylak¢1 ¢ocuklardan
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biridir.

2.2.5.9.3. Kalyoncular:

Kelimenin sozliik anlami; yelkenle ve kiirekle yapilan savas gemilerinin en biiyiigiinde yer
alan deniz erleridir. Bu tiple, Puslu Kitalar Atlasi'nda Suskunlar'da ve en ¢ok Amat'ta
karsilasiriz. Amat gemisinde c¢alisan kalyoncularu sadece gemide is yaparken goriiriiz;
ancak yazarin diger romanlarinda daha ¢ok meyhaneleri ya da kahvehaneleri kendilerine
mekan edinirler. Savastan donen bu kisiler, rahatlamak icin Konstantiniye'deki eglence
mekanlarinda sabahlara kadar eglenmekte, bu kisith zamanlarint 6zledikleri gibi yasayarak

gecirmektedir

2.2.5.9.4. Tacirler:

Puslu Kitalar Atlasimda ve Suskunlar'da yer alan meyhanelerde, sokaklarda, zengin
aligverislerde, kumar masalarinda, gizli anlasmalarda karsimiza ¢ikan tiplere denir. Tacirler
onemli bir gruptur; padisahin, biliylik adamlarin gevresindedirler. Tiiccarlarin tasvirine
bakilirsa, bazilar1 diinyay1 yarim giin doyurcak kadar servet biriktirmis; bazilariysa artik

mallarin1 koyacak yer bulamamaktadir.

2.2.5.9.5. Celebiler:

Puslu Kitalar Atlasi'nda ve Suskunlar'da yer alan meyhanelerde karsimiza ¢ikan tiplere
denir. Celebinin sozliikte {i¢ tane anlami1 vardir. Birincisi, Bektasi ve Mevlevi pirlerinin en
biiyiiklerine verilen isimdir. Ikincisi; halk arasinda Hristiyan tiiccarlara seslenme

sozciigiidiir. Uglincii ise; kibar, olgun, bilgili kimse anlaminda bir sifattir®> Ancak

35 Tanimlar internet ansiklopedisi Vikipedi'den alinmigtir. www@yvikipedi.com
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Anadolu'da ¢ok gezenlere de “gelebi” diye hitap edilmektedir. ihsan Oktay Anar'in
romanlarinda, ¢elebinin her anlaminin bir sembolii olan kisi ya da gruplarin olmasi
muhtemeldir. Mesela gezgin tayfasma verilen bu ismin en basarili 6rnegi Uzun ihsan
Efendi'nin dayis1 Arap Ihsan'dir. Her yeri gezmis, dolasmus, her tiirden insan tanimus, giiclii
bir kisi olmustur. Bu kisinin disinda topluluk olarak karsimiza ¢ikan gezginler de vardir.

Ancak Arap Ihsan disinda baska gezginin ismi verilmemistir.

2.2.5.9.6. Ayaktakima:
Puslu Kitalar Atlasi'nda ve Suskunlar'da yer alan meyhanelerde karsimiza ¢ikan tiplere

denir. Bu kisiler genellikle, getir gotiir isleriyle ugrasmakta, insanlara hizmet etmektedir.

Toplumda en alt sinifta olan kisilerdir.

2.2.5.9.7. Kahinler:
hsan Oktay Anar'n son romam Suskunlar'da, karsimiza ¢ikan bu gruptaki kisilerin ortak

ozelligi hepsinin gozlerinin kor olmasidir. Farkli bolgelerden gelen bu yedi kahin,

Konstantiniye'de bir araya gelirler. Toplandiklar1 yer ise Yedikule Kahini'nin evidir.

2.2.5.8.8. Gabyarlar:

Amat romaninda karsimiza ¢ikan bu grup, gemilerde gabya ¢ubuklarini ayarlayan kisilerdir.
Ayrica gerektiginde diger islere de kosturulan bir gruptur. Genelde kimsesiz, issiz, yast

kiigiik olan ¢ocuklardan segilir; ¢linkii gemideki en alt siniflardan biridir.

2.2.5.9.9. Yenigeriler:
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Yazarin bircok romaninda karsimiza c¢ikan bir gruptur. Puslu Kitalar Atlasi'nda ve
Suskunlar'da daha ¢ok meyhanelerde ve sokaklarda goriirliz; Amat da deniz savaglarinda,
meydanlarda savasmaktadirlar. Kimi zaman korkusuz, gozii kara, giiclii; kimi zaman
acimasiz, li¢ kagit¢1 insanlardir. Yenigeriler, Kitab-iil Hiyel'de ise siklikla insanlarin
huzurlarin1 kagiran, onlar1 rahatsiz eden, gittikleri her yerde kabadayilikla islerini halleden
bir gruptur. Romanin sonlarima dogru, tarilhte hayirli giin ilan edilen yenigeriligin
kaldirildigin1 goriiriiz. Hatta Kara Calud, intikam almak istedigi efendisini, padisahin
askerlerine onun yenigeri oldugunu sdylerek ispiyonlar. Askerler de Kara Calud'un efemdisi
Yafes Celebi'nin basimi keserek oldiiriirler, kafasin1 da onun evinin bahgesindeki kuyuya

atarlar.

2.2.5.9.10. Kiptiler:

Yazarin birgok romaninda karsimiza ¢ikan Kiptiler; ¢ingeneler i¢in kullanilan bir isimdir.*
Suskunlar'da Kiptilerden olusan bir miizik grubu vardir; bu insanlar genelde miizige ¢ok
yetenekli olurlar, ¢cogunlukla alkoliklerdir Puslu Kitalar Atlasi'ndaki hekim Kubelik de bir
Kiptidir. O da alkoliktir. Karsimiza c¢ikan Kiptilerden biri de Puslu Kitalar Atlasi'min
Giinbatim1 diye baslayan boliimiinde yer alan ilk hikayedeki ay1r oynatarak gecimini
saglayan baba ile oguldur. Iki nesildir bu isi yapan bu insanlar, oglun kendine bir maymun
bulmasiyla, kendilerini sehrin digina atarlar. Ogul da artik bir is sahibidir. Buldugu
maymunu oynatarak para kazanmaya karar verir. Bu maymun sonradan Miisteri adiyla

Biinyamin'in yaninda gordiiglimiiz hayvandir.

2.2.5.9.11. Aracilar:

Bu tiplerle yazarin ilk romani olan Puslu Kitalar Atlasi'nda karsilasiriz. Bu kisiler

36 www@yvikipedi.com
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Ahirkapi'da sarayin denize bakan duvarlarinin dibinde, bellerine kadar siyah, uzun ¢izmeler
giyerek denizin i¢ini ellerindeki uzun siriklariyla karigtirarak bir seyler ararlar. Bu grup
arayicilar adiyla bilinen, donemin bir meslegidir. Sarayin ¢oplerinin denize atildig1 yerde
yerlerde bulduklar1 degerli seyleri satarak gegimlerini saglarlar. Romanda bu grup soyle

betimlenir:

“Gliniin birinde diistincelere dalmig gezerken, Ahirkapi'da sarayin denize bakan
duvarlarinin dibinde birtakim adamlar gormiistiir. Bellerine kadar gelen uzun ¢izmeler
giymis bu adamlar kah kiyida ¢oplerin i¢inde, kah suya girerek teyi beriyi siriklariyla
karistirryorlardi. Bunlar, arayicilar adiyla nam salmis bir meslek erbabiydi ve sarayin
¢oplerinin denize atildig1 deligin altinda dolasip siipriintiileri karistirarak bulduklar
degerli seylerle gecimlerini saglarlardi.” (Anar 2008: 27)

2.2.5.9.12. Sakiler ve Kdogekler:

Ihsan Oktay Anar'in biitiin romanlarmmda bu kisiler yer alir. Ustelik bir de onlarn,

danslariin, duruslarinin betimlemesi, ayrintilariyla betimlenir..

“Iste tam bu sirada al yanakli, kizil dudakili, ziiliifleri gogsiine kadar inen afet gibi bir
delikanli, yani bir kogek, ortaya firlayip musikiye uyarak raks etmeye basladi. Uzun ve
simsiyah saglari, yolunarak hilale benzetilmis ince kaslariyla kdgek, meyhanede
demlenenlere goz siiziiyor, ona buna kiritip gerdan kiriyor, giizelligi ve kivrakligiyla
ahaliyi mest ediyordu.” (Anar 2008: 17)

Hepsi ergenlige yeni girmis olan bu delikanlilar, meyhaneyi renklendiren, yaptiklari
danslarla, hizmetlerle miisteri sayisini artiran bir pazar mali gibidir. Mollalarin bile
meyhanelere gitti§ini dykiilerinde vurgulayan yazarin, bu mekanlar1 ve buralarin
icerisindeki insanlar1 ¢ok sik kullanmasinda en 6nemli nedenlerinden biri, tahminimce,
Istanbul'un sadece saraydan ve Islam kiiltiiriinden olusmadigimi gostermek istemesidir.
Yazarin hemen hemen her romaninda bir kdgek tasviri vardir. Bu tasvirler arasinda
ozellikle, Amat'in 72. sayfasinda yer alan kdgegin ve dansiin anlatilisi, yazarin bu grup

insanlar1 vurgulayarak romana dahil etmesine bagaril1 bir drnektir.
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“Derken kapida ayaklar1 ve belden yukarisi ¢iplak, dar bir salvar giymis, siit gibi
beyaz tenli, servi bpylu, kizil yanaklar1 gamzeli bir delikanli goriiniince herkesin igi
hop etti. Kdgek bir siire bekleyip konuklara goz siizdii, ardindan kiritip zillerini
sikirdatarak raksetmeye, gerdan kirmaya bagladi. Kalcasiyla daireler ¢izip karnim
dalgalandirirken naz ve eday1r eksik etmiyor, konuklara cilveler yapiyordu.” (Anar
2006: 72)

Sonug olarak tiim bu topluluklar, Thsan Oktay Anar'in romanlarinda farkliligi, cogulculugu
yaratan gruplardir. Bu romanlar, postmodern anlatilarin bir 6zelligi olan “farkli tiplerin
anlatiya sokulmasi”nin bir Ornegidir. Yazarin romanlarindaki hareket bu farkli tipler

sayesinde olusur.
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3. BOLUM: IHSAN OKTAY ANAR'IN ROMANLARINDA MEKANIN
KULLANIMI

Mekan, kurgusal anlatimin dort temel 6gesinden biridir ve bu 6ge her donemde, hatta her
eserde farkli iglevler yiiklenir. Bu islevler 6ziinde “aitlik” duygusunun birer sembolleri,
cagrisimlaridir. Giinlimiiz romaninda ise “aitlik” kavrami yerini, kimi zaman belirsizlige,
kimi zamansa ¢okanlamliliga birakmustir. Aslinda ¢okanlamlilik da bir gesit belirsizliktir;
¢linkii anlamin smirlart kalktiginda yan anlamlar ve mecaz anlamlar ¢ogalir, anlamdaki

keskin sinirlar kalkar.

Ihsan Oktay Anar'n romanlarinda mekanin kullanimi, islevi, yiiklendigi anlamlar
onemlidir. Romanlarin tarihi atmosferinin yaratilmasinda, kullanilan mekanlarin biiyiik bir
payt vardir. Sokaklarin, meyhanelerin, kahvehanelerin betimlenmesi, ince ayrintilarla
siislenmesi, mitolojik unsurlarin, figiirlerin yerlestirilmesi bu atmosferin yaratilmasinda
etkilidir. Mesela Puslu Kitalar Atlasi, Galata Kulesi'nin tasviri ile baslar, Suskunlar'in ikinci
boliimii; icinde hanlar, hamamlar, konaklar, kuleler, pazarlar olan Konstantiniye'nin
sokaklarma ayrilmistir. I¢ mekanlar arasinda ise meyhanelerin ve kahvehanelerin tasviri
genis yer tutar. Bu yerlerdeki insanlar, insanlarin igtigi maddeler, dansgilar, miizikler
rengarenk bir tablo gibi ¢izilmistir. Belki de yazar, Osmanli'daki eglence anlayisini bu

mekanlar vasitasiyla okuyucuya iletmek istemis olabilir.

Yazarin romanlar1 arasinda Konstantiniye, genellikle ana mekandir, 6zlinde anlatilan
burasidir. Insanlar, esyalar, cinayetler, eglenceler, hirsizliklar vb. her sey bu ana mekanin
icindedir. Ozellikle Puslu Kitalar Atlasi, Kitab-iil Hiyel, Suskunlar icin bir Konstantiniye
romanidir, diyebiliriz. Amat'ta mekan denizlerdir. Romanda yer alan olaylarin, hemen
hemen hepsi, denizlerde, okyanuslarda geger. Konstantiniye'den ayrilan gemi denizlere
aciir (Akdeniz, Ege Denizi, Adniyatik, Cebelitarik Bogazi) ve bir daha geri dénmez.
Denizler disinda karsimiza ¢ikan yerler ise; Galata, Tophane, Sarayburnu, Kasimpasadir.

Konstantiniye'den baska karsimiza ¢ikan sehirler ya da bagka iilkeler ise; Beg, Navarin,
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Imroz, Tefriciye adli balik¢1 kdyii, Girit, Malta, Cezayir, Gelibolu, Kerbela, Cuha Adast,
Matapan Burnu, Silendi Koy, Malta kiyilari, Valetta, Tunus, Girdbad'dir.”” Efrasiyab'in
Hikdyeleri'nde ise yerler daha cesitlidir. Ana dykiide mekan sokaklardir, Oliim ve Cezzar
Dede sokak sokak dolasir. Bu dolagmalar siiresince de birbirlerine dykiiler anlatirlar. Bu
Oykiilerdeki yerler ise; genellikle Anadolu'ya aittir. Bu romanda yazar, Konstantiniye'nin
smirlarina ¢ok fazla girmez; daha ¢ok Anadolu'da ya da hayali mekanlarda gezinir.
Oykiilerde mekanlar, kimi zaman adlariyla (sehir, kasaba, ilge vb.) ; kimi zamansa belirsiz

sozcuklerle verilir.

Ihsan Oktay Anar'n romanlarinda dikkat geken bir diger ozellikse; mekanlarin, anlati
kisilerinin karakterini belirlemede yardimci unsur olarak kullanmilmasidir. Ozellikle ig
mekanlarda, yazar, ayrintilari, o mekanin sahibinin kisiliginden bir iz olarak sunar. Baska
bir sekilde ifade edecek olursak; anlati kisilerinin karakterlerini, mekanlarin
betimlenmesiyle fark ederiz. Mesela Efrasiyab'in Hikdyeleri'ndeki Hamiyet Hanim'in ve
Ayvaz Efendi'nin evleri, kendilerinden ¢ok anlatilmistir. Evlerinin vurgulanan 6zelligi;
aslinda o kisilerin karakteristik bir 6zelligidir. Farkli bir 6rnek olarak, Amat'taki Diyavol
Paga'nin odasin1 verebiliriz. Iki sayfaya yakin siiren bu odanin betimlemesi, aslinda Diyavol
Pasa'nin bir tasviridir. Odanin i¢indeki ilging esyalar, onun kisiliginin izleridir. Romanlarda

ilging karakterlerden 6nce, onlarin mekanlarinin anlatilmasi, yazarin bir yontemidir.

Mekan cesitliligi, Ihsan Oktay Anar'm romanlarmi farkli kilmaktadir. Bu romanlarda mekan
stirekli degisir, ozellikle dis mekanlar, detayli betimlemelerle kendini belli eder. Bu da

yazarin kendine has bir tislup olusturdugunun gostergesi kabul edilebilir. *

37 Bu kdy ismiyle yazarin ilk romant Puslu Kitalar Atlasi'nda karsilasiriz. “Bir zamanlar Anadolu'nun orta
yerinde, biitiin kervan yollarinin kesistigi bir kavsakta, adina Girdbad derler bir kasaba vardir. sf. 155.

38 ihsan Oktay Anar'mn kendine has bir iislup olusturmasini Handan Inci su ciimlelerle betimler. “Bu romanlar
“Anar romanlar1” kategorisi agabilecegimiz 6zglin bir biitiinliige ulasmistir artik. Nasil Kemal Tahir
romant, Tanpinar romani, Atay romani diye bir “roman diinyasi”ndan s6z ediyorsak, dyle kendine sadik,
baskasina benzemez bir diinya kurmustur Anar. Varlik, 2009, Aralik, 48.
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3.1. SEHIRLER:

Puslu Kitalar Atlasi'nda, Kitab-iil Hiyel'de, Suskunlar'da, Istanbul ana merkezdir. Amat'ta
kismen de olsa Istanbul vardir; Efiasiyab'in Hikdyelerimde ise mekan tamamen farklidir.
Konstantiniye'den sonra adina en ¢ok rastladigimiz sehir, Diyarbakir'dir. Yazar bu ismi

Diyarbekir seklinde kullanmistir. Romanlarda yer alan sehirler sirasiyla soyledir:

Puslu Kitalar Atlasi: Roman Konstantiniye'de baslar, olaylarin biiylik bir kismi1 burada
gecer; ancak sadece burayla smirla kalmaz. Tiinelde g¢aligmaya baglayan Bilinyamin,
Osmanli ordusu ile kuzeye dogru sefere gider. Konstantiniye'den ayrilan ordu Sofya
tizerinden Edirne'ye dogru yol alir. Edirne savasin oldugu yerdir, bu savasta Blinyamin'in

yliizii paramparga olur.

Kitab-iil Hiyel: Roman ii¢ boliimden olusur, her boliim bir kisinin hayatin1 anlatmaktadir.
Bu ii¢ kisinin hayati1 da Konstantiniye'de geger. Ikinci béliimde karsimiza ¢ikan Samur ve
Yagmur Celebi ise Diyarbakir'lhidir, ¢ocukluktan ¢iktiktan sonra Kara Calud'un yaninda
calismak igin Istanbul'a gelirler. Fakat bu durum onlar igin pek de hayirli olmaz; birkag yil
gectikten sonra delirerek oOliirler. Roman ilerledik¢e Konstantiniye farklilagsmaya baslar,
Osmanli'nin son zamanlarina dogru yaklasilir. Bu son zamanlarda Istanbul'da agilan tiyatro
binalarinin, pastanelerin, kisacasi popiiler yerlerin isimlerini romanin bitimine yaklastikca
daha ¢ok goriiriiz. Bunlardan ilki Ciistinyani'nin Cadde-i Kebir'deki Fransiz Tiyatrosu'dur.
Bunu takiben ikincisi de yine ayni yerde Parodi Tiyatrosu'dur. Bu tiyatroda Calud,
Esmeralda diye bir kiza agik olur, onunla burada gortisiir. Sonrasinda ise Cadde-i Kebir'de
bircok tiyatro acildigi sdylenir. Batililagsmanin izlerinin goériilmeye baslandig1 bu sokagin
tasviri yer alir. Romanin iigiincii kisisi Uzeyir Bey'e gegildiginde ise tiyatrolarin yaninda
Hristodulo Konstantino Kitabevi'ni, Terzi Vodonis'i, Avrupa tarzi1 kiyafetler satan
diikkanlari, Vanberg'in fotograf stiidyosunu, Cafe Loban'i, Kutulas, Spoek ve Strasburg
Birahanesi'ni,  Dimitrakopulos  Bakkaliyesi'ni  goriiriiz.  Aslinda  tim  bunlar

Konstantiniye'deki batililagsmanin sembolleridir.
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Efrasiyab'in Hikayeleri: I¢ ice dykiilerden olusan bu romanda, Anadolu sinirlar1 icerisinde
iki sehirle karsilasiniz: Diyarbakir, Erzurum. Oliim'iin anlattigi ikinci hikayenin yeri,
Diyarbakir'da Divana koyiidiir. Yazar, Diyarbakir'i, Diyarbekir biciminde yazmistir.
Kisacasi bu hikaye, aslinda dini agidan kutsal kabul edilen bir mekana yapilan yolculuktur.
Fakat bu mekan, dede ve torunun bekledigi gibi miisliimanlarin dini mekani olan Kabe
degil; Budistlerin ibadet yeridir. ilimdar, yanindaki iki insan1 buraya getirmistir. Yolculuk
boyunca bir siirii sehirden, daglardan, tepelerden gecerler. Dede bu yerlerin bir garip
oldugunu diisiiniir; bir seylerden siiphelenir. Hindistan'daki bir sehrin betimlemesinin
yapildig1 bu pasaj, dede i¢in biraz farklidir; cilinkii onun beklentisi bir an donce Kabe'ye

varmaktir.

“Kamyonla giinlerce siiren bir yolculuktan sonra Arabistan oldugu c¢ok siipheli, garip
bir yere varmuslardi. ilimdar, buranin Bagdat oldugunu sdyliiyordu. Oyleyse, sehrin
ortasindan gegen nehir de Dicle olmaliydi. Herhalde geceden cenabet kaldiklart igin
yiizlerce insan bu nehre gelip suya giriyor, boy abdesti aldiktan sonra ¢ikip bagdas
kurarak, artik isledikleri giinahtan midir, derin derin diisiiniiyorlardi...Bagdatlilar
gergekten bir tuhafti...Zekeriya Dede, baslarinda bir sigirtma¢ olmadan sokaklarda
basibos dolasan ineklerden birinin, bir manavin gozii oniinde ditkkandaki sebzeleri
istahla yedigini, adamin ise kigkislamak soyle dursun, hayvanin basini oksadigini
goriince iyice sasirdi.” (Anar 2008: 71)

Bu sehir betimlemelerinden, yazar, okuyucuya farklilik oldugunu, bir seylerin ters gittigini
hissettirir. Ilerleyen sayfalarda ise dag yollarindan, doruklardan gegerek dedenin bekledigi,
kafasinda olan bir mekandan ¢ok daha farkli bir yere ulasirlar. Yazar, 6nce ulastiklar1 yerin
betimlemesini yapar, sonra kisilerin diisiincelerini aktarir; buna ragmen yerin ismini
sOylemez. Dede, buranin bir putperest tapinagi oldugunu distiniir. Halbuki Hindistan'nin

kutsal ibadet yeridir. Yapilan tasvirlerden ¢ok net bir sekilde anlasilir:

“Tam karsilarinda tepenin zirvesinde, tipki saray gibi biiyiik, ama olduk¢a sade ve
miitevazi bir mabed vardi. Fakat kdy kiraathanesinin duvarina asili Kabe tasvirine pek
benzemiyordu. Tepeye yaklastiklarinda mabedin pencerelerinde birtakim insanlar goze
carpti...Mabedin duvarlarinda, tipki eski Alameyn sancaginda oldugu gibi, uglar
kirilmis da olsa, hag tasvirleri vardi....” (Anar 2008: 72)

Bu betimleme bir bucuk sayfa devam eder, en sonunda da burasinin Kabe olmadigi
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belirtilir. Yazar Budistlerin mabedini tasvir ederken huzurlu, sakin, temiz, ferah bir yer

oldugunu acik acik sdylemis ya da sézcliklerin arkasina gizleyerek hissettirmistir.

Oykiide dis mekanlar arasinda doga, 6zellikle daglar, yer alir. Yolculuk boyunca hep yiiksek
daglardan, dag yollarindan gegerler; Ilimdar bir dag basinda otobiisten inmis ve yiiriiyerek
zirveye ¢ikmistir; deli torun dag basinda kurtlarla arkadas olmustur; Kabe yerine gittikleri
yer yiiksek bir dagin arkasindadir vb.

Diyarbakir disinda, romanda yeralan bir sehir de Erzurum'dur. Besinci 6ykii Erzurum'un bir

ilcesinde gecer. Bu iki sehir disinda bagka bir isimle karsilagsmayiz.

Amat: fhsan Oktay Anar'in {iciincii roman1 olan Amat, ilk olarak Konstantiniye'nin, bir gece
vakti tasviri ile baglar. Zamani belli eden sozciiklerin arkasina, Konstantiniye'nin gece vakti
goriiniisli, yorgun, uyuyan bir deve benzetilmistir. Bir digeri, Yunanistan'da bir liman sehri
olan Navarin'dir, gemi burada yapilmistir. (Navarin, Osmanli ordusunun yenilgiye ugradigi
ve ¢ok fazla kayip verdigi bolgelerden biridir. Tarihte Navarin Faciasi, Navarin Baskini vb.
adlandirmalarla geger.) Daha dogrusu Amat'in yapiminda kullanilan meselerin tamami
buradan gelmistir. {1k basta 117 mese, sonrasinda da 130 mese agac1 gelmistir. Toplam 247
mese agacindan yapilmistir. Bu rakam ayni zamanda gemideki miirettebatin da toplam
sayisidir. Romanda, Amat'in Navarin'den gelen meselerden yapildigi bircok yerde
vurgulanmistir. Bunun yaninda Navarin ismini, baska bir olayin i¢inde de goriiriiz. Kirbag
Siileyman, rivayet olarak anlatilsa da, eskiden Navarin'de karisi ile birlikte yasar, denizcilik
yaparmig. Bir giin Venedik korsanlari, Navarin'i bastiklarinda Siilleyman'in da evini
yakarlar. Karisim1 kurtarmak i¢in evine zor yetisen adam, onun atesler icerisinde yandigini
gorilince, daha fazla aci ¢ekmesin diye silahiyla karisini 6ldiiriir. Romanda belirtildigine
gore karisi, Stileyman'in ilk ve tek 6ldiirdiigi kisidir. Navarin, romanda ugursuz, lanetli bir

mekan gibidir. Yaganan kotii olaylarla bir sekilde iligkisi vardir.

Suskunlar: Son dénem Tiirk Edebiyati'nda, Suskunlar, Istanbul'u &nemli ayrmtilarla

betimleyen nadir romanlardan biridir. Uzamsal bir zenginligin hakim oldugu kitapta ince
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detaylar 6nem kazanir. Tarih bilimindeki “mikro tarih¢ilik” anlayisinin, bir bakima romana
uyarlanmasidir. Yine de Konstantiniye diginda bagka sehir adlariyla da karsilasiriz; lakin bu
adlar kisiyi ya da olay: tarif etmekte ya da anlatmakta kullanilir. Ciice Efendi'yi tasvir
ederken, Venedikli oldugunun belirtilmesi ya da kahinlerin nereli oldugunun vurgulanmasi
gibi. Kitapta Konstantiniye disinda yer alan sehirler ya da iilkeler sunlardir: Halep, Tebriz,
Bursa, Sam, Kabe, Yemen, Kahire, Urfa, Basra, Hicaz, Trablus, Kazan, Bagdat, Mekke,
Kudiis.

3.1.1. istanbul:

Ihsan Oktay Anar'in biitiin romanlarinda, Istanbul, merkezi bir sehirdir. Yazar romanlarinda
eski ad1 olan Konstantiniye'yi kullamlmistir. Yasanan biitiin olaylar Istanbul'da gecer,
anlatilanlar bir bakima, Istanbul'un tarihidir. Istanbul, sokaklariyla, meydanlariyla,
hanlariyla, hamamlariyla, konaklariyla, saraylariyla, devlet daireleriyle, kahvehaneleriyle
vb. tim romanlarda ayrintili betimlemelerle yer alir. Tiim bu mekanlar asagida, sirasiyla

incelenmistir.

3.1.1.1. Semtler:

Semtler iki sekilde karsimiza ¢ikar. Bunlardan ilki romanin temel c¢atisinda 6nemli bir yer
isgal eden, kurguyu olusturan Galata, Besiktas, Kasimpasa gibi merkezi yerler; ikincisi ise

1sim olarak karsimiza ¢ikan, ¢ok fazla derinligine inilmeyen semtlerdir.

Ihsan Oktay Anar'm ilk romam Puslu Kitalar Atlasi'nda karsimiza ¢ikan ilk semt Galata'dir.
Roman boyunca da, Galata, tiim varligiyla yasayan bir kent olarak kendini gosterir.
Galata'daki sokaklar, meyhaneler, kiyilar, diikkanlar vb. hareketli yerler daha c¢ok
Galata'dadir. Ozellikle buradaki meyhane tasvirleri nemli bir yer tutar. insanlarm evleri ise

genellikle daha sakin semtlerdedir. Romanda gordiigiimiiz semtler ise sunlardir: Eminonii,



177

Davutpasa, Tahtakale, Karakdy, Eyiip, Hali¢. Bu yerler arasinda Darphane ¢cok 6nemlidir;
clinkii oranin altinda Teskilat-1 Istihbarat-1 Hiimayun vardir. Bu bilgiyi de merkezin
basindaki kisi ve onun adamlar1 diginda bir tek padisah bilmektedir. Tahtakale, roman

boyunca daha ¢ok dilencilerin ortak bir mekani olarak karsimiza ¢ikar.

Kitab-iil Hiyel'de karsimiza ¢ikan semtler, ilk anlat1 kisisi olan Yafes Celebi'nin gezindigi
Kasimpasa, Kagithane, Galata, Meyyit Kapisi, Haskdy, Bahgekapi, Karakoy, Unkapant,
Kumkapisi, Tophane'dir. Bu kisi ilk zamanlarinda bu yerlerde parasiz pulsuz dolasmaktadir.
Malzemeleri i¢in kereste almaya gittikleri, diikkkanlarin bulundugu yer de Azap Kapisi'dir.
Yafes Celebi'nin meyhane meyhane dolastig1 semt de Fener'dir. Hali¢ ise esirlerin meydana
cikartilip satildiklar1 bir yerdir. Yafes Celebi, yaslanmaya ve yorulmaya baslayinca kendine
bir esir almak i¢in buraya gider. Romanda bu esir pazarmin (Esirhane) nasil oldugu iki

sayfa boyunca anlatilir. Padisahin gittigi semtler ise su ciimle icerisinde verilmistir:

“Cuma giinii Padisah efendimiz kayiklariyla Besiktas'tan ¢ikacak ve Ayasofya'da 6gle
namazini kilacaklardi.” (Anar 2008: 59)

Romanin ikinci boliimiiniin ana karakteri olan Calud'un o6zdeslestigi semtlerden biri
Galata'dir. Nedeniyse Calud'un her giin, cinsel a¢ligin1 bastirmak i¢in Galata'ya kerhanelere

gitmesidir.

Suskunlar, Konstantiniye'nin Yenikap1 semtinde baglar. Bir bek¢i Yenikapi'nin dar ve 1ss1z
sokaklarinda tek basina gezinmektedir. Devaminda ise birgok semt adiyla karsilasiriz.
Romandaki semtler; Yenikapi, Avrat Pazari, Galata, Tahtakale, Eminonii, Hali¢, Misir
Carsis1, Sarayburnu, Eylip, Karakdy, Darphane, Cemberlitas, Tavuk Pazari, Giimriik, Balik
Pazar1, Karakdy Iskelesi, Havra, Alacakulluk Iskelesi, Arap Cami Yolu, Ahirkap.

Yazarin romanlar1 icinde Amat'ta ve Efrasiydib'n Hikdyeleri'nde, mekan olarak
Konstantiniye'yi gérmeyiz. Nedeniyse yasananlarin, Amat'ta denizlerde, Efrasiydb'in

Hikayeleri'nde ise Anadolu'nun kasabalarinda ge¢gmesidir.
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3.1.1.2. Sokaklar:

Ihsan Oktay Anar'm, Amat harig, tiim romanlarinda olaylarin en ¢ok gectigi dis mekan
sokaklardir. Puslu Kitalar Atlasi'nda, Kitab-iil Hiyel'de, Suskunlar'da bu sokaklar uzun
uzun, tiim ayrintilartyla anlatilmistir. Bu betimlemelerde yazar olabildigince bes duyudan
yararlanmis; sesleri, kokulari, renkleri fazlasiyla kullanmistir. Sayfalarca siiren, zengin
sokak tasvirleri vardir. ilk olarak Puslu Kitalar Atlasi'ndan baslarsak, Galata'daki

sokaklarin betimlendigi su pasaji 6rnek verebiliriz:

“Galata'da giin ¢coktan baglamisti. Sokaklar kalafat¢ilarin testere gicirtilari, demirciler
ve Frenk tulumbacilarimin ¢eki¢ tingirtilari, pazarcilarin mallarini 6ven haykirislart ve
seyyar saticilarin sattiklar1 mallara gore perdesi degisen tiz ya da pes feryatlariyla
yankilaniyordu. Arap Camii'nden verilen sela Erganunlu kilisiden kopup gelen
nagmelere karisiyor; yollar, evler ve ticarethanelerde Cenevizli, Frenk, Yahudi, Ermeni,
Rum, miislim ve gayrimiislim, toplam yetmis iki milletten tiiccarin pazarlik miriltilari
duyuluyordu...” (Anar 2008: 30)

Bu sokaklar1 durgun, tekdiize, sikict degil; canli, hareketli bir yer olarak goriiriiz.

Baz1 sokaklarda kiigliklerin savas meydanidir. Alibaz'in, yani Efrasiyab'in, cevresine
topladig1 ¢ocuklarla, sokaklarda hakimiyet kurmasi, sokaklar1 mekani, evi bellemesi,
dilencileri bu sokaklarda stirekli rahatsiz etmesi; okuyucunun bakisini yine dis mekanlara

cevirir. Sokaklar bu sayfalarda birer savas yeridir.

Bu romanda dis mekanlar igerisinde en baskin olan sokaklardir. Her tiirlii ilginglik vardir bu
sokaklarda. Doviisen ¢ocuklar, ay1r oynatan adamlar, tacirler, yenigeriler, gezginler,
dervisler, harem kadinlari, saraydan kaganlar, afyon macunuyla sarhos gezenler, geceleyin
karsimiza ¢ikan, sirtlarinda ¢alint1 esya dolu torbalarla soygundan donen hirsizlar, sabaha
dogru goriinen, bellerinde asmaya, kesmeye, bogmaya mahsus kemetler, baltalar, sifreler ve
ipler tagiyan ciraklar, kalfalar ve cellatlar, ellerinde cinsel organlarina siirecekleri yaglarla

bekleyen oglancilar (kulamparalar) vb.
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Puslu Kitalar Atlasi'nda, 123. ve 124. sayfalarda, Blinyamin'in evden ¢ikmasiyla Tahtakale

sokaklar1 marjinel tipleriyle betimlenmistir:

“Minarelerin serefelerindeki miiezzinler avuglarindaki saatlere bakip elleri kulaklarinda
ezan vaktini beklerlerken, Konstantiniye uyanmadan az Once, yiiziinde sayisiz yara
izinin altinda sadece kendisinin bildigi bir kimlik tasiyan gen¢ adam kentin tam
ortasinda amagsizca dolasiyordu. Onu 6nce kara hirsizlar gordii. Sirtlarinda galint1 egye
dolu torbalari, kemerlerinde bin bir kapiyr agan maymuncuklariyla islerinden dénen bu
adamlar, Tanri'ya siikredip bir yandan da pirleri Mirdesenk Sehpernebi'nin adini otuz
dokuzluk tespihleriyle zikrederlerken onu siipheli gozlerle siizdiiler... Ikincisi esnaf,
cellat taifesiydi. Bellerinde asmaya, kesmeye, bogmaya mahsus kemetler, baltalar,
sifreler ve ipler tasiyan ciraklar, kalfalar ve cellatlarin bizzat kendileri, sekiz yiiksek
gorevlinin o gece kesip tuzladiklar1 kellerini bir ¢uvala koymus, saraydan gelecek
katirlar1  bekliyorlardi. Horozlar otmeye bagladiginda bu kez onu kulamparalar
gormiistii. Fiili livata esnasinda aletlerine siirecekleri yagin bulunduklart kutucuklari
zar gibi yerde yuvarlayip barbut oynayan bu adamlar, delikanliy1 tepeden tirnaga
siizdiiler. Mahmutpasa'da dolastig1 sirada, aglayan, giilen, taklatan, amuda kalkan, agzi
salyali beli zincirli deliler tarafindan fark edildigi zaman artik sabah ezanlar
okunuyordu. Mebunlar ve utanmaz oglanlar ise binbir naz ve isveyle kirtip goz
stizdiikleri gence davetkar gozlerle ve edalarla bakip ona iicretlerini fisildadilar... Ticaret
hanlarinin 6niinden gecerken pencerelerde, yedi iklim dort bucaktan gelen her milletten
tiiccarin renk renk serpuslarini gérdii. ” (Anar 2008:124)

Sabaha dogru, uyanan Konstantiniye'nin bu rengarenk tasviri gercekten, bin bir ayrintiyla
dolu bir minyatiirii andirmaktadir. Renklerin, sifatlarin, isimlerin, imajlarin fazlasiyla
kullanildig1 bu renkli tablo ilerleyen sayfalarda da, yazarin diger romanlarinda da kargimiza

¢ikmaktadir.

Kitab-iil Hiyel'de iki sokak ismine rastlariz. Bunlardan biri Hendek, digeri ise Serapei'dir.
Serap¢1 Sokagi'nin énemi; Uzun fhsan Efendi'nin hem evi hem isi olan Hiyel Nezareti'nin
orada bulunmasidir. Osmanli'nin degisen mekanlariyla ilgili, zaman zaman sokaklar
lizerinden bilgi verilir. Ozellikle Batililasmanin izlerini gordiigiimiiz sokaklar, caddeler,
yeni semtler romanin sonlarina dogru daha ¢ok karsimiza cikar. Yazar bu etkiyi, romana

eklemeyi unutmamustir. Ornek olarak su ciimleyi verebiliriz.

“Cadde-i Kebir'e kaldirim taslar1 désenmis, Galata'nin surlari yikilmaya baglanmisg,
Hali¢'e yeni bir koprii yapilmis, hatta Azap Kapisi-Galata-Besiktag arasina bir ath
tramvay hatt1 bile désenmisti.” (Anar 2008: 109)
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Bunun nedeniyse Batililasmanin izlerinin Osmanli'da kendisini sokaklarda, caddelerde,
binalarda kisacasi i¢ ve dis mekanlarda, mimaride fazlasiyla hissettirmis olmasidir. O

donemde yeni yapilan binalar, tramvay hatt1 gliniimiizde de kullanilmakktadr.

Romann iigiincii boliimiiniin kisisi olan Uzeyir Bey'in geldigi yer de sokaklardir. Oksiiz ve
yetim olan bu kisi, sokaklarda gezer, viranelerde barinir, ¢opliiklerden yiyecek toplar. Zaten
yazarin her romaninda sokaklarin, viranelerin ayr1 bir énemi vardir; sokaklari, ¢opliikleri

evi gibi goren kisiler siklikla yer alir.

Efrasiyab'in Hikadyelerinde sokak adlartyla cok fazla karsilasmayiz. Dordiincii dykiide
Uzun Ihsan aramaya giden Cezzar Dede ve Oliim, Elem Sokagi'nda gezinmektedir.

Sokakta yer alan diikkanlarin, tiiccarlarin uzun uzun betimlemeleri vardir.

Ihsan Oktay Anar'm romanlar1 arasinda betimlemeler agisindan en zengin olan
Suskunlar'dir. En c¢ok kahve, meyhane, cami, yali, diikkan, sokak isminin yer aldigi
Suskunlar, anlamsal, kurgusal acidan zenginligini bu kadar ¢ok mekani biinyesinde
barmdirmasidan da almaktadir. Ozellikle Eflitun'u biitiin giin sokaklarda yiiriiten yazar,
okuyucuya eski Konstantiniye'yi, Konstantiniye'nin arka sokaklarini bir resim ¢izer gibi

betimlemistir.

Roman bir sokagin tasvirinin yapilmasiyla baglar. Bir bek¢inin sokaklarda yiiriirken

duydugu garip sesler anlatilir:

“...masum c¢ocuklarin kanini istahla emen upirlerin dudak sipirtilari, insan eti yiyen
lanetli giilyabanilerin homurtulari, yagmur ve kasvet yiikli kara bulutlardan gelen ve
kapkara kabuslardan kopup gelen karakoncoloslarin bogiirtiileri” (Anar 2007: 11)

Bu gibi climleleri gizemli ve korkutucu bir atmosfer yaratan climleler, romanin devaminda
da yer alir. Sokaklar tekin degildir. Daha 6ncede belirttigim gibi, Thsan Oktay Anar'in

romanlarinda sokaklarin 6zel bir yeri vardir. Romani zenginlestiren en renkli dis mekanlar
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bu sokaklardir. Romanda bu arka sokaklar, genelde Asim adli bir hayaletin gezindigi
mekanlardir. Kd6lesi tarafindan 6ldiiriilen bu adamin ruhu, simdi sokaklarda gezinmektedir.
Hatta bu sokaklarda gezinen hayalet, Giilabi adinda Kipti bir ¢algicinin karsisina ¢ikar ve

calgicinin korkudan saglar1 bembeyaz kesilir.

Romanda, Kalin Musa'nin oglu Veysel'in torunlar1 Davud ve Eflatun'un yasadiklari evi
anlatmadan oOnce, onlarin evinin bulundugu sokagin tasviri yapilir. Bol sifatlarin ve

isimlerin kullanildig1 bu betimleme asagidadir:

“Evine donmek i¢in Kalin Musa'nin segtigi yollar, dar ve inisli ¢ikisliydi. Sokaklar,
birbirleri i¢ine ge¢mis, ancak ve ancak bir yanginda yok olmaya kararli gériinen ve on
yillardir yer¢ekimine direnip bir tiirlii ¢gokmeyen, egri biigrii, yamuk yampiri, sira sira
ahsap evlerle dop doluydu. Kurtlarin kemire kemire bitiremedikleri tahta aksamlari,
riizgarin esintisiyle gicirdayan ve ahsap kaplamalart giddetli yagmurlarin ve kizgin
giinesin etkisiyle kararmis bu evlerin en ¢ok goze garpan 6zelligi, saglam ve yiiksek alt
katlar1 iizerinde, sanki ¢igek gibi acilan, goglislemelerin tasidigi c¢ikmalar veya
cumbalartyla daha biiyiik ve daha ferah olan iist katlarinin ve nihayet tepelerinde genis
sacaklaryla koskoca gatilarinin olmasiydi. Bu evlerin ¢ogunun en az bir cephesi
yemyesil sarmasiklarla kapliydi. Sarmagiklar ve agaglarin olusturdugu yesillik o kadar
sik ve evlerin genis sagaklar1 birbirine okadar yakindi ki, o golgeli ve dar sokaklarda
yiiriiyenlerin yagmurdan ve giinesten etkilenmeleri imkansiz gibiydi. Karsilikli evler
arasina ¢ekilmis iplere rengarenk ¢amasirlar asilmisti...” (Anar 2007:18-19)

Bu sekilde bir sayfa uzunlugunda devam eden betimleme, neredeyse her rengin kullanilarak

yapildig1 bir tabloyu animsatir.

Balikpazar1t Kapisimi Arap Cami yoluna baglayan “esrarengiz” yer, anlati kisilerinin
korktugu, icerisinde hayaletlerin gezindigi bir sokaktir. Diger bir 6zelligi ise Davut'un
biiylik agk1 Neva'nin burada yasamasidir. Meyhaneden donerken bir aksam arkadaglarindan
ayrilip, ne kadar uyarsalar da, buradan gegen Davut, sokagin ortasinda Neva'y1r goriir ve o
giinden sonra onu aklindan ¢ikaramaz. Davut sokaga girerken ilk olarak buranimn tasviri

yapilir:

“Dolunaydan siiziilen mavi 15181 yikadigi bos ve kasvetli sokaga giren Davut, her iki
taraftaki evlerin kafesleri arkasindan, asirlar 6nce 6lmiis mahzun insanlarin bakislarini
iizerinde hisseder gibi oldu. Sagda ve solda bazi bazi, azap i¢inde mezarlarindan kalkan
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oliilerin kurumus penceleri gibi dolunaya uzanan ¢iplak agaclar vardi. Yildizsiz ve
zifiri bir gecede oldugunun tersine, sokaktaki karanlik yekpare ve devamli degildi.
Tipki siyahimtirak bir pus gibi orada burada kiimelenmis, sanki kotiiciil ruhlari
gizlemek ve beslemek igin sacaklara, kap1 onlerine, kuytu koselere, bos ve tekinsiz
arsalara ¢cokmiistii. Davut, bu yapiskan ve yogun pus icinde yiiriirken bazen bir ifritin
kiikiirt kokulu nefesini ensesinde hissediyor, bazen de damlardaki kremitlerin altinda
bekleyen, zehirlerini akitmaya her an hazir sar1 akrepleri ve kizil cehennem
ortimciiklerini goriir gibi oluyordu....” (Anar 2007: 41)

Bu betimlemenin devaminda ise sokakta gezen yaratiklardan bahsedilir. Davut, sokakta
yirliirken bir seylerin degisecegini hissetmistir. Burasi, Davut'un basina bircok felaket
acacaktir. Insanlarin goziinde ugursuz bir sokaktir. Zaten roman ilk olarak bu sokagn tasvir
edilmesiyle baslamistir. Bu sokakta gece ndbet tutan bir bekei, karsisinda bir hayalet
gormiis ve donup kalmistir. Tehlikeli sokaklardan biri de Asim'im evinin oldugu yerdir.
Nedeniyse Asim'im kendi evinde o6lii bulunmasidir. Kimin yaptig1r belli degildir, biri
bogazini keserek dldiirmiistiir. Evinin yeri Edirne Kapist ile Eyiip Kapis1 arasindaki o 1ss1z

yer diye tarif edilmistir.

Romanin ikinci boliimii olan Diigah'ta 80. sayfadan 120 sayfaya kadar, yine Konstantiniye
sokaklarinin tasviri yer alir. Yazar bu tasviri, Eflatun'u sokaklarda gezdirerek yapar.
Evindeyken bir ses duyup disar1 ¢ikan Eflatun, bu sesin nereden geldigini bulmak igin,
neredeyse biitiin sehri dolasir. Dolastig1 yerlerin betimlemesi de sayfalarca siirer. 11k olarak
kendi evlerinin bulundugu Sofuayyas Mahallesi'nde dolagmaya baslar. Yazar da buranin
nasil bir yer oldugunu okuyucuya detaylariyla birlikte anlatmigti. Romanin baglarinda da
betimlenen bu sokak, ikinci boliimde daha ayrintili ele aliir. Yazar sesleri, kokulari,

renkleri ilging benzetmelerle, duyu aktarmalariyla anlatmistir.

“..Beride ise basmin fiizerindeki tablasiyla bir simit¢i ve sirtinda kiifesiyle bir
zerzevatgl da avaz avazagirarak mallarimi dvmekteydiler. Ortalik biraz yagda kizarmis
sogan kokuyor, bazen de insanin burnuna at idrar1 kokusu geliyordu....Bir yandan da,
ikide bir yliziine konan sinekleri eliyle kovaliyor, ortasindaki oluktan kirli su akan
yoldaki at ve deve pisliklerine, sivri hayvan kemiklerine basmamaya dikkat ediyordu.”
(Anar 2007: 83-84)

Ilerleyen ciimlelerde ise yazar, sokaklardan birini icindeki evleriyle, evlerin distan
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goriiniistiyle, bu evleri nasil kisilerin yaptigiyla ilgili ciimleleri siralamistir:

“Acemi ocagindaki yeniceri adayr oglanlarin tag désedigi bu yolu, ¢inar, thlamur, servi
agaclar1 yan1 sira, ustalarinin “elibogriinde” tabir ettigi payandalarca taginan ¢ikmalar
ve cumbalariyla, adeta yiikseldik¢e genisleyen ahsap ve sarp evlerin genis sagaklar
golgeliyordu. Birka¢ yerden bel verip esnemis egri biigrii ve genis catilarindaki
kiremitlerin yosun bagladigi bu evler, kirislerle ve direklerle degil de, sanki goz
boncuklariyla, insaallah ve masallahlarla ayakta duruyorlardi. Gergekten de bu
fakirhanelerin hemen hi¢bir kisminin, gényeye, cekiile, cetvele ve pereseye uydugu pek
sOylenemezdi. Bunlarin taslaklarini, en az yarim kirba sarap igtikten sonra gakirkeyf
olmus mimarlar Cala kalem ¢izmis gibiydi....” (Anar 2007: 84)

Evlerin tasvirinin arkasina ise bu evlerde yasayan insanlardan, bu insanlarin duygu ve

diisiincelerinden bahsedilir. Yazar evlerle ve bu evlerde yasayan insanlar1 6zdeslestirmistir:

“Ne var ki bu meskenleri birer aile ocagi yapan sey, onlarin dis1 degil de iciydi.
Omiirleri boyunca dokuz yorgan, elli gémlek eskitip elden ayaktan diismiis dedeler ve
nineler genellikle iist katlardan birinde, kafesten disar1 bakip sokaktan gelip gecenleri
seyrederler, ayrica tandirin Ustiine serilmig battaniyelerini iistlerine biraz daha g¢ekip
sizlayan dizlerini mangalda 1sitirlardi. Kocadiklar1 igin seytanin artik elini etegini bu
ihtiyarlar, bir vakitler burada émiir siirmiis ecdatlarin1 hayirla yad ederler ve ruhlarin
sad etmek icin Yasin okurlardi. Ayrica, haylaz ve hasari torunlarini azarlayan ana
babalarla, biyiklar terleyip sakallar1 bitmeye baglamis mahdumlar ve serilip serpilmis
gelinlik kizlarla dolu bu evler, nice bayramlarin, dogumlarin, diigiinlerin, 6liim ve
cenazelerin, suskun ve kayitsiz birer sahidi gibiydiler.” (Anar 2007: 84-85)

Orneklerde de goriildiigii gibi bu tarz ciimleler sayfalarca devam eder. Davut sokaklarda

ilerlerken bir siirii kisinin diitkkaninin, evinin 6niinden gecer.

Romanda bir diger sokak tasvirine 205. sayfada rastliyoruz. Dokuzlar ¢etesi bir gece digar1
¢ikip adamin birini bulmaya, yakalayip Oldiirmeye gider. Zaman g¢oktan gece yarisini
gecmistir. Romanda ilk defa, gece vakti bir sokak betimlenmistir. Yazar, her zamanki gibi

seslerden, kokulardan yararlanarak betimlemeyi daha etkili kilmistir:

“Evlerden horultular isitilmeye baslandigina gore, sokak sakinlerinin yatma zamanlar
gelmis olmaliydi. O sessizlikte yine de evlerden tabak canak singirtisi, yatmak
istemeyen g¢ocuklarin mizmizlanmalari, mahallenin giizel dulu hakkindaki fisiltilar,
corbay1 biraz tuzlu yapti diye karisina kizan bir erkegin haykirisi, ikide bir suh kadin
kahkahas1 atan bir papaganin ¢i1gligi, aksam yemeginden arta kalanlardan nasibini
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almak isteyen bir kedinin miyavlamasi, es dostla beraber icilen kahvelerin hopiirtiisii
kulaga gelmekteydi. Hanin oniine geldiklerinde, puhu ve kukumav kuslarinin sesini
isittiler. Uzaklarda bir yerde kopekler uluyup bagiriyordu. Bir ara, uguldayan riizgar,
agaclarin yapraklarini higirdatt.” (Anar 2007: 205)

Amaft'ta ve Efrasiyabin Hikdyelerinde sokak tasvirlerine, diger romanlarda oldugu gibi,
belirgin bir sekilde rastlamiyoruz. Amat'ta denizler, Efrasiyab'n Hikdyeleri'nde ise

mahalleler karsimiza ¢ikiyor.

3.1.1.3. Mahalleler:

Oliim'iin ve Cezzar Dede'nin anlattig1 dykiilerden olusan Efrasiyab'in Hikayeleri'nde, her
hikaye farkli bir mahallede geger. Ciinkii Oliim ve Cezzar Dede mahalle mahalle dolasarak

Uzun {hsan't aramaktadir. Oliim'iin can alma siras1 Uzun Thsan'a gelmistir.

Roman, Anadolu'nun orta yerindeki bir kasabada baglar, ismi verilmemistir. Devaminda ise
Oliim'iin ve Cezzar Dede'nin kasabanm Selam Mahallesine dogru yola koyulduklart
belirtilir. Selam Mabhallesi'nde, Oliim, canini almak i¢in Uzun Ihsan1 aramaktadir. Yazar
Oliim'iin anlattif1 ilk hikayenin yerini de “Anadolu'nun orta yerindeki bir kdy” olarak

okuyucuya sunmustur.

Oliim, ilk hikdyesini anlattiktan sonra Selam Mabhallesi'ne, Cezzar Dede ile birlikte
varmistir. Kisaca mahallenin ¢arsisinin, yazarin diger romanlarinda sayfalarca siiren sokak,
diikkkan tasvirlerinden farkli olarak, betimlemesi yapilir. Ustelik Uzun Ihsan1 da goriir;
ancak tam yakalayacakken elinden kagirir. Bu sefer gidilecek mahalle Aden'dir. Oliim, bu
mahallede aradig1 kisiyi bulup yakalayacagini sdyler. Ancak hikaye biter, bu mahalleye

varirlar, yine Uzun Ihsan"1 ellerinden kagirirlar. Simdiki yer Meva Mahallesidir.

Uciincii 6ykii bittiginde Oliim ve Cezzar Dede de Meva Mahallesi'ne ulagmslardir.

Mahallenin sokaklarindan birinde diigiin vardir. Yazar ses tekrarlar1 ve ikilemelerle agik



185

havada olan bu diigiinii kisaca 6zetler:

“Anlasildig1 kadariyla bu sokakta bir diigiin vardi. Davullar dangirdayip zurnalar
zirildarken ¢alparalar carpilip diimbelekler debiliyor, tamburalarin tarrakasi
seshanelerin samatasiyla, yongarlarin yaygaras1 darbukalarin dagdagasiyla yarisarak,
diiglin ve dernegi climbiis ve ahenge boguyordu.” (Anar 2007: 83)

Uzun Thsan'm Meva Mahallesi'nde de elinden kagiran Oliim, bu sefer onu aramaya Elhalid
Mahallesi'ne gider. Buraya giderken de dordiincii 6ykii baglar. Dordiincii de Giinesli Giinler
gibi, ilk olarak mekan betimlemelesi yer alir. Yazar, bu hikdyede “Gykii i¢inde Oykii”
anlatmigtir ve bu Oykiiniin de sehrini sOylemistir: Erzurum'un Derman Mahallesi'dir.
Devaminda gelen Oykiide yer Ezine ilgesidir. Mahalle olarak da Hoyratlar ismini goriiriiz.
Olaylarin gegtigi bu yerler, dis yapisindan ¢ok icindeki insanlarla birlikte ele alinmustir.
Mesela bu mahalledeki kadinlarin nasil oldugu, insanlarin giinliik yasami, eglence ve evlilik

anlayist vb.

Oliim, Cezzar Dede ile birlikte Elhalid Mahallesi'ne gelir; ancak orda da Uzun ihsan
yakalayamaz. Oradan da Naim Mabhallesi'ne yonelir. Bu mahalleye giderken de anlattig:
hikaye Bursa'da gecer. Bu sefer konu ¢ingenelerdir. Bir ¢ingenin keman ¢alan bir geng kiza
duydugu ask anlatilir. Sonradan bu ask kizin kemaniyla 6zdeslesir. En sonunda ise caldigi
bu kemani elinden almak isteyen jandarma karsisinda, kendini binanin tepesinden atar. Bina

Olmek i¢in ara¢ olmustur.

Naim Mahallesi'ne vardiklarinda Uzun ihsan Efendi'nin oldugu eve yonelirler. Havada ¢ok

kotiidiir, gokylizli kararmaya, simsekler cakmaya baslamistir:

“Cok geg¢meden, bardaktan bosanircasina bir yagmur da basladi. Ansizin etraf o kadar
cok karard1 ve gevreye o kadar biiyiik bir kasvet ¢oktii ki, birdenbire gece bastirmis
gibiydi. En kétiisii, devasa ve karanlik yagmur bulutlar1 sanki algaldik¢a algaliyordu.
Nihayet tasidiklart nem, pus, kasvet ve karanlikta, bulutlar mahalleye kabus gibi indi.
Simdi goz gozii gérmez olmustu. “ (Anar 2008: 204-205)

Havanin betimlendigi bu ciimlelerde yazar, bir seylerin ters gidecegini okuyucuya
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hissettirmistir. Oliim'iin ve Cezzar Dede'nin bu sekilde mahalle mahalle gezerek bir giinii

gecirirler; ancak amglarma ulasamazlar, Uzun Ihsan kurtulmay1 basarir.

Ticcarlarin para kaybetmesiyle {inlii bir kasaba olan Girdbad, Puslu Kitalar Atlasi'nin
ortalarinda karsimiza ¢ikar. Anadolu'nun orta yerine kurulmus olan bu kasaba, icinde
yasayan kumarbazlarla {inliidiir. Bu kasabaya uzak diyarlardan gelen zengin tiiccarlar ugrar

ve burada, bir gece de kazandiklar biitiin paray1 kaybederler. Girdbad, sdyle tarif edilir:

“...para kazanmanim cazibelerini ve iflas etmenin tehlikesini kalplerinde defalarca
hissetmis olan tiiccarlar goziinde Girdbad, hem son derece cazip hem de akil
almayacak kadar tehlikeliydi.” (Anar 2008: 155)

Bu kasabanin orta yerinde, anita, mezara benzeyen biiyiik bir tas vardir. Kaybettikleri i¢in
pisman olan tiiccarlar, bunun acisim1 kasabanin orta yerindeki bu tasa kafalarini vurarak

cikartirlar.

Romana renk katan buna benzer anlatimlar, yazarin diger romanlarinda da karsimiza ¢ikar.

(Ornek: Suskunlar) Ancak diigiin motifi ilk defa bu romanda kullanilanilmistir.

Suskunlar'da ise en ¢ok karsimiza ¢ikan Sofuayyas Mahallesi'dir. Bu mahallede roman
kisilerinden biri olan Kalin Musa'nin evi vardir. Bu evde ¢ocugu ve torunlar ile
yasamaktadir. Haci Iskender Efendi'nin evi de bu mahallede, Abalifellah Cami'nin

karsisindadir.

Sonug olarak, bu romanlarda her mahalle kandi i¢inde farkliliklar1 barindirir. lyi ve kotii
ayn1 mahallede yasayabilir. Mahalledeki insanlar, kim gii¢liiyse onun yanindadir. Genellikle
her mahallenin bir imami vardir, kafalar1 karisan insanlar sikintilarii imamla paylasir,
ondan akil alirlarlar. Yazar mahalleler arasinda dilencilerin ve ¢gingenelerin yasadig1 yerleri,
anlatirken eglenceli bir ortam imaj1 yaratmistir, onun diginda mahallelerde tutucu ve isine

gore davranan bir insan toplulugu vardir.
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3.1.1.4. Kapilar:

Tarihi atmosferi saglayan kapilarin en 6nemli islevi; 6tesinde ya da gerisinde farkli bir
diinya barindirmasidir. Ayrica karsimiza ¢ikan bu kapilar, genellikle roman kisilerinden
birinin evine, sokagma ya da mahallesine yakindir. Yazarin romanlar1 arasinda
Suskunlar'da, Konstantiniye'nin simgelerinden biri olan kapilarla ¢ok fazla karsilagiriz.
Ozellikle Efaltun'un sokaklarda yiiriimesine ayrilan ikinci béliimde karsimiza ¢ikan kapilar

sunlardir:

1) Mihel Kapis1

2) Karakoy Kapisi

3) Voyvoda Kapisi

4) Kiiciik Kale Kapisi
5) Kireg Kapisi

6) Meyyit Kapisi

7) Biiyiik Kule Kapisi
8) Azap Kapisi

9) Ayazma Kapisi

Amat'ta ise bu isimlerden sadece licii ile karsilasiriz. Bunlardan farkli olarak ise Kiirkcii ve

Meyyit Kapis1 vardir.

1) Azap Kapisi: Barba Mihaliki'nin Meyhanesi'nin yeri belirtilirken karsilasiriz.

2) Kiirkgii Kapist: Puslu Kitalar Atlasi'nda Uzun Ihsan'in evinin yeri belirtilirken bu isme
rastlariz: Amat'ta ise Barba Mihaliki'nin Meyhanesi'nin yerinin tarifinde kullanilir.

3) Karakdy Kapist: Arap imam'im Kahvehanesiin bulundugu yer tarif edilirken karsimiza
c¢ikar. Galata civarindadir.

4) Meyyit Kapist

5) Ahir Kap1
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Bunlarin disinda Balikpazari Kapist ve Yenikap: ile de karsilagiriz. Roman kisileri
sokaklarda gezinirken siirekli olarak kapilarin yanindan ya da yakinindan geger. Ayrica

yazar bir yeri tarif ederken de kapilardan yararlanmistir.

3.1.1.5. Kuleler:

Tarihi romanlarin énemli nesnelerinden biri olan kuleler, [hsan Oktay Anar'in romanlarinda
da siklikla yer alir. Ozellikle Galata Kulesi, her romanda varligimi gosterir. Puslu Kitalar
Atlasi'nda karsimiza ¢ikan ilk tarihi mekan Galata Kulesi'dir. Roman bu kulenin hikayesinin
anlatilmasiyla baglar. Bu efsaneye gore, vaktiyle Ceneviz taifesine yol gosteren ak bir marti
vardir. Gemiler karaya ulastiktan sonra Pundus isimli bir diimenci, martiyr Mesih
zannederek onun yuvasini arayip bulur ve Isa'nin etini yemenin siinnet oldugunu diisiinerek
martiy1 kesip kizartip yer. Iste bu martinin yuva yaptig1 yer Galata Kulesi'nin tepesidir. Bu
efsaneden sonra da Galata Kulesi ile ilgili 6nemli bir ayrint1 verilir. Bu kulenin tepesinden
yigitlerin ¢iplak gozle, yali adamlarimin diirbiinle Uludag't gorebildigi; bunun yaninda
bahsis kopartmak hevesiyle sdylenen bir masal olabilecegi de belirtilmistir. Bu kisa
Oykiilerden sonra verilen, Galata Kulesi'nin romanin gectigi zamanlarda bir yangin
gozetleme yeri olmasidir. Kulenin tepesinde, Konstantiniye'de yangin ciktiginda haber
vermek icin siirekli gozciiler bulundugu; eger yangini fark edip haber verirlerse on akce
bahsig, kacirirlarsa da yangin bitene kadar saat basi yirmi degnek cezasi aldiklar

belirtilmistir.

Puslu Kitalar Atlasi'nda, tarihi atmosferi yansitan mekanlardan biri olan Galata Kulesi'nin
icinde gozciiler vardir. Romanin basinda, kuledeki gdzciilerden biri roman
kahramanlarindan birinin gemisinin Hali¢'e girdigini haber verir. Boylece bu mekanin bir

islevi oldugunu da 6grenmis oluruz.

Malta kiyilarinda bulunan Silendi Kulesi, Amat'ta karsimiza cikar. Venedik gemisi ile
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girdigi ¢catismadan ve firtinadan zarar géren Amat, demirleyecek bir yer aramaktadir. Bunun
icin de Silendi Koyii'ne yonelir. Ancak gemi, kuledeki gozciilere dikkat etmelidir. Yazar,

kulenin uzaktan tasvirini yapar:

“Tepeye tirmandiklarinda, yagmur seyrelmisti. Karanlikta bir baykus Otiiyordu.
Gokyliziinde kible tarafina kayan yagmur bulutlarinin ardinda zaman zaman ay
gorliniiyor ve 60 adim ilerideki Silendi Kulesi'ni aydinlatiyordu. Birka¢ adam boyu
yiikseklikteki, tastan yapilmis bu yasst kule ii¢ kathydi. Zemin kattaki kiigiik
pencerelerden 151k sizmadigina gore digerleri uyuyor olmaliydi.” (Anar 2006: 139)

Cikan gatisma sonucu bu kulede gozciiliik yapan kisilerden bir tanesi hari¢ hepsi 6liir, Amat

denizcileri daha basarili ¢ikmustir.

Kuleler, romanlara tarihi bir hava katan motiflerdir. Ayrica, yazar, kuleleri bir yer tarifinde,

ya da vurgulamak istedigi bir mekan oldugunda kullanir.

3.2. KASABA VE KOYLER:

Efrasiyab'in Hikdyeleri'nde Oliim'iin anlattig1 ikinci dykiide iki tane koy vardir. Bunlardan
ilki Ilimdar'n yasadig1 Divana'dir. Digeri ise Divana'ya rakip olan Zengefil'dir. Iki kdoy,
imamlarinin nasil oldugu konusunda karsilastirilmaktadir. Daha dogrusu bu iki kdyiin her
konuda birbirleriyle yaristiklar1 orneklerle anlatilmistir. Zengefil kdyiiniin imami para
biriktirip Hacca gitmeye karar vermistir. Kutsal mekan Kabe'yi gorecektir. Bunun iizerine
Divana'nin insanlar1 da kendi aralarinda para toplayip kendi imamlar1 ilimdar'1 gondermeye
karar vermislerdir. Yine ayni eserin besinci Oykiisiinde Ezine Kasaba'st vardir. Hamiyet
Hanim'in ve kizlarinin, Ayvaz Efendi'nin ve onun ogullarinin yasadigi bu kasaba, kiigiik

yerlerin bir 6zelligi olan dedikoduculuguyla {inliidiir.

Amat'ta dort tane kOy ismi ile karsilasiriz. Bunlardan ilki Tefriciye koyiidiir. Tefriciye adli
balik¢1 koyii, geminin reisi Kirbag Siileyman'in giiciinii kanitladigr yerdir. Kirbag¢ Siileyman

emrindeki adamlara bu balik¢1 kdytlindeki bir camiyi bombalamalatmaya karar vermistir. Bu



190

cami egemenlik kavramaninin sorgulandigi mekandir. Diyavol Pasa, Kirbag Siileyman'dan
giicinii kanitlamas1 i¢in, miirettebatina istemedikleri bir seyi yaptirmasini ister. O da
adamlarina Tefriciye koylindeki camiyi bombalamalart emrini verir. Bu gerceklestirilmesi
cok zor bir istektir. Ciinkii miirettebatin hepsi miisliimandir ve Islam dininin ibadet yeri
olan bir camiyi bombalamak higbir miisliimanim kabul edebilecegi bir istek degildir. Ustelik
insanlar camide ikindi namazini1 kilmaktadir. Gemi reisinin “ates” emrini ilk basta kimse
yerine getirmese de, reis, silahi bir adamin sakagina dayayinca, bu adam topu ateslemek
zorunda kalir. Sonrasinda diger miirettebat da bu topu ilk atesleyen adam takip eder.
Boylece caminin minaresi yikilir, riizgar yaralanan insanlarin ¢igliklarii gemiye kadar
getirir. Miisliimanlarin bir simgesi olan “cami” miisliiman bir adam ve onun miirettebati
yiiziinden yikilmig olur. Yazar, belki de gemideki insanlarin bir giinahkar oldugunu

okuyucuya gostermek icin insanlarin ibadet yeri olan camilere yonelmistir.

Firtinadan ve Venedik gemisi ile c¢atigmaktan cok zarar géren Amat'in, bir kiyida
demirlemesi ve onarilmasi gerekmektedir. Bunun i¢in se¢ilen mekan Malta kiyilarinda
Silendi koytdiir. Koylin ait oldugu kent ise Valetta'dir. Yavas yavas bu kiyilara yaklasan
gemi, dikkatli olmak zorundadir; ¢iinkii tehlikeli bolgeler vardir. Valetta, bir liman kentidir
ve kiyida gozetleme kulesinde bulunan gozciiler herhangi bir tehlike goérdiiklerinde, bunu
hemen Valetta'ya yetistirmektedir. Bu nedenle Amat, koye yaklasirken ¢ok dikkatli
davranmahdir. Ustelik kdyde bir gdzetleme kulesi vardir ve bu kulenin i¢indeki gdzciiler
dikkatli bir sekilde etrafi izlemektedir. Bu kdyde demirleyen Amat, iyi bir bakimdan

gectikten sonra yoluna tekrar devam eder.

Hisli Baba koyli geminin yapildig1 yerdir, kdyle aynmi isimde olan bir de tepe vardir.
Romanin sonlarinda ismini gordiiglimiiz Hisli Baba Tepesi, Navarin'in kuzeyinde
denizcilere ait bir mezarliktir. Bir giin, bu yerdeki her mezardan birer mese agaci ¢ikmistir
ve bu meselerden birinin dalin1 kesmek isteyen herkes de agagtan aci feryatlar duymaktadir.
Kisa siirede de bu agaclar tam bir mese oluvermistir. Bu agac¢lardan birinin dalin1 kesen
oduncunun evinden sabaha kadar siyah dumanlar tlitmiistiir. O gece Hisli Baba kdyiindeki

herkes riiyasinda Diyavol Pasa'yt gormiistiir. Amat'ta bu mezarliktaki meselerin
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kesilmesiyle yapilmistir; bu ylizden de lanetlidir.

3.3. DENIZLER:

[hsan Oktay Anar'in romanlar1 arasinda, denizlerle en ¢ok karsilastigimiz eseri Amat'tir.
Romanin biiyiik bir kismi1 denizlerde gecer. Ege Denizi, Akdeniz, Adriyatik, Cebelitarik
Bogazi geminin sirayla takip ettigi giizergahtir. Konstantiniye'den ayrilan kalyon uzun bir
deniz yolculuguna cikar, heyacanli bir yolculuktur, bir¢ok olay yasanir. Kalyonun sonunu
ise kimse bilmez, sonuyla ilgili rivayetler vardir. Romanda denizler, daha ¢ok figiiratif
anlamiyla yer alir. Denizler, gemideki giinahkar kisilerin 6lime dogru gittikleri bir

yolculuktur.

3.4. DAGLAR:

Dogaya karsimiza ¢ikan mekanlardan biri de daglardir. Kimi zaman mitolojik, kimi zaman
tarihi bir 6zellik barmdirmasiyla éne ¢ikan bu daglar, nadir olarak yer alir. Ciinkii Ihsan
Oktay Anar, eserlerinde dogay1 ¢ok fazla kullanmamustir, o Istanbul'un romanini yazmustir.
Isim olarak Allahuekber, Acipayam ve Kaf Dagi vardir; fakat bunun disinda daglarda,
kirlarda gezinen kisilere, daglar1 asarak yolculuk yapanlara, dagda yasamayi segenlere de
rastlariz. Mesela Yéafes Celebi bir donem kirlarda, daglarda dolasmaya baglar. Bunun nedeni
de agaglarin tepelerindeki saksagan yuvalarini tespit etmek ve bu yuvalarin igindeki
malzemeleri satarak geginmektir. Kisacasi bir donem kirlar, daglar onun mekani olur. Ozel

olaraksa yazarin romanlarinda biri mitolojik olmak iizere, {i¢ tane dag ismiyle karsilasiriz:

3.4.1. Allahiiekber Dagi:

Birinci Diinya Savasi'nda doksan bin erin donarak sehit diistiigii dag silsilesinin adidir.
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Dagin isminin “allahiiekber” olmasi ile ilgili farkli rivayetler vardir. Kimilerine gore
Sarikamis harekatinda 6lmek iizere olan sehitler hep birlikte tekbir getirmeye ¢alismislar ve
bu ses civardaki tiim kdylerden duyuldugu ic¢in bu ismi vermislerdir. Kimilerine goreyse
Nuh Peygamber, gemisinin dagin {stiindeki kayaliklara siirtmesi sonucu korkar ve

“allahiiekber” diye bagirir ve boylece dagin ismi “allahiiekber” kalir. **

Ihsan Oktay Anar'mn romanlarinda Allahuekber Dagi ile Kitab-iil Hiyel'in ikinci bdliimiinde
de karsilasiriz. Kara Calud, zengin bir adamin, zindandaki paralarinin yerini saptayabilmek
icin Allahuekber Dagi'ndan kulagi cok hassas bir coban getirtir. Istanbul'da degil de bu

dagda boyle bir insan bulmasi ilgingtir

3.4.2. Acipayam Dagu:

Acipayam Dagi, Tiirkiye'de Akdeniz Bolgesi'nde bulunmaktadir. Denizli'ye yakindir. Yazar
bu dag1 masalsi, efsanevi bir hava katarak, kimi yerde sozlii edebiyatin daglara yiikledigi
niteliklerden yararlanarak, Efrasiydb'in Hikdyeleri'nde, dordiincii Oykiide kullanmustir.
Diikkaninin bereketi kesilen tiiccar biitiin malimi1 miilkiinii satar ve Acipayam Dagi'na
dogru yolculuga ¢ikar, Acipayam Dagi'nin zirvesinde yasayan seyhe gidecektir. Tabi bu
yolculuk boyunca bir siirii yollardan, kdylerden, tepelerden, ¢dllerden geger. Ancak dogaya
yonelik ayrintili bir betimleme yoktur. Acipayam Dagi'nda tek yasayan kisi bu seyh
degildir. Oykiideki masals1 kisilerden biri olan Azazil, dagm kenarmdan gelip gegenlere
rahat vermeyen dort beyzade (Silahir, Ziibeyir, Cihangir, Fedair), Zehir, Nehir ve Demir
1simli ii¢ harami, Abuzer ve Alemdar adl1 yapisik ikizler de bu dagda yasamaktadir. Bu
kisiler disinda Aptiilzeyyat adli tiiccar da, Azazil'i bulmaya giden Feyyuz da yine Acipayam
Dagi'na yonelmistir. Bu dag biitiin herkesin bulusma noktas: gibidir. Iyiler de kétiiler de
burada yasamaktadir; iyiler zirvede, kotiiler dagin eteklerinde. Belirtilen en kotii yer ise
Azazil'in yasadigr Acipayam Dagi'nin ¢opliigii Hinnom'dur. Hinnom'dan bir derece daha

iyi, Azazil'den daha nitelikli insanlarin yasadigi1 yer, dort beyzadenin ciftlik evidir. Bu

39 www@yvikipedi.com
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ciftlik evinin maddi ve manevi daha {istiinde olan yer {i¢ haraminin yasadig, zirveye giden
yolda bir magaradir. Bu magaranin da iistiinde olan yer ise zirvede, dagin seyhinin ve
haramiler ile beyzadelerin amcasi olan Salih'in yasadigi kiigiik kuliibedir. Dagda, iyiden

kotiiye dogru hiyerarsik bir siralama yapilmustir.

3.4.3. Kaf Dag:

Efrasiyabin Hikdyelerinde karsimiza c¢ikan Kaf Dagi, yiizyillarca masallara, efsanelere
konu olmustur. Romanda Oliim'iin canin1 almaya gittigi Cezzar Dede, torunlarina evden
ayrilirken Kaf Dagi'na Efrasiyab'in hazinelerini bulmaya gittiklerini sdylemistir. Bu
hikayeye inanan c¢ocuklar, yine de dedelerinin evden ayrilmasina zar zor izin vermisler,

sonrasinda ise dort gézle dedelerinin eve donmesini beklemislerdir.

Sonug olarak Thsan Oktay Anar'in romanlarinda karsimiza ¢ikan daglar smirlidir. Zaten
yazarin romanlarinda doga sinirlidir; daha ¢ok insanin pratik yasamindaki yerler vardir. Bu
iic dag ise, yazarin romanlarinda hayali olarak vardir; belli bir gerceklikleri yoktur. Masal

atmosferi yaratilmasinda etkili olmuslardir.

3.5. EVLER VE KONAKLAR:

Calismanin  konusu olan romanlarda, evler ve konaklar betimlemeleriyle 6n plana
cikmaktadir. D1g mekanlar arasinda sokaklar ne kadar 6nemliyse, i¢ mekanlarda da evler,
konaklar ¢cok onemlidir. Evlerden ve konaklardan sonra meyhaneler gelir. Yazar evleri,
evin i¢indeki odalar1 tiim ayrintilariyla, biraz abarti katarak renkli bir resim gibi,
okuyucuya, anlatmistir. Bu anlatimlarda bol bol sifat ve zarf kullanmistir. Her romanda bir
ya da iki ev On plana ¢ikar. Bu evler genellikle anlatinin bas kisisinin yasadig1 yer; kimi
zamansa hem ev, hem is yeridir. Ornek olarak Ayvaz Efendinin, evinin alt katin igyeri

(kasap diikkant), iist katin1 ise yagsadigi mekan olarak kullanmasini verebiliriz.
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3.5.1. Uzun ihsan Efendi'nin Evi:

Puslu Kitalar Atlasi'nda karsilastigimiz Uzun Thsan Efendi'nin evi Kiirkeii Kapisi'na yakin,
Yalkanci Hani'na bitisik, ahsap ve iki katlidir. Romanin devaminda, bu ev sarayin adamlari
tarafindan yikilip darmadagin olsa da belli bir siire 6nemli ayrintilar1 iginde barindiran,

romanin temel kisilerinin yasadigi bir evdir.

3.5.3. Kalin Musa'nin Evi:

Suskunlar'm onemli i¢ mekanlarindan biri olan evde Kalin Musa, onun oglu Veysel,
torunlar1 Davud ve Eflatun yasamaktadir, evin yeri Sofuayyas mahallesindedir. Bu evin bir
de bahgesi vardir, burasi da Kalin Musa'nin degerli tavugu Ziimriidanka'nin evidir. Bu
bahcede bir de erik agaci vardir ve yaz sonuna kadar bu agaca dokunulmasina izin
verilmez. Bu ev ayn1 zamanda Davut'a, Asim'in hayaletinin musallat oldugu yerdir.
Esrarengiz sokakta Neva'yla karsilastiktan sonra, Davut, bir gece evinde garip sesler duyar,
uyandiginda ise karsisinda Asim'in hayaletini goriir. Artik, evde yalniz kalmaktan
korkmaktadir. Kalin Musa'nin da fel¢ olup biitiin zamanin1 gegirdigi yer bu evdir. Bu evin
odalarindan birinde Davut'un kardesi Eflatun, tam yedi yi1l boyunca kalir. Bunun nedeniyse
Eflatun'un siirekli bir ses duymasi, bakiglarina ve yliziine bir nur gelmesi, onlarin tabiriyle
gayb alemine gecmesidir. Eflatun, odanin kapisini agik biraksalar bile, higbir zaman bu

odadan kagmak i¢in ugrasmamastir.

3.5.4. Rafael'in Evi:

Suskunlar'n ilging betimlenen i¢ mekanlarindan biri de 126. sayfada karsimiza ¢ikan

Rafael'in evidir. Bu ev romanda “lanetli” sifatiyla kullanilir. Bu evde, Rafael isminde
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kimilerine gore bir hekim kimilerine gore de bir deli ya da ugursuz bir adam yasamaktadir.
Eskidense Firavun diye bilinen, mevlevihaneye girdikten sonra ise i¢indeki tiim katiiliikleri
temizleyip en yliksek mertebeye erisen bir adam vardir. Bu evden, ilk olarak su ciimlede
bahsedilir. “Serviler ve kavak agaclar1 arasindaki o lanetli ev, simdi karsisindaydi.”
Devaminda ise bu evin, arkasmna da i¢inde yasayan kisinin tasviri gelir. Bu evin
betimlendigi sayfada yer alan climlelere baktigimizda yakin anlamli su kelimeler; lanetli,
tekinsiz, ugursuz birkag¢ defa kullanilmigtir. Evin mimari agidan uygun olmadigi anlatilmis,
yillardir yikilmadan ayakta durmasmin bir mucize oldugu belirtilmistir. Kimsenin bu eve
yaklagamadigi, yaklasanlarinsa alkollii oldugu, bu evden garip garip seslerin, inlemelerin

geldigi vb. nitelemelerde metne yerlestirilmistir. Ornek olarak su ciimleleri verebiliriz:

“Ogzellikle geceleri bu binanm yanindan gegmek yiirek isterdi. Babayigit gecinen, ama
yine de Mushaf'1 bir 6piip alinlarina koyduktan sonra, muskalarina da gilivenerek gece
vakti tekinsiz eve yaklagsmaya cesaret edenler, ertesi sabah heyecanla, bu ugursuz
mekandan sik sik inleme ve kahkaha seslerinin geldigini meyhanede yarenlerine
anlatirlardr....Sanki yerin yedi kat dibine aitmis de, bir an Once oraya gd¢mek
egilimindeymis gibi, yikildi yikilacak goriinen bu bina, belki de bir mimari mucizesi
sayllmaliydi. Ciinkil yapilan biitiin hesap hatalarina ragmen bu egri biigrii ev, tabiat
kanunlarinin  tekmiline birden meydan okurcasina ayakta kalmaya devam
ediyord....Hemen hemen herkes, tekinsiz evin en azindan birka¢ sakini olduguna
kalibim1 bassa da, ugursuz binanin kapisindan sadece bir kisi girer ¢ikardi....”
(Anar 2007: 2007)

Bu ev, ilerleyen sayfalarda da karsimiza cikar. Ciinkii igerisinde saklanan kisiler (Tagut ve
Lazarus) vardir. Evin sahibi ise; agzinda birkac disi tizab benzeri eczalarla kirmiziya,
maviye ve yesile boyanmis, cevre sakinlerinden bazilarina gore vaktiyle usta bir hekim,
bazilarma gore ise isinin ehli bir eczac1 ya da hekim olan, esrarengiz Rafael'dir. Ugiincii
boliimde bu evle ilgili daha ayrintili bilgiler ediniriz. Evin i¢i, i¢inin ne kadar pis oldugu

kiiciik ayrintilara varincaya kadar anlatilir.

“...Mesela burnunu kanstirip siimiigiinii parmaklar1 arasinda yuvarlayip hap haline
getirme huyundan vazgegememisti. Parmagindaki stimiigi sildigi yer ise genellikle
ameliyat masasinin alt1 olurdu. Zaten bu masa da pek temiz sayilmazdi. Ciinkii lizerine
yayilan Ortii, yapilan ameliyatlar sonucu, irin, gaita, kan ve idrar lekeleriyle bastan basa
kaplanmis ve bu sivilar kuruyunca da bez masaya seneler 6nce yapigsmisti. Ama evin en
temiz olan yeri burasi degildi. Zemin de kusmuk, idrar ve cerahat lekelerinden
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gecilmiyordu...” (Anar 2007: 183)

Ne kadar kirli oldugunun abartilarak betimlenmesinden sonra, evin salonundaki tipla ilgili
esyalara gegilir. Raflardaki otlardan, iksirlerden, ilaglardan (kezzap, zacyagi, miirdesenk,
kikiirt ¢icegi, kirmizi zirnik vb.) ameliyat aletlerinden (pash olan cimbiz, kerpeten, nester,
igne, makas, c¢engel, testere vb.) bahsedilir. Salonun en temiz yeri olan Venedik aynasi,
tavan, tavandaki otuz mumlik billur avize uzun uzun anlatilir. Bu mekanimn en temiz yeri
Venedik aynasidir; ¢iinkii Rafael bu aynayr bir beze tiikiiriip her giin silmektedir. Bu

betimlemelerde yazarin kullandig ironik anlatim dikkat ¢ekicidir.

3.5.5. Hac1 iskender'in Evi:

Suskunlar'da karsimiza ¢ikan evlerden biri de Haci1 iskender Efendi'ye aittir. Bu ev de
Sofuayyas Mahallesi'ndedir, Abalifellah Cami'nin karsisindadir. Ev ilk olarak
kullanilmayan, kimsenin yasamadig1 bir yer olarak tanitilir. Devaminda ise eve tasinan biri
cikar, bu kisi Hac1 Iskender Efendi'dir. Insanlar arasinda Ciice Efendi diye de taninan Haci
Iskender, tiim kétiiliiklerin merkezinde bir kisi oldugu igin, onun evi de tasarladiklari
kotiiliikklerin mekanidir. Mahalledeki insanlarin korktuklari, ¢ekindikleri, saygt duyduklar
biri olan Ciice Efendi'nin evi, yobaz bir dindarligin da okulu gibidir. Evine gelen insanlari,

bu evde kendi din anlayisiyla imana getirdigini diistinmekte, onlar1 yetistirmektedir.

3.5.6. Yafes Celebi'nin Evi:

Kitab-iil Hiyel'de roman kisilerinin yasadig1 evdir. Romanda bu evden “iki katli ev” diye

bahsedilir. Anlat1 boyunca bu ev i¢in ayni ciimle kullanilir.

“Galata'daki Kuledibi'nin biraz istiinde, Mevlevihane'nin tam karsisinda, yani Biiyiik
Iskender'in o iktidar tasini ele gecirip kaybettigi yerde, o iki katli ev”” (Anar 2008: 43)
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Bu evde {i¢ roman kisisi de sirasiyla yasar. Evin 6niinde bir kuyu vardir, evde gereksiz olan
biitiin esyalar bu kuyuya atilir. ilk atilan seyde kuzu kellesidir; kuyunun derinligini 6lgmek
icin atilir. Buray1 satin alan kisi Yafes Celebi'dir, dolayisiyla ilk yasayan kisi de odur. Evi

aldig1 zaman i¢inde bazi degisiklikler yapar, evin diizenini degistirir:

“Evin altindaki, atdlye olarak kullanmay1 diisiindiigii diikkanin duvarimi deldirip
sofayla birlestirdi. Yiiksek duvarli avludaki kér kuyunun kapagini kaldirip, derinligini
6lemek icin, az Once Ogle yemegi olarak yedigi kuzu kellesini i¢ine atti. Su sesi
isitmeyince ve yeterince derin oldugundan derin oldugundan emin olunca altinlarini bir
bakraca doldurup burada saklamaya karar verdi. Ustalara avlu duvarim daha da
yiikselttirip diikkanin sokaga bakan tarafinada duvar ordiirdiikten sonra avluda uygun
bir yere bakir1 eritmek i¢in bir firin yaptirdi.” (Anar 2008: 35)

Bu evin altinda, ilerleyen yillarda Yafes Celebi kolesi Calud i¢in bir saat¢i diikkan1 acar. Bu
diikkann ozelligi kisa zamanda saat¢ci olmaktan c¢ok silahlarin satildigi bir yere
doniismesidir. Bir de bu eve ait bir atdlye vardir. Buray1 Yafes Celebi yapmistir, Kara Calud
gelistirmistir. Icerisinde yiizlerce alet edavat, ¢izim kagitlari, ufak tefek parcalar, hiyel
ilmine Ozel bir siri kitap vardir. Bu kisiler zamanlarmin bir¢ogunu burada gegirir,

planladiklar aletlerin ¢alismalarini hep burada yapar.

Iki katli ev roman boyunca ipoteklidir; ¢iinkii Yafes Celebi bor¢larin1 6deyebilmek igin evi
ipotek ettirir. Ancak romanin sonunda aradan gecen uzun yillar yiiziinden borglarda,

ipotekte diismektedir.

3.5.7. Dort Beyzade'nin Evi:

Efrasiyab'in Hikdyeleri'nde, dordiincii oykiide karsimiza ¢ikan bu ciftlik evi, eski masallar
cagristiran, ¢ok eski, bakimsiz, harabeye donmiis bir yerdir. 115. sayfada evin ilk basta

distan goriiniisii, sonrasinda oykiideki bir anlik sahne betimlenmistir.

“Yaklastiginda, c¢iftligin ana binasinin, eski bir virane {izerine kuruldugunu hemen
tahmin etti. Riizgar ve yagmur tarafindan yene yene asindirildigi i¢in siingere benzemis
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taglardan oriilen eski kisimlardaki gedikler, en fazla on yil 6nce kesilip yontulmus
diizglin taglarla kapatilmisti...Gelgelelim simdi, bakimsizliktan yine viraneye
donmesine ramak kalmist1.” (Anar 2007: 115)

Devaminda ise; evin igerisi tasvir edilir, Dogu masallarma 6zgii bir anlatim vardir. Dort

beyzadenin evin igerisindeki yasayislari tam bir dogu eglencelerini anlatur.

3.5.8. Hamiyet Hamim'in Evi:

Efrasiyab'in Hikdyeleri'ndeki dordiincii dykiide yer alan bu ev, Hamiyet Hanim'a ve dort
kizina aittir. Kizlariyla birlikte yasayan Hamiyet Hanim, artik kizlarimin evlenmesi
gerektigini diistinerek onlara koca aramaya baslamistir. Bu ailenin yasadigi yer temizligiyle,
diizeniyle, yapilan isleriyle 6n plana ¢ikar; hatta temizlik isini o kadar abartirlar ki, her giin
hal yikarlar, kap1 ve cam silerler, camasir makinesini ¢alistirirlar vb. Giinlerinin yarisin1 bu

temizlik isine ayirirlar.

Ik basta Ayvaz Kasap'm ve bes erkegin evinin odalarindan birinde yasayan biiyiik fare,
Oykiiniin sonunda ev degistirir. Artik fare kendine yeni bir mekan bulmak zorundadir. Bu
yeni mekan da dort kiziyla birlikte yasayan Oykiiniin diger kisisi Hamiyet Hanim'in evidir.

Oykii bu evin betimlenmesiyle biter.

“...Nihayet ahgap bir evin Oniine geldi. Buray1 kendisi degil de, adeta kader se¢misti.
Pek begendigi bu evde, dul bir kadin ile dort yetiskin kiz1 yasiyordu. Yiiiiksekligi bir
adam boyunu ge¢mesine ragmen, bahge duvarini bir hamlede asip iceri atladi. Lagim
cukurunda yiize yiize, evdeki pis sularin atildigi biiyiikk boruya ulasti. Az sonra
mutfaktaydi....Gelgelelim talihsizligi sonucu evin her yeri temizdi. Aralik bir dolap
kapagindan igeri girdiginde, misafir icin iitiilenip katlanmis, ¢arsaflar, nevresimler ve
yastik kiliflar1 gordii. Iste burada, gdzlerden en uzaktaki kdseyi arayip buldu. Dogacak
olan yedi yavrusunun yuvasi artik belliydi.” (Anar 2007: 187)

3.5.9. Ayvaz Kasap'in Evi:
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Nizamettin adl1 bir kasabin ve dort oglunun, altin1 diikkan {istiinii ev olarak kullandiklari
bina, Efrasiyab'in Hikdyelerinde besinci oykiide karsimiza c¢ikar. Ayvaz Bey'in ve dort
oglunun yasadigi bu ev; agir yemeklerin tlketilmesiyle, kirliligiyle, bir tiirli
temzilenememesiyle nitelenir. Biliylik bir ev olsa da igindekiler, evin sadece bir odasini
kullanirlar; ¢iinkii onlar i¢in biitiin bir evi temizlemek ¢ok zordur. Hatta bu evin odalarindan
biri ¢oplerin, pisliklerin siirekli oraya atilmasindan dolay1 pisliklerle, artiklarla o kadar
doludur ki; bir giin bu agirlig1 tasiyamaz ve ¢oker. Odanin igindeki fareler ve hamam
bocekleri de her yere yayilir. Bu oykiide evlerde yasayan tek kisi insanlar degildir. Bir de
ad1 sonradan “Ezine canavari’na doniisecek olan biiyiik bir fare vardir. O giinden sonra da,
evde arada bir garip sesler duyulmaya baglanir. Bu kir odasinda yasayan garip hayvani
oldiirmeye caligsalar da, bir tiirlii basaramazlar. Aradan uzun bir zaman gectikten sonra,
Ayvaz Efendi'nin evinde bir canavar sOylentisi ¢ikar ve bu sdylenti biitiin kasabaya yayilir.
Bu durum iizerine, Ayvaz Efendi ve dort oglu, canavar1 6ldiirmek i¢in odaya girer; ancak
evin kiiciik oglu korkusundan elindeki mumu diisiiriir ve biiyiik bir yangin baglar. Biitiin

bina, yani evleri ve diikkanlari, kisa siirede yanip kiile doniisiir.

3.5.10. Karaca Abbas Pasa’min Yalsi:

Suskunlar’n ikinci boliimiinde yer alan yalinin, sadece kime ait oldugu belirtilmis; bunun

disinda baska bir aciklama yapilmamustir.

3.5.11. Hamamci Musa Efendi’nin Evi:

Suskunlar’n ikinci boliimiinde karsimiza ¢ikar. Eflatun’un, sokaklarda gezinirken karsisina

¢ikan evlerden biridir. Evle bagka bir bilgi verilmemistir.

3.5.12. Hasan Pasa Hanmi'nin Hemen Yanindaki Tersane Cavusbasis1 Yasin Efendi'ye
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Ait Konak:

Suskunlar’in ikinci boliimiinde karsimiza g¢ikar. Eflatun’un, sokaklarda gezinirken karsisina

c¢ikan evlerden biridir. Evle baska bir bilgi verilmemistir.

3.5.13. Arslancibasi1 Lokman Efendi'ye Ait Konak:

Suskunlar’n ikinci boliimiinde karsimiza ¢ikar. Efaltun’un, sokaklarda gezinirken karsisina

c¢ikan evlerden biridir. Evle bagka bir bilgi verilmemistir.

3.5.14. Buhur Katibi Recep Aga Konagu:

Suskunlar’in ikinci boliimiinde karsimiza g¢ikar. Eflatun’un, sokaklarda gezinirken karsisina

c¢ikan evlerden biridir. Evle baska bir bilgi verilmemistir.

3.5.15. Cigalazade Yusuf Sinan Pasa Koskii:

Suskunlar’n ikinci boliimiinde karsimiza ¢ikar. Eflatun’un, sokaklarda gezinirken karsisina

¢ikan evlerden biridir. Evle bagka bir bilgi verilmemistir.

Genel olarak burada siraladigimiz evler ve konaklar genellikle roman kisisinin i¢ diinyasini
betimlemede kullanilmistir. Yazar, A kisisinin i¢ ve dis diinyasini anlatmadan 6nce onun
evini, ince detaylara kadar betimeler. Okuyucuya bir ¢esit 6n bilgi verir. Baz1 evler ve
konaklar da yer tarif ederken ya da A kisisinin yolda yiiriirken karsisina ¢ikan bir yap1

olarak yer alir.
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3.6. ODALAR:

Ihsan Oktay Anar'in romanlarinda evler, konaklar kadar olmasa da oda betimlemeleri de
dikkat ¢eker. Ozellikle ilging kimliklerin odalar1 onlarla 6zdeslestirilerek tasvir edilmistir.
Dikkatleri ¢eken diger bir 6zellik ise odalardaki gizemli esyalardir. Nesneler odanin
sahibinin birer izleridir. Yazarin romanlar1 arasinda Puslu Kitalar Atlasi'ndaki Diyavol

Pasa'nin kamaras1 ve Amat'taki Uzun Thsan'in odas1 ayrmtilarla betimlenmistir.

3.6.1. Uzun ihsan Efendi'nin Odasi:

Uzun Thsan Efendimin evinde en ilging yer onun odasidir. Bu oda hem yatmak, hem
calismak icin kullanilmaktadir. Romanin yirminci sayfasinda bu oda ince detaylarina kadar

betimlenmistir:

“Bu diizensiz oda tiirli tiirlii esyalar, usturlab, rubu tahtalari, kiblenuma, aynali kerteriz
cinsinden denizcilik ve gokbilim aletleri, mercekler, ne ise yaradigi mecghul renkli
camlar, sarkagli ve zemberekli saatler ile doluydu. Duvarlardaki raflarda kurtlarin
kemire kemire bitiremedigi elyazmalari, parsdmenler ve harita rulolar1 vardi. Pencere
oniindeki tezgahta ise boy boy ve cins cins pergeller, renk renk miirekkepler, kalemler,
firgalar ve karalanmig kagitlar goriiniiyordu. Bu kesmekesin arasinda bir yerde, siltenin
tizerinde, yorganimi girtlagina kadar ¢ekmis bir adam kimbilir kaginct uykusunu
uyuyordu.” (Anar 2008: 20)

3.6.2. Kaptan Diyavol Pasa'nin Odasi:

Amat, bir deniz romani oldugu i¢in, i¢ mekan olarak sayabilcegimiz yerler sinirlidir. Bu
yerler arasinda en ¢ok gemiyi, yani gemini odalarini, kamaralarini bir i¢c mekan adi altinda
inceleyebiliriz. Romanin 24. sayfasinda, ilk olarak, hakim kisilerinden geminin kaptani
Diyavol Pasa'nin kamarasim1 ve onun betimlenmesini goriirliz. Geminin kaptani ile
tamigmak icin onun kamarasina giren Siileyman Reis, oday1 goriince sasirir. Igerisinde

bircok esya vardir ve bu esyalarin neredeyse higbirinin sabit olmadigi, orneklerle
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belirtilmistir:

“Birgok 1vir zivirla dolu bu kamarada neredeyse sabit hi¢bir sey yoktu. Tavana asili bir
musamba fener, gemi yalpa yaptik¢a saga sola sallaniyor ve bdylece kamaradaki her
seyin golgesi bir uzayip bir kisaliyordu. Ayrica duvarlardaki biiyiik ve genis dolaplarin
acik birakilmis kapaklar1 yalpanin etkisiyle menteselerinde doniip dururken gicirdiyor,
cinlerin fisiltilarina benzeyen bu ses de insanin yiiregini ciz ettirip goniile gam ve
kasvet saliyordu.” (Anar 2006: 25)

Devaminda ise odanin icindeki esyalar ve bu esyalarin ne kadar i¢ karartict oldugu
anlatilmistir. Odanin i¢inde; ilging kitaplar, kum saatleri, fenerler, Akdeniz'deki limanlari,
akintilari, yatak yerlerini, girdaplari, deniz canavarlarinin yuvalarini gosteren haritalar, bir
karabina, ¢erceveli bir boy aynasi, lizerine tavus kusu motifi islenmis kirmiz1 bir yorgan,
masa, masanin lizerinde bir silirli esya vardir. Diyavol Pasa'nin kamarasi, romanin en
gizemli mekanidir; herkes igerisini merak eder; ama, bir tek kaptanin kamarasinda verdigi
yemek harig, belli kigilerden baska kimse giremez. Kaptanin verdigi bu yemek, Siileyman
Reis'in yaptig1 katliamin aksaminda olmustur. Kamarada, bu sefer degisiklikler yapilmistir.
Masanin iistii beyaz bir ortii ile kapatilmus, iizerine billur kadehler konmustur. Icerisinde
dort tane fener yandigi i¢in, her yer “is1l 1511” diye tasvir edilir. Romanin basinda nitelenen
“kasvetli” sozciigii bu climlelerde karsimiza ¢ikmaz. Odada giizel yemekler, saraplar vardir.
Insanlar1 en ¢ok heyecanlandiran sey ise; ortaya bir kdcegin ¢ikmasidir. Yazar kdgegin, bu
mekanda, kaptanin kamarasinda dans edisini uzun uzun, ayrintili; erkek olmasina ragmen
nasil kinttigin1 vurgulayarak anlatmistir. Bu betimlemeye ornek olarak su ciimleleri

verebiliriz:

“Derken kapida ayaklar1 ve belden yukarisi ¢iplak, dar bir salvar giymis, siit gibi beyaz
tenli, servi boylu, kizil yanaklar1 gamzeli bir delikanli goriiniince herkesin i¢i hop
etti...Kocek bir silire bekleyip konuklara g6z siizdii, ardindan kiritip =zillerini
sikirdatarak raksetmeye, gerdan kirmaya basladi. Kalgasiyla daireler ¢izip karnim
dalgalandirirken naz ve edayr eksik etmiyor, konuklara cilveler de yapiyordu.
Kemandan yiikselen oynak nagmeye ve diimbelege uygun olarak omuzlariyla daireler
ciziyor, saga sola attig1 kalgcasini1 aniden yukari kaldiriyor, arkaya dogru yatip o gece
misali sacini teshir ederken kollarimi yilankavi bir sekilde yukari dogru hareket
ettiriyordu.” (Anar 2006: 72)

Romanin ilk sayfalarinda karanlik bir yer diye tarif edilen bu oda kdg¢ek sayesinde oynak



203

eglenceli, erkeklere 6zel bir mekana doniismiistiir. Bu da insana mekanlarin aslinda,
tekanlamli degil; ¢okanlamli bir yapiya sahip oldugunu gosterir. I¢indeki nesneler mekani

anlamlandirir. Yazar mekanlardaki bu ¢okanlamliligi, romanlarinda fazlasiyla kullanmigtir.

Bu iki oda disinda, yazarin betimlemeye 6zen gosterdigi bir tasvir yapilmamustir.

3.7. KUYULAR:

Kitab-iil Hiyel'in en ilging mekan1 iki katli evin bahgesindeki kuyudur. Romanin birinci ve
ikinci boliimiinde kuyu ise yaramayan esyalarin ya da insan leslerinin, 6lii ¢ocuklarin
atildig1 bir yerdir. Yafes Celebi'nin, Samur ve Yagmur Celebi'lerin cesedi bu kuyuya atilir,
Kara Calud 6lii dogan ¢ocuklarini hep bu kuyuya atar. Ugiincii bdliimde ise bu kuyu Uzeyir
Bey'in i¢ine girdigi, kendini kaybettigi, her seyi unuttugu bir mekana doniisiir. Aslinda bu
kuyu anlat1 kisisinin kafasinin i¢idir. Kendi beyninde benligini kaybeder. Bu nedenle bu

“kuyu” imgesini hayali mekanlara da ekleyebiliriz.

Efrasiyabin Hikdyelerinin dordiincii Oykiisiinde, Acipayam Dagi'nin zirvesinde seyhin
yasadig1 kiiciik bir kuliibe vardir. Kuliibenin i¢cinde de kuyuya acilan bir kapak vardir.
Tiiccar giinlerce ugrasir bu kapagi acabilmek i¢in; ama en sonunda basarir. Kuyunun i¢inde
su vardir ve tiiccar kendi aksini goriir. “Salih” diye aradig1 kisinin kendi aksi, yani aslinda
kendisi oldugunu anlar. Bulundugu yer tiiccarin, kendi benliginden arindigi, olgunlastigi,
kendini tamamladig1 yer olur. Bdylece ¢ekilen biitiin zahmetlerin amacini, nedenini anlar.

Diinyaya 6zgii biitlin etiketlerden, degerlerden, soyunur, kisacasi nefsini 6ldiirtir.

3.8. HUCRELER:

Amat'taki i¢ mekanlardan biri de alt tarafta olan, suglularin atildigi hiicrelerdir. Bu
hiicrelerin diger bir ad1 da “cehennem” dir ve geminin en rahatsiz yeridir. Gemide kavga

edenler, isyan edenler, iigkagitcilik yapanlar direk buraya atilip cezalandirilir. ilerleyen
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sayfalarda goriildiigii iizere, romanda bir¢ok kisi bu hiicrelere atilir. Neredeyse bir hiicreyi
andiracak kadar kotii mekanlardan biri de gabyarlarin kaldig1 odalardir. Gabyar, gemide
gabya ¢ubuklarini kullanan kisilere verilen isimdir. Gemi tayfasindan insanlarin kaldigi bu
yer i¢in romanda kullanilan nitelemeler; odanin igerisinin ter, ayak ve gegirti koktugudur.

Izbe bir yer oldugu da arkasina eklenmistir.

3.9. ATELYELER:

Kitab-iil Hiyel'de ana karakterlerin deneysel ¢alismalarini yapmalari i¢in hazirladiklart bir
atelye vardur. Ilk olarak Yafes Celebi'nin kurdugu bu atelye, Kara Calud zamaninda daha da
gelisir; hatta Kara Calud bu atelyede calistirmak i¢in yanina iki ¢irak alir. Atelyenin yeri,
Yafes Celebi'nin, Mevlevihane'nin tam karsisinda satin aldig iki katli evin, alt kistmindadir.
Evin altindaki diikkanin duvarini deldirip buray1 sofayla birlestirir ve bdylece biiyiik bir
alan, ¢aligmak ic¢in hazir olur. Zamanla iyice gelistirilen atelye, bir donem saat¢i diikkani
olarak isletilmeye baslansa da kisa zamanda eski bi¢imini alir. Yafes Celebi, Kara Calud,
Uzeyir Bey yasamlarmin biiyiik bir kismum bu atelyede calisarak gegirirler, tasarladiklart

aletlerin ¢izimlerini, bu ¢izimlerin denemelerini yaparlar.

3.10. DEVLETLE ILGILI YERLER:

3.10.1. Devlet Daireleri:

Puslu Kitalar Atlasi'min ortalarinda 6grendigimiz, devletin gizli bir kurumu olan bir yer
Teskilat-1 Istihbarat-1 Hiimayun'dur. Baskani Ebrehe olan bu yerin birgok gizli odasi vardr,
bu odalarda bir stiri belge, silah, alet vardir. Bir de dumanlarin, pis kokularin sizdigi

elkimya odas1 bulunmaktadir.

“Dilenci burnunu tikayarak iceri girdi. Buras1 bir elkimya cehennemiydi. Orta yerdeki
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lic zosimos ocagindan ikisi yaniyor ve iistlerinde imbikler fokurduyordu. Duvarlarda
cesitli boy ve islevlerdeki koriikler, masalar ve potalar asilmigti. Tezgahlarda tuzlari
kirmak icin havanlar, maden filizlerini ufalamak i¢in degirmenler, sarmal cam borular
ve envayi cesit alet edevat vardi. Raflarda kirmizi, yesil, mavi ve sar1 tozlarda dolu irili
ufakli kavanozla, renk renk siviyla dolu boy boy sise goriiniiyordu. Eger hemen her
tarafa niifuz eden mavi duman sayilmazsa, tugla ocaklardan harlayan atesin kirmizisi
ve turuncusu odanin hakim rengi sayilirdi.” (Anar 2008: 102)

Bu oda bir¢ok olayin gectigi yerdir

Kitab-iil Hiyel'de devlet islerini halletmek icin gidilen yer Babiali'dir. Yazar Babiali'yi
anlatirken niikteli bir dil kullanir. Sanki doneme hafiften bir elestiri vardir. Once binanin ici

tasvir edilir. Arkasina da insanlarin nasil goriindiigii anlatilir.

“Devlet dairesine girer girmez onun mutlu hayati artik bitmisti. Ciinkii igerideki kalem
efendileri, cahiliye devri boyunca Kabe'de bekleyen putlar kadar kimiltisiz ve
kayitsizdilar.” (Anar 2008: 24)

Bu betimlemeden sonra bu mekandan iglerin nasil dondiigii ile ilgili olaylar anlatilir.
Zencefil Celebi'nin babasi, oglunun islerinin yiirlimesi i¢in bu yere bir top tereyagi, bir
sepet yumurta gibi yiyecekler gonderir, bdylece istenilen biitiin evraklar1 alir. Islerini

halletmek istiyorlarsa kesenin agzini agmalar1 gerekir.

Diger bir devlet mekan1 da Divan-1 Hiimayun'dur. Yafes Celebi resmi isleri halletmek icin
buraya yollanir, orada bekleyen diger insanlar gibi o da binbir ¢6ziim bulmaya ¢alisir. Bu

mekanin i¢inin de bir 6nceki devlet dairesi gibi, komik bir dille tasviri vardir:

“Ricacilar, arzuhallerini toplamak i¢in cavusbasinin binadan ¢ikmasii abartili ve
debdebeli bir edeple bekliyor, kimi mazharinin kabiilii i¢in gerekli dualar1 terenniim
ediyor, kimi dikkati ¢ekerek bir an dnce okunmasini saglamak i¢in evrakina giilyagi
siiriiyor, bazilar1 ise usturlabla giinesin yiiksekligini Glgerek esref saatinin gegip
gecmedigini denetliyordu.” (Anar 2008: 37)

Romanda en belirgin hayali mekan, yazarin diger romanlarinda da karsilastigimiz Uzun
Ihsan Efendi'nin yeri olan Hiyel Kalemi'dir. Yéafes Celebi yaptig1 makinalarm onayini almak

i¢cin, daha dogrusu padisaha sunmak icin, Hiyel Kalemi'nden yaz1 gelmesi gerekmektedir;
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ancak bir tiirlii bu onay kagidin1 alamaz. Bu yerde Uzun ihsan Efendi, cocugu ile birlikte
yasar. Bu mekanmn bulundugu semt Bayezid'tir. Bir devlet dairesidir. Burasi ilging bir
yerdir; kimse yerini bilmez. Yafes Celebi de zar zor bulur; Eski Saray'la Vezneciler
arasidaki bir sokaktadir. Iki katli, derme ¢atma bir baraka olan bu binanin icinde, Uzun
Ihsan Efendi ve yirmi ¢ocugu birlikte yasamaktadir. Cocuklarin sdyledigine gére de bu

mekan ve babasinin yaptig1 bu is Hazreti Nuh zamanindan beri vardir.

Romanin sonlarinda, Hiyel Nazir1 Uzun fhsan Efendi'nin evinde insanlar toplanir, yemekler
yenilir ve aksam olunca masallar anlatilmaya baslanir. Bu masallarda karsimiza ¢ikan
mekanlardan biri sihirbazin yasadigi bir saraydir. Sihirbaz kor birine iyilik yapar ve onu
evine alir, bir de takma goz verir. Sonradan Sihirbaz, bu adamin, kendi karisini hamamda
gozetledigini goriince ondan intikam almaya karar verir. K6r adama verdigi sihirli gozii alir
ve bunu diinyanin en ¢irkin kadinin resminin 6niine koyar. Bdylece adam, émrii boyunca
sadece bu ¢irkin kadin1 goriir. Kér adamin kendisine bir barinak olan saray, artik kagmak

isteyip de kacamayacagi bir yere doniisiir. Saray, artik bir hapistir.

3.10.2 Okullar:

Kitab-iil Hiyel'de roman kisisinin egitim i¢in girdigi Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun'u
goriirliz. Bu mekanin 6zelligi; Yafes Celebi'nin burada trigonometriyi, cebiri, yelken ve
denge hesaplari, balistigi, barutu ve diger patlayict maddeleri 6grenmis olmasidir.
Buranin igerisinde bir siirii labaratuvar vardir. Osmanli'nin, 18. yiizylda orduya asker
yetistirmek i¢in actigi bir okul olan Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun, bu romanda anlati

kisisinin meslegini 6grendigi; ancak okuyamayip atildigi bir mekandir.

Kitab-iil Hiyel'deki diger bir okul; Istanbul Sanayr Mektebi'dir. Kara Calud yaslanmaya
basladiktan sonra kendi calismalarini devam ettirecek sahipsiz bir ¢ocuk arar ve orada

bulur. Bu mektep, Zeytinburnu'ndadir.
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Efrasiyab"in Hikdyeleri'nde yer alan Oykiilerden ilki olan Giinesli Giinler, Anadolu'nun orta
yerindeki bir yatili okulda geger. 18. sayfada bu yatili okulun 6nce distan goriiniigiiniin
sonrasinda ise i¢inin betimlemesi yapilmistir. Korkutucu olaylarin yasandigi bu okul
karanlik, kasvetli, i¢ sikici, soguk bir yer olarak tanitilmistir. Hatta yazar, okul igin;
“hapishane misali tag bina” nitelemesini kullanmistir. Giinesli Giinler hikayesi, ilk olarak

bu okulun betimlemesiyle baslar:

“Anadolunun orta yerindeki bir kdyiin hemen diginda, hapishane misali dort kath
devasa tas bir bina vardi. Tepesindeki riizgar giiliinde bir bayragin dalgalandigi kulesi,
perdeleri simsiki kapali kiigiik pencereleri, gegende eziklik ve higlik duygusu
uyandiran abidevi kapisi ile bu bina bir yatili okuldu...Kap1 yiiksek tavanli ve
alabildigine genis, duvarlar kirli sar1 badanali bir salona agilirdu..... Ayrica, miidiirler ve
muavinlerin suratlarindan pek farkli olmayan duvarlar da, yiiksek ve yiice, ¢irkin, kirli
bir renkteydi. Cirkinlige biiyiikliikk eklendiginde tiksinme duygusunun korkuya
doniisecegini  bilen devlet, okullarinin boyle bir renge boyanmasini uygun
gormiistii..... Yatili okulun dis goriiniisii de o muhitte yasayanlara pek itimat telkin
etmez, hava karardiktan sonra binanin c¢evresinden gelip gegen pek olmazdi. Hatta
soguk kis gecelerinde kurtlar ve vahsi kopekler, bu kasvetli binanin ayisig1 altindaki
siluetine bakar, gonlii hos etmeyen seyler hissettiklerinden midir, sabaha kadar
ulurlardi.” (Anar 2007: 18-19)

Bunun arkasina ise okul, i¢inde yasayan dgrencileriyle birlikte ele alinir. Ogrencilerin bakis
acisi, giinliik yasamlari, okuldaki hocalar, bu hocalarin 6grencilere davranislar: vb. anlatilir.
Yazar, okulu her yoniiyle, olumsuz degerler yiikleyerek bizlere aktarmustir, hatta okulu
icindeki miidiirlerle, 6gretmenlerle 6zdeslestirmistir. Su ciimle okul ve 6grenciler arasindaki

iliskiyi fazlasiyla 6zetlemektedir:

“Ciinkii okulun nizam ve intizami oglanlara hayat1 zindan etmek i¢in kurulmustu.”
(Anar 2007: 19)

Boylece 0ykii, ilk cltimlelerde olusan karanlik atmosferi nedeniyle kendini az ¢ok belli eder.
Yazar mekandan yola ¢ikarak Oykiinlin temel iskeletini kurar. Kimi yerde de yazar bu

okuldan yola ¢ikarak egitim sistemine, topluma bir elestiri getirir.

“Artistik ve ahlaki degerlere asirlar boyu bir tiirlii erisemedikleri i¢cin bunlar ugruna bir
Omiir harcamayi enayilik olarak goren ve giizelligi iiretmek yerine onu para, siddet ya
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da kurnazlikla elde etmeyi fazilet sayan insanlarin {ilkesindeki okullarda, en az ragbet
goren ve pek ciddiye alinmayan bir ders de resimdi.” (Anar 2007: 24)

Ihsan Oktay Anar, belki de, bu elestiride okulu bir arag olarak kullanmistir.

Oykiiniin devaminda yazar, okulu firtinali bir aksamda tasvir etmistir. Betimlemede
kullanilan sifatlar ve belirtegler ise tamamen kaotik, karanlik, korku dolu bir ortamla
ilgilidir. Tlerleyen zaman igerisinde okulun baz1 yerlerinde degisiklikler olur; 6zellikle 1s1kla
baglantili olan yerlerinde. Nedeniyse “porfiria”* denen, her tiirlii 1s1ktan rahatsiz olan bir
adamin okula, miidiir olarak gelmesidir. Bu durumun sonucunda da okuldaki camlara siyah
perdeler takilir, 1giklarin yaris1 sokiiliir, diger yarisinin da derecesi diisiiriiliir. Boylece daha
karanlik bir okul yaratilir. Oykiiniin sonunda, bu kasvetli okulda, maddi ve manevi olarak
tek bir olumlu degisiklik olur, o da; kan1 emilen kii¢iik cocugun yaptig1r “Giinesli Giinler”
tablosunun, okulun girisine asilmasidir. Bir tek bu tablo, mekan1 aydinlatmistir, insanlara

giizel giinlerin hayalini verebilmistir.

“Resim, en karanlik, en yagmurlu, sozliilerin en yogun ve derslerin en agir oldugu
kasvetli giinlerde bile, ona bakmay1 aklina getirenlerin iclerini ferahlatiyordu.” (Anar
2007: 36)

Yazar, Oykiiyli; o karanlik okuldan mezun olanlarin, okuldaki tek 1181 bu tablo oldugunu

hatirlayacaklarini, belirterek bitirmistir.

Dordiincti oykiide yine bir okul ismiyle karsilasiriz; felsefe, kimya, simya &grenmek
isteyenlerin gittigi Dariilfiiniin adli fen kiilliyesidir. Babasi1 ve abisiyle birlikte yasayan
delikanli, onlar1 birakip bu okula gider. Merak ettigi her seyi bu okulda 6grenir ve

evlenmek i¢in kdyline doner. Ancak 6grendikleri ve asir1 tutkusu, hirs1t onun sonunu getirir.

3.10.3. Medreseler:

40 Porfiria, kandaki hemoglobin eksikligi sonucu olusan bir ¢esit hastalik. Porfiria hastalar1 giinese, 1518a,
florasana kars1 duyarli olurlar, tenleri ¢ok soluktur, dis etleri ¢cekilmistir. www@focusdergisi.com
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Tarihi atmosferi saglayan yapilardan biri olan medreselere, Ihsan Oktay Anar’in
romanlarinda ¢ok fazla rastlanmaz. Roman kisilerinin, yasamlarinda kesistigi mekanlardan
biri olmayan medreseleri sadece isim olarak goriiriiz. Ancak bu isimler say1 olarak azdir.

Yazarin romanlarinda yer alan medreseler sunlardir:

1) Bayezit Medresesi
2) Kuleli Medresesi
3) Fatih Medresesi

Devletle ilgili bu mekanlar somut gergekliginden ¢ok hayale yakindirlar. Kimi elestirel bir
bakisagisinin simgesi haline gelmislerdir. Okulun tasvirine baktigimizda ya da devlet
dairesindeki insanlarin parayla is yapmasinda, yazar sanki giliniimiize de bir elestiri

getirmistir.

3.11. DINi MEKANLAR:

3.11.1. Camiler, Mescitler, Tiirbeler:

Dini mekanlarin birer simgesi olan camilerle, tiirbelerle, mescitlerle her romanda
karsilasiriz. Ozellikle camiler kimi zaman gii¢ gdsterisinde bombalanan bir yer; kimi zaman
kisilerin i¢ huzuru yakaladigi bir ibadet alani; kimi zamansa dilencilerin cuma namazi
cikisini bekledikleri para dilenme firsatidir Bunun disinda sokak betimlemelerinde, tarihi-

dini havay1 saglayan mekanlardan da en 6nemlisidir.

Ihsan Oktay Anar'm romanlar1 arasinda, camiler, en ¢ok Suskunlar'da, ikinci Amat'ta yer
alir. Sirasiyla verirsek eger, Amat'ta alt1 tane cami ismi karsilagiriz. Bunlardan biri Tefriciye

Koyii'ndedir, Siileyman Pasa'nin emriyle, namaz sirasinda bombalanmustir.



1) Arap Cami

2) Kilig¢ Ali Paga Cami
3) Abalifellah Cami

4) Tekke Cami

5) Ulucabaci Cami

6) Fatih Cami

Suskunlar'da karsimiza ¢ikan camiler:

1) Abalifellah Cami

2) Bodrum Cami

3) Atik Ali Pasa Cami
4) Kopriilii Cami

5) Bayezit Cami

6) Arap Cami

7) Kara Mustafa Paga Cami
8) Siileymaniye Cami
9) Hiiseyin Efendi Cami
10) Karacakalfa Cami
11) Hasan Paga Cami

Bunlarin diginda mescid, tiirbe adlariyla da karsilasiriz:

1) Tiryaki ilyas Dede Hazretleri Tiirbesi

2) Kekez Mustafa Efendi Hazretleri Tiirbesi
3) Elekgi Baba Tiirbesi

4) Tuti Baba Efendi'nin Yesil Tiirbesi

3.11.2. Kliseler:

210
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Farkli dinlerden insanlar1 barindiran Konstantiniye’de, bu dinlere ait ibadet yerleri
fazlasiyla bulunmaktadir. Dinin bir ¢esit sembolii olan bu mekanlardan, 6zellikle camiler ve
kiliseler her kdsebasinda vardir. Hatta bu kiliselerin iginde, roman kisilerinin yabancisi
olduklari, ismi organum®' olan “garip” bir alet vardir; bu aleti tanimlayamazlar. Kimi
zamanda islevini yitimis, harap olmus kiliseler, artik dilencilere ev sahipligi yapmaktadir.
Puslu Kitalar Atlasi’nda dilencilerin kaldigr mekan yangindan dolay1 harap olmus, rahipler
tarafindan terk edilmis bir kilisedir. Ancak, bu kiliseyi yillar 6nce dilencilerin kendi
aralarinda para toplayarak yaptirdigi, padisahinsa bu binay1 sonradan kiliseye g¢evirdigi
belirtilmistir. En renkli tasvirlerden biri bu mekana aittir. Bu mekan romanin sonunda biitiin
simsekleri iizerinde toplayan Dertli yiiziinden yanip kil olur. Bir siiri dilenci Oliir.
Dilencileri gordiigimiiz baska yerler de vardir: camiler ve sokaklar. Tahtakale'de bir,

Ayasofya'da iki cami onlarin para toplamalari i¢in gittikleri yerlerden biridir.

Suskunlar’in son bolmiinde yer alan Erganun Kilisesi, anlatinin kilit yerlerinden biridir.
Nedeniyse; Galata Mevlevihanesi'nden gelen dervisler, Lazarus'tan aldiklar1 o “esrarengiz”
kagitlarin ne oldugunu burada 6grenmistir. Bu kagitlar bir bestedir; ancak bu bestenin bir
ozelligi vardir, o da altt parmakli bir kisiye uygun olusudur. Eser on bir parmak igin
bestelenmistir. Dervisler, bu 6nemli bilgiyi geldikleri bu mekanda 6grenirler. Mekanin
kendisiyle ilgili bir 6zellik de, burada da Frenklerin “organum” dedikleri bir miizik aleti

bulunmaktadir. Suskunlar'da karsimiza ¢ikan kiliseler sunlardir:

1) Aziz Fransisko Kilisesi
2) Surp Krikor Kilisesi

3) Ermeni Kilisesi

4) Erganunlu Kilisesi

5) Ermeni Katolik Kilisesi

Amat’ta yer alan kiliseler:

41 Antik Yunan zamaninda kullanilan miizikal enstiirimant. www(@yvikipedi.com
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1) Surp Krikor Kilisesi
2) Aya Nikola Kilisesi
3) Aziz Piyer Kilisesi
4) Sen Piyer Kilisesi

3.11.3. Mevlevihaneler:

Suskunlar'da karsimiza ¢ikan onemli mekanlardan biri Galata Mevlevihanesi'dir. Eflatun;
biitiin sokaklardan, diikkanlarin, camilerin, medreselerin Oniinden gegtikten sonra, kirk
sayfayr tutan bu gezinmelerin arkasma, hayatini degistiren bir mekanla karsilasir.
Hayatinin devamini, bundan sonra burada gecirecektir. Bu yer Galata Mevlevihane'sidir.
Eflatun'un duydugu; ama kimsenin duymadigi islik sesi buradan gelmektedir. Eflatun
sonradan anlayacaktir; duydugu bu ses 1slik degil; ney sesidir. Romanda ilk olarak
mevlevihanenin nerede oldugundan ve dis goriiniisiinden bahsedilir. Bunun arkasina ise

icerisinin nasil goriindiigiiyle ve icerisindeki dervislerle ilgili bilgiler vardir.

“Delikanli yokus yukari elli adim kadar yiiriimiistii ki, yolun sag tarafinda, agik
birakilmis kapisindan 6lgiin bir 15181 s1zdig1 o binay1 fark etti.

Kendisini ¢agiranlar, bu ii¢ katl ve ahsap binada olmaliydilar. A¢ik birakilmig kapidan
iceri girdiginde kendini, tavandan sarkan avizedeki on sekiz kandilden ¢ok, kelimelere
dokiilmesi gayri kabil bir nurun aydinlattigi, genis bir mekanda buldu.” (Anar 2007:
120)

Eflatun bu yeni mekana girdiginde, ilk olarak buray:1 tanimaya calisir, ona gore her sey ¢ok
yabancidir. Iki sayfaya yakin, bu yerin tasviri vardir; insanlarin nasil goriindiigiiniin, ne
yaptiginin, duvarlarin ve yerlerin nasil oldugunun, duvarlardaki yazilarda ne yazdiginin vb.
Galata Mevlevihane'si, Tiirk edebiyatinda da bircok yerde karsimiza ¢ikan bir mekandir.
Tarihte bildigimiz iinli sairler ya da mutasavvuflar, Seyh Galip gibi, burada yetigmistir.
Istanbul'un bilinen en eski ve en biiyiik mevlevihanesi olan bu yer, Beyoglu'ndan Tiinel'e

giden Galip Dede caddesi iizerindedir. Cumhuriyet doneminde bir siire kapali kalsa da
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sonraki zamanlarda acilmistir; simdi ise Divan edebiyati miizesi olarak hizmet vermektedir.
Ihsan Oktay Anar'm da, Istanbul icin tarihi acidan 6nem tasiyan bu mekani, tarihi

romanlarinda kullanmamasi, kaginilmazdir.

3.11.4. Mabetler:

Efirasiyabn Hikdyelerinde, Oliim, Cezzar Dede'den dini 6ykii anlatmasini ister. Anlatilan
hikdyede koyiin imami, iki kisiyle beraber (hasta bir oglan ve yasli, huysuz bir ihtiyar)
Kabe'ye gitmek iizere yollara diiser. Ancak Ilimdar'in onlar1 gétiirdiigii yer Kabe degil;
Hindistan'daki Budistlerin mabedidir. Yiiksek daglarin ortasinda kalan mabed, insanlarla
doludur. Mabedin yaninda Buda'nin biiyiik bir heykeli vardir; insanlar onun 6niinde ibadet

etmekte, kendinden gegmektedir.

Sonug olarak yazar, her dinin simgesi haline gelen mekanlari romanlarinda kullanmistir.
Hristiyanlik, Misliimanlik, Musevilik gibi bir ayrim yapilmamistir. Kliseler, camiler,
mabetler i¢ icedir. Her dinden insanin yer aldigi bu romanlarda dini mekanlarin da

cesitliligi birbirini tamamlamaktadir.

Dini mekanlar alt baghg altinda degerlendirilen bu yerler, romanlarin mekan ¢esitliligini
saglamaktadir. Farkli insanlara ev sahipligi yapan kiliselerin, mabetlerin, camilerin ortak bir
ozelligi de birlestirici olmasidir. Bu romanlarda dini mekanlar, insanlarin sadece dini
ihtiyaclarmi yerine getirdigi bir yer olmaktan &te, dilencilerin en iyi para topladiklari,
evsizlerin barindiklar1 ¢cokanlamli bir uzama doniistir.

3.12. TICARI MEKANLAR:

3.12.1. Pazarlar:

Kitab-iil Hiyel'de karsilagtigimiz, Kara Calud'un hayatin1 karartan mekan ise
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Konstantiniye'nin tarihi giizelliklerinden biri olan Misir Cargsisi'dir. Kara Calud, kendine,
buradan iktidarin1 artiracak bir serbet alir; ancak beklediginin tam tersi olur. Bir giin
icerisinde erkeklik organini kaybeder. Bugiinden sonra Calud'un en nefret ettigi mekan

Misir Carsisi'dir.

Efrasiyabin Hikayeleri'nde, dordiincii oykiide bollugun, bereketin simgesi olan mekan
carsidir. 11k ciimle cgarsiy1 niteler. Carsinin ii¢ yiiz yillik bir gecmisi oldugu vurgulanir,
sonrasinda da ¢ok genis bir alana yayildigi, icindeki insanlariyla, diikkanlariyla, gelip
gideniyle, kisacas1 giinliik hayattaki varolusuyla nasil oldugu anlatilir. Iki sayfaya yakin
cars1 tasvir edildikten sonra, mekan daralir, bu carsidaki Elem Sokagi'nin betimlemelerine
baslanir. Ozellikle de sokaktaki tiiccarlarn nasil biri olduklari uzun uzun anlatilmisir.
Sokagin betimlenmesinden sonra, sira, hikayenin kahramani olan kisinin diikkanina gelir.

Ciinkii bu kisinin diikkaninin bereketi kesilmistir.

Yazarin bir¢ok romaninda karsilastigimiz pazar yerlerini, bu yerlerin betimlenmesini
Suskunlar'da da goriiriiz. Misir Carsisi'nin devaminda olan bu pazarin, kitapta dort sayfaya
yakin nasil oldugu anlatilmistir. Bu pazarin arkasina tefecilerin mekani1 diye nitelenen
Tahtakale, devaminda ise Mahmutpasa Carsis1 anlatilir. Arka arkaya gelen bu
betimlemelerde, yazar, yine en ince ayrintilara kadar her seyi metne eklemis, okuyucunun
Oniine bir tablo ¢ikarmustir. Cok fazla ismin, sifatin yer aldigi bu sayfalar, roman dokusunu
olusturan yapitaglarindan biridir. Yazarin biitiin romanlarinda ¢ok fazla yer tutan ¢esit gesit

mekanlar, uzun ve ayrintili tasvirleriyle en ¢ok Suskunlar'da karsimiza ¢ikar.

3.12.2. Hanlar:

Ihsan Oktay Anar'in romanlarinda tarihi bir hava katan hanlar fazlasiyla yer tutar. Yazarin
tiim romanlari, sanki eski Istanbul'un sokaklarini, bu sokaklardaki pazarlari, hanlari,
hamamlari, konaklar1 betimlemek i¢in diizenlenmis gibidir. Yazarin romanlarinda hanlarin

iki iglevi vardir: Birincisi yasanilan bir yerdir, barinma, saklama, saklanma 6zelligiyle 6n
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plana ¢ikar; ikincisi ise bir yer tarifinde ya da sokak betimlemesinde kullanilir.

Suskunlar'da bir siirii han adina rastlariz; ama bunlardan Zincirli ve Esirli Hani digerlerine
gore daha ayrintili goriiriiz. Ciinkii Dokuzlar ismiyle gecen, bir kabaday1 grubu burada
yasamaktadir. Bu han; Tahtakale'de, Alaca Hamam karsisindadir. ki katli olan bu hanm,
son katinda cetelerin reisleri kalmaktadir. En giizel, en genis oda ise biitiin ¢etelerin reisi
olan Capraz Bayram'a aitti. Uciincii boliimde karsilastigimiz Zincirli Han'in islevi,
igerisinde bir siirli “yedi denizin disar1 attigi, habis ruhlu, adi, cigersiz, haram para ve
yumruk hakkiyla ge¢inen kabaday1 miisveddelerini” barindirmasidir. Burada biiytliklerden
olusan ceteler, ayn1 zamanda macera hevesiyle evden kagmis on dort, on bes yaslarindaki
cocuklar da vardir. Getir gotiir isleri i¢in bu yeni gelen kiiciiklerden biri segilir. Yiiksek

mertebede olanlar ise, her yerde oldugu gibi rahat i¢inde yagamaktadir.

Romanin énemli kisilerinden biri olan Pereveli iskender Efendi'nin Konstantiniye'deki ilk
yeri Esir Hani'dir. Deniz seferinde Osmanli'nin ele gegirdigi bir gemide bulunan bu adam,
digerleriyle beraber Konstantiniye'ye getirilmistir, Esir Hani'nda satilacaktir. Romanin son
boliimiinde karsilastigimiz bu han, ayni1 zamanda, Konstantiniye'ye dort bir yerden gelen
esirlerin satildig1 bir pazardir. Bir siirii hiicreden olusan bu mekan, zengin tiiccarlarin
kendilerine kole aradigi ya da bu esirleri sattig1 bir yer oldugu i¢in ¢ok kalabaliktir. Her

tiirden insanin bulundugu bu yeri, yazar i¢indekilerle betimlemistir:

“Bu ugursuz ve kapkara binada, zincire vurulmus zavalli esirlerden baska, satilacak
kolenin sagligi, dolayistyla fiyatimi tespit i¢in bir tabib ile, cariyelerin bikrini muayene
icin bir de ebe bulundurulurdu. Dahasi, bu mesum yerde esirler i¢in zincir, pranga,
boyunduruk ve kiinde imal eden ya da onaran bir de demirci vardi. Bu rezil yer halka
acik oldugu igin buraya sadece miisteriler sokiin etmez, ayni zamanda igsiz ve
giicstizler ile ayaktakimi da tesrif ederdi. Hepsi de nursuz suratli ve namiibarek sahislar
olan esirciler taifesinin elinde, her keseye uygun, eli agir ensesi kalin, digli tirnakl,
demir bilekli zencilerden, bir deri bir kemik, cenaze gibi Habesi hadimlara kadar tiirlii
tirli esir bulunurdu. Bunlardan bagka, sa¢i sakali agarmis, geckin ve gdckiin pirler,
yasini bagin1 almig ¢opur ve dislek acuzeler, ama en 6nemlisi, ak¢e pakea, kasi gozii ve
agzi1 burnu yerinde, ahu bakisl ve edali, riiya gibi Cerkez giizelleri de miisteriye takdim
edilirdi.” (Anar 2007: 219)
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Her yastan insanin toplandigi bu yerde A. Perevelli, kendisi gibi miizisyen olan birine,
Asim'a, satilir. Buraya diistiikten sonra onun i¢indeki kotiiliikkler uyanmaya baglar. Bu han
belki de Perevelli'nin i¢indeki kotiiliik tohumlarinin ilk atildigi yerdir. Sonug olarak bu Esir
Hani1 kétii bir yerdir.

“Digarida yagmur bardaktan bosanircasina yagarken, iceride zalim esir tliccarlarinin
kahkahalar1, zincir sakirtilari, Okstiriikler, gegirtiler ve esirlerin muhtelif dillerdeki

Bu ciimleyle yazarin niteledigi han, giinliik hayatta yer alan giiclii/gligsiiz ¢atismasinin da
bir simgesidir. Bunlarin disinda sadece ismiyle karsimiza ¢ikan, betimlenmeyen ve islevsel

bir anlami1 olmayan hanlar sirayla sunlardir:

1) Havyar Hani

2) Vezir Hani

3) Hoca Hani

4) Kancalikap1 Hani
5) Mercan Hami

6) Esir Han1

7) Balyozdagitan Hani

Yazarin romanlarinda yolcularin konakladiklari, esirlerin kaldig1 ya da satildigi, katillerin,

hirsizlarin gizlendigi bir¢ok han daha vardir.

3.12.3. Diikkanlar:

Kitab-iil Hiyel’in son boliimiinde, o dénem igin yeni diikkanlarla karsilagiriz. Yeni agilan
kitabevleri, birahaneler, terziler, fotograf¢ilar vb. ilging isimlerle yer almaktadir. Bu isimler
genellikle Ermenice ya da Ibranicedir. Bu romanin disinda Puslu Kitalar Atlasi’nda,

Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde bir iki tane de olsa diikkanlar yer alir. Ihsan Oktay Anar’in
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romanlarinda yer alan diikanlar sirasiyla sunlardir:

3.12.3.1. Ezine Lokali:

Efrasiydb’in Hikdyeleri’ndeki besinci Oykiide karsimiza ¢ikan Ezine Lokali, Hamiyet
Hanim’in ve kizlarinin koca bulmak amaciyla gittigi, kasabanin {inlii eglence yeridir.
Evlenmelik yasa gelmis geng kizlar ve erkekler, tanismak, dogru insan1 bulmak hevesiyle,
giizelce siislenip bu mekana gider ve birbirine kur yapar. Mekan 6zellikle aksam saatlerine
yakin kalabalik olmaktadir, ¢iinkii kadinlarin ev islerini bitirip yemeklerini yapmasi
Ozellikle biiyiiksehir disindaki yerler i¢in, bu tarz mekanlar islevseligini korumaktadir.
Ihsan Oktay Anar, belki de ger¢ek hayatta yer alan bu tiir olaylarin bir simiilasyonunu

yaratmak istemistir.

3.12.3.2. Ayvaz Kasap:

Ezine Lokali'nin yer aldig1 oykiide, diger bir mekan da Ayvaz Kasap'tir. Ayvaz Bey'in ve
dort oglunun islettigi bu kasap, kasabanin gézde mekanlarindan biridir; ¢linkii bu mekana,
yorenin evlenmememis ya da dul bayanlar1 Ayvaz Bey'e ve dort ogluna kendilerini
begendirmek amaciyla sik sik gitmektedir.

Kasap diikkani, Ayvaz Bey'in evinin altindadir. Oykiiniin sonunda, evle birlikte, bu
diikkanda yanip kiil olur. Evin tek gecim kaynagi olan diikkandan geriye hicbir eser kalmaz.

3.12.3.3. Kont Terzisi:

Bu diikkanda, Efrasiydbin Hikdyelerimdeki besinci dykiide yer alir. Ayvaz Bey ve dort
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oglu, kendilerine giizel giysiler diktirmek i¢cin Kont Terzisi'ne giderler. Diktirdikleri
kiyafetleri ise, bos zamanlarinda bakma firsat1 bulabildikleri moda dergilerinden secerler.
Segilen model, artik onlar i¢in emeklerinin bir karsihigidir. Ozellike bu dért oglan, Hamiyet
Hanim'in dort kiziyla evlenecegi zaman, bu diikkan ve bu diikkandan secilen kiyafetler,
daha bir deger kazanir. Dergilerden komik ve ilging modeller secip diigiin i¢in kendilerine

diktirirler. Mesela secilen bu kiyafetlerden biri, golf oynarkan giyilen takimdir.

3.12.3.4. Terzi Vodanis:

Kitab-iil Hiyel'in ii¢lincli bolimiinde karsimiza ¢ikan, Terzi Vodanis, ana karakterlerden
Uzeyir Bey'in kiyafetlerini diktirmek icin gittigi yerdir. Osmanli'da batililasma ile baslayan
“modern” kiyafetler, o donemin romanlarinda da sik sik karsimiza c¢ikar. Genellikle
Ermenilerin ya da Yahudilerin actig1 terzi diikkanlari, o zamanlar i¢in modernlesmenin birer
simgesi haline doniismiislerdir. Bu romanin sonlari da on dokuzuncu yiizyila rastlar ve
yazar bu tarz mekanlar1 romanm igine sokmustur. Uzeyir Bey, Yafes Celebi ve Kara

Calud'dan farkl: olarak, bir batil1 gibi giyinmeye ¢alismaktadir:

“Dort gilin sonra terzi Vodonis'e gidip gomlegini, yelegini ve pantolonunu giyip
boyunbagini bagladi. Redingotunu sirtina gegirdi. Fesini diizeltti. Bu haliyle Vanberg'in
fotograf stiidyosuna gidip ressmini ¢ektirdi.” (Anar 2007: 131)

Ornekte de goriildiigii gibi, Uzeyir Bey, pantolon, gdémlek giymekte; ancak fesini de

unutmamaktadir. Yazar belki de bu 6rnekte, modernlesmenin ironisini yapmak istemistir.

3.12.3.5. Hristodulo Kitabevi:

Kitab-iil Hiyel'de batililagsmanin sembolii olan yerlerden biri de kitabevleridir. Ana karakter,
Istaiklal'de, Tiinel'de gezinirken kitabevlerine gider, kitaplar alir, okur; roman okumanin

zevkini kesfetmistir. Bu kitabevinde, Tiirkgenin yaninda, Fransizca romanlar da
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satilmaktadir. Hatta Uzeyir Bey, yine bir giin Tiinel Meydani'nda gezinirken Hristodulo
Kitabevi'nde gordiigii, Jules Verne'nin romanlarindan birini, Fransizca aslindan alir ve bir
giin de okuyup bitirir. Bagka zamanlarda da bu yerden siir, macera, tarih kitaplari, romanlar

satin alir.

3.12.3.6. Vanberg'in Fotograf Stiidyosu:

Kitab-iil Hiyel'in {igiincii bdliimiinde yer alir. Uzeyir Bey'in resim cektirmek igin gittigi
yerlerden biri olan Vanberg'in fotograf¢i diikkani, ayni zamanda donemin de ilkleri
arasindadir. Uzeyir Bey, 1smarladig1 giysileri terziden aldiktan sonra, ilk olarak Vanberg'in
stiidyosuna gider ve fotograf ¢ektirir. Bu etkinlik donemine gore diisiindiigiimiizde ilging

olabilir.

3.12.3.7. Celayir Aga'min Diikkani: Suskunlar'da yer alir; mekanla ilgili ayrintili bir bilgi

verilmez.

3.12.3.8. Tatlic1 Bekir Aga'nin Diikkani: Suskunlar'da yer alir; mekanla ilgili ayrintili bir

bilgi verilmez.

3.12.3.9. Tatlic1 Resit Aga'nin Diikkani: Suskunlar'da yer alir; mekanla ilgili ayrintili bir

bilgi verilmez.

3.12.3.10. Kasap Ragip Aga'nin Diikkan1: Suskunlar'da yer alir; mekanla ilgili ayrintili bir

bilgi verilmez.

3.12.3.11. Sabetay'in Diikkan1: Suskunlar'da yer alir; mekanla ilgili ayrintili bir bilgi

verilmez.
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3.12.3.12. Marangoz Kirkor Aga'nin Diikkani: Suskunlar'da yer alir; mekanla ilgili ayrintili

bir bilgi verilmez.

3.12.3.13. Hekim Kubelik'in Dikkani:

Hekim Kubelik'in evi ve diikkan1 da pisligiyle 6n plana ¢ikan i¢ mekanlardan biridir. Evin
zemini, desilmis hiyarciklar, apseler, iltihaplar, kurumus kanlar, 6liilerden kopan pargalar ile
doludur. Bu evde Kubelik, siirekli deneyler yapar, insan viicudu iizerinde calisir, o6li

viicutlar1 keser, i¢ini inceler. Amaci insan viicudunu anlamaktir.

Sonug¢ olarak bu kadar ¢ok cesitlilik iceren ticari mekanlar, kimi zaman toplumdaki
degisimlerin birer simgesidir, kimi zaman o donemin kiiltiirel yapisini1 verme de bir aractir,
kimi zamansa sadece isim bollugunu yaratmada kullanilir. Ornek olarak diikkan kavraminin
birgok Ornekle anlatildigi roman olan Kitab-iil Hiyel'in son boliimiinii verebiliriz. Yazar
Mesrutiyet'in izlerini yeni yeni agilmaya baslayan diikkanlarla sembolize eder. Kitabevi,

birahane romandaki ¢esitliligi yaratmistir ayn1 zamanda ¢ogulculugun 6rnekleridir.

3.13. EGLENCE YERLERI:

[hsan Oktay Anar'm romanlarinda betimlenmesi sayfalarca siiren eglence yerleriyle sik sik
karsilagiriz. Bu betimlemelerde, yazar, bir paragrafa yakin siiren uzun ciimlelerle, kimi
zaman Oznellige kagarak mekani okuyucuya anlatmistir. Bu mekan ister kahvehane, ister
meyhane olsun betimlemeler komik, eglenceli, kimi zaman biraz argoya kagan bir {islupla
yapilir. Ayrica betimelemede yazar, ciimleleri olabildigince uzatmis, kelimelerin ses

uyumuna dikkat ederek gorsel bir kompozisyon olusturmustur.

3.13.1. Meyhaneler:
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Yazarin bircok romaninda da karsimiza ¢ikan onemli mekanlardan biri de meyhanelerdir.
Bu meyhanelerin tasviri ise oryantalist bir tablo gibidir. Puslu Kitalar Atlasi'nda, Amat'ta,
Suskunlar'da ilk bakista birbirine c¢ok benzese de ayr1 bir tablo olan meyhane
betimlemeleriyle karsilasiriz. Bunlar arasinda Galata, Fener, Barba Mihaliki, Kefeli, en tinlii
meyhanelerdir. Hepsinin sifatlarla, isimlerle siislenmis, gorsellestirilmis anlatimlar1 vardir.

Ornek olarak Suskunlar'da yeralan Kefeli'nin Meyhane'sinin betimlemesini verebiliriz.

“Gilin batmak iizereyken Kefeli'nin meyhanesi tacirler, katipler, celebiler, elgilik
memurlari, yenigeriler, kalyoncular ve ayaktakimiyla tiklim tiklim dolmustu. Misket,
Bozcaada, Ankona ve Edremit saraplar1 devasa kaplardan damacanalara ve ardindan
siirahilere aktariliyor, siirahilerden kadehlere dokiildiikten sonra ehlikeyfin midesinde
konaklayip bedenlere yayilarak ruhlar1 tutusturuyordu. Meyhanenin migolar1 ve paluze
tenli glilamlar keyif erbabinin tiitiin ¢ubuklarini adeta goniillerine disiirdiikleri atesle
yakiyorlar, ¢imdik ve parmaklara aldirmaksizin sakilik yapiyorlardi. Sarap, tiitiin ve
kahveyle birlikte, safa aleminin dort unsurundan biri olan afyon, sedef kakmali
kutulardan ¢ikartilip yarenlere tutuluyor, gézlerden yas gelene kadar kahkahalar atilip
yaglar kuruyana kadar da aglaniyordu. Cok gegmeden, tiitiin dumamn tavani orttii, ucuz
va pahali saraplarin bugusu ve keskin geniz kokusu acem sallarina, yenigeri borklerine,
kecelesmis kaftanlara sindi. Kadehlerden bosalan zevkiisefa sonunda gercek yerini
bulmustu.” (Anar 2007: 32-33)

Bu meyhane betimlemesi ilerleyen sayfalarda da karsimiza c¢ikar, bazi olaylar bu
mekanlarda gecer, baz1 kisiler bu mekanlarda saklanir, sohbet eder, buralardan keyif alir.
Zaten Thsan Oktay Anar, Osmanli zamanmin Istanbul'unu anlatsa da goziinii saray ve
cevresine degil; Istanbul'un sokaklarina, meyhanelerine, kopriialtlarma ¢evirmistir.
Ozellikle meyhanelerin ayr1 bir yeri vardir, buralar normal bir mekan degillerdir. Bu
yerlerde uyusturucular, escinsel adamlar, hatta gorevi kiz gibi davranma olan kiigiik
delikanlilar, erkek dansgilar fazlasiyla bulunur. Yukarida bahsedilen yerin adi da Kefeli

Meyhane'sidir.

Yazarin biitlin romanlarinda meyhaneler ¢cok 6nemli bir yer tutar. Bu yerlerde insanlar
birbiriyle tanisir, bu yerlerde sirlar agiga ¢ikar, yeni sirlar olusur, bu yerlerde insanlarin
kaderi degisir, insanlar kendini yetistirir vb. Miizisyenler icinse daha farkli bir 6nemi
vardir; meyhaneler onlarin ustalastiklar, yaristiklari, yeteneklerini sergiledigi, usta-girak

iliskisini 6grendigi yerlerdir. Zencefil Celebi'nin de hayatin1 degistiren yer bir meyhanedir.
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Ciinkii burada Yafes Celebi ile tanisir, onun bos vaatlerine inanir ve biitiin hayat1 altiist olur,
sonunda da 6liir. Isim verilen meyhanelerden biri Mihaliki'nin yeridir. Meyhaneci Barba
Mihalaki'nin Meyhane'sini, sadece isim olarak degil; pratikte de goriirliz. Romanin
baslarinda, gemi denizlere agilmadan Once, bir grup insan, bu meyhanede bir araya gelir.
Baliklar kizarir, mezeler hazirlanir, sakiler hizmet eder, kadehler doldurulur, kemenceler
defler ¢alinir vb. Ortaya kocekler ¢ikar; yazar bu goriintiiyii kadina 6zgii sozciiklerle

betimler:

“Iste tam bu sirada al yanakli, kizil dudakli, ziiliifleri gégsiine kadar inen afet gibi bir
delikanli, yani bir kogek, ortaya firlayip musikiye uyarak dans etmeye
bagladi....Bryiklari yeni yeni terleyen ay yiizlii sakiler....” (Anar 2006:17)

Ihsan Oktay Anar, biitiin romanlarinda yer alan bu tarz mekanlarin tasvirinde mutlaka kdcek
ve saki betimlemelerini kullanir. Bu kdgekleri géren Zangog¢ Ohannes de kendini kaybedip
ortaya c¢ikar, kogeklere seslenir, “Heyyt! Allah!” diye nidalar eder. Yaninda ise garip bir
adam vardir, bu garip adam ilerleyen sayfalarda, gemi miirettebatinda karsimiza cikar. Bize
ilk tanitildig1 yer ise Galata sokaklari ile Kiirk¢ii Kapisi ve Azap Kapisi arasinda olan Barba

Mihalaki'nin Meyhanesi'dir.

3.13.2. Kahvehaneler ve Kiraathaneler:

Suskunlar'm O6nemli kisilerinden biri olan Muhayyer Hiiseyin Efendi'nin kahvehanesi,
metinde anlatilan mekanlar arasinda en eglenceli olanidir. Kitapta bu mekanin 6nce adi

sonra da, Istanbul'un neresinde oldugu sdylenmistir:

“Calgili Kahvehanesi, Beyazit'taki Gediklikazan Hani'nin hemen yanindaki o asirlik, o
abidevi ¢inar agacinin dibindeydi.” (Anar 2007: 28)

Bunun arkasina ise tam ii¢ sayfa bu yerin betimlemesi gelir. Tag zemin {lizerine insa edilmis
bu tek katli ahsap binanin yiiksek tavanmi, on iki simsir siitun tasimaktadir. Iceride iki

boliim vardir: Birincisi Mekke-i Miikerreme'ye yakin olan, zenginlerin, musikisinaslarin
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oturdugu sag kisimdir. Ikincisi meteliksizlerin, yeni yetmelerin yani ayaktakiminin yeridir.
Duvarlarda dini veya mitolojik resimler asilidir. “Burak'in sirtinda Hz. Peygamber'in miraca
c¢ikmasi, Zaloglu Riistem'in ejderhayr oOldiirmesi, Yusuf hamamda goriir gormez
Ziileyha'nin diisiip bayilmasi, Anka kusuna binen Bukrat'in Kaf Dagi'na u¢gmasi vb.” Bunun
disinda asili olan dualar, yeme i¢gme icin kullanilan esyalar gibi yazar, en ince ayrintilara
kadar bu kahvehaneyi betimlemistir. Bir de bu mekanin bir 6zelligini de betimlemenin
sonuna eklemistir. Burast gen¢ neslin, Enderun ve Mevlevihane disinda, musiki
ogrenebildikleri tek yerdir. Ustatlarin ve ise yeni baslayanlarin bulustuklar1 yer oldugu igin,
onlarin goziinde degerlidir. Mesela kahvehanenin sahibi Muhayyer Hiiseyin Efendi'nin
yegeni Davut, “musiki ilmini, makamlar1 ve usulleri, ud calip sarki tertip etmeyi, beste

baglamay1” bu yerde yedi yilda 6grenmistir.

Muhayyer Hiiseyin Efendi'nin kahvehanesinden sonra yine bu tarz bir mekanin tasviri gelir.
Bu sefer Barba Malaki'nin Meyhane'sidir. Buras1 geceleri dolmaktadir, iceride her tiirlii kafa
yapict igkiler ya da sarilip i¢ilen maddeler bulunmaktadir. Bu nedenle de kalabalik bir yer

oldugu vurgulanir.

..... bir demir asali ve demir pabuglu bir dervigin bile i¢ini giciklayacak kadar lezzetli,
sakilik yapan oglanlar da bir evliyayr bastan c¢ikaracak kadar cilveliydi. Deniz
kiyisinda, kaziklar iizerine insa edilen bu meyhane, cuma ve Ramazan hari¢ her zaman,
felekten bir gece c¢almak isteyen yenigeri eskileri ve ocaga yeni katilmig
karakullukgularin, katipler ve onlarin sakirtlerinin, orta halli tiiccarlar ve kalyoncularin
emirlerine amadeydi...Sarap dagitip sakilik yapan o fetten ve fingirdek mugbecelerin
asil giinahi, galiba atese tapmak degil, belki de meyhane miisterilerinin goniillerini agk
atesiyle yakmakti....” (Anar 2007: 31-32)

Roman ilk olarak Kuledibi'ndeki Tamburlu Kiraathanesi'nin bir araya gelen ahalisinin
sdylenmesiyle baslar. Karsimiza ¢ikan ilk mekan bu kiraathanedir. flerleyen sayfalarda da
bu kiraathanenin erkanlar1 arasinda diye bir¢ok kisiden bahsedilir. Zaman zaman da kisiler

bu yere gelip sabah kahvelerini icerler, ¢cevrelerindekileriyle sohbet ederler.

Efrasiydab'in Hikdyeleri, Anadolu'nun ismi verilmeyen “orta yerindeki bir kasabada” baslar.

Bu kasabada yasayan bir kabadayr vardir, kendini sokaklarda meyhanelerde,
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kahvehanelerde kamtlamistir. Bir giin bu sokaklarin birinde kabadaymin karsisina Oliim
cikar ve kabaday1 bu kahvehanelerden birinde de hayatin1 kaybeder. Sabahg1 kahvesi diye
nitelenen bu yerde Oliim ve kabadayi, yanlarina da birilerini alarak oyun oynarlar. Bu
oyunu Oliim ve esi kazanir; sonu¢ olarak da Kabadaymnin ve arkadasinin hayati gider.
Yazarin romanlar1 arasinda ilk defa, bir kahvede, roman kisisinin yasami son bulur.
Genellikle yazar bu tarz yerleri “eglendirme” 6zellikleriyle 6n plana ¢ikarmistir. Belki de,
yazar, kahvehanelerin sadece giildiiren, eglendiren bir yer olmadigini bu 6rnekle gostermek

istemistir.

Efrasiyab'in Hikayeleri'ndeki ikinci Oykiide, Galliogullarindan Hamdi, Aptiilkehribar'la

Istasyon Kahvesi'nde bulusur ve nasil define avi yapacaklarini bu kahvede planlarlar.

Bu meyhanenin diginda, pratikte gordiigiimiiz diger bir isim Arap Imam'in Kahvehanesi'dir.
Romanin sonunda, gemidekilerin hikayesinin bizlere ulagmasini saglayan denizcilerin ve
efendilerin toplandig1 yerdir. Aslinda Amat'in hikayesinin farkli agizlardan anlatildig1 bir
mekandir. Tam olarak bu kahvehane; Galatamin Karakdy Kapisi civarindaki Balyozdagitan
Hani'nin yanindadir. Denizcilere ait bir mekan olan burada; insanlar bir araya gelip
birbirlerine denizle ilgili hikayeler anlatmaktadir. Mekanin igerisi diger romanlarda oldugu
gibi detaylariyla betimlenmistir. Romanda betimlenen tek kahvehanedir. Yazar
kahvehanenin igerisindeki kuslari, her yeri kaplayan dumani, duvarlarda asili olan resimleri,
duvardaki boy aynasini vb. okuyucuya anlatmstir. Ozellikle duvara asili resimlerin yazar,

Oykiileriyle anlatmistir.

“Tavana yakin bir yerde, ebruli gerdam1 ve yanar doner kanatlariyla Ziimriidanka
kusunun bir tasviri asiliydi. Onun altindaysa pengeleri, disleri, tirnaklar1 ve dikenleri
sivri, pullart ise revnakli bir ejderha resmi vardi. Ancak Saba Melikesi'nin Hazreti
Siileyman'a getirdigi c¢eyizden, yani yesil akik kakilmis kirmizi altin hamam
taslarindan, savatlanmis piril piril giimiis kupalardan, pirlantali yesil altin
gerdanliklardan, sedef siislemeli altin yaldizli abanoz tepsilerden, sandiklar dolusu
safir, topaz, yakut ve yesimlerden, tam bes ¢cekmece dolusu elmastan ve hidayete erdigi
icin erittigi bes adet altin puttan elde edilen 500 kiilge som altindan kimse gozlerini
alamazdi. Bunun yanindaki resimde Hazreti Nuh'un yaptigi gemi tasvir
edilmisti...Sahimaran resminin yaninda ise Cinler Anas1 Sehreti'n Nar'm giilen,
aglayan, kizan, cosan, 6fkelenen ve daha nice halet-i ruhiyeyi yansitan 37 ayn surati
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vardi.” (Anar 2006: 225)

Iki sayfaya yakin siiren bu kahvehanede vurgulanan diger bir nokta da; icerisinin tiitiin ve
cubuk dumanindan goriinmemesi, tavanlarinin ise simsiyah olmasidir. Yazarin biitiin i¢
mekanlara yerlestirdigi ayna motifi burada da vardir. Ancak lizeri Ortiiliidiir. Bakmak
isteyen insanlarin para vermesi gerekir. Bunlarin diginda isim olarak karsimiza ¢ikan bir yer

de Arap Imam’in Kahvehanesi’dir.

3.13.3. Kumarhaneler:

Puslu Kitalar Atlasi'nda, Gazanfer adli bir kumarbaza ait biiyiikk bir kumarhane vardir.
Kumariyla {inlii bu adam Anadolu'dan gelip Konstantiniye'nin Fener semtinde bir
kumarhane agmistir, zaman igerisinde de fazlasiyla zengin olmustur. Kunmarhanesinde
gizli odalar vardir, servetinin saklandigi yer, hilelerin diizenlendigi yer, baz1 miisterilere
0zel olarak tahsis edilen yer vb. Bu mekanda i¢inde zehirli baliklarin bile oldugu bir havuz
vardir. Ug katli bu mekanda her tiirden insan bulunmaktadir. Dilenci, sarhos, bir gecede
servetini tliketmigler, cellatlar, yenigeriler, tiiccarlar vb. Bu mekan Ebrehe'nin, yapilan
hileleri ¢ikarmasi sonucu, insanlarin ¢ikardigi yangimnla kiil olup gider. Geriye hazine

odasindaki, yillardir biriken altinlar kalir.

3.13.4 Kafeler:

Ihsan Oktay Anar'in romanlar1 arasinda kafeler, sadece Kitab-iil Hiyel'de karsimiza ¢ikar.
Bu durumun nedeniyse Kitab-iil Hiyel'in zaman olarak gilinlimiize daha yakin olmasidir.
Romanm iigiincii boliimiinde zaman 19. yiizyildir, Tanzimat baslamustir. Istanbul'un
sokaklarinda kafeler agilmaya, insanlar buralara gidip bira igmeye baslamistir. Romanda
isim olarak karsimiza ¢ikan Cafe Lobon, Uzeyir Celebi'nin sik sik gittigi, bira icip

diisiindiigii bir yerdir. Yazar buranin betimlemesini, sasirmis bir anlatimla, sanki ilk defa



226

bdyle bir yer goriiyormus gibi yapmuistir.

Yazarin diger eserlerinde, daha eski zamanlar anlatildigi i¢in herhangi bir kafe ismiyle

karsilagsmayiz.

3.13.5. Birahaneler:

Kafeler gibi, birahaneler de bir tek Kitab-iil Hiyel'de vardir. Anlatinin ii¢lincli boliimiinde
Uzeyir Celebi Beyoglu'nda gezinir, barlara gider. Bu barlarin isimleri Kutulas, Spoek, ve
Strasburg'dur. Romanda verilen bir ayrint1 da ilk sinematograf gdsterisinin, Galatasaray'daki
Spoek Birahanesi'nde yapilmasidir. Strasburg Birahanesi ise, donemin popiiler yerleri
arasmdadir. Uzeyir Bey, bir giin, goziindeki siyah noktay: teshis ettirmek i¢in dért tane goz
doktoruna gider; ancak hala ne oldugu anlasilamamistir. Dordiinciisiinden de ¢iktiktan
sonra, rahatlamak i¢in Strasburg Birahanesi'ne yonelir; fakat yer bulamaz, igerisi ¢ok
kalabaliktir. Bu durumda o da gidip yliz yasindaki bir ihtiyarin masasina oturur, ikisi
arasinda bir sohbet baslar. Yagli adam ilging bir tiptir; koka* yapragindan yapilan bir iksir
icen ihtiyar; zamanina gore abart1 bir tiptir. Yazar, bilin¢li olarak bu mekanlar1 romana
sokmustur. Anlat1 kisisinin bu yerlere gitmesinden ¢ok, birahaneler o dénemde, yani Ikinci

Mesrutiyet'te toplumda yasanan degisimi simgelemektedir

Genel olarak degerlendirdigimizde tiim bu eglence mekanlar1 da, yazarin romanlarinda
cesitliligi simgelemektedir. Her romanda tasvir edilen bir eglence mekani vardir. Yazarin
romanlarindaki kigiler genelde eglenceye diiskiin tiplerdir. Bu eglencelerde dikkat ¢eken bir
nokta hi¢bir kadinin yer almamasidir. Genellikle danslariyla erkekleri tahrik eden kogekler,
icki sunan kiigiik oglanlar vardir. Bu romanlarda karsimiza ¢ikan eglence anlayisi sabittir;

sanki hep ayn1 ortam betimleniyormus gibidir.

42 Kokainin ham maddesidir. www(@vikipedi.com
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3.14. HAMAMLAR:

Ihsan Oktay Anar’in romanlarinda tarihi atmosferi yaratan mekanlardan biri de Osmanli’da
hayatin her alanma girmis hamamlardir. Aym1 zamanda oryantalist iislubun da, 18. 19.
yiizyilda, en ¢ok ilgisini ¢ceken nesnelerden biridir. Karsilastirmali edebiyat calismalarinda

da hamam motifi, ¢ok sik ele alinmistir.

En c¢ok hamam ismini i¢inde barindiran roman Suskunlar’dir; ancak bunlar arasinda
pratikte kullanilan Cemberlitas Hamami'dir. Pis kokular i¢inde, uzun bir yoldan gelen,
darmadagin bir adamin, Zahir'in, Konstantiniye'de gittigi ilk yer, bu hamamdir. Buraya
giden Zahir; tellaklar tarafindan yikanir, keselenir, temizlenir. Bunun disinda su hamamlar

bulunmaktadir:

1) Bayezit Hamanmu

2) Cemberlitag Hamami
3) Sengiil Hamami

4) Imdat Aga Hamami

5) Alaca Hamami

Amat yer alan hamamlar:

1) Mehmet Pasa Hamami

2) Cadikazik Hamami

3.15. MEZARLIKLAR:

Kitab-iil Hiyel'in ikinci boliimiinde yer alan Kara Calud'un mezarinin yeri séylenmistir;

Yafes Celebi'nin ise sdylenmemistir. Kara Calud, 6ldiikten sonra Kasimpasa Mezarligina

defnedilir. Bir ayrint1 da romana eklenmistir. Kara Calud'un defnedildigi yerin toprag: bilek
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giiresinde gii¢ vermektedir.

Suskunlar’da Cerrahpasa Mezarligi’yla karsilasiriz. Kabil ve yegenleri, o6ldirdiikleri
adamlar1 buraya gommekte, gdmdiikten sonra da, mezarin basinda i¢ip eglenmektedir. Bir

gece vakti mezarligin tasviri yapilmistir:

“Ramazan’a daha iki giin vardi. Gece yarisindan sonra, Cerrahpasa Mezarligi’ndaki
servilere tiinemis puhu ve kukumav kuslari, o karanlikta yokusun yukarisindan gelen
ayak seslerini isitince seslerini sedalarin1 kesmislerdi. Onde yiiriiyen iki kisi, birer
uglarindan kavradiklar1 agirca bir ¢uval tagiyorlardi... Kafasinda derviglerinkine benzer
yirmiiki dilimli bir al serpus olan Kabil’in bir bas isaretiyle, ne zaman neyi
yapacaklarini gayet iyi bilen yamaklar, yere bir kilim yayip iizerine de o kocaman
minderi koydular. Ardindan biri zemine bir mendil sererken, digeri de billur bir
stirahiye kirbadan sarap doldurdu. Sarabi, peyniri ve billur kadehiyle bir ¢ilingir
sofrasi, mezarligin ortasinda iste boyle hazirlandi.” (Anar 2007: 225)

Kabil’in yegenlerinin ¢uvalin i¢inde tasidigi, oldiirdiikleri miizisyenlerdir. Her hafta birini
Oldiirtip, buraya gomerler, sonrada eglenirler. Bu durumda mezarlik; hem eglence yerine

doniismekte, hem de oliilerin gdmiildiigii bir mekan olmaktadir.

Yazarin son romani Suskunlar da ismini bir mezarliktan almaktadir. Daha dogrusu mevlevi
dervislerinin, seyhlerinin Oldiikten sonra gomiildiigi mezarliga “Hamushane” veya
“Hamusan” denir, yani suskunlar evi anlamima gelmektedir. Romanini mevlevilikle
zenginlestiren, bu tarikatin felsefesini romanin i¢ine yerlestiren yazar da, eserinin adini

“suskunlar” koymustur.

3.16. ZINDANLAR:

Kitab-iil Hiyel'in ikinci boliimde yer alan ilging mekanlardan biri Baba Cafer Zindani'dir.
Ana Oykiiyle uzaktan bir baglantis1 olan Ali Elmas adinda bir zengin, ¢ok fazla olan
servetini korumak icin, kendine Baba Cafer Zindani'na benzer bir bina yaptirmaya karar

verir. Adamlarina masraflar1 hesaplattirdiginda gidecek olan parayr goriir ve vazgeger.
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Kendini bir zindana attiracaktir. Boylece Baba Cafer Zindani'na, bir yolunu bulup atilir.
Burada kendine ait bir hiicresi vardir, yaninda getirdigi kasasim1 da bu mekanin
duvarlarindan birinin arkasma yerlestirir. Bu zindana girmek i¢in soyguncular da tiinel
kazmaya baslar. Ihsan Oktay Anar'm romanlarinda, bu drnekte oldugu gibi zindanlar,

yeralt1 odalar1, lagimlar, tlineller, ¢opliikler fazlasiyla yer tutar, romani renklendirir.

Kitab-iil Hiyel'de rastladigimiz Baba Cafer Zindani'mi Suskunlar'da da goriiriiz. Kalin
Musa'nin oglu Veysel, bu zindana, hiiziinlii bir ezgi calarak pasanin hasta yegenini

oldiirdiigii i¢in atilmistir. 56. ve 57. sayfada Baba Cafer Zindani betimlenir.

“..Zifiri karanlikta sik sik dualar, fisiltilar, ¢igliklar, kiifiirler, zincir sikirtilari, kapanan
demir kapilarin menteselerinden kopan gicirtilar ve kilitlerde dondiiriilen anahtarlarin
tikirtilart  isitilirdi. Zindancilarin  nursuz ¢ehreleri, ortalikta cirit atan kedi
biiyiikliiglindeki fareler, binbir ¢esit hasarat ve etraftaki onca pislik her ne kadar insanin
istahini kagirsa da, mahpuslarin agliktan daima iman1 gevrerdi...” (Anar 2007: 57)

Amat’ta Galata Zindan1 ve Tersane Zindan1 yer alir. Ancak bu zindanlar hakkinda ayrintili

bir bilgi yer almaz.

3.17. BELIRSiZ MEKANLAR:

3.17.1. Hayali Yerler:

Yazarin tim romanlarinda anlati kisisinin hayalinde yaratilmig ya da aldigi uyusturucu
maddenin etkisiyle kendi zihninde yolculuklara ¢ikan kisiler vardir. Bu duruma o6rnek
olarak verebilecegimiz ilk kisi Biinyamin'in babas1 Uzun Ihsan Efendi'dir. Igtigi bir bardak
surupla kendine ait diissel bir evren yaratmis olan Uzun ihsan Efendi, odasindan hig
¢ikmadan, diislerinde tiim diinyay1 gezer. Babasin1 sorgulamaya kalkan Biinyamin ise, bir
gilin babasinin uyku surubunu igerek kendini kaybeder, 6ldiigiinii, mezara gémiildiigiin,
havada ugtugunu gériir. Ugarak tiim Istanbul'u gezer. Uyandiginda ise gergekten topragim

altindadir.
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Biinyamin'in diislerinde bagka mekanlara da gideriz. Kimi zaman diislerinde ugsuz bucaksiz
bir ovada ya da biiyilk bir savas meydanindadir. Yazar bu diislerdeki yerleri de gergek

hayatta nasilsa dyle tasvir etmistir.

Romanin sonlarinda Uzun ihsan Efendi'nin agzindan, ashinda tiim her seyin birer diis
oldugunu 6greniyoruz. Ona gore biitiin mekanlar, insanlar hepsi birer diis, ontolojik olarak

bir gercekligi yok; gercek olan sey, sadece bizim diislerimiz.

Ihsan Oktay Anar, bazi romanlarinda, Dante'nin flahi Komedya'da cehennemi tasvir etmek
icin kullandig1 sahneleri ufak degisikliklerle metnine dahil etmistir. Bu romanlardan biri
Puslu Kitalar Atlasi, digeri ise Amat'tir. Postmodern romanda c¢ok fazla kullanilan bu
“baska yazarlarin metinlerini kendi yapitlar1 icine yerlestirme” teknigini, sadece burada

degil, Anar'm romanlarinin bir¢ok yerinde de gortiriiz.

Amat'ta, gemide birbiriyle kavga ettikleri icin hiicreye atilan iki kisiyi cezalandirma gorevi
cellata verilir. Bu gorevi gergeklestirmek i¢in cellat, hiicreye iner; ancak mahkumlar ona bir

nefes ¢ekmesi igin “kaygusuz”™*

adin1 verdikleri bir nesne verince, onlar1 kirmayip kabul
eder. Cellat'n ii¢ dort nefes sonra beyni bulanmaya, hayaller, diisler gérmeye baslar.
Mahkumlara hiicrenin altindaki kapagin nereye agildigini sorar, “Sair giivertesine agilir”,
cevabini alir. Cellat kapag1 acar ve karsisinda iri yar1 olan, kel birinin, Malik'in biiyiik
gdvdesini goriir. Yazarin, Sair'le kastettigi cehennemdir; Malik ise yedi kat cehennemden
sorumlu olan melektir. Cellat, Malik'le hayali bir yolculuga ¢ikar. Cehennemin ilk tasviri su

ctimlelerle baslar:

“Bunun iizerine Malik, gel isareti yaparak celladi asagiya, 'Sair' giivertesine ¢agirdu.
Birlikte merdivenleri indiler. Ne gariptir ki burasi fazlaca sicakti. Cubuktan cigerlerine
cektigi 'kaygusuzun' etkisiyle cellat, zeminde siiriinen akrepleri, c¢iyanlar1 ve
engerekleri segti. Bereket versin ki ayaginda nalinlar1 vardi. Fakat yakinda bir yerden
cigliklar isitince tiiyleri iirperdi...” (Anar 2006: 52)

43 Esrar, www(@vikipedii.com
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Bu katta, parasina tavla ve satrang oynamak, yaptiklari iyilikleri fukaranin basina kakmak,
komgularina eza vermek gibi agir giinahlar islemis insanlar, i¢inde ¢ivi bulunan demir bir
bakirenin i¢ine kapatilmislardir, bu insanlarin disariya act dolu sesleri gelmektedir. Sair

katindan sonra, Malik onu Sakar giivertesine indirir. Bu kat daha da korkutucudur:

“Karilarmi talak-1 selase ile bosayan kocalara hileli hiille yapan, analarina ve
babalarina eziyet eden, Ramazan'da 6ziirsliz oru¢ tutmayan bu insanlarin isledikleri
giinahlar burunlarindan fitil fitil geliyordu. Malik'in yardimcilar1 olan bazi eksi surath
kisiler bu giinahkarlari, tipki Ispanyollarin kullandiklar1 'garot' benzeri bir diizenege
boyunlarindan bagliyor, mengeneyi ¢evirdiklerinde ise kurbanlarin enselerine demir
bir ¢ivi batryordu.” (Anar 2006: 52)

Bu katin arkasina Cahim giivertesi gelir. Burada sicaklik artmistir. Bu kat; efendilerinden
kacan koleler, dlgiide tartida hile yapanlar, cemaate gitmeyip yalniz basina namaz kilmay1
huy edinenler i¢indir. Bu insanlar demir sandalyelere oturtulmustur ve altlarinda ates
yanmaktadir. Daha ¢ok aci ¢eksinler diye de yanan yerleri domuz yagiyla yaglanmaktadir.
Bu iciincii kattan sonra sira Hutame giivertesine gelir, cehennemin beginci katidir. Buradaki

suclular ve yapilan iskenceler artmistir.

“...ganimet malina hiyanet edenler, zina sugu isleyenler ve soz tasiyip dedikodu yapan
giinahkarlarla karsilastilar. Malik'in yardimcilari, feryat ve figana aldirmaksizin
bunlarin derilerini yiiziip i¢ organlarim c¢ikariyorlar ve ateste kizdirilmis demirle
zavallilarin cigerlerini daglayip kebap ediyorlardi..” (Anar 2006: 53)

Cellatin Malik'le birlikte indigi son kat Leza giivertesidir. Burada da zina yapanlar,
baskalarin1 hor goriip biiyilikliikk taslayan kibirliler, savasta ve kavgalarda firar edenler
tokmaklarla dizleri ve eklemleri kirildiktan sonra dev tekerleklere ge¢irilmektedir.
Devaminda ise bir kat daha vardir; ancak Malik, cellata gelmeyecegini, isterse kendisi
devam edebilecegini sdyler ve o katin sadece bir giinahkara ayrildigini belirtir. Bu katin adi
Haviye'dir, cehennemin yedinci katidir. Cellat bu katta “kizil ciippeli, kara ¢aksirh, kizil
Cezayir fesi lizerine kara destar sarmis seyrek biyikli, orada istirap ¢ekmekten artik her
nedense mutlu oldugu i¢in kirmizi gozbebekleri karanlikta 1s1l 151 parlayan o mahluk” diye
nitelenen insani goriir. Bu insan Diyavol Pasa'dir; ismi verilmese de yapilan tasvir onun

gostergesidir. Yazarin kahramanina yaptirdigl bu gezintinin bir benzerini de Puslu Kitalar
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Atlasi'nda* goriiriiz. Blinyamin aldigi surubun etkisiyle giinahkar insanlari, onlarin nasil
cezalandirildiklarini gérmiistiir. Metinlerarasi iligkilere 6rnek olarak verebilecegimiz bu tarz

boliimler, yazarin eserlerinde ¢ok sik karsimiza cikar.

Oliim'iin anlattig1 “Gokten Gelen Cocuk” dykiisiinde bir kar1 koca vardir. Bu kisiler bir giin
evlerinin onilinde bir ¢ocuk bulurlar, leylekler getirmistir. Siipermen'in parodisi olan bu
Oykiide ¢ocugun adi da Giilerk'dir. Bu ¢ocuk goklerden gelmistir, Oykiiniin sonunda da
leylekler onu alip, geldigi yere, gokyliziine gotiiriir. Sinirsiz bir mekan gokyiizii; cocuklara

aittir, ¢ocuklarin cennetidir.

3.17.2. Han Bedesten Yakinindaki Han:

Puslu Kitalar Atlasi'nda Romanin son boliimii olan Karanlik'a, bir tliccarin hikayesiyle
baslanir. Bu tiiccar Anadolu'nun bir kdylinde yasarken, riiyalarinda bir adami rahatsiz ettigi
icin elinden uykusu alimir. Boylece yillarca uyuyamaz. Yillardir uyuyan kisiyi bulup
uyandirirsa  kendisi uyuyabilecektir. Aradan zaman gectikten sonra bu kisiyi
Konstantiniye'de bir handa bulur. Bu han uykunun birer semboliidiir. Tiiccar uyuyan bek¢iyi
uyandirir; kendisi uyumaya baglar. Bu hanin, romanda Bedesten yakinlarinda bir yer oldugu

sOylenir.

3.17.3. Uzun Thsan'mm Uyudugu Ev:

Efrasiyab'in  Hikayeleri'min sonlarina dogru, Cezzar Dede'nin yasama siiresinin
tiikkendiginde Oliim; Uzun Ihsan'1 Firdevs Mahallesi'nde bir evde yakalar. Evin odalarindan
birinde Uzun Ihsan uyumaktadir. Yaninda ise Oliim'iin kiz kardesi Uyku vardir. Oliim
ablasina seslense de, ablas1 onu dinlemez. Bunun {izerine o da kiz kardesi Uyku'yu odadan
cikarmak icin yiiksek sesle bagirmaya baglar. Evin bir de kopegi vardir. Bu seslere uyanan

kopek Oliim'iin tirmanmaya ¢alistigi oda penceresinin altina gelir. Uyanan Uzun ihsan,

44 Puslu Kitalar Atlasi, sf. 84-85.
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Oliim'e yardim eder. Karsiliginda da yasamak icin biraz daha siire alir. Sonug olarak bu ev,

Uzun Thsan'in 61diigii yer degil; bir gesit yasama déndiigii yer olur. Oliim'iinse yenildigi yer.

3.17.4. Tiineller:

Puslu Kitalar Atlasi'nda karsimiza ¢ikan tlineller, teskilata aittir. Silahlari, gizli belgeleri,
dokiimanlari, kisacasi onlara ait her seyi, tlinellere, tiinellerin sonundaki odalara saklarlar.
Teskilattan olmayanlarin bu tiinellere girmesi yasaktir; zaten yeri de kimse tarafindan
bilinmemektedir. Romanin sonunda dilenciler tarafindan basilan teskilatin biitiin odalari,
tiinelleri islevini kaybeder; cilinkii gizli belgeler, dokiimanlar dilencilerin ¢ikardigi yangin

sonucunda harap olur, geriye hi¢bir sey kalmaz. Kisacas1 biitiin teskilat yok olur.

3.17.5. Lagimlar:

Puslu Kitalar Atlasinda ilging mekanlardan biri de topragm altidir. Vardapet ve
Biinyamin'in isi yerin altinda lagimlar kazmaktir. Ordunun kuzeye kusatmaya gittiginde
onlar da kaleye yerin altindan ulasmak igin giderler. Dehliz acacaklardir. Insanlar yukarida
savasirken, onlar topragin altinda kazma sallamakta, hesaplar yapmakta, yon tayin etmeye
calismaktadirlar. Bu agilan dehlizin amaci ise kalede bir hiicrede tutulan casusun,
Zilfiyar'in, kurtarilmasidir. Bu arada karsilarina da topragin altinda donmus, kurumus
cesetler, yillarca bekleyen egyalar c¢ikmaktadir. Bunlardan en ilginci kocaman bir
kertenkelenin yanibaslarinda olmasidir. Vardapet'in “kocaman bir kertenkele kafasi” diye
niteledigi, aslinda bir dinazorun iskeletidir. Yazar her mekani, bdyle ayrintilarla siislemis,

zenginlestirmistir.

3.17.6. Orada:
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Savaglarin yapildig1 daglar, ovalar da dis mekana birer ornektir. Puslu Kitalar Atlasi'nda
genelde hep kuzeye dogru gidilir, savaslar orada olur. Ozellikle, romanin sonlarina dogru
Alibaz'in 6liimiinii gordiigiimiiz yer, kuzeyde bir bolgedir. Bu yerden romanda “ORADA”
diye bahsedilir, seytanin topraklar1 oldugu da bu béliimiin basinda séylenir. Burada bir kale
vardir; icinde garip kiyafetli insanlar bir araya gelmis, ayin yapmakta, birilerini kurban
vermektedir. Kalenin igerisi korku filmi gibi tasvir edilir. Alibaz'in 6liimii de bu kalenin

icindeki seytan kilikli adamlar tarafindan olur.

3.17.7. Col:

Puslu Kitalar Atlasi'nda Uzun Thsan Efendi'nin diisleri vardir. Bu diislerinde diyar diyar
dolasir. Zaten amaci diislerinde tiim her yeri gezerek diinyanin atlasim1 yapmaktir. Uyku
ilac1 alip riiyalara dalar. Kimi zaman bu riiyalar diis mii, gercek mi anlayamaz. Riiyalarinda
gittigi yerler genelde hep aynidir: ¢dlde bir kuyu, Cemberlitas civarindaki bekar odalari,
tizerinde deniz kizlarinin sarki sdyledigi kayaliklar gibi. Tiim bu hayali mekanlar, aslinda

Uzun {hsan Efendi'nin kendi diinyasidur.

Uzun Thsan Efendinin gordiigii diislerden biri anlatilir. Kendini u¢suz bucaksiz bir ¢dlde
goriir. Cok uzun zamandir orada gibidir. Yaninda bir kaplan su i¢mektedir. Bu diisten

uyanir, sokaga ¢ikar; ama hala diis ve gercek arasindaki farki anlayamamustir.

3.17.8. Bidaz'in Magarasi:

Efrasiyab'in Hikdyeleri'ndeki ikinci Oykiide, Hamdi'nin Aptiilkehribar'la birlikte, zengin
olmak i¢in gittikleri, i¢inde Bidaz'in heykelinin oldugu magaradir. Magaranin iginde
Bidaz'in mezar1 vardir ve efsaneye gore onu kim bulursa zengin olacaktir. Bidaz uzun
yillardir bu magarada uyumaktadir, kendisini uyandiracak kisiyi beklemektedir. Efsanedeki

gibi Bidaz uyanir; ancak definecilerden birinin kaynanasi Bidaz'in kafasina bir sey carpar
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ve Bidaz 6liir, bu sefer kaynana altin olur. Magarada artik Bidaz'in altindan heykeli yoktur;
sadece cesedi vardir. Ayrica kayaliklara oyulmus baska mezarlar da vardir. Magaranin
igerisinin putperestlere ait resimlerle dolu oldugu da bu kisa betimlemeye eklenmistir.
Diger bir ayrinti ise, magarada Bidaz'in altindan heykel olan viicudunun yarattig
aydmliktir. Hatta yazar, bu 1siktan dolay1, definecilerden birinin gilines gozIligi taktigini da

eklemeden edememistir.

Sonug olarak tiim bu mekanlarla ilgili vurgulanan nitelik hepsinin “belirsiz” olmasidir,

somut gerceklikleri yoktur. Bu mekanlar romanlarda fantastik bir hava yaratmaktadir.

3.17.9. Denizlere Ait Yerler:

Amat'ta dis mekanlardan biri olan Cuha Adasi, romanin ortalarinda karsimiza ¢ikar. Gemi,
Cuha Adas1 yakinlarina yaklagsmistir, bir saat uzakliktadir. Ancak hava bozar, siddetli bir
firtina baslar. Durana kadar da gemiye ¢ok fazla hasar verir. Bu mekanin arkasina da
Mutapan Burnu gelir. Amat'in basma burada da bir felaket gelir. Matapan Burnu'nu
dondiiklerinde karsilarina biiyiik bir Venedik gemisi ¢ikar ve Amat'a saldirir. Saatler siiren
catismadan sonra Amat kazanir, ancak ¢ok fazla zarar gérmiistiir. Tamir edilmezse, geminin
yirmi dort saat igerisinde batma ihtimali vardir. Yakinlarda bir kara pargasina ¢ikip tamirat
yapmalar1 gerekmektedir. Romanda Silendi kulesinin uzaktan, bir gece karanliginda tasviri

vardir.

Giivertesiyle dis mekana, i¢cindeki odalarla i¢ mekana dahil edebilece§imiz Amat gemisi ile
ilgili yer alan sozciikler sunlardir: tavlon, sintine, top ambarlari, palavra kati, basalti, kig
kasara, giiverte, hiicreler, koguslar, kamaralar. Gemi Navarin'e dogru ilerlerken yaklastiklari
bir gemiden igeri giren fareler, gemideki herkese veba bulastirir. Bu yukarida bahsettigim
yerler vebadan can c¢ekisen insanlarin inlemeleriyle dolmaktadir. Veba ortaya cikinca
gemiye yeni iki mekan eklenmistir. Bunlardan biri hasta kogusu, digeri ise ambardir.

Vebaya yakalanan insanlar ilk basta hastalarin hepsinin yatirildig1 bir odada (hasta kogusu)
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tutulur. Ancak bulasici bir hastalik oldugu i¢in, kaptanin emriyle hepsi geminin bas
tarafindaki ambara diri diri atilirlar. Biitiin insanlarin kactigi, gemideki en kotii yer olan
ambarin Oniinde nobetgiler bile zar zor durmaktadir. Can c¢ekisen insanlardan gelen
inlemeler, pis kokular nobetgilerin sinirlerini bozmaktadir. Ambarin i¢ine kokuyu bastirsin
diye kil dokiilmekte, agzina da hastalik bulagsmasin diye zift sivanmaktadir. Bu mekana

Esek Israfil'in, Daniyal Aga'nin atildig1 da belirtilmistir.

Amat'ta, asil dis mekan denizlerdir. Bir de geminin giivertesidir. Yasanan biitiin olaylarin
cogunlugu denizlerin iistiinde, geminin giivertesinde geger. Kimi zaman gercekei gibi gelse
de bu mekan aslinda insanlarin bir sekilde cezalandirildigi bir yerdir. Geminin lanetli
oldugu birka¢ yerde iistii kapali olsa da belirtilir. Gemide, geminin giivertesinde ilging
olaylar olur. Kirba¢ Siileyman eliyle riizgar1 durdurur, Diyavol Pasa biitiin miirettebatin
gegmisini ¢ok iyi bilir, Nuh Usta fal bakmaktadir ve bu fallarda hep ayn1 sey ¢ikmaktadir.
Bu tarz olaylar fazlasiyla yasanir; bu da “biiytiliigercekeilik” akiminin izlerine 6rnek olarak

verilebilir,

3.18. IHSAN OKTAY ANAR'IN ROMANLARINDA YER ALAN NESNELER

Ihsan Oktay Anar'n romanlarinda, nesnelerin ¢ok sik yer almasmin nedenlerini, bu
nesnelerden hangi anlamlar cikarilabilecegini su sekilde aciklayabiliriz. Oncelikle klasik,
olay merkezli tarihi romanlardan farkli olan bu anlatilarin temeli ¢okseslilige,
cokkatmaliliga dayanmaktir. Romanda her acidan farkli olan bir¢cok insanin yasamindan
kesitler sunulmakta, ilging mekanlar, nesneler karsimiza ¢ikmaktadir, 6zellikle de nesnelere
farkli anlamlar yiiklenmektedir. Kimi elestirmenlerin fantastik edebiyatin sinirlarina
soktugu, Tirkiye'nin Tolkien'i diye nitelendirdikleri; kimi elestirmenlerinse biiyiili
gercekeiligin - bilinyesine aldiklart ve romanlarinda Marquez'in izlerinin gorildiglini
soyledikleri Thsan Oktay Anar, eserlerinin bu kadar ¢ok sevilmesini, belki de kullandig1 bu
renkli nesne ve imge diinyasina bor¢ludur. Bu durumda da segilen ¢esitli nesneler romanlari
daha bir eglenceli kilmakta, zenginlestirmekte insanlarin daha c¢ok anlamlar

yiikleyebilmesini saglamakta, hayal diinyasin1 renklendirmektedir. Boylece de yazar,
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romanin merkezi algisin1 kirarak, odak noktasini eserlerinin her yerine yaymaktadir.

Kullanilan nesneleri sirasiyla inceleyelim.

3.18.1 Aynalar:

Ayna imgesi ontolojik agidan incelendiginde, edebiyatin her alaninda karsimiza ¢ikan bir
kavramdir. Roman, siir, dykii, kisacas1 yaratici tiirlerde “ayna” ger¢ek ya da mecaz
anlamiyla c¢ok sik kullanilmistir. Ayna, fantastik edebiyatta en c¢ok karsimiza c¢ikan
imgelerden biri olarak, fantastik romanlar yazan Ihsan Oktay Anar'm anlatilarinda da yer

almaktadir.

Puslu Kitalar Atlasi'nda “ayna” Ebrehe i¢in gelecegin goriindiigii yerdir. Ebrehe, biitlin
planlarini, yillar dnce cellat mezatindan aldig1 bir aynaya gore yapar. Onun icin “kehanet

aynas1”dir. Bliinyamin ve Ebrehe arasinda gegen muhabbetten aynanin gegmisini 6greniriz.

“Bu aynay1 cellat mezatindan on bes y1l 6nce satin almistim. Ayna simdi de gordiigiin
gibi bir cam levha ile korunuyordu ve ayna ile bu cam levha arasinda kalan kum
taneleri dikkatimi celbetmisti. Fakat o giinlerde, simdi gordiigiin yaz1 olusmus degildi.
Cellat bana bu aynanin evveliyatim1 anlattifinda ona inanmakta giicliik ¢ektim. Ciinkii
satin aldigim esyanin bir kehanet aynast oldugunu ve yirmi bes yil dnce bir dervig
tarafindan padisaha hediye edildigini soOyliiyordu. Anlattigina bakilirsa, dervis
hediyesini verip bahsisini aldiktan sonra padisaha, bu aynanin gelecegi gosterebildigini,
ama bu isi kiyametten ancak yedi yil once gerceklestirebildigini ve Ademogullari'nin
boylelikle akibetlerini bilebileceklerini anlatmisti...” (Anar 2008: 176)

Aynanin hikayesi iki sayfaya yakin devam eder. Ebrehe belli tarihlerde aynanin iizerinde
yazan yazilar1 anlatir. Kehanet aynasi ile ilgili hemen hemen her kitabi, Taberani'yi,
Ebusseyh'i, Hafiz ibn Hacer'i, ibni Merduveyh'i okudugunu sdyler. Romanin sonunda
Ebrehe'nin aynaya yiikledigi her seyin gergek olmadigi ortaya ¢ikinca, her seyin bir oyun
oldugu anlagilinca “ayna” biitiin 6nemini kaybeder. Belki de yazar, yansimalardan ¢ok
gercekligin  Onemini vurgulamak istemistir. Sonu¢ olarak ayna, somut bir varligin

yansimasini gosteren bir nesnedir. Ayna da somut bir varliktir; ancak goriintii ya da yansima
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gercek degildir. Yansimalardan yola ¢ikarak da yasama yonelik bir plan yapilamaz. Zaten

romanin sonunda kaybeden Ebrehe, kazanan Biinyamin olur.

Efrasiyab'in Hikayeleri'nde ayna imgesi en belirgin olarak Bir Hac Ziyareti'nde karsimiza
cikar. Masal ile efsane arasinda bir yerlerde olan bu dykiide kendi goriintiisiine agik olan bir
adam vardir. Yunan mitolojisinin iinlii Narkissos Efsanesi'ni cagristirdigi gibi; Azazil
aynalarda, saatlerce kendini seyretmekte, sacinda, yiiziinde, elbisesinde olan kusurlar
diizeltmeye calismaktadir. Yazar, Azazil'in bu gosterise olan merakini ve dig goriiniisteki

titizligini ironik bir anlatimla karikatiirize ederek anlatmistir.

“Gerg¢i her sey tamam gibiydi ama, aksilik sonucu tam bu sirada esen bir yel, sa¢inin
seklini bozdu. Boylece Azazil, pantolon cebinden taragimi cikarip saglarini bastan
taramak zorunda kaldi. Soldan ayirip 6nce yanlara, sonra sakaklardan geriye dogru
taradi. Cebinden kii¢iik bir ayna ¢ikarip basinin gerisine tuttu ve bu sekilde endam
aynasindan, o muhtesem top ensesini doyasiya seyretti.” (Anar 2007: 108-109)

Cok sik kullanilan bir nesne olarak ayna, burada abartinin, kendini begenmisligin bir
simgesidir. Ancak, bu kendini begenmislik dramdan ¢ok; trajikomiktir. Aynanin, bu dykiide
iki islevi vardir. Ik planda Azazil'in kendi giizelligini gdrmede, ikinci planda da Feyyuz'un
Azazil'i yakalamasinda bir aractir. Aynay1 kullarak, Feyyuz bir tuzak kurar. Karisinin ona
verdigi endam aynasini, ormanda bir yere koyar ve beklemeye baslar. Karsindan aldig:

direktifler dogrultusunda bekledigi gibi de olur. Azazil'i yakalar.

Yazar, Ezine Canavar1 hikdyesinde de ayni temayi ele alir. Evin oglanlarindan biri kendi
giizelligini seyreder. Ancak burada ayna kullanilmamistir; onun yerine bahgede olusan su
birikintisindeki yansima vardir. Daha dogrusu kiiciik oglan aynada kendine bakmak istese
de saatlerdir ayna isgal edilmektedir; en sonunda o da bu istekten vazgecip bahcede olusan
su birikintisine dogru yonelir. Kendini, kendi giizelligini daha yakindan seyretmek isteyen
evin kiiclik oglu, suya dogru yaklagsmaya baslar. Ancak bu yaklasma pek de iyi

sonug¢lanmaz. Yazar bu olay1 su ciimlelerle anlatmistir:

“Clinki Ust kattaki pencereden dokiilen bulasik sular1 ve heladan ara sira tasan lagim,
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burada kiiglik bir su birikintisi olusturmustu; kunduralari ¢amiurlanmasin diye
delikanli, bu kii¢iik golciigiin hemen yanindaki bir tasa basip, durgun suyun sathindaki
aksini doya doya seyretmeye basladi. Iste iitiilii golf pantolonu, muhtesem ceketi,
parildayan kravat ignesi, gomlegindeki firfir ve gorkemli sa¢ tirasiyla fevkalade
yakisikli bir yigit, artik karsisindaydi. Yiiziini daha iyi gormek icin tasin iizerinden
suya egilince, o anda hicbir kizin kendi cazibesine dayanamayacagina inaniverdi.
Parlamasi i¢in dudaklarini yalayip, suda yansiyan aksine daha bir egildi. Aksi de optik
kanunlarina uymamazlik etmemis, hayranligindan olsa gerek, o da delikanliya
yaklagmisti. Gelgelelim oglanin, aksine duydugu hayranlik fizik kanunlarinin
tagiyabileceginden ¢ok daha fazla oldugu i¢in, biraz daha egilince, lagim suyunun igine
diisiiverdi.” (Anar 2007: 173-174)

Hemen hemen ayni izlek c¢evresinde donen bu olaylarda ayna; yansimadan Ote bir sey

degildir.

Suskunlar'da ise aynaya farkli bir anlam yiiklenmistir. Ayna, Yedikule Kahini'nin tiim
gercekleri gordiigli yerdir. Kahin romanin sonunda, anlatidaki tiim kisilerin hayat
hikayelerini aynanin yansimasindan goriir. Eflatun'un tiim yasamini mevlevihanede
gecirecegini, Davut'un Neva'yla evlenip mutlu bir hayati olacagini, Veysel ile babasinin kag
yaslarina kadar yasayacagini, Lazar'in gelecegini vb.sirasiyla tiim kisiler 6zetlenmistir.

Ayna burada, somut ya da soyut degil, metafizik bir anlam yiiklenmistir.

Puslu Kitalar Atlasi'nda da “ayna” Uzun Ihsan Efendi'nin diislerinde bir sorgulama aracidir.
Diis ile gergek ayrimina, kimlik sorununa felsefik bir acidan yaklasilan paragrafta, kisi

aynaya bakarak kendini sorgular. Kendisi ve yansimasi arasindaki ayrimi1 bulmaya caligir.

“Gordiikleri ister gergek ister diis olsun, bundan gergegi ya da diisii géren bir 6znenin
varlig1 ¢ikiyordu. Su durumda biitiin bunlar1 géren bir kisi olarak o, vardi. “Rendekar'in
dedigi gibi ben varim” diyordu. “Peki ama ben kimim? Ayna bana ihsan Efendi
oldugumu soyliiyor, rilyamdaki ayna ise Biinyamin oldugumu soyliiyor. Ben kimim?
Biitiin bunlar1 géren 6zne aslinda kim?””” (Anar 2007: 46)

Sorgulamanin merkezinde ayna vardir. Ayna diislerde farkli, gercek hayatta farkli kisileri
gostermektedir. Metnin Oziinde ise bir kisilik sorgulamasi vardir; ayna da tamamen

simgesel kullanilmistir.
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Dikkat cekmek istedigim diger bir nokta ise; Thsan Oktay Anar'in romanlarinda yer alan i¢
mekanlarda “ayna” nin ¢ok fazla kullanilmis olmasidir. Uzun uzun betimlenen her evin,
odanin i¢inde yer alan nesnelerden biri de aynadir. Mesela Suskunlar'da Rafael'in evindeki
en Ozel nesnelerden biri salondaki aynasidir. Betimlemeye gore evin her yeri ¢ok pistir,
coplerle doludur. Temiz olan tek yer ise salondaki aynasidir. Her giin aynasini saatlerce
temizlemektedir. Yine ayn1 sekilde Amat'in kaptan1 Diyavol Pasa'nin ilging esyalarla dolu
odasinda da bir ayna vardir. I¢ mekanlarda ¢ok sik kullanilan bir nesne olarak ayna, kimi

yerde farklili1 da simgelemektedir.

3.18.2. Taslar:

Puslu Kitalar Atlasi'nda Vardapet'in bogazina tas kacar. Ustelik bu tas yillarca Vardapet'in
bogazinda kalir. Vardapet nefes alip verdikce de, bu tas siirekli hareket eder ve ses ¢ikartir.
Bu tasi ne kadar ¢ikartmak istese de basaramaz. Yillar gegtikten sonra gittigi bir savasta,
Vardapet, yedigi bir tekme sonucunda Oksiiriirken, bogazinda duran tas agzindan
firlayiverir. Yillardir onunla birlikte yasayan bu tasi eline alan Vardapet, aslinda onun bir tas
degil findik biiyiikliiglinde bir elmas oldugunu goriir. Bu elmasin degerini anlamak igin,
onu atese iyice yaklastiran Vardapet, elindeki barut figisin1 fark edemez. Boylece yillardir

bogazinda duran tas, ya da elmas diyebiliriz, onun yanarak 6lmesine neden olur.

Kitab-iil Hiyel'de de iktidar tasi vardir. Romanda belirtilen menkibelere gore bu tas
sihirlidir, 6zel giiclere sahiptir, hayatin anlamini i¢inde barindirir. Tasin {izerinde su

cumleler vardir:

“ALEKSANDROS ANEPISTEMOS
EPSATO TOUTOU PETROU,
CAHIL YAFES BU TASA DOKUNDU” (Anar 2008: 142)

Romanin baslarinda Iskender'in iktidar tasmi ele gegirmesinden, kisa siirede de

kaybetmesinden bahsedilir. Sik sik bu olaya gonderme yapilir. Romani okumaya devam
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ettikce Iskender'in iktidar tasi ile Yéafes Celebi'nin evindeki tasin ayni oldugunu anlariz.
Romanda agik olarak sdylenmese de, ayni tas olduklari, okuyucuya tstii kapali bir sekilde

anlatilir. Ornek olarak farkli sayfalarda yer alan su ciimleleri verebiliriz:

“Biiyiik Iskender'in neredeyse ele gegirir gecirmez kaybettigi iktidar tasgimin
geleceginden habersiz olarak, zihnini canavar iizerinde topladi.” (Anar 2008: 50)

“Tahtelbahirin planlarini temize ¢ekip biitiin hesaplarinin saglamalarini tamamladiktan
sonra evinde, yani Bilylik Iskender'in iktidar tasim1 vaktiyle buldugu ve kaybettigi
yerde, giinler ve geceler boyu diigiindii, tasindi.” (Anar 2008: 54)

“Ipotek olarak, er ya da geg iktidar taginin geliverecegi evini gostermisti.” (Anar 2008:
58)

“Hiyelde ilerledikten sonra, Biiyiik Iskender'in iktidar tasini ele gecirip kaybettigi o
yerde, yani Mevlevihane'nin karsisindaki evlerinin alt katinda bir saat¢i ditkkani agt1.”
(Anar 2008:71)

Bu ciimleler ¢ogaltilabilir. Birinci boliimiin sonunda da, menkibelere dayanilarak Yafes
Celebi'nin 6lmeden 6nce, evlatligi Davut'un boynundaki madalyona sabir tas1 yerlestirdigi
belirtilir. Bu sabir tas1 sayesinde Davut, Calud'dan yedigi dayaklara yillarca katlanabilir,
sabredebilir. ikinci béliimde Calud, efendisi Yafes Celebi'nin odasina girdiginde bu tast
onun elinde goriir. Tas “yildizsiz geceler kadar kara, ama artik nasil oluyorsa, duru billurlar
kadar saydam” sifatlariyla nitelenir. Devaminda ise anlaticinin uydurdugu farkh
kaynaklardan Calud'un ve Yafes Celebi'nin neler yaptigi anlatilir. Bu tagin sirrin1 ¢é6zmeye
calisan Calud yillarca ugrasir; ancak basaramaz. Daha da kotiisii iktidar tasi onun oliimiine
neden olur. Kizilcik sopasiyla dovdiigii Davut'un madayonundaki sabir tasi catlar ve
aglamaya baglar. Elindeki iktidar tasin1 da Calud'un kafasina atar. Calud'un alnimin tam

ortasina gomiilen tas, onun 6liimiine neden olur.

Iktidar tasinin 6zelligi; bir varliga gelip bir kaybolmasidir. Bu durumdan yola ¢ikarak,
romanm son kisisi Uzeyir Bey bu tasla calisabilecek iki zamanli devri daim makinasi
yapmayi tasarlar. Bu tas sayesinde isin sirrin1 ¢ozdiigii belirtilir. Son olarak da bu tasin

aslinda bir ametist oldugu belli zamanlarda varliga gelip belli zamanlarda yok oldugu ya da
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diger bir kaynaktan verilen bilgiye gore de bu tasin diinya iktidarini simgeledigi ve higbir

6liimliiniin elinde uzun siire kalamayacagi eklenmistir.

3.18.3 Miizik:

Ihsan Oktay Anar'in romanlarinda “musiki” tema ve imge olarak en ¢ok Suskunlar'da
karsimiza ¢ikar. Suskunlar romani, musiki iizerine kurulu bir romandir. Olaylar, hattat, sair
olan ve ayrica musiki ile ilgilenen III Ahmet zamaninda geger. Musiki terimlerinin
zenginligi goze carpar. Mevlevi derviglerin yasamlarindan, musikiyle olan iliskilerinden
bahsedilir. Romandaki herkes musikiyle ugrasmaktadir. Davut bir udidir, Eflatun ise
neyzendir, babalar1 keman ¢almaktadir. Neva'ya asik olan Asim, ona olan agkini anlatmak
icin bir beste yapar; ancak Asim'in kdlesi de Neva'ya asiktir ve kdle Asim'in yaptigi
bestenin bazi yerlerini bozar. Bozulan parca Konstantiniye'de elden ele, neyzenler arasinda
dolasir. Musiki ile ugrasan bu insanlar, eserde bir sorun oldugunu anlar; ama bu sorunun
nereden kaynaklandigini anlayamazlar. Seytanin bir simgesi olan Tagut da, miizige diisman
olan A. Perevelli Efendi'ye Konstantiniye'deki en iyi miizisyenleri 6ldiirme emrini verir.
Sirayla iyi miizisyenler 6lmeye baslar. En son Eflatun oldiiriilecektir. Bu isi de Perevelli
yapar; ancak bir mucize gergeklesir; Neyzen Batin Hazretleri gelir ve Eflatun'u hayata
dodiiriir. Romanda musiki, hem bir arag hem bir amag olarak kullanilmigtir. Asim ya da A.
Perevelli icin musiki yiice varliga ulasmada bir arag; Seyh Ibrahim Dede i¢inse ortaya giizel
bir sey koyabilmektir. Romanda miizikle ilgili nesnelere de, miizisyenlere de fazlasiyla
rastlariz. Mesela mevlevihanede yasayan herkes neyzendir, Kiptilerin hemen hemen hepsi
miizikle ugrasir, kahvehanelerde her giin sarkilar dinlenir, s6ylenir, danslar edilir. Suskunliar,
musikiyi i¢ine sindirmis bir anlati1 olarak yazarin en basarili eserlerinden biridir. Romanda ,
yazar kimi zaman, anlasilmasini zorlastirsa da, eski musiki terimlerini kullanmistir. Ornek

olarak su ciimleyi verebiliriz:

“Bu sazdan iiflenen nagmeler, sirrin ulfulevi viisafasi olan ehl-i viikuf fiisunkarlarin
bezedigi o vasi fiiseyfisada raks ve viisub edeb viisema gibi birer ufkuhe idiler.” (Anar
2007: 56)
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Romandaki boliimlerde, musiki makamlariyla adlandirilmistir. Hatta yazar kainatin yedi
giinde yaratilisint yedi makamla bagdastirmistir. Bu makamlar sirastyla sunlardir: yegah,
diigah, segah, cargah, pencgah, sesgah, heftgah. Romandaki olaylarda da bu makamlarin
sembolik anlamindan cok sik yararlanilmistir. Bu roman disinda, Amat ve Efrasiydb'in
Hikadyelerinde de zaman zaman “miizik” kavramimin kendisine, onunla ilgili esyalara
rastlariz. Amat'ta geminin kaptani Diyavol Pasa, iyi bir kemancidir. Arada bir odasina
cekilip keman calar, ¢alarken de kendinden gecer. Keman c¢aldigi zamanlar ise; genellikle
gemide bir sorun oldugu anlardir. Bu romanda miizik, geminin kaptaninin farkliligini, bir
anormallik oldugunu vurgulamada kullanilmistir. Gemi, Venediklilerle savas halindedir,
insanlarin kaptana ihtiyaci vardir; ancak Diyavol Pasa higbir seyi umursamadan odasinda

keman calmaktadir.

3.18.4. Uyusturucu Maddeler, flaclar ve Zehirler:

Ihsan Oktay Anar'in biitiin romanlarinda uyusturucu maddeler ¢ok sik kullanilmustir.
Ozellikle “afyon ruhu, afyon c¢ayr” en ¢ok karsimiza ¢ikanlardir. Kimi zaman da
“kaygusuz” diye igtikleri bir madde -esrarin farkli bir adi- kullanilmaktadir. Bu maddeler,
kimi zaman bir hastayr uyusturmada hekimler tarafindan, kimi zaman da meyhanelerde
kafayr dagitmak icin, kimi zamansa kagirilan kisileri uyutmak ya da oldiirmek icin
kullanilmistir. Puslu Kitalar Atlasi'nda, Efrasiyab ictigi bir bardak surup yiiziinden yillarca
hi¢ uyuyamaz; ordunun pesine takilip gittigi bir savasta ise icirilen bir bardak zehirle
oldiirtiliir. Meyhanelerde bir araya gelen insanlar sakilerin elinden afyon g¢aylarini igerler,
miizisyenler ise uyusturucu maddelerin yavas yavas biinyelerine yerlesmesiyle daha bir
giizel ¢almaya baglarlar. Hatta dervisler bile, kimi zaman hem bu maddelerin, hem de dinin

verdigi ¢oskuyla kendilerinden gecerler.

Alkolden daha ¢ok yer alan kafa yapic1 maddeler, gercek hayatta, Osmanli'da sarayin i¢ine

kadar girmis, Ozellikle haremde yaygin bir bigimde kullanilmistir. Uzak iilkelerden esir
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olarak getirilip hareme alinan bu kizlarin, kullandiklari uyusturucu maddelerin etkisiyle
belli bir siire sonra kimliklerini bile unuttuklar1 baz1 kaynaklarda belirtilmistir. “Esrar, afyon
cayl1, kerkenez” en ¢ok kullanilan, kaynaklarda isimlerini gordiigiimiiz maddelerdir. Zehir
olarak kullanilan maddeler ise; miirdesenk, zincifre, kirmiz1 zirniktir. Thsan Oktay Anar'da
Osmanli'nin arka sokaklarimi anlatan bir yazar olarak, bu sokaklardaki kahvehaneleri,
meyhaneleri, evleri betimlerken kullanim1 yaygin olan bu maddeleri de kurgusuna

yerlestirmigtir.

Zehirler, iksirler, degisik isimlerle kavonozlarin iginde yer alan maddeler de giinlimiiziin
tarihi romanlarinda, 6zellikle de Ihsan Oktay Anar'in yapitlarinda fazlasiyla

kullanilmaktadir. Suskunlar'da Rafael'in evi birbirinden ilging ilaglarla, siselerle doludur.

“Duvarlardan ikisi boydan boya raf doluydu. Miirdesenk, siilyen, goztasi, nisadir,
kiikiirt ¢icegi, kirmizi1 zirnik, sarap karasi ve ¢ivit kavanozlariyla ve kezzap, zacyagi ve
tuzruhu siseleriyle dolu raflarda, irili ufakli bocekler kaynamaktaydi.” (Anar 2007:
183)

Ayni sekilde Teskilat-1 Istihbarat-1 Hiimayun'a 6zel odasinda, iksir mi zehir mi, ne oldugu
belli olmayan yiizlerce madde vardir. Bu maddelerden bazilar1 adam 6ldiirmede, bazilar
bayiltmada, bir kismi insanlar1 uyutup agzindan laf almada ya da kagirmada, bir kismi ise
insanlarin acilarini dindirmede kullanilir. Teskilatta, Biinyamin'i uyutmak i¢in, her gece ona
0zel bir karisim icirirler. Saraydan ya da uzak iilkelerden kacirilacak adamlar igin
hazirlanmis 6zel iksirler vardir. Ayni romanin kiiclik savascist Efrasiyab, dort yasinda
icirdikleri bir sivi nedeniyle hi¢ uyuyamaz. Gittigi bir savasta ise onu zehirleyerek
oldiirtirler. Kitab-iil Hiyel'de Kara Calud, Kapali Carsi'da bir attardan 6zel surup alir,
surubun adi 6kiiz otudur. Cinsel iktidarini artirmak i¢in aldig1 bu surubu igtikten sonra ise
erkeklik organmi kaybeder. Amat'ta geminin kaptani Diyavol Pasa'nin siirekli olarak ictigi
bir sivi vardir. Reis Siilleyman Pasa, kaptana neden bu siviyr ictigini sordugunda ise,
kaptanin cevabi “unutmak i¢in” olur. Kaptan, ge¢misini bu siviy1 i¢cerek unutmaya calisir.
Gemide, gece olunca tayfadaki kisiler bir araya gelip giivertede esrar icerler. Geminin i¢

mekanlarinda da insanlar esrar igmektedir. iki kisiyi kirbagla cezalandirmak igin geminin
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hiicresine inen Cellat, mahkumlarin kendisine sunduklar1 kaygusuzdan iki nefes c¢eker, kisa
bir siire sonrada haliisnasyon gdrmeye baslar. Dante'nin ilahi Komedyasi'ndaki gibi
cehennemin katlarinda yolculuk yapar. Kendine geldiginde ise, mahkumlar ceplerindeki

paralar1 almaktadir.

Yazarin keyif verici maddeleri, eserlerinde c¢ok sik kullanmasindaki neden, yaratmak
istedigi diinyayla ilgili olabilir. Fantastik bir kurgusu olan bu anlatilarda, hayal kurma,
diislere dalma ve hayal unsuru olabilecek Ogeler ¢ok fazla kullanilmistir. Uyusturucu
maddeler de, insanlarin bir ¢esit diislere dalmak, kendinden ge¢mek, acilardan ve
sikintilardan kurtulmak, mutlu olmak ya da kagmak icin bagvurduklar: birer aractir. Sonug
olarak da hayal ve diis imgesinin sik islendigi bu eserlerde, keyif verici maddelerin
kullanilmasi, yapmacik ya da anlamsiz durmamaktadir. Yazar da, bu nesneleri bilingli bir

sekilde Oykiiniin i¢ine yerlestirmistir.

3.18.5. Makinalar ve Araclar:

Yazarin romanlar1 arasinda Kitab-iil Hiyel, bir bakima roman kisilerinin kafalarinda
planladig1 makineleri, pratige aktarma seriivenini anlatir. Makineler en ¢ok, agiklamalariyla,
cizimleriyle, resimleriyle, tasvirleriyle Kitab-iil Hiyel'de yer alir. Romandaki ii¢ kisi de tiim
hayatlarini tasarladiklar1 makineleri, araglar1 yapmaya adamistir. Anlatinin ilk kisisi Yafes
Celebi debbabe, diigahi, ziilkarneyn, kallab ve tahtelbahir yapmak i¢in dmiirlerini adarlar.
Bunlardan tahtelbahir, neredeyse onun 6liimiine neden olacaktir. Romanda hepsinin resmi
vardir, i¢indeki nesnelerin adlari, nasil yapildig1 ayrintilariyla anlatilmistir. Diger iki
boliimde birbirine benzerdir. Calud ve Uzeyir Bey devri daim yapmak icin gece giindiiz
caligirlar, cizimler, hesaplar yaparlar. Romanin sonlarina dogru da hiyel ilmi, hile, hayal

arasindaki organik iligki anlatilmigtr.

Kitabin adi orta cagda yasamis bir mekanik¢i olan ve bu konu {izerine kitap yazmis olan El-

Cezer'den alinmigtir. Mekanik hareketlerden makinelerde nasil yararlanilacagini anlatan
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kitap; igerisinde bir¢ok bilgi, ¢izim ve resim barindirmaktadir.

Kitab-iil Hiyel'de makineler iktidar1 simgeler. Karakterlerin yaptig1 higbir makine dogru
diirtizgiin ¢alismaz, hep bir sorun ¢ikarir. Bu da kisilerdeki gii¢c takintisinin, iktidar1 elde

etmeye caligsmanin, aslinda iktidarsizliktan kaynaklandiginin bir nevi gostergesidir.

“Iste iktidar susuzlugu ¢eken kendisi, Diinya'yr yillardir bu giiglerin, cebirlerin ve
kuvvetlerin toplami olarak gérmiis ve ona hakim olmak istemisti. O Diinya'daki biitiin
giiclerin ve fiillerin 6znesi olmak pesinde kosmus, boylece bir demir kiilgesini miizik
kutusuna doniistiirdiigii gibi, Diinya'y1 ve i¢indekileri de bir makinaya doniistiirmeye
calismusty.... “Iktidar Makinesi” dedigi sey, yani onun 6z varlig1, sonu gelmez isteklerle
biyiidiikce tutkular1 da devlesmis, bu yiizden o, nefret ettigi zaaflarin1 ortadan
kaldirarak benligindeki son insanca kirintilar1 da yok etmisti.” (Anar 2008: 64)

Metnin anafikrinin verildigi bu satirlarda yazar, felsefi bakis acistyla kendisini belli etmistir.
Makineler gergek hayatta; herhangi bir enerji tiirlinii bagka bir enerjiye doniistiirmek veya
belli bir etki olusturmak icin insanlarin irettigi aletler biitiiniidiir. Makinelesmek ise;
iiretimde makine giiciinden daha c¢ok yararlanmaktir. Yazar, anlatida bu terimleri, gercek
anlamindan ¢ok altinda yatan figiiratif anlamlariyla kullanmistir. Makine, i¢inde giicii
barindiran bir aractir. Makinelerin icat edilmesi, gelistirilmesi ile birlikte insanlarin yasami
daralmig, zaman kisitlamasi gelmis, insan emegi degerini kaybetmis, fabrikalarla birlikte
robotlasma baslamustir. Insanlarm birbirine yabancilasmasin1 ve duyarsizlasmasini da
ekleyebiliriz. Bunun sonucunda da giicli iireten insanoglu, aslinda kendi o6zgiirligiini
6ldlirmiistiir. Bu durumda da insan, kendi giiclinli yitirmis, kendi hakimiyetini yok etmis,

makinelerin emrine girmistir.

3.18.6. Atlaslar ve Kitaplar:

Yazarin romanlar1 arasinda atlaslar, Ozellikle kitaplar ¢ok genis yer tutmaktadir. Her
romaninda bir ¢ok kitaptan bahsedilir, onlara géndermeler yapilir. Bu adi1 gegen kitaplarin
bazilar1 gercekten vardir; bazilariysa tamamen hayal iirliniidiir. Bu kadar ¢ok kitap admin

yer almasinda metinlerarasi iligkilerde dnemlidir. Postmodern romanin yapitaslarindan biri
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olan metinlerarasi iliskiler, Tiirk Edebiyatinda kendisini en ¢ok hissettiren yazarlardan biri
de Thsan Oktay Anar'dir. Dért biiyiik kitaptan tarihi, dini ve efsanevi kitaplara kadar birgok
tir vardir. Bunun diginda temalara gore de siiflandirilan ya da vurgulanan kitaplar da
vardir. Mesela Amat'ta, kaptan Diyavol Pasa'min kamarasinda kitaplar “gercek, biiy,

zaman” kavramlarina gore bulunmaktadir.

Romanlarda kitaplarla ilgili 6ne ¢ikan bir diger 6zellikse ger¢ek ya da hayali menkibelere
cok fazla rastlanmasidir. Menkibe; din biiyiiklerinin veya tarihe geg¢mis iinlii kimselerin
yasamlar1 ve olaganiistii davraniglariyla ilgili hikayelerdir. Amat'ta ve Kitab-iil Hiyel'de yer
alan olaylar, menkibelerden aktarildig1 vurgulanarak yazilmistir. Bir olay, birka¢ kaynaga
dayanilarak defalarca anlatilmigtir. Ayni sekilde Arapgada giinliik demek olan ruznamgeler
de, romanlarda yer alan kaynaklardan bir digeridir. Bu kaynaklarin bazilarinin adi ve yazari,
bazilarinin sadece adi, bazilarinin ise sadece yazar1 verilmistir. Ornek olarak Amat'tan su

satirlar1 verebiliriz:

“Masraf Katibi Kuzguni Halim Efendi ise, Silsiletii'l Havadis adli eserinde 'Kirbag¢'in
gdziiniin yasarmakla kalmayip adamin katila katila agladigin1 da beyan etmistir. Ote
yandan Vakaniivis Sas1 Ikram Efendi, Kevasifii'l Melanet ve'l Habaset'te, marangoz
yardimcisinin, geminin sol tarafindaki kaburgadan kestigi parcayr yontarak tam da
kaptanin tarifine gore sekil verdigini ve Kilitbahir'i gecip Ege Denizi'ne agildiklarinda
gercek boyutlardaki bu kadin figilirinii tamamladigini, bir besmele ¢ektikten sonra da
onu civadranin altina, Amat'in bas tarafina raptetmek icin ilk ¢iviyi caktiginm
anlatmistir.” (Anar 2006: 49)

“Kusgubas1 Halifesi Kuyruklu Riza Celebi'nin Ruznamce Kisedar1 Oliigozlii Cuma
Bey'den naklettikleri dogruysa, Hamamci Musa Efendi, Tezakir{i'l Miicrimin baslikli
eserini iste bu kahvehanenin miidavimleri arasinda gegen konugmalardan ilham alarak
yazmist1.” (Anar 2006: 226)

Bu ornekler, yazarin metinleraras1 iligskilerden ne kadar sik yararlandigim1 gosterir.
Metinlerarasilik ise yeni tarihselci kuram 1s181inda; bir ¢esit her metnin degisken, kaygan,
cok katmanli ve doniistimlii bir yapiya sahip olmas1 demektir. Bir noktada ise sadece tek bir
metnin varhigmni kabul etmektir. Kristeva'ya *gore her metnin kendinden 6nceki metinlerle

iliskiler igerisindedir, her metin birbirini etkiler. Postmodern romanin temel 6zelliklerinden

45 Bakilabilir, G. Gonca Gokalp Ozaslan, 2006, sf.128
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biri olan metinlerarasi ilisliler de, giiniimiiz anlatilarinda varligin1 ¢ok net hissettirir.

Ihsan Oktay Anar'm romanlarinda kitaplarla ilgili bir diger 6zellik ise; yazarm nasil her
kesimden gelen insan1 eserlerinde kullandiysa, her tiirden kitaba da yer vermistir.
Romanlarin1 zenginlestiren nesnelerden biri olan kitaplar, yazarin bazi romanlarinda sadece
isimleriyle anilir, ya da yapitlara génderme yapilir; bazilarinda ise kitaplardan ayrintili bir
sekilde bahsedilir, belli eserler {izerine tartigmalar yapilir, hatta kisiler gelecek konusunda
karar vermede kitaplardan yararlanir. Mesela Amat'taki Siileyman Reis, gemide kalip
kalmayacagina karar vermek i¢in kaptanin odasindaki raflardan bir kitap alir, rastgele bir
sayfa agar ve ilk climleyi okur. Okudugu ciimleden bir anlam cikartarak ne yapip
yapmayacagina karar verir. Devaminda da Zahiretii'l Iskenderiya adl1 bu eseri; Balinus'un
kaleme aldig1, Aristatalis adl1 bir filozofun, Hindistan'1 fethetmeye ¢ikan Iskender'e verdigi
bilgece ogiitlerden olustugu belirtilir. Amat'ta Silleyman Reis, sik sik Kaptan Diyavol
Pasa'nin kamarasia gider ve orada, kitaplardan segilen belli temalar (ruh, 6lim, gercek,

obiir diinya, madde vb.) iizerine onunla konusur, sayfalar okur.

Puslu Kitalar Atlasi'nda kitaplarin yaninda bir de atlas vardir. Bu atlasi, Biinyamin'in babasi
kendi zihninde tasarlar, adim da Diinya Atlasi koyar. Uzun Thsan Efendi pratikten kacan,
teoriden yana olan tavriyla bu atlasi riiyalara yatarak ¢izmeye calisir. Tamamladiktan sonra
da oglu Biinyamin'e verir. Bliinyamin artik, en sikistig1 ¢aresiz kaldig1 anlarda hep bu atlasa

basvuracaktir. Atlas, bir ¢esit yol gosterendir, rehberdir.

Kitab-iil Hiyel; aslinda orta ¢agda yasamis, makinelerle ugrasmis bir fizik¢inin yazdigi
kitabin adidir. Yazar, kendi kitabina da bu adi vermistir. Hatta El-Cezeri'nin yazdig1 kitaptan
izler tagimaktadir. El-Cezeri'nin kitabini, on ikinci ylizyilda yazdigi tahmin edilmektedir.
Kitabin gercek adi sudur: Kitab-iil Cami Beyn-el limi ve'l Ameli en Nafi fi Si-naatil Hiyel.
Kitap alti boliimden olugsmakta, kitabin i¢inde saatler, su makineleri, otomatik sistemler

tanitilmaktadir. Thsan Oktay Anar, kendi kurgusunun igine ustalikla bu eseri yerlestirmistir.

Puslu Kitalar Atlasi'nda ve Amat'ta, Dante'nin Ilahi Komedyasi'ndan almtilar yapilmustir.
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Yazar, agik bir sekilde /lahi Komedya'nm adini kullanmasa da, yapilan betimlemelerle,

kullanilan ciimlelerle metinlerarasilik ¢cok net bir bi¢imde kendini gostermektedir.

Bu eser disinda, yazar iinlii felsefecilerin ve kitaplarinin isimlerini de degistirerek
kullanmmigtir. Mesela Descartes, Rendekar olarak; Aristoteles de Aristeteles diye
eserlerinde yer almaktadir. Bu insanlarin eserlerinin konusunu da, yine romanlarinda tema

olarak gorebilmekteyiz.

3.18.7. Kuyular ve Magaralar:

Kuyu imgesi, Tiirk ve Diinya Edebiyatin da, 6zellikle yaratici tiirlerde, cok sik islenmistir.
Kitab-iil Hiyel'de ve Efrasiyab'in Hikdyelerimde karsimiza ¢ikan kuyu imgesi, icinde su
bulunan bir i¢ mekandan daha cok, birden fazla anlamda ve islevde kullanilmaktadir. Kitab-
iil Hiyel'de Yafes Celebi'nin satin aldig1 evin bahgesinde bir kuyu vardir. Derinligini 6lgmek
isteyen Yafes Celebi kuyuya bir tag atar ve kuyudan hi¢ ses gelmez. Boylece kuyunun ¢ok
derin oldugunu anlar ve Yéafes Celebi kullanmadigi her seyi bu kuyuya atar. Yafes Celebi,
yenigeriler tarafindan dldiiriildiigiinde kesilen kafasi da buraya atilmistir. Romanin ikinci
boliimiiniin kigisi Kara Calud; evlendigi kadinlardan, kendi soyunu devam ettirmek igin
cocuk ister. Ancak hi¢bir zaman baba olamaz; cilinkii kadinlarin hepsi 6lii ¢ocuk
dogurmaktadir. Olii dogan ¢ocuklarm hepsi de yine bu kuyuya atilmaktadir. Bu yerin ikinci
bir islevi ise; biriktirilen paralar1 saklamaktir. Yafes Celebi biriktirdigi paralar1 kasaya
koyup bu kuyunun i¢ine atmistir ve burada yillarca saklamistir. O 6ldiikten sonra da, burada
yasayan Kisiler, paray1 yine burada saklamaya devam etmislerdir. Romanin sonunda Uzeyir
Bey, tasarladig1 makineyi ve kendini bu kuyunun i¢ine atar, sonrasinda da kendini kaybeder.
Kuyunun i¢ine girdiginde bir siirii esyayla, para kasasiyla, Yafes Celebinin kesilmis
kafasiyla karsilasir. Uzeyir Bey'in kuyuda kendini kaybetmesi, tamamen simgesel olarak
kullanilmistir. Metafor olarak yer alan kuyu, aslinda insanin bilingalti, bilingaltinda sakli
olanlaridir. Bu kuyu sayesinde bazi gerceklerle yiizlesir ve kendine yeni bir diinya

olusturur.
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Efrasiyab'in Hikdyeleri'nde, ikinci hikayede magara, dordiincii dykiide ise kuyu motifiyle
karslasiriz. Bidaz'm Laneti'nde magara mitolojik anlamiyla yer almaktadir. Oykiideki define
arayicist bir arkadasiyla beraber, elindeki haritaya gore yola ¢ikarlar ve belirtilen noktada
bir magara girisi bulurlar. Bu magara, tarihin iinlii efsanevi kisiliklerinden biri olan Bidaz'in
yattig1 yerdir. Efsaneye gore de Bidaz, tamamen altindir ve kendisine dokunan biri oldugu
zaman da uyanacaktir. Define arayicilar1 magaraya girip biraz ilerlediklerinde, Bidaz'in
altindan olusan viicuduyla karsilagirlar. Bidaz, ylizyillardir bu magarada uyumaktadir.
Sonunda define arayicilart zengin olur. Efsanevi bir i¢ mekan olan bu magara; bir imge ya
da metafordan ¢ok halk hikayelerindeki isleviyle yer almistir. Bir Hac Ziyareti'nde ise
“kuyu”, Kitab-iil Hiyel'dekine benzer bir anlamla kullanilmistir. Kendi benligini bulma,
Oziine dénme, nefsini yenme amaciyla uzun bir yolculuga c¢ikan Aptiilzeyyat, Acipayam
Dagi'nin zirvesine ulastiginda, aradigi kisiyi bulamaz. Zirvede bir ev, yerde de bir kapak
vardir. Giinlerce ugrastiktan sonra kapagi agar, bir kuyu, kuyunun i¢inde de su vardir.
Aptiilzeyyat, kuyunun icine bakinca kendi yansimasini goriir ve aradigi kisinin aslinda

kendisi oldugunu olur. Kendi benligini bulmustur, artik mutludur.

3.18.8. Demir Carik ve Demir Asa:

Yazarin romanlar1 arasinda, dini imgelerden en ¢ok karsimiza ¢ikan, dervislerin kendilerine
ait birka¢ esyasindan biri olan “demir carik ve demir asa”dir. Tekke ve tasavvuf
edebiyatinda, tarikatlarda, dervisler arasinda, hatta giiniimiiz modern siirinde (Attila ilhan
gibi) kullanilan, kimi zaman bir nesne kimi zamansa bir sembol olan bu arag, Thsan Oktay
Anar'in romanlarinda birer simge olarak yer almaktadir. Bir Ha¢ Ziyareti'nde zengin tiiccar,
biitiin malin1 miilkiinii satar, kendine demir ¢arik ve demir asa alir, sonra da yollara diiser.
Tiiccar yola ¢iktig1 zaman demir ¢arigini ve asasini siparis ettigi yerden alir. Devaminda bu

demir ¢ariklarin ne anlama geldigi aciklanir:

“Allah igine sindirsin, verdigi karar sonucu zenginlige ve diinya nimetlerine elveda
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diyen Aptiilzeyyat, Acipayam'a gitmek i¢in sehri terk edecegi dogu kapisina
yollanirken kunduraciya ugrayip, bir hafta dnce siparis ettigi cariklar1 aldi. Oziinii ve
kaderini arayacagi bitimsiz ve engebeli yollarda hayatini tiikketecek bir cilekes icin
yapilmisa benzeyen bu evladiyelik c¢ariklarin tabanlari, fani diinyada uzun siire
dayansin, hatta ebediyete intikal etsin diye, demirdendi.” (Anar 2007: 97)

Demir cariklardan sonra, tiiccarin demir asayr nereden aldigi anlatilir. Asasi da giil
agacindan yontulup cilalanmistir, uglar1 da sivri demirlidir. Bu iki nesneyle, karakterler
yillarca dolagir. Sahip olduklar1 tek nesne budur. Romanlarda riiyalara giren dedeler vardir

ve hepsinin elinde yine ayn1 nesneler bulunur.

Asanin ve carigin demir olmasindaki neden ise; tasavvuf edebiyatina gore demirin
gilinahsiz, iyi kalpli insanlarin elinde kolay sekil alabildigi, insanlarin o maddeye her
istedigi sekli verebildigi inancidir. Kitab-iil Hiyel'de Y afes Celebi'nin kagirdigi, sonradan da
evlat edindigi Davut odada demirlerle oynamakta, ona kus, balik gibi hayvan sekilleri
verebilmektedir. Kolesi Kara Calud ise, Davut'tan kat kat giicli olmasina ragmen,
makineleri i¢in istedigi demir pargalar1 zar zor yapabilmektedir. Demir en zor sekil alan

metallerden biri olarak Davud'un elinde kolayca egilip biikiilebilmektedir.

Suskunlar'da da demir asa ve demir carik ikilisi kimi yerde vurguyu artirmak kimi yerde
belli bir durumu, nesneyi ya da kisiyi 6ne ¢ikarmak, kimi yerde de mitolojiden yararlanmak
i¢in kullamlmustir. Ornek olarak, romanin baslarinda Barba Malaka'nin Meyhanesi tasvir

edilirken demir carik ve asa ikilisi yer alir.

“Cinkii Hamr Emiri'nden daha diin alinan Edremit sarabi, bir demir asali ve demir
pabuglu bir dervisin bile igini giciklayacak kadar lezzetli, sakilik yapan oglanlar da bir
evliyay1 bastan ¢ikaracak kadar cilveliydi.” (Anar 2007: 31)

Cogaltilabilecek bu tarz 6rneklerle romanin diinyas1 genislemis, zenginlesmistir.

3.18.9. Yemekler:
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Yazarin her romaninda eylem ve isim olaral “yemek™le ilgili bircok 6ge bulabilmekteyiz.
llging yemek adlarindan tutun da insanlarin abartili yemek yemelerini, uzun ve ayrmtil
sofra tasvirlerini her romanda gorebiliriz. Daha ¢ok topluluk halinde yenilen yemeklerde,
hi¢ adin1 duymadigimiz sebze, et, balik yemekleri, ¢esitli mezeler, salatalar, borekler vb. yer
almaktadir. ikili yemeklerde ise, anlatic1 genellikle abartili bir dille insanlarin lokmalarini
agzina nasil attiklarmi, lokmalar1 ¢ignerken agizlarindan nasil sesler geldigini, agizlarindan
cikan yemek parcalarinin etrafa nasil yayildigini, etrafa sacilan tiikiiriikleri vurgulayarak
anlatir. Ornek olarak Suskunlar'daki Kalin Musa'nin, oglunun hapisten kurtulmast i¢in evine

cagirdig1 gorevliyle yemek yemesini verebiliriz:

Bu aksam yemegi i¢in de Kalin Musa, uzun zamandir besleyip biyiittiigi tavugu
Zimriidanka'sin1 kesip pisirmistir. Sonradan ise tavugu kesip oldiirdiigii i¢cin ¢ok fazla

pisman olur, rahatsizlanir ve felg¢ gegirir.

Suskunlar'da Isa'nin son aksam yemeginin bir benzeri vardir. Muhtesem Neyzen Batin
Hazretleri'nin oglu Zahir, oldiiriilmeden once, yaninda olan insanlarla birlikte, bir evin
bahgesinde son yemegini yer. Bu yemekte sofrada olan yiyecekler, sirasiyla anlatilmistir.
Anlatic1, burada Isa'min son aksam yemegini, isimleri degistirerek, kendi sozciikleriyle

yazmigtir.

Kalabalik aksam yemekleri de, bu romanlarda yer almaktadir. Amaf'ta Kaptan Diyavol
Pasa'nin verdigi yemek ya da Puslu Kitalar Atlasi'nda dilencilerin birlikte aksam yemegi
yemeleri gibi sahneler, her romanda kargsimiza ¢ikmaktadir. Amat'ta insanlarin yedigi bir

yemegin tasvirini bu sahnelere 6rnek verebiliriz.

“Buyrun agalar! Her vardiyaya koskoca birer fig1 halis siit dana kavurma. Ug mangaya
iic kazan! Ayrica her birine yirmiser yumurta kirilmis. Bunlarin yaninda cabadan bir
kazan dolusu irmik helvasi! Ustelik kuyruk yagindan! Yaninda ise, kafay: tiitsiilemeniz
icin tam bir fig1 su katilmamig Edremit sarabi! Doya doya yiyin, i¢in, tikinin!

...Gemiciler agizlarini sapirdatip zaman zaman da gegirerek {i¢ kazan dolusu kavurmayi
silip siiplirdiiler. Sirada kuyruk yagiyla kavrulmus bir kazan dolusu irmik helvasi
vardi.” (Anar 2006: 169-170)
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3.18.10. Silahlar ve Savas Aletleri:

Savaglarin, oliimlerin, adam kagirmalarin yer aldigi bu romanlarda, dogal olarak, bir¢cok
savas aletiyle ve silahlarla karsilagiriz. Yazar, bu silah isimlerinden bazilarini eski dildeki
kullanimlariyla metnine yerlestirmistir. Ornek olarak, anlaticinin kili¢ yerine “kiling” 1
kullanmasini verebiliriz. Bunun disinda karsimiza ¢ikan silah isimleri; pistol, ziilkarneyn,

ejderdehan, giille vb.

Yazarin ilk roman1 Puslu Kitalar Atlasi'nda Efrasiyab ve arkadaslarinin olusturdugu bir cete
vardir. Bu ¢etenin birinci diismani ise dilencilerdir. Dilencilerden nefret eden topluluk,
stirekli onlara satagsmakta, onlar1 rahatsiz etmektedir. Bunun disinda, oyuncak diikkanlarina
girip oralar1 darmadagin ederler, sevdikleri oyuncaklar1 ¢alarlar. Bu ¢ocuklar biitiin halk1
biktirmistir. Insanlarla yaptiklar1 bu savaslarda da kendi yasitlarna uygun araglar1 ya da
oyuncaklari silah olarak kullanirlar. Ornek olarak, sapani, misketi, kendilerinin yaptiklari
oklar1 verebiliriz. Cocuklarin araglari daha az korkutucudur, hatta bunlar kimi zaman
oyunlarda bile kullanilabilmektedir. Efrasiyab, ¢etesi dagilinca Osmanli ordusunun savasina
katilir ve gozlerine inanamaz, kullanilan araglar ona ¢ok korkutucu gelir. Korkmakta da

haklidir; bu katildigi ilk ve son savas olur; kaledeki adamlar tarafindan 6ldiiriiliir.

Kitab-iil Hiyel'de Yafes Celebi'nin ve Kara Calud'un tasarladiklar1 savas aletleri vardir.
Kendi kafalarinda tasarladiklar aletleri yapmak icin gilinlerce, aylarca ugrasirlar, ¢izimler
yaparlar, bunun i¢in ders calisirlar. Hatta yaptiklar1 aletlere isimler verip satigsa ¢ikarirlar,
ordudaki gorevli kisilere satmak icin ugrasirlar. Romanda bu savas aletlerinin, bu pargalarin
ayrintili ¢izimlerinin resimleri vardir. Arkasina bu aletlerin nasil yapildiginin, yapiminda

neler gerektiginin tarifi gelir.

3.18.11. Giysiler:
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Her kimlikten insanin, gruplarin goriildiigii bu romanlarda degisik kiyafetler, yorelere 6zgii
giysiler vardir. Bu giysiler kimi olay1 ya da durumu karikatiirize etmek i¢in, kimi zamansa
romanin diinyasin1 zenginlestirmek i¢in kullanilmistir. Hemen hemen her romanda
gordiigiimiiz Kiptiler, Citaklar kendilerine ait giysiler, takilar ve kumaslarla dikkatleri
hemen c¢ekmektedir. Etnik kimlik disinda dilenciler, c¢ingeneler, hirsizlar, cariyeler,
gdemenler gibi topluluklara 6zgii isimlerle yer alan giysiler de vardir. Ornek olarak ¢aksrr,

car, salvar, barata, ii¢ etek, Pestamal, cepken, fes, tumman gibi isimleri verebiliriz.

Efrasiyab'in Hikdyeleri'nde, Ezine Canavar1 adli 0ykiide kasap Ayvaz Efendi'nin dort oglu,
goriiciiye gidecekleri giin i¢in, ¢arsidan kendilerine takim alirlar. Ancak aldiklar1 bu takima,
bir dergide goriip begenmislerdir. Dergide, sporcu bir insanin iizerinde golf kiyafetleri,
elinde de golf sopasi1 vardir. Bu sporcuyu goren kiigiik oglan, kiyafetlerini ¢ok begenir ve
carstya gidince kendisine de aynisini alir. Gorticiiye gidicekleri glin banyo yapar, giysilerini
giyer ve kendine hayran hayran bakar. Anlatic1 evin kii¢iik oglunun nasil hazirlandigini,

kiyafetlerini karikatiirize ederek, abartiya kagan bir lislupla anlatir.

Kitab-iil Hiyel'de, Yafes Celebi'den Uzeyir Bey'in zamanmna kadar olan siiregte, toplumda
olan degisimler, kisilerin yasam bicimleri, giysileri, okudugu kitaplar, takildigr mekanlar
iizerinden gosterilir. Ozellikle Uzeyir Bey'in yasadigi yillarda, toplumda olan degisimler
vurgulanarak anlatilmistir. Yafes Celebi'nin zamaninda giyilen salvarin, fesin, mintanin
yerini, Uzeyir Bey'in zamanina gelindiginde gdmlek, pantolon, ceket gibi daha modern
kiyafetler alir. Beyoglu'nda acilan magaza adlarini, bu magazalardaki kiyafetleri de metinde
gortiriiz. Kisiler, kimliklerine gore giyinir. Mesela Kara Calud'un bir efedir; bunu giydigi
giysilerden ve tavirlarinin betimlemesinden anlariz. Siyah bir ¢aksir1 vardir, beline uzun bir
kusak baglar, mintaninin diigmeleri gobegine kadar acgiktir, basina fes takar. Kisiler ve
kiyafetler 6zdeslesmistir. Mesela Amat'taki kaptan Diyavol Paga'nin da “kara destara sardigi
cezayir fesi” vardir ve bu tamlama, metinde kaptandan bahsedildigi zaman siirekli

tekrarlanir. Cezayir fesi, romanin kisilerinden birini betimlemek i¢in de kullanilir:
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“Bunlardan kisa boylu olani, iistiine siyah canfes kumastan mintan, altina ayni renk
cuhadan bir ¢aksir giyer, basina da kirmizi1 Cezayir fesi takardi.” (Anar 2006: 47)

Amaft'taki kisiler de kendi konumlarina gbre giyinir. Betimlemelerde kaptanin, gabyarlarin

ve aylake¢ilarin giyim tarzi farklidir.

Yazarin, sozclik dagarcigi zengin oldugu i¢in, betimlemelerinde o doneme ve o alana 6zgii
giysi, kumas adlari, kimi zaman okuyucunun metni anlamasini bile zorlastirmaktadit. O
donemin diliyle yazan yazarin, son romani olan Suskunlar'dan aldigimiz su Ornek,

savundugumuz diisiinceyi daha da netlestirecektir.

“Ancak kavukcu esnafi, nefti Hint tiilbentinden dilimlenerek yapilmis katibi, en az bir
okka ceken horasani ve yesil ¢uhadan, kafesi andiran bir destar sarili, dilimli amedi
kavuklar siparis eden, katip, medrese alimi, kadi naibi gibi daha miitevazi sahislara da
hizmet sunmaktaydi. Bedesten'in Kiirk¢ii Kapisi'ndaki meslektaslariyla rekabet eden
kiirk¢ii esnafinin da onlardan bir farki var denemezdi. Bu esnaf beyler, pasalar i¢in, sar1
cuhaya ihtimamla dikilmis sar1 samur, yine ¢uhaya dikili zerdeva, kakum, mavi tilkinin
yanisira, orta halli efendiler icin, kaba dokunmus yiinlii kumaglara dikili porsuk,
tavsan, sansar ve kedi kiirkleri, nihayet ayaktakimi i¢in en adi kumasa gelisigiizel
dikilmis koyun, kurt ve sirtlan postlar1 satarak nafakasimi dogrultur, boylece hepsi,
Allahii Teala'ya bin siikrederek gecinirdi.” (Anar 2007: 100-101)

Maddeledigimiz tim bu nesneler, Thsan Oktay Anar'in romanlarmin zengin altyapisini
olusturmaktadir. Bu nesnelerin isimlerini kullanirken yazar, halk dilinden ya da Arapga ve

Farsga sozciiklerden yararlanmistir. Nesne tekrart her romanda karsimiza ¢ikmaktadir.
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3. BOLUM: iHSAN OKTAY ANAR'IN ROMANLARINDA ZAMAN

Hayatin kisisel donemlerini, nesnel olgiitlerle belirlemek amaciyla {irettigimiz bir kavram
olan zaman, hi¢bir zaman anlatidan ayr1 diisiiniilemez. Birbirini biitiinleyen bu kavramlarda
ortak nokta bir siirece yayilmis olmalaridir. Bu nedenle de, zaman bir kurgu gibi kabul

edilebilir.

“Dilin kendisi bile zamana yayilan bir sistem olduguna gore, anlatilan her sey bir siire¢
gerektirecektir. Zaman zaten bir kurgudur. Anlati da Oyle. Bastan baglarken, sondan
baglayip basa donerken, ortadan baslayip basa doniislerle sona yaklagirken, sonu agik
birakirken, ileri geri atlayan i¢c monolog ya da bilingakisiyla ilerlerken, istencdisi
animsanan biyiilii anlar bellegin saatinde bicimlenirken, yitik zamanda gdomiilii
Oykiilerin pesinde kosarken, biiyiilii bir dagda zamani durdurmaya calisir ya da
Londramin gobegindeki saat kulesinin ¢anlarina meydan okurken, mitik zamanin
canlaniglarinda insanligin korkulu diis ve arzular1 bas kaldirirken, bilingdisi sahneyi ele
gecirip kigiyi suctan cezaya, acidan intikama, 6fkeden teslimeyete savururken, anlati
zamandir.” (Parla 2007: 231-232)

Parla, metnin devaminda anlatinin ham maddesi olan dilin, zamana yayilan bir ifade bi¢imi
oldugunu vurgulamay1 da unutmamustir. Dille yaratilan iiriinlerin kavranmasi i¢in de bir
siire gerekir; plastik sanatlardaki anlik bakislar yetersiz gelir. Edebi sanatlar bir siireg
oldugundan diakroniktir (artsiiremli); plastik sanatlar ise an1 yakalayabildigi i¢in senkronik

(esstiremli) tir.

Edebi tiirlerden biri olan “roman, oykii” gibi kurgusal tiirlerin dort temel 6gesinden biri
zamandir. 20. ylizyila kadar bir ¢esit “yaratan” olarak kabul goren yazarlarin, bu yiizyildan
sonra, eserleriyle aralarindaki iliski sarsilmistir. Artik bir “yaratan” degildirler. Klasik yazar,
tlim diinyaya hakimdir, romanina tistten bakar, her seyi bilir. Giiniimiizde ise bu bakis agis1
parcalanmistir. Faulkner'in Ses ve Ofke'sini okudugumuzda, bu parcalanmishgi ¢ok net
goriiriiz. Zeka 0ziirlii geng birinin dilinden yazilan roman, siirekli geriye doniislerle, biling
akimiyla mekan1 ve zaman1 somut anlamindan ¢ikartarak kayganlastirir. Bazi romanlarda
ay1, giini, yili belirten hi¢bir sozciik bulunmazken, bazi romanlar gilinlimiizden baslar,
gecmis zamana dogru gider. Ya da S. Becket'in Godot'yu Beklerken't zaman higlestiren,

anlamsizlastiran eserlere verilebilecek bir diger 6rnektir.
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13

Glinlimiiz romanlarmi  “yer, zaman, kisi, olay” odakli c¢o6ziimlemede, edebiyat
elestirmenleri, akademisyenler, kuramcilar zamani belli siniflara ayirmislardir. Bunlar
arasinda en ¢ok karsimiza ¢ikan basliklar sunlardir: kozmik zaman, tarihi zaman, olay

zamani, anlat1 zamani. Bunlara kronolojik zamani da ekleyebilriz.

Postmodern edebiyatin moda olan roman tarzlarindan biri olan “tarihsel romanlar”, zaman
0gesini farkli acilardan ele almaya ¢alisirlar. Kozmik zaman ya da tarihsel zamani bir arada
kullanir, kimi yerde oykii icinde dykii teknigini kullanarak farkli zamanlarda farkli olaylar
anlatirlar. Anakronizm,* bilingli olarak bagvurduklari bir yoldur. Kimi zaman da, yazarlar
kronolojik bir sira takip ederler. Thsan Oktay Anar da postmodern tarihi romanlar yazan biri
olarak, eserlerinde zamani farkli bir sekilde islemistir. Eserlerinin bazilarinda kronolojik bir
sira takip ederken; bazilarinda zamani pargalar. Mesela Suskunlar'da birinci bolimde gegen
olaylarin zaman ile ikinci béliimde gecen olaylar arasinda fark vardir. ikinci béliim, birinci
boliimden daha eski zamanlar1 anlatir. Ugiincii béliimde, yazar, tekrar birinci boliimiin
zamanma doner. Thsan Oktay Anar'n son romani olan Suskunlar'da, yazarm diger
romanlarinda oldugu gibi belli bir tarihle karsilasmayiz. Hangi yil ya da hangi ylizyil
oldugu belirtilmez. Romanda ay ya da giin isimleri yer alir. Verilen ay isimleri de

Arapgadan segilir. “Sevval ya da Saban ay1 gibi” hicri takvime 6zgii ay adlar1 vardir.

Roman ii¢ bolimden (yegah, diigah, segah) olusmaktadir. Bu ii¢ boliimden ilki yukarida
verdigimiz ciimleyle baslar. Ikinci boliimde zamani, dolayli, yani olay merkezli anlatan bir

climleyle bagslar:

“Fi tarihinde, yani Goncagiil isimli Kipti giizelinin harama uckur ¢6zen Veysel Bey'den
peydahladig1 ikiz bebekleri, efelenip babalanan biraderinin nezareti altinda Kalin
Musa'nin evine biraktigi tarihten dokuz sene sonra, onuncu yasini geride birakan
Davut...” (Anar 2007: 79)

Yazar, zamani belli eden bu tarz climlerde geleneksel anlatima 6zgii sozciikleri kullanarak

anlatiya farkli bir hava vermeye calismis, eserini klasik tarihi roman ¢izgisinin digina

46 Zamansal uyusmazlik, Z. Kiran ve A. Kiran, 2008
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cikarmustir.

Zamanda geriye doniislerin, ileri gidislerin oldugu Suskunlar, siiredizimselligin kimi yerde
disina ¢iksa da postmodern romanin zamani ¢ogullastirma tarzini1 ¢ok fazla kullanmamistir.
Ustkurmacadan yararlanmayan yazar, romaninda olaylar zincirinde ,temelde tek bir zamana

bagl kalmistir. Bu tek bir zaman tizerinde doniisler veya sigramalar yapmugtir.

Yazar, romaninda yukarida da belirttigim gibi zaman1 tam ve agik bir sekilde vermez. Onun
yerine olaylar1 merkeze alarak soyler. Boylece okuyucu zamani, romanda verilenleri kendi
birlestirerek bulur. Kisacas1 is okuyucuya diismektedir. Ornek olarak sayfa 27'de yer alan
“Elbette biitiin bunlar Ciice Efendi'nin, Sofuayyas Mahallesi'ne gelmesinden onceydi.”

climlesini verebiliriz. Bu tarz 6rnekler ¢ogaltilabilir.

fhsan Oktay Anar'in romanlarinda zamanla ilgili gdze ¢arpan bir dzellik; takvimsel ya da
kozmik zaman kullanmak yerine, kimi yerlerde tarihi olaylardan yola ¢ikarak zamani belli

eder. Orneklerle, vurgulamak istedigim noktay1 daha iyi anlatabilirim:

“Kadikaryeli Riza Pasa afyoncubasisi imdat Efendi'ye gore, Ikinci Mesrutiyet ilan
edildigi ve Mans Denizi'nin ucakla geg¢ildigi yil, Uzeyir Bey'in evine gelen bir
mahkeme emri onun hayatini az da olsa sarsmist1.” (Anar 2008: 140)

Kitab-iil Hiyel'den aldigimiz bu paragrafta goriildiigli gibi, yazar olaylar iizerinden hangi
yillar oldugunu okuyucuya duyurmak istemistir. Bu tarz cilimleler; yazarin diger
romanlarinda daha fazla karsimiza cikar. Bazi yerlerde de, ornek olarak Efrasiydb'in
Hikayeleri'ni verebiliriz, geleneksel anlatim biciminden yararlanan yazar, zamam da o
anlatima 6zgii climlelerle verir. Mesela “bundan ¢ok uzun zaman dncelerde” veya “gok eski
zamanlarda rivayet edilir ki” gibi kaliplarla ¢ok sik karsilagiriz. Bunun nedeniyse,
geleneksel anlatilarda zamanin, olayin zihinlere taginmasi igin bir ara¢ olmasidir. Bu
doneme 6zgli metinlerde zaman Onemsizdir; zamanin 6nem kazanmasi modern anlatinin

baslamasiyla olur. Hatta zamani konu alan romanlar bile yazilir. Bu romanlarin 6zel bir ad1
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da vardir: zeitroman.*’

Geleneksel anlatida karsimiza “blok” zaman ¢ikar. Thsan Oktay Anar'm da romanlarinda
oldugu gibi “vaktiyle, bir zamanlar, giiniin birinde, ¢ok eskilerde vb.” sézciik gruplarindan
zamani, tam olarak olmasa da, 6greniriz. Mehmet Tekin, eski metinlerde karsimiza ¢ikan bu

kaliplart su ciimlelerle degerlendirir:

“...Yine Dogu'nun geleneksel anlati orneklerinden Tutiname'de de ayni uygulamayla
karsilagiriz: Olaylarm zamani “Bir zamanlar”, “Bir giin”, “Vaktiyle”, “Israilogullar:
zamaninda”... gibi dlgiilerle gosterilir. Zaman konusundaki bu uygulamayr daha bir¢ok
ornekle zenginlestirmek miimkiin. Ancak isin 6zii, esas1 degismeyecektir. Geleneksel
anlatilarda zaman, vakanin zihinlere tasinmasi i¢in bir aragtir. Aslinda pek de
Oonemsenmeyen bir arag... Zamani gorece kaliplarla sdyle bir hatirlatmak yetiyordu
hikayeciye. Bir destan veya hikayede, dnemli olan ¢ocugun biiyiimesidir. Kirk giinde
yigit olup olamayacagi gercegi 6nemsiz bir ayrintidir.” (Tekin 2003: 112)

Ihsan Oktay Anar'm romanlari {ic zaman baslig1 altinda ¢dziimlenmistir; nesnel zaman, vaka

zamani, anlat1 zamani. Bunlardan ilki nesnel zamandir.

3.1. NESNEL ZAMAN:

Romanlarda, zamanin, herkes i¢in ayni kabul edilen Ol¢iitlerle belirtilmesine nesnel zaman
denir. Her eserde ele alinan olaylar, belli bir zaman dilimi igerisinde gegerler. Kimi romanda
bu zaman dilimi bir hafta; kimi romanda bir yil; kimi romandaysa kisinin bir émri
siiresindedir. Zaman zarflariyla, isimlerle ya da tarihi olaylar {lizerinden, bir eserdeki

zamanla ilgili biitiin verileri 6grenebiliriz.

Nesnel zaman, goreceliligi igermez, kendi dlgiitleri vardir. Iki baslik altinda anlatilmistr.

3.1.1. Tarihi Zaman:

47 Bakilabilir, Mehmet Tekin, 2003, sf. 113



260

Bir eserdeki zamanin; ge¢cmiste yasanan, belli bir kesimi ya da toplumu etkileyen 6nemli
olaylarin verilmesiyle belirtilmesidir. Yazarlar, kimi zaman eserin zamanini giin, ay, yil
olarak vermek yerine tarihi olaylarla belirtmeyi tercih ederler. Bunun altinda yatan neden
ise; esere o donemi ¢agristiran bir bilgi ya da bir ipucu katmaktir; boylece kurgudaki tarihi

atmosfer daha yogun hale getirilir.

Ihsan Oktay Anar'm eserlerinde tarihi zaman siklikla kullanilir. Puslu Kitalar Atlasi'nin

girigindeki ilk climle tarihi zaman icin verilebilecek basarili bir 6rnektir.

“Ulema, ciihela ve ehli dubara; ehli namus, ehli isret ve erbab-1 livata rivayet ve ilan,
hikayet ve beyan etmislerdir ki kun-1 Kainattan 7079 yil, isa Mesih'ten 1681 ve
Hicretten dahi 1092 yil sonra, adina Konstantiniye derler tarrakas1 meshur bir kent
vardi.” (Anar 2008: 13)

Ornekte de goriildiigii gibi, yazar “yasanan olaylar 17. yiizyilda ge¢cmektedir” yerine;
kisiler ve olaylar iizerinden zamani belirtmektedir. Ciimleden yola c¢ikarak zamani

hesapladigimizda y1l 1681'dir

Menkibe tarzi bir anlatimla yazilan Kitab-iil Hiyel'de, yine diger romanlarda oldugu gibi ay,
yil, giin adiyla pek karsilasmasak da, hangi zamanlar oldugu hissettirilmistir. Ug kisinin
hayat hikayesinin anlatildigi roman, yazarin en uzun zaman dilimini kapsayan eseridir.
Osmanlinin 18. yiizyilindan baslar ve Uzeyir Celebi'nin yasadigi 19. yiizyila kadar gelir.
Son boliim, batililasmanin izlerinin Osmanlida had safhaya ulastig1 19. yilizyildan kesitler

sundugu i¢in, hissetirilen zaman ¢ok nettir.

Romanin ilk bolimii olan Yafes Celebi'nin devrinde, anlatilanlara gore; sokaklarda,
meyhanelerde  yenigeriler dolagmakta, gezmektedir. Bu durumda yenigeriligin
kaldirilmasindan 6nceki yillardir. Ayn1 zamanda batililasmanin devletteki izlerinden biri

olan Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun* kurulmustur. Yafes Celebi'nin 6ldiigii zaman

48 Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun (1782), Osmanli Imparatorlugu doneminde, tersane ve donanmanin
gelistirilmesi ve de tersane halkinin egitilmesi amaciyla III. Mustafa zamaninda kurulan denizcilik okulu.
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1927'dir. Yazar bunu agik agik sdylemese de okuyucuya hissetirir:

“..Ancak isin aslim1 bilenler, onun Vaka-y1 Hayriye zamaninda katledildigini beyan
etmislerdir. Nakledildigine gore, yenigerileri tenlerindeki dévmelerinden taniyan halk,
onun sol kolundaki dovmeyi goriince Yafes Celebi'yi ocak piri sanmig ve gdvdesinden
palayla ayirdiklari bagini evinin avlusundaki kér kuyuya atmustir.” (Anar 2008: 66)

Farkli kaynaklardan Yafes Celebi'nin hayat hikayesine deginen anlatici, bu hikayeleri
birbiriyle karsilastirir, farkliliklar1 verir. Tamamen kurmaca olan bu sahislardan ve onlarin
eserlerinden her biri Yafes Celebi'nin yasini farkli sdyler. ilk eserde 80, sonrasinda 73,

sonuncusunda ise 89 yasinda 6ldiigiinii belirtilir.

Calud Efendi'nin hayat hikayesinin anlatildig1 ikinci boliimde, anlatici o dénemde yasanan

olaylardan yola ¢ikarak hangi zamanlar oldugunu vurgulamistir.

“Vakanuvis Altiparmak Saban Bey, Mora isyani basgosterip de Ortodokslarin ruhani
reisinin Patrikhane kapisinda ipe ¢ekildigi yillarda Calud'un islerinin iyice agildigim
yazmuslardir. Dersaadet'teki Rumlarin isyan edeceklerinden korkuldugu igin herkese
silahlanmas1 emredilmisti. Bu emri derhal yerine getiren halk da birer pistov alip
hemen her yerde ve zamanda, gece yarist cami avlusunda, giin ortasinda pazarda, sabah
kahvesi igerken kiraathanede, aksam namazi1 kilarken mescidde gerekli gereksiz
silahlarmi patlatmaya basladi. Oyle ki, pistovu olmayanlar erkek sayilmiyordu. Bu
yiizden eli ayag1 tutmayanlar bile baskiya dayanamayip birer silah edindiler. Dersaadet,
keyif i¢in atilan silahlarin velvelesiyle inlerken kimi karisini, kimi de ¢cocugunu kazayla
vurdu: Seyhiilkurra Havai Abbas Efendi'nin naklettigine gore kaza kursunlariyla tam
dokuzbin can telef olmustu ki, eger denildigi gibi Rumlar isyan etselerdi bu kadar
zayiat verilecegi stipheliydi.” (Anar 2008: 71-72)

Yazar, hangi zamanlar oldugunu bu sekilde belirtmis; ayn1 zamanda donemin elesitirisini de

niikteli bir dille metne yerlestirmistir.

Yafes Celebi'nin anlatildig: tigiincii boliimde zamani su ciimleden ¢ikartabiliriz:

“Ne var ki Istanbul Sanayi Mektebi agilinca bu hayat1 da noktalanmist.” (Anar 2008:
118)

www(@yvikipedi.com
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Béliimiin sonunda ise anlatici, “Ikinci Mesrutiyet'in ilan edildigi, Mans Denizi'nin ugakla
gecildig yi1l diye” belirtmistir. Ugiincii boliimde, Uzun Thsan'in Efendinin evinde insanlar
toplanmis, gece yarist birbirlerine masallar anlatmislardir. Bu masallarin iicli de “rivayet

ederler ki” kalibiyla baglar.

Yazarin diger romanlarinda oldugu gibi Amat da zaman belirleyen sozciiklerle, sozciik
gruplartyla bagliyor. Yazar acik agik “su tarih” diye belirtmiyor; ancak vurgulanmak istenen
tarihi, ortaya c¢ikartacak gondermeler yapiyor. Bdylece gonderme yaptigi olaylari da

vurgulamis oluyor. Ornek olarak Amat'm ilk ciimlesini verebiliriz:

“Peygamber Efendimizin ve onun teblig ettigi kitaba iman edenlerin Mekkeli
putperestlerden gordiikleri eza ve cefa nedeniyle Medine'ye hicretlerinden 1080-1082
yil, Isa Aleyhisselam'dan ise 1670 yil kadar sonra, Sevval aymin ii¢iincii gecesi,
debdebesi ve cagcagasiyla yedi iklim dort bucaga nam salmis o Konstantiniye sehri,
gokyiiziindeki karanlik bulutlarin altinda yorgun bir dev gibi uyumaktaydi.” (Anar
2006: 9)

Yazar burada ay1 ve yili vurgulamistir. Romanda yasanan olaylarin hangi zamanda gectigi
tam olarak sOylenmemistir. Romanin ilk climlesinden olaylar zincirinin hangi yiizyilda
gerceklestigini ya da yaklastk hangi yillar oldugu ¢ikartilir. Anlatict “Medine'ye
hicretlerinden 1080-1082 yil sonra” diye belirtmistir; bu tarith 1702 veya 1704 senesine
denk gelir. Ciimlenin devaminda ise; “Isa Aleyhisselam'dan 1670 yil kadar sonra” gelir.

Yani 18. yiizyilin baslar1 kastedilmek istenmistir.

Romanda “sali” giinii ile ilgili vurgulamalar vardir. Sali giiniiniin tarih icerisinde koti
olaylarla iligkisi oldugu i¢in ugursuz oldugu belirtilir. Amat gemisi de yolculuga sali
baslayacaktir. Gemi yola ¢ikmadan 6nce Gobelez Baba ve Kazdagh “sali giinii yelken
acmanin ugursuzluk getirecegini” konusurlar. Gobelez Baba bu giiniin ugursuzluguyla ilgili

tarihten ornekler verir:

“Gemiyle sali glinii sefere ¢ikilmaz, dedi. Ciinkii sali kan giiniidiir. Adem Peygamber'in
oglu Kabil, 6z kardesini bir sali giinii 6ldirmiistiir. Ayrica Havva Anamiz yine sali
gtinti adet gordii. Ayni giin 6len o kadar ¢ok sayida insan var ki! Zekeriya Aleyhisselam
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ile Firavun'un karis1 Asiye de hep sali giinleri dldiiler.” (Anar 2006: 20)

Yazar, dini efsanelerimizden yararlanarak sali giiniinii lanetlemistir.

Suskunlar'da da yazar, zaman zaman tarihi olaylar1 romanin i¢ine yerlestirir. Mesela
romanin ilk ciimlesi, olaylarin hangi zamanda gectigini, tarihi bir bilgiden yararlanarak

okuyucuya sunar:

“Muhtesem Neyzen Batin Hazretleri'nin (saadetleri daim olsun) Konstantiniye'de
bulundugu zamanlarda, yani Sultan Ahmed-i Sani Han Efendimiz'in devri saltanatindan
sonraki senelerden birinde, Saban ayinin ondordiincii gecesi....” (Anar 2007: 11)

Yazar, metnin devaminda da Osmanli'da hangi zamanlar oldugunu, padisahin ismini vererek
okuyucuyu bilgilendirir. Geleneksel anlatiya 6zgii bu tarz climleler, ayn1 anlatim bi¢imiyle

romanin bir¢ok yerinde daha karsimiza ¢ikar.

3.1.2. Kronolojik Zaman:

Bir eserde, belli bir zaman diliminin ya da anlarin toplaminin, “gece, giindiiz, sabah vb.”
gibi sozciiklerle anlatmaya kronolojik zaman denir. Bu sozciikler, dogadaki degisimler
sonucu olustuklar1 i¢in, her okuyucunun zihninde aynidir. Mesela “sabah namazi vakti”

tiimleci herkes i¢in ayn1 zamandir.

Her eserin kendi biinyesinde olaylar, belli bir akisa gore olusmustur. Ancak modern ve
postmodern anlayista, olaylarin akis1 farkli bir anlayisla degerlendirilmektedir. Bu farkli

anlayis1 Ismet Emre, su sekilde aciklar:

“Rosenau, modern yazarlarla postmodern yazarlar arasinda zamana bakistaki farklilig
ortaya koyarken Derrida'dan alintiladigr kavrami kullanir: Kronofonizm. Bu terimle,
postmodernistler, modern zaman anlayigin1 asagilar ve ondaki statiklige, kategorik
yapilanmaya elestirel ve kiiglimseyici bir gozle bakarlar” (Emre 2006:174-175)
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Metnin devaminda ise modernizmin zaman anlayisini, Rosenau'dan alint1 yaparak aciklar:

“Stipheci post-modernistler zamani kronolojik ya da c¢izgisel olarak goéren biitiin
anlayislar reddederler; bunlar igin asagilayici bir terim olarak 'kronofonizm' terimini
kullanirlar. Modern zaman anlayisinin baskici oldugu, insanin faaliyetlerini 6l¢iip
denetledigi soylenir. Bu zaman ‘iiretkenlik buyruguna aittir ve ¢alisma ile kutlamanin
ritmlerini ikame eder.' Cizgisel zamana rahatsiz edici 6lglide teknik, rasyonel, bilimsel
ve hiyerarsik bir sey goziiyle bakilir. Modernizm zamanin fazlasiyla bilincinde oldugu
icin insan varolusunu bir sekilde neseden yoksun birakir. Dahasi zaman insani bir
yaratimdir, dilin bir iglevidir ve bu yiizden de keyfi ya da belirsizdir.” (Emre 2006:
175)

Metinde de goriildiigii gibi, kronolojik zaman, insanin liretme giidiisiiyle iliskilendirilerek
ve rahatsiz edici bir sey gibi aciklanmaktadir. Bu nedenle de postmodern anlatilarda,
zamani parcalama mentalitesi vardir. Geriye doniislerle, zamanda sigramalarla, i¢ i¢e gecen
kurgularla zaman, kronolojik yapisindan kurtulur ve dilin kendi diinyasinda 6zgiirlesir.

Zaten postmodern metinlerin de en 6nemli 6zelligi, zamana goreli yaklagsma bigimidir.

Ihsan Oktay Anar'm romanlarinda, kronolojik zamani belirten “sabah, aksam, geceyarisi,
kusluk vakti” gibi sozciikler sik kullamlir. Ozellikle kisilerin basindan gegen olaylar

anlatilirken, bu gibi zaman sozciikleri, climlenin i¢ine yerlestirilir.

Puslu Kitalar Atlasi, yukarida da belirttigim gibi, on yedinci yilizyilda yasananlar1 konu
almaktadir. Osmanli'da ikinci Mehmet zamanidir. Biinyamin'in yasamindan bir kesiti ele

alan roman, 6gle vakti biiyiik dayis1 Arap Ihsan'in Konstantiniye'ye gelmesiyle baslar.

Romanda yasananlar olaylar ikiye ayrilir: Biinyamin'in o ugursuz parayi bulmasindan once
yasananlar, Blinyamin'in o ugursuz paray1 bulmasindan sonra yasananlar. Anlatic1 yasanan
olaylarin zamanini belirtirken, ¢ogu yerde Bilinyamin'in o parayr bulmasin1 merkeze alarak
once ya da sonra diye bir ayrim yapmistir. Ornek olarak Kubelik'in hayat hikayesinin ilk

cumlesini verebiliriz:

“Bilinyamin'in o ugursuz paraylr bulmasindan ¢ok once Pera'da Venedik balyosunun
katipligini yapan Kubelik adinda biri vardi.” (Anar 2008: 23)
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Romanin ikinci bdliimiintin bashgi “Giinbatim1”dir; bu tarz isimler kozmik zaman olarak
adlandirilir. Bu bolim belli bir tarih verilmeden “Rivayet ederler ki surlarin hemen
icindeki Aga Cayiri'na vakti zamaninda cadirlarin1 kurmus ¢ingeneler arasinda, derdinden
bagri yanan bir baba vardi.” ciimlesiyle baslar. Bir sonraki boliim olan “Yeralti”’nda ise
“Bilinyamin babasinin elini Oplip evden ayrildiktan sonra” tiimleciyle, zaman belirsiz bir
sekilde okuyucuya sunulur. Bu boliimde, mevsimlerden kistir ve Biinyamin bu soguklarda
orduyla birlikte sefere gider. Boliimde, ordunun yirmi sekiz giindiir ovada yiiridiigi
belirtilir. ilerleyen sayfalarda ordunun eline padisahtan bir ferman ulasir; bu fermanda
orduya, bulunduklar1 aym on yedinci giiniinde kurtarma islemini gerceklestirmeleri emri
gelir. Belli bir ay ya da giin ad1 verilmez; zaman aralig1 verilir. Bu tarz zaman sozciikleri
ilerleyen sayfalarda da devam eder. Mesela “Ayin on dordiinde Biinyamin'in kazmasi
beyaz bir cisme ¢arpti.” ya da “Ayin on altisinin aksami, binbir zahmetle ve sayisiz tehlike

atlatarak yirmi birinci adima gelmislerdi.” ciimlelerini verebiliriz.

Dordiincii bolim de “rivayet ederler ki” kalibiyla baslar, masallara 6zgii “Bagdat Acem
miilkii olmadan ¢ok Once” tlimleciyle devam eder. Hinziryedi'nin hayat hikayesi
Ozetlendikten sonra, kitabin ana dykiisiine devam edilir. Hinziryedi, teskilata girer ve aradan
alt1 yil gecer. Altinc1 yilin sonunda ise Biinyamin'le karsilagir. Besinci boliim teskilatin
kurulmasimin ve Ebrehe'nin bu kurumun basina nasil gegtiginin dykiisiiyle baslar. 11k ciimle

yine masallar 6zgii zaman ve mekan 6gesini 6ne ¢ikaran sozciik ve sozciik gruplarini igerir.

“Rivayet ederler ki, oglu Biinyamin tarafindan bir fi¢rya konan Uzun Thsan Efendi'nin
icinde bulundugu geminin Galata rihtimindan ayrilip Cebelitarik'a dogru yelken
acmasindan tam yiiz elli y1l once, Konstantiniye'de bazi pasalar, saray gorevlileri ve
nazirlar esrarengiz bir sekilde ruhlarini teslim ediyorlardi.” (Anar 2008: 133)

Son boliim “Karanlik” diger boliimlerde oldugu bir insanin hayat hikayesiyle baslar, zaman
“Fi tarihinde” diye belirsizce verilir. Tiiccarin yasami Ozetlendikten sonra ana Oykiiye

gecilir. Romanin sonuna gelinmistir. Biinyamin'in yasamindan ii¢ yilin 6zeti verilir.
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Kozmik zamanin ikinci anlamindan yola cikarsak Puslu Kitalar Atlasi'nda, “geceler ve
sabaha dogru” en sik karsimiza ¢ikan sozciiklerdir. Bu tutum, yazarin diger romanlarinda
da devam edecektir. Genellikle tehlikeli igler hep geceleri yapilir, kazalar, belalar hep
geceleri gelir. Sabahlar1 ise daha ¢ok betimlemeler agirliktadir. Bu betimlemelerden en
basarilisi ise; 124. sayfada yer alan glines dogmaya yakin sokagin tasvir edildigi paragraftir.
“Minarelerin serefelerindeki miiezzinler avuclarindaki saatlere bakip elleri kulaklarinda
ezan vaktini beklerlerken” diye baglayan paragraf, mekanlarin ¢oziimlendigi ikinci

boliimde ornek olarak verilmistir.

Romanda “o yilin yedinci dolunayr” tiim teskilatca beklenmektedir. Nedeniyse biiylik
kurtarict olarak adlandirdiklart Mehdi, Konstantiniye'ye girecektir. Bu tarih ise kiyametten
bir y1l once diye belirtilmistir. Her yilin belli bir zamaninda kehanet gerceklesmektedir,
sonuncusu ise Mehdi'nin Konstantiniye'ye girisidir. Ancak Oykiiniin sonunda hepsinin bir

uydurmaca oldugu, casuslarca ayarlandigi ortaya ¢ikar.

Ihsan Oktay Anar'in iigiincii kitab1 olan Efiasiyabin Hikdyeleri, icerisinde en gok hikaye
bulunduran eserdir. Bu durumda en fazla “mekan ve zaman” ¢esitliligini de bu eser
barindirmaktadir. Romanin temel anlatisinin zamani, Oliim'iin ve Cezzar Dede'nin bir giin
icerisinde yaptiklarmni icerir. Oliim, canini almak iizere bir gece Cezzar Dede'nin evine
gider, kendine onu kumarda el arkadasi olarak secer, sonrasinda ise yapilan iyilige karsilik
Cezzar Dede'ye, birbirlerine oykiiler anlatmak kosuluyla, her dykil i¢in bir saat zaman verir.
Boylece bir giin geger, aksamiistii dykii anlatimi sona erer, Oliim'iin miihrii kirilir, Cezzar
Dede 6lmekten kurtulur, torunlarina kavusur ve roman biter. Roman “bundan otuz y1l kadar

once” diye baglar ve olaylar son buldugunda ise “giines battiktan” sonraki zamandir.
Romanin ilk 6ykiisii olan Giinesli Giinler'de en ¢ok karsimiza ¢ikan kozmik zaman
“geceyaris”’dir. Ozellikle “saatler tam geceyarisim vurdugunda” tiimleci birka¢ yerde

kullanilmustir.

“Saatler geceyarisini vurmaya basladiginda, bu delifisek oglan ranzasindan inip ileride
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kahramanliga sahit olacak arkadaglarini uyandirirdi.” (Anar 2007: 32)

Bunun disindaki zamanlarda, genellikle geceyi, karanlig1 ¢agristirmaktadir. Ornek olarak;
soguk kis gecelerini, gecenin bir vakti ¢akan simsegi, ¢atida bir yerlerde birka¢ baykusun
Otmesini vb. verebiliriz. Genelde her sey gece olmaktadir. Okulda geceler korkutucu ve
irperticidir. Miidiir, Alyanak'in kanin1 hep geceleri emer, firtinalar hep geceleri ¢ikar,
geceleri hep simsekler ¢akar, siddetli yagmurlar yagar. Bunun iki nedeni vardir. Birincisi bu
oykiiyii anlatan Oliim'diir, gece ve karanalik da Oliim'i ¢cagristirdig1 i¢in anlaticidan “sabah,
aydmlik, giines” sociiklerini beklemek anlamsiz olur. Ikincisi ise, daha giiclii bir neden
olan, Gilinesli Giinler'in bir korku 6ykiisii olmasidir. Dogal olarak da yazar geceyi, karanligi

ve bunlar1 ¢agristiran ¢ok sézctikleri segmistir. Yazar, imaji karanlik tizerine kurmustur.

Ikinci &ykii, Galliogullarindan Hamdi'de de olaylar bir gece vakti gecer; ciinkii define
aramaya, kimseye belli etmemek icin bir gece vakti giderler. Birinci Oykiiye gore
Galliogullarindan Hamdi'de, “gece” degerlidir; korkutucu olsa da bir gece vakti zengin olur,
cenesi bir tiirlii durmayan kaynanasindan kurtulur. Giinesli Giinler de ise kotii olan her sey
gece gerceklesir; 0liim, firtina, ugultu vb. gibi. Anlatinin temel 6glerinden biri olan zaman,;
kisilerin yasamindan yola ¢ikarak yorumlanabilir, degerlendirilebilir. Ayni sekilde ii¢lincii
oykii de “gece” ile ilgili sdzciikler ¢ok fazla kullanilir. ikinci planda “sabah” gelir. Bir sabah
Kabe icin yolculuga ¢ikilir, ayn1 sekilde doniis zamani1 da yine bir sabahtir, bir gece Ilimdar

otubiisten iner ve karanliga karisir...

Besinci 0ykii, Ezine Canavari'nda “geceler” beyaz disli canavarin zamanidir. Canavar gece
olduktan sonra, ortaya ¢ikar, karnin1 doyurur, garip sesler ¢ikartir. Kimse ona yaklasamaz,
yaklasmay1 deneyenler korkar ve kagar. En sonunda da bir gece onu yakalamaya
caligirlarken, ellerindeki atesi diisiiriip tiim evlerini yakarlar. Geceler, beyaz disli canavarin
yanindadir. Son oykii olan Gokten Gelen Cocuk'ta, kar1 koca “gecelerden bir gece”
evlerinin bahgesinde sepetin i¢inde bir ¢ocuk bulurlar; yine “gecelerden bir gece” ayni

yerde gokten diisen ii¢ elma vardir.
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Amat'ta ¢izgisel zamana 6zgii karsilagtigimiz sozciik ve sozciik gruplart sunlardir: “o gece,
gecenin o vakti, yedi saat kala, sali giinii, iki ay sonra, 15 va 60 dakikalik, 15, 20 yil
sonrasinin tarihiydi, o gece yarisi dolunayin 15181 altinda, gece yarisindan sonraki dordiincii
saatte, sabah ezan1 okunmadan 6nce, alt1 giinde bir, li¢ dort saat kadar sonra, kis mevsimi,
iki gline kalmadan, Konstantiniye'den ayrildiklarmin ikinci glinii 6gle vakti, ti¢c yildir, giin
agarmaya baglamisti, tanyeri agarmasina ragmen, 6gle vakti, 6gleden sonra, safak vakti,
gece vakti, giines battiktan bu yana, gecen kis, bir safak vakti, sabah vakti vb...” Amat
gemisi bir sali sabahi denize agilir. Giines dogmak iizeredir. Amat'in hikayesinin bittigi

zaman ise; bu sefer alacakaranlik vaktidir.

Yukaridaki ornekte gortildiigii gibi yazar, romanda hicbir yerde agik bir tarih vermemistir.
Ne bir ay (romanin ilk ciimlesi harig), giin adiyla, seneyle ya da “3. Ekim. 1702” gibi
tarihle karsilasiriz. Genelde kozmik zamanin bir parcasi olan, dogadaki varliklara bagiml
zaman belirtmeleri vardir. Yazar “gece yarisi, safak vakti, giines battiktan bu yana vb.” gibi
ayin ve giinesin hareketlerine gore belirlenen zamanlar1 se¢mistir. Yazarin bu yaklagimi,
tarithi romanlar kaleme almasindan kaynaklanir. Olaylarin gectigi donem on yedinci
yiizyilin baslaridir, dolayisiyla edebiyatta sozlii gelenek devri hakim olan yillardir. Sozli
gelenek igerisinde de bir an1 ya da giinii kesin olarak belirten sozciikler yer almaz. Ciinkii
sozlii gelenek kolektiftir, kulaktan kulaga aktarilir; bu nedenle kalici degildir, siirekli
evrimlesir (gelisme anlaminda degil, degisme anlaminda). Modern edebiyat ise bireyseldir,
bir kisiye aittir, kalicidir, degisme ya da gelisme olmaz. Postmodernizmin 1s18inda yazilan
tarihsel romanlarda da yazarlar, klasik romanin ¢izgilerinden ¢iktig1 i¢in zamani anlattiklart

doneme ya da anlaticinin kimligine, tarzina gore degistirebilirler.

Amart'ta, zamani, namaz saatlerine gore belirten ciimleler cok fazladir. “Ikindi ezam
okunmaya baslandiginda, her gece yats1 ezanindan hemen sonra...” gibi sozciik gruplar1 sik
kullanilmistir. Romanda bir diger unsur ise; yazar belli bir giin, ay ad1 ya da saat kullanmak
yerine genelde belirsizlik ifade eden zaman sozciiklerini kullanmistir. “Bir giin, giinlerden

bir giin, aylar gectikten sonra, vaktiyle...” bu tarz zamanlara 6rnek olarak verilebilir.
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Suskunlar'da da giin veya ay isimleriyle sik sik karsilasiriz. Mesela Ciice Efendi, Sofuayyas
Mahallesi'ne bir persembe sabahi taginir. Cuma giinleri ise, genelde “miibarek™ sifat ile
kullanilir. Giinlerin disinda namaz vakitleri de “sabah namazini kildiktan sonra, yatsiya aza
bir zaman kala, glinde bes vakit, ikindi ezaninda, 6gle namazindan sonra, aksam ezaninin
okunmasia az bir zaman kala vb.” zamam belirtmede kullanilan sozciik gruplaridir.
Ramazan ay1 geldiginde ise bu sociiklere “iftara az bir zaman kala, sahur vakti, iftardan

sonra” gibi tiimlecler eklenir.

Romanda kozmik zaman olarak en ¢ok kullanilan sozciikler; “gece yaris1 ve sabaha dogru”
dur. Genelde 6ldiirme, yaralama, kagirma gibi zarar veren ya da heyecan igeren eylemler
“gece vakti, aymn gokyliziinde goriindiigii zaman, gece yarisindan sonra vb.”
ger¢eklesmektedir. Mesela; Ciice Efendi, Asim'1 bir gece vakti 6ldiiriir, Capraz Bayram ve
cetesindekiler, Kiptilerin hayatlarina bir gece vakti mezarlikta son verirler, Davut Asim'1
evinde bir gece vakti goriir, Davut Neva'ya bir gece vakti asik olur.. Bu Ornekler
cogaltilabilir. Gecelerle ilgili, romanin baglarinda Kipti bir miizisyenin yaptig1 ilging
aciklama vardir. Bir gece vakti Biinyamin, miizisyen bir arkadasiyla sokakta ytiriirken,

arkadasi ona “geceler disidir” diyerek, dikkatli olmasi1 gerektigini belirtir.

“Sabahlar” genelde bir baslangic¢ igerir. Neyzen Batin Hazretleri'nin oglu Zahir, sehre bir
sabah vakti, sabah ezan1 okunmak {izereyken girer, Eflatun bir sabah vakti kulaklarinda bir
1slik sesi duymaya baglar, Ciice Efendi bir sabah vakti Esir Hani'na getirilir ve orada satilr,
artik onun igin yeni bir hayat baslayacaktir vb. Ogle ve aksam vakitleri; giinliik hayatin

akigini yansitir, ogunlukla bir gizem ya da heyacan unsuru tasimaz, siradanlik vardir.
Yazar, gilin adlarina, su anki kullanimlariyla eserinde yer verse de; ay adlar1 Hicri takvime

Ozgl isimleriyle yer alir. “Saban, ramazan, zilhicce” gibi. Bu isimler arasinda Ozellikle
yle y s )

“ramazan” ayina ¢ok fazla rastlariz.

3.2. VAKA ZAMANI:
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Bir kurgusal eserde her olay, zaman igerisinde gelisir ve akip gider. Her ne kadar
postmodern edebiyat bunun disimna ¢iksa da, yine de birbirini izleyen olaylar ya da
gostergeler vardir. Pospelov, Edebiyat Bilimi'nde bu “ard ardali§i” Lessing'den alintilar

yaparak, su sekilde agiklar:

“Ama sanatsal edebiyat (tiyatro ve sinema da bu anlamda edebiyata benzer), her
seyden Once zaman iginde gegen, akan, yasam gorlingiilerini, yani, yasantilar,
diistinceler, niyetler, edimler ve olaylar zinciri ile bagli insan eylemlerini yeniden
yaratmaktir. Lessing, tanrilarin istemi iizerine ogullariyla birlikte yilanlarin bogdugu
anlatilan, antik bir efsane kahramani rahip Laokoon'un, yontuyla yapilmis bir
gosterimiyle, ayni1 efsaneninVergilius tarafindan “Aeneis” adiyla yazilmis bir edebi
sergilenisini karsilastirmis ve su sonuca varmmustir: Dil sanatinda 6zellikle olaylar ve
eylemler, yani zaman iginde birbirini izleyen nesne ve goriingiiler gosteriliyor.
Edebiyatin yasam siireglerini sergilemeye olan egilimini, Lessing, insan sOyleminin
tasidig1i zamansal boyutla agikliyor. “..Ama bdylece... birbirini ard arda izleyen
gostergeler”, diyor Lessing, “ancak gene birbirini ard arda izleyen, ya da baz
pargalariyla birbirini izler durumda olan nesneleri dile getirebilirler.” (Pospelov 1984:
102)

Ancak olaylarim siiresi, ger¢gek hayattakine denk olmak zorunda degildir; bu durum yazarin
tercihiyle ilgilidir. Yazar isterse uzun bir zaman dilimini bir paragrafta 6zetleyebilir, isterse
bir giinii sayfalarca anlatabilir. Suskunlar'da, IThsan Oktay Anar, Efrasiyab'in sokaklarda
gezindigi bir glinli 79. sayfadan 146. sayfaya kadar anlatmistir; ancak araya baskalarina ait

hikayelerde girmistir. Veysel Bey'in yasam Oykiisii ise bir sayfada 6zetlenmistir.

Ihsan Oktay Anar'in ilk romam olan Puslu Kitalar Atlasi'nda, anlaticinin da ilk ciimlede
belirttigi gibi, yasanan olaylar 17. ylizyilda gecmektedir. Sarmal bir yapiya gore sekillenmis
olan bu romanda, zamanda kirilmalar ya da farkli noktalardan bakislar bulunmaktadir. Kimi
yerlerde de zamanin nasil ve neye gore algilandigi ya da algilanacag {izerine felsefi bir
bakis iceren climelelere de rastlariz. Romanda i¢ ice farkli kurgular yer aldigi i¢in, farkh
zamanlar da karsimiza ¢ikar. Mesela romanin ikinci bolimii olan Giinbatimi'nda ay1
oynatarak gecinen bir insanin hayat hikayesi 6zetlendiginde, dogal olarak zaman da degisir.
Cerceve bir hikaye icine, kiigiik hikayeler yerlestirmedeki amag¢ ise; metni gliniimiiz

gercekligine gore pargali bir hale getirmek, hem de hikayeleme teknigini doya doya
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kullanmaktir.

Sarmal bir yap1 gosteren romanda, kisilerin hayat hikayeleri ana oykiiyle kesisir. Genelde
romanda insan ve zaman iligkisi bu kisilerin hayat hikayelerine gore iki bigimdedir. Eserde,
insanlarin yasamlar1 kisaca 6zetlenir, yani uzun bir zaman dilimi bir iki sayfaya indirgenir;
bir de bu insanlarin hayatlarindan secilen bir parca ayrintisiyla romana yerlestirilir. Ancak
paragrafin ilk ciimlesinde de belirttigim gibi, romanin arka planindaki insanlarin
yasamlarindan secilen pargalar, ana karakterin yasamina bir yerde ortak olurlar. Yazarin

diger romanlarinda da bu tutum devam edecektir.

Efrasiyabin Hikdyelerimi i¢ ice Oykiilerden olustugu icin her Oykiiniin kendine 06zgii
zamani vardir. Bu Oykiilerin disinda da romanin kendi temel Sykiisiiniin, yani Oliim'le
Cezzar Dede'nin bir gilinlerinin gectigi zaman ¢izelgesi vardir. Ancak Oykiinlin temel
zamani tam olarak verilmemistir; bildigimiz, her seyin tek bir giin igerisinde yasanmis

olmasidir.

Romanda toplam sekiz dykii vardir. Ik dykii “Giinesli Giinler” dir. Bu dykiiniin zamani,

giinii glinline verilmese de hangi yillar oldugu belirtilmistir.

“Cok degil, giiniimiizden sadece yarim asir kadar dnce, yani Cumhuriyetin yirminci
yillarinin sonuna dogru...”(Anar 2007:18)

Kisacasi 1940'larin son zamanlaridir. Oykiide yasananlar on giin igerisinde geger.
Anadolu'nun orta yerindeki yatili okula, bir giin, yeni miidiir ve yeni resim hocas1 gelir.
Miidiiriin hastaligindan dolay1 kana ihtiyaci vardir ve bdylece miidiir, kii¢iik 6grencilerden
birinin kanin1 tam on giin boyunca emer. Bu on giiniin sonunda ise higbir kazanim elde
edemeyince, sevgilisi olan resim hocasinin kendisini 6ldiirmesine hi¢ ses ¢ikarmaz. Bu
giinler igerisinde, {i¢ giin hari¢, diger biitiin glinler hava kapali ve yagmurludur. Sadece ii¢

giin glines agmistir; yazar bu gilines acan giinleri de s0yle tanimlamustir:

“Glinesin a¢tig1 her giin, diinyada gercegi degil giizelligi arayanlarin bayramiydi. Bu
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bayram {i¢ giin devam etti. Ug giinesli giiniin sonunda bir aksamiistii, yine bardaktan
bosanircasina bir yagmur bagladi.” (Anar 2007: 34)

Oliim ilk dykiiyii anlattiginda, giines dogmus, ortalik iyice aydinlanmistir. ikinci dykiiyii
Cezzar Dede anlatacaktir. Galliogullarindan Hamdi, adli bu Oykiide ilk bes sayfa
Anadolu'nun masal anlatma geleneginden bahsedilir. Genis zamanla kurulan bu cilimleler,
oykiiniin kisisi Hamdi'nin hayatma gelince yerini gegmis zamana birakir. Oykii kisa siireli
bir olaya odaklanir. Odaklandiklar1 olayin Oncesine ve sonrasina, anlatici birer paragraf
deginir. Oykiide masals1 bir hava oldugu icin, verilen belli bir zaman yoktur. Hamdi'nin
Oykiistine gecerken, anlatici “gelgelelim gilinlerden bir giin”, Bidaz'in mezarin1 aramaya
gittikleri zaman1 da “gecelerden bir gece” tiimlecini kullanarak belirtir. Uzun yillardir
define arayarak elli yasina gelmis Hamdi, sans eseri Bidaz'in heykelini bulur ve zengin olur.
Yoksulluk i¢inde gecen yasami da bir anda degisir; boylece ¢evresindeki her seyi de kendi

istegine gore degistirir.

Ucgiincii hikdye olan Bir Hac Ziyareti'nin ilk ciimlesinde “rivayet ederler ki giiniimiizden elli
yil kadar 6nce” tiimlecini goriiriiz. Goriildiigl gibi, anlatict modern zamanlara ait bir zaman
sozcligli kullanmak yerine sozlii edebiyata 6zgii, kaliplasmis bir kelime grubu kullanmistir.
Kastedilen zaman 1950'lerdir. imam ve onunla birlikte Hacca génderilen Dede'yle Meczup
Torun, Zilhicce aymin baglamasina az bir zaman kala, sabaha dogru ihrama girerler, 6gle
vakti ise otobiise binip Hac yolculuguna baslarlar. Bu yolculuk boyunca baslarindan birgok
olay gecer. Belirli bir giin ya da saat verilmemistir; ancak giin sirasin1 belli eden “ertesi giin,
ikinci giin,” gibi tiimlecler kullanilmistir. Yasananlar genellikle geceleri gergeklesir.
Meczup Oglan, bir gece vakti otobiisiin arkasindan siiriiklenir, yine Meczup Oglan tam gece
olmusken otobiisteki bir adamim kulagmni isirir. Imam, Kabe yerine, yanindakileri
Hindistan'a Budistlerin ibadet yerine goétiiriir. Bu mekanda kaldiklar siire bir aydir. Bu
zaman dilimi igerisinde olan degisiklikler Meczup Oglan'in kendini Budizm'e adamas1 ve

orada kalmaya karar vermesidir.

Dérdiincii dykii olan “Diinya Tarihi” nde birbiriyle baglantili i¢ ige dykiiler vardir. 11k dykii

tiiccar Aptiilzeyyat'indir. Yine kaliplagmis bir girig olan “bir zamanlar” kullanilmistir. Diger
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Oykiilerde oldugu gibi “bundan elli y1l 6nce ya da yirmi yil geriye gittigimizde” gibi, bu
tarz, modern zamanlara 6zgii sozciiklerle karsilasmayi1z. Bu dykii masal ya da efsane arasi
bir yerde oldugu i¢in; blok zaman ¢ok fazla kullanilmistir. Diger oykii de “Vaktiyle
Erzurum'un Derman Mahallesi'nde” diye baslar. Oykiide ¢ok fazla kisi vardir; tiiccar, dort
beyzade, ikizler, iic harami, Hiirmiiz ve Ehriban. Romanda bu kisilerin yasamlarina
deginilmistir; ancak Aptiilzeyyat'in yasamiyla iligkili olduklar1 zamanlar iizerinde
durulmustur. Bu Oykiide yer alan kisilerin yasamlar1 kisaca oOzetlenmistir. Hepsinin
yasaminin kesistigi nokta; kilit zaman Aptiilzeyyat'in Acipayam Dagi'na tirmandigi stiregtir.
Bu siiregte sirayla herkesle karsilasir. En sonunda ise dagin zirvesinde giinlerce kaldiktan
sonra kendisiyle karsilagir. Zamanin dongiiselligini, dykiiniin sonunda tam olarak olmasa da
az c¢ok anlayabiliyoruz. Aptiilzeyyat Oykiiniin, yaptigi yolculugun sonunda kendini
kesfeder, kendine ulasir. Bu Oykiide zaman, anlarin toplami olarak degil de, bir siireg
olarak algilanmistir. Zamanin bir siire¢ olmasi, bu dykiide Aptiilzeyyat'in yaptig1 yolculukla
ikigkilidir. Acipayam Dagi'na ulasan tiiccar, bu dagin zirvesinde zaman kavramini
degersizlestirir. Bu zirvede kaldigi siire onun igin artik 6nemli degildir. Zamanin akip

gecmesinin onun yasaminda bir nemi kalmamustir.

Romanin besinci dykiisii olan Ezine Canavari'na gecilmeden dnce, Oliim ve Cezzar Dede
arasinda kisa bir konugsma gecer. Bu konusmada dolayli olsa da, giiniin hangi saatleri
olduguna deginilir. Oliim, Cezzar Dede'ye giinesin tam tepelerinde, gidecekleri yolun da
¢ok uzun oldugunu soyler. Besinci Oykiide zaman “bundan otuz kirk yil 6nce”
sozctikleriyle belirtilir. 1960'li ya da 1970'li yillardir. Bir agk oykiisii diye adlandirilan bu
anlati, Hamiyet diye bir dul kadinin ve onun kizlarinin evlenme maceralarini anlatir. Bir
onceki Oykiiye gore gercege daha yakin bir 6ykii oldugu i¢in, kullanilan soézciikler de ona

gore secilmistir. Hatta Gykiiniin bir yerinde simdiki zamana bir gonderme bile yapilmistir:

“Simdiki nesil, bu bes hamarat kadin1 bahg¢edeki kaynar su kazaninin basinda ¢amasir
yikarken gorseydi, siiphesiz dudaklar1 uguklardir!” (Anar 2007: 147)

Yazar agik olarak tam bir tarih vermese de iistii kapali bir sekilde, kiyaslama yoluyla

aradaki zaman farkini hissettirir. Bu tarz iistii kapali zaman1 belli eden sozciikleri, bircok
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yazar eserinde kullanmistir. Mesela, 1950'ler demek yerine, Tiirkiye'de televizyonun ilk
ortaya ¢iktigi zamanlar, tarzi sozciik gruplari, eserlerde zamani belirlemektedir. Oykiiye
donersek, anlatici Oykiiniin baglarinda bir giin boyunca bu insanlarin neler yaptigini
ayrintilariyla 6zetlemistir. Dort kizin yillardir yalniz olduguna, artik evlenmek istediklerine
deginilmistir. Giin olarak “persembe” leri kasabin ve dort oglunun diizenli olarak hamama
gittikleri belirtilmistir. Yine kasabin yirmi dort yildir, bekar hayati yasadigina deginilmistir.
Olaylar siiredizimsel bir sekilde anlatilir, dul kadinin kizlarmin ve kasabin ogullarin
goriiciilik maceralar1, kimi yerde zamanin uzayip kisalmasiyla verilir. Yasananlar hemen
hemen iki aya yakin bir siirecte olur. Belirli bir giin, ay ya da sene verilmese de olaylar
arasindaki zaman farki verilir; kasabin evinde canavar oldugu dedikodusunun bir hafta

igerisinde her yere yayilmas gibi.

Altinct 6ykii, Hirsizin Aski da c¢ok sik karsimiza ¢ikan “vaktiyle” tlimleciyle baglar. Kesin

bir zaman yoktur; ancak tistii kapali da olsa az ¢ok hangi donemler olabilecegi hissettirilir.

“Ne var ki giiniin birinde korktuklar1 baglarina geldi ve hiikiimet genel af ilan etti.
Boylece, o giine kadar hapislerde ve zindanlarda ekmek elden su gdlden yasayan
akrabalari, iplerini koparip evlerine geldi. Beslenecek bogaz sayisinin tavana vurdugu
bu niifus patlamasinda, biitiin haneler ¢cok, ama ¢ok sikint1 gekmisti.” (Anar 2007: 192)

Yankesicilikle gecinen bir ailede, Fezai adinda bir geng, kemanini calmak i¢in gittigi
miizisyen bir kadma asik olur. Biitlin zamanin1 bu kadinmi diislinerek, aglayarak gegirir.
Sonrasinda da Klas Hidir adinda bir kemancidan miizik dersleri alir. Fezai'nin kadina olan
sevgisi ondan kalan kemana yonelir, kemani onun biricik aski olur. Tiim bu olaylar
kronolojik bir sirayla anlatilir. Klas Hidir'in yasam Oykiisii kisaca Ozetlendikten sonra
“aradan yillarin gegmesinin ardindan” tlimleciyle Klas Hidir ve Fezai'nin tanigsma
zamanlarina gelinir. Giiniin birinde Fezai'nin kemanini, babasi bir miizisyene satar. Bu
keman1 almaya i¢in konser verilecek binaya giden Fezai, ona ulasamayinca kendini binanin
tepesinden atar. Bu ciimlelerde yer alan eylemlerde kullanilan haber kipleri disinda, zamani

cikartabilecegimiz bir sozciik bulunmamaktadir.
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Bu &ykiiden sonra Oliim ve Cezzar Dede arasinda gegen cennetle ilgili konusmalarin
arkasma, anlatict Oliim'{iin bin yillardan sonra ilk kez yutkundugunu soyler. Oliim igin
zaman, insanin alimladigi gibi degildir; akip gecen, anlamsiz bir kavramdir. Belli bir siireye
sigdirilmamustir.

3

Yedinci ve sekizinci 0ykii blok zaman olarak adlandirilan “vaktiyle” sozciigiiyle baslar,
“giinlerden bir giin” le devam eder. Devaminda 6ykii i¢inde Oykiiye gecilir; o da aym
sozclikle baglar ve devam eder. Yazar iki 0ykiide de kisilerin hayatina kisaca degindikten
sonra, “giinlerden bir giin” le anlatacag1 vakaya gecer. Iki Oykiide de metinlerarasi
iligkilerden yararlanarak Kirmizi Baslikli Kiz masalin1 ve Siiperman'i animsatan parcalar yer
alir. Fantastik 0ykii diye adlandirabilecegimiz bu metinlerde ay, giin, yil ya da belli bir
zaman dilimi verilmemistir. Mesela son 0ykii olan Gokten Gelen Cocuk'ta, anlatici zaman

sozciikleri kullanmak yerine “bir leylek ogullarini gétiiriince” gibi olaylarin kronolojik

akigini belli eden sozciik gruplarindan yararlanmistir.

Oliim ve Cezzar Dede'nin son konusmalarinda ise vakit “giines batmak iizere”dir. Cok az
zamanlar1 kalmistir. Oliim'ii giildiiremeden giines batarsa Cezzar Dede 6lecektir. Cocuklar

bu kisacik siirede zamanla yarisirlar ve sonunda Oliim'ii giildiirmeyi basarirlar.

Ihsan Oktay Anar, hemen hemen tiim kurgularinda “dykii iginde &ykii”teknigini
kullanmistir. Bu teknigi en az kullandig1 eser ise Amat'tir. Bu durumda zamanda da ¢ok
fazla degisiklikler olmaz. Romanda sadece Fitilli Daniyel diye bahsedilen kisinin hayat
hikayesine deginilmistir. 127. sayfada baslayan bu yenigerinin hayat hikayesinde de zaman
su tarihte diye acik agik belirtilmemistir. Zamanla ilgili tek verilen veri “Amat'in Malta'ya
dogru seyretmesinden 40 yil kadar Once” tiimlecidir. Bodylece romanin baginda
hesapladigimiz Amat'in sulara agilma tarihi olan 1700 veya 1702'den kirki ¢ikardigimizda,
bu 6ykiiniin tarihini bulmus oluruz: 1660 veya 1662.

Suskunlar'da olaylarin zamani1 tam olarak, “.... senesinin su aymin su giiniinde” diye

verilmemistir. O donemin olaylar1 verilmistir, okuyucu bu olaylardan Oykii zincirinin
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zamanini ¢ikartir. Romandaki ii¢ boliimiin zamanlar1 birbirini takip etmemektedir. ikinci
boliim, birinci boliimiin zamanindan yedi yil dnceyi anlatir. Bu yedi yil ayni zamanda
Eflatun'un odada kaldigi, Davut'un musiki ilmini, makamlar1 ve usiilleri, ud calip sarki
sOylemeyi, beste baglamayr Muhayyer Hiiseyin Efendi'nin Calgili Kahvehanesi'nde

ogrendigi yillarin da toplamidir. “Yedi y1l” simgesi baska sayfalarda da karsimiza ¢ikar.

Romanin kimi yerlerinde, Veysel Bey'in oglu Davut'un, kag¢ yasinda oldugu nadiren de olsa
verilmistir. Davut'un yasima gore de olaylar arasindaki zaman farkini ¢ikartabilmekteyiz.
Roman basladiginda Davut yirmili yaslardadir. Sayfa yirmi ikide Davut'un diinyaya
gelmeden Onceki zamanlara gidilir. Yazar kirk yil geriye gider. Veysel Bey'in genclik
zamanindan kisaca bahsedilir. Arkasina Davut'un ve Eflatun'un dogdugu ve biiyiidiigi yillar
gelir. Bu donemden de kisaca bahsedilir. 26. sayfada ise su ciimleyle Oykiiniin temel

zamanina donulir.

“Fakat Davut'un Konstantiniye'deki en ala {istatlardan olusan bir fasil heyetine kabulii
ve evden kacan Eflatun'un da dervislige niyet edip mevlevihaneden medet ummaya
basladigr zamanlar, yoksullukla senelerce bogusan Musa'nin hi¢ ummadig1 bir olay
patlak verdi.” (Anar 2007: 26)

Temel zamana doniisten sonra, uzun bir siire kronolojik bir akis hakimdir. Davut'un geceleri
calmasi, 1ss1z bir sokaga sapmasi, orada bir kiza agik olmasi, kizin annesinin bir giin gelip
Davut'tan yardim istemesi, Ciice Efendi'nin Sofuayyas Mahallesi'ne taginmasi vb... Birinci

boliim, baslangic gibi, zamanin vurgulanmasiyla son bulur.

“Iste bu tiiyler {irpertici vaka, Davut'un ikiz kardesi Efldtun'un o esrarengiz 1shigi
isitmeye baglamasindan tam on yedi yil sonra cereyan etmisti.” (Anar 2007: 76)

Yazar, simdi baglayacak olan ikinci boliimde on yedi yil 6nceye geri doner. Diigah boliimii,
bu on yedi yil onceki bir zaman dilimini, Eflatun'un mevlevihaneye girisini anlatir. Bu
ikinci boliimiin tamamina yakin1 Efaltun'un bir giin icerisinde Konstantiniye'de dolastigi
sokaklar1, pazarlar, evleri anlatir. Kirk sayfa civarinda tek bir giin anlatilir. Ikinci béliimiin

sonlarinda ise farkli bir zamana gidilir; ¢iinkii anlatiya mevlevi dervisi girmistir. Bu
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dervisin hikayesinin zamani, “Gel ¢agrisina itaat eden Eflatun'un Galata Mevlevihanesi'ne
kadem basmasindan epey zaman Once”, tiimlecinde oldugu gibi Eflatun merkeze alinarak
verilir. Dervis, topluluk icerisinde kendi yasamindan bir olay1 anlatir ve dervigin belirttigine
gore yirmi yil Onceye gidilir. Dervis, yirmi yil boyunca kendisine yapilan kotiligu
unutmamis; hatta dervisin i¢indeki intikam atesi giderek biiyiimiistiir. Zaman ve yasananlar
arasindaki paralel iligki burada ters orantiya doniisiir. Bu 6rnek de bize zamanin bireysel bir
alimlama siireci oldugunu diistindiirebilir. Bu dervisin hikayesinden sonra ise; yazar araya
Tanri'min evreni yedi glinde nasil yarattigini anlatan, kutsal kitaptan bir metin yerlestirir. Bu
metinde zaman, yedi giindiir, Tanr1 yedi giinde her seyi yaratmistir. Sonrasinda ise yazar;
Eflatun'un yedi yilim kisaca 6zetlemistir. Ikinci béliimiin sonuna geldigimizde yine zamani

vurgulayan son climleyi goriiriiz:

“Iste bu vaka, Eflatun'un ikiz kardesi Davut'un, o korkunc hayaletle yiiz yiize
gelmesinden, yaklasik on sene dnce olmustu.” (Anar 2007: 146)

Ucgiincii boliim, birinci bdliimiin siiredizimsel olarak devamidir. Davut'un Asim'in hayaleti
ile yasadiklari, kahinlerin bir araya gelisleri zamanin iizerinde ¢ok durulmadan anlatilir.
Ilerleyen sayfalarda, romanda kendisini géremesek de sik sik adim duydugumuz Neyzen
Batin Hazretlerimin Konstantiniye'ye girisi anlatilir. Zaman ise yine bir sabah vaktidir.
“Minarelerin  gerefelerindeki miiezzinlerin cemaati sabah namazin1 eda etmeye
cagirmasindan epey sonra, tanyeri agarirken” tiimleci ile baslayan ciimle, zamanin arkasina
mekanin verilmesiyle devam eder. Zahir'in hikayesinin ardindan, yazar yine seneler 6nceye
doner ve Rafael'in, Tagut'un, Lazarus'un 6ykii ile baglantili, yasamlarindan parcalar yer alir.
Tagut; hasta bir insandir ve Ozellikle cuma giinleri hastaligi ilerlemekte, uzun saatler
boyunca sayiklamaktadir. Bunun nedeniyse “cuma” nin, Islam dinince miibarek giin kabul
edilmesidir. Tagut da seytan oldugu icin; bu 6zel giinde yataklara diismektedir. Bu ii¢
insanin yasamlarina deginildikten sonra, anlatic1 “bdylece aradan seneler gecti” climlesiyle
temel zamana geri doner. Bir sayfa sonra ise 190'da, Zincirli Han'da yasayan kabadayilarin
hikayesine gecilir. Burada yasayan bazi insanlarin kisaca hayat hikayelerinin verilmesinden
sonra, Capraz Bayram'mm Ciice Efendi'nin kapisina bir gece yaris1 gidisi anlatilir. Romanin

sonlarina yaklagtikga olaylar diiglimlenmis, gidisat iyice hizlanmistir. Ramazan ayina
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girilmek iizeredir. Romanin sonlarinda, anlatici, yine zamanda gerilere gider. Ciice
Efendi'nin, Konstantiniye'ye nasil geldigi, bu noktaya gelene kadar hangi yollardan gegtigi
anlatilir. Ciicii Efendi'nin hayat hikayesinden sonra yasananlar, kisa bir zaman diliminde
gecer. Miizisyenler Oldiirtilmiistiir, Ciice Efendi Eflatun'u 6ldiirmeye gider, Davut kardesini
kurtarmaya gelir; ancak Eflatun oliir. Hemen arkasina Neyzen Batin Hazretleri gelir ve
Eflatun'u diriltir. Romanin son iki sayfasi ¢ok genis bir zaman dilimi igerisinde roman

kisilerinin biitiin yasamlarin1 bir iki ciimleyle 6zetler.

3.2.1. Ozel Zaman:

Bir eserde kronolojik zamanin disia ¢ikan, kisiye 6zel hayal, dis, riiya vb. kavramlari
kapsayan zaman dilimine denir. Fantastik romanlarda, biiyiilii gercek¢iligin catis1 altindaki
eserlerde sik sik karsimiza ¢ikan “6zel zaman”, nesnellikten uzak, tek bir kisinin ig

yasantisina yoneliktir. Ontolojik a¢idan bir somutlugu yoktur.

Ihsan Oktay Anar, 6zel zamam her anlatisinda kullanir; hatta kimi zaman bu kavrami
epistomolojik ve ontolojik agidan sorgular. Ornek olarak Puslu Kitalar Atlasi'min

sonlarinda, Uzun fhsan Efendi'nin zaman iizerine yapti§1 ¢ikarimlar1 verebiliriz.

“Ne var ki ben, kendimle ilgili baz1 meseleleri hala ¢ozebilmis degilim. Rendekar
diisiinliyor olmasindan varoldugu sonucunu ¢ikariyor. Ben de diisliniiyorum,
dolayisiyla varim, ama kimim? Galata'da Yelkenci Hani bitisiginde ikamet eden Uzun
Ihsan Efendi mi, yoksa bugiinden tam {i¢ yiiz sekiz yil sonra, sdzgelimi Izmir'de oturan
mahzun ve sagkin adam m1? Hangimiz diis ve hangimiz ger¢ek? Diisiiniiyorum, o halde
ben varim. Diisiinen bir adami diisiiniiyorum ve onun, kendisinin diisiindiigiinii
bildigini diisliiyorum. Bu adam diigtiniiyor olmasindan varoldugu sonucunu ¢ikariyor.
Ve ben, onun ¢ikariminin dogru oldugunu biliyorum. Ciinkii o, benim diigiim.
Varoldugunu bdylece hakli olarak ileri siiren bu adamin beni diisledigini diigiiniiyorum.
Oyleyse, gercek olan biri beni diisliiyor. O gercek, ben ise bir diis oluyorum.” (Anar
2008: 237)

Ebrehe'nin de zaman iizerine degerlendirmeleri vardir ve bu degerlendirmeleri Aritotoles'in

fizik adli eserine dayanarak yapar. Ebrehe'nin iinlii bilgin Aristatalis'in Fizik adli eserinde
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“zaman” kismini defalarca okumus ve bu konu iizerine diisiinmiistiir. Ilerleyen sayfalarda
ise Ebrehe, Biinyamin'e zaman yolculugu kavramini agiklar. Zamanda yolculugun nasil
gerceklesecegini orneklerle agiklayan Ebrehe, kavrami sekillerle, matematik problemi gibi

anlatir.

“Kastettigim seyi bu sekillerle daha iyi anlayacaksin. ilk saat bir akrebin hareketini
gosteriyor. Akrep A noktasindan hareket ettikten 20 dakika sonra B noktasina, ve yine
buradan hareket ettikten 20 dakika sonra C noktasina variyor, dyle ki, basladigi A'ya
varmasl i¢in tam 60 dakika gecmesi gerekiyor...” (Anar 2008: 181)

Devaminda ise eszamanlilik, karst hareket, zamanin tersine akmasi iizerine konusmalar
baslar. Bunun gibi zaman konusunu isleyen romanlara “zeithroman”® denir ve bu kavram
son yirmi yil icinde ortaya ¢ikmistir. fhsan Oktay Anar'm Puslu Kitalar Atlasindan

alintiladigimiz bu bolimii de zamanin sorunsallastirilmasina 6rnek olarak verebiliriz.

Puslu Kitalar Atlasi'nda Biinyamin, Uzun Ihsan Efendi diislerinde gezinirler, ictikleri bir
bardak sivi sayesinde riiyalara dalarlar. Hatta Biinyamin riiyasinda o6ldiigiinii, kendi
cenazesinin defnedildigini gokyliziinden izler, uyandiginda ise gergekten  topragin

altindadir.

“Bilinyamin diigiinde, yattiklar1 oday1 gordii. Pencereden sizan ayisigi bir usturlabin
yiizeyine vuruyordu. Delikanli ug¢tugunu hissetti. Tavana dogru yiikseldi ve asagida
babasinin uzandigi yatagi gordii. Diisiinde ugmak o kadar hosuna gitmisti ki, yliziine
bir giilimsemedir yayildi. Odada bir yatak daha vardi. Tavandan algalarak bu siltede
yatan kisiye bakti: Kendi bedeniydi bu. Yiiziinde tathi bir tebessiim gdze carpiyordu.
Ugmanin zevkini iyice ¢ikarabilmek i¢in varligini kendi haline birakip tekrar tavana
yiikseldi. Fakat ¢ok gegmeden pencereden ¢ikmayr diisiindii. Kafesin arasindan bir
duman gibi sizarak dolunaya dogru uctu. Konstantiniye'yi hayatinda ilk kez tepeden
gordii. Bogazi1 gecip Uskiidar'a ulasti. Dolunayin altinda siiziiliirek Kiz Kulesi'ni geride
birakti ve saraym bir penceresinden igeri girdi. Bir yatak odasiydi burasi. Giizeller
giizeli bir sehzade kustiiyii yastiklarin tizerinde uyuyordu...” (Anar 2008: 47-48)

Metnin devaminda Biinyamin, sehzadeyi izler ve bir¢ok olaya tanik olur; ii¢ adamin
sehzadenin odasma girmesi ve hangerle onu o6ldiirmesi, sehzadenin gokyiiziinde yiikselisi,

kendi evleri, babasinin kendi cesedi basinda nasil agladigi, cesedinin defnedilisi vb. Bunun

49 Bakilabilir, Mehmet Tekin, 2003, sf. 113
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gibi ornekler ilerleyen sayfalarda da verilebilir. Zamanin farkli boyutunu ele alan, zaman
izerinde sigramalar yapan anlatici, bu sekilde eserini klasik roman ¢izgisinden ¢ikartarak
modern romanin igine yerlestiriyor. Ozellikle, bu ve bunun gibi anlatilar diinya edebiyatinda
“biiytlii gercekeilik” akimimin en 6nemli temsilcisi olan Gabriel Garcia Marqouez'in

biceminden izler tasiyor.

Kitab-iil Hiyel'in iigiincii bolmiinde; Uzeyir Bey, iki katli evin bahgesindeki kuyunun i¢ine
girer, farkli bir diinyaya geger. Metofor olarak kullanilan bu kuyu aslinda; Uzeyir Bey'in
sikisip kalmighigidir. Zaman makinesi ile ugrasmaktan akli dengesini yitiren bu kisi; kendini
kaybedip kuyunun icine girdikten sonra, zihninde birgok seyi sorgular, haliisnasyonlar
goriir. Kendine geldiginde ise tliim ge¢misini unutmustur. Zaman makinesi yapma hayali ile
yasayan Uzeyir Bey, zaman kavramii unutur. Ogretilen hicbir sey, zihninde kalmamustir.
Zaman da 6gretilen bir nesne olarak, kisinin zihninde varligini yitirmistir. Uzeyir Bey'in
kendi kuyusu olan belleginde kaybolmasi, aslinda onun ic¢in 6zel bir andir; ¢iinki

uyandiginda bambagka bir diinyaya gozlerini agar.

3.2.2. Zamanda Atlama:

Postmodern anlatilarin, goze carpan 6zelliklerinden biri olan zamanda kirilmalar; aslinda
modernizmin zaman anlayisina bir cesit elestiridir. Ciinkii burada amag¢ cizgiselligin disina

cikmak, zamani goreceli bir kavram haline getirmektir. Yani zamani 6znellestirmektir.

“Zamamn Kisa Tarihi adli kitabinda 'sanal zamanin aslinda ger¢cek zaman oldugunu ve
bizim ger¢ek zaman dedigimiz seyin hayal giiclimiiziin bir uydurmast oldugunu' ileri
siirer. Gergek zamanda 'evren uzayzamana bir siir olusturan ve bilimin yasalarimin
islemedigi tekillikler ya da sinirlar yoktur.! Hawking 'benzersiz mutlak zaman' diye bir
sey olmadigini, 'farkli gozlemcilerin tasidigi saatlerin, birbiriyle uyusmak zorunda
olmadiklarint' ileri siirer. 'Boylece zaman, onu Olgen gozlemciye gore degisen, daha
kisisel bir kavram haline gelir. Ayrica sanal zamanda ileri ve geri yonler arasinda
Oonemli bir fark yoktur.” (Rosenau 1992: 121)

Rosenau'nun da belirttigi gibi, sanal zaman; kisinin zaman1 nasil alimladigidir. Bu nedenle
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de postmodern romanlar, zamani istedikleri gibi kullanirlar. Bu zamani istedikleri gibi
kullanma tekniklerinden biri de “zamanda atlamalar” yapmaktir. Yani anlatida, kronolojik
zamani kirip, belli bir zaman sonray1 anlatmaktir, anlat1 kisisinin yasaminda bir sonraki
doneme gitmektir. Ya da iistkurmaca teknigi de zamanda atlamaya 6rnek verilebilir. Yazar

hem yarattig1 6ykiiniin zamanin1 hem de romanin yazildig1 zaman i¢ i¢ce kullanir.

Puslu Kitalar Atlasi'nin sonunda Uzun Ihsan Efendi, ogluna yazdig1 mektubunda “zamanda
atlama” kavrammi kendi i¢inde tartisir ve zamanin ¢izgisel akisinin ¢ok da oSnemli

olmadigin1 belirtir.

“Ben de diigiinliyorum, dolayisiyla varim, ama kimim? Galata'da Yelkenci Hami
bitisiginde ikamet eden Uzun Ihsan Efendi'mi, yoksa bugiinden tam ii¢ yiiz sekiz yil
sonra, sdzgelimi izmir'de oturan mahzun ve sagkin adam m1?” (Anar 2008: 237)

Ayn1 zamanda yazar, burada, giiniimiizden yola ¢ikarak, okuyucuya eserin kendi zamanini

da verir. Yani zaman, 17 ylizyil, 1684 senesidir.

Gilinlimliz romaninin “zamanda gorecelilik” kavramini sahiplenmesiyle olusan zamandaki
hareketlilik, ayn1 zamanda kurguya bakis agis1 zenginligi de katmistir. Bunun nedeniyse;
anlat1 kisilerinin yasamlarina farkli zamanlarda yaklasilmasi sonucu olusan ¢okanlamliliktir.
Okuyucu, anlati kisisinin yasaminda farkli zamanlara konuk olur, onu farkli siireglerde
tanir. Boylece kimi noktalar okuyucunun zihninde doldurulmayi beklerken; kimi noktalar

da kendi i¢inde bir biitlin olusturur.

Ihsan Oktay Anar romanlarinda kronolojik zamanin digma ¢ikan biri olarak, farkl sekillerde
“zamanda atlama” teknigini kullanir. Kimi zaman Oykiiniin gidisatin1 keserek gelecekte bir
zamana gider ve o zaman dilimi anlatmaya baslar; kimi zamansa Oykiinlin i¢ine bir iki
climleden olusan, gelecekle ilgili ince detaylar koyar. Mesela birinci tarza 0rnek, yazarin
son roman1 Suskunlar't verebiliriz. Bu eserde her boliim ayr1 bir siireci anlatir, her boliimde
farkli kisilerin yasam Oykiileri vardir. Birinci boliim Yegah, Davut'a ve ailesine ayrilmistir,

ikinci boliim Diigah ise, ilk boliimden on yedi yil 6nceye gider, bu bdliimde Eflatun'un



282

cocuklugu, esrarengiz bir ses duyup onun pesinden gitmesi, mevlevihaneye girisi anlatilir.
Diigah'ta yedi yillik bir zaman dilimi anlatilir, bu siire Eflatun'un yasamina ayrilmistir.
Ucgiincii boliim Segah'ta ise zaman on yil ileri atlar, romanim simdisine déniiliir. Bu béliimler
icerisinde romanda, bir siirii kiginin yasam Oykiisii aralara sikistirilir. Romanin sonunda ise
Yedikule Kéhini goérmeyen gozleriyle roman kisilerinin yasamlarinin devamini gortir.
Davut'un, Eflatun'un, Kalin Musa'nin, Veysel Efendi'nin, Lazarus'un, Tagut'un Rafael'in,

Neva'nin gelecek yagamlar1 bir paragrafla 6zetlenir:

“Kahin gorebilen tek gdziiyle aynaya bakti ve Tagut'u gordil. Kisiogluna agtig1 savasta
bir kez daha hezimete ugrayan bu varlik, 6fkeden kopiiriip kudurarak kapkara bir aleve
doniistii ve karanliklar arasinda kaybolup gitti.

Kahin, gorebilen tek goziiyle aynaya bakti ve Kalin Musa'y1 gérdi. Bu tok sesli adam,
Hizir Pasa'dan yikliice bir emekli maasi aldigini ailesinden sakliyor ve bir de
utanmadan, yemeklerini kardesi Hiiseyin Efendi'nin evinde yiyordu. Ama bu adamin
hakkini yememek gerekti: Ciinkii bir ara darda kalan kardesine faizle tam yirmi bir
altun bor¢ vermisti. Hiiseyin Efendi borcunu vadesi gelir gelmez 6demesine ragmen,
Kalin Musa ona, “Bak! Ben sana o parayr vermeseydim, simdi diger borglular gibi
zindanlarda c¢iiriiyor olacaktin!” diyerek sik sik basina kakacakti...” (Anar 2008: 266)

Ikinci tarz zamanda atlamaya ornek daha ¢ok verilebilir; ¢iinkii yazar bu stili daha ¢ok
kullanmistir. Kullanmadaki nedenler ise; okuyucunun kafasini karistirmak, ayni zamanda
onu uyanik tutmak, ayrintilar1 6ne ¢ikarmak olabilir. Puslu Kitalar Atlasi'ndan bir 6rnekle

bu konuyu daha iyi agiklayabiliriz:

“....Karsisinda siikliim piikliim duran dilenciye o bet, o dayanilmaz derece ¢atlak sesiyle
istediklerini bir bir sOylerken, sesi, kokusu ve goriiniisiiyle yarattigi izlenim sonucu
hemen hemen hi¢ kimse onun emirlerine kula asmamaya cesaret edemezdi.

Yillar sonra, sakladigi sirr1 vermedigi igin eziyet goren Uzun Ihsan Efendi'yi
dilendirmek lizere satin almaya gittigi giin, Hinziryedi yine o catlak sesi hatirlayacak ve
her zaman oldugu gibi o giin de, Ebrehe'nin akla sigmaz amaglar1 iizerinde kafa
yormaya devam edecekti. Teskilata zoraki bir sekilde girer girmez Biiyiilk Efendi'nin
kendisinden istedigi sey gercekten ¢ok garipti.” (Anar 2008: 103)

Yazar ilk cliimlede Hinziryedi'nin Ebrehe ile karsilasmasini belirtmekte, ikincisinde ise
Hinziryedi'nin ileriki yasamindan bir bilgi vermektedir. Hinziryedi'nin romanin ilerleyen

sayfalarinda Uzun Ihsan Efendi'yi dilendirmek icin satin almaya gidecegini, ikinci
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timceden Ogreniyoruz. Burada yazar, bir anda gelecege gitmis ve bize Hinziryedi ile ilgili
bir ayrint1 vermistir. Bu tarz 6rnekler ¢cogaltilabilir. Bu ayrintilar1 kagirmamak i¢in dikkatli

bir okuyucu olmak gerekir.

Kitab-iil Hiyel'de geleneksel anlatici, anlatida aralara girerek yorum yapmakta, zaman
zaman da anlati kisilerinin gelecegi ile ilgili kitaplarda yer alan bilgileri aktarmaktadir.
Ornek olarak ikinci béliimde, Kara Calud'un cinsel organmnin kesilmesinden sonra, neler

oldugunun anlatilmasini verebiliriz:

“Raviyan-1 ahbar ve nakilan-1 asar, azot protoksitle uyusturulduktan sonra zekeri
kesilen, boylece Olmekten kurtulan Calud'un tam bir ay evden ¢ikmadigini, sekiz
karisinin ise sanki evde matem varmis gibi agitlar yaktigini, oyle ki, evde o6li var
zanntyla bassagligina gelen konu komsunun giigliikle defedildigini, olay ister istemez
duyuldugunda Yiiksek Kaldirim'in biitiin asiftelerinin gozyas1 doktiigiinii yillarca
meyhanelerde, kiraathanelerde ve yeni yeni acilan birahanelerde hikayet etmislerdir.”
(Anar 2008:104)

Yazar bu pasajda anlati kisisinin gelecek yasamindan bilgiler vermektedir. Bu bilgiyi de
meddah tarzi bir anlatimla, anlaticiy1 aktaran roliine sokarak verir. hsan Oktay Anar'in

dordiincii roman1 Amat'tan da, zamanda atlamalara 6rnek verebiliriz:

“...Dediklerine bakilirsa, yarenleri olan Kayik¢i Recep'in gozlerinde bir tuhaflik vardi
ve eger hemen bir ¢are bulunmazsa adamcagiz kor olup ona buna avug agmak zorunda
kalacakti. Avram Efendi'nin yiiregi ciz etti. Ciinkii duas1 makbul sayilmadig1 i¢in bu
kayik¢iya kimse sadaka vermez ve bigare agliktan oliir giderdi. Hayirsever hekim bu
yiizden, elinde dolma oldugu halde, basamaklar1 gicirdata gicirdata asag: inip sokak
kapisim1 agti. Basinda gecelik takkesi, istiinde entari, ayaklarinda ise terlik vardi.
Musamba fenerinin 1$181 altinda bir inceledikten sonra, kayik¢inin gdézlerinin
yuvalarindan firlamis oldugunu goérdii. Son lokmasini yutup parmaklarini da
yaladiktan sonra, adamcagizin gozlerini itip oturtuverdi.kayik¢i artik karanlifa ve
fakirlige mahkum olmaktan ebediyen kurtulmustu kurtulmasina, ama az once sifa
buldugu taktirde adamis oldugu horozu kesmeyi hayati boyunca siirlincemede
biakacakti. Vasiyetini de ancak oliim dosegindeyken 19 torununa beyan edecek,
horozu kesmelerini yarim agizla tembihleyecekti.” (Anar 2006: 11-12)

Yazar bu sekilde romanin igine Oykiiciikler sikistirmakta, hem de anlatimi
zenginlestirmektedir. Ornekte goriildiigii gibi pasajin sonunda, o kisinin yasamuyla ilgili

gelecege gitmekte, okuyucuya bir bilgi vermektedir. Verilen bilgi ise aslinda yazarin
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iletmek istedigi mesajin bir simgesidir.

3.2.3. Geri Doniis:

Roman tiim zamanlara agik bir tilirdiir; icerisinde ge¢cmisi, simdiyi, gelecegi barindir. Ancak
temelinde simdi vardir; roman simdiden ge¢mise, gelecege uzanir. Bu “simdi”yi besleyen
ise “gecmis’tir. Gegmis, roman ic¢in Onemli bir zaman dilimidir. Aslinda romanda
anlatilanlar da , bir bakima ge¢miste kalanlardir. Yakin ya da uzak ge¢mis, simdinin,
gelecegin altyapisidir. Mehmet Tekin, gegmis ve simdi arasindaki iliskiyi islevsel olarak su

sekilde aciklar:

“Romanda kurgu ve kompozisyonun kotarildigt zaman dilimi, simdi'dir. Bunun
disindakiler, daha dogrusu romani 'beseri' ve 'toplumsal' kilan degerler, 'ge¢mis'ten
Odiing olarak alinir ve yazilan her sey, bu 6diinciin karsiligi olarak iade edilir. Romanda
yer alan her seyin; insanin, ¢evrenin, zamanin, esya ve diisiincenin... bir mazisi vardir.
Romanci bu elemanlara ruh ve can vermek i¢in firsat bulduk¢a gegmise doner. O, bu
islemi gerceklestirirken de geriye doniis tekniginden yararlanir.” (Tekin 2003: 234)

Devaminda ise geriye doniis teknigini i¢e ayirir:

a) dar anlamda geriye doniis
b) yapici geriye doniis
¢) ¢oziicli geriye doniis (Tekin 2003: 234)

Dar anlamda geriye doniis, olaylar1 veya kisileri tanitmak i¢in yakin zamana; bir saat, bir
giin, iki giin veya birka¢ giin Oncesine gitmek olarak agiklanmis ve devaminda da bu
teknigin, romanda daha cok destekleyici oldugu belirtilmistir. (Tekin 2003: 234) Bu
durumda roman kisisi ya da olaylarla ilgili kiiclik hatirlatmalar yapilir, okuyucunun algist
belli bir noktaya ¢ekilir. Dar anlamda geriye doniise, Puslu Kitalar Atlasi'ndan bir 6rnek

verebiliriz:
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“Adam bulmakta zorlanan Vardapet, mezara diriyken gomiildiigii halde sag salim
¢ikmay1 basarabilen delikanliyi isittiginde bu yiizden dogruca onun evine yollanmigt1.”
(Anar 2008: 54)

Yazar; okuyucunun, Biinyamin'in basindan gecenleri bildigini, bilmektedir; ancak kiiciik bir

hatirlatmayla bu ayrintinin lizerinden tekrar gegmistir.

“Yapici geriye doniis”, bir olay veya bir kisi hakkinda okuyucuyu aydinlatmak gerektiginde
basvurulan bir geriye doniis tarzidir. (Tekin 2003: 236) Yazar, kahramanini okuyucunun
Oniine, her zaman tiim yonleriyle sunmaz; bir seyleri okuyucudan saklar. Sakladiklar
yerleri, roman ilerledik¢e aralara sikistirir. Bu yontemle, okuyucu merakini kaybetmez,
kahramaninin yasamoykiisiine odaklanir. Ayni zamanda yapilan c¢oziimlemelerde de,
“yapici geriye doniis” kahramanla ilgili bir bilgi kaynagidir. Kitab-iil Hiyel'den bir 6rnekle,
“yapici geriye doniisii” daha iyi agiklayabiliriz:

“Artik eli genisledigi icin Diyarbekirli o iki hiyelkari, Samur ve Yagmur Celebiler'i
Dersaadet'e getirmesi i¢in higbir engel kalmamisti. Diyarbekir valisi Tokmake¢1 Abidin
Pasa enistezadesi Sercebas Ali Ciimbiis Efendi'den Maymuni izzet Bey'in naklettigine
gore, Calud'un bindortyliz kurus 6demeye hazir oldugu bu hiyelkarlar, usul erkan
bilmez bir babanin ikiz ogullartydilar. Huyu suyu, yiizii gézii, boyu posu birbirlerine o
kadar benziyordu ki; ayirdedemeyenlerin aslinda 6zdes oldugunu diislinen riyazatcilar
onlara bakip ikinin belli durumlarda bir'e esit olabilecegine kanaat getirebilirlerdi. Gel
gor ki ikizlerin daglara senlik bir babalar1 vard1 ki; edep terbiye bilmez bu adam onlar
ele gline rezil riisva eder, insan i¢ine yiiz akiyla cikmalarina engel olurdu. Ta
gengliklerinden bu yana orman kagkini babalarini konu komsu sikayeti {izerine utana
sikila gidip meyhaneden toplar, hiirmetsiz adami koyduklan kiifeyi sirtlayip evlerine
yollanirlar, kiifedeki edepsiz ihtiyarmm suskun geceyi inlete inlete savurdugu
kiifiirlerden yerin dibine gege gece evlerine varirlardi. Medreseye basladiklarinda ise
ders ¢aligsmak i¢in arkadaslarini evlerine davet etmeye utanirlardi.” (Anar 2008: 90-91)

Bu ornekte yazar, Samur ve Yagmur Celebiler'le ilgili bilgi vermek i¢in, simdiyi dondurup
onlarin gegmigine doner. Boylece okuyucu, hem anlati kisisini hem de hem de o kisiyle

ilgili olaylari, zihninde daha ¢ok canlandirmis olur.

“Coziicii geriye doniis”, genellikle polisiye romanlarda kullanilan bu teknik, bir sir

perdesinin romaninin ilerleyen sayfalarinda ¢éziimlenmesidir. Daha dogrusu o sir perdesini
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cozen, gecmigle ilgili ayrinti bir bilginin, romanin basindan degil de, devaminda
verilmesidir. Ihsan Oktay Anar'in romanlarinda, kimi zaman hissedilen polisiye kurguda, bu
tarz geriye doniislere siklikla rastlamaktayiz. Bir bakima da yazar, romanlarindaki heyacan
unsurunu, zaman zaman = “¢dziicii geriye doniis” le saglamaktadir. Ornek olarak
Suskunlar'daki Ciice Efendi'nin hayat hikayesinin, romanin sonunda karsimiza ¢ikmasini
verebiliriz. Ciice Efendi'nin nereden geldigi, ne yaptig1 vb. ile ilgili bilgiler 246. sayfaya
kadar sOylenmez. Romanin bitmesine ¢ok az kala, her seyin kilitlendigi anda Ciice

Efendi'nin gegmisi anlatilir ve boylece romandaki biitlin bilinmezler ¢oziiliir:

“Asim'm hayaletinin Davut'a musallat olmasindan seneler once, seferden donen
Donanma-y1 Humayun'un Kursunlu Mahzen 6niinde demirledigi o sonbahar giiniinde,
Konstantiniye'deki Esir Hani'nin dar ve karanlik hiicreleri, yedi iklim dort bucaktan
getirilen esirlerle tika basa doldurulmustu.... Zavallilarin kapatildig: bu hiicreler idrar,
ter ve gaita kokuyordu. Hemen hepsi Habes ilinden bile uzak bir yerden getirilmis ve
cogu da Mavi cinlerin etkisiyle epeyce gamli bir tiirkii okuyan o iri yar1 zencilerin
kapatildig1 hiicrede ayrica, onalt1 yaglarinda gdsteren bir de ciice vardi. Bu ciicenin ismi
Alessandro Perevelli idi. Upuzun alti parmakli elleri kocamandi. Eger kendi
memleketinde olsaydi, ¢embalo {istad1 olarak hiirmet gdrecekti. Ama heyhat ki, bu
ugrusuz handa simdi iki filori bile etmeyecek ayiplt bir esirdi.” (Anar 2007: 246)

Yazar, metnin devaminda Ciice Efendi'nin hayat hikayesini 6zetler ve romanin simdisine
tekrar doner. Biitlin dikkatler tek bir noktada toplanmus, kilit nokta ¢oziilmiistiir. Sonrasinda
da roman biter. “Céziicii geriye doniis” teknigi, lhsan Oktay Anar'in dordiincii romani
Amaft'ta da karsimiza g¢ikar. Geminin hangi agaclardan yapildigini, bu agaclarin nerede
oldugunu, bu agaclarla ilgili hikayeyi, bu agac¢larin neden lanetli oldugunu romanin sonuna
geldigimizde Ogreniriz. Geminin yapildigr agac¢lar Oldiriilen kisilerin = ruhunu
simgelemektedir, tiim agaglar Hisli Baba Tepesi'ndeki meselerden yapilmistir, sonug olarak

gemi lanetlenmistir.

“Eserde, Amat adli kalyonun o ugursuz sefere ¢ikmasindan c¢ok oOnce, Navarin'in
kuzeyinde, Hisli Baba Tepesi'nin yamacinda bir gemici mezarligi oldugundan soz
edilmekteydi. Mezarlik bekgisi Sasi Mikail'in, limandaki serserilere ve denizcilere
anlattiklarina bakilirsa, giiniin birinde her bir mezardan birer mese fidan1 ¢ikivermisti.
Aylak¢isindan kalyoncusuna kadar herkes bu masali okuyan mezarciya giiliip
gegmekteydi. Ciinkli aligveris i¢in li¢ ay sonra yine Navarin'e inen Sagi Mikail,
fidanlarin koskoca birer mese oluverdigini sOylemisti; tam 247 mese! Dahasi, kesmek
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icin bu agaglara balta ile vuruldugunda acili bir feryat isitilmekteydi. Bununla birlikte,
Hisli Baba Koyii'niin goziinii kan biirlimiis adami olan kasap, tandirda kelle pisirmek
icin bu agaglardan birinin dalim1 feryatlara aldirmaksizin kesip firina attiginda bacadan
kopkoyu ve kapkara bir duman tiitmiis, bu zifir gibi simsiyah dumani soluyanlar o gece
diislerinde, elinde testere ve gonyesi, list dudaginda bulut kadar beyaz biyigi ile, kdyiin
'deli marangozu'nu goérmislerdi. Tezakiri'l Miicrimin'de anlatilanlar dogruysa,
oliimliilere kendisini 'Diyavol' diye tanitan o mahluk bir gece deli marangozun kapisini
tiklatmis ve ona bir kalyon siparisi vermisti. Bu gemi mezarliktaki meselerden
yapilacak ve bagka hicbir agaca balta vurulmayacakti.” (Anar 2006:226-227)

Boylece Oykiiniin kilit noktast ¢oziilmiis olur ve roman biter. Yazar bu bilgiyi, romanin
sonunda okuyucunun Oniine sunmustur, boylece merak duygusu, tiim roman boyunca
devam etmistir. Glinlimiiziin “anlatiy1 oyuna doniistiiren” romanlarinda siklikla bagvurulan

bu teknik, metni didaktik havasindan ¢ikarmakta, isin i¢ine epik bir atmosfer katmaktadir.

Bu ii¢ baslik disinda, ihsan Oktay Anar'in romanlarinda dikkati ceken 6zelliklerden biri de,
farkl1 insanlara ait yasam Oykiilerinin geriye doOniislerle, ana Oykiinliin icine
yerlestirilmesidir. Kisi acisindan zengin olan yazarin romanlarinda, anlatiyla bir yerde
kesisen insanlarin ge¢misleri karsimiza ¢ikar. Yazar temel dykiiyli bir yerde birakir ve o
anda karsimiza cikan kisinin eski yasamina gider, onun Oykiisiinii anlatir, sonra da ana
oykiiye geri doner. Ihsan Oktay Anar'in biitiin anlatilarinda bu durumla karsilasiriz. Ornek
olarak Suskunlar'daki Nuvarif Bursevi Hazretleri'nin, dervisin, Ibrahim Dede'nin yasam
Oykisiinii verebiliriz. Yazar yeni bir Oykiiye baslayacagim1i “zamanin degistigini”

vurgulayarak belirtir, gegmise gidilmistir:

“Gel gagrisina itaat eden Eflatun'un Galata Mevlevihanesi'ne kadem basmasindan epey
zaman Once, Konstantiniye'den bir hayli uzakta, o baktik¢a insanoglunun yilireginde
husu duygusu uyandirip bir Neiizlibillah cektiren, o ulu va karli daglardan birinin
tepesinde, kalbinde tasidigi nefret duygusu nedeniyle burnundan soluyan bir Mevlevi
dervisi, menziline varabilmek icin gecit yokluyordu.” (Anar 2007: 124)

Yeni bir Oykii baslamistir, Mevlevi derviginin hayat hikayesi kendi agzindan anlatilir,
anlattig1 kisi ise Ibrahim Dede'dir. Devis dykiisiinii tamamladiginda ibrahim Dede ile olan

ortakliklart meydana ¢ikar ve romanin kendi zamanina doniiliir.
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“Ibrahim Dede'yi hayretler iginde dinleyen dervisin, bu olaydan sonra bigagini kirdig1
ve yeni memleketi olan Tebriz'e, karisi, kizi ve torununun yanina dondigii soylenir.
Iste Rafael'in evindeki o sirr1 bilen yegane kisi, Nuvarif Bursevi Hazretleri'nden sonra
bu dergahin seyhi olan Ibrahim Dede'dir. Bu miibarek neyzenin dergahta en sevdigi
kisi ise, Kalin Musa'nin torunu, Veysel Bey'in mahdumu ve Davut'un ikiz kardesi sagir
ve dilsiz Eflatun Bey'dir.” (Anar 2007: 137)

Dervisin dykiisii boylece ana dykiiye baglanmis olur. Ihsan Oktay Anar, biitiin romanlarinda

bu teknigi fazlasiyla kullanmistir.

Son olarak belirtmek istedigim moktalardan biri de; modern ve postmodern edebiyatin
siklikla bagvurdugu tekniklerden biri olan “geri doniis”, ¢izgisel zamani1 kirma, zamanda
Oznelligi, hatta bilingaltin1 6ne ¢ikarma yollarindan da biridir. Ayn1 zamanda bu teknik,
romanin zamanini genisletmekte, okuyucunun olaylar1 daha iyi anlamasmi da
saglamaktadir. Dolayisiyla edebi bir oyun gibi algilayabilecegimiz IThsan Oktay Anar'in
anlatilarinda da, “geriye doniig”iin birgok defa kullanilmasi, bu eserleri klasik roman

cizgisinden uzaklastiran nedenlerden biri olmus, onlara ayri bir tat vermistir.

3.3. ANLATMA ZAMANI:

Biitiin eserlerde, bir olay ve bu olay1 anlatan bir kisi vardir. Anlatan kisi vaka zamaninin
icinde veya disinda olabilir. Genellikle olay zamani ve bunun anlatildigi zaman birbiriyle
karigtirilir ya da birbirinden ayirt edilemez. Ciinkli kimi eserde olay zamani ve anlatma
zamani arasinda mesafe vardir; ancak kimisinde de bu mesafe kisalabilir. Burada anlatan
kisi de 6nemlidir. Olay, birinci tekil agzindan anlatiliyorsa “vaka zamani ve anlatma zamani
arasindaki mesafe” daralir; eger {igiincii tekilse anlatan, bu aralik artar. Mehmet Narli'nin bu

konuyla ilgili tespiti, anlatma zamanini belirlemek a¢isindan énemlidir:

“Zamanin akisi kroniktir. Dolayisiyla ister gercek hayatta, ister kurmaca olsun, olaylar
asil itibariyle zamanin akigi sirasi icinde meydana gelirler. Anlaticinin, bir romandaki
hikayeyi siraya uymayip akronik olarak diizenlemesi, anlatanla anlatilan arasinda bir
mesafe oldugunu gosteren bir tekniktir. Vakanin sunulusunda kullanilan hikaye etme
teknikleri de vaka ile anlatmanin ayri1 oldugunu gosterirler. Anlaticinin kullandigi
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Ozetlemeler, art zaman gibi teknikler, genel olarak olmus bir olaymm sonradan
aktarilmasi aninda kullanilirlar. Anlaticinin bir vakayi, mektup, hatira gibi tarzlarda
sunmasi, vaka ile anlatma zamani arasindaki mesafeyi tayinde 6énemli malzeme sunar.”
(Narl1 2002: 95-96)

Yine bu konuyla ilgili Pospelov; olayin gectigi zaman ile olayin anlatildig1 zaman arasinda
gecen siireyi, olmus bir seyi dil yoluyla iletmek anlamina gelen “epik”in, yani anlatimin, en

onemli niteliklerinden sayar. (Pospelov 1985: 53)

Bir eserde “yasananlarin nakledilme an1” olan “anlatma zaman1”, yazarin eserinde yaratmak
istedigi hava, eserin hangi tiirde kaleme alindig1 (biyografik roman, mektup, an1 vb.), eserin
bakis acisi, vurgulunmak istenen diisiinceler gibi bir¢cok degiskenlerle alakalidir. Ayrica
anlat1 ister geleneksel olsun, ister modern, zamana baglidir ve olusg siirecini zamana baglh
olarak idrak eder. Ge¢misten giiniimiize kadar olan biitlin kurgusal tiirlerde bu olus siireci
degisimler gecirmistir. Bu degisimlerden en Onemlisi eserin zamani kullanig bi¢imidir.
Konuyu biraz agarsak, geleneksel tiirler i¢in zaman, akip giden, kurgu iginde ¢ok da bir
Oonemi olmayan bir nesnedir. Modern anlatilarda ise zaman, insan yasaminda keyfiligi kabul
etmeyen bir “olgudur”; c¢iinkii insanin zaman karsisindaki hiikkmii bitmistir, artik zaman
insanin efendisidir. Bu yiizden de giiniimiiz yazari yarattigi metinde zamani, bilingli

kullanmakta, bosa harcamamaktadir.

Anlatma zamani iki baslik altinda incelenir:

a) Anlat1 zamani

b) Anlatilan zaman

Jale parla bu ayrima bir de iiglinciisiinii ekler; o da “okuma zamani” dir. Bir metinde
yasanan olaylarin aktarildigi zaman dilimine “anlati zaman1” denir. Kurmaca bir eserdeki
yasananlar, okuyucuya ‘“‘aktaran” bir kisi tarafindan iletilir; bu aktaran kimi zaman yazarin
kendisi, kimi zaman olaylar1 yasayan kisi, kimi zamansa kimligi belirsiz, disaridan biridir.

Anlatict her kim olursa olsun, bu olaylar1 naklettigi bir zaman vardir. Anlati zaman,
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anlaticinin anlatma isini (speech act) gerceklestirdigi zaman noktasi ile, anlattig1 hikayenin
yagsandig1 zaman arasindaki farktan dogar. Anlatilan zaman; anlaticinin dile getirdigi
olaylarin gectigi siiredir. Bazi eserlerde ya da bir eserin kimi yerinde, bu iki zaman dilimi
ortiigebilir. Yani anlatic1 olaylar1 aninda aktariyor olabilir; bu durumda bu iki zaman dilimi
arasindaki mesafe kalkar. Kimi eserde de her sey yasanmis ve bitmistir, aradan belli bir
zaman gectikten sonra anlatilmaktadir. Ustkurmaca tekniginde, her iki aktarma bigimi de
ayni anda kullanir. Yazar anlattigi ykiiniin zamanin1 hem de bu 0ykiiyii ele alma zamanini
metnin i¢ine yerlestirir. Okuma zamani ise okuyucuya baglidir. Onun metni algilamasina,

metnin uzunluguna ve kisaligina gore degisir.

Roman sanatinda genellikle anlatilan zaman ve anlati zamani bir arada yer alir. Clinkii diger
tiirlere gore daha uzun, daha kapsamli, daha kalabalik olan romanin isleyisi kimi zaman
geemise doniiktiir, kimi zamansa simdinin i¢indedir. Mesela anlatic1 yasananlar1 6zetliyorsa
anlati zaman1 ve anlatilan zaman arasinda mesafe vardir; anlatilarin dialog béliimlerinde ise
hikaye zamani ile sdylem zamani denk olur ya da birbiriyle ritmik olarak ortligiir. Bu denk

olma haline “es siireli sunum” denir.

Anlatma zamanu ile ilgili bir diger 6nemli nokta da olaylarin anlatilma siiresidir. Bu siirenin
hangi sozciiklerle ifade edildigi, ne kadarlik bir siireyi kapsadigi vb. Bir dykiileyici eserde
yasananlar; “yil, ay, giin, saat” gibi kesinlik iceren sozctiklerle anlatildig1 gibi; “birkag giin,
diin, bir siire, o glin vb.” belirsizlik tasiyan kelimelerle de sunulur. Yazar, eserinde
kronolojik bir sira takip etmek zorunda da degildir. Kisacast anlatma siiresinin
bicimlenmesi, yazarin istegi, diislincesi, bakis agisi, olaylara yaklagimi, beklentisi, sanat

anlayis1 ve ne tarzda bir roman yaratmak istedigi ile alakalidir.

fhsan Oktay Anar'in romanlarinda geleneksel anlatic1 yer aldig1 igin, anlatilan zaman ile
anlatt zamani Ortiismez. Olaylar1 sunus sirasinda yazar gegmis zaman kipini kullandig1 gibi,
simdiki zaman kipini de kullanmistir. Ancak cogunlukla, Thsan Oktay Anar, geleneksel
anlatimda oldugu gibi, ge¢mis zaman kipini tercih etmistir. Daha dogrusu ge¢cmis zaman

kipi secilen anlatim tarzinin bir gostergesidir. Gegmis zaman kipilerinden tercih edilen ise
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“di” i, yani goriilen gegmis zamandir. Ornek olarak Suskunlar'dan iki ciimle verebiliriz:

“Neyzen Ibrahim Dede neyine el atip onu optiigiinde dergahtakiler diigiin bayram
ederler, o bir besmele ¢ekip neyini iiflemeye bagladiginda kendilerinden gecerler,
cosarlar ve mest olurlardi. Ama ne yazik ki, bu seyh bilerek, ney iiflerken ya bir
perdeyi azicik pes veya tiz calar ya da bir sesi fazlaca uzatir, yani mutlaka bir, sadece
bir tek hata yapardi.” (Anar 2007:140)

Yazarin romanlarinda anlatilan zaman genellikle Osmanli donemidir. Puslu Kitalar
Atlasi'nda, Suskunlar'da, Kitab-iil Hiyel'de, Amat'ta yasananlar 17. 18. ya da 19. ylizyillarda
gecer. Yazar agik olarak su ylizyil diye belirtmese de, kullandig1 zaman belirtegleriyle ya da
onemli tarihi olaylarla olaylarin hangi zamanda gectigini belirtir. Efrasiyab'in
Hikdyeleri'nde ise zaman bir giindiir; ancak Oliim'in ve Cezzar Dede'nin anlattif1 her
Oykiiniin de kendine ait farkli bir zaman1 vardir. Bu romanda zaman belirsizdir, sdzciiklerin
arkasina gizlenmistir. Masallara 6zgii zaman sozciikleri kullanilmistir. Bu nedenle de
anlatilan zaman kesin tarihlerle degil, kozmik zaman baglig1 altinda bulunan “gece, giindiiz,
yaz, kis, sabah vb.”so6zciiklerle verilir. Kozmik zaman; sozliiklerde, edebiyat bilimi ile ilgili
kaynaklarda iki farkli bigimde tanimlanir. Bu tanimlardan ilkine goére kozmik zaman;
romanda olaylarin belli bir siraya gore degil de geriye doniislerle anlatilmasi; ikinci tanima

gore ise; zamanin gece, giindiiz, yaz, kis gibi socliklerle belirtilmesidir.

3.3.1. Aninda Aktarma:

Kurgusal bir eserde anlatilan olayla, anlati zamani arasinda herhangi bir zaman diliminin
olmamasia “aninda aktarma” denir. Anlatan kisi olaylarin i¢indedir, her sey o an
yasanmaktadir ve o an dile getirilmektedir. Bir roman aninda aktarmayla da yazilabilir ya da
romanin i¢inde zaman zaman bu anlatim karsimiza cikabilir. Ozellikle diyaloglar aninda

aktarmaya giizel bir 6rnektir.

[hsan Oktay Anar, eserlerinde aninda aktarmayi ¢ok fazla kullanmamistir; bunun nedeniyse

Ozetleme teknigiyle romanlarini dile getirmis olmasidir. Daha dogrusu bu romanlarda
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anlatic1 “nakil” yapandir ve bu siirekli vurgulanir.

“Anlat1 kahramanini birinci elden tanimlayan, 6zelliklerini siralayan ve yagamis oldugu
olaylara tamk, gercekci, gdzlemci bir anlatici/yazar romanda yer almamaktadir.”
(Yalgin Celik 2005: 156)

Bu romanlarda yazar kendini geriye ¢ektigi i¢in anlatict 6n plandadir. Anlatict farkl

tekniklerle olaylar1 bize anlatir.

Bu romanlarda aninda aktarmanin karsimiza ¢iktig1 yerlerden biri anlaticinin nakil yaparak
anlattig1 olaylar karsisinda, kendini tutamayip aralara, kendi yorumunu karistirmasidir.
Ornek olarak Suskunlar'daki su ciimleleri, yazarin kendi yorumunu da aralara katmasina

verebiliriz:

“O wvakitler, evi sadece gegindiriyor olmasini ve mahdumu Veysel Bey'in ekmek elden
su golden yasayip gitmesini Kalin Musa bir haksizlik olarak goériiyordu. Tam tersi, su
yasini bagini almug haliyle artik dinlenmesi ve mahdumunun da bizzat, kocamis
babasina bakmasi gerekirdi. Fakat bu c¢itkirildim efendi ne mehteranla sefere gidip
babasi gibi kos dovebilir ne de ekmegini tastan ¢ikaran bir yigidin gordiigii tiirden bir
is yapabilirdi.” (Anar 2007: 50-51)

Bunun diginda anlatici, zaman zaman da olaylar karsisindaki sagskinligin1 gizleyemez ve bu

duygusunu iinlemler i¢eren kisa ciimlelerle belirtir:

“....Yasindan beklenmeyecek bir ¢eviklikle kapiy1 agar agmaz, adamcagizin beynine
sanki balyoz indi:

Hayalet tam karsisindaydi!

Tovbeler tovbesi! Basinda Mevlevi kiilahi ve istiinde etekleri agilmig tennuresi ile
sema ediyor, bir kolunu yukar1 agmig doniip duruyordu. Ama hayaletin asil korkung
tarafi, govdesi dondiigii halde kafasinin sabit kalmasi, delici bakislarin1 bir an olsun
zavalli bek¢iden ayirmamasiydi.” (Anar 2007: 13)

Ornekte de goriildiigii gibi, bekginin hayaletle karsilasmasini anlatirken, anlatic1 araya girer
ve “Tovbeler tovbesi!” yoluyla saskinligini belirtir. Bu noktada anlatim sonradan
aktarmadan cikar ve aninda aktarmaya dontistir. Jale Parla, Don Kisot'tan Bugiine Roman

adli incelemesinde yazarin zamani durdurarak aralara girmesini anliklagtirma kavramiyla
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dile getirir. Bu kavramin goriildiigii yerlere Don Kisot'tan 6rnekler verir.

Aninda aktarmanin karsimiza ¢iktig1 yerlerden biri de konusmalardir. Yazar metnin igine
diyalog yerlestirdiginde, olaymm gectigi zamana, anlati zamanina gidilir. Ancak
konusmalarda, kimi zaman yazar aralara girmekte ya da “dedi, soze basladi vb.” sozciik ve
sozclik gruplariyla varligin hissetirmektedir. Suskunlar'in sonlarina dogru Tagut'un ve Ciice

Efendi'nin aralarinda gegen konusmayi, 6rnek verebiliriz:

“Giiniin birinde Rafael, Tagut'a asag1 katta birinin kendisini bekledigini haber verdi.
Asagiya inen Tagut, dogruca giinah ¢ikarma hiicresine girdi. Bitisik hiicredeki, yiiziinii
goremedigi ama sesini duydugu adama sordu:

_ Batin ile oglunun Konstantiniye'da oldugunu biliyorum.

Adam da, “Efendimiz!” diye soze baslayacak oldu ama Tagut onu susturdu:

_ Konstantiniye'deki, musikide en usta yedi kisinin kimler oldugunu biliyor musun?
Adam ise, “Bilmiyorum ama tahmin edebiliyorum,” dedi. “Enderun'da, yahut sarayda
olmalilar.”

_ Aptal, dedi Tagut. “Burnunun dibinde olanlar1 gérmiiyorsun. Onlar1 ben sana
sOyleyeyim: Her seyden dnce, Giilabi Amin ve Besir isimli Kiptiler. Ardindan Bagdasar
ve Kirkor geliyor. Altincisi ise mevlevihanede olmali, ama kim oldugunu heniiz
bilmiyorum. Yedinciyi sen zaten biliyorsun.”

Adam, “Efendimiz!” dedi. “Batin'in nerede oldugunu bilmiyoruz.” ” (Anar 2007: 189)

Bu pasajda oldugu gibi bu romandan ya da yazarin diger romanlarindan birgok Ornek

verebiliriz.

3.3.2. Sonradan Aktarma:

Kurgusal bir eserde gerceklesen olaylarin, an1 anina degil de, sonradan anlatilmasidir. Bu
anlatim bigimi her roman da az ya da ¢ok kullanilir. Ozellikle ge¢mise yonelik anlatimlarda,
yasanmis bir olaym sunulmasinda, roman kisisi ile ilgili bir bilginin verilmesinde mutlaka

bu anlatim bi¢iminden yararlanilir.

Sonradan aktarmada kullanilan zaman kipi, goriilen (di, di) ve duyulan (mis, mis) ge¢mis

zamandir. Ayrica bilesik zamanda karsimiza ¢ikmaktadir. Hikaye bilesik zaman, rivayet
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bilesik zaman, kosul bilesik zaman da ge¢cmis catist altina dahil edilebilir.

Epistemilojik agidan diislindiigiimiizde, aslinda her roman bir sonradan aktarmadir. Ciinkii
romandaki her sey yazarin kafasinda sekillenir ve sonradan dil vasitasiyla aktarilir. Burada
oncelikle yaraticinin kafasinda sekillenmesi, sonraysa harflerle dile getirilmesi gelir. Her

eser bu siirecten gecer. Dogal olarak da anlatilanlar bir “sonradan aktarma” olur.

Ihsan Oktay Anar, tiim eserlerini aym anlatim bigimiyle yazmistir. Hepsinde geleneksel
anlat1 bi¢cimini kullandig1 i¢in; dogal olarak da 6zetleme teknigi fazlasiyla yer alir. Anlatici
aktaran roliindedir. Bagkalarindan, baskalarinin kitaplarindan 6grendigini okuyucuya
aktarir. Bu aktarma esnasinda, arada bir kendi sesini de duyurur, yorum yapar, kendisinin
baska kaynaklardan 6grendiklerini, aktardigini israrla vurgular. Bu anlatilarda yer alan her
sey yasanmig bitmis, kimi kisiler tarafindan yaziya ge¢irilmis, sonrasinda da anlatici
vasitasiyla, kendi i¢inde karsilagtirmalar yapilarak dile getirilmistir. Kisacasi 6zetlenen

bilgiler tekrar 6zetlenmektedir.

Yazar siirekli olarak “rivayet etmislerdir, beyan ederler, rivayet etti§ine gore vb.” kaliplari,
romanlarinda kullanir. Ciinkii kaliplasmis bu sozciikk ve sozciik gruplariyla gegmise
gonderme yapilir, olaylarin sonradan aktarma oldugu vurgulanir. Kitab-iil Hiyel'den, bu tarz

anlatima bir 6rnek verebiliriz:

“Kuledibi'ndeki Tamburlu kiraathane erkani arasinda Sultan Abdiilhamid Han devrinde
heniiz hayatta olan Cesm-i Ela Siileyman Dede Efendi'nin rivayet ettigine gore,
Kabake¢1 Vakasi sirasinda kapisini penceresini siki sikiya kappatan Yafes Celebi, bir
mum 15181 altinda kendisini istida yazmaya vermisti. Yenigeri taifesinin Sultan Selim'e
baskaldirdigini isitince istidasim1 yeniden kaleme aldi. Fakat Lodosgu Feridun
Efendi'nin adi bilinmeyen bir zattan naklettigine goére o, istidadan ziyade bir nutuk
hazirlamaktaydi ki bu is icin bir belagat kitabini bastan sona hatmetmisti. Kolayca
tahmin edilebilecegi gibi bu defaki amaci, padisahin bizzat kendisiyle konusmak ve
onu hiyel ilminin yararlar1 konusunda ikna etmekti.” (Anar 2008: 36)

Bu paragrafta, anlatici tamamen sonradan aktarma yapmistir; bunu yaparken de hangi

kaynaklardan yararlandigini belirtmeyi unutmamistir. Yafes Celebi ile ilgili bu iki bilgiyi
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karsilastirmis, sonunda da kendi yorumunu yapmustir.

Denizlerle, denizcilikle ilgili bir roman olan Amat da aynm1 yontemle, sonradan aktarmayla

yazilmistir. Benzer bir 6rnek bu anlatidan da verebiliriz:

“Selam Agas1 Kekez Ismail Dede Hazretlerinin Akaiddii'r Rezail baslikli eserinde
anlatilanlar dogruysa, Diyavol Pasa Hazretlerinin serdiimene verdigi rota kible,
Yedekgibagt Maymuni Ilyas Baba Hazretlerinin EI Beyan fi Makasid'il Lutiyan adryla
kaleme aldig1 o sahesere gore ise giindogusuydu. Fakat her iki eserde de Amat'in o
ugursuz sisin icine, firkateynlerin batirilldigi gliniin aksamina dogru girdigi
belirtilmistir.” (Anar 2006: 185)

Bu pasajda da baska kaynaklardan yararlanilmig, bu kaynaklarin isimleri, yazarlar1 verilmis
ve bilgilerin tutarlilig1 karsilastirllmistir. Anlatici kendi bildiklerini de anlattiklarinin igine

katmustir.

Suskunlar'da ve Puslu Kitalar Atlasi'nda sonradan aktarma bagka kaynaklara
dayandirilmadan yapilmaktadir. Bu iki romanda anlatilanlar da oOzetleme teknigi ile
sunuldugu icin, c¢ogunlugunu sonradan aktarma, az bir kismini1 da aninda aktarma
olusturmaktadir. Ozellikle konugmalar, aninda aktarmaya 6rnek verilebilir. “Rivayet olurlar
ki, rivayet odur ki, beyan etmislerdir vb.” kaliplasmis sézciik gruplari, bu iki romanda da

fazlasiyla kullanilmaktadir.

Suskunlar'in ilk bolimiinde Ciice Efendinin Sofuayyas Mahallesine tasimmmasinin

anlatildig1 pasaj da sonradan aktarmaya, bu romandan bir 6rnek olarak verilebilir:

“Anlatilanlar dogruysa buraya, artik yasini basim aldigi ve huzuru hakettigi icin
tasinmistt. Gorililen o ki, Sofuayyas Mahallesi'ndeki cemaata nur-1 Muhammedi'yi
sagmaya da kararliydi. Bunun i¢in vaazlarina hemen basladi. O varken cami tiklim
tiklim doluyordu. Hac farizasim yerine getirmek niyetiyle Mekke-i gittiginde, Kabe'yi
tavaf ederken, Sudanli iri yar1 zenci hacilar tarafindan o izdihamda ezildigi igin sol
kaburga kemiklerinden ii¢ii ¢atlayan bu yedi karislik vaiz, adeta bir gazi sayiliyor,
vaazlari can kulagiyla dinleniyordu. Camide kiirsiiye ¢ikip oturuyor, ne sdyleyecek diye
agzinin igine bakan cemaatin oniinde elizilbesmele ¢ekip once uzun uzun dua ettikten
sonra, gozlerinden iman parltilart saca saga, “Ey cemaat-1 Miislimin!” diye soze
basliyordu.” (Anar 2007: 48)
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Neredeyse tiim roman bu tarz 6zetlemelerden olusmaktadir. Pus/u Kitalar Atlasi'nda da ayn1

tarz anlatimi1 gérmekteyiz.

Efrasiyab'in Hikdyeleri'nde i¢ ice kurgular oldugu i¢in her iki tiir anlatimi da gérmekteyiz.
Oliim ve Cezzar Dede'nin gegirdigi bir giin asil kurguyu olusturmaktadir ve anlatict bu
siireci aninda aktarma stiliyle anlatmistir. Ancak Oliim'iin ve Cezzar Dede'nin birbirine
anlatig1 Oykiilerde (toplam sekiz Oykii vardir) kullanilan anlatim bi¢imi sonradan
aktarmadir. Her ikisi sirayla, birbirlerine Oykiiler anlatir ve bdylece bir giin geger. Bu
oykiilerde anlaticilar, Cezzar Dede ve Oliim'diir. Zamanda, dogal olarak, onlarin anlattig
oykiilere gore degisir. Her dykii bittiginde Oliim'iin ve Cezzar Dede'nin, asil kurgunun

zamanina donulur.

5. BOLUM: iHSAN OKTAY ANAR'IN ROMANLARINDA DiL. VE USLUP
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Dil insanlarin iletisim kurmak, paylagsmak amaciyla kullandiklar1 bir aractir. Edebiyat
cer¢evesinde diisiindiigiimiizde ise insani anlatan bir ifadeler bigimidir. Edebiyatin bagligi
altina giren biitlin tlirler i¢in de (masal, tiyatro, roman, siir, oykii, am1 vb.) en Onemli
malzemedir. Bu tiirler insan1 ve hayati, dilin imkanlar1 ¢ercevesinde ve tiirlin elverdigi
Olciide anlatirlar. Roman da karakteri itibariyle bu ise elverisli tiirlerin ilk basinda gelir.
Nedeniyse romanin, insanla ve hayatla ilgili her tiirlii ayrintiya yer vermesidir. Ayrintilara
en fazla sahip bir tiir olan roman, basarisin1 da, -belki de yetkinligi ve giizelligini de
diyebiliriz- bu 6zelligi ile kazanmaktadir. Siir anlamin yogunlagmasi ve estetik bir giizellik
tizerine kurulu bir tiirdiir, 6ykii de tek bir sorun {iizerine yogunlasir; ancak roman dilin

imkan verebildigi dl¢iide her seyi igine alir.

“Roman ve dil... bu iki kelimeyi ayr diisiinmenin gereksizligine dikkat ¢ekerek soyle
bir tanimla konumuzu agmaya calisacagiz: Roman, bir dil sanatidir. Aslinda bu tanim,
diger tiirler i¢in de gecerli olabilir. Ancak, 'anlatim' meselesini ger¢eklestirmek
yolunda dilden en fazla ve kapsamli bir sekilde yararlanan tiir, kuskusuz romandir.
Roman bize, bir anlamda diinya sunar; c¢evresi, insanlari, kurumlari, toplumsal
donanimiyla yabancist olmadigimiz bir diinyadir bu. Roman1 okurken, bu diinyanin
'sahihligini' sezeriz. Basarili romanci, bu sahihligi bize hakkiyla sezdiren romancidir.
Romanci bu gorevi yerine getirirken bir tek aragtan yararlanir ki, o da dildir.” (Tekin
2003:156)

Bu durumda da roman, gergekleri dil yoluyla bize ileten bir arag da olmaktadir. Burada
onemli olan tanimlamay1 nasil yaptigimiz degil, islevlerinin birbiriyle i¢ ice olmasidir.
Roman ve dil, birbiriyle biitiinlesmis, birbirini doniistiirniis “roman dili” diyebilecegimiz,
kendi icinde Ozgiir, yenilige acik, siradisiligi, farkliligi destekleyen bir paradigma(kendi

iginde Orgiitlii sistem) olusturmustur.

5.1. IHSAN OKTAY ANAR'IN ROMANLARINDA ANLATIM BiCIMLERI:

Son dénem Tiirk Edebiyati'nin popiiler yazarlarindan biri olan Thsan O. Anar, romanlarinda

malzeme olarak Osmanli tarihini kullanir. Klasik tarih anlayisindan farkli olan bu romanlar,
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postmodernizmin tarihe bakisini biinyesinde barindirir. Yeniden iiretilebilir bir metin olarak
goriilen tarih ile kurgusal tiirler arasindaki sinir kalkmis, bunlar birbirinin i¢ine girebilen,
esnek bir yap1 kazanmiglardir. Bunun sonucunda da romanlarin i¢inde tarihi metinler, tarihi
yorumlar, imgeler yer alabilmekte, romanlara tarihin tinlii kitaplarinin isimleri verilmekte,
yerlesmis olan kaliplar kirilmaktadir. Tarihi bir imge deposu olarak géren Ihsan Oktay Anar
da bu depodan olabildigince yararlanarak eserlerini binbir ¢esit imgeyle donatmistir. Bunu
yaparken de postmodernizmin ¢ok yonlii anlatim bi¢imlerini kullanmistir. Simdi bu anlatim

bigimlerini sirasiyla gorelim:

5.1.1. Metinlerarasilik:

Farkli metinlerin i¢ ice gecmesi, bdylece yeniden {iretilmesi olarak tanimlanan
metinlerarasilik, postmodern edebiyatin temel yapitaslarindan biri olarak kabul edilse de;
aslinda edebiyatin 6ziinde varolmaktadir. Metni, kendi i¢inde bagka metinlerin izlerini
tagtyan bir gostergeler agi1 olarak diisiinen yapisalcilar ve sonrasi i¢in, her metin birbirinin

devamudir, kendi i¢inde baska metinlerin izlerini tasir. >

Alinti, anigtirma, montaj, yeniden yazma teknikleriyle smiflandirilan metinlerarasilik;
Ozellikle son yirmi yilda, Tiirk Edebiyati’nda daha belirgin bir bigimde goriilmektedir.
Goriildiigii eserlerden bazilart da Ihsan Oktay Anar’in romanlaridir.  Simdi

metinlerarasili§in alt basliklarini, bu eserleri goz onilinde bulundararak degerlendirelim.

5.1.1.1. Alint1 (Montaj):

Montaj teknigini, Mehmet Tekin; bir romancinin, genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade
eden anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziy1 “kalip halinde”

eserinin terkibine belirli bir amagla katmasi, kullanmasi olarak tanimlamaktadir. (Tekin

50 Kubilay Aktulum, Metinleraras: Iliskiler, 2000
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2003: 241-242) Giinlimiiz edebiyatinda, 6zellikle romaninda, ¢ok sik kullanilan bir teknik
olan montaj, aslinda yeni bir kavram degildir. Eski yiizyillarda da vardir; ancak ismi
farklidir. Osmanli'lda montaj, iktibas olarak bilinmektedir. Tiirk Dili Edebiyati

Ansiklopedisi'nde iktibas su sozciiklerle tanimlanmustir.

“Iktibas: Aktarma, alinti, diing alma. Nesirde ve nazimda fikri kuvvetlendirmek igin
baska kaynaklardan veya tanimmmis kisilerden par¢a almaya denir. Bu, parganin
aynisinin alimmasi seklinde oldugu gibi terciime veya 6zetleme seklinde olabilmektedir.
Iktibas, ayet, hadis, ciimle, paragraf, musra, beyit, kita, parca seklinde olur.
Manzumelerde yine manzum big¢imde, nesirde hem nazim, hem nesir olarak da
verilebilir.” (Tekin 2003: 244)

Bu iki tanimda az da olsa bir farklilik vardir. Bu fark iki tiirlinde fonksiyonlarindan
kaynaklanmaktadir. Tktibas sanati, metni anlamlandirmak amaciyla kullanilir, distan gelen
bir nesne oldugunu hissettirir; montaj teknigi ise roman1 kurmada kullanilan nesnelerden
biridir. Islev olarak, roman1 giizellestirmekten ¢ok temel yapiy1 kurmak, verilmek istenen
iletiyi hissettirmek icin yer alir.  Hatta, montaj teknigi modern romanin baslica

niteliklerinden biridir. (Ayta¢ 1983: 229)

Her romaninda bagka metinlerden alintilar yapan, baska metinlerin krokisini kendi metnine
uyarlayan ya da kitabin ismini ve igerigini degistirmeden kullanan yazar, bu yontemle
eserlerini zenginlestirmis, eserlerine ¢okanlamlilik katmistir. Bazi eserlerinde roman
baslamadan, baska metinlerden alinan epigraflar, bazilarindaysa metnin i¢ine yerlestirilen
satirlar kullanmustir. Ornek olarak Kitab-iil Hiyel’in ilk sayfasinda Kuran-1 Kerim’den ve

Ahd-i Atik’ten alinmis bir epigraf vardir:

“And olsun ki biz, Davud’a katimizda bir imtiyaz verdik, ‘Ey daglar! Onunla birlikte
tesbih edin’ dedik. Kuslara da bunu duyurduk. Ona demiri yumusak kildik. Kur’an,
XXXIV, 10” (Anar 2008:7)

“Ve Saul kendi esvabim1 Davud’a giydirdi, ve basina tung baslik koydu, ve ona zirh
giydirdi. Ve Davud esvabi iizerine kili¢ kusand1 ve yiirimeye ¢alisti, ¢iinkii alismamust.
Ve Davud Saul’a dedi: Bunlarla ylirliyemem; ¢iinkii alisamadim. Ve Davud onlar
iizerinden ¢ikardi. I: Samuel, 37-39” (Anar 2008: 7)
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Yazar, anlatinin ilk sayfasindan okuyucuya, bu eserin farkli oldugunu, dikkatli olmasi
gerektigini, farkli metinlerden izler tasidigini sezdirir. Yazarin ilk romani Puslu Kitalar

Atlas’nda da Kuran’dan Isaya ve Eyiib sureleri yer alir.

“Boslugun iizerine kuzeyi yayar
Ve hi¢ligin lizerine diinyay: asar”
EYUB 26: 7 (Anar 2008: 7)

“Ey parlak yildiz, seherin oglu, gokler-
den nasil diistiin! Sen ki, milletleri de-
irdin, nasil yere yikildin! Ve kendi yii-
reginde derdin: Goklere ¢ikacagim,
tahtim1 Allah’1n yildizlan tizerinde yiik-
seltecegim ve ta kuzeyde cemaat da-
ginda oturacagim: Bulutlarin yiiksek
yerleri lizerine ¢ikacagim, kendimi Yii
ce Allah gibi edecegim.”
Isaya 14: 12 (Anar 2008: 7)

Yazarin son romani da Mevlana’nin Mesnevi’sinden bir dizeyle baslar. Sadece giriste degil;
metnin ilerleyen sayfalarinda da baska metinlerle karsilagiriz. Kimi yerde biiyiik filazoflarin
ya da eserlerinin adlar1 yer alirken; kimi yerde de secilen konuyla bu eserlere gondermeler
yapilir. Dante’nin [lahi Komedya’sindan agik acik bahsedilmese de anlat1 kisisinin
cehennemin katlarinda yaptig1 gezinti dikkatli okuyucuyu flahi Komedya’ya yonlendirir.
Yazar, kendi evreninde metni yeniden yazmistir. Puslu Kitalar Atlasi’nda ve Amat’ta bunun
Ornegini gorebiliriz. Yazar, baz1 kisilerden ve onlarin eserlerinden ise isimlerinde bir iki
degisiklik yaparak bahsetmistir. Mesela Pisagor Fisagor diye, Descartes Rendekar diye,

Aristotoles ise Aristeteles olarak yer almistir.

Tiirk Edebiyatinda son yirmi yilda bir¢ok yazar, bu teknikten yararlanmistir. Romanlarinda
bu teknikten yararlanan yazarlardan biri olan lhsan Oktay Anar'din dort biiyiik kitaptan
yapmis oldugu montajlar, belirttigim gibi romanlarda dikkati fazlasiyla c¢ekmektedir.
Tevrat'tan, Incil'den, Kuran-1 Kerim'den kimi zaman tek bir dize ya da dizeler, kimi zaman
alman epigraf metinlerin icine yerlestirilmistir. Dini kitaplardan sonra, eskiden yasamis

mutasavvuflarin, feylesoflarin, alimlerin kitaplarindan ciimleler veya paragraflar da vardir.
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Mesela Amat, Tevrat'tan alinan bir epigrafla baslar,

“Kendine Gofer agacindan bir gemi yap;
gemide odada yapacaksin ve onu igeri-
den ve disaridan ziftle ziftleyeceksin.”
Tekvin, 6:14 (Anar 2006: 7)

Suskunlar ise Mevlana’nin Mesnevi’sinden alinan “Kulak eger gercegi anlarsa gozdiir”
dizesiyle baslar. Bunun disinda Amat'taki kisilerden biri olan Siileyman Pasa'nin riizgar
durdurma sahnesi ve o sirada soyledikleri Tevrat'tan alinmistir, yine ayni sekilde romanda
Esek Israfil'in ya da bazi denizcileri sézleri de Kuran-1 Kerim'de bulunmaktadir. Ornek
olarak, Tevrat'tan alinan su pasaji, Stileyman Reis'in riizgar1 durdurmasindan sonraki yash

bir denizcinin dua okumasini verebiliriz:

“Her sey sanki bir anda degisti. Yagl bir denizci sevingle, Kuran-1 Kerim'den su ayeti
okudu:

“Velisiileymanerriyha asifeten tecriy biemrihi ilel'ardilletiy barekna fiyha!/ Kasirga gibi
esen riizgar1 Siilleyman'in emrine verdik!” (Anar 2006: 100)

Kitab-iil Hiyel'de de Zebur'un adandig1 peygamberlerden biri olan Davut'un kimi ciimleleri

vardir. Roman boyunca bu ciimlelerle karsilasiriz.

Dini kitaplar diginda bir de anlaticinin kendi uydurdugu kitap ve yazar isimleri, bu
kitaplardan alinan parcalar vardir. Mesela, yine Amat'tan, Ibni Meymun'un Dirilis

Risalesi'nden alinan paragrafi verebiliriz:

“Iyilerin &diilii ahiret hayatinin giizelliklerini yasamaya uygun olmalidir. Giinahkarlarin
cezas1 ise onlarin Oliip ortadan kalkmalarndir. Cilinkii onlar ahiret hayatinin
giizelliklerine layik degildirler. Giinahkarlar koétiiliiklerinden dolayr 6te diinyadan
mahrum olurlar ve tipkt hayvanlar gibi yok olup giderler.”” (Anar 2006: 90)

Amat'ta, otlardan, oOliimslizlik ve otlar arasindaki iliskiden, hangi otun Oliimsiizliik

sagladigindan bahseden Hikmet-iil Lokman adli kitaptan alinan satirlar da metinde goze
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carpmaktadir:

“.Kelavratotu insanin Omriinii uzatir ama onu oliimsiiz yapmaz. Insana aslinda
gebreotu yapragi Oliimsiizlik verir. Eskiler gebreotuna, 'kebire' ya da 'kebere' de
demislerdir. Bunun 333. yaprag: eger gerekenler yapilirsa insan1 6liimsiiz kilar.” (Anar
2006: 189)

Birbirinden alakasiz ya da kitabin temel kurgusuyla ilgisi olmayan metinler gibi goriinse de,
bu tarz alintilar, Thsan Oktay Anar'in romanlarinin karakteristik 6zelliklerinden biridir.
Modern romanda eserlere degisik bir form kazandirmak, ilging bir atmosfer yaratmak,
eserin ait oldugu zamanla bagmi giiclendirmek icin kullanilan bu teknik, Ihsan Oktay
Anar'in romanlarinda, tiim bunlarin yaninda romanin imge diinyasini zenginlestirmeye de

hizmet eder.

5.1.1.2. Anistirma:

Kimi zaman da anlatici, Ustli kapali bir sekilde, ima yoluyla sezdirme olarak tanimlanan
anistirmay1 kullanarak okuyucuya, gerceklikleri vurgular, animsatir. Eski Tiirk¢cede telmih
olarak bilinen anistirma, verilmek istenen mesaji dolayli anlatimla anlatmatir. Ayni
zamanda Tiirk Edebiyati'nda ylizlerce yildir kullanilan bir sanattir. Giiniimiiz edebiyatinda
ise bu kavram daha farkli algilanmaktadir. Yazinsal sozciikleri tanimlayan Dictionary of

World Literary Terms s6zcliigl su sekilde tanimlar:

“Bir seyi dogrudan anmadan belirtme. Dogrudan anma bir gondergedir. Anistirma, bir
sOzcliglin alintilanmasi ya da bir baska yapitin, kimligi sdylenmeden ya da agikca
bildirilmeden anilmasidir.” (www(@metinlerarasiiliskiler.com)

Tanimda da goriildiigii gibi iki farkli metin arasindaki kapali bir iliski s6z konusudur. Bu
iligkiyi alimlamak ise zordur, belli bir kiiltiir birikimi ve okuyucunun c¢abalamasini
gerektirir. Ciinkil Ustli kapali verilen gonderge bir ¢esit oOrtiilii soylemdir. Genel anlamda
disiindiigiimiizde ise sadece metin olmasi gerekmez, kisilere, doneme, tarihe, sanata vb.

ortiilk gondermeler de yapilabilir. Ancak bu gonderme, metin s6z konusu olarak yapilirsa
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ortada “metinleraras1” bir iligki vardir. Daha dogrusu bir yeniden yazma islemi oldugu i¢in

metinlerarasiligin bir parcasidir.

Anistirma, ironik bir anlatimi i¢inde barindir; ¢iinkii icerisinde bir ders verme, okuyucuyu
diisiindiirme, ¢agrisim yapma, bir mesaj iletme ya da vurgulama gibi 6zellikleri barindirir.

Ironik anlatimda gizli olan ileti sdzciiklerin arkasina gizlenmistir.

Ihsan Oktay Anar'in romanlarinda amstirma Ornekleri baska bir metne, kisiye, doneme
olsun fazlasiyla yer alir. Mizahi bir lislubu benimseyen yazar elestirmek istedigi donemi,
islubu, akimi, yapit1 vb. agik bir sekilde degil de iistii kapali bir anlatimla okuyucuya iletir.
Ornek olarak Kitab-iil Hiyel'in sonlarindaki gercekciligi elestiren metni verebiliriz. Yazar
acik bir sekilde elestirisini yapmiyor; eserler iizerinden giderek “gercek/hayal” ¢atigmasini
ele aliyor. Dikkatli bir okuyucu da almasi gereken mesaj1 fark ediyor. Pus/u Kitalar

Atlasi'nda ise yazar Uinlii filozoflarin eserlerine gondermeler yapiyor.
5.1.1.3. Yansilama (Parodi):

“Ciddi sayilan bir yapitin tiimiinii ya da bir boliimiinii bigim 6zelliklerini koruyarak yeni,
bambagka bir 6zde igleyen yapit” olarak tanimlanan parodinin 6ziinii taklit olusturmaktadir.
Ironiyi ve yergiyi de parodinin nitelikleri arsina eklemek gerekir. Metinlerarasilikla i¢ ige
olan parodi, metnin bi¢iminin ayni kalarak 6ziinlin degismesi ya da metnin 6ziiniin ayni

kalarak iceriginin degigmesidir.

Ihsan Oktay Anar, romanlarinda parodiyi igerigi ya da bicimi degistirerek kullanmustir.
Kitab-iil Hiyel, islam alimi olan EIl-Cezeri'nin makineler iizerine yazdigi kitabin
karikatiirize edilerek yeniden yazilmasidir. Mizah ve elestirinin birbirinin i¢ine girdigi bu
eserde, yazar gergekligi kendi yorumuyla tekrar dile getirmistir. Ancak bu gergeklik
kelimelerin arkasina gizlenmis, tek yonlii bir anlamdan ¢ok, okuyucunun da kendi diis
giicline, diinyasina birakilmistir. Eseri ¢okkatmanli yapan da bu sozciiklerle yaratilan

yoruma agik diinyadir.
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Efrasiyab'in Hikdyeleri'nde diinyanm iki tinlii anlatisinin bir parodisi vardir. Bunlardan ilki
Cennetten Gelen Cocuk'tur. Kirmizi Baslhkli Kiz masalimin bir parodisi olan bu oykii;
insanin kendi isteklerine engel olamamasinin, maddi ve manevi agligini bastiramamasinin

ve bunun sonucunda da bedeli neyse 6denmesinin ironik anlatimidir.

Ikinci oykii ise Gokten Gelen Cocuk'tur. Romanin son Oykiisii olan bu anlatida, bir
zamanlarin Unlii ¢izgiroman Siiperman'in bir taklididir. Bu ¢izgiromanin iinlii karakteri
Spark'in yerini Giilerk almistir. Anadolu'nun bir kdylinde yasayan elli yaslarinda bir kar
kocanin hi¢ cocugu olmamustir. iki kisi yasayip giderken bir gece evlerinin bahgesinden bir
ses gelir, bahgeye ciktiklarinda ise sepetin i¢inde bir ¢ocuk bulurlar. Bu ¢ocugu anne kiz
gibi, baba ise delikanli bir erkek gibi yetistirmek ister. Boylece anne ve baba arasinda kalan
cocuk, iste farkli, evde farkli, disarida farklidir. Evde annesinin istedigi gibi hanim
hanimeik bir evlatken, disarida “yel gibi esen, ates gibi yakan” bir delikanlidir. Babasi bir
kahraman yaratmak ister; annesi hanimevladi bir geng¢. Cilinkii annesi hep bir kiz ¢ocuk
istemistir; ancak gokyiiziinden gelen ¢ocuk bir erkektir. Annesi ve babasi arasinda kalan
cocuk, en sonunda pes eder ve caminin minaresine ¢ikarak intihar etmeye karar verir. Tam
kendini attif1 sirada ise bir leylek gelir ve onu geldigi yere geri gotiiriir. Anne baba da
hayatlarina kaldig1 yerden devam eder. Anadolu'daki yerlesmis kalip olan “seni leylekler
getirdi” nin de, ayn1 zamanda bir parodisidir. Yazar mizahi bir anlatim secgerek, hem popiiler
kiiltiiriin hem de kaliplagsmis yargilarin bir elestirisini yapmustir. Sonug olarak Siiperman,
bir zamanlari iinlii ¢izgiromani, zamaninda ¢ok popiiler olmus, kisa zamanda da bu
popiilerligi sonmiistiir. Zaten, yukarida da belirttigim gibi, popiilerizm kisa zamanda bir
seyin ¢ok cabuk tliketilmesi esasina gore islemektedir. Popiilerizm, bir bakima bir anda
sigrama ve bir anda yere diisme hareketidir. Ihsan Oktay Anar da, Gokten Gelen Cocuk'ta

parodiyi kullanarak, popiiler kiiltiirlin ince bir elestirisini yapmuistir.

Amat'ta, yazar Dante'nin [lahi Komedya'sindan bir boliimii alarak kendi sozciikleri ile
metnin i¢ine yerlestirmistir. Suclular1 cezalandiracak olan cellat, 6nce namaz kilar; sonra

hiicreye iner. Ancak hiicrede iki suglu keyif verici madde alip alem yapmaktadir. Kaygusuz
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adiyla karsimiza ¢ikan bu uyusturucu maddeyi alan gabyarlar, bir iki nefes ¢ekmesi icin
cellata da verirler. Dovecegi adamlarin dayaktan Onceki son istegini kirmayan cellat,
kaygusuzdan nefes ¢eker ve bas1 donmeye baslar, sonrasinda ise haliisnasyon goriir. Cellat,
cehennemin katlarinda gezinmektedir, insanlarin giinah derecelerine gore aldiklari cezayi

gormektedir.

“Bu glinahkarlar1 goriip yeterince ibret aldiktan sonra, 'Sakar' katindan 'Cahim'
giivertesine indiler. Sicaklik dayanilamayacak kadar artmisti. Burada da inim inim
inleyen, ayilip bayilan giinahkarlarla karsilagtilar. Efendilerinden kagan koleler, 6lgiide
tartida hile yapanlar, cemaate gitmeyip tek basina namaz kilmayi huy edinenler, bu
katta demir sandalyelere oturtulmus ve bu sandalyelerin altlarinda ates yakilmusti.
Malik'in yamaklari, daha fazla istirap ¢eksinler diye bu giinahkarlarin pisen yerlerini
domuz yagiyla yagliyorlardi. Buna ragmen c¢ektigi aciya alisir gibi olan birini goren
Malik, adamin yanina segirtip kalgasina bir ¢gimdik att1 ve zavalli glinahkar, simiigiinii
ceke ceke aglamaya basladi.” (Anar 2006: 53)”

Cellat, biitin katlar1 gezindikten sonra kendine gelir, kendine geldiginde gabyarlari
clizdanin1 c¢alarken yakalar. Gabyarlar, cellatin uyandigini goriince korkudan ne

diyeceklerini bilemezler. Celladin ise onlara soyledigi, beklediklerinden ¢ok farklidir:

“Fakat gordiikleri cellatin yiiregini agzina getirmisti. Ug kulhuvallu ve bir de Elham
okuduktan sonra, kesesindeki biitliin paray: ahirette kendisini gozetsinler diye bu iki
zavalliya verdi.” (Anar 2006: 54)

Cellatin gordiikleri, kendisini fazlasiyla korkutur, aklin1 basindan alir; gabyarlara ceza
vermek i¢in yanlarina gitmesine ragmen korkudan vazgegip , kendi cebindeki paralar1 bile
onlara verir. Metinde mizahi olan bir diger 6ge ise; cellatin suglularin yanina gitmeden 6nce
abdest alip namaz kilmasidir. Romanda ilk 6nce cellatin nasil can aldigi, bunu yaparken
hangi aletleri nasil kullandig1 abartilarak anlatilmis, sonrada dinine de ¢ok bagl oldugu
vurgulanmistir. Belki de iiziicli veya korkutucu olan bu boliimiin, insanlar1 giildiirmesinin

altinda yatan sebep de budur.

5.1.1.4. Oykiileme (Pastis):
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Bir metnin bicemini, igerigini, izlegini ya da bir kisinin veya donemin iislubunu taklit etme
olarak tanimlanan, pastis kimileri icin taklitten Oteye gitmemistir; kimileriyse 6zgiin bir
eser ortaya koyabilmistir. (Aktulum 200: 133) Aslinda roman, ya da genellersek sanat,
gercek hayata bir dykiinmedir. Her roman, hayatin i¢inden bir seyleri ele alip kurgulayip
kendi sozciikleriyle dile getirir. Roman, bir model olarak goriip oykiindiigii hayati, kendi
mantig1 i¢in de yeniden kurar, kurgular. Divan Edebiyati'nda “nazire” adiyla bilinen pastis;
postmodern romanin yaratim siirecinde bir¢ok yazarin basvurdugu yollardan biridir. Pastis,

kimi zaman biinyesinde, bir eserin icerigiyle, bicemiyle, bigimiyle alay1 da igerir.

Ihsan Oktay Anar, romanlarinda dykiinme; daha cok sozlii edebiyat gelenegine olmustur.
Ozellikle bu gelenegin anlatim tarzini, yazar, eserlerinde birebir uygulamistir. Postmodern
tarithi romanlarin, ge¢misi, eserlerinin konusu yapmalarinin sonucu olarak, eserin
atmosferini yaratmada dykiinmeyi kullanmalar1 da kaginilmazdir. Ihsan Oktay Anar da kimi
eserinde meddah tarzi anlatim gelenegine, kimi eserinde menkibelere oykiinerek bu
atmosferi yaratmigtir. Bu Oykiinmeyi sozlii kiiltiire ait deyislerden, kaliplagsmis sozciik
gruplarindan, kimi zaman anlatici olarak araya girip bunlar1 hangi kaynaklardan aldigini ve
kendisine ait olmadigimi belirtmesinden anliyoruz. Kitab-iil Hiyel ve Amat, tamamen bu
iislupla yazilmis romanlardir. Efirasiyab'in Hikdyeleri'nde anlatict Oliim ve Cezzar Dede'dir.
Tim hikayeleri onlarin agzindan dinleriz. Onlarin anlatim tarzi1 da yine sozlii kiiltiire ait
hikaye anlatim tarzidir. Puslu Kitalar Atlasi'nda ve Suskunlar'da ise yine bu tarz hakimdir;
ancak diger romanlarda oldugu gibi metinde kaynak adi, yazar ismi yer almaz. Meddah

tarz1 anlatimdan ¢ok, menkibevi tarz daha ¢ok karsimiza ¢ikar.

5.1.1.5. Kola;:

Kolaj, modernizmden itibaren plastik sanatlarda siklikla karsilasilan bir tekniktir; farkli
malzemelerin st Uste kullanilmasiyla yeni bir anlam iretilmesine dayanir. Giinliik

hayattan, teknolojiden, sanatsal {irlinlerden aliman parcalar, hem koparildiklar1 biitiinden
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izler tasirlar, hem de pargasi haline getirildikleri yeni {iriiniin anlamin1 doniistiiriirler.
(Gokalp Alpaslan 2006: 145) ilk basta resime 6zgii olan bu terim, aslinda hazir iinitelerin
bir araya getirilmesiyle olusturulan bir kompozisyondur. Kolaj, edebiyatta, 1950'lerden
sonra, postmodernizmin ortaya ¢ikmasiyla varlik kazanmis bir tekniktir. Roman, siir, dykii
gibi kurgusal tiirlerde karsimiza ¢ikan bu teknik; edebiyatta yaraticiligin smirlarimi

genisletmis, eserde anlamin tek tip tiretilmesini ortadan kaldirmigtir.

Kolaj teknigi, bircok malzemeyi bir araya getirir ve bu malzemelerden yeni bir anlam iiretir.
Bu malzemeler; resim, grafik, sarki sozleri, reklamlar, ilanlar, giinliik hayattan alinan kiigiik
notlar, gazete ve dergi yazilari, baghiklar vb. materyaller olabilir. ik basta deneysel bir
calisma olarak girse de edebiyata; sonradan islevsellik kazanmig, eserde diis giicliniin bir

simgesi olarak kabul gérmiistiir.

[hsan Oktay Anar'in romanlarmna baktigimizda, hepsinde kolaj tekniginden yararlandigin
goriiriiz. Biitlin eserlerinde miizige 6zgii terimler, baska kitap adlari, sozliikkten kelimeler,
baska dillerden sozciikler, fal sonuclari, tibbi hesaplar, resimler, grafikler vb kolaj
malzemeleri karsimiza ¢ikar. Ozellikle yazarin bes romani arasinda Kitab-iil Hiyel, bu
acidan en zengin olanidir. Kendini makineler iiretmeye adayan, bu konuda yillarca eve
kapanip ¢alisan roman karakterlerinin ¢izdigi sekileri, grafikleri, yaptiklari hesaplari,
¢Oziimlemeleri metnin icerisinde gérmek miimkiindiir. Bir sayfa igerisinde birden ¢ok ¢izim
yer alabilmekte, bu cizimlerde gosterilen makinelerin i¢indeki aletler ayrintili olarak
gosterilmekte ve numaralandirilmaktadir. Mesela Yafes Celebi'nin hayali olan “tahte'l

bahir”in her par¢asinin ayr1 ayr1 gosterimi vardir.

Amat'ta, kolaj 6rnekleri resim ya da ¢izimden ¢ok falciliga 6zgii sézciikler, rakamlar, farkl
dillerden kelimeler, mitolojik kisi adlar1 {izerinedir. Kitabin 102. sayfasinda Kuscgubasi
Halifesi Kuyruklu Riza Celebi'nin Kitabii'l [ber'de anlattiklarma dayanilarak fal cetveli
¢ikartilmistir:

8 7 6 5 4 3 2 1
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hemsireler valideler
12 11 10 9
kerimeler
14 13
kerimelerin kerimeleri
15
mizan
16
netice (Anar 2006: 102)

Devaminda ise bu falin agiklamasi1 yapilmis, falin sonucunda hangi sekiller ¢iktig1 ¢izgilerle

gosterilmistir. Eger asagida gosterilen sekil c¢ikarsa da, {statlarinca ugursuz kabul

edilmektedir:

*  (Anar 2006: 102)

Bu sekil; yorumlayanlara gbre oliimii ve zulmii temsil etmektedir. Yine ayni romandan
verebilecegimiz bir 6rnek, masanin {izerinde duran kagitta, Frenk harfleriyle yazilmig

kelimelerdir:

“Ut queant laxis
Resonare fibris
Mira gestorum
Famuli tuorum
Solve polluti
Labii reatum
Sancte [ohannes” (Anar 2006: 93)

Sayfa 174'te ise Siileyman Reis'in her bir kelimeye verdigi tepkiyi dlgen bir nabiz cetveli

vardir:

Kelime Nabiz
Erkek 50
Kadin 60
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Navarin 70

Navarinli Kadin 90

Nurfeza 90

Safinaz 90

Ferahfeza 90

Mihriban 90

Aliye 120

Olim 140

Oliimsiizliik 160  (Anar 2006: 174)

Amat'taki kolaj Ornekleri daha da c¢ogaltilabilir. Suskunlar'da ise piyanoyla ilgili bir
paragrafta biiyiik harflerle sunlar yazmaktadir: CLAVICYMBALUM. Frenklerin bu isimle
adlandirdiklar1 aletin bir piyano oldugu yapilan teriften anlagilmaktdir. Ciice Efendi'nin

inceledigi bu ¢algi aletinin lizerinde de su ibare vardir:

Antonius Baffo Fecit
1661 (Anar 2007:181)

Suskunlar'dan verilebilecek bir 6rnek ise, mezar tas1 iizerinde yazan kitabedeki yazilardir.
Metnin i¢ine biiyiik harflerle yazilmis olan bu yazi, romanda, dldiiriilen bir miizisyen adina

kaleme alinmustir:

“HUVELBAKI
BURADA TAMBURILERIN
AZAMETLI VE MUHTESEM SAHI
GULABI EFENDI “RADIYALLAHU ANH”
HAZRETLERI YATIYOR
RUHUNA FATIHA”  (Anar 2007: 202)

Ihsan Oktay Anar'in hemen hemen her romaninda kullanilan bu teknik; eserin sinrlarimi
zorlamak, ¢ok yonliiliige ulasmak neticesinde bagarili olmustur. Romanlara yerlestirilen
planlar, krokiler, resimler, farkli metinlerden yazilar, isimler vb. ontolojik olarak
farkliliklarinin ~ yaninda; ayni zamanda metin igerisinde de anlatimin farkliligim
vurgulamistir. Bu farklilik, yazinin karakteri ile oynama ya da biiyiik puntolarla yazma,
farkli satir araligi kullanma vb. ile saglanmistir. Birgok elestirmen, akademisyen, kolaj

olarak siraladigimiz bu 6rnekleri; ayni zamanda metinlerarasi iliskilerin de bir agilim1 gibi
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gormektedir. Daha dogrusu kimi durumlarda kolaj, metinlerarasiligin ug¢noktalarindan,
sinirlarindan birisidir. Ornek olarak S. Dilek Yal¢in-Celik'in, Yeni Tarihselcilik Kurami ve
Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarihi Romanlar: adli kitabinda, postmodern Tiirk

romanlari ile ilgili yaptig1 bir tespiti burada verebiliriz:

“Verilen bu plan ve krokiler, romanda metinlerarasilik ilkesinin tipik Ornekleridir.
Edebiyatimizda 6zellikle roman s6z konusu oldugu zaman, genellikle harf ve rakam
illiistrasyonuna basvurulmakta, bunun disinda bir malzemenin kullanimina ender
rastlanilmaktadir. Oysa burada, hayali bile olmus olsa bir desen, sekil iliistrasyonu
kullanilmistir.” (Yal¢in-Celik 2005: 178)

Giliniimiizde birer zenginlik, cokseslilik gdstergesi goriilen kolaj teknigi, postmodern tarihi
romanlar igerisinde en ¢ok ses buldugu yer fhsan Oktay Anar'm romanlaridir; bu romanlar

arasinda da en ¢ok kendini belli ettigi yer, Kitab-iil Hiyel'dir.

5.1.2. Ustkurmaca:

Postmodern romanin yapitaglarindan biri olan listkurmaca; metnin yazilis siirecini, hangi
siireglerden gectigini, nasil yazildigini, bu siiregte karsilasilan sorunlari ve iiretilen
cozlimleri kurmaca metnin bir parcast durumuna getirmektir. Son yiizyilda ortaya ¢ikan ve
Ozellikle gliniimiizde ¢ok yararlanilan bir teknik olan {istkurmaca, okuru da metnin yazilma

surecine katar.

Ihsan Oktay Anar, romanlarinda, menkibelere dayali anlatim harig, iistkurmacay1 ¢ok fazla
kullanmamaktadir. Belki yazarin ilk romani olan Puslu Kitalar Atlasi'nda, anlaticinin
gercek kimligini belli etmesini, listkurmacaya drnek olarak verebiliriz. Zihninde diinyanin
atlasin1 yapmaya calisan Uzun Thsan Efendinin, oglu Biinyamin'e yazdigi mektubun
sonunda karsilastigimiz bir ciimle, okuyucuya aslinda bu kisinin yazarin kendisi oldugunu

gosterir.

“Ben de diigiiniiyorum, dolayisiyla varim, ama kimim? Galata'da Yelkenci Ham
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bitisiginde ikamet eden Uzun Ihsan Efendi mi, yoksa bugiinden tam ii¢ yiiz sekiz yil
sonra, sozgelimi Izmir'de oturan mahzun ve saskin adam mi1? Hangimiz diis hangimiz
gercek?” (Anar 2008: 238)

Anlatic1 ve yazarin zdeslestigi bu ciimle, Ihsan Oktay Anar'n kendini belli ettigi tek
yerdir. Bu ciimle disinda anlatici, klasik sozlii edebiyat geleneginde karsilastigimiz meddah
tarz1 anlatimikullanir. Bu anlatim bigimi de bir ¢esit tistkurmacadir. Meddahlar dinleyicilere
dogaclama anlattiklar1 hikayelerin, kendilerine ait olmadiklarini, kendilerinin bir aktarici
oldugunu anlatinin sonunda vurgularlar. Ancak anlati arasinda kendi duygu ve
diisiincelerini de belirtirler. Kurgunun i¢ine kendilerini sokmazlar, postmodern edebiyatta
karsimiza ¢ikan yabancilastirma teknigini kullanirlar. Meddah tarzi anlatim gelenegi ile
tistkurmacanin kesistigi diger bir 6zellik; ikisinin de eserin kurgu oldugunu, hatta oyun da
diyebiliriz, vurgulamasidir. Eserin gercekliginin kirildigi postmodern romanda eserin,
inandiriciliginin gergek olup olmamasiin bir 6nemi yoktur. Hatta esere gergeklikten ¢ok
bir oyun goziiyle bakilir. Tarihi bir oyun olarak gdren, edebiyat ve tarihi metinler arasindaki
smir1 kaldiran yeni tarihselci kuram da, ge¢miste yer alan her tiirlii metnin, bir eserin
yaziminda vurgulanarak kurguya eklenebilecegini, yeniden yorumlanabilecegini

belirtmistir.

“Tarih ise, yine yazarin oyunsu bir istahla el attig1 bir alandir. Tarih de kendi gercekligi
olan bir zaman kesiti olmaktan c¢ikmis, Jameson'un dedigi gibi 'bizim soz konusu
gecmisle ilgili tasarilarimiz ve stereotiplerimizin bir tiir pop-tarihe doniistiigii’ bir
kurmaca oyun alani olmustur postmodern edebiyatta.” (Ecevit 2001: 72)

Sozli edebiyatin alanlarindan biri olan meddahlik geleneginde de igerige, bir iletiden ¢ok
oyun goziiyle bakildigi i¢in, son déonem fantasitk-tarihi romanlarda izlerini gérebilmekteyiz.
Ihsan Oktay Anar da romanlarinda meddah tarzi anlatim gelenegine yer vererek farkli
insanlar1 anlatic1 yapmustir. Kitab-iil Hiyel'de doksan dort anlatic1 vardir. Ornek olarak su

cumleleri verebiliriz:

“Tatavla delilerinden Divane Salim Efendi, padisahla hemen o giin ya da ertesi giini
gorlisebilecegini umud eden Yafes Celebi'nin bu anlasilmaz sozler karsisinda yeise
kapildigin1 ve o gece Ibrikdar Selami Efendi ile birlikte Fener'deki meyhanelerden
birine gidip uzun uzun gézyas: doktiiglinii nakleder.” (Anar 2008: 38)
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Anlatilanlarin bir hikdye oldugununun vurgulandigi, sozlii edebiyat dilinin kullanildig:

asagidaki ciimleyi de 6rnek olarak verebiliriz:

“Raviyan-1 ahbar ve nakilan-1 asar, azot protoksitle uyusturulduktan sonra zekeri
kesilen, boylece dlmekten kurtulan Calud'un tam bir ay evden ¢ikmadigini, sekiz
karisinin ise sanki evde matem varmig gibi agitlar yaktigimi, Oyle ki, evde 6lii var
zanniyla bagsagligina gelen konu komgunun giigliikle defedildigini, olay ister istemez
duyuldugunda Yiiksek Kaldirim'in biitiin asiftelerinin gozyas1 doktiigiinii yillarca
meyhanelerde, kiraathanelerde ve yeni yeni agilan birahanelerde hikayet etmiglerdir.”
(Anar 2008: 104)

Ayni sekilde Amat'ta da ¢ok fazla anlatici ismi ile karsilasiriz. Sonu¢ olarak masalsi,
efsanevi bir diinyanin yaratildigi bu dykiilerde, iistkurmaca, giinlimiiz romanindaki gibi
yazarin eserini yazma siirecini konuya dahil etmesinden ¢ok, sozlii anlatma geleneginde yer

alan anlaticinin, hikayelerin kendilerine ait olmadigin1 vurgulamasi olarak karsimiza ¢ikar.

Ustkurmacanin  yaninda edebiyat literatiirine, Kanadali bir elestirmen tarafindan
kazandirilmis bir terimde “tarihsel {istkurmaca”dir. *'Linda Hutcheon tarafindan ortaya
atilan bu terim, iistkurmacayi, i¢ine tarihi de katarak yeniden anlamdirir. Tanimlarsak eger;
eserin determinist bir tarih anlayisindan uzaklasarak; farkli kaynaklardan edinilen bilgileri,
konudan konuya atlayarak, istedigi sekilde aktararak ya da yorumlayarak esere dahil
etmesidir. Tarihi, eserinin materyali haline getirmektir. Arkasinda temel tarih meselelerini
sorunsallastirma, tarihteki temel sorunlar1 ele alip yeni yorumlar getirme ya da tartismaya
acma gibi politik bir amaci oldugu belirtilse de, malzemeyi secis tarzi popiiler kiiltiiriin
aninda iireten ve aninda tiiketen zihniyetine daha yakindir. Cogulculugu yapitasi yapan
tarihsel iistkurmaca eserleri, gilinlimiizde, genellikle popiiler olmus yapitlardir. Tiirk
Edebiyatinda da, bu tarzi en belirgin Ihsan Oktay Anar'm romanlarinda varoldugu
belirtilmektedir. ~ Ancak  yazar romanlarinda, tarihsel gercekleri, meseleleri
sorunsallastirmaktan cok, tarihi kendine arka plan olarak kullanmuis, tarihin arka planinda
kalan insanlarin diinyasina yonelmistir. Puslu Kitalar Atlasi'nda ya da Kitab-iil Hiyel'de,

Suskunlar'da Istabul'un bilinmeyen tarihi vardir. Bu romanlarda anlatilan olaylarin gegtigi

51 Bakilabilir, www@wikipedi.com, Ust Kurmaca Nedir?
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yiizyillarda Osmanli'da yasananlara hi¢ deginmeyen yazar, tarihi bir diinyadan ¢ok masal

diinyas1 yaratmistir.

5.1.3. Leitmotiv:

Miizige 6zgl bir terim olan leitmotiv, edebiyata miizigin bir armaganidir. Edebiyatta yeni
yeni ad1 duyulan bu terim, Giirsel Ayta¢'in Edebiyat Biliminin Temelleri kitabinda su sekilde

tanimlanmuistir:

“Edebiyatta, 6zellikle roman tliriinde ragbet goren bir teknik olarak “leitmotiv”, tiirli
vesilelerle tekrarlanan bir ifade kalibidir. Ozellikle naturalist romancilarin bagvurdugu
bu teknik, roman sahislarini belirleyen tipik 6zellikleri vermede kullanilir. Mesela belli
bir kelimenin dikkati ¢eken telaffuzu, ya da belli sartlar altinda tekrarlanan mimikler,
sonra her firsatta hatirlatilan bazi yaratilis 6zellikleri leitmotiv karakteri tasir.” (Aytag
1972: 173)

Bir romanda sik sik tekrarlanan s6z grubunu, herhangi bir dizeyi de bu smiflandirmaya
dahil edebiliriz. Birgok romanda karsimiza cikan leitmotive &rnek olarak; Thsan Oktay
Anar'in Suskunlar'da karsimiza ¢ikan Kalin Musa'nin siirekli olarak Ziimriidanka'sindan

bahsetmesi, tavugun adin1 sik sik tekrarlamasini verebiliriz.

Amaft'ta da ¢ok sik karsimiza ¢ikan bir ciimle vardir. “Sali glinii yelken agmak ugursuzluk
getirir derler” climlesi, roman boyunca birkag yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Anlatict burada
verilmek istenen mesaj1 birkag yere yerlestirerek hem iletiye dikkatimizi ¢eker, hem de
iletinin daha kalic1 olmasin1 saglar. Bdylece okuyucu romanin basindan itibaren bir seylerin
ters gidecegini hisseder, onun hissettigi gibi de olur. Kitab-iil Hiyel'de de Kara Calud'la
ilgili olarak “ziirriyet” kelimesi romanin Calud'a ayrilan boliimiinde belki yirmiye yakin
tekrarlanmistir. Anlatici buna benzer bazi kelimeleri, bilingli bir sekilde defalarca
kullanmistir. Suskunlar'da Neyzen Ibrahim Dede'nin agzindan “Kusur benim imzamdir.”
ciimlesini birkag yerde goriiriiz. Yine ayn1 romanda Pereveleli iskender Efendi'nin agzindan

“musiki haramdir” climlesine de, verdigi vaazlarda ve hutbelerde cok sik rastlariz.
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Belki, yazarin romanlarinda kaliplagmig bir 6ge olan, her boliimiin baslangicinda kullanilan
“rivayet ederler ki” ile Kitab-iil Hiyel'de karsimiza ¢ikan “raviyan-1 ahbar ve nakilan-1

asar” gibi sozciik gruplarin1 da leitmotive dahil edebiliriz.

5.1.4. Ozetleme:

Ozetleme teknigini; verilecek bilgi ile yapilacak tanitmanin '6zet' halinde sunulmasi olarak
tanimlayan M. Tekin, Roman Sanati'nda Onemli noktalarini ele alarak, bu teknigi

aciklamistir:

“Klasik anlatim tarzinda romanci, bir olay1 veya bir kisiyi tanitmak i¢in, o olay ve kisi
hakkinda genis aciklamalar yapmak zorundaydi. O, bu gorevi yerine getirirken, bazi
noktalari, kisaca agiklayarak, bazilarini agiklamadan -fakat hissettirerek- gecer, bazen
de 6zetleyerek aktarir. Ozetleme teknigi, gereksiz ayrmtiyi silen, dolayisiyla esere derli
toplu bir gorliniim kazandiran bir yoldur. Bu yontemle olaylar ve kisiler, bariz yon ve
cizgileriyle tanitilir, anlatilir. Sonugta sayfalar boyu siirecek -belki de okuyucuya sikici
gelecek- tanitma meselesi, birkag satir veya paragrafla ¢oztiimlenir” (Tekin 2003:230)

Olaylarin yaninda kisiler anlatilirken, onlar hakkinda bilgi verilirken de bu teknikten
yararlanilir. Thsan Oktay Anar, romanlarinda, ister ana Oykii icinde olsun, isterse ana
oykiiniin i¢indeki kisa oykiilerde olsun, kisilerin hayatmi kisaca &zetler. Ornek olarak
Efrasiyab'in Hikdyeleri'ndeki Oliim'iin anlattigi Diinya Tarihi oykiisiinde, bir ailenin

romanda verilen zamana kadar olan yasaminin kisaca 6zetlenmesini verebiliriz:

“Vaktiyle Erzurum'un Derman Mahallesi'nde, dadaslardan Selami Tuz adinda,
dinibiitlin, namazinda niyazinda gayet sofu bir sahsin iki oglu vardi. Bunlardan, isminin
zikredilmesi simdilik pek miinasip olmayacak olan biiyiik ogul, sabahtan aksama kadar
ibadet eder, sofuluk hususunda muhterem pederiyle adeta yarisirdi. Ne var ki kiigiik
ogul Feyyuz, gerek babasmin, gerekse sofulukta ondan geri kalmayan muhterem
agabeyinin nasihatlerine kulak asmayarak kara ilimlere merak sardi. Diinyaya bir kez
gelmisken, kainatin esrarini ¢6zmeden gociip gitmek istemiyor, ilim sonsuz iken omiir
siirli oldugu i¢in, elini ¢abuk tutup derhal biiyiik sehre vararak oradaki Dariilfiinun
adli fen kiilliyesinde felsefe, tip ve simya 6grenmek hevesiyle yanip tutusuyordu....”
(Anar 2007: 101)
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Bu 6zet, iki sayfaya yakin siirer.

Klasik romanin vazgecilmez tekniklerinden biri olan 6zetleme, modern romanda 6nemini
kaybeder, hatta eseri yapaylastirdig1 diisiiniiliir. Postmodern romanda ise bu teknige tekrar
doniis yapilir; 6zellikle postmodern tarihi romanlarda, daha belirgin olarak karsimiza ¢ikar.
Ihsan Oktay Anar da ise; bu teknik ¢ok fazla kullanilmistir. Nedeniyse; yazarimn tarihi
romanlar yazmasi, bu romanlarin kisi kadrosunun ¢ok kalabalik ve zengin yer almasi,
romanlarinda anlatilanlarin aslinda gegmisin birer dzeti olmasidir. Diger bir etken ise; Ihsan
Oktay Anar eserlerinde sozlii edebiyattan yararlanmaktadir ve sozlii edebiyata ozgii
efsanalerde, halk Oykiilerinde, masallarda ise anlati kigilerinin hayat1 kisaca

Ozetlenmektedir; yazar da bu bilingle anlatisinda 6zeti ¢ok fazla kullanmastir.

Puslu Kitalar Atlasi'nda, Efrasiydb'in Hikdyeleri'nde, Suskunlar'da anlatici, 6zetlerken
farkli kaynaklardan yararlanmaz. Kendi bildigi dogrultusunda ozetler. Kitab-iil Hiyel ve
Amat'ta ise anlatici farkli kaynaklara dayanarak ayni olay1 farkli agizlardan dile getirir.
Hatta kisilerin hayat hikayeleri, bir¢ok farkli agizlardan 6zetlenmistir. Bu durumda,
herhalde, bir Onceki bolimde belirttiZim gibi, yazarin sozlii edebiyat gelenegine

Oykiinmesinin bir sonucudur.

5.1.5. Betimleme:

Romanda, siirde ya da Oykiide tanimlamak, bir imaj yaratmak istedigimiz nesneleri,
insanlar1, yerleri konuya wuygun segilen sozciiklerle anlatmaya, betimleme denir.
Betimeleme deyince, herkesin aklina somut varliklar gelir. Ancak tasvir, somut varliklarin

yaninda soyut kavramlar1 da igerir. Duygular, diisiinceler de betimlenebilir.

Tasvir tlizerine simdiye kadar ¢ok fazla sey yazilmis, sdylenmis, farkli yorumlar yapilmstir.

Tasvir kendi i¢inde siniflandirilmistir, akimlara gore nitelendirilmistir. Ortak bir nokta ise,
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hangi akim ya da hangi dénem, tiir, icerik olursa olsun, her edebi tiirde betimleme karsimiza
cikar. Insan diinyasinin kurgulanarak anlatildig: bir tiir olan roman da, betimleme en gok
yararlanilan sanattir. Romanci betimlemeyi, tasvir edecegi seylerin karakteristik yonlerini
dikkate alarak gerceklestirir ve ¢izdigi, anlattigi seyi, postmodern romanlar harig,
gercekmis gibi hissettirir. Giiniimiiz romaninda ise; betimleme eserde ger¢eklik duygusu
yaratmaktan ¢ok, metne zenginlik katmak, ¢okanlamliligi saglamak amaciyla kullanilir.
Ciinkii postmodern romanla birlikte sarsilan gerceklik algisi, yerini gergegin kisiden kisiye
degisebilecegi diisiincesine birakmistir. Bu bakis acisinin degismesiyle de betimlemenin
tanim1 da degismistir. Bu konuda Mehmet Tekin'in kitabindan alintiladigim, Amerikan
edebiyatinin iinlii isimlerinde A. Robbe-Grillet'in yaptig1 degerlendirmeyi 6rnek olarak

verebiliriz:

“Once sunu kabul etmeliyiz: Tasvir modern bir bulus degildir. Basta Balzac'in eserleri
olmak iizere, 6zellikle 19. yiizy1l Fransiz romani, yiizler ve viicutlarin yanisira, uzun
uzadiya ve kili kirk yararcasina tasvir edilmis evlerle, dosemelerle, elbiselerle vb.
doludur. Bu tasvilerin amaci(,) anlatilan seyi gdstermektir ve bunda basariya ulasildigi
da s6z gotlirmez.

O zamanlar daha ¢ok dekor ¢izmeye, olaymn yerini tanmimlamaya, kisilerin dig
goriiniisiinii belirtmeye o6nem veriliyordu. Boylece, dikkatle ortaya konan seyler,
saglam ve giivenilir bir evren meydana getiriyordu. Bu evren hem ilerde kullanilacak
bir dayanak yerine geciyor; hem de gergek diinyaya olan benzerligi dolayisiyle,
romancinin ona gore kurdugu olaylarin, s6zlerin, davraniglarin dogrulugunu sagliyordu.
Sessizce ve giivenle tasvir edilen yerlerin diizenlenisi, yapilarin i¢ dekorasyonu,
elbiselerin bi¢imi, ayrica bu 6gelerin kucakladigi kisisel ve toplumsal isaretler, gercege
uygun diisen ve bitip tiikenmeyen ayrintilar, -biitiin bunlar- edebiyat disinda nesnel bir
diinyanin varligim1 gosteriiyordu. Romanci bir tarih, bir biyografi, bir belge iistiinde
calistyormus gibi, bu diinyay1 yeniden kuruyor, kopya ediyor, bize iletiyordu.

Neden derseniz, tasvirin romandaki yeri ve rolii biitiin biitline degismistir de ondan.
Tasvirleri diizenleme kaygisi romani1 kaplamis, tasvirlere verilen geleneksel anlam
gitgide silinmigtir. Tasvirin gorevi artik ilk tanimlamalart yapmak degildir. Eskiden
tasvir bir dekorun ana ¢izgilerini belirtmeye ve ardindan, onun 6nemli &gelerini
aydinlatmaya calisirdi. Simdiyse hi¢ de 6nem tasimayan nesnelerden séz agiyor ya da
onlar1 dnemsiz bir kiliga sokuyor. Eskiden tasvir, var olan bir gercekligi yeniden
kurdugunu ileri stirerdi, simdiyse kendi gercegini yaratmaya yoneliyor. Eskiden tasvir
esyay1 gosterirdi, simdiyse onlar1 yok etmeye ugrasiyor; sanki amaci onlarin ¢izgilerini
karistirmak, onlar1 anlasilmaz kiliga sokmak ve biisbiitiin ortadan kaldirmaktir.” (Tekin
2003.204-205)
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Mehmet Tekin, giiniimiiz romaninda tasvirin ¢ok azaldigin elestirel bir dille dile getirse de;
son dénem yazarlarindan biri olan Thsan Oktay Anar icin aym seyi sdyleyemeyiz. Tasvir
yazarin romanlarinda bir ¢izme somutlagtirma bi¢imi degil; bir anlatim bi¢imidir. Yazarin
romanlarmi inceledigimizde bunu agikg¢a gorebiliriz. Suskunlar'daki siirekleyici olay
akisinin yaninda sayfalar siiren tasvirler, romanin kurgusunun bir pargasi olmasinin
yaninda, okuyucunun zihninde ylizlerce imaj yaratmistir. Sokak tasvirleri, ev tasvirleri,
insan tasvirleri hepsi de, klasik romanda oldugu gibi okuyucunun o satirlart okuyup
ge¢mesinden ¢ok, onun ilgisini daha da cok metnin icine ¢ekmektedir. Ornek olarak
Suskunlar'da Davut'un gilines dogmak tizereyken sokaga ¢iktigi anin betimlenmesi, farkli
insan gruplarini bir araya getirmektedir. Bir dis mekan betimlemesi olan bu pasaj; belki de

romanin en basarili tasvirlerinden biridir.

“ Evlerden horultular isitilmeye baslandigina gore, sokak sakinlerinin yatma zamanlar1
gelmis olmaliydi. O sessizlikte yine de evlerden tabak canak c¢ingirtisi, yatmak
istemeyen c¢ocuklarin mizmizlanmalari, mahallenin giizel dulu hakkindaki fisiltilar,
corbay1 biraz tuzlu yapti1 diye karisina kizan bir erkegin haykirisi, ikide bir suh kadin
kahkahasi atan bir papaganin ¢igligi, aksam yemeginden arta kalanlardan nasibini
almak isteyen bir kedinin miyavlamasi, es dostla beraber igilen kahvelerin hopiirtiisii
kulaga gelmekteydi. Hanin 6niine geldiklerinde puhu ve kukumav kuslarinin seslerini
isittiler. Uzaklarda bir yerde kopekler uluyup bagiriyordu. Bir ara, uguldayan riizgar
agaclarin yapraklarimi hisirdatti. Bu arada sokagin ilerisinden eli fenerli birinin
geldigini goriir gérmez, yikilmaya yiiz tutmus bir evin dibine sindiler” (Anar 2007:
205)

Yazar i¢ ve dis mekan tasvirlerindeki bu basariyi, insan, kiyafet, silah, yiiziik gibi insanla
ilgili esyalar lizerinde de gosterir. Bu basarmin altindaki en 6nemli etken ise, anlaticinin
betimlemelerinde kullandig1 sifatlar ve belirteglerdir. Abartili, eglenceli, mizahi bir dille
anlatic1 sozciiklerini 6zenli ve dikkatli bir seklide secip kullanarak, ciimlelerin arasina
yerlestirmistir. Yine ayni romanin ikinci bolimiinde Eflatun'un bir sesin arkasina takilip
biitiin giin sokaklarda dolagsmasi sayfalarca anlatilmistir. Sokaklardan gecerken karsimiza
cikan bakkallar, kasaplar, camiler, yikik dokiik evler, evlerin duvarlari, sokaklardaki
insanlarin halleri en ince ayrintiya varana kadar anlatilmistir. Efrasiyab'in Hikdyeleri'ndeki
Oykiilerden birinde yer alan tasvirde de, anlaticinin kullandig1 sozciikler, yansimalar boliime

eglenceli bir hava katmustir.
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“Dagbasindaki bu evde donen is, gercekten de cetrefil gozikiiyordu. Kiritip
kikirdeyerek eda ve isve ile, yesim taglartyla siislii masrapalarda sarap, giimiis
tepsilerde sekerlemeler sunan agifte goriiniislii kadinlarin hizmet ettigi dort beyzade,
sedire kurulmus, ellerindeki kadehlerden igkilerini yudumlayip, nargilelerini
fokurdatirlarken, bir yandan da, sazendelerin esliginde neseli ve coskulu bir sarkiy1 bir
agizdan teganni eden iki hanendeyi dinliyorlardi. Sazendeler ise kdsleri ve ¢iftenaralari
inletip debildekleri doviiyor, kabazurnalari ve neyleri cigerlerinin olanca kuvvetiyle
tifleyerek, tamburlarin ve santurlarin tellerine mizraplarla vuruyor, curalar, yongarlarve
cogiirleri tingirdatip calparalar1 ve kampanalarn g¢arpa ¢arpa onca calgi ¢aganakla ve
ahenk, ciimbiis, samatayla zevkii sefayr siirdiiriip gotiiriiyorlardi.” (Anar 2007: 115-
116)

Tasviri, 6znellik ve nesnellik agisindan ikiye ayiran elestirmenler, bu uygulamay1 yazarin
metne, ne kadar kendi diinyasini kattigina gore yaparlar. Naturalist ve realist romancilarin,
genellikle tercihi subjektivitenin az oldugu, nesnel tasvirden yana olurken; romantiklerin,
stirrealistlerin, modernistlerin eserlerinde ise 6znel tasvirler daha agir basar. Postmodern
romanda ise bu kadar keskin smirlar olmasa da, tercih yine 6znellikten yanadir. Thsan Oktay
Anar'n romanlarinda, ¢ok genis yer kaplayan betimlemelerde de 6znellik ve nesnellik
icicedir. Ancak kisi tasvirlerinde 6znellik daha az basar. Bir ciicenin, dilencinin, efenin,
sOvalyenin, asiftenin vb. betimlemeleri anlaticinin kendi diinyasina gore yapilir. Yazarin,
bilingli olarak yaptigi bu iglem ise; onun esere yar1 efsanevi-mitolojik, yari tarihi bir hava
kazandirmak istemesidir. Ayn1 zamanda da, halk edebiyatina dykiinen yazarin, anlaticisina

kendi diinyasindan yorumlar yaptirmasi da sasirtic1 degildir.

Romanlarda dikkat ¢eken bir 6zellik de, betimlemelerde kullanilan niteleme sdzciiklerinin
bes duyudan da secilmesidir. Agiklamak gerekirse; yazar tasvirlerinde bes duyuya da
seslenmistir. Isitme, dokunma, tat alma olsun, koku olsun yazar hepsini kullanmustir; eserini
sadece gorme duyusuyla siirlandirmamaistir. Betimlemelerinde gérme duyusundan sonra en
cok igitmeye, sonra da sirasiyla kokuya, tat almaya, dokunmaya yer vermistir. Duyulara ait
sozclikleri segerkende bildigimiz sozciiklerin disina ¢ikmis, ilging terimler kullanmustir.

Ornek olarak anlaticinin Rafael'in evini betimlemesini verebiliriz:

“Ama bakimini aksatmayan bu efendinin ko6tli huylar1 da yok degildi. Mesela burnunu
karistinp siimiiglinii parmaklar1 arasinda yuvarlayip hap haline getirme huyundan
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vazgegememisti. Parmagindaki siimiigii sildigi yer ise genellikle ameliyat masasinin
altt olurdu. Zaten bu masa da pek temiz sayilmazdi. Ciinkii iizerine yayilan ortii,
yapilan ameliyatlar sonucu irin, gaita, kan ve idrar lekeleriyle bastan basa kaplanmig
ve bu sivilar kuruyunca da bez masaya seneler 6nce yapismisti. Ama evin en az temiz
olan yeri burasi degildi. Zemin de kusmuk, idrar ve cerahat lekelerinden gegilmiyordu.
Duvarlardan ikisi boydan boya raf doluydu. Miirdesenk, siilyen, goztasi, nisadir,
kiikiirt ¢igegi, kirmiz1 zirnik, sarap karasi ve ¢ivit kavanozlariyla ve kezzap, zacyagi ve
tuzruhu siseleriyle dolu raflarda, irili ufakli bocekler kaynamaktaydi.” (Anar 2007:
182-183)

Yazarin her anlatisinda, mizahi ve ilging olan bu tarz betimlemelere ¢ok sik rastlariz. Bir
cesit hayatt somutlastirma, goriiniir kilma sanati olan roman tiirii de, Thsan Oktay Anar gibi

bir yazarin elinde, ¢ok renkli bir tabloya doniismiistiir.

5.1.6. Mektup Teknigi:

Ik baslarda bir haberlesme araci olarak goriilen mektup, sonradan edebi tiirler sinifina dahil
edilmistir. Edebi bir tiir kabul edilmesinin yaninda, ayni zaman da bir anlatim teknigidir.
Insanlik tarihi kadar eski bir tiir olan mektup, bizim ¢alismamizda, romanlarda anlatim
teknigi olarak yer alistyla degerlendirilecektir. Modernlesmenin baslamasiyla, birey
kavrami ortaya c¢ikar; mektup da kollektif bir tiirden ¢ok bireyseldir. Roman da bireyi
anlatan bir tiir oldugu i¢in, modernlesmenin yavas yavas basladig1 18. ylizyildan itibaren,
mektup romanin i¢ine girmeye baglar. Hatta “mektuplu roman” diye (epistolary technique)
bir terim bile dogar. (Tekin 2003: 225) Bu tarz romanlara 6rnek; Goethe'nin Geng

Werther'in Acilari'm1 verebiliriz.

Mektup teknigiyle yazilan romanlarin disinda, bir de, eserin herhangi bir yerinde, karsimiza
mektuplarin ¢iktig1 romanlar vardir. Yani mektubun, roman igerisinde gerektigi yer de
kullanilmasini goriirtiz. Mektup tekniginin, romanin gerektigi yerinde karsimiza c¢ikan

eserler, diger tiire gore cogunluktadir.

[hsan Oktay Anar'm romanlarmi, mektup teknigi acisindan degerlendirecek olursak, bu
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teknigin ¢ok da fazla kullamlmadigini sdyleyebiliriz. Nedeniyse, Thsan Oktay Anar'in bireyi
ele almaktansa, kalabaliklara yonelmis olmasidir. Nasil ki, yazarin eserlerinde nesneler,
mekanlar ¢ogunluktaysa; kisiler de ¢ogunluktadir, toplum kesimlerinden insanlar vardir.
Yazarmn hi¢bir romaninda, modernizm baglaminda “birey” yoktur. Dolayisiyla da mektup
teknigine c¢ok rastlamayisimiza sasirmamak gerekir. Ancak Puslu Kitalar Atlasinda ve
Suskunlar'da, romanin sonlaria dogru, anlati kisisine yazilmis bir mektup vardir. Puslu
Kitalar Atlasi'nda, Uzun Thsan Efendi'den oglu Biinyamin'e yazilmis mektup 234. sayfadan
baslar, 237. sayfaya kadar devam eder. Suskunlar'da da, Mevlevi Tekkesi'nin seyhi ibrahim
Dede, Davut'a bir mektup yazar ve bu mektupta kisa zamanda 6ldiiriilecegini, Davut'un ne
yapmasi gerektigini anlatir. “Muhterem ve miibarek evladim Davut,” diye baslayan mektup,
“Bahtin  agik olsun, Ibrahim” ciimlesiyle biter. Bu iki mektup da birilerine gergekleri
kavratma adina yazilmistir. ilk romanda bu gercekler, hayatin geneli iizerinedir, son
romanda ise romanin gercekleri lizerinedir. Polisiye bir oykiiyli andiran Suskunlar'da,
Davut etrafinda donen biitiin oyunlari, kardesini dldiirmeye g¢alistiklarini, onu kurtarmasi
gerektigini, cinayetleri kimin isledigini 6grenir. Puslu Kitalar Atlasi'nda ise; Blinyamin,
romanda varligin1 defalarca sorguladigi babasindan bir mektubu okur. Bu mektup, babasi
Uzun Thsan Efendi'nin, sikistigi zamanlarda yol gdstermesi igin, Biinyamin'e verdigi atlasm
icindedir. Mektupta diis ve gercek arasindaki smri ve simrsizligi anlatan Uzun Thsan
Efendi, bir yerde, aslinda mektubu yazan kisinin yazarin kendisi olabilecegi gergegine de

deginmistir:

“...Ben de distiniiyorum, dolayisiyla varim, ama kimin? Galata'da, Yelkenci Hani
bitisiginde ikamet eden Uzun lhsan Efendi mi, yoksa bugiinden tam ti¢ yiiz sekiz yil
sonra, sdzgelimi [zmir'de oturan mahzun ve sagkin adam mi1?” (Anar 2008: 237)

Mektubun devaminda ise; Descartes'in, felsefenin simgelerinden biri olmus “Diisliniiyorum,

o halde ben varim.” manifestosunun bir sorgulamasi vardir:

“Diiginiiyorum, o halde ben varim. Diisiinen bir adami diislinliyorum ve onun,
kendisinin diisiindiiglinii bildigini disliyorum. Bu adam disiiniiyor olmasindan
varoldugu sonucunu ¢ikartyor. Ve ben, onun ¢ikariminin dogru oldugunu biliyorum.
Ciinkii o, benim diigiim. Varoldugunu bodylece hakli olarak ileri siiren bu adamin beni
diisledigini diisiiniiyorum. Odyleyse gercek olan biri beni diisliiyor. O gercek, ben ise



321

bir diis oluyorum.” (Anar 2008: 237)

ki ornekte de goriildiigi gibi, Puslu Kitalar Atlasi'nda karsimiza ¢ikan bu mektup,
romanda yasananlardan ¢ok, romanin temel izlegi olan “diis ve gercek” temasini iglemistir.

Bu iki roman disinda, yazarin, mektup tiirtine rastladigimiz bir baska eseri yoktur.

5.2. THSAN OKTAY ANAR'IN ROMANLARINDA ANLATICI

Toplumsal ve kiiltlirel yapida meydana gelen degisimler, doniisiimler etkisini, en giiclii
sanatta hissettirdigi i¢in, sanat eseri de, sanata bakis acis1 da zamanla degisir. Bu da sanatin
statik bir varliktan ¢ok dinamik bir varlik olusuyla ilgilidir. Sanattaki bu degisebilirlik,
dogal olarak kendisini temada, konuda, bicimde, bicemde gosterir. Bu degisimin kendisini

en ¢ok gosterdigi yerlerden biri de “anlatici”dir.

Romanin yapitaglarindan biri olan anlatici, bir nevi eserin sahibi olan kisidir. Eser, onun
dilinden yazilmis, metin onun sozciikleriyle kurulmustur. Olaylari, duygulari, diisiinceleri,
durumlar1 onun agzindan dinleriz; o, romanin hem yapicisidir, hem de yansiticisidir.
Anlatici, sadece roman ya da hikayeye 6zgii bir terim degildir; kurgusal, olay merkezli,
Oykiinmeci biitiin eserlerin bir anlaticis1 vardir. Masal, destan, efsane, halk hikayesi gibi
geleneksel tiirlerden giinlimiiz postmodern anlatilarina kadar, her metnin varolusunda
anlaticinin rolii énemlidir. Ozellikle halk edebiyatinin bir pargasi olan sdzlii edebiyatta,
anlatict maddi ve manevi, varligmi her sekilde hissettirir. Ancak tiim bu tiirlerin bir

anlaticist olsa da, hepsinde anlaticinin islevi farklidur.

Asli “s6z” e dayal1 bir anlatma isi olan edebiyat, varligini, kisisel veya kolektif olsun bir
yaratictya bor¢ludur. Bu yaratici da tiirden tiire farklilik gosterebilir. Kimi eserde yaratici,
anlatict da diyebiliriz, metni aktaran konumundayken; kimi eserde de olaylar1 yasayan,
hisseden ve ayni zamanda anlatan konumundadir. Bu fark epik tiirlerle, giinlimiiz romani

karsilastirildiginda daha iyi anlagilabilir. Romanin temeli kabul edilen destanda, anlatici,
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metinde tlim varligini hissettirir. Rene Wellek'in destan tiiriindeki anlatict ile ilgili yaptigi

degerlendirme, bu konuda daha aydinlatici olacaktir:

“Destan tiiriinde anlatici, biitlin varligiyla ortadadir. O, hi¢bir zaman kendini gizlemek
kaygisin1 tasimaz; sOyleyecegini, “profesyonel bir hikayeci gibi”, iistelik kendi
diisiincelerini katarak ve yine kendine 6zgii bir iislupla sdyler.” (Wellek 1983 307)

Sozlii edebiyatin bir kolu olan halk hikayeciliginde ise bu tarz anlatim doruk noktaya ulasir.
Anlatici, anlatiminda stirekli araya girer, yorum yapar, baskalarinin konuyla ilgili
diisiincelerini sdyler, kisacasi her seye hakimdir. Elestirmenler; epik tiirlere, sozlii edebiyata
6zgii bu durumu, ilahi tarzi anlatim diye nitelendirmektedirler. Ilahi tarzli anlatici®,
kendisini romanda da gostermistir. Ozellikle ilk romanlarda, bu durumu fazlasiyla

gorebiliriz:

“Bati'da 19. yiizy1l sonlarina kadar romanci kendini biraz ahlak¢i, az buguk filazof
sayardi. Onun icin de hikayesini anlatirken araya girerek karakterler hakkindaki
diisiincelerini agiklamayi, davraniglar1 ahlak agisindan degerlendirmeyi, insan tabiati
tizerinde bilgeligini ortaya koymay1 yazarligin bir gorevi bilirdi. Boylece bir anlatici
belli bir kisilik kazanma egilimindedir ve eger anlatici olarak ortalikta ¢okca goriiliir ve
iyice belirginlesirse, okurun goziinde, roman Kkisilerinin yanisira o da bir karaktere
doniisiir.” (Moran 1983: 49)

Bu anlatim yerini zamanla, daha dogal, insani bir anlatima birakmistir. Modern romanla da
birlikte, anlaticinin biitlin “her seyi bilme ve her seye hakim olma” niteligi sona ermistir. Bu
sona ermeyle birlikte anlaticinin yeri daralmis, anlatict kendi kabuguna ¢ekilmistir. Daha
insani bir boyut kazanan anlatici, artik roman kisileri gibi siradandir, kendisini agikca
ortaya koymaz, hissettirir ya da sezdirir. Modern romanin, anlaticiyr pasifize etme
politikasi, postmodern romanda yoniinii degistirir. “Diinya anlamsizdir” diyen
modernistlerin karsisinda, “diinya ne anlamlidir, ne de anlamsizdir” felsefesiyle hareket
eden postmodern roman, anlaticiy1r pasifize etme amaciyla yola ¢ikmaz. Bir ¢esit
anlatimdaki ¢esitlilik olarak da tanimlayabilecegimiz postmodern romanda; anlatict her sey
olabilir, ayn1 roman igerisinde anlaticilar degisebilir, yazar bilingli bir sekilde ya da ironik

bir anlatim yaratma amaciyla sozlii edebiyata 6zgili anlatimi1 kullanabilir. Yazarin sinirlar

52 Bakilabilir, Mehmet Tekin, 2003, sf. 19-20.
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genislemistir, kurallar altlist olmustur, tiirler ve anlatimlar karismistr.

Giiniimiiziin postmodern roman yazarlarindan biri olan Thsan Oktay Anar da, yarattigi
anlaticilarla, bir¢ok insanin dikkatini ¢ekmektedir. Eserlerinde igerik olsun, bigem olsun,
halk edebiyatinin 6glerini kullanan yazar, bu tavrini her romaninda devam ettirmistir. Diger
bir 6zellik ise Mikhail Bakhtin'in “polyphony”, yani ¢okseslilik, dedigi anlatim tarzinin
kullanilmasidir. Tiim metnin arkasinda tek bir yazar olsa da anlatim ¢oguldur. Mesela
Amat'ta anlatan tek bir kisidir; ama anlatan olaylar1 hangi kaynaklardan aktardigini,
kaynaklar arasindaki yorum farkini siirekli vurgular. Bu farkli yorumlar ise aslinda diinyay1

algilama bi¢imlerini, diinya goriisiiniin ne kadar farkli oldugunu gosteren bir simgedir.

“Romanlarda anlaticilar, kimi zaman bir hikaye bitmeden digerine gecerler ya da hikaye
icinde hikaye teknigini kullanirlar. Temel bir 6ykii vardir, bunun igine kiigiik Oykiiler
yerlestirirler. Bir ¢esit Binbir Gece Masallari'nmin, Mesnevi'nin, kisacast Dogu
Edebiyati'na 6zgii tiirlerin anlatim teknigidir. Bdylece de bu anlatim tarzi hem metni
gerceklige uygun sekilde pargali bir hale getirir; hem de hikaye etme zevkini doya doya
kullanir. ” (Esen 2006: 14)

Romanda iki ¢esit anlatic1 vardir; birinci tekil anlatict ve ikinci tekil anlatici. Birinci tekil
anlatici, daha ¢ok otobiyografik romanlara 6zgli olan, anlatanla anlatilanin ayni sahis
oldugu bir anlatim bigimidir. Ugiincii tekil anlatic1 da ise; anlatan kisi, sadece disaridan bir
gbzlemcidir, anlatanla anlatilan ayr1 insanlardir. Yazarlarin genellikle tercih ettigi ti¢lincii
tekil anlaticida, yazar ve roman kisisi arasinda mesafe vardir, bu mesafe esere digtan ve
icten yaklagabilmeyi saglar. Bu ikisi disginda bir de ikinci tekil anlatici vardir; ancak
neredeyse hi¢ kullanilmaz. Romana 6zgili bu anlaticilara postmodernizmin yarattig1 tiirler
aras1 gegislilikle, farkli anlaticilar ya da anlatimlar eklenmistir; meddah tarzi anlatici,
menkibevi tarzi anlatim gibi. S6zlii edebiyata ait olan bu anlatimlar, giiniimiizde modern
romanin i¢inde karsimiza ¢ikabilmektedir. Thsan Oktay Anar'm romanlar1 da bu duruma

ornek verilebilir.

[hsan Oktay Anar'in romanlarinda her sey bir “anlatic” tarafindan aktarilir. Konusmalar

neredeyse hi¢ yoktur, hatta konugmalar bile anlaticinin dilindendir. Anlatici olaylarin eski
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bir zamanlarda oldugunu siirekli vurgular; ancak zaman kesin degildir. Masallara 6zgii bu
anlatim kisa siirede okuru kendi diinyasina ¢eker. Handan Inci Varlik'ta Thsan Oktay Anar'in

romanlarindaki anlatimla ilgili su tespitte bulunur:

“Anar'in romanlarim derece farklariyla kusatan ortakligin en carpict y6nii masalsi
havadir. Bu romanlarinda masali olusturan biitiin unsurlar1 bulabiliriz. Uslup mesela,
daha ilk ciimleden itibaren yazilan degil, anlatilan bir diinyanin ic¢indeyizdir..... Puslu

I

Kitalar Atlasimmn ilk U¢ climlesi sOyle biter: “..vardi”, “... rivayet olundu”,
“.....s0ylenmigtir ”. Bu yap1 Anar'in biitiin romanlarinin atmosferini kurar. Halihazirdaki
ravi, gecmisi “duyulmus”, gelecegi ise “bilinen, yasanmig ve bitmis” bir zaman olarak
anlatir. Ug zaman arasindaki bu sigramali dil okurda fantastik bir etki yaratir. Tipki
masallardaki agizdan agiza gelerek “anonimles’mis bir anlatidir sanki okudugumuz.”
(Inci 2009: 50-51)

Yazarin romanlarini anlatict agisindan inceledigimizde ilk olarak su tespitte bulunabiliriz.
Yazar, biitiin romanlarinda ti¢lincii tekil anlatici ya da meddah tarzi anlatim kullanmistr.
“Ben” anlaticiy1 ise ¢ok az kullanmustir. Puslu Kitalar Atlasi'nda ve Suskunlar'da tek bir
anlatict vardir ve her seyi onun yorumlarindan okuruz. Amat ve Kitab-iil Hiyel'de ise
anlatict aktaran konumundadir; menkibelerden, efsanelerden, tefsirlerden duydugunu
aktarir. Anlattigi her olaym ve yorumun, kendisinin olmadigmi siirekli hissettirir.
Efrasiyab'in Hikdyeleri'nde ise ii¢ tane anlatict vardir; Oliim, Cezzar Dede ve genel anlatici.
Romanin ana kurgusunun anlaticist tektir, ancak oykii icinde Oykii tekniginin kullanildig:
roman da, anlati kisilerinden biri olan Cezzar Dede ve Oliim de, birbirlerine hikayeler
anlatir. Anlattiklar1 hikayeleri ¢oziimlerler, tartisirlar, elestirirler, yorum farkliligini ortaya
koyarlar. Zaten yazar, eserlerinde kisiler aras1 yorum farkliligina fazlasiyla deginir, bu da
glinlimiiz ger¢eklik anlayisinin, goreceliligin bir uzantisidir. Yazarin tiim romanlar1 anlatici

baslig altinda sirasiyla inceleyelim:

5.2.1. Birinci Tekil Anlaticr:

Yukarida da tanimini yaptigimiz gibi birinci tekil anlaticida anlatan; eserdeki kisilerden

biridir. Bu kisi anlatida olay Orgiisiiniin merkezinde yer alan biri de olabilir ya da geri
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planda, olaylar1 disaridan izleyen biri de. Bu tarz anlatici da birinci tekil kisi eki kullanilir,
anlatanin kendi dili ve iislubu hakimdir. Birinci tekil anlatict otobiyografik eserlerde,

mektuplarla, hatiralarla, glinliiklerle vb. yazilan romanlarda kendini tam olarak belli eder.

“(Ben) anlatici, anlat1 diinyasinda 1. tekil kisi olarak yer alir. (O) anlaticiya kiyasla
daha az denenen (Ben) anlatici, yapisindan kaynaklanan bazi eksikliklerine ragmen,
roman sanati i¢in bir imkan kapisi olmustur. Roman tiirii i¢in gerekli olan lirik sicakligi
saglamak konusunda, (Ben) anlatici, anlati diinyasinin i¢indedir ve bu durum, onun
icin adeta bir kaderdir. (Ben) anlatici, (O) anlatici gibi anlat1 diinyasinin i¢inde, {istiinde
ve hatta disinda bulunma gibi bir liikse, bir giice sahip degildir. Onun diinyasi, anlati
cervesinde kurgulanan diinyadir ve bu diinyada o, hem “anlatan”, hem de “anlatilan”
figiir konumundadir.” (Tekin 2003: 41)

Mehmet Tekin'in yaptig1 tespitte de vurgulandigi gibi, okuyucu, romana birinci tekil
anlaticinin diinyasindan bakar. Bu da romana, daha dogrusu yazara ve okura bir kisitlama

getirmektedir.

Ihsan Oktay Anar'in romanlarini iigiincii tekil kisi ekiyle yazdig igin, birinci tekile sadece
diyaloglar da rastlariz. Diyaloglarin en ¢ok oldugu eserde Efrasivabin Hikdyeleri'dir. Oliim
ve Cezzar Dede farkli temalar iizerine sohbet etmekte, kimi zaman tartismakta, aralarinda
fikir ayriligi olugmaktadir. Genellikle tartistiklar1 temalar da birbirlerine anlatiklar
oykiilerle iliskililerdir. Mesela son iki dykii cennetle ilgilidir, Oliim ve Cezzar Dede de bu

kavram lizerine birbirlerinin diisiincelerini elestirirler:

“Oliim'iin suratinda kil kipirdamyordu. Gozleri her zamankinden bile soguk baktig
halde sordu:

_ “Yoksa sen cenneti bir oyun bahgesi mi saniyorsun? Senin asik suratli ya da vakur
dedigin bir¢ok kisinin oraya gittigi acik. Degil mi?”’

Bu soru iizerine ihtiyar, “Sozlinii ettigin bu kisilerin asik suratli olduklaria
inanmiyorum” dedi, “Ayrica, cennette buna ragmen girebilmis olsalar da, orayi
gorebildiklerini ¢ikaramayiz bundan.”

Bir an duraksadiktan sonra Oliim, “Peki, dyleyse tam tersi de olabilir” dedi, “Cennete
girmeyi basarabilen biri, yine oraylr géremiyorsa, cennette olmayan biri de, buna
ragmen oray1 gorebilir oyleyse.”
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Ihtiyar da, “Ben bilgili biri degilim.” dedi, “Ama bana kalirsa, orayr gérmek, orada
olmaktir.” ” (Anar 2007: 220)

Bu konusmalarda Oliim'iin ve Cezzar Dede'nin ciimleleri dogrudan anlatimla aktarildig
icin eylemlerde, birinci tekil kisi eki ve simdiki zaman kip eki kullanilmistir. Konugmalara

Puslu Kitalar Atlasi'ndan da bir 0rnek verebiliriz:

“ “Elbette varolmayandan yaratti”.

_ “ Oyleyse iizerindeki elbise nasil ki yiinden meydana geliyorsa, i¢inde yasadigimz
diinyada 'varolmayandan' meydana geliyor. Iste biz buna, 'yaratilmis olan' diyoruz.”

_ “Ve onu varliga getirmeye calisiyorsunuz?”

_ “ Hayir. Oyle denemez. Zor da olsa, elbiseni iplik haline getirmek ve ipligi de yine
doniistirmek miimkiin. Bu isleme 'yok etme' denir. Biz sadece, Tanri'nin yaratim
asamasini tersine izleyerek, yaratilmamis olana, bosluga erismeye ¢aliyoruz”.

_ “ Onu yeniden, bu kez kendi istediginiz bi¢imde yaratmak i¢in mi?”” ” (Anar 2008:

146)
Bu oOrnekte de yazar, varlik ve yokluk temasini farkli bakis agilarindan yorumlamugtir.
Alintiladigimiz iki pasajda da fikirlerin tartigmasi vardir, ikisinin de kisi sayist aynidir. Bir
diyalog oldugu icin de birinci tekil kisi ekiyle yazilmislardir. Genel olarak Thsan Oktay
Anar'in romanlarinda ticlincii tekil ya da meddah tarzi anlatici agir bastigi i¢in bu tarz

ornekler sinirlidir. Genelde dolayli aktarim s6z konusudur.

5.2.2. Uciincii Tekil Anlatici:

“Yazar-anlatici, ilahi-tanrisal bakis acis1” gibi isimlerle adlandiralan {igiincii tekilde, anlatic
olaylarin disinda durur, yasananlar1 gdzlemler ve bunlar1 okuyucuya aktarir. Uciincii tekil
anlatic1 Oykiilerde, romanlarda en ¢ok basvurulan anlatim seklidir. Bu anlatim bigiminde
anlatici, eserden esere farklilik gosterebilir. Kimi zaman her seyi bilen, her seye hakim,
kahramani yonlediren biriyken; kimi zamansa olaylar1 ve karakterleri kendi bildigi sekliyle

anlatan, kimi yerleri belirsiz birakan bir tip de olabilir.
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Ihsan Oktay Anar'm ilk romanindan yola ¢ikarak basladigimz “anlaticr” ¢dziimlemesinde,
tiimdengelim teknigini kullanarak tespitlerde bulunacagiz. Oncelikle yazar Puslu Kitalar
Atlasinda, diger eserlerinde oldugu gibi, iigiincii tekil anlatictyr kullanmstir. Ugiincii tekil
anlatici, destan tiirlinden romana intikal etmis bir figlirdiir. (Tekin 2003: 26) Onun kimligi
aciktir, buyurgan bir tutumu vardir, s6z sdyleme, yorum yapma hakki vardir. Ozellikle
destan, halk hikayesi gibi tiirlerde iistiin nitelikli konumdadir. 19. ylizyilda realistlerin
ortaya ¢ikmasiyla bu tutum kirilmig, yerini insani boyutlarda bir anlaticiya birakmustir.
Postmodernizmle birlikte de yazarlar, bu anlatima, i¢ine mizah katarak, doniis yapmislardir.

Bu déniisiin en belirgin goriildiigii 6rneklerden biri de Thsan Oktay Anar'in romanlaridur.

Puslu Kitalar Atlasi'nda, yazar anlatictyt metnin i¢inde belirgin kilmistir. Daha dogrusu,
anlatic1 kurgunun yapitaglarindan biridir; o geri planda degildir. Ugiincii tekil anlatimla
yazilan bu romanda, anlaticiya istiin bir nitelik kazandirilmigtir. Bu istlin nitelik de

varligini epik tiirlere bor¢ludur.

Giirsel Aytag, iiclincii tekil anlatictyl, kendi i¢inde ii¢ basliga ayirmistir. Bu {i¢ baslik
sirastyla soyledir: ilahi (auktorial), yansiz (neutral), kisisel (personal). (Aytag 1990: 24-26)
Anlaticinin kisiler ve olaylar karsisinda takindigi tutuma, sesini nasil duyurduguna gore
yapilan bu siniflandirmaya, giiniimiiziin postmodern romanlarii kistas alarak, yeni bir
baslik ekleyebiliriz. Ya da ilahi anlatimi1 kendi icinde ikiye ayirip klasik romanin ilahi
anlatimi ve giinlimiiz romaninin hem ironik, hem bilingli-ilahi anlatim1 diyebiliriz. Ciinkii
giniimiizde Puslu Kitalar Atlas: gibi romanlar, epik tiirlere 06zgii ilahi anlatimi
kullanmaktadirlar; ancak bu kullanma dogal bir siirecin sonucunda olusmaktan ¢ok yazarin
biling¢li bir sekilde secim yapmasinin sonucudur. Bu se¢imle birlikte yok olmus ya da yok
olma siirecinde olan epik tiirlere, sozlii edebiyata 6zgili bu anlatim; yeniden dile gelmis,
varligini romanda da gostermis olmaktadir. Sonug olarak da bu anlatimin, romana katkilari

da, romandan gotiirdiikleri de olmustur.

Hem ironik, hem bilingli-ilahi anlatim tarzinin oldugu Puslu Kitalar Atlasi'nda yazar, geri
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plandadir, 6n planda anlatic1 vardir. Bu anlaticinin gérmedigi, bilmedigi, sezmedigi bir sey
yoktur. O, her seyin iistiinde bir varliktir. Tanrisal anlatici olarak da adlandirilan bu tarzda;
anlatici her kimse, metne o hakimdir, metni diledigi gibi anlatir, aktarir, araya girer, kendi
diisiincelerini belirtir, uyarilarda bulunur, elestirilerini belirtmekten ¢ekinmez. Metne kimi
zaman kusbakisi bakar, kimi zaman karakterlerin zihnine intikal eder. Eser ile okuyucu
arasina girer, olaylarin gelisimini bir kenara birakip okuyucunun iizerinde hakimiyet
kurmak ister. Thsan Oktay Anar'in romanlari modernizmle kirilan anlaticinin hakimiyetinin,

postmodernizmle varligini daha giiglii hissettirmesine bir 6rnektir.

Anlatic1 kendi yorumlarimi eklerken kimi zaman abartili, kimi zaman ironik bir dil
kullanmistir. Gerektigi yerde de Konstantiniye sokaklarinin, insanlarinin betimlemesini,
kendi yorumlariyla slislemeyi de unutmamistir. Puslu Kitalar Atlasimin en basarili
betimlemelerinden biri olan su pasaj, anlaticinin kendi bakis agisin1 ve kullandig1 renkli dili

ortaya koymasi agisindan dnemlidir:

“Minarelerin  serefelerindeki miiezzinler avuglarindaki saatlere bakip elleri
kulaklarinda ezan vaktini beklerlerken, Konstantiniye uyanmadan az once, yiiziinde
sayisiz yara izinin altinda sadece kendisinin bildigi bir kimlik tagiyan gen¢ adam
kentin tam ortasinda amagsizca dolasiyordu. Onu 6nce kara hirsizlar gordii. Sirtlarinda
calinti esya dolu torbalari, kemerlerinde binbir kapiyr acan maymuncuklariyla
islerinden donen bu adamlar, Tanri'ya siikredip bir yandan da pirleri Mirdesenk
Sehpernebi'nin adin1 otuz dokuzluk tespihleriyle zikrederlerken onu silipheli gozlerle
stizdiiler. Zihnini tarumar eden diisiinceler nedeniyle o gece uyuyamayan delikanliy1
goren ikinci esnaf, cellat taifesiydi. Bellerinde asmaya, kesmeye, bogmaya mahsus
kementler, baltalar, sifreler ve ipler tasiyan ciraklar, kalfalar ve cellatlarin bizzat
kendileri, sekiz yiiksek gorevlinin o gece kesip tuzladiklann kellelerini bir ¢uvala
koymus, saraydan gelecek katirlar1 bekliyorlardi. Horozlar 6tmeye basladiginda bu kez
onu kulamparalar gormiistii. Fiili livata esnasinda aletlerine siirecekleri yagin
bulundugu kutucuklar1 zar gibi yerde yuvarlayip barbut oynayan bu adamlar,
delikanliy1 tepeden tirnaga siizdiiler. Mahmutpasa'da dolastig1 sirada, aglayan giilen,
takla atan, amuda kalkan, agz1 salyali beli zincirli deliler tarafindan farkedildigi zaman
artik sabah ezanlar1 okunuyordu. Mebunlar ve utanmaz oglanlar ise binbir naz ve
isveyle kiritip goz stizdiikleri gence davetkar gozlerle ve edalarla bakip ona iicretlerini
fisildadilar.” (Anar 2008: 123-124)

Iki sayfaya yakin siiren bu tasvir boyunca anlatici, kisilere 6zgii 6znel degerlendirmeler de

bulunmus, onadlar1 ve belirtecleri kendi diinyasina gore se¢cmistir. Tiim her seye hakim
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oldugunu gordiiglimiiz anlatici; her an, her yerdedir. Kimlerin ne yaptigini, ni¢in yaptigini,
ne yapacagini hep bilir. Tanrisal bir durusla zaman, mekan simirlamasini yok eden anlatici,

kendi gdzlinden baktig1 diinyayi, okuyuculara gizemli bir mekan olarak sunmaktadir.

Suskunlar, yazarm ilk romani gibi, ticlincii tekil anlatimla yazilmistir. Bu iki roman anlatict
acisindan birbirine ¢ok bezemektedir; ¢iinkii her ikisinde de eski olaylar1 nakletme vardir.
Anlatic1, Kitab-iil Hiyel'deki gibi ya da Amat'taki gibi, yararlandigi kaynaklarin ismini
vermez. Sadece duyduklarinmm bir “aktarim” oldugunu vurgular. Ornek olarak

Suskunlar'dan su pasaj1 verebiliriz:

“Ask serbetinden i¢cen Davut, dostlarinin nasihatlerine kulak asmayacak kasar sarhostu.
Hatta dyle ki, Emindnii'ne ge¢mek iizere bindigi peremenin ayyas kiirek¢isi bile ondan
daha ayik sayilirdi. Pereme Eminonii'ne yaklasirken Déavut kendisini, Konstantiniye'ye
gelen bugday ve arpanin muhafaza edildigi tag ambarlarin kirmizi kiremitli ¢atilarin
istila eden giivercinlerden ¢ok daha 6zgiir hissetti.” (Anar: 2007: 60)

Ornekte de goriildiigii {izere yazar, iigiincii tekil sahis ekini kullanmistir; ayrica eylemlerde
de goriilen gegmis zaman kip eki vardir. Efrasiyabin Hikdyeleri de ayni kip ekiyle
yazilmistir; ancak yazarin diger romanlariyla kiyaslandiginda daha ¢ok konusma oldugu
icin, arada bir birinci tekil anlatict da karsimiza ¢ikar. Bu romanda 6ykii i¢cinde dykiiler
vardir, hepsindede ayn1 anlatim gdze ¢arpmaktadir. Oliim ve Cezzar Dede'nin birbirlerine
anlattig1 oykiilerde (i¢ dykiiler), dogal olarak anlatic1 yine onlardir. Romanin dis 6ykiisiinde

ise anlatici yazardir. D1s 6ykiiden alinan su paragrafi 6rnek verebiliriz:

“Cezzar Dede karanlik sokaklarda Oliim'iin pesi sira yiiriirken, o saatte yataklarinda
hi¢cbir seyden habersiz misil misil uyuyan torunlarini diigiindii. Kim bilir belki de hepsi
rityalarinda EfrasiyAb'!n hazinesini goriiyordu. Ihtiyarin aklina, sabah kendisini
bulamadiklarinda ¢cocuklarin ne kadar tiziilecegi geldi.” (Anar 2007: 16)

Ucgiincii tekil anlatim, konusmalar hari¢, roman boyunca devam eder. Anlatic1 kendini, bu
romanda ele vermez, yorum yapmaz, taraf tutmaz. Yazarin diger anlatilarinda ise kimi
zaman yorum yapmakta, kendi varligini hissettirmektedir. Puslu Kitalar Atlasi'nda Alibaz'in

uyuyamamasiyla ilgili anlaticinin yaptigt yorum, onun varliini gizlememesine O6rnek
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olarak verilebilir:

“Uyku nasil bir seydi? Hepsinden 6nemlisi riiye diye bir sey gergekten var miydi ve
insanlar onu sahiden gorebiliyorlar miydi? Cok eglenceli oldugu kesindi. Fakat o riiya
gorebilmek i¢in uyumak zorunda oldugunu da biliyor ve her gece yats1 ezanindan
hemen sonra er ya da geg¢ giiniin birinde uyuyacagi umuduyla yatagina yollaniyordu.
Onun diinyasina asina olmayanlar, riiya géremedigi i¢in iiziilen bu oyunbaz ¢ocugun
aslinda alacali diisler kadar renkli bir alemde yasadigini nereden bileceklerdi?” (Anar
2008: 23)

Anlatici, genellikle, kisi ya da olaylarla ilgili yorumlarini, 6rnekte de goriildiigii gibi bolim
sonlarinda yapmaktadir. Alibaz'in gelecegi ile ilgili de, iistii kapali da olsa bir bilgi

vermektedir.

Sonug olarak Thsan Oktay Anar'in romanlarinda karsimiza ¢ikan {iciincii tekil anlatim; eski
zamanlardaki hikaye anlatma gelenegine bir dykiinmedir. Yani yazar, sozlii edebiyata 6zgii
iislubu oOziimseyerek kendi metninde kullanmistir. BOylece romanda taklit, alaycilik,

farklilik, masalsilik harmanlarak 6zgiin anlatilar ortaya ¢ikmustir.

5.2.3. Meddah Tarzi Anlatici:

Taklitler yaparak oykiiler anlatan, bu dykiilerle insanlari1 eglendiren sanat¢iya meddah denir.
Sozlu kiiltiire ait bir sanat olan meddahlik, giiniimiizde varligin1 yaygin bir halde devam
ettiremese de yasadigi bir yer vardir: postmodern anlatilar. Glinlimiizde meddahlik sdylemi
degisim gegirerek anlatilarin igine girmis, orada farkli bir {isluba doniismiistiir. ihsan Oktay

Anar da, bu anlatim bi¢imini Tiirk Edebiyati'nda kullanan yazarlardan biridir.

Yazarm tiim romanlarinda sozlii kiiltiire ait hikaye anlatma geleneginin izleri vardir. Ilk
roman Puslu Kitalar Atlasi'nda karsilastigimiz bu gelenek, ilk basta farkli gelse de zamanla
yazara has bir lislup tarzi olusturmustur. Ancak farklilastig1 ya da yogunlastig1 yerler vardir;
mesela Kitab-iil Hiyel'de ve Amat'ta meddah {iislubu yogun bir sekilde kendini belli eder.
Anlatict bir olayla ilgili farkli kaynaklara dayali hikayeler anlatir; agikcasi her hikayede
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anlatim yeniden kurgulanir, sabit olan hicbir sey yoktur. Bu da aslinda metnin

degisibilirligini gdsteren bir metafordur.

Yazarim ilk eseri Puslu Kitalar Atlasi'nda; bildigimiz, alistigimiz roman anlaticis1 yoktur. Bu
anlatida halk edebiyatindan tanidik oldugumuz bir anlatici vardir ve bu asina oldugumuz bir
tire uygulanmustir. Iki farkli dogrunun bir noktada bulusmasi gibi, baslangic zamani
bilinmeyen halk edebiyatinin ve ii¢ yliz yillk bir tiir olan romanin sinirlarmin kalkmasidir.
Giliniimliz romaninda yeni bir anlatim bi¢imi olan bu tarz da, eserin gergeklik algisinm

degistirdigi gibi, okuyucunun romandan beklentilerini de altiist etmistir.

Yazar, romanina sozlii edebiyatin zamani ve mekani vurgulayan kaliplasmis cilimle

yapistyla baslar:

“Ulema, ciihela ve ehl-i dubara; ehli namus, ehli isret ve erbab-1 livata rivayet ve ilan,
hikayet ve beyan etmislerdir ki kun-1 kainattan 7079 yil, Isa Mesih'ten 1681 ve
Hicretten dahi 1092 yil sonra, adina Konstantiniye derler tarrakasi meshur bir kent
vardi.” (Anar 2008: 13)

Omekte de goriildiigii gibi ilk olarak zaman ve mekan belirtilmistir. Bu ciimlenin

13

devaminda da halk edebiyatiyla ya da sozlii anlatim gelenegiyle 6zdeslesmis rivayet

olurdu” ile karsilasiriz:

“Ceneviz taifesinin buraya ilk gelen gemilerine karanlikta ugan bir ak martinin yol
gosterdigi, ancak salimen karaya vasil olduktan sonra diimencileri olacak Pundus nam
kafirin bu martiyt Mesih addederek yuvasim arayip buldugu ve itikatlarinca Isa'min
etini yemek siinnet oldugundan kusu kizartip yedigi rivayet olurdu.” (Anar 2008: 13)

Bu ilk iki ciimleden, klasik anlatimdan uzak bir eser oldugunu, yazarin anlaticiy
degistirdigini goriiriiz. Ilerleyen sayfalarda da ayni tarz devam eder. Anlatict Arap ihsan,
Uzun Thsan Efendi ve Biinyamin'le okuru bulustururken, yirmi iiciincii sayfada baska bir
kisinin hayat hikayesine gecer. Bu sefer zaman farklidir. Anlatic1 bir siire Kubelik'in hayat
hikayesini anlatir, sonra tekrar temel kurguya geri doner. Anlatic1 6zglirdiir, istedigi zaman

geriye doniisler, kisilerin hayat dykiilerinde 6zetlemeler yapabilir. Okuyucuya sorular sorar,
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isterse de bu sorular1 kendi cevaplar. Anlatida araya girip yorumlar yapar.

Romanin ikinci bolimi “Giinbatimi” nin ilk climlesi ayni tarzi devam ettirir:

“Rivayet ederler ki surlarin hemen igindeki Aga Cayiri'na vakti zamaninda ¢adirlarim
kurmus ¢ingeneler arasinda, derdinden bagr1 yanan bir baba vardi.” (Anar 2008: 39)

Diger boliimlerde “rivayet ederler ki” kalibiyla baslar. Bunun yaninda anlatici olaylarin

arasina girip kendi yorumunu eklemeyi de ihmal etmez:

“Uzun Thsan Efendi'nin “eti senin kemigi benim” diyerek Alibaz' teslim ettigi hoca,
hiilyal1 bakiglar1 altinda sanki bir sir gizleyen iste bu adamdi. Hayal denizine o kadar
garkolmustu ki, artik bir sehzade oldugunu diisiinmeye baslamisti.” (Anar 2008. 59)

Romanin sonlaria dogru, okuyan insanda bir masala baslandigr duygusunu uyandiran su

pasaj, okuyucuyu yine dogu hikayelerinin diinyasina ¢eker:

“Bir zamanlar Anadolu'nun orta yerinde biitiin kervan yollarinin kesistigi bir kavsakta,
adma Girdbad derler bir kasaba vardi. Yeciic ve Meciic diyarindan alinan envayi ¢esit
baharat, Hint kumasglari, Suriye armutlar1 ve paha bigilmez Musul tiilbentleriyle ytiklii
develerin sahipleri, uzakta bu kasabanin 1siklarin1 goriince Eskiya gérmiis gibi titrer,
ama bir yandan da yiirekleri ci1z ederdi.” (Anar 2008: 155)

Yazar, romaninda biitiin boliimlere, hikayelere bu 6rnege benzer kaliplarla baglamistir.

Ihsan Oktay Anar'mn ikinci romam olan Kitab'iil Hiyel; yazarn meddah tarzi anlatim
gelenegini kullandigi ilk romamidir. Daha da genellersek, ayni zamanda da Tiirk
Edebiyati'inda meddah tarzi anlatimla yazilan ilk romandir. {1k oldugu i¢in de deneysel bir

caligmadir.

“Geleneksel anlatim bigimleri olarak kabul edebilecegimiz, sozlii kiiltiir icersinde yer
alan meddah, kissa ya da menkibe anlaticiligindan yola ¢ikan bu roman, yap1 olarak
kaynagin1 bu temel iizerine yerlestirmis olsa bile, postmodern etkilenme ile geleneksel
anlatima dayanan yapisi, yazarn tarafindan degistirilir, yorumlamir ve yeniden
diizenlenir.” (Yal¢in-Celik 2005: 151)



333

Roman {i¢ boliimden olusmaktadir. Boliim basliklar: biiyiik harflerle yazilmistir:

1) YAFESCELEBI HAZRETLERININ GORULEBILEN MENKIBELERINDEN
BAZILARININ BILDIRILMESI HAKKINDADIR

2) KARA CALUD'UN HAL TERCUMESININ, HIYEL VE HIYLELERININ VE
GORULEBILEN DIGER MENKIBELERININ BILDIRILMESI
HAKKINDADIR

3) DEVRI DAIMIN SIRRINI COZEN UZEYIR BEY'IN HAL TERCUMESI VE
GORULEBILEN MENKIBELERINDEN BAZILARINI BEYAN EDER (Anar
2008)

Bu {li¢ boliimiin bashigr da, orneklerde de goriildiigii gibi, meddahlarin anlatacaklar
hikayelere baslamadan 6nce kurduklari ciimleler gibidir. Boliim basliklarindan sonra gelen
ilk ciimleler de, anlaticinin meddah oldugunu acik bir sekilde ortaya koyar. Once giris
climlesi, arkasia da hikayesini anlatacagi kisinin kim oldugu, nereden geldigi, mahlasinin
adi, halk arasinda nasil bilindigi iizerine kulaktan duyma bilgiler gelir. Metinde karsimiza

¢ikan ilk ciimle asagidadir:

“Kuledibi'ndeki Tamburlu kiraathanenin, ¢ogunlukla ariflerden, giingérmiislerden,
sohbet ve kelam ehillerinden olan ahalisi, asirlarin tiiketemedigi bu yorgun diinyanin
binbir halini yadedip onda baki kalan hos ve nahos sedalardan dem vururken, laf doniip
dolasip ¢cogu kez bir zamanlarin Yafes Celebi'sine gelirdi. Raviyan-1 ahbar ve nakilan-1
asar kah hayretli minnet, kah nefretii ibretle sunlari rivayet ve hikayet ederlerdi.” (Anar
2008: 9)

Bu pasajdaki son ciimle, Osmanli doneminde kahvehanelerde, sohbet ortamlarinda
meddahlarin konuya giris ciimlesidir. Kelimeler Osmanlicadir, giiniimiiz diliyle degil de o
zamanki bilindigi sekliyle yazilmistir. Mesela gliniimiizlin “nefret” sozciigii bu metinde
“nefretli” olarak yer alir. Devaminda Yafes Celebi'nin nereli oldugu anlatilir, anlatilarin
rivayet oldugunun siirekli alti ¢izilir, hangi kaynaklardan yararlanildig:1 belirtilir, bu
kaynaklarin isimleri verilir. Verilen kaynaklarin isimleri ise olduk¢a uzundur. Ornek olarak

su ciimleyi verebiliriz:

“Fener'deki Siimbiillii meyhanenin mudavimlerinden ayyas bir zat ise, lodoscular
kethiidas1 Tavukpazarli Koca Asim Pasazade Tursucu Hiiseyin Efendi'nin kankardesi
merhum Gelenbevi Salim Efendi'den baska bir rivayet nakletmistir.” (Anar 2008: 11)
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Devaminda da nakledilen pasaj yer alir. Farkli kaynaklara dayanarak ayni olayin farkl
sekilde dile getirildigini, insanlar arasindaki yorum farkliligini, yazar, anlatictyr kullanarak
bizlere hissettirir. Anlatic1 aktardiklarima kendi bildiklerini ya da disiindiiklerini de

eklemeyi ihmal etmez:

“Sag garipler devecisi Dortboynuz Halil Efendi'den nakledildigine gore, talimli neferi
katleden onbirinci orta bageskisi Deli Abuzer Bese, yevmiyesinin onda ti¢liniin bahsisi
daimi olarak kendisine verilmesi sartiyla Yafes Celebi'yi Tophane'nin Tersane
Eminligi'ne bagh olan kismina dokiimcii kalfasi olarak aldirmisti. Fakat rihteganbasi
Abaza Ismail Dede'den, onun aklinin fikrinin Miihendishane-i Bahri'ye girip hiyel
ilmini 6grenmekte oldugunu naklederler ki, dogrudur. Hakikat odur ki...” (Anar 2008:
15-16)

Romanda anlaticinin yararlandig1 kaynaklarin isimleriyle karsilasiriz. Daha dogrusu, yazar
metnin i¢ine bilingli bir sekilde, bu isimleri yerlestirmistir. Kitab-iil Hiyel'deki anlaticilarin
isimleri, ¢alismanin ikinci boliimiinde yer alan “anlat1 kisileri” baghig1 altinda verildigi i¢in,

bu kisimda bir daha tekrarlanmamustir.

Romanda, anlaticinin yararlandig1 kaynaklar, hayali de olsa, ¢ok fazladir. Bu kadar ilging

ismi bir araya getiren yazar, yarattig1 sentezle okurun ilgisini her daim canli tutabilmistir.

Anlatici romanin 6énemli noktalarinda okuyucuya 06giit vermeyi de unutmaz. Ancak bu
ogiitler, siradan olmaktansa, daha ¢ok felsefi bir icerik tasimakta, hayati sorgulamaktadir.

Verilmek istenen mesaj, anlaticinin dilinden aktarilmaktadir:

“Belki de, bu duygunun sebepleri iizerinde diisiinseydi, benligini kesin ve asilmaz
sinirlarla belirledigini, bdylece kendisini geri kalan her seyden, Diinya'dan ayirdigini,
bu yolla bir pargast olmaktan ¢iktig1 o engin okyanus, yani Diinya karsisinda elbette ki
ciliz, sakat ve yetersiz diistiigiinii gorebilirdi. Fakat o haliyle biitiin bunlan elbette ki
diisiinemezdi. Bu yiizden varliklarin1 benlikleriyle sinirlayan, ve dolayisiyla, aslinda
ona ait olduklarimi bilmedikleri Diinya karsisinda ciliz ve sakat olduklarimi hisseden
insanlar gibi, varligini tehdit ettigine inandig1 o devle savagsmaya karar verdi. Bu dev,
Diinya'nin ve onun igindekilerin ta kendisiydi. Ona ait olmak ise, ona yenilmek, yani
6lmek demekti. Ancak bu bir bakima dogru sayilirdi. Cilinkii Diinyanin bir pargasi
olmak, bedenin degil benligin 6liimii olmaliyd1.” (Anar 2008: 103)
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Verilen pasajda konusan her ne kadar anlatict olsa da, arkasinda giinlimiiz insanin
diinyasmi, bakis agisim1 anlamak hi¢ de zor degildir. Thsan Oktay Anar, romanmn kimi
yerinde, kendi dilini metnin i¢ine yerlestirmistir. Yukaridaki 6rnek de bu duruma giizel bir

ornektir.

Amaft'ta anlaticilar, Kitab-iil Hiyel kadar ¢ok olmasa da, ayn1 gelenek devam etmektedir.
Romanin anlaticisi, yazarlardan ve tezkire kitaplarindan almman boliimlere bagli olarak
birden fazla kisiyi kaynak gosterir. Anlatici olaylar1 kendi bildigi gibi aktarir, yorum yapar,
sonrasinda da diger yazarlarin kitaplarindaki boliimlere yer verir. Olaylar: bir de onlarin
bakis agistyla anlatir. Sonug olarak da eser gergekeilikten uzaklasir; belki de yazar kati

gercekeiligi, romanin yapisini degistirerek elestiriyordur.

Ertan Orgen “Amat'ta Yap: ve Simgeler” adli makalesinde, romanin anlaticist ile farkli bir

tespitte bulunmaktadir:

“Anlaticiya iliskin farkli bir kimlik de uygun goriilebilir. Yazar bircok yerde Diyavol
Pasa icin “Kaptan Efendimiz” ifadesini kullanir. Sanki gemideki birisi veya tezkire
yazarlarindan birisiymis gibi konusmasit veya gemidekilerden birini konusturmasi
anlaticinin kendini agik¢a konumlandirmak istememesinden kaynaklanmaktadir. Yoksa
yazarin Iblis'e andiimiz ifadeyle hitabi agiklanmasi gii¢ bir durumdur. Bu tiir
uygulamalar, yazarin diger romanlarinda da karsimiza ¢ikan bir tercihtir ve anlaticinin
anilan donemleri yasamus bir kisi olarak kurguya katilmasina zemin hazirlamak gibi bir
islevi vardir.” (Orgen 2008: 162)

Ertan Orgen Amar'taki anlaticilar {izerine yaptig1 bu tesipiti, kitaptan bir &rnekle

destekleyebiliriz:

“Hava serin olmasina ragmen Kaptan Efendimiz, kizil ciippesini ¢ikarip sedirin iizerine
yaymusti. Billur kadehi o sar1 igkiyle yari1 yariya doluydu. Seyrek biyignin altindaki
kirmizi dudaklarinda alayc1 bir giiliimseme var gibiydi.” (Anar 2006: 113)

Anlaticinin gemiden biriymis gibi anlatmasi romana gizemli bir hava katmis, okuyucunun

zihninde soru isaretleri olusturmustur. Bu tarz 6rnekler cogaltilabilir.
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Genel olarak degerlendirdigimizde, meddah tarzi anlatim, Thsan Oktay Anar'in romanlarinin
karakteristik bir Ozelligidir. Hatta bu anlatim tarzi, yazarin kendine has bir islup

olusturmasinda etkili olmustur.>

5.3. DIL VE USLUP

[hsan Oktay Anar'in eserlerinin dil ve {islup agisindan degerlendirildigi bu boliimde ilk
olarak dil, sonrasinda da iilup iizerinde durulmustur. Oncelikle dilin tanimi yapilmis,
devaminda da dilin unsurlari, dildeki sapmalar ve romanlarda kullanilan ciimle bigimi
belirlenmeye calisilmistir. Uslup béliimiinde ise; terimin anlamindan sonra, postmodern
romanlar 6lgiit alinarak yapilan siiflandirma (Avam iislubu, hiciv ve mizah iislubu, epik

islup) g6z Oniine alinarak bir degerlendirme yapilmistir.

5.3.1. Dil

Dil, anlam tagiyici sese dayali dil gostergelerinin olusturdugu bir dizgedir. (Adali 2004: 20)
Birey, kusaktan kusaga kendisine aktarilan ve o dili konusan bireylerin tiimiinde yaygin
olarak bulunan dil dizgesini 6grenir, bu yolla 6teki bireylere anlamlar iletir, onlarla iletisim
kurar. Birey, dil dizgesi istiinde toplumsal anlasmayi bozacak, dizgenin biitiinliigiinii
zedeleyecek degisimler yapamaz. Herkes, anlasilmak i¢in bir uzlagsmalar biitiinii olarak

buldugu dil dizgesine uymak zorundadir.

Bireyin uymak zorunda oldugu bu dil dizgesi, sanatin bir kolu olan edebiyatta kirilir. Bu
kirilmanin sebebiyse giinliik hayattaki gergeklik algisiyla sanat eserindeki gergekligin
birbirini tutmamasidir. Ornek vererek sdylersek eger; yazar eserinde dili istedigi sekilde

kullanabilir, dilde sapmalar, oynamalar yapabilir, sdzclikleri degistirebilir. Hi¢ kimse de

53 Bakilabilir, Handan Inci, Varlik, 2009, Aralik, sf.48.
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yazari, niye boyle yapiyorsun diye, yargilamaz. Oya Adali'nin sanat¢inin kendi diinyasinda

kurdugu bu tist-dili etkili bir 6rnekle anlatmstir:

“Ahmet Oktay'in da, “Othello gibi karisini bogmaya hazirlanirken, '6nce su mum
igint - sondiirvelim, sonra senin hayat sigum  sondiiriiriiz'  diyen bir katile
rastlanmamistir simdiye kadar. Hi¢ kimse de Rilke gibi sormaz: 'Ey hayat agag¢lari,
kisiniz ne zaman?” Ornekleriyle belirttigi gibi yazin dili, yasam gerce§ine uymayan,
ancak, kendi biitiinliigii icinde inandiriciligt olan bir dil.” (Adal1 2004: 25)

Ciinkii sanat 6znel bir alandir, sanat¢inin yarattigi diinyaya da kimsenin karisma hakk1
yoktur. Ayni sekilde okur da, bu diinyay: istedigi gibi alimlamakta 6zgiirdiir. Yaratilan bu

diinya, 6znel ya da nesnel kurallar ¢ercevesinde sinirlandirilamaz.

Edebiyatin baghigi altina giren tiirler arasinda roman, dogasi itibariyle, dili en ¢ok kullanan
sanattir. Roman dille biitiinliik kazanir, dil de romanla farkli bir diinaya doniislir. Roman ve
dil arasindaki iligki tizerine Mehmet Tekin'in yaptig1 degerlendirme de konumuz agisindan

onemlidir.

“Roman ve dil... bu iki kelimeyi ayr1 diistinmenin gereksizligine dikkat ¢ekerek soyle
bir tanimla konumuzu a¢maya calisacagiz: Roman bir dil sanatidir. Aslinda bu tanim,
diger tiirler i¢in de gecerli olabilir. Ancak 'anlatim' meselesini ger¢eklestirmek yolunda
dilden en fazla ve kapsamli bir sekilde yararlanan tiir, kuskusuz romandir. Roman bize,
bir anlamda bir diinya sunar; cevresi, insanlari, kurumlari, toplumsal donanimiyla
yabancist olmadigimiz bir diinyadir bu. Romanin okurken bu diinyanin 'sahihligini'
sezeriz.” (Tekin 2003:156)

Gilinlimiiz yazarlar1 da yazinsal dili, kendine 6zgii kurallarla yeniden kurmakta, dili istedigi
gibi degistirmektedir. Ustelik dildeki bu degisimleri kurgunun bir pargasi bi¢iminde
tasarlamuslardir. ilerleyen sayfalarda da dil {izerindeki degisimler, bu oynamalar, fhsan

Oktay Anar'in eserlerinde daha acik bir sekilde anlatilmistir.

Ihsan Oktay Anar'in romanlarinda dil; klasik alistigimiz roman dili degildir; daha farklidir.
Belli bir diinyaya 6zgii olan bu romanlarda dil, sozciik ¢esidi ve sayisi acisindan ne kadar

zengin olsa da; aslinda yaratilan diinya bellidir, degismez, sinirlidir. Osmanlica ve Farsca
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kelimeler, glinlimiiz romanina gore daha c¢ok kullanilmaktadir; bunun nedeniyse yazarin
eserlerinde anlattii donemin atmosferini olusturmak istemesidir. Giiniimiiziin bakis

acistyla, o donemin kelimeleri kullanilarak 17., 18., 19. ylizyillar anlatilmistir.

Yazarin kullandig: dilde dikkat ¢ceken bir baska 6zellik ise; ciimlelerin uzun olmasidir. Bir
sayfay1 gecen ciimleler kullanan yazar, romanlarinda o dénemin mensur eserlerinin havasini

yansitmistir. Bu ciimlelere Efrasiyab'in Hikdyeleri'nden bir pasaj1 6rnek verebiliriz:

“Geemiste ve gelecekte, yerlerde ve goklerde, meydana gelmis ya da heniiz vaki
olmamis olaylarin ve goriingiilerin tekmilini; bu esrarengiz alemde cereyan eden her
seyin gidisatina yon ve anlam veren tabiat kanunlarini; kainatin i¢ yiizlini;
gokgiiriiltiisii, simsek ve firtinalarim esrarini; seyyareler ve kuyruklu yildizlarn
yoriingelerini; Oterek birbirlerine durmadan Silleyman ve Saba Melikesi'ne ait
hazinelerin yerini sdyleyen kuslarin konustugu dili ve grameri; elmas, yakut, zimriit
veya degerli ve degersiz biitiin kristallerin muammasini; Hazreti Yusuf'un ziirriyetine
eziyet Firavun kavmi zamanindan kalma akil almaz papiiriis rulolarindaki
kordiigiimlerin ¢oziimiinii....... ” (Anar 2007:106)

Uzun ciimlelerin yaninda, yazarin romanlarmin sozciik diinyasi, iislubu ornekte de
goriildiigi gibi, eski destanlardan, efsanelerden, dini motifli hikayelerden izler tagimaktadir.
Bu yargimizi, Alphan Akgiil de, Thsan Oktay Anar'n romanlar1 ve Evliya Celebi'nin

Seyahatndame'si arasindaki iligki izerine bulundugu tespitle desteklemektedir.

“Ihsan Oktay Anar, Seyahatndme'nin iislubunu ve hikayelerini yeniden iiretir; ama
daha da 6nemlisi, Anar'in Evliya'nin zihniyetiyle uyumlu bir sav iiretmesidir.” (Akgiil
2009: 58)

Tiim bu ortakliklar, ayrica metinlerarasi iligkilerin de bir tlirevidir.
5.3.1.1. Dil Unsurlar::
Dil, bir anlatim ve iletisim aracidir. Destan, masal, hikaye ve roman gibi anlatima dayali

edebi tiirler, bu aractan farkli diizeylerde ve farkli beklentilerle yararlanirlar. Ancak aradaki

farklilik gorecedir ve bu tiirlerin tek hedefi vardir, o da insan1 anlatmak. Dogal olarak da bu
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tiirler, insan1 kendi gii¢ ve yetenekleri oraninda anlatirlar. (Tekin 2003:155)

Ihsan Oktay Anar'in romanlarmda dil kullanimu iki sekilde karsimiza gikar. Yazar, eserlerini
giinliik konusma diliyle yazmistir. Dilin estetik boyutundan ¢ok anlasilabilir olmas1 daha
onemlidir; ¢linkli yazar dile islevsellik acisindan yaklagmaktadir. Dilin ilk islevi de
anlasilabilir bir tarzda iletisimi saglamasidir. Ancak yazar eserlerinde bu iletisimi, yukarida

da belirttigim gibi, o donemin sozciikleriyle yapmaya ¢alismistir.

Eserlerdeki dil unsurlari iki baslik altinda degerlendirilmistir.

5.3.1.1.1. Konusma Dili:

Konugma dili, insanlarin sozlerle kurdugu iletisimdir ve bu dilin bir kalicilig1 yoktur. Yazi
dilinin ise somut bir gercekligi vardir; konusma dilinin ise zihinlerde kalan izlerinden baska
nesnel bir gercekligi yoktur. Yaz1 diline gore anliktir, genelde dogaclamadir, sézler kadar
ifadeler de 6nemlidir. Roman, dykii, siir gibi yaratici tiirler ise yazi dilinin catist altindadir.
Ancak insani anlatan, ayrintili bir diinya kuran roman yazi dilinin ¢atist altinda olsa da
icerisinde konusma dilini barindirir. Yazar, eserinde planladigi yere diyaloglar, analoglar
(kisinin kendi kendisiyle konusmasi gibi) yerlerstirir. Boylece eser 6zet ya da anlatan bir tiir

olmaktan ¢ikar. Ayn1 zamanda gdstermeci bir tiir de olur.

Eserlerde konusma dilinin varlig1 secilen sozciiklerde de kendini gosterir. Kimi yazar
vardir, eserini siradan insanin diliyle yazmaz; eserinin belli bir kesime hitap etmesini ister.
Ya da herkes tarafindan kolayca anlasilmak istemez. Bdyle bir roman, giinliikk hayatin
konusma dilinden uzaktir, daha felsefidir, igerisinde anlagilmasi i¢in emek gerektiren
kavramlar, sozciikler, climleler barindirir. Bazi yazarlar da sokakta konusulan dili
metinlerinin i¢ine yerlestirirler, daha dogrusu eserlerini sokaktaki insanin diliyle yazarlar.
Postmodern romanlar i¢inse bdyle bir ayrim yoktur; onlarda dilin her tiirlii kullanimiyla

karsilasiriz. Orhan Pamuk'un Benim Adim Kirmizi's1 dilin farkli kullanimlaria verilebilecek
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bir 6rnektir. Thsan Oktay Anar da romanlarinda konusma dilini kullanmistir. Ancak bu dil,
kendi icerisinde bir farklilik barindirir. Oncelikle bu romanlarda anlatici iigiincii tekil kisidir
ve bu kisi meddah agzindan konusmustur. Bu konusma tiislubu, tiim eserlerinde varligini
hissettirir. Bu durumun nedeniyse, yazarin eserlerinde sozli anlatim geleneklerini
kullanmasidir. Bu anlatimda anlatici; sanki karsisinda bir dinleyen var ya da bir dinleyici
toplulugu o6niindeymis gibi konusur. Okuyucuya sorular sorar, kimi zaman bu sorularin
cevabini kendisi cevaplar, okuyucuya uyarida bulunur, anlattigi 6ykiilerden dersler ¢ikarir.

Ornek olarak Efiasiyab'in Hikdyeleri'nden su pasaji verebiliriz:

“Bir zamanlar kii¢iik bir Anadolu sehrinde, aggdzlii birinin bile hemen hemen biitiin
ihtiyaclarin1 karsilayabilecegi kadar genis, en azindan {i¢ asirlik bir carsi vardi.
Bulduguyla yetinemeyen insanoglunun ihtiyaglar1 bir tiirlii bitip tilkenmedigi igin,
sehrin ahalisi her firsatta carsiya hiicum edip burada bir izdihama sebebiyet verir,
sokaklar ve diikkanlar pire gibi miisteri kaynardi. Oyle ki, haliyle, carsinin en yiiksek
binasi olan minarenin serefesine ¢ikan miiezzin, cep saatine bakip namaz vaktinin
gelmesini beklerken, cennete ¢cok yakin olan bu yliksek yerden asagidaki ahaliye bir
nazar eyler, diinya islerine bu kadar daldiklarindan dolayi i¢inden onlara sitem ederdi.”
(Anar 2007: 85)

Kitab-iil Hiyel'de ve Amat'ta konusma dili varligin1 daha ¢ok hissettitir. Clinkii bu iki eserde
yazar, meddahlarin anlatim tarzini kullandig1 i¢in, eser siirekli bir konugma havasindadir.
Ancak bu konusma bir analogdur; yani tek yonliidiir. Anlatict hep bir dinleyen var gibi
stirekli anlatir. Bu anlaticinin sézciik dagarcigi da ¢cok zengindir. Her meslege, alana, sanata,
zanaata 6zgii sozciikler vardir. Mesela Suskunlar'dan aldigimiz, musikiye 6zgii su ciimle
ornek verilebilir. Cilinkii climlede alana 0zgii bilgi, Arapca ve Farsca sozclikler, ses

tekrarlar1 yer aldig i¢in dikkatleri cekmektedir.

“Bu sazdan iiflenen nagmeler, sirrin ufulevi viisafasi olan ehl-i vukuf fiisunkarlarin
bezedigi o vasi fiiseyfiseda raks ve viisub eden viisema gibi birer iifkuhe idiler. Ama
fiisus ki tiflendik¢e goniillerdeki menhus ufunetin iiful oldugu, bu fiiyuz dolu, tabi bir
viis ve viisat tagiyan nefesler, hangi yusuf-u kalbiden nasil hasil olur diye sanki, fusul-u
erbaa teessiif ediyordu.” (Anar: 2007: 123-124)

Yazar, ayn1 zamanda bu 6rnekte goriildiigii gibi “f, s, i, n, m” harflerinin oldugu s6zciikleri

kullanarak siirin bir yapitasi olan armoniyi, yaratmistir.
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5.3.1.1.2. Simgesel Dil Kullanimi:

Simgesel dil, goriinenin Otesinde daha derin anlamlar tasiyan sociikler dizgesidir. Bu
dizgede sozciik, anlamin1 direk olarak vermez; okuyucunun anlamasi i¢in daha dikkatli
okumasi, sozciik lizerinde diisiinmesi gerekir. Metaforlarla kurulan bu dil, igerisinde bir¢ok

anlam barindirir.

Edebiyatin her alaninda karsimiza ¢ikan simge; doneme, akima, tiire 6zgii 6zellikler tasir.
Divan edebiyatinin simge kullanimiyla, modern siirin kullanimi bir olamayacagi gibi;
klasik romanla postmodern romanin simgeye bakis acilar1 farklidir. Ozellikle giiniimiizde

bu simgeler igerisinde, eskiye oranla, daha ¢ok ironi barindirmaktadir.

Ihsan Oktay Anarn romanlarinda simge diinyasi zengindir ve bu simgeler ilk anda
kendisini ¢ok da belli etmez. ilk okundugunda siradan bir metin gibi gelen bu romanlar,
arkasinda daha derin anlamlar tasir. Yazar bu anlamlar1 kimi zaman belli nesnelerle (tas,
atlas, agac gibi), kimi zaman da insanlarla simgeler. Yazarin simgelerle 6rdiigli bu diinya

da, aslinda her eserinin bu kadar ¢ok okuyucu bulmasinin temel nedenlerinden biridir.

Simgesel dil kullanimi, bir eserde ¢okanlamliliga isarettir. Ciinkii simgeler bir sdzciliglin
hem temel anlamini, yan anlamint hem mecaz anlamini igerir. Okuyucu bunlarin arasinda
bir eleme yapar ve bu ¢ogunlukla mecaz anlam iizerinde odaklanma olur. Bu durumda da
sozclik cokanlamli olur. Cokanlamlilik {izerine Oya Adali'min yaptigi degerlendirme

konumuz agisindan 6nemli oldugu i¢in buraya ekliyorum:

“Tek bir kavram igeren sdzciige tek anlamlr s6zciik denir. Dilde tek anlamli sdzciiklerin
say1si ¢ok degildir. Bunlar genellikle terimler ve arag-gerecleri karsilayan sozciiklerdir.
Sozciiklerin pek cogu ise ¢okanlamlidir. Cokanlamlilik, anlamsal bir olanaktir dilde.
Her yeni anlam, yeni bir boyut getirir anlatima, yeni bir yorum olanag: yaratir. Bu
acidan, yazin sanatinda ¢okanlamliligi saglayan anlam olaylari, bir s6z sanati olarak ele
alimmus ve yeni liretimler i¢in bunlardan yararlanilmistir.” (Adali 2004: 113)
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Sanatin her alaninda varolan bu ¢okanlamlilik, edebiyatta iist noktaya ulasmistir; cilinkii
edebiyat sozciiklerin yarattigi bir anlamlar kiimesidir. Edebiyatin bir dali olan ve
caligmamizin konusu olan romanda ¢okanlamlilik, yazarin vermek istedigi mesajla,
yarattig1 atmosferle, karakterlerle, kisacasi eserin biitiinliyle ilgilidir. Kimi yazar vardir,
anlatmak istedigini ilk okuyusta okuyucunun zihnine sokar; kimi yazar vardir okuyucunun

diistinmesini ister. Okuyucunun diistinmesi gerektiginde devreye simgeler girer.

[hsan Oktay Anar, eserlerinde, ilk okundugunda insanin kolayca anladigmi diisiindiiren;
ancak dikkatili okuyucunun c¢o6zebilecegi simgesel bir dili kullanmistir. Bu dil ilk
okundugunda kolayca kendini ele vermez. Sadece eglenceli bir tat birakir; fakat sdzciiklerin

alt1 kazildiginda daha farkli icerikler bulunur.

Yazari yarattig1 bu simgesel dilde segilen sdzciikler her cesit olabilir. Bir giysi, tas, maden,
kitaplar, ilaglar, uyusturucular, kahramanlar, kuyular, hayvanlar vb. bir simge olarak yer
alabilir. Ayrica anlatilan olaylarin arka planinda derin anlamlar yatabilir. Yazar, kimi zaman
vermek istedigi mesaji, yasanan olaylarin sonrasinda anlaticty1 aradan ¢ikartarak kendi
diliyle verir. Kimi zaman da metni anlamay1 okuyuculara birakir, onlarin diistinmesini ister.
Efrasiyabin  Hikdyeleri'nde Diinya Tarihi adli oykiiden aldigimiz su pasaj, yazarin

kullandig1 simgesel dile glizel bir 6rnektir:

“Hakikat ona erigmek i¢in ddedigimiz bedel olmaliydi ki, onca zaman siiren zahmetli
yolculugun ve ¢ektigi bu kadar sikintinin ardindan, karanlik kuyudaki suyun dolunay
gibi parlayan sathinda kendi aksini gordiigiinde, Aptiilzeyyat gergek kimliginin suuruna
vararak titredi. Bu hakikat bir riizgar ruhunun tamamina ve bedeninin tiim zerrelerine
esip yayildi. Ruhu galeyan igindeyken bedeni titriyordu. Hakikati gormeye tahammiil
etmekte zorlanan gdzlerini elleriyle kapadiysa da, artik ¢ok gecti. Yerle bir olmamak
icin daglarin bile almaya korktugu mukaddes emaneti, o artik bir kez kabul etmisti.
Simdi bununla yagsamak zorundaydi. Biiylik bir zorlukla yerinde dogruldu. Ruhunda
tasidig hakikatin agirhgindan, tabanlar toprakta derin izler birakiyordu. Gérmeye hala
tahammiil edemeyen gozleri simsiki yumuluydu. Kuliibenin kapisini agtiginda igeriye
151k doluverdi. Isigm iyi oldugunu iste bu birinci giin gordii. Fakat dayanmakta
zorlantyordu; harmanisiyle ytiziinii ortiip, kuliibenin icinde, biitlin bir giin ve gece, yere
kapanip bekledi. Basini ancak tan sokiimiinde kaldirmaya cesaret edebildi. Yerde
stirlinerek alacakaranlikta disart ¢ikti. Bagimi kaldirdiginda gokkubbeyi ve onun
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iyiligini goriip husu icinde titremeye basladi. Kut, ruhunda benligine yer birakmamisg
gibiydi. Uciincii giiniin sabah1 artik goklere bakmaya cesareti kalmamist, bulundugu
zirveden, bagi one egik, asagidaki tepelere, vadilere, ovalara bakti ve onlarin iyiligini
gordii. Sonraki gilinlin gecesi, batan gilinesi, dogan ay1 ve sayisiz yildizlart seyretti.
Kapag1 a¢tiginin besinci giinii, erkegi ve disisiyle tiirlii tiirlii hayvana bakti. Altinc1 giin
yine kuyunun bagma geldi ve dipteki suyun sathina gozlerini diktiginde, kendini
gordii....” (Anar 2007:132-133)

Yazar, tasavvufta, insanin nefsini yenip kendi Oziine ulagma diisiincesini bu Oykiiyle
anlatmistir. Ancak agik agik anlatmak yerine belli simgelerden yararlanmistir. Mesela
kisinin kuyunun dibindeki suda, kendi aksini gérmesi, bir simgedir. Kisinin kendini var

etme slireci anlatir.

Kitab-iil Hiyel tamamen simgelerle Oriilmiis bir romandir. Yafes Celebi, Kara Calud, Uzun
Ihsan Efendi, Davud, romandaki bir simgedir. Yafes Celebi ve Kara Calud iktidar
duygusunun insan1 nasil yok ettigini yasamlariyla gdsteren birer drnektir. Kara Calud hirs,
hirs ve gii¢ arasindaki iliski, gili¢siizliik gibi kavramlar1 biinyesinde toplayan kisidir. Davud
ise; dini bir simgedir; ayn1 zamanda masumluk, iyi niyet, cocukluk, dayaniklilik gibi
nitelikleri de temsil etmektedir; romanin en ilging karakterlerinden biridir. Romandaki
nesnelere gelince demir, makine, ates, kuyu da i¢i doldurulmus kavramlardir. Demir iyiligi,
makineler insanin hayellerini, kendini kandirmasini, kuyu ise insanin zihnini, insanin

kaybolma halini, gayb alemini simgelemektedir.

Puslu Kitalar Atlasi'nda, Suskunlar'da, Amat'ta da metnin igine gizlenmis simgeler vardir.
Puslu Kitalar Atlasi'nda yazar, Uzun Thsan Efendi'ye ve Efrasiyab'a goriinenin 6tesinde
bircok anlam yiiklemistir. Romanda Uzun fhsan Efendi'nin yazdig: diinya atlasi vardir ki;
bu atlas, aslinda insanin i¢indeki sezgilerdir. Yazar bir¢ok yerde bu simgesel dile mizah da
eklemistir. Ornek olarak Vardapet'in kazdiklar1 lagimda gordiigii bir kafa iskeletini “Okiiz
biiyiikliigiinde kertenkele kafasi buldum” diye adlandirmasi, hem komiktir; hem de o
zamanla giiniimiiz arasindaki bilgi farklihgini simgelemektedir. “Okiiz biiyiikliigiindeki
kertenkele kafas1” diye adlandirdig: sey, aslinda bir dinazor kafasidir. Suskunlar'dan Kasim
Pasa'nmin zlimriidankast da yine i¢inde mizah barindiran bir simgedir. Kasim Pasa'nin

severek blylittiigli, iyice etlensin diye kesmedigi, kesemedigi tavugu ziimriidanka
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cimrilerin i¢indeki hastalikli sahiplenme ve biriktirme duygusunun bir temsilidir. Yazarin

romanlarinda bu tarz 6rnekler ¢ogaltilabilir.

Sonu¢ olarak yazarin kullandigi bu simgesel dil, eserlere ayr1 bir nitelik katmakta,
okuyucuyu elemekte ve diisiindiirmeye zorlamaktadir. Bu durumda da okuyucu, metni

anlamak i¢in daha sabirli olmalidir.

5.3.1.2. Dil Sapmalan

Dil sapmalari; akademik anlamda dildeki bozulmalara isaret eder. Ozellikle bir dil iizerinde
baska dillerin kurdugu hakimiyeti, dildeki bozulmalari sembolize eder. Giinlimiizde
Tiirkce'nin yavas yavas Ingilizcenin boyundurugu altina girmesi sonucu olusan kelime
hatalari, yazim yanlislari bu duruma ornektir. Betil Parlak'in bu konu ile ilgili yaptig

degerlendirme dikkat ¢ekicidir:

“Dil degisiminin dogalligini kabul etmek, yanlis dil kullanimlarin1 onaylamak anlamina
gelmemektedir. Dildeki gozle goriiliir yanliglar, dil dizgesine uygun olmayan
kullanimlar ve yabanci sozciik kullanimlar1 dil degisimi degil, kamuoyunda bir deger
yargist ile “dil kirlenmesi” olarak nitelenen “dil sapmalar’” olarak
degerlendirilebilirler. Ancak asil sorun dil degisimi ve “dil sapmalarimi” karigtirmak,
birini digerinin Olgiitlerine gore kabul edip degerlendirmektir. Bu her iki alan i¢inde
tehlikelidir.” (Parlak 2000: 2)

Yazin dilindeki sapmalar ise; yazarin elestirmek, eglendirmek, farklilik yaratmak igin
bilingli olarak kullandig1 bir yonelistir. Yazarin kendi 6zgiir iradesine kalmis metin dili;
yazarin sectigi konuya, bicemine, eserin bi¢cimine gore degisebilmekte, yazar dil iizerinde
oynanabilmektedir. Dil iizerindeki bu oynamalar kelimeleri degistirerek, yeni kelimeler
uydurarak, kelimelerdeki sesleri ¢ikartarak ya da yeni sesler ekleyerek olabilir. Ayrica yazar
Ozgiir oldugu i¢in uygun gordiigii yerde metnine argo sozciikleri, kiifiirleri ekleyebilir; bu

yiizden de kimsenin onu yargilama hakk1 yoktur.

fhsan Oktay romanlarinda dili kendine 6zgii kullanan, kendine 6zgii bir iislup yaratan
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yazarlardan biridir. Dil iizerinde oynamalar yapar, sdzciikleri degistirir. Ozellikle gegmiste
yasamis Uinlii kisilerin ve bu kisilerin eserlerinin isminde ses degisiklikleri yapar. Mesela
Descartes yerine Rendekar'i, Aristotoles yerine Aristatalis'i kullanir. Bunun disinda yazar
gilinlimiizde kullanilmayan Arapga ve Farsca sozciikleri metnin icine yerlestirmistir. Ya da
bir meslege 6zgii, eski zamanlarin kelimeleri de kullanilmistir. Dogal olarak da giliniimiiz
Tiirkgesinden zaman zaman uzaklasilmakta bu da bazi okuyucular1 yorabilmektedir.
Kullanilan yabanci kelimelere, Suskunlar'dan dervislik mertebesine yiikselme ile ilgili su

satirlar1 0rnek verebiliriz:

“Bu siire sonunda bagina takmasi igin yiinden bir arakkiye, lizerine giymesi igin genis
etekli bir tennure ve beline baglamasi i¢in de bir elifi nemed verildi. Mutfakta gegecek
tam binbir gilinliik cilesinin basinda, ¢ivili tahtada semazen basi tarafindan kendisine
sema Ogretildi ve boylece hakkettigi sikke denilen serpusu bagina takti.” (Anar 2007:
143)

Yazar glinlimiizde ses degisimine ugrayarak kullanilan sozciikleri o zamanki
kullanimlariyla yazar. Mesela devletli, merhametli sozciikleri; devletlii, merhametli diye
yer alir. “Olay” yerine “vaka”y1 tercih eden yazar, onu da “vak'a” bigiminde kullanir. Yine
tamlamalar o dénemin diliyle yer almaktadir. Ornek olarak “ayet-i kerimeleri, ehl-i

hattatlar, sirr-1 Atesbaz-1 veli, ilan-1 harp” tamlamalarini verebiliriz.

5.3.1.2.1. Uydurma Kelimeler

Uydurma kelime; hayatta herhangi bir gergekligi olmayan sozciiklerdir. Bu sozciikler
giinliik hayatta karsimiza cikabilecegi gibi, edebiyat diinyasinda da varligini gosterebilir.
Romanda, siirde, oykiide yazarin tercihine bagl olarak uydurma kelime kullanilabilir. Bu
kelimeler; kimi zaman ¢agrisim yapabilecekleri anlamlar nedeniyle; kimi zaman da dile
getirildiginde birakacaklar1 seslerinin etkisi nedeniyle kullanilmaktadir. Bunun disinda
romanlarda yer alan uydurma eser adlari, kisi adlari, mekan adlar1 vb. de bu siniflamanin

i¢ine sokulabilir.
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[hsan Oktay Anar, romanlarinda uydurma kelimeleri kullanmugtir. Ozellikle de iki eserinde™
uydurma kisi ve eser ad1 daha ¢ok karsimiza ¢ikmaktadir. Higbir anlam1 olmayan uydurma
kelimeler ise; ender bulunmaktadir. Bu tarz uydurma kelimelerin en ¢ok yer aldigi eser

Amat'tir.

“Polei pneuma sou toi diaboloi” (Anar 2006: 210)

Yine ayni romandan bir bagka drnek verebiliriz:

“665. sayfada sOyle bir ibare yaziliydi: 'Sikic1 bir satrang oyununda kaleyi birakip fille
oynad1.'
Son sayfada ise su garip sozciikler vardir:

page, page, okeanos, aidos, nekros, leon, okeanos, sanis, ergon, ergon, bios,
istion,  oinos, ubris, istion, oinos, drus, ubris, metron, leon, istion, tokson, 6keanos,
aidos, istion...
Sayfa daha sonra 'page' ile devam etmekteydi. Bu olsa olsa dongiisel bir metindi.
Siileyman, Kebire'nin 333. yapragini koparip kusagina soktu ve kamaradan gikti.”
(Anar 2006: 190)

Ornekte de goriildiigii gibi bu tarz kelimelere romanda, baska sayfalarda da rastlariz.

Yazarin son romani Suskunlar'da da buna benzer bir 6rnekle karsilasiriz. Eflatun, kulagina
gelen sesin nereden geldigini bulmak i¢in Konstantiniye'nin sokaklarinda gezinirken Mihel

Kapisi'nin stlinde birtakim kelimelerle karsilagir ve bunlar1 anlamlandiramaz:

“Marangoz Kirkor Aga'nin diikkanina gelince, iginden gelen sese uyup Mihel
Kapisi'ndan girdi. Kapmin {stiinde, Eflatun'un o giine dek hi¢ goérmedigi birtakim
harflerle sunlar yaziliydi.

MCCCC ITALICVM JBAR MED
DFRANCHI GAVDEAT ERGO
JANVA SUB TATO DVCE
VBERNATA

Anlasilan kayik¢i1 bosuna konusmamisti. Burast Sofuayyas'tan epeyce farkli bir mekana
benziyordu.” (Anar 2007: 115)

54 Bakilabilir, Kitab-iil Hiyel ve Amat.
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Yazar uydurma kelimeleri, anlatinin igine bir islev ylikleyerek yerlestirmeye c¢alisir. Bu
ornek, kelimeler anlamsiz da olsa farkl kiiltiirden insanlarin yasadigini gosteren bir simge

olabilir.

5.3.1.2.1. Argo, Kiifiir ve Ayip Sozler

Calismamizin konusu olan Thsan Oktay Anar'n romanlarda, argo ve kiifiirli sozler
konusmalarda karsimiza c¢ikmaktadir. Ozet ve betimlemelerde de ayip sozler
bulunmaktadir; ancak bu sozler giiniimiiz Tiirk¢esinden ¢ok o donemin diline aittir. Mesela
yazar, escinsel yerine “mebun’u, yapay penis i¢in “zibin”1, penis i¢inse de “maslahat™

kullanir. Bu tarz 6rnekler ¢ogaltilabilir.

Cinsellik iceikli sozciliklerin en c¢ok yer aldig1 eser Kitab-iil Hiyel'dir. Daha da
ozellestirirsek, Kitab-iil Hiyel'in ikinci bolimidir. Bu bolimde Kara Calud'un yasam
Oykisii ozetlenir. Kara Calud, cinsellige cok diigskiin bir erkektir, erkeklik organinin
biiyiikliigii ile siirekli &viinmekte, kendisinin Biiyiik Iskender'in soyundan geldigini
savunmaktadir. En biiyiik hayali iki tane erkeklik organinin olmasidir; bdylece diinyanin en
giicli insan1 olacaktir. Kara Calud'un hayallerinin, kadinlarla kurdugu bu iligkilerin
anlatildig1 pasajlarda kiifiir ve cinsellik igerikli argo ve ayip sozler fazlasiyla kullanilmistir.
Kara Calud'un asik oldugu Esmeraldamin betimlendigi ve Calud'un onun {izerindeki

isteklerinin anlatildig1 su ciimleleri Ornek olarak verebiliriz:

“Esmeralda ise, eger bir ressam hiyle yapmamissa, en fazla yirmisinde gosteriyordu.
Kalgalar1 Sah Ismail'in tahtina sigmayacak kadar genis, beli iki elle kavranacak kadar
ince, memeleri de Calud'un koca avuglarindan tagacak kadar dolgundu. Kisacasi o
kadar suh, o kadar isveli goriiniiyordu ki, devri daim makinasina eskisi kadar ilgi
gostermeyen hiyelkar, kendisine 6lii bebekler dogurmaya devam eden sekiz karisiyla
yatarken daima Esmeralda'y1 diisiiniiyor, giin gelip maslahatinin, o koca kalcalar
acasindaki hazine magaralarina duhul edecegini umuyordu. Onu iizen diger bir sey de,
birinde kizil digerinde kara yakut bulunan bu iki magaraya ayni1 anda girip ¢ikabilecek
iki anahtarmin olmamasiydi. Evet, iskender'in kudret ve ziirriyetinin fiskirdig1 o koca
maslahatindan bir tane daha olsun istiyordu. Biri {istte biri altta bu ¢ift zekeriyle,
Esmeralda'y1 feryatlar attirirken hayal ediyordu.”(Anar 2008: 98)
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Yazarm cinsellik temasini en ¢ok isledigi roman olan Kitab-iil Hiyel, dogal olarak ayip
sozleri de en ¢ok iginde barindiran eseridir. Diger romanlarda ise bu tema c¢ok fazla yer
almaz. Daha dogrusu eril bir dille yazilan bu romanlarda kadin yoktur, agsk yoktur; bunun
sonucunda da ayip sozler cok fazla yoktur. Metinlerde kiifiir ve argo daha agirlikta
kullanilmugtir. Ozellikle feminist bakis acisiyla yaklasirsak, erkek egemen bu romanlarin

dilinde, dogal olarak argolar ve kiifiirler de eril diinyadan se¢ilmistir.

Efrasiyab'in Hikdyeleri'ndeki ilk hikaye olan Giinesli Giinler'de yer alan bir bir ciimle argo

ve ay1p sozciiklere etkili bir 6rnek olabilir:

“Adam, iskambil destesindeki papazlarin onlar1 dinden imandan ¢ikarip kafir
yapacagini, ¢iplak kadin fotograflarina bakip ¢avusu tokatlamaya devam ederlerse tez
zamanda siingiilerinin diisecegini, tliten igenleri ise, atesten yaratilan cinlerin er geg
carpacagini anlatir.” (Anar 2008: 22)

Yazarin argo ve kiifiir olarak en ¢ok kullandig1 sozciikler sunlardir: Bre melun, melun kafir,
gavat, deyyus, bre zindik, siitii bozuk siinepeler, diirzii, firildak¢ilar, miskinler, stimsiikler,

vay daltabanlar vay vb.

Amat'tan Abuzer Reis'in, isten kacip bir yerde saklanan ve sohbet eden iki denizciye ettigi

kifurleri 0rnek olarak verebiliriz:

“Iki denizci baslarim 6niine egmis, kiifiir salvosunun bitmesini beklerken Abuzer Reis
yanan mangali goriir géormez, “Vay daltabanlar vay!” diye soylendi, “Kiginiz1 1sitmak
icin gemide yangin ¢ikarmay1 bile gbze aldimiz ha! Sakin sondiirdiik demeyin bana!
Hala birka¢ kor var! Madem ki ki¢ciniz iisiidii, simdi teker teker oturun su mangala
isitin kigimizi! Ben kalk demedik¢e de kalkmayin! Yoksa sizi kiilhanda yakar,
tozunuzu yele veririm.” (Anar 2006: 22)

Amat, yazarin romanlar1 arasinda erilligin en egemen oldugu romandir. Romanda hi¢ kiz
yoktur, ask yoktur, her sey erkek goziiyle anlatilmistir. Gemideki adamlar arasinda gegen
diyaloglarda dogal olarak argo ve kiifiirler yer almaktadir. Maskiilen bu tarz, anlatiy1

eskilerin ¢izgi romanlar1 havasina sokmustur.
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Suskunlar'da ve Puslu Kitalar Atlasi'nda maskiilen tarz daha hafif olsa da, Ozellikle
Konstantiniye'nin arka sokaklarinda gecen konugsmalarda, kavgalarda argo ve Kkiifiir

karsimiza ¢ikmaktadir. Suskunlar'dan aldigimiz su climleleri 6rnek olarak verebiliriz:

“Ofkeden kuduracak gibi olan yenigeri, “Bre gavat! Aba altindan baba dlcen bu
agifteleri nasil olur da benim akrabam sayarsin!” diye bagirip Eflatun'un suratina
okkal1 bir saplak carparken kadinlar da adamin bu sézlerine bozulmus olacaklar ki,
“Ask olsun! Biz asifte miyiz ayol!” diye s0yleniyorlardir. (Anar 2007: 119)

Yazar, konugmalarda gecen bu tarz sozciikleri, genellikle Konstantiniye'nin sokaklartyla
ilgili anlatilarin icine yerlestirir. Bu arka sokaklarda da her tiirden insan bulunmaktadir.
Tlccar, hirsiz, kulampara (escinsel), cellat, dilenci, yenigeri, kacakei, arayici, asifte vb.
tiplerin bulundugu zengin insan toplulugu, 6rnekte de goriildiigli gibi konusmalariyla ve

tavirlariyla kendini belli eder.

5.3.2. Uslup

Her yazarin kendine ait sozcliklerle, kurallarla, vurgulamalarla yarattigi diinya, aym
zamanda o yazarin Uslubunu olusturmaktadir. Dil igin “toplumsal bir dizge” diyen
Barthes''n bu tanimma “degerler dizgesi’ni de ekleyebiliriz. Dil i¢indeki birimler,
birbirlerine gore deger kazanir ve bu degerler bir dizge olusturur. O dili konusan kisi dil
dizgesini bilmek ve konusmasini1 bu dizge i¢inde iiretmek zorundadir. S6z ise; toplumsal
nitelikli dilin birey tarafindan kullanilan boliimiidiir. Dil, bireylerin disindadir ve tek tek
bireylerin konustuklar1 sozlerin toplamidir. Birey, dil denilen toplumsal dizgeden kendi
dilsel ve yasamsal deneyimlerine bagli olarak se¢meler yapar. Yani, birey konustugu dilin
icerisinde kendine 6zgli sOylemini (discourse) olusturur, yani kendi dilini yaratir. Bu

yaratilan dili Barthes, lislup diye tanimlamaktadir.

“Boylece lislup ad1 altinda ancak yazarin gizli ve kisisel mitologyasina girebilen, kendi
kendine yeterli bir dil olugur.” (Barthes 1987:17)
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Yazarm bu kendi kendine yarattig1 dil demek olan iislup iizerine, simdiye kadar ¢ok fazla
sey sOylenmistir, farkli tanimlar yapilmigtir. Bu kadar farkli tanim olmasindaki neden ise,

tislubun kisiye 6zgii olmasidir. Aslinda, ne kadar yazar varsa; o kadar lislup tanimi1 vardir.

Uslup, Tiirk Edebiyati'nda, divan edebiyat1 da dahil, ii¢ baslik altinda incelenmistir:

“Bizim idadinin edebiyat kitabinda iislup iic tiirlii idi: Uslub-u sade, {islub-u miizeyyen
(stslii), Gslub-u ali. Sadesi belli: Ben senden vazgegemem. Miizeyyen'i: Giil biilbiilsiiz,
biilbiil nagmesiz olur, gonliim sensiz olmaz. Alisine gelince: Zemin ¢ak, asuman
cakcak olsa, tufan icinde tekne-i Nuh belirip “Onu birak da sen yalmiz gel” dese
gitmem.” (Atay 1955: 42)

1980'lerden sonra, diinyamizdaki kiiltiirel ve sosyal degisimler, bilimi de dahil edebiliriz,
sanatta yansimasini buldugu ic¢in, sanatin diinyasindaki her kavrami da etkilemis,
degistirmistir. Bu kavramlardan biri olan iislubun da yazarlar i¢in anlami farkli bir boyut
kazanmistir. Bir zamanlarin iinlii avantgarde tislubu arka plana diigmiis, onun yerine daha

ironik ya da poptileritenin hakim oldugu bir {islup devreye girmistir.

Son donem romanlarin iislubu ile ilgili yapilabilecek bir tespit ise; eskinin “bir roman bir
tslup” eslestirmesinin yerini, “bir roman birden fazla dslup” almistir. Modernizmle
baslayan tslubtaki kisisellesme, degisme, postmodernizmle {isluptaki ¢okseslilige
doniligmiistiir. Bu degisimlerin altinda yatan neden ise; rasyonalizmin rehberliginde kurulan
toplumsal yapida, boy atan farkli bir “birey” anlayisinin etkisi vardir. Klasik romanin
herkese hakim, kollektif bir goriiniim sergileyen iislubunun yerini, yazarin kendi kensiyle,

roman kisileriyle, okuyucuyla konugmasi alir.

Uslup konusunda birgok smiflandirma yapilmistir. Eskiler iislubu, biraz énce de belirttigim
gibi, siislii ve sade olmasina gore ayirirken, zaman ilerledikge farkli ayrimlar yapmislardir.
Mehmet Tekin'in Roman Sanat: kitabinda, Dil ve Uslup béliimiinde yaptigu tasnif ise alana
ozgiidiir. Uslubu iige aymrmustir: Gazete {islubu, bilimsel iislup, edebi iislup. Tasniften

sonrada bunlarin tanim1 yapmustir:
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“Gazete Uslubu ile bilimsel Uslupta anlasilmak esastir. Oysa edebi {islupta durum
farklidir. Cilinkii edebiyat, gazete ve bilimsel yazilarda oldugu gibi, mesaji, dogrudan
vermek yerine dolayli yolla vermek amacini tasir.” (Tekin 2004: 172)

Giiniimilizde ise roman, 0yki, tiyatro gibi tahkiyeli eserlerlerin iislubunu, elestirmenler su

basliklar altinda degerlendirmektedirler.

5.3.2.1. Hiciv ve Mizah Uslubu

Elestirinin ve giildiirmenin bir arada oldugu iisluba verilen isimdir. Hayata sekiiler bir
bakistir; ancak abarti ve ¢arpiklik igerir. Insanlari hem giildiiriir, hem biinyesinde komik
unsurlar barindirir; ayn1 zamanda giildiiriirken de ele aldigi meseleyi sorgulattirir. Boylece
de verilmek istenen mesaj daha etlili olur. Hiciv ve mizah iislubu edebiyatin i¢inde her
zaman varligin1 korumustur. Divan edebiyatinda olsun, halk edebiyatinda olsun ya da
modern edebiyatta, eserlerin biinyesinde hep vardir. Ozellikle de belli tiirlerde eserin ana
karakterini olusturur. Karikatiir, tamamen mizah {izerine kurulan bir sanattir, Divan
edebiyatinda hiciv {izerine kurulan mesneviler (Seyhi'nin Harname'si), Halk edebiyatinda
da taglama denilen 6zel bir tiir vardir. Modern edebiyatta ise bu iislup sozciiklerin arkasina
daha c¢ok gizlenmistir. Varligini1 gizleyen bu iislubu anlamak i¢in okuyucunun kafa yormasi,
metin lizerinde diistinmesi gerekir. Sadece bunlar da yetmez; kisinin belli bir edebiyat
birikimine sahip olmas1 gerekir. Giiniimiiziin bazi romanlarini her okuyan anlayamaz, onun
icindeki toplumu, modernitenin getirdigi bireysellesmeyi, yabancilagmay1 elestiren,
hicveden climlelerin anlamina erisemez. Buna benzer anlatilarin igine girebilmek i¢in, o

alana 6zgii belli bir birikim gerekir. Sanatin biitiin alanlarinda ayn1 birikim, emek gereklidir.

Ihsan Oktay Anar'n romanlarinda, ilk bakista fantastik 6geler goze carpsa da derine
inildiginde oziinde bir elestiri tasir. Yazar bu elestiyi agiklayici bir tislupla yapmamustir;
sozclikleri mizahla yogurarak birlestirmistir. Okuyan i¢in ilk okumada sadece komik gelen

bu sozciik birlestirmeleri, aslinda topluma, doneme, diizene, insana, en temeli insan



352

dogasina bir elestiri icerir. Hem mizah hem elestiri tasiyan bu ciimleler, anlatinin goéze
carpan Ozelligidir. Ancak belirtmek gerekir ki bu elestiri, kimi zaman fazlasiyla geri plana

diismekte komedi unsuru 6ne gecmektedir.

Yazarin romanlar1 arasinda mizah belli kisiler, durumlar, olaylar ilizerinden yaratilmistir.
Kisiler i¢in verilebilecek etkili bir 6rnek Suskunlar'dan Kalin Musa'dir. Maddi ve manevi
tiim hayata kars1 olan cimriligi ya da genellersek insanlardaki bu cimrilik, onun kisiliginde
sembolize edilmistir. Suskunlar'dan alinan su ciimleler, karikatiirize edilmis bir tip olan
Kalin Musa'nmn cimriliiyle dalga gegme, onu elestirmedir. Ornekte Kalin Musa, goziine

kestirdigi bir armuttan nasil ¢ikarimlar yapabildigini hesaplamaktadir.

“Kirmizi kaputunun eteklerini toplayip kusagina arkadan sokusturduktan sonra, ihtiyar
goriinmesine ragmen ¢evik bir hareketle bah¢e duvarina tirmandi. Yan sokaga dogru
tam atlayacakti ki, duvarin yaninda bir armut agaci oldugunu fark etti. Tepesinde bir
armut goze carpiyordu. Ihtiyar adam koynundan ¢ikarttigi kos tokmagiyla dali biraz
kendine dogru egdi ve meyveyi dalindan kopardi. Duvardan tenha sokaga atladiktam
sonra armudu biraz sikti ve burnuna gotiirlip kokladi. Meyvenin ham oldugunu fark
edince, “Hay senin!...” diye tam bir de kiifiir sallayacakt1 ki, tovbe ettigi aklina geldi.
Yine de ii¢ giin bekletirse, armudun olgunlasma ihtimali vardi. Arnavut kaldirimi gibi
tag doseli ve ortasindaki kanaldan pis su akan, daracik ara sokaklari1 tercih ederek
Sofuayyas Mabhallesi'ndeki evine dogru yiiriimeye basladi. Igine bir kurt diismiistii:
Zulada saklayip olgunlagsmaya birakacagi meyveyi, yasadigi o daracik evinde, hem de
kendi kanindan olan bir namussuz, bir serefsiz, bir haysiyetsiz acimadan mideye
indirebilirdi. Bir hayli diisiindii tagind1 ve nihayet, “El yiyecegine ben yerim!” dedikten
sonra ham armudu oracikta mideye indirdi. Ama cekirdeklerinin agzindan ¢ikarip
dikkatle mendilinin arasina koyuyordu. Ciinkii bir ¢ekirdek, bir armut agaci demekti.
Bu aga¢ da yilda en az iki yiiz meyve verirdi. Bu miktardaki armudun rayig satig fiyati
ticyliz elli ak¢e kadardi. Bu da on yilda dokuz altun ederdi. Su durumda, mendilindeki
cekirdeklerden sadece birinin fiyati da bu olmaliydi. Ama aslinda parada pulda gozii
yoktu. Ciinkii gonlii zengin biriydi. Hava aydinlanirken dylece, sirf génliinden koptugu
icin, sahibi oldugu cekirdeklerden birini basinin gdziiniin sadakasi olarak kor bir
dilencinin ¢anagina att1.” (Anar 2007: 18)

Yazar, bir paragraf boyunca, Kalin Musa'nin cimriligini dogrudan sdylemek yerine, bir
olayla gdstermistir; icine mizah katarak, abartarak gosterme yolunu se¢mistir. Puslu Kitalar
Atlasi'nda Bilinyamin'in ve Vardapet'in kaleye girebilmek icin topragin altindan dehliz
kazarken karsilagtiklar1 dinazor iskeletini tanimlamalar1 da, okuyucuyu ince bir alay

havasina sokmaktadir:
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“Haremagasinin evini gecen Eflatun yolun asagisindan, doru bir at iizerinde oldugu
halde, yaninda kavaslariyla ilerleyen gen¢ ve yakisikli bir pasa da gordii. Pasa
onlerinden gecerken yolun iki yania birikmis ahali korku ve saygiyla ellerini ellerini
kalplerine, agizlarmma ve alinlarina gotiirlip temenna ettikten sonra yerlere kadar
egiliyorlar, kavaslarin 6niinde yiiriiyen ve yevmiyesi elli ak¢e olan bir selam ¢avusu da
efendisine verilen selamlari onun adina tek tek aliyordu. Paganin elini ayagini 6pmek
icin ¢evresinde fir donenerek ona sokulmak isteyenler ise, zengin bir kapiya kul ve
giicli bir zata usak olmanin gururunu yasadiklar1 i¢in olsa gerek, at lizerindeki
efendilerinden bile daha vakur, daha kalipli kiyafetli ve daha kellifelli goriinen
kavaslarca engellenmekteydi. Oysa, seyhiilislam efendinin “Mali haram, kani
helaldir!”fetvasi ve Sultanimiz'in ferman-1 humayunuyla koskiine elinde kemendiyle bir
cellat gonderilirse, bunu ilk haber alacak ve daha diine kadar 6niinde el baglayip bas
tact ettikleri efendilerini cellat gelene kadar dilleriyle ve hatta elleriyle asagilayacak
olan kisiler de yine bu hizmetgiler olurdu. (Anar 2008: 101-102)

Paragrafta da goriildiigii gibi, yazar eserlerinde insan dogasina ait huylari, her devirde
varolan insan tipini, inanglari, bakis agisini; doneme, zamana ait degerleri, diisiinceleri,
kavramlar1 olaylar iizerinden gosterir. Ornekte pasanin ¢evresinde olan “kraldan ¢ok kralci

insanlar” mizahi bir iislupla elestirilmektedir.

Bu romanlarda ortak bir 6zellik ise; yemeklerle, insanlarin yemege olan diiskiinliikleriyle,
nasil ve ne yemek yedikleriyle ilgili ¢ok fazla ciimle vardir. Yazar yemek yeme sahnelerini,
en ince ayrintisina inerek abartili bir dille anlatir. Ozellikle et yemekleri, yaglh yemekler
sofralardan hi¢ eksik olmaz. Insanlar igin basite alman; ama aslinda énemli olan bu yemek
yeme, bu romanlarda diigkiinliige doniisiir. Hatta insanlar islerini hallettirebilmek igin
yiiksek gorevdeki kisilere bol yagh et yemeklerinin oldugu sofralar hazirlarlar, ya da bu
insanlarin evlerine 6zel yemek gonderirler. Suskunlar'dan aldigimiz iki paragraf insanlar

icin yemegin dnemini, okuyucuya mizah diliyle anlatmistir:

“Davut gelmeden birkag saat 6nce Kalin Musa, yemek pisirmesi i¢in mahalleden bir
kocakariyla anlasti. Hizir Pagsa'nin kulu i¢in hazirlanacak sofrada, 6nce ¢orba, ardindan
pilav olacakti. Ama daire kapicisi aga, et olmadan elbette agirlanamazdi. Ne care ki, o
giizelim tavugun da kesilmesi gerekiyordu. Kalim Musa, kocakariya teslim etmeden
once Ziimriidanka'y1 kucagina aldi ve o tombul, o semiz ve yagli butlarim1 bir yoklayip
mincikladi. Goziinden bir damla yas gelir gibi olmustu. Ama metanetini kaybetmedi.
Hayvancagizi teslim ettikten sonra kocakariya sunlari sdyledi.” (Anar 2007: 72)
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Kalin Musa'nin misafiri gelir, ona giizel bir sofra hazirlar. Birlikte yemek yerler; daha
dogrusu adamin yemek yeme tarzindan tiksinen Kalin Musa, ¢cok da fazla yemek yiyemez.
Bu yemek yeme sahnesinden sonra da, sevdigi tavugun kesilmesi ve o tavugundan bir
lokma bile yiyememesi o kadar i¢ine dokunur ki, midesi bulanir, istifra eder, arkasina da
fel¢ olur. Tiksindirici 6gelerin abartilarak kullanildigi bu sahneden birka¢ climleyi 6rnek

verebiliriz:

“Corba bittiginde agz1 ve cenesi yagdan parlamisti. Ardindan pilav tenceresi geldi.
Corbadan pek igemeyen Musa kasigini tencereye tam uzatmisti ki, adamin da aksi gibi
pilava dogru aksiracagi tuttu. Agzindan burnundan sagilan siimiik ve tiikiirik
zerrecikleri kandilin 1s181inda parlamislardi. Sofradaki peskiri alip siimkiirdiikten sonra
hem yemeye hem de mahdumunun diigiiniinden bahsetmeye devam etti. Hem yiyip
hem de konustugu i¢in, pilavla dolu agzinda kiirek gibi dénen dili goziikiiyor, nefes
alip verdik¢e agzindan piring taneleri sagiliyordu.” (Anar 2007: 73)

Yazarin her romaninda bu tarz yemek sahneleri yer almaktadir. Insanlar arasi iletisimde,
insanlarin bir araya gelisinde, kutlamalarda zengin yemekler hep vardir. Bu noktada
kiiltiirel degerler de devreye girdigi igin, kiiltiiriimiiziin bir ironisi yapan Ihsan Oktay

Anar'in bu sahneleri romana eklemesi, aslinda hi¢ de sasirtici degildir.

5.3.2.2. Epik Uslup

Epik Uslup; halk edebiyatmnin catisi altinda olan destan, hikaye, efsane, masal gibi tiirlerde
kullanilan, her seye hakim olan bicemdir. Pospelov, “epik™i esasi, bitmis olaylar iistiine,
distan bir bakisla yapilan anlatim olarak tanimlar. (Pospelov 1985: 52) Yani epik tislupta
anlatici, bir olayr kendisi disaridaymis gibi anlatir. Anlatinin zamani ile anlatilanlarin
zamani uyusmaz; bu da epik anlatimin en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Anlatim genellikle
geemis zaman kipindedir; arada bir olsa da simdiki zaman kipi kullanilir. Diger bir 6zellik,
bu anlatimda betimlemenin kendine has bir 6nemi vardir. Bu 6nemi Pospelov'dan aldigimiz

bir pasajla aktaralim:

“Destanlarda, romanlarda, oykiilerde, kendine 06zgii anlatma'nin yaninda, tasvir
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etme'nin de biyiilk rolii vardir. Yani bir de nesnel diinyanin statik(hareketsiz)
durumunun gosterilmesi séz konusudur: Doga ve ¢evre tasvirlerinin biiyiik boliimii,
portreler ve kisilerin i¢ durumlarinin tasviri, gibi...Doga ve ¢evre tasvirleriyle portreler,
epik anlatimin resim ve ¢izgi sanatina yakinlhigini gostermektedir.” (Pospelov 1985: 54)

Epik bicem sorgulayici degildir; sadece anlatma usuliine dayalidir, abartilidir. En belirgin
goriildigi tiir destandir, destandan tiim edebiyat tiirlerine yayilmistir. Destanin bir devami
olan ya da modernize edilmis bir bicimi olan roman, bu iislubu devralmistir. Ozellikle

glinlimiiziin tarihi romanlarinda yazarlar, epik tislubu kullanmaktadir.

hsan Oktay Anar'in romanlarinda epik iislup karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun nedeniyse bu
romanlarin, epik tiirlerin anlatim gelenegi ile yazilmis olmasidir. Yazar, hikaye anlatma
gelenegini kullanarak eserlerinin catisini kurmustur. Yazarin kullandigi bu epik iislup,
eserleri geleneksel sozlii kiiltiir tiriinlerinin modernize edilmis bir tiirevi yapmustir. Masal ve
destan arasinda gidip gelen bu eserler, okuyucunun zihninde bildigimiz alistigimiz

romanlardan farkli bir hava birakir. Bu farkli hava da yazarin kullandig: iislup sayesindedir.

Epik islupta, anlatict biitiin varlifiyla hep ortadadir. Gergekligin onu anlatana ozgii
algilanis tarz1 da dile gelir. Anlatanin diinyaya bakis1 ve diisiiniis tarz1 da belli olur. Boylece
de sadece anlatilacak olani degil, fakat anlatan1 da yeniden yaratir, diinyanin kavranisinin
ve sOylenisinin tarzini da yansitir; yani anlaticinin zihniyetini ve karakterini de yansitir.

Ozellikle onun durumlar ve olaylar iizerine monologlarinda ¢ok belirgindir.

Yazarm ilk romam1 Puslu Kitalar Atlasinda karsilastigimiz bu islup, ikinci romani olan
Kitab-iil Hiyel'de ve dordiincii romant Amat'ta daha farkli bir boyut kazansa da,
Efrasiyabin Hikdyelerimde ve Suskunlar'da da varligini1 devam ettirir. Bu {slupta anlatici
bir aktarandir. Epik lislubun onemli bir 6zelligi olan anlati zamani1 ve anlattigi olaylar
arasindaki zaman farkini, anlatici siirekli vurgular. Bu vurgulamay1 da Halk Edebiyati'nin
kaliplasmis belli sézciikleri ile yapar. Ornek olarak Puslu Kitalar Atlasimin giris ciimlesini

verebiliriz:
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“Ulema, ciihela ve ehli dubara; ehli namus, ehli isret ve erbab-1 livata rivayet ve ilan,
hikdyet ve beyan etmislerdir ki kun-1 kainattan 7079 yil, isa Mesih'ten 1681 ve
Hicretten dahi 1092 yil sonra, adina Konstantiniye derler tarrakast meshur bir kent
vardi.” (Anar 2008: 13)

Zaman farkiin tstiinde bu kadar durulmasi, ilk ciimlede kendini belli eder. Ciimleler de

geemis zaman, az olmakla birlikte simdiki zaman da kullanilmistir.

Epik iislubun bir 6zelligi olan “anlaticinin birgok motifi yaziya dahil etmesi”, Thsan
Oktay'in romanlarinda belirgin olarak vardir. Bu romanlarda o kadar ¢ok kisi, olay, durum,
mekan, nesne vb.ayrinti vardir ki; okur kendini bir karnavalda bulur. Birgok c¢izgiyi ve
niteligi birlikte tasiyan veya tamamlanmis olmayan, heniiz hareket, yenilenme, gelisme

icinde bulunan karakterlere, nesnelere, ayrintilara anlati bigimi yoluyla eksiksiz ulasilabilir.

Pospelov'un yaptigi tespite gore; pek cok epik eserde, anlaticinin sozleri ile figiirleri
arasinda, 6nemli i¢sel ve heyecansal-diisiinsel iliskiler vardir. Ayrica kisilerin sdylemi ile
anlaticinin ya da yazarin yorumlayic1 veya agiklayici ifadelerinin, yani yazarin veya
anlaticinin yaptig1 ruhsal tasvirlerin karsilikli etkilesimini buluruz. Bu iliskiler, anlaticinin
roman Kkisileriyle 6zdeslesmesine kadar varabilmektedir. Thsan Oktay Anar'mn eserlerinde
anlatici, olaylardan c¢ok kisilerden etkilenmis, kimi zaman duygusal baglantilar
kurabilmistir. Ornek olarak Suskunlar'da Eflatun'un anlatildign bazi yerlerde, anlaticinin
kimi zaman onunla empati kurdugu hissedilebilir. Bu tespite romandan alinan su climleyi

verebiliriz:

“Kelleri kulaklar1 yerinde, enseleri kilise diregi gibi kalin birer ¢am yarmasimdan
farksiz kalyonculardan biri gelip pistovunun kabzasimi Eflatun'un suratina indirdi ve eli
agir adamin bu siddetli darbesiyle kasi yine agilan, istelik burnundan kan gelmeye
baslayan zavalli delikanliy1 kolundan tutup iskelenin disina dogru siiriikledi ve yola
firlatti. Maruz kaldigi bu kaba muameleye sasiran Eflatun, tiiccara, “Ama Efendim!
Beni siz ¢agirmadiniz mi? Gelmemi bana siz sdylemediniz mi?” diye sorunca; Rum
tiiccar da ona, “Dua et ki delinin divanenin tekisin! Hirsizliga yeltendigine gore sag
elini kestirmedigim i¢in siikret kendi itikadinca! Haydi, defol basimdan! Cek git!” diye
tersledi.” (Anar 2007: 113-114)

55 Edebiyat Bilimi, 1984, Bilim Sanat Yayinlari
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Ornekte de goriildiigii gibi, anlatici kahramani Eflatun'a acidigini “zavalli” sozciigiiyle
belirtmekte, pasay1 ve onun adamlarini da “kaba” davranmakla elestirmektedir. Anlaticinin

Eflatun'dan yana tavir aldig aciktir.

Epik {islubun hakim oldugu eserlerde, yazarlar eylemlerinin ayrintilarin1 6zenle iglemeye
Oonem verir. Hangi eylem olursa olsun, olabildigince ayrintiya girilir. Kisilerin her hareketi,
nesneler, tasvirler hep ayrintilariyla yer alir. Epik tslupta bu kadar ayrintiya girmenin
temeli destan ve masallara dayanir. Destanlarda ve masallarda nesne tasvirlerine
baktigimizda, nicelik agisindan ¢ok oldugunu net bir sekilde gorebiliriz. Bu anlatimlarda da
yazar abartidan yana bir tavir gosterir. Epik tiirlerde ¢ok belirgin olan bu abarti, bu tslupta
da kendini belli eder. Thsan Oktay Anar'm romanlarda da, belki defalarca vurgulanmis
olabilir, abarti ¢ok fazladir. Ozellikle isin i¢ine ironinin katildig1 yerlerda abarti tiim

isleviyle ortadadir.
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SONUC

fhsan Oktay Anar son dénem Tiirk Edebiyat'min popiiler yazarlarindan birisidir. ilk
romanint 1995'te yayimlayan yazar, devaminda da dort roman yazmustir: Puslu Kitalar
Atlast (1995), Kitab-iil Hiyel (1996), Efrasiyab'in Hikayeleri (1998), Amat (2005),
Suskunlar (2007). 2007'de Suskunlar romaniyla “Orhan Kemal Roman Odiilii"nii almistr.
Romanlar1 diginda da dykiileri ve kdseyazilart vardir. Bu tez ¢alismasinin konusu ise sadece

Ihsan Oktay Anar'm romanlaridir.

Romanin yapitasi olan “kisi, zaman, mekan, olay” odakli bu ¢oziimleme ¢alismasina ilk
olarak postmodernizmin ne oldugunun ve edebiyatla iliskisinin, Tirk Edebiyat'inda
postmodern romanlarin ve Yeni Tarihselcilik kuraminin tanitilmasiyla baglanmistir.
Sonrasinda Thsan Oktay Anar'm hayati, sanati ve romanlar1 anlatilmistir. Devaminda da
sirastyla “kisi, zaman, mekan ¢oziimlemesi” ile “dil ve anlatim o&zelliklerinin tespit
edilmesi” yer alir. Toplamda dort boliimden olusan bu ¢alismada, her eser temel basliklar
ve alt basliklar altinda degerlendirilmis, giincel verilerden yararlanilmaya ¢alisilmig, baska

kaynaklardan alinan her bilginin kaynakgas1 gosterilmistir.

Genel olarak Thsan Oktay Anar'm romanlarm degerlendirdigimizde ilk olarak su tespitte
bulunabiliriz: Thsan Oktay Anar, kimileri icin tarihi romanlar; kimileri icinse fantastik
romanlar yazmaktadir. Biz bu iki tilirii birlestirerek onun romanlari i¢in “fantastik/tarihi
roman” nitelemesini yapabiliriz. Bir¢ok elestirmen i¢inse ortak payda, yazarin romanlarinin
basarili oldugu ve kendine 6zgii bir anlatimint oldugudur. Ancak sunu sdyleyebiliriz ki bu
iislup Tirk Edebiyat'inda yeni degildir; meddahlarda, halk hikayelerinde, Evliya Celebi'de,
Dede Korkut'ta karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada yeni olan, bu iislubun roman tiiriine
uygulanmasidir. Dogal olarak da Ihsan Oktay Anar'in popiiler olmasinda etkin olan

ozelliklerden biri bu uygulamadir.

[hsan Oktay Anar'n romanlarinda dikkat ¢eken bir ozellik de g¢ogulculuktur. Tiim

romanlarina baktigimizda her mezhepten, dinden, meslekten, sosyal ¢evreden, iilkeden
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insan vardir. Ayni sekilde nesne ¢esitliligi de vardir; aynalar, cesit ¢esit taslar, giysiler,
yemekler, silahlar, kitaplar vb. Betimlemeler de bu nesne ¢esitliligi ¢ok onemlidir. Yazar dis
mekanlar1 da, i¢ mekanlar1 da en kii¢iik ayrintilara kadar tasvir eder. Sifat ve isim bollugu
vardir. Sadece mekanlar degil; insanlar da, dovmeleriyle, ilging giysileriyle, uzun
saclariyla, ellerindeki egsyalarla yer alir. Yaratilan diinyadaki bu kadar cesitlilik,
postmodernin ¢ogulculuguna da bir Ornektir. Farkliliklarin 6nem kazanmasi ve hatta
farkliliklara zenginlik olarak bakilmasi, onlarin da ayri bir diinyalarinin oldugunun

kabullenilmesi, ayn1 zamanda sinirsiz bir 6zgiirliik anlayisinin da birer simgesidir.

Ihsan Oktay Anar, romanlarinin icerigini halk kiiltiiriinden, geleneksel edebiyatttan,
Osmanli tarihinden secer. Romanlarin big¢imi ise; modern ve postmodern edebiyatin
teknikleriyle yogrulmustur. Ustkurmaca, parodi, pastis, hiper metin, leitmotiv, montaj,
anistirma vb. teknikler, halk hikayeciligi anlatimiyla birlesmis ve ortaya, kimileri i¢in
Ozgiin, kimileri icinse eglenceli metinler ¢ikmigtir. Ayrica kurguda kronolojik zamanin
disma ¢ikilmis, geriye doniislerle romanlarda heyecan 6gesi artirilmis, gizemli, sirlarla dolu

bir ortam yaratilmistir; boylece de okuyucunun merak duygusu kamgilanmaktadir.

Romanlarda goze carpan bir diger 6zellikse argo ve kiifiirlii sozciiklerin kullanilmasi,
pornografik c¢agrisimlara yer verilmesidir. Ancak bu pornografik c¢agrisimlar erkekler
tizerinden olusturulmustur. Kadina 6zgii cinsellik, bu romanlarda yoktur. Escinsel ve kimi
zaman sapik olarak nitelendirilebilecek iliskiler siklikla karsimiza ¢ikar. Ancak bu 6geler
okuyucuyu rahatsiz etmez; ¢iinkii kullanilan dil komiktir, alaycilik vardir. Insan viicuduna
ait kir, diski, ter, kil vb sozciikleri de, erkeklerin diinyasini betimlemek igin siklikla
kullanmistir. Kadin viicuduyla iliskili bir betimleme ise yoktur; zaten bu anlatilarda kadin

yoktur. Anlatilanlar, dil, kisiler, {islup, kisacas1 her 6ge maskiilendir.

Romanlarda karsimiza ¢ikan uydurma kelimeler ya da ¢arpitilmis sozciikler de, dille igili
Ozelliklerden biridir. Yazar bazi isimlerin sesleriyle oynamis, eser adlarin1 degistirmistir.
Tarihteki iinli kisilerin isimlerini, romanlarina kahraman yapmis ya da isim olarak olmasa

da olaylar iizerinden o kisilere acik bir gonderme de bulunmustur. Kutsal kitaplardan
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alintilarla peygamberlerin yasamlarindan izler vardir. Secilen isimler, genellikle komik
lakaplarla birlikte kullanilmistir. Hatta yazar kimi lakaplari, akrabalik iliskisi katarak
olabildigince uzatmistir. Neredeyse bir satir uzunlugunda olan lakaplar karsimiza

¢ikmaktadir.

Ihsan Oktay Anar'in romanlar1 gergekligin disina ¢ikan anlatilardir. Hayaletlerin, cinlerin,
ruhlarin gezindigi, insanlarin varolup yok olabildikleri, oliillerin konusabildigi, zamanda
yolculugun miimkiin oldugu romanlardir bunlar. Siirekli olarak karsimiza ¢ikan bu fantastik
Ogeler de, kimi elestirmenler igin biiyiilii gergekciligin birer izdiisiimii olarak kabul
edilmektedir. Uzun yillar toplumsal gercek¢i romanlara alisan Tiirk okuru i¢in de, bu yeni
roman tarzi farkli gelmekte, onlarin ilgilerini ¢ekmektedir. Sonug olarak fantastik anlatilar
yeni moda olan bir tiirdiir ve kisa zamanda popiiler olmustur, Thsan Oktay Anar'in romanlari

da bu tiiriin basaril1 6rneklerinden biri kabul edilmektedir.

Tarihi agidan baktigimizda, saray c¢evresinin disina ¢ikan, savaslarin anlatilmadigi bu
romanlar ge¢mise farkli bir boyut getirmektedir. Her tipten insanlarin yer aldigi bu
romanlarda, vurgulanan, Osmanli tarihinden ¢ok toplumsal karmasanin yarattig
zenginliktir; tarih ise arka plan olarak kalmaktadir. Tarihi bir bilgi vermekten ¢ok yeni bir
tarih dretir. Ayrica her insanin gegmise kendi diinyasindan baktiginin ve geg¢misi kendi
sozclikleriyle yorumladiginin altin1 ¢izen romanlardir bunlar. Bu noktada Yeni Tarihselcilik
kuraminin altinda degerlendirilmektedir, ¢iinkii tarihe farkli bir yorum getirmektedir. Ayrica
her tipten, meslekten, statiiden, sosyal ¢cevreden insanin, kendi diinyasinda degerli oldugunu
vurgulayan bu romanlarda, insana bakis agis1 daha esitlik¢idir. Clinkii herkese ayn1 deger

yargilariyla bakilmistir.

Ihsan Oktay Anar, kendi alan1 olmasimin getirdigi bir sonug olarak, felsefeyi de romanlarina
arka plan yapar. Temalara baktigimizda (varlik, yokluk, 6liim, hayal edebilme, diis/gercek
ayrimi, kurmaca/gercek, kotiliik, iyilik vb.) ya da bazi konugmalarda felsefenin izlerini
gorebiliriz. Sonug olarak, bu romanlar sadece giildiiren anlatilar degillerdir. Giildiirmenin

Otesinde, sorguladigi temalarla, insanlarin degerler dizgesini sarsmakta ve okuyucuyu
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diisiinmeye itmektedir.

Genel olarak degerlendirmeye ¢alistigimiz bu boliimde su yargiya varabiliriz. Thsan Oktay
Anar'in romanlar1 fantastigin, tarihin, felsefenin, edebiyatin bulustugu, i¢ ige gectigi
anlatilardir. Yazarin romanlarimin bu kadar ¢ok okunmasinda da, bu alanlarin kurgu

icerisinde bir araya gelmesi etkilidir.
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