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ONSOZ

Hazirlanan bu eser metninin incelenmesinde fagotun tarihsel gelisimi ve PAUL
JEANJEAN, JOHANN FRIEDRICH FASCH, ETIENE OZI ve ALEXANDRE
TANSMAN’1in miizik tarihindeki yeri, bu bestecilerin resital programinda icra edilen
yapitlarinin fagot repertuvart ic¢indeki yerleri, bir biitliin olusturacak bicimde bir araya
getirilmis ve fagot icin yazilmis yapitlarin gelisimiyle ilgili kisa bir tarihge anlatimi ve

analizi yapilmstir.

Bu ¢alismamda ilk danigmanim ve hocam hocam Prof. Mehmet Ali Bogug’ a, son
donemde danismanligimi kabul eden Dog¢.Dr. Kivileim Yildiz Seniirkmez’ e deste§ini her
zaman hissettigim Ogr.Gér.Cenk Aktalay’a, resitalimde ve tezimi hazirlamamda biiyiik emegi
gecen piyanistim Ogr.Gor. Ayca Yilmaz’a, her an yanimda bulunan Basak Avci, Beril Unver,

Ece Arikan, Cem Ercenk Kurt ve biitiin hocalarima ayr1 ayri tesekkiir ederim.



III

OZET

Hazirlanan bu yapit metninde fagotun, bestecilerin ve yapitlarinin 6nemi incelenmis ve
bilgi verilmistir. Ozellikle fagot egitiminde tamtict ve resimlerle anlatilan bir metin
yazilmistir. Bestecilerin ortaya koydugu yapitlar analiz yapilarak hem yasamlari hem de
donemlerine ait diger gelismeler aktarilmigtir. Arastirma sonucu elde edilen veriler yardimiyla
fagotun tarihsel siireci ve bestecilerin yapitlarinin daha iyi anlasilmaya destek olunacagi

umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler :Fagot, Besteci, Yapit, Ezgi, Eser,
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SUMMARY

In this prepared work, the importance of bassoons, bassoon composers and their works
are examined. Especially in the bassoon training introduced and an inspected text has been
written. The works what composers made has been told about their lives and their eras
advancing. With the help of the gained datas which are results of the research, bassoons

historical process and the composers works hoped to be better understand.



1. GIRIS

Miizik tarihi i¢cinde karsimiza ¢ikan fagot, biitlin calgilar gibi ses ile insan arasinda bir
anlatim araci olmustur. Siire gelen zaman i¢inde, miizikle beraber ¢alginin yapisi1 da biiyiik
degisiklige ugrayarak, mekanik gelisimini tamamlanustir. Onemli besteciler yapitlarinda

fagotu kullanarak, gelismesinde biiyiik rol almiglardir.

Alt1 boliime ayrilan bu ¢alismanin ilk boliimlerinde, fagotun tanitimi, orkestradaki
yeri, mekanik gelisimi ve besteciler tizerindeki etkisi incelenmektedir. Sonraki boliimlerde ise
resital programinda seslendirilen yapitlarin bestecilerinin yasami, diger yapitlart ve

yorumlanan pargalarin analizleri yapilmgtir.



2. FAGOT’ UN TANIMI

Fagot orkestrada yer alan c¢ift kamisli, ahsap, tiflemeli bir ¢algidir. Yaklasik iki yiiz
altmis cm. uzunlugunda bir borunun ortadan katlanmis goriinlimiine sahiptir. Buna gore
calgiin uzunlugu yiiz otuz cm. dolayindadir. Kendine 6zgii ilging ses renkleriyle orkestrada,
bas partisini seslendiren calgilar iginde yer alan fagot, Italyanca hem “cikin”, hem de “kaba
insan” anlamma gelen “fagotto” sdzciigiinden tiiremistir. Fransizca; Basson, Ingilizce;

Bassoon, Almanca; Fagott olarak yazilir.
(Harold. E. Griswold fagotun mekanizmasini su sekilde anlatmistir)

Ses tiretmek icin ¢alginin deliklerine kumanda eden mekanizma sistemi olduk¢a
karmagiktir. Mekanizmanin ozellik kazandwrdigy iki tiir vardir, bunlar, Alman Fagot’u denilen
Heckel sisteminde, bes delik ve yirmi dort kapak bulunmaktadir, ikincisi ise giiniimiizde
nadiren kullanilan Fransiz Fagotu’'dur alti delik ve yirmi iki kapak bulunmaktadir. Diger bir
ismi ile bu sisteme (Fransiz fagotuna) Buffet sistemi denilmektedir. Agirca bir ¢algi olan
fagot, sol el iistte, sag el altta olmak iizere, sola biraz egimli olarak dikey bi¢imde tutulur. Bu

konum, sanat¢inin boynuna veya sirtina gegirilmis bir aski ile desteklemek icindir’.

Fagot aktarimli (transpozeli) ¢algilardan degildir ve duyulusu piyano ile birebirdir.
Notalar1 kalin seslerde Fa, ince seslerde dordiincii ¢izgideki Do ve Sol anahtarlan ile yazilir.
Ses genisligi li¢ bucuk oktavdir. Esprili, taklit¢i, kimi zaman da alayci ses rengi ile
niteleyebilecegimiz bir calgidir. Ses alani igerisindeki bolmeler lige ayrilir: Kalin bolgenin
dolgun, ciddi ve koyu bir rengi vardir. Orta bolgenin rengi agir bagli ama yumusaktir, ince
bolge ise duyarli, hiiziinlii tinilar sergiler. Her hizdaki kromatik, diyatonik dizileri, baglh ya da
kesik, atlamali pasajlar1 rahatca seslendirebilen fagotun, tril ve tremolo gibi silislemeleri

uygulama olanagi sinirlidir.

! GRISWOLD, Harold. E, the Eigteenth-Centtury French Basson (1988)



Orkestra ve oda miiziginde gereginde solo, ama daha ¢ok eslik gdrevlerini istlenir.
Orkestrada tek basina ya da bas klarinet ile birlikte kalin sesleri tiretir. Ayrica viyolonseller ile
sik¢a ayni partiyi seslendirerek yayli ¢algilara gii¢ katar. Orta bolge sesleri ile orkestranin alto
partilerini destekler. Solo olarak kullanildiginda etkileyici bir ses rengine sahiptir. XVI.
ylizyilda gelistirilmis olan fagot, gdvdenin ikiye katlanilarak ¢alginin daha rahat bir kullanim
bigimi kazanmasini gerektirmistir. XVI. yiizy1l da degisik boyutlarda yapilmis, XVII.
yiizyilda siirekli bas islevini gdrmeye baslamistir. Orkestrada ilk kez 1659 yilinda Fransa’da,
Robert Cambert in Pomonne® adh opera-balesinde yer almustir. Fagott XVIII. yiizyiln ikinci
yarisindan itibaren kalin sesler iireten agac iiflemeli calgi 6zelligi ile orkestradaki yerini
almistir. Barok Donemin sonlarindan baglayarak, bestecilerin deger verdigi solo bir calgi
olmustur. Antonio Vivaldi, Georg Friedrich Haendel, J.C. Bach, Carl Stamitz, Wolfgang
Amadeus Mozart, Franz Danzi, C.M.von. Weber gibi besteciler fagot i¢cin kongertolar

yazmiglardir.
2. 1. FAGOT’UN PARCALARI

Fagot, birbirine eklenmis dort ana parcadan olusur:

Resim 2. 1. Fagot3

2 o .
Robert Cambert in Pomonne : Fagot’ un ilk kez orkestrada yer aldigi1 Fransiz opera-balesi (1659)

3 http://www.puchner.com/en/fagotte/23.php


http://www.puchner.com/en/fagotte/24.php

e (izme (kok)
Bu parga enstrumanin en karmasik boliimiidiir. Uzerinde iki tanesi parmak, on tanesi
perde yardimi ile kapanan on iki deligi vardir. Alt kisimdan ufak bir boru ile birbirine
baglanan iki yapisik borudan olusur. Alt kisimdaki ufak borunun gorevi, birinci kanattan

gelen havayi ikinci kanada aktarmaktir. Bu parga fagotta bas seslere hakim olan bdliimdiir.

Resim 2. 2. Cizme (kok) *

e Tenor boru (birinci kanat)
“S” seklindeki metal uzantinin takildig1 pargadir ve enstrumanin en ince parcasidir.
Uflenen hava ilk bu pargaya girer ve oradan kdke aktarilir. Bu parcanin gérevi ise ¢algmin tiz

seslerini kolay elde etmektir. Bu kanatta parmaklarin kapattig ii¢ delik, perdelerin kapattigi

4 http://www.puchner.com/en/fagotte/24.php


http://www.puchner.com/en/fagotte/24.php

alt1 delik bulunur. Ayrica tiz sesleri daha kolay elde edebilmek i¢in ““ S” borusunda bulunan

kiiciik deligi kapatan perde de bu par¢ada bulunmaktadir.

Resim 2. 3 (Tenor Boru)®

e Bas boru (ikinci kanat)
Bu parca kok ile kalag: birbirine baglayan par¢adir. Kok parcasinin yardimu ile bas
seslerin ¢ikmasimi saglar. Uzerinde, perdelerin kapattig1 ii¢ delik bulunmaktadir. Bu parca

birinci kanat ile birlikte kok pargasina oturtulur.

Resim 2. 4 (Bas Boru) °

e Kalak

> http://www.puchner.com/en/fagotte/25.php

6 http://www.puchner.com/en/fagotte/26.php



http://www.puchner.com/en/fagotte/25.php
http://www.puchner.com/en/fagotte/25.php

Bu parcada sadece tek bir perde bulunmaktadir. Bu perdenin gorevi, fagotun en kalin
sesi olan si bemol sesini ¢ikartmak ve bunun yaninda fagotun tonunun daha dolgun
duyulmasin1 saglamaktir. Ak¢a agagtan yapilan fagotun kalaginin ucunda bulunan beyaz

halka ise fildisinden yapilmaktadir.

Resim 2. 5. Kalak’

2.2 XVIIIL ve XIX. Yiizy1l Eserlerinde Fagot’un Yeri

Fagot, miizik tarihinde ortaya ¢iktig1 andan itibaren, ses rengi ve kullanim olanaklari
bakimindan bir¢ok besteci tarafindan begenilmis ve orkestrasyona dahil edilmistir.
Gerektiginde sakaci, gerektiginde alayci ya da hiiziinlii anlatimi1 sayesinde her déonemdeki

bestecilerin eserlerinde yer almay1 bagarmustir.
Bu bestecilerden bazilar::

Joseph Haydn (1733-1809)

’ http://www.puchner.com/en/fagotte/27.php



http://www.puchner.com/en/fagotte/25.php

Haydn’in senfonilerinde ¢ok sayida fagot sololari bulunmaktadir. Bu sololarda ¢alginin
teknik Ozelliklerini gosterebilecegi pasajlar yer almaktadir. Fagot genellikle kemanlarin
partisini bir oktav asagidan calarak destekler. Haydn’in eserlerinde fagota bu kadar yer
vermesi kendisinin de uzun yillar bu enstrumani ¢almig olmasidir. Senfonilerinin yani sira oda
miiziginde de fagotu sik¢a kullanmistir. Gayda Senfonisi 6zellikle meshur allegretto’ su ile
bilinmektedir. Fagot partisinde olduk¢a melodik, akici ciimleler ge¢mektedir. Donemi
dolayistyla cok genis oktavlar ve atlamalar kullanilmamis, staccatto pasajlar ile akici bir

anlatim 6n plana ¢ikmustir.

Resim 2. 6. Gayda senfonisi Partisyonu®

Ludwig van Beethoven (1770- 1827)

Beethoven I. ve II. Senfonilerini besteledigi zaman, heniiz Mozart ve Haydn’in etkisi
altindadir. Klasik Donemin kurallarindan vazgegmemis, belli cerceveler i¢cinde miizigini
sergilemistir. Senfoni no.1 Do Major’iin Allegro con brio bolimiinde fagota ufak ve
tekrarlanan narin sololarla yer vermistir. Soru cevap havasinda nefesli enstrumanlar arasinda
gecen bu solo devaminda obua ve fliite temayr devrederek yaylilara aktarmasini

saglamaktadir.

# Gordon Jacob No: 30 Sayfa: 42
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Resim 2. 7. Senfoni no. 1 Do Majér Partisyonu °

Nikolai Andreyevich Rimsky-Korsakov (1844-1908)

Sade cizgileri ve duru anlatimiyla Korsakov’ un en popiiler besteleri arasinda yerini
alan Scherazat (1888), fagotun ses rengini belirgin bir sekilde seslendirebildigi onemli
eserlerden biridir. Ugiincii oktavin duygusal anlatimi kullamilarak 6nce bagh, ardindan
staccatto ve ¢arpmalarla stislenmis uzun bir solodur. Fliit, obua, klarinet ve korangle gibi
nefesli enstrumanlarla karsilikli konusma havasinda ilerlemektedir. Sololarin disinda
viyolonsellerle birlikte ayn1 partiyi seslendirerek yaylilari destekler. Korsakov’ un fagota
verdigi onemin diger bir nedeni de dedesinin Saint Petersburg Konservatuvarinda fagot hocasi

olusudur.

? Edition Eulenburg No: 312 Sayfa: 62 (Allegro con brio)
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Resim 2. 8. Scherazat Partisyonu *

George Bizet (1838- 1875)

Bizet’in Ispanyol melodileri ve ritimleriyle siislii Carmen (1873) adli eseri, melodi,
armoni kurgusu ve orkestrasyon bakimindan miizik tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir.
Vurmal1 enstrumanlardaki ¢esitlilik eserin hareketli, neseli ve bir o kadar da hiiziinlii yapisin
sergilemesinde yardimci olmustur. Keskin ritimlerin hakim oldugu eserde dramatikligi
yansitan, nefesli enstrumanlarm her biri biiyiik onem tasimaktadir. Ozellikle fagotun
entr’acte’’ isimli melodik solosu, eserin girisinde yaylilarin esligi ile ¢ok daha etkili bir hal
almaktadir. Uzun bagli ciimleler halinde, iicleme ve ufak siislemeler iceren bu solo, daha

sonra temay1 piyanissimo ile yaylilara devreder.

10 Edition Eulenburg No: 439 Sayfa: 57

1 , ... . .
entr’acte: Operada sahne degisimleri sirasinda ¢alinan giris miizigi.
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Entrtacte

from the Opera Carmen
GEORGES BIZET

THRAR=1 73
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Resim 2. 9. Carmen Operasi (Entr’ acte) Partisyonu '

Paul Dukas (1865- 1935)

Dukas’nin Sihirbazin Ciragi (1897) adl yapitinda fagot, staccatto notalarla yapitin ana
temasini yiiklenmis olarak goriilmektedir. Eserin sakaci ve alayci karakterini hizli pasajlarla
ortaya cikararak ezginin yapisint sergiler. Fliit, klarinet, obua ve fagot arasinda soru-cevap
seklinde gecen iiglemeli tema, on 6l¢li boyunca ani niians degisimleri ile devam eder, melodi

yapist inisli ¢ikislt ve kromatik pasajlar igererek sonlanir.
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Resim 2. 10. Sihirbazin Cirag: Partisyonu 13

12 Mills Music — Miniature Score No: 42 Sayfa: 79 (Andantino)

3 Mills Music — Miniature Score No: 57 Sayfa: 93
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Hazirlanmig olan bu eser metni ¢aligmasinda su ana kadar Fagot’un tanimi, enstrumanin
parcalarinin resimlerle anlatimi ve 18. Ve 19. Yiizyil eserlerinde Fagot’un Yeri adli boliimler
incelenmigtir. Bu anlatimlardan sonra resital programinda icra edilen yapitlar baglaminda ele alinan

besteciler ve eserlerin incelemesi, analizleri ve diger yapitlar1 yer almaktadir.
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3. JOHANN FRIEDRICH FASCH
3. 1. Hayati

15 Nisan 1688’de Weimar civarindaki Buttelstedt’ da yasama gozlerini agan besteci,
Friedrich George Fasch’ 1 ilk ¢ocugudur. 1700 yilinda babasini1 kaybettikten sonra dayisi
tarafindan biyiitiilmiis ve ilk miizik c¢aligmalarina Leipzig’deki Thomas kilisesinde
baslamistir. Uzun yillar burada kendini keman ve piyano dalinda gelistirdikten sonra, kilisenin

miizik direktorliigline atanmistir.

Ornek aldig1 Telemann stili ile orkestra siiitlerini besteleyen sanatgi, lise egitiminden
sonra hukuk Ogrenimi gdérmiis, daha sonra ise Leipzig’deki Paulin Kilisesi’nde ayinler
diizenlemistir. 1711 ve 1712°deki ilk operalarimi da yazdiktan sonra, 1713’de Darmstadt’a

Christoph Graupner'*’in yanina bestecilik grenimini gelistirmeye gitmistir.

1714’den 1719’a kadar Gera’da, 1719°dan 1721°e kadar da Greiz’da org sanatgisi
olarak gérev yapmustir. Zweiten Ordinaires Collegium musicum' ‘un temellerini de bu yillarda
atmistir. 1755 yilinda enstrumantal miizik tlizerindeki ¢alismalarina daha da 6nem vermis ve
bir¢cok kongerto bestelemistir. Enstrumantal miizikte ses renklerine verdigi onem, ritmik ve
melodik anlamda gosterdigi ilgi, miiziginin degismez birer 6gesidir. Bach’ 1in ¢agdasi olarak
goriilen Fasch, oOzellikle calgt miizigi eserleriyle taninmis, kilise kantatlari, missalar,
uvertiirler, keman, fliit, obua ve fagot i¢in kongertolar, ¢ok sayida senfoni, kuartet ve trio
sonat bestelemistir. Barok donemin formlarindan yola ¢ikarak yazdigi bu eserler, erken klasik
doneme ipuglar1 veren 6zellikler icerir. Sanat yasamini oldukga yararli ve dolu gegiren yetmis

yasindaki besteci 5 Aralik 1758’de Zerbs® deki evinde yasama gozlerini yummustur.

' Christoph Graupner (1683- 1760), Alman harp sanatgisi ve kompozitor.

"> XVIIIL. Yiizyiln ortasinda Almanya’da kurulan bir miizik cemiyetidir.
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3. 2. Yapitlan
° Keman, obua ve fagot i¢in 18 adet kongerto
o Dort adet opera
o On dort adet serenat
J On adet duble kongerto (fliit-obua) , (obua-keman)
o Otuz alt1 adet concerti grossi
o On dokuz adet senfoni
° Cesitli enstrumanlar i¢in on iki adet sonat
. On sekiz adet trio sonat
. Iki adet obua fantasie

Fagot solosu bulunan eserleri
Orkestra suitleri
. 2 obua & 2 fagot in A minor (1711)
o 2 fliit, 2 obua & fagot in B flat major(1712)
. 2 fliit, 2 obua & fagot in B flat major(1726)
o 2 obua & fagot in B flat major(1715)
o 2 obua & 2 fagot in C major (1714)
o 3 fliit, 3 obua & fagot in D minor(1714)

o 2 trompet, 3 obua & fagot in D major(1738-1739)
Oda Miizigi Parcalari

o Fagot Sonata in C major(1732)
. Quartet 2 obua & 2 fagot in F major(1743)

. Quartet obua, violin, fagot & continuo in F major(1749-1751)
. Trio , fagot & continuo in F major(1741)

o Trio 2 obua & fagot in F major(1756-1757)

. Quartet 2 obua, fagot & continuo in G minor(1722)

Kongertolar
. Obua Concerto in A minor(1723)

. Flute, violin, fagot & b.c. in C major (1734)
o Trumpet & 2 obua in D major (1736)

o Fliit ve obua in B minor(1721)
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3. 3. Sonate Do Major’ iin Analizi

Yapit incelediginde dort boliimden olusan bir barok sonat'® gériilmektedir.1. Bolim
largo tempoda ve do major tonundadir. Melodi yapist uzun, bagl ciimlelerle dramatik havayi
kolayca anlatmaktadir. Donemin en belirgin 6zelligi olan siislemeler ve triller sikga

kullanilmustir.
e —t - 'mﬁ,,,f/%ﬁ
=
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Ornek. 3. 3. 1 (2.61¢ii)

4. Olcliden itibaren baslayan creschendo yavas yavas forte’ye ulasarak fa diyez
notasinda bir duraksamanin ardindan tekrar piyano’ ya diiserek dramatik havayr devam
ettirmektedir.

- : .
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Ornek. 3. 3. 2 (4. 6l¢ii)

.

7. 6l¢iiden itibaren baslayan tema 8. l¢iideki altmig dortliik notalarin kullanimi ile

enstrumanin virtiidzitesini ortaya ¢ikarmistir.

Ornek. 3. 3. 3 (8. 6lcii)

' Barok sonat: 1600 ile 1700 yillar1 arasinda gegen miizik doneminin sonat formudur, genelde dort boliimden olusur.
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11. oOlglide dramatik havayr daha durgun ve sakin kullanan besteci bu armonik

ylirliylisti son dl¢iiye kadar gotiirerek do major tonunda boliimii bitirmistir.

s::p:‘,,—ﬁ-—p—p—,' === =
I =1 L e, T | "I l. Lo P | 1 |

Ornek. 3. 3. 4 (16- 17. dlgiiler)

2. boliim allegro ritminde, do major tonunda ve eksik olgii ile baslamaktadir. Ilk

boliimde ki dramatik hava yerini neseli ve sakaci bir melodi yapisina birakmustir.

Allegro s . y
: i £ 11.-— — -IF o -
"‘.E.l' } l-: —J 1 | |

7

Ornek. 3. 3. 5 (1. dl¢ii)

12. olgliden itibaren baglayan teknik pasajlar boliimiin sonuna kadar otuz ikilik

iiclemeler ve atlamali nota gruplari ile hizli olan bdliimii daha da akici bir hale getirmistir.

Ornek. 3. 3. 6 (12. 6l¢il)

Bu tempo 1. dolabin ardindan 2. dolaba gegerek devam etmistir.

Ornek. 3. 3. 7 (1- 2. dolap)
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32. ol¢iide piyanodan baslayarak forteye ¢ikan ve iki kez tekrarlanan ezgi, bolimii

sona hazirlayarak bitise ulastirir.

8
i\
]

i

Ornek. 3. 3. 8 (32. 6l¢ii)

3. Boliimle besteci bir agir boliim, bir hizli boliim siralamasini bozmadan, Andante
temposu ile esere devam etmektedir. La mindr tonunda, mordenler ve carpmalar kullanarak

yazilmis olan eser, ¢ok sayida degistirici de icermektedir.

Andante

Ornek. 3. 3.9 (3. bolim 1. 6l¢ii)

4. Bolim, canli hareketli bir Allegro Assai ile ii¢ sekizlik tempoda ve do major
tonundadir. Eserin en hizli ve acelite igeren boliimiidiir. Sanat¢inin ve enstrumanin biitiin
teknik Ozelliklerini sonuna kadar kullanabilecegi staccatto ve bagli pasajlar icerir. Bu
ozellikler piyano partisinde de bulunmaktadir. Melodi yapisi barok donemin dans miizigi
havasinda ve ritim boliimiin i¢inde degismeden devam etmektedir. 25. dl¢lide gelen otuz ikilik

notalarin alt oktavdaki si sesinden bagslayarak {iist oktava bagli bir sekilde c¢ikist

gozlenmektedir.

e B ——

e ---
1} ==

Ornek. 3. 3. 10 (25- 26- 27- 28. blgiiler)
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43. 6l¢iinilin sonunda gelen tekrarin ardindan, on altilik es ile baglayan ilk temanin dort

ses asagidan devam ettigi goriilmektedir.

1 [#H] -

&
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Ornek. 3. 3. 11 (42- 43- 44- 45, 5lgiiler)

58. Olcliden baglayarak ii¢ 6l¢ii boyunca devam eden genis aralikli atlamali pasajlar,

enstrumanin ve sanat¢inin teknik hizini ortaya ¢ikartmaktadir.

4 f— — 4 o i _—
| P T P L - N i ]
ol 3 3 Y 3 —

Ornek.3.3.12 (58- 59- 60. dlgiiler)

89. odlciide otuz ikilik bagli ve vurgulu nota grubu ile baslayan ve alt1 6l¢ii boyunca
forte, piyano niianslarinin ani gegisleri ile devam eden tema, eseri sona yaklastirmaktadir. Bu
temenin ardindan gelen otuz ikilik nota grubu ile eser sonlanmaktadir. Armonik stil tonun
disina ¢ikmadan do major gam’ 1in akorlar1 arasinda ge¢mektedir. Fash’ in barok dénemin
ozelliklerini icinde barindiran, tril, iicleme, morden ve polifonik melodileri iceren do major

sonat1 fagot repetuvarinda 6nemli bir yer etmistir.

STl :_7/.,?5 > 2ol » '

Ornek.3.3.13 ( 89- 90- 91- 92. dlgiiler)
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4. PAUL JEANJEAN

4. 1. Hayati

Fransa’da diinyaya gelen Paul Jeanjean, klarinetin bilinen tinlii virtiiozlerinden
birisidir (1874- 1928). Miizik hayatina Fransiz Askeri Bandosu'nda klarinet ¢alarak
baslamis, daha sonra ise Classical Orchestra at Monte Carlo™"’ va gecerek hem orkestrada
klarinet¢i hem de solist sanat¢t olarak biiyiik bir basari elde etmistir. Her ne kadar miizik
tarihinde klarinet solisti olarak bilinse de, Jeanjean besteciligiyle de basarili olmustur.
Klarinet basta olmak tizere diger nefesli enstrumanlara da yazdigi eserler ve teknik etiid

kitaplari, konservatuvar repertuvarlarinda yer almaktadur’®.

4. 2. Miizigi

XIX. Yizyilin erken romantik bestecilerinden olan Jeanjean, bulundugu donemin
ozelliklerini miiziginde kullana bilen bestecilerden biridir. XVIII. Yiizyilin sonunda ve XIX.
ylizyilin ilk yarisinda diinyanin toplumsal yapis1 biiylik bir de§isim ge¢irmistir. Amerika’nin
bagimsizlik hareketleri, Avrupa’da karmasa yaratan Napolyon Savaslar1 ve 6zellikle Fransiz
Devrimi ile yonetici sinifinin degiserek orta sinifin iktidar olusu tiim Avrupali halki biiyiik

olciide tedirgin etmistir.
Onder Kiitahyal1 su sekilde anlatmistir:

1830°da buharla isleyen lokomotiflerle demir yollart dogmus, boylece yoreler ve
tilkelerarasi iletisim artmigtir. Biiyiik kentler sanayilesmeye baslamig, koy yasaminin sessizligi
yerine biiyiik kentlerin hizli ve giiriiltiilii yasami giindeme gelmistir. Bu donemdeki toplumsal
degisimler miizik alanina da yansimistir. Ronesans ’in kilise miizigi yeniden ilgi gérerek tekrar
giindeme gelmistir. 1870’lerde ortaya c¢ikan “Aydinlanma Cagr” nda “Firtina, Gerilim,

Ulusalcilik ve Duyarlilik” Romantik Donem’in genel hatlarindan biri olmustur’ .

v Classical Orchestra at Monte Carlo: 1856 yilinda Monte Carlo’ da kurulan klasik miizik orkestrasi.

'8 The New Grove Dictionary of Music and Musicians No: 7 Sayfa: 331

' Onder KUTAHYALI Cagdas Miizik Tarihi 1981 Sayfa: 75
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Bu donem, klasik miizige bircok yenilik getirmistir. Jeanjean’in énem vererek sikca
kullandigr uzun ve aciklayict melodiler, ritimdeki 6zgiirliik ve uzun o6l¢ii baglar1 dikkat
cekmektedir. Bestecinin en 6nemli 6zelliklerinden biri ise, onceki donem miizigine duydugu
saygl ve zaman zaman barok motiflere eserlerinde yer vermesidir. Anlatimda, sade bir forte
yerine “ffff” gibi, ya da tam tersine “pppp” nilianslarin1 sik¢a kullanarak enstriimanin ses
kapasitesini belli etmesini saglamigtir. Ayni zamanda, bestecinin eserlerinde kullandigi
romantik armoni oldukc¢a yogun bir sekilde hissedilmektedir. Melodik ¢izgiyi, yogun ses
kitlesi iistiinde durgun bir sekilde devam ettirirken, ezgilerin sona yaklasir gibi olup birkag
kez yeniden tekrarlanarak zirveye ulagmasi Jeanjean’in en temel Ozelliklerinden biridir.
Uyumsuz sesleri kullanarak, kromatik araliklarin yardimi ile dramatik bir anlatim saglamasi,

bir notadan digerine ani gecisleri, dramatik etkiyi hissettirmesine yardimci olmustur.

Bilinen Baz1 Eserleri:

e Andantino, Clarinet and Piano (1894-1895)

e Clar Martin ( for Clarinet) (1925)

e [Etiides Modernes, trio Flute solo (1912)

e Nocturne (1921)

e Prelude et Scherzo (for Bassoon) (1918)

e Romance (1894-96)

e Scherzo brillante for Clarinet and Piano (1892)

e Dance at the Violins (1907-1909)

o Au clarin de la Lune( Si bemol Klarinet ve Piyano i¢in) (1913-1914)
e Arabesques Fantasy for Clarinet and Piano (1920)
e Carnival of Venice (1917)
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4. 3. Prelude et Scherzo’ nun Analizi

Romantik donemin belirgin bir¢ok 6zelligini tastyan bu eserde; uzun bagl climleler,
ani nlians degisimleri ve ritimde serbestlik ilk goze ¢arpan dzelliklerdir. Alt1 sekizlik ritimde,
andante temposunda ve si bemol tonundadir. Piyanonun iki Olgiliik akorlarinin hemen
ardindan iiciincii 6l¢iiye senkop ritmiyle fagot partisi baslamaktadir. Ikiser dlciiliik araliklarla
tic kez tekrarlanan tema, son gelisinde ufak bir kadansla diger ciimleye gecis yaparak

tamamlanir. Bu tema ¢ok defa ve fakli tonlarda eserin genelinde kullanilmigtir.

1-#“- —————— —

PP espr. —— i pa

Ornek. 4. 3. 1 ( 3. 6l¢i)

17. dlgiiden itibaren fagotun {ist oktavlari kullanilarak melodik anlatim biiyiik dl¢iide
one ¢ikartilmistir. Oktav atlamalar1 onaltilik ticlemelerle kendi i¢inde ritmin digina ¢ikmadan

hiz kazandirmis ve esere hareket saglamistir.

b= o f”f.;_‘ dim. -,

[ _ gt R I espr
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Ornek. 4. 3.2 (17. dlgii)
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26. olgiide gelen piu animato dan itibaren piyano ile karsilikli konusma havasi, dokuz

Olcii boyunca devam ederek ritardando ile bitirilmistir.

£ = 5 "f’qm- bp——s

N

T ' Tenjs

Ornek. 4. 3. 3 (26- 27- 28. dlgiiler)

Esere armonik agidan bakildiginda ton degisiminin sik¢a oldugu fakat bunun

degistiriciler ile saglandig1 goriilmektedir.

: 0 T )
: ——

Ornek. 4. 3. 4 (37- 38. dlgiiler)

67. dlglide fagot, en kalin sesi olan si bemol notasiyla partisini bitirerek yeni boliimiin

baslangicini piyanoya aktarmistir.

Rit
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Ornek. 4. 3. 5 (67- 68. dlgiiler)
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Piyano on ol¢iiliik melodi anlatimi boyunca her o6lgiide farkli ritimlerle tempoyu
hizlandirarak fagot partisinin basladig1 Allegro scherzando’ ya gétiirmektedir. Bu bolim ti¢
sekizlik tempoda ve eksik ligleme olarak baslamaktadir. Fagot partisinde hizli ve teknik

pasajlarin 6n plana ¢iktig1 Olciiler, eserin sonuna kadar devam etmektedir.

du!’r‘f ea‘m

Ornek. 4. 3. 6 (80- 81. dlgiiler)

Otuz Ugiincl Olgiide do anahtarina gegen fagot partisi, enstrumanin en iist oktavini

kullanarak tiz seslerin hakimiyetini géstermektedir.

) 4 Lhe
v S e
“1 .i‘—-'—.*—---ﬂ"J oy
;k J—==— espr
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Ornek. 4. 3.7 (33. 6lcii)

Altmis birinci 6l¢ii onaltilik ¢arpma ile girig yaparak iiclemeleri otuz ikilik bagl teknik
pasajlara gecirmistir, tic Ol¢li sonrasinda ise scherzo brillante ile eser son bdoliimiine g
onaltilik tempo ile hizli bir giris yaparak sonug¢ temasina ulasmaktadir. Piyano ile karsilikli
atisma havasinda ve senkop ritimleriyle eser, cift forte ile gorkemli bir sekilde

sonlanmaktadir.
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5. ETIENNE OZI

5. 1. Hayati

9 Aralik 1754’de Nimes sehrinde dogan besteci, miizik diinyasinin bilinen 6nemli
isimlerinden birisidir. Annesi Marie Piala, babas1 Louis Ozi’nin tek ¢ocuklaridir. ilk miizik
caligmalarina bir¢ok sanatci gibi askeriyeye bagli bir dernekte baslamistir. 1777°de Paris’e
yerleserek Mannheim’l1 fagot sanat¢ist G. W. Ritter ile bir sene ¢alisan besteci, 1779’da P. D.
Deshayes’in Concert Spirituel*’de fagot kongertosunu basari ile seslendirerek dikkatleri
iizerine ¢ekmistir. Seslerindeki gilizellik, hiir ve giivenli performansi ile basarili sanatgilar
arasinda yerini almis, sonraki on iki y1l boyunca Concert Spirituel de on dokuz tanesi bizzat

kendisine ait olmak {izere otuz yedi adet kongerto seslendirmistir.

1783’de Orleans Diikii’niin hizmetindeyken, iki klarinet, iki korno ve iki fagot icin
yazdig1 otuz iki suit, miizik kataloguna girmistir. Ozi orkestra konserlerinde yer almakla
birlikte, ayn1 zamanda basarili bir solisttir. Fransiz devriminden sonra Garde National

" ¢ katilarak okulun kurucu iiyelerinden biri olmus, 1795’de Conservatoire

Parisienne’
National de Musique olarak adi degisen okulda uzun yillar hocalik yapmustir. 1792- 1794
yillar1 arasinda italyan tiyatrosu Theatre Feydeau da, 1799-1800’de ise Theatre de la
Republique et des Arts da yonetimde yer almistir. Yeni devrimci hiikiimetlerle anlagmalar
yaparak Parisienne National Guard dergisinde, miizisyenlerin tanitimlarini yapmustir.
Ozi’nin bir fagot sanatgisi, kompozitér ve 6gretmen olarak uluslararasi bir etkisi olmustur.
Miizik ve metotlar1 en ¢ok bagvurulan XVIIIL. ylizyil sonlar1 kaynagidir. Son ii¢ kongertosu
Almanya, Fransa ve Italya’da hem calinmis hem de yaymlanmustir. Fagotun gelisim
evresinde, Etienne Ozi’nin Kongerto ve senfoni kongertantlari, fagotun solo enstruman olarak
kullannminin baglamasin1 saglamistir. Solist olarak Ozi, fagotun teknik kapasitesini de

gelistirmistir. Hayatinin sonuna kadar Conservatoire National Supérieur *da 6gretim iiyeligi

yapmis, 5 Ekim 1813 °de Paris’te hayata veda etmistir.

2 Concert Spirituel: ilk yapilan halk konseri serisidir. (1718)

2! Parisienne National Guard: Paris Konservatuvari
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5. 2. Yapitlan

. Fagot ve orkestra i¢in sekiz adet kongerto (1785- 1801)
. Dort senfoni kongertant (1786- 1800)

. Fagot icin iki adet solo eser (1774—1775)

o Klarinet i¢in ii¢ adet solo eser (1815)

o Nefesli orkestra i¢in otuz iki suit (1783-1791)

o iki fliit icin varyasyonlar (1799)

. Fagot metodlar1 (1787- 1788)

. Nouvelle methode de basson Conservatoire ( Fagot metodu) (1796)
. Methode de setpent (Paris 1814)

. Nefesli enstrumanlar igin etiidler (1796—1797)

o Fliit icin on sekiz adet prelude (1808)

. Obua i¢in on iki adet etiid (1789)

. Klarinet i¢in on dort adet etiid (1788)

. Fagot icin on bes adet etiides journalieres (1797)

. Saksafon i¢in on iki adet kapris (caprices) (1812)

J Yaylilar i¢in dortlii (1782)

o Sekiz ensrtuman igin Concertino da Camera (1801)

5. 3. Uciincii Sonat * 1n Analizi (Troisieme Sonate)

Ozi yarattig1 tarziyla tam bir erken klasik donem bestecisidir, bu nedenle genelde dort
bolimden olusan sonat burada sadece ili¢ boliimdiir. Etienne Ozi’ nin bir fagot virtiidzii
olmasi, yazmis oldugu eserlerdeki solistlik ve acelite gerektiren pasajlardan da
anlagilmaktadir. Eserlerinde fagotun sonoritesini asmayacak ve tonunu giizel bir sekilde

ortaya cikarabilecek boliimler icermektedir.

Ik boliim la minér tonunda ve Allegro temposundadir. Eserin girisi ¢arpma iceren
eksik bir Olgiiyle baslamaktadir. mezzopiano olarak baglayan nilans 4. Olcilide

forte ‘ye ulagarak dramatik anlatimi en iist seviyeye tasimaktadir.
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Allegro 4 :100
e Py
~ L3S e O el
i e e
¥ M Il II y L

(Rubuto chunte)

Ornek. 5. 3. 1 (1- 2. 6lgiiler)

11. dl¢iide staccatto tiglemelerin inis ¢ikiglari, soru-cevap seklinde niians artiglar1 ve

18. dlctiden itibaren ise boliimde ilk onaltiliklar goriilmektedir.
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Ornek. 5. 3. 2 (11- 12. élgiiler)

Ciimle bitisleri genellikle tril ve carpmalarla sonlanmigtir. Eserin ‘¢’ boliimiinde ilk
Ol¢iide goriilen tema, farkli tonda ve arka arkaya gelen tekrarlarla devam etmektedir.

Boliimiin sonlanisi ise onaltilik ¢garpmalar ve mordenlerle tamamlanir.

f.-‘--
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Ornek. 5. 3. 3 (18- 19. élgiiler)

e

Lento ile baglayan sicilienne isimli boliimde ise birinci boliimiin basinda ki gibi eksik
ol¢ii goriilmektedir. Alt1 sekizlik ritimde ve onaltilik notalarin cogunlukta oldugu boliimde ilk
boéliimde ki tiglemelerin daha yogun kullanildig1 goriilmektedir. Dramatik anlatim bu béliimde

daha yogun hissedilmektedir. Miizik ¢ok agir olmamakla birlikte bir dans havasindadir.
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Ornek. 5. 3. 4 (1- 2. dlgiiler)
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Ornek. 5. 3.5 (21- 22. élgiiler)

3. ve son bolim olan polonaise eserin finalini olusturmaktadir. Biitlin bdliimlerin
icinde en hizli ve ¢evik olanidir. Eserin genelinde goriilen carpmalar ve mordenler bu
boliimde de sik¢a kullanilmigtir. 10. 6lgiide eser hafif bir ritim degisikligine ugrayarak meno
mosso ya gecis yapar. Bu kisimda enstrumanin teknik 6zellikleri ve aceliteli kullanimi daha
on plandadir. Onaltilik atlamalardan olusan pasajlar final bolimiine hiz kazandirarak sona

yaklagtirmaktadir.

Meno mosso J 100
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Ornek. 5.3.6 (10- 11- 12. 5lgiiler)

38. oOlgiide re minor tonuna gegis yapan eser staccatto atlamali atik pasajlar ve

degistiriciler ile melodiyi gosterisli bir sekilde finale ulastirmistir.

Ornek. 5.3.7 (38- 39- 40- 41. dlgiiler)
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Arka arkaya gelen ve birbirinin tekrart gibi bir hava veren fakat kromatik bir sekilde
inip cikan melodilerde ise Ozi, kendi tarzim1 yansitmaktadir. Bestecinin sonatin ilk
boéliimiinden son boliimiine kadar bikmadan kullandigi diger bir o6zellik ise, liclemelerin

kromatik, atlamali ve arpej seklinde, hem bagli hem de staccatto gelisidir.
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Ornek. 5. 3. 8 (11- 12- 13- 14- 15. ¢lgiiler)
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6. ALEXANDRE TANSMAN
6. 1. Hayati

12 Haziran 1897’de Polonya’nin Lodz sehrinde dogan besteci ve orkestra sefi
Alexandre Tansman, ilk miizik ¢alismalarina Lodz Konservatuvari’nda baslamistir. (1908)
Burada Wojciech Gawronski ve diger hocalarla ¢aligmalarin1 tamamlarken, ayni1 zamanda da
Varsova Universitesi’nde hukuk boliimiine girer ve doktorasini da tamamlayarak buradan
mezun olur. Bu sirada piyano (Piotr Rytel) ve kompozisyon (Henryk Melcer-Szczawinski)
dersleri almaya da devam eder. Bu donemde Polish National Music Competition da
for Impession, preludium in B Major and Romance eseriyle iiclinciiliikk odiilii kazanmistir.
Ancak eserde cesurca kullandigi kromatikler ve politonalite” ile elestiri oklarmi tizerine
cekmistir. Polonya’da biiyiik bir hayal kiriklig1 yasayan besteci, buna tepki olarak ilk resitalini
Subat 1920°de Paris’de verir. Cok ge¢meden dostlar1 olan Stravinsky ve Ravel, bestecinin

yaninda bulunarak onu teselli etmiglerdir.
Caroline Rae Tansman’in miizigi ile ilgili su bilgileri aktarmaktadir ;

“Toscanini ve donemin Onemli orkestra sefleri tarafindan eserleri yoOnetilmistir.
Tansman bu siralarda Stravinsky’nin tekrarlayan ritmik modellerini, Ravel’in ise on birinci ve
on {i¢iincii ton kullanimindan epey etkilenerek, farkli bir miizik ortaya koymustur. Bu yillarda
Paris’de bulunan taninmis bircok miizisyen, Tansman’in miizige yabancilagtigini ve
boliindiigiinii diisiinmektedir. Oysa onun miizigi, bircok yonden Mazurka ritimleri’ni ve
Polonya Halk Melodileri’ni tagimaktadir. Belirgin bir sekilde, savas sonrasi miizisyenidir.
Uluslararasi alanda ¢abuk ve biiyiik basar1 kazanmistir. 1927°de ABD’ye, 1932- 1933 yillan
arasinda ise Ortadogu’ya turneler gergeklestirmistir. Ikinci Diinya Savasi’nda Paris’in
Almanlar tarafindan isgali {izerine, Amerika’ya yerlesen sanat¢i Hollywood’da film miizikleri
bestelemistir. 1946°da tekrar Paris’e donerek, yasamini burada devam ettirmistir. 15 Kasim

1986°da Paris’ de yasama veda etmistir®”

22 Politonalite: Birbirinden farkli miizikal tonlarin belli kurallar iginde tek bir eser i¢inde kullanilmasina verilen addur.

2 Caroline Rae, (1995) Alexandre Tansman, catalogue de I’ ouvre, Sayfa : 112, Paris
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6. 2. Eserleri

e San ve orkestra icin sekiz solo parga (1918)

e Viyolonsel kongertosu (1963)

o Qitar kongertosu (1966)

e Yayli dortlii i¢in sekiz parga (1927)

e Orkestra i¢in kongerto (1954)

e Gitar i¢in “Cavatine” (1951)

e Trombon, solo tenor, koro ve orkestra i¢in kongerto (1960-61)

e Orkestra i¢in “Rapsodie Polonaise” (1940)

e Operai¢in “La Nuit Kurde” (1927)

e Fagot i¢in “Suite pour Bassoon” ve “Sonatine” (1930)

e Piyano i¢in yedi “Novelettes” ve iki kongerto (1945)

e Dokuz adet senfoni: no. 1 (1917), no. 2 (1926), no. 3 Symphonie concertante (1931),
no. 4 (1939), no. 5 (1942), no.6 in memoriam (1944), no.7 “lyrique” (1944), no. 8
Musique pour orchestra (1948), no. 9 (1957- 1958)

6. 3. Suite pour basson’ un Analizi ( Fagot siiiti )

Alexandre Tansman’ m 1930 yilinda besteledigi Suite pour basson adli i¢ boliimden
olusan (/. Introduction et Alllegro, 2. Sarabande, 3. Scherzo) bu eseri, XX. Yiizy1l miiziginin
belirgin bir¢ok 6zelligini i¢inde barindirmaktadir. Kullandig1 kromatik gecisli, oktav atlamali
pasajlar ve ani nilians degisimleri ile, bir Cagdas Donem bestecisi oldugunu dinleyiciye

aktarmaktadir.

1. Boliim Introduction et Allegro (Giris ve Allegro) adi altinda, Lento molto cantabile
temposunda baglamaktadir. Otuz ikilik ritim gruplan ile piano niiansi tiz seslere ¢ikarak,
virtiioz ve teknik pasajlar fagotun ozelliklerini gdstermesini saglamaktadir, (1. Bolim, 1-5
olgiiler) 5. Olgilinlin sonunda gelen ve si bemol notasi ile dramatik havay1 zirveye tasiyan
creschendo, 6. Olcliniin basinda tekrar goriilerek Ol¢ii boyunca devam eder ve 7. olgiide
pianissimo niiansi ile bitise ulasir. Sekizinci dl¢giiniin sonunda baslayarak alt1 6l¢ii boyunca
devam eden otuz ikilik bagli teknik pasajlar, ufak bir kadans havasinda eseri Allegro grazioso

bolimiine gotiirmektedir. Birinci boliime de adimi veren Allegro grazioso, 15. 0Olgiide
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piyanonun staccatto notalari ile tempoyu belli ederek fagot partisinin baslamasini
saglamaktadir. On altilik teknik pasajlar ile giris yapan fagot partisi, bagli ve atlamali nota
guruplari ile esere hiz kazandirmaktadir. Allegro grazioso bolimiiniin 7. dlgiisiinde goriilen
senkop ritimleri, bagli ve atonal nota guruplar ile ¢agdas donem miiziginin ana hatlarin
yansitmaktadir. Romantik Donemde kullanilan tonal melodi ve ritimde sadeligin disina ¢ikan
besteci, oktav atlamali pasajlar1 ve kromatik gecisleri sik¢a tekrar ettigi goriilmektedir. 16.
Olciiden baslayarak sekiz Ol¢ii boyunca devam eden dramatik anlatim, teknik pasajlarin
arasinda bir nefes ve boliime duygusal bir anlatim kazandirmaktadir. 24. 6l¢iide tekrar © a ’
temasina donen melodi yapis1 10 6l¢ii boyunca devam ederek 34. 6l¢iide duygusal anlatimi

3

yinelemektedir. 55. Olgiide goriilen © a ° temasi, farkl bir tonla ezgiyi sona ulastirmakta,

rallentando ve decrescendo ile bolumu bitirmektedir.

Belirgin bir savag sonrasi bestecisi olan Tansman’in i¢inde bulundugu zorluklar,
savasin yol actig1 yoksulluk, 6zgiirliikk ¢abalari, hizli yasam diizeni ve yeni savas tehlikeleri,
eserlerinde yansittig1 dramatik, atonal ve karmasik hava ile etkili bir sekilde hissedilmektedir.
Suite pour basson adli eserin 2. boliimii olan Sarabande, bu ruhsal karmagiklig1 hissettiren
orneklerden biridir. Adagio sostenuto temposunda ve fagotun ii¢ dl¢iiliik bagli climleler iceren
solosu ile baglamaktadir. Piyanonun basladigi 4. dlgliden itibaren yumusak fakat dramatik
etkinin hakim oldugu bir melodi yapis1 gozlenmektedir. Besteci ilk kez eserin bu boliimiinde
carpma kullanmistir. 21. dl¢giide espressivo ile melankolik anlatimi zirveye tastyan si notasinin
ardindan, on altilik ve otuz ikilik nota guruplarinin akici hale getirdigi ciimle yapisi, bas

seslerin hakim oldugu rallentando ile boliimii sonlandirmaktadir.

Eserin {igiincii ve son boliimii olan Scherzo, adindan da anlasilacag: gibi sakaci, ¢evik
ve keskin ¢izgilere hakim olan bir tema i¢ermektedir. Allegro vivace temposunda ve dort
dortlik ritimde baslamaktadir. Piyano ile karsilikli atigsma, fagot partisindeki vurgulu
staccatto notalarin senkop ritimleri ile esere hiz kazandirmaktadir. Bu karsilikli konusma
havas1 11. 6l¢li boyunca devam ederek, 12. dlgiide fagot partisinin teknik hakimiyeti ile
sonlanmigtir. Boliimiin geneline hakim olan ironik anlatim, net bir sekilde dinleyiciye
aktarilmaktadir. 35. 6l¢lide karsimiza ¢ikan senkop ritimleri, daha 6nceki staccatto kullanimin
aksine, bagli ve atlamali pasajlar halinde goriilmektedir. Bu anlatim 10 6l¢ii boyunca devam

3

ederek, degistiriciler iceren 3 Olgiiliik bir climlenin ardindan boélimiim a ’ temasina
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baglanmasini saglamaktadir. Ritim degisikliklerinin hakim oldugu boliim, dort dortlik ritmin

iki dortliik olarak son 6l¢iiye dontlismesi ile eser tamamlanir.
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SONUC

Hazirlanmis olan bu eser metni ¢alismasinda, fagotun tarihsel degisimi, orkestradaki
kullanim1 enstrumanin &zellikleri ve resital programda seslendirilen eserlerin 6zet bir sekilde
anlatim1 ve bestecilerinin hayatlar1 sunulmustur. Bu ¢alismadaki amag¢ fagot enstrumanini ve

miizik tarihindeki yerini kolay bir dille okuyucuya aktararak taninmasini saglamaktir.

Fagot ilkel haliyle ortaya ¢iktigi andan itibaren ses rengi, mekanik gelisimi ve
tamamlayic1 6zellikleri sayesinde her donem bestecisinin dikkatini ¢ekerek eserlerinde yer
almay1 basarmis bir enstrumandir. Orkestrada yaylilarin bas partisine destek vererek, bakir
nefesli enstrumanlarin daha yumusak duyulmasini saglayarak degisimini siirdiirmiis, daha
sonra ise mekanik gelisimi degistikce eserlerde solo olarak kullanimi cogalmistir.
Gerektiginde dramatik gerektiginde de sakaci anlatimi sayesinde bestecilerin duygularini
dinleyiciye aktarmada biiylik rol oynamistir. Antonio Vivaldi, Wolfgang Amadeus Mozart,
Ludwig van Beethoven, Carl Maria von Weber gibi bircok besteci tarafindan eserlerde 6n

planda tutulmustur.
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SUITE POUR BASSON

avec accompagnement de Piano

‘Alexandre TANSMAN

I. Introduction et Allegro
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") Les accidents sont marqués séparement pour chague main
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