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ONSOZ

Bu eser metin Ana Tanriga Kiiltii ve Italyan Rénesans’i {izerine baglanti
kurarak izdiisiimler arama ¢abasindadir. iki asamal1 ¢oziimleme gerekliligi sebebiyle,
bakilmas1 gereken kitap ve alanlarin farkli disiplinleri kapsama zorunlulugu
dogurmustur. Boyle bir sebepten dolayr Ana Tanrigay1 genel hatlariyla incelemek
gerekmistir. Ayn1 zamanda Italyan Ronesans’1 da ikonografik inceleme igin genis bir
ortam igerir; bu calisma igerisinde tiim resimler incelenememis; ancak konu ile
dogrudan ilgili resim ¢aligsmalarina odaklanilmistir.

Caligmanin ilerleyebilmesi igin gosterdigi inangtan dolayr prof. Yalgin
Karayagiz’a tesekkiir etmek istiyorum. Ayrica fikrin olusumu asamasinda, Ana
Tanriga’y1 arastirma kanallarini, ilk agan Prof. Meri¢ Hizal’a tesekkiir bor¢ olmustur.

Gosterdigi kosulsuz destek sebebiyle esim Muharrem Ozay’a da tesekkiir ederim.

Ocak 2007
Gokee P. TUNABOYLU OZAY
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OZET

Bu ¢alisma Ronesans iizerinde Ana tanriga kiiltli metaforlarinin olusumlari
hakkindadir.

Bu calisma sembolik anlatimlarla ilgilidir ve Italya sanat1 iizerinde tiim
bunlarin izlerini arar. Bu arastirma resim sanati {lizerinedir. Soru ana tanrigadan

gelen dinsel kaynakli sembollerin Ronesans’ta takibidir.

Anahtar Kelimeler: Ana Tanriga, Ronesans, Italya, Metafor, Analoji



SUMMARY

This work is about formation of metaphore from Goddess cult which
above Italian Renaissance.

This work is a study of symbolic exposition and resarchs of footprints
of them above Italian paintings. This researching is about impression art of drawing.
The question about that is the renaissans follows symbols of originating from

Goddess religious.

Key Words: Goddess, Renaissance, Italia, Metaphore, Analogia



1. GIRIS

Cesitli  kiilt imgelerine sahip olan ana tanriga inanci giiniimiize kadar
ulagmis midir? Bu inangla olugmus; kimi simge ve semboller ne anlatirlar? Disinin
yaratma edimi iizerine var edilmis, simgeler ve cesitli sematik imgeler Ronesans
sanatgilarinin eserlerine nasil yansimiglardir?

Bu eser-metin caligmasi, biitiin diger sorulariyla birlikte, Ronesans’in,
ciplak figiirleriyle antik gelenegi takip eden yanini ve diger kaydedilmemis inangsal
metaforik, analojik gelenekleri ne kadar koruyup siirdiirmiis oldugunu tespit etmeyi
amaclamaktadir.

Kadin iizerine yapilmis —kimi nii, kimi dinsel konulu - resimleriyle, bir
kiiltlin izlerini tasidigina dair, dikkate deger ipuclari bulundurdugunu diisiindiigiimiiz
Ronesans sanatcilarinin eserleri, tarih boyunca olusturulmus kadin kimliginin
incelenmesi i¢in de uygun birer sahne sunarlar bize. Ayn1 zamanda, sanatginin i¢inde
bulundugu toplumun ve zamanin diisiinsel, entelektiiel bakisini agiga ¢ikarmalar1 da
s0z konusudur.

Ronesans; ciplakligin 6zellikle mitolojik konularla ortaya ¢ikisi, antik,
mitos konulu resimlerde sanatgilar tarafindan kimi sembolik ve simgesel anlamli
objelerin siklikla ele aliniyor olusu nitelikleri ile ilksel imgeleri incelemeye dair
elverisli bir ortam olusturur. Ilksel imgeler iizerine felsefeler olusturan donemsel bir
kiiltiirel hareketlilik vardi Ronesans siiresince. Bu kiiltiirel hareketliligin limanlarla
tilkelere acildigini, yayildigini goriiriiz. Limanlarin ticaret yapila gelirken ayni
zamanda kiiltiirel aligverise de sebep olma faktorii her zaman séz konusudur.
Ronesans’ta da boyle idi. Bu nokta da liman iilkesi olan Italya’ya basimizi
ceviriyoruz. Eser-metin icerisinde daha kapsamli bir calisma yapabilmek maksadiyla,
calisma mekanimizi Rénesans Italya’s1 olarak daraltiyoruz; inceleme kanalimizi ise
Ronesans sanatgisinin ilksel imgelere bakisi ile bu imgeleri resimlerinde kullanislari
olarak agiyoruz.

Bu eser-metin caligmasi; kadin goriintiisiiniin, metaforlar ve cesitli
analojilerle yiiklii bir ¢esit resimsel meta olma hali ile onun paralelinde ilerleyen disil

imgenin ilk dinsel niteliginin zamanla yeniden tiretimler gecirerek kendini ¢ogaltan



stireci iizerine oldugu soyleyebiliriz. Cinsel isteklilikten, sihre biiyiiye, berekete, var
olmaya dair, kadinin erkek diinyas1 ve toplum tarafindan, once tanricalastirilma,
sonra yerin en dibine gonderilmesinin de degisik agilardan simge ve semboller

esliginde izlenebilecegi bir eser-metin ¢aligmasidir.

1.1. Calismanin Amacit

Ronesans’in ortami ve diisiinsel boyutu bizi kuracagimiz baglantilar
nedeniyle ilgilendirmektedir. Genel anlamiyla kisaca inceleyecegimiz bu konuda
bilmemiz gereken, ortamin sanatcilar i¢in bir bilim adami gibi ¢ok yonlii olma
ihtiyact doguruyor olusudur. Ronesans’in bilgiye ulasma, elestirel bakma yetilerini
Antik Yunan’dan almasinin sebepleri de 6nemlidir.

Tiim Ronesans insan1 gibi sanat¢iy1 da oldukca etkileyen Antik diinya,
hangi mitsel alintilariyla ve hangi anlatilartyla konu olmustur resimlere?

Burada sorgulamamiz gereken; bu eski inanglarin, Ortagagdan heniiz
cikmis Rénesans Italya’sinda, sanatgilarm kimi resimlerinde, eski kiiltiin kalintilari
olan imgelerin hatta ilksel imgeler olan arketiplerin ne kadar takipgisi olduklaridir.

Meryem ve ¢ocuk Isa resimlerinde ki Isis Horus, cocuklu Ana Tanrica,
betimlemelerinin bi¢cimsel benzerliklerin sebepleri nelerdir?

Bu ve benzeri sorulara daha iyi cevap bulmak amaciyla, o donem
insaninin okudugu Yunan kaynakli kitaplar ve dinsel anlatilarin iizerine egilmek

gerekir.

1.2. Calismanin Kapsami

Kadin bedeninin, tarihsel siire¢ icerisinde bir ¢esit inang ikonasi ya da
metasi olarak imgelestirilmesi dikkat ¢ekici bir temadir.
Zaman, mekan ve farkliliklar tamimadan birbirini tekrarlayan

tiirevleriyle, inangsal bu imgeye c¢esitli metafor yiiklii ve totemden bozma diger yan



imgelerin de eslik edisini, Ronesans sanatgisinin  resimleri  {izerinde
gbzlemleyebilmek sasirtict degildir. Bu inangsal ‘meta’ kendini magara doneminden
itibaren var edip doga-iistii anlam kazandirmig, varlig1 insanlar ona inandig1 siirece
devam etmistir.

Sanatin  gerekliliklerle basladigim1  ve ihtiyaglar dogrultusunda
olustugunu eklersek yanlis olmaz. Ana tanriga kiiltii ikonalari, imgeleri sanatin
gelisim siirecinde hep var olmustur. Bu dogrultuda bakarsak, sanat nesnelerinin ve
imgelerinin inanglara doniikk bir yliziin kalintilarini tasidigini da kabul etmemiz
gereklidir. Bu yliz, biraz da sanatin gereklilik oldugu donemlerde ki insanin yiiziidiir.
Burada sanati heniiz entelektiiel ihtiya¢ nedeniyle degil, diinyaya kars1 kendini giiglii
hissetme ve onu zapt edebilme ya da tanimlayabilme gereksinimiyle talep eden
insandan bahsediyoruz. Ilk sanat tiiketicisi insani, bu haliyle tanimlarsak temel
sebepleri biraz daha nesnellestirmis oluruz. Bu insan ilk talep edendir ve temel
prensipleri pek degismemis bir sanatla kars1 karsiyayizdir uzun bir siire. Genellikle
korunma ve a¢ kalmama giidiileri ile koruyucu tanrisal imgenin bereket getirici
olarak da tarif edilisi; ¢esitli magara duvar resimleri ve kii¢iik inangsal islevli figiir
inlerin varliginda uzun siire kendini hissettirmistir.

Tarihsel siiregte higbir olgunun tarih cetvellerinde ki gibi bir cizgiyle
kesilir gibi bitmeyecegi, bilimin ve sanatin hemfikir oldugu bir durumdur. Sosyal bir
varlik olan insan, uzun siireler inandig1 kavramlarin artiklarini, kalintilarini bir
digerine siirliklemeden birakmamigtir. Tarih boyunca eklemlenerek insanoglunun
birbirine kanistirdigi, etkisinde kaldiklarin1 disinda birakamadigi bu inanglar1 ve
resimsel ifadelerini takip ettigimizde Misir’in hiyeroglif geleneginin izlerini de
buluruz.

Bu c¢alismanin yan agilimi ise; sanatta ¢iplak kadinin konumlanist ve
kadinin  toplumsal roliiniin  edilgenlestirilmesi ile resimde ki ¢iplagin

edilgenlestirilmesi gibi paralellikleri takip etmeye ¢alismak olmustur.



1.3. Calismanin Y 6ntemi

Bu eser metin c¢alismasinda; metin calismasi ve paralelinde resim
calismalar1 yapilmasi esas1 benimsenmistir.

Oncelikle bu eser metin calismasin da konunun aciklik kazanmasi igin;
Ronesans insaninin diisiinsel hayatina bakisi ile baslatmak ve sonrasinda antik diinya
ile baglantilari1 kurmak gerekli olmustur. Ronesans insaninin dine bakisi; tanrica
inanct devaminda bagimizi ¢evirmemiz gereken yoniin neden Meryem Ana olmasi
gerektigini bize gerektigince acgiklayacak bir alt dolguya sahiptir. Dolayisiyla
Ronesans insaninin felsefe ve dini birlestiren yeni yaklasimlari bize bu ¢alismada
yon gostermistir. Ronesans entelektiiel kesimi Hiristiyanlig1 agiklarken; bunu Antik
Yunan ve Misir medeniyetlerini takip eden anlayista bir felsefi zemin {izerinden
yapmasi ile arketip ‘birincil imge’ in alanina girmisti bile. Hiristiyan dinini anlatan
resimlerde Misir kaynakli hiyeroglife sempati duyan yanlar1 kendini saklamaz.

Eserler, sanatcilarin en eski kiiltiin izleri oldugunu diislindiiren imgeler
ve simgesel nesnelere resimlerinde rastladiklarimiz arasindan segilmistir.

Eserler incelenirken; anlatilan konu ile paralelligi 6n plana almak
gerekliydi, bu nedenle tarihsel bir siralama yapilmamistir. Belli sanatgilar, sirasiyla
inceledigimiz imgeler lizerine daha yogun materyaller sunmustur bize. Bu sebeple bu
sanatcilarin eserlerine daha fazla agirlik vermek gerekmistir. Bu ¢aligmanin amaci
geregi Ronesans’in tiim ¢aligmalarini kapsamasi s6z konusu olmamustir.

Resimler incelenirken; ana tanriga kiiltiiniin cesitli imgelerle metafor
olusturan yapist dikkate alinmigtir. Sirasiyla imgelerin kiilt ig¢inde tarihsel
tanimlamalar1 ve daha sonrasinda séz konusu imgelerin kullanildigi resimlerden
bahsedilmistir.

Resimlerde kullanilan kimi ¢igek, hayvan gibi sembolik anlami bulunan
varliklar incelenirken, ilkel inang¢ bigimleri-totem kitab1 ile Emile Durkheim yol

gosterici olmustur.



2. ITALYA’DA RONESANS VE BESLENDIGI KULTURLER

Ortacag sonrasi Ronesans’t hareketlendiren sahnelerden biri, ig¢inde
Yeni Platonculuk diye de tabir edilen Neoplatonizm’i de bulunduran felsefe sahnesi
idi. Bu sahnede Neoplatonculuk; Orfizm, Pitagorculuk ve Hermetizm ile birlikte
biiyilk bir cesitliligin icerisindeydi. Cesitliligin ortak paydalar1 arasinda ise
mistisizme meraklar1 sayilabilir. Aslinda o donemde cogunlugun yaptigi, biraz
dogaiistii giiclere odaklanmakti. I¢imizde ki gergek tanrisal benligin kesfine dogru
gizemli ruhani yolculugun tiim siirecine duyulan ilahi duygular ile bunun
Hiristiyanlik inancinin igerisine dahil edilisi yogunlagsmistir bu déonemde.

Neoplatonizm, Isa’nin dogumundan sonra ki ilk yiizyilda baslayip
caglar boyu devam edecek Hiristiyan mistisizminin temelini olusturmustu. Onun
Antikcag sonlarinda dinle felsefenin birlesmesi ile olusan Hermetik bir akim
oldugunu sdyleyebiliriz. Bu nedenle sadece filozofik degil; teozofik oldugu da
eklenmelidir.

Neo-Platonizm O6gretisi’nde hedef, ruhu onun Oliimlii kafesi olarak
betimlenen bedenden kurtarmaktir. Boylece kisisel ruh yani mikro kozmos diinya-
ruhu yani makro kozmos ile bir biitlinlik yasayabilir. Kisiyi daha genis bir evren
resmi icine yerlestirir; bedeni varlik olmayan, ruhu da varlik olarak tanimlayarak
kotiiyli yoksunluk ve varlik olmayan olarak tarif eder.

Kaynagi olan Hermetik felsefe ise Tanr1 Hermes’in( Misirli Thoth) bir
‘zlimriit levha’ iizerine kazinmis olarak insanlara biraktig1 bir metnin izinde gider.
Bu metinle ilgili 6zellikle Ortagag’da bir¢ok anlatilar olusmustur ve Yunanca
terclimesinden Arapcaya ve bundan da Latinceye cevrildigi sdylenir. Gizli bir
doktrindir. Tiim bilimlerin anasi, alemi ve tarihini inceleyen bir bilim oldugunu
savunur inananlart.

Hermetizm Batini ve kadimdir. Kokleri tarih 6ncesine, irklarin, uluslari
ve dinlerin daha heniiz ayrismadigi bir devire iner. Bu bilimle ilgilenenler

kendilerine yiiksek bilimin emanetgileri derler ve var olan her seyin tabiatini,



kokenini, kaderini anlatacak kadar tim diger bilimleri prensiplerini kapsayan bu
Ogretiyi insanlara tasirlar.

Hermetik felsefenin amaci; insanoglunun 6nce ki 6gretilerinin, 6zellikle
kadimlerin bilgeligi veya Sofya’nin sentezini ¢ikarmak ve onu tek bir evrensel
felsefe (Pansophia) olarak sunmaktir. Bu felsefe mistik Hiristiyanlik bashigi altinda
dort esas diisiince ve uygulama akiminin sentezi idi. Bu dort okul:

1- Yahudi Kabballah’s1

2- Hermetik Edebiyat

3- Neoplatoncu( Pitagoras) felsefesi

4- Gnostizm

Hiristiyan Kabballah basindan beri Ronesans devrinde ki Hermetik
okullarda ortaya ¢ikan Hermetik veya simyasal Kabballah dedigimiz seye dogru
gelismistir. Hatta simya, sembol ve motiflerin Hiristiyan Kabballah’ ya eklenmesi
XVI. Asir kadar erken bir donemde basladi.

Soyle ki; Yahudi diisiince ve felsefesinin yazili kural kanun ve
torenlerine karsilik, Kabballah’1 olusturan diisiinceler yazilmamis mistik ve marjinal
yonlerdi. Kabballah ekollerinde zaman gectikge, bazilarinin Hiristiyan diinyasina
uyarlandigim1 goriiriiz. Buna engizisyon tarafindan yok edilme tehdidi yasanan
donemlerde varliklarint korumaya ¢alisan mistiklerin basarilt  doniistiirmesi
diyebiliriz. Bu mistikler metinleri Hiristiyanliga uyarlayarak Kabballist fikirleri
korumuslardir. Hiristiyanlagmig Kabballlah’in 1iki 6nemli kaynagi vardi biri
Ispanya’da ki Katolik mezhebine alman dénme Yahudilerin yazilari, digeri de
Floransa’da Medici ailesinin hamiligini yaptig1 Platonik Akademi idi.

Floransa okulu; Hiristiyan, Neoplatoncu, Pitagorcu ve Orfik
goriislerinin nihai ve inkar edilemez kanitinin bu diisiincede kesfedildigi inancim
gelistirdi. Uzun siiredir kayip Katolik sirlara ve bununla birlikte gergek Hiristiyan
dinine bu diisiince araciligiyla ulastiklarina inaniyorlardi. Pico della Mirandola
Hiristiyan Kabballistik okulun esas kurucusu idi. Roma’da tartismaya actigi dokuz
yliz sav arasindan bir tanesi de;

‘Isa’nim ilahiligini Maji ve Kabballah’dan daha iyi ikna eden ilimler

yoktur.” savi idi.



Bu durumun Kabballah’1t Hiristiyan entelektiiel diinyasinda géz oniine
soktugunu goriiyoruz. Bu goriise ilk katilanlar Hiristiyan Neoplatonistler olmustu.

Kabballah’in tarihi, asirlar igerisinde sadece kendisinin degil
Hermetizm’in de geligsmesini sekillendiren bir¢ok olay ve kisi ile doludur.

XV. yy. sonunda Neo-Platoncu diisiince, Ronesans disliniiri ve
gizemcisi Pico della Mirandola(1463-1494) tarafindan Kabballah diisiincesiyle
birlestirilmisti. Pico’nun bu diisiincesinde iki sistem Oyle bir sekilde kullaniliyordu
ki, Misir hiyeroglif ifadelerinde, hiyeroglif harflerinin olusturdugu temele
Hiristiyanlik bile yerlestirilebilirdi.

Platonik gelenek Ronesans zamaninda yeniden canlandiginda, Giordano
Bruno, Campanella ve iinlii Thomas Moore’un (onun Utopya adli eseri Marsilio
Ficino’nun hamiliginde olan hayalperest Pico della Mirandola’ya ithaf edilmistir.)
bir¢ok alanda kaliplarin disinda ki {iretimi tesvik etmistir; Resim sanat1 da dahildir.

Ozellikle Stoacilar ve Platonistler olmak iizere bazi felsefi ekoller, salt
mantiksal tanimi1 agan anlayislart 6rneklemek i¢in geleneksel mitlere bagvuruyorlardi.
Onlar, felsefenin kendisi gibi geleneksel mitlerin yorumunun da kendi 6zlinde bir
inisiyasyon siireci olduguna inanirlardi.

Kozmosu, Tanrinin Zihni olarak goren Platon’sa, buna ek olarak,

arketip fikirlerin, Tanrinin diisiinceleri oldugunu savunur.

2.1. ARKETIP OGELERIN RONESANS ITALYA’SINDA Ki ETKILERI

Eski Misirlilarin “Neter’ veya dogal giigler dedikleri bu arketip tanim
olarak tek bir birim seklinde belirli bir soyut kavram, giic ve forma verilen addir.
Derin, karanlik kolektif bilingdiginin bu arketipleri tek bir fikir etrafinda odaklanmis
zeki bir giicii iceren veya kullanan zihinsel birimlerdir.

Ornegin yeni hamile olan bir kadin, hamilelik siirecini yonetmek iizere
tasarlanmis icinde ki alt-kisiligi harekete gecirmistir. Hamileligi gelistikge,
yasaminin bir pargasinin dinamizmini yoneten alt kisiligin yasam devresi de

gelismektedir. Bu tohum formu alt kisilik hamile kalirsa neler olabileceginin kiigiik



bir tasarim plan1 gibidir. Bu tohum formu, tasarim planini kadimlerin Biiylik Ana
Tanrigasinin  (resim 2.1.a.) arketipsel hamilelik idealinden alir. Daha sonra
kisisellesen bu arketip ya da alt kisilik esas motifle baglantisin1 asla koparmaz. O
stirekli olarak kolektif bilingaltinda bulunmaktadir.

Hakikat iizerine kaydettigimiz seyler erken yasta ¢ok duyarl
oldugumuz dénemde olusan kendi deneyimlerimize dayanan kisisel goriislerimizdir.
Dolayisiyla biz kendi goriis agimizi bencilce 1srar etmekle Hakikatten daha c¢ok
uzaklagiriz. Burada gelismenin gorevi sebep oldugumuz tiim ilksel kisisel
arketiplerimizin iizerine yapilan kayitlar1 silmektir. Hakikat fikrine ulasmak icin
kisisel goriislerimizi feda etmeliyiz. Bunu yaparak bizi tanrilardan ayiran bloklari
yok ediyoruz, boylelikle onlarin biiyiik ilham ve giiclerini ¢ekerek her zaman aslinda
oldugumuz varliklar oluyoruz; enkarne Tanrilar. Boylelikle Gnosis’e ulasiriz.

Plotinus ise, Gnosis’e ‘benzetmeler ve soyutlamalarla’ erdigimizi
sOyler. Mitler ‘benzetme’lerdir. Antik cag insanlar i¢in, mitler sembolik bir dil olup
bunlar vasitasiyla, biitiin inisiyasyon siireci boyunca onlara kilavuzluk edecek ruhsal
tesekkiilleri kesfedebiliyorlardi.

Mitlerin 6zelliklerinden en belirgini, onlarin daima yeni anlamlara gebe
olmasidir. Mitler ayrica felsefenin nadiren yaptig1 bir seyi yaparlar ki - kalbi isgal
ederler; Soyut diisiinceleri belirli bir hikaye haline getirirler ve ayrintilar duygulari
harekete gegirir. Tasidiklar arketip arglimanlarla insanlara diinyay1 aciklarlar.

Ronesans insani i¢in ilgi alant olan bu donem kiiltiiriiniin Gombrich’in
ifadesi ile 6nemini kavrayabiliriz;

‘... Ronesans doneminde, Italyanlar bunca tutkuyla Roma’nmn eski
tinlinden esinlenmeye bagsladiklar1 zaman, hayran kalinan Yunan ve Romalilarin
sOylenceleri de aragtirmacilar arasinda ¢ok ilgi c¢ekti ve neseli, zarif masallar
olmaktan 6te bir anlam kazandi. XV. Yiizyilin insanlari, o klasik sdylencelerin kimi
derin ve gizemli gergekler icerdigini sanacak denli, antiklerin iistiin bilgeligine

inaniyorlard:.”'

1 Ernst H. GOMBRICH ‘Sanatin ykiisii’ gev. 1986 Bedrettin COMERT 3. Basim Remzi Kitabevi
yaylart



Resim 2.1.a. Willendorf Venusu
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Yazar burada donem insaninin gizemlere ve sembolik anlatimlara
egilimini de ifade eder.

Ustelik alegorik anlatilar i¢in Hiristiyanlik konusundaki gibi kesin
kurallar konmadigindan sanatg1 onlar1 diledigince isleyebiliyordu, bu da ressama ve
resme daha Once gorilmemis bir 6zerklik kazandiriyordu. Eski devrin zanaatkar
boyacist artik bir bilgindi, sanat, bilimin iizerinde yiikseliyordu. Ayni zamanda eski
sOylencelerin ucunda ki Ozgiirlik, sanat¢1t icin artitk tanrilarin satirin @ ve
denizkizlarinin diinyas1 demekti.

Ronesans diisiincesinin ‘doga ve kadin olgusu’na bakisini sergileyen kadin

figiirleriyle, beklenen 6zgiirliige az kalmisti.

2.2. ITALYAN RONESANS’I SANATCISI

‘1453’te Konstantinopolis’in diisiisiinden sonra pek c¢ok bilim adami
Bizans kitapliklarinin antik kitaplariyla birlikte Bati’ya kacti. Bunlar arasinda, sagkin
Floransalilara, Platonizm’in yeniden dogusuyla Musa, Isa ve Muhammed ile ilgili
dinsel aldanislarin sona erdigini bildiren Gemistus Pletho (1355?-1452) da vardi.
Onu dinleyenlerden biri de zengin Cosimo Medici’ydi. Yedi yiizyil agkin bir siiredir
hi¢cbir Floransali, Yunanca konugsmamisti, ama birka¢ yillik kisa bir siire i¢inde
Platon, Plotinus, Iamblichus ve Porphyry’nin Yunanca oyun yazarlarmin ve
tarih¢ilerinin biitiin eserleri ve Kildani/Aramice Kehanetler ile Hermetica, Cosimo
Medici’nin sarayinda ¢alisan bilim adamlari tarafindan bir araya getirilerek tercime
edildi. Marsilio Ficino tarafindan ‘Yeni bir Akademi’ acildi ve ‘Yeni {lim’ —tekrar
canlanan Pagan bilgisinin adlandirildig sekliyle- Floransa Roénesans’inin temel esini
haline geldi. 1509’da Raphael, Leonardo’yu Platon olarak yeni kurulmus
Akademi’ye basgkanlik ederken gosteren iinlii resmi olan The School of Athens'

yapti. Eserde goriilen diger tinlii kisiler arasinda Platon, Aristotle, Socrates, Pythagor,
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Euclid, Alcibiades, Diogenes, Ptolemy, Zerdiist ve elbette Raphael’in kendisi de
vardir.”?

Bu metin bize Ronesans ltalya’simn antik Yunan’in Bizans
kitapliklarina ait 6zel kitaplarina da ulastiklar konusunda bilgi verir. Ronesans
Italya’s1 bu Antik Yunan kaynaklar1 hi¢ vakit kaybetmeden kendi dillerine cevirerek
diisiin diinyasina eklemisti.

Bu bilgilerin farkina varmig Ronesans’in modeli, artik Antikite’dir.
Bunalimli ve calkantili olan bu doénemde Yeni Platonculuk, Pythagorascilik,
Atomculuk, Siphecilik, Hermetizm gibi felsefelerin canlanmas1 ve buna karsilik
Aristoteles¢iligin eski 6nem ve otoritesini kaybetmesi s6z konusudur.

Bu arada Ronesans aydinlari da kiiltiirel kaynaklarinin pesindeydiler. O
nedenle Hiristiyanligin onciilii olarak Roma’ya ve Roma’nin da onciili Yunan’a
bakiyorlardi; Yunan da Misir tizerine kurulu idi.

Ernst H. Gombrich Sanatin Oykiisiin de bu gergekligi oldukga yalin

anlatiyor;

“Yerkiirenin her yerinde bir sanat bigimi mutlaka vardir, ama stirekli bir
caba olarak sanat tarihi, Giiney Fransa’nin magaralarinda veya Kuzey Amerika’nin
yerlileri arasinda baslamistir. Bu ¢ok gecmis zamanlar1 giliniimiize baglayacak bir
gelenek yok. Oysa zamanimizin sanatini, giiniimiiziin herhangi bir evini veya reklam
afisini, yaklasik bes bin yil 6nce Nil vadisinde yeseren sanata baglayan, ustadan
ciraga, ondan da sanatsevere veya kopyaciya aktaran dogrudan bir gelenek var.
Nitekim Yunan ustalarin Misir okullarina gittigini gorecegiz. Biz ise tiimden
Yunanlilarin 6grencileriyiz. Bu nedenle Misir sanati bizler icin Olciilemeyecek bir
6nem tasimaktadir.”

Bu donemin iklimi artik farkli idi. Kilise disinda da yeni, resim sever
cevreleri olusmustu. Sanat koruyucularin {in tutkusu ve bu tutkunun resim sanatina

olumlu etkisi ressamlarin toplumda saygi goren kimseler olmalarini saglamisti. Bu

% Timothy FREKE —Peter GANDY ‘isa ve Kayip Tanrica’ ¢ev.Ash BENGISU Ayna yay.2006

1.basim

* Ernst H. GOMBRICH a. g. e.



12

sanat koruyucu kimseler, adlarin1 sonsuzluga kavusturmak ve oliimsiizlestirebilmek
icin bircok kentte iinlii ustalarin hizmetlerini elde edebilmek i¢in yarisa girmislerdi

O donemde, sanatciya temelde entelektiiel arkadaslik eden ama
taleplerine karsi da onlar1 hala zanaatkar olarak goren bu koruyucular, kimi
yasananlarla, sanat¢inin artik kompozisyon olustururken daha fazla 6zgiir olmak
istegine tanik oluyorlardi.

Ronesans’tan Once, sanatc¢ilar yalniz Hiristiyanlikla ilgili konular
islemesine ragmen; yiizyilin ikinci yarisinda bu felsefi akimlarin sembolizmlerini
O0grenmis sanatci i¢in Hiristiyanlik konularimin yaninda mitolojik kahramanlar ve
tanrilar da girmeye baslamisti. Pagan konular1 artik daha ¢ok isleniyordu

Bir Hermetik Ogrencisi sanat¢i sembolleri kullanirken, kullanacag:
sembole yiiklenmis duygusal icerigine degil semboliin kiilt icerigine ulasabilmeliydi.
Ik 6nemli sey sembolle rahat calisabilmek ve bunun haricinde aklma bir sey
gelmemesiydi.

Duygusal yiiklemeler bazi sembollerin itici ve bazilarinin c¢ekici
gelmesini saglayabilir. Ornegin gamali hag, alt1 kdseli yildiz, bes koseli yildiz, hilal,
ve bunun gibi daha bir ¢ok semboliin duygusal yiiklemeleri farkli olmasina ragmen
bu semboller okiilttiir ve her biri belirli ezoterik kanunlar1 betimler ve Hermetist
tarafindan geregince kullanilir.

Onlar1 bu kadar cazip kilan; bir resmin veya heykelin arkasinda ki
mitolojik hikayenin birden giincel siyasete bir gonderme ya da erotik imalar iceren
bir oyun haline gelebilmesi idi. Bu, entelektiiel ve 1yi egitim diizeyine sahip olanlara
bunu gosterme sansini veriyor idi.

Aslinda Hermetik c¢alismalarin igerigi; sosyopolitik, ekonomik veya
hukuki degerleri ancak dolayli yoldan anlatir.

Artik Katolikligin karsisina Hermesciligin konmasi ile Eski Misir
dininin yeniden ortaya ¢ikarilmasi s6z konusu olmustu. Hermesgilik’le birlikte
sanatta Eski Misir’in kalintilarindan ¢ikarilmigti. Bu salgin Avrupa’y1 sarmisti. Sanat
Misir kiiltiiriiniin en belirleyici 6zelligi idi ve ozellikle resimli anlatim tarzi her

zaman yazidan daha etkili olmus simdi bu etkinligine Ronesans’ta devam ediyordu.
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3. ANATANRICA KULTU UZERINE OLUSTURULAN ANALOJILER

Insan nesli, diinya ve hayat ile ilgili, baslangicta agiklanamaz kimi
imgeler i¢in anlamlar olusturma ¢abasi i¢indedir her zaman. Cesitli analojiler kurup
kendini daha giivende hissetmeyi basardigindan beri de soyut diisiincenin
alanindadir. Kozmos un anlamini ¢é6zmeye dair, uygarligin en basindan beri ortaya
cikmis ve sifreleri ile agiklanamaz goriinen anlatilar, takip edilmesi gereken geri
dontislerle biz gliniimiiz insaninin daha iyi okuyabildigi anlatilar haline gelir. Bu
nedenle asagida sirasiyla antik kiiltiir ve sonrasinda ilk Hiristiyanlik bilgilerine
dayanarak agiklamalar yaparak orneklere ge¢ilmistir.

Analojiye gore, bir seyin ilk basinda var olan ortak oOzellikler ve
benzerliklerin sonugta da var oldugunu sdylemektedir. Zorunluluk olmadigi ig¢in
dogruluklar1 da kesin degildir. Dogru, diizgiin ve mantikl diisiinmede akil ilkeleri de
gdz oniine alinmal1. Ozdes olmak benzer olmak degildir. iki farkl1 sey arasindaki bir
benzerligin vurgulamak amaciyla karsilastiriimasidir. Karmasik ve yeni kavramlarin

benzer ozelliklerinden yola ¢ikarak, daha kolay anlasilir kilinmasinda ise yarar.

3.1 Mitsel Analojiler

Mitsel figiirler, psisede goriinen tamimlanamayan arketiplerin
imgeleridir. Arketipler, gergekligi bigimlendiren, baslangigta var olan fikirlerdir.
Onlar bize sembolik imgeler biciminde goriinlir. Jung’un agikladig1 gibi, tek bir
arketip, degisik semboller halinde goriinebilir. Antik mitleri anlamakta ki
giicliigiimiiz, artitk sembolik sekilde diisiinmiiyor olusumuz degil, atalarimizdan
farkli bir sembolik sozciik dagarcigi kullaniyor olusumuzdur. Onlarin mitlerini
anlamak i¢in, kendilerinin de yaptiklar1 gibi, eserlerine kattiklar1 sembolik bahisleri
ortaya ¢ikarmamiz gerekir.

Bu ise en temel mitsel anlati ile baslayalim;
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Hylic, Psychic, Pneumatic Ve Gnostic FARKINDALIK

Eski zamanlarda bilge insanlar, psiseye, disil bir ad verdiler, ¢iinkii o,
doga bakimindan disiydi. Onun bir rahmi bile vardi. Ilk basta o bir bakireydi, yalniz
Babasiyla birlikte yastyordu. Ama o bir beden icinde dogdugunda, onu kendi
aralarinda paslasan kotii adamlarin eline diistli. O, bir fahige haline geldi. Sonunda
hepsi onu tamamen terk etti. O, yardim edilmeyen ya da dayanagi olmayan,
terkedilmis bir dula benzedi. Sonra Babasi onu ziyaret etti ve pisman oldugunu
gbrdii. Boylece Babasi ilk dogan oglunu, onun kardesini, onun kocast olmasi icin
Cennet’ten yollamaya s6z verdi.

Sonunda tipk1 Babasinin sdyledigi gibi, kocasi olacak kimse, onu, karis1
olarak almak icin geldi. Bu evlilikte ikisi, tek bir yagsami paylasmak igin birlestiler.
Boylece ikisi de birbirlerinin keyfini ¢ikardi.

Sophia adi verilen psisenin sirasiyla: diisiisli, pismanligi, kurtulusu ve
evliligi; hylic, psychic, pneumatic ve Gnostic farkindalik durumlarini temsil eder.

Isa hikdyesinde oldugu gibi, Hiristiyan Tanriga miti i¢in en Snemli
kaynak Pagan mitolojisidir.

Platon, Phaedo’da bize, ilk Hiristiyanlarin, kayip Tanrica mitinin
kendilerine ait versiyonunu yaratirken hi¢ sliphesiz yararlanmis olduklari, psisenin
diisiisii ve kurtulusu hikayesini sunar:

‘Psise, beden tarafindan degiskenlik bdlgesine siiriiklenir ve burada
zihin karmagikligr igerisinde dolanir. Diinya onun etrafinda doner ve O, bunun
etkisindeki bir sarhosa benzer. Ama tekrar kendine gelir ve diigiiniir. Daha sonra
kendisiyle ayni soydan olan saflik ve ebediyet, 6liimsiizliikk ve degismezlik diinyasina
gecer. Psise, kendisi oldugu ve engellenmedigi zaman, daima onlarladir. Kendini
yaniltan yollardan vazgegtiginde ve degismez olanla paylasim i¢indeyken, kendisi
degismez olandir. Psisenin bu durumuna Sophia denir.’

Tanriga Afrodit adli Pagan miti, daha sonra ki kayip Tanriga adl
Hiristiyan miti ile temelde ayni hikayeyi anlatir. Afrodit de Sophia gibi dnce saf olan

2:99
1

fakat sonra diismiis bir dogaya sahiptir. Plotinus, 6zlinde onun ‘‘Goklerin Afrodit
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oldugunu agiklar, ama ‘burada o bir fahise haline gelmistir.” Plotinus, ‘Zeus, Bilinci

ve onun kiz1 olan ve ondan meydana gelen Afrodit ise Psiseyi temsil eder’ der.

3.1.1. Sophia’nin Diististi

Once ki konuda bahsettigimiz Sophia mitinde diinyada beden olarak
varolan Sophia’nin hylic hali onun ‘diislisii’ idi. Adem ve Havva’nin cennetten
kovulusu anlatisi ise bu mitin doniistiiriilmiis bir seklidir.

Bu mit, 6ziimiizde iyi olan asil dogamizdan diistiiglimiiz ifadesi ile
analoji yapar.

Adem ile Havva, bir bagka deyisle hayatin basladigi an resimleri,
ciplakliginda ilk defa her seyiyle kullanildig1 resimlerdir. Elma, yilan, yaprak gibi
doganin yaradilis Oykiisiinde kullanilan ayrintilar arasinda yer alan kadin ve erkek
figlirleri, dizgiin goriinlimleriyle insanin yaratilmasi gibi bir konunun tiim
dramatizmini ytiiklenirler bu resimlerde. En 6nemli yanlar1 Havva’y1 hem bir kutsal
ciplak kadin imgesi olarak hem de giinahkar olarak ortaya koymalaridir. Havva
burada belirleyici ve yonlendirici bir konumdadir. Havva’nin iktidar1 her seydedir.
Bakislarina yansir. Ciplak ve bu c¢iplakligi bir yandan saklamak isterken diger
yandan da izlenildiginin farkinda bir kadin figiirii dahil olmustur bdylelikle resme.

Masaccio’nun ‘cennetten kovulus’ u yasak elmayir yiyen Adem ve
Havva’nin cennetten kovuluslarini anlatir. Anitsal, c¢iplak figiirlerin pismanlik
ifadeleri biiylik bir ustalikla verilmistir. Pigmanlik ifadesi hiimanist bir ressam igin
oldukca uygun bir konu olmalidir. Ifadeleri verebilmek igin Giotto gibi
hareketlerinden yararlanmustir.

Michelangelo’nun Sixtina Sapelinin duvarlarina yapmis oldugu freskinde ‘ilk
giinah’(Resim 3.1.1.a.) konusunu ortada bulunan agagla ikiye ayrilan iki ayr1 sahneyi
gosteren dikdortgen bir caligsma olarak goriiriiz. Sol tarafta Havva yere oturmus, sirti
agaca doniik, ani bir hareketle basini ¢evirir ve sol eli ile yilandan elmay1 alir
durumda betimliyor. Ayakta duran Adem’in tam anlasilmaz sekilde sanki Havva’nin

lizerinden yilani isaret ettifini goriiyoruz. Resmin sag tarafinda giinahkarlar
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cennetten kovulurken kadin mahcup bir eda ile, omuzlarini kaldirarak basini iki
eliyle sakliyor son bir defa geriye bakarak Adem’in 6niinden kosuyor. Islenen sug
kadina aittir. Bu hikaye cennetten ‘diisiis’ simgesi olan psise ile rahatlikla analoji
kurabilecegimiz sembolik imgeler ile de doludur. ilk defa tanrica Isis’in mitsel
alaninda ve sonra Yahudi Kabballah’s1 ile ortaya ¢ikan Hayat Agaci yada Bilgi
Agac1 denen motife dolanmis yilan imgesi de bizi ilk anlat1 olan Sophia’nin diisiisii
ile baglanan inisiyasyon siirecine hazirlar.

Bu siire¢ Neoplatoncu baktigimizda iyiye dogru giden yolun ilk

adimidir. Kotii; bize gelisme ve de§isme imkani1 sundugu i¢in iyinin yavanhgindan

ve kandiriciligindan daha iyidir.

Resim 3.1.1.a. ............... Michelangelo
Adem ve Havva’nin cennetten kovulusu
1509-1510
Fresco, 208x 270 cm.
Sistine Chapel, Vatican
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3.1.2. Hieros Gamos- Mistik Birlesme(evlilik)

Tarihte cinsel birlesim, disi ile erkegin Tanri’y1 deneyimledigi bir
ibadetti. Eskiler, kutsal disiyi cinsel agidan tanimadigi miiddet¢e erkek ruhunun
tamamlanmis olamayacagina inanirlardi. Disi ile saglanan fiziksel birlesim, erkegin
ruhani agidan tamamlanmasinin ve Tanr1 bilinci’ne ulasmanin tek yoluydu.

‘Biling su an kismen bir hayal ve bagka bir hayal mi goriir? Hayir.
Gergeklikte, Biling, daima diisiincenin giiciine ve ayni zamanda diislinceyi durdurma
ve Bir’e bir baska sekilde bakma giiciline sahiptir.” Plotinus

Plotinus’un agikladig1r gibi ‘ayni anda iki yone bakmak ve asil
kimligimizin Gizem oldugunu, goriintiimiiziin ise bir kisi oldugunun es zamanl
farkinda olmak’ gerekliydi. Dogamizin iki yoniiniin bir olarak bulunmasi mistik bir
evliliktir.

‘ikiyi bir olarak gordiigiiniiz zaman, erkek disi birlesir, o zaman kralliga
gireceksiniz.” Thomas Incili.

Hiristiyan inancinda iki tiirli mistik birlesim vardir biri Meryem’in
Yusuf la evliligi ki bu evlilikle Isa’nin sahte babasi Yusuf, sahte Tanr1 Demiurgos’u
ya da zanaatkar temsil eder. ilk Hiristiyanlar, Demiurgos’u, kiskang, ofkeli, kinci,
kendine saplantili ve ‘ego’yu temsil eder bir sekilde gormiigler. Hiristiyan mit
dongiisii icinde sunulan agiklama, Asil Ebeveyn’in kozmosun yaraticist olmadigi,
onu yaratanin Demiurgos oldugu ve kozmosun kusurlarinin onun kusurlarini
yansittigidir. Hiristiyanlar bu mitle dogal iyiligimizin bir sahtekar- ego- tarafindan
golgede birakildigini anlatirlar.

Ptolemy’nin mitinde, Demiurgos, ‘bu evrenin yaraticisi’, ‘yetkin
Tanrinin kendisi’ degil ama buna ragmen adaletin yonetilisinden sorumludur, ¢linkii
iyi ile kot arasinda ki nokta da bulunur.

Cogu resimde Yusuf sanatcilar tarafindan diisiinceli ve tedirgin kendi i¢
diinyasinda betimlenir. Raphael’in resminde oldugu gibi ¢ogunlukla bir elini yiiziine
yaslamis ve Kutsal Aile’nin sanki disinda kalan bir kisisidir (Resim 3.1.2.a.). Yusuf
ve Meryem’in evliligine de bir ¢ok sanat¢1 konu olarak ragbet gostermistir.

Raphael’in yapitinda ‘Meryem’in evlenmesi’ (Resim 3.1.2.b.) anitsal

yapinin dniinde evlenilir.
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Ikinci birlesme riti ise Isa ve tanrica’nin mistik evliligidir. Yeni Ahitte
Isa’nin hag iizerinde 6ldiigii an Kudiis Tapinaginin drtiisiiniin yirtilmastyla sembolize
edilir. Ortii Tanrica’y1 temsil eder. Isa dldiigiinde, Tapmnagimn ortiisii yirtilir. Ayni
zamanda bu kizlik zarinm yirtilmasini da simgeler. Ikisi bir haline gelir ve bdylece
mistik evlilik riti tamamlanmustir.

Bu mistik evlilik daha sonra Botticelli’nin ‘Veniis ve Mars’ resminde
farkli ele alinacaktir. Siyasi bir igerigi olan resimde Savas tanrist Mars, Veniis
tarafindan adeta alt edilmistir. Veniis’tin giizelligi karsisinda giysilerini ve silahlarini
birakmis ve kendinden gecmistir. Kiiciik melekler Mars’in elbise ve silahlariyla
oynamaktadir. Resmin iki yaninda karsilikli uzanan figiirlerden Veniis giyiniktir,
kontrollerin onun elinde oldugunu anlariz Mars ¢iplaktir. Donemin yeni Platoncu
felsefesiyle baglantili olarak ask temasi, mitolojik konu igerisinde ele alinmustir.
Siyasetin resme girmesi dnlenememisti.

Piero Di Cosimo’nun yaptig1 diger ‘Veniis ve Mars’ ise Botticelli’den
18 sene sonra g¢alisilmistir (Resim 3.1.2.c.). Doga icerisinde Tanri¢a’y1 hakim bir
duyguyla uzanmis buluruz. Mars ile birlikte ¢iplaktirlar. Mars uyumakta Veniis ise
basin1 hafif kaldirmis ona bakmaktadir. Bu diisiince savasin sevgi ile
yenilebileceginin isaretidir. Cosimo, Botticelli’nin resminde ¢ok degisiklik
yapmamistir. Mekan igerisinde elemanlar biraz daha zengindir sadece. Bu sahnede
ayrint1 olarak sol alt kdsede beyaz bir giivercinin siyah olanla opiisiir. Tim bu
ifadeler mistik birlesme ile analoji yapar.

Mistik birlesme analojisinin bir bagka ucu daha vardir:
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Resim 3.1.2.a.a. ........... Botticelli
Meryem ve Cocuk isa bir melekle, 1470
Ahsap lzerine tempera, 85x 64,5 cm
Boston (MA), isabella Stewart Gardner
Museum
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Resim 3.1.2.a.b. ........... Raphaello
Meryemin Evlenmesi
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Resim 3.1.2.c. ........... Piero di Cosimo
Venus ve Mars, 1498
Ahsap lzerine yaglboya, 72x 182 cm
London, National Gallery

Parmenides’in siirinde Tanriga Ticke ve onun karsit imgesi isimsiz
tanriga ile birlikte ana tanriganin yeni yansiyan iki yonliiliigli agiga c¢ikar. Ticke’nin
kendisi miitkemmel adalettir, ar1 varliktir, bir tek o ar1 diislinceye acilir.. Ar1 varlikta
olus olmadig i¢in, yani olus varlik olmadig: i¢in, Ticke bunu dislar ve acimasizca
var olmayanin yanina atar. Olus i¢in kaygilanan isimsiz tanriga, kisisellestirilmig
istikrarsizliktir. Goge ylikselis, bir zamanlar toprak ananin tahttan indirilisiyle
baslayan aklin maddeden koparilisinin hiyeroglifidir ve disil olamin iki tipidir.
Ekhidna’nin giizel yiizlii genc kiz tarafi ya da tanriga Ticke; diger tarafi da yerde
stiriinen yilan bedeni yada doganin isimsiz tanrigast. Bir yanda logosa tiimiiyle itaat
eden evcillestirilmis yan bir yanda da pengesine diisiilmemesi gereken logos diismani
giic. Afrodit’in oglu Hermafrodit, kadin gogiislii uzun sakalli bir delikanh idi. Sakalli
kadin Androjen ise Helenlik oncesi bir kabilenin ataerkillife geciste yargi erkini

korumak isteyen ana kraligesidir.
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Isis, Osiris hakkinda bir agitta kendisi i¢in sdyle diyor:

‘(Senin i¢in) benim yaptigimi yapabilecek higbir tanri, higbir tanriga
yoktur: ¢linkii ben, kadin olmama karsin senin adii yeryiiziinde yasatmak ig¢in
kendimi erkek yaptim (yani erkek gibi davrandim)’

Simon Magus da ¢ift cinsiyetli bir birlikten bahseder. Hiristiyan bir
metinde tanrisal bir ses sOyle der:

* Ben iki cinsiyetliyim. Kendimle ciftlestigim i¢in hem Anayim hem
Baba.’

Simon Magus; tanimlanamayan sessiz gli¢c (Gizem), biiylik giicti(Tanr1)
ve ‘biiylik diislince’yi (Tanriga) meydana getirir der. Biiylik diislince ‘farklilasmamis
‘bir’in (Gizem) tanimlanamayan potansiyelini ‘giizel diizen’ anlamina gelen bir
‘kozmos’ goriiniimiine sokar. Esas birlik, evrenin goriintirde ki c¢oklugu olarak
kendini gosterir. Tanriga, ¢ok sayida bireysel psise olarak goriinen evrensel psisedir.

O ¢okluk olarak goriinen birliktir.

3.1.2. a. Kutsal Evlilik Nesneleri: Ekmek Ve Sarap

Tanrica Demeter ekmek ile, Tanri-insan Dionysus ise sarap ile temsil
ediliyordu. Ayni sekilde ilk Hiristiyanlarda ekmegi Meryem ile sarabi ise Yuhanna
Incili’nde hakiki asma ad1 verilen Isa ile iliskilendirmislerdi.

Suyun saraba doniismesi; ruhsal doniisiimiin esrik sarhoslugunu temsil
eden arkaik bir semboldiir. Pagan mitolojisinde Tanri-insan Dionysus, Ariadne ile
evliligi sirasinda suyu saraba doniistiiriir.

Meyve sepetinde elmalar, yarilmis nar, iiziim salkimlari bulunan
Bacchus’ii Caravaggio elinde bir kadeh sarapla yorumlamistir. Sag kosede siirahi
yarisina kadar sarapla dolu betimlenir.

Botticelli tarafindan 1470 yilinda yapilmis Meryem ve Bebek Isa
resminde (Resim 3.1.2.a.a.) melege benzer bir figiir elinde tuttugu sepeti onlara
uzatir goriintir. Oldukca dikkatli islenmis bu sepetin igerisinde bugday tliziim
salkimlar1 vardir. Ekmek ve sarabi sembol eder bu sepet bebek Isa tarafindan

kutsanir.



23

3.1.3. Goge Yiikselis

‘Ruh, bilgi ile dolu hale geldiginde, Cennet’e ylikselir ve her giiciin
huzurunda bir savunma sunar ve bdylece onlarin 6tesine yukaridaki Ana’ya ve her
seyin Babasina —o, bu diinyaya buradan gelmistir- yiikselir’ Epiphanius’un Gnostik
yiikselisi.

Salustius, bliyiik gizemlerin sonbaharda, kii¢iik gizemlerin baharda
kutlanisinin sebebi olarak ruhun ‘gdksel bolgelerden diisiisiinden’ ve ardindan onun,
tanrilara dogru yeniden yiikselisinden bahseder.

Platon, ruhlarin, yaratilanlarin diinyasina inisinin gece oldugunu ve

bununla ruhun cismani bir doganin karanligi ile birlesmesine isaret eder.

Gizemler, enkarnasyon sirasinda ruhun asagi inisini ve yukari ¢ikisini
canlandiriyordu. Isiklar, gezegenleri sembolize ediyordu ve yildizlar Diinya ile
Gokylizilinii birlestiren goksel bir merdiven olarak diisiiniiliiyordu.

Pagan filozoflar enkarnasyon hakkinda iki goriis ifade etmislerdir-
platon’da iki goriis de vardir- birincisi, bir tiir basarisizliktan dolay1 ruh tanrilarin
goksel huzurundan disiip sefalete dalmistir, ikincisi ruhun diinyada yapict bir
misyonu oldugudur.

Ruhun Tanriya yiikselisi ayn1 zamanda Neoplatonik bir kavramdir.

Tiziano ‘Meryem’in goge yiikselisi’ resminde Meryem’in bos mezar1 ve
etrafindaki kalabalig1 yeryiiziinde gosterir. Bulutlar {izerinde ise goge yiikselen
Meryem ve etrafinda melekler vardir. Yogun bir 151k kaynagi arkasinda gokyiiziinii
aydinlatmaktadir.

‘The Transfiguration’ da Raphael’in Isa’s1 (Resim 3.1.3.a.) bulutlarin
arasinda goge yiikselir.

Fra Angelico ise ayn1 konuyu biiyiik oval beyazlik igerisinde iki kolunu
agmus kayalik iizerinde ki Isa’y1 gdsterir.

‘Meryem’in tag giymesi’ (1486) Ghirlandaio Isa’y1 bulutlarin arasinda
sarki sOyleyen melekler esliginde annesine ta¢ takarken betimler. Cennetten 151k

yayilmaktadir.
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‘Bakire Meryem’in olimi’ (1486—1490) resminde sanat¢i Meryem’i

bulutlarin {izerinde Isa ona kucak acarken gosterir.

Resim 3.1.3.a............ Raphaello
The Transfiguration, 1517-1520
Tual Gzerine yagliboya, 405x 278 cm
Pinacoteca Vaticana
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3.2. Yansima Ve Aydinlatma Uzerine Analojiler

Yaratilig diistincesi; Ronesans entelektiiel ortami i¢inde bir yaratici ve
onun yaratist olan insanda ki yansimasiyla ifade ediliyordu. Tanrinin birer parcasi
oldugumuz fikri arketip imgeler diinyasina da génderme yapiyordu. Dolayisiyla biz
makrosun mikro taklitleri kendimize yonelmekle makro ( yaratici evren) olana da
erisebiliriz. Burada yansiyan ve aydinlatan nesneler {izerine analojiler olustugunu

goruruz.
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Resim 3.2.a.a. ............. Caravaggio
Narcissus, 1598-1599
Tual Uzerine yagliboya, 122x 92 cm
Rome, Galleria Nazionale d’Arte Antica,
Pallazzo Corsini
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3.2.a. Ayna

‘bizim i¢in, yiizde higbir ortii olmadigindan, bizler bir aynada oldugu
gibi Rabbin 15181 yansitiriz ve bu sekilde onun imgesinin niteligini kazaniriz.’
Pavlus.

Psisenin, 151g1n bir imgesini yansitan ve Tanr1’y1/Bilinci temsil eden bir
aynaya benzetilmesi, 6nemli bir Gnostik metafordur.

Bizler, esasinda psiseye(su) tanik olan Bilinciz(is1ik). Bu bizim normal
farkindalik durumumuzdur. Yansiyan goriintiilere takiliriz ve bilincin 15181nin
kendisinin farkinda olmayiz. Ama su durgun oldugunda, ya da ayna temizken, 151k
cok sayida 1s1n halinde kirilmaksizin miikemmel bir sekilde yansir Yetkinlesmis
psisenin aynasina baktigimizda, Bilincin 15181 kendini goriir. Yetkinlesmis psisenin
aynasina baktigimizda, Tanr1’dan bagka bir sey gérmeyiz.

Sophia Bilgelik Gelenegi’nin, Boehme’nin (1575-1624) simya ilahiyati
tizerinde biiyiik bir etkisi olmustur. Sophia, Boehme i¢in Tanri’nin istencinin
aynasiydi. ‘Gokyiizii’'nde ya da Diinya’da baslangigta bu aynada tezahiir etmeyen
higbir sey yoktur.’

Tiziano nun ‘aynali Veniis’ ii 6nemli bir inangsal metafor olan aynay1
daha 6nce kullanmis olan eskilerin (Kargamis Bas Tanrigas1 Kubaba’nin elinde ayna
ve bir ¢ift aslanla resmedilisi) olduk¢a tanidik ve basarili bir simgesel devamidir..
Velasgez’in linlii Veniis resmini miijdeler bu resim ayni1 zamanda. Sahnede yer alan
melek figiirli ve onun Veniis’e tuttugu ayna resmin temasidir.

Mitolojide Narkissos anlatisin1 da eklemek gerekli.

Pausanias, Narkissos’un, kendisine ¢ok benzeyen bir ikiz kiz kardesi
oldugunu soyler; ‘Her iki gen¢ de ¢ok giizeldiler. Gen¢ kiz 61dii; onu ¢ok seven
Narkissos biiyiik ac1 duydu ve bir pmarin sularinda kendini gordiigii giin 6nce kiz
kardesi gordiigiinii sand1 ve bu, onun acisini teselli etti. Suda gordiugii aksin, kiz
kardesi olmadigini pekala bildigi halde, kalbinin acisina teselli bulmak i¢in pinarlarin
sularinda kendini seyretmeyi aligkanlik haline getirdi.” Mitoloji Sozliigii- Pierre

Grimal.



28

Bir diger Orfik mitte Dionysus, Titanlar tarafindan pargalara ayrilir;

Geng tanr1 Dionysus Girit adasinda bir magarada dogar dogmaz tahta
cikarilmigtir. Ama Titanlar dikkatini dagitmak i¢in eline ayna vermisler ve ¢ocuk
kendi imgesi ile biiyiilenince, Titanlar ¢ocugu parcalara ayirip yemisler. Sadece
tanrinin kalbi kurtulmus. Bu su demektir; Dionysus aynada ki yansimasini1 goriince
bir anlamda bir kopyasi olusmus ve aynanin i¢inde kaybolmustur. Boylece evrene
dagilmistir. Orfik bilgelere gore bu, diinya nefsinin madde araciligryla boliindiigi ve
dagildigr anlamina gelir. Ama diinya ruhu boliinmeden ve maddeyle her temasindan
uzak, arinmis sekilde kalir.

Caravaggio (1598-99) ‘Narkissos’u gole bakarken (Resim 3.2.a.a.)
resmetmistir.

Sanatginin ‘Mecdeleli Meryem’in Doniistimii’ iki kadin figiirtinden biri
Marta digeri Meryem’dir belli ki. Meryem’in elinde biiylik bir aynay1 tuttugunu
goriiriiz. Burada ayna dogru yolu kendi i¢inde bulma anlaminda kullanilmas.

‘Suzanna banyoda’ Tintoretto (1565) imzali bir anlatinin tuvale
dokiiligiidiir. Bir ayagi suyun igerisinde diger ayagini ince beyaz bir Ortl ile
kurulamakta olan Suzanna’nin aynaya baktig1 an1 goriiriiz. O an gozetleniyordur da.

‘Vulcan’in Veniis ve Mars’1 yakalayis1’ yine sanat¢inin igerisinde ayna

kullanmay1 tercih ettigi diger resmi. Ayna ile Vulcan’1 sirtindan da goriiriiz.

3.2.b. Suile Vaftiz

Is1g1 milkkemmel sekilde yansitmak i¢in sularin dindirilmesi ya da
psisenin aynasiin temizlenmesi ya da yanilsama perdesinin kaldirilmasi siireci
olarak diistiniilebilir.

Pneumatic inisiyasyon — 1sik ile wvaftiz- psisenin aynasinda ki
goriinlimleri aydinlatan Bilincin 15181 oldugumuzu fark etmektir.

Pagan inanigina goére kimligimizin diizeyleri boyunca bize eslik eden
bir dizi elemental ‘vaftiz’ vardi. Bunlar dort elementle eslestiriliyordu: Toprak, su,
hava ve ates. Sabit maddesellik toprak; siirekli degisen psise su; goriinmez biling

hava ve her seyin i¢inde enerji gibi sakli olan gizem ates tarafindan temsil edilir.
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Resim 3.2.b.a. ............ Andrea del Verrocchio
isa’nin Vaftiz edilisi, 1475
Ahsap lUzerine tempera, 177x 151 cm
Florence, Galleria delgi Uffizi

Hiristiyan vaftizinde ise Yahya su ile olan vaftizi sunarken tasvir
edilir. Bu psychic armmanin temsilidir. Yahya soyle diyerek Isa’nin baska iki
inisiyasyon getirecegini aciklar.

‘simdi, metanoia gerceklessin diye sizi suda yikiyorum, ama benden
sonra gelecek olan kisi benden daha kuvvetli. Ben onun ayakkabilarini tasiyacak

kadar biiyiik degilim. O, sizi kutsal pneuma’ da ve ateste yikayacaktir.’
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‘nefes’ anlamina gelen pneuma inisiyasyonu, hava ile olani temsil
eder. Ates ile olan1 ise Gnosis’in fark edilmesidir.

Fra Angelico (1441) ‘Isa nm vaftiz edilisi’ nde gokyiizii halka halka
bulutlu ve ortasinda giivercin vardir.

Verrochio ‘Isa’nin vaftiz Téreni’ (Resim 3.2.b.a.) Isa burada kayalik
bir ortamda bulunur yerden ince bir suyun aktigini goriiriiz, Yahya elinde kase ve su
ile Isa’y1 vaftiz eder. Beyaz bir giivercin tepesinde kanatlarin1 agmus 151k sagiyor ve
biz gizemli iki elin bu giivercini biraktig1 an1 gordiigiimiizii biliriz.

Isa’min Vaftizini Ghirlandaio’da (1486-1490) islemistir. Yukarida
baba figiirii elinde giivercin -kutsal ruh — etrafinda meleklerle gékyiiziinde bulutlarin

uzerindedir.

3.2.c. Lamba
‘tipk1 tek bir lambadan bir¢cok lambanin yakilmasi, ama lambanin
sonmemesi gibi, ayni sekilde Eros da yaratilan tim varliklara dagilmistir, ama

azalmamistir.’

3.3. Meryem Kimligiyle Kendini Devam Ettiren Analojiler

Italyan Roénesans’t sanatgisinin Ana Tanriganin Meryem’e doniisen ve
degisen c¢ehresini resimlerine aliglarina dair silireci asagida Ornekleriyle

inceleyecegiz.

Antik diinyaya donersek; Kudiis mezar kilisesinin topraklarinda bir
Veniis tapinagi kurulmustur. Hadrian zamanindan (1.S. 135) Konstantin’in iktidarina
kadar 325) iki yy. kadar zaman Golgotha’da, Isa’min dirildigi yerde ve ¢armiha
gerildigi kayada Veniis’iin bir heykeline tapiliyordu. Ve Beytiillahim’deki dogum
magarasinda Tammuz-Adonis’in 6liim ve dirilisi kutlaniyordu. Burasi daha sonra

Meryem soylencesinin ilk dogdugu yer oldu.
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Misir’da ise Isis ‘ilk varolus’u ve ‘ilk annelik’i vurgulayan bir Tanrica
idi. Ozellikle geg cagda giinesi doguran biiyiik Gokyiizii tanrigasi olarak biliniyordu.
Roma zamanindan kalan sikkeler; Isis’i, Memphis’in (Kahire) bdlge tanricasi olarak
gosteriyor. Orada {linlii ‘¢omlek kehaneti’ ne gore, iyi zamanlari getirecek biri olarak
beklenen Horus sifatli bir kralin Isis tarafindan atanacagi vurgulaniyor (daha sonra
Isa Mesih i¢in yorumlanan bir kehanettir bu).

‘ben Isis’im, ben koruyorum! Ben Horus’un annesiyim’

Bu kiilt 6zellikle Iskenderiye nin Isa’dan énceki yiizyillarda Akdeniz’in
ekonomi ve diisiin merkezine yiikselmesinden faydalanmaya baslamisti. ‘Isis’e
inananlar gemilerle Akdeniz ¢evresinde ki iilkelere gidiyorlardi. 1.O. 2. yy.an
sonundan beri Isis torenleri Helen bdlgesinde, bir yiizy1l sonra da Italya’da
saptanmisti. Boylece kiilt zamanla ‘evrensel’ olmaya baslamisti. Hiristiyan krallar
arasinda bile Isis kiiltii yiizyillar boyunca devam ettirdiler. Tanrica Philae’de ki asil
tapinaginda Kral Justinian I.S. 535 te tapmag: kapattirip rahipleri hapse attirana dek
saygl gormustul.

Ozellikle Misirlt Tanribilimcilerin Isis’in ‘Tanr1 doguran’ adint Meryem

Ana’ya yonelik tapinmanin dogmasi olarak belirlemeleri s6z konusudur.

3.3.1. Anne Ve Cocuk Imgesinin Bicimsel Uyarlanist

Afrodit oglu Eros ile birlikte kimi zaman tipki Meryem’le ogluna
oncelik eden Kubaba gibi betimlenirdi.

‘Tanr’’nin  Annesi’nin gercek kutsal imgesi veya °‘ikonasi’ olarak,
kucaginda ¢ocugunu tasiyan bir kadinin herhangi giizel bir resmi degil, yiizyillar
siren bir gelenegin kutsadigi Ornekler kabul edilebilirdi ancak.” Der Ernst
H.Gombrich ¢ocuk Isa ve Meryem’in imgelestirilmesi ile ilgili olarak.

‘tac ve asali, ayaklarinin altinda Ay bulunan bir Gokyiizii Tanrigast
olarak bugiine kadar Hiristiyan diinyasinin kilise ve alanlarii siisleyen bu imgeyi,

bir kadin olarak da yorumlayabilirlerdi belki ama genis kitle burada tanig olduklari
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bir resim goriiyordu. Ve erkegin egemen oldugu Hiristiyanlik inancinda disilik
ilkesinden yardim bekleyenler, Tanrisal Anne’ye ¢ok eski bir dua ile doniiyorlardi.

‘insan soyuna yardim eden sen, felakette olanlara ac1 ¢ekerken yumusak
bir annenin sevgisini gosteriyorsun!’

Ronesans resminde ¢ok sayida yapilmis Meryem ve cocuk Isa resimleri
incelemeye degerdir. Bir taraftan ikonalarin devami nitelikleri ile ge¢mis diinyanin
bicimsel takipgisi sayilir bu ¢alismalar.

Misir Tanrigasi Isis ve oglu Horus’un bigimsel geleneginin Meryem ve
Cocuk Isa betimlemelerinde devam ettigini gdriiyoruz.

Raphael (3.3.1.a.) ‘Madonna di Foligno’; bu resimde Meryem’i
gokyiiziinde altin renginde biiyiik bir dolunaym ‘hale’ nin 6niinde ¢ocuk Isa ile
birlikte goriiriiz ayagi bulutlara basar sekilde basini sol tarafa egmis bastig1 bulutun
altinda belli belirsiz olugsan gokkusagi sehri kapsamaktadir.

Giotto’nun ikinci 6nemli fresk dizisi, 1305-1306 arasinda Padova
Arena Sapel de gerceklestirdigi Meryem’in hayatina ait sahnelerdir. Bu fresklerde
Meryemin yasami, Isa’nin yasami, mucizeler ve ¢ektigi acilar anlatilir. Anitsal bir
sekilde ele alinan figiirler, birbirleriyle iliski igerisindedirler, bu diinyaya ait
insanlarin dogal ifadeleri igerisinde tasvir edilmislerdi. Olii Isa ya Agit sahnesinde
onde Meryem oglunun cansiz bedenine sarilmistir, Mecdeleli Meryem ise Isa’nin
ayaklarmm tutmaktadir. Izleyiciye sirt1 déniik olan iki figiir, figiir grubuna dairesel bir

kompozisyon niteligi kazandirir.



Resim 3.3.1.a. ........... Raphaello
Madonna di Foligno, 1512
Tual Gzerine yagliboya 320x 194 cm
Rome, Pinacoteca Vaticana
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3.3.2. CIFT YONLULUK ANALOIJISINI TEKRARLAYAN HIRISTIYANLIK

‘I1k Hiristiyanlar da yasamin kaynaklarmi bir Ana ve Baba olarak tasvir
ediyorlards. ikilik diinyasinda er ya da gec her sey karsitina donmelidir. Giin geceye
doniisiir. Yasayan seyler oliirler. Iyi talih kotii talihe doniisiir. Ote yandan, kotii talih
olarak gdriinen sey, daimi 6ziimiiziin edebi mutlulugunu kesfederek daha derin bir
seving kaynagi bulmamizi esinler. Bize kotii olarak goriinen sey, aslinda saglam bir
sevgidir. Yasamin goriiniirde ki kétiiliikleri kihik degistirmis olan Iyidir.” Isa ve
Kayip Tanriga.

Sophia’nin ikili konumu, Valentincilik’te, {istiin Sophia (ahlaki
bozulmayan) ile ‘kiiclik Sophia’ ya da ‘6liimiin Sophia’s1” adli diismiis asag1 Sophia
kavramlarint dogurmustur.

‘orada ruh, goklerin Afrodit’idir; burada ise, fahise olan ve halka ait olan
Afrodit’tir. Yine de ruh daima bir Afrodit’tir. Bu, Afrodit’in dogumunu ve onunla
birlikte dogan Eros’u anlatan mitin maksadidir.’(Plotinus)

Ama Ambrasius’a gdre Meryem arilign sayesinde Isa’y1r dogurmaya
layik bulunmustur. Sonrasinda ona sdylenen ‘hastalara yardim eder’, ‘azizlere
goriinlir’ ve diinyanin dort bir yanindan gelen ¢esitli unvanlar ona tanriya benzer
nitelikler kazandiriyordu. Bu dnlenemez goriinen gelismenin altinda yerlesmis disil
Ana Tanrica inancinin etkisi vardi ve bu nedenden dolayr bu durumun sinirlarini
¢izme zorunlulugu dogmustu.

‘Meryem’in bedeni kutsaldi ama kendisi degil’

Hiristiyan bakisina gore Mecdeleli Meryem sdylencesine de bagimizi
cevirmemiz ve kinamamiz gerekli. Oysa O’nun bir fahise olarak tasviri bir taraftan
da art ve saf Meryem’i baska bir viicutta ki cinsel arzu ile tamamlar. Birinin
masumiyeti, digerinin kirlenmisligi vurgusunda Ekhidna metaforu oldugunu
varsayalim.

Sfenks ve Hydra Khimairanin varyasyonlaridir. Eski ahitte gecen
mahliklarda onun g¢esitlemeleridir. Ekhidna ise ataerkil olarak taninmaz hale
getirilmis, uysallastirilmaya, evcillestirilmeye ¢alisilmig bir Khimaira'dir. 'yar1 bedeni
bir geng¢ kizdi onun / giizel yanaklar1 ve gozleri fildir fildir/ yar1 bedeniyle koskoca

bir yiland1 korkung/ her yan1 benek benek amansiz bir yilan/ yerin derinliklerinde
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kaybolan' Uglii simge burada iki boliimlii bir dehset imgesine yani disi cinsin
erkekler tarafindan yenildikten sonra biiriindiigii goriiniimiidiir. Burada yilan, akla
dehsetli bir bicimde kafa tutustur ve akil iizerinde kuskular yaratir. Aslinda ataerkil
aklin ikiye boliinmisligiidir bu.

Ekhidna yansimasini baska bir tanrica da da benzer sekilde takip
edecegiz; Antik cagda De-meter adi kokenbilimsel olarak Ge-meter sozciigiiyle
aciklaniyordu. Ve (ge=toprak) toprak anaya uygun olarak gdsteriliyordu. Tanrica
Demeter, Homeros’un siirinde Girit kokenli olarak tamitir kendini. IO 1500-1300
siralarinda Yunanistan’in en eski gizil dinsel torenleri Demeter’e yapilirdi. Demeter
tohum annesi olarak gecim kaynagi veriyor, O6lmiis olani1 topragin kucaginda
cikartyordu. Gene Catalhdyiik’ten c¢ikarilan bast kopmus bir sisman kadin
heykelciginin de karin bdlgesine bir oyuk ag¢ilmis i¢ine dikkatli bakildiginda bir cins
tahila benzer tohum tanesi de ( bkn. Resim 2.1.a.) bereket Kkiiltii yorumunu
desteklemektedir. Demeter kiiltiinde kagirilan kizinin pesinden yeryiiziine yash kadin
kiliginda inen bir tanriga goriiriiz. Yeraltina kacirilan kizina her yilin yarisinda
kavusabilen tanriganin kederiyle; bereketsizligi, topragin hiizniinii ve kis1 agiklarken,
kizina kavustugu mutluluk anmi da ilkbaharda ¢iceklenen dogayla aciklamis
insanoglu. Yasamin siirekli devam eden degisim karakteri, 6zellikle anne kizin
Demeter ve Kore-Persephone’nin ikiliginde kabul ediliyor sayiliyordu. Dilsel olarak
iki tanrigay1 kapsayan ve adlandiran ikili ‘to theo’da ifade edilmisti. Yiizyillar
boyunca Eleusis, Demeterlerin kiilt yerinin merkezi sayilmisti.

Minicius Felix’e gore, Tanrica Persephone, Hades tarafindan biiyiik bir
magaraya hapsedilmisti ve bu, kozmosa hapsedilen psiseyi temsil ediyordu. Magara
kozmosu temsil ediyor. Tanrica nin iki goriiniisii; Isa hikayesinde hem Bakire
Meryem hem de kurtarilan fahise Meryem- ki bunlar Sophia ve Achamoth’u temsil
ederler- Isa’nin ¢armiha gerildigi hagin dibinde resmedilirler. Isa iki Meryem i hag

3

vasitastyla birlestirir. Bakire Meryem’e ¢ anne, bu senin ¢ocugun’ der; digerine ise
‘bu, senin annen’ der. O andan itibaren iki kadin ayni evi paylasirlar. Demeter ve
Persephone mitinde oldugu gibi, Tanriga min iki goriiniisii de sonunda birlesir. isa
boylece sunu soyler ‘ Bitti’ ve oliir.

Mantegna ‘6lii Isa’ 1480 tarihli bu ¢alismada Isa’nin cansiz bedeni

izleyicinin gdz hizasina bu denli yakin sunulusu disinda el ve ayaklarda ki yara izleri
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de ifadeyi artirir. Bunun disinda resmin sol tarafinda yer alan Meryem ve Mecdeleli
Meryem’in iiziintiilii yiiz ifadeleri dikkat c¢ekicidir. Meryem geng ve giizel bir kadin
degildir. Acisy, yiiziinde ki kirigikliklara yansiyan yash bir kadindir.

Hiristiyan inancinin eski kaynaklarinda var olan peygamberin sevgilisi
olarak bilinen Mecdeleli Meryem ile kadinin 6zgiir ve giinahkar ifade edilisi, ‘bakire
hamile kalma’ vurgusunda ki Meryem Ana’ya eslik eder.

Diodorus ‘un sozlerini eklemeden gegmeyelim.

‘Osiris riti, Dionysus ritinin aynisidir ve Isis riti de Demeter ritine gok
benzer, sadece adlar degistirilmistir ve dogru olmayanlarin  Hades’te
cezalandirilmasi, Dogru olanlarin bahgeleri ve gercekdist kavramlar pek cogu
arasinda hala gecerlidir-bunlarin timi Misir cenaze geleneklerinin taklidi olarak
Orfeus tarafindan getirilmisti.’

‘Uclii Anna grubu’nda (Resim 3.3.2.a)) Leonardo da Vinci’nin
calismasina bu bilgi 1s181nda tekrar bakarsak resmin bize neler anlattigin1 ¢6zmemiz
daha kolay olacak. Tam anlamiyla basit bir liggen cergeve igerisine alinabilecek
sekilde diizenlenen resim oldukc¢a sade bir kompozisyondur. Arka planda sanatc¢inin
sfumato teknigi ile tasvir ettigi daglik bir alan oldukca uzak ve sonsuzluk hissi verir
bigimde bulunur. Konu Meryem, annesi ve ¢ocuk Isa ve bir kegi iizerinedir. I¢ ice
oturulmus ve sikisik ama rahatsizlik vermeyen bir kompozisyon kurmustur sanatci.
Vasari’nin anlatimlarina gore bu resim Meryem’in Hizmetkarlar1 Tarikati’na bagh
kesislerin 1smarladig1 bir sunak resmidir. Resme dikkatle baktigimizda tiim figiirlerin
bir bedene aitmis gibi goriindiigiinii fark ederiz. Ozellikle iki kadin formunun
birbirine kaynagmis olusu dikkat cekicidir. Merkezde kadinlar var, sahnenin
ortasindalar. Annesinin dniinde egilerek cocuk Isa’ya uzanan Meryem’in sag kolu
annesinin omzundan ¢ikar gibi goriiniiyor. Sanatc1 bdyle bir rastlantiy1 fark etmeden
yapmis olamaz. Bu iki figiirlin bedeni iki basli tek bir figiirii andirtyor.

Burada ki iki basliligi  Hiristiyan ikonolojisine takilmadan
degerlendirelim. Biz gizem fikrinin iki yonlii oldugunu kesfetmistik. Doga ile
biitlinlesen kadin bedeninde ikiligin diyalektik bir tartismaya yol agmasi
miimkiindiir. Sanat¢1 belki de bunu istemistir. Olaganin diinyasindan agiklanamazin
diinyasina, gen¢ olanin enerji cosku duyusundan yash olanin hakim durusuna,

bilgelikle toyluga degin bir ¢ift yonliiliiktiir bu. Adeta doganin bir tarifidir bu.
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Giindiiz ile gece ve kis ile bahar gibidir. Sanki biri baslayinca biri biter;
aym yagsam gibi; Oliim ve yasamin karsith@: gibi, yeriistii ve yeralti diinyas1 gibi,
masumiyet ve sehvet gibi.

Leonardo’nun iglii Anna grubuna benzer bir pastel calismasi da
Meryem ¢ocuk Isa Anna ve vaftizci John’da dort figiir, kompleks bir grup
olusturulmaktadir. Pastelle eskiz olarak hazirlanilmis biiylik boyutlu bir ¢aligmadir.
Bu bir eskizdir herhalde. En 6nde oturan Meryem sag omzu hizasinda yer alan ¢ocuk
[sa’yr tutmak iizere kivrilarak bir hareket yapmaktadir. Bu sefer Yahya
resmedilmistir ve Isa onu vaftiz eder. Anna bu resimde de Meryem ile ayni1 viicuttan
¢ikar bir iki bagh goriiniim olusturur. Anna’nin heniiz tamamlanmamis eli gokyiizlinii
gosterir gibidir. Elin arkasinda karalanmis bir dag goriintiisii segilir. 1495 tarihli bu
calisma diger calismanin Oncesi gibi. Ama sanatgini i¢ine sinmemis olmali. Fakat

daha sonra calisma esas halini alir.

3.3.3. TANRICA’YI TEMSIL EDEN SOL TARAF

Pagan mitolojisinde, Tanri-insan sagda ki kurtulus yoluna, tanrica ise
solda ki reenkarnasyon yoluna nezaret ediyordu. Tamamen ayni motifleri Hiristiyan
mitolojisinde de goriiriiz. isa, Babanin saginda oturur ve sagda ki kurtulus yolunu
temsil eder. Hiristiyan tanriga ise ‘sol tarafin Disi kisisi’ olarak bilinir ve magaraya
geri giden solda ki yolu temsil eder. Kozmosun magarasinda tanri-insani doguran
Bakire Meryem, reenkarnasyon siirecini- yer alti diinyasina dogru olan ‘asagiya
dogru giden yol’u temsil eder.

Gilinimiize kadar gelen siirecte ise radikal diisiincelere sol kanat,
mantiksiz diisiincelere sol beyin denildi.

Ronesans’in bir¢ok dini icerikli resminde sembolik olarak eski tanrica
kiiltiine ait oldugunu bildigimiz imgeler resimlerde sol koselere yerlestirilmistir.

Ghirlandaio’nun bir ¢alismasi olan ‘Meryem’e Tapinma’ resminde sol
iist kosede altin renkli bir disk ve igerisinde bir figlir goriiliir. Yine ayni1 sanatginin
1480 tarihli ‘Son Aksam Yemegi'nde uzun bir masada oturan Isa ve havarilerini

sahne icerisinde her zaman resmedildikleri gibi buluruz bu uzun ve yatay
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dikdortgenin iki ucunda pencere vardir sol pencerenin onilinde kanatlar1 kapali bir
tavus kusu tiinemistir. Sol kdsede altta ise bir vazo igerisinde giiller vardir.

Carlo Crivelli ‘Meryem’e miijde’ (Resim 3.3.3.a.) resminde mimari
biitiinliige oldukc¢a hakimdir. Resmin sol kisminda kapisi agik bir mekanin iginde
bulunan Meryem tiim sol alani1 disisel sembollerle bezemis oldugu giiclii bir kiilt
imgesidir artik. Meryem’e asil miijde gokyiiziinden bir 151kla inmektedir. Cok sayida
sembol igeren nesneler dikkati ana konudan dagitmaktadir. Bu nesneler arasinda
geemiste tanricanin sembolleri olan tavus kusu ve giivercinler ve kapinin disinda
elma vardir. Sol {ist yarida bir dogu kilimi ve lizerinde desenler en ortasinda ise sekiz
koseli yildiz seklini dahi gorebiliriz.

Mona Lisa’nin bildigi gizemli seyin bizden kagiran giilimsemesi ise
Ermis Hanna’nin ve Meryem’in gililimsemeleriyle baglantilidir. Leonardo’nun bu
eseri ondan 6zel bir ilgi goriiyordu zamaninda. Gittigi her yere bu tablo ile gider ve
soranlara disi giizelliginin en yiice ifadesinden ayrilmanin ona zor geldigini soylerdi.
Bazi kaynaklarda kendi yiizii ile benzerlikleri bulundugu sdylenir karsilagtirmalar
sonucu. Yiiziiniin arkasinda manzarada birbirine denk diismeyen bir fon dagilinm
gbze carpar. Sol tarafta ki kir goriintlisiinii asagida tutarak sag tarafta oldugundan
daha biiyiik goériinmesini saglayan Leonardo sol ile sembolize edilen disilik
simgesine de bir gonderme yapar bdylece.

‘Son Yargilanma’ (1302-05) Giotto’'nun bu resminde kalabaligin
ortasinda oval bir form iginde Isa oturmaktadir. Etrafinda kanatli melekler goriiniir.
Yargilanmasi bitip cehenneme gitmesine karar verilenleri solda igskenceler ig¢inde

goruriz.

3.3.4. GECIMIN OREREK SAGLANMASI UZERINE ANALOJILER

Baslangicta her kisinin ayr1 bir Moira’s1 vardi. Bu soyutlama giderek
hizla bir tanrisal varlik goriiniimii aldi, belli bir kisilige sahip olmayan Moira Kader
kadar katidir. Ve kimse onu engelleyemez. Tanrilarin bile diinya diizenini tehlikeye

atmadan bozamayacaklar1 bir yasay1 temsil ederler. Homeros destanlarindan sonra

her 6liimliiniin dogumdan 6liimiine kadar biitiin hayat siiresini, bir iplik vasitasiyla
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belirleyen ii¢ kiz kardesler fikri gelisti. Bu {i¢ kiz kardesin birincisi omiir ipligini
egiriyor, ikincisi yumak yapiyor, {iciinciisii de o kisinin omrii sona erdiginde
kesiyordu.

Roma da Kader tanrilari; Yunanlilarin Moiralariyla 6zdesleserek yavas
yavas onlarin niteliklerini almiglar. Parkalar denilen bu ii¢ kiz kardes, insanlarin
Oomriine istedikleri uzunlugu veren iplik egiricileri olarak tasvir edilirler.

‘Bakire Meryem’in gecimini Orerek saglamasi bir Hiristiyan gelenegi
idi. O, nezaretgisi oldugu kozmosun magarasina Hiristiyan kahraman figiirii isa’y1
enkarne olmaya gondererek onun kaderini 6ren bakire Tanriga’y1 temsil eder.” Isa ve
Kayip Tanriga. A.g.e. sy:

Meryem ve Ig; Leonardo’nun bu caligmasi, haca benzemesi nedeniyle
ig, Isa’nin gelecekteki cilesini simgeler. Meryem cocugu bu igden ayirmak ister gibi

sol elini onun viicuduna dolamustir.

3.3.5. COBAN

Hermes ¢obanlarin hamisiydi ve ¢ogu kez omzunda kuzu tasir halde
temsil edilirdi. Tanrisal habercilik alameti olan altin asas1 ve ayaklarinda kanath
sandallarla da anlatilird.

Antik Misirli Tanri-insan Osiris de, ayaklarinda kanatli sandalet yoktu
ama ‘beyaz yildizlarin ¢oban1’ olarak bilinirdi. Onun misyonu, bedenle 6zdeslesim
icinde hapsolmus kivilcimlar1 kurtarmak, ebedi bir yildiz tarafindan sembolize edilen
hakiki meleksel, tanrisal varligimizi hatirlatmakti.

Isa’da Osiris gibi ‘beyaz yildizlarin ¢obani’ olarak bilinirdi. Onun
kaderinde insanligin kurtaricis1 olmak vardi.

“Isa’nin kendisi i¢in ‘ben iyi bir ¢obanim, koyunlarim ugruna canin
veririm’ demesi de Dumuzi’nin ¢obanlhigini ¢agristirtyor. O’nun ‘Allahin Oglu’
olmasi Siimer inanigindan kaynaklaniyor.”’(Muazzez Ilmiye Ci13- Bereket Kiiltii ve
Mabet Fahiseligi)

Leonardo’nun ‘li¢lii Anna’sinda (bkn. Resim 3.3.2.a.) bulunan keg¢inin

vaftizci Yahya olarak tanimlandigini biliyoruz. Fakat kiilt igerisinde ke¢i motifi
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dogurganlig1 ve cinselligi anlatir. Keg¢i motifi ile ilgili bagka bir bilgi de verelim.
Konuya parantez acarsak; ¢oban ve siiriilerin tanrisi olarak yar1 insan yar1 keci olarak
tasvir edilen Pan ¢ok biiylik seks giiciine sahip bir tanridir. Dogduktan sonra biitiin
tanrilar1 eglendiren ve Pan bu nedenle ‘biitiin’ anlamina gelen adini alir. Daha sonra
mitograflar ve filozoflar bu tanrida Evren’in Biitiin’iin tecessiimiinii gordiiler.
Parantezi kapatalim ve cocuk Isa ile keginin de i¢ i¢e girdigi bu kaynasma sirasinda
Pan’a gonderme yaparsak Meryem egilerek ¢ocuk Isa’yr tutarken elinde tuttugu
aslinda bu biitlinliikk duygusu evreni kapsamay1 isaret eder. Leonardo eger keciyi
yalnizca bereket ve dogurganligin bir ifadesi olarak kullandiysa bu da Tanrica’nin

vasiflarindan biridir.

3.4. MITOLOJIK KONULU ALEGORIK ANALOJILER

Floransa’ da yaraticilifin ve yeni yasam tarzinin semboliiniin ¢iplak kadin figiirii
oldugu gibi, heniiz tuhaf bir deha olan Ronesans’in dnemli sanatcist Leonardo 1504
ve 1506 arasinda ii¢ desenini ‘Leda ve Kugu’ igin olusturmustu. Ilk bakista bu
calisma sanatg¢inin tarzina uyar goriinmiiyor. Leonardo klasik mitoloji tarafindan
hareket etmemisti, neo-Platonizm fanatikleriyle birlikte olabilecek kadar sabirl
degildi, yalnizca klasik niiniin elde ettigi viicudun geometrik uyumunun pesindeydi.
1504 yili dolaylarinda Leonardo bilimsel bir {iretim siirecine girer, onun sorularina
eslik eden kil kirk yaran enfes desenler; bu anatomik ¢izimlerin yaninda Leda’nin
ilk skecini yapar. Leonardo’nun giiniimiize ulasan Leda eskizlerinden kanitlarla
edindigimiz tahminlere gore siiphesiz Leda’yr alegorik bir eser olarak tasarlamisti.
Yaratici bir durus icat etmisti, viicudun bazi kisimlarinda ki vurgular

Cnidian Veniis’ii ve ondan gelenleri igeriyordu, fakat Leonardo Oyle
bir yolunu bulmustu ki, ayn1 hareketle hareketi daha iyi gozler 6niine sermisti ve kol
ve gogse oryantal bir onem kazandirmisti. Burada Leda 6nden goriiniisii ile erotik bir
etki verir. Kugu seklinde ki Zeus’un Leda’y1 kanatlari arasina alisinda ve mekanda

kullandig1 su kamislariyla (erkeklik organini simgeler) bu erotik nitelik pekistirilir.
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Resim 3.4.a. ............. Botticelli
Venus’in Dogusu, 1485
Tual Gzerine tempera, 172,5x 278,5 cm
Florence , Galleria degli Uffizi

Bir diger mitolojik anlatiya gegersek; cografi kokeni oldugu gibi,
Afrodit’in mitolojik kokeni de karigik goriiniir. Anlatimlarin ilkine gore
Veniis(Afrodit) Zeus ve yer tanrigasi Dione’nin kizi olarak kabul edilir. Cok biiyiik
bir yumurtanin gokten Firat nehrine diiserek baliklarin onu kiyiya getirmesi ve
giivercinlerin kuluckaya yatarak Suriyeli tanrica Veniis tin dogusu anlatilir. Ayni
zamanda gokyiizli ve yeryiizlinlin birlesiminden olan bir ¢ocuktur. Kopiikten dogan
tanriga dort ylizyil kadar sonra midyeden dogan oldu ve bu ad ona Veniis’li (Afrodit)
sanat tarihinde de &liimsiiz yapan bigimini verdi. iki par¢a agiliyor ve tanriganin
icinde diz ¢oktlgii, hazir ¢iplak ve taze 1sildayan sabah ¢iyi denizin dalgalarini

asarcasina goriilmesini sagliyor.
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Veniis’lin Dogusu; Botticelli (Resim 3.4.a.) tarafindan 1485 tarihinde yapildi.
Simgesel anlamlarla dolu olan bu eserin, anlamlarin agiklanmasi agisindan hayli
degisik ve tartismali oldugunu sdylemek gerekli. Esere kaynak olanin, biiyiik
ihtimalle Latin ozan1 Ovidius oldugu sdyleniyor. Afrodit, bir kavki i¢inde, deniz
suyundan dogarken goriiliiyor. Kimileri bunu, bati riizgar1 Zephyros, Zephros un
sevgilisi bahar tanrigasi Khloris tarafindan itilerek Sicilya kiyilarina veya
Portovenere ‘ye c¢ikan bir Aphrodite olarak yorumlarken, daha inanilir bagka
yorumculara gore, bu eserde de Yeni-Platoncu bir anlam aramak gerekir. Bu nedenle,
Veniis’lin deniz suyundan dogusu efsanesi, ayn1 zamanda bir Hiristiyan diisiincesini
de simgelemektedir yani; ruhun vaftiz suyundan dogusunu. Veniis’lin ¢iplakligi,
fiziksel bir giizellikten ¢ok, ruhsal giizelligi yansitmakta ve yalinlik, apaklik, sadelik
anlami tagimaktadir. Dolayisiyla Veniis, Doga’nin (hava, su, toprak) dogurdugu bir
Humanitas olmaktadir. Solda kuzey riizgar Boreas ile yeller yoneticisi Aiolos(veya
Zephros ile Khloris) iifiiriikleriyle deniz suyunu dalgalandiriyorlar. Sagda bir peri
(veya Hora) ¢icek agmis bir ortiiyle Veniis’i karsiliyor. Bu ortii ise, doganin bitki ve
ciceklerden olusan goriiniimiinii ¢agrigtirtyor. Olduk¢a yalin bir kompozisyon
ornegidir. Ucgen catiya uygun olan kurulus semasinin merkezinde bulunan Veniis,
hafifce kivrilan durusuyla, resmin sag ve solunda ki figiirlerin hareketlerini
dengelemektedir. Bu 6zellikler, o donem i¢in, insan bedeninin-hareketli haliyle- ne
kadar anlatimc1 bir yapiya sahip olacaginin kanitlari olmustur. Klasik mitolojiden
almmig bir konunun gorsel temsili olan resim Ronesans da hiimanist diisiincenin
dinsel diisiince karsisinda olumlu yiikselisinin gorsel glizellikten ¢ok ruhsal
giizelligin vurgulanisidir. Ozellikle ululuk geng kadin figiiriine melegimsi kutsal bir
hal yiikler. Bu anlatim1 da saglara ve kumaslara dagittig1 riizgarimsi ugusma haliyle
belirginlestirmistir. Bu figlir Botticelli’nin ¢izginin giizelligi ugruna oranlarini
bozmaktan c¢ekinmedigi ideal giizel anlayisinin yansimasidir. Figiirin Medici
ailesinin  koleksiyonunda ki bir antik tanrica heykelinin yorumu oldugu
sOylenmektedir. Boynunun dogal olmayan uzunlugunun, sarkan omuzlarinin, sol
kolu viicuda baglayan garip yontemin farkina bile varmiyoruz; ¢izgi zarifligini elde
etmek i¢cin Botticelli'nin dogaya karsi 6zgilirce davranisi ¢izginin uyumunu ve
giizelligini ¢ogaltiyor, bu 6zgiirlik Afroditin sanki gdokyliziinliin armaginiymis gibi

resmin sol tarafinda ki riizgarlar1 simgeleyen figiirler tarafindan siiriiklenisi s6z
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konusu. Yunan mitolojisindeki Veniis eserde anlasilmaz ve tanrisal bir alemden
cikarak gercek hayata siiriiklenmistir. Ger¢ek insan boyutunda, erotik ve zarif
dogallik icinde ki bu ilk anitsal ¢iplak kadin, klasik donem sonrasi sanatina hakim
olacaktir. Resme damgasini vuran bu muhtesem viicut, Gotik’in bedensiz sanatina
kars1 giiclii bir meydan okuma anlamina gelir. Karaya vuran bu giizel ayni1 zamanda
Ronesans’in en biiylik hayalini yani ‘insanin Antik Cag’in kiillerinden yeniden
dogusu’ nu simgeler.

Tintoretto ‘saman yolunun kokeni’ (1575-1580) isimli yapitinda
mitolojik bir anlatidan yararlanmistir. Bu betimlemeyi yaparken c¢esitli sembollerden
yararlanmustir. 1ki tavus kusu, bir kartal, bulutlar, mesale ve zipkin tutan bebek

melek gibi bir¢cok mitsel simge kullanmistir sanatgi.

4. ANATANRICA KULTU CIKISLI METAFORLAR

Tanriganin yaratilis dykiisii; ayn1 zamanda insanoglunun Oykiisiine de
donilisen yaniyla, insanin bilinmezi anlamlandirma cabasiyla olusan soyutlamalar ve
onlar kisilestirme bilincine vurgu yapar. insan bu yamyla diger yaratiklardan ayrilir.
Benzer anlamlar, yan anlamlar {iretme becerisine sahiptir insan. Anlatilmak istenen
seyi bagka bir sekilde gorsel, isitsel ve duygusal temsil sistemleri kullanilarak aktarir,
yorum katmaya calisir dogaya. Ve bu karsi-aktarim, temsil edilemeyene temsili bir
sekil verebilir. 'Her gosterge kendisinden baska bir seye isaret ettigi zaman ona
metafor denir.' metafor olustugu anda yan anlamlar almaya, alt metinler belirmeye
baslar. Ve Oniimiize yeni ufuklar agar, metaforlarla diistinmenin 6zelligi budur.

Metaforu Tiirkgeye ¢evirmeye kalktigimizda, egretileme, istiare, bir de '6te
isaret' aslinda bir nesnenin Gteki olarak kendini isaret etmesi gibi bir anlamla
karsimiza ¢ikar. Yunanca kelime karsiligi ‘transfer’ dir. Ortaya ¢ikan bu aktarimin
onemli gereksinimlere donik oldugunu gozlemledigimiz tanriga inancinin
sekillenmesi insanin tarih oncesi ¢aglardan siiregelip sekil degisimlerine ugrayarak
solugunu kadin cinsiyeti {izerinde hep hissettirmistir. Kadin sorunsalina doniismesi
kacinilmaz olan bu disi imgesi ilk caglarda dogurganlik, hayat verme besin verme

duygulari ile ifade edilirdi.
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4.1. TOPRAK

Yerylizii, lizerinde goriilebilir seyler ve altinda karanlik topragin rahmi
ile, tim canlilar1 doguran ama ayni1 zamanda onlarin geri ddonmek zorunda oldugu bir
gomiittiir de. Kazilar sonucu ortaya ¢ikan hoker bi¢cimli (ana rahminde imis gibi)
iskeletler, mezarlartyla bu kiiltlin bir par¢asidir.

Ciplakligin ¢ok¢a kullanildigr diger antik ¢ag konulari arasinda ‘lig
giizeller’ ve ‘Paris’in se¢imi’ de vardir.

Doga i¢inde kadin formunu Piero di Cosimo’nun iki yatay calismasinda
inceleyebiliriz. Once ‘Procris’in Oliimii® ¢alismasina bakalim. Yatay bir tabiat arka
plana oldukea tekinsiz bir hal verir, kdpegi basinda bekleyen Procris boylu boyunca
uzanir yari ¢iplaktir. Dogaya ait oldugunu hissetmeyiz bu kadin bedeninin. Yani
basinda duran kocast Cephalos tarafindan yanlislikla avlanirken vurularak
oldiiriilmistiir. Erkegin dogaya daha ait oldugunu hissedebiliriz.

Palma Vecchio’da doga ve kadini mitolojik bir anlatida iglemis. Onun
calismasi Diana’y1 yikanirken yardimcilari ile kalabalik i¢inde gdsterir. Palma, geri
planda yalmiz eli goriinen Kalipso’yu gostermekle resme bir anlik baktigimiz
izlenimini verir. Birazdan burada bir seyler yasanacaktir.

Correggio’nun resimlerine c¢oktan yansimig olan Zeus’un c¢esitli
sekillerde goriinerek, masum oliimlii giizellere sahip olusunda, birazda artik kadinin
edilgen birakilisinin hikayesi okunabilir. Corregio’nun kadinlar1 ¢iplakliklarindan
utanmazlar ¢iinkii Zeus onlara kendini gostermez ‘Zeus ve Io’da bulut seklinde Io’yu
bastan ¢ikaran Tanr1 onu kavramustir. Io kendini adeta doganin ellerine birakmustir.
Sirt1 bize doniiktiir. Bir kumas sarkmaktadir altindan beyaz renkli. Bu beyaz rengin
ayni sekilde safligin simgesi oldugunu diisiinebiliriz. ‘Zeus ve Antiope’ ise heniiz
Antiope’nin higbir seyden habersiz sere serpe uzanmis bir aninin resmidir. Zeus
arkadan sessiz olmaya calisarak yanasmak lizeredir. Oku yanindadir Antiope’nin
ama durusu kendinden gegis an1 olarak goriiniir. Bu resimlerde kadinin eski kiiltte ki
gibi yine doga igerisinde onun bir parcast imis gibi betimlendigine tanik oluruz. Bu
doga-kadin benzetmesini 6nce ki donemlerden biliyoruz. Oysa simdi dikkate deger
durum; artik doganin hakimi degil bir anlik gaflet aninda bulunan edilgen figiirler

halinde bulunuslarinin farkliligindadir. Leda ve Kugu’da kayalarin iizerinde oturmus
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ciplak Leda’nin beyaz kugu kiliginda ki Zeus yanindadir. Arkada agaclar vardir.
Resim ortadan ayrilir gibi sag arka planda melekler sol arkada ise ¢iplak iki figiir ve
onlara havlu tutan iki giyinik figiir daha vardir. Adeta On tarafta olanlar ile ilgili
degillerdir.

Giorgione’nin doga i¢inde c¢iplak kadin figiirlerinde olaganiistii hal
yoktur. Tabiatiistii degillerdir. Ciplak oluslarinda bir erotizm yoktur. Concert
Champetre’de kadinlardan biri elindeki siseye su doldurmaktadir. Digeri ise elinde
fliitle bir ¢esit saz ¢alan ¢obanlara eslik etmektedir.

Giorgione, ‘Firtina’ adli gizemli bir eser yapmistir. Resmin sag
tarafinda yesillikler icerisinde oturmus anne, ¢cocugunu emzirmektedir. Solda ise sag
elinde degnek tutan geng bir erkek figiirii ona bakmaktadir. Resmin ortasindan iki
figliri birbirinden ayiran bir dere ge¢mekte, arka planda ise mimari ve doga
kaplamaktadir. Bulutlu bir gokyiizii, bir firtinanin yaklagmakta oldugu hissini
vermektedir. Figiirlerin iligkisi belli degildir. Kadin Meryem ise, erkek ¢oban olabilir
coban da Isa’y1 temsil etmektedir. Eger dinsel konu ise Meryem ve ¢ocuk Isa’nin
sunumu ciiretkarlik O6rnegidir. Varsayimlar tiiretilebilir. Ancak X-Ray 1sinlarina
tutuldugunda erkek figiiriiniin yerinde daha 6nce bir nii oldugu goriildii. Bu nedenle
yerlestirme bi¢imi son derece keyfi de olabilir.

Giorgione’nin mitolojik resminde ise; ¢imlerin iizerinde yatmus figiirii
ile biz klasik Venedik nii’siiniin onun tarafindan bulundugunu sdyleyebiliriz. Avrupa
resim sanatinda Dresden Veniis’linlin yeri antik heykel ki gibidir. Figiiriin pozu dyle
tatmin edici memnunluk vericidir ki yiizyillarca biiyiik ustalar ayn1 konunun benzer
varyasyonlarii islemiglerdir. Iglerinden Titian’in ‘Urbino Veniis’ii adiyla bilinen
calismasi kendisinden oncekinden iinlii olmustur. Giorgione’ nin eserinin heyecani
bize diger sanat¢ilar1 da sasirtarak ulasir. Giorgione ‘uyuyan Veniis’de mitolojik bir
konu ele alarak nii konusu giindeme getirmistir. Tanriga tuhaf bir zarafetin agikca
belirdigi ana konudur ‘Dresden Veniis’iinde. On planda zemine serili kumaslar
lizerine uzanmis giizellik tanricast Veniis, arka planda ise genis ufuklu bir manzara
yer almaktadir. Resmin sol tarafinda Veniis’lin bas tarafini sinirlayan doga kesiti yer
almaktadir. Veniis doga igerisine yerlestirilmis gozleri kapahdir, izleyici ile iletisime
girmez. Onun Veniis’ii ritimden yoksun agir ciddiyet tasir, yiikli bir antik diinyada

esit derece biiyiir onemleri.
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Venedik’de tanriga Veniis somut elle tutulur, ortami kisa ¢imlerde,
zengin agac yapraklarinda bulmustu. Ve bu dogal Veniis orijinal ve esin veren
Giorgione’ nin eseri olarak yiizyillarca takip edilmistir.

Tiziano nun Urbino Veniis’ii ustasi Giorgione nin uyuyan Veniisiine
bir gondermedir. Bu resimde Veniis bir i¢ mekandadir. Ve gozlerini izleyiciye
dogrultmustur, basinin arkasinda bir perde vardir. Bu Veniis ustasinin doga igerisinde
mitolojik karaktere daha yaklagmis resmine karsin yliziigii bilezigi, arkada sandigi
yerlestiren hizmetgisiyle bir kentsoylu hanimefendiyi ¢cagristirmaktadir.

Raphael’in ‘La Fornarina’ da olusturdugu (Resim 4.1.a.) ¢iplak figiir,
son derece yumusak bir etki verir. Ciplaklikta erotik bir etki goériillmez. Dogallik

icinde bir ilahi ¢iplak vardir.

4.1.1. DAG VE KAYA

Kybele (Resim 4.1.1.a.) bir dag tanricasidir. Dag iizerinde huni ya da
konik bi¢iminde bir tas ya da bir yapi ile temsil edilirdi. Adlarinin ii¢ii dag adlaridir.
Ana Ideia, Sipylene, Dindymene. Koni, huni, kdse ve aym zamanda da ¢am kozalag
demektir. Cevat Sakir Kabaagacli'nin Anadolu Tanrilar adli kitabindan;

"Kybele ile ii¢ koseli Grek delta harfinin arasinda bir iliski gérmekten
kendimi alikoyamiyorum. Elif ya da alfa harfinin, hiyerogliflerde, 6kiiz ya da Apis'in
basindan alindig1 gibi, delta harfi de baslangigta Kybele'yi simgeleyen bir belirtiden
alimma olabilir.......... Girit'te bulunan bu sekil dag olabilir. Daha yukarida, ana
tanricalarin stilize heykellerinde ki ii¢ koseli dogurucu yerlerine biiylik bir siddet
verildigini yazmustik....Ornegin aslinda o6kiiz olan alfa, tepetaklak A seklinde
boynuzlarinin iizerinde durmaktadir. Bu sekil hem dogurucu, disariya ¢ikartici kapi,
hem de konik dag anlamina gelen fallik bir belirti olabilir."

Leonardo nun son aksam yemegini incelersek; Isa mesihin saginda
diger resimleri animsatir sekilde Isa’nin aynada yansimasi gibi bir durus sergileyen,
kizil sacl narin yliz hatlarina sahip gégiis ¢ikintilar elbisesinin altindan belli olan bir
figlirli gOriiriiz. Resmin son gorliniimii ancak fresk Da Vinci nin boyadigi alt

katmanlara kadar ¢ikarilip beceriksiz restorasyon Oncesinde ki gergek haline
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ulasilinca ¢ikt1 ortaya. Mesih ile bu figiir kalga kismindan birlesmis geriye dogru esit
bicimde yaslanmalar1 sonucu da aralarinda ki boslukta sekil olarak; kadin rahminin
de sembolii olan ayn1 zamanda Hiristiyanlikta kutsal kase sembolii olan ters V
olusuyordu. Iki figiirii ¢izgisel bir kompozisyon olarak algilarsak ise M harfi goze
carpiyordu. Tim bunlar olasi bir sembol oyunudur. Ama zaten kilise ile inang
diizeyinde anlasmamis olan Leonardo’nun aldig: kilise siparislerinde bile kendini

ifade etmenin yolunu Rénesans anlayisina uygun bir bi¢cimde sergiledigini biliyoruz.

Resim 4.1.1.a. ............ Tanrica Kibele
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Simdi Leonardo’nun iiggen bicimli kompozisyonunda kayalik
betimlemesini kullanigina bakalim. ‘Kayaliklar Madonnasi’ ¢aligmasinda bu mihrap
resminin tam ortasinda Meryem’i yerlestirmistir. Aralarindan garip bir 151k sizan
kayaliklarla ¢evrilmis bir magaranin i¢inde diz ¢okmiis 6ne dogru egilmis. Dort
parcal1 bir resimdir. Kayaliklar Madonnasi her iki 6zgiin 6rneginde de kayalik zemin
resmin hemen en Oniinde apansizin kesilir bdylece anlasilir ki buras1 kuytu bir
kosedir. Tanrmin anast ‘insan elini oymadig1 bir kaya’ olarak goriildii giinahsiz
gebeligi ile arkada goriinen kayaliklarla dogrudan baglantisi kurulmus olur. Bu
kayalik ortam giivenli bir siginaginda simgesi olarak yorumlanabilir.

Kibele'min kutsal yerleri daglar ve taglar olarak diisiiniildiigii i¢in kimi
yerlere simgesel tahtlar konuluyor. Tanriga Isis’in ad1 ise; resim yazi olarak “disilik
eki’ne sahip yiiksek bir taht isareti bi¢iminde ifade ediliyordu. Bu yazim bigimi 5.
Hanedandan Yunan-Roma devrine kadar ayni kaldi.

Pesaro Madonnasi’nda tahtta Meryem ve ¢ocuk Isa betimlenir. Diger
kompozisyonlardan farkli olarak artik seyirlik imgeler olmaktan ¢ikmislardir. Resme
bakan da izleyen olmaktan ¢ikarak adeta resme dahil olmaktadir. Tahtin hemen
arkasinda anitsal bir siitun yer alir gokytizline agilan bir kap1 gibidir.

Giotto nun ‘Oturan Meryem’ panosunda ise birka¢ basamakla
yiikseltilmis tahtta oturan Meryem ve ¢ocuk Isa vardir. Sade ve diinyevi nitelikli bir

calismadir diger ¢cagdaslarinin din konulu ¢aligmalarina gore.

4.1.2. MAGARA

Magara motifi, antik diinyada popiilerdi. Bu motif, su anda i¢inde ruhsal
olarak Oli bir sekilde yasadigimiz maddi kozmos olan yeralti diinyasin1 simgeler.
Hem rahmi hem de mezar1 simgeler.

Orfik mitlere gdre, Dionysus, bir magarada dogmus ve burada hemen,
Diinya’nin Krali olarak tahta ¢ikarilmisti. Mitras da ayni sekilde bir magarada
dogmustu, yeraltinda ki Mitraik mabetler ‘Diinya Magarasi’nin bir imgesi olarak
yapiliyorlardi. Magaranin bu diinyanin sembolii olduguna dair tez ayni1 sekilde Platon

ve Empedocles’in anlatimlarinda da buluruz.
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Minicius Felix’e gore, Tanrica Persephone, Hades tarafindan biiyiik bir
magaraya hapsedilmisti ve bu, kozmosa hapsedilen psiseyi temsil ediyordu.

Isa’y1r bir magarada doguran Bakire Meryem imgesi, antik insanlar
tarafindan, kozmos magarasinin girisinde oturmus bir sekilde fiziksel bedenlere
psiseler yollarken tasvir edilen Bakire Adalet Tanrigasi’na mitsel bir anistirma olarak

goriilmiis olmalidir.

4.2. GOKYUZU

Paganlar ‘gdkleri’ bir Ortii ya da goblen olarak diisiliniiyorlardi. Pagan
mitinde, Tanriga Persephone, gokyiiziinii bir goblen gibi dokuyordu. Gokyiizii, antik
insanlar tarafindan bir ortii olarak adlandiriliyordu. ‘Sophia, insanligi, yukarida ki
seylerden ayiran bir ortiiye benzer.

Cin’de ise denizde yol alan biitiin gemilerde kamaralarda Gokyiizii
Tanrigasinin resmi asilir ve ayrica kagittan yapilma iic muska gemide saklanirdi. Bir
tehlike aninda sirayla yakilirlardi. Birincisinde Tanriga ta¢g ve asayla; ikincisinde
alisilmis giysiler iginde bir bakire olarak; {i¢iinciisiinde ise agik sacli, yalinayak
elinde bir kiligla ayakta resmedilirdi. Sik¢a tanriganin gokyiiziinde bulutlarin

tizerinde ayakta elinde ki kilicla riizgar1 parcalarken goriildiigli sdyleniyordu.

4.2.1. AY

Ay’a atfedilen disillik, ayin riiya deneyimledigimiz, korunmasizligimizi
hissettirdigi karanligiyla korkutucu ve ayni zamanda merak uyandiran gizemi,
cinsellik ve sihir, biiyli ile ana tanriga kiiltiiniin iliskilendirilmesini saglamistir. Pagan
toplumlarin ¢ok tanrili dini yapisi var olan her seye kutsallik atfeden ve ilahi sayan
panteist goriisle her seyin ilahi olanla bizzat aynmi 6zii paylastig1 ve bahsedilen 6ziin
varlig1 yine ilahi olana tabi tuttugu pananteist goriisli icinde barindirir. Birey hem var
olusuyla hem de tasidig1 bu 6z dolayisiyla egsiz ve biriciktir, ilahi olanlara 6zgii

'varatma' nin ve ben ile Oteki olma durumunun aktif olarak deneyimlenebildigi
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yegane edim yani 'cinsellik' kutsal sayilmistir. Sembolik biitiinlesmeyi
duyumsamanin bir yolu olarak cinsellik de dini seremoninin i¢inde yer almistir.
Burada cinsellik insani insan yapan bir bilinglilige gegistir. Ana tanrica kiiltiinde
cinsellik kutsal bir eylemdi ve tapinaklarda ayinle ilgili olarak rahibelerin o zaman
bu kutsal gorevleri bu kutsal ritiielin yasanmasina aracilik etmekti.

Once ki agiklamalarda anlatilan ve toplumlar boyunca etkili olan eski
kiiltte rahibelerin tapinaklarda kutsal rehberlik yapma yontemlerine bir kez daha
bakalim. Siimer tanrigasi inanna’y1 ele alirsak onun Dumuzi ile cinsel birlesmesine
Oykiinmesi sayilir torenlerde, bu rahibelerin gorevi tapinaga gelen erkeklerle bu
deneyimi yasatmakti. Eski diinya heniiz cinselligi bir tabu olarak tanimlamiyordu.

O bana flamay1 verdi.

O bana titremeyi ve heyecandan sarsilmay1 verdi.

O bana sevme sanatin1 verdi.

O bana Phallus’u 6pmeyi verdi.

O bana fahiseligin sanatini verdi..,

Seklinde devam eden metinde Inanna babasi Enki’nin ona ‘me’ leri
devretmesinden bahseder. Fahiselik de bunlardan biridir ve iiremenin, yasamin
devaminin 6nemli kuralidir. Dedigimiz gibi eski topraklarda cinsellik heniiz tabu
degildi.

Caravaggio’nun ‘Mecdeleli Meryem’in kendinden gecisi’ resmi hafif
dekolte bir gogiis ve kendini birakis sunar. Karanligin igerisinden hac¢in ¢iktigini
goriiriiz fakat bu kendinden geciste gegmisin izlerini de fark etmemiz miimkiindiir.

Tiziano nun ‘Flora’isimli ¢alismasi, koyu renkli bir arka planin 6ntinde
yer alan geng bir kadin resmidir. Tek gdgsiinii agikta birakan elbisesi ile cinsellik
olgusunun mitolojik konulara yiiklendigi 6rneklerden birisini olusturur.

Tiziano ‘kutsal agsk ve din dis1 ask’ (Resim 4.2.1.a.) resmini yaparken
biiylik ihtimalle toplumsal bir durumu resmetmistir. Kabartmali kiiglik bir mermer
havuzun sol tarafinda, déonemin kiyafetleri i¢erisinde kutsal aski sembolize eden
kadin figiiriinii, sag tarafta ise dindis1 aski sembolize eden ciplak kadin figiirlinii
goriiriiz. Goksel ve diinyevi olan arasindaki karsitliklart gézler oniine serer. Burada

oviilen diisiince kadinlarin iffetli ve namuslu olmalar1 gerektigidir.
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Isis de, Helenistik ¢agda Yunan Ay Tanrigas1 Selene ile dzdeslestirilip
bu sifat altinda saygi goriiyordu Selene genellikle, suyun iizerinde bir tekne gibi
duran yay halindeki Ay’in iizerinde gosteriliyor. Arche sozciigiiniin Hintce, orak
anlaminda —argha- ve Fransizcada ki —arc- ile baglantili olusu da manidardir.

Botticelli'nin Afrodit’i Bahar Alegorisi’nde arkasinda yarim ay
biciminde bir ¢erceve ile adeta hale olusturdugu formu bu sefer de Raphael’in bagka
bir Meryem c¢alismasinda goriiyoruz. Meryem kucaginda bebek Isa ile gokyiiziinde

bliylik bir sar1 hale ortasinda oturmaktadir. Burada Meryem adeta eski kiilt

Tanrigalar1 gibi gokyiiziinde bir tahtta oturur gibi resmedilmistir

Resim 4.2.1.a. .......... Tiziano
Kutsal ve Dlnyevi Ask
Galleria Borgese, Rome

4.2.2. GUNES VE ALTIN

Altin tanriganin bagka bir semboliidliir ve glinesi simgeleyen altin
cember tasir heykelleri. Gilinesin simgesi olarak kullanilan dairenin Hiristiyan
inancinda ki azizlerin halelerine doniismesine tanik olunur daha sonra.

Altin Afrodit’in simgesi idi, Meryem imgesinin bulundugu resimlerde
ki gokyiizii tahtinda altin goriinimlii hale Oniinde Afrodit’in oglu Eros’la

goriindiigiinii diislinebiliriz. Bu noktada; Hiristiyan din adamlarinca Meryem’in
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tanrigcaymis gibi algilanmasina karsi telaslarina, anlayabiliriz. Tarih boyunca yerlesen
kodlamalardan, kurtulamayan insan bellegi yine isbasina, geliyor diyebiliriz buna.

‘Son Yargilama’ adli calismasinda Armadio delgi Argenti ortada Baba
figiirlinii giinesi andiran kusursuz bir altin renkli disk igerisine yerlestirmistir.

Ghirlandaio ‘Isa’nin vaftiz Téreni’ i¢in Verocchio gibi bir kompozisyon
kullanmis. Bununla birlikte gilivercin bulutlar1 yarar gibi bulutlarin arasindadir ve
altin renkli bir disk goriiriiz. Ikinci bir aym konulu resminde ise vaftiz tabagi bu sefer
dairesel ve altin saris1 imgeye doniisiir.

‘Sibyls’ (Ghirlandaio-1485-fresk) giines formunun onilinde bulutlarin

tizerinde bir kadin figiiriidiir.

4.2.3. SEKiZ KOSELI YILDIZ

Platon sdyle yazar:

‘yaratici, biitlinii yarattifinda, onu, yildizlar kadar ¢ok sayida ki
psiselere bolmiistiir ve her psiseye bir yildiz vermistir. Kendisi i¢in saptanmis yasami
1yl yasayan kisi yeniden bu halde olacak ve hakiki dogasina uygun kutsanmis bir
yasam siirecektir.’

Pagan Gnostiklerin Ogretilerine gdre bizler, madde tarafindan gegici
olarak hapsedilmis halde olan yildiz 151¢min kivilcimlarina benzeriz. Bu, bizlerin
bedenle 6zdeslesim i¢inde hapsolmus Biling oldugumuz fikrinin bir metaforudur.

Inanna Yeryiiziiniin ve Gokyiiziiniin kraligesi olarak bilinir buna uygun
olarak da sembolii de sekiz koseli yildizdi. ‘Kutsal gok rahibesi’ ona tipk1 Isis gibi
yabani inek olarak dua ediliyor.

Kutsal Gokyiizii Tanrigasi

‘Sifa sana! Diyorum, gokytiziinde beliren kutsal kadina!

‘Sifa sana! Diyorum kutsal gokyiizii rahibesine!

‘Sifa sana! Diyorum biiyiik gokyiizii hiikiimdari inanna’ya!

Kutsal mesale! Sen gokyiiziinii 1s1kla dolduruyorsun!

Sen safak vaktinde giinii aydinlatiyorsun!
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*Sifa sana! Diyorum biiyiik gokyiizii hiikiimdar1 Inanna’ya!
Anunna-Tanrilarinin saygideger hiikiimdari! Boynuzlarla ta¢landirilmis
Gokyiiziinii ve yeryiizlinii 1s1kla dolduruyorsun!

Sifa sana! Diyorum ayin ilk kiz1 Inanna’ya!’

‘Isa’nin dogumunu da bir yildiz haber verir. ilk Huristiyanlara gore,
yildizlarla ilgili sembolizmi kullanan 6gretiler grubunun biitiinii bu basit motifte
sakliyd1. .......... Antik cagda ki ,insanlar, asil tanrisal dogamizi, goklerde daima
1s1ldayan ebedi bir yildiza benzetmislerdir. Yildizlarla ilgili bu metafor, M.O.
3000°de yazilan Misir Pramit yazilar1 kadar eski bir zamandan beri kullanilmistir.’

Platon soyle yazar;

“Yaratici, biitiinii yarattiginda, onu, yildizlar kadar cok sayida ki
psiselere bolmiistlir ve her psiseye bir yildiz vermistir. Kendisi i¢in saptanan zamani
1yl yasayan kisi yeniden bu halde olacak ve kendi hakiki dogasina uygun kutsanmis
bir yasam siirecektir.’

Matta Incilinde Isa havarilerine sunu der: ‘sizler kozmosun
1siklarisiniz.’

Leonardo’nun ‘krallarin secdesi’nde sekiz koseli yildiz ve Meryem
karsimiza bir arada ¢ikiyorlar.

Resmin kenarindan orta dogru biiyiik jestler yaparak ortaya dogru
ilerleyen c¢obanlarla bagliyor, Meryem’in etrafinda secdeye kapanan krallarla
yavasliyor. Ve ortada Meryem figiirii ile duruyor, kompozisyonun agirlik merkezi
onun {izerinde. Dogudan ¢ikip yolculuklari boyunca Beytlehem yildizini izlemis ii¢
kral annesinin kucaginda ki ¢cocuk Isa’ya tapintyor. Cevredekilerin cogunun bakislari
Anne ve Cocuk’a odaklanmig kimileri ise baslarin1 kaldirmig herhalde sekiz koseli
Beytlehem yildizina bakiyor.

Bu sekiz koseli sembol Fra Angelico’nun ‘Meryem, melekler ile Aziz
Dominic ve Catherine’ adli 1437 tarihli resminde de karsimiza ¢ikiyor. Meryem’in
elinde beyaz bir giil goriiriiz. Arkada melekler yaninda Aziz ve Azize gokyiizii ise

sekiz koseli bu sekille doludur.
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4.2.4. BES KOSELI YILDIZ-VENUS

Diinyada ki en eski sembollerden biridir, Isa’dan dért bin y1l éncesinden beri
kullaniliyor. Dogaya tapinmakla ilgilidir. Eski ¢ag insanlar1 diinyayi iki yar1 halinde
diisiintirlerdi, erkek ve disi, tanrilar ve tanrigalar arasinda bir giic dengesi kurarlardi.
Yin ve yang arasinda ki dengeyi ararlardi. Bes koseli yildiz, tiim varliklarda ki disiyi
temsil eder. Veniis, Dogu Yildizi, Istar, Astarte- hepsi doga ve Diinya Ana ile bagh
disi kavramlardi.

Veniis gezegeni her dort yilda bir bes koseli miikemmel bir y1ldiz ¢izer.

Ve eskiler bu fenomeni kesfettiklerinde dylesine biiyiilenmislerdi ki Veniis ile onun
bes koseli yildizi, miikemmellik, gilizellik ve cinsel agkin sembolii haline gelmisti.

Leonardo’nun Vitruvius Adami (4.2.4.a.) kollar1 bacaklar1 yanlara dogru

aciktir ve bir daire igerisindedir- erkek ve disi ahengini anlatir. Da Vinci erkek ve

disi ahengini anlatan bu ¢izimi zamaninin anatomik agidan en dogru ¢izimi kabul

edilmistir. Bu, eski caglardan beri Tanrica’nin simgesi olarak bilinen pentagrami

olusturur.

4.3. HAYVANLAR

Hayvanlarla olusturulan bu kimi 6zelliklerin pekistirilmesine yonelik
ifadeleri inanglarin en eski ve ilkel bir bi¢imi olan totemizmde bulabilir miyiz?

Oncelikle totemizm nedir? Totemle ilgili imgeler nerelerde
kullanilmistir? Bir totemden beklenti nelerdir?

Totem olarak ¢ogunlugu hayvan bazen de bitkiler kullanilirdi. Bir biitiin
olarak klani gosteren tiir onun ‘totemi’ olarak isimlendirilirdi. Klanin totemi aym
zamanda her bir iiyenin de totemi idi. Totem basit bir isim degil bir amblem, hakiki
bir armaydi. Bu imgeler, evlerde, kanolarin kenarinda, kap kagaklarda ve insanlarin
bedenlerinde bulunur ve ayn1 zamanda klana aidiyetlik duygusu verirdi.

Ronesans’ta hala devam eden bu aile (klan) armasi Leonardo da

Vinci’nin bir eserinde goziimiize carpar. ‘Erminli Kadin’ (Resim 4.3.a.) Cecilia
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Gallerani’nin portresidir. Bu portre i¢in iki farkli aciklama yapilmasi s6z konusu.
Birincisi; Kadmin soyadi ile kok olarak benzerlik olusturan bu hayvanmi ismi
nedeniyle kadina ait bir simgesel anlatim sayabiliriz. Ciinkii ermin arilik ve
alcakgoniilliiliigii ifade eder. ikincisi ise Ludovico Sforza’nin en énemli gdzdesi olan
Cecilia aile armas1 ermin olan sevgilisinin basini oksar gibi erminin basini oksar ve
adeta bir gondermedir durum.

Totemizmin hala izlerini tasimakta oldugunu bize diisiindiiren hayvanin
ozellikleri ile metafor kurarak simgesel anlatim yontemi tanriga inancinda da kendini
gosterir. Ana tanricay1 leopar ilizerinde gosteren ge¢ kalkolitik ¢ag heykelleri
tanricanin dogaya egemenligini anlatir. Cesitli hayvanlarla (leopar aslan, giivercin,
yilanlar vs.) betimlenen ana tanrica bu hayvanlarin kimliginde doga ile iligkisini
ifade eder.

Jerome’un aslanin ayaginda ki kiymigi cikarisi® bu resim adeta ana
tanrica kiiltlinlin Hiristiyan ikonolojisin de uysallastirilmasidir. Tanriga ile yaratilan
aslan betimlemesi azizin yaninda batan kiymigin ¢ikarilmasina duyulan siikranlikla
tepetaklak edilir.

Andrea del Castagno ise ‘kutsal iicleme’ de aziz Jerome’u ayakta
carmihta gokyiiziine uzanmis ve Baba ve giivercinle simgelenen Kutsal Ruh
tarafindan kavranmis Teslis’i ifade eden bu goriintiiye bakarken goriiyoruz.
Ayaklarinin dibinde Aslan var.

Piero di Cosimo’nun ¢ Meryem ve bebek Isa ve Aziz Giovanni’ adli
resminde Meryem’in arkasindan azizle beraber betimlenen aslan bize dogrudan

bakarken onun dik bakislariyla karsilasiriz.
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Resim4.3.a. .................. Leonardo da Vinci
Cecilia Gallerani (Erminli Kadin)
1490 dolaylari
Ahsap uzerine yagliboya 54,5x 40,3 cm.
Czartorychi Muzeum, Krakov
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Tanrica Kibele tanrilarin anasi olarak bilinir, basinda duvarli bir tag
vardir, yaninda aslanlarla ya da aslanlarin ¢ektigi arabada betimlenir.

Tanriga Artemis'i ok ve yayla avlanirken geng kiz olarak, geyiklerin
pesinde, yirtici hayvanlarla goriiriiz.

Ucleme- Khimaira motiflerinin erkenlerine, Geg kalkolitik caga ait Ana
tanrigalarin ¢iplak ve lireme organlariin tiggen sekilde abartili yapildiginda rastlariz.
Bunlarin leopar, aslan, giivercin ve yilanlarla birlikte betimlendigini goriiriiz. Ana
tanriga inancinin bu 6zelligi Hiristiyan Ikonolojisine birkag sekilde yansimistir.
Bunlardan biri; kimi azizlerin, simgesel olarak hayvanlarla betimlenmesidir.

Gozzoli, Hiristiyan ikonolojisin de Aziz Jerome’u simgesi olan aslanla

almig resmine ve anlatida ki gibi aslanin ayaginda ki kiymigi ¢ikarir. ‘Aziz

4.3.1. KOPEK, DiSI KURT, KISRAK

Hekate biyiiciilere iki elinde birer mesale oldugu halde degisik
hayvanlar (kisrak, kdpek, kurt vs.) seklinde goriiniiyordu.

Leto'nun Hera'min 6fkesinden kurtulmak i¢in siklikla disi kurt kiligina
girerek oturdugu Hyperborealilar {ilkesine kagtig1 anlatilir. Apollon hakkinda da bu
nedenle - ' Lykogenes' (kurttan dogma) sifatin1 agikliyor. Lykia hakkinda da 'kurtlar
tilkesi' dendigi bilinir.

Piero di Cosimo ‘Alegori’ adli ¢aligmasinda beyaz bir ati suyun
ortasinda ki adacikta yaninda kirmizi kumasa sarili bir melekle goriiriiz. Onde suda

ise bir denizkiz1 ytiizer.

4.3.2. GUVERCIN

Giivercin tanriganin antik bir imgesiydi ve Afrodit/istar/Astarte igin
kutsaldi. Buna ek olarak, Irenaeus, bize, her harfin bir sayiya denk oldugunu

Yunanca’da, giivercin sdzcligiiniin, 801 sayisina esit oldugunu ve Alfa(l) ve
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Omega’y1 (800) sembolize ettigini sdyler. Bu yiizden glivercin, Her Sey’in dolulugun
ya da pleroma’nin semboliidiir ibranice Jonah ya da Jonas gilivercin anlamina gelir.

Tanriga Aphrodite’in en sevdigi hayvanlar giivercinlerdi. Arabasina
giivercinler kosulmustu.

Hiristiyan ikonolojisindeyse Kutsal Ruh’a doniisen saflik ve temizlik
simgesi beyaz olarak betimlenen giivercinleri goriiriiz.

Giotto’da Isa’y1 ‘Stigmata karsilamasi’nda karsisinda acisii paylasacak
olan azize haga gerili sekilde kirmiz1 giivercine doniismiis sekilde betimler.

Isa’nin vaftiz edilisi, gége yiikselme, Meryem’e Miijde resimleri dahil
bir¢ok resmin vazgegilmez simgesidir.

‘Isa’ya Yas’ (1302-05) resminde ¢armihtan indirilmis Isa annesinin
kollarindadir ve Mecdeleli Meryem ayaklarin1 tutar. Ustlerinde birgok giivercin
kanathi melek ugmaktadir.

Gozzoli’nin ‘Aziz Francis’in kuslara vaaz’ verirken gosterdigi resim

sahnede ki mistik atmosferi bize hissettiriyor.

4.3.3. TAVUSKUSU- KUGU

‘Meryem’e Tapimmma’ da Botticelli iki ayr1 ¢alismasinda da sol kdseye
tavus kusunu yerlestirmistir. 1470—74 tarihli National Galerideki eser i¢in oldukca
bliyiik bir tavus kusu yerlestirmis.

‘Son aksam yemegi’ i¢in Ghirlandaio iki ayr1 ¢aligma yapip ikisine de
tavus kusunu sol iist reenkarnasyon kosesine yerlestirmistir. Sag iist kosede de
giivercin vardir. Ikinci resminde birkag degisiklik var resmin Oniine digerinde
olmayan bir kedi figiirii yerlestirilmis.

‘Samanyolu’nun kokeni’ resminde iki tavus kusu betimlemis
Caravaggio. Biri saga bakar geride kalan1 ise tanriganin tarafi olan sol reenkarnasyon
tarafina bakar.

Antonella da Messina’nin ‘aziz Jerome ¢alisirken’ adli eserinde solda
tavus kusunu ve altin renkli bir kase goriirliz. Eser birka¢ sembolik unsurla daha

doldurulmustur.
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Kugu simgesel anlattimda dogrudan giizellik tanricas1 Afrodit ile
ilgilidir. Francesco del Cossa (1436- 1477/ 78) ‘Nisan aymin alegorisi’ adl
calismasinda iki adet beyaz kuguyu suyun iizerinde ki biiylik ihtimal Veniis ve
Mars’1 temsil eden iki figiirii tasirlarken betimlemistir. Doganin canlanisini kutsayan
torenleri andiran bu sahnede kalabalik ve sag {ist kosede arkada ii¢ ¢iplak kadin

figiirii de vardir.

4.3.4. YABANI INEK

Siimer de ise Inanna, ‘Veniis yildizi’'nda sevgi ve savasin tanrigasi
olarak biliniyor. Glinesin ve aymn Onciisii ve habercisi olarak goriiliiyor.” Yabani
inek’ gibi diismanlarim1 yerle bir eden cesur savas¢cinin semboliidiir o, istiinde
kurulup oturdugu aslanda onun semboliidiir.

Bu kutsal inek daha sonra doniiserek Hiristiyan inancinda yerini Isa’nin
dogumunun oldugu anda ki dkiize birakmis goriintiyor ayni anaerkil diinyanin yerini
ataerkil yasama biraktig1 gibi.

Bu sahneyi bir¢gok sanat¢1 benzer sekillerde ¢alismistir.
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Resim4.3.5.a. ...............

Piero diCosimo

Simone Vespucci’nin Portresi, 1480
Panel izerine yagliboya , 57x 42 cm.
Musée Condé, Chantilly
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4.3.5. YILAN

Ozellikle imparatorluk déneminde Isis’e yilan goriiniimiinde Uraus
yilan1 olarak tapildigi biliniyor. 1.S. 2. yy.a ait bir kutsama rdlyefinde, Isis’in
karakteristik bas takisiyla ayaklanmis bir kobra olarak goriiniiyor; Giines diski, inek
boynuzlar1 ve iki devekusu tiiyli yada insan goriiniimli {ist bedeni bir yilan
bedeninde biiyiiyen Isis-Thermutis (yada Hermuthis) olarak. Derilerini atma
yeteneklerinden dolayr Olimsiizliiglin ve yasamin yenilemenin eski bir sembolii
olarak Sifanin Tanrisinin asasinda da gordiigiimiiz sekil hala doktorlugun simgesidir.
Bu asanin aslinda agaca saril1 yi1lan1 gostermesi s6z konusudur. Selanik ¢evresinde ki
bir mermer rolyefte Sifa Tanris1 Asklepios’u esi Hygieia ile birlikte agaca sarili bir
yilan1 beslerken goriiriz. Uraus yilani1 saha kalkmig bir kobra’dir. Biitiin degisik
tanrigalar yilan goriiniimiinde goriinebiliyorlar. Kobranin yazi isareti, tanrigalarin
adlarinin genel sinif isareti oldu.

[k Hiristiyanlar, kozmosu, kendi kuyrugunu yiyen bir yilanla sembolize
etmislerdir.

‘envy’ (1302-05) Giotto’ya ait bu c¢alisma uzun kulakli ve boynuzlu
cirkin bir kadmi atesin iizerinde tasvir eder. Elinde bir para kesesi tutuyordur ve
agzindan yilan ¢ikar.

Caravaggio ‘Madonna of the Serpent’ adli ¢alismasinda gocuk Isa ile
birlikte y1lanin basini ezen Meryem’i betimlemistir.

Di cosimo ‘Cleopatra’ s1 Simonetta Vespucci nin  (Resim 4.3.5.a.)
profilden portresidir. Gogiisler ¢iplaktir, boynunda altin zincirin etrafina dolanmis
yilani goriiriiz saglar1 Afrodit’i simgeleyen inciler ile siislenmistir.

Bir baska Cleopatra ise Jacopino del Conte adl1 sanatgiya aittir.
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4.4. AGAC VE AGAC KOKLERI

Bir baska hikdyede Tanriga Inanna ve huluppu agacx ile ilgili:

Heniiz hi¢bir seyin olmadig1 bir zamanda Firat’in kenarinda huluppu
adinda bir aga¢ kok salmis. Agac biiyiimiis fakat giiney riizgir1 onu siiriikleyerek
kokiinden ¢ikarmis, nehirde siiriiklenmeye baslamis. Onu goren tanriga hemen agaci
almis ve cennet bahgesine gotiiriip dikmis. Aga¢ dallanip budaklanmis tanrica fark
etmis ki agacin kokiine koca bir yilan ¢oreklenmis, govdesine Lilit adli bir cin
yerlesmis, tepesine de Anzu kusu yuva yapmis. Bu durumda kesilmesi imkansizmas.
Hikayenin burasinda Gilgames giriyor.

Adem ve Havva hikayesinde ki hayat agaci olarak tabir edilen aga¢ bu
huluppu olsa gerek.

Birgok Adem ve Havva resminde aga¢ motifi kaginilmazdir.

Biraz farkli bir 6rnek verirsek Giotto 1316 tarihli ‘Allegory of Poverty’
de Isa’y1 bir agacin 6niinde duran beyaz yirtik pirtik kiyafetli kadim Aziz Francis ile

evlendirirken betimler.

4.5. CICEKLER

Bitkilerde totemizmin kullandig1 imgeler igerisindeydi. Kimi klanlar
dolayli bir bereket ihtiyaci ile bitkileri yasamsal énem siralamasinda onlere alarak

onlar1 totem olarak secgerlerdi.

4.5.1. GUL

En eski giil tiirlerinden biri olan rosa rugosa ayn1 Veniis yildiz1 gibi bes
yapraga ve besgen bir simetriye sahiptir. Bu nedenle bu durum giiliin kadinlikla
gliclii ikonografik baglar tasimasini saglamisti. Giiliin ayn1 zamanda ‘dogru yon’ ve
‘yon bulmak’ kavramlariyla ¢ok yakin iliskisi de vardir. Pusula giilii seferilere

haritalarda ki boylamlara bakarak yon bulmalarinda yardimc1 oluyordu.
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Ozellikle yasam ve 6liim ise giilde birlesir. Ona ilkbaharm ilk giilleri
sunulurmus. Afrodit sevgilisi Adonis’i erkek domuzun saldirisindan korumak i¢in
kosunca ayagina giiliin dikeni batiyor bu dikenler kara sevdanin ve ask acisinin
sembolii oldu. Hiristiyan Meryem’in giil tespihine kadar korundu.

Aziz Jerome’un aslanin ayagindan kiymik ¢ikaran sahne Ana tanriganin
aslanli hanim olarak adlandirildigi donemlerin takibinde ayagina giiliin dikeni batan
Afrodit’i sembolize ediyor olabilir.

Caravaggio’da kulaginin arkasinda ve Oniinde ki siirahi de giil olan
erkek cocuk resminde elini kertenkele 1sirinca yasadigi panik bize Afroditin ayagina
diken batis anin1 hatirlatabiliyor.

‘Gll Bahgesinde Meryem’ 1470 tarihli bir Botticelli resmidir.
Arkasinda bahgenin goriindiigii bir tahtta bebek Isa kucaginda oturur. Arkasinda giil
agac1 vardir. Elinde catlamis bir nar tutar, Isa igerisinden tanelerini agzina gotiiriir
gorundur.

Geng yasta olen ve kisa ama zor bir hayat siirmiis Azize Fina’nin

karakteristik 6zelligi de giildiir.

4.5.2. BEYAZ ZAMBAK - BEYAZ NILUFER

Beyaz niliifer ¢igegi; musirlilar i¢in hayatin dogumun ve yeniden
diinyaya gelmenin bir simgesi olarak Afrodit in tanrica Isis’den devraldig
ozelligidir. Belki beyaz zambak beyaz niliifer ¢igeginin yerini almisti Hiristiyan
ikonolojisinde. Bu savdan dolay1 ikisini beraber aldik. Beyazin saflig1 ve temizligi,
arilig1 simgeleyen bir renk olmasi da dnemlidir.

Aziz Nicholas’in sembolii beyaz zambaktir. Meryem’e Meleklerin
sundugu bir ¢igektir ve ona kutsallik atfedilir.

Mitolojide de Apollon’un asik olup av esnasinda yanlislikla vurdugu
icin ¢ok tiziildiigii ve bir ¢igege doniistiirdiigli sdylenen Hyakinthos adli bir kisilikten
bahsedilir. Olaganiistii giizellikte bir erkek oldugu anlatilir ve doniistiigli ¢icek dag

zambagidir.
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Bir¢ok kutsal resimde; Meryem’e saflik simgesi olarak sunulan beyaz
zambag1 gérmek miimkiindiir. Bazilarindan bahsedecegiz:

‘Meryem, Cocuk Isa ve sekiz melek’ Botticelli (1478) melekler
ellerinde beyaz zambaklar tutuyorlar. Meryem’in lizerinde iki elin tuttugu belli
belirsiz bir tag var.

‘Bakire Meryem ve Cocuk Isa vaftizci John ve Aziz John ile’ (1484)
Meryem Isa’yr emzirir, arkada giil dolu sepetler vardir. Iki uzun vazoda beyaz

zambak doludur. Meryem agaglarin 6niindedir.

4.5.3. NERGIS

Persephone mitinin bazi versiyonlarinda, Persephone, Hades tarafindan
kacirildig: sirada nergis cicekleri toplamaktaydi. Bu Persephone mitiyle ayni1 temel
mitolojik unsuru igeren Narcissus mitine bir anistirmadir. Narcissus kendi
yanilsamasina bakarak gole diisiip bogulur. Plotinus bu hikayenin, Bilincin, kendini
kendi eidolon’u ya da imgesi ile 6zdeslestirmesinin ve diinyada ‘bogulmasinin’

alegorisi oldugunu aciklar.

4.6. MEYVE

Antik c¢aglardan bu yana cesitli meyveleri yasamla ilgili metaforik
anlamlarda kullanmig olan insanoglu, anatanrigaya 6zgii buldugu bereket ve yasamin

kaynagini yine bu meyvelerden 6zellikle elma ve nar ile kisilestirmistir.

4.6.1. ELMA
‘Inanna egildigi zaman elma agacin
goriilecek seydi kadinlik organi!
mutluydu giizelim organiyla

alkisladi onu.’
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Elma giinahin simgesi oldu adeta Yasam agacindan Havva tarafindan
koparildigindan bu yana ama Inanna adina bu siir bu benzestirmenin daha
oncelerinden esinlenildigini gosterir bize.

‘Azize Fina’nin 6limii’ adli ¢alisma (Ghirlandaio/ 1473-75) bir dizi
sembolle Azize Fina kimliginde parcalanmis ana tanriganin izlerini bulmamiza yarar.
Ortada 6lmekte olan Fina iki hemsire basucunda durmaktalar. Sol planda geride bir
tepsi igerisinde bir nar ve bir elma goriirliz. Daha ortalarda altin renkli biiyiik bir
tabak; disk seklindedir. En iistte Fina’y1 renkli bir daire i¢inde iki melek tarafindan
cennete gotiiriiliirken buluruz.

Birgok Ronesans resminde elma ve nar1 yan yana betimlenmis goriiriiz.

4.6.2. NAR

Nar verimli anne bedeninin semboliidiir ve yeralt1 diinyasina dikkat
ceker. Orta Asya'da Kybele kiiltiine aittir ayn1 zamanda.

Nar taneleri, bu yasamda yarattigimiz ve uyanis yolculuguna devam
etmemiz i¢in enkarne olmamizi saglayan gelecek yasamlarin tohumlarini temsil
etmektedir. Bu, modern ruhsal jargonda genellikle ‘karma’ olarak bilinen ve antik
cag insanlarinin ‘yazgi’miz dedikleri seyi de temsil eder.

Ghirlandaio’nun ‘Meryem ve cocuk Isa Tahtta Azizlerle’ eserinde arka
da bir nar agacini goriiriiz. Ghirlandaio 1486 da tekrar ayni konuyu ele aldiginda nar
agacin1 yine unutmaz. Iki yaninda vazolarla giiller vardur.

Birgok Meryem ve Cocuk Isa betimlemelerinde Meryem’in elinde
yarilmig bir nar tuttugunu goriiriiz. Botticelli’nin alt1 melekle resmettigi Meryem ve

Isa’sinda da nar1 bebek Isa’nin elinde gorebiliriz (Resim 4.6.2.a.).

4.7. INCI

Inci’nin Yunanca’st Kteis ayni zamanda kadinin cinsel organini da

temsil etmektedir. Buna gore o Philomedes, cinsel organ seven kisi demektir.
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Resim 4.6.2.a. ........... Botticelli
Meryem ve Cocuk isa alti Melekle, 1485
Ahsap Uzerine tempera, 143,5 cm cap
Florence, Galleria degli Uffizi

Kteis’ten dogus, yumurtanin deniz baglantili goriisiine yakin oldugu
kabul edilmektedir.

‘Meryem ve c¢ocuk Isa Tahtta Azizlerle’ bu calisma da yogun sembol
okuyabiliyoruz. Ozellikle Meryemin arkasinda ki tahtta incileri rahatlikla gorebiliriz.
Ayrica Meryem’in ayakucunda vazoda giiller ve beyaz zambaklar var. Bununla

birlikte iki yanda ki melegin de Meryem’e ellerinde zambak sunduklarini goriiyoruz.
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‘Mecdeleli Meryemin pismanligl’ yerde az once ¢ikarilmis incilerden
olusan miicevherler ve Mecdeleli Meryem gozleri kapali hali pismanlig1 izleyiciye
hissettirir, (Resim 4.7.a.) bu semboller tapinak fahiseligini birakmakla ilgili

goriinliyor. Artik Sophia pismandir ve psychic durumunu yastyordur.

4.8. YEDI SAYISI

‘Stimerlilerde 7 sayist ¢ok onemlidir. 7 giin gecmek, 7 dag asmak, 7
151k, 7 agag, 7 kapr gibi. Aym sekilde Tevrat ve Kur’an da da 7 sayis1 bolca
bulunmaktadir. Islam’a gére cennetin 7 kapisi vardir; Siimer yer alt1 diinyasinin da 7
kapist vardir........c..ccoeenee. Cinlerin yok edilmesi dualari da Babil kokenlidir.’
(Muazzez Ilmiye C18- Kur’an, Incil ve Tevrat’in Siimer’de ki Kokeni)

Isa, “Mecdeleli’ ad1 verilen Meryem’den ‘yedi cin’i kovmus olarak
tasvir edilir. Yedi sayis1 onemlidir. Gnostik mitsel planda, kosmos’un yedi diizeyi
vardir ve bunlar, giines, ay ve gorlinen bes gezegen tarafindan temsil edilir. Bunlarin
iistiinde, yildizli goklerin temsil ettigi ogdoad, ya da ‘sekizinci’ bulunur ve burasi
Tanrigca’nin mitolojik evidir. Enkarnasyondan uyanis seklindeki Gnostik yolculuk,
bazen ogdoad a giden yedi katli bir merdiveni ¢ikmak olarak diistiniiliir. Meryem’in
yedi kotii ruhtan kurtarilmis olmasi, Isa’nin, onun, cennete giden merdivenin yedi
basamagina ¢ikmasina yardim etmesini temsil eder.

Celsus ‘yedi gok oldugu ve ruhun yolunun, gezegenler araciligiyla
oldugu seklinde antik bir sistem’ diye Mitraizmi anlatir. Ve soyle der;
‘Hiristiyanlarin = sisteminin ¢ok eski Ogretilere dayandigi, Mitras

kiiltiiriiyle iliskili eski Iran gizemlerinde ki benzer inanglardan anlasilabilir.’
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Resim4.7.a. ................. Caravaggio
Mecdeleli Meryem’in Pismanlig,
1596-1597
Yagliboya, 122,5x 98,5 cm
Rome, Galleria Doria Pamphil]
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5. SONUC

Ote isarete yapilmis olan yolculuk, insam ve olusturdugu imgeleri ne
amacla yarattigini diistindiiriiyor.

Tanriga’nin kurban istedigi, kanlarin bereket i¢in tarlalara akitildigi,
vahsi ve yabanil bir diinyadan uzak oldugumuz bu zamanda, kadinin Ay ile bir
metafor olusturdugu sihir ve g¢esitli bitkisel ilag kokan etkilerini de hala
hissedebiliyoruz. Kadinin ve anaerkil diinyada ki varligiin, hi¢ de o kadar kisa
stirede silinmedigini ve bir¢ok etkiler biraktigin1 6greniyoruz.

Bu genis ve etkili kaynak, zenginligini; dogadan dykiinmeler ve gesitli
hikayeler, kurmacalar olusturan, soyut kavramlarla zihninde miidahale etmeye
calisan insanin yapisina borg¢ludur.

Ana Tanriga inanci tiim bu kiilt imgeleriyle birlikte, kadin ve kadinin
toplumda ki konumu {iizerine agilim yapar goriiniiyor. Buna biraz da hayatta da
resimde oldugu gibi izlenen, gozlenen kadin imgesinin meta haline doniisiimiiniin
dogal asamalar1 da sayabilecegimiz bir toplumsal bellek diyebilir miyiz?

Kadin kendi goriintiisiine ne kadar hakim ve belirleyici? Bu kayg1 verici
durum ile birlikte kadin konusunun erkek tarafindan islenisinin ne kadarinin, bu;
kadina ithaf edilen metaforik algilardan etkilenilmis goriinlimler oldugu tartismasini
baglatabilir.

Degisen, gelisen, siire¢ lizerinde zamanla edilgen hale gelen disi cinsin
de bir profilini ¢ikaran bu eser-metin calismasi; kadin profili haline gelen Ana
Tanriga kiiltli metafor ve analojileri lizerinedir.

Calismanin mekani; antik Yunan’in ondan 6ncesinde de Misir’in daha
oncesinde de ilk uygarliklarin mirascisi diye adlandirabilecegimiz Ronesans’tir.

Cesitli felsefi dini ekollerin, gizli dini tarikatlarin ¢ogunlukla sifresel bir
simgecilikle konusmaya aliskin olduklari bu sahne; Italya’nin Akdeniz’e bakan

kiyilariin verimliligini tagir.
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5.1 ANATANRICA KULTU UZERINE KISISEL CALISMALAR

Calismay1 ele alirken, dogurganligin farkina varigla yiikselen disil
cinsiyetin, baslangigta ki yabanilligina karsin, artik tabu ve cesitli yasaklamalar ile
edilgen olan kadin kimligiyle birlikte yansitmak yanlis da olmaz.

Erkeklerin miilkiyetinde olan bu alanda dogan her kadinin giiniimiizde,
hep kendi imgesiyle dolastigini ve hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorunda
oldugunu ‘Goérme Bicimleri’ adli kitabinda acik¢a ortaya koyan John Berger bir
caddede yiiriirken, sevinirken, iizglinken ¢ocuklugunun ilk yillarindan itibaren hep
kendi kendisini gozlemesi 6gretildigini de ekler.

Toplumda kadin, bu igsel bastirllmighgi yasarken, diger taraftan da
geemisin disi cinsiyeti iizerine yerlestirmis oldugu kimi imgeleri ve ¢evresinde onu
tutan bir¢ok yapay giinah duygusunu, yeni metaforlar yaratmak igin kullaniyor. Ilk
calismam ‘Recm edilen Kadin’ toplum igerisinde ki kadinin yalmzlig1 ve korkularini
anlatryor (resim 5.1.a. ).

Ronesans sanatgisinin kendi diisiinsel ve sosyal hayatinin igerisinden
yansittigl metaforlarin kimisi bizim i¢in hala etkindir. Bunlardan biri; Adem ve
Havva iizerine yilan ve elma ile olusturulmus Havva iizerinden kadinin giinahkar bir
beden olusunun yarattig1 metafor.

Yilan ve elma; bu ¢ok kullanilmis metaforlar bize duygusal bir siirii
yiikle geliyorlar. Hemen aklimiza ‘giinah’, ‘pismanlik’, ‘cennetten atilma’ halleri
geliyor. Oysa ilk haliyle yilan bilgeligi anlatirdi. Khimaira’da ii¢lii bedenin bilge hali
yilan goriiniislii idi. Bir diger calismada ‘Khimaira’ elma ve yilan simgelerinin
yiiklendikleri karisik isaretleri imleyerek onlar1 yeniden etkisiz hale getirmeye
calisir. Burada kadin gergekten erkek egemen kiiltiire 6zgli hemen akla gelen
bi¢cimiyle fettan ve sinsi islenmistir (resim 5.1.b.).

Aslhinda kadim bir tecriibe, bilgelik, gizemlerle bas edebilen,
tanimlamalariyla yaslilik olgusunu karsiladigimiz takdirde aklin bir bagka yoniiniin
de s6z konusu oldugunu goriiriiz.

‘cift yoOnliilik analojisini tekrarlayan Hiristiyanlik’ adli boliimde
Demeter kiiltii i¢erisinde anne kiz tanrigalar ile gengligin enerjisine karsin yashiligin

agir ve vefakar bilgeliginin tanimlandig1 analoji denge, ahenk, doga igerisinde
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uyumun da kusursuz anlaticisidir. Demeter tiim kiilt boyunca ge¢misin bilgisi ve
tecriibesi ile dolu, topraga bagli, hiiziinlii ve acili bir ana olarak ayni zamanda gii¢
simgesi de olmustur. Bu disil imge aym1 zamanda gercekten yasayan ve bilgisine
sahip oldugumuz herhangi bir kadin portresidir de aslinda. Hikdyede oldugu gibi
kizina er gecgte olsa kavusarak inatla sebat ederek dilegini gercgeklestirebilme
kudretine sahip bir anne. Yilan imgesinin kararli ve sasirtici yiizii ile iki imge
arasinda bag kurulmus olur. Persephone ise bahar1 yeniden dogusu (reenkarnasyon),
haliyle varolmayi kutsayan taraf. Ustelik o da iki cepheli bir durum sunuyor bize yer
alt1 ve yeriistii hayati. Adeta her baharda doguyor ve kisin 6liiyor. Ayni tabiat gibi.

Iki calismam bu yénleri ile Demeter’i konu aliyor. Tamamen bize
donmiis ve bir bekleyis igerisinde gordiigiimiiz Demeter dogrudan bize bakiyor.
Ayakta. 11k ¢alismam Demeter’in yilan ile sarildig1 bir sahne (resim 5.1.c.). Yilan
onun hareketsiz duran bedenine karsin kivrak ve renksizligi sebebiyle ucucu
goriiniiyor. Demeter’i hava gibi sartyor. Onun kat1 ve direngen haline karsin yilanin
havay1 simgelemesi de aralarinda yaratmak istedigim karsitlikla alakali.

Bu c¢alisma ile ilgili ikinci tema ise yaslt bir koylii kadin goriiniimiinde
ki Demeter figiiriiniin etegi ile olusturulmus kilim deseni. Aynm1 zamanda gelenek ve
eski olma hallerini de ¢agristirma nedeni ile yerlestirdigim bu kilim desenlerinde
dogurganlik motifini kullanarak simgesel anlatimi kendi kiiltiirlimiizden bir 6ge ile
birlestirmek iizerine bir ¢aligmadir bu. Kilim deseninin kullaniliginda ki tercihlerden
bir baskas1 ise bu desenin aym zamanda sekiz koseli yildiz olarak Inanna’nin
simgesini de animsatiyor olma durumu idi.

Bu simgeler ¢ kendinden gecis’ isimli bir diger Sophia’(psise) nin hylic
hali olan ve bedenin kendinden gecisini ve diinyevi zevkler i¢in kendini birakisini
anlatan ¢alismada da (resim 5.1.d.) kullanildi. Bu kilim motifleri resimsel bir 6ge
olarak resim igerisinde renk etkisi ile goriiyoruz.

‘derinine bakmak’ adl1 ¢alisma (resim 5.1.e.) kendi igerisinde varolusun
biitiin gercekligini anlamanin aslinda insanin kendi i¢ine bakmasi, tanriyr gérmek
icinde yalnizca i¢ sesini dinlemesinin gerektigini anlatan 6gretilere dair olustu. Yilani
yine bu Ogretisel duruma inisiyasyon siirecine rehber bir varlik olarak yerlestirmis

oldum. Figiiriin isaret eden eli, Leonardo da Vinci’nin ii¢lii Anna eskizinde Anna i¢in
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kullandig1 isaret eden eli ile vaftizci Yahya ¢alismasinda yalin fon igerisinde dikkat

ceken ve sol iist koseyi isaret eden eline hem gonderme hem de onun karsitidir.

Resim 5.1.a. ‘recm edilen kadin’ 150x140 cm

Tual tizerine yagliboya
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Resim 5.1.b Isimsiz 60x100 cm
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Resim 5.1.c. ‘isimsiz’ 150x140 cm

Tual iizerine yagliboya
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Resim 5.1.d. ‘isimsiz’ 150x140 cm

Tual tizerine yagliboya
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Resim 5.1.e. ‘isimsiz’ 70x100 cm

Tual iizerine yagliboya
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NOTLAR

Ana tanriga Kiiltii ile lgili i1k Figiirinler- Ilk Eserler

Homo Sapiens-Sapienslerin alt tiirleri olan Cré Magnon, Pre-Most ve
Grimaldi’ler duygularin1 gelistiren, diislinen insan tipleriydi. Onlarin yagamak ve
barinmak disinda o6zel ihtiyaglart olusmus, kendilerini ifade etmek itilimini
hissetmeye baglamiglardir. Korkularini, sevinglerini agiga vurdular. Bedenlerini
boyadilar, kabuk ve kemiklerden gerdanliklarla kendilerini siislediler. Cré
Magnon’lar ilk sanat eserlerini iirettiler. Kemiklerden kaval yapip miizigi yarattilar,
magara duvarlarma sekiller ¢izip ellerini basip boyadilar. Ust Paleolitik yada Buzul
Cag1 sanati ortaya ¢ikt1 (asag1 yukart M.0O.50000). Ana Tanriga betimleri ilk kanitlar
magara duvarlarinda ve taginabilir kii¢iik figiirinler olarak belirmislerdir. Yeryiiziinde
kadin betimlemelerinin ilklerine M.O. 30000 lere gelindiginde rastlamr. Fransa
Dordone’da magara duvarlarina yapilmis biiylik boyutlu yuvarlak ve {iggenimsi
bicimler ‘kadinlik simgeleri’ olarak goriilmiis. Yine Paleolitik donemde {iiretilmis az
sayida kadin heykelcigi ‘Veniis’ olarak tanimlanmistir. Gegmiste ki figiirinler cogu
zaman Ozel bicimleri varliklar1 olan 6zel gorevleri ile sadece birer simge degillerdi,
toplum, inang¢ ve anlam agisindan bir islev tasiyorlardi.

Magara yagantist doneminden itibaren magara duvarlarinda yer alan
kadinlik betimleri ile Ana Tanrica inancinin kanitlarina rastlanmaktadir. MO
30.000'1 yillara kadar iner ilk kadinlik betimlemeleri. Fransa Dordone'da biiyiik
boyutlu yuvarlak ve tliggenimsi ve alt tarafi delikli bezemeler vulva olarak
yorumlanmiglar. M. Gimbutas 'kozmik giiclerle dolu rahimler' yorumunu getirmis.
Az sayida da bu doneme ait kadin heykelcigi italya-Fransa-Ispanya arasinda ki
magaralarda bulunmuslardir. Wilendorf , Lespugues, Brassempouy Veniis'leri, 'Ana
Tanriga' inancinin iiretime dayali gilinlerden ¢ok Onceleri basladigini gosterir.
Topluluklar ve yerlesim yerleri birbirleriyle iliskili olsun olmasin, tiim eski diinya
ortak bir din kavramimi kadin bedeni iizerinde yaratmstir. Ozellikle Akdeniz
kiltlirleri merkezli Eski Diinyada ilkel toplumlardan itibaren ¢ok tanrili pagan dini

inamslarina kadar (MO 40.000'lerden MO 1.Binin ortalar1) kadin, cinsel ¢ekiciligi ile
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doguran ve kendi neslini yaratan olmanin yaninda biiyiiten ve verimliligi saglayan
yoniiyle tek ve en biiyiik yaratic1 gli¢ olarak tanrigalastirilmistir

Anadolu’da Van’da kizlarin magarast denen magarada kollarint yukari
kaldirip dans eden Ana Tanrigalar1 goriiriiz. Bogazkoy Cayonii’nde yiizlerce insana
ait iskeletler nedeniyle kafatasi binas1 adi verilen yap1 ve hoker biciminde gomiitler
de bu tanrica kiiltiine aittir. Firat Havzas1 Nevali ¢olii kiilt binasi i¢inde bulunan
heykeller bir sunakla ilging bulgulardandir. 37 cm. yilanli bir bas bulunmustur.
Anadolu insanlar tarafindan Ana Tanriga kiiltiinlin en yogun olarak yasatildig1 yerdir.
Catalhdyiik zamanla din olgusunun olustugunu ispat eder. M.0.7000. Neolitik ¢cagda
olan erkek baglantisinda tanri tanrica ve cocuktan olusan bir kutsal iiglemeyi
goriiriiz. Catalhoyiik kazilar1 hala devam etmektedir. Hoyiikte ki yerlesme disa kapali
ve kerpi¢ dikddrtgen yapilarin birbirine eklenmesiyle olusmus. Dokuz kiiltiir katinda
kirk tapinak diger konutlardan duvar resimleri ve adak heykelcikleri ile ayrilir. Duvar
kabartma ve resimlerinde {i¢ ana konu; dogum, yasam ve Oliim anlatilir. Dogum
yapan kadmi anlatan dev bir kabartma ve altinda boga baslar1 ise erkekligi
simgeleyen bir duvar kabartmasidir.

MO. 7000de Catalhdyiik kazisiyla ana tanricanin bir dine déniistiigiinii
goriiriiz. Catalhdylikte bulunan ana tanriga heykelleri en eski buluntulardir. Yiiz
ifadelerinde daha 6nem kazandigin1 goriiyoruz ve daha estetiktir. Kalkolitik ¢agda
Anadolu’da 6nemli bir mermer heykelcik grubu karsimiza ¢ikmaktadir. ‘Kilia Tipi

Idoller ya da heykelcikler’ bu heykelciklerin baslar1 tam plastik &zellik
gosterirken, govdeleri yassidir. Tam plastikten, sematik bir gegisi cok giizel bir
sekilde anlatan grup heykelcigin ilk orneklerine Gelibolu yarimadasinda ki Kilia
kdyiinde rastlanmistir. Boylart 10-17 cm arasinda hemen hepsi ayakta duran kadin
betimlemeleridir. Bas, tam plastik sekilli olup iizerinde burun ve gozler kabartma
seklinde belirtilmistir.

Tarih O6ncesi caglarda tiim eski diinyada ortak olarak din diisiincesini kadin
bedeni lizerinde olusturan ilkel insan topluluklar1 6zellikle Akdeniz merkezli olarak
ilkel toplumlardan itibaren birbirleriyle yakin iligkileri olsun olmasin ¢ok tanrili
pagan dini inanislarina kadar bu ortak kavrami kadin bedeninde yasatmislardi. (MO
40000lerden MO 1binin ortalar1) kadm, cinsel gekiciligi ile doguran ve kendi neslini

yaratan olmanin yaninda besleyen biiyiiten ve verimliligi saglayan yoniiyle tek ve en
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bliyiik yaratic1 gii¢ olarak tanricalastirilmistir. Eski Avrupa, Asya ve Kuzey Afrika
gibi li¢ kitasinda ve Akdeniz deki adalarin ‘Kibris, Girit, Malta, Kiklatlar’ 6zellikle
tarih Oncesi kiiltlirlerinde birbirlerine yakin donemlerde bu eski inancin ortaya
ciktigint goriiriiz. Tarih Oncesi zamanlarint diger yerlesimlerden daha ge¢ yasayan
bugiinkii Birlesik devletlerin giineyinde kalan Meksika, Guatemala, Belize gibi
iilkelerin yer aldig1 bir cografyada, gegmiste yasamis olan erken toplumlardan (MO
1500lerden MS1500lere kadar) Nayarit, Olmec, Maya, Aztek gibi kiiltiirlerden
giiniimiize gelmis sanatsal drneklerden, kadinin yine ayni sekilde, dogurganliginin
doga ile es tutuldugu yeryliziindeki liretimin sembolii oldugu ve kutsal sayildigini
anlariz. Orta ve Gliney Afrika, Avustralya ve Okyanus adalarinda ki ilkel kiiltiirlerde
de ayn1 durum yasanmustir. Isimsiz ‘Ana Tanrica’ inancinin Eski ve Yenidiinyalar
arasinda ki benzerlik sasirtici olsa da, insanin yaradilisla ilgili kaygilarinda ki ¢ok
temel diisiince tesadiif olmamalidir.

Catalhoyiik’tin V. Tabakasinda 1 nolu kiilt odasinda bati ve kuzey
duvarlarinda yer alan iki ayr1 panoda ki av sahnesi betimlemesi; tiim erkekler
avlanmak i¢in saga sola kostururken, sisman kadini ellerini beline dayamis olay1
uzaktan izler goriinlimdedir. Mellaart tarafindan da ° Catalhdyiik Ana Tanrigasinin
avi1 izlemesi’ seklinde yorumlanmasina yol agmistir. Bu elimizde ki bildigimiz en

eski ana tanrica konulu duvar resmidir.
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TERIMLER:

Aksiyom: dogru oldugu varsayilan, buna karsin s6z konusu sistem i¢inde
kanitlanamayan deyim, ilke, 6nerme- matematiksel bir terimdir.

Alegorik: bir goriintii, bir yasant1 veya bir davranigin daha iyi kavranmasini
saglamak i¢in géz onilinde canlandirip dile getirme.

Analoji: birbirlerine bir ortak 6zellik nedeniyle benzeyen seylerin karsilagtirilmasidir.
Benzesim, 6rnekseme.

Androjen: her iki cinste de bulunan ve ¢ogunlugu bobrekiistii bezinin kabuk
kisminda salgilanan erkeklik hormonu maddesi.

Antikite: Eski Yunan ve Roma sanatina verilen genel ad.

Arketip: Jung’a gore arketipler dogustan getirilen evrensel imgelerdir.

Doktrin: Ogreti; bilimde bir diizenli goriisii olusturan ilke ve dogmalarin biitiinii,
belli bir konuda, bilimsel bir goriise, ayn1 hedef ve ilkeler dogrultusunda ortaya atilan
diistinceler.

Ekhidna; mitolojiye Khimairanin varyasyonu olarak girmis yar1 geng kiz, yar1 yilan
yaratik

Empati: bir bagkasinin, duygulari, i¢cinde bulundugu durum ya da davranislarinda ki
motivasyonu anlamak ve igsellestirmek demektir.

Enkarnasyon: sozciik anlamiyla ‘ete biirlinme’ anlamina gelen terim, spiritiialit
terminolojide, ruhun yogun bedene baglanisini ifade eder.

Enkarne: tarihin her doneminde, inang sistemlerinde ki reenkarnasyon inanci ile her
varligin insan bedenine ulagincaya kadar gectigi asamalar.

Eril: eril bir ilahi varlik olarak Tanr1, en azindan cinsi anlamda disil bir ilahi varlik
olarak ‘tanrica’nin karsit1 olarak tanimlanabilir.

Gnosis: Hegel’in bir degisine gore ‘birligin ve birlik olmayanin bir birligidir.” Hegel
diyalektik siireci ‘birlik, ayrilmis karsitlar, yeniden birlik’ olarak 6zetler.

Kabballah: Ibraniceden ‘gelenek’ veya ‘alinan sdzlii gelenek’ olarak cevrilir.

Me : ‘me’ sozciigii Sanskritcede ‘medea’dan geliyor bilgelik anlamindadir. Yunanl

bilgelik tanrigas1 Tanrica Athena’nin annesi Metis’in adinda da karsimiza ¢ikiyor me
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sOzclgi. Diinyay1 icten disa tutan diizenleme gii¢lerini temsil edisiyle de Misir
tanricas1 Maat’a karsilik geliyor.

Rosa rugosa: Eski bir giil cinsi.

Sfumato: Italyanca da havaya karislan anlamindadir. Resim de ise derin ¢izimler
kullanmadan olusturulan perspektif teknigi olarak gecer

Sophia: Bilgelik anlamina gelir .

Stoacilik: Kurucusu Kibrisli Zenon olan felsefe okulu, Helenistik felsefenin en
onemlilerinden, dogaya uygun var olmay1 ve diinya vatandasligini savunurlar.
Tecesstim: Cisimlesme soyut bir halden somut bir hale gecme

Teslis: kutsal ligleme anlaminda Hiristiyan Teolojisine ait bir terim.

Totem: Bir hayvan ya da bitkinin inangsal bir anlam olusturmasidir.
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ESER METIN DE ADI GECENLERIN ALFABETIK LISTESI

Adonis: bu kiilt, Helen déneminde Akdeniz diinyasina yayildi. Bu efsanenin Ibrani
asill1 oldugu tanrinin adinin Ibranice ‘efendi’ nin tiirevi olusundan anlasilir. {1k
haliyle bir agactan dogarak yilin {igte birini yeraltinda geciren ve geriye kalan
zamanda da ask ve ilkbahar tanrigasiyla birlesmek i¢in giinisigina ¢ikan bir
delikanlty1 anlatir.

Afrodit : Roma’da eski Italya’nin tanricas1 Veniis’le dzdeslestirilen ask tanricast..
Afrodit yunan kokenli bir tanriga degildi. Onda Fenikelilerde ad1 Astarte, Yahudi
olmayan yunanlilarda Atargatis, ibranice ismi Astoreth ve Asurlularda Anat olan
Siimer-Babil kokenli Inanna- Istar birlesiyor. Kendileri Fenikeli olmadiklar1 halde
Fenikeli tanrilara tapan Filistinliler ayn1 tanrigcaya Atargatis diyorlardi. Kibrishlar
Herodot’a (IO Syy) kendi Afroditlerinin Atargatis oldugunu anlattilar.

Tanriga Afrodit Yunanli Tanrilar tapinagina alindiginda savascilarin yeri Athena ve
Artemis tarafindan doldurulmustu. Onda olmasi gereken savas¢t yani dengelemek
lizere ona savas tanris1 Ares (Mars) es olarak verilir mitoloji sOylencesinde.

Antiope: irmak tanris1 Asopos’un kizi, Zeus bu olaganiistii giizellikte ki kiza asik
oldu ve satyros kiligina girerek onunla birlesti.

Artemis: Roma’da italikler’in Diana’s1yla 6zdeslestirilmis olan tanriga. Artemis cogu
zaman ikiz kardesi giines Tanris1 Apollon’la Leto’nun ¢ocuklari olarak kabul edilir.
Boehme, Jacop: 17. asirda yasamis yazilariyla Hiristiyan Kabballah diisiincesini
cesitli doktrinlerle gelistirmis kimsedir.

Demeter: Yunan mitolojisinde tarim ve bereket tanrigasi.

Diana: Roma mitolojosinde avciligin bakire tanrigasi.

Dumuzi: Stimerli ¢oban tanri.

Galateia: Gtizel bir peri kiz1.

Hekate : Artemise benzeyen bir tanriga , zamanla karanlik alemi ile iliskilendirildi.
Hermes: Siirtilerin tanrisi.

Horus :Misir da sahin bagl tanri.

Inanna: Siimer tanrigasi verimliligin cazibenin giizelligin oldugu kadar savasin,

giiclin, bilgeliginde simgesi.
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Isis: Bir ¢ift boynuzu arasinda Giines diski bulunan akbaba seklinde bir sapka ile
temsil edilen Misir tanrigasi.

Jung, C. G.: 1875-1961. Derinlik psikolojisinin Isvicreli kurucusu. Jung, biiyiik
Olciide, klasik ezoterik gelenek olan Gnostizm ve Hermetizmden ve 6zellikle onun
Bati’daki simya kolundan etkilenmistir.

Kentaur: Yunan mitolojisinde yarisi insan yarist at olan iri ciisseli yaratiklar.

Kibele: Doga ile 6zdeslestirilmis Anadolu tanrigas.

Kubaba: Kargamis Karligesi olarak bilinen tanriga.

Lilit: Havva’dan 6nce Adem’le esit yaratilan ilk kadin.

Orfeus: Trakya asilli mitolojik bir ozan.

Osiris: Evrenin Efendisi olarak adlandirilan Misir'li tanri.

Paganizm: Ozellikle Ibrahimi dinler disindaki dinleri tammlamak igin kullanilir.

Pan :Yunan mitolojisinde kir ve ¢obanlarin tanrisi.

Parmenides: M.O. 515 dolaylarinda dogmustur. M.O. besinci yiizyilin ortalarinda
Atina’ya gelen Italyan Pythagorcudur burada Sokrates’e ve baskalarma ders
vermistir. Platon’un Parmenides adli diyalogu, filozofun, fazlasiyla sofistike bir
diyalaktik felsefe 6gretmekte oldugunu gosterir.

Pavlus: Hiristiyan dininde etkili bir misyoner.

Persephone: bereket ve topragi simgeleyen ve ayni zamanda 6liiler {ilkesinin de
Tanrigasi.

Platon: M.O. 429-348. Sokrates’in miiridi ve Akademi olarak bilinen Atina’daki
felsefi okulun kurucusudur. Platon’un felsefesi, Gizemlerin doktrinlerine,
Pythagor’un mistisizmine ve Orfeus’un siirlerine ok sey borgludur. Insanligm iig tip
seklindeki ayrilisinin kokeni Pagan felsefesindedir. Insanin iiclii dogasi, Platonizmin
de temel bir ilkesiydi Bu doktrine gore, Platon, kendi ideal Cumbhuriyet’ini, her
bireyde daha belirgin olan yone goére {i¢ simifa ayirmisti. Ruhun {i¢ kismi ¢ tip
vatandas ile karsilagtirilabilir: erdemleri bilgelik olan yoneticiler, cesaretli

koruyucular, devlete ciddiyet ve itaat borclu olan is¢iler ve zanaatkarlar.

Plotinus: M.S. 204-270. Platon’dan sonraki en etkili mistik filozoftur. Iskenderiye’de

Ammonius Saccus ile 11 yillik ¢aligmanin ardindan Roma’ya gelmistir. Burada
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imparator ve birka¢ senator onun derslerine katilmistir. En ¢ok Enneads adl eseriyle
inliidiir. Bu eser 6grencisi Porphyry’in diizenledigi ders notlarindan olusur.
Poseidon: Denizlerin tanrisi ve ii¢ digli yaba simgesidir.

Procris: Kral Erechrus un kiz1 Hermes'in oglu, Cephalus un karisi.

Simon Magus: Kilise Babalarina gore bas heretiktir, tiim heresilerin babasidir ve
‘Gnosis, esaslarini ondan almistir. Simon’m, tipki Isa gibi mitsel bir Mesih figiirii
olmasi miimkiindjir.

Vasari: 16. YY da yagamig ressam, mimar ve sanat tarihgisi.

Zeus: Tanrilarin Tanrisidir. Gokyiiziiniin, simsek ve gok giiriiltiilerinin tanrisidir.
Zostrianos: Porphyry’nin, Plotinus zamaninda yiriirliikkte olan metinlerinden biri
olarak bir eserin, ismini esere veren kahramanidir. ‘Zostrianos’ adli metin, Neo

platonistler 6zellikle Plotinus ile ayni1 felsefi terim ve kategorileri kullanir.
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