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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarna uyuldugunu, baskalarinin eserlerinden
yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir kisminin bu
iiniversite veya baska bir iiniversitedeki baska bir tez ¢alismasi olarak sunulmadigini

beyan ederim.

Banu KACKANER

15.05.2009



ONSOZ

Tiirklerin sanata ve estetige verdigi deger, ge¢misten giinlimiize pek ¢ok farkli sanat
tislubunun olusmasinda etkendir. Klasik sanatlarimiz arasinda énemli bir yere sahip
olan ¢ini, Osmanli doneminde Ozellikle i¢ ve dis mimari bezeme unsuru olarak
kullanilmaktadir. Ramazan Efendi, XVI. yy. kiigiik cami mimarisinde, motif,
kompozisyon, renk ve iislup bakimindan klasik donem siisleme 6zelliklerini yansitan
onemli eserlerden biridir. Camideki ¢inilerin, doneminin karakteristik 6zelliklerini
tasimasma ragmen hakkinda yeterli diizeyde arastirma yapilmamis olmasi, bu

konuyu tez olarak alinmamizda etkili olmustur.

Calismamizda arastirma konumuz olan cami ¢inileri teknik ozellikleri, motif ve
desen anlayisi ile ele alinarak degerlendirilmistir. Bu kendi yogun c¢alismalari
arasinda degerli vakitlerini ayirarak danigmanligimi iistlenen hocam Yrd. Dog. Dr.
Hiilya Dogru’ya, tez konumun belirlenmesinde goriislerinden faydalandigim hocam
Prof. Dr. Ayse Ustiin’e, arastrmalarim boyunca fikirleriyle beni ydnlendiren, ek
kaynaklar ve oOrnekler edinmemi saglayarak c¢alismama ivme kazandiran, sanat
egitimimde ve yetismemde biiyilk emegi olan Hocam Dr. Giilnihal Kiipeli’ye ayrica
tezimin maddi formunun olusmasinda, daima yanimda olan arkadasim Zeynep Isik’a,
Osmanlica metinlerimi okuyup, giiniimiiz Tiirkgesine aktarmamda yardimci olan EImin

Aliyev’e, ayrica sabirlarindan dolay1 sevgili aileme, sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Sakarya Banu Kagkaner
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SOZLUK

Abdest: Mislimanlarin, belli ibadetleri yapabilmek i¢in bir diizen igerisinde bazi
organlar1 yikayip bazilarii1 mesh etme yoluyla yaptiklar1 armma.

Ateshane: Atese tapanlarin ibadet yeri.

Bani: Bina eden, yapan, kurucu.

Benna: Yap1 yapan, mimar, kalfa, diilger.

Bimar odasi: Hasta odasi.

Bimarhéane: Hastane.

Bordiir: Kap1 ve pencere gibi mimar1 kisimlarin, panolarm, halilarin etrafini1 kusatan
cergeve bigiminde siislii ya da siissiiz, diiz ya da ¢ikintili dar ve uzun pargalara denir.
Biiziirk: Biiyiik, iri, asil.

Camger: Camci ustasi, cam yapan sanatkar.

Cassas: Kiregei, sivact.

Ciimle kapisi: Biiyiik programli mimari eserlerde ana giris.

Cilehane: Dervislerin ¢ile doldurduklari yer.

Cintemani: Bir siisleme motifi. U¢ benek ve iki yatay buluttan olusan motif,

Dariilhadis: Hadis ve bununla ilgili seyleri 6grenme yurdu.

Dariilkurra: Kuran okuma ilmini ihtisas derecesinde 6greten mektep.

Dariissadde: Saadet yeri, saray.

Dariissifa: Sifa, saglik yurdu.

Dergah-1 mualla: Biiyiik kap:.

Fil ayagi: cami ve Kiliselerde biiyiik kemer ve kubbeleri iizerinde tasimak igin
yapilmis olan dortgen ya da yuvarlak kesitli desteklere verilen isim.

Gilman: Tiyii bitmemis delikanli, kul, kdle, hizmetkar anlamma gelen ‘“gulam”
kelimesinin ¢cogulu.

Haddat: Demirci demir isleri yapan ¢ilingir.

Harim: Girilmesi yabanciya yasak olan, kutsal tutulan, korunulan yer.

Harrat: Cikrikei, dogramaci.

Hatayi: Stilize yaprak, filiz ve ¢igek motiflerinin birbirine dolagmas1 ile meydana
gelen, Orta Asya ¢ikisli Tiirk motifine verilen isim.

Hazire: Etrafinda duvar veya ¢it bulunan agil, mezarlik ve saire.

Hazzar: Canak ¢omlek yapan.



Helvahane: Sarayda mutfak i¢inde tatlilarin yapildigi 6zel boliim veya oda.

Hiinkar mabhfili: Camilerde hiikiimdara ayrilan boliim. Bazen galerinin bir bdlimii,
bazen ayr1 bir daire seklindedir.

Ibadetgah: Tbadet yeri, tapmnak

Imalathane. Ham maddeleri isleyerek piyasaya c¢ikacak duruma getiren is yeri,
yapimevi.

Imaret: Yoksullara yiyecek dagitilmak iizere kurulmus olan hayir evi.

Kagir: Ahsap dis1 malzemeden yapilmis olan yapi.

Kaolin: (Ar1kil) Porselen yapmakta kullanilan bir gesit ak ve gevrek kil

Kapiya cikmak: Saray agalariyla kapici, bostanci gibi gorevlerin dis hizmetlere
verilmesi ve acemioglanlar1 kislalardaki devsirmelerin, belirli zamanlarda yada gerek
duyuldukg¢a yenigeri ocagiyla diger askeri hizmetlere gecirilmelerini belirten bir
deyimdir.

Kitabe: Tas ve mermer gibi sert cisim {izerindeki kabartma yazi, yazit.

Kubbe: Yarm kiire bigiminde olan ve yapiy1 6rten dam, kiimbet.

Kiilah: Kule ve minare gibi yapilarin stlerini Orten, i¢ c¢atis1 agagtan, dis1 kursun kapls,
koni, ya da piramit bicimindeki cat.

Kiirsi: Camilerde vaaz verenin oturdugu, yanlar1 mermerden oyma bezemeli yiiksekge
yer.

Mabed: Tapinak.

Medfiin: Defnolmus, gomiilmiis.

Medhal: Bir yapmin giris yeri, giris linitesi.

Medrese: islam iilkelerinde, gorenekci yontemlerle yiiriitiilen 6gretim kurumu.

Mektep: Okul.

Menzilhane: Konak yeri.

Mer'a: Hayvanlar1 otlatmaya elverisli, dogal veya yapay bir bitki 6rtiisii bulunan, otlar1
seyrek ve kisa boylu, bigilmeye uygun olmayan engebeli arazi.

Mesken: Ev, konut, oturulacak yer.

Mevta: Olii, 5lmiis kimse, ceset.

Mihrap: Cami ve mescitlerde Kabe yoniinii gdsteren, duvarda bulunan ve imama

ayrilmis olan oyuk veya girintili yer.



Mimarbasi: Osmanli sarayinda, resmi yapilarin onarim ve yapim isleriyle ugrasan
mimarlarin bast.

Mirahiir: Osmanlilarda padisahin atlarina bakmakla gérevli olan saray gorevlisi.
Mukarnas: Mimari yapilarda goriilen bir bezeme c¢esididir. Yiizeysel bezemede
geometrik tasarim birikimi prizmatik 6gelere doniistiiriilmiis, prizmatik 6gelerin yan
yana ve Ust lUste gelerek gelistirdikleri bu bezeme tiirline mukarnas bezeme adi
verilmistir.

Musalla: Cami civarinda cenaze namazi kilinan yer.

Mutalla: Yaldizlanmas, yaldizli.

Miistakil: Kullanis yoniinden baska bir yap1 ile baglantis1 olmayan, bagimsiz.
Miistenid: Istinat eden, dayanan, yaslanan.

Miistemilat: Eklentiler, bir seyin iginde bulundugu ona bagh seyler.

Miiteaddid: Bircok.

Nakkas: Yapilarin duvar ve tavanlarma silislemeler yapan usta, bezekci, silisleme
sanatkar1. Yazmalar1 minyatiir ve tezhiple siisleyen sanatgi.

Neccar: Marangoz.

Nis: Duvar i¢inde birakilan oyuk, g6z, hiicre.

Pandantif: Kare alt yapidan kubbe etegi olan daireye gegis 6gesi. Kemerler tizerine
oturtulmus kubbe ile kemerlerin arasini kapatan i¢biikey licgen gecis unsuru.
Payanda: Destek, yiikii karsilamak tizere eklenmis duvar pargasi.

Paye: Oriilerek meydana getirilmis tek tastyici ayak. Fil ayagi.

Peng: Tezhipte siislemede kullanilan bes yaprakli ¢igek motifi.

Pervaz: Siisleme kenar suyu.

Puside: Ortiilmiis, ortii.

Revak: Yapilara yanasik, bir yani yapmin dis duvar ile tarifli, ustu kapali, kolonlarla
tanimlanmis yanlar1 a¢ik alan. Benzerleri kolonad ve arkad’dur.

Rumi: Anadolu Selguklularmmin kullandiklari, filiz ve yaprak bi¢ciminde tisluplastirilmis
stilize hayvan motiflerinin meydana getirdigi dolasik tezyinata verilen isim.

Sanduka: Mermerden veya ¢uhadan yapilmis mezar {istii.

Saz iislubu: Tezyinatta ilk defa Tebrizli Sah Kulu tarafindan XVI. yy.’da uygulanan,
ince, uzun, sivri yapraklar seklinde altinla veya siyah miirekkeple yapilan bezeme

tarzi.
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Sebil: Genellikle kiilliyelere baglh, 6zel bir bigcimde yapilmis, karsilik beklemeden
hayir i¢in igme suyu dagitilan tas yapi, sebilhane.

Selatin: Sultan sozctigliniin ¢ogulu. Sultanlar tarafindan yaptirilan biiyiilk camilere
Selatin Camileri denir.

Sedefkar: Sedef isleri yapan kisi.

Serdengecti: Fedai.

Sibyan mektebi: Resit olmamis ¢cocuklar okulu.

Siiliis: Sikkenin {igte bir degerindeki madeni para. Hicri IV. yiizy1l sonlarinda ortaya
¢ikan, nesihe benzer, kalinca bir yazi tiiriine verilen ad.

Sadirvan: Camilerde, genel olarak avlularda abdest almak i¢in yapilan iistli ¢adir veya
kubbe bi¢ciminde ortiilii, havuz bigimindeki haznesinin etrafinda ¢epecevre musluklari
olan ¢esme.

Sahide: Mezara dikine dikilen ve {izerinde yazi1 ve ¢icek bulunan mermerden bas ve
ayak tasi.

Serefe: Minare, ezan okunan yer.

SeyhiilislAim: Osmanli Devleti zamaninda dini meselelerle seriat mahkemelerine bakan
en yiiksek riitbeli din adamu.

Sikki evvel: Imparatorluk devrinde maliye teskilatmin ayrildig1 birinci bolge.

Sikki sani: Imparatorluk devrinde maliye teskilatmin ayrildig1 ikinci bdlge.

Tabhéne: Matbaa.

Teberdar: Yeniceriler arasinda baltali asker.

Tekke: Tarikattan olanlarin barindiklari, ibadet ve téren yaptiklar1 yer, dergah.

Teskere: Yapilarda malzeme tasimak i¢in kullanilan, dort kollu ve iki kisinin tasidigi
tahta arag.

Tevcih: Riitbe, mevki verme.

Tevhidhane: Bazi tekkelerde semai ayini yapilan yer.

Tezyinat: Siisleme, bezeme.

Tiirbe: Genellikle iinlii bir kimse i¢in yaptirilan ve i¢inde o kimsenin mezar1 bulunan
yapl.

Turkuaz: Tirk mavisi anlamina gelen, yesile ¢alan ag¢ik mavi bir renk, firuze.
Tiirbedar: Tiirbeyi bekleyen ve ona hizmet eden kimse.

Ulife: Sipahilere, yenigerilere ii¢ ayda bir verilen maas.

vii



Umami: Genel.

Uslup: Bir sanatciya, bir ¢aga veya bir iilkeye 6zgii teknik, renk, bicimlendirme ve
sOyleyis 6zelligi, bigem, stil.

Vakfiyye: Bir vakfin sartlarini bildiren resmi senet.

Zaviye: Kiiciik tekke.

Zerendid: Altin yaldizli.
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SAU, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tez Ozeti

Tezin Bashg: Istanbul Kocamustafapasa Ramazan Efendi Camii Cinilerinin Desen Agisindan

Degerlendirilmesi
Tezin Yazari: Banu Kagkaner Damisman: Yrd. Dog. Dr. M. Hiilya Dogru
Kabul Tarihi: 10 Haziran 2009 Sayfa Sayisi: xv (6n kisim) + 124 (tez)
Anabilimdali: Geleneksel Tiirk El Sanatlar Bilimdali: Eski Cini Onarimlari

Arastirmada, geleneksel sanatlarimizdan biri olan ¢ini sanatiyla ilgili bir ¢aligmal
yapilarak, Istanbul Ramazan Efendi Camii Iznik cinilerine ulasilmis ve bul
orneklerden yola c¢ikarak, kullanilan desen ve kompozisyon d&zellikleri

degerlendirilmistir.

[stanbul Ramazan Efendi Camii’nde yer alan Iznik ¢inileri dénemin en giizel
Orneklerinden olusmaktadir. Arastirma sirasinda bulunan ¢inilerin tamami 6rnek olarak]
alinmis; desen ¢izimleri ve ozellikleri hakkinda bilgilere yer verilmistir. Arastirma 6
boliimden olusmaktadir. Birinci bolimde XVI. yy. Osmanli Camileri ve mimari
Ozelliklerinden ve Klasik Donem mimari 6zelliklerini yansitan selatin camileri ve
donemin mimarlarindan bahsedilmistir. Ikinci boliimde XVI. yy. Osmanli Cinileri
genel hatlariyla ele alinmis kompozisyon 6zellikleri anlatilmistir. Uciincii béliimde
ise Ramazan Efendi Camii mimari yapisi, mimari 6zellikleri ve mimar iizerinde
durulmustur. Dordiincii bolim olan katalog bolimiimiizde Ramazan Efendi Camii
cinileriyle ile ilgili bilgilerde cinilerin fotograflari, boyutlari, kullanilan malzeme,
uygulanan teknik, slisleme teknigi, kompozisyon o&zellikleri ve ¢izimlerine yer
verilmigtir. Besinci boélimde Ramazan Efendi Camii {slup 6zelliklerinden|

bahsedilmis; motif, kompozisyon, renk, malzeme ve teknik ayr1 ayr1 ele alinmstir.

Anahtar Kkelimeler: Cini Sanati, Klasik Osmanli Dénemi Yapisi, Siralt1 Teknigi
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GIRIS

Osmanl sanat tarihi agisindan “Klasik Dénem”, Osmanli Imparatorlugu’nun yiikselis
donemine paralel bigimde gelisen kiiltiir ve sanatin, en iist diizeye ulastig1 bir tarih devri
olarak nitelendirilmektedir. Pek cok arastirmaciya gdre Istanbul’un fethi (1453) ile
baslayip Lale Devri’ne kadar (1718) devam etmis s6z konusu zaman diliminde, Fatih
Sultan Mehmet (1451-1481), Il. Bayezid (1482-1512), Yavuz Sultan Selim (1512—
1520), Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566), I. Ahmet (1603-1617), IV. Murat (1623—
1640) gibi padisahlar, Sokullu Mehmet Pasa (1505-1579) gibi yonetimde s6z sahibi
olmus deneyimli devlet erkan1 ve ordu komutanlari, tarihte iz birakmis ilmiye smifi
mensuplart mevcut bulunmustur. Konuyu, Klasik Osmanli sanati i¢inde hi¢ kuskusuz
onemli bir yer isgal eden mimari agisindan ele alacak olursak, XV. yy.’in ortalarinda
beliren Klasik Osmanli Mimarisi’nin, devletin sinirlarinin en genis oldugu XVI. yy.’da
zirveye ulastig1 ifade edilebilir. Nitekim Mimar Sinan, Mimar Davud, Sedefkar Mehmet
Aga gibi ismi bilinen sanatkarlarin yani sira eserleriyle mimari tislubun tesekkiiliine
katk1 saglamig, ama isimleri giinlimiize ulasmamis pek ¢ok sanatkar da bu donemde

yasamstir.!

Diinya mimari tarihinde oldugu gibi, klasik donem Osmanli mimarisine ait eserler de

baslica olarak ii¢ sinifa ayrilmaktadir:

A- Sivil mimari
B- Askeri mimari

C- Dini mimari

A- Sivil mimari: Dini ve askeri mimariyle fazla ilgisi olmayan, halkin her tiirlii
ihtiyaclarin1 karsilamak iizere yapilan binalar ve insaatlar sivil mimari smnifina girer.
Bunlar da biri umumi binalar, digeri ise 6zel miilkler olmak tizere iki kisma
ayrilmaktadr. Sivil mimari igerisinde birinci gruba giren yapilara ornek olarak

Kiitiiphaneler, resmi daireler, hanlar, kervansaraylar, menzilhaneler, ¢arsilar, arastalar,

! Bkz. Abdiisselam Ulugam, “Klasik Dénem Osmanli Mimarisi”, Osmanl, c.10, ed. Giiler Eren, Yeni
Tiirkiye Yay., Ankara, 1999, 5.163.



bedestenler, diikkkanlar, kopriiler, hastaneler, bimarhaneler, sarniglar, cesmeler, sebiller,

hamamlar gsterilebilir. ikinci gruba giren binalar ise evler ve saraylardir.?

B- Askeri mimari: Askeri mimari hakkinda heniiz kapsamli bir arastirma yapilmamis
oldugundan, bu yapilardan bazilarinin ilk kimler tarafindan insa edildigi ve hangi devre
ait oldugu kesinlik kazanmamuistir. Yunan ve Roma devrinde yapilan kaleleri Bizanslilar

yeniden insa ederek kullandiklar1 gibi, Anadolu’da Selguklular da kullanmuslardir.®

Istanbul’un fethinden 6nce Osmanlilar Anadolu’daki sehirleri korumak amaciyla eski
kaleleri onarip genisletmekle kalmamis, Anadolu ve Rumeli yakalarindaki Hisarlar gibi,
saglam ve gosterisli eserler de yaratmislardir. Osmanlinin yiikselis doneminde yapilan
bu kaleler savunmaya verilen 6nemin agik gostergesidir. Fatih’in yaptirdigi Topkapi
Sarayr’n1 karadan kusatan sur ile Yedikule surunun savunma duvarlari ise Istanbul’un
fethinden sonra yaratilmis en 6nemli eserlerdendir. S6z konusu surlarda genellikle
yiiksek bir sur bedeni ve disariya dogru ¢ikan burglar goriilmektedir. Bunlarin dort kose
ve yuvarlak alanlar1 vardir. Rumeli Hisar1 bu hususta ¢ok giizel bir 6rnek olarak

gosterilebilir.*

C- Dini Mimari: Dini mimari smifina giren binalar genellikle iki gruba ayrilir. Birinci
gruba camiler, mescitler, tekkeler, medreseler, ikinci gruba ise mezarlar ve tiirbeler

aittir.

Ik grupta yer alan dini mimari eserlerinin en basinda camiler gelmektedir.
Miisliimanlarin namaz kilmak igin toplandiklar1 yer anlammi ifade eden camiler
Osmanli doneminde biiyiik, orta ve kiiciik olmak tizere ii¢ simifa ayrilmistir. Padisahlar
tarafindan yaptirilan Siileymaniye, Sultan Ahmed, Yenicami gibi bliyiikk camilere ise
selatin camisi denilmektedir. Biiyiik camiler su kisimlardan olusmaktadir: harim veya

muhavvata denilen dis avlu, harem denilen i¢ avlu, sahin tabir olunan ve namaz kilinan

Z Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati Tarihi I, Menseinden Bugiine Kadar Mimari, Heykel, Resim,
Siisleme ve Tezyini Sanatlar, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, ty., 5.470.

® Celal Esad Arseven, age. .220.

* Suut Kemal Yetkin, Tiirk Mimarisi, Bilgi Yay., Ankara, 1970, 5.225

® ismail Hakki Uzuncarsih, Osmanh Tarihi: istanbul’un Fethinden Kanuni Sultan Siileyman’in
Oliimiine Kadar, c.2, TTK Yay. Ankara, 1975, 5.218.



cami i¢i, son cemaat yeri, sadirvan, muvakkithane, minare, imam ve miiezzin odalari,

musalla tasi, helalar.®

Tirk mimari tarihi Orta Asya’dan baslayarak ele alindigi zaman, Uygurlar, Biyiik
Ilhanlilar, Selguklular, Anadolu Selcuklular1 ve Beylikler devrinden Klasik Osmanli
donemine kadar bozulmadan ve geliserek devam eden bir ¢izgi dikkat ¢ekmektedir.
XVI. yy. klasik Osmanli doneminde mimarinin belli bir disiplin altina alindig1 ve bir
sistem {lizerine c¢alisildigr goriilmektedir. Hi¢ kuskusuz devletin ekonomik agidan
gelisimi, pek ¢ok insaatin yapilmasina, mimar ve yapi ustalarinin yetismesine imkan
saglamig ve bu XV-XVI yy. da en yiiksek dereceye ulagsmistir. S6z konusu dénemin
“Klasik” olarak nitelendirilmesinin en 6nemli nedenleri, plan ve hacimlerin ayr1 ayri
sabit kaidelere baglanmis olmasi, tezyinatin abartisiz bicimde tasarlanip uygulanmasi ve
biiyiik sahinlar1 tek bir kubbe ya da yarim kubbelerle 6rtme yonteminin bulunmasidir.
Klasik tisluptaki camilerin sahn1 dort, alt1 veya sekiz pikpaye iistiine istinat eden bilyiik
bir merkezi kubbe ile Ortiilmiis ve bu iisluptaki camilerden daha biiyiik ve ferah bir
hacim elde edilmistir. Ayrica duvara ve kubbe kasnaklarma daha ¢ok pencere agilmis
boylelikle camiye bol 151tk verme imkani dogmustur. Ornek vermek gerekirse

Edirne’deki Ug Serefeli, Istanbul’daki II. Bayezid Cami klasik iislubun onciileridir.”

Klasik Osmanli mimarisi, siiphesiz evrensel boyutlara ulasmis sanatsal bir olgudur.
Osmanli mimarlari, farkli cografyalardaki kiiltiir varliklarinin  6tesinde, kendi
birikimlerini de katarak yeni bir tislup ortaya ¢ikarmislardir. Klasik donem mimarisinde
tas, mermer, tugla, toprak ve ahsap gibi her tirli mimari malzeme bol miktarda
kullanilmakla beraber, Osmanli mimarlar1 daha ¢ok tasi tercih etmislerdir. Baska bir
ifadeyle tas agirlikli Klasik donem Osmanli mimarisinde diger malzemeler de yerine
gore belirli dl¢lilerde kullanilmigtir. Cami ve tiirbelerde kesme tas, medrese, imaret ve
ticari yapilarm duvar orgiisiinde tas ve tugla birlikte yer alir. Dig cephe ise Osmanli
eserlerinin simgesi durumundaki kursunla kaplanmistir. Moloz ve tugla oOrgiilerde

baglayici olarak horasan harciyla, i¢ mimaride tugladan olusan kemerlerde ortii sistemi

® ismail Hakki Uzuncarsil, Osmanh Tarihi: istanbul’un Fethinden Kanuni Sultan Siileyman’in
Oliimiine Kadar, c.2, TTK Yay., Ankara,1975, s.218.

" Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati Tarihi I, Menseinden Bugiine Kadar Mimari, Heykel, Resim,
Siisleme ve Tezyini Sanatlar, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, ty., 5.220.



olarak beyaz kire¢ harct ile sivanir. Minberler, korkuluk sebekeleri, sadirvan ile
situnlarda degisik cins ve kalitede mermerler yer alir. Kapi, pencere g¢erceveleri ile

kanatlar ve kepenkler, mahfil ve kiirsiiler ahsap malzemeden mamuldiir. ®

Klasik Osmanli mimarisinde cepheler yapilarin islev ve ozelliklerine gore farkli
sekillerde ele alinir. Ozelikle camilerde cepheler, merkezi plan semasi ve ortii sistemine
bagli olarak yatay ve dikey akslarda, farkli kademelerde Oriilen duvarlarla olusturulur.
Geleneksel yapilari Ortiiye kadar yiikselen yalin cepheleri, klasik donemin kuzey
camilerinde son cemaat yeri, dogu ve bati cephelerde revakli galerilerle kesilerek
boliintir. Genellikle alt sira pencereler diiz atki tash, sagir kemerli; iist siralar sivri
kemerli, al¢1 sebekeli ve vitrayli olarak diizenlenmistir. Ana kiitle ve i¢ avluya gecilen

ta¢ kapilar, mimari form ve malzemeleri ile cephelerin en gosterisli elemanidir. ’

Klasik donem Osmanli yapilarinda mimari unsur olarak siisleme 6nemli bir yer teskil
eder. Dengeli ve Olciilii bir sistemde mimariyi gdlgelemeyecek sekilde ele alinir. Dis
cephelerle, minarelerde, duvar orgiisiinde kullanilan tas, tugla veya iki renkli tagin
olusturdugu dogal bezemenin yanmi sira, kemer ve agikliklarin sovelerinde siislemeye
yonelik yine renkli tas ve mermer kullanilmistir. Tackapi, mihrap ve minare serefe
althklarinda ve bazi yapilarin pandantif gecislerinde mukarnaslara yer verildigi
gozlemlenmektedir. Siitunlarda mukarnasli veya eskenar dortgen motifli bashiklar
kullanilmis, minber ve kiirsiiler bitki veya geometrik motiflerden olusan Orneklerle
stislenmistir. Cami ve tiirbelerin i¢ mimarisinde donem ve Oonemine gore, zeminden
birinci sira pencere hizasina kadar duvarlar, mihrap ve pencere alinliklar1 ¢inilerle; i¢
avlu revaklar1 dahil oOrtii sistemi kismen veya tamamen kalem isi Orneklerle
stislenmektedir. Pencere alinliklarinin yani sira, kubbelere de Kur’an ayetleri igeren hat
yazilar kullanilmistir. Kullanilan cinilerinin ¢ogu sirath tekniginde Iznik’te yapilan
cinilerdir. Cephelerdeki iist siralarla, ortiideki pencerelerde algi1 sebekelere tutturulmus
degisik kompozisyonlar igeren renkli camlar (vitray) yerlestirilmistir. Diger yapilar da

. . . v 1A . . .10
Onemine gore ayni veya benzer malzeme ve iisliipla tezyin edilmistir.

8 Abdiisselam Ulugam, “Klasik Dénem Osmanli Mimarisi”’, Osmanli, ¢.10, ed. Giiler Eren, Yeni Tiirkiye
Yay., Ankara, 1999, s.163.

° Abdiisselam Ulugam, age. s.165.

10 Abdiisselam Ulugam, age, s.166.



Klasik donem Osmanli mimarisi, cami digindaki diger yapilarda da, malzeme, plan ve
stislemeler yoniinden biiyiik benzerlikler igerir. Gosteristen uzak ve etkili kompozisyon
egemenligi olan yapilar daima kubbe ile ortiilii olup, pencereler alt katlarda diiz, st katlarda
ise kemerlidir. igten kullanilan ¢ini siislemeler, renkli vitray rnekleri cami disindaki bu

mimari alanda da goriilmektedir."*

1 Serafettin Turan, “Tiirk Kiiltir Tarihi”, Tiirk Kiiltiiriinden Tiirkiye Kiiltiiriine Evrensellige, Bilgi
Yay., Ankara, 1990, s.275.



BOLUM: 1. XVL yy. OSMANLI CAMILERIi VE MIiMARIi
OZELLIKLER

Onceki sayfalarda da ifade edildigi gibi Osmanli sanatinda, dolayisiyla kiiltiir hayatinda
onemli bir yere sahip olmus mimari yapilar, Osmanli medeniyetinden gliniimiize tevariis

eden en kalic1 eserlerin baginda gelmektedir.

Osmanli imparatorlugu’nun biitiin topraklarinda biiyiikk 6nemi haiz mimari eserlere
rastlamak miimkiindiir. Tiirk mimarlig: tarthinde klasik donem diye adlandirilan XVI.
yy. Osmanli mimarisinde tek kubbeli (mescitler) yapilar devam etmistir. D1s cephelerde
masif goriiniis ortadan kalkmus; 6zellikle yarim kubbe, 6nemli bir ortii eleman1 olmustur.
Yarim kubbenin, ana kubbeye gore konumu ve sayisi baslica cami tiplerini ortaya koyan
temel belirleyicilerden biri olmustur. Kubbe, yarim kubbe, agirlik kuleleri, minare,
pandantifler, sadirvanli avlunun plan ve dis goriiniisii, mukamas ve ¢esitli profiller ayni
diistinceye hizmet bu dogrultuda gelisme gostermektedir. Fatih Sultan Mehmet'in
déneminde “Seldtin Camileri” denen bityiik sultan camileri dizisi baslamistir. * Yapilan
bu camiler, biiytikliikleri ve gérkemli duruslar1 yaninda ¢ok minareli oluslar1 ile de 6teki
camilerden ayrilmaktadir. Ornegin Sultan disindaki kisilerin yaptirdiklar1 camilerde
minare sayisinin ikiden fazla olmasma izin verilmemektedir. DOnemin mimari
anlayisin1 ve sanatkarlarinin tislubunu anlamak i¢in ise oncelikle bu eserleri genel

Ozellikleri ile degerlendirmek gerekmektedir;

Selatin camileri denildiginde il olarak adi klasik devrin 6nciilerinden biri diye gegen
Bayezid Camii’nden bahsetmek gerekir. Caminin banisi, Sultan Bayezid’dir (886
918/1481-1512). Soz konusu cami ve miistemilati olan medrese, mektep, imaret,
kervansaray ve hamam Istanbul’un en miihim noktasma 1501-1506 tarihleri arasmnda
yapilmigtir. Mimarmim kim oldugu hakkinda kesin bir bilgi bulunmayan caminin kubbesi
dort fil ayagi ve iki siituna oturmaktadir. Merkezi kubbenin mihrap ve medhal
tarafindan iki yanlarinda iki yarim ve yanlarinda dort kubbe bulunmaktadir. Yanlar, biri
merkezi olmak tizere beser kubbelidir. Bayezid Camii, 1509 tarihinde vuku bulan

zelzeleden hasar gordiigii igin tamir edilmistir. Bir kisminin sonradan yapildigi

! Selguk Miilayim, “Osmanli Mimarisi”, Osmanh Ansiklopedisi Tarih Medeniyet Kiiltiir, c.3, iz Yay.,
Istanbul, 1996, s.17.



soylenmektedir. Camiin birer serefeli iki minaresi vardir. Bayezid Camii’nin ii¢ kapisi,
20 siituna dayali 25 kubbeli bir sadirvan avlusu bulunmaktadir. Mabedin sol tarafinda
Hiinkar Mabhfili yer alir. 1736 tarihinde caminin sag tarafina Seyhiilislam Veliyiiddin
Efendi tarafindan bir kiitiiphane yaptirilmistir. Mihrab {izerinde, biiyiik kapida, sadirvan
avlusu kapilarinda Hattat Seyh Hamdullah’in yazis1 ile kitabe ve levhalari vardir.
Tiirbede I1. Bayezid defnedilmistir. Ayn1 sahada 1857 tarihinde vefat eden Resid Pasa ile
ogullarmin medfun bulunduklar1 Biiyiik Resit Pasa Tiirbesi vardir. Hazirede bazi iinli
kisi ve devlet adamlar1 da defnedilmistir. Kiilliyede bulunan medresenin miiderrisliginin
seyhiilislim olanlara tevcihi sart kilinmustir. Ik gorev, Zembilli Ali Efendi’ye

verilmistir. 2

Bir diger camii ve kiilliye ise hali¢’e hakim bir tepe iizerinde kurulan Sultan Selim
Camii dir. Caminin Arapga kitabesinde Sultan Selimin (918-927/1512-1520) emriyle
yapildig1 yazilmakta ise de, mabedin Siileyman Kanuni (1520-1566) tarafindan babasinin
vefatina miiteakiben Yavuz Sultan Selim adma tamamlattirildig: tiirbe kitabesinden
anlagilmaktadir. 1522 de yapim tamamlanmis olan caminin birer serefeli iki minaresi
vardir. Cami, imaret, mektep tabhane, ve tiirbe ile beraber bir kiilliye olarak bina
edilmistir. Kare planli ve tek kubbeli cami, Bursa ekoliiniin gelismis bir ornegidir.
Mabedin iki yaninda dokuzar kubbeli kisimlar bulunmaktadir. Sadirvan avlusu 18
siituna miistenid 22 kubbelidir. Ortada sekiz koseli sadirvan bulunmaktadir. Bazi
kaynaklar bu caminin mimarmi Sinan olarak gostermekte ise de, arsiv vesikalarmdan
eserin Mimar Acem Ali tarafindan yapildigi anlasilir. Kiilliyedeki imaret sonradan

yikilmis ve yerine Kiz Enstitiisii yapilmistir. >

Kanuni Sultan Siileyman tarafindan Manisa’da 21 yasinda 6len ¢ok sevdi oglu Sehzade
Mehmet’in anisina bir tlirbe, camii ve kiilliye binalarmi yaptirmakla gérevlendirildigi
zaman Mimar Sinan 54 yasinda idi. Yarim kubbe probleminin ilk defa ele alindigi cami
olarak bilinen yap1 Sehzdde Camii’dir.* istanbul’da merkezi planh ana mekanmn ger-
ceklestirildigi ilk yap1 6zelligi tasimaktadir. Bu 6zellik hem plana hem de dis goriiniise

yansimaktadir. Dis goriinlisiindeki hareket, yan cephelere eklenen revaklarla

2 Selguk Miilayim, “Osmanli Mimarisi”, Osmanh Ansiklopedisi Tarih Kiiltiir Medeniyet, c.3, iz
Yayincilik, Istanbul, 1996, s.51.

® Selguk Miilayim, a.g.m., s.51.

* Oktay Aslanapa, Osmanli Devri Mimarisi, inkilap Kitabevi Yay, Istanbul, 2004, s.208.



canlandirilip hafifletilmistir. Daha sonra yapilan biiyiik Osmanli camilerinde
tekrarlanacak olan bu eleman ilk kez burada ortaya ¢ikmis; Bursa tislubunun etkilerinden
tamamen uzaklasmig, ferah bir ibadet alani elde edilmistir. Kselere konan dort kiiciik
kubbe ile kare mekan simetrik ve dengeli bir bicimde ortiilmiis durumdadir. Sekil ve
anlam bakimindan merkezilestirilen mekan bu 6lgcekte ilk defa gergeklestirilmektedir.
Dort biiyiik payenin digartya, dilimli kubbeleri olan agirlik kuleleri halinde yansimasi

kiitle kompozisyonunu hareketlendirmektedir.”

Kanuni Sultan Siileyman’in kendi adma yaptrdigr kiilliye ve camii ise
Stileymaniye’dir. Tlrk mimarisinin yiikselis devri eseri olan bu kiilliye, camiden baska
medrese, mektep, dariilhadis, dariissifa, imaret, tabhane, bimarhane, kervansaray, tip
mektebi, hamam, oda ve diikkanlar ile Kanuni Sultan Siileyman ve Hurrem Sultan
tirbelerini ihtiva etmektedir. Mimar Sinan, kalfalik devrine ait ettigi bu eserine 1550
tarthinde baslamis ve 1557°de tamamlamistir. Bu kadar kisa sayilabilecek bir zamanda
boylesine biiyiik bir kiilliyenin yapimi zamanina gére muazzam bir basaridir. Caminin
acilisint Kanuni Sultan Siileyman ve biitiin devlet adamlarinin hazir bulundugu bir
torende Mimar Sinan yapmustir. Siileymaniye kiilliyesinin kuruldugu yer
Istanbul’a hakim bir noktadir. Caminin plani kareye yakindir. Genis bir dis avlusu
bulunmaktadir. Mer'a kapisi, eski saray kapisi, mektep kapisi, ¢arsi kapisi, hekimbasi
kapisi, imaret kapisi, kubbe kapisi, taphane kapisi, agci kapisi, harem kapisi adiyla 11 adet
kapis1 vardir. Dikdortgen bir plana sahip i¢ avlunun, biri merkezde, digerleri ise
yanlarda {i¢ kapis1 bulunmaktadir. Merkezdeki kapinin iki yaninda iiger sirada 12 pencere
ve odalar mevcuttur. Zemini mermer doseli avlunun etrafim 28 kubbeli bir revak
cevrelemektedir. Yine i¢ avlunun ortasinda dikdortgen seklinde mermer bir sadirvan
bulunmaktadir. Bunlardan biri Hiinkar mahfeline, digeri musallaya c¢ikar. Merkezi
kubbe dort fil ayagina dayanan dort kemer {izerine oturmaktadir. Mihrap ile climle
kapis1 tarafinda iki yarim kubbe bulunur. Yanlarda ise, fil ayaklari arasindaki siitunlara
bagl kemerlerde beser kubbecik, biiyiik bir cemaatin toplu halde ibadet edebilecegi
genis bir saha temin etmektedir. Caminin dort minaresinden, i¢ avlunun kuzey
cephesinin iki kosesinde bulunan ikisi ikiser serefelidir. Diger ikisi ise, caminin arka

cephesinin koselerinde olup, tiger serefelidir. Minarelerdeki on serefe, Kanuni’nin 10.

® Selguk Miilayim, “Osmanli Mimarisi”, Osmanh Ansiklopedisi Tarih Kiiltiir Medeniyet, C.3, iz
Yayincilik, Istanbul, 1996, s.51.



padisah olduguna isarettir. Caminin mermer isleri, yazilari, ¢inileri, fildisi ve sedef
kakmalar1 klasik devrin en iyi orneklerindendir. Caminin sag tarafindaki sokakta ilk
mektep ve medreseler bulunur. Bu binalar halen Siileymaniye Umumi Kiitiiphanesi’dir.
Kosede bulunan Tip medresesi son yillarda tamir edilmis ve dispanser olarak
kullanilmaktadir. Onun karsisindaki bimarhane de imar gérmiis ve bugiin askeri
matbaa olarak kullanilmaktadir. Kuzey cephedeki imaret ise halen Tiirk ve Islam
Eserleri miizesidir. Caminin mihrabi Oniine tesadif eden sahada Kanuni Sultan
Siileyman’in tiirbesi bulunmaktadir. Sekiz kdseli bir plan tizerine insa edilen tiirbe,
etrafi revakli olup 28 siituna dayanmaktadir. Tiirbe methalinin iki duvari nefis klasik

devir ¢inileriyle stislenmistir. 6

(955/1548) yilinda yapilmis ve diger adiyla Iskele Camii olarak bilinen Mihrimah Cami
de donemin 6nemli eserleri arasinda yer alir. Cami teras iizerinde yiikselerek gevresine
hakim olan bir eserdir. Bir kiilliye halinde; medrese, tabhane, imaret ve sibyan
mektebiyle birlikte insa edilen cami, meyilli biiyiik bir zemin {izerindeki son cemaat yeri
catis, bunun hemen arkasinda yiikselen iki minaresiyle dikkati ¢eker. Arka planda
yiikselen ana mekan kiitlesi bu goriintiiye eklenerek oldukga heybetli bir mimari sergiler.

Tas duvarlarla kursun kaplamali 6rtii sistemi her cephede etkilidir. ’

(980/1572) yilinda yapilan, egimli arazi sartlarmi en iyi sekilde degerlendiren biiyiik bir
kiilliyenin ¢esitli yapilar1 ayrintili bir planlamayla yerlestirilen Sokullu Camii, alt1 destege
oturan biiyiikk bir kubbeyle oOrtiilmektedir. Yapida, daha o©nce denenmis olan
uygulamalarmn topluca degerlendirildigi gériilmektedir. Kiitle kompozisyonunda, yukariya
dogru ¢ikildikca kendisini belli eden sekizgen gévde, devasa bir kubbeyle taclandirilmakta,
esit araliklarla dort koseye konan minareler merkezi hareketin etkisini giiclendir-
mektedir. Cevresinde dariilkurra, dariilhadis, sibyan mektebi ve arasta bulunmaktadir.

Kubbeyi gevreleyen payandalar hareketi artirmaktadir.®

Istanbul’un dnemli eserlerinden biri olan Sultanahmet Camii ise farkh fonksiyonlara

sahip pek cok yapmm cevreledigi biiyiik bir kiilliyenin merkezi yapisidir. Olgiileri

® Selguk Miilayim, Osmanli Mimarisi”, Osmanh Ansiklopedisi Tarih Kiiltiir Medeniyet, c.3, iz Yay.,
Istanbul, 1996, 5.55,57

" Selguk Miilayim, a.g.m., 5.57

# Selguk Miilayim, a.g.m., s.59.



itibariyle cami, Sehzade ve Siileymaniye camilerinden sonra Istanbul’a uygulanmis en
biiylik projedir. Genisge bir dis avlunun i¢inde, Mimar Sinan’in 68rencisi Mehmet Aga
(1012-1028/1603-1618), tarafindan yapilan (1027-1617) cami, Olgiilerindeki olgunluk
dolayisiyla dikkat ¢ekmektedir. Diizenli bir akis halinde kubbelerin istiflenisi, 6zellikle

Marmara Denizi yoniinden ¢ok etkileyici goriiniis sunar.’

Genel ozellikleri ile Klasik devir Osmanli mimarisi ve doneme yansiyan sanat anlayisi ele
alindiginda séylenebilecek en dnemli 6zelligin gosteristen uzak, sade homojen bir yapida

olmasi ve tislup birligi icerisinde bulunmasi demek dogru olacaktir.
1.1. Donem Mimarlari

Osmanli donemi, Anadolu Tiirk mimarisi biitiiniinde 6zel bir konuma sahiptir. Bu 6zel
ve belirgin yere konulmasinda, Osmanlilarin sagladigi ekonomik imkanlar ile devletin
imar ve bayindirlik faaliyetlerini ¢ok diizenli ve etkili bir merkezi 6rgiit eliyle organize
etmesinin payi biiyiiktiir. Nitekim baskent Istanbul’da dogrudan saray teskilatina bagl
olarak gorev yapmus ve tasradaki cesitli alt kuruluslar1 vasitasiyla etkinlik alani
genislemis Hassa Mimarlar Ocagi, Osmanli mimarlik tislubunun olugsmasinda takdire
sayan bir rol oynamistir. S6z konusu Hassa Mimarlar Ocagi’nin ilk kurulus tarihi tam
olarak bilinmemektedir. Buna ragmen Istanbul’un fethiyle birlikte, yogun bir yapi

faaliyetlerine baslandigi tekzip edilemez bir gergektir."

Selguklu, Beylikler ve erken Osmanli donemlerinde mimariyle ilgili sanatgilar
genellikle serbest ve ordu ile gezen gruplar halinde ¢alismislardir. Sinirlarin
genislemesinin ve topraklar lizerinde hizla gelisen sehirlesmenin ardindan ise Hassa
Mimarlar Ocagi’nin kurulmasina ihtiya¢ duyulmustur. Osmanh arsiv belgelerinde Hassa
Mimarlarindan ilk kez XVI. yy.da s6z edilmeye baslandig1 goriilmektedir. Daha sonra
bu teskilatin alt dallar1 da kurulmustur. Tipk: saraya bagh olan Ehl-i Hiref Teskilati’nda
oldugu gibi, Hassa Mimarlar Ocagi’nin da gorevi oOncelikle maash ve kadrolu
sanatcilarin sarayin ve saray ¢evresinin ihtiyacini karsilamasi seklinde olmustur. Ayrica

iilke sinirlar1 igindeki tiim askeri yapilardaki yapim ve onarim da dogrudan Hassa

? Seleuk Miilayim, “Osmanli Mimarisi”, Osmanh Ansiklopedisi Tarih Kiiltiir Medeniyet, c.3, iz Yay.,
Istanbul, 1996, s. 67.

' Zeki Sonmez, “Osmanli Mimarisinin Gelisiminde Hassa Mimarlar Ocagi’nin Yeri, Orgiitlenme Bigimi
ve Faaliyetleri”, Osmanl, c.10, ed. Giiler Eren, Yeni Tiirkiye Yay., Ankara, 1999, s.184.
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Mimarlar Ocagr’'nin  gorevleri arasinda bulunmustur. incelenen belgelerde,
Osmanlilarda imar, baymdirlik faaliyetlerini iilke genelinde denetleyen alt1 adet
mimarlik kurulusunun varlhigi goriilmektedir. Hassa Mimarlar Ocagi, Ordu Mimarlari,
Eyalet Mimarlari, Bolge Mimarlari, Kent Mimarlari, Vakif Mimarlar1 olarak ¢esitli
alanlara ayrilmakta, bu mimari alanlar Hassa Mimarlar Ocag1 tarafindan

gorevlendirilmekte ve denetlenmektedir.™

Topkap1 Saray1 Arsivi’nde 9706 ve 10141 numaral kaynaklarda Hassa Mimarligi'nin
cesitli defter kayitlar1 gériillmektedir. Bu defterlerde, mimarlarin saray teskilati i¢indeki
gorevleri ve aldiklar1 ulufeleri (iicret) tespit edilmistir. Ucretlerini Hazine-i Amire'den
alan Hassa mimarlar1 ¢avuslar, tabibler, sikki evvel, sikki sani defterdarlari, hazine
katipleri, miraharlar ile saray memurlari i¢inde bulunurlardi.’> Mimarbagsi bu gruplar
icerisinde en fazla ulufe alsa da, bunun diger devlet gorevlilerine verilen miktar
karsihginda diisiik oldugu gozlenmektedir. Ornegin “941/1534°de Mimarbas1 55 akge
yevmiye alirken, Emir-i Alem 200, Mirahdar-1 Biizirk 150, Ser-Gureba-i Yesar 120
akc¢e ulufe dir. Mimar Aga’nin ulufesi 933/1526'da 45 akge iken, 941/1534'de 55,
960/1552’de ise 65 akge olmustur.”13 Mimarbagilar1 aldiklar1 ticretlerin yani sira
yaptiklar1 insa ve tamirlerden gelen ‘harc-1 mimari’ iicreti almakta, ayrica Istanbul’daki
Rum, Ermeni ve Yahudilere ait evlerden aldiklar1 aidatlar da mimarbasilarin diger
gelir kaynaklar1 arasinda bulunmaktadir. Mimarbasiya ait elbiseler, yiyecek, i¢ecek
ve yakacaklari, atlar1 i¢in gerekli ot ihtiyaglar1 devlet hazinesinden karsilanmaktadir.
Mimarbasinin yonetimi altinda olan Hassa Mimarlar Ocagi’nin mevcudunun XVI.

yy. sonuna kadar sabit tutuldugu gézlenmektedir:**

" Abdiilkadir Diindar, “Osmanli Mimarisinde Vakif Mimarlari”, Prof. Dr. Haluk Karamagral’ya
Armagan, Ankara, 2002, s.119.

2 Orhan Erdenen, “Osmanli Devri Mimarlar1 Yardimecilar ve Teskilatlar1”, Mimarhk Dergisi, Sy.27,
Ocak 1961, s.15.

3 Erhan Afyoncu, “XVI. yy. Hassa Mimarlar Ocagr”, Prof. Dr. ismail Aka Armagam, izmir, 1999,
s.207.

4 Erhan Afyoncu, age. s. 207.
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Tablo 1. XVI. Yiizyll boyunca Hassa mimarlarnin yillara ve konumlarma gore

sayilarinin ve aldiklari ticretlerin gemast

Tarih Ocak Mﬁsh’iman Gayr-l Miislim M‘ae'l‘slan (yf:vmiye): en

Mevcudu | Mimar Sayis1 | Mimar Sayisi diisiik-en yiiksek (akge
1512 70 B B NN
1525-26 17 17 _ 7-23
1533-34 13 11 2 7-50
1536 7 5 2 8-50
1537 9 6 3 8-60
1548 8 5 3 8-33
1604-5 39 23 16 4-37

Hassa mimarlar1 maaslarimi1  kiigiik ruznimge kaleminden almaktaydilar. Insaat
faaliyetleri ve seferlerdeki hizmetleri sebebiyle maaslarma zam yapihrdi. Orenci olarak
ocaga girenler mimarbagsi ve kidemli mimarlarin yaninda yetiserek, Hassa Mimarlar Ocagi’na
girerlerdi. Miisliiman olamayan 6grencilerin de bu ocakta gorev yaptiklar1 goriildigi gibi
mimarlarin kendi meslekleri disinda baska (Dergah-1 ali ¢avuslugu, defterdarlik katipligi
v.s.) alanlarda ¢alistigi da bilinmektedir. Bu teskilatta saray mimarlar1 disinda, Yenigeri
Ocag1 ve Tersane-i Amire'de gorev yapan mimarlar ile sehir ve sefer mimarlart da

bulunmaktadir.®®

Hassa bas mimarin yonetimi altindaki Hassa Mimarlar Ocagi’nin ana elemanlar1 su
sekilde siralanabilir: hassa mimarlar kethiidasi, kalem katibi, mimarlar, minareciler,
mermerciler, tas¢ilar, sivacilar, neccarlar (marangozlar), nakkaslar (bezemeciler). Ayrica
gerektiginde bu ocaga mimariyle ilgili, 6rnegin bennad (duvarci ustasi), sergtras
(tagyontucu), mutalla (sivaci), harrat (¢ikriket), cassas (kiregei), hazzar (bigici), lagimger
(lagimct), haddat (demirci), camger (camci), miilebbin (kerpigei), slirbger (kursuncu) gibi
bagka kisilerde katilabiliyordu. “Ocakta gorev alan mimar sayis1 zaman iginde sik sik

degismis, 934-935/1527-1528’de sayilar1 on dort olarak saptanirken, 1043-1044/1633-

> Erhan Afyoncu, “XVI. yy. Hassa Mimarlar Ocagi”, Prof Dr ismail Aka Armagam, izmir 1999,
s.210.
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1634°te kirk ii¢ olmugtur.”®

Sehre gelen her cins ingaat malzemesini ve bu malzemeyi
satan diikkkanlari, ¢ini imalathanelerini, donanma igin gerekli keresteleri, mermer ve tas
islenilen yerleri, mallarin iyi kalitede olup olmadiklarmi kontrol etmek de Hassa
mimarlarmm gorevleri arasinda yer alir.’’ Aym sekilde devletin yaptirdig1 tiim ingaat
planlar1 ve onarimlar, vakiflara ait yapilarin insaat ve tamirleri, azinlik halkin dini
yapilarmin onarimi, baskent Istanbul’un devlet insaatlar1 ve onarimlarimy, sivil insaatlarin
denetimi, sehircilik faaliyetlerinin yiriitiilmesi, ordu sefere ¢iktiginda ingaat-onarim,
ustalarm ve is¢ilerin iicretlerini tespit etmek mimarlar teskilatinin gérevleri arasindadir.’®

“932/1525 yilindan baglayarak divan kayitlarinda adlarina rastlanan Osmanli bag

mimarlar1 gérev yaptiklari tarihlere gore soyle siralanmaktadir:

Mimar Acem Ali (927-944/1520-1537), Mimar Sinan (944-997/1537-1588), Mimar
Davut Aga (997-1007/1588-1598), Mimar Dalgic Ahmet Aga (1007-1012/1598-
1603), Mimar Sedefkdr Mehmet Aga (1012-1028/1603-1618), Mimar Omer Aga
(1012-1028/1603-1618), Mimar Kasim Aga (1032-1044/1622-1634, 1049-
1053/1639-1643, 1055-1062/1645-1651), Mimar Hasan Aga (1033-1048/1623-1638),
Mimar Mustafa Aga (1054-1055/1644-1645, 1055-1062/1645-1651, 1062—
1079/1651-1668), Mimar Ali Aga (1076-1079/1665-1668), Mimar Abdi Aga
(1086/1675), Mimar Ahmet Aga (1085-1090/1674-1679), Mimar Ibrahim Aga,
(1090/1679), Mimar Ismail Aga (1091-1096/1680-1684), Mimar Ilyas Aga
(1097/1685), Mimar Hasan Aga (1097-1098/1685-1686), Mimar Ahmet Aga (1098-
1100/1686-1688), Mimar Hiiseyin Aga (1100-1103/1688-1691, 1694-1698), Mimar
Hac1 Omer Aga (1103-1691, 1105-1106/1693-1694), Mimar Hasan Aga (1107/1695),
Mimar Hac1 Hasan Aga (1108/1696), Mimar Ibrahim Aga (1109/1697), Mimar Mehmet
Aga (1109-1110/1697-1698), Mimar Elhac Hiiseyin Aga (1112/1700), Mimar Ismail
Aga (1113/1701), Mimar Omer Aga (1113/1701), Mimar Ibrahim Aga (1130/1717),
Mimar Kayserili Mehmet Aga (1137-1150/1724—-1737), Mimar Ahmet Aga (1163—
1167/1749-1753), Mimar Mehmet Tahir Aga (1178/1764), Mimar Nurullah Efendi

16 Zeki Sonmez, “Osmanli Mimarisinin Gelisiminde Hassa Mimarlar Ocagi’nin Yeri, Orgiitlenme Bigimi
ve Faaliyetleri”, Osmanly, c.10, ed. Giiler Eren, Yeni Tiirkiye Yay., Ankara, 1999, s.184.

7 Orhan Erdenen, “Osmanli Devri Mimarlar1 Yardimeilar ve Teskilatlari”, Mimarhk Dergisi, sy.27,
Ocak 1961, s5.17.

18 7eki Sénmez, age. 5.185.
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(1209/1794), Mimar Mehmet Rasim Efendi (1237/1821), Mimar Abdulhalim Efendi
(1240-1247/1824-1831)"**

Osmanli doneminde yapilan birgok sayidaki mimari esere ragmen, mimarlarin
yetistirilme tarzlar1 ve kimlikleri hakkmdaki bilgiler yeterli degildir. Hassa Mimarlar
Ocagr’nin geometri, hesap, fizik, statik, gibi miithendislik ve mimarlik kavramlarinin
nasil ¢oziimledigi de ayrmtilt bigcimde bilinmemektedir. Meslek sirr1 diisiincesiyle
bilgilerin gizli tutuldugu, miitevazilik geregi ¢ogu eserlere de imza atilmadig: bir bagka
gercekliktir. Selguklu doneminden beri ahilik ve lonca adiyla meslek orgiitlerinin
bulundugu, her meslek grubunun kendine 6zgli kurallar iginde davranmak zorunda
oldugu ve sanatkarlarmn usta-¢irak iliskisi i¢inde yetistikleri bilinmektedir. Onceki
mimarlardan Sinaneddin Yusuf’'un, Mimar Hayreddin veya Yakup Sah’m nasil
yetistikleri hakkinda bilgi bulunmasa da, sonraki donemlerde, mimarlar hakkinda az da
olsa (6rnegin, Mimar Acem Ali’nin 6liimii iizerine Hassa bag mimarlig1 gérevine Mimar
Sinan getirildigi gibi) bilgi edinebildigimiz vakfiyeler mevcuttur.?® Ele gegen
kaynaklardan edindigimiz bilgilere gore donemin mimari islubunun olugmasinda
Mimar Sinan diginda iki sanatkarin daha adi ge¢mektedir: Mimar Davut Aga (997—
998/1588-1598) ve Mimar Dalgig Ahmet Aga (1007-1012/1598-1603).

Mimar Davud Aga (997-998/1588-1598): Yukarida da deginildigi gibi XVI. yiizyil her
alanda oldugu gibi sanatta da klasik devir olarak adlandirilmaktadir. Davut Aga’nin
dogdugu yer ve yil, ailesi, genglik caglar1 hakkinda yeterli bilgiye sahip degiliz.
Topkap: Saray1 Has bahge’deki mimari okuldan yetistigi zannedilmektedir.”* Mimar
Sinan’m yaninda yetisen ve onun vefatindan sonra 1588’de “sermimar-1 dlem” olan
Davut Aga’nin nerede ve hangi tarihte diinyaya geldigi mechul olmakla beraber 6nceki
calismalar1 hakkinda da bilgi bulunmamaktadir. Davut Aga, Mimar Sinan’in
mimarbagiligi doneminde, 983-984/1575-1576 ve 984-985/1576-1577 yillarinda
Suyolu nazirhigr goérevinde, aym1 zamanda dergdh-1 mualld c¢avuslari arasinda

bulunmaktaydi. Eylip kadiligma 28 Muharrem 984°te (27 Nisan 1576), 14 Safer 984, 23

19 Zeki Sonmez, “Osmanli Mimarisinin Gelisiminde Hassa Mimarlar Ocagi’min Yeri, Orgiitlenme Bigimi
ve Faaliyetleri”, Osmanli, c.10, ed. Giiler Eren, Yeni Tiirkiye Yay., Ankara, 1999, s.184.

20 Abdiisselam Ulugam, “Klasik Dénem Osmanli Mimarisi”, Osmanl, c.10, ed. Giiler Eren, Yeni
Tirkiye Yay., Ankara, 1999, s.168.

2L Muzaffer Dogan, “Mimar Davut Aga’min Hayati ve Eserleri”, Tiirkiyat Mecmuasi, Osman Yalgin
Matbaast, Istanbul, 1955, s.179.
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Safer 984, 24 Safer 984 tarihli hiikiimlerin hepsinde Suyolu nazir1 olarak dergah-1 Ali
cavusu Davut Aga’nin adi geger. Nitekim tamami 984/1576°da kayda gegen pek ¢ok
hiikiimle Davut Aga’dan suyollarinin ve kopriilerinin ve suyollarma zarar veren
yapilarin kesifleri istenmektedir. Yine 27 Cemaziyelahir 985/1 Eylil 1577 tarihinde
Istanbul kadist ile sikk-1 sani defterdar1 Hasan ve dergah-1 mualla cavusu Sinan Cavus’a
¢ikarilan bir hiikiimde, Davut Aga’dan sikdyetler geldigi, ev sahiplerine riisvet karsiligi
su kolayliklar1 sagladig ileri siiriilmiis ve bu hususun arastirilmasi istenmistir.”?? Mimar
Davut Aga dergah-1 Ali ¢avuslugunu siirdiirdiigii yillarda iran’a sefere ¢ikar. Bu sefere
ordu ile birlikte yiize yakmn ustanmn da istirak etmesi gerekmemistir. iki yil siiren
giicliiklerle dolu seferden sonra Istanbul’a dénen Davut’a Aga yeniden Mimar Sinan ile
calismaya devam eder. Sultan 111. Murat doneminde Sarayburnu sahilinde Incili Kosk i
ve Sirkeci’de Beyazid Koskii’niin yerine Sepetgiler Koskii’nii yapan Davut Aga ’nin

koskiin icini muhtesem Iznik cinileriyle siislemistir.23

Davut Aga’nin, 6nemli eserlerinden biri olarak Istanbul Fatih Carsamba’daki
Mehmed Aga Camii’ni insa ettigi goriilir. Bundan baska yine Carsamba’da
994/1586°’da Mehmed Aga’ya ait bir hamam yapmustir. Ayrica Topkapi’da yapilan
Ahmed Pasa Camii’nin insaatinda emegi gectigi sanilmaktadir. Takkeci Camii ile
Cerrah Mehmed Pasa Camii’ni yaptig1 ve Bahgekapi’daki Yeni Cami’nin planlarini
hazirlayarak temellerini attig1 bilinmektedir.** Davut Aga’nin yapitlarindan, “Koca
Sinan Pasa, Siyavus Pasa, Defterdar Mehmed Pasa tiirbeleri, biiylik bir olasilikla
Edirne’deki Selimiye Arastasi ve Sibyan Mektebi, Koca Sinan Pasa Kiilliyesi, Gazanfer
Aga Medresesi ve Kiilliyesi, Istanbul Carsikapi’da Koca Sinan Pasa Tiirbesi” en
onemlileridir. Istanbul Carsikap’da Koca Sinan Pasa Tiirbesi oniindeki sebilde de
Mimar Davud Aga’nin ismi yazmaktadir. Bu yapilar Osmanli Klasik donemini
tamamlayan yapilar oldugu kadar, Mimar Davud Aga’nin tasarim ve yeteneginin de
6nemli kamtlarindandir.® Bagka bir ifadeyle Davut Aga, Mimar Sinan ile baslayan
klasik tislubu kendi yenilikleriyle siirdiiren usta mimarlarimizdan oldugunu kendi

eserleriyle gostermektedir. Mimar Davud Aga’nin 6liim sebebi kesin bir sey sdylemek

22 Semavi Eyice, “Davud Aga”, TDV. iA, c.9, Istanbul, 1994, 5.24.

2 Ahmet Refik, Tiirk Mimarlari, Sander Yay., Istanbul, 1977, s.62.

# Muzaffer Dogan, “Mimar Davut Aga’min Hayati ve Eserleri”, Tiirkiyat Mecmuasi, Osman Yalgmn
Matbaast, Istanbul, 1955, s.184.

2 Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, Yem Yay., istanbul, 2007, s.351.
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miimkiin degildir. Baz1 kaynaklar 6liim sebebinin veba salginina baglarken, baska bir
kaynakta Vefa meydaninda katledildigi ifade edilmektedir. Kabrinin nerede oldugu ise

bilinmemektedir.?®

Mimar Dalgi¢ Ahmet Aga (1007-1012/1598-1603): Dalgic Ahmet Aga, Davut Aga’nin
(1007-1012/1598-1603) oliimii iizerine onun yerine Hassa bas mimarligi gorevine
getirilmis, 1014/1606 tarihine kadar mimarbasi olarak kalmistir. Orduda serdengecti,
Dergah-1 Ali cavusu olarak gorev yapmis; Erzurum, Sam ve Halep beylerbeylikleri,
Davut Aga’nin mimarbasiliginda Suyolcu Nazirligi, mimarbasiliktan ayrildiktan sonra
Silistre Sancak Beyligi yapmis; hassa mimarligi yaninda sedefkarlik yapmak, isyan
bastirmak i¢in savasmak zor goOrevleri arasindadir. Bu, hassa mimarbasiliginin bir
sanatg1 gorevi degil, bir idari gorev oldugunun kanitidir. Mimar Sinan biiyiik bir insaat
doneminde mimarbasi oldugu ve ustaligmi sultana kanitladigi i¢in baska idari islerle
ugrastirilmamis  olmahdir.  Ahmet Aga, Suyolcu Nazir1 olarak da Istanbul’un
suyollarinin yaparak, Topkap1 Sarayr’nm tamirlerinde bulunmustur. Uzerinde calistig1
en Onemli yapi, siiphesiz Davut Aga’nin projelendirdigi fakat bitiremedigi Yeni Cami
ingasina 1008-1012/1599-1603 tarihleri arasinda devam etmis olmasidir. Yap1 yarim
kaldig1 zaman, zemin kata kadar yiikselmis durumdaydi. O yine Davut Aga’nin yarim
brraktig1 I1I. Murat Tiirbesi’ni de tamamlamistir. Mehmet Aga gibi Sedefkarlik da yapan
Dalgic Ahmet Aga, Murat Tiirbesi’nde sedef kakmali kapinm sanatkaridir. Uzerinde

kendi imzas1 vardir. %’

“Topkap1 saray1 padisah hamami, Harem dairesinde Valide Sultan ve Dariissadde Agasi
odalar1 tamiri, Eski Saray’da padisah odasinin billiir camlarla tezyini, Enderun ve Birun
odalarmin cam ile ortiilmesi, agalar, teberdarlar ve bimar odalarinin tamiri, Galatasaray
Agas1 Koskii tamiri, mutfak ve helvahanenin yenilenmesi, Ibrahim Pasa Sarayi’na
gilman odalar1 yapimi ve bazi tamirat, yenigeri odalari, Biiyiik Istabl-1 Amire, Seyh
Vefa Meydani’nda Kiigiik Istabl-1 Amire binalari, Besiktas Kavak ve Dil iskeleleri,
Atmeydani’ndaki firmlar, Kagithane’de Baruthane, Sultanahmet’te Aslanhdne-i Héssa,
Divanyolu’nda Sinan Pasa ve Mirza Baba tiirbeleri, Fethiye Camii, Biiyiik ve Kii¢iik

Ayasofya Carsisi’ndaki Karabas Tekkesi ve yeniceri agasi saray1r onarimlart Dalgic

% Muzaffer Dogan, age., 5.187.
z Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, Yem Yay., Istanbul, 2007, s.352.
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Ahmed Aga tarafindan yapilan yapim isleri tamamlanan eserlerdir. Belgeye gore bu
calismalarin  Istanbul kagidi {iizerine resimleri de yapilmistir.”®® Anadolu’da
Kalenderoglu isyanina karsi gorevlendirilen Dalgic Ahmet Aga 1017/1608°de

yaralanmis ve bir siire sonra da 6lmiistiir.”®

2 Deniz Esemenli, “Dalgic Ahmet Aga”, TDV. IA., .8, Istanbul, 1993, 5.432.
2 Ahmet Refik, Tiirk Mimarlari, s.101.
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BOLUM: 2. XVI. yy. OSMANLI CINILERI

Istanbul’daki biiyiik yapilarin i¢c mekanlarinda gériilen ve Tiirk-Islim sanatinda zirveye
ulasan en renkli i¢ ve dis mimari siisleme unsuru olan ¢ini sanatina ait Orneklerle,
ozellikle Iznik cinileriyle karsilasmak miimkiindiir. Iznik, Orhan Gazi tarafindan
fethedildikten (1331) sonra onemli bir kiiltiir merkezi haline gelmis; Erken Osmanl
Cagr'nin temel mimari eserleriyle bayindirlik faaliyetine hiz kazandirmistir. Yine
Anadolu’da ilk Tiirk bagkenti olma onurunu Malazgirt zaferinin (1071) hemen ardindan
elde etmis Iznik, Erken Osmanli Cagi’nin kiiltiir merkezi olma durumunu, XV. yy.’dan

sonra ¢ini, seramik liretimindeki {inti ile pekist:irrnistir.1

S6z konusu yapilarda karsilagilan ¢inilerin énemli béliimiiniin iznik {iriinii olmasi, Mimar
Sinan gibi iinlii bir mimarm Iznik’teki ¢inilerin kalitesini tercih etmesine baglanmaktadir.
Gerek bu tercih, gerekse iznik’in denizyolu ile siparis edilen ¢inileri Istanbul’a daha
kolay ulastirabilme olanagi, Iznik’te XVI. yy. boyunca s6z konusu sanatin gelismesini
olumlu yénde etkilemistir. iznik ¢ini ve seramiginin doniim noktalarmdan birisi de
stiphesiz XVI. yy. ortalarinda devletin sahip oldugu siyasi ve ekonomik giiciin sanat
ortamima katkisidir. Anit eserlerin i¢ mekanlarinda kullanilan duvar ¢inilerinin Hassa
Mimarlar Ocagi’ndaki ve Saray Nakkashanesi’ndeki tasarimlarinin iiretim yeri olarak
Iznik’in secilmesi ve Cinicibasi denetiminde bir loncanin énem kazanmasi, atdlye
sayisinin ii¢ yiizlere kadar ¢ikmasini, siparisler geldiginde bunlarin tamaminin bir arada
calismasin1 gerektirmistir. Seramikte ulasilan altyapinin duvar ¢inisinde de basari ile
uygulanmas siparislerin Iznik atdlyelerinden karsilanmasini saglarken, heniiz porselen
{iretimine gegememis olan Avrupa’da Iznik seramiklerinin degerli ithal iiriinler olarak

kullanimindan 6nce duvar siisii haline gelmesine yol agmustir.”

XVI. yy. Osmanli yapilarinda goriilmekte olan ¢ini siisleme programinin gelisimini
{ic asamada incelenmektedir. Birinci asama, XVI. yy. basindan Istanbul Sehzade
Mehmet Kiilliyesi’nin yapim tarihi olan 1547°ye kadar olan donemdir. Bu
donemde, yapim asamasinda 6dnemli bir yeri olmadigi ¢ini panolar:t daha ¢ok XV.

yy. Ozellikleri gdstermektedir. Ikinci asama ise 1547-1575 yillarini, dolayisiyla

' Ara Altun, “iznik Ciniciligi”, Tarih Boyunca Iznik, ed. Is11 Akbay, Halil inalcik, Oktay Aslanapa,
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yay., Ankara, 2004, 5.237.
% Ara Altun, age., 5.240.
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Mimar Sinan’in Hassa Mimarlar Ocagi’nda mimarbasi oldugu bir déonemi kapsar.
Nitekim Mimar Sinan tarafindan yapilan cami ve tiirbelerde yogun bir ¢ini
siislemeyle karsilanmaktadir. Ugiincii asama ise Selimiye Camii’nin insasindan
baslayarak yiizy1ll sonuna kadar olan donemi kapsamaktadir. Mimar Sinan
tarafindan saray ve g¢evresi i¢in insa edilen XVI. yy. eserlerde, 6zellikle Mimar
Sinan’in mekan arastirmalarina girdigi yapilarda, 6ncelikle bu yapilarin mimari
ozelliklerini 6ngoéren bir mimari silisleme programi vardir. Klasik Donem
yapilarinda goriilen s6z konusu bilingli diizenleme, XVII. yy. mimarisinde tamamen

ortadan kalkmistir.?

XVI. yy.’da ¢ini, mimari yapinin disinda son cemaat yerinde ya da avlu revaklarinin
pencere alinliklarinda, tlirbelerin kap1 revaklarinin her iki yan duvarinda, pencere
alinlik veya etraflarinda, mihraplarda ve ender olarak mukarnaslarda ya da mihrap
iistlerinde, minber ve minber kiilahlarinda, ayaklarda, pandantiflerde ve kemer icleri
veya kemer aralarindaki tiggenlerde goriliir. Kubbe, yarim kubbe, tonoz gibi ortii
elemanlarinin higbirisinde ¢ini siisleme kullanilmamaisg; 6rtli elemanlarinin yapi i¢cindeki
hakimiyetinin agir bir ¢ini siislemeyle ortiilmesinden kagmilmistir. Ciniler bu mimari
yapilarin disinda ise, ¢ini slisleme son cemaat yerlerinde bulunan pencere ve kapi
alinliklarinda, girisin iki yanindaki duvar kaplamalarinda ve ya nadir de olsa

minarelerin serefe altlarindaki dolgularda goriiliir.”

Yapilarin bir kisminda ¢ini siisleme, sadece mihrapta bulunmakla beraber, bazilarinda
sadece alinliklarda, bazilarinda biitiin duvarlarda, bazilarinda ise sadece mihrap
duvarinda kullanilmistir. Mimar Sinan’in, mimari ile mimari siislemede biitiinliik
saglayan duyarliligindan, kendinden sonra gelen hassa mimarlar1 da etkilemistir.
Kaliteli bir teknik ve zarif desen anlayisi ile yapilan Klasik Dénem Osmanli ¢inilerine,
artik natiiralist bir anlayisla ¢izilmis lale, giil goncasi, giil, karanfil, stimbiil, sGsen ve

nergis gibi gesitli ¢igekler, bahar dallari, ¢igek agcmis agaclar, iizim salkimlari, selvi

3 Filiz Yenisehirlioglu, On Altina1 Yiizyll Osmanh Yapilarinda Gériilen Cini Siisleme Programinin
Gelisimi”, Erdem, T.C. Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi,
Ankara, 1985, s.475.

* Nermin Sinemoglu, “Mimar Sinan Dénemi Duvar Cinilerine Bigim, Mekan-Satih, Renk Ve Perspektif
Agisindan Bakig”, Mimarbasi Koca Sinan Yasadig1 Cag ve Eserleri, 1-2, Vakiflar Genel Midiirligi,
Istanbul, 1988, 5.539.

> Serare Yetkin, “Mimar Sinan Eserlerinde Cini Siisleme Diizeni”, Mimarbasi Koca Sinan Yasadig Cag ve
Eserleri, 1-2, Vakiflar Genel Miidiirliigii, Istanbul, 1988, 5.479.
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hatta elma agaclar1 zenginlik katmistir. Tabii ki bunlara, hanger bi¢iminde kivrilmis
sivri disli yapraklar1 ve aralarinda c¢esitli duruslarda bulunan hayvan figiirlerini de
eklemek gerekir. Bu zenginlesmede hi¢ siiphesiz, Osmanli zengin desen anlayisinin
ortaya c¢ikmasinda onemli katkilar1 bulunan, saraya bagli nakkaslarin yaraticiliklar
biyiik rol oynamustir.’ Saray nakishanesinin giiclii bir sanat¢inin yonetiminde olmast,
onun yaratici kisiliginin biitiin sanat dallarinda kendini gostermesine sebep olmustur.
Ornegin XVI. yy. saray nakishnesinde Kanuni’nin Nakkagbasis1 Karamemi, gesitli
sanat dallarinda, bu arada da mimari siislemenin 6nemli bir kisminda etkili olmus;
XVI. yy. ortasindan itibaren Osmanli silisleme sanatlarinda goriilen dogaya doniis
Mimar Sinan’in eserlerine de yansimistir. Nakkagbasinin adinin bilinmesine ragmen,
uygulamay1 yapan sanatcilar anonim kalmis, malzeme ve teknikte ise her zaman
geleneksel siislemeye baglh kalinmistir. Bagka bir ifadeyle, serbest bir ¢caligmaya daha
elverigli olan sanat dallarinda, 6rnegin cinicilikte, stilize mevcut olmakla birlikte,
tabiattaki oOzelliklerine sadik kalinmis, bitkisel siislemeye ¢ok fazla yer verilmistir.”
Ayrica giderek daha zoru bagsaran Sinan’in mantidi, tezyinati kendi ¢izgisine

uydugu dlciide kabul etmistir.®
2.1. Teknik Ozellikler

XV. yy.’dan itibaren Iznik ¢inilerinde asil iinii saglayacak olan bir teknoloji degisimi
yasandig1 son arastirmalardan anlagilmaktadir. Kil yogunluklu hamur yerine kuvars
yogunluklu, sert ve beyaz hamur bu degisikligin temelini olusturmaktadir. Yine daha
yiiksek ateste pisirim, firinlama teknolojisinde de bir degisime isaret etmektedir. XVI.
yy.’1n ilk yarisinda ise, ¢inideki teknigin oncelikle altigen levhalarda degismeye basladig
goriiliir. Bigim yine altigenlerden olusur fakat teknik artik sir altidir.” Bunlar1 goz éniinde
bulundurmak suretiyle Mimar Sinan donemi ¢iniciligi teknik yonden iki ayr1 grupta

incelenebilir:

6 Serare Yetkin, “Cini”, islam Ansiklopedisi, c.8, istanbul, 1993, 5.329.

7 Yildiz Demiriz, “Sinan’in Mimarisinde Bezeme”, Mimarbas1 Koca Sinan Yasadig1 Cag ve Eserleri,
1-2, Vakiflar Genel Miidiirliigii, Istanbul, 1988, 5.465.

¥ Selguk Miilayim, “Osmanli Mimarisinde Cininin Konumu”, Prof. Dr. Serare Yetkin Amisina Cini
Yazilari, Sanat Dernegi Yay., istanbul, 1996, s.119.

? Ara Altun, “Iznik Ciniciligi”, Tarih Boyunca Iznik, ed. Is11 Akbay, Halil inalcik, Oktay Aslanapa,
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yay., Ankara, 2004, s. 239.
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2.1.1. Renkli Sir Teknigi (Cuerda Seca)

Osmanli ddéneminin ¢ini imalat merkezi olan Iznik’teki kazilarda renkli sirla
yapilmis ciniler sadece ufak pargalar halinde bulunmustur. Biiyiikk olasilikla
Bursa, Edirne ve Istanbul eserlerindeki renkli sir ciniler, yapilarin yakininda
kurulan gecici atdlyelerde iiretilmistir. Nitekim desen ve kalite bakimindan her {i¢

kentte bulunan c¢inilerin farkli 6zellikler gostermesi de buna isaret eder.'”

Cok renkli boyal1 sir teknigi (renkli sir teknigi), bu donemin basindan itibaren c¢inilerde
kullamilan yegane tekniktir. Renkli sir tekniginin, Ispanya’da uygulanan 6rneklerde
farkli renkte olan sir araliklari iplikle sinirlanir, firnlama esnasinda bu iplikler
yanarak yok olur. Bu nedenle bu teknige kuru iplik anlamina gelen "cuerda seca" adi
verilir. XV. yiizyihn renkli sir teknigi XVI. yiizyilda 6zellikle Istanbul’da devam
ettirilmistir.'' S6z konusu teknigin uygulandigi en giizel 6rneklerden biri Kara Ahmet

Pasa Camii ¢inileridir."

“Istanbul’daki Sultan Selim ve Sehzadeler Tiirbesi’nde (1522), Bozhdyiik Kasim Pasa
Hamami’nda (1526) vb. cesitli yapilarda da biiyiik ustalikla uygulanan renkli sir
teknigi ¢iniler kullanilmistir. Serbest kuvars ve yiiksek silis oranli kirmizi hamurla
yapilan bu c¢inilerde, desen hamura basilarak veya kazilarak islenir. Baski
kalibina gore kabartma desenler de iiretilebilir. Cini kurutulduktan veya
firinlandiktan sonra, lizerine astar kullanilmadan mavi, firuze, lacivert, siyah,
beyaz, sar1, mor veya eflatun, fistik yesili renkli sirlarla desen boyanir. Renkli sirla
islenmis desenlerin birbiri i¢ine karismamasi i¢in aralarina balmumu veya nebati
yag, mangan karigimi siiriilir. Ciniler firinlaninca balmumunun erimesi ile
sekiller arasindaki konturlar ¢ini hamurunun renginde kirmizi olarak belirir.
Nebati yag karisiminda ise siyah konturlar meydana gelir. Bazen sirl1 satihlarin
arasinda, ¢ini mozaikte oldugu gibi mat kirmizi, sert macun gibi kisimlar da
goriiliir. Boylelikle renk programina kiremit kirmizis1 da katilmis olur. Ciniler

hazirlandiktan sonra son olarak yer yer altin yaldizla siislenir. Renkli sir boya-

10 Géoniil Oney, “Cini ve Seramik”, Osmanh Uygarhg I1, haz. Halil Inalcik, Giinsel Renda, Kiiltiir Bakanlig:,
Ankara, 2003, s.723.

' Serare Yetkin, “Cini”, islam Ansiklopedisi, c.8, Istanbul, 1993, s.329.

'> Nermin Sinemoglu, “Mimar Sinan Donemi Tiirk Ciniciliginin Teknigi ve Gelisimi”, Mimar Sinan
Dénemi Tiirk Mimarhig ve Sanati Sempozyumu, istanbul, 1988, 5.243.
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mayla yapilan ¢inilerde teknigin getirdigi kolaylik nedeniyle karmasik ve sikisik
bitkisel desenler, ¢icekler, kivrim dallari, nesih ve siiliis ayet ve kitabe yazilari

islenebilmistir”."

2.1.2. Sir Altina Boyama Teknigi

XVI. yy. ¢ini motiflerinde goriilen 6nemli iislup degisikligi teknik gelisime de bagh
oldugunu daha once ifade edilmisti. Yiizyilin ortasina kadar “Renkli Sir”” adi ile bilinen

teknik, ikinci yarisinda ise “Siralt” teknigi uygulanmstir. '

Bu ylizyilda biiyiiyen Osmanli cografyasinda ayni oranda artan mimari eserler ve igerinde
bezeme unsuru olarak kullanilan ¢inilerin, estetik olarak her hangi bir sey kaybetmedigi
halde teknik olarak daha seri ve kolay iiretilmesinden dolay1 sir alt1 teknigi tercih edilmis

olabilir.

Sir alt1 teknigi ¢izim agisindan biiyilik kolaylik sagladigi icin, ylizyilin ikinci yarisinda
birdenbire natiiralist bir anlayis ortaya ¢ikmis ve hizli bir gelisme gostererek

gergek bir Tiirk siisleme sanatinin temsilcisi olmustur."

“Kazilarla ele gegen ¢ini firinlarinin kuyu gibi ¢ukur icine kazilan ateshaneleri 16.
ylizyila kadar dikdortgen formludur ve iizerleri besik tonozla ortiiliidiir. 16. ylizyilda
ise dairesel planli olan ates hanelerin pisirme hacimleri kubbeli oOrtiiye sahiptir.
Bunlarda daha yiiksek 1s1 elde edilebilir. Osmanh ¢ini ve seramiklerinde hammadde
dogal kildir. Kilin iyi cinsi agik renk (krem, kirli beyaz), ikinci kalitesi ise kirmizidir.
Hamur, bol ol¢lide kilin yani sira fritlidir. Genellikle 900-1260 derece civarinda
firnlanirlar. Erken devirde hakim olan kirmizi hamurun yerine, 15. ylizyilin sonlan

ve 16. yiizy1l 6rneklerinde kaliteli beyaz hamur kullamlmistir.”'®

Sir alt1 teknigi XVI. yy.’m ikinci yarisinda tstiin kalitede trtinler vererek, XVIIIL. yy.’da

¢iniciligin bozulmasina kadar uygulanan baslica teknik olmustur. Bu teknikte ¢ok silisli,

13 Géniil Oney, “Cini ve Seramik”, Osmanh Uygarhg II, haz. Halil inalcik, Giinsel Renda, Kiiltiir Bakanhg,
Ankara, 2003, s.723.

' Nermin Sinemoglu, “Mimar Sinan Dénemi Tiirk Ciniciliginin Teknigi ve Gelisimi”, Mimar Sinan
Dénemi Tiirk Mimarhg ve Sanat1 Sempozyumu, Istanbul, 1988, 5.243.

"> Nermin Sinemoglu, age., s.243.

' Géniil Oney, “Cini ve Seramik”, Osmanh Uygarhg I1, haz. Halil Inalcik, Giinsel Renda, Kiiltiir Bakanligi,
Ankara, 2003, s.723.
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gri ve sartya calan, ince ve olduk¢a hafif beyaz bir hamur kullanilmistir. Hamura
istenilen bi¢im verilebilmesi icin de kil veya kirecli beyaz balgik katilmistir. "Renkli sir"
tekniginde kullanilan hamurlarda oldugu gibi, bu hamurlara da énemli miktarda kursun
eklenmistir. S6z konusu hamurun belirgin 06zelligi hazirlandiktan sonra firmlanip
astarlanmasidir.'” Sir alti tekniginde 6ncelikle ¢ini levhalara bir astar ¢ekilir, sonra
istenen 6rnek dis gizgileriyle ¢izilir ve igleri arzulanan renklerle boyanir. Renklendirme
asamast biten c¢ini levha, sir i¢ine daldirilip kurutulduktan sonra firina verilir. Firinda
ince bir cam tabakasi halini alan saydam sirin altinda biitlin renkler parlak bir bicimde
ortaya ¢ikar. Bu donemde renklerin arasina ancak yarim yiizyil kadar siirecek olan
orijinal bir mercan kirmizisi da katilir.'® Silivrikapi’daki ibrahim Pasa Camii, Mimar
Sinan’in son donem eserleri ve Ramazan Efendi Camii ¢inileri bu teknik 6zelliklerini
gostermektedir. Sir alti tekniginin icerisinde yer alan, ancak uygulamadaki renk
tercihinden dolay1 farkli isimlerle anilan ¢ini gruplarina gelince bunlari ti¢ baslik altinda

degerlendirmek miimkiindiir.
2.1.2.1. Mavi-Beyaz Grubu

“Mavi-beyaz” grubu olarak isimlendirilen ¢ini ve seramikler XIV. yy.’1n sonlarin-
dan XVI. yy.’in ortalarina kadar iznik ve Kiitahya atdlyelerinde iiretilmistir. Bu
¢ini ve seramikler, porselene benzeyen silika yogunluklu sert, piirlizsiiz ve beyaz
hamur iizerine titizlik ve ustalikla islenen desenlere sahip yiiksek kaliteli ¢ini ve
seramiklerdir. Piirlizsiiz ince ve seffaf bir sir altinda mavi tonlariyla yapilan
desenlendirme bu gruba adini vermistir. Desenler genelinde beyaz zemin {izerine
maviyle uygulanir. Ender olarak zeminin koyu mavi oldugu da gériilebilir."” XVI.
yy.’a ait Orneklerde ise, daha acik mavi, firuze ve hatta eflatun renkleri de

kullanilmistir.®

XVIL.-XVII. yy.’da basta iznik’te ve onu izleyen Kiitahya’da, ¢ini firinlari, atdlyeleri
bulunmakla birlikte, Sam’da ve Diyarbakir’da da aym iislup ozellikleri tasiyan

cinilerin yapildig1 gériilmektedir. Bazi fermanlar da ise Istanbul’dan saray kullanimi

7 Nermin Sinemoglu, “Mimar Sinan Dénemi Tiirk Ciniciliginin Teknigi ve Gelisimi”, Mimar Sinan
Dénemi Tiirk Mimarhig ve Sanati Sempozyumu, istanbul, 1988, 5.243.

'8 Serare Yetkin, “Cini”, islam Ansiklopedisi, c.8, istanbul, 1993, 5.329.

" Géniil Oney, “Cini ve Seramik”, Osmanh Uygarhg I, haz. Halil Inalcik, Giinsel Renda, Kiiltiir Bakanligi,
Ankara, 2003, s.723.

% Goniil Oney, age., 5.723.

23



i¢in seramiklerin yani1 sira, Mimar Sinan'in Siileymaniye Camii'ni ve daha bir¢ok

eseri bezemek maksadiyla bityiik miktarda ¢ini siparis edildigini kanitlamaktadir.?!
2.1.2.2. "Sam Tipi" Grubu

Bu teknik XVI. yy.’1n ortalarina dogru seramikte ve seramige oranla daha az olarak da
¢inide kullanilir. Karakteristik kirmizili Iznik ¢inilerinden renk olarak fark gosterse de
desen, kalite dzellikleri tamamen aym bir ¢ini grubudur. Ustiin kaliteli grupta beyaz zemin
lizerine mavi, lacivert, zeytin yesili eflatun, gibi renkler kullanilir. Baz1 6rneklerde bu
renkler beyaz yerine lacivert zemin flizerinde yer alir. Bunlara benzer ciniler,
Sam’daki ¢esitli eserlerde goriildiiklerinden dolay1 eski yayinlarda “Sam isi” olarak
adlandinlmaktadir.”> Mavi-beyazlardan daha gercekeidir. Sir alt1 tekniginde yapilan bu
¢ini ve seramikler, ¢ini hamuru ve sirin kalitesi bakimindan mavi beyazlara
benzemektedir. Eski kaynaklarda sadece Sam’da iiretildikleri kabul edilen bu
cinilerin, Iznik kazilarinda bulunan sayisiz &rnekler sonucunda, asil iiretim
merkezlerinin Iznik oldugu anlasilmistir. Iznik drneklerinin dzellikle kullanim sera-
migi alaninda olusu dikkat g¢ekmektedir.® Suriye’nin 1516-1517°de  Osmanh
Imparatorlugu’na katilmasinin ardindan, Suriye’deki Osmanli yapilarini siislemek icin
yeni bir ¢ini atolyesi acilmis ve bu ihtiyactan dogan atdlyede, biiyiik olasilikla iznik’ten
giden ustalar tarafindan Sam’da da ¢ini imal edilmesine baslanmistir. Bu durumdan
otiiri eskiden "Sam isi" olarak adlandmilan Iznik ¢inilerinin burada yapilmasma yol
acmaktadir. Sam tipi Iznik ¢ini ve seramiklerinde desenler, klasik Osmanl sanatmin

realist ¢igek yapraklarindan olusmaktadir.**
2.1.2.3. Kirmuzili Iznik ve Kiitahya Cinileri

XVI. yy.’1n ortalarindan itibaren ve XVII. yy.’da goriilen bu ¢ini ve seramikler hamur,
sir ve teknik agisindan Sam tipi ¢inilerin uzantis1 durumundadir. iznik kazilarinda
¢ikan sayisiz drnekler bunlarin da kdkenini Iznik’e dayandirilmistir. Bunlar beyaz
renk hamur iizerinde, sir alt1 tekniginde uygulanan ve Sam tipi ¢inilerden daha canli

olan mavi, lacivert, firuze, yesil, siyah, eflatun renklerin yani sira mercan kirmizisi

2! Géniil Oney, “Cini ve Seramik”, Osmanh Uygarhg I, haz. Halil Inalcik, Giinsel Renda, Kiiltiir Bakanligi,
Ankara, 2003, s.723.

2 Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, Yem Yay., Istanbul, 2007, 5.445.

# Goniil Oney, age., 5.723.

** Mehmet Ozel, Geleneksel Tiirk El Sanatlar, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., s.95.
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ile de taninmaktadir. Yukaridaki renklerin tamami her zaman bir arada kullanilmasa
da, sir altinda hafif kabartmali olan kirmizi renk en benzer 6zellikleri olmaktadir.”’
XVL yy.’in basindaki 6rneklerde Cin etkili motifler agirlik kazanirken, daha sonraki
kirmuzili iznik ¢inilerinde tipik Klasik Osmanli ¢igek bezemelerinin fazlalastigi goriiliir.
Osmanli devri seramik ve ¢ini sanatinin en fazla ilgi goren belirgin ornekleri olan
kirmizili ¢iniler, XVI. yy.’m ortalarindan XVII. yy.’in sonuna kadar Iznik’te iiretilmis,

iznik’e destek ikinci merkez ise Kiitahya olmustur.*®

2.2. Kompozisyon Ozellikleri

Bir mimari yapinin programi kadar siislemesi de 6nemlidir. Mimarinin ana
hatlarina bagl kalinarak yapilan mimari siisleme, Mimar Sinan yapilarinda mekan
sorunu ¢Oziimlemeleriyle birleserek Klasik Donem Osmanli mimarisinin 6zgiin
islp ozelliklerini olugturmustur. XVI. yy.’a ait cami ve tiirbelerde ¢ini siislemesinin
yerini mimari elemanlar belirlemekte, mimari elemanlarin arasina yerlestirilen
simetrik panolar duvarda hareketlilik saglamaktadir. Bu elemanlar ¢ini siislemenin
tastyicilart olduklar1 gibi, silislemenin ¢ercevesini olusturarak panolarinin ritmini,
yiiksekligini, genisligini ve yoniinii belirler.”” XVI. yy.’da Kanuni Cagi’nda duvarlara
kaplanan ¢ini, duvarlarin st kisminda yapinin alt ve iist blinyesinin birbiri ile olan
iliskisini yaz1 kusag1 gibi belirli bir motif ile baglar.*® Kompozisyonlar uygulandiklari
alanin sekline gore bigimlenir, cer¢eve yapan bordur ¢inileri mimari elemanlarin dis
hatlarina tagmazlar. Kompozisyonlarda bordiir desenlerinin de aym alan igerisinde
kullanilmast ¢ini desenlerinin alana gore hazirlandiklarini agiklar. Mimariye bu kadar
sik1 bagh bir siislemenin, mimarinin yapisi ile biitiinlesmesi belli bir estetik durusun

gostergesidir.”’

XVI. yy.in ikinci yarist ¢ini bezemenin altin donemidir. Bu ¢agin ¢ini bezemesinin

% Goniil Oney, “Cini ve Seramik”, Osmanh Uygarhg 11, haz. Halil Inalcik, Giinsel Renda, Kiiltiir Bakanligy,
Ankara, 2003, 5.723.

26 Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, Yem Yay., Istanbul, 2007, s.443.

7 Filiz Yenisehirlioglu, “On altinc1 Yiizy1l Osmanh Yapilarinda Goriilen Cini Siisleme Programimin
Gelisimi”, Erdem, T.C. Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi,
Ankara, 1985, s.475.

* Nermin Sinemoglu, “Kanuni Dénemi Duvar Cinilerinin Kompozisyon Diizeni Agisindan Uslup
Tahlili”, Sanat Tarihi Yilig1 V (1972-1973), 1.U. Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Enstitiisii, Istanbul,
1973, s.251.

¥ Serare Yetkin, “Mimar Sinan Eserlerinde Cini Siisleme Diizeni”, Mimarbasi Koca Sinan Yasadig
Cag ve Eserleri, 1-2, Vakiflar Genel Miidiirliigii, Istanbul, 1988, s.484.
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genel ozellikleri soyle 6zetlenebilir: Renk skalas1 zengindir. Doneme damgasini vuran
en 6nemli renk mercan kirmizisidir. Yedi renge kadar kullanilabilen bu siralt1 ¢inileri,
yeni goriilen hafif kabartmali tatl bir siralti mercan kirmizisi giizellestirir.”® Cinilere adim
veren mercan kirmizisi, XVIIL. yy.’da giderek soluklagmaya baslar ve ylizyillin sonunda
yok olur. Iznik ¢ini ve seramiklerinin iiniiniin saglayan kendinden kabarik parlak kirmizi
rengin, kisa siireli olarak goriilmesi cesitli nedenlere baglanmaktadir. iznik kazilarindan

cikan sonuglara gore bu, maden oksit rezervinin tiikenmesi ile aciklanabilir.’!

Kirmizinin yani sira kullanilan diger renkler beyaz, mavi, firuze, mor yesil ve siyahtir. Bu
cinilerde seffaf, temiz, Ustiin kaliteli bir sir kullanilir. Seramik ve ¢inide ayni renklerden
istifade edilir. Natiiralist bitkisel desenler ¢ok tercih edilmektedir. Cok basarili
kompozisyonlarla Osmanli’ya 6zgii realist lale, karanfil, giil goncasi, giil, menekse,
stimbiil, bahar dallar1, narcicegi, sakayik, elma ve selvi agaclari, liziim sarmasiklari,
cicek buketleri, vazolar, kandiller, iri kivrik disli yapraklar, madalyonlar, celi-siiliis
yazilar ve hayvan figiirleri yapilara adeta cennet bahgesi goriiniimii kazandirir. Cintemani

ve bulut motifleri sik sik gériilmektedir.*

Biitiin bu motiflere ilave olarak da seramiklerde ¢esitli kalyon, yelkenli, hayvanl
desenleriyle de karsilasilir. Stilize yelkenlilerde dalgalanan bayraklarla, araya
serpistirilmis  bulut motifleriyle ¢ok renkli kompozisyonlar yaratilir. Hayvanh
orneklerinde Selguklu donemi hayvan figlirlerini hatirlatan, o6zellikle ciceklerle
cevrelenmis kus, tavuskusu, aslan-geyik, aslan-boga veya kacisan tavsan, geyik, kopek
gibi av hayvanlari, sfenks, maymun, balik figiirleri kullanilmistir. XVI. yy.’da iznik ve
Kiitahya ¢inileriyle bezenmis bazi énemli yapilar sunlardir: Istanbul’daki Siileymaniye
(957-965/1550-57), Riistem Pasa (969/1561), Sokullu Mehmet Pasa (979/1571),
Kilig Ali Pasa (996/1585), Takkeci ibrahim Aga (1591), Ramazan Efendi camileriyle
Edirne Selimiye Camii (979-982/1571-74), yine Istanbul’daki Sultan Siileyman
(974/1566) ve Hiirrem Sultan (966/1558) tiirbeleridir. Bu eserler donemin en basarili ¢ini

30 Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, Yem Yay., Istanbul, 2007, 5.442.

3! Filiz Yenisehirlioglu, “On Altinct Yiizy1l Osmanh Yapilarinda Goriilen Cini Siisleme Programimin
Gelisimi”, Erdem, T.C. Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltir Merkezi,
Ankara, 1985, s.475.

32 Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, Yem Yay., Istanbul, 2007, 5.445.
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kompozisyonlariyla siislenmistir.*’

Bu donemde mercan kirmizisinin ortaya ¢ikmasiyla I. Selim doneminin sar1 rengi
kullanilmaz. Mimari bezeme agisindan s6z konusu devrin en biiyiik yeniligi desenin, tek
¢ini tasarimla yetinmeyen ve sinirlart asan duvar resmi gibi alansal kompozisyonlara
doniismesidir. Genelinde 24x24 cm biyiikliiglindeki kare c¢iniler, 14x20 cm veya
8.5x2.5 cm ebadindaki bordur cinileriyle ¢evrelenen bliylik kompozisyonlar
meydana getirirler. Uzaktan bakildiginda birbirine benzer goriilen ¢inili duvarlar,
kemerler, soveler, destekler, pencere ve kapi araliklari, son cemaat cepheleri,
mihraplari, kubbe kasnaklar1 detayda farkli desenlere sahiptir. Farkli desenli ¢iniler bir
araya gelerek biiylik kompozisyonlar olustururlar. Bu desenler saray nakkashanesine
bagli “hassa nakkaslar1” tarafindan iiretilerek Iznik ve Kiitahya atdlyelerine
gonderilmekteydi.** Cami ve diger yapilarin duvarlarini siisleyen bu ¢ini pano desenleri
nakkashanelerde, kuskusuz mimari tizerinden OoOlgiiler alinarak hazirlanmistir. Bu
donemde kullanilmakta olan mercan kirmizis1 1552°de Bursa’da yapilan Sehzade
Mustafa Tiirbesinde ve 1550-57 arasinda yapilan Siileymaniye Camii’nde de
kullanilmigtir. Ayrica klasik donemdeki ¢inilerde, vurucu bir kirmizinin varligina karsin

mavinin egemen oldugu s6ylenebilir.”

Buraya kadar anlatilanlar1 6zetlemek gerekirse XVI. yy.’1, Tiirk bezeme sanatlarinin
biiylik degisiklerin yasandigi bir donem olarak nitelendirmek miimkiindiir. Kanuni
doneminde giiclii sanatcilarin yonettigi saray nakkashanesinin yeni akimlarda énemli rol

oynadig1 da bir gergektir.*

Kanuni’nin saltanat yillari, Osmanli sanatinda biiyiik sanatkarlarin ortaya ¢iktig1 bir
donemdir. Bu giiclii sanatkarlarin arasinda, basta Mimar Sinan’in yami sira, ¢ini
desenlerini yaratan XVI. yy. nakkaslarindan, kivrak hanger gibi yaprakli ve hatayi
gruplu saz tislubunun onciisii Sah Kulu’nun ve yine gergekei lale, karanfil, siinbiil

cigekli iislubun Onciisii Miizehhip Kara Memi’nin isimlerini zikretmek miimkiindiir.*’

33 Mehmet Ozel, Geleneksel Tiirk El Sanatlari, Kiiltiir Bakanligi Yay., s.97.

3* Géniil Oney, “Cini ve Seramik”, Osmanh Uygarhg I1, haz. Halil Inalcik, Giinsel Renda, Kiiltiir Bakanligi,
Ankara, 2003, 5.723.

3 Dogan Kuban, Osmanl Mimarisi, Yem Yay., istanbul, 2007, s.443.

% Yildiz Demiriz, “Sinan’m Mimarisinde Bezeme”, Mimarbasi Koca Sinan’m Yasadigi Cag ve
Eserleri 1, Istanbul, 1988, s.466.

37 Géniil Oney, “Cini ve Seramik”, Osmanh Uygarhg I, haz. Halil Inalcik, Giinsel Renda, Kiiltiir Bakanligi,
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Donem iizerinde dikkatli bir inceleme yapildi§i zaman, yeni motif veya
kompozisyonlarin, 6nce kitap siislemelerinde uygulandigi, daha sonra da begeni
kazanmasi ile birlikte malzeme ve teknigin gerektirdigi degisik alanlarda tekrarlandigi
goriiliir. Bu ise, saray nakkashanesinin cesitli sanat dallarinda, bu arada da mimari
stislemenin onemli bir kisminda etkili oldugunu gosterir. Hassa Nakkaghanesi’nin gii¢lii
bir sanat¢inin yonetiminde olmasi, onun yaratict kisiliginin biitlin sanat dallarinda
kendini gostermesi sonucunu dogurur. Yine XVI. yy. ortalarindan itibaren Osmanl
stisleme sanatlarinda dogaya doniis kendini gostermistir. Mimar Sinan’in eserlerinde de
goriilen bu durumda, serbest bir ¢alismaya daha uygun olan sanat dallarinda, 6rnegin

¢ini sanatinda stilize yapilmakla beraber, tabiattaki 6zelliklere de sadik kalinmustir.

Sinan Donemi yapilar siislemeleri agisindan incelendiginde, dini mimari disindaki
orneklerin siisleme agisindan oldukga zayif oldugu goriilmektedir. Cininin yogunlugu
yapidan yapiya gore degisiklik arzetse de pek cok camide i¢ alinliklar c¢inidir.

Pandantiflerin ¢inili oldugu drnekler de cogunluktadir.®®
XVI. yy.da goriilen kompozisyon ¢esitleri sunlardir;

Kompozisyon, dgelerin belirli diizen ve kurallar ¢ercevesinde bir araya gelerek sanat
eserine olusturmasidir. Toplumlarin yagsam tarzlarindan, tarihi birikimlerinden,
kiltiirlerinden kaynaklanan farkliliklar ortaya koyduklar eserlere yansir. Yiizyillardan
bu yana siire gelen tecriibelerle Tiirk siisleme sanatinda, motifler en milkemmel sekilde
sadelestirilerek kompozisyonlarda zengin bir cesitlilige yol agmistir. Nitekim
toplumlarin yasadig1 onca cografi, idari, dini, degisime ragmen, orijinal, ayr1 bir Tiirk
sanat eseri olarak kompozisyon sadeligi, ahengi, abartidan uzakligi dikkat geker.
Kompozisyon diizenlemelerinde oranlar ve denge ¢ok dnemlidir. Bu tasarimlarda hem
kompozisyonun biitiin ile hem de parcalarin birbirine oranlarinda miikemmel dengeler

9

kurulmustur.”’ Bu bakimdan kompozisyonu ii¢ ana bashk altinda irdelemek

mumkundir:

Ankara, 2003, s.723

¥ Yildiz Demiriz, “Sinan’mm Mimarisinde Bezeme”, Mimarbas1 Koca Sinan’m Yasadigi Cag ve
Eserleri 1, Istanbul, 1988, 5.467.

3 fIhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Kompozisyon, ilhan Ozkegeci Yay., Istanbul, 2008, s.13.
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1. Serbest Kompozisyon
2. Simetri Kompozisyon

a) Ters Simetri

1. Serbest Kompozisyon: Kompozisyonda tasarim yapilacak saha belirlenir. Desen bu
alan icinde tasarlanarak bitirilir. Desenin baglangi¢ ve bitis noktasi vardir. Simetri ve
tekrar bulunmaz. Monotonluk yoktur. Desen saha iginde serbest bir bigimde dolagir.
Eger cikis noktast hatayi grubundan bir motif degilse (tas, bulut, yaprak) birden fazla
cikis verebilen bir motif ile yapilmissa kompozisyonda birka¢ helezon yer alabilir.*
Cini panolarin kitabe agmalari, kosebent ve semse gibi ayrilmis pafta i¢lerinde, duvar
tabaklarinda, lake kitap kaplarinda, kitap sanatlarinda beyne’s-siitlir olarak tabir edilen

satir aralarina serbest kompozisyonlar tercih edilmektedir.*'

2. Simetrik Kompozisyon: Simetri kompozisyon birden fazla tekrar1 olan bir
kompozisyon ¢esididir. Desen uygulanacak saha, esit sekilde pargalanarak sahanin bir
parcasi tizerinden hazirlanir. 2, %, veya artan kesirlerin katlanmasiyla ¢izilen simetri
kompozisyonda desenin baslangic ve bitis noktalar1 bellidir. Ayn1 zamanda simetrik
kompozisyon pano 6zelligi de tasir. Pano 6zelligi tasiyan desenlerde, desen sahasi
biiylikse tekrardan ve tekdiize ¢izilmis helezonlardan kaginmak igin bu sahasi kii¢iik

boliimlere ayrilabilir.

a) Ters Simetri: Ters simetri kompozisyon hemen hemen simetri kompozisyonla ayn
ozelliklere sahiptir. Ancak simetri kompozisyondan farkli olarak katlanan parga, dnce
sag-sol daha sonra yukari-asagi c¢evrilerek iki tur dondiiriiliir. Bu nedenle orta eksenin
alt boliimii tste, {ist boliimii de alta gelece§inden orta eksendeki motifler tam olarak

- 42
¢izilmez.

3. Ulama (Raport) Kompozisyon: Dort taraftan da gogaltilarak sonsuz biiyiikliikte

yiizeyleri kaplayabilecegimiz bir kompozisyon ¢esididir.

* Giilnihal Kiipeli, “II Biyezid Donemi Tezhip Sanat1”, Yaymlanmamis Doktora Tezi, M.U Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Ens., Istanbul, 2007, s.386

*'Inci A. Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri,
Kubbe Altr Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi, Istanbul, 2008, s.308.

*2 Giilnihal Kiipeli, age., s.391.
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Tasarlanacak alan belirlenir ve istenilen ebatta esit pargalara boliiniir. Parcalar iki ya da
dort yone katlananarak desen tamamlanir. /2 veya 4 olarak desen hazirlanir. Bu
kompozisyon ¢esidi Ramazan Efendi Camii ¢inilerinde sik¢a goriilen kompozisyon

tirtidiir.
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BOLUM: 3. RAMAZAN EFENDI CAMIii ve MIMARI YAPISI

Resim 1. Ramazan Efendi

e =

Camii Eski Gortiniisii

Fatih Koca Mustafa Pasa’da
Arabact  Beyazit =~ Mahallesi,
Ramazan Efendi Sokak 1191 ada,
30 parselde bulunan Ramazan
Efendi Tekkesi (Bezirgan tekkesi)
994/1586 tarihinde Bezirganbasi
Hac1 Hiisrev Celebi tarafindan,

Seyh Ramazan-1 Mahfi

(6.1025/1616) adina Halveti Tekkesi olarak vakfedilmistir. (Resim 1) Tekke 1301/1885

tarithinde tamir gormiis, harap olan selamlik kisminin enkazi 1934 tarihinde

kaldirilmustir.*

Goriiniisi

Giiniimiizde Ramazan Efendi Camii
adiyla taninmakta olan eser, kiigiik
olsa da sanat deger agisindan ¢ok
onemli bir konuma sahiptir.(Resim
2) Kitabesinin  bazi  yazarlar
tarafindan farkl okunmasi
anlagmazliklara yol acmistir.
(Resim4) Semavi Eyice yazdigi
makalede “Ayvansarayli Hiiseyin
Efendi’nin Mecmua-i Tevarih’inde
de metni verilen bu tarih su

sekildedir:

Resim 2. Ramazan Efendi Camii Yeni

! Esin D. isli, “istanbul Tekkeleri Mimarisi, Eklentileri ve Restorasyonu”, Yildiz Teknik Universitesi

Fen Bilimleri Enstitiisii, Doktora Tezi, Istanbul, 1998, s.131.



Hamdiilillah Murad Han-1 zaman
Adlile oldu sohre-afak Resim 3. Ramazan Efendi Camii I¢ten
Goriiniis

Hassa ihrak olunca hem-¢u nucim
Bu bina cami i¢in nice ¢irak

Haci Hiisrev gulam-1 Hace Imad

Boyle hayrata oldu istishkak
Yapti bu cami’i ki ehl-i safa
Oldular hem ibadete miistak
Tekye-gah-1 mesakin-i fukara
Geldi binyad nice tak G revak
Ciin tamam oldu Sa’1da’1

Dedi tarih “Ka’betii’l-ussak™.

Resim 4. Ramazan Efendi Camii Kitabesi

Aol AT
e AJAMA ",”" W
—meapgend, W )
PRS- d,
s

“Bu manzum tarih, cami ve beraberindeki tekkenin, Sultan
1. Murad (1574-1595) zamaninda Hace ImaAd adli bir kisinin yetistirmesi Hace
Husrev tarafindan, Ka ‘betii l-ugsdk (Asklarin Kabesi)’m ebcedine gore 994/1585—1586)
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yilinda yaptirildigmi bildirmektedir. Kitabedeki Haci (Hace) terimi ise o cagda

. . . 2
tliccarlara verilen bir unvandir.

“Hassa ihrak olunca hem-¢u niiciim” misrasindan, ayni yerde mevcut bir mescidin
yanmasindan sonra, Mimar Sinan’a bu gilizel caminin Hace Hiisrev tarafindan
yaptirildig1 anlagilmaktadir. Ancak Ibrahim Hakki Konyalr’nin iddiasina gore, bu kitabe
yanls okunmaktadir ve iigiincii misrada ihrak (yangin) kelimesi olmadig1 gibi, /mdd ad1
da Kemal olarak diizeltilmelidir. Caminin kitabesinin Ayvansarayl’li Hiiseyin Efendi
tarafindan okunus ve yazilisinda tereddiitler olduguna isaret eden Ibrahim Hakki
Konyali baz1 ad ve kelimeleri daha degisik bir bicimde kaydetmistir. Boylece ortaya
aydmlatilmas1 gereken bir durum ¢ikmaktadir. Istanbul Universitesi’nde Osmanlica
Resim 5. Mimari Cizim
okutman1 Hiisameddin Aksu, bahis mevzuu olan
kitabeyi yeniden inceleyerek, metni su sekilde
okumanin dogru olacagini sGylemistir:
Hamdiilillah Murad Han-1 zaman
Adlile oldu sohre-i afak
Hassa-i durr-i sadm olunca hem-¢u nuciim

Bu bina cami i¢in nice ¢irak

Hac1 Hiisrev gulam-1 Hace Kemal

Bunca hayrata oldu istishkak

Yapti bu cami’i ki ehl-i safa
Oldular hem ibadete miistak

Tekye-gah (i mesakin-i fukara
Kildi biinyad nice tak 0 revak
Cun tamam oldu Sa-i-i da’i

Dedi tarih “Ka’betu’l-ussak (994/1585-1586)

Bu duruma gore, Hace Husrev Camii bir yangindan

0 5 10m

% Semavi Eyice, “Mimar Sinan’in [hmal Edilmis Bir Eseri Ramazan Efendi Camii (Hac1 Hiisrev)”,
Kiiltiir ve Sanat, y.1, sy. 2, Is Bankasi Kiiltiir Yay., 1989, s.13.
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sonra yeniden yapilmadig1 gibi, Husrev Celebi, Hice Imad degil Hace Kemal adli
kisinin yetistirmesidir.”3 Fakat yeni okunusunda ibrahim Hakki Konyali’nin verdigi
metin ile Hiisameddin Aksu’nun metni arasinda bazi fakliliklar s6z konusu oldugunu
g0z Oniinde bulundurarak, bunun sanat tarihi agisindan ayr1 bir inceleme konusu oldugu

sOylenebilir.

Camimiz Bezirgan Haci Hiisrev Celebi tarafindan 1586°da Halvetiyye Ramazaniye piri
Seyh Ramazan (Ramazaneddin el-Mahfi) Efendi (1542-43/1616) icin yaptirilmistir.
Giinlimiizde mevcut olan camii-tevhithanenin baslangigta cilehane (halvethane), tiirbe
sadirvan ve hazireden bagka su anda mevcut olmayan on ii¢ adet dervis hiicresi ile diger
tekke miistemilatin1 da barindirdigi anlagilmaktadir. Yapilarin zaman i¢inde gegirmis

oldugu onarimlar ve tadilatlar hakkinda ayrintili bilgiye sahip olmak miimkiin degildir. *

Resim 6. Ramazan Efendi Cami Mimari Plan

Klasik donemde asil yaygin olan
ibadetayin sekli mekaninin  Osmanli
mescidi  bi¢iminde tasarlanmis olan
mescit, tekkeler ve camii tekkelerdir.
Bunlar kagir duvarli ve catilidir.

Istanbul’daki bircok &rnek arasinda,

Mimar Sinan’m tasarlamis oldugu Fatih
Diragman Tekkesi (1541), Balat Ferruh
Kethiida Tekkesi (1562-63), Yedikule
Haci Evhad Tekkesi (1585) ile
Kocamustafa Pasa Bezirgdn (Ramazan
Efendi) Tekkesi (Halvetiyye-
Ramazaniyye Asitanesi 1586), ayrica Topkapi disinda Takkeci Tekkesi (1591-92)

gosterilebilir.” (Resim 3)

® Semavi Eyice, “Mimar Sinan’m ihmal Edilmis Bir Eseri Ramazan Efendi Camii (Hac1 Hiisrev)”,
Kiiltiir ve Sanat, y.1, sy. 2, Is Bankas1 Kiiltiir Yay., 1989, s.14.

4 Baha Tamlan, “istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikler”, 1.0 Sosyal Bilimler Enstitiisii
Doktora Tezi, Istanbul, 1990, c.4, s.131.

® Baha Talman, “Osmanli Mimarisinde Tarikat Yapilari, Tekkeler”, Osmanlh Uygarhg 1, ed. Halil
Inancik, Giinsel Renda, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Istanbul, 2003, 5.299.
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Caminin diger bir adi camiye komsu olan tekkenin, ilk seyhinin Ramazan Efendi
olmasiyla baghdir.® 949/1542°de Afyon Sandikl’da dogan Ramazan Efendi
Halvetiyye-Ahmediyye tarikatinin Ramazaniyye kolunun kurucusudur. Halveti seyhi

Kasim Larendevi’ye intisap ederek halifesi Muhyiddin Karahisari’den hilafet aldiktan
sonra kirk dort yaslarinda iken Istanbul’da Kocamustafapasa’da Bezistani Hiisrev
Celebi tarafindan Mimar Sinan’a yaptirilan ve Kitabesini donemin 6nemli sairlerinden
Mustafa Celebi’nin (6.1595) yazdig1 Bezirgdn Tekkesi’ne gelir. (Resim 6) Ramazan
Efendi otuz yil kadar gorevini, daha sonra kendi adiyla anilacak olan bu tekkede
gecirir. Vefatinda tevhidhanenin bitisigindeki tiirbesine defnedilir. "Gegti seyh bugiin”,
"riza-y1 pak" ve "Ka‘betii'l-ussak" ifadeleri ile 6liimiine tarih disiriilmistiir. "Mahfi"
unvantyla tanmmaktadir. Yhsuf Siinbiil Sinan’in (6.936/1529) o zamanlar bahge
halinde olan tiirbesinin bulundugu yerden gecerken "Buradan tevhid kokusu geliyor"
diyerek Ramazan Efendi’nin gelecegine isaret ettigi kaydedilir. Riiya tabiri konusunda
zamanmn Ibn Sirin’i olarak bilinen Ramazan Efendi’nin eserlerinden bahsedilmekte ise
de bu eserlerin heniiz ona ait oldugu konusu kesinlik kazanmamustir.” Tasavvuf

sairlerindendir. ki misra seklinde yazmis oldugu bir siiri su sekildedir:

Tasavvuf kinse goniil yikmaktir,

Haram ve nehy olana bakmamaktir.®

Hadikatii'l-Cevami'a, adl kitapta XVIII. yy. sonlarindaki son seyh Abdiilaziz Efendi’ye
kadar tim seyhlerin adlar1 belirtilmektedir.® “Dergahtaki seyhlerin adlar1 soyledir.
“Ramazaneddin Mahfi (6.1025), Abdiilhalim (6.1026), Abdullah (6.1035), Mehmed
Celaleddin (6.1077), Fenni Hiiseyin (6.1085), Musa Siikari (6.1089), Osman Ma’na
(6.1100), Hamidi Mehmed(6.1131), Mehmed Emin(6.1179), Ahmed Nureddin (6.
1210), Abdiilaziz (6.1232), Seyyid Yahya (6.1275), Hiiseyin (6.1279), Hafiz Mustafa
Fevzi (6.1282), Mustafa Siikr (6.1324) ve Mehmed Tevfik Efendi.”™°

® Semavi Eyice, “Mimar Sinan’mn fhmal Edilmis Bir Eseri Ramazan Efendi Camii (Hac1 Hiisrev)”,
Kiiltiir ve Sanat, y.1, sy. 2, Is Bankas: Kiiltiir Yay., 1989, s.17.

" Mehmet Cemal Oztiirk, “Ramazan Efendi Mahfi”, DA, Istanbul, 2007, ¢.34, s.43.

® Mustafa Ozdamar, Dersaddet Dergahlan, Kirk Kandil Yay., Istanbul, 1994, s.141; Orhan M. Bayrak,
Istanbul’da Gomiilii Meshur Adamlar (1453-1978), Tiirkiye Anitlar Dernegi Yay., Istanbul, 1979,
s.122.

® Semavi Eyice,“Bezirganbasi Camii”, DIA, c.6, Istanbul, 1992, 5.104.

19 Mustafa Ozdamar, age., s.141.
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Ramazan Efendi Camii Mimar Sinan’in ilerlemis yasinda yapildigi sanilmaktadir.
(Resim 5) Sanatkarimiz 1588’de 6ldiigline gore s6z konusu caminin onun olgunluk
yillarinda yapildig1 diisiiniilebilir.*! Bityiik mimarin eserlerinin listesi olan Tezkire’lerde
bu eser Hac1 Hiisrev Camii olarak kayitlidir.'® Caminin tarihgesi hakkinda pek bilgimiz
yoktur. Fakat Hadikatii’l-Cevdmi'm yazma niishalarinmn kenar notundan, Bezirganbasi
Camii’nin, yanginda harap oldugu dénemde Yenikapit Mevlevihanesin de ¢ile cekmekte
olan ve daha sonra donemin padisahinin musanibligine yiikselen bestekar Hamamizade
fsmail Dede Efendi tarafindan 1234/1818-19 yilinda tamir edildigi bilinmektedir.”
Ismail Dede Efendi’nin babasi Siileyman Aga Ramazan Efendi Camii civarinda bulunan
cavus hamamimi satin almustir. Buradan anlasildigia gore Dede Efendi’nin ¢ocuklugu
burada gecmistir. Bezirgdnbasi Camii’nin Ismail Dede Efendi tarafindan tamir
ettirilmesinin  sebebi, Istanbul’da giinlerce siiren korkung yangmnlar olmalidir.
1196/1782’de Samatya’da ¢ikan bir yangin kuzeye dogru yayilarak binden fazla evin
yanmasma yol agmist1. Fakat sehrin “gecirdigi en kotii yanginlardan biri” sayilan baska
bir yanginda 13 Saban 1196/1782’de olmustur. Bu sefer hali¢ kiyisindaki dibek
mahallesinde baslayan yangin giineye dogru Yenikapi, Aksaray, Cerrahpasa,
Davutpasa, Hekimoglu Ali Pasa, Koca Mustafa Pasa camileri ¢evrelerini ve hatta
Mevlana kapi, Samatya, Silivrikapis1 ve Yedikule semtlerini de biiyiikk Ol¢iide
etkilemistir.!* Diger biiyiik yangmlardan biride 14 Ramazan 1196 yilimin Persembe
gecesi saat ti¢ on beste Giil Camii yakininda Cingirakli Degirmen Mahallesi sakinlerinden
Hasirc1 ibrahim Hoca’nmn evin ¢ikmis ve yangmn biitiin mahalleyi sarmustir. Fatih Camii
avlusuna kadar gelen alevler Fatih tiirbesinin iginde olan sandukaya ve minareye
sicramistir. Bu arada yangin Boliikler ve Cemaatlerden geriye bir sey birakmadan, Liitfi
Pasa Carsisi’ndan Halicilar Koskiinii ve sarayi, Molla ismail Giirani Tiirbesi, Macuncu
Carsist ile Odabas1 Carsisi’ndan Balct Yokus’u, oradan Hekim-zade Ali Pasa Camii
cevresini de yakmis ve Koca Mustafa Pasa Cami Tekkesi, Siimbiil Efendi ve Kutsi

Efendi’nin bulundugu tarafa yonelmistir.® Bu korkung felaketlerin tam i¢inde olan

1 Semavi Eyice, “Mimar Sinan’in Ihmal Edilmis Bir Eseri Ramazan Efendi Camii (Hac1 Hiisrev)”,
Kiiltiir ve Sanat, y.1, sy.2, Is Bankas1 Kiiltiir Yay., 1989, s.17.

12 Sai Mustafa Celebi, Yapilar Kitabi, Tezkiretii’l-Biinyan ve Tezkiretii’l-Ebniye (Mimar Sinan’in
Amlan), Kog Kiiltiir ve Sanat Tanitim Hizmetleri, Istanbul, 2002, 5.109.

13 Semavi Eyice,“Bezirganbas1 Camii”, DIA, c. 6, Istanbul, 1992, 5.104.

1 Semavi Eyice, “Mimar Sinan’m fhmal Edilmis Bir Eseri Ramazan Efendi Camii (Haci Hiisrev)”,
Kiiltiir ve Sanat, y.1, sy.2, Is Bankas: Kiiltiir Yay., 1989, s.15.

!> Hiisamettin Aksu, 1782 Yili Yangnlar1: Harik Risélesi 1196, iletisim Yay., istanbul, 1994, .57
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Ramazan Efendi Camii’nin zarar gormeden kurtulabilmis olmasina ihtimal
verilmemektedir. Bu durumda eserin XIX. yy. baslarinda biiyiik dlgiide tamir gordiigi

anlagilmaktadir.
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3.1. Banisi

Gilinlimiizde Ramazan Efendi Camii adiyla taninan eser, kii¢iik fakat hem mimarisi hem
de bezemesi bakimindan onemli bir yapidir. Koca Mustafa Pasa semtinde Kuvay-1
Milliye Caddesi iizerinde bulunan cami, Bezirganbasi Hace Hiisrev Celebi adinda bir tiiccar
tarafindan yaptirilmis ve bu zatin adiyla taninmistir. Bugilin yaygin olarak kullanilan
ismini ise yaninda kurulan tekkenin ilk seyhi Mahfi Ramazan Efendi’den dolay1 almustir.
Efendi, aga, 6gretmen, iistat gibi anlamlar1 ifade etmekle beraber, ticaretle ugrasanlara
verilen bir lakap olarak da kullamlan “hace” kelimesi, halk arasinda “hoca” ve “haci” olarak
da soylendiginden her iic sekilde de amilan Hiisrev Celebi hakkinda fazla bilgi

bulunmamaktadir.

Mevcut bilgileri goz onilinde bulundurursak, banisi Haci Hiisrev’in saraya mal veren,
varlikll bir bedesten tiiccar1 olmasindan dolay1 Bezirganbagi ismiyle anilan' caminin,
yapim sirasinda son giinlerini yagayan Mimar Sinan’a siparis edildigi sdylenebilir. Tekke ile
birlikte insa edilen caminin kitabesi zamanin taninmis sairlerinden Sal Mustafa Celebi’ye
yazdirilmustir. Alt1 beyitlik bu kitabeden edinilen bilgiye gore her iki yap1, Hice Kemal adli
bir kisinin yetistirmesi olan Hace Hiisrev tarafindan Sultan I1I. Murad devrinde, 994/1586
yilinda inga edilmistir. Avlunun iki tarafinda bulunan hazirede, Hiisrev Celebi’nin kabri

olarak kabul edilen, mermerden yapilmus tarihsiz ve isimsiz bir mezar yer alir.>

' Semavi Eyice, “Mimar Sinan’m Thmal Edilmis Bir Eseri Ramazan Efendi Camii (Hac1 Hiisrev)”,
Kiiltiir ve Sanat, y.1, sy.2, Is Bankasi Kiiltiir Yay., Kayseri,1989, s.13.
% Semavi Eyice, “Bezirganbas1 Camii”, DIA, c.6, Istanbul, 1992, 5.104.
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1.2. Mimari

994/1586 tarihinde insa edilen Ramazan Efendi Camii’nin mimari Mimar Sinan’dir.
Dogum tarihi kesin olarak bilinmeyen mimarimiz XV. yy.’1n sonlarina dogru Kayseri’nin
Agirnas koyiinde diinyaya gelmistir.' Adina diizenlenmis olan vakfiyelerden anlasildig
kadariyla, esi Mahmud kiz1 Mihri Hatun’dur. Yine bu vakfiyelerden Sinan’in {i¢ ¢ocugu
oldugu bilinmektedir. Birisi Sinan hayattayken sehit olan oglu Mehmed, digerleri ise

Neslihan ve Ummiihan isimli kizlaridir.

I.H.Konyali, Agirnas’in hi¢ Ermeni’si olmayan bir Rum kdyii oldugunu yazmaktadar.
Kardesinin ¢ocugunu Istanbul’a getirerek Miisliiman yaptigina ve dogdugu koyiin
diger adlarmin Rumca olduguna bakilirsa Sinan’in da Rum devsirmesi oldugu
sdylenebilir.® Nitekim Tezkireti’l-Biinyan’da Sinan kendisi, Yavuz Sultan Selim
zamaninda Kayseri’den ilk kez devsirilen oglanlardan oldugunu sdyle ifade eder:
“Ben zavalli, Sultan Selim Han’in saltanat giil bahgesinin devsirmesiyim. Kayseri
sancagindan ilk kez onun zamaninda oglan ¢ocugu devsirilmisti ve devsirilen erkek
cocuklarin ilk de bendim. Acemioglanlar1 arasinda, yaradilisimdaki diizgilinliik sayesinde
secilip diilgerlige heveslendim. Ustamin hizmetinde, tipki bir pergelin sabit ayagi gibi
kararl1 bir bicimde calistim, merkezi ve ¢evreyi gozledim. Sonra yine pergelin gezen
ayag1 gibi baska diyarlar1 gezmeye 6zendim. Bir zaman, padisah hizmetinde, Arap ve
Acem diyarlarinda gezip dolasarak her yiiksek eyvanda bir kdse ve her viran tekkeden
bir kirinti belleyip yine Istanbul’a déndiim; bir siire daha biiyiiklerin hizmetinde
bulunduktan sonra kapiya ¢iktim™ Sinan’in devsirildigi siralarda on dért-on sekiz
yaslarinda oldugu sanilmaktadir. Devsirme olan Hiristiyan g¢ocuklarin bir boliimii
yenigeri olurken, bir bolimii de egitimden sonra sarayda devlet hizmetinde
calistiriliyordu. Sinan da diger devsirilenler gibi dncelikle Istanbul’un disinda bir Tiirk
ciftliginde calistirilip dil, din ve gorenek o6grenmis olmalidir. Devsirildikten sonra

diilgerligi isteyen Sinan bu caligmalar sirasinda "tipki bir pergelin sabit ayagi gibi

! Semavi Eyice, “Mimar Sinan”, Tiirkler Ansiklopedisi, c.2, Yeni Tiirkiye Yay., Ankara, 2002, s.79.

% Suphi Saatci, Bir Osmanh Mucizesi Mimar Sinan, Otiiken Nesriyati, Istanbul, 2005, s.25.

* Dogan Kuban, Osmanl Mimarisi, Yem Yay., istanbul, 2007, 5.256.

* Sai Mustafa Celebi, Yapilar Kitaba, Tezkiretii’l-Biinyan ve Tezkiretii’l-Ebniye Mimar Sinan’mn

Amnilari, Giiniimiiz Diline Aktarim: Hayati Develi, Samih Rifat, Mas Matbaacilik A.S. ,Istanbul, 2002,
s.39.
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kararli" oldugunu ifade etmekte, diger yandan ise "pergelin gezen ayagi gibi baska

diyarlar1 gezmeye dzendim" demektedir.”

Sinan'in Kayserili oldugunu kesin olarak gosteren belge, Kibris fethedildikten sonra,
Hassa Mimarbasi Sinan'm sultana gonderdigi ariza’dir.® Sanatkarmmizin bu bélge ile
iliskisi yasami boyunca siirmiistir. Ornegin koyiinde cesme yaptirmis, Gergeme
koylinde bir degirmen sahibi olmus ve Agirnas civarinda ¢iftlik almaya tesebbiis
etmistir. Baz1 belgeler Karaman vilayetine bagli Kayseriyye Sancagi'nin kdylerinde
Sinan'in Hiristiyan akrabalarmim oldugunu gdstermektedir. Istanbul'a gelen akrabalari
da Rum adlar1 tasimaktadir. Sinan Kanuni'nin 945/1538’deki Karabogdan (Moldavya)
seferine katilmis bu sefer sirasinda, daha 6nce denenen fakat basarili olunmayan Prut
iizerinde on ii¢ giinde bir yiizer kdprii insa etmistir. Ordunun Istanbul'a doniisiinden
sonra, Tezkiretii’l-Biinyan'da "Mimar Acem Alisi 6liip mimarhik makami bos kald1"
denilerek Sinan'm "Reis-i Dergah-1 Mimaran-1 Ali", baska bir deyisle bu basaridan
sonra Hassa Mimarbasisi olarak iranli mimardan goreve basladig: ifade edilmistir.
Boylelikle Osmanli ordusunda savasg¢1 olarak gérev alan Sinan Sultan’in bas mimari
olmustur.” 944/1537°de bas mimar oldugu kabul edilen Sinan’n elli yil1 agkin bir siire
bu gorevde kaldigi bilinmektedir. Goreve getirildiginde 47 yasindaydi ve kendisinden
onceki bas mimarin goézetiminde galisirken deneyim kazanmusti. 11 Bayezit devrinin
onemli bir kismi, Yavuz Sultan Selim, Kanuni ve II Selim’in hayat c¢izgisiyle
cakismaktadir. Goriildiigii gibi Sinan, bes Osmanli sultanina hizmet edebilecek kadar

uzun yasamlstlr.8

Sinan doéneminde Osmanli Imparatorlugu askeri giice sahip bir uygarlikt.
Imparatorlugun dért bir yanin1 saran yollarm, kopriilerin, suyollarmm tiiccar kervanlari
ve ordularin ilerlemesine hizmet ettigi agik¢a goriilmekteydi. Bu nedenle higbir tesisin
ihmali ve harap olmasina izin verilmemekteydi. Kisacasi yenigeri ocagi igindeki bir
bolikk olan hassa mimarlarmmn gorevi iilkenin dort bucaginda bunlarin yapimi ve
onarimiydi. Onlar ¢ok genis bir alanda yap1 sanatin1 68reniyor, yerli malzemeyi, yap1

tekniklerini ve ustalarini taniyorlardi. Nitekim sefer yollar1 istiindeki konaklama

® Reha Giiney, Sinan’in istanbul’u, Yem Yay., Istanbul, 2006, s.23.

6 Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, Yem Yay., Istanbul, 2007, s.257.

" Dogan Kuban, age., 5.257.

® Seleuk Miilayim, Ters Lale: Osmanlh Mimarisinde Sinan ve Cagi, Arkeoloji ve Sanat Yay. Istanbul,
1989, s.53.
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tesislerinin, han, koprii ve hamamlarin Osmanli mimarisinin en 6nemli pargalar1 oldugu

gdzlemlenmektedir.’

Sinan, Kanuni Sultan Siileyman doneminde yenigeri olarak Belgrad (928/1521), Rodos
(929/1529) seferlerine yaya olarak katilmis, "atlisekban" olmus, Mohag¢ (Bugiin
Macaristan'in giiney siirindadir ve bu savasta Budin/Budapeste alinmustir.) savasindan
(933/1526) sonra "yaya-basi" riitbesine yiikseltilmistir. "zemberek¢ibas1" olarak Viya-
na kusatmasina (936/1529), Alman seferine (939-1532) katilmis, 941-942/1534—
1535°te Iran ve Bagdat (Irakeyn) seferlerinde hazir bulunmustur. Kesif amaciyla Van
goliinli gegmek icin malzeme ve alet sikintilarma ragmen toplu tiifekli tic kadirga insa
etmis, hatta kaptanligini da yaparak karsi sahile ge¢ip diigman hakkinda bilgi toplamistir.
Daha Onceki savaslarda da yetenegini gosterdigi miithendislikteki basarilar1 nedeniyle
"haseki" riitbesine getirilmistir. Pulya (Puglia: Italya yarimadasmin giineyinde bir kent.)
ve Korfuz (Korfu: Adriyatik denizinde bir ada.) seferinden (944/1537) sonra
Karabogdan (Moldavya) seferinde (1538) olgun bir yasinda mimarbasihiga getirilmistir.
Katildig1 seferler sirasinda gordiigii dogu ve batidaki gesitli kiiltiir eserleri, askerlik
hayatinda edindigi disiplin, denetim ve Orgiitlenme becerisi kendisine biiyiik bilgi
birikimi ve tecriibe kazandirmis, tasarlama ve yoneticilik yeteneklerini gelistirmis

olmalidir.*®

Osmanli doneminde mimarlarin devlet protokoliinde ¢ok 6nemli bir yer isgal etmedigi
goriilmektedir. Bu yiizden kendisini zayif bir karincaya benzeten Sinan, her seye ragmen,
imparatorlugun giicliic doneminde ii¢ sultan yaninda, pek ¢ok saray erkdnma yapi
tasarlamis olduguna gore sevilmis ve begeni toplamis bir mimardi. Kanuni Sultan Sii-
leyman Istanbul'a su getirmek igin Sinani gdrevlendirmis, onun ¢ok zor ve bilgi
gerektiren bu isi basariyla tamamlamasi sultanin takdirini kazanmasina sebep olmustur.
Sanatkarimiz, Sultan Siileyman i¢in "Nice zaman miibarek iizengilerinin yaninda yiirii-
yiip sohbetleriyle onurlandim” demektedir. Kanuni’nin kendi adma insa -ettirdigi
Siileymaniye Camii’nin agilisini sanatkara yaptirmis olmasi bu takdirin en belirgin
ifadesidir. Mimar Sinan’in kurmus oldugu tarihsiz vakfiyesinden anlagildigina gore o,

12 konak, 9 ev, 38 diikkan, arazi, mescit ve degirmen, 4 ¢esme, 2 mektep edinecek

® flber Ortayl1, “Bir Mimarin Devri”, 400. Anma Yih Mimar Sinan Seminer, TTK, Ankara, 1998, s.72.
10 Reha Giiney, Sinan’in Istanbul’u, Yem Yay., Istanbul, 2006, s.23.
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kadar servet sahibi olmustur. Yine vakfiyesinde Oliimiinden sonra kendisi, esi ve oglu
icin her yerde kuran okutulmasmi, muhta¢ ve fakirlerin 6zellikle Muharrem ayinda
doyurulmasini, mektepteki 6grencilere Ramazan Bayrami’nda elbise alinmasimi, {i¢ yil
arayla bir kisinin hacca yollanmasin1 istemistir. Sinan, imparatorlugun yapi islerinden so-
rumlu bir 6rgiitiin bagindaydi ve biiylik imparatorluk smirlar1 i¢inde Bosna'dan Bagdat'a;
Kirim'dan Yemen'e kadar birgok yap1 bu 6rgiitiin ¢aligmalariyla meydana gelmistir. Sinan
doneminde Kara ordularinin da basarilar1 biiyiiktiir, Tebriz, Bagdat, Misir, Petervaradin
bu devirlerinde Osmanli topraklarina katilmistir. Barbaros, Turgut Reis, Piyale Pasa
gibi iinlii Kaptan-1 Deryalar bu donemde hizmet yapmis, Kibris, Cezayir ve Rodos ele
gecirildikten baska, {inlii Italya seferiyle Akdeniz bir Tiirk golii haline gelmistir. XVI.
» 11

yy.’mn ilk ¢eyregi ile son ¢eyregi arasinda kalan zamanin mimari agidan “Sinan Cagi

olarak adlandirmak i¢in pek ¢ok sebep bulunmaktadir.

Askerligi siiresince pek cok iilke dolasmis ve pek ¢ok yapiyr gormiis ve incelemis;
dikkatle sorgulamis, bdylece gorsel acidan pek ¢ok bilgiye sahip olmustur. Cagdasi
Matrak¢1 Nasuh, Sultan Siilleyman'in Irakeyn Seferi sirasinda ordunun gegctigi her kentin
resimlerini yaptig1 gibi, Sinan da yapilarini incelemis hatta krokiler ¢izmistir. Mimarbasi
olduktan sonra Sehzade Camii'ni tasarlamistir. Sinan 6mriiniin sonuna kadar arastirmus,
denemis, topografya, kompozisyon, mekan, kiitle ve striiktiir sorunlarina yeni ¢éziimler
aramis ve gelismis degisik drnekler sunarak Osmanli ve hatta Islam mimarisinin simgesi

olmaya hak kazanmustir.'?

Bu biiyiik ustanm biitiin yapilarinda monotonluktan ka¢indigi ve birbirinden farkli
arayslar ortaya koydugu dikkati gekmektedir. I¢ siislemenin, érnegin en verimli ¢aginda
olan Iznik ¢inilerini asiriya kagmadan, mimariyi bozmayacak 6lciide kullandig1 dikkat
cekmektedir. Miitevazi 6lglilerdeki mescitlerinde mimarinin fazla gosterisli olmadigini
diisiinerek iclerini essiz giizellikte iznik ¢inileri ile kaplamaktan kagmmamistir. Soz
konusu kiigiik yapilardan Ramazan Efendi Mescidi-Camii (Hac1 Hiisrev) bu duruma

giizel bir ornektir. Sinan kendi adma yaptig1 Yeni Bahge’deki mescidinde degisik bir

1 Selguk Miilayim, Ters Lale: Osmanli Mimarisinde Sinan ve Cag, Arkeoloji ve Sanat Yay., Istanbul,
1989, s.54.
12 Reha Giiney, Sinan’in Istanbul’u, Yem Yay., Istanbul, 2006, s.32.
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plan uygulamis ve bu gosterissiz yapiyr belirleyecek, Tiirk sanatinda baska bir

benzerine rastlanmayan baca bigiminde bir minare ile siislemistir.*®

Eserlerinin sayis1 ve muazzam yapilariyla 6nemini ortaya koyan Sinan, yeniliklere agik
olmakla beraber gelenekleri reddetmemis onu giiniin ihtiyaclarma uydurmustur. Tabiata
zarar vermemis Onu anlamaya, onu sevmeye c¢aba gostermistir. Hayatinda ¢ok bina
gormiis, onlar1 incelemis fakat gordiigiinii kopya etmege kalkmamis, sevgisini yapilari
icinde yogurarak yerlestirmistir.14 Sanatkarin en 6nemli yapilarinda bile, adin1 tasiyan
bagimsiz bir levha veya kitabenin bulunmayisi ilgingtir. Onun biiyiikliigli tasarimlarinda
sadece bilinenlerin {izerine katkilar yapabilmesinden degil, Osmanli mimarisini, orijinal
tasarimlara kavusturabilmesindendir. O c¢aga kadar denenmemis olan bi¢imler, teknik
olarak yaklasik aynen uygulanmis, fakat mekan kavrami daha etkili hale getirilmistir.
S6zgelimi, dort, alt1 ve sekiz destege oturan baldaken striiktiirii daha once hem de
oldukca biiyiik Ol¢iide denenmis olmasina ragmen, bu tiirler giderek yalinlasan bir
anlayisla Sinan tarafindan ele alinmistir. Bu anlamda Sinan’in insa sanatina bir gesit
“iskelet mimarisi” diyebiliriz. Ayrica selatin camilerinin yapiminda, Ozellikle
Siileymaniye’de cami i¢in ¢izdigi resimleri sik sik sultana gosterdigi, devrin en biiylik

mimart ile en bilyiik sultan: arasida bdylesine bir iletisim oldugu bilinmektedir.*®

Sinan, goren diisiinen, disiindiigiinii uygulayabilen ve uyguladiginin etkisi altinda
kalmamay1 bagarabilmis bir sanat¢idir. Biiyiikliigli buradan kaynaklanan16 sanatkarin,
Sai tarafindan hazirlanmus, tiirbesindeki pencerenin iistiinde bulunan 6liim kitabesinden
“Yiizden artik Omiir siirdi”gii 6grenilmektir. Cafer Celebi Risale-i Mimariye’sinde
Sinan Aga’nin “100 yildan ziyade vaki sermaye-i dmriiniin ekseriyatini fisebilillah gaza
ve cihada vermis” oldugunu soyliiyor. Evliya Celebi ise Sinan’m 170 yil yasadigini
yazmaktadir. Goriiliiyor ki Sinan’m yasi da bir muammadir. Tiirbe kitabesine gore

Sinan 996/1588 yilinda dlmiistiir.'” Oliim tarihi ebcet hesabi ile séyle verilmistir:

"Gegti cihandan bu dem de pir’ii mimaran Sinan,

'3 Semavi Eyice, “Mimar Sinan”, Tiirkler Ansiklopedisi, c.2, Yeni Tiirkiye Yay., Ankara, 2002, 5.81.

4 Abdullah Kuran, Sinan, Koca Sinan Sinan Komitesince 380. Oliim Y1l Dolayisiyla Yayimlanmustir,
s.25.

15 Selguk Miilayim, Sinan ve Cagi, Marmara Edebiyat Fakiiltesi Yay., istanbul, 1989, 5.76.

16 Abdullah Kuran, age., s.24.

7 fbrahim Hakki Konyali, “Mimar Koca Sinan”, Ulkii, U¢ Ayhk Mecmua, Osmanbey Matbaast,
Istanbul, 1948, sy.2, 5.98.
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Ruhi i¢iin fatiha ihsan ede pir'ii civan" (996/1588)."*8

1004/1595'te olen sair-nakkas Mustafa Sa'i'nin kaleme aldigi ilk tezkireye,
Tazkirat’ii- Abniyd’ya goére, Mimar Sinan'in yaptig1 camilerin listesi su
sekildedir:

1. Siileymaniye Camii (Istanbul); 2. Sehzade Camii (istanbul); 3. Haseki Hiirrem
Camii (Avrat-Pazar1); 4. Mihrimah Sultan Camii (Edirnekap1); 5. Osman Sah
Validesi Camii (Aksaray); 6. Sultan Bayezid Kiz1 Camii (Yenibahge); 7. Ahmed
Pagsa Camii (Topkapi1); 8. Riistem Pasa Camii (Tahtakale); 9. Mehmed Pasa
(Sokullu) Camii (Kadirga limani); 10. ibrahim Pasa Camii (Silivrikap1); 11. Bali
Pasa Camii (Husrev Paga Tiirbesi yakinlari); 12. Hact Evhad Camii (Yedikule
yakinlar1); 13. Kazasker Abdurrahman Celebi Camii (Molla Giirani); 14. Mahmud
Aga Camii (Ahirkap1 yakinlari); 15. Odabasi Camii (Yenikap1 yakinlari); 16. Hoca
Husrev Camii (Koca Mustafa Pasa); 17. Hamami Hatun Camii (Sulu Manastir); 18.
Defterdar Siileyman Celebi Camii (Uskiiplii Cesmesi yakinlar1); 19. Ferruh Kethiida
Camii (Balat kapis1 iginde); 20. Yunus Bey Camii (Balat yaninda); 21. Hiirrem Cavus
Camii (Yenibahge yakinlar1); 22. Sinan Aga Camii (Kadi Cesmesi yakinlari); 23.
Ahi Celebi Camii (Izmir Iskelesi yakinlar1); 24. Siileyman Subas1 Camii (Unkapani);
25. Zal Mahmud Pasa Camii (Eylip); 26. Nisanc1 Pasa Camii (Eyiip); 27. Sah
Sultan Camii (Eyiip); 28. Emir Buhari Camii (Edirnekapisi disi); 29. Merkez
Efendi Camii (Yenikap: dis1); 30. Cavusbasi Camii (Siitliice); 31. Tursucuzade
Hiiseyin Celebi Camii (Kiremitlik); 32. Kasim Pasa Camii (Tersane yakinlari);
33. Sokullu Mehmed Pasa Camii (Azapkapisi); 34. Kilig Ali Pasa Camii
(Tophane); 35. Muhiddin Celebi Camii (Tophéane); 36. Molla Celebi Camii
(Tophane-Besiktas arasinda); 37. Ebu’l-Fazl Camii (Tophéane iistiinde); 38.
Sehzade Cihangir Camii (Tophane); 39. Sinan Pasa Camii (Besiktas); 40.
Mihrimah Sultan Camii (Uskiidar); 41. Eski Valide Camii (Uskiidar); 42. Semsi
Ahmed Pasa Camii (Uskiidar); 43. Iskender Pasa Camii (Kanlica); 44. Coban
Mustafa Pasa Camii (Gegbiize); 45 Pertev Pasa Camii (Izmit); 46. Riistem
Pasa Camii (Sapanca); 47. Riistem Pasa Camii (Samanli); 48. Mustafa Pasa
Camii (Bolu); 49. Ferhad Pasa Camii (Bolu); 50. Mehmed Bey Camii (Izmit); 51.

18 Semavi Eyice, “Mimar Sinan”, Tiirkler Ansiklopedisi, c.2, Yeni Tirkiye Yay., Ankara, 2002, s.80.
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Osman Pasa Camii (Kayseri); 52. Hact Pasa Camii (Kayseri); 53. Cenabi Ahmed
Pasa Camii (Ankara); 54. Lala Mustafa Pasa Camii (Erzurum); 55. Sultan
Alaeddin Selguki Camii’nin (Corum) yenilenmesi; 56. Abdiisselam Camii’nin
(Izmit) yenilenmesi; 57. Kiliseden dénme Eski Camii’nin (iznik) Sultan
Siileyman tarafindan yeniden yaptirilmasi; 58. Husreviye (Husrev Pasa) Camii
(Halep); 59. Sultan Murad Camii (Manisa); 60. Orhan Camii’nin (Kiitahya)
yenilenmesi; 61. Kabe-i Serif’in kubbelerinin tamiri; 62. Hiiseyin Pasa Camii
(Kiitahya); 63. Riistem Pasa Camii (Bolvadin); 64. Sultan Selim Camii
(Karapinar); 65. Sultan Siileyman Camii (Sam, Gok meydanda); 66. Sultan Selim
Camii (Edirne); 67. Taslik Camii ( Mahmud Pasa i¢in, Edirne); 68. Defterdar
Mustafa Celebi Camii (Edirne); 69. Haseki Sultan Camii (Edirne, Mustafa Pasa
kopriisii basinda); 70. Semiz Ali Pasa Camii (Babaeski); 71. Sokullu Mehmed Pasa
Camii (Hafsa, Trakya); 72. Sokullu Mehmed Pasa Camii (Burgaz); 73. Semiz Ali
Pasa Camii (Eregli); 74. Bosnali Mehmed Pasa Camii (Sofya); 75. Sofu Mehmed Pasa
Camii (Hersek); 76. Ferhad Pasa Camii (Catalca); 77. Maktul Mustafa Pasa
Camii(Budin); 78.FirdevsBeyCamii (Isparta); 79. Memi Kethiida Camii (Ulast1);
80. Tatar Han Camii (Kirim, Gozleve); 81. Riistem Pasa Camii (Rodoscuk); 82.
Vezir Osman Pasa Camii (Tirhala); 83. Riistem Kethiidasi Mehmed Bey Camii
(Tirhala); 84. Mesih Pasa Camii.™

19 Oktay Aslanapa, “Sinan”, islam Ansiklopedisi, MEB, istanbul, 1988, c.10, 5.658.
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3.3. Mimari Ozellikleri

Bezirgan Tekkesi olarak bilinen Ramazan Efendi Camii, Bizans doneminde, mesk{in
bolgenin disinda kalan ve sonradan Koca Mustafa Paga Kiilliyesi’ne doniistiiriilen
H.Andreas Manastir1 gibi bir takim dini eserlerin yer aldigi bir yore iken, II. Bayezit

devrinde yerlesilmeye baslanmis bir alanda bulunmaktadir. Ramazan Efendi Camii’nde

Resim 7. Cilehanenin Distan Goriiniisi bulunan, halveti tekkesi olarak tasarlanmis
cilehanenin (Resim 7) yap1 kuruldugundan
beri mevcut oldugu kabul edilmektedir.'
Mimar Sinan’in son dénem eserlerinden
olan Ramazan Efendi Cami igerisindeki
tevhidhanenin giiney dogu kosesindeki
pencereden, tekkenin kurulusunda ahsap
oldugu, fakat duvarlarin sonradan kagire
doniistirildiigic  halvethaneye  gegilir.”
Cilehanenin baz1 tarikat yapilarinda oldugu
gibi, yapi ile biitlinliik arz edecek bicimde

tasarlanmamis oldugu anlasilmaktadir.

Baslangic olarak boyutlar1 ufak, ahsap
duvarli bir mekan olarak yapilmig; sonradan Seyh Ramazan Efendi’nin hatirasini
yasatmak icin ahsap duvarlar daha kalici olan kagire dontstliriilmiistiir. (Resim 8)
Cami- tevhidhane ile dogrudan baglantili olmasi acisindan cilehane giinlimiize
korunarak gelmistir. Cilehane, cami-tevhidhanenin giiney dogu kosesine disaridan ilave
edilmigstir. Tirbe ise caminin dogu yoniinde bulunmaktadir. On {i¢ adet oldugu
diistiniilen ve kemerli revakla donatilmis oldugu sanilan dervis hiicreleri ile diger bazi
tekke boliimleri herhalde sadirvan avlusunun kuzeyinde, cami-tevhidhanenin karsisinda
siralanmaktaydi. Nitekim arsanin bu kesimini olusturan sokak ile ¢ikmazin Bezirgan

Odalar1 adin1 tagimasi da bu ihtimali desteklemektedir. Tiirbenin dogusu (arkasi) cami

' Baha M Tanman, “istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri”, i.U. Sosyal Bilimler
Enstitiisii Doktora Tezi, ¢.4, Istanbul, 1990, s.131.
2 Baha M Tanman, “Halvethane”, DIA, c.15, Istanbul, s.391.
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tevhidhanenin giiney ve bati tarafi hazire kismma ayrilmistir.> Mezarlar arasinda,
sahideleri tarihsiz ve isimsiz biliyik mermer lahit biciminde bir mezar, caminin

kurucusu Hiisrev Celebi’nin kabri olarak kabul edilir.”

Caminin avlu girigi batida Ramazan Efendi Sokagi iizerindedir. Girisin yanlarinda ufak
miistemilat birimleri ile gliney yoniinde, hazire duvari lizerinde XVII. yy. sonlarinda
yaptirilmis olan Cavuszade Ahmed Efendi Cesmesi yer almaktadir. Tekke avlusuna
kuzey ya da dogu yoniinden, dervis hiicrelerinin yanindan baska bir girigin oldugu da
sanilmaktadir.

Resim 8. Cilehanenin I¢cten Goriiniisi

Bu arada dogrudan tekke
yasantisi ile baglantili olduklar1
icin kullanimlarin1 yitiren diger
bolimler  (dervis  hiicreleri,
selamlik  mekéanlari,  harem,
mutfak. vs) ise zamanla ortadan
kalkmus, avluyu kusatan
duvarlarin bliyiik kismi
yenilenmis, duvarlarin {istiine
c¢imento dokiilerek geometrik sebekeler oturtulmus, esas avlu girisi yok edilerek istii
traverten kaplanmlstlr.5 Cami i¢inde bulunan tiirbe de ¢ok ge¢ bir donemde yapilmis
veya eski temeller ilizerine yeniden insa olunmustur. Ciimle kapisinmn almhigini
dolduran Besmele-i serife ve ayet, bu kap1 kasalarinin ve kemerinin orijinal oldugunu
gosterir. Caminin esas duvarlari, aralarda {iger sira tugla tek sira kesme tas tekniginde
oriilmiistiir. Catis1 ahgaptir. Pembe ve beyaz renklerde ge¢cmeli taglardan yapilmis yay
kemerli ciimle kapisinin istiinde kitabe yer alir. Duvarlarda iki sira halinde pencereler
agilmistir.’ Son cemaat yerinin dogu duvari sagirdir. Kuzey duvarinda bir girigin
iizerinde olmak tlizere giris eksenine gdre simetrik altli iistlii sekiz adet pencere

goriilmektedir. Bat1 duvarinda da bir ¢ift pencere vardir. Bunlardan altta olan, st kata

® Baha M Tanman, “istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri”, 1.U. Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Doktora Tezi, c.4, Istanbul, 1990, s.131.

* Semavi Eyice, “Mimar Sinan’m Ihmal Edilmis Bir Eseri Ramazan Efendi Camii (Haci Hiisrev)”,
Kiiltiir ve Sanat, y.1, sy. 2, Is Bankas: Kiiltiir Yay., Kayseri, 1989, s.15.

®> Baha M. Tanman, age., 5.131.

® Semavi Eyice, age., s.15.
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cikan merdivenin sahanlhigina agilan bir kapiya doniistiiriilmiistir. Disaridan
basamaklarla ulagilan bu tali giris, kadmlarin erkekler karigsmadan mahfillerine
ulagabilmeleri i¢in sonradan yapilmistir. Son cemaat yerinin giiney duvarinda, dis kap1
ile ayn1 dogrultuda harim kapis1 bulunmaktadir.

Yanlardaki beyaz mermerden sogeler ile istte pembe renkli bir tag ve
mermer ile gegmeli olarak Oriilmiis basik bir kemerle kusatilmis olan girigin iistiinde
inga kitabesi yer almaktadir. Harim kapisinin saginda ve solunda, aralarinda yarim
sekizgen planli son cemaat yeri mihraplari barindiran dikdortgen aciklikli ikiser
pencere siralanmaktadir. Son cemaat yerinin lstiinde goriilen, algak tavanli kadinlar
mahfili dordii kuzeye, biri batiya bakan toplam bes adet kare agiklikli ufak pencere ile
aydinlamaktadir. Harime agilan giliney yoniinde, son cemaat yeri ile harimi ayiran
duvarin istiine oturan ti¢ adet ¢ikma goriilmektedir. Enine dikdortgen bir i¢ mekana
sahip olan harimin kuzey duvarindaki giris, dorder adet pencerenin yani sira bati
duvarmnin kuzey ucunda minare girisi, dogu duvari1 da bunun karsisinda genisge bir nis,
giiney duvarinin ortasinda mihrap, yanlarinda ayni sekilde diizenlenmis sekiz pencere
yer almaktadir. Alt siradaki pencereler dikdortgen agiklikli olup disaridan mermer
sogeler, demir parmakliklar ve sivri tahfif kemerleri ile donatilmis, sivri kemerli olan
iistteki pencereler ise ¢ift cidarl alg1 pencerelerle kapatilmistir.

Resim 9. Ahsap Tavan Gobegi Giliniimiizde halen mevcut olan ahsap
tavan kaplamasi ince c¢italarla kiiclik
karelere esit sekilde boliinmiis, ortada
ise biiyiikk bir kare icinde merkezde
l birlesen daire seklinde bir gobek
oturtulmustur. (Resim 9)
Bugiinkii tavanmn 6zglin  olmadig1
kesindir. Aslinda cat1 altinda gizlenen
ve bati duvarlarinda ikili gruplar
halinde yerlestirilmis altisar pencere,

ayrica ahsap bir kubbenin daha 6ncede

var oldugu goriilmektedir.
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Resim 10. Cemaat Yerinden Goriiniis Dogu duvarmim giiney ucundaki

pencere ¢ilehaneye acilir.” Caminin
cini stislemelerinin zenginligini
diistiniilecek olursa, st sira
pencerelerde renkli camli pencerelerin
(vitray) bulunduguna
ihtimal verilebilir. Pencereler gibi
ahsap kubbe veya tavan da kaybolmus
olup, yerine diiz ve iddiasiz bir tavan
yapilmistir. Ortada kisimda geg devir
donemde goriilen bir gobek siislemesi
bulunur. _ Resim 11. Ciimle
Kapisi .
Caminin {istii, son cemaat yeri ile birlikte ahsap
yekpare bir ¢ati ile ortiilmiistiir.®

Ramazan Efendi Camii’nin harim duvarlar ile
minarenin kaidesi ii¢ sira tugla ve bir sira kesme
tas ile Oriilmiistiir. Son cemaat yerinin iist kismi
ise kadmlar mahfiline dahil edilmistir. Kadinlar
mahfilinin st kismi ise i¢eriden ve disaridan
ahsap kaplama ile insaa getirilmistir. Caminin
tamamini1 Orten ahsap cat1 tamamen Kursunla
kaplidir. Catinin Boyutlar1 15.5 x 13.5m olan
dikdortgen planli olan harim (12x8.25m) ve son
cemaat yerinden (12.5x4.8m) olusmaktadir.
(Resim 10) Birlestigi ¢izgi {lizerinden batida

minare ylikselmektedir.

" Baha M. Tanman, “istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri”, 1.U. Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Doktora Tezi, c.4, Istanbul, 1990, s.131.

® Semavi Eyice, “Mimar Sinan’m fhmal Edilmis Bir Eseri Ramazan Efendi Camii (Haci Hiisrev)”,
Kiiltiir ve Sanat, y.1, sy.2, Is Bankas1 Kiiltiir Yay., Kayseri, 1989, s.17.
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1233-1234/1818-1819 onarimindan sonra son cemaat yerinin diga kapali ve iki kath
olmasi tercih edilmis; cephede ayrica ge¢cme taglar arasinda bulunan dikmelerin
tizerinde dikey ahsap kaplamalar gorilmistiir. Bu durumda caminin orijinal hali bir
Olgtide  korunmaya calgiimist.’ Caminin daha once kubbeli oldugunu
kanitlayabilecek bir iz yoktur. Ayrica insa genel goriiniis edildigi devirde,
esnaftan olan bir hayir sahibinin kubbeli bir cami yaptirmasina da pek ihtimal
verilemez. Herhalde ilk yapildiginda da simdi oldugu gibi ahsap bir ¢at1 ile ortiili

olmalrydi.

Resim 12. Ciimle Kapis1 Uggen Alinlik Detay:

Fakat ayn1 dénem camilerinden olan Takkeci Ibrahim Aga Camii gibi, burada da
cat1 icinde ve yalniz i¢eriden goriilen ahsap bir kubbe bulundugu diisiiniilebilir. Bu
ahsap kubbenin de zengin nakislar ile bezenmis olmasi gerekirdi.10 Bu yapida ise
kalem isi yalnizca son cemaat yeri ile i¢ mekani bir birine baglayan kapmnin kemer
dolgularinda goriilmektedir. (Resim 11) Bu bezeme gerek renk, gerekse de
kompozisyon bakimindan devrinin karakteristik 6zelliklerindendir. Sade rumilerden
meydana gelen % simetrik kompozisyonun dortte biri bezenmistir. (Resim 12) Kizil
kahverengi mermer zemin {izerine rumiler sar1 altin ile boyanmistir. Rumilerin tahrirleri
ve i¢ detaylar1 ise siyah renklidir. Mermer iizerine yapilmis olmasi onemli bir

ayrmntidir.

® Baha M. Tanman, “istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri”, 1.U. Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Doktora Tezi, c.4, Istanbul, 1990, 5.131.
10 Semavi Eyice,“Bezirganbasi Camii”, DIA, c.6, Istanbul, 1992, 5.105.
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Resim 13. Cimle Kapis Kilit Tas1

Yine en ilging tas
stislemeleri kalem iglerin
de bulundugu harim

kapisinda goriiliir. Kilit

< B tasinda yer alan yarmm
daire seklindeki kabartiin benzerine pek rastlanmamaktadir. Bu kabartinin tistiinde on
iki adet siyah ¢ubuklar bulunmaktadir. (Resim 13) Kemer siitunlarinda ise iki renk
mermerden olusan tepelikler yer alir.(Resim 14) Caminin XVII. yy sonlarindan itibaren
mensup oldugu Halvetiyye-(Siinbiiliyye pirinin adin1 igeren 1258/1842 tarihli ve
“Hafiz Ahmed” imzali olan levha giliniimiizde kadar ulasmamistir. Dogrudan mimari
sislemeye dahil olmayan ancak tarikat yapilarinda 6nemli bir i¢ siisleme unsuru
olmaktadir.

Resim 14. Ciimle Kapis1 Siitun Detay

Resim 15. Minber Alt1 Tas

Suslemesi

Cami igerisindeki mukarnasli ve
kum saatli kose siitunceleri ile
mihrap, kosk korkuluklar1 ve yan
yiizeyleri sebeke parcalart ile
hafifletilmis olan minber sade bir

goriiniime  sahiptir. ~ Buradaki

minberi diger ¢esitlerinden farkl

kilan altinda bulunan tas siislemedir. (Resim 15) Orijinal oldugu diisiiniilmektedir.

11 Baha M. Tanman, “istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri”, 1.U. Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Doktora Tezi, ¢.4, Istanbul, 1990, s.131.
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Mihrap da aymi sekilde sade ve iddiasizdir. Bu kiigiik caminin mimarisinin
gosterigsizligi karsisinda icinin XVI. yy. Iznik ¢iniciliginin en giizel drnekleriyle
stislenmis olmast Mimar Sinan eserlerinin dnemli 6zelliklerindendir. Duvarlari, ig¢
yiizeyleri ve pencere altlari, sira sira tamamen ¢inilerle kaphdir. Alt sira pencerelerin
alinliklar1 da yine ¢ini panolar ile bezenmistir. Caminin ici iznik isi ¢ini siislemeler
degisik kompozisyonlar1 ile Tekkeci Ibrahim Aga Camii cinileri ile yarisacak
giizelliktedir.'* Mimar Sinan’mn mimari bakimindan iddiali olan yapilarinin aksine
burada ¢ok giizel ¢ini siislemesine bagvurdugu goriiliir. Bu da Mimar Sinan’in estetik
prensiplerinin bir belirtisi olarak kabul edilebilir. Ne yazik ki Ramazan Efendi Camii
sanatkarin tasarladigi ve herhalde gerceklestirdigi o donem siislemesi ile giiniimiize
kadar gelememistir. I¢ mekanda kullanilan ¢inilerin yakm tarihlerde tahribe ugradigi
gozlemlenmektedir. Bilingsizce yapilan onarimlarinda bu siireci hizlandirdigi
diisiiniilebilir. Son cemaat yerinden ana mekana gecisi saglayan kapmin kemerini
siisleyen kirmizi1 zemin iizerine altin ile uygulanan kalem isi, evvelce burada varligi
anlagilan baska tekniklerdeki siislemelerin son izidir. (Resim 11) Harim kapisindaki
kitabe levhasi ile basik kemer tekkelerin agik oldugu donemde cami-tevhidhanede

tarikat pirlerinin isimlerini icerin pek ¢ok levha oldugu tahmin edilmektedir.*?

12 Oktay Aslanapa, Mimar Sinan’in Hayati ve Eserleri, Tirk Kiltiiriinii Arastirma Enstitiisii Yayinlari,
80 Seri: V, Say1 A. 4, Ankara, 1988, 5.159.

3 Semavi Eyice, “Mimar Sinan’m fhmal Edilmis Bir Eseri Ramazan Efendi Camii (Haci Hiisrev)”,
Kiiltiir ve Sanat, y.1, sy.2, Is Bankas: Kiiltiir Yay., 1989, s.16.
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Minare “sozliikkte ‘wsitk veya ates ¢ikan/goriinen yer’ anlamindaki Arapga menare’den
gelmektedir; bazi bolgelerde ayni anlamda mi’zene de (ezan okunan yer)
kullanilmaktadir. Minarelerin kokeninin Orta Asya ve Iran’daki isaret ve haberlesme
(ates) kulelerine, Suriye’deki gozetleme ve can kulelerine veya dogudaki Hint sefer

abidelerine dayandigina iliskin farkli gériisler vardir.”*

Resim 16. Ramazan Efendi Camii Minaresi

Erken Osmanli dénemi minare yapiminda
kullanilan tugla ozellikle Istanbul fethinin
ardindan yerini tasa birakir. XVI. yy.’mn ilk
yarisindan itibaren Mimar Sinan tarafindan
insasina baslanan binalar ile Osmanli-Tirk
mimarisinin “klasik” devri baglar. Silindirik
veya ¢ok koseli ve ince uzun govdeli olan
minarelerin serefe altlar1 devrine gore mukarnas
dolgulu ve oval gegislidir. Klasik Osmanli
doneminde ise serefeler ¢cok geliserck, girintili
c¢ikintili, kalabalilk nisler ve miiteaddit
sarkitmalar ile zengin, g6z kamastirict bir
gelisme gés‘ce:rir.2 Uzun kiilahlar XVI. yy.’dan
itibaren ortaya c¢ikmustir. Yine bu donemde

minareler incelmis serefeleri ¢ogaltilmis ve

yiikseltilmistir.> (Resim:16) Istanbul'da insa
edilmis pek ¢ok caminin, bir¢ok yangin ve deprem olmasina ragmen orijinal minareleri
ile giinimiize kadar geldigi goriilmektedir. Osmanlilar plan ve tasarimlariyla
Selguklulardan farkli minare yerleri arastirmasi yapmuslardir. Ornegin Bursa’da Orhan
Gazi Camii’nde minare harim duvarmin sol kosesinde, Hudavendigadr Camii’nde iist
revakin ucunda, Yildirim Camii’nde ve Yesil Cami’de harim duvarinin iki kosesindedir.

Osmanli camilerinde tek minareler genellikle caminin giris cephesinin sagindadir; fakat

! Filiz Giindiiz, “Minare”, DIA, c.30, Istanbul, 2005, s.98.

% Semavi Eyice, “Istanbul Minareleri”, Tiirk Sanati Tarihi Arashrma ve incelemeleri, Berksoy
Matbaasi, Istanbul, 1963, s.76.

¥ Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, I.U. Edebiyat Fakiiltesi Yay., Istanbul, 1955, .167.
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Istanbul Firuz Aga Camii’nde goriildiigii gibi solda yer alanlar da vardir. Kasimpasa
Piyale Pasa Camii’nde minare camiinin ortasindan yiikseltilmistir. Ivaz Efendi Camii

kible duvarmnin saginda yer alan minaresi ise konumu bakimindan tek rnektir.*

Mimar Sinan doneminde ince ve olgun goriiniime kavusan klasik donem minarelerinin
pabuglarinda piramit bigimi gegisler, kiilahla petegin birlestigi yerde bir sira mavi ¢ini
goriilmektedir. (Resim 18)

Resim 17. Ramazan Efendi Camii Mukarnas Ayrinti

Sehzade Camii’nin, ana kiitle ile avlunun
birlestigi koselerin diginda yer alan ikiser
serefeli iki minaresi bigimsel diizenlemeleriyle
klasiklesmenin ilk Orneklerindendir. (Resim
17) Bunlarda govdeler ince c¢ubuklarla

dilimlere ayrilmis ve dilimlerin i¢leri yalniz bu

iki minarede gorilen dikey birer motif
dizisiyle doldurulmustur. Siileymaniye Camii’nde avlunun koselerinde yer alan
minareler dikey ¢ubuklu ve incedir.
Bunlardan camiinin yanindakiler iiger, daha kisa olan diger ikisi ikiser serefelidir.
Edirne Selimiye Camii’nin dort kdsesinde yer alan yalm, ince, uzunluklar1 70 metreyi
Resim 18. Ramazan Efendi Cami Minaresi Kiilah Alt1
asan tlgcer serefeli minareler bu
ozelliklerinin yaninda,
miiezzinlerin serefelere birbirlerini
gormeden ¢ikabildikleri sarmal
merdivenleriyle de birer

saheserdir.””

* Filiz Giindiiz, “Minare”, DIA, ¢.30, Istanbul, 2005, 5.98.
® Filiz Giindiiz, “Minare”, DIA, ¢.30, Istanbul, 2005, 5.99.
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Minareler asagidan yukari siralandiginda kiirs, pabug, govde, serefe, korkuluklar,
petek, kiilah ve dlem adi verilen sekiz pargcadan meydana gelmektedir. Minareyi

olusturan bu parcalar da dénemine gore farkli mimari zellikler gostermektedir.®

Resim 19. Ramazan Efendi Camii Gvde Ayrintisi

Sinan'in son eserlerinden
olan Ramazan Efendi
Camii, Hekimoglu
Husrev Celebi tarafindan
yaptiritlan  ve evvelce

"Bezirgan mescidi"

olarak ta  tanininan
mesciddir. Ufak ve sade bir bina olmasina ragmen minaresi, "Viizera" camilerinde
rastlanan tiptedir. Govdede dikey yivler ve bunlarin aralarinda asagida
kabartma ¢igekler bulunmaktadir. (Resim 19) Kiirsii ise tamamen tas olmayip
bir sira tas ii¢ sira tugla dizileri halinde insa edilmistir ki caminin kendisi de ayni
sekilde yapilmistir. Sebekeli korkuluklar iki ayr1 motife gore islenmis, (Cizim 1)

kiilah baslangici da firuze taslarla siislenmistir.’

Cizim 1. Ramazan Efendi Cami Govde Ayrintis1 Desen

® Filiz Giindiiz,age., 5.99.
"Semavi Eyice, “Istanbul Minareleri”, Tiirk Sanati Tarihi Arastirma ve incelemeleri, Berksoy
Matbaast, Istanbul, 1963, s.60.
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Resim 20. Ramazan Efendi Tiirbesi

L |
~ A »

-—
e

tahta doselidir.

Tiirbeler mezarlar1 korumak i¢in {izerine
yapilan binalardir. Bunlar biri {istii ve
yanlar1 agik, digeri oOrtiili olmak tizere

baslica iki sekilde goriilmektedir:

Ustii ve yanlari agik tiirbeler: Ustii ortiilii
tirbeler  Allah’m  rahmeti  sayilan
yagmurun mezar iistiine diismesine engel
oldugu  diisiiniildiiglinden  mevtanin
Allah’in rahmetinden mahrum kalmamasi
ve daha miitevazi olmasi igin bazi
tiirbeler iistii acik olarak insa edilir. Hem
istii  Ortiili tlirbelerin hem de agik

tlirbelerin zemini toprak, tas, tugla veya

Ustii ortiilii tiirbeler: Altigen veya daire seklinde yapilmis bir planin iistiine insa

olunmus bir binanin duvarlarina, kubbe veya dam insa etmek suretiyle yapilmiglardir.

Kapilar1 ve duvarlarinda pencereleri olur. Sultan veya devlet adamlar: tiirbelerinin

Onlerinde tackapilari, revaklari, dehlizleri ve tiirbedar odalar1 bulunmaktadir. Tiirbe

kapilar1 iizerinde genellikle medfun olanin kim oldugunu bildiren kitabeler bulunur.

Bazen kusak halinde tiirbe duvarlarinda bazen de ¢ini kitabelerin i¢inde bulunmaktadir.

Her donemde oldugu gibi mefta tiirbe altina yapilmis bir mahzene konulmaktadir.

Mezarn lstii ise kiymetli ya da dayanikli bir sandukayla kaplanir. Sandukanin {istiine

lizeri sirma ile ayet islemis yesil renkli puside ortiilmektedir. Yine meftanin vefat tarihi

ve kiinyesi sandukanin iistiinde bulunmaktadir. Mezarlarin iistiine lahit seklinde mermer

taglarda konulmaktadir. Lahitler yazili yazisiz veya tezyinath olmaktadir."

! Celal Esat Arseven, “Menseiden Bugiine Kadar Mimari, Heykel, Resim, Siisleme ve Tezyini Sanatlar”,
Tiirk Sanati Tarihi 2, Maarif Basimevi, Istanbul, s.25.
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Ramazan Efendi Tiirbesi gelince bu, istanbul Kocamustafapasa’da Ramazan Efendi
Camii’nin bahgesinde bulunan, Seyh Ramazan mahfiline (1025/1616) ait olan yedi
sandukali iistii ortiilii bir tirbedir.? (Resim 21)

Resim 21. Ramazan Efendi Camii I¢ten
Goriiniis

Seyh Ramazan Efendi ile

Al

haleflerinden alt1 kisiye

gum”
ait toplam yedi adet ahsap | - ‘._
sandukay1 barmdiran
tiirbenin plan1 90 x 85 m. L \ /
boyutlarinda yamuk bir
dikdsrtgen ile  bunun \\ /
kuzey-bat1 kosesinde yer _; A {‘ (‘} 4
alan  yarim  sekizgen " ; ; Y

planli  bir  ¢ikmadan 4
olusmaktadir. Moloz, tas ve tugla ile Oriilmiis olan duvarlar igerden ve disardan
stvanmig, yapi kiremit kapli bir ahsap cat1 ile ortiilmiistiir. Biri giiney-bat1 kosesinde
olmak iizere dikdortgen aciklikli iki adet giris vardir. Giliney, dogu ve kuzey
duvarlarinda da, cokgen planhi c¢ikintinin giineyinde yuvarlak kemerli bir pencere
acilmistir. Seyh Ramazan Efendi’nin digerlerinden daha biiyilk olan ve demir
parmaklikla kusatilmis olan sandukasinin bulundugu kesim, yukarida sozii edilen
cikma ile cephede belirtilmis, bu ¢ikmanin istiine de, niyaz penceresi niteliginde
yuvarlak kemerli birer pencere agilmistir. Boylece adeta bir sebil goriinlimiini almis
olan ¢ikmada kemerlerin kilit taslar1 ampir {islubunda konsollar ile belirtilmistir. Icerde
de pirin sandukasmin bulundugu kesimin iistiine, ahsap ¢atinin arsindan yiikselen
kursun kapli ve alemli bir ahsap kubbe insa edilmis, ayrica bu kesim daire kesitli ahsap
stitun dizileri ile tlirbenin geriye kalan kismindan ayrilmistir. Ayni1 zamanda catiy1 da
destekleyen bu ahsap siitunlarin iizerinde, koselerinde voliitler, ortalarinda lale
bigiminde kabartmalar barindiran ahsap bashklar oturtulmustur. I¢i eklektik kalem

isleri ile bezeli ahsap kubbeden arta kalan diiz satthl1 tavan, ¢italarla cubuklara taksim

edilmistir.

2 Orhan M. Bayrak, Tiirbeler Sozliigii, Milenyum Yay., Istanbul, 2002, 5.72.
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Tiirbenin cephelerinde ahsap cati1 genis bir sacakla sona ermektedir. Tiirbenin dogusu
ile glineyinde, ayrica cami- tevhidhane giineyinde ve batisinda yer alan hazire, tekkenin
seyhleri, mensuplar1 ve muhiplerinden bir¢ok kimseyi barindirmaktadir. Pek ¢ok ilging
mezar tasi arasinda Seyh Ramazan Efendi’nin oglu ve tekkenin dort postnisini olan
Seyh Mehmed Celaleddin Efendi (1077—78/1666—67) nin mezar tagi XIV.-XV. yy.’1in
mezarlarmni hatirlatan degisik tasarimi ile dikkati ¢eker. Etrafi gecen yiizyila ait alelade
demir parmakliklarla kusatilmis olan bu kabirde, ¢atik kas kemerciklerle ajurlanmis bir
kaide {izerinde ¢ift meyilli ahsap sandukalarin formunda mermerden bir lahit
bulunmakta, dilimli kemer seklinde oyulmus olan kisa sahide Halveti-Ramazani taci ile

son bulmaktadir.® (Resim 20)
Resim 22. Hafiz Ahmed Efendi Levha, Ramazan Efendi Tiirbesi

Hafiz  Ahmed  Efendi
tarafindan 1282/1868
tarihinde, yesil sa¢ zemin
lizerine zerendlid
tekniginde Osmanlica Ya
Hazreti Pir Sultan
Ramazanuddin Mahfi (k.s.)
yazilmistir. (Resim 22)

® M. Baha Tanman, “istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri”, .U. Sosyal Bilimleri
Enstitiisii Doktora Tezi, Istanbul, 1990, c.4, s.49.
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Resim 23. Ramazan Efendi Haziresi

‘ ‘ ‘ | P ., y dp'{,ggd,.,' 71 Hazire, etrafinda

% 2 R duvar  veya it
1 bulunan agil,
mezarlk  vesaire.!
(Resim  23)Bunlar
genelde sehrin igine
niifuz etmis, hayatin
icinde onun  bir
pargast olan
: e yerlerdir. Cami,
mescit, medrese, sibyan mektebi, sebil, tiirbe, tekke vb. yapilarin etrafinda

bulunmaktadir.? Birka¢ mezardan olusabildigi gibi birkag¢ yiiz mezar barmdirmasi da

miimkiindiir. Hazirelerin ilk ¢ekirdegini, bitisiginde bulunan binay1 yaptiranin veya o

bina ile bagi olan sahislarin mezarlar1 olusturur.

Cami, mescid veya tekkeyi
yaptiranlar ~ Oldiikten sonra bu
ibadethanelerin ¢ogu zaman kible
tarafina gomiilmiislerdir. Zaman
icinde tlirbe veya mezarin yanina
yeni yapilan definlerle beraber bir
hazire olusur. (Resim 24) Bir
hazirenin biiyiikliigli orada ilk

mezar1 bulunan kisinin makamina

ve mezarlik olmaya elverisli alanin

! Ferit Develioglu, Osmanhca-Tiirkce Ansiklopedik Lugat, Aydin Kitabevi Yay., Ankara, 2004, s.351.
% Mustafa Siiriin, “istanbul Seyh Vefa Camii Haziresi”, M.U. Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 2006, s.30.
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genisligine baghdir. Istanbul ve bazi eski Osmanli sehirlerinde, selvi agaclarmin
golgeledigi hazireler gliniimiizde, hem tarihi bir deger tasimakta hem de sehir i¢indeki

yesil alanlarm 6nemli bir boliimiinii olusturmaktadir.

Ramazan Efendi Camii haziresi cami giineyinde ve batisinda yer alir. Hazire tekkenin
seyhleri, mensuplar1 ve muhiplerinden bir¢ok kimseyi barindirmaktadir. Bir¢ok mezar
tasi arasinda Seyh Ramazan Efendi’nin oglu ve tekkenin dordiincii postnisini olan Seyh

Mehmed Celaleddin Efendi (1666/67) nin mezar tasi da bulunmaktadir.®

3 Baha M. Tanman, “istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme (")zellikleri”, 1.0. Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Doktora Tezi, Istanbul, 1990, c.4, s.45.
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Cesme kelimesinin Fars¢a’da goz anlammin ifade eden ¢egm’den geldigi kabulii

yiiksektir.

Resim 25. Ramazan Efendi Cesmesi

Su ¢ikan kaynak, pinar ve gozlere cesm
‘® denilmesi, bunlarin akitildig1 kiigiik yapilara
ER cesme ad1 verilmesine sebep olmustur. (Resim
25;Cizim 2) Ancak XII-XIV. yiizyillarda
. cesme yerine daha cok, Arapga’da yine goz
anlamina gelen ‘ayn’ kelimesi kullanilmis ve

bu kullanim XVII. yy.’a kadar devam etmistir.

: Cizim 2. Ramazan Efendi Cesmesi Onden

Goriiniis

Turk

medeniyetinde Onemli bir yeri olan ¢esmenin

onceki cag ve medeniyetlerde de ¢ok yaygin

olmamakla beraber varligi bilinmektedir.!
Islamiyet suya onem vermis, insanlar da su

saglamanin  sevabinin  biiyllkk  olduguna

inanmiglardir. Bu nedenle de c¢esmeler her bir

camide bulunmus; suyu 06zel islip gerektiren ﬁ

yapilarda toplaylp uygun bi¢imde dagitmak

Osmanli yap1 sanatmm Onemli islerinden

olmustur.?

Cesmeler Osmanli sokaklarin en temel yapilar1 arasindadir. Gerek baskent Istanbul’da

gerekse de diger Osmanli sehirlerinde insa edilen bu gerekli yapilar, mimarileri ve

! Semavi Eyice, “Cesme”, DIiA, ¢.8, istanbul, 1993, s.277.
2 Nuran Kara Pilehvarian, Nur Urfalioglu., Nur Yazicioglu, Osmanh Baskenti istanbul’da Cesmeler,
Yem Yay., 2000, s.35.
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sosyal yasantiya katkilar1 agisindan biiyilk 6nemi haizdir. Bazen duvara bitisik, bazen

sokak kosesinde bazen de agik meydanlik alana insa edilirler. * (Cizim 2)

Resim 26. Ramazan Efendi Cesme Kitabesi

Ramazan Efendi Camii’nin
dis duvarinda yer alan
¢esmenin Cavuszade
Ahmet Efendi tarafindan
inga ettirildigi lizerindeki
kitabeden anlasilmaktadir.
(Resim 26) Cesme arsanin

gliney-bat1 kesiminde

Ramazan Efendi Sokagi
boyunca uzanan ¢evre duvari, {i¢ sira tugla, bir sira kesme kofeki tasi ile oriilmiistiir.
1694 tarihinde insa edilen ¢esmesinin sivri kemeri iizerindeki mermer kitabede siiliis

hat ile su metin yer almaktadir:

“Sahibu’l-hayrat ve’l-hasendt Sabikan Edirne kadisi merhim ve magfir Cavuszade
Ahmed Efendi, Senete 1106.” (Hayirli ve giizel isler sahibi Onceleri Edirne Kadisi
rahmetli ve bagislanmis Cavuszade Ahmet Efendi, Y1l 1694).

® Necla Sevim Arslan, “Cesme ve Sebiller”, Graviirlerde Yasayan Osmanh, Kiiltir ve Turizm
Bakanlig1 Yay., Ankara, 2006, 5.234.
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Resim 27. Ramazan Efendi Sadirvan

Sadirvan “kentin su
sebekesine bagli bir liile ya da
| fiskiyeden akan suyla
beslenen, ¢evresinde
musluklar dizili havuz ya da
su haznesidir™  Tiirk
Mimarisinde, temizlik ve su

icmek i¢in kullanilan, ayni

zamanda goriinilisii ve sesiyle
zevk verecek estetik 6zelliklere sahip olan sadirvan hemen hemen her yapinin i¢inde
bulunmaktadir. Medrese, mescid ve cami gibi dini yapilarda abdest almak i¢in, kosk,
saray ve hamam gibi sivil yapilarda ise sesinden goriintiisiinden ve serinliginden
faydalanmak i¢in sadirvanlar kullanilirdi. Tarihsel gelisimdeki ilk sadirvanlar
Anadolu'da Selguklular devrinde goriiliir. Algak kenarli hazneleriyle daha c¢ok fiskiyeli
havuzlar1 hatirlatirlar. Bunlar fiskiyeli havuzlardan ayiran en belirgin 6zellik, haznelerinin
zemin seviyesi ustiinde yapilmigs olmasidir. Genellikle dig kenarlar1 dilimlenmis bu
haznelerin i¢ kenarlar1 ve ortadaki fiskiyeli gobek c¢anaklar1i da dilimler veya
mukarnaslarla siislenmistir. Bu devrin dini yapilarindaki sadirvanlarda abdest musluklari
yoktur; tipki havuzlarda oldugu gibi, masrapalar1 veya ibrikleri kullanarak haznedeki
su ile sadirvan kenarinda abdest alinmaktadir. Beylikler devrinden itibaren, 6zellikle
abdest sadirvanlarinda hazne kenarlarmin yiikseldigi ve bunlara musluklar takildigi
dikkat ¢eker. Bunlarin yani sira, kenarlarina musluklar yerlestirilmis sebil teknesi gibi,
su doldurularak kullanilan abdest sadirvanlari goriiliir. Klasik Osmanli doneminde ise,
fonksiyonlarina gore sadirvan mimarisinde bir¢ok yenilikler ortaya ¢ikmus; ilgi ¢ekici
detaylarla farkli bicimler tatbik edilmistir. Anadolu'nun c¢esitli yerlerinde yapimi
sirdiiriilen geleneksel sadirvan tiplerine ragmen, bilhassa Mimar Koca Sinan'in

eserlerinde rastlanilan ornekler, o zamana kadar goriilmemis kompozisyonlari, enteresan

! Ayla Odekan, “Sadirvan”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, ¢.3, Yem Yay., istanbul, 1997, 5.1719.
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detaylart ile Osmanli donemi Tiirk sadirvan mimarisindeki yenilikleri gostermeleri

bakimindan énemlidir.?

XVI. yy. Mimar Sinan Doénemi dini ve sivil mimari yapilarinda goriilen sadirvan
orneklerinde essiz bir gilizellik hakimdir. Selatin camilerinin yan cephelerinde yer alan,
genis sacaklarla golgelendirilmis sira abdest musluklar1 bulunmaktadir. Hazneleri
kenarlar1 kafesli, suluklu veya iist ortiileri ¢ift swali parmakliklarla dizili oldugu

g(')'riilmektedir.3

Klasik donemde en ¢ok goriilen sadirvan gesitlerinde koseli ya da yuvarlak etrafi yiliksek
mermerlerle ¢evrilidir. Sadirvanlarin etrafini ¢eviren sayisiz ¢gesmelerden abdest almak
i¢in daima su akmaktadir. Havuzlar yukaridan sadece maden parmakliklarla veya kubbe
ile Ortiiliir. Sadirvanin i¢ tarafindan ¢ikan su sadirvani doldurdugundan bunlar bazen
thtisamli mermer bir fiskiyeyle cevrilir. Sadirvanlar 6zellikle, tungtan yapilma kafes ya
da parmakliklarla maden tezyinatinin en giizel 6rneklerini sunar.* Cami avlularindaki
sadirvanlar iginde Istanbul’da Fatih (854/1450), Sehzade (955/1548), Siileymaniye
(965/1557) ve Kadirga Sokullu (979/1571), Edirne’de Selimiye (983/1575) camilerinin,
gene Istanbul’da Yeni Cami (1075/1664) ve Ayasofya’nmn (1153/1740) sadirvanlar1 en
inlii Orneklerdendir. Batililasma donemine Nuriosmaniye (1169/1755) ve Laleli
(1177/1763) camilerinin sadirvanlar1 ornek gosterilebilir.  Gilinlimiizde yapilan
sadirvanlarsa ya belli Olgiilerde eski orneklerin benzerleri ya da belirli bir lislubu

olmayan salt abdest almaya yonelik tesisler seklindedir.’

Ramazan Efendi Camii sadirvani mimari agidan 6nemli bir 6zellige sahiptir. (Resim
27)Tevhidhanesinin kuzeyindeki avlu i¢inde bulunan sadirvan kendine has oranlar1 ve
geometrik siislemeleri ile dikkati ¢eker. Beyaz mermerden olan bu yap: dikdértgen
planli bir hazneden olusmaktadir. Musluk kenarlar1 ¢ergeve igine alinmis peng seklinde

rozetlerle siislenmistir. Dikddrtgen bordiir i¢cine alman musluklarin iist kisimlari

2 Zeki Sénmez, Mimar Sinan Dénemi Tiirk Mimarhig: ve Sanati, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yay.,
Istanbul, 1988, s.189.

® Y1lmaz Onge, “Mimar Koca Sinan’in Sadirvanlari”, Mimar Sinan Dénemi Tiirk Mimarhg: ve Sanati
Sempozyumu Bildiri Ozetleri, Istanbul, 1987, s.25.

* Ernst Diez, Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati Baslangicindan Giiniimiize Kadar, 1.U. Edebiyat Fakiiltesi
Yay., istanbul, 1946, s.246.

° Ayla Odekan, “Sadirvan”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, ¢.3, Yem Yay., Istanbul, 1997, 5.1719.
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kosebentlerle bezelidir. Musluklarm iizerindeki hazne kisminda ise geometrik

desenlerin bulundugu goriilmektedir.
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ORNEK NO: 1
URUNUN CINSi
CAMIDE BULUNDUGU YER
INCELEME TARIHI
BUGUNKU DURUMU
URUNUN BOYUTLARI
KULLANILAN MALZEME
Hamur
Boya
Sir
UYGULANAN TEKNIK
Yapim teknigi
Pisirme teknigi
SUSLEME TEKNIGi
Kullanilan Renkler
Zemin rengi

Kontur rengi

: Cini

: Minberde yer almaktadir.
: 24. 06. 2008

: Onarim GOrmiis

: 25,3x23

. Beyaz Seramik Hamuru
. Toprak Boya
. Seffaf Sir

: Smralt1

. Geleneksel Firinlama

: Kobalt mavi, yesil, mercan kirmizisi,
. Beyaz
. Siyah, Lacivert
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Resim 28. Ramazan Efendi Cami Minberi

67



Cizim 3. Ramazan Efendi Cami Minber ¢izimi

e s
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Cizim 4. Helezon sistemi Cizim 5. Kanavige diizeni

Cizim 6. Minber ¢izimimden detay

0 1 2

Ciimle kapisindan giriste caminin bati1 duvarina yakin olan minber goriilir. Kosk
korkuluklar1 ve yan yiizeyleri sebeke parcalar ile hafifletilmis olan minber sade oldugu
kadar dengeli bir diizenlemeye sahiptir. Minberin i¢ kismi tamamen 25,3x23 cm. lik ¢ini

karolar ile kaphdir. (Resim 28)Uygulanan desen dort yone katlamali raport (ulama)
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kompozisyon olarak hazirlanmistir. (Cizim 3; Cizim 4) XVI. yy. Iznik siratl teknigiyle
hazirlanan ¢ini kompozisyonda uygulamanmn yapildigi biskiivi zemini beyaz
birakilmistir. (Cizim 6)Siyah ve mavi renklerde iki ayr1 tahrir kullanilmistir. Siyah tahrir
saplarda ve bulutlarda mavi tahrir de hatayi motifinde ve yapraklarda kullanilmistir.
Hatayi motiflerinin ta¢ yapraklarinda noktama teknigiyle birlikte mavi kullanilmig
mesime kisminda ise mercan kirmizisi tercih edilmistir.  (Resim. 28; Cizim.5)
Kompozisyonun dort yone katlanan ekseninde hatayi motifi yer almaktadir ve motifin
kendi igerisindeki renk dagilimi oldukca dengelidir. Klasik donemin en Onemli
renklerinden olan mercan kirmizi Bulut motifinde de kullanilmis kabarik ve yogun
olarak boyanmustir. Bulut motifinde kirmizi ve kontrasti yesil rengi bir arada
gorilmektedir. Mercan kirmizi rengin kullanildigi alanlar ince beyaz bosluklar
birakarak boyanmistir. Havali boyamanmn amaci diger renklerin algilanmasini

kolaylastirmak veya tek renkli motiflerin farkli boliimlerini vurgulamaktir.
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KARSILASTIRMA

Resim 29. Topkap1 Saray1 Cizim 7. Topkap1 Sarayr III. Murat
Odas1

II1. Murat Odasi desen

<7 A SN I

TSR IS,

P TR oL . ‘m'w\ A
2 2 b <:>fiﬂ v Y

O BAINTO SR TP
3 A\ ;\ f”;? =N RN iWler /
j SN AN O ()
Resim 30. Topkap1 Saray1 Cizim 8. Topkap1 Saray1 III. Murat
Odasi
I11.Murat Odas1 desen

4

1578 tarihinde yapilmis olan Topkap: Sarayr Harem. III. Murat odasinin divanhanesi

boliimiinde bulunan ¢ini karolar1 ile Ramazan Efendi Caminin minberinde yer alan ¢ini

karolar renk, motif, kompozisyon ve ebat olarak birbirinin aynisidir.(Resim 29-30) Bu
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durum XVI. yy’da saray nakkashanesinde ser nakkas tarafindan yapilan desenlerin

cogaltilarak her alanda kullanilmasinin gdstergesidir.

Ramazan Efendi Cami minberinde goriilen Tiirk liggeni seklinde yapilmis olan desenin
benzerleri Sehzade Mustafa Tiirbesi de kusak kenar1 siislemesi(Resim. 31; Cizim. 9),
Selimiye Camii pencere alinligi bordiir siislemesi (Resim. 32; Cizim.10 ) yine Selimiye
Camii mihrapla pencere arasindaki c¢inilerin kenar bordiir siislemesi (Resim. 33;
Cizim;11) ve Kadirga Sokullu Camii son cemaat yerindeki pencere alinliklarindaki ¢ini

kitabe(Resim. 34; Cizim.12) siislemesi olarak kullanilmastir.

Resim 31. Sehzade Mustafa Tiirbesi Cizim 9. Sehzade Mustafa Tiirbesi
desen

_-“--‘-"\-‘-‘\\T'
b = - ——— e — - -

Resim 32. Selimiye Cami Pencere Alinligi Cizim 10. Selimiye Cami Pencere
Alinlig1
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Resim 33. Selimiye Cami Kenar Cizim 11. Selimiye Cami Kenar Bordur
Deseni

Bordiir Deseni

e e — - — — -
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ORNEK NO: 2

CAMIDE BULUNDUGU YER
INCELEME TARIHIi
BUGUNKU DURUMU
URUNUN BOYUTLARI
KULLANILAN MALZEME
Hamur
Boya
Sir
UYGULANAN TEKNIK
Yapim teknigi
Pisirme teknigi
SUSLEME TEKNIGi
Kullanilan Renkler
Zemin rengi

Kontur rengi

: Tiim Cami I¢ginde Dolasan Bordiir Deseni
: 24. 06. 2008
: Onarim GOrmiis

0 11,7 x 24,7

. Beyaz Seramik Hamuru
. Toprak Boya
. Seffaf Sir

: Smralt1

. Geleneksel Firinlama

: Kobalt mavi, Beyaz
: Mercan kirmizisi

. Siyah
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Resim 35. Ramazan Efendi Cami Bordiirlerinden

Cami i¢inde tiim ¢ini kompozisyonlar arasinda dolasan kenar bordiiriidiir. Kompozisyon
iki ayr1 helezon sisteminden olugmaktadir. Ters simetrik olarak hazirlanan desen rumi
motifi ayirma ve ortabag olarak iki sekilde kullanilmigtir.(Resim 35; Cizim 13; Cizim
14; Cizim 15) Desenin zemini mercan kirmizisi ile boyanmistir. Rumi motiflerinin
zemini lacivertle boyanip hurdeleri beyaz birakilmistir. Pervaz rengi olarak ise turkuaz
tercih edilmistir. Tahrir rengi siyahtir.
Cizim 13. Ramazan Efendi Cami Bordiir
T B SC R A TS D e
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o 1 2 3 a 5
Cizim 14. Ramazan Efendi Cami Cizim 15. Ramazan Efendi Cami
Helezon Sistemi Kanavige Diizeni
A
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ORNEK NO: 3

URUNUN CINSI
CAMIDE BULUNDUGU YER
INCELEME TARIHI
BUGUNKU DURUMU
URUNUN BOYUTLARI
KULLANILAN MALZEME
Hamur
Boya
Sir
UYGULANAN TEKNIK
Yapim teknigi
Pisirme teknigi
SUSLEME TEKNIGI
Kullanilan Renkler
Zemin rengi

Kontur rengi

: Cini

: Tiim Camiyi Dolasan Cini
: 24. 06. 2008

: Onarmm Gormiis

1 24,8x24,8

. Beyaz Seramik Hamuru
. Toprak Boya
. Seffaf Sir

: Smralt1

. Geleneksel Firinlama

: Kobalt mavi, yesil, mercan kirmizisi,
. Beyaz
. Siyah, Lacivert
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Resim 36. Tiim Camiyi Dolasan Cini

Caminin giineydogu
tarafindaki bir duvar
hari¢ diger duvarlarda
goriilen  kompozisyon
cesididir. Dort  yone
katlamali raport(ulama)
kompozisyon olarak
tasarlanan desende
hatayi grubu ve yari
isluplastirilmis motifler
bir arada

kullanilmustir.(Resim
36; Cizim 16; Cizim 17;

Cizim 18) Tim motifler siyahla tahrirlenmis hatayilerin yaprak kisimlarma lacivertle
ikinci bir tahrir ¢ekilmis; boylelikle motiflere hacim kazandirilmistir. Yapraklarinda
tarama tekniginin uygulandig1 diger bir hatayide ise sadece noktalama tercih edildigi
goriilmektedir. Hatayilerin mesime kisimlar1 kobaltla renklendirilmistir. Mercan
kirmizis1 ise hatayilerin daha ¢ok kiiclik alanlarinda tercih edilmistir. Peng motifinin bu
kompozisyon oOrneginde ¢ok kullanilmadigi goriilmektedir. Pen¢ motifinin can
noktasindaki yapraklarda turkuaz ve mercan kirmizisi kullanilmistir. Zemin renginin
birakilmasmin hemen ardindan lacivertle tarama yapilmis; yine mercan kirmizisi ile
motif tamamlanmistir. Helezon sistemini tamamlayan biiyiik yapraklarin ortalarinda lale
kullanilmis yapraklara ¢ekilen siyah tahririn ardindan diger motiflerde oldugu gibi
lacivert tahrir ¢ekilmis ve tarama yapilmistir. Orta kisimlarinda bulunan lale motifinde
ise zemin beyaz brrakilmis i¢ine mercan kirmizis1 kontiir atilmistir. Lale yapraklarinda
da yesil kullanildig1 goriilmektedir. Mercan kirmizisi ayni zaman da gerdanlikta da
kullanilmistir. Yapragi saran bahar dallarinda mercan kirmizisi tercih edilmistir.
Yapragin hemen ¢ikisindan donen diger bir lale motifinde ise yaprak i¢inde kullanilan
lale motifinin aksine lacivert rengi tercih edilmis ve yine ayni rengin koyusuyla tarama

yapilarak yapraklarda da yesil kullanilmistir.
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Cizim 16. Tiim Camiyi Dolasan Cini desen

Cizim 18. Ramazan Efendi

Cizim 17. Ramazan Efendi Cami

Cami

Kanavige Diizeni

Helezon Sistemi
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ORNEK NO: 4

URUNUN BULUNDUGU CAMIi: Ramazan Efendi Camii

URUNUN CINSI : Cini
CAMIDE BULUNDUGU YER : Giiney Doguda Sadece Bir Bolim
INCELEME TARIHI : 24.06. 2008
BUGUNKU DURUMU : Onarim Goérmiis
URUNUN BOYUTLARI . 25,7x25,7
KULLANILAN MALZEME
Hamur : Beyaz Seramik Hamuru
Boya . Toprak Boya
Sir . Seffaf Sir
UYGULANAN TEKNIK
Yapim teknigi : Siralt1
Pisirme teknigi : Geleneksel Firmlama
SUSLEME TEKNIiGi
Kullanilan Renkler : Kobalt mavi, yesil, mercan kirmizisi,
Zemin rengi . Beyaz
Kontur rengi . Siyah, Lacivert
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Resim 37. Giiney Doguda Sadece Bir Boliimde Ciniler

1.vE~ - 3w N -
: R S » s s

Bu kompozisyon ¢esidi caminin giiney dogusunda ve sadece bir duvarda goriilmektedir.
Kompozisyon ii¢ yone katlamali ulama(raport) olarak hazirlanmistir.(Resim 37; Cizim
19; Cizim 20; Cizim 21) Hatayi grubu ve rumi motifleri bir arada kullanilmistir. Bu
cinide, cami genelinde kullanilan kompozisyonlardan farkli bir teknik uygulanmustir.
Cift tahrir adinin verdigimiz bu teknikte motif pargalar1 birbirinden ayrilarak havali
sekilde boyanmistir. Hatayi motifinin mesime kismi ve can noktasit mercan kirmizisina
boyanmustir. Ta¢ yapraklari kobalt mavi mesimedeki yapraklar ise yesille
renklendirilmistir. Goncagiil motifinin can noktasinda ise yesil kullanilmis ortada
mercan kirmizisi ta¢ yapraklarda kobalt mavi tercih edilmistir. Rumi motifinde de
kobalt mavinin tercih edildigi gozlenmektedir. Kompozisyon icinde kullanilan

yapraklarda ise yesil renk hakimdir.
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Cizim 19. Giiney doguda sadece bir boliim desen

0 1 2
| |
| |
Cizim 20. Ramazan Efendi Cami Cizim 21. Ramazan Efendi
Cami
helezon sistemi kanavice diizeni
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ORNEK NO: 5

URUNUN BULUNDUGU CAMIi: Ramazan Efendi Camii

URUNUN CINSI : Cini
CAMIDE BULUNDUGU YER : Pencere Almlig
INCELEME TARIHI : 24.06. 2008
BUGUNKU DURUMU : Onarim Goérmiis
URUNUN BOYUTLARI 0 71,8x67
KULLANILAN MALZEME

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru

Boya : Toprak Boya

Sir . Seffaf Sir
UYGULANAN TEKNIK

Yapim teknigi : Siralt1

Pisirme teknigi : Geleneksel Firmlama

SUSLEME TEKNIiGi

Kullanilan Renkler : Kobalt mavi, yesil, mercan kirmizisi,
Zemin rengi . Beyaz
Kontur rengi . Siyah, Lacivert
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Resim 38. Pencere alinligi

Ramazan Efendi Caminde bulunan pencere alinliklarinda hatayi grubu motifler '
simetri ile hazirlanmis olan kompozisyon ayni zamanda raport 6zelligi de gosterdigi
diisiiniilmektedir. Hatayi grubu deseni ¢evreleyen bordur kisminda ise iki motif
grubu(hatayi, rumi) ile hazirlanmis desen tercih edilmistir.(Resim. 38; Cizim.22;
Cizim.23; Cizim.24; Cizim.25) Bordiir de hatayi grubundan olan goncagiil motifinin
zemini ve saplar1 beyaz birakilmig tahrirleri ise siyahla ¢ekilmistir. Can noktalarinda
mercan kirmizisi kullanilarak, yapraklar yesil ile stislenmistir. Rumi motifinde de beyaz
zemin tercih edilerek igine mercan kirmizisi ile hurde yapilmistir. Bordur zemininde
lacivert kullanilmistir. Ana desenin sag ve solunda kdsebent formunda serbest sekilde
bahar dallar1 ve yari stilize motiflerle tasarlanmistir. Desen zemini beyaz birakilmustir.
Sukufe, lale, karanfil, bahar dali, nergis, zerrin ¢iceklerinden olusmustur. Lale motifi
cok zarif ve tektir. Yapraklar1 lacivertle renklendirilmis sapin laleye baglandigi kisim
havali sekilde mercan kirmizisi ile boyanmistir. Cigek yapraklar1 siyahla tahrirlenip
yesille renklendirilmistir. Karanfiller kompozisyon i¢inde ii¢ yerde kullanilmis; ¢icegin

tamamu siyahla tahrirlenmistir. iki karanfilin sap1 ve cigege giris yapan kisnu lacivertle
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boyanmistir. Bu kisimda siyah tahrirden hemen sonra ikinci ve kalin bir tahrir ¢ekilmis
ve noktalama teknigi kullanilmistir. Govdesini olusturan ikinci kisimda tercih edilen
renk yesildir. Cigegin ana formunu olusturan ta¢ yapraklarinda ise mercan kirmizisi
kullanilmistir. Henliz agmamis karanfil goncagiilii olarak tasalanan iiglincii karanfilde
ise digerlerinin aksine gdvde kismi tek agamali olarak yesille renklendirilmistir. Dengeli
bir sekilde dagitilan bahar dallarinda tahrir ve saplar kahverengidir. Dal1 olusturan peng
motifleri siyah ile tahrirlenmis mavi ile ikinci kalin bir tahrir daha g¢ekilmistir. Can
noktas1t mercan kirmizisidir ve etrafi mavi noktalarla siislenmistir.

Bahar dallarinin yapraklar1 da yine siyah ile tahrirlenerek yesil ile boyanmistir. Nergis
ciceginde ise sap ve tohum kesesi siyahla tahrirlenip yesil ile renklendirilmistir. Tohum
kesesi ile yapraklar arasinda kalan kiiciik bir kisimda ise mavi ile degrade gegis
saglanmistir. Tag¢ yapraklar mercan kirmizisi ve ¢icegin ta¢ yapraklara baglanan
kisminda olan yaprakta ise mavi tercih edilmistir. Zerrin ¢igegi diger ciceklere oranla
daha az renk kullanilmistir. Siyah ile tahrirlenen ¢igek sap kismi ve sapin gigege
baglandig1 noktada yesil renk tercih edilmistir. Tag yapraklarda ise mavi tercih edilis
yine mavi renk ile yaprak uc¢larina mavi ile kalin ikinci tahrir ¢ekilmistir. Késebendi ve

kenar suyunu ¢evreleyen turkuaz bir iplikle desenler birbirinden ayrilmastir.

Pencere alinliginin kenar bordiirii ve kdsebent haricinde kalan kismi sadece hatayi
grubu motiflerinden olusmaktadir. Rumi motifi ise helezon sistemi iizerinde ve
kompozisyonda katlama eksenini olusturan hatayi motiflerinin sapin ¢igege baglandigi
kisimlarda ortabag olarak goriiliir. Desende hatayi motifi ¢okca kullanilmistir. Katlama
eksenindeki hatayiler de mesimede, sapin ¢igege baglandigi noktada ve en dista kalan
tac yapraklar arasindaki minik yapraklar mercan kirmizisi ile boyanmis mesime i¢i ve
hatayiyi olusturan ta¢ yapraklarda ise mavi tercih edilmistir. mesimenin dig smirmi
olusturan ve minik yapraklarla bezenen kisim beyaz brrakilmis bu da desende bir
rahatlama saglamistir. Ayrica mesime kismindaki pen¢ motifinde motiflerin ¢ikis
noktasmni kapatan gerdanlikta beyaz birakilmistir. Yapraklar siyah ile tahrirlenmis
hemen ardindan mavi ile ikinci kalin bir tahrir uygulanmis ve tarama teknigi noktama
teknigi ile bir arada kullanilmistir. Yesil rengi ta¢ yapraklarin orta damarlarinda,
mesimede ise hanger yapragmn sirtinda diger birkag ayrintida tercih edilmistir. her iki

hatayininde tepe kismini olusturan goncagiil motifi farkl tasarlanmistir. Kirmizi, yesil,
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mavi dengeli bir sekilde dagitilmis mavi ile renklendirilen kisimda tarama ve noktalama
teknikleri de tercih edilmistir. Helezon sistemi tizerindeki tiim hatayi motiflerine siyah
ile tahrir ¢ekilmistir. Tahriri hemen ardindan ikinci kalin bir tahrir olarak mavi
kullanilmis noktalama ve tarama teknikleri ile yaprak renklendirmesi tamamlanmustir.
Mesime kisimlar1 ve yapraklarin katlanan kisimlart mercan kirmizisi ile
renklendirilmistir. Beyaz mesime kisminin dig sinirin belirlemekte kullanilmig ve bazi
hatayilerin mesime kisminda bulunan peng¢ motiflerinde de tercih edilmistir. Pen¢ motifi
hatayiye oranla daha az tercih edilmistir. Penglerde desenin tamaminda oldugu gibi
siyah ile tahrirlenmistir. Orta kisimlarinda mercan kirmizisi kullanilmis hemen
ardindan beyaz hava boslugu birakilarak en dis yapraklarda siyah tahrirden sonra mavi
kalin tahrir ¢ekilmis ve kimi pen¢ motifi de mavi nokta veya tarama ile siislenmistir.
Kompozisyonda goncagiil motifi pen¢ motifi gibi fazla tercih edilmemistir. Genelde sap
cikmalar1 arasindan ya da motiflerin arasindan bosluk doldurmak amagli kullanilan
motiflerdir. Helezon sistemi iizerinde sadece iki yerde bagimsiz olarak tasarlanan
goncagiiller olduk¢a sadedir. Sapmn cicege baglandig1 yer ile mesime kismi kirmizi
tercih edilmis yapraklarda ise diger motiflerde de goriilen ikinci bir tahrir maviyle kalin
olarak c¢ekilmistir. Noktalama ve tarama teknigini bir arada kullanildig1 goncagiil
yapraklarinda sadelik gozden kagmamaktadir. Yesil iki goncagiilde farkli yerlerde
kullanilmis, mesime smirin1 olusturan kisim havali olarak beyaz brrakilmistir. Yaprak
motifi ise kompozisyon i¢inde dengeli bicimde dagilmistir. Katlama ekseninde bulunan
hatayi motifleri biiyiikliigiinde tasarlanan yaprak desende en géze ¢arpan motiflerdendir.
Siyah boya ile tahrirlenen yaprakta orta damar mercan kirmizi yaprak dilimleri ise yesil
ile renklendirilmistir. Dilimler arasma yerlestirilen kiiciik doniiglii yapraklar mercan
kirmizisidir. Orta damardan yapraga gecis kismi beyaz birakilmistir. Bu renkler arasinda
gecisi kolaylastirip, karmasay1 engellemek ve gozii rahatlatmak icin yapilmistir. Mavi
renk sadece parcali yapraklarin orta damar ¢izgisi olarak kullamilmistir. Bu yapraga
bagli doniis yapan hanger yaprakta pen¢ motifinin tam orta noktasindan yarip gecerek
tasarima hos bir espri katmistir. Ayni diisiince peng ve hatayi motifinde de uygulanmis
motifleri delerek ters yone bakan yapraklar uygulanmistir. Deseni olusturan pargali
dilimli ve hanger yapraklar yesil ile renklendirilmis sirt kisimlar1 ve orta damarlari
mercan kirmizisina boyanmistir. Dallar ve yon belirten sap ¢ikmalarinda mavi tercih

edilmis siyah tahririn iistiine mavi ile ikinci kalin bir tahrir ¢ekilmistir. Dallar1 kapatmak
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icin tasarlanan rumi grubu motiflerinde ise zemin mavi, rumiler mercan kirmizisina

boyanmustir.

Cizim 22. Pencere alinlig1 desen
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Cizim 23. Pencere alinlig1 desen /2

/

Cizim 24. pencere alinlig1 helezon sistemi
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BOLUM: 5. RAMAZAN EFENDI CAMii CiNiLERi USLUP
OZELLIKLERI ve TIPOLOJI

5.1.Uslup ozellikleri

Uslip denildiginde; yontem, tarz, sive, selika, eda, dil, ifade, fikir, zevk vs. gibi pek ¢ok
kelime akla gelmektedir.1 Sanat tarihgisi, estetik¢i ve mimarlara gére de “bir sanat¢inin
veya bir devrin kendine has anlatis bigimi, ifade yolu, stil” * dir. Uslup her defasinda
farkli bi¢imde tanimlandigindan estetik kuramlara gore, ortak bir tanim vermek giictiir.
Ancak sanat eserlerini belirli bir tarihi donemin altinda gruplama sekli olduk¢a yaygin
olan smiflama seklidir. Burada belirtilen donem, tek bir sanat¢inin degil, biitlin
sanatc¢ilarla paylasilan, zaman diliminde sentezlenen, genel karakter ve anlatim bi¢imini
kapsar.’ Sanat¢inin gercekleri 6ziimseme ve anlatimindan ortaya ¢ikan iislip, sanatin da
kendisi sayilir.

Uslap icin; ifade tarzi, usul, tarz, yol da denilebilir. Iyi bir eserin en énemli niteligi
islipta kendini gosterir. Ebedi eserler, ancak {sliplarin kuvvetiyle Oliimsiizliige
erisirler. Bu sebeple XVI. yy. ¢ini motiflerinde goriilen iislup 6zelligi, rengin, motifin ve
teknigin beraber sekillendigi bir ¢alisma alanidir.

Ramazan Efendi Camii ¢inilerinin tislup 6zellikleri ile klasik donem 6zelliklerini gerek

renk gerekse motif ve kompozisyon agisindan {izerinde barindirdig: goriilmektedir.

! Selguk Miilayim, “Plastik Anlatimlarda Anlatim Bigimleri ve Uslup”, Arkeoloji Sanat Tarihi Dergisi,
sy. 3, Izmir, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yay., s.100.

? flhan Ayverdi, Asirlar Boyu Tarihi Seyri icinde Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, c.III, istanbul,
Kubbealt1 Yay., 2006, s.3273.

? Giilnihal Kiipeli, “II Biyezid Donemi Tezhip Sanati”, M.U Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sosyal Bilimler
Ens., Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul, 2007, 5.236.
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5.1.1 Motifler

Resim 39. Pencere Alinlig1

de gecirilmis oldugu géze carpmaktadir.

Ramazan Efendi camiinin i¢inde bir bahar
havasinin tazelik ve renkliligi bulunan
cinilerde, Tirk c¢ini sanatinin belli bash
motiflerinin XVI. yy.’in Ustiin teknigi ile
yerlestirilmistir (Resim 40) Yine burada
¢ini karo desenlerindeki kivrimli ve hanger
yaprak  c¢esitlerinin  tasarima  ahenk
sagladigr goriiliir. XVI. yy.’in ikinci
yarisinda  yapraklar  hatayi  grubu
motiflerle birlikte ayni oranda
uygulanmistir. Baz1 6rneklerde Ramazan
Efendi Camii’nde oldugu gibi

yapraklarin i¢inden hatayi grubu motiflerin
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Resim 41. Cami Cinilerinden De

tay

|

Ara pervaz desenlerinde hem
rumi hem de hatayi grubu
motiflerin bir arada
kullanildig1 gibi, ayr1 ayri
kullanildig1 tasarimlar da yer
almaktadir. Hurdelenmis rumi
motifi ile yapilan ara pervaz
caminin icerinde yer alan tim
¢ini  karolarin  tamamini
4 &= etrafinda dolanir.(Resim 39,
42) Hatayi grubu motiflerinden olan pen¢ motifinin ise tiim korolarda dengeli ve az
kullanildig1 gozlemlenmektedir. Genellikle sade oldugu goézlenen pengler yaprak

kenarlarinda sap ¢ikmasi seklinde kullanilmagtir.

Resim 42. Cami Cinilerinden Detay
Camii i¢indeki ¢ini
kompozisyonlarda
' en c¢ok hatayl
motifine
rastlanmaktadir.
Bu motiflerde
penglerde
oldugundan daha
fazla detay ve
teknik
kullanilmistir. Cift
_ tahrir  teknigiyle
yapilan(Resim41) kompozisyondaki hatayilerin diger kompozisyondakilere gore sade
oldugu goriilmektedir. Yine kompozisyon i¢inde kullanilan goncagiil motifi, pen¢ motifi
gibi sade dengeli ve goz alic1 giizelliklerdedir. Bahar dali, lale, karanfil, nergis gibi yar1

tsluplastirilmis ¢igek motiflerinden lale, XVI yy. karolarindaki kullanin alaninda ilk
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siray1 almaktadir. Ramazan Efendi Camii’nde iki farkli alanda kullanilan lale, hem

hatayl grubu kompozisyon iginde hem de Sukufe seklinde tasarlanan kompozisyon

icinde sade ve zarif sekilde kullanilmistir. Karanfil ise XVI. yy. ¢ini tasarimlarinda

lalenin yaninda daha az sayida yer almistir.

Resim 43. Cami Cinilerinden Detay

Fakat Ramazan Efendi Camii ¢inilerinde
kullanilan karanfiller gosterisli ve goze carpar
niteliktedir. Sadece  pencere  alinligi
kosebendinde kullanilan zerrin ve bahar dali
kompozisyonda bahar havasi estirmektedir.

XVI. yy. geleneksel sanatlarin her alaninda en

| giizel Orneklerine rastlanan bulut motifi ise

camimizdeki kompozisyon ornekleri arasinda
sadece minber bu camide kullanilmistir.
Burada kullanilan bulut motifi sade ve
etkilidir. Hatayi grubu motifler ile birlikte
tasarlanmis kompozisyon i¢inde denge unsuru
olustur. Ramazan Efendi Camii ¢inilerinde
goriilen zengin motifleri 6rnekleri, kusursuz
renkleri ve parlak sirlar1 ile canli, 1s1ltili bir
goriinlim ile kiiclik ve gosterissiz ibadet

mekanimi renklendirmistir. (Resim.42)

91



5.1.2. Kompozisyon

3. Ulama (Raport) Kompozisyon: Dort taraftan da cogaltilarak sonsuz biiyiikliikte
ylizeylerin kaplanabilecegi bir kompozisyon c¢esididir. Daha Cok genis alanlar
kullanilir. Sonsuz genislene 6zelligi vardir. Baslama ve bitis noktalar1 belli olmaz ulama
desenlerde ilk olarak alan belirlenir.' Raport kompozisyon simetrik oldugu gibi,
olmayabilir. Buna gore raport kompozisyon kendi i¢inde gruplara ayrilir. Ramazan
Efendi Camii’ndeki ¢ini kompozisyonlardan bir ka¢i ulama (raport) seklinde

hazirlanmis ¢inilerdir.

a) Katlamali Ulama: Raport (ulama) kompozisyonlarda Tasarim yapilacak alan
belirlenerek esit pargalara boliiniir. Hazirlanan parga iki ya da dort yone katlanarak
desen tamamlanir. Katlama ekseninde yerlestirilen motiflerin yarisinin, katlandiktan
sonra nasil goriilmesi istendigi planlanarak desen tasarlanir. 2 veya % olarak hazirlanan

desen, cetvel ile simrlanmadig siirece sonsuz biiyiiyebilir.”  (Tablo 2)

Tablo 2. Katlamali Ulama

"Inci A. Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarim Cizim Teknigi ve Cesitleri,
Kubbe Altt Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi, {stanbul, 2008, s.308.

? Giilnihal Kiipeli, “II. Biyezid Donemi Tezhip Sanati”, M.U Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sosyal Bilimler
Ens., Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul, 2007, s. 392.
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b) Yiiriiyen Ulama: En ¢ok ¢ini 6rneklerinde goriilen yiiriiyen ulama kompozisyon,
diger desen c¢esitlerinde oldugu gibi biitiinlin icerisinde esit boliinmiis bir par¢anin
hazirlanmasi ile meydana gelir. (Tablo.3) Ancak desen g¢ogaltilirken saga-sola veya

yukar1 asag1 katlama yapilmadan, yan yana veya iist iiste yerlestirilerek cogaltilir.?

Tablo 3. Yiirtiyen Ulama

® Giilnihal Kiipeli, age., 5.393.
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5.1.3. Renk

Resim 44. Cini Bordiir Detay

Klasik Donem ¢inilerinde goriilen motif ¢esitliligi, kompozisyon
zenginligi ve teknigin miikemmel uygulanisinin yam sira renk
zenginligini de goéz ardi etmemek gerekmektedir. XVI. yy.’1n ilk
yarisinda en ¢ok goriilmekte olan kobalt mavisinin tonlari, turkuaz,
yesil ve siyah, yiizyilin ortalarina dogru patlican moru, zeytin yesili
ve siyah renkler ¢esitlenmistir. XVI. yy.’in ikinci yarisinda ise
kabarik mercan kirmizisi ve ziimriit yesilinin eklenmesiyle renk
tercihleri genislemistir.' (Resim 45) Bu dénemde kullanilan demir

oksit veya dinlendirilmis kirmizi renkte hamur ile yapilan canli

domates ve mercan kirmizis1 bu teknigin en 6nemli 6zelligi olarak
goriilmektedir.? Ozellikle domates kirmizist olarak isimlendirilen tondaki kirmuzi, hafif
kabartili olarak boyanir. Cinilere adin1 veren domates kirmizis1 XVIIL. yy.’da giderek

soluklagmaya baslar ve bu yiizyilin sonunda yok olur.” (Resim 44)
Resim 45. Minber Detay

Ramazan Efendi Camii ¢inilerinde de
klasik donem olarak adlandirilan XVI. yy.
renklerinden bircogu kullanilmustir.
Ornegin mercan kirmizisi rumi
kompozisyonlu ara pervazda zemin rengi
olarak yogun bir sekilde yer alirken, hatayi
grubu motifleri ve ruminin bir arada

kullanmildigr  bir  diger ara  pervaz

kompozisyonunda ise kobalt mavi zemin

! Sitare Turan Bakir, “Osmanli Sanatinda Bir Zirve iznik Cini ve Seramikleri”, Anadolu’da Tiirk Devri
Cini ve Seramik Sanati, ed. Goniil Oney, Zehra Cobanli, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay.,
[stanbul, 2007, 5.279.

? Nermin Sinemoglu, “Mimar Sinan Doénemi Tiirk Ciniciliginin Teknigi ve Gelisimi”, Mimar Sinan
Dénemi Tiirk Mimarhg ve Sanat1 Sempozyumu, Istanbul, 1988, 5.243.

3 Goniil Oney, islam Mimarisinde Cini, Ada Yay., s.72.
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rengi olarak tercih edilmistir. Ayni desenin uygulandigi pencere alinligindaki ara

pervazda ise turkuaz rengi kullanildig: goriilmektedir.

Camide baskin olarak kullanilan mercan kirmizi kabarik ve havali olarak
boyanmustir. Yesil renk sadece yapraklarda kullanilmis; tiirkuaz renginde tonlama
yapilmamis; kobalt mavisinde tek ton kullanilmistir. Laciverdin sik¢a kullanildigi
Ramazan Efendi Camii’nde motifler, minber ¢inilerinde kii¢iik firca darbeleriyle
noktalama teknigi kullanilarak yapilmis pencere alinliginda ise tarama teknigi ile

bezenmistir.
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5.1.4. Malzeme ve Teknik

Klasik Dénem camilerinde en ¢ok kullanilan tekniklerin en baginda sirathh boyama teknigi
gelir. Sirath boyama teknigi orneklerine, iistiin kalitede ¢inilerin {iretildigi XVI. yy. in
ikinci yarisindan, ¢inicililigin bozuldugu XVIII. yy.’a kadar her tiirlii ¢ini objede
rastlanmaktadir. Klasik donem ¢ini biskiivilerinde “hamurun yapisindaki yiiksek silika
oranina karsin bilesime katilan diisiik orandaki demir oksitten dolayr hamur, bejimsi bir
renk alir. Boyanin uygulanacagi parlak, beyaz bir zemin elde etmek i¢in, par¢anin yiizeyi
ince bir tabaka astarla kaplanir. Astar hamurla ayni yapiya sahiptir. Ama i¢inde demir
artiklar1 bulunmamasi igin katki malzemesi 6zenle segiliyor ve dyle hazirlanir. Ayrica,
daha ince ogiitiiliir. Tuval iizerindeki astar gibi sirlama igin iyi bir zemin olusturacak
piiriizsiiz ve beyaz bir yiizey elde edilmeye calisilir. Once kil hazirlanir, ¢okertilir ve
birka¢ giin bekletildikten sonra, kaynatilip karstirilir. Sulandirildiktan sonra karisim
stiziilir ve ogiitiilmiis kuars eklenir, elenip bir ya da iki giin dinlenmeye birakilir.
Sonunda sik dokunmus kumastan gegcirilip istenen kivama gelinceye kadar siiziiliir.”!
Astar, miimkiin oldugunca mamuliin ylizeyine esit miktarda uygulanmalidir. (Resim:46)
Kuru mamullerin iizerine uygulanan astarlanmadan dolay1 olusan nemi gidermek i¢in bir

veya iki giin normal hava sartlarinda kurutulmalidir.

Resim 46. Astarlama Yaparken

! Julian Raby, Nurhan Atasoy, iznik Seramikleri, Tiirk Ekonomi Bankas1 Yay,. London, 1989, s.384
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Birka¢ sekilde astarlama (firca, daldirma, piiskiirtme) yapiliyorsa da en ¢ok firga ile
astarlama yaygimdir. Biskiivi pisirimi yapilmis, zzimparalanmis, nemli siingerle silinmis
iiriinler lizerine, 6nceden tasarlanmis olan desenin tahrirlenerek boyanmasina gegilir ve
bu isleme dekorlama adi verilir. Tabak veya karonun iizerine uygulanacak olan desen
once eskiz kagidina ¢izilir. Daha sonra toplu igne yardimiyla eskiz, desen
konturlar1 boyunca ayni araliklarla sik bir sekilde delinir. Ayni desenden ¢ok sayida
iiretim yapilmak isteniyorsa; ti¢ dort kat eskiz kagid iist iist getirilerek desenden birden
fazla elde edilebilir. Onceden hazirlanmis ve toz halinde giitiilmiis olan kémiir tozu, bir
tiilbent igine yerlestirilerek kiigiik bir top haline gelecek bi¢cimde sikica baglanir. Daha
sonra bu komiir tozu biskiivi iizerine yerlestirilmis olan eskiz kagidinin iizerinden

vurulur. (Resim 47)

Resim 47. Guniimuzde Desen Tozlama ve Kontiirleme

Boylece eskiz iizerindeki ince deliklerden komiir tozu alta gecerek desen tabak ilizerine

aktarilmis olur. Komiir tozu ya da kursun kalem lekeleri organik maddeler oldugu

97



icin, sonraki pisirim sirasinda tabak iizerindeki lekeler kaybolacaktir.

Desen tabak iizerine aktarildiktan sonra yani dekorlama islemine ge¢meden Once
boyalarin hazir hale getirilmesi gerekir. Ilk olarak tabagin tahrirlenmesi (kontur)
icin gerekli olan tahrir ve boyama boyalar hazirlanmalidir. (Resim 47) Komiir tozu
yardimiyla ¢ikarilmig olan desenin {izerinden, 6zel olarak yapilmis kontur fir¢asiyla
tahrirleme islemine baslanir. Bu islem yapilirken dikkat edilmesi gereken en onemli
nokta ise fircayr kullanan elin tamamen tabagin tizerine degmemesi gerektigidir. Ciinkii
elin degdigi kisimlar tabagimn iizerindeki komiir tozlu desenin silinmesine neden olur.
Bu da deseni tamamen tahrirlemeyi engeller. Tabak, ser¢ce parmagi degecek sekilde
tutulur ve firga ile tahrirleme islemi sonuglandirilir. Tahrirleme islemi tamamlanmis
olan tabak, boyama islemine hazir hale gelmistir. Onceden hazirlanmis boyalarm
kivamina yani agiklik ve koyuluguna bakildiktan sonra her motif i¢in belirlenen renkle
boyama islemine ge¢ilir. Boyamak i¢inse 6zel olarak yapilmis boyama fircas: (dimdik
fircas1) kullanilir. Cini sanatinda sirath tekniginin uygulanmasinda kullanilan tahrir
boyasmin rengine gore iki ¢esit uygulanma alani bulunmaktadir. Bunlar mavi-beyaz ve
renkli olarak adlandirilir. Mavi beyaz teknikte sadece mavi, mavinin tonlar1 ve
turkuvaz rengi kullanilir. Renklide ise tahrir siyah oldugu igin, boyamada istenilen her
renk kullanilabilir. Bu islemin sonunda tahrirlenmis ve boyanmig tabak sirlanmaya hazir
hale getirilmis olur. Cini mamullerini dis etkenlere kars1 daha dayanikli hale getirmek
ve ¢ini yiizeyine, estetik, bi¢im ve saglamlik kazandirmak amaci ile uygulanan ince ve
camsi bir tabaka olan malzemeyle sirlanir. Dekorlanan biitiin {iriinler, (tabak, vazo,

karo, pano vd.) bu sekilde sirlanarak, firnlamaya hazir hale getirilir.

Ramazan Efendi Camii ¢inilerine gelince, burada da sir alt1 boyama teknigi uygulanmustir.
Yerlerine gore hazirlanan bu ¢ini Karolar donemin 6zelliklerini gostermektedir. Bu ¢iniler
eski altigenlerin yerini alir. Bordur ¢inilerinde ise dikdortgen tercih edilmektedir. Genis
yiizeylerde cok renkli ¢inilerin yani sira genellikle bordiirlerde iki veya ii¢ renkli ¢iniler
goriiliir.? Sir alt1 tekniginde uygulanan siisleme, bu donemde bityiik bir gelisme gostermis;
Tiirk sanatinda hicbir yabanci etkiyi i¢ine almayan gergek bir siisleme unsuru olmustur.
S6z konusu essiz eserleri ortaya koyan ¢ini ustalar1 teknik ve sanat bakimmdan erigmis

olduklar1 zirvede imparatorlugun giiciiniin yavas yavas tiikkenmesi sonucu fazla

2 Goniil Oney, islam Mimarisinde Cini, Ada Yay., s.72.
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kalamamislardir. Bu donem ¢ini sanat1 toplumun tek kapsami degismeyen sanatidir.
Ancak donemin ¢ini sanat1 gelismesini iki ayr1 yonde siirdiirmiistiir. Zira o 1550'lerden
once soyuttur; yiizeyi diklemesine doldurur; 1550'lerden sonra ise belirli bir yone
bagli kalmayarak dagilir ve natiiralist unsurlar 6n plana geger. Stilize edilen motifler bile

kendi dzlerini korumaktadir.®

® Nermin Sinemoglu, “Mimar Sinan Dénemi Tiirk Ciniciliginin Teknigi ve Geligimi”, Mimar Sinan
Doénemi Tiirk Mimarhgi ve Sanati Sempozyumu, Istanbul, 1988, s.244.
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5.2. Tipoloji

Cizim 26. Yaprak Tipolojisi
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Cizim 27. Yaprak Tipolojisi
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Cizim 28. Penc Tipolojisi
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Cizim 29. Hatayi Tipolojisi

>
)
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Cizim 30. Hatayi Tipolojisi
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Cizim 32. Goncagiil Tipolojisi
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Cizim 34. Bulut Tipolojisi
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Cizim 35. Yar1 Usluplasmis Motifler
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BOLUM: 6. DEGERLENDIRME VE SONUC

Klasik Donem Tezyinati iizerine dikkatli bir inceleme yapildiginda, motif veya
kompozisyonlarin dnce kitap siislemelerinde uygulandigi daha sonra begeni kazanirsa
degisik alanlarda tekrarlandigi gorilir. Bu durumdan saray nakkashanesinin gesitli
sanat dallarini1 ve mimari siislemenin 6nemli bir kismin1 yonlendirdigi ayrica ait oldugu

donemin sanat tislubunun olugmasinda etkili oldugunu anlagilir.

XVI. yy.’a ait bir yapinin i¢ mekanlarinda kitap bezemesinde oldugu gibi 6lgiilii, asiriliktan
uzak, siisleme ile bogulmayan bir anlayisla hazirlandigi goriilmektedir. Bu donem
eserlerinde siisleme yapiyla bir biitiin teskil etmekte mimariyi ezen degil, tamamlayan bir
unsur olarak kullanilmistir. Dogru 6l¢ii ile olusturulan denge, XVI. yy. ¢inilerde hem
motif hem de kompozisyon sec¢imi ile ifade edilir. Bu eserlerde birbiri ile uyumlu oldugu

gbzlenen her bir bezeme unsuru, SONSUzU arama ve sonsuza varma kavramlariyla biitiinlesir.

Bu sebeple XVI. yy. ¢ini motiflerinde goriilen 6nemli tslup degisikligi, rengin, motifin
ve teknigin beraber sekillendigi bir ¢alisma alanidir. Degisim 6ncelikle teknik gelisime
bagli olarak sekillenmektedir. Yiizyilin ortasina kadar “renkli sir”” adi ile bilinen teknik,
yiizyilin ikinci yarisinda yerini “Sir alt1” teknigine birakir. Sir alt1 tekniginin birden
bire kullanilmaya baslanmasinin en 6nemli sebebi kolay uygulanabilir olmasidir.
XVII. yy. bagindan itibaren Sir alt1 tekniginin kalitesi degismeden devam etmekte ancak
yiizyilin ortalarmdan itibaren ayni kaliteyi muhafaza edemedigi goriilmektedir. Teknik
olarak diisen kalite desen Kalitesi ile bir parelellik gostermemektedir. Bu da

nakkashanesindeki ¢alisma disiplininin hala devam ettigi anlamina da gelebilir.

Yine donemin desen islubu igerisinde &zellikle Mimar Sinan’in tasarladigi kiigiik
camilerde biitiin duvarlarin ¢inilerle kaplanmasina ragmen desen iislubunun sadeligi
dikkat cekici bir diger unsurdur. Ancak Mimar Sinan’in tasarladigi biiyiik yapilarda
mimarinin etkinligini bozmamak i¢in daha farkl, kiiclik camilere gore daha yogun bir
stisleme diizeni kullanildig1 bilinmektedir. Mimar Sinan’in kii¢lik cami modeline uygun,

en basarili drneklerinden birisi de Istanbul Kocamustafapasa' da bulunan ve Bezirganbasi
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Haci Hiisrev Celebi tarafindan 1586 yilinda yaptirdigi Ramazan Efendi Camii veya

Hiisrev Celebi Camii ad1 ile taninan yapidir.

Tilirk mimari tarihinin en biiyiikk ustast Sinan’m eseri olan Ramazan Efendi Camii
icerisinde yer alan yine bir saray sanati olan ¢inilerin mimariye ayr1 bir estetik deger
kattig1 gorilmektedir. Camii, sanatkarin tasarladigi ve o donem gergeklestirildigi
diisiiniilen siislemesi ise ne yazik ki giiniimiize kadar gelememistir. I¢ mekanda
kullanilan ¢inilerin pek cogunun tahrip edildigi gozlenmistir. Bilingsizce yapilan
onarmmlarin da bu silireci hizlandirdig1 diistiniilmektedir. Buna ragmen ¢ini panolarin
gliniimiize ulasan ve donem iislubunu belirlememize yardimei olan boliimlerinde klasik
donemde uygulanan Kompozisyon diizenlemelerine rastlanir. Yiizyilin bezeme
anlayisinda kendini gbsteren oran Ve oranti, dengeli renk dagilimi ile bu eser ¢inilerinde
goriilmektedir. Cini tasariminda paftalar1 olusturan parcalarin  birbiri ile orani
mitkemmel bir dengeye oturmustur. Bu agidan Ramazan Efendi Camii ¢inilerinin

donem iislup 6zelliklerini {istiinde tasidigi anlagilmaktadir.

Camimizde en ¢ok simetrik kompozisyon ¢esitlerine bagli olarak ulama kompozisyon
kullanilmis; 6zellikle pencere alinliklarinda yer alan desen basari ile uygulanmustir.
Beyaz zemin iizerine yapilan hatayi motifleri, hatayi ve pencleri delen kivrik hanger
bi¢imli yapraklar ve sukufeler alinhigin sekline uygun bir bigimde yerlestirilmistir.
Klasik Donem ¢inilerinde goriilen motif ve kompozisyon zenginligi ile teknigin
mitkemmel uyumu yaninda renk c¢esitliligini de géz ardi etmemek gerekir. XVI.
yy.”mn ilk yarisinda en ¢ok goriilen kobalt mavisinin tonlari, turkuaz, yesil ve siyah,
ylizyilin ortalarna dogru patlican moru, zeytin yesili ve siyah, XVI. yy.’m ikinci
yarisinda ise kabarik mercan kirmizisi ve ziimriit yesilinin eklenmesiyle geniglemistir.
Motiflerin sinirlarin1 belirleyen konturlarda ise siyahin hakimiyeti gézlenir. Sirlarin
canli ve parlak oldugu bu ¢ini karolarda, boyalarin pisirme esnasinda hicbir sekilde

birbiri ile karigsmadig, yiiksek kalitede pisirildigi goriilmektedir.
Caminin igerisinde ¢inilerinin ve swralt1 tekniginin disinda bezeme i¢in farkli sanat

dallarmna ait ¢aligmalar oldugu yapilan incelemeler neticesinde ortaya ¢ikmugtir. Son

cemaat yerinden ana mekana gecisi saglayan kapinin kemerini siisleyen kirmizi zemin
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tizerine altin ile uygulanan kalem isinin ve minberin altinda gizlenmis olan, doneminin
ozelliklerini tasidigini diisliniilen tas lizerindeki geometrik gecmeler bu farkliliga giizel
bir Ornektir. Ayni donmede yapilmadigr disiiniilen bu siislemeler ya caminin

restorasyonu esnasinda ya da daha sonra yapilmistir kanaatini tagimaktayiz.

Ayrica cami hakkinda arastirma yaparken, bazi kaynaklarda rastlanan harim kapisindaki
kitabe levhasi ile basik kemer tekkelerin agik oldugu donemde cami-tevhidhanede
tarikat pirlerinin isimlerini icerin pek ¢ok levhanin bulundugu tespit edilmis olmasina

ragmen giliniimiize kadar pek ¢ogununun ulasmadigi fark edilmistir.

Sonug olarak, XVI. yy.’1, Osmanli sanatlarinda biiyiik degisimlerin yasandig1 en parlak
dénem olarak tanimlamak miimkiindiir. Mimari eserler i¢erisinde bezeme unsuru olarak
kullanilan ¢inilerin hem estetik hemde teknik olarak deger kaybetmemistir. Ancak kolay
tiretilmesinden dolayi tercih edilen sir alt1 tekniginin ve mercan kirmizisiin sadece klasik
donem cinilerinde goriilerek XVII. yy. basinda kaybolmasi Iznik kazilarindan ortaya ¢ikan
sonuglara gore maden oksit rezervinin tilkenmesi ile agiklanmustir. Biz de birden ortaya
cikis1 bazi tekniklerin veya renklerin yine birdenbire terk edilmesini bu sonuca
baglamaktayiz. Ancak donemin tasarim anlayiginin teknige gore daha yavas ilerledigini
soylemek de yanlis olmayacaktir. Ramazan Efendi Cami ¢inilerindeki tasarim yiizyilin
biitiin tislup 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir. Bun da Kanuni donemi saray

sanat¢ilarm yonettigi nakkashanesinin rolii cok miihimdir.

Eser, mimari inceliklerin Gtesinde natiiralist bir tislubun dogrultusunda olusturulan ¢ini

panolar ile adeta donemin sanat diizeyine saygiya davet etmektedir.
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