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ONSOZ

Sanat tarihi baslangictan giintimiize farkli kaynaklardan etkilenerek bir seyir izlemistir.
Bu siire¢ icerisinde sanat¢inin kendi 0zgiin diigsel imgelemlerini resme yansitmasi
resme yon veren sistemlerden uzaklasmasiyla goriilmiistiir. Bu durum sanat¢inin konu
secimini de hi¢ kuskusuz etkilemistir. Ancak resim sanat1 her donem 'yemek' konusunu

farkli anlatim bigimleriyle de olsa her zaman ele almistir.

Bu calisma kapsaminda yasamin kaynagi beslenmenin bir kiiltiire doniistiigli yemek
temasi ile gorsel sanatlarin bircok donemde nasil ve ne sekilde bulustugu, sanatciyi

nasil etkiledigi incelenmesi gereken bir konudur.

"Yemek' konusunun tarihsel siireci incelendiginde sanatciyr etkileyen cok cesitli
degiskenlere rastlanmistir. Bu baglamda Fatma Demir'in sanat¢i kisiliginde incelenen
konunun nasil bir yanki buldugu kendi 'yemek' konulu resimlerinin incelenmesiyle

yapilan arastirmaya yeni bir bakis ac¢is1 kazandirmastir.

Yiiksek lisans 6grenimim boyunca destek ve cesaret verdigi icin saym biiyiigiim
Miitevelli heyeti baskan1 Bedrettin Dalan'a, ¢caligma siiresinde yardim ve desteklerini
esirgemeyen Danigmanim Prof. M. Zahit Biiyiikisleyen'e, yiiksek lisans egitimi almam
icin beni yiireklendiren ve destegini hi¢ esirgemeyen degerli hocam Teymur Rizayev'e,

sevgili arkadasim Miige Eraydin'a, ablam Mehtap Demir'e ve aileme tesekkiir ederim.



OZET

Bu arastirmada 'Resim-Yemek' baslig1 altinda, 'yemek' konusunun Avrupa ve Tiirk
resminde ele alinig bicimleri incelenerek Fatma Demir'in ayni konulu yapmis oldugu

resimlerin degerlendirilmesi amaclanmaistir.

Arastirmada oncelikle sanat ve resim sanatinda konu sorunu incelenmistir. ikinci boliimde,
Bati resim sanatinda ve Tiirk resim sanatinda, 'yemek' konusunun islenisi Avrupa ve Tiirk
resminde Ronesans'tan giiniimiize donemsel etkileri resim ¢oziimlemeleri ile yapilmustir.
Konu, siyasal, sosyal ve psikolojik etkilesimler baglaminda literatiir tarama ve eser

inceleme yontemi ile bulgulanmustir.

Insan yasamimnin temel ihtiyaglarindan olan yemek konusu, resim sanatmin baslangici olan
magara resimlerinden giiniimiize resim sanatinin 6nemli konularindan biri olmustur.
Zaman icerisinde insanin yasadigi toplumsal ¢evreye bagli olarak secilen mekanlar, yemek
objeleri ve yansitilmak istenen duygu da de@isim gostermistir. Ihtiyaclar, din ve tabiat
resim sanatinin en 6nemli belirleyicileri olmustur. Resmin din himayesinden bagimsiz
hareket etmesi ile giinliik yasam sahneleri icerisinde yemek konusu siklikla islenir. Yemek
konusunun siklikla iglenmesi tiir resminin ortaya ¢ikmasi ve konu cesitliliginin artmasi es

zamanli oldugu goriilmiistiir.

Yeni gercekci egilimlerle birlikte bicimler sadelesmis ve insan odakli olma egilimi
gostermistir. Bu baglamda ressamlar, yemek olgusu ile insan olgusunu daha derin felsefi

bir bakis agisi ile degerlendirme yolunu se¢cmistir.

Fatma Demir'in uygulama calismalarinda eskizlerle belirlenen yasam iginde 'yemek'
konusu farkli sekillerde incelenerek, varsa sanat tarihindeki resimlerle etkilesim ve
baglantilar1 agiklanarak farkli malzeme ve tekniklerde (tuval iizerine yagliboya, akrilik)

resmedilmis ve analizleri yapilmigtir.
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ABSTRACT

In this research, under the “Paint-Food” subject, It is aimed to understand that how “food”
is taken up as a subject in both Europe and Turksih Paint art by painting about the same

subject by Fatma Demir.

In this reaserch, it has been explored the subject of the art and paints phonomenon. In the
second part, it was illustrated the way of using the food in Western and Turkish paint art
and from Renaissance to today how the paint art is effected in terms of its paint art. The
subject has been discovered by using Literature review techniques in the bucnh of political,

social and psychological effects.

“Food” as a subject had been special for the basic needs of humanbeing and its art from
the beginning of paint art “cave paints” to today. While time goes and the environment is
changed, it has seen that, the place choosen, objects of the food and the emotion wanted to
be reflected have been changed. The needs, religion and nature are the basics that effect
the paint art. As the art behave apart from “religion”, the daily scenes from the life are
reflected to the art. It has been seemed that taking the food as a subject, and varieties of it

arises meanwhile.

The forms have got more simple and tended to be focused on human with new realistic
tendency. In that point of view, painters prefers to establish the relationship between “food

phenomenon” and “humanbeing” much deeper and and philosophical.

In application part of this work, Fatma Demir utilized the “food phenomenon” that the
lifestyles via “preliminary sketch” in different ways and supported them with exploring
relationships and interactions in Art History. They are all drawn with different tools and

techniques while analysed deeply inside.
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1. GIRIS

Insanligin bilinen yazili tarihinden beri 6nemli bir olgu olan sanat, dzellikle resim sanati
acisindan ¢izgi, sekil ve renklerle resim sanatinin baslangicini olusturmustur. Siireg
icerisinde toplumlarda yasanan degisimler sanati etkilemis ve bu etkilesimler yeniden tepki
ve bunun yansimalart olarak gelisim gostermistir. Bu gelisim siireci icerisinde resim
sanatinda ilk orneklerindin bugiine konu sorunu, sanatcilarin eserlerinde yansitmak istedigi
bakis agisimmi anlamamizi yardimci olan 6nemli Ogelerden biridir. Bu siire¢ icerisinde
'vemek' konusu da degisik donemlerde farkli anlam ve bicimlerde ele alinan 6nemli

konulardan biri olmustur.

Arastirma kapsaminda incelenen resim sanatinda 'yemek' konusunun sanat tarihinde ele
almig bicimleri ve anlatim sekli daha 6nceden baslh basina bir arastirma konusu olarak ele
allmmamustir. Bu baglamda sanat tarihi icinde baslangictan giiniimiize kadar resim sanati
icinde yer alan 'yemek' konusu incelenmesi gereken bir konu olarak ele alinmalidir. Bu
arastirma ile birlikte sanat tarihinde RoOnesans'tan sonra 'yemek' konusunun islenis

bicimleri incelenerek bu alanda bir kaynak olusturmasima c¢alisilmstir.
1.1. Arastirmanin Amaci

Avrupa ve Tiirk resminde 'yemek' konusunun bigimsel, psikolojik, sosyolojik ve tarihsel
olarak incelenerek, Fatma DEMIR'in aym1 konuda yapmis oldugu resimlerin

degerlendirilmesi amaclanmistir.
1.2. Arastirmanin Kapsami

Arastirma, sanat ve resim sanatinda konu sorunu, Avrupa sanat tarihinde ROnesans'tan
glinimiize yemek konusunun islenisi ve Tiirk sanati iizerindeki donemsel etkisini
icermektedir. Resim coziimlemelerinde konu siyasal, sosyal ve psikolojik etkilesimler
baglanimda incelenmistir. Son olarak Fatma DEMIR'in yemek konulu resimleri ile sanat

tarthindeki eserler ile etkilesim ve baglantilar1 degerlendirilmistir



1.3. Arastirmanin Yontemi

Avrupa ve Tirk sanat tarihi iizerine yazili kaynaklarin taranmasi, donemlere gore
ressamlarin ve eserlerin incelenmesi, sanatgilarin goriislerinden yararlanilmas: ve Fatma

Demir'in resimlerinin incelenmesi yontemi uygulanmustir.



2. SANATIN KAPSAMI VE RESIiM SANATINDA KONU

2.1. Sanatin Tamim ve Kapsamm

”n

Tanim olarak sanatin anlamia bakacak olursak; "Almanca'da "Kunst", fngilizce'de "art
kelimeleri ile karsilik bulmakta ve hedeflenen bir amaca ulasmamizi saglayan yollarin
biitiinii; bir bilgi alaminda bilgiler ve kurallar toplami; giizeli gerceklestirmek icin ortaya

konulan ozel etkinlik alanlarinin her biri" (Timugin, 2000: 425) olarak tanimlanmaktadir.

Sanat, insanligin bilinen yazil tarihinin bagindan beri var olmus en eski olgulardan biridir.
Ozellikle resim sanati agisindan bakildiginda, yazinm bilinmedigi caglarda insanlar
cizgiler, sekiller ve renklerle kendilerini anlatma yolunu se¢mistir. Hi¢cbir sanat dali, plastik
sanatlar kadar kalici olamadigi gibi, uygarlik tarihinin izlenebilmesini kolaylastiran
gecmisten giiniimiize degin bu kadar degerli veriler birakmamistir. Ancak uygarlik tarihine
bakildig1 zaman sanati sadece ardinda yasananlara dair veriler birakan bir olgu olmadig:
da goriilmektedir. Toplumlarda yasanan degisimler sanati1 da etkilemis ve bu etkilenimler

yeniden tepki ve bunun yansimasi agisindan sanat olarak ortaya ¢ikmustir.

Insanlik tarihine baktigimizda, insanin duygu ve diisiincelerini, sesler, cizgiler araciligiyla
sekillendirmeye baslamasindan bu yana sanat, insan yasantisinin betimlenmesini,
anlatilmasmi ve koklestirilmesini saglanmustir. ik magara resimlerinden beri sanat din ve
tabiat kaynakl olmugstur. Her sanat eseri, var olan bir sey ile, bir nesne ile ilgilidir; belli bir
varlig1 anlatmakta, ondan bir kesit ortaya koymaktadir. Bir resim, belli bir doga parcasinin,
bir insanin veya sanat¢inin hissettiklerinin yansimasidir. Sanat¢inin gordiigii, kavradigi ve

gerceklik olarak belirledigi varligin bilgisi, sanatin 6z konusunu olusturur.

"'Ars’ yani '6zgiir sanat’ Orta cag doneminde, bilimsel, felsefi, zanaatsal uygulamay1 ve
bugiinkii sanat anlayiglarinin temellenmesini saglamistir. Ortacagin sonlarinda felsefe
kokenli bir anlayisin verisi olan yedi 6zgiir sanat yani Trivium (ii¢lii): dilbilgisi, belagat,
diyalektik, quadrivium (dortlii): aritmetik, miizik, geometri ve gokbilim, {iniversitelerde
okutulan dersler olmuslardir. Ortacag'da sanat bizi belli bir sonuca ulastiran usullerin

toplami, bir yontem olarak anlasiliyordu. Aristoteles'ten gelen 'techne' kavramiyla



karsilanan bu terim yani sanat ayni zamanda bilgelikti. Sanat ayn1 amaca yonelik genel,
dogru, yararli, uyusumlu bir genel kurallar dizgesidir. Buna gore 'Ars' yalnizca dilbilgisini,
miizigi, belagati degil ayni zamanda resmi, yontuyu, marangozlugu, mimarlig1 da

iceriyordu. 'Ars' bu durumda Yunanlilarm '1yist' ile e anlamliydi" (Timugin, 2000: 422).

Eliade, "Eski toplumlarin goziinde kiiltiir insan iiriinii degildir; dogaiistii kokenlidir. Ayrica
insamin tanrilar ve obiir dogaiistii varliklar diinyastyla iliski kurmast ve onlarin yaratici
giictine katilmas1 sanat araciligryla olur" (Eliade, 1993: 130) demektedir. Yenicagda ise
sanat ve doga iligkisi; konu ve tislup bakimindan yasami ve dogay1 oldugu gibi yansitma,
bicimleme anlayisindadir. Bu donem i¢inde yer alan Realizm anlayisinda, sanat toplumun
yasamini gercek boyutlariyla ortaya sermekte ve dogadaki oran, renk ve 151k gibi plastik
degerleri aynen yansitilmaya caligilmistir. Sanat1 dogaiistii ile bagdastiran anlayis yerini
daha gercek¢i birebir sanat anlayisina vermistir. 18. Yiizyilda akademilerde 6grencilere
felsefe, matematik gibi derslerin yaninda sanat dersleri de verilmeye baslanmis, resimde
tislup kavramu tartisilir olmustu. Yeni sanat anlayisin1 August Rodin "Sanat insanin en
yiice gorevidir, ciinkii sanat diinyayr anlamak ve anlatmak isteyen diisiincenin ¢abasidir”
(Rodin; icinde Ering, 1998) seklinde yorumlamistir. BOylece sanat¢imin diisiince ve

duyular1 da sanat eserine girmeye baslamistir.

"Her ¢agin sanattan anladig1 ve sanattan beklentisi farkli olmustur. Sanat, Yeni¢aga kadar
toplumun ve dinin hizmetinde, yarar gozetir bir etkinlik alani olarak kalmigtir.
Kuramlardan ¢ok uygulama ile ilgili olmasmdan dolayi biiyiik dl¢iide zanaat (el isciligine
dayanan ve seri iiretilen her tiirden iiretim) ile yakin goriilmiistiir. Ik uygarliklar
doneminde sanatin islevi dinsel ve toplumsal boyuttadir. Bu ¢agin sanat¢isinin 6zgiirligii
ve yaraticiligi din adamlarinin ve statiiniin merkezinde var olmustur. Sanatci, bireyi oldugu
toplumun hizmetinde olan kisidir. Bu zamanlarda sanatsal incelik sanat¢inin toplumsal
gerekler cercevesinde degil de kendiliginden gerceklestirdigi bir inceliktir" (Timugin,
2000: 425).

Sanatci, sanat eserini ortaya koyarken oncelikle konu doga olmakla beraber yasadigi
toplumun inang sistemi, sosyal ve Kkiiltiirel ortam1 kendi duygu ve diisiincelerini kendi
yaraticiligi ile birlestirerek ortaya koymustur. "Biitiin kiiltiirlerde ve biitiin zamanlarda

insanlar kendileri ve cevreleriyle ilgili duygularini ve goriislerini yaratict bir bicimde dile



getirme ¢abasi icine girmislerdir. Biitiin toplumlar sanati ozel bir kiiltiirel alan olarak
gormese de insanlar her cesit giizelligi simgesel olarak disa vurmak, takdir etmek,
paylasmak amaciyla gorsel, sozel, miizikal, bedensel ve benzeri alanlarda estetik bicimler

gelistirmislerdir" (Haviland, Prins, Walrath, Mcbride, 2008: 689).

Sanatin islevi dogaiistiiyle insan arasindaki bagi kurmaksa, onun yeni islevi insani
arastirmak ve diinyayr buna gore bir diizene koymaktir. Bu yolda sanat bilimden ve
felsefeden ayr1 olarak salt kavramsal diisiinceyle yetinmez; onda, insan bir biitiin olarak
vardir. Sanat eseri goriindiigiinden farkli anlamlar1 simge, sembol ve alegoriler araciligi ile

de ifade edebilir.

Insanin simgelestirme yeteneginin evrensel oldugu bir gercektir. Fakat kiiltiirel degerlerin
sembolleri -bu sembollerin evrensel olmamalarindan dolayi- yaratinin hangi cografyada,
zaman diliminde, kimler tarafindan, hangi siyasi, dini, sosyal olaylarin icinden geldigini
gozler Oniine serebilmektedir. Bu acidan bakildiginda sanatin eserlerinin incelenebilmesi
icin mutlaka sanat- sanat¢i- toplum iicgenine bakmak gerekmektedir. Sanatin toplumsal
kosullar1 icinde tarihsel baglam, kiiltiirel gorecelik ve sanat¢inin psikolojisi bagliklar:
icinde ele alinmasi anlayis1 toplum ve sanat yaratilarmin birbirine paralel ilerledigini
gostermektedir. Birbirlerine kopmaz bir bag ile baglanmis bulunan bu iic olgu, hem
birbirlerini yonlendirmede hem de yeniden yaratma siirecinde destekleyici konumdadirlar.
"Toplumun yapi ve kiiltiiriinii olusturan sonsuz faktorlerin yonlendirdigi sanatcimin yaput,
toplum sanatgi ikilisinin mali olur. Ancak, yapit, sanatcidan ¢ok, toplumun iiriinii kabul
edilir" (Biiyiikisleyen, Ozsezgin, 1993: 3). Dolayisiyla bu yaklasim, sanat eserlerinin,
sanat¢inin bireysel diisiincelerini yansittigini, hayal giiciiniin tiriinii oldugunu reddeder.
Oysaki toplum her ne kadar sanatciya belli bir kiiltiirel birikim ve bir goriis saglasa da
ortaya konan eser, bu birikim ve goriislerin sanatginin i¢ diinyasinda biraktigl iz

diistimleridir.

Sanat ¢aligsmalarinda ortaya cikan toplumsal iliskiler {izerindeki vurgu son donemlerin
sanat yaratilarinda ve elestirilerinde yer bulmaktadir. Kisa bir siire once, giizel sanatlar,
"sanat sanat icindir" anlayisi ile toplum genelinden kopmus ve sanat eserlerini kendi
zevkleri icin evlerinde tutmak isteyen, zengin koleksiyoncularin eline ge¢gmistir (Haviland,

Prins, Walrath, Mcbride, 2008: 693). "Sanatin bu el degistirme halini anlatmak icin



Marxtn "mal fetigizmi"ne"(Fischer, 1993: 48-49) dayandirilan "sanat sanat i¢indir" kuran
ozellikle iilkemizde olduk¢a yanlis anlasilmistir. Giincel politika malzemesi haline de
getirilen bu kuram sanatin yozlastirilmasi i¢cin kullanilan bir ara¢ olmustur. Oysaki bu
kuram "...sanat yapitinin, gercek diinyanin ne bir parcasi, ne de bir kopyast degil, kendi
basina, bagimsiz, tam ve ozerk bir diinya olmast gerektigini ileri siiren..." (Dogan, 1998:

259) bir kuramdr.

Insan sosyal bir varliktir. Burdan yola ¢ikarak bir sanat¢mnin dzerkliginin belirleyicisi yine
icinde yasadig1 toplum, ¢evredir. Dolayisiyla sanat¢min kendi i¢ diinyasini sanat yoluyla
acma cabasinda bu faktorlerden etkilesimi kac¢inilmaz. "Sanat sanat icindir" kuramindan
yola c¢ikarak bireylerin sanat yaratilar1 araciligi ile kendilerini ifade ettiklerini
diistindiigimiizde, insanlarin yasamlarindaki degerlere ve diinya goriislerine doniik
"fikirler" hakkinda bilgi edinebilmekteyiz. Sanat ister "giizel"e erismek maksadiyla
yapilmis olsun, isterse somut bir yarar1 olmasi i¢in gerceklestirilsin, her durumda simgesel
bir anlatim giiciine ve yaratici diis giiciinii olusturan duygularin disa vurumuna gereksinim
vardir. Ayni donemde yasamis ve ayni diinya goriisiine sahip iki sanat¢imin bile
duygularinin disa vurumu swrasinda kendilerine 6zgii yansimalar olusturduklart bir

gercektir. Bu yansima her sanat¢iya kendi 6znelligini kazandirmaktadir.

"Bu oznellik, kendine 6zgiiliik sorununu biraz daha agacak olursak, temelinde, sanatgcinin
kendine o0zgii duyarliliginin, diinyaya ve gseylere bakis tarzimin (diinyagoriisiinii degil,
clinkii aym diinya goriisiinii paylasan iki sanat¢i yine de ozgiin olabilir), maddi ve tinsel
diinyayt algilayiy tarzimin, bu diinyalart anlatimda kullandigi imgelerin, bicim
degisikliklerinin sozciikleri, renkleri, melodileri secis, kullanis, yorumlayis bicimlerinin
yvattigum goriiriiz" (Dogan, 1998: 157) . Bu da sanat¢inin, sanati ifade etme ara¢ ve
yontemlerinde tamamen bagimsiz dzgiir ve 6zerk oldugunu agiklar. Dolayisiyla sanat¢inin
kendi diinya bakis acisin1 ve diinya goriisiinii ifade etmede serbestce hareket edebilecegini
gosterir. Bu serbestlik tarihsel siirecte toplumlarin Ozgiirliik anlayisimna bagh olarak

degismistir.

[k ¢aglardan giiniimiize uzanan sanat ve toplum arasindaki iliski degisen siyasi, felsefi ve
toplumsal hareketlerle farkli bir boyut kazanmistir. Ronesans'la birlikte insanm "6zgiir"

olma istegi ve kendini 6n plana ¢ikarma istegi sanatci ve sanat eseri arasindaki iligkileri de



degistirmistir. Bu acilimla birlikte inan¢ sistemi, felsefi goriisler, toplumsal hareketler,
devrimler ve teknolojik ilerleme gibi etkenler insanlarm O6znel diinya goriisiisii
olusturmalarinda belirleyici olmustur. Biitiin bu degisim siirecine baktigimizda insan-
toplum iligkisinin sanat eserinin olusumunda az ya da ¢ok her zaman etkili oldugunu

gorebiliriz.

"Sanat¢iyr ve sanati toplumlar ve kiiltiirler kadar ¢evre ve giindelik hayatta etkilemektedir.
Diinyanin hemen her yerindeki toplumlarda sanat ve giinlilk yasamin diger boyutlari
arasinda bir bag vardir. Sanat yiyecek koydugumuz ve tasidigimiz canak c¢Omlekten,
evlerinin i¢cini dosemek icin c¢obanlarin dokudugu hali kilimlere kadar her giin
kullandigimiz islevsel nesnelerle de biitiinlesmistir. Bu nesnelere oyulmus dokunmus
desenler, biitiin toplum i¢in anlamli goriisler ve degerleri anlatr” (Haviland, Prins,

Walrath, Mcbride, 2008: 692).

2.2. Resim Sanatinda ""Konu'"

Resim sanatinda bir resme bakilirken eserin konusunun ne oldugu, ne anlatmak istedigi ve
bicimsel Ozelliklerinin degerlendirmesi iizerinde durulur. Bu durum, farkli donemlerde
konu oncelikli veya bicim Oncelikli resim anlayist seklinde goriilmekle birlikte resim

sanatinda konu onemli bir yer tutmaktadir.

Konu sorunu ile ilgili olarak farkli yaklagimlar bulunmaktadir. Cahit Kinay'in bu konuda ki
goriisii "her eserin bir konusu oldugu" (Kinay, 1993: 5) yoniindedir. Selcuk Miilayim, ise
"her resimde konu bulunmadigmi cogunlukla resmin konusunun eserin adi oldugu”

(Miilayim, 1989: 150) goriisiindedir.

Bu goriislerin yani sira Fischer, konu se¢ciminin sanat¢inin tutumunu anlamamiza yardim

eden 6nemli bir 6ge oldugu iizerinde durmaktadir (Fischer, 1985: 140).

Biitiin bu goriisler resim sanatinda bir sekilde konunun varligindan s6z etmektedir. Bu
durum ister eser adi olarak ifade edilsin, ister dogrudan konu olarak ifade edilsin, ister
icerik olarak ifade edilsin sanat tarithi boyunca farkli etkilesimlerle sanat eserleri

kendilerine bir konu belirlemislerdir.



Resimde konu belirlenirken; iiretildikleri doneme, sanat¢inin duygularina, sanat¢inin
yasadig1 toplumun yapisina kisaca sanat¢iya ve onun etrafindaki her seye bagl olarak
degisebilmektedir. Biitiin bu degiskenler dogal olarak sanat eserine de yansimaktadir.
"Sanat eseri, sanat¢cinin genel karakteriyle, toplumun genel karakteri arasindaki iletisim ve
etkilesimden dogar" (Biiyiikisleyen, Ozsezgin, 1993: 22) Bundan dolay1 her doénemin

belirli bir yapisi, konusu, bi¢cimi ve karakteri vardir.

Ik orneklerinden bugiine resim sanatinda konu sorunu, sanat¢inin eserinde
yansitmak istedigi bakis acisini anlamamiza yardim eden Onemli Ogelerden biridir.
Her calismanm baslangicinda diisiinsel olarak belirlenen konu soyut calismada da
varligin1 gosterir. Cesitli donemlerde sanat¢inin, farkli kisi ya da sistemlerin istekleri
dogrultusunda resim yapmasit konularin da degismesine neden olurken, kutsal
Oykiilerin acik ve etkileyici anlatimindan, gercege uygun doga betimlemelerine dogru
gelisen siirecte sanat¢ct da konu secmede Ozgiirlesir. Konuda o6zgiirlesmenin verdigi
etkiyle, dogalligin ve sicakligin yansimig oldugu ev iclerini resmetme istegi de agirlik
kazanir. I¢ mekin resimlerinde ortammn ©6n plana cikarilmis olmasi, ayrmti ve
dekoratif nesnelerin belirli bir perspektif icinde verilmesi daha sonraki donemlerde

dogalciliga ve gercekcilige giden yolu agar.

Tiim donemlerde o donemin en 6nemli olaylar1 resimlere konu edilmistir. Ornegin Ilk
Cag'da insanlar korku ve inanclar1 dogrultusunda genellikle "av" konusu tasvir etmistir.
Goriildigt gibi dinsel karekter magara resimlerinde Oncelikli olarak goriiliir. Yakalanan
hayvanlar, avda kullanilan aletler, avci ve avin genel hikdyesi en temel konulardir. Av
konulu bu sanat eserleri ilkel fakat olgun desenler olarak goriilmektedir. Yiizyillar
ilerledikce resimlerdeki konularda degismektedir. Yerlesik yasama gecisle birlikte
resimlerdeki konular toplumun Onemli olaylari, 6nemli kisilerinin anlatimi ve devlet
yapisinin yansitilmast olmaktadir. Bu yansimalar icerisinde insan yasaminin temel
Ogelerinden yemek de resim sanatmin konusu i¢inde farkli donemlerde sembolik, alagori
siisleme veya dogrudan resme konu olarak farkli ifade sekilleriyle yer almaktan uzak
durmamistir. Yemek konusu baslangicta daha c¢ok din kaynakli iken daha sonraki

stireclerde farklilik gdstermistir.



Resim sanatinda yemek konusu misir sanatinda da din kaynakli olarak sekillenir. Misir
mezar odalarinda dlen kisinin giinliik yasamini belgeleme amacgh resim ve kabartmalarda,
giinliik yasamin en dogal aktivitelerinden olan yemek konusuna rastlanir. Bunun disinda av
sahneleri, av hayvanlarmin gergekci betimlemeleri, ilk magara resimleri ile paralellik tasir.
Misir duvar resimleri bu nedenle ilk duvar resimleri gibi din kaynakli ama sosyal gercek¢i

bir yaklasimu igerir.

Misir sanati ile etkilesimi oldugu bilinen yunan ve roma sanatinda benzer konulu resimlere
az da olsa rastlanir. "Yunan sanat tarihi olaylarin kutsanmasinda sembolizm ve
benzetmelerden yararlanma yoniinde bir egilime sahipti” (Wheeler, 2004: 166). Roma
sanatinda yemek konusu ilk defa farkli bir yontemle ele almir. Ilk natiirmort 6rneklerine
Pompei de rastlanir. Ressamlar bu donemde yemek konusunu ilk defa bagimsiz olarak ve
estetik kaygilarla duvar yiizeyine resimlemislerdir. Benzer yonde yemek konusunun

bagimsiz olarak ele alinmasma Etriiks sanatinda da goriilecektir.

Hiristiyanligin ortaya ¢ikmasi ve yayginlagmasi ile birlikte sanat da din ¢ercevesinde farkl
bir gorsellik sergilemeye baslar. Resim ve mozaik daha once de oldugu gibi inang
sisteminin hizmetindedir. Konular, Hiristiyanlik inancinin ¢ercevesinde sekillenecektir. Bu
donemde yeme icme sahneleri ve yemek objeleri 'Isa'nin Son Aksam Yemegi' gibi 6nemli
dini hikayelerin resimlenmesi ile yemek konusu sanati tarthinin en cok resimlenen
konularindan olmasini beraberinde getirir. Hristiyanlik ile birlikte yunan ve roma sanatinda
yiiceltilen idealizasyon ve estetik kaygilar yerini daha farkli bir gorsellige birakir.
"Maddesel somut varligin bir aldanmistan baska bir sey olmadigr ve ancak ezelligin bir
gercekligi oldugu anlayisina dayanan bu ruhani tasvir tutumu, yunan estetigini tahrip
ettigi gibi yunan plastik sanatlarimi da tahrip etmeye yonelmisti” (Brazin, 1998). Bu
donemde hacim duygusu ortadan kalkmis, sezgisel yunan perspektifi de yok sayilmus,

hristiyan sanati ilkel kiiltiirlerin tasvir tarzina geri donmiistiir.

Bizans sanatinmn estetik ve din gerceveli konu anlayis1 ve bicim bozmalar1 gotik donemde
de etkinligini siirdiiriir. "Gotik donem ve Bizans resimlerinde de ressam basit bir
zanaatkardir. Ressamlarm en soylu gorevlerinden biri kilisenin duvarlarina Incil'den
oykiileri cogunlukla okur yazar olmayan halkin anlayabilecegi sekilde resimlemek ya da

altar resimleri yapmakt1" (Krause, 2005: 7).



Dini resimler belirli bazi kurallarla somutlastirilabiliyordu, buna 'Gnem perspektifi’
denilebilir. Buna gore Onemli olay ve konu biiyiik, 0nemsiz olay ve konu kiigiik

betimlenmek zorundaydi.

Resimde gdérme bicimine uygun natiiralist (dogal) bir anlatim tarzi ancak Ronesans ile
birlikte etkin olabilecekti. Ressamlar Ronesans ile birlikte gotik donemin orantisiz ve
gercekten uzak anlatiminin yerine antik eserlere Oykiinmiislerdir. Bu donemde 'Gnem
perspektifi' yerine 'dogalc1 perspektif' etkili olmus, anatomi ¢alismalar: ile insan figiirleri
daha yasayan bir gorsellik kazanmistir. Yaghiboya'nin ilk defa kullanilmas: ile birlikte
kullanilan malzemelerin c¢esitlenmesi, olusturulan kompozisyonlarin ve konularin da
gelismesini beraberinde getirmistir. Genel toplumsal yapinin degismesinden dolay1 artik
resimlere konu olan insanlar -daha Onceleri tanrilarin ya da tanri-krallarm tasvirleri
yapilmaktaydi- tanrisal bir ifadeye degil olduklar1 gibi dogal bir ifadeyle gosterilmektedir.
Leonlardo Da Vinci nin "Son Aksam Yemegi" (Bkz. Resim 6, s.24) resminde daha onceki
defalarca islenen konu en iist diizeyde resimlenmistir. Bu donemde hiimanizm anlayiginin
yiikselmesi ile birlikte resim sadece dinin hizmetinde olmaktan yiikselen sivillerin de
kullandig1 bir meta olur. Buna bagli olarak siparis lizerine ressamlar yemek konusunu
iceren sosyal kaynakli resimlerin ilk tiirleri goriilmeye baslar. Ozellikle kuzey iilkelerinde
sanat giiney iilkelerine gore daha sivil bir yol izler. Ayrica kuzey resimlerinin bi¢imsel
olarak daha c¢izgi agirlikli oldugu gozlemlenebilir. Ronesans resimlerinde iicgen ve
merkezi kompozisyonlarin hakimdir. Cizgisel perspektif iist diizeyde uygulanmaktadir.
Bunun disinda figiirler anatomi arastirmalari ile birlikte daha yasayan bir gorsellige

kavusmustur artik.

Ronesans1 takip eden yillarda Michelangelo'nin Sistina Sapeli duvar resimlerinin
sanatcilara esin kaynag@i olmasi ile yeni bir iislup olusur. Ronesans'in diizenli statik
kompozisyonlar1 yerini hareketli dinamik kompozisyonlara birakir. Sanatc¢ilarin kisisel
islup ve tercihleri bu donemde daha ¢ok onem kazanacaktir. Leonardo'nun merkezi statik
son aksam yemegi sahnesi ile Tintoretto'nun son aksam yemegi resimlerini
karsilastirdigimizda bu fark acikca goriilebilir. Birinde resmin tabanina paralel diiz bir
masaya yerlestirilmis figiirler, Tintoretto'da ise masa diyagonal yerlestirilerek hareket

saglanmustir.
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Yillarm ilerlemesi, toplum diizenlerinin degismesi dinin 6nce hayatin merkezinde yer alip
daha sonralar1 yavas yavas uzaklagmasi tiim bunlar donemlerin resim sanatin da oldugu
gibi yansimaktadir. Barok donem igerisinde artik duygular da isin igerisine girmeye
baslamustir. Ozellikle Caravaggio ve Rembrandt gibi ressamlar resimlerinde yasayan
modelleri kullanan iki ressamdu. Iki ressam da insanlarmn yiizlerinde ac1, nese, keder gibi i¢
diinyaya ait psikolojik yansimalar1 ustaca kullanir. Bu donemin diger dnemli 6zelligi kapali
alanlarda tek kaynaktan aydinlatilan konularin resimlenmesidir. 'Son aksam yemegi'
konusu yine en popiiler dini tasvirler arasinda yer alr ama barok iislubu ile yeniden
sekillenir. Kompozisyon diizeni de ressamlarin yaraticiliklar1 farkli bir boyuta tasinir.

Maniyerizm de baslayan hareket tutkusu bu donemde de etkisini siirdiirecektir.

Kuzey iilkelerinden Hollanda'da ressamlarin branslagmalar: ile 'janr'(tiir) resmi gelenegi
olusmaya baslar. Bu donemde ilk yetkin natiirmort Ornekleri iiretilecektir. Ticaretle
ugrasan ve zenginlesen kesim bu zenginliklerini belgelemek amaci ile ressamlara
natlirmort siparigi verdigi goriilir. Avrupa'nmin bu kuzey bdliimiinde reform hareketleri
sonrasi sanat anlayisinda sivillesme hékimdir. Avrupa'da reform hareketleri sonrasi kuzey
ilkeleri sanati dini propaganda araci olarak kullanmay1 reddetmis bir topluluktur. Buna
bagli olarak gelisen tiir resminde giinlik yasam ve yeme i¢cme sahnelerine de sikca
rastlanir. Ayrica liiks yasam, siislii elbiseler, danslar ve sasaa icerinde bir hayat da

resimlenir. Ayni1 donem icerisinde "manzara" resimleri de yapilmaya baslanmustir.

Sanatin zengin saray cevresinin zevklerine hizmet ettigi Rokoko donemi resimlerinde
yemekli toplanti, parti ve piknik gibi eglenceli sahnelerin resmin konusu oldugu goriiliir.
Abartili anlatimin tercih edildigi resimlerde siislemenin One ciktig1r goriilebilir. Barok

doneminde bagslayan abartili hareketli kompozisyonlar burada degisime ugrayarak siirer.

Neoklasizm ve Romantizm donemlerinde Fransiz ihtilalinin de siyasi ve sosyal etkileri
sonucu ressamlar farklt konulara yonelmistir. Neo-klasik Donem ile birlikte devrim
sirasinda yasanan giincel olaylar, tarihsel gelismeler ve halk kahramanlar1 donemin
konular1 arasinda yer almaktadir. Kahramanlik hikayeleri, tarihsel olaylar ve egzotik
tilkelere 0ykiinme soz konusudur. Dinsel icerikli yemek sahneleri ve giinliik yasam yemek
sahneleri yerine cok tarihsel konular ve kahramanlik hikayeleri tercih edilmistir. Cok

figiirlii hareketli kompozisyonlar neredeyse tiim ressamlar1 etkisi altina almis goriiniir.
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Romantizm ile birlikte manzara resim tiirii de ressamlarin ilgilendigi bir konu olmustur. Bu
donemde c¢ok yaratict ve kendinden sonraki donemleri de etkileyecek nitelikte manzara
resimleri iiretildigi goriiliir. 19. yiizyilin en 6nemli akimi olan Romantizm, kurallara,
akademilerin gelenek¢i yapilarina ve burjuvazinin yarattigi yeni toplum diizenine karsi
cikmistir. Duygulart akla iistiin tutmakta ve sanat eserlerinde de Ozellikle duygular on
plana c¢ikmaktadir. Konu olarak her sey islenmektedir ama en 6nemli olan sey islenen

konunun yaratacagi duygulanimdir. Bu nedenle konular kimi zaman mistizm etkisindedir.

Barok donemle birlikte ve arkasindan gelen tiim donemlerde artik hemen her sey resme
konu olmaya baslamistir. insanlar, olaylar, doga, yapilar gibi sanat¢inmin etrafinda ya da
aklinda ne varsa konuyu olusturmaktadir. Barok donemin ardindan gelen en 6nemli dzellik
ise artik sanat¢inin din ve saray i¢in ve bunlarin kurumlarmin icerinde iiretme halinden
cikmasidir. Bu da yavas yavas sanatciy1 ve halki bir araya getirmektedir. Boylece artik

sanatci, kendi goriislerini yansitmaya baslamistir.

Realizme gelindikce artik her seyi "oldugu gibi" resmetme olgusu ortaya ¢ikmaktadir.
Fransa da bir grup ressam, resmi daha gercek¢i bir gozlemle olusturmak kaygisiyla
Barbizon koyiine yerlesmis ve orada calismalarini siirdiirmiistiir. Burada doga ve icinde
bulundugu farkli sosyal yasamin etkisi ile kendinden sonraki dénemi de etkileyecek
sonuclara ulasmistir. Ressamlar dogayr gercekci bir gozlemle betimlemenin disinda,
gercek yasamdan sahnelerini de resimlerinin konusu haline getirmistir. Siradan insanlari
calisirken ve yemek yaparken resimleyerek Hollandali 'Janr Ressamlar1' sonrasi isi ve
isciyi bir nesne olarak sanatin icine katan ressamlardir bunlar. Ozellikle halkin
yapmacikliktan ve gosteristen uzak, dogal yasamlar1 ve geleneklerinin tasvirleri biiyiik

Onem tagimaktadir.

Doga karsisinda gercek goriintii ve olaylar1 dogrudan resimleme fikri Barbizon Ekolii'niin
de etkisi ile izlenimcilikte geliserek siirmiistiir. Ressamlar bu donemde akademi'nin
resimsel yontemlerinin bir kismmi reddetmis ve dogayr tek dogru sayan bir anlayisla
resimlerini iiretmistir. Atolye'nin karanligindan doganin saf ve dogrudan 1s181na
yonelmistir. Ressamlarin atodlyelerinden disariya ¢ikmalar: ile birlikte manzara resim
tiirlinde bircok eserlerin verilmesinin disinda, daha once resimlenmemis siradan sokaklar,

lokantalar ve kafeler resmin konusu oluvermistir. Lokantalarda ve piknik sirasinda keyifle
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yemek yiyen insanlar daha ©Once Rokoko doneminde gordiigiimiiz eglenceli piknik
sahnelerindeki gibi dogaya ¢ikan ressamin ilgi alanma girmistir. Resimlerin ortak 6zelligi
diizenli kompozisyon anlayisinin ve desen saglamliginin 6nem sirasmi yitirmesidir. Artik
onemli olan 15181 olusturdugu renk etkisinin arastirilmasidir. Isigin nesneler iizerindeki
etkisinin arastirilmast da hizli ¢alisma zorunlulugunu getirir ve resimlerde hizli firca
vuruslarinm farkh gorselligi dikkat ¢ekicidir. Donemin ressamlari icerisinde realizm'e daha
yakim olan ama konu se¢imi ve kompozisyon olarak farklilik gosteren ressamlar da vardir.

Ornegin Manet ve Degas daha gercekgi bir firca kullanimu sergiler.

20. ylizyila yaklastikca akimlarin hizla degistigi bir donem karsimiza c¢ikmaktadir. En
onemli akimlarindan olan Izlenimcilik akim igerisinde -daha dnceleri fazla kullanilmayan-
akarsular, deniz, ¢aglayan, sisli limanlar, 151k oyunlar1 icerinde yer alan kir manzaralari

gibi dogaya ait konular resmedilmistir.

"[zlenimcilerin ¢izgiye 6nem veren resimleri simdi psikolojik bir karakter kazanmakta,
eskizde yakalanan degisik haller tuvale ‘'spontane' imajlar olarak gecirilmekte,
izlenimcilerin dogal 15181 betimlemek i¢in kullandiklar: acik renkler tek basina birer ifade
aract haline gelmektedir." (Krause, 2005: 84) Bu donemde oOzellikle Matisse'nin

natiirmortunda donemin bigimsel 6zellikleri yemek objeleri ile birlikte gdzlemlenebilir.

20. yy sanat1 sanat teknoloji alanindaki gelismeler, bunun yaninda bilimsel, psikolojik ve
sosyal bilimlerdeki yeni atilimlar sanatinda yoniinii etkiliyordu. Gergcegin yalnizca goriinen
ile smirli olmadig: fikrinin olugmasi, sanat¢ilarin duygu ve diisiincelerin birincil 6nem
tasidigr sanat akimi disavurumculugun olusumunda Onemli bir etkendir. Modernizm
sonucu olusan zorunlu kent yasami ve bireylerin yalnizliga siiriiklenmesi sanat¢iy1 olumsuz
etkilemisti. Ressamlari bu donemde kendilerini etkileyen konulara yonelme siireci devam
eder. Modigliani'nin kadin figiiriine yonelmesi gibi, donem icerisinde Soutine de kendisini
derinden etkileyen etlere 6zel bir merak duymus ve yemek konusunda 6zgiin sonuglara

ulagmustir.

Ressamlar ayn1 donemde zengin kesimin likks ve ylizeysel yasamina tepki gostermis ve
bohem bir yasami tercih etmistir. Ressamlar toplu olarak atdlye tutmak, birlikte sergi

acmak gibi etkinliklerle seslerini daha kolay duyurur olmustur. Boyle bir ortaklik
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icerisinde Picasso ve Braque gibi iki ressam sanatin yoniinii etkileyecek olan kiibizm
akimin1 baglatan resimler iretmistir. Nesneleri parcalayip yeniden bir araya getirme
temeline dayanan bir sanat anlayisidir bu. Bu nesneler gazete, miizik enstriimanlari, kadeh,
sarap sisesi kimi zaman bir ekmek olabiliyordu. Bu baglamda natiirmort resim tiiriiniin
parcalanip yeniden birlestirilmesi anlamina da gelen calismalardi. Gazete kagitlarinin
dogrudan tuval iizerine yapistirilmasi ile ilk kolaj 6rnegi de bu iki yaratic1 ressamin elinden

cikmustl.

Bilimsel gelismeler resim sanatmmn yoniinii degistiren Onemli bir etkendir. Fotograf
makinesinin bulunmas: renk¢i empresyonizm akimimnin dogmasini tetiklemesi gibi
Freud'un psikoloji alanindaki goriisleri bircok sanat¢iyr etkisi altina  almistir.
"Gergekiistiiciiliilerin en onemli esin kaynagi, Sigmund Freud tarafindan gelistirilen
psikanaliz olmustur. Freud riiyalarin yorumuyla ilgili calismalart ruhumuzun biiyiik
boliimiiniin bir buz dag misali bilingaltimizin derinliklerinde gizlendigini ortaya koymustu
insamin diisiincesi, duygulari ve hareketleri onemli ol¢iide bilincaltindaki giicler tarafindan
belirleniyordu” (Krause, 2005: 101). Ressamlar bu dénemde resimlerinde konu olarak,
bilingaltinda onlar1 etkileyen olaylar1 ve gercekte bir araya gelemeyecek objeleri bir araya
getirerek gercek olmayan bir atmosfer yaratiyorlardi. Tamamen gercekiistii bir atmosferde,

heykellerle yeme icme objeleri veya birbiri ile alakasiz nesneler bir araya gelebiliyordu.

Ikinci diinya savasi sonrasinda de@isen diinya diizeni sanat merkezinin Avrupa'dan
Amerika'ya kaymasmi beraberinde getirmistir. Amerika ekonomisinin Avrupa'dan ¢ok
daha iyi olmasmin da etkisi vardir. Yiikselen kapitalizm ile beraber, tiiketim artmis, giinlitkk
yasamda sikca karsilasilan paketlenmis yiyecekler resmin konusu olmaya baslamistir. Bu
baglamda degisen sosyal kosullar resim sanatim1 da etkisi altina almistir. Pop Art
sanatgilar1 popiiler kiiltiiriin imajlarmndan ve iiriin ambalajlarindan yararlamyordu. Ote

yandan Coca Cola siseleri hazir ¢orba kutular1 sanatin konusu olabiliyordu.

21.yy da kavramsal sanat ve soyut sanatin yiikselmesi resim sanatinin sonuna yaklasildigi
fikrini akillara getirse de diinya iizerinde resim sanatina ilgi varligini siirdiiriiyordu. Bu
baglamda Ingiliz otodidakt ressam Francis Bacon etlere ve insan bedenine duydugu 6zel

ilgisini sanatinin odak noktast haline getirdi. Ressam insan ile insanin besin
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kaynaklarindan olan hayvan etini 6zdeslestiriyor ve resim yiizeyinde kendine 6zgii bir

gerginlik yaratarak dikkat ¢ekiyordu.

Resim sanatinda konu se¢imi her donemde Ozellikle insan ve ¢evresinde odaklanmustir.
Oncelikle inanma icgiidiisii onu yonlendirirken sonralar1 kendi benliginin farkina varan
sanat¢t resminde Ozgiin arayiglarda bulunmustur. Bu arayislarda temel insan
ihtiyaglarindan yemek konusu sanat¢inin dikkatini ¢ceken bir eylem olmayi siirdiirmiistiir.
Insan diinya iizerinde varhigmi siirdiirdiigii ve iirettigi siirece resim sanatinda insan

ihtiyaglar1 ve yemek konusu sik¢a islenen bir konu olmay siirdiirecektir.
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3. RESiM SANATINDA YEMEK KONUSU VE iSLENISI

3.1. Resim Sanatinda Yemek Konusu

Bir insan ihtiyaci, yasam kaynag1 olan yemek, insan iiriinii olan sanatin en popiiler konular:
arasinda yer alir. Ik resimlerle baslayan siirecte insan ihtiyaci sanatin belirleyici
unsurudur. Bu baglamda yiyecekler, yiyecek hazirlanan mekanlar, restoranlar, yemek
salonlar1, piknik alanlari, kutlama etkinlikleri, pazar yerleri gibi mekanlarda gecen bir¢ok

yemek konulu resimde ayrica donemin kiiltiirel yapisi resim sanatina yansir.

Din ve inang sistemleri resim sanatinin en belirleyici unsurlarindan biridir. Hiristiyanlik
inancinin ortaya cikisi ile birlikte Incil icerisinde yer alan yeme i¢me ve yemek aninda
gelisen mucizeler resim sanatinin birincil konular1 haline gelmistir. Emaus'ta yemek, son

aksam yemegi, cennet bahgesi, yasak meyve 18.yy'a kadar en cok islenen konulardir.

Resim 1. Hugo Van Der Goes - Resim 2. Tiziano - Ademle Havva (1550)
Ademle Havva (1470)

16



Hugo Van Der Goes'in Adem ve Havva'y1 yasak elma ile birlikte 1470 yilinda resimlemesi
bunun en acik ve ilk Orneklerindendir. (Resim 1) Resimde cinselligin metaforu yapilir.
Meyve ve cinsellik arasinda baglanti kurulur. Yasak meyvenin yenmesi ile gelisen olaylar,
aynt zamanda bat1 diinyasinda biiylik 6neme sahiptir. Aslinda genellikle yemek konusu
sanatta daha basit ve sig bir imaj gibidir ama Hugo Van Der Goes'un resmi bu genel
tanidan farklhdir. Tiziano'nun yasak meyve konulu kompozisyonunda yine iki figiirlii bir
kompozisyon soz konusudur (Resim 2). Bu ortak konu hakkinda farkli bakis agilari
sezilebilir. Tiziano'nun resminde 6zellikle gorsel olarak Venedik ekoliiniin estetik anlayisi
hakimdir. Kuzey resminden farkli olarak cizgisellik degil renk ve tensellik Onemliydi.
Bunun disinda komposizyonda farkli bir yaklasim goriiliir. Adem oturan bir pozda Havva
ise yasak elmaya dogru yine estetik hatta fanfatal bir hareket icerisindedir. Bu iki ayni
konuyu isleyen resimde yemek konusuna dogrudan vurgu yapan resim Hugo Van Der

Goes'in yaklagimidir.

Son aksam yemegi konusu dinsel konulu resimler icerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Yine
Incil'de yer alan bir mucizeyi konu alan resimler sanat tarihinde uzun yillar 6nemli bir
konu olma 6zelligini korumustur. 12 havarinin tasviri ¢ok figiirlii kompozisyon anatomi ve
mekan kavramini resim sanatinin halledilmesi gereken sorunlarinmn igine sokmustur.
Bizans ve gotik donemde yapilan bir¢cok dini konulu resimde konu, kavramsal yOniiniin
agir bastigi, bicimsel yonden zayif resimlerdir. Bicimsel yetkinlik Ronesans ile birlikte
doruga ulasir ve Leonardo Da Vinci 'nin 'Son Aksam Yemegi' basyapit1 tiretilir. Bu konuda
yapilmis ilk ve en yetkin Ornektir. Barok donemde Caravaggio'nun ayni konuyu ele
aldiklar1 eserlerinde farkli bir yaklasimla ama yemek konusunun iist diizey bir oneme sahip
oldugu resimler iiretilir. Bu resimlerde masada yer alan yeme icme objeleri cogu zaman
sembolik anlamlar icerir. Masada Isa, mutlaka ekmek ve saraba isaret eder. Sarap Isa'nin

kani, ekmek ise bedenini sembolize eder.

Resmin dinsel anlatim1 bu yondeki toplumsal gelismelere bagh olarak iilkeden iilkeye
farkliliklar gosterir. Reform hareketleri sonrasinda kuzey iilkelerinin Protestan, giineyin ise
Katolik olmasi, resmi ve konular1 ele alis bi¢imlerinde farkliliklar1 beraberinde getirir.
Katolik diinyas1 6zellikle barok donemde dini bir propaganda araci olarak kullanir. Bu
nedenle yemek konusu dinsel konular ile baglantili olarak resim sanatinda yerini alir.

Caravaggio'nun 'Son Aksam Yemegi' resimlerinde bu durum agikca goriilebilir. Diger
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yandan Protestan kuzey iilkeleri sanatin inancin gorselligini yansitmasini reddeden bir
yaklasimla daha sivil giinlilk yasam resimleri ile One ¢ikar. Bu giinliik yasam resimlerinin

icerisinde ise sik¢a, mutfak ve yeme icme sahneleri goriiliir.

Sanatim din hamiliginden ¢ikarak daha sivil bir boyut kazanmas1 Ronesans ile baglar ama
barok donemde yiikselerek devam eder. Hollanda resminde yemek konusu hem yemek
yeme eylemi baglaminda hem de natiirmort konusu olarak sik¢a islenir. Donemin sosyal
yasaminda Hollanda'da her evde mutlaka her tiirden resimlerin odalar1 siisledigi bir
gercektir. Toplumun iist tabakalarinda zenginliklerin belgelenmesi niteligini tasir ve
'vanitas' yerini diinyevi zevklerin resimlendigi sivil bir boyut kazanir. Bu natiirmortlarda
ilging olan; av yasagi bulunmasina ragmen yapilan av hayvanlar1 resimleridir. Hollanda

resminde 6zellikle av hayvanlarmi konu alan resimlerde bir kahramanlik fikri sezilir.

"On altinc1 ylizyilin sonlarinda modernligin dogdugu donemde, Beleniiks iilkelerindeki
resmin Ozellikle yaygin temalarmdan biriydi yiyeceklerin temsili. Ger¢ekten de bir saplanti
derecesinde yaygindi bu konu. Buna ¢ok da sasirmamaliyiz. Bagka yerlerde oldugu gibi
Avrupa'da da halkin hayat1 ve refahi, dogrudan ya da dolayl olarak, tarimin basat oldugu
ekonomiye bagliydi. Tarimsal iiretimdeki bircok gelismeye ragmen, yiyecek bollugu
simdikinden daha fazla bir garanti sunmuyordu insanlara. Verimsiz gecen yillar ve kithk

tehlikesi hep ¢ok yakim bir olasilikt1" (Leppert, 2002: 120).

Ulkenin bir boliimiinde kitlik tehlikesi yasanirken diger yandan ozellikle Fransiz saray
cevresi yliksek zevklerin hdkim oldugu sasaali bir donemi yasiyordu. Rokoko dénemi
olarak adlandirilan sanat egiliminde yemek konusunun resim sanatindaki yerini farkli bir
sekilde korudugu bir donemdir. Donemin burjuva, yani saray cevresi begenilerini iceren
yemek sahnelerine sikc¢a rastlanir. Kirda piknik ve eglenceler, bu eglencelerin sevimli,
siislemeci ve abartili bir tavirla tuvale aktarildigi bir donemdir. Resim sanati bu donem
resimlerinde ne din baskis1 ne de toplum katmanlarini diisiinen bir diisiince yapisina

sahiptir. Bu donemde bir tek Chardin daha miitevazi ve halka yakin bir tavir sergiler.

Bir grup ressamin Barbizon koyiindeki calismalari Fransiz Ihtilali sonrasi gelisen
Ozgiirliik¢li anlayisin bir uzantis1 sayilabilir. Ressamlar bu donemde atolyelerinden ¢ikip

gerceklerle i¢ ice olmus ve toplumun dogal giinliikk yasamina ayna tutmustur. Mutfakta
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calisan koy insaninin resmin konusu olmasi ¢cok dogaldir. Yemek konusu bu donemde
siradan insanin birincil onem kazandigi ve siparis bagimlilifi olmayan bir boyutta
islenmistir. Tarlada c¢alisan iscilerin Oglen yemegi resmin konusu olabilir. Saray

bahgesinde piknik yapan burjuva konulu resimlerden cok farkli bir yerdedir.

Doga ve gercek yasam sahnelerinin ressamlarin ilgisini en ¢ok 20.yy da cektigi
sOylenebilir. Ressamlarin dogaya ¢iktig1 empresyonizm sanat anlayisi igerisinde piknik ve
yemek sahneleri de resmin dolayli olarak konusu olur. Bu resimlerde asil amag¢ yemek
resmi yapmak degil dogay: ve 15181 gbzlemlemektir. Renoir'in piknik resimlerinde bu olgu
acikca goriilebilir. Figiirlerin pozlar1 da gergekcidir. Modeller fotografciya poz verme
firsat1 bile bulamadan en dogal halleri ile gosterilir. Ayrica kafe ve restoranlarin
yaygimlastigi bu donemde, restoran ve kafe resimlerinde de sanat tarihinde goriilmemis
oranda fazla rastlandig1 bir donemdir. ik restoran Fransiz Ihtilalinden sonra acilmistir ve
20yy a gelindiginde saymin arttigir goriiliir. Atolyelerinden ¢ikan ressamlarin da birincil

konularindan biri haline gelmistir bu mekanlar.

Yemek konusu farkli zamanlarda cografyalara ve yasanan sosyal gelismelere bagli olarak
degisimler gosterir. Din kaynakli baslayan yemek sahneleri sivilleserek restoranlara ve
mutfaklara yani giinliik yasam sahnelerine kayar. Her donemde sanat¢inin yaraticiligl ve
kullandig1 semboller bu tiiriin sadece yeme i¢gmeden ibaret olmayan daha derin sosyal
siyasi ve dinsel kaynaklarini i¢inde barindirir. Resimler, dayandiklar1 diisiince ile anlam
bulur ve sadece giinlilk yasamin bir parcasi olmaktan 6te bir anlamla izleyici karsisina

cikar.

3.2. Avrupa Resim Sanatinda Yemek Konusunun Islenisi ve Mekénlar

Ronesans Oncesinde etkili olan Gotik donem resimlerinde bicimsel olarak perspektif
anatomi ve renk konusunda tam anlamiyla bir gelisim saglanamamisti. Resim tam
anlamiyla dini amacgla yapiliyor gibiydi. Anlatilan konudaki duyguyu vurgulamak i¢in
ressamlar deforme etme yoluna gidiyor, diger bir yaniyla 6nem perspektifi uygulaniyordu.
Onem perspektifine gore onemli sayilan figiirler biiyiik diger 6nemsiz sayilan figiirler ise

normalden kii¢iik resimleniyordu. Bunun disinda ifadeyi giiclendirdigi diisiincesiyle baslar
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viicutlardan biiyilk gosteriliyordu. Ortagag minyatiirlerinde 6zellikle bu ydntemin

uygulandigi goriiliir.

Limbourg kardeslerin bir dua kitab:r icin resimledikleri kompozisyonda gotik donemin
gorsel anlayis1 goriilebilir. Mevsimler ve mevsimler igerisinde yapilan sosyal ve dinsel
torenleri konu alan resimlerin donem icerisinde daha toplumsal ve gercek¢i yonii vardir.
Bunlarin icinde yemek masasmin etrafinda istiflenmis figiir guruplarinin resimlendigi bu

ornek dikkat cekicidir (Resim 3).

Resim 3. Limbourg Kardesler - Mevsimler Kitab1 (1413)

Ronesans ile birlikte ressamlarda gelisen mitolojik konulara ve sivil yani toplumsal
konulara egilim Erken Ronesans'in 6nemli ressamlarindan Boticelli'nin resminde agik¢a
goriiliir. 'Nastagio'nun Oykiisii (IIT)' (Resim 4) iiclii resminin son parcasinda bir yemek
sahnesi yer alir. Kapali mekan yerine acik bir doga kesiti igerisinde daha cok piknige
benzer bir davette kurgulanmis bir resimdir. Bu yemek sahnesinden Onceki parcada
ormanda yasanan tiiyler lirpertici bir olay canlandirilir. Bu olayin misafirler karsisinda

yeniden canlandirilmasmi konu alan karmasik bir yemek sahnesidir. Tablodaki geng
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adamin yasanan olayr misafirlere anlatmasiyla olay c¢oziilecek ve gen¢ bayan onunla
evlenmeyi kabul edecektir. Hayranmin ilgisine kayitsiz kalan bir giizelin insafsizca
cezalandirilmasi canlandirilmaktadir. Ressam siparis lizerine alicinin istegi dogrultusunda
tamamen sivil ve 6zgiin bir yemek sahnesini resimlemistir. Eski Yunan sanatinin diisiince
diinyasini inceleyen ressam, resimlerinin konu se¢imlerini de Hiristiyanlik yoniinde degil,
Yunan mitoloji temelli oldugu goriiliir. Bicimsel olarak inceledigimizde resimde ¢izgisellik

On planda oldugu goriilebilir. Cizginin kuvvetinden ¢ok estetiginin pesindedir.

Resim sanat1 konu se¢iminde 6zgiin yaklasimlar ve ¢izgisel bigim anlayis1 daha ¢ok kuzey
tilkelerinde belirgindir. Bosh'un ' Diinyevi Zevkler Bahgesi' (Resim 5) resminde gercekiistii
bir yemek sahnesiyle karsimiza ¢ikar. Gergekiistiicii yaklasimiyla Kuzey Avrupa sanatinin
gelisimini etkileyen bir sanat¢idir Bosh. Onun resimleri genellikle seytan ve seytani
diisiincelere ait sembol ve alegorilerle yiikliidiir. Diinyevi zevkler bahcesi resminde
isminden de anlasilacagi gibi diinyevi zevklerin nasil giinaha doniistiigii semboller ve
ozgiin bir kurgu araciligiyla ressam tarafindan islenmistir. On planda obur kutup porsugu
giinahkar insanlar1 biitiin olarak yutmakta ve diger yandan oturdugu yerden diskisini kara
delige birakmaktadir. Insanha bir ders vermek amaciyla kurgulanmis bir
kompozisyondur. Ressamin resimlerinin bircogunda oldugu gibi mekan soyut ve kapalidir.
Koyu ve belirsiz bir atmosfer icerisinde agik tonlarda islenmis figiirlerle anlam

desteklenmek istenmistir.
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Resim 6. Leonardo Da Vinci - Son Aksam Yemegi (1495)

Sanat tarihinden sik¢a goriilen 'Son Aksam Yemegi' (Resim 6) konusu Leonardo Da Vinci
tarafindan bir basyapita doniistiiriilmiistiir. Ressam bu konuyu zirveye tasimis ve

kendinden sonra gelen ressamlar1 derinden etkilemistir. Kilise yemekhanesinin duvaria
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resimledigi eserde ressam merkeze Isa'y1 yerlestirmistir. Tek kacish perspektif kullandig
resimde kacis noktasi Isa'nin yiiziinde odaklanmaktadir. Gotik dénem sonrasi ilk defa
Isa'nin basma hare yapilmamustir. Isa bir eliyle ekmegi, diger eliyle de sarabi isaret eder.
Sarap, Isamin kanini, ekmek ise bedenini sembolize etmektedir. Masadaki tabaklar ise o
donemde Santa Maria Delle Grazei manastirinda kullanilan tabaklardir. Isa'min gevresinde
ticlii olarak gruplanmustir figiirler. Bu figiirlerin her birinin farkli bir ruh hali icerisinde
olmast dikkat c¢ekicidir. Duruslar ve eller hem figiir gruplarini birbirine baglar hem de
izleyicinin goziine yon verir. Her figlir grubunun merkezi {icgen Ronesans
kompozisyonuna gore kurgulanmasi ilgingtir. Isa'min arkasinda goriinen pencereden bir
manzara sezilir, bu manzara ressamin renk perspektifi yontemi olan 'sfumato’ ile

betimlenmistir.

"XV. Yiizyil resimlerinde figiirlerle uzam arasinda da tam bir uyum saglanamamisti. Cok
defa bunlardan hangisine sanat¢inin daha ¢cok onem verdigi anlasilamiyordu. Bu ikilik de
Leonardo'nun resimlerinde ortadan kalkiyor. Resme bakar bakmaz figiirler goze carpiyor.
Basik tavanli los bir odada toplanmislar. Dikkati dagitacak hi¢bir ayrinti goriinmiiyor.
Isa'nin bagini ¢evreleyen pencereye kadar her sey bu resimde, dikkati olanca yogunluguyla

figiirler iizerine cekmeye yardimci oluyor" (Ipsiroglu, 1983: 68)

Resim 7. Tiziano - Son Aksam Yemegi (1535)
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Tizianomun 'Son Aksam Yemegi' konulu iki adet resmi vardir, bunlardan birinde
Leonardo'nun resminde oldugu gibi masa yere paralel ve direk karsidan goriilecek sekilde
kurgulanmigtir. (Resim 7) Leonardo'nun resmindeki gibi on iki havarinin tiimi
gosterilmez. Isa ile birlikte toplam bes figiir vardir ve masanin altinda da bir kopek yer alir.
Arkada yine Leonardo'daki gibi dogaya acilan bir pencere goriiliir. Ronesans resimlerinde
bircok portrede de kapali alan resimlerinin derinlik hissi katmak icin bu tarz pencereler
sikca kullanir. Bu gelenek barok ve sonrasinda da sik¢a goriilecektir. Leonardonun
resmindeki gibi 'aranizdan biri bana ihanet edecek' soyleminin ardindan masadakilerin
yasanan saskinligi goriilebilir. Masada yine ekmek ve saraplar net olarak gosterilmistir,
hatta Isa elinde bir par¢a ekmek tutmaktadir. Sadece onun 6niinde kuru otlardan olusmus
bir yemek tabagi vardir. Kuru otlar, onun 6liimiine isaret etmektedir. Hemen yaninda
saskinlikla bu haberi duyan havarinin Oniinde ise Ozellikle bu iki yemek objesi goriiliir.
Masanin altinda haberden irkilen bir kopek figiirlii goriilir. Ressamm diger resminde
geleneksel Ronesans kompozisyon diizeninden uzaklasma istegi sezilir. Diger resimde
masa diyagonal olarak istiflenmistir ve bu sefer daha cok figiir vardir masada ama masanin
izleyiciye bakan bos kosesinden sarap ve ekmek net olarak vurgulanir. (Resim 8)
Leonardo'nun frontal diizeninden farkli olarak arkasi doniiktiir. Bu Ronesans resminden

maniyerizme dogru egilimin igaretlerini verir.

Resimsel olarak degerlendirildiginde Ronesansin frontal ve statik kompozisyonlarinin
yerini hareketli diyagonal bir kurguya birakir. Leonardo'nun 'Son Aksam Yemegi'
resminde en Onde yere paralel bir masa yer alir ve tek kagisli perspektif uygulanir, bu
Tizianonun ‘'son Aksam Yemegi' resminde de benzer sekildedir. Bunun yaninda
Tintoretto'nun ayni konulu resmi, masanm diyagonalligi ile daha hareketli ve farkli bir

kompozisyon sergiler.
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Resim 9. Tintoretto - Son Aksam Yemegi (1592)

"Tintoretto zor ve durup dinlenmek bilmeyen bir kisilige sahipti. Resimleri genellikle
heyecan, hatta ac1 veren bir huzursuzluk icerir. Figiirleri adeta iclerindeki seytanlarla

siirekli bir miicadele halindedir. Karanlik ve iirkiitiicii tonlariyla asir1 aydinlik, parlak
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tonlar1 arasindaki keskin kontrastlarla, figiirlerin i¢ ice gecen bedenlerine, perspektif
kisaltmalarina bir de asabi firca darbeleri eklenir. Her seyi abartmaktaki israr1 ve erken
barok donemine has coskusu onu maniyerizmin en 6nemli temsilcilerinden biri haline
getirir. Oldiigii y1l tamamladigi 'Son Aksam Yemegi' (Resim 9) resmi, karanhk ve
esrarengiz bir resimdir. Havarilerin basina Usiistiigii basit masa goziimiizii mekanin
diplerine dogru ¢ekerken Isa'min celimsiz viicudu kesmekesin icinde kaybolup gider"

(Krause, 2005 : 24).

Resim 10. Arcimboldo - Yaz (1573)

Kuzeyde maniyerizmi inceledigimiz zaman sira dis1 bir maniyerist ressamla karsilasiriz.
Kutsal Roma Imparatoru II.Rudolfun resmedildigi Arcimboldo eseride ise 16. yiizyilin en
diiz ve direkt anlatimini ilging bir yorumla gormekteyiz. (Resim 10) Sembolik yemek
resimlerinin en onemli drneklerinden olan bu eserler dizi ile 20. yiizyilda gercekiistiiciiler
tarafindan yeniden kesfedilen Arcimboldo, kendi adiyla amilan ‘iislubun' bulucusudur.
Siislii bas resimlerinde hayvanlar, bitkiler, mineraller diinyasinin bir biresimini yapan,
cansiz varliklar1 canlilara katan sanatci, Ronesans sanatinin siisleme gelenegi icinde yer

alan bu resimlerde 16. yiizyill sonunda ortaya ¢ikan resim anlayisindaki canh ya da
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hareketsiz 6geleri tek bir kompozisyon bi¢iminde birlestirmeyi basarmistir. "Archimboldo
0zgiin maniyeristlerden biriydi. Birbirinden kopuk nesnelerin alisilmamis bir bicimde
biitiinlesmesi ile olusan portreleri, ¢cagdas belgelere gore betimlenen sahislara inanilmaz
Olciide benziyordu. Resimlerin acayipligi, resimleriyle epey sayginlik kazanan sanatcryi

Bosh'tan gergekiistiiciilere kadar uzanan bir gelenegin icine oturtur" (Krause, 2005: 24)

'Yaz' resmide dort mevsimi simgeleyen serinin bir par¢asidir. Bu zeki ve olagan iistii hayal
giicii gerektiren kompozisyonlarda temalar yemek, mutfak ve ya Pazar yerleri iizerine degil
tamamen mevsimler ve yilin dongiisiinii temsil etmektedir. Meyve sebzeler doganin

dogurganlhigin isaret eder.

Resim 11. Pieter Aersten - Et Diikkan1 (1551)

Yemek konusuna farkli bir yorumu yine Hollanda'li bir ressam gerceklestirmisti. "Olii
hayvanlarin resimlendigi ilk kuzey Avrupa natiirmortlarindan biri, hem giiney Beleniiks
tilkelerinde Antwerp'te hem de kuzeyde Amsterdam'da aktif olan 16. yiizyil ustalarmdan
Pieter Aertsen'in 'Et Diikkani'ydi' (Resim 11). Bu devasa resimde yiyeceklerin hepsi et ve
hepsi kiyimla elde edilmis. Et, arka planda sagda asili duran parcalanmamis hayvan
Oliisiinden resmin merkezini isgal eden muhtelif sucuklara kadar, tiikketime hazir hale
gelinceye kadar gectigi cesitli evreleri gosteriyor. Aertsen, kendisinden sonraki yiyecek

natliirmortlarindakinin tersine, iiretim baglamindan aymrmak ve sadece goriintii olarak
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ayricalikli bir yere koymak suretiyle yiyecekleri Obiir nesnelerden yalitmiyor. Bunun
yerine, et ve et iirlinlerinin nasil yiyecek haline getirildigine dikkat ¢ekiliyor. Bize sundugu
baglamsal cerceve sadece eti yiyecek olarak (avcidan degil kasaptan gelen yiyecek olarak)
temsil etmekle kalmiyor, ayn1 zamanda hayatlarimizin hayvan kiymmiyla idame ettirildigi
gercegine isaret ediyor. Aertsen'inki, dekoratif av hayvam resimlerinde nadiren goriilen

kanla dolu bir resim" (Leppert, 2002: 121).

Olii doga, natiirmort tiiriinde en yetkin ve ilk 6rnekler Hollanda resminde goriiliir.
'Amsterdam'l1 Jan Weenix tarafindan yapilan resimde hayvanlarin 6ldiiriilmesini insanlarin
zaferine baglayan bir anlayis1 goriiyoruz. Ressam avlanan hayvanlarin anitsal resimlerini
yapmasi icin Avrupa'nin dort bir yanindaki aristokratlardan siparigler aliyordu.
Hollandalilarin o donemde avlanmalarina izin verilmemesi zenginlerin hazir av resimlerini
talep etmeleri sonucunu doguruyordu. Weenix'in kugulu kompozisyonunda (Resim 12) 6n
planda estetik olarak istiflenmis bir kugu dikkat ¢eker. Kugu donem igerisinde prestij
semboliidiir ve ayn1 zamanda diisman metaforudur. Yani donemin burjuva kesimi avlanmig

bir kugu resmi yaptirarak aslinda gii¢c gosterisi yapmaktadir.

Resim 12. Jan Weenix - Olii Kugu (1716)
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Aersten'in resmi ile Weenix in resmine baktigimizda Hollanda natiirmort tiiriiniin
burjuvanin zenginligini ve giiciinii gostermeye hizmet ettigini soyleyebiliriz. Resimlerden
birinde islenmis et yigmlarindan olusan bir yemek resmi varken digerinde ise av

hayvanlarmin gii¢ sembolii olarak kullanildig1 bir kompozisyon s6z konusudur.

Resim 13. Pieter Bruegel - Koy Diigiinii (1568)

"Hayat- gercegine acilan realizm akiminin sanat tarihindeki onciisii Pieter Bruegel'dir"
(Ipsiroglu, 1983: 117). Koy diigiinii resminde bir ziyafet sofrasi gosterilir. (Resim
13)"sofra sahneleri bat1 sanatinda dinsel konu olarak sik sik igleniyordu. Burada giinliik
hayattan alinan din- dis1 bir sahneyle karsilasiyoruz. Ik bakista kaba saba koyliilerden
olusan bir kalabalik goriililyor. Resmin agirligi bu kalabalikta, olaymn baska kisileri bile
kalabaliga karigmis. Giivey kim anlasilmiyor. Gelinin yiizii digerlerinden farksiz. Gelin
oldugu, ancak basindaki kiiciik celenk ve arkasindaki duvara asili koyu renk oOrtiiden
anlasiliyor. Diigiin halki yemek masasi etrafinda toplanmis. Resim yiizeyine ¢apraz konan
masa, resme bakar bakmaz gozii iceriye, resmin derinligine dogru cekiyor. On planda iri
yar1 iki koyliiniin tabla gibi tasidiklar: bir kapi iistiindeki yemek tabaklarini bir eliyle alip
diger eliyle sofradakilere dagitan figiiriin hareketiyle, planlar arasinda baglant1 saglaniyor.
Bu kompozisyon semas: (derinlik diizeni), Italyanlarin ozellikle Tintoretto'nun etkisi
olmaksizin diisiiniilemezdi. Sahnenin sinirlanmasina, Italyanlar gibi Bruegel'de cok dnem

vermis. Uzam, esya, figiirler her yandan resmin kenarlariyla kesiliyor. Resmin sol yaninda,
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dipte agik duran oda kapisinin Oniinde biriken koyliiler, diigiin odasimi disariya, koye
bagliyor. Sanatci, diiglin sahnesinin resim oldugunu unutturmak, onu hayat akisinin bir
parcasi olarak bize duyurmak istiyor. Resim gercegi hayat gercegi ile karisiyor" (Ipsiroglu,
1983: 118-119) 'Ky Diigiinii' ve 'Koylii Danst' resimlerinde artik gorsel bigcimlendirme
Ogelerini farkli kullanmaya baslamistir. Merkezde biiyiik formlarla daha etkili bir anlatim
yolu izlemistir. Artik mekana ve figiirlere tepeden bakmaz ama tiplerin seciminde
yaklasimi aynidir. Bruegel'in tutkularindan biri olan hareketi gosterme istegi neredeyse her
resimde vardir. Bu eserlerinde o donem italya ile olan sanat alig verisine bagli olarak
diyagonal kompozisyon diizeni ve agik kompozisyon gibi ozellikleriyle Maniyerizm'in
etkisi goriilir. Bruegel koyli yasamindaki gercekgilik Shakespeare'nin koyliiye
yaklasgimiyla benzerlik gosterir. Onun oyunlarinda da oduncu ve dokumaci mesleklerindeki
insanlar birer soytaridir. Koy yasamindaki yapmacikliktan uzaklik sanat¢i icin dogal ve
cilgmn davranislar1 gostermeye imkan tamiyordu. Insamin komik yonlerini gostermek
istediklerinde genelde figiirleri onlara gore alt tabakadan sec¢iyorlardi. Bu durumda Bruegel
insan1 belki bir giinahkar olarak gdrmiiyor, onu yargilamiyordu ama onu kendisiyle esit
degeri vermiyordu. Sanat¢inin ilging yonii Italyan iislubu ile calismalarini birlestirmesine

ragmen objeleri birbirine kaynastiran golgesel iislubu en son ¢aligmalarina kadar reddeder.

Resim 14. Caravaggio - Natiirmort (1601)
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Kuzey resminde maniyerizm etkisi siirerken giineyde Caravaggio isimli marjinal bir
ressam dinsel icerikli devasa tuval resimleri tiretiyordu. Reform hareketleri sonras1 Katolik
giiney iilkeleri resmi dinsel amagla daha ¢ok desteklemistir. Caravaggio din ¢ergevesindeki
dolayli konu seciminin yaninda mitolojik sahneleri de ele almis bir ressamdir. Ressamin
calistig1 bir adet natiirmort yine dinsel sembolleri icermesi bunun kanit1 gibidir. (Resim 14)
Buradaki elma Isa'y1 isaret ederken, sonbahara ait ¢iiriimiis meyveler ise ayni1 zamanda
Isa'min 6limii olarak yorumlanir. Resim biitiin olarak 'vanitas' yani, hayatin gelip
geciciligini vurgular. Ressamin ayn1 meyve sepeti kompozisyonunu hem mitolojik hem de
dinsel icerikli kompozisyonlarda kullanmas: ilginctir. Mekam diiz sariya yakin bir renge
boyamasi gotik donem arka plan boyamalarini hatirlatsa da o ddonemden ¢ok daha derinlige
sahip bir resimdir. Ressamin acik- koyu sistemi, sepetin ve yapraklarin koyuluklar: ile
mekanin acikligr arasindaki iliskide goriilebilir. Gelistirdigi 151k kullanimiyla barok

sanatinda bir¢ok ressamu etkisi altina almis bir ressamdir.

Resim 15. Caravaggio - Son Aksam Yemegi (1601)

Caravaggio'nun 'Son Aksam Yemegi' (Resim 15) konulu resmi o giine kadar islenis
sekillerinden tamamen farkli bir yontem ve kompozisyonla ele alinmistir. Kiiciik bir masa
ve merkezde Isa cevresinde ise havariler bireysel koltuklarinda oturmaktadir. ilk defa
figiirler bastan ayaga degil bele kadar gosterilmistir. Kapali bir mekanda planlanan figiirler

tek kaynaktan aydmlatilmaktadir. Bu barok resminin genel 6zelliklerinden biridir ayni
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zamanda. Is181n tek yonden gelmesi figiirlerin tam olarak aydinlanmamasi ve net agik koyu
farklarinin olusmasini beraberinde getirir. Buranin kapali mekadn olmasi disinda bir
restoran atmosferini yansitmasmin bir diger sebebi ise ressamin modellerini gercek
hayattan secip resimlemesidir. Ressamin, normal hayatta yolda karsilasabilecegi kisileri
resimlerinde model olarak kullandigini biliyoruz. Masada geleneksel olarak biitiin son
aksam yemegi resimlerinde gordiigiimiiz hal iizerinde beyaz masa ortiisti vardir. Masanin
izerinde yine sembolik anlam tasiyan kirmizi sarap ve ekmek goriilebilir. Bunun disinda
daha Once bahsettigimiz natiirmortu ressam obje olarak kullanmistir. Natiirmortun masaya

diisen golgesi ile mekén arasinda bir tonal baglant1 kuruldugu goriiliir.

Resim 16. Rembrandt - Son Aksam Yemegi (1648)

Kuzeyli bir ressam olan Hollanda'li Rembrand, Caravaggio'nun agik koyu sisteminden
etkilenmis bir ressamdir. ikisinin bicimsel olarak birbirinden aywran en temel nokta;
Rembrandt'in 1518min daha yumusak olmast ve boya dokusunu kullanmasidir.
Rembrandt'n 'Son Aksam Yemegi' (Resim 16) konulu kompozisyonu c¢ok farkli bir
gorsellik sergiler. Genis koyu bir mekin icerisinde merkezde oturan Isa merkezde
oturmaktadir ve gokyiiziine yalvaran gozlerle bakmaktadir. Daha 6nce Caravaggio'da
gordiigiimiiz 'aranizdan biri bana ihanet edecek' soyleminin ardindan yasanan saskinlik hali

yoktur. Sadece bir bekleyis vardir. Sarap ve ekmek elemanlar1 ise masada yoktur. Sadece
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garsonun getirdigi tabak yemek konusunda ipucu verir. Mekani Isa'nin 15181 aydinlatiyor

gibidir.

17. yiizy1l Felemenk sanatimin biiyiik ustas1t Rembrandt, inis ¢ikislarla dolu hayati boyunca,
bagimsiz sanat¢i kisiliginden ddiin vermeden, zengin renk kullaniminin, basarili 151k-golge
oyunlarinin ve incelikli iislubunun 6ne ciktig1 eserlerinde, yasadigi donemin siyasal,
kiiltiirel ve ekonomik portresini de ¢izer. Rembrandt neredeyse belgeleyici bir gerceklikle
yarattig1 eserlerinde tiiccar sinifinin ve 16. yiizyil bereketli pazar yerlerini de resimlerine
yansitmistir. Barok donemde 151k ve golge ayrintilar: kullanimu ile resim sanatinda devrim
yaratan Rembrandt donemin ticari ve ekonomik gelismeleri, tiiccar stmifinin yiikselmesi ile
dogru orantili olan portre ressamlig ile kendini Oliimsiizlestirmek isteyen ¢ok sayida

zengin kisinin resimlerini yapmustir.

Resim 17. Rembrandt - Kesilmis Okiiz (1630)

Rembrandt Harmensz van Rijn'in "Slaughtered Ox" (Kesilmis Okiiz) (Resim 17) isimli
tablosu on yedinci yiizy1l Kasap Diikkdn1 Sahneleri'nin en basarili 6rneklerden biridir.

Karanlik, kasvetli bir mekanda yeni kesilmis bir okiiziin ahsap bir aski sistemine gerilerek
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gosterildigi bu tabloda hayvanin derisi ve organlar1 yoktur. Karanligin i¢inde arka plandaki
kiicik kapr ve kap1 araliginda ayakta duran beyaz basortiilii kadin zorlukla fark
edilmektedir. Giiclii firca darbeleri ile eti adeta canliymis gibi gosteren bu resimde {inlii

ressamin tiim ustalig1 acikca goriilmektedir.

Saniyoruz ki Rembrandt bu eseri yaparken 21. yiizyilda bile tartisilacagini diisiinmemisti.
Nicin kocaman bir et parcasmi resmetti? Bu eseri anlayabilmek icin Incil'de yer alan
"parable of the prodigal” son babasindan ayrilan ogul hikayesini bilmek gerekmektedir.
Hikayeye gore evden ayrilan ogul tiim parasini kaybediyor ve caresizlikle tekrar evin

yolunu tutuyor. Babasi onu sevingle karsilayip bir sigir kesilmesini emrediyor.

Unlii Sanat tarihgisi Christian Tiimpel'e gore "Rembrandt Philips Galle tarafindan
resmedilen bu sahneden etkilenerek yaptigi resminde Olii bir sigirdan 6te bir anlam
bulundugunu sdylemektedir. Hatta bunu Almanca "herauslosung”, "kelimelerin Otesinde"

vurgusuyla betimlemektedir" (Ttimpel, 1986).

17. ylizyll Alman ressamlar1 olduk¢a gercek¢i goriinseler de, resimlerindeki anlami
algilamak o kadar da basit degildir. Bir sigir resminden Incildeki savurgan ogul hikayesine
giden anlam izleyicinin algilamasi kolay degildir. Yasamin kisa ve anlamsizligina vurgu
yapan Oliim temasini 6n planda tutan resimler 17. ylizy1l Alman resim izleyicisine yagamin

zayif yonleri ve 0liimiin olasilig1 iizerine mesajlar vermistir.

Isa'min carmiha gerilisi ile iliskilendirilen Rembrandt eserinde, iyi egitimli ve Incil
hakkinda yeterince bilgisi olan ressamin "gizli anlam" olarak Isa'nin c¢armiha gerilisi
sahnesi ile askidaki sigir sahnesinin benzetilmesi dogaldir. Nitekim bu imge sadece doga-
kiiltir ve hayat-6liim ikiliklerinin degil ayni zamanda fiziksel ruhsal ikiligin i¢inden
gecmektedir. Bu anlamda eseri 13. yiizyihn uzantis1 olan gorsel sembolik anlamla
degerlendirebiliriz. Rembranadt'in imgeyi gorsel bir metafora doniistiirmesindeki ustaligi

tartisilmazdir.

Rembrandt'in insanlarin giinliikk yasamda tiikettikleri etlerin gercekligine isaret eden
basyapitlarindan biri olan 'kesilmis et' resmini inceleyelim. Tahta bir destek iizerine asili

kesilmis havyan eti tek ve birincil eleman olarak carpict bir gorsellikle resimlenmistir.
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Cevresinde dikkati dagitacak herhangi bir eleman olmadigi gibi goziimiiz sadece etin
dramatik anlatimina takilir. Bu merhamet uyandirict ac1 dolu sahne (6zellikle Hristiyanlik
aleminde) Isa'nin ¢armiha gerilmesi ve cektigi acilar arasinda baglant1 kurmak
miimkiindiir. "Bu resim, yiyecek, besin ya da bolluktan — ¢iinkii tiim bunlar insan hayatini
ve bunun idamesini anlatabilir — ziyade idamla gerilimli bir iliski icinde sunulan Oliime
iliskin, dekoratif iglevden son derece uzak bir resimdir. Rembrandt'in resmi, diinyevi
bollugun gorsel bir kutlamasi degildir. Bunun yerine, 0yle goriiniiyor ki, gozler i¢in bir
anti-g0len ve ruha agilimdir; ciinkii o zamanlar gozlerin ruhun i¢ine ve manevi hakikate
acilan bir yol olarak diisiiniiliiyordu. Rembrandt'in bu carpict resmi, tilketme hazzi (ve
biraz 6ldiirme hazzi) disinda ¢cok az seye isaret eden ve yalnizca karni1 ve gozleri sonsuz
comertlikle doyurma keyfine 'seslenen' sayisiz yiyecek ve av resimleriyle ayn1 donemin
riiniidiir. Rembrandt'in resmi ise, hi¢ kuskusuz yogun kisisel ve 0znel duyarhliklarla
ulagilan daha karanlik ve sonsuz derecede daha caprasik bir farkindaligi ifsa ediyor.
Kasabin heniiz parcaladig1 ve hala segiren bir 6lii govdeyi resmetmek, i¢imizdeki yeme
hazzin1 uyandirmayr degil yeme hazzimizin nelere mal oldugunu bizlere hatirlatmay1
amagclayan bir secimdir" (Leppert, 2002: 126) Belki de sanat tarihinde insan disinda 6lii bir
varlik boylesine duygusal bir platformda yerini almamistir. Bu bakimdan yemek konusu

icerisindeki drnekler arasinda 6zel bir yere sahiptir.

Resim 18. Zurbaran - Natiirmort (1633)
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Ispanya da barok resim iislubunun etkileri cok gecmeden goriinecektir. Ispanyol resminin
one ¢ikan ressamlarindan olan Francisco Zurbaran'in Caravaggio gibi bir natiirmorta imza
attigr  goriilir. Yasayan meyveleri kullandigr natiirmortu heykelsi bir tavirla
hacimlendirmistir. (Resim 18) Resmin arkasinda 151ga duyarsiz koyu bir mekan goriiniir.
Onde ise limon ve portakallardan olusan bir tabak ve sepet vardir. Bu yiyeceklerin hemen
yaninda metal bir tabak ve fincan da dikkat ¢ekicidir. Objeler birbirinden bagimsiz olarak
yan yana srralanmistir. Onlar1 birbirine baglayan tek sey i¢lerinde bulunduklar1 koyu
atmosferdir. Acik koyu zithgi acisindan donemin Ozelliklerini taswr. Caravaggio'nun
natliirmortu agik iizerine koyu iken Zurbaran'in resmi ise koyu iizerine agik seklindedir.
Caravaggio'nun natiirmortu daha gercekci bir goriintii sergilerken Zurbaran'in resmi ise

metafizik bir gorsellige sahiptir.

Resim 19. Velazquez - Marta ve Maria (1618)

Sanat yasami Ispanya'min Sevilla sehrinde gecen Diego Velizquez ilk déneminde
"bodegon" tiirii eserler yapmustir. Bu tiir, genelde mutfakta bulunan esyalarin, yiyecek ve
iceceklerin insan figiirleri ile birlikte resmedildigi, insan figiirlerinin giindelik yasamin
icindeki miitevazi insanlarin icinden secildigi bir resim tiiriidiir. Ispanya'da Diego
Velezquez gibi ressamlar dini konularda betimlenmesinde sert ve yeni bir gercekgilige
ulagmak i¢in 151k ve golgeler kullandilar. 17. yiizyilda ortaya ¢ikan diger iki iislup sanatin
klasik ilkeline odaklanan Klasizm ile alt orta tabakanin tavernada, mutfakta ve giindelik
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hallerde betimlenmeye basladig1 dogalciliktir. "Tavada Yumurta Pisiren Kadinlar” bu

tiirde eserlerinin ilk orneklerindendir

16. Yiizyilda Barok donemde Aertsen gibi sanatcilar genellikle din ile ilgili objeler
kullanmaktaydilar. 17. yiizyilla gelindiginde Katolik Ispanyamin sanatcilari da bu
yaklasimdan etkilenmislerdir. Diego Veldzquez'in "Christ in the House of Martha and
Mary" 1simli eserinde de arka planda iste bu dini temalara ¢ok agirlik verilmistir. Ama 6n
planda resmedilen sahne geri planda hissedilen dini motiflerin aksi degildir. Veldzquez dini
icerikli hikayeyi gercek yasam ve giinliik hayatta yer alan 6gelerle anlatmistir ve bu sahne
o kadar gercektir ki Seyirci Oncelikle dini icerikli bir hikdyeye baktigini anlamayabilir.
Tipik bir mutfak sahnesi gibi goriinen tabloda iki kadin yer almaktadir. Tablonun
genelinde karanlik bir fon hakimdir.

Ispanyol resminin ©nemli ressamlarindan Velazquez'in mutfakta calisanlar konulu
resminde farkli bir konu ve kadraj secimi goriiliir. (Resim 19) Incil'de gecen bir olayin
resimlendigi eser, goriintii itibariyle sosyal igerikli bir imaj ¢izer. 'Isa'min Evinde Mary ve
Martha'nin Mutfak Sahnesi' konulu resimde 6nde iki bayan figiirii ve hemen arkalarindan
acilan pencelere ile Isa ve iki bayan figiirii daha dikkat ceker. Bu resimde esas anlatilmak
istenen duygu diinyevi yemegin arkasindaki zorluklar, sikligin altindaki gerceklerdir. On
plandaki iki figiiriin Oniinde yine dini semboller iceren balik, yumurtalar ve sarimsak
vardir. Figiirler ve sahne o kadar gerceke¢i sekilde ele alinmistir ki konuyu bilmeyen biri

bunun siradan bir mutfak sahnesi oldugunu diisiinebilir.

Martha ve Mary kardeslerin hikayesinin betimlendigi eserde yash kadin genc¢ olan Mary'e
ne yapmas: gerektigini tarif etmektedir. Balik, yumurtalar, sarimsak ve biberler
hazirlanmak icin kenarda beklemektedir. Sag iist kosede dini bir sahne kii¢iik boyutta fakat
1yi bir 151kla gdze carpmaktadir. Mary yemek pisirmekte Martha'ya yardim etmeyi kabul
etmedigi icin Martha kizkardesi Mary'i Isa'ya sikdyet etmektedir. Martha Lord'a yalniz
basma yemek pisirmek zorunda ve Mary ise kendini tamamen Isa'ya ve onun sozlerine

adamustir. Giinliik mutfak islerine zaman ayirmamaktadir.
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Bu pasajda diinyevi isler ve ruhani isler karsilastirilmaktadir. Yemek pisiren gen¢ kadin
calismak zorunda birakildig1 i¢in dini hayattan uzaklastirildigmi diistinmektedir. Bu

konuya yeterince zaman ayiramamanin vermis oldugu iiziintii yiiziine yansimistir.

Ispanyol bir ressam olan Murillo, dinsel karakteri yaraticiligina ve yumusak zarafetine
katti@1 samimi mistisizmini eserlerine yansitmustir. Sanat¢inin  biitiin - eserlerinde
gercekcilik, renklerin acikligi ve durulugu; diizenlemedeki incelik ve zarafet gayet
belirgindir. (Resim 20) Murillo, ayn1 zamanda usta bir portreciydi. Onun dini portre
ressami olarak Ispanyol ve barok cagindaki yeri, Ronesans'ta Raffaello'nun kazandirdigi
yer kadar onemlidir. Sanatcinin bu iistiinliigii, Ozellikle Meryem ve cocuk Isa'yi
canlandirdig1 eserlerinde goze carpar. Bu arada, halkinin giinliik yasayislarini saptayan,
gercekei bir ressam olarak kazandigi tiniinii de unutmamak gerekir. Meyve yiyen ve oyun
oynayan Sevillia'li yoksul ¢ocuklar1 tablolarinda biiyiik bir sevimlilikle canlandirmistir.
Ozellikle kavun ve iiziim yiyen cocuklar1 konu alan resminde fakir cocuklarin acliklari,
giizel meyveler ve yiyeceklerle karsilastiklar1 andaki hazlarini izleyiciye aktarmak isteyen

bir mesaj sezilir.

Resim 20. Murillo - Uziim Yiyen Cocuklar (1650)
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Mutfak konusunda Vermeer'e 6zelikle deginmek gerekir. (Resim 21) Genellikle siradan
Hollanda evleri icerisinde basit figiirleri igler. 'Siit Bosaltan Kadin' siradan bir ise kendini
vermis tek bir figiirii icerir yalnizca 'giinliikk yasam resmi' ('tiir' resmi) icin giizel bir
ornektir. Velazquez'in mutfak resmindeki gibi kapali bir alan s6z konusudur ve yine ayni
sekilde figiirlin Oniinde bir masa ve iizerinde sepet icerisinde ekmekler bulunur. Ressam
genel anlamda resimlerinde diger barok ressamlar1 gibi i¢ mekan tercih etmesine ragmen
daha aydmlik sahneleri yani giin 151811 kullanmistir. Isik, ressamin diger resimlerinde

oldugu gibi pencereden si1zan dogal giin 15181d1r.

Resim 21. Vermeer - Siit Doken Kadin (1660)

Hollanda resminde tiir resminin gelismesi ile birlikte ev i¢i sahneleri, mutfak goriintiileri
de resim sanatinin sik¢a konusu olmaya baslar. Barok donem ile birlikte resimde konu
secimlerinin daha serbestlestigi ve daha cok sosyal konulara yoneldigi acgiktir. Bu
baglamda rokoko diye adlandirillan sanat akimi kapsaminda Simeon Chardin yine
Vermeer'in kompozisyonu ile benzerlikler tasiyan bir eser iiretir. Fransiz bir ressam olan
Chardin daha ¢ok giinliik hayat sahnelerine ilgi duymustur. Ressamin mutfak sahnesinin
disinda kapali alanlara ait natiirmortlar1 ile duygusal anlatimi birlestirebilmistir. (Resim 22)

Chardin'in mutfak konulu resminde kapali bir mekanda ¢alismaktan yorgun bir ifadeyle
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oturmus bir geng kiz goriiliir. Geng kizin elinde bir sogan yere dogru sallanmaktadir. Diger
elinde ise bir bicak tutmaktadir. Etrafinda ise mutfakta kullanilagelen sebzeler ve kap
kacak bulunur. Donemin ressamlar1 genel anlamda saray cevresi piknik ve eglencelerini
konu alirken Chardin daha c¢ok bu sasaanin altinda calisan miitevazi topluluga ilgi

duymustur.

Resim 22. Simeon Chardin - Mutfaktaki Kadin (1738)

Yemek konulu resimlerin en onemlilerinden olan natiirmort tiiriinde yapilmis bir 6rnek
dikkat cekicidir. Romantizm doneminin 6nemli ressami Delacroix tarafindan yapilan
natiirmort sanat tarihi icerisinde amaci ile farkl bir yere sahiptir. (Resim 23) Resim bir 6lii
doga kompozisyonu olarak Hollandali ressamlarin av hayvanlarim1 resimlemesine
benzetilebilir. Ciinkii kompozisyon bir peyzaj icerisine yerlestirilmistir ve bir av ¢cantasinin
izerine istiflenmis goriiniir. Hollanda av natiirmortlarindan farkli olarak planli degil
Oylesine istiflenmis objelerden olusan dogal bir kompozisyon séz konusudur. Resimde
ayrica, 1stakozlar, tavsan ve bir kiimes hayvam vardir. Normal kosullarda birbiri ile iligkisi

olmayan bu 6lii hayvanlarm bir kompozisyonda birlestirilmesinin sebebi o donemde yabani
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tavsan, kiimes hayvani ve i1stakozun birlikte yenmesinin saghik acisindan c¢ok gerekli

oldugu yoniinde gelisen diisiincedir.

Resim 23. Delacroix - Natiirmort (1826)

Resim 24. Goya - Natiirmort

Goya'nin yaptig1 ender natiirmortlarindan birinde 6lii bir hindi ters bir sekilde yere yatmuis,

arkada bir tabak icerisinde kiiciik baliklardan olusan bir kompozisyonla karsimiza ¢ikar
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(Resim 24). Bu resimde daha 6nce Delacroix'te bahsettigimiz saglik konusundaki fikirden
cok donemin romantizm akiminin ruhuna yakin bir yaklagim sezilir. Resimde, bosluk,
siddet ve hayatin gelip geciciligi duygusu carpici bir sekilde resimden izleyiciye gecer.

Hindinin yolunmus tiiyleri ve zavalli hali bunun en ag¢ik kanitidir.

Resim 25. Courbet - Calisanlar (1854)

Resim 26. Millet - Mutfakta Calisan Kadin (1854)
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Hollanda tiir resminde baslayan ve Chardin gibi ressamlarla siiren toplumsal bakis agisi
daha sonraki yillarda Courbet (Resim 25) ve Millet (Resim 26) gibi realist ressamlarda
stirer. Bu ressamlar bigcimsel anlamda ve konu baglaminda gercekligin pesindedirler.
Efsaneler ve yasamadiklari olaylar onlarin ilgisini ¢ekmez. Bu baglamda hayatin
gerceklerinin en baglarinda yer alan yemek sahneleri ka¢inilmaz bir sekilde bu ressamlarin
konular1 arasinda yer alir. Courbet resminde yatay tutulmus kadraj icerisinde 6nde arkasi
doniik elekten bugday gibi bir yiyecek maddesini geciren bir bayan figiirli arkadan
gosterilmistir ama kirmizi elbisesi ile resmin merkezindedir. Arka planda ise yesil renkli
kiyafeti ile yorgunluktan bitkin diigmiis bir bayan figiirii daha goriiliir. Yine figiiriin diger
tarafinda ekmek firmmmn kapagindan merakla bakan bir cocuk figiirii vardir. idealize
etmekten uzak gayet gercekci bir sahnedir resimlenen. Oyle ki ressam ana figiirii arkadan
gostermekten cekinmemistir. Buna benzer bir sekilde Millet'in mutfak resmini inceleyelim.
Chardin'in yaklasimina benzer bir sekilde kapali ve koyu bir mekanda resimlenmis bir
calisan kadin figiirii goriilir. Yine Courbet gibi figiirli arkadan gostermekten
cekinmemistir. Kiyafetleri ve mekani biitiin ayrintilar1 ve gercekligi ile tuvaline
yansitmgtir. Millet'in diger bir yemek konulu resmi tarlada c¢alisanlarla ilgilidir. Cok
figiirlii bu kompozisyonda ressam, tarlada ¢alisan iscilerin 6gle yemeklerini yeme anindaki

gergekligin pesine diigmiistiir.

A i L

Resim 27. Manet - Kirda Kahvalt1 (1863)
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Barbizon koylinde bu gelismelerin yasanmasiin ardindan Paris salonlarinda bir
hareketlilik so6z konusuydu. Her sene yapilan Paris salon sergilerine gonderilen ve
reddelilen bir resim yeni bir hareketin olusumunun ilk sinyallerini verdi. 'Kirda Yemek'
(Resim 27) konulu bu resim 'Salon Des Refuses' (reddedilenler salonu) sergisinde biiyiik
yanki uyandirmust1. Iki giyinik erkegin yaninda oturan ¢iplak bayan figiirii donemin sosyal
cevresi tarafindan uygunsuz bulunmustu. Aslinda ressam Raffaello'nun 'Dogada Niu'
resmini yeniden yorumluyordu. Figiirleri giindelik hayattan secerek daha diinyevilestirmek
ve giincellestirmek istemisti. "Resmin arkasinda yatan asil niyet ise, burjuva kesiminin
bayildig1 Pazar piknikleri ile Paris'in banliydlerinde basmi alip giden fuhus sektorii
arasinda mahrem iligkiyi hicvetmekti" (Krause, 2005: 71). Ressam izlenimciler ile yakin
iligkilerde bulunmasina ragmen tam anlamuiyla bir izlenimci sayilmaz. O, ac¢ik alanda resim

yapmaz ve renklerini geleneksel yontemlerle karigtirir.

17. ytizyilin ressamlarindan Manet Natiirmortlarinda mutfak sahnelerini sanki sefe sunulan
bir yemek gibi diisiinmiistiir. Manet'in bu eserinde soguk ve 1slak goriintii arasinda bir
denge vardir. Fransa gibi genis bir mutfak kiiltiiriine sahip iilkede bile izleyicisine her
seyden daha iyi bir lezzeti olan baska bir diinyaya davet edermis hissi vermektedir. Aslinda
0 donemin sanatgilar1 tipk1 Manet gibi yaptig1 eserlerde smif kavramma ve statii olgusuna
vurgu yapmak istemislerdir. Ornegin Manet'in "fish", "humble cut of beef" eserleri yiiksek

smifin mis kokulu yemeklerinin izdiistimiidiir.

Renoir izlenimci ressamlar arasinda 6zel bir yere sahip olan bir ressamdir. Manet gibi o da
piknik konusunu iglemistir. (Resim 28) Ressam Manet gibi bu piknik sahnesini atolyesinde
degil bizzat pikniklerin i¢inde bulunarak ve oradan edindigi izlenimlerle resimler. O ani
resimleyebilmesi i¢in hizli davranmasi gerekir ve firca kullanimi realizm ve Oncesi
akademi kaynakli ressamlarinki kadar titiz olmayacaktir. Onun i¢in resim giizel
goriinmelidir ve hayatin neseli yonlerini gostermelidir. "Renoir resimlerinde giinesin
cilveleri, 15181 yansimasi, pariltili aydinlik nesneler, ozellikle de dogal isiktaki insan
figiirleri merkezi bir yer tutar" (Krause, 2005: 73). Ressamin resimlerinde daha ¢ok agik
alanda figiir kompozisyonlar1 ve 15181n insan lizerindeki tatl oyunlar1 resimledigi goriiliir.
Resimlerinde cizgisel degil renk¢i bir tavir goriiliir. Bu 6zellik donemin diger izlenimci
ressamlarinin da birincil tercihidir. Ressam 'sentetik gorme' yontemini kullanir. Yani

resimlerde ayrmtilar1 Onemsemeyerek biitiinsel anlatima agirhk verir. Resimde
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gostermedigi ayrintilari izleyici algi diinyasinda tamamlayacaktir. 'Sandalcilarin Kahvaltist'
isimli c¢ok figiirli kompozisyonunda 6n planda biiyiik bir yemek masasi ve iizerinde
yiyecek ve icecekler goriilir. Yemek masasmin etrafinda sandalcilar ve kadin figiirleri
yerlestirilmistir. Figiirlerin ve yukaridan sarkan tentenin arkasindan gol ve sazliklar
goriliir. Isikl, renkli ve yumusak firca vuruslari ile sevimli bir kompozisyondur. Resmin
merkezinde ellerini kavusturmus figiir ayn1 zamanda ressamin esidir. Esine olan hayranlhigi
ona resimde ayirdig1 yerden anlasilabilir. O figiire neredeyse yemek sahnesi kadar 6nem

vermistir ama yinede resmin onem sirasinin basinda kahvalti etkinligi ve eglence gelir.

Resim 28. Renoir - Sandalcilarla Kahvalt1 (1880)

Ic ve dis mekanlarin resimlerdeki yansimasi sosyal tabaka ve smif aymrimlar1 konusunda
16. yiizyildan beri olan degisimi gorsel bir tarih verisi olarak sunmaktadir. Yemeklerin
servis edilisinden, garsonlara, kullanilan esyalardan, oturma bicimlerine kadar orf adet

geleneklerin degisimini gozlemleyebilmekteyiz.

19. ylizy1l ressamlar1 yaptiklar1 dinlenme zamanlari, cay saatleri, kahve sohbetleri,
piknikler, arkadas toplantilar1 temal resimlerde rahat ve keyifli ifadeler iceren figiirlere yer
vermislerdir. Izleyicisine yemeklerin, kahvelerin hos kokusunu hissettirecek tonlarda renler
kullanmigladir. Meyvelerin, servis esyalarmin, caydanlik, fincanlar, kadehler gibi objelerin

zarifligi onlara dokunan sik ve naif hanimlarin ve beylerin kibarlig1 ile birlesmektedir.
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Yemek sonrasi igilen sigara imgelemi 19. yiizyil yasam bi¢cimimin ve sosyal anlamlarin
ipuclarim gostermektedir. Sadece erkeklerin sigara icmesi sosyal anlamda o donemde bu
durumun kadimnlar i¢in uygun olmadigi fikrini vermektedir. Ayni zamanda sosyal bir
degisiminde ipucudur. Ciinkii genc erkeklerin, hanimlari ev disinda resmi olmayan yerlere
gotiirebildiklerinin  bir gostergesidir. Manet ve diger izlenimciler bir¢ok dis mekan
caligmast yapmislaridir. Paris' in varoslarinda, Sen nehri boyunca yer alan restoranlarin ve
gayr1 resmi bircok yemek ortamini resmetmislerdir. 1879'larin bu resimde bir aile ortamini,
bir i yemegini veya bir dini kutlama torenini anlatmamaktadir. Fransa bagkentinin atesli
gencliginin yasam seklini ve ikili iligkilerini tiim ¢iplaklig ile gozler oniine sermektedir.
Sigara igen adam figiiriindeki ifade sosyal inceliklere veya ayrmtilara onem vermedigini
anlamaktayiz. Ciinkii bu konularda hi¢ fikri yoktur. Modern yasamda bu ayrintilarm ve
inceliklerin pek de yeri yoktur.

Her ressamin hayata bakis1 ve ruh hali resimlerin yoniinii belirler. Renoir'in hayata olumlu
bakist resimlerinde renk¢i ve sevimli bir atmosfer olustururken Van Gogh ta bu tam tersi
olarak olumsuz ruh halini yansitir. "Ressam 1885 yilinda uzun etiitlerin ardindan 'Patates
Yiyenler' (Resim 29) yapti. Bes kisilik bu topluluk masaya oturmus sade patatesten olusan
yavan yemegi yemektedir. Gaz lambasmin ciliz 151¢inda mutsuz ve yorgun goriiniirler.
Renkler karanliktir; resme damgasmi vuran kahverengi ton koyliilerin topraga
baghliklarim1 simgeler. Van Gogh'un kendisi resmin renk tonunu soyulmamis tozlu
patateslerin rengine benzetmistir. Bu resimde hem giiclii bir toplum elestrisi hem de
teslimiyet vardir. Insanlar iizgiin goriinmektedir, yiizleri neredeyse karikatiirleri andiran
bikkm ifadeler tasir, eller kemikli ve nasirhidir. Bu donemde, o yillarda yaptigi biitiin
resimler karanlik, cizgileri kalin ve basit oldugu icin '¢ileli, karanlik gergekcilik donemi'
ad1 verilir. Van Gogh ruh halinin disginda dogup biiyiidiigii yer olan Hollanda barok
resminin ustalarindan da biiyiik 6l¢iide etkilenmistir bu resimde. Rembrandt'in tek kaynakli
psikolojik yonii agir basan resimlerinde oldugu gibi ressam da lambanin 151g1n1 Rembrandt

gibi kullanmis ve duygusal atmosferi desteklemistir.
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Resim 29. Van Gogh - Patates Yiyenler (1885)

Van Gogh 1880'de tasvir ettigi Paris'te Modern Restoran'in ici temali eserinde 'beraberlige’
vurgu yapmaktadir. Temiz masa Ortiileri, mekanda diizenli bir sira ile yer alan masalar,
bardaklar ve tabaklarin diizeni ve muhtesem giizellikteki ¢igceklerle ve duvarlarda yer alan

tablolariyla her ayrintiy1 resmetmistir. (Resim 30- 31)

Resim 30. Van Gogh - Enteriyor (1887)
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Resim 31. Van Gogh - Arles'te Restoran (1888)

Restoranda yollar1 kesisen iki zit fikrin yani "kisiye 0zel" ve "halka ac¢ik" diisiincelerinin
bulugmasini betimlemektedir. Her masa tek basina bir adaymis gibi "6zel" dir. Buna karsin
Sanki ayni uzamda bir¢ok farkli adanin birlikteligi yer almistir. Duvardaki tablolarin
mekam bir sanat galerisi haline getirmistir. Izleyici giizel bir mekinda hem tablolardan
hem de yemeklerden ayn1 anda hoslanabilecekleri bir ortami gormektedir. Izlenimci
ressamlarin eserlerinden cok etkilendikleri Van Gogh restoranlar1 giizel ve temiz bir
sunumla ve diizenle misafirlerini bekleyen modern mekanlar olarak resmetmistir. Bu Van
Gogh'la biitiinlesen "bosluk” ve "losluk" temasmin da bir ipucudur. Iki temanmsa bir
gizeme vurgu yaptigr aciktir. Bu sik restoranlari los bir 1sikla resmetmesi, yemek
masalarinin bos olmas1 ve diger resimlerinde de bos kayiklar, yatak odalari, ayakkabailar,
sandalyeler resmetmesi "yalnizliga ve umutsuzluga" dokunusu onun ruh halinin de bir

uzantisidir.

Restaurant in Arles eserinde arka planda insanlar goriinse de, onlar oldukca ayr1 ve
uzaktadir. Bu da Van Gogh'un "izole olma" duygusunun bir yansimasmi bu eserde
gorebilmekteyiz. Genel yemek mekéanlar1 tasvirinde kendini etrafindaki herkesten ayirip
"izole etmesi" dikkat ¢ekicidir. Reniors'un The end of the lunch eserindeki sicakligin

aksine Van Gogh'un insanlar1 kabuliindeki engelleme hissedilmektedir.
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Resim 32. Gustave Cillabote - Meyve Stand1 (1881)

19. yiizy1l empresyonist ressamlarindan Fransiz Gustave Caillebotte 'Meyve Standi' (Resim
32) adh eserinde kutulara 6zenle yerlestirilmis ve kagitlarla sarilmis bir manav tezgéahi
sahnesiyle endiistriyel {iiretim, atilabilen iirlin paketleme Ornegi resmetmistir. Ayni
zamanda eser yeni yiizyilin diger zamanlara oranla biiylik degisimin bir gostergesidir,

diizenli sebze meyve iiretimi, paketlemesi, dagitim1 diinya sahnesinde yerini almistir.

'On yarg1 ve bi¢im' adli makalesinde Jules Forgue soyle der: "Genellikle bir sanat eserinin
en sonunda ruha ve zekdya dayandigi, ancak bunun yalnizca insan gozii araciligryla
gerceklesebilecegi kabul edilir". Boylece, miizikte kulagin oynadigi rol gibi, resimde de
dikkat ceken unsurdur. Empresyonist ressam, ¢cevresindeki nesneleri bakir bir gozle, dogal

ve taze bir bicimde gormeyi basarir ve bunlar1 yapmaciksiz olarak resmeder.

Empresyonist felsefe, 'var olan' dedigimiz masa, ev gibi seylerin duyumlardan ibaret
nesneler oldugunu soylilyor. Bu, tiimiiyle subjektif bir varlik anlayisina dayanir.
Diisiindiikleri degil gordiikleri diinyayr resmeden izlenimcilik akimi ressamlarinin
pozitivist anlayistan besleniyor olmasi canli renkler, dogal 1sik kullanimi ve formal

olmayan bir teknik hakimdir.
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Resim 33. Matisse - Natiirmort (1940)

Rengin ve 15181n resimde bagimsizlastigi empresyonizm akimi ile birlikte sanatci
yaraticiligmin tam anlamai ile 6nii agilmistir. Bicimsel anlamda artik sanat¢inin secimleri ve
iislubu hicbir donemde olmadig1 kadar nem kazanir. Ozellikle fovizm akiminda renklerin
1siktan bagimsiz olarak sanat¢inin yaraticiligina bagh olarak resme yansidigi bir donemin
adidir. Bu donemin 6nemli ressamlarindan Matisse, yaptig1 bir¢cok natiirmortta siklikla
yemek objelerine yer verir (Resim 33). Bu yiyecekleri ¢ok sevdigi oryantal motifli
ortiilerin iizerine yerlestirmesi ressamin diger resimleri ile tislupsal bir baglant1 kurmamizi
saglar. Ressamin yaptig1 bir¢ok natiirmortun birinde; neredeyse iki boyutlu bir goriiniime
indirgenmis bir gorsellik s6z konusudur. Renklerin birbirinden ¢izgi ile ayrildig: renkgi bir
resimdir. U¢ boyut yamlsamas1 6zellikle reddedilmis gibidir. Oyle ki resimdeki objelerin
hacmini gosterecek acik-koyu ve orta degerler yoktur. Her parca diiz lekeler halinde
resimlenmistir. Resimde geometrik arayislarla daha sonra ortaya c¢ikacak olan kiibizm'in

izleri goriiliir.
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Resim 34. Edvard Munch - Lokantada Portre (1906)

Munch digavurumcu yani 6n planda olan bir ressamdir. Ressam yemek konusunu farkli bir
boyutta degerlendirmis ve bir otoportre ile birlestirmistir. (Resim 34) Duygusal kimligi ile
harmanladig1 yemek konusunda ressam bos bir lokantada yemek yerken goriiliir. Ruh hali
ressamin diger resimlerinden de sezilebilecegi gibi ¢ok parlak degildir, hatta melankolik
bir durus sergiler. Kiyafet koyu, omuzlar diisilk ve yemek tabagi bostur. Bunun yaninda
dertlerini unutturacak bir sise sarap da yani basinda durmaktadir. Ressamin hayattaki
yalnizlig1 sectigi objelerin tekliginden anlasilabilir. Ressamin ruh halini serbest firca

vuruslar1 ve koyu renk degerleri ile yansitan duygusal, sivil, samimi bir yemek sahnesidir.

Disavurumcu sanatg¢ilardan Chaim Soutine'nin yemek konusunu yani et konusunu tutku
haline getirdigi ve defalarca isledigine sahit oluruz. (Resim 35)"Yoksul bir Litfanya
Yahudi'si olarak Paris'e gd¢ etmis olan Soutine, Rembrandt'in kesilmis Okiiz resmini
gordiikten sonra 1920 yillar1 icinde bir seri olusturacak sekilde ardi ardina kesilmis sigir
resimleri yapmustir. Soutinenin bu konuda yaptigr Obiir resimler gibi burada
roprodiiksiyonunu gordiigiimiiz resimde bir tiir dolaysiz siddet sergiliyor. Ipler yardimiyla
ve gergin bicimde asilmis olan ve iizerinden hala kanlarin aktig1 6lii govde yakin planda

resmedilmis ve goziiniize goziiniize giriyor. Yerler de kanla kapli. Ama duvarlar yerlerden
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de kanli. Arka plan kalin ve neredeyse kilic darbeleri gibi indirilmis mavi- siyah firca
darbeleri ile ¢izilmis. Kendini kaybetmis birisi tarafindan cizilmis izlenimi veren arka plan,
tuvalin yiizeyine yapilan bir saldirmin sonuglarini ikiye katliyor. Ressamin tuvale indirdigi
darbeler kesimcinin hayvana indirdikleri kadar taze goriiniiyor. Daha 6nce gordiigiimiiz
cafcafli, avlanmis hayvan resimlerindeki prestij- iktidar baglasimindan miimkiin oldugunca

uzak durulmus resimde" (Leppert, 2005: 127).

Resim 35. Soutine - Kesilmis S1gir (1925)

"Soutine'in yiyecek saplantisi psikolojik ve fizyolojik olarak gencliginde ¢ektigi, belgelerle
sabit olan yoksulluk ve acliga dayaniyor. Soutine'in yeme ve hayvan kesimi ile olan
sorunlu iligkisi, bir zamanlar aglik ¢cekmis insanlarin asla unutamayacagi bir hafizanin
tiriiniidiir. Dahas1 Soutine, hayati boyunca iilserden cektigi i¢in de midesini asla aklindan
cikaramamustir. Fakat Soutine bu resimleri yaptig1 sirada biitiin bir kesilmis sigir1 sadece
atolyesinde bir model olarak kullanmak iizere satin alabilecek kadar paralanmisti. Kesilmis
sigir tilkketilemiyordu. Sadece koktugu i¢in degil, ayn1 zamanda Soutine'in iilseri et (kiimes

hayvanlar1 ya da balik eti de dahil olmak {iizere) yemesine izin vermedigi i¢in de
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tikketilemiyordu. Hayatinin bu doneminde saplant1 derecesinde yiyecek resmi yapmasi

sasirtict degildi (Leppert, 2005: 128).

Resim 36. Picasso - Yemek Yiyen Adam

Resim 37. Picasso - Anne ve Cocuk (1905)

53



Kiibizm akimina onciiliik etmis ressam Pablo Picasso'nun pembe ve mavi donemine ait
resimlerine yasamindaki olaylarm paralelinde bir melankoli sezilir. Insanlarin diinyasina
duygusal bir baglamda yaklasan bu resimlerde kimi zaman yemek yeme halindeki kiiciik
bir kiza uzaktan bakarken kimi zaman zayif ve sagliksiz mavimsi renkteki bir adamin
yiyeceklerle arasindaki iliskiden bir gerilim yaratir tuval iizerinde (Resim 36-37). Mavi
doneminde melankolik ruh halini yansitan resimlerinde a¢ ve kimsesiz insanlarin yasamla
kurduklar1 zayif baglar1 gozler oniine serer. Oyle ki yemek yasamin sembolii gibidir ve
dolayistyla yemek konusu genel mutlu atmosferi degil yasamla oliim arasindaki ince
cizgiyi vurgular. Ayn1 zamanda Isa'mn son aksam yemegindeki sarap ve ekmek
sembollerinin kullanilmas1 da dinsel bir baglanti kurar. Ressamin pembe déneminde
yaptig1 sirk calisanlarini konu alan kompozisyonda daha olumlu bir ruh hali renklerde

yumusama goriiliir ama buna ragmen figiirlerde melankoli siirmektedir.

Resim 38. Picasso - Natiirmort

Ressamin sanatin yOniinii degistiren hareketi kiibizm ile olmustur. Analitik kiibizm
kapsaminda yaptig1 resimlerde dairesel kompozisyon kullanmis ve yasamdan parcgalar1 bir
konu biitiinliigli icerisinde soyut geometrik bir kompozisyonla resim yiizeyinde bir araya
getirmistir (Resim 38). Picasso gerek nesneleri pargalayarak, gerek figiirlerine ilkel
budunlarin biiyiisel ve tirkiitiicti giiclinii katarak ve gerekse siradan nesneleri dahi heykele,

resme doniistiirerek, yani salt bigcimlerle oynayarak sanatin kaliplarini da yikmis ve seyrini
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degistirmistir, Tavern isimli tablosunda menii listesi, catal bicak takimi ve bunun gibi
bircok parca parca ayrintiy1 tasvir etmistir. Ucuz yemek yeme mekanlarinin bir 6zeti gibi

duran eserde parcalardaki detaylar sehir bohem hayatinin dikkatli bir izdiisiimiidiir.

Lynton'a gore Kiibizm'in olusmasinda etken olan Cezanne'nin resimlerindeki yiizey
parcalanmalar1 ve yeni yorumlamalaridir. Picasso ve Braque gibi Kiibist sanat¢ilar. Post-
Empresyonizm bakis acisina yeni yaklagimlar eklediler. Bu yeni bi¢cim dogu sanatlar1 ve
ilk ¢ag yaratilarindan da beslenmektedir. Gelenege bagli dogaci birebir taklit resme karsi
durusun 20.yy.’la yansimasi olan Kiibizmi olusturmustur. "Gergekligi belli bir olciide
dolaysiz olarak yansitmak gibi eskiden beri yiiklenilmis bir 6devi birakmak 6zgiirliigii,
diinyay1 yepyeni acilardan yansitmak icin yeni anlatim yollar1 ya da yeni dil biresimleri
bulma o6zgiirliigii. Bu oOzgiirliikklerin bir disiplin olarak goriilmesi kiibizm felsefesini

temellendirmektedir. (Lynton, 2004: 61)

Resim 39. Rene Magritte - Portre (1935)

20. yiizyilda oOzellikle Freud takipgisi Siirrealist ressamlardan giiclii seksiiel baski

beklenebilirdi. Ozgiir birlikteliklerin bilingalt1 patlamalari, riilya yorumlar: ve otomatizm
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yani resimlere yansimasi beklenilebilirdi. Fakat Siirrealist sanatta beklide beklenilenden
daha 1yi bir bicimde erotik duygular1 uyandiran yemekler kullanildi. Nese veren bircok
yemek objesinin seksiiel psikolojimizde ciddi tahribatlar yaptigmi diisiindiiren eserler
yapan Rene Magritte' nin The Portrait eserinde (Resim 39) tabaktaki biftegin ortasindaki
kocaman goz bize bakmaktadir. "Cinsel imanin yoksunlugu" temas: gizlenmistir. Bilinen
seylere yeni manalara kazandirmaya ve siradan nesneleri alisilmadik bir igerikle
gostermeye dayanan calismalarinda objelerin goriindiiklerinin  digindaki anlatimsal
kullanimina 6rnek olusturmaktadir. "Magritte'in sanati, Joan Mir6 gibi ¢aligmalarinda daha
otomatik bir tarz belirlemis sanatcilarla karsilastirildiginda, gergekiistiiciiliigiin anlatimsal
tarafinda kalir. Gergekdis1 Ogelere ek olarak, caligmalar1 cogu zaman niikteli ve
eglendiricidir. Ressam ayrica bazi meshur resimlerin gercekiistii versiyonlarini da
cizmistir. Kendi calismalar1 icin "Benim resimlerim hicbir sey anlatmayan gorsel
imgelerdir. Akla gizemi getirirler. Dogrusunu isterseniz, benim resimlerimi goren biri
kendi kendine su basit soruyu sorar: 'Bunun manast ne?' O resmin bir manast yoktur.

URL

Ciinkii zaten gizem de aslinda hicbir seydir, bilinmeyendir'" (wikipedia: Rene Magritte)

demektedir.

Resim 40. Salvador Dali - Son Aksam Yemegi (1955)

Salvador Dali'nin son aksam yemegi konulu resminde Hristiyanlik ile baslayan bir dini

yemek konulu resim geleneginin son halkasint goriiriiz (Resim 40). Hicbir siparis
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bagimlilig1 altinda kalmadan tamamen bireysel gereksinimleri dogrultusunda tirettigi resim
beklide sanat tarihinin en 6nemli yemek sahneleri arasinda yer alir. Resimde Leonardo'nun
yorumu ile benzerlikler olmas1 kaginilmazdir. Masa ve figiirler yine frontaldir. Isa resmin
merkezinde yer alir. Arkada ugsuz bucaksiz bir manzara ile derinlik vurgulanmistir.
Pencerenin formu 20 yy sonrasi bir zamana dogrudan isaret eder. Figiirler Tanrinin ve
Isa'min sozlerini neredeyse tapmarak dinlemektedir. Kompozisyonun simetrisi ve
miikemmel dengesi tanrisal inanci bir hayli destekler. Aslinda buraya kadar gerceke¢i bir
yaklagim oldugu izlenimi olusabilir ama kompozisyonun iist boliimiindeki gogsii ve elleri
goriinen insan goriintiisii resme tamamen farkli bir boyut kazandirmistir. Bu ellerini yana

dogru agmus figiir resme gercgekiistii bir goriintii kazandirmstir.

Resim 41. Edward Hopper - Kafede (1927)

Amerikanin yeni sanat merkezi haline gelmesi ile birlikte Amerikan yasam tarzini, hizli
kentlesmenin insanlar iizerindeki olumsuz etkilerini anlatan bir ressam 6n plana ¢ikmaya
basladi. 20. yiizyil'da ¢ekici restoran ve mekan tasvirleri ile iinlii ressami1 Edward Hopper,
resimlerinde betimledigi saygi uyandiracak nitelikteki betimlemeleriyle yabancilagma
manzaralar1 i¢inde alisilageldik tatlar yaratmustir (Resim 41). New York's Greenwich
kavsagimmda bulunan biitiin gece acik olan Amerikan tarzi ufak bir restoranda bar

tezgahinda oturan miisterileri resmetmektedir. Restoranda 151k goz kamastirmaktadir.
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Restoran 1 disarida var olan gecenin karanlhigindan ayirir ve resmin ince duygusunu ve

havasmi arttirr. Eser smirlama ve izolasyon temalarinda yogunlastirilmistir. Walter

elestirmen resimde Ernest Hemingway'in "A Clean, Well-Lighted Place" isimli 6ykiisiiniin

etkilerini gordiigiinii soyledi ve "Hem resim hem de hikdye, tanrisiz ya da manevi

avuntusuz bir diinyada, en biiyiik geceye karst (Orn. o6liim) duran bir mabedi temsil ediyor"

demistir. Bunun aksine servis edilen kahve resme ayr1 bir detay katmaktadir. Birlik ve

beraberlige, rahat ortamlar1 paylagsmaya, sicak sohbetlere tekabiil eden anlamiyla kahve

adeta bir ironinin izdiisiimiidiir. Ressamin neredeyse tiim resimleri bir melankoliyi icerir ve

Amerikan kent yasaminin insanlar1 nasil bir yalmizhiga siiriikledigini gosterir. Isik ve

renkler canli olmasima ragmen atmosfere hiiziin hakimdir. Picasso'nun mavi donemindeki

hiiziin kavramsal baglamda resimlerde hissedilebilir.
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Resim 42. Andy Warhol - Corba Kutular1 (1962)

Yine Amerikalt bir ressam olan Andy Warhol Amerikan sosyal yasaminda popiiler olan

imgelerini pop art kapsaminda eserlerinin konusu yapmaktadir (Resim 42). Bu baglamda

corba

konservelerinin ambalajlarindan  olusan kompozisyonda

degisen

yemek

aliskanliklarini ve bunlarin reklam edilmesindeki gereksiz abartiyr gdzler Oniine serer.
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Izleyiciyi her giin karsilastig: reklam imgesi ile olagandis1 bir platformda karsi karsiya

getirerek yasamu ilizerinde diisiinmeye sevk etmektir temel amaci.

Resim 43. Francis Bacon - Sigirin Bogriiyle Cevrelenen Bag (1954)

Francis Bacon'n (Resim 43) 'Sigirin Bogiirleriyle Cevrelenen Bas' adli resmi, Ispanyol
sanat¢1 Diego Velazquez'in 1650 yilinda yaptigi papa X.Innocent portresinin fotografik
roprodiksiyonlarina dayanilarak yapilmistir; Bu, Bacon'n saplantili bir sekilde defalarca
isledigi bir konuydu. Iste Bacon bu ornekte yine Rembrandt ve Soutine'in kesilmis sigir
resimlerini kullaniyor. Tipki Soutine gibi Bacon da hayat1 boyunca kesimhanelerde ve ete
ilgi duydugunu kabul ediyordu; "¢engeldeki hayvam icgiidiisel olarak carmihtaki Isa'yla
ilintilendiriyor, bunu ise, inangsiz biri olarak, sonralar1 insanlik dis1 bir vahset sayiyordu"

(Leppert, 2002: 130).

Et konusu ile iktidar1 bir anlamda hayatin gelip geciciligini vurgulayacak sekilde bir araya
getirmistir ressam. "Resimdeki figiir hiicre hapsinde bulunuyor. Toplumsal olan ne varsa
hepsi silinmis. Modernligin gorsel tarihindeki bir¢ok yiyecek temsilinde oldugu gibi bu

imge de yemeye ve dolayisiyla da hayata dair degil, her sey iizerindeki ve Ozellikle de
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bizzat insan iizerindeki insan iktidarinm belirleyici giicii olan 6ldiirmeye — ve benligin

yikimina- dairdir" (Leppert, 2002: 133).

Ressam insanlikla et arasinda kurdugu 6zel bag resimlerinin hakim konusu haline gelir.
Portre resimlerinde bile yiizii et gibi igler. Hatta yiiziine zarar vererek et oldugu izlenimini

arttirmaya calistyordu.

Sosyal bir olgu olan yeme i¢me olayi, toplumun farkli sosyal katmanlarinda farkli zaman
dilimlerinde degisik sekillerde ele alinir. ilk zamanlarda din kaynakli bir egilim gosteren
yemek konulu resimler sonralari sanat¢inin Ozgiirlesmesiyle daha sivil ve yaratici bir
boyuta ulasir. Degisen diinya diizeninin yeme i¢me aligkanliklar1 iizerinde yaptigi
degisimle birlikte her sey gibi yemek de bir sanayi iiriiniine doniistiiriilir. Bunun yaninda
yemek hala insanla esdeger bir ihtiyac ve aligkanhktir. Sanat tarihine baktigimizda
insanlikla baslayan sanat gibi yemek de bir ihtiya¢ olarak resim sanatimin konusu olmay1

stirdiireceginin izlerini gorebiliriz.
3.3. Tiirk Resminde Yemek Konusu
3.3.1. Osmanh Minyatiir Sanatinda Yemek Konulu Minyatiirler

"Tiirk tasvir sanat1 Orta Asya'da Tiirkler'in tarih sahnesine ¢ikmasiyla baslayip giiniimiize
kadar degisik bicimler kazanarak gelmis ve temelini de el yazma eserlerin sayfalarinda
bulunan minyatiirler olusturmustur” (Binark, 1978: 275). Tiirk resim sanatinda, estetik
degerleri bakimindan 6ncelikle din duygusu belirleyici bir unsur olarak goriiliir. Toplumsal
yasam lizerinde etkili olan dinin rolii yapilan yapitlar iizerinde de belirleyici olmustur.
Buna baglh olarak gelisen minyatiir sanati, Tiirk resim sanat1 iizerinde uzun bir siire
varligini siirdiirmiistiir. Minyatiir donemin diinya goriisiine gore bicimlenen ve iiretilen bir

resim anlayisina sahip olmustur.

Tiirk minyatiir sanat1 iran ile karsilikli etkilesim icinde gelismesine ragmen Osmanli
minyatiirleri basta konu bakimindan Iran minyatiirlerinden ayrilmaktadir. Iran
minyatiirlerinde asil konu milli edebiyattir ve gercek hayata pek rastlanmaz. Tiirkler'de her

zaman hakim olan gercekg¢ilik anlayisi, minyatiirlerinde de goriilen 6nemli bir 6zellik
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olarak belirlenir ve konu dogrudan anlatilarak sembolik ifadelere yer verilmez. Iran
minyatiirlerinden etkilesim; arka plan kompozisyonu olusturmada ele alinmis ancak konu
tamamen gercek olaylarla canlandirilmaktadir ve bu yoOniiyle Osmanli minyatiirleri
resimsel belge niteligi tasimaktadir. Bu minyatiirlerde; olmus olaylar, sdlenler, savas ve av
sahneleri en cok goriilen konular1 olusturmaktadir. Bu konularin islenisi belli bir iisluba
gore minyatiir sanat¢ilar1 yani nakkaslar tarafindan saraya baglh bir okul niteligi tasiyan
nakkashanede basnakkas yonetiminde calisilarak ortaya konur. Nakkaslar bir kitap
hazirlarken toplu olarak caligirlar. Bir minyatiirde yazim, ¢izim, boyama ve siisleme farkh
kisiler tarafindan saray nakkashanesinin belirledigi programa gore yapilir. Osmanlilarin
imparatoluk haline gelmesiyle birlikte kendini gosteren Tiirk minyatiiri 18. yiizyila kadar

Osmanl Tiirk resminde tek basina bir resim tiirii olarak kendini gostermistir.

Minyatiir sanatina farkli bir yaklasim ve konu alami getiren Osmanli minyatiirlerinde ele
alman farkli konular ddnemin sosyal yapisini her yoniiyle incelenmesini saglamistir. Cogu
zaman olaylarin i¢cinde yasayarak gozlemlerini aktaran nakkaslar, yasadiklarini ve
gordiiklerini en dogru bicimiyle yansitmaya calismislar ve bu seklide olaylar gercege
uygun olarak belgelenmek istenmistir. Ancak el yazma Kkitaplarda yazilan metni
aydinlatmak amaciyla kitaplara yapilan minyatiirlerin sanat¢ilarmin ismine kitaplarda yer
verilmez. Hattatin ismi ile kitaplar hazirlanir ve hattat minyatiir sanatc¢ilarindan daha iistiin
tutulur. Bu nedenle hazirlanan el yazma kitaplar donemin saray nakkashanesindeki bag
nakkas, minyatiirlerin hazirlayicist olarak kabul edilir. Osmanli minyatiirlerinde kendine
has bir iislubun belirmesi ancak 16. yiizyilin ikinci yarisinda, Osmanlilara 6zgii yabanci
etkilerden arinmis bir minyatiir sanat1 ile goriilmektedir ve bu nedenle bu donem
minyatiirleri "Klasik Donem" olarak ifade edilir. 16. ve 17. ylizyillarda yapilan minyatiirler
Osmanl padisahlarinin hayatlarin1 anlatan Hiinername, Siirname, Sehingahnamesi gibi
eserlerle ortaya konmustur. Bu eserlerde biitiin tarihi sahneler bir defa resmedilir,

kompozisyon defalarca ele alinarak diizeltmeler yapilmaz.

1582 yilinda Sultan III. Murad'in oglu Sehzade Mehmed (III.Mehmed) in iki ay siiren
stinnet diigiinii senliklerini konu alan Siirname-i Hiimayun minyatiirleri bu senligin
gorkemiyle birlikte donemin sosyal ve Kkiiltiirel yapisim1 her yoniiyle yansitmaktadir.
Siirname'de yer alan minyatiirler, 16. yiizyilda halkin giindelik yasantisi, saray gorenekleri,

tretim iligkileri ve sanatsal formlar gibi bircok 6nemli bilgiye sahip bir kaynaktir. Bu
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kaynak ayni zamanda donemin yemek kiiltiirii ve yemek konusunun ele alinig1 bakimindan
da onemlidir. Siirnamede senlikte yer alan etkinlikler giin giin ayrintisina kadar anlatilmig
ve minyatiirlenmistir. Nakkas Osman ve ekibinin hazirladigi senlik minyatiirlerinden
(Resim 44) "Canak Yagmalarma hazirlik" Bu senliklerde halk ve saray arasindaki iliskide
yemegin yerine ve sanatsal ifade sekline bakacak olursak: "gesitli gruplar icin diizenlenen
ziyafetlerin yan1 sira halka her hafta yemek verilir, ayrica ¢canak yagmalar1 yapilir. Hemen
her giin yapilan canak yagmalar1 ve verilen ziyafetlerin en kiiciik ayrmtisma kadar
anlatilmis olmasi, bunlarin devletin "zenginligini" ve "cOmertligini" gosterme
bicimlerinden biri olduguna isaret eder. Ozellikle ¢anak yagmalar1 bir gosteri niteligi tasir.
Meydanin ¢anak yagmasi i¢in hazirlanisini resmeden minyatiirlerde, yemeklerin padisahin
senligi izledigi yerin hemen Oniine getirilmesi de, ¢anak yagmasimin bir gosteri niteligi
tasidigina isaret eder. Halka verilen bu yemeklerde belirli bir protokol ve sira olmadig:
anlasilir" (Korkmaz, 2004: 63). Bu minyatiirde ele alinan yemek konusu, donemin yemege
ve yemek ziyafetlerine verdigi onemi gostermektedir. Burada bicim olarak cok sade,
sadece cizgilerle yemek kaplarmi belirterek yemegin ne oldugundan c¢ok yemek
etkinliginin 6nemi iizerinde durulmustur. Padisahin halkina gosterdigi comertligin bir
ifadesi de diger senliklerde oldugu gibi bu senlikte de halkin merakla bekledigi en biiyiik
olay canak yagmasidir. "Olayn ziyafete doniismesi olarak yorumlanan bu olay Osmanli
gelenegine 6zgii bir térendir. Icleri et ve pilavla doldurulmus biiyiik ¢canaklar Atmeydani'ni
cevreleyen duvarlar lizerine ve uygun yerlere yerlestirildikten sonra, boru ve tabilar ¢alinir
calinma "yagma" baglatilir" (Sinanlar, 2005: 62-63) (Resim 44)'de goriildiigii gibi olaylar
sematik formlarla gercegin yansitilmas: iizerinde durulmaktadir. Olaylar1 oldugu gibi

gosterme egilimi Tiirk kitap resminin en 6nemli 6zelliklerindendir.
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Resim 44. Nakkas Osman - Stirname-i Humayun Canak Yagmasina Hazirlik 16.yy

Olayin Atmeydan'inda gectigini gosteren mimari Ogelerle Osmanli minyatiirlerinin
gercekeiligini bu Ornekte de gorebiliyoruz. Sol iist tarafta padigsahi gosteren bir loca daha
biiylik olarak ifade edilmistir. Bu da kisilerin 6nde ya da arkada nerde olursa olsun
statiisiine gore biiyiik ya da kiiciik olarak gosterildigini kanitlar. Perspektif kurallar1 degil
hiyerarsik siraya gore istifleme yapilir. Sirali insanlar saygili duruslar ve sikistirilmis halk
donemin sosyal yapisii gosterir. Atmosfer ve mekan kavrami yoktur. Renkler sayfanin
biitiinde hangi renk kullanilmigsa o rengin tonlar1 ile o sayfa diizenlenmistir. Boyama
teknigi tipik Osmanli minyatiir sanat1 boyama teknigine uygun olarak; diiz, golgesiz,
persfektifi yok ve iist iiste sirali olarak yapilmistir. Padisah burada diger figiirlere oranla
biiyiik gosterilmesine ragmen ifadesizdir. Minyatiiriin genelinde biitiin figiirler hareketsiz
sematik formlarla ifade edilmistir. Detaycilik 6n plandadir. Elbiselerdeki ve duvarlardaki
desenlerin ayrintili olarak ele alinmasi ve minyatiir sayfasinimn bir rengin tonlariyla
boyanmasi Nakkas Osman'in iislubunu gosterir. Yaziyla anlatilanlar resimle
gorsellestirildiginden detaylar dnemsenmistir. Sinifsal ayrimlar gerek cizgilerle gerek

duruslarla gosterilir. Bu da toplumsal disiplinin resimlere de aktarildigmin gostergesidir.
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Nakkas Osman"in getirdigi bu minyatiirde de goriilen resimleme diizeni 17.yiizyilda da
devam eder. Minyatiir sanat1 18. ylizyilin ilk yarisinda son parlak donemini yasar. 18.
yiizyilin ikinci yarisi Lale Devri olarak da bilinir ve donemin padisahi Sultan IT1I. Ahmed'tir.
Bu donemde "Bati ile olan iligkiler kiiltiirel ortamu biiyiik oranda etkilemistir. Bu etkilesim
ilk Once saray cevresinde goriilmeye baslanmistir. Dolayisiyla saray sanati olan minyatiirde
de bu yenilikler goriilmesi ve benimsenmesi de dogaldir. Lale Devri ile saraya giren
Avrupa egyalar1 ve ozellikle de bat1 kaynakli resimli kitaplar minyatiirii etkileyerek saray
nakkaslarinm bilin¢li denemelere girigsmelerini saglamistir. Boylelikle minyatiirlerde yeni
konulara yer verilmistir. Albiimlerde toplanan tek yaprak halindeki kir sahneleri, ¢igek

resimleri ve portreler tarih konulu minyatiirlerin yerini almistir" (Renda, 1977: 32).

Donemin iinlii minyatiir sanat¢ilarindan olan Levni'nin, en 6nemli eseri olan Surname-i
Vehbi, Sultan III. Ahmed'in dort Sehzadesinin siinnet edilmesini nedeniyle yapilan
senlikleri konu alir. Bu eserde yer alan Resim (45) "Meyvact Esnafin Gegisi"'ni konu alan
bu minyatiirde yine donemin sosyal ve kiiltiirel yapisina vurgu yapan 6geleri gorebiliyoruz.
"Surname-i Humayun minyatiirleri aksine, bakis acisinin siirekli degistirildigi bu
minyatiirlerde, geleneksel unsurlar ortadan kalkmis minyatiir sanatinda yeni arayislar
devreye girmeye baglamistir. Klasik donemin pembe, turuncu, yesil renkteki doga
goriinimleri yerini yumusak kenar ¢izgili tepelere, taslara, agacglara birakmig, gokyiizii
dogal maviligine biirlinmiistiir. Golgeleri yere vurmus agikli koyulu yesilli agaclar, bir
natliirmortu andiran meyveler, gercege yakin oran oranti, perspektif arayiglari minyatiirlerin
temel Ozellikleridir" (Elmas, 1998: 39). Bu minyatiirde konu yine senliklerin gercekeiligini
yansitmasi bakimindan Klasik Donem minyatiirleri ile ayni 6zellik gosterirken, bi¢im, renk
ve perspektif arayiglar: Bati etkilesimini gosterir niteliktedir. Olaylarin gercekci bir sekilde
aktarrmmi yine Levni'nin "Yenicerilere Ziyafet ve Ik Gosteriler" konulu minyatiirde

gorebiliyoruz. (Resim 46).
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Resim 45. Levni - Surname-i Vehbi Vehbi Resim 46. Levni Surname-i Vehbi Yenicerilere
Meyvaci Esnafin Gegisi 18.yy Ziyafet 18.yy

Figiirlerin yiizeyde dagitilmayip gruplar halinde istiflenmesi giderek kiitle duygusu
uyandirmaya calisir. Renk perspektifi goriillmeye bagslar. Doga goriiniimlerinde kenar
cizgilerinin yumusamaya basladigmi ve doganin kendi renkleri Klasik Doneme gore bir
degisim olarak goriilir. Meyvacilarin gecisini konu alan bu minyatiirde konu tamamen
kiiltiirel yap1 icinde senlik geleneklerinin bir ifadesi olarak gercek¢i bir anlatimla ele
alimmigtir. "Ayrica Levni bu minyatiirde de goriilen i¢ci meyve dolu sepetler dikkat
cekicidir. Sepetlere dizilmis elmalar, narlar, incirler, erikler, oylumlu duruslariyla yeni bir
resim dilinin ilk belirtileri olmustur. Natiirmort kompozisyonlarinin baglangici buralardadir

diyebiliriz" (Tekbas, 2008: 26).
16. ve 17. ylizyillarda Osmanli minyatiir sanat1 kendine 6zgii konu ve ifade bicimi bularak

en yetkin eserlerini verdigi donemin ardindan Bati etkisiyle 18. yiizyilda gittikge Klasik

Do6nem minyatiiriinden uzaklasarak kitap resminden yavas yavas cikarak farklilagsmaya
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baslamistir. Bu durum Tiirk resim sanatinda cagdaslasma yolunda Bati etkisiyle ileriki

zamanlarda tamamen degisime ugrayacaktir.
3.3.2. Cagdas Tiirk Resminde Yemek Konusu

Tirklerin Orta Asya'dan baglayarak bagka kiiltiirlerden aldiklar1 etkilerle kendi diinya
goriisii ve estetigi cercevesinde kendine 6zgii bir yoruma ulastirdigi geleneksel minyatiir
sanat1, 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Bati ile ekonomik, siyasi, askeri ve Kkiiltiirel
iliskiler neticesinde geleneksel minyatiir anlayisi giderek Batili anlayista bir resme
doniismiistiir. Bu doniisiim "Cagdas Tiirk Resmi" diye gelenekselden ayrilmistir. Bu
yonelimler sonucu resim sanatinin konu alani ve resim ogeleri degisime ugramigtir.
Oncelikle duvar bezemelerinin aralarma siisleme amagh resimlenen manzara resimleri ve
natliirmortlar o donemde yapilmis ilk resim Orneklerindendir (Resim 47). Bu resimlerin
bircogu Topkapr sarayi'nda bir¢cok Ornegine rastladigimiz bu resimlerin arasinda
meyvelerden diizenlenmis gercekci natiirmortlar bulunur. ilk kez, 18. yiizy1l sonunda
Miihendishane-i Berri Hiimayun'da haritac1 subaylarin ¢izim yeteneklerinin gelistirilmesi
amaciyla perspektifli resim derslerinin programa konmasiyla minyatiir sanatindan

uzaklasan yeni bir resimsel ifadenin baslangici olugsmustur.

Resim 47. Anonim - Natiirmort

66



19. yiizy1l basindan itibaren de Bat1 teknik ve goriinde calisan ilk Tiirk sanat¢ilar kendini
gostermeye baslamigtir. "Tiirk Primitifleri" olarak anilan bu sanatcilar saray ve koskleri
konu alan figiirsiiz manzara resmi Ornekleri ile ortaya ¢ikmuslardir. Ancak minyatiir
sanatinin detaycilik ve motiflerin kullanimindan uzaklagilmamistir. Cogunun asil
meslekleri askerlik olan bu sanat¢ilar Bati goriis ve teknigiyle ¢calisan ilk sanatcilar olarak
bilinirler. "Bu sanatcilarin ister askeri okul cikislhi olsun ister olmasin ortak nitelikleri
bulunmaktadir. Aralarinda, Ahmet Ali Pasa, Siileyman Seyyid, Halil Pasa gibi Avrupa'da
O0grenim gormiis olanlarla Hiiseyin Zekai Pasa gibi Tiirkiye disina ¢ikmamis oldugu halde
bu ressamlarla birlikte siniflandirilmasi gerekir. Bu gibi sanat¢ilarda baslangicta cagdaslar:
obiir sanat¢ilardan pek ayirt edilmezler. Onlarin ilk yapitlarinda da ayni cekingen saygili
tutum, bir dlciide diinyaya ayni saf yiirek bakis ve detayl is¢ilik bulunur. Osman Hamdi
Bey ise bu kusak ressamlar icinde ayrica incelenmesi gereken tekil ornek olarak goriiniir"
(Renda-Erol, 1980: 78). Ortak bir manzara anlayisi etrafinda birlesen bu sanatcilar,
minyatiire has ayrintict 6zellikleri yaghboyaya uygulamislardir. Diger yandan Bati'nin
perspektif, 151k-golge ve hacim Ogelerinden yararlanmiglardir. Resim sanatindaki bu
degisimler sanattaki saraym konu ve {islup belirleyiciligini de yavas yavas ortadan
kaldirarak sanatin saray disina c¢ikmaya basladigini gosterir. Bu donemdeki sanatsal
faaliyetler resim sanatinin saray disina iyiden iyiye konu seciminde genellikle manzara
seciminde birlesen bu sanatcilardan Siileyman Seyyid natiirmort caligmalariyla dikkat
cekicidir. Levni'nin sepet i¢inde ¢esitli meyveleri minyatiir icinde kullanmasiyla baslayan
natiirmort anlayisina yavasca giris burada net bir sekilde natiirmort caligmalari ile
karsimiza ¢ikar. Bu konu farklilig1 yine Bati etkilerinin konu se¢ciminde de etkili olmaya
basladigimi gostermektedir. Bu durum ayni zamanda Tiirk Resim sanatinda yemekle iligkili
meyveli bir kompozisyon olarak resmedilen bu natiirmortlar yemek konusunun dogrudan
resim konusu olarak ele alindigini gosterir. Donemin resim anlayisini Siilayman Seyyid'in
‘Meyveler' (Resim 48) konulu caliymasinda inceleyecek olursak; geleneksel natiirmort
0gelerini ele almis bu 6geleri kompozisyonun tam ortasina geometrik bir sekil olusturacak
sekilde yerlestirmistir. Bu ¢alismasinda da oldugu gibi diger manzara ve natiirmortlarinda
dengeli, diizenli ve hesapl bir fir¢a is¢iligi mevcuttur. Boyayr cok ince siirerek boyada

seffaflik ve canlilik saglamistir. Ayrica nesnelerin higbir ayrintisin1 ihmal etmemistir.
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Resim 49. Anonim, Yildiz Saray1 Saray1r Yemek Salonu

'Yildiz Sarayr Yemek Salonu' (Resim 49) konulu anonim resim yine asker ressamlarin
resimleri arasinda yer alir. Bir yemek salonunu konu alan resimde kalabalik bir yemek
sahnesi yerine terk edilmis bir ev ici sahnesi tercih edilmistir. Masanm iizerindeki ve

cevredeki ayrintilar titizlikle incelenmesine ragmen resimde masadaki yemeklerde dahi
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olsa bir yasam belirtisi yoktur. Masada, tabaklar biitiin ihtisamiyla durmaktadir ama icleri
tamamen bostur. Bu ressamlar resimlerinde cogunlukla fotograftan yararlanir. Hatta
fotograflardaki figiir ayrmtilarini bilin¢li olarak yok sayarlardi. Bu nedenle donem
ressamlarina foto- yorumcular1 da denir. Bu yemek salonu resminde de ressamin
fotograftan yararlandig1 cok aciktir zira resimde fotografin soguklugu hissedilebilir. Ancak

minyatiir sanatiin detaycilik ve motiflerin kullanimindan uzaklagilmamaistir.

Asker ressamlarin arasindan en yetenekli olanlarinin Avrupa'ya egitime gonderilmesi ile
Tiirk resim sanatinda yeni bir doneme adim atilir. Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyit
gibi ressamlar gittikleri Paris okullarinda G.Boulanger ve L.Gerome'nin atolyelerinde
egitim aldilar. Bedri Rahmi Eyiipoglu onun Paris egitimini $0yle degerlendirir: "'bu zat
uzun seneler Paris'te kalmasina ragmen bize oradan en ufak bir miize kokusu
getirmemigtir. Seker Ahmet pasa'yt dogrudan dogruya primitiflerimiz arasinda zikretmek
lazimdir.”, O, Paris'ten sadece yumusak bir firca ile donmiistiir. Onu pirimitiflerimiz
arasinda en miihim mevkii verdiren hususiyet renk konusunda ¢ok daha tutumlu davranmuig
olmasidir” (Renda ve Erol, 1982: 117,118). Ressamin yaptig1 birka¢ kompozisyonda
akademinin renk anlayisini da resimlerine tasidigi soylenebilir bu resimler kesinlikle doga
karsisinda degil atdlye ortaminda yapilmistir. Ayvalar resminde bir agacin iizerine ve
dibine istiflenmis ayvalar ve narlar1 goriiriiz. Bu, orman igerisinde bir natiirmort goériiniimii
verir ancak, kapal alan renklerine sahiptir. Kompozisyon olarak da dikey tutulmasi ve
meyvelerin bir aga¢ gdvdesine istiflenmesi Tiirk resmi i¢in oldugu kadar Avrupa resmi i¢in

de sira dig1 bir olgudur (Resim 50).

Siileyman Seyyit'de yemek objeli natiirmortlar1 ile dikkat ¢eken bir ressamdir. "Bu
resimlerde her seyden once diizenleme yoniindeki sadelikleri, renk yonetimindeki art duru
ve saydam oluglariyla deger kazanirlar. Boyayt ince ve saydam kullanmis olmast nedeniyle
onun resimleri diin yapilmiscasina taze ve isikli durur” (Renda ve Erol, 1982: 121).
Ressam iislup olarak Seker Ahmet pasadan ¢ok farklidir. Siileyman Seyyit'in daha renkci
oldugu acgikca gozlemlenebilir. Sade anlatimi tercih etmesi soyulmus bir mandalinay1
samimiyetle bir sanat eserine doniistiiriilmesinden anlasilabilir. Tek obje ile cok sey
anlatmay1 basaran yetenekli bir ressamdir. Bunun disinda daha fazla objeyi kompoze ettigi

natlirmortlarinda da benzer bir basar1 sergilemistir.
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Resim 50. Seker Ahmet Pasa - Ayvalar

1883 yilinda Osman Hamdi Bey 6nderliginde ilk giizel sanatlar okulu olan Sanayi-I Nefise
Mektebi acilmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu 6grenciler acilan sinavla ve bireysel
imkanlar1 ile Paris egitimine gitmislerdir. Ibrahim Calli, Namik Ismail, Hikmet Onat,
Feyhaman Duran, Nazmi Ziya, Avni Lifij isimlerinden olusan kalabalik ve yetenekli grup,
1914 yili I.Diinya savasmnin baslamasi ile geri donmek durumunda kalmistir. Daha 6nce
yurt dis1 egitimine yollanan ressamlar gibi bundan sonra da birgok Tiirk ressami devlet

destegi ile Avrupa egitimine yollanmas1 durumu siirecektir.

Oncelikle 'Academie Jullian' da resme baslangic yapiyor daha sonra 'Ecole National
Supérieur des Beaux- Arts' smavlarini kazananlar Cormon atdlyesinde calismalara
basliyordu. Bunun yaninda miizelere giderek Avrupa sanatimi tanimaya ¢alisiyorlardi. Bu
egitim asamast 1914 yili 1.Diinya Savasinin baslamasi ile sona ermisti. Ressamlar
dondiiklerinde savasin giic kosullarini derinden yasamis, donen ressamlarin bazilari
cephelerde savasmis, digerleri ise imkansizliklar igerisinde {iretimlerini siirdiirmeye

caligmustir.
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Yurt disina giden ressamlarimiz donemin sanat akimlarina yonelmek yerine bulunduklari

akademide resimsel kavramlar1 6grenip uygulamak yoniinde ¢aligmalarimi siirdiirmiislerdir.

Empresyonist denilebilecek tiirde manzara resimleri iiretirler. Izlenimcilik yonteminde
ressamlar akademik gorselligi boya kullanimi, renk ve kompozisyonda reddediyordu.
Ressamimiz ise bu akimin fir¢ca kullanimi ve renklerini alip kompozisyonu ise daha dengeli
kullanmay1 tercih etmistir. Empresyonist ressamlar atdlyede uzun desen ©6n calisma
yapilmasmi da reddediyor, resimlerinde deseni tuval iizerinde uygulamay: tercih
ediyorlardi. Ressamlarimiz ise peyzaj ve portre caligmalarinda zaman zaman resmini
olusturmadan Once desenini c¢iziyor, ya da kiiciik eskizlerle hazirlik yapiyordu. Aslinda
Empresyonizm akiminda eksikligi hissedilen deseni 1914 kusagi ressamlarinin biraz

gecikmeli olarak ekledikleri sdylenebilir.

Ressamlar manzara, figiir kompozisyonlar1 ve natiirmort gibi farkli tiirde resimler
tiretmislerdir. Avrupa'da alisila gelen yontem; her ressamin kendine ait bir tislubunun ve
konusunun olmast ve o yonde kendini gelistirmesidir. Bu donem ressamlari ise her tiire esit
agirlik vermistir. Natiirmort tiiriinde de hemen her ressamin birka¢ resmi bulunmaktadir.

Manolyalar, meyve sebze ve baliklardan olugan kompozisyonlara sik¢a rastlanir.

Resim 51. Feyhaman Duran - Natiirmort
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Feyhaman Duran bir portre ressami olmasina ragmen c¢ok basarili bir natiirmort
resimlemistir. Resimde masa iizerine kurulmus gosterisli bir meyve sepeti goriiliir. Arkada
ise kesilmis bir ¢igcek vazosu vardir. Renkler empresyonizmin uzantist olarak 151gin
renkleridir ve belli ki herhangi fotograf gibi bir araci kullanmadan dogrudan konuya
bakarak iiretilmis bir istir Empresyonizmin hizli firga kullamimi izleri resimde

gozlemlenebilir (Resim 51).
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Resim 52. Namik ismail - Harman

Namik Ismail'in 'Harman' konulu resmi Tiirk empresyonizminin en iyi érneklerindendir.
Osman Hamdi den sonra figiir resmini en i1yi uygulayan ressam grubu olma 0zelligi tasir
1914 kusagi. Giines 151g1n1n tiim parlaklig ile ekinlerin iizerine yansidigi ve 6n planda bir
figiiriin su veya siit i¢tigi bir kompozisyondur. Figiiriin hemen Oniinde siitle dolu bir
tencere bulunur. Arkada ise hareket halinde samanlar1 ezen hayvanlar ilerlemektedir. Bu
resim Barbizon ekolii Millet'in harman resimleri ile Monet'in empresyonizminin birlesimi

gibidir ama daha ¢ok Millet'e yakindir (Resim 52).
Calli kusaginin ardindan yetisen ilk sanatci toplulugu; 1910'u yillarda akademiye giren,

1927 yilinda Cumhuriyet'in kiiltiirel atilimlar1 kapsaminda Avrupa egitimine gitmeye hak

kazanan bir grup ressamin olusturdugu Cumbhuriyet'in ilk ressamlar toplulugu 'Miistakil
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Ressamlar Ve Heykeltiraslar Birligi' adi altinda kurulmustur (1927, 1928). Avrupa
egitimlerini Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Miinih Hans Hoffman; Muhittin Sebati,
Refik Epikman, Mahmut Cuda, Hale Asaf ise Paris Albert Laurens atélyesinde caligmistir.
Bu egitimin iizerinde 6zellikle durulmasinin nedeni ressamlarin iisluplarinda belirleyici
etken olmasidir. Ressamlarin bulunduklari ortamlarin hakim sanat egilimini farkh

yorumlarla siirdiirdiikleri goriiliir.

"Mahmut Cuda Miinih'te Ali Celebi ve Zeki Kocamemi ile Hofmann'mn atdlyesinde devam
etmis oldugu halde, hem alman ekspresyonizminin hem de kiibizminin neredeyse
kaliplasmis olan estetigini reddeder. Kendisine kisiligini kazandiracak olan
natliirmortlarinda, tabak icinde yer alan meyveleri ve onlarin c¢evresindeki nesneleri
hacimsel bir goriiniisle yansittigi halde, bicimleri deforme etmez. Dogaci resmin dogaya
icten baglilig1 esas alan goriisiinii benimser. Bu goriisii nedeniyle, ¢cagdasi bircok ressamu,
bilin¢csizce bati resim ekollerine uyum saglamakla suglar. Sanatin temelinde eskimeyen,
soylu degerlerin bulunduguna inanir. Dogaya ©Ozgii goriintiiniin, ayn1 zamanda gorkem
duygusu uyandiracak kitle ve mekan iligkileriyle, oldugundan daha gercek¢i boyutlarla
resimsel diizene gecirilebilecegi goriisiinde 1srar eder. siradan bir ressamin elinde yoz bir
doga kopyaciligina doniisebilecek teknigi, kendi lehine ¢evirmeyi basardig1 natiirmortlari,

Mahmut cuda'nin tipik yapitlaridir” (Rena, Ozsezgin, Atar, ve Kati, 1993: 63-64).

Resim 53. Mahmut Cuda - Natiirmort
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Miistakiller igerisinde 6zellikle natiirmorta egilimi olan Mahmut Cuda meyveleri kompoze
ettigi resimlerinde kendine 6zgii bir realizm kullanir. Konusunu 6yle bir boyar ki objeler
sanki metafizik bir boyuta gegcer. Donemin diger ressamlar1 kiibizm kaynakl bigim bozucu
tisluplardan etkilenirken Mahmut Cuda kendine 0zgii yontemlerini gelistirmeyi tercih
etmistir ve Tiirk resminin yemek konulu en yetkin Ornekleri bu ressam tarafindan

tiretilmistir denilebilir (Resim 53).

"Turgut Zaim, kisiligi, yapitlarinin resmimiz i¢indeki net ayriligiyla yeni bir egilimin
kurucusu, habercisi olarak karsilanan Turgut Zaim'i ne miistakil ressamlar ne de 'D
grubunun' estetik cercevesi icine alabiliriz. Milli, yerel, bolgesel, halka doniik gibi son
yullar i¢inde her firsatta kullanilan ve belli bir sanat egilimini nitelendirmek isteyen
terimlerin kaynagini Turgut Zaim'in yapitlarinda bulmak olagandir" (Berk ve Turani, 1982:
86). Ressam Paris egitimi gérmiis ama oradan 'benim buradan 6grenecegim bir sey yok'
sozii ile geri donmiistiir. Aslinda onun bu goriisii kendi kisiligini bulma amaci tasiyordu.
Beklide bat1 sanatin1 kendine yabanci buluyor, kaynasmakta giicliik ¢cekiyordu. Minyatiire
olan gorsel bagliligi hemen hemen biitiin resimlerinde icgiidiisel olarak ortaya cikar.
Ressam Diego Riviera'nin Avrupa egitiminin ardindan Meksika resim estetiginden
uzaklasmamasima benzetilebilir bu yaklagim. Onun resimleri naiflik sayilabilecek bir

samimiyet de tasiyordu.

Ressamin "Yoriikler Koyii' (Resim 54) resminde geleneksel bir sofra etrafinda gruplanmis
figiirler goriiliir. Masa koylerde kullanilan tiirden bir masadir hatta halk arasinda bu tarz bir
yemege 'yer sofrasi’ denir. A¢ik havada yine bir kdyde gegen bir sahnedir. Figiirlerin
arkasindan koy evleri kolaylikla secilebilir. Figiirler yoresel kiyafetleri ile iki boyutla ii¢

boyut arasindaki ince ¢izgide resimlenmistir.

74



Resim 54. Turgut Zaim - Yoriikler Koyii

Miistakiller'den sadece birka¢ sene sonra grup ressamlarindan Elif Naci ve Nurullah
Berk'in anlagsmazliklar nedeniyle gruptan ayrilmalar: ile yeni bir olusum ¢abasi baglamigtir.
1937-1939 yillar1 arasinda yasanan gelismeler Tiirk sanat tarithini biiyilkk oranda
etkilemistir. Grubun adi; Tiirk resminin dordiinci gurubu olmasi nedeniyle alfabenin
dordiincii harfi olan 'd' olarak belirlenir. 1937'de acilan Resim Heykel Miizesi, ardindan
1938'de '"Yurt Gezilerinin' baglamasi, 1937 yilinda akademi reformu kapsaminda Leopold
Levy'nin akademi resim boliimii bagkanligina atanmasi olarak 6zetlenebilir. Levy'nin hoca
olarak atanmasmin ardindan D Grubu' ressamlarinin akademi kadrolarmda yerlerini

aldiklar1 donemin baslangicidir.

D grubu sanat¢ilarindan Nurullah Berk ise, tiimiiyle geometrik bicimlere doniistiiriilmiis,
kiibist bir kompozisyon olusturan resimlerinde, siyah kalin ¢izgilerle 6geleri birbirinden

ayiran bi¢cim hakimdir.

"Berk'in Cizgisel ve iki boyutlu resimlerine rastlanmaktadir. 1950'lerin sonunda Berk, Tiirk

resminde bir Dogu, Bati birlesiminin gerekliligini savunmustur. Bu tarihlerden sonra
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Tiirkiye'ye 0Ozgii Orge bicimleri arastirarak, yazma minyatiirleri incelemistir. Batili
tekniklerle yeniden bicimlendirip yorumlamustir. Tiirkiye'de geometrik figiiratif bi¢cimde
resmin ilk cizerlerindendir. Geleneksel 6gelerden yararlanarak ulusal resim arastirmalarini

giiclendirmistir

Berk, Lhote ve Léger atolyelerine devam ederken bu sanat¢ilarin resimde desen, kiitle ve
hacim yaratma anlayiglarim1 Tiirkiye'de izlenimci Calli kusagmin yok ettigini diisiindiigii
bu anlayislart Tiirk resmine yeniden getirmeyi planlamistir. Bu amagla kurulmasina
onciiliik ettigi D grubu donemi resimlerinde (1933-35) Birlesimsel kiibizm'e yakinligi

goriilmektedir" (Nurullah Berk Retrospektif Sergisi Katalogu)

Picasso'nun analitik kiibizmine benzer bir yontemle resimledigi oval natiirmortta ortada bir
testi ve hemen altinda bir meyve tabagi dikkat ¢eker. bu objeler tamamen geometrik olarak
cizilmis ve renklendirilmistir. Herhangi bir hacim kaygisi yoktur. Bu merkezi elemanlarin
cevresinde ise resme adini veren iskambil kagitlar1 goriiliir. resim Picasso ve Braque
resimlerindeki analitik kiibizm yaklagiminin yeniden yorumlanmasi gibidir. Ayrica dénem
ressamlarinin bu akimdan etkilenme boyutlarin1 kanitlayan gorsel bir belge niteligi tasir

(Resim 55).

Resim 55. Nurullah Berk - Natiirmort
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Turan Erol'unda belirttigi gibi "Nurullah Berk sonsuza dek siirecekmis izlenimi uyandiran
bir arayis icinde, o dingin, firtinali denizler ortasinda bile duragan kadinlarini, adamlarini,
bulutlarini, baloncularini, deve dikenlerini diiz ve egri cizgilerin projeksiyonunda yineler
durur. (...) Nurullah Berk'in resim diinyas1 pitrakly, iirkiing, agulu bitkilerin, nesnelerin itici,
bazen iirkiing havasina biiriinmeye baslarsa da biitiin bu tablolarda doganin ve insanin
degil, salt egri ve diiz ¢izgilerin diiziinlii (rytmique) iliskileri yasar, yasama hakki bulur"”

(Erol, 1982, Nisan, say1: 12).

‘D grubu' kapsaminda iiretimde bulunmus olan Bedri Rahmi Eyiiboglu insanin diinyasin
dolayisiyla yemek konusuna temas eden isleri dikkat cekicidir; "Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nun 'Yurt Gezileri' kapsaminda Corum'a gitmesi ve oradaki yerel siisleme
sanatlarindan ve cografyasindan etkilenmesi onun sanatinda yeni bir donemin baslamasini
beraberinde getirmistir. Ressamim yerel motiflere ilgisi Matisse olan hayranhgr ile
birlesecek ve motiflerin, minyatiir etkilerin hakim oldugu yeni bir tavir ortaya ¢ikacaktir"

(Dénmez, 2009: 87).

Bedri Rahmi'nin saglam bicimlerinin nedeni, halk sanatini saglam bir kaynak olarak
gorebilmis olmasidir. Buradan yola ¢ikarak kendine ait yeni anlatim bi¢imleri kesfetmistir.
Anadolu'ya ait minyatiirler, kilimlerin geometrik ve de soyut bigimleri ayrica c¢iniler
esinlendigi kimi kaynaklar olmustur. Bu kaynaklar1 kendi kesfettigi yeni bigcimlerle
birlestirip bir¢ok sanat alaninda iiriinler vermistir. "Anadolu gezileri sirasinda kesfettigi
yerlerden esinlenerek, renk ve kompozisyon diizenlemeleri liretmeye baslamistir yasadigi
donemde. Doga ve halk sevgisi onun toplumsal resimlerine olduk¢a iyi bir sekilde
yansimistir. Gecekondular, hanlar, kahvehaneler, portreler, insan manzaralar1 onun i¢in
temel konular olmus, konularin zenginligi, yeni renk ve doku deneyimleri ile birleserek
cesitli tiriinlerin ortaya ¢iktig1 onemli bir siireci ortaya koyar. Gozlem yapmay1 seven Bedri
Rahmi i¢in kahvehaneler 6zeldir, ciinkii kahveler acik havada, farkli ¢evrelerden, farkh
kiiltiirlere sahip insanlarin bir araya geldikleri, bulustuklar1 mekanlar olarak ve gdzlenmeye

deger bir¢ok seyin bir araya geldigi bir ortamdir" (Giimiisay, 2008: 147-150).
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Resim 56. Bedri Rahmi Eyiiboglu - Han Kahvesi

'Han kahvesi' (Resim 56) konulu resminde Turgut Zaim'in "Yoriikler Koyii' (Resim 53)
resmi ile benzer bir kompozisyon semasi tasir. Yine cok figiirli ve kiiciik bir masa
etrafinda toplamus figiirleri gormekteyiz. Figiirler farkli bir sistemle deforme edilmis.
Ressam iizerindeki Matisse etkisi net olarak goriilebiliyor. Masada ¢ay bardaklar1 ve i¢inde
ne oldugu belli olmayan bir sise var. Figiirlerin kendinden ge¢cmis hali miizigin ritminden
olabilecegi gibi sisenin i¢indeki muhtemel ickiden olabilecegine isaret ediyor. Figiirlerin
kiyafetleri bahane edilerek birbirinden zengin motif ve doku arastirmalar1 yapilmis. Bu
motifler Anadolu'da giinliilk yasam kiyafetlerinde sikca rastlanan motiflerdir. Yine yurt
gezilerinin ressamin lizerinde biraktig1 izler sonucu oldugu soylenebilir. Turgut Zaim'in
resminden farkli olarak bir acik alanda degil kahve veya meyhane gibi bir kapali mekan
icerisinde resimlenmistir figiirler. En bastaki figiir kendinden ge¢mis sekilde saziyla sarki
sOylerken diger figiirler yasamin agirhigi ile masaya dogru egilmis goriiniir. Duruslarindaki
umutsuzluk tuvalden tasarcasina resimlenmeleri ile tersine cevrilmis ve anitsal bir ifadeye

doniistiiriilmiistiir ressam tarafindan.
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Resim 57. Sabri Berkel - Natiirmort

Sabri Berkel yemek konusunda esine az rastlanir bir natiirmortlariyla tiirk sanat tarithinde
yerini almistir (Resim 57). Aslinda Sabri Berkel, Bedri Rahmi'nin iislubuna neredeyse zit
olan bir egilimdedir. Soyut caligmalarinda bile bir diizen hakimdir. Soyutladig1 goriintiileri
titizlikle boyar ve estetik kaygilari hicbir zaman elden birakmazdi. Sistemli ¢alismasi
natiirmortunda net olarak goriiliir. Sanki Cezanne'nin geometrik parcalar halinde dogay1
¢ozliimleyen tavrini daha milkemmele tasima istegi vardir onda. Resim ilk bakista cok
gercekcidir ama yakina geldiginizde en dairesel objelerin bile geometrik pargalar halinde
¢oziimlendigini goriirsiiniiz. On planda kullandig1 sicak renkler ve arka planda kullandig:
soguk renklerle ressam yine diizenli kisiligini resme yansitmay: siirdiiriir. Bu anlamda

ressam Mahmut Cuda'nin sanata bakisi ile parallelik tasiyan bir yaklasim sergiler.

"Ressamlarin bulunduklar1 cografyada degisen kosullar onlarin iiretimlerini etkilemistir. II.
Diinya savasinin 1939'da baslamasi, savasa girmeyen yeni kurulmus Cumhuriyet'i sikintili
bir doneme siiriiklemisti. Ekonomik sikintilar, ekmegin karneye baglanmasi donemin
ressamlarimi giic kosullar igerisinde iiretim yapmaya zorluyordu. Sikintili ortama karsi
alman en temel 6nlem, Cumhuriyetin devletci politikaya agirlik vermesi seklinde olmustur.
Donemin ressamlar1 yoksullukla miicadele etmek durumunda kalmistir. Ayrica gazete ve

radyo haberleri savasin olumsuzluklari ile doluydu ve ressamlarin bundan olumsuz
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etkilenmemesi miimkiin degildi. Tiirk sanat tarihinde ilk defa savasin bu digsal kosullari
nedeniyle Avrupa'ya Ogrenci gonderme gelenegi uygulanmamustir. Bir anlamda
ressamlarin kismen bati1 etkisinden ve taklit egiliminden uzak kaldiklar1 bir dénemin

baslangicidir" (D6nmez, 2009: 96).

D grubu sonrasinda yetisen 6grencilerden yeni bir sanatsal birliktelik olusur. Bu birliktelik
icerisinde D grubunun kiibizm kaynakli bi¢im anlayisma da bir tepki vardir. Nuri Iyem,
Avni Arbas, Turgut Atalay, Ferruh basaga gibi ressamlarin yer aldigi bu geng topluluk,
1940 yilinda yeniler adi altinda ilk sergilerini agtilar. Onlarin amaci resimde icerigi
bicimsellik kadar 6nemli bir yere getirmekti. Resim sadece bigimsel bir olgu degildi ve bir
konusal anlama bagli olmaliydi. Bu grup, resimde toplumun gergeklerine duyarl bir
yaklasim sergilemek istiyordu. Liman konulu ilk sergilerinin ardindan kadin konulu ikinci

sergilerini agan grup daha sonra bireysel tiretimlerle sanat yasamlarini siirdiirmiistiir.

Nuri Iyem kirsal kesim yagsam kosullarini ve yogun go¢ sonucu kdy yasamini sehre tasiyan
gecekondu kesimini resmine konu ediyordu. Bu baglamda sosyal hayatin vazgecilmez
parcasi olan Pazar yerleri (balikcilar) tarlada 6gle yemegi, koyde ev ici sahnelerini resmine
konu etmistir. Onun i¢in dnemli olan yemek sahnesini gdstermek degil bu yemek sahnesi
bahanesi ile sosyal yasam ve Kkisilerin kosullar1 ile ilgili izleyiciyi empati kurmaya
yoneltmektir. Halkin arasina girmek, onlarin diisiince ve yasayislarim1 paylasarak sanatsal
iiretimlerini gerceklestirmek amacini tasiyan Iyem, Ikinci Diinya Savasimin bunahmli
ortaminda, sanatlarina toplumsal gercek¢i bir yon vererek Yeniler grubu ile birlikte kendi
anlayislarina uygun yoresel konular1 isleyen resimler yapmislardir ve beraberinde teknik ve
yontem agisindan Batili resmi g6z ardi etmemislerdir. "Balik¢1" eserinin de yer aldigi
'Liman' konulu sergilerinde Istanbul'un yoksul kesiminin yasam miicadelesini ele
almiglardir. Ulusal bir kalkinma modelinin sanattaki yansimasina doniisen bu eserler bize

toplum hakkinda fikir de vermektedirler.
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Resim 58. Nuri Iyem - Bahikgilar

Tirk resim sanatmin yerele vurgu yapan "bize 0zgil" resim anlayisi ile yaratilarini
taclandiran Nuri {yem'in 'Balik¢1" (Resim 58), eseri minyatiir iislubuyla betimlenmis gibi
goriinse de resimde perspektif kullanilmistir. Renkg¢i anlayistan uzak olan eser, siyah, krem
ve mavi agirhiktadir. Siyah ve krem rengi zithgmin igerisinde parcalanmig balik elemanlar:
resim icerisinde geometrik bicimde dagitilmistir. Kirmizi renkli tepsi resimde sicak renk
olarak kullanilmistir. Resmin zeminini bilyiilk oranda kaplayan beyazin kullanimi dikkat

cekicidir.

Tiirkiye'nin kendi yerel modernligini yakalayabilecegi goriisiinden hareketle resmettigi
eserlerinde Edebiyat ustasi Ahmet Hamdi Tanpinar'dan etkilendigi aciktir. Nuri Iyem
Tiirkiye'de modern sanatin koksiizliigii ve izlenmesi gereken yol konusunda Ahmet Hamdi
Tanpmar'm diisiincelerini paylastigin1 soyliiyor. Eskiden yeniye gecis ve kiiltiirel kimligin
degismesini diisiincesinin merkezine alan Tanpinar'a gore karsithk Dogu-Bati degerleri
arasinda degil, kendimize has olanla sahte olan arasindadir. Tiirkiye'de sol politik egilimin

modernlesme siirecindeki en giiclii temsilcilerindendir.

"Iyem'in yapitlarinda bireyin gercek boyutlariyla ortaya ciktigini ileri siirmek elbette kolay
degildir; ciinkii diigiince ile duygularin arasindaki gerilimde diinya goriisiinden

kaynaklanan sorumluluk duygusu, biiyiik duygularin patlamasina engel olmugstur hep.
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Ustelik semantik, hem de sentaktik acidan gecerlidir bu belirleme. Ornegin, portrelerini
ele alalim; canli bir model imgesinden ¢ok, topraklasmis imgenin imgesinden yola ¢ikan
bu biist-portreler, i yem'in tutkuya teslim olmadigimin cok acik bir kamtidir" (Ergiivan,

1988: 114).

Koy ev i¢i eserinde bir odada bulgur degirmeninde calisgan bir Anadolu kadini 6n
plandadir. Arkada tipik Anadolu sallanan besigi yer almaktadir (Resim 59). Uciincii planda
ise 15121 geldigi tipik Anadolu dag manzarasma hakim biiyiik pencere yer almaktadir.
Kadin olabildigince dik oturtulmustur. Anadolu'nun yorgun fakat gururlu ifadesini
yiiziinde gorebilmekteyiz. Anadolu'yu bir kadin olarak algilamis ve iirettigi kadin
portrelerinde de, i¢ diinyanin aynasi olan gozlerin 151g1nda, bir parcasi oldugumuz toplumu

tiim gercgekligiyle yansitmistir.

Resim 59. Nuri Iyem - K6y Ev ici

Imge, kendisini ne kadar bagimsiz bir bi¢im olarak resimde gizleyebilirse toplum resmin
dogalligina inanmas1 o kadar kolay olmaktadir. Gergek¢i yapitta anlam, kendini gizil
bicimde belli etmektedir. Bu anlamda, Iyem'in goriinen gercekligi "bize ait olan"i
kullanarak doniistiirmeyi, amaglar. Eger bu yapilmazsa resim seyircisi arasindaki
gerceklesmeyi yakalamaz ve "resim" olarak kalabilir. Resim ancak yerel bir gerceklik
temasina ve gizine doniistiigiinde seyircisine ulasabilir. Lukdcs'a gore toplumsal sanat 6zt

geregi ulusal sanatidir: "Ulusal sanat deyiminin ne gizemci bir halk duyarliligi, ne de k¢t
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nitelikte bir bagnazlikla ilgisi vardir. Uzerinde durulmasi gereken nokta, her ulusun
gecirdigi evrim i¢inde kendisini belirleyen tarihsel kosullar1 yansittigi gercegidir." iyem ve
onun yol arkadaslar1 sanat anlayislar: icerisinde Ulusal degerlere yer vererek seyircisi ile

resim arasinda bir gerceklik yaratmiglardir.

"1947 yilinda, Bedri Rahmi atblyesi Ogrencilerinden on geng bir araya gelerek, '10'lar
Grubu' adiyla yeni bir topluluk olusturdular. Grubun sergisinin afisinde El Greco ve ve
anadolunun gobeginden bir kilim nakis1 bulunuyordu. 'El Greco'nun yanina bir kilim motifi
oturtmak, kendi kiiltiir sentezimizi kurmaya yonelik bir cabanin isareti olabilir miydi? Biri
dogu sanatinin digeri bati sanatinin simgesiydi bu motifler. Grubun kurucu iiyeleri ve
hemen arkasindan onlara katilan bagka geng¢ ressamla, her iki motifede sahip ¢ikacaklarini,
ne biitiiniiyle birine, ne de Obiiriine yonelmenin ¢agdas sanat olusumlar1 agisindan tutarl

olmayacagini anlatmak istiyor olmaliydilar" (Ozsezgin, 1982: 62).

Grup ressamlarindan Nedim Giinsur'un ulusal nitelikli bir resim anlayisma yakmlhgi
resimlerinde net olarak hissedilebilir. Resimlerinde acgik, hava kirlar, sokaklar, luna
parklar, ucurtma ucuran cocuklar ve ayr1 bir grupta 'gurbetciler' konusunu ele almustir.
ressam naif bir cizgide gelistirdigi lislubunda iki boyutlu yiizeyde az da olsa derinlik
arayisinda bulunur. Resimleri tamamen iki boyutlu degildir. "Ulusal plastik
geleneklerimize ¢agdas bir ¢izgiden yaslanmak ister Nedim Giinsur. Ciinkii evrensellige
giden yolun, ulusalliktan gectigine inanmaktadir” (Ozsezgin, 1982: 103). Ressamin
'‘Balik¢1 Pazar1' (Resim 60) isimli ¢ok figiirlii kompozisyonunda bir pazar yeri géormekteyiz.
Bu pazar yerinde yiyecek satan saticilar ve halk ressamin kendine 6zgii yontemleri ile tuval
tizerinde bulusur. Naif ve samimi bir sekilde ele alinmis olan konu Tiirk resim sanatinin

yemek konulu resimleri arasinda dnemli bir yerdedir.
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Resim 60. Nedim Giinsur - Balik¢1 Pazari

Resim 61. Orhan Peker - Karpuzcu Cocuk
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Onlar grubuna sonradan katilan Orhan Peker, Nedim Giinsur'a gore daha gercege bagli bir
ressamdi. Gergege bakiyor ve onu renkg¢i degil acik koyucu bir baglamda ¢oziimliiyordu.
gore renk siyah beyaz ve ortanmn uyumunu gostermeliydi. Amaci yalin bir anlatimla
zenginlik yaratabilmekti. Bu nedenle ustasi Bedri Rahmi ve donem arkadaslar1 Nedim
Giinsur'dan farkli olarak motiflerin hareketli diinyasma hi¢ ilgi duymamistir. Acik koyu
resmi yapmanin disinda ressamin toplumsal bir anlatim kaygisi da yoktur. 'Karpuzcu
Cocuk' (Resim 61) resminde karpuz satan cocugun karanlik bir mekanda elindeki kesilmis
karpuzla merkezi bir sekilde kompoze edildigini goriiriiz. Karpuzun yesilligi ve kiyafetin
kirmizilig: ile yaratilan zithik resme daha da sengin bir gorsellik saglar. Resimde yemek
konusunun bdylesi duygusal baglamda ele alinmas1 da ayrica degerlendirilmesi gereken bir

konudur.

1940 wyillarindan itibaren yurt disinda yasamayi secen ressamlarimiz olmustur. Birgok
ressamin devlet destegi ile yurt disimi 6grenime gonderildigi agiktir ama bunlarin bazilar:
ilerleyen yillarda gittikleri yerlerde kalmayi tercih etmislerdir. Yurt disinda, Paris'te
yasamus ressamlarimizdan biri Fikret Mualla idi. Ressam yasaminin biiyiik bir boliimiinii
gecirdigi Paris'in resimlerinin konusunu olusturmasi dogaldi. Paris'in meshur kafeleri
lokantalarindaki kalabalik sahneler onun 6zellikle ilgilisini ¢ekiyordu. Bunun yaninda zor
zamanlarda buldugu yiyeceklerle natiirmort kurarak resimlerini yapmak da ayrica sevdigi
bir yontemdi. Ressamin teknigi ve konular1 ele alis bigimi Tiirk sanati icerisinde 6zgiin bir
yerdedir. Ressam ¢ogunlukla kagit lizerine guvas boya ile calisir ve ana renkleri en ¢arpici
halleri ile tuvale yansitir. Bir donem Matisse'nin etkisi altinda kalsa da daha ¢ok Lautrec
onu etkilemistir. Bu etkilerin de Otesinde ressam tamamen Ozgiin olan {islubu

dogrultusunda resimler iiretir.

Lokanta konulu resmi (Resim 62); gri, mavi, yesil ve turuncu ahenginin basarili bir
ornegini sergiler. Kirmizi ve turuncularin sicakligi, mavi ve yesiller arasinda hos bir
karsithk yaratir. Ressamin diger resimlerine gére uyum ve dinginlik hakimdir. Ancak,
renklerin zithig1 ve cizgilerin hakimiyeti siirmektedir. On planda zengin icki ve yiyeceklerle
donatilmis bir masa ve etrafinda figiirler istiflenmistir. Ressamin az sayida tuval iizerine
yagliboya calistigi eserlerdendir. Yine Paris sosyal ortamlarinin sanat¢i iizerindeki
etkilerinin disavurumudur. Ressamin daha ¢ok disavurumculara yakim bir ¢izgide oldugu

acikca goriiliir.
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Resim 62. Fikret Mualla - Lokanta

Tiirk resminde diger grup egilimlerinden farkli olarak kendi kendini yetistirmis ressamlarin
varhig1 yadsinamaz 6zellikle bu agidan 6zel bir 6neme sahiptir. 1915 yilinda Istanbul'da
dogan mimar, ressam ve Oykii yazar1 Cihat Burak, calismalar1 bellek, diis giicii, hiciv ve
fantastigin bilesiminden olusmustur. Yapitlarinda, hiciv ve elestiriyle, insan iliskilerinin ve
cevrenin yozlastirilmasina, egitim sisteminin c¢arpikliklarina, hizli kentlesmeye, kiiltiirel
degerlerin bozguna ugramasina, gelisemeden modernlesmeye c¢alisan topluma kizginligi,
baskaldiris1 agir basiyor. Cihat Burak'm resimleri ve dykiileri birer fantezi degil, kaynagini
gercek hayattan alan; ama diis giicliyle bu gercekligi asan yapitlardir. 'Eglenenler’ (Resim
63) konulu resminde donemin sosyal kosullarmi gercekei bir gozlemle ama soyutlamaya
kayan naif 0zgiin anlatimiyla birlestirerek tuvale yansitmistir. Resim iki plandan olusur.
On tarafta eglenen insanlar ve Onlerinde miikellef bir sofra ile birlikte ressama yani
izleyiciye bakarken, arkada miizisyenler ve donemin iinlii ismi Zeki Miiren ellerini
kaldirarak izleyiciyi selamlar. Yine yemek konusunda yaratict bir kompozisyon olarak

Onem tasiyan bir resimdir.

86



Resim 63. Cihat Burak - Eglenenler

1970 yilinda ortaya ¢ikan bir grup sanatci; "Yeni Figiirasyoncular', 'Elestirel Gergekgiler',
ya da yasanan siyasi olaylardan dolay1 27 Mayis Kusagi' olarak isimlendirilir. 1960 yilinda
yasanan darbe ve ardindan olusturulan yeni anayasanin siyasi ve sosyal yasanti lizerinde
dogrudan etkisi olmustur. Ressamlarin 6zgiir iiretimlerinde yeni anayasanin olusturdugu

goreceli 0zgiirliik ortaminin etkisi olmustur.

Bu yillarda Avrupa'ya 6grenci gonderme gelenegi tekrarlanir ve son dgrenci grubu egitime
yolanir. Mehmet Giileryiiz, Komet, Utku Varlik, Aleattin Aksoy, Cihat Aral, Nur Kocak,

Kemal Iskender acilan sinavlarla devlet destegi ile Avrupa'ya egitime gonderilmistir.

Neset Giinal atolyesi O0grenim siireci Nese Erdok resimlerinde toplumsal gergekci
yaklasimin olusmasinda belirleyici unsur olmustur. Bu se¢imlerde donemin karisik siyasi
ortamimin da etkisi vardir. 1970 kusag sanatgilar1 genellikle yoneldikleri sosyal kosullar
resimlerinin ana konusunu olusturur. Insanlarin giinlik hayatta, vapurda, sokakta
goriintiilerini kendine 6zgii bir atmosferde yansitir sanat¢i. Bu giinlik yasam sahneleri

Bruegel'in koy diiglinii resmini hatirlatir. Sosyal gercekligin pargasi olan yeme igcme
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ayrmtilar halinde de olsa resmin i¢ine girer. Vapurda seyahat eden insanlarin resminde
kenarda bir cay bardagr ve simit dikkat ceker. Bunun yaninda her giin sokakta
karsilasabilecegimiz simit¢iler de ressamin konusu olabilir. Yemek konusuna ressamin
duygusal bir baglamda yaklastig1 'ciragin yemegi' resminde yemek konusuna carpici bir
sekilde dogrudan ele almistir. Resmin merkezinde yemek masasinda oturan donuk ifadeli
bir gen¢ vardir. Masanin etrafinda bir sandalye, yemek yeme halinde bir kedi ve resme
beklenmedik bir yerden giren bir saksi goriiliir. Arka planda ise karanlhiga acilan bir

n

pencere vardir. "... Mekan yanilsamasi baglaminda, sicak/soguk karsithigindan hareket
ederek On/arka iligkilerini belirlemeye matuf hicbir somut cabaya rastlayamayiz burada.
Biitiin bunlar, 6ngordiigii soyutlama tarzindan Otiirii, rengin yalmiz temsili degil, ozgiil
degerine de kuskuyla bakmasina yol agcar —Erdok'un- bicime yardimci olan rengin
psikolojik boyutu ise, olsa olsa, bu iki u¢ arasinda salmip duran ¢ekingenligin, cagdas
tirpertiye isaret eden kararsizligim1 imlemektedir" (Ergiiven, 1997: 85). Resimdeki bicimsel
atmosferin yaninda ¢iragin oniindeki tabagin bos olmasi ve masa altindaki kedinin yemek

yiyor olmasi resimde farkli bir gerginlik ve celiski yaratir.

"Tiirk resminde 1970 kusag: temsilcilerinden olan Nese Erdok figiirlerdeki deformasyon,
figiirlerle iligkisini kurmakta, (optik iliski icinde) zorlandigimiz diizlestirilmis mekan
yanilsamalarmin kullanilmasi, resim diizleminde sunulan sahne, birbirleriyle 6znel bir
biitiinliik olustururlar. Erdok resmi, cagdas sanat¢inin derinden duyumsadig, tedirginligin,
yalnizligin, Urpertinin, kararsizligin, gerilimin, yabancilasmanin ifadeleridir” (Ergiiven,

1997: 85).
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Resim 64. Nese Erdok - Ciragin Yemegi

Avrupa sanatinda oldugu gibi Tiirk resminde de yemek konusu insan ihtiyacina bagl
olarak hemen her donemde varligini siirdiiriir. Avrupa sanatina dogrudan bagh olan Tiirk
resim sanatinda yeme i¢me objelerinin natiirmort objesi olarak kullanildigi natiirmortlar
sikca yapilmistir. Bu natiirmortlarda herhangi bir sembol kaygis1 giidiilmez. Genlikle
goriilen diinyanm yeniden yorumlanmas: seklindedir. Diger yandan yemek olgusu figiirler
ve mekanlar baglaminda incelendiginde ise ¢ogunlukla halkin sosyal yasamina 1s1k tutan
resimler oldugu goriiliir. Tiirk resmi genel anlamda dinden ve siyasi ideolojilerden uzak

sanat¢1 yaraticiiginin temel alindig bir ¢izgi izledigi sonucuna ulagilabilir.
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4. FATMA DEMIR'IN RESIMLERINDE YEMEK KONUSU

Bir sanat¢inin en olmazsa olmazi nedir diye diisiindiigiimiizde onun icindeki degisim ve
doniisiimleri bir ¢esit imgelem diinyasindan kopup geliyormus gibi izleyiciye sunmasi ve
sanatinin lizerinde kendi tanimlamalarmi bulmasidir diye diisiinebiliriz. Sanatgilarin
imgelem ve diisiin diinyalarindan gelen c¢igliklar, yaratma sancilari, ifadede Ozgiirliik
ihtiyaci, tuvalin bedeninde sekillenir ve sanat eserlerinin ¢ikis noktalarini olusturur. Sanat¢i
daima yasamin soguk kirici gercekligiyle arasmna kendi iislubundan smir ceken kisidir.
Aslinda sanat¢t olmayanlarinda giindelik manevralarla bu smirlar1 koyarak benliklerini
korumaya calistiklarini sOyleyebiliriz. Sanatcilar ise sanat¢i olamayanlara gore c¢ok
sanshidir ciinkii  yarattig1 iislup icerisinde yansitmak istediklerini algilamalarini,
duygulanimlarim1 benliklerinin derinliklerinde yatanlar1 eserleriyle yasamin ta icine
aktarirlar. Fatma Demir Resimlerinde goriilen etkiler ayni zamanda bir sanat¢inin
kendisinde de goriilebilecek duygu ve diisiince izlerini tasiyor. Bu duygu izleri resimlerde
ozellikle bedenlerin aldig1 duruslarda ve yiizlerde ifadesini bulmakta. Kompozisyonlar, bir

veya birden fazla figiirden olusacak sekilde diizenlenmistir.

Yemegin baskinligmin, insanin yazgisini sekillendirmeye basladigi ilk anlardan bu
giinlere, gii¢ iktidar ve ilerleme ekseni igerisinde ivme kazandigini diisiinecek olursak,
Fatma Demir'in resimlerinde insan tasvirlerinin durusunu, bastirilmishiginin ve
metalastirilisinin  yansimalarini, yaratilmig geometrik sitilin i¢inde 'yemek" konusunun
betimlemesini kolayca yorumlayabiliriz. Resimlerinde, belirgin konturlarla smirlanmig
nesne ve figiirler, saf renklerle tanimlanmistir. Tuvallerde kapali bir evren yaratilmis ve
soyut geometrik boliinmeler insan bedeniyle belli bir anlatim biitiinliigline hizmet etmekle
birlikte 'yemek' konusundan uzaklasilmamistir. Kompozisyona ilham veren ¢ikis noktalari
da bazen bu geometrik sekillerin kendisinden olusmaktadir. Geometrik sekillerin sinirlari
cizmesiyle ve resmin kompozisyonunun nasil olacagini belirlemesiyle resmin kurgulanig

anlayis1 ortaya ¢ikmis oluyor.

Iktidarm oniinde biat etmis insanlar, kendi odasina kapanmis pencereden akip giden gercek
diinyanin hayalini imgeleyen yar1 hapis kisiler, Fatma Demir'in resimlerinde iktidarin

golgesinde iglerine diistiikkleri durumlar1 betimliyorlar. Insan figiiriinii icermeyen
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resimlerinde ise cogunlukla gene geometrik formlar gosterge olarak kullaniliyor ve
renklerin etkisinden daha ¢ok faydalaniliyor. Resimlerin genelinde ise sicak ve koyu hakim
renk tonlarindan faydalamlarak giiclii bir gerilim etkisi yaratilmistir. Insanin kivrakligini
sembolize eden, giice iktidara merkeze odaklanan nesneler, mekanlar, doku pargalari
resimlerin i¢inde secilmis belli bir ana merkezinin etrafinda hayat bulan resimsel olaylarin
bagroliinde bulunuyorlar. Biitiin bu calismalarda, sanat¢cinin ele aldigi 'yemek' konulu
resimler yoluyla, konuyu betimlemesinde diinyaya bakisini bir biitiin halinde gormek

miimkiin olmaktadir.

Sanatci resimlerinde yagli boya tekniginden faydalaniyor. Tuvallerde boya olduk¢a yogun
olarak kullanilmis. Ekspresif tarzda giiclii, etkili firca darbelerinin igerisinde yer alan
figiirlerin anlatiminda, derinlik igindeki sert fir¢ca darbelerine tezat olarak, yumusak bir
boyama tekniginden faydalanilmak suretiyle insanin veya nesnenin estetik olarak 6n plana
cikarilmasi, insan bedeninin ve yumusakliginin ve degisimlerinin yemekle iligkisi

betimlenmesi s6z konusudur.

Eserlerinde yer yer sembolik dil kullanan Demir, 6rnegin beyazi kimi zaman var olmayzi,
kimi zaman da tiim renklerin bilesimini simgeledigi i¢in kullanmaktadir. Beyaz bir gecis,
bir ¢ikis rengidir. Renkler de daha ¢ok dogada bulunabilecek sicak renklerden olusurken
insan bedenlerinde daha pastel tonlardan faydalanilmistir. Tek renkliden ¢ok renkliye farkl
tiirlerde renk paletleri kullandi. Demir resimlerinde daha genis vuruslar yapmaya baslamas.
Cok kesin hath ve cesur renk kullanimlar1 iiretmis. 'Kahvalti' adli resminde kullandig1 bu
teknik, zemin ve tabaktaki sar1 darbelerde kendini iyice gosteriyor. Resimde insanin

giinliik hayatta siklikla rastladigi bir yemek an1 somutlastirilir.

Bigcimlerin yorumundan ¢ok kokenleriyle ilgilenen ve sanati doganin bir simgesi olarak
goren Demir, yapitlarinda kendine 6zgii bir gerceklik yaratmistir. Resmin Oziiniin renk
oldugunu diisiindiigiinden, renge giderek daha ¢ok onem vermistir. Yapitlarinin bazilari

soyut, bazilar1 ise bi¢imcidir.

Demir'in resimlerinde figiirlerdeki netlik, yaratilmis olan sembolist gerilimin etkisini
arttirtyor. Resimler tuvale dokiilmeden once bir kismi dijital ortamda hazirlaniyor. Bu 6n

calisma anlayis1 elbette ki resimlerin yapisimna yansimaktadir. Gereksiz ayrintilarin
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ortamdan kolayca ¢ekilebildigi dijital 6n ¢aliyma yapma anlayis1 eserin istenilene en uygun
ozelliklerine sahip olmasina yardime1 oluyor. Sanat¢min iisluplastirdig: ve siirekli tizerinde
durdugu konular aslinda bilingaltinin derinliklerinden gelen duygusal yogunlasmalardan,
isyanlardan olustugu icin resimlerinin izleyici iizerinde oldukca kalict bir etki
yaratabildigini soyleyebiliriz. Her figiiriin ve hareketin, matematiksel bir bicimde, son
derece dinamik olarak ve ince ayrintismma kadar hesaplanmis basarili bir kompozisyon
anlayist icerisinde yerlestirildigi c¢aligmalarda sanat¢inin resim iiretimindeki sabrini ve
titizligini de yakalamak miimkiindiir. Demir'in caligmalarinda, retina algi, biling ve
bilingalt1 arasinda gidip gelen etkili anlatimla, izleyiciyi, kendi yasamindan c¢ikarma
basarisii gostererek sanat eserinin evrenine sokuyor ve onunla bu evrende temas kuruyor.
Giiniimiiz modern sanatinda, izleyicinin resim evrenine sokulmasi ve duygusal tepkimede
bulunmasini klasik eserlere gore daha az oldugunu vurgulayacak olursak Demir'in
resimleri zaman zaman barok donemin acik koyu sistemini kullanirken 20.yy sonrasi
cizgisel anlatimin izlerini de tasir. Bilindigi gibi barok donem resimlerinde ¢izgi degil agik
koyu hakimdir. Resimlerinde ¢izgisel ve tonal iislubu renklerin doygunlugu ile birlestirerek
cok yonlii bir bicimsel anlatima ulasir. Resimlerde kullanilan renkler, yaratilan bogluklar,
gosterigli anlatimlar ve 1518in dagilimi ile ele alinan konunun daha etkili bir sekilde

izleyiciye ulagsmasini saglanir.

Onun resimleri konforu, sigmmay1 ve rahathgi yansitir. Icgiidii ve 6nsezinin 6nemine
inanmaktadir. Renklerin, sekillerin, ¢izgilerin nasil bir araya geleceklerini baktig1 bir
fotograftan veya goriintiiden yakalayan Demir i¢ dekorasyondan giysilerimize, mimariden
aksesuarlara, hayatin icine islemis her parcay: kullaniyor diyebiliriz. Bunun orneklerini
yemek konusunun ele alindigi kompozisyonlarda da gérmek miimkiin. Bu yolla konuda

gorsel bir zenginlik saglamaktadir.

Demir i¢in dekoratif unsurlar, saf renkler, soyut bigimler ve diizeyler 6nem tagimaktaydi.
Saf renk kullanimini, belirgin dis c¢izgilerle smirlanmis figiirleri tercih etmektedir.
Diizlestirilmis figiirlerinde, konturlar1 belirgin, yiizeyleri diizlestirilmis yar1 soyut
resimlerinde kendine has bir etki goriiliir. Sonugta resim, geometrik bir yapida karar
kilmaktadir. Nesne coziimlerinde degiskenlere karsin, geometrik orgiisii renklerin kalin

konturlarla resim yiizeyini dolagsmasi anlatim birligini olusturan elemanlardir.

92



Demir, gelismenin belli bir evresinde aklin egemenliginin karsisinda insan duyarliliginin
ve nesnenin gercek diinyadaki varligindan ¢ok sanat¢imnin o nesneye iliskin tepkisinin
Onemsenmesi, ayn1 zamanda bireysel 6zgiirliigiin onaylanmasiydi. Bireysel ozgiirliiklerin
yasanmadig1 toplumlarda dogayla iliski, anlatimci-ritmik; ya da inanglarin koydugu
kurallar i¢cinde geometrik-bezemeci goriintiisiiyle, bir baska boyutta varligini siirdiiriir. Bu
yaklagimmi yemek konulu caligmalarinda insan figiirii olsun olmasin bir bakima insan

yasamiyla iligkilendirerek 6znel bir sekilde caligmalarini ortaya koymaktadir.

Uciincii boyut, mekan, biitiin perspektif kaygilardan uzaklasarak diissellesir. Nesne-mekan
iliskisi konuya bagl olarak anlatimci ve sematiktir. Nesneleri sinirlayan, kivrimli ve
dekoratif ¢izgiler kullanilir. Renk, konuyu cekici kilmak amaciyla, nesneyle ilgili sematik
bir nitelik tasr.

Birbirleri ile ilgisi yokmus gibi goziiken nesnelerin geometrik kurgu icinde yan yana
getirilmesi ve bunlarin ayr1 ylizeylere doniistiiriilmesi Demir'in ¢aligmalarinin

Ozelliklerindendir.

Fatma Demir'in resimlerindeki ayrintilarin gercege benzeyip benzemediklerini soracak
yerde, o resmi bir biitiin olarak gormemiz, firca darbelerinin, renklerin, figiirlerle arka
planin, degisik bolimlerin rélatif oranlanisinin ve bdylece bunlarin hepsi arasindaki

iliskilerin birbirini tamamlayan etkisinin bize bir sey aktarmasi keyif vericidir.

4.1. Fatma Demir’in Resimlerinde ‘Yemek’ Konulu Uygulamalar

Demir'in, konusu yemek olan 19 adet eserinin degerlendirmesi varsa esin kaynaklari ile
birlikte kompozisyon ve icerik olarak yapilmustir. Eskizler ve tuval lizerine yagliboya alt
basliklar1 ile ele alinmistir. Ele alinan yemek konusu; yemek sunumu, yemek-insan, yemek

mekanlar1 gibi farkli yonleri ile incelenmistir.

4.1.1. Eskizler

Resim sanat1 eskiz kavrami ressamlarin miikemmel kompozisyon, agik koyu sistemine

ulagsmak i¢in resimden ©nce uyguladiklar1 bir yontemdir. Cogunlukla desen olarak
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kurgulanan resmin alt yapis1 aragtirmalar1 resimsel acidan onemli bir kaynak teskil eder.
desenin bagimsiz olarak ortaya cikmasimndan Once ressamlar deseni resmin On caligmasi
yani eskizi olarak uygulamistir. Ozellikle Ronesans doneminde ressamlarin ¢ok sayida
eskiz yaptiktan sonra bir resmi gelistirdikleri goriiliir. Ingres bir resmi yapmadan once

onun deseni, lavisi ve suluboya versiyonunu planladiktan sonra resme gectigi bilinir.

Fatma demir resimlerini olusturma asamasinda oncelikle yansitmak istedigi diisiinceyi en
iyl anlatan goriintiiyli eskiz araciligi ile arastirir. Bu arastirmalarinda genellikle kagit,
karton gibi malzemeler iizerine karigik teknikle eskizlerini olusturur. Daha Once de
belirttigimiz gibi ressam giiniimiiz teknolojisini resimlerini olusturma asamasinda bir araci

olarak kullanir.

Demir, eskizlerini genellikle kagit ve karton {lizerine, karisik teknik kullanarak
olusturmustur. Eskiz resim sanatinda 6nemli bir asamadir resmin planlandigr bu adimda

yapilacak resim kurgular.

Resim 65. Fatma Demir, Tuzu-biberi (Eskiz)
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Resim 67. Fatma Demir, Fastfood (Eskiz)
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Resim 69. Fatma Demir, Aile (Eskiz)
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4.2.2. Resim Uygulamalar

Demir yemek konusunu ele aldigi calismalarinda konuyu ¢ok cesitli yonleriyle ele almistir.
Konu kimi zaman bir yiyecek Oriintiisiiyle ele alirken, kimi zaman da yemek arag
gerecleriyle yemege isaret eden objeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. insan-yemek iliskisi
ise figlir kullanimiyla hem yemek mekanlarinda hem de dogrudan yeme eylemiyle

resmedilerek incelenmistir.

Resim 70. Fatma Demir, Kahvalt: 58x87 Yaglhiboya 2009

'Kahvalt1' (Resim 78) adli resimde konu, sade bir kahvalti tabagi ile yemek sunumunu
dekoratif bir tepsi i¢inde genis beyaz bir tabak ve yanindaki kiigiik fincanla ele alinmistir.
Beyaz, adeta sonbahar renklerini andiran turuncu, kirmizi ve sari tonlarmin agirbashlig:
icinde tertemiz durusu ile resmin renk dinamizminde denge unsuru olusturmustur. Resimde
tabaktaki sar1 yumurtalarla ortiideki ¢icekler arasinda renksel bir baglanti vardir. Renkler
kalin konturlarla birbirinden ayrilir. Kali siyah konturlar ile renkler arasindaki zithik resmi
daha carpici kilar. Masa iizerindeki kiigiik ortii resmin kadrajinin i¢inde ikinci bir kadraj
gibidir. Masa Ortiisiiniin hareketsiz diiz zemininin iizerindeki bu en hareketli alan, iki adet

dairesel diiz beyaz tabakla boliiniir. Bu beyaz tabaklarla masanm griligi dengelenmistir.
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Resim 71. Fatma Demir, Tuzu-Biberi 60x80 Yagliboya 2009

"Tuzu-Biberi' (Resim 79) adli resimde, her yemek i¢in olmazsa olmazlardan olan tuz ve
yemeklerin lezzeti olarak tanimlanan ve bir tercih olan biberi icinde bulunduklar1 objeyle
birlikte tuzluk ve biberlik resmin konusunu olusturmaktadir. Yemek masalarinda kisisel
tercihlere gore yemegin istenen lezzete kavusturulmasi icin yemekle birlikte masada
aranan iki obje ¢ogu zaman bir tuzluk ve biberliktir. Yemek i¢in bu kadar 6nem tasiyan bu

iki obje Fatma Demir'in yemek konulu resimleri i¢inde de 6nemli bir yer tutmaktadir.

Kapal1 kompozisyon diizeni olan resimde biberligin dikey, tuzlugun ise yatay kullanimu ile
bicimsel denge saglanmistir Siyah ve gri lekelerle olusturulan zemin iizerinde tuzluk ve
biberlikteki beyazin orantili dagilimi ile tek renk armonisi gibi goriinen soguk renkler
turuncunun devreye girmesiyle soguk renklerin siddeti azaltilmistir. Ayrica yukardan gelen

151k renklerin dagimik degil toplu ve kiitlesel goriinmesini saglanmustir.
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Resim 72. Fatma Demir, Keyif 84x55 Yaglhiboya 2009

'Keyif' Resim 80) adli resimde konu olarak sarap sisesi ve peynir kullanilmistir. Bordo
zemin lizerine konulan nesnelerde renkler yiizeysel bicimde boyanmis ve hacim etkisi
siyah konturlarla verilmistir. Resimde sicak renkler hakimdir. Sisenin iistiindeki kirmizi ve
beyaz lekelerle kontrasthik saglanmistir. Sisedeki dikey beyaz lekenin peynir iizerindeki
yatay leke ile devam edisi bigcimsel dengeyi saglamistir. Sanat¢i1 bu eserde diinyanin her

yerinde sarap ve peynirin insanlar i¢in ayni keyfi verdigi gosterilmektedir.

Fatma Demir'in "Keyif" adli tablosunda Fernard Leger "Nature Morte a la Coupe" adli
yapitindaki gibi kapali bir kompozisyon vardir. Renk dagilimi yoniinden yakin bir
diizendedir. Beyaz dagilimi esit, akici ve ritmik bir denge saglamaktadir. Koyu dagilimi
resmin her yerinde esit olarak kendini gostermektedir. resimde en 6nemli benzerlik ise,

nesneleri ¢cevreleyen konturlardir denilebilir.
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Resim 74. Fatma Demir, Natiirmort 50x60 Yagliboya 2009
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Cesitli meyvelerin bulundugu 'Natiirmort' (Resim 82) adli resim de meyveler siyah ¢izgiyle
belirlenmistir. Canli renkler spontan iislupla boyanmistir. Beyaz renk olarak kullanilarak,

firca darbeleriyle resimde hacimsel etki ve ritim yaratilmak istenmistir.

Kompozisyonda biiyiik¢ce goriinen ayn1 mevsim meyveleri olan kavun ve karpuz iilkemizde
yaz mevsimlerinde Ozellikle tercih edilen bir meyve olusunu da vurgular nitelikte resimde

ele alinmistir.

Resim 75. Paul Klee - "On a Motif from Hamamet, 1914

Fatma Demir'in"Natiirmort"adli eseri Paul Klee'nin "On a Motif from Hamamet"adli
eserine ¢ok yakin bir iislupla resmedilmistir. Tablodaki meyve goriintiisii minimal bir
tutumla yapilmistir. Iki eserde bi¢im yalinlastirilmis ve biiyiik kiitleler halinde ele
alimmistir. Resimde var olan geometrik formlar konturlarla 6n plana cikartilmis ve

konturlarla resme ritmik bir hava kazandirilmistir.

101



Resim 76. Fatma Demir, Pasta 87x81 Yagliboya 2009

'Pasta’ (Resim 84) adli resim toren ve kutlamalar icin yapilan ¢ok katli bir pasta bu
kutlamanin giizelligini ve coskusunu ortaya koymak amaciyla ¢iceklerle siislenerek agik
kompozisyon diizeninde ele almmigstir. Renk olarak kullanilan beyaz resimde agirlikli
olarak kullamlmistir. Zeminde kullanilan acik gri beyazin parlakligin1 belli yerlere
ozellikle pastanin iizerine toplamistir. Resmin Sag tarafinda agirhikli olarak kullanilan
sicak renkler kompozisyonun kenarlarina dagitilarak saf beyaz rengi sol merkeze
toplamaya yardimci olarak kullanilmistir. Pastanin biitiiniinde olusan dikey bi¢im siyah

yatay cizgilerle bicimsel dengenin olugmasini saglamistir.

Bir ¢ok kiiltiirde de bir kutlama ve psikolojik mutluluk saglayan pasta, ayn1 zamanda bir
yemek Kkiiltiirii olarak bir ¢cok toplumda kendini gostermektedir. Resme konu olan pasta bu

anlamda incelendiginde ise estetik olarak da son derece etkili olarak iglenmistir.
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Resim 77. Fatma Demir, Sis Kebap 62x82 Yagliboya 2009

'Sis Kebap' (Resim 85) adli resim sicak renklerin agirlikta oldugu agik kompozisyon
diizeninde ele alinmustir. Yatayda dizili beyaz tabaklar ortada yer alan dikey pozisyondaki
siirahi ile bicimsel olarak denge saglanmustir. Ayrica siyah kontur cizgileri bicimde var
olan geometrik formlar1 ortaya ¢ikarmistir. Sicak renklerin yakindan uzaga dogru azalarak
gidisi ve aralarda yer alan yesil renk kompozisyonu renk dagilimin da zithk yaratarak

dikkat cekmektedir.

Konu olarak ele aliman kebap ve yanindaki mezeler yerel bir yemek Kkiiltiiriiniin ele
alinmas1 bakimindan 6nemlidir. Resimde yer alan yiyeceklerin servis edilme bicimi ve
nasil tiiketilecegine dair resimsel dil kullanilarak hem renk tercihinde hem de bicimsel

olarak ag¢ik anlatimi géze carpmaktadir.
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Resim 78. Fatma Demir, Piknik 92x72 Yagliboya 2009

'Piknik' (Resim 86) konulu resim sicak renklerin agirlikta oldugu acik kompozisyon
diizeninde ele alinmistir. Koyu bir zemin iizerinde asagiya dogru cekilen sicak renkler
farkl biiyiikliikteki lekelerle konun gorsel etkisi arttirilmistir. Bicim kontur cizgileriyle
belirginlestirilerek objelerin iizerindeki renklerle olusturulabilecek hacim duygusu

cizgilerin doniisiiyle verilmeye ¢alisiimigtir.

Ele alinan piknik konusunun insanlar iizerindeki keyif ve canlilik duygusu resimde
kullanilan renklerle seyirciye yansitilmak istenmis. Sehir hayatiyla birlikte yesil alanlarda
inanlarin dinlenme ihtiyacinin yeme i¢gme ile zenginlestirilmesi olarak nitelendirilen piknik
bir¢cok kiiltiirde goriilmektedir. Bu dinlenme zamaninda yemek konusunun insanda

uyandirdigi keyfi 'Piknik' konulu resimde de bir kesit olarak gérmekteyiz.
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Resim 79. Fatma Demir, Mutfak 87x82 Yagliboya 2009

‘Mutfak' (Resim 87) konulu resimde yemek hazirliklarimin yapildig1 bir mutfak tezgahi ve
tizerindeki malzemeler ele alinmistir. Dikey cizgilerle belirtilen pencere, mutfak tezgahmi
belirten yatay ¢izgi resimde bicimsel olarak denge saglamistir. Kompozisyonun saginda ve
altinda agirlikli olarak kullanilan koyu lekeler pencerenin ve pencereden gelen 15181
verdigi beyazliklar kompozisyonda renk dagiliminda dengenin olusmasini saglamistir. Bu
renk dagilimindaki denge ayni zamanda agirligi sag alta dogru kayan sicak renklerle de

olgunlastirilmstir.

Her yemek hazirlanis1 i¢in bir mekan olan mutfak, bu resimde hazirliklarin yapildigi

tezgahin tiim hareketliligini seyirciye yansitmaktadir.
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Resim 88. Fatma Demir, Bulasik 90x82 Akrilik 2009

'‘Bulasik' (Resim88) adli resimde yer alan yemek sonrasi ortaya c¢ikan bulasiklar kapal
kompozisyon diizeninde ele alinmistir. Resimde, koyu bir fon neredeyse resmin tamamini
kaplamaktadir. Isik yansimalar1 gibi nesnelerin cevresinde donen beyaz renk ahenkli bir
dagilim saglamaktadir. Parcalanmis renklerden olusan orta kistm resme dinamik bir
goriintii kazandirmigtir. Dikey bir yap1 olusturan kompozisyon iki karsit uzun tencere
saplar1 ile resimde bicimsel denge saglanmistir. Fatma Demir'in "Bulasik" Tablosunda
Henri Matisse'in, "The Egyptian Curtain" tablosundaki gibi siyah zemin {iizerine beyaz
konturlar girilmistir. Parcalanmis renk dagilimlari dengeyi saglamaktadir. Zeminde
kullanilan siyah fon mekan kaygisini ortadan kaldirmaktadir. Kapali bir evren yaratilmis ve

soyut geometrik boliinmeler biitiine bakildiginda belli bir anlatim biitiinliigii sunmaktadir.
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Resim 82. Nurullah Berk, Ana roprak.95x130
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'Anne' (Resim 91) adli resminde iicte bir oraninda dagilim beyaz fondan olusmaktadir.
Figiir merkez dagilimli tuvalin ortasinda durmaktadir. A¢ik kompozisyon kullanilmistir.
Ters 151k uygulanmistir. Resmin sag iist kosesindeki yapraklar denge unsuru olarak

verilmistir.

Fatma Demir'in "Anne" resmi kullandig1 renkler, yarattigi bosluklar, gosterisli anlatimlar,
parcalanmalar konusunda Nurullah BERK'in "Ana toprak" (Resim 90) resmi ve diger
eserleriyle de benzerlikler gostermektedir. Iki sanat¢ida belirgin simirlayici kivrimli

dekoratif ¢izgiler kullanmistir.

Resim 83. Fatma Demir, Anne 90x90 Yagliboya 2009
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Resim 84. Fatma Demir, Su 100x70 Yagliboya 2009

‘Su’ adli resimde hareket halinde bir kadin figiirii sirtinda ¢cocugu ile agik kompozisyon
diizeninde ele alinmigtir. Resmin agirhigini olusturan arka plandaki koyuluk kivrimli biitiin
bir sar1 lekeyle kompozisyon hem renk hem de bicimsel olarak hareketlik ve denge
kazanmustir. Figiiriin elindeki kupanin beyaz rengi cocugun sirtindaki beyazliklar ve
kompozisyonun diger alanlarina da kiiciik lekeler halinde dagitilan beyaz lekeler renklerin

dagiliminda dengeleyici bir renk ve 151k olarak kullanilmustir.

Insan hayatinin temel ihtiyaglarindan olan suyun tek basina insan hayatindaki onemi
sirtinda ¢ocuk ve elinde su bardag: tasiyan kadin figiirii ile eslestirilmesi konunun anlam

biitlinliigiinti saglamlagtirmistir.
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Resim 85. Fatma Demir, Aile 113x75 Yaglhiboya 2009

'Aile’ (Resim 93) adli resimde yemek miicadelesi veren bir aile agik kompozisyon
diizeninde ele alinmustir. Resimde sicak renklerin pastel tonlarda dagilimi iizerinde mavi
renkli kumas ve kafasinda kirmizi bone bulunan kadin figiiriinii 6n plana ¢ikarmustir.
Beyaz renk kompozisyona disaridan iceriye girerek hem 151tk hem de renk olarak

kullanilmastir.

Resme konu olan aile kavrami burada yemegini yemek i¢in verdigi miicadelede igbirligi
icinde calisarak kendini gostermektedir. Resimde sirtinda cocugu ile birlikte yasam

miicadelesinin bir parcasi olan yemek gailesi ¢cok dogal olarak ele alinmustir.
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Resim 86. Fatma Demir, Tabak 90x62 Yagliboya 2009

‘Tabak' (Resim 94) adli resim neredeyse yar1 yariya ikiye boliinmiis ve acik koyu olarak
dengelenmistir. Resimde acik kompozisyon kullanilmistir. Boya yogunlugu dikkati
cekmektedir. Figiliriin ve nesnelerin c¢evresinde donen kontur estetik bir hareket
kazandirmaktadir. Sadece sicak renk olarak resmim ortasina dogru sar1 ton dikkat

cekmektedir.

Fatma Demir'in "Tabak" tablosu Pablo Picasso'nun, "Still-Life" tablosunda kullanmis
oldugu figiiriinde, belirgin konturlarinda, diizlestirilmis ylizeylerinde, yar1 soyut
manzaralarinda benzerlikler gormek miimkiindiir. Renk dagilimda ise iki resimde de esit

parcalanmalar s6z konusudur.
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Resim 88. Henri Matisse, Red Fish in Interior,1912
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Resim 89. Fatma Demir, Fastfood, 75x110 Yagliboya 2009

'Fastfood' (Resim 97) adli resimde masa basinda oturan ii¢ figiir, icecekler ve masa tiistiinde
yemek paketleri kullanilmistir. Hizli yemek mekanlarindan yemek yeme seklini
gormekteyiz. Zemin agik mavi renkte boyanmis ve masa iistiindeki kagit pargalari
kompozisyonda birlik saglamistir. Figiirler de mavi ve okra sarist kullanilmig, kivriml
siyah konturlarla belirginlestirilmistir. Endiistriyel iiretimin parcast olmus tiiketim

insanlarinin ruhsuz yemek yeme halleri yansitilmak istenmistir.

Henri Matisse'nin 'Red Fish in Interior' (Resim 96) uygulamis oldugu kompozisyon diizeni,
Fatma Demir'in "Fastfood" adli tablosunda uygulamis oldugu diizenle c¢ok biiyiik yakilik
gostermektedir. Renk anlayisi, dagilimi ritimsel hareketler icermesi bakiminda ayni yol ve

sonug lizerinde ilerlenmistir.
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Resim 90. Fatma Demir, Siradaki 110x82 Yagliboya 2009

‘Siradaki' (Resim 98) adli resimde mekanin karo taslar1 ve sonrasinda siraya dizilmis
figiirler hemen ardinda kasiyer goriilmektedir. Yapitta siyah konturlarla belirginlestirilmis
bir perspektif vardir, fakat renk kullaniminda perspektif yoktur. Renkler daha ¢ok denge
unsuru olarak kullanilmistir. Beyaz, eleman olarak kullanilip hareket ve ritim saglamustir.
Resmin sol iist kismindaki kirmizi ve sar1 tonlarda derinlik ve cesitlilik kazandirmistir.
Biiyiik bir kisminda mavi ve mor tonlar hakimdir. Bu eserde yemek yeme yontemlerinin
degisimi ve insanlarm her yeni sisteme uyumu ve memnuniyeti gosterilmek istenmistir.
Fatma Demir'in 'Swradaki' adli yapitinda Pablo Picasso'nun, 'Leaning Harlequin' (Resim 99)
adl1 tablosundaki renk ve 151k dagilimi iki eserde de birbirine ¢ok yakin islenmistir. Iki
eserde de kullanilan geometrik parcalanmalar tablolara ayrica hareket kazandirmistir.

Kullanilan konturlar ritim duygusunu vermistir. A¢ik kompozisyon kullanilmistir.
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Resim 92. Edward Hopper,Summer Evening, 1947
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Resim 93. Fatma Demir, Balik¢: 70x110 Yagliboya 2009

‘Balik¢1' (Resim 101) adli resimde sokak saticisi, ii¢ miisteri, saticinin el arabasi,
aydinlatma, baliklar ve mekan olarak kullanilan duvar kenari, eleman olarak kullanilmistir.
Koyu zemin iizerine yerlestirilen figiirlerde canli renkler hakimdir. Resmin ortasinda
konulan aydinlatma resmin de 151k kaynagi olmustur. Figiirler pastel tonlarla ve zengin bir
renk anlayistyla boyanmistir. Resmin ortasina sistemli dizilmis agik renkli baliklar dikkat
ceker.

Fatma Demir'in "Balik¢1" tablosunda Edward Hopper'in "Summer Evening" (Resim 100)
adli yapit1 arasinda en bilyiikk benzerlik 15181n resim {izerindeki hakimiyetidir. Isigin tek
noktadan dagilimi resimde dengeyi olusturmaktadir. Resimde kullanilan koyu ton uzaysi
bir goriintii hissi vererek mekansal kaygiyr yok etmistir. Izleyici 151k parcaciklarindan

gorsel algiyla mekanlar olusturulabilir.
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Resim 94. Fatma Demir, Mutluluk 90x70 Yagliboya 2009

‘Mutluluk' (Resim 102) adli resimde biiyiik bir kutudan ¢ikolata yemenin tadini ¢ikartan bir
figiir agik kompozisyon diizeninde ele alinmistir. Resimde figiiriin bacagi ve kolunun dikey
durusuna karsin ¢ikolata kutusunun yatay durusu kompozisyonun bi¢im olarak dengeli
olmasini saglamistir. Resimde kullanilan koyu renklerin agirligi sar1 ve kirmizi renk
lekelerinin kompozisyon icinde dolagsarak dagilmasi renk kullaniminda dengeyi

saglamistir.

Insana mutluluk veren ¢ikolata resimde oniinde ¢ikolata kutusuyla doyasiya cikolata
yiyeceginin keyfini ¢ikaran kadin figiiriindeki ifade ve durus konunun anlam biitiinligiinii

tamamlayici nitelikte ele alinmustir.

117



Resim 95. Fatma Demir, Romantizm 75x110 Yagliboya 2009

'Romantizm' (Resim 103) adh resimde yer alan geng¢ bir ciftin oturduklar1 yemek
masasinda yasadiklar1 romantizm acik kompozisyon diizeninde ele alinmistir. Arka planda
ve insan figiirlerinin kiyafetlerinde devam eden koyu lekeler, beyaz yemek masasi ve
figiirlerin tizerindeki daha az orandaki beyaz lekelerle zithik olusturarak kompozisyonda
renk etkisi artirilmistir. Soldaki erkek figiiriiniin oturdugu sandalyenin zemininde goriilen
sari-turuncu lekeler her iki figiiriin iizerinde azalarak tiim kompozisyonun i¢inde dolanim

saglamigtir.

Yemek masasinda yasadiklar1 mutluluklart 'Romantizm' adli resimde figiirlerin durusu ve
yiizlerindeki ifade ile gosterilmig, masada goriinen yiyecek ve icecekler bu romantizm

duygusunu aktarmada destekleyici unsurlar olarak ele alinmustir.
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Resim 96. Fatma Demir, Sisman Adam 72x90 Yagliboya 2009

'‘Sisman Adam' (Resim 104) monokrom olarak diizenlenmis resimde ac¢ik kompozisyonda
ele alinmigtir. Figiirtin biitiiniindeki dikey bi¢im kollarin ve viicudun yaglanmalarini
gosteren siskinliklerle yatay cizgiler kompozisyonun bigiminde denge saglamistir. Siyah,
beyaz ve her iki renk arasinda kalan tonlarla olusturulan figiirde beyaz daha cok 15181

gostermek amaciyla kullanilmistir.

Sisman bir figiiriin ele alindig1 kompozisyonda yemek konusuyla iligkisi yemek yemekten
kaynaklanan bir sismanlhig1 viicutta olusan yag birikintileri ile gorsellestirilmistir. Ayni
zamanda bu yaglanma viicudun bozulmasina ve cirkin goriinmesine neden olmustur.
Figiiriin kollarm1 kendine sarmasi, bu c¢irkin goriintilyli saklamak istiyormus izlenimi
vermektedir. 'Sisman Adam' resminde sismanligini gizlenmek isteyen biri anlamu figiiriin

portresini gostermeyerek de saglamlastirmistir.
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SONUC

Baslangictan beri degisim gosteren konu sec¢imlerinde, 'yemek' konusu varligini hep
siirdiirmiistiir. Insanin temel ihtiyaci olan yemek unsuru farkli sekillerde ve amaglarda
resim sanatinin temel konularindan biri olmayr hemen her donemde siirdiiriilmiistiir.
Zaman icerisinde insanin yasadigi toplumsal ¢evreye bagli olarak secilen mekanlar, yemek
objeleri ve yansitilmak istenen duygu da degismistir. Sanati etkileyen tiim faktorler 'yemek'
konusunun islenigini de farklilastirmistir. 15. ylizyilda, Ronesans'la birlikte bi¢cimsel olarak
doruga ulasan 'yemek' konusunu farkli donemlerde farkli sanatgilarla ¢ok cesitli olarak ele
alimmistir. Bu degisim igerisinde yemek konusu kimi zaman bir simge, kimi zaman da

sanat¢inin diissel giiciinii zenginlestiren bir unsur olarak kendini gdstermistir.

Resim sanatmin bilinen tarihinden bu yana kendisine belirledigi konu ve bicim anlayisi
bulundugu yere ve zamana gore degisen Ozellikler gostermistir. Avrupa resim tarihinde,
resimlerin daha ¢ok din agirlikli kutsal konulardan yola cikarak yapildigi ve sanat¢inin
kendine konu belirleme gibi bir ayricaligimin olmadig: goriilmiistiir. Siire¢ igerisinde ¢esitli
donemlerde farkli kisi yada sistemlerin istekleri dogrultusunda dogal olarak konularda da
degisim olmasina neden olmustur. Resim sanat1 dinden uzaklasmasiyla birlikte konularin
cesitlilik gostermesi ve sanat¢inin da bireyselliginin devreye girdigini gostermistir. Resmin
din himayesinden bagimsiz hareket etmesi ile giinliik yasam sahneleri igerisinde yemek
konusu siklikla islenmistir. Aslinda yemek konusunun siklikla islenmesi tiir resminin
ortaya ¢ikmasi ve konu ¢esitliliginin artmasi es zamanhdir. Farkli mekéanlarda yemek yeme
sahneleri, pazar yerleri, natiirmortlar siklikla islenen konulardir. Ozellikle natiirmortlarda

yemek sahneleri birer gii¢ gosterisine doniistiigii goriilmiistiir.

Ressamlarin  atOlyelerinden ¢ikarak dogaya, 15181 gozlemlemeye yoOneldikleri
empresyonizm ile birlikte resimler daha cok piknik sahneleri, restoran ve kafeler
cevresinde odaklanir. Sanat tamamen sivil bir boyut kazanmistir artik. Sanat¢min resim
sanatindaki belirleyiciligi yirminci ylizyil sonrasi sanat akimlarinda 6nem kazanir. Siparis
bagimlilig1 olmadan ressamlar bireysel istekleri ile konu se¢imlerini yapar ve yemek

konusunu basari ile resimlendigi drnekler sergilemislerdir.
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Savaslarla yasanan gocler, sanat merkezinin Avrupa'dan Amerika'ya gecmesi ve
endiistrinin gelismesi ile yeme i¢cme aligkanliklarimi tamamen degismistir. Bu degisim,
savaslarin siirtikledigi farkl toplumlarin geleneksel yeme aligkanliklari, kapitalizmin dikte
ettigi fast-food gibi tek tip yeme aligkanliklarinda birlesir ve bu da resim sanatina yansir.
Kapitalizmin tiiketim odakli bakis acis1 resimlerde benzer bir estetikle yer bulur. Artik
resim din veya tabiat kaynakli olmaktan farkli bir yerdedir. Yemek objeleri renkli
ambalajlarla kaplanmaktadir ve yemek konusu resim sanatina satisa yonelik estetigi ile

birlikte yansimistir.

Soyut sanatin yiikseldigi 20. yy sanat anlayisina tepki olarak dogan yeni gercek¢i
egilimlerle birlikte bicimler sadelesmis ve insan odakli olma egilimi gostermistir. Bu
baglamda ressamlar, yemek olgusu ile insan olgusuna daha derin felsefi bir bakis acis1 ile

degerlendirme yolunu se¢cmistir.

Tiirk sanatinda minyatiir resminde yemek konusunda egsiz 6rneklerin verildigi bati tarzi
resimde ise Avrupa kaynakli olmasina ragmen 6zgiin sonuclara ulasildig1 goriilmektedir.
Avrupa resminden farkh olarak Tiirk resminde yemek konusu daha ¢ok simgelerden uzak
tamamen goriintiiniin esas almdig1 6z ve bi¢gim iligkisinde daha ¢ok bicimin dnemsendigi
resimlerdir. Tiirk sanatinda hemen her donemde resim sanatinin tek belirleyicisi ressamin

kendisi olmustur.

Resim sanatinin 20.yy sonrasi, Tiirk toplumunun bati tarzi resim sanati ile yeni tanistigi
doneme rastlar. Yiizyillar boyu geleneksel minyatiir resminde ¢ok yetkin Ornekler
vermenin yaninda ilk defa 19.yy sonunda bati tarzi pentiir resminin ilk 6rnekleri yapilir.
Avrupa egitimleri ile gelisen Tiirk ressamlar1 Avrupa pentiir resminden farkl olarak yemek
konusunu dinden bagimsiz olarak tamamen sivil bir boyutta incelemistir. Yemek sahneleri
onceleri genellikle natiirmort olarak goriiliirken 1960 sonras1 toplumcu gergekei egilimlerle
birlikte yemek konusu, pazar yerleri ve kirsal kesimin yemek kiiltiirliniin gosterildigi

resimlerde sikca goriilen bir konu haline geldigi goriilmiistiir.

Fatma Demir'in resimlerinde yemek konusu, global diinya ve yeni diinya sisteminin
getirmis oldugu ayniliklara vurgu yaparak, yemek yeme aligkanliklarinin giiniimiizde

geldigi noktaya isaret eder. Sanat alaninda da kendini gosteren, kiiresellesmenin olumsuz
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getirisi olarak atfedilen -aynilagsmak- yerel unsurlarin kiireselle miicadelesini, Demir
resimlerinde otantik ve hiimanist bir anlayisla yerel olana vurgu yaparak gostermektedir.
Insan diinyanin hangi cografyasinda yasarsa yasasin ‘duygularin” evrenselligi resimlerinde
konusu olmustur. Demir’in resimlerindeki ‘bireyselcilik’ vurgusu kisisel tercihler ve
duygular olarak kendini gdstermektedir. Demir’in resimlerine bi¢cimsel olarak bakildiginda
ise, degismeyen 6zgiin iislubunda keskin c¢izgilerle boldiigii genis renk lekelerini yemek

konusunun ¢arpici anlatiminda temel araglarindan biri olarak ele almistir.

Avrupa'da ve Tiirk sanatinda gelisim ¢izgisini izledigimizde her donemde resim sanatinda
yemek konusu farkli amaglarla ama insanin sosyal cevresine bagh olarak gelistigi goriiliir.
Yapilan eserler, insanligin sanatsal icgiidiisiine bagli olarak yemek konusunun resim

sanatinin konularindan olmayn siirdiirecegini kanitlar niteliktedir.
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