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ONSOZ

Sanatta yeterlilik eser metni olarak hazirlanan bu c¢alismada, klasik gitar
repertuvariin en énemli eserlerinden biri olan William Walton’un ‘Five Bagatelles’
isimli eseri incelenmistir. Ayrica modern gitar miiziginde kullanilan teknikler
karsilastirmali olarak incelenmis ve degisik bestecilerin bu teknikleri kendi

eserlerinde nasil kullandiklar1 gdsterilmistir.

Klasik gitarin enstriiman olarak sahip oldugu farkli 6zellikler, gitar miiziginin
klasik miizik repertuvari igersinde ayri bir yeri olmasini saglamistir. Gitarin bu farkl
Ozellikleri zaman zaman avantaj ve dezavantaj olarak gerek besteci gerekse icraci
tizerinde c¢ok biiyiik etki olusturmustur. Gitarin solo enstriiman olarak ¢ok sesli
miizik yazimina olanak saglamasi en biiyiik avantajlarindan birisidir. Bunun yaninda
sound ve tinisal (timbral) 6zellikleri dolayisiyla farkli pozisyonlarda ayni seslerin
cok farkli renklerde duyulmasi, akor ¢evrimlerinin diger enstriimanlara gore farkl
algilanmalari, perkiisif kullanimi1 ve degisik efektlerin elde edilmesindeki kolaylig
da enstrlimanin avantajli yanlarindandir. Diger yandan orkestral bir enstriiman
olmamas1 dolayisiyla gitarist olmayan bestecilerin gitar teknigine yabanci olmalari,
gene sound ve timbral Ozellikleri dolayisiyla doguskanlarin (over-tone) diger
enstriimanlara gore daha zayif duyulmasi, farkli enstriiman gruplariyla ¢alindiginda
zayif voliimii agisindan olusan sorunlar enstriimanin dezavantajlar1 arasinda

sayilabilir.

Yapilan bu ¢aligmada gitar miiziginin ve besteciliginin farkli yanlarini ortaya
cikarmak ve icraci olmayan bestecilerin gitar miizigine yaklasimini incelemek
amaglanmis, gitarist olmayan besteci W. Walton’un ‘Five Bagatelles’ eseriyle gitar

miizigine yaklagimi tizerinde durulmustur.



v

OZET

Bu Calismada “William Waltonun ‘Bes Bagatel’ eseriyle cagdas gitar
miizigine yaklagimi, eserin form ve kompozisyonel analizi yapilarak incelenmistir.
Ayrica modern gitar eserlerinde kullanilan teknik o6zellikler ayr1 ayri ele alinmus,
farkli besteciler tarafindan ne sekillerde kullanildiklar1 birbirleriyle karsilastirilarak
arastirilmistir. Bu teknik 6zelliklerin William Walton’un ‘Bes Bagatel’ eserinde de
siklikla kullanildig1 ve esere modern bir sound kazandirdigi goriilmiistiir. Eserin
yazildigr donemi ve kosullarin1 daha iyi kavrayabilmek amaci ile de bestecinin

yasami ve eserleri hakkinda ayrintili bir biyografi sunulmustur.

Gitarist olmayan Dbestecilerin gitar miizigi yazarlarken g6z Oniinde
bulundurmalar1 gereken kosullar bu ¢alismanin amaglarindan biri olmustur. Klasik
gitarin diger klasik miizik enstriimalarindan farkli Ozelliklerinin olmasi, gitar
repertuvart icin biiylik bir dezavantaj olusturmaktadir. Ancak William Walton gibi
bestecilerin gitar miizigine yaklasimlari ve eser yazmalar1 gitar repertuvarini

genisleten ve repertuvara deger katan caligmalar olarak goriilmektedir.



SUMMARY

In this study, “William Walton”s approach to the contemporary guitar music
has been studied with his work ‘Five Bagatelles’ by doing form and compositional
analysis. Besides, technical qualities which are used at the modern guitar works
have been approached separately and they are investigated in a comparative way at
the styles they used by different composers. This technical qualities have been used
in William Walton’s work ‘Five Bagatelles’ and it is reviewed and approved that
these techniques have brought a modern sound to the work. Also, a detailed about
biography which tells the composers life and his works has been offered by the aim
of better comprehending the period and the conditions that the work has been

registered.

One of the specific aims of this study is to clarify what considerations should
be taken in to account while composig for classical guitar by the composers which
are not guitarist. There is a significant disadvantage for classical guitar repertoire
because of the classical guitar has different characteristics compared to other
classical music instruments. Nevertheless, the repertoire of classical guitar has
expanded and distinguished by the approach and writings of the composers like

“William Walton”.
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1. GIRIS

Klasik miizik tarihinde 06zellikle solo ¢algi icin eser yazan bestecilerin
besteleme stilleri agisindan icract olup olmadiklar1 yorumcular tarafindan goz
oniinde bulundurulmustur. 19. yy. ikinci yarisinda Franz Liszt ve Niccolo Paganini
gibi virtiioz bestecilerin ¢ikmaya baslamasi bu ayrimin olusmasinda 6nemli rol
oynar. Klasik Gitar Miiziginde de bestecilerin gitarist olup olmadiklar1 énemli bir
ayrim konusudur. Ozellikle teknik ve yapisal agilardan diger klasik miizik
enstriimalarina gore birgok farkliliklar iceren klasik gitar i¢in eser yazmak,
bestecilerin basta gitar repertuvart olmak iizere bazi konularda bilgi edinmelerini

gerektirmektedir.

Ingiliz besteci William Walton® un gitarist olmayan bir besteci olarak gitar
miizigine yaklagimi, gitarin farkli olan teknik, sound ve timbral (tinisal) 6zelliklerini
ustaca kullanmasi ve farkli miizikal anlayisiyla diger gitarist olmayan fakat gitar i¢in

eserler yazan bestecilerden ayr1 olarak incelenmesini gerektirmektedir.

W. Walton bu eseri 1971 yilinda besteci Malkolm Arnold’a ellinci dogum
yil1 nedeniyle ithaf etmistir. Eserin ilk seslendirilisi bestecinin yakin arkadasi olan
gitarist Jullian Bream tarafindan 1972 yilinda Londra ‘Queen Elizabeth Hall’da
gerceklestirilmistir. Ayrica bu eser besteci tarafindan 1975 yilinda orkestra ic¢in
tekrar diizenlenmis ve 1992 yilinda ise Patrik Russ tarafindan orkestra ve gitar i¢in
aranjmam yapilmustir. Ik kaydi ise gene gitarist Jullian Bream tarafindan 1973

yilinda gergeklestirilmistirl.

' www.williamwalton.net



Birbirinden ayr1 bes kiiclik bagatelle’den olusan eserin boliim bagliklart soyledir:
I- Allegro assai

II- Lento sognando

III- Alla Cubana

IV- Lento

V- Presto con slancio



2. SIR WILLIAM WALTON (TURNER) (1902-1983)

2.1. Yasam

Walton dort ¢ocuklu fakir bir ailenin ikinci ¢ocugu olarak Ingiltere Oldham
Lancashire'da diinya'ya geldi. Babas1 Charles, koro sefi olarak miitevazi bir gelir elde
eden bir bariton, annesi Louisa (kizlik soyadi Turner) kontralto idi. Walton miizik
alanindaki ilk deneyimlerini babasinin kilise korosunda ilahi okurken kazandi. Anglikan
ilahileri ile evde dinledigi diinyevi miizik, miizikal aligkanliklarini sekillendirdi ve
sonraki yillarda benimsedigi lislubun temelini olusturdu. Kilise korosunda sdylerken
aldig1 cezalar da (yaptig1 her miizikal hatada babasi parmaklarinin dis eklem yerlerine
vuruyordu), asirt bir titizlikle miizik alaninda miikemmellige ulasma arayisina

katkida bulunmus olabilir.

1912 yilinda Walton, Oxford'daki Christ Church Katedrali'nde koro iiyesi olmak
icin bir burs kazandi. Katedrale baglh okulda alt1 y1l kaldi; bu siire zarfinda tiz sesli
sololar sdyledi, piyano ve keman 6grendi. Ilk bestelerinin, iyi bir kulaga sahip koro
tiyesi bir ¢ocugun ¢iraklik donemi ¢abalar1 olmasina karsin, 4 Litany (1916, 1930'da
yeniden gozden gegirildi) adl1 koro eseri, ilerdeki kusursuz iislubunun dikkate deger
bir habercisidir. (Walton yasaminin ileri bir doneminde, Oldham'daki ailesinin
yanina donmemek i¢in bir ¢are olarak beste yapmaya bagladigini sdyledi). Bu yillar
zarfinda Walton, daha sonra Oxford Piskoposu olan Christ Church Dekan1 Thomas
Strong'un dikkatini ¢ekti. Strong Walton'in sanatsal yeteneklerini tesvik etti, ona
parasal destek verdi ve 1918 yilinda 16 yasinda iiniversiteye girmesini sagladi.
Walton ileriki yillarda miizik egitimindeki eksikliklerini vurgulama egilimi
gosterdiyse de, aslinda sonralart RCM miidiiri olan Christ Church orgcusu Hugh
Ailen tarafindan titiz bir egitime tabi tutulmustu. Oxford'da zamaninin ¢ok biiytik bir
kismin1 kiitliphanede geg¢iriyor, Debussy, Ravel, Prokofiev ve Stravinsky'nin
eserlerinin partisyonlarin1 inceliyor ve orkestra miizigi konusunda becerilerini
gelistiriyordu. Bununla beraber, 1920 yilinda Christ Church'den, zorunlu lisans

smavini ii¢c denemede de gegemedigi i¢in bir derece alamadan ayrildi.



Walton Oxford'da iken, Sacheverell, Osbert ve Edith Sitwell kardesler ile tanisti;
bu arkadaslariyla on yildan uzun bir siire birlikte yasadi. Sitwell’ler onun maddi
giiclik ¢ekmemesini, beste yapmaya vakit bulmasini ve yogun bir kiiltiirel egitim
almasini sagladilar. Bu donem zarfinda Walton, Rus balesi ile ilgilendi, Stravinsky ve
Gershwin ile tanisti, Savoy Oteli'nde caz dinledi ve yayh ¢algilar dortliisii icin Alban
Berg'in ovgiisiinii kazanan bir deneme yazdi. Sitwell’lerle birlikte 1920 yilinda
Italya'ya yaptig1 ilk gezi, Walton'in ilerdeki gelisiminin tohumlarin atan bir deneyim
oldu. italya'da, kendi karakterine uygun Akdeniz'e has cosku ve yogun hislerle dolu bir
miizik gelenegi ile &zlemini cektigi giinesli havayr buldu. Onem tasiyan ilk eseri
Facade (1922-9), bu gezinin etkilerini yansitmaktadir. Bunu takiben yazdigi
Portsmouth Point (1924-5) uvertiirii ve Sinfonia concertante (1926-7) gibi eserler artan

inlinii percinledi.

Walton, Viyola Kongertosu (1928-9) ile, anlatim kapsamini ve kontrpuan teknigini
derinlestirdi, miizik dilini arkadaslar1 olan Constant Lambert, Peter Warlock ve Lord
Berners'in dilinin ¢ok otesinde gelistirdi. Kisitlanmanus, italya'ya &zgii seving
duygusu, bir sonraki 6nemli eseri olan Belshazzar's Feast (1930-31) adli kantatina hayat
verdi. Son derece dramatik olan bu koro yapitinin kazandig1 basar1, Walton'un Ingiliz
miizik diinyasinda {inlii bir kisi olarak yerini saglamlastirdi. Barones Imma Doernberg
ile yasadig1 firtinali agktan esinlenerek yazilan etkileyici Birinci Senfonisi (1931-5)

ile uluslararas: diizeyde iin kazandi.

1930'arin basinda Walton, Sitwell’lerden uzaklasti. Siegfried Sassoon, Bayan
Samuel Courtauld ve 6zellikle Lady Alice Wimbourne gibi hamilerin dikkatini ¢ekti;
Lady Wimbourne ile uzun siireli, mutlu ve yakin bir iliskisi oldu. Film miizikleri
besteleyerek daha fazla maddi gilivence elde etti; bu miiziklerden birincisi olan
Escape Me Never 1934 yilinda yazildi. II. Diinya Savasi sirasinda Walton, William
Shakespeare'in V. Henry adli eserinin Laurence Olivier tarafindan yapilan coskulu
uyarlamasi dahil olmak iizere bir dizi vatanperver filmin miizigini yazdi (1943-4).
1948 Yilinda Lady Wimbourne'in Sliimiinii takiben Walton, Performing Rights
Society(icra Haklar1 Dernegi) derneginin bir konferansi i¢in Arjantin'e gitti. Buenos

Aires'te tanistig1 kendisinden 24 yas kiicliik Susana Gil Passo adli Arjantinli bir



kadinla tutkulu bir flort yasadi. 13 Aralik 1948 tarihinde evlendiler; ertesi yil 20
Ocak tarihinde bir Katolik kilisesinde dini nikahlan kiyildi. 1949'da ¢ift Ischia
Adasi'na yerlesti.

Walton, 1947'den 1954'e kadar Troilus and Cressida adli operanin bestesiyle
ugrasti. Ustalik konusunda kendisinin koydugu kat1 standartlar, libretto yazan
Christopher Hassell'dan duydugu hosnutsuzlukla birlesince projenin gerceklesmesi
yavag ve sikintili olmustu. Opera Covent Garden'da ilk kez sahnelendiginde (3
Aralik 1954) ve bunu takiben New York ve San Francisco'daki gosterimlerde basari
kazanmasina ragmen, La Scala'daki gosterimde gozle goriiliir bigcimde ilgi
uyandirmamas1 Walton1 derinden yaraladi ve 0Ozgilivenini sarsti. Yillar boyunca

yapit1 tekrar tekrar gdzden gegirdi, kisaltt1 ve lizerinde baska degisiklikler yapti.

Kismen Troilus and Cressida operasi, Ikinci Senfonisi (1957-60) ve savas
sonrasinda yazdig1 diger partisyonlar hakkinda ¢ikan mesafeli elestiriler, kismen de
sagliginin giderek bozulmasi nedeniyle Walton'un verimliligi yas1 ilerledikce azaldi.
Bununla beraber, eserlerinin dnemli gosterimlerine katilmayr ve eserlerini yonetmek
icin turneye ¢ikmayi siirdiirdii. 1964 yilinda Avustralya ve Yeni Zelanda'ya gitti; 1971
yilinda Rusya'ya yaptig1 bir gezide coskuyla karsilandi. Bu yillar zarfinda Waltonlar
Ischia Adasi'nda gorkemli bir bahgesi olan biiylik bir villa insa ettirdiler; Walton

yasaminin geri kalan kismini bu siirsel ortamda gecirdi.

Uzun kariyeri siiresince Walton bir¢ok 6diil kazandi: Biri Oxford'dan (1942)
olmak iizere yedi onursal doktora unvani; Royal Philharmonic Society'den Altin
Madalya (1947); Sovalyelik unvam (1951); Liyakat Madalyas1 (1967); ve Benjamin
Franklin Madalyas1 (1972). Ayrica American Academy of Arts and Letters'in onursal
tiyeligine (1978) secildi ve Ivor Novello Odiiliinii ald:1 (1978). Gérdiigii bu kadar
takdire ragmen, miizikal egilimlerde gerceklesen hizli degisimler nedeniyle II. Diinya
Savasindan sonra {inii azaldi. Bununla beraber, 20. yiizyilin sonlarinda Walton'in

miizigi, repertuarlarda yeniden 6nemli ve degerli bir yer kazandi.
2.2. Eserleri

Walton'in gengliginde yazdigi en 6nemli eseri, esliksiz koro (a capella) i¢in



A Litany' dir. (1916, 1930°da gozden gegirildi). Phineas Fletcher'in bir metninin
('Drop, Drop Slow Tears') hos bir bi¢imde uyarlandig, ergenlik ¢agindaki bir geng
icin gelismis sayilan bu yapit, bestecinin olgunluk donemindeki stilistik
ozelliklerinin ¢ogunu sergilemektedir®. Walton'in, sesler i¢in kendine 6zgii etkileyici
yazma yetenegi bu eserde goriilmektedir; bu yetenegin karakteristik 6zellikleri,
kavisli melodik hatlar, tipik kurallardan ¢ok uygulamada edinilen deneyime dayali,
stk fakat kendine has bigimde sira dis1 olan parti yazilimi ve hayranlik uyandiran
bicimsel netliktir. A Litany 'nin, Walton'in daha sonraki eserlerinden tanidik gelen
diger yonleri arasinda, (genellikle eklenen notalarla degisik bir hava verilen) iiclii
temele ve (eksik ve ¢eken yedili yapilardan kaginildigi) yedili akorlara dayali armoni
ve sira dig1 kadans formiilleri bulunmaktadir. Walton ayrica, hos duygular uyandiran

melankoli anlatimini, karakteristik bir ince alay katarak hareketlendirmektedir.

Diger ilk eserleri arasinda The Winds (1918) ve Tritons (1920) adli iki gilizel
sarki ile "canli" yapida bir Piyano'lu dortliisii (1918-21) bulunmaktadir; dortli,
Herbert Howell'in ayni ¢algilar icin bestelenmis bir eserini 6rnek almaktadir. Bilingli
olarak Ingiliz stilinde yazilmis olan kuartet, Vaughan Williams, Elgar ve Delius'tan
yankilarla doludur’. Walton'm yapit;, Howell'in partisyonunun yumusak nezaketinden
yoksun olmasina karsin, melodik yaraticilik ve ritmik ¢esitlilik agcisindan ¢ok yogundur.
Walton, Yayl Calgilar i¢in ilk deneysel dortliisiinii (1919-22) ¢ok yerinde olarak
'hazmedilmemis Bartok ve Schoenberg ile dolu' seklinde tanimlamistir. Bu yapitin en
carpici Ozellikleri, akici olmayan yapist ve bilingli olarak kullanilan ahenksizligidir.
Partisyonda Walton, kendisinin keyfe meyilli karakterine yabanci olan, kaygiyla
dolu ekspresyonist bir estetik anlayisiyla deneyler yapmaktadir. Eserin 1923 yilinda
yapilan ilk ISCM Festivali'ndeki promiyerinde Berg tarafindan yogun bigimde

oviillmesine ragmen, Walton kisa zamanda eserini dolasimdan kaldirdu.

Walton'in bir sonraki bestesi Fagade (1922-9, 1951'de yeniden gozden
gecirildi), bir 6nceki eserinin tasidigi siddetten daha farkli olamazdi. Edith Sitwell'in

siirlerinin uyarlandig1 metin, Sitwell’in, hassas (Through Gilded Trellises'), korku

% Frank HOWES, The music of William Walton, 24

3 Neil TIERNEY, William Walton, His Life and Music,42



verici ('Black Mrs Behemoth') veya hicivli ('Jodelling Song') anilar dahil olmak tizere
Edward doneminde zor gecen ¢ocuklugunun karmasik bir animsamasidir. Eserde
Walton, ilk kez A4 Litany'de kendini gosteren belirli stilistik unsurlar1 yeniden
kesfetmekte ve derinlestirmektedir. ifade alani, tango, fokstrot ve carliston gibi
1920'lerin baslarinda goriilen popiiler stiller ile gece kuliiplerinde ve Savoy
Oteli'nde dinledigi Ingiliz- Amerikan caz kansim Oziimsenmek suretiyle
genigletilmistir. Bunlara ek olarak, Fagade'da oldugu gibi bir konusmact kullanilan
Schoenberg'in Pierrot lunaire adli eserinin ve Stravinsky'nin Histoire du soldat
eserinin  sivri enstriimantasyonu ile diizensiz Olgli  vuruslarinin  etkileri
goriilmektedir. Bu eserler Walton'a, -Pierrot 'daki kabare sarkilar1 ve Histpaoire'daki
ragtime gibi- popiiler tiirlerin nasil esas olarak sanat miizigine dayali, goéze carpan

bir stilde birlestirilebilecegi konusunda modeller saglamustir.

Walton''n Thomas Rowlandson'un kaliplarindan biiyiilenmesi sonucunda
Portsmouth Point (1924-5) uvertiirii ortaya ¢ikti; uvertiiriin 1926 yilinda Ziirih'te
yapilan ISCM (International Society for Contemporary Music) Festivali'ndeki
promiyeri basarili oldu. Rowlandson'un miistehcen kaliplarini hayranlik uyandiracak
sekilde 6zl bi¢imde animsatan bu eserde, caz stilinde senkop vuruslar ile hizli ve
hareketli orkestra Stravinskymin Pulcinella’sini amimsatmaktadir. Porthsmouth
Point’in giicli pandiatonisizmi (klasik armonik islev kisitlamalar1 olmaksizin
diyatonik akorlarin kullanilmasi), Stravinsky'nin daha da biiyiik yankilarinin
duyulabildigi bir eser olan orkestra ve siirekli piyano i¢in neo klasik Sinfonia

concertante'ye (1926-7) de niifuz etmektedir.

Viyola Kongertosu (1928-9) Walton'in stilinde 6nemli bir gelismeyi temsil
etmektedir. Stravinsky etkileri, ilk kez yumusak bir sekilde Hindemith, (eserin 1929
yilindaki ilk seslendirilisinde solist olarak ¢almistir) Prokofiev, Ravel ve Gershwin'den
alman dersleri gosteren etkiler miizige entegre edilmistir.Andante comodo ile baglayan
ve ilerleyen dlgiilerde ritim olarak daha canli bir yap1 sunan kongertonun 1. boliimii
dingin olarak biter. Bunu takiben hizli, enerjik bir 2. bdlim ve Allegro moderato
baslayip yine dingin olarak sona eren 3. boliimii ile, kongerto, orkestra dengesi

agisindan miikemmeldir; orkestra hi¢bir zaman solistin melankolisine ve suskun



sesine etki etmemektedir. Walton'm kontrpuan konusundaki yaraticiligi eser boyunca
acikca goriilmektedir. Miiziksel anlatim genig paragraflarda diizenlenmis olup, bunlar
melodik malzemeyi devamlilik gdsteren cesitleme boyunca yaymaktadir. Gerek
motifin gelismesinde gerekse armonik dilde c¢apraz iligki yaygin bigimde
kullanilmakta (6rnegin son boliimiin son kadansi) ve kongertonun en giizel

. . . . . 4
sayfalarina dumanli bir cinema noir (kara sinema) havasi vermektedir.

BBC'nin siparisi lizerine yazilan Belshazzar's Feast (1930-31), Victoria
donemi bestecileri ve dinleyicilerinin sevdigi 'dramatic cantata'nin alayci tazda
yazilmig bir yansimasidir. Osbert Sitwell'in librettosu, Tevrat'tan alintilar1 sevimli bir
bicimde yan yana koymakta ve Babil kralliginin asiriliklar1 ve ¢okiisii ile Edward
Donemi sosyetesinin zenginligi ve sonunda ¢okiisii arasinda dolayli paralellikler
kurmaktadir. Sitwell, Incil metinlerini dini duygulan dile getirmekten ¢cok heyecan ve
tepki yaratmak i¢in kullanmaktadir. Eserin ilk seslendirilisinde, cantata'nin agilisinda
duyulan; "Ve bdyle buyurdu Isa: Sahip olacagin ogullar, elinden alinacak / Ve Babil

Kralimin sarayinda harem agasi olacaklar" climlesi, yeterince tepki uyandirmis olmali.

Walton'in miizigi, Edward doéneminin 6rf ve adetlerini yikma niyeti agisindan
biitliniiyle Sitwell'in metniyle birlesmektedir. Belshazzar's Feast eserinin gergek
destekleyicileri olan, koro tarafindan temsil edilen tutsak Museviler, baskici bir topluma
hizmet etmeye zorlanmis olan zayif diglanmislarin yirtict  6fkesiyle tepki
gostermektedirler. Kendisi Oxford'da ve Londra'da dislanmis Lancashire'li biri olan
Walton, Musevi kolelerin yiirek yakan kederi ile Belshazzar'in sarayinin karikatiirize
edilmis gosterisi arasindaki zithgr canli bigimde gostermistir. Elgar'in Pomp and
Circumstance adli marslarina iligkin bir parodi, Edward donemine has miizik stiline 6zel
bir gébnderme yapmak suretiyle Babil'in yozlagmigshigin1 kurnazca karakterize etmek

amactyla Belshazzar'm Altin Tanrisina 6vgii ezgisi olarak yer almaktadir.

Belhazzars's Feast’in kazandig1 zaferden sonra Walton, Birinci Senfonisinin

(1931-5) taslag lizerinde ¢alismaya basladi; bu senfoninin dogusu gecikmeli ve sancili

* B. Bediz KOCAK, William Walton Viyola Kongertosu’ndan Secilmis Pasajlara Calisma
Onerileri, 6



oldu. Walton bu yapit1 bestelerken, senfonik gelenegin agirligina, 6zellikle de
1930'larda miizigi Ingiltere'de yogun ilgi goren Sibelius tarafindan konulmus baskin
gelenege karst miicadele verdi. Senfoninin ilk {i¢ ana boliimiiniin 3 Aralik 1934 tarihinde
Harty yonetiminde Londra Senfoni Orkestrasi tarafindan c¢alinmasma izin vererek,
kendi yoluna yaraticilik acgisindan bir engel daha koydu. Sikintili ¢galismalardan sonra
eserin final kismi nihayet tamamlandi ve eserin tamaminin promiyeri ayni orkestra ve

sef tarafindan 6 Kasim 1935'te yapildr’.

Eserin baslangicinda yiikselen korno sesleri, Sibelius'un Besinci Senfonisinin
baslangicini hatirlatmaktadir; pedal isaretlerinin yaygin bigimde kullanilmasi, mesum
timpani giirlemeleri ve bakir nefesli ¢algilarin tehdit edici algak tinilar1 da Sibelius'tan
kaynaklanmaktadir®. Bununla beraber, Walton'un yaygin boliimleri organize etmek
icin ostinato (genelde ayni boliimde ayni perdede siirekli tekrarlanan kisa bir melodi)
kullanmas1 kendisinin getirdigi yenilik olup, senfoninin 6zgiin tematik mantigi
Sibelius'tan cok Beethoven'a yakindir. Senfoni, asir1 gii¢, gosterisli kin, duyumsal keder

ve disa doniik calim karisimiyla, Walton'un azmini ve yaraticiligini gostermektedir.

II. Diinya Savasi sirasinda Walton bir dizi vatanperver film ig¢in miizik
besteledi; bunlar arasinda yer alan The First of the Few adh filmden esinlenerek
costurucu Spitfire Prelude and Fugue (1942) adli miizigi besteledi. Sinema ile ilgili
deneyimi 0Ozellikle, Colomb'un Amerika'ya ilk seyahatinin 450. yildoniimii
kutlamalan ¢er¢evesinde bir BBC radyo programi olan Christopher Columbus (1942)
icin besteledigi miizikte goriilmektedir. Christopher Columbus'a ilaveten Walton iki
bale miizigi besteledi: Bach'in miiziginin usta bir orkestrasyonu olan The Wise Virgins
(1940) ile tuhaf bir sekilde Vaughan Williams't animsatan, 'propaganda amagli bir
bale' olan The Quest (1943). Bu partisyonlarin ve Duets for Children (1940) gibi
ufak eserlerin disinda Walton tiim dikkatini film miizigine verdi. Laurence Olivier ile
isbirligi sonucunda, gérkemli Henry V (1943-4), Hamlet (1947) ve RichardlIIl (1955)
partisyonlarin1 yazdi. Walton bir keresinde, 'film miizigi yazmak bana ¢ok daha fazla

akicilik kazandird' demisti; film miizikleri yazmaktan elde ettigi giivence onun

> Carolyn J. SMITH, A Bio-Bibliography, 67

® Neil TIERNEY, William Walton: His Life an Music, 49
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derinligini, yogunlasmasini ve ¢ok yonliiliigiinii artird:’.

Walton savastan hemen sonra oda miizigi bestelemeye yoneldi ve arka arkaya
la mindér Yayli Calgilar Dortliistinii (1945-6) ve Keman ve Piyano ic¢in Sonatini
(1947-9) yazdi. Walton' un en basaril1 eserlerinden biri olan dortlii hakli olarak Ravel ile
karsilastirilabilir. Marriner'in 6nerisi iizerine Walton bu eseri daha sonra Yayli Calgilar igin
Sonat (1971) olarak diizenledi. Yehudi Menuhin ve Louis Kentner i¢in yazilmis olan
Keman Sonati, sira dis1 iki boliime ayrilmistir; motif agisindan iki boliim arasindaki
yaygin baglantilar son derece kenetlenmis bir desen yaratmaktadir Ikinci
boliimii  olusturan g¢esitlemelerdeki 12 notalik bir boliim bir an duyulmasina ragmen

sonat biiyiik 6l¢iide tonaldir.

Christopher Hassell'in  ‘siirsel” ve ‘sozde tarihi’ librettosunun Walton’1
engellemesine ragmen, ozellikle Cressida'nin ii¢ aryasinda sik sik asalet ve tutkuya
yiikselen, dramatik agidan etkileyici miizik bestelemeyi basardi. Walton'in
coziimlenemeyen ahlaki bir ikilemle yiizyiize gelen zay1f bir gen¢ kadin olan kararsiz
kahramaninin {imitsiz durumundan 6tiirii duydugu sefkat ve acima, operaya yogunluk
ve ige isleyen bir duygusallik kazandirmaktadir. Bununla beraber, bir¢ok glizel yanina
ragmen Troilus and Cressida, kahramanlikla ilgili romantik doneme ihtiyatla
yaklasan savas sonrasi bir dénemde 19. yiizy1l Italyan operasi geleneklerini yeniden

canlandirmaya yonelik, ge¢ kalmis ve sadece kismen basarili olmus bir girisimdir.

Walton'un ikinci operast The Bear (1965-7), Troilus and Cressida'nin
promiyerinden 13 y1l sonra tamamlanmig olup, daha 6nceki eserine belirgin bir tezat
teskil etmektedir. Anton Cehov'un bir tiyatro eserinden Paul Dehn tarafindan
uyarlanarak ustaca yazilmis bir librettoya sahip bir boltimliik bir 'fantezi' olan The Bear,
Romantik donemin asiriliklari iizerine bir hicivdir. Cehov'un duygulara kapilmadan
insan dogasina bakigi Walton'a saka ve alay1 anlamli bigimde dile getirmek i¢in yeterli
bir firsat vermistir. 7The Bear e iligskin bestenin dncesinde iki sarki grubu bulunmaktadir;
bunlarin ikisi de operanin melodik bulusunu ve coskusunu paylasmaktadir: Tenor ve

gitar i¢in Anon in Love (1959) ile soprano ve piyano i¢in A Song for the Lord Mayor's

7 Stewart CRAGGS, William Walton, A Thematic Catalogue of His Musical Works, 55
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Table(1962).

Troilus and Cressida'min zorluklarla dolu yaratilis1 ile karsilastirildiginda,
Viyolonsel Kongertosu goreceli olarak daha kolay bestelenmistir. Piatigorsky
tarafindan siparis edilen kongerto, gerek Troilus and Cressida'nin tasidigi Akdeniz'e
Ozgl lirizm, gerekse Keman Sonatinda goriilen ¢esitlemenin ustalik diizeyi ile
bagdagmaktadir. Cello Kongertosu, bicimsel plan1 yoniinden yiizeysel olarak viyola ve
keman kongertolarinin planini hatirlatmasina karsilik, sira dis1 bir duygusal derinlige
sahiptir. Eserin tamaminda agik¢a duyulan tik tak sesi zamanin 6nlenemeyen akisini
diisiindiirmekte, final boliimiindeki ige isleyen melankoli Cressida'nin 'At the Haunted

End of the Day' isimli aryasini hatirlatmaktadir.

Bunun aksine, Viyolonsel Kongertosundan sonra bestelenen orkestra igin
Partita (1957), Cleveland Orkestrasinin kurulusunun 40. yildoniimiini kutlamak
amaciyla yazilmig, hayranlik uyandiran disa doniik bir eserdir. Johannesburg
Festival Uvertiire'den (1956) veya eglenceli Capriccio burlesco'dan (1968) daha
zengin olan Partita, ana temas1 boliim boyunca yavas yavas ortaya ¢ikan hareketli bir
finali olan, hayranlik uyandiran yogunlukta bir partisyondur. Partita'min sert
kontrpuani ve orkestrasyon ustaligi, Royal Liverpool Philharmonic Society tarafindan
siparis edilen Ikinci Senfonide (1957-60) de vardir. Partita'dan daha gérkemli bir eser
olan Ikinci Senfoni Walton'in en giizel eserlerinden biridir. Birinci Senfoniden daha
ar1 olan bu senfoninin tarz bakimindan belirginlesmisligi, gelisimsel yaraticilig1 ve
orkestra yoniinden ustalig1 dikkat ¢ekmektedir. Birinci Senfoni kadar tutkulu olmasa
da, Ikinci Senfoni bigimsel agidan daha agik bir ifade sergilemektedir. 12 notalik bir
temaya dayanan bir passacaglia olan son boliim, Barok tarzi bigimsel yontemlerin,

karmagik ve uyumsuz bir armonik yapinin ilging bir sekilde uzlagsmasidir.

Senfoninin yogunlugu ve ses gorkemi, Walton'un bir sonraki kapsamli eseri,
Huddersfield Choral Society'nin 125. yildoniimii i¢in bestelenmis olan Gloria'da (1960-
61) da bulunmaktadir. Daha dnce bestelenen in Honour of the City of London (1937)
gibi Gloria da Belshazzar's Feasf’in gorkemli enerjisinin bir kismimi icermektedir,
ancak onun yiiksek yaraticilik diizeyine veya neselendirici hicvine sahip degildir.

Hayranlik duyulan meslektaslara saygi niteligindeki orkestra eserleri ¢ok daha
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doyurucudur.

Topluluk tarafindan dernegin 150. Y1l konseri i¢in siparis edilen Hindemith
Variations'da, Hindemith'e 6zgili ustalik ile Walton'a has cosku sira disi bigimde
kaynagmistir. Walton tema olarak, Hindemith'in Viyolonsel Kongertosunun "agir"
boliimiinden 6nemli bir kismi almakta ve c¢esitlemeler yoluyla Mathis der Maler
operasindan bir alintiyla bagdastirmaktadir. Cesitlemelerin Hindemith'ten alinan
malzeme ile baslamasina ragmen, eser ilerledikce Walton'un kendi tarzi daha agir
basmaktadir. Walton'm goziinde 'dogaclama' (improvisation), bigimsel bir
cesitlemeden cok, bir temanin serbestce ve diissel bigimde ayrintilarina inilmesiydi.
Britten'n opus 13 Piyano Kongertosunun ikinci boliimiiniin a¢ilis melodisine dayali
dogaclamalarda ('Impromptu'), tema bir dizi degisime tabi tutulmustur. San
Francisco Senfoni Orkestrasi i¢in siparis edilen Britten Dogaclamalari, tuhaf derecede
celiskili bir eserdir: Atmosfer genelde soguk ve mesafeli olup, final dogaclamasinin

kutlama tonu ise kulaga tuhaf bir bigimde zoraki gelmektedir.

Britten Dogaglamalar’min gerek yaraticilifn gerekse ciddiligi, Walton'in son
iki orkestra eserinde bulunmaktadir. Biiyiileyici Vani capricci (1975-6), gitar igin
Five Bagatelies'in ustaca orkestraya uyarlanmasidir. Rostropovich ve Washington
D.C. Ulusal Senfoni Orkestrasi i¢in yazilmis olan Prologo e Fantasia (1981-2),

yasliligin kasvetiyle insanin i¢ini donduran bir bakistir.

Walton hayati boyunca tekrar tekrar koro miizigi bestelemeye dondii ve Set me as
a seal upon thine heart (1938) ve Where does the uttered music go? (1946) gibi giizel
parcalar yaratti. Yasi ilerledikge bu alani aragtirarak, The Twelve (1964-5) adli
ilahiyi, Missa brevis'i (1965-6), Jubilate Deo'yu (1971 -2), Magnificat ve Nunc
dimittis i (1974) ve Antiphon’u (1977) {retti. Biitiin bu parcalar ve zayif Cantico del
sole (1973-4) koro iiyesi bir cocukken besteledigi miizigi hatirlatmakta ve kariyerini

tamamlamaktadir.

Walton'in miizigi, 'aci-tatll', 'nostaljik' ve, II. Diinya Savasindan sonra, 'eskisi

gibi' seklinde birka¢ tanimlayict etiketle cok hafife almmistir®. Bu tiir rahat

8 Frank HOWES, The Music of William Walton, 14
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siniflandirmalar Walton'in miiziginin ifade ¢esitliligini gérmezlikten gelmekte ve yasi
ilerledikce teknik ve anlatim kaynaklarini derinlestirme yolunda gosterdigi kararlilig
kiiglimsemektedir. Kendi stilinin temel unsurlarini erken yasta kesfetmis olmasi,
birbirine hi¢ benzemeyen ve goriiniiste ¢eligkili olan sasirtict sayida etkiyi basariyla
Oziimsemesini saglamistir; bu etkilere birka¢ Ornek olarak Anglikan ilahileri, caz,
Stravinsky, Sibelius, Ravel ve Elgar'in miizigi gosterilebilir. Walton'in kendi temel
stiline baglilig1 hi¢bir zaman sarsilmamistir. Kendi diinya goriisiine olan bu baglilig
ve eserlerinin ritmik canliligl, ice isleyen melankolisi, gizemli biiyiileyiciligi ve

orkestra konusundaki yetenegi, miizigine kalic1 bir ¢ekicilik kazandirmaktadir.
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3. WIiLLiAM WALTON ‘FIVE BAGATELLES’ ANALIZI

3.1. Bagatelle No. 1 :

Bes bagatelin bu ilk bolimii, miizik repertuarinin ¢ogu ¢ok boliimlii eserinde
oldugu gibi bu eserde de biitiin miizigin 6zeti seklinde bestelenmistir. Yine bes
par¢anin icinden, i¢inde hizli ve agir kesit barindiran tek boliim olma 6zelligini
tagimaktadir. Tema itibariyle ¢cok hareketli bir boliim olmakla birlikte ritmik olarak

ana yuritiici fikirin “ta-fa-te” kalib1 oldugu goriiliir .

;‘_@_;_7’;_61E 4::: Y 4:E£ :g"_" i ;p:
—2— ) vom—
% 7 7%_5 & Fg $ & 7 % ¢
Pasaj 3.1

Ezgiler ¢ogunlukla yapay yedili ve dokuzlu akorlar1 ile armonize edilmistir.
Gitarin besteciye verdigi avantajlar1 kullanmaktan kaginmayan bestecinin 6zellikle
I- IIT ve V inci boliimlerde, solo ¢algi miizigi olmasina ragmen orkestral diisiindiigii

goriilmektedir. Kompozisyonel olarak yakin planda ve uzak planda kontrastlar1 da
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gozeten besteci yine armonik yap1 agisindan sanki bir Beethoven sonat allegrosu’nun
kopriisiymiis gibi ¢ok kaygan bir yapt kullanmaktadir. Tonaliteyi sade
kullanmamasina karsin eksen hissini bize her kosulda verir. Bestecinin, bes bagatelin
bu en 6nemli boliimiinde bas ve tiz bolgeler arasindaki dengeyi de gayet iyi kurdugu

goriilmektedir.

Birinci boliimiin grafik olarak form analizi:

I AB-A

A B Kopri A varive halt Coda

4 ™ "

3 g.2¢ g 47 - . e o S P an
1-8 8-2¢ 28-47 48-55 c6-g4 §5-78 79-89 80-99 100-120

Form Analizi 3.1
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'FIVE BAGATELLES

Edited by Julian Bream WILLIAM WALTON

(©) Oxfoed University Press 1974 : Printed in Great Britin
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Nota 3.1.a
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3.2. Bagatelle No. 2:

Referans olarak “chaconne” diyebilcegimiz bu boliimde besteci iki adet 8 er
Olciiliik climleyi tek kalip yapmis ve bu kalibi parca boyunca siirdiirmiistiir. Bu
stireklilikte ezginin degil, armonilerin siirekli olmasi bu bolimiin chaconne
olmasinda en biyiik etken olmakla birlikte bestecinin kalibin her gelisinde
cesitlemelerde yaptig1 degisikliklerde bas — tiz dengesi acilmali kapanmali bir grafik

cizmektedir.

Yakin plandaki bu kontrastlara karsilik bu a¢ilma ve kapanmalar (yani uzak

planda kontrast) miizigin dinleyicinin kulaginda hep taze kalmasini saglamaktadir.

Dinleyicinin dikkatinin ayakta kalmasi i¢in yaptig1 bir siirpriz ise 64.0l¢lide baglayan
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kalibin 8+8=16 olgiiliik degil sadece 8 oOlciiliik olup sonrasinda yerini yine 8+8

kalibina birakiyor olmasidir.

= J . ) 7)] 0 | piZZ. .2.
BBE:: t%f- E g M S —— ) 7 T Jul%
SpRe s e e e S E====
[—— P r = == S 0
reoe [ nf : - L l'fpf__i
Pasaj 3.3
Ikinci béliimiin grafik olarak form analizi:
10 Chaconne
Chaconne Kalii Cod
oda
A e
MCR I RSN ST

Form Analizi 3.2
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Nota 3.2.a
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Nota 3.2.b
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3.3. Bagatelle No. 3:

Iki ayr1 karekter iizerine kurulmus olan bu béliim referans olarak bir baska

lied formu olan ABAB ye dayandirilabilir. Bu iki karakterden de birincisi A

ppr—

o .;_‘v-_"'-a:_____--'-q. e

Pasaj 3.4

Ikincisi B dir.

espress.

Pasaj 3.5
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A temasinda Giiney Amerika ve Ispanyol havasini rahatca gorebiliyoruz ki
boliimiin ad1 da Alla Cubana. B temas1 A temasinin hareketli yapisina karsin temelde
armoni yiiriiylisii esasina dayanan agir bir temadir. Ancak bdliimiin siislii yapis1 bizi
yaniltmaktadir bu konuda. B temasindan A ya donerken kullandigr motifi A dan
almis olmasi biitiinliige verdigi 6nem olarak goze ¢arpiyor. Yine B temasinin ikinci

gelisinde temanin oktav katlanmasi uzak planda giizel bir kontrast olusturur.

,
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Pasaj 3.6

Bu durum miizigin kulagimizda taze kalmasini saglamaktadir. Codada altta
siirekli bir armoninin olmasi (ilk iki 6lgiide) A temasindan gelen bir 6zellik idi.
Ayrica besteci gitar lizerinde farkli bir ton avantaji saglayan pizzicato teknigini de

miizik boyunca ¢ok ekonomik ve yerinde kullanmaktadir.

Pasaj 3.7



Uciincii béliimiin grafik olarak form analizi:

1) A-B-A-B
A B A B Coda
//—_—x\l/./—_—\\/,r——-\/f———*\/n‘\\/n\\'/'———\\ "
1.7 3-16 16-23 24.27 28-35 36-43 44.51
e e R

Form Analizi 3.3
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3.4. Bagatelle No. 4:

ABA olan bu bolimde temalarin hareket noktalarinin, miizigin diger
boliimlerinde  oldugu  goriilmektedir.  Kompozisyonda  ekonomi  olarak
adlandirdigimiz bu o6zellik kulaga yeni fikirler sunmaktansa asina oldugumuz
fikirleri sunarak yorumlamamizi saglar. Ornegin A temasinmn ¢ikis noktasi ilk

boliimiin A temasinin iist partisidir denilebilir.

4.boliimiin temast: i o Pasaj 3.8

Aoy
’Elv

I
1
=i

<1
Y

=1
ey

I

ilk bolim temast: Pasaj 3.9

IIk boliimde hareketli ve cikict olan tematik malzeme bu béliimde inici ve
sakin bir karekterde ele alinmus. Ik béliim zaten diger dort béliimiin de dzeti gibi bir
karakterdedir. Yine 14-15-16. dlgiilerde goriiyoruz ki son derece naif olan bu pasaj

aslinda birinci boliim 48. 6l¢iideki gayet hareketli olan figlirden ¢ikmustir.
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4. boliimde: Pasaj 3.10

ilk bolim: Pasaj 3.11

Hemen ardindan gelen 17 ve 18. dlgiilerde ise ticlincti boliim 21. dl¢iisiindeki

yine zit fikirde olan hareketle baglantisi vardir.

E e
i S G i G
4.bolim: e =% &J———-—" Pasaj 3.12
'_C+-_ @l) } “I:""_.:'."'
ety by Lo
3.boliim: _— @ —_— Pasaj 3.13

Bu boliimdeki figiirler onceki boliimlerdeki zit karekterdeki figiirlerden
ortaya c¢cikmustir denilebilir. Tam bu noktaya bir agir bolim eklemek de hem
dinleyiciyi dinlendirmis olmakta hem de bir sonraki boliimde hizli ve canli karekterli

bir boliim yazma olanag1 vermektedir.



Dérdiincii boliimiin grafik olarak form analizi:

V) A-B-A
- I

10-13 14-19 20-23

Form Analizi 3.4

31



10

e+

al

Nota 3.4.a

32



33

11

©
| M &~
e O

=
~3
-—i -
.‘.J'&
ti
Meeny
~ Mt o
Kﬁ
L,
|
wEEH |
~ T

#ars
(lr_-
wi
L1848

—

T+

21 | J L e gl 1;__ arm.art.8va ;

O O O . {
ﬁg' 1 ;) -

56--0 Lo 08

|

ho

lr.
s

=1 =2

J
I
) :ff:)

Nota 3.4.b



34

3.5. Bagatelle No. 5:

Son boliimde tek temali (monotematik) bir yapi ile karsilasilmaktadir.

Pasaj 3.14

Burada bes bagatel boyunca olmadig1 kadar hareketli bir yap1 kullanilmistir.
Parca boyunca ayni seylerin gelmesine karsin ton merkezlerini siirekli olarak

degistirmektedir. Ilk A” de ton merkezi (form analizine gore) La iken

Pasaj 3.15

ikinci A% de ton merkezi Mi ye gelmis durumdadur.
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Pasaj 3.16

Bu sayede miizik taze kalmaktadir. Bu boliimde kullanilan yapiy1
monotematik disinda geleneksel bir forma oturtmanuz gerekirse, yani A® leri B
olarak kabul edersek li¢iincii boliimde oldugu gibi ABAB formu ortaya ¢ikacaktir.
Miizigin ilk boliimde La merkezle baslayip besinci boliimde de La ile bitmesi de

bestecinin bu miizigi La ekseninde diislindiigii fikrini dogrulamaktadir.

Miizigin baglangici:

= —d-‘
o

o

<SNW| (11, y
m

Pasaj 3.17

Miizigin son 6l¢iisii:

®
(l\)ﬁ" 7

Pasaj 3.18



Besinci boliimiin grafik olarak form analizi:

V) Monotematik

—_—— ————, ——— ——— — ——m
L - L . ~ . o " . i . .
6 7-2 22-46 47-38 58.72 73-83 84.114
LA -5 Mi-->

Form Analizi 3.5
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4. WILLIAM WALTON ‘BES BAGATEL’E GENEL BAKIS

William Walton’in bu bes bagatelinde bir bagatelden bekledigimizin aksine,
materyaline hesap vermeye yonelik bir kompozisyon anlayisi benimsenmistir.
Bestecinin kendini diger miiziklerinde oldugunun aksine, rahat hissettigi ve arayisa
yonelik parcalar olarak gordiigii bagateller, ayn1 zamanda yenilikler i¢inde giizel bir

test sahasi olabilecek iken Walton’da bu pek goriilmemektedir.

Bir tek form anlayisi ve takibi olarak ¢ok kuralli ilerlemeyen besteci,
temasini ekonomik kullanmak konusunda son derece titiz davranmistir. Bunun en
giizel 0rnegi miizigin son bolimii olan besinci bolimiin monotematik yapisindan
goriilmektedir. Bunun disinda da boliimlerin salt analizlerinde de bahsettigimiz gibi
boliimler aras1 baglantilar kurmaktan ¢ekinmeyen Walton bes bdliimiin genel planda
formuna bakildiginda da klasik formlarin getirdigi 6zellikleri bize sunmaktadir. Tlk
olarak bir 6zet boliim, ardindan ostinato kalip ile yiirliyen agir bir bolim; ortada
yuriitiici ve ilerletici 6zellikli bir ii¢lincii boliim, dinlendirici ve son bir firtinaya
hazirlayacak dordiincii boliim ve son nokta olarak da hizli ve kendi i¢ine doniik bir

besinci bolim.

Bestecinin yine genel plan olarak temel fonksiyonlar diistindiigiini
sOyleyebiliz: Miizigin ilk dlgiilerinin La temelli baglamasi ve kasith olarak yapildigi
goriilen dncesinde Mi ye oturarak ardindan La ile bitirme hareketi (yani Ceken —
Eksen baglantis1 denilebilir buna) yine geleneksel bir 6zellik olarak karsimiza

cikiyor.

1971 de bestelenmis olan Bes Bagatel, ¢agdasi olan bestecilerin aksine bir
tutum sergilemektedir. Bu miizikte bestecinin; Ligeti ve Penderecki gibi bestecilerin
altin ¢ag1 olan bu yillarla pek de ilgilenmedigini goériiyoruz. Yani kompozisyon
teknigi agisindan da geleneklere bagli kalmistir. Walton kendisi de bu miizik i¢in

“sevimli pargalar oldu” yorumunu yapmustir.
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5. WILLIAM WALTON'UN TUM ESERLERININ KRONOLOJIK LiSTESI

1915

1916

1917

1918

1919

1920

1921

1922

1923

1924

1925

1926

1927

1928

A Litany original version for treble voices
A Litany, partsong for mixed chorus (rev. 1930)

Tell me where is fancy bred?, for soprano, tenor, three violins and piano
(unpub.)

Chorale Prelude on Wheatley, for organ (unpub.)
The Forsaken Merman, for soli, womens' voices and orchestra (unpub.)
Valse in C mindr, for piano (unpub.)

The Winds, song for high voice and piano Child's Song, for voice and piano
(unpub.)

Love laid his sleepless head song for voice and piano (unpub.) A Lyke-wake
Song, for voice and piano (unpub.)

String Ouartet No. 1 (rev. 1923)

Tritons, song for high voice and piano

The Passionate Shepherd, for tenor and ten instruments
Ouartet for Piano and Strings (rev. 1974)

Dr. Syntax: A Pedagogic Overture (lost)

Fagade: An Entertainment, for reciter and ensemble (rev. 1942)
Toccata for Violin and Piano

Fantasia Concertante, for two pianos, jazz band and orchestra (lost) Bucolic
Comedies, five songs for voice and six instruments (lost)

A Son of Heaven, incidental music for the play (lost) Portsmouth Point: An
Overture

Facade: First Siiite for Orchestra Siesta, for small orchestra (rev. 1962)

Portsmouth Point: An Overture, arr. for piano four hands Sinfonia
Concertante, for orchestra with piano obbligato (rev. 1943)

Valse for Piano, from Fagade Siesta, arr. for piano four hands
Sinfonia Concertante, arr. for two pianos



1929

1930

1931

1932

1934

1935

1936

1937

1938

1939

1940

1941

44

Concerto for Viola and Orchestra (rev. 1961)
Concerto for Viola and Orchestra, arr. for viola and piano

Belshazzar's Feast, cantata for baritone, chorus and orchestra Make we joy
now in this fest, carol for mixed chorus

Chorale Prelude on Herzlich thut mich verlangen, for piano solo
Three Songs, for voice and piano

Escape Me Never, music for the film Escape Me Never: Ballet Music from
the Film

Symphony No. 1

The First Shoot, from the revue Follow the Sun (lost)

The Boy David, incidental music for the play (lost)

As You Like it, music for the film

Under the Greenwood Tree, song for voice and piano, from As You Like it
Crown Imperial: Coronation March (rev. 1963)

Crown Imperial, arr. for piano solo

in Honour ofthe City ofLondon, cantata for chorus and orchestra Dreaming
Lips, music for the film

Facade: Second Siiite for Orchestra

Set me as a seal upon thine heart, anthem for mixed chorus A Stolen Life,
music for the film

Concerto for Violin and Orchestra (rev. 1943)
The Wise Virgins: Ballet in One Act

The Wise Virgins: Siiite from the Ballet
Duetsfor Children. for piano four hands
Scapino: A Comedy Overture (rev. 1950)

Music for Children, for orchestra Maior Barbara, music for the film The
Next of Kin, music for the film



1942

1943

1944

1945

1946

1947

1949

1950

1952

1953

1954

1955

1956

1957

1959

1960

45

Macbeth. incidental music for the play (unpub.) The Foreman Went to
France, music for the film The First of the Few, music for the film

Prelude and Fugue: The Spitfire, from the film The First of the Few
Christopher Columbus, incidental music for the radio play Went the Dav
Well?, music for the film

Fanfares for the Red Army (lost) The Ouest: Ballet in Five Scenes
Henry V, music for the film Lai and Rondet de carol (lost)
Memorial Fanfare for Henry Wood

Where does the utteredMusic go?, partsong for mixed chorus String Ouartet
No. 2

Hamlet, music for the film
Galop Final

Sonata for Violin and Piano Two Pieces for Violin and Piano

Coronation Te Deum, for choruses, organ, orchestra and military brass

Orb and Sceptre: Coronation March

The National Anthem, arr. for orchestra

Variation on an Elizabethan Theme (Sellinger's Round)
Troilus and Cressida: Opera in Three Acts (rev. 1963 & 1976)

Put off the serpent girdle, for womens' chorus, from Troilus and Cressida
Three Arias from Troilus and Cressida. for sorpano and orchestra

Richard III. music for the film

Three Piecesfor Organ, from Richard III The Star-Spangled Banner. arr. for
orchestra God Save the Queen. arr. for orchestra

Concerto for Violoncello and Orchestra Johannesburg Festival Overture, for
orchestra

Partita for Orchestra
A Oueen 's Fanfare
March: A History oftheEnslish-SpeakingPeoples, for television

Anon. in Love, song-cycle for tenor and guitar Svmphony No. 2



1961

1962

1963

God Save the Oueen, arr. for chorus and orchestra Gloria, for soli, chorus
and orchestra

What cheer?, carol for mixed chorus
A Song for the Lord Mayor's Table, song-cycle for soprano and piano
Prelude for Orchestra: Granada

Variations on a Theme by Hindemith, for orchestra

1965 The Twelve: Anthem for the Feast of Any Apostle

1966

1967

1968

1969

1970

1971

1972

1973

1974

Mis a brevis, for mixed chorus and organ
The Bear: An Extravaganza in One Act
Capriccio burlesco. for orchestra

The Battle of Britain, music for the film

Improvisations on an Impromptu of Benjamin Britten, for orchestra Three
Sisters, music for the film

A Song for the Lord Mayor's Table, song-cycle for soprano and orchestra
All this time, carol for mixed chorus

Theme (for Variations) for Cello Solo

Five Bagatelles for Guitar

Anon in Love, song-cycle for tenor and small orchestra Sonata for String
Orchestra

Jubilate Deo, anthem for double mixed chorus and organ
Anniversary Fanfare
Cantico del sole, motet for mixed chorus

Magnificat and Nunc dimittis. for mixed chorus and organ Fanfare for the
National, for television

1976 Roaring Fanfare

1977

Varii capricci, for orchestra

Antiphon, anthem for mixed chorus and organ

46



1979

1980

1981

1982

47

King Herod and the cock, carol for mixed chorus

BBC Shakespeare Series: Title Music

Fagade 2: A Further Entertainment, for reciter and ensemble (rev.1979)
Introduction to the National Anthem Medley for Brass Band (unpub.)
Passacaglia for Violoncello Solo

The First Shoot, arr. for brass band A Birthdav Fanfare

Prologo e fantasia, for orchestra Duettino, for oboe and violin
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6. CAGDAS MUZIKTE KULLANILAN GiTAR TEKNIiKLERI

Gitar, enstriiman olarak bir ¢ok avantaj ve dezavantaji blinyesinde barindiran
bir miizik aletidir. Avantajlar1 sayesinde giiniimiizde en popiiler ¢algilardan biri
haline gelmis ve ¢ok degisik miizik tiirleri i¢inde siklikla kullanilan bir miizik aleti
olmustur. Klasik miizikten pop miizige, rock tan caza ¢ok ¢esitli tiirler ve stiller i¢in
ayr1 ayn gelistirilerek kullanim alanina gore degisik formlar1 ve buna bagl olarak

icra stilleri de olusturulmustur.

Klasik gitar bugiin kullanilan formuna 19. yiizy1l sonlarinda gitar yapimcisi
Torres tarafindan kavusturulmustur. Gelisim siireci icerisinde gitar ronesans, barok
ve klasik donemlerde degisik formlarda ve o6zelliklerine gore degisik sekillerde
kullanilmigtir. Ortacagda halk ozanlar tarafindan eslik enstriimani olarak ayrica
dans miizikleri ¢almak i¢in ve solo enstriiman olarak da halk miizisyenleri tarafindan
kullanilmaktaydi. Ronesans Doneminde gitar (o zamanki formuyla ‘lavta’) orkestra
enstrimani olarak kullanilmis ve o donemdeki orkestralarin en Onemli
enstriimanlarindan biri olmustur. Barok donemde ise daha ¢ok solo enstriiman olarak
calinmis ve o donemde besteciler tarafindan ¢ok sayida solo eser gitar repertuvarina
(o zamanki formu lute ve barok gitar) kazandirilmstir. Klasik dénemde ise gitarin
kullanimi tamamiyle degismis, donemin miizikal gelisimi ve buna bagli olarak
orkestra enstriimanlarinin gelisim siirecinde meydana gelen hizli ilerleme sonucu
gitar orkestra enstriiman1 olmaktan c¢ikarilmig, halk miizisyenleri tarafindan
kullanilmasinin yaninda sanat miiziginde sadece solo enstriiman olarak ¢alinmaya
devam edilmistir. Bu donemde klasik gitarin 6nemli besteci ve virtiiozlerinden olan
Fernando Sor, Mauro Guilliani, Giulio Regondi, Niccolo Paganini ve Fransisco
Tarrega gibi isimler gitar i¢in eserler vermisler ve gitar teknigini en iist diizeye
¢ikarmiglardir. Bunun sonucunda da gitarin teknik ve miizikal kosullarini saglamak
amaciyla yapilan degisiklerle gitar formu glinlimiizde kullanilan standart klasik gitar

sekline kavusmustur.

20. ylizyila gelindiginde enstriimanin teknik Ozellikleri yaninda miizikte

meydana gelen radikal ve hizli gelisimler gitar miizigini de derinden etkilemistir.
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Esasen miizikteki teknik gelisimler gitarin dezavantajlar1 kisminda sayabilecegimiz
ozellikleriyle ¢ok iyi bir sekilde uyum saglayamamistir. Gitarin saund ve volume
Ozelliklerinin zayif olmasi yeni miizikte ihtiyag duyulan doguskanlarin
duyulmasindaki yetersizlik, 20. yilizyil baslarinda Schonberg ve arkadaglarinin (Berg,
Webern) yaptigi ‘12 ton miizigi’ ya da ‘atonal miizik’ gibi akimlara yeterince
karsilik verememesi, gitarin yeni miizikte kendine 06zgii acilimlar yapmasini

gerektirmigtir.

Bu acilimlar daha c¢ok gitarin perkiisif yaninin ortaya ¢ikmasina ve kendi
icinde daha degisik sound arayislarina neden olmustur. Arpej tekniklerinin
gelistirilmesi, harmonik seslerin kullanimi, rasquedo ve golpe teknikleri gitar

miiziginin modern miizik igersindeki arayislarinin sonucu olarak ortaya ¢ikmustir.

Asagida inceleyecegimiz bazi pasajlar yukarida anlatilan gitar miiziginin

modern miizikte teknik olarak farkli kullanilisinin 6rnekleri olarak sunulmustur.
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6.1. Ornek 1

Gitar i¢in ¢ok sayida eser yazmis olan Heitor Villa-Lobos, 20. ylizyilin ilk
yarisinda modern gitar miiziginin en 6nemli bestecilerinden biri olmustur. Asagida
incelenen iki 6rnekte Villa-Lobos’un gitar i¢in yazdig: etiitlerinden arpej 6rnekleri
goriilmektedir. Ornek 6.1.a daki arpej sekli; pipipmiamaimpipi, Ornek
6.1.b deki arpej sekli ise p 1 m a m 1 olarak ¢alinir. Ayrica bu arpejlerin olusturdugu
akorlarda kullanilan acik teller de 20. yy. gitar muzigine ait bir saund

olusturmaktadir’.
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Ornek 6.1.a: H. Villa-Lobos Etude no. 1

? Laurindo ALMEIDA, Contemporary Moods for Classical Guitar, 7
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Ornek 6.1.b: H. Villa-Lobos etude no. 11

6.2. Ornek 2 :

Asagidaki orneklerde gitarin perkiisif 6zelliginin kullanilmasi incelenmistir.
Ornek 6.2.a da, Kiiba’l1 besteci, gitarist ve orkestra sefi Leo Brauwer’in ‘Elogio De
La Danza’ eserinde ‘golpe’ olarak gdsterilen ve gitara vurularak ¢alinmasi istenen

pasaj goriilmektedir.
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Ornek 6.2.a Leo Brauwer ‘Elogio De La Danza’

Ornek 6.2.b de ise William Walton’ un ‘five Bagatelles’ isimli eserinde
istenen ayni perkiisif etki asagidaki gibi gosterilmistir. Burada yukardaki ‘golpe’

terimi yerine ‘tambora’ kullanilmigtir.

{Tambora]
: [Tamborz)
8 -  rempo) 'rmt}-7 L a iy L ﬁ vie
e i et 1 e
S s oy et : sp gE ~i=
e S e ey =
2im i P

Ornek 6.2.b William Walton ‘five bagatelles’ no. I1I

Ornek 6.2.c de incelenen pasajda ise yukardakilerden tamamen farkli olarak,
eserin final boliimiinde gitarin bir perkiisyon aleti gibi kullanilarak calindigim
goriilmektedir. Fransiz besteci Roland Dyens burada etkili ve biiyiik bir final

olusturmak i¢in gitarin bu 6zelligini kullanmistir.
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Ornek 6.2.c Roland Dyens ‘fuoco’ from Libra Sonatine

6.3. Ornek 3:

Bu ornekte daha c¢ok popiiler miizik tiirlerinde kullanilan, “gitarin tellerine
asagidan yukar1 ya da yukardan asagiya dogru vurularak akorlarin ¢alinmasi olarak

1% incelenmistir. Modern gitar miiziginde siklikla

tanimlanan ‘rasquedo’ teknigi
kullanilan bu teknik, perkiisif bir sound elde etmek icin asagidaki 6rneklerde oldugu

gibi kullanilmaktadir.

10 Jonannis ANASTASSAKIS, The Art of Rasqueado, 3
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Ornek 6.3.b Nikita Koshkin ‘Usher Valse’

Ornek 6.3.a da Leo Brauwer’ in ‘Elogio de la Danza’ eserindeki rasquedo
ornegi goriilmektedir. Besteci burada gitarin tellerine vurulmasi gereken sekli oklarla

acikca gostermistir. Ayrica rasquedo oldugunu da yazarak belitmistir. Ornek 6.3.b ve
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6.3.c de ise sadece oklarla yon belirtilmis olmasina ragmen bu kisimlarin rasquedo
teknigi ile galinacagi anlasiimaktadir. Ornek 6.3.d de ise William Walton’ un 3 no. lu
Bagatelle’ inin son akorunda sadec ‘rasq.” yazilarak bu akorun rasquedo teknigi ile

calinacagi belirtilmistir.
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Ornek 6.3.c Roland Dyens ‘Fuoco’ from Libra Sonatine
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Ornek 6.3.d William Walton ‘Five Bagatelles’ no. III

6.4. Ornek 4 :

Asagida verilen pasajlarda gitarda “iki nota arasinda parmagin hizli bir

sekilde kaydirilarak calindigi ‘glissando’ teknigi”™'' incelenmistir. Ayrica notaya

basildiktan sonra telin asagi ya da yukari hareket ettirilmesiyle meydana gelen

' Charles DUNCAN, A Modern Aproach to Classical Guitar, 18,72,84
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komali ya da temiz olmayan seslerin ¢ikarilmasi istendiginde kullanilan ‘bend’

teknigi ile ilgili 6rnekler verilmistir.

Ornek 6.4.a Roland Dyens ‘fuoco’ from Libra Sonatine

Ornek 6.4.b Nikita Koshkin ‘Usher Valse’

Roland Dyens’in Fuoco isimli eserinden alman pasajda (Ornek 6.4.a),
glissando tekniginin kullanilis1 goriilmektedir. Besteci eserin final boliimiinde bu
teknigi siklikla ve 1srarci bir sekilde kullanarak farkli bir etki ve sound yaratmaya
calismistir. Bu pasajda hem ‘gliss.” terimiyle hem de yukari dogru yatay glissando
cizgisiyle teknigi acik bir sekilde ifade etmistir. Ornek 6.4.b de ise glissando
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tekniginin iki akor arasinda kullanilmasi 6rnegi goriilmektedir. Pozisyon olarak

birbirine uzak olan (II. Pozisyon ile VIII. Pozisyonlar arasi) bu iki akor 6rnekte

goriildiigii sekliyle ayn1 anda hem glissando hem de rasquedo olarak calinmasi

gerektigi anlasilmaktadir.

99 {"?.:';) ® .
e - - . .
%&ﬁ:_ ; = — Ornek 6.4.c William
- P~ ? P ] Walton ‘Five Bagatelles
© 9 no. 11

Ornek 6.4.c de ise William Walton’un II no. lu Bagatellinde (99. 6l¢ii) tam
4’li iki nota grubu arasindaki glissando 6rnegi verilmistir. Besteci burada sadece
yukart dogru egimli glissando ¢izgisi kullanarak teknigi ifade etmistir. Ayrica ‘gliss.’

terimi kullanmamustir.

p sub.e™ ) hausser la note par effet de distorsion
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Ornek 6.4.d Roland Dyens ‘Fuoco’ from Libra Sonatine
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Yukarida ve asagida incelenen iki pasajda (Ornek 6.4.d ve 6.4.e) modern
gitar miiziginde kullanilan tekniklerden biri olan ‘bend’ teknigi'® incelenmistir. Bu
teknik daha cok elektro ve akustik gitar teknikleri olarak bilinmesine karsilik klasik
gitarda da kullanilarak farkli bir sound elde edilmeye calisilmigtir. Roland Dyens,
Fuoco eserinde ti¢iincii teldeki fa diyez notasinin ¢alindiktan sonra telin asagi- yukari
yonde hareket ettirilmesini notada goriildiigii gibi ‘Z’ isaretiyle belirtmistir. Ayni
teknik Nikita Koshkin tarafindan ise asagidaki ornekte goriildiigi sekliyle ‘vibr.’

terimi ile ve dipnot olarak agiklanmasi yontemiyle belirtilmigtir.
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* K \erderur & der Tunhihe durch scitliches Zichen / Alteration of the pisch by pulling the siring sideways

Ornek 6.4.e Nikita Koshkin ‘Usher Valse’

Ornek 6.4.e’ de ayrica, 20 yy. miiziginin teknik 6zelliklerinden biri olan ve
sadece string enstrumanlar (yayli sazlar) tarafindan kullanilan ‘Bartok Pizzicato’
ornegi de goriilmektedir. Calinacak telin, p ve i parmaklariyla tutulduktan sonra
cekilip birakilmasiyla ¢alinan bu teknik modern gitar miizigi soundlarindan birisini

olusturmaktadir.

12 Carlos BONELL, Guitar Builder, 44,48,52
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6.5. Ornek 5:

Asagida verilen iki pasajda, armonik seslerin (flageollet) gitarda kullanilist

incelenmistir.
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Ornek 6.5.a William Walton ‘Five Bagatelles’ no. IV

Yukaridaki drnekte (Ornek 6.5.a), armonik sesi elde etmek icin, ¢alinacak
nota basildiktan sonra 12 perde asagisindan sag elin ‘i’ parmagi ile tele dokunarak
bagka bir parmagin teli calmasi gerkmektedir'. Bu yontemle, gosterilen notanin bir
oktav yukarisindaki ses armonik olarak elde edilmis olur. Asagidaki pasajda istenilen
armonik sesler ise (Ornek 6.5.b), gitarda dogal olarak bos tellerin I- V- VII ve XII

nci perdelerinden, sadece tele dokunularak ¢calinmasiyla elde edilir.

" Jullian Byzantine, Guitar Technique, 38
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Ornek 6.5.b Nikita Koshkin ‘Usher Valse’
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7. SONUC

Bu Calismada William Walton’un ‘Bes Bagatel’ eserinin Klasik Gitar
Repertuvarinin en 6nemli eserlerinden biri olmasinin nedenleri arastirilmis ve
bestecinin gitarist olmamasina ragmen gitar miizigini 6zellestiren bir takim farklh

teknik ve miizikal 6zellikleri ustaca kullandig1 goriilmiistiir.

Gitar miiziginin, enstriimanin ¢alinig1 ve yapisal farkliliklarina bagli olarak
ortaya c¢ikan tini, ses ve perkiisif 6zelliklerinin miizikal tekniklerle beraber uyumlu,
organize ve Olciilii bir sekilde kullanilarak besteler yapilabilecegi diisiiniilmektedir.
Diger gitarist olmayan bestecilerin bu teknik farkliliklar1 eserlerinde kullanmasi
modern gitar miizigi repertuvarini zenginlestirecek eserlerin kazandirilmasina neden

olacaktir.

Calismada ulasilan sonuglardan biri de, yazilan eserlerde, gitarist bestecilerin
yazdig1 eserler de dahil olmak {izere, 6zellikle modern miizik soundu elde etmek
tizere kullanilan gitar tekniklerinin terimsel ifadelerinin c¢ok biyiik farkliliklar
gosteriyor olmasidir. Notasyondaki bu farkli isaret ve semboller icracilar tarafindan
farkli algilanabilmekte ve istenilen sonucun ortaya ¢ikmasini zorlastirmaktadir. Bu
nedenle gitar notasyonunda teknik ifadeler i¢in kullanilan isaret ve sembollerde

standardizasyon (tektiplestirme) yapilmasi gerekliligi sonucuna varilmistir.
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