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1980°’DEN GUNUMUZE TURK SINEMASINDA BABA OGUL iLiSKiSi

Baba ogul iligkisi edebiyatta ve sinemada sikca ele alinan bir konudur. Diinya
sinemasinda ve Tiirk sinemasinda bu konuda cok sayida film iiretilmistir. Herhangi bir tiir
stirlamast olmadan Tiirk sinemasinda cesitli donemlerde iiretilen filmlerde genellikle cesitli
sablonlara bagl kalinmigtir. Sinemanuzin psikolojik derinlik konusundaki zaaflart nedeniyle
bu tiir filmlerdeki baba ve ogullar genelde karton karakterler olmustur. 1923 ten giiniimiize
cesitli degisimler yasanan Tiirkiye’de, ozellikle 12 Eyliil 1980 sonrast her alanda olumlu ve
olumsuz ¢cok sayida degisim ve doniisiim yasannustir. Baba ogul iligkisini irdelerken otorite
konusu kacinilmaz olarak ele alinmasi gereken bir konudur. 12 Eyliil darbesi yakin tarihte
devlet otoritesinin yansitilmast acisindan onemli bir olaydir. Bu baglamda toplumun her
alaminda yasanan degisim Tiirk sinemasint da etkilemis, gecmisteki bazi aligkanliklar geride
birakilarak sinema dili ve anlatum teknikleri acisindan olumlu adimlar atilmis, daha gercekgi
bir anlayis benimsenmeye baslanmistir. 1980’lerde baslayan degisim ve doniisiimiin birkag
kusak sonra, 2000’li yillarda ortaya ctkacagi varsaymmindan hareketle bu doneme ait ti¢
popiiler Tiirk filmi, sinemanmin kolekif bilincdisina seslenen en onemli sanatlarindan biri
oldugunu vurgulamak amaciyla Jungcu yaklasimla ele alimp c¢oziimlenmistir. Analitik
psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung’un yaklagimiyla ele alinan filmlerde farkli baba ogul
iliskileri iizerinden Tiirk aile yapisi, ataerkil yapi, geleneksellik, modernlik, baba otoritesi,

devlet otoritesi gibi kavramlar irdelenirken babanin cocugun, Ozellikle erkek cocugun her

il



tiirlii geligiminde onemli rol oynadigi, babanin yoklugunun, eksikliginin veya asirt otoritesinin
bireyin (oglun) sosyolojik ve psikolojik gelisiminde biiyiik olumsuzluklara yol actigi

saptanmistir.
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ABSTRACT

FATHER AND SON RELATIONSHIP IN TURKISH CINEMA FROM 80’S
UNTIL TODAY

Relationship between father and son is often used both in literature and cinema. In
world cinema and Turkish cinema many films have been produced on this subject. Without
any limitations on genre, Turkish cinema had many films about the relationship between
father and son, but many of them had common cliches. Our cinema had disadvantages on
psycohological analyses and in this context reprenstations of father and son characters were
like characters of cartoon. In Turkey, many positive and negative changes happened from
1923 until today on every area, but after 12th of September of 1980 it was faster and more
effective. While examining the relationship between father and son, matter of authority is an
inevitable subject. Coup of 12th of September is very important example of near history to
reflect the power of the state. In this context changes in every segment of the society had
affected the Turkish cinema. And some of the habits in our cinema disappeared and the

cinema language and narrative techniques improved in this manner. So more realistic

iii



approach was accepted. Three popular Turkish films of 2000’s were examined according to
Jungian method with the aim to emphasise that cinema is one of the most important art to
discover the collective conscious, with hypothesis the results of the changes and
transformations of 80’s could put the case clearly in 2000’s. Those films were examined
according to Carl Gustav Jungs (founder of analytic psychology) view and it has been
determined that father has very important influence on boys maturing process and absence of
father has negative impacts on boys social and psychological development. In those films on
the basis of different relationships between father and son, family structure, patriarchal
structure, conventional structure, modernity, father authority and authority of the state were

also carefully examined.
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ONSOZ

Baba-ogul iliskisi edebiyatta ve sinemada sikca ele alman bir konudur. Tiirk
edebiyatinda ve Tiirk sinemasinda da baba-ogul iliskisi cesitli donemlerde ele alinmugtir.
Baba-ogul iliskisi bir toplumun aile yapisini, sosyal ve ekonomik yapisini, tarihsel ve
siyasal gelisimini, toplumsal cinsiyet rollerini ve devletle birey arasindaki otorite iliskisini
anlamak agisindan zengin malzemeler icermektedir. Giiniimiiziin en etkin sanatlarindan
ve iletisim araclarindan biri olan sinema bu baglamda disiplinler arast ¢alismalarda
stkca basvurulan bir alandir. Tiirk sinemast baba-ogul iliskisini yeterli ya da yetersiz
bicimde ele alirken aym zamanda donemin Tiirkiye’si hakkinda da onemli veriler
sunmaktadir. Boylece tez kapsaminda sinema iizerinden toplum, toplum iizerinden sinema

Jung’un kolektif bilincdist kuraminin da yardimiyla irdelenmeye caligilmistir.

Tez calismasi sirasinda disiplinler arasi genis bir kaynak taramast yapilmig, konuya
uygun cesitli filmler seyredilmistir. Bu baglamda 150’ye yakin kitaptan, 30 kadar
makaleden faydalamilmistir. Boylesine kapsamli bir konuyu gerektigi sekilde ele alma ve
smiflandirma asamasinda bana son derece yardimci olan hocalarima, basta sayin
danisman hocam Prof.Dr. Siikran Esen’e, Prof.Dr. Simten Giindes’e, Do¢.Dr.Serpil Kirel’e,
bana fikir ve cesaret veren herkese ve tezin her agamaswmda yammda olan, titiz

diizeltmeleriyle bana katkida bulunan esim Dilek’e ¢ok tesekkiir ederim.

[stanbul, 2009 Okan Ormanl
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GIRiS

“1980’den Giiniimiize Tiirk Sinemasinda Baba Ogul Iliskisi” konulu tezimizde
bir yandan 1980’den giiniimiize Tiirkiye’nin ge¢irdigi degisim ve doniisiimler ele
almirken diger yandan da Tiirk Sinemasinin bu siirecteki yeri, konumu, etkileri,

etkilenmeleri ve siirece kosut ve kosut olmayan yonleri incelenecektir.

Tezde, 1980’den itibaren ekonomik, toplumsal, siyasal ve kiiltiirel acidan biiyiik
ve hizli bir degisime ve doOniisiime ugrayan Tiirkiye’de s6z konusu degisim ve
doniisiimiin Tiirk sinemasina baba-ogul iliskisi 6zelinde yansimasinin ortaya ¢ikarilmasi
amaglanmaktadir. Boylece Tiirk Sinemasi ve Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu sosyo-
ekonomik ve kiiltiirel durum arasinda organik bir bagin olup olmadig arastirilacaktir.
Tez kapsamindaki temel varsayimimiz sinema sanatinin toplumsal degisim ve
gelisimlere kars1 hassas ve duyarlt bir sanat oldugu, bu baglamda Tiirk sinemasinin da
toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel degisimlerden etkilendigidir. Bu varsayimdan
yola cikarak hem Tiirk sinemasinin soz konusu degisimlere tepkisi hem de yukarida
bahsedilen olgularin ve dinamiklerin Tiirk sinemasindan etkilenip etkilenmedigi ortaya

cikarilacaktir.

Tezin ana inceleme periyodu olarak 1980 ve sonrasinin sec¢ilmesinin 6nemli
nedenlerinden biri de yukarida bahsedildigi gibi 1980’lerin Tiirkiye ve Tiirk Sinemas1
onemli bir kirilma noktas1 olmasidir. Askeri bir darbeyle baslayan bu donem bir yandan
apolitik bir kiiltiirel ve sosyal ortama yol agan, diger yandan da ekonomik anlamda disa
bagimli bir anlayisin yesermeye basladigi bir donemdi. Genellikle ice kapali ve
geleneksel degerlere bagli bir toplum olan Tiirk toplumu, bilingli politikalarla; tiiketim
agirhikli, devletgi politikalardan uzaklasan, ithalata agirlik veren, marka bagimlisi,
kendi degerlerinden uzaklagmaya baslayan bir topluma doniistiiriillmeye baslandi. Bu
durum beraberinde eski-yeni, geleneksel-modern catismasiyla birlikte cesitli kimlik
sorunlarin1 beraberinde getirdi. Bu baglamda genel olarak gen¢ bir niifusa sahip
Tiirkiye’de, neo-liberal politikalar yerlesmeye baslarken iiretim, tiikketim ve diisiince

bicimleri degismeye doniismeye bagladi. Batililik—Dogululuk gibi kavramlar cesitli



tartisma-catigsma alanlar1 yaratirken sanatin cesitli alanlarinda oldugu gibi sinema da bu

olgular1 goz ardi edemedi.

Tez calismasinda genel olarak, Freud’un kisisel bilingalti kuramia alternatif
olarak Analitik Psikoloji’nin kurucusu C.G.Jung tarafindan olusturulan ‘“kolektif
bilingdig1” kurami ve bununla baglantilh ve arketipler iizerinden ¢6ziimleme yontemi
benimsendi. Bu baglamda insanligin ortak ge¢cmisini olusturan arketipler ve bunlarin
uzantisi olan mitoloji kapsamli bicimde ele alinacaktir. Sinema da genellikle modern
mitoloji olarak kabul edildigi i¢in film ¢oziimlemeleri toplumun da bilingdis1 hakkinda

ipuglan verecektir.

Tez kapsaminda, 1980 sonrasi Tiirk sinemasina ve toplumsal yapisina agirlik
verilse de 1923’ten itibaren Tiirk toplumunun tarihsel, sosyolojik, kiiltiirel ve ekonomik
gelisimine de yer verilecektir. Bunun yan1 sira Tiirk sinemasinin ilk yillarindan 12 Eyliil

1980’e kadarki gelisimi de ¢esitli 6rneklerle ele alinacaktir.

Baba-ogul iliskisi s6z konusu oldugunda kaginilmaz olarak; ataerkillik, otorite,
iktidar, devlet-toplum iliskisi, devlet-birey iliskisi, toplumsal cinsiyet (gender), kimlik
(sorunu), geleneksellik, modernlesme (batililagsma / dogu-bati karsithigi ) gibi kavramlar
ve terimler de inceleme kapsamina girmektedir. Yukarida adi gecen terimler ve
kavramlar Tiirkiye’de son donemlerde iizerinde ¢ok konusulan, tartisilan ve iizerinde

arastirma yapilan konulardir.

Osmanhidan gelen “devlet baba” geleneginin giiniimiiz Tiirkiyesi’'nde belirli
Olciide devam ettigi varsayimindan yola ¢ikilarak onemli devlet adamlarimiz; Mustafa
Kemal Atatiirk, Ismet Inonii, Adnan Menderes, Siileyman Demirel, Biilent Ecevit,
Kenan Evren, Turgut Ozal ve Recep Tayyip Erdogan gibi farkli karakterlere sahip,
farkli otoriter tavirlar sergileyen karizmatik liderlerin toplum iizerindeki etkisine de yer
verilecektir. Bu baglamda siyasi otorite figiirlerinin kiiltiirel yapiy1r da sekillendirdigi
g6z oniinde bulundurularak, s6z konusu sekillendirmenin Tiirk sinemasini1 dolayl ya da

dogrudan ne ol¢iide etkiledigi de kapsaml olarak ele alinacaktir.



Tiirk sinemasi, 12 Eyliill 1980 darbesi ve sonrasinda yasanan gelismelerden
kacimilmaz bir sekilde etkilenmis daha once belirttigimiz konulara dogrudan ya da

dolayli olarak deginmistir.

Tez kapsaminda secilecek ve baba-ogul iliskisine kan-bagiyla ya da metaforik
olarak deginen, 1980 sonras1 Tiirk filmlerinde bu konularin yansimalar ve izlerinin
ortaya cikarilmasi amaglanmakta ve hedeflenmektedir. 12 Eyliil’iin devlet otoritesi
baglaminda bir kirilma noktasi oldugu kabul edilirse bu kirilmanin birey-toplum ve
sinema iizerindeki etkisi; otorite, sosyoloji, psikoloji, toplumsal cinsiyet ve bunlarla
ilintili agilimlar tizerinden ele alinacaktir. Boylece hem Tiirk sinemasinin “sinema dili”,
“politik duyarlilik” gibi kavramlar dogrultusunda “erginlesme” ¢abalarn tespit edilirken
hem de Tirk toplumunun kolektif bilingdisi olgusu baglaminda “erginlesme”

miicadelesi vurgulanacaktir.

Toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik degisimleri degerlendirebilmek ic¢in belli bir
stirenin ge¢mesi gerekmektedir. Yukarida ayrintili olarak ele alinan degisim ve
doniisiimlerin etkisinin 2000’li yillarda daha kapsamli, ayrintili ve yetkin bicimde ele
almabilecegi varsayimla ii¢ popiiler film ayrintili olarak ele alindi. Jungcu yaklagimin
temel 6zelliklerinden biri olan kolektif bilingdis1 ve arketipler popiilerlikle de yakindan
iligkilidir. Bu baglamda 1980 darbesinin toplumsal alandaki ve sinemadaki
yansimalarinin (konu biitiinliigii, sinema dili, ana karakterler ve bicim-icerik uyumu
bakimindan) daha kapsamli olarak bulunabilecegi diisiiniilen ve baba-ogul iliskisine
yetkin bicimde deginen, genis kitlelere ulasan ve tartismalara yol agan ii¢ popiiler Tiirk
filmi; “Babam ve Oglum” (2005), “Hokkabaz” (2006) ve “Kabaday1” (2007) Jungcu
yaklagimla ayrintili bicimde ele alinacaktir. Bu baglamda s6z konusu filmler, sosyal
bilimler alanindaki ¢alismalarda sik¢a kullanilan ¢oziimleme yontemlerinden biri olan

“icerik ¢cozlimlemesi” yontemiyle incelenecek ve ¢oziimlenecektir.



1. JUNGCU YAKLASIM VE BABA-OGUL ILiSKISININ
KAVRAMSAL VE KULTUREL KOKENLERI

1.1. Jungcu Yaklasimin Genel Ozellikleri

Analitik Psikoloji’nin kurucusu olan C.G. Jung (1875-1961) Isvigreli bir
psikiyatrdir. Jung, ruhbilimin cesitli alanlarinda kendine 6zgii yeni kuramlar ortaya
cikardi. Diisgiicli zengin bir insan olan C.G.Jung, insan davramiglarini ¢dziimlemek
amaciyla cevresini gozlemleme aliskanlhigini kiiciik yaslarda edindi. Basel ve Ziirih
iiniversitelerinde tip Ogrenimi gordii. Akil hastaliklar1 konusundaki calismalarin
onciilerinden Eugen Bleuler’in yonettigi Burgholzli Akil Hastanesi’ndeki arastirmalart
Jung’a psikiyatri alaninda uluslar arasi bir iin kazandirdi. Cocuklugu ve ilkgencligindeki

carpici, alisilmadik dlgiideki yogun riiyalariyla fantezilerini incelemeye giristi'.

Uzun yillar, psikanaliz ve kisisel bilingalti kuramlarinin-disiplinlerinin onciisii
olan Sigmund Freud’la calisti. Freud, Adler ve Jung ruhsal kaynakl bir sinir hastalig
olan psikonevroz’un sagaltimi icin ruhbilimsel yontemler gelistiriyorlardi. Jung, daha
sonra, sadece bir sagaltim yolu olmayip ayn1 zamanda bir kisiligi gelistirme yolu
oldugunu savundugu kendi yaklasimina “analitik psikoloji” adim verdi®. Jung, Freud un
ruhsal hastaliklarin en Onemli nedenlerinden birinin cinsel diirtiiniin engellenmesi
goriigiine tam anlamiyla katilmamaktaydi. Freud, insami iki ic¢giidiiniin; korunma ve
cinsellik icgiidiilerinin yonettigini 6ne siirerken cinsellik i¢giidiisiinii on plana cikarir.
Korunma ve cinsellik i¢giidiileri insanla birlikte dogan i¢giidiilerdir. Freud’a gore dogan
cocuk ana rahmine dénmek istegindedir. Buna engel olan babasina kin duymaktadir ki

bu durum da “Oidipus Kompleksi’ni ortaya cikarmaktadir®.

Carl Gustav Jung’a gore bu goriisler ancak genglere uygun diismektedir. Ona gore
Freud’un kisisel bilingalti kuram tiim psikonevrozlar1 aciklamakta yetersiz kalmaktadir.

Jung’a gore asil 6nemli olan, kisisel bilingcalt1 degil kolektif (ortaklasa) bilingdisidir®.

! C.G.Jung, Anilar, Diisler, Diisiinceler, Iris Kantemir (¢ev.), Aniela Jaffe (hzl.), 3.Basim. Ist.: Can Yay., 2008.
2 Orhan Hangerlioglu, Ruhbilim Sozliigii, 2.Basim, ist.: Remzi Kitabevi, 1993, s.207.

3 Hangerlioglu, s.150.

4 C.G.Jung, Analitik Psikoloji, Ender Giirol (cev), 2.Basim. Ist: Payel Yay., 2006, s.145.



Jung’u bir okul yapan, onun biitiin Beseri Bilimlerde kullanilan ortaklasa
bilingdis1 kurami ve diger eserleridir. Jung’un kuramlar1 ve ¢aligmalari; antropolojiden
din bilime, psikolojiden felsefeye, etnolojiden sosyolojiye kadar ¢ok genis bir alanda

degisim ve doniisiimlere yol agmistir®.

Jung’un yasami boyunca ortaya koydugu kuram ve goriisler giiniimiizde film
coziimlemelerinde kullanilan temel yontemler arasinda yer almaktadir. Tez kapsaminda
da yararlanacagimiz Jungcu yaklasimi ele alirken s6z konusu yaklasim igindeki

kavramlara deginmek gerekmektedir.

1.1.1. Arketipler ve Kolektif Bilin¢dis1

Sigmund Freud’un calisma arkadasi olan C.G.Jung, onun kisisel (bireysel)
bilingalt1 kuramina kars1 kolektif (ortaklasa) bilingdis1 kuramini gelistirmistir. Jung’un
biitiin insanlarda ortak bulunduguna inandig1 bu bilin¢dis1 (bilingsizlik) soyacekimler
atalardan gelir ve biitiin gecmisi kapsayan izlenimleri igerir. Bu izlenimler; diislerde,
masallarda, destanlarda ortaya cikar. Bu baglamda kolektif bilingdisi, insanin ruhsal

kisiligini olusturan en 6nemli 6gelerden sayilmaktadir.

Jung, kendi anilarindan, deneyimlerinden ve calismalarindan yola cikarak
bilimsel calisma disiplini baglaminda imgelere ve bilhassa bilin¢cdiginin imgelerine
deginmektedir. Imgeleri biraz anlamanin yeterince bilgi kazanmak oldugunu sanmanin
yanhigh@int vurgulayan Jung, bilin¢cdisinin imgelerinin insana biiyiik sorumluluk
yiikledigini ifade eder. Onlar1 anlamay1 basaramamak ya da ahlaksal sorumluluktan
kacmak, insam biitiinlesmeden (erginlesmeden) yoksun birakir ve yagaminda ac1 verici

boliinmelere yol agar®.

> M.Bilgin Saydam, “Carl Gustav Jung: Nesnel Ruh’un Samani”, Dért Arketip, Carl Gustav Jung, Zehra Aksu
Yilmazer (¢ev.), 2.Basim. ist.: Metis Yay., 2005, s.8.
6 C.G.Jung, Anilar, Diisler, Diisiinceler, s.159.



Psikanaliz kurami ve disiplinin kurucusu Sigmund Freud’un bilimsel
calismalarinda sik¢a faydalandigi riiyalar ve bunlarin yorumlanmasi da C.G.Jung
kolektif bilingdis1 kuraminda sik¢a ele alinir. Bircok calismasinda hastalarinin ve
kendisinin riiyalarina deginir ve onlan ¢oziimler. Jung’a gore riiyalarin ¢ok belirli,
actkca amaca uygun bir yapisi bulunmaktadir. Bu nedenle baska yollardan da
ulagilabilecek olan diistincelere, serbest cagrisimla ulagsmak yerine, riiyalarin asil

icerigine ve bicimine daha fazla ilgi gosterilmesi gerekmektedir’.

Jung, insanlarn riiyalarindaki mesajlari gérmezden gelmeye, hatta hepten
reddetmeye egilimli olduklarim1 vurgular. Ciinkii biling, dogas1 geregi, biitiin
bilinmeyenlere, bilin¢disi olanlara kars1 koyar. Bu tavrin kokeni ilkel halklarm her yeni

olana kars1 duyduklar derin ve batil korkuya dayanir®.

Popiiler sinemanin da bu baglamda kolektif bilindisindaki olgular1 agiga
cikardigini iddia edebiliriz. Bilingdiginin ve buna bagli arketiplerin en dnemli dayanak
noktalarinin; mitoslar, riiyalar ve masallar oldugunu kabul edersek, sinema da iginde
bulundugu toplumun ve halkin sevdigi konulari, gegmisine ve gelecegine ait riiyalarini

yansitmada 6nemli bir islev iistlenmektedir.

Insanligin tiim tarihini kapsayan mitoslar ve masallarin ortak temeli arketiplerdir
(ilk 6rnek). Atalarimizdan gelen imgelerin biitiinii olan arketipler, kolektif bilin¢cdisinin

da temelini olustururlar’.

Kisisel bilin¢gdisinin ani-imgeleri bireyin kisisel olarak yasadigi imgeler
olduklar1 i¢in dolmustur. Ortak bilin¢cdisinin arketipleri dolu degildir, ¢iinkii kisisel
olarak yasanmis olmayan bicimleridir. Bunlar daha derinlemesine incelendiginde
atalarimizin mirast da ortaya ¢ikar ve mitolojik imgeler uyanir ve bunlar da daha 6nce

belirtildigi tizere arketiplerdir'.

7 C.G. Jung, insan ve Sembolleri, Ali Nihat Babaoglu (gev.), 1.Basim. ist.: Okuyan Us Yay., 2007, 5.27.
Tung, Insan ve Sembolleri, s.31.

° Hangerlioglu, s.207.

10 Jung, Analitik Psikoloji, s.155.



Jung’a gore iki tiirli arketip vardir: Biri, kendi basina, kendi icinde var olan
arketiptir; bu her ruhsal yapida, ancak gizilgiic olarak vardir; oOteki arketip ise,

algilanabilir duruma gelmis, biling alanina girmis arketiptir''.

Bilingdis1 ve arketip iliskisini kuran Jung, bilin¢li zihnin etkin olmasiyla,
bilin¢lilik siirecindeki her bir evreyi yasadigini, bu durumda ortaya c¢ikan imgenin
kazanilmis olandan daha yiiksek diizeyde oldugunu vurgularken, boylece de erkekligin
olustugunu ifade eder. Jung’un 1srarla vurguladigi arketipleri, Platon’un “idea”larina
benzetebiliriz. Platon’un idea’lar1 tek kutupluyken, Jung’un arketipi ise iki kutupludur;
hem aydinlik, hem de karanlik yam vardir. Jung’a gore arketipin esas anlami
tanimlanamaz". Arketip ayn1 zamanda, nesnel ruh durumu i¢inde var olan dogal bir
yapilandirmadir. Bir gen 6rnege gore orneklenir ve goriindiigii tipi degil ruh durumunun
gelisimini yapilandirir'®. Nesnel ruh durumu (nesnel tin) terimini daha da agmak
gerekirse; Jung tarafindan sezi ve bilginin nesnel kaynagimi belirtmek iizere
kullanilmistir. Kimi ruh durumlart ise 6znel ve kisiselin tersine dogada nesnel olarak yer
almaktadir’®. Bunun yam sira arketip tek basina kendisi bos, salt bicimsel bir unsurdur.
Kalitim yoluyla aktarilanlar tasvirler degil, bigimlerdir. Bu nedenle arketipler bigcimsel
olan iggiidiilere karsilik gelirler. Arketipler prensipte nitelenebilse de, somut olarak

goriinmese de prensipte degismez bir anlam igerigine sahiptir'e.

Jung, bunlarin yam sira kolektif (ortaklasa) bilingdisinin icgiidiilerle olan
baglantis1 konusunda cesitli diisiinceler ileri siirmiistiir. Ona gore insani aktivitelerin
cogunlugu icgiidiilerden etkilenir. Iinsani fantezilerin, algilarin ve diisiincelerin dogustan
gelen ve mevcut olan cesitli prensiplerden etkilendigi varsayilirsa, dogal ve normal
isleyen bir anlayisin i¢giidii kuramiyla (Instinkttheorie) paralel olarak az ya da cok

mistisizm igerdigi One siiriilebilir”.

" Jung, Analitik Psikoloji, s.47.

12 Jung, Analitik Psikoloji, s.74.

13 Jung, Analitik Psikoloji, s.48.

14 Luke Hockley, Film Céoziimlemesinde Jungcu Yaklasim, Simten Giindes (¢ev.), 1.Basim. Ist.: Es Yay., 2004,
s.295.

15 Hockley, $.297.

16 C.G.Jung, Dort Arketip, Zehra Aksu Yilmazer (¢ev.), 2.Basim. ist.: Metis Yay., 2005, s.21.

17 C.G.Jung, Archetypen, 2.Basim. Miinih: Deutscher Taschenbuch Verlag GmbH& Co. KG, 1991, 5.46-47.



C.G.Jung, icgiidii kuramiyla birlikte ele aldig1 bilindis1 olgusunu incelerken,
bilingdiginin hareketsiz olmadigini, aksine kendi icinde gruplamalar ve ayrimlamalarla
mesgul oldugunu iddia eder. Bu aktivite, patolojik agidan bakildiginda biling tarafindan

yonlendirilen, koordine edilen ve bili¢disiyla uzlagsma cabalar olarak yorumlanabilir'®.

Jung, kariyeri boyunca ¢ok sayida esere imza atmistir. S6z konusu eserlerinde
arketiplere Ozellikle vurgu yapilmaktadir. Arketiplerin mitlerle olan baglantisini
kurarken, arketiplerin siirekli olarak ayni veya benzer mitleri iirettigini ifade eder. Bu
baglamda bilin¢cdisimi etkileyen 6geler arasinda fiziksel siirecte gelisen, 6znel fantezi-

diisiincelerin yeri yadsinamaz'.

Ruhun hem bilinci hem de bilindigimi i¢erdigini belirten Jung, bu iki olgunun
hem birbirilerine karsit hem de birbirlerini tamamlayan olgular oldugunu vurgular.
Insanin temel davramisinin bilince dayandigim kabul etmeyen Jung, yasamimizin biiyiik
boliimiini uyuyarak ve diis kurarak bilingdisimizda gecirdigimizi One siirer. Kisisel
bilingdis1; bireyin yasamindan kaynaklanan, unutulmus, bastirilmis seyleri kapsarken,
ortak bilin¢disi; insanoglunun zaman ve mekan kisitlamasi olmadan diinyanin

kurulusundan beri evrensel durumlara kars1 gosterdigi kalipsal tepkileri igerir®.
1.1.1.1. Persona

Kisi (Persona): Sozciik anlami maskedir. Bu maske kisi tarafindan kendi dis
goriintiisii olarak takilir ve diinyaya yaklasimini (dis olaylarla nasil bas ettigini) gosterir.

Tiplemelerde ego ve dis diinya arasinda araci islevi goriir®'.

Persona aym1 zamanda dis etkilerden soyulmus ve toplumsal yasama uymak igin
edinilmis kisilikten siyrilmis c¢iplak kisiliktir>. Bireyle toplum arasinda insanin nasil
goriinmesi gerektigi konusunda bir uzlagma olarak da ele alinabilecek persona, cevrenin

kosullariyla, bireyin ic yapisal gereksinimi arasinda dengeyi saglamaktadir®. Normal

18 C.G.Jung, Die Beziehungen zwischen dem Ich und dem Unbewupten, 3.Basim. Miinih: Deutscher Taschenbuch
Verlag GmbH& Co. KG, 1991, s.11.

19 Anthony Storr (hzl.), Essential Jung, 1.Basim. Londra: Fontana Press, 1998, s.70-71.

20 Jung, Analitik Psikoloji, s.32-33.

2 Hockley, s.296.

22 Hangerlioglu, s.208.

2 Jung, Analitik Psikoloji, s.40.



olarak, bilin¢, dogru bi¢imde inceleyen bir personay: istedigi gibi kullanabilir, anin
kosullaria uydurabilir ve gerekirse bagka bir personayla degistirebilir. Jung’a gore
insanin kendi personalar ile 6zdeslesmesi tehlikelidir. Bunun yam sira persona insanin
oldugunu sanip da aslinda olmadig1 seydir®. Kisinin personasini degistirebilmesi igin
onun bilincinde olmas1 gerekir. Bir insanin genelde birden fazla personasi (maskesi)
vardir. Aym kisi aile iginde, toplum iginde ya da baski ortamlarinda baska baska
maskeler takinabilir. Ornegin; ailede otoriter bir karaktere sahip bir baba, isyerinde pasif

ve itaatkar bir kisilik sergileyebilir.

Jung’un caligmalarini ve eserlerini kapsamli bir bicimde ele alan Frieda Fordham,
“Jung Psikolojisi” adl1 kitabinda personanin kolektif bir olgu oldugunu vurgularken, dis
diinyayla olan iliskilerimizdeki 6nemine deginmektedir. Personalar diger insanlardan

neler bekleyebilecegimizi gostererek iligkilerimizi basitlestirir ve daha hos kilar®.

Personay1 sinema sanati kapsaminda ele alirsak, filmlerdeki oyuncular aslinda
Jung’un belirttigi gibi ¢esitli arketiplere uygun personalar1 takirlar. Seyircilerin bir
kismi bu personalarla 6zdesleserek bir tiir arinma (katharsis) yasarlar. Bu 6zdeslesme
bilin¢li ya da bilingsiz bir bicimde olur. Bu baglamda sinemanin kolektif bilingdisinin

kullanildig: ve ele alindig1 6nemli bir medya oldugunu iddia edebiliriz.

1.1.1.2. Golge

Golge; kisinin asag1 diizeydeki yamidir. Kisisel ve ruhsal 6geler toplamidir.
Kisinin sectigi bilin¢li davranis ile uyusmazligi yiiziinden, yasamda anlatim yolu
bulmasina izin verilmeyen, dolayisiyla bilingdisinda karsit egilimleri olan, bilyiik capta
ozerk ‘boluintii kisilik’ durumunda bir viicut olurlar®. Ruh durumunun goriilen olumsuz
ya da zayif yonlerini temsil eder. Gercekte bunlar bir ruh durumunun gelismemis ve ego

bilinciyle biitiinlesememis parcalaridir®’.

24 Jung, Analitik Psikoloji, s.407.

2 Frieda Fordham, J ung Psikolojisinin Ana Hatlar1, Aslan Yalcmer (gev.), 6.Basim, ist.: Say Yay., 2004, s.61.
%6 Jung, Analitik Psikoloji, s.406.
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Golge, bir arketip figiiriidiir, ilkel halk topluluklarinda, tiirlii kisilesmelerle
belirir. Bireyin bir parcasidir, varhiginin kopmus bir boliimiidiir; ancak ondan
kopmasina ragmen, “onun golgesi” gibidir ve ona bagli kalir®. Aynismis islev ve
azgelismis davranis tipi, ‘Karanlik Yanmmiz’dir; etik, estetik, ya da baska nedenlerden
benimsemedigimiz bilingli ilkelerimize karsit diye bastirdigimiz, yaradilisimizda var

olan ortak egilimdir®.

Golge kisisel bilingdisinda yer almaktadir. Insanmin kendine karsi olan oteki
yuizidiir. Jung, bu durumu Dr. Jeykll ve Mr. Hyde iliskisine benzetmektedir®. Kendini
kisilestiren golge, zaman zaman diislerde ortaya cikar ve toplumsal standartlara ve
bizim ideal kisiligimize uymayan tiim vahsi arzu ve duygularimizi temsil eder. Golgeyi
tiimiiyle bastirmak kadar onu yadsimak da yararsizdir®'. Golge genel ozellikleriyle ele
alindiginda insan yasaminda hayati onemi ortaya ¢ikmaktadir. Bastirilan, 6telenen
saklanan diisiincelerimiz, aliskanliklarimiz ve davranis bigimlerimizi en iyi ve kapsamh
bir bicimde psikolojik, psikiyatrik tedavi ¢alismalarinda ya da yetkin sanat eserlerinde

(romanlar, filmler vb.) gorebiliriz.

Fordham, Jung’un goriislerinden yola ¢ikarak, icinde yasanilan toplum ne kadar
ve kisitlayici olursa golgenin o kadar da biiyiik oldugunu belirtir. Golge ayn1 zamanda
utang duydugumuz ve kendi hakkimizda bilmek istemedigimiz her seydir>. Bu
baglamda Tiirk toplumunun genel yapisi ele alindiginda, toplumumuzdaki bireylerin

golgelerinin oldukga biiyiik oldugunu iddia edebiliriz.

Jung, iki ayr1 golge diisiiniir. Birincisi, “kisisel golge”dir. Bu tiir gblge, insanin
yasaminin baslangicinda yasamadig1, ya da az yasadig1 ruhsal 6zelliklerini icerir. Ikinci
ise “ortak (kolektif) golge’dir. Bu golge oteki figiirlerle birlikte ortak bilin¢disina
aittir®. Ilk bahsedilen golge, kisisel zayifliklar ve bagarisizliklarla ilgiliyken, daha sonra

8 Jung, Analitik Psikoloji, 5.69.
% Jung, Analitik Psikoloji, s.70.
3% Hangerlioglu, s.208.

3! Hangerlioglu, s.208.

32 Fordham, s.63.

3 Jung, Analitik Psikoloji, s.71.
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bahsedilen “ortak (kolektif) gdlge” insanlarin tiimiinde var olan ortak bir yon oldugu

icin kolektif bir olgudur.

1.1.1.3. Anima-Animus

Anima ve Animus, Jungcu yaklasimda sikca kullanilan olgulardir. Anima kisaca;
disil ruh, erkekte kadinin i¢ betisi olarak ele alinabilir*®. Animus ise; eril ruh, kadinda

erkegin i¢ betisi olarak nitelendirilebilir®.

Daha kapsamli olarak ele almak gerekirse; anima erkegin bilingdisinin kadinsi
yani, animus ise kadinin bilin¢disinin erkeksi yanidir. Psikolojik olarak ele alinan bu iki
cinsellik, biyolojik bir olgunun sonucudur. Cinsiyetin belirlenmesinde en énemli etken
gen sayilanidir. Bir kimsede karsi cinsiyetin genleri ne kadar azsa, o oranda karsit
cinsellik karakteri olusur. Anima ve animus diislerde kisilesmis olarak belirir. Bu
baglamda erkegin duyguya, kadininsa diisiinceye verdigi asir1 nemde goriiliir ve

davraniglarin ayarlanmasinda en etkili arketiplerden sayilirlar®.

Her erkek, icinde, sonsuzca var olan bir kadin imgesi tasir ki bu belli bir kadinin
imgesi degildir. Bu imge bilingdisindadir ve erkegin sisteminde yer etmis ilksel

kaynakli, kaliimsal bir etkendir®.

Erkekte animanin goriiniisii 6nce annesinin karakteri tarafindan bicimlenir. Eger
onu olumsuz olarak algilamigsa anima cogunlukla sinirli ve depresif bir tabiatin,
hosnutsuzlugun ve alingan bir yapiin Ozelliklerini tasir. Ancak erkek bu durumu

asabilirse erkeksiligini de giiclendirmis olur.

Jung’a gore kadindaki bilingdiginin karsi cinsten bicimlenisi olan animus da

olumlu ve olumsuz yanlar tagir. Ama animus kadinlarda siklikla erotik fanteziler ya da

3 Hockley, 5.296.

 Hockley, 5.296.

3¢ Jung, Analitik Psikoloji, s.404.

37 Jung, Analitik Psikoloji, s.404.

38 Jung, Insan ve Sembolleri, s.177.
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yonelisler olarak degil, daha ¢ok “kutsal” inang¢lar ortaya ¢ikar. Bu baglamda kisiligi

erkekte genellikle anne belirlerken kadinin animusunu da baba bicimlendirir®.

Kolektif bilin¢digina ait olan anima ve animustan bilhassa anima kadinin ¢esitli
zamanlarda cesitli toplumlardaki imaji bakimindan 6nem tasir. Anima genellikle iki
goriiniimliidiir. Aydinlik yan; saf, iyi ve soylu tanrigalara benzerken, karanlik yan;
fahise, bastan c¢ikarici ve cadi niteliklerini temsil eder”. Jung’un bu ve benzeri
goriiglerini ve kuramlarin1 Tiirk toplumuna, edebiyatina ve sinemasina da uygulamak
miimkiindiir. Toplumumuzda, kiigiik ve kapali cevrelerde cesitli nedenlerle tek basina
ya da cocuklariyla yasayan kadinlar zaman zaman fahiselikle ve bastan cikaricilikla
suclanmakta ve bunun (olanlar1 saptama agisindan) basarili / basarisiz 6rneklerini
sinema ve edebiyatta sikca gdormekteyiz. Tezin ilerleyen boliimlerinde bu konu, Tiirk

edebiyati ve sinemasi kapsaminda ayrintili olarak ele alinacaktir.

1.1.2. Kisilesme (Bireylesme) Siireci

Jungcu yaklagim, insamin kisilesme siirecinin ilk Insan’dan giiniimiize kadar
gelen genis bir bakis agisiyla ele alinmasina 6nem verir. Boylece varligin ve egonun
dislanmas1 ve bilincin genislemesi saglanirken, “kaynaklarin kaynagi” kurutularak
sagalum meydana gelir. Sorunlarin bastirilmak yerine tanimlanmasi kag¢imilmaz bir
‘yagam siireci’, bir “insan’ olma zorunlulugudur. Sorunlar siirekli oldugu ig¢in
coziimleme de siireklidir*'. Daha once deginilen arketipler kisilesme siirecinde etkin rol
oynamaktadirlar. Jung kisilesme siirecini gencler iizerinden incelerken, bu siirecte anne-

babanin konumunu ele alir.

Bu baglamda gencgler sorunlarimi ele alirken sadece anne-babalarimi degil
kendilerini de sorgulamalidirlar. Yani sorunlart ¢6zmenin ilk adimlarindan biri
karsilagtiklar1 engellenme ve catismalarin anne-baba tarafindan degil, kendi
kisiliklerinin anne-baba roliinii iistlenmis bilingdisindan geldigini anlamalar siirecidir.

Bunun yam sira gengler anne-baba imgelerini siirekli olarak daha uygun figiirlere,

39 Jung, Insan ve Sembolleri, s.189.
40 Fordham, s.67.
! Simten Giindes, Film Olgusu: Kuram ve Uygulaymm Yaklasimi, 1.Basim. Ist: Inkilap Kitabevi, 2003, 5.82-83.
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onlarin yerini tutacak seylere aktarmaktadirlar. Ornek olarak anneye karsi beslenen
duygu ese, baba otoritesi ise saygi duyulan 6gretmenlere, iistiin kisilere ve kurumlara
aktarilir. Erigkinler de ise durum farklidir. Kisilesme siireci geride birakilmis, anne
aranirken egler bulunmus, kadinlarsa, babalarini, kocalarinda bulmuslar. Erkekler de
babalarma ve baba kurumuna gereken saygiyr gostermisler ve kendileri baba

olmuslardir*.

C.GJung, kisiligin baslica dort islevinin; diisiinme, sezgi, duyum ve duyu
iglevleri oldugunu O©ne siirer. Jung’a gore ruhsal islev degisen durumlardan
etkilenmeden kalan kuramsal agidan degismeden kalan bir islevdir. Yani belirli bir
ruhsal etkinlik bicimidir ve gecici olarak icerdigi seylere bagl degildir. Bunun yani sira
onemli olan ne diistiniildiigii degil, cevrede olup bitenlerin bilincine varip, onlar

islerken sezgi islevinden daha ¢ok zihin iglevinin kullanilmasidir®.

Jung kisilesme siirecinin 6nemli Ogelerinden, oliim korkusuyla ve hayatin
kendisiyle yiizlesme konusuna deginirken genclerle yetiskinleri kiyaslar. Gengler
onlerindeki yasamdan korkarken, yetiskinler de oliimden korkmaktadir. Jung kendi
deneyimlerinden yola cikarak, gencken yasamdan korkanlarin, yaslandiklarinda da
oliimden korktuklarin1 vurgular. Oliim, dogal bir siirecin sonu olarak kabul edilerek
igsellestirilirken, gencken hedeflenen ve gerceklestirilmek istenen olgularin da bir

bakima ulastig1 son noktadir*.

Kisilesme (bireylesme) siireci bir anlamda c¢ocuksu baglardan uzaklagmak
demektir. Jung kendi hastalarinda yola c¢ikarak cesitli saptamalarda bulunmaktadir.
Bilingdis1 anneden ayrilma siirecinde annenin yerine gececek baska bir nesne arar. Bu
nesne bir kisi ya da kurum olabilir. Batili toplumlari ele alirsak bu kurum kilise, orgiit,
grup vb. olabilir. Kisi olarak da karizmatik bir lider ya da onun yerini tutacak herhangi

bir kisi olabilir.

42 Jung, Analitik Psikoloji, s.140.

3 Jung, Analitik Psikoloji, s.34.

“C.GI ung, Wirklichkeit der Seele, 1.Basim. Miinih: Deutscher Taschenbuch Verlag GmbH& Co. KG, 1990,
s.118.
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Bunun yani sira bireylesme siireci zaman zaman psikolojik yolculuga da
benzetilir. Yolculuk aynmi Joseph Campbell’in “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” ya da
Vladamir Propp’un “Masalin Bi¢imbilimi” adli eserlerde ayrintili bicimde ele aldig
bicimde ¢aba gerektiren ve tehlikeli bir yolculuk olabilir. Fordham da bu yolculugun
kisir bir dongiiye doniisebilecegini 6ne siirerken, kisinin once iirkiitiicii ve giiclii bir yani

olan golge’siyle yiizlesmesi gerektigini vurgular.

flkel toplumlarda ise kisilesme (bireylesme) siirecinde delikanli ergenlige adim
attiginda herhangi bir kutsama yerine gotiiriiliir ve ailesine yabancilastirilir. Cesitli
dinsel ve benzeri Ogelerle yepyeni birtakim iligskilere sokulan geng, yenilenmis ve
degismis bir kisilik olarak bir anlamda yeniden dogar”. C.G.Jung, Kuzey ve Giiney
Afrika’da yiiriittiigii cesitli bilimsel caligmalarla bu savlarimi desteklemis ve cesitli

kitaplarinda yasadig1 deneyimleri okurlarina aktarmistir.

Tiirk toplumunda ise kisilesme (bireylesme) siireci genelde sikintili ve sorunlu
bir siirectir. Bilhassa erkek cocuk, siinnet torenlerinden itibaren hemen hemen her
ortamda erkekligini ispat etmek durumunda kalir. Once okulda, sonra askerde, calistigi
ortamda ve aile ortaminda ondan beklenenleri yerine getirmek zorundadir. Ancak Tiirk
toplum ve aile yapisinin sosyallesmeye, birlikte yasamaya, asirn korumaciliga Bati
toplumlarina oranla daha fazla 6nem vermesi (kiz ve erkek cocuklarin evlenene kadar
genelde evden ayrilmamasi, maddi bagimsizliklarin1 ge¢ kazanmalart vb.) ¢ocuklarin,

bilhassa erkek ¢ocuklarin kisilesme (bireylesme) siireclerini uzatmaktadir.

1.1.3. Jungcu Yaklasim ve Mitolojide Baba-Ogul iliskisi

Jungcu Yaklasim’t genel 6zellikleriyle ele alirken, Jungcu kuramda diislerin,

masallarin, destanlarin ve mitoslarin 6nemli yer tuttugunu belirtmistik.

Bu baglamda mitolojiye de deginmek gerekmektedir. Bu boliimde mitolojide

baba-ogul iliskisine deginen belli basl hikayeler ele alinacaktir.

4 Jung, Analitik Psikoloji, s.178.
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Mitos, varolusun gizemi karsisinda korku, merak ve saygi duygularini uyandirir.
Mitos sayesinde biling kendi varolusunun 6n kosullartyla uzlagi saglar ve diinyamn
olgusalligimin Stesinde, askin bir gizem kaynagimn bulundugunu kavrar. Bu gizemci islevin
sonucunda tiim evren sanki kutsal bir goriiniim kazanir. Boylece mitos sayesinde insan,
yasamdaki sucluluk duygusundan kurtulur; yasamin canavarca dogasini kavramanin ve
bundan dehset duymanin oOtesinde yasama yine de "evet" diyebilmek icin bir nedene

kavugur*.

C.GJung’u ve caligmalarim kapsamh bir bigcimde ele alan Frieda Fordham, mitlerin
kolektif bilingdigimin dogrudan bir anlatim bi¢imi olduguna vurgu yaparken, mitlerin biitiin
insanlar arasinda ve biitin ¢aglarda oldugunu belirtir. Insanlar mit yaratma giiciinii

kaybederlerse, varliklarimin yaratici giigleriyle olan iliskilerini de yitirirler*.

Azra Erhat tragedyayla mitoloji baglantisim kurarken tragedya yazarlarimin mitolojiye
stireklilik igeren 6z ve anlam yiiklediklerini vurgular. Mitos bdylece insanlik draminin aynasi
ve simgesi haline gelir. Tragedyalarin cok az1 gergek olaylara dayanirken, bu durumda

mitoslar tragedyalarin tek kaynag: haline gelirler*.

Sinema genis kitlelere hitap ederken hedef kitlenin hem bilingaltina hem de kolekif
bilingdisina yonelir. Mitler de bir yandan insanligin ortak ge¢misinden gelen anlatilara
dayanmirken insanligin kolektif bilingdisini temsil ederler. Sinema ve mitoloji genellikle halen
yiirtirlikteki anlayigin, yani ataerkil yapmin devamim ister. Bu baglamda filmlerdeki
hikdyelerde genellikle marjinal ve radikal bir yaklasim benimsenmez. Mitoloji de genellikle
baba ogul iliskisi tizerinden; geleneklere, var olan diizene, eskiye bagimhiligi vurgu yapip

desteklerken, bu duruma kars1 ¢ikanlarin trajik sonlar1 6n plana cikartilir.

Mitoloji sadece ge¢misi anlatan veya ele alan, tarihi olaylar1 stilize eden,
hikayelestiren bir kurum degildir. Mitoloji giiniimiiz toplumlarinda iktidarin ve

medyanin sik¢a bagvurdugu popiiler bir alandir.

46 Omer Tecimer, Sinema Modern Mitoloji, 2.Basim. ist.: Plan B Yay., 2006, s.17.
47 Fordham, s.30.
8 Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, 15. Basim. Ist.: Remzi Kitabevi, 2007, s.7.
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Iktidar krizleri asmak icin toplumu akilsizlastirip, duygusallastirir ve mitleri
giindelik yasam icersinde tiim sdylemlerde temel belirleyen kilar. Medya bu baglama
mitsel bir tarihi yeniden-iiretirken, mitsel tarihi giincel olana eklemler. Bu konuda
baska bir iddia da ulusal mitlerin insanlarin ger¢ek deneyimlerinden ve kendiliginden
dogmadigi, bunlarin insanlarin baskalarindan edindikleri seyler oldugu iddiasidir. Bu
iddiaya gore insanlar mitleri; kitaplardan, tarih¢ilerden, filmlerden ve televizyondan

Ogrenirler®.

Bu baglamda mitlerle ideoloji arasinda baglanti oldugu konusu giindeme
gelmektedir. Mit ile ideoloji arasindaki iliskiyi belirlemek ¢ok kolay degildir. Mitler,
sanayi oncesi toplumlarin ideolojileri midir, yoksa ideolojiler sanayi toplumlarinin mitleri
midir? Bu ikisi arasinda oldukg¢a net benzerlikler oldugu gibi, birbirlerinden ayrildiklar
onemli noktalar da vardir. Mit de ideoloji de, toplumsal islev ve etkilere sahip simgesel
anlam evrenleridir; fakat mitin, cogunlukla, dogum, cinsellik ve 6liim, kutsal zamanlar,
mekanlar ve kokenler gibi metafizik sayilabilecek sorunlara egilen ve kapsama alani
genis bir kavram oldugu sdylenebilir. Ayn1 zamanda, mitler tipik olarak tarihten 6nce
gelir veya olaylar tarihsizlestirir, onlar1 ezeli bir simdi icinde sabitlestirir, ya da bir

sonsuz tekrar halinde goriir. Buna karsilik, ideolojiler olgulan tarihsizlestirebilirler™.

Erich Fromm, “Riiyalar, Masallar Mitoslar” adl1 eserinde Yunan tragedyalarin ve
mitolojik kokenlerini ele alirken; “Kral Odipus”, “Odipus Kolonos”ta ve “Antigone” adl
eserlerdeki baba-ogul c¢ekismesine vurgu yapar. "Antigone" adli eserde, Kreon, yani
devlet ve ailenin otoriter temsilcisi, oglu Haimon'a kars1 savagsmaktadir. Haimon ba-
basini, Antigone'ye ve halkina karsi olan davramislarindan dolay:r elestirmekte ve onu
oldiirmeye kalkmakta, bunu basaramayinca da kendi cammna kiymaktadir. "Kral
Odipus"ta, Odipus babasim Oldiirmiistiir, ¢iinkii Laios, kiiciik Odipus'u o6ldiirmek
istemistir. "Odipus Kolonos'ta" ise Odipus ogullarina, besledigi tiim nefretini
kusmaktadir. "Antigone"de de aymi nefreti, Kreon ve Haimon arasinda gérmekteyiz.
Ensest sorunu, ne Odipus'un annesi ve ogullar1 ve ne de Haimon ve annesi Eurydike

arasinda vardir. Eger "Kral Odipus"u, biitiin tiglemeyi goéz Oniinde tutarak yorumlarsak,

49 Barg Coban (hzl), Medya Milliyetcilik ve Siddet, 1.Basim. Ist.: Su Yay., 2009, s.37.
*° Terry Eagleton, ideoloji, Muttalip Ozcan (gev.) 2.Basim. Ist.: Ayrmt1 Yay., 2005, 5.263.
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asil ve 6nemli konunun, ensest sorunu degil de, baba ve ogul arasindaki catisma oldugunu

gorebiliriz®.

Kreon icinse otoriteye itaat etmek, en biiyiikk erdemdir. Eger insanlar arasindaki
dayanisma ve sevgi, itaat erdemiyle catisma noktasina gelmigse, o zaman itaatin 6ne
gecmesi dogru olur. Bundan dolayr da Kreon'un, Antigone'yi mutlaka yenmesi ge-
rekmektedir. Ciinkii ancak o zaman ataerkil otoriteyi ve erkekligini ispatlamis

olacaktir. Bu nedenle soyle konusmaktadir:

"Evet oglum!

Iste gogsiinde, babanin tiim fikirlerini

Kabul ettigin yazmaldir.

Onun i¢in erkekler, itaatkar

Cocuklar yetistirebilmek i¢in Tanri'ya yakarirlar.
Diigmani kétityle cezalandirabilecek

Ve dostu da, babas: gibi agirlayabilecek bir ¢ocuk.
Yaramaz ¢ocuklari olanlar ise; ne

Denir onun hakkinda, bir¢ok aciya

Ve arkadagslar arasinda giiliismelere neden oldugundan baska?
Oglum, bu yiizden bir kadin

Ugruna hi¢ bir zaman aklin1 kaybetme.

Ciinkii, inan bana, soguk bir sariligtir o.

Eger yatak arkadasin olan kadin iyi biri degilse.
Hangi miithis kotiiliik

Olabilirdi kotii bir arkadastan bagka!

Hayur, kotii bir arkadas gibi firlat, at onu

Ve bu kadinin, Hades'ten bir erkek almasini sagla52 .

Goriilecegi gibi Kreon aile ve devlet otoritesini birbirleriyle iligkili olarak ele
almaktadir. Ogullar, babalarinin miilkiyetindedir. 1slevleri ise, babalarina "hizmet"
etmektir. Ailedeki "pater potetas" (babanin giicii), devlet egemenliginin de ¢ekirdegini
olusturmaktadir. Yani vatandaglar, devletin ve hiikiimdarin miilkiyeti altindadirlar.

Bundan dolay da, disipline kars1 gelmekten daha biiyiik bir kotiiliik yoktur™.

Mitolojide baba-ogul iligkisini ele alan bir diger soylen ise Daidolos/Ikarus

soylenidir. Bu soylende Daidolos ve oglu ikarus ele alimr. Atinali bir sanat¢i olan

5! Erich Fromm, Riiyalar, Mitoslar, Masallar, Aydin Aritan ve Kaan H. Okten (¢ev.), 1.Basim. Ist.: Aritan Yay.,
2003, s.195-196.

>2 Fromm, 5.212-213.

33 Fromm, s.214.
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Daidalos yaptigi cesitli isler nedeniyle kral Minos tarafindan cezalandirilir ve oglu
Ikarus’la birlikte bir labirente kapatilir. Hem bir mimar, heykeltiras hem de her tiirlii
mekanik araglar konusunda usta olan Daidalos oradan ¢ikmak icin Ikarus’la kendisine
balmumundan birer cift kanat yapar ve oradan kacarlar. Ancak ikarus babasii dinlemez
giinese ¢cok yaklasir. Kanatlari eriyen Ikarus denize diiser ve oliir. Babasi ise Sicilya’nin

Cumae sehrine sag salim iner*.

Edith Hamilton “Mitologya” adli c¢alismasinda aym Ikarus’a deginirken,
masallarda oldugu gibi, mitologyada da c¢ogu kere, kiiciiklerin biiyilk sozii

dinlemediklerini vurgulamaktadir®.

Joseph Campbell ise Yunan tanrilarindan Phoebus ve oglu Phaethon’a
deginmektedir. Yunan tanrilarindan bir olan Phoebus tecriibesiz ve olimli oglu
Phaethon kendisini kanitlamak icin kisa siireligine de olsa tanrilarin giiciine sahip olmak
isteyen oglunu ikna etmeye calisir. Baba oglunun israrlarina dayanamaz altin ve
giimiigle kapli, kanatli atlarin ¢ektigi ucan arabasini verir ve onu uyarmaktan geri
kalamaz. Her zamanki rotadan ayrilmamasini ¢ok yiiksege ¢ikmamasini cok asagiya
inmemesini tembihler. Tecriibesiz Phaethon babasini dinlemez, panige kapilir gidecegi
yolu sagirr gogiin yiikseklerine ¢ikar, daha sonra diinyaya iner her yeri yakar kavurur.

Her seye kadir baba Jiipiter olaya miidahale eder ve Phaethon’u simsekle durdurur.

Yukaridaki alintty1 yaptigimiz eserin ingilizce ad1 “The Hero With a Thousand
Faces”, Tirkce’ye “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” olarak c¢evrilmistir. “Bin Yiizli
Kahraman” olarak da ele alinabilecek eser, sinema ve edebiyat alanlarinda mitolojinin
vazgecilmezligini, insanlarin ve toplumlarin varolus ve yasam siireclerinde ¢oziimleme

ve anlamlandirma baglamindaki énemine dikkat cekmektedir.

Tim yasamim1 mitolojiye adayan Campbell’le Oliimiinden bir siire Once

televizyon gazetecisi Bill Moyers tarafindan kapsamli bir soylesi gerceklestirilmistir.

>* Erhat, s.153.

33 Edith Hamilton, Mitologya, Ulkii Tamer (gev.), 14.Basim. Ist.: Varlik Yay., 2006, s.100.

56 Joseph Campbell, Kahramamn Sonsuz Yolculugu, Sabri Giirses (¢ev.) 1.Basim. Ist.: Kabalc1 Yaymevi, 2000,
s.155-157.
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S6z konusu soyleside; evlilik kurumuna, “Yildiz Savaglar” filmlerindeki kurtarict ve
kahraman figiirlerine deginilirken bir¢cok mitolojik motifin giindelik hayatlarla olan
iligkisi 6n plana cikarilmaktadir. Soylesinin bir yerinde kitaba niye boyle bir isim
verildigi sorulunca Campbell; diinya ¢apindaki ve tarihteki pek cok hikayenin, belirli ve
tipik bir eylem siralamasina sahip oldugunu, pek cok iilkedeki pek cok insan tarafindan

yasamu siirekli tekrarlanan tek bir mitolojik kahraman arketipi oldugunu iddia eder®’.

Gortiildiigii tizere burada deginilen sinirh sayida mitolojik hikayeyle, baba-ogul
iligkisinin her alanda oldugu gibi mitolojide de sik¢a ele alinan bir olgu oldugu ortaya
cikmaktadir. Daha sonra ele alinacak Tiirk mitolojisi ve edebiyatinda baba-ogul iliskisi

Onemli bir yer tutmaktadir.

1.2. Baba-Ogul iliskisinin Tartisilmasi

Bu boliimde baba-ogul iliskisinin; anlamsal a¢idan, otorite kavrami acisindan,
sosyolojik acidan, psikolojik acidan ve toplumsal cinsiyet agisindan kapsamli bir

bicimde tartigilmasi planlanmaktadir.

1.2.1 Anlamsal Acidan Baba-Ogul iliskisi

Baba-ogul iliskisini irdelerken baba ve ogul kavramlarim sozliik anlamlarina

bakmak gerekmektedir. Tiirkce Sozliik’te baba kavrami soyle yer almaktadir:

a) Cocugun diinyaya gelmesinde etken olan erkek.

b) Cocugu olmus erkek, peder.

c) Biriilkeye veya bir topluluga yararli olmus kimse.

d) mecaz Anlayish, iyi huylu erkek.

e) mecaz Koruyucu, babalik duygulari ile dolu kimse®.

Tanmimlarda goriildiigii iizere baba kavraminda kan bag1 ve toplumsallik 6n plana
cikarken, babanin olumlu ve pozitif yanlar1 vurgulanmaktadir. Ogul kavraminin sézliik

anlamlar da asagidaki gibidir:

57 Joseph Campbell, Bill Moyers, Mitolojinin Giicii, Zeynep Yaman (¢ev.) 1.Basim. Ist.: MediaCat, 2009, s.178.
38 www.tdk.gov.tr
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a) Erkek evlat:

b) Bazi kelimelerin anlamini pekistirmek icin kullanilan bir s6z:
"Hinogluhin."- .

c) iinlem Yash kimselerin geng erkeklere soyledigi bir seslenme sozii:
"Bu su onu da devirir ogul!"- S. F. Abastyamk®.

“Erkek evlat” olarak tanimlanan ogul kavramini baba kavramiyla ele alirken bir
diger kavram devreye girmektedir; ataerkillik. Tiirk toplumunda baba-ogul iliskisi ya da

sorunsalini ele alirken ataerkillik devreye girmektedir.

Ana Britannica’daki ataerkillik maddesinde kavramin tarihsel ve antropolojik
kokenlerine yer verilirken aile yapisi ve sosyoloji de s6z konusu maddenin 6nemli

elemanlan arasinda yer almaktadir:

Maine, en eski toplumlardaki biitiin statii ve iliskilerin ataerkil akrabalik sisteminden
tiredigi ve toplumsal 6nemi olan tiim kararlarin yari tiran durumundaki onderin keyfi
yargilarina baglt oldugu goriisiindeydi. Ataerkillik kavrami, kimi zaman genis ailede bile
aile tiyelerini yonetme otoritesinin babanin ya da bir akrabasinin elinde oldugu patria
potestas sistemi de igeriyordu.

Ote yandan etnograflar da, mirasin babayanl diizenledigi toplumlarda bile erkegin mutlak
otoritesinin ender oldugunu saptadilar. Dolayisiyla teknik ya da kategorik bir ayrim
olarak anaerkillik ve ataerkillik gibi terimlerin birbirine mutlak karsitlik icinde kullanimi
antropologlar arasinda giderek azaldi. Buna karsilik, 6zellikle 1960’11 yillardan baslayarak
yeni kadin hareketlerinin ve feminist diisiincenin toplumsal bilimlere kazandirdigi bir
boyut, cinsiyete dayali isboliimlerinin ve hiyerarsilerin varligina yeniden dikkat
cekilmesi; bu baglamda, mutlak bir ataerkillik bigiminde olmasi ve kadinlarin gizli, ortiik
direnme olanaklariyla el ele gitse bile, erkek egemenliginin tarihte ne kadar yaygin
oldugunun vurgulanmast oldu. Teknolojileri, {iretim tarzlarim1 ve siyasal yap1
degisimlerini asana bir “erkek —egemen toplum” siirekliligi, bu ¢ergcevede eski ataerkillik
kategorisinin yerini alcd1®.

Adorno ve Horkheimer anaerkil yapidan ataerkil yapiya gecisin Aydinlanmanin
bir sonucu oldugunu iddia eder. Mantik¢1 ve faydaci, miilkiyete dayanan bir yap1 ancak

ataerkil yapi icinde olusabilirdi®'.

Erkek sozciigiiniin erkten geldigini belirten Talat Parman ise, giic ve iktidar
anlamina gelen sozciige “ek” ekinin eklenmesini anlamli bulur. Erkek olmak durumunu

tanimlayan erkekligin yaninda buradan tiireyen erkeksiligi tartismali olarak kabul eden

% www.tdk.gov.tr

% Ana Britannica (Cilt 2), Ist.: Ana Yaymcilik, 1991, s.483.
1 Max Horkheimer ve Theodor W.Adorno, Aydmlanmamn Diyalektigi —Felsefi Fragmanlar I, Oguz Oziigiil
(cev.), 1.Basim. Ist.: Kabalc1 Yay., 1995, s.111.
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Parman cagrisim zenginligine dikkat ceker. Soyle ki; bu sozciigii erk / eksilik ya da
erkek/silik olarak okuyabiliriz®®>. Bu baglamda erkegin ve erkekligin esasinda tartismah

ve tanimlanmasi1 pek de kolay olmayan kavramlari oldugunu one siirebiliriz.

Erkeklik, baba olmak, ogul olmak gibi olgulan irdelerken ataerkilligi bilhassa
vurgulamak gerekmektedir. Bu alandaki kapsamli ve yetkin calismalariyla taninan
Deniz Kandiyoti ataerkilligi irdelerken, C. Pateman’in, geleneksel diinyadan modern
diinyaya gecisi, “ataerkilligin geleneksel (babaya dayali) biciminden yeni, 6zgiil olarak
modern (ya da kardeglige dayali) bicimine; ataerkil sivil topluma gecis” olarak

yorumlamasini aktarir®.

Kandiyoti Cumbhuriyetin ilk donemlerindeki modernlesme c¢abalarim
degerlendirirken babalik roliiniin de degismeye basladigimi belirtir. Mesafeli, otoriter
baba figiirii yeni bir mahremiyete ve baba yakinligina yerini biraktigimi One siirer®.
Kandiyoti’nin bu saptamalar1 ve goriigleri giiniimiiz Tiirkiyesi’'nde de genel oalrak

gecerligini korumaktadir.

1.2.2. Otorite Kavramm Acisindan Baba-Ogul iliskisi

Tiirk toplumu genellikle ataerkil yapiya sahip ve “erkek egemen toplum” olarak
kabul edilmektedir. Bu baglamda otorite kavrami da ele alinmasi gereken bir kavram
olarak goziikmektedir. Otorite kavrami iizerine Tiirk¢e’de ve cesitli yabanci dillerde ¢ok
sayida eser yayimnlanmistir. Frankfurt Okulu’nun “The Authoritarian Personality-
Otoriteryen Kisilik” adli calismasi bu alanda en 6nemli calismalardan bir olarak kabul

edilmektedir.

Kitabin, “Ideoloji Uzerine Niteliksel Calismalar” adim tasiyan 3.boliimiinde
Adorno, “Sendromlar” bagligr altinda “Otoriteryen Sendrom”a deginmektedir. Adorno,
s0z konusu sendromu Freud tarafindan sekillendirilen ve tiim diinyaca kabul edilen

“Oidipus Kompleksi” ve “babaya duyulan nefret’le iliskilendirmektedir. Otoriteye

2 Talat Parman, “Erkek Olmak ya da Ugijn ticii Olmak”, Psikanaliz Yazilar1-Erkeksilik, say1:5, 2007, s.27.
% Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar, 1.Basim. Ist.: Metis Yay., 2007, s.164.
8 Kandiyoti, 5.233.
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boyun egen, itaat eden kisacasi “otoriteryen kisilik” tasiyanlar, annelerine duyduklari
sevgiyi engelleyen babalarindan nefret etmeye baslatinca, s6z konusu karakterlerdeki

saldirgan yanlar “mazohizm”e, diger yanlartysa sadizme yonelir®.

S6z konusu calismanin merkezinde Amerika’da yasayan Alman asilli Yahudiler
oldugu icin ele alinan deneyler ve denekler ve aragtirmalar onlarin kendi babalariyla,
“otoriteryen kisilik” {izerinden kurduklar1 veya kuramadiklar1 iligkiler {izerine

yogunlagsmaktadir. Bu baglamda s6z konusu calismalarda ¢esitli sonuglara ulagilmistir.

Calismada; din olgusu, Oidipus Kompleksi’yle baglantih olgular, Anti-
Semitizm, Yahudi olmak ve bunun getirdikleri gibi ana bagliklar 6n plana cikarken, tez
kapsaminda bizi ilgilendiren “otoriteryen kisiligin” olusumunun da ipuglar

verilmektedir®.

“Popiiler Kiiltiir ve Iktidar” adli caligmada Frankfurt Okulu kuramcilarmin
calismalarina deginilirken Alman toplumundan yola ¢ikarak olusturulan kitle toplumu

modelinin biitiin modern sanayi toplumlarina uygulanabilecegi sav1 ortaya atilir.

Bu tiir toplumlarda birey yalmizlasmis ve ¢evresine yabancilagmistir. Aile,
komsuluk iligkileri, kilise ve parti zayiflarken kitle iletisim araglariyla bireylerle
baglant1 kuran devletin giicii artar. Popiiler eglence araglar1 kapitalizm karsit1 muhalefeti
sindirmek icin kullanmlir. “Kiiltiir Endiistrisi” terimi bu baglamda eglence endiistrisinin
tim boyutlarina karsi ortaya atilan bir kavramdir ve kitle aldatmasinin bir parcasi
olmaktadir. Frankfurt Okulu, Amerikan ticari eglencesi ile Goebbels ve Hitler

propagandasi ile benzerlikler bulmuslardir®’.

Ahmet Oktay’a gore kitle iletisim araclarinin biling olusturucu islevinin
yeterince ciddiye alimmamasi1 siyasal ve ideolojik diizeyde ©nemli sorunlara yol

acabilmektedir. Her tiirden propaganda en etkin ve en Ortilk bicimde bu alanlarda

% T.W. Adorno. Else Frenkel-Brunswik, Daniel J.Levinson ve R.Nevitt Sanford, The Authoritarian Personality,
3.Basim. New York-London. : W-W- Norton Company, 1993, s.361.

% The Authoritarian Personality, s.362-364.

7 Michael Schudson, “Popiiler Kiiltiiriin Yeni Gercekligi: Akademik Biling ve Duyarlilik”, Popiiler Kiiltiir ve
iktidar, Nazife Giingor (drl), Ankara: Vadi Yayinlari, 1999, s.172.
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iiretilmektedir. Ulus, aile, kahramanlik, gérev duygusu erkeklik gibi egemen uzlasmay1
(consensus) pekistiren stereotipler kitle iletisim araglar tarafindan halk yiginlarina

igsellestirilmektedir. Stereotipler sadece bos inanglar1 degil diisiinceleri de temsil eder®.

Otorite denince ilk Once; dini otorite, baba otoritesi ve devlet otoritesi gibi
kavramlar 6n plana c¢ikmaktadir. “Otorite Kavrami1” adli calismasinda Alexandre
Kojeve, aynntili bir bicimde kavramsal olarak otorite, otorite tiirleri ve olusumlar

iizerinde goriislerini aktarmaktadir:

Babanin Otoritesine gelince, Oyle goriiniir ki kendiliginden kaynaktan bahsetmeye mahal
yoktur, zira birey bunu elde etmek icin higbir sey yapmaz. Ama, aslinda, bu durum dige-
rinden farkli degildir: kelimenin genis anlaminda, Babanin Otoritesini elde etmek igin de
bir sey "yapmak" gerekir, yani baba olmak (ya da, tirev durumda, az ¢ok ilerlemis bir
yasa ulagmak) gerekir. Tek fark sudur; bu durumda, her insan, ilkede, Babanin
Otoritesinden yararlanabilmek icin gerekli olam1 "yapmak"a elverislidir (zira yeterince
uzun yasamak kafidir ki herkes i¢in durum bu degildir), oysa ki Otoritenin diger ii¢
halinde s6z konusu olan terimin dar anlaminda "eylemler"dir, herkeste bulunmayan 6zel
bir "yetenek" isteyen kisisel edimlerdir. Herhalde, heniiz hi¢bir Otoritenin var olmadigi
bir "donem"de, karsilik diisen Otoriteye biiriinen "ilk" Babanin ortaya ¢ikisi kolayca
imgelenebilir. Ve yararlanacag Otoriteyi yaratan Babamn ta kendisidir®.

Kojeve’nin goriislerinden cesitli ¢ikarimlara ulasmak miimkiindiir. Bu baglamda
“baba” kavramiyla “otorite” kavraminin birbirlerinden ayrilamaz iki olgu oldugunu
goriiyoruz. Baba otoritesinin saglanmasinda yas faktorii, kan bag1 ve eylemde bulunmak

da onemli faktorler arasindadir.

Otoritenin aktarimi da sdz konusu otoritenin devamu i¢in gerekli olan eylemdir.
Bu aktarim genelde babadan ogla aktarim seklinde olmaktadir. Kojeve bu baglamda
oglun varisligini 6n plana cikartirken ilkellik ve biiyiiselligi devreye sokar. Buna gore

otoritenin biiyiik boliimii ya da tamamu biiyiik ogla aktarilir™.

Kojeve otorite olgusunu ele alirken devlet-aile (aile babasi) kavramlarindan da
bahsetmektedir. Aileyi miilkiyet ve Devlet’in (Baba’nin) otoritesinin temsilcisi
baglaminda ele alan yazar boylece bir bakima batidakinin birebir karsiligi olmasa bile

Tiirk kirsal kesim ailesinin feodal yapisini1 tanimlamaktadir

8 Ahmet Oktay, Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir, 1.Basim. st.: YKY Yayinlari, 1993, 5.30-31.
% Alexandre Kojeve, Otorite Kavramm, Murat Ersen (¢ev.), 1.Basim. fst.: Baglam Yay, 2008, s.40.
0 Kojeve, 5.53.
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Bu Malvarligi, toptan diigiiniildigiinde Aileye aittir; bu Aile kendi gercek siyasi
(kolektif) "bireyligini" ancak bu Malvarliginin birliginden alir. O halde Malvarlig1 dzsel
olarak boliinmez ve devredilemezdir; 0yleyse zorunlu olarak bir "gayrimenkul", bir
"toprak"tir. "Aile babas1” tarafindan "idare edilir" ve aile babasi ancak Malvarliginin
"idarecisi" olarak yurttag olabilir. O halde, problemimizin ¢6ziime kavusabilmesi i¢in,
yurttaglarin corpus’nun, bu sekilde tanimlanan "aile babalar1" ndan olusmas1 gerekli ve
yeterlidir. Ama eger Devlet "(bireysel ya da kolektif) aile babalari"ndan bagska
yurttaglar barindiriyorsa; bu aile babalar tek baslarina Babanin siyasi Otoritesinin
kaynagint temsil edeceklerdir. Dolayisiyla, kendileri (ya da "temsilcileri") diger
yurttaslar tizerinde bir Otoriteye sahip olacaktir; bu Otorite dogal olarak Baba tipinde
olup siyasi bir degere sahiptir’".

Erol Goka genel otorite imgesindeki iyi ve kotii yanlari ele alirken bunlarin
insanlarin i¢indeki anti-otoriteyi harekete gecirici giicler oldugunu ifade eder. Otoritenin
ve devletin uygun bulmadigimiz tutumlariyla karsilagildiginda bu yanlar uyarilir ve

tasdik, elestiriye ve isyana doniigiir’~

Richard Sennet “Otorite Korkusu” baslig1 altinda otoriteye duyulan gereksinime
vurgu yapar. Cocuklar yol gosterecek bir otorite ararken, yetigkinler kendilerini

otoriteleri Ol¢iisiinde var ederler™.

Giiniimiiz toplumlarinda otoriteye duyulan korku da iizerinde durulmasi gereken
bir konudur. Paternalist yapi, erkeg§in iktidan ve otoritesi gibi kavramlara deginen
Sennet, erkegin iktidarin1 maddi degisimlerden etkilenmeyen simgelere ve inanglara
dayandirdigim ifade eder. Paternalizmin, sézlesmesiz erkek egemenligi oldugunu iddia

eden Sennett sunlari belirtmektedir:

Sonucta ortaya, otorite sahibi kisiye iliskin bir belirsizlik ¢ikmaktadir. Bir ¢ocugun
babasinin koruyuculuguna iliskin bilgisiyle geng bir yetigkinin patronuna iligkin bilgisi ayni
olmayacaktir. Calisma hayati, ailenin dogal bir uzantis1 degildir. Otorite sahibi kisi, "ayna
varsayimiyla", yani psikanalistlerin sik sik yaptiklari, genis captaki toplumsal iligkilerin,
aile icindeki asli erotik, saldirgan ya da diizenleyici iliskilerin aynast oldugu varsayimiyla
aciklanamaz’.

Sennett, diinyadan 6rnekler verirken Rusya ve Cin’den de bahseder ve iktidar ve
otorite figiirleri lizerine saptamalar yaparken Lenin ve Stalin’e deginir. Kana bulanmis bu

baba imgelerinin Stalin'in Rusyasi ya da Mao'nun Cini gibi toplumlarda oldukca dogal

"I Kojeve, 5.82.

2 Erol Goka, “Otorite Devlette mi Olsun Sosyopatide mi?”, Popiiler Psikiyatri, Kasim- Aralik 2007, say1:40, s.33.
73 Richard Sennett, Otorite, Kamil Durand (¢ev.) 2.Basim. ist.: Ayrint1 Yay., 2005, s.23.

7+ Sennett, s.64.
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oldugu sOyleyen yazar, Stalin’in "Devlet bir ailedir ve ben de babanizim" soziine vurgu

yapar .

Iktidar ve otoritenin 6liimsiiz olmamasina da deginen yazar, anne babalar 6liince,
onlarin yerini ¢ocuklarinin aldigini; otoritenin, degismez bir durum olmadigini, biiyiime
ve Olim ritminin yonettigi, zamana bagh bir olay oldugunu vurgular. Sennett’e gore gii¢
ve zaman arasindaki bagin bilincinde olmak, hi¢bir otoritenin her seye giicii

yetmeyecegini bilmek anlamina gelir™.

Friedrich Engels tarih boyunca ailenin gelisimini ele alirken analik hukukunun
yikilmasimin kadinin biiyiik tarihsel yenilgisi olarak nitelendirir. Erkegin ev igcinde de
yonetimi ele almasia bu degisime baglar. Engels’e gore erkek tekelci egemenligini
kurduktan sonra bunun etkisi ataerkil aile yapisi icinde ortaya cikar. Artik ailenin olusum

bicimi erkek ya da baba otoritesine bagl hale gelmistir”.

Veysel Batmaz tarafindan derlenen ve Frankfurt Okulu’nun “Otoriteryen Kisilik”
kuraminin bir anlamda yeniden okundugu “Otoriteryen Kisilik” adli derleme calismada
Piaget’ten faydalanilirken, cocuklar iizerine yapilan ¢alismalarda, kiiciik cocuklarin, bii-
yiiklerin emirlerine ve bilyiikk ¢ocuklarin koyduklar1 oyun kurallarina, aynm fiziksel
kisitlamalara gosterdikleri sekilde tepki verdiklerini vurgu yapilir. Ahlaki hiikiimler ve
kurallar, ¢ocugun daha cok bunlar mutlakmis gibi davrandigi ve algiladigr dis
uyaranlardir ve bunlar Anne veya Baba'nin yetkesine dayanan kurallar olarak goriiniir.
Cocuk biiyiidiik¢ce ve diger ¢ocuklarla iletisime gegince onlarla etkilesim fikrini kavrar.
Boylece karsilikli iligkilerdeki etkilesim, isbirligine dayanan etkinlikleri ve bireysel

cabalarin uyum iginde olmasini miimkiin kilar™.

Bunun yam sira Frankfurt Okulu iiyeleri bireyin 6z disiplininin, belirli fikirlerde

1srar etme yeteneginin, giinlik yasamda mantiksal tutarliliginin, anlama yetisinin

75 Sennett, s.84.

76 Sennett, s.178.

7 Friedrich Engels, Ailenin, Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kokeni, 1.Basim. Ist.: Eris Yay. 2003, 5.56.
8 Veysel Batmaz (drl), Otoriteryen Kisilik ve Uyma, 1.Basim. ist.: Salyangoz Yay., 2006, s.142-143.
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uygulanmasinin, benzer deneyimler yasayan babanin diktast ve yonetimi altinda

gelisebildigini vurgular”.

Aym calismada, “Yetkeye Boyun Egme ve Karsi Gelmenin Bazi Kosullar”
baslikli boliimde Stanley Milgram tarafindan yapilan ve 1961 yilinda “Dynamics Of
Obedience: Experiments in Social Psychology—Boyun Egmenin Dinamikleri: Sosyal
Psikolojide Deneyler” adli yazida sonuglari ele alinan bilimsel deneye yer
verilmektedir. S6z konusu deneyde Yale Universitesinde deneklerle, bir kisinin, bir
digerine, iiclincii bir kisiye aci vermesini emretmesi durumu ele alinmaktadir.
Calismanin amaglarindan biri de derin ve giiclii ortamdaki bu deneyle birlikte, soz
konusu celiskinin gercek hayatta yasandiginda ortaya cikacak psikolojik giigleri
gozlemekti®. Milgram, deney sonunda elde edilen bulgulara deginirken, sasirtici bir
bicimde iyi kisilerin yetkenin islemleri karsisinda biikiildiigli ve kotii eylemlerde
bulundugunu belirtmektedir. Milgram bu sonucu, insan dogasinin ve Amerikan
demokratik toplumunun irettigi kisilik yapisi tiiriiniin zalimlikten ve koti niyetli

yetkeden soyutlanmasinin miimkiin olmadigi seklinde yorumlamaktadir®'.

1.2.3. Sosyolojik Acidan Baba-Ogul iliskisi

Tiirk aile yapisi genellikle “geleneksel aile yapisi”yla ozdeslestirilmistir. Cesitli
sosyo-ekonomik degisimlere ragmen esas yapisini korumustur. Ancak sehirlesme ve
kentlesme s6z konusu yapiy1 da etkilemistir. “Tiirk Aile Yapis1” adli ¢alismada sevgi ve
baglanma duygusundan yola cikilarak anne otoritesinin fonksiyonunun zayiflamasinin
aile icindeki rollerin degismesine, babanin aileye karsi bagliliginin azalmasina,
cocuklarin ebeveynlerin otoritesine karsi gelme duygularinin artmasma yol acgtii

belirtilmektedir®?.

Cumbhuriyet sonrast yasanan gelismeler aile icindeki iliskileri etkilemis,

algilamalar degistirmis ve aile reisi statiisiiniin tartisilmasina yol a¢cmistir. Otoriter

7 Max Horkheimer, Geleneksel ve Elestirel Kuram, Mustafa Tiizel (¢ev.), YKY, 2005, 5.263.
80 Batmaz, s.85.

81 Batmaz, 5.106-107.

82 Tiirk Aile Yapisi, 1.Basim. Ankara : Devlet Planlama Teskilat: Yay., 1989, s.18.
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ataerkil yap1 devam ederken kirsal kesimde yaygin olan yashi hakimiyeti, sehirde

gecekonduda yasayanlarda 6nemini kaybetmeye baslamistir®.

Bunun yam sira geleneksel aile yapisi iginde énemli bir oran ve etkiye sahip
“genis aile”nin yerini yavas yavas anne-baba ve cocuklardan olusan “cekirdek aile”ye

birakmaya baslamistir.

Kirsal kesimde aile i¢inde pek degismeyen rol dagilimlari s6z konusudur.
Bunlardan biri de erkek ¢ocugun ailenin tek giivencesi olmasidir. Ayn1 zamanda aileye
sosyal begeni ve sayginlik saglar. Bu baglamda ailesine bakmak gorevini iistlenir ve

ailesinden bagimsizlagsmasi giiclesir®.

Bu ikilem baba-ogul catismasim1 da beraberinde getirmektedir. Ozer Ozankaya
kirsal kesimde az da olsa devam eden baba-ogul catigmasinin nedenlerinden
bahsederken erginlesme ve bagimsiz olma sorunlarinin altimt ¢izmektedir. Oglun
kiminle evlenecegi konusu, bagimsiz is kurma cabalari, ¢alisma bicimi ve yasam tarzi
baba-ogul ¢atismasina yol acar ve sdz konusu olgular oglun baba otoritesinden kurtulma

cabalarinin sonucu ortaya ¢ikmaktadir®.

Cigdem Kagitcibasi da baba otoritesine vurgu yaparken digsal denetimle itaat ve
bagimlilik arasinda baglanti kurmaktadir. Cocugun anne-babaya itaat etmesi beklentisi
cocuktaki i¢sel denetimi zayiflatir ve kendi kendisini denetlemesini engeller®. Cocugun
(bilhassa erkek cocugun) itaatkarligit ve aile otoritesine karsi koyamamasi
erginlesmesini engellemekte ve her tiirlii otoriteye karsi zayif ve gii¢siiz olmasina yol

acmaktadir.

“Modernlesme Siirecinde Tiirk Koy Ailesi Arastirmasi” adli calismada otorite
Olciitiine gore aile tipleri ana ailesi ve baba ailesi olarak ikiye ayrilmaktadir. Anne
ailesinde evin reisi olan daymin, baba ailesinde ise yash erkegin otoritesi hakimdir.

Aragtirmada, aile tipleri lizerine yer verilen diger bir diger goriis de yetki ve biiyiikliik

8 Tiirk Aile Yapisi, s.28.

8 Tiirk Aile Yapusi, s.39.

85 Ozer Ozankaya, Toplumbilim, 9.Basim, Ist.: Cem Yay, 1996, s.394-395.

8 Cigdem Kagitgibagi, insan Aile Kiiltiir, 1.Basim. Ist.: Remzi Kitabevi, 1990 ,5.51.
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oranina gore s6z konusu tiplerin; geleneksel aile, intikal aile ve modern aile olarak iige
ayiran gorlistiir. Baba-ogul iliskisini sosyolojik ac¢idan cesitli yerli ve yabanci
kaynaklarda irdeledigimizde, s6z konusu iliskide aile tiplerinin ve gevresel faktorlerin

onemli roller oynadigini gormekteyiz.

1.2.4. Psikolojik Acidan Baba-Ogul iliskisi

Baba-ogul iligkisini ele alirken psikoloji biliminden ve olgusundan da
faydalanmak gerekmektedir. S6z konusu alanda ¢ok sayida eser bulunmaktadir. “Analitik
Psikoloji’nin kurucularindan C.G.Jung, “Freud and Psychoanalysis— Freud ve Psikanaliz”
adli eserinde “The Father in the Destiny of the Individual —Bireyin Kaderinde Baba’nin

Rolii” bagligr altinda baba-ogul iliskisini arketiplerle aciklamaktadir.

Jung ebeveynin ¢ocuk iizerinde etkisinin evrensel bir konu oldugunu belirtirken
babanin arkasinda “baba arketipi”nin yattigin1 iddia eder. “Father (baba) —-imago” olarak
da adlandirilan “baba arketipi”nin iki anlamli oldugunu ifade ederken baba korkusunun
erkek cocugu anneyle 6zdeslesmesini engelleyebilecegi gibi tersi olarak da daha da

yakinlagtirilabilecegini iddia eder®.

Gerard Mendel, “Babaya Isyan” adli eserinde “Babanimn Bilingdis1 imgeleri”
baslig1 altinda baba imagolarimin kokeni incelemektedir. Mendel, baba imagolarinin
niteliklerinin her bakimdan anne imogalarina karsi ¢ikmasina dikkat ¢eker. Ben’in
idealine denk diisen ‘iyi’ baba imagosu, adil giiclii, 6zgiir ve iyicil imagodur. Adildir,
yani kendi haklarmin sinirlarimin agmaz, giicliidiir ama giicii siirsiz degildir. Ozde

anneye gore Ozgiirdiir ve onun giiciine boyun egmez*.

Sigmund Freud’un psikoloji biliminde ¢igir acan ve mitolojik bir metne dayanan

“Oidipus Kompleksi” baba-ogul iliskisi arastirmalart ve c¢alismalarinin ayrilmaz bir

87 M.Said Dogan ve M.Cihangir Dogan, Modernlesme Siirecinde Tiirk Koy Ailesi Arastirmasi, 1.Basim, [st.:
Kizilelma Yay., 2005, s.19.

8CG.J ung, Freud and Psychoanalysis, 2.Basim. New York: Rollingen Series, Princeton University Press, 1970,
s.321.

89 Gerard Mendel, Babaya isyan, Hiisen Portakal (¢ev.), 1.Basim. Ist.: Cem Yay., 2000, 5.103-104.
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parcasidir. Freud’a gore erkek cocuk 3-5 yaslar arasinda annesiyle ikili bir iligki yasarken
ticiincii kisi olarak baba ve otoritesi ortaya cikar. Bu gecis asamasinda ¢ocuk, gelisimini
tamamlayarak yetiskinlie ge¢meye calisir. Freud erkek cocugun biitiin bebeklerin
erkeklik  orgamiyla dogdugunu  zannettigini, kadinlarda erkeklik organimin
bulunmamasinin kiskang babanin cezasi olarak yorumladigini ileri siirerek igdis edilme

tehdidiyle annesiyle iliskisini kestigini iddia eder®.

Freud’un Oidipus Kompleksi’nin burjuva ailesindeki yansimasini ele alan Marc
Poster, soz konusu kompleksin burjuva ailesinin en 6nemli kosullarin1 yeniden
tirettigini One siirer:

“Basaril1 ve baba gibi olmak i¢in derin bir duygusal ihtiyac1 yaratirken burjuvazinin
toplumsal giivensizligini yeniden {iiretir ve koruyucu siiper-ego aracilifiyla ¢ocugun

duygusal enerjisini iste basariya, ertelenmis hazza yonelik olarak tanzim eder®'.”

Poster ayni1 calismasinda burjuva ailesinin zayiflamasinin babanin ekonomik
giiclinii de zayiflatigin1 ifade eder. Cocuklarina aktaracak onemli bir miilkiyetten
yoksun olan baba, her kusagin hizla degisen bir teknolojiyi benimsemek zorunda

kalmasindan dolay1 ¢ocuklarina dgretebilecegi becerilerini artik yitirmeye baglamigtir®.

Erich Fromm ise Oidipus Kompleksinin ataerkil yapida ortaya ¢ikabilecek bir
olgu oldugunu iddia ederek, Freud’un bunu evrensel bir olgu haline getirmesinin

yanlishigina vurgu yapar:

Oidipus kompleksinin, babay1 rakip olarak gérmek, ona diismanlik beslemek ve onu
oldiirmek istemek biciminde gelisen diger bolimii de gercek hayatta rastlanabilen
olaylardandir. Ama bunun anneye olan baglilikla bir iligkisi olmasi gerekmez. Freud
burada, ataerkil toplum diizenine 6zgii bir olaya evrensel bir anlam ve gecerlilik vermek
yanligina diismektedir. Ataerkil bir toplumda ogul, babanin arzularina teslim olmustur.
Babanin mali gibi olan erkek ¢ocugun kaderi de, babasi tarafindan belirlenir. Babanin
mirasina hak kazanmak ve onun yerini almak (ki bu, basarili olmanin gostergesidir) igin,
¢ocuk babay1 sevindirmek, ona uymak ve babanin arzularmi kendi goriis ve isteklerinin
yerine koymak zorundadir. Bu tiir bir bastirma, her bastirma olayinda oldugu gibi nefrete,
baskiyr olusturan kisiden kendini kurtarma istegine ve sonugta, onu ortadan yok etme
arzusuna dek varabilir’™

%0 Andrew Edgar ve Peter Sedgwick (Ed.), Kiiltiirel Kuramda Anahtar Kavramlar, Mesut Karagahan (cev.)
1.Basim. Ist.: Acilim Kitap, 2007, s.250.

1 Mark Poster, Elestirel Aile Kurami, Hiiseyin Taping (ev.), 1.Basim. ist.: Ayrmt1 Yay., 1989, 5.57.

92 Poster, s.230.

%3 Erich Fromm, Freud Diisiincesinin Biiyiikliigii ve Simrlari, Aydin Artan (gev.), 1.Basim. Ist.: Artan Yay.,
2004, s.55.
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Fromm, babanin ¢ocugun ilk yillarinda 6nemsiz bir rol oynadigint ve ¢cocugun

olugmasinda rastlantisal bir rolii oldugunu iddia eder:

Psikolojik a¢idan varligi gereksizdir ve onun yaptigi seyi; suni dollenme ile de yerine
getirmek miimkiindiir. Baba, dort ila bes yaslarindan sonra ¢ocugu egitmek, onun ahlaksal
ve zihinsel gelisim saglamak gorevlerini iistlenerek yeniden onemli bir duruma geger.
Ama cogu kez bu sorumlulugunu kotiiye kullanarak ona somiirmek, akildisilik ve
ahlaksizlik konularinda ornek olur. Oglunu kendisi gibi yetistirerek, islerinde kendine
yardimcilik etmesini ve mirasim devralmasini ister. Ayrica babanin basaramadig1 seylerin
ve erisemedigi hedeflerin de cocuk tarafindan elde edilmesi ve basarilmas: beklenir™.

Erich Fromm, Freud’un Oidipus kompleksi ve cocuk psikolojisi hakkindaki
goriiglerinden yola ¢ikarak ¢ocuk ve ailesi arasindaki iliskiyle toplumsallagma arasinda
baglant1 kurar. Fromm, Bati1 kiiltiiriinde toplumsal yasamla baglantis1 ¢ok az olan
cocugun, kisiliginin toplum tarafindan belirlenmesini, ebeveynlerin icinde bulunduklari
egitim kaliplarim1 uygularken, kendi kisilikleriyle de kendi toplum ve ya da siiflarinin

toplumsal kisiligini temsil ettigini iddia etmektedir:

Onlar, yalnizca kendileri olmakla —yani toplumun ruhunu temsil etmekle-bir toplumun
psikolojik atmosferi ya da ruhu diyebilecegimiz seyi ¢ocuga aktarirlar. Dolayisiyla aile,
toplumun psikolojik temsilcisi olarak degerlendirilebilir®.

“Kiiltiirel Antropoloji” adhi eserde “Kisilik” kelimenin kokenine vurgu
yapilirken, s6z konusu kavram cocuk {izerinden yapilan bir dérneklemeyle agiklanmaya
calisilir:

Kisilik (personality) sozciigiiniin kokeni Latince maske sozciigiidiir ve herkesin yasam

sahnesinde kendisine diisen rolii oynamasi goriisiinii yansitir. Bu maske ¢ocugun yiiziine

konduktan sonra artik disaridan yapistirilmis gibi durmayana kadar, yavas yavas ¢ocugu

bicimlendirmeye baslar. Maskemiz artik sanki onunla dogmusuz gibi dogal gelir. Bu
asamaya gelindiginde birey artik kiiltiirii tamamen icsellestirmis demektir”.

Jung, Giiney Amerika yerlileri iizerine yaptig1 calismada baba-ogul iliskisini ele
alirken baba otoritesine vurgu yapmaktadir. Oglun ayn1 zamanda babanin parcasi ve

uzantisi oldugunu iddia ederken sunlari ifade eder:

4 Fromm, s.52.

%3 Erich Fromm, Ozgiirliikten Kacis, Semsa Yegin (cev.), 4.Basim. Ist.: Payel Yay., 1996, 5.226.

%wWilliam A., Haviland, Herald E. L. Prins, Dana Walrath ve Bunny Mcbride, Kiiltiirel Antropoloji, Inan Deniz
Erguvan Sarioglu (gev.), 1.Basim. Ist.: Kakniis Yay., 2008, s.277.
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Bir oglan diinyaya getiren kadin, aslinda yeniden ona, kocasina yasam vermistir. Oglu olmayan
oliimlii, olanlar olumsiizdiir, ¢linkii ogul, babay1 simgeler. Bu mutlak 6zdeslik verisi bizde ayn1
gercekligi tasimaz; gizli yasamimzda yer alir®”.

Baba-ogul iligkisini irdeleyebilmek ve c¢oziimleyebilmek igin “Bilincalti” ve

“Bilin¢dis1” kavramlarini da ayirt etmek gerekmektedir.

Bilingalti, dikkatimizi yogunlastirmadigimiz algilarimizi, bazi otomatik
hareketlerimizi, fikir cagrisimlarini, hatta tizerinde bilingli olarak diisiinmedigimiz halde
bir anda olgunlasmis olarak biling alaninda buldugumuz fikirlerimizi ilgilendirir. Buna
karsilik bilin¢disi, toplum tarafindan kabul edilmeyen arzularin bastirilmasi ve tamamen
bilincin alaninin disinda tutulmasi ile olusur. Aym sekilde, ¢ocukluk ¢aginin toplum
tarafindan kabul edilmeyen arzulariyla baglantili tiim travmatik anilar1 bilingdiginin

materyalleri arasindadir®.

Freud insan kisiligini ii¢c temel birime ayrir: id, ego ve siiperego (iistben). Id,
kisiligimizin en ilkel, kaba, kalittmsal diirtii ve arzularini igerir. Bu diirtiilerden cinsiyet
ve saldirganlik daha baskindir. Id, insan davramislariin altinda yatan psikolojik
enerjinin kaynagidir. Ego ise id’i denetim altinda tutmaya cabalayan kisilik birimidir.
Gergeklik ilkesine uyarak isleyen ego, gercek diinyayla id arasinda araci islevi goriir.
Akilci ve pratiktir. Freud, toplumun “dogru” ya da “yanlis” kararlarinin kaynagin iist-
ben’e yiikler. Ust-ben de id ve ego gibi bilingaltindadir ve toplumun vicdani s6z konusu
toplumu olusturan bireylerin tist-beninde yer alir. Ego ise id ile {ist-ben arasinda aracilik

yapmaktadir®.

Freud, ben ve id ayrnigimini yalmz ilkel insanlar i¢in degil, cok daha basit
canlilar i¢in bile kabul edilmesi gerektigini ciinkii dig diinyanin etkilerinin kacimilmaz
oldugunu ileri siirer. Freud’a gore iistben totemizme yol agan deneyimlerden

kaynaklanmaktadir. id kendisine kars1 dis diinyay: temsil eden benin aracilifi olmadan

7 C.G. Jung, Biling ve Bilingaltnin islevi, Engin Biiyiikinal (¢ev.), 2.Basim. Ist.: Say Yay., 1994, 5.123-124.

98 Saffet Murat Tura, .Freud’dan Lacan’a Psikanaliz, 4 Basim. ist.: Kanat Yay, 2007, s.53.

% Dogan Ciiceloglu, Insan ve Davramsi —Psikolojinin Temel Kavramlari, 16.Basim. ist.: Remzi Kitabevi, 2007,
5.406-408.
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hicbir dis yasantiyr deneyimleyemez. Ben ile id arasindaki ayrim da ¢ok kati olarak

diisiiniilmemelidir. Ben bu baglamda idin 6zel bir bigimde farklilagmis bir boliimiidiir'®.

Freud insanlarin sucluluk duygusunun ilkel babanin 6ldiiriiliisiine dayandigini

bunun da pismanlik olarak da nitelendirilebilecegini ifade eder:

Bu pismanlik, baba karsisinda kokensel duygusal ¢ift degerlili§in sonucuydu. Ogullar
babadan nefret ettikleri gibi onu seviyorlardi da. Nefretin saldirganlikla tatmin
edilmesinden sonra, eylemden duyulan pismanlikta sevgi 6ne ¢ikt1 ve baba ile 6zdeslesme
yoluyla iistbeni kurdu, babaya karst gerceklestirilen saldirganlik eyleminin cezasiymis
gibi bu iistbene babanin giiciinii verdi, eylemin tekrarin1 engelleme amaci giiden
kisitlamalar koydu'®".

Baba-ogul iligkisinin dinsel ve mitolojik kokenlerini inceleyen Freud, soz

konusu iligkiyi psikolojiyle bilhassa sosyal psikolojiyle iliskilendirmektedir:

Sosyal psikolojinin sorunlarinin da tek bir somut noktaya —erkegin babasiyla iligkisine-
dayali olarak coziilmesi bana cok sasirtici bir kesif gibi geliyor. Bir baska psikolojik
sorunun da ayni baglantiya ait olmasi bile miimkiindiir. Bircok kiiltiirel kurumun
kokeninde, terimin dogru anlamiyla duygusal ikircikligin —yani, ayn1 anda hem sevgi hem
de nefret duyulmasinin-yattigina dikkat ¢cekmek firsatim oldu. Olasi bir varsayim, bunun
duygusal yasamimizdaki temel bir olgu olabilecegidir. Ama bir baska olasiligi, yani
baslangicta duygusal yasamumizin bir parcast olmadigi, ancak baba kompleksi
baglaminda kazanildigr varsayimimi dikkate almaya deger; ki cagdas bireyler iizerinde
yapilan psikanalitik inceleme de bu ikircikligin en giicli haliyle bu noktada ortaya

ciktigin gosterir ',

Freud, “Musa ve Tek Tanricilik” adli ¢alismasinda yine mitlerden yola ¢ikarak
baba ogul iliskisine deginir. Hz Musa efsanesinde babasinin iradesine ragmen dogma ve
yine onun kotii niyetine ragmen kurtarilma séz konusudur. Bir sepetin icinde agiga
birakilma, dogumun sagmaz bir sembolik temsili olarak ele alir. Ona gore ebeveyn —
cocuk iligkisi riiyalarin cogunda sudan c¢ikma veya sudan c¢ikarilma olarak temsil

edilir'®.

100 Sigmund Freud, Haz ilkesinin Otesinde — Ben ve id, Ali Babaoglu (¢ev.), 1.Basim. Ist.: Metis Yay., 2001, s.96.
1! Sigmund Freud, Uygarhgm Huzursuzlugu, Haluk Bariscan (¢ev.), 2.Basim. ist: Metis Yayinevi, 2004, 5.86.

102 Sigmund Freud, Totem ve Tabu, Selcuk Budak (¢ev.) 1.Basim. Ankara.:, Oteki Yayinevi, 1995, 5.226.

103 Sigmund Freud, Musa ve Tek Tanricilik, Selguk Budak (¢ev.) 1.Basim. Ankara.:, Oteki Yayinevi, 1995, 5.256.
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Freud, diinya edebiyatimin ii¢ basyapitimi kendi yaklasimiyla codziimlemeye
calistigl bagka bir eserinde; “Kral Oidipus” (Sofokles), “Hamlet” (Shakespeare) ve
“Karamazof Kardesler”i (Dostoyevski) ele alir. Her ii¢ eserde de baba-ogul iligkisi ve
babanin katli s6z konusudur. Freud adi gecen eserlerdeki baba katli motifinin tesadiif
olmadigin1 belirterek her ii¢c eserdeki 6ldiirme eylemini kadin cevresinde donen cinsel

rekabete baglar'®.

Horkheimer, her insanin, dogustan baslayarak, uygarligin baskici yiiziiyle
tamistigin1 ifade eder. Babanin giicii ¢ocuga cok biiyiik, bogucu goriiniir. Onun
yonetimi, dogadan, doganin etkilerinden bagimsiz akildir: amansiz, aldirigsiz bir
ruhsal kuvvettir. Cocugun bu kuvvete boyun egerken aci cektigini belirten yazar,
aymi zamanda c¢ocuktan diirtiilerinin dolaysiz basincina karsi direnmesi istendigini
sozlerine ekler. Bu durumu Freud'un terminolojisiyle agiklanmak gerekirse; cocuktan
babasinin ve oteki baba modellerinin kendisine sundugu ilkeleri igeren bir siiperego

sahibi olmasi istenir'®.

“Erginlesme” de baba-ogul iliskisi kapsaminda deginilmesi gereken bir olgudur.
Erginlesme iizerine yapilan klasik ve kuramsal ¢aligmalarin yani sira “Peter Pan
Sendromu” bilinen ama iizerinde fazla durulmayan psikolojik bir durumdur. S6z konusu
sendromda genelde erkekler ele alinmaktadir. Bu baglamda bu sendroma sahip erkekler
biiylimek istemez ya da biiyiiseler bile ¢cocuklar gibi sorumluluklarindan kacarlar. Bu
sendromu giindeme getiren Dan Kiley, bu sendroma yakalanmis erkekleri yas

gruplarma soyle siniflandirir:

12-17 yas arasi: Dort temel belirti degisen oOlciilerde gelisir: Sorumsuzluk, tedirginlik, yalmzlik,
cinsel rol ¢atigmasi.

18-22 yas arasi: Davranislarda narsisizm ve sovenizm agir bastikca inkar gelisir.

23-25 yas arasi: Kurbanin yasaminda belirsiz ama her seyi icine alan bir doyumsuzluktan sikayet
ederek yardim isteyebilecegi, siddetli bir kriz donemi

26-30 yas arasi: Kurban “biiytimiis” yetiskin rolii yaparak miizmin devreye yerlesir.

31-45 yas arasi: Kurban evlenmistir, cocuklar1 olmustur, diizenli bir isi vardir, ama yasamu sikici ve
monoton yapan donuk bir iimitsizlik yagsamaktadir.

45 yas iistii: Menapoz yaklastikca depresyon (¢okiintii) ve ajitasyon (siddetli tedirginlik) artar.
Kurball(r)}) gengligini yeniden yakalama girisiminde, istemedigi, anlamsiz bir yasam tarzina karsi isyan
edilir .

104 Sigmund Freud, Sanat ve Sanatcilar Uzerine, Kamuran Sipal (¢ev.), 1.Basim. ist.: YKY Yay., 1995, 5.234-235.
105 Max Horkheimer, Akil Tutulmasi, Orhan Kocak (¢cev.), 4.Basim. ist.: Metis Yay., 1998, s.131.

196 Dan Kiley, Peter Pan Sendromu- Hi¢ Biiyiimeyen Erkekler, Semra Kunt (cev.), 1.Basim. Ankara.: Hyb Yay.,
1997, 5.5-6.
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20 Nisan 2009’da Sabanci Universitesi'nde yapilan “Degisen ve Gelisen
Tiirkiye’nin Egitim ve Kiiltiir Sancilar1” konulu sempozyumda egitimde reform ihtiyaci
giindeme getirilerek bu alanda yapilabilecek calismalar ele alindi. Sempozyumda
Prof.Dr. Ziya Selcuk, “Gelisen ve Degisen Tiirkiye’ye Dar Gelen Kabuk™ baslikl
konusmasinda Tiirkiye’nin egitim sorunlarini ele alirken, Tiirkiye’yi “diinyanin en

dikkati daginik ve hiperaktif” iilkesi olarak tanimlamaktadir'®’.

Sempozyumu takip eden Sabah gazetesi yazan Selale Kadak, Ziya Selguk’un
konusmasinmi degerlendirirken, Tiirkiye’'nin giindemindeki tiim 6nemli konularn ele
alirken, dikkati daginik bir ¢cocuga benzetilmesine vurgu yapmaktadir. Tiirkiye de ayni
bir ¢ocuk gibi, konulardan konulara atlarken, en ufak uyarida dikkati dagilmakta ve
basladigi isi bitirmekte zorlanmaktadir. Diger 6zellikleri ise; dinlemekte zorluk cekmek,
yerinde duramamak, sessizligini siirdiirememek, gereksiz konugsmak, asir1 hareket etmek
ve sabirsiz olmaktir. Bu gibi olumsuz ozelliklerin yanm sira Tiirkiye’nin ve Tiirk
insaninin bazi olumlu o&zellikleri ise; sezgilerin giicli olmasi, yilmamasi, yaratici,
empatik, enerjik, duyarli, hayal giiciiniin yiiksek olmas1 ve risk almasidir'®. Prof. Dr.
Ziya Selguk’un yukarida bahsettigimiz saptamalari, biiyiimemek, biiyliyememek yani
bir anlamda erginlesememenin sembolii olan Peter Pan Sendromu’nu Tiirk toplumu i¢in
rahatlikla uygulanabilecegi tezimizi desteklemektedir. Tiirkiye’de Peter Pan Sendromu
hakkinda yapilmis herhangi bir kapsamli calismaya rastlanmamistir. Yesilgam Sinemasi
bilin¢li ya da bilingsiz birtakim filmlerde benzer karakterlere yer vermistir. 1980 sonrasi
apolitik ve kayip kusaklarda ve daha o©nceki kusaklarda rastlanan Peter Pan
Sendromu’nun ipuclarina Nurdan Giirbilek’in ¢esitli calismalarinda* rastlayabiliriz.

Bilhassa ““arabesk” tiiriinde filmlerinde biiylimeyen ¢ocuklara rastlayabiliriz.

1980 sonrasinda Tiirkiye’de cocugun durumunda deginen Sevil Atauz,
Tiirkiye’de ¢ocugun aile i¢indeki yeri ve dnemine deginirken psikolojik ve ekonomik
faktorlere vurgu yapmaktadir. Atauz, Tiirkiye’de ¢ocuklarin biiyiidiikleri zaman “hayirh
evlat” olmalari, erkek cocuklardan aileye maddi katki yapmalar1 beklentilerinin 6n

planda oldugunu ifade eder. Atauz, iizerinde ayrintili bicimde duracagimiz erginlesme

197 Sabanci Universitesi, Basm Biilteni, 20 Nisan 2009.
108 Selale Kadak, “Tiirkiye Hiperaktif Bir Cocuk Dedi Ve...”, Sabah, 13 Mayis 2009.

*Bkz. Ev Odevi (1999), Kétii Cocuk Tiirk (2001)
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konusunda siki aile baglar1 ve beraberlik kiiltiiriine deginirken, bu durumun ¢ocuga bir
yandan destek saglayici olurken diger yandan da bagimlilik yarattigini iddia

etmektedir'®.

Horkheimer ve Adorno “Aydinlanmanin Diyalektigi” adli calismalarinda
Kant’tan faydalanir. Kant’a gore “Aydinlanma”; insanin kendi kusuru olan erginlige
ulasamamighiktan c¢ikmasidir'®. Bu baglamda Tiirk toplumunun da bir tiirli

erginlesememesini aydinlanmamasina da baglayabiliriz.

Omer Tecimer, erginlenme torenlerinin psikanalizin en ©nde gelen arastirma
alanlarindan biri oldugunu vurgular ve erginlesmeye aday cocugun katlanmak zorunda
oldugu siavlar, bir cesaret ve dayaniklilik 6l¢iimii ya da egitimi olmayip, babanin oglu icin

duydugu diismanligin ifadesi oldugunu belirtir.

Bu baglamda Tiirk erkeklerinin hayatinda dinsel agidan ve saglik agisindan dnemi
bir yana, erkekligin ispat1 olan siinnet, bat1 toplumunda bir yandan oglun annesiyle ensest
isteginin cezalandirilmasini, 6te yandan babanin oglunu simgesel olarak hadim etmesine
karsilik gelir. Erkek cocuk, bilin¢altinda izler acan bu travma nedeniyle, annesinden
kopacak; ya erginlenme siirecinde birlikte bulundugu diger adaylara cinsellik icermeyen bir
homoseksiiellik biciminde yansiyacak (anneye bagliliktan erkekler topluluguna ait olma
bilincine gecis) ya da annenin disinda kalan diger kadinlara yonelecektir (inisiye, siinnet

sayesinde evlenme ve kendi ailesini kurma hakkim da edinir)'"'.

Erginlesme siirecinde babayla olan iliski de ayri bir 6nem tagimaktadir. Bu
baglamda baskic1 baba figiirityle nihai ¢catisma ve bunun sonundaki rol degisimine kadar
gerilimli bigcimde siirecektir. Baba imgesi, hem 1iyicil, hem de kétiiciil 6zellikleri kendinde
toplar. lyicil yonii kahraman igin bir rehber islevini goriirken, babamin kétiiciil yonii
kahramanin giderek artan giiciinii frenlemeye cabalar. Babanin bu ikili ozelliklerini
kavrayabilmek, kahraman icin bir anlamda kendini tanimakla esdegerdir, kahraman kendi

ruhunda barinan en biiyiik yetki imgesine uyum saglamak zorundadir. Babamn kétiiciil

19 Sevil Atauz, “Tiirkiye’de Cocuk ve Sorunlar’”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi. Cilt 12, ist.:
fletisim Yay., 1996, 5.299.

110 Aydinlanmanin Diyalektigi I, 5.99.

! Tecimer, s.62.
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canavar imgesi, aslinda bir ayna-imge ve kisinin kendi egosunun yansimasidir. Bu

asamada kahraman, kendi egosuna egemen olmay1 basarmalidir'*2.

Yargmin giiciinii de simgeleyen baba, kahraman kendisini smirlayan
korkularinin ve zihinsel engellerin iistesinden, dogru yargilar sayesinde gelir. Bu agama,
kahramanin gelisimini ve sorumluluk iistlenebilme becerisini kazanigim1 gosterir;
anaerkil alandan ataerkil alana gecis asamasidir ve kahraman bu gecisin bedelini

Odemelidir'".

C.G.Jung erginlesme konusunda tarihsel ve antropolojik verilere dayanarak

sunlar ifade eder:

Ister kabile topluluklarinda ister daha karmasik toplumlarda olsun, yeni yetmenin bir
yasam basamagindan bir sonrakine, erken cocukluktan gec cocukluga, erken genclikten
gec genclik donemine, oradan da olgunluga gegisini gosteren 6lim ve yeniden dogum
torenlerinde sasmaz bir sekilde 1srar edilmektedir''.

Jung’un yukarida bahsedilen diisiince ve saptamalarin Tiirk toplumu baglaminda
ele alirsak, toplumumuzdaki erkek ¢ocuklar erginlesme siireglerini genellikle; siinnet,
lise —iiniversite mezuniyeti, askerlik gibi asamalardan gecerek tamamladiklarin1 6ne
stirebiliriz. Cocuk bu asamalar1 basarili sekilde gecer ve tamamlarsa hem ailesi hem de

toplum tarafindan onay ve destek goriir.

1.2.5. Toplumsal Cinsiyet Acisindan Baba-Ogul iliskisi

Baba-ogul iligkisini ele alirken toplumsal cinsiyet olgusuna da deginmek
gerekmektedir. Toplumsal roller kadin ve erkek rolleri olarak ikiye ayrilmaktadir.
Bir¢ok toplumda erkeklik ve erkek olmak biiyiik 6nem tasimaktadir. Ogullar genellikle
babalarma benzemek isterler. Bu durumda daha 6nce de iizerinde durulan “ataerkillik”

giindeme gelmektedir.

112 Tecimer, s.174.
13 Tecimer, s.175.
4 cG. Jung, Insan ve Sembolleri, s.130.
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R.W.Connell uzlagimsal erkeklik bashigi altinda erkek egemen ataerkil iktidar
yapiy1 elestirir. Bunu kotii niyetli hegemonik erkeklik olarak ele alir, erkeklerin ataerkil
iktidardan zevk aldiklarin1 ama bunu kadinlara dayatilan bir siire¢ olarak degil, onlardan
kendilerine verilen ya da dogal bir siire¢ olarak degerlendirdiklerini 6ne siirer. Bu
anlayis bicimi onlarn kendilerine iktidar saglayan eylemlerden de sorumluluk

duymamalarina yol agar'".

Onur ve Koyuncu’ya gore, erkekligin modernlesmesi kag¢inilmazdir. Buna bagh
olarak geleneksellikten kopan erkeklik bicimleri gozlemlenebilir. Ancak bu yeni
erkeklikler erkegin konumunu tehlikeye sokacak boyutta degildir''*. Erkekligin igcinde
bulundugu riskler ve krizler erkeklerin kendi geleneksel rollerinin digina ¢ikmalarina da
olanak verir. Elestirel bir bakis1 gerektiren bu durumda toplumsal alanda, iktidar, siddet,
rekabet ve yaris diisiincesi desteklenir. Boylece bir yandan var olan iktidar ve egemenlik
iligkileri korunurken diger yandan da hegemonik erkeklik Kkiiltiiriinii destekleyen

homososyal topluluk ve yapilar hakkinda diisiinme firsat1 ortaya ¢ikar'"’.

Erkeklik yalnizca biyolojik olarak erkek cinsinden olma hali degildir. Erkeklik
davranig ve tavirlarin, simgelestirmelerin ve anlatimlarin bir igsel sistem olarak
biitiinlesmesidir. Bu biitiinlesme kendi icinde tutarli kabul edilen her toplumsal

yapinin kendisine 6zgii ve tekil 6zelliklerini de yansitirlar.

Erkekligin toplumsal ve islevsel yanlar1 topluma 6zgii olanlarin ruhsal olarak
icsellestirilmesiyle 6n plana cikar. Cins, bireyin kadin veya erkek oldugunun bilincinde
olmasiyla ilgiliyken, cinsiyet ise bu bilincin hissedilmesi ve harekete gecirilmesiyle
ilgilidir. Cins kimligi yasamin ilk yillarinda olusurken, cinsiyet kimligi ergenlik
sonunda olusur. Boylece babanin erkek ¢ocugun hem cins kimligi hem de cinsiyet
kimliginin olusumunda oynadigi roliin ne kadar onemli ve erkek olmanin babayla

yasanan bir siire¢ oldugu ortaya ¢ikar'®.

15 R W. Connell, Toplumsal Cinsiyet ve iktidar, Cem Soydemir (¢ev.), 1.Basim, Ist.: Ayrint1 Yay., 1998, s.283.
"6 Hilal Onur ve Berrin Koyuncu, “Hegemonik” Erkekligin Goriinmeyen Yiizii, Toplum ve Bilim, Giiz 2004,
say1:101, s.37.

7 Onur ve Koyuncu, s.47.

18 parman, s.29.
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'Cinsiyet rolleri' ve 'cinsiyet rolii kaliplar’' anlayisi genel kabul gdrmesine
ragmen elestirilere de hedef olmustur. Bu anlayisa gore erkekler ve kadinlar hakkinda,
hemen hemen her toplumda yaygin olan, toplumsal yasama yapay bir homojenlik
yiikleyen, tutarli ve tek bi¢imli bir dizi toplumsal beklenti s6z konusudur. Bireysel
davraniglara var olmayan bir tek bicimlilik yiikleyerek, 'ilgili' anneye ve 'sorumlu’
babaya yonelik toplumsal beklentilerde bir uyumluluk oldugunu varsayar. Erkeklerle
kadinlar arasindaki somut, degisken iktidar iliskilerinin yerini 'farklilik’ konusundaki
soyut fikirler alirken, hem toplumsal hem bireysel diizeyde, cinsel kimligin karmasik

dinamikleri cinsiyet-rolii kuramindaki yerini kaybeder!”.

Yapilan diger calismalarda ataerkil yapi i¢indeki kadinlarin durumuna dikkat
cekilirken, toplumsal 6znelerin 11k, simif, kisisel arka plan ya da tarihsel donem gibi
diger etmenler yerine aile iliskileri ve dilsel kazanimlar araciligiyla belirlenmesinin

toplumsal insay1 kapal bir sistem yaptig1 ifade edilmektedir'®.

Judith Butler toplumsal cinsiyeti kavramsal ve kimlik acisindan ele alirken, onun
kararli bir kimlik olarak ya da bir faillik merkezi olarak degil, zaman icinde zayif
insayla kurulan, edimlerin stilize tekran iizerinden tesis edilen bir kimlik olarak ele

alinmasini Onerir'?'.

Devlet ve topluma ait Bati merkezci yorumlardan kacinmak icin devlet
kurumlarin, sivil toplum kurumlarimi ve aile alami ile akrabalik iliskilerini ayirmak
gerekir. Bu ii¢ alan da kendi ideolojik igeriklerini iiretir ve ekonomik ve politik
kaynaklara farkli devletlerde farkli erisimlere sahiptir. Bu alanlar homojen degildir ve

devletin farkli parcgalar, digerleriyle celiskili bicimde davranabilir'?.

Deniz Kandiyoti toplumsal kimlik olusumunu belirleyen kosullar arasinda

sadece yerel ozellikler degil, kiiltiiriin kiiresellesmesinden kaynaklanan faktorler de yer

191 ynee Segal, Agir Cekim —Degisen Erkeklikler Degisen Erkekler, Volkan Ersoy (gev.), 1.Basim. ist.: Ayrint
Yay., 2002, s.102.

1201 jesbet van Zoonen, “Medyaya Feminist Yaklasimlar”, Medya Kiiltiir Siyaset, Siileyman Irvan (drl), 2.Basim.
Ankara: Alp Yay., 2002, s.485-486.

12! Judith Butler, Cinsiyet Belasi, Basak Ertiir (cev.), 1.Basim. Ist.: Metis Yay., 2008, s.230.

122 Nira Yuval-Davis, Cinsiyet ve Millet, Aysin Bektas (cev.), 2.Basim. Ist.: Tletigim Yay., 2007, s.41.

38



alir. Toplu tiiketim ve medya imajlart bagimsiz rol oynamaya baslamistir. Kandiyoti,
1980’lerin sonlarinda yazdigi ¢alismasinda o donemde alt kiiltiirle ilgili yapilan
calismalarin azligi nedeniyle saptama yapmanin giicliiglinde bahsederken, arabesk

miizige vurgu yapar.

Popiiler arabesk sarkicilar degisen kent ortaminda kabadaymin modern tiiriine
itibar kazandirirken sadakatin ve ahlaki diiriistliigii temsil ederler. Cagdas erkeklik,
futbol stadindan camiye, kahvehaneden diskoya, okuldan sokak kosesine, spor

kuliibiinden ¢arsiya kadar cesitli alanlarda kendini gosterir'>.

Serpil Sancar, “Erkeklik: Imkansiz Tktidar-Ailede, Piyasada ve Sokakta
Erkekler” adli calismasinda 2000’li yillarda Tiirk toplumunda erkekligin temsili ve
degisimi konusunu ele alirken, Ankara’da yasayan 200 kadar erkekle 2005-2007 yillart
arasinda yiiz ylize goriiserek bir veri tabanmi olusturmus ve cesitli sonuglar elde etmistir.
60 erkekle daha ayrmtili goriisme yapan Sancar, bu sayiy1 daha sonra 54’e indirerek

bunlardan en az 25 kisinin baba olmasina dikkat etmigtir'*.

Sancar, goriistiigii erkeklerin ¢cogunun babalariyla ¢atismali, mesafeli ve soguk
bir iliskiye sahip olduklarimi belirtmektedir. Bu durum egemen erkeklik degerlerinin
Tiirkiye’de babalardan ogullara kolayca gecmedigini ve geng¢ kusak erkeklerin ciddi bir
erkeklik degerleri kriziyle kars1 karsiya olduklarini gostermektedir.

Bu baglamda erkeklik degerlerinin yeniden iiretimini saglamakta 6nemli bir role
sahip olan ailenin eski 6nemini yitirmekte oldugu ve babadan ogla devredilen erkeklik

degerlerindeki siirekliligin yerini bir kirilmanin aldig1 sdylenebilir'®.

S6z konusu degisimleri ele alirken erkekligi olusturan pratiklerin gelisiminin,
erkek egemenligini kuran patriarkal kurumlarin pratiklerine karsi ¢ikilmasina yol agtigi
saptamasi On plana ¢ikmaktadir. Erkekler geleneksel yapinin dinamiklerine katilmayi
reddederken ya da katiliyormusg gibi goriinerek degisimi saglamaktadir. Boylece daha

ozgiirliikk¢ii ve esitlik¢i degerlere sahip olmanin yollarin1 arayan erkeklerin toplumun

'3 Ayse Berktay Hacimirzaoglu (Ed.), 75 Yilda Kadmnlar ve Erkekler, “Cerceve Yazi”, Deniz Kandiyoti, 1.Basim.
Ist.: Tarih Vakfi Yay., 1998, 5.35.

124 Serpil Sancar, Erkeklik: imkansiz iktidar, 1.Basim. ist.: Metis Yay., 2009, s.12-13.

125 Sancar, s.125.
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degisim ve kendini yeniden diizenleme arayisinda etkin rol alma c¢abalar1 Gnem

kazanmaktadir'®.

1.3.1923-1980 Yillar1 Arasinda Tiirk Aile Yapisi icinde Baba-Ogul liskisinin
Yeri

29 Ekim 1923’te Cumbhuriyet’in kurulmasiyla girilen hizli modernlesme ve
reformlar siirecinde aile kurumu iizerinde cesitli yasal ve kiiltiirel diizenlemeler yapildi.

Bu boliimde s6z konusu diizenlemelere yer verilecektir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan 1980°e kadar Tiirk aile yapisinin gelisimi ve

degisimini anlamak icin ilk 6nce ailenin tanimin1 yapmak gerekir. Buna gore:

En genel anlamda aile, toplum ile kisi arasindaki bag birinci planda saglama

gorevini yerine getiren bir sosyal kurumdur. Bu gorevin nasil yerine getirildigini aciklayan

siirecler ise, ailenin baslica fonksiyonlarini olustururlar'®’.

TC anayasalarinin aile ile ilgilenmesi 1961 Anayasasi ile baglamistir. Bu Anaya-
sanin 35'inci maddesi, genel egilime uygun olarak aileyi tanimlamadan, onu "toplumun
temeli" olarak niteledikten sonra, "Devlet ve diger kamu tiizel kisileri, ailenin, ananin
ve cocugun korunmasi igin gerekli tedbirleri alir ve teskilati kurar", hiikmiinii

getirmistir'®.

Cumbhuriyet’in kuruldugu ilk yillardan itibaren hizli bir Batililagma hareketi s6z
konusuydu. Batililasma cabalar beraberinde yasam tarzi ve aliskanliklarin degismesine
yol acti. Toplumun en kiiciik birimi olan ailenin bahsedilen donemdeki 6zellikleri

hakkinda Nur Serter sunlar1 aktarmaktadir:

126 Sancar, $.308-309.
127 Tiirk Aile Yapisi, s.2.

128 Tiirkoz Erder (hzl), Tiirkiyede Ailenin Degisimi -Yasal Acidan incelemeler, Ankara: Tiirkiye Sosyal Bilimler
Dernegi Yay., 1984. 5.6
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Bu donemin en onemli ozelligi, Batililasma hareketinin baslamasiyla Tiirk ailesinin bir
medeniyet ikilemi icinde kalmasidir. Ozellikle kent yasaminda baslatilan ve Istanbul'un
onciiliik ettigi "Alafranga-Alaturka" ikileminin aile yapisim Onemli bicimde etkiledigi
bilinmektedir. Bati kiiltiirii Tiirk ailesinin yasam tarzini1 ve aligkanliklarim etkilemis ve aile
icinde erkegin egemen oldugu hiyerarsik yapryr yumusatmustir. Aile icinde cinsiyete dayali
hiyerarsik yapinin esitlik¢i yonde degismesi sonucunda "erkek ¢ocuk" tercihi azalmis, kiz ve
erkek cocugun sosyallesmesi arasindaki bilyiikk fark, azalmaya baglamistir. Kadinin
egitimindeki olumlu gelismelerin de katkisi ile aile i¢inde demokratiklesme stirecinin ilk
adimlart atilmistir. Aile i¢i demokratik iligkilerin, toplumda demokratiklesme suurunun
olusumundaki 6nemi cok biiyiiktiir. Boylelikle Osmanli toplumunun geleneksel, genis,
ataerkil aile yapusi ¢esitli sosyal, kiiltiirel ve ekonomik faktorlerin etkisiyle kiiciilmeye ve ¢ekir-
dek aile tipine doniismeye baslamis, bu siire¢ cumhuriyetin kurulusundan sonra,

kentlesmenin de etkisiyle hizlanarak devam etmistir'®’.

Cumbhuriyet’le birlikte ailede erkegin geleneksel yetkileri azaldi. Modern aile
anne baba ve c¢ocuklardan olustugu icin erkegin otorite alam1 daraliyordu. Bunun yani
sira ailenin dis diinyayla iletisimi de erkek otoritesini sarsmakta erkek daha otoriter

olmak zorunda kalmaktadir'*°.

Tiirkiye’de aile tiplerini ele alirken genelde iki temel ayrima gidilir: Kirsal Aile
ve Kentsel Aile. Bu ayrimda iiretim bi¢imleri, ekonomik yap1 ve sosyolojik yap1 gibi
faktorler goz Oniinde bulundurulur. “Tirk Aile Yapisi” adli kapsamlh calismada

akrabalik konusuna da deginilmektedir:

Aile caligmalarinda temelde iki yaklasim kullanilmaktadir. Aile tiplerinin belirlenmesinde
hane halki kompozisyonu incelenerek, yani hanede yasayanlarin birbirlerine ya da hane
reisine akrabalik derecelerinden yola ¢ikilarak aile bigimi olusturulabilmekte veya aile ici

iliskiler, ailenin diger kurumlarla iliskisi, aile icinde otorite yapisi, kusaklar arasi deger

aktarimi ve benzeri konulardan yola gikilarak ailenin yapisi tanimlanabilmektedir'?'.

Bu tanimdan kiiltiirel ¢aligmalar alaninda sikca ele alinan otorite kavraminin aile

tipleri ve yapisinda onemi rol oynadigi ortaya ¢ikmaktadir.

Aile tipleri arasinda yer alan kirsal aile kendi i¢inde ikiye ayrilir; ¢ekirdek
aile ve genis aile. Birinci model olan c¢ekirdek aile, ana, baba ve evlenmemis cocuklardan
olusur'*>. Kirsal kesimdeki cekirdek aile modelinde evlenme ile haneden ayrilan gengler,

genellikle anne-babalarina yakin yerlere tasimirlar. Boylece ayn cati alinda yasamakla

129 Nur Serter, Tiirkiye’nin Sosyal Yapsi, 1.Basim. ist.: Filiz Kitabevi, 1994, s.107.

130 Ayse Saraggil, Bukalemun Erkek, Sevim Aktas (¢cev.), 1.Basim. Ist.: Tletisgim Yay., 2005, s.253.
31 Tiirk Aile Yapist, s.4.

132 Serter, 5.108.
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birlikte, ekonomik ve toplumsal bir birlik olma niteligini siirdiirerek calisamaz duruma

gelen anne-babalarinin bakimini da iistlenirler'*.

Kirsal kesimdeki diger aile modeli ise geleneksel, genis ailedir. Bu kesimde; aile reisi,
esi, cocuklar, aile reisinin anne ve babalarindan genis aile yapisina sahip olanlar toplam
icinde %35.7'lik bir orana sahiptirler. Aym evde birden ¢ok evli ¢iftin yasadigi ailelerde
babanin otoritesi soz konusudur. Bu sebeple genis aile yapisinin bireylerini genellikle

babanin akrabalari olugturmaktadir'*.

Tiirkiye’de bilhassa 1950’lerden sonra hizli sehirlesme ve kentlesme sonucunda
niifusun bityiikk bir kisminin kentlerde yasadigi g6z Oniinde bulundurulursa kentsel
ailenin 0nemi biraz daha da artmaktadir. Batililagsma politikalarinin bir pargasi olan
kentlesme ve kentsel niifusun daha fazla olmasi iiretim, titketim ve yasam bicimlerini

degistirirken sosyo-ekonomik yapiy1 da degistirmektedir.

Tirkiye'de kentsel aile, ortalama biiyiiklilk bakimindan kirsal aileden kiiciiktiir. 1985 yili
verilerine gore, kent ailesinin ortalama biiyiikliigii 4.8 kisi olarak kabul edilebilir. Kentlerde
cekirdek ailenin, kentte yasayan toplam hane halkinin %60'a yakin bir boliimiinii olusturdugu,

buna anne-babadan; aile reisi ve cocuklardan olusan ailelerin de dahil edilmesiyle, oranin
135

%75'e ciktig goriilmektedir .

Bu baglamda 1950’lerde baslayan bu degisim ve doniisiimiin giiniimiizde de
devam ettigini iddia edebiliriz. Kutsal aile kurumunun ve kavraminin yipranmaya ve
sorgulanmaya basladigi, teknolojik ve kiiltiirel degisimlerin sosyal yapidaki degisimin
Oniinde gittigi Tiirkiye gibi toplumlarda bu gibi gelismeler cesitli travmalara yol
acabilir. Burada fazla ayrnintisina girilmeyecek; televizyon programlarinin etkisinin
artmasi (reality sovlar, ¢esitli yarisma programlari, evlilik programlart vb.), namus-tore
cinayetleri, artan cinayet ve yolsuzluk olaylar1 da bu degisimlerin birer sonuclardir ve
s6z konusu degisim ve doniisiimler hali hazirdaki realiteyle karsilikli etkilesim

icindedir.

133 Serter, s.110.
134 Serter, s.109.
135 Serter, s.111.

42



1.4.1923-1980 Yillar1 Arasinda Tiirk Edebiyatinda Baba-Ogul iliskisi

Tiirk Edebiyati’'nda Baba—Ogul Iliskisini ele alabilmek icin ilk &énce Tanzimat
Edebiyati’n1 ve romanin1 anlamak gerekmektedir. Bu baglamda Jale Parla’nin “Babalar
ve Ogullar -Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri” adli ¢alismasi yol gosterici
bir kaynak niteligindedir. Bunun disinda Berna Moran’in ii¢ ciltlik eseri “Tiirk
Romanina Elestirel Bir Bakis” ve Alemdar Yal¢in’in iki ciltlik “Cumhuriyet Dénemi
Cagdas Turk Romam” adli eserleri de tez kapsaminda ele alinacaktir. Jale Parla,
Tanzimat Edebiyatindaki eserlerinde yazarlarin, bati kural ve kurumlarina yenik
diismek olasiliklar1 nedeniyle onlar1 ve metinlerini baba otoritesinin koruyuculugundan
yoksun birakma tehlikesi icerdigini belirtir. Otorite ihtiyacindan kurtulmak icin kdkten
degisime gerek vardir ama yazarlar (toplum) bu degisime hazir degillerdir. Bu
baglamda artik mutlak¢1 ve ataerkil sultanin otoritesine dayanmayan mutlak¢r kiiltiir
kendi simgesel babasin1 aramaktadir. Osmanh kiiltiirtiniin  batililagmasinin  ilk
asamalarinda hem siyasal hem de edebi sdylem yogun bir baba arayist s6z konusudur.
Tanzimat Donemi’'nde ve edebiyatinda korunmaya muhta¢ bir ¢ocuk metaforu dile
getirilir. Baba otoritesini sarsacak en biiyiik tehlike ve baba rehberliginin yoklugunda
ogullar1 bastan cikarak olan duyusallik—seheviliktir. Baba-ogul iliskisi Tanzimat
doneminde bir catisma degil, devamliliktir. Tlk romancilar kaybedilmis bir baba arayisi
icinde kendileri vesayet listlenmek zorunda kalmis otoriter ¢ocuklardir. Hepsinin de
bagl oldugu otorite mutlak bir Islam kiiltiirii ve epistemolojisidir. Tanzimat yazarlarina
gore egemen normlar ve iist-beni simgeleyen babanin yoklugunda iradenin de yok
olmasi dogaldir. Insan taniminda bireysellik degil kolektif anlayis hakimdir. insan
giiclinii kararligindan degil camiaci normlarin dogru ve yanlislarindan alir. Mekén eger
oturulan evse Tanzimat Romaninda onemli yer tutar. Baba-ogul-ev iicgeni romanin
klasik kurgusu icinde degismez bir iicgendir. Hanenin ¢okiisii sadece bireysel degil
toplumsal diizeyi de icine alir. Baba-ogul-ev iliggeninde babanin yoklugunda rehbersiz
kalan ve bastan ¢ikan ogul, giinahlariyla evi de yikar ki bu da simgesel olarak

padisahligin yikilisini temsil eder'*.

136 Jale Parla, Babalar ve Ogullar (Tanzimat Romanimn Epistemolojik Temelleri), 5.Basim. ist: fletisim Yay.,
2006.
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1.4.1. Anadolu Romanlarinda Baba—Ogul iligkisi

Ayn1 zamanda sinemaya da uyarlanan Orhan Kemal’in “Eskici ve Ogullar1” adli
romani 1980 oncesi Tiirk Edebiyati’nda baba-ogul iligkisini ele alan en giiclii yapitlar
arasinda yer almaktadir. Berna Moran, s6z konusu eserin yazarin Adana ve
Cukurova’da fabrika ve tarimda calisan emekgileri anlatan romanlar1 arasinda en
basarili olanlarindan biri oldugunu ifade etmektedir'”’. Romanda varlikli bir aileye
mensup bir genc iken Trablusgarp Savasi’na katilip bir bacagin1 kaybeden ve yasamini
Topal Eskici olarak devam ettiren bir adam ve ailesinin yasadiklar1 konu edilmektedir.
Eskici; ofkeli, uyumsuz bir kisilige sahiptir ve ¢ocuklarina iyi davranmamaktadir.
Diger yandan da ekonomik sikintilar nedeniyle dagilma asamasina gelen ailesini bir
arada tutmak icin canla basla caligmaktadir. Iki yetiskin oglu babalarinin otoritesine
kars1 koymakta ancak ataerkil yapiy1 kiramamaktadirlar. Aile bireyleri ¢ikis noktasi
ararken biiyiik ogul Cukurova’ya pamuk toplamaya giderken digerleri de onun pesinden

gider'®,

Moran, “Eskici ve Ogullari’m1 yazarin bir diger romani1 “Baba Evi’yle
karsilastirirken baba otoritesine karst koyan ogullar1 n plana ¢ikarir. Her iki romanda
da babalarina ait iste calisan asi tabiatli ¢ocuklar yer almaktadir. Asi tabiath ¢ocuklar
babalarma kars1 gelirler ve evi terk ederler. Cocuklar babalarin1 kendilerini okumalarina

engel olmakla suglarken, cevreleri tarafinda muhtag babay1 terk etmekle suclanirlar'®.

“Eskici ve Ogullari’nda ogullarin pamuk toplamaya gitmesi ve buna c¢evrenin

gosterdigi tepki su satirlarda yansitilmaktadir:

Komgu kadinlar yadirgadilar bunu. Kiitlii toplamaya gitmek, daha ¢ok irgat, maraba
takiminin harci, disiik, algaltic bir isti. Yerli kismi boyle seylerle alcalmamaliydi. Demek
ogullart boylesine algalmisti? Ogullarinin alcalmasi, babasiyla anasinin da algalmasi

demekti .

Moran, “Eskici ve Ogullar’’n1 ¢oziimlerken okuyucusuna Tiirk aile yapisi

hakkinda bilgiler de vermektedir. Cocugun eve ya da yasadigi yere (anne-babasinin

137 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Baks (2.Cilt), 14 Basim, Ist.: iletisim Yay., 2006., s.75.
138 Orhan Kemal, Eskici ve Ogullar, 20.Basim. fst.: Epsilon Yay., 2007.

139 Moran, s.76-77.

140 Kemal, 5.66.
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yanina) bir kere bile donmemesi saygisizlik olarak ele alimir. Anne-babanin cocuga
kars1 sucu olamayacagi, gelinin anneye karsi iistiin tutulmamasi gibi toplumsal kodlar
ve kaliplar romanda vurgulanir. Anne ¢ogu zaman araci gorevi listlense de son tahlilde
babanin, yani kocanin yaninda yer almaktadir. Romanda agabeyi Memed’in haksizliga
ugramasina isyan eden Ali karakteriyle Tiirk toplumunda ve aile yapisi icindeki eski-
yeni eski kusak yeni kusak catismasi 6n plana ¢ikartilmaktadir'*'. “Eskici ve Ogullan”
bu anlamda Tiirkiye’de uzun zamandir gecerli olan ataerkil ve ¢ekirdek aile yapisinin

Adana-Cukurova 6zelinde ele alan bir roman olarak nitelendirilebilir.

“Baba Evi’nde ise babasinin kendisini okutmamasina isyan eden biiyiik ogul bir
anlamda erginlesme siireci i¢inde evden kagma planlar1 yapmaktadir. Ogul kendisine
iivey evlat muamelesi yapildigim One siirerek babasinin sofrasina bir daha
oturmayacagini ifade edince baba sasirir. Anne devreye girerek ne olursa olsun “baba
daima babadir” derken, ogul ise; “Babaysa babaligin1 bilsin, Allah olmadi ya!” diyerek
karsilik verir'*?. Anne oglunu caydirmak i¢in pisman olacagim 6ne siirerek, anne-babaya
isyan edilemeyecegini ifade ederken, ogul babasina kars1 gelmesiyle itibarinin arttigini
diisiinmektedir. Ailesinin kendisinden nefret ettifine inanirken o da ailesinden nefret
etmektedir. Babasiyla hesaplagmasi baglaminda, yillar sonra Pasa olarak evine geri
dondiigiinii, huzuruna yaslh bir adam getirdiklerini, s6z konusu adamin babasi oldugunu

anlayinca ona sarilip oglu oldugunu sdyledigini ifade etmektedir'*.

Samim Kocag6z’iin “Bir Karig Toprak” ve “Yilan Hikayesi” adli romanlar1 Ege
Bolgesi’nde gecmektedir. “Bir Karis Toprak™ta zengin bir toprak sahibi olan Ibrahim
Aga’nin oglu Hasan ¢ok istemesine ragmen ailenin tek ¢cocugu ve tek mirasgist oldugu
icin okutulmamistir. Babasiyla bu konuda sorunlar yasayan Hasan, CHP-DP
cekismesinin yogun oldugu bu donemde babasiyla toprak miilkiyeti konusunda zihniyet
catismasi yasanmaktadir'#. Boylece yakin donem Tiirkiye’sinin siyasal ve toplumsal

yasami baba-ogul 6zelinden okuyucuya yansitilmaktadir.

141 Moran, s.97-98.

192 Orhan Kemal, Baba Evi, 5.Basim. Ist.: Varlik Yay., 1971, s.109.

'3 Kemal, Baba Evi, s.111.

144 Alemdar Yalgin, Siyasal ve Sosyal Degisimler Acisindan Cagdas Tiirk Romam (1946-2000), 2.Basim. Ankara:
Akgag Yay., 2005, s.99-100.
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Talip Apaydin’in kirsal kesimde gecen eserlerinden “Sari Traktor’de
makinelesme ve kusak catismalarina yer vermektedir. Arif adl1 ogul karakteri babasinin
genis topraklarinda calismaktadir. Babasi yeniliklere acik olmadigi icin oglunun traktor

alma istegine kars1 ¢cikmaktadir.

Baba hastalaninca toprak isleri tamamen oglu Arif’e kalir. Arif biitiin
zorluklaria ragmen isin altindan kalkmaya calisir ve babasinin deneyimlerine ihtiyac
duyar. Baba da sagligim1 daha fazla kaybetmemek icin traktor almay1 kabul eder'®. S6z
konusu romanda kirsal kesimde baba-ogul iligkisi kusak catismasi ve erginlesme

kapsaminda ele alinmakta, baba-oglun sonunda uzlagsmasi gerektigi vurgulanmaktadir.

1.4.2. Diger Edebiyat Eserlerinde Baba-Ogul iliskisi

Yukarida ad1 gecen Anadolu romanlart disinda 12 Mart Dénemi romanlar1 da
Tiirk Edebiyati’nda 6nemli bir yere sahiptir. Berna Moran Anadolu romaniyla 12 Mart
Donemi yapitlariyla baglanti kurarak, Anadolu romanindaki haksiz diizene isyan,
sOmiiriiye baskaldirinin, 1960 ve 1970’lerin kargasali biiyilk kentlerinde yasanmig

olaylar ve yenilgi sonrasi agamalarina benzetmektedir'*.

S6z konusu romanlarda sol harekete katilmis yazarlarin kendi deneyimlerinden
yola ¢ikarak o donemde yasananlari kurmaca tarzda ele almaktadir. Cetin Altan, Erdal
Oz, Tarik Dursun K., Adalet Agaoglu vb. yazarlar iki karsit diinyay1, cezaevi ortamiyla,
bu ortamdan habersiz dis diinyadaki halkin giinlik yasamim ele almaktaydi'¥’. Bu
baglamda birey-devlet iligkisi, birey-toplum iliskisi giindeme getirilmekte ve boylece
yazarlar ve aydinlar 6zelinde devlet (baba) ile birey (ogul) catismasi ve sonuglar
vurgulanmaktaydi. Berna Moran s6z konusu romanlardaki bireylerin edilgen ve basina
geleni kabullenir nitelikte olmalarimi diizene karst baskaldirinin  yenilgiyle
sonuclanmasina baglamaktadir. Diger bir deyisle Lacan’ci yaklagimda ele alinan
“Babanin Yasast’na* kars1 gelen ogul igdis edilme korkusuyla, babayla uzlasma yolunu

secmistir.

145 Yalem, 5.104-105.

146 Moran, s.11.

147 Moran, s.13.

*Babamin Yasasi: Jacques Lacan’a (1901-1981) gore Oidipus karmasasi simgesel bir karmasadir. Bu karmasanin
aktorlerinden biri olan “baba” yasaklayici, egemen, mitik ve kastre edici bir “baba”dur.

Bkz. Freud’da Lacan’a Psikanaliz, Saffet Murat Tura, s.114
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Bu baglamda Kemal Tahir’in “Devlet Ana” adli eser ayr1 bir onem tasimaktadir.
[k baskis1 1967 yilinda yapilan romanda, Osmanli Devleti kurulmadan 6nceki Anadolu
topraklarinin ve Anadolu insaninin portresi cizilmektedir. Romanda ayrica Anadolu
insaninin  giiclii, giivenli, adaletli devlete duydugu gereksinimi vurgulanmaktadir.
Romanda erkek ¢ocuklar tizerinden islenen iktidar miicadelesi Osmanlidan giiniimiize
siyasi alandaki miicadelelerin devamliligin1 yansitirken, devlet ana (devlet baba)

gereksiniminin de tarihsel siirecteki 6nemi de vurgulanmaktadir'*.

Oguz Atay’in “Tutunamayanlar” adli romam da ele aldig1 bircok konuya ragmen
tez kapsaminda ele aldigimiz baba-ogul iliskisiyle baglantili olarak kusak catismasinin
bireyde yarattig1 celiskileri yetkin bir sekilde ele almaktadir. Romanda Turgut Ozben
adli ana karakter, evli ve kendi isini kurmus bir aydindir. Arkadasi Selim’in intihari
iizerine olay1 arastirmaya baslar. Bunun sonucunda kendisiyle hesaplasmaya baslar.
Atay, toplumdaki ¢eliskilerden yola ¢ikarak s6z konusu celiskileri aile yapisi iginde ele
alir. Turgut Ozben, babanin kiiltiiriiyle dedenin kiiltiirii arasinda kalmistir. Bu durum
onun ruh diinyasinda celiskilere yol acar. Iki kusak arasindaki dil (eski dil —yeni dil) ve
iislup farki onun Ogretmenine ve babasina karsi olan giivenini yitirmesine yol acar.
Yalcin bu farklilik ve celiski ve ikilikleri Turgut Ozben karakterinin cocukluguna baba

otoritesine kars1 gelmesine yol acan kacis noktalar1 olarak degerlendirir'®.

Atay’mn “Korkuyu Beklerken” adindaki ve sekiz Oykiiden olusan eserinde
“Babama Mektup” adli boliim de tez kapsaminda ele alinmasi gereken bir metindir.
Oguz Atay s6z konusu Oykiiniin giris kisminda iki yil 6nce 6len babasina “Sevgili
Babacigim” diye seslenir ve daha iyi ve akilli olmadig1 i¢in ondan oziir diler ve

pismanligin ifade eder.

Buna benzer bir yaklasimi yillar sonra Orhan Pamuk Nobel Odiiliinii alirken

yaptig1 ve tez kapsaminda ele alacagimiz “Babamin Bavulu” adli konusmasinda

148 Kemal Tahir, Devlet Ana, 5.Basim. Ist.: ithaki Yay., 2005.
149 Yalcin, 5.498-499.
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gostermis, kisa siire dnce kaybettigi babasindan bahsederken onun istedigi gibi bir evlat

(ogul) oldugunu s6z konusu 6diilii alarak ispat etmistir.

Atay “Babama Mektup’ta 6lmiis babasiyla hem dertlesip hem de hesaplasirken,
aralarindaki benzerliklerden bahsetmekte ve birbirlerini anlamadan sevdiklerini ifade
etmektedir. Yazar, babasinin genellikle sert ve duygusuz goriindiigiinii soylerken

sunlar1 belirtir:

Aramizda hicbir zaman, alisilmig baba-ogul iliskisi olmadi. Ne ben, biitiin merakli cocuklar
gibi durmadan her seyi sana sordum; ne de sen oturup bazi seyleri bana aciklamak geregini
duydun. Bu yiizden, bir¢cok olayin nedenini zamanda 6grenemedigim i¢in, diinyanin birgok
yoniinii bilemedim'™.

Oguz Atay babasinin karakterini, kisilik yapisini ¢oziimlemeye calisirken onun
bilingalti’nin olup olmadigini sorgularken, egoist oldugu halde ego’nun ne oldugundan
habersiz oldugunu ileri siirer. Baba-ogul iligkisi iizerine yapilan arastirmalarin temel
dayanak noktalarindan biri olan Freud’un “Oidipus Kompleksi” yaklasimi Atay’da da

yer almaktadir.

Atay, babasina: “Bir yerde okumus olsaydin da bana, ‘Oglum sende Oedipus
kompleksi var m1?’ diye sorsaydin ne karsilik verecegimi bilemezdin saniyorum’'

diyerek baba-ogul iligskisinde Freudyen okumalara vurgu yapmaktadir.

Nurdan Giirbilek, “Babalar ve Ustalar” adli yazisinda “Babama Mektup”u baba-
ogul iliskisi iizerine yazilmis en carpici ve sarsict yapitlardan biri olmasa da yazarin
beslendigi kaynaklar arasinda olan Dostoyevski (Karamazof Kardesler), Kafka (Babama
Mektup), Shakespeare (Hamlet) ve Freud’dan (Oidipus Kompleksi) etkiler tasimasiyla
Oonem kazandigini iddia eder”. Giirbilek, Tiirk toplumunda sikca yasanan babanin
(ailenin) c¢ocugun (oglun) meslek secimi ve yasam bicimi iizerindeki baskisinin,
zorlamasmin “Babama Mektup”ta da rastlandigini ifade ederken bunu, babalarin

ogullarca kiyaslanan bir kisi veya olgu karsisinda yenik cikacagini yani otoritesinin

150 Opuz Atay, Korkuyu Beklerken, 23.Basim. Ist.: fletisim Yaymevi, 2006, 5.179.

5T Oguz Atay, s.182.

152 Nurdan Giirbilek, “Babalar ve Ustalar”, Murathan Mungan (hzl), Murathan Mungan’in Sectikleriyle —
Biiyiimenin Tiirkce Tarihi, 1.Basim. Ist.: Metis Yay., 2007, s.178.
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sarstlacagint anladiginda iktidarin1 korumak icgin ¢aresiz hayat adamligina siginip
ogullara savas agmasit olarak nitelendirir'”*. Nurdan Giirbilek’in Oguz Atay
incelemesinde iizerinde durulmasi gereken diger bir nokta da, yazarin yarattig
karakterlerin i¢ diinyasim psikanalitik denebilecek bir bakisla ele alirken, bir yandan da
psikanalizin temel kavramlarindan; libido, bilingalti, ego gibi kavramlar1 alayci bir

tarzda kullandigim ifade etmesidir'**.

1.5.1980’den Giiniimiize Tiirk Aile Yapisi Icinde Baba-Ogul iliskisinin Yeri

1980 sonrasinin Tiirk aile yapisi iizerine yapilan ¢alismalarda da ¢ekirdek aile 6n
plana c¢ikarken, s6z konusu caligmalarin yetersiz oldugunu oOne siiriilmektedir. Bu
calismalarla cogunlukla ¢ekirdek hanelerin oranlarimin karsilastirilmasi saglanmaktadir.
1983, 1986, 1988 yillarinda yapilan arastirmalarda ¢ekirdek hanenin yiikseldigi ortaya
cikmaktadir. Genel niifusta ¢ekirdek ailenin oram1 %60’lardan %70’lere yiikselmigtir'®.

TUIK tarafindan 2000’1i yillarda Tiirk aile yapisi iizerine yapilan bir calismada
hane halki 6zellikleri (yiizdelik olarak) incelenmistir: Bu incelemede su sonuglara yer
verilmektedir: Tek kisilik hane halki oram1 %6, genis aile oram1 %13 ve cekirdek aile %

80.7 *¢. Goriildiigl iizere agirlik, anne-baba ve ¢ocuklardan olusan cekirdek ailededir.

Aym calismada, genclerin anne-baba ile yasadigi sorunlarin oranlar1 asagidaki
gibidir:

e Harcama ve tiiketim aliskanliklar1 % 31.5
e Aile ici iligkilerde %19.3
® Okul ve meslek se¢imi: %14.3

Anne-babalarin genclerle yasadigi sorunlar:

e Arkadas secimi: % 30.5
e Harcama tiiketim: %28.1
e Okul ve meslek se¢imi: 15.9 7.

'33 Giirbilek, s.182.

'3 Giirbilek, s.185-186.

133 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler, s.162.

156 Aile Yapis1 Arastirmasi 2006, TC Basbakanlik Tiirkiye Istatistik Kurumu, 1.Basim. Ankara:. TUIK Yay., s.1.
157 Aile Yapis1 Arastirmasi 2006, s.11.
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[k tabloda kusak catismasi ikinci sirada yer alirken, ikinci tabloda kusak
catismasi daha on planda goziikmektedir.

1980 sonrasinda ekonomik yapidaki liberallesme ve kiiresellesmenin dengesiz
gelismesi issizlik ve enflasyon sorunlarini dogurdu. Orta tabakanin erimesi, Ozel
televizyon ve radyolarla medyanin etkisinin kiiltiirel ve sosyal yasamda artmasina yol

acti.

Bu anlamda yukarida bahsedilen olgularin yansimasim aileden gézlemlemek
miimkiindiir. Beylii Dikecligil aileyi toplumun mercegi olarak gérmemek gerektigini
vurgularken, bunun yerine toplumsal degisimlerin biitiiniiyle olmasa da bir yansimasi
olarak kabul edilmesi gerektigini savunmaktadir™*®. Dikecligil, “ailede otorite” olgusu
konusunda, yukarida alintilar yaptiimiz ¢alismasinda da “Ailede karar alma siirecleri”

baslig1 altinda aile ici iligkilere vurgu yapmaktadir.

Bu baglamda ailenin yerlesim yerine, sosyal tabakalasma sistemindeki konumuna,
ailenin birey sayisina, bireylerin rol tanimlarina ve otorite yapisina gore aile ici iliskiler
sistemi degismektedir. Ulkemizde bu konuda kapsamli bir calisma yapilmamistir.
Dikecligil de tez kapsaminda karsilastigimiz benzer sorunlar nedeniyle belli sonuglara

ulasmak icin yukaridaki gibi ¢esitli genellemeler yapmaktadir'®.

Miibeccel Kiray, 1980’lerdeki kentsellesmeyle birlikte Tiirk toplumunun para
manipiilasyonuyla daha fazla ilgilenmeye basladigim ileri siirerek bu baglamda gelir
diizeyi yiiksek gruplarin modern, sekiiler ve rekreasyonel vb. tiiketim kaliplar

olusturdugunu ifade eder.

1980’lerde biiyiik kentlerde toplum ic¢inde basar1 saglayan gruplar ikiye ayrilir.

[Ik grupta bati metropollerine bagli ve sekiiler deger sistemi icinde olanlar

158 Beylii Dikegligil, “Tiirk Toplumunda Aile Tipleri”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi. Cilt 11, Ist.:
Tletisim Yay., 1996, s.19.
159 Dikecligil, 5.24.
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bulunmaktadir. Tutucu gruplart temsil eden ikinci grupta ise 3. Diinya iilkelerinde

olusturulan tutucu akimlar temsil eden gruplar yer alir.

Bu gruplarda ayirt edici kistaslar kadinlardir. Siyasal Islam’a karsilik gelen bu
gruplarda kadin evde konumlandirilmstir. Siyasal Islam’1 destekleyen bir diger unsur

da enformel sektordiir (kiigiik 6l¢ekte kayit disi iiretim).

Aile i¢cinde ve Olceginde faaliyet gosteren bu sektdrde baba otoritesi hakimdir. Bu
kalip aynm1 zamanda tutucu akimlarin gelismesini destekler. Ancak aile ¢oziiliirken baba
otoritesi de azalir. Ciinkii ev i¢indeki tiretim tiiketim diizeninde -orta siniflasma-babanin

hakimiyeti azalmigtir'®.

Biiyiik sanayi egemenliginde sevgi iptal edilmistir. Aile artitk o toplumun ¢ok
Ovillen hiicresi degildir. Ciinkii burjuvanin ekonomik varolusunun temelini
olusturmaktan uzaktir. Cocuklar aileyi kendilerine artik bir yasam anlayisi olarak
gormezler, babanin bagimsizligi ve onunla birlikte baba otoritesine karsi direnis

kaybolup gider'®'.

1.6.1980’den Giiniimiize Tiirk Edebiyatinda Baba-Ogul iliskisi

1980 sonras1 Tirk Romam ve Edebiyatin1 ele alirken 12 Eyliil darbesini
etkilerini g6z ard1 edemeyiz. Berna Moran 1980°1i yillarda Tiirk romaninin radikal bir
degisime ugradigimi belirtirken bunu toplumsal ve yazinsal nedenlere baglamaktadir'®.
Toplumsal nedenler arasinda sol ideolojinin ¢okertilmesi, tiniversite ve basinin denetim

altina alinmasi ve toplumun depolitize edilmesi yer almaktadir.

Yeni tip insan yetistirmek amaciyla eskiden erdem olarak sayilan; idealizm,
Ozveri, esitlik gibi kavramlarin i¢i bosaltilip bunlara inanmak c¢ag disilik ve geri

kafalilik olarak kabul edilmeye baslamisti. Berna Moran bu anlayisin romani da

190 Miibeccel B. Kiray, Kentlesme Yazilari, 3.Basim. fst.: Baglam Yay., 2007, s.182.
161 Aydinlanmamn Diyalektigi, s.125-126.
162 Moran, s.49.
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etkiledigini, toplumcu ve ilerici olan yazarlarin 1980’lerde bosluga diistiigiinii

belirtmektedir'®.

Bu baglamda kimi yazarlar gercekg¢i bir yaklagimla dis diinyay1 yansitmak yerine
yeni arayislara yoneldiler ve yenilik¢i (avantgarde) tarza yoneldiler. Berna Moran, Nazli
Eray’in, Latife Tekin’in, Orhan Pamuk’un, Bilge Karasu’nun ve Pinar Kiir’tin bu tarzda

eserler veren yazarlar arasinda oldugunu iddia etmektedir.

“Cevdet Bey ve Ogullar1” (1982) adli roman yukarida adi gecen yazarlar
arasindaki Orhan Pamuk’un ilk romamdir. Nisantagh bir ailenin ii¢ kusak boyunca
seriivenlerini anlatan kitapta, 1900’lerin baginda Istanbul’da kiiciik diikkan sahibi, ilk
Miisliiman tiiccarlardan Cevdet Bey islerini bilyiitmek ve zenginlestirmek istemektedir.
Orhan Pamuk bu ilk romaninda Batili anlamda c¢agdas ve modern bir aile kurmak,
geleneksel ailesini geride birakmak isteyen bir tiiccar ve ogullarini ele alirken 1980’lere
kadar Tiirk toplumsal yapisinin ve ailesinin de panoramasini ¢izmektedir'®. Cevdet Bey
ve ailesinin yaklasik 70 yillik siirece yayilan hikayesi anlatilirken bilhassa ailenin erkegi
Osman ve Refik iizerinde durulmaktadir. Cevdet Bey’in Oliimiinden sonra ailenin
erkekleri (yoOneticisi) biiylik kardes Osman ve kiiciik kardes Refik olmustur. Anneleri

Nigan Hanim ogullarin1 babalariyla kiyaslamaktadir:

Nigan Hanim oglunun ofkesinden ve sozlerinden hoslandi. Istedigi giizel soz, istedigi
mutluluk beklenmedik bir bi¢imde birdenbire gelivermisti. Huyu suyu ne olursa olsun,
biiyiik oglum su aileye ve hayata babasi kadar bagl!'®.

Cevdet Bey’in torunu Ahmet de yillar sonra sevgilisi Ilknur’la babasinin hatira
defterini okurken onun bilinen yasam tarzi ve aligkanliklarina ragmen basaridan

basarisizliga gitmesi sevgilisini sagirtirken Ahmet’i sasirtmamaktadir'®.

Orhan Pamuk kusaklararasi1 farkliklar1 ele alirken bir yandan aile icindeki
devamlilia vurgu yaparken kentli kiigiikk burjuvayr isleyen kapsamli bir eser

yaratmistir. Daha 6nce bahsettigimiz Anadolu romanlarinda kirsal kesim ve tasra ailesi

163 Moran, s.50.

164 Orhan Pamuk, Cevdet Bey ve Ogullari, 21.Basim. Ist.: Iletisim Yay., 2007, Arka Kapak Yazis1.
19 pamuk, s.247.

1% pamuk, 5.591.
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ele alinmakta ve baba-ogul iliskisi (¢catisma-devamlilik) ele alinirken 12 Eyliil’le birlikte
ortaya cikan yenilik¢i bicim ve anlayista Orhan Pamuk’un “Cevdet Bey ve Ogullarn”
Oonemli yere sahiptir. Tarlanin yerini (toprak miilkiyeti) burjuvazinin asil ugraslarindan

biri olan sanayi ve ticaret almistir.

Yusuf Solmaz, s6z konusu romant1 ayrintili bir bigimde incelerken ve karakterleri
irdelerken Cevdet Bey’in kiigiik oglu Refik’i de betimlemektedir. Ataerkil aile yapisi
icinde tiim aile aym evde yasamaktadir. Refik miihendislik egitimi almistir. Babasinin
igini istemeye istemeye devam ettirmektedir. Babasinin oliimii ve hemen ardindan
kendisinin baba olmasiyla yasamini sorgulamaya baglar. Solmaz, Refik’in kisiligi
iizerindeki baskin giiciin baba modeli oldugunu ve onun kaybiyla yeni bir gelisim
stirecine girdigini ifade eder. Babasinin 6liimii kendi Oliimiinii de hissetmesini ve

kabullenmesine yol agmistir'®’.

Evin biiyiik oglu Osman, Cevdet Bey 6ldiikten sonra evin reisligini listlenmistir.
Ailenin sorumlugunu tasimaktadir. Babanin otoritesi ona gecmistir. Kardesi Refik’in
tersine babasinin isini sahiplenmektedir. Baba otoritesinin yoklugu iki kardes iizerinde
farkli sonuglara yol acmistir. Kardesi Refik’e gore daha bireycidir. Toplumsal ve

evrensel ideallerden uzak yasamaktadir'.

1980 oncesi Anadolu romanlarina, 12 Mart ve 12 Eyliil sonrasi kent romanlarina
genel olarak bakildiginda Jale Parla’min Tanzimat Edebiyati kapsaminda inceledigi
baba-ogul iliskisiyle cesitli benzerlikler bulmak miimkiindiir.

Baba, ogul ve aile arasindaki ti¢lii yapimin cesitli degisimlere ragmen devam
etmesi bu bakimdan 6nemlidir. Toplumsal alanin yeri degisse de, kirsal kesim ya da
kent soylu burjuva da olsa baba-ogul iliskisinin olusumu ve isleyisi ¢ok fazla

degismemekte, bicimsel anlamdaki degisim genel yapida goriilmemektedir.

Daha 6nce “Cevdet Bey ve Ogullar1” adli romanini inceledigimiz Orhan Pamuk da

kendi 6zel hayatinda babasiyla geleneksel baba-ogul iliskisine benzer bir deneyim

167 Yusuf Solmaz, Orhan Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullari Romamnda Anlam Arayisi, 1. Basim. Ankara.:
Phoenix Yay, 2003, s.79.
168 Solmaz, .95.
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yasamis ve bu deneyimi Nobel Odiil Téreni konusmasinda anlatmistir. Daha sonra bu

konusma “Babamin Bavulu” adli kitapta diger baska yazilarla birlikte yayimlanmastir.

Pamuk s6z konusu konusmasinda oliimiinden iki y1l once babasinin kendi yazilari,
el yazmalan ve defterler olan bir bavulu kendisine utanarak verdigini ifade eder. Babasi

oglundan bu yazilar 6liimiinden sonra okumasini ister.

Kitabin ve konusmanin ilk paragrafindan ¢ogu Tiirk ailesinde oldugu gibi baba ile
ogul arasinda belli bir mesafe oldugu anlasilmaktadir. Babasinin kendine ve yazarlik
meslegine gosterdigi saygiyr takdir eden Orhan Pamuk diger yandan da babasinin

geleneksel babalardan farkliligi konusunda sunlari belirtmektedir:

Emreden, yasaklayan, ezen, cezalandiran siradan bir baba olmadigi, beni her zaman 6zgiir
birakip, bana her zaman asir1 saygi gosterdigi icin ona miitesekkirdim. Pek ¢cok ¢ocukluk ve
genglik arkadagimin aksine, baba korkusu bilmedigim i¢in hayal giiciimiin zaman zaman
Ozgiirce ya da cocukga caligabildigine bazen inannus, babam gencliginde yazar olmak
istedigi icin yazar olabildigimi igtenlikle diistinmistiim. Onu hosgoriiyle okumali, otel
odalarinda yazdiklarimi anlamaliydim'®.

Bu kisa alintida Orhan Pamuk Tiirk toplumunda baba-ogul iliskisinin genel yapisi,
olumlu olumsuz yanlar1 ve handikaplarin1 basarili bir bi¢imde 6zetlemektedir. Pamuk’a
gore babasi geleneksel, ataerkil, otoriter yapidaki babalardan farklidir ve ogluna deger
vermektedir. Boylece hem oglunun psikolojik gelisiminin saglikli olmasini saglamis

hem de onun erginlesmesinde dnemli rol oynamstir.

Pamuk, ilk roman1 olan “Cevdet Bey ve Ogullari’mi yazdig siirecte de en biiyiik
destekgisinin babasi oldugunu belirtirken, babasmnin onun Nobel Odiilii alacagindan
emin oldugunu ifade etmektedir. Hemen her ¢ocugun (oglun) babasindan duymak
istedigi onay1, gormek istedigi destegi ve takdiri kendi babasindan alan Orhan Pamuk

sunlar1 belirtmektedir:

Bu sozii, ona inanmaktan ya da bu odiili bir hedef olarak gostermekten ¢ok, oglunu
desteklemek, yiireklendirmek i¢in ona ‘Bir giin pasa olacaksin!” diyen bir Tiirk babasi gibi
sOylemisti. Yillarca da beni her goriisiinde cesaretlendirmek igin bu sozii tekrarladi
durdu'””.

199 Orhan Pamuk, Babamn Bavulu, 1.Basim. ist. : fletisim Yay., 2007, s.32.
170 pamuk, Babamin Bavulu, s.38.
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Orhan Pamuk konusmasindaki (kitaptaki) bu ifadesiyle kendi eserlerindeki
ogullarin erginlesme siirecine benzer bir siireci kendisinin de yasadigimi aktarirken
kurmaca-gercek yasam, sanat eseri-gercek yasam arasindaki paralellikleri
vurgulamaktadir. Boylece edebiyat hem baba-ogul iliskisinin zenginliginden faydalanan
bir sanat dali olurken hem de Tiirk aile yapisindaki baba-ogul iliskisi agisindan

sosyolojik ve psikolojik veriler icermektedir.

1.7.Tiirk Mitolojisinde Baba-Ogul iliskisi

Baba-ogul iliskisini ele alirken mitolojinin 6nemine daha 6nce deginilmisti. Tiirk
sinemasint ve toplumsal yapiy1 ¢oziimlerken Tiirk Mitoloji’si de iizerinde durulmasi
gereken bir alandir. Tiirk Mitolojisi’ni ele alan en 6nemli eserlerden biri de “Dede
Korkut Masallar1”dir. “Dede Korkut Masallar1” , Tiirk dilinin ve edebiyatinin, Tiirklerin
orf ve adetlerinin, ahlak ve torelerinin, inan¢larinin ve kahramanliklarinin oldugu gibi

verildigi bir eserdir.

“Dede Korkut Masallari”’nda gecen tarihi olaylarin bir boliimii belirsiz bir tarihte
gecerken, bir boliimii de tarihi siirece denk diismektedir. Genelde Oguz Tiirklerinden
bahseden eserin yazar1 olarak gosterilen Dede Korkut’un Goktiirk’ler zamaninda
yasadig1 sanilmaktadir'”'. S6z konusu masallarda (destanlarda) aile 6nemli yer tutar ve
kadina biiyiik itibar gosterilmektedir. Ana-baba cocuktan kurulu Tiirk ailesinde sevgi ve
sefkat hakimdir ve Olumler karsisinda dagilma yerine birbirine baglanma s6z

konusudur'”.

Orhan Saik Gokyay tarafindan hazirlanan “Dede Korkut Hikayeleri” adli
caligmada 12 hikaye yer almaktadir. Bunlar sirasiyla; “Dirse Han Oglu Boga¢ Han
Boyu”, Salur Kazan’in Evinin Yagmalandign Boyu”, “Bay Biire Bey Oglu Bamsi
Beyrek Boyu”, “Kazan Bey’in Oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Boyu”, “Duha Koca
Oglu Deli Dumrul Boyu”, “Kanli Koca Oglu Kan Turali Boyu”, “Kazilik Koca Oglu
Yegenek Boyu”, “Basat’in Tepegoz’ii Oldiirdiigii Boyu”, “Begil Oglu Emren’in Boyu”,

7! Orhan Saik Gokyay (hzl.), Dede Korkut Hikayeleri, 1. Basim. ist.: Kabalc1 Yay., 2006, s.10.
172 Gokyay, s.18.
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“Usun Koca Oglu Segrek Boyu”, “Salur Kazan’in Tutsak Olup Oglu Uruz’un Cikarttig1
Boyu” ve “I¢ Oguz’a Dis Oguz Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Boyu” adli hikayelerdir.

Goriildiigii tizere hikayelerin ¢cogu baba-ogullarin adimi tasimaktadir. S6z konusu
hikayelerde ogullar kendi topluluklarinda bir yandan kendilerini ispat ederek
babalariin yerine iktidara gelmeye calisirken, diger yandan da i¢ ve dis diigmanlarla

miicadele etmektedirler.

“Kazan Bey’in Oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Boyu” adli hikdyedeki dizeler
“Dede Korkut Hikayeleri’ndeki (Masallarinda, Destanlarinda) baba-ogul iligkisi
izerinde genel bir fikir vermektedir:

A bey baba, isitirim, ne dersin?
Ama Arafat’ta erkek kuzu kurban icin;
Baba ogul kazanir, ad igin;

Ogul da kili¢ kusanir baba gayret i¢in,
Benim de bagim kurban olsun senin i¢in

173

Oglun Tiirk kiiltiiri ve toplumundaki yeri ve onemi agisindan “Dede Korkut
Hikayeleri” zengin veriler icermektedir. Bu baglamda eski Tiirk topluluklarinda
“ogulsuzluk” bir tiir lanetlenme olarak goriilmektedir. Diger yandan da ogulsuz
beylerin, taglarmin ve tahtlarimin ortada kalacagina inanilmaktadir. Kisacas1 oglu
olmayanlarin hem Tanr1 katinda, hem de toplum katinda yerleri olmamaktadir'™. Benzer
goriis ve diisiince tarzinin giiniimiiz Anadolu topraklarinda kirsal kesimde kismen
devam ettigini iddia edebiliriz. Bu baglamda Dogu ve Giineydogu Anadolu’da tarimla
ve ticaretle ugrasan ailelerin ¢ogunda ogul bilhassa biiyiikk ogul so6z konusu is ve
ticaretin en bilylik mirasgisi olarak goziikmekte, kiz cocuklarina miilkiyet ve sorumluluk
anlaminda fazla 6nem verilmemektedir. Bunun yani sira cogunlukla Anadolu’da kismen
biiyiik sehirlerde erkek cocuk sahibi olmak bir statii ve prestij sembolii olmaya devam

etmektedir. Berdel, kumalik gibi cagdis1 gelenekler kismen de yasatilmaktadir.

13 Gokyay, s.116.
'7% Adnan Binyazar, Dede Korkut, 1.Baski. Ist.: Yap1 Kredi Yay., 1996, s.40-41.
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“Dede Korkut Hikayeleri”nde oglun 6nemine dair diger vurgulardan biri de onun
babanin en 6nemli organlarindan biri olan gorme organiyla bir tutulmasidir. Goziin
yasamsal Onemiyle oglun esit tutulmasinin yani sira babanin adimi sonsuza kadar
tasimasi da s6z konusu hikayelerde 1srarla dile getirilmektedir'”. Bu baglamda cesitli
devletler kuran Tiirk yonetim anlayisiyla giiniimiiz biiyiik aile sirketleri ve bunlara baglh

holdingler arasinda baz1 temel benzerliklerin oldugu goriilmektedir.

Bahaeddin Ogel ise “Tiirk Mitolojisi” adl1 kapsamli ¢calismasinda, “Tek Ogul ve
Degerli Ogul” basligi altinda Tiirk destanlarinda ve mitolojik masallarindaki biiyiik
yigitlerin, yaygin olarak babalarinin tek ogullar1 olduguna vurgu yapmaktadir. Oguz
Kagan ve Mete gibi 6nemli liderler babalarinin tek ogullar olarak goziikkmektedir'™.
Bahaeddin Ogel ayrica diinya psikoloji ve edebiyat literatiiriinde nemli yer tutan
“baba-ogul rekabeti” konusunda da Sigmund Freud’un “Oidipus Kompleksi” teorisinin
dayandig1 mitolojik efsaneyi basit olarak nitelemektedir. Bu iddiali yoruma gore; Mete
ve Oguz Han’in babalar1 arasindaki rekabet boyle basit bir efsane ile
karsilagtirllmamalidir. Devlet toresi ve imparatorluk gelenegi gibi 6nemli meselelerinin
yani sira, Oguz Han ve Mete sOylentilerinin imparatorluk mitolojileri oldugunu belirten

Ogel, soz konusu mitolojilerin ciddiyetine ve 6nemine vurgu yapar'”.

Tez kapsaminda ele alinan “baba-ogul iligkisi” ve bununla baglantili “baba-ogul
rekabeti’nin Freudyen Yaklasgim yerine Jungcu Yaklasim ve  YoOntemle
cOziimlenmesinin / incelenmesinin en 6nemli nedeni, Freudyen Yaklasim’in temel
ogelerinden “Oidipus Kompleksi’nin Ogel’in iddia etti§i gibi basit bir efsaneye
dayanmasi degil, Jungcu Yaklagim’daki “kolektif bilin¢dis1” ve bununla baglantili

olgularin daha kapsamli bir calisma alan1 yaratmasidir.

175 Binyazar, s.42.
176 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi (Cilt 2), 3.Basim. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yay., 2006, s.13.
177 A

Ogel, 5.25.
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2. TURK SiINEMASINDA, TOPLUMSAL YAPISINDA VE
SIYASETINDE TARIHSEL GELISIM VE JUNGCU
YAKLASIMA GORE BABA-OGLUN TEMSILI

2.1. Cumhuriyet’in i1k Yillarindan 1980’e Kadar Tiirkiye’nin Toplumsal, Siyasi
Yapisindaki Degisiklikler ve Jungcu Yaklasima Gore Baba-Otorite Figiirleri

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan 1980’e kadar Tiirk siyasal hayatindaki baba-otorite
figiirleri incelenirken, Mustafa Kemal Atatiirk’ten Kenan Evren’e kadarki donemde yer
alan; Ismet Inonii, Adnan Menderes, Siileyman Demirel ve Biilent Ecevit bu kapsamda

ayrintili bicimde ele alinacaktir.

Alexander Kojeve “Otorite Kavrami” adli ¢alismasinda iktidar ve siyasi iktidar
kavramlar1 iizerine de yogunlagmaktadir. Bu baglamda devlet olgusu 6n plana ¢cikmakta,

devletle otorite ve iktidarin ayr diisiiniilemeyecegini vurgulamaktadir:

Siyasi "Tktidar", bunu, onu temsil eden ya da cisimlestiren kisi veya kisiler araciligiyla icra eden
Devletin iktidaridir. (Kelimenin genis anlaminda) Devlet olmaksizin, (terimin asil anlaminda)
siyasi Iktidar yoktur. Iktidarin "kitle"ye aitmis gibi goriindiigii "demokratik" denen devletlerde
bile, iktidar1 elinde tutup icra eden aslinda Devlettir: yalmzca, bu durumda, Devlet
"yurttaslar"in biitiiniinde cisimlegmistir ya da bu biitiin tarafindan temsil edilmektedir; ama
burada bile, bireyler siyasi iktidari, "sahislar" olarak degil (6rnegin, cocuklarin hicbir siyasi
Iktidar1 yoktur), ancak yurttaslar olduklari; yani kolektif olarak Devleti temsil ettikleri ya da
cisimlestirdikleri Olciide elde tutarlar. Bu nokta {iizerinde, "demokratik" bir Devletin
yurttaglarinin iktidari, bir oligarsinin [takimerk], ya da hatta "mutlak" bir monarkin [tekerk,
hiikiimdar] ya da bir "tiran"in, "diktator"iin, vs. iktidarindan dzsel olarak farklihk gostermez'™.

En genis anlamiyla iktidar tutkusu, insancil veya olmayan, istenen etkileri dig
diinya iizerinde olusturmak istemidir. Bu tutku, insan dogasinin en temel pargasidir
ve etkin kigilerin en belirgin ve Onemli pargasidir. Her tutku, eger aninda
doyurulamiyorsa, bunu saglama yetenegi 6zlemini duyurur, bu nedenle, herhangi bir
iktidar tutkusu sekli gelisir. Bu, en kotiileri icin oldugu kadar en iyi tutkular i¢in de

dogrudur'™.

178 Kojeve, s.70.
' Bertrand Russell, iktidar, Erol Esencay (gev.), 1.Basim. Ist.: Deniz Yay., 1983, 5.209.
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Yesim N.Siinbiiloglu, “Medya Milliyetcilik Siddet” adli kolektif calismada,
feminist aragtirmacilarin uzunca bir siireden beri tiim uluslan cinsiyetlendirdigine dikkat
ceker. Bu baglamda ulusun bir aile oldugu seklindeki tanimlamalar 6n plana ¢ikar.
Ulusun aileye benzetilmesi milliyet¢i soylemde sik rastlanan bir metafordur ve basit bir
benzetme olmanin 6tesinde ailenin ve ulusun ve ulus-devletin yapilandirilmasinin ne tiir
bir hiyerarsiye dayandirildigimi acgik bir sekilde gozler Oniine serer. Bu metafor bir
taraftan aile icindeki cinsiyete dayali isbolimiini toplumsal hayatin cinsiyet
ayrimciligia dayali yapilandirilmasinin gerekgesi olarak kullanir ve her iki alandaki
yapilandirmanin toplumsal kurgular oldugu dolayisiyla farkli sekillerde kurgulanabile-

cegi gercegini gizlemek i¢in bu iligkileri dogallastirir.

Bunun yaninda devlet, i¢indeki iktidar iliskilerini gizlemek i¢in 6zellikle ulus-
devlet ve vatandas iliskisini ailenin de temeli olarak varsaydigi sevgi temeline
dayandirir. Boylece ulus-devletin en etkili kontrol mekanizmalarindan biri
vatandaslariyla kurdugu iliskinin (yalmiz) siddete dayali degil, (aym zamanda da)

hegemonik olmasidir'®.

Foucault’ya gore iktidar; ne (bireysel ya da kolektif) istenclerden yola ¢ikarak olusur
ne de cikarlardan tiirer. iktidar; iktidarlardan, iktidarin ¢ok sayidaki sorunundan ve etkisinden
yola cikarak olusur ve islev goriir. Foucault incelenmesi gerekenin, bu karmasik alan
oldugunu vurgularken, iktidarin bagimsiz oldugu ve iktisadi siirecin ve iiretim iligkilerinin

disinda desifre edilebilecegi sonucuna varilamayacagini ifade eder®'.

Iktidar, tahakkiim ve otorite genellikle birlikte ele alinan kavramlardir. Iktidar
soyut bir kavramdir. Iktidar iliskilerinden dogan, tahakkiim ve otorite direnebilecek

olgularken, iktidar kacinmlmaz olarak kabul edilen bir seydir'®.

130 Yesim N.Siinbiiloglu, “Beyaz Bereler, ‘Karadeniz Giizellemesi’ ‘Av Hatirasi: Hrant Dink Cinayeti Sonrasinda

Ortaya Cikan Milliyet¢i Tepkiler, Hegemonik Erkeklik ve Medya”, Medya—Milliyetcilik-Siddet, Baris Coban (hzl),

1.Basim. Ist.: Su Yay., 2009, s.104.

181 Michel Foucault, iktidarin Gézii, Isik Ergiiden (cev.), 1.Basim. Ist.: Ayrt1 Yay., 2003. s.111.

182 Saul Newman, Bakunin’den Lacan’a (Anti Otoriteryanizm ve iktidarn Altiist Olusu), Kiirsad Kiziltug (cev.),
1.Basim. Ist.: Ayrinti Yay., 2006, s.40.
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2.1.1. Cumhuriyetin Kurucu Babasi: Mustafa Kemal Atatiirk

Cumhuriyet Tiirkiye’sinin en 6nemli otorite ve baba figiirlerinden biri Mustafa
Kemal Atatiirk’tiir. Parlak bir askeri kariyere sahip olarak Osmanli Devleti’nin son
donemlerinde orduda gorev alan Mustafa Kemal, Imparatorlugun yikilip Tiirkiye

Cumbhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte Soyadi Kanunu’yla Atatiirk soyadini almigtir'®.

Tiirklerin atas1 anlamina gelen bu kelime ve soyad bu agidan da oldukca
onemlidir. Mustafa Kemal Atatiirk, yeni bir donemin baslangicinda yeni bir rejim ve

devletin ortaya cikisiyla yeni bir lider diinya siyaset sahnesine ¢ikmistir:

Hayati bir savagin sonunda onemli bir cografyada kurulan Tiirkiye’de yeni bir
lidere ihtiya¢ vardi. Mustafa Kemal Atatiirk diinyaca da kabul edilen dehasiyla kisa
stirede biiyiik bir degisim ve doniisiimii baslatti. Bu kadar kisa bir siirede geleneksel bir
toplumda bdylesine bir deZisimi benimsetmek giiclii ve otoriter bir liderlik vasfini
gerektirmekteydi. Oncelikle Mustafa Kemal Atatiirk’iin aldigi egitim, edindigi bilgi
birikimi ve tecriibesiyle kendi halkini cok iyi tanidigin1 belirtmek gerekmektedir.

Babasim erken yasta kaybeden Mustafa Kemal annesine ve kiz kardeslerine
bakmak zorunda kalmis, daha sonra askeri egitim alarak bu meslege yonelmistir. Bu
durum baba eksikligine yol a¢ip onun kisiligini etkilemis, baba otoritesi eksikligini ordu
otoritesiyle dengelemeye calismistir. Osmanli Ordusunun bir mensubu iken iilkesinin
gelecegini goriip en biiyiik otoriteye Padisah-devlet otoritesine karsi ¢ikmis ve basarili
olmus, boylece bir erkek, bir ogul olarak erginligini ispat etmistir. Kendisi halkinin ve
iilkesinin babasi olmugstur. Bu durumu Freud ve Lacan &gretisi i¢inde “Babanin

Yasasina”* karsi ¢ikis olarak da niteleyebiliriz.

'83 Sina Aksin (hzl), Yakingag Tiirkiye Tarihi (Cilt 1), 1.Basim. Ist.: Milliyet Yay., s.154.

*Bkz. “Babanin Yasas1” s.46.
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Atatiirk {lizerine yapilan en onemli calismalardan biri Lord Kinros tarafindan
yazilan “Atatiirk” adli eserdir. Lord Kinros s6z konusu kapsamli eserinde Atatiirk’iin

hayatin1 ayrintili bicimde ele almaktadir. Lord Kinros, su goriigleri ifade etmektedir:

Atatiirk gercekten de Tiirklerin babasiydi. Bugiin haritada, Osmanl Tmparatorlugunun
darmadagin kirmtilarindan kurtulmus yogun bir biitiin olarak goriinen Tiirkiye’yi
yaratmisti. O olmasaydi, Tiirkiye ancak bu parcaciklardan biri olarak kalacak, baska
tilkelerin imparatorluklar: arasina sikismis, belki de bir uydu durumuna diisiip yutulmus
olacakti. Atatiirk, Tiirkleri bir millet haline getirmis, yurt sevgilerini canlandirmis,
onlarda kendilerine karst bir saygi uyandirmusti. Tiirkiye’ye, siirekli bir siyasi sistem
saglamisti. Simdi, iilkesinin insanlarindan; yurdunun ¢agdas uygarlik diinyasindaki yerini
bulmast i¢in 6lii gecmisini silkip atmus, kisiligi ve egitimiyle Avrupa milletleriyle boy
olglisme yetenegini kazanmis yeni bir Tiirk tipi yetistiriyordu'*,

Lord Kinros’un bu saptamasindan, kendisi de otoriteye kars1 gelerek, kisilesme
siirecinden basariyla cikarak erginligini ispat eden Atatiirk’iin, halkinin da kendi
kisiligini bulmasmm ve ayaklarn {izerinde durmasini saglayan baba-otorite roliinii

basaryla gerceklestirdigini sdyleyebiliriz.

Ayni eserde Atatiirk’iin baba-ogul iligkisi iizerine olan goriislerine yer
verilmekte, O’nun oglu olmamasia iiziilmedigi, biiylik adamlarin ¢ocuklarinin
cogunlukla dejenere oldugunu diisiindiigii ve babadan ogla kalacak bir iktidar
diisiincesine kars1 oldugundan, oglu olmasini siyasi bakimdan sakincali buldugu ifade

edilmektedir'®.

Atatiirk, Cumhuriyet’in ilanindan itibaren ¢alisma arkadaslariyla birlikte sosyal,
ekonomik ve Kkiiltiirel alanlarda bir takim hizli ve seri yenilesme ve Batililagma
hareketlerine giristi. Bir takim kesimlerce kolayca benimsenen, bir takim kesimlerce
benimsenemeyen ve itiraz edilen ¢alismalar sunlardir: Hilafetin Kaldirilmasi (1924),
1924 Anayasast’nin kabul edilmesi, Devrim Hareketleri (Yeni Harflere Gecis, Egitimin
Birlestirilmesi, Yeni Olgﬁ Birimlerinin Kabulii, Sanayinin Devletlestirilmesi, Medeni
Kanun, Soyadi Kanunu, Sapka Kanunu vb.). Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmasindan

sonra kurulan bu gen¢ ve yeni cumhuriyetin gelecegi icin oldukca onemli olan bu

184 1 ord Kinros, Atatiirk -Bir Milletin Yeniden Dogusu, 19.Basim. fst.: Altin Kitaplar, 2007, s.546.
185 [ ord Kinros, s.549.
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adimlar ancak giiclii ve otoriter bir lider (baba) ile gerceklesebilirdi. Tiirk halki da bu

baglamda Atatiirk’ii (kurucu) baba olarak kabul etmistir.

Atatiirk {izerine yapilan diger calismalardan biri de Falih Rifki Atay’in “Babaniz
Atatirk” adli eseridir. 1.Diinya Savasi’nda yedek subay olarak gorev alan,
Cumbhuriyet’in ilk donemlerinde milletvekilligi yapan Atay, daha ¢ok Atatiirk iizerine

yaptig1 calismalarla taninmistir.

Falih Rifki Atay kitabin 6ns6ziinde coskulu ve milliyetcilik duygulart yogun bir

bicimde sunlan belirtmektedir:

Sevgili cocuklar! Her birinizin bir babasi ve bir annesi var. Onlar olmasaydi diinyaya
gelmezdiniz. Eger Atatiirk, milletinin ve ordularinin basinda Anadolu savaslarim
kazanmasaydi, bu diinyada vatansiz ve hiirriyetsiz kalirdiniz. Asil 6ksiizliik budur. Onun
icin kitaba Babaniz Atatiirk adin1 koydum. Hayatiniz1 ana-babaniza, hiir sanli ve serefli
Tiirkliigiiniizii Atatiirk’e bor¢lusunuz '*¢.

Atay, Mustafa Kemal’in Atatiirk soyad: almasi konusundaki goriislerini
belirtirken daha onceki liderlerin “Tiirkiim” demedigini, onun gururla “Ne Mutlu
Tirkim Diyene!” dedigini ifade ederek, O’nun milliyet¢i olduguna ama 1rkel

olmadigina vurgu yapmaktadir'®’.

Arastirmaci-yazar, yonetmen Can Diindar 2008 yilinda gosterime giren ve
biiylik tartismalara yol agan “Mustafa” adli filminin kitabinda 1920’lerin ortasinda
Mustafa Kemal’in muhalefeti silip otoritesini yerlestirme, devrimlerini pekistirme
cabasit icinde oldugunu belirtirken, aynm1 donemde Mussolini’nin heykeltiras

Canonica’nin Tiirkiye’ye davet edildigini de sozlerine ekler.

Gorkemli heykellerinin yapilmasi, muhalefeti sindirmesi, Cumhuriyet Halk
Firkasi’nin tek parti olmasi ve rejimin tek partili tek sefli olmasi Batida bu tarz

yonetimin dikta rejimine benzetilmesine yol agmigti'®.

186 Falih Rifk Atay, Babamz Atatiirk, 1.Basim. ist.: Pozitif Yayinlari, 2006, s.6.
137 Atay, s.117.
188 Can Diindar, Mustafa, 2.Basim. ist.: NTV Yayinlari, 2009, s.138.
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Ayse Saracgil, “Bukelamun Erkek” adli calismasinda Atatiirk’ii erkekligin
arketipi, Tiirk toplumundaki yeni iktidar iliskilerinin baglica yaraticisi, 6liimsiiz bir kisi
haline getiren politik kesime deginir. Saraggil’e gore bu kesim, Jon Tiirk devriminden
itibaren iilkenin yOnetimini uzun zamandir elinde tutmus, Cumhuriyet’in ilk
donemlerinden beri Kemalizm’i bir devlet felsefesi olarak algilayan ve bunun
uygulanmasimi CHP’nin tek parti rejimine birakmis olan devletci kesimdir'®. Soz
konusu devlet¢i kesimi modernlesme projesinin temel prensiplerini ataerkil bir antlagsma
cercevesinde kabul eden babalar olarak ele alan Ayse Saracgil, kilavuz baba rollerini
iistlenen bu babalarin modern-milli toplumu olusturmaya cabaladiklarim belirtir.
Burjuva toplumunun ahlaki kilavuzlugu egemen erkek figiiriine degil, belirli bir

hiyerarsik diizen icerisinde iktidar1 paylasan bir gruba emanet edilmistir'®.

Bu baglamda Atatiirk kendisinden sonra gelecek babalar i¢in miikemmel bir
prototip olmustur. Yeni kurulan bir Cumhuriyet ve onu olusturan halk (millet) igin
gerekli, hayati ve onemli kararlar1 uygulama asamasinda inisiyatif ve sorumluluk alan,
tutkulu ve hirsh bir baba olan Atatiirk, boylece erginlestigini ispat etmis, halki ve diger

yonetim kadrosu i¢in olumlu bir 6rnek olusturmustur.

2.1.2. ikinci Adam -Milli Sef ismet Inénii

Cumbhuriyet tarihinde Atatiirk’ten sonra en onemli otorite figiirlerinden biri de
Ismet Inonii’diir. 1881-1973 yillar1 arasinda yasayan Inonii daha ¢ok Kurtulus Savasi

sirasindaki ve Lozan Konferansi’ndaki basarilariyla taninmaktadir.

Atatiirk’{in en yakin arkadasi olarak bilinen Ismet inénii hakkinda yayinlanmis
en kapsaml calismalardan biri de Sevket Siireyya Aydemir tarafindan yazilan ii¢ ciltlik

“Ikinci Adam” adli kitaptir.

Eserde Inonii’niin biyografisine ayrintili bicimde yer verilirken daha ¢ok askeri

yasami 6n plana cikarilmaktadir. Aydemir, “Ikinci Adam”in onsoziinde Atatiirk ile

139 Saracgil, 5.301.
190 Saraggil, 5.302.
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Inonii’yii karsilastirir. Inonii’niin Atatiirk’e gore daha temkinli, titiz, kontrollii oldugu
one siirer. Yazar, Ismet Inonii’yii neden Ikinci Adam olarak nitelendirdigini kendisine
sorar ve cevabin verir: “Yakin tarihimizde Mustafa Kemal’den sonra, en etkili adam

1912

oldugu icin...

Aydemir, Inonii’niin mazbut ve kapali bir aile ortaminda otoriter bir babanin
gozetiminde biiyiidiigiinii belirtir. Yazar soz konusu eserinde Lozan Konferansi’nin da
Ismet In6nii’niin kariyerinde 6nemli bir yere sahip oldugunu ifade ederek onun otoriter

kisiligi hakkinda su ipuclarini vermektedir:

Lozan’dan sonra, Tiirkiye siyaset sahnesinde, artik bir ikinci Adam vardir. Bu Ikinci
Adam, Tek Adam’in ardinda, hatta bazen karsisinda, ama daima yanindadir. Olaylarin
akist, kendi i¢inde kendisini gittikce, daha itirazsiz kabul ettirecekti'”?.

Aydemir, Tek Sef, Tek Parti olgusuna da deginerek, Cumbhuriyet’in
kurulusundan hemen sonraki donemi gecis devresi olarak niteler ve bu donemde izlenen

politikalarin “otoriter hiikiimet” rejiminin yerlesmesiyle sonu¢landigini ifade eder':.

Ismet Inénii’niin yasamindaki 6nemli olaylardan biri de 1927 yilinda askerlikten
emekliye ayrilmasidir. 35 yillik askerlik kariyerine veda eden Inonii sivil yasamina
Bagbakan olarak devam edecektir. Bu gorevini Atatiirk’iin oliimiine kadar devam
ettirecektir. Ismet Inonii, buna ragmen 6liimiine kadar “Ismet Pasa” olarak anilmistir ve
bu egilim giiniimiizde de devam etmektedir. Bu durumu Tiirk toplumunda askeri

otoriteye ve unvanlara kargi verilen 6nem ve degerle agiklayabiliriz.

1923-1938 yillar1 arasinda Basbakan olarak siyasi yasamini siirdiiren Ismet
Inonii 10 Kasim 1938°de Atatiirk’iin  vefatinin ardindan 11 Kasim 1938’de

Cumbhurbagkani olarak se¢ildi.

1938 yilinin sonlarinda olaganiistii olarak toplanan Cumhuriyet Halk Partisi

Kurultayi’nda birtakim onemli kararlar alindi. Bu kararlar1 1950 yilindan itibaren Tiirk

191 Sevket Siireyya Aydemir, ikinci Adam (1.Cilt), 1.Basim. Ist.: Remzi Kitabevi, 1966, s.6.
192 Aydemir, s. 267.
193 Aydemir, 5.285.
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siyasi yasaminda 6nemli ve kritik bir yere sahip olacak ve Inonii’niin en biiyiik siyasi
rakiplerinden biri haline gelecek Adnan Menderes okudu:
Partimizin degismez Genel Bagkanligi’na intihap olunan Tiirkiye Devletinin biiyiik

Reisicumhuru ve Kahraman Tiirk Ordusunun yiice bagbugu, Milli Sef Tsmet nonii’ye

Biiyiik Kurultay’in yiirekten saygi ve bagliliginin arzina karar verilmesini ve bu kararin

.. . . .. . . 194
kendisine sunulmasini, derin hiirmetlerimizle teklif ederiz .

Atatiirk’iin  6liimiiyle devletin basina gecen Ismet Inénii, Ikinci Diinya
Savasi’nin baslamasiyla kariyerinin en zorlu donemlerinden birine girmek iizereydi.
Tiirkiye biitiin cabalara ragmen istenen ekonomik gelismeyi saglayamadigi i¢in savasa
girmeye hazir degildi. S6z konusu savasa girmek iilkeyi zora sokabilirdi. Biitiin ve i¢ dis
baskilara ragmen Tiirkiye'yi savasa sokmayan Inonii hem elestirilmis hem de takdir

edilmistir.

Uzun yillar askerlik yapan bir siyaset¢inin strateji ustasi olarak on plana ¢iktig
bu donem Ismet Inonii’niin Tiirk siyasetinde en onemli figiirlerinden biri haline
gelmesini saglamistir. Oliimiine kadar Tiirk siyasetinin her déneminde on planda olan
Ismet Inonii cok partili hayata geciste de etkin rol oynamis ve iktidari yitirme ihtimaline

ragmen bu siireci desteklemistir.

Sevket Siireyya Aydemir, Ismet In6nii’niin bu yaklasgtminin yani kendi
otoritesini sona erdirecek bir girisimi desteklemesini tarihte daha 6nce pek rastlanmamaig
bir olay oldugunu soyleyerek, bunun Onemini vurgular ve yakin tarihimizde

kahramanlar devrinin sona erdigini belirtir'®.

1950 yilinda yapilan genel secimlerde yeni bir parti, Demokrat Parti birinci parti
oldu ve iktidar1 27 y1l sonra CHP’den aldi. Partinin basinda genc bir politikac1 eski bir
CHP’li Adnan Menderes bulunmaktaydi. Menderes 1938 yilinda partisinin kurultayinda
artk muhalefet lideri olan Ismet Inonii’niin Milli Sefligini ve degismez CHP
baskanligimi ilan etmisti. Boylece geng bir politikaci erginleserek eski liderine (bir

anlamda babasina) kars1 kendini ispat etmis oluyordu.

1% Aydemir, s.40.
195 Aydemir, 5.413.
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Inonii, Demokrat Parti’nin iktidarda oldugu 1950-1960 yillar1 arasinda muhalefet
lideri olarak gorev almistir. 27 Mayis 1960 askeri miidahalesinin ardindan 1965 yilina
kadar tek basma olmasa da iktidarda yer aldi. 1965 yilinda secimleri kaybetti ve Tiirk
siyasetinden cekilmeye hazirlandi. 1972 yilinda partisinden istifa etti ve 1973 yilinda

hayatin1 kaybetti.

Inonii hakkinda genel bir degerlendirme yapmak gerekirse: Atatiirk gibi harsls,
tutkulu ve karizmatik liderin (babanin) en yakin caligma arkadasi olarak zor gorevler
almig ayn1 zamanda katalizor rolii tistlenmistir. Daha 1limli, 6l¢iilii, sakin bir politika
benimseyen Ismet Inonii, kisiligine uygun bir liderlik anlayisim Tiirk politik yasamina
yerlestirmistir. Atatiirk kadar karizmatik bir lider olmasa da bilhassa 2.Diinya Savasi
sirasinda ve ¢ok partili hayata gecis siirecindeki basarili kriz yonetimiyle strateji ustasi

bir lider (baba) oldugunu ispat etmistir.

2.1.3. Demirkirat Baba: Adnan Menderes

“Demirkirat” kelimesi Tiirk siyasi literatiirline Demokrat partinin siyasi hayata
girmesi ve logosunun oOzellikleri nedeniyle yerlesmistir. Bu durum halk arasinda
demokrat kelimesinin pek bilinmemesiyle ve halkin kendisine yabanci gelen kelimeye

kendine gore degistirmesiyle aciklanmaktadir'®.

1945 yilinda CHP iginden gelen isimlerle kurulan Demokrat Parti, 1946 yilinda
yapilan ilk ¢ok partili segcimde basar1 gostererek 62 milletvekilligi kazandi. Uzun yillar
stiren tek parti rejimi hem yurt i¢cinde hem de yurtdisinda tepki cekmekte, halkta yeni bir

parti ve iktidar istegi on plana ¢ikmaktaydi.

1% Mehmet Ali Birand, Can Diindar ve Biilent Capli, Demirkirat -Bir Demokrasinin Dogusu, 14.Basim. Ist.:
Dogan Kitap, 2007, s.25.
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1950 Mayis’inda yapilan secimlerle yillardir beklenen degisim yasandi ve
Adnan Menderes (1899-1960) liderligindeki Demokrat Parti oylarin %53’tiyle 408
milletvekilligi kazanarak “Beyaz Ihtilali” gergeklestirdi'’.

Adnan Menderes’in bu zaferi Tiirkiye Cumhuriyeti siyasi yasaminda bir ilki
gerceklestirerek giiclii ve tecriibeli politikacilara (babalara) karsi, daha geng ve

tecriibesiz politikacilarin (ogullarin) zaferi olarak tarihe gecti.

“Modernlik Nostaljisi” adli ¢alismada cok partili sisteme gecisin ilk kusak
cumhuriyet¢iler tarafindan ¢ok olumlu karsilanmadig ifade edilmektedir. S6z konusu
calisgmada ‘Cumbhuriyet’in cocuklar’” denebilecek bu kusagin, siyasal partilerin sayisal
artisgindan ve birden cok baba (ata) figiiriiniin ortaya c¢ikigindan rahatsizlik duyduklar

belirtilmektedir'*.

Ismail Cem, “Tiirkiye’de Geri Kalmishigm Tarihi” adli calismasinda Demokrat
Parti’nin basarisimm Tiirk toplumunu iyi tanimalarma ve beklentilerini dogru tespit
etmesine baglar. Cem, bu goriislerini Celal Bayar’in Tiirk toplumu iizerine yazdig: bir
yaziyla destekler. Bayar’a gore Tiirkiye’de kolelik, derebeylik ve bunun sonucu olan
aristokrasi olmadig i¢in devlet ‘halka’ dayanmistir. Tiirk devletleri tarih boyunca milli
devlet ozelligini tasidigl icin her tabakada halk “Devlet Baba” der. Bu séz bagka
dillerde yoktur. Halk devleti kendinden saydigi icin koruyucu devlet yonetimi gelenegi

Tiirkiye’de yerlesmistir'®.

Tiirk siyasetinin en hirsh politikacilarindan biri sayilan Adnan Menderes 10 yil
stiren iktidarim ve “Demirkirat Baba” olarak Onemini anlayabilmek icin kapsaml
kaynaklardan biri de Sevket Siireyya Aydemir’in “Menderes’in Drami1” adli eseridir.
Aydemir eserinin “Yalniz Bir Adamin Yalmizlik Kompleksi” adli boliimiinde Adnan

Menderes’in kisiligi hakkinda bazi saptamalarda bulunmaktadir.

197 Birand, s.43.

198 Esra Ozyiirek, Modernlik Nostaljisi, 1.Basim. Ist.: Bogazici Universitesi Yay., 2008, s.81.

19 fsmail Cem, Tiirkiye’de Geri Kalmighgin Tarihi, 1. Basim. ist.: Tiirkiye s Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 2008,
$.324.
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Yazar, Menderes’in ¢ok kiiciik yaslarda anne ve babasini kaybetmesinin onu
Olene kadar birakmayacak yalmizlik kompleksine ve kisilik bozukluklarina yol actigini

belirtir. Aydemir, Adnan Menderes’in ruh halini kendi sozleriyle okuyucularina aktarir:

Kardesim, ana nedir bilmiyorum ama, sezerdim, Baba nedir bilmiyorum ama, sezerdim.
Ablamin hatirasi, kiiciik ve beyaz bir duman parcgas: gibi icinde titrer... Ama mektep
duvarlari i¢inde bile yapayalniz yasardim. Bayramlarda, tatillerde, evlatlarini, ¢cocuklarini,
kardeslerini almaya gelenleri gordiigiim zaman i¢cim yanar, kendimi zaptedemezdim.
Zaafim goriiniir endisesiyle de, yatakhaneye, mektebin gizli ve goriinmez koselerine
kacar, saklanir, hickira hickira aglardlmzoo.

Adnan Menderes Bagbakan olduktan sonra hem ana muhalefetle hem de parti i¢i
muhalefetle miicadele etti. Diger yandan halka, bilhassa koyliiye verdigi sozleri tutup
tarimda ¢esitli yatirnmlara girildi. Dis politika da ise 1952 yilinda NATO catis1 altina

girilmesi Tiirkiye icin bilyilik ve onemli bir adim olarak kabul edildi.

Demokrat Parti’nin ekonomiye, oOzellikle tarima verdigi Onemle ekilen
topraklarin oran1 hizla artarken ABD’nin ve Marshall Plani’nin da etkisiyle

karayollarinin uzunlugu da ¢ogalmaya baslamistir®'.

Bu sartlarda 1954 yilinda yapilan genel se¢cimler Demokrat Parti’nin zaferiyle
sonuclandi. Partinin oy oran1 %56’ya yiikseldi ve meclisteki sandalye oranm1 %93’e ¢ikt1.
“Demirkirat” adli eserde bu sonucla iilkede neredeyse yeniden tek partili sisteme
doniildiigt belirtilmektedir. Muhalefet saskin ve ezik durumdayken, iktidar partisinin
zafer sarhoslugu icinde iilkeyi degisime ve doniisiime ugratacak bir siirece girildigi

ifade edilmektedir®*.

So6z konusu secimi izleyen donemde ekonomik sikintilar bag gosterdi. Bu durum
muhalefete yapilan baskiy1 arttirdi. Menderes’in hedefinde yine Inonii vardi. Sevket
Siireyya Aydemir, “Menderes’in Dram1” adli eserinde onun “Inénii Fobisi”nden

bahsetmektedir. Ona gére Menderes’in en biiyiik hatast 1950-1960 yillar1 arasindaki

200 Sevket Siireyya Aydemir, Menderes’in Dramu, 1.Basim. ist.: Remzi Kitabevi, 1969, 5.25.

201 Aksin, s.215.
202 Birand, s.72.
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iktidar ve muhalefet ¢atismasim sonu gelmez bir Indnii kavgasi haline doniistiirmesidir

ve bunun arkasinda “Inonii Fobisi” bulunmaktadir.

Aydemir bu durumu bir Demokrat Parti milletvekilinin sozleriyle aktarir:

Hem Celal Bayar’in, hem Adnan Menderes’in Inonii’ye karsi, onu tanimaktan gelen
takdirleri vardir. Ama Menderes’in, Inonii’ye karst tehevviirleri (asin ve Olciisiiz
cikislar1), Inonii fobisinin bir reaksiyonudur. Bu tipki, sert bir babanin devamli tazyik
kuskusu altinda yasayan bir ¢cocugun, ruhi tepkileri gibidir. Hatta bu, hem Bayar, hem
Menderes’te boyledir. Gerek Bayar, gerek Menderes, basindan beri Atatiirk’iin tesiri
altinda kaldilar. Bu tesir biraz da, bir fobi seklinde oldu. Yani sonuclar itibariyle,

In&nii’ niin devamli korkusu altinda kaldilar. Yahut bu his, Inénii’yii cok tanimis olmaktan

gelen bir histir. Eger arastirirsak, hepimizde bunun, suur altinda yasayan etkileri vardir®®.

Menderes’le Ismet Inonii arasindaki, otoriter baba ve kendisini ispat etmeye
calisan ogul gibi “baba-ogul” iliskisi Menderes’in idamina kadar devam edecektir. Bu
baglamda iktidarin kaynaklarma ve bi¢imlerine de deginmek gerekir. Max Weber'den beri
s0z konusu unsurlar ii¢ temel boliimde toplanir; yasal iktidar, islevsel iktidar ve
karizmatik iktidar. Karizmatik iktidar liderin kisiligine baghdir. Giiclinii hicbir sey

sinirlayamaz. Adnan Menderes ornegi de karizmatik lidere karsilik gelmektedir.

Weber, karizmatik onderin kendine gore bir ise el attigin1 ve tasidigi misyona
dayanarak itaat ve yandas kitlesi istedigini belirtir. Bu kitle onun misyonunu
tanimazsa karizmatik iddiasi diiser. Eger kabul ederlerse, kendini kanitlayip yerini

koruyabildigi siirece onlarin efendisi olur®.

S6z konusu lider giiciinii halkin sayginligimi kazanarak elde eder ve halk
liderin biiyiileyici etkisine kapilir. Alkiglarla secilen bu kisi, kendisine bagl insanlarda
uyandirdig coskuyla ering i¢inde yoluna devam eder. Roger Caillois bir anlamda Adnan

Menderes donemini Ozetler:

Bu tiir iktidar, devinim icindeki bir toplumun, yani ortak bir girisimin siirdiiriilmesinde
ayni tutkuyla bir araya gelmis bir insan toplulugunun belirtici niteligidir. Liderinde
esirgeyiciligin anahtarim1 ve basarinin garantisini bulur. Bunun disinda lider, nerdeyse
zorunlu olarak bir savag adamui, bir fatih ya da bir peygamber izlenimi sunar. Her seyden

once, ardindan yignlar: siiriikleyen bir énderdir 0**.

203 Aydemir, Menderes’in Drami, s.264-265.
204 Max Weber, Sosyoloji Yazilari, Taha Parla (¢ev.), 12.Basim. ist.: 2008, s.343.
205 Roger Caillois, “Karizmatik ktidar”, Cogito, say1:6-7, 1996, s.80.
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Universitelere ve her tiirlii muhalefete gosterilen asir1 tepki sonucu Demokrat
Parti yani bir anlamda Adnan Menderes 1957 secimlerinde oy kaybina ugradi.
Demokrat Parti oylarin yiizde 48’ini alirken CHP yiizde 41 oraninda oy almisti. Diger

mubhalefet oylar katildigi zaman DP azinlik durumuna diistiyordu®®.

Demokrat Parti’nin dini bir somiirii araci olarak kullanmasi, her tiirlii muhalefete
ve elestiriye olan tahammiilsiizliigii ve Inonii’yii hala Pasa olarak goren orduya takindig:

tavir 27 Mayis 1960 Askeri Miidahalesi’ni hazirlayan sebepler arasinda yer almaktadir.

Aydemir, “Menderes’in Drami1” adli eserinde ihtilali yapan ordunun bunu
anayasay1 korumak goreviyle gerceklestirdigini, aym1 zamanda {iiniversite gencligi ve
aydmlarin mesrulugunu kaybeden hiikiimetin iktidarina son verilmesine katkida

bulundugunu da ifade etmektedir®”.

Otoritenin ortadan kaldirilmasinin devrimci bir nitelige sahip oldugunu iddia
eden Kojeve, Yasama, Yiiriitme ve Yargi erklerini ele aldiktan sonra, Yiiriitme Giiciine

miidahalenin dogrudan Baba’nin Otoritesine oldugunu o6ne siirer:

Yiiriitme Giiciine [Pouvoir executif] gelince, simdide icra edilen, en iist derecede
"eylem" olan, temsilcisinden tam bir "feragat" talep eden, her seyin, hatta yasamin
bile Devlete, yani Oziinde biyolojik olmayan bir seye bagliligimi isteyen Efendinin
Otoritesine tekabiil eder. Baska bir deyisle, -re'sen ve tartigmasiz itirazsiz -, bu
kuram, dordiincii kurucu unsuru, yani Babanin Otoritesini siyasi Otoritenin disinda
birakir. Oyleyse skolastik ve mutlakiyetci kuramlarin niyeti Otoriteyi budamaktir.
Ve siyasi Otorite tam da bu budama nedeniyle bozulmustur ya da dagilmis ta
("boliinmiis"tiir) denebilir.

Burada her sey anlamlidir: hem budama olmasi, hem budanan uzvun tam da Babanin
Otoritesi olmasi, hem de bu budamanin ustii kapali olarak, yani bilingdis1 olarak
gerceklesmesi. Babanin Otoritesi "gelene§i", gecmis tarafindan belirlenmesi,
Gecmisgin  Simdi icindeki "gercek mevcudiyeti"ni belirtir. O halde, Babanin
Otoritesinin ortadan kaldirilmasinin net olarak "devrimci" bir niteligi vardir:
"anayasal kuram" bagkaldiri ve devrim tininden dogar ve gerceklestigi Olcide
("kentsoylu" [burjuva]) devrimini dogurur®®,

Basbakan Adnan Menderes, Cumhurbagkami Celal Bayar ve diger hiikiimet

tiyelerinin tutuklanmasi, Yassiada’da yargilanmasi ve bir kisminmn Imrali Cezaevinde

206 Birand, 5.95.
207 Aydemir, Menderes’in Drami, s.468.
208 Kojeve, 5.74.
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hapsedilmeleriyle sonuglanan 27 May1s Askeri Miidahalesi, Ankara Radyosu’nda ordu
iiyesi olan Alpaslan Tiirkes tarafindan tiim Tiirkiye’ye bildirildi. Tiirkes, okudugu
bildiride bu hareketin, partileri iclerine diistiikleri anlasmaz durumdan kurtarmak ve
tarafsiz bir kurum gozetiminde adil ve serbest secimlerin yapilabilmesini saglamak icin
gerceklestirildigini ifade eder. Bu hareket sonrasinda higbir sahsa ve ziimreye kars1 bir
miidahale edilmeyecegi, her vatandasin kanunlar ve hukuk cercevesinde muamele

gorecegi belirtilir™®.

Yaklasik bir yil siiren Yassiada Durusmalari, 15 Eyliil 1961 tarihinde sonuglandi
ve dort siyaset¢inin; Celal Bayar, Adnan Menderes, Hasan Polatkan ve Fatin Riistii
Zorlu’nun idam hiikmii ilan edildi. Celal Bayar yas haddinden idam yerine 6miir boyu
hapis cezas1 aldi. 14 Mayis 1950’de biiyiik bir destek ve coskuyla iktidara gelen
Menderes ve iki Bakan1 17 Eyliil 1961°de idam edildi*".

Bu baglamda Adnan Menderes, Cumhuriyet tarihinde idam edilen ilk tek
bagbakan olarak sivil otoritenin mesruiyetinin ve yeterliginin uzun yillar siirecek
sorgulanmasina yol acgacaktir. Askeri miidahale ve darbelerin baglamasinin miladi
olarak anilacak bu siire¢; toplumsal hosgoriiniin zedelenmesi, basina asir1 baski
yapilmasi, muhalefete tahammiilsiizliik gosterilmesi, liniversite ¢evrelerinin yipratilmasi
ve en Onemlisi laik ve demokratik diizenin tehlikeye sokuldugu bir déneme yani
Menderes Donemi’ne bir tepki olarak baslamistir. Bu baglamda Adnan Menderes
kendisinden ©nceki donemdeki yoneticilerin (babalar) Atatirk ve Inonii’niin

golgelerinde kalmis ve basarisiz bir yonetici (baba) portresi ¢izmistir.

2.1.4. Tath-Sert Baba: Siilleyman Demirel:

Askeri miidahaleyle sonucglanan ilk ¢ok partili donemden sonra yeni bir anayasa
olusturuldu. Kurucu Meclis tarafindan hazirlanan 1961 Anayasasi1 yaklasik yiizde 62
oraninda halk destegi aldi. Bu anayasanin deste8iyle kurulan yeni partilerinden biri de

Adalet Partisi’dir (AP). 15 Ekim 1961°de yapilan genel secimlerde CHP 173

209 T event Unsalds, Tiirkiye’de Asker ve Siyaset, Orcun Tiirkay (cev.), 1.Basim. Ist.: Kitap Yaymevi, 2008, s.68.
*!% Birand, s.198.
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milletvekili ¢ikarirken, AP 158 milletvekili ¢ikardi. Iki parti arasinda kurulan koalisyon
hiikiimeti kisa siirede dagildi. 1965 yilinda yapilan genel se¢imlerde AP 240 milletvekili
cikararak tek basina iktidar oldu*'.

Boylece siyaset sahnesinde yeni bir aktor ortaya c¢ikti: Siilleyman Demirel.
1960’lardan giintimiize siyasetle Ozdeslesen ve halk tarafindan “Baba” unvamiyla
nitelendirilen Siileyman Demirel hakkinda ¢ok sayida yazi, arastirma ve makale
yayimmlanmistir. Aysegiil Komsuoglu tarafindan yazilan, “Siyasal Yasamda Bir Lider—
Siilleyman Demirel” adli kitap son donemlerde yayimlanan en kapsamli eserlerdendir.
Bilimsel nitelikli bir calisma olan s6z konusu eserde Komsuoglu, siyasal liderlik ve
otorite kavramlarim1 ve olgularim1 ayrintili bir bicimde ve cesitli Orneklerle
aciklamaktadir. Demirel bu anlamda siyasal liderlik ve makam iliskisi agisindan ilging
bir o6rnek olusturmaktadir. Demirel’in siyasal kariyerinin cok uzun bir boliimi

Tiirkiye’nin siyasal yapisinin 6nemli makamlarina sahip olarak gecirmistir*'.

Yazar, s0z konusu eserde Siileyman Demirel’in kisiligini daha iyi ifade
edebilmek icin onun yasamindan cesitli kesitlere yer vermektedir. Demirel hakkinda
yazilmig eserlerden yararlanan Komsuoglu, siyasetle aktif olarak ilgilenen bir aileden
gelen Demirel’in 6zellikle babasim 6rnek aldigimi iddia etmektedir. Bu anlamda
siyasette “Baba” olarak anilan bir politikacinin babasiyla olan iliskisini anlamak daha da
fazla ©Onem tagimaktadir. Demirel kendi babasim1i “saglamci™; biitiin olasiliklar
hesaplayan ve en kotii olasihifa gore tedbir alan bir kisilige sahip oldugunu ifade
ederken, onun koyliilerle basarili diyaloglar kurdugunu aktarmaktadir?’. Bu anlamda
Tiirkiye’nin en basarili politikacilarindan biri olarak kabul edilen Siileyman Demirel’in
rol model olarak kabul ettigi babasinin onun basarisinda etkili oldugu ortaya
cikmaktadir. Boylece baba modelinin—otoritesinin, insanin kisiligini sekillendiren

Oonemli faktorler arasinda oldugu tezi kanitlanmaktadir.

' Thema Larousse Tematik Ansiklopedi (1.Cilt), Milliyet Yayinlari, 1993-1994, ist., 5.292.

212 Aysegiil Komsuoglu, Siyasal Yasamda Bir Lider —Siileyman Demirel, 1.Basim. ist.: Bengi Yayinlari, 2008,
s.72.

213 Komsuoglu, s.100.
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1960 yilindan giiniimiize cesitli askeri miidahale, darbe ve muhtiralar yasayan
Tiirkiye’de siyasi hayatin boylesine sik sik kesintiye ugramasi bir anlamda siyasi
otoritenin yetersizligi ve askeri otoritenin denge gorevi iistlenmesi siyasal ve toplumsal

erginlesmenin tamamlanmadigim gostermektedir.

Erginlesemeyen bir toplumun da babaya ihtiyaci vardir. “Tiirkiye’de Asker ve
Siyaset” adli ¢aligmada siyasal kayirmacilik ele alinirken parti ya da adaylarin siyasal
stire¢ icerisinde himayesinde olanlarin gereksinimlerini tahmin etmek ve taleplerini
yerine getirmek durumunda kaldigi ifade edilmektedir. Tezimizi destekleyen

goriiglerden biri olan saptamada sunlar da iddia edilmektedir:

Buna karsilik cocuk—vatandaglar da bagliliklarina sadik kalmalidir. Siyasetin simgesel
alanina bu agabeylik iliskileri ideolojisi, 6zellikle de babanin ya da devlet baskaninin
temsil ettigi himayeci figiirler damgasin1 vurmaktadir. Dogru Yol Partisinin eski lideri ve
1993’te dokuzuncu cumhurbaskani olan Siileyman Demirel’in, mitinglerdeki “Kurtar bizi
baba” bagirislarinin taniklik ettigi “Baba” sifati bunun bir yans1mas1d1r214.

Siileyman Demirel, ¢ocukluk ve genclik yillarinda Atatiirk’iin 6liimiine, Ismet
Inonii’niin Cumhurbaskanligina ve 2. Diinya Savasi’nin sikintilarina taniklik etmistir.
Miihendislik egitimi alan Demirel, hizli bir kariyer siireciyle DSI Genel Miidiirliigii'ne
kadar yiikselir. 27 Mayis Miidahalesi de o genel miudiirliikk yaparken gerceklesir. Darbe
sonrast kurulan ve emekli general Ragip Giimiigpala liderligindeki Adalet Partisi’nde
kisa siirede Genel Baskan Yardimcilifn gorevini iistlenir. Daha 6nce de belirttigimiz
gibi AP 1961 ve 1965 secimlerinde basarilar kazanir ve CHP’nin en gii¢lii rakibi olur.
Siileyman Demirel milletvekili olmadigi icin Bagbakan olamamaktadir. 1965
secimlerinde milletvekili olarak segilen Demirel, partisinin de en yiiksek oyu olmasiyla

Cumhurbagkan1 Cemal Giirsel tarafindan Bagbakan olarak atanir.

Demirel, iktidarimin ilk yillarim1 Bati Avrupa iilkelerinde c¢alisan iscilerin
gonderdigi dovizler, tarimin ve sanayinin basarili bir donem ge¢irmesiyle rahat gecirdi.

S6z konusu faktorler nedeniyle ozellikle dayanmikli tiiketim mallarina yonelik ilgi,

214 Unsaldy, s.137.
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karayollart ve enerji altyapisinin o giinkii sartlara gore yeterliligi ekonominin

dolayistyla devletin biiyiimesini sagladi*”.

Ancak bu rahat dénem ¢ok fazla stirmedi ve uzun yillar art arda elde edecegi
Basbakanlik konumuna ilk kez yiikselen Siilleyman Demirel, iktidarimin ilk
dénemlerinde Cumhurbagskanligi secimleri, DP’lilerinin affinin yarattig sikinti, orduyla
yasanan gerginlikleri gibi ¢esitli sikintilarla karsilasti. Avrupa’da yasanan 1968 olaylari,
iilkede zaman zaman yasanan biiyiik catismalar ve i¢ kansikliklar orduda sol bir darbe
hazirlandig1 soylentilerine yol acti. Bu soylenti ve karigikliklar sonucunda 12 Mart 1971

tarihinde hiikiimete muhtira verildi®'®.

Genelkurmay Bagkani ve Kuvvet Komutanlan tarafindan imzalanan muhtira;
Cumhurbagkani, Meclis ve Senato Bagkanlar1 ve Bagbakan’a bildirildi. S6z konusu
muhtirada, giiclii, Atatiirk ilkelerini koruyacak ve gerekli reformlarn gerceklestirecek bir

hiikiimetin kurulmasi isteniyordu, aksi takdirde asker yine yonetime el koyacakti*".

Demirel hiikiimeti istifaya zorlandi. “12 Mart Rejimi” adi verilen ve 1973’e
kadar siiren bu donem boyunca askeri rejim uygulandi. Adalet Partisi, 1973 yilinda
yapilan Cumhurbaskanligi se¢imlerinde CHP ile igbirligine giristi ve Fahri Korutiirk’ii
destekledi. Boylece askeri yonetime karsi bir direnis sergilenmis oldu. 1973 yilinda
yapilan genel secimlerde CHP yiizde 33.8 oyla birinci parti olurken, AP yiizde 29.8 oyla
ikinci parti oldu. Demirel artik muhalefetteydi. Adalet Partisi 1975 yilinda kurulan

Birinci Milliyet¢i Cephe hiikiimetinde yer aldi*®.

Ulkenin iginde bulundugu ekonomik kriz ve terdr nedeniyle Adalet Partisi
secmeninin destegini kaybetmeye basladi. Siileyman Baba artik giictinii yitirmekteydi.
1977 yilinda yapilan secimlerde AP yiizde 36.8 oy alarak, yiizde 41.4 oy alan CHP’nin

ardindan ikinci parti oldu. Ismet Inonii oliimiiniin ardindan CHP’nin liderligine

215 Hikmet Ozdemir, Siyasal Tarih (1960-1980), Yakincag Tiirkiye Tarihi (Cilt 1), Sina Aksin (hzl), 1.Basim. Tst.:
Milliyet Yay. s.252.

216 Thema Larousse, s.292.

217 Insaldy, s.85.

218 Thema Larousse, s.293.
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yiikselen Biilent Ecevit’in kurdugu hiikiimet giivenoyu alamadi*®. Ayni gorev Demirel’e
verildi ve birka¢ ay iktidarda kalabilen Ikinci MC Hiikiimeti’ni kurdu. Kisa bir siire
sonra dagilan koalisyon denemesinde sonra sert bir muhalif partiye doniisen AP,
1979°dan 12 Eyliil 1980’e kadar bir azinlik hiikiimeti kurdu. 12 Eyliil 1980 darbesi
sonrasinda parti feshedildi**. Bunun sonucunda Siileyman Demirel diger bircok

politikact gibi siyasetten men edildi.

1960 Askeri Miidahalesi’yle baglayan ve 12 Mart 1971 muhtirasiyla devam eden
ve 12 Eyliill 1980 darbesiyle sonuglanan sivil otorite-askeri otorite catismasi ve
gerginligi bir anlamda Tiirk demokrasinin yetersizligi, ordunun demokratik siirecteki
yeri gibi olgularin tartisilmasina ve sorgulanmasina yol agmistir. Demirel gibi halk
tarafindan “Baba” lakabiyla 6diillendirilen ve 1960’larin Tiirk filmlerinde yer alan
Hulusi Kentmen ve Kadir Savun’a benzer fizigiyle belirli bir sempati yaratan bir liderin
defalarca iktidara gelip, cogu kez secimle ve en sonunda askeri darbeyle gérevine son
verilmesi diinya tarihinde de esine az rastlanir bir durumdur. Bu durumu Tiirkiye’de
toplumsal hafizanin zayifligi, sivil ve teknokrat yapiya sahip bir politikacinin asirt hirsi
veya i¢ ve dis dinamiklerin etki-tepki dinamikleri gibi olgularla da agiklamak oldukca

zordur.

2.1.5. Halkimin Babasi: Biilent Ecevit (Halk¢1 Baba)

Ismet In6nii’niin 1973 yilindaki 6liimiinden hemen 6nce 14 Mayis 1972°de
CHP’nin basina gecen' ve daha ¢ok gazetecilik ve yazarlik kimligiyle taninan Biilent
Ecevit aym1 yil yapilan se¢cimlerde Necmettin Erbakan liderligindeki Milli Selamet
Partisi (MSP) ile koalisyon hiikiimeti kurdu. Kisa siireli bir koalisyon sonrasi Ecevit

hiikiimetten ¢ekildi**.

Siyasi tarihte “Karaoglan” lakabiyla bilinen Biilent Ecevit, 1974 yilinda

gerceklestirilen Kibris Cikarmasi ile milliyet¢i ve taviz vermez tavriyla takdir kazandi.

219 Komsuoglu, s.198.

220 Thema Larousse, s.293.
221 Aksin, 5.255.

222 Aksin, 5.275.
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Tiirkiye uzun yillar sonra ilk kez kendi topraklari icin savasa girmis ve basari
kazanmist. ABD’ye kafa tutarak, iilkede yasaklanmasi istenen hashas ekimini
yasaklamadi. Onun bu, ulusal iradeyi yabanci iilkelere karst savunmasi, ona halk
arasinda biiyilk bir prestij sagladi. Ama, ABD Tiirkiye’ye soziinii gegiremesinin
bedelini, ambargo ile odetti. Bu nedenle Ecevit, giiclii, iradeli, diiriist, iilkesini seven,
halktan biri olarak halk iizerinde etki birakti. Boylece, Ecevit’in diger liderlerden farkli

olarak sade, siradan ve miitevazi tavri onun halktan biri sayilmasina yol agmaist.

Ancak bu basarili donem uzun siirmedi ve 1974 Kibris Harekati sonrasinda iilke
“Petrol Soku” ve “ABD Ambargosu” ile karsilasti ve ekonomik sikintilar ortaya ¢ikti*.
1975-1977 arasinda muhalefette kalan CHP, 1977 secimlerinden sonra birinci parti
olarak ciksa da kurulan hiikiimet giivenoyu alamadi. Demirel tarafindan kurulan Ikinci
MC Hiikiimeti kisa siirede dagilinca Ecevit yeniden goreve geldi. Ancak ekonomik
sikintilar ve artan terdr olaylan nedeniyle 1979 yilinda yapilan segimlerde yenilgiye

ugradr*.

Bu boliimde Atatiirk’ten baslayarak, Ismet Inonii, Adnan Menderes, Siileyman
Demirel ve Biilent Ecevit gibi Tiirkiye Cumhuriyeti’nin toplumsal ve politik gecmisinde
onemli yer tutan liderler ele alindi. Atatiirk bilgisi, deneyimleri, kisilik yapisi1 gibi
ozellikleriyle hem halkin hem de yakin ¢evresi i¢in ideal ve Ornek lider olmustur.
Boylece hem genis halk kitlelerini hem de kendisinden sonra gelecek politik liderleri
etkilemistir. Ismet In6nii ise Atatiirk kadar karizmatik bir lider olmasa da, daha temkinli
ve sakin bir lider goriintiisiiyle hem Atatiirk’i tamamlamis hem de genis halk kitlelerini
etkilemeyi basarmistir. Adnan Menderes ¢ok partili donemin ilk basbakani olarak
onceleri genis kitleleri arkasina almis, politikaya yeni bir soluk getirmis ve goreceli bir
refah doneminin yasanmasini saglamistir. Ancak Menderes hem hirslarinin ve sorunlu
kisiliginin etkisiyle hem de Atatiirk ve Inonii’niin kendi iizerindeki maddi-manevi
baskistyla ¢esitli hatali kararlar alarak siyasi yasamiyla birlikte kendi yasaminin da sona
ermesine yol agmistir. Siileyman Demirel kendisine yakistirilan “Baba” lakabiyla uzun

siire politik hayatta kalmayr basarmis, miihendis kimligiyle de diger politikacilarla

223 Aksin, $.272
224 Thema Larousse, s.292.

76



arasinda farklilik yaratmayi basarmistir. Demirel, Tiirk toplumunda maddi, manevi ya
da metaforik anlamda “baba” kavraminin 6nemli bir yer tuttugunu, dogru ve yerinde
politikalarla kitlelerin “baba”larimin (liderlerin) pesinden gidebileceklerini ve onlari
destekleyecegini ispat etmistir. Karaoglan lakapl ve halka yakin politika ve tavirlaryla,
milliyet¢i yapisiyla ve diger ozellikleriyle farkli bir politikaci portresi ¢izen Biilent
Ecevit her ne kadar “Halkinin Babasi” da olsa ekonomik sikintilarin se¢menlerin
nezdinde daha onemli yer tutmasi nedeniyle daha fazla iktidarda kalamamistir. Bu
durum Tiirkiye’de se¢men tavirlarinin siirekliligi ve istikrar1 konusundaki stereotiplerin,

onyargilarin ve dogru bilinen gergeklerin sorgulanmasina da yol agmaktadir.

2.2. ik Donemlerinden 1980’¢ Kadar Tiirk Sinemasimin Tarihsel-Ekonomik Ve

Sinemasal Gelisimi ve Jungcu Yaklasima Gore Baba-Ogul Temsili

2.2.1. ilk Doénemlerinden 1980’¢ Kadar Tiirk Sinemasmin Tarihsel-

Ekonomik ve Sinemasal Gelisimi

Tiirk Sinemas: iizerine yapilan tarih caligsmalarinda baslangi¢ olarak Osmanh
topraklarindaki ilk film gosterimlerinin ve cekimlerinin Lumiere Kardesler tarafindan
gonderilen kameraman ve gorevliler tarafindan yapildigr belirtilmektedir. 1. Diinya
Savas1 ve sonrasi Tiirk sinemasi agisindan milat gibidir. S6z konusu dénemin Yedek
subaylarindan Fuat Uzkinay tarafindan c¢ekildigi one siiriilen “Ayestefanos Abidesinin

Yikilis1” (1914) adl belgesel ilk Tiirk filmi olarak kabul edilmektedir.

Yar1 resmi ve resmi kurumlar arasinda yer alan; “Merkez Ordu Sinema Dairesi”
(MOSD), “Miidafaa-i Milliye Cemiyeti” ve “Malul Gaziler Cemiyeti” ardi ardina
Oykiili filmler cekti. 1922 yilinda kurulan Kemal Film, Tiirkiye’nin ilk 6zel film
sirketidir. Kemal Film 6nde gelen tiyatro adamlarindan Muhsin Ertugrul’a aymi yil
“Bogazigi Esrar1”, “Istanbul’da Bir Facia Ask”, “Nur Baba” gibi filmler yaptirdi. Cogu
kayip olan bu filmler igin degerlendirme yapan sinema tarihgisi Nijat Ozon filmlerden

cogunun tiyatro uyarlamasi olduguna vurgu yapar. Filmleri ¢ekenlerin ve filmlerde
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oynayanlarin sinemayla ilgisi olmayan tiyatro sanatcilari olmasi nedeniyle filmler

tiyatro filmi havasindadir®®.

1923-1939  yillarn  arasindaki  “Tiyatrocular Do&nemi”nin  en  Onemli
yonetmenlerinden biri de daha 6nce de bahsedilen Muhsin Ertugrul’du. Yonetmenin
Kurtulus Savasi’na deginen “Atesten Gomlek™ (1923) adli filmiyle baslayan bu donem
Nijat Ozon tarafindan hem sanatsal hem de teknik acidan yetersiz bir donem olarak
nitelendirilmektedir. Bunun nedenleri arasinda devletin sinemaya gereken Onem ve

destegi vermemesi de bulunmaktadir.

Bu donemde devletin boslugunu 6zel sektor doldurmaya calistt ve Kemal Film
yapimdan cekilince yerini Ipek Film (1928) aldi. Ipek Film 1939 yilina kadar

Tiirkiye’nin tek film sirketi olarak Muhsin Ertugrul’a cesitli filmler cektirdi*®.

Mubhsin Ertugrul ve ekibi tiyatro kokenliydi. Nijat Ozon tiyatrocu olarak pek
basarili bulmadigi Muhsin Ertugrul’un sinemayi1 ek bir gorev olarak ele aldigini
vurgular. Yaptigi filmlerin cogu tiyatro uyarlamasi ve yabanci filmlerin yeniden
cevrimiydi. Sinema duygusundan yoksun olan bu ekip tiyatro aligkanliklarimi sinemada
stirdiiriince izleyiciler tarafindan elestirildi. Abartili makyaj ve oyun ve basarisiz

diksiyon Nijat Ozon’e gore donemin en olumsuz yonleri arasinda yer almaktadir®”,

“Tiyatrocular Déneminin diger bir sorunu da altyap1 sorunuydu. Bu dénemde
Tiirkiye’de tek bir yapim sirketi ve stiidyo vardi. Sinema salonu sayist 100’den azdi.
Devlet desteginden de yoksun olan Tiirk sinemasi bu baglamda basarili ve kazang
getiren bir alan ve sanat dali olmaktan uzakti. Tiim bu olumsuzluklarma ragmen
dénemin olumlu yonleri arasinda; ulusal sinemanin kurulma asamasina gelmesi, ¢esitli

film tiirlerinin ortaya ¢ikmasi bulunmaktadir.

225 Nijat Oz6n, “Tiirk Sinemas1”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi. Cilt 7, ist.: fletisim Yay., 1996,
5.1878.

226 Ozin, 5.1879.

227 Ozon, 5.1880-1881.

78



~ 9

“Sinemacilar Kusagi’n1 hazirlayan, “Tiyatrocular Donemi”’nin baz1 6zelliklerine
de sahip olan “Gec¢is Donemi” (1939-1950) yapimevlerinin, yonetmenlerin ve filmlerin
sayisal olarak artmas1 acisindan 6nemli bir donemdir. Kendi icinde ikiye ayrilabilecek
dénemin ilk yaris1 2. Diinya Savasi’min da etkisiyle sinemasal anlamda ¢ok verimli
gecmedi. Yurtdisinda sinemacilik ve fotografcilik egitimi alan yonetmenlerin Onciilitk
yaptigi bu donem, Faruk Keng¢’in “Tag Pargasi” (1939) adli filmle basladi. Yeni
yonetmenler film yapmaya baglarken, Muhsin Ertugrul da filmlerini cekmeye devam
etti. Misir filmlerinin etkisinin agirlik kazandigi donemin ikinci yarisi icinde, 1948
yilinda yapilan vergi indiriminin olumlu etkisiyle sinema ivme kazandi. Film sirketi,

yonetmen ve film sayisi hizla artt1 ve ilk defa iki haneli sayilara ulagti®.

“Ge¢is Donemi”nin vurgulanmasi gereken 6zelliklerinden biri de ‘“dublaj”dir.
Teknik ve maddi yetersizliklerin sonucu olan bu durum uzun siire bu dénemin en ¢ok
elestirilen yonlerinden biri olmustur. Dublaj, dogallig1 yok etmesi acisindan donemin
olumsuz yonleri arasinda yer almaktadir. Nijat Ozon “Gegis Donemi’nin olumlu
ozelliklerinden bahsederken yeni yonetmenlerin meslek ve egitim olarak fotograf ve
sinemayla olan baglantilarin1 en énemli faktor olarak niteler. “Sinemacilar Kusagi”’nin
teknik elemanlar1 bu dénemde yetisti. Bunlar arasinda Sadan Kamil, Kriton Hyadis,
Turgut Oren, Yuvakim Filmeridis ve ilhan Arakon gibi usta yonetmen ve teknisyenler
bulunmaktadir. “Ge¢is Donemi’nin bir diger olumlu etkisi de tiyatro disindan yeni bir
oyuncu kadrosunun sinemaya girmesidir. Oya Sensev, Orhon M. Arburnu, Ayla
Karaca, Reha Yurdakul, Memduh Un ve Sezer Sezin gibi oyuncu ve yonetmenler bu

dénemde ortaya ¢ikmistir®®.

“Sinemacilar Donemi”, sinema tarihlerinde genellikle 1950 yilindan itibaren
baslatilmaktadir. Film sayisinin, film sirketlerinin, sinema salonlarinin hizla artmaya
basladigt bu donem birbirine benzeyen film konulariyla elestirilirken ve Tiirk
sinemasinin en iiretken senaryo yazarlarindan Biilent Oran, senaryo yazma asamasinda
bilimsel verilere bagvurdugunu ifade eder. Devlet Istatistik Enstitiisii’niin yilliklarindan,

halkin durumundan, ekonomik ve sosyal yapidan ve refah seviyesi gibi faktorlerden

228 O9zén, 5.1882.
229 Oz6n, 5.1883.
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yararlandigini belirten Oran, konularinda bu verilere gore komedi ya da drama agirlik
verdigini ifade eder*. Popiiler Yesilcam sinemasi, klasik anlati 6zellikleri gosteren bir si-
nema olmustur. Serim-diigiim-¢dziim ya da giris-gelisme-sonug gelisimine gore, her olaym
bir digerinin sebebini olusturarak nedensellik ilkesine gore ilerleyen kapali uglu bir anlati
yapisina sahiptir. Toplumdaki kisilere bicgilen roller dogrultusunda tematik yap1 kuru-
lurken, olaylar nedensellik ilkesine dayali olarak gelismektedir®'. “‘Sinemacilar
Donemi”nin 6nde gelen yonetmenlerinden Liitfi O. Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz
gibi yonetmenler ilk filmlerini 1940’larin sonu ve 1950’lerin basinda cekerler. Liitfi O.
Akad’in “Kanun Namina” (1952) adl filmi sinema yazarlar ve tarihgileri tarafindan;
Oykiisii, sinema dili, kamera hareketleri, agilariyla ve kurgusuyla dénemin ilk ve en

basaril1 6rneklerinden bir olarak kabul edilmektedir®.

Siikran Esen, “Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslar1” adli kitabinda Liitfi O.
Akad’in sinemayi bilin¢li olarak se¢cmedigini, ancak kisiligi geregi, yaptig1 isi en iyi
sekilde yapmaya calistigin1 ve kendisini siirekli yetistirdigini vurgular. Esen, ayrica
Akad’in kiiltiirel ve sanatsal birikime her zaman 6nem vermesinin, ¢evresindeki ve
yasadig1 toplumdaki insanlarin sorunlarina ilgi duyarak, ¢oziimler iizerine diisiinmesinin

sinemada basar1 saglamasinin en 6nemli nedenleri oldugunu belirtir**.

“Sinemacilar Donemi”nde ortaya ¢ikan elli kadar yonetmenden yaklasik on
tanesinin soz etmeye deger oldugunu iddia eden Nijat Ozon donemi iice ayirarak
incelemektedir. 1960’a kadar ilk donemde Atif Yilmaz, Metin Erksan, Osman Seden,
Memduh Un gibi yonetmenleri ve filmlerini ele alan tarihgi, 1960-1965 arasini devrimin
ve yeni anayasanin etkileriyle degerlendirir. Ozon’e gore 1958 yapimi “Uc Arkadas”

(Memduh Un) o zamana kadar en iyi Tiirk filmidir®*.

Stikran Esen, Atif Yilmaz sinemasimi ele alirken, ilk filmlerinin agdal

melodramlar oldugunu, daha sonra ise “Kadin Severse”, “Daglar1 Bekleyen Kiz” ve Bes

230 fhrahim Tiirk, Senaryo Biilent Oran, 1.Basim. ist.: Dergah Yay., 2004, s.161. )

231 Ahmet Giirata ve Fatma Dalay Kiigiikkurt (Ed.), Sinemada Anlati ve Tiirler, 1.Basim. Ist.: Vadi Yay., 2004,
s.314.

22 Ozin, 5.1885.

233 Siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasmin Kilometre Taslari, 1.Basim. fst.: Naos Yay., 2002, s.27.

234 Ozon, 5.1887.

80



Hasta Var” gibi filmlerle, Tiirk Sinemasi’nda oldukca tutulacak olan, piyasa roman
uyarlama gelenegini baslattigin1 ifade eder. Esen’e gore bu donemde Atif Yilmaz igin
Oonemli olan bi¢imdir. Yilmaz, bdylece sinema dilini Ogrenmeye ve gelistirmeye

calismaktadir®.

Sinemacilar iilkenin i¢inde bulundugu umutlu atmosferde toplumsal sorunlara
egilmeye basladilar. Nijat Ozon, bu dénemin bazi kaynaklarda “toplumsal gercekgilik”
akimi olarak degerlendirilmesine karsi ¢ikarak yapilan filmlerin akim olusturacak kadar

verimli, bilingli, saglam ve derinlikli olmadigini ifade eder.

“Sinemacilar Donemi”nin ikinci déoneminde Metin Erksan ve filmleri 6n plana
cikar. Erksan, “Gecelerin Otesi” (1960), “Yilanlarin Ocii” (1962), “Aci Hayat” ve
“Susuz Yaz” (1963) gibi filmlerde kentte ve kirsal kesimde miilkiyet konusunu ele alir.
Bu donemde film ¢ekmeye baslayan bir diger yonetmen de Metin Erksan gibi sinema
yazarligindan gelen Halit Refig’di. Kdyden kente gocii isleyen “Gurbet Kuslar1” (1964)
ve Osmanli’nin son dénemlerinde gecen “Haremde Dort Kadin” (1965) yonetmenin 6ne
cikan filmleri arasindadir. Kurguculuktan yonetmenlige gecen Ertem Gorec, konut
sorununa deginen “Otobiis Yolcular1” (1961), sendikalagsma ve grev konularin ele alan

“Karanlikta Uyananlar” (1965) gibi filmleriyle basar1 kazandi.

Film sayisinin artmasiyla endiistride ¢esitli sorunlar yaganmaya basladi. Mevcut
teknik ve sanatsal altyapinin yetersizliginin ortaya c¢ikmasiyla cesitli ¢éziimler arandi.
Bu asamada yilda yirmi filmde oynayan oyuncular, yirmiden fazla senaryo yazan

senaristler ve ondan fazla film yoneten yonetmenler ortaya cikti.

Star sistemi ve renkli film gibi olgularin maliyetleri arttirmasi nedeniyle
isletmeciler ve salon sahipleri yapim siirecine egemen olmaya basladi. Bonoculuk ve
tefecilik gibi kavramlar Tiirk sinemasina yerlesti. Televizyonun da ortaya cikist
sinemay1 bunalima soktu®. Daha Onceleri sansiir kurullarinda gorev alan Alim Serif

Onaran donemin sinemasini sansiir olgusu agisinda ele alirken, sansiir kurullarinin

235 Esen, Tiirk Sinemaswun Kilometre Tagslart, s.50-51.
236 Oz6n, 5.1890.
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aldig1 kararlara, yaptirimlarin yetersizligi nedeniyle uyulmamasi sonucu aile ve salon
filmleri adina yozlasmis iitopyalarin ve Arabesk melodramlarin sayilarinin giderek
arttigim belirtmektedir®’. Ozon, ayn1 dénemde ortaya atilan “ATUT (Asya Tipi Uretim
Tarz1) Sinemas1”, “Halk Sinemas1”, “Ulusal Sinema” ve “Milli Sinema” gibi akimlarin

s6zde kuramlar oldugunu ve kavram kargasasina yol a¢tigini iddia eder.

1965-1970 yillan arasindaki donemi “‘enflasyon sinemasi” olarak nitelendiren
Nijat Ozo6n, bu siirecte Tiirkiye’nin en calkantili ve en sancili degisim donemlerinden
birinin yasandigimi ifade eder. Film sayisi bu donemde rekor denebilecek bir sayiya
200’lere ulasti. Bu donemde Halit Refig’in “Bir Tiirk’e Goniil Verdim” (1969), Metin
Erksan’in “Sevmek Zamani” (1966), “Kuyu” (1969), Auf Yilmaz’in “Ah Giizel
Istanbul” (1966) ve “Kozanoglu” (1967) filmleri 6n plana cikmaktadir.

1970’1lerde, ilk donem sinemacilar kusagindan Liitfi Akad “kent iiclemesi”
olarak nitelendirilen “Gelin” (1973), “Diigiin” (1974), “Diyet” (1975) gibi filmlerinden
sonra sinemay1 birakti. Onunla ayn1 donemde baslayan yonetmen kusagi yaslanmis ve

eskimigti®*.

1960’larin bagindan beri sinema sektoriiniin i¢inde olan Yilmaz Giiney’le
birlikte yeni ve geng¢ bir sinemaci kusagi olusmaya baslar. Televizyonun etkisi artarken
seks filmleri furyas: ortaya cikar. Film sayisi azalmaya baslar ve aile sinemadan
uzaklasir. Eski kusaktan Halit Refig; “Fatma Bac1” (1973) ve “Vurun Kahpeye” (1973)
adh filmleriyle ilk donemlerinden uzaklasirken, Metin Erksan “Disi Hamlet” (1975) ve
“Sensiz Yasayamam” (1979) adh filmleriyle kendi gercek¢i sinema anlayigindan
uzaklasti. Giovanni Scognamillo, 1960’larda film endiistrisine giren gen¢ kusagi “yeni
kusak” olarak degerlendirmek yerine, bir dizi gen¢ sinemacinin rastlantilar sonucu ayni
yillarda film yonetmeye basladig: seklinde ele alir. S6z konusu yonetmenlerin bir kismi1
diisiik biitceli filmlere yonelirken, bazilari ticari sinemaya yonelmis, digerleri de

endiistriden ¢ekilmistir™. Atif Yilmaz degisen sartlara uyum gosteren az sayidaki eski

237 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi (1.Cilt), 1.Basim, Ankara: Kitle Yayinlari, 1994, s.103.
28 Ozon, 5.1892.
239 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, 2.Basim. Ist.: Kabalc1 Yay., 2003, 5.270.
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kusak yonetmenlerden biri olarak filmler yonetmeye devam etti. Yilmaz; “Gilli”
(1971), “Kambur” (1974), “Kuma” (1974) gibi komedi ve dram gibi farkli tiirlerde
kadin sorunlarma egilen filmleri yonetti. Yonetmenin en iyi filmleri arasinda yer alan ve
Cengiz Aytmatov’un romanindan “Selvi Boylum Al Yazmalhm” (1978) bir ¢cocugun,

bir kadin ve iki erkek arasinda paylagilma cabalarini ustaca perdeye yansitti.

Yeni kusak gen¢ yonetmenler arasinda en cok dikkat cekeni senaristlik ve
oyunculukla sinemaya giren Yilmaz Giiney’di. Liitfi O. Akad ve Atf Yilmaz gibi
deneyimli yonetmenlerle calisan Giiney, “Umut” (1970) adli filmiyle yeni bir dénemi
de baslatmis oldu. Kendi yasaméykiisiinden izler tasiyan filmde Adana’da faytonculuk
yapan ve kalabalik ailesini gecindirmeye c¢alisgan Cabbar’in gecim sikintisiyla
cildirmaya kadar varan Oykiisii anlatiliyordu. “Ac1”, “Agit” ve “Umutsuzlar” (1971)
aym yi1l Adana Altin Koza Senligi’nde En lyi Film Odiillerini aldi ve boylece Yilmaz
Giliney donemi baglamis oldu*’. “Baba” (1971) adli film ise Almanya’ya isci olarak
gitmek isteyen bir adamin, dagilmakta olan ailesini, kizin1 ve oglunu koruma cabalari
ele almaktaydi. “Arkadas” (1974) Yilmaz Giiney’in hapse girmeden ¢ektigi son filmdi.

Dénemin toplumsal katmanlarina, kisilerine, toplumsal iligkilerine ve ekonomik

temellerine yetkin bir sekilde deginen film begeni kazandi.

Stikran Esen’e gore, Yilmaz Giiney sinemay1 toplum sorunlarimi sergilemek ve
siyasal goriislerini anlatabilmek i¢in bir ara¢ olarak gormiistiir. 1960’larda “Cirkin Kral”
efsanesi yaratarak kitlelere kendisini sevdirmis, daha sonra ise sinemasal dili basariyla
kullanarak 6nemli filmler gergeklestirmistir. Filmlerinin ¢ogu 1980’lerden itibaren
yasaklanan ve uzun donem geng¢ kusakca izlenemeyen Yilmaz Giiney Tiirkiye’deki
siyasal sinemanin Birinci Adam’1 olarak kabul edilmekte ve hem aydinlar hem de halk

tarafindan saygi gérmeye ve anilmaya devam etmektedir*'.

Giliney’in senaryosunu yazdigr “Strii” (1979) adh film kendisi hapiste
oldugundan Zeki Okten tarafindan cekildi. Daha 6nce Kemal Sunal’in basrolde oldugu
“Kapicilar Krali” (1977) ve “Copeiiler Krali” (1978) gibi filmlerle basar1 kazanan

240 Ozén, 5.1896.
241 Esen, Tiirk Sinemasimin Kilometre Tagslart, s.103
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Okten, “Siirii"de bir koyun siiriisiiniin  Giineydogu Anadolu’dan Ankara’ya
gotiiriilmesini anlatirken Tiirkiye panoramasi cizmekte ve destansi bir anlatimla
coziilmekte olan feodal yapiy1r ve i¢ gocilin sonuclarimi ve kentlesmeyi ustaca ele
almaktadir. Film bu baglamda kendisinden o©nceki toplumsal gercek¢i filmlerin
ideolojik arka planindaki “kutsal devlet” anlayisim yikmakta ve Giineydogu
Anadolu’daki geri kalmislik ve yoksullugun sorumlusu olarak devleti gostermektedir*>.
Ayni donemde yonetmenlige baslayan Serif Goren, Yilmaz Giiney hapisteyken onun
senaryosunu yazdigi “Endise”yi (1975) yonetti. Filmde Cukurova’daki pamuk is¢ilerine
ve orada yasanan bir kan davasimi anlatilmaktadir. Goren, daha sonra gorsel olarak
basarili bulunan “Deprem” (1976), “Nehir” (1977) ve “Istasyon” (1977) gibi filmleri
gerceklestirdi.

Omer Kavur da 1970’lerde film g¢ekmeye baslayan gen¢ ve yetenekli
yonetmenler arasinda yer almaktadir. Ilk filmi “Yatik Emine’nin (1974) ardindan
gerceklestirdigi “Yusuf ile Kenan”da (1979) biiyiik kentlerdeki kimsesiz cocuklarin

sorunlarini insancil bir bigimde inceledi.

Siikran Esen, “Sinemamizda Bir ‘Auteur’ Omer Kavur” adli calismasinda 2005
yilindaki 6liimiine kadar 13 uzun metrajli film yoneten Omer Kavur’u ve sinemasinm
kapsamli bir sekilde incelemektedir. Esen, Omer Kavur’un usta-cirak iliskisi iginde
yetismediginden ve yurtdisinda sinema 6grenimi aldiktan sonra sinemaya basladigindan
dolay1 Yesilgcam yapimcilart tarafindan ragbet gormedigini vurgular. YOnetmenin
sinema anlayis1 Yesilcam kaliplarina uymazken, filmlerini de genel olarak iiniversite
Ogrencileri, iiniversite mezunlari ve entelektiieller izlemekteydi. Bu baglamda
geleneksel Tiirk sinemasini ve Amerikan sinemasini takip edenler icin sinemast “sikict”
ve “anlasilmaz” olarak nitelendirilen Omer Kavur, yurtici ve yurtdis: festivallerde cesitli

odiiller kazanarak Tiirk Sinemas1’n1 bagartyla temsil etmistir®*.

242 Behget Giileryiiz, “Siirii-Umudun Baskenti, Yoksunll}gun Yeni Yiizii”, Altyazi, Haziran 2008, say1:74, s.64.
243 Siikran Kuyucak Esen, Sinemamizda Bir ‘Auteur’ Omer Kavur, 1.Basim. Ist.: Alfa Yay., 2002, s.23.
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2.2.2. Tiirk Sinemasinda Baba —-Ogul Tiplemeleri

Baba-ogul iliskisini ele alirken kusak catismasi ve geleneksellik gibi kavramlara
da deginmek gerekmektedir. Geleneksellik konusunda Eric Hobsbawm’a
basvuruldugunda Hobsbawm’in, gelenekle, geleneksel toplumlardaki gorenegi ayirmak
gerektigini One siirerken biitiin geleneklerin amaci ve 6zelliginin degismezlik olduguna
vurgu yaptigi goriiliir. Gelenekler gercek ya da icat edilmis ge¢mise bagliyken
gorenekler geleneksel toplumlarda hem motor hem de tekerlek islevi goriir. Belli bir
noktaya kadar de8isime ve yenilige engel olmazlar. Ama degisimler 6nceki goreneklerle

uyumlu ve 6zdes olmalidir**.

Ulusal kimligin gelistirilmesi zamansal bir siirectir. Bu baglamda can alic1 olan
nokta, ulusal bir kolektif kimligin simdisiyle gecmisi arasindaki iligkidir. Bu iliski, hi¢
degilse kismen, "gelenekler"in ve "toplumsal bellek"in siirekli, secmeci bir bicimde yeniden
ingasinin dolaymmladigi hayali bir iliski olarak ele alinmalidir. Bu kategoriler, ge¢mis ile
simdi arasindaki 6zdeslik zincirinin siirekli islendigi kiiltiirel kurumlarin ve pratiklerin
roliine dikkatimizi ceker. Ayrica, ulusal kimligin aktif ingacilar1 olarak kiiltiirel iireticilerin

0zel roliine egilmemizi saglar*.

Devlet erisilmez bir yiiceligi ve iistiinliigii temsil eder. Bu nitelik baba otoritesinin
yiiceligine benzer. Bunun yan sira devlet her seye giicii yetebilen, yardimci, kollayict
ve koruyucu bir babadir. Bu nedeniyle devlet babanin bu 6zelligi toplumun genel
iyiligini bireysellige karsi korur. Bu imgelem Tiirk sinemasinda da yer almakta ve
devlet giiciinii temsil eden makamlara ve temsilcilerine karst olumsuz bir yaklagim

goriilmez*°.

Murat Ozer, Tiirk sinemasindaki baba-ogul tiplemelerini ele alirken baba

kavraminin yapisi geregi sinemada sik¢a ele alinan bir kavram oldugunu vurgular:

24 Eric Hobsbawm ve Terence Ranger (drl), Gelenegin icadi, Mehmet Murat Sahin (cev.), 1.Basim. Ist.: Agora
Yay., 2006, s.3.

245 Philip Schlesinger, Medya Devlet ve Ulus, Mehmet Kiigiik (¢ev.), 1.Basim. ist.: Ayrint1 Yay., 1994, 5.292.

246 Oguz Onaran, Nilgiin Abisel, Levent Koker ve Eser Koker, Tiirk Sinemasinda Demokrasi Kavraminin
Gelismesi, 1.Basim. Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Milli Kiitiiphane Basimevi, 1994, s.172.
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Tirkiye’deki ‘baba’ kavramimin karsisinda durulmasi zor bir otoriteyle sevgi ve sefkat
unsurlarinin aym viicut i¢inde barindig: bir ‘model’ olmasi beyazperdedeki karakterleri de
belirlemis. Her an bagvurabilecegin, elinden tutabilecek, diismeni engelleyebilecek bir
insanin varligindan etkilenip onu filmlerin temel unsurlarindan biri haline getirmek kadar
dogal ne olabilir ki!**’.

Jungcu Yaklasim’da onemli yer tutan arketipler, baba-ogul iliskisinde de on
plandadir. Tiirk Sinemasi’nda ve Yesilcam Donemi’nde baba-ogul tiplemeleri bir takim
arketipleri (otoriter baba- fedakar baba — asi ogul-erginlesmeye calisan ogul vb.) temsil
etmektedir. Bu baglamda Tiirk Sinemasi’nin bilingli ya da bilingsiz, arketipleri

kullanarak, seyircinin ve toplumun kolektif bilin¢disina hitap ettigi sdylenebilir.

Aile melodramlarinda karsimiza cikan erkekler ikadinlarin aksine ev disinda
calisan, ekonomik giicii elinde tutan, korumaci kisiliklerdir. Filmlerde genellikle otorite
sahibi olarak goriinmezler. Cok zor durumda kalirlarsa otoriter olmaya ¢alisirlar. Bu da
genellikle esleriyle temsil edilen namuslart s6z konusu oldugu zaman gerceklesir.
Filmlerde erkekler tipki kadimlar gibi duygusaldir. Ama duygularini ifade etmekte gii¢liik
cekerler. Aile melodramlarinin yash erkekleri ise genclerinin aksine daha babacan ve
anlayishidir Aile melodramlarinda kadinlarin aile disinda savasimina izin verilmedigi i¢in
dis diinyaya kars1 erkekler tarafindan korunurlar. Bu kadim edilginlestirirken, erkegi de
etkinlestirir. Korumaci erkek, kotiiliikler anlamina gelen dis diinyadan kadimi1 korumakla

gorevlidir. Kadinin etkin oldugu yer iyi es ve anne olma kosuluyla ev ici ile sinirlidir®*.

Yesilcam sinemasinda diyaloglarin uzunluguyla cekimlerin siiresi genellikle
esittir. SOylenenler, olayin ilerlemesi bakimindan bir ¢irpida soylenip biter. Her sey
iclincii bir boyut izlenimine imkan vermeyecek sekilde on boyutta cereyan eder. Bu
durum Yesilcam'in gorsel iislubunun en Onemli Ozelligidir. Yesilcam sinemasinda
ticlincii boyut acisindan ikinci bir 6zellik ise, iiciincii boyuta 6nem verilmesi ama bunun

abartil bir simetrik diizenlemeyle son bulmasidir*®.

247 Murat Ozer, “Tiirk Sinemasinin Babalar1”, www.radikal.com.tr, 15 Mayis 2005.
248 Sinemada Anlat1 ve Tiirler, s.288.
249 Sinemada Anlat1 ve Tiirler, s.325.
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Dramatik gerilim ve olay orgiisii cok iyi kurulmus ve ifade edilmis bir Yesilcam
filminde bile, karakterlerden cok tipler etrafinda olaylar gelismektedir. Filmle mesafeyi
koruyabilen seyirci icin bu durum, Ozdeslesme acisindan en Onemli eksikligi
barindirmaktadir. Sinemanin 6zdeslesmeyi saglama yollarindan en 6nemli ifade olarak
karakterlerle 6zdeslesmeyi, boyle bir seyirci agisindan diisiindiigiimiizde Yesilcam

sinemasinin yeterli diizeyde gerceklestirememis oldugu sonucu ortaya cikar®®.

Serpil Kirel ise Yesilcam sinemasinin; basi, ortasi, sonu olan,
geleneksel/popiiler/klasik 6ykii anlatimini kullanan filmler iirettigini ve seyircinin fazla
zorlanmadan 6zdeslesebilecegi tipler ve kahramanlar yarattigini belirtir. Oykiiler ne
kadar bilindik olsa da siirekli tekrarlanan kaliplarla seyirciyi sinemaya cekebilirler.

Disaridaki yasamin hizli degisimine kars1 tanidiklik ve bildiklik duygusu 6n plandadir®'.

“Tiirk Sinemasinda Karakterler ve Tipler” adli kapsamli calismasinda Nebat
Yagiz, saglam bir dramatik yap1 kuruldugunda bu yapiya bagli ana rollerin gerekli
karakterleri talep ettigini ifade eder. Genelde masal kalibindaki hikayelerde belirli tipler
bulunur. Yagiz, bu formdaki dramatik yapida eger asiklar arasinda bir sorun varsa bu

sorunlar1 ¢ozenin genellikle, zengin ve otoriter baba tipi oldugu belirtir®?.

Zengin babalar genelde fabrikatordiir. Genelde Hulusi Kentmen tarafindan
canlandirilan fabrikator baba iyi kalpli ve otoriterdir ve toplumun ideal baba modelidir.
Auf Kaptan ise Hulusi Kentmen’in tersine kotii kalpli fabrikatordiir ya da gazino

patronudur, otoriter, kotii ve esrarengizdir®>.

Nilgiin Abisel Tiirk sinemasinda aile olgusunu ele alirken, 19601 yillarin
ortalarinda yapilan salon giildiiriilerinde zengin ailelere yonelik daha olumlu bir
yaklasim oldugunu vurgular. Hulusi Kentmen ve Vahi Oz'in baba karakterlerini

canlandirdiklan filmlerde s6z konusu olumlu yaklagim gézlemlenebilmektedir.

250 Sinemada Anlat1 ve Ti’lr.l.er, s.335.

2! Serpil Kirel, Yesilcam Oykii Sinemasi, 1.Basim. Ist.: Babil Yay., 2005, 5.298-299.

252 Nebat Yagiz, Tiirk Sinemasinda Karakterler ve Tipler, 1.Basim. Ist. : Isaret Yay., 2009, s.86.
23 Yagiz, 5.93.
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Abisel’e gore 1970’larda ve 1980’lerde ise zengin ailelere olumsuz bir tavir
takinildigimi (belli bir diinya goriisiiniin savunusunu yapan bazi filmler disinda) ve bu
durumun net bir aciklama tagimadigimi belirtir. Daha 6nce bagvurdugumuz Nebat
Yagiz’in da vurguladig gibi karakter tahlillerine de gidilmez. Daha ¢ok "iyi-kotii"

ayrimina dayanilir.

Menderes Donemi’nde baslayan ve daha sonralar1 hiz kazanan sanayilesme,
zenginlesme, sermaye birikimi gibi kaygilara paralel olarak, para insani1 kotii
olmaya iten bir nitelik tasir gibiyse de filmin sonunda, zengin ama "iyi" olunabilecegi
de vurgulandigindan durum tiimiiyle kisilerin kendi i¢ carpikliklarina bagh olarak ele
alimmis olur®*. Tiirk sinemasinda baba genellikle, ailenin reisi ve otoriteyi kullanan
kisidir. Filmdeki olumlu aile, zengin bile olsa bu degismez bir kuraldir. Bu
saptamadan yola ¢ikarak Yesilcam sinemasinin aileyi idealize ederek seyirciye stilize
bir diinya sundugunu iddia edebiliriz. Bunun yani sira sonradan zengin olmus ya da
tasradan gelmis zengin ailede baba, daha tutucudur ve evinde geleneksel giysilerini
giyer ve Vahi Oz’iin canlandirdign karakterler gibi tasradaki aliskanliklarini,

davranis bicimlerini devam ettirirler*”.

Koyden kente gociin hizlandigi 1960’larda iiretilen filmlerde, sanayide ve
hizmet sektoriinde calisan emekci aileler, ortamin sartlar1 geregi hissedilen
giivensizlige karsi rasyonel bir bigcimde ekonomik yardimlasmaya giderler. Bu
durum aile iiyelerinin davraniglarinin denetlenmesini zorunlu kilacaktir. Denetleme
s0z konusu olunca da bir otorite gereksinimi ka¢inilmaz olarak ortaya ¢ikar. Daha once
“otoriteryen kisilige” yaptigimiz vurguya paralel olarak, otorite istemi zaten
toplumumuzda ¢ok yaygin kabul gbren bir olgudur. Ailede de bir otorite olmali ve
herkes buna itaat etmelidir. Filmlerimizde bu durum vurgulanirken, s6z konusu
otoriteye sahip olan ya da olmasi gereken kisi baba olmasi gerektigi savunulur.

Eger baba yoksa ana, koy filmlerinde de biiyiik ogul otoriteyi elinde tutan kisidir**.

254 Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar, 1.Basim. ist.: 1mge Kitabevi, 1994, s.74.
23 Abisel, s.80.
236 Abisel, 5.75.
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Nebat Yagiz ise, sinemamizin karakter oyuncularindan Miimtaz Ener’i yoksul
babalar kategorisine sokar. Aileyi bir arada tutmaya calisan Ener, gelenek ve

goreneklerine baglidir®’.

1960’larin onemli filmlerinden “Gurbet Kuslari”nda Anadolu’dan Istanbul’a
goc eden bir aile ele alinmaktadir. Baba otoriterdir ve yetigkin iic ogluna ragmen aile

reisi olarak kararlar o verir. Anne arabuluculuk gorevini iistlenmistir®®.

1960’11 yillarin diger 6nemli filmlerinden biri olan “Ug¢ Tekerlekli Bisiklet te
aile kurumu icinde ¢ocugun anne-baba ilgi ve sefkatine ihtiyag¢ duydugu bunlarina
eksikliginin onun ruhsal yapisinin etkilendigi vurgulanir. Filmde dort yildir haber
almamayan babanin eksikligi nedeniyle oglan c¢ocugu arkadaslarn tarafindan
kiicimsenmekte ve rahatsiz edilmektedir™. Nese Kaplan 1960’1l yillar Tiirkiye’sini ve
sinemasini ele alirken, kentte ve kirda aile yapisi degisirken aile ici iliski ve rollerinin
de degistigine vurgu yapar. Uretim yapmin degismesiyle kadinin konumu giiclenmekte,

baba-ogul dayanigsmasi ise ¢oziilmektedir*®.

Tiirk sinemasinda erkegin temsili hakkinda yapilmis kapsamli ¢calismalardan biri
de Umut Tiimay Arslan’in “Bu Kabuslar Neden Cemil” adli calismasidir. Cok sayida
filmi inceleyen Arslan, bilhassa 1970’lerde Ciineyt Arkin’in oynadigi bir dizi filme
yogunlagir. 1970’lerin sorunlu ve asir1 politik ortaminda baba bir engel ve catisma
unsuru olarak belirir. Bu durumda ogul ya babayla catisip benligini kazanacak ya da
onunla uzlasarak benligini kaybedecektir®'. “Caresizler” filmi icerdigi eril siddet ve
baba-ogul meseliyle 1970’lerdeki eril kimlige dair kaygiyla birlikte gsefkat
gereksinimine deginir. Ciinkii 1960’larda baslayan toplumsal hareketlenme sonucu
gecmisin istikrarli nesnelerinden olusan diinya ve buna temsil sistemi sarsilmis ve zarar
gormiistiir®>. “Babanin Oglu” donemin filmlerine uygun olarak; baba-ogul ayriligi ve

buna bagli olarak olusan baba-ogul catismasini ele alir*®. Film ayn1 zamanda ataerkil

257 Yagiz, s.93.

258 Nese Kaplan, Aile Sinemasi Yillar1 1960’lar, 1.Basim. ist: Es Yay., 2004, s.35.

259 Kaplan, s.50.

260 Kaplan, 5.83.

261 Umut Tiimay Arslan, Bu Kabuslar Neden Cemil?, 1.Basim. ist.: Metis Yayinevi, 2005, s.56.
262 Arslan, s.87.

263 Arslan, s.121.
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toplumsallagmayi igler. Erkek bu siirecte, kendini siirekli kadin sanilmasina yol agacak
bu tiir toplumsallasmada bu kaygiy1 giderebilecegi kaygisina kapilir®*. Umut Tiimay
Arslan, 1970’lerin erkek filmlerini degerlendirirken bir istisnadan bahseder. Bu istisna
zevklerden feragati Oneren, feragat etmeyeni cezalandiran erkek (¢cocuk)tur. Zengindir,
giicliidiir ve her seye sahiptir. Babayla 6zdeslesmek ic¢in riigvet almistir. Baba onun
yapacag ihlallere izin verir. Baba ¢ocugun iradesini alip gii¢, intikam ve telafi teklif
eder. Boylece erkek filmleri hem Baba’yi hakli c¢ikarir ve Baba’min izin verdigi

ihlallerle cocugu yeni bir evrene cagirr™®.

2.2.3. Arabesk Sinema ve Babasiz Yetimler

Tiirk toplumunda “6ksiizliik” gibi hassas bir konuma sahip olan “yetimlik” de
Tiirk sinemasinda baba-ogul iliskisini ele alirken iizerinde durulmasi gereken bir
alandir. Tiirk sinemas1 bir anlamda babasi kotii adam (aga, zengin fabrikator, mafya,
imparator, bey) tarafindan Oldiirillen ve intikam pesindeki ogullarin da sinemasidir.
Burada toplumsal, tarihsel ve ekonomik gergeklerin yam sira erginlesme olgusu da sz

konusudur.

“Arabesk Sinema” da baba-ogul iliskisi ve erginlesme baglaminda ele alinan bir
alandir. “Arabesk Sinema’nin koyden kente gociin hizla arttigi ve kentlerin giderek
koylestigi bir ortamda plansiz biiyiimenin sonucu olan gecekondulasma ve dolmus
kiiltiirtintin  bir uzantis1 oldugunu soyleyebiliriz. Bu sinema anlayigi, 1970’lerin
baslarindan 1980’lerin ortalarina kadar siirdii ve belli bash sorunlar1 dile getirdi. Buna
karsilik “Arabesk Sinema” kapsaminda iiretilen filmlerin genelde ticari ve sOmiirii

amach oldugu da belirtilmektedir.

Genelde Ferdi Tayfur, Miislim Giirses, ibrahim Tatlises ve Orhan Gencebay gibi
yetigkin ve Kiiciik Emrah ve Kiiciik Ceylan gibi ¢ocuk sarkici ve oyuncularin basrolde
oldugu filmler gazino kiiltiiriniin bir uzantis1 olarak biiyiik ilgi gdormiis ve ticari basar1

kazanmiglardir.

264 Arslan, s.143.
265 Arslan, s.210.
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Bir anlamda kentte yasamaya calisan ne koylii ne de kentli biiyiik bir niifusun
babaya kendilerini gosterme ispat etme ve cogu zamanda isyam olarak ele alinacak
arabesk miizik ve sinemada da baba-ogul iliskisi, yetimlik ve Oksiizliik sikca ele
alimmistir. Koyden kente gociin, gecekondulasmanin sonucu olarak ortaya ¢ikan arabesk
miizigin sinemaya yansimasi olan Arabesk filmler furyas1i 1970’lerin basinda ortaya
cikti ve 1980’lerin ortalarma kadar siirdi. Maddi-manevi sikinti i¢inde hayata
tutunmaya c¢alisan insanlar anlatan ve genelde duygu somiiriisii olan filmlerde yetim

evlat, tivey anne-baba gibi temalar da ele alinmaktaydi.

Agah Ozgii¢’iin “Tiirk Filmleri Sozliigii'nde yapilan incelemede asagidaki
sonuclara ulagilmigtir. Arabesk donemin 6nde gelen ve is yapan filmlerinde de baba-

ogul temasina yer verilmistir:

1985 - Bir Aksam Ustii (Yon: Umit Efekan)
1985- Boynu Biikiikler (Yon: Umit Efekan)
1986 - Ayrilamam (Yo6n: Temel Giirsu)
1986 - Oksiizler (Yon: Temel Giirsu)

1987 - Cennet Gozliim (Yon: Umit Efekan)
1987 - Sefiller (Y6n: Umit Efekan) 2

Yukarida adi gecen filmler, zaman zaman toplumun ve yasanan donemin
uzagimda kalmasiyla elestirilen ve suglanan Tiirk sinemasinin bilingli ya da bilingsiz,
sanatsal ya da ticari kaygilarla da olsa, yasanan gercekleri beyazperdeye yansitabildigini

gostermektedir.

Nurdan Giirbilek, arabesk kiiltir ve sinemay1 ele alirken “Aglayan Cocuk
Posteri’ne vurgu yapar. Ona gore bu poster toplumun kétii yazgisini sevme ¢abasindaki
yeni bir evrenin habercisiydi. Kii¢ilk Emrah’in “Boynu Biikiikler” filmi de imgeyi
pekistirmekteydi.

Tiirk toplumu, askeri bir darbenin ardindan, adil olmayan bir siyasi iktidarin karsisinda

kendini bir kez daha ¢ocuk konumunda buldugu, bu yazgiy1 bir kez daha sevmek zorunda

birakildig 80'lerde, yalmzca gozii yash cocuk yiizlerini, yalnizca ¢iglik ¢igliga acidan soz

eden cocuk sarkicilart degil, biiyiik sehrin bir kez daha aciyla, acinin da cocuklukla
ozdeslestigi biitiin bu sahneyi ok sevdi®’.

266 Agah Ozgiic, Tiirk Filmleri Sozliigii (1974-1990) (Cilt 2), 1.Basim. Ist.: Sesam Yay., 1991.
257 Nurdan Giirbilek, Kotii Cocuk Tiirk, 2.Basim. Ist.: Metis Yay., 2004, s.42.

91



Giirbilek, s6z konusu filmlerde ve toplumsal yasamdaki yetimligin, gercek bir
babadan yoksun olmaktan ¢ok, adil bir babadan yoksun olmaktan kaynaklandigini ifade
ederken, bu yoksunlugun inanilirhgini, haksiz yere ¢cocuklarina kiyan baba imgesiyle sucsuz
yere cezalandirlmis ¢ocuk imgesinden ve haksiz yere halkina kiyan devlet imgesiyle sugsuz

yere cezalandirilmis halk imgesinden aldigini belirtir*®®.

Giirbilek’in yukaridaki saptama ve diisiincelerini, hem Jale Parla’nin ayrntili
bicimde inceledigi Tanzimat Edebiyati romanlarindaki baba-ogul iligkisiyle, hem de tez
kapsaminda ele alinan “Peter Pan Sendromu”yla bagdastirabiliriz. Parla, sikintih bir gecis
donemi olarak da ele alinabilecek bu donemdeki, Batililasma ve bununla baglantih kimlik
sorununu edebiyat baglaminda incelerken de adil baba (hiikiimdar) vurgusu yapmaktaydi.
Mesrutiyet oncesi ve sonrasi donemde halkin ve aydinlarin demokratik haklar ve yonetim
alanindaki ¢ok sinirh ¢abalar padisah tarafindan bastirilmakta bdylece onlarin erginlesmeleri
engellenmektedir. Bu durum bazi kesimlerce oldugu gibi kabullenilirken baz1 kesimlerin de
tepkisini ¢ekmistir. Bu baglamda, biliyiimemek istememek, erginlesmeye karsi ¢ikmak ve
sorumluluk almama durumu olarak ele alinabilecek “Peter Pan Sendromu”, Tiirk toplumunda,
edebiyatinda ve sinemasinda adi “Peter Pan Sendromu” olarak anilmasa da sikca ele alinan

bir olgu olarak dikkat ¢cekmektedir.

2.3.1980’den Giiniimiize Tiirkiye’nin Toplumsal, Siyasi Yapisindaki
Degisiklikler ve Jungcu Yaklasima Gore Baba—Otorite Figiirleri

Tiirkiye, 1980 sonrasinda da ¢ok biiyiik ve etkili degisim ve doniisiimler yasadi.
S6z konusu degisim ve doniisiimiin cesitli sebepleri vardi ve 12 Eyliil 1980 Darbesi en
Oonemli faktorler arasindaydi. 12 Eylil 1980 Darbesi, 27 Mayis 1960 Askeri
Miidahalesi ve 12 Mart 1971 Muhtirasi’yla cesitli benzerliklere ve farkliliklara sahip
olsa da temelde sivil otoritenin gorevini yerine getiremedigi gerekcesiyle askeri

otoritenin anayasal hakkini kullanarak yonetime el koymasi olarak nitelendirilebilir.

268 Giirbilek, s.44.
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Darbe bildirisinde, son yillarda i¢ ve dis odaklarin, devletin varligina, rejimine
ve bagimsizligina saldirnda bulundugu, devletin cesitli organlarinin islemez hale
getirildigi ve bunun sonucunda bdliinme ve i¢c savas tehlikesinin belirdigi
vurgulanmaktadir. Bildiri de ayrica ordunun bu tehlike nedeniyle harekete gectigi, soz
konusu hareketin amacinin iilke birligini, biitiinliigiinii korumak ve saglamak oldugu
belirtilmektedir. Olas1 i¢ savasi onlemek ve devlet otoritesini yeniden tesis etmek de 12
Eyliil Darbesi’nin nedenleri arasinda yer almaktadir®®. Emre Kongar, 12 Eyliil
Darbesi’nin diger darbelerden oldukga farkli oldugunu 6ne siirer ve bu farkliliklan iki
nedene baglar: Ik neden 1980 askeri yonetimin dinsel soylem kullanarak siyasal
Islam’in devlet destegiyle giiclenmesine zemin hazirlamasidir. ikinci nedense biiyiik
sermaye gruplartyla yapilan ittifaktir. Ekonomi politikast s6z konusu gruplarin
cikarlarina uygun olarak belirlenmistir*”*. 12 Eyliil 6ncesi ve sonrasinda yasanan siddet
baglaminda birey-devlet iliskisini anlayabilmek igin Unsal Oskay’a da bagvurmak
gerekmektedir. Unsal Oskay’a gore ataerkillige gecis, patriyarkin, ozel miilkiyetin ve
siyasal pratiklerin, toplulugun biitiiniinden ayrilip devlet kurumu i¢ine aktarilmasina yol
acmistir.  Savaslardaki tutsaklarin koleliginden sonra, ekonomik ve siyasal iktidar

farklilagmasina bagimli olarak, kisisel bir efendi/kéle iliskisi de ortaya ¢cikmistir.

Bu durumu Jungcu  Yaklasim’la  aciklamak  gerekirse; = Osmanh
Impararatorlugu’ndaki monarsik yapidan, Cumhuriyet Rejimi’yle demokratik yapiya
gecen Tiirk toplumunda “devlet baba” anlayisi1 ¢ok fazla degisiklik gostermemistir. Bu
baglamda, “devlet baba” olgusunun bir anlamda karsiligi olan “baba arketipi” Tiirk

toplumunda sikca giindeme gelen “otoriter baba”y1 temsil etmektedir.

Cesitli faktorler nedeniyle meydana gelen iktidar farkliliginin sonucunda birinin
iradesinin digerinin iradesine baglanmasi siddet'i olusturmaktadir. Diger bir deyisle,
insan ile insan arasindaki iligkinin siddet'e dayali bir iligski olmasi, taraflardan birinin

hayat karsisindaki konumunun degismesiyle; hayatinin 6znesi olma sansin1 yitirmesiyle

269 (Tnsalds, s.97.
270 Emre Kongar, 21.Yiizyilda Tiirkiye, 1.Basim, Ist.: Remzi Kitabevi, 2008, 5.653.
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olugmaktadir*”. Giintimiizde 12 Eyliil Darbesi’nin yukarida belirtilen tercihlerden ortaya

cikan sonuclar1 ve sikintilar1 yasanmaya devam etmektedir.

12 Eyliil sonras1 getirilen siyasi yasaklar; basta Siilleyman Demirel ve Biilent
Ecevit gibi onemli politikacilar1 siyasetin digina itti. Olusan siyasi bosluk, 1961
anayasasinin Ozgiirlikk¢ii ruhunun tersi bir anayasa olan 1982 Anayasasi, Anavatan

Partisi ve Turgut Ozal’1n siyasi liderligiyle kapatilmaya calisildi.

Ulke, yeni anayasamin kabulii ve 1983 secimlerine kadar sikiyonetim idaresi
altindaydi. Sendika, meslek orgiitleri ve benzeri sivil toplum kuruluslarinin kapatilmasi

ve depolitizasyon darbenin ardindan meydana gelen degisimler arasindadir.

12 Eyliil 6ncesinde, 6zellikle 1970’lerde varoslarda yasayanlar, tasra burjuvazisi,
sendikali is¢i siifi, politize olmus koy niifusu ve iiniversite gengligi kaliplarin disina

cikarak etkin siyasal giicler arasina girdi*.

Stefanos Yerasimos, “Az Gelismislik Siirecinde Tiirkiye” adli kapsamh
caligmasinda 12 Mart 1971 Muhtirasi’nin hemen ardindan Tiirkiye’nin durumuna
deginirken ekonomiye vurgu yapar. Askeri rejimin zorla bir hiikkiimet benimsettigini

bdylece toprak burjuvazisinin siyasal giiciinii kirmak istedigini one siirer*”.

Ancak Tiirkiye’deki sanayi burjuvazisi ve hiikiimet arasindaki ekonomik
miicadele, emperyalizmin {iilke iizerindeki ekonomik cikarlarin1 siyasal c¢ikarlarla
bagdastirmasina yol agmistir. Bilhassa ABD, 2. Diinya Savasi sonrasinda ve Soguk
Savas siirecinde Tiirkiye’ye yonelmistir. Tiirk burjuvazisi yerli sanayiyi giiclendirmeye
calisirken, emperyalist yapilar evrimlesti ve iilkenin kaynaklarinin ve isgiiciiniin daha

yogun sOmiiriilmesine imkén veren bir siyaseti miimkiin kildu.

27! Unsal Oskay, Cogito, “Siddet”, say1:6-7, 1996, “Efendi/ Kole Miskisi Acisindan Siddet ve Goriintimleri
Uzerine”, s.186.

272 Unsaldi, 5.95-96.

%73 Stefanos Yerasimos, Az Gelismislik Siirecinde Tiirkiye, Babiir Kuzuoglu (cev.), 7.Basim. Ist.: Belge Yay., 2005,
$.540.
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I¢c pazarin zayifligi nedeniyle yatirimlar iiretim yerine karlarin daha yiiksek
oldugu ticarete yoneldi. Bu asamada Tiirkiye emperyalist somiiriiniin ara halkas1 haline
gelmeye bagladi. Yabanci sermaye yerli sermayeyle birlesti ve genellikle azgelismis
tekniklere dayali fabrikalarin kuruldugu, ucuz emekle tiiketime yonelik mallarin
iretildigi ve bunlarin emperyalizme bagimli ve azgelismis diger iilkelere ihrag¢ edildigi

bir pazara doniistii?’*.

Can Kozanoglu, 1980’lerden 1990’lara kadar olan siirecte “giindelik hayatta”
meydana gelen degisimin cumhuriyet tarihinin en hizli ve yogun doniisiimlerinden biri
oldugunu belirtirken her alanda “degisim” ve “benzesme” siirecine girildigini de

vurgular.

Kozanoglu, ekonomik yapi, toplumsal kimlik ve statii, insan iligkileri, maddi-
manevi degerler ve bunlara bagl aligkanliklarin hizla doniisiim ve degisim gegirmesinin
sonucunda bir “tiiketim kiiltiiri” olustugunu ifade eder. Tiiketim bu baglamda cift
anlamli ve c¢ift yonliidiir. Bir yandan maddi olarak her sey tiiketilirken, diger yandan da
manevi degerler (gelenek, aliskanliklar, ahlaki degerler, insani degerler) de tiiketilmeye

baslar®”.

Tanzimat’tan beri Tiirkiye’'nin giindeminde olan Dogu-Bat1 ikileminde Ozal
Donemiyle birlikte Batiya yonelis agirlik kazanmaya baslamisti. Bu baglamda genelde
Amerikan tarzi yasam bicimleri, tiiketim bicimleri kendini en c¢ok giinliik hayatta
gostermeye baslamistr. Ozellestirme, ©6zel sektoriin giiclenmesiyle KiT’lerin (Kamu
Iktisadi Tesebbiisleri) tasfiyesi ve satist giindeme geldi, kiiresellesme agirligini
hissettirmeye basladi. Giyim kusamda, yeme i¢me kiiltiiriinde popiilerlik 6n plana
cikmaya baglarken ana eksende milliyetgilik; geleneksellik, muhafazakarhk, tutuculuk

ve gericilikle 6zdeslestirilmeye calisildi.

Kozanoglu, yukarida bahsettigimiz degisim ve doniisiim siirecinin kendini en

fazla biiyiik kentlerde gosterdigini ifade ederken, cesitli konu bagliklariyla biiyiik

274 Yerasimos, $.542.
275 Can Kozanoglu, “1980’lerde Giindelik Hayat”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi (Cilt 13), Ist.
Iletisim Yay.,1996, s.596.
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kentlerdeki toplumsal, ekonomik, sanatsal degisim ve doniisiimleri anlatmaktadir”®. Bu
baglamda Tiirkiye ge¢ kapitalizmin avantajlarin1 ve dezavantajlarim1 yasamaktadir.
Kapitalizmin esaslarindan biri olan rekabet her alanda kendini gosterirken, bu akim
icinde tutunanlar ve basar1 kazananlar olurken, degisime ve rekabete dayanamayip
basarisizlikla yok olanlar da biiyiik bir miktara denk diismektedir. Kozanoglu’nun
saptamalarina bu agidan bakarsak onun vurguladigi; Hamburger kiiltiirii, borsanin
yiikselisi, icki Kkiiltiiriiniin degisimi, aligveris-eglence-tatil merkezlerinin degisimi-
doniisiimii popiilerlesmesi, 6zel yayincilik ve dilin kirlenmesi, sanatta (miizik-tiyatro-
sinema vb.) elitist ve popiiler yaklasimlar ve futbolun iilkenin en 6nemli giindem
maddelerinden biri olmasi baglaminda azgelismislik, Batili iilkelerin ekonomik ve
kiiltire] anlamda emperyalist yaklasimlariin ve sOmiirge arayislarindan ayr

diistiniilmez.

Ahmet Oktay, Tiirkiye’de 1980 sonrasi yasanan kiiltiirel degisimlerin donemin
egemen ideolojilerinden biri olan liberalizmin bir sonucu oldugunu ileri siirmektedir.
Oktay, 1980 sonrast kiiltiirel yasamin en karakteristik Ozellikleri arasinda
“gorsellesme” ve “eglence sanayi’nin 6n plana ¢ikmasi oldugunu belirtir. Bu olgulari
giiclendiren ve yayginlagtiran en 6nemli faktorlerinden biri de 6zel televizyonlardir.
Yazar, televizyonun olumsuz etkilerine ragmen kirsal kesimde, kentteki dar gelirli

kesimde elestirel bir bakis a¢is1 yarattigina dikkat cekmektedir.

Medya aym1 donemde giderek giindem belirleyici konuma oturmakta, yonetim ve
dagittim alaninda tekellesme ve holdinglesme egilimleri hiz kazanmaktadir.
Depolitizasyon siireci asilmaya calisirken Islami kesimde entelektiiel ¢evre olusmakta
bir kism1 din devleti kurmak iizerine altyap: olusturmaya cabalarken diger bir grupsa

modernizm odakli hosgoriilii ve 1limli bir yol izlemektedir?”.

Ahmet Oktay 1980 sonrasinin ilging kiiltiir gelismeleri arasinda pop miizige de yer

vermektedir. Yazar, nicelik anlaminda Tarkan, Celik, Mirkelam ve Serdar Orta¢ yeni

76 Kozanoglu, 5.598.
277 Ahmet Oktay, “80’lerde Tiirkiye’de Kiiltiirel Degisim”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi (Cilt 13),
Ist., Tletisim Yay., 1996, s.822.
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kusak geng sarkicilarin piyasada istiinliikk kazandigimi belirtirken nitelik olarak ayni
basarinin s6z konusu olmadigimi vurgular. S6z ve miizik alaninda kalitesizlesmeye
dikkat ¢ceken Oktay, Tiirk popunun biiyiik dl¢iide medyatik hedonizme eklemlendigini

iddia etmektedir >%.

Yazar bu baglamda 1980 sonrasinda Tiirkiye’de kiiltiirel ortaminin mozaik bir
yapiya sahip oldugunu belirtirken kozmopolitlesmeden de bahsedilebilecegini 6ne siirer.

Bu durum Tiirkiye’nin kendine has yapisindan kaynaklanmaktadir.

Hasan Biilent Kahraman, postmodernite ile modernite arasinda kaldigim iddia
ettigi Tirkiye’'nin 1980’lerin diinyasinda ortak gelisme ve degisimlere paralel bir
bicimde ilerledigini ve kendine rol bigmeye calistigini vurgular. Kahraman, bu siirecte
iletisim ve telekomiinikasyon alanlarindaki hizli gelisme ve “de facto” durumun yani
0zel yaymciligin baglamasinin ve bunlarin yol a¢tig1 sonuglarin Tiirkiye’yi etkiledigini

belirtir.

Kahraman, 12 Eyliil sonrasinin karakteristik 06zelliklerinden biri olan
depolitizasyonun devletin bireylere ve katmanlara olan giivensizliginin sonucu
oldugunu ifade eder. Toplumsalligi olusturan temel olgularin siniflar ve katmanlar,

bunlar arasindaki giicler dengesi ve karsilikl etkilesim diglanmaktaydi®”.

Sonug¢ olarak 12 Eyliill Darbesi, 1960’lardaki goreceli 6zgiirlilk ortamindan
itibaren kisilesmeye, kendini ispat etmeye calisan ogullari, stmarik cocuklar olarak
goren devlet baba’nin, tipki evdeki otoritesini zaman zaman dayakla saglamaya calisan
baba gibi, otoritesiyle, giiciiyle onlar (toplumu-vatandaslar1) dovmesi, hizaya getirmesi

ve kendi otoritesini saglamasi olarak da algilanabilir.

278
Oktay, s.824.

%7 Hasan Biilent Kahraman, Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye, 2.Basim. Ist.: Agora Kitaphg1, 2007,

s.77.
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2.3.1. Darbeci Baba: Kenan Evren

Gittikce artan teror olaylar ve i¢ savas tehlikesine karsi diizenlenen 12 Eyliil
1980 darbesini hazirlayanlarin basinda donemin Genelkurmay Baskani Orgeneral
Kenan Evren bulunmaktaydi. Giiniimiizde darbeyle 6zdeslesen bir isim olan Kenan
Evren, 1978’in basinda Genelkurmay Baskani oldu. Orduda sivil otoriteye darbe-
miidahale hazirliklar1 yapiliyordu. 27 Ocak 1980’de hiikiimete uyar1 mektubu verildi.

Kenan Evren 7 Haziran 1980’de Amerikan yonetimini ziyaret etti*°.

Darbeyi izleyen donemde yeni bir Anayasa hazirlanmasi goriisii benimsendi.
S6z konusu anayasa yetkileri arttirilmig bir siyasal iktidar ve cumhurbaskanini
hedefleyerek genel olarak merkezi otoriteyi gii¢clendirme amaci tasimaktaydi. Boylece

anarsi ve terore daha giiclii ve etkin politika yiiriitiilebilecekti.

1982 Anayasasi halkoyuna sunuldu ve Anayasaya “Evet” diyenler Evren’i de
Cumbhurbaskan1 olarak segecekti. Kenan Evren halkoylamasi oncesi Tiirkiye'nin her
yerinde toplantilar yaparak halktan anayasaya “Evet” demesini istedi. Soz konusu
toplantilarina karsi ¢ikmak yasaklandi. Baski ortaminda yapilan oylama sonucunda

Anayasa ve Evren’in Cumhurbagskanlig1 yiizde 91.4 oyla onaylandr®®'.

Yeni Anayasa sonrasi genel se¢im hazirliklart basladi. Kenan Evren bu siirecte
on plandaydi. Ordu secimlerin serbest olmasini ama kendi goriislerini destekleyen bir

hiikiimetin se¢ilmesini istemekteydi.

Emekli Orgeneral Turgut Sunalp’in kurdugu Milliyet¢i Demokrasi Partisi
(MDP), Kenan Evren ve Milli Giivenlik Konseyinde desteklenmekteydi. Askerlerce
desteklenen bir diger parti de daha Once miistesarlik yapmis olan Necdet Calp’in

kurdugu Halke1 Parti (HP) de 1983 yilindaki se¢imlere katildi.

280 {Insaldi, .96.
281 Kongar, s.199.
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12 Eyliil sonras1 yapilan ilk genel secimlerde Evren’den izin alip kurulan ve
cesitli siyasi egilimleri birlestiren ve yakin donemde devlet ekonomisinde gorev alan
Turgut Ozal’in liderligini yaptig1 Anavatan Partisi (ANAP) yiizde 45 oyla en fazla oyu
alan parti oldu. Kenan Evren’in ANAP’1n secimi kazanmamasi i¢in yaptig1 propaganda

sonucu degistirmeye yetmedi**.

Bu sonucu sivil otoriteyi temsil eden ve “liberal ve giileryiizlii baba” olarak
nitelendirebilecegimiz Turgut Ozal’mn, askeri otoriteyi temsil eden “darbeci baba”
Kenan Evren’e kars1 kazandig1 bir zafer olarak degerlendirebiliriz. Bu baglamda otoriter
kisilige sahip, askeri otoriteyi ve “otoriter baba”yi temsil eden Kenan Evren (Pasa),

kendine gore daha az otoriter ve sivil yapiya babaya kars1 yenilgi almis oldu.

Daha onceki boliimlerde; tecriibeli, asker kokenli sivil otoriteye (Ismet Inonii)
kars1 geng ve hirshi politikacinin (Adnan Menderes) zaferini ve daha sonra yenilgisini,
tatli- sert baba’nin (Siileyman Demirel’in) Inonii ve “halkin babasi” Biilent Ecevit’e
kars1 kazandig1 zaferler ve kaybettigi secimleri ve sonunda yine askeri otoriteye karsi
yenilgisini ele almistik. Turgut Ozal kisiliginde ele alabilecegimiz sivil otorite bu

baglamda uzun bir siire sonra askeri otoriteye karsi zafer kazandi.

2.3.2. Liberal ve Giileryiizlii Baba: Turgut Ozal

12 Eyliil 6ncesi ekonomi alaninda gorev alan Turgut Ozal; “liberal sag”,
“mukaddesat¢1 sag”, “milliyet¢i sag” ve “demokratik sol” adini verdigi dort egilimi
birlestirdigini iddia ettii ANAP’la Basbakan olarak siyaset sahnesine girdi. 1984
yilinda yapilan yerel secimlerde de basart kazanan Ozal, Uluslararast Para Fonu
IMF’nin kararlarim1 uygulayarak zam politikalariyla, ekonomiyi disa agma cabalarina

giristi.

282 Kongar, $.218-219.

99



Giintimiizde genis kesimler tarafindan elestirilen “paranin yiiceltilmesi” olgusu
Ozal donemi politikalar1 arasinda yer almaktaydi. Emre Kongar, “21.Yiizyilda Tiirkiye”

adl calismasinda Ozal hakkinda sunlar1 ifade etmektedir:

2

Toplumun deger yapisi, “yeni donemde yeni insan”, “endiistriyel toplumda en yiice deger
paradir, nasil kazanirsan kazan” anlayist icinde “kose doniciiliigin yiiceltmesiyle”
birlikte, bizzat Ozal’in konusma, tutum ve davraniglariyla, ciddi bir degisime tabi
tutuluyordu®,

Ozal, uygulamak istedigi politikalar1 engelleyebilecek unsurlardan biri olan
ordu icin Kenan Evren’le igbirligi yaparak, ileride olast Cumhurbaskani pozisyonu
kendisine engel teskil edecegini diisiindiigii Necdet Oztorun yerine Necip Torumtay’in

Genelkurmay Baskani olarak secilmesini sagladi.

G. Sendur Atabek, “Bir Siyasal Iletisim Metaforu Olarak Baba” konulu
calismasinda Siileyman Demirel iizerinde dururken, Turgut Ozal hakkinda da su

saptamalarda bulunmaktadir:

Kurtarici baba”nin, kendisine boyun egenleri/riza gosterenleri neden ve kimden
kurtardig1 sorusuna gesitli cevaplar verilebilir. Bu cevaplardan bir tanesi de Turgut
Ozal’dir. “Biraz bilgisayar biraz Ingilizce” ile karizmatik lider beklentilerini en azindan
miiritleri nezdinde karsilayabilen Ozal karsisinda Demirel’in babaligi, tipki Ozal’in
karizmatikligi kadar gercek-oOtesi sayilabilir. Ne var ki, Weber’in ideal tip olarak
niteledigi {i¢ otorite tipinin bir karisimin1 Demirel, mesruiyetini siirdiirmede su ya da bu
sekilde kullanabilmistir®*.

Ozgiirliik¢ii ve liberal olarak nitelendirilen Turgut Ozal, sivil orgiitlenmeleri ve
dordiincii kuvvet olarak kabul edilen basini kisitlamaya yonelik “Polis Yasas1” ve

“Muzir Yasast” uygulamalarinmi meclisten gecirdi.

Basbakan Ozal, Cumhurbaskani Evren’le uyumlu bir bicimde ¢alismaktaydi. 12
Eyliil darbesiyle siyaset yapmalarn yasaklanan eski liderlerin yasaklarinin kalkmasi
giindeme geldiginde, s6z konusu diizenleme i¢in meclisin iradesi yerine halkoylamasi

yapilmasi giindeme geldi. Siyasi yasaklilar arasinda Ozal i¢in en 6nemli isim Siileyman

283 Kongar, s.220. . .
24 G. Sendur Atabek, "Bir Siyasal Tletisim Metaforu olarak 'Baba’, Akdeniz Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Dergisi, say1: 1, 2003.
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Demirel’di. Kendisine en biiyiik rakip olarak gordiigii Demirel’in siyasete donmesini
istemeyen Ozal hiikiimeti basin-yaymn araclarini kullanarak halkin siyasi yasaklarin

kalkmasi1 konusunda “hayir” yoniinde oy kullanmalarini istedi.

Halkoylamasi sonucunda kiigiik bir farkla siyasi yasaklar kaldirildi ve kisa bir
stire sonra 1987 yilinda erken se¢im yapildi. S6z konusu secimde ANAP oy kaybetse de
yiizde 36 oy alarak birinci parti oldu. Yeni kurulan bir parti olan ve Erdal Inonii
liderligindeki Sosyal Demokrat Halk¢1 Parti (SHP / SODEP) yiizde 19.7 oy alarak ikinci

parti oldu®.

Daha once biiyiik umutlarla secilen ve gii¢lerini ve etkilerini zamanla kaybeden
Menderes ve Demirel gibi Ozal da ekonomik sorunlar basta olmak iizere diger baska
sorunlar yliziinden yipranma siirecine girdi. Bu sartlar altinda 1989 yilinda yerel
secimlerde ANAP biiyiik bir oy kaybina ugradi ve yiizde 21 oyla SHP ve DYP’nin
ardindan tigiincii parti oldu. Biiyiik sehirlerde en ¢ok oyu alan partilerden biri olan Erdal
Inonii liderligindeki SHP boylece biiyiik bir basari kazanmis oldu®®. Turgut Ozal soz
konusu basarisizligin ardindan, siiresi dolan Kenan Evren’in yerine Cumhurbaskani
olarak secilebilmek i¢in girisimlere basladi. Muhalefetin karsi ¢cikmasina ragmen Turgut
Ozal adayligin1 acikladi ve 1989 yilinin son aylarinda yapilan secimler sonucunda
(iiclincli turun sonunda) 285 milletvekilinin 263’iliniin oylarin1 alarak salt ¢ogunlukla

Tiirkiye’nin 8. Cumhurbagkan secildi*".

Tiirkiye nin ilk sivil cumhurbagkan olan Turgut Ozal, Basbakan olarak kendi
giidiimiinde olacagim diisiindtigii Yildirim Akbulut’u Bagbakan olarak atadi. Kendinden
onceki Basbakan ve Cumhurbaskanlarina gore daha farkli bir portre ¢izen Ozal’in
yonetme tutkusu ve Anayasa’nmin ona verdigi Onemli yetkiler sonucu, Yildirim

Akbulut’un Bagbakanlik siireci onun “Golge Basbakanlik” yapmasiyla sonuglandi®.

285 Aksin, Yakingag Tiirkiye Tarihi, s.77.
286 Aksin, Yakingag Tiirkiye Tarihi, s.81.
87 Sina Aksin, (hzl), Tiirkiye Tarihi 5- Bugiinkii Tiirkiye (1980-2003), 7.Basim. ist.: Cem Yaymevi, 2007, s. 83.
28 Aksin, Yakingag Tiirkiye Tarihi, s.84.
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ANAP ic¢i sorunlarda taraf olmast Cumhurbagkanlik makaminin tarafsizligini
zedelemis oldu. Boylece “Cankaya Sorunu” olarak adlandirilan ve Ozal’in konumunu
ve yetkilerinin sorgulandigi bir durum olustu®. 20 Ekim 1991°de yapilan genel
secimlerde secim sisteminin de katkisiyla Siileyman Demirel liderligindeki Dogru Yol
Partisi (DYP) yiizde 27 oraninda oyla birinci parti oldu. ANAP yiizde 24 oyla ikinci
parti olurken SHP yiizde 20 oyla iiciincii parti oldu ve boylece sekiz yillik ANAP
iktidar1 sona ermis oldu. 1982 Anayasasi sonrasi ilk kez karma bir hiikiimetin kurulmasi

giindeme geldi*’.

1980 sonras1 Tiirkiye’sine deginen onemli calismalardan biri olan “Bugiinkii
Tiirkiye 1980-2003” adli eserde se¢im sonuglart konusunda su saptamalara da yer

verilmektedir:

Bir bagka ilging ve 6nemli nokta da, 12 Eyliil 1980 oncesi liderlerinin 11 yil sonra yine
tam kadro TBMM’de yerlerini almalariydi: Demirel, Ecevit, Erbakan, Tiirkes. Nihayet,
iicli ittifakin (RP, MCP, IDP) 6nemli kazanglar elde ettigi aglkgaydlzgl.

1991 se¢imlerinin ardindan DYP-SHP koalisyonunun olusturdugu bir hiikiimet
kuruldu. Siileyman Demirel 1980’den sonra ilk defa Basbakan olarak iktidara gelirken
Ismet In6nii’niin oglu Erdal Inonii Bagbakan yardimcisi olarak atandi. Hiikiimetin
kurulmasimdan kisa bir siire sonra 17 Nisan 1993’de Cumhurbaskam Turgut Ozal
hayatim kaybetti. Turgut Ozal siyasi yasami sirasinda ve oliimiinden sonra gesitli
yonleriyle elestirildi. En cok elestirildigi yonlerden O’nun doneminde ortaya c¢ikan
genclik ve aliskanliklaridir. Emre Kongar, “Ozal Gengligi” baslhig1 altinda s6z konusu
donemdeki gengligin aliskanliklarindan bahsederken ayni1 zamanda giiniimiiz gencligine
gonderme yapmaktadir. Kongar, 12 Eyliil doneminin depolitize etmek istedigi
gencligin  Ozal doneminde siirdiiriilen bilincli egitim ve toplumsallastirma
politikalarinin hi¢ kimseye sorumluluk duymayan, tersine bagkalarini kendine karsi
sorumlu sayan bir genclik oldugunu 6ne siirmektedir. Kongar’a gore Ozal’i genglik

modelinin en 6nemli Ozelliklerinden biri; “elde etmek istedikleriyle hakli olmak

289 Aksin, Yakingag Tiirkiye Tarihi, s.85.
20 Aksin, Yakingag Tiirkiye Tarihi, s.91.
2V Aksin, Tiirkiye Tarihi 5- Bugiinkii Tiirkiye (1980-2003), s.91.
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arasinda hicbir iliski kurmamak, elde etmek istediklerinde kendini hakli saymaktir®>.
Caglar Keyder, Ozal Doénemini degerlendirirken issizlik olgusuna da deginmektedir.
Keyder, soz konusu donemde igsizligin artmasiyla birlikte iicret ve maaslarin milli gelir
icindeki paymin azaldigina dikkat cekmektedir. Devletin sosyal harcamalarinin 1983-
1986 yillar arasinda azalmasi, devlet okullarinda ve halk sagligi hizmetlerinde kalitenin
diismesinin yillardir egemen olan siyasi otorite ve devletle 6zdeslestirilen devlet baba

imajinin da reddedilmesi anlamina gelmekteydi®*.

Keyder'in bu saptamas1 giiniimiizde de gecerligini korumaktadir. Ozal
Donemi’ni, kapsam olarak oldukc¢a asacak nitelikteki giiniimiiz 6zellestirme politikalari,
sosyal giivence konusundaki vatandasin aleyhine alinan kararlarin artmasi, egitimin
giderek parali ve pahali hale gelmesi, gelir dagiliminin zenginlerin lehine, orta sinifin
aleyhine olmasina yol acan popiilist politikalar “devlet baba” imajinin artik bilingli bir

sekilde terk edildigini gostermektedir.

2.3.3.Tath Sert Babanin Déniisii: Silleyman Demirel

Siyasi olarak en biiyiik rakiplerinden bir olan Turgut Ozal’m ani liimii iizerine
Siileyman Demirel Bagbakanlik ve DYP Genel Bagbakanligi gorevini Tiirkiye nin ilk

kadin Bagbakani olarak tarihe gegen Tansu Ciller’e birakti.

11 yil sonra yeniden iktidara gelen Demirel, Cumhurbaskanligi oncesindeki
Basbakanlik gorevi boyunca, yardimcisi Erdal Inonii’yle birlikte rejimin
normallestirilmesi icin cesitli girisimlerde bulundu. 26 Temmuz 1995’te gerceklestirilen
Anayasa degisiklikleriyle iiniversitelerin ve sendikalarin iizerindeki siyaset baskisi
azaltildi ve 1982 Anayasasi’nin bazi kisitlayict ve smirlayict hiikiimleri iizerinde

degisiklikler yapildi®*.

22 Kongar, s. 332-333.
293 Caglar Keyder, Tiirkiye’de Devlet ve Smiflar, 12. Basim. Ist.: Iletisim Yay., 2007, 5.264.
2% Kongar, s. 229.
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Aym donemde Ozal hiikiimeti doéneminde ortaya c¢ikan terér sorunu
(Giineydogu, PKK) ve “Siyasal Islam”in vyiikselisi gibi problemler DYP-SHP

koalisyonu sirasinda da devam etti.

Stileyman Demirel’in 2000 yilina kadar siirecek Cumhurbagkanligi donemi hem
kendisi i¢cin hem de Tiirkiye icin sikintili bir donemdi. 1995 yilinda gelen erken genel
secimlerde Necmettin Erbakan liderligindeki Refah Partisi ¢ikisini siirdiirdii ve yiizde
21 oyla birinci parti oldu ve “Siyasal Islam™n simgesi haline geldi. ANAP yiizde 20,
DYP yiizde 19 oraninda oy aldi.

Erbakan bir siire kendine hiikiimet ortagi bulamadi. Bunun iizerine Tansu Ciller
(DYP), Mesut Yilmaz’la (ANAP) ANAYOL hiikiimetini kursa da ikili anlasmazliklar
ve Anayasa Mahkemesinin hiikiimetin aldig1 giivenoyunu iptal etmesiyle koalisyon
bozuldu ve REFAHYOL hiikiimeti kuruldu. Boylece “Siyasal islam” Tansu Ciller’in
yardimiyla ilk kez iktidara geliyordu.

Tecriibeli politikact Siilleyman Demirel’in yine ayni1 donemlerde meydana gelen
Susurluk Skandali ve hizla ¢ogalan irticai faaliyetleri engelleyememesi sonucu ordu 28
Subat 1997°de “postmodern darbe” olarak nitelendirilen bir girisimde bulundu. S6z
konusu darbenin temel cikis noktasi; tarikatlarin faaliyetlerinin kisitlanmast, Islami
kadrolagmalarin engellenmesi, Imam Hatip Liselerinin sayilarinin azaltilmasi ve laiklik

vurgusuydu.

Necmettin Erbakan 28 Subat siireci sonrasinda istifa etti ve Demirel hiikiimet
kurma gorevini Mesut Yilmaz’a verdi. Yilmaz, DSP (Demokratik Sol Parti) ve
Demokratik Tiirkiye Partisi (DTP) ile ANASOL- D hiikiimetini kurdu. S6z konusu

hiikiimet yolsuzluk iddialar1 nedeniyle kisa siire sonra dagildu.

Bu durum 1970’lerden beri cesitli donemlerde muhalefette veya iktidarda olan
eski politikacilarla yeni politikacilarin uyum saglayamadigini, se¢menlerin nezdinde
giivenoyu alamadigini ve Tiirk siyasetinin ve siyaset¢ilerinin bir yenilenme, degisim ve

doniisiim siirecine girmeleri gerektigini gdstermektedir.
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2.3.4.Koalisyon Donemi Babalari

1990’larin  sonunda Tiirkiye artik bir koalisyonlar {iilkesi haline gelmisti.
ANASOL-D hiikiimeti dagilinca uzun bir hiikiimet bunalimindan sonra 11 Ocak
1999°da ANAP ve DYP’nin destekledigi, Ecevit baskanliginda bir azinlik hiikiimeti
kuruldu. Amac1 erken secime gitmek olan hiikiimet, teror orgiiti PKK’nin lideri
Abdullah Ocalan’in ve lider kadrosunun ele gegirilmesiyle 6nemli bir siyasi basar1 elde
etti. Bu olayin ardindan 18 Nisan 1999’da yapilan genel secimlerde DSP yiizde 22 oyla
birinci parti oldu. Ecevit, Devlet Bahgeli liderligindeki MHP ve ANAP’la yeni bir

koalisyon hiikiimeti kurdu®”.

2002 yilina kadar iktidarda kalan hiikiimet; 17 Agustos Depremi, siyasi
yolsuzluklar, AB (Avrupa Birligi) Sorunu ve 2001 yilindaki biiyiik ekonomik krizle
hizla yiprandi.

1998 yilinda kapatilan Refah Partisi’nin devami olan Fazilet Partisi de 2001
yilinda kapatildi. Bu gruptan ayrilanlar Recai Kutan onderliginde Saadet Partisi’ni
kurarken, basta Recep Tayyip Erdogan, Abdullah Giil olmak tizere diger grup AKP’yi
(Adalet ve Kalkinma Partisi) kurdu.

AKP, iilke ¢apinda 1950’lerde Adnan Menderes’in ve 1980’lerde Turgut Ozal’in
estirdigi ozgiirliik¢iiliik ve yenilik¢ilik riizgarin benzer bir trend yakalayarak Avrupa
Birligi’nin ve tek siiper giic ABD’nin dikkatini ¢ekti. Boylece hem yurt i¢inde hem de

yurtdisinda biiyiik bir kamuoyu destegini alacaginin sinyallerini verdi.

2.3.5. Kasimpasalh Agabey: R.Tayyip Erdogan

Kasim 2002’de yapilan genel se¢imlerde AKP (Adalet ve Kalkinma Partisi)
katildigr ilk secimde biiyiik basar1 kazand1 ve yiizde 34 oyla birinci parti oldu. 550
koltuktan 363’iinii ele geciren AKP iilkenin birinci siyasi giiciine doniistii. 1950°de

Menderes’in partisi Demokrat Parti’nin, 1983’de Turgut Ozal’in partisi ANAP 1n

25 Aksin, s.177.
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(Anavatan Partisi) kazandig1 zaferlere benzeyen bu sonugla, 1987°den beri ilk kez bir
parti koalisyona girmeden iktidar1 tek bagina iistlenebilecek duruma geldi**. CHP’nin
yiizde 19 oy almasiyla 1950 oncesine benzer bir durumla karsilasildi ve mecliste siyasi

iradeyi temsil eden iki parti kaldi.

AKP lideri Recep Tayyip Erdogan daha once Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Baskanligi tecriibeli bir politikaci olarak kitleleri etkilemenin yontemlerini iyi biliyordu.
Otoriter bir kisilige sahip olan FErdogan, Refah Partisi’'nde kazandigi tecriibeyi
Bagbakanlik makaminda da kullandi.

Ayni ideolojiyi paylasan iki partinin Refah Partisi ve Fazilet Partisi’nin ardi
ardina kapatilmasi nedeniyle keskin bir ideolojiye sahip olmaktan uzak duran AKP,
ekonomik sikinti icindeki ve arayis icindeki halki yanma c¢ekerek Kkitle partisine
doniistii. Eskiye gore daha ilimli mesajlar veren parti AB (Avrupa Birligi) yanlisi

tavriyla yurti¢inde ve disinda biiyiik destek kazandi.

Giiniimiizde de halad tartisilan, bazi cevrelerce takdir edilen bazi cevrelerce
elestirilen AKP’nin basaris1 hakkindaki tezlerden biri de partinin potansiyel secmen
kitlesine ulagmadaki becerisidir. Bu goriise gore AKP yoneticileri:

Bagarisizliga mahkum bir siyasal Islam tiiriinii temsil etmektense, dini / ahlaki degerlere

saygiyla toplumsal dinamikleri, talepleri bir araya getiren, muhafazakar bir siyasal ¢izgiyi

ye glerler™’.

AKP 2007 se¢imlerinde oy oranimi arttirarak oylarimi yiizde 47’ye yiikseltti.
Ayni donemde yasanan Cumhurbaskanligi se¢imi krizi ve kapatma davasi sonrasi, bir
karizmatik lider partisi sayilabilecek AKP ve Basbakan Recep Tayyip Erdogan basina,
mubhalefete, iiniversitelere baski uygulamaya basladi. Menderes Donemiyle benzerlikler
bulunan bu siirecte halkta ve secmenlerde, otoriteryen kisilige paralel tepkiler ortaya

cikmistir.

2% (Insald, s.115.
27 Unsaldy, s.117.

106



Cografi mekan ve toplumsal olgu olarak otorite, gii¢, sert, taviz vermezlikle
esdeger sayilabilecek “Kasimpasalilik” Recep Tayyip Erdogan kisiliginde viicut
bulmakta ve “Kasimpasali Agabey” nitelemesi bu anlamda yerinde goziikmektedir.
Erdogan’in Kasimpasa semtinden geldigini, bu semtin futbol takiminda oynadigini,

konusma ve sdylemlerinde sik¢a kullanmasi da bu tezimizi desteklemektedir.

Recep Tayyip Erdogan, yakin zamanda ekonomik krizler yasamis, sosyal ve
kiiltiire] anlamda dislandigini ya da ihmal edildigini diistinenlerin ve dig politikada daha
cesur ve etkili adimlar atilmasim isteyenlerin / diisleyenlerin bir anlamda sozciisii
olmustur. Bu baglamda Erdogan, dar anlamda ge¢miste ya da giiniimiizde kendi
mahallesinde haksizliga ugradigimi diisiinen magdur durumdakilerin, genis anlamda da
kendi cografyasinda ve topraklarinda cesitli acilardan haksizliga ugradigini ve magdur
edildigini diisiinen genis Kkitlelerin “agabeyi” olmak gibi iddiali ve zor gorevi

tistlenmistir.

2.4. 1980°’den Giiniimiize Tiirk Sinemasimin Tarihsel-Ekonomik- Sinemasal
Gelisimi ve Jungcu Yaklasima Gore Baba-Ogul Temsili

2.4.1. 12 Eyliil Darbesi’nin Tiirk Sinemasina Etkileri

Ziihtii Arslan, devletin varlig tizerine gelistirilen kuramlardan en 6nemlilerden
birinin Hobbes’a ait oldugunu ifade eder. Hobbes’a gore birbirinin kurdu olan insanlar
bir sozlesmeyle hak ve 6zgiirliikklerini iigiincii bir varliga devrederek kargasa ve savasa
son verip giivenlik icinde yasamak isterler. Bu yari—tanrisal mitolojik yaratigin adi
Leviathan’dir. Giivenligi saglamak onun en 6nemli isi ve mesruluk nedenidir. Hobbes

bu baglamda devlet ile Leviathan’1 6zdeslestirir®®.

1980’lerin ilk yarisinda yapilan ve genelde siyasal-toplumsal nitelik tasiyan
filmler, o donemin Leviathan’1 olarak kabul edilebilecek askeri yonetimce yadsinir ve

yurtdisinda kazanilan basarilara ragmen kabullenilmez. 1980’lerin ikinci yarisinda

2% 7iihtii Arslan, “11 Eyliil’iin “Oteki” Yiizii: Leviathan’in Doniisii”, Dogu-Bati, Say1:20, Agustos-Ekim 2002, s.80.
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baskic1 ve sansiircii anlayis hafiflerken sinemada artik bu tarzda siyasal ve toplumsal
mesajlar iceren filmler azalir. Tiirk sinemasi, 1980’lerin sonunda sansiir fiilen islemese
de, artik topluma yonelik filmlerden yani tez ve bildiri filmlerinden vazgecmis ve

bireysel agirlikli filmler artmaya baslamigtir®”.

Bu baglamda 1961 Anayasasi’yla olusan goreceli 6zgiirliikk ortaminda, daha 6nce
ele alinmayan konulara ve tiirlere deginen Tiirk Sinemasi, 12 Eyliil Darbesi’yle olusan
sitkiyonetim ve baski ortaminda s6z konusu konulara ve tiirlere belirli bir siire igin

deginemez oldu.

1980’lerde 6n plana c¢ikan filmlerden bir bolimii de kadmn filmleri denen
filmlerdir. Bu donemde yapilan filmlerde kadinlar eski filmlerdeki kukla kadin ya da
karton figiirler degil, kliselerden uzak ayagi yere basan karakterlerdir. Bu karakterlerin
cogu Yesilcam filmindeki kadin karakterlerden farkli olarak cinselligi olan ve onu
yasayan karakterlerdir. Bu degisimde feminizm akiminin da etkisi de bulunmaktadir.
Ayni donemde degismeye baslayan ahlak anlayisi ve sansiiriin zayiflamasiyla birlikte

daha etkin ve eylemci kadinlar 6n plana cikti*®.

12 Eyliil’le birlikte sinema alanindaki tiim kuruluslar kapatilmisti. 1984’ten
itibaren; FIYAP, SESAM, SODER ve FILMYON gibi kuruluslar kuruldu. Sinema
alaninda canlanmayla birlikte 1982’de baslayan Istanbul Sinema Giinleri 1985 yilindan
itibaren Film Festivali'ne doniismeye basladi. Antalya Senligi yeniden yapilmaya
basladi ve Antalya Festivali’ne doniistii. 1988 yilinda baslayan Ankara Senligi zamanla

Uluslararasi Film Festivali’ne ve 6nemli bir organizasyon haline geldi*”'.

Atilla Dorsay, devletin resmi ve yasal girisimlerinden bahsederken 1980 yilinda
Kiiltir Bakanligr Sinema Dairesi’'nin girisimiyle toplanan Milli Sinema Kongresi’'ne
deginmektedir. 1985 yilinda Kiiltir Bakanligi’nin tesvik odiilleri baslarken, 1986

yilinda “Sinema, Video ve Miizik Eserleri Yasast” c¢ikarildi. S6z konusu yasa o

2% Atilla Dorsay, 12 Eyliil Yillar1 ve Sinemammz, 1 Basim. ist.: inkilap Yaymevi, 1995, s.18.
300 Dorsay, s.19.
39 Dorsay, 5.22.

108



donemlerde Oonemli bir sorun olan kaset korsanligim1 engelleme agisindan onemli bir

girisim olarak goriilmektedir.’*.

“Ogzgiirliiklerden Kayiplara” adhi ¢alismada “12 Eyliil” filmleri ele alinirken
2000'lerden itibaren yapilan sinemaya 12 Eyliil'lin utang, ofke, ret ve hiclik asama-
larindan gecen filmlerin sinemas1 olarak bakilmaktadir. Odagina 12 Eyliil'ii ve veya 12
Mart'r alan filmler de ayr bir alan agarken 1986'da Serif Goren'in “Sen Tiirkiilerini
Soyle” filmi ile birlikte pek cok film yapildig1 goriilmektedir. Bunlarin yani sira; Zeki
Okten'in “Ses” (1986), Muammer Ozer'in “Kara Sevdali Bulut” (1987), Zeki Alasya'nin
“Dikenli Yol” (1987), Sinan Cetin'in “Prenses” (1987), Erden Kral'n “Av Zamani”
(1987), Ziilfii Livanelinin “Sis” (1988), Melih Giilgen'in “Kimlik” (1988), Memduh
Un'iin “Biitiin Kapilar Kapaliydi”(1989), Tung Basaran'm “Ucurtmayr Vurmasinlar”
(1989) bu tiir filmler arasinda yer almaktadir. 1990’larda da Atf Yilmaz'in “Bekle
Dedim Golgeye” (1990), “Eyliil Firtinas” (1999), Oguzhan Tercan'in 1991 yapim
“Uzlagsma”, Handan Ipekci'nin 1994 yapimi “Babam Askerde”, Tomris
Giritlioglu'nun 1995 yapimi “80. Adim” gibi filmleri iiretilmistir. Bu filmlerden pek azi
12 Eyliil't anlatirken ¢ogunlukla, iki darbenin ortak deneyimleri iizerinden gitmekten
cok kendilerini ifade edebilmeyi basarabilmis bir ©Onceki kusagmn anlatilarindan

olusmaktadir*®.

2.4.2. 1980-1990 Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemasi ve Baba-Ogul Temsili

Giovanni Scognamillo 12 Eyliil sonrasi (1980’lerin ortalarindan) 1990’larin
basina kadar c¢ekilen bazi filmlerdeki ortak ozellikleri degerlendirirken, karakterlerin
toplumsal konumlarinin yiiksek tutulmasina, tutkularimin, kompleks ve bunalimlarinin
Freudyen semalarla agiklandigini belirtir. Ruhbilim 6nem kazanirken tatminsizlikler ve

bunalimlar trajik boyutlara ulagmaktadir®™.

392 Dorsay, s.24. .

303 7 Tiil Akbal Stuialp, Ayla Kanbur ve Necla Algan, Ozgiirliiklerden Kayiplara, 1.Basim. Ankara: De Ki Yay.,
2008, s.47.

304 Sconamillo, s.441.
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1980°1i yillarin goze c¢arpan Ozelliklerinden biri de “de8isen kadin imaj1”
filmlerinin c¢ogalmasiydi. Tugrul Eryilmaz’a gore 1984-1990 aras1 ses getiren
filmlerinin ana temas1 genellikle “yeni kadin™ tipiydi. Tiirkan Soray ve Hiilya Kocyigit
gibi oyuncular degisime ayak uydurmaya caligsirken, Miijde Ar, Hale Soygazi, Nur
Siirer ve Zuhal Olcay gibi daha yeni oyuncular bu donemde 6n plana ¢ikt’**. Miijde Ar,
daha ¢ok Auf Yilmaz’la birlikte calisti1 ve “Adi1 Vasfiye”, “Aaah Belinda” ve “Asiye
Nasil Kurtulur” gibi filmlerle basarn kazandi. Atuf Yilmaz ayrica Hale Soygazi ve
Tiirkan Soray gibi kadin oyuncularla da calisti ve 1980’lerin en iiretken ve basarili

yonetmenlerinden biri oldu.

1989 yilinda Amerikan film dagitim sirketleri Tiirkiye’de kendi biirolarinmi agti.
Warner Bros ve UIP gibi sirketlerin gelisiyle baslayan bu siire¢ kismi canlanmaya yol
acsa da Tirk sinemast olugna rekabete dayanamayarak piyasadan ve gosterim agindan

giderek uzaklasmaya basladi. Video alaninda da yabanci filmlerin egemenligi bagladi®®.

1980’lerin en ¢ok ilgi goren filmlerinden biri de eski kusak yonetmenlerden
Ertem Egilmez’in son filmi “Arabesk”di. Yesilcam sinemasinin kliselerinin parodisi

niteligindeki film kriz i¢indeki Tiirk sinemasini az da olsa canlandirmis oldu.

Yilmaz Giiney hapisteyken Serif Goren tarafindan cekilen “Yol” (1982) Cannes
Film Festivalinde Costa Gavras’in “Kayip” (Missing) adli filmiyle Altin Palmiye
odiiliinti paylasti. Yilmaz Giiney tarafindan kurgulanan film sinema dili, anlatimu,

oyunculuklan ve goriintiileriyle Tiirk sinemasinin en basarili filmleri arasina girdi.

Auteur sinemasinin 6nde gelen yonetmenlerinden Omer Kavur, “Gol” (1982),
“Amansiz Yol” (1985), “Anayurt Oteli” (1986), “Gece Yolculugu” (1987) ve “Gizli
Yiiz” (1990) gibi filmlerle kendine has sinemasini giderek gelistirdi.

Genellikle aileye yonelik komedi filmleri iireten Arzu Film ekoliinden gelen

Yavuz Turgul, ilk filmi “Fahriye Abla” (1984) ile dikkat ¢ekti. 1986 yapimi “Muhsin

395 Tygrul Eryilmaz, “1980 Sonrasinda Tiirk Sinemasi”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi. cilt 14, Ist.:
Tletisim Yay., 1996, s.1180.
3% Dorsay, 5.16-17.
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Bey” daha sonraki Turgul sinemasinin prototipi gibiydi. Zamana, modernlige karsi
koyamayan, eski degerlerine bagli orta yash adam (baba), onun yaninda gelecegi temsil
eden geng, tecriibesiz ama umut dolu geng bir adam (ogul). Bu baglamda Yavuz Turgul

filmlerinde kendini ispatlama ve erginlesme 6n plana ¢ikmaktadir.

1980’1 yillardaki Tiirk sinemasina genel olarak bakildiginda, bu donemin bir
“gecis donemi” oldugunu soyleyebiliriz. 1980 Oncesine ait aligkanliklar, tutum ve
davraniglar degismeye basladigindan dolayr Tiirk sinemasinin sikintili bir gecis
dénemine girmesi zorunluydu. Diinyada ve Tiirkiye’deki ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
degisimler sinemay1 etkilemeye bagladigindan Tiirk sinemas1 da kacimilmaz olarak bir

yenilenme siirecine girmekteydi.

1980’lerde baba-ogul iliskisine yer veren ©nemli filmlerden biri de Ali
Ozgentiirk’iin yonetmenligini yaptigi “At” (1981) adli filmdir. Filmde Anadolu’dan
oglu birlikte Istanbul’a gelen ve maddi durumu kétii olan bir babanin oglunu okutma

cabalari ele alinmaktadir.

Cocugun parasiz okumasi i¢in yetim yani babasiz olmasi gerekmektedir. Bu
baglamda Hiiseyin (baba) oglunun okuyabilmesi i¢in 6lmeyi kabullenmistir. Siikran
Esen, babanin oglunun gelecekte daha iyi bir konumda oldugunu gordiigii diis sahnesini
sinemasal acidan acemice bulurken, cekimlerin, simgelerin, kisiliklerin ve konunun

iglenisinin genellikle bagarili ve etkili oldugunu ifade eder®”.

Giilseren Giichan filmin mantik disi gibi goriinen Oykiisiinde (oglun parasiz
okumast icin neden Olmesi gerektigi) c¢esitli sorulara yanit aramak yerine, sinemada
yansimasim bulan tiim toplumsal olaylarin, ger¢ek yasamla birebir iligkiler kurarak
aciklamanin, her zaman saglikli sonuglara gotiirmedigine vurgu yapmaktadir. Ona gore
"oglunu okutabilmek i¢in 6lmeye razi olan bir babanin ve onun gibilerin umutsuz
gelecekleri” temasini isleyen bir filmin yapilmasina neden olan, toplumsal sistemimizdeki

carpikliklardir. Filmdeki trajik baba-ogul iligkisi, egitimde firsat esitligi, gelecek icin

307Siikran Esen, 80’ler Tiirkiyesi’nde Sinema, 2. Basim. Ist.: Beta Yayinevi, 2000, s.116.
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giivence yoksunlugu gibi, toplumumuzun kimi temel sorunlarmin sinemadaki -abartil

da olsa- yansimasidir®®.

Ali Ozgentiirk kendisiyle yapilan sdyleside, hi¢bir zaman bir film kahramam
olamayacak bir “baba”y1 kahramanlastirmak, 1ss1z bir 6liimii, 1ss1z bir coskuyu, 1ss1z bir

tutkuyu sinemalastirmak istedigini belirtmektedir™®.

Mahmut Tali Ongéren filmi ayrintili bigimde ele alan “At” adl kitapta, filmdeki
baba karakterinin dogrular1 ve gercekleri goremedigini belirtirken, s6z konusu
karakterin tiim olumsuzluklar kisiliginde topladigin1 ve bdylece Tiirk sinemasinin

ilging ‘karakterleri’ arasinda yer aldiginm ifade etmektedir’"’.

Sungu Capan ise baba karakterinin alisildik koyli tiplemelerini disina ¢iktigini,
biraz da idealize oOzellikler yiiklendigini ifade etmektedir. Filmde birey-toplum
iligkilerinin tim karmasiklig1 ve c¢aprasikligi baba karakteri lizerinden sergilenirken,
aynt baba cocugunun yazgisimi degistirmek ugruna Olimii secerken gercek¢i ve

fantastik bir anlatim benimsenmektedir®''.

“At” filmini degerlendirirken yukarida bahsedilen goriislere ek olarak filmdeki
otorite figiirlerine deginmek gerekmektedir. Filmde sirasiyla askeri otorite ve devlet

otoritesi gosterilmektedir. Film, 12 Eyliil sonrasi sikiydnetim doneminde ge¢gmektedir.

Filmdeki baba-ogul parasiz yatili egitim gormek i¢in devlet dairesi olarak da ele
alabilecegimiz bir okula giderler. Buradaki memur da devlet otoritesini temsil
etmektedir. Diger bir otorite de devlet otoritesi iginde yer alan ve kolluk kuvvetini

temsil eden olan polis karakoludur.

Baba-ogul yukarida bahsettigimiz otoriteler karsisinda pasif ve caresizdirler. Baba

otoriteye boyun eger. Ogluna kars1 da otoriter davranig gostermemektedir. Geleneksel

3% Giilseren Giichan, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi, 1.Basim. Ankara:,imge Yaymevi, 1992, s.146.
399 Ali Ozgentiirk (hzl), At, 1.Basim. Ist.: Say Yay., 1983, s.12.

319 Mahmut Tali Ongoren, “Ali Ozgentiirk’iin At”, Ali Ozgentiirk (hzl), At, 1.Basim. st.: Say Yay., 1983, 5.40.
3 Sungu Capan, “At”, Ali Ozgentiirk (hzl), At, 1.Basim. ist.: Say Yay., 1983, s.49.
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baba-ogul iliskisinin tersine birbirlerine yakin davranmaktadirlar. Birlikte aligveris
yaparlar, hamama giderler. Bu baglamda “At’ filmindeki baba-ogul iligskisi hem
ailedeki klasik baba-ogul iliskisi hem de Tiirk sinemasinda temsil edilen baba-ogul

iligkisi i¢inde farkl1 bir yere sahiptir.

Tiirk aile yapisi ve Tiirk sinemasinin genel kaliplar icinde baba giiclii, yenilmez
ve neredeyse kusursuzdur. “At” filmindeki baba ise anti kahramandir, dayak yer, itilip-
kakilir. Ogluna kars1 cogunlukla sevecendir. Ancak filmin sonlarinda ¢aresizlikten ve
icine girdigi bunalim nedeniyle oglunu dover. Babasim1 kahraman olarak goren ogul

dayak sonrasi babasina kizsa da, babas1 dayak yiyince onu korumak i¢in elinden geleni

yapar.

Bunun yam sira babanin oglu icin kendini feda etmesi, finaldeki araba iistiindeki
tabutun yoniiniin Anadolu olmasi, kentten koye geri gociin, kirsal kesimin kente

yenilmesini temsil etmesi, daha dnceki bir¢ok Tiirk filmiyle benzerligin gostergeleridir.

Filme adimi veren ve film i¢inde c¢esitli sahnelerde vurgulanan bir figiir olan at
Islamiyet 6ncesinde ve sonrasinda Tiirk mitolojisinde 6nemli bir motif olarak yer
almaktadir. Bat1 mitolojisindeki tek boynuzlu atla da iliskilendirilen bu motif; mutluluk,
refah, dogruluk, sohret, iyilik ve neslin devamliliginin ve iyi haberin simgesi

olmustur®'.

1980’lerde baba-ogul iliskisine deginen O©nemli filmlerden biri de Zilfii
Livaneli’nin yaptign “Sis” (1988) adh filmdir. 40.000 kadar seyirciye ulasan filmde
asker kokenli dede, hakim baba ve ogullarimin 1960’lardan 1980’lere kadar uzanan
Oykiisii anlatilmaktadir. Filmde 27 Mayis 1960 Askeri Miidahalesine ve 1970’lerin

karigik siyasal ortamina yer verilirken 12 Eyliil Darbesinin ipuglar1 yansitilmaktadir.

Film, genel olarak, ele aldig1 olaylarin toplumsal boyutlarin1 vermekte yetersiz
bulunurken, 70’li yillardaki siyasal gelismeleri gbz ardi etmesiyle elestirilmistir. Baba

Ali Frrat’in (hakim) kisiligi, emekli asker babasinin katilig1 ve Menderes Samancilar’in

312 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, 2.Basim. Ist.: Kabalc1 Yay., 2006, s.146.
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canlandirdigr karakteri iyi bir bicimde yansitmasi baglaminda oyunculuklar genel olarak

basarili bulunmaktadir®'s.

“Sis” filminde Murat ve Erol adlarinda iki ogla sahip Ali Firat (6nce hakim,
sonra avukat) isine, prensiplerine bagli, idealist bir bicimde iilkesinde iskence
olmadigina inanan bir kisidir. Devlet otoritesini temsil ederken ailede otoriteyi
saglayamamis bir anlamda ailesinin dagilmasina neden olmustur. Bir oglu solcu
(Murat), bir oglu sagc1 (Erol) olmustur. Filmin basinda vurularak 6ldiiren biiyiik ogluyla

ciddi fikir tartismalarina girmistir.

Asker emeklisi olan babasiyla olan iligkileri cok sicak olmayan Ali Firat bir
oglunu kaybetmis, diger oglunu da aldigi egitim ve prensiplerine karst gelerek
kanundan saklamaktadir. Artik iilkesinde iskence olduguna inanmaktadir. Boylece Ali
Firat karakteri film boyunca degisim gecirerek, gerceklerle yiizlesmektedir. Arabasiyla
Fatsa’ya giderken yanina aldig1 genci ogullarinin yerine koyarak onunla babasiymis gibi
konusur. Bu baglamda “Sis” filminin ana karakteri olan baba Ali Firat karakteri
cocuklartyla gerekli iletisimi kuramamis, bagli oldugu devlet ugruna ailesini kaybetmis,
basarisiz bir babadir. Film yaptig1 i¢ hesaplasmayla, yanindaki tek ogluyla yeni bir
hayata baslayacaktir.

2.4.3. 1990-2000 Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemasi ve Baba —Ogul Temsili

Bu boliimde 1990-2000 yillar1 arasindaki Tiirk Sinemasinin gelisimine kisaca
yer verildikten sonra; popiiler ve gise basarisina sahip filmlerle, ticari sinemanin diginda

yer alan ve baba-ogul iliskisine deginen filmler ele alinacaktir.

Tiirk sinemas1 1990’lara sifir noktasindan gelip krizlerden sonra toparlanmaya
baslamistir. Bu baglamda kendini tekrar yapilandirma siirecine giren bir sinema sz

konusudur. Bir yandan seyirciyi yeniden sinema salonlarina cekme cabalar siirerken,

313 Esen, 80’ler Tiirkiyesi’nde Sinema, s.209-210.
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diger yandan eskiden kalan yapisal sorunlar asilmaya calisilmaktadir. Piyasaya yeni

giren yetenekli genclere ragmen filmler kitlelere ulasmamaktadir’'“.

Serif Goren’in Hollywood parodisi olarak nitelendirilen “Amerikali” (1993) adli
filmi “Arabesk”den (1988) sonra en fazla is yapan filmlerinden biri olmasina ragmen

yonetmenin kariyerine fazlaca katki yapmadr*™.

Burcak Evren, Zeki Demirkubuz’un “Masumiyet” (1997) adli filminin Tiirk
sinemasinda kiiciik biitceyle de basyapitlarin yapilabilecegini kanitlayan ilk 6rneklerden

biri olur. Film katildig: ulusal festivallerden ddiillerle doner*'s.

1970’lerin ortalarinda sinemaya giren Yavuz Ozkan, 1990’li yillarin 6nde gelen
yonetmenleri arasina girdi. “Iki Kadm” (1992), “Bir Sonbahar Hikayesi” (1993) ve
“Yengec Sepeti” (1994) gibi filmleri ¢esitli festivallerde ddiiller ve ovgiiler alsa da fazla
izlenmedi.

Tiirk sinemasinin ilk donemlerinden 1990’11 yillara kadar iirettigi yaklasik 5500
filmin biiylik ¢ogunlugu melodram filmidir ya da melodramatik 6zelliklere sahiptir.
Dolayisiyla Osmanli’'nmin son doneminden Cumbhuriyetin ilk yillarina, ¢ok partili

dénemde ve daha sonraki donemlerde 6n plana ¢ikan tema agk temasidir”.

1990’1an ayrintili bigimde inceleyen Nigar Posteki bu donemde cekilen filmleri

konularina gore gruplandirmaktadir:

- Politik Filmler: Son yirmi yila bakildiginda yeniden yapilanan sinema
ortaminda giincel ve toplumsal gercekler arka plana itilmis, bunalimlar ve
tutkular 6n plana ¢ikmistir. Vurgulanan tek gerceklik siyasal gercekliktir (Isiklar

Sonmesin-Karartma Geceleri- Bekle Dedim Golgeye-Coziilmeler)**®.

314 Nigar Posteki, 1990 Sonrasi Tiirk Sinemasi, 1.Basim. ist.: Es Yay., 2004, s.49.

315 Eryilmaz, s.1181.

316 Burgak Evren, Tiirk Sinemasi, 1.Basim. Ist.: 42. Antalya Altin Portakal Film Festivali Yayinlari, 2005, s.335.
317 Dilek Tunal, Batr’dan Doguya Hollywood’dan Yesilcam’a Melodram, 1.Basim. Ankara: Asina Kitaplar, 2006,
s.160.

318 posteki, s.53.
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Suclu Filmleri: Su¢ ve sucu yaratanlar desifre edilirken, devlet bu baglamda
degerlendirilmemis ve olaylarin islenisi goz ardi edilmistir (Eskiya-Karigik

Pizza, Gemide-Lalelide Bir Azize)**.

Kadin Filmleri: 1980’lerin gozde konularindan biri de kadinlar ve sorunlaridir.
Meslek sahibi olan ya da olmayan kadinlarin sikintilan irdelenmistir. 1990’larda
bu tiir filmlerin sayist azalmistir. Sehirde yasayan kadin artik pavyonda
caligmamakta, saygin bir meslegi olan birey konumundadir. Ancak yonetmenler
onlarin kendilerini toplum i¢inde var eden ve sorunlarini politik diizlemde ¢c6zen
karakterler olarak degil de sorunlar cinsel 6zgiirlilkk ¢ercevesine hapsedilmistir
(Cazibe Hanimin Giindiiz Diisleri-Mum Kokulu Kadinlar —Sar1 Tebessiim-Iki

Kadin)**.

Kent insanim Anlatan Filmler: Koyden kente go¢ azalmis, go¢ edenler kentle
biitiinlesmistir. 1990’larda koyler unutulmus ve artik kentten kaynaklanan
sorunlar on plana ¢ikmistir (Donersen Islik Cal- Gece Melek ve Bizim Cocuklar

—Tabutta Rovesata —Agir Roman)*'.

Beyaz Sinema: Beyaz Sinema denilen Islami filmler 1990’larin baslarinda,
Refah Partisinin giiclenmesiyle yeniden giindeme gelip, ticari basar1 saglarken,
partinin iktidardan uzaklagmasiyla sayica giderek azalmistir. Bu tiir filmlerde
inangli kesim One cikartilirken, Tiirkiye Cumhuriyeti ve Atatiirk Devrimleri
hedef alinmigtir. “Muhafazakarlik” bu donemin ve bu tarz filmlerin vazgecilmez
ve tartisitlmaz olgusudur (Minyeli Abdullah-Bize Nasil Kiydimiz—Yalniz

Degilsiniz —Besinci Boyut-Sonsuz Yiiriimek)*™.

Oryantalist Motif ve Tarihsel Filmler: 1990’larin ikinci yarisinda hikayenin
stilize edilerek oryantalist motiflerin ortaya cikarildigr bir bakis agis1 da ortaya

cikmistir. Batinin Doguya bakisi olarak tamimlanabilecek oryantalist olgu

319 posteki, s.51.

320

Posteki, s.56.

21 pgsteki, s.58.
322 pisteki,, 5.60-61
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sinema da ele alinmigtir. Bunun yani1 sira Osmanlt Dénemini ve Kurtulus Savasi
Donemini isleyen filmler de bu donemde iiretilmistir (Hamam —Harem Suare —

Istanbul Kanatlarrmin Altinda —Kahpe Bizans —Cumhuriyet)®>.

- Ask Filmleri: Bu donemdeki filmlerde daha 6nceki donemlerdeki kadar etkili
agk filmlerine pek rastlanmamistir. Nadir 6rneklerden biri “Eskiya” adli filmidir.
Diger filmlerde erotizm ve tensel temasa dayanan agklar s6z konusudur

(Yumusak Ten-Kiz Kulesi Asiklari-Kayike1)™.

- Cocuk Filmleri: 1990’larda cocuklar ve sorunlari az sayida yapimda ele
alinmistir. Cocuklar1 6zne olarak filmlerden bazilart sunlardir; (Zikkimin Kokii -

Piano Piano Bacaksiz- Hollywood Kacaklari- Babam Askerde) **.

1994 yilindan itibaren yeniden canlanmaya baglayan Tiirk sinemasinin geng
kusak yonetmenleri, kendi dillerini olustururken, genel kanmi onlarin sinemanin asil

gorevi olan insan1 insana anlatmay1 gbz oniinde bulundurmalari gerektigidir.

Riza Kirag 1990’larin Tiirk sinemasini degerlendirirken minimalizme vurgu
yapar. Sinemacilar kusaginin Onciilerinden biri olan Liitfi Akad’t minimalizmin de
onciilerinden biri sayan Kirag, 90’1 yillar1 bu baglamda degerlendirir. S6z konusu
filmlerdeki minimalizm goriintiiden ¢ok oyunculukta ve hikaye anlatimindaki tavirda
yer almaktadir. Akad’la gorsellik agisindan benzesen filmlerdeki bu benzerlik kamera
hareketlerinde ekonomik tavir ve yOnetmenlerin teknik malzemeye ragbet

etmemelerinden anlasilmaktadir®*.

Asuman Suner, Yeni Tiirk sinemasinin popiiler kanadinda sikca islenen

konulardan birinin “gocukluga geri doniis” oldugunu ileri siirerken bu ¢ocuklugun

323 pgsteki, 5.62-63.

324 pgsteki, 5.64.

325 posteki, s.66.

326 Riza Kirag, Film icaby, 1.Basim. Ankara: De Ki Yay., 2008, s.159.
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sadece insan Omriiniin erken gelisim evresi olarak degil ayn1 zamanda bir masumiyet ve

saflik cag1 olan ¢ocukluk oldugunu vurgular®?.

1990’1arin ortalarindan itibaren Tiirk Sinemasinin kullandigi mekanlarda cesitli
degisim ve doniisiimler yasanmaya baslar. Yeni Tiirk sinemasinin mekani artik Istanbul
degil tasradir. Suner’e gore Yeni Tiirk sinemasinin bu tavri Istanbul kentiyle yasadig

ilgisizlik tavridir®®.

Ozetlemek gerekirse, Tiirk sinemasinda 1990’larin ortasindan baslayan ve
giiniimiize dek sunan iki egemen anlayisa dikkat cekilmektedir: Ilki kendi sinemasal
dilini ve ozelliklerini olusturmaya ¢alisan ve gise basarisini arka planda tutan bir kusak.

Digeriyse popiiler filmler ¢ekerek seyircinin ortak begenisini gézeten bir kusak **.

1990’1arin baba-ogul iligkisine deginen filmlerinden biri de Orhan Kemal’in ayn1
adli romanindan uyarlanan “Eskici ve Ogullart” (Yon: Sahin Gok —1990) adli filmdir.
Filmde genel olarak, Adana—Cukurova’da yasayan, savasta bir bacagim kaybeden ve iki
ogluyla kiiciik bir diikkanda birlikte calisan topal bir eskicinin yasam savasi ele

alinmaktadir.

Bu baglamda Cavit Orhan Tiitengil’in calismalarina basvurmak gerekirse,
Tiitengil “Kusaklarin Koye Bakis1” basligi altinda Helling tarafindan 1956 yilinda
yapilan, “Sosyolojik ve Istatistiki Bakimindan Tiirkiye’de Koy” adli calismadaki

saptamay1 aktarir:

Baba i¢in koy, teneffiis ettigi hava gibi, hayatin ta kendisidir. Baska bir yerde olmay1
aklindan bile gecirmez. Buna karsilik, ogul icin koy bir hapishanedir; sehirde iyi bir is
bulunca veya kafi miktarda para kazaninca tamamen oradan kurtulmayr iimit

etmektedir™.

Miibeccel Kiray ise Adana’da cesitli kdylerde yaptigi caligmalarda baba-ogul

iligkisine de deginmistir. Yash kusagin (babalarin-dedelerin) otoritelerini yitirmeye

327 Asuman Suner, Hayalet Ev (Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek), 1.Basim. Ist.: Metis Yay.,
2006,5.44.

328 Suner, s.46.

329 pisteki, s.46.

330 Cavit Orhan Tiitengil, Azgelismenin Sosyolojisi, 2.Basim. Ankara: Toplum Yay., 1971, s.167.
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basladigin1 6ne siirerken bunun nedenlerinden birini onlarin Onderlik i¢in gerekli

yetenek ve bilgiyi yitirmeleridir.

Yoksulluk da baba-ogul catismasina yol acan nedenler arasindadir. Cok sert
kosullar altinda yetisen yeni kusaklar isyankdr olmaktadir. Kirsal alanlarin
modernlesmesiyle biitce ve gelir tizerindeki baba egemenligi ve denetimi islevselligini
yitirmektedir. Sonug olarak kiigiik ogullar sorumsuz davranmaya siiriiklenirken biiyiik

ogullar kendi gelirlerini kendileri denetlemek yoluna giderler*'.

Giinsel Koptagel ilal, davrams bilimleri disiplini icinde aileye deginirken, ailenin
en bilylik erkeginin en biiyiikk s6z hakkina ve bununla birlikte ekonomik giice sahip
oldugunu belirtir. flal’e gore ailenin en biiyiigii olan babanin egemenligi kendisi biiyiik
erkek evlat iizerinden basamakli bir hiyerarsi ile siirdiiriirken, bu kisiler egemenlikleri

yani sira aile-ici diizenin ve aile-dis1 iliskilerin de sorumlusu olmaktadirlar’®.

“Eskici ve Ogullari’nda yukarida adi1 gegen arastirmacilarin ¢ogu saptamalari
karsilik bulmaktadir. Filmin ana karakterlerinden Topal Eskici iki ogluyla ayni
diikkanda calismakta, ancak ailece gecim sikintis1 cekmektedir. Geleneksel ataerkil yap1
icinde soziiniin dinlenmesini isterken en ¢ok giivendigi ve sevdigi kiiciik oglu tarafindan
ayn1 karsiligr bulamamaktadir. Babanin arasinin iyi olmadig: biiyiik oglu ise ona karsi
daha saygihidir. Kardesiyle babasi arasinda koprii gorevi gormektedir. Geleneksel
iiretim bigimlerinin degismesi sonucu biiyilk ogul baska segeneklere yonelmis,
fabrikaya girmis ancak igsiz kalmistir. Geleneksel iiretim bicimlerinin degismesi ailenin
ekonomik diizenini bozunca aile i¢i iliskiler de bozulmaya baglamistir. Eskici baba,
ailenin dagilma asamasina geldigini goriince inisiyatifi ele alarak bagka bir is yapmaya
giden ogullanyla birlikte hareket eder. Filmin sonunda ailesinin hayati tehlike i¢inde
oldugunu goriince ¢ok deger verdigi diikkdnimi satarak onlara yardim eder. Eskici,
cevresindekilere ve ailesine karsi cogunlukla sert ve acimasiz bir maske takinirken,
zaman zaman da gergek karakterine uygun olarak duygusal davranmakta, iiziintiilerini

ve sikintilarini aglayarak disa vurmaktadir.

331 Miibeccel B. Kiray, Degisen Toplum Yapisi, 1.Basim. Ist.: Baglam Yay., 1998., 5.36-37.
332 Giinsel Koptagel Ilal, Davrams Bilimleri, Tipsal Psikoloji, 4.Basim. Ist.: , Nobel Tip Kitabevi, 2001, 5.229.
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Bu baglamda Eskici, ailesi i¢in fedakarlik yapan babayi temsil ederken, sert
yapisina ragmen duygusalligi, gerektiginde aglamasiyla, ailesine, 6zellikle ogullarina
olan diiskiinliigiiyle Tiirk aile yapis1 icinde genelde olumlu bir karakter ¢izerken, Tiirk

sinemasi i¢inde de 6nemli bir baba karakteri olarak yerini almaktadir.

1990’1arin baba-ogul iliskisine deginen diger 6nemli filmlerinden biri de “iki
Basli Dev” (Yon: Orhan Oguz- 1991) adl filmdir. Filmde gozleri gérmeyen otoriter,
zengin bir is adaminin, delikanli ¢agindaki oglunu, kendisinden sonra mirasim gerektigi

sekilde yonetebilmesi icin yetistirme cabalar ele alinmaktaydi.

Haluk Yavuzer ana-baba tutumlarin1 5 ana baslikta toplar. Bunlardan bir tanesi
“agin1 baskili ve otoriter tutum”dur. Bu yaklasimda cocugun kendine olan giiveni
ortadan kalkar ve kisiligi hice sayilir. Kat1 sekilde uygulanan disiplin sonucu ¢ocuk her
tirlii kurala uymak zorunda kalir. Bu nedenle c¢ocuk; kiiskiin, silik, c¢ekingen,

baskalarinin etkisinde kalan asir1 hassas bir kisilige sahip olabilir**.

Yetiskin birey cocugunu egitirken ve yonlendirirken kendi saldirganlik tepilerine
de yer verir. Bir otorite etkeni olurken (kendinden Onceki saldirganin, anne-babanin
kimligini alirken), otoriteye olan kosullanmay1 kendi i¢lerinde yasarken, ayn1 zamanda
cocukta da bu kosullanmayi olustururlar. Daha Once kendileri icin yasak olanlar
yasaklarken, yine daha oOnce kaydedildigi gibi kalan kendi iclerindeki yasagi
giiclendirirler ama bu yasak, tiim diger kosullu refleksler gibi kismen silinme egilimi

gosterir™™.

Haluk Yavuzer, 11-20 yas dilimleri arasindaki ergenlik c¢agimin, kisiligin
toplumsal nitelik kazandig1 bir arayis donemi oldugunu vurgularken, s6z konusu arayis
icinde ergenin, kim oldugunu, neye deger verecegini, kime baglanip inanacagini,
amacint bulmaya calistigimi belirtir’*. Yavuzer, erkek ¢ocuk icin babanin 6nemine

deginirken de su goriisleri ifade etmektedir:

333 Haluk Yavuzer, Ana-Baba ve Cocuk, 4.Basim. Ist.: Remzi Kitabevi, s.27-28.

334 Gerard Mendel, Sosyo-Psikanaliz Acisindan Otorite, Hiisen Portakal (¢ev.), 1.Basim. fst.: Cem Yay., 2005,
s.155.

335 Haluk Yavuzer, Cocuk ve Suc, Haluk Yavuzer, 7.Basim. Ist.: Remzi Kitabevi, 1994, s.111.
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flk ¢ocukluk doneminde goriilen en 6nemli gelisimlerden biri, kiz ¢ocugunun anneye,
erkek cocugunun babaya olan hayranligindan kaynaklanan taklit ve kendini onlarla 6zdes
tutma egilimidir.

Erkek cocuk babasi gibi olmak, onun gibi davranmak ister. Babaya hayrandir, diinyada
babasindan giiglii, becerikli, akilli, tistiin kimse yoktur. Giiclii, kuvvetli bir babayla
kendini 6zdes tutmasi cocuk icin Onemli bir giiven kaynagidir. Cocuk, 6zdeslesme
yoluyla modelden kendisine yeterli diizeyde gii¢ aktarmaktadir™.

Yonetmen Orhan Oguz bir soylesisinde, Hakan karakterinin 6zgiir yetisme
sansinin olmadiginmi vurgu yapar. Baski altinda kaldigi icin taksi bile cagirmay1 bilmez.
Oguz onun karakterini yansitabilmek igin ge¢is donemini ele aldiklarini belirtir.

Karakter 20 yasinda olsa filmi yapamayacaklarini ifade eder®”.

“Iki Basli Dev” filminde otoriter bir baba soz konusudur. Kendi adi-soyad: ve
ogullarinin adlart eski Orta Asya Tiirk kahramanlarinin adlaridir. Babanin adi Cengiz
Ozkan’dir. Kendi gibi yetistirmek istedigi oglunun adi Hakan, hasta oldugu icin
babasinin ¢iftliginde sakladig1 oglunun ad1 da Oguz’dur.

Asalete, safkanliga 6nem vermekte, kendisi gibi kusursuz bir mirasc1 yetistirmek
istemektedir. Geleneklerine bagli, ataerkil yapinin devamindan yanadir. Bununla
birlikte Ozal Dénemi’nin sartlarina uygun olarak Amerikalilarla ve Japonlarla isbirligi

yaparak yeniliklere ve yeni ekonomik diizene uyum gosterdigini yansitmaktadir.

Hakan karakterinin kendini ispatlamasi ve erginlestigini gostermesi agisindan
liseden mezun olmasi 6nemli bir adimdir. Mezuniyet toreni bu baglamda ge¢miste ilkel

kabilelerde ¢ocuklarin erkek olduklarini ispatladiklari torenlerle benzerlik tasimaktadir.

Filmde baba-oglun birbirini ¢ogu zaman tamamlarken zaman zaman da fikir
ayrihiklarina diistiigiinii gormekteyiz. Baba-ogul tek bir bedende iki bagli deve
benzemektedir. Bu durum Bati mitolojisinde ve Tiirk mitolojisinde &nemli bir yere

sahip iki (cift) bash kartali cagristirmaktadir.

336 Yavuzer, Cocuk ve Sug, s.115.
337 Sinema Gazetesi, say1:63, 26 Kasim-2 Aralik 1990, s.10-11.
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Kartalin Bat1 mitolojisindeki kokenleri arastirildiginda Yunan mitolojisindeki
Harpya’lara ulasilmaktadir. Harpya’lar, kadin yiizlii, yaygin kanath, sivri penceli bir
cesit yirtict kuslardir®®. Cift bagh kartal daha sonralart Roma Imparatorlugu’nda, Bati

Roma’yla Dogu Roma’y1 (Bizans imparatorlugu) sembolize etmek iizere kullanilmstir.

Tiirklerin  milli simgesi sayilan kartal Samanist uygulamalarda sikca
kullanilirken, hiikiimdarlik, giic ve kuvvetle 6zdeslestirilmesi Islamiyet sonrasi da
devam etmistir. Anadolu Selcuklu devrinde de c¢ift bashh kabartmalar sikca
kullanilmistir*®. Cift (iki) bash kartal giiniimiizde de Tiirkiye’de ¢esitli kurum ve

kuruluslarda (Selguk Universitesi Logosu — Polis Armasi vb.) kullanilmaktadir.

Cengiz Ozkan, otoriter yapisi ve gozlerinin de gormemesi nedeniyle asik suratl
bir maske tasimaktadir. Dis diinyaya karsi personast sert ve otoriterdir. Babasi da onun
gibi otoriter ve sert yapida bir kisilige sahiptir. Cengiz Ozkan babasina kars1 saygilidir.
Zihinsel 6ziirli oglunu ¢ok sevmesine ragmen babasinin ¢iftliginde saklamasini; ondan

utandig1 ve diger oglu Hakan’1n etkilenmemesini istedigi seklinde yorumlayabiliriz.

Oglunu fazla Ozgiir birakmamasini, yalniz kalmak istememesi ve bencillik
olarak nitelendirebiliriz. Daha ©nce bahsedilen ve Jale Parla’min Tanzimat
Edebiyati’nda baba-ogul iliskisini ele alan ¢alismasinda baba-ogul ve ev liggenine vurgu
yapilmaktaydi. Parla’ya gore baba otoritesini sarsacak en biiyiik tehlike ve baba
rehberliginin yoklugunda ogullar1 bastan ¢ikarak olan duyusallik —seheviliktir. “Iki
Basli Dev”’de (1991) de baba otoritesini sarsacak olan Ash adli gen¢ kadindir. Geng
kadin ad1 gibi gercekei, oldugu gibi davranan dogal birisidir. Hakan’1 icinde oldugu
ortamdan uzaklastirmaya calisir. Asli, bu baglamda baba-ogul-ev liggenini tehdit eden
onemli bir faktordiir. Finalde Hakan karakterinin tiifei eline aldig1 ve babasinin yanina
geldigi sahnede karartmanin ardindan atesleme efektinin verilmesiyle Sigmund
Freud’un “Oidipus Kompleksi’nde (Oidipus Soylencesi) ve ondan esinlenen Jacques

Lacan’in “Babanin Yasas1”* kuraminda sik¢a ele alinan “Baba’nin Katli” olgusu akla

338 Erhat, .122.
339 Coruhlu, 5.137-138.
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gelmektedir. Acik uclu finalde Hakan ya kendini 6ldiirmiistiir, ya da babasini. Her iki

durumda iki bagh dev bu 6zelligini kaybedecektir.

Sonug olarak “Iki Baslhi Dev” adli film geleneksel Tiirk aile yapisini, ataerkil
yapiy1, 1980’lerde baslayan Ozal Donemi’ni ve bu doneme ait anlayist yansitmasi

acisindan onemli bir filmdir.

Erden Kiral tarafindan 1993 yilinda yonetilen “Mavi Siirgiin” adli filmi 9 bin
kisi izlemistir®. Filmde Halikarnas Balikcist olarak bilinen yazar Cevat Sakir

Kabaagacli’nin siirgiine gittigi Bodrum’da yasadiklar ele alinmaktadir.

Filmde kisa bir yer tutan ve baba-ogul iliskisinin ele alindig1 boliimde yazarin
kiiciikken annesine cok diiskiin oldugu Freudyen okumalara agik bir bicimde
aktarilmaktadir. Adeta annesine asik olan yazar babasim bir tartisma sonucu silahla

vurarak Sldiirmiistiir.

Bu baglamda “Mavi Siirgiin”, Freud ve Lacan’in kapsaml1 bir bicimde ele aldig1
erkek cocugun “Babanin Yasasi”na kars1 gelerek onu fiili olarak katletmesini ele alan

nadir Tiirk filmleri arasindaki yerini almaktadir.

1995 yili yapimi, siyasi icerikli bir film olan ve baba-ogul, baba-kiz iligkisine de
deginen “Babam Askerde”yi 5600 kisi izlemistir**!. S6z konusu filmde siyasi goriigleri
nedeniyle 12 Eyliil Dénemi’'nde anne-babalart sorgulanan ve tutuklanan ¢ocuklarin

yasadiklan ele alinmaktadir.

1996 yilinin sonlarina dogru gosterime giren “Eskiya” 1997 yili basina kadar
470 bin seyirciye, 1997 yili i¢inde de toplam 2.5 milyon izleyiciye ulast’*** ve son
yillarin en ¢ok izlenen Tiirk filmi oldu. Filmde kan bagina dayanan bir baba-ogul iliskisi

bulunmazken iki farkli karakterin film boyunca baba-ogul gibi davranmalarn soz

340 Tamer Baran (drl), Antrakt 93 Sinema Yilligi, 1.Basim. ist: Antrakt Yay, 1994, s. 20.

*Bkz. “Babanin Yasas1” s.46.

341 Tamer Baran (hzl), Sinema Yilligi 95/96, 1.Basim. ist: Tiirsak Vakfi Yay, 1995, s. 305.

342 Aydin Sayman, Erdogan Kar (Ed.), Temel Verileriyle Tiirk Sinemasi 1996-2006, 1.Basim. Ist.: Film Y&n Yay.,
2008, s.26.
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konusudur. Filmin ana karakterlerinden Baran (Eskiya) gen¢ Cumali’yi hi¢ sahip
olmadigi oglunun yerine koyarken, Cumali de Baran’i kaybettigi babasinin yerine

koymaktadir.

Nejat Ulusay, 1990’larda Tiirk Sinemasinda erkek karakterler ve erkekligin
sunumu {iizerine yogunlasirken, 1980 sonrasinda Tiirk filmlerinde erkekligin iktidarim
kaybetmeye basladigin1 iddia etmektedir. Ulusay bu durum karsisinda 1990’larda
“erkek sinemas1”nin ortaya ¢iktigini belirtir. Yazar, bu sinemanin ilk filminin “Istanbul
Kanatlarimin Altinda” (1996) oldugunu belirtir. Uzun bir siireden sonra ilk kez gisede

basar1 kazanan bir Tiirk filmi olan ad1 gecen filmde dort erkek karakter 6n plandadir®®.

Ulusay’a gore gisede basarili olan bir diger film “Eskiya”nin mitik 6zelliklere
sahip bir erkek dostlugunun anlatildigi filmler i¢in model olusturdugunu
belirtmektedir’*. “Eskiya”nin bir diger 6zelligi de gercek babanin yerini tutan erkeklerin
onlardan yasca kiicilik erkek karaktere babalik yaptigi filmlerin en iyi 6rneklerinden biri

olmasidir’®.

1997 yilinda en cok is yapan Tiirk filmi “Agir Roman” (872 bin izleyici) adl
filmdir. Ikinci sirada yer alan “Mektup” (87 bin izleyici)** adli filmde yillardir

gormedigi babasinin hayatini arastiran bir oglun hikayesi anlatilmaktadir.

1998 yili yapimi “Her Sey Cok Giizel Olacak” adli film 1.2 milyon izleyiciye
ulastr*’. Filmde farkli karakterdeki iki kardes ve babalar1 arasindaki iliskiye yer
verilmis. Yan tema olarak baba-ogul iliskisi ele alinirken, ¢ogunlukla iki kardesin bagka

bir kente yolculuklar ve orada baslarindan gecen olaylara deginilmektedir.

1999 yilinin en ¢ok is yapan Tiirk filmi “Propaganda” (1.2 milyon izleyici)*®

adli filmdir. Bir tiir donem filmi havasindaki ¢alismada iki eski arkadasin kendileri ve

343 Nejat Ulusay, Giiniimiiz Tiirk Sinemasinda Erkek Filmlerinin Yiikselisi ve Erkeklik Krizi”, Toplum ve Bilim,
Giliz 2004, say1:101, s.149.

34 Ulusay, s.150.

 Ulusay, s.151.

346 Temel Verileriyle Tiirk Sinemasi 1996-2006, s.26.

347 a.g.e, s.26.

8 a.g.e.,5.26.
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ogullar1 arasindaki iliskiye de deginilmektedir. “Propaganda”da kendini devlete onun
resmi ideolojisine adayan ve ogullarina haksizlik eden bir baba s6z konusudur. Boylece
filmdeki otoriter baba figiirii elestirisi aym zamanda Tiirkiye’de devletin otoriter

yapisinin da elestirisidir**.

1990°’lh  yillardaki (Yesilcam sonrasi) filmlerde erkek kahramanlarin
hikayelerinin yanliglhiklar komedisi degil, aksine trajedi olarak anilmasim istedigini 6ne
stiriilmektedir. Erkekler boylece her seye ragmen biiyiimeye calistiklarim1 gostermek ve
bu konudaki sikintilarin1 gosterme cabasindadir. Belki de Tiirk erkekleri yetimlik

duygusundan kurtulamamisglardir®*°.

1990’1lardaki filmlerde mekansal degisimlerin yani konak-kosk-apartman dairesi
yerine karakol, magara, sokak, otel odas1 gibi mekanlarin yersizlik yurtsuzluk duygusu
uyandirmaktadir. Bu erkek kahramanlarin kendilerine bir baba ve dost aradiklarinin

gostergesidir®'.

1990’lara genel olarak bakildiginda 1980’lerde yok olan yapimci odakh
Yesilgam sinemasinin yerini yapimcilarin yani sira yazar-yonetmen anlayisinin aldigini
sOyleyebiliriz. Bu donemin tartismali bir kavrami olan “Bagimsiz Sinema”
anlayisindaki yonetmenler kendi filmlerinin yapimciligmm da istlenerek 1950’lerin
Fransiz Yeni Dalgasi’na benzer sinemasal-sanatsal ozgiirliige yoneldiler. Bu noktada
yeni finans kaynaklar1 gerekmekteydi. Bu siirecte de Kiiltiir Bakanligi ve Eurimages
gibi fonlarla film ¢eken yonetmenlerin yani sira, reklam sektoriinden gelen ve cesitli
sermaye gruplarinin destegini alan yapimci—yonetmenler de sinema sektoriiniin icindeki

yerlerini aldilar.

Bu baglamda Tiirk sinemasinin en biiyiik rakibi olan Hollywood sinemasiyla
rekabet edebilir diizeye gelmenin adimlar atildi. 1990’1arin is yapan filmleri genellikle
ikinci gruptaki sinemacilardan gelirken, s6z konusu filmler bicimsel acidan onaylansa

da icerik agisinda cesitli tartigmalara yol actilar. Buna ragmen 1980’lerde baslayan

349Suner, s.87.
350 Ulusay, s.159.
3! Ulusay, s.160.
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sinemasal anlatim ve sinema dilindeki olgunlagsmanin ¢esitli filmlerde, gen¢ ve orta

yaslt yonetmenler kisiliginde kendini gosterdigini soyleyebiliriz.

2.4.4. 2000-2008 Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemasi ve Baba —Ogul Temsili

Artik sonlarina dogru gelinen 2000’lerin ilk 10 yillik donemini Tiirk sinemasinin
“yeniden dogdugu” bir donem olarak ele alabiliriz. Hem nicelik hem de nitelik
baglamindaki artiglarin yan1 sira, cok sayida yeni yonetmenin (¢ogunlugu ilk filmlerini
ceken) ortaya c¢iktigi, yurt ici ve yurtdisinda alinan odiillerin arttigi, farkl tarzlarin ve
tiirlerin denendigi s6z konusu dénem, heniiz bir endiistri olamamig Tiirk sinemasinin
buna ragmen kiiltiir ve sanat giindemindeki yerinin gii¢lendigi bir donem olarak tarihe

gececektir.

Nigar Posteki 2000°li yillarin  basindaki  (2000-2003) Tiirk filmlerini
degerlendirirken onlar tiirlerine gore kategorize eder. Farkli konularda iiretilen filmler

her yonetmenin kendi diinya goriisiine ve amacina gore filmler tiretmistir’>.

Politik Filmler: Bu donemde iiretilen filmlerin mafya, devlet-mafya iligkileri ve
cetelesme gibi konular iizerinde yogunlastigi goriilir. “Filler ve Cimen” (2001),
“Melekler Evi” (2000) “Oyunbozan” (2000) ve “Hicbiryerde” (2002) gibi filmler bu tiir

filmlere 6rnek olarak gosterilebilir.

“Dava” (2001), “Fotograf” (2001), “Deliyiirek: Bumerang Cehennemi” (2001)
ve “Biiyiik Adam Kiigiik Ask™ (2001) gibi filmlerde Giineydogu ve Kiirt sorunu artik

sinemada daha rahat tartisilmakta ve ele alinmaktadir®>.

2000’11 yillardaki politik filmlerin temel meselesi dogrudan aidiyet ve kimlik
sorunsalidir. Bir yere ve topluluga ait olma duygusu zedelenince olaylara nesnel ve

disaridan bir gozle bakan bir temsil anlayis1 yerine Oznellik agir basar. Bu baglamda

352 pisteki, s.87.
333 pgsteki, 5.87-88.
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yeni politik filmlerin en 6nemli ortak noktas1 “ulusal aidiyet” meselesini yogun bicimde

sorunsallastirmalaridir®.

Selim Eyiiboglu ise, Lacan’in “Babanin Yasasi” kavramindan yola cikarak

1990’1ardan farkli olarak 2000’lerin sinemasi ile ilgili olarak su saptamay1 yapar:

Yeni Sinema bu anlamdaki otoriteyi bir kanser gibi goriip ondan kurtulmak istiyor. Baba
kavramimni ortadan kaldirmak i¢in buldugu yol ise onu tiimden defetmek yerine
ehlilestirmek, hafifletmek ve giiniin trendlerine uyarlamak®>.

Nejat Ulusay, 2000°1i yillarin Tiirk sinemasini ele alirken, babalar ve ogullar
arasindaki catismanin sona erdirilmesinin ayni zamanda babalik krizinin de
giderilmesine yol actigini, sorun olarak ele alinabilecek bu durumun, anlatinin bir
yerinde bir olayla, ge¢misten gelen bir referansla ¢oziilmeye calisildigimi iddia eder.
Buna gore; “Balalayka”da (2000) biiyiikk kardes olan bitene miidahale ederken,
“Giilim”de (2002) ogul, babanin annesini kagirmaktan hapse girdigini 6grenince ona
saygi duyar ve son olarak “Komser Sekspir’de (2000) yasli baba, torunu igin

sahnelenen oyunda rol alir. Ogluna onu sevdigini ama sdyleyemedigini itiraf eder**.

Komedi Filmleri: Bu donemde eski kusaktan Zeki Alasya, Metin Akpinar ve
Levent Kirca gibi oyuncular oyunculuk ve yonetmenlik yaparken kendi komedi
geleneklerini yansitirken, yeni oyuncu ve yoOnetmenler de tiire katkida bulunmaya
calismistir. “Fasulye” (2000), “Abuzer Kadayif” (2000), “Vizontele” (2001), “Komser
Sekspir” (2001), “Mumya Firarda” (2002), “Kolay Para” (2002), “Rus Gelin” (2003),
“O Simdi Asker” (2003), “Omercip” (2003) gibi filmler bu kategorideki filmler

arasinda yer almaktadir®.

Ask Filmleri: Yesilcam tarz1 film iiretim ve anlatim bicimi ortadan kalktig1 o

tarza uygun ask filmleri de artik iiretilmemektedir. Bu donemde c¢ekilen ask filmleri;

3% Suner, $.257.

3% Selim Eyiiboglu, “2000’lerde Degisen Bir Seyler Var M1?”, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yéonelimler -4,
Deniz Bayrakdar (hzl), 1.Basim. ist.: BaglamYay., 2005, s.286.

3% Ulusay, 5.152-153.

357 Psteki, s.89.
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“Yesil Isik” (2002) fantastik agska deginirken, “Gonderilmemis Mektuplar” (2003) iki

eski oyuncu Tiirkan Soray ve Kadir Inanir’l1 kadrosuyla fazla ilgi gormemistir®,

Cocuk Filmleri: Bu donemde sokak ¢ocuklarina deginen filmler iiretilmistir. Bu
filmler; “Sir Cocuklar’” (2002) ve “Abuzer Kadayif” (2000) gibi filmlerdir. Farkli
konulara deginen filmler ise; “O da Beni Seviyor”, “Omer¢ip” (2003) ve “Biiyiikk Adam
ve Kiiciik Ask” (2001) tir.

“Vizontele” (2000) ve “Vizontele Tuuba” (2004) adh filmler yiiksek gise
hasilatlar1 elde etmislerdir. Yilmaz Erdogan’in yonettigi ve oynadigi filmlerde Tiirk
toplumunun yasamina Batiya gore ge¢ gelen onemli bir aletin, televizyonun, Dogu
illerinde gordiigii ilgi ve tepki ele alinirken, cagdaslikla, geri birakilmighigin, iiziintiileri,

ve sevingleri ele alinir **.

Kariyerine, “Kasaba”, “May1s Sikintis1” gibi genelde tasrayr ele alan odiilli
filmlerle baslayan Nuri Bilge Ceylan’mn “Uzak” (2002) adli filmi, kiigiik biitcesi, dar
oyuncu kadrosu, kendine 6zgii dolaysiz ama etkili bir anlatimiyla Tiirk sinemasinin en
iyl orneklerinden biri olarak sayilmaktadir. Film farkl iceriginin yam sira gosterisli ve
gorkemli gorselligiyle ovgiiler ald1 ve 56.Cannes Film Festivalinde Jiiri Ozel Odiilii ve
En iyi Erkek Oyuncu Odiillerini kazandr*®. Zahit Atam, Nuri Bilge Ceylan sinemasin
ayrintili bicimde incelerken yonetmenin filmlerinde genelde olumlu bir baba figiirii
oldugunu belirtir. Yonetmen filmlerindeki baba karakterlerinde genelde kendi babasini
oynatmaktadir. Bu karakterler de genelde olumlu 6zellikler tasimaktadir. Bu olaganiistii
baba figiiri biitiin aileyi ¢ekip ¢evirmekte, bilgece bir tavirla Oykiiler anlatmakta,

miicadele etmekte ve direnis gostermektedir®®'.

2000 yilinin en cok is yapan Tiirk filmi “Kahpe Bizans” (2.4 milyon seyirci)**

adl film bir anlamda Tiirk Sinemasimin 1970’li yillarda sikca iirettigi Battal Gazi ve

358 pgsteki, 5.90.

33 Evren, 5.336.

3% Eyren, 5.332.

361 7ahit Atam, Yeni insan Yeni Sinema, Kis 2008-2009, say1:22, s.134.
362 Temel Verileriyle Tiirk Sinemasi 1996-2006, s.27.
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degisik basliklara sahip kahramanlik filmlerinin parodisidir. Hz. Musa ve Firavun’un
hikayesine benzer bir bicimde oldiiriilmek istenen erkek ¢ocuk bilyiir ve imparatoru
oldiiriir. Imparatorun yaninda biiyiiyen oglu zayif ve efemine karaktere sahipken, dliime
terk edilen ve Tiirk adet ve geleneklerine gore yetisen erkek cocuk; yigit, giiclii ve

kahraman 6zelliklerine sahiptir.

Olen babalariin cenazesini almak igin yola ¢ikan kardeslerin hikAyesini anlatan
“Balalayka” 427 bin izleyiciye ulasti. “Balalayka”da ii¢ kardesin en biiyiigii hayatta
olmayan babanin yerini tutarken, ortanca kardes her seye karisan, kizan ya da ilgisiz ve

pasif babalara kars1 ¢ikan oglu temsil eder*®.

2001 yilinda gosterime giren “Komser Sekspir” adli film 1.3 milyon seyirciye
ulastr**. “Komser Sekspir’de devlet otoritesi-birey ve baba-ogul iligskisine de yer

verilmektedir.

Suner, “Komser Sekspir”i soyle degerlendirmektedir:

Komser Sekspir, Eskiyadan farkli olarak bugiine, bugiiniin kirli diinyasina ait film

kisilerinin “cocukluk” durumuna geri donerek, masumiyeti yeniden yakalamalar1 fikri

. . . . . .. 365
iizerine insa edilmistir™".

2003 yilinda, eski Tiirk filmlerinin parodisi (Size baba diye bilir miyim?
repligini hatirlatircasina) olarak degerlendirilebilecek “Omercip” 254 bin izleyiciye
ulastr’®. Filmde 1960 ve 1970’lerde cok sayida iiretilen, Omercik—Sezercik film
serilerine gonderme yapilmaktadir. Baba-ogul iliskisi giildiirii 6gesi olarak ele

alinmaktadir.

Baba-ogul iliskisine yan konu olarak deginen “Giilim” 98 bin izleyiciye ulasti.
Filmde, esiyle sorunlar1 olan geng¢ bir adamin, babasina olan saygisini1 giderek yitirmesi
ve daha sonra onu yakindan tamyinca yeniden saygi duymasi vurgulanmaktadir. Bu

baglamda rol model olarak alinan babanin yitirdigi itibar1 yeniden geri gelmektedir.

% Ulusay, s.151.

364 Temel Verileriyle Tiirk Sinemasi 1996-2006, s.27.
365 Suner, s.77.

3% Temel Verileriyle Tiirk Sinemas1 1996-2006, s.28.
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2004 yilinda baba-ogul iligkisine deginen filme rastlanmazken yilin en c¢ok is
yapan filmi Omer Faruk Sorak’in yonettigi “G.O.R.A.” adl1 uzay komedisiydi. Film 4
milyon izleyiciyle son yillarin en ¢ok izlenen Tiirk filmi oldu. Aym y1l gosterime giren
“Bekleme Odas1”, 2001 yilinda “Itiraf” ve “Yazgi” filmleriyle elestirmenlerin
begenisini kazanan ve cesitli odiiller alan Zeki Demirkubuz’un altinci filmiydi. Diisiik
biitgelerle film ¢eken, yabancilasma ve varolus iizerine yogunlasan yonetmen kendine

has sinema diliyle sinema tarihi i¢indeki yerini almigtir.

2005 yilinin en ¢ok is yapan Tiirk filmi ise tez kapsaminda ayrintili olarak ele
almacak “Babam ve Oglum ” (3.8 milyon izleyici)** adli filmdir. 2005 yilinin bir diger
ozelligi de 26 filmin gosterime girmesi ve Tiirk filmlerinin sinema sektorii i¢indeki
pazar paymin giderek artmasidir. Bu yil icinde Tiirk filmlerinin pazar payinda uzun

yillardan sonra ilk defa yabanci filmleri gecerek % 55’e yiikselmigtir®®.

“Herkes Kendi Evinde” adhi ilk filmiyle olumlu elestiriler alan Semih
Kaplanoglu, “Melegin Diisiisii” filmiyle Nuri Bilgen Ceylan sinemasina paralel bir
anlayisla minimalist sinemaya yoneldi. Tarkovski sinemasindan da etkilendigi anlagilan
Kaplanoglu bir iiclemenin ilk iki filmi olan “Yumurta”y1 2007°de, “Siit”ii ise 2008

yilinda yonetti.

Kibris gazisi bir baba ve oglunun birbirlerini tamima cabalar1 olarak da
tanimlanabilecek ve tez kapsaminda ayrintili olarak incelenecek, 2006 yilinin en

popiiler filmlerinden biri olan “Hokkabaz” 1.7 milyon izleyici topladi.

1982 yapimi ve giiniimiizde kiilt film olarak kabul edilen “Diinyayr Kurtaran
Adam” adl filmin devami niteligindeki “Diinyayr Kurtaran Adamin Oglu” 451 bin
izleyici topladi. Bir uzay komedisi olarak nitelendirilebilecek filmde, oglu kacirilan

babanin onun pesinden gitmesi ve daha sonra yasanan olaylar ele alinmaktadir.

367 Temel Verileriyle Tiirk Sinemasi 1996-2006, s.29.
3% Temel Verileriyle Tiirk Sinemasi 1996-2006, s.25.
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Dervis Zaim’in “Cenneti Beklerken” adli filmi kiigiik yaslardaki oglunu
kaybeden minyatiir sanatgisini ele aldi ve 59 bin kisiye ulasti. Kirsal kesimde baba

otoritesine deginen “Bes Vakit” 24 bin izleyici topladr®®.

“Bes Vakit”in yonetmeni Reha Erdem, daha once “A Ay” (1988) ve “Kag¢ Para
Kag” filmleriyle kendi sinemasal dilini olustururken, biiyiimek, erginlesmek ve Oidipus
Kompleksi'ne dair icerigiyle 6n plana ¢ikan “Korkuyorum Anne” (2004) filmini 2006

yilinda gosterime soktu.

2006 yilinda 34 Tiirk filmi gosterime girdi. Pazar payr % 44’e gerilese de

gosterime giren film sayisiyla rekor kirildi*™.

“Bes Vakit” filmini ele alan degerlendirmelerde, tasrada c¢ocuklarin o6fkeyle
su¢luluk arasinda gidip gelerek agir agir biiylidiikleri vurgulanirken ¢ocuklarin bilhassa
erkek cocuklarin hi¢ mutlu olmadiklar1 6ne siiriilmektedir. Cocuklar biiyiidiiklerinde bile
babalarinin karsisinda her zaman ezilmekte, horlanmakta ve azarlanmakta, babalar da

sinirlerini ogullarindan almaktadir™".

Film baglaminda tasradaki cocuklar i¢in yapilan bir diger iddiali saptama da,
cocuklarin gordiikleri siddet nedeniyle biiyiik bir sucgluluk duygusu iginde, babalari

oldiirme planlar yaparak biiyiidiikleridir*.

2007 yilinda gosterime giren ve tez kapsaminda ayrintili olarak ¢oziimlenecek
“Kabaday1” 1.4 milyon seyirciye ulasti*”’. Filmde birbirlerinden habersiz baba-oglun
yillar sonra bir araya gelmesi ve eski bir kabadayi olan babanin oglunu tehlikelerden

koruma cabalar1 ele alinmaktadir.

3% Temel Verileriyle Tiirk Sinemasi 1996-2006, s.30.

370 Temel Verileriyle Tiirk Sinemasi 1996-2006, s.24.

31 E.Zeynep Giiler, “Biiyiime Acilart: Cocuklugun Karanlik Geceleri”, Yeni insan Yeni Sinema, Sonbahar 2008,
say1:20-21, s.32.

*” Giiler, 5.32.

373 www .boxofficeturkiye.com
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2007 yilinin bir diger popiiler filmi olan ve 1.7 milyon seyirci toplayan “Beyaz
Melek te?™, agir hasta olan babalarim tedavi icin Giineydogu Anadolu’dan Istanbul’a
getiren iki oglun yasadiklarina deginilirken, genel olarak vefa, yashlik ve aile olmak

gibi kavramlar da ele alinmaktadir.

Tiirk filmlerinin pazar payinin %38’e diistiigii 2007 yilinda yan tema olarak
baba-ogul iliskisine deginen “Fikret Bey” 384 kisiyle yilin en az izlenen Tiirk filmi
oldu. Filme adin1 veren ana karakter, iflas ederek issiz kalmis ve 12 Eyliil doneminde
siyasi goriisleri nedeniyle siirgiinde olan oglunu yillardir gérememektedir. Filmde ana
karakterin i¢ hesaplasmalari, cevresiyle olan iliskileri, geriye doniiglerle de

desteklenerek ele alinmaktadir.

2008 yili Tiirk sinemas: i¢in rekorlar yili oldu. Toplam 38 milyon seyirci
sinemaya giderken, yerli film seyircisi 22.5 milyona ulasirken pazar payr %60’a
yiikseldi. 48 film gosterime girerken. ilk 10 filmin tamanu Tiirk filmlerinden
olusuyordu. “Recep Ivedik” adli film rekor kirarak 4.3 milyon izleyiciye ulasti’’>. 2008
yilinda komedi tiirlindeki ve tarihi filmler 6n plana cikarken, farkli tiirden filmler

gosterime girmis ve kendi seyircisine ulagmistir.

“Korkuyorum Anne” (2004) ve “Bes Vakit” (2006) gibi filmlerde erginlesme ve
biiytime sorunlarina deginen Reha Erdem, “Hayat Var” filmiyle bu kez biiyiime
sancilart ¢eken gen¢ bir kizi ele alarak sinemasal anlayisindaki siirekliligi devam

ettirmistir.

1990’11 yillarda Nuri Bilge Ceylan tarafindan sikca islenen bir mekan olan tasra,
“Tatil Kitab1” filminin de ana mekamidir. Seyfi Teoman’in ilk filmi olan “Tatil Kitab1”
7 bin kisi tarafindan izlenen ve yurt i¢inde ve disinda cok sayida 6diil kazanan filmde,
kiigiik bir ¢cocugun yaz tatili boyunca kiigiik bir kasabada ailesiyle bilhassa babasiyla
yasadiklar1 ele alinmaktadir. Filmdeki baba, daha once “Bes Vakit” filmindeki

degerlendirmelere paralel olarak sert mizach bir babadir ve kiiciik ogluna ¢ok sevecen

374
375

www.boxofficeturkiye.com
www.boxofficeturkiye.com
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davranmakta ve yaz tatilinde calistirmaktadir. Filmi degerlendiren yazilarda tasra
vurgusu yapilirken, tasrada kalmak ya da tasradan ayrilmak, tasraya uymak ya da
uymamak temel gerilim konular1 olarak tamimlanmaktadir. Buna gore tasra;
uyumun, uzlasmaciligin mekani olurken kusaklar birbirlerine bu uzlagsmaciligi

miras birakmaktadir. Dogan Yilmaz sunlan belirtmektedir:

Buradaki saf ve naif ¢ocuk bakisi, sadece tasraya ait degildir, onu ¢alismaya zorlayan
babanin ait oldugu gibi. Belki de Tiirk Sinemasmnin aslinda heniiz anlatilmaya
girisilmemis, gericiligin giin be giin yiikseldigi bir baska Anadolu tasrasiyla
yiizlesmesinin vakti gelmistir’ .

2000°li yilarin is yapan filmlerinde popiilerlik 6n plandadir.  Tamitim
kampanyalar1 ve oyuncularin lanse edilmesi Hollywood tarzi anlayisin yayginlastigini
gostermektedir. Reklamlardaki ve dizilerdeki medyatik isimlerle izleyici g¢ekecek
filmlerin Tiirk sinemasma gegici bir rahatlama firsati verecegi iddia edilmektedir’.
Umit Unal son dénem Tiirk sanati ve sinemasi iizerine goriislerini aciklarken, bilhassa
sinemada, ya soytarilik ya da mizmizlik yapildigini, ikisi arasinda gergekten sozii olan
filmlerin az sayida oldugunu iddia eder’®Umit Unal’m diisiincelerinden yola ¢ikarak
yapilabilecek bir diger saptama da popiiler-ticari sinemayla bagimsiz-sanat sinemasi
olarak nitelendirilebilecek sinema arasindaki ayrimin giderek bilytimesidir. Bu ayirim

sinema seyircileri arasinda oldugu sinema yazarlan arasinda da goriilmektedir.

Bu baglamda popiiler sinemay1 temsil eden filmler (“Recep Ivedik”, “AROG”,
“Cilgin Dershane” vb.) milyonlarca seyirciye ulasirken, “U¢ Maymun”, “Sonbahar”,
“Frrtina” gibi filmler ortalama 100 bin kadar seyirciye ulasmaktadir. Tlk gruptaki filmler
sinema yazarlar1 ve otoriterlerce genellikle olumsuz sekilde elestirilirken 6zellikle geng
izleyici kitlesince begenilmektedir. Diger gruptaki filmler yurt i¢i ve yurt dist
festivallerde cesitli odiiller alirken, yas gruplart farkli, festivalleri takip eden bir kitle

tarafindan ilgi gormektedir.

376 Dogan Yilmaz, “Tiirk Sinemasinda Tasraya Doniis”, Yeni Film, Ekim 2008, say1: 16, s.37.
377 pgsteki, 5.43.
378 Nil Kural, “Umit Unal Soylesisi”, Milliyet Sanat, Subat 2009, s.21.
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Ticari filmler sektorii yasatan filmler olarak onemli yer tutarken, genellikle
tilketen ve toplumsal sorunlara uzak bir kusaga seslenmesiyle, tek tip izleyici olugturma
tehlikesi tasimaktadir. Diger yandan sanat sinemasi ya da bagimsiz sinemay1 takip
edenlerle, ticari sinemay1 takip edenlerin birbirinden ¢ok farkli ve zit gruplar veya

kitleler olarak degerlendirilmesi de sakincali goziikkmektedir.

Bu noktada sinema yazarlarinin ve otoritelerinin 6nemi ortaya ¢ikmakta ve
1960’larda yasanan, bazi filmlerin sinema yazarlarinca gérmezden gelinmesi sonucu
sinemacilarla yazarlar arasinda yasanan catismasinin yeniden yasanmamasi igin yapici

bir bicimde her iki kesim de ¢aba gostermelidir.

2000°li yillarin sinemasint genel olarak degerlendirdigimizde; 1980’lerde
baslayan “Ge¢is Donemi”nin 1990’larda kendi sinema dilini arayan ve erginlesmeye
calisan bir sinemaya doniistiigtinii, 2000’li yillarda ise eski kusak yonetmenlerle geng
kusak yonetmenlerin kaynastigini, farkli tiir ve anlayista filmlerin cekildigini
gormekteyiz. Bu durum da artitk Tiirk sinemasinin sinema dili agisindan giderek

olgunlastigin1 gostermektedir.
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3. 2000°Li YILLARIN POPULER UC TURK FILMINDEKI
BABA - OGUL ILISKISININ JUNGCU YAKLASIMLA
COZUMLENMESI

3.1. Jungcu Yaklasim Yontemiyle Film Coziimlemesi

Bu boliimde ¢oziimlenecek olan filmler agirlikli olarak Analitik Psikoloji’nin

kurucusu C.G.Jung’un kuramlar ve yontemleriyle ¢oziimlenmeye calisilacaktir.

C.G. Jung, yakindan tamidigir ve birlikte calistigit Sigmund Freud tarafindan
gelistirilen psikanaliz ve kisisel bilingalt1 gibi olgularin karsisinda, analitik psikoloji ve
kolektif bilingdis1 olgularim ortaya koymustur. Kolektif bilingdis1 kisaca, insanoglunun
ya da dar anlamda bir toplulugun ortak ge¢cmisinde yasadiklar1 olarak nitelenebilir.
Onceki kusaklarin tutum, davramis ve aliskanliklari sozlii ya da yazili olarak
sOylenbilimin de katkisiyla diger kusaklara aktarilmaktadir. C.G.Jung tarafindan
gelistirilen ve psikoloji literatiiriine giren; arketip, persona, golge, anima, animus gibi
kavramlar ve kisilesme (bireylesme) siireci gibi olgular sinema sanatinda bilhassa

cOziimleme alaninda sikca kullanilmaktadir.

“Film Coziimlemelerinde Junggu Yaklasim” adhi kitapta Luke Hockley,
C.G.Jung’un kuramlarma ve goriislerine ayritili olarak yer verirken cesitli filmleri

Jungcu yaklagimla ¢oziimlemektedir.

Bu boliimde ayrintili bir bigimde c¢oziimlenecek; “Babam ve Oglum” (3.8
milyon izleyici), “Hokkabaz” (1.7 milyon izleyici) ve “Kabadayr” (1.4 milyon izleyici)
filmleri ele alirken yukarida adi gegen kitaptan ve C.G.Jung’un eserlerinden siklikla
faydalanilacaktir. Bu filmlerin secilmesinin en biiyiik nedenleri;filmlerin popiiler olmasi
ve icerdikleri baba-ogul iliskisi olgusunun Jungcu yaklasimla ¢oziimlenebilecek zengin

malzemeler icermeleridir.
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12 Eyliil 1980 Darbesi’nin etkilerinin ve sonuclarimin 2000’li yillarda Tiirk
halkinin ve sinema seyircisinin kolektif bilin¢cdigini nasil etkiledigini incelemenin ve
coziimlemenin, Tiirk toplumu ve sinemasi hakkinda da 6nemli verileri ortaya ¢ikarma

da en etkili yontemlerden oldugu diisiiniilmektedir.

3.2. “Babam ve Oglum” Filminin Co6ziimlemesi

3.2.1. Filmin Ozeti:

Film Eyliil 1980°de basliyor. Bir gazetede calisan Sadik (Fikret Kuskan) yillar
once Izmir’deki baba evinden ziraat miihendisi olmak igin ayrilmis, ancak babasina
kars1 gelerek gazetecilik okumus ve solcu goriisleri benimsemistir. Burada evlenmis ve

bir gazetede calismaya baglamistir.

Bir giin sabaha kars1 hamile karisin1 (Tuba Biiyiikiistiin) hastaneye yetistirirken
kimseden yardim alamaz. Ciinkii 12 Eyliil Darbesi olmustur. Karisim1 kendi dogurtur.
Dogum sirasinda oglu dogar ancak karisim kaybeder. Solcu goriisleri nedeniyle Sadik
iskence goriir. Iskence ve hapishane kosullarindan dolay: hastalanir. Bu arada oglu
Deniz’i yardimer bir kadinla birlikte biiyiitiir. Hastaliginin 6limciil oldugunu 6grenir
ancak kimseye sOylemez. Oglunu, goriisleri yiiziinden ve kendisine kars1 geldigi igin
dislayan babasinin ciftligine gotiiriir. Kendisi 6lmeden 6nce oglunu dedesine emanet
eder. Yillar sonra karsilasan baba ve ogul hesaplasmaya girer. Bu hesaplagsma hem iki

kusagin hem de bir donemin hesaplagmasidir.
3.2.2. Filmle Baglantili Elestiri ve Yorumlar
“Babam ve Oglum” filmini Jungcu yaklasimla ¢oziimlemeden once yerli ve

yabanci kaynaklarda filmin derinlemesine anlagilmasina katkida bulunacak yaklasimlar

ele alinacaktir.
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Pierre Clastres “Devlete Karst Toplum” adli ¢aligmasinda iktidarin tanimi ve
kokenleri iizerinde dururken siddet olgusu iizerinde de egilmektedir. iktidarin 6zii ve
varligi siddete dayanir ve iktidar siddetten ayri diisiiniilemez. Clastres bu durumun
arkaik toplumlardan giiniimiiz modern Bati toplumuna kadar degismez bir olgu
oldugunu iddia eder’”. “Babam ve Oglum” filminde zaman zaman gosterilen siddet

sahneleri ve sonuclar1 Clastres’in fikirleriyle ortiismektedir.

Louis Althusser ise, “Devletin Ideolojik Aygitlart (DIA'lar)” nedir? sorusunu
yanitlarken sunlar ifade etmektedir:

DIA'lar Devletin (Baski) Aygitiyla ayni sey degildirler. Marksist kuramda, devlet aygitinin

sunlart kapsadigini animsatalim: Hiikiimet, idare, Ordu, Polis, Mahkemeler, Hapishaneler

vb., ki bunlar bundan bdyle bizim Devletin Baski Aygiti adim verecegimiz seyi

olustururlar. Baski sozciigii, soz konusu devlet aygitinin hi¢c olmazsa en ug noktada (¢iinkii,
ornegin, idari baski fiziksel olmayan bicimlere de biiriinebilir) "zor kullandigim" belirtir**°.

Serdar Kaypakoglu, Barbara Bate ve Judy Bowker’in “Iletisim ve Cinsiyetler”
(Communication and the Sexes) adli calismasina basvururken, sozel olmayan
davraniglardaki cinsiyet stereotipleri aktarir ve kadin ve erkekten olusan tabloya yer
verir. SOz konusu tabloda kadinlarin; ince ve sakin sesli, siislii, neseli, karsisindakine
yiiziine bakan ve duygusal durumunu renk ve nesnelerle ifade ettikleri belirtilmektedir.
Erkekler ise tok, monoton ve yiiksek sesle konusur, tekdiize giyimi tercih eder, daha
donuk bir yiiz ifadesiyle konusurken ve dinlerken etrafa bakar, gii¢c gosterisi i¢in renk ve
nesneleri kullanmir®®'. “Babam ve Oglum” filmindeki Hiiseyin Efendi karakteri de

calismada yapilan tanimlamalara uymaktadir.

Erkekligin olusumu baba ogul arasindaki iliskinin iki yonden ele alinmasi ile
anlasilabilir; Negatif Odipal (ii¢lii) iliski ve Oedipus 6ncesi (ikili) Iliski. Oedipus
doneminde kisitlayan, yasaklayan olarak ortaya ¢ikan baba ayni zamanda ¢ocugu
daha oOnceki donemde anneyle yasanan neredeyse sanrisal bir yasantidan

kurtarandir. Bu, babanin kendi babasiyla kurdugu iliskiden yola cikarak kendi

37 Pierre Clastres, Devlete Kars1 Toplum, Mehmet Sert ve Nedim Demirtas (¢ev.), 2.Basim. ist.: Ayrint1 Yay.,
2006, s.11.

380 [ ouis Althusser, Ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, Alp Tiimertekin (cev.), 2.Basim., Ist.: Ithaki Yay.,
2006, s.63.

8! Serdar Kaypakoglu, Kisileraras iletisim, 1.Basim. Ist: Derin Yay., 2008, s.126.
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babasina duydugu acligt doyurmasini da saglayacaktir. Bu baglamda anne baba
cocuk iligkilerinin tiimiinii ii¢ kusakli bir boyutta ele almak zorunludur*. “Babam ve

Oglum” filminde de ii¢ kusakli bir iliski s6z konusudur.

Filmin yonetmeni Cagan Irmak, Tiirkiye’deki ¢agdas goriintiiye ragmen, baba-
ogul iligkisinin sorunlu oldugunu belirtirken bu baglamda babalar ve ogullar arasinda
hep ugurum ve catisma oldugunu iddia etmektedir. Irmak’a gore diinyadaki ve
Tiirkiye’deki degisim babalarin ¢ocuklarim1 gormek istedikleri yerlerle ¢ocuklarin
olmak istedikleri yerler arasindaki ugurumu biiylitmektedir*®. Cagan Irmak filmindeki
baba-ogul karakterlerini anlatirken Baba (Hiiseyin Efendi) karakterinin ataerkil diizene,
baba-ogul mirasina inanmis bir karakter olarak nitelendiriyor. Yonetmen Tiirkiye’deki

ataerkil diizene iliskin sunlar1 ifade ediyor:

Hicbir ataerkil diizenin iistiine ¢ikip da babalarimiza seni seviyorum baba diyemeyiz.

Babalar da ogullarina diyemez. Nedense hep boyle olmustur aslinda bizler dostlugumuzu

bile saklariz **.

Filmdeki ana ¢atismanin baba-ogul arasindaki ¢atisma oldugu vurgulandiktan
sonra bunun nedenleri arasinda oglun Istanbul’a okumaya gitmesi ve devrimci olunca
da babanin oglunu reddetmesi 6n plana ¢ikmaktadir. Baba, mirasin1 yanindaki zeka
olarak biraz gerideki bilyiik ogluna degil, okumaya giden ogluna birakmak istemektedir.

Ciinkii ataerkil diizen babadan ogla gecen, devreden bir diizendir*®.

Irmak kendi 6z yasamindan da ornekler vererek gercek hayattaki tek kahramanin
babas1 oldugunu ve babasi oldiigiinde ¢ok iiziildiigiinii ifade etmektedir’®. Yonetmene
gore filmin en onemli temel izlegi; lilkenin evlatlarina koydugu bir iktidarla babanin
kendi ogluna koydugu iktidardir. Cagan Irmak filmdeki baba-ogul iliskisiyle Tiirkiye’de
devlet birey iliskisiyle paralellik kurmaktadir®®’. Mustafa Giiveli, filmi degerlendirirken,
oglunun cenazesi sirasinda Hiiseyin Efendi’nin gosterdigi tepkiye dikkat ceker. Giiveli,

Hiiseyin Efendi karakterinin oglunun 6liimiinden kendini sorumlu tuttugunu belirtir ve

382 Parman, s.36-37.
383 Cagan Irmak, Babam ve Oglum (Senaryo), Murat Batmankaya (hzl), 3.Basim: Ankara: Say Yay., 2006, s.185.
384
Irmak, s.200.
3% Trmak, 5.205.
386 Trmak, 5.197.
%7 Irmak, 5.221-222.
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bu baglamda senaristin kopma anini yakalamakta basarili oldugunu ifade eder.
Giiveli’ye gore sorun o anda ¢oOziilmeliydi yoksa sonsuza kadar siirebilirdi. Bu
baglamda teyze karakterinin, biiylik oglu babanin {istiine gondermesi ve babanin
devrilmesi, hem fiziksel hem de ideolojik bakimindan oglunu engellemeyecegini ortaya

cikarmaktadir’®.

3.2.3. iki Ana Karakterde (Sadik ve Hiiseyin Efendi); CG. Jung’un Arketip,
Bireylesme Siireci, Persona ve Golge Kavramlarimin Ortaya Cikarilmasi:

a) Sadik (Baba ve Ogul) Karakteri:

Sadik karakteri filmde 6nce bir es, daha sonra da baba ve ogul olarak karsimiza
cikiyor. Esini filmin hemen basinda kaybettigi i¢in filmin sonuna kadar baba ve ogul

olarak ele alinacaktir.

Babasiyla fikir ayrilign ve kusak catismasina girip evini ve sevgilisini terk
etmistir. Kirsal kesimden uzaklasip kente yerlesmistir. Aldig1 iiniversite egitimi ve
edindigi goriisler onu geleneksellikten uzaklastirip yeniye, moderne yonlendirmistir.

Ulkesi ve diinya hakkinda gesitli fikirleri, idealleri ve umutlar1 vardir.

b) Arketipler ve Soylenbilim:

Sadik, bir arketip olarak ele alinabilecek ataerkil yap1 ve diizene kars1 ¢ikmistir.
Babasmna karsi gelmistir. Onu feodal bir bey ve toprak agasi olarak nitelendirip
suclamistir. Yiizyillardan beri degismeyen bir diizene kars1 koymaya calismistir. Bu bir
anlamda dogadaki ve insanoglundaki devamlilik ve siireklilige kars1 durustur. Eski ile
yeninin, geleneksellikle modernizmin ve baba-oglun kars1 karsiya gelisi mitolojideki
bircok efsane ve sOylenceyi hatirlatmaktadir: (Zeus —Herkiil / Heraklaes, Laertes —

Odysseus, Daidalos —Ikaros /ikarus) vb.

Daidalos Soylencesi’nin tamamini degil, oglun babasinin soziinii dinlememe

boliimiinii ele alirsak sdylenceyle film arasindaki baglantiyr soyle kurabiliriz: Atinal1 bir

388 Mustafa Giiveli, “Babam, Oglum ve Ben”, Popiiler Psikiyatri, 2006, Ocak-Subat 2006, say1:29, s.33.
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sanat¢1 olan Daidalos yaptig1 ¢esitli isler nedeniyle kral Minos tarafindan cezalandirilir
ve oglu ikaros’la birlikte bir labirente kapatilir. Hem bir mimar, heykeltras hem de her
tiirlii mekanik araglar konusunda usta olan Daidalos, ikaros’la kendisine balmumundan
birer cift kanat yapar ve oradan kacarlar. Ancak Ikaros babasi dinlemez giinese cok
yaklasir. Kanatlar1 eriyen Ikaros denize diiser ve oliir. Babas1 ise Sicilya’nin Cumae

sehrine sag salim iner*®.

Bu kisa ozetten de anlasilacagi gibi Sadik ile Hiiseyin Efendi ve Daidalos ile
Ikaros arasinda cesitli benzerlikler bulunmaktadir. Soylencede ayni filmde oldugu gibi
babaya kars1 ¢ikis onu dinlememe s6z konusudur. Babaya karsi ¢ikisin bedeli 6liim
olmaktadir. Soylencedeki giinese yaklagsma ulasma cabasi bilgiye, dogruya ve atese
(aydinlik—aydinlanma) ulasma cabasi olarak da ele alabilir. Bu soylence atesi
tanrilardan ¢aldig1 icin zincire vurulan Prometheus sOylencesiyle de benzerlikler

tasimaktadir.

Ikaros ile 6zdeslestirebilecegimiz Sadik babasma karsi ¢ikip onun isteklerini
yerine getirmemis farkli bir egitim almis, kendi yolunu ¢izmis, fikirleri nedeniyle
iskence gormiis ve hastalanmistir. Ve sonunda hayatin1 kaybetmistir. Boylece filmdeki
Sadik karakterini bir ¢ok sdylencelerden ve edebiyat iizerinden, babaya yani otoriteye—
devlete kars1 gelmenin bedelinin canmiyla 6deyen bir karakter ele alabiliriz. “Babam ve
Oglum” filmindeki bu karakter boylece C.G.Jung’ un arketip (ana 6rnek) kavrami iginde

ele alinabilmektedir.

¢) Sadik’in Bireylesme Siireci:

Sadik karakterinin bireysellesmesinde babasina kars1 ¢ikist ve oglunun dogumu
onemli bir yere sahiptir. Babasina karsi gelmekle evinden uzaklasmis tek basina
kalmistir. Evlenerek kendi ailesini kurmustur. Oglunun dogumu ve esinin 6liimii, onun
cocuguna hem annelik hem de babalik yapmasina yol agmistir. Bdylece sorumluluklart
artmis ve oncelikleri degismistir. Sahip oldugu goriisleri ve idealleri nedeniyle iskence

gormiis, hapishanede yatmistir ve Oliimciil bir hastalifa yakalanmistir. Yillar sonra

389 Hamilton, $.99-100.
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ugruna savastigi, miicadele verdigi goriislerin gecerliligi kalmadigi, degistirmek istedigi
diinyanin, iilkesinin degismedigini, beraber miicadele ettiklerinin baska yonlere gittigini
ve davalarina ihanet ettigini goriip hayal kirikligina ugramistir. Ogluna Deniz Gezmis’in
adin1 vermesi de 6nemli bir ayrintidir. Devlete, babaya ve otoriteye kars1 gelmis ancak
basarisiz olmustur. Bu durum onun yaptiklarinin ise yaramadigini ve bosuna miicadele

ettigini diisiinmesine yol agmustir.

d) Sadik’in Personalari:

Sadik karakteri filmde ¢esitli personalarla karsimiza c¢ikiyor:

e Ik 6nce sarhos oldugu igin karisi tarafindan azarlanan koca

e Yazilan gazetede yayinlanmadig icin kizan ve hayal kirikli§ina ugrayan yazar.

e Daha sonra ise oglunu bilyiitmeye calisan ve anne eksikligini hissettirmemeye
calisan baba.

¢ Yillar 6nce babasina kars1 gelen, ona hala kizgin ama uzlagmayan ¢alisan ogul.

e (Cok sevdigi kardesiyle giizel giinler yasayan ve yasayamadiklarinin 6zlemini
duyan kardes.

¢ Oliimciil hastaligiyla basa ¢tkmaya calisan ama basarisiz olan adam.

e Sahip oldugu goriislerin ve ideallerin gecerligini yitirdigini, ise yaramadigini ve

yok oldugunu goren devrimei, solcu.

e) Sadik’in Golgeleri

e Sadik karakteri goriislerinin ve ideallerinin gerceklesmemesi veya gecerliligini
yitirmesi nedeniyle kendini basarisiz, ¢aresi ve pisman hissediyor.

e Gordiigi iskenceler nedeniyle devlete ve polise karsi mesafeli, siipheci ve
korkak.

e Oliime yaklastig1 i¢in oglunu uzaklastirmaya calistyor. Bunun yanls oldugunu

fark ediyor.
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e Babasina kars1 ¢ikip evi terk ettigi icin pisman ve sorunlarini ¢dzememenin
yiikiinii tasiyor.

e ldealleri icin sevgilisini terk etmis. Vicdan azabi ¢cekiyor ve ondan oziir diliyor.

e Gecgmisiyle, yaptiklariyla, yapamadiklarniyla ve hatalariyla yiizlesmeye
hesaplagsmaya caligiyor.

HUSEYIN EFENDI:

a) Hiiseyin Efendi (Dede ve Baba) Karakteri:

Hiiseyin Efendi filmde baba ve es olarak karsimiza cikiyor. Ogluyla fikir
ayriligt ve kusak catismasina girmis onu neredeyse evlathiktan reddetmistir. Sahip
oldugu topraklar1 ve isi ogluna devretmek istemis ancak oglu ona karsi ¢cikmus, ziraat

egitimi yerine gazetecilik egitimi almistir.

Hiiseyin Efendi filmde otoriteyi, ataerkilligi ve gelenekleri temsil etmektedir.
Huysuz ve uyumsuz goriinse de ailesine diiskiindiir. Ataerkil yapinin getirdigi

duygularini ve sevgisini ifade edememe ya da etmeme gelenegini devam ettirmektedir.

b) Arketipler ve Soylenbilim:

Hiiseyin Efendi, bir arketip olarak ele alinabilecek ataerkil yapi ve diizenin
temsilcisidir. Toprak adamidir. Oglunun ona karsi gelmesini affetmemistir. Feodal bir
bey ve toprak agasi olmadigim1 yaninda calisanlarin is¢i olduklarini sdylemektedir.
Yiizyillardan beri degismeyen bir diizenin devamini istemektedir. Dogadaki ve

insanoglundaki devamlilig: ve siirekliligi savunur

Sadik  karakterini  ¢oziimlerken/incelerken  “Daidalos  Sdylencesi’nden
bahsedilmisti. Hiiseyin Efendi, toprak adami, iiretici olarak bu sdylencedeki Daidalos’u
temsil etmektedir. Soylencede oldugu gibi oglu ona karsi ¢cikmis ve dinlememistir. Bu

kars1 ¢ikisin bedeli 6liim olmustur.
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¢) Hiiseyin Efendi’nin Bireylesme Siireci:

Hiiseyin Efendi karakterinin bireylesmesinde oglunun ona kars1 ¢ikisi, evini terk
etmesi, yillar sonra evine donmesi ve yeni tanistigl torunu Oonemli bir yere sahiptir.
Oglunun yillar sonra geri donmesi her ikisinin de yaptiklar1 ve ge¢cmisiyle yiizlesmesini
saglamistir. Hiiseyin Efendi de sert ve kararli tutumundan vazgecmeye baslamistir.
Torunuyla da yakinlagarak benzer hatalar1 yapmamaya karar vermistir. Oglunun
hastalign ve oliimiinden kendisi sorumlu tutmaktadir. Kendi goriislerini savunmus,
oglunun goriislerini benimsememis, deger vermemistir. Otoriteyi ve gelenegi temsil

etmis ve savunmus ancak pisman olmustur.

d) Hiiseyin Efendi’nin Personalari:

Hiiseyin Efendi karakteri filmde ¢esitli personalarla karsimiza ¢ikiyor:

e Pek fazla giilmeyen, etrafindakilere sert davranan adam

e Bu ozellikleri nedeniyle esi tarafindan uyarilan ve azarlanan es.

e (Oglunun kars1 ¢ikisi nedeniyle onu reddeden baba.

e Kendi goriislerinin dogrulugundan emin, baska goriislere acik olmayan adam.

e Daha sonra ise oglunu anlamaya calisan onu affetmeye calisan ve oliimiinden
sorumlu oldugunu diisiinen pisman ve vicdan azabi ¢eken baba.

e [k 6nce torununu kabullenmeyen daha sonra onu sahiplenen ve ogluyla

yasayamadiklarin1 yasamaya calisan dede.

e) Hiiseyin Efendi’nin Golgeleri

e Hiiseyin Efendi; goriisleri, inanglar1 ve geleneklere bagliligindan dolay1
oglunun ondan uzaklagsmasindan ve daha sonra Olmesinden dolay1 kendini
sucluyor. Olanlar nedeniyle pisman ve vicdan azabi ¢ekiyor.

e Ataerkil ve geleneksel kaliplar ve yapr nedeniyle ogluna sert davranmis ve
yakinlasamamis. Bu nedenle torunuyla yakinlasmaya calisiyor.

® Geg¢misinde yaptiklariyla ya da yapamadiklariyla ve hatalariyla yiizlesmekte ve

hesaplagsmaktadir.
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3.2.4. Sadik ve Hiiseyin Efendi Karakterlerinin Jungcu Yaklasimla

Degerlendirilmesi

Karakter | Ana Ornek / Bireylesme Siireci Persona(lar) Golge(ler)
Arketip(ler)
e  Ataerkillik Babaya kars1 e  Ogul Arada
ve gelme. Evi e Baba kalmislik
gelenege terk etmek e FEs Pigsmanlik
Sadik kars1 ¢ikis Fikirlerini e Kardes Vicdan
(Fikret e  Otoriteye savunma e  Gazeteci azabi
Kuskan) kars1 Fikirleri o ice doniik Gegmisle,
gelme yiiziinden e Oliimciil hatalarla
e Bilgiye iskence hasta ylizlesme
ulasma gormek Babayla
cabasi (151k Esini hesaplasma
—giines) kaybetme, Hastaligt
* Modern, ogluna bakma nedeniyle
yeniliklere Baba evine oglunu
acik doniis kendinden
Politik olmak uzaklagtirma
e Ataerkillik Ogluna kendi e Baba Sert karakter
ve fikirlerini e Es altinda
gelenegi kabul e Dede sefkat
temsil ettirememek e Ice doniik Ogluna karst
e Feodalite Fikirlerini e  Toprak sert
Hiiseyin e Duygular savunma sahibi Pigsmanlik
Efendi belli Torunu e fgveren Vicdan
(Cetin etmemek nedeniyle Cevresinde azabi
Tekindor) e Tutuculuk duygularin saygin Gecmisle,
Muhafaza- degismesi e Asik suratli hatalarla
karlik Hasta ve yiizlesme
6lmekte olan Ogluyla
ogluyla hesaplagma
yakinlagsma
cabalari
Apolitik
olmak
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3.2.5. Yorum

“Babam ve Oglum” filmini Jungcu yaklagimla ayrintili bigimde inceledikten

sonra ortaya c¢ikan sonuglar1 6zetlemek gerekirse:

Filmin Tiirk siyasal ve toplumsal yapisinda, kolektif bilincdisinda asilamamis
bir travma olarak ele alabilecegimiz 12 Eyliil Darbesi’ni arka fon olarak, baba-ogul

iligkisi iizerinden devlet-birey-otorite kavramlarini sorguladigini soyleyebiliriz.

Filmde, giiniimiiz kentlesme siirecinde yeri olmayan, ancak kirsal kesimde
kismen devam ettigini sOyleyebilecegimiz tarim odakli feodal yapinin devaminin
Oneminin de vurgulandigim1 soyleyebiliriz. Topraga dayali miilkiyette ve aile ici

devamlilikta baba-ogul iligkisi bu baglamda 6nem kazanmaktadir.

Filmin, planl bir tanitim kampanyast yapilmadan, yani giiniimiizde bir filmin
ticari basar1 kazanmasi i¢in en onemli faktorlerden birini kullanmadan neden bu kadar
ilgi gordiigi konusunda kapsamli bir sosyolojik ve istatistiksel bir ¢alisma
bulunmamaktadir. Bu baglamda filmi seyredenlerin ne kadarinin erkek seyirciden ve
babalardan ve ogullardan olustugu konusunda matematiksel bir veri de
bulunmamaktadir. Ancak filme gidenlerin onemli bir boliimiiniin babalar ve ogullar
oldugunu kose yazarlarindan, sinema elestirilerinden ve film hakkindaki diger
yazilardan yola cikarak iddia edebiliriz. S6z konusu sinema elestirilerinin bir kismi
“Babam ve Oglum” adl kitapta yer almaktadir. Kitapta yer verilen 12 adet elestirinin 10
tanesi erkek sinema yazarlar1 ve kose yazarlarina aittir ve séz konusu elestirilerde

yukaridaki iddianmin dogrulugunu gosterir ipuglar1 bulunmaktadir®®.

1980 sonras1 seyircisinden ve Tiirkiye giindeminden uzaklastig1 belirtilen Tiirk
sinemas1 1990’lardan baslayarak seyircinin beklentileri konusunda yaptig1 cesitli

denemeler sonrast daha basarili olmaya baslamistir. Bu baglamda Jung’un kolektif

3% Bkaz. Cagan Irmak, Babam ve Oglum (Senaryo), Murat Batmankaya (hzl), 3.Basim: Ankara: Say Yay., 2006.
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bilingdis1 kuramindan yola cikarak sinemacilarin, seyircilerin kolektif bilin¢disina

yonelik ¢aligmalarinin olumlu tepkiler aldigini soyleyebiliriz.

Filmdeki ana karakterlerden yola cikarsak; filmi seyreden babalarin biiyiik
cogunlugunun kendini Hiiseyin Efendi karakteriyle 6zdeslestirdigini iddia edebiliriz.
Sinema sanatinin katarsis (arinma) islevi goz oniinde bulunduruldugunda “Babam ve
Oglum” filminin ogullartyla konusamayan ve kusak catismasi yasayan babalarin
kolektif bilingdisin1 olumlu bir bicimde etkiledigini soyleyebiliriz. Diger taraftan
babalariyla karsi karsiya gelen, fikir tartismalart yasayan, onlarn sevdiklerini
sOylemeyen ve erginlesme siirecini tamamlamaya calisan ogullarin da filmde kendi

personalar1 (maske) ile kars1 karsiya geldigini ileri siirebiliriz.

Filmdeki Hiiseyin Efendi karakterinin sahip oldugu tavizsiz ataerkil duvar veya
zith oglun oOliimiiyle ortadan kalkmaktadir. Bu da ataerkil yapinin kirilmasi igin
olaganiistii bir durumun gerektigi izlenimi vermektedir. Boylece ataerkil yap1 tamamen

ortadan kalkmamakta gecici olarak agirligini yitirmektedir.

Olmekte olan Sadik karakterinin oglunu emanet etmek iizere, kentten tasraya
(baba ocag) biiyiidiigii mekadna ve evine donmesi yasam ¢emberinin tamamlanmasi
acisindan onem tasimaktadir. Sadik devlet otoritesine ve baba otoritesine karst ¢cikmus,
basarisiz olmus ve sonrasinda babasiyla uzlasmistir. Bu baglamda s6z konusu ¢atisma
ve problem ortaya ¢iktigi yerde ¢oziilmektedir. Bunun yani sira daha dnce bahsedilen ve
Jale Parla*' tarafindan baba-ogul-ev iicgeni olarak nitelenen olgu, oglun baba evine

gelmesiyle tamamlanmaktadir.

Sonug¢ olarak “Babam ve Oglum” filmi toplumsal bir travmadan yola c¢ikan,
kolektif bilingdisinda yer alan ve ¢oziimlenememis sorun ve olgular1 da ele alarak
sinemasal agidan ve analitik psikoloji disiplini acgisindan yetkin bir filmdir. Film bu

yetkinligini iyi yazilmig senaryosundan, Tiirk sinema seyircisinin yakin ve aligkin

31 Jale Parla, Babalar ve Ogullar (Tanzimat Romammn Epistemolojik Temelleri), 5.Basim. Ist: iletisim Yay.,
2006.
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oldugu melodram yapisimi iyi kullanmasindan, basarili oyuncu kadrosu ve oyuncu
yonetiminden, 1980 darbesini bilenlere yeniden hatirlatmasindan, bilmeyenlere
ogretmesinden ve filmin dokusuna basarili bir bicimde bezenmis miiziginden

almaktadir.

3.3. “Hokkabaz” Filminin C6ziimlemesi

3.3.1. Filmin Ozeti:

Iskender aslinda sihirbazdir ama kendisi ve cocukluk arkadast Maradona’nin
disinda herkes onun hokkabaz oldugunu diisiinmektedir. Istanbul’dan hizla kagmak
zorunda kalan ikili, Anadolu turnesine ¢ikar. Amaglar1 turneden elde edecekleri parayla
bozuk olan gozlerini ameliyat ettirmek ve yeni bir baslangi¢c yapmaktir. Turne gezisine
Iskender’in Kibris gazisi babasi Sait Tiinaydin da katilir. Savasta basindan yaralanan ve
buna bagl ruhsal sorunlar1 olan baba, kendini dinlemeyen ve istemedigi bir meslegi
secen oglu Iskender’i ¢ocuklugundan beri takdir etmemektedir. iskender kendini ve
meslegini babasina karst ispat etmeye calisirken, Sait Tiinaydin’in en biiyiik amact
Onceden yaptirdigi mezar tasiyla birlikte Canakkale sehitligine yakin bir yerde
gomiilmektir. Karavanla Canakkale’ye dogru yola cikan ii¢li bir kasaba diigiiniinde
gosteri yapmak {lizere anlasma yapar. Gosteri sirasinda gelin ortadan kaybolunca
Iskender ve arkadasi Maradona—Orhan’in basi derde girer. Bu arada diigiinden kacan
gelin de daha sonra onlara katilir. Geng kizin aralarina katilmasiyla olaylar farkli sekilde
gelismeye baslar. Iskender genc kiza ilgi duymakta, ancak geng kizin ilgisini babasina
yoneltmesiyle aralarinda catisma yasanmaya baslar. Bunun yani sira ti¢c adamin ortak
amac1 diigiinde toplanan ve daha sonra calinan altinlar1 geri alip gen¢ kiza vermektir.
Bir siire sonra cesitli yontemlerle altinlar elde edilir ve geng kiza verilir. Ancak geng kiz
onlara bir mektup yazarak altilarla ortadan kaybolur. Iskender ve digerleri biiyiik bir
hayal kirikhi@: ve iiziintii yasar. Iskender kisa siireli bir bunalim sonrasi kendini

toparlayarak normal yasamina doner.
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3.3.2. Filmle Baglantili Elestiri ve Yorumlar

“Hokkabaz” filmini Jungcu yaklasimla ele almadan 6nce ‘“Peter Pan Sendromu”
icinde yer alan “Baba Takinag1” konusuna da deginmek gerekmektedir. Dan Kiley,
kurban olarak ele aldig1 bir anlamda ruhsal hastalia sahip oglun, kendisini babasina
yabancilasmis olarak duyumsadigini, babasina yakin olmaya 6zlem duysa da onun
sevgisini ve onayini hi¢ alamayacagina karar verdigini ifade eder. Babasim hala bir idol
olarak goriir, hatalarimi kabul etmek bir yana, onun sinirlar1 oldugunu bile anlamaz. Bu
baglamda erkeklerin (ogullarin) otoriteyi temsil eden kisilerle sorunlarinin ¢ogunun

kaynaginda baba takinagi vardir**.

Adler'e gore ise de normal dis1 eksiklik duygulart ¢esitli kosullarda ortaya cikar.
Bunlardan biri de “organ eksikligi”dir. Bedenlerinde yapisal kusur ve islevsel
bozuklukla dogan ¢ocuklar, saglikli ¢cocuklara oranla daha ciddi sorunlarla karsilasirlar.
Ancak bu bir kural olmayip olasilik fazlaligidir. Baz1 sakat ¢ocuklar durumlarini ciddi
bir kusur olarak yorumlamayabilir ve eger ¢evreleri de ayn1 tutum i¢inde olursa asirt
eksiklik duygular1 ortaya cikmayabilir. Eger ¢cocugun kendisi ve c¢evresi sz konusu
sakathiga asir1 6nem verirse, ¢cocuk kendisini diger insanlardan eksik hissedebilir. Boyle
bir durum ¢ocugun {iistiinliik cabasinin abartilmasina neden olur. Adler, bu tiir tepkilerin
cogu kez kusurlu organla dogrudan iliskili oldugu goriisiindedir. Ornegin kas yapisi
zayif olan bir cocuk halterci olabilmek icin biiylik caba gosterebilir. Adler bunu,

“organin dili” deyimiyle tanimlamigtir™®.

“Hokkabaz” filmindeki Iskender karakteri de gozlerinin bozuklugunu
kabullenmez ve bir anlamda gercekligin zitt1 olarak ele alinabilecek illiizyona ve sihire

yonelerek kendini sihirbaz olarak goriir ve ¢evresindekilere kendini ispat etmeye calisir.

Erich Fromm da Iskender karakterini tanimlar bir bigimde, toplumsal gergekligi

gorme giicii yetersiz kisilerin aym zamanda kendi ailesine, arkadaslarina iliskin

392 Kiley, s.9.
% Gegtan, 5.133.
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gerceklikleri gormede yetersiz oldugunu iddia eder. Bu nedenle bu tiir kisiler her tiirlii

etkiye acik yart uyku durumundadir.

Toplumsal baskinin 6zellikle etkin oldugu anlarda birey, kendi kisisel yasamina iligkin
gergeklik bilincini bastirmaya ozel egilim duyacaktir. Ornegin, yetkeye boyun egme
bundan otiirti de bilinglilik ya da elestiriyi bastirma egitimi veren bir toplumda ogullar
babalarindan korkma egilimi gostereceklerdir. Oysa yetke elestirisinin toplumsal
bastirmanin temel konusu olmadigi toplumlarda ogullar babalarinda korkmazlar 9,

“Hokkabaz” filminin final sahnesinde, Iskender karakteri suyun icinde nefessiz
kalma rekor denemesi yaparken, arkadasi ve babasi tarafindan 6ldii zannedilir. Ancak sihirbaz
aniden uyanir ve onlar1 kandirdigini soyler. Bu baglamda Omer Tecimer’e bagvurmak
gerekirse, Tecimer, Campbell ve Propp’un masallar ve mitoloji lizerine yaptig1 calismalardan
da yararlanarak, dirilis, kahramamn 6liimle en tehlikeli bulugmasi oldugunu ifade eder. Bu
son Oliim-kalim siavi, kahramanin sonuna dek dayandigini, elde ettikleriyle birlikte artik
giindelik diinyaya geri donmeyi becerebilecegini ortaya koyacaktir. Bu sinav ya da
dirilis, kahramanin o©liim {iilkesinden kurtulmasindan sonra yasamasi gereken bir
doniisiim ve arinmadir. Kahraman, yeniden dogmus ve yolculuk boyunca karsilastig
karakterlerden edindigi ogiitler ve bilgilerle kendi olagan kisiligini doniistiirebilmistir*.
Bu baglamda “Hokkabaz” klasik masallarda ve mitolojilerde yer alan, Campbell’in ve
Propp’un calismalarinda sik¢a ele alinan ve artik evrensel bir tema olarak cesitli sanat
dallarinda da kullanilan ‘“Kahramanin (Sonsuz) Yolculugu” olgusunu basarili bir
bicimde isleyerek, Iskender karakterinin erginlesmesini ve bireylesmesini seyircilere

aktarabilmistir.

3% Erich Fromm, Yeni Bir insan Yeni Bir Toplum, Necla Arat (¢ev.) 10.Basim. ist.: Say Yay., 2002, s.138.
395 Tecimer, s.189.
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3.3.3. iki Ana Karakterde (Iskender ve Sait Tiinaydin); CG. Jung’un Arketip,
Bireylesme Siireci, Persona ve Golge Kavramlarimin ortaya cikarilmasi:

ISKENDER:

a) Iskender (Ogul) Karakteri:

Iskender karakteri filmde ilk ©nce yakin arkadas olarak ortaya gikiyor.
Sihirbazlik gosterilerinde birlikte ¢alistigi yakin arkadasiyla kardes gibi biiyiimiislerdir.
Daha sonra onu babasiyla arasi iyi olmayan ogul ve ablasiyla siradan bir iliskisi olan
kardes olarak goriiyoruz. Ancak filmde daha ¢ok yakin arkadas ve ogul olarak ele

alinmaktadir.

Iskender kiiciikliigiinden beri babasina kendini ispatlamaya cabalamaktadir.
Babasinin onaylamadigi bir meslegi yapmakta ve kendinde bir hayat siirmektedir.
Cesitli hayalleri ve hedefleri vardir. Ancak bunlart nedenlerle gerceklestiremez. Bu

nedenle genelde kaybeden bir karakter goriintiisii ¢cizmektedir.

b) Arketipler ve Soylenbilim:

Iskender, Tiirk toplumu icin bir arketip olarak ele alinabilecek ataerkil yapi
icinde babasiyla cesitli anlagsmazliklar yasamistir. Tiirk aile yapisi icinde genellikle
cocuklar anne ve babalarin istedikleri meslegi tercih ederler. Iskender ¢cocuklugundan
beri merakli oldugu sihirbazligi meslek olarak se¢cmistir. Babasi ise onun bu kararima ilk
zamanlardan beri kars1 ¢ikmis ve bilgisayarla ilgili ya da ona yakin bir meslegi
secmesini istemistir. Sihirbazlig1 meslek olarak kabul etmemekte ve ogluna “hokkabaz”

diyerek onu kiiciimsemektedir.
Bu baglamda Sait Tiinaydin ortalama bir Tiirk babasi olarak, Tiirkiye sartlarinda

gecerli mesleklerden sayilan doktorluk, miihendislik veya avukatlik gibi mesleklerden

birisini segmeyen oglunu dislamaktadir.
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Iskender babasma nazaran gercekleri gorememekte ve mantikli Kararlar
vermemekte ve erginlesememektedir. Iskender karakterini soylenbilim (mitoloji)
baglaminda ele alirsak, Polyphemos akla gelmektedir. Polyphemos, Odysseia’da
anlatilan bir peri masalimin kahramamdir. Kyklops Polyphemos, deniz tanrisi
Posedion’un ogludur. Poseidon, oglunun goéziinii kor ettigi ettigi icin Odysseus’dan

nefret etmektedir®°.

Polyphemos (yaygin adiyla Tepegoz), magarada yasayan bir devdir. Tepegoz
magarasina giren Odysseus ve arkadaslarini magarasina hapseder. Odysseus oradan
kurtulmak i¢in bir plan yapar ve saraptan sarhos olan Tepegoz’iin tek goziinii bir kazikla

kor ederler.

Tek gozlii olmak c¢evrede olup bitenleri ve algilamayr sinirlandiran bir
durumdur. Tepegoz karakteri tek gozii oldugu igin cevresini algilamakta yetersizdir.
Devasa bir bedene sahip oldugu i¢in de kendine fazla giivenmektedir. Gozii kor edilince

cevre algis1 ve olaylar yorumlama giicii iyice azalir ve 6fkesini kontrol edemez.

Iskender karakteri de gozleri bozuk oldugu icin cevresinde olup bitenleri
yeterince algilayamamakta ve hatalar yapmaktadir. Sihirbazligina cok giivenmekte ve
kendini hatasiz gormektedir. Gorme eksikligini kabullenmezken, bu yetersizligini
sihirbazlikla kapatmaya calismaktadir. Hatalarin1 kabullenmedigi zaman da kontroliinii

yitirmektedir.

Makedonya Krali Biiyiik Iskender, Tiirk toplumunun ve seyircisinin kolektif
bilingdisinda Onemli bir tutmaktadir. Bu baglamda ‘“Hokkabaz” filminin ana
karakterinin adinin Biiyiik Iskender olmasi bu olguya gonderme yapmakta, bu durum

aym zamanda Cem Yilmaz’in canlandirdigi Iskender karakteriyle zitlik olusturmaktadur.

3% Erhat, 5.250.
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¢) Iskender’in Bireylesme Siireci:

Iskender’in bireylesme siirecinde babaya karsi kendini ispatlama, erginlesme
cabalar1 6n plana ¢ikmaktadir. Cocuklugundan beri kendi fikirlerine, amaglarina karsi
cikan babasina karsi direnis gostermektedir ve sihirbazliga devam etmektedir. Bunun
yam sira isini ciddiye almakta ve baghlik gostermektedir. Diiriist ve idealist bir

karakteri vardir.

Iskender diiriistliigii ve saflig1 nedeniyle film boyunca gesitli defalar kandirilir ve
dolandirilir. Yasadigi deneyimler onun erginlesmesini saglamakta ve bireylesme

suirecine katkida bulunmaktadir.

d) Iskender’in Personalar::

Iskender karakteri filmde ilk 6nce arkadasiyla birlikte gosteri yapan bir sihirbaz
olarak karsimiza ¢ikiyor. Daha sonra ablasina gittiginde ise kardes ve day1 personalarini
gorilyoruz. Baba karakteri devreye girince de film boyunca gorecegimiz ogul

personasina biiriiniiyor.

Iskender; ice doniik, saf ve ¢cocuksu bir karakterdir. Gozleri son derece bozuktur.
Film boyunca genelde kaybeden bir personasi vardir. Babasina karsi kendini ispat
edemedigi i¢in kisiligi icin silik bir kisilik tanimlamasi yapilabilir. Bunun yam sira

babasini sevmekte, saygili davranmakta ancak ona mesafeli yaklagmaktadir.

Film boyunca yasadigi deneyimler sonucu olumsuz personalardan filmin

sonunda kurtulmakta ve kendine giivenen bir adamin personasina ulagmaktadir.
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e) Iskender’in Golgeleri

Iskender karakterinin daha 6nce incelenen personalarmnin altinda gesitli golgeler
yer almaktadir. Iskender cocuklugundan beri kendini ve meslegini babasina kabul
ettirmeye c¢alismakta, film boyunca da onunla bir hesaplasma icindedir. Diger yandan da

ona karsi eziklik duymaktadir.

Babasiyla saglikli  bir iliski kuramadigi icin kendine olan giivenini
kazanamamistir. Bu nedenle de insanlarla Ozellikle karsi cinsle yakin iletisim
kuramamaktadir. Bununla baglantili olarak cevresinde olup bitenlere fazla miidahale

etmemekte ve pasif davranmaktadir.

Cocuklugundan beri gozleri bozuktur, ama bu durumu kabullenememektedir.
Iskender gozlerinin bozukluguyla da baglantih olarak hayatin gerceklerini
kabullenmemektedir. Karsilastigi sorunlara gecerli ¢6ziimler bulamamakta ve

sorunlarin ertelemektedir.
SAIT TUNAYDIN:

a) Sait Tiinaydin (Baba) Karakteri:

Sait Tiinaydin karakteri film boyunca baba olarak karsimiza cikiyor. Savasta
basindan yaralandig1r icin ruhsal sorunlart vardir ve zaman zaman dengesiz
davranmaktadir. Oglunun meslegini benimsememistir ve film boyunca onu siirekli
elestirmektedir. Onu sevmesine ragmen bunu agikca sdylememektedir. Ince yapili,
sportif ve atletik bir karakteri ve hayata baglh bir kisiligi olmasina ragmen, ruhsal

yapisinin dengesizligine paralel olarak Canakkale Sehitligi’ne gomiilmek istemektedir.
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b) Arketipler ve Soylenbilim:

Sait Tiinaydin filmde ataerkilligi ve gelenegi temsil etmektedir. S6z konusu
ataerkillik ve gelenegi temsil kirsal kesimdeki kadar sert ve tavizsiz degildir. Kendisi

kentli kimligiyle 6n plana ¢ikmaktadir.

Bunun yani sira, genellikle duygu ve tepkilerini disa vururken, Tiirk aile yapisi
icinde baba-ogul iliskisini temsil eder bicimde ogluna karsi ¢ogunlukla olumsuz

elestiriler yaparken onu sevdigini belirtmemektedir.

Tiirk toplumunda askerlik kutsal bir kurum ve olgudur. Sait Tiinaydin da
askerligini komando olarak yapmistir ve dolayisiyla askeri disipline sahiptir. Bu
baglamda askeri otoriteye saygi duymaktadir. Komando egitimi sayesinde de dogayla
uyumlu bir kisidir. Kibris Savasinda yaralanarak gazi olmustur. Ulkesine ve vatanina

baghdir ve milliyetci bir karakteri vardir.

Sait Tiinaydin karakterini sOylenbilim (mitoloji) kapsaminda degerlendirmek
gerekirse, o da Tiirk ve Bat1 Mitolojisinde sikca karsilasilan otoritesine karsi ¢ikilan ve
sOzii dinlenmeyen ¢ok sayidaki babalardan biridir. Bu ¢ergeve i¢inde ogluyla uzlagsma

yolunu sececektir.

¢) Sait Tiinaydin’in Bireylesme Siireci:

Sait Tiinaydin’in ogluna kendi fikirlerini kabul ettirme cabalar1 bireylesme
stirecinin bir parcasidir. Oglunun fikirlerine kars1 kendi fikirlerini savunmakta, ¢ok belli
etmese de onu zaman zaman onaylamaktadir. Bagka fikirlere acik olmak da

bireylesmenin bir parcasidir.

Bunun yani sira Sait Tiinaydin film boyunca ogluyla catissa da bir yandan da
onunla yakinlagsma cabasi icindedir. Finalde ogluna karavan hediye etmesi ve
kaybettigini diislinlip gercek duygularim1 gostermesiyle bireylesme ve erginlesme

stirecini ortaya koymaktadir.
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Oliime hazir olmak bireylesmenin bir parcasidir ve Sait Tiinaydin’da film
boyunca hayata bagh oldugunu gosterse de Oliime hazir oldugunu sik sik ifade

etmektedir.

d) Sait Tiinaydin’in Personalari:

Sait Tiinaydin karakteri filmde cesitli personalarla karsimiza ¢ikiyor:

¢ Film boyunca baba olarak seyircinin karsisina ¢ikmaktadir.

e Karisin1 yillar o6nce kaybetmistir. Filmin acilis sahnesinde bir arada
goriilmektedirler. Karisi, esinin sinirli yapist ve cocuklarima karst olan
davraniglarindan rahatsiz olmakta ve iiziilmektedir. Bu baglamda Sait Tiinaydin

problemli bir es olmustur.

e Filmde kisa siire olarak dede olarak goziikkmektedir. Simirli bir iliski sz

konusudur.
e Disa doniik bir karaktere sahiptir ve buna bagh olarak sempatik ve atak bir
kisiligi vardir.

e Kibris Savasinda basindan yaralanarak gazi olmustur ve buna bagli olarak
psikolojik acidan sorunludur. Filmde c¢ogu zaman asik surath olarak
goziikmektedir. Ogluna olan sevgisini tam olarak belli etmemesini de bununla

baglantil1 olarak ele alabiliriz.

e Askerligini komando olarak yapmistir ve hala kendini komando olarak

gormektedir.
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e) Sait Tiinaydin’in Golgeleri

Dis diinyaya karst daha olumlu iken, ogluna karsi sert davranmaktadir. Sert
karakterinin altinda sefkat duygulari olmasina ragmen bu duygularimi gizlemektedir.
Film boyunca ge¢misle yaptig1 hatalarla yiizlesmektedir. Bilhassa karisimin 6liimiinden
kendini sorumlu tutmaktadir. Savastan kalma yarasinin ve psikolojik bozukluklarinin
karisim1 ¢ok {iizdiigiinii ve onun iiziintiiden oldiigiinii diisiinmekte ve vicdan azabi

duymaktadir.
Ogluyla ilgili ge¢misten gelen sorunlart vardir ve onunla hesaplasma

siirecindedir. Aralarindaki sorun ancak finalde oglunun 6ldiigiinii zannedip gercek

duygularin1 gostermesiyle ¢oziiliir.
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3.3.4. iskender ve Sait Tiinaydin Jungcu Karakterlerinin Yaklasimla

Degerlendirilmesi

Karakter | Ana Ornek / Bireylesme Siireci Persona(lar) Golge(ler)
Arketip(ler)
e  Ataerkillik Babaya kars1 e Ogul Babayla
ve gelenege kendini *  Arkadas hesaplagma
. kars1 ¢ikis ispatlama e Kardes Babaya kars1
Iskender e  Otoriteye cabalar1 e Day eziklik
(Cem kars1 gelme Fikirlerini e Sihirbaz Insanlarla
Yilmaz ) e Duygularim savunma e ice doniik ozellikle kars1
belli etmek Isine baglh e Safve cinsle yakin
e Kentli Diiriistligii cocuksu iletisim
o Asin ve saflig1 o Gozleri kuramamak
disiplinli nedeniyle bozuk Pasiflik
degil kandirilmasi e Kaybeden Gozlerinin
¢ Dogayla Gozlerinin e Silik bozuklugunu
uyumsuz bozuklugunu kisilik kabullenme-
o Milliyetcilik sihirbazlikla e  Babasina mek
duygular giderme Karsi
baskin degil cabasi saygill,
mesafeli
e Kendine
gilivenen
karakter
e Ataerkillik Ogluna e Baba Sert karakter
ve gelenegi kendi e Es altinda sefkat
temsil fikirlerini e Dede Ogluna kars1
e Kentli kabul e Disa sert
° Duygu]arl ettirememek doniik Gegn’]js]e’
Sait belli Kendi e Kibris hatalarla
Tiinaydin etmemek fikirlerini Gazisi yiizlesme
(Mazhar e  Askeri savunma e Psikolojik Ogluyla
Alanson) disiplin Kendi agidan hesaplasma
e Askeri hayatini sorunlu
otoriteye kuran Komando
saygl ogluyla Astk
e Dogayla yakinlasma surath
uyumlu sa balari Sempatik
o Milliyetci Oliime hazir Atak
olmak 0zl
glunu
sevdigini
belli
etmiyor
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3.3.5. Yorum

“Hokkabaz” filmini Jungcu yaklasimla ele aldiktan sonra ortaya ¢ikan sonuglari

ozetlemek gerekirse:

“Hokkabaz” filmi temel olarak mesle8i babasi tarafindan onaylanmayan ve
onunla ilgili takintilar1 olan bir ogulla, askeri disipline sahip, fiziksel hasarindan dolay1
ruhsal sorunlar1 olan sira dis1 bir babanin hesaplasmasin1 ve sonunda uzlagmasini ele

almaktadir.

Jungcu yaklasimla ele alinan baba-ogul iliskisinde, Tiirk toplumsal yapis1 ve aile
yapisi i¢inde yer alan ve bir arketip olarak da ele alinabilecek; ailenin cocugun meslek

secimindeki agirlig1 ve etkisi ortaya ¢ikmaktadir.

Bu baglamda Iskender karakteri ¢cocuklugundan beri ve 1srarla, babasina kendi
meslegini ve kisiligini kabul ettirmeye calismakta, Kibris Gazisi baba Sait Tiinaydin ise
ataerkil yap1 ve kaliplarin disina ¢ikmayr reddetmekte ve oglunun meslegini ve

yaptiklarini onaylamamaktadir.

Filmin final sahnesindeki uzlagmaya kadar siiren baba-ogul ¢ekismesi “Hokkabaz”
filminin temel catisma noktasidir. Jale Parla’min Tanzimat Edebiyati’m1 ele alirken
bahsettigi, baba-ogul arasina giren ve onlarin iligkilerini bozan veya sarsan kadin figiirii

de filmde onemli bir yer tutmaktadir.

Filmin popiiler olmasinda kolektif bilingdisimizda yer alan baba-ogul ¢atismasi,
rekabeti, kendini ispatlama ve erginlesme ¢abalarinin 6nemli yeri bulunmaktadir. Filmi
izleyenlerin kendilerini Iskender ve Sait Tiinaydmn karakterleriyle dzdeslestirdiklerini
sOyleyebiliriz. “Hokkabaz” filminin benzer temaya sahip “Babam ve Oglum” filminden
farkli olarak giildiirii agirlikli olmasi, Iskender karakterini canlandiran Cem Yilmaz'in
popiilerligi ve Sait Tiinaydin karakterini canlandiran miizisyen kokenli oyuncu Mazhar

Alanson’un baba temsili de filmin ¢ok izlenmesinde etkili olmustur.
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“Hokkabaz”da devlet otoritesine karst gelme s6z konusu degildir. Ogul, baba
otoritesine kars1t ¢ikmakta, erginlesme siirecini yasadiktan sonra, finalde babasiyla
uzlasmaktadir. Bu baglamda Iskender’in (ogul) erginlesme siireci gecikmis bir

erginlesme olarak ele alinabilmektedir.

3.4. “Kabadayr” Filminin Coziimlemesi
3.4.1. Filmin Ozeti:

Ali Osman, zamaninin en taninmis kabadayilarindanken bu iglerden uzaklagmis,
kendini hayir islerine ve futbola vermistir. Eski arkadaslariyla ara sira bir araya
gelmektedir. Bir giin, yillar 6nce sevdigi ve uzun zamandir goriismedigi kadinin
0lmekte oldugunu 6grenir. Kadin yillar 6nce ondan hamile kalmis, ancak Ali Osman’in

evli olmasi nedeniyle bunu gizlemistir.

Ali Osman’in yirmi yaslarinda Murat adinda bir oglu vardir. Bir gece kuliibiinde
sevgilisi Karaca’yla birlikte calismaktadir. Aile dostu ve bir escinsel olan Siirmeli’yi
uzun siire babasi olarak sanmistir. Bu nedenle annesine ve Siirmeli’ye karsi asi
davraniglar sergilemis ve onlardan uzaklagmistir. Alzheimer hastalifina yakalanan Ali
Osman ogluna kendini tanitir. Ancak Murat ona soguk davranmir. Bu arada Devran
adinda, polis ve mafya arasinda iki tarafli muhbir olarak calisan gen¢ bir adam Murat’in
sevgilisi Karaca’y1r elde etmek istemektedir. Bunun igin basta Murat olmak {izere

kendisine kars1 ¢cikan herkesi 6liimle tehdit etmektedir.

Ali Osman, arkadaglarindan ve yakin ¢evresinden aldigi destekle oglunu ve

sevgilisini Devran’a kars1 korumak iizere harekete gecer.
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3.4.2. Filmle Baglantili Elestiri ve Yorumlar

Erol Goka “Tirklerin Psikolojisi” adli c¢alismasinda siiperego (vicdan)
cercevesinde sosyopatiyi ele alirken, siiperego eksikliginin vicdansiz bir kisilik
profilinin ortaya ¢ikmasina neden oldugunu iddia eder. Bu tiir kigiler “antisosyal kisilik

LRI L I3

bozuklugu”, “sosyopat”, “psikopat” gibi nitelendirilmelerle ele alinir. Dogustan suca

egilimli, her tiirlii toplumsal diizen ihlaline ve ahlaksizliga yatkindirlar®’.

Filmde yer alan Devran karakteri bu baglamda sosyopat ve psikopat
nitelemelerine karsilik gelirken, gecmisinden gelen ve asamadigi bir travma nedeniyle

karanlik bir yana sahiptir.

Klasik film—-modern film ayrimi s6z konusu oldugunda diinya sinemasinda
oldugu gibi Tiirk sinemasinda da benzer verilere ulasmak miimkiindiir. Bu baglamda iki
tiiriin anlati yapis1 arasindaki farkliliklara deginmek gerekmektedir. Klasik filmde
izleyici tek tek bireyler olarak degil kitle olarak ele alinirken modernist film i¢in kitleler
degil bireyler 6n plandadir. Seri iiretim filmde aym sekilde tiiketim varken modernist
film tek tek Ozgiin sekilde iiretildigi icin ¢oklu okumalara agiktir™®. Tiirk sinemasi

1980’lerden itibaren modernist filme yakin 6rnekler iiretmeye baglamistir.

Sinemanin temel olgularindan biri olan 6zdeslesme klasik anlati yapisi iginde
iiretilen filmlerde daha ©n plandadir. Seyirci genelde basroldeki iyi karakterle
Ozdeslesirken, zaman zaman da kotii karakterle de oOzdeslesebilir. Bu kotii kisi/

karakter, suclu —hirsiz —katil olabilir*®.

“Kabaday1” filminin ana karakterlerinden Devran karakteri, psikolojik derinligi
1yi bi¢cimde yansitilan bir su¢lu karakteri olarak seyircinin zaman zaman 6zdeslestigi bir

karakter olarak filmde 6nemli bir yer tutmaktadir.

397 Erol Goka, Tiirklerin Psikolojisi- Tarihin Ruhumuzda Biraktig izler, 2.Basim. ist.: Timas Yay., 2008, s.203.
398Aysen Oluk, Klasik Anlati Sinemasi, 1.Basim., Ist.: Hayalet Kitap, 2008, s.171.
3% Oluk, 5.172.
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Bunun yam sira, Kabadayr Ali Osman’in babasi oldugunu yillar sonra dgrenen

Murat karakterini ele alirken kahramanin sonsuz yolculuguna da deginebiliriz:

Kahramanin cabasmin hedefi bilinmeyen babanin kesfedilmesiyken, temel simgecilik,
smavlarin ve kendini sergileyen yolunki olarak kalr*®.

Deniz Kandiyoti, Osmanli toplumunu ele alirken kabadayilik olgusu ve
kurumuna deginir. Mabhallelerin namusunu koruyan kabadayilar semt sakinleri
arasindaki meselelerin diiriist ve adil bir bi¢cimde ¢6ziilmesini ve uygunsuz davranislarin

cezasiz kalmamasin saglardi. Toplum i¢inde sayginliklar vardi*.

Gonill Demez degisen erkek imgesini incelerken 1990’lar ve 2000’lerdeki
televizyon dizilerinde erkegin sunumuna vurgu yapar. Degisen ve doniisen ataerkilligi
kaybetmeyen koy agalar1 ve mafya babalar1 (“Deli Yiirek”, “Kurtlar Vadisi” vb. filmler)
erkeklige sahip cikmak icin geri donerler. S6z konusu erkekler hem toplumca
olumlanan 6zelliklerine sahiptir hem de moderndirler. Medya da bdylece degisen ve

doniisen erkekligin ortaya ¢ikma ve sunulma alanina doniistir*®.

“Kabadayr” filmindeki Ali Osman, Devran ve Murat karakterleri bir takim
farkliliklarina ragmen Demez’in belirttigi gibi erkeklige 0zgii kavramlarla
yetistirilmislerdir. Bunlar arasinda giiclii olmak duygularmm gizlemek, yenilmez ve
basarili olmak, kadin gibi olmamak, soziinii dinletebilmek, fiziki giic kullanmak gibi
olgular vardir. Erkek, bu 6zelliklere sahip olmasa da dyleymis gibi yapmali ve roliinii

iyl oynamalidir®.

Connell, toplumsal cinsiyet olusumunu ele alirken toplumsallasma {izerinde de
durmaktadir. Toplumsal modellerin ve kurallarin az ya da cok icsellestirildigini one
stiren Connell, bunun sonucunda belirli bir cinsiyetin toplumsal beklentileriyle ortiisen
bir toplumsal cinsiyet kimligi ortaya cikardigini belirtir. Ancak bazi durumlarda

toplumsallastirma etkeninin normalden farkli bir sekilde isleyisi (6rnegin babasiz bir

400 Campbell, 5.386.

401 Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar, s.232.

402 Goniil Demez, Degisen Erkek imgesi, 1.Basku. ist: Babil Yay., 2005, s.158.
403 Demez, 5.234.
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aile) ya da alisilmadik bir biyoloji yiiziinden bir sapma yasanir. Bu nedenle toplumsal
cinsiyeti kimligi kendi cinsiyetleriyle alisildik bi¢imde oOrtiismeyen kisiler ortaya

cikar®™,

Bozuk aile diizeninde, kismen ge¢misi icine alan ve var olan kosullardan daha
karmasik goriilen noktalar dikkati ¢ceker. Bu durumu ‘yikilmis aile’ ya da ‘parcalanmig
aile’ olarak belirleyebiliriz. Bu tiir aile diizeninde ¢ocuga bakan, anne ya da iivey baba
oldugu gibi, biiyilkanne ya da hala olabilir”. Yavuzer boyle ortamlardan gelen suglu
cocuklarda baba disiplininden uzaklasma ya da baba otoritesini hi¢ce sayma oraninin

yiiksek oldugunu ifade etmektedir®.

Bu baglamda Murat karakterinin ¢ocuklugundan beri babas1 bildigi bir escinsel
tarafindan yetistirilmesi toplumsal cinsiyet kimligi acisindan ve rol model olarak ele

alacagi baba modelinin niteligi agisindan sorunlara yol agmistir.

Erkekler arasi iliskilerin bir diger 6zelligi de rekabete dayal tehdit algilamasidir.
Bagimsiz, basar1 yonelimli ve agresif olmaya odaklanmis erkeklerin, duygularini acik¢a
belli edip zayif goriinmek istemedikleri ve yakin, sicak (intimate) iligki kurmaktan
kacindiklarin1  gozlemek miimkiindiir'®. Bu baglamda Devran karakteri bu

tanimlamalara uygun bir karakterdir.

Devran karakteri ge¢misinde yasadigi cesitli olaylar sonucu polis ve mafya
arasinda ikili muhbir olarak gorev yapmaktadir. Sabikasi vardir ve kadin kiyafeti
giydirilmis haldeki fotograflariyla kendisine santaj yapilmaktadir. Erkek egemen ve
ataerkil yapida bir toplumda maco karakterli bir erkek i¢in en biiyiik asagilamalardan

birisi de kadin kiyafeti giymektir.

Devran aym1 zamanda yasa disi islerle ugrasan zengin bir isadaminin sag

koludur. Ikisi arasinda kan bagma dayanmasa da bir tiir baba-ogul iliskisi vardir. Is

494 Connell, 5.255.

495 yavuzer, Cocuk ve Sug, s.145.

406 Kurtulus Cengiz, Ugras Ulas Tol, Onder Kiiciikural, “Hegemonik Erkekligin Pesinden”, Toplum ve Bilim, Giiz
2004, say1:101, s.62.
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adami ona ¢ok giivenmektedir, ancak Devran, Karaca adli genc kiza olan ilgisi ve
uyusturucu bagimliligi nedeniyle yanhs kararlar vermektedir. Bu yanlis kararlar hem is
adami hem de polisi zor durumda birakmaktadir. Elindeki fotograflarla Devran’a
santaj yapan polis amiri de bir anlamda devlet babay1 temsil etmektedir. Devran bu

baglamda “mafya babasi” ve “devlet baba” arasinda kalmaktadir.

Devran film boyunca iki babaya da kendini ispatlamaya ve erginlesmeye
cabalamaktadir. Cift tarafli muhbir oldugu ortaya c¢iktiginda da saf dis1 birakilacagim
anlar ve her iki babasim da oOldiirerek ortadan kaldirir. Devran boylece erginlesirken

babalarimin da yerini almaktadir.

Mafya olgusu 1980 sonras1 Tiirk sinemasinda sikca ele alinan temalardandir.
“Karigik Pizza”, “Filler ve Cimen” ve benzeri filmlerde farkli bi¢cimlerde mafya
olgusuna deginilmektedir. Bu donemdeki mafya olgusu genellikle devlet otoritesinin
boslugu ve siyasette yozlasmayla iligkilendirilmektedir. 12 Eyliil sonrasi hizla bir
bicimde serbest piyasa ekonomisine gecis, devlet¢ilik egilimlerinin yerine liberal
politikalarin benimsenmesi de mafya olgusunun giiclenmesine yol agan faktorlerden

sayilmaktadir.

3.4.3. iki Ana Karakterde (Murat ve Ali Osman); CG. Jung’un Arketip,
Bireylesme Siireci, Persona ve Golge Kavramlarimin ortaya ¢ikarilmasi:

MURAT:

a) Murat (Ogul) Karakteri:

Murat karakteri filmde ilk once miizikle ugrasan bir sevgili olarak karsimiza
cikmaktadir. Ali Osman karakteriyle tanismasindan itibaren de film boyunca asi ogul ve
sevgili olarak goriinmektedir. Onceleri babasim kabullenmese de onu tanidikga ve
gecmisiyle hesaplastikca, Ali Osman’it baba olarak kabul edecek ve onunla

yakinlasacaktir.
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Bunun yani sira Murat’1n kisiliginin olusmasinda babasiz biiyiimesi ya da babasi
bildigi kisinin babast olmamasi gibi olgular 6nemli yer tutmaktadir. Bir siire
Almanya’da yasamasi da onu kendi toplumuna ve kiiltiiriine yabancilagtirmis ve farkli

davranig bicimleri gelistirmesine yol agmstir.

b) Arketipler ve Soylenbilim:

Murat, bir arketip olarak ele alinabilecek ataerkil yap1 ve diizendeki aile birligi
konusunda sikintilar yasamistir. Bu baglamda soz konusu diizene karsi c¢ikmustir.
Escinsel bir babasi (Siirmeli) oldugunu kabullenmemis, daha sonra da evlilik dis1 bir
iligkinin sonucu dogdugunu ve babasinin (Ali Osman) baskas1 oldugunu 6grenmistir.
Kendisine yalan soyleyenlerden uzaklagmistir. Klasik cekirdek aile diizeni iginde

biiytimediginden psikolojik sorunlar yasamistir ve yagamaktadir.

En temel ve eski arketiplerden biri olan baba arketipi filmde 6nemli bir yer
tutarken, sOylenbilimin (mitoloji) temel konularindan baba-ogul iliskisi ve miicadelesi
baglaminda da Kral Oidipus sOylencesi akla gelmektedir. Murat karakteri Kral Oidipus
gibi babasindan gizlenmistir. Babasiz biiyiimenin sikintilart kisiligini olumsuz sekilde
etkilemistir. Kral Oidipus gibi yillar sonra babasiyla karsilasmis, sOylencedeki gibi
kadere kars1 gelememenin ve babayi Oldiirmenin yerine, babasiyla uzlasmis ve onun

fedakarligiyla hayatta kalmigtir'”’.

Bu baglamda “Kabaday1” filmindeki Ali Osman ve Murat karakterinin Oidipus

Soylencesini baska bir boyutuyla yasadiklarini sdyleyebiliriz.

¢) Murat’in Bireylesme Siireci:

Murat’in, babasi sandig1 kisinin escinsel olmasi ve daha sonra babasinin bir

baskasi oldugunu 6grenmesi, bireylesme siirecinde onemli yer tutmaktadir. Bu duruma

tepki gosterip kendi basina yasamaya baslamistir.

407 Erhat, 5.226.
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Yillar sonra gercek babayla karsilasir, ancak ilk énceleri onu kabullenmez. Daha
sonra ise onun kendisini korudugunu ve deger verdigini goriince onu kabullenmeye
baslar. Ona deger veren bir bagka kisi olan sevgilisi Karaca’y1 korurken ayni zamanda

erkekligini ve erginlestigini ispat etmek zorundadir.

Babasim1 kabullenmesiyle aile kurumu gecici ve eksik olsa da kurulmus,
cocugun gelisiminde 6nemli yer tutan baba-ogul iliskisi kurulmaya baslamistir. Bu
asamadan itibaren Murat karakteri iyi evlat olmak icin ¢aba gosterir. Bununla baglantili
olarak kendisine yardim edenlere vefa gostermek de Murat’in bireylesme siirecini

etkileyen 6nemli bir faktordiir.

d) Murat’in Personalari:

Murat karakteri filmde once Karaca adli gen¢ kizin miizisyen sevgilisi olarak
ortaya cikmaktadir. Calistigi gece kuliibiindekilerin de arkadasidir. Daha sonra Al
Osman’in oglu olarak film boyunca asi oglu canlandirir. Annesini kaybetmis bir
oksiizdiir. Ancak annesini kaybettigi i¢in ¢ok fazla iiziilmedigini ifade etmektedir. Buna
ragmen disa doniik bir yapiya sahiptir. insanlar1 ve yasami ¢ok iyi tanimamaktadir bu
yiizen saf ve idealisttir. Ancak bunun yami sira hakkimi savunabilmekte ve yasalara

giivenmektedir.

Film boyunca yillardir gérmedigi babasin1 kabullenemez ve tepki gosterirken,
babasinin onu sevdigini ve deger verdigini goriince Ali Osman’1 kabullenir. Babasinin
Olimiinden sonra onun isini, anlayisini, prensiplerini ve hayat goriisiinii benimseyerek

hayirli evlat personasina biiriiniir.

e) Murat’m Golgeleri

Murat 12 yasina kadar, annesinin arkadasi olan Siirmeli’yi babasi sanmustir.
Siirmeli’nin escinsel olmasi nedeniyle ¢ocukluk ve gelisme ¢aginda onu babasi ve bir

rol model olarak ele alamamistir. Bu yilizden ¢ocuklugundan beri yalanlara kars1 asirt
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tepki gostermektedir. Babasiz biiylimek zorunda kaldig1 i¢in onun eksikligini hissetmis,

bu nedenle asi bir kisilige sahip olmustur.

ALI OSMAN:

a) Ali Osman (Baba) Karakteri:

Ali Osman karakteri film boyunca eski bir kabaday1 ve baba olarak karsimiza
cikiyor. Gegmiste yasa dis1 olaylara karismis, cinayetler islemis ve hapse girmistir.
Babas1 da benzer nedenlerden hapse girmistir. Bunun yam sira insanlara iyilik yapmus,
hayir isleriyle cevresindekilerin saygi ve sevgisini kazanmistir. Cesitli problemlerini

c6zemeyenler ona danigmaktadir.

Bu arada yillar sonra bir oglu oldugunu Ogrenir ve ona ulasir, ancak istedigi
karsiligi bulamaz. Oglu onu kabullenmese de, Murat’in tehlikede oldugunu 6grenince
onu korumaya calisir. Ali Osman bir yandan mafya tehdidi altindaki oglunu himayesine

alirken diger yandan da ilerleyen Alzheimer hastaligiyla miicadele etmektedir.

b) Arketipler ve Soylenbilim:

Ali Osman karakteri ataerkilligi ve gelenegi temsil etmektedir. Tiirk toplumunda
gecmiste sayginlik goren kabadayiligi babasindan devir almistir. Manevi yam giiclidiir.
Arkadasliga ve dayanismaya onem vermektedir. Bati1 toplumundan farkli yapiya sahip
Tiirk toplumunun cemaate dayali yani bireycilikten uzak yapisim devam ettirmektedir

ve dayanismaya 6nem vermektedir.

Ali Osman karakterini sOylenbilim (mitoloji) kapsaminda degerlendirmek
gerekirse Ali Osman da Tiirk ve Bati Mitolojisinde benzer veya farkli sekillerde ele
alman; yillar sonra oglu oldugunu 6grenen, ona kendini kabul ettirmeye ve soOziinii
dinletmeye calisan, onunla ¢atisan ve sonugta onun iizerinde otorite kurmaya calisan
babalardandir. Kendisi filmde gelisen olaylar sonrast ogluyla uzlasma yolunu

sececektir. Bunun yam sira ¢ogu mitolojik 6ykiide ogul babanin soziinii dinlemeyip
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yenilgiye ugrayip hayatin1 kaybederken, yani erginlesemezken, “Kabaday1” filminde
Murat karakteri babasinin kendini feda edip Olmesiyle, sorumluluk almayi 6grenip

erginlesmektedir.

¢) Ali Osman’in Bireylesme Siireci:

Ali Osman’in ge¢miste yaptiklarindan pisman olmast ve yillardir kullandigi
silahim1 yemin ederek birakmasi bireylesme siirecinin bir parcasidir. Esini ve oglunu
kaybettikten sonra 6lmekte olan eski sevgilisinden bir oglu oldugunu 6grenmesi ve ona
kendini kabul ettirmeye calismas1 karakterini degistirmeye basliyor. Zamanla onu

tanidikga, farkli goriis ve tarzlara tolerans gostermeyi 6grenir.

Uzun siire babalik yapamadig1 i¢in Murat’1 oldugu gibi kabullenip ona babalik
yapmaya c¢alismaktadir. Onun icin olimii goze alacak kadar fedakarlik gostererek

babalik gorevini yerine getirmektedir.

d) Ali Osman’in Personalari:

Ali Osman filmde genel olarak eski bir kabaday1 portresi sunmakta ve buna
uygun bir personayi tasimaktadir . Oglu oldugunu 6grendigi andan filmin sonuna kadar
hem baba hem de eski bir kabaday1 olarak goriinmektedir. Gegmiste yasadisi islere
karistig1 icin hapse girmistir. Bu baglamda eski bir mahkumdur. Silahin1 birakmistir ve

isadamligim se¢cmistir ve buna uygun personalar1 tagimaktadir

Miitevazi, cesur bir kisiligi vardir ve iyilikseverdir. Geg¢misinde hayatina
girenlere vefa gostermistir ve cevresindekilere vefa gostermeye devam etmektedir.

Ataerkil ve geleneksel yapiy1 temsil ettigi i¢in tutucu bir kisiligi vardir.

Alzheimer hastasi oldugu icin unutkanliklar yasamakta ve ara sira yasadigi

andan, zamandan kopmaktadir. Bu baglamda da hasta bir adam personasi ¢izmektedir.
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e) Ali Osman’in Golgeleri

Ali Osman ge¢miste yaptigl hatalarla yiizlesmekte ve vicdan azabi cekmektedir.
Dogru bildigi bir yasam tarzi siirerken ¢ok sayida insam Oldiirmiistiir. Artik silah
kullanmay1 birakmis ve hayir islerine yonelmistir. Ali Osman bdylece bir anlamda
kendince giinah ¢ikarmaktadir. Yakalandigi Alzheimer hastaligini bir ilahi adalet olarak

gormektedir.

Gecmiste ¢ok sayida kisiye siddet uygulamistir. Bu baglamda siddete yakin bir
kisiligi bulunmaktadir. Uzun siireden beri siddetten uzak durmaktadir. Ancak oglunu

kurtarabilmek i¢in yeniden siddete yonelmistir.

Bunun yami sira esi ve oglunun Oliimiiniin yarattigt travmadan heniiz
kurtulamamistir. Onlarin eksikligini hissetmektedir. Bunun yam sira yeni tamidigi oglu

Murat’a kendini kabul ettirmeye ¢aligmaktadir.
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3.4.4. Murat ve Ali Osman Karakterlerinin Jungcu Yaklasimla Degerlendirilmesi

Karakter Ana Ornek / Arketip Bireylesme Siireci Persona(lar) Golge(ler)
Ataerkillik ve Babasi sandig1 e Sevgili Sahte babanin
gelenege karsi kisinin e  Miizisyen escinselligini

Murat cikis escinsel e  Arkadas kabullenmeme

(Ismail Otoriteye olmasi e Ogul Yalanlara

Hacioglu) kars1 gelme Kendi basina o (Oksiiz kars1 asir1
Babanin yasama e Disa tepki
yoklugu cabalar1 doniik Babasiz
Babay1 Yillar sonra e Asi biiytimek
kabullen- gergek o idealist
meme babayla o  Saf

karsilagma e Hakkini

Sevgilisini savunan

tehlikelerden e Yasalara

koruma .

. giivenen

Erkekligini e Babaya

ispat etme kargt

gabast tepkili

Iyi evlat olma e Hayih

gabast evlat

Kendisine

yardim

edenlere vefa

gostermek
Ataerkillik ve Ailesini e Baba Esi ve
gelenegi kaybetmeyi Kabaday oglunun

Ali Osman temsil kabullenmek Eski oliimiiniin

(Sener Manevi yani Baska mahkum travmasi

Sen) giiclii birisinden e  Silahint Gecmisle,
Arkadashiga oglu oldugunu birakmis hatalarla
Onem vermek ogrenmek o Isadamm yiizlesme ve
Dayanigmaya Ogluna e  Miitevazi vicdan azabi
6nem vermek yakinlagsma e Cesur Ogluna

cabalart o lyiliksever kendini kabul
Alzheimer e  Vefali ettirememek
hastaligini ve e  Tutucu

Olumii . e

kabullenme * iﬁ:&k

Arkadaslarinin e Alzheimer

ihanetini hastasi

gormek
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3.4.5. Yorum

“Kabaday1r” filmini Jungcu yaklasimla ele aldiktan sonra ortaya ¢ikan sonuglari

ozetlemek gerekirse:

Filmde babay1 canlandiran Ali Osman karakteri ataerkil diizeni, otoriteyi ve
gelenegi temsil etmektedir. Manevi yam giicliidiir, arkadaghiga ve dayanismaya 6nem
vermektedir. Esini ve oglunu kaybetmesi sonucu yasadigi travmadan kurtulamamaistir.
Alzheimer hastaligiyla miicadele etmektedir. Bu arada yillar sonra bir oglu oldugunu
Ogrenir ve ona kendini kabul ettirmeye calisir. Oglu Murat’1 kendine benzetmektedir.
Murat da Ali Osman gibi cesur ve asidir. Cogu geng gibi ataerkil diizene, otoriteye ve

geleneklere karsi ¢cikmaktadir.

Murat yillar boyu Siirmeli adinda bir escinseli babasi sanmis, daha sonra onun
gercek babasi olmadigim1 6grenmistir. Bu nedenle yalandan nefret etmektedir ve
annesine, cevresindekilere kotii davranip onlart terk etmistir. Yillar sonra gercek
babasinin Ali Osman adinda bir kabaday1 oldugunu 6grenir. Bu baglamda Ali Osman ve
Murat karakterlerinin hikdyesi Kral Oidipus sdylencesinin farkli bir versiyonudur. Kral
Oidipus’ta oglun babasini dldiirecegi kehanetinin gergeklesmesinin 6nlemek ic¢in ogul
babadan saklanmig, ancak yillar sonra ogul tanmimadigi babasim oldiiriip annesiyle
evlenmistir. “Kabaday1”da ise ogul yillar sonra babasiyla karsilagir ve baba oglunu

kurtarmak i¢in kendini feda eder.

Ali Osman uzun yillar yasa dis1 islerle ugrasmis ve defalarca hapse girmistir.
Kendisini fakir ve ihtiyaci olan insanlara yardim eden ve onlar1 koruyan bir kabaday1
olarak nitelendirir ve cevresindeki mafya benzeri olusumlardan farkli oldugunu ifade
etmektedir. Ancak ge¢miste yaptiklarindan pigmanlik da duymaktadir. Oglu Murat ise
yasalara saygili ve idealist bir kisidir. Yasa dis1 islere karismamaktadir. Yalniz
yasamaya alismistir. Her ne kadar anne-babaya ihtiyact olmadigimi ifade etse de

babasini kabullenir ve ondan yardim ister.
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Sonug olarak farkli ortamlarda bulunan ve deneyimler yasayan baba ve ogul yillar
sonra bir araya geldiginde kisa bir alisma devresinden sonra birbirlerini kabullenirler.
Baba ve oglun erginlesme siirecinde birbirlerini kabullenmeleri ve dayanismada
bulunmalar1 6nemli bir yer tutmaktadir. Ali Osman yillarca yapamadigi babalik gorevini
ve fonksiyonunu yerine getirirken Murat’in da yillardir eksikligini hissettigi baba

ihtiyacini kisa bir siire i¢in de kargilanmistir.

Filmin popiilerliginde sevilen dizilerde oynayan Kenan Imirzalioglu (Devran)
oldukg¢a etkilidir. Ama asil 6nemlisi Kabadayi rolii ile 6zdeslesmis kabullenilen Sener
Sen faktoriidiir. Sener Sen’in, “Kabadayi”daki Ali Osman karakteri, “Eskiya”

filmindeki karakterin devami olarak algilanabilmektedir.
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SONUC

Baba—ogul iligkisi zengin okumalara ve arasgtirmalara acik bir alandir. Diinya
sinemasinda ve edebiyatinda bu baglamda ¢ok sayida eser iiretilmistir. “Karamazof
Kardesler”, “Babalar ve Ogullar” gibi klasik edebiyat eserleri sinemaya uyarlanirken,
“Bisiklet Hirsizlar1”, “Baba”, “Kramer Kramere Kars1”, “Star Wars” serisi ve benzeri
filmlerde baba-ogul iligkisi tizerinden toplumsal, ekonomik sorunlar, mafya olgusu ve

erginlesme siireci ele alinmistir.

Tezin ¢ikis noktasi daha once belirtildigi {izere baba-ogul iliskisi iizerinden
psikolojik, sosyolojik ve tarihsel siire¢ icinde Tiirk toplumunu ve sinemasini
irdelemektir. Sinemay1 incelemek ¢oziimlemek i¢in ¢esitli farkli disiplinlerle birlikte ele

almak gerekmektedir.

Tirk sinemasinda baba ogul iligkisini ele alirken konunun sinirlanmasi
gerektiginden 1980°den giiniimiize kadar olan donem ele alinmigtir. 1980’ler hem Tiirk
toplumu hem de Tiirk sinemast i¢in doniim noktasi sayilabilecek hayati degisim ve
doniisiimlerin yasandigi bir donemdir. Bu baglamda Tiirk toplumundaki, siyasetindeki,
kiiltiirel yapisindaki baba motifi (devlet baba-otorite) tez kapsaminda bilhassa

vurgulanmaistir.

12 Eyliil 1980 darbesi, giicii ve etkisiyle toplumsal bir travma yaratmis ve bir
cok kesimi derinden etkilemistir. Devlet otoritesi her alanda kendini gostermis, her tiirli
orgiitlenme ve muhalefet girisimleri durdurulmustur. Osmanlidan beri hakim olan
devlet baba anlayisina uygun olarak, devlet baba, iilkenin (evin) yoneticisi olarak kendi
otoritesini uygulamaya baglamistir. Gegici bir siire i¢in de olsa “korku toplumu™na gecis
kolektif bilingdisinda bir¢ok olgunun birikmesine yol acti. Hizli kapitalistlestirme,
sanayilesme, tiiketime tesvik, depolitizasyon insanlarin yeni kiiresel diizen icinde

diisiinmelerini ve orgiitlenmelerini engellemeyi hedeflemekteydi.

Sinemanin, kolektif bilingdiginin incelenmesinde en etkili sanatlardan biri

oldugu varsayimindan yola c¢ikarak, tez kapsaminda Analitik Psikoloji’nin kurucusu
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Carl Gustav Jung’un kolektif bilingdisi yontemi benimsenmistir. Sigmund Freud’un
yakin caligma arkadasi olan Jung, Freud’un kisisel bilingalti kuramindan farkli olarak
olusturdugu kolektif bilingdis1 kuramina gore, her insanda ilk caglardaki atalarindan
gelen bir takim arketipler (gen 6rnek) bulunmaktadir. Bunlar insanligin ortak mirasidir.
Toplumdan topluma farkliliklar gosterse de bu arketipler bireyleri ve toplumlar cesitli

bicim ve boyutlarda yonlendirmeye devam ettirmektedir.

Jungcu yaklasimda mitoloji (sOylenbilim) 6nemli rol oynamaktadir. Mitoloji de
bu baglamda kolektif bilingdisinin yansimasi olarak ele alinabilir. Sinemanin

giiniimiiziin modern mitolojisini temsil ettigini soylemek yanlis olmaz.

Tez kapsaminda Jungcu yaklagim genel hatlariyla ele alindiktan sonra baba-ogul
iligkisi; anlamsal acidan, otorite kavrami agisindan, sosyolojik acidan, psikolojik agidan
ve toplumsal cinsiyet agisindan irdelendi. Foucault, Freud, Fromm, Connell, Kiray,
Kagitcibasi, Kongar, Kandiyoti, Adorno ve Giirbilek gibi diisiiniir, bilim insan1 ve
yazarlarin cesitli eserleri kapsamli bir bi¢imde incelendiginde s6z konusu farkli
disiplinlerin birbirlerini tamamladiklar1 goriilmektedir. Ataerkillik, geleneksel yapi,
modernite, kusak catismasi ve erginlesme siireci gibi olgular; daha Once sosyoloji,
psikoloji, toplumsal cinsiyet ve otorite alanlarinda ayrintili olarak ele alindigi iizere,

baba-ogul iliskisi olgusu icinde yer almaktadir.

Tez kapsaminda Freud’un kisisel bilingalt1 kurami yerine Jungcu yaklasimin
benimsenmesinin bir diger nedeni de Oidipal yaklasimin Tiirk sinemasina gerektigi
sekilde uygulanamamasidir*®, Kapitalist sistemin bir iiriinii olan Oidipal yaklasim bu
baglamda bir yasam bigimi ve ideolojidir. Tiirkiye’de Batilh anlamda Oidipal yaklasim
ve buna uygun bir ¢6ziimleme yoOntemini uygulamak bu anlamda pek miimkiin
goriinmemektedir. Freud’un gelistirdigi Oidipal yaklasima karsi yazilan en Onemli
eserlerden biri filozof Giles Deleuze ile psikanalist ve politik eylemci Félix Guattari’nin
“Anti Oidipus” (1972) adli ¢caligmasidir. S6z konusu ¢alisma, 1970’lerin basinda Paris

odakli psikanaliz Ogretilerine ve bazi cevrelerce “cagdas sofuluk™ olarak nitelenen

408 Oguz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, 2.Basim. Ankara: Kitle Yay., 1994, 5.67.
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Oidipus karmasasina kapsamli ve yetkin bir karsi ¢ikis olarak kabul edilmektedir.
“Anti-Oidipus”ta Freud’un “Oidipus Kompleksi” kurami ve genel olarak psikanaliz

disiplini {izerine su saptamalara yer verilmektedir:

Tutkunun dogasinin nesnelerine ya da amaglarina bagl olarak degil, ancak daha ¢ok
belirsiz arzu olarak, genellikle libidinal enerji olarak kesfinden sonra bile Freud, arzuyu
Oedipus karmasas: iizerinde yeniden-yabancilastirmakla ve onu nihai belirlenimi olarak
aile tiggenine tabi kilmakla bilin¢gdisinin mantigina ihanet eder. Boylelikle psikanaliz de
sadece kendisi kapitalizmin bir iiriinii olan cekirdek ailenin goriiniiste nesnel hareketini
yansitir ve 6zelestiri noktasina varmaz*”.

“Anti-Oidipus”ta yer alan bu ve buna benzer saptama ve goriisler, daha 6nce
belirtildigi iizere, baba-ogul iliskisini sadece veya tamamen Freud’cu yaklasimla ele

almanin ve ¢oziimlemenin yetersizligini ispatlamaktadir.

Babanin, cocugun (erkek cocuk) psikolojik, sosyolojik gelisimi agisindan ve
toplumsal cinsiyet roliinii Ogrenmesi bakimindan tasidigi Onem bircok ulusal ve

uluslararasi kaynakta vurgulanmaktadir.

Babanin yoklugu bu baglamda erkek cocugun ruhsal gelisimini olumsuz olarak
etkilemekte, onun topluma ve ¢evresine uyum saglamasini zorlastirmakta ve davranis

bozukluklarina yol agmaktadir.

Giiniimiiz modern toplumlarindaki cekirdek aile yapisi 1950 sonrasi yasanan
hizli kentlesme sonucu Tiirkiye’de de yayginlagsmaya baslamistir. Ge¢misteki genis
ailenin yerini anne, baba ve ¢ocuklardan olusan ¢ekirdek aile alinca, degisen iiretim ve
tilketim bicimleriyle birlikte babanin aile icindeki otoritesi azalmaya baslamistir.
Kentsel ailede zaman zaman annenin de calisiyor olmasiyla baba ailenin tek gecim
kaynag1 olmaktan cikarken, kirsal kesimde ise iiretim bicimi geregi (babadan ogla
devreden yapida) oglun ¢ogu zaman bu diizene karsi koymasi séz konusudur. Her iki
kesimde de oglun kendi kisiligini olusturma ve erginlesme cabalari on plana

cikmaktadir.

409 Eugene W. Holland, “Deleuze ve Guattari’nin Anti-Oedipus’u”, Ali Utku, Mukadder Erkan (¢ev.), 1.Basim.
Ist.: Otonom Yay., 2007, 5.48-49.
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Diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de yapilan cesitli calismalarda, egemen erkeklik
degerlerinin babalardan ogullara kolayca ge¢medigini ve geng¢ kusak erkeklerin ciddi bir

erkeklik degerleri kriziyle kars1 karsiya olduklarini gostermektedir.

Bu baglamda erkeklik degerlerinin yeniden iiretimini saglamakta 6nemli bir role
sahip olan ailenin eski 6nemini yitirmekte oldugu ve babadan ogula devredilen erkeklik

degerlerindeki siirekliligin yerini bir kirilmanin aldig1 sdylenebilir.

Otorite konusunda yapilan en kapsamli ¢alismalardan biri de Frankfurt Okulu
tarafindan 1950’lerin basinda Amerika’daki Yahudi cemaati arasindaki yapilan
“Otoriyeryen Kisilik” baslikli ¢aligmadir. Caligmanin yazarlarindan biri olan Adorno,
“Otoriteryen Sendrom”dan bahsederken sendromu, Freud tarafindan sekillendirilen ve
tim diinyaca kabul edilen “Oidipus kompleksi” ve “babaya duyulan nefret’le
iligkilendirir. Otoriteye boyun egen ve itaat eden bir kisilik olan “otoriteryen kisilik”
anneye duyulan sevgiye karsi engel koyan babaya duyulan nefrete doniisiince,
karakterdeki saldirgan yan “mazohizm”e, diger yaniysa “sadizm”e yOnelir. Hitler
déneminde, Alman halkinin ¢ogunlugunun giiniimiizde unutmaya calistigi, fasist ve
otoriter bir lidere kayitsiz sartsiz baglanmasi ancak “Otoriteryen Kisilik” kuramiyla

aciklanabilir.

Amerika agirlikli ¢alismalarda da ailenin itibarinin muhafazakar bir hamleyle
1970-1980’lerde yeniden geri verilmeye calisildigi vurgulanmaktadir. Bu baglamda
erkekler muhafazakar eril toplumsallagsma siireci iginde; politik alanda, pazarda ve
orduda saldirganliga ve rekabetcilige yoneltilmektedir. Buna karsilik da buna eslik

edecek ve boyun egecek disil bir toplumsallagma hedeflenmektedir**.

Erginlesme ve otorite kapsaminda ele alinmasi gereken bir diger sendrom da
“Peter Pan” sendromudur. S6z konusu sendromda erkekler biiylimek istemez ya da
biiyiliseler bile cocuklar gibi sorumluluklarindan kacgarlar. Bu sendromu giindeme
getiren Dan Kiley, bu sendroma yakalanmis erkekleri c¢esitli yas gruplarina

ayirmaktadir. Sorumluluk alma erginlesmenin ayrilmaz bir pargasidir. Aile yapisi icinde

19 Michael Ryan, Douglas Kellner, Politik Kamera, Elif Ozsayar (¢ev.), 1.Basim. ist.: Ayrmt1 Yay., 1997, 5.259.
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sorumluluk almama cok biiyiik sorun olarak goriinmezken, Tiirkiye gibi “devlet baba”
geleneginin yaygin oldugu, ancak ekonomik gelisimin yetersiz olmasi nedeniyle disa
bagimliligin ciddi bir sorun oldugu toplumlarda “Peter Pan Sendromu” agirliini
hissettirmektedir. Bu durumu Tiirk toplumu kapsaminda ele alirken, Bati toplumundan
farkli olarak, bizim toplumumuzda cocuklarin 18 yasina geldiginde degil, genellikle
evlendikleri zaman evden ayrilmalari, Tiirk ebeveynlerinin ¢ogunlugunun ¢ocuklarini

asirt korumaci yetistirme egilimi goz ardi edilmemelidir.

Tez kapsaminda baba-ogul iligkisi incelenirken, Tiirk edebiyatindaki baba-ogul
iligkisi de genel olarak ele alindi. Cumhuriyetin ilk yillarindan 1980’e kadar genelde
kirsal kesimde gecen konular islenirken basta Orhan Kemal olmak iizere bir¢ok yazar
hizli bir doniisiim ve degisim geciren aile yapisini irdeledi. Bu siirecte en ¢ok etkilenen
iligki bicimlerden biri de baba-ogul iligkidir. Genis aile yerini ¢ekirdek aileye birakirken

daha once belirtildigi iizere babanin otoritesi azalmaya baslamistir.

Orhan Kemal, “Eskici ve Ogullart” ve “Baba Evi” gibi eserlerinde yukarida
ifade edildigi gibi azalan baba otoritesini ele alirken, diger yandan da Tiirk toplumunun
panoramasin1 ¢izmektedir. Bu baglamda edebiyatla toplum arasindaki yakin iligki

ortaya ¢cikmaktadir.

Jale Parla’min “Babalar ve Ogullar-Tanzimat Romaninin Epistemolojik
Temelleri” adli ¢alismasi toplumda ve sanatta baba-ogul iliskisini ¢oziimleyebilmek
acisindan yol gosterici bir kaynak niteligindedir. Parla, so6z konusu eserinde Osmanl
kiiltiirtiniin batililagmasinin ilk asamalarinda hem siyasal hem de edebi sdylemde yogun
bir baba arayis1 oldugunu ifade ederken, edebiyattaki korunmaya muhta¢ bir cocuk
metaforunu dile getirir. Donemin yazarlarina gore baba otoritesini sarsacak en biiyiik
tehlike ve baba rehberliginin yoklugunda ogullar1 bastan g¢ikarak olan duyusallik —
seheviliktir.

Parla, baba-ogul iligkisinin Tanzimat doneminde bir catisma degil, devamlilik

oldugunu ifade ederken, ilk romancilarin kaybedilmis bir baba arayisi icinde kendileri

vesayet iistlenmek zorunda kalmais otoriter cocuklar oldugunu vurgular. Bunun yani sira
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romandaki mekan eger oturulan evse daha da onemli yer tutar. Baba-ogul-ev, Tanzimat
romaninin klasik kurgu i¢inde degismez iicgendir. Evin ¢okiisii sadece bireysel degil
toplumsal diizeyde de alinir. Baba-ogul-ev iicgeninde babanin yoklugunda rehbersiz
kalan ve bastan c¢ikan erkek cocuk, hatalariyla ve gilinahlariyla evi de yikar. Bu da

simgesel olarak padisahligin yikiligini temsil eder.

1980 sonras1 Tiirk Edebiyati’mi ele alirken 12 Eyliil darbesini de goz Oniinde
bulundurmak gerekmektedir. 1950’lerde baslayan hizli kentlesme 1980 sonrasi izlenen
popiilist politikalar sonucu iyice artmistir. 12 Eyliil darbesiyle yasanan depolitizasyon
stireci, Orgiitlenmenin engellenmesi ve bireysellesmenin artmasi edebiyata da
yanstmistir. Tiirk Edebiyati, Orhan Kemal’in Onciiliiglinii yaptigi Anadolu romanlart
anlayisin1 1980’lerde geride birakarak genel olarak kent romanlarina yonelmistir. Tasra-
kdy romanlarinda sik¢a islenen baba-ogul iliskisi, 1980 sonrasi romanlarinda kente
tasinmistir. 1980 Oncesi Anadolu Romanlarinda, 12 Mart ve 12 Eyliil sonrasi kent
romanlarinda, Jale Parla’nin Tanzimat Edebiyati’'nda kapsamli olarak inceledigi baba-
ogul iligkisiyle cesitli benzerlikler bulmak miimkiindiir. Orhan Pamuk ve Kaan
Arslanoglu’nun romanlarinda kent soylu ailelerde baba-ogul iligskisine zaman zaman yer

verilmistir.

Baba, ogul ve ev arasindaki iiclii yapinin gesitli degisimlere ragmen devam
etmesi bu bakimdan 6nemlidir. Toplumsal alanin yeri degisse de, kirsal kesim ya da
kent soylu burjuva da olsa baba-ogul iligkisinin olusumu ve isleyisi ¢ok fazla
degismemekte, bicimsel anlamdaki degisim genel yapida goriilmemektedir. 1980
sonrast yapilan sosyolojik calismalar da bu tezi destekler bulgular icermektedir. Bu
baglamda ailenin yerlesim yerine (kent agirlikli), sosyal tabakalagsma sistemindeki
konumuna, ailenin birey sayisina, bireylerin rol tanimlarina ve otorite yapisina gore aile

i¢i iligkiler sistemi degismektedir.

Mitoloji de baba-ogul iliskisi ¢alismalarinda ele alinan ve irdelenen bir alandir.
Tiirk mitolojisinin en 6nemli eserlerinden biri de Dede Korkut Hikayeleri’dir. Orhan
Saik Gokyay tarafindan hazirlanan “Dede Korkut Hikayeleri” adli ¢caligmada 12 hikaye

yer almaktadir. S6z konusu hikéyelerin ¢ogu baba-ogullarin adlarini tasimaktadir.
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Hikayelerdeki ogullar bir yandan kendilerini ispat ederek babalarinin yerine iktidara

gelmeye calisirken, diger yandan da i¢ ve dis diismanlarla miicadele etmektedirler.

Destanlar, mitolojik hikdyeler, ayn1 zamanda bir toplumun kolektif bilingdisinin
izlerini tasir. Bu baglamda Dede Korkut hikédyeleri de Tiirk toplumunun kolektif
bilingdisin1  yansitmaktadir. Ozetlemek gerekirse; psikoloji, sosyoloji gibi bilim
dallariyla, kiiltiirel ¢alismalarin 6nemi alanlarindan toplumsal cinsiyetin de ilgi alanlar
arasinda yer alan baba iliskisi edebiyatin da vazgecilmez temalar1 arasinda yer
almaktadir. Tiirk edebiyati 1980 oncesinde baba-ogul iliskisini genel olarak tasra ve
kirsal kesim odakli olarak ele alirken, 1980 sonrasinda ise kentlerdeki, bilhassa biiyiik
kentlerdeki degisim ve doniisiime paralel olarak degisen ve doniisen baba-ogul iliskisini
irdeledi. Bu da edebiyatin toplumsal gelismelere karsi duyarli bir sanat dali oldugunu

gostermektedir.

Tezin ikinci boliimiinde; Tiirk sinemasinin, toplumsal yapisinin ve siyasetinin
cumhuriyetin kurulusundan giiniimiize kadar olan gelisimi ve Jungcu yaklasima gore

baba —oglun temsili ele alind1.

Cumbhuriyetin kurucu babas1 Atatiirk’ten, Kasimpasali Agabey Recep Tayyip
Erdogan’a kadar ele alinan liderlerin biiyiik bir kismi otoriter ve karizmatik liderlik

ozelliklerine sahipti.

Soyadiyla da basli basina kolektif bilin¢disi incelemesi konusu olabilecek
Atatiirk yeni bir devlet kurarken hem otoriter hem de karizmatik liderlik 6zelliklerine
sahipti. Kendisi biyolojik olarak baba olmasa da bir ulusa babalik yapmisti.Yeni kurulan
iilkede, yeni bir diinya goriisiiniin (tam bagimsiz, baris¢1) benimsenmesi ve yerlesmesi
hizli bir reform ve devrim siireci baslatildi. Devlet¢i bir anlayis benimsenerek, i¢ ve dig

muhalefete ragmen her alanda ilerleme hedefi giidiildii.

Ismet Inonii ise Atatiirk’iin coskulu ve atak kisiliginin tersine daha sakin ve

olciilii bir lider (baba) portesi cizdi. Inonii, Atatiirk’ten sonra iktidara geldiginde “Ikinci
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Adam” olarak cumhuriyet anlayisina ve devrimlere karsi ¢cikan muhalafetle (ogullar)
miicadele ederken, cok partili sistemin olugmasina da katkida bulunarak bir baba olarak
ogullara firsat vermis oldu. inénii, 2.Diinya Savast gibi kritik bir donemde, iilkeyi bir
anlamda evini ve ailesini korumak amaciyla savasa sokmayarak ciddi bir strateji
basaris1 kazanirken, dis tehditlerle ve iilkedeki ciddi ekonomik sikintiyla kargi karsiya
gelmistir. Tirk halki da yillardir siire gelen tek parti yonetimine tepki gostererek
CHP’nin ve Ismet In6nii’niin 27 yillik egemenligine son vermistir. Tiirk segmeni bu
baglamda kendi anlayisina gore yetersiz ve basarisiz olan babayi cezalandirarak bir

anlamda o6ldiirerek yeni bir babay1 se¢cmistir.

Cok partili sistemin ilk bagbakani olan Adnan Menderes, 1950 yilindan 27
Mayis 1960 Askeri Miidahalesi’'ne kadar genel olarak karizmatik ve otoriter tavrini
benimsemistir. Bunun yani sira kendinden Onceki iki Onemli devlet adaminin ve
siyasetcinin golgesinde kalmis, bir ogul olarak babasini agmaya caligmig ancak basarisiz
olmustur. Menderes Doneminde dis ekonomik destek ve yardimlar sayesinde hizli bir
sanayilesme cabalari, karayollarma yatirim, kiiciik burjuva olusturma cabalar1 goze
carpmaktadir. Bunun yani sira her tiirli muhalefete karsi tahammiilsiizliik ve bunlari
engelleme cabalar iktidarin yipranmasina yol acarken, ¢ok partili siire¢ giderek tek

partili siirece doniigsmeye baglamistir.

27 Mayis 1960 Askeri Miidahalesi Tiirk siyasi hayati agisindan bir doniim
noktas1 olmus, siyasetcilerin ve se¢menlerin tam anlamiyla olgunlagamamasi,
erginlesememesi sonucu ordu yonetime el koymus ve bir anlamda siyasi otorite igdis

edilmistir. Bu olay sonras1 olugan travmanin etkileri giiniimiizde de devam etmektedir.

Menderes’ten sonra iktidara gelen Siilleyman Demirel ilk onceleri Adalet Partisi
catis1 altinda, daha sonra da cesitli partilerde “baba” sifatiyla yaklagik 40 yil kadar aktif
olarak siyasette yer aldi. Demirel iktidarinin ilk yillari, Batt Avrupa iilkelerinde ¢alisan
iscilerin gonderdigi dovizler, tarimin ve sanayinin basarili bir donem gecirmesiyle her
anlamda olumlu gecti. S6z konusu faktorler nedeniyle 6zellikle dayanikli tiiketim
mallarina yonelik ilgi, karayollar1 ve enerji altyapisinin o giinkii sartlara gore yeterliligi

ekonominin dolayisiyla devletin biiyiimesini sagladi. Ancak, i¢ ve dis siyasi gelismeler,
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daha sonra ortaya cikan ekonomik sikintilar ve artan terdr olaylar1 nedeniyle 12 Mart
1971 muhtirasiyla Demirel gorevinden alindi. 1970’lerin ortasindaki kisa siireli
koalisyon hiikiimetlerinde yer alan Demirel, 12 Eyliil 1980 darbesiyle siyasetten men
edildi. 1987 yilindaki referandumla siyasi yasagi sona erdi. 1991 genel secimleriyle
basbakan, 1993 yilinda Turgut Ozal’1n &liimiiyle cumhurbaskani oldu. 2000 yilina kadar
aktif siyasetin icinde olan Siilleyman Demirel bu baglamda Tiirk segcmenin deSismez ve

vazgecilmez babasi olmustur.

Demirel’den sonra iktidara gelen Biilent Ecevit gazeteci kimligiyle dikkat
cekerken, 1960’lardan beri Tiirk dis politikasinin en 6nemli ugras alanlarindan biri olan
Kibris Sorunu’nda, Baris Harekati’'m1 gerceklestirerek her anlamda biiylik basari
kazandi. Kibris Barig Harekati bir anlamda, Tiirkiye’yi yillardir cesitli bicimlerde,
ekonomik ve askeri alanlarda kendine bagimli hale getiren Bat1 Medeniyetine iilkenin
uzun yillardan beri ilk ve son karsi ¢ikist olmustu. S6z konusu harekét bu baglamda
Tiirkiye’nin erginlestigini gdstermektedir. Ecevit bu askeri ve siyasi basariya ragmen i¢
ve dig baskilara ve ekonomik ambargolara kars1 koyamadi ve iktidardan diisiiriildii.
Se¢cmenler bu baglamda askeri ve siyasi basartya ragmen hayati 6nem tasiyan ekonomi

alanindaki basarisizliga kars1 bagbakanini (babasini) cezalandirmig oldu.

Tiirkiye’de her alanda biiyiikk travmaya yol agan 12 Eyliil Darbesi’nin
mimarlarindan biri olan Genel Kurmay Baskam Kenan Evren bir anlamda “darbeci
baba”dir. Artan teror olaylari ve i¢ savas tehlikesine karsi diizenlenen darbe sonrast sivil
otorite saf dis1 birakilarak askeri yonetim kuruldu. Kisa siireli sikiyonetim siirecinden
sonra 1982 yilindaki halkoylamasiyla yeni bir anayasa kabul edilirken Kenan Evren
cumhurbaskani se¢ildi. Askerlerin agirlikli oldugu siyasi partilerin desteklendigi bu
donemde Kenan Evren ve onun demokrasi anlayisina paralel olarak yapilan

diizenlemeler giiniimiizde de sik sik elestirilmektedir.

Kenan Evren ve arkadaslarinin tiim kars1 cikiglarina ragmen yapilan ilk genel
secimlerde, yeni kurulan Anavatan Partisi (ANAP) ve lideri Turgut Ozal biiyiik basari
kazanarak iktidara geldi. Ozgiirliik¢ii ve liberal olarak nitelendirilen Turgut Ozal, sivil

orgiitlenmeleri ve dordiincii kuvvet olarak kabul edilen basim kisitlamaya yonelik
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“Polis Yasas1” ve “Muzir Yasas1” uygulamalarini meclisten gecirdi. I¢ ve dis politikada
aktif bir anlayis benimseyen Ozal ve hiikiimeti Batili iilkelerle bilhassa ABD’yle siki
iligkiler kurdu. Halka yakin ve siradan bir kisi portresi cizen Turgut Ozal ve partisi
ekonomik sorunlar basta olmak iizere diger baska sorunlar yiiziinden yipranma siirecine
girdi. Bu sartlar altinda 1989 yilinda yerel secimlerde ANAP biiyiikk bir oy kaybina
ugradi ve yiizde 21 oyla SHP ve DYP’nin ardindan iiciincii parti oldu. Biiyiik sehirlerde
en cok oyu alan partilerden biri olan Erdal inonii liderligindeki SHP boylece biiyiik bir
basar1 kazanmis oldu. Siyasi giiciinii kaybetmeye basladigini goren Turgut Ozal
cumhurbaskan secilebilmek icin c¢esitli girisimlerde bulundu ve 1989 yilinda

cumhurbagkan se¢ildi.

Ozal donemini degerlendirenlerin en onemli elestirileri arasinda; politikaya ve
sosyal sorunlara uzak apolitik olarak yetisen genclik, disa bagimlilik, devlet¢ilik ve

devlet baba anlayisinin ve geleneginin reddedilmesi bulunmaktadir.

Ozal Doneminden sonra iktidara gelen; Siileyman Demirel, Tansu Ciller, Biilent
Ecevit ve degisik koalisyon hiikiimetlerinden sonra ilk defa, 2002 yilinda, tek bir parti
iktidara geldi. Yeni kurulan bir parti olan Adalet ve Kalkinma Partisi (AKP) yiizde 34
oyla birinci parti oldu. 550 koltuktan 363’iinii ele geciren AKP iilkenin birinci siyasi
giiciine doniistii. AKP lideri Recep Tayyip Erdogan daha once Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Baskanligi tecriibeli bir politikac1 olarak kitleleri etkilemenin yontemlerini
iyi biliyordu. Otoriter bir kisilige sahip olan Erdogan Refah Partisi’'nde kazandigi
tecriibeyi Bagbakanlik makaminda da kullandi. Tez kapsaminda “Kasimpasali Agabey”
olarak nitelendirilen Recep Tayyip Erdogan, tipki aile kurumunda oldugu gibi, babanin

yerini tutan, onun boslugunu olduran biiyiik oglu (agabey) temsil etmektedir.

Tiirk sinemasinin {iretim siirecine girmesi, diinya sinemasiyla neredeyse ayni
zamanda olsa da, teknik ve estetik gelisimi diinya sinemasinin ¢ok gerisinde kalmistir.
Devlet destekli tiretim sonras1t Muhsin Ertugrul’un liderligindeki “Tiyatrocular Donemi”
bir¢ok sinema tarihgisi tarafindan sinemasal gelisim ag¢isindan kisir bir donem olarak ele
alimmaktadir. “Geg¢is Donemi’nden (1939-1950) sonra gelen “Sinemacilar Dénemi” ya

da kusag Tiirk sinemasinin teknik ve estetik acidan gelismeye bagsladigi donem olarak
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kabul edilmektedir. Atif Y1ilmaz, Metin Erksan, Halit Refig, Memduh Un, Osman Seden
ve Liitfi Akad gibi yonetmenler auteur tarzina yakin sinema anlayislariyla Tiirk
sinemasinin erginlesme ¢abalarina katkida bulundular. Adi gecen yonetmenlerin bazi
filmleri sanatsal acidan biiyiikk basarilar kazandi. Ancak aym filmler seyirci ilgisi
anlaminda gereken ilgiyi gormediler. Ayn1 yonetmenlerin bazi filmleri de biiyiik gise
basarisi elde etti. Bu durum degisik faktorlere bagl olarak degerlendirilebilir. Adi gecen
yonetmenlerin bazilar1 seyirci kaygisi tagimadan toplumsal konulara deginirken estetik
yetkinlige agirlik verdi. O donemdeki seyircinin egitim diizeyi ve sosyo-ekonomik
kosullar1 degerlendirildiginde, giiniimiizde klasik olarak kabul edilen bazi filmlerin

neden gosterime giremedigi ya da neden az sayida seyirciye ulagtig1 anlasilabilir.

Tiirk sinemasi ilk dénemlerinden 1990’lara kadar devletten cok kisith destek
gormiis, genelde denetim altinda tutulmus, sansiirlenmis ve vergi gelirleri agisindan
degerlendirilmistir. Bu baglamda Tiirk sinemas1 festivallerle ve yarismalarla bir yandan
kendini topluma ve devlete ispatlamak yani erginlestigini gostermek durumunda
kalmistir. 1950’lerden 1990’lara kadar genel olarak Yesilgam olarak adlandirilan Tiirk
sinemas1 komedi, melodram, tarihi filmler gibi tiirlerde ¢ok sayida film iiretti. Filmlerin
cogu seyirci kaygis1 nedeniyle belirli sablonlar cercevesinde gerceklestirildi. Aileler
Yesilcamin en biiyiik hedef kitlesi oldugundan filmlerin bircogu ailelere yonelik
filmlerdi. Zengin kiz, fakir oglan ya da tersinin hakim oldugu melodramlarin yam sira
babasinin golgesindeki ogullar, babasiyla dayamisma icindeki ogullar, babasinin
intikamim almaya c¢alisan ogullar ya da babasiz yetimler gibi temalar Yesilcam

sinemasinin sik¢a ele aldigi temalardir.

Vahi Oz, Atf Kaptan, Hulusi Kentmen, Avni Dilligil ve Ali Sen gibi karakter
oyuncular1 genelde zengin ve otoriter babalar temsil ederken, Miimtaz Ener ve Miinir
Ozkul gibi karakter oyunculari ise maddi durumlari iyi olmayan, diiriist ve onurlu
babalar1 temsil etti. Onlarin karsisinda ise Oztiirk Serengil, Ahmet Tarik Tekce ve
Hiiseyin Baradan gibi komedi agirlikli rollerdeki geng¢ sayilabilecek ogullarla, Ayhan
Isik, Efgan Efekan, Ciineyt Arkin, Kartal Tibet, Ediz Hun, Fikret Hakan ve [zzet Giinay
gibi yi1ldiz oyuncular ve sinemanin jonleri yer aldi. Ayni oyuncular, Aysecik, Omercik

ve Sezercik gibi seriyal filmlerde de baba rollerini iistlendi. Bu filmlerdeki ve genel
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olarak Tiirk sinemasindaki baba-ogul tiplemeleri genelde stilize tiplemelerdir.
Psikolojik derinligi olmayan tiplemeler belli sablonlara, seyirci beklentilerine ve eski

aligkanliklara gore canlandiriimaktadir.

1970’lerin baslarindan 1980’lerin ortalarina kadar en etkili donemini yasayan
“Arabesk Sinema”da da yetimlik, Oksiizlik ve baba-ogul iliskisi sik¢a ele alinmistir.
Koyden kente gogen, ekonomik sikinti, sosyal ve Kkiiltirel uyumsuzluk igindeki,
genellikle gecekondularda yasayan hedef kitleye yonelik Arabesk miizigin sinemadaki
yansimast olan “Arabesk Sinema”da Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur ve Ibrahim Tatlises
gibi popiiler yetiskin sarkicilar magdur babalari, Kiiciik Emrah ve Kiigiik Ceylan gibi
cocuk sarkicilar yetim ve Oksiiz cocuklart temsil etti. Daha 6nce Nurdan Giirbilek
tarafindan da vurgulanan “aglayan c¢ocuk posteri” (imgesi) “Arabesk Sinema’nin
degismez figiiri olmustur. Toplumsal, ekonomik sikinti ve sorunlari yansitmasina
ragmen bir sOmiirii sinemast olan “Arabesk Sinema”da; genellikle caresiz, fakir,
basarisiz, terk edilmis, ¢cevresiyle uyumsuz babalar ve ogullar ele alinmistir. Her tiirlii
sitkini ve zorlugu asmanin imkansizligt vurgulanirken, cocuklar {inlii ve basarili
sarkicilar olarak erginlestiklerini ispat ederler. Ogullardan bir kismi babasina

kavusurken, bir kism1 da babanin yerini alirlar.

12 Eyliil Darbesi’yle bir bakima gerileme devrine giren Tiirk sinemasi, politik
baskilar ve sansiir gibi faktorler yiiziinden belirli tarzda filmlere yoneldi. Toplumsal
sorunlar yerine genelde bireysel konular ele alan ve seyirciye uzak filmler iiretildi.
Yesilgam donemindeki yapim-iiretim ve dagitim sistemi c¢Okmeye baslayinca
sinemacilar baska arayislar i¢inde farklh tiirde filmlere yoneldi. Bu arayis siirecinde
Tiirk sinema seyircisi kendi filmleri yerine genelde Hollywood kokenli yabanci filmlere

ilgi gostermeye basladi.

Ayni donemde baba-ogul iliskisini ele alan c¢esitli filmler gerceklestirildi. S6z
konusu filmler sanatsal a¢idan basarili bulunsa da ticari agindan basar1 kazanamadilar.
Ali Ozgentiirk’iin yonettigi “At” (1981) adli filmde kirsal kesimde yasayan ve oglunu
okutmak icin Istanbul’a giden baba ve oglun hikéyesi ele alinmaktadir. Filmdeki baba

karakteri bircok Tiirk filmindeki baba karakterinden daha canl bir karakterdir. Oglunun
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egitimi icin kendini feda edebilecek, onunla arkadag gibi iliskisi olan bir babadir. Ana
akim filmlerde ana karakterler genelde kazanan ve kahraman statiisiinde karakterlerken,
“At” filmindeki baba kaybeden bir anti kahramandir. Bu baglamda ana karakterin anti
kahraman olmas1 énemli bir tercihtir. Bunun yam sira sikiyonetim zamaninda ¢ekilen
filmdeki sistem elestirisi ve birey-toplum-devlet iliskisini ele alis tarzi o doneme kadar
pek fazla rastlanmayan bir anlayis1 yansitmaktadir. Film bigimsel ve iceriksel anlamdaki

olumlu 6zelliklerine karsin seyirci tarafindan benimsenmedi.

“Sis” (Ziilfi Livaneli -1988), 1970’lerin teror ortamindaki {i¢ kusak ailenin 1960
Askeri Miidahalesi’nden itibaren gegirdigi zihinsel, ideolojik, politik degisimin ve
bunlarin sonuglar ele almaktadir. Ali Firat adli ana karakter idealist bir hakimdir. Iki
oglu da farkl siyasi goriislere sahiptir. Egitimleri nedeniyle evlerinden ayrilmislardir.
Biiyiik ogul oldiiriiliince kiigiik ogul siipheli durumuna diiser. Baba geride kalan tek
oglunu korumak icin onu saklayarak yasalara karsi ¢ikar. Ali Firat oldiiriilen ogluyla
gecmiste cesitli defalar tartismistir. Hayatta kalan ogluna daha yakin davranarak
gecmiste yaptig hatalar tekrarlamak istememektedir. Bu baglamda “Sis” devleti temsil
eden bir hakimin zamanla gecirdigi degisimi ve ailesi i¢in verdigi miicadeleyi baba-ogul
iligkisi iizerinden ele almistir. Film sanatsal acidan basarili bulunmus ve doneme gore

iyl bir rakam sayilabilecek 40.000 kadar izleyiciye ulagmistir.

1990’1larin baginda cekilen ve Orhan Kemal’in aym1 adli romanindan sinemaya
uyarlanan “Eskici ve Ogullan” kirsal kesimdeki ataerkil yapiya sahip ve gelenekselligi
temsil eden bir ailedeki baba-ogul iligkilerine odaklanmaktadir. Filmde iki ogluyla
birlikte bir ayakkabici diikkaninda ¢alisan orta yaslh bir babanin ge¢im miicadelesi ele

alinmaktadir.

Filmdeki baba karakteri biiyiilk oglunun diikkandan ayrilmasim istemekte ve
kiiciikk ogluyla calismak istemektedir. Kiiciik ogul ise babasinin kendisine olan
diiskiinliigliniin aksine asi tavirlar takinmaktadir. Agabeyinin diikkandan ayrilmasini
istememekte ve babasma karst pek saygi gOstermemektedir. Biiylik ogul ise
arabuluculuk roliinii istlenmekte babasina kars1 saygili davranmaktadir. Baba karakteri

Tiirk aile yapisinin genel karakteristiklerine uygun olarak ¢ocuklarindan saygi gérmek
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istemekte ve sevgisini belli edememektedir. Bu arada ge¢im sikintisi aileyi dagilma

noktasina getirince bu durumdan ¢ikis yollar aranir.

1990’1arda baba-ogul iliskisine deginen bir diger film de “iki Basli Dev” (Yon.
Orhan Oguz-1991) adh filmdir. Filmde gozleri gébrmeyen otoriter, zengin bir is adami
(Cengiz Ozkan), delikanli cagindaki oglunu, kendisinden sonra mirasim gerektigi gibi
yonetebilmesi icin en iyi sekilde yetistirmeye calismaktadir. Cengiz Ozkan da babasi
gibi otoriter ve sert yapida bir kisilige sahiptir ve babasia kars1 saygilidir. Bu durum
aile icindeki ataerkil yapinmn saglamligini vurgulamaktadir. Ozkan, zihinsel oziirlii
oglunu ¢ok sevmesine ragmen babasiin c¢iftliginde saklamakta, bir anlamda ondan

utanmakta ve diger oglu Hakan’1n etkilenmemesini istemektedir.

Oglu Hakan baba otoritesi altinda yetisirken bir yandan da erginlesmeye
caligmaktadir. Babasina oldukg¢a diigkiindiir ve ikisi birbirini tamamlamaktadir. Bu
baglamda “Eskici ve Ogullar” filminde babanin iki oglu {izerinde otorite kurma ¢abasi
ele alinirken, “Iki Bashh Dev’de sakat ogul dislanmakta, ailenin, soyun ve sirketin
gelecegi i¢in diger ogla dnem verilmektedir. S6z konusu film ayn1 zamanda 1980’lerde

baslayan ve liberallesmeye agirlik verilen Ozal déneminin yansimalar1 goriilmektedir.

1990’larda yeniden toparlanma siirecine giren, cesitli tiirlerde film iireten ve
izleyici sayis1 hizla artan Tiirk sinemasi ayni donemde yan tema olarak baba-ogul
iligkisine deginen filmler de ortaya c¢ikardi. Ataerkil yapinin, gelenekselligin, otoritenin
ve erginlesmenin baba-ogul iliskisi kapsaminda ele alindig1 filmlerin yam sira; komedi,
melodram, macera ve tarihi film tiirlerinde calismalarin iiretildigi 1990’lar aym

zamanda Tiirk sinemasinin erginlesme siirecine girdigi bir donemdir.

1980’lerde baslayan; devlet¢iligin dislanip, tiiketimin, bireyciligin tesvik edildigi
ve kiiresellesmenin daha fazla hissedildigi siire¢ sonrasi, 2000’1li yillarda, Tiirk sinemast
yiikselise gecerek sinema dili, bigimsel, igeriksel ve estetiksel agidan yetkinlesmeye
basladi. Bu doénemde daha Once fazla ele alinmayan teroér sorunu, derin devlet-mafya
sorunu, yakin donem tarihi gibi konular ele alinirken; Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge

Ceylan ve Semih Kaplanoglu gibi yonetmenler ticari ve ana akim sinemanin disinda
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minimalist bir sinema anlayisini benimseyerek auteur sinemaya yakin bir tavir
sergilediler. Ad1 gecen yonetmenlerin filmleri seyirciden fazla ilgi gormedi ve 100.000

seyirci ortalamasini ¢ogunlukla gecemediler.

Aym donemde genis halk kitlelerini (bilhassa tiikketime yonelmis ve genelde
sanatsal seviyesi pek yiiksek olmayan komedi filmlerini izleyen gengleri) hedef alan ¢cok
sayida film diretildi. “Cilgin Dershane” (2007), “Plajda” (2007), “Avanak Kuzenler”
(2008), “Recep ivedik” (2008) serisi gibi filmler sinema cevrelerince elestirilse de gise

hasilati acisindan basar1 kazandilar.

2000’1 yillarn ii¢ popiiler Tiirk filmi; “Babam ve Oglum” (2005), “Hokkabaz”
(2006), ve “Kabaday1” (2007) tez kapsaminda Jungcu yaklasimla kapsamli bir bicimde
ele alindi. S6z konusu filmlerin tez i¢in secilmesiyle, filmlerin Jungcu yaklasimla

¢Oziimlenmesinin en 6nemli nedenleri sunlardir:

¢ Filmlerin, Jungcu yaklasimin temel yapi taslarindan kolektif bilingdis1 ve
bununla baglantili arketipler agisindan zengin malzemeler ve motifler icermesi.

e 12 Eyliil 1980 Darbe’sinden sonra Tiirk toplumunun kolektif bilin¢digina
yerlesen, otoriteye karsi gelememe, otorite korkusu, otoriteyi asma cabalari,
erginlesme (kisilesme) siireci gibi hem toplumsal travmalar1 ve bunlarin aile ici
baglantis1 olarak da kabul edilebilecek “baba-ogul” iliskisini 2000°1i yillar
baglaminda yetkin bi¢cimde ele almalari.

e So6z konusu filmlerin sinemasal agilardan (teknik, estetik, bicim-icerik uyumu,
basarili oyunculuk) basarili ve yetkin filmler olmalari.

e lzleyici sayisinin da (filmin konusunu igsellestiren insanlar1 gostermesi

dolayistyla) filmin toplumu temsil ettigini ispatlayacak bigimde yiiksek olmasi.

Tez kapsaminda Jungcu yaklagimla ayrintili bigimde ele alinan ve 2000’li
yillarin popiiler filmlerinden “Babam ve Oglum” son donemde baba-ogul iligkisine
deginen en basarili filmlerinden biri oldu. 12 Eyliil’ii arka fon olarak alan filmde, kirsal

kesimde yasayan c¢iftlik sahibi babasinin isteklerine kars1 ¢ikip Istanbul’a giden, burada
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aile kuran, goriisleri nedeniyle iskence goren ve bunun sonucu Oliimciil hastaliga
yakalanan geng¢ bir adamin, annesiz biiyiittiigii oglunu dedesine emanet etme c¢abalar

ele alinmaktadir.

“Babam ve Oglum”da, devlet babanin uyguladig siddet sonucu 6lmekte olan
ogulun, ataerkil yapinin ve aile i¢i otoritenin temsilcisi olan babasiyla yaptigi

kusaklararasi hesaplasma ve ¢atisma ele alinmaktadir.

Filmde vurgulanmasi gereken bir diger olguda Jale Parla’min Tanzimat
Edebiyatinda babalar ve ogullar kapsamli bir sekilde ela aldig1 calismasinda belirttigi,
baba-ogul ve ev ii¢cgenidir. “Babam ve Oglum”da babasina karsi ¢ikan oglun geri
doniisiiyle bu tiggen tamamlanmaktadir. Oglun 6liimiiyle s6z konusu iiggen bozulsa da
torunla {iggen yine tamamlanmaktadir. Bu baglamda baba ve ogul finalde

uzlagmaktadir.

Filmin neden bu kadar ilgi gordiigii ve seyirci profili konusunda ayrintili bir
calisma yapilmamistir. Ancak tez kapsaminda inceledigimiz kadariyla filmdeki baba-
ogul karakterlerinin Tiirk aile yapisi i¢indeki baba-ogul personlarimi basarili bicimde
temsil etmeleri, sinemada pek basarili sekilde ele alinamayan baba-ogul hesaplasmasini
—catismasini yetkin bir sekilde ele almasi ve Yesilcamin ge¢cmiste basariyla kullandigi
yontemleri (kalabalik aile-komediyle dramin harmanlanmasi-kolektif oyunculuk vb.)
ayni basariyla uygulamasi “Babam ve Oglum”un basarisinda rol oynayan en 6nemli

faktorler arasinda yer almaktadir.

2000°li yillarin baba-ogul iligkisine deginen O©nemli filmlerden biri de
“Hokkabaz” (2006) adli filmdir. Filmde, hokkabazlikla ugrasan ve Kibris gazisi
babasma kendini ispatlamaya calisan gen¢ bir adam konu edilmektedir. Iskender
cocuklugundan itibaren hokkabazlikla ugrasmakta ancak babasina kendini kabul
ettirememektedir. Cocuksu bir yapiya sahip olan Iskender, hayatin gerceklerini
kabullenmemekte neredeyse bir hayal diinyasinda yasamaktadir. Gozleri son derece

bozuktur. Is arkadasi Orhan’in da gozleri bozuktur ve ameliyat olabilmek icin paraya
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ihtiyaclar1 vardir. Orhan gozlerinin bozuklugunu kabullenirken, Iskender bu durumu

kabul etmemektedir.

Kibris gazisi babasi dengesiz davranislar sergileyen emekli komando askerdir.
Oglunun, toplumda kabul goren bir meslegi yapmasimi istemis ancak onu ikna
edememistir. Savasta basindan yaralanmistir ve daha sonra olusan semptomlar sonucu
sinirli ve dengesiz bir kisilik sahibi olmustur. Esinin 6liimiinden kendini sorumlu
tutmakta ve Canakkale Sehitligi’ne gomiilmek istemektedir. Iskender ise babasim
sevmesine ragmen bunu fazla belli edememekte, babasina kendisini ispat ederek

erginlesmeye caligmaktadir.

“Hokkabaz’da iki farkli karaktere sahip baba-oglun birbirlerini kabullenme
cabalart ele alinirken ataerkil yapi da sorgulanmaktadir. Baba-ogul iliskisinin klasik
sorunlarindan oglun babaya karsi kendini ispatlama ve babanin ogluna olan sevgisini
gosterememesi bu filmde baskin bir temadir. Bunun yani sira Dan Kiley tarafindan
ortaya atilip gelistirilen “Peter Pan Sendromu” da “Hokkabaz” filmi kapsaminda ele
alinmasi gereken bir olgudur. Bilylimek istemeyen ya da biiyiidiigii halde ¢ocuksu
davranislar sergileyen Iskender, bu sendroma uygun davramslar sergilemektedir.
Finalde baba ve ogul, oglun o6limden donmesiyle uzlasir ve aralarindaki catisma

ortadan kalkar.

2000°1i yillardaki baba-ogul iligkisi temasina deginen bir diger calismaysa tez
kapsaminda ayrintili bigcimde ele alinan “Kabaday1” (2007) adh filmdir. Filmde yillar
sonra evlilik dis1 bir oglu oldugunu 6grenen Ali Osman adh bir kabadayiyla yirmili
yaslarda asi karaktere sahip Murat’in birbirlerini tanima ve kabullenme cabalar1 ele
alimmaktadir. Murat karakteri uzun siire yakin bir aile dostu escinsel Siirmeli’yi babasi
sanmig, daha sonra da babasinin baskasi oldugunu Ogrenmistir. Bu baglamda Murat
uzun siire kandirilmis ve babasizligin olumsuz etkileriyle karsilagsmistir. Rol model

olarak alabilecegi kimse olmadigindan asi ve sinirli bir kisilige sahip olmustur.

Ali Osman ve oglu Murat iki farkli karaktere sahiptir. Ali Osman prensiplerine

bagl, ataerkil yapiy1 temsil eden bir kisidir. Oglu kendisinden farkli giyim-kusam-
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goriiniige ve diinya goriisiine sahip olsa da onu kabullenmeye calismaktadir. Ali Osman
oglu zor durumda kalinca ve hayati tehlike altinda olunca kendini feda edecektir. Bu

baglamda fedakarligiyla babaligini ispat edecektir ve baba-ogul finalde uzlasacaktir.

“Kabadayr” filminde de daha once ele alinan filmlerde oldugu gibi otoriteye
kars1 c¢ikis, kusak catismasi, baba-ogul catigsmasi, erginlesme cabalart ve babayla

uzlagma gibi ana temalar hakimdir.

Tez kapsaminda secilen, ayrintili olarak c¢oziimlenen ve yukarida adi gecen
filmlerdeki babalarin uzlagsmaci tavirlart da dikkat cekicidir. S6z konusu babalar,
toplumdaki uzlagsma ¢abas1 ve isteginin bir yansimas1 olarak geleneksel ataerkil yapinin
zayifladigin1 gostermektedir. Bu baglamda; “Babam ve Oglum”, “Hokkabaz” ve
“Kabadayr” filmlerindeki babalar ve baba adaylar1 gelecegin babalarini (uzlagsmaci,

daha az sertlik yanlisi, sefkatli) temsil etmektedirler.

Bu baglamda toplumsal yapidaki ve siyasetteki otoriter yapinin genel 6zellikleri
ve bunlarin sinemaya yansimalar1 tezin temel sorunsaliydi. Yukarida adi gegen
filmlerde, 1980’lerde kendini her alanda gOstermeye calisan otoriter yapinin asilmaya
calisildign gozlenmektedir. 2000°1i yillara gelindiginde, sinema da toplum gibi artik
biiytidiiglinii, erginlestigini, otoriteye kars1 koyabildigini irettigi ¢esitli filmler

tizerinden aktarmaya caligmaktadir.

Sonug olarak 1980’lerden 2000’lerin sonuna kadar ele alinan filmlerin ¢ogunda
otoriteye boyun egme, otoriteye karsi ¢ikis, erginlesme cabalar1 6n plana ¢ikmaktadir.
Babalar kendi otoritelerini uygulamakta zorlanirken, ogullar da otoriteye karsi cikip
erginlesmeye calismaktadir. Daha once de belirtildigi {izere, ogullar dogduklarindan
itibaren; siinnet, okul ortami, askerlik ortami, i ortam1 ve aile ortami gibi mecralarda
stirekli erkekliklerini, iktidarlarii, saglamak, gostermek ve ispatlamak zorunda

kalmaktadir.

Tagrada ya da kentte olsun babanin aile igindeki rolii ve onemi eskisi kadar

olmasa da devam etmektedir. Tasrada ataerkil yap1 daha belirginken kentte ataerkil yap1
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eski giiciinii kaybetmektedir. Bu baglamda ogul (birey) gelisimi i¢in bir babaya ihtiyac
duymakta, onunla catisarak ya da uzlasarak erginlesmektedir. Toplum da devlet
(otorite) karsisinda, devlet baba geleneginin ¢esitli degisimleri ve doniigiimlerine

ragmen farkli bi¢cim ve yaklagimlarla kendini (riistiinii) ispat etme ¢abasindadir.

Bu noktada Jung’un daha Once degindigimiz “kisilesme siireci” devreye
girmektedir. Bireyin kisilesme siireci cesitli faktor ve etkilere baghdir. Tez kapsaminda
birey olgusu ogul (erkek cocuk) esas alarak incelendi ve babanin erkek cocuk iizerinde
etkisi arastirildi. Bu baglamda babanin erkek c¢ocugun her tiirlii gelisiminde ve

“kisilesme” (bireylesme) siirecinde 6nemli rol oynadigi cesitli verilerle ortaya konuldu.

Jungcu yaklasim ve Jungcu 6gretinin baba-ogul iliskisini kapsamli ve yetkin
sekilde ele almanin en dogru yontemlerden biri oldugu boylece ispatlandiktan sonra
iizerinde durulmasi gereken bir diger noktanin da Tiirk sinemasi ve toplum etkilesimi
oldugu ortaya ¢ikmaktadir.1960-1970’lerde Tiirk sinemasiyla seyirci arasinda kurulan
sik1 ve yakin iligki, sinemanin toplumu, toplumun da sinemay1 etkilemesi baglaminda
Oonemli bir olgudur. Sinemanin toplumu ve kitleleri etkileme giicii popiilerligiyle dogru
orantilidir. Tiirk sinemasimin ¢esitli olgu ve kavramlar1 idealize ettigi ve ¢ogu zaman
bilimsellikten uzak bicimde daha cok tecimsel kaygilarla ele aldigi diisiiniiliirse, bu
baglamda baba-ogul temsilleri de cogu zaman idealize edilerek ya da cesitli kliseler

cercevesinde islenmistir.

Tiirk sinemas1 1980’lerden baslayarak cesitli degisim ve doniistimler sonucu
insan iligkilerini ele alirken psikolojiden ve ruhsal c¢o6ziimlemelerden daha fazla
yararlanmaya basladi. Ancak bu donemde eski giiciinden ve etkisinden uzaklagmaya
baslayan sinema kitleleri yonlendirme giiciinii de yitirmeye baslamisti. 1990’larin
ortalarina kadar siiren bu kisir donemde (seyirci baglaminda) iiretilen bazi filmler baba-
ogul iliskisini ele almada ve degerlendirmede basarili olurken cogunlukla kitlelere
ulasamadi. Niceliksel anlamdaki bu basarisizlik seyirci aliskanliklanyla, politik

sinemanin gercek anlamda geleneksellik kazanamamasiyla da ac¢iklanabilir.

Diger yandan Tiirk sinemasinda ve toplumundaki baba-ogul iliskisi Jungcu

yaklagimdaki “gblge” ve “persona” arketipleri baglaminda degerlendirildiginde su
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sonuclara ulasabilirizz Ogullarin golge veya golgelerindeki sorunlar ve olgular
genellikle babalarla ¢oziilemeyen sorunlar ve iletisim bozukluklariyla baglantilidir. Bu
baglamda oglun golgesinin baba otoritesiyle siki iligkisi on plana ¢ikar. Sorunlu bir
kavram olan ataerkillik bu asamada devreye girer. Sinemada ve toplumdaki
geleneksellikten uzaklasma ve modernlesme cabalar1 kapsaminda ataerkillik tartigmal
bir olguya doniisiince baba-ogul iliskisi de sorunlu bir iliskiye doniigiir. Ogul bu nedenle
ataerkil yap1 icinde golgeleriyle miicadele icine girer, yani Kkiiltiirel ve toplumsal
baskilar ve normlar nedeniyle cogunlukla onlar1 (golgelerini) bastirma yolunu secer. Iste
bu tam bu noktada celiskili bir durum ortaya c¢ikar. Ogul bir yandan erginlesme
(kisilesme) siirecini tamamlamaya calisirken diger yandan toplumsal yasamdaki cesitli
personalariyla birlikte ogul personasi arasinda denge kurmaya gabalar. Ogul; is-okul-ev-
aile ortamlarina uygun personalarin1 takarken babasiyla yakin veya uzak bir iligki

stirdiirmeye devam etmektedir. Yani ogul personasi tiim yasaminda etkili olmaktadir.

S6z konusu personayr Tiirk sinemasi baglaminda ele alirsak, sinemamizin
bilin¢li ya da bilingsiz, basarili ya da basarisiz bicimde toplumun aynasi, ¢aginin tanigi
oldugu varsayimiyla mevcut baba-ogul iliskisini oldugu gibi yansitigin1 iddia
edebiliriz. Ancak sinemamizin iirettigi filmlerin ¢cogunlugunun biiyiik kitleleri olumlu
ya da olumsuz bicimde etkiledigini ispatlamak son derece giictiir. Bu baglamda Tiirk
sinemasinin Tiirk erkeginin (baba ve oglun) kisilesme siirecinde etkin bir rol oynadigini
sOyleyemeyiz. Ancak Tiirk sinemasinin uzun bir siireden sonra, 2000’li y1llarda yeniden
giiclenerek, toplumsal yapiyr yansitmada, sorunlarla yilizlesmede ve toplumsal

arinmada (katharsis) etkin bir rol oynamaya basladigini iddia edebiliriz.
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EK1:
1980-2008 YILLARI ARASINDA BABA-OGUL iLiSKiSiNi ELE ALAN
FILMLERIN KRONOLOJIK LISTESI

1. AT, 1981: Yon: Ali Ozgentﬁrk, Sen. Ali Ozgentﬁrk, Oyn. Genco Erkal,
Harun Yesilyurt, Ayberk Colok.

2. KAN, 1985: Yon: Serif Goren, Sen. Serif Goren, Oyn. Tarik Akan, Hakan
Balamir, Serpil Cakmakli.

3. BABANIN OGLU, 1986: Yon: Ciineyt Arkin, Sen. Hulki Saner, Oyn.
Ciineyt Arkin, Nilgiin Ersoy, Halil Taskin.

4. BABAM VE BEN, 1988: Yon: Avni Kiitiikoglu, Sen. Avni Kiitiikoglu, Oyn.
Ciineyt Arkin, Murat Soydan, Salih Kirmizi.

5. SIS, 1988: Yon: Ziilfii Livaneli, Sen. Ziilfii Livaneli, Oyn. Rutkay Aziz,
Fikret Kuskan, Ugur Polat.

6. ESKICi VE OGULLARI, 1990: Yon: Sahin Gk, Sen.Sahin Gok, Yasar

Giiner, Oyn. Fikret Hakan, Kadir Inanir, Levent Inanur.

7. IKi BASLI DEV, 1991: Yon: Orhan Oguz, Sen.Nuray Oguz, Oyn. Ciineyt
Arkin, Fikret Kuskan.

8. MAVI SURGUN, 1993: Yoén: Erden Kiral, Sen. Erden Kiral, Oyn. Can
Togay, Ozay Fecht.

9. BABAM ASKERDE, 1995: Yon: Handan Ipekgi, Sen. Handan ipekgi, Oyn.

Giilnihal Yazici, Yunus Gencer.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

ESKIYA, 1996: Yon: Yavuz Turgul, Sen. Yavuz Turgul, Oyn. Sener Sen,
Ugur Yiicel.

AGIR ROMAN, 1997: Yon: Mustafa Altioklar, Sen. Metin Kacan, Mustafa
Altioklar, Oyn. Okan Bayiilgen, Miijde Ar, Savas Dingel.

MEKTUP, 1997: Ali Ozgentﬁrk, Sen. Ali Ozgentﬁrk, Oyn. Tarik Akan,
Zisan Ugurlu.

HERSEY COK GUZEL OLACAK, 1998: Yon. Omer Vargi, Sen. Hakan
Haksun, Omer Vargi, Oyn. Cem Yilmaz, Mazhar Alanson, Selim Nasit.

PROPAGANDA, 1999: Yon: Sinan Cetin, Sen. Sinan Cetin, Giilin Tokat,
Oyn. Kemal Sunal, Metin Akpinar, Meltem Cumbul, Rafet EI Roman.

KAHPE BIiZANS, 2000: Yon. Gani Miijde, Sen. Gani Miijde, Oyn. Mehmet
Ali Erbil, Cem Davran, Hande Ataizi.

BALALAYKA, 2000: Yon. Ali Ozgentiirk, Sen. Isil Ozgentiirk, Oyn. Ugur

Yiicel, Cem Davran.

KOMSER SEKSPIR, 2001: Yon. Sinan Cetin, Sen. Mesut Ceylan, Oyn.
Kadir Inanir, Okan Bayiilgen, Miijde Ar, Gazanfer Ozcan.

OMERCIP, 2003: Yon. Zeki Alasya, Sen. Kemal Kenan Ergen, Oyn.
Mehmet Ali Erbil, Askin Nur Yengi, Zeki Alasya, Onur Selimbeyoglu.

GULUM, 2003: Yon. Zeki Okten, Sen. Fatih Altn6z, Oyn. Tarik Akan,
Okan Bayiilgen.

BABAM VE OGLUM, 2005: Yon. Cagan Irmak, Sen. Cagan Irmak, Oyn.
Fikret Kuskan, Cetin Tekindor, Hiimeyra.
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21.

22.

23.

24.

25

26.

27.

DUNYAYI KURTARAN ADAMIN OGLU, 2006: Yon. Kartal Tibet,
Sen. Murat Boyacioglu, Oyn. Mehmet Ali Erbil, Ciineyt Arkin.

BES VAKIT, 2006: Yon. Reha Erdem, Sen. Reha Erdem, Oyn. Ozkan
Ozen, Ali Bey Kayali, Elit iscan.

HOKKABAZ, 2006: Yon. Cem Yilmaz-Ali Taner Baltaci, Sen. Cem

Yilmaz, Oyn. Cem Yilmaz, Mazhar Alanson, Tuna Orhan.

BEYAZ MELEK, 2007: Yon. Mahsun Kirmizigiil, Sen. Mahsun
Kirmizigiil, Oyn. Mahsun Kirmizigiil, Sarp Apak, Arif Erkin.

. KABADAYTI, 2007: Y6n. Omer Vargi, Sen. Yavuz Turgul, Oyn. Sener Sen,

Ismail Hacioglu, Kenan Imirzalioglu, Rasim Oztekin.

FiKRET BEY, 2007: Yon. Selma Koksal, Sen. Selma Koksal, Necla Algan,
Oyn. Erol Keskin, Fuat Onan, Gokge Algan.

TATIL KiTABL 2008: Yon. Seyfi Teoman, Sen. Seyfi Teoman, Baris
Bicakg1, Oyn. Taner Birsel, Ayten Tokun, Osman Inan, Tayfun Giinay.
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EK2: JUNGCU YAKLASIMLA COZUMLENEN

UC ANA FiLMIiN KUNYELERIi

1) Babam ve Oglum (Avsar Film, 2005)

Yonetmen:

Yapimct:

Senaryo:

Gorlintii Yonetmeni:
Sanat Yonetmeni:
Kurgu:

Baslica Oyuncular:

Siire:

Cagan Irmak

Siikrii Avsar

Cagan Irmak

Ridvan Ulgen

Murat Giiney

Kivang ilgiiner

Cetin Tekindor (Hiiseyin Efendi), Fikret Kuskan (Sadik),
Hiimeyra (Nuran), Serif Sezer (Giilbeyaz), Yetkin Dikinciler
(Salim), Binnur Kaya (Hanife) Ege Tanman (Deniz)

110 dk.

2) Hokkabaz (BKM Film, 2006)

Yonetmen:

Yapimci:

Senaryo:

Goriintii Yonetmeni:
Sanat YoOnetmeni:
Kurgu:

Baslica Oyuncular:

Siire:

Cem Yilmaz, Ali Taner Baltaci

Necati Akpinar

Cem Yilmaz

Ugur I¢bak

Yasar Kartoglu

Engin Oztiirk

Cem Yilmaz ( Iskender), Mazhar A]anson (Sait Tiinaydin),
Tuna Orhan (Maradona —Orhan), Ozlem Tekin (Fatma), )
Tuncer Salman (Aslan), Kemal Inci (Cemal Aga) Giirgen Oz
(Erkut)

118 dk.
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3) Kabaday1 (Fida Film, Filma Cass, 2007)

YoOnetmen: Omer Vargi

Yapimct: Mine Vargi, Omer Vargi, Murat Akdilek

Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Ferenc Pap

Sanat YOnetmeni: Tolunay Tiirk6z

Kurgu: Biilent Tagar

Baslica Oyuncular: Sener Sen ( Ali Osman), Kenan imirzalioglu (Devran),

1_§mail Hacioglu (Murat), Asli Tandogan (Karaca), Rasim
Oztekin (Siirmeli), Stileyman Turan (Cemil)

Siire: 141 dk.
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EK3: JUNGCU YAKLASIMLA COZUMLENEN
UC ANA FILMDEN CESITLI KARELER

“BABAM VE OGLUM” FILMINDEN CESITLi KARELER

Kare 1: Koy Meydam Sahnesi. Babayla ogul ilk defa yiiz yiize gelir.
Baba ogluna soguk davranir, yiiziine bakmak istemez. Ogul onunla
diyalog kurmaya ¢aligr.

Time Code: 00.58.00

Kare 2: Ciftlik Sahnesi. Babayla ogul ciflikte yalniz kalirlar. Ikisi son
defa birbirleriyle hesaplasir.
Time Code: 1.09.00
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Kare 3: Hastane Sahnesi. Babayla ogul son defa vedalasir. Baba artik
oglunu oldugu gibi kabullenmistir. Ancak onu kaybedecegi icin son
derece iizgiindiir.

Time Code: 01.22.00

Kare 4: Cenaze Sahnesi. Baba oglunu topraga gommiistir. Onun
Olimiinden dolay1 kendini suglamaktadir. Ataerkil yapinin kaliplarindan
biiyiik bir duygusal patlamayla kurtulur.

Time Code: 01.29.00
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“HOKKABAZ” FILMINDEN CESITLi KARELER

Kare 1: Acilis Sahnesi. Baba ogluna fazla ilgi gostermemektedir. Oglu
notlarimi degistirdigi karnesiyle babasinin goziine girmeye caligmaktadir.
Time Code: 00.02.00

Kare 2: Bahcedeki Karavan Sahnesi. Baba kizinin bahcesindeki
karavanda kendince bir hayat siirmektedir. Ogul ¢ekingen bir sekilde
ondan karavanini isteyecektir. Asagidaki kare, baba ve oglun farkli
karakterlerde oldugu acikca goziikmektedir.

Time Code: 00.18.00
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Kare 3: Diigiin Sahnesi. Iskender bir diigiinde gosteri yapacaktir.
Babasindan ilgi ve destek beklemektedir. Baba ise oglunun meslegini
onaylamadigi i¢in gosteriyle fazla ilgilenmemektedir.

Time Code: 00.42.00

Kare 4: Final Sahnesi. Baba, oglunun yaptigi rekor denemesi sonucunda
oldigiinii diisiinerek ona sarilir. Ilk defa ona sarilmakta ve gercek
anlamda ilgi gostermektedir.

Time Code: 01.53.00
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“KABADAYI” FILMINDEN CESITLi KARELER

Kare 1: Bar Sahnesi. Ali Osman hi¢ tanimadig1 oglunu gérmek i¢in bara
gelir. Murat onu kabullenmez ve ona ilgi gostermez, tersler.
Time Code: 00.16.22

Kare 2: Hali Saha Sahnesi. Murat ilk defa gordiigii babasinin calistigi
yere gelerek kendini tanitir. Onu kabullenmedigini belirtir.
Time Code: 00.32.46

201



Kare 3: Ciftlik Sahnesi. Baba ve ogul ortak diismanlarindan kagip bir
ciftlige siginir. Yillar sonra birbirlerini tanimaya ve anlamaya caligirlar.
Time Code: 01.24.01

Kare 4:Final Sahnesi. Ali Osman oglunu kurtarmak i¢in kendini feda
etmistir. Murat babasinin  Oliimiiyle yikilir. Onu  ve ge¢misini
kabullendigini gosterecek sembol olan yiiziigii babasindan alip kendi
parmagina takar.

Time Code: 02.14.01
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