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OZET

SERAMIK VE CAM MATERYALLERIN SANAT OBJELERINDE BIiRLIKTE
KULLANIM OLANAKLARININ ARASTIRILMASI

Giilay SEN

Yiiksek Lisans Tezi, Seramik Anasanat Dali
Danigsman: Yrd. Do¢. Dr. Necdet SAKARYA
Ocak 2010, 80 sayfa

Su, toprak, hava ve ates; tarih boyunca pek ¢ok 6nemli uygarhdin
malzemesi olmus, insanlik tarihinin en dnemli déndgsumlerine taniklik etmis ve
yaraticilikla bir araya gelerek seramigi olusturmustur. Gegmisi neredeyse
insanlik tarihi kadar eski olan seramik malzeme, tarih boyunca surekli kendini
yenilemis ve hayatin her devresinde farkli bir yapi olarak karsimiza ¢ikmistir.

Bazen bir kap, bazen bir gdmlek, bazen bir taki ya da sanat malzemesi...

Seramik gibi cam da insanoglunun binlerce yildir farkh sekillendirme
yontemleri gelistirerek Urettigi ve farkli amaglarla kullandi§i ¢ok 6zel
malzemelerden birisidir. GUnumuzde basit kullanima yonelik arag gereglerden
ileri teknoloji Urunlerine kadar ¢ok genis alanda camdan faydalaniimaktadir.
Cam sanatsal ifade araci olarak da oldukga c¢ekici ve énemli bir malzemedir.
Heykel plastiginin temel estetik degerleriyle ele alindiginda diger malzemelere
oranla ¢ok daha ustin bir kimlige ve anlatim gucune sahiptir. Ayrica diger
malzemelerle birlikte ve pek ¢ok teknikle uygulama olanadinin olmasi, renk
kombinasyonlarina acik olmasi ve gunumuz teknolojisindeki olanaklar

sayesinde heykel sanatinda malzeme olarak kabul edilmistir.

GUnumuz sanat anlayisi cergevesinde sanatgillar cam malzeme ile
eserler Uretmekte ya da eserlerinde cami tamamlayici malzeme olarak
kullanmaktadir. Uretim tekniklerindeki benzerliklerden dolay! seramik ve cam
malzeme birbiriyle iligskilendirilerek, 1Sk gegirgenligi olan 6zgun eserler ortaya

konmaktadir.
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ABSTRACT

ACCOMPANIED USAGE OPPORTUNIES OF CERAMICS AND GLASS
MATERIALS IN ART OBJECTS

Giilay SEN

Master Thesis, Ceramics Mainart Department
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Necdet SAKARYA
January 2010, 80 pages

Water,soil and water have hosted many significant civilizations
,witnessed the most important transformations of history of humanity through
the human history and coming together with the creativity ,have composed
ceramics.Ceramics,whose past is almost as old as history of humanity has
constantly renewed itself and has always confronted as a different face in every
period of life.Sometimes a pot, sometimes a crockery ,sometimes an

adornment.

As ceramics ,glass ,too, is one of the very special materials which people
have been producing by developing different shaping methods and have been
using for different purposes for thousands of years.Today ,glass is utilized in a
vast area ranging from basic usage-oriented tools to advanced technological
goods.Glass is also quite an attractive and significant material as an artistic
expression tool.When considered with the basic aestetical values of sculpture
plastic ,it has a much more superior identity and expression power compared to
other materials. Additionally, thanks to its having the possibility of being used
with other materials and through various techniques ,its being open to colour
combinations and thanks to possibilities in today’s technology ,it has been

accepted as a material in sculpturing.

In the frame of current art understanding,artists produce Works by glass

or use it as a complementary material in their Works.Owing to the similarities in



production techniques,authentic Works are executed by associating glass and
ceramics each other.

Keywords: Glass, Ceramic, Artistic Expression, Artistic Material



ONSOz

Seramik Ve Cam Materyallerin Sanat Objelerinde Birlikte Kullanim
Olanaklarinin Arastiriilmasi adi altinda yurGtilen bu calisma, seramik ve cam

malzemenin birlikteliginden dogan sanatsal anlatim gucuniu vurgulamaktadir.

Tezin amaci dogrultusunda, olusumu ve gelisimi surecinde seramik ve
cam malzemenin heykelde butunlesmesi ve bunun sonucu olarak olusan plastik

ve estetik degerler irdelenmistir.

Camin tarihsel sure¢ iginde gelisimi ve malzeme olarak sanatsal
degerleri tezin butuntnl kapsayan sorunlardir. Tezin savunusunu guglendirmek
icin tarihsel suUregte seramik ve cam sanat objeleri analitik olarak
degerlendiriimig, deneysel calismalara yer verilmistir. Bu eserlerden yola
cikarak seramik ve cam malzemenin birlikte kullanim olanaklari arastiriimistir.
Son bolimde ise bu iki malzemenin birlikte kullanildidi bir c¢alisma
tasarlanmigtir.

Gllay SEN
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GiRiS

Insanh@in varolusundan giinimiize kadar gelisen ve sonsuza kadar
surup gidecek olan sanat tutkusu, arastirma ve yaratma seruveni, heykel

sanatini bugun ulastigi noktaya tagimistir.

Toplumsal degisim ve teknolojik gelismeler donemin sanatgisinin
kullandigi malzeme ve teknidi etkilemis, sinirsiz teknik bilgi ve olanak
saglamigtir. Zengin donanima sahip heykel sanatgisi, sanat Urinu olusturmada

kendini 6zgur kilmaktadir ve anlatim dilini zenginlestirmektedir.

Binlerce yildan beri Uretilen seramik, kilin insan eli ile sekillendirilip,
pisirimesi ile yasamin dogdal pargasi olmustur. Seramik, insan-doga iligkisi
icinde, malzeme, tasarim ve kaynak kullanimi ydnunden zamana ve bdlgelere
gore degisik ozellikler tagsimasina karsilik genel kurallari bakimindan evrensel
bir dile sahiptir. Bu evrensel dili olusturan en onemli unsur seramigin
teknolojisidir. Teknolojideki gelisme ve yenilikler sanatsal seramige buyuk
katkilar saglamaktadir. Seramik malzeme kimi zaman resimsel etkiler iceren,
kimi zaman heykel, kimi zamanda mimari niteliklerle tasarim ve sanat eseri

olarak ortaya ¢ikmigtir.

GUnUumuzde seramik sanati, cam sanati ile yogun bir etkilesim ve iligki
icerisindedir. Sanatsal uygulamalarda kullanilmasi ve bilimsel acgidan
degerlendiriimesi, cami disiplinlerarasi iligkiler baglaminda o6zel bir yere

koymaktadir.

Camla bigimlenmis her tasarim, izleyeni olumlu, digsel bir dinyaya
goturmektedir. Isiksal dokunun saf, dinamik, heyecanli 6zellikleri, insani

alisilagelmis guzellik algisinin digina tagsimaktadir.



BiRINCIi BOLUM
SANATSAL OBJE OLARAK SERAMIGIN TARIHSEL GELIiSiMi

1.1.Gegmis Donemlere Ait Seramik Calismalar

Kimi zaman ‘keramik’ bigiminde kullanilan ‘seramik’ sézcugu; genel
olarak firinlanmis kil'den vyapilan nesneleri; teknik agidan ise nesnenin
bicimlendiriimesinde plastikligi (yogurulabilirlik) saglayan kil ile firnlama
sirasinda parcanin kirllmasini ya da c¢atlamasini 6nleyen kuvars ve bu ikisini
baglayan ergitici feldispat karisimindan olusan hamurla yapilan nesneleri
niteler. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, 1634)

Seramik; inorganik materyallerin (toprak, kuvars, feldispat gibi) herhangi

bir yontemle sekillendirilip firinlanmasi sonucu elde edilen tim malzemelerdir.

Seramik surekli kendini yenilemis ve farkh kultirlerden izler tasiyarak
gegmisi gunimuze yansitmistir. Gegmisten gunumuize ulasma adina bu zorlu

yolculugu tamamlayabilen 6limsuz malzemelerden biri olmustur.

Seramik, insanlik tarihinin hicbir doneminde vazgecilmeyen, ayricalikh ve
dogaya saygili bir bulus olmustur. insanh@in ilk evrelerinden itibaren gunlik
yasama girmis ve bugune kadar kullanilagelmigstir. Dini idollerden, mimari
elemanlarina, ev egyalarindan haberlesme ve uzay teknolojisine kadar

insanligin her adiminda seramik Urunler ile karsilagilir.

Seramik hamurlarinin ana maddesi olan kil, su ile plastiklik kazanip
bigimlendirilebilen, kurutuldugunda karsi direng gosteren, belli 1silarda pisirilerek
sertlik kazanan dogal bir maddedir.

Seramik malzemelerin temeli, insanogdlunun Neolitik Devir' de yerlesik
hayata gecmesiyle ve doga da bulduklarini igslemeye baslamasiyla atiimigtir.
Seramigi yavas yavas kesfetmeye baslayan ve dayanikhli§i karsisinda

etkilenen insanoglu, ona yeni nitelikler kazandirmaya calismistir.



Neolitik c¢ag; insanlarin avcilik ve toplayiciliga dayali gezginci bir
yasamdan besin Uretimine, ciftcilige dayali yerlesik yasama gectikleri, insan
kaltar tarihinin en 6nemli asamalarindan birini olusturan surectir. Bu donem
icinde mimari, sanat-zanaat, toplumsal 6rgutlenme, uzmanlagsma gibi birgok
olgu gelismis, her seyin degistigi, yeni bir duzenin kuruldugu, birgok bulusun
ortaya c¢iktigi heyecan verici bir uygarlik sireci dogmustur. Son yillarda yapilan
arkeolojik kazilarda elde edilen yeni bulgular da bu donemin neolitik devrim

olarak tanimlanmasina katkida bulunmaktadir.

1961’de Konya Cumra’da ve Catalhdylk’de yapilan kazilarda
Mezopotamya-Suriye’deki ¢cagdaslarindan ¢ok daha buyuk, kalabalik bir ntfusu
barindiran kdyden c¢ok kent gériunimunde Neolitik bir yerlesme yeri ortaya
cikmistir. Bu donem icinde ortaya ¢ikan uygarlik tarihi agisindan ikinci dnemli
asama c¢anak- ¢omlegin kullaniimaya baglanmasi olmustur. Yerlesik yasama
gecen insanoglu Kkilli topragi onceleri mimari gereksinimleri i¢in kurutup
sertlestirerek cesitli amaclarla kullanmistir. Yine bu donemde insanin pisirme
teknolojisine de sahip oldugu bilinmektedir. Mutfak kualtirinin gelismesi ile
ahsap kaplarin yani sira farklh malzemelerden dayanikli kap kacak gereksinimi
ortaya c¢ikmistir. Pismis toprak ilk kabin nerede uretildigi kesin olarak
bilinmemekle beraber, Anadolu’daki neolitik merkezlerde bulunan kalintilarin
seramik tarihinin erken ve onemli ornekleri oldugu kabul edilmektedir.
Anadolu’da ganak-comlek elde edilen neolitik cag kazilari bugin dinya tarih

oncesi arkeolojisinin en onemli sonuglarinin elde edildigi yerlesim merkezleridir.

Kalkolitik Cag (M.0.5500-5000) déneminde seramik Uriinler agisindan
O0zgun ve gesitli formlar olusturulmustur. Hacilar da yapilan kazilarda evlerin
ortasinda ¢ ¢omlekgi atolyesi bulunmustur. Seramikler perdahl ve bezemelidir.
Seramik Urunler agisindan bronz ¢ag, bir onceki ¢cagdan ¢ok keskin olarak
ayrilmaz. En 6nemli kesif firn yapisindadir. En eski firn Mezopotamya ve
iran’da M.O 4000’lerde yapilmistir. Dik olarak insa edilen firin iki kathdir. Altta
ates yanarken Ustte seramikler pismektedir. Boylelikle pisme daha saglikhdir.
Fakat 1s1 yeterli olmadigindan seramikler gozeneklidir. Koyu renkli astarlar

kullaniimistir. Cakiltasi veya kemikle perdah yapiimistir. Agik renkli astarlar ise



beyaz ve fildisi renktedir. Bu astarlarin Ustine daha koyu renkli bir toprakla

bezemeler yapiimistir.

Suriye’de bulunan tabletlerde seramik teknolojisine ait ilk bilgilere
rastlanmaktadir. Mavi-yesil tonlu ilk kursunlu sirlar yapilmistir. M.O 2000’lerde
Misirda sir yapiminda alkali ve toprak alkaliler kullaniimistir. Bugin misir
mavisi olarak adlandirdigimiz renkte ¢ok 6zel bir camur kullaniimistir. Seramik
teknolojisi agisindan bir diger 6nemli gelismede M.O. 3000’lerde ¢arkin kesfidir.
Carkin kesfi ile birlikte daha az enerji harcayarak daha uzun sire calisma
imkani dogmustur. Boylelikle hizli Gretim baglamis ve nitelik agisindan ¢ok daha

kaliteli ve duzgln formlar ortaya ¢ikmistir.

ik tung ¢aginin ikinci déneminde (M.O. 2000) Anadolu’da devletlesme
baglamigtir. Seramik formlarin Ustlnde stilize edilmis insan yuzleri kullaniimigtir.
Ayrica bu donemde, keman bigimli, bej rengi c¢amurlu, gri renk astarli,
kazimalari stilize edilmis, elbise kivrimlari olan heykelcikler, pismis toprak idoller

yapilmistir. Seramik kap yapiminda madeni kaplar taklit edilmigtir.

Orta Tunc¢ caginda ise (M.O. 2000 — 1600) Asur ticaret kolonileri
baglamistir. Anadolu’da yazili tarih olusumu da bu suregte olusmustur. Kuzey

Mezopotamya ile ticaret geligsmigtir. Ticarette silindir mahuarler kullaniimigtir.

Ege uygarliklarinin erigtigi yasam duzeyi Minos saraylarinda ve Miken
mezarlarinda kendini gosterir. Donemin seramikleri bigcim agisindan metal
kaplara, bezeme agisindan da duvar resimlerine paralel gérinmektedir. Yunan
vazolari temel olarak kulanim ya da dinsel téren amagclidir ve bigimlerini her

zaman iglevleri belirlemistir.

Yunan uygarhiginda seramik sanati ¢ok gelismis olmasina karsin Roma
uygarligina 6zgu seramik sanatindan s6z etmek olanaksizdir. Roma déneminin
en tipik Uranleri kirmizi parlak yuzeyli Arretium kaplaridir. Genellikle Samos
(Sisam) Adasi’'nda yapilan kaplari animsattiklari igin “Samos seramikleri” olarak
da bilinen bu kaplar kabartma bezelidir ve Ustunde baski muhur bulunanlar



“Terra Sigillata” olarak adlandirilir. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997,
1634)

Cin, seramik sanatinda butln diger Uzakdogu Ulkelerine 6nculik etmistir.
Neolitik Cagd'in sonlarindan (MO 2000) itibaren gériilen ¢anak-comlek yapimi
temelde Guneydogu Cin'de gelismistir. GUnumuze ulasan en erken seramik
ornekleri Han Hanedani donemine ait mezarlarda bulunmustur. Bu érnekler 6lu
icin armaganlar, heykelcikler, mimari modeller ve kap kacaktan olugsmaktadir ve

yumusak kursun-silikat sirli, yesil ve kahverengi Urunlerdir.

Cin’den Kore yoluyla Japonya ‘ya ihrac¢ edilen yeni tekniklerin ilk Grtnleri
‘Sue Kaplar”’dir. Gri ince seramik hamuru Ustine grimsi yesil seladon sirrin
sigratildigi bu kaplar da cark yapimidir. Japonya’da Zen Budacilikla iliskili
olarak gelisen “gay torenleri” nin yayginlasmasiyla bu térenlerde kullanilan ¢ay
kavanoz ve kaseleri, tabaklar, su kaplari, cicek vazolari ve tutsu kutularinin
yapimina baslanmistir. Dinemin en énemli gay kaplari Kyoto’da Uretilen kursun
sirli “Raku seramikleri’dir. Uzak Asya’da bunlar olurken Kuzey Afrika’'da,
Misirda o6lumden sonra yasama inaniimaktadir. Mezar ve piramitler igine
olundn yasamdaki tim esyalari konulmakta ve bu egyalarin élimden sonra da
kullanilacagi dusunulmektedir. Misir da iki temel Uretim bigimi s6z konusudur.
ilki koyu renkli kirmizi, astarli, perdahli seramiklerdir. Acik renkli astarlar,
geometrik bezemeler, kafes motifleri, zigzaglar, bantlar ve primitif figirlere

rastlaniimaktadir.

Anadolu’da ise seramik ¢amurunun kullanim alanlarindan bir digeri de
tugla kullanimidir. Tugla’nin Anadolu’da ilk kullanim dénemi Catalhdyuk ve

Hacilarin neolitik ¢gag evleri, Canhasan ve Alisar’in kalkolitik gag mimarisidir.

Comlekgiligin ilkel ddnemde sanatinin dorugunda oldugu c¢esitli arastirma
ve kazilardan bilinmektedir. GlUnimuzde sayilari oldukca azalmis olan
comlekgilik merkezlerinin Uretim bigimleri ile ilkel donem c¢omlekgiliginin ¢ok
farkli olmadigi ortaya cikmistir. llkel dénem formlarindan pithos ve anforalara
benzeyen kup ve testiler, magrapalar ve su bardaklari ginimuzde iglevlerini

surdurdukleri icin Uretimleri surdurtlen formlardir.



llkel gaglara ait uygarliklarin timiinde Anadolu'da seramik Uretimi
araliksiz devam etmigstir. Hitit'lerin pismis toprak yazitlari guinumuizde de tarihi
aydinlatmaya devam etmektedir. Hitit'lerden sonra Demir ¢caginda Anadolu’ya
egemen olan guglerden biri olan Frig'ler seramikte kendilerine 6zgu bir Uslup
gelistirmiglerdir. Geometrik desen ve stilize hayvan motifleri ile susli bu eserler
daha sonraki bircok kultire de o6rnek olmustur. Frigller tapinaklarinin dis

cephelerini kabartmali seramik levhalarla kaplamiglardir.

Lidyalilarin altin islemedeki ustaligi onlarin toplumsal refah duzeyini
belirlemistir. Lidya’da uUretilen ‘Lydion’ denen 6zel seramik vazolarda piyasaya
surtlen parfim ve kremler o dénem Ege dlnyasi pazarlarinin en ¢ok aranan

artnleri durumuna gelmistir.

Urartu’lar (M.O. 8-7. yy.) ise seramik sanatini daha ¢ok saray ve st
yonetimin kullanabilmesi igin Uretilen kirmizi perdahli, 6zel isgilik gosteren
kaplarla ortaya koymustur. Yonca agizli tek kulplu testiler, kaseler tabaklar,
kupalar gibi ¢ok cesitli ornekler, Urartu’larin seramik alaninda ulastigi 6zgun

uretim kalitesini yansitmaktadir.

ilk cagdan M.S 9.yiizyila kadar seramik Uriinlere gerekli deger
verilmemigtir. Fakat 9.yy’dan sonra seramik sanatina daha ¢ok dnem verilmigtir.
Anadolu’da beylikler doneminde seramik sanati geleneksel Uretimini kap-kacak
olarak devam ettirirken, dini ve anitsal mimari yapilarda da tugla kullanimi

giderek artmigtir.

Anadolu’da Selguklu Beylikler ddoneminde ¢ini mozaik, mimarinin temel
unsurlari arasindadir. Cini gerek levha, gerekse mozaik tekniginde mimari ile
organik bir butun olusturmustur ve yaygin olarak dini ve mimari anitlarda

kullaniimistir.

Anadolu’da koklu bir gegmisi olan seramik kullanim gerecleri ve mimari
seramikler, Selguklu, Osmanli ve Cumhuriyet donemlerinde stregelen tarihsel

akisi ile dinya seramik tarihi iginde ayricalikl yerini almigtir.



Seramik sanati tarih boyunca farkli uygarliklara ve degisen yasam
bicimlerine, farkli teknik ve estetik degerlere gore, degisik yonelimlere girerek
gunumuze kadar ve geliserek gelmistir. Bugun seramik sanati ¢cagin kosullariyla
ve dusunce yapisiyla yeniden bicimlenmekte ve plastik sanatlar iginde kendi

kimligini olugturmaktadir.

Teknolojik gelismelerle birlikte degisen kullanim alanlariyla her zaman
insan hayati iginde ¢ok énemli bir yer kaplayan seramik, malzeme olarak gunlik
kullanim esyalarindan, yapi seramiklerine ve uzay araclarinin dig ylzeylerini
kaplayan ileri teknoloji UrUnlerine kadar genis bir yelpazede ile karsimiza

¢cikmaktadir.

Varolugsundan beri kille birlikte olan insan, kendi hayati i¢in ¢cok dnemli bir
yer edinen bu malzemeye, duygularini, gevresini ve yasam bigimini aktararak
tarihsel bir sertvenin ilk adimlarini atmistir. Kaltlrel birikimin izlerini tasiyan
arkeolojik seramikler, gegcmigle bugin arasinda bir kdpri gorevi kurarken ayni
zamanda ilkel insanin bugun i¢in tanimlanan sanatsal yaratimina dair 6nemili

verileri de sergilemektedir.

Basindan beri insanin sanatla olan iliskisinde tanimlayici bir rol oynayan
seramik igin, modern cagla birlikte yeni bir kimlik ingsa etme c¢abasi iginde
olunmustur. 20. yazyilin basinda sanatgilarin, Avrupa’da ve 6zellikle Amerika’da
bu dontsum surecinde etkin rol oynadiklari goérulmektedir. Modernizm
sonrasinda sanatta yasanan degisimler etkilerini seramik (zerinde de
gostermig, bu ¢ok sesli ortamin avantajlarini kullanan sanatgilar, yapitlarinda

seramik malzemeyi kullanarak yeni anlatim bigimleri yakalamiglardir.

Bugun, gec¢misten gelen guglu geleneksel etkiye ragmen seramik,
sanatsal bir ileti araci olarak kabul edilmekte ve ginimuz sanatinda énemli bir

etki alanini kapsamaktadir.



1.2.Gliniimuze Ait Seramik Caligmalari

GunUumuzde seramik sanati ¢ok yonlu bir yapilanma sergilemektedir.
Sanatgilar bireysel tercihleri dogrultusunda hem teknik hem de sanatsal
yaklasim acisindan farkli yapitlar Gretmektedir. GUnimuz seramiginde iki temel
egilim dikkat c¢eker. Birincisi Bernard Leach’in Endustri Devrimi yillarinda
1920’lerde onculuguna yaptigi Atdlye Comlekgiligi hareketinin devami niteligini
tasiyan ve buglin hala geleneksel anlayisla kullanima yonelik, dekoratif formlari
baz alan egilim; digeri ise seramikte fonksiyonu ve dekoratif zihniyeti diglayarak

heykel ve yerlestirme uygulamalarini benimseyen anlayistir.

W
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THE LEACH POTTERY

Resim 1 : Bernard Leach

Comlekgilik sanatina getirdigi estetik anlayisla bati seramik sanatinin
oncusu sayillan ve gelistirdigi sanatgi-comlek¢gi kavramiyla bir ekol yaratan
Bernard Leach (1887-1979), uzun sure Japonya ‘da kalmig ve gamurun
topraktan elde edilmesinden kendi yaptigi firinlarda pisiriimesine kadar butin

uretim surecini kendisi yurutmustar.

Geleneksel seramigin susleme ve dekorasyon igin sagladidi bu olanaklar
[I. Dinya Savasi’’'ndan sonra, Hans Coper, Lucie Rie ve Ruth Duckworth gibi
sanatgilara yetmemis, bu sanatgilar Bernard Leach’in kesin tavirli Gslubunun ve
ingiliz-Japon geleneksel sanatinin glcli etkisini diglayarak, modernist bir

cercevede sanatsal Urunler dretmislerdir.



Geleneksel c¢omlekgiligin felsefi temeli, icinde bulundugu toplumun
ihtiyaclarina hizmet eden, gunlik hayatta kullanilacak esyalari Uretmektir.
Zanaatkarlar, kendi duzenledikleri teknik islemlerle, camuru tornada gunlik
hayatta kullandigimiz ¢omlek, tabak ve testilere donusturarler. Ele alinan
geleneksel ¢omlekgilik, sirlar, boyalar, lekeler, cizgiler, katmerli akici renkler,
ince el dekorlari ve sirin mukemmel zarifligi olmadan basit bir zanaat olarak
kalir. (Krom, 1997, 37)

Seramik Sanat’'nin gunumuzdeki yapisina kavusmasi ylzyillarca suren
malzeme ve teknolojisinin evrimi surecinin sonudur. Bu sertvende seramigin
gunldk kullanim esyasi olmaktan ¢ikip, bir sanat ve muhendislik nesnesi olma

yolunda hizla ilerleyigine tanik oluruz.

GunUmuz seramik sanatinin olusmasinda bir tir gelenekten kopus,
yenilenme ve modern ¢gaga uyum saglama sureci dikkati cekmektedir. 19. yy.da
Endustri Devrimi'yle gerilemeye baglayan el sanatlari once Arts & Crafts
hareketi, ardindan da Bauhaus okuluyla yeniden canlandiriimaya c¢alisiimis ve
daha nitelikli hale getiriime g¢abasi gudulmustur. 19. yy. in sonlarina dogru Bati
dunyasinin, Uzakdogu geleneksel seramik yapim tekniklerini 6grenmesiyle
Uzakdogu seramiklerine ilgi artmis ve 1920’lerden itibaren batili seramikgiler
Cin ve Japon seramiklerinin Uretim tekniklerini incelemis ve bu seramikleri
yeniden Uretme yolunda adimlar atmislardir. Giacometti ve Henry Moore gibi
unlulerden etkilenmis olan bu yeni jenerasyon seramikgiler Britanya'’da ¢agdas

bir stil yaratmislardir.

Kavramsal Sanatta siklikla goérdigumiz dizenlemeler de modern
seramik sanati igerisinde yer almisg, birgok sanat¢it bu dili kullanarak 6zgun
eserler ortaya koymuslardir. Ozellikle 1960 sonrasi gériilen seramik

dizenlemeler, sanatlar arasindaki iligkiyi guclu bir sekilde vurgulamaktadir.
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1100 adet kil figiirden

Resim 2 : Antony Gormley,

1989

)

olugsancaligsmasi

Resim 3 :Antony Gormley “Avrupa Tarlasi”, 35.000 Terrakota Figur
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Ryoji Koie, Bernard Dejonghe, Antony Gormley, Piet Stocmans, Clare
Twomey, Kenneth Price, Edmund de Waal, gibi sanatcilar yaptiklari etkileyici

duzenlemelerle dikkat cekmislerdir.

1960°’ll yillarda ahsap heykeller olusturan Carl Andre, sonralari seramik
malzemeyle eserler Uretmigtir. Ona gore, dikey elemanlardan kurtulmak ¢ok zor
olmakla birlikte kurtulmak zorunda oldugunu diustinmustir. Heykel ve seramik
iligkisinin énemli &rneklerini veren Carl Andre c¢alismalariyla Brancusi’nin
“Sonsuz Sutunu’na” gonderme yapmistir, kutleyi havaya degil de vyere
uzatmistir. Boylece, ilgi yerylUzune kaymistir. Yaptigi birgok dizenlemede
seramik malzemeyi kullanan sanatgi, bakir, aliminyum, gelik, ¢inko kursun gibi
daha farkli malzemelere de calismalarinda yer vermis, minimal anlayis

icerisinde sanat eserleri Uretmistir.

Resim 4 :Carl Andre “Isoclast”, 2004

20.yy Studio Pottery hareketinin 6ncu figurlerinden biri olan Coper’in
igleri daha ¢ok ¢gomlekgi tornasinda yapilmis olmasina ragmen soyut, heykelsi
ve fonksiyon disidir. Hans Coper seramik c¢alismalarinda Brancusi’'nin

heykellerinden Picasso ve Matisse’in de resimlerinden oldukga etkilenmistir.

Geleneksel seramik sanati karsisinda seramik sanatinin modernlesme
surecinde en belirleyici ve ayirici nitelik, islevin diglanmasi ya da diglanma

¢cabasl iginde olmasidir. Ortaya cikisina, bagka bir ifadeyle ilk orneklerine
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bakildiginda bu yonelimi resim ve heykel sanatgilarinin baslatmasi dikkat gekici

ve dusundurtcudur.

Resim 5 : Hans Coper

Picasso, Matisse ve Miro, seramigin geleneksel-iglevci ve dekoratif
uretim mantigini diglayarak, seramik malzemenin bireysel, estetik, bigcimsel ve
dusunsel yorumlari ortaya koymada, sanatgiya sagladigr anlatim olanagini
gormus ve gercgeklestirdikleri yapitlarda seramik malzemenin bu ayricaligini
gostermiglerdir. Bu dénemde Joan Miro, Jean Cocteau, Georges Braque,
Antoni Tapies ve birgok sanatc¢inin seramik eserler urettigi gorulir. Bu egilim
bazilari i¢in kiigUk arastirmalar niteligi tasisa da Miro gibi bazi sanatgilar iginse
heykelsi yaratimin onemli bir pargasiydi. Birgok ressamin seramik yapmaya
yonelmesiyle, “seramik” kavrami sanat cevrelerinde farkh bir bakis agisiyla ele
alinmig; daha d6ncesinde geleneksel galismalarin gosterigsiz malzemesi olan
toprak, modern sanatin 6zglin sanat formlarinin yapiminda kullanilabilecek yeni

bir malzeme olarak kabul gérmeye baglamigtir.
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Resim 6 : Joan Miro, seramik-bronz galigma, 1981

Sanat tarihinde 6zel bir yeri olan Picasso da seramik eserler Uretmis ve
seramik sanatinin yeni acilimlar kazanmasinda etkili olmustur. ilk seramik
calismalarina Vallauris kdylunde baslayan Picasso, eski bir parfim fabrikasini
atdlyeye donusturmis ve 2000’e yakin seramik Uretmistir. Klbizm etkilerini
seramik sanatina yansitan Picasso, insan bic¢imi verilmig surahiler, bardaklar ve

tabaklar gahigmistir.

Picasso yaptigi calismalarla, seramigin islevselliginin disinda ¢ok zengin
bir ifade araci oldugunu gdéstermistir. Seramikle tanismasindan sonra buyuk bir
tutkuyla, mitoloji konularini ele almig, kase, bardak, vazo gibi geleneksel
seramik formlarini hayvan ve insan figurlerine dénustirmustiar. Seramik tabak
yuzeylerini farkli yontemlerle degerlendirip, onlardan sanatsal nesneler
yaratmigtir. Picasso’nun bu tavri seramik sanatina ¢ok farkli yollar ve anlayislar
kazandirmistir. Ayrica bu tutum, disiplinlerarasilik kavraminin sanat olgusuna

ve seramik sanatina yaptigi olumlu etkinin de bir kaniti olmaktadir.
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Resim 7 : Picasso, seramik aydinlatma elemani

Los Angeles’ ta Peter Voulkos ve John Mason, 1950’lerin ortalarindan
itibaren Soyut Digsavurumcu Seramik Hareketi olarak adlandirilan modernist

faaliyetlere onculuk etmistir.

Resim 8 : Peter Voulkos
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Soyut Disavurumcu seramik sanatgilari, kendi ifade bigimlerini yaratma
pesinde kosmuslar ve yapitlarinda iglevselligin dnemini reddetmislerdir. Bu,
camurun ve sanatginin fiziki yapisinin bir catismasi gibi gorilebilir. Sanatgi elleri
ve tUm vicuduyla ¢amuru sikistirip yogurarak, plaka haline getirerek veya

tornada ¢ekerek anlatim tarzini sekillendirir.

Resim 9 : Peter Voulkos, (sol) bronz 1978.(sag) seramik 1979

Pop Art'la ayni zamana rastlayan Amerikan Funk Art Seramikleri, oyun
oynayan, eglenen ve yasamin her anindan zevk alan sanatgi kimligine isaret
etmektedir. Bu noktada, fonksiyonel olma zorunlulugundan siyrilmis olan

seramik, 6zgurligune kavusur.

Yirminci yuzyilin en onemli seramik sanatcilarindan biri olarak kabul
edilen, Funk Art hareketinin lideri Robert Arneson’un 1960’larda ortaya ¢ikisiyla,
seramik, icinde bulundugu kaliplari kirmaya baslamistir. Arneson California
Satate Fair'de bir torna ¢ekme gosterisi esnasinda bir soda sisesini animsatan
ve uzerinde “No Deposit” -Amerikan tuketim cilginliginin efsane slogani- yazan
bir form yapmig ve bu sise formunu el yapimi bir kapakla kapatmigtir. Seramik

sanatinda postmodern sureci baslatan bu kiguk hareketin seramik sanatinin
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Ozgurlesmesinde ve yon degistirmesinde etkili oldugu bu gun daha net
algilanmaktadir.

Resim 11 : Robert Arneson, 1976

Arneson’un onculiguinde gelisen bu akim, gen¢ kusak seramikgiler igin
Pop Sanata ve Soyut Disavurumculuk akimlari dogrultusunda Uretilen

seramiklere alternatif olarak 6nem kazanmigtir.
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1970’lerde ortaya c¢ikan “Super-Object’, Funk'tan bir sonraki adimi
olusturur. Topragin, ahsap, metal gibi malzemeleri taklit etme 6zellikleri Super-

Object hareketinde ifadenin gok dnemli bir pargasini olusturmaktadir.

Resim 12 : Marilyn Levine “Bob’un kowboy ¢izmeleri”,1973

Super-Object sanatgilarin, diger malzemeleri taklit etme gabasi dyle ikna
edici bir hal aldi ki, bir nesnenin pismis kilden olduguna inanmak i¢in dokunma
ihtiyaci gerekmistir. Ozellikle Marilyn Levine bu teknigin en blylk ustalarindan
biridir. Sert ciniden yaptigi ve ylksek derecede pisirdigi deri géorunimli objeleri
olustururken, metal aksamlar ve fermuarlari dahi seramikten yaparak blyuk bir

illizyon yaratmistir.

Ken Price ise genellikle “Fetish- Finish ve “The L.A. Look” olarak
adlandirilan bir ekolden gelmektedir. Cesitli sentetik materyaller ve plastik gibi
malzemeler kullanan Fetish-Finish, ylUksek Uretim teknolojileri yanlisi bir
yaklasimdir. Calismalar endustriyel bir his veren temiz bir isgilik sergilemektedir.

Price, fincan ve seramik yumurta formlariyla kendi tarzini yaratmistir.
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Resim 14 : Ken Price, gay fincani, 1956

1960’larda Minimalist tavir ¢ok etkin bir sekilde tim sanat alanlarinda
kendini godsterirken, bu akimin kokleri Duchamp, Malevig, Mondrian gibi
sanatgilardan gelmektedir. Bigimi minimal nitelikte ele alan Minimalizm’in dncu
sanatcilari olarak Donald Judd, Robert Morris, Sol LeWitt, Dan Flavin
gosterilmektedir. Minimalist yapitlarda, malzeme kendi 6z yapisini korumus ve

hi¢ degisime ugramadan, kendi niteligini, oldugu gibi yapitta ortaya koymustur.
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Bunun temel nedeni, minimalist sanatginin malzeme segiminde hazir
endustriyel drunleri tercih etmesi ve malzemenin kimyasini, dogal goriunimunu
degistirecek veya bozacak davranislardan kaginarak Uretimde bulunmasidir.
Minimalist calismalar o kadar yalin bigimlere sahiptirler ki, sanatginin eseri

olusturma surecindeki asamalari hissetmek imkansizdir.

Seramik sanatinda da etkisini gdsteren minimalist tutum, seramik
yuzeylerde ve formlarda sadelik olarak kendini gdstermistir. Tavir olarak
Minimalizmi benimseyen seramikgiler, minimalizmin UlkUstu haline gelen Mies
van der Rohe’nin, “less is more” (daha az olan, daha fazladir) yaklagimi iginde
olmuslardir. Minimalist seramikte malzemeye gereginden fazla gerilim ve

Ozgurlik taninmasi safligi kaybetmesi anlamina gelmektedir.

Seramik Sanati 1970’lerin ortasindan itibaren tim dunyada yanki bulan
Kavramsal Sanat, Land Art, Performance Art gibi yaklasimlardan ve
Enstalasyon gibi yeni anlatim bicimlerinden etkilenmis, yeni anlamlar ve

degerler kazanmistir.

Resim 15 :Jesse Armstrong Seramik Enstalasyon

1980’lerde sanat alaninda yasanan postmodernist ¢esitlilik iginde
seramik malzemeyle galigsan sanatgilar, bir yandan malzemenin getirdigi 6zgun
disipline sadik kalmak, diger yandan da eskiyen imaji yenileyecek ifade araglari

gelistirme ikilemi arasinda kalmislardir.
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Anthony Caro, endustriyel gagrisimlar yaratan heykel formlarina aktardigi
estetik duyarlilikla taninir. Heykeli mekanla dinamik bir iligkiye sokmak icin dikey
ve yatay yonlerde uzatmis; kimi zaman benzer nitelikte ince gubuklar, cizgisel
O0geler de koyarak karsitliklar yaratmaya calismistir. 1980’lerden baslayarak
heykelle mimarhk arasindaki iligkiyi irdeleyen, igine girilebilir boyutlarda formlar
tasarlayan Caro, “Halifenin Bahgesi'nde” adli ¢alismasinda oldugu gibi temelde
heykeli disaridan bakilacak bir nesne olarak degerlendirdiginden, igine
girilmesini engelleyici 6geler eklemistir. Ozelikle metal heykelleri ile én plana

cikarken, seramik malzemeyi kullanarak da eserler Gretmistir.

Resim 16 :Anthony Caro, 1993-94
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Resim 17 :Anthony Caro,

Seramik sanatgisi Enrique Mestre’nin benimsedigi egilim uzak dogu
seramiklerinden etkilenen; geleneksel yontemlerle yuzeyi siUslemeye ihtiyac
duymayacak sekilde, yuksek derecede pisirim tekniklerine dayanmaktadir.
Malzemenin sekillendiriimesi, dogasi geregi risklere acik olmasi ve kontrolinin
az olmasi geometrik soyut yaklagsimlari olumsuz etkilemistir. Mestre aksini

ispatlayan basaril bir sanatcgidir.

Resim 18 : Enrique Mestre
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Seramik malzeme, sehir konstruksiyonlarinda kullanilan en eski ve

dayanikli malzeme olmasi nedeni ile mimaride dnemli bir rol Ustlenmigtir.

Mimarlik tarihindeki en énemli 6érneklerden biri olan Gaudi’nin, matematik
ve muhendislik bilgileri dogrultusunda gergeklestirdigi yapilar ayni zamanda
disiplinlerarasi yaklagimin etkisini vurgulamaktadir. Gaudi Islam sanat

orneklerinden etkilenmis, dogu ve batinin sentezini gergeklestirmistir.

Resim 20 : Antoni Gaudi
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Seramigin mimari kullanim alanlarindan biri de seramik panolardir. ilk
seramik panolar Misir ve Mezopotamya’da mimari yapilarin yuzeylerini
atmosferik kosullardan korumak icin dekor amaciyla kullaniimistir. Geleneksel
uygulamalarin diginda seramik panolar ¢agdas seramik sanati igerisinde

degerlendiriimektedir.

Tlark seramik sanatcgisi Hamiye Colakoglu yaptigi duvar panolari ile
ylzey Uzerine sanatsal ifadeyi basarili bir sekilde aktarmaktadir. Bu ¢alismalar
‘kabartma resim” diyebilecegimiz niteliklere sahiptir. Hamiye Colakoglu
calismalarinin belirli kisimlarina ekledigi cam pargalariyla renkli alanlar

olusturmustur.

Resim 21 : Hamiye Colakoglu
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IKINCi BOLUM

SANATSAL OBJE OLARAK CAMIN TARIHSEL GELiSimi

2.1. Ge¢mis Donemlere Ait Cam Calismalari

Cam, “Isitildig1 zaman yuksek derecede akicilik kazanan, akitildikga ve
sogutuldukga katilasan, en sonunda da durgunlasan inorganik bir sistem”dir.
(Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1997, 312)

“Cam, yedi bin senedir bilinen bir malzemedir ve ginimuzde, teknolojinin
bu kadar ileri oldugu bir donemde, ana maddesi kum olan bu malzemeden daha

saydam bir baska malzeme yoktur.” (Ering, 1984, 54)

Dogal ve yapay olmak uzere ikiye ayrilan cam, yapay sekilde
olusturuimadan oOnce tabiatta dogal halde bulunmaktaydi. Obsidyen ve
neceftasi en ¢ok bilinen dogal camlardir. Volkanik patlamalar sonucunda olusan
obsidyen, kinldiginda ylzeyinde siyah ve parildayan bir gorinim

sergilemektedir.

Gunumuzde kullanilan cam, yapay camdir ve ana maddesi silika (silis,
silica) yani kumdur. Bu kum iginde demir bulundurmayan 6zel bir kumdur. Cam,

yalniz basina silisden olusmaz.

“‘GUnumuzde cam elde etmede genellikle normai cam igin %72 silis, %15
soda, %13 kalker; kristal cam iginse %48 silis, %24 potas+soda, %28 kursun

oksit karigimlari kullaniimaktadir.” ( Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1997, 313)

Bu maddeler karigtirilarak bir harman elde edilir. Erime dereceleri 1450
°C’ye kadar dusurilen bu harmanlar, toz seklindedir. Hazirlanan harman
aksamdan ocaga konur, sabah ise sivi cam halini alir. iginde cam madeni
bulunan ocak hi¢ kapatiimaz.

Camin rengi, harmanlama yapilirken cesitli metal oksitler, kobalt ve
bakiroksit yardimi ile saglanir. ikibin yil énce harmani renklendirmek igin
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kullanilan pek ¢ok karigim, 6zellikleri bakimindan gunumuzde kullanilanlar ile
hemen hemen ayni nitelikleri tagir. Camin kullanilacagi alana gére yumusak,
sert ya da hassas camlar elde etmek icin harmana farkh hammaddeler
atilabilmektedir. Karigtirlan hammaddeye gore de 1si dereceleri degismektedir.
Her cam ureticisi, kendi isine uygun Ozellikteki cami elde etmek icin cesitli

malzeme kullanir.

Bilesimine fazla miktarda kursun oksit konulan cam sert olacagindan,
erime sicakligi da dusmektedir. Bu sekilde elde edilen cam, heykel
bicimlendirmede oldukc¢a elverigli bir konuma ulasmis olacaktir. Gerek dokim
teknigi, gerekse kesilerek bigimlendirmede sanatcginin tercih edecegi bir cam

olma oOzelligi gostermektedir.

Camin gegmisi, M.O. 3000-2500’lere kadar uzanir. Tarih boyunca degisik
teknikler kullanilarak sekillendirilen cam, Mezopotamya’da ortaya ¢ikmis ve

geliserek yayilmistir.

Misirlilarin geleneksel seramik ve sirlama sanatindan camciliga gegtikleri
soylenir. Seramik sirrinin pargalanarak eritildigi, akici bir bicim aldigi zaman da

cam gibi bicimlendirildigi saniimaktadir. (Kigukerman, 1978, 43)

Gecgmiste oldukga yaygin bir seramik teknolojisi gelistirmis uygarliklarin,
¢cok sayida oldugunu biliyoruz. Boyle bir yaklagimla Mezopotamya’dan Misir'a,
Dogu Akdeniz’den Anadolu’ya kadar pek cok yerde, ilk camcilik ornekleriyle
kargilasmak mumkuanddr. Ancak, buguine kadar gelebilen saglam kanitlara
dayanarak daha ¢ok Misir ve Mezopotamya’da kurumlagsmis bir camciliktan s6z
edilebilmektedir. (Kigukerman,1985, 31)

Misirda tas ve topraktan yapilan boncuklar cam ile kaplanarak, ilk cam

boncuklar olugturulmustur.
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Resim 22 : Kral Amenhotep Il,Cam Biist, Misir yaklasik M.0.1450-1400

Camdan olusturulan bu boncuklar, altin gibi degerli bulunmus ve taki
malzemesi olarak kullaniimigtir. Ayrica kil kabin iginde eritilen cam, bir ipin

etrafina sarilmig ve farkli teknikle cam boncuk elde edilmistir

Misirlilar cam hamuru kullanmaya baslamiglar ve bu hamurun igine ilk
kez, kolay eriyip, ge¢ sogumasi igin soda ve kuvars, renk icin ise bakiroksit
eklemiglerdir. ilk kez yéntem olarak i¢ kalip teknigini, ilerleyen zamanlarda ise
dokim, pres, Ufleme tekniklerini uygulamislardir. Zamanla dokim teknigi

gelismistir. Camdan mozaikler, heykeller ve rolyefler yapmiglardir.

Misir ve Mezopotamyalilar M.O. 1500’lerde, ¢amurdan yaptiklari bir
kalibin etrafina, cami, ip gibi dolamis ve bu ipler, cam sicakken Ustuste gelip

birbirleriyle kaynasmistir. Cam soguduktan sonra igindeki kil ¢ikartiimis ve bu
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sekilde degisik formlarda kaseler, tabaklar, vazolar, parfUm siseleri ve tibbi
malzeme dretilmistir. Suriyeli ustalar ise formu, uUfleme teknigini kullanarak

bicimlendirmislerdir.

Imparator Augustus zamaninda, Romalilarin Misira girmesi ile cam
sanayi, Gliney Italya’ya gegmistir. Bizans'ta, daha ¢ok mimari alanda tercih

edilen cam, altin ve gumusle birlikte kullaniimigtir.

Resim 23 : Kap, Roma Dénemi M.0.1.yy

Renkli ya da boyali camlarla olugturulan, pencere bezemesi olarak kabul
edilen vitray, bir ¢cok uygarlik tarafindan kullaniimis ve 6zellikle dini mimarinin
temel 6gelerinden biri olmustur. Farkh Uretim tekniklerine sahip olan vitraylar,

camin sanat alani igerisinde ¢ok yaygin kullaniimistir.

Venedik’teki cam endustrisi, 7. yuzyilda baslayip, 10. yuzyilla kadar
surmuastar. Kentteki yapilar agactan olusturuldugundan, sehrin igerisinde cam
ocaklarinin bulunmasi olasi bir yangin tehlikesi yaratmistir. Bu bakimdan, cam
atolyeleri Murano Adasr'na kurulmustur. Cam ustalarinin Venedik disina
¢cikmalari yasaklanip, bu zanaati, yabancilarin 6grenmemesi istenilmistir. Fakat
zaman igerisinde dig ulkelerden gelen istekler, yabancilarin sundugu cazip
teklifler ve 19. yuzyil baslarindaki siyasi ve ekonomik kriz, ustalarin bir

bélimiinin Venedik'ten ayriimasina sebep olmustur. ispanya, Portekiz, Fransa,
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Almanya ve Avusturya'ya giderek cam merkezlerinin olugturulmasinda etkili

olmuslardir. 18. yuzyilda Venedik Camciligi gerilemistir.

Resim 24 : Cam Obje, Venedik

2.2. Gunumuze Ait Cam Caligmalari

19. ylzyilda Sanayi Devrimi ile tekrar canlanmaya baslamis, ortaya ¢ikan
yeni Uretim sekli ve kurallar gergcevesinde gelisme gostermistir. Endustri devrimi
ile mekaniklesen cam Uretimiyle kusursuz, milimetrik Uretimler olugsmustur.
Ancak bir sure sonra, bu mekaniklesmeye karsi, tesadlifen yaratilan renkler,
dokular ortaya ¢ikmigtir. Dogal bigim arayislari bagslamig ve Art Nouveau ortaya
ctkmigtir. Art Nouveau 1880 -1910 yillari arasinda Avrupa’da mimari, i¢ mimari,
cam, grafik tasarim, illistrasyon alanlarinda kendini gosteren bir akimdir. Artik
fabrika Uretimi dedersiz sayilmig, el ile yapilan Uretimler deger kazanmigtir.
Endustrinin sanati yok etme fikrine tepki olarak dogan Art Nouveau, konularini
dogadan almigtir. Asimetrik bir dizene hakim olan bu akim, bitkisel ve

geometrik bigimler, insan ve hayvan figurleri ile geligimini surdurmastar.
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Amerika’dan Louis Comfort Tiffany, Fransa’dan Emile Galle ve Rene Lalique,

bu anlayigin énculerindendir.

Resim 25 : Emile Galé,Cam Vazo, 1903

Ug¢ sanatginin ortak yani; firma sahibi olmalari ve yaptiklari her
calismanin, fonksiyonellik yaninda heykelsi 6zelliklerinin de bulunmasiydi.
Bunun sonucunda bireysellikleri 6n plana c¢ikmigtir. Lalique, kaliba Ufleme
yaparak elde ettigi formlarin buzlu ylzeylerine, kabartma desenler yapmistir.
Hayvan ve kadin figurlerini, birlikte kullanarak kiglk heykelcikler, micevher

tasarimlari, vazolar, parfim siseleri yapmistir.

Amerika’nin Unli kuyumcularindan Charles Lewis Tiffany’nin oglu olan
Louis Comfort 1878’de Cirona’da bir cam fabrikasi kurmustur. En blyidk amaci

camin olanaklarini arastirmak olan Tiffany New York'taki pek ¢ok resmi ve ozel
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yapinin dekorasyonunun yani sira kilise ve konutlar i¢cin bezemeli pencere,

aydinlatma elemanlari tasarlamistir.

Resim 26 :Louis Comfort Tiffany, Vitray, Tiffany Studyolari, Amerika 1905

Tiffany de ayni Galle gibi, ¢igek motiflerini, ¢alismalarina uygulamistir.
Yaptigi ¢alismalar arasinda, vitraylarin énemli bir yeri vardir. Cam pargalarinin
boyanarak firinlanmasi, onun icgin yeterli degildi. Daha fazla renk cesidi isteyen
Tiffany, “Favrille” adini verdigi bir teknik bulmustur. Bu teknikte; cam yuzeyde
boyama ve kazima yapilmaktadir. Bunun sonucunda sinirsiz sayida ve renkte

cam elde etmigtir. Camlari birkag kat Ust Uste koyarak derinlik etkisi yaratmistir.

Vladimir TATLIN, 1915'te agtigi “Tramvay V “ sergisinde aligilagelmis

malzeme yerine ahgsap, metal ve camdan yaptig1 kabartmalarla dikkat gcekmistir.
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Bu yapitlari, farkh gereclerin bir arada kullaniimasi ve aralarindaki iligkiler
agisindan Picasso’nun biresimci Kubizm’inden c¢agrisimlar tasimakla birlikte
tumuyle soyuttur.

Sovyet Devrimi'nin sanat alaninda en 6nemli adlarindan biri durumuna
gelen Tatlin, 1919’da iZO’dan Ill. Enternasyonal igin bir anit siparigi alan sanatgi
cam ve demirden olusturdugu 42 cm yuksekligindeki spiral anitin maketini
1920’de Moskova’da sergilemistir. Bu anit projesi dinamik bigimiyle, endustriyel

malzemenin kullanimiyla ve dénemin bir ifadesi olarak, Sovyet Yapimcilik

akiminin bir simgesi olmustur.

Resim 27 : Vladimir TATLIN Ill. Enternasyonal anit maketi

I. Dinya Savasrnin baslamasi ile Art Nouveau, gecerliligini yitirerek,
yerini 1920 ve 1930’larda etkisini gdsteren Art Deco’ya birakmistir. Art Deco’da,
simetrik duzen, hayvan figurleri, ¢iplak kadin figurleri, sitilize edilmis bitkiler
hakimdir. Art Deco, Fransa’da dekoratif sanatlar, ic mimari ve mobilyada etkili

olmustur. O dénemde italya ve tim Avrupa Ulkelerinde cam ustalarinin bir
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tasarimciya ihtiyag duydugu fikri gecgerli iken, Murano’da cam ustalarinin,

tasarimci olma fikri gecerliligini korumustur.

Camcilik, Avrupa’dan Amerika Kitasi’'na ithal edilen ilk endustri koludur.
18. yuzyilda kurulan bu sanayi, 19. ylzyill boyunca gelisimini strdirmuasg, cam
eritilerek, demir kaliplarda preslenmis ve bu presleme teknigi ile de seri Uretime

baslanmistir.

Yirminci ylzyillin ikinci yarisindan itibaren, ltalya’da bulunan cam
fabrikalari, tasarimcilar ve serbest sekillendirme ile calisan sanatgilar igin

¢alisma mekani durumuna gelmistir.

ilk zamanlar kiiglk atolyelerde Uretime baglayan cam, zaman ilerledikge
fabrikalara tasinmis, sanat nesnesi olarak cam atdlyelerinde, sanatgilar

tarafindan sekillendirilmistir.

1962'de Studyo Cam Hareketi'nin baglamasi ile cam artik heykel
sanatinin iginde yerini almistir. Zaman igerisinde camin kimyasi daha da iyi
anlasiimis, sekillendirme teknikleri geligtiriimis ve sanat¢inin hayal gucu,
becerisi ile birlestirilerek, farkl tasarimlar yaratiimistir. Farkli tekniklerde yapilan
bu calismalar, sadece galerilerde sergilenmeyerek, i¢ ve dis mekan

duzenlemelerinde de yerini almistir.

Camin sanatsal bir metaryal olarak kullaniimasi icin yapilan ilk girisim;
Harvey K. Littleton tarafindan 1962’de Toledo Sanat Mizesi’nde, mize muduri
Otto Whittman’in destegi ile yapilan iki haftalik atdlye c¢alismalari ile
gerceklesmistir. Littleton, yanina Unli cam teknologu olan, otuz yilini uzay
mekiklerinde kullaniimak Uzere cam fiber gelistirme konusunda calismaya
adayan Dominick Labino ve Toledo’dan emekli cam Ufleme ustasi olan Harvey
Leafgreen’i almistir. Harvey K. Littleton, Labino’nun daha 6nce deney ve test
amacl olarak laboratuarinda kullanmig oldugu firinlara benzer ve ayni ilke ile

¢alisan dncu bir firin yapmustir.



Resim 29 : Harvey K. Littleton, Cam Heykel
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Amerikan sanatgilarinin  6nunud acan Littleton ve Labino, egitim
calismalari ile beraber sanatsal olarak da calismalarini devam ettirmistir.
Labino, yaraticilik kadar teknigin de o6nemini vurgularken, Littleton teknikte
ustaligi inkar etmistir. Harvey K. Littleton’in, gelistirdigi firinla, cam uretimi,

fabrika anlayigindan farkli, bireysel galisilabilecek bir ortam kazanmistir.

Resim 30 : Erwin Esich cam heykel
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Erwin Esich, Avrupa'da stidyo camciligi akimini baslatan ve camin sanat
olarak algilanmasinda buyuk katkisi olan onemli isimler arasinda yer
almaktadir. Erwin Eisch'in eserleri diinyada 70'i agkin mizede sergilenmektedir.

Eserlerinin buyudk bir bélimini cam heykel ve bustler olusturmaktadir

Uluslararasi cam heykel sanatg¢isi olan ve ayni zamanda iyi bir tasarimci
olan Bertil Vallien, 1938 tarihinde isve¢ Stokholm’de dogmustur. 1961°de Sanat,
Zanaat ve Tasarim Universitesi'ni “Universty of Art Craft and Dizayn", (stiin

basari ile bitirmigstir.

Resim 31 : Bertil Vallien, Tekne, Kuma dokiim

Gozlemci ve surekli merak edip yenilikleri arastiran sanatgi, yuz, harita
insan ve kayik formlarini iceren heykeller yapmistir. Onun heykellerinin igindeki
her bir objenin anlami bulunmaktadir. Melekler, kuguk cam heykelcikler,
bakirdan formlar, seffaf ve renkli cam objeler, yizler, ha¢ ve merdiven gibi
figurleri heykellerinin igine yerlestirmigstir. Yerlestirilen bu cam obijeler ya tfleme
teknigi ile ya da kalip ile sekillendirilmistir. Kayik formlari, dogumdan 6lime

kadar olan yolculugu, hayat ve 6limun anlamini ifade etmektedir.
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Vallien, heykel malzemesi olarak camin zorlu bir malzeme oldugunu
digunmesine ragmen sicak-soguk, isik-karanlik etkilerini yaratmada heykele
zenginlikler kattigini distinmustir. Calismalarinda cam ve metal malzemeyi
birlikte kullanmigtir. Kum kalibin en Unld isimlerinden olan Vallien’in eserleri,

Avrupa, Amerika ve Japonya’nin 6nde gelen muzelerinde sergilenmistir

Resim 32 : Bertil Vallien, Resting head 3, kuma dokiim

1950'de Pitsburg’da dogan Paul De Soma, Cornel Universitesi’'nden
1987°de mezun olmustur. Amerikal ustalar William Morris ve Richard Royal'in
yanisira Venedikli usta Pino Signoretto ile ¢alismistir. Dale Chihuly, Flora Mace
ve Joey Kirkpatrick'i kapsayan bir¢ok sanatginin islerinin gelisiminde ve ortaya
¢cikmasinda buyuk katkilari olmustur. Calismalarinda sicak cami tercih etmistir.
Potadan aldigi eriyik haldeki cami gekillendirmede ustalagsmis olan sanatgi,
ufleme teknigini kullanarak da c¢alismalar yapmaktadir. Son dénemde yaptigdi

calismalarinda metal ve cami birlikte kullanmistir.



Resim 33 : Paul De Soma

Resim 34 :Paul De Soma “Cember”, metal-cam, 2007
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Stanislav Libensky, buglnkd Cek Cumhuriyetinde 1921’de Sezemice’de
dogmustur. Prag’daki Uygulamali Sanatlar Akademisi’nde egitim géren sanatgi,
1963’de ayni akademide, cam studyolari baskani olarak profesérlige atanmis.
Daha c¢ok endustriyel isler yapan sanatgl, Jaroslava Brychtova ile beraber

heykeller de yapmistir. Calismalarinda, asitle yakma, kalipla sekillendirme ve

ufleme teknigi kullanmistir.
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Resim 35 : Stanislav Libensky ve Jaroslava Brychtova

GCek Cumbhuriyeti, 1924 Semily dogumlu olan, Jaroslava Brychtova da,
ayni Libensky gibi Prag’daki Uygulamali Sanatlar Akademisinde egitim
goérmastir. 1940’larda ufak boyutta heykeller ve mucevherler yapan sanatgl,
babasinin da yardimi ile sicak cami kaliplarda sekillendirip, dis yuzeylerinde
degisik doku denemeleri yapmistir.
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Resim 36 : Stanislav Libensky ve Jaroslava Brychtova, “Bas”, zeytin yesili
cam, kaliba dokiim, 17.2x 37x 10.6 cm., 1958-59

Libensky ve Brychtova, beraber yaptiklari ¢alismalarda resimsel ve
heykelsi dederlerini birlestirerek, gucli kompozisyonlar olusturmusglardir.
Beraber galismaya, ‘Head Bowl'lar ile baslamislardir. Bir sure sonra sicak cam
teknigini anitsal boyuttaki iglerine de uyarlamis ve ilerleyen zamanlarda
mimariye yonelerek, dinyanin birgok yerindeki tarihi ve ¢agdas binalara cam

calismalar yapmiglardir.
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Resim 37 : Stanislav Libensky ve Jaroslava Brychtova

1960’larin ortalarinda rolyefe ilgileri artmistir. Cami bir sdre renkli
kullanmiglardir, ancak bu kisa surmustir.Renksiz cam kullanmayi surduren
Libensky ve Brychtova, 1980’lerde tekrar renge donus yaparak, guglu ve etkili
heykel formlarini ¢galismalarina yansitmiglardir. Birgok 6nemli sergiye katilip,
sayisiz ddul alan Libensky ve Brychtova, Cek Cagdas Cam Sanatr’nin dinyaya

tanitilmasinda buyuk rol oynamiglardir.

1941°de Tacoma Washington’da dogan Dale Chihuly, Wisconsin
Universitesi'nde, Havey Littleton’in 6grencisi olmustur. Egitimine, Rhode
Island’da bulunan tasarim okulunda devam etmistir. Venedik'teki Venini
fabrikasinda calismasi igin 1968’de Fullbright bursu ile édullendirilen sanatgi,
burada Ufleme teknigini gérmis ve form, renk ve teknik anlayisi degiserek
gelismigtir.
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Resim 38 : Chihuly Kudis, 2000

Washington’da Seattle yakinlarinda bulunan Pilchuck Cam Okulu'nda
uluslararasi Une kavusmus ve kendi cam okulunu kurma fikri dogmustur. Cam
heykel yapiminda dfleme teknigini kullanarak, cama yeni anlamlar
kazandirmistir. Sanatgi ¢alismalarini kalabalik bir grupla gergeklestirmektedir.
1960’lardan sonra, sanat dunyasinin genis alanlara 6zgu kavramsal ¢alismalara
yogunlastigi bir ddnemde, Chihuly, happeninglerin ruhuna uygun olarak buyuk

boyutlu enstalasyon ve gevresel projelere imza atmistir.
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Resim 39 : Dale Chihuly

Bircok muzede eseri bulunan Chihuly’nin yaptid1 calismalar, ayni eleman
ve elemanin hareketinin tekrar ile olusmaktadir. Calismalarinda bir rengin
tonlarini ya da birbirine yakin renkleri bir arada kullanmistir. Sanatginin enerjisi,
yaptigi1 bu galismalarda kendisini gostermektedir.
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Resim 41 : Dale Chihuly, enstalasyon,1990
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Vladimir Kopecky ise, 1931 yilinda Cekoslovakya’da dogmustur.
Calismalarinda soguk cam teknigini tercih etmistir. Ufak boyutlu heykellerinin
yanisira, buyuk boyutlu ¢calismalari da bulunmaktadir. Cam ve metal malzemeyi
beraber kullanan ve ayni zamanda resim de yapan sanatgi, degisik renkleri de

heykellerinde kullanmistir.

Resim 43 : Vladimir Kopecky, cam-agag¢-metal-boyama, 1986
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1988 yilinda, islem gormemis cama, yaptigi resimler ve ifadeler daha
etkilidir.

Resim 44 : Vladimir Kopecky Obje, cam-ahsap-boya, 110 cm.

Cek sanatgi Dana Zamecnikova’nin dinamik ve vyaratici bulunan
calismalari, “Biz kimiz ve neden bu kadar farkliyiz?” sorularina cevap
aramaktadir. Bu disavurumcu c¢alismalarin malzeme dili ve anlatim gucu,
izleyenleri oldukga etkilemektedir. Zamecnikova, c¢alismalarinda kadin-erkek
iligkisindeki karsitliklari, kendine 6zgu bigim ve igerik yoluyla kompozisyonlarina
aktarmig, yanyana yasayan insanlarin birbirine olan uzakliklarini ekspresif

anlatimla dile getirmistir.



Resim 46 : Dana Zamecnikova, cam-metal, karisik teknik
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Frank Lloyd Wright, "Organik Mimarlik" adi verilen, dogal bicimlerden
yola c¢ikarak, i¢ ve dis mekanin buatinlesmesini temel alan bir mimarligin
ilkelerini ortaya koymus, betonarmenin kullanim alanlarini gelistirmistir. New
York'ta tasarladi§i Guggenheim Modern Sanat Mlzesi ile mimari glcund tim

dunyaya kanitlamistir.

Cam malzeme, mimari tasarim Uzerinde son derece etkili bir rol
ustlenmektedir. Gunduzleri ve geceleri ayri bir kimlige sahip cam ylzey,
cevresindekileri yansitarak surekli bir doku olusturur. Gece kendini gérinmez

bir yapiya buarandardar.

Resim 47 : Frank Lloyd Wright

Seramik ve cami birlikte kullanarak 6zgun ve etkileyici galismalara sahip
olan Mustafa Agatekin, cam ve seramik butlinlesmesinde en temel sartin bu iki
malzemenin uyum saglamasi oldugunu vurgulamaktadir. Sicak ortamda
sekillenen cam ve seramik malzemenin birlikteliginde, genlesme katsayilarinin
uyusmasi oldukga onemlidir. Agatekin’in galismalari seramik ve cam sanati igin

yeni ifade olanaklari saglamasi agisindan dnem tasimaktadir.
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Resim 48 : Mustafa Agatekin

Egitimini Istanbul Mimar Sinan Universitesi Seramik-Cam Anasanat
dalinda tamamlayan Cenan Uyanusta, okul yillarinda seramik ¢gamuru yerine
cam kullanmay tercih etmistir. 1988 Serpo Cam Ozgiin Heykel Yarismasinda
dclnculik odulla almistir. Turkiye’de soguk cam kesme ydntemi ile ¢alisan ilk
sanatcidir. Cama sanatsal bakis acgisini  getiren sanatgl, atkk cam

malzemelerden yararlanarak heykel ¢alismalari yapmistir.

Resim 49 : Cenan Uyanusta

1968’de Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nu bitiren Ali ismail
Taremen, resimlerindeki figlrlerin saydamhgini ve kutlesel etkilerini G¢ boyutlu
calismalara aktarabilmek igin heykel tasarlamistir. Cam malzemeye yonelerek

ulagmak istedigi saydamligi yakalamistir.
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Resim 50 : Ali ismail Tiiremen

Resim 51 : Ali ismail Tiiremen

1948 yilinda Denizl’de dogan Osman Ding, 1969’'da Gazi Egitim
Enstitisti Resim-is Balum{’n bitirmistir. 1969-1972 yillari arasinda resim
Ogretmeni olarak calismig, 1972'de Fransa’ya Sanat Egitimi igin gitmigtir.
1975’te Paris Guzel Sanatlar Akademisi'nden mezun olmus ve iki yil Bursa
Egitim Enstitusi’'nde c¢alismigtir. 1977°den itibaren Paris'te yasamakta ve
Paris'te Ecole National De Beaux-Art Bourges'da ogretim gorevlisi olarak
calismaktadir. Yurt icinde ve yurt diginda birgok Kisisel, grup ve bienal
sergilerinde yapitlari sergilenen sanatgi, 1993'te UNESCO Buyik Odiline
deger gorulmustur. Mekana gore ¢alismalar tasarlayan sanatgi, kiguk birimlerin
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tekrarini saglayarak yerlestirmeler yapmistir. Pargalar bagimsiz oldugu kadar

da, birbirini tamamlamaktadir.

Bilimle de yakindan ilgilenen sanatgi; malzeme olarak demir, cam ve
ayna kullanarak eserlerin etrafindaki ve kendi iglerindeki bosluklari g6z onine
seren kozmik igler yaratmaktadir. Calismalarinin, uygarliklardan kalan izler gibi

epik bir tarafl oldugu da izlenmektedir.

Resim 52 : Osman Ding, “Cin Masallar”,1988, demir, cam, beton

Resim 53 : Osman Ding, “Eski Bir Hikaye”, cam, demir, bugday



Resim 54 : Osman Ding, cam-metal

Resim 55 : Osman Ding, cam-metal
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UGUNCU BOLUM

CAM MALZEMENIN HEYKEL SANATINA PLASTIK VE ESTETIK DEGER
OLARAK KATKISI

20. yuzyilla birlikte beliren endustri gagi, beraberinde toplumsal degigimi
ve teknolojik gelismeleri de getirmistir. Bu degisimler, sanat¢inin kullandigi
olanaklari eskiye gore daha c¢ok gelistirerek, uygulama aninda malzeme olarak

kullanilan maddeler tzerine sinirsiz teknik bilgi ve donanim saglamistir.

Gunumuz heykel sanatcisi, kendisini bulma ve kendisini olusturma
eyleminde, geleneksel malzemelerin disinda, farkli malzeme arayislarina
girmistir. Ornegin kil katmanlarini artira artira modle etmekle veya mermer
tabakalarini eksilte eksilte yontmakla yetinmez. Sonsuz olanaklar arasindan,
isinin gerektirdigini sece secge, ¢evre ile uyum igcinde duzenleyen, yapigtiran, Ust
uste yigan, vidalayan, kaynak yapan, isiklandiran, boyayip-renklendiren,

hareketlendiren bir tesisatg¢i, bir mihendis gibidir. (Bektas, 1996, 10)

Modern heykel sanatgisi, sanat Urunu olusturmada pek ¢ok malzemeyle

kendini var etmekte ve anlatim dilini bu malzemelerle zenginlestirmektedir.

‘Farkli  malzemelerin  farkli  Ozellikleri  oldugundan, heykelin
goérunimundeki etkisi de farkh yollardan meydana gelir. Bu nedenle, heykelle
temasimiz, sanatc¢inin kullandigi farkhh malzemeyle dogrudan iliskilidir.”(Sen,
2004, 213)

Heykellerinde kullandidi malzemeye ¢ok onem veren Henry Moore
malzemenin heykeldeki énemini su sézleriyle dile getirmistir. “lyi bir heykelde
yasayan figur dedgil, figurl olusturan maddedir.” (Boyut Plastik Sanatlar Dergisi,
1983, 12)
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Resim 56: Elaine Miles, Cam enstalasyon

Moore, heykellerinde kullandidi malzemeler hakkinda sorulan bir soruya
“‘mermer olsun, granit olsun, tastan yapilan herhangi bir yontunun algi ile
modelajdan daha degerli olduguna inanirdim. Culnki bdyle bir uygulama
dusince kadar fiziksel enerjiyi de gerektiriyordu. Bu bugun icin dogru bir yargi
degil. Antik Yunanin bazi kuguk pismis heykellerini tas heykeller kadar guzel
buluyorum. Onemli olan nasil yapildigi degil, malzemenin (maddenin)
arkasindaki ruhtur.” (Cémert, 1976, 20)

Brancusi ise, kullandigi malzemenin karakteriyle ifade ettidi formu
ortlstlren en dnemli sanatcilardan biridir. Malzeme ister tas olsun, ister bronz
ya da ahsap olsun sanatcinin elinde bir duyarlihk kazanarak ruh bulur

demektedir.
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Resim 57 : Tag yontusuna ait ayak parcgasi

Cam, gecirmis oldugu evrim suresince, sanat nesnelerinin vazgecilmez
bir malzemesi olmustur. Seramik ve camin butunlestirimesine yonelik ¢abalara
g6z atildiginda, genel olarak seramik malzemenin tasiyici olarak kullanilip, cami
eritmek yoluyla seramik malzeme Uzerinde dekoratif bir yuzey elde etmek

amaciyla kullanildigi gérialmektedir.

Heykel sanatinda kullanilan tas, bronz, ahsap ve diger malzemeler
arasinda, camin da ifade araci olarak guglu bir anlatim dili bulunmakla birlikte,
diger malzemelere oranla gizemli ve ayricalikli bir etkisi vardir. Belirsizligi olan
bir kutle etkisi veren cam, sert gorunmesine ragmen, yumusak bir dokunsalhlgi
vardir. Isikla iligkisi, diger maddelerden farklidir. Isig1 hem yansitir hem de
transparan 6zelligiyle iginden gegirerek, kirilmalar sonucunda 1s1g1 farkh etkilerle

yuzeyine aktarir. Dogal ya da yapay isik 6zelliginden etkilenerek tepki verir.

Cam, 1siktan aldig1 parlamalarla, heykel Uzerindeki 1sik golge planlarini
surekli degisen ve yasayan bir varlik gibi canli tutar. Cam var olmaktadir, fakat
ayni zamanda da varligini inkar etmektedir. GUgli ve sert gérinir ama ayni
zamanda kirilgan ve yumusak bir etki verir. Zaman ve mekan iginde boglukta

donmus bir sivi, metal veya tas gibi yogun ve i1sik gegirmez olabilmektedir.
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Resim 58 : Murano Cam Grubu

Saydamligi ve hacimsizligi heykellerinde konu edinen Gabo, heykelde
geleneksel anlamdaki isik ve isik etkinligini kaldirmak igin, cam ve plastik gibi

saydam malzemeler kullanmistir.

Tas, ahsap ve metal gibi 15191 yuzeyinde depolayan malzemelerin aksine,
Gabo’nun heykellerindeki saydamlik, yokmuscasina var olan formlar olarak

ortaya ¢ikmistir.
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Resim 60 : Naum Gabo, glass, perspex and stainless steelheight
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Kandinsky de cam uzerine yaptigi penturlerle ayni etkiyi yakalamaya
calismistir. Cam, sogrulmasi yuksek, kristal kalitede, kisilma indisi neredeyse
“sifira” yakindir. Boyle yuksek kalitedeki cam, ylksek gegirgenligi ile neredeyse

“‘gérinmezlik” kazanir.

Eski simyacilara gore de cam, metafiziksel olarak filozof tasini temsil
eder ve yasamda var olan tim elementlerin bir manifestosu olarak goraltr. Cam
pek ¢cok edebiyatgl ve saire gore mitik, siirsel imgelem zincirinin bir pargasidir.
Alman romantizminde askin, bilgeligin, temiz ruhun, berrakligin, sevginin ve

safligin simgesi olmustur.

Pek cok sanatginin sdylemek istediginden fazla seyler sdyleyen cam,;
heykel plastiginin temel estetik degerleriyle ele alindiginda, diger malzemelere
oranla ¢ok daha Ustun bir kimlige ve ifade guclne sahiptir. Bununla birlikte diger
malzemelerle birlikte kullanima uygunlugu, pek c¢ok teknikle uygulama
olanaginin olmasi, renk kombinasyonlarina acgik olmasi ve gunumuz
teknolojisindeki olanaklar sayesinde, heykel sanatinda malzeme olarak kabul

edilmistir.

Cam saydamdir ve gegirgendir. Gorunuarlikten c¢ok gdorinmezliktir.
Marchel Duchamp “Large glass” isimli calismasinda, hem teknik bir gozimleme
hem de estetik bir deneme olarak cami kullanmis ve camdan buyulendigini bazi
yazilarinda dile getirmistir. Yeni formlarin yaratiimasi icin, eski disuince ve form
anlayisinin yok edilmesini destekleyen séylemleriyle, cami yeni bir ifade yaratim

araci olarak gérmustur.
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Resim 61 : Marchel Duchamp, “Large Glass”

Duyu organlariyla algi eyleminde bulunan insanoglu igin en guglu uyarici
olan isik, bigimle girdigi iliskide de yluzeye dustugu andan itibaren bir karakter
kazanir ve formu tanimlayan, gorinur kilan plastik bir unsur haline gelir. Bir
merkezden gelen 1sik kaynadi, nesneler Uzerinde golgeler olusturarak
yarattiklari hacim ve derinlik etkileriyle, heykel sanatinda gerceklik olgusunu
betimlemede, dnemli bir faktordur. Isik, heykel sanatinda gerceklik yaratmak
icin hem plastik etkiyi saglayici arag-deger olarak kullanilan bir enerji, hem de

icerigi, disunceyi aydinlatan, algilanmasini saglayan bir olgudur.
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Cam, malzeme olarak isikla dogrudan ve birebir iligkilenir ve 1gikla varlik
degeri kazanir. Cam, gerek ylzeyinden yansittigi isikla, gerek yuzeyinde
hapsettigi 1sikla, gerekse icinden gecgen Igikla kendi basina plastik bir
malzemedir. Isigin degismesiyle, nesnelerin bicimleri de 1s1ga baglh olarak
degisir. Yapay isikta nesneler goruntilerini korurken, dogal isik gunun her
aninda yon ve etkisini degistirerek nesnelerin tUzerine duger ve anlik degisimler
yasanir. Bu etki, 1s1g1 yuzeyinde hapseden ve yansitan diger nesnelere oranla
cam malzemede farkl ve buyduleyici yanilsamalar ve etkiler olusturur. Her agik,
pariltilh ton, camda zittini da olusturur. En beyaz, en aydinhk yuzeylerin icinde,
koyu, 1siksiz, karanlik, siyah lekelerle-tonlarla olusan karsitlik; agik-koyu, isik-
golge etkilerinin en canl 6gelerini olusturur. Cam, Uzerinde bulunan siddetli
yansimalar kadar, karanlik, koyu, siyah, 1siksizlik tonlarini da sunar. Bu keskin

karsithik, camin gizemli dilini olusturur.

Isik, camin icinde veya yulzeyinde yansimalar yaparak formu tanimlar ve
hacim etkisini verir. Isigin yansima ve vyayilmasi, 1sigin giddeti ve cam
malzemenin kimyasal durumuyla (camin kalinhgi, rengi, bulundugu ortam 1sisi,
yuzeydeki dokusu, saydamligi, opakhdi) dogrudan orantilidir. Cam yuzeyinden
yansiyan isik, gelen isiktan daha kuvvetli ve etkilidir. Bu yansima esnasinda
kirilan 1s1k, renklenerek kutle iginde ve yansiyan isik iginde renk efektleri

olusturur ve gorsel bir etki yaratir.

Cam malzemenin 1s1§1 yansitma, yutma ve gecirme gibi 6zelligi, bu
malzemeye optik etkiler kazandirmaktadir ki, bu da hicbir geleneksel heykel

malzemesinin fiziksel 6zelligi degildir.

Dussel goruntuler yaratan camin, fiziksel bir 6zelligi daha vardir. Bu
Ozellik cami, diger nitelikleri ile birlikte daha etkin bir yapiya gevirir. Cam okside
olmamaktadir. Bu ise, camin erozyona direngli olmasini saglamaktadir.
Kirilganhdina karsin cam, hep Uretildigi kadar yeni ve taze gorUnumunu
korumaktadir. Cam, bir anlamda yapildigi andaki gergekligini, bozulmadan

gelecege tasiyan bir malzemedir.
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Cam, ahsaptan metale, pek ¢ok malzeme ile bir arada kullanilabilir. Cam
saydamligiyla ile heykelin bog-dolu butunlaginde, hareketli, hizl, guglu etkilerin

yaratilmasina izin verir.

Cam ile iligkilenen g1k, heykel formunda 1sik dalgalanmalari, pariltilari,
Isimalari yaratarak, heykeli duglem dunyasi varligina ¢evirmektedir. Bu
anlamda cam, higbir boya rengin vermeyecegi bir plastik dil olusturur. Hacim
heykelin kutlesini, renk ise ylzeyini ilgilendirirken; cam heykelde renk, hacmin
icine girmis ve hacimle birlikte boyut kazanmigtir. Renk, hem yuzeyin hem de

kutlenin ortak bileseni olmustur.

Heykel formuna eklenen ahsap, demir, kursun vs. gibi malzemeler,
camin renkliliginin daha da etkin olmasina katkida bulunurlar. Saydam olmayan
her madde ile birlestirilen camin; saydamligi, pariltilari, renkliligi, tonlari, 1sikhlik
derecesi artmaktadir. Ozellikle, camla birlesen diger malzeme bir cergeve, bir
tasiyici eleman, bir strukttr araci degil de, dogrudan heykelin bir 6gesi, parcasi
ise; cam heykelin optik ve ritimsel etkisini siddetlendiren, yukselten, zithk
olmaktadir. Clinku saydam olmayan malzemeler ile birlegtirilen cam heykelde,

Isik daha denetli, daha maddi, daha ritmik bir plastik varhiga dénismektedir.

Heykel sanatinda kullanilan her maddenin, kendine 6zgu bir dokusu
bulunmaktadir. Heykelin estetik gérinumune dogrudan etki eden bu dokular,
hem maddenin 6z yapisinda bulunmaktadir, hem de heykeli bi¢cimlendiren

sanatgi tarafindan maddenin Uzerinde olusturulmaktadir.

Camin bunyesinde var olan dogal dokular ise; cam malzemenin agir,
sert, kirilgan, kesici, piriltili, saydam, opak gibi tanimlamasini saglar. Parlayan
ve piriltil doku efektleri, plrizsiz olan ylzeyin yapisina iliskin bir 1sima
etkinligidir.

Gegcirgenlik, farkl mekanlarin eszamanli algilanabilmesini saglamaktadir.

Camin bu 6zelligi daha gok mimari anlatima hizmet etmektedir.
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Resim 62 : Louvre Miizesi, Paris

Mekandaki her renk, her nesne, her i1sik degeri cam heykelin dokusu
olabilmektedir. Camin yuzeyindeki bu yansimalar ve doku etkisi, i¢ direncin diga
yansimasini saglarken, bu degisken doku carpismalari da yuzeydeki pariltili
titresimlerin frekans etkilerini ylikseltmektedir. Camin, heykele katilimi, en gugla
doku etkileriyle olmaktadir. Camin isikla birleserek olusturdugu isiksal doku

degerleri, heykele 6zel bir boyut katmaktadir.

“‘Camla bigimlenmis her tasarim, izleyeni olumlu, dissel duslemsel
dinyaya goéturur. Isiksal dokunun saf, dinamik, heyecanl 6zellikleri, insani
alisilagelmis guzellik algisinin digina, duse ulastirir. Bu saydam olmayan Kig¢ bir

malzeme ile yaratilamaz.” (Atalayer, 1999, 4)
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DORDUNCU BOLUM

ONCEKIi GALISMALAR VE UYGULAMA

4.1. Onceki Calismalar

Resim 63 : isimsiz, seramik, cam 45x52x28 cm, 2001

Resim 64 : isimsiz, (G.U.Tip Fak. Agik Alan Heykel Tasarimi-Maket)

seramik, cam 60x45x6 cm, 2001
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Resim 65 : isimsiz, (G.U.Tip Fak. Agik Alan Heykel Tasarimi-Maket) Detay

Resim 66 : isimsiz, (G.U.Tip Fak. Agik Alan Heykel Tasarimi-Maket) Detay



Resim 67 : isimsiz, cam-metal 17x32x145 cm, 2002
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Resim 68 : isimsiz, cam-metal, ayrinti
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Resim 69 : IMKB Heykel Yarigmasi 1/5 maket, cam-metal, 1999

Resim 70 : isimsiz, cam-kumas, 70x100x140, 1999
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Resim 71 : Yineleme, G.U. Res.Grf.Hey. Yarismasi
Heykel Dal Odiil, cam-metal,130x45x80, 1999

Resim 72 : Yineleme, ayrinti
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Resim 73 : isimsiz, cam-metal,32x28x50, 1998

|
Resim 74: isimsiz, cam-metal,32x28x50, 1998
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4.2. Uygulama

Seramik ve cam malzemenin, U¢ boyutlu galismada birlikte kullanimini
arastirmak, bu malzemelerin kendi anlatim gugclerini ve dillerini kavramakla

olanaklidir.

Birgok  sanatgi  kendini iyi  hissettigi malzemeyle  formunu
bicimlendirmektedir. Teknik acidan malzemeye vyatkin olan sanatginin

calismasini izlemek, bir muzik ya da oyku dinlemek gibi baslar ve sonuclanir.

Camla galismak bir anlamda engelleri agsmak demektir. Cam, yontem ve
tekniklerinin zorlugu nedeniyle, birgok tasarim alani igin deneysel ¢alisma ve
malzemeden ileri gitmeyebilir. Cama bigim vermek; malzemenin direncini
ogrenmeyi, ona egemen olmayi, yaraticihdin sinirlarini zorlamayi gerektirir.
Cam siirsel ve buyuleyici bir malzeme olarak tanimlanmasinin yani sira, ayni
zamanda asi ve sasirticidir. Saydamdir ve bu 6zelligiyle diger malzemelerden
batinuyle farkhdir. Mekandaki her renk, her nesne, her i1sik degeri heykelin
yuzeyine yansimaktadir. Bdylece, heykel bulundugu mekanla etkilesime
girmektedir. Bu degerler, higbir malzemenin yluzeyinde elde edilememektedir.
Ayrica cam heykel, dogal 1si§in olusturdugu farkli yansimalarla, zaman iginde
degisken ve hareketli goérinimler sergilemektedir. Isik, heykel sanatinda
gerceklik yaratmak icin hem plastik etkiyi saglayici arag-deger konumundadir,

hem de igerigin, distncenin algilanmasini saglayan bir olgudur.

Cam, sicak ortamda sekillenirken, yasanan riskler dusunuldugunde
bigimini kendi belirleyen bir malzeme olarak degerlendirilebilir. Bunun nedeni
ise, tasarlanan her formun cam malzemeyle olusturulamamasidir. Sanatgi, ya
cam malzemenin olanaklari 6lgusinde tasarim olusturacak, ya da tasarladigi

form cam malzemeyle bigimlenmeye elverigli ise eserini gergeklestirecektir.

Uygulama c¢alismasi, seramik ve cam malzemenin kullanildigi

pargalardan olusmaktadir.
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Resim 75: Uygulama g¢aligmasi, cam-seramik, 90x70x50 cm

Seramik pargalar, samotlu camurla sekillendiriimis ve ESC1 Kkili ile

hazirlanmis astar ile kaplanmistir. 1040 °C de pisirilmistir.

Cam malzeme olarak Kokoma Corella Classic serisinden yesil, mor ve
mavi tonlarda katedral plaka camlar segilmis ve 670 °C de cam firininda

sekillendirilmigtir.

Yapilan uygulamayi bi¢cim ve konu agisindan degerlendirdigimizde, insan
ve dog@a iliskisini iceren bir anlatima sahiptir. Digsal dogadan i¢sel dogaya
donup, kendimizi anlatirken, dolayli olarak doday! da anlatirnz. Cunku insan,

doganin bir parcasidir ve doga ile insan iligkileri i¢ icedir.

Heykelin alt kisminda vyer alan seramik plaka, yeryuzunu
simgelemektedir. Toprak gibi dogal goérunmelidir ve bu amagla seramik
malzeme tercih edilmistir. Kil, yogrulabilen, plastik bir malzemedir. Yasadigimiz,
ustinde barindigimiz yeryuzinden gelir ve heykelde de ayni temaya isaret
eder. Cam ise, farkl renkleri, dokusu ve parlakligiyla yerylzu Gzerinde hayat
bulan cesitliligi anlatir. Cam malzeme de, kil gibi dogal bir malzemedir. Fakat
islenmis, endustriyel bir gérinime sahiptir. Bu iki malzemenin zitliklarini belirgin

olarak ortaya koymak amaciyla, seramik malzeme Uzerinde sir kullaniimayarak
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mat birakilmis ve camin renkliliginin aksine, astar kullanilarak beyaz bir yuzey
olusturulmustur. Camlarin Uzerinde yer alan ¢icek formlariyla, seramik
malzemenin form iginde tekrar kullanimi saglanmig, bu yineleme ile denge ve

ritim 6geleri glglenmisgtir.

Resim: 76 Resim: 77

Resim: 78



Resim: 79

Resim: 81

Resim: 80
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Resim: 82

Zeminde sergilenecek bir calisma olarak, kaide sorununun ¢ézUmu
amaclanmistir. Alt kisimda yer alan seramik plaka, heykelin kaidesi olmak
yerine, formun bir parcasi olarak tasarlanmistir. Dikey formlara sahip camlar,
ayni zamanda heykelin denge problemini ortadan kaldirmistir.

Resim: 83
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Resim: 84

Heykel formu, farkh isik efektleriyle yeni gorinimler kazanmaktadir.
Kazanilan her gorunum ise, heykeli degisken ve hareketli bir yapiya donusturur.
Heykelin bulundugu mekanin ve i1s1din degismesi, izleyicide farkh izlenimler

olusturmaktadir.

Resim: 85
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Resim: 86

Dikey cizgisel forma sahip renkli cam pargalarin yapay isiktan etkilenimi,
heykele farkli estetik gérinimler kazandirir. Cam yuzeyinden yansiyan isik,
daha kuvvetli ve etkili oldugundan, cam parcalar Gzerinde gorsel bir etki yaratir.

Zemine dugen yansimalar ile formun ¢gizgisel yapisi daha da guclenmektedir.

»

Resim: 87 Resim: 88
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SONUG

20. yuzyilda geligsen ve degisen teknolojik etkilerin sonucunda cam,
polyester, atik malzemeler gibi her tirli madde heykel yapiminda kullanilmaya

baslanmistir.

Cam, gecirmis oldugu evrim suresince, sanat nesnelerinin vazgegilmez
bir malzemesi olmustur. Kirlk cam pargalarinin pisirimden once yuzey uzerine
eklenmesi ve renkli alanlar olusturulmasi, seramik ve cam malzemenin

butunlestiriimesine yonelik, teknik bir uygulamadir.

Cam, sekillendigi firin ortami ve kimyasal yapisiyla, seramik malzemeye
oldukga yakin bir malzemedir. Seramik malzemenin sicak ortamda yasadigi

zorluklar ve rastlantisal buluslar disunuldiginde benzer 6zelliklere sahiptir.

Calismanin baslangicindan itibaren, bu zorluklar dusunulerek tasarim
gerceklestiriimisti. Cam malzemeyle c¢alisan sanat¢inin  yaratimi, cami
sekillendirmek igin gerekli teknik donanim ve ortamin standartlarina goére
degismektedir. Blyuk boyutlara sahip cam calismalar, teknik ekip ve iyi bir

donanima sahip atdlye gerektirmektedir.

Cam bir araya geldigi malzemeye gore farkli bigimlere donusebilir. Cama
eslik eden malzemeler, onu kendi anlatimlari dogrultusunda bi¢imlendirmeye
katkida bulunurlar. Camin seramik malzeme ile uyumu c¢ok etkili
kompozisyonlara olanak sunmaktadir. Cam malzeme, madde olarak seramik
malzeme gibi, mekan igerisinde bogluk ve doluluk yaratmaktadir. Fakat, camin
seramik malzemeden ayrildigi en 6nemli Ozellik, saydam olmasidir. Saydam
nitelige sahip camin tercih edilmesi, cam g¢alismanin mekan icerisinde yokmus

gibi bir izlenim sergilemesini saglamaktadir.

Cam, malzeme ile tasarlanmis mimari yapi Urdnleri, i¢ mekan

aydinlatmalarinin kullanimi ile tamamen seffaf bir gérinim kazanmaktadir.
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Seramik malzeme ve camin birlikte kullanimi saydamlik, parlaklik, renk
ve 1s1k-golge degerlerinde zitliklar olusturmaya imkan tanimaktadir. Mekandaki
her renk, her nesne, her 1sik degeri cam malzemenin dokusu olmaktadir. Bu
degerler higbir malzemenin yuzeyinde elde edilememektedir. Ayrica cam
heykel, dogal 1s13in atmosferik kosullardaki farkhliklardan etkilenerek, izleyiciye
gin boyunca degisken ve hareketli gorinumler sunmaktadir. Seramik
malzemenin tersine, belirsizligi olan bir kutle etkisi vermekte ve sert
g6rinimuine ragmen, yumusak bir dokunsalliga sahiptir. Isigi hem yansitir, hem
de saydamlik Ozelligiyle icinden gegirerek olusan kirilmalar sonucunda isigi

farkli yansitir.

Cam; heykel plastiginin temel estetik degerleriyle ele alindiginda, diger
malzemelere oranla ¢ok daha Ustun bir kimlige ve ifade glcune sahiptir. Eski
dusunce ve form anlayisinin yok edilmesi, yeni formlarin yaratilmasi i¢in cam,
yeni bir ifade yaratim araci olarak goértlmelidir. Seramik malzeme ile birlestirilen
camin; saydamligi, pariltilari, renkliligi, tonlari-isiklilik derecesi artmaktadir.
Camla birlesen seramik malzeme bir ¢ergeve, bir tasiyici eleman, bir striktur
araci degil de, dogrudan heykelin bir 6gesi, pargasi ise; cam heykelin optik ve
ritimsel etkisini siddetlendiren, yikselten zithk olmaktadir. Clnki saydam
olmayan malzemeler ile birlestirilen cam heykelde, 1sik daha ritmik bir plastik

varliga donusmektedir.

Bu calismada, daha dnce yapilmis galismalardan 6érnekler verilmis, bir
uygulama projesi yapilmis, bdylece seramik sanatinda, cam ve seramik
malzemenin birlikte kullaniimasi, farkh plastik ve estetik degerler yaratiimasi

amagclanmistir,
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