T.C.

NiGDE UNiVERSITESI
SOSYAL BiLIMLER ENSTIiTUSU

GUZEL SANATLAR ANABILIM DALI
RESIM-IS EGITIMI BILiM DALI

TURKIYE DE MODERN RESMIN LiSANS
DUZEYINDEKI RESIM ATOLYE DERSLERINE
YANSIMALARI

Y Uksek Lisans Tezi

Hazirlayan

FATIH UGURLU

2007
NIGDE



T.C.
NIGDE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

GUZEL SANATLAR ANABILIM DALI
RESIM-IS EGITiMI BILiM DALI

TURKIYE DE MODERN RESMIN LiSANS
DUZEYINDEKI RESIM ATOLYE DERSLERINE
YANSIMALARI

Y Uksek Lisans Tezi

Hazirlayan

Fatih UGURLU

Yoneten

Yrd. Doc. Dr. Erdem UNVER

2007
NIGDE






OZET
Yiiksek Lisans Tezi

Tiirkiye de Modern Resmin Lisans Diizeyindeki Resim Atolye Derslerine Yansimalari

Fatih UGURLU

Nigde Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisi
Giizel Sanatlar Anabilim Dah

Resim Is Ogretmenli Bilim Dali

Mayis-2007, Sayfa: 160

Uygar toplumlarda sanatin gelisimi ile distnsel yapimin gelisimi paraellik
gosterir. DusUnsel yapisi gelismeyen, Ozgur ve yaratia dustnce Uretemeyen bir

toplumda gergek anlamda kultirel gelisim ve degisimden stz etmek mumkiin degildir.

Y Uzyillarca disiince yapianda baskici tutumun egemenligi 6zgur distnceyi
ortadan kadirmus, kisilerin baskalarimin distnce yapilanyla yonetildigi bir donem
olmustur. Fransiz devrimiyle bireysel 6zgurligin vatandasa hak olarak verilmesiyle
baskici tutum yerini 6zgur iradeye birakmig, birey artik yonetilen degil, yoneten
konumuna gelmistir. Bu 0zgur disince sistemi hayatin her alaninda hissedildigi gibi

sanatta da kendini gostermistir.

Tarihsel slirecte sanat, toplumsal yam ve deger sistemlerine bagl olarak bazen
arag bazen de amag olarak kullanilmustir. 20. ylzyil sanatinin varlik nedeni kendinden
baska bir sey degildir. Ne bicim, ne icerik ne de 6z agisndan herhangi bir bagimlilik
sz konusu olamaz. Sanat¢i, yeni ve yenilikei akimlar dogrultusunda, belli bir ugrasin
temsilcisi olarak bilinen bir takim ustaliklar gostermek zorunda kalmamistir. Sanat,

gorunen dinyayi taklit etme gorevinden 6zgur kilinmustir.



Ozgir dustincenin sanattaki ilk anlatimi  Romantizm olmustur. Bilimsel
arastirmalarin gelisimine paralel olarak sanat¢i dogay: kesfetmeye baslamis, geleneksel
sanat anlayisindan kurtulma eglimine girmistir. Romantizmle baglayan sanat¢
duyarligr gelisen dinyanin gergekleri dogrultusunda cagdas sanat hareketlerinin

olusumunu saglamustir.

Turk resminin batililagma slreci, 1795'te Muhendishane-i Berri Humayun'un
ders programlarina ressm derslerinin konulmas ile basladi. Sanat egitimi veren ilk
yuksek okul 1783 yilinda agilan Sanayi-i Nefise'dir. Yurt disina sanat egitimi icin
Ogrenci gruplari gonderildi. Cumhuriyet kurulduktan sonra yeni kurulan reimin
cagdaslasma politikalar1 arasinda sanat egitimi de yer aldi. 1932-1933 egitim-0gretim
yihnda agilan Gazi Orta Muallim Mektebi’'nde Resim-Is Ogretmenligi BolUmu
tarihimizde sanat egitimcisi yetistiren ilk kurumdur. Su an tlkemizin her yanminda
Universitelerimize bagli Egitim Fakiltelerinin Glzel Sanatlar Egitimi  Bolumi
binyesinde Resim-is Ogretmenlig Programlar1 bu gorevi yerine getirmektedir. Bu
kurumlar, sanatsal anlamda gelenekselden evrensel anlaima gegis slrecinde 6nemli
islevler Gstlenmistir. Kurumlarin programlart incelendiginde Gazi Egitim Enstittisiinden
bugliine, cagdas sanati1 yakalama kaygilari sezilmektedir. Resim sanatimnin degisimi,
modern sanat anlayisinin Ulkemiz sanat egitimine yansimalar arastirmamizin sorununu
teskil etmektedir.

Yapilan bu arsstirma sonucunda elde edilen bulgularla, modern resim
anlayisinin lisans diizeyinde Resim-Is Egitimi Anabilim Dallarinda at6lye calismalarina
ne olglide yansidigini ortaya koyarak anasanat atdlye derslerinin gerek kapsaminin
gerekse sunus biciminin ne kadar ¢agdas oldugu ve 21. yizyilin sanat egitimcilerini

yetistirmedeki yeterliligi tartisilmas: gereken bir durumdur.

Arastirmaya katilan Resim-Is Egitimi Anabilim Dal1 biinyesinde 8 Universitede
yapilan arastirmayla 6grencilere uygulanan anket sonucunda modern resim anlayisinin
anasanat atblye derderine yansimalan Universiteler arasinda farkliliklar: ile 3. ve 4.

simif dgrencileri arasindaki gorus farkliliklar: ortaya gikarilmastir.

Arastirmanin sonucunda, Universiteler arasinda da anlaml1 fark ortaya gikmastar.
En yiksek aritmetik ortalamaya sahip olan Marmara Universitesi’nin modern resim



anlayisinin at6lye derslerine diger Universitelere gore daha fazla yansich g1 soylenebilir.
3. ve 4. sinif 6grenci goruUsleri arasinda anlamli bir fark ortaya citkmamustir. 3. ve 4. sinif
ogrencilerinin hemen hemen aym diUsUncelere sahip olduklart sdylenebilir. Ayrica
arastirmaya katilan 8 Universitenin dgrencilerinden alinan resimler incelenmistir. 2.
simf calismalarinda ogrencilerin daha cok gercekci arayislarin 6n plana ciktigi ve
akademik bir yaklasimun benimsendigi dusundlebilir. 4. sinifta ise 6grencilerin kendi
Ozgur dusuncelerini  calismalarina  aktarabildigi ve modern resim  anlayisim

benimsedikleri sdylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanat Egitimi, Modern Resim, Anasanat Atolye,
Resim Ogretmenligi,
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In the civil communities the development of the art is in parallel with the
development of intellectual structure. It is not possible to say cultural development and
changing in the rea meaning in a community whose intellectual structure doesn’t

improve, who doesn’t produce free and creative thoughts.

For centuries, in the structure of intellect the hegemony of repressive attitude
eliminate liberal, it was a time when the individual were administered with others
structure of conception. In the French Revolution by giving individua freedom to the
citizen as aprivilege repressive attitude left its place to liberal, individual became not ot
be administered but to administer possition. This liberal system was also perceived in

art asit was perceived in all areaof thelife.

Art in the historical precess was used sometimes instrument and sometimes
purpose as depend on value systems and socia structure. The basis of existence of the
20. century art is not a thing other than itself. There isn’t any dependence according to

format, content, and core. Artist, in accordance with new and innovative currents, had



to show ateam of perfections that is known as a representative of a specified purpose.

Art was emancipated from the duty of imitation of the visible world.

The first expression of the libera in the art was Romanticism. In paralel with
the development of the Scientific researches, the artist started to discover the nature and
was entered to escape from the conventional art concept. The art sensibility that started
with Romanticism in accordence with the reality of the developing world was provided

the formation of the modern art movements.

The europeon practices process of Turkish painting was started by putting a
painting course to the course programmas of Muhendishane-i Berri Humayun in 1795.
The first vocational high school that give art aducation was Sanay-i Nefise in 1783.
Students group was sent abroad to get art education. After Republic was established the
new established regimen took place the art education between the working policies. The
Painting department of Picture-occupation in Gazi Orta Muallim Mektebi opened in the
years of 1932-1933 was the first establishment that educate art aducators in our history.
At the moment, in al part of our country picture-occupation teaching programme
within the educational departmant of the fine arts of the Educational Faculty bound up
in our universities carry out this commission. This establishments was undertook
important functional in the proccess of transition from the convationa to universal as
artistic. When analyzing the programme of the establishments from The instutude of
Gazi till nowadaysit is sensed in care to catch modern art. The Exchange of Picture Art,
the reflaction of the modern art conception of our country art educations was form the
problem of our research.

With this evidences getting as a result of this research, The perception of
Modern Picture in the graduate level in the department of Picture-Training Teacher by
displaying reflaction in what scale to the workshop workers how they are modern
according to their scopes or introduce format of the main-art workshop courses and the

discussion of 21. centuries art educators capacity is a necessary situation.

With the research that was made the participors within Picture-Work Teaching
main discipline of 8 universities with the result of survey that was given to the students

the reflection of the modern picture conception to main-art workshop courses with the



differences between the universities the students of 3. and 4. classes disagreement was

come out.

As a result ofthe research , there were meaningful difference between the
universities. It can be said that Marmara university having the highest arithmetic
average reflexes the Modern Picture conception to workshop courses more than the
other universities. There was not a meaningful difference between the students
thoughts of 2 and 4 classes. It can be said that 3 and 4 class students almost have the
same thoughts. Beside, all the Pictures that were taken from the students of 8
universities were examined. It can be concievable that aloom large real searches in the
studies of the 2 class students and accepted an academic approach. It can be said that in
the 4 class the students can carry over their libera studies and they adopt the Modern

Picture conception.

Key Words: Art, Art Education, Contemporary Art, Main-Art Workshop, Art
Teaching

Vi



ONSOZ

Toplumlarin gelismesinde egitim potansiyeli yiksek bireylere ihtiyag vardir. Bu
gelisim iyi tasarlanmus, geleneksel degil, yenilige agik egitim programlarn ile
gerceklesir. Egitim sisteminin temel tsglarindan biri de kuskusuz 6gretmenlerdir.
Nitelikli bir sanat egitimi vermede en onemli unsur tabi ki iyi sanat egitimcilerinin

yetismesiyle mumkaindur.

Anasanat Attlye Resim derslerinin gerek programlarinin hazirlanmasi, gerekse
egitim yontemlerinin saptanmasinda farkli yaklasimlarin ele ainarak tartisilmasi,
cagdas sanat egitimcilerinin yetistirilmes agisindan ¢ok 6nemli gorinmektedir. Bu
nedenle Anasanat At6lye derdlerinin gerek kapsaminin gerekse de sunulus bigiminin ne
kadar cagdas oldugu ve 21. yuzyilin 6gretmenlerini yetistirmedeki yeterliligi

tartistimas gereken bir durumdur.

Yapilan bu arastirma modern resim anlayisimn, lisans dizeyi resim atdlye
derdlerine ne 6l¢iide yansidiginm ve yeni program yapilanmalarinin bu anlayisi ne 6l ¢lide
destekledigi ortaya koymayir amaglamaktadir. Arastirmamda  gorUslerinden
yararlandigim tez damsmamm Yrd.Dog.Dr. Erdem UNVER’e, kaynak ve goriislerinden
faydalancigim Yrd.Dog.Dr. Ayhan DIKICI’ ye tesekkiir ederim.

Fatih UGURLU
Nigde 2007
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BIRINCIi BOLUM

1.GIRIS

Monarsik yonetimli toplumlardan Demokratik Parlamenter sisteme gegisle
birlikte hizli bir degisim igerisine giren dinya, hayatin butin alamnda koklu
degisikliklere ugrach. Sanat¢i ve bilim adamui dinin baskici tutumundan kurtularak
Ozgurltgin getirdigi avantgjlan kendi yolunda sonuna degin kullandi. Bu donemde
deneysel ortamin olusturdugu yeni bulus ve teknikler bu yizyili farkli kilmaya
yetiyordu. DUstnulerek bulunan ¢ozimlemeler yerine deneye dayanan ¢ozimlemeler

saglikl veisabetli bir disinme bicimi yaratiyordu (Turani 2003).

Bilimsdal calismalar X1X. Yuzyil ile birlikte yogunluk kazanmaya baslamistir. Bu
donemde dogrulugu ve gergekligi ispatlanmis yeni olgular, insanlarin dustince
yapilarini degistirerek yeniden bigimlendirilmesine ortam hazirlamistir. Insan, doganin
bir parcas: oldugunu anlams, akil guicl ile dogaya egemen olma mantigina ve gictine
sahip olmustur.

X1X. yuzyila kadar din ve bilim, felsefe ile agiklanmaya ¢alisilmistir. Bu tarihten
itibaren nesnel gbzlem ve deneylerle kendi yeni ve gercek dinyasim bulan bilim,
felsefeden ayrilmistir. Felsefe bilime yol gosterirken, bilim felsefeyi kendi isine yarar
hale getirmistir. Sanatcilar da bu degisimden etkilenerek kendi alanlarinda yeni
arayislarayonelmislerdir (Ersoy, 2002).

Hayatin her alanini etkisi atina aan bu yenilikler tabi ki ressm sanatinda da kokl U
degisikliklere zemin hazirlamistir. Isik ve renk Uzerine yapilan arastrmalar, bigim
Uzerine yapilan arastirmalar, fotografin icadi, hizli sanayilesme ve kentlesme, Uretim-
tuketim iliskilerinin degisimi, insan Uzerine yapilan bilimsel arastirmalar ile resim

sanat1 da hizl1 degisimler gostermistir.

Bu gelismeler sanat egitiminde de yansimalarim devam ettirmistir. 19. ylzyila
kadar sanat egitimi doga imitasyonuna dayali, Ogretme metodunun dogadan ve
sanatcilardan kopya yapmaya dayandirildigi bir anlayis icersinde gerceklesmistir. Tek
hocal1 usta-cirak iliskis icersinde bir yaklasim hakimdir. Sanat egitiminde attlye

1



derderinin kapsamlar: ve iceriklerinin belirlenmesinde hocanin kisisel yorumu diger
alanlara gore daha agir basmaktadir. Bagka bir deyisle sanat gibi esnek, goreceli bir
kavramin egitimi tek tip bir bakisla sunulmakta olup egitimcinin profiliyle 6grenci
yetistiriimesindeki kalite arasinda direk bir iliski oldugu soylenebilir.

Efland, Freedman ve Stuhr’a gore 20. yiizyihn baslarinda egitim hareketi tasarimin
elemanlarina dayalidir. Sanatin dogasi formalist gériintiidedir. Bu donemin 6gretme metodu
ve icerigi ¢izgi ve rengin sistematik egzersizidir. Sanatin degeri sosyal ve moral degerlerde
degil, doga estetiginde bulunur. Formal organizasyonun kalitesi isin kalitesinin
belirleyicisidir.20. yiizyilin basindan, ortalarina kadar egitim hareketi giincel yasamda sanat
anlayisina dayamr. Sanat bireyin estetik kalitesini yiikselten bir enstrumandir. Igerigi ve
metodunda, sanat bilgisine ve gorsel estetik karakter problemi olarak tasarmm prensiplerine
basvurur. Sanatin degeri tasarmm prensiplerinin uygulanmasiyla yasam kalitesinin
yiikseltilmesinde bulunur. 1960-1990 arasi egitim hareketi sanati bir disiplin olarak kabul
eder. Sanat, sanatsal ve bilimsel icerigin problem edinildigi bir konseptir. Ogretme metodu ve
icerigi sanat¢ilanin ve disipline olmus arastirmacilanin aktivitelerinin arastinlmasina ve
sorgulanmasina dayanw. Sanatmn degerlendirilmesi, sanati gelismis derecede anlamaya

dayalidir. 1960’ lardan giiniimiize postmodern egitim modeli tartisiimaktadir. Postmodern

sanat egitiminde sanat kiiltiirel iiretim formu olarak tanmlanir (Aks0y, 2002:92).

Gelecegin  Ozgur ve c¢agdas insanlarinm yetistirecek olan sanat egitimcilerinin
anasanat at6lye derslerinde modern resim anlayisina ne dlglide sahip olduklarim ve

bunu 6gretim sireclerine ne derece yanattiklarini ortaya koymak adina bu calisma

yapilmastir.

Turkiye nin farkl: bélgelerinden secilen 8 Universitenin Resim-is Ogretmenligi
Anabilim Dal1 6grencilerine 5'li likert tipi 10 soruluk anket uygulanmustir. Arastirma
sonucunda elde edilen bulgularla Turkiye de sanat egitimi strecinde sanatsal agidan

ogrenci giris davranislar ile ¢ikis davranislan arasindaki fark belirlenmek istenmistir.

Dalkiran (2006), Turkiye de 7 universiteden Resim-Is Ogretmenligi Anabilim

Dal1 6grencilerinin “Glnimiizde Soyut Sanat Anlayisiin Ogrencilerin Resim Ana

Sanat Atélye Derslerindeki Goriislerini Etkileme Durumunu” arastirmustir. Ogrencilerin

gorUslerini cinsiyet, annesinin ve babasimn egitim durumu, ekonomik durumu,

Ogrencilerin mezun oldugu lise turt ve 6grenim gordigl Universite degiskenlerine gore

incelemistir. Dalkiran’in arastirmasinda elde ettigi bulgular soyledir: Ogrencilerin
2



alelerinin ekonomik durumlar1 ve anne babalarimn egitim durumlar: arasindaki
farkliliklar Ggrencilerin gortsleri arasinda belirgin ayriliklar meydana getirirken,
Ogrencilerin cinsiyeti ve mezun olduklar lise tird, gortslerde etkisiz kamistir.
Ogrencilerin 6grenim gordiigl tiniversite degiskenine gore soyut sanat anlayist ileilgili
goruslerinde ise, Universiteler arasinda anlaml1 farkliliklarin oldugu tespit edilmistir. Bu
durum Ogrenim gbrmekte oldugu Universitenin  bulundugu ortamda sanatsal
aktivitelerin yetersiz olmasina, 6grencinin gegcmis yasantisindaki sanatsal birikimin

azligina ve Ggrencinin gelmis oldugu yorenin sosyo-ekonomik ve kultirel yapisina
baglanmistir.



1.1 Problem

Modern resim anlayisimin lisans dizeyinde Egitim Fakllteleri Guzel Sanatlar
Egitimi Bolumleri, Resim-Is Egitimi programlarinda yeri nedir ve 6grenci calismalarina

yansimalari nasil olmaktadir?

1.2 Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci; Turkiye de Modern Resmin lisans diizeyinde resim
atdlye derderine ve 0grenci calismalarina ne 6lgtide yansidigini belirlemektir. Bu temel
amag dogrultusundasu sorulara cevaplar aranacaktir;
1)Modern Resmin Tirkiye' de tarihsel stireg icerisindeki yeri ve 6nemi nedir?
2)Modern Resim anlayist lisans diizeyinde 6gretim programlarinayansimakta midir?
3)Modern Resim anlayis1 lisans diizeyinde 6grenci ¢alismalarina yansimakta midir?
4)Modern Resim anlayisinin anasanat atdlye derderine ne olclde yansidigina iliskin

Ogrencilerin gorusleri Universite degiskeni ve sinif duzeyleri agisandan farklilik
gostermekte midir?

1.3 Arastirmanin Onemi

Modern Resmin dogusunda etkili olan Ozgir ve yaratici disiincenin lisans
diizeyindeki ressm at6lye derderine yansimasi, Turkiye'de modern resmin bugint ve
gelecegi agiandan 6nemlidir. Sanatsal yaraticihik kiltire katki demektir. Bilim ve
teknolojideki gelisme ne kadar 6nemli ise, bir toplum icin kdltirel Uretim de o kadar

onemlidir.

1.4 Smirhlhik

Arastirma, Nigde Universitesi, Gazi Universitesi, Selcuk Universitesi, Marmara
Universitesi, 19 Mayis Universitesi, Abant Izzet Baysal Universitesi, 9 Eyll
Universitesi ve Pamukkale Universitess Guizel Sanatlar Egitimi, Resim-is Egitimi
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IKiNCi BOLUM
2. MODERN RESIiM

Modern sanat kavrami tzerine yapilan tartismalar X1X. ylzyildan bu yana devam
etmektedir.

XI1X. yuzyil ile birlikte diinya hizli bir degisimin icine girmistir. Fransiz devrimi
ile bireyin 6zgurlesmesi, pozitivist bilimlerin felsefeye egemen olmasi, kilisenin ve
burjuvanin kisi Uzerindeki etkisini yitirmesi, endustri kentlerinin kurulmas gibi bir gok
sey adeta yeni bir diunyamn habercis gibidir. Kandinsky'nin “Sanat¢i ¢aginin
cocugudur” sbzinden de yola cikarak, son doénemdeki ekonomik, teknolojik ve
toplumsa hareketler, Uretilen sanat1 ve bu kavramin kaynagi olan sanatciyr dnemli
derecede etkiledi (Tansel, 2004). Suphesiz ki bu degisim ve gelisimden sanat lizerine
dusen pay1 ald.

Modern’in genis anlamdaki karakterini belirleyen kisi Leopold Zahn'a gore ingiliz yazar:
Herbert Read olmustur. Read’a gére modern, “anti-akademik” terimi ile belirlenebilir. Ancak
modern sanati yalniz “anti-akademik” olarak nitelemekle gecmisin yaratici eserlerinden ayirma
olanagina sahip olamyoruz. Yani bir Misir piramidi, anti-akademik niteligi ile bir Remrandt ya
dabir Milo ventsiinden ayrilamamaktadr.

Bu durumda, Read’in tarifi, ¢cok genis kapsamlidir. Bu yilzden, anti-akademik teriminin
sinirsizligi iginde konumuz olan ¢agdas modern sanat yapitinin karakterini belirlemek olasi
degildir.

Cagimiz Unlt mimalarindan Frank Lyold Wright, Read’in anlayisina paralel bir gorisle,
eski zamanlarda yapilmis oldugu halde, bugtinin driind gibi gérinen yapita, modern gézi ile
bakilabilecegini agikliyor. Read ve Wright'in gorislerine bakilacak olursa, modern esprisini,
anti-akademik yani yarahict ve yenici olan yapitlarda aramak yanlis olmayacaktir. Ancak bu
takdirde modern, gecmisin her déneminde bulunabilir.. Bu goriise paralel olarak Ortega Y
Gasset “Modern, moda olandir” diye yine genel bir niteleme yapiyor. Oysa ¢agimizin modern

anlayis1 degisik ozellikler tasimaktachr ve gegmiste bir benzeri yoktur (Turani, 2003:11).

Lyotard’ a gére modern sanat gosterilemeyeni gosterme cabasicir (Balci, 2004:97).



Modern sanatin ne zaman basladigini kesin olarak tespit etmek olanaksizdir. Andre
Malraux, Modern Sanati, Goya ve Monet ile baslatmayi, bu sanat¢ilann Roma ve Floransa
sanatinin kesiksiz gizgi gelenegini kirmasina baglamaktadir (Turani, 2003:12). ingres'in bigim
degistirmeleri (deformasyon); Delacroix’in yeni renk olanaklarim gostermesi; Degas'in “ Sanat
hesapli1 operasyonlardan ibarettir’ sonucuna varmasi; empresyonizmin belirmes ile gines
renklerinin ¢ozimlenmesi ve resmin bu akimin prensiplerine uyarak objeyi degil, obje
Uzerindeki 15181 prizma renkleriyle bicimlendirmeye gidip doga bigiminden uzaklasmas: ve
perspektifin kaybolmaya baslamasi; Cezanne’in ressimde objeyi geometrik bicimler (zerine
konstriiktif olarak oturtmas: ve bilimsel perspektifi resimden uzaklagtirmas; Gauguin’in resmin
gétirmesi; Picasso ve Brague'in doga bicimlerini parcalayarak analitik kibizm anlayisina
varmalar1 ve bdylece doga bicimlerinin resimde renk ve bicim hirriyetine engel oldugu
sonucuna gidilmesi; Delaunay’ 1n “Renk yalniz basina bicim ve objedir ve resim kendini objeden
kurtaramadig muddetce tasvir ve edebiyattir” kamsina varmas ve sonug olarak Kandinsky’ nin
“Doga kendi bicimini kendi amaclari igin yaratir” inanci ile mutlak bir resme gitmesi, sanatin

durup dururken soyutlamaya gitmedigini kesin olarak agiklar (Turani, 1999:556)

Modern sanati Cezanne ile baglatanlarda yok degildir. Cinki Cezanne, izlenimcilerin igikl1
atmosfer olaylarim saptamak yerine geometrik saglam bir sema UGizerine kurulu, mizelere layik
bir resim sanat1 yaratmak istiyordu. Modern sanatin énemli bir ¢ikisini gergeklestiren Picasso
ile Brague'in da, Cezanne'in ortaya koydugu esaslardan yararlandiklarim bizzat onlarin
sozlerinden biliyoruz. Kimi Alman yazarlari ise modern'in baglangicim nesnesiz anlahma

baglamakta ve Kandinsky'nin ilk soyut akvarelini yaptigi 1910 yilim benimsemektedirler
(Turani, 2003:12).

“Beckman :” Ben endiseme, UzUntiime egemen olmak icin resim yapiyorum”.

Franz Marc ise:” Ben kendimi korkumdan kurtarmak i¢in resim yapiyorum” diyorlard.

Burada tizerinde durulmasi gereken sey, sanatcilarin bu resim anlayislarina bilingli olarak
gitmemis olmalandir. Bu noktaya hem Picasso hem de Braque énemle deginmislerdir. Picasso,
Braque'la birlikte kiibizmi ortaya bir fikir olarak atmak i¢in disunip tasinmadiklarin, bu tarzin
calisrken ortaya ciktigimt belirtmiglerdir. Soyut sanatin dogup ortaya ¢iktigi yuzyilimizin
basinda sanatcilann birbirlerinden habersiz soyut sanat ortaya koyduklarim goriiriiz. Ornegin
Kandinsky Munih’'te 1910'da ilk soyut suluboyasim boyadigi zaman hemen hemen ayn
tarihlerde Moskova da Larinov ve Malevi¢ 1913'te “sliprematist”, Delaunay 1912’ de “orphist”
ressimlerini yapmuslar, Futlristler manifestolarint 1909’ da yayimlams, ilk sergilerini 1912'de
acmiglardir. Aym sekilde Arp ve Magnelli biri Zirih'te digeri Floransa’'da birbirlerinden
habersiz soyut resim yapiyorlardi.



Gorlyoruz ki sanatcilar sasmaz bir bicimde aynmi yone gidiyordu. iste bunun nedenini
bulmak icin XIX. Ylzyilda Avrupa da meydana gelen endustriyel gelisimin sosyal hayata
yaptig1 etkiyi yakindan incelemek gerekir (Turani, 1999:554).

Modern sanat, blyik olcide soyut anlayisa yoneliktir. Sanat strekli yenilik
isteyen devingen bir olgudur. Dogaldir ki bu yeniligi olusturan 6ncelikle sanat¢t sezgisi,
dustnces ve sanati olusturan temel unsurlarin 6zgunligidar. Modern sanati anlamak
icin 0 sanat yapitinin 6zUnl olusturan mantigi ve yapitin etrafinda bicimlenen distince

dunyasint anlamak gerekir.

Modern sanatta tabiat ve insan anlayisi tamamen degismistir. Modern sanat¢,
tabiat1 taklit etmekten kaciyor; tabiatta gozle gorulen seylerin sartlarina degil, ancak
resimle ilgili olan ozelliklere, yaratmaya ait artistik niteliklere ve plastik seklin
sartlarina tabi oluyor. Modern sanatg sekilleri ve cgizgileri analiz etmeye ve
duizenlemeye ve bu suretle kendi kisiligini, i¢ dinyasini ve diinya gorusin plastik bir
sekil icinde 6zgur bir tarzda ifade etmeye 6nem veriyor. Bundan dolayr modern sanat
sekle blydk bir deger veriyor. Modern sanatin natUralizmi ve optik realizmi terk
etmesinde modern biliminde etkis olmustur. Clnkd modern bilim, artik duygularin
verilerine dayanan objektif kavramlarla yetinmek yering gorinuslerin ve duygularla

kavranan seylerin 6tesine niifuz ederek tabiatin 6zUnl ve gergesini aramaya ¢alisiyor.

Modern sanatgciya gore, ‘tabiat ancak bir veridir. Modern sanat¢i bu veriyi,
tablosunu hir ve bagimsiz bir sekilde duzenler ve yaratir. Tabiatta gordigi her seyi
kendi arzusuna ve dusincesine goére, deformasyonlara ve transpozisyonlara yer vererek
Ozgur bir bicimde ifade eder. Bu itibarla modern sanat¢, tabiatta gordigu seyleri aynen

yansitmak suretiyle resmetmeye hi¢c 6nem vermiyor.

Paul Klee, “tabiattan uzaklasmak icin degil, ona daha derin bir sekilde niifuz etmek icgin,

naturali zmden vazgegtigini” soyliyor.

Bu itibarla, modern sanat¢i, aslinda tabiattan ayrilmiyor, tersine, tabiata geleneksdl,
natiralist ve klasik sanat¢ilardan daha ¢ok yaklasiyor. Modern sanat¢i sadece tabiati taklit
ederek tabiati anlamanin imkansizligina isaret ediyor. Pablo Picasso daima tabiatin izinden
yuraduging, eserlerinin tabiatin yarattigi eserler gibi degerlendirilmesi, onlarda bir anlam
aranmamasi, onlarin sadece, gece ve cicekler gibi somut bir varhk ifade eden ve
kendiliklerinden anlamh olan plastik birer sekil olarak ele ainmasi gerektigini su sozleriyle

belirtiyor: “Insan, tabiati ister sevsin ister sevmesin, onun bir aletidir... Tabiata kars
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koyamayiz, o, insanlarin en kudretlisinden daha guglidir. Onunla iyi geginmeye mecburuz.
Kendimize ancak bazi hirriyetler verebiliriz. Herkes resmi anlamak istiyor, nigin kuslarn
sarkilarim da anlamaya kalkmiyorlar? Nicin geceyi, cgicekleri, etraflarindaki her seyi sevmekle
yetinebiliyorlar da, resme gelince mutlaka anlam gikartmak istiyorlar? (Joseph, 1972:16-17)

Modern sanatg bireycidir. O eserlerini higbir dis baski olmadan, samimi ve hir
bir sekilde yaratmak istiyor; o anlasiilmaktan ziyade samimi olmayr ariyor. Modern
sanat¢i kendini disa, diger sanatcilara ve bitin diinyaya actig: i¢in onun sanati, bireysel
oldugu kadar aym zamanda evrensel bir nitelik tasir. Modern sanat eseri organik ve
plastik bir bitiin meydana getirir, bunun igin onda sekli ve muhtevay1 birbirinden
ayirmak imkansizdir. Bundan dolay: seyircilerin, modern sanat eserinin ayirt edici
plastik 0zelliklerini ve sanat¢cimn hayatim dinya gorusunt kavrayabilmeleri icin, alisik
olduklart degerlendirme olculerini, fikirleri ve kavramlari terk etmeleri ve onun
karstanda yeni bir tavir takinmalar gerekir. Seyirciler, ancak bu suretle modern sanat
eserinin plastik guzelligini kavrayabilir, derin bir etki ve heyecan duyabilirler,
dolayisiyla bu eserin karsisinda, gtinltk hayatin, toplumun ve uygarligin baskisindan
kurtulduklarint ve ytceldiklerini hissedebilirler (Joseph, 1972).

Sanat kendi basina bir dinamizmadir. Dolaysiyla hicbir sanat olayr statik olmayip, her
sanat Urond de bir dncekinin taklidi veya devami degildir. Modern sanat anlayisi bilimsel
anlays ile oldukca ilintilidir. Modern sanatta doga ve insan anlayisinin degismesinde, ¢agdas
bilim ve uygarlik buyik rol oynamistir. Bundan dolayidir ki, modern sanatin ayirt edici

ozellikleri dogrudan dogruya bilim ve uygarl ik ortamina baghdir (Artut, 2002:69).

Sanat baska bircok sey olmasimin yamnda surekliliktir. Gegmis sanat olmasaydi, eski

milkemmellik standartlarim stirdirme ihtiyaci ve durtiisii olmasaydi, modern sanat diye bir sey

olmazd: (Batur, 2003:362).

2.1 MODERN RESMI HAZIRLAYAN NEDENLER

2.1.1 Bilimsel ve Teknolojik Nedenler

Monarsik yonetimli toplumlardan Demokratik Parlamenter sisteme gecisle
birlikte hizli bir degisim igerisine giren dinya, hayatin butin alamnda koklu
degisikliklere ugramistir. Sanat¢ ve bilim adam dinin baskici tutumundan kurtularak
Ozgurltgin getirdigi avantgjlan kendi yolunda sonuna degin kullandi. Bu donemde
deneysel ortamin olusturdugu yeni bulus ve teknikler bu ylzyilh farkli kilmaya
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yetiyordu. Dustnulerek bulunan ¢ozimlemeler yerine deneye dayanan ¢ozimlemeler

sagl ikl veisabetli bir disinme bicimi yaratiyordu (Turani 2003).

Bilimsel calismalar X1X. YUzyil ile birlikte yogunluk kazanmaya baslamistir. Bu
dénemde dogrulugu ve gercekligi ispatlanmis yeni olgular, insanlarin dustnce
yapilarini degistirerek yeniden bicimlendirilmesine ortam hazirlamistir. insan, doganin
bir parcasi oldugunu anlams, akil giicl ile dogaya egemen olma mantigina ve gictine

sahip olmustur.

XIX. ylzyila kadar din ve bilim, felsefe ile agiklanmaya calisilmistir. Bu tarihten
itibaren nesnel gozlem ve deneylerle kendi yeni ve gercek dunyasim bulan bilim,
felsefeden ayrilmistir. Felsefe bilime yol gosterirken, bilim felsefeyi kendi isine yarar
hale getirmistir. Sanatcilar da bu degisimden etkilenerek kendi alanlarinda yeni
arayislara yonelmislerdir (Ersoy, 2002).

Hayatin her alanim etkisi atinaalan bu yenilikler tabi ki ressm sanatinda da kokl
degisikliklere zemin hazirlamistir. Isik ve renk Uzerine yapillan arastirmalar, bigim
Uzerine yapilan arastirmalar, fotografin icadi, hizl1 sanayilesme ve kentlesme, Uretim-
tuketim iliskilerinin degisimi, insan Uzerine yapilan bilimsal arastirmalar ile resim

sanat1 da yerini bulmaya calismstir.

Isik ve Renk Uzerine Yapilan Arastirmalar

Bilimsel arastirmalann sanattaki ilk etkilerinin izlenimcilerle birlikte ortaya
ciktigim biliyoruz. Newton, Chévreulle, Helmholz gibi fizikciler ve kimyagerler 151k
Uzerinde yaptiklan arastirmalar sonucundateoriler gelistirdiler. “Newton glnes 1s181m
prizmadan gecirerek biittin renkleri bir tayf halinde beyaz bir perdeye aksettirdi. Tayf1
teskil eden yedi renkten her birinin kirihsi, titreyisi ve uzakligr diger renklerden
farkliydi. Kirmizi renk en az kirilisi, dalga ve titresimi yaparken mor renk aksine en
uzun dalga ve titresimi gosterdi” (Caglarca, 1993:14). Bunun sonucunda bittin doga,
bir tayflar akisi, olarak anlagilch ve doga birdenbire renklendi. Bu gelisme, izlenimciler

Uzerinde etkili olarak aralarindatartisilmas na neden oldu.

izlenimciler doga nesneleri lizerindeki 15181n, glines renklerinin karsilig olan boyaarla

saptanmasint amag edinmislerdi. Onlar nesne Uzerindeki 11k renklerini dogada gorilmeyen
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bicimde saf olarak kirmizi, yesil, mavi, turuncu, san, lacivert ve mor boyalarla resmetmek
istediklerinden onlar icin doga bicimlerinin gercek¢i agidan saptanmasi bir sorun olmaktan
cikiyordu. Dolayisiyla nesnelerin bicimleri, resm yilzeyinde gorinti olarak hissedilecek
derecede azaliyordu. Ayrica isik gibi golgelerde renklerle gosterildiginden renge renkle karsilik
verilmesi, izlenimci i¢in amag oluyor ve 1siklar kirmizi, turuncu, sari; golgeler de yesil, mavi,

lacivert ve morlarla diizenleniyordu.

Nesnenin bicim bakimindan taminirhgmm yitirmesi, 1s1gin anlatim igin tuval yizeyinde
yapilan renk ¢ozimlemesinden olusuyordu. Yani bilim yolu ile bulunan stk renkleriyle ilgili
bicimleme mantiklarimin resimde uygulanmak istenmesiyle nesne bigcimi de s1k gibi parcadara
ayriliyor ve bu durum hem izlenimciler’de, hem de Y eni -izlenimciler’ de degismeyen bir sonug

oluyordu.

Demek ki 1s1gn parcalara aynlmasiyla meydana gelen yedi renk, nesne bigiminin
parcalanarak anlatimasimin nedeni idi. Isigin birbirlerinden ayrilan renk pargalar: ile

gosterilmesi 1s13in Uzerine vurdugu nesne biciminin kati snirlarinin dagilmasna neden
oluyordu (Turani, 2003:41)

Empresyonizm’e gelinceye kadar 151k ‘ara¢ deger’ olarak goruldi. Barok,
Klasisizm, Romantizm sanatlan icinde 151k bdyleydi. R6nesans sanatt i¢in de durum
boyle olmustur. Rembrandt'in portrelerine, EI Greco, Frans Hals ve Delacroix’ mn
resimlerine baktigimizda 151k bunlarda hep figlrlerin plastik degerlerini ortaya
¢cikarmada, kullanilan bir aragtir. Oysa Empresyonizmle birlikte 151k, bir arag deger
olmaktan kurtulur ve basl basina bir ‘deger’ olarak anlasilir. Ama, 1s181n bir arag deger
olmaktan ¢ikip kendi basina bir deger olmasi her seyden 6nce, 1s181n redl bir 151k olarak
anlasiimasini ifade eder. Reel 151k ise, somut belli bir kaynaktan dogan, bdli bir rengi
olandir. Kisacasi reel 11k, dogrudan dogruya gunes 1sigidir. Empresyonizmin
kullandigi 151k, daha 6nceki donemlerde oldugu gibi, idealize edilmis, her glin dogada
gordigimiz, yedi renkten meydana gelmis olan gines 1sigidir. Empresyonist
resimlerde 151k, belli bir kaynaktan giines 1s1g1 olarak tablonun mekam icine bosalir ve
tabloyu, stnirsiz bir sekilde doldurur, biittin nesnel erin Uzerine tasar ve sinirlan ortadan
kaldirir. Isik ilk defa Empresyonistler tarafindan kesfedilmistir derken, burada giines
1s1ginin, resme ilk defa Empresyonizmle girmis oldugu soyleyebiliriz. Empresyonizme

gelinceye kadar, resimde guines 15181, yoktu.

Ressamlar dogaya baktiklar1 ve hatta dogayr resmettikleri halde, empresyonizme

gelinceye kadar nasil oluyor da gines 1s1g1nt gérmemislerdi? Empresyonizme gelinceye
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kadar, ressamlar dogay: gordiler ve dogadan parcalar resmettiler. Fakat onlarin
resmettigi bu doga, bizi her yamimizdan saran gercek bir doga degildir, ‘Atdlye’ icinde
idealize edilmis bir dogadir. BOyle bir dogayi, ressamlarin birakip, dogaya, giin isigina
cikmalar gerekiyordu. Sanaciyi, at6lyeden cikarmak, gokylzu ile temasa getirmek,
onu insanlar arasing, diinyaya gétirmek lazimdi. Iste bu doga ile, diinya ile temas
icinde olan sanat¢t gunes 1s1gim kavrayabilirdi. Sanat¢i dogamin buUyUklUguni ve
guzeligini fark etti.

Doganin, gergek canli bir doga olarak kavranmasi ile ilk elde edilen sey, 151810,
doganin en temel bir eleman: oldugudur. Boylece, buitlin nesneler, biitln varlik dinyas
bu redl gines 1s1giin gesitli degisimleri olarak anlasildi. Bunun sonucu olarak giines
15181 ve nesneler arasindaki baglilik arastirildi. Simdi atdlye disinda resim yapildigindan
gunes 1s1g1nin gergek aydinligi, yaprak ve gayirin keskin yesili, golgelerin renkliligi,
doganin bitin renklerinin birbirlerine ygptiklan etki kesfedildi. Palet aydinlandh.
Batin doga, bu yeni kesfedilen glines 15181 ile yeni bir gérints kazands; bu gorinist

belirleyen ise, dogrudan dogruya aldigimz 1s1k ve renk duyumlaridir.

Izlenimci sanattan onceki donemlerde, 151tk resmde bir kompozisyon eleman,
resmin kullandig: bir ara¢ deger oldugu halde, izlenimci sanatta 1s1gin degeri tamamen
degisiyor. Butlin nesneler bir renk ortisiine burtntyor; bunun sonucu biitin konturlar,
formlar eriyor, nesneler varliklarim kaybediyor ve 1sik izlenimlerinin belirledigi bir

goOrinus oluyor.

Bu bulus resim tarihinin 6nemli bir olayidir. Hatta yeni bir kitanin kesfi kadar
onemlidir. Cunka, ressamlarin dogaya cikmasi ile 1s1g1in ve rengin dinyasi kesfediliyor,
resim icgin yeni bir inceleme ve kesfetme alani ortaya cikiyor ve resmin ilgi aam,
form’un kat1 yapisindan siyrilip 1siga ve renge kaytyor.

Empresyonizmden 6nceki resimde 151k, sadece figurlerin plastikligini saglayan ve
U¢c boyutlu mekan belirlemede bir kompozisyon aract olarak kullamldigi halde,
empresyonist ressmde 151k, bitiin varlig kusatan bir ortama dontslyor ve resmin temel
konusu oluyor. Bitin gortnusler, bu ortam icinde bir deger elde ediyor. CUnku 1s1k, her
seyi belirleyen biyuleyici bir guctir. Objeler, saglam konturlar ve formlar ile
belirlenmiyor, onlar1 belirleyen, dogrudan dogruya gunes 1s1gicir (Tunal1, 2003).
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Isigin kesfi aym zamanda renginde kesfi demekti. Cunki renk 1sik tayflarindan
meydana geliyordu. Rengin ilk ortaya gikisi demokratik parlamenter dénemde ortaya
¢cikan akimlardan biri de romantizmle oldugunu biliyoruz.. Bu dénemde sanatct,
duygularint ilk planda renkle ifade etti. Klasisizmin kat1 bigimciligini bu renkle kiran
sanatci, rengin XIX. ylzyildaki ressm yasaminda gittikge 6nemli bir konu olmaya

basladigin ve hatta dogasal bicimi resimden ¢itkarma guictint gosterdigini biliyoruz.

Bu noktada bir gercek ortaya cikiyor. Bu da, bitin monarsik yonetimli
donemlerde rengin, nesnenin bicimlenmes igin arag olarak kullanmildigi; demokratik
parlamenter donemin baslamasiyla birlikte, rengin dogasal bicime feda edilmek
istenmedigi anlasilir.

Bat1 resminin dogusundan itibaren renk, nesnelerin belli renkleri olarak, resmin en
temel elemanlarindan biri olarak biliniyordu. Empresyonizme gelinceye kadar resimde
kullanilan renk, tipki 1sikta oldugu gibi, basli basina bir deger degil, Uzerinde
bulundugu objeyi ifade etmek isteyen, onu tamtan bir ara¢ idi. Empresyonizme
gelinceye dek sanatcilar daima dogaya ve isiga baktilar, ama bu doga icinde
empresyonistlerin gordigu, yizey renklerinin belirledigi dinyay:r géremediler. Cunkd
onlar gordukleri dinyay: degil dusundukleri dinyayr resmettiler. Diyebiliriz ki,
empresyonizme gelene dek renk bitiin sanat okullar tarafindan kullanilmistir ve bunda
da bir zorunluluk vardi. Cunki resim optik bir sanattir. Empresyonizmle beraber, yeni
bir renk anlayisinin resme girdigini gértyoruz. Bu yeni renk anlayisi, gergekten blyuk
bir kesfi ifade eder. Empresyonizme gelinceye kadar, rengi de hizmet etmekle yukimlu
bulundugu kompozisyon, perspektif gibi degerler artik kayboluyordu. Resmi belirleyen

degerlerden biri de renk oluyordu.

Empresyonist resimde, formun, kontur'un yerini yamz isik ve renk almakla
kalmiyor; aym zamanda daha onceki resimlerde dizenleyici bir prensip olarak kendini
gosteren aklin yerini de simdi gbz aiyor. Optik bir sanat olan resim diyebiliriz ki,
0zUni  ancak empresyonist sanatta gerceklestirmis oluyor; c¢unkd ilk defa
empresyonizm’le beraber optik yasalar temel bir gorevlie resme giriyor ve resmi
belirliyor; oysa empresyonist resimden onceki resme bicimsel mantik prensipleri
hakimdi.
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Empresyonizm 6ncesi sanatci eserlerini timel bir yaklasim icersinde ele aliyordu.
Bu yolla resmin en kiglk parcalarina kadar inen sanat¢i timdengelim bir yaklasim
sergiliyordu. Empresyonist sanatci ise resmi bir bitiin olarak ele aliyor, ttimevarim bir
yaklasimla tuvalini diizenliyordu. ik izlenimin yitirilmemesi icin resmin ayrintilanyla

degil batunuyleilgilenmeleri gerekiyordu ( Birsel, 1967)

ilk defa empresyonistler, lokal renkleri atip, rengi nesne iizerine diisen tayf rengi olarak
distndlen renktir. Bunlar, objeye, sanki onun varligina aitmis gibi objeye yiiklenen renklerdir.
Bu lokal renklere, bellek renkleri de denir. Ornegin, biz kagich daima beyaz olarak diistiniiriiz,
oysa kor iken yeni ameliyat olup, gorme yetenegini kazanmis bir kimse, kagich blyuk bir
olasilikla beyaz gérmez, gercekte onu o an icinde gordugii renkte gorir. Su halde lokal yada
bellek rengi deyince, anlasiimas: gereken sey, bizim nesneleri gérmeye alismis oldugumuz
renklerdir.

Fr. Bacon’un deyimi ile loka renkler, yada bellek renkleri birer idol’ dirler ve bundan
Otlrt de onlar, bilimsel bir renk arastirmasna engel olurlar. Bilim adammin nasil biitiin pesin
fikirlerden siyrilmis olarak doga karsisina gtkmasi gerekiyorsa, ayni sekilde gozleme dayanan
bir doga incelemes yapmak isteyen empresyonist sanat¢i da daha dnce sahip oldugu lokal
renklerden, bu idollerden kurtulmak geregindedir. Bu idollerin en énemlisi kuskusuz bir ressam
icin bu bellek renkleri, lokal renklerdir, dyle ki onlar, empresyonizme gelinceye kadar, biitin
ressamlar1 doga hakkinda yanitmiglardir. Empresyonistleri bdyle bir dogmatik doga anlayisina

dismekten kurtaran; o donemin fizikcileri, 6zellikle Helmholtz' un, Chevreul’ in optik alandaki

calismalan olmustur (Tunali, 2003:60-61).

Biliyoruz ki, 19. ylzyilin ikinci yaris, pozitivizmin genel olarak hakim oldugu bir
doénemdir. Bu dénem bittin birimlerin, en pozitiv olmas nedeni ile fizik'i 6rnek olarak aldig: bir
donemdir. Bu donemde, 6rnegin sosyoloji, bir fizik-sosyal, psikoloji, bir psiko-fizik olur.
Donemin basat olan pozitivist egilimine, felsefe ve sanat bile boyun egmek zorunda
kalmiglardir. Felsefe bir duyumlar felsefes oldugu gibi, sanat ta yine duyu verilerinden hareket
eden bir empresyonist sanat olarak dogar. Diyehiliriz ki empresyonist sanatin 19. yUzyilin ikinci

yarisindadogmus olmas bir tesadiife degil fakat bir zorunluluga dayanir (Tunal1, 2003:57).

Sanat, renk diinyasi icindir. Renklerin disinda bir baska gerceklik yoktur. Onemli
olan renklerdir, renklerin cepecevre sardigi nesneler degil. Empresyonistler, gtindelik
yasama, kirlara agildilar, eski resmin butin buyik konularim biraktilar. Higbir haca
gerilme, vapur batis1, 6zgurlik kavgas: gibi konular artik resmedilmedi. insan tinsel bir

varlik olarak kaderi, tutkulari, sevgis, nefreti, arzusu, merhameti, gurur yada algak
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gonulliltgu ile arka plana geger, genel bir renk ortiistiniin arkasinda kalir; insan simdi

renk ve is1g1n belirledigi bir diinyaya girer.

Bicim Uzerine Yapilan Arastirmalar

XI1X. ylzyil ile birlikte 6zgurlikgl ortamin insanlar Uzerindeki baskici tutumunun
azalmas: bilimsel arsstirmalarin hiz kazanmasina ve yeni buluslarin ortaya cikmasina
sebep oldu. Bu buluslardan en Onemlilerinden biri atomun pargcalanmasidir. Hig
sUphesiz bilimdeki bu gelismeler hayatin her safhasinda oldugu gibi sanatta da kendini
gosterdi.

Sanattaki degisimler toplumsal gelismelerle  birlikte  kendini  gOsterir.
Toplumlarin distince yapilarindaki, yasam bicimlerindeki degisiklikler yeni 0Ozler
ortaya cikarir, bu 6zler de kendilerine uygun yeni bicimler yaratir (Ersoy, 2002).

Sanat¢i bilimdeki bu gelismelere paralel olarak nesnelerin yalmz gorintt bicimleri ile,
onlar1 tam olarak yansitmanin olanaksizligim anlamistir. Dig goriintilerin nesnelere ait yapisal
ic gercekleri vermemeleri ylzinden, onlarin gercek degerlerini arggtiran bilim, ¢ézimleme igin,
nesneyi nasil parcalara ayinyorsa, plastik sanatlarda nesne bicimlerinin parcalanmasiyla yeni

sanat 6gelerinin olusturulmast olanag: doguyordu. Parcalamanin 6nemi anlasilinca nesnenin

bicimsel 6zellikleri 6nemini yitirmistir (Turani, 2003:103).

Izlenimciler'le Yeni-izlenimciler'in 151k ve golgenin renkle anlatimi sonucunda
nesne bicimi 6énemini yitirmis, nesne biciminin kati1 simirlarimin dagilmasina neden
olmustur. Nesne yizeylerinin 151k ve golge renkleriyle gosterilmek istenmesi ve renk
tuslarinin egemen olarak yan yana kullamlimalari, bicimin dagilmasim 6nleyemiyordu.
Ayrica firca tuslarimin karistiridlmamis renkler halinde strtlmeleri ve gozin retina
tabakasinda, bunlarin birbirlerine etki yaparak renk karisimlarinin optik yasaya gore
olusmaarimin istenmesi sanatGiyr yaraticiliktan cok akli bir renk dizenine, akli bir

sisteme dogru suriikltyordu.

Bicimi resme yeniden kazandirmak icin Cézanne, Gauguin, Van Gogh ve Munch
gibi sanatcilarin harcadiklan cabay:r biliyoruz. Cezanne, dogada varolan bicimleri
silindir, koni kire gibi geometrik bicimler olarak ayristirmis ve bunlardan yola ¢ikarak

dogayr yeniden yaratmayr amaclamas;; Gauguin'in resmin muzikal bir asamaya
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gittigini Onceden haber vermesi ve resmi ilk arkaik saglamligina geri goturmes;
Picasso ve Brague'in doga bicimlerini parcalayarak analitik kibizm anlayisina

varmalar1 hep bu ytzdendi.

Cézanne, nesnelerin yamsal kuruluslarimt dagitmamak icin, renklerin arasina siyah
koydugu gibi, gorintiyt de geometrik bicimler Uzerine oturtarak saglamlastirmay: prensip
edinmisti. Cézanne'in paralelindeki fikirlerle hareket eden Gauguin de bigimin getirdigi boyasal
¢Ozimlemelere yonelmis ve nesne cevresine renkli kalin konturlari bu nedenle cizmisti. Bu
saglam bicim disincesi, hem Cézanne'i hem Gauguin'i yapisa birer sistem kurmaya
yoneltmisti (Turani, 2003:43-45).

Fotografin Icadi

Hi¢ sUphesiz XIX. yuzyillin en 6nemli buluslarindan biri fotografin icach
olmustur. 1839’ da icadindan giinimuize dek gercek diinyayla olan iliskisi teknikteki
gelismeler ile paralel bir sire¢ olarak karsimiza cikmistir. Fotografin bir distinme
bicimi olarak kendini ortaya koymas: ise kesfinden hemen sonra gerceklesir.
1760’ da Tiphaigne De La Rache nin Obscura hakkindaki calismalarim aktarmasi
ve 1802'de Thomas Wegdwood ve Sir Humphry Davy’'nin ilk fotograf
calismalarinin teknik gerekliliklerini belgelemeleri fotograf dislncesine dogru
atilan adimlar olarak goze carpmaktadiriar.

Fotograf ilk icat edildigi yillarda, 6zellikle de yeni icatlarin kutsandigi bir
dénemde dogal nesneleri tim detaylar: ve bigimleri ile dogru olarak gosterdig icin
resmin yerini sarsar. 1839'da Paul Delarouche fotografin icadh ile * Buglnden
itibaren ressm Olmustlr” hikmund verme ihtiyacim duyar. Ondan bir acim daha
Oteye giden Charles Baudelaire “Fotografi Sanat M1?” adli denemesinde fotografin
sanat degil sanayi oldugunu soyler, hi¢ bir sekilde herhangi bir sanat dalinin
Ozellikle de resmin yerini alamayacagini, gelip gecici bir teknolojik heves oldugunu
ekler ve su soruyu sorar: “Gozleri, maddesel bir bilimin sonuglarim Guzel’in
ardnleriymis gibi kabul etmeye aiskin bir halkin, en yikseklerden ve en maddeden
arinmislardan olant kavrayip duyma melekelerinin, belirgin bir bicimde, belli bir
zaman sonunda, azalmayacagimi varsaymak olanagr var mudir?’ (Batur,1998).
Fotograf temel olarak teknolojik bir icat olmasina ragmen dogay1 kaydetmedeki
beceris onun da sanat olarak kabul edilmes tarismalarim beraberinde getirir.

William Henry Fox Tabot 1839 yilinda yayinladig makalesinde fotografin bir goz
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alict bir fenomen oldugunu, hem sahip oldugu degerin bir sanat oldugunun kabul
edilebilecezini, hem de modern bilimin timevarimsal sonuclarimin yeni bir ispati

oldugunu soyler (Goldberg,1988).

Fotografin kesfinden hemen sonra pek ¢ok insan fotograf alagimim dinyay:
en ince detaylarna kadar bir ayna gibi gortntileyen pencere olarak kabul ettiler.
Fotografin bu derece guvenilir sasmazligi onun gozle gordlen ile paraelligi oldu.
1840 vyilinda fotograf ilk kez tamtildigi zaman onu bu gercegi goruntileme
Ozelligine faksimile ach verildi. Faksimile gergesi tipatip kopyalayan tipki basim
demektir. Faksimile kavrami hem genel hem de profesyondl anlamda 19.yy
icerisinde tim fotograf tartismalarimin temelinde yer alir. C.S.Pearce ve Barthes'in
semiyotik arastirmalarimin ¢izdigi yolda calismalarim sirdiren Rosalin Krauss
fotografin bu 6zelli gi icinsunlar: sOyler: “Fotograf...gergegin damgast ya da nakli”.
Krauss bu benzestirmesini su sekilde aciklar: “ Fotograf , gercek dinyadaki
gostergesine ski sikiya bagli fotokimyasal bir sirectir, tipki cam masa Uzerinde
kalan parmak izleri ya da 1slak bardagin olusturdugu su lekeleri gibi. Fotograflar
gostergelerdir...” (Marien,1997:41). Fotograf bu 6zelligi sayesinde hem burjuvanin
gbzdes haine gelir, hem de sanat alminda resimde goérilen gerilemeden de
yararlamir. 1843'te Edinburg Reveiw adli gazetede ismsiz bir yazida endustri
cagintn buhar makinesi ve telgraftan sonra en biyuk icadh olarak gortlen bu yeni
araca soyle denir “Fotograf, glzel sanatlar icin blydk bir adimdir , tipki buhar
makinesinin mekanik-sanatlar igin oldugu gibi”. Yazi, teknoloji ve bilimin gizgisel
ve birikerek gelisiminin sanata olan etkileri tizerinde durmakta ve bu siirecin en son
halkasanin da fotograf oldugunu sdylemekteydi. Ayni yazida sOyle denilmekteydi:
“Hic bir sanat...ressamin yerini alan ve onu isinden yoksun birakabilen fotograf gibi
topluma bahsedilmis bir nimet olmadi.” Teknigin yuceltildigi bir cagda fotografin
icadh, teknolojinin sanatin igcine de  fotograf ile eklemlenmes coskuyla

karsilanmust.

Fotografin mekanik olarak dogay1 kopyalamasinin yamt sra yine mekanik
olarak yeniden Uretimi, teknolojik bir kesif olan fotografin sanattan daha gok
sanayinin bir parcaa olmas:t sirecini pekistirmistir. Tarih¢gi Hainrich Schwartz
fotografa ikili bir anlam yUkleyenlerin baginda gelir. Ona gore fotograf hem
gercege sadik bir kopyalama aracidir, hem de ondan bir ¢ok kopya yapilabilir

(Marien,1997:43).
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Gorultyor ki, plastik sanatlar alamnda calisan sanatcinin gorevi, bir kez daha
bilimsel-teknoloji tarafindan tayin edilmektedir. Sanat¢inin daha gegen yuzyilda, siyah-
beyaz fotografin icadiyla birlikte renge yonelmesi, sonraisik renklerini benimseyerek, o
zamanlar fotografin yapamayacag: bir anlatima gitmesi; daha sonrada kendi i¢ dinyasina
kapanarak renkli bir bilingalt1 resmini gerceklestirmeye calismast ve ekspresyonist,
sirrealist anlatima yonelmesi, onun bir bakima kendi gorevlerinin sinirlarin aragtirmasiyla
ilgili oluyordu. Artik sanat icin gergekligin, fotografci icin s6z konusu olabilecek bir

gergeklikten baska olmasimin anlasilacag agiktir (Turani, 2003:94).

Her teknolojik gelisme beraberinde kavramin yeniden kurgulanmasinm
gerektirmistir. YUz €lli yil 6nce fotografin icadi ile “sanatin 6ldigini” iddia eden
mantik bugin fotografin 6lim ilammn da vermistir. Ancak, fotografin icadi ile resim
sanatinin yok olmamasi gibi  bilgisayar teknolojisinin fotografa eklemlenmesi fotografi
ortadan kaldirmayacaktir. Bilgisayar teknolojisine duyulan endiseler yersizdir, cinku
bilgisayar fotografin kullanmm alanlarindan biri olarak géze carpmaktadir. Uygulama
alaninin genislemesi ve fotografin geleneksel fotograftan bagimsiz olarak ele alinmasi
gerekmektedir. Sanat eserlerinin mekanik olarak Uretilmesinde Benjamin’e bir elestiri
getirirsek, Mona Lisa ya da Van Gogh’'un herhangi bir tablosunun mekanik Uretim
sureci ile milyonlarca kez Uretilmesi o sanat yapitlarina olan ilgiyi azaltmamis ve o
sanat yapitlarinin aurasmn ortadan kalkmasina neden olmamistir. Adi gegen sanat
eserlerini sergilendikleri mizelerde ya da sergi salonlarindailgi sanat yapitlarina halen
surmektedir. Bugin en ¢ok cogaltilan sanat yapitlarindan biri olan Van Gogh'un Ay
Cicekleri tablosu aym zamanda dinyanin en pahali tablolarinda biridir. Mekanik
yeniden Uretim sanat yapitina nasil zarar vermediyse, bilgisayar teknolojisi de ona zarar
vermeyecektir. Kavramin tartisiimas: gereken noktas: yeni teknolojinin kullamm

alanlarinin tartisilmasidir.

Yonetsel Nedenler

Sosyolojik ve arkeolojik caligmalar sonucunda neolitik kilturlerin baslarina
kadar yeryliziinde devlet kurmus toplumlarin gortlmedigi  anlasiimaktachr. Ilkel
toplumlarda yazimn bilinmedigi, kentlerin kurulmacigi, plana dayanan, Olcu
kavramlarindan yararlanilmis bir yap1 sanatimn heniiz yeryizinde gorilmedigi
bilinmektedir. Bunun yamnda, belli bir ylzey s icinde dizenlenmis resim
kompozisyonunun da olmadigi, arkeoloji ve sanat tarihinin bize saglachgi veriler

arasinda bulunmaktadhr.
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Buradan devlet kuramamis toplumlanin ve sanatlarinin  devlet kurmus
toplumlardan ve sanatlarindan ayrildigim anlamaktayiz. Bu bakimdan devlet
kuramamis toplumlann sanatlarini, onlarin toplumsal yapilarinin geregi olarak kabul
etmek gerekir. Demek ki mesleklesmenin olmadigi prehistorik dénemdeki yapitlarin
kompozisyon fikri olmadan cizilip boyanmasi ve bicimlendirilmes devlet dizeninin
olmamasi ileiliskilidir.

Oysa 1.O. 5000 yihndan bu yana kucik kentlerin ve kent devletciklerinin
kuruldugunu gorllyoruz. Topraga yerleserek tarim yapan bu insan topluluklarinin,
tarimin geregi olarak isledikleri yerleri terk etmediklerini, buralart korumak icin
askerlik duzeni kurduklarini, kentlerin etrafim  kalin duvarlarla cevirdiklerini,
yoneticilerine layik yapilar yaptiklannm saptiyoruz. Devletin mutlak sahibi olan
kisilerce yonetilen bu ilk toplumlarda yazimn kesfedildigi, mimarinin 6lcli ve plana
dayatildigi, keramik sanatlarinin yaratilcigi soyut bir degis tokus biriminin bulundugu
ticaretin baslaci g1 goril mektedir.

Kent ve devlet dizeni, yazi ve amtsal mimari, 6l¢l ve tas isleme yontemleri,
mesleklesme ve sanattaki kompozisyon anlayisi, Ortatas Cagr’ nda gorilmeyen bulus,
dustnce ve uygulamalar olarak ilk kez karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bakimdan burada,
kentle birlikte gorilen devlet dustincesini, yeni bir donemin baslangici olarak kabul
etme durumu 6zellikle dnem kazanmaktadir. Buna gore;

a) Devlet kuramamus toplumlar donemi

b) Monarsik yonetimli toplumlar donemi

c) Demokratik parlamenter yonetimli toplumlar dénemi
diye tic zaman bolimii karsimiza gikmaktadir. ilk iki dénemde monarsik bir yonetici
olan kralin egemenligi kesindir. ister tanni-kral olsun, ister diinyevi otoritesini strdiren
kral ya da baska adi tasiyan mutlak yonetici olsun, her turli hukuku temsil eden ve
dagitan kisidir. Kisacasi Fransa ve Amerika devrimlerine kadar tarihte cagimizin
anladi g anlamda demokratik-parlamenter bir devlet yonetimi géremiyoruz. Bununiicin,
1.O. 5000 ile 1.S. 1800l yillara kadar gegen sire “monarsik yonetimli toplumlar

donemi” olarak siniflanchrilmustir.

Monarsik devlet yonetiminde resim ve heykel sanatlarimin ortak konusu doga,

insan ve aegorik figurlerdir. Bu konular, devlet kuramamis donemlerde de ayni idi.
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Doga bicimi idealize de edilse, yapisal kurulusta da tasvir edilse sonug olarak dogay:
gosterirler. Doga bicimleri taninabilir kimliklerini korurlar. Bu husus yerytziindeki tim
monarsik yonetimli toplumlarin bitiin sanatlarinda ortak tir. Bu bakimdan, devlete sahip
olmayan toplumlardan bu yana, monarsik yonetimli toplumlar siiresince dogaya bagli
bicim yorumlarimin bitin cesitliligine ve degisikligine ragmen sanat¢t hayallerinin

tumu, hep doga biciminin ¢evresinde toplanmaktadr.

1800’ lerden 1900’ lere degin gecen sureicinde, kralliklarin yerlerini, gittikce artan
bir hizla demokratik parlamenter yonetimli devlet diizenine terk ettikleri gdzlemleniyor.
Bu yeni yonetim bicimine parael olarak, monarsik yonetimlerde gorulen tim mimarlik
turlerinin terk edildiklerine tanik olunuyor. Hatta monarsik dénemlerin bittin kurumlar:

ve yasalari daterk ediliyor.

Artik monarsik yonetimli toplum dizeninin ¢ozilmeye basladigi yeni bir donem
baslamaktadir. Dolayisiyla bu yeni donem anlayisi da toplum yasaminin bitdn
kurumlarim degistirmektedir. Insanhigin yasam tarzim degistiren yeni bir donem
baslamaktadir. Cagimiz bu donemi, “ Demokratik-Parlamenter Y 6netim Donemi” diye
adlandiryor. Insanligin bugiine degin olan gecmisi boyunca, plastik sanatlarda kokten
degisiklik gosteren Demokratik parlamenter yonetimli toplumlarda ortak doga
biciminin gegerliligini yitirdigi gdzlemleniyor. Monarsik yonetimli donemlerin genis
ale tipi, askerligi, egitim tarzi, ekonomisi, nakil araglari, haberlesme olanaklar1 kokten
degisiyor. Daha 0nce akla bile gelmeyen kisi 6zgurlikleri hukuk bakimindan teminat
atina aimyor. Hakin yasamini tehlikeye sokmadan seyahat etmesini saglamak
devletin gorevleri arasinagiriyor.

Monarsik donemlerde gozlemlenen astronomi, matematik, felsefe alanlar1 disinda
yeni bilim dallar ortaya ¢ikiyor. Demokratik parlamenter donemin daha baslangicinda
cogalmaya baslayan bilim dallar1 sayiam, monarsik donemdekilerle karsilastirmak
olasi degildir. Cagimizda ise bilim eskiye oranla sonsuza yonelmis gibidir. Ayrica
demokratik parlamenter donemin daha baslangicinda, cesitli halklar1 binyesine alan
devletler yerine milli devletler ortaya ¢ikiyor. Bu milli devlet anlayis1, bltin dinya
yuzinde benimsenen ortak bir gorus oluyor ve yayiliyor. Buluslar ve kesifler, monarsik
yonetimler donemine oranla akla hayale gelmez o6lculeri buluyor. Kentlerin nifusu da
bundan dncekileri minyatlr 6lculerde birakiyor. El sanatlarina dayanan Uretim, yerini

makine Uretimine terk ediyor.
19



Iste bu demokratik parlamenter yonetimle ilgili yeni diinya, kendi biinyesine
uygun yeni bir sanataihtiyag duyacaktir. Bu nedenle demokratik parlamenter yonetimin
de kendi yapisina uygun bir sanat getirecegi aciktir (Turani, 2003). Sanat¢i, Gzgur

ortamda yeni sanat anlayislarina yonel ecektir.

2.1.3 Felsefi Nedenler

Kisisel 6zgurligin hak olarak verildigi siralarda, bireyde uyandircig: ilk basibos
rahatligin, plastik sanatlarla edebiyata yansiyan ilk anlatimi, Romantizm idi. Sanatci,
yasal kisi 0zgurluginin yarattigi huzuru, kirin 6zgur sonsuzlugunda, doganmn sessiz,
esin verici aimosferinde bulmustu. Bu yeni kisi 6zgurligl Uzerinde, dinin hukuki
baskis da giderek azalmisti. Din artik bilim adamin: rahatsiz edemiyor ve bilim kendi
yolunda engel bulmadan ilerliyordu. Kisacas kisi hukukunda oldugu gibi bilimin dinle
yollar1 ayrilmusti. Bilimin getirdigi rasyonellik, felsefeyi de etkilemis ve sonunda bilim,
felsefeye baglanmak yerine, onu kendi isine yarar hale getirmisti. Oysa XIX. ylzyila
degin dusuntrler, din ve bilimi ancak kendilerinin isleyebilecekleri konular arasindan
sayiyorlardi. BOylece bilim, artik felsefenin fantezist gergeginden ayriliyor objektif
gbzlem ile deneyin yarattig: labaratuar icinde kendi yeni ve gergek yerini buluyordu.
XVII. ve XVIII. yuzyillar aklin soyut mantigina dayanyorlardi. X1X. ylzyil ise, deney,
teknik ve buluglar yiizyili oluyordu. Buhar makinesi, elektrik jeneratori ve rontgen 15181
gibi eski felsefecinin aklina bile gelmeyen buluslar, bilimin laboratuarda bulup
gelistirdigi yeniliklerdi. Bu nedenle deneyin yarattigi yeni bulus ve teknikler, bu
ylizyrlin felsefesini de etkiliyorlardi. Oyle ki gézlem deney ve teknik, yeni diisiinceyi
olusturuyor ve bu c¢ag insamnin kafasimt c¢agin  geregine gbre yeniden
bicimlendiriyordu. Dusunulerek bulunan c¢ozimlemeler yerine deneye dayanan
cozimlemeler, saglikli ve isabetli bir dusinme bigimi yaratiyordu. Bu gozlemler ve
deneyler sonunda birey, dogadan ayn bir varlik degil, dogamn pargasi oldugunu
anlwyor, akl1 ile dogaya egemen olma mantigina ve gucune ulasiyordu. Bu bakimdan
insanoglu artik eskisi gibi bilimin prensiplerini saptayip onun soyut ve platonik hazzi
ile yetinmiyor, aksine yapilan deney ve buluslarin sonuglarini degerlendirerek bunlari
yasama yararli olanaklar haline getiriyordu. Demek ki, daha gecen ylzyilda
dustnceden uygulamaya, uygulama sonuglarindan da dislinceye gecilerek mantik
zincirinin halkalarinda teknik olanaklarin gercekligi yer aliyordul.
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Boylece, gokyuzinden yerylzinin dinyevi yasamina inen insan dusinces,
teknik uygulamada kendi saglikli akilciligimi kazamyordu. Bu bakimdandir ki, XI1X.

yuzyil, distincenin akli degerlerden pratik degerlere yoneldigi bir dénem oluyordu.

Bilimin egitimi de pratige oturtuluyor ve Fransa da ilk kez politeknik ve ylksek
Ogretmen okullar1, daha gegen yuzyilin basinda kurulmaya bagliyordu. Buna paralel
olarak XIX. yuzyilda Alman Universitelerinde fizik ve doga bilimlerinin deneye
dayatilmalan nedeniyle, bunlann oOgretimlerinin bu aanlarda ilk kez kurulan
laboratuarlarda Ogretilmesine geciliyordu. Boylece de deney ve gbzleme dayanan
bilimler felsefe ve metafizigin soyut, hayalci goruslerinden ayriliyor ve tam tersine,
felsefeyi bilimsel acidan denenmis verilere bagliyordu. Hatta bu deneyle kanitlanmis
gercekler, felsefeyi doga bilimlerinin nazarinda ya gereksiz hale getiriyor yada
tamamen doga bilimlerine bagliyordu. Ludwig Feuerbach ise felsefeyi, doga bilimlerine
dayal1 bir insan bilgisi, bir antropoloji olarak goriyordu.

Simdi X1X. ytzyilin basinda 6len Kant'in, bilimlerin felsefeye bagli olduklarina
inandigim dustnursek, gegen yuzyilin ortalarinda felsefe-bilim iliskilerinin incelenmesi
ile, dustincenin ne denli pozitif bilimler yoluyla aydinlandigi anlasilabilir. Bu yizden,
XIX. ylzyilda artik felsefeye dayal: bilimler degil; aksine bilime dayal1 bir Olguculuk
(Pozitivizm) felsefesi ortaya ¢ikiyor ve giderek kultir ile sanatin olusumunu gézlem ve
deneye baglayarak aciklamaya calisiyordu.

Demek ki XIX. ylzyil, bilimlerin felsefeden medet umdugu bir donem degil;
aksine, felsefenin pozitif bilimlere muhtag kaldigi bir donem oluyordu. Felsefenin,
malzeme ve yontemini artik fizik ve doga bilimlerinde gbérmesi, insanligin distince
gelisiminde yepyeni bir ufuk idi. Bu da gergegin yalmzca dogada olduguna ve onu
gbzlemleyip inceleyerek onun gercegine ve bdylece yeni buluslara ulasilacagina insan
inandirtyordu. Bu yeni gézlem ve deneye dayanan arastirici diisinme anlayisit distinme
anlayis1 toplum bireyleri ile sanatcilar: da etkiliyor ve onlari gegmisin karanliklarindan
gelen ve akla dayanmayan inan¢ ve hurafe kaliplari Uzerinde tekrar dislinmeye

zorluyordu.

Bu bakimdan Auguste Comte’ un UnlU yapitimi yayimladig: sralarda, aym kentteki
ressam Gustave Courbert’nin kendini diinyada ilk gercekci ressam olarak ilan etmesi

elbette gene de rastlant: degildi.
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Sonug olarak XIX. yuzyila, yani monarsik yonetimlerin sonuna degin, felsefe
bilime yol gosterirken, gecen ytizyildan bu yana da artik bilim felsefeye yol gostermeye
basliyordu (Turani, 2003:36). Yeni toplumda bireysellik on plana cikti, her sanatci
varlig1 kendine 6zgu algiladi ve kendi yasam fel sefesini sanatina yansitmaya baslach.

2.1.4 Sosyolojik Nedenler

Monarsinin yonetimin tasfiye edilmesiyle birlikte, yasamu her alanda etkileyen
yeni bir donem bagliyordu. Bu dénemle birlikte bilincaltinin kesfi, endistri ¢agi ve
atom fizigi olmak tzere tg buyuk devrim gergeklesti.

Endustri kentlerinin olusmaya baslamasiyla toplumda gorilen bunalimlar, ilk
endistri hastaliklarin nedeni idi. Gegen yuzyilin ikinci yarisanda isci Kitleleri fabrika
cevrelerine toplanmaya baslamis ve kent atmosferinin olusumuna zemin
hazirlamiglardir.  Endistri  toplumu  teknolojinin  ona sundugu yeni imkanlardan
yararlanarak, ayri1 bolimlerden olusmus ve Ust Uste kurulmus yeni mimari anlayisla
tamsmustir. Hayat1 belli bir kaliba giren insan kent yasaminin monoton ve dogadan uzak

yasamina alismak zorunda birakilmastir.

EndUstrinin yarattigi bu kat1 kurallar sonucunda olusan ruhsal birikimlerin neden
oldugu igine kapanik yasamin sanattaki anlatimi Post-Empresyonizm idi. Ancak bu ige
kapanis uzun strmedi ve toplum ile bireydeki ruhsal birikimler yeni sanat anlatim
patlamal arina zemin hazirlad.

Bilingalt1 diinyast X1X. ytzyilin son ¢eyreginden bu yana bilimsel arastirmalara
konu olmustur. Freud dan sonra C. G. Jung da bu alanda calismisti. Birey ve kitle
bilingaltilarimin, konumuz olan modern sanatin agklanmasindaki yeri, bugin artik daha
bir 6nem kazaniyor.X1X. yuzyilin son geyregi ile XX. yuzyilin ilk geyregi arasindaki
sanat¢i igin, 6n planda onun ruhsal gercegi yer almaktadir. Bu donemde sanat¢i, kendi
bilingaltinin derinliklerini rdya yorumlar: ve ammsamalarla kesfediyor ve sonra ruhsal
dinyasina 0zgu bir dilde, kendiyle bir konusma yapiyor. Hi¢c tammadigi kendi
bilingaltint gordlir hale getiriyor. Boylece riyaarina ait ogeleri esrarli bir sembolik
bicim ile gosteriyor; bir baska degisle bilincin disinda olusan ruhsal yasantisini ortaya

koyuyor. Ekspresyonizm ile Strrealizm’in kendine 6zgu bigimleri aradiklar: kaynak, bu
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nedenle insanin bilingalti oluyordu. Endustriyel ortamda yitirdig huzuru, kendine ait

oldugunu sandigi bu yeni kesfettigi i¢ diinyasinda arayacakti.

Resm ve heykel sanatlarinda bilingaltimn  anlatilmas  bireyin ruhsa i¢
gerginliginin, figlr ve nesne bicimi Gzerinde yanamasi olarak bicimlenmektedir. Freud,
bilingcalt1 dinyas bilinmeyenini ortaya attigi zaman resimde Van Gogh, Gauguin,
evlerine kapanan Nabi’ler ve heykelci Rodin yeni yeni ortaya ¢ikiyordu. Bu sanat¢ilarin
bilimsel bilincalti arastirmalarindan haberi bile yoktu (Turani, 2003).

Bltin bu gelismeler endustrilesmenin sonucunda olusan bilingalti diinyasinin
insanlig1 nasil bir yeni yapilanmaya gétirduginun kamtichr. Insanlar artik gelisen ve
degisen dinyaya daha farkli bir pencereden bakma olanagi bulmustur. insanlar bu
bireysel yasam kosullarina kendilerini adapte etmeye ¢alismiglar, sanatin bitin dallar:
da bu toplumsal gelisim slrecine bagli1 olarak kendine farkli bir yon cizme geregi
duymustur. Bilingaltimin kesfiyle sanatci; gorilen gergek dinyay: degil, kendi yarattig
dunyay: kesfedecek, sanattareel dinyadan irreel diinyaya dogru yol alacaktir.

2.2 CAGDAS SANAT AKIMLARI

2.2.1 Empresyonizm

Empresyonizm, XIX. Yuzyilin ilk yarisinda Fransa da baslayan, daha sonra
diger Ulkelere yayllan sanat akimicir. XIX. ylzyil Fransa sinda yasayis dizeni
degisiklik gOstermis, sanayi devrimi ve buna bagi gelismeler yeni toplumu
olusturmustur. Ozgiirliigiin bireye hak olarak verildigi bu dénemde sanatgi geleneksel
yontemleri  bir kenara birakmis ve dogayr kesfetme ihtiyaci  hissetmistir
(Koyuncu, 2002).

Empresyonizm “bir izlenimin uyardigi duyumlarin, duyuldugu bicimde
Uretildigi bir resm yontemiydi. Empresyonist sanat¢i, gendlikle, bilinen kurallara
adirmaksizin kendi kisisel izlenimlerine gore nesneleri resmetmeyi amagliyordu.
Empresyonistler birbirinden ayri, tek tek firca vuruslariyla ve saf prizmatik renkleri
kullanma teknigiyle agik havada resim yaptilar. Amaclart 1s1gin degisen etkilerini

yakalayarak, nesneler tizerindeki degisimi resimlerine yansitmakii.
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Empresyonistlerin ilk sergilerinin nasil karsilandigini zamamn gazetelerinden

izlemek ilgingtir. Haftalik bir gazetede, 1876’ dasunlarin yazilcdigim goruyoruz:

LaRue le Peletier bir felaketler sokagidir. Operanin yanmasindan sonra, iste size ikinci
bir felaket daha! Durand Ruel’de, icindekilerin resim oldugu ileri sirllen yeni bir sergi daha
acildi. Igeri giriyorum ve Urkmis gozlerim korkung bir seyle karsilasiyor. Aralarinda bir de
kadin bulunan bes veya ati deli, yapitlarin sergilemek icin bir araya gelmisler. Bu resimlerin
karsisinda gilmekten katilanlar gérdim. Ama ben onlar1 goriince i¢cim kan aglach. Bu sdzde
sanatGilar kendilerini devrimci, ‘Empresyonist’ olarak tanimliyorlar. Bir tuval parcas: aliyorlar,
birde boya ve firca, tuvale rasgele birkag renk lekes atiyorlar, ortaya ¢ikan seye de imzalarin
basiyorlar. Bu insanlarin yolda bulduklan taslar: elmas sanarak toplayan timarhane delilerinden

pek bir farki yok (Gombrich,2004:519).

Resim 1: Monet- Intiba, Dogan Giines, 1873, Marmottan Mizesi,Paris

Claude Monet empresyonist grubun lideridir. Claude Monet, ressm kuralar: ve
bilgilerini hi¢ sevmemis, kendi gorsel duygu ve yeteneklerini bitiin kurallarin tGzerinde
tutmustur. Isik sorunu tzerine dikkatle egilmistir. Onun 1sik ilgisi resmin degismesini
zorunlu kiliyordu. Golgelerin kahverengi degil, renkli olduklarini ve degisik durumlara
gore renk degistirdiklerini gozlemisti. Gordiguni kaydetmek ihtiyaci Monet'i parlak
renkler kullanmaya zorlamstir. Ozellikle saf, karismamis kirmizi, yesil, mor, turuncu
kullanyordu. Monet’in resmi serbest ve gevsek bir gérinim kazanmaktadir. Firca
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vuruslar: resmini bitmemis, tamamlanmamis gibi gésteriyordu. Monet’in "Impression -
Soleil Levant" adli tablosu empresyonist tarzda bir resmdir (Resim:1). Anlam
"Guinesin Dogusundan Izlenim" dir. Resim, giinesin dogusunda bir limam gosteriyor.
Monet’in anlatmak istedigi sey, bir tan vakti gines isinlarimn su ydzeyindeki
harelenmelerini ve bu belli bir "an" icinde gtk ve deniz ylzeylerinde meydana gelen
151k dalgalarim tespit etmektir. Resimde hicbir bir konturun bulunmadigim goriyoruz.
Burada gergek olan bize duyularimizin bildirdigi "gérints"tir. Naturalist bir egilim ile
meydana gelen bu calismada her seyden oOnce bir doga parcas, bir liman s6z
konusudur. Ama bu liman objektiv bir doga parcas: degil, tesadifen yakaladigi ve
oldugu gibi degil de gordiugu gibi resmetmis oldugu bir limandir. Goérdigu gibi
resmetmek demek, duyularimizin bir nesneyi gosterdig sekilde resmetmek demektir.
CUnkd duyularin bildirdigi bir dinya her ¢esit objektiviteden yoksundur. Boyle bir
dunya, bir gorinusler dinyasidir. Tablodaki liman gergek bir liman olmayip, herhangi
bir limanin belli bir "an™ icindeki gérunistdir. Resmin temelinde sdyle bir bilgi yatar:
Monet, nesneler diinyasina baktigi zaman reel olan (gercek olan) seyler degil, strekli
bir degisim icinde bulunan renk ve 1s1k akisint gorlyor. Burada dogaya baktigi zaman
gordugl, kavrathgi, yorumladigi dinyay: resmetmistir. Boyle bir dunya yalmz duyu
yoluyla kavranir ve g¢esitli nilanslardaki renk tuslarindan meydana gelir. Resimde tam
anlamiyla renk tarzini tercih eder ve bu plastik ¢izgi anlayisimin karsitidir. Ele ainan
objelerde seciklik yoktur, konturlar erimistir. Bir empresyonist dogaya baktigi zaman
kontur gormedig icin dogay: lekesel olarak resmetmistir. Yamtta dikkat edilirse,
geometrik ve objektiv bir perspektif net degildir. Genel olarak her yer diz bir yuzey
icinde kavraniyor, derinlik algist resmin Uglncll boyutu olarak bariz bir sekilde ise
karismiyor. Her sey birbiri icine akiyor. Ne yan yana olusum konturlari, ne de arka
arkaya olusum mekansal uzakliklari onlar1 birbirinden ayirmiyor. Béylece resim mekan
degerlerine cok yakin olmayan, sadece renk ve isigin belirlendig bir resim olarak
ortaya cikiyor.

Izlenimcilik, “bir izlenimin uyarcig:r duyumlarin, duyuldugu bicimde retildigi
bir resm yontemiydi” ve sanat¢inin, nesneleri kendi kisisel izlenimine gore
ressimlemesini amagliyordu. Bu akim, resm sanatinda gercek bir devrim olarak
nitelendirildi. Bu yenilikci akima onculik etmis pek cok sanatci vardi. Oncelikle Ingiliz
Resim Okulu etkin oldu. 1870 Savas: sirasinda Monet, Sisley ve Pissarro, unlii ingiliz
manzara ressamlar1 Constable, Bonington ve Turner’'i inceleme firsatint buldular.
Monet’ nin ¢evresindeki kimi sanatcilar, Poussin, Watteau, Boucher ve Fragonard gibi
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Fransiz sanat¢ilanindan da etkilendiler. Ancak Delacroix’nin Kuzey Afrika ve Etretat
manzaralarinda izlenimciligin habercis olan belirtiler vardi. 19 yuzyilin ikinci
yarisnda “Barbizon Okulu'nu olusturan manzara ressamlart da izlenimciler Ustiinde
etkin oldu. Ozellikle Daubigny ve Diaz acik havada calisan ressamlardi. Corot ve
Courbet de “doga karsianda edindigimiz izlenimlerle arinmis gercege” inanan
sanatcilar olarak akimin sonucunda etkin oldular. Bunlarin izleyicileri Honfleur
yakininda bir hana yerleserek agik havada resim yapmaya karar verdiler. Boudin,
Jongkind daha sonra Monet, suluboya ve pastel calismalar: yaptilar. Bu aradaresminde
uyguladigi lekecilik (tasizm) ve sectigi modern konularla dikkat ¢eken Edouard
Manet'nin 1863'te sergiledigi Kirda Ogle Yemegi adh eseri izlenimciligin
baslangicinda rol oynadi. 1866-1870'de Café Guerboisda Manet ve Zolanin
onderliginde toplantilar duzenleniyordu. Sanattaki yeni egilimlerin tartisildigi bu
toplantilara yazar, elestirmen, ozanlarin yam sira fotograf¢i Nadar ve Claude Monet,
Degas, Renoir, Sisley, Pissarro, Cézanne gibi ressamlar da katiliyordu. Sanattaki yeni
egilimleri benimseyen sanatcilar, eserlerini sergilemekte guiclik cekmekteydi. 1874’ te
fotografc Nadar’ in 6nerisiyle atdlyesinde agilan sergiye otuz kadar sanat¢i katildi. Bu
sergi nedeniyle 25 Nisan 1874'te Charivari gazetesinde bir yazi yayimlandi. Louis
Leroy imzal1 yazi, “Exposition des impressionistes’ (Empresyonistlerin Sergisi) acim
tasiyordu. Empresyonizm deyimi, Claude Monet'nin sergideki “Impression, Soleil
Levant” (izlenim: Gun Dogumu) adli eserinden alinmsti. Leroy, bu deyimi
izlenimlerini yansitma yolunu secen sanatcilan asagilamak amaciyla kullanmissa da
izlenimcilik s6zinin  Monet'nin  eserinden  kaynaklanmayip 1858 deki  sanat
toplantilarinda ortaya atildig1 goristi de ileri strtlmistir. izlenimcilik yeni bir goriisi
izleyen resm yontemiydi. Resimler tek tek firca vuruslanyla, saf prizmatik renklerin
kullammuyla, agik havada 151810 degisen etkilerini yakalamak amaciyla gerceklestirildi.
Doganin, surekli degisimi icinde kaybolan izlenimleri olabildigince kisa sirede resme
aktarilirken, ayn: konunun degisik kosullardaki durumunu isleyerek resim dizileri
olusturdular. Teknik acidan bakilinca, ressimde geometri kurallarina dayali perspektif
kullanilmadi. Onun yerine bosluklari doldurmak icin, onden geriye giden renk
tonlamalarindan yararlamldi. Isik-golge alanlari ve koyu renkler yerine, prizmatik
renkler; mavi, sar1, kirmizi, turuncu, yesil kullanildi. zlenimciler ilk sergilerinden sonra
degisik sanatcilarin katihmiyla sekiz sergi actilar. 1886’ daki Sekizinci Sergiye katilan
bazi sanatalar, izlenimcilik kuramlarini stirdirmek amaciyla, Yeni izlenimcilik (Neo-
Empresyonizm) achyla bir sanat kurami ortaya attilar. izlenimci disiinceleri

benimsemesine karsin hicbir sergilerine katilmayan Edouard manet ve yedi sergiye
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katildigi halde Degas, kendilerini izlenimci saymayip “bagimsiz’ olarak nitelediler.
Akimin baslica sanatcilan ve Unli eserleri: Claude Monet: Impression, Soleil Levant
(izlenim, Giin Dogumu), 1872 Paris, Musée Marmottan; Camille Pissarro: Boulevard
des Italiens (italyan Bulvari), 1897, Wachington National Gallery of Art

(www.resimogretmeni.cjb.net).
2.2.2 Fovizm

XX. yuzyihn ilk sanat akimlarindan biri olan fovizm Gustave Moreau'nun
atélyesinden ayrilan bir gurup ressamin meydana getirdigi harekettir. Pariste 1905'te
sonbahar sergisinde sergilenen Henri Matisse ve bir kag arkadasinin yapitlari Fransiz
elestirmen Louis Vauxcelles tarafindan vahsi hayvanlar, yirtici kuslar anlamina gelen
fauve sozcuguyle ifade edilmistir (Resim:2). Onlara gore; 151k uzaklik resimde yalmzca
renkle gosterilir. Temiz ve duz renklerle resim saf ve arinmis sadelikte olmalidir.
CUnk(; seyirci boyali bir ylzeyden etkilenecek ve bu yuzeyde her seyi bir bakista
kavrayacak agik etkili ve duygular: saracak bicimde dizenlenmelidir.. Fovistler carpici
ve yogunlastirilmis renk tonlar: ve nesnelerin deformasyonlari ile ugrasmslar; derinlik
151k golge ve konturu resimden atmislardir.. Bunun yerine renk siddetine 6nem
vermislerdir. Fovizm ¢ok kisa siirmesine ragmen etkisi biyuk olmustur.

Resim 2: Henri Matisse, Mizik
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1905 yili yeni bir ressam kusagimn dogusuna tamk oldu. Pariste sonbahar
Salonunda bir grup, Henri Matisse cevresinde kurulan bir sergi diizenledi. Usluplarinin
ciplak yalinligr ve parlak renk karsithklarindan (kontrastlarindan) yapilmis olmalari
nedeniyle, sergilenen bu resimler halki Urkittd. En alisilagelmis Uslupta yapilmis olan
bir cocuk bistli, Matisse, Marquet, Manguin, Camoin, van Dongen, Friesz, Puy,
Vlaminck ve Dera’nin sergilenen bu resimleri arasinda duruyordu; bunu gdren
elestirmen Louis Vauxcelles su sozleri sdylemeden edemedi: "Fovlarin (vahsilerin)
arasinda bir Donatello". iste Fovlar (Y abanllar yada Vahsiler) sbzciigii boyle dogdu ve
kisa siire icinde 6teki Fransz olmayan sanatcilar tarafindan da benimsendi. Mimarlik
Ogrencilerinden olusan bir grup, Die Briicke (Koprl) olarak bilinen ve esin kaynagi
olarak Fovlarla ayn: orneklere (Van Gogh, Gaugin ve Seurat) bakan bir sanatgi cevresi
olusturdular. Empresyonizmin simgeledigi geleneksel gercek kavramina karsi
gosterdikleri hosnutsuzluk, bu yeni kusagin niteligini belirlemektedir. Bu sanatcilar, dis
gorunuslerin betimlenmesinin gercegin yalniz bir yizina igerdigini, nesnelerin ruhuna
inmedigini biliyorlardi. Onlar, hem gozlemledikleri nesnenin en ince ayrintisina degin
cozimlenmesinin, hem de diustnsel islemlerin betimlenmesinin, varligin tdmand
anlatmakta yetersiz kaldigim anlamiglardi. Matisse bunasoyle bir ¢ikar yol buldu: "Her
seyden once ulasmak istedigim sey disavurumdur. Disavurum bence bir yizl
birdenbire canlandiran veya kendini siddetli bir harekette gdsteren bir coskuda degil,
herhangi bir resmin timel 6rgutlenmesindedir. Nesnelerin kapladiklann mekan, bunlarin
cevresindeki bosluk ve oranlar, hepsinin bu konuda payr vardir. Rengin baslica amaci
disavuruma olabildigince yardim etmektir". Nesne, resme dogrudan dogruya ve
carpitiimadan katilmas gereken duygular uyandirir. Burada amag, duyularla al gilanmis
dis gergegi, sanatcimin icindeki gercekle kaynastirmaktir. Bu, Kandinsky’ nin de soziinu
ettigi gibi sanatsal biresime (sentez) ulasmak cabasidir. Fovizm 1905 - 1907 yillan
arasinda meydana gelen, XX yuzyilin gergekten degerli ve 6zgin bir sanat akimidir.
Belirli ve kesin kuralar1 olan bir sanat ekolt olusturulmamstir. An renklerin
abartilarak kullanilmasi istemi bir grup sanatciy: ilgilendirmistir. Henri Matisse ve
arkadaglarinin  alisilmamis nitelikte glcli ve degisik renklerle yaptiklarn resimleri
Vauxelle ve seyirciler ¢cok yadirgamislardi. Fovizm renk, sentez ve dekor sanatidir.
Henri Matissee gbre kompozisyon; sanat¢imin duygularini elinde bulunan gesitli
elemanlar1 dekoratif bicimde dizenlemes islemidir. Bu goris, fovlarin kompozisyon

anlayislarim timuoyle dile getirmektedir.
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Temsilcileri: Henri Matisse, Andre Derain, Maurice de Vlaminck, Raoul Dufy,
Georges Brague, Albert Marquet, Kees van Dongen, Henri Manguin, Charles Camoin,

(www.resimogretmeni.cjb.net).
2.1.3 Kiibizm

20. yUzyil icinde dogan ve onemli bir etkinlik kazanan bu akim Cezanne'nin
dogadaki her seyin geometrik bir bicimle ifade edilebilecegi fikrinden
kaynaklanmaktadir. Klasik form anlayisina tamamen arkalarimi doénen kubistler;
gbrunen nesnelerin direk bir tasvirini degil onlarin degisik goriniim ve goérunttlerinin
bir araya getiriliste olusturulmus bitiini eserlerine aktarmislardir. Cesitli gorintdleri bir
araya getirerek cisme gecerli yeni koseler, ylzey ve geometrik formlar eklenerek yeni
bir gérinim olusturmuslardr.

Kubizm diye adlandirilmis olan akimin yaraticilan Picasso ve George Brague, bir
yandan gercek dinyay: konu alarak secip izlenimcilerin temsilciligini yuklendiler, 6te
yandan gercek dinyadan sectikleri gorUntUler ve cevrelerini cizgiler ve geometrik
bicimlerden olusmus yeni bir dille anlatmak cabasina giristiler. Kdbist resimlerini
model kullanmadan, bellekten yapan Braque ve Picasso, diz cizgilerden ve oylumsuz
(hacimsiz) yuzeylerden, duzlemlerden olusan olabildigince yapilastirilmis bir resim
gelistirdiler. Gélistirdikleri resm elestirmenlerce alaya aiinarak ‘Kibizm' diye
anilmaya baslandi.

Picasso, Brague, Juan Gris, Fernand Leger vb. bir prizmanin yada bir silindirin yalniz bir
ylzunl gostermenin yeterli olmadigin, herhangi bir nesneyi geometrik yapisiyla ele alip onu
degisik acilardan gostermeyi amacladilar. Kilbizm, resmin bir betimleme sanati1 olmasina son
veren, cagdas teknolojik gelismeler (6rnegin 1940 yilinda fotografin bulunmas) dolayisiyla
ortaya ¢ikan geleneksel iglevin yitirilmesine karsi yeni bir kimlik arayisindan kaynaklanmis yeni

bir gorsel anlati (ifade) tarzdir (Senyapil1, 2004:22).

Kubistler de Empresyonistler gibi dogaya yaklasma ¢abasi icinde ise basladilar.
Fakat her iki sanat akiminin dogadan anladigi ve onda aradigi baska baska seylerdi.
Empresyonistler ucar: izlenimleri artyorlardi. ilk kiibist resimler bu karsit egilimlerin
catismasindan dogdu. Kubistler gbriinen nesne veya nesnelerin direkt bir tasvirini degil,
onlarin degisik bicim veya goruntUlerinin bir araya getirilmesinden olusmus buttnu
eserlerine aktarmay: hedeflemistir. Yani gorinen cismin gorindigu anki bigimi

dislanarak ayni cisim icin gecerli bulunan degisik koseler, ylzeyler ve bolimlerin
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gercekci algilamalardan uzaklasarak mantik yoluyla geometrik formlar halinde yeni bir
bitun teskil edecek sekilde yeniden kurulmasim saglayan tek bir gorintt degil gesitli
goruntuleri bir araya getiren bir eser meydana getirdiler. Kibist bir ressamin tuvalinde
renk 0gesi her zaman desene bagiml1 kalir; kullarilan renklerse beyaz, gri, siyah gibi
yansiz renklerdir. Bunlar renk kanisimlarini 151k yansimalariyla nesnelere donusttirmeye

yonelen tablolardir.

Resim3: Picasso-Aglayan Kadin, 1937. Tate Galery,Londra

Y eni dogan endustri kilttrt ile beraber farkli bir duyarlilik da dogmustur. Klasik
kiltaran bicim dili ve estetik anlayisi, modern duyarliliga cevap vermemektedir. Artik
sanat¢i dogayi taklit etmeyecegine goére yeni bicim dili yaratmak icin farkli aanlara
yonelmistir. Yirminci ylzyihin en oOnemli sanat akimlarindan olan kibizm de
yansitmacil igin Ronesans tan itibaren siire gelen kurallarini kokten sarmis ve bittintyle
farklt bir bigcimsel kurgu yaratmistir. Kdbizmin devrim niteliginde bir patlama
olmasinin sebebine bakacak olursak; her seyden 6nce degisen dinya gorisl, buna bagli
olarak sanat¢cimin hem fiziki cevresinin degismesi hem de yine buna baglh olarak
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Oznelligini 6n plana cikarmasidir. Fiziki cevres degisen donem sanat¢cis, artik dogay:
taklit etmekten vazgegmistir. Bunun yaminda kibizm dogaya dayalidir, dogadan izler
gorurtiz. Soyutlama ve kavramsal yonu ile soyut sanata yol acnis olan akimdir.
K Ubizm kendinden sonra gelen ve giinimuize kadar ulasan birgok modern bicimleme ve

anlayisin temelini olusturur.

Kibizm'e yon veren ilke, G¢clncl boyutun tuvain Ustine perspektifin goz
yaniltict etkisine basvurmadan yalmz resim Ogeleriyle getirebilmesidir. Oyleyse
perspektif her zaman bir mekan yaniltmas: getirdiginden, bundan boyle ressmde ele
alinmamalidir. O nedenle resimler parcalanir, disa katlamp acilir, 6nden ve arkadan
gosterilir. Bigcim ise timiyle ressamin egemenligindedir (Resim:3). Artik yalmz
goruldugli yada aglandigi gibi  degil, dustnuldigl gibi  resme gecilir

(www.resimogretmeni.cjb.net).
2.2.4 Fiitiirizm

Gelecekcilik olarak tanimladigimiz akim, Milanolu F.J.Marinetti, 1909 da
Pariste “ Figaro” gazetesinde “Le Futurisme” adli manifestosunu yayimladigi zaman
Italyan sair ve ressamlar: arasinda yeni bir anlayis icin yars baslamist. Bu manifesto,
arkeologlarin, profesorlerin, eski sanat meraklilariin goklere cikardiklar: Eski Grek ve
Roma sanat1 asiklarina karsi bir protesto idi. Bu anlayis modern yasami, modern
yasamin suratliligini, makine nin modern hayata getirdigi hareketi goklere ¢ikaryor ve

suratin guizelli gini Gviyordul.

Cagdas yasamun hareketliligi ve sanayi toplumunun giicine tutkun olan fturistler
gelecege geciste mekanik yasam ve teknol ojinin ylicelmesi icin caba sarf etmekteydiler.
Bu amagla kibizmden etkiler alan bir tarzda yeni bir bdlinmis gorsel olgular bitint
olusturmuslarcir. Anlatilan hareketin es zamanli degisik gortinttlerini bir araya

getirmeyi amaclamislardir.

FutUristler cok statik bulduklari kibizme karsi kendi adi altinda ebedilesen
dinamik duyguyu yeniden katmislardi. Fransiz sair ve tenkitcisi Apollinaire, kisa bir
zaman futuristlerle birlesmis ve bitin ileri akimlarin bu ad altinda birlestirilmesini
teklif etmisse de, Marinetti tarafindan reddedilmistir. Fittrizmin dogusu, kibizmin
yayilmaya baladigi willara rastlar.  Futiristler, kibistlerin  arastirmalarindan
faydalanmakla birlikte, ressm aaninda yeni buluglara gitmisler ve dikkate deger eserler
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arasinda o zaman baglica futlrist ressamlar tarafindan yapilmis eszamanhk anlayisi
icinde kubist tarza giden kompozisyonlar yer almustir. Boccioni’'nin  "Elastiklik"
(Resim:4), Severini'nin "Uzayda Kuire Seklinde Genisleme" tablolari bunlar
arasindadir. Dunden esasl surette ayrilmis, buginu gegerek gelecegi, onun dinamik
varligina ulasmay1 amag edinmis olan Futlrizm, plastik durgunluktan (statik teknik) bir
baska duruma gegisi  (dinamik teknik) sembollestirmistir. Cogunlukla hareketli konular
secilmis, dansozler, karnaval sahneleri, fabrika, motor, son hizla giden otomobil, ucak,
mekanik araclar gibi bosluk icinde yer degistiren, degisen temaar Ustln tutulmustur.
1914 - 1918 Dinya Harbi ile Fitirizm hizint kaybetmis, fakat Marinetti
prensiplerinden geri donmemistir. Baslicatemsilcileri; Cara, Rusolo, Severini, Balave
Boccionidir. (www.resimogretmeni.cjb.net).

Resim 4: Boccioni-Elasticita (Estetik), 1912

2.2.5 Ekspresyonizm

Fransizca "Expressionizme” sozciginden alinmustir. 20. y.y. in ilk yirmi yili
icerisinde 6zellikle Almanyada gelisen bir modern sanat akimidir. Sanat¢inin ruhsal
yapisinin bir kesitini, fiziksel heyecani, zihnin rahatsizligim, umutsuzlugunu resme

yansitan ve bu duygularim da renk dizeninde olusturduklar: keskin zitliklarla vermeye
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calisan bir akimdir. Bu akim resim sanatinda dis gergekligi sadakatle yansitmayi
yadsiyarak, sanatcimin ruhsal durumlarina, amaclarina, hatta disince tarzina goére

istedigi betimleri deformasyona ugratmasina olanak vermistir.

Resim 5: E. Munch- Ciglik, 1893

Ekspresyonizm; Empresyonizm, Fofizm, Kibizm, Fitlrizm yada Sirrealizm gibi
yamz bir sanat akinina ve sanat¢ilar grubuna verilmis bir ad degildir. Bu bir sanat akim
olmakla birlikte, Ozellikle German ulkelerinin sosyal krizler ve disiinsel gelisme cagarinda
ortaya ¢ikmig bir yasam anlayisidir

Kibistler ve FitUristler daha onceden gozlerini dogadan ayirmuslarch. Ancak
ekspresyonistler doga karsisnda gozlerini kapadilar ve tim olarak akildan boyadilar.
Ekspresyonistler kendilerini dogarmn etkisine birakmuyorlar ve duyduklarini resimlemek
istiyorlardi. Psikolojik hayal, optik hayale tercih ediliyordu. Her sey tekrar sanatgimn mizag ve
iradesine gore distnulmiis, yaratimis ve canlandirilmisti. Ol doga olsun, manzara resmi olsun
yada figlr olsun, ne anlatimigsa resimlenen sey, her seyden dnce sanat¢inin tam olarak kisisel
bir gorist idi. Bunun igindir ki, sanatci sayisi kadar ekspresyonist anlatim vardir. Fakat her seye

ragmen bilingalt: bir yasa vardir ki bu sanatcilann eserlerini birbirlerine benzetir (Turani,

1999:572-573).

Ekspresyonizm terimi, Usluplasma, carpitiima ve bigimlerin zorlanarak

yalinlastirilmas anlamiyla sintrlanmustir. Baglangigta tim modern sanatin kesfedilmesi
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anlamina gelen Ekspresyonizm terimi, Almanya daki tarihsel duruma uygun bir anlam
kazanmadan 6nce, oradaki sanatsal ortamin gercekten tam bir parcas: olmustu. Bu 6zel
durumda, cok kusku duyulabilecek bir yaklasim olmakla birlikte, disavurumculuk
sadece bicimsel agidan ele alindiginda, 6teki Ulkelerde buna benzer estetik yeniliklerine
baska adlar verildigini goririz. Bu nedenle, Alman olan yada Almanyaile iliskis olan
Hans Arp, Lyonel Feininger, Otto Freundlich, Erich Heckel gibi bazi ressamlar ayn
resimleri ele alindig1 halde kimi tlkelerde Ekspresyonist, Kibist, K ibist-Ekspresyonist,
kimi Ulkelerde ise Dadaist yada Sirrealist olarak siniflandiriimiglardir. Rusya da,
genellikle Futlrist olarak adlandirilan  sanatcilar  bile Ekspresyonist olarak
tammlanmustir. O.Kokoschka, E.Heckel , L. Kirchner, M. Beckman, E. Munch bu
akimin dnemli sanatgilar: arasindadir. (www.resimogretmeni.cjb.net).

2.2.8 Konstriktivizm

Resim 6:Popova Uzay-Gu¢ Konstriksiyonu, 1921

Rusya da 1913'te ortaya ¢ikan bir sanat akimidir. Sanatin modern teknolojinin
bicimlerini ve siireclerini yansitmas: gerektigini savunan Konstriktivizm (Y apimcilik)

sanat konusundaki geleneksel yaklasimlar: bir yana atmistir. Bu 6zellikle endistriyel
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malzemelerle ve tekniklerle, parcalar1 bir araya getirerek “insa’ edilen heykel icin
gecerliydi. Ressmde de aym kurallar iki boyutlu bir dizende uygulanms; makine
teknolojisini animsatan striktirler yapmak icin soyut bicimler kullanilmistir. Bunlar
neredeyse birer yapi gibi havada asili dururlar.

Resim, heykel ve mimari aanlarinda egemen olmus, Sosyalist Gercekcilik
resmi tutum olarak benimsenince ortadan kalkmis, yandaslarinin bir bolimi batiya
gocmuistir. Genelde cagdas malzemeleri kullanan ve geometrik kompozisyon anlayisin
benimseyen bir tutumdur. Ekim Devrimi'yle beliren Konstriktvizm, gegmisle tim
baglarini koparmus, endistriyel malzeme ve teknikleri ylcelten bir bicimlendirme
cabasi iginde olmustur. Konstriktivizmim temsilcilerinden Papova; Konstriktivizm’in
ruhuna uygun olarak sanatin yararh bir amaca hizmet etmesini savunmustur. “Hicbir
sanatsal basar1 bana bir koylinin yada isc¢inin tasarladigim kumasi almas kadar

mutluluk vermedi” demistir (Resim:11).

Tatlin'in 6nderliginde ilk olarak mimarlikta ortaya ¢ikmissa da bu aanda
tasarimdan Gteye gidememistir, hicbir uygulanmis 6rnege sahip olmamistir. Fakat
Pravda gazetesinin yonetim merkezi olarak tasarlanan yapi basta olmak Uzere, cogu
konstriktvist tasarimlar Modern Mimarlik'in gelisiminde etki yapmislardir. Resim ve
heykel alaninda konstriiktivizm gok daha verimlidir. Unlt konstriktivistler arasinda A.
Pevsner, N. Gabo, Malevich, L. Moholy-Nagy, Tatlin, Popova adlari sayilabilir
(http://tr.wikipedia.org/wiki/K onstr%C3%B Cktvizm_%28sanat%29).

2.2.17 Soyut Sanat

Abstrakt sanat da denilmektedir. Doga goruntilerine bagli olmayan sanat.
20.ytzy1lin resm ve heykel anlayisinda yeni bir dinya goértstduir. Soyut sanat, esya,
doga ve canlilarin gorindslerinden faydalanmay: reddedip, ressmde renk, cizgi ve
duzlemleri dizenleyerek bunlara heyecan verici kompozisyonlara ulasmay:r amag
edinir. Kandinsky'e gére, muzik kompozitort nasil ses birimleri olan notalar kompoze
ediyor ve soyut bir anlamda heyecaninin anlatabiliyorsa; resm de renk lekeleri,siyah
beyaz tonlari ve boya maddesinin islenis olanaklarn ile heyecan verici anlatimlara
ulasabilir. YUzey, cizgi, nokta ve renk ile bu anlayis yeni bir konstriktivzm'i de ortaya
cikarmustr.

Soyut sanat1 ilk ortaya atan ve 1910 yilinda eserini veren Kandinsky'dir. Soyut
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sanat fikri ilk olarak 19.yy'in ilk yarisinda Romantik akimin temsilcilerince ortaya
atilmistir. ilk soyut heykel de Archipenko tarafindan yapilmistir. Bugiin bu alanlarda
yapilan ¢esitli aciklamalarla soyut sanat ile nonfiglratif sanati birbirinden ayirmak
sorunu ortaya c¢ikmistir. Soyut sanat, sonu¢ bakimindan soyut gorunisli olmakla
beraber, baslangicta sanat¢i bir doga esini ile yada niyeti ile baslayabilir. Yani resmin
baslangici1 dogadandir, sonu ise dogadan tamamen uzaklasmstir. Oysa non-figuratifte,
baslangictan itibaren dogaya bagli olmadan bir calisma s0z konusudur.
(http://liman.goodforum.net/Ders-sayfal ary-c3/sanat-tari hi -f32/avant-garde-1945-1980-

p1913.htm).

Resim 7: Wassily Kandinsky, “Kompozisyon V11”7, 1923

Tabiattaki varliklarin herhangi bir eserde aynen yansitilamayacag: disUnultrse
her resim soyuttur denilebilir. Ancak, dogrudan “soyut resim diye anmlan eserler,
yalnizca renk ve ¢gizgi degerini esas aldigi icin digerlerinden ayrilmaktadir. Modern

sanat buyuk oranda soyut anlayisa yoneliktir.

XX. yluzyilda dogan sanat hareketleri belli bir yerde ve belli bir grup insanmin
etkinligi ile tarihi acidan yerini bulmustur. Soyut sanat stirekli bir sanat evriminin XX.
ylzyildaki gorunusudir. ilk caglarda, Eski On Asya ve Islam Sanatlarinda da soyut
agilamalar gértlmektedir.
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Soyut sanat her seyden evvel zihinsel bir olaydir ve tabiatin taklidinden uzaktir.
Renk, cizgi ve cesitli bicimlerle dogrudan estetik duygu ve heyecan uyandirmay: amag
edinir. Bu am, birbirleriyle ilgili olmadigi halde bircok Ulkede aym zamanda
gelismigtir. Fransiz R. Delaunay, isvicreli P. Klee, Cek sanatais F. Kupka, Amerikali J.
Pollock ve W. Kandinsky (Resim:20) bu akimin 6nde gelen temsilcileridir.

2.2.9 Siiprematizm

1913 de Rusya da Kazimir Malevic¢'in gelistirdigi, sadece grafik soyutlamalara
dayanan ilk resim akimudir. Ilk olarak sade geometrik sekiller, kare, daire ve hag'1
kullanirken bir stire sonra bu geometrik sekillerin renklerini de simirlandirmis, sadece
kirmizi, siyah, beyaz, mavi ve yesil kullanmistir. 1917 de beyaz Gstline beyaz issmli bir
dizi hazirlamistir. Bu tablolarda sadece geometrik sekillerin dis hatlar belli olacak
sekilde cizimler yapmustir. 1919 da actigi bir sergisinden sonra da kendi yarattig:
akimin sonunu ilan etmistir. Cesitli sanatcilar tarafindan benimsenmis olan bu akimin
kandinsky Uzerindeki etkileri gorilmektedir.

Yemlik olarak tasarlanan nesneler diinyasindan kurtulusun semboltnt Malevig
"Sifir-Bigim" de goriyor. "Sanati nesneler dinyasinin yukinden kurtarabilmenin
caresizligi icinde kare bicimine sigindim” diyor (Resim:10). Fakat "Sifir-Bigim™
Malevich'e gore yalniz sanat icin degil, insanlik icin de kurtulusun sembol Gyda. "Sifir-
Bicim" insanlik tarihinde nesnelerin, mal ve milk hirsnin yok olacag: yeni bir ¢agin,
her turlG ¢ikarin, bencilligin 6tesinde insanlara mutluluk getirecek olan bir ¢agin
habercisiydi. Bu caga Malevich "Suprematizm - Nesnesiz Dunya' c¢agi diyor.
Suprematizm caginda insanlar, yasam kavgas i¢inde bogusmayacak, yuksek degerler
gerceklesecek, esitlik, kardeslik ve bans icinde mutluluga kavusacaklard.
Suprematizm c¢ag1 yaraticilik ¢agi olacakti. Nesneler dinyasindan siyrilan insan,
"Hiclik" icine atilacak ve onun icinde eriyecekti. Fakat hiclik icinde erime yok olma
demek degildi. "Hiclik" nesnelerin boyundurugundan kurtulmaydi, 6zgurltktt, evrene
ve evrensal olusuma agilma 6zgurltglydi. Irade ve isteklerin sustugu. "Hiclik" icinde
insan, Malevich'e gore "evrensal titresimler"in Urpertisiyle sarsilir, materyalizmin

ustiinde ve 6tesinde yeni bir insanlik anlayisi igine girer.
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Resim 8: Kazimir Malevi¢-Stprematizm, 1915, “ Stedelijk Museum, Amsterdam”
2.2.10 De Stijl

1917’ de Hollanda da Theo van Doesburg ve Piet Mondrian tarafindan kurulan
bir akimin ve derginin adidir. Bu sanat¢ilar, sanatin stirekli bir arinma siireci i¢inde tam
bir uyum, dizen ve acikliga dogru gelismesi gerektigine inanmiyorlarci. Bu nedenle
cogunlukla kare bigimleri kullanan De Stijl’'in yapitlar: kat1 ve geometriktir; gizgi ve
salt asal renkler gibi en yal in 6gelerden olusur. Sanatin bir bicimde evrenin gizemini ve
dizenini yansitmas: gerektigi distincesi Uzerine kurulu olan De Stijl 1931'de Van
Doesburg’un 6liminden sonra sona ermisse de, Avrupa da mimarlik ve uygulamal:

sanatlar Gzerinde ¢ok etkili olmustur.

De Stijl taraftarlar: tinsel harmoninin ve dizenin yeni bir Gtopik idealinin
ugrasindadirlar. Saf bir calisma ve evrenselligin savunucular: olarak form ve renkleri
basite indirgemislerdir (Ressm:12). Eserleri sadece yatay ve dikey cizgiler, siyah ve
beyazla birlikte ana renklerden olusmaktadir. Baslica temsilcileri; Van Doesburg,
Mondrian’ dir.
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Resim 9: Piet Mondrian-Kompozisyon, 1929
2.2.13 Dadaizm

1916 da kurulan bu akima sair Tzara tarafindan alayci bir ifade kullanilarak dada
ismi verilmistir. Gergegi bulmak igin her seyi reddeden bu akim taraftarlar: geleneksel
anlayislar: ve eski sanat1 tamamen reddetmekteydiler. Bu red eylemiyle yeni bir sanat
dustn ve kultir ortamm yaratmayi hedeflediler. 2. dinya savas1 srasinda toplumsal
belirsizlik icinde kok salan bu akim en sonunda sanat1 da reddederek yok olmustur.

20. yy baslarinda Avrupa ve Amerika da etkili olan, nihilist bir sanat ve
edebiyat akimi. Zdrich, New York, Berlin, KéIn, Paris, Hannover'a (1916 - 1920)
sanatseverler tarafindan hizla tasindi. Andre Breton ve Tristan Tzara nin 6nculigiinde
gelisen Dadaizm, geleneksel degerlere ve savasa karst bir bagkaldirtydi ve her tarlU dil
ve estetik kuralim yikmay: amagliyordu. Dinyanin, insanlarin yikiligindan
umutsuzluga dusmdus, hichbir seyin saglam ve stirekli olduguna inanmayan bir felsefi
yapidan etkilenir.*Dada’ sozclugl Fransizcada “oyuncak tahta at” anlamina geliyordu.
Dadacilar, savasin yarattigi umutsuzlugu, burjuva degerlerine duyduklan tepkiyi
yansitiyorlardi. Donemin estetik degerlerine de inanmiyorlarci. Bu degerlere karsi
actiklan savasta en 6nemli silahlar1 aykir1 yapitlar: ve ¢ikardiklar: yayinlardi. Dadaizm
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zamanla siyasi bir nitelik kazandi. Akla ve aisilnisa kars: bir ayaklanmaydi. Kaza ve
rastlantiya dayali teknikler Gergekistuculer ve Soyut Disavurumcular tarafindan
kullanildi. Sanat¢inin zihinsel etkinligi yaratilan nesneden Onemliydi. (Duchamp)
Donemin gegerli estetik degerlerini yikmaya giristiler. 1. Dinya Savasinin ardindan
gelen boguntu ve dengesizligin akimidir. Fransiz edebiyatinda 20. yuzyilin basglarinda
gelisen bu akim, savasin hemen sonrasinda gelistigi icin guvensizlik ve umutsuzluk
ortaminin Urinudir. Dadaizm'le beraber pek ¢ok yeni sey gelismistir: yeni disunceler,
yeni hedefler ve yeni insanlar gibi. Diger sanat akimlarinin aksine, Dadaizm belli
karakteristiklere bagl1 degildi.

Resim 10:Jean Arp-Tzara nin Portresi, 1916

Dadaist sanat, onu okuyan ya da goren ki sinin yorumuna veya algilamasina gore
degisiklik gosterebilirdi. Dadaizm sayesinde, insanlarin duygulari o anda nasil
hissettiklerine bagl olarak gdlisirdi. Insanin anlamsizlik Gzerine kurdugu mantiksal
zincir yerine, mantiksal bagi1 bulunmayan anlamdisilik konmalidir. Dadaizm, sanata
karsi dogamin yanindadir. Dadaizm’ e gore dogada anlam yoktur, buna gére de sanatta
da anlam olmamalidir. Dadaizm’in 6ncilerinden biri olan Hans Arp, “ Sosyal Estetikten
Zamanla Daha Fazla Uzaklasttm” isimli yazisinda Dada hareketini cok iyi bir sekilde
Ozetliyor. Dada insamn akla uygun aldamslarini ortadan kaldirmayi, dogal ve
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mantikaz dizene yeniden kavusmay:r amaclamistir. Dada, insamn mantikh
anlamsizhiklarnm, mantiksiz sagmaliklarla degistirmeyi istemektedir. Iste bu yiizden biz
Dadanin blyik davulunu bitin glicimizle ¢aliyoruz ve mantiksizligin évgalerini tim
nefesimizle Ufltyoruz. ...Dada icin felsefeler birakilmis eski bir dis firgasindan daha az
degerlidir, Dada onlan blyuk dinya liderlerine birakir. Dada, erdemin resmi
sozltgunun igreng entrikalarim kinamaktadir. Dada, sagma olan icin vardir, ki bu
sacmalik anlamsizlik anlamina gelmez. Dada, doga gibi sagma ve akla aykiridir.

Dogadan yanave sanatin karsisindadhr... Berlin'de siyasal bir nitelik kazanmustir.

Dada ismi, Jean Arp, Richard Hulsenbeck, Tristan Tzara, Marcel Janco ve
Emmy Hennings'in aralarinda bulundugu bir grup gen¢ sanat¢i ve savas karsitt 1916
yilinda Zurihte Hugo Balin actigi cafede toplanmasiyla benimsenmistir. 1. Dinya
Savasinin katliamlarina ve budalaigina duyulan nefret ve tiksintiden dogan bu hareket,
sok etkis yaratan taktiklerle ve alay ederek, teknolojik ilerlemeye kora koértne
baglanmanin yizeyselligini, Avrupa toplumunun yozlasmasini, savas, toplum, gelenek,
din ve sanat gibi tim yerlesik degerleri protesto etmekte ve al1silmis esteti ge karsi ¢ikan
yapitlarint anlatmaktaydi. Kamuoyunu saskinliga dusirmek ve sarsmak istiyorlard.
Yapitlarinda ahisilmus estetikcilige karsi gikiyor, burjuva degerlerinin tiksingligini
vurguluyorlardi. Dada hareketi yaratici sanati canlandirma amaayla yeni deneysel ifade
formlart bulmak igin gaba gostermistir (Resim:13). Savasin bitmesinden sonra 1918’ de
Dada hareketi Almanya ya sigradi ve burada asir1 sagin yiukselen militer ve milliyetci
politikalarina bir ¢esit karst durus halini adi. Tutumlariyla kamuoyunu sarsmak,
sasirtmak ve onu uyusuklugundan cekip cikarmak isteyen dadaistler, bunun icin
yerlesik dil ve estetik kurallarina baskaldirdilar. Sozciklerin sozlik anlamini bile
yadsidilar. (www.resimogretmeni.cjb.net)

2.2.6 Siirrealizm

“1924 yilinda Fransa'da Andre Breton'un saf ruhsal idaresizlik (otomatizm)
olarak taimladigi akimun adidir. Bu akim dislerin ve bilingalti dinyasinin agiga
cikarilmas konusunda ilging yontemler kesfetmistir” (Bekir, 2004). Sanatsa
yaraticiligin biling ati stireclerden kaynaklandigini savunan stirrealistler, kendiliginden
yaratma eylemi biciminde, biling altinin disa aktarim araci olarak ortaya koydugu
otomatik yaratim eylemiyle birlestirerek sirrealizmin temelini atmistir. Freud

tarafindan gelistirilen psikanaliz yonteminin etkisinde kalmislardir.
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Sirrealistler kendi goéris acilarim ortaya koyarken, daima Dadaistlerin, sanat
kavramim asagilayan propagandalarina dayanirlar. Sirrealizm, "sanat ¢alismas ve
sanatin bir meslek olmasi” dislncelerini i¢ igce yogurmus ve varilan sonuglar, her
zaman sanatci kisilere gelip dayaninca da bir c¢esit kendini begenmisligin guling
Urdnleri ortaya cikmistir. Sirrealist resim, Sembolistler (ve onlardan ¢ok daha énce
Leonardo da Vinci) tarafindan benimsenmis olan bir program: uygulamakta ve
temelinde resmin, ruhsal bir etkinlik oldugu gercegine dayanmaktadir. Ote yandan
Psikanaliz Slrrealist ressamin ruhsal dirtilerini basi bos birakabilmesini saglamistir.
Bu da, resimde soyutlamanin geometrik bir nitelige sahip olmasi gerektigi hakkindaki
kat1 anlayisin aksinedir. Surrealizm, dogasi geregi, bizleri sadece meydana getirilen
islerin estetigi agisindan degil, ayni zamanda uygulamadaki degisiklikler yoninden de
uyanmk olmaya zorlar. Sirrealizmin gergeklestirdigi devrimse, gozle goérinen ve
gbrinmeyen dunyalarin tartisildigi bir oyun alamdir. Duyarli bir deyisle, Surrealist
resim, ellerin yada gozlerin bir becerisi olmaktan ibaret degildir; sanatci boyle bir yapiti

yuregiyle de olusturur.

Resim 11: Salvador Dali-Uyku, 1937

Sirrealizm (GergekUstiicul Uk), iki dinya savast arasindaki yillarin kiltdr cevresi
icinde, cagdas duyarliligi derinlemesine etkileyen bir disince akimi olarak ortaya
cikmus ve yirminci yuzyihn ilk yarianda, etkisiyle, ulusararasi yayginhigi ile,
baskaldirma tutumuyla, sayisiz nitelikleriyle ve en atilgan 6ncl arastirmalara dayanan
yapitlariyla dikkat c¢eken bir akim olmustur. Gercekistlculik temelde, 1910'larin
ortalarinda usgulugu yadsiyarak Kkarsi-sanat anlayist dogrultusunda calisan ilk
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dadacilann yapitlarindan kaynaklanir. Strrealistler, gegcmiste Avrupa sanatini ve siyasal
yasamim yonlendiren usgulugun, 1. Dinya Savasi gibi bir felaketle doruga ulasan bir
yikima yol actigina inaniyor ve bu tir usguluga karsi tavir aliyorlardi. Gergekistiict
terimini ilk kez sair Apollinaire 1917'de bir oyununu tammlamak icin kullanmisti.
Akimin 6nde gelen temsilcisileri; Salvador Dali, G. Chirico, M Ernst, R. Magritte, Joan

Miro’ dur. (www.resimogretmeni.cjb.net).

2.2.7 Kinetik Art

Hareketin tasviri anlayisindan yola c¢ikarak ortaya cikan bu harekete
konstriktivizm'in etkisi buyuk olmustur. Eserleri hareketin kendisiyle degil hareket
etkis yapmasiyla ilgilidir. Kinetik sanat igin 6zgin etki eserin karsisinda hareket eden
seyirciden kaynaklanmaktadir. Seyirciler eseri elleyebilecegi gibi onu hareket
ettirebilir. Gelecege yonelik tavri ile futlrizm’ den de etkilenen bu akim farkli olan
hareketi bicimsel bir sekilde degil de bizzat hareketli bir nesne biciminde ifade
etmesidir. 1950 yillarinda gelisim gosteren bu sanat akinu dort tip olarak ele alinir 1.
gercekten hareketli 2. izleyicinin hareketiyle hareketlenen 3. 151k yansimasi yapanlar 4.

izleyenin katil imini gerektirenler (www.resimogretmeni.cjb.net).
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Resim 12: Alexander Calder-1stakoz Sepeti ve Balik Kuyrugu, 1939



Kinetik sanatin baslangici Bauhaus, Rus Konstriktivistleri, De Stilj hareketi ve
daha yakin donemlerden Alexandre Calder bu akimin kaynagim olusturmaktadir
(Resim:7). Kinetik sanat ilk kez konstriktivistlerce ortaya atilmis ve bu sanat
dustincesini Pevsner ve Gabo kardesler manifestolarinda style savunuyorlardi. “ Sanatin
Misir’ dan gelme binlerce yillhik yanilgisindan, sadece statik ritimlerden olusabilecegi
olgusundan kendimizi kurtarmaliyiz. Cagimizin duyarliligimn ana bigimi olarak,
sanatin en 6nemli unsurlarinin kinetik ritimler oldugunu bildiriyoruz”. ilk kinetik
heykel bu anlayisla 1920' de N. Gabo tarafindan yapilan “kinetik heykel: Y Ukselen ve
Duran Dalga’ dir. 1960’ a Kadar ki Kinetik Akim 1930 6ncesi kinetik sanat 6zellikleri
sayica gok azdir. “Gelecekcilik” akimi sanatcilar: dinamik harekete dayal bazi yapitlar
Uretmis, Balla ve Fortunata Depero (1892-1960) donen, dagilan, donisen, yok olan ve
yeniden goérunen Uc¢ boyutlu nesnelerden sz etmekle birlikte bunlari daha cok
“mekanik tiyatro”’da kullanmiglardir. Archipenko nun ahsap, cam, tel, ve metad
kullanarak gerceklestirdigi heykelleriyle Laurens'in “pargalanabilen” yapitlarinda bazi
hareketli parcalar bulunmakla birlikte, bunlarin higbirinde hareket bir estetik 6ge olarak
kullanilmamustir. Bu anlamda en erken kinetik sanat 6rnegi, Duchamp’in “Bisiklet
Tekerlegi” (1913) yaptidir. Delaunay in “Diskler” (1912-1913) dizis Gabo nun
“Kinetik Kongriksiyon No-1"i (1920), Tatlin'in “Ill. Entegrasyonal Aniti Projes”
(1919)’ de hacim yaratan kinetik 6rneklerdir.

2.2.11 Pop Art

1950’ lerin sonunda ingiltere’de ortaya c¢ikip, daha sonra Avrupada ve
Amerika da yapilan yeni bir sanat akimidir. Bu sanatin temeli ikinci dinya savasi
sonrasinda yayginlasan Soyut Ekspresyonizmdir. Pop Art toplumsa kaynaklara,
psikolojik ve psikandlitik temellere dayanan bir sanat Grtintdar. Endistrileserek gelisen
toplumlarda orta sinif halkin her tirl haberlesme araclari, her gesit tiketim Grtnleri ve
malzemeleri tasvir konusu edinebilmektedir. “ilk defa 1954 te kullamlan pop-art terimi
populer bir sanat1 hedef alan bir akima isarettir. Amact bugiinin dinyasimin ruh halini
resmetmektir. Model olarak en cirkin ve akla gelmeyen objeleri kullamr. Ampul, bira
tenekes vs.” (Altinok, 1973).

Pop Art daha onceleri degersiz, adi, sanat alanina kesinlikle alinamaz sayilan
konular1 ve objeleri sanat konulari1 sayarak degerlendirmektedir. Informel sanatin
timuyle kisisel olmasina karsin, pop sanat ile gunlik toplumsal yasanun her tOrlU

goruntust arasinda siki bir yaklasim saglamak amaglanmistir (Artut, 2002).
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Resim 13: Richard Hamilton, “Bugunin Evlerini Bu Denli Degisik ve Hos
Kilan Nedir?, 1956

Bu akimin temsilcilerinin ortak ilkeleri oldukca azdir. Birlestikleri tek ilke,
ressm yapma isinin yaratict yoninu ydceltmek resmin ne yone gidecegini ve neyi
anlatacagint resme baslamadan Once bilmeyi reddetmektedir (Resm:8). Baslica
temsilcileri; Amerika da Marc Rothko ve Jackson Pollock, Fransa daise Hans Hartung
ile Georges Mathiev'dir. Ayrica Yves Klen, Richard Hamilton, Jean Tinguelly

taminmis pop sanatcilaridir.

2.2.12 Op Art

Op Art, Optik resim olarak ta bilinen 1960’ larin bir resim akimdir. Renk, ¢izgi
gibi 6geler gbz yanilsamalart yaratmak icin kullamlir. Eserler genelde soyut olup, pek
cok durumda siyah beyazdir.

Lekecilik ve hareket resmine kars1 gelisen Op-art, sanat yapitini kurallarla
bilimsel olarak duzenlemeye 6nem vermistir. Rastlantiya dayanan i¢gudisel otomatik
yazi resmi( i¢gudusel-nonfiguratif), bu anlayisin tam karsiti olmaktadir. Op-art resimde
Uglinct boyut etkisini verme egiliminin soyut sanatta ortaya ¢ikan seklidir. Bunun igin
geometrik bicimler ritmik bicimde dizenlenmis ve bu bicimler Gzerinde renkle modle

yapilmistir. Op-art, yeni konstriktivist, geometrik bicimleme yontemleriyle akrabadir
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ve onlarin olanaklarindan genis olarak yararlanmistir. Josef Albers ile Vasarely' nin
temsil ettigi Op-art, optik adatmalara dayanan calismalara sahiptir (Resim:9).
Resim sanatina, adatict bilimsel perspektif resmine itibar etmeyen yeni bir
konstriktivizm ve doga olmayan yeni bir optik gorinti  getirmistir
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Op_Sanat%C4%B1).

Resim 14: Victor Vasarely-Keple Gestalt, 1968

2.2.14 Milimalizm

Bu kavram, 1965'te filozof Richard wolheim tarafindan ortaya atildi ve Amerikan
sanat1 gevres iginde soyut expresyonizm’e Pop-Art’a bir tepki olarak gelisti. Minimal sanat
akimimin temsilcilerine goére sorun, plastik objeler yaratmaktir. Aynca bu objelerin siis ve
rastlantisal 6gelerden arindirlmis olmalarinin ve yaratilan objelerin, icinde diizenlenildikleri
mekan ileiliskilerin yeniden yaratilmasinin biyuk énemi vardr. Minimal sanat objeleri basit,
seri olarak imal edilmis ve hatta sralanmis bigcimde kompoze edilmelidir. Ayrica minimal
sanatin objelerinin temelde makine ile Uretilmis, yani kisiliksiz olmalar1 énem tasimaktadir.
Bu nedenle bu anlayista eser Uretenler, kisilikten yoksun parlak ylzeyleri olan, celik, pleks
ve ayna cami gibi maddeleri kendi eserlerinin yapiminda tercih etmektedirler. Buradaki
artistik calisma, bilinmeyen ve yeni olan objeler yaratmaya degil, herkes tarafindan
anlagilabilecek en basit dustince olayina dogru gider. Minimal sanatta objeler mekan iginde
bir kaide Uzerinde degil, dogrudan esas mekan zemini Uizerine konurlar yada gercevesiz olarak
duvara asilirlar. Bu objelerin 6zelligi yeni kaypak yuzeyleri, arindirilmis detayszligi olup
baska hichir gorkemliligi yoktur. Bunlar sokaktaki insana yabanci olmayan objelerdir. Burada

sanatcinin bulusu, nesneleri boyle kullanma ciiretidir. Bu nesnelerin tek tek, birbirlerinden
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ayri ayn ve bir seri gibi sralanmalari da minimal sanatin bir 6zelligi olarak temsilcileri
taraf indan 6énemli sayilmistir. Her kompozisyonda ayrilmis yeri olmasinm da “demokratik” bir
bicimleme olarak degerlendirmislerdir. Burada bir gérintll tasviri degil, nesnelerin bizzat (i
boyutlu bir mekan icinde yer amalan ©nemlidir.Burada “Ready Made® olayindan
yararlanildigi kesindir. Yalniz minimal sanatta teknolojiye bir tepki yoktur, hatta teknoloji
Uriiniine sempatik bir bakis vardir. Minimal sanatin 6nemli temsilcileri; Carl Andre, Donald
Judot, Sol Lewitt, Dan Flavin, Fred Sanback, Richard Serra ve Robert Morris dir (Turani,
1995:93).

Minimalist sanat en temel 6gelerine indirgenmistir. Tamamen soyut, nesnel ve
anonimdir; ylzeysel dekorasyonlar yada anlatimci ifadeler kullamimaz. Milimalist
resim tek renklidir, genellikle matematiksel hesaplarla yapilmis 1zgaralara yada gizgisel
matrisere dayanir. Minimalizm, 1950'lerde modern sanata egemen olan Soyut

Disavurumculugun duygusalligina bir tepki olarak degerlendirilebilir (Resim:14).

Resim 15:Donald Judd-isimsiz, 1993
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2.2.15 Neo- Plastisizm

Neo-Plastisizm, plastik sanatlarin yeni bir doktrinidir. Bu anlayis Piet Mondrian
tarafindan kibizmden yararlanilarak bulunan bir gorus olup, dikey ve yatay cizgilerin
dengelerini arayan ve ana renkler olan sari, kirmizi ve maviyi kullanan bir sanat
akimudir. Bu gorUs tarzi, Mondrian tarafindan bes yillik bir ¢calismadan sonra ortaya
cikarilmustir (Turani, 1999:603).

Neoplastisizm, Kibizm'den ¢ikmistir ve Mondrian'tn 1912'den 1917'ye kadar
stren kuramsal ve plastik arastirmalarinin sonucudur. Dik agi ile Ug ilkel renk (mavi,
sar1, kirmizi) ve renk sayimayan siyah, beyaz, gri Neoplastisizm'in Ogeleridir.
Neoplastisizm daha sonra geometrik soyutlamanin  kokeni  olmustur. Avrupa
Rasyonalizmi'nin bicim anlayisi Neoplastitizm'e dayanir
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Neoplastisizm).

“Gorultyor ki Neo-Plastisizm, dikey ve yatay cizgileri bir doga gorunisuinin
degil, bir doga gerceginin anlatimi olarak anlamaktadir” (Turani, 1999:605).

Resim 116: Van Doesburg-Aritmetik Kompozisyon, 1930
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2.2.16 Kavramsal Sanat

Resim 17: Joseph Beuys-Kege Takim Elbise, 1970

1960’li yillarin ortalarinda gelisen bu akim distinceyi maddesel olgulardan
dstiin tutan tavriyla belirlenmektedir. Her seyden bagimsiz olarak kavramsal fikirlere
agirlik veren bir bilgisel sanat hareketidir. Sanatin kesin bir tanmmimin yapilmas ve
sanatin diger distin alanlan icindeki yerinin tammlanmasi esastir. Fikirler Gizerinde yeni
bir vurgulama yapilarak fikirlerin tek bir nesne icinde degil de uygun bilimlerde yazili
onemli onermeler, afisler, filmler ve videolar araclig: ile yansitilmas iletisimsel bir

nitelik kazanmasina 6nem verilmistir (www.red mogretmeni.cjb.net).

Kavramsal sanatta yapitin ardindaki ‘kavram’ sanat¢imin teknik ustaligindan
daha onemlidir. Kavramsal sanat bize hareketlerimizin ve tepkilerimizin bilincine
varmamizi 6gretir. Bitlin sanat turleri bu potansiyele sahiptir. Bir kitap okudugumuzda,
bir mizik pargast dinledigimizde veya bir tabloyu seyrettigimizde, cevrede olup
bitenleri anlayisimizin ve kavrayisimizin degistigini fark ederiz (Lynton, 1982).
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2.2.18 Fotogercekeilik

Cekilmis fotograftan, nesne yada figurlerin tam buyukl igtinde yada daha buyik
bicimde tuval Uzerine blydutulerek boyaile tam bir dikkatle yapilan resme denmektedir.
Ozellikle 1970 lerde Amerika dailgi uyandiran bir resim tiiriidiir.

Figuratif gercekligin fotografik bir anlayisla benimsenmesini  amaclar.
Hiperrealist akimin konulari bir bitinlik gostermez; endistri Grinlerinden dissel
konulara kadar her konu sadece sanat¢inin tercihine bagl: olarak betimlenir. Sanatsal
anlayislarinda fotografik dogrulugun ve nesnelligin géreceligi esas alinir. Uygulamada

son derece canl1 bigimler elde etme bir amagtr.

Yaraticiligin ve 6zgunligun tartisildigi ve modern sanatin temellerinin atildigi
196011 willarda, bir kiam sanat¢i, ©6zgin olarak nitelendirilen eserlerin aslinda
birbirlerine benzedigi ve hatta sanatgimin ¢ogu zaman kendi kendini tekrar ettigi
dustncesiyle, sanat1 kendi 6zgin duygu ve distncelerinden arinmis olarak Uretmeyi
secmislerdir. Bu akimun ressamlariin yapmaya calistiklar:, aslinda, prensip olarak
klask realizm ressamlarimin amagladiklanna cok benzemektedir. Ancak bu kez
Uretilecek olan temsiller fotografla tanisik sanatci ve izleyicilerle bulusacagindan
hedeflenen benzerlik diizeyi oldukca yikselmistir.

Resim18: Richard Estes, Central Savings, 1975, oil on canvas,
Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas City .
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Fotogercekci yagli boya ve akrilik tablolarin Uretim sirecinde cogunlukla
fotograf kullamlmistir. Sanatgilar, bir fotografi projeksiyon makinesiyle tuval Uzerine
yansitarak Uzerinden boyama teknigini, tuvali gridlere ayirarak calismaya tercih
etmislerdir. Klasik gercekci ressamlarin yaptig: gibi tuvallerini konunun dniine tasimak
yerine, konuyu fotograflayarak calisma mekanlarina tasimislardir. Hedeflediklerinin
gercekligi degil fotografik gercekligi resmetmek oldugu yalmzca galisma bigimleriyle
degil, kullandiklar: teknik her ne olursa olsun, resimlerin tasidigi bazi ipuclaryla da

ortaya koyulabilir.

Fotogercekci ressamlarin sectikleri konularda bir benzerlik gozlemlenmektedir.
Pop-Art akimimin bir uzantisi olarak degerlendirilebilecek fotogergekgilik akimimin
ardnleri, genellikle, donemin populer kiltlrinin icinden secilmis nesne ve mekanlari
konu almaktadir. Amerikan yasam tarzimin izlerini tagsiyan fotogercekci resimlerde,
dénemin populer kiltdrindn ikonalar1 sayilabilecek Amerikan yol Gstl restoranlari,
otomobiller, motosikletler, renkli sekerlemeler, neon 1sikl1 tabelalar, gece kultplerinin
girisleri ve o donemin insanlan islenmistir. Sanat cevreleri tarafindan “hafif” olarak
nitelendirilen bu nesne ve mekanlarin seciminden ¢ok onlarin “bulunduklan yerdeymis
gibi” resmedilmeleri ilgingtir. Fotogergekci ressamlarin kullandiklar: dev tuvaller,
fotograf makinesi ne kadar taginabilirse o kadar tasinabilir izlenimi vermektedir.
Secilen konu olabildigince gundeliktir ve bir fotografgimn gindelik yasami icerisinde
karsilasip fotograflayacag: haliyle resmedilmistir. Fotografin kolay Uretilir ve kolay
tuketilir olmasindan dolay1 aisilagelen “Onemsiz/degersiz’ fotograf karelerinin
benzerleri, cok fazla ugras gerektiren fotogercekci resimlerde karsimiza ¢ikmaktadhr.
Fotogercekei akimin 6nde gelen isimleri John Baeder, Richard Estes, John Kacere, Jack
Mendenhall, David Parish, Davis Cone ve Franz Gertsch olarak siralanabilir (Kurbak,
2006).

2.2.19 Naif sanat

Herhangi bir mesleki egitim gormemis ressamlar tarafindan Uretilen, gocuksu
bir betimleme anlayisinm yansitan resim uslubu drdnleridir.
Perspektif kurallarint yadsyip, dis gercekleri ayrintili ve masalst gozle dgilarlar.
Naif Sanatci, bicimsel kural ve teknikleri bilmemekle beraber, bir sanatci tutkusuyla
etkinlik gosterir. Henri Rousseau, John Kane, Philome Obin, Bauchant Wallis gibi
sanatcilar modern cagda naif resmin orneklerini vermisglerdir

(http://gulerresim.blogcu.com/SANAT+AKIMLARI/).
51



Resim 19: Henri Rousseau, Maymunlar, 1906

Ilke ve kurallar1 olmayan bu sanat akimi dogal, saf anlamina gelen nativus
sOzcluglnden Uretilen sbzcigliyle anlatilmak istenen bu sanatin somut bir 6rnegini, yani
simgesini olusturmaktadir. Bu sanat’a Naif niteligi kazandiran bas unsur yitirilmemis
cocuksu duyarliliktir. Sanatci, belli bir disiplin icerisinde izleyecegi yollar1 ve teknikleri
kendis bulur ve icgudisel olarak hedefledikleri estetik asamaya ulastirir. Bu akimin
temsilcilerinin diger sanat turlerinden etkilendikleri pek az saptanmistir.

Bu akimin temsilcileri genelde sanat egitimi almamis, zanaatkarliktan gelen,
cogunlukla kirsal kesim insanlaridir. Naif sanat, sanatin, 6zellikle de resmin Uretimi
olarak halka en ¢ok indigi 20. ylzyil baslarinda ortaya gikmistir. Zengin renk kullanim

ile ginlik hayattan kimi zaman da halk mitlerinden esinlenen konular ¢alisilir.
2.2.20 Tasizm

1950'de Fransada konstriktivizme Kkarsi ortaya ¢iknus bir sanat akimidir.
Lekecilik sozcigl ilk kez Fransiz sanat yazar1 Miche Seuphor tarafindan

kullanilmistir. Amerikal1 Tasist sanatgt Mark Tobey'den sonra Jackson Pollock
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Tasizmin en gucli sanatcilarindandir. Resim sanatinda diizensiz bicimli renk lekeleri ve
damlalar: kullanarak caligilan bir anlayistir. Bu anlayis onceden kararlastirilmis bir

resmetme eylemini reddederek sanatsal yaratmada rastlantisaligin 6n  plana
cikartilmasint 6ngérmektedir (Artut, 2002).

Resim 20: Jackson Pollock-Numara 1A, 1948

UCUNCU BOLUM
3. TURK RESIiM SANATI
3.1  Cumbhuriyet Oncesi

Nakkaslarin saray tarafindan goreviendirildigi, minyatrin islevsaligini
surdirdigti  bir donemde 1478-1480 yillar1 arasinda Unlt Genatile Bellini, Fatih
tarafindan Istanbul’a getirildi, Nakkas Sinan Bey Venedik’e gonderildi. Osmanl
minyatlr sanatinin gelisme doneminde Fatih’'in bati1 resmine gosterdigi bu ilgi son
derece Onemliydi. Cunki bu durum daha sonra yizyillarca siirecek bir etkilesimin
habercisi olacakti.

1553 y1linda Arsidiik Ferdinand’ in Istanbul’ ayolladig elci yaninda bir Flaman
ressami olan Pierre de Cooeck’i de getirdi. Fatih'in portrelerini yapmak icin gelen
Ferrara ve Bellini’den 75 yil sonraya rastlayan bu tarih yeni bir gelenegin baslangici

oldu. Cooeck, Ferrara ve Bellini gibi yalnizca Sultarin portresini yapmak yerine, kent
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meydaninda bol figurl resmi gegitleri, sportif oyunlan, bazi sosyal olaylari Avrupa

resmiyle anlatma donemini baslatti (Unver, 1997).

Bu arada Avrupada Ronesans ve Reform hareketleri toplumsa yapiyi
degistirecek gelismeleri hazirlarken, Osmanlr’ da duraklamay: ve gerilemeyi baglatacak

bilime kars1 ilgisizlik sz konusuydu.

1793 yilinda ilk defa Ill. Selim Avrupa da daimi elcilikler baglatti. Kapidagl
Konstantin’ e portresini yaptirdi. Bu ylzyilin son geyregi ile birlikte sanatsal etkinliklere
yer veren egitim kurumlan agilmaya baslanci. Bat1 tarzinda resim yapan ilk Turk
sanatcilannin yetistigi Mihendishane-i Bahri Humayun (1773), perspektif, 1sik-golge
ve iki boyutta ¢ boyutu arama calismalannin yamldigin Mihendishane-i Berri
Humayun (1793) agildi. Bu okul 1835'te gelistirilerek resim derslerine daha fazla 6nem

verildi.

Ayni yuzyl icinde Liotard (1702-1789), Antonie de Feuray(1706-1792),
Armand-Charles Caraft (....-1812), L.F. Cassas (1756-1827), Castellon (1772-1838),

J.B Hilair (1776) gibi sanatcilar Istanbul’ a geldiler ve calistilar

[1. Mahmut (1807-1839) doneminde yenilesme hareketleri dogrultusunda
tekkeler kapatildi, yenilige kars1 olanlar susturuldu, bagskaldiran ayanlar bastirilarak
merkezi yonetimin temelleri atildi ve yenigeri ocagi kaldirildi. Devlet dizeninin
bilimsel esadarla kurulmasinm saglayan Meclis-i Vaay-1 Ahkam-1 Adliye sivil ve milki
yasalar hazirladh.

Musliman cevrelerce hos gorilmeyen resim (st tabakada kabul goriyordu.
Saray, kosk ve konaklarda yaygilasan manzara ve natirmort resimleri zamanla
Anadolu’ daki konaklarda yapilmaya baslandi. Ancak, istanbul’ da ecnebiler daha ustaca
calisirken, Anadolu’da Muslimanlar naif, hayali kompozisyonlar ciziyordu (Tansug
1986:43).

Istanbul’ da ecnebilerin gikarchgi Levant Herald ve La Turguie gibi gazetelerin
etkileri ve dnculUgunde sanat konularina da yer veren Takvim-i Vakayi gazetes 1832
yilinda yaymlandi. 1I. Mahmut kendi resmini yaptirarak devlet dairelerine astirch ve

batil1 anlatima destek verdi (Demirsar 1989:8).
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1835 yilinda Avrupa ya egitim icin 6grenciler gonderilmeye baslandi. Bu yilda
mihendishanenin ilk mezunlarindan Ferih ibrahim Pasa (1815-1889) Viyana'ya,
Harbiye mezunu Ferik Tevfik Pasa (1819-1866) Paris e gonderildi. Bu iki kisi Avrupa
da resim 6grenimi goren ve ilk yagliboya yapan ressamlardi (Cezar 1972:303). On iki
kisiden olusan kafilenin diger tyeleri de yine Viyana, Paris, Berlin ve Londra gibi
kentleretahsil icin gittiler.

[1. Mahmuttan sonra padisah olan Abdulmecid (1839)doneminde bat: ile olan
resim etkilesimi biraz da olsa azaldi ama ¢calismalar devam etti (Edhem 1970:32). 1940
yilinda istanbul’ a gelen Sir David Wilkie, Abdulmecid’in portresini yapti. 1857 yilinda
Sadrazam Ethem Pasa oglu Osman Hamdi’yi Paris' e Hukuk tahsil etmek icin gonderdi.
Ancak Osman Hamdi, Boulanger ve Gerome' un atdlyesinde resim derderi alarak
onemli bir sanat adami kimliginde Istanbul’ a dondii. Yeni Yunanlilar Okulunun lideri
olan Gerome izlenimciligin dismamydi. Dogu bilimci (Oryantalist) olarak isim yapti.
Oryantalist resimleri ile Osman Hamdi’'nin sanatim etkiledi. Montajci-kurgucu
yaklasimi ile farkli mimari elemanlart asillarina uygun olarak cizerken batil

oryantalistlerin itibari egzotik ifadelerinden ayrildi (Demirsar 1989 : 233).

1840’ |1 yillar Turk ressm sanatinda kendine 6zgu bir donemdir. Ermeni asill1
Abdullah Biraderler’in 6ncuiligiinde dnce Istanbul, sonra baska kentlerde fotografcilik
yayildi. Ozellikle bu Kkisilerin cektikleri fotograflar Turk primitifleri olarak

nitelendirilen ressamlara kaynak oldu.

11k Osmanl: ressamlarinin biiyilk kismin olusturan Osmanl: Primitifleri renk sorunlaryla
ilgilenmeyen cizgisel bir Uslubu tercih ediyorlardi. Bilimsel perspektifi yeterince bilmemeleri
onlar1, ya fotograflan biyUtip kendi resimlerini yaratmaya zorluyor veya mekansal yapilar
yanlis insa eden diz gorinUslt resimler Uretmelerine neden oluyordu. Yarattiklar: imgeler
dogalciydi ama bu imgeler son derece huzurlu, siirsel denecek 6lgiide manevi ve bitintyle
guzel bir dogada bulunan dogalisttl bir atmosfer icinde sunuluyorlardi; minyatiriin dogaiisti
anlayislan tam anlamiyla ortadan kaldirilamamis oldugu icin bu eserler geleneksel resimle
modern resim arasinda bir gecis durumundaydilar. |sig1n golgesiz, siikunet hissi veren homojen
bir yogunlukla kullamilmasi, insan figriiniin bulunmayisi veya biitiniyle ¢ekingen bir bicimde

varolusu, nesnelerin degismezligi ve wvurgusuz kompozisyonlar, tim bunlar Osmanl

sanatgilarimin Ortagaga 6zgii teknik ve felsefi niteliklerini yanstirlar (Arsal, 2000).
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Huseyin Giritli, Necip Fahri Kaptan, Hilmi Kasimpasali, Salih Molla Ask'i,
Minip, Ahmet Bedri, Selahattin, Ahmet Sekur, Ahmet Ziya Sam, ibrahim, Mustafa,
Sefik, Sevki ve Osman Nuri gibi kisiler bu fotograflari farkli bir gerceklik yorumu
icinde verdiler. Butin bu calismalarda modernlesme anlayisi ve istegi yaninda,

ortacaga 6zgu plastik anlayis ve ortacag felsefesi hakimdir.

1861 yilinda tahta gegen Abdulaziz resme 6nem verdi.1867 yilindaki Avrupa
gezisinde uludararasi Paris sergisini gezdi. Kendiside resim yaparak resmin
Avrupalasmasina katki sagladi (Demirsar 1989:8).

Toplumsal sikintt ve sarsintilarin surdigt 19.ytzyil iginde ¢ogunlugu bugin
askeri mize, karargah ve askeri kurumlarda bulunan Osmanli-Turk glcl ve
kahramanligini gosteren savas resimleri yaptirildi. Adeta Kotilye giden kader zafer
resimleriyle unutulmak ya da degistirilmek isteniyordu.

Tarklerin de icinde bulundugu ilk resm sergisi Seker Ahmet Pasanin
Onculigtinde 27 Nisan 1873 tarihinde agildh.

Daha dnce muhendishane, harp okulu ve tip mekteplerinde ressm derslerinin
verilmesine ilave olarak 1875 yilinda resim dersleri askeri liselerde gelistirildi.1880
yilinda muhendishaneden mezun olan Halil Pasa, Paris Glzel Sanatlar Okulunda 8 yil
suren bir egitim gordd. Aym yil Elifba Kullbl, Mavrokordata adli bir Rum’un
girisimiyle Trabya Rum Kiz Okulu'nda sergiyle acildi. Aym kullp yine yabanci
sanatcilann gogunlukta oldugu 2. sergiyi 1881 yilinda Tepebasi Belediyes
bahcesindeki kdskte acti (Tansug 1986:90). Bunun disinda 1882 ve 1883’ lerde yine
ecnebilerin organize ettikleri sergi hareketleri oldu. Sanat egitimi veren ilk yuksek
ogrenim kurumunun agilmast ¢alismasini da 1876 yilinda ecnebiler baslatti. Blrokratik
nedenlerle acilmas: geciken Sanayi-i Nefise 1883 yilinda Osman Hamdi tarafindan
kuruldu. Boylece bati tarzi resim egitimi kurumsallasti, resmi bir anlam kazandi ve
resim sanat1 askerlerin tekelinden kurtularak sivillesmeye basladh.

Tamamen Fransiz egitim sistemine gore organize edilen okulda Osman Hamdi
heykel derderine, Salvator Vali yagli boya derslerine, Wornia Zarvecki desen
derderine, Alexsander Vallaury ve Philippe Bello mimarlik bolimt derslerine girdi.
Tirk sanatina 6zgu hicbir calisma disiplini sanat tarihi kapsaminda dahi Sanayi-i Nefise
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kapisindan iceri dahi giremedi (Kuban). Daha 6nceki yabanci etkilerle birlikte, yeni
kurum, yeni Osmanl1 resim sanatinin Fransa resminin bir ekol U niteliginde degi smesini
sagladh (Lewis 1970:49).

Oreker’in sarayda 1845'te actigr kisisel sergiden 45 yil sonra Turk ressami
Seker Ahmet Pasa 1900 yilinda Pera Palas'ta ilk kisisel sergisini acti.1901, 1902 ve
1903 yillarinda da karma istanbul salonu sergileri yerliden ¢ok yabanc ve azinhk

sanatcilann katilimr ile agildi.

2. Megrutiyetin ilanindan bir yil sonra 1909 yilinda Osmanli Ressamlar
Cemiyeti kuruldu. Yoneticiligini Serif Abdulkadirzade Huseyin Hasim Bey'in yaptigi
cemiyet Mart 1911-Temmuz 1914 arasnda 18 say1 basilan dergi cikardi. Dergide
natirmortlar, peyzgjlar, portreler basildi ve sanata iliskin sorunlar yazildi. Dergideki
“resim genel anlamiyla dogada gorulenlerin bir ylzeye aktariimasindan ibarettir.
Onemli bir tarih olayin betimleyen bir tablo, aym zamanda bir tarih kitabidir.” Vb.
ifadeler bat1 etkisiyle degisen resm anlayisimin, dénemin bati resm anlayisinin
gerisinde oldugunu gostermektedir. “Uzintiyle belirtelim ki istenilen ilgi heniiz
yoktur.” ifadesi de toplumun sanata olan duyarsizligimi daha dogrusu yeni resim

anlayisina hazir olmadigini yansitmaktadir (Tansug 1986:116).

1910 yihinda Sanayi-i Nefise de acilan sinavla Avrupa ya giden gencler 1914’ de
I. Dinya Savasi ile yurda dondiuler. Cali kusagi olarak da amlan bu grup icinde
Ibrahim Calli, Ruhi Arel, Ali Sami Boyar, Galip, Hikmet Onat, Namik ismail, Nazmi
Ziya Guran, Sami Yetik, Avni Lifij, Feyhaman Duran gibi ressamlar vardh ve
Empresyonist akimn temsil ediyorlardi. Daha sonra klasik olarak adlandirilacak bu
ressamlarin icinde izlenimcilige en yakimi Nazmi Ziya oldu. Bu donemin 6nemli
Ozelligi, yine batida gorulen firca tuslarinin resme katilmasiydi. Grup 1916 A gustos ay1

itibari ile her yil sergiler diizenlemeye basladi.

1914 yilinda kiz 6grenciler icin Beyazit’ taki Zeynep A ga konaginin birkag odasi
Inas Sanayi-i Nefise adiyla egitime agilci. Mudirligiine Mihri Msfik (Mihri Besim)
hanim atandi. Ik defa ¢iplak kadin figlirti bu dénemde atélyeye girdi. Okuldan ilk
olarak Guzin Duran ve Nazl1 Ecevit mezun oldu. Okul 1926 yilinda kapatilarak kizlarin
da Sanayi-i Nefise' ye kabul edilmesi yontine gidildi (Tansug 1986:125).
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Abdulaziz déneminde yaptirilan savas resimleri tiriinden calismalar icin 1914-
1918 yillar1 arasinda Sisli de bir atélye kuruldu. Bu resimlerde hareketli figurler
duygusal ve destansi bir yaklasimla verildi. Harbiye nazirn Enver Pasa nin emriyle
kurulan bu at6lyede Namik Ismail, Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Sami Yetik gibi
sanatcilar calistilar (Tansug 1986:151).

3.2. Cumhuriyet Donemi

29 Ekim 1923 tarihinde Cumhuriyetin ilamindan sonra  siyasdl,
ekonomik, endustriyel ve diger alanlarda baglayan yogun hareket kilturel ve sanatsal
danlar1 da igine ailmaktacir. Atatirk 23 Ocak 1923 Alaehir de yaptigi konusmada
“Turkiye Cumhuriyetinin  temeli  kdltor” diyerek yeni  kurulan cumhuriyetin
gelismesinin kultirel alandaki gelismelere bagli oldugunu belirtmektedir. Bir ulusun
yasamasi icin en dnemli temellerinden birisi sanattir. Atatlrk cesitli vesilelerle yaptig:
konusmalarda sanata verdigi Onemi belirtmis, sanatcilar1 da uzun ve gayretli
calismalarimin sonunda alninda 1181 ilk hisseden insan olarak tammlayarak onlari
yureklendirmistir.

1923 6ncesi Osmanlt donemi sanat yasami gunun kosullar elverdigi olclide
tiyatro ve ressm alaninda stirmdis, resim ve heykel Sanayi-i Nefise mektebinden yetisen
bir avug sanat¢i, sanat yasamim ellerinden geldigince canli tutmaya calismislardir. 1908
yilinda kurulan Osmanli Ressamlar1 Cemiyeti 1921 “Turk Ressamlar Cemiyeti” olarak
etkinliklerini surdirmstir. 1916 yilinda 48 ressamin katilim ile Galatasaray Lisesi
resim atdlyesinde gerceklestirilen il resm sergisi daha sonraki yillarda da Temmuz

aylarinda yilda bir kez olmak Uzere tekrarlanarak devam etmistir.

1921'de “Tiurk Ressamlar Cemiyetine” donisen cemiyet, tizUguni genisletip,
degistirerek o gunun maarif vekili Mustafa Necati ve guzel sanatlar genel madurd

ressam Namik ismail’in de destegini saglayarak kurulmustur.

1926'da “Glzel Sanatlar Birligi” kurulmus ve Ankara sergileri baglamistir. 12
Eylil 1926'da yayinlanan bir kararname ile glizel sanatlar sergilerinin her wil
Ankara da acilmasina karar verilmis, bundan sonra gizel sanatlar sergisi her yil

Ankara da Etnografya miizesinde, daha sonra Tlrk ocaginda diizenlenmistir. Ankara da
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duizenlenen bu sergiler hikiimetin ve halkin ¢ok ilgisini gekmis, pek ¢ok resim satilnus,

satilamayan resimlerde istanbul’ da Gal atasaray sergileri ile gosterime sunulmustur.

Glzel sanatlar birliginin  bu sergilemeleri gunimize dogru sireklilik
kazanmistir. Ozellikle 1923 yilinda acilan serginin Atatirk’ iin sanata verdigi degeri
gostermesi bakimindan ayr1 bir 6zellik tasimistir. Ankara da Cumhuriyetin ilan guna
acilan birinci Ankara sergis Ankara'ya duyulan ilginin de baslangici olmustur.
Dénemin Unlt sanatcilarindan Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya, Hikmet
Onat, Sevket Dag, Ruhi Arel, Sami Yetik ve arkadaslar1 bu sergiye blylk yapitlar
gondererek ilgilerini sirdirmusler, desteklemis ve yorumlarda bulunmuslardir. Glizel
sanatlar daninda egitimlerini tamamlayan Elif Naci, Mahmut Cuda, Ali Celebi, Zeki
Kocamemi 15 Mayis 1924 yilinda “Yeni Resim Cemiyeti”ni kurmuslar, 1914 kusag:
izinden ayrilip, Cumhuriyetle birlikte bir atilim yapmak istemislerdir. Amaci ve hedefi
belirlenmemis olan bu cemiyetin Uyeleri glzel sanatlar alamnda yurt disina egitim
yapmak Uzere sinav kazanip Paris e gidince grup’ta 15 Mayis 1924’ te agtigi sergiden
baska bir etkinlik yapmadan dagilmistir.

Sergilerin yayginlasmas: sadece devlet eliyle olmamis, bunun yam sira kisisel
cabalarla sergilerde diizenlenmistir. Ornegin ressam Sami Ozeren 1926’ da Erzurum da

kisisel bir sergi agmastr.

“Serbest Resim Attlyes” ise Glzel Sanatlar Akademisi’'nin egitimini yeterli
bulmayarak Gilzel Sanatlarin toplum tarafindan benimsenmesini ve gelistirilmesini
saglamak amaciyla kurulmustur. Ibrahim Calli, Ruhi Arel, Ali Sami Boyar, Avni Lifij,
M. Turgut Tok bu serbest atdlyenin olusumunu saglayan sanatcilardir. Serbest resim
atolyes her diizeyde resm egtimi ve uzmanligim saglamak amaciyla kurulmustur.
Hepsi bir arada ve istedikleri konu Gizerinde ¢alisma 6zgurligiine sahiplerdir.

Resim calismalanimin ve sergileme etkinliklerinin yamnda sanat Uzerine
tartismalar ¢ogalmis, bu konularda cesitli yayinlar yapilmaya baslamistir. Gazete ve
dergilerde sanatcilar yorumlar yapmislar ve kendi sorunlarini dile getirmislerdir.

Cumhuriyetin 10. yil kutlamalar: iginde yer aan inkilap resimleri sergisindeki
inkillap ve istiklal savasina ait resmlerle bu serginin, Ankara mn sanat ve kultir

yasaminda ayr1 ve 6nemli bir yeri olmustur. Bu serginin ardindan Baskent Ankara da
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sanat olaylar1 daha da yogunlasmus Istanbul’ daki sanat dernekleri ve kisisel sergiler
Ankara da acilmis ayn1 zamanda sanat etkinlikleri cogskulu ortamiyla yeni bir yasam
bicimini temsil etmistir. Ankara’ da plastik sanatlarin olusumuna 6nemli katkisi olan bir
olayda 1932-1933 0Ogretim yilinda Gazi Terbiye Enstitisi resim  bdoliminin

acilmasidir.

23 Nisan 1937'de istanbul Yedek Subay Okulu Atatiirk aniti, 9 Haziran' da 1.
Birlesik resim ve heykel sergisi, 17 Agustos'ta ilk karma heykel sergis “Tirk
Heykeltiraslar Sergisi” adiyla gerceklestirilmistir. Bu karma sergi Atatirk’ e bir Resim
ve Heykel Miuizes kurma fikrini vermis hemen ardindan Devlet Gilizel Sanatlar
Akademisine bagli olarak 1937 de “Resim ve Heykel Muzes” kurulmustur.

Evlerden kisilerden ve kurumlardan toplanan yapitlarla Turk resminin
baslangicindan o giine kadar gecirdig evreleri gosteren yapitlarla 17 salonlu bir mize
olusturulmustur. Ik mudurlugiind Halil Dikmen'in yapmis oldugu Resim Heykel
Muzesi, Dolmabahge sarayimin veliaht dairesinde agilmstir.

O yillarda ¢ikarilan Ar ve Ulku adli sanat dergilerinde de Turkiye nin Plastik
Sanatlar1 ile ilgili yazilar yer almis, sorunlar tartisilarak devletin ileri gelenlerinin ve

yuksek burokratlarin bu konular Gzerine dikkatleri gekilmeye calisilmistur.

Tarkiye 1923'ten 1945 yilina dek tek partili parlamenter bir sisteme gore
yonetilmistir. Cumhuriyet Halk Partisi, kiltdr etkinliklerini gerceklestirdigi halkevleri
yolu ile 1937-1944 yillar1 arasinda 8 yil stiren bir programla sanatcilar igin yurt gezileri
duzenlemistir. TUrk resim sanatinin énde gelen UnlU isimleri davet edilmis, Tarkiye nin
63 iline 58 ressam gonderilerek sanatcilarin bu yorelerde  resim calismalarn
saglanmistir. Sekiz yilin sonunda degisik yurt kGselerini  yorumlayan resimlerle

zengin bir koleksiyon olusmustur.

Sanatcilara da bu yurt gezileri icin resmi ddenekler ve oduller verilerek bu
kdltdr hizmeti icin devlet tarafindan desteklenmislerdir. Resim yapmak i¢in yurdun dort
bir yanina dagilan sanatcilar, Anadolu kirsal yasamindan kesitler yorumlarken, Anadolu
folklorik degerlerini, nakis ve sisleme motiflerini de bicimsel olarak yapitlarinda
kullanmiglardir. Bu konuda en basarili sanat¢ilardan birisi olarak Bedri Rahmi

Eyuboglu’ nu belirtmek gerekir. Koyl nakis ve kilim desenlerini kendi resimsel Gslubu
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icine duyarlilikla yerlestirmeyi bilen bir sanatcidir. Resim yapmak icin sanatcilara

saglanan bu olanaklar ise devletin sanatcilar1 destekleme politikasidir.

Sonu¢ olarak; yukarida ana hatlan ile gostermeye calistigimiz Cumhuriyet
dénemi ortamu icinde belirlenen devlet politikas dogrultusunda sanatin hemen her
dalinda yenilik¢i atilimlar yapilmis ve bu ginleri hazirlayan alt yap: blyik 6lclde
olusturulmustur. Atatirk’in 6luminden sonraki yillarda da hazirliklar meyvelerini
vermeye baslamis, bugin cagdas bir Turk Sanatinin varlig:r uluslararasi bir dizeyde
kendini kanitlama sansim buluyorsa, bunu Cumhuriyetin ilk yillarinda izlenen olumlu

yapilanmaya bor¢ludur (Ersoy, 1998).

3.2.1 Miistakil Ressamlar ve heykeltiraslar Birligi

1914 yilinda Sanayi-i Nefise Mektabi’ nde egitimini tamamlayan ve Avrupa ya
resim egitimine gonderilen ressamlarin yurda dondikten sonra 1928 de kurmus
olduklart Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, Cumhuriyetin ilamndan sonra
kurulan ilk birlik olma o6zelligi tasimaktacir (Kesek, 2000). Guzel Sanatlar
Akademisi’nde Ogrenimlerini sirdiren gencler, birleserek kendileri icin bir sanat
ortami yaratma ¢abasina girerler. Kendi begenilerine uygun sergiler diizenleyerek 6zgur
bir caligma ortami yaratmay:1 amaglayan gencler “Yeni Resim Cemiyeti” ach altinda
birlesirler. Birligin kurucu tyeleri, Refik Epikman, Cevat Derdli, Seref Akdik, Mahmut
Ciuda, Ali Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip Acudoglu, Fahrettin
Arkunlar'dan olusur. Bu sanatcillar Sanayi-i Nefise Mektabi’'nin 6grencileri olup
yabanci egitimcilerin yerine aynm okula atanmuis olan Turk egitimcilerin yetistirdigi ilk
sanatcilardir (Berkes, 1973).

1924 yilinda Maarif Vekaleti'nin duzenledigi Avrupa konkurunu kazanan ve
cemiyetin etkin Gyeleri olan Mahmut Fehmi, Refik Fazil ve Muhittin Sebati’ nin 1925
yilimin Ocak ayinda Paris e 6grenime gonderilmeleri, daha 6nce 1923 de Almanya'ya
giden Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’ nin bulunmayisi dernegin dagil masina neden

olur.

Cogunlugu 1928 yilinda kurulacak olan Mustakiller Birligi' nin kurucu tyeleri
olan bu sanat¢illar 1914 yilindan sonra Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’sinde 6grenime

baslarlar. Bunlarin yasamlar1 ve Ogrenim donemleri Osmanli imparatorlugu’ nun
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yikilisi, Birinci Dinya Savasi, Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet'in kurulus yillarina
rastlar. Ozellikle de Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki Ggrenimleri istanbul’un isgal
yillarinda okulun siirekli bina degistirmek zorunda kaldigi bir donemde geger. Bu
nedenle yasadiklar: toplumun hizla gelisen ve degisen siyasal, ekonomik ve kultdrel
olusumlarin icinde, gelismelere tanik olarak, okuyarak ve distnerek yetisirler. TUrkiye
Cumhuriyeti’ne inang, given ve gururla baglanan, onun inkilaplarim yureklerinde
tasiyan ilk ressam kusagim olustururlar.

Y ukarida da bélirtildigi gibi Cumhuriyetin ilk yilarinda yurt disina gonderilen
bu 6grenciler, 1929 yilinda “MUstakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” ach altinda
toplanirlar. izlenimci kusagin resimde yok ettikleri desen ve hacim 6gelerini resme
yeniden sokmak icin harekete gecerler. Aslinda onlarinda yaptiklarn Bati’ dan adiklar:
sanat egitimi dogrultusunda konstriktivist sanat egilimlerini Tark resim sanatina
aktarmak ve tanitmaktadir.

Gelismekte olan Turk resminin dizenli ve kalici temellere kavusturulmas: ve
halk tarafindan benimsenip yayginlasmas: icin calismaya karar verirler. Bu amacla ilk
sergilerini 1929 Nisan' inda Ankara Etnografya M tizesi’ nde diizenlerler. ikinci sergileri
Istanbul Tirk Ocag: salonunda diizenlenir. Eserleri Tirk resim sanatina, Avrupa resim
sanatinin hizh degisim evrelerinin sanat uygulamalarina kosut, yeni fakat birbirinden
farkli yorum ve teknikleri kazancinr. leriki yillarda Hale Asaf, Saim Ozeren, Turgut
Zaim, Elif Naci, Nurullah Berk ve Hadi Bara nin da birlige katilimiyla genis bir sanat¢i
kitlesi olustururlar. Kurulus tarihleri olan 1929 yilindan baslayarak 1942 yilina kadar
buyUk bir etkinlik gosterirler. 1942 yilinda sanat¢t birligi saglamay: ve ressam odasi
cevresinde tim sanatcilan birlestirmeyi amaclayarak adlarim birakirlar ve “Tirk
Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti” adi altinda birleserek calismalarim strdirdu.
1950 yi1linda ayn: amagla bir kez daha ad degi stirerek, Ressamlar Dernegi’ ni kurdular.

1928 yilinda yurda dénen Mustakiller, Gyelerinin sanat anlayislarina 6zgurl ik
tamyan kuruluslarina ragmen eserlerinde ortak bir duyarlilik  saglamay:
basarabilmislerdir. Ancak, Turk resmindeki izlenimci kokenli (1914 kusagi) hareket
gibi Mustakiller hareketi de Avrupa daki sanat gelismelerini geriden izleyen bir
gelismedir. Fakat Zeki Kocamemi ve Ali Celebi ikilisinin, Fransada degil de
Almanya da tamamlanan uzmanlik egitimleri, onlar1 Kubist bicimci yada konstriktivist

yaklasimlara yoneltmistir. Hofmann estetigi ve disiplini olarak ta adlandirilan bu egitim
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her iki sanat¢ida hacimsel bicim kaygilart uyandirmustir. Bu Tarkiye icin bir yenilikti.
Etki nereden gelirse gelsin, bir 6nceki kusagin akademik izlenimci tutumuna gore daha
sicak ve yenilikci bir tutum olarak yorumlanyordu. En azindan renkgilik karsisina
farklt bir secenek olusturmaktaydi. Ressm sanatimizin Batili gelismeler karsiandaki
aktif bir yol izlemesini savunan devlet gorUstyle bu yeni yanama arasanda daha
dogrudan bir iliski kurulabiliyordu. Ote yandan sanatta dogay1 degistirmeye yonelik
bicim bozucu egilimler, resmimizde ilk kez gorilmekteydi. Ancak Batidan aktarilan bu

teknikle bize 6zgu konular isleniyordu.

Ali Celebi, Zeki Kocamemi ikilisinin ele aldig konular ve konularin ele alinis
bicimi farklidir. Konstriktivist bir anlayisla ele alinan Ali Celebi’nin, “Maskeli
Balo’su, “Vitrin"i, “Berber”i, Zeki Kocamemi’nin “Saksili Nattrmort”u, “Ciplak”1,
“Nakiye Kolu™ isimli galismalar1 Turk resmine yepyeni bir anlayis getirmistir.

Cevat Derdli, toplumsal konularailgi duyarak kdylulerin glincel yasamlarini ve
ugraslarint kendine 6zgu bir ictenlikle ressmler. Resimlerine konu icerisinde alinan
bitiin nesneler, degerler ve figurler sert geometrik konturlar ve buna katilan geometrik
leke dagilimiyla aktarlirlar. Cevat Dereli ile Paris'te Jullian Akademisi Paul Albert
Laurens atblyesinde egitimini gelistiren Refik Epikman, Ali Celebi ve Zeki

Kocamemi’ den sonra Turk resmine konstriktivizmi getiren bir di ger sanatcichr.

Dernegin diger Uyelerinden Mahmut Cida, 6l doga resimlerinin Turk resim
sanatinin en guclU ustas olarak karsimiza ¢ikar. Bir diger Uye Seref Akdik, renk ve 151k
degerlerinin arayislarina 6nem verir. Ele aldign manzaralarda, ilk bakista onu kopya
eder gibi gorunurse de eserlerinde tabiat karsisinda Ustin bir gdzlem ve yorum gliclyle
orijina bir kisilik olarak belirir.

Birlige sonradan katilan Hale Asaf, Mustakiller Birligi icerisinde bulunan tek
kadin sanatcidir. Asaf, 1905 yilinda istanbul’ da dogmus olup babasi temyiz reislerinden
Salih Bey'dir. ilk kadin ressamlarimizdan Mihri Hamm'in yegenidir. Teyzesi Mihri
Hamm ve Namik Ismail’in dgrencis olmustur. 16 yasinda Berlin'e giderek Giizel
Sanatlar Akademisine girmis Prof. Kamf Arthur’un 6grencisi olmustur. Fransa da ve
Almanyada calismis, yurda dondiuginde atancig Bursa Kiz Lises resm
ogretmenligini birakarak tekrar Paris’ e donmis ve orada 1938 yilinda 6lmustr.
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Kisa yasamina ragmen TUrk resmine buyik katkilar saglamis olan Hale Asaf’1,
Peyami Safa dordinct Mustakiller Sergisi Uzerine elestiride bulunurken ona en 6nemli

yeri vermekte ve onu dinya capinda bir sanatci olarak belirtmektedir.

Bursa'daki 6gretmenligi srasinda ele adigi eskimis harap evler, bahcesinde
guvercinlerin ugustugu camiler, cesmeler vb. konularla portrelerinde bir saddik ve
yalinlik kendini beli eder. Sematik bigimler, kroki niteligindeki sade desenler, genis
katmanlar halinde strilmus boyalar onun galismalarimin temel 6zelligi olarak ortaya
cikar.

Ondaki bu sadelik ve yainligin arkasinda her ne kadar Matisse ve Dufy etkisi
aransa da, Matisse ve Dufy’ nin dogu minyatUrlerinden etkilenerek sadelige ve yalinliga
ulastigi goz onune alindiginda, Asaf’in da dolayl1 yada dolaysiz minyatir etkisini
aramak dogru olur. Zahir Guvemli’nin de belirttigi ondaki bu sadelik ve olgunluk
tamamuyla yerli ve eski sanatlara dayanir. Bu etkiler 6gretmenlik doneminde yaptig:
Bursa manzaralarinda agikca kendini belli eder. Sematik bir cizis, aynntilara

tutulmadan stirtilmts genis alanlart kaplayan renk lekeleri bunun kanitichr.

Mustakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi Uyelerini bir araya getiren onlarin
uslupsal birlikleri degildir. Tam aksine her biri farkli egilimler gosteren, ¢cogu zaman
birbirlerine ters bile diisebilen sanatcilarchir. Urettikleri yapitlar; portre, peyzaj,
natirmort ve posadlar olarak cesitlenirken, uyguladiklar: teknikler ve Udluplarla da
birbirinden farklilik gostermektedir. Batida Ogrendikleri hemen her tir Usluplar:
Realizmden, Ekspresyonizme, Kibizmden, Konstriktivizme dek uygulamaktadirlar.
Hatta actiklar: ilk sergilerde kendi tlkemizden goruntiler ve konular yerine Paris ve

Munih peyzajlar1 ve konularinin resimlerinde daha cok yer aldigi goérulmstdr.

Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢i toplulugu olan mustakil ressamlarin, yeni
sanat bicimlerini Ulkeye getirme yolunda devrimci bir caba icinde olduklar1 bir
gercektir. MUstakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adh altinda toplanan ve dinamik
bir yap1 gosteren bu sanat¢ilar o gline dek tek dergi ve sayilari onu gegmeyen isimler
cevresinde dolanan Tirk Resmine yeni, daha canli ve dinamik bir yap kazandirmislar

ve yeni isimlerin ortaya ¢tkmasina sebep olmuslardir.
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3.2.2 “D” Grubu

M Ustakil Ressamlar ve Heyketiraslar Derneginin dagilmasindan sonra
Cumhuriyetin kurulusunun 10.yilina rastlayan 1933 yilinda “D” grubu kurulmustur.
“D” grubu Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino ve
Zuhtd Muridoglu tarafindan kurulmus, 1933'te Narmanli haminda bir sapkaci
dukkaninda diizenledikleri ilk sergilerinden sonra grubun dagildigi 1947 yilina dek her
yil aralarnna katilan yeni issimlerle etkinliklerini devam ettirmislerdir. O dénemde hentiz
bireysel olarak sergi agmak yaygin olmadig: icin grup olarak hareket etmek kolaylik
saglamistir. “D” grubu Turk sanatina yenilik getirmistir. Birlikte sergi agmak amaciyla
bir araya gelen bu bes ressam ve heykeltras hi¢ bir resmi ve siyasal niteligi olmayan bir
grup kurmuslardir. Yilda bir kez Temmuz ayinda Galatasaray lisesinde diizenlenen
sergi igin tam bir yil beklemek gerekmekteydi. Resim sanatiylailgilenenlerin sayis az
oldugu gibi sergi acabilecek galeride yoktu. Bu durum sanatcilari bir araya getiren
kosullart gostermektedir. “D” grubunu olusturan sanatGilar Ulkedeki plastik sanatlari
gelistirecek, canlandiracak cozimler aramaktaydilar. Amaglari bu durgun sanat
ortamina biraz hareket getirmek, sanati genis halk kitlelerine tamtmak ve sevdirmekti.
“D” grubu sanatcilari batida uygulanan cagdas sanat Usluplarini, Tirk sanatina
tasimuslar, kibizm, konstriktivizm, soyut vs. Usluplarda Urettikleri yapitlarla sergiler

acrmislardir.

Batida ytzyillarin birikimi olarak sekillenen bu Usluplarin bizim toplumumuzda
temelsiz olarak uygulanisi, yani bicimsel olarak 6zinl almadan kavramadan kopya
edilisi iki sekilde degerlendirilebilir. Bir yandan batida var olan Usluplar Ulkemize
tasinmis ve “D” grubu aracilig ile topluma tamtilarak olumlu bir islev gérmdas, diger
yandan batida uygulanan bu Usluplarin olusum sirecleri Tirkiye de yasanmadigi icin
kopya etmekten Gteye gidememislerdir. Mistakillerin baglattigi bu dykinmeciligi “D”
grubu bir adim daha ileriye gotirerek Turk Sanatina yerlesmesine sebep olmustur.
Daha sonraki dénemlerde de sanatcilar yaraticiliklarint gelistirmek yerine batida hazir

bulduklarin alip Tirk Sanatina uygulama yontemini benimsemislerdir.

“D” grubunun resimsel olarak yaptiklar: o ginin kosullarinda baslangicta geni s
halk kitleleri tarafindan anlagilamamis, garip bulunarak yerilmis ve begenilmemistir.
Yavas yavas Universite gencligi ve aydin kesim benimsemeye baslamistir. Bunda da
“D” grubunu olusturan sanatcilarin 6nemli katkisi olmustur. Y aptiklar: resimleri, gazete
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ve dergilerde yayinladiklari makalelerle ve konferandarla anlatarak dustinsel olarak
aciklamaya calismuslardir. Sanatsal etkinliklerini Moskova da Leningard’ da ve Leopard
Levy'nin Guzel Sanatlar Akademisi’'nde gorev amasindan sonrada akademi
salonlarinda ve devlet galerilerinde dizenledikleri sergilerle strdirmasglerdir. Turgut
Zam ve Bedri Rahmi Eydboglu'nun “D” grubuna katilmasyla sanatcilar yerel
motiflere ve temalara ilgi gostermeye baslamislar, kubist bir Gslupla Anadolu kirsal
yasami, geometrik soyut nakislari arasinda belli bir bag kurmaya calismuslardir.

1933'ten 1947'ye dek 15 grup sergisi dizenleyen “D” grubu sanatcilarinin
yapitlart arasinda bir Gslup birliginden sbz edilemez. “D” grubu sanatcilan 1947
sergisinden sonra dagilmislardir. Bu dagilmamn sebebi 15 yillik yogun bir etkinlikler
doneminden sonra artik sanatcilar bireysel olarak calisma istegi ile gruptan
uzaklasmiglardir. Dogru ve yanlislarina ragmen Turk Resm Sanatinda modern
dénemin baslamasina“D” grubu sebep olmustur.

3.2.3 Yeniler Grubu

“D” grubu ressamlarinin bat1 Usluplarinin arkasindan giden anlayislarina karsi
bir tepki olarak 1940'|1 yillarda bazi sanatcilarda yoresel ve yerel bir sanat akimi
yaratmaya calismislarcir. “Yeniler Grubu” adh altinda bir araya gelen grup, “D”
grubundan ayrilan Abidin Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Mimtaz Y ener, Ferruh
Basaga, Faruk Morel, Agop Arad, Avni Abras, Selim Turan,Kemal Sonmezler, Ngjat
Melih Devrim, Fethi Karakas dan olusmustur.

Ik sergilerini 1941'de acan Yeniler Grubu ilk kez belli bir goris acisi
cercevesinde bir araya toplanmis sanatGilar olarak dikkati ¢cekmistir. Modern resim
anlayislarim izleyerek, batil1 etkileri resmimize asilayarak bir yere varilamayacagin
savunan bu sanatcilar toplumcu ve toplumcu gercekci bir gorts etrafinda
birlesmislerdir. Bir liman kenti olan istanbul’ da yoksul deniz ve liman iscilerinin yasam
mucadelelerini konu alan sanatcilar ilk sergilerinde bu konuyu isleyen toplumsal
icerikli bir sergi duzenlemislerdir. Bu ilk sergiye katilanlar liman ressamlari olarak ta
anilmiglardir. “D” grubunun bigimci yaklasimina karsin toplumsal igerigin dnemini
vurgulamak grubun amaci olmustur. Yeniler grubunun 2. sergilerinin konusu kadin
olarak belirlenmis (1942), ikinci sergiden sonra gruba katilmak isteyen sanatcilar
cogaldig gibi Hilmi Ziya Ulken gibi bir sosyolog da grubun calismalarini yazilar: ile
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desteklemistir. Grup akademi cevresi disindaki yazar ve sanatcilardan da biyik destek
almustir.

Yeniler grubunu olusturan sanat¢ilarin her biri kendi anlayislart dogrultusunda
yoresel konular: batili yontem ve tekniklerinden de yaralanarak sekillendirmislerdir.
Yeniler grubu ilk dort yil genis bir etkinlik gostermis, topluluga katilanlar ve
topluluktan ayrilanlarla giderek bu etkinlikler gevsemistir. Yeniler grubu 1952 yilinda
dagilma karar1 almistir. Toplumcu gergekei gorusti benimseyen ve savunan bu grubun
dyelerinin pek cogu 1950’ lerden sonra soyut sanata yonelmis 1955’1 yillardan sonraise
toplumsal gercekci anlayis, bazi gergekistu figursel caligmalarla varligim strdirme
gabast igine girmistir.

3.24 Onlar Grubu

Grubun ismi biz, siz, onlar anlaminda degil, sayica 10 rakamindan geliyordu.
Birlikten topluluktan, anlayis ortakligindan derken sonucgta adi konmustu, “Onlar
Grubu”. “Bir grup kurmamn size ¢cok yaran olabilir. Hem grup ach altinda bir yer
kiralayip sergiler yapmanz, masraflart karsilamaniz igin bir kolaylik olur, hem de
Baskent'te Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde onlar grubu adi altinda yer almak,
topluca gorinmek yararli olur. Onun icin size bir grup kurmanizi 6neriyorum” demisti.
O zamanlar Turan Erol, Orhan Peker ve Fikret Otyam orta bolim 3. sinf
Ogrencisidirler. Onun igin Bedri Rahmi’ nin bu sozlerinin muhataplart daha gok mezun
olmak Uzere olanlar Fikret Elpe, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz Sarptirk, Nedim
GUnsur, Saynur Kiyici, Mehmet Pesen, Hulus Sarptuirk, Fahrunnisa Sonmez ile misafir
ogrenci statisilyle aym atélyede galisan ivy Sitangali ile Meryem Ozacul’ dan olusan on
kisidir. Grup adini buradan alr.

1946 yilinda akademi yemekhanesinde diizenlenen serginin girisinde bir tarafta
unlti Ispanyol ressam “El Greco'nun bir roprodiksiyonu asilirken diger tarafta
Anadolu’ya ma olmus saf bir kilim nakis’t asiliydi. Bir kilim nakis’iyla Avrupali
ressamin yapitim esdeger diizeyde gormek Anadolu halk sanatina gonil borcunu her
firsatta dile getirmis olan bir sanat¢cimin 6grencilerine biraktigi canl bir vasiyet olacakti
bundan boyle. Gergektende Orhan Peker’in yillar sonra 1963 yilinda burslu olarak
gittigi Ispanya da Prado Miizesinde El Greco'nun bir tablosunu kopya etmesi cok

anlamldrr.
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Bildirileri evrensele giden yolun, yerellikle harmanlanan ¢agdas bir bakis agisi
oldugu seklindedir.1954 yilina kadar stiren yogunlukta zamanla sayilar yirmileri bulan
grubun son sergis aynt yil icinde yapilir. Sonrasi, grubun islevini tamamladigi ve

bireysel calismalara yoneldigi bir zamanin baslangicidir.

3.2.5 1950°DEN GUNUMUZE TURK RESMINDE SOYUT ANLAYIS

Sanat, insamin yssamla iciceligidir. Kultir ise bu idcelikten dogan tim
degerlerin butunudir. Devlet gercekten demokratik duslince ve sistem Uzerine
kurulmussa, o zaman kltir ve sanat politikalan da 6zgurltk¢ bir yaklasim icinde ele
aliir. Insanlar 6zgirce kiiltir ve sanat etkinliklerine katilabilir. Bu da toplumun

kiltdrindn kisa zamanda atilim yapabilmesini saglar.

7 Ocak 1946’ da Demokratik Parti’nin kurulmasiyla ¢ok partili yasam donemi
baslamistir. Cok partili yasam, blyUk toprak ve ticaret cikarlarnnin iktidar Uzerindeki
nufusunu arttirmis, genel oy ve parti rekabeti, isci koylU kitlesine karsi iktidarlarin
tutumlarim degistirmistir. Yonetici  kadrolar isciye ve koyllye daha yumusak
davranmak zorunda kalmistir. Genis hak kitleleri “vatandas olma’ duygusunu
yasamiglardir. 1960l yillarda uluslararas yasanan devrimlerden birisi olan “insan
haklar1 devrimi” Tark insanlarinin dil, din, 1rk, ulus farkliliklar gozetilmeksizin saygin

oldugu dustinces evrensel degerler olarak Ulkemize yansimistir.

1950 sonrasi sosyal, siyasal ve ekonomik alanlardaki yeni olusumlar stiphesiz
sanat alanlarim da etkilemis, yeni bir acilim ve ¢ok yonliluk getirmistir. isci-koylu
simifina politik agidan verilen 6nem bu kesimin yasamim ve dogasini sanata tasiyarak
acik, anlasilir, figuratif bir resim Uslubunun benimsenmesi sonucunu getirmistir.
Anadolu insam sanatin temel konusu olmustur. Artik grup etkinliklerine gerek
kalmamis, gelisen sosyal degisime kosut olarak ¢ok yonla bir anlayis icinde bireysel
etkinlikler 6nem kazanmaya baslamistir. Sanatcilar bundan sonra daha cok kisisel
sergiler acarak sederini duyurmaya cal ismslardir.

1970'li yillardan 6nce sanatGilar yapitlarini sergileyebilmek igin pek 6zel sanat
gaeris bulamaz iken, 1970'li yillardan baslayarak 6zel gderilerin sayisi ¢ogalip
yayginlasmaya baslamistir. Cumhuriyet donemi sanatcilari, izleyicileri ile Devlet
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Resim ve Heykel Sergileri araciliginda bulusma olanagi bulabilmistir. Ozel galeri
etkinlikleri Cumhuriyet dénemi ile baslamis olsa idi sUphesiz bagka islevieri olacak,
Uslup gelismelerine karsilikl etkilesimlere ve tepkilere kaynaklik ederek sanatimizin
daha saglam bir temel (zerine oturmasim saglayabilecekti. Oysa 1970 sonras
yayginlasma bir sanat piyasas: olusturmamn ilk acimim atmis, ayrica eski ustalarla

genc sanatcilar: birbirine kaynastirmaislevi gormustur.

Resim sanatini son zamanlarda gelistiren en Onemli etken ekonomiktir.

Ulkemizde olusmaya baslayan resim piyasas bu gelismenin en énemli sebebidir.

1980'li yillardan sonra birbiri arkasindan agilan sanat galerileri 6neelikle buyik
kentlerden baslayarak Anadolu’'ya da yayilmaya baglamistir. Bu yayginlssmada 6zel
kurum ve kuruluslarnin da yardimi olmustur. Artik tim kentlerimizde basta banka
gaerileri olmak Uzere sayilan her gecen gin artan 6zel veya kurumlara ait gaeriler
acilmaktadir.

Galerilerin sayilarimin boylesine ¢cok artmasinin en 6nemli sebeplerinden birisi
Ulkemizde sermaye birikiminin énemli bir diizeye ulasmasi ve bu birikime sahip olan
kesimlerin 6zel resim koleksiyonlar1 yapma hevesine kapilarak resmi bir ticari meta
olarak gormeleridir. Resme gosterilen bu ilgiyi karsilayabilmek icin sanatcilar piyasaya
resim yetistirme c¢abasi icine girmislerdir. Ressamlar sanat icin calismay: bir yana
birakarak piyasa icin calismaya baslamislardir. Bu da resim sanatini bugin buytk bir
cikmazin icine sirtklemektedir. Resim alicist kitlenin istekleri ve egilimleri resim
sanatinin gelisme boyutunu belirleyici olmaktadir. Bugin resim sanatinin iginde
bulundugu bu karmasik durum ayn: zamanda onun yozlasmasinin da sebebi olmaktadir.
GOrundrde gunimizin resm sanatinda buyUk bir canlilik olmasina karsin, nitelik
yonunden gelismeler pek i¢ acic1 degildir. Olayin sevindirici yan ise resim sanatinin
her giin biraz daha yayginlasmas: ve ressam sayisnin artmasidir. Sanat egitimi veren
kurumlarin sayilannin gogalmasi, ikinci diinya savas1 sonras resmi ve 6zel olanaklarla
yurt disina giden sanatcilar, iletisim araclarinin yardimiyla diinya sanatini gina giniine

izleyebilme olanag1 Turk Sanatinin olgulerini ve yerini belirlemektedir.

1987 yilinda birincisi agilan Istanbul Cagdas Sanat Sergileri, Uludararasi
Istanbul Festivali kapsaminda gerceklestirilmis yenilikci, atilimcr giinimiiz sanatimn

bir gosterges olarak devam etmektedir. 1991 yilindan itibaren de bir sanat pazari olarak
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her tir yapitin yer aldig1 istanbul sanat fuar: da giinimiiz sanat ortamina farkl: bir boyut

getirmis, bir sanat pazar1 niteligi tastmaktadhir.

1980'li yillarda baslayan baska bir gelismede 6zel sanat galerilerinin yam sira
0zel sanat atdlyelerinin agilmasdir (Ersoy 1998:30-32).

Soyut ve soyutlamaya iliskin yazilara Ulkemizde ilk kez 1947 yilinda
rastlanmaktadir. Bu tarihten sonra bilingli soyut calismalar yapilmaya baslanmustir.
1949 yilindaki Devlet Resim Sergisinde yer alan Ferruh Basaga mn Asgk isimli resmi,
kadin ve erkek figlrinin soyutlamasina dayanmaktadir. Bu resmin birincilik almasi,
soyut egilimlerin devlet tarafindan desteklendigini gostermektedir.

1950’1l yillara kadar resim sanatimizdaki bicimleme, akademik kibizm,

izlenimcilik, figurlt konstriktivist calismalar ve disavurumcu endiselerle siiregel mistir.

Ik soyut calisan onciler Cema Bingol, Negjat Devrim, Eren Eyiboglu ve
Fureyya Kilic'tir. Baska bir sergiyle ilgili Fuat Pekin yazianda Halil Dikmen, Ferruh
Basaga, Hasan Kavruk ve Salih Urall'mn soyut resm yaptigim belirtmis fakat
yazisinda bu sanatcilarla ilgili soyut, soyutlama, lirik soyut, geometrik soyut gibi
ayrimlara girmemistir. (Berk-Turani, a.g.e., 148) 1954 yilindaki Devlet Resim Sergisine

soyut calismalar arasinda yalnizca Cemal Bingol ve Arif Kaptan'in eserleri girmistir.

1953 yilinda geometrik soyut calisan Adnan Coker ve Litfi Glnay, Anakara da
Helikon Galerisi ve yine ayni yil Istanbul Maya galerisinde agtiklar: sergi geometrik
soyut anlayista Ulkemizdeki ilk sergidir (Berk-Turani, a.g.e. ,149). 1954 yilinda Ankara

Helikon galerisinde Cemal Bingol’ de soyut resim sergisi agmistir.

1953 ve 1954 yillar1 soyut ressmde 6nemli bir atilinu belgelemektedir. Ankarave
Istanbul’ da agilan bu sergilerden sonra yurt disina giden sanatcilarimizda bu tlkelerde
soyut calismalarim sergilemektedir. Paris'te Ngjat Devrim, Selim Turan, Fahrunnisa

Zeid ve Almanya da Adnan Turani gibi sanatGilar dikkat gekmektedir.

2. DlUnya Savasi’ ndan sonra Avrupa da soyut ¢calismalar yogunlasmistir. Hatta
1950’11 yillarda sanat el estirmenleri dernegi kurulmus ve bu kurulus soyut sanat1 agikca

desteklemistir. Ulkemizde bu dernegin benzeri 1954 yilinda Sanat Tenkitcileri Dernegi
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adiyla kurulmustur. Avrupa daki dernegin 5. kongresi Ulkemizde yapilmis Paul Fierens,
Herbert Read, Lionello Venturi, Pierre Francastel, Werner Hoffmann, Jasgues
Lassaigne gibi diinyaca Unll elestirmenler gelmistir. Bu sirada bir bankanin dizenl edi gi
“Turkiye'de Is ve Uretim” konulu yarismada Read, Venturi ve Fierens juri Uydligi

yapmis ve Aliye Berger'in Gunes issmli soyut eserini birinci olarak secmislerdir.

Bu se¢imin sonucunu Tollu ve B.R. Eytboglu yorumlariyla elestirmislerdir. Bu
unlt elestirmenlerin Ulkemize gelmesi, batiya yogun bir sekilde agilmaya baslayan

Ulkemizde soyut sanatin gelismesinde etkili olmustur diyebiliriz (Iskender, a.g.e, s.24).

1959’ lardan sonra soyut sanata ilgi artms, 1959 yilindaki devlet resim
sergisinde pek cok calisma yer almistir. Hatta akademide gorevli Zeki Faik izer ve
Sabri Berkel’ delirik ve geometrik soyutlamaya yonelmislerdir.

1959 ve 60'da Istanbul’ da Zeki Faik izer, Sabri Berkel, Halil Dikmen, Semsi
Ardl, Erciment Kalmik, Ferruh Basaga, Nuri Iyem ve Adnan Coker, Ankara' da Cemal
Bingdl, Adnan Turani, Litfi Glnay ve Cemil Eren cesitli soyut anlayislari temsil
etmektedir. Ayrica daha once belirttigimiz gibi Paris'te Negat Devrim, Selim Turan,
Fahrunnisa Zeid soyut anlayista eserler vermislerdir.1960 Devlet Resim ve Heykel
sergisinde, soyut sanatla ilgilenen bu kusak desteklenmis, soyuta karsi ilgi daha da
artmustur.

Soyut sanatin yayginlasmasiyla beraber soyut sanat ile ilgili yayinlarda buyuk
artis olmus, Suut Kemal Yetkin, M. Sevket ipsiroglu ve Adnan Turani bu konudaki
boslugu gidermeye calismislardir. Fakat Kandinsky ve Klee gibi sanatcilarin kitaplari
ancak 1980’ lerde tlkemizde yayinlanabilmistir. Malevich, Mondrian ve daha pek ¢ok
sanatcimin  eserleri  Ulkemizde hala yayinlanmadigi igin  buylk bir eksiklik
hissedilmektedir. Clnki bu yayinlar soyut resmin distinsel yanim tamamlayan, adeta

varlik nedenini belirten gok dnemli eserlerdir.

Figuratif resmin batililasmann zorunlu bir yonelisi olarak dogmasi gibi, soyut
ressmlerde aymi kaygilarla Ulkemizde yer amustir. Zaten figuratif resmin dogup
gelismesini saglayacak dini, sosyal, ekonomik sartlar Glkemizde yoktu ve bu anlamda

da sanatcilara gorev verilmemisti.
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Ayni sekilde soyut sanat icinde Ulkemizde bir ortam yoktu. Adinda
soyutlamaya toplum olarak c¢ok yakindik. Cunki Dogu sanatinin 6zU anikonizme
dayaniyordu. Anikonizm Allah’in geometrik soyutlamayla ifadesi ve bunun gorsel-
dusiinsel ifadelerle donustirilmesidir.

Figuratif bicimlemenin daha yeni anlasilmaya baslandigi bir dénemde soyut
resmin ortaya ¢ikmasi aslinda isleri karistirmistir. Clnkd resimsel ifade araclan olan
renk, bicim, 1s1k, golge, mekan, cizgi gibi Ozellikler daha figuratif resimde
cozimlenemeden yalmzca bu elemanlardan olusan soyut resmi anlamak oldukca
guclesmistir. Ayrica figuratif bicimlemeyle soyut bicimleme mantig:r birbirinden
farklidir. FigUratif resim dis dinyay: tasvir eimesiyle, dogal olarak belli bir anlatim da
beraberinde getirir. Fakat salt soyutta resimsel olgular, matematik, geometrik lirik
Ozellikler tasidigi ve dis dinyay1 tasvir etmedigi icin kavramsal yapidadirlar. Bu
yuzden dis dinyaya yapilan gondermeler de kavramsal gondermelerdir (Geng
1988:15).

Butun bunlara baglh olarak artik figuratif resmin 6zelligi olan optik goruntl ya
da akli bicimleme, buna bagli olarak mekan kavram yoktur. Model karsisinda yapilan
desen Onemini yitirmistir. Model ortadan kakmstir. Figuratif resmin, doga
goruntulerinin mekan icinde siralanmasiyla olusturulan derinlik artik yoktur. Boylece
soyut yapitta mekan icinde sralama disiincesine dayali1 6n ve arka plan ve bunlarin

derinlik farklari ile perspektif ingalar gereksizdir.

Bizdeki resimsel anlatim bireysel, toplumsal, dini ihtiyagtan dogmamistir ve
batidan ithaldir. Pek cok akimi Avrupa da émrini tamamlayinca ithal ettik. Ayrica
sanat¢t ve disundrlerimiz bu akimlarin ortaya cikis nedenleri ve temellerini
incelememis, yalmizca gorinUsleriyle ilgilenmistir. Zaten o donemlerde elestirmen yok
denecek kadar azdi ve cogunlukla ressamlar resim elestirilerini  yapiyordu.

Kandinsky' nin 1910 yilinda yaptig: lirik soyut resmi 1950'li yillarda anlamaya galistik.

Daha 0nce de belirttigimiz gibi bizdeki ilk soyut girisimler geometrik soyuttur.
Oysa batida 6nce renk nesneden bagimsizlasmus, kendi anlatimini (Fov, mavi atli kopri
grubu) disavurumculukla bulunmus daha sonra lirik soyut bir gelisme gostererek
geometrik soyuta yonelmistir. Kisaca soyuta renk ile vanlmistir. Ulkemizde renkten

cok cizgi ve bigcim bozma egemenligi 1930-1955 yillart arasinda vardir. Buna neden
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olarak sanat¢ilarimizin calistiklarn Andre Lhote ile akademi hocast Leopold Levy nin

renkten gok cizgi ve yapiylailgilenmesi gosterilebilir ( Berk-Turani, ag.e. ,s.171).

Kisaca batida rengin bagimsizligini kazanmas: ve doga bigimlerini parcalamasi,
burada soyuta gidilme nedeni olmustur. Hatta bu sire¢ fov, disavurumcu akimlarla
baslamis, Kandinsky nin lirik soyut eserleriyle sonuglanmistir. Ulkemizde ise
soyutlamadan bicim soyutlamasi anlasilmis, renk soyutlamas: akla gelmemistir. Bu

yuzden lirik soyut yerine geometrik soyut egilimler agirlik kazanmistir.

Batidaki akimlar Ulkemizde 1950 yilindan 6nce ¢ozimlenemedigi icin soyut
akimlar birbirinden kopuk kopuk ithal edilmistir. Ayrica batidaki soyut akimlarin
baslangi¢ ve gelisim sirasi da dogal olarak bizde daha farklidir. Soyut resmin gelisimi
ulkemizde soyledir.

a) Geometrik soyutlama
b) Lirik soyutlama
¢) Geometrik soyut

d) Lirik soyut ( Berk-Turani, ag.e. ,s.174).

Konumuzun basinda soyutlama ile soyutu birbirinden ayirmistik. Soyutlamada
doga bicimlerinden uzaklasma ile birlikte tam bir kopma yoktur ve dogal gorumler
basit formlara indirgenir. Soyutta ise dogal gorinimun taklidi olmayan renk, gizgi ve
form gibi resimsel elemanlar: figur dis1 (Non Figuratif) bir diizen iginde kendi varligin
olusturacak sekilde insa edilir. Soyut sanata, non figuratif, non objektif, non
representativ gibi isimler verilmesine ragmen bugiin en cok gegerli olan terim soyut

sanattir.

Yukaridaki terimleri kisaca agacak olursak geometrik soyutlama nesne ve
figlrlere geometrik bicim verilerek yapilan resim anlayisidir. Nesneler tamamen
taninmaz halde degildir. Buna en iyi 6rnek Bragque-Picasso kilbizmi gosterilebilir. Lirik
soyutlama anlayisinda sanat¢i heyecanli, coskulu, serbest firca darbeleri, boya
hamleleri, karistirmalari, boyasal dokularla bigimlendig i¢c dinyasimn baskaldirigim
Gig ve bagiran renklerle ifade etmesidir. Cikis noktasinda dis dinya vardir. Oysa lirik
soyutta yine ayni boya yogunlugu cig ve bagiran renkler olmasina ragmen dis diinya

yoktur. Tamamen sanat¢inin i¢ dinyasinailiskin cosku ve heyecanlar vardir. Geometrik
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soyutta ise dis dinyay: isaret etmeyen, gonderme yapmayan tamamen Uggen, kare,

daire, dikdortgen gibi elemanlarlave saf renklerle bigcimlendirme sdz konusudur.

Yeniler grubu ilk dort yil icinde genis bir etkinlik gostermistir. 1952 yilinda
Uyeler dagilma kararn vermislerdir. Cinki bu tarihten itibaren grubun Uyeleri arasinda

da soyut sanata yonelme istekleri bas gostermistir.

1950’ den itibaren Turk Resim Sanat1 farkl: gorUslerin yan yana, i¢ ice gelisme
gosterdigi bir doneme girmistir. Bir yanda ulusal niteliklerin agir bastigi, diger yanda
evrensel anlamli bir yaklasimin bir arada ydridigu bir ortam yasanmustir. Y oresel ve
ulusal kaynaklara dontlmesini savunan sanatGilar batidan 6grenilen tekniklerle Turk
resmini kendi toplumsal yapi dinamigi ile birlestirerek bir senteze varmaya calisirken
gelenegin ¢cagdas yorumunu igeren, bizim insanimizi ve bizim topragimizi gorsel olarak
anlatmak istemislerdir. Ote yandan 1950’ den sonra uluslararas: iliskilerin siklasmasi,
kiltur ve sanat etkilesimleri, iletisim araglarinin ve yontemlerinin ¢agin dinamizmine
uygun bir sekilde hiz kazanmasi sanat1 da artik salt kendi cevresi ve kdltirl ile
kistlamayacak duruma getirmistir. Uludararaandaki kiltir ve sanat yarsi
sanatcilarimizi da etkilemis, kendi kisilikleri dogrultusunda yaraticiliklarim 6zgunl ik
ve yenilik kavramlan Uzerinde yogunlastirmalarina sebep olmustur. Artik batidan
edinilen bilgi ve teknikleri kaliplar seklinde uygulamaktan uzaklasarak gunimizin
Cagdas Turk Sanatini olusturmaya baslamiglardir. Glnimuz Tark sanatcilar yerel
sanat olgularini da ¢ok fazla dislamadan ortaya koyacag sanat yapitinin cagdas
yaratimlara ters dismemesine de 6zen gostererek bir bakima bu iki yonelisin sentezini
de olusturma c¢abasi icindedirler. Bu olusumun gerceklesmesinde 1950'den sonra
gelisen toplumsal bilincinde 6nemli pay: vardir. Yani sanatcilar bir yandan TUrkiye nin
toplumsal yasam kosullarint gbz ardi etmeden ve bu kosullara 6zgu anlatim dili ile
Batinin bicimsel Usluplarint bir potada karistirarak yeni ve 6zgin yapitlar Uretmek
zorunda kalmiglardir. Turk resminin belki de en 6nemli sorunu bu noktada

dugumlenmistir.

Bu baglamda ginimuiz Turk resim sanati ve sanatcilarini beli gorUsler veya
egilimler cercevesinde siniflandirmak cok guic olmaktadir. Clnkd her sanatci kendi
kisiligi dogrultusunda belli akim veya egilimlere bagli kalmadan yapitlarini Uretmeye
calismaktadir. Bazen de bir sanatcinin yapitlar: icinde birbirinden ¢ok farkli egilimlerin

yer adigr da gorulmektedir. 1970 lerden sonra sanatcilann sayiandaki artis da g6z
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Onune aindiginda sanatsal Gsluplar, profesyonel ve amatdr sanatcilar ve sayilart her
gun artan sanat galerilerinin farkli tutumlan ile sanatcilarin sergileme istegi de
birlesince giinimiziin sanat ortamina karsilik sebepleri de acikca anlagilir olmaktadir.
Bdyle bir ortamda calismamizda yer verecegimiz sanatcilann tslupsal egilimlerini ele
almaya calisirken benimsemis olduklar1 Uslupta israrla ¢alisiyor olmalar: bizim icin yol

gosterici bir nitelik olacaktir.

1950'1i yillar Turkiye' nin ¢ok partili, 6zgurlukgt, demokratik yonetime gectigi
yillardir. Ulkenin yasachg bu gok onemli sosyoekonomik degisime kosut olarak
Ulkenin sanat yasaminda da cok yonla ve 6zgurlikcl bir anlayis egemen olmaya
baslamistir. 1940’ larda toplumsal icerikli resmler yapan sanatcilar bile 1950’li yillarda
soyut sanata yonelenler arasindadir. Soyut sanata duyulan bu ilgi yeni bir doneme
duyulan ilginin sanki bir ifades niteligindedir. 1950'li yillara gelinceye dek
1910’ lardan itibaren bir yandan izlenimci anlayisa bagli calismalar strdrtiltrken, diger
yandan 1930’ lardan baslayarak sematik kibizm ornekleri verilmistir. 1949 yilinda
duzenlenen Devlet Resm Sergisinde Ferruh Basaga nin 6dul alan “Ask” adli resmi
soyutlastiriimus, bir kadin ve erkek figlriinden olusmustur. Bu resim soyuta yonelisin
Turk resmindeki ilk orneklerinden birisidir. Aym donemlerde Refik Epikman, Zeki
Faik izer, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Arif Kaptan, Cemal Bingdl, Malik Aksel, Halil
Dikmen, Fahrunnisa Zeyd gibi bazi sanat¢ilarda soyuta yonelmis olarak farkl yapitlar
Uretmislerdir. Bazi1 sanatcilar figurd ressimlerden bitUnlyle atarak daha siirsel bir
anlatima ilgi gosterirken, bazilari da geometrik soyut resme yonelmislerdir (Ersoy
1998).

3.2.5.1 Kaligrafiden Hareket Edenler

1950’11 yillarda soyut sanat ugrasilarinda eski yazimn kaligrafik dzelliklerinden
esinlenerek yeni arayislarin driinlerini veren Abidin Elderoglu (1901-1975) yapitlarinda
geleneksel sanatlarimizdan olan hat sanatindan aldig1 6gelerle cagdaslasma arayislar
icinde cizgisel temele dayanan soyut resimler yapmistir. Dislinsel olarak yapitlarnm
geleneksel tabana dayandirmaya calisimis, ¢cagdas bir sentez yapmanin tim kaygilarim

tasimustir. Resmin i¢ problemlerini her zaman 6n planda tutmaya 6zen gostermistir.

1930’ larda figur ve 6l doga resimleri yapmis 1950’ lerde giderek lirik soyut bir

cizgi sentezine ulasmustir. Bu olusumun temeli onun daha 6nce uzun zaman figur ve
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kompozisyon Uzerine yaptig calismalara dayanmaktachr. ilk degisim isaretleri
1947’ lerde baslamis, lekeci ve yilzeyci bir anlayisin egemen oldugu soyutlama
egilimleriyle, geometrik egilimlerin belirledigi yizeylerde agik koyu degerlere 6nem
veren ama fazla renge baglanmayan bir Uslup gdlistirmistir. Strekli ve ritmik siyah

cizgilerin olusturdugu renk alanlar: fonda derinlik etkisi vermeye calismistir.

Resim 21: Abidin Elderoglu, “ Al Kompozisyon” 1972 Resim 22:M. Sevket Arman, “Mevliam” 1968

Bu fonlar Gzerine koyu ritmik egri gizgilerle 6zgin bigcimler yaratris bunlar:
cicek veya agac olarak adlandirmistir. 1960’ lardan sonra yapitlarinda kaligrafik 6geler
iyice egemen olmaya baslamistir. Sanatci Turk kaligrafisinden esinlenmedigini yogun
ve dinamik bir kurgu icinde belirli bir plastik asamaya ulastiktan sonra bu kaligrafik
Ogelerin kendiliginden ortaya ¢iktigini ifade etmektedir. Onun resimlerinde ortaya
cikan bu dinamik yap1 dogu sanatlarindan gelen etkinliklerle batili ressm anlayisinin
sentezidir. Elderoglu sonugta soyut bir resimsel yaziya ulasmis ve kaligrafi ile bu

noktada bulusmustur.

Geometrik non-figuratif bir anlayisla kat1 ve donuk formlarda soyut bir yaziyi
ressmlerine motif olarak alan Sems Arel (1906-1982) akila ve dengeli bir sekilde
duzenlemistir. Siyah renkle sari, kirmizi ve mavi zeminler Uzerine yazisal Ogeleri
yerlestirmistir.

Soyut resim alaninda 6zgiin cabalar: olan ressamlarimizdan biriside M. Sevket
Arman’dir ( Resim 22). 1950'li yillarda Turk resminde baglayan soyuta yonelis Sevket
Arman’'1 da etkilemistir. Onceleri soyutlastirnlmis tek figir ve ni yapmis, 1960’11
yillarda O'da Abidin Elderoglu ve Sems Arel gibi eski Turk kaligrafi gelenegini

canlandiran 6geleri  kivrik bir hareket ritmiyle 6zgin motiflere donustirerek
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resimlerinde kullanmaya baslamistir (Resim 21). Arapcayr cok iyi bilmesi bu tir
calismalarinda gosterdigi Ustlin performansin kaynagim olusturur. Siyah kalin gizgilerle
sekillendirilmis kaligrafik ozellik tasiyan bicimlerin aralan ¢ok renkli armonik, pastel
tonlamalarla boyanmis, yesil, eflatun, pembe renkler Ggcgen daire gibi geometrik
formlarin olusturdugu alanlari, birbirinden ayirirken, resmin bittnt icinde bir denge
saglayacak sekilde yerlestirilmistir. Abidin Elderoglu’ nun yapitlarinda ki serbest lirik
anlatima karsi Sevket Arman'in yapilannda daha disiplinli ve geometrik formlari
cagnistiran biraz daha katt bir Uslup hakim olmustur. Dik ve egri cizgilerin
sekillendirdigi kaligrafik ozellikler igeren kurgusu icinde agik koyu degerler ve bigim
baglantilar1 siki bir 6rgl butUnlGgt olusturmaktachr. Artik higbir parcanin yerini
degistirmek ya da birbiri icine gecerek dolanmis bu parcalan ayirmak olanag:
kalmamistir. Sevket Arman yapitlarimi mantiksal bir dizenleme anlayisi ve renk

duyarlilig: ile dengelemistir (Ersoy, 1998).

3.2.5.2 Geometrik Non-Figiiratif

Geometrik bir Gdlup icinde kararli cizgilerle Turk resm tarihinde
modernlesmenin Oncilerinden olan Sabri Berkel’in (1907-1994) ismi soyut sanatla
Ozdeslesmistir (Ressim 23). Dogaya bagli kamadan gorduklerinin yerine kendi
gOrustnun resimlerini yapmistir. Sabri Berkel’in soyut yapitlan oncelikle zihinde
bicimlenme stirecini tamamlayan bir anlayisla gelismistir. Geometrik soyut yapitlarinda
oldugu gibi lekeci calismalarinda da kurgulama anlayisi 6n plana c¢ikar. Her tirll
dogaclamaya kars1 bir tavirla heyecanlanm, coskularim kontrol atinda tutmasim
bilmis, cizgisal yapilasma icinde, insac ve ritmik bir ¢izgi dokusunun karmasik ve kati
formlarint benimsemistir. Cizgisel 6geli kat1 geometrik kompozisyonlarinin yan: sra
daha serbest gorinimli lekesel ve ylzeysel calismalarda yapmistir. Bu tir resimlerinde
de onceden belirlenmis kompozisyon dizenine bagli kalma duygusu renkten Once
gelmistir. Sabri Berkel’in tim soyut ¢alismalarinda tesadiflere ve anlik firca vuruslari
yerine akilci bir dizenleme ile olusturulan yaratmalara her zaman daha fazla deger

vermistir.

Veysel Eristin (1910-1987) Kiubizmin sert koseli hatlan ile baglayan soyuta
yonelimi buyuk tuvaller Uzerinde giderek daha yumusak cizgilerle duyarli bir anlatim
kazanmistir. Salt renk ve geometrik bicimsel olgular olarak degerlendirebilecegimiz

yapitlarinda pastel renk armonileri ile cagdas yoruma ulagsmaktadhr.
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Resim 23: Sabri Berkel, “Y ogurtcu”

Ilk soyut-geometrik calismalar  yapan sanatcilardan  biriside  Cemal
Bingol’ dir.(1912-1993). Onceleri kolgjdan yararlanarak soyut calismalar yapmus
ardindan geometrik bicimlendirmeye yonelmistir. Statik gorintii veren calismalarinda
akilci bir bicimlendirme ile 6geler antilip azaltilmis yiizey parcalarina ve kullandigi
renklerde de sinirlamaya giderek boyal arin dokusal 6zelliklerine de yer vermemistir. Az

renk, diiz boyama yontemi ve aritilmis geometrik formlarlaresimlerini olusturmustur.

Ferruh Basaga (1915); 1940’ larda toplumsal gercekci calismalar ile yeniler
grubu icinde yer almig, 1949’ da Devlet Resim Sergisinde “Ask” adini tastyan lirik bir
soyutlama calismast olan yapiti ile ¢ok fazlailgi ¢cekmis ve birincilik 6duluni al mistir
(Resim 24). Giderek resimlerinden nesneleri atmis olmasna karsin, Ferruh Basaga nin
soyut resimleri organik kavramlar Uzerine temellenmistir. Renkten uzak bir lirizm’den
baslayarak 1980'lerden itibaren geometrik kompozisyonlar gerceklestirmeye
baslamistir. Bu tir calismalar: transparan tggen formlar: tzerine kurulmus hacimsel
etkiler veren calismalardir.
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Resim 24: Ferruh Basaga, 1987

Ismail Altinok (1920); figuratif lirik bir anlatimi yillarca sirdiirdilkten sonra
1973 lerde soyuta yonelmis ve geometrik soyut resim alamnda yapitlar vermistir.
Parael cizgiler esit araiklarla dik olarak kesilerek ritmik parcalanma ile kati bir
gorinim saglamistir. Kesisen cizgilerin olusturdugu aanlar ise 2 veya 3 renkle
boyanarak soyut geometrik konstriktif bir yapiya sahip yapitlar Gretmistir. Y tzey
parcalanmalar1 seklindeki bu calismalar: kati, kuraci, disiplinli ve duygudan yoksun bir
anlayis yansitmaktadir.

Mubin Orhon (1924-1981); cosku nun, rengin, is1gin resmini yapmis bir
sanat¢imizdir. Diz boyama teknig ile olusturdugu tuval zemini Uzerinde yavas yavas
acilan ve etkileyen 1sikla birleserek dikdortgen formlar olusturan resimleriyle ritmik bir
guc yaratmaktadir. Belirsizlik gerilim ve gizem 151k huzmelerinden sizan titresimlerle
yuzeysel oldugu kadar derinlik etkisi de vermektedir. Resmin yizeyinde siirsel mistik
bir 151k, bir rengin en agik tonlarindan en koyu tonlarina dek dalga dalga yayilarak
duizgunlesip kaybolmaktadhr.

Abdurrahman Oztoprak (1927); 1960’ 1 yillarda kinetik sanatcilarin motor gici,
1stk oyunlan ile gerceklestirdikleri, mekanik ve hareket etkisini tuval resminde
gerceklestirmeye calismustir. Hem de boyamn disinda hicbir yardima malzeme
kullanmadan. Sanatinin temel 6geleri ylzey-espas iliskisi icinde armoni, geometri ve

devinim olarak bedlirlenehilir.
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Resim 25: Adnan Coker, “Mor Oorgen”, 1995

Adnan Coker (1927); 1953 yilinda ressam LUtfi Gunay ile birlikte Ankara da
Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesinde agtiklar: “ Sergi Onces” diye isimlendirdikleri sergi
ile Ulkemizde soyut resmin onculerinden biris olmustur (Resim 25). Temiz sade ve
disiplinli bir calisma teknigi ile 40 yili askin bir zaman diliminde yaptig1 soyut
resimlerle kendi icinde bir gelisim ve tutarlilik gostermektedir. ilk soyut calismalarinda
eski yazilarindan esinlenmis ve bu yazilardaki ritim ve bigim diizenlerinden etkilenerek
yeni, 6zgin kompozisyonlar1 renk tonlamalarindaki armonilerle bitinlestirmistir.
1965’ ten itibaren soyut anlatimu yerini daha sematik bir anlatima birakmis, Selcuklu ve
Osmanl1 mimarisinden sectigi bazi 6gelerle yeni bicimsel semalar gelistirerek, somut
mimari Ogelerden yeni soyut bigimler yaratmustir. “Aski bigim olarak adlandirdig:
bicimler siyah bosluk iginde havada asil1 gibi duran bigimlerdir. 1964 yil indan bugiine
resimlerinde hakim renk olarak kullandigt siyah zemin Uzerine gelen renk degerlerini

en carpic bicimde gostermekte ve karsit bir glic olusturmaktadir (Ersoy, 1998).
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Ozdemir Altan, Niizhet Kutlug, Altan Glrman, Bekir Sami Cimen, Adem Geng,
Halil Akdeniz, Mehmet Mahir, Bubi, Zekai Ormanci, Pesent Dogan, Tanju Demirci, H
Avni Topeu, Devabil Kara, Yildiz Cifci baslicatemsilcileridir.

3.2.5.3 Lirik Non-Figiiratif

Zeki Faik Izer (1905-1988); lirik non-figuratif sanatin énciilerindendir. 1930’ lu
yillarda figlr deformasyonuna dayali bicimsel analizlere baslattigi sanat ¢alismalarin
1950’ lerden itibaren nesneden bagimsiz non-figuratif bir Gslup iginde gizginin ve
rengin olusturdugu dinamik yapitlarla stirdirmusttr. “D” grubunun kurucularindan olan
Z. F. izer bati sanatlanndan oldugu kadar Uzak Dogu sanatlannin da etkisinde
kalmistir. Kontras renkler ve hareketli firca darbeleri ve cizgilerle anlam kazanan
yapitlar: iki boyutlu yuzey lzerinde mekan ve hareketle tgtincl ve dérdinct boyutu
ifade etmeye cal ismaktadir

Resim 26: Burhan Dogancay, “Walls-1980:Whispering Wall
IV, 1991

Selim Turan (1915-1994); batida ki sanatsal gelisime kosut olarak sanata gonl
veren ve farkli bir boyut getiren sanat¢i Turkiye' de soyut resmin Onclileri arasandadir.
Sirekli kendisini yenileyen arayislar icinde olan Selim Turan, Bati kultlrd ile Anadolu
geleneksel kilttrind ustalikla kaynastirmay: bilmistir.
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Hasan Kavruk (1919); doga izlenimlerinin soyutlayicisicir. Kiguk boyutlu
tualler Gzerine anlamlar1 ve mizikalites blylUk resimler Gretmistir. Elif Naci’'nin bir
yazisinda Hasan Kavruk'u “Renklerin Bestecisi” diye tammlarken onun resminde
mizik kadar soyut olduguna isaret etmektedir. Onun resimlerinde tesadiiflerle ortaya
¢ikan sorumsuz firga vuruslarina ve arayislarnina yer yoktur. Resimleri ve anlamlar
resim kurallarina uygun olarak kurallanmistir. Soyut sanatin blyik boyutlu tuvallerde
caisilmasnin zorunlu oldugu distincesine karsin, 6zguvenli ve algakgonull i kisiligi ile

soyut sanatin kiglk boyutlar icinde de gerceklestirilebilecegini kanitlamstir.

Burhan Dogancay (1929); Amerikada “Wall Painting” lekeler, yirtilmis
resimlerden olan bir resim trinin en 6énemli temsilcilerindendir. Uluslar arasi sanat
ortaminda adint duyuran sanatci, kent yasaminin gunlUk akisi icinde Her giin degiserek
Ust Uste gelen afis izleri resimlerinin 6zgir alanini olusturmaktachr. Y Uzeyleri kat kat
yirtilarak acilan ve attan cikan farkli ylzeyler arasindan yer yer gorilen imgeler,
sbzcik ve afis parcalar: tim resimlerinde 6zgur bir anlatim dili olusturmaktadir (Resim
26).

(e " :
Resim 27: Hasan Pekmezci, 2004
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Hasan Pekmezci (1945); Siirsel soyutlama ornekleri veren H. Pekmezci
yapitlart coskulu ve renkgi anlayisla dretmistir (Ressm 27). Resimlerinde yer alan
soyutlastirilmis figlr ¢cagrisgtmlar: dinamik bir kurgu icinde dengelenmektedir. Bu figur
cagrnisimlarinin yam srakaligrafik arabeskle resmin ytizeyi pargalanmakta uyumlu renk
yuzeyleri arasinda baglantilar kurulmaktadir. Acik sar1 vekirli beyaz renkleri ile yer yer
151k etkisiyle yizey parcalanarak resmin arka plamndan 6ne dogru olusan renk
etkileriyle aralara serpistirilmis dogasal ¢agrisimlar veren motifler soyut bir mekan
icine yerlestiriimektedir. Dogal nesne gkislan soyut begeniye uygun gelistiren bu
kompozisyonlar coskulu bir bicimsel dil kazanmaktadr.

Adnan Turani (1925); Soyut bir yaklasimin renkgi tutumuyla ortaya c¢ikan
yapitlarda her seyden dnce renk olgusu gelmekte, cizgi ise rengin arkasindan varligin
duyumsatmaktadir. Bu c¢izgi kendiliginden ve acimasizca olusmus bir cizgi niteligi
tasimaz, tersine figuriin ve nesnenin fazla desifre edilmemis sekli veya kaligrafisinin
islek cizgisel dizeni ile beslenmis bir bicim olarak ortaya ¢ikmaktadir. Somutla soyutu
birlestiren bir noktada hafif ucar1 bir yumusaklikla 6zgin, rahat ve uyumlu bir atmosfer
icinde cizgiyi plastik bir 6ge olarak kullanarak soyut yenilikci ve renkci bir tGslubun
resimsel drneklerini vermektedir (Ersoy, 1998).

Mustafa Tomakga, Nejat Melih Derim, Lutfi Gunay, Orhan Tamer, Burhan
Dogancay, Silhendan H. Firat, Erdal Alantar, Ediz Tezel, Gungor Taner, Asim isler,
Gokhan Anlagan, Bilal Erdogan, Goren Bulut, ismet Cavusoglu, Fevzi Tufekgi, Salih
Turan, Lutfi Culcul, Bahattin Odabast, Orhan Benli, Mehmet Gun, Irfan Okan, Bahar

Kocaman baslicatemsilcileridir.

3.2.5.4 Dogadan Soyutlama Yapanlar

Hamit Gorele (1900-1980); Call1 kusaginin ardindan gelisen ve doga bicimlerini
soyutlamalarla yorumlayarak degistirmeyi amaclayan gorise ilgi duymus, peyza)
tiriinde bu goéruse uygun resimler yapmustir. Onun icin renk hayat ve saglik isareti,
renksizlik ise 6lim demektir. Renge yasamda ve sanatta ne denli 6nem verdigni
gosteren bu dusiinces dogrultusunda rengi hacimsel ve derinlik etkisi vermek icin bir
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arag olarak kullanmis kibist ingac1 yaklasimla dogadan soyutlamalar Uzerine arastirici

calismalar yapmustur.

Devrim Erbil (1937); Dogada her seyin cizgiyle sekillendi gi goriistinden hareket
eden Devrim Erbil alti arkadasi ile soyut yediler adi ile actiklar ilk sergiden baslayarak
tum sanatimt bu yonde gelistirmistir. Onun resimlerinin 6zind cizgiler sekillendirir.
Sectigi iki ana konu kent ve dogadir. Tum resimlerinde ¢izginin sonsuz olanaklarindan
yararlanarak i¢ dinyasimt disa vurdugu gibi, doga gorintllerine de ustaikla
bicimlendirmektedir. Doganin sirekliligi gici ve gizleri en yalin cizgilerle dile
gelmektedir. Devrim Erbil’in yapitlarinda yerel bir 6zgunlik vardir. Y asamdan kopuk,
donuk, duyarsiz bir yaklasim yerine, etkin duyarl ve yasama siki sikiya bagli bir tavir
gostermektedir (Resim 28). Bu tavir aga¢ veya kus soyutlamalarinda oldugu gibi

Istanbul’ u kus bakis1 gosteren cesitlemelerinde de vardir.

Resim 28: Devrim Erbil, “Turuncu Istanbul”, 2006



M. Zahit BlyUkisleyen (1946); soyut ve disavurumcu bir 6zellikle hichbir zaman
dogadan kopmayan ve yabancilasmayan bir resmin Orneklerini vermektedir.
Tuvallerdeki renk, leke ve doku iliskisi huzur verici bir dinginlige sahip oldugu gibi
bezen de devinim olusturan 6zgun ve atak firga kullanimu ile dinamik ve coskulu
goruntuler olarak ortaya cikmaktadir. Bilincalti ilkelerle imgelere donuserek renk
lekeleri ve cizgilerle belirli bir kurguya bagli kalmasizin anlamlar yuklemektedir.
Rengin yuzey Uzerinde leke ve doku olarak dagilimm gorsel bir ritim olusturmakta,
bunun Uzerine gelisen cizgisel doku ile 6znel bir bicimsel yapr ortaya koymaktadir.
Yain doga yansimaarimn yorumlart veya dinamik cizgisel kurgu icinde, kolgjlar,
fotograflar, ipek baskilar vs. ile degisik tekniklerle resimlere yeni ve farkl1 bir disUnsel
boyutta katilmaktadir (Ersoy, 1998).

flhami Demirci, Erciment Kalmik, Selahattin H. Taran, Tayfur Sanhman,
Gencay Kasapgi, Unsal Toker, Erol Eti, Ayten Yetis Dogu, Hasan Akin, Ahmet Ozol,
Veysal Glnay, Hatice Odabasi, Mahmut Celayir, Yusuf Taktak baslicatemsilcileridir.

3.2.5.5 Figiiratif Soyutlama Yapanlar

Maide Arel (1906-1977); cizginin geometrik bir Gslup igindeki karlihigr ve
deformasyonu ile sekillendirdigi calismalarda geometrik bir soyutlama uygulamis, daha
sonralar1 ele adig folklorik konulu ressimlerinde ise yalin bir anlatim benimseyerek
Gizgiyi en aza indirgemistir. Resim ylzeylerinde renk arayislarina girerek resmini daha

ileriye gotirme cabas icinde yeniliklere yonelmistir.

Bedri Rahmi Eydboglu'nun (1911-1975); yasamu, resim, muzik, ve siirle
doludur. Resimlerinde siir, siirlerinde de resim yapmis ¢ok yonl bir sanatc¢idir. Birinde
renkler ve cizgiler, digerinde sozcikler onun sanat¢i duyarliligina arag olmustur. “D”
grubunun ayrilmaz Uyelerinden biris olmus, stirekli kendini yenilemeyi bilen arastirici
bir kisilik gostermistir. Bedri Rahmi non-figuratif resm yerine figlrleri asir
deformasyona ugramis bicimlerle resimlerini  sekillendirmistir  (Resm  29).
Etkilenmekten korkmadan insandan ¢ok seyler almasim bilmis, begendigi bir motifi
al1p kullanma 6zgurl iigini kendinde bulmus ve bu etkilesimler sonunda aldigi motifleri

kendine 6zgu tslubu iginde 6ziimseyerek kendine mal etmistir.
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Resim 29: Bedri Rahmi Eytboglu, “Asik Veysal”, 1953

Abidin Dino (1913-1995); en basit bir gigekten, bir desenden, dogamin gizemli
geometrisini ¢izen bir resme dek degisik teknik ve estetik agidan genis bir alana yayilan
ve farkli donemlere ait calismalar yapan coskulu ve gizemli bir Gsluba sahiptir. Abidin
Dino icgin sanat gecmisle gelecek arasinda uzanan ve ilgi duyulacak her alani her
nesneyi kapsayan olusumlarin deneyimlerin ve birikimlerin tUmU ile ortaya
cikmaktadir. Abidin Dino, sanatimi evrensel degerler Uzerine kurmus, doganin ve
tinsalligin sirlannm yansitmaya calismistir. ilk alismalarinda cizgisel bir Gslupla
desenlerini kontur cizgileri ile olusturmus, karikattr ve illUstratif 6zelikler tasiyan
desenlerinde ise cizgiler birbiri icine dolanarak arabesklere donismustir. Bu kivrik
Gizgilerle meydana getirdigi desenlerinde plastik degerleri  de kolayca
kavranabilmektedir (Ersoy, 1998).

Hakki Anl1, Salih Uralli, Eren Eyiuboglu, Omer Kaesi, Omer Ulug, Dinger
Erimez, Tomur Atagok, Mustafa Ata, Ibrahim Ors, Seyit Bozdogan, Fatma Tulin
Oztirk, Ahmet Miderrisoglu, Habib Aydogdu, Ibrahim Ciftcioglu, Kemal Onsoy,
Mustafa Yildirnm baglicatemsilcileridir.
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3.3. Diger Sanat Akimlar:

3.3.1 Ekspresyonistler

Resim 30: Fikret Mualla, “Balon Satict”, 1961

Fikret Mualla (1903-1967); disavurumcu Uslup i¢cinde degerlendirilebilen renkgi
bir ressamdir (Resim 30). Cizgi ile boyay1 ayiran goz aici renklerle guldiriict oldugu
kadar, duUstnduricu tipler yaratmis, konu olarak her zaman insani ele amustir.
Kumarhaneler, gazinolar, meyhaneler ve sokaklar resimlerinde Parisin biraz asagi
tabakasinin yasachg mekanlar olarak olanca canliligi ve renkleri ile yapmtlarina
yansitmistir. Boyayr kendine 6zgu yaygin bir Gslupla kullanmis, ara tonlari segcmeyi
bilmis, parlak, kuvvetli, zengin renklerle sanatim kanitlamistir. Resimlerinde isledigi
konularin eglenceli olmasina karsin dramatik bir havasi vardir. Kontras, carpici renk
anlayis1, diz boyama teknigi, kuvvetli cizgileri disavurumcu bir anlayis icinde
birlestirerek ¢ok renkli ve goz alici zenginlikte yapitlar Gretmistir. Trajik yasamu, ruhsal

dengesizlikleri ve yoksullugu onun sanatimin kaynagin olusturmustur.

Ali Candas (1940); hizl1 firca vuruglari, genis renk lekeleri ile tek ve degismez
bir zamanin soyut 1s1ginda siirsel bir ifadeciligin Grinlerini vermektedir. Carpict ama
dengdli bir yaklasimla, deniz insanlarin, firtinal1 denizleri, ag atan ve toplayan, yasam
savasi veren yorgun insanlardan adig izlenimleri giderek soyutlasan kesin cizgilerden
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kacinarak deformasyonlarla sekillenen bir dizen icinde ele amaktadir. Cizim
fantezileri, lekesel dagilim, soyut leke duygusu ile figir arasinda hassas bir denge
saglamaktadir. Resmin 6n plamnda yer alan anitsal bir etki yaratan yari soyutlasnus
figurler ile ylizey Uzerindeki genis renk devinimleri, geri plandaki bosluga baglanarak
gerilimli dramatik bir etki yaratmaktadr.

Resim 31: Mehmet Gliler, “Suskun”, 2001

Mehmet Gller (1944); ressmleri salt igeriksel olarak degil renk ve kompozisyon
olarak da derin etki birakan Mehmet Giler, Anadolu kirsal yasamindan cocukluk ve
genclik yillarinda edindigi deneyimleri Alman kultlrt ile birlestirerek benliginde
oziimsemis bir sanatqichr. Ozgiin ve sezgisel olarak kurgulacig ve duygu yam agar
basan yapitlarinda bozkirin gi¢ yasam kosullart sicak ve kuraklik gibi hi¢ kaybolmadan
kalan izlerle yasamim surdirdighi Kassel'in ¢agdas Avrupa anlayisim konu olarak
sanatina tasimaktadir (Resim 31). Kadinlar1 ve anneleri tema olarak ele amakta tek
basina veya kimelenmis bicimde yazgisal bir sessizlik icinde calisan, savasan kadin
resimleri yapmaktadir. Diyagonaller icinde gerilim sagladigi kompozisyonlarinda figir
ve oylum doga ve kiime birlikteligi homojen bir yap1 olusturmaktadir (Ersoy, 1998).

Cavit Atmaca, Fikri Cantirk, TUlay Tura Bortecene, Mustafa Ayaz, Metin
Talayman, Ogiin Bakir, Girol Sozen, Nevhiz Tanyeli, Oktay Amlanmert, Mehmet
Ozet, Aka Giindiiz Temur, Zafer Gengaydin, Tekin Artemel, Ali ismail Tiremen, Veli

Sapoz, Julide Atilmaz, Cihat Aral, Jde N. Erzen, Hae Sontas, Erol Kinali, Umur
88



Tarker, Zehra Aral, Birol Kutadgu, Zeki Serbest, Cuma Ocakli, Alp Bartu,Levent
Arsiray, Rafet Ekiz, Can Goknil, Fuat Acaroglu, Resul Aytemur, Senol Yorozlu, Hale
Arpacioglu, Meryem Arican, Mevlit Akyildiz, Alp Tamer Ulukilig, Mahir Glven,
Mithat Sen, Selahattin Yildinnm, Araf Zeki Yuksel, Murat Morova, Gonca Sezer,
Mustafa Horasan, Altan Celem, Saim Erken, Salih Keles baslicatemsilcileridir.

3.3.2 Siirrealistler

Gergekustuculik nesnelerin gozle gorilen fiziksel 6zelliklerinde var olan
herhangi bir olguyu degistirmekle degil maddenin derinlikleriyle ve dusince bigim ile
ilgilidir. Tumiyle mistisizm Gzerine kurgulanmaktadir. Gergekustuculik dustnsel bir
madde olmadi g1 gibi ne bir ruh nede manevi bir metadir. Birbirinin zidd: olan her seyin,
dusle gercegin, 6limin gecmisle gelecegin, sdylenebilenle sbylenemeyenin alcakla
yuksegin kontras olarak gorulebilecegi manevi bir noktanin varligim gostermektedir.

Gergekistu etkinligin amaci da sadece bu noktayr saptamaktir.

Resim 32: Burhan Uygur, “Hayal Kokd' niin Sakinleri”, 1990
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Burhan Uygur (1940-1992); kendi kusagi icinde 6ne ¢ikmis fantastik gercekci
bir ressamdi. Onun resimlerinde amlann yasanmig olaylarin ¢ok onemli payr vardir.
Geriye donusler nostaljik yaklasimlarla yaratici duyarligi icinde gerceklerle dusleri
cocuksu bir tsdlup icinde birlestirip, insam1 hayal dinyasina sirikleyen yapitlar
Uretmistir. Dustnceler dusler ve bunlarin gergekteki yanilsamalan resimsel fantezilere
donustrken birbirine karismaktadir (Ressim 32). Onun resimlerinde gercekdisi ve
yasamla baglantisi olmayan hicbir 6ge yoktur. Bu gercek goruntiler ve nesneler onda

dusiinsel kokenli motifleri ortaya cikarabilen bir fantezi yaratmaktadhr.

Nuri Abag (1926); gercek dinyamn gercekistiicl bir Gslupla yamlsamalarinm
yapan Nuri Abag geleneksel olan ile gagdas olan bir potada eritip evrensele ulastirmay
hedefleyen bir sanatcidir. MinyatUrlerde gordigimiz sematik anlatim, istifleme,
saydam renk dokusu ve renkli dekoratif 6geleri resimlerinde cagdas bir yorumla
uygulamakta, ele aldig1 her konuya dissel ve masals bir hava katmaktadhr.

Tirge Dikmen, Kayihan Keskinok, Sedan Bezeyis, Erol Akyavas, Y Uksel
Ardlan, Mehmet Gulerylz, Erol Deneg, Gurkan Coskun, Utku Varlik, Alaaddin Aksoy,
Teoman Sudor, Ergin Inan, Muammer Durmus, Gllseren Siidor, Muzaffer Akyol,
Mustafa Altintas, Hiiseyin Ertung, Hanefi Yeter, Ekrem Kahraman, Kemal Iskender,
Yavuz Tanydli, Serap Demirag, Erol Bulut, Tanju Saglam, Flusun Saglam, Elif Ayiter,
Blinyamin Balamir, Ertugrul Ates, Ahmet Yesil, Kezban Arca, Batibeki, Mehmet
Aydogdu, Ali Kotan, Ahmet Onay Akbas baslicatemsilcileridir (Ersoy, 1998).

3.3.3 Fotogercekgiler

Nur Kocak (1941) fotogercekciligi benimseyen bir sanat¢i olarak fotograftan
yararlanarak resim yapmakta yada fotografi dogrudan tuval Uzerine aktararak agik
temiz ve belirgin gorintiler elde etmektedir (Resim 33). Akrilik boya ve air- brush
kullanarak fotografik Ozellikleri tuvale yansitmakta, camuin saydamligini, metalin
parlakligin, tenin yumusakligini, kumasin dokusunu, tel tel ayrilan ¢cimenlerin en ince
ayrintisna kadar yogun bir ugras icerisinde gercege bagl kalma istegi ile sanatin odak
noktasinm yapmaktadir (Ersoy, 1998).
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Resim 33: Nur Kogak, “Yeni Inci”, 1995

3.3.4 Milimalistler

Tdlin Onat (1946); buyuk boyutlu tuvaller Gzerine milimalist bir tavirla soyut
kompozisyonlar dizenlemekte, tuval yilzeyinin dizligl Uzerinde uzaysal boslugun
derinligini vermeye calismaktadir (Resim 34). Tuval Uzerine nesne olarak yaydigi ve
istifledigi civilere, taglara, siselere air-brush yardimiyla sekil vererek bosluk, yizey,
nesne, derinlik iliskileri saglamaktadir. Tulin Onat’in resmleri belirgin bir seyi
anlatmadan imgesel olarak bazi cagrissmlar yaptiran en az nesne ve en az renkle

bicimlenen diizenlemelerdir.

Server Demirtas (1957); PVC veya oluklu mukavva ile bigimlendirdigi
yapitlarinda az ve 6z olam vermeye calismaktadir (Resim 35). Kare, dikddrtgen veya
daire biciminde Ust Uste, at alta, yan yana, dizi dizi, oluklu veya diz mat veya parlak
yumusak veya sert olarak bicimlendirdigi formlarda resimle heykeli birlestiren bir
yaklasimla malzemeyi ¢ok boyutlu olarak ele alip islemekte, sadelik, yalinlik icinde tek
cesit malzeme olarak kullandigi oluklu mukavvaar: istifleyip sikistirarak, kat kat
yigarak estetik sanatsal nesnelere donustirmektedir.
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Resim 34: Tulin Onat, “Kagit Rolyef”, 1997

Murteza Fidan (1963); tasarimlarinda minimal bir yaklasimin egemenliginde
nesneler yerlerini kavramlara birakmaktadir. Tuvallerin cercevesiz olusu mekan
sintrlamalarina da engel olarak sinirsizlik duygusunu guclendirmektedir. Y uvarlak
tuvaller etrafina gecirilen ince kare metal gercevelerle tuval arasnda kalan bosluklarda
resme katilarak dolu bos degerler yeni bir 6ge olarak resimde yer almaktadir. Cagin
getirdigi bilgi teknik ve distince bicimine uygun olarak simgesel bir anlatim dili
gelistirmekte, gorinen olayin ussal anlami belirleyici bir 6ge olarak tanimlanabilen
icsel bir anlam kazanmaktadir. Bu i¢gsel anlam dissal simgelerin olusturdugu bir takim
imge bileskelerinin bir kompozisyon icinde bir araya getirilmesiyle temellenmektedir.
Murteza Fidan'in yapitlarn nedensellik ve nedensizlik Uzerine kurgulanmakta,
nedensellikle gunlik yasam, pratik deneyimler, alisilmis nesneler diinyas, nedensizlik
ile de belirsizlik, degisim, yabancilasma ve yenilik gibi i¢ dinamikler yaratma eylemi
icinde dengelenmektedir. Kullandigi daire, oval, dikdortgen formlar dissal simgeleri,
bunlar1 bolen yatay ve dikeyler iseic dinamikleri isaret etmektedir (Ersoy, 1998).
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Resim 35:Server Demirtas, “Altiytzelli”, Oluklu Mukavva, 1994

3.3.5 Kavramsal Sanat Yapanlar

Ipek Aksugur Diben (1941); cagdas sanatin boyutlarim iyi  kavramis
sanatcilardan birisi olarak yapitlarinda uyusum ve karsitliklari kavramsal bir temel
Uzerinde bicimlendirmektedir. Resimlerinin ¢ogunda kimlik sorununu irdelemeye
calismakta toplumsal ve kultirel kimlikle bireysel kimligin uyusumu ve celiskisi
Uzerine yapitlarim kurgulamaktadir. Suluboya, akrilik, alci, aydinger Uzerine fotokopi
vefotograf gibi degisik malzemelerle caligsmaktadir.

“Manuscript 1994” achim verdigi diizenlemelerinde 51 pargaresim 14 metrelik bir
duvarda yan yana getirilerek sireklilik icinde tekrarlanmakta, her bir resim tek basina
bir anlam igerirken resimlerin tamam da dort ayr1 timceyi ifade etmekte hiyeroglif bir
dizi olusturan parcalann icine de bir albiim yerlestirmektedir. Etki-tepki, yagsam-fantezi
iliskileri icinde sanatsal bir tavir gelistirmektedir.

SUkri Aysan (1945); Daire ve ova formlarla bigimlendirdigi yapitlarinda kagit
Uzerine pigment ve metal malzeme kullanarak kavramsal ¢alismalar yaparken , Cengiz
Cekil (1945) de beyaz bez , biriket, florasan, tahtalevha ve elektrik malzemes ve akimi
ile dizenlemeler yapmaktadir.
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Resim 36: Husamettin Kogan, “Beni Bul Dizisinden”, 2000

Husamettin Kogan (1946); Koyu bir fondan 6ne dogru gelen figlr cagrisimlar:
yapan acik renkli heykelimsi soyut calismalardan sonra son yillarda kavramsal
calismalara yonelmistir (Resim 36). Ilk bakista gerilim duygusu yaratan bu soyut
bicimsel formlar1 kendiliginden olusmusluk etkisi veren hizli ve dinamik bir ritme
sahiptir. Koyu bir boslukta arkadan 6ne dogru gelisen bu figirsel olusumlar agik ve
151kl renk tonlamalar: ile resmin 6n ve arka plam arasinda bir denge olustururken ne
oldugu tam belli olmayan kisiliksiz bir bireyin varlikla yokluk araanda gidip gelen bir
anini tuval e aktarmakta boylece baz1 metafizik cagrisimlarda yapmaktadir.

Son yillarda yoneldigi kavramsal calismalarda ise Anadolu’ da tarihsel bir stireg
icinde Ust Ustte gelen uygarlik katmanlanmn birbirinden kesin cizgilerle
ayrilamayacagim, bu ayrimlarin sadece dis goérinuste kaldigi gergegini irdeleyen
Anadolu uygarliklarimn gorsel tarihi fasikdlleri 1.11.111 adi ile Ust Uste gelen uygarliklara
gondermeler yapan 6zel bir tarih tasarimi ortaya koymaktadir. Bireysel bir tarih
olusturma cabalarina karsin yinede tarihsel katmanlarda ¢ikis noktasini bulmaktadr.

Gllsin Karamustafa'da (1946); geleneksdl Turk islemeleri, kumaslar,
yorganlar ve degisik mazemelerle kavramsal sanat Ogeleri olusturmaktadir. Tarih
bilinci ve toplumsal yasam gelenek, gorenek, cagdaslik, gegmise duyulan 6zlem gibi
temalar cercevesinde dizenlemeler yapmaktadir (Ersoy, 1998).
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Bakan Naci islimyeli, Canan Beykal, Ayse Erkmen, Binyamin Ozgultekin,
Bedri Baykam, Serhat Kiraz, ismet Dogan, Tayfun Erdogmus, Lale Cavuldur baslica
temsilcileridir.

3.3.6 Naifler

Naif sbzclugl dogal, yalin, yapmaciksiz, saf anlamina gelmektedir. Naif sanatc
dogadan hareket eder ama natliralizm yerine, gercekligi, yasanmislig1 yapitlarinda saf
yurekle yansitmaktadir. Bu sanatin kaynagi insan yureginin sadeligindedir. Basit bir
yasanti, gunluk davranislar sevimli bir evren iginde cigeklerle, cocuklarla, yildizlarla
neseli bir bayram havasi icinde agik, anlasilir, aynntici bir gorsel dille yanatilmaktadir.
Naifler Uzerine degisik yorumlar ve tarismalar yapilmaktacir. En 6nemli tartisma
konularindan biriside naif ressamin sanat egitimi almis ya da amanms olmasi
Uzerinedir. Kimileri sanat egitimi alan birisinin naif olamayacagim hatta, genel bir
egitim bile sanatcimn naif 6zelliklerini bozdugunu savunmaktacir. Fahir Aksoy’da
“Naif Sanat ve Turk Naifleri” kitabinda sanatcilan egitimli, egitimsiz olarak ayirmustir.

Fahir Aksoy (1916); geleneksel sanatimizdaki canli dinamik Ogeleri bilingalti
birikimleri ile yeni plastik degerlerle ifade etmeye calismakta, estetik ve akademik
kurallara uyma geregini duymadan ¢ocuksulugu ile igten samimi resimler yapmaktadir
(Resim 37). Fahir Aksoy sanat¢i kisiligini ulusal kiltir degerlerimiz olan kilim, cicim,
dokuma, nakis ve minyaturlerin canli, devingen renk ve formlarindan aldig: etkilerle
olusturmaktadr.

Ihsan Cemal Karaburgak (1898-1970); bir otodidakt ressam olarak ilk sergisini
51 yasinda agmus renkci bir sanatgidir. Naif resim turinin 6zgin ornekleri icinde
morlar, sarilar, yesil ve turuncular kesfedip en guzel bicimde kullanmistir. 1930’ lu
yillarda bir ara Paris'te Ecole Universell’e devam etmis fakat buradaki akademik kati
kurallara ayak uyduramamistir. Okuldan ayrilarak kendi kendine resim yapmaya devam
etmis 1948’ de emekliye aynldiktan sonra tim zamanini resim yapmaya ayirmistir. Naif
resim icinde modern resmin 6zind kavrayarak uygulamistir. Koyu renklerle gokyizini
boyayarak derinlik etkisini yakalamaya c¢alisan tablolarini tuval ytizeyinde gelistirmek
isteyerek siyah ve gri arasi tarafsiz renklerle tabloyu bir cerceve gibi sarmis, dogann

kokusunu, tadim renklerle duyurmustur.
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Resim 37: Fahir Aksoy, “Aile Fotografim”, 2003

Cihat Burak (1915-1994); mimar ve ressam olan sanat¢i her resminde ictenlik,
arinmislik, yapmaciksiz ve cocuksu bir Gslupla bir 6yki anlatmaktadir. Tarihsel
Anadolu ve halk kilttrt ile bat1 ktltlrinG birlestiren bir taban Uzerinde disUndirirken
gulimseten resimlerinde yasadigi donem icinde sosyal, politik ve kilttrel tarihin bir
yorumlayicisi olmustur. Her donemi tarihsel 6zellikleri ve donemsel duyarlik veya
duyarsizliklar ile hiciv ve mizahla ele amus toplumsa yasamun olusumlarim
belgesellestirmistir. Y apitlarinda gercekci bir duyarlilikla, garip kentler, dolambacli
yollar, kediler, kuslar, cesmeler, kalabaliklar karisik bir yapr icinde yer amakta, bos
kalan yerlerde renklerle doldurulmaktadir. Gézlemci ayrintilar1 6nemseyen imgelem
guct zengin bir sanat¢i duyarliligi ile nesnelerin dogal yapilarim bozmadan Naif,
fantastik resimleri ile disundurtrken gulimsetmektedir. Boyalar killi , kumlu, kiregli,
cakill1 harclardan bir siva gibi kalin katmanlardan olusmaktadir (Ersoy, 1998).

Fatma Eye, Ibrahim Balaban, Hiseyin Yice, Mehmet Ali Resimcioglu, Oya
Kataoglu, Belkis Taskeser, Yacin Gokgebag, Hikmet Karaburcak, Berna Turemen,
Nadide Adeniz, Ugurd Gafuroglu, Ayse Ozel, Seyho, Bayram GiUmus baslica
temsilcileridir.
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DORDUNCU BOLUM

4. SANAT EGIiTiMi

Sanat bireysel agidan duygularin, distncelerin, hayallerin, yaratici cabalarin ve
insanin kendini gerceklestirmesinin kendi i¢ cevherini kesfetmesinin bir araci;
toplumlar: yuceltmede ve kaynastirmada, bittinleyici yonu ile 6nemli bir toplumsal

kiltdr dinamigidir.

Sanat egitimi, bireye cagdas yasama katlma ve Ozgir dustnme firsat
kazandirir. Toplum igin birbirini anlayan, elestiren ve saygi duyan insanlarin
yetistirilmesine olanak saglar. Sanat, yasama 0zgun bicimler verir. Kdltdrlerin
anlagiimasinin 6nemini kavrama, kendi kdltirimize sahip ¢ikma, onu yasatma ve
gelecek kusaklara aktarmada etkin bir rol Gstlenir. Bu agidan sanat egitimi, egitimin her
basamaginda herkes igin gereklidir. Cunku nitelikli bir sanat egitimi ¢agdas dinyada

var olma sartlarindan biridir.

“Sanat egitiminin temel amaglarindan biri; gérmeyi, isitmeyi, dokunmayi, tat
almay1 6gretmektir. Y almzca bakmak degil ‘gormek’, yalmzca duymak degil ‘isitmek’,
yalnizca ellerle yoklamak degil ‘dokunulani duyumsamak’ yaraticilik icin gerekli ilk
asamaardir” (San, 2004). “Her insanda yaratict bir yan vardir. Altyapisi olmayan
rastlantisal yaraticilik bir sire sonra yok olur. Sanat egitiminin amaci, yalnizca sanatci
degil, genel anlamda guizeli arayan, estetik duyarlilik tasiyan insanlar yetistirmektedir.
Bu nitelikte bir insan sanatin ayni1 zamanda tuketicisidir. Boylesi bir amag igin 0zel
cabalar, alistirma ve uygulamalar gerekir’ (Kavcar 1990:265).

“Sanat egitimi kavrami genel anlamda, glizel sanatlarin tim aanlarini, okul ici
ve okul dist yaratici sanatsal egitimi tammlamaktadir (Resim, heykel, mimari, gorsel
iletisim, fotograf, sinema, muzik, dans, tiyatro, edebiyat, cevre sorunlari, tasarim). Dar
anlamda ise okullarda verilen aana iliskin derderi kapsar” (Resim, U¢ boyutlu
calismalar, grafik tasarim) (San 1983:19). Pragmatik bir yaklasimla yaptigimiz egitim
tammini sanat egitimine uygularsak, bireye kendi yasantilan yoluyla amacl olarak
istendik sanatsal davramslar kazandirma siirecidir diyebiliriz (Unver, 19997). Sanat
egitimi, genel egitimin 6nemli bir parcas: olarak kabul edilebilir. Ancak sanatin bir

Ozgunlik ve bireysel yaraticilik olgusu oldugunu dikkate alirsak, sanat egitiminin
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kendine 6zgl cok ¢zel yasaarimin ve ilkelerinin varhgm kabul etmek gerekir
(Gencaydin, 1990).

Sanatin her turind igine aan genel anlamda bir sanat egitimi, sanat tarihi, kultdr
tarihi, sanat kuramlari, sanat elestirisi, sanat psikolojisi, sanat sosyolojisi, sanat
pedagojisi gibi aanlardan yararlanir. Ayrica okullarda verilen alana iliskin sanat
derderine yonelik cagdas programlarin gelistirilmes ve uygulanmas gerekmektedir.
Ancak o zaman, sanatin olusumu, sanatsal yaratma, sanatin islevi, vb konulardaki
toplumsal biling gelisebilir (Unver, 1997).

“Sanat egitiminin temelinde, biopsisik (biyolojik-psikolojik) toplumsal ve
kultirel bir varlik olan insan vardir. Insan bilissel, duyussal ve devinissel yanlariyla bir
butindir” (Ugan 1990: 25).

“Insan bilgisi doganin gozlemlenmesiyle baslar, bellekte gelisir. Varliklar ve olaylar
siflandirilir, ilim dedi gimiz bilgiler kurulur. Insamn duygu boyutu ise varliklann 6zel yapilar:
karsisinda insanda uyanan tepki ile baglar, renk, bicim, oran degerlendirmes ile gelisir.
Bireylerin gerek bilgi, gerekse duygu boyutu i¢ varliklarinin birer par¢asidir ve tarihsel sirecte
birlikte gelismislerdir. Klasik egitim sistemleri bu iki degeri tUm yapilariyla egitmekten
yoksundur. Benmerkezci, cikarct bireylerin yetismesindeki en 6nemli nedenlerden biri de
toplumlarda duyarligin yeterince geligtirilememesi, buna bagli olarak ruhsal doyum olayiin
gerceklesmemesidir. Saglikli toplumlarin yaratilmasi icin, egitim ¢agindaki insanlari rasyonel ve
objektif distince gelisimi ile dengelerken, “ilimle sanatin temelinde yaraticillik yattigina gore,

cocuklarin  ve genclerin her iki gucten de yararlandinlmast zorunlulugu vardir”
(Yetkin 1968: 129).

GunUmizde sanatin sat sezgi ya da duyussal alanla ilgili olmadcigi artik
bilinmektedir. Sanatin Ogretilemezlig gorusu yerini bilimsel arastirmalarin dogrularina
birakmustir.  Egitimin, sanatsal zekamin belirlenmesi, yonlendirilmes  ve
gelistirilmesindeki 6nemi tartisma gotirmez bir agirlik kazanmistir. Birey dogru bir

secimle birden fazla sanat dalinda yetkinlik gosterebilir.

Sanat egitiminin 6zellikle gorsel egitimin okul 6ncesinde baglamas: gerekir. Clnkl
insanin dogay1 en ¢ok tanidig: ve kisiliginin bicimlenmeye basladig: yillar bu yillardir. Ancak,
en genis kapsaml1 6gretim alam da okuldur. Okullarda, gerek kuramsal alana iliskin bilgiler
baglaminda, gerekse uygulamal: resim ve ¢ boyutlu ¢alisma aanlarinda, 6gretmenle 6grenci
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arasinda  kurulacak dogru, anlamli iliskiler gelisimi yonlendirecek, hizlandiracaktir
(K1irisoglu 1990:53).

“Yaratici insanlar toplumlarin en dinamik unsurlaridir. Uzlasmaci, edilgen,
toplumsal durum ve bicimleri sorgulamadan kabullenen birey yerine, degisen
kosullarda ne arach gim bilen, buldugu degerlerden amaci dogrultusunda baska degerler
Ureten, tutarl1, kararl, tasarlayan ve yaratan birey icin, ‘cagin gereksinim ve isteklerine
uygun, dengeli, dizenli, kamu yarar1 gozeten, Uretime donik ve bilimsel bir egitim’
uygulanmalicir” (Ersoy 1990:273). Beyinleri geleneksel, kaliplasmis bilgilerden
kurtarip gelistirecek olan boyle bir egitimdir.

Ogretim sistemleri genelde yakinsak diistiniisti gelistirme egilimindedir. Bu
yuzden wraksak, yani yaratici dustnce bicimlerini geriletmektedirler. Oysa genel
egitimin butlnlestirici bir bileseni ve tinsel egitimin temeli olan sanat egitimi kisideki

tum yetileri uyumlu bir bittnl Gkle gbzetir, ondaki Uretici ve yaratici gucleri gelistirir.

“Bu nedenle egitimin salt yontemlerini degil, amaicerigni de gdzden gegirmek,
dahasi temelden degistirmek geregi ortaya ¢ikar. Bugunuin zekay: gelistirmeye yonelik
sistemi, yenilige yaraticiliga yonelik her seyin 6niini tikamaktadir” (San 1980: 1-4).

Dunyada toplumlarin genel amaclart uygarlasmaya yoneliktir. Bu nedenle sanat ve
teknoloji strecinden gegme kosulu kagimilmaz bir gercektir. Boylelikle gliniimuzde duyarl1
dengeli ve saglikli bir toplumun en énemli kosullarindan biris “sanat egitimidir”. Herbert Read,
konuya iliskin bir yapitinda sanat egitiminin gerekliligini “sanat hayata uygulanan oyle bir
mekanizmadir ki, onsuz toplumlar dengelerini kaybederler” 6zdeyisi ile vurgulamaya calisir.
Toplumsal yasamin ayrilmaz bir par¢as sayilan sanat, toplumsal ilerleme ve gostergeler hangi
diizeyde bulunursa bulunsun siirekli giincelligini ve canliligini korur. Sonugta sanat eyleminin,
insan ¢abasinin timiyle insamn dinyada bulunusu ile ilgili bir ¢alisma tirt oldugu sonucunu

¢cikarmak dogaldir. Sanatin bu niteligini belirlerken sanat ve sanat¢imin insandan, toplumdan

soyutlanamayacag: gergegini de vurgulamak gerekir (Artut, 2002:105).

41 AVRUPA’DA SANAT EGiTiMi

Yillardir Avrupa Ulkelerinin gelecege yonelik en buyutk ortak tasarilarindan
birisi aralarindaki sinirt kaldirarak ekonomik ve kilttrel bitiinlesmeyi saglamaktir. Bu
yondeki siyasi ve ekonomik calismalar yaninda ortak bir dil yaratmadaki en biyuk rolt
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sanat Ustlenmistir. Kisisel, yerel ve ulusal 6zellikleri yok etmeden evrensele ulasan
sanat, insanlarin birbirlerinin duygu ve degerlerini anlamalarint  saglayacaktir.
Istedikleri Ulkede egitim gorebilecek bireylerin yakinlasmaya yapacaklar: katkinin
yaninda, ortak yonleri bulunan bir sanat egitimi ile duygu birliginin olusumu sbz

konusudur.

20. yuzyilin baglarinda egitim hareketi tasarimin e emanlarina dayalidir. Sanatin
dogasi formalist gorunttidedir. Bu donemin dgretme metodu ve igerigi ¢izgi ve rengin
sistematik egzersizidir. Sanatin degeri sosyal ve moral degerlerle degil doga estetiginde
bulunur. Formal organizasyonun kalitesi isin kalitesinin belirleyicisidir. 20. ytzyihn
basindan, ortalarina kadar egitim hareketi yaratict kisisel ifadeye dayalidir. Sanatin
dogasi bireysel yaraticilikla donanmis sanatGinin 6zgiin ifadesine dayanir. Ogretme
metodu ve igerigi sanat¢imin veya ¢ocugun hayal guclni serbest birakmaya, kurallari
elimine etmeye dayalidir. Sanatin degeri sanatcinin kisisel ifadesindeki orijinallikte
bulunur. 1930'lardan 1960’'lara kadarki egitim hareketi gincel yasamda sanat
anlayisina dayanir. Sanat bireyin estetik kalitesini yiikselten bir enstrumandr. Igerig ve
metodunda sanat bilgisine ve gorsel estetik karakter problemi olarak tasarim
prensiplerine bagvurur. Sanatin degeri, tasarim prensiplerinin uygulanmasiyla yasam
kalitesinin yukseltilmesinde bulunur. 1960-1990 arasi egitim hareketi sanati bir disiplin
olarak kabul eder. Sanat, sanatsal ve bilimsel igerigin problem edinildig bir konseptir.
Ogretme metodu ve icerigi sanatqlann ve disipline olmus arastirmacilarin
aktivitelerinin arastirilmasina ve sorgulanmasina dayanir. Sanatin degerlendirilmes,
sanat1 gelismis sekilde anlamaya dayalidir. 1960’ lardan gliniimiize postmodern egitim
modeli tartisilmaktadir. Postmodern sanat egitiminde sanat kilttrel dretim formu olarak
tammlanir (Aksoy, 2002).

1989 ve 1990 yillarinda toplanan 8 Avrupa Ulkes temsilcileri orta 6gretim dizeyindeki

sanat egitimine yonelik kavram ve yapilacak reformlar: goriismislerdir. Bu kavramlar sunlardir:

1) Sanat Yoluyla Egitim: Bu amagla uygulanan sanat egitiminin temelinde sanatin ~ dgrenme
kapasitesini gelistiren bir unsur olmasi vardir.

Son yillarda yapilan bilimsel calismalar gorme, isitme, € isleri ve beyin araandaki
iliskiyi kuran merkezlerin beynin en biyluk alammn olusturdugu ve son derecede genis
potansiyeli bulundugunu gdstermistir. Bu bakimdan yeteneklerin gelistirilmesinin araci olan
sanat egitimi en fazla zamana ihtiyag gostermektedir. Sanat egitimi algilama, disiinme ve
uygulama arasindaki bitiinlesmeyi saglamaktadir.
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2) Sanatta Egitim: Temel Sanat Egitimi olarak adlandinlabilecek bu kavram sanat egitimini
daha sonra sanatta i htisaslasmaya goturen temel egitim olarak degerlendirir.

3) Sanat icin Egitim: Sanat1 anlamaya ve takdir etmeye yonelik egitim olup, lilkede sanatailgiyi
arttrmay1 amaclamaktadir.

4) Sanati bir hobi olarak benimsetmeye yonelik bir egitimdir. Bos zamanlarin
degerlendirilmesinde sanatin rolUndi vurgulayan, iyi bir yasam icgin yapilan egitimdir.

Avusturyal 1 delegeler yaptiklar: agiklamada ; Avusturya’ daki sanat egitimi sézctglnin
1970'lere kadar gorsel sanatlari anlattigim, bu yillardan sonra daha genis anlamiyla
kullanildigini, gindelik ve populer gorsel kltirt de igerdigini sdylemiglerdir. Yine 1970'i
yillarda bilgi ve kavramaya yonelikken, 1980’ lerde orta 6gretimde eglence ve hos vakit gecirme
olarak anlam kazanmus, bir yandan da ¢evre duyarl 1181 gelistirmek icin ekoloji ile sanat isbirligi
yapmustir. 1983 yilinda yiriirlige giren Sanat Universiteleri Egitim Y onetmeligi ile sanat
egitiminde tekrar bilgi ve kavrama yonelik yontem yayginlasmistir. Ancak uygulamada “ Sanat
Yoluyla Egitim”, “Sanatta Egitim” ve “Sanat Hakkinda Egitim” olarak nitelendirilebilecek ¢
farkl1 yaklasim, birbirini tamamlayacak sekilde uygulanmaktadir. Avusturya'da bir baska
0zellik de sanat egitimi ve zanaat egitiminin ayn Universitelerde verilmesi ve birbirine kaynak
olusturmasidir.

Finlandiya'da endlstri 6tesi toplumda sanat egitiminin daha buyik gereksinim olacag:
gorist vardir. Bilgi ve iletisim teknolojileri gibi sanatta ses ve imgelere yer verirler. Sanatsal
icerikli eglence programlar: radyo ve televizyonda sikga yer alir.

Teknolojik gelismelere bagh olarak insanlarin bos zamanlarinin fazlaligi amator sanat

etkinliklerinin arttirilmast yonunde kitle iletisimine 6nemli gorevler yuklemektedir.

Kultdr ve egitim uzmanlan sanat egitiminde bazi reformlar dnermektedirler. Kisaca

bunlar:

1) Okullar1 birer kulttrel alan haine sokmak

2) Okul faaliyetlerini yeniden dizenleyerek okul kulUplerinin temel sanat egitimine katkisin
saglamak
3) Temel sanat egitiminde amaca yonelik bir mifredat gelistirerek, ilerde sanatin Kisi
hayatindaki yerini ve rolunt belirleyip ona uygun egitim verebilmek
4) Temel sanat egitiminde istege bagli resim, dans, video, tiyatro, edebiyat ve elisi dallarim
kapsayacak bir mufredat gelistirmek

5) Sanat egitimcilerinin sayisim arttirmak

6) Sanat egitimcilerinin gorevlerini tekrar tanimlamak

7) Sanat egitimcisi ve pedagoglar: egitmek icin yeni yontemler gelistirmek
8) Medya kulturiinde yeni egitim bdlUmleri ve programlar gelistirmek
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Son yillarda Fillandiya da sanat egitimine ¢ok onem verildigi ve egitim bakanliginda
damsman olarak bir sanat pedagogu kadrosu bulunduruldugu ve program diizenlemelerinde
yetkili oldugu gorilmektedir.

Norveg'te 1976 yilinda yurdrlige giren programla orta dgretimde sanat egitimleri dort

kola ayrilmistir. Bunlar:

1) Yaratialik, pratik yetenek, sanat1 anlama, uygulama ve estetik duyarligi gelistirmeye yonelik
sanat egitimi

2) Muzik egitimi

3) Beden egitimi, dans ve tiyatro. Beden egitimi yalmzca sportif olarak degil estetik olarak ele
a inmaktadrr.

4) Pratik sosyal ve kulturel etkinlikleri destekleyen ders ve programlar

Toplanan Avrupa Konseyi Sanat Egitimi ¢alisma grubunun Avrupa icin vurguladig
konular iki temel amagcta toplanmaktachr.

1) Sanat egitiminin kalitesini tim Avrupa da arttirmak
2) Sanat egitiminde ortak bir temel dil olusturmak

Bu amaclara ulasabilmek icin de:

Sanat alanlarinin gesitlerini saptamak

1) Genel Sanat Egitimi (Herkesicin Sanat Egitimi), Ozellesmis Sanat Egitimi (Y etenek, ilgi
ve meslege yonelik)

2) Mecburi sanat egitimi, segcmeli sanat egitimi, eylemsel sanat egtimi (gezi, ders disi
programlar, kurslar)

3) Teorik, uygulamal1 veya teorik ve uygulamal 1 sanat egitimi

4) Egitimin devamlilig: ve dikey tutarlihk (yillar icinde sureklilik) ve yatay tutarlilik (Avrupa
Ulkeleri arasinda tutarlilik)

5) Sanat egitimi ve diger egitim konular: arasindaki iliski

6) Her Ulkede en az sanat egitimi ne olmali ve tim Avrupa Ulkeleri igin ortak en az sanat egitimi
ne olmal1

7) Audio-Visuel medyanin sanat egitimine katkiari ne olmal1

8) Sanat 6gretmenlerinin ve sanat¢ilarin formasyonu

9) Sanatcilar orta dgretim sanat egitiminde ne gibi gérevler alabilirler

10) Sanat egitiminde yerel sanatlarin, zenaatin ve populer sanatin rolU nedir?

Konularinda arastirmalar yapmak ve ortak kararlar aimak gerekliligini vurgulamslardir
(Erzen 1990:63-72)
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4.1.1 (ingiltere’de Sanat Egitimi

“Ingiltere’ de 1800’ | yillarda ticari amagl1 agilan tasarim okullar: 1852 yilinda
Glzel Sanat okullar1 olarak duzenlenmisti. Yine 1852 yilinda ilkokullarda baslatilan
cizim derderi endustriye eleman hazirlarken bir yandan da Uygulamali Sanat
Okullarinateme! olmustu” (Ozsoy 1992:37).

“Baditten zora yonteminin benimsendigi programlarda; ¢izgi, renk, tasarm, ton
ve lekeden once, iki boyut; hacimden dnce geliyordu ve estetikten ¢ok yarar ilkesi 6n
plandaydi” (Steveni, 1968:37).

“Resim derderinde 19. ylzyil boyunca hazirlanan ¢izim defterleri kullamlmist.
Bir sayfasinda gizilmis hazir ressm bulunan defterlerin diger sayfasi 6grencilerin kopya
etmeleri icin bos birakilmisti. Y araticilik amaci tasimayan bu ¢alismalarda amag ¢cabuk
cizim yapabilme olarak belirlenmisti” (Einster, 1966:19).

“Rousseau, Pestallozzi ve Froebel’in gorisleri ve yeni psikolojik yaklasimlar
gbz ve @ egitimi yaminda bellek ve hayal gictntn de egitimini giindeme getirirken
Catterson, Smith ve Marion Richardson cizgi gelisiminde bellek ve hayal gictntn
kullanilmasim Onerdiler” (Eister, 1966:19).

1950'lere kadar Guzel Sanatlar Okullarinda ¢izimin  sanat  olarak
degerlendirilmesi, “Temel Tasarim” hareketine kadar stirmistlr. Bu hareketin 1960 ve
1970’ lerdeki  yaklasimlart Temel Sanat Egitimi’nin  ortadgretim kurumlarinda
uygulanmasim saglach.

“1970 wilinda Dick Field sanat egitimi ve sanat egsitimcis yetistirme
yontemlerini sorgularken; sanatta bireysd yaklasimdan 6te bir sanat anlayisinin

gelistirilmesi ve sanat egitimcis yetistirmenin tUzerinde duruldu” (Field 1970:98).

Bu arada Unld bilim adami1 H. Read’in “Sanat Yoluyla Egitim” kuram 30 yil

sureyle, sanat egitimi alaninda etkisini strdird.

“Mufredat merkezli, cocuk merkezli, cok kultlrl egitim kavramlar: Gzerinde

tartisilirken, “ Sanat ve Is Egitimi” kavram: “Sanat ve Tasarim” olarak degistirildi. 1988
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yilinda yapilan egitim reformu mifredat merkezli programi esas aldi ve sanat okullar
yeni programlar gelistirdiler” (Swift 1990:13). 1990’1 yillarda olusturulan “Ulusal
Sanat Egitimi Komisyonu” ise ulusal bir sanat programu hazirlarken el sanatlari ve
gosteri sanatlarindan yararlanilmasni, elestiri, mizelerden yararlanma ve tasarimin agir

bastig1 bir egitimin yayginlastirilmas ni istemistir.

4.1.2 Almanya’da Sanat EZitimi

Ronesans Oncesinde Avrupa nin diger Ulkelerinde oldugu gibi Almanya da da
sanatcilar usta cirak iliskis icinde yetisiyordu. Sanat¢t yetistirme Uzerinde yapilan uzun sireli
tartismalar  sonunda 1550 yilinda italya’da heykeltras Baccio Bandinelli’nin  kurdugu
akademiden uzunca bir dénem sonra, 1662 yilinda Almanyada ilk akademiyi Sandrart
Nurnberg kentinde kendi adiyla kurdu. Daha sonra Augusburg ve Berlin akademileri kuruldu.
Klasisizmin baslamas ve akademilerin antik sanat ve mitolojiyi esas alan 6gretim program

izlemeleri cok sayida akademinin agiimasina neden oldu (Bingdl, 1985:32).

“Dresden Akademis iyi sanata yetistirmenin o Ulke icin seref olacagin
savunurken, zamanla devlet otoritesinin akademiler Uzerinde artmasi ve sanat
koruyucularinin tarihi ve mitolojik konularda siparis vermeleri ¢cok sayida sanat¢inin
akademiden uzaklasmasina neden oldu” (Bingdl, 1985:32).

18. ylzyi1lda meslek sahibi olmak Uzere alinan egitimde resim ve ¢izim o meslek
icin gerekliyse, 6n egitim igerisinde resm dersleri bulunurdu. Ressam yetistiren
akademilerdeki egitim buralarda da uygulandi. Baski olarak hazirlanan cizim ve
modeller, al¢gidan insan organlari gizdirildi.

“Humbolt ve Goethe nin etkileriyle olusan Nazaren grubunun anti akademik bir
tutumla sanat¢i yetistirmede yeni reformlar istemeleri Gzerine Dusseldorf akademisinde
Ogrencilerin yetenekleri dogrultusunda gelismesini 6ngdren bir yonetmelik hazirland:

ve kisa siirede Avrupa nin iyi sanatgi yetistiren kurumu haline geldi” (Bingdl, 1985:32).

19. yuzyil baslarinda ilkokullarda ve 6gretmen yetistiren kurumlarda da degisiklikler
yapildi. Dizenlenen seminerlerle halk egitilirken Humbolt’un tavsiyeleri ile resim dersi her
egitim kademesinde segmeli olarak yer aldi. Yapilan ¢izgi calismalariyla gozin ve elin egitimi
amaclandi. Cizilen yatay, dikey cizgiler, acilar geometrik sekiller zamanla gozin dogru

dlgmesini ve daha dogru Gizim yapmay sagliyordu (San, 1980:57).

104



1871 de kurulan Alman Birligi ile kullamm sanatlarinda daha iyi bir dizey tutturma ve
zevkin egitilmesi giindeme geldi. 1872 yilinda Prusya da 1874 yilinda Saksonya da resim derdleri
ilkokul, ortaokul ve liselerin ilk iki sinifina zorunlu ders olarak girdi. 19. yilizyil boyunca sanat
egitimi bezeme, geometrik desen cizimleri, kaliplardan cizimler ve perspektif calismalan seklinde
verildi (San, 1980:58).

Stuhlmann, 1878, 1887 ve 1898 yilinda yayinladig: kitaplarla resim derderini dgretmen
ve Ogrenci yoninden tim Ogretim ve egitimsel boyutlanyla agikladi. Bir kusak boyunca etkili
olan bu kitaplar daha sonra bir felaket olarak nitelendirildi. Bunun izerine Prusya Kiiltir ve
Egitim Bakaninin istegi ile Stuhlmann, doga-sanat kullarmm araci ve bilimsellik arasinda bir
bag kurmay:1 amacladi. Genel egitim icin bir arag olarak resim derslerini temel cizimler olarak
dizenledi. 1887 yilindaki Sanat Egitimi Hareketi sanat egitimine, genel egitim icinde gerekli
Onemin verilmesini istedi.

1901 yilinda Dresten’de gorsel sanatlarla ilgili énemli bir kongre yapildi. Kongre' de
Konrad Lange gocuktaki estetik haz almanin yaminda, ussal yaminda yetistirilmesinin ihmal
edilmemesini 6nerdi. 1901 ve 1902 yillaninda resm derderi icin hazirlanan programlarda
ogrenci duygularinin estetik egitimi amaclandi. Bu programlara gore alt siniflarda geometrik
cizimler, Ust simiflarda ise bitkilerin incelenmesi, doga icinde eskizler, suluboya c¢alismalari,
bellekten ¢izim dnceden kalemle cizmeksizin firga ile boyama vardi. Sanat eserlerini inceleme
ve sanat tarihi derderi yalmzca kiz yuksek okullarinda verildi. Ancak bu degisiklikler uzun

sureli olmadh ve temel cizimler esas olarak kaldi. Yeni olan, cocuga gore olan formlarin

ciziminde psikolojik boyuttu ve sanatsal diisiince ve yaklasm eksikti (San, 1980:56).

“1910'lu yillarda gocuk resimlerini kesfeden Hamburglu resim Ogretmeni Carl
Gotze'nin cocuklarin resim calismalarinda 6zgur birakilmalarr gerektigi  yolundaki
gorusleri agirlik kazand: ve ¢ocuklarin sanat egitiminin bilimsel temellere oturtulmas
engellendi” (San, 1980:67).

1920 yilinda yapilan imparatorluk egitim suras genelde daha demokratik ve toplumcu
goruglerle okullarda liberallesmeyi sagladi. Ressim dersi de bu sekilde 6zgurlugine kavustu.
Ortadgretimde sanat derderi, Almanca, Tarih ve Din derderiyle birlikte kiltir derdlerinin
cekirdegini olusturdu. Resim &gretmenlerinin resm akademilerinden yetismesi saglandh.
Cocuga 6zgu olanin korunmas, ¢ocuga ruhsal, fiziksel gelisim evrelerine gore davranma ilkesi
sanat egitimi ve sanat egitimbilimi icin ortak bir ilke oldu. 1920-1960 yillar1 arasinda énemli

sanat egitimbilimcilerinin hepsi bu ilkeye uydular ve etkileri giinimiize kadar geldi (San,
1980:95).
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19. yuzy1l Ingiltere' sine donersek; endustri devrimi ile birlikte toplumsal gereksinimler
neticesinde John Ruskin (1819-1900) ve William Morris'in (1834-1896), sanatin giinlik yasama
girmes yoninde calismalarda bulundugunu goririiz.  Ingiltere deki bu gelismeleri
Almanya’ daki sanatci ve is cevreleri yakindan izliyordu (Bingol, 1985:25). Alman ressam Peter
Behrens (1868-1940) bu gorigsleri Almanya'ya tasidi. Prusya Kiltir Bakanligi Hermann
Muthesius'u (1861-1927) Ingiltere’'ye gonderdi. Muthesius, 7 yillik incelemeleri sonunda

Almanya ya dénerek calismalarina baslach (Bingol, 1985:32).

Calismalar Gropius'un 1919 yilinda Saksonya Tatbiki Sanat Okulu ve Saksonya Giizel
Sanatlar YUksek Okulunun yoénetimine getirilmesine kadar sirdi. Gropius bu iki okulu
birlestirerek Unll Bauhaus'u kurdu. Yeni okul Alman Endistrisinin sorunlarina ¢ézim arach.
Hazirlayict Ogretim (Temel Sanat Egitimi), Teknik Ogretim ( Mesleki Temel Sanat Egitimi),
Stritktrel Ogretim (Meslege Y 6nelik ve Proje Calismalari) gibi tic ana bolimde verdigi esitim
Ogretimle sanatla zanaatin yaklasmasim saglarken, yarar ilkesi dogrultusunda driinler verildi.
Bauhaus kisa siirede 6nemli sanatcilari biinyesinde topladi. Lyonel Feninger, Gerhard Marcks,
Johannes itten, Georg Muche, Oskar Schieminer, Paul Klee, Lothar Scheyer, Wassily
Kandinsky ortak calismalar yaptilar. Amaclan sanat yoluyla kitlelerin sorunlarim dile getirmek
ve yine sanatla bu sorunlara ¢éziim tretmekti. Uygulamal1 sanatlarla, glizel sanatlar arasindaki

duvar: kaldirarak her iki alamin etkilesimini saglarken, her sanatsal faaliyet ve Uriiniin sosyal bir
amaca yonelik ve fonksiyonel olmasini istediler (Bingol 1985 :25).

Bauhaus etkisinin oldugu 1930’ lu yillarda milliyetcilik fikirlerinin artmasi, ifade yetileri
ve yaratici giciin gelistirilmesine agirlik verilmesine neden olurken, yabana sanat etkinliklerine
kayilmasim engelledi. Sanat dersi 6gretmenleri topluma 6zgi sanat ve kiltir degerlerinin
bekgileri olarak yetistirildiler.

1946 yilinda cesitli Universitelerde kurulan sanat egitimi engtitileri araciligi ile sanat
egitimcileri yiksek lisans 6grenimi yaptilar.

1949 yihnda Fulda’ da toplanan sanat egitimbilimi kongresinde politikadan arinma karar1
aindi ve kendine 6zgl araclaryla yaratic guclerin gelisimini ve yetkin kisiler yetistirmeyi

saglamak amaciyla bitiin donemlerde bagimsizca varligin stirdiren anlayisa yonelindi.

1958 Basedl ve 1962 Berlin Uludararass Sanat Egitim Kongrelerindeki sergiler
ogrencilerin plastik sanatlardaki yaraticiliklanni ortaya koydu.

1960’1 willarda Otto ve onu izleyenler sanat egitiminin durumunu yeniden gbzden
gegirdiler. Sanat egitiminin ideolojiden ayrilarak bilimsel temellere dayandirimas: benimsendi.
Afis, reklam, fotograf, film gibi aktiviteler sanatsal boyutlariyla sanat egitimi alamna girdi.
Cocugun kendili ginden ne yapacag: degil neler 6grenmesi gerektigi 6nem kazand.
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1970'lerden bu yana sanat egitiminde ogrencilere grup calismalari, proje calismalan
yaptirillarak toplumsallastirilirken, ¢agdss bilim kuramlar: yarinda pek ¢ok seyin politik agidan
yorumlanmas: istendi. Politik boyutun sanat egitimine girmesi, sanata ve sanatsal olana iliskin
icerik ve amaclar: ortadan kaldiran sanat Uretmeye dayanmayan, ancak estetik egitim gibi adlar

dtinda ders programlarinda yer alan yeni sanat egitimi anlayslar ortaya gkt (San,

1985:107-109).

4.2 TURKIYE'DE SANAT EGITiMi

4.2.1. Cumhuriyet Oncesi :

Bugtin ilk ve orta dereceli okullarda okutulan resim ve is derderinin uzun bir
gecmisi bulunmamaktadir. Ancak bu ders giizel sanatlarin gendl egitimi kapsam icinde
disUnuldigiinde, duvar resmi, cini, seramik, minyatlr, tezhip, hisn-i hat vb. gibi
geleneksd sanatlarin egitiminin tarihi icinde, Turk kdltir ve sanaimin baglangig
donemlerine kadar uzanmaktadr (Ozsoy, 2003).

Tarihi  kaynaklara gore Tirklerin Orta Asyada ilk kez goruldikleri
ylzyillardan, Cumhuriyet dénemine kadar glzel sanatlara ve bunun egitimine énem
verdikleri goruldr. Nitekim, Altay daglar eteklerinde "Pazirik" bolgesinde bulunan ve
M.O. 3. ve 4. ylizyillara tarihlenen Turk sanati 6rneklerinden; M.S. 8. ve 9. yizyillar,
Uygur duvar resimlerine kadar olan dénemde meydana getirilen islamiyet oncesi Tirk
sanat1, belli bir disiplinle egitilmis sanatcilar tarafindan ortaya konmustur (Ozsoy,
2003).

Tirk sanatinin, 1700 den itibaren Bati’ ya yonelmesiyle birlikte saraya yabanci
sanatcilann yerlestigi bilinmektedir. O donemlerde, sarayda usta-girak iliskisiyle
sekillenen sanat egitimi, babadan ogla, ustadan ciraga geleneksel bir anlayisla devam
ettirilmistir (isbilen, 2002).

Turkiye' de Cumhuriyet 6ncesi batililasma istekleri ve yenilik hareketleri igcinde, sanat
egitimi adina atilan adimlan ve yaplan calismalari kiciimsememek gerekir.  Osmanh
Imparatorlug unun son dénemlerinde dahi sanata ve sanat €gitimine 6nem verilmistir. Avrupa
ya Ogrenciler gonderilmis, Paris te dgrenim goren Turk dgrenciler icin Saint Michael’de Tlrk
Yurdu ve Turk Evi'nin agilmigtir. Abdllaziz ve Abdilmecit Efendi gibi Osmanli sultanlart
sanatla ilgilenmigler, resim yapmuslarcir. 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmas:
gibi atilimlarin sanat ve sanat egitimi adina ¢cok 6nemli gelismelerdir.
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1793 yilinda, M Uhendishane' de ve Harbiye Mektebi’ nde, doga gozlemine bagh resim
derderinin programa ainmasiyla, Ulkemizdeki okullarda, sanat egitiminin gergek anlamda
baslachg: gortlmektedir. Harbiye ve Askeri idadi Mektebi'ndeki ilk sanat dersleri, daha gok
mesleki gaye ile programda yer amis olsalar bile, bugiin ulasilan seviyenin ilk hareketleri
olmast bakimindan énemlidir.

Tanzimat Dénemine gelindiginde sanat egitimi acisindan yssanan en dnemli gelisme
Bati Avrupadakilere benzer Ogretmen Okullarinn agihsichir. Daha 6nceki  donemlerde
medreseler, hem kendileri, hem de diger okullar icin tek 6gretmen kaynag: durumundayken, ilk
defa 1848'de kurulan Dartdlmuallimin-i Risdi ile bu gorev, agilan bu yeni 6gretmen okuluna
devrediliyordu. Yine 1862'de acilan ilkdgretmen Okulu ve 1870'de agilan Kiz Ogretmen Okulu
da yeni anlayisla 6gretmen yetistiren kurumlar olarak Tanzimat déneminde acilmiglarcir. Tim
bu 6gretmen okullarinda Batilh anlamda programlar uygulamyor ve resm derderi de bu
programlarda yer aliyordu. Bunlara ek olarak 1862'de kurulan Mekteb-i Sultani (Galatasaray

Lises) ve 1868'de acilan Darlissafaka Lisesinin programlarinda da resim derderinin yer aldigin

anliyoruz (Ergin, 1977: 476-490).

Egitim tarihimiz toplumsal tarihimizle baslamakla birlikte , bugiinkli anlamda
okullasma hareketlerinin ve okullasma strecinde yeni arayislarin en yogun oldugu
donem, Tanzimat donemidir. Tanzimat'tan Cumhuriyet'e kadar olan stregteki okullar,
okullasma hareketleri ve bu okullarda okutulmaya baslayan ve sanat egitimi acina okul

programlarina ainan derslere iliskin bilgiler su sekilde 6zetlenebilir:

Medreseler : Hat, Husn-U Hat, Y azi derdleri,

Darilmuallimin-i Sibyan Mektepleri :yazi

Duarrtlmuallimin-i Sibyan :Yaz dersi (1874)

RUsdiye:Resim (16 mart. 1048)

Mekteb-i Iptidaiye :El isleri ve resim-iki saat

Dartlmuallimin-i idadi : Resim (1874)

Dartlmualimat :Dikis-Nakis (1870)

Sultaniyder : Resm (1915)

Istanbul Dartimuallimat : Resm, Musiki, El Hinerleri (1898)
Dartimudlimin- iptidai : Muski, Resm, Hl isleri (1915) (Akytliz, 1982).

Okullasmadaki cssitlilik, yenilesme hareketlerinin ve arayislarimn gostergesi
olmakla birlikte bu okullarda programlara girmege baslayan resm ve € igleri
derderinin buginki anlamdan cok uzak, sekil ve sema cizimlerine yardimci ol abilecek

bir ders niteli ginde ele alindigi muhakkaktir. Ancak yenilikci egitimci Sat1 Bey 'in 1969
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'da Dartlmuallimin-i Rusdi'de Midir olmasindan sonra bu derslere gereken ilgi ve
Onemin verilmeye baslandigi bilinmektedir Bu alanda egitimci yetistirilmek Uzere ilk
kez Sati Bey'in onerisi Uzerine, Egitim Bakam Emrullah Efendi, ismail Hakki
Baltacioglu'nu, egitim, Resim Terbiyesi ve El isleri Terbiyesi Uzerinde egitimini

gelistirmek icin Avrupa'ya gonderir (Telli, 1997).

Daha sonra toplumsal degisim hareketlerinin, sanat egitimine etkileri, Cezar
(1971) a gore soyledir: “Yenilikgi Padisah 3.Sdim’'in baslattigi batiya acihis hareketleri,
Avrupa ya cesitli amaclarla 6grenci gbnderilmes, askeri amagla giden dgrencilerden bazila
rinin sanata yonelmes, ¢agdas anlamda Turk Resm Sanatinin olusmaana katki saglamstur.
Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa (1819-1866) ve Hiisnii Yusuf Bey (1817-1861) ilk Tirk
Ressamlart sayilmaktadir”.

3.Sdim, 2. Mahmut, ve Abdilaziz donemlerinde baglayan yenilik hareketleri devam
etmistir. Fransa ya hukuk dgrenimi igin giden Osman Hamdi Bey, Ahmet Ali Efendi (Seker
Ahmet Pasa) ve Sileyman Seyit, Tirk Resm sanatimin déniim noktasinm olusturmuslardir.
Bu Oncil sanatcilardan Osman Hamdi Bey 1883'te Sanayi-i Nefisehin (istanbul Giizel
Sanatlar Akademis)’ nin kurucusu olmustur (Pekmezci,1997).

Bu baglangi¢, buginki resim sanatimizin kaynagini teskil etmistir. Seker Ahmet
Pasa 1873'te iki kez Resim Sergisi acmustir. Bu donem, minyatir, kalem isleri, tezhip
vb. gibi caismaardan, geleneksel UrUnlerden, cagdas resme gegiste ve sanat
kultirimiizin éniniin agcilmasinda maya niteligindedir. Oncii grubun agtigi yoldan,
ikinci sanat¢i grubu yurt disina gitmislerdir 1914 kusagi sanatcilar: olarak amilan bu
grup, Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Hikmet Onat, Sami Yetik, Ali Sami Boyer, Ruhi
Arel, Hiseyin Avni Lifij, Namik ismail’ den olusmustur. Bu sanatcilar donislerinde
Glzel Sanatlar Akademisinin hocalart olarak, hem sanat¢ci hem de okullarimiza sanat
Ogretmeni (resim ogretmeni) yetistirmislerdir. Sanat¢i olarak da Cumhuriyet Donemi
Turk Sanati’' min 6nde gelen isimleri olmuslardir (Pekmezci,1997).

1911 yilinda, kiz 6grencilerinin de sanat 6grenmelerine imkan saglayan inas
Sanayi-i Nefise Mektebi Sami Bey'in muduarlGginde agilmis, kisa bir siire sonra ise
mudurlige Mihri MUsfik getirilmistir. Kisa sireler icersinde birkag mudir degisikligi
yasayarak 6grenim hayatim devam ettiren okuldan, birgok kadin sanat¢i yetismistir.
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Cumhuriyet ©6ncesi okul programlarina sanat derdlerinin  girmesi, bu
hareketliligin okullara-egitime yanamas: olarak degerlendirilebilir. Toplum sanatla
tamsmaya baslamistir. Bu donemde okullarin  resim 6gretmeni ihtiyacim karsilamaya
calisan tek okul Guzel sanatlar Akademis' dir. 1883 yilinda Osman Hamdi Bey
tarafindan kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’ nin mudurltgine, 2 Aralik 1883 yilinda,
hiukimetin karariyla yine kendis atanmis, 24 Subat 1910’ da 6lene kadar bu goérevde
kalmistir. Bu okulun kurulmasyyla birlikte askeri ressamlar, yerlerini yavas yavas bu
okullardan mezun olan sivil sanatcilara terk etmislerdir. Boylelikle ilk defa resm

Ogrenimi sivillere gecmistir.

4.2.2 Cumhuriyet Donemi :

Cumhuriyet kurulduktan hemen sonra, 1924'te ¢ikanlan Tevhidi Tedrisat Y asasi
ile Medreseler kaldirilmis, okullarda 6gretim birligi saglanarak yeni plan ve programlar
yapilmustir. Okul programlarindaki resim dersleri okullu 6gretmenlerce verilmeye ve
resm derderinin bir "ifade ve beyan" ders oldugu programlarda yer almaya
baslamistir. Ornegin, 1932 tarihli ilk mektep progranunda: 1.Devre haftada iki saat
resm, Il. devre haftada iki saat resm. 4-5.siniflarda Eligleri ile beraber, 1.2.3.
siniflarda haftada iki saat el isleri yer almaktadir. Bu hareket Bat1 anlayisindaki Tark
Resim Sanati icin bir donim noktasidir. Bu programda resim dersinin hedeflerinden
bazilar1 sunlardir;

“1. Talebeyi suni ve tabii esya ve manzaralardaki sekilleri ve renkleri iyi gérmeye
alistirmak.

2. Talebeye yaptiklan musahedeleri hat, golge ve boya ianesiyle tasvir etmek
kabiliyetini  kazandirmak.

3. Esya ve tabiattaki guzelligi gbrmeye, bulmaya, tasvir ve ibda etmeye sevk ederek
cocuklarin bedii zevklerini inkisaf ettirmek” gibi dnemli konulara yer verilmistir. Yine
ayni programin “resim derslerinin tedrisinde” dikkat edilecek noktalar bolimunde :

1- “Resim dersi veren muallim tarafindan her seyden evvel, resmin de nutuk ve yazi

gibi bir ifade ve beyan vasitas: unutulmamalichr”. (Ilkmektep Mifredat Program,

1932) gibi o gunin kosullarina gore ileri bir anlayis1 gésteren, gérmeyi, incelemeyi,

ifade ve acgiklamayi, “bedii zevkleri” gelistirmeyi amaclayan “kendisini serbest

birakinca her gocuk resim yapar” gibi saptamalar getiren, kisitlamalarin, heves ve
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alakay1 kagiracagini vurgulayan program, Cumhuriyet devrimlerinin mantigim da
gostermektedir (Pekmezci, 1997).

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte kiltlr ve sanat sorunlarina oldukga 6nem veren
Atatlrk, devletin gorevleri arasina bu konularla ugrasmay: da katnus, sanata ilgiyi
devlet politikast haline getirmistir. Sanatin, temel kilttr sorunlarindan biri oldugu sik
sik vurgulanmistir; sanat egitiminin sorunlart milli egitim sorunlarindan bagimsiz
dustnulmez. Atatirk’tin sanat ve egitim sorunlarina yaklasimi ve olusturdugu devlet
politikasi ile, 6zellikle ressm sanatcilar1 guclerini birlestirerek olusturduklar: birlikler ile
Tdrk Sanati’m olgunlastirmaya calismuslardir. Bu amagla 1921'de Tiurk Ressamlar
Cemiyeti kurulmustur. 1924'den itibaren ise, bilgi, birikim ve deneyim kazanma
yannda Avrupa sanatini kaynaginda incel eyebilmek amaciyla yurt disina bircok sanatci

burslu olarak gonderilmistir.

Ilk Cumhuriyet kusag:i sanatcilan, yurt disindaki egitimlerini tamamlayip
Tarkiye'ye dondiklerinde, sanat hayatimuzda canlihik ve hareketlilik baglamis ve
Ozellikle ressamlar cok aktif etkinliklere girismislerdir. 1926 yilinda Turk Sanayi-i
Nefise Birligi daha sonra da ach degistirilerek, Glizel Sanatlar Birligi ve 1928 yilinda da
MUstakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi kurulmustur.

1925 yilindan itibaren, oOrgin egitimde resim, €isi ve muzik derderinin
koyulmasi ve yaygin egitimde 1932 yilinda agilmaya baslanan Halkevleri ve daha da
kabarik sayidaki Halkodalar1 ve nihayet Halk Egitim Merkezleri, sanat egitimini genis
kitlelere g6turmeyi amagliyordu. Halkevleri, gizel sanatlar yoluyla vatandaslari
calismaya yoneltmek, yurdu guzellestirmek, glzel sanatlari sevdirmek ve yaymak icin
kurulmustu. O vyillarda, sanatcilarin eserlerini sergileyebilecegi sanat galerilerinin
bulunmamas: sorununa ¢ozim getiren Halkevleri’'nin, sanatimizin desteklenmesi ve
gelistirebilmes yolunda 6nemli bir yeri vardir. 1950’ de altmis U¢ ilde 477 Halkevi ve
4332 Halkodasi varken, cok partili doneme geciste Hakevleri kapatilmis ve Kiz
Endtitileri’'ne  Ogretmen yetistirmek amaciyla Kiz Teknik Yiksek Ogretmen

Okullart nadénustirulmustdr.

1930'1u yillar, yurt disinda egitim gorerek, egitim ve sanat hayatimizi
zenginlestiren  sanatgilanmuzin,  gerekli  egitimci  kadrolarim  olusturdugu

yillardir.1930'u wyillar aym zamanda Turk Ocaklarimin yerine 1931'de kurulan
111



Halkevlerinin, bulunduklar: yorelerin, deneme, arastirma, inceleme, belgeleme, dil,
edebiyat, guzel sanatlar, temsil, spor, sosya yardim, halk dershaneleri, kurslar |,
kitiphane, yayin, koycilik, tarih ve mize gibi ¢esitli alanlarda halk akademileri gibi
gorev yaptig1 yillardir Ayrica 1924 ' te Atatlrk'in istegi ile yurt disina sanat egitimi
icin gonderilen Refik Epikman, Cevat Dereli, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati, Seref
Akdik, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Hale Asaf gibi Unli sanat¢ilarin yurda
donerek egitim ve sanat ortamimizi zenginlestirdikleri yillarchr. Ulkemizde devrim
heyecan: icinde 6nemli sanatsal hareketlilikler yogunlasmistir Resim ve heykel gibi
sanatlarla higbir iliskis oamamis Anadolu insamnin, eSitimi; sanattan anlayan, ona
katilan, bir toplum yaratma ¢abasi, sanatcilarca da yurekten desteklenmistir (Pekmezci
1997).

Cumhuriyetle birlikte egitimde, kultirde, sanatta ¢ok yonlU bir gelismeyi
hedefleyen Turkiye, yurt disindan birgcok egitim uzmam getirtmistir. Bunlardan J.
Dewey’ nin raporu 1926 yilinda uygulamaya koyulmustur. Bu raporda sanat egitimi

acisindan su goruslere yer verilmistir:

-Okullarda, bitin donanimlariyla birlikte resim ve is at6lyeleri kurulmali.
Y Uksekogrenime devam etmeyecek Kkisiler icin, kendilerine bilgi ve beceri

kazandiracak uygulamali calismalara 6zellikle de € islerine 6nem verilmeli.

-Resim, ¢izgi, boya sanatlar: gibi gorsel sanat etkinlikleri, kisisel ve toplumsal

Onemi ve yarar agisindan yeteneklerin gelistirilmesine 6nem verilmelidir.

Bu rapor dogrultusunda, ortaokullara Ggretmen yetistirmek amaciyla 1926
yilinda Ankara da Gazi Ogretmen Okulu (Gazi Egitim Engtitiisil) agilir veilk, orta, lise
Resim-Is programlar: degistirilir; okullarda resim-is atolyeleri ya da odalar: kurulur.
Daha sonra 1932-1933 ogretim yilinda, Gazi Ogretmen Okulu biinyesinde Resim
Bolimu acilr. Bati’da gelisen El isleri Hareketi olarak bilinen bir akimin etkisiyle
Resim Boliminden bagimsiz s bolimi kurulur. Daha sonra bu iki bolim birleserek

Resim-Is BOlimu adim al mustar.

Zamanla, “Is Egitimi” gittikce yozlasarak, ya yarara yonelik esyanin Kiiguk
modelini yapmaya ya da ne oldugu belirsiz islerin yapimina dontsir. 1972 yihnda, s
Dersi, bir program degisikligiyle Is ve Teknik Egitimi dersine donistirtldi. Bu ders
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ile, yaraticr distinceyi gelistirmeye yonelik amaclar 6ne ctkmistir. Amag, ne salt €
becerisi, ne de kisa yoldan hayata hazirlamaktir. Ne var ki, her ne kadar ¢agdas
yaklasimlarla dahaiyiyi, daha gizeli ve ¢agi yakalamay:1 hedefleyen programlar ortaya
koyulmussa da, pratik ile uygulama farkl: olmustur. Bunun bir sonucu olarak da, is ve
Teknik Egitimi dersinin esas amacindan zamanla uzaklasmaya baslamlmis, el becerisi

ve yararl1 olma amaci dersin amaci haline donustlrilmustdr.

Milli Egitim Suralanmn bazilari, Turkiye' deki sanat egitiminin yapilandiriimasi
calismalar1 dogrultusunda 6nemli bir yer tutar. Bunlardan 1949, 1962, 1974 ve 1981
Milli Egitim Suraarinda sanat egitimine ayrt ayn yer verilmistir. 1962’ deki yedinci
surada, egitim, kiiltlr ve sanat konularina genis yer verilerek, Kultir Isleri ve Guizel
Sanatlar Komisyonunun hazirlacigi raporda dile getirilen Onerilerle, sanat egitiminin
bazi temel ilke ve amaglan benimsenmistir. 1974'deki dokuzuncu surada da,
ortadgretim kurumlarinda Ogrencilerin ilgi ve isteklerine gore sececekleri kol
fadliyetleriyle sanat egitiminin desteklenmesi Ongorulmus; lise ve dengi okullarda da
sanat egitimi derderi segmeli dersler arasina konulmustur. Sanat egitimi derslerinin,
anaokulundan baslayarak, sanat alamnda profesyonel olarak sanat¢ci ya da sanat
egitimcisi vb. eleman yetistiren fakllte ya da yiksekokullarin disinda, baska mesleklere
yonelik egitim veren fakulte ve yuksekokullarda da stirdurtlmesine karar verildi. 1988-
1989 Ogretim yilinda 2547 sayili YiuksekOgretim Kanununun 5. maddesinin 1.
fikrasinda “Guzel Sanatlar Egitimi; Fakilte ve Y Uksekokullarin birinci siniflarindan
itibaren egitime baslayanlara secmeli derder olarak uygulanmaktadir” denmektedir.
Boylece, tim yiksekokul kademelerinde, plastik sanatlar egitimi alanlarindan biri
secmeli ders olarak verilmis; 1991-1992 Ggretim yilinda ise, bu kapsama Muzik dersi

de a1nmustir.

1991 yilinda, Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Kurulu Baskanligi
binyesinde olusturulan Resim Dersi Ogretim Programlarim Gelistirme Ozel Ihtisas
K omisyonunca hazirlanip daha sonra kabul edilen Tlkagretim Kurumlari resim-Is Ders
Ogretim Programi, 1992-1993 Ogretim yilindan itibaren denenip gelistirilmek tizere

uygulamaya konulmustur.

Son olarak da, Yiksek Ogretim Kurumu (YOK) ve Diinya Bankas’ mn 1994

1997 yillar1 arasinda yurdttugt Milli Egitimi Gelistirme Projesi cercevesinde, egitim

fakiltelerinin yapilanmas: yeniden diizenlenmis, Resim-Is Bolumleri, Muzik Egitimi
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Bolumi ile birlikte, kurulan Glzel Sanatlar Egitimi Boluminde; Sinif Ogretmenligi
Bolumleri de yeni kurulan fikégretim Ogretmenligi Bolimiinde Anabilim dallar: olarak
yer almistir. Idari yapilanmanin yan sira, her iki bolimdeki sanat derslerinin yariyillara
gore ders dagilimlari, kredileri ve icerikleri de degistirilmis ve 1998-1999 Ggretim
yilindan itibaren uygulamaya konulmustur (Y olcu, 2000).

4.3 Resim-is Boliimii Egitim Programlari
4.3.1 Gazi Egitimi Enstitiisii

Tablo 1: Yeni Yapilanma Oncesi Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii

Programlarinda Ders Gruplar ve Saat Oranlari;

Ders Gruplan 1934 | 1941 | 1944 | 1946 | 1947 | 1955
Resim Atdlye Derderi 21.11| 20.20 |.19.80 | .20.18| .20.00 | .27.08
Diger Sanat Atdlye Derderi 19.99| 26.26 | .25.74 | .25.65| .28.00 | .20.83
Is Atolye Derdleri 26.66 | .20.20 |.19.80 | .27.52| .30.00| .18.74
Ogretmenlik Meslek Derdleri 1515|1010 |.990 |.7.39 | .11.00| .20.83
Genel Kiltir ve Kurumsal Sanat Derderi| .16.16 | .23.23 | .24.75 | 19.26| .11.00 | .8.33
Toplam Saat 180 | 198 198 210 |19 | 192

“1963 programinda ders oranlari, is at6lyeleri dahil tim atolye dersleri .65.63,
Ogretmenlik Meslek Derderi .8.33, Genedl Kiiltir ve Kurumsal Dersler .26.06, 1966

Programinda sirasi ile .64.60, .11.45 ve .23.95, 1967 programinda ise .67.35, .7.14,
.25.51 oranlarindachr” (Unver, 2004:159).

“Ders Gruplar

Resim Atdlye Derdleri: Resim, Serbest Resim

Diger Sanat At6lye Derderi: Grafik, Modelgj, Fotograf, Y az

Is Atolye Derderi: Agag Isleri, Maden Isleri, Mukavva Igleri, Orgii ve Kumas Isleri,
Kitap Resimleme, Plandr ve Tayyare Modelcili gi

Ogretmenlik Meslek Derdleri: Ders Uygulamasi, Ruhbilim, Cocuk ve Genglik Ruhbilimi,
Ortaokul Ders Konular1 Uzerinde Calismalar, Meslek Dersleri Semineri, Egitim Psikolgjisi,
Egitim Sosyolojisi, Ogretim Bilgisi, Genel Ogretim Metodlar:

Genel Kiltir Derderi: Yabana Dil, Askerlik, Turk Devrim Tarihi ve Tirkiye
Cumhuriyeti Rejimi, Turkge-Kompozisyon, is egitimi Tarihi

Sanat Dersleri: Sanat Tarihi, Estetik, Sanat Eserleri inceleme’ (Unver, 2004:160).
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4.3.2 Yeni Yapilanma Oncesi

Tablo 2: Yeni Yapilanma Oncesi Lisans Programlarinda Ders Gruplari

Universite Toplam | Sanat At. | Ogrt. Mes| Sanat Ders.| Gen. Kil.| Sec. Ders|  Tez | Seminer
Sat [T u|T Yyt Ug y 1 U

Gazi 24 |72 78 |18 - |26 - |18 - |4 4 4 -
Universitesi
Mustafa Kema| 194 |75 40|21 4|22 - |12 - |12 - - 4
Un.
Selcuk 252 (1714 - |24 - |36 - |18 - |- - - -
Universites
100. Yilf 222 (40 110|124 4|24 - |12 - |4 4 - -
Universites
Nigde 206 |62 43|23 3|24 - |19 - |2 2 4 -
Universitesi (1)
Nigde 223 |64 57120 6|36 - |17 - |- - - -
Univeristesi (2)

“Ders Gruplan

Sanat Atolye Dersleri: Resim, Deneysel Resim, Desen, Temel Sanat Egitimi, Teknik
Resim-Perspektif, Ozgiin Baski, Grafik, Vitray, Bilgisayar Grafigi, Fotograf, Modelaj, Heykel,
Batik, Duvar Resmi, Temel Tekstil Egitimi, Tekstil, Seramik.

Ogretmenlik Meslek Derderi: Egitime Giris, Egitim Sosyolojisi, Egitim Psikolojisi,
Egitim Y 6netimi, Rehberlik, Olgcme Degerlendirme, Genel Ogretim Metodlar, Ozel Ogretim

Metodlar1, Cagdas Sanat Egitimi Y ontemleri, Ogretmenlik Uygulamas

Sanat Dersleri: Sanat Tarihi, Geleneksel Tirk Resim Sanati, Tiirk Islam Sanat Sanat1,
Cagdas Turk Resim Sanati, Bat1 Resim Sanati, Estetik, Sanat Sosyolojisi, Sanat Pisikolojisi,

Sanat Felsefesi, Sanat Eserleri Analizi, Insarmn Sanatsal Gelisimi, Gorsel Diisinme

Genel Kltur Derdleri: Turk Dili, Atatiirk Ilkeleri ve inkilap Tarihi, Kiiltir Tarihi, Turk
Egitim Tarihi, Anadolu Uygarliklan Tarihi, Yabanci Dil, Cevre, Bilgisayar

Secmeli Dersler: Beden Egitimi, Miizik, Gosteri Sanatlar” (Unver, 2004:160-161).
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4.3.3 Yeni Yapilanma (1998-1999)

4.3.3.1 1998-1999 Egitim-Ogretim Yil1 Yeni Yapilanma Progranu

I. Yariyil
Ders Ada

Desen

Temel Tasarim
Perspektif

Sanat Tarihine Giris

Y abanci Dil |

Tarkge I: Yazil1 Anlatim
Atatirk Ilk.ve Ink.Tar. |
Ogretmenlik Mes. Giris

II1. Yariyll

Anasanat Atdlye |
Secmeli Sanat Atdlye |
Cagdas Dunya Sanatt

Gelisim ve Ogrenme

Secmdli |
Secmeli 11

V. Yariyill
Anasanat Atdlye lll

Secmeli Sanat Atdlye |l
Insamn Sanatsal Gelisimi
Estetik

Muze Egitimi ve Uygulama
Ogretim Tek.ve Mat. Gel.

TUK

223
244
122
202
303
202
202
303

244
223
202
303
303
303

244
223
202
303
223
223
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II. Yanyil
Ad

Temel Tasarim I

Y azi

Turk Sanat1 Tarihi

Bati Sanati Tarihi
Y abanci Dil |1

Tarkgell: Yazil1 Anlatim
Ataturk ilk.ve Ink.Tar. |
Osretmenlik Mes. Giris |

IV. Yariyll

Anasanat Atdlyell
Secmeli Sanat Atdlye ||
Cagdas Dinya Sanati
Bilgisayar

Ogretimde Planlama ve Deg.

Secmeli 111

VL Yariyll

Anasanat Atolye IV

Segmeli Sanat Atélye IV
Sanat Ogretiminde Uygula. |
Sanat Elestiris

Sinif Y 6netimi

Ozel Opretim Y éntemleri |

TUK

244
122
303
303
303
202
202
143

244
223
202
223
324
303

244
223
223
303
223
223



VII. Yanyil VIII. Yariyll

Anasanat Atblye V 244 Anasanat Atolye VI 244
Secmeli Sanat Atolye V 223 Segmeli Sanat Atolye VI 223
Sanat OgretimindeUyg. Il 223 Rehberlik 303
Sanat Ogretimi Deneyimi 042 Ogretmenlik Uygulamasi 265

Ozel Ogretim Yontemleri Il 223

Ders Gruplari:

Sanat Atdlye Derderi: Desen, Temel Tasarim I-11, Perspektif, Anasanat Atdlye Derderi,

Secmeli Sanat Atolye Derderi, Sanat Ogretiminde Uygulamalar I-11

Ogretmenlik Meslek Derderi: Ogretmenlik Meslegine Giris, Okul Deneyimi 1-lI,

Gelisim ve Ogrenme, Ogretimde Planlama ve Degerlendirme, Ogretim Teknolojileri ve

Materyal Gelistirme, Simf Yonetimi, Ozel Ogretim Yontemleri 1-11, Rehberlik, Ogretmenlik
Uygulamas, Sanat Ogretimi Deneyimi

Sanat Derderi: Sanat Tarihine Girig, Turk Sanat Tarihi, Bati Sanat Tarihi, Cagdas

Dinya Sanati, Insamn Sanatsal Gelisimi, Estetik, Miize Egitimi ve Uygulamalar;, Sanat

Elestirisi

Genel Kiiltir ve Beceri Derderi: Yabanci Dil I-11, Tirkce I-11, Atatirk ilkeleri ve

inkilap Tarihi I-11, Bilgisayar, Yaz: (Unver, 2004:162-163).

1)

2)
3)
4)
5)
6)

7)

8)

Programlailgili nemli gorulen tespitler;
Program 107 teorik, 88 uygulama olmak lzere 195 saattir. Bu say1 3 yillik
enstitii donemi diizeyindedir.
Her Anasanat At6lye dersi 6 saattir.
Her Secmeli Sanat At6lye derdleri 4 saatir.
Desen dersi tek donem ve 4 saattir.
Temel Tasarim dersleri 6 saattir.
Anasanat Atdlye, Secmeli Sanat Atdlye Temel Tasarim ve Desen derdlerinin
toplam: 76 saattir. Sanat Atolye derslerine gereken 6nem verilmemistir.
Sanat Ogretmenligi formasyonuna yonelik kaygilan giderecek anlayis
sezilmektedir.
Programin bitin tniversitelerde aynm uygulanmasiyla sanat egitiminde birlik

saglanmyor (Unver, 2004).
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4.3.4 Son Diizenleme (2006-2007)

4.3.4.1 2006-2007 Egitim Ogretim Yil1 Lisans Program

I. Yariy1l II. Yanyil
Ders Ad1 TUK Adr TUK
Teme Tasarim | 446 Sanat Tarihine Giris 202
Desen | 244 Temel Tasarim || 122
Perspektif 122 Desen I 223
Atatirk Ilk.ve Ink.Tar. | 202 Atatirk Ilk.ve Ink.Tar. | 202
Turkge I: Yazil1 Anlatim 202 Turkge Il: Yazil1 Anlatim 202
Yabanci Dil | 303 Y abanci Dil Il 303
Egitim Bilimlerine Giris 303 Egitim Psikolojisi 303
II1. Yariyll IV. Yariyll
Anasanat Atdlye | 446 Anasanat Atolye |1 446
Secmeli Sanat Atdlye | 223 Secmeli Sanat Atdlye Il 223
Y azi 122 Cocugun Sanatsal Gelisimi 202
Bilgisayar | 223 Sanat Fesefesi 202
Bat1 Sanat1 Tarihi 303 Bilgisayar 11 223
Ogretimilkeve Yontemleri 303 Ogretim Tek.ve Materyal Tas. 303
Secmeli 202
V. Yarmyil VI. Yanyil
Anasanat Atolye 1l 446 Anasanat Atblye IV 446
Secmeli Sanat Atdlye 1 223 Secmeli Sanat Atdlye IV 223
Bilimsel Arastirma'Y ont. 202 Ozel Opretim Y ontemleri 1 223
Tirk Sanati Tarihi 303 Sanat Elegtirisi 202
Sinif Y 6netimi 202 Cagdas Sanat 303
Ozel OgretimYontemleil 223 Turk Egitim Tarihi 202
Olcme ve Degerlendirme 303
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VII. Yariyl

Anasanat AtolyeV 446 Anasanat Atblye VI

Secmeli Sanat AtolyeV 223 Secmeli Sanat Atolye VI

Ozel Egitim 202 Topluma Hizmet Uyg.

Miize Egitimi ve Uygulama 223 Ogretmenlik Uygulamas
Rehberlik 303 Tark Milli Egt.SistveOkulY 6n
Okul Deneyimi 143

Programla lgili Onemli Goriilen Tespitler;

VIIIL. Yariyil

1) Program 124 teorik, 76 uygulama olmak tzere 200 saattir.

2) Anasanat Atblye derdleri 6 saattir.
3) Secmeli Sanat Atolye derderi 4 saattir.

4) Desenders 2 yariyila gkartilmistir. (4+4 saat).

5) Temel Tasarim derdleri 8 saattir.

446
223
122
265
202

6) Anasanat Atdlye, Secmeli Sanat Atblye, Temel Tasarim ve Desen derderinin

toplami 96 saattir.

7) Secmeli Sanat Atolye dersleri 4 saat olarak degistirilmeden birakilmustir.

8) Okul deneyimi dersi tek yariyilainmis, Bilgisayar dersi iki yariyila ¢ikarilmustur.

9) Sanat 6gretmeligi formasyon dersleri yeniden diizenlenmistir.

Bu tespitlerin  disinda programda yapilan  degisiklikleri

degerlendirmek mumkundir. Bunlar;

Kaldirilan Dersler
Cagdas Dunya Sanatt (3. yaryil)
Gelisim ve Ogrenme (3. yariyil)
Secmeli 11 (3.yariyil)
Secmdi 111 (4.yariyil)
Ogrt. Plan. ve Degerlendirme (4. yariyil)
Sanat Ogretimi Deneyimi ( 7. yariyil)
Sanat Ogretim. Uygulama -1 (6. ve 7. yariyil)
Estetik (5. yariyil)
Cagdas Turk Sanati (4. yaryil)
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Yeni Gelen Dersler
Desen Il (2. yariyil)
Egitim Psikolojisi (2. yariyil)
Bilimsel Arst. Yont. (5. yariyil)
Bilgisayar | (3. yary1l)
Sanat Felsefes (4. yariyil)
Ozel Egitim (7. yariyil)
Turk Egitim Tarihi (6. yariyil)
Cagdas Sanat (6. yariyil)
Topluma Hizmet Uygula. (8. yaryil)
Turk Egitim Sis. ve Okul Yon. (8. yariyil)

Donem Degistiren Dersler
Sanat Tarihine Giris (1. yy’dan 2.yy’'a)
Yazi (2. yy'dan 3. yy'a)
Tlrk Sanat1 Tarihi (2. yy’dan 5. yy’'a)
Bat1 Sanat1 Tarihi (2. yy' dan 3. yy’'a)
Muze Egitimi ve Uygulamalar (5. yy’dan 7.yy’ a)
Sinif Y6netimi (6. yy’dan 5. yy’ @)
Ozdl Ogretim Y ontemleri I-11 (7. ve 8. yy’dan 5. ve 6. yy' a)
Rehberlik (8. yy'dan 7. yy’' a)

Eksilen Ders
Okul Deneyimi

Artan Ders

Bilgisayar

Ismi Degistirilen Ders

Ogretmenlik Meslegine Giris Dersi, Egitim Bilimlerine Giris Dersi oldu.

Ismi ve Donemi Degistirilen Ders
5. yanyildaki Insamn Sanatsal Gelisimi Dersi, 4. yanyila Cocugun Sanatsal Gelisimi
olarak
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5. yariyildaki Ogretim Teknolojileri ve Materyal Gelistirme Dersi, 4. yaryila Ogretim
Teknolojileri ve Materyal Tasarimi olarak gecmistir.

BESINCIi BOLUM

5. ARASTIRMANIN YONTEMI

Arastirma literatir taramast ve betimsel tarama modeline dayali olarak
yapilmistir. Veri toplama araci olarak; literatire dayali, arastirmaci tarafindan begsli
likert tipi bir 6lgek hazirlanmistir. Bunun disinda 6grenci calismalan yillara gore
karsilastirmali olarak degerlendirilmistir.

Verilerin anadizinde: Frekans, ylizde alma, t testi ve varyans analizi tekniklerinden
yararlanilmustir.

5.1 Arastirmanin Modeli

Arastirma betimsel tarama modeline dayal1 olarak evren hakkinda genel bir

yargiya ulasmak amaayla evrenden secilen drneklem ile yapil mistir.

“Genel tarama modelleri, ¢cok sayida elemandan olusan bir evrende, evren
hakkinda genel bir yargiya ulasmak amaciyla evrenin timi ya da ondan alinacak bir

grup Uzerinde yapilan tarama duzenlemeleridir” (Karasar, 1991:79).

5.2 Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Turkiye' deki  Glizel Sanatlar Egitimi Bolumil Resim-is
Egitimi Anabilim Dali  olan Universiteler olusturmaktacir. Bu evrenden tesadiifi
ornekleme yontemi ile 8 Universite (Nigde Universitesi, Marmara Universitesi, Gazi
Universitesi, Selcuk Universites, Abant izzet Baysal Universitesi, Dokuz Eyll
Universitesi, Pamukkale Universitesi, Ondokuz Mayis Universitesi) secilmistir. Bu
universitelerin 3. ve 4. sinif dgrencilerine 2006-2007 egitim-Ogretim yilinda (EK-1)

uygulanmustir.
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Tablo 3:Ogrencilerin Simf Diizeyine iliskin Frekans ve Yiizde Tablosu

Simif f %
3. Simf 276 50.5
4. Sinif 271 495
Toplam 547 100.0

Arastirmanin érneklemini olusturan dgrenci sayis 547’ dir. Sinif degiskenine
gore %50.5'i 3. sinif (n=276), %49.5'i 4. sinif (n=271) 6grencileri olusturmaktadir.

Tablo 4:Ogrencilerin Universitelerine iliskin Frekans ve Yiizde Tablosu

Universiteler f %
Marmara Universitesi 76 13.9
Gazi Universitesi 77 14.1
Selcuk Universitesi 77 14.1
Nigde Universitesi 58 10.6
Abant izzet Baysal Universitesi 70 12.8
Ondokuz Mayis Universitesi 58 10.6
Dokuz Eyliil Universitesi 78 14.3
Pamukkale Universitesi 53 9.7
Toplam 547 100.0

Arastirmaya 8 tniversite katilmistir. Marmara Universitesi %13.9 (n=76), Gazi
Universitesi %14.1 (n=77), Selcuk Universitesi %14.1 (n= 77), Nigde Universites
%10.6 (n=58), Abant izzet Baysal Universites %12.8 (=70), 19 Mayis Universites
%10.6 (n=58), 9 Eylul Universitess %14.3 (n=78) ve Pamukkale Universitesi %9.7
(n=53) olmak Uzere toplam 547 kisi katilmistir. En fazla katilim %14.3 (n=78) ile 9

Eylul Universitesi, en az katilim ise %9.7 (n=53) ile Pamukkale Universitesi olmustur.
5.3 Veri Toplama Aracglari

Veriler literatlir taramasi ve besli likert tipi 6lgek yoluyla toplanmustir. Ayrica,
ornekleme yoluyla tniversitelerdeki 6grencilere ait altisar resim incdemeye a inmistir.
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5.4 Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Modern ressm anlayisinin lisans diizeyindeki resim atdlye derslerine ne 6lclide
yanadiginailiskin distnceleri, 6grencilerin sinif diizeylerine ve tniversiteler arasindaki
farkliliklarina gore incelenmistir. Ogrencilerin gorislerini belirlemek icin 10 maddeden
olusan besli likert tipi Olcek gelistirilmistir. On maddeden olusan bu &lcegin
puanlanmasi soyledir: Kesinlikle katiliyorum: 5 puan, katil iyorum: 4 puan, kararsizim: 3
puan, katilmiyorum: 2 puan, kesinlikle katilmiyorum: 1 puan. Olgekte iki madde (4 ve
6) olumsuz oldugu icin ters puanlanmustir. Ogrencilerden alinan sinif diizeylerineiliskin
veriler t testi yoluyla, Universite degiskenine iliskin veriler ise Varyans andlizi yoluyla
incelenmistir. Ogrencilerden toplanan resimler bulgular boliminde verilmis ve
yorumlart yapilmstir.

ALTINCI BOLUM
6.BULGULAR ve YORUM

Bu boliimde drnekleme ainan dgrencilerden elde edilen veriler analiz edilerek
tablolastirilmus ve yorumlanmustar.

6.1 Ogrencilerin Gériislerine Ait Bulgular ve Yorum

Modern resim anlayisinin resim at6lye derslerine yansimasiyla ilgili drnekleme

alinan Universitelerdeki 6grenci goruslerine ait bulgular Tablo 6’ da verilmistir.

Tablo 5:Ogrencilerin Universite Degiskenlerine iliskin

Tek Yonlii Varyans Analizi Tablosu

Kaynak sd Kareler Kareler F P
Toplam Ortalamasi

Gruplar arast 7 1398.028 199.718

Grupigi 539 10092.396 18.724 10.666*  0.000

Toplam 546 11490.424

*p<0.05 Anlaml
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Tablo 5 inceendiginde dgrencilerin Universite degiskenlerine iliskin modern
resmin lisans diizeyindeki resim at6lye derslerine yansimasini etkileyen faktorlerleilgili
gorusleri arasinda puan ortalamalar agisindan anlaml: bir farklilik ortaya ¢ikmistir.
Anlamh farkin hangi Universiteler arasinda oldugunu belirlemek icin Schefe t-testi

yapilmis ve sonuglart Tablo 6’ de verilmistir.

Tablo 6:Universiteler Arasindaki Ogrenci Géoriislerine iliskin Farkhliklarin
Scheffe t testi Sonuclari

X N  Universiteler Mamara Gazi  Selouk Nigde AbantiB 19mayis 9Eylil  Pamukkele
Unv. Unv. Unv. Unv. Unv. Unv. Unv. Unv.
3753 76 MarmaraUnv. * *
35.96 77 Gazi Unv. *
36.10 77 Selcuk Unv. *
3336 58 Nigde Unv. *
32.64 70 Abanti.B.Unv. * * *

3593 58 19 MayisUnv.
37.01 78 9Eylll Unv.
36.22 53 Pamukkale Unv.

Tablo 6 incelendiginde Marmara Universitesi 6grencilerinin Nigde Universites
ve Abant izzet Baysal Universitesindeki ogrencilerden farkli distindigii goze
carpmaktachr. Gazi Universitesi dgrencilerinin Abant izzet Baysal Universitesindeki
ogrencilerden farklh dustindiigi sdylenebilir. Selcuk Universitesi 6grencilerinin Abant
[zzet Baysa Universitesindeki Ggrencilerden farkli gorlslere sahip olduklan
soylenebilir. Nigde Universitesi dgrencilerinin 9 Eylul Universites 6grencilerinden
farkln distindigii soylenebilir. Abant izzet Baysa Universitess Ogrencilerinin 19
Mayis, 9 Eylil ve Pamukkale Universitelerinden Farkh distindiigti sbylenebilir. En
yiksek aritmetik ortalamanin 37.53 (n=76) ile Marmara Universitesi’ ne ait oldugu
gorilmektedir. En distk aritmetik ortalama ise 32.64 (n=70) ile Abant izzet Baysal
Universitesine aittir. Abant izzet Baysal Universites Diger Universitelere gére daha
farkl1 diistinmektedir. Olgekten elde edilen en yilksek puan Marmara Universitesine ait
oldugu icin, modern resim anlayisinin resim atblye derslerine daha fazla yansidig
soylenebilir.

124



Ogrencilerin sinif duizeylerine iliskin yapilan t-testi sonuclari Tablo 7'de

verilmis ve yorumlanmustir.

Tablo 7: 3. ve 4. Smif Ogrencilerinin Goriisleri Arasinda Yapilan t-Testi Tablosu

Smif N X s sd t p
3. Sinif 276 35.81 417 545 714 476
4. Simf 271 35.53 4.97

Tablo 7' deki veriler incelendiginde 3. sinif ve 4. simif Ggrencilerinin arasinda
yapilan t-testi sonuglannda (t= .714, sd=545, p>.476) anlamli fark olmadig:
gorulmektedir. Bu durumda 3. sinif ve 4. sinif 8grencilerinin modern resim anlayisinin

resm atblye derderine yansimasi konusunda benzer distinceye sahip olduklar:

soylenebilir.
6.2.1 Ogrenci Calismalarindan Ornekler

Ogrencilerin gelisim diizeylerini gormek bakimindan Abant izzet Baysal
Universitesi, Dokuz Eylll Universitesi, Gazi Universitesi, Marmara Universitesi, Nigde
Universites, Ondokuz Mayis Universites, Pamukkale Universites ve Selguk

Universitesinden 2. ve 4. sinif resimlerinden érnekler alinarak karsilastirma yapil mistir.
S6zU edilen Universite dgrencilerinin 2. sinif ¢alismalarinda gergege uygun,

akademik bir anlayisla; 4. snif calismalarinda ise ¢agdas bir anlayisla dustncelerin
daha 6zgur ifade edildig soylenebilir..
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YEDINCi BOLUM

7. Sonug¢ ve Oneriler

Modern resmin dogusunda etkili olan 6zgur ve yaratici disincenin lisans
diizeyindeki resm at6lye derderine yansimasi, TUrkiye de modern resmin bugini ve
gelecegi agisindan onemlidir. Sanatsal yaraticilik kiltire katki demektir. Bir toplum
icin bilim ve teknolojideki gelisme ne kadar 6nemli ise kultirel Uretimde o kadar

onemlidir.

Sanat Egitiminde Anasanat AtOlye derderi ogrencinin aam ile ilgili
yapilanmasinda da onemli bir yer tutmaktadir. Anasanat Atdlye derslerinin gerek
programlarinin hazirlanmasi, gerekse egitim ve snama durumlarinda yontemlerinin
saptanmasindaki  farkli  yaklssimlarin  ele ahinarak tartisilmas  ¢agdas sanat
egitimcilerinin yetistirilmes: agisndan ¢ok 6nemli gérinmektedir. Bu nedenle Anasanat
Atolye derdlerinin gerek kapsamimin gerekse sunus bigiminin ne kadar ¢agdas oldugu
ve 21. yuzyilin sanat egitimcilerini yetistirmedeki yeterligi tartisiimas gereken bir

durumdur.

Yapilan bu arastirma gelecegin  6zglr ve ¢agdas insanlarint yetistirecek olan
sanat egitimcilerinin Anasanat Atblye derslerinde modern resim anlayisina ne olglde
sahip olduklarinm ve bunu ¢alismalarina ne derece yansittiklarim ortaya koymak adina

yapimustir. Elde edilen verilerin 1siginda asagidaki sonug ve 6nerilere ulasilmustir:

Ogrencilerin - modern  resim  anlayisimn  Anasanat  Atdlye derdlerine
yansimasinda 3. ve 4. sinif 6grencilerinin arasinda yapilan t-testi sonuglarinda (t= .714,
sd=545, p>.476) anlaml1 fark olmadigr gorilmektedir. Bu durumda 3. ve 4. sinif
Ogrencilerinin modern resim anlayisimin resim atélye derslerine yansimasi konusunda

benzer dislnceye sahip olduklar: sdylenebilir.

Ogrencilerin - modern ressim anlayisiin  Anasanat  Atdlye derderine
yansimasinda Universiteler arasinda anlamli fark oldugu gorilmektedir. Marmara
Universitesi 6grencilerinin Nigde Universitesi ve Abant izzet Baysal Universitesindeki

ogrencilerden, Gazi Universitesi, Selcuk Universitesi dgrencilerinin Abant izzet Baysal
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Universitesindeki 6grencilerden, Nigde Universitesi 6grencilerinin 9 Eyltl Universites
ogrencilerinden, Abant izzet Baysal Universites 6grencilerinin 19 Mayis, 9 Eylll ve
Pamukkae Universitelerinden farkli distndugti soylenebilir. En yiksek aritmetik
ortalamanin 37.53 (n=76) ile Marmara Universitesi’ne ait oldugu gorilmektedir. En
disUk aritmetik ortalama ise 32.64 (n=70) ile Abant izzet Baysal Universitesine aittir.
Abant izzet Baysal Universitesi Diger Universitelere gore daha farkli dilsiinmektedir.
Olgekten elde edilen en yiiksek puan Marmara Universitesine ait oldugu icin, modern

resim anlayisinin resim atdlye derslerine dahafazla yansidig soylenebilir.

Ogrencilerinden alinan resimler incelendiginde 2. sinif calismalarinda daha gok
gercekci arayislann O6n planda oldugu, akademik bir yaklasimin benimsendigi
dustnulebilir. 4. simf calismalarinda ise Ogrencilerin kendi 6zgir distncelerini

calismalarina aktarabildigi ve modern resim anlayisim benimsedikleri sdylenebilir.

Universite programlarinda yapilan degisiklikler de modern resim anlayisina yon
vermektedir. 1932 yilindan bu yana programlarda yapilan degisiklikler gelisen
dinyanin gereksinimlerini karsillamaya calismaktadir. Zaman zaman Ulkenin
gereksinimlerini karsilamada yetersiz kalan program dizenlemeleri her gegen gin
cagdas egitim standartlarina biraz daha yakinlagmaktadir. Yeni yapilanma 6ncesinde
programlarda toplam saat 194-252, toplam kredi 152-252 arasinda degismekteydi. Y eni
yapilanmayla egitimde her Universitenin ders saatleri ve kredileri esitlenerek birlik
ilkes gergeklestirilmis oldu. Programlarda yer alan (Cagdas dinya sanati, sanat
felsefess vb.) derder modern resm anlayistnin tanitimina ve gelisimine katki
saglamaktadhr.

Sanat egitiminde atdlye derslerinin kapsamlar: ve iceriklerinin belirlenmesinde
atdlye hocasinin kisisel yorumu diger alanlara gore daha agir basmaktadir. Bagka bir
degisle sanat gibi esnek, goreceli bir kavramin egitimi diger aanlara gore daha goreceli
yaklasimlara agiktir. Bu anlamda egitimcinin profiliyle ogrenci yetistirilmesindeki
kalite arasinda direk bir iligski oldugu sdylenebilir.

Caga hakim olan sanat anlayislari, sanat egitimi hareketlerine direkt olarak etki
etmektedir. Turkiyede ise bu paradélik istisndarin disinda genel cercevede
kurulamamaktir. Modernizmi, akademik bir sistem olarak kabul eden gorUsler vardir.

20. yuzyilin ilk geyregindeki sanat egitim anlayisina odaklanan ve kapsam olarak 1950
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ve Oncesinde yogunlasan, yani sadece belli prensipler tzerine odaklanan ve adeta kendi
icinde “geleneksellesmis” bu anlayis, ¢cagdas sanat egitiminin taleplerini karsilamakta
yetersiz kalmaktadir.

Anasanat Atdlye derderinin kapsam ve iceriginin  belirlenmesindeki
problemlerden biri tek hocali sistemin getirdigi bir takim sorunlardir. Bir Ggrenci
genellikle ¢ yi1l aym hocayla calismaktadir. Ozellikle son sinifta yapilan égrenci
sergilerinde g0zlenebilecegi gibi hocamin kendi begenileri nesnel bir Olglte
dontsmektedir. Genellikle hocamin artistik vizyonunun kapsami belirlemesiyle, aym

okul iginde egitim kalitesini belirleyen homojen bir yapi olusmamaktadhr.

ABD, Fransa, ingiltere ve Almanya gibi sanat egitiminde onemli Ulkelerde
oldugu gibi, Turkiye'de atdlye derderine gren hoca profilinde “Sanatci Hoca’
tercihinin birinci planda oldugunu gérmekteyiz. ABD’de bu anlayisin 6zellikle dnemli
sanat okullarina damgasinmi vurdugu ve hatta egitimci olarak hicbir deneyimi olmayan,
ancak sanatsal arenada kendini ispatlayan sanatcilarinda sanat egitimcisi olarak tercih
edildigi gorulmektedir. Hocanin kendi sanatsal yeterliligi, cagdasligi ve birikimleri,
egitimci yonunden agir basar gibi gordlmektedir. Ancak burada iyi sanat¢inin her
zaman 1yi bir egitimci, iyi bir ggitimcinin de sanat¢i olamayacag: gibi bir ikilemeden
sz etmek gereklidir. Genel olarak okullarin kadrolasmasinda kisinin sanatsal ifadedeki
yetkinligiyle, sanat egitimciligi yeterliligi arasinda bir paralelik oldugu disinces
hakimdir.

Ulkemizde ise sanat egitimcilerinin seciminde bu farklihiklar g6z 6niinde
tutulmamaktadir. Sanat egitimcinin asistanlik sistemiyle yetistiriimesi de bunun bir
sonucudur. ABD’deki sanat okullarinda atdlye hocalart yetistirmede asistanlik
sisteminin olmadigim gérmekteyiz. Bir okulda asistanlik sistemiyle yetisen bir sanat
egitimcisinin hocalariyla benzer bir yapillanmaya gidecegi ve hocalik anlayisinda

hocasina Oykunecegi asikardir.

ABD’deki sanat okullarinda hoca seciminde 6nemsenen bu kriterlere paralel
olarak atblye derderinde ¢ok hocali bir sistemin hakim oldugunu gérmekteyiz. Bu
anlayis egitimde cok sesliligi getirmektedir. Farkli hocalarla ¢alismak dgrencinin aam
ile ilgili daha ¢ok bilgilenmesine, yaratici ve sanatsal yoninin daha cok gelismesine
cok katmanli bir distince ve uygulama pratigi gelistirmesine katk: saglayacaktir. Atblye
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derderinde uygulanan O6nemli bir diger sistemde konuk sanatct hoca sistemidir.
Boylelikle ABD’de Ogrenci Anasanat Atdlye dersinde egitim siresince ¢ok farkl

hocayla ¢al ismaimkan bulmaktachr.

Ulkemizde Anasanat Atolye derslerinin sunulusunda genel olarak gozlemlenen
sorunlardan biride bu derslerin kapsami ve verilis metodudur. Clark ve Zimmerman’a
gbre dogru yolda ilerlemek istiyorsak sanat egitimi Ogrencileri sanat¢i, sanat
elestirmeni, sanat tarihcisi ve estetikci rollerinden her birini bilmeli ve profesyonelce
denemelidir. Atdlye dersleri bu rollerin her birinin 6grencinin uygulama alam bulacag:
yegane derstir. Atdlye derderinin kavramsal ve teorik igeriginin kalitesi ¢agdas bir
resim anlayisim yanstmaktadir.

Sanat egitimcilerinin sanata kisisel tercihlerinden gok cagdas bir yaklasim
icinde bakmalar1 gerekmektedir. Her alanda oldugu gibi sanat egitiminde bilginin
Onemi buyuktur. Bilgi ve yaraticlik arasinda direkt bir iliskiden stz edebiliriz.
Ogrenciyi bir anlamda veri bombardimanina tutarak, sadece formal degil, sanat
drininin  ortaya c¢ikmasinda etki eden distnce icerik ve kavramlar Uzerine
dustndurerek kisisel yorumuna dayali denemelerin yaptirilmas ¢agdas bir atélye
sistemi icin gereklidir (Aksoy, 2002).

Gendl olarak sanat egitiminde, 6zelde atdlye derdlerinde 6rgun egitimin katkis
kadar, digsal verilerin-yayinlari, gérsel dokumanlar, miuzeler, sergiler, konferans, bianel
vb. 6nemi buyUktir. Bunlarin Bati Ulkelerine gore eksikligi tartigmasizdir. Egitim
fakulteleri kitiphanelerinde slayt ve CD kuitiphanelerinin olusturulmasi ve yayinlarin

zenginlestirilmes gerekmektedir.

Sanat egitimcis yetistirmede 6gretmen/sanatc tipinin yetistirilmesinin bir amag
olmast gerekir. Yaratici bireyler egitime daha ¢ok katki yapacaktir. Egitim slrecinde
Ogrencilerin 0zgur anlatima 6zendirilmes ve 6grencilerin bireysel farkliliklan goz
onunde bulundurulmas: gereklidir. Sanat egitimciligi profesyonellik gerektiren bir
meslektir. Alam ile ilgili iyi bir temel almayan Ggrencinin iyi bir egitimci olmasi

disindlemez.
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calismalarimizda modern resmin ¢alismalariniza ne 6lctide yansidigini ortaya koyabilmek igin

EKLER

ACIKLAMALAR

Sevgili 6grenciler; ‘Modern Resim’ anlayisi ile ilgili gorUslerinizi ve atdlye

bu anket hazirlanmstir.

AKADEMIK ANLAYISIN DISINA CIKMANIZDA BELIRLEYiCi OLAN ETKENLERLE

Anketten elde edilen veriler yiksek lisans tezimde kullanilacaktir. Ankete
vereceginiz samimi cevaplar icin tesekkir ederim.

ILGILi OGRENCi GORUSLERI.
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Sosyd Bilimler Engtitust
Y Uksek Lisans Ogrencis
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ADI SOYADI:
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Kesinlikle

katiliyorum

Katihyorum

Kararsizim

Katlmiyorum

Kesinlikle

katilmiy orum

Bugtinii yasiyor ve ¢agdas resimle tanigik olmak modern
anlayisin disina tkmamda belirleyici olan bir etkendir.

Sanatsal gelisimin dogal sonucu olmasi modern anlayisin
disina citkmamda belirleyici olan bir etkendir.

Ogretim elemammnin yonlendirmesi modern anlayisin disina
cikmamda belirleyici olan hir etkendir.

Geleneksel sanat1 yeterli gormemek modern anlayisin
disina ctkmamda belirleyici olan bir etkendir.

Sanatta 6zgunl guin gereklili gine inanmak modern
anlayisin disina ctkmamda belirleyici olan bir etkendir.

Geleneksel sanatin sanat gevrelerince fazlaitibar gérmemesi
modern anlayisin disina gikmamda belirleyici olan bir etkendir.

Gergekei arayislann sanat¢inin hayal gtictinii sinirlandirmas
modern anlayisin disina gikmamda belirleyici olan bir etkendir.

Cagdas akimlarin giiniimtiiz sanat anlayisinda belirleyici bir rol
oynamasi modern anlayisin disina gikmamda belirleyici olan bir
etkendir.

Teorik dersler (Cagdas diinya sanat1 vs.) modern
anlayisin disina ctkmamda belirleyici olan bir etkendir.

10

Secmeli sanat atdlye derslerindeki uygulamalar modern
anlayisin disina ctkmamda belirleyici olan bir etkendir.
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