TODOROV’UN FANTASTIK KURAMI ISIGINDA IHSAN OKTAY ANAR ROMANCILIGI

NESE KOSEOGLU

MAYIS, 2018



TODOROV’UN FANTASTIK KURAMI ISIGINDA IHSAN OKTAY ANAR ROMANCILIGI

NESE KOSEOGLU

SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
MA TEZI

KARSILASTIRMALI EDEBIYAT BOLUMU

YEDITEPE UNIVERSITESI

MAYIS, 2018



Sosyal Bilimler Enstitlisi Onayi

Prof. Dr. M. Fazil GULER
Sosyal Bilimler Enstitiisi Mudurii

Bu tezin Yiiksek Lisans derecesi icin gereken tiim sartlari sagladigini tasdik ederim.

7

= Prof. Dr. Al BUDAK
Anabilim Dal Bagkani

Okudugumuz ve savunmasini dinledigimiz bu tezin Yiiksek Lisans derecesi i¢cin gereken tiim kapsam
ve kalite sartlarini sagladigini beyan ederiz.

Jiiri Uyeleri

Prof. Dr. Ali BUDAK
Prof. Dr. Mehmet Oguz CEBECI

Prof. Dr. Baki ASILTURK

Yeditepe Universitesi

Yeditepe Universitesi

Marmara Universitesi

Ao

Prof. Br. Ali BUDAK
Danigman

e

Qp//i’(‘\

Ea




Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu ¢aligmayi, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykir1 diisecek bir yol ve yardima bagvurmaksizin yazdigima,
yararlandigim eserlerin kaynakgada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her

kullamgimda alint1 yaparak yararlandigimi belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagh olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu
beyana aykirt bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve

hukuki sonuglara katlanacagimi bildiririm.
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OZET

Bu calismanin amaci son dénemin popiiler yazarlarindan hsan Oktay Anar’in
romanciligini, yapisalci elestiri kuramcilarindan Tzvetan Todorov tarafindan
olusturulan fantastik kuram 1s181nda incelemektir. Calismada oncelikle Tzvetan
Todorov’un Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim adli kitabinda sinirlari ¢izilen
fantastik kuram analiz edilmis ve burada gecen terimler sematik bir hale getirilmistir.
Sonraki asamadaysa Thsan Oktay Anar’in yedi romanin tiimii, bu fantastik kuram
sablonuna yerlestirilerek incelenmistir. Tzvetan Todorov’un fantastik tiirii i¢in

belirledigi kriterlerin her biri [hsan Oktay Anar romanlari iizerinde tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Tzvetan Todorov, Thsan Oktay Anar, fantastik edebiyat, roman,

yvapisalcilik.
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ABSTRACT

The aim of this study is to examine the novels of Ihsan Oktay Anar who is the
late popular writer in the light of fantastic theory created by Tzvetan Todorov who is
the structuralist critic theorists. In the study, firstly the fantastic theory drawn in the
book titled The Fantastic: A Structural Approach to a Literary Genre by Tzvetan
Todorov was analyzed and the terms used here are schematized. In the next stage, all
seven novels of Thsan Oktay Anar were examined in this fantastic theory template.
Each criterion that Tzvetan Todorov has determined for the fantastic genre has been

determined on the novels of Thsan Oktay Anar.

Key words: Tzvetan Todorov, Ihsan Oktay Anar, fantastic fiction, novel, structuralism.
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1. GIRIS
Fantastik, Tiirkce’de “gercekte var olmayan, gercek olmayan, hayali” olarak
tanimlanir. (TDK, 2006) Ancak, edebiyat terimi olarak kullanildiginda tanimin

yapmak ¢ok da kolay olmaz.

Fantastigin bir edebi tiir olarak belirlenmeye calisilmasi yapisalcilik ile baglar. Fatma
Erkman Akerson, Edebiyat ve Kuramlar adl1 eserinde metin odakli yaklagimlarin XX.
yiizyil baglarinda Sovyetler Birligi’nde basladigini anlatir. 1950’lerde Avrupa’da
yapisalciliga evrilecek olan bu yaklagim, yazar1 ve dis diinyay1 bir yana birakir ve
metne odaklanir. (Akerson, 2015, 161) Pelin Aslan Ayar ise Tiirkce Edebiyatta Varla
Yok Aras1 Bir Tiir: Fantastik Roman adl1 eserinde yapisalc1 yaklagimin aydinlanma ile
gelen kategorize etme bu sekide de nesneyi anlagilir kilma fikrinden yola ¢iktigini
soyler. (Ayar, 2015, 18) Yapisalc1 yaklagimin ortaya koydugu ¢alismalar neticesinde

fantastik de bir edebi tiir olarak yazin diinyasinda bagimsizligin1 kazanmais olur.

Fantastigin tiir 6zelliklerini belirleyenlerden biri yapisalcilik akiminin 6nemli
temsilcilerinden Tzvetan Todorov’dur. Yazar, yapisalcilik teriminin aydinlatici
olmasindan ziyade yaniltict oldugunu soyleyerek, yapisalci ¢dziimlemeler yapmak
disinda yapisalciligin ne oldugunu da agiklamaya ¢alismistir. (Todorov, 1977, 87)
Todorov, Edebiyat Kavrami adl1 eserinin “Tiirlerin Kokeni” boliimiinde tiir icermeyen
bir edebiyatin hicbir zaman olmadigini iddia ederek “Tiirler nereden kaynaklanir?”
sorusunu sorar ve soyle yanitlar: “Dogrudan baska tiirlerden. Yeni bir tiir her zaman
bir ya da birkag eski tiiriin doniisiimiidiir, tersine dondiirme, yer degistirme,

birlestirme yoluyla.” (Todorov, 2011, 28) Todorov’un, fantastigi baslibagina bir edebi



tiir olarak kabul edip sinirlarini belirlemesi ise 1970 yilinda Introduction a La
Littérature Fantastique adiyla Fransizca olarak yayimladigi, Tirkge’ye ise Fantastik:
Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim olarak cevirilen kitabiyla olur. Todorov’un
fantastigin sinirlarini belirlerken onun diger tiirlerle olan yakinligini ve farklarini
ortaya koyarak ise baslamasi, Edebiyat Kavrami’ndaki iddiasin1 da destekler

niteliktedir.

Todorov, kuraminda fantastigin “yap1” ve “islev” olarak iki yonii olmas1 gerektigini
savunur. Fantastik yap1 kurgunun nasil olusturuldugu ile ilgili kurallar1 saptarken,
islev ise kurgunun bu tiirde olusturulma nedenini irdeler. Boylece fantastigin kelime
anlami olan “gercekte var olmayan, ger¢cek olmayan, hayali” agiklamasi da
genisletilmis olur. Todorov’un kuramina gore de gergegin siirlarinin disina ¢ikilmasi,
tuhaf, asirilik igeren olaylar fantastigin olmazsa olmazlaridir ancak sadece bunlara da
indirgenemez. Karsilasilan olagandis1 durumda karakterin ve dolayisiyla da onunla
0zdeslesmis olan okurun olaylarin ger¢ek mi yoksa hayali mi olduguna karar
veremedigi noktada fantastigin alanina girilmis olur. Yani metni fantastik kilan,
gergek ve hayali arasinda kalmakla yasanan “kararsizlik” duygusudur. (Todorov,
2004, 37) Kararsizlik yaratan olagandisi olaylar da hem psikolojik hem de psikiyatrik
boyutlar icermeli, bdylece fantastigin anlamsal yonii izlekler ile saglanmalidir. Tiim

bunlar da fantastik tiirii i¢in saptanan anlatim teknikleri kullanilarak aktarilmalidir.

Todorov’un, fantastigi bir tiir olarak yapilandirirken sematize ettigi kurallar oldukca
keskindir. Dolayisiyla gercekiistii, olagandisi olaylar igeren bir kurgunun fantastik

tiire ait olabilmesi icin pek ¢ok kriteri karsilamasi gerekir. Todorov’un kuramini



anlatirken alintilar yaptig1 ve tlire 6rnek olarak gosterdigi romanlar ise XVIII. ve XIX.
ylizyila aittir. Yazar, fantastik tiirii tanimlarken bir yandan da birkag yiizy1l dncesinin
Bat1 diinyasinda bir yolculuk yaptirir. Bu durum ister istemez soyle bir soruyu da
akillara getirir: Gliniimiizde fantastik kategorisinde yer alan romanlar Todorov’un bu

tiir icin belirledigi kriterleri karsiliyor mu?

Bu sorunun yanit1 elbette yapit 6zelinde degiskenlik gosterecektir. Ancak son yillarda
Tiirk Edebiyati’nda fantastik tiire yerlestirilmis olan fhsan Oktay Anar romanciligi,
Todorov’un kurami 15181nda incelenmeye degerdir. Anar’in yazmis oldugu yedi
romanini fantastik kategoride incelenmeye deger kilan 6zellikleri ise fantastigin temel
kosulu olan “gilindeligin siirlarinin disina ¢ikarak gercek ve hayal arasinda kararsiz

birakmas1” durumunun her yapitta ilk géze carpan 6zellik olmasidir.

Yazarin ilk romani olan Puslu Kitalar Atlast, Uzun Thsan Efendi’nin oglu
Biinyamin’in kendini aray1s Oykiisiinii anlatir. Babasinin verdigi biiyiilii atlas bu
yolculukta Biinyamin’e eslik eder, yolunu kaybettiginde bulmasini saglar.
Aligilagelenin aksine gegmisi ya da gelecegi degil, an1 goriip yorumlayan bu atlas
kadar onu yazan Uzun Thsan Efendi de dogaiistii 6zelliklere sahiptir. Iskence sonucu
gozlerini, kulaklarini ve burnunu kaybeden bu adamin her seye ragmen goriip
duyabilmesi doga yasalariyla agiklanabilir bir durum degildir. Bu tiir durumlar sonucu
romanda gerceklik sinir1 kaybolur ve yasanan kararsizlik ile fantastigin alanina
girilmis olur. Kitab-iil Hiyel, birbirinin dnce kolesi sonra da halefi olan ii¢ nesil
mucidin dykiisiinii anlatir: Yafes Celebi, Calid ve Uzeyir. Bir ¢esit 6liimsiizliik olarak

kabul etikleri icatlar1 ugruna tiirlii eziyetlere, hatta 6liimlere neden olan bu hiyelkarlar,



tyiligin degil de kotiiliigiin giiciinii kullandiklar1 i¢in hayallerini ger¢ek kilamazlar.
Onlarin hayallerine eslik eden falcilar, tifiirtikgiiler, biiyticiiler, miineccimler ise Kitab-
iil Hiyel’1 gergeklik alaninin disina ¢ikararak fantastik kuramin bir incelemesi yapar.
Efrasiyab in Hikdyeleri ii¢ katmanli bir kurgudur. Korku, din, ask ve cennet konulu
sekiz dykii i¢ katmandadir. Onu Oliim ve Cezzar Dede arasinda gegen olaylar
cerceveler. En dis katmanda da Cezzar Dede nin torunlarina anlattig1 6ykii bulunur. i¢
katmandaki iki kurgu boyunca ortaya ¢ikan vampirler, hortlaklar, canavarlar,
Efrasiyabin Hikdyeleri’ni giindelik yasamin sinirlarinin disina ¢ikarir ve fantastik
kuram cercevesinde incelenmeye deger kilar. Amat, 1670 yilinda Istanbul’dan yola
cikan bir savas kalyonudur. “Kan giinii” olarak anilan bir sal1 giinii tersaneden
ayrilisindan itibaren yolculuk boyunca sayisiz talihsizliklerle karsilasmasinin bir
nedeni vardir: Gemideki herkes bir zamanlar can almistir. Oliimsiizliigiin sirrina
erisen Kaptan Diyavol, bu sirrin pesinde olan Kirbag Siileyman, gelecegi gormesi igin
baktirilan fallarda gegmisteki giinahlar1 géren Marangoz Nuh Usta, ilk 6ldiirdiigi kisi
olan Emiliyo Santos’un yerine ge¢ip kendinden vazgegerek onu yasatan Fitilli
Daniyal, geminin borazancisi olan Esek Israfil ve nice gemicinin yasadiklar1 olaylar
giindelik hayatin yasalariyla agiklanamayacak denli tuhaftir. Amat’1n batil inanglar,
fallar, kehanetler, muskalar, metafizik yolculuklar ile dolu kurgusunun yarattig1
kararsizliklar onu fantastik kuramin bir incelemesi yapar. Suskunlar’da ise iki zit
kutbun miicadelesi anlatilir. Bu zitlik iyi ve koti, ses ve sessizlik, hayat ve 6liim
isimleriyle kutuplandirilsa da Batin ve Tagut iliskisiyle somutlastirilir. Batin, romanda
iyilik ve glizellik beklentisinde olan karakterler olan Eflatun, Davut ve Mevlevi
dervisleri tarafindan sahiplenilir. Karsisinda duran Tagut ise diliyle kandirdig:

insanlar1 kullanarak yeryiiziine kotiiliik sagmaya ¢alisir. Bu ¢atismada hayalet,



metamorfoz, sadizm, cinayet gibi unsurlarin da kurguya dahil edilmesi Suskunlar’
fantastik incelemenin konusu yapar. Ug béliimden olusan Yedinci Giin ise, “Baba’da
I1. Abdiilhamit devrini, “Ogul”da Ittihat ve Terakki devrini, “Hayalet te de
Cumhuriyet devrini anlatir. Tiim bu donemleri yasayan kahraman Thsan Sait, hirsin
insanogluna neler yaptirabileceginin abartili bir emsali olur. Siradan bir hayat
yasarken birdenbire gii¢ sahibi olan bu kahraman, tutkularini1 kontrol edemeyip basta
kendisi olmak iizere pek ¢ok insana zarar verdikten sonra aradig: tek seyin siradanlik
olduguna karar verir. Hem yakin tarihe hem de insanogluna elestirel bir bakis getiren
roman, kurgusuna dahil olan vampirler, hayaletler, zamanda yolculuklar gibi
olagandis1 6gelerle fantastik kuram ¢ergevesinde incelenmeyi hakeder. Galiz
Kahraman’da bilinen Ihsan Oktay Anar romanlarinin aksine vampirler, hortlaklar,
biiyiiciiler, canavarlar yoktur. Giiniimiize yakin bir zamanda yine Istanbul’da
Kasimpasa-Galata hattinda gecen roman, edebiyattan ekonomiye, sanattan akademiye,
tarthten topluma pek ¢ok alana sert elestiriler savuran bir hiciv kitabidir. Bu nedenle

onu fantastik kilan yapisindan ziyade islevi olur.

Ihsan Oktay Anar romanciliginda fantastik arayislarin ¢ikis noktasi gergek ve hayali
arasindaki kararsizlik olsa da yaratilan izlekler, kullanilan anlatim teknikleri, yapilan
gondermeler Todorov’un fantastik tiirii i¢in belirledigi kriterler ile birebir Ortiisiir
niteliktedir. Todorov un Fantastik Kurami Isiginda Ihsan Oktay Anar Romanciligi adl
bu caligmada Cagdas Tiirk Edebiyati’nda fantastik tiiriin temsilcisi olarak kabul edilen
yazarin eserleri yapisalc1 bir yaklasimla analiz edilmistir. Yapilan incelemede ise Anar
romanciliginin Todorov’un fantastik tiir i¢in belirledigi ¢ok katmanli kurama hem

yap1 hem de islev yoniinden uygun oldugu sonucuna ulasilmistir.



2. TODOROV’UN FANTASTIiK KURAMI

Todorov, Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim adl1 eserinde fantastik bir metnin
iki yoniiyle incelenmesi gerektigini savunur: Yapi ve islev. Fantastik yapi ile kurgunun
“nasil” olustugu analiz edilirken, islev ile de “neden” yazildig lizerine bir sorgulama

yapilir.

2.1. Fantastik Yap1

Kuram 15181nda incelenecek bir kurguda fantastik yapinin ii¢ farkli boyutuna bakilir.
Fantastik bir metnin sézel, dizimsel ve anlamsal olarak belirlenen kriterleri icermesi
beklenir. Bunlar fantastigin ne oldugunu, nasil bir tislup kullanilacagini ve ne tiir

iceriklere yer verilecegini belirler.

2.1.1. Fantastigin sozel boyutu

Fantastigin sozel boyutu onun diger tiirlerden farkini, tam olarak ne oldugunu belirler.
Fantastik bir kurguda her zaman gercek yasama ya da gercek diinyaya, giindeligin
degismez yasalarina katilan bir gizem, agiklanamaz olan, kabul edilmesi olanaksiz bir
sey vardir. Okur ise bu bilinmezlik karsisinda bir kararsizlik deneyimi yagamak
zorunda kalir. Todorov’a gore bir metni fantastik kilan da okurda yarattig1 bu
“kararsizlik” duygusudur. Kararsizlik, anlatilanlarin gercek mi yoksa yanilsama mi
olduguna dair kesin bir kaniya varilamayistir. Fantastik, bu iki yarginin ortasinda

durur ve giiciinii de kuskudan alir. (Todorov, 2004, 33)

Fantastik bir metnin nasil olabilecegini anlamak i¢in diger tiirler arasindaki konumunu

belirlemek gerekir. Ona yakin tiirler olan -ve sik¢a fantastik ile karistirilan-



cogunlukla polisiye metinleri i¢eren tekinsiz ve ¢ogunlukla masallar1 igeren
olaganiistii ile farklarini netlestirmek gerekir. Eger kurgu sasirtici, sok edici, sarsici
olaylar igeriyor ancak tiim bunlar doga yasalariyla agiklanabiliyorsa metin “tekinsiz”
kategoride yer alir. (Todorov, 2004, 47) Olaylar kurgu boyunca dogaiistii gibi goriiniip
sonunda mantikli bir sonuca kavusuyorsa metin “tekinsiz fantastik” tiire aittir.
(Todorov, 2004, 50) “Fantastik™ bundan sonraki asamada yer alir. Olaylarin doga
yasalariyla agiklanabilir mi yoksa dogaiistii mii oldugu konusunda okur kararsiz
kalmalidir. Ancak bu olaylar neticede dogaiistiiniin kabullenilmesi ile son buluyorsa
“fantastik olaganiistlii”niin alanina girilmis olur. (Todorov, 2004, 57) Bu, gergek
fantastige en yakin olan tiirdiir. “Olaganiistii” metinlerde ise yasanan dogaiistii olaylar
ne okurda ne de karakterde siradisi1 bir etki yaratmaz. Genellikle peri masallar1 bu

kategorinin tirliniidiir. (Todorov, 2004, 58)

Fantastigi diger tlirlerden ayiran bir diger 6zelligi de simdiye odaklanmis olmasidir.

Zira tekinsizin odaginda gelecek, olaganiistiiniin ise ge¢mis vardir. (Todorov, 2004,

48)

Fantastik bir metin diizanlamiyla okunmalidir. Eger metne siirsel ya da alegorik bir
okuma yapilirsa fantastik etki kaybolur. Siir, gostermek zorunda degildir, sadece
hissettirir; temsiller dislanamayacagi i¢in diizanlamiyla okunamaz. Alegori ise bir sey
derken aslinda bagka bir seyi kastediyor olmas1 bakimindan diizanlamdan uzaklagr.
Bu nedenle fantastik okuyucusu kendisini bu iki noktadan uzak tutmali, sadece

diizanlama odaklanmalidir. (Todorov, 2004, 68)



2.1.2. Fantastigin dizimsel boyutu

Fantastigin dizimsel boyutunda kullanilmasi gereken tislupla ilgili birtakim kriterler
belirlenir. Bu kriterler s6zce, sdzceleme ve sozdizim olmak {izere ii¢ farkli kural
icerir. Sozce kuralina gore fantastik bir metin kendine has dilsel bir formiille

sunulmalidir. Buna gore “sanki”, “gibi geldi”, “denilebilirdi” gibi muglak ifadelerle

okur lizerinde yaratilan kararsizlik etkisi desteklenmelidir. (Todorov, 2004, 83)

Sozceleme kurami ige metnin anlaticisina dairdir. Buna gore fantastik bir metnin
anlaticis1 karakterlerden biri yani 1. tekil kisi olmalidir. Bunun nedeni ise okurun
karakterle 6zdeslesebilmesi, ger¢ek ve olaganiistii arasinda kararsiz kalabilmesidir.

(Todorov, 2004, 88)

Kuramin s6zdizim kuralina gore fantastik bir metin geri doniislere yer vermemeli,
cizgisel bir zamanda ilerlemelidir. Aksi halde okurun 6zdeslesme stireci adim adim
ilerlemez, hedeflenen fantastik etki azalmis olur. Ayni nedenle de fantastik bir metin
sadece bir kez okunabilir, sonraki okumalar fantastik etki yaratmaz. (Todorov, 2004,

91)

2.1.3. Fantastigin anlamsal boyutu

Fantastik kuramin anlamsal boyutu kurguda ne tiir igeriklere yer verilmesi
gerektigiyle ilgilidir. Anlamsal, bir diger adiyla izleksel boyut insanin diinyayla,
algilama ve biling sistemiyle iliskisini sorgulayan “ben izlekleri” ve istekle,
dolayisiyla kendi bilingaltiyla iligkisini sorgulayan “sen izleklerini” icerir. Gorme

izlekleri olarak da adlandirilan ben izleklerinde insan edilgen konumdayken, sdylem



yani sen izleklerinde etkendir. (Todorov, 2004, 136) Ben izlekleri psikoz ile
iligkilendirilir ve psikiyatrinin alanina girerken, sen izlekleri ise nevrozla yani
psikolojinin bir alaniyla alakahdir. (Todorov, 2004, 145) Fantastik metin, bu anlamsal
boyut ile birlikte bir bakima okur {izerinde yarattig1 bu 6zel etkiyi hem psikoloji hem

de psikiyatriye gondermeler yaparak saglar.

Ben izleklerinde fiziksel diinya ile ruhsal diinya i¢ ice gecer, insanin dis diinya ile
arasindaki sinir bozulur. Bu durum psikozlularin, uyusturucu etkisindeki bireylerin ve
0-2 yas aras1 ¢cocuklarin diinyay1 algilayis bi¢imiyle aynidir. Piaget’ye gore zihin
gelisiminin ilk zamanlarina tekabiil eden bu yas grubu cocuklar1 i¢in benlik ve dig
diinya arasinda heniiz bir sinir yoktur. Her seyi i¢ine alan bir nedensellik
(pandeterminizm), 6zne ve nesne arasindaki sinir ya da zaman ve uzam algisinin
olmayis1 Piaget’nin ¢ocuk gelisimin bu evresi i¢in belirledigi durumlardir. (Todorov,
2004, 118) Todorov’un ben izlekleri de Piaget tarafindan belirlenen bu ii¢ maddeyi
icermekle birlikte buna ¢ogul kisilik, baska bir deyisle metamorfozu da ekler. Sonug
olarak ben izlekleri dort farkli sekide ortaya ¢ikabilir: Nedensellik, 6zne ve nesne

iligkisinin bozulmasi, zaman ve uzam kavraminin yitirilmesi, ¢ogul kisilik.

Ben izleklerinden nedensellik, genellesmis ve her seyi i¢ine alan bir determinizm
olarak tanimlanabilir. Yaganan her olaym dogaiistii bile olsa bir nedeni olmas1
beklenir. Ozne-nesne iliskisinin bozulmas ile de kisi kendisi disinda kalan nesne ya
da varliklarla olan sinirin1 kaybeder. Bedeni ve onu ¢evreleyen dis diinya arasindaki
fark yok olur, karsisindaki insan veya nesneyi kendisiymis gibi algilar. Zaman ve

uzam kavramlar1 giindelik hayattakinden oldukga farklidir. Gergek zamandan ileri ya



da geriye dogru gidilebilecegi gibi uzam yani mekan da gergeklik siirlarinin disinda
olmalidir. (Todorov, 2004, 119) Ben izleklerini bir diger sekli olan ¢cogul kisilik
durumuna ise ¢ogu zaman metamorfoz olarak rastlanir. Metamorfozda kisi kolaylikla
cogalabilir, kendisini ayn1 anda birkag kisiymis gibi hissedebilir. Tiim bu ben
izleklerinin ortaya ¢ikabilmesi i¢cinse madde ve ruh ayriliginin bozulmus olmasi

gerekir. (Todorov, 2004, 114)

Ben izlekleri kisinin kendi istegi disinda gelisen durumlari igerirken sen izlekleri ise
kisinin iradesi ile gerceklesebilir. Cinsellik, siddet ve 6liim olarak ortaya ¢ikan bu
izleklerin ortak noktasi sapkinlik igeriyor olmalaridir. Cinsellik izlegi bilinen dogal
bir iliskiden ziyade ensest, escinsellik ya da ¢oklu iligki olarak ortaya ¢ikar, bdyle bir
durumda da seytan libidoyu ifade eder. Siddet izleginde saf bir zalimlik s6z konusu
olmalidir, zuliimden haz duyulmasi halinde ise durum sadizm boyutuna tasinmis olur.
(Todorov, 2004, 136) Oliim izlegi ise 6ldiirme eylemi olabilecegi gibi bazen de
oliiseverlik yani nekrofili olarak ortaya ¢ikabilir. Fantastik kurguda oliiseverlik,

genellikle vampir ya da hayaletle yasanan ask olur. (Todorov, 2004, 134)

Fantastik okuru iizerinde 6zel bir etki uyandirmak i¢in anlamsal boyutu olusturan ben
izlekleri ve sen izleklerinin yeri olduk¢a 6nemlidir. Bu izlekler korku, merak, gerilim,
dehset gibi duygularla olay orgiisiinii sik1 tutar, sadece dil kullanilarak giindeligin

smirlarinin disinda yepyeni bir evren yaratilmis olur. (Todorov, 2004, 94)

2.2. Fantastik islev
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Fantastik bir metnin “neden” yazildiginin sorgulanmasi ile de fantastik isleve ulasilir.

Bu da edebi ve toplumsal olmak tizere iki farkli boyut igerir.

2.2.1. Edebi islev

Fantastik kuramin edebi iglevi kurgu boyunca siiren bir denge arayisinin yaratilmasi
ile saglanir. Kurgu gercekei bir ¢ercevede bir denge durumu ile baslar. Yaganan
olaylar ile bu denge bozulur ve kurgu boyunca tekrar saglanmaya c¢aligir. Fantastik
ogeler bu dengesizlik durumunda ortaya ¢ikar, metinde kendiliginden beliren
dogaiistli okurda heyecan, korku ya da gerilim gibi bir etki uyandirir. Kurgunun
sonuna gelindiginde ise denge durumu yeniden saglanmis olur. (Todorov, 2004,

157-158)

Todorov’un fantastigin edebi islevi i¢in belirlemis oldugu bu denge-dengesizlik-denge
durumu Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu’na benzetilebilir.
Campell’in sematize ettigi bu yolculuk da denge durumuyla baglar, kahramanin
maceraya atilmasi ile yerini dengesizlik haline birakir. Yolculuk boyunca bu denge
yeniden saglanmaya ¢alisilir. Kahraman, yolculugunu yani kisisel gelisimini
tamamlayip maceranim basladig1 yere dondiigiinde ise denge durumuna ulasilmis

olur.

2.2.2. Toplumsal islev
Todorov’a gore fantastigin en dnemli araci olan dogaiistiiniin islevi metnin birtakim
yasalar1 delmesini saglamasidir. (Todorov, 2004, 154) Ben izlekleri ile gergekligin

sinirlarindan ¢ikilirken, belli bir sansiire ugramis sapkinliklar olan sen izleklerinin
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gerceklesmesi igin bir olanak yaratilmis olur. Toplumsal bilingaltinda yasaklanan
ensest, ¢oklu birlesme, 6liiseverlik gibi kavramlar yaratilan bu ger¢ekdis1 evrende
hicbir kisitlamaya maruz kalmaksizin kendilerine yer bulabilirler. Toplum i¢in kabul
edilemez olan birtakim olaylar, fantastik bir i¢erikte sunuldugunda yasanin
kiskacindan kurtulmus olur. Fantastigin islevi de “giindelik hayatta sdylenemeyenlerin

dile getirilmesi igin yaratilan 6zgiir bir platform olusturmak™ olarak 6zetlenebilir.

3. IHSAN OKTAY ANAR ROMANLARINDA FANTASTIK YAPI
Todorov’un kuramina goére fantastik bir metnin “nasil” yazildiginin sorgulanmas ile
fantastik yapiya ulasilir. Fantastik bir metnin sdzel, dizimsel ve anlamsal olarak

belirlenen ii¢ farkli boyutu igermesi beklenir.

3.1. Fantastigin sozel boyutu

Fantastik kuramin s6zel boyutuna gore “fantastik™ bir metin “tekinsiz fantastik” ve
“fantastik olaganiistii” gibi ona yakin olan tiirlerden biri olmamali, ikisinin ortasinda
durmalidir. Bunu da ancak okuru gergek ve diissel arasinda kararsiz birakarak
saglayabilir. Ayrica fantastik bir metin tizerinde ne siirsel ne de alegorik bir okuma

yapilabilir, aksi halde amaglanan fantastik etki kaybolmus olur.

3.1.1. Tekinsiz ve olaganiistii tiirlere gore konumu

Todorov’a gore fantastie can veren kararsizlik duygusudur. (Todorov, 2004, 37)
Ihsan Oktay Anar’1n tiim romanlar1 da karakteri -dolayisiyla da onunla 6zdeslesen

okuru- gergek ve diissel arasinda kararsiz birakmasi bakimindan fantastik kuramin en
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biiyiik beklentisini karsilar. Fantastige yakin tiirler olan “tekinsiz fantastik™ ve
“fantastik olaganiistii” de Anar romanlarinda zaman zaman goriilebilir. Ancak bunlar
yaratilan fantastik durumun disinda kalir hatta bir bakima onu destekler. Kurguyu
zengilestiren bu 0gelerin basta yaratilan fantastik durum tizerinde olumsuz bir etkisi

olmaz.

Puslu Kitalar Atlast, Uzun Thsan Efendi’nin ve yazdig1 atlasin kurgu boyunca
kararsizlik duygusunu diri tutmasi bakimindan fantastigin ilk kosulunu karsilar.
Roman boyunca fantastik bir beklenti yaratilip, sonda ise gerceklikle agiklanabilir
olan yani “tekinsiz fantastik” olarak sayilabilecek bir unsurla da kurgu desteklenir.
Biiyiik Efendi Ebrehe’nin cellat mezatindan satin aldig1 tuhaf ayna gergekiistii
ozellikler gosteriyor gibi goriinse de romanin sonunda onun bu 6zellikleri gerceklik

yasalariyla agiklanabilir durumda yani “tekinsiz fantastik™ kategorisindedir:

“Hatirlayabildigim kadariyla, ayna hediye edildikten kirk yil sonra ilk
diizenek bir ikinci diizenegi harekete gegiriyor, bu arada saatin icindeki
metal tokmaklar ¢esitli biiyiikliikteki ¢anlara vurup, tipki miizik
kutularinda oldugu gibi kasvetli bir nagme ¢alryorlardi. Kirk yil boyunca
bir kosede duran bu aynadan birtakim tuhaf seslerin gelmesinin

yaratacag etkiyi varin siz hesap edin.”” (Anar, 2008, 208)

Kitab il Hiyel, Todorov’un fantastik i¢in ¢izdigi sinirlar1 dahilinde, tekinsiz ve

olaganiistii alanlara kaymadan durur. Romanin her iki tiire de ait olmadigi, ger¢egin
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goreceli olmasi nedeniyle gercek ve gergekdisi ayriminin 6nemsiz olduguna vurgu

yapilmasindan, belirsizligin yiiceltilmesinden de anlasilabilir:

“Ciinkii diisler, onlarin gerceklik duygularina aykiriydi. Isin kotiisii onlar,
kendi gerceklik duygularina gergegin ta kendisi diye bakiyorlar, asina
olduklar: ve sasirtici bulmadiklar: her seye gercek diyorlardi. Oysa bu,

gerc¢ekdist olanin tamiminin ta kendisiydi. Ciinkii Diinya 'nin kendisi, bir

mucize olarak, diislerden kat be kat daha saswrtici ve hayranlik

uyandiricrydi.” (Anar, 2016a, 82)

Efrasiyabin Hikdyeleri’nde de tiim 6ykiileri kapsayan en dis katman aslinda Cezzar
Dede’nin torunlarina anlattig1 bir 6ykiidiir, olaylar kurgunun sonunda mantikli bir
aciklamaya kavusur. Bu nedenle de “tekinsiz fantastik’ kategorisi i¢indedir. Orta
katmanda bulunan Oliim, Cezzar Dede ve Uzun Ihsan Efendi iicgeninde gelisen esas
kurgu ise gercek ve yanilsama arasinda durdugu icin “fantastik”tir. En i¢ katmanda
duran Cezzar Dede ve Oliim’iin birbirlerine anlattig1 ykiilerden korku, din ve agk
konulu olan alt1 6ykii “fantastik” sinirlar1 i¢cinde kalirken, cennet konulu son iki dykii
ise olaganiistiiniin kabullenilmesi ile son bulmalar1 nedeniyle “fantastik olaganiistii”

olarak tanimlanabilir.

Amat, Todorov’un ¢izdigi fantastik siirlar1 dahilinde kalarak, tekinsiz ya da
olaganiistii alana kaymaz. Her iki tarafa da ait olmadigi, kurgu boyunca belirsizligin
altinin ¢izilmesinden hatta Kaptan Diyavol’un kararsizlig1 yiicelten sdzlerinden de

anlasilabilir:
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“Soyledikleri o kadar mantikl goriintiyor ki, vardigr sonuglarin kesinligi

insamn i¢ini bulandriyor. Boylesi bir kesinlik yerine belirsizligi hep tercih

etmisimdir.” (Anar, 2015, 115)

Suskunlar’da yaratilan fantastik durumlarin ger¢ek mi yoksa birer yanilsamadan m1
ibaret oldugu sorusu okura kurgu boyunca diisiindiiriiliir. Ne var ki bu fantastik
unsurlarin yani sira Todorov’un “fantastik gibi goriinen ama dogaiistiiniin
kabullenilmesiyle son bulan ve fantastige en yakin olan anlati tiirii” olarak tanimladig1

“fantastik olaganiistii” 6geler de zaman zaman kullanilir.

Batin’in Eflatun’a hayat nefesini tiflemesi ve 6lmekte olan gencin canlanmasi buna
ornek olarak gosterilebilir. Batin’in hayat nefesinin 6liimsiizliik verdigine kurgu
buyunca yer verilir ve bunun ger¢ek olup olmadigi konusunda bir “kararsizlik”
duygusu yaratilir. Ancak romanin sonunda olaganiistiiniin kabullenildigi goriiliir.

Eflatun’un 6liip dirilmesi “fantastik olaganiistii” bir olaydir:

“Davut masallara inanmazdi gergi. Fakat simdi ne yapmasi gerektiginin
farkindaydi. Can ¢ekisen kardesini kafasini yavas¢a birakti. Ayaga kalkip
bir késeye gitti ve orada secde eder gibi ¢okiip iki eliyle kulaklarin sikica
tikadi. Ciinkii bu bodrum isitilmemesi ve gériilmemesi gereken bir duruma
sahne olacakti. Ama elinde neyi ile Batin in, kardesinin yanibasinda
olduguna, en biiyiik musiki iistadi olan Efldtun’a Hayat Nefesi ni

tifledigine tiim kalbiyle inanmak istedi ve inandi! Derken o durumda ne
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kadar kaldigint unuttugu an, omzuna biri dokundu. Doniip baktiginda,
kardesi Efldatun’u karsisinda sapasaglam, dimdik ve ding haliyle

gordii.” (Anar, 2016b, 264)

Fantastige yakin diger bir tiir olan ve “6ykii boyunca dogaiistii gibi goriiniip sonda
mantikli bir agiklamaya kavusan olaylar” olarak tanimlanan “tekinsiz fantastik™ tiire

ise Suskunlar’da yer verilmez.

Yedinci Giin, kararsizlik etkisini her ne kadar kurgunun basindan sonuna dek gotiiriip
bir fantastik roman olarak tanimlansa da, fantastige en yakin tiirler olan tekinsiz ve
olaganiistii unsurlar1 da barindirir. Istanbul’daki seyhlerin cesetlerinin baslar1 yakilmus
olarak bulunmas1 6nce fantastik bir beklenti yaratsa da sonradan bir mantikl
aciklamaya kavusur, bu nedenle “tekinsiz fantastik” bir olaydir. Sonradan dinibiitiin
bir kisi olmus, dncesinde de ilim ve fenne goniil vermis bir kisi olan Pasaoglu, Hak

dinini Herz dalgalariyla yaymak i¢in bu seyhleri kullanmistir:

“Pasaoglu, eger Alldahu Tedld 'nin irade buyurursa kendisiyle
konusacagini ve hasa, Kelamullah olacagini diistiniiyordu. Ama bunun icin
kalbi yeterince temiz ve imani da adamakilli saglam degil gibiydi. Oyleyse

boyle birini ya da birilerini bulmak gerekiyordu.” (Anar, 2016c¢, 74)

Fantastige yakin bir diger tiir olan “fantastik olaganiistii”niin bu romanda ortaya
¢ikmast ise Thsan Sait’in gokyiiziine yiikseldikten sonra mitolojik karakterlerle

karsilagsmasiyla olur. Burada gelecege gitmekte iken ¢esitli takimyildizlarini goriir:
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Andromeda’y1 kurtaran Kral Perseus, Kral Kifeiis ve Kralige Kassiopera, Merih,
Kronos, Orion’un iki kopegi Kelbii’l Asgar ve Kelbii’l Ekber, Biiyiikay1 yahut Diibbe,
Mirak, Fakha, Magriz, Elyus, Meyzer, Kaid, Yediuyurlar... Bunlarin her birinin aym
zamanda mitolojide olaganiistii 6zellikleri ile yer almis karakterler olmasi, fantastik

bir seyahatte olan Thsan Sait’in olaganiistiiniin alanina girmesini saglar.

Galiz Kahraman kurgusunda fantastik etki yaratilmis olsa da “olaganiistii” kategoride
degerlendirilebilecek olan destanlardan aldig1 unsurlar vardir. Remiz ve Remziye’nin
aileleri olmadan yetismesi Bozkurt Destani ile benzerlik tasir. Destanda eli ayagi
diismanlar tarafindan kesilen bir ¢ocugun kurt tarafindan biiyiitiilmesi romanda da

kimsesiz kalan iki kardesin bir sokak kopegi tarafindan emzirilmesi olarak goriiliir:

“Yasadigi zorluklara ve mesakkatli gengligine bakilirsa, belki de adam
bunu hakkediyordu: Ciinkii o ve kiz kardesi anasiz babasiz biiytimiistii.
Hatta ifrdta varan bir sdiyaya kulak asmak gerekirse, hem Remiz’i ve hem

de Remziye'yi, disi bir sokak kopegi emzirmigti.” (Anar, 2014, 22-23)

Ayni sekilde Oguz Kagan Destant da Galiz Kahraman’da Yasar araciligi ile kullanilir.
Cocugun dogdugunda viicudunun killarla kapli olmasi ve ¢ok hizli biiytimesi Oguz
Kagan’1 hatirlatir. (Islam Ansiklopedisi, 1994, 204) Bu nedenle fantastik roman Galiz
Kahraman’n destanlara gonderme yapmasi bakimindan “olaganiistii” 6zellikler de

gosterdigi sdylenebilir.

3.1.2. Fantastik kararsizhigin saglanisi
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Todorov’a gore bir kurguda fantastik etki okurun gercek ve yanilsama arasinda
kararsiz birakilmasi ile saglanabilir. Bu da giindeligin degismez yasalarina katilan bir
gizemli, agiklanamaz olaylar sayesinde miimkiin olur. (Todorov, 2004, 33) Thsan
Oktay Anar romanlarinin tiimiinde bu tiirden bir olay kurgunun en basinda verilerek
okurun “ger¢ek mi yoksa diissel mi” sorusunun cevabini aramasi i¢in bir neden
yaratilir. Kararsizligin pesinden gelen merak ile fantastik bir okuma deneyimi

yasanmis olur.

Puslu Kitalar Atlasr’nda da romana admi veren atlas ve onun yazart Uzun Thsan
Efendi tarafindan yaratilan gizem ile okura kararsizlik duygusu verilerek fantastik etki
saglanir. Uzun [hsan Efendi, yazdig atlasi yolculuga gikacak olan oglu Biinyamin’e
verir ve “yolunu kaybettiginde” onu kullanmasini 6giitler. Biinyamin ise ne zaman
icinde bulundugu durumu anlamakta zorlansa tipki babasiin 6giitledigi gibi bu atlasa
basvurur. Atlasin, adeta gelecegi goren biri tarafindan yazilmis¢asina Blinyamin’in o
anki durumunu tahlil etmesi doga yasalariyla agiklanamayacak bir durum olmasi

bakimindan fantastik bir etkiye sahiptir:

“‘Sana izin veriyorum, git. Git ve benim goremediklerimi gér, benim
dokunamadiklarima dokun, sevemediklerimi sev ve hatta, bu babanin
cekmeye cesaret edemedigi acilari ¢ek. Diinyanin ve onun binbir halinden
korkma.’ Uzun Ihsan Efendi bunlari soyledikten sonra gémleginin icinden
megin ciltli bir kitap ¢ikardi. Bu, diin gece tamamlayabildigi Diinya
Atlast’di. Kitabi ogluna uzatarak, ‘Atlasimi sana emanet ediyorum’ dedi.

‘Daima yanminda tasi ve atildigin bu macerada yolunu kaybedecek olursan
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bu diis atlasimin sayfalarimi karistirabilirsin. Fakat kendini sakin kaptirma.

Adina Diinya dedigimiz kitabi oku.’”” (Anar, 2008, 55)

Biinyamin ilk olarak, lagimc1 ordusunda sefere ¢iktig1 sirada yeraltinda ne yapacagini
bilemez bir halde iken atlas1 kullanmak aklina gelir. Rastgele sectigi climle

Biinyamin’in o anki durumunu anlatir:

“Delikanli, i¢inde bulundugu belirsizligi gidermek icin, haftalar énce
babasinin kendisine verdigi Diinya Atlasini koynundan ¢ikardi. Amaci,
rastgele herhangi bir sayfayt acip goziine ilk ¢carpan ciimleyi okumakti.
Parmagini kitabin arasina sokup a¢iverdiginde mum 15181 altinda ‘yeralti

hazinelerinin arasina karisti’ ifadesini gordii. ” (Anar, 2008, 78)

Biinyamin yeraltindan ¢iktiktan sonra onun ve babasinin kaderini degistirecek olan
olay gerceklesir. Geng adam yiiziinii, dahasi kimligini kaybeder ve bundan sonraki
yolculugu boyunca da aslinda kendisini arar. Yasadig1 sehir Kostantiniye’ye
dondiigiinde sadece yiiziinii degil, sahip oldugu her seyi kaybettigini anlar. Babasina

ulagmak i¢in sehrin dilencilerinin arasina karistiginda tekrar atlasa bakar:

“Bu garip sartlarda ne yapacagini bilmiyordu. Aklina yine kitaptan
rastgele bir sayfa acip fal bakmak geldi. A¢tigi sayfada goziine ilk ¢arpan

ctimle suydu: ‘Dilencilerin arasina girip kaderini beklemeye

baslad.’” (Anar, 2008, 89-90)
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Biinyamin, uzun arayislarinin sonucunu alir ve babas1 Uzun Ihsan Efendi’yi bulup
onunla konusur. Ancak bu defa da Uzun Thsan Efendi kendi yolculuguna ¢ikmak igin
oglunu birakir. Blinyamin ise yolculugunu tamamlamis, yasadigi tiim acilarin sonunda
olgunlagmisg ve artik kendisi olmustur. Nitekim, atlas da bunu dogrular nitelikte bir

yanit verir Biinyamin’e:

“Icinde bulundugu durum ona o kadar belirsiz goriiniiyordu ki, bu
diinyada yolunu bulabilmek igin babasinin atlasini agip rastgele bir ciimle

secti: ‘Artik bir kahraman, bir bilge gibi davranmaliydi’ibaresini

meyhanenin feneri altinda gérdii.” (Anar, 2008, 129-130)

Gizemli atlasin yaraticis1 Uzun fhsan Efendi’nin, kor ve sagir edildikten sonra bile
goriip duyabiliyor olmasi onu izleyen dilenciler iizerinde bir kararsizlik yaratarak

fantastik bir etki olusturur. Zira bdylesi bir olay da gerceklik yasalariyla agiklanamaz:

“Uzun Ihsan Efendi’yi giiden dilenci, torbast sadakayla dolu oldugu halde
aksam vakti ¢itkageldiginde, bu kér ve sagir adamin sanki her seyi goriip
isittigini hayretle anlatiyordu. Kuskuya kapilan dilencile yeni
meslekdaslarimin sagir olup olmadigini anlamak igin, doldurduklar
pistovu kulagimin dibinde patlattilar, ama adam tepki vermemisti.
Stiphelerini yine bastiramayarak kor oldugundan emin olmak amaciyla
gozkapaklarini kaldirip baktilar, ama goz yuvalarinda sadece bosluk vardi.

Herkesin i¢i ferahlamisti.” (Anar, 2008, 105)
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Uzun fhsan Efendi’nin bu agiklanamaz durumu Biinyamin iizerinde de ayn1 fantastik

etkiyi yaratir. Geng adam, babasina heniiz temas bile etmeden Uzun Thsan Efendi

onun kim oldugunu tanir:

“Delikanli sessizce babasinin yanina yaklasti. Elini adamin omzuna tam
koyacakt ki, Uzun Thsan Efendi’nin agzindan, ‘Biinyamin! Eviadim!’
sozleri dokiildii. Adamin oyulmus gozlerine dehsetle bakan geng, onun
kendisini nasil tamdigina sasti. Kesilen burnunu ve koparildiktan sonra
sagir edilen kulaklarini gordiikten sonra gozyaslarini tutamadi:
‘Babacigim!’ dedi, ‘Beni ne goriiyor, ne duyuyorsun, ama ben, gergekten
oglun Biinyamin’im’. Zavalli adam bagini kaldirip oglunun elini tuttuktan
sonra, ‘Kor ve sagir olmama ragmen seni hem goriiyor, hem de
duyuyorum oglum’dedi, ‘Aslinda seni goriip duymaktan da ote, hem seni,

hem de icinde yasadigin diinyay1 diistiniiyorum.’” (Anar, 2008, 126-127)

Uzun fhsan Efendi ile ilgili bu bilgi kisa siirede tiim sehre yayilir ve Kostantiniye bu
haberle ¢alkalanmaya baglar. Doga yasalariyla hi¢bir sekilde agiklanamayan bu durum

tlim sehir halki iizerinde de fantastik bir etki yaratmis olur:

“Korsanlar kalyonculara, gézleri oyulup kulaklar: ve burnu kesilmis bir
adamin, goriip duymadigi halde, dort direkli gemilerin diimenine
vapisarak onlari kayaliklarla dolu en tehlikeli gegitlerden, mercan

yvilanlarinin oynastigi en s1g sulardan gecirdigini fisildiyor; kalyoncular

ise rthtim iscileri ve sirtk hamallarina yine ayni adamin, kor ve sagir
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oldugu halde, gokkubbede donen biitiin yildiz ve gezegenlerin yerlerini
kestirebildigini, pusulasiz gemilere kilavuzluk edip onlar: hazineler ve
kana susams vahgsilerle dolu adalara haritaya bakmadan adeta ezbere

gotiirebildigini sir verircesine soyliiyorlardi.” (Anar, 2008, 187-188)

Fantastik kuramin belirleyicisi olan gerg¢ek ve yanilsama arasindaki karar verememe
durumu Kitab il Hiyel’de ise birbiriyle iligkili iki unsur ile yaratilmistir: Biiyiik
Iskender’in bulup kaybettigi iktidar tas1 ve madeni elleriyle sekillendiren ¢ocuk

Davud.

“Yildizsiz geceler kadar kara, duru billur kadar saydam” olan bu tas1 Yafes Celebi,
satin aldig1 evde bulup eline tutarken kolesi Caltid tarafindan goriiliir. Efendisinin
elindeki gordiigii nesneden adeta biiyiilenen Caltid’un gerceklik duygusu tasin “tipki

tiflenerek sondiiriilen bir mumun alevi gibi ansizin kayboluvermesi” ile epey sarsilir:

“Gozyaslari doke doke ustasimin elini opiip opiip duruyor, ve ondan, ya bu

tasin gergek veya diinyanin diis oldugunu, ya da tasin bir hayal ve

diinyanin gergek oldugunu itiraf etmesini istiyordu.” (Anar, 2016a, 81)

Calud, iizerinde fantastik etki yaratan bu tasin gercek mi yoksa yanilsama mu
olduguna dair net bir cevap bulamaz ve onu tekrar goriip esrarin1 6grenmek i¢in
harcadig1 ¢abalarin da sonucunu alamaz. Tas1 tekrar gérmesi ise Davud’a yaptigi

iskenceler sonucunda olur. Asla aglamayip daima giilen cocuk Davud, sabir taginin
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catlayip ve ilk kez aglamaya baglamasiyla elinde beliren iktidar tagini, Caliid’un

kafasina firlatir ve onu oldiiriir.

Yafes Celibi ve kolesi Calfid tarafindan Uzun Thsan Efendi’nin bahgesinden kagirilan
Davud’un hig biiyiimeyen, yarim asir boyunca mahallerin yedi nesli ile oyunlar
oynayan ve daima alt1 yasinda kalan bir ¢ocuk olmasi gibi, eline ge¢irdigi madenleri
hamur kivamina getirip onlara kus sekilleri vermesi de doga kanunlart ile
aciklanamaz. Ancak gergeklik sinirii en ¢ok zorlayan da onun madenden yaptigi
kuslarin canlanmasi ile olur. Bu durumun gergek mi yoksa bir yanilsama m1 oldugu

sorusu yanitsiz birakilarak fantastik bir etki yaratilir:

“Odalar, sofa ve avlu, vaktiyle masum bir ¢ocuk tarafindan madenden
vapuldigi halde o gece canlaniveren, kanat ¢irpip oten, bagiran, oradan
oraya ugan, tiirkii séyleyen, ibibikler, kumrular, giivercinler, biilbiiller,

kanaryalar, puhular ve yalicapkinlarryla doluydu.” (Anar, 2016a, 151)

Fantastik bir kurgunun olmazsa olmazi olan “ger¢ek yasamda olamayacak olaylar”,
Efrasiyabin Hikdyeleri’nde yasamin sonlanmast anlamina gelen “6liim” kavraminin
bir karakter olarak romanda belirmesiyle baslar. Bir insanin fiziksel 6zelliklerine
sahip olmas1 nedeniyle, onu gorenlere yasattig1 gercek mi yoksa yanilsama mi1

olduguna dair kararsizlik duygusu da fantastigin temel kosulunu yerine getirir:

“Arkasindaki esrarengiz biri ensesine soguk soguk iifliiyordu. (...) Donitip

baktiginda, Oliim’le kars: karsiya oldugunu anladi. Bu kara ciibbeli ve
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uzun boylu sahis, basina, tistelik simsiyah bir namaz takkesi ya da onun
gibi bir sey giymisti. Elli yaslarinda goriiniiyordu. Uzunca bir siyah sakall,
soguk, ice isleyen mavi gozleri vardi. Kisacasi1 Oliim, kara giysileri ve
ifadesiz bakislariyla, masallarda anlatildigi kadar korkungtu.” (Anar,

2017, 9-10)

Insanhigin canini almakla gorevli olan Oliim, karsilastig1 beklenmedik olaylar1
cozmekte de ¢ok yetkin degildir. Onun beklenenin aksine metafizik gii¢lerden ¢ok,

insansi 6zellikleriyle gdsterilmesi de bu kararsizlik duygusunu pekistirir:

“Ancak Oliim saga sola bakiniyor, ¢iinkii pabuglarini bir tiirlii
bulamiyordu. Tam bu sirada torunlardan bes yaslarinda bir kiz, nazli bir
eda ve igveyle ‘Dede! Bizi de gotiir!’ deyince is anlasildi. Misafirin ve
dedelerinin, Efrdsiydb in hazinesini kendileri olmaksizin aramaya
gideceklerini diigiinen cocuklar, Oliim 'iin pabuclarini saklamigslar,

ihtiyarin ebediyete intikalini de boylece engellemiglerdi.” (Anar, 2017, 14)

Kurbanlarmin canini kara kapli defterindeki siraya gére alan Oliim’iin planlari her
zaman istedigi gibi gitmez. Siradaki kurbanlarindan Cezzar Dede’yi bulmasina
ragmen, Uzun Ihsan Efendi’yi bir tiirlii ele gegiremez. Onu ararken Cezzar Dede ile
bir pazarlik yapar ve birbirlerine tamamen hayata dair olan korku, din, ask ve cennet

konulu hikayeler anlatirlar:
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“Bir konu segip birbirimize hikdayeler anlatacagiz. Kazanma amaciyla
degil, sadede anlatmanin zevki ugruna. Her hikdye i¢in senin bir saat

yasamana izin verecegim. Ne dersin?” (Anar, 2017, 17)

Oliim’{in ikinci kurbanina kurgu boyunca yaklasip bir tiirlii yakalayamamasi, Uzun
Ihsan Efendi’nin varlig1 konusunda da okurda bir kararsizlik yaratir: Oliim’{in pesinde

oldugu Uzun ihsan Efendi gercekte var m1, yoksa bir yanilsama mi?

Amat 'taki fantastik olaylar ise ii¢ ana eksen etrafinda gelisir: Kaptan Diyavol,

Marangoz Nuh Usta ve Navarin’deki mese agaclari.

Romandaki fantastik kararsizligin en belirgin saglayicisi olan Kaptan Diyavol
Oliimsiizliigiin sirrin1 ¢ézmiistiir, bunun i¢in de bir ¢esit zaman yolculugu yapar. Bu
glic ona ge¢misteki glinahlarini tekrar islememesi i¢in verilmis olmasina ragmen o

bunu kétiiye kullanir:

“Stileyman denileni yapip tetigi ¢ekince silah patlamuis, kursun

Diabolos 'un gogsiine saplanmus, fakat az sonra yara kaybolup gitmisti.
Isin ilging yani, ates edilmis olmasina ragmen Siileyman in silahinin halen
dolu olmasiydi. Iste Riza Celebi kursunu yedikten hemen sonra

Diabolos 'un zamam geriye aldigini, boylece éliimden kurtuldugunu ve
kendisini 6liimsiiz diye yutturdugunu yazacak kadar ileri gitmistir!”” (Anar,

2015, 234)
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Kurgu boyunca Diyavol’un kamarasindaki aynanin igine girmesi, gemiden bir anda
kaybolup tiim aramalara ragmen bulunamadiktan sonra aniden ortaya ¢ikmast,
kitapligindaki kitabin kapaginin yolculuk siiresince agiklanamayacak bir sekildi renk
degistirmesi gibi diger anlagilmasi giic durumlar da hem diger roman karakterleri hem
de okur iizerinde bir kararsizlik duygusu uyandirarak fantastigin temel kosulunu

saglar.

Amat’ta dogalistii giiclere sahip olan diger karakter de Marangoz Nuh Usta’dir. Nuh
Usta Bir ¢esit fal olan remil araciligi ile gelecekten haber verir ve rilya tabiri yapar.
Amat tayfasi igin attig1 her remil ayni ugursuz sonucu verir. Nuh Usta gemicilerin her

birine bu falin neticesi olarak birer isim sdyler:

“Isin daha kétii yani, Nuh Usta fali yorumlamiyor, sadece ‘Biilbiil Recep,
Kiiflii Dilaver, Kul Hasan’ gibi bir ad soyliiyor, bu adi isiten de beyninden
vurulmugsa doniiyordu. Eger ilk fal baktiran gabyar, bir siire diistindiikten
sonra, ‘Hi¢ stiphe yok ki su Nuh Usta bir evliya. Hep unutmak istedigim
bir adi soyledi. Yillar once oldiirdiigiim bir adamin adini.’ demeseydi,
herkes bu ihtiyar marangozun bir deli oldugunu diisiinecekti. Evet!
Simdilik fal baktiran 21 kiginin hepsi bir vakitler adam oldiirmiistii. Artik
nasil bir yol buldularsa, vicdan muhasebesi yapip unutmayt basardiklar: o

adlart Nuh Usta onlara teker teker hatirlatryordu.” (Anar, 2015, 104-105)

Bu durumda Nuh Usta’nin sadece gelecegin degil, gecmisin de bilgisine sahip

oldugunu gosterir. Nuh Usta’nin bu bilgisinin olaganiistii gligten mi yoksa gercek

26



verilere dayali kanitlardan m1 kaynaklandigi sorusu kurguda yaratilan kararsizlig

destekler.

Navarin’deki mese agaclarinin adi ise sefere ¢ikmadan 6nce Nuh Usta’nin kendisini

yikayan zangoca verdigi para sayesinde gecer:

“Eger yanlis saymadiysa kesede tam 247 giimiis akge vardr. Navarin deki
o esrarengiz gemici mezarligindaki mese agaclarinin sayisi kadar!” (Anat,

2015, 18)

Bu cilimle ile romanin en baginda bir merak 6gesi yaratilir ve kurgu boyunca da bu ve
gemideki esrarengiz olaylar arasinda bir iligki aranmasi saglanir. Yapiminda bu
agaclarin kullanildig1 Ama#’in miirettebat1 da 247 kisidir. Bu durumun gemiciler -ve
okur- iizerinde yarattig1 kararsizlik ve kafa karigiklig1 hissine cesetlerin gomiilii
oldugu yerden ¢ikan meselerin tam {i¢ ayda ulu birer agac olmasi, kesmek i¢in bu

agaclara balta ile vuruldugunda acili birer feryat isitilmesi de katki saglar.

Todorov'un fantastik i¢in belirledigi kararsizlik duygusu Suskunlar’da bir hayalet,

cesitli kehanetler ve uzaklardan gelen sesler sayesinde yaratilir.

Romanin basinda kararsizlik duygusunu baglatan bu hayalet 6nce bir gece bekgisine
sema ederken, ardindan bir cami serefesinde, sonrasinda da Giilabi adl1 bir Kipti’nin
miizigine eslik ederken goriiliir. Buradaki hayaletin gercek mi yoksa bir yanilsamadan

ibaret mi oldugu sorusu, okuru romanin bagindan sonuna kadar stirecek bir ikileme
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sokar. Her seferinde mavi bir 151k i¢cinde gelen hayaletin yakin zaman 6nce 6lmiis olan
tinlii miizisyen Asim’a ait oldugu gorenlerce teshis edilir. Asim’m hayaletinin
bulunduguna inanilan sokak da bir gece Davut’u kendisine ¢ektiginde tasvir edilen
durum okura Todorov’un kararsizlik deneyimini yasatir, yagananlarin gercekte mi

yoksa Davut’un zihninde mi olup bittigini merak ettirir:

“Davut bagirmak isteyip de bagiramadigi o anda, kor ve sessiz ceninlerin,
bagirtlak, saksagan ve karabatak kemiklerinin kaynadigi kazanlarin
Jfokurtusunu, Azrail’in tirpaninin acityla kivranan bedenlerinden koparttig
azap icindeki ruhlarin ¢ighklarini isitti. Ardindan karanlikta yontulan
ifritlerin kahkahalarini, ezelden ebede kadar diinyaya gelmis ve gelecek
glinahkarlarin tekmilinin birden isimlerini tek tek saymaya mahkum

cinlerin fisiltisint duydu.” (Anar, 2016b, 41)

Davut yasadigi bu deneyime ragmen o gece hayaletle karsilasmaz ama kendisini
hayalete gotiirecek Neva ile tanisir. Sagliginda Neva’ya asik olan Asim 6ldiikten
sonra da geng kizi rahat birakmaz. Bu durumla bas etmek i¢in de Neva’ nin annesinin
yardim istedigi kisi Davut olur. Geng kizin kapisinin altindan atilan kagitta yazan
notalar Davut’un hayaleti ¢agirmada kullanacagi araci olur. Hayaleti ¢agirir
¢agirmasina ancak onunla nasil bas edecegi konusunda caresizdir. Once bir hayalet
avcisindan sonra da Seyh ibrahim Dede’den yardim isteyen Davut’un ¢dzmesi
gereken bir sorun vardir: Asim’mn hayattayken tamamlayamadigi, eksik yada kusurlu
biraktig1 seyi bulup tamamlamak. Romanin sonunda Davut Asim’m bestesindeki

agirhigi kaldirdiginda hayalet de huzurla goklere yiikselir.
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Kurgu boyunca bir goriiniip bir kaybolan hayalet Todorov’un fantastigi tanimlarken
kullandig1 "gizem”, "a¢iklanamaz olan", "kabul edilmesi olanaksiz” durumlarin

yaratilmasinda 6nemli bir ara¢ olur. Zorunlu kosul olmayan ancak genellikle

fantastige baglanan “korku” unsuru da bu hayalet figiirii ile saglanir.

Okurdaki gercek ve yanilsama arasindaki kararsizlik duygusunu en az hayalet kadar
yasatan bir diger unsur da kehanetlerdir. Kurgu boyunca kahinler, Zahir ve Tagut’un
ileri siirdiigli kehanetlerin okura hissettirdigi ger¢ek mi yoksa karakterlerin planlari m1

oldugu sorusudur bu duyguyu yaratan:

“Muhtesem Neyzen Batin Hazretleri’nin oglu Zahir Efendimiz’in yarindan
tezi yok Kostantiniye sehrinde tecessiim edip palas pandiras boy
gosterecegini miijdeleyen, o Ziihre 'den bile parlak yildizi gordiik.” (Anar,

2016b, 163)

Suskunlar’da gercek yasamda karsilagilamayacak olan bir diger nemli durum da ¢ok
uzaktan duyulan seslerin yarattig1 etkidir. Eflatun duydugu 1slik sesini takip ederek
annesinin hi¢ bilmedigi mezarmni bulur, yillar sonra da isittigi 1sligin da aslinda ney
sesi oldugu anlasilir. Hicbir egitim almaksizin neyi eline ilk aliginda ustaca calist
aciklanamaz bir olaydir. Eflatun “gel/” ¢agrisina kulak vererek Galata
Mevlevihanesi’ne ulasir. Eflatun’un evlerinin bulundugu Fatih civarlarinda tasvir
edilen hayali Sofuayyas Mahallesi’nden ¢ikip Divanyolu, Tahtakale, Karakdy

glizergahini izleyerek buraya ulasmasi ise “gel/”” sesinin aslinda duyulabilir bir
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mesafeden gelmedigini gosterir. Okurun bu durumda bir kez daha kararsizlik
duygusunu yasamasi kaginilmazdir: Eflatun’un duydugu ses gergek mi yoksa

yanilsama mi1?

“Bu insanlart rahatsiz ettigini diisiiniip utanan Eflatun ¢ekinerek, sikkesine
destar sarmig seyhe sordu: Beni affedin efendim. Bir yanlis anlama da

olabilir ama, beni siz mi ¢agirdiniz? Bana siz mi ‘Gel’ dediniz?” (Anar,

2016b, 122)

Eflatun’un yasadigina benzer bir olay Ciice Efendi’nin de basina gelir. O da tipki
Eflatun gibi Sofuayyas Mahallesi’ndeki evindeyken Galata’daki Rafael’in lanetli
evinden yiikselen cembalo sesini duyar. Ayni hatti takip ederek buraya ulagsmasinin
yarattig1 etki de yine ayni belirsizlik duygusu olur. Cuma giinleri Mevlevihane’den
gelen kaba secde sesi nedeniyle Tagut’un hastaliginin adeta zirveye tirmanmasi da

yine seslerin romandaki esrarengiz etkisini gosteren bir bagka ornektir.

Todorov’un fantastik taniminda belirleyici kriter olan kararsizlik duygusu Yedinci
Giin’de de gittikge yogunlasan ii¢ asamada verilir: Dersaadet maketi, Canavar
Culyano ve fhsan Sait. Kurgu boyunca bunlarla ilgili bir ¢dziilme beklense de gergek

mi yoksa yanilsama m1 olduklarma dair net bir karar verilemez.

Romanin II. Abdiilhamid devrindeki istibdat rejiminde basladig1 fantastik bir durum
araciliryla anlatilir. Padisah Istanbul’un semtlerini, devlet dairelerini,

ibadethanelerini, ulagim araglarini, insanlarini, hatta sokak hayvanlarini bile tiim
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ayrintilariyla gosteren devasa bir makete sahiptir. Bir sivrisinegin ugusunu takip eden
padisah, maketin ve dolayisiyla da Istanbul’un durumunu an be an takip eder. Evhami
nedeniyle kapali mekanlardaki insanlarin neler yapiyor olduklarin1 gozlemleyen
padisah, sinek makette kendisinin bulundugu saray odasina kondugunda kendi

gorilintiisiinden bile iirker:

“Bu kez Dolmabahgenin yukarisina yoneldi ve kremali pastayr andiran bir
saraymn duvarina kondu. Hakanimiz bu kez sinegi kagirmak niyetinde
degildi. Raketi kaldirip lanet hayvana bakti. Bir pencerenin yanindaydi.
Buradan igerisi gériiniiyordu. Efendimiz iceri bakinca bir elinde ii¢ kollu
samdan, digerinde de hayvana kaldirilmis bir sinek raketi oldugu halde
tuhaf bir ddemoglunu gordiigii anda, korkudan yiirecigi agzina geliverdi!”

(Anar, 2017c, 12)

Padisahin yasadigi bu olay doga kanunlari ile a¢iklanamaz. Bolca hafiye ve zaptiyeye
sahip olan II. Abdiilhamid’in, saglanan giivenligi yeterli bulmayis1 abartili hatta
fantastik bir yolla aktarilarak romanda dénem ve mekani anlatan bir platform

olusturulur.

Donemin Galata’sinda bankerlik ve tefecilik yapan Culyano da bir canavar oldugu
diistiniilmesi nedeniyle fantastik 6zellikler gosterir. II. Mesrutiyet’in ilan edildigi y1l
olan 1908’de oldiiriilen bu adamin alacak defterindeki bor¢larin 1452 senesinden
baslamast, 456 yildir bu isi yaptigini gosterir ki bu da insanoglunun yasam stiresi

diistintildiiglinde doganin kanunlariyla agiklanamayacak bir durumdur. Cocuklari
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ozellikle de ¢ocuk etini ¢ok seven tefecinin sonunu ise vampirce saldirdig1 yardimcisi
Ihsan Sait getirir. Ihsan Sait’in bogazina kalem sapladig1 canavarin hemen sonra
cesetten inanilmayacak 6lctide pis bir koku yayilmasi, cesedin ¢ok kisa bir siire iginde
clirlimesi ve kendiliginden yok olmasi da bu tiirden bir fantastik olaydir. Popiiler
kiiltiirde kanla beslendigine inanilan ve fantastik kuramda da sikg¢a yer verilen bir
figiir olan “vampir” Culyano’yu tanimlayan bir ifadedir: (Cambridge Dictionary

Online, 2018)

“Ug giin sonra o civardan gegerken, sadece meraktan buraya tekrar gelip
is olsun diye bir baktiginda, bu kemiklerin tipki peynir sekeri gibi ufalanip
dagildigini fark edecekti. Herhalde ihtiyar Culyano 'nun kemiklerinin bu
kadar zayif olmasinin sebebi, kirmizi olmadiklart i¢in siit ve ayrandan

hoslanmamasiydi.” (Anar, 2016c¢, 58)

Yedinci Giin’deki fantastik olaylarin yogunlasmasi ise Ihsan Sait’in Culyano’yu
oldiiriip onun servetini sahiplenmesi ve zengin olmasi sonrasinda gergeklesir. thsan
Sait’in kilitli kasasina birakilan mektuptaki “OGLUN ALI IHSAN’I SAKIN TERK
ETME” yazis1 bizzat kendi el yazisidir ve miihiir de ona aittir. iginde hep ayn1 notun
bulundugu bu esrarengiz mektuplara, sonraki giinlerde motor ¢izimleri, asik olacagi
kadin Djora’nin fotografi ve bu kadindan gelen bir mektup da eklenir. Yasadiklarinin
yarattig1 ikircim kendisi rahatsiz eder ve bu mektuplari kasasina kimin biraktigini
bulmak i¢in fotograf makinesini kullanarak bir tuzak kurar. Ancak elde ettigi sonug

yine son derece kafa karigtirici olur, yakaladig: kisi Ihsan Sait’in bizzat kendisidir:
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“Fotografa baktiginda gordiigii sahis, aksi tesadiif, Ihsan Sait denilen
namussuzun bizzat kendisiydi! Isin garip yan, sol yanaginda derin bir

yara izi vardr.” (Anar, 2016c, 89)

Ihsan Sait, ¢esitli giinahlara bulandiktan ve saf benliginden uzaklastiktan sonra,
tanidig1 en iyi, en saf, insan denmeye en yarasir kisinin, Ali [hsan’1n adin1 almaya
karar vermesinde bir tiirlii ulasamadig1 sevdiginin mektubunda yazdig: detay etkili

olur:

“Sizi yanaginizdaki niganeden taniyacagim.” (Anar, 2016¢, 234)

Kurgu boyunca atifta bulunulan ve bir merak 6gesi olan bu yara, Ihsan Sait’in oglu
oldugunu iddia eden Ali Thsan’in Sarikamis Faciasi’nda yanagina isabet eden bir
kursunun izidir. Ali Thsan yaralandiktan sonra donarak 6ldiigiinde Thsan Sait, oniine
gelir ve diz ¢okiip ona secde eder. Ama Thsan Sait bu olaydan dnce zaten hava sefinesi
ile gokytiziine ¢ikip ilag alarak intihar etmis, kalbi durmus ve bedeni donmustur.
Ancak Thsan Sait, bu halde gelecege seyahat eder ve tekrar canli olarak kurguda yerini
alir. Boylesi bir durum ile gercek ve yanilsama arasinda siirekli gidip gelecek olan bir

kararsizlik hali yaratilarak fantastik etki saglanmis olur.

Galiz Kahraman’daki fantastik etki ayn1 aileye mensup ii¢ karakter ile verilir: Dayz,

Idris ve Yasar.
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Ailede kotii huylar ile bilinen Day1’nin beynine yerlestirilen cihaz, onun kendi
davraniglarini yonetmesini saglar. Boyle bir durum her ne kadar bilimsel bir dille
anlatilsa da elbette ger¢eklik yasalariyla agiklanamaz. Bu durum da okuru gercek ve

yanilsama arasinda birakarak fantastik bir etkiye neden olur:

“Sifd ise ilda¢ mild¢ degil, omzuna ¢apraz astigi su radyoya benzer tahta
kutuydu. Kutunun igindeki iki diigme, ibreli ve 151kl bir kadran ve bir de
kapr zili vardi. Bu tuhaf cihazdan ¢ikan bir kablo dogruca Dayi’nin
kasketinin igine gidiyordu. Nitekim kasketini ¢ikarinca, kablodan ¢ikan ii¢
ayri telin, adamin kafatasina toktor tarafindan agilip daha sonra her
birine birer elektrot sokulmus ii¢ delige muntazaman girdigini fark ettiler.
Iste bu elektrotlar adamin dimaginin, ‘gazap’, ‘karasevda’ve ‘kumar’dan
mesul merkezlerine, icap ettigi, yani zil ¢calmaya basladigr zaman azar
azar cereyan ediyor ve Dayi’min deliligini kesiyordu. Tamircinin eski ve
bozuk radyolarin lambalarini ve benzer parcalarin kullanip hazirladig
cihazin kablosunu kafaya, iste bu toktor, once tiitkenmez kalem ile
isaretledikten sonra, bir matkap ile delik a¢ip dimagin marazi
mintikalarina itina ile baglamisti. Adam asabilesir gibi oldugunda zil
calyyor, Day1 cihazin ti¢ kademeli birinci diigmesini ‘gazap’ konumuna
getiriyor, ardindan ikinci diigmeyi kafi miktarda dondiiriip bizzat kendi
dimagina bir nebze cereyan verince adeta kuzu kesiliyordu. Kadina kiza
gonlii kayar gibi olup da cihazin zili yine ¢aldigi vakit, ask acisindan

kurtulmast icin, birinci diigmeyi ‘karasevda’ya getirdikten sonra, yine
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ikinci diigmeyi askinin siddetine gore dondiiriip ayarlamasi kdfi

geliyordu.” (Anar, 2014, 22-23)

Yasar’in fantastik dzelligi ise heniiz bir bebekken Istiklal Caddesi’ne tek basima ¢ikip

aligveris yapmasidir. Boyle bir olay ger¢ek yasamda karsilasilamayacak denli tuhaftir:

“Ardindan, ¢iplak vaziyette Istiklal Caddesi’ne ¢ikip vitrinlerden birinde
bir bahriyeli ¢ocuk kiyafeti begendi ve sekiz ¢eyrek altindan alt tarafi
birini adama uglandi. Ertesi giinii sokakta, bahriyeli kiyafetiyle az buguk
saygt goriir gibi oldu. Fakat neylersin ki, bir hafta gegmeden bu sihir
sonmiis gitmisti. Bunun tizerine yine ayni magazadan bir takim elbise aldi.
Biyolojik olarak olmasa bile, moda itibariyle tekamiil etmek zorunda
kaldigindan, bir ay sonra, kalan parayla kendine bir cep saati ile kafa
hacmini epey biiyiik gosterecek bir melon sapka almisti.” (Anar, 2014,

113)

Idris Amil karakterinin fantastik 6zelligi romanin sonunda verilir. Tesadiifen
karsilagtig1 bir antropolog, onun tiim insanligin en ortalama insan1 oldugunu kanitlar.
Antropologun yaptig1 bu olagantistii deney de gergeklik sinirlarini zorlamasi ve

okurda kararsizliga neden olmasi bakimindan fantastik olarak kabul edilir:

“Fotograftaki sahis, Efendimiz'in bizzat kendisiydi! Dili dondiigii
kadariyla anlattigina bakilirsa, antropolog o giine kadar 10.000 kisinin

fotograflarini tek tek ¢cekmis, sonra da negatifleri iist iiste koyarak ayni

35



anda, agradizorde bir fotograf kagidina basmisti. Ciinkii adamin muradi,
ciimle dlemin en ortalamasi olan ‘Miikemmel Insan’1 bulmak idi. Bu insan
da Efendimiz’in aymisiydi. Antropolog bu insan tiirtine, ‘Homo Innosens’
adini vermigti.Iste bu insan tiiriiniin yeryiiziinde bir tek 6rnegi vard.
Heyhat ki, iste simdi buldugu bu insan, yani Idris Amil Hazretleri hélen

vasamaktaydi!” (Anar, 2014, 180)

“Iste, nasil ki bir kral ahalinin tam ortasindaysa, Efendimiz de, gelmis

gecmis ve gelecek biitiin insanogullarinin tam ortasindaki o muhtesem

tahtinda oturuyordu.” (Anar, 2014, 181)

3.1.3. Siirsel ve alegorik okumalar

Todorov’un kuramina gore fantastik bir metin iizerinde ne siirsel ne de alegorik bir
okuma yapilabilir, aksi halde amaglanan fantastik etki kaybolmus olur. Bu nedenle
fantastik metin sadece diizanlamiyla okunabilir. (Todorov, 2004, 68) Roman
kurgusunu yaratirken tarihten ve geleneksel anlatilardan ¢okga beslenen Thsan Oktay

Anar romanlar1 giirsel olmasa da alegorik okumalara oldukga aciktir.

Puslu Kitalar Atlasi, Descartes’in “Diisliniliyorum, o halde varim.” sdziine sik sik
gondermelerde bulunan bir romandir. Descartes ile iliskilendirilerek alegorik bir
okuma yapilabilir olmasina ragmen metin fantastik kuram ekseninde sadece

diizanlamiyla incelenmistir.
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Kitabiil Hiyel’de de Davud ve onun tarafindan oldiiriilen Caltd adli karakterler dini
kaynaklarda belirtilen 6zellikleri ile benzerlikler gostermektedirler. Davud,
Israilogullari’na gonderilen ve kendisine Zebur verilen peygamberdir. Islam
Ansiklopedisi’nde Omer Faruk Harman’1n “Daviid” bashiginda verdigi bilgiye gore
Kur’an-1 Kerim’de Hz. David'dan ilk defa CalGt'u 6ldiirmesi miinasebetiyle
bahsedilir. Allah, Israiloglullari’n1 savasin siddetinden korumak i¢in Hz. Daviid’a zith
yapmay1 0gretmis, demiri yumusatmak suretiyle ustaca islenmis genis zirhlar
yapmasini bildirmistir. (islam Ansiklopedisi, 1994, 21-22) Bu y&niile roman, iizerinde
alegorik okumalar yapilmaya uygun olsa da fantastik kuram sinirlarinda belirtildigi

iizere diizanlamiyla degerlendirilmistir.

Efrasiyab in Hikayeleri’nin en i¢ katmaninda bulunan sekiz dykiiniin tamami alegorik
icerikler barindirir. Dogu mistisizminden, batili anlatilardan, Yunan mitolojisinden,
kutsal kitaplardan pek ¢cok kahraman, Efrdsiyab in Hikayeleri’'ndeki karakterlere
ozelliklerini verir. Bu yoniiyle roman alegorik okumalara ag¢ik olsa da Todorov’un

kuraminda ¢izdigi sinirlar nedeniyle inceleme dis1 birakilmistir.

Amat da diger Ihsan Oktay Anar romanlar1 gibi alegorik okumalara agiktir. Nuh
Usta’nin meslegi olan marangozluk yéniinden Isa Peygamber ile olan benzerligine
sikca vurgu yapilir. Nuh Tufani, Amat’ta iliski kurulan bir dini metinken Kirmizi
Bagshkl Kiz masaliyla da “kirmiz1 baslikli nobetgi” {izerinden bir benzerlik

kurulmustur. Ancak Todorov’un kuramina gore fantastik bir metnin alegorik ve siirsel
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okumalara kapal1 olmas1 gerektiginden romanin bu yonleri calismanin disinda

tutulmustur.

Suskunlar romani icine alegorik 6geler de bulundurmaktadir. Batin’in Tanr1’y1 temsil
ettigi hayat veren nefesi iiflemesinden, oglu Zahir’in Hz. Isa oldugu ¢armiha
gerilisinden ve son aksam yemegindeki konusmasindan, Tagut’un ise Seytan’t temsil
ettigi konusarak insanlar1 kandirmasindan anlasilabilir. TAgiit, islam’da hak yolundan
saptiran varlik olarak kabul edilir. (Islam Ansiklopedisi, 2010, 372) Batin ise Allah’1n
isimlerinden birisidir ve olumlu anlamlar igerir. (Islam Ansiklopedisi, 1992, 186)
Zahir de tipki Batin gibi Allah’1n isimlerinden biri olup olumlu kabul edilen bir
isimdir. (Islam Ansiklopedisi, 2013, 85) Suskunlar’da da bu isimlerle yaratilmis olan
karakterlerin 6zellikleri Islam kaynaklari ile paralellik gosterir. Bunun disinda
Davut’un Hz. Davut, Seyh Ibrahim Dede’nin de Hz. ibrahim ile benzerlikleri fark
edilebilir. Ancak Todorov’un fantastik kuramina gére metnin alegorik ve siirsel
okumaya kapal1 olmasi gerektiginden bu ¢alismada da roman diizanlamiyla

degerlendirilmistir.

Yedinci Giin, kurgusunda yer alan kisa diinya tarihinde Ramses, Yunan Filozoflari,
Biiyiik Iskender, Sezar, Hz. Isa, Papa, Kristof Kolomb, Napolyon ve Hitler gibi tarihe
yon vermis ¢esitli figiirlere rastlanmaktadir. Bunlar {izerinden alegorik bir bir okuma
yaparak [hsan Sait ile iliskilendirmek miimkiindiir. Ayrica son bdliimde adeta

normallige 6vgii olarak Idris Amil Zula karakterine ithafen iiniversitede kurulan
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“Idrisoloji” kiirsiisii de alegorik bir okumaya ag1k olup Tanpinar’in “saatleri ayarlama
enstitiisii”’nli animsatmaktadir. Ancak bu tiir okumalar bu calismada degerlendirme

dis1 birakilmstir.

Galiz Kahraman ise geleneksel anlatilar olan destanlara gondermeler yapmasi
bakimindan alegorik okumalara agiktir. Bozkurt Destani ve Oguz Kaan Destani’na ait
unsurlar roman kurgusunda yer alsa da fantastik kuram sinirlart disina ¢itkmamak

adina bunlar ¢alismanin disinda birakilmaistir.

3.2.Fantastigin dizimsel boyutu

Dizimsel boyutun sézce kuralina gore fantastik etkiyi saglayan kararsizlik duygusu
metinde kullanilan dil ile de saglanmalidir. Bu nedenle kararsizligi ¢agristiran
kelimelere kurguda fantastik etkiyi kuvvetlendirmek adina yer verilmelidir. Dizimsel
boyutun sézceleme kuralina gore fantastik metinlerde anlatict genellikle 1. tekil
kisidir ¢linkli okuyucunun kisilerle 6zdeslesmesini kolaylastirir. Dizimsel boyutun
so0zdizim kuralina gore roman ¢izgisel bir zamani takip etmeli, zamanda adim adim

ilerlenmelidir.

3.2.1. Sozce
Fantastik kuramin s6zce kuralina gore fantastik etkiyi saglayan kararsizlik duygusu
metinde kullanilan dil ile de desteklenmelidir. Buna gore “emin olmama durumu”

karakter ve dolayisiyla da okuru etkisi altina almalidir. Kararsizlig1 cagristiran
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“galiba”, “gibi geldi”, “hisseder gibi oldu” tiirlinden muglak kelimelere kurguda
fantastik etkiyi kuvvetlendirmek adina yer verilmelidir. (Todorov, 2004, 83) Thsan
Oktay Anar romanlarinda da bu tiir bir anlatim teknigine sik¢a bagvuruldugu gortiliir.
Ilgingtir ki yazarin ilk romalarinda yogun olarak basvurdugu bu teknik gitgide azalmis

ve son romaninda tamamen terk edilmistir.

Puslu Kitalar Atlasi’nda fantastik etki kullanilan dil ile desteklenir ve boylece
fantastigin sozce kuralina uyulmus olur. Biinyamin yolculugunda ¢ogu zaman i¢inden

gelen mechul sese kulak verir:

“jginden giiven dolu bir ses ona, ‘Korkma’dedi, ‘Sakin korkma ve benim
dediklerimi yap’. Tamidik gelen bu yumusak sesi isitince Biinyamin

rahatladi.” (Anar, 2008, 49)

“Iclerinden bir ses onlara, bir aga¢ kokiinii izleyip yukart ¢ikmalaring
soyledi. Kibrit buharlarinin arasinda o agag kokiinii boylece

buldular.” (Anar, 2008, 85)

“Burada neden bulunduguna, hangi akla hizmet bu ugursuz mekdna

geldigine acik bir cevap veremiyor, bilinmedik bir diirtiiniin sanki

kendisini yonettigi sanmisina kapiliyordu.” (Anar, 2008, 154)

Romanda Uzun Thsan Efendi’nin kor ve sagir olmasina ragmen nasil goriip

duyabildigine dair kararsizlik da benzer bir dilsel formiille sunulur:
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“Goz, diirbiin ve usturlab olmadan yidizlar: géren bu adam, kendisini

giidecek birine ihtiya¢ duymaksizin, sanki gorityormus gibi, Galata

sokaklarinda yiiriimeye basladi.” (Anar, 2008, 189)

Kitab-iil Hiyel’in kurgusunda da Todorov’un kuramina uygun olarak kesinlikten uzak
bir anlatim teknigi tercih edilir. Kurgu boyunca siirekli tekrarlanan “rivayet ettigine
gore” ve “naklettigine gore” gibi kaliplar anlatimi kesinlikten uzaklastirir ve masalsi

bir etki yaratir:

“Raviyan-1 ahbar ve ndkilan-1 dsdar kah hayretii minnet, kah nefretii ibretle

sunlari rivayet ve hikdyet ederlerdi:” (Anar, 2016a, 11)

“Yorganci Mikail Efendi’nin vaktiyle rivayet ettigini gore...” (Kitabiil

Hiyel, 16)

“Tatavladaki divane taifesi esrafindan Zilkes Basri Efendi’den

nakledildigine gore...” (Anar, 2016a, 20)

“Fakat Lodosgu Feridun Efendi 'nin adi bilinmeyen bir zattan naklettigine

gore...” (Anar, 20164, 39)

“Delisakal Izzet Efendi diiniirii Kiz Halil Celebi nin, Tabaniyassizade

Besir Bey 'den naklettigine gore...” (Anar, 2016a, 11)
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Efrasiyab in Hikayeleri’nde de “Giinesli Giinler” ve “Bidaz’in Laneti” adl1 6ykiilerde
de bu anlatim teknigini goriilebilir. Kesinlikten uzak ifadeler kullanilarak yaratilan

kararsizlik duygusu, iki dykiiniin ortak konusu olan “korku”yu da besler:

“Mumu tekrar yakmaya ¢alisirken aksi gibi o karanlikta ¢akan simsek
koridoru ve icindekileri ¢ok kisa bir siire aydinlattigi an, talebede daima
birini gordiigii hissi uyanir; yetmiyormus gibi, gék giirler giirlemez

zavallimin dudagi u¢uklayiverirdi.” (Anar, 2017, 31)

“Galloglu bir ses igitir gibi olmusg, saga sola bakinip bir sey géremeyince,
serce parmagiyla kulagini karistirmaya baglamisti. Sanki karsi konulmaz

bir sultan ona emrediyordu.” (Anar, 2017, 50)

Amat’ta da kararsizlik hissiyatini yaratmak ve belirsizligi 6n plana ¢ikarmak adina bu

tiir bir anlatimin kullanildig goriiliir:

“Dolaplarin raflarinda cilt cilt dizilmig onlarca ve belkide yiizlerce kitabin
altin yaldizli stislemeleri, sallanan fenerin i1518inda, sanki karanlikta
birbirlerini diirtiikleyip el sakalar: yapan ifritlerin gozleri gibi
parildamaktayd. (...) Olsa olsa her biri kara ilimlerin esrarini izah eden
bu ciltler, kamaradaki kasvet ve kederi adeta doruga tasiyordu.” (Anar,

2015, 25)
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“Iste o anda kalyonun biitiin postalar: ve kaplama tahtalar gicirdad,

sanki tasidigi giinah yiikiiyle gemi aci icinde inliyordu. (Anar, 2015, 40)

“Sisin yogunlastigi bir yere geldiklerinde gemiciler yani baslarindaki
yoldaslarini bile se¢cemiyorlardi. Sanki biitiin miirettebat cehenneme davet
edilmis, utang ve giinah okunan suratlar: goriilmesin diye zebaniler buhur
yvakmuislardi. (...) Riizgarin yavas¢a devindirdigi pusun iginde ara sira,
aswlar once firtinada yada savasta batan gemilerin, oliip tarihe
karistiklarimin bilincine hdld varamamig miirettebatlarinin, cesur
savasgilarinin, hiiziinlii kaptanlarinin hayaletleri gériiniir veya

bogazlanirken attiklar: ¢igliklar isitilir gibi oluyordu. (Anar, 2015, 193)

“*Dinlesenize! Kaburgalar ve kaplamalar, neredeyse tiim gemi gicirdarken
sanki o zavallilarin ¢ighiklar: duyuluyor!’ Bu soz tizerine bir sessizlik

¢Oktii. Bas kasaradaki herkes, omurgadan, kaburgalardan, kaplamalardan
ve meseden yapilan biitiin aksamlardan gelen, lanetli denizcilerin feryat ve

figanlarint dinlemeye basladi.” (Anar, 2015, 207)

Suskunlar’da da belirsizligi cagristiran ve anlatimi kesinlikten uzaklastiran ifadelere
sikca rastlanir. Ikiz kardesler Davud ve Eflatun, yasadiklarmi anlamlandirmaya

calisirken kararsizlik i¢ine diiserek fantastik bir etki altinda kalirlar:

“Seslere bakilirsa sanki biri doseme tahtalarinin iizerinde yiirtiyor yahut

kimildiyordu.” (Anar, 2016b, 13)
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“Dolunaydan siiziilen mavi 1518in yikadigi bos ve kasvetli sokaga giren
Davut, her iki taraftaki evierin kafeslerinden, asirlar once olmiis mahzun

insanlarin bakislarini tizerinde hisseder gibi oldu.” (Anar, 2016b, 41)

“Sercelerin, kirlangi¢larin civildasarak ugcustugu, giivercinlerin
guruldaywp biilbiillerin ¢iledigi giinesli, harika bir persembe giiniiniin ogle
vakti, Eflatun bir ses isitti: Sanki kendisini bir ¢cagiriyordu. Buna sasurir

gibi oldu.” (Anar, 2016b, 82)

Ihsan Oktay Anar’in, anlatimi kesinlikten uzaklastiran ifadelerin kullanildig1 bu
anlatim teknigine Yedinci Giin’de diger romanlaria gore ¢cok daha az yer verdigi

goriiliir. Bu bakimdan romanin fantastik kuramin sézce kuralinin diginda kaldig:

sOylenebilir:

“Ne var ki alinlarindan yukarisi komiirlesmis seyhlerin gozii kanli sahis ya
da sahislarca canlarina kiyilmasi, diger seyhlerin ve belki de cemaatin
bazi mensuplarinin, hatta ve hatta, mukaddesat¢t ve zahit efendilerin de

ayni yolun yolcusu oldugu intibdint uyandirtyordu.” (Anar, 2016c, 17)

Fantastik anlatilarda kararsizlig1 besleyen "sanki", "... gibi geldi", "... denilebilirdi”
gibi ifadeler yazarin diger romanlarinin aksine Galiz Kahraman’da yer almaz.
Belirgin bir kullanima rastlanmamasi nedeniyle romanin fantastik kuramin sézce

kuralina uymadig1 goriiliir.
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Todorov’un fantastik bir yap1 i¢in belirledigi dizimsel boyutun ilki olan ve metindeki
kararsizlik, belirsizlik, muglaklik yaratma fonksiyonu olan sdzce, ¢ogu ihsan Oktay
Anar romaninda mevcuttur. Ilk romanlarda oldukca yogun olarak basvurulan sézce

kurali, Anar romancilig1 i¢in azalarak yok olan bir teknik olarak nitelendirilebilir.

3.2.2. Sozceleme

Todorov'a gore fantastik metinlerde anlatict genellikle “ben” der yani 1. tekil kisidir.
Oykii iginde temsil edilen anlatic1 fantastige uygundur, okuyucunun kisilerle gerekligi
gibi 6zdeslesmesini kolaylastirir. (Todorov, 2004, 88) Ihsan Oktay Anar ise tiim
romanlarinda 3. tekil kisi anlatic1 kullanmis olsa da bu anlaticinin satir aralarinda
adeta bir karakter gibi yorumlar yapmasi, tepkiler vermesi onu 1. tekil kisi anlatici

tipine dolayisiyla da fantastik kuramda belirlenen sinira yaklastirir.

Puslu Kitalar Atlasi, anlaticinin tiglincii tekil kisi olmas1 bakimindan bu kurala
uymuyor gibi gdriinse de aslinda kendisinden beklendigi gibi nesnel de degildir.
Subjektif ifadeler kullanan anlatici bu yoniiyle birinci tekil kisiye, dolayisiyla da

fantastik kuramda tanimlanan anlatic1 tipine yaklagsmis olur:

“Bereket versin ki Venedik balyosu sabik katibini kurtarmak igin mezata

gelmis, Hiristiyanlarin kéle almasi yasak oldugundan bu is icin bir

Miisliimanla anlagmisti.” (Anar, 2008, 24)
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“Bereket versin ki padigsahin cellatlar: kapiya dayanmadilar.” (Puslu

Kitalar Atlasi, 43)

“Gelgelelim onun, artik her nasilsa, gelecegi gosterdigi

soyleniyordu.” (Anar, 2008, 141)

Kitab-iil Hiyel’de de anlatic1 “ben” olmasa da subjektif ifadeler kullanmasi
bakimindan 3. tekil kisi de sayilamaz. Anlaticinin yorum katan bir tutuma sahip
olmasi, onu bir karakter gibi algilatarak 1. tekil kisiye, yani fantastik kuramda

belirlenen kritere yaklastirr:

“Hiyel kalemi reisinin, artik nasi miimkiin olabiliyorsa, yaslar: ayni olan
cocuklart ¢elik comak, birdirbir, kabak kabak kapmaca, kérebe gibi

oyunlar oynuyorlard:.” (Anar, 2016a, 41)
“Inanilmast gii¢c ama, adamcagiz sag kurtulmustu.” (Anar, 2016a, 44)
“Ihtiyar adam, yildizsiz geceler kadar kara, ama artik nasil oluyorsa,
duru billur kadar saydam bir tasi, Biiyiik Iskender’in ele gegirip kaybettigi
iktidar tasini avucunda tutuyordu.” (Anar, 2016a, 80)

Efrasiyabin Hikayeleri'nde de anlatict ilk bakista 3. tekil kisi olarak goriiniir. Ancak

bu anlatici verdigi tepkiler nedeniyle disaridan bakan kisi olamayacak kadar 6zneldir.

Bu 6zellik ise anlaticiy1 fantastik kuramda belirlenmis olan 1. tekil kisiye yaklastirir:
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“Soziin kisasi, mezara girip ona dokunmaya kalkarlarsa, Allah korusun,

Bidaz dirilecekti!” (Anar, 2017, 47)

“Bu asabi oglan bir yana, Hacca onunla birlikte gidecek olan dedesi de

saglam ayakkabiya pek benzemiyordu:” (Anar, 2017, 62)

“Ortalik aydinlandiginda oglan, yillardir siiren sessizligini bozmus, artik
ne hikmetse, oturdugu yerde bir de ilahi okumaya baslamisgti.” (Anar,

2017, 75)

“Allah icine sindirsin, verdigi karar sonucu zenginlige ve diinya
nimetlerine elveda diyen Aptiilzeyyat, Acipayam’a gitmek igin sehri
terkedecegi dogu kapisina yollanirken, kunduraciya ugrayip, bir hafta

once siparis ettigi ¢ariklart aldi.” (Anar, 2017, 96)

Amat da fantastigin sozceleme kuralinin diginda kaliyor gibi goriinse de onun da
anlaticist 3. tekil kisi olamayacak kadar subjektiftir. Anlaticinin olaylar1 disaridan
izleyen bir géz gibi aktardiktan sonra gelen 6znel ifadeler onu 1. tekil kisi anlaticiya,

fantastik kuraminda belirlenen kritere yaklastirir:

“... Allah bilir, sanki cehenneme giden fersahlarca uzunlukta bir rota

¢iziyordu.” (Anar, 2015, 26)

“Vah ki ne vah!” (Anar, 2015, 76)
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“... ne kadarimin dogru oldugunu yalnizca Allah bilir.”” (Anar, 2015,

229)

“Allah Ali Riza Celebiye akil fikir versin! Amin!” (Anar, 2016, 235)

Suskunlar’da da anlaticinin 3. tekil kisi gibi gorlinmesine ragmen subjektif
degerlendirmeler yapiyor olmasi onu pratikte fantastik kuramda belirlenmis olan 1.
tekil kisi anlaticiya yaklastirir. Bu yoniiyle Suskunlar, ilk bakista fantastik sdylemin
sozceleme kuralina uymuyor gibi gériinmesine ragmen 3. tekil kisi anlaticinin kisisel

degerlendirmeleri sayesinde okur ve karakterler arasinda bir 6zdeslesme sorunu

olmaz:

“Muhtesem Neyzen Batin Hazretleri'nin (saadetleri daim olsun)
Kostantiniye 'de bulundugu zamanlarda, yani Sultan Ahmed-i Sani Han
Efendimiz’in devri saltanatindan sonraki senelerden birinde, Saban aymnin
ondordiincii gecesi, Yenikapi'nin dar ve issiz sokaklarinda kol gezen
ihtiyar bekgi, gokyiiziinde ansizin kapkara bulutlar peyda olur olmaz hig
sasirmamisti. Cuinkii Padisah-1 din-fend Hazretleri’'nin (Allah saltanatint
daim eylesin) miilkii olan su Kostantiniye 'de, yerin oldugu kadar gogiin de
beklenmedik durumlara sahne olabilecegi az ¢ok bilinmekteydi.” (Anar,

2016b, 11)
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“Hayalet tam karsisindaydi! Tovbeler tovbesi! Basinda Mevlevi kiildhi ve
tistiinde etekleri acilmig tennuresi ile sema ediyor, bir kolunu yukart agmus

dontip duruyordu.” (Anar, 2016b, 13)

Yedinci Giin’de de anlatict her ne kadar 3. tekil kisi olsa da objektif bir aktarim
yapmaz, duygularini da anlatima katar. Teknik olarak 3. tekil kisi olan anlaticinin
bazen sasirip bazen heyecanlanmasi ise onu 1. tekil kisi anlaticiya, yani sdzceleme

kuralinda belirlenen anlatici tipine yaklastirir.

“Suphanalldh! Ustelik bu Thsan Sait’in kendi el yazisiydi. Allah’in igine

bak ki, zarfin iizerindeki miihiir de ona ditti.” (Anar, 2016c¢, 85)

Yazarin tiim romanlarinda oldugu gibi Galiz Kahraman’da da anlatici olarak 3. tekil
kisi tercih edilir ve bu anlatic1 kendisine belirlenen siirlar i¢cinde kalmayip yorumlar
yapmaktan kendini alamaz. Bu yoniiyle anlatici 1. tekil kisiye yaklasan 6zellikler

gosterir ve fantastik kuramin sdzceleme kuralina uyar:

“... Tovbeler olsun! Allah hidayete erdirsin! Amin! Nerede ne

varsa.” (Anar, 2014, 17)

“Ispiyonculuk olacak ama, bu namussuzlarla cekise ¢ekise pazarlik eden

Muhtar in asil ismi Ugiincii Remzi idi.” (Anar, 2014, 84)
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“Arkasindan konusmak gibi olmasin ama, Idris Amil Hazretleri pek o

kadar cesur sayiimazdi.” (Anar, 2014, 87)

“Ardindan bir de, séylemeye insanin dili pek varmiyor ama, onlara secde

etti.” (Anar, 2014, 130)

“Falan filan! Bir seyler! Bir seyler! Piifff! ” (Anar, 2014, 157)

“Hayirlara vesile olsun! Amin!” (Anar, 2014, 165)

Goriildiigii gibi Thsan Oktay Anar tiim romanlarinda ayni1 anlatici tipini kullanir.
Goriintirde 3. tekil kisi olan ancak olaylar1 objektif bir bigimde aktarmasi beklenirken
yorum yapmaktan kendini alikoyamayan bu anlatici, daha ¢ok 1. tekil kisi
ozelliklerini gosterir. Adeta romanin bir karakteri gibi varligini belli etmesi sayesinde
fantastik kuramin ihtiyaci olan, okur ve karakter 6zdeslesmesini saglayan anlatici tipi
de kullanilmis olur. Bu nedenle Anar romanlarinin fantastik yapinin s6zceleme

kuralina uydugu sozlenebilir.

3.2.3. Sozdizim

Todorov’un fantastik yapi icin belirledigi s6zdizim kuralina gére roman ¢izgisel bir
zamant takip etmelidir. Anlatinin sonu daha bastan verilip heyecan duygusu
oldiiriilmemeli bu nedenle de zamanda adim adim ilerlenmelidir. (Todorov, 2004, 91)
Ihsan Oktay Anar romanlarinin da gizgisel bir zaman kullanilmas1 bakimindan

s0zdizim kuralina uydugu goriiliir.

50



Puslu Kitalar Atlasi, fantastik kuramin sd6zdizim kuralina sadik kalir. Romanda
heyecan unsurunun ortaya ¢ikmasi Blinyamin’in bir para bulmasi sonucu olur.
Romanin en basindan itibaren bu boliime gonderme yapilsa da zamanin ¢izgiselligi

bozulmaz:

“Biinyamin’in o ugursuz parayr bulmasindan ¢ok énce Pera’da Venedik

balyosunun katipligini yapan Kubelik adinda biri vardi.” (Anar, 2008, 23)

Kitab-iil Hiyel'de her biri kendinden sonrakinin ustasi olan {i¢ mucidin -Yafes Celebi,
Calud ve Uzeyir Bey- yasadiklarini sirastyla anlatilir. Bu yoniiyle kurguda gizgisel bir
zaman kullanilmasi, Kitab-iil Hiyel’in fantastik kuramin sézdizim kuralina uydugunu

gosterir.

Efrasiyab in Hikayeleri’nde cizgisel bir zaman kullanilmasi dolayisiyla s6zdizim
kuralina uyuldugu, hatta bazi olaylarda bu anlayisin merak uyandirici unsur olarak

kurguya dahil edildigi de goriiliir:

“Vaktiyle Erzurum 'un Derman Mahallesi’nde, dadaslardan Selami Tuz
adinda, dinibiitiin, namazinda niyazinda gayet sofu bir sahsin iki oglu
vardi. Bunlardan, isminin zikredilmesi simdilik pek miinasip olmayacak
olan biiyiik ogul, sabahtan aksama kadar ibadet eder, sofuluk hususunda

muhterem pederiyle adeta yarisirdi.” (Anar, 2016a, 100)
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Amat, Istanbul’dan ayrilip Navarin agiklarinda batana kadar ¢izgisel bir zaman izler.
Zaman zaman gemidekilerin ge¢misleriyle ilgili bilgiler verilse de bu durum fantastik
kurguyu etkilemez. Roman kurgusu bir gemi yolculugunu takip eder. Bu nedenle
fantastik romanin s6zdizim kurali olan zamanda adim adim ilerleme durumu da

Amat’ta goriilebilir.

Suskunlar’1in fantastigin sdzdizim kuralina ilk bakista uymuyor gibi goriinmesine
ragmen aslinda belirlenen sinirlarin i¢inde kaldig1 sdylenebilir. Romanin kurgusunda
geriye doniisler bulunsa da gergek mi yoksa yanilsama mi oldugu belirsiz olan
fantastik durumlarda geri doniigsiiz bir zamansallik kullanilir. Béylece okuyucu

anlatinin sonunu daha bastan 6grenmez, 6zdeslesme stirecini adim adim izler.

Ug béliimden olusan Yedinci Giin, sirastyla tarihin ii¢ farkli doneminde gecer: II.
Abdiilhamid, Ittihat ve Terakki, Cumhuriyet. Thsan Sait karakteri ise, her dénemde
fantastik 6zellikler gostererek varligini korur. Cizgisel bir zaman takip edilmesi

bakimindan roman fantastik kuramin s6zdizim kuralina uyar.

Yazarin son romant Galiz Kahraman da kurgusunda ¢izgisel bir zaman kullanilmasi

bakimindan fantastik kuramin s6zdizim kuralina uyar.

3.3. Fantastigin anlamsal boyutu
Fantastik yapinin anlamsal boyutu metnin yogunluk, asirilik, abart1 igermesi ile
saglanir, bu boyut iki farkli kategoride incelenir: Sen izlekleri ve ben izlekleri. Ben

izleklerinde insanin diinyayla, algilama ve biling sistemiyle iliskisi 6ne ¢ikar.
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Nedensellik, 6zne ve nesne arasindaki sinirin bozulmasi, zaman ve uzamin doniismesi
ve kisilik boliinmeleri bu kategoriye girer. Sen izleklerinde insanin istekle, kendi
bilingaltiyla iliskisi 6n plana ¢ikar. (Todorov, 2004, 136) Cinsellik, siddet ve 6liim

seklinde ortaya ¢ikan sen izleklerinin ortak noktasi sapkinlik icermeleridir.

3.3.1. Abartili/yogun/tuhaf olaylar

Todorov’un kuramina gore yogunluk, asirilik, abarti fantastigin normunu olusturur.
(Todorov, 2004, 95) Fantastik elbette abartiya indirgenemez, ancak fantastigin gerekli
kosuludur. Ihsan Oktay Anar romanlarinin kurgusunda da bu tiir olay, durum ve
kisilere sik¢a yer verilir. Fantastik kuramin anlamsal boyutu i¢in gerekli olan bu kriter

Anar romanlarinin timiinde mevcuttur.

Puslu Kitalar Atlasi’nda abartili durumlar kurguya bolca dahil edilmistir. Uzun Ihsan
Efendi’nin evine dayis1 Arap Ihsan tarafindan getirilen Alibaz adli gocuk, insomnia
yani uyuyamama hastasidir. Romanda Alibaz’in bu uyku sorunu gergek olamayacak
denli bir abart1 ile aktarilir. Insomnia yetiskinlerde rastlanan ve birka¢ giin
uyuyamamaya neden olan bir hastalik iken Alibaz’in bu hastalik nedeniyle yillarca hig

uyumamig olmasi gercekdisi bir durumdur: (National Sleep Foundation, 2018)

“Alibaz, uyuyan adama hayretle bakiyordu. Ciinkii ii¢ yasina kadar afyon
ruhuyla sizdwrilan bu zavalli yavrucakta uykusuzluk illeti vardi ve yillardir
goziine bir damla uyku girmis degildi. Simdi artik pek emin olmasa bile,
esneyen ve yataklarinda horlayan insanlarin bir tiir oyun oynadiklarini

elinde olmadan diigiiniiyordu. Oysa gece boyunca daracik bir désekte
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goziinii kirpmadan uzanmak tarife gelmeyecek kadar sikiciydi.” (Anar,

2008, 22)

Yillarca uyuyamamis olan Alibaz’in, nihayet giiniin birinde beklenmedik bir olayla
uykuya dalis1 da uykusuzlugu gibi abartili olur. Alibaz, gergeklik sinirlarini zorlayarak

bir kus yuvasinda uykuya dalar, seneler gecer ama o uyanmaz:

“Alibaz, yuvanmin tam ortasina, yumurtalarin iizerine kivrilip yatti ve derin
bir uykuya daldi. Aradan giinler gectikten sonra onun sicakliginin etkisiyle
yumurtalar ¢atladi ve yavrular, uyuyan ¢ocugun cebindeki peksimet
karintilary, bademler, sekerler ve kisnis taneleriyle beslenip biiyiidiiler.
Ug¢mayr 6grenip giineye gogettiler. Bahar gelip dogduklar: yuvaya tekrar
geldiklerinde orada uyuyan ¢ocugu yine gordiiler. Onun bitimsiz diislerini
kesmeden yavruladilar ve sonraki nesle, giiriiltii edip bu ¢ocugu derin

uykusundan uyandirmamalarint siki sikrya tembihlediler.” (Anar, 2008,

197)

Romanda italyan asilli Kubelik adli karakterin de iki defa meslek degistirmesi
tamamen tesadiiflere dayanir. Oldukg¢a abartili olarak kurulan bu tesadiifler sayesinde

Kubelik 6nce discilik meslegine atilir:

“Gece yarisina dogru, iilkesini yddeden bir sarkiyi irlaya wrlaya
meyhaneden ¢iktiginda giiriiltiiden rahatsiz olan biri onun kafasina agwr

bir cisim firlatti. Kubelik, basindan kanlar aktigi halde, karanlikta el
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yordamiyla bu cismi arayip buldu. Bir kerpetendi bu. Discilige de o
gecenin sabaht bagladi. Elinde kerpetenle sokak sokak dolastyor ve

zavallilar dis agrisindan kurtariyordu.” (Anar, 2008, 25)

Kubelik’in dis¢i diitkkaninin pisligi de oldukga abartili bir gorsellikle sunulur.
Kubelik, dis¢ilik meslegini 6grenmek i¢in kitaplar okurken yine tesadiif eseri olarak

anatomiye merak salar ve isini birakip 6lii bedenleri kesip bigmeye bagslar:

“Artik saygin biri olmasina ramak kalmisti. Fakat diikkan pislikten
gecilmiyordu. Zemin, desilmis hiyarciklardan, apselerden ve
karakabarciklardan akan cerahatle kapli gibiydi. Sonunda yiiziine, simdiki
meyyus ifade ¢okmiistii. Kiilhanlarda yattigi sirada onun agzini bozan ve
ona ayaktakimi dilini 6greten kabadayilar bile zavalli topala acir oldular.
Uziintiisiinde Galen’in kitaplarinda rastladigi hatalarin payi yok degildi:

Kiyamette agaya kalkacak su giinahkdr bedenlerin i¢cinde ne

vardi?” (Anar, 2008, 26)

Daha sonra Hinziryedi adin1 alacak olan Bagdat hirsizi ise bir kilik degistirme
ustasidir ve bu yetenegi sayesinde mesleginde linlenir. Hirsizlik yaptig1 donemde

soygun yapacagi evin sahibinin kiligina girebilmesi elbette abartili bir durumdur:

“Yalizca kilik degistirmekle kalmiyor, balmumu ve tiirlii ¢esitli boyalarla
cehresini de sekilden sekile sokup goziine kestirdigi bir ev sahibinin

kiligina biiriiniiyordu. Boylece elini kolunu sallayip eve girdikten sonra,
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hizmetkdrlara evdeki biitiin altinlar: toplayip getirmelerini ve kendisine de
bir orta sekerli kahve yapmalarini emrediyor, firsat bulmusken bir seyler
de atistirarak akabinde altin dolu ¢uvalla evden ¢ikiyordu.” (Anar, 2008,

95-96)

Bagdat hirsizi, bu meslegini birakmak zorunda kalinca el attig1 dilencilikte de ayn

abartili basariy1 elde eder ve bu sayede egitimci olarak Kostantiniye’ye gelir:

“Kendine yeni bir meslek se¢mesini bildiginden dilencilikte karar kildi.
Yiiziine ve bedenine balmumu ve boyalarla, Halep ¢ibani, dolama,
sirpence, sigil, temrine, yenirce, itdirsegi, isilik, hryarcik, arpacik,
incitmebeni, ceriha, bicilgan ve akarcalar yapip dilenmeye ¢iktigy ilk giin,

Bagdat ta bir giinde verilen sadakalarin onda dokuzunu topladi.” (Anar,

2008, 96)

Abart1 ve yogunluk unsuru romanda meslegine tutkuyla bagli olan ayici ve ayisi
arasindaki iliskide de goriilebilir. Ge¢imini sagladig1 bu hayvana yogun bir sadakatle
bagli olan adam, ona kars1 dyle asir1 bir sevgi duyar ki oglu ve ayi ile ayn1 yatakta
uyur. Oglunun ayicilik meslegini devam ettirmeyecegini anladiktan sonra ise kendi

ya§amina son verir:

“Adamcagiz giin be giin eriyip bitiyordu. Sonbahar bitmek iizereyken bir
magaraya sigindilar ve battaniyelerini iizerlerine ortiip koyun koyuna

yattilar. Disarida kar yagiyordu. Ayi, uzun ve derin bir kis uykusundan
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uyandiginda digarida gogmen kuslarin sesini isitti. Yanibasinda yatan
sahibinin tizerindeki battaniyeyi pengesiyle kaldirdiginda, aylar énce élen

ihtiyar adamin yorgun iskeletini gordii.” (Anar, 2008, 41)

Asirilik, fazla olma durumu Kitab il Hiyel kurgusunda da mevcuttur. Yasanan abartil
ve ¢ogunlukla tesadiifler {izerine kurulmus bu olaylar ayn1 zamanda kurguya mizahi
bir boyut da katar. Her boliimii bir mucit etrafinda gelisen romanda, icatlardan alinan
basarisiz sonuglari biiytik bir tesadiif takip eder. Mucide ilham veren bu rastlant1 yeni

bir icadin dolayistyla da yeni bir maceranin baglangici olur.

Yafes Celebi’nin basarisizligina iiziiliirken dinledigi “Hirsiz Saksaganlar” adli sarki
da bu tiirden bir abartili rastlantiy1 beraberinde getirir. Sarkidan aldig1 ilham tizerine

saksagan yuvalarini kendisi i¢in bir ge¢im kaynagina doniistiiriir:

“Huwrsiz saksaganlardan ¢aldigi altin ve giimiisleri sarraflara
bozdurduktan sonra, elmaslar ve ziimriitleri bedestendeki kuyumculara

satiyor, boylece ge¢inip gidiyordu.” (Anar, 2016a, 34)

Yafes Celebi bu meslekten bir ay kadar kisa bir siirede edindigi kazang ile Galata
Mevlevihanesi’nin karsisindan, daha sonra iktidar tasini bulacagi iki katli bir ev satin

alir. Ne tesadiiftiir ki icatlarin1 sunmak istedigi Uzun ihsan Efendi’ye riisvet olarak
verdigi altinlardan biri de hirsiz saksaganlar tarafindan bu adamdan ¢alinmistir. Pes

pese gelen tesadiifler glindelik hayatta rastlanamayacak denli yogun ve abartilidir.
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Yafes Celebi’ni yaptigi kilic1 géren seyhe saskinliktan inme inmesi, servetini
korumak i¢in bir zindan yaptirmak isteyen Ali Elmas Efendi’nin masraftan kagmak
i¢in su¢ isleyip zindana girmesi, ejderha menisi yiyen Caltid un kangren olmasi bu

Kitab-iil Hiyel’in kurgusundaki diger abartili olaylardan birkagidir.

Asirilik ve yogunluktan beslenen tuhaf olaylara Efrasiyab in Hikdyeleri’'nde de sikga
rastlamak miimkiindiir. “Diinya Tarihi” adl1 6ykiide ger¢ek hayatta karsilagilmasi giic

olan bu tiirden abartil1 bir tuhaflik biiytlik oglanin basina gelir:

“Sevgilisinin ruhunu sol eliyle eteginden tam yakalamisti ki, onu kagirdi ve
eli boslukta kenetlendi. O anda fel¢ inen eli, simsiki kapali bir yumruk
olarak kaldi. (...) Ehriban bir iki okuyup iifleyince, adamin yillarca simsiki

yumulmus eli ger¢ekten de agiliverdi. Gel gor ki, biiyiik ogulun feryadi

goklere vardi: Ciinkii cant candm Hiirmiiz i yakalamak isterken ve nice
zaman a¢imayan avucunda, bu iyiler iyisi ve giizeller giizeli hanimin
eteginden bir par¢a kalmisti. Felgli avucunda, farkina bile varmadan
yvillarca tasidigr bu ¢igekli kumas parcasini géren zavalli, kahrindan,
‘Rabbim! Su anda beni éldiirme, yasat da, bu azabt doya doya ¢ekeyim!”

diye bagirp doviinmeye basladi.” (Anar, 2017, 111-112)

“Ezine Canavar1” adl1 0ykiide de Nafile Kalfa’nin cinsel istegini ve onu tatmin

edemeyisinin yarattig1 fiziksel ¢irkinligi géstermek icin bdyle bir abartili anlatim

tercih edilir:
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“Simdiki ¢irkin ve acuze goriintiisii zaten gengliginde de vardi. Bu yiizden
bacaklarimin arasindaki atesi sondiirecek bir damat aday karsisina
¢tkmamusti. Bazi geceler bu ates azami derecelere yiikselir, sabah kalktig
vakit kadinin, donunda bir yanik lekesi goriildiigii bile olurdu. Nitekim i¢
camasirlart oldugu kadar, minderleri de yakan bu ihtiras alevi nihayet,
kara yalimlariyla ruhunda bir haset cehennemini tutusturdu.” (Anar,

2017, 148)

“Kadin dedikodu yaparken o sivri dili, yuvasindan firlayan bir yilan gibi,
ince dudaklar: arasindan disari uzanir, zaman zaman kah ¢enesine kah

burnuna ¢arpip saklardi. Kiigiiciik ve parlak gozleri ise sanki bakmak i¢in

degil de, nazar degdirmek icindi.” (Anar, 2017, 150)

Yine ayn1 dykiide Nafile Kalfa tarafindan basgoz edilmeye ¢alisilan Hamiyet ve

kizlar1 ile Ayvaz Kasap ve ogullar1 arasindaki zitlig1 gostermek icin de abartidan

faydalanilir. Hamiyet tarafi asir1 titiz olmalari nedeniyle giinlerinin biiyiik bir

boliimiinii ibadet edercesine temizlik yaparak gegirirken, Ayvaz Kasap’in evinde asir1

pislikten dolay1 bir canavar bile peyda olur:

“Fare zehirinden sonra yaba da kar etmeyince Ayvaz Kasap, tok olsun da
en azindan uyurlarken kendilerini isirmasin diye canavarin bulundugu
odaya her gece iki okka artik et koymayt uygun gérdii. Gerek kendisi,
gerekse ogullari, geceleri o korkung disleriyle kemikleri kitir kitir ¢cigneyen

ve etleri hasurtiyla koparip karnint doyuran hayvanin korkung seslerini ve
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gegirtilerini dehset iginde dinler ve sabah kalktiklarinda bir uzuvlarimin
yerinde yeller estigini gormemek igin dua iistiine dua okurlardi.” (Anar,

2017, 155)

Amat’ta da yogunluk, asirilik, tuhaf olaylar oldukga fazladir. Romanin basinda Deli
Marangoz’u Galata Zindani’nin 6niinde goren kayik¢inin yasadig: saskinlik abartilt

durumlara 6rnek gosterilebilir:

“Besbelli ki kayik¢inin gozleri biiyiik bir saskinlik sonucu yuvalarindan
ugramisti. O giine kadar cin, hayalet, gibi yaratiklar: gérmesi kismet
olmayan hekim, ilim tutkusunun yol agtig1 bir merakla kayik¢rya, gordiigii
hangi seyin onu bu kadar saswrttigini sordugu vakit adamcagizin cevabi

oradaki herkesin aklina durgunluk verdi:” (Anar, 2015, 12)

Bagka bir tuhaf durum da gemideki ah¢inin aldig1 beddua sonucu elinin felgli

kalmasidir:

“Fakat Miswr Carsist’'na girerken ak sakalli bir dilenci yolumu kesip
benden Allah rizasi i¢in sadaka istedi. Ben ise ona nah isareti yapmak
gafletinde bulunarak hayatimin en biiyiik giinahini igledim. Ama o bana

gayet hakl olarak ‘Elin kurusun!’ diye beddua edince o anda sag elime
inme indi. Iste o andan beridir elim bu halde felclidir.” (Anar, 2015,

97-98)
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Abuzer Reis’in diigman gemilerden kagmak icin astig1 siyah sancagin bir gemicinin

yliziine degmesi sonucu kor olmasi da ayni tiirdeki yogun olaylardan bir digeridir:

“Zavalli adam elleriyle o kara sancag itti ama, gokyiiziindeki hilali
goremedi. Goremedigi sadece o giizelim hilal degil, ayni zamanda kutup
vildizi, biiyiik ayt ve bur¢lar kusagiydr da! O ugursuz sancaktaki karanlik

gozlerine bulasmisti. Evet! Amat ta artik kor bir denizci vardi.” (Anar,

2015, 173-174)

Suskunlar’da da yogun, asir1 ve tuhaf olaylar oldukg¢a fazladir. Veysel Efendi’nin
kemencesiyle ¢aldig1 nagmeden sagir ve dilsiz bir dilencinin bile etkilenip aglamasi,
kasvetli hiizzam makamini dinleyen gencin kederden 6lmesi, Kalin Musa’ya tavugu
Zumriidiianka’y1 kestigi i¢in {iziintliden inme inmesi, Lazar’1n altin kusmasi ve bunu
goren felcli Kalin Musa’nin birden iyilesip ayaklanmasi, Zahir’in sarkisin
dinleyenlerin sahlanip tagmasi, ruhlarinin tutusmasi, 6liimciil hastalarin sifa bulup
kefeni yirtmasi, Tagut’un etine kaynamis siyah elbisesinin kesilse bile yeniden
¢iktmasi, kizdiginda iistiine ortiilen 1slak ¢arsaflarin hemen kurumasi hatta yanmasi
gibi doga yasalariyla agiklanamayan abartili durumlar, olay orgiistinii siki tutar okur

izerinde 6zel bir etki uyandirir.

Yedinci Giin’de de tuhaf ve abartili olaylara sik¢a yer verilir. Son derece ciddi
meselelere dokunarak yakin tarihi sorgulatan romanda bu tiirden yogun ve abartili
olaylara yer verilmesi kurguya mizahi bir boyut da kazandirir. Arap’in korktugunda

Kuzey Avrupalilar kadar beyaz bir renge donmesi, satrang dahisi Sarapg¢1 Rebaz’in
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altmis santimlik koca bir kafasinin olmasi doga yasalariyla agiklanamayacak kadar
tuhaftir. thsan Sait’in Culyano’yu 6ldiiriip servetini sahiplendikten sonra restorana
gidip normal bir insanin birkag gilinde ancak yiyebilecegi miktarda yemegi art arda
yemesinin ardindan Pera Palas’ta yikanmasi da abartili anlatimin belirgin

Oorneklerindendir:

“Bununla birlikte kiivetteki sabunlu su, onun diinyevi bedenine sirdyet
etmis pisligi oyle layikiyla ¢ikarmisti ki, ertesi sabah temizlige gelen
zavalli hizmetgi, vaktiyle bembeyaz olan kiivete yapisan o kapkara yagh

kiri ¢ikartmak icin elinde fir¢a, aksama kadar didinecekti.” (Anar, 2017c,

59)

Galiz Kahraman®da da romani ana karakteri Idris Amil ¢evresinde gelisen olaylar
yogun bir abart: igerir. Idris Amil, halk arasinda peygamber siinneti olarak bilinen ve
penisin dogumsal bir sekil bozuklugu olan hipospadias hastaligi ile dogdugundan,
onun bu durumu ilahi bir isaret olarak yorumlanir. (T1p Terimleri SozIigi, 2006)
Abartil1 bir beklenti igine giren ailesi onun “miikemmel insan” olduguna inanmis

durumdadar.

“Mahallenin ebesi, Efendimiz Idris Amil Hazretleri ni dogurtup kigina
saplak attiktan sonra zavallicik, yaygaray: ve velveleyi basmis, kucaga

alimip pispislanirken de Hazret 'in stinnetli oldugu fark edilmistir.”” (Anar,

2014, 10)
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Idris Amil ile ilgili abartil1 beklentiler, onun kendisi ile ilgili farkindaligmin
gelismemesine neden olur. Oyle ki Leonardo Da Vinci’nin insan bedeninin ideal
oranlarmi belirledigi Vitrivius Adam1 adli ¢izim ile Idris Amil kendi bedenini

mukayese eder:

“Mecmiuada gordiigii o daire iginde kollarint bacaklarint agmig
‘miikemmel ddem’ bedeni pek dogru ¢izilmemis olmaliydi. Ressam eger
Efendimiz’in stiretini gérmiis olsaydi, daireyi yukaridan az bastirir, kol ve
bacaklar: daha giidiik, daha bir derli toplu ¢izme sansina nail olurdu.
Evet! Evropa sanat¢ilart hayatlarinda hi¢ miikemmel bir erkek bedeni
gormemigler, ¢iinkii Kasimpasa’yva hi¢ gelmemislerdi. Yunan hendesecileri
de altin orant yanhs hesaplamis olmaliydilar, oyle ki, oranin hakiki
kiymetini bulmalari i¢in Efendimiz’in miibdrek suratina bir bakmalart
yeterliydi! Ciinkii Idris Amil Hazretleri kutub idi ve insan bedenindeki

vezni arastiran biitiin ressam ve heykeltraslar da tipki seyyareler gibi onun

etrafinda dontiyorlard.” (Anar, 2014, 19)

Idris Amil’in hijyen kosullarmi yok sayarak yapip sattig1 koftenin insanlar iizerindeki

etkisi de oldukga abartili bir anlatimla sunulur:

“Ama o kofte kokusu, bu mintikadan tam 15 sene kaybolmadi! Ailelerin
cocuklari ve beyleri, analar: ve hanimlarimin yaptigi kéfteyi daima
Efendimiz’inkiyle mukayese edecek ve ihtiyarladiklarinda torunlarina bu

‘Esrarengiz Kofteci’yi bir efsane gibi anlatacaklard:.” (Anar, 2014, 125)
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Todorov, fantastik kuramini olustururken yasanan tuhaf/asiri/yogun olaylari iki temel

kategoride ele alarak derinlestirir: Ben izlekleri ve sen izlekleri.

Puslu Kitalar Atlasi, fantastik kurgunun anlamsal boyutunu olusturan izleklerin
tamamin1 kullanmistir. Insanin dis diinya ile iliskisini sorgulayan ben izleklerinin tiim
alt tiirlerinden 6rneklere yer verilmistir. Insanin bilingle iliskisini irdeleyen sen
izleklerinden en yogun olarak siddet tiirline rastlansa da 6liim ve cinsellik de
kullanilmistir. Oliim kategorisinde hem 6ldiirme hem de 6liisevicilik drnekleri
goriilebilirken, cinsellik ise sadece escinsellik ile sinirlandirilmis, ensest ve ¢coklu

iliskiye bagvurulmamastir.

Kitab-iil Hiyel kurgusunda ben izleklerinin tiim kategorileri mevcuttur. Caltid
hizmetinde ¢alisan Samur ve Yagmur Celebiler ile Uzeyir’in nesne ve 6zne arasindaki
iliskilerinin kaybolmasina sebep olur. Uzeyir’in algisinda yarattig1 korkung uzam
onun bir ¢esit metamorfoz gegirmesine de neden olur. Davud ile Calid arasindaki
ayrim da bir tiir pandeterminizm ile agiklanir. Biitlin bunlar kurguda ben izleklerinin
kaynaginin Caltd oldugunu gdsterir. Roman kurgusunda sapkinliklar olarak
nitelendirilebilecek sen izleklerine gecis de Calid kaynakli ben izlekleri vasitasiyla
olur. Alg1 diinyalariyla oynadigi kdlelerinin sonu 6liim olur. Siddetin iki ¢esidini de
uyguladig1 Davud ise onu dldiirerek sen izlekleri arasinda siddetten 6liime gegisi
saglar. Sen izleklerinden cinselligin tercih edilmedigi kurguda diger tiim izlekler

birbiriyle baglantili olarak verilir.
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Efirdsiydb in Hikdyeleri’nde ben ve sen izleklerinin tamami bulunur. U¢ katmandan
olusan kurgudaki izlekler, en i¢ katmanda, Oliim ve Cezzar Dede’nin birbirlerine
anlattiklar sekiz dykiiden ilk altisinda toplanmistir. Fantastik tiiriin sinirlar1 i¢indeki
korku, din ve ask konulu ilk alt1 6ykiiye izlekler yogun bir sekilde dahil edilmistir.
Cennet konulu olan ve fantastik olaganiistii kategorisine giren son iki dykiide ise

higbir izlek tiirii bulunmaz.

Amat’ta ben izleklerinin tamami bulunur. Gelisim evresinin ilk agamasindaki
cocuklarin, sizofrenlerin ve uyusturucu etkisindeki kisilerin diinyay1 algilay1s
bicimiyle ayni1 olan bu izlegin 6rnekleri romanda ¢ogunlukla sar1 iksir ile yaratilir.
Fitilli Daniyal’in kendisini Emiliyo Santos yerine koymasi ise bir tiir kisilik
boliinmesi olan “dissosiyatif amnezi” olarak agiklanabilir. Bu bozuklukta hasta
yasantisinin bir boliimiinii ya da tamamin1 unutmaktadir. Baz1 durumlarda ise,
olaylarin bir kismini hatirlamaz. Beyinde olusan organik bozukluklar bunun zeminini
olusturmakta ve kisiden kisiye degisiklikler gostermektedir. Yasanan travmatik ve
stresli olaylar buna sebep olabilir. (Psikolojik, 2014). Sapkinliklar olarak
nitelendirilebilecek sen izleklerinin de tiimii de romanda kullanilmustir. Amat 'taki
herkes bir zamanlar cinayet islediginden 6liim alanina giren 6ldiirme en yogun
hissedilen durumdur. Genellikle siddetin bir tiirii olan zuliim ile desteklenir. Cinsellik
alanina giren ensest ve escinsellik ise igeren dgelere ise daha az yer verilir. Her tiir
sapkinligin yani sen izleginin 6rnegi miirettebatin gegmisinde mevcuttur: Kumar
borcunu 6demek i¢in bir kadini 6ldiiriip bileziklerini alan, ortagini 6ldiiriip altinlarina
el koyan, kendi kizkardesine tecaviiz eden, tek miras¢isit oldugu amcasini oldiiren, bir

kiza tecaviiz ettikten sonra basini tagla ezerek 6ldiiren, annesi ile ensest iligski yasayan,
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evini kundakladigi adam ve ailesini diri diri yakan, babasina bakmamak i¢in onu
zehirleyen, caldig1 altinlar yiiziinden sarraf ¢iraginin kendisini asmasina neden olan,
cuvallar i¢inde ¢ocuk cesetlerini denize atan... Burada cinsellik izleginden ensest,
siddet izleginden zuliim, 6liim izleginden ise 6ldiirme eyleminin goriilmesi, sen

izleklerinin tamaminin bir arada kullanimina kullanimina 6rnek teskil eder.

Suskunlar’da ben izleklerinin tamamina rastlanir. Gelisim evresinin ilk agamasindaki
cocuklarin, sizofrenlerin ve uyusturucu etkisindeki kisilerin diinyay1 algilay1s
bicimiyle ayn1 olan bu izlegin 6rnekleri romanda Mevlevilik kaynakli mistisizmden
tizerinden verilir. Galata Mevlevihanesi kurgudaki ben izleklerine ev sahipligi
yaparken, buranin yaninda bulunan Rafael’in lanetli evi de sen izleklerinin kurgudaki
¢ikis noktasi olur. Nevrotik ruh halinin sonucunda ortaya ¢ikan sapkinliklarin kaynagi
burasidir. Rafael’in evi(ndekiler) ile 6liim ve siddet yogun olarak ele alinmis olmasina

ragmen ayni izlek sinifina ait olan cinsellik kullanilmaz.

Yedinci Giin’de insan ve diinya arasindaki iliskinin sordulandig1 ben izleklerinden
nesne ve 6zne arasindaki sinirin bozulmasi durumuna yer verilmez ancak zaman ve
uzam ile ¢ogul kisilik yogun olarak kullanilirken dogaiistii olaylar da kendine has bir
nedensellik ile verilir. Bu bakimdan ben izleklerinin kurguda 6nemli bir yere sahip
oldugu soylenebilir. Sapkinliklar1 ifade eden sen izleklerinin ise tek bir tiirii olan 6liim
alanina ait 6ldiirme eylemi kurguda oldukga sik goriiliir. Fakat ayni izlek alanina ait

olan siddet ve cinsellik tiirlerine bu romanda rastlanmaz.
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Galiz Kahraman’da insan ve diinya arasindaki iligkinin sordulandig1 ben izleklerinden
nedensellik digindaki tiim izlekler belirgin olmasa da kurguda mevcuttur. Sen
izleklerinin de tiimiinden birer 6rnege derinlemesine islenmemis de olsa yer verilir.
Ancak Galiz Kahraman’m fantastik kategorisine girmesi yapisindan ziyade islevi ile

saglanir.

3.3.2. Ben izlekleri

Ben izleklerinde insanin diinyayla, algilama ve biling sistemiyle iligkisi 6ne ¢ikar ve
kisi burada edilgen konumdadir. Nedensellik, 6zne ve nesne arasindaki sinirin
bozulmasi, zaman ve uzamin doniismesi ve kisilik boliinmeleri bu kategoride ele
alinir. Fiziksel ve ruhsal diinyalarin i¢ ice gectigi bu izlek alan1 ayn1 zamanda
sizofrenlerin, uyusturucu etkisindeki insanlarin ve 0-2 yas grubu ¢ocuklarinin
algilama bi¢imi ile benzerlik tasir. (Todorov, 2004, 118) Ben izleklerinin ortaya

cikmasi kisinin diinya ile arasindaki fiziksel sinir bozulmasi sonucu gergeklesir.

3.3.2.1. Nedensellik

Ben izleklerinden ilki her seyi i¢ine alan bir nedensellik, yani pandeterminizmdir.
Nedensellik kuralina gore her seyin tam anlamiyla bir nedeni olmalidir, dogaiistii olsa
bile. (Todorov, 2004, 111) Fantastik romanlarda olaylar gerceklik yasalariyla
aciklanamayacak olsa bile kendine has bir nedensellik ile verilir. Anar romanlarinda

da nedensellik izlegine sik¢a rastlanir.
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Nedensellik, Puslu Kitalar Atlasi’nda Blinyamin’in ¢evresiyle ilgili yasadigi belirsiz
bir duygusunun aktarilisinda gdze garpar. Babas1 Uzun Thsan Efendi’ye sormak
isteyip sormaya cesaret edemedigi sorular onda bir yiirek daralmasi yaratir ve geng

adamin uyku serbeti igmesine neden olur:

“‘Sen gercekten benim babam misin? Peki annem kim? Sen kimsin? Ben
kimim? Bu evin gecimi nasil saglaniyor? Pazara giderken bana verdigin
akgeleri nereden buluyorsun? Giinlerce yemeden i¢meden nasil
vasryorsun? Kimsin sen?’ Biinyamin’in cesaret edip babasina bir tiirlii
soramadig sorulardi bunlar. Cevaplar: bulamadigi siirece yasadigr bu
tuhaf diinyanin, alaca renklerle dolu devasa bir bosluktan pek fark

olmayacakti.” (Anar, 2008, 47)

Bu tiirden bir nedensellik Kitab-iil Hiyel kurgusunda 1yi-koétii ayrismasini géstermek
icin kullanilir. Ustalarin kullandig1 madenler kotiiye karsi direnirken iyinin elinde

caba gerektirmeksizin sekil alir:

“Davud ‘... ve elennd lehiilhadiyd’ ayeti kerimesince madenleri hamur
gibi egip biikebiliyor, demir ¢ubuklar: kiigiik parmaklariyla ogusturarak
onlara kolayca kus sekilleri verebiliyordu. O an Ydfes Celebi’nin aklina,
demirin ancak giinahkarlara direndigini, bu yiizden onu ategin iginde
giinlerce dévmek gerektigini séyleyen ustasi geldi. Demek ki demirin
giinahkarlar igin sert ve masumlar i¢in yumugak oldugu dogruydu.” (Anar,

2016a, 59)
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Nedensellik, Efrdasiydb in Hikdyeleri’'nde de pek ¢ok tuhaf durumun agiklanmasinda
kullanilir. “Gtinesli Glinler” 6ykiisiinde Sagir 1akapli resim 6gretmeninin kotiiliige
meyletmesini anlatilirken nedensellige bagvurulur. Sagir'in bir cocugun 6liimiine
neden olabilecek kadar kotii biri olugunun gercekdist da olsa birtakim nedenleri

vardir;

“Bakislarindaki anlam ve derinlik, gercekten de sanatgi ruhlu oldugunu,
resim sanatinin onun i¢in ¢ok sey ifade ettigini gosteriyordu. Ancak sanat
voluyla ideal giizellige asina olmasi, sanki ¢irkinlikleri baska insanlardan
¢ok daha kolay teghis etmesine, nasil séylemeli, adeta sadece onlari
gormesine yol agmuig gibiydi. Giizellikle oynayacak ve onun zevkini
¢itkaracak kadar degil, ancak onu tanyp teshis edecek kadar yetenekli
oldugu icin, ¢irkinlik ile bunun getirdigi istirap, nefret ve asagilama,

Sagwr in hayatinin temeli olmustu.” (Anar, 2017, 24)

Romanin ayni bolimiinde Dede lakabiyla anilan beyaz sagli cocugun da fiziksel

goriintlistindeki tuhaflik bu tiirden bir nedensellikle agiklanir:

“Once iceri bakmay: akil ettiginde, simsek ¢akiverdi: Béylece, alyanakl
bir cocugun boynuna egilmis, sahdamarina sapladigi ucu igneli bir
hortumdan zavallinin kanini istahla emen canavart yine gérdii. Akl giden

oglan, deli gibi merdivenlere atildi. Ust katta koridoru kosarak gegti ve
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vatakhaneye girdiginde, arkadagslar: saglarinin bembeyaz kesildigini

gordiiler.” (Anar, 2017, 33)

“Diinya Tarihi” adl1 6ykiide de ticari gelirlerin azalmasinin nedenleri, nazar ve beddua
gibi mistik kavramlarda aranir, bunlarin olumsuz etkisini gidermek i¢in de dua ve

kursun dokme gibi yontemlere basvurulur:

“Bazan, aldig1 mal ¢iiriik ¢ikan bir miisterinin laneti sonucu diikkanlardan
birinin bereketi kesildi mi, lanet sirayet etmesin diye komsu tiiccarlar
dualar okutur, kursunlar doktiiriirlerdi. Tedbirler elbette bununla da
kalmazdi: Her diikkanda kem gozlere karsi nazar boncuklar: da asili
olurdu. Hatta bir vakit, tam da bayram dncesine rastlayan giinlerden
birinde, artik hangi meluna aittir bilinmez, ¢arsida kol gezen bir ¢ift kem
goziin temasi biitiin nazar boncuklarini bir bir ¢atlatarak diikkanlarin
betini bereketini kesmisti. Hastlati bu sebepten diisen esnaf, bedduayt
bertaraf etmek icin Carsi Camii’nde mevlit okutmus, tarikat seyhinden

aldiklar kar getirecek dualari da kapilarina asmislardi” (Anar, 2017, 86)

Amat’ta da Kaptan Diyavol’un igtigi sar1 iksir, ben izleleri olan “6zne ve nesne
arasindaki gergeklik sinirinin bozulmasi”, “zaman ve uzamda muglaklagma™ gibi
fantastik durumlarin ortaya ¢ikmasi i¢in bir nedensellik de olusturur. Romanda ben
izlekleri ve sen izleklerinin i¢ ice bulundugu béliimler de mevcuttur. Kaptan

Diyavol’un kendisine nefretle bakan gemicilerin ge¢miste isledikleri cinayetleri

oradaymiscasina biliyor olmasi ben izlegi olarak degerlendirilebilir. Kaptanin orada

70



kimse olamamasina ragmen biitiin bunlar1 nasil gorebildigini agiklamasi ben

izleklerine has bir nedensellik 6rnegidir:

“Ben oradaydim. Ben sana giinah isleyen ellerinden daha

yakinim!” (Anar, 2015, 181)

Suskunlar’da da Eflatun’un ilk kez gordiigii neyi ustaca calmas1 Seyh Ibrahim Dede

tarafindan bu tiirden bir nedensellikle agiklanir:

“Bu kadar uzun iiflemesinin sebebi nefesinin cigerlerinden degil, belki

kalbinden gelmesi idi.” (Anar, 2016b, 241)

Benzer bir nedensellik 6rnegi Yedinci Giin’de de yaratilis izerinden verilir:

“Afallayan Pasaoglu, ‘Ben Kaindt in sans eseri meydana geldigine
inanirim,’dedi. Baba ise, ‘Kaindt mddem ki kendi basina meydana

gelebilecek kadar sansli, onun bir par¢asi olan senin de ayni sansa sahip

olman gerekir.’ dedi.” (Anar, 2016¢, 42)

Allah’a ve peygambere inanmayan Pagaoglu’nun kisa siire icerisinde art arda yasadigi
olaylar neticesinde inangli birine doniigsmesi bu tiirden bir nedensellik sonucunda
meydana gelir. Kaybettigi kumar sonucu Allah’1 kabul etse de Muhammed’in onun

kulu ve el¢isi oldugunu sdylemek i¢in bir sebep gérmez. Ancak ayni gece vurulduktan
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sonra hayatta kalmasini saglayan Kur’an-1 Kerim’deki el izi, onun peygambere

inanmasi i¢in de yeni bir neden yaratir:

“Geceliginin tistiine bir erkek paltosu gegirmis falci, el izindeki ¢izgilere
bakti ve, ‘Gordiigiim kadariyla bu kigi yetim,’ dedi. ‘Kendisine
peygamberlik verilmis. Allah i¢in savasmis. Zdten bu gordiigiiniiz kirmizi
miirekkep degil. Onun kendi kani. Disinin kirildig: ve alnindan yaralandig

savasta akan kan.’” (Anar, 2016c¢, 47)

Nedensellik kavramina Galiz Kahraman’da nadiren rastlanir. Yasar’in miizisyen olusu
bir nedensellik 6rnegi olarak kabul edilebilir. Copliikte buldugu bir catlak ukulele,

onun gelecekte bir devlet sanat¢isi olmasinin yolunu agar:

“Ne yapsin! Beyincigi ancak bu kadarina yetiyordu. Gerg¢i kafasinda bir
melon sapka vardi ama, asla bir fikir olmayacakti. Bu yiizden, diisiinmeden
hiirmet gormenin bir yolunu bulmaliyydi. O kadar dcizdi ki, kader ona
acimig ve bir ¢opliikte karsisina ¢atlak bir ukulele ¢ikarmisti. Hislerin
temelinde fikirlerin oldugu zanni, en azindan musikide dogru sayilmadigi,
vahut fikirler hisleri yozlastirdigi icin olsa gerek, bu musiki daletini sevdi.
Ama ne geriptir! Allah onu seviyormus ki, o koca ve killi kulaklarina,
perdenin degil de bir komanin, dile kolay, onda birini ayirma hassasini

vermigti.” (Anar, 2014, 113-114)

3.3.2.2. Ozne-nesne iliskisinin bozulmasi
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Ben izleklerinden 6zne-nesne iligskisinin bozulmasi ise kisinin kendisi disinda kalan
nesne ya da varliklarla olan siirin1 kaybetmesidir. Bedeni ve onu cevreleyen dis
diinya arasindaki fark yok olur, karsisindaki insan veya nesneyi kendisiymis gibi
algilar. (Todorov, 2004, 116) Anar romalarinin da 6zne-nesne iligkisinin bozulmast

durumu siklikla kullanilan bir tekniktir.

Puslu Kitalar Atlasi’nda Biinyamin uyku serbetini asir1 dozda igmesiyle birlikte adeta
ruhu ve bedeni birbirinden ayrilir ve ben izleklerinden 6zne ve nesne iligkisinin

bozulmasi durumu ortaya ¢ikar:

“Biinyamin diisiinde, yattiklar: oday: gérdii. Pencereden sizan ayisigi bir
usturlabwin parlak yiizeyine vuruyordu. Delikanli u¢tugunu hissetti. Tavana
dogru yiikseldi ve asagida babasinin uzandigi yatagi gordii. Diisiinde
u¢mak o kadar hosuna gitmisti ki, yiiziine bir giiltimsemedir yayildi.
Odada bir yatak daha vardi. Tavandan al¢alarak bu siltede yatan kisiye
bakti: Kendi bedeniydi bu. Yiiziinde tatli bir tebessiim goze ¢arpiyordu.

Ug¢manin zevkini iyice ¢ikarabilmek igin varligini kendi haline birakip

tekrar tavana yiikseldi.” (Anar, 2008, 47)

Biinyamin’nin ruh ve beden ayriliginin uzun siirmesi onun 6ldii zannedilmesine neden
olur. Kendi cenazesine tanik olan geng adam, son derece caresiz bir durumdayken
mezarina dokiilen su ile tekrar hayat bulur, ruhu ve bedeni bir araya gelir ve mezardan

canli olarak ¢ikar:
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“Biinyamin kefenlenmis bedenini goriince dehsete kapildi. Cesedi ¢ukura
yerlestirip iizerini tahtalarla ¢aprazlama orttiiler ve mezara kiirek kiirek
toprak atilmaya baglandi. Sonuda is tamamlanmig ve kafile Galata'ya
dogru yola koyulmustu. Mezarlikta sadece birkag ziyaretgi ile onlara su
satmaya ¢alisan bir saka vardi. Biinyamin sakaya dogru siiziildii ve ona,
‘Su mezara su dok’ diye bagirdi. Gelgelelim sakanin onu duydugu yoktu.
Biinyamin yilmadi, ‘Gel benimle ve su mezara su dok!’ diye avazi ¢iktig
kadar bagirdi. Saka durup gevresine bakindi ve kiiiik parmaguyla kulagin

karistirdr. ” (Anar, 2008, 49)

Nesne ve 0zne arasindaki sinirin bozulmasi durumu Kitab-il Hiyel’de Samur ve
Yagmur Celebi ile verilir. Bu ikiz mucitlerin bitmeyen hesaplamalar nedeniyle algi

diinyalarinin alt {ist olmas1 boyle bir durumun 6rnegidir:

“Ikinci ay sayilardan baska bir sey diisiinemez olduklarindan konusmay:
unuttular. Ugiincii ay ¢oktan bittiginde artik her sey, onlar icin bir say
olmustu: Saymalarina gerek kalmadan bir avug ¢akil tagimin kag tane
oldugunu gorebiliyorlardi. Evet, onlar taslari degil onlarin sayilarin

goriiyorlardi. Sonunda avludaki kum tanelerinin sayisini da

gordiiler.” (Anar, 2016a, 122)

Samur ve Yagmur Celebiler ile ayni icat izerinde ¢alisan Uzeyir’in yasadig1 algi

karmasas1 da onlarinkine benzer bir netice yaratir:
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“Noktanin disinda hi¢bir sey bilmiyordu. Adini bilmiyordu. Nerede
oldugunu bilmiyordu. Hangi devirde yasadigini, hangi uyrukta oldugunu,
gecmisini, yasadiklarini, hi¢bir seyi, evet, hi¢bir seyi bilmiyordu. Ne var ki

zihnindeki nokta ona huzur veriyordu.” (Anar, 2016a, 140)

Efrasiydab in Hikayeleri'nde 6zne ve nesne arasindaki siirin bozulmasi “Hirsizin
Ask1” adli 6ykiide goriiliir. Fezai ile ¢ok sevdigi kemani arasinda fiziksel sinir ortadan
kalkar, gen¢ adam intihar etmesine ragmen kemandan hala onun ¢agdigi nagmeler

duyulmaya devam eder. Fezai ve keman bir olurlar:

“Sagina soluna bakinip ¢evrede kimsecikleri goremeyince serce
parmagiyla kulagini karistirdi. Ne var ki ses hala duyuluyordu. Eger yanlis
isitmediyse, bir hanim agliyor gibiydi. Son derece i¢li ve hiiziinlii olan bu
ses insamn igine igliyor, adeta yiiregini oyuyordu. Hatta, az once sasirip
aval aval bakan ve bu yiizden alt dudag: sarka jandarma erinin gézii, bu
aglamakli feryatla, az buguk sulanir gibi oldu. Biraz daha arastirdiktan
sonra, sesin kaynagini buldugu anda, ‘Aneyy!’ diye nida etti. Bir kemandi
bu. Sevgilisinden ayri diismiis bir asik gibi agliyordu. Asker kemana

dokundugu anda, nagme kesiliverdi. Hirsiz Fezai’den geriye, iste sadece

bu sadd baki kaldi.”” (Anar, 2017, 200)

Ozne ve nesne arasindaki sinirin bozulmasi, Amat’ta ise kaptan kamarasinda bulunan

sar1 iksiri igenler tizerinde gozlemlenir. Kaptanin en biiyiik giinahin1 unutmak ic¢in
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ictigl bu s1v1 gemideki aylak¢ilardan biri tarafindan igildiginde de aynm etki ortaya

cikar ve aylaker diinyanin fiziksel sinirlarindan kurtulur:

“Iksiri icer icmez Kizilcahamam in Dagardi kéyiinde dogdugunu, anasini,
babasini, dayisini, amcasini, macera tutkusuyla evden kacip Gelibolu’ya
hicret eyledigini, gabyar olarak iki yil ¢calistigi yelkenliyi, 6ldiirdiigii
lostromonun kusagindan aldigi akgelerin sayisini, Galata’da Eflatuni bir
askla sevdigi o fahiseyi ve en sonunda da kendi adint unutuverdi!”’ (Anar,

2015, 99)

Buna benzer bir uyusturucu etki de geminin cellad: tarafindan i¢ine ¢gekilen kaygusuz

adli madde ile ortaya ¢ikar.

Ozne ve nesne arasindaki smirin bozulmasi Suskunlar’da Mevlevilik iizerinden
verilir. Dervislerin bedenleri ve musiki arasindaki fiziksel sinir kaybolmustur. Oyle ki
ne dergaha gelirken yaralanan Eflatun ne de tiirlii iskencelere maruz kalan Zahir artik
fiziksel ac1 hisseder. Duyduklar1 ney sesi ile onlara maddi varliklarini unutturur.
Miizik esliginde sema eden dervislerin kendi benliklerini Tanr1’da yok etmeyi hayal

etmeleri Ciice Efendi tarafindan kinanir:

“Ciinkii bunlar, ‘Aklin yoklugu’ demek olan suursuzlugu, hi¢ utanip
stkilmadan, hdsd, Allahii Subhdanehii ve Tedld’ya bir yaklasma olarak
goriirler. Iste bunlar ‘musiki ve semd’1 bir ibadet olarak géren

Mevlevilerdir. Gidin bu zindiklarin dergahlarina! Ve onlar: bir seyredin.
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Onlar ellerini agmig doniip dururlarken suratlarina bir bakin!
Sarhoslardan bir farklar: var mi? Eli temiz Omer Efendi’nin El-
Cevziyye 'den naklettigi gibi, hepsi de sanki bardak bardak sarap i¢mis,
sarhos olmus gibidir. Hepsi, Seytan in sesi olan musikiyi husu i¢inde

dinlemektedir.” (Anar, 2016b, 177)

Yazarin son iki romani olan Yedinci Giin ve Galiz Kahraman’in kurgularinda ise

nesne ve 6zne arasindaki sinirin kaybolmasi durumuna rastlanmaz.

3.3.2.3. Zaman-uzam

Fantastik metinlerdeki zaman ve uzam giinliik yasamdakinden farkli olmalidir.
(Todorov, 2004, 118) Gergek zamandan ileri ya da geriye dogru gidilebilecegi gibi
uzam yani mekan da gerceklik sinirlarinin disinda olmalidir. Thsan Oktay Anar
romanlarinda zaman kavrami ¢ok belirgin olmasa da tarihteki olaylara atifta
bulunuyor olmasindan dolay1 zaman genellikle tahmin edilebilir. Ancak ger¢ek
mekanlar iizerinde yaratilan hayali detaylar ile uzam kavrami flulasir. Galata,
Karakdy, Eyiip gibi tarihi Istanbul semtleri iizerine hayali mahalleler, sokaklar, yapilar
kondurulur. Gergekten hayali olana dogru giden bu uzamda da yasanan olaylar

giindelik yasamin sinirlarindan uzaklagir.

Puslu Kitalar Atlasr’nda Biinyamin’in babas1 Uzun Ihsan Efendi’yi ararken kendini
icinde buldugu dilenciler loncasi, giindelik hayatta esine rastlanamayacak denli tuhaf

bir mekandir. Uzamsal olarak gercekligin disina ¢ikilir:
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“Cevrede o kadar cok kor, kotiiriim, inmeli, aksak, dilsiz, diiztaban,
damlali, ¢colak, paytak, sagir, topal, sasi, yatalak, kolsuz, ¢calik ve sehla
vardi ki, yabanct biri burayt hastane sanabilirdi. Fakat bir ya da daha ¢ok
azalari eksik olmasina ragmen kérler dahil biitiin bu insanlarin gozlerinde
bir canlilik pariltisi vardi. Gel gor ki bu parilti, sadaka toplamaya
ciktiklart giiniin ilk ilk isiklariyla birlikte ka¢inilmaz olarak séniiyor,
yiizlere meyus ifadeler yerlesiyordu. Acindirip sadaka koparma sanatinin
dehalari olan bu ahali, her biri gergek birer yaraticilik eseri olan sayisiz
yontem ve tislup gelistirmisti. Hatta bazilar: meslegin piif noktalarini
anlatan kitaplar yazip tecriibelerini gelecek nesilere miras birakmislardi.
Gergekten de loncamn kiitiiphanesi iistad dilencilerce yazilan hesaba

gelmez kitapla doluydu.” (Anar, 2008, 108)

Dilenciler loncasi kadar gercekdis olabilecek diger uzam da Teskilat-1 istihbarat-1
Humay(in’un merkezidir. Biinyamin burada da kendini giinliik yagamin sinirlarinin

disina ¢ikmig bir halde bulur, yasadiklarin1 anlamlandirmakta zorlanir:

“Biiyiik Efendi seccadesini yere serip namazint kilmaya hazirlanirken
Biinyamin meseleyi heniiz anlayabilmis degildi. Ciinkii odanin kirli havasi
onu adamakalli sersemletmisti. Ustelik ocaklardaki atesin hariltist,
imbiklerin fokurtusu ve Ebrehe 'nin dua fisiltisi onun diis ile gercegi

karigtirmasina yol a¢ip kafasini bulandirmaya devam ediyordu. Biraz
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olsun kendine gelebilmek icin odayi dolasmaya basladi.” (Anar, 2008,

149)

Puslu Kitalar Atlasi’nda yaratilan dilenciler loncas ve Teskilat-1 Istihbarat-1
Humaytn gibi uzamsal olarak gercekiistii olan mekanlara bir de zamanda yolculuk
eklenerek romandaki ben izleklerine yeni bir boyut kazandirilir. Bu yolculugu
gerceklestirmek lizere tasarlanan alet, her ne kadar basarili bir sonug elde edememis
olsa da gorenler iizerinde yarattig1 etki tartisilmazdir. Biiylik Efendi Ebrehe, bu aleti

Biinyamin’e tanitirken zamanda yolculuk edebilecegine dair inanc1 tamdir:

“Evet sevgili delikanli, boylece, sonsuz otesi bir hizla dénen topacin iginde
bulunan birinin, zamanin gerisine yolculuk edebilecegini, bir siire sonra
onun gibi bir giinahkar: bekleyen Biiyiik Son dan kurtulabilecegini artik
anlamissindir. Ciinkii planlarin gérdiigiin bu topag, boslukta hareket
edecegi icin arzu ettigim hiza ulasir ve karst hareketi gergeklestirebilir. Bu
sayede, onun icineki biri zamanda, ge¢mige yolculuk edebilir. Eski giizel

giinlere, pek yakinda kopacak olan Kryametten ¢ok éncelere

gidebilir.” (Anar, 2008, 183)

Kitab il Hiyel’deki fantastik uzam Uzeyir’in alg1 diinyasinda bulunur. Ustas1 Caldd,

daha ¢ocukken onun diinyay1 algilayis bigimiyle oynar ve evin digin1 tehlikeler ve

canavarlarla dolu bir mekan olarak algilamasini saglar:
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“Ayrica geceleri ona sik stk korku hikayeleri anlatryor, meyhanelerde

sarap 1smarladigi kiilhanbeylerine ise, evinin oniinden gegerken nara atip
tabanca patlatmalarin tavsiye ediyordu. (...) Gece yarilari, sabaha karsi,
cadilarin, umactlarin, miikerrilarin korkung inlemelerini taklit edip onun

uykusunu kagirryor, sonugta onu pistirdikca pistirtyordu.” (Anar, 2016a,

131)

Efrasiyabin Hikdyeleri’nde bir korku 6ykiisii olan “Gtinesli Giinler”de yaratilan
uzam da giinliik yasantidakinden epey farkli goriiniir ve bu hali korku duygusunu

artirir:

“Bulug cagindaki talebelerin gerceklik duygulart heniiz tam anlamuyla
oturmadigi icin, bu dehsetli tabiat olaylari bigcarelerin akillarini
baslarindan aliyor, gok giirleyip bos koridorlar muazzam bir velveleyle
inlediginde yataklarinda hepsi tekbir ve salavat getiriyor, battaniyelerine
daha bir sarilip sabahi iple ¢ekiyorlardi. Kisacasi yagmuru, firtinasi,
simgegi, ugultusu, gok giiriiltiisiiyle tabiatin biitiin kuvvetleri, sanki
elbirligi etmisgesine, karanliktan ucubeler ve umacilar yontan diiggiictiniin
mayaswnin kolayca tutabilecegi, gam, kasvet, hafakan ve dehgset dolu

kapkara, yapiskan bir sisi her yana iifliiyorlard:r.” (Anar, 20017, 150)

Romandaki “Bir Hac Yolculugu” dykiisiinde de imam bunamasi nedeniyle zaman ve
uzam kavramlarin yitirir. Zaman kavraminin yok olmasiyla pek ¢cok karmasaya neden

olduktan sonra kendisi de uzamda esrarengiz bir sekilde yok olur:

80



“Ihtiyar imam rekdtlarin sayisin stk sik unutuyor, zaman zaman da
secdede uyuyup kaliyordu. Sonralart ise, namaz vakitleri minarenin
serefesinden ezan yerine, elini kulagina gotiiriip gazel okumaya, cuma
hutbelerinde ise cemaate askerlik anilarini anlatmaya bagladi. Nihayet
gtintin birinde sayr mefhumunu unutur gibi oldu: Sayilar arasindaki nicelik
farkini tam olarak kestiremediginden rekatlar: hesaplayamadi ve yatsiyt
kilmaya gelen cemaate biitiin gece namaz kildirip onlar: sayisiz sevaba

garketti.” (Anar, 2017, 57)

“Artik kararli davranip minareye girerek, serefenin kapisini bilege kuvvet
zorladiklarinda, eski imamdan iz eser bulamadilar. Bu ise onun, tipkt ezan
sesi gibi, serefeden goklere yiikseldiginin agik bir delili kabul

edildi.” (Anar, 2017, 58)

“Diinya Tarihi”nde de Azazil’in uzattig1 Bilgelik Meyvasi’n1 yiyen Feyyuz i¢in de

giindelik yagamin zaman algis1 yok olur ve gelecegi tiim detaylartyla gérmeye baslar:

“Kizil isiklar dagilinca, biitiin derinligi ve enginligiyle gelecegi ve ondaki
vedi kisiyi sisler puslar i¢inde segti. Bunlar onun Ehriban’dan dogacak
ogullariydi. Zehir, Nezir ve Demir ’in zuliimlerini, cinayetlerini ve
zorbaliklarini, Sildhir, Ziibeyir, Cihangir ve Fedair’in al¢akga, sefil
hayatlarini ibret ve iiziintiiyle seyretti. Sonsuz bilgeligi ve bitimsiz yasami

bir kez ele gecirmis bili olarak, zaferinin serefine, Azazil’i yakaladig
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¢ciftlik evine karisi ve ogullariyla yerlesmelerini, burayr mamur etmelerini,
yiiksek duvarlar ve kulelerle ¢evirmelerini gordii. Geride ziirriyetini
yvasatacak birer evlat birakmaksizin, ogullarinin teker teker 6lmelerini

temasa etti, her birinin acisini ve dokiilen kanini tatti.” (Anar, 2017, 109)

Amat’ta da geminin celladi, kaygusuz adli maddeden ii¢ dort nefes ¢ektikten sonra
“uzam” kavramini yitirir ve geminin Sir, Sakar, Cahim, Hutame, Leza ve Haviye
katlarindaki ¢esitli korkung olaylara, iskencelere ve canavarlara tanik olur. Ger¢ek mi
yoksa yanilsama m1 oldugu kesin olmayan bu mekanlar1 dolagtiktan sonra ise
kaygusuzu i¢tigi cehennem katinda uyanir ama bu uzamsal yolculugun etkisinden

kurtulamaz:

“Fakat gordiikleri celladin yiiregini agzina getirmisti. U¢ Kulhuvallu ve
bir de Elham okuduktan sonra, kesesindeki biitiin paray: ahirette kendisini

gozetsinler diye bu iki zavalliya sadaka olarak verdi.” (Anar, 2015, 55)

Amat ’ta bazi olaylarda zaman kavrami da muglaklasir. Bu durum da genellikle Kaptan
Diyavol tlizerinden gergeklesir. Kaptanin kamarasindaki kemanin yapilis tarihinin
icinde bulunduklari tarih olan 1670 yilin1 degil on dokuz y1l sonrasi olan 1699u
gostermesi ile yaratilalan bu etki sonradan zamanda yolculuk ile agiklanir. Kaptan sar1
iksiri igcerek zamani da geri alir, yasananlar1 yasanmamus kilar ve 6liimsiiz olur. Ayrica
batirilan iki geminin tekrar ortaya ¢ikmasi yine bu tiirden bir zaman kaymasi ile

aciklanabilir:
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“Firkateynler bu gemi tarafindan haftalar once batirilmisti. Oysa biz ayni
seyi daha birkag hafta énce yaptik. Yahu ayni olay hig iki kez vaki olur

mu?” (Anar, 2015, 206)

Suskunlar’1n ilk sayfasinda yer alan “Sultan Ahmed-i Sani Han Efendimiz’in devri
saltanatindan sonraki senelerden birinde” sozleriyle romanin 1695 sonrasinda
“Kostantiniye "de gegtigi belirtilmektedir. Ne var ki ¢izilen bu ¢er¢cevenin ardindan
kurgudaki zaman ve uzam belirsizlesir, okur kendini mechul bir zamanda, hayali bir
Istanbul’da bulur. Yenikap1, Galata, Halig gibi gercekte var olan semtlerin {izerine
kurulan Sofuayyas Mahallesi, Gediklikazan Han, Abalifellah Camii gibi hayali

mekanlar uzami giindelik yasamdan uzaklastirip fantastige yaklastirir.

Yedinci Giin kurgusunda da zaman ve uzam gergekliginin yitirilmesi durumu bulunur.
Kurgunun basinda oldukca somut ve birbiriyle uyumlu zaman ve uzam vardir.
Dénemin Istanbul semtleri, sokaklari, diikkanlari son derece gergekei bir anlatimla
aktarilir. Ancak Thsan Sait’in icat ettigi hava sefinesi ile zamanda yolculuk yapmasi ile
bu gergeklik kaybolur. Gokyiiziine yiikseldik¢e uzam kavrami da farklilasir, diinyanin
fiziksel siirlarmin disia ¢ikar ve daha sonra bu durum Thsan Sait iizerinde ¢ogul

kisilik etkisi yaratarak onun kendisini GOk Tanr1 olarak gérmesine neden olur.

Galiz Kahraman’da mekan olarak Kasimpasa’nin tercih edilir ve kiraathaneler 6nemli

yer tutar. Ummiigiilsiim Kiraathanesi gergekgi anlatimla sunular. Babalar Kiraathanesi

ise Kasimpasa’'nin “yeralt1 elitleri’nin toplanma yeridir. Cinayetin yiiceltildigi bir
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gorsellik sunarak sen izlekleriyle baglanti kuran mekan, uzamsal olarak giinliik

hayattan hayli uzaktir:

“Her sey bir yana, kiraathanenin bir duvarinda kadim ve miimtdz
kabadayilara ait, maddi ve manevi kiymeti fazlaca ustura, gaddare, pistov,
saldirma, yatagan gibi pekmez akitmaya mahsis cins cins emanet demir
ile, bunlarin kendi ugurlarinda kullanildigi hanimlarin fotograflar
asurydi. Bu duvarin yaninda ise, onlari giyinip kusanan sahipleri artik
hayatta olmayan, iizerindeki saldirma ve kursun deliklerinden akan
pekmezin kizila boyadigi cakali paltolarin asili bulundugu bir elbise askisi
vardi. Bu duvarin hemen dibinde ise, kiraathdne ¢iraginin her giin
cilalayp fircalayarak parlattigi, polisten kagtiklar: esnada hizli kosmak
i¢in merhum sahipleri tarafindan ayaklardan daha kolay firlatilmak
muraduyla topuklarina basiims, otuz ¢ift kadar sivri burunlu ayakkabi
goze ¢carpryordu. Soziin kisasi bu duvar miitevazi bir miize sayilabilirdi.
Ama egri oturup dogru konusalim, kiraathane ahalisi nezdinde kiymeti,

Luvr’dan ve Ermitaj’dan daha ziyddeydi.” (Anar, 2014, 15)

Kurguda uzamsal gergeklik sinirlarini zorlayan yerlerden bir digeri de Muhtar’in
evinin altindaki depodur. Sehirdeki hirsizlarin lideri olan Muhtar’in deposunda elbette
calint1 olan, cesitli ¢aglara ait esyalar, fantastik bir durum yaratarak bu depoyu

uzamsal olarak gergekiistii kilar:
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“Burada neler yoktu ki! Depodaki miadi dolmusg, bu yiizden 1skartaya
ctkarilmig mallar arasinda, ahsabi ¢iiriimeye yiiz tuttugu halde altun
yvaldiz kaplamast hald duran bir saltanat kayigi, kirli ve zaman tesiriyle
yamulmalarina ragmen en azindan ipekleri itibariyle deger tasiyan ve
asirlar onceki cellat mezatlarindan yiiriitiilmiis vezir kavuklar:, Macar
Krali’min dasasi, isgal esnasinda sehre giren o Fransiz jeneralinin beyaz
atimin hald kosumlu iskeleti, bir¢ok firavun mumyasi, baslarinda ayart
diisiik altindan taclar olduguna bakilirsa kralcik iskeletleri! Ama en
onemlisi, Hubal, Malakbel ve Manaf adli, bir zamanlar Kabe de
miisriklerce tapinilan ama Hazreti Peygamber ’in kili¢ izlerini hdld tasiyan

putlar!” (Anar, 2014, 130)

Galiz Kahraman’da giindelik yasamin uzamindan uzak bir diger yer de Idris Amil’in
kofte yapmak i¢in et aldig1 yerdir. Cerrahpasa’nin 10 kilosu 1,5 kurus, Zeynep
Kamil’inki ise 12 kilosu 1 kurus olan malzemeden Cerrahpasa’yi tercih eden Idris
Amil Hazretleri, buradan aldig1 harcla kofte yapip satar. Tibbi atiklarin insanlara
yedirilmesi fikri ile ortamda bulunan ¢esitli hayvanlar bir araya geldiginde gerceklik

sinirinin diginda bir uzam yaratilir:

“Saclart karmakarisik cadi, isten kapkara olmus kazanini ates iizerinde
kaynatiyor, arada bir de fokurdarken sathinda yesil baloncuklar peyda
olan yesil siviya kepgesini daldirip bir tadina bakiyordu. Duvardaki
raflarda, bazilar: formaldehit i¢inde ¢iyan, yilan, kirkayak, oriimcek,

kertenkele ve benzeri hayvanat goze carpmaktaydi. Neredeyse asirlik ve

85



yer yer kemirilmis demir bir kafese tiklim tikig tikilmig sicanlar ise, cryak
ciyak feryat etmekteydiler. Ancak kazani karigtiran sivri ¢eneli cadinin
agzindan savrulan kiifiirler yaninda bu cryaklamalar solda sifir kalirdi!
Tavanda ise, boydan boya uzanan koskoca bir kokusmus kopekbalig
iskeleti ile, ondan sarkan et parcalarina pengeleriyle tutunup giindiiz
uykusuna dalmis capcanli yarasalar vardi. Bazen bu yarasalardan biri
uyanip izbede fir dondii mii, kazan kaynatan cadi bir kiifiir patlatip elini
sinek kovar gibi savurarak hayvam defediyor, yarasa da inadina bir iki tur
daha ugtuktan sonra az once penceleriyle tutundugu yere geri geliyordu.
Yerde ise, agzina kadar dolu devasa variller iginde, kivrim kivrim kivranan
canli siiliikler, sapsari les kurtlari, deniz yildizlar: ve hryarlart
goriinmekteydi. Hele hele Idris Amil Hazretleri yan yana dizili ¢op
varillerini goriince daha bir dehsete kapildi. Ciinkii bunlar, sehirdeki
henem tiim hastanelerden giinliik gelen tibbi atik varilleriydi!” (Anar,

2014, 123-124)

Galiz Kahraman’da Yasar adl1 karakterin de doga yasalarina aykir1 bir hizla biiytiytip,
heniiz bir bebekken tek basina Istiklal Caddesi’ne alisverise ¢ikmasi da giindelik

yasamdan farkli akan bir zamana ornektir:

“Allah i isi! Efendimiz’in oglu Yasar ise nedense pek siiratli gelisiyordu.
Dabha itigiincii giin, zibinina sigmamaya baglamisti. Kasaptan alinan

kiymayt daha tam pismemisken mideye indirdigine bakilirsa hayli istahli

ve demek ki epey mutluydu.” (Anar, 2014, 63-64)
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3.3.2.3. Cogul kisi

Ben izleklerinin bir diger tiirii olan metamorfoz fenomenininde bir kisi ¢gogalabilir,
ayn1 anda sanki birkag kisiymis gibi hissedebilir. (Todorov, 2004, 116) Bu izlek

tiirtiniin Anar romanlarinda da kullanilmis oldugu gortiliir.

Puslu Kitalar Atlasy’da Biinyamin’in Ebrehe ile girdigi diyalogda babas1 Uzun Ihsan
Efendi’nin sozleriyle konusmasi bir tiir cogul kisilik gdstergesi olarak yorumlanabilir.
Biinyamin’in kendi toy goriintiisii altinda Uzun {hsan Efendi’nin bilgeligini

barindirmasi Ebrehe’nin aklini karistirir:

“‘Senin, tamimadigim biri tarafindan megchul bir amagla bana
gonderildigini diistinmeden edemiyorum’dedi, ‘Sanki séyledigin ve
yaptigin her sey, sana o kisi tarafindan ogretilmis. Senin o silik
sahsiyetinle sozlerin arasinda bir bag kurmakta zorluk ¢ekiyorum. Hem
kiistahsin hem de al¢akgoniillii. Hem giigsiizstin hem de ne oldugunu hentiz

bilemedigim bir tistiinliik tagiyorsun’” (Anar, 2008, 151)

Romanda ¢ogul kisilik deneyimini yasayan Sadece Biinyamin degildir. Day1s1 Arap

Ihsan’in evlerine getirdigi Alibaz, Uzun ihsan’in bagina gelenlere sahit olduktan sonra

kendi iginde bir doniisiim geg¢irir ve Efrasiyab adin1 alir:
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“O giinden sonra arkadagslar: arasinda bir efsane oldu. Ona, tek basina
bir orduyu kagiran yigit, Alibaz, nami diger Efrasiyab diyeceklerdi. O,

biitiin miistakbel savaglarin galibiydi.” (Anar, 2008, 63)

“Kaleye ilk gireceklerden olmak isteyen Alibaz, giillenin ¢arptigt duvarda
biiyiik bir oyugun agildigini goriince titremeye baslamisti. Bir darbezenin,
o giine dek tanik olmadig1 seytani giicii onu adamakilly etkilemis ve
korkudan dislerinin birbirine vurmasina neden olmugstu. Birdenbire artik

Efrasiyab degil, su uyku tutmayan ¢ocuk, Alibaz oldugunu

hatirladi.” (Anar, 2008, 194)

Alibaz’n egitim almak tizere verildigi Tas Mektep hocas1 da romanda ¢ogul kisilige
sahip karakterlerden bir baskasidir. Padisahin ona “oglum” diye hitap etmis olmasini

kendince yorumlayarak kendisine gerceklikle ilgili olmayan bagka bir kimlik yaratir:

“Yeni gorevine basladigi zaman kendisinin padisah oglu olup olmadigini
hala diisiiniiyordu. Uzun Ihsan Efendi nin ‘eti senin kemigi benim’ diyerek
Alibaz’1 teslim ettigi hoca, hiilyali bakislart altinda sanki bir sir gizleyen
iste bu adamdi. Hayal denizine o kadar garkolmustu ki, artik bir sehzade
oldugunu diisiinmeye baslamisti. Oz babasi ola padisahin, entrikalardan
korumak igin onu saraydan uzaklastirdigina inaniyor ve giiniin birinde

gelip kendisini bagrina basacagin diigiiniiyordu.” (Anar, 2008, 59)
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Kitab’iil Hiyel’de Uzeyir’in yasadig1 deneyim yani 6zne ve nesne smirmi kaybederek
noktalardan bagka bir sey géremeyisi, onun baska birine donlismesine ayni izlek
alanindan metamorfozu deneyimlemesine neden olur. Her seyi unutup adeta yeniden
dogduktan sonra kendine yeni bir goriiniim edinir ve “Uzeyir Bey” olarak yasantisina
devam eder. Uzeyir, yasadig1 bu doniisiim nedeniyle ustas1 Caliid ve onun ustas1 Yafes
Celebi’ye gore daha sanshidir. Ustalarin metamorfoz hayali, icat edecekleri canavar ile
biitiinlesip onun bir parcasi olmak iken bunu basaramayip hayalleriyle beraber yok

olurlar.

Efrasiyabin Hikdyeleri'ndeki metamorfoz izlegi ise “Bir Hac Yolculugu”
Oykiisiindeki torunda goriiliir. Torun, zaman zaman tipki bir vahsi kurt gibi davranir
hatta karsilagtig1 kurtlarla iletisim bile kurar. Bu haliyle onun insan bedeninde bir

kurdun yasadigi izlenimi verir:

“On bir yasindayken, geceleri evden kagarak saga sola saldirmaya,
koyunlart ve tavuklari par¢alamaya basladiginda, onun artik bir barakaya

hapsedilip zincirlenmesi gerektigini diigiinmiislerdi.” (Anar, 2017, 62)

“Gordiigii manzara hayretler vericiydi: Onca yol, onca hiz ve onca
vartadan sonra bile, vahsi bakisli oglan hdld sagdi. Uzerinde tek bir yara,
hatta elbisesinde tek bir yirtik bulunmadigina bakilirsa, yol boyunca
kosmus olmalvydi. Gel gor ki bu manzaranin en akil almaz yani, oglanin

kurtlarla oynagmasiydi.” (Anar, 2017, 66)
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“Gékte dolunay goriiniiyordu. Ustelik ayisigi, tam oniindeki koltukta
kestiren Merzifonlu tiiccarin dazlak kafasinda yansiyor, oglanin géziinii
aliyordu. Adamin kulaklar:i pembe ve dolgun gibiydi. Oglan, daha once de
kulak 1sirdig i¢in tadini biliyordu. Bu yiizden tereddiit etmeksizin

zavallimin kulagimi kapti.” (Anar, 2017, 67)

Ancak torun, hac yolculugunda karsilastig1 Budist rahipten dinledigi ilahi sonrasi bir
doniisiim daha gegirir ve adeta “kuzuya doner”. Et yemeyi birakan oglan, kurt
kimligini terkedip dindar bir miisliiman olur. Iki defa metamorfoz deneyimi yasayan

torun insan-kurt-insan silsilesini takip eder.

Ayni romanin “Diinya Tarihi” dykiisiinde de riiyasina giren Salih’i arayan
Aptiilzeyyat’in izini siirdiigii kisi aslinda kendisi olmas1 bagka bir metamorfoz
ornegidir. Travmatik bir olay sonucu her seyi terk edip ge¢misini unutan Salih,
bambaska bir karaktere, vurdumduymaz tiiccar Aptiilzeyyat’a doniisiir. Birtakim
mistik mesajlart takip ederek bu kimligini birakir ve tekrar kendine dogru bir arayisa

cikar:

“Dipteki suda kendi aksini goriir gérmez her seyi anladi ve i¢inden sunlart

gecirdi: ‘Meger Salih ben imigim!’” (Anar, 2017, 130)

Amat’taki metamorfoz Fitilli Daniyal adl1 bir keskin nisancinin ilk dldiirdiigii kisiyi

unutamamasi neticesinde ortaya ¢ikar. Oldiirdiigii adamin mezarindan kemiklerini alip
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gittigi her yere yaninda gotiirmesi, kendisini onun yerine koymasi, kendi benliginden

vazgecip onun adiyla yasamaya devam etmesi ile gerceklesir:

“Isin garibi, geri dondiikten sonra herkese kendisini Emilio Santos diye
tamitiyordu. Yasak olmasina ragmen sakal da birakmusti. Terfisinin
engellenmesine aldirmadan bu adi yillarca tasidi. Ona bu nedenle atilan
dayaklar bir 6kiizii bile 6ldiirebilirdi. Ama o dayand. Ciinkii yasamasi
gerekiyordu. Yasamas: gereken kisiyle 6ldiirdiigii kisi ayniydi. Icki
sonrasinda kendisine “Sakal” diye hitap edip neden bu Hristiyan adin
sectigini soranlara soyle cevap veriyordu: ‘Fitilli Daniyal 40 yil énce
Tunus ta vuruldu. Onun yerine Emilio Santos var. Benim yerime o

yasiyor.”” (Anar, 2015, 137)

Metamorfoz izlegi Suskunlar’in kurgusunda insan bedeni i¢inde bir yilani barindiran

Tagut ile yaratilir:

“Fitili Tagut 'un makatina sokarken bir tuhaflik fark etti. Iste! Makatindan
bir yilan kuyrugu ¢ikmisti. Rafael yilanin kuyrugunu bir kerpetenle
vakaladiktan sonra ¢cekmeye ¢alisti. Ama o anda Tagut 'un sayiklamas: da
kesilmisti. Agzindan, tipki dilsizinki gibi mdandsiz sesler ¢ikiyordu. Rafael
korkup kerpeteni birakinca, yilanin kuyrugu makata hemen girdi ve tam o
esnada Tagut’'un sonuna kadar a¢ik agzinda bir yilanin basi peydd
oluverdi. (...) Insanlarin gézleri saga sola, asagiya yukartya dénerken,

Tagut’un gozleri onden arkaya ve arkadan éne doniiyordu. Ayrica her bir
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goziinde bir insaninkine benzeyen, digeri ise yilamnkini andiran iki géz

bebegi vardi.” (Anar, 2016b, 187)

Yedinci Giin’de de ¢ogul kisilik yani metamorfoz sikca kullanilan bir tekniktir.
Romanin boliimleri olan “Baba”, “Ogul” ve “Hayalet” aslinda ayni kisinin farkli
donemlerde yasamis halidir. II. Abdiilhamid devrinde ihsan Sait olan kahraman
hirslar1 nedeniyle insani 6zelliklerini kaybederek gdge yiikselir ve &liir. [hsan Sait’in
satran¢ oynadigi Alman rakibinin babasi da fiziksel 6zelliginden anlagilacag: iizere

onun bir ¢gogalmasidir:

“Yiiziinde sol kasindan sag yanagina kadar bir kiling yarasi tasiyan bu
peder, askeri zadegan ziimresine mensup bir asildi ve Kayser Vilyam tarzi

pos buigt ihtiyara yigit bir gériiniim veriyordu.” (Anar, 2016c, 108)

fttihat ve Terakki rejiminde Sarikamis’ta 6len ve onun oglu oldugunu iddia eden Ali
Ihsan da aslinda Thsan Sait’in kirlenmemis benligidir. Thsan Sait, Cumhuriyet devrinde
hayalet olarak diinyaya gelir ve tanidig1 en temiz insan olan Ali Ihsan’in adin1 alir.

Ihsan Sait’in madde ve ruh ayriliginin bozulmasi bu tiirden bir cogalma yaratir.

Galiz Kahraman’da ben izleklerinden ¢ogul kisilik varla yok arasi bir izlek olarak
goriilebilir. Idris Amil’in oyuncu olmak isterken kafasina istemeden gegirilen sar1 bir
peruk ile kadin roliine girip iris Amir olmas bir gesit metamorfoz olarak gériilebilir.
Ancak karakter kendisini bir kadin gibi hissetmez, toplum ona bu kimligi verir. Bu

bakimdan metamorfoz izleginin bu romanda net olarak bulundugunu séylemek giictiir.
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3.3.3. Sen izlekleri

Sen i1zleklerinde insanin istekle, dolayisiyla kendi bilingaltiyla iliskisi 6n plana ¢ikar
ve kisi burada etken konumdadir. Cinsellik, siddet ve 6liim olarak ortaya ¢ikan sen
izleklerinin ortak noktasi sapkinlik igeriyor olmalaridir. (Todorov, 2004, 136) Ensest,
escinsellik, ¢oklu iliski, sadizm, zuliim, 6ldiirme ve o6liiseverlik gibi durumlar bu
kategoride ele alinir. Anar romanlarinda sen izleklerinin her kategorisinden drnekler

bulunur.

3.3.3.1. Cinsellik

Puslu Kitalar Atlas1 kurgusunda sen izleklerinden cinsellik, kadin figiiriiniin belirgin
olmadig1 bu romanda escinsellik olarak ortaya ¢ikar. O dénem i¢in belki de siradan
sayilabilecek bir durum olan hemcinslerin birbirlerine elle tacizde bulunmasi bir ¢esit
escinsellik olarak tanimlanabilir. Meyhanelerde ¢alistirilan geng erkeklerin, cogu

zaman bu tilirden tacizlere maruz kalmalar1 olagan bir durum olarak kabul edilir:

“Meyhanenin migolart ve paluze tenli giilamlar keyif erbabinin tiitiin
cubuklarini adeta goniilere diisiirdiikleri atesle yakiyorlar, ¢imdik ve

parmaklara aldirmaksizin sakilik yapryorlardr.” (Anar, 2008, 32-33)

Aynt tlirden bir escinsel egilimli davranisa Biinyamin de maruz kalir. Canli olarak

mezardan ¢iktiktan sonra etrafina toplanan merakli kalabaligin i¢inde bu durumu

kotiiye kullanmak niyetinde olan bir hemcinsi Biinyamin’i taciz eder:
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“Hekim derin bir soluk alip, ‘Hortlak falan degil, nabzi atiyor. Zavalliy
diri diri gommiisler’ dediginde palalar indi. Fakat durumdan emin olmak
isteyenler, ‘Bakalim Yahudi dogru mu soylemis’ diye teker teker delikanliya
vaklasarak kah nabzini tutup, kah orasini burasint mincikladilar. Bu arada

delikanli, niyeti farkli olan bir kulamparaya bir Osmanli tokadt

aksetti.” (Anar, 2008, 51)

Romanda escinsellik izleginin en sasirtic1 6rnegi Ebrehe’nin 6liimii ile ortaya ¢ikar.
Ebrehe’nin cesedini yikama gorevini iistlenen Biliyamin, onun kiyafetten arinmis
bedenini gordiigiinde biiylik bir sok yasar. Herkesin erkek olarak tanidigi Biiyiik

Efendi aslinda gercek benligini gizlemis bir kadindir:

“Biinyamin, cesedin tizerindeki elbiseleri ¢ikarmaya devam ederken
Ebrehe’nin basinin, boyun kemiginin kirilmasinin bir sonucu olarak
olagandis1 bir sekide arkaya oynamasimn karsisinda adamakally tirktii. Ilk
kez bir cesede dokunuyordu. Hele hele uckuru ¢oziip donu ¢ikinca tas

kesildi. Cesedin apis arasinda bir zibik vardi ve megin baglarla kal¢alara

tutturulmustu. ” (Anar, 2008, 219)

Sen izleklerinden cinsellik, fantastik kuramda belirtildigi sekliyle Kitab’iil Hiyel’in
kurgusunda yer almaz. Callid’un Esmeralda’ya kas1 duydugu cinsel istek asirilik
boyutunda olsa da escinsellik, ¢oklu birlesme ya da ensest gibi sapkinliklardan biri

degildir.
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Efrasiyab in Hikayelerinde cinsellik izleklerinden ensest ve ¢oklu iliskiye “Diinya
Tarihi ’nde rastlanir. Ehriban, kardesi Azazil ile ensest bir iligki yasar ve evlendigi

Feyyuz da farkinda olmadan bu birlikteligin tigiincii kisisi olur:

“Ey Feyyuz, sevgili kocam. Aynada benim yerime gordiigiin kisi, erkek
kardesim Azazil dir. Birlikte kotii igler yaptigimiz i¢in babam onu ta
Acipayam’a siirdii. Simdi o, Acipayam Dagu eteklerinde seyyahlar,
serseriler gibi dolasip durmaktadir. Zevk ve sefa iginde gegirdigimiz
gerdek gecesinde, sen sadece beni degil, kétiiltigii de bilmis bulunuyorsun.
Benimle yaptigin ve gerdekte miihriinii bastigin nikah akdi, bir tek benim

ile degil, kardesim Azazil iledir de.” (Anar, 2017, 104)

Cinsellik izleklerinden escinsellik ise “Giinesli Gilinler” 6ykiisiinde Kont ve Sagir

arasinda bulunur. Sagir, vampir Kontu bir 6grenciyi ona kurban edecek kadar ¢ok

sever:

“Belki de gii¢ tutkusunun insani vardiracagi yegane yer, erkeklik ve onu
kullanmanin en kaba yolu olan siddetti. Gel goér ki siddetin en yalin bicimi,
glizel olan, belki de disil bir seyi par¢calamak ya da kirletmekti; bu da
elbette insanda giiclii oldugu duygusu uyandwrirdi. Biitiin bunlarin
farkinda olan Sagir in hi¢ evlenmemis olmasi, belki Kont'un, yani su yeni
miidiiriin lehine, bir kadina gerek birakmayacak sekilde, erkekligin asiri
bir tarzina egilim duymasinin bir sonucuydu: Siddetin yoneldigi yer bu

kez, giizellik degil, ¢irkinlikti.”” (Anar, 2017, 25)
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Amat’ta 13-15 yaglarindaki “aylake1” olarak isimlendirilen ¢ocuk is¢ilere diger
gemiciler tarafindan tecaviiz edilmesi cinsellik izleklerinden escinsellik ile

aciklanabilir. Ayni tiirden iliskiler bu genclerin kendi aralarinda da gerceklesir:

“Ayrica yaslarindan dolayi, karpuzu ¢izdirmemek igin tam bir canavar
olmak zorundaydilar. Bunun i¢in birbirlerinden ayrilmamaya dikkat
ederler, hatta para denklestirerek aldiklar: kocaman bir battaniyenin
altinda 6-7 kisi hep birlikte yatarlardi. Fakat bu da her zaman para
etmezdi. Ciinkii baslarina gelmesinden korktuklari seyi bu kez de

birbirlerine yaptiklar: duyulmamig sey degildi.” (Anar, 2015, 55)

Gemideki aylakgilardan Israfil’in basina gelen olay ise ensest iliskiye bir 6rnektir. Oz
babasinin tecaviiziine ugrayan ¢ocuk, sonrasinda babasini gomerek 6liim izleginden

oldiirme eylemini gergeklestirir.

Escinsellik, ensest veya ¢oklu iligki olarak ortaya ¢ikan cinsellik izlegine ise

Suskunlar ve Yedinci Giin kurgularinda da rastlanmaz.

Galiz Kahraman'da cinsellik izlegi neredeyse yok denebilecek kadar belirsizdir.

Hapishanede bulunan erkeklerin zaman zaman hemcinslerini taciz etmeleri bu izlegi

escinsellik tiirline bir 6rnek olarak gosterilebilir:
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“Ne var ki daha ikinci giinde Efendimiz Hazretleri’nin, hasa, magasi
stkmamug, gardiyan sopasindan ve idamlik pandiginden usandig i¢in gizli

gizli aglar olmugstu.” (Anar, 2014, 16)

“Ama i¢i artik ferahlayan Efendimiz kiraathaneden ¢ikarken bu kabaday:,
el aliskanhigindan olsa gerek, Idris Amil Hazretleri'ne bir parmak

atmadan edememisti.” (Anar, 2014, 130)

3.3.3.2. Siddet

Siddet, Puslu Kitalar Atlasi’nda en belirgin olan sen izlegidir. Dilenciler loncasi,
siddetin normalize edildigi, giindelik hayatin vazgecilmez pargasi yapildigi bir yerdir
adeta. Buradaki insanlar, yaptiklar bir isin pargasi olarak once siddete maruz birakilip

bedensel engelli hale getirilir, sonrasinda meslege atilirlar:

“Twp kitaplari elbetteki loncanin resmi cerrahlarina aitti. Bu acimasiz
adamlar, Anadolu’nun ¢esitli yerlerinden getirilip Hinziryedi'ye satilan
¢ocuklarin kollarini bacaklarin kirip tenlerinde derin yaralar acarak

dilenciler ordusuna yeni neferler kazandwriyorlardi.” (Anar, 2008, 108)

Siddetin en yogun haline maruz kalanlar ise Uzun Ihsan Efendi ve oglu Biinyamin
olur. Zuliim olarak tanimlanabilecek bir olayda Biinyamin’in yiizli parcalanir,

sonrasinda artik taninmaz bir hale gelir. Bliinyamin’in bu olaydan sonra yeni ¢ehresine

alismasi hi¢ de kolay olmaz, degisen sadece goriintiisii degil aslinda tiim hayat1 olur:
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“Kilingsiz kalan adam, demir halkalardan oriilme zirh gomlegini ¢ikarip
Biinyamin’e atildi. Delikanli elindeki kargryr hasminmin kafasina tam
indirecekti ki, adam zirh gomlegini elinde dondiire dondiire onun yiiziine
dogru firlatti. Demir halkalardan 6riilmiis zirh, o sogukta Biinyamin’in
yiiziine yapisiverdi. Adam ise eldivenli eliyle zirhin obiir ucuna yapismas,
delikanliyr saga sola savurmaya baslamisti. Sonunda zirhi 6yle bir ¢ekti ki,

demir halkalar Biinyamin’in yiiziinden et parcalart koparp ayriliverdi.

Yiizii kanlar icinde, delikanli yere yigildi.” (Anar, 2008, 83)

Biinyamin’in bu siddetin sonucunu fark ettigi andaki duygular ise fiziksel olarak

yasadig1 acidan kat be kat fazladir:

“Elini yiiziine gotiirdiigiinde garipligi sezdi. Sanki bir siingere

dokunmustu, géz kapaklarindan birinin yarisi yoktu.” (Anar, 2008, 87)

“Sofya’ya girdikleri giin bir ayna bulabildi ve sogukta tenine yapisan
orme zirhin yiiziinii ne hale getirdigini gordii. Dudagi, yanaklari, alni ve
sakaklarindan et par¢alarinin kopmasi sonucu, adeta bir gulyabani
cehresi kazanmisti. Sag goz kapaginin yarist yoktu ve bu eksiklik onun
daha sonra uyuyabilmesi i¢in goziiniin tizerine islak bir bez parcasi

koymasini gerektirecekti.” (Anar, 2008, 87)
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Romandaki siddetin sadizm boyutuna ulasmasi ise Uzun Thsan Efendi’nin basina
gelenlerle olur. Tirlii iskencelere maruz kalan bu adam, bilmedigi bir sirr1 vermedigi

icin uzuvlarim kaybeder:

“Babasinin basina gelenleri 6grenmekte gecikmedi. Ciinkii zavalli Uzun
Ihsan Efendi’nin basina gelenler, Galata’daki her kiraathane sohbetinin
haftalardir siiren ana konusuydu. Zavalli adam, evi yerle bir edildikten
sonra Etmeydani 'ndaki yeniceri odalarina gétiiriilmiistii. Sakladigi sirri
vermeyince gozleri oyulup, kulaklari, burnu kesilmis ve bu haliyle
Kostantiniye dilencilerinin kethiidasi1 Hinziryedi ye iki altina satilmist.

Biinyamin duyduklarina inanamuyor, aglamamak icin direniyordu.” (Anar,

2008, 89)

Kitab il Hiyel’de siddetin her iki tiirii olan zuliim ve sadizm Calid tarafindan
Davud’a yasatilir. Madeni sekillendirmek i¢in Davud’un dogal yeteneginden
faydalanmak isteyen Calld, ¢ocugun kotiiliige katkida bulunmay1 reddetmesi {lizerine

sinirlenip ona zulmeder:

“Saka ayrilir ayrilmaz ¢ocugu éyle bir dovdii, 6yle bir dovdii ki, tokat
seslerini igiten Yiiksek Kaldirim acuzeleri sakanin eve bir an énce gelesi

icin en makbul dualarini okudular.” (Anar, 2016a, 85)

Bir siire sonra Callid’un Davud’a uyguladig: siddet sebebe ihtiya¢ duymaz, zuliimden

sadizme doniisiir:
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“Tarihgiler ve vakanuvisler onun bu ¢ocuga ve hala alti yasinda olan
Davud’a ¢ektirdiklerini anlata anlata bitiremezler. Uzeyir bir yana, zavalli
masum Davud’a sebepsiz olarak ve sadece zevk igin eziyet eden bu
hiyelkarin oliimiinii, raviyan-1 ahbar ve nakilan-1 dsdr soyle hikdayet

etmistir:” (Anar, 2016a, 123)

Efrasiyab’in Hikayeleri’'nde siddet izleginin iki tiirli olan zuliim ve sadizm ise bir

okuda gegen “Giinesli Giinler” dykiisiinde bulunur. Ogrenciler gerek fiziksel, gerekse

psikolojik siddete yogun olarak maruz kalirlar. Zulmiin uygulayicilari olan

ogretmenlerin bundan keyif altyor olmalari ise olay1 sadizm seviyesine tasir:

“Ancak bu kiiciik resimlerdeki sahislar da nemrutlukta miidiirlerden geri
kalmiyor, tokat, cetvel, degnek gibi silahlar araciligiyla cehaletle yillardwr
savagstiklarindan olsa gerek, gozlerinde bir ofke atesi 151l 151/

parlyordu.” (Anar, 2017, 18)

“Hocanin elindeki cetvel, metrik taksimatli olur, ama ¢ogu zaman iizerinde
bir ‘DOV BENI ADAM OLAYIM  ibaresi géze ¢carpard. (...) Hele hele
dersin hocasi, cebinden kara kapl not defterini ¢ikarinca, zavallilarda
safak atard. Isin kétiisii hoca, sozliiye kaldiracagi kurbanini hemen
se¢cmez, adeta Kuran okur gibi sayfalar: yavas yavas ¢evirerek igkence
fashni uzatirdi. Bu arada talebelerin yiizlerine kan hiicum eder, giim giim

atan yiirekleri iman tahtalarini zorlardl.” (Anar, 2017, 19-20)
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Amat'ta da siddet izlegine de oldukga sik basvurulur. Cezalilarin yirmi kirbagtan sonra

adet geregi yaralarina tuz basilir, bu kisiler bazen de yanan mangala oturtulur. Siddeti

en yogun yasayanlar ise gemide vebaya yakalananlar olur:

“Hasta kogusundaki biitiin vebalilar ve yaralilar, Kaptan Diyavol un izni
va da emriyle, Amat in bas tarafindaki ambara diri diri yatirilmakta,
tistlerine birkag kiirek kire¢ atildiktan sonra ise kapak sikica kapatilip
kilitlenmekteydi. Bu kapak i1zgara big¢imli oldugundan, ¢iiriiyen cesetlerin o
pis kokusu yasayanlarin burunlarinin diregini kiriyordu.” (Anar, 2015,

218)

Tiim bunlar siddet izleklerinden zuliim olarak ortaya ¢ikarken geminin celladinin

meslegine olan sevgisi sadizmin bir 6rnegi sayilabilir:

“Cruinkii simdiki meslegine ta 7 yasindayken heves eden bu bu adam igin
cellathik bir goniil isiydi. Ucu asikli kementle adam bogmak, baltayla kelle
ucurmak, tokmakla eklem ve kemik kirmak, tentirasla deri yiizmek,
belkemigini kirmamaya ozen géstererek adam kirbagclamak 6yle her
babayigidin har¢i olamazdi. Sabir ve ilgi gerektiren bu isleri itinayla

verine getirebilmek icin cellatlik meslegine goniil vermis olmak sarttt.

(Anar, 2015, 50)
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Suskunlar’da siddete ilk olarak Tagut tarafindan para karsiliginda gorevlendirilen
Bursali Firavun’un Mevlevihane’deki iki dervise iskence yaptigi boliimde rastlanir.
Tagut dervislerin kole olarak satilmadan 6nce giinlerce kirbaglanip sonra da yaralarina

tuz basilmasindan sadist¢e bir haz duyar:

“Gergekten de Bursall, yakalayp ka¢irdigi iki Mevlevi'ye giinlerce eziyet
etmig ve Tagut da bu zavallilarin ¢igliklarini, sanki diinyanin en muhtegsem

musikisiymis gibi dinlemigti.” (Anar, 2016b, 188)

Siddet izleginin diger boyutu olan zuliim de Zahir’in iskence ile 6ldiiriilmesinde
goriiliir. Zahir’in maruz kaldig1 siddet diger Mevlevi dervislerininkinden farklidir.
Burada amag¢ Zahir’in ¢ektigi acidan zevk almak degil, ona kars1 duyulan 6fkenin

yarattig1 bir tepkidir:

“Edirne Kapisi 'ndan ¢ikip ta Hali¢’ e kadar sirtina bu kirbag defalarca
indi. ‘Allahii Ekber!’ nidalariyla ilerleyen kalabaliktan bir¢ok kisi bu
kirbaci tekrar tekrar, kolu yoruluncaya dek onun sirtinda saklatti. Oyle ki
derisiyle eti artik birbirine karigmisti. Ancak ne aksiliktir ki kani, onun
bunun, kalabaligin iistiine si¢riyordu. Elleri kirlenmesin diye bir¢ok kisi,
ona yumruk ve samar atmaktan vazgegti. Hattd bazilari, yol iizerindeki bir
cesmede kan icindeki ellerini yikadi. Kirbag indigi anda sigrayan kan,
onun bunun giizelim ciippelerini, kaftanlarini ve abalarini berbat

etti.” (Anar, 2016b, 234)
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Yedinci Giin kurgusunda ise siddet izlegine rastlanmaz. Galiz Kahraman’daki siddet
de belli belirsiz bir seviyededir. Siddetin zuliim ya da sadizm seviyesinde
gerceklestigi salt bir hali yoktur. Idris Amil ve Day1’nin cesitli nedenlerle yedigi
dayaklar kurgudaki siddet sahnelerini olustursa da bu izlegin belirgin olarak ortaya

¢ikmasina yetmez:

“Bu esnada evin damindan ndaralar ve Dayi’nin korku dolu feryatlar
isitiliyordu. Anlasilan Dayt dama ¢ikmus, kabadayr da onu kovalamaya
baslamisti. Oyle ki, damdan dama atlaya atlaya mutlak bir 6liimden
kurtulmaya ¢aligan Dayi, az ileride diigecek ve sol uyluk kemigini

kiracakti.” (Anar, 2014, 25)

“Ardindan o gosterisli ev, kiz cighklar: yani sira, ¢carpilan tokatlarin
saplamalari, tekme ve yumruklarin yol actigi ahu vahlar, ‘wrz diismant’,
‘namussuz’, ‘iffetsiz’nidalariyla inlemeye basladi. Bu ameliye, miiteahhit
yorulana kadar, yani bir saat miiddetince devam etti. Idris Amil hazretleri
vere yigildiginda, nefes nefese kalan miiteahhit, odadan ¢iktiktan iki
dakika sonra, elinde pasli, kocaman ve kor bir testereyle iceri girdi ve

Efendimiz’i yiiziistii yatirip testereyi ensesine dayadi.” (Anar, 2014,

99-100)

“Ancak kaprya Efendimiz den evvel miiteahhit kostu ve ve agtiginda,

karsisinda sagkin suratli damat adayn goriir gormez, kiirek kadar eliyle
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Dayt’nin sol yanagina oyle bir saplak saplatt1 ki, sedanin siddetinden

komsu evlerin bile camlari zangirdadi.” (Anar, 2014, 117)

3.3.3.3. Oliim

Oliim, izlegi Puslu Kitalar Atlasi’nda bagvurulan sen izleklerinden bir digeridir.
Fantastik kuramda bu izlegin iki sekilde ortaya ¢ikmasi beklenir: Oliisevicilik ve
oldiirme. Kurama gore dliisevicilik genellikle 6lii ile yasanan cinsel birliktelik olarak
tanimlanir. (Todorov, 2004, 134) Ancak romanda Kubelik’in kadavralara duydugu ilgi
cinsel istek icermez. Insan bedeninin igindeki bilinmezligi bilmek isteyen Kubelik,

buldugu cesetleri kesip bigerek bu merakini dindirmeye ¢aligir:

“Gece boyunca okstiriip tiksirarak sabiwrla beklemelerinin semeresini
sonunda gordii ve ayagina baglanan agirlik koptugu icin kiyiya vuran bir
cesede rastladi. Gomleginden ¢ikardigi ¢uvala cesedi soktuktan sonra zor
bela evine kadar tasidi. Sabah olmugstu. Aksama dogru artan dayanilmaz
kokuya ragmen kadavra iizerinde tam iki giin araliksiz ¢alisti. O artik
gercek bir kasifti. Kemiklere kabadayilarin, kaslara meyhanecilerin
adlarint veriyor, giilamlar ve kégeklere ise damarlar ve bagdokular
kalvyordu. Biiyiik bir vefakarlik 6rnegi gostererek, kulagin icinde buldugu
ve tizengiyi andiran kemige kendisini 6zgiirliige kavusturan Venedik

balyosunun adini verdi.” (Anar, 2008, 27)
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Kubelik’in bu meraki sadece insan bedeni ile sinirli kalmaz. Uzun Thsan Efendi’nin
evinde karsilastigi Miisteri, onun tanidig1 ilk maymundur ve bedeninin i¢inde neler

olduguna dair kars1 konulmaz bir merak duyar:

“Maymuna ozgii merak, daha usturuplu ve daha sistemli olmak iizere
Kubelik te de vardi. Ustelik, bedenleri kesip bicmeye pek hevesli olan bu
adam o giine kadar hic maymun gérmemisti ve karsisindaki bu mahlukun

icinde neler oldugunu merak ediyordu.” (Anar, 2008, 43)

Kubelik’in 6liilere kars1 duydugu bu merak, bir su¢ say1ldigi icin, ortaya ¢iktiginda
idam cezas1 alir. Boylece kurguda 6liim izleginin bir baska tiirii olan 6ldiirme eylemi

gerceklesmis olur:

“Bu zavallr adam, giysilerine bakilirsa, Galata’da ikamet eden bir Frenkti
ve kafalarin kesildigi malum tasa dogru gotiiriildiigiine gore biiyiik bir sug
islemis olmaliydi. Tasin yaninda, adamcagizi ayaga kaldrarak itip
kakmaya basladiklarinda onun topal oldugu anlasildi. Zavalliya son bir

sans vererek ondan din degistirmesi istediler. Bununla birlikte, herhalde

olumsuz bir cevap almis olacaklar ki, kafasini tasa yatirdilar ve bir

venigeri adamin kellesini yataganiyla u¢uruverdi.” (Anar, 2008, 167)

Oldiirme, Alibaz’in diger adiyla Efrasiyab’mn basinda oldugu gocuk getesinin de
sonunu getirir. Efrasiyab bozguna ugratilir ve baz1 ¢cocuklar 6ldiiriiliir. Kacan Alibaz

ise baska bir 6ldiirme eylemine daha tanik olur. Zamanda yolculuk yapmasi i¢in
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tasarlanan aletle ilgili planlar ters gider, mekanizma igine yerlestirilen insani

paramparca eder:

“Ayaklart ve bilekleri de sirimlarla sikica baglandiktan sonra, kara
giysililer o kasvetli ilahilerini daha bir pes perdeden terenniim etmeye
basladilar. Sonunda, i¢lerinden elebaslart oldugu anlasilan biri muslugu
cevirir ¢cevirmez ¢iplak adam agryla bagirdi ve yarimkiireler birbirlerinden
ayrilarak soguk, tas zemine giiriiltiiyle yuvarlandilar. Kara giysililer
Virtus Vacui!’ diye bagirmaya bagsladilar. Yarimkiirelerden her birinin ici
kan ve et pargalariyla doluydu. Ciinkii kiiredeki bosluk, adamin karnina

bagli olan musluktan onun kanini, barsaklarini ve i¢ organlarini adeta

emmisti.” (Anar, 2008, 195-196)

Kitabiil Hiyel'de Davud’un yasadiklarina dayanamayip Caltid’u 6ldiirmesi ayni izlek

alanina ait olan siddetten 6liime gecisi saglar:

“Tas, Calud’un iki kasi arasina gomiildii ve Filistinin o dev gibi gévdesi
vere yigiliverdi. agzindan ve kulaklarindan kan geliyordu. Patirtiya kosup

gelen Uzeyir, Caliid 'un basindan sekip mangaldaki kizgin korlarin arasina
diisen o tasi gordii. Davud hala aglyyordu. Ama goéz yaslari acisindan

degil, bir adam oldiirdiigii i¢indi.” (Anar, 2016a, 124)

Kitab-iil Hiyel’de ayni izlek alan1 i¢indeki gecisler disinda, ben izleklerinden sen

izleklerine geg¢ilmesi de s6z konusudur. Samur ve Yagmur Celebiler’in algi
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diinyalarinin sarsintiya ugramasi bir ¢esit ben izlegiyken, bunun yarattigi buhranla

gerceklesen cinayet ve intihar, sen izleginin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikar:

“Tam ii¢ buguk ay dolunca, kiiciik kardes olan Yagmur Celebi, hafizasinda,
muhayyilesinde ve goritintiisiinde bulunan her seyin sayisini goren ikizini
vurdu. Kardesi cansiz yere serildiginde ise, tabancayi bu kez kendi agzina

sokup tetigi ¢ekti.”” (Anar, 2016a, 122)

Sen izleklerinden 6liime ait olan dldiirme eylemi Kitab-iil Hiyel kurgusunun basindan

sonuna dek pek cok kez farkl olaylar ve karakterlerle tekrarlanir.

“Ortaligin kan géliine dondiigiinii ve duvara et par¢alarimin yagistigini
gorenlerin oracikta i¢i kalkti, kan kirmizisit misket, Bozcaada ve Ankona
saraplarini i¢enler basta olmak iizere pek ¢ok kisi birer ikiger kusmaya

basladi.” (Anar, 2016a, 17)

Kendi tutkularin1 devam ettirecek nesileri diinyaya getirme hedefinde olan Calid’un
karilarinin 6l olarak dogurdugu yetmis yedi cenin de yine bu izlek alaninin bir iirtinii

sayilabilir.

Efrasiyabin Hikdyeleri'nde 6liim izlegi vampir ve hortlak gibi figiirler araciligiyla
verilir. “Giinesli Glinler”de giinisigindan hatta lambalardan bile etkilenip cildinde
esrarengiz yaralar acilan yeni miidiir, dis etleri ¢ekik, beyaz tenli, siyah elbiseli ve

eldivenlidir. Bu goriintiisii nedeniyle “Kont” lakabiyla anilan adam yemekhane

107



yemeklerini yemez, ah¢ibasina dalak yaptirir. Kendisi i¢in yeterli kani temin

edemedigi i¢in 6grencilerden birinin kanini emer ve 6liimiine sebep olur:

“Sabah oldugunda arkadaslar: kirmizi yanakli cocugu bos yere

uyandirmaya ¢alistilar. On giindiir her gece kani emildigi i¢in

Slmiistii.” (Anar, 2017, 34)

Fantastik edebiyatta oliiseverlik genel olarak vampirle ya da hayaletlerle yasanan ask
bi¢iminde ortaya ¢ikar. (Todorov, 2004, 134) Efrdsiyab in Hikdyeleri ndeki “Gilinesli
Giinler”de de Kont ile resim 6gretmeni olan Sagir arasindaki iliski, bir bakima 6liim

izlegine ait olan Oliisevicilik olarak da agiklanabilir.

Romandaki “Bidaz’in Laneti” dykiisiinde de Galloglu, ylizyillar 6nce altina doniisen
sultana dokununca heykel canlanir. Hortlayan sultan 6ldiirme arzusuyla

etrafindakilere saldirir:

“Artik ete kemige biiriinen sultanin eski cazibesi gitmig, hortlaklar gibi
baginin iizerine kaldirip, avini yakalamak istercesine agtigt uzun tirnakli,
kemikli penceleriyle, neredeyse bir canavar olup ¢ikmisti. Ustelik asirlar
sonra da olsa hayata dénmenin getirdigi sevingle adamin ¢ehresine kan
hiicum ettiginden gézleri kirmizi kirmizi olmus, disetleri morarmus, dili ise

kapkara kesilmisti. Her sey bir yana, iki insanoglu onun agzini
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sulandrdigi icin olsa gerek, sart dudaginin kiyisindan bir salya hiizmesi

sarkiyordu.” (Anar, 2017, 51)

Amat’taki tiim 6lim izlekleri dldiirme eylemi olarak ortaya ¢ikar ve gemideki
herkesin bir zamanlar cinayet islemis olmasindan dolay1 da sikga tekrarlanir.
Romanda deniz savaslar1 sirasinda patlatilan kalyon ve firkateynlerden sagilan tahta
ve ceset pargalari, ibadet etmekte olan insanlarin bulundugu camiye agilan ates,
kusatilan bir gemiden bulagan ve “kara 6liim” olarak adlandirilan vebanin yarattig:

sonuglar bu izlegin kurgudaki etkisini kuvvetlendirir.

Suskunlar’da sen izleklerinden vampirle ya da hayaletlerle yasanan agk bi¢iminde
ortaya ¢ikan Sliisevicilik ters yonlii olarak kullanilir. Hayalet Asim Neva adli geng bir
kadina asiktir ve bu durum beraberinde ¢oziilmesi gereken sorunlari getirir. Asim’in
sagliginda Neva i¢in yazdigi agki anlatan saz semaisinin Ciice Efendi tarafindan
bozulduktan sonra nefreti anlatir hale gelmesi onun 6liimiinden sonra huzura
kavusmasini engeller. Hayatinda eksik ya da kusurlu kalan bu sey onu yeryliziine,

Neva’nin yasadigi sokaga ceker:

“U¢ haftadan bu yana hichir ddemoglu bu sokaga girmez. Girenler de
kaniini Asum i intikam hirsiyla kivranan hayaletiyle karsilagir. Iste bu
sokakta hayaletle burun buruna gelip odleri patlamak siretiyle yatalak
olanlarin, dili tutulanlarin ya da en azindan saglar: bembeyaz kesilenlerin

sayisi onikiyi ge¢mis bulunuyor.” (Anar, 2016b, 38)
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Suskunlar’da Rafael’in evinde herhangi bir tip bilgisi olmaksizin yaptig1 ameliyatlar

da 6liim izlegine ait olan dldiirme eylemi olarak tanimlanabilir:

“Kabadayilar nasil ki ‘lesleriyle’ anilip korku saltyorsa, Rafael de
‘naaslariyla’yad edilip dehset sagmaya basladi. O giine kadar tedavi
etmeye ¢alistigi yirmi hastasindan ondokuzu vefdt etmisti. Geriye kalan bir
tek hastanin da, Rafael e getirildiginde, ne nabzi atiyor ne de adam nefes
alyyordu. Hastay: defalarca muayene eden Rafael sonucta bir teshis koydu:

Adam oliiydii! O giine kadar koydugu tek dogru teshis de zaten bu

olmustu.” (Anar, 2016b, 184)

“Rafael adami bir kerevete yatirdr. Agzindan su sozler eksik olmuyordu:

Sakin merak etme! Seni muhakkak tedavi edecegim! Eger beceremezsem

bana ‘Cenazeci Rafael’ demesinler.” (Anar, 2016b, 185)

Yedinci Giin’de 6ltim izlegi de kurgudaki savas ve katliamlar neticesinde 6ldiirme
eylemi olarak belirir. [hsan Sait, sahip oldugu hava sefinesini elinde tutmak i¢in otuz

dokuz Alman askerine bir siirpriz hazirlar ve onlar1 klor gaziyla toplu olarak katleder:

“Gozleri ve genizleri yanmaya yiiz tuttugunda avaz avaz haykirmaya,
sonra da deli danalar gibi bogiirmeye basladilar. Ciinkii canlar: gidip
gidip geliyor, zehirli gazi teneffiis eden bigdreler oliimle pengelesiyorlardi.
Canhiras feryatlardan biitiin hangar inlemekteydi. Bogaz yangisindan

cighiklart kesilip cigerleri su topladiginda hala ihlayip inildeyebilenler yok
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degildi. Yarim saat icinde iste biitiin bu zavallilarin kuyrugu titremisti.

Dinleriyle dinlensinler!” (Anar, 2016¢c, 148)

Toplu 6ldiirmelerin yarattig1 etki Sarikamis olayi ile artarak devam eder. Hem savag

esnasinda patlayan silahlar hem de doga isbirligi i¢inde bu katliam1 yaratir:

“Isin kotiisii heldya gitmenin miimkiin olmadig1 bu siperlerde baldira
gelen cirkef icinde sismis cesetler vard: ki, bunlar zaman zaman patliyor,
saga sola et par¢alari sagilyyordu. Hastalik tehlikesi de bas

gostermisti.” (Anar, 2016c, 177)

“Derken korkung bir ¢atirti duyuldu ve zirveden, tabaka tabaka degil,
koskocaman bir kar bulutunun yeri gogii inlete inlete tam tizerlerine
geldigini gordiiler. Az sonra hepsi kar bulutunun icindeydi. Cigerleri toz
gibi karla dolmaya basladi. Bu, korkung bir 6liimdii. Denizden fersahlarca

uzakta, bogularak oldiiler.” (Anar, 2016¢, 182)

Oliim izlegi Galiz Kahraman’da 6ldiirme eylemi olarak ortaya ¢ikar. Kabadayiligin
onemli bir yer tuttugu romanda bazen onlarin korunmasindan sorumlu olan
muhafizlar bazen de kendileri bir cinayetin kurbani oluverir. Idris Amil’i damadi
olarak kabul eden Remiz, onun korunmasi i¢in gorevlendirdigi muhafizinini bdyle bir

olayda kaybeder:
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“Efendimiz Hazretleri, bir gece yarisindan sonra kapidan ‘luhhh!’ diye bir
nida, ardindan da ‘Zinnnk!’ diye bir seda isitmis, elinde idare lambasi
sokak kapisint agtiginda, bu muhdfizi kanlar icinde yerde kivranr
gormiistii! Kapida ise, kabadaynin karninan dort kez sokulan gaddare,
epey kudretli bir kol tarafindan neredeyse ortasina kadar saplanmus
durumdayd ve darbenin siddetiyle hdla zingir zingir titriyordu.” (Anar,

2014, 54)

Yeralt1 aleminin 6nde gelen isimlerinden olan Remiz de muhafizi ile ayni kaderi

paylasir ve kardesinin diigiinii esnasinda bir cinayete kurban gider:

“Dev diigii pastasinin icinden ansizin, agzinda kamisla bir karakil¢ik herif
firlaywerdi ve Remiz’i tuttugu gibi yine pastanin igine ¢ekti! Sekilden
sekile giren diigiin pastasindan hiriltilar ve bogusma sesleri geliyordu.
Remiz’in tabancalarini ¢eken fedaileri efendilerini vurmaya korktuklar
igin once pastaya ates edemediler. Ardindan dev pastaya kollarini sokup
Remiz’i kurtarmaya ¢alistilar. Iste bu sirada o karakilgik herif, vazifesi
bittiginden olsa gerek, yine pastadan disart firladi ve arkasindan
patlatilan tabancalara aldirmadan bir kosu kapidan digsart sivisip surra
kadem basti. O esnada iki fedai Remiz’i ayaklarindan yakalamis, pastadan
disar1 ¢ekiyorlardi. Ama nafileydi. Ciinkii Anadolu Kiilhanbeyi Remiz’in
cigerleri kremayla dolmus ve adamcagiz diigiin pastasinin i¢inde

bogulmugstu.” (Anar, 2014, 54)
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Remiz’in kizkardesi, Idris Amil’in karis1 olan Remziye’nin muhafizi olan yash kadin

da gorevi i¢in bir cinayet isler ve bir kabadayiy1 6ldiirtir:

“Ama rahmetli Remiz’in kiz kardeginin yanina muhdfiz olarak verdigi
acuze, koynundan gaddaresini ¢ikarip Kasimpasali ihtiyar kabadayinin
bogriine saplayinca adamcagiz thlayarak yere yigiliverdi.” (Anar, 2014,

59)

4. THSAN OKTAY ANAR ROMANLARINDA FANTASTIK ISLEV
Todorov’un kuramina gore fantastik bir metnin “neden” yazildiginin sorgulanmasi ile

fantastik isleve ulasilir. Bu da edebi ve toplumsal olmak tizere iki farkli boyut igerir.

4.1. Edebi islev

Fantastik kuramin edebi islevi, roman kurgusu boyunca siiren bir denge arayisinin
yaratilmasi ile olusturulur. Kurgu, gergekei bir ¢ergevede bir dengeli bir durumda
baslar. Yasanan olaylar ile bu denge bozulur ve roman boyunca tekrar saglanmaya
calisir. (Todorov, 2004, 157) Denge, ana karakterin akis boyunca ulagmaya ¢alistig1
hedeftir. Fantastik 6geler de, dengesizlik durumunda belirir, okur {izerinde 6zel bir

etki uyandirir. Kurgunun sonuna gelindiginde dengeli durum yeniden kurulmus olur.

Fantastigin edebi islevin, yani kurulan ve bozulan denge durumunun Puslu Kitalar
Atlas1 kurgusunda saglandig1 goriiliir. Romanin basinda Uzun ihsan Efendi ve oglu
Biinyamin’in yasadiklar1 evde bir denge yaratilmistir. Ancak ugursuz paranin

hayatlarina girmesi ile bu denge bozulur, dengeyi simgeleyebilecek evleri yikilir ve
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ikisi de ¢esitli acilar1 deneyimler. Romanin sonunda ise Biinyamin’in yagadiklar1

sonucunda olgunlagmasi ile denge yeniden saglanmis olur.

Denge-dengesizlik-denge akisini takip eden edebi islev, Kitab-iil Hiyel’de de
mevcuttur. Yafes Celebi’nin tutkular1 nedeniyle sarsilan denge, halefi Calad ile en
yiiksek seviyeye ulasir. Caltid’un halefi Uzeyir’in kurguya dahil olmasiyla birlikte ise
tekrar denge durumuma ulagilir. Bu bakimdan dengelerin kurulmasi ve bozulmasi

romandaki karakterlerin kurguya girip ¢ikmalari ile saglanir.

Efrdasiyab in Hikdyeleri’nde edebi islevi ise Oliim ve Cezzar Dede’nin Uzun Thsan
Efendi’yi arayislari sirasinda gerceklesen yolculuk ile saglanir. Oldukga dengeli bir
durum olan bu ¢er¢evede Cezzar Dede torunlarina dykiiler anlatir. Oliim kendisini
almaya geldiginde birlikte ¢iktiklar1 yolculukta birbirlerine anlattiklar1 dykiilerle
fantastik durum ortaya ¢ikar, heyecan artar ve denge bozulur. Yolculugun sona erip

kurgunun ¢6ziilmesi ile tekrar yeni bir denge durumu saglanmis olur.

Denge kurulmasi, bu dengenin bozulmasi ve sonra tekrar stabil duruma gelinmesi gibi
bir akis Amat’ta da bulunur. Adeta bozulmak {izere kurulan bir diizen ile tiim
hazirliklar tamamlanmis olarak yola ¢ikilir, seferde hem diisman gemilerle girilen
catigmalar hem de karakterlerin ge¢gmislerinden kaynaklanan kendi i¢ catigmalari ile
bu denge bozulur. Bir zamanlar katil olan tiim miirettebatin 6lmesi sonucu Amat’in

tarihe karismasiyla da dengesizlik durumu sona erer.
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Suskunlar’da Kalin Musa ve ailesi ile bir ¢ergeve i¢inde denge durumunun yaratilir.
Ailenin ti¢iincli kusagi olan Eflatun ve Davut adli ikiz kardeslerin baslarindan gecen
cesitli olaylarla bu denge bozulur, roman boyunca tekrar saglanmaya calisilir.

Romanin sonunda ise ¢atismalar son bulur ve tekrar denge durumuna kavusulur.

Yedinci Giin’de Ihsan Sait’in hapisten ¢ikip yeni bir ige girmesi ve tesadiifler sonucu
zengin olmasi ile bir denge durumu yaratilir. Gelisen fantastik durumlar bu dengeyi
bozar ve Thsan Sait, tekrar “siradan insan” olmak yani dengeyi kurmak icin ¢aba

harcar.

Galiz Kahraman’da Idris Amil ve ailesinin yasantilar1 baslangigta bir diizen
durumunu temsil etse de kurgu ilerledik¢e bu diizen bozulur ve tekrar saglanmasi

romanin sonuna dek surer.

Sonug olarak, Ihsan Oktay Anar’in tiim romanlar1 dengeli bir durumda baslar, kurgu
ilerledikce yasanan sarsintilarla bu denge bozulur. Fantastik olaylarin ortaya ¢ikist bu
dengesizlik durumunda gerceklesir. Kurgu boyunca tekrar saglanmaya ¢alisilan denge
durumuna romanin sonunda kavusulur. Bu bakimdan Anar romanlarinin fantastik

kuramin edebi islevini karsiladigi sdylenebilir.

4.2. Toplumsal islev
Todorov’a gore fantastigin araci olan dogaiistiiniin islevi, metnin toplumsal
bilingaltindaki tabular1 yikmasini saglamaktir. (Todorov, 2004, 154) Ben izlekleri ile

gercekligin sinirlarindan ¢ikilirken, sapkinlik olarak nitelenen sen izleklerinin
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gerceklesmesi i¢in bir ortam yaratilmig olur. Toplumsal normlarin uzaginda olan
ensest, ¢coklu birlesme, nekrofili gibi kavramlar yaratilan bu gercekdisi diinyada
kendilerine yer bulabilirler. Toplum i¢in kabul edilemez olan bu kavramlar, fantastik
bir igerikte sunuldugunda normlardan kurtulmus olur. Fantastigin toplumsal islevi,
giinliik yagamda sansiire ugrayan konularin ele alinmasina, sorgulanmasina firsat
yaratmasi olarak 6zetlenebilir. Toplumsal, siyasal, cinsel tabular fantastik evrende

yaratilan 6zglir ortamda rahatga ele alinabilir, elestirilip tartigilabilir.

Toplumda ¢ogu zaman yeterince 6nem verilmemis olan elestirilmeye deger meseleler
Anar’1n fantastik evreninde énemli yer tutar. ilk dSnemlerinde her romaninda birkag
konuya odaklanan yazarin son iki romaninin neredeyse birer hiciv kitab1 haline
gelmesi onun yazarliginda elestirinin, dolayisiyla da toplumsal islevin 6ne ¢iktigini

gosterir.

Yazarim ilk romam Puslu Kitalar Atlasi’nda toplumsal islev sonraki romanlarinda
oldugu kadar belirgin degildir. Sosyal hiyerarsi, bilgi ve egitimin deger gérmemesi ve

erkek egemen kiiltlir yapilar1 gibi konular romanin elestiri noktalarini olusturur.

Toplumdaki hiyerarsik iliski, romanda dilenciler loncasindaki yap1 ile elestirilir:

“Hinziryedi’den 6grendigi kadariyla dilenciler arasinda tam bir hiyerarsi
vardi. Biinyamin’in bag amiri Alemsatti adinda biriydi. Bu adam,
kdgitcibasi, goygoycubasi, kasidecibasi ve amdbasindan sorumlu

olmasimin yanisira, ayni zamanda basgedikliydi. Alemsatti’nin yardimcisi
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da Oterbiilbiil adinda bir inmeliydi. Loncamn en kidemsizi olan Biinyamin,
bu aksakalli pirlerin emriyle Utarid adinda bir kagit¢inin ¢iragi
yapumisti. Artik gorevi, her sabah namazdan énce elini optiigii bu kisiyle
birlikte camileri dolasip onun usuliine gore sadaka toplamakti.” (Anar,

2008, 113)

Bir diger elestiri noktasi ise toplumda egitime, bilgiye karsi olan tutumdur. Dénemin
egitim kurumlarinin sagladigi bilginin genel geger sitemler arasindaki yetersizligi pi

sayisinini bilinmeyisi ile yerilir:

“Bu melun kdfir, hayatta kalabilmek icin teklifi kabul edebilecegini, ama
oyle her oniine geleni de yanina ¢irak alamayacagini soyliiyordu. Padisah
ona, ¢iraklarinda ne gibi vasiflar aradigint sordugunda, kdfirin cevabi
karsisinda agzi bir karis agildi. Casus, dairenin ¢evresinin ¢apina orani
olan 3,14 sayisini 666 haneye kadar hesaplayabilecek birini istiyordu. Bu
sart Enderun talebelerinin basina bir hayli dert agacakti.” (Anar, 2008,

136)

Ancak romandaki elestirilerin en belirgini, Ebrehe {izerinden erkek egemen toplum
anlayisina yapilir. Ebrehe, topluluk i¢inde giicii elinde tutabilmek i¢in cinsiyetini
gizlemis ve kendisini bir erkek olarak tanitmistir. Kimligini gizlemeyip bir kadin
olarak mevcut diizenin i¢inde “Biiyiik Efendi” adiyla anilmasi, bir otorite kabul

edilmesi ise imkansizdir. Damla Tezel de, Kadinsiz Romancinin Kadinlar: adli tezinde
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Ebrehe’yi XVII. ylizy1l Osmanli’sinda gii¢ ve hakikat pesinde kosan ve bu emellerine

ulagsmak i¢in “erkekligi” kullanan bir kisi olarak tanimlar. (Tezel , 21)

Toplumsal islev olan sdylenemeyenleri dile getirme Kitab-iil Hiyel’de de goriilebilir.
Gegmisten glinlimiize form degistirmis olsa da halen varligini siirdiiren pek ¢ok
olumsuz durum kurguda yerini alir. Egitim sistemi, hukuk anlayisi, kolelik, biirokrasi,
riigvet, bilingsiz silahlanma gibi toplum hayatinda 6énemli yer tutan meseleler romanda

farkl perspektiflerden gosterilir.

Fantastigin toplumsal islevi olan agikc¢a dile getirilmeye ¢ekinilen konular1 kurgu
araciligiyla elestirme durumu Efrasiyab in Hikdyeleri’'nde de mevcuttur. Egitim
sistemi, derslere karsi olan tutum, 6grenci-6gretmen iligkisi gibi egitime dair ¢ok

konular “Giinesli Giinler” oykiisiinde gergekei bir anlatimla sunulur:

“Ayrica miidiirler ve muavinlerin suratlarindan pek farkl olmayan
duvarlar da, yiiksek ve yiice, ¢irkin, kirli bir renkteydi. Cirkinlige biiyiikliik
eklendiginde tiksinme duygusunun korkuya doniisecegini bilen devlet,
okullarin béyle bir renge boyanmasini uygun gormiistii. Zaten korku, bu

binada hiikiim siiren yegane hayaletti.” (Anar, 2017, 19)

“Artistik ve ahlaki degerlere asirlar boyu bir tiirlii erisemedikleri icin
bunlar ugruna bir 6miir harcamay enayilik olarak goren ve giizelligi
tiretmek yerine onu para, siddet ya da kurnazlikla elde etmeyi fazilet sayan

insanlarn iilkesindeki okullarda, en az ragbet goren ve ciddiye alinmayan
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bir ders de resimdi. Hakikaten, oglanlarin en ¢ok korktuklar: dersler,
matematik, fizik ve kimyaydi. Bu dersleri veren hocalarin kibirinden
burunlart harman yeli savurur, afur tafurlarindan yanlarina variimazdi.
Bu yiizden attiklar: tokatlar bile talebeler i¢in bir anlam tasirdl.” (Anar,

2017, 24)

Ayni romanin “Diinya Tarihi” adl1 6ykiide ise toplumsal bir elestiri goze carpar.
Kiigiik kentlerde yasayan inanlarin diinyay1 algilayis ve varolusg bigimleri yine

oldukga gercekei tespitlerle elestirilir:

“Kendini gercgeklestirmenin en kolay ve akillica yolu, baskalarini korkutup
boyun egdirmek oldugu icin, insanlarin kusurlarint arastirip bularak
onlart ayiplama firsatina erismek, bu kuvvetli tehdit kozunu bir kez ele
gecirdikten sonra cemaatten atilma korkusunu baskalarina yasatmak,
kasaba hayatinin belki de en temel kuraliydi. Oyle ki, bu hayatta giiclii
olmanmn bir yolu da, insanlarin giinahlari ve kabahatleri hakkinda bilgi

biriktirmekti. Yiikselmek ¢ok zordu ama digerleri karalanabilir, yerin

dibine batirilabilirdi.” (Anar, 2017, 172-173)

Amat’ta toplumsal islev ise romandaki en belirgin izlek olan 6ldiirme ile saglanir.

Hem katil hem de maktul lizerinde yaratttig1 etki bu eyleme bambagka bir taraftan

baktirir:
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“Ilk kez oldiirdiigiinde bir degil, sanki bin kisiyi éldiirmiis olursun. Yeni
dogmus ve annesi tarafindan emzirilen o bebegi oldiirmiissiindiir.
Babasinin basini oksadigi o cocugu da bir geng kiza agkini ilan eden o
delikanlyt da, zavallr bir kadinin kocasini da, savasa giderken annesi
tarafindan ugurlanan o masumu da... biitiin bu kisileri 6ldiirmiis olursun.
Ikinci kez birini éldiirdiigiinde alt tarafi bir tek kigiyi oldiirmiissiindiir.

Uciincii kez ise kimseyi 6ldiirmiis sayilmazsin.” (Anar, 2015, 138)

Suskunlar’da toplumsal bilingaltinda halen dokunulmaz olan peygamber ve tanr1 gibi
unsurlarin da kurguda kanli canli birer karakter olarak kullanilmas1 fantastigin
toplumsal islevi olan s6ylenemeyenlerin daha rahat dile getirilmesi ile miimkiin

kilinmustir.

Yedinci Giin’de toplumsal islev ise savas karsit1 soylem ve yakin tarih elestirisi olarak
belirir. Sarikamis facias1 ve sonrasinda yasananlarin anlatildigi béliimler bu sdylemin

en yogun oldugu sahnelerdir:

“Ctinkii ordu, bu harpte donarak olen binlerce askerin cesedini, ancak

yarim aswr kadar sonra toplayp gomecekti. Vatani ugruna yasayan birine

kopek, yine vatani ugruna élene de képek lesi muamelesi yapmak, galiba

bir devlet gelenegiydi.” (Anar, 2016¢, 172)

“Harpten sonra bu memleketin fahiselerle dolmasi mi, yoksa dilencilerle

mi? Vatan kurtulurken, seref madalyasi verilen bir tek siz serefli
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olacaksiniz. Oysa biz vatani kurtarirken serefimizi kaybediyoruz.” (Anar,

2016¢, 180)

Bunun disinda Yedinci Giin’de siyasi tarih, somiirge imparatorluklari, is¢i-isveren
iligkileri, dinin yanlig yorumlanmasi, goriintiide muasirlagsma gibi pek ¢ok kavrama da

elestirel bir lislupla yer verilmistir.

Galiz Kahraman’da toplumsal islev edebi isleve gore ¢ok daha 6n plandadir. Roman
tarih, toplum, akademi, edebiyat ve ekonomi gibi ¢ok ¢esitli alanlardaki elestirilerini
sOziinii sakinmadan dile getirir. Bu bakimdan Galiz Kahraman’a bir hiciv kitabi

demek yanlis olmaz.

Romandaki tarih elestirilerinden ilki devlet sanatg¢iligi invanininadir. Devletin sanat

ve sanatcilara verdigi degerdeki esitsiz dagilim bu elestirinin konusudur:

“Bu hadisenin cereyan ettigi devirlerde, devletimiz sanat¢ilar: daha bir
ciddiye alirdi. O zamanlar ii¢ grup sanatct vard. Ilki, devletin halktan
topladigi parayla gonderilenlerden ibaretti ki, bunlar igin ‘takdirndameler’
tanzim edilirdi. Ama ikinciler daha bir ciddiye alinir, yazdiklari her bir
kitap ilgili memurlarca satir satir okunur, haklarinda ‘fezleke’,
‘iddianame’, ‘gerekgeli hiikiim’ kagitlar: hazirlanirdi. ‘Artist vesikast’
verilen tigtincii gruptakiler ise tiyatro kumpanyalarinda, daha da acisi

pavyonlarda ¢alisirlardi.” (Anar, 2014, 38-39)
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Cagdas Tiirkiye Arastirmalar1 Dergisi’nin 2017 Bahar sayisinda ¢ikan bir yazida
Osmanl1 Imparatorlugu déneminde yurtdisina kagirilan tarihi eserlerle ilgili su bilgiler

verilmistir:

“Osmanli Imparatorlugu topraklarinda yabancilara arastirma ve kazi
yvapma izni 19. yiizyilin ilk yarisindan beri verilmekteydi. Diplomatik
destege sahip pek ¢ok eski eser meraklisi ya da amatér arkeolog, kazilarda
bulduklar eski eserleri yurt disina gétiirebiliyordu. Bu durum izne
baglanmisti; ancak bu uygulamalarda kesin kurallar bulunmadigindan
eserlerin yurt digina gotiiriilmeleri onlenemiyordu. Zayiflamis olan
Osmanli Devleti’nde tarihi eser kagak¢iligi ile ugrasacak devlet iradesi

yvoktu.” (Bayrakdar et al. 2017)

Romanda ayni olay tlizerinden miiteahhit karakteri ile Almanya’ya kagirilan Zeus
Tapinagi’na atifta bulunularak tarih bilincinin yoksunlugu elestirilir. Yazar, tarihi
eserleri yok ederek biiyliyen insaat sektoriine ve onu elinde tutan bilingsiz insanlara

cevirir oklarini:

“Otomobilde geri donerlerken, Muhtar in adaminin saplattigi tokatlara
ragmen Efendimiz, girdigi evin sahibinin belediyede tanidigi olan bir
insaat miiteahhidi oldugunu, tarihi hamami yakmadig takdirde kendisini

polise teslim etmekle tehdit ettigini bos yere anlatmaya ¢aligti. Dedigine

bakilirsa, bir¢ok meslektaginin aksine, onlar kadar diiriist olmayan

miiteahhit, yanan hamamin arsasina ig hani yapacak ve parayi vuracak,

ayni zamanda memleketin iktisadi durumunu bu sayede az buguk
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diizeltecekti. Ger¢i miiteahhidin manevi tarafi giicliiydii. Ciinkii Uhud dan
Ridaniye ye kadar yapilan biitiin dini harpleri bilivordu. Illa ve ldkin,
ruhuna pek uygun olarak, askeri tarih bilmesine ragmen galiba sanat
tarihinden epey habersizdi. 400 senelik hamamu belki de bu yiizden gézden
¢tkarmis olmalvydi. Muhtemelen is hanmindan enikonu para kazanacak, ama
miizayedede bir Hint minyatiirii almak, yahut yatla Galapagos Adalari’na
seyahat etmek, teyyareyle Capon diyarina ugcup Tempuri yemek aklina
gelmeyecegi icin bu para, kasasini beyhiide yere doldurmus olacaktt.
Galiba adam zenginlik ile refah ayni sey zannediyordu. Ama sanat tarihi,
Galapagos taki o tuhaf hayvanlar, uzak sark asevlerindeki yarim porsiyon
acayip yemekler, haybeden mantardan seylerdi. Her seyden once yaktirdig
tarihi hamam, alt tarafi bir tas yiginiydi! Hem vaktiyle Sultan Hazretleri
de, Zevs denilen putun altarini, ‘ne de olsa tastir’, diye bir Evropa

devletine vermemis miydi!”” (Anar, 2014, 90-91)

Romandaki bir diger toplumsal elestiri de sosyal baski ve dislanmadir. Idris Amil,
tekmeledigi bekciden dziir diledigi i¢in gevresi tarafindan dislanir. Oziir dilemek onun

icinde bulundugu toplum i¢in kabul edilemez bir durumdur:

“lyidir hostur, adam sikdyetini geri almisti ama, hapisten ¢ikmazdan bir
giin once Efendimiz, artik avamdan biriydi. Ciinkii hddise yeralti dleminde
derhal isitilmig ve Idris Amil Hazretleri nahak yere, Babalar

Kiraathdnesi’'ndeki ihtiyar heyeti tarafindan ‘cigersizin teki’ olarak
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damgalandigi, ddeta dinden racondan saptigi icin, Kasimpagsa zadegan

camiasindan def ve afaroz edilmigti.” (Anar, 2014, 17)

Toplum tarafindan kabul gérmeyen durumlarda baskinin yogun olarak erkekler
iizerinde oldugu dikkati geker. Idris Amil’in babas1 ve dedesi bu baskiya maruz

kalirken annenin ise ad1 bile gegcmez:

“Gelinleri Remziye kétii yola diistiigii ve ogullar: da deyyiis oldugu igin,
utangtan konu komsuya goriinmemek icin dayisi ve pederi bir taksi
soforiiyle anlagmislardi. Taksi, sabah ezanindan énce kaprya geliyor,
tictinii aldiktan sonra dayi ve pederi islerine, dedeyi ise, bir baska cemaati
olan Ortakoy Camii’ne birakiyordu. Bu ti¢ bahti kara, tekmil giinii ta
vatsiya kadar disarida gegirdikten sonra taksi yine gelip onlari bir bir
topluyor ve evlerine birakiyordu. Kisacasi aile, kimsenin yiiziine bakamaz

olmustu.” (Anar, 2014, 77-78)

Kadinin toplumda edilgen kilinmasi, romandaki sosyal elestirilerden bir digeridir.
Kabadayilig1 yiicelten bir ¢cevrede kadin, erkekle esit statiide bir birey olarak kabul
gormez. Dahasi, kadinlarin bu silik goriintiisiiniin tarihten bu yana boyle oldugu

vurgulanir:

“Kadnlar kavga etmezdi ama biitiin kavgalar kadinlar igindi, medeniyeti
kadinlar kurmamigti ama medeniyet kadinlar i¢in kurulmugstu. Kisacast

zaten mankafa olan erkek tdifesi, cins-i latifi goriir gérmez daha bir
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delirdigi i¢in, onu elde etmek gayesiyle gece giindiiz demeden didinip
yirtinarak icatlar yapmig, ayagina iisenmeyip kegsif seyahatlerine ¢ikmus,
surf onlart tavlamak i¢in kendini paralayip cilt cilt kitaplar yazmisti.
Hanmim kismi erkegi, zavallinin kalbine ask okunu sokup gebe birakr,

sonra da ona dokuz dogurturdu.” (Anar, 2014, 18)

Kadini toplumda goriiniir kilan yegane 6zelligin “giizellik” olmasi, ayni elestirinin bir

devamu niteligindedir:

“Kadinlarda Muhtar Liipen’i cezbeden ozellik ise, onlardan bazilarinin,
sadece ve sadece giizel olmalariydi. Iste bu da, miikemmellik demekti. Bir
kadini uzun uzadiya anlatmak maliimun ilani olur. Ciinkii kadinin,

miikemmel olmaktan baska ne 6zelligi olabilir ki? ” (Anar, 2014, 163)

Sosyal baskinin bir tiirli olan dislanmaya en sert bigcimde maruz kalan ise Efgan
Baraka olur. Geng yazar aday1 kurgudaki yegane olumlu karakter olarak ¢izilmistir.

Efgan, kii¢iik bir topluluk olan yazarlik kursundakiler tarafindan acimasizca dislanir:

“Zaten Efgan’in memleketteki hi¢bir camiaya, hi¢bir cemiyete, hi¢bir
klana ve hi¢chbir gruba ait olamayacagini géren ¢ete mensuplari,
kendilerinde var olan biitiin utang verici kusurlar: tas atar gibi atfettikleri
kurbana acimasizca saldiriyorlar, bu kusurlardan dolayr bizzat
kendilerinin ¢ekecegi istirabt kurban ¢ektigi ve onlar da arindigi igin

sevingten kikirdiyorlardi. Bu lumpen miikemmeliyet¢ilerin sevinglerinin
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sebebi, ‘Iyi ki onun yerinde ben degilim! Benim yapabilecegim hatay! iyi ki
o yapti!’ fikri idi. Merkezkag fizikteki kuvvetti, ama igtimai kudret, merkeze
hiicumdan geliyor gibiydi: Giizellik ve ¢irkinlik, deha ve delilik gibi tabii
eksiklikler ve fazlaliklar, olagan insanlarca kriminal bir hususiyet olarak
kabul ediliyor, alayla cezalandiriiyordu. Anlasilan ¢ok sayida olmalart,
ayni fikri ve bedenti tiniformay: giyip cemaat i¢inde durmaksizin hiza ve

istikametini kontrol eden normal insanlart yaniltryordu.” (Anar, 2014,

31-32)

Efgan’in ¢evresi tarafindan dislanmasina sebep olan bir diger neden de mensup
oldugu sosyal smiftir. O, ailesinin kokleri Istanbul’da olmasi nedeniyle, asagilik

kompleksi olan sonradangorme insanlar tarafindan diglanir:

“Bu yetmiyormusg gibi kasalotzddenin dedeleri ve dedelerinin de dedeleri
bu sehirde dogmus, biiyiimiis ve 6lmiislerdi. Iste béyle fodullar adama
tepeden bakarlard:. Halihazirda kader ona cezasini kesmisti: Ciinkii
ihtiyar annesiyle birlikte, kirasin 6dedikleri iki gozlii bir ¢catida yagsvyorlar,
catimin altindaki liiks aile apartmaninin sakinleri ise, kirayr zamaninda
odeseler de odemeseler de, onlara hizmet¢i muamelesi yapryordu. Kisacasi
anne ogul, asalet taslayan hizmetci takimindandilar. Hakiki asilzddeler ise,
memleketten kagmak zorunda kalan bir gayrimiislimden o apartmani apar

topar satin alan, iste o ailenin mensuplariydi.” (Anar, 2014, 32-33)
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Toplumsal yanilgilar da romandaki elestirilerden payini alir. Kollektif hafizanin bir
iirlinii olan ve dogrulugu sorgulanmadan kabul edilen bu bilgiler giindelik yasantida

fark etmeden 6nemli bir yer tutar:

“Bu yiizden talebeler ¢iraga, sobaya komiir atmasini séylediler. Ciinkii
‘cereyanda kalmaktan’ve bedenlerine ‘soguk girmesinden’ édleri
kopuyordu. Anlasilan o ki sogugu, tipki mikrop yahut adamin etine
saplanan bicak gibi maddi ve cisimsel bir sey zannediyorlard:. Bu
bakimdan ‘soguk’ onlar icin, iptidai halklari totemi gibi maddi olmak
yaminda bir kiitleye de sahipti. Soguk, ayni zamanda tabuydu da.
Cereyanda kalmamanin yani sira, iste bu yiizden ‘tasa da oturmazlard’.
Clinkii oturmak suretiyle bu tabuya dokunduklar: vakit soguk, sert ve kati
bir ejderha gibi, bulabildigi ilk gegittin bedenine girerdi.” (Anar, 2014,

29)

Toplumdaki gergeklikten ve kesinlikten uzak olma durumu da ayni nedenle elestirilir:

“Gel gor ki, memleket insaninin kendisini Hakikat’e yaklastiracak metot
olan ol¢me ile arast hos degildi. Mesela ahali, ‘3 gram tuz’ demek yerine,
3 tutam tuz’ demeyi tercih ederdi. Bu sayede avama degil, ¢cogu sosyal
ilimciye de mahsustu. Ciinkii bunlarin, tanimlarla arast hos olmazd.
Tanim yahut de-finis-yon, anlami sumirlandirmak demekti. Oysa bu dalimler,
‘sorunsal’, ‘iktidar’, ‘sermaye’ gibi terimlerin arasindaki, hi¢hir kavrama

ait olmayan bolgede, ‘no man's land te dolasip fenden fikir ¢alan olii
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soyuculardi. Ayrica belirsizlik, miinevverlerin yegane varlik nedeniydi.
Bodrumda kaybolan anahtari, daha aydinlik diye sokakta arayan
Hoca’nin tersine bunlar, sokakta kaybolan anahtari, daha karanlik diye

bodrumda ararlardi.” (Anar, 2014, 132-133)

Sosyal statiiniin belirleyicisinin para olmasi romandaki bir diger elestiri noktasidir:

“Hakikaten de insanlar iki sinifa ayrilirdi: Yapanlar ve yaptirtanlar. Para,
yaptirtmanin bir yolu idi ve bir kadina kendisine cilve yaptirtmak, bir
sarkiciya sarki séylettirtmek, bir dansoze gobek dansi yaptirtmak,
garsonlara hizmet ettirtmek ve oradakilere kendisine saygt duydurtmak
isteyenler, buramn miisterisiydi. Insan olmamn diger yolu ise, dsik olmak,
sarki soylemek, dans etmek, kendi isini kendin gormek ve kendine saygi

duymakti.” (Anar, 2014, 39)

Romandaki toplumsal elestirilerden biri de dinin bir yagam bi¢imi olarak

goriilmeksizin gortintiide dindar olma, onun gereklerini yerine getirmeme durumudur:

“Bu durumu bilen konsomatrisler de, masasinda oturduklari kalantorlara
bir laf ettikleri vakit, adam igitmek i¢in kadincagiza yaklasmak zorunda
kalvyor, nikahlt olmadigi kadina hayatinda ilk kez bu kadar fazla yaklastig
icin de ¢ildir ¢ildir ¢ildiriyor ve hanimefendiye bir sise fiski daha ikram
ediyordu. Ikram etsin! Ciinkii diginden tirnagindan arttirdig1 kendi

parasiyla yapryordu bunu. Hem de memleket ¢ocuguydu. Ama onlarin
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giinahkar oldugunu séylemek de zordu: Ciinkii, Ingiliz lisamindaki tabirle,

bunlar ‘parttaym’ dindarlard:.” (Anar, 2014, 40)

Biirokrasinin tilkemizde isleyisi organize etmekten ziyade isleri zorlastirma gibi bir

islevinin olmasi da romandaki elestirilerden bir digeri olarak ortaya ¢ikar:

“Zaten kafast olan herkes, kafa kagidi kaybetmenin, kafay: kaybetmekle

aynt oldugunu bilirdi.” (Anar, 2014, 98)

Yillarca egitimin gerceklerinden biri olmus siddet de romandaki sosyal elestirilere bir

ornek olarak gosterilebilir:

“Iste Idris Amil Hazretleri ni, erenlerden olsun diye bu kursa yazdirdilar.
Ama kagip bu kez kirklara karismasin diye kursa onu pederi gotiiriip
getiriyordu. Ciinkii Kur’dn kursunun hocast da dogma biiyiime
Kasimpagali’ydi. Boylece Efendimiz, ayinlar: ¢atlatip gayinlar

patlatamadigi igin suratinda samarlar ¢atlayip tokatlar patladi.” (Anar,

2014, 12)

Romandaki elestirilerden digeri de akademiyi hedef alir. “Akademisyen hanim”
karakteri tizerinden iilkedeki akademik hayatin isleyisi, batili muadilleri ile

karsilastirilip yerilmistir:
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“Bakaglart yorgundu, ¢iinkii tahsilini Yeni Diinya 'nin Boston sehrinde
yvaptigt i¢in medeniyet denilen illet onu yormustu. Carikli erkan-1 harp,
frakly erkan-1 harp oldugu zaman, kalantor pederi tarafindan bu ecnebi
memlekete gonderildiginde, o zamana kadar nimetleri oldugunu gordiigii
medeniyetin, aslinda tamamen kiilfet ve ¢calismadan ibaret oldugunu
anlamisti. Okusun diye gonderildigi iiniversitede, rica minnet torpil piston
islemedigi icin hayli sikinti ¢ekmis, sonunda bu hanimin Orta Dogu i¢in iyi
olduguna kanaat getirdiklerinden, felsefe doktérii degil, Orta Dogu ’'nun
felsefe distribiitorii olsun diye sertifikasina damgay: vurmuslards. Iste bu
hanimin o zamanlar, zekd ve karakter bakimindan rekabet edemeyecegi
insanlarla karsilasmasi neticesinde kendine hiirmetinin epey azalmasi,
memleketine yani koyiine donme karari almasina sebebiyet

vermisti.” (Anar, 2014, 36-37)

Akademiye dair elestirilerden asistanlar da payini alir. Akademisyen hanimin
cevresindeki asistanlar lizerinden “akademik kariyer” kavrami da bir kez daha

distindirtliir:

“Hakiki ve ahlakli akademisyenlerden farkli olarak ayrica, iiniversitede
ona biat etmis, himayesine aldig: favori asistanlardan miitesekkil bir de
asireti vardi ki, onun bunun hakkinda dedikodu toplayip sunun bunun

hakkinda soylenti yaymak da bunlarin isiydi.” (Anar, 2014, 37)
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Bir tiir aristokrat olan akademisyen hanimin diinya algis1 da gerceklikten kopuktur.
Kendi ¢evresinin farkinda olmayan akademisyenin diinya sorunlariyla ilgilenmesi ise

biiyiik bir ironidir:

“Ciinkii pederinin fabrikasinda ¢calisanlar adamakilly ter kokuyorlar, bu
yiizden yolu ezkaza buraya diistiigii vakit profesor hanim, igeri girer
girmez Fransiz parfiimii siktig1 ipek mendiliyle agzini burnunu
kapatiyordu. Ona gore mimari, resim, miizik, edebiyat gibi parfiim de
medeniyetin esansi, ozii iken, ‘alin teri’, alt tarafi onun tiksinilecek bir

atig idi.” (Anar, 2014, 38)

Ekonomi de romanin bagka bir elestiri konusudur. Kapitalist diizende is¢i sinifinin
durumu bir ¢esit kolelik olarak yorumlanir. Efgan Baraka’nin dayisinin yasadigi

deneyime gore ise 1s¢i olmak “yar1 kolelik” olarak tanimlanir:

“Enayinin dedigine bakilirsa day:si, fabrika sahibine, ‘Ben alti saat
calisip imalat yapinca insan gibi yasiyordum. O yiizden senin fabrikanda
da alti saat ¢alisip insan gibi yasama niyetindeyim,’deyince, hayirsever
fabrikator bunu bir sartla kabul etmis ve dayiya, ‘Elbette! Alti saat
calistiktan sonra ticretini tamamziyla alir ve evine gidersin; ama sen
gittikten sonra bir alti saat “bedava ¢alisacak birini” bulursan!’ demisti.
Iste! Bedava ¢alisan kisiye ancak, kéle denirdi. Dolayisiyla giinde on iki

saat ¢alisan dayt, ilk alti saat hiir, ikinci alti saat kéle olmustu.” (Anar,

2014, 41)
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Sirket kavrami ise romanda modern kolelik olarak tanimlanir:

“Kisacasi kadim efendilerin koleler iizerinde miilkiyet, simdikilerin ise
zilyetlik hakk: vard. Iste! Allahii Tedldte ya teslim olup da giinde bes vakit
salaha ve felaha davet edilen hiir insanlarin, her oglen saat bir 'de fabrika
diidiigii 6ter otmez patronlara kélelik etmeye baslamalar: galiba dine pek
sigmazdi. Zaten bir dini biitiin kisi ‘abdullah’, yani ‘Allah’in kolesi’ degil
miydi? Herhangi bir ‘abdullah in bir kolesi, yani bir ‘abdulabdullah’t
varsa, kéle sahibi bizzdt kendisi sirk kosmus olmayacak miydi? Sirket’,

iste buydu!” (Anar, 2014, 42)

Manevi degerler i¢in maddi karsiliklar bicilmesi ise bu elestiri tiiriiniin bagka bir

yOniinii olusturur. Miiteahhidin Kur’an-1 Kerim’in manevi degerini 34.484 lira olarak

belirlemesi bunun bir 6rnegidir:

“Adam gevrek gevrek giiliiyordu. ‘Istedigin Mushaf in manevi degeri
gayet fazladw, ¢iinkii onu bana mahalle mescidinin miiezzini hediye
etmisti’, dedikten sonra mahfazasi i¢cinde Mushaf’1 duvardan ve sandig
ag¢ip elinde bir senetle gelip Efendimiz’in yanina oturdu. Damga pulunu
sapirtiyla yalayp senede yapistirdi. Bos kisimlart doldurdu ve senede,
Mushaf’1n manevi degerinin faizi ile birlikte yekiin olarak
‘otuzdortbindortyiizseksendort’ lira yazdiktan sonra Idris Amil

Hazretleri’ne uzatti.” (Anar, 2014, 101)
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Ticarette az zamanda ¢ok kazang saglamak da kapitalizmin bir tiirii olarak elestirilir.
Day1’nin seyyar koftecilik yaptigr sirada yazdig “fakirlik sinirindaki kapitalistler i¢in
menii” de bunun bir 6rnegi olur. Mentideki her secenek i¢in maliyet ve kar hesabi

vardir;

“100 KAT KAR” (Anar, 2014, 103)

Galiz Kahraman edebiyatin da ¢ok yonlii olarak elestirildigi bir romandir. Ceviriden
intihale, romancidan elestirmene, okurdan dile kadar pek ¢ok alana elestirel olarak
bakmay1 saglar. Cevirinin orijinal kaynaktan degil de ikinci bir dilden yapilisi, bu

esnada da anlamin degisiklige ugrayis1 bu konudaki elestiri 6rneklerinden birisidir:

“Hoca, Karl ndm bir Alman’in hayraniydi. Fakat Karl’in ‘Sermaye’
baslikli eserinin bu memlekete gelis macerasini séyle anlatmak belki doglu
olurdu: ‘Sermaye’, ddeta Almanca’dan telgraf'ile Pekin’e ¢ekildikten
sonra Cince’ye, Cince’den de Ibih¢aya terciime edilmig ve ardindan da,
bu haliyle memleketin lisanina kazandwrilmisti. Béylesi daha iyiydi, ¢iinkii
okuyan hemen anliyordu. Eger esas lisandan terciime edilseydi anlayan

¢tkmazdi.” (Anar, 2014, 28)

Edebiyat diinyasindaki maddesel sembollerin varligi da bu tiirden bir elestiriye maruz

kalir. Entellektiiel goriintliniin demirbaglarindan sayilan objeler, sik sik dile getirilerek

bunlarin sahip oldugu gereksiz ehemmiyet yerilir:
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“Resmi hiiviyetindeki hildl olmasa, onun yanindaki yildiz gibi
parlayacagindan emindi. Ama ruhi hiiviyetinde fazlaca eksik gedik
oldugundan, korktugu boslugu, kiligina vurdugu yamalarla kapatmay:
tercih etmisti. Meseld, ne olur ne olmaz, omzunda ddima bir canta asili
olurdu ki, i¢inde ayna, tarak, kitaplar, defterler, ii¢c ayri renk kalem ve
benzeri cins cins kirtasiye malzemesi, elma, bazi mide ildglari, pipo
cakmag ve yedek pipo gibi wvir zivir bulunuyordu. Sirtinda, yipranmis da
olsa hald sik bir deve tiiyii palto, basinda ise hafiften yana yatirdig: afili
bir bere vardi. Her hadlinden, gaipten haber veren derin bir romanci
oldugu belliydi. Derindi, ¢iinkii zirvede degildi. Ona giildiikleri i¢in sadece
zeki ve niiktedan insanlara giiliimseyen hakikati, bu romanci, o kendisine
ve kendisi de ona surat astigi icin 6ldiirmiis ve onun 6lii kadar agir
kopyasini, tabut kadar agir tislibuna sigdirdiktan sonra kazdigr depderin

mezara da roman demisti.” (Anar, 2014, 47)

Geng yazar aday1 Efgan Baraka ise iiretkenlikten ¢cok goriintiiniin prim yaptigi

edebiyat diinyasinda bunlardan mahrum olusu nedeniyle kendisine bir yer bulamaz:

“Bir miinevvere yarasmayacak sekilde paltosu ve kaskolu olmadigindan,
gecenin sogugu kemiklerine, hele hele omuriligine isliyor, belkemigi iste
bu yiizden sizim sizim sizildadigindan, sancisi kalgasina vuruyor ve aksaya

aksaya yiiriiyordu.” (Anar, 2014, 39-40)
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Geleneksel roman anlayis1 da romandaki bir bagka elestiri konusudur. Modern
romanciligin ugrasi alanlarindan olan anlatim tekniklerinin ve romana yiiklenen

anlamlarin geleneksel romancilar tarafindan gereksiz goriilmesi bu elestirinin

nedenidir;

“Bu romanci, eseri ¢atisi, merkezi, kurgusu, karakter tahlili, derinligi
biitiinliigii yahut toparlakligr gibi bakkal hesaplarini kafasina takip keyfini

heder etmezdi.” (Anar, 2014, 97)

“Gayet muhtemel oldugu gibi, eger hakliysa, ideal roman denilen seye,
aslinda ‘6rfi roman’ demek miinasip kagardi. Adamin ‘edebiyat teorisi’
dedigi de belki, teori falan degil, ¢corak zihinlerdeki giidiik tirtinleri hasat
eden ciftci-romanct serflerin tabi oldugu ve ugruna, bogaz yerine afi kesip

boylece bogaz doyurdugu, tam bir ‘edebiyat toresi’idi.” (Anar, 2014, 97)

Okurun bilingsizligi ve edebi degeri olmayana verdigi deger de bu romandaki

edebiyat elestirisinin bir bagka boyutu olur:

“Fakat darast alimip tartildiktan sonra, agir denilen eserlerden geriye pek
bir sey kalmiyor gibiydi. Belki bu tiir eserlerden hoslananlara, halterci

okur demek dogru olurdu. Bunlar, agirligindan dolayt hayran olduklar

eserle birlikte, yine agir ve tombul muharriri de, sakaklarindan damarlar

firlayana kadar ve kan ter igcinde kaldirmayi, hele hele Kuasimodo 'nun
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kamburundan farki olmayan bu sahsi, hakli olarak takdir etmek i¢in kendi

swrtlarina almayt basart addederlerdi.” (Anar, 2014, 48-49)

Elestirmen de iiretmekten ziyade tiiketici olmasi nedeniyle elestiri unsurlarindan biri

olur:

“Hakkini vermek gerekir ki, parayr bastirip kirmizi Amerikan otomobili
alan tasrall yeni zengin miisteriden farkl olarak o, yiiksek tiiketim
standartlarina sahip, kaliteli bir sanat ve edebiyat miisterisiydi. Fakat
adam, ‘miisteri’tabiri yerine, ‘okuyucu’, ‘seyirci’, ‘dinleyici’, ‘gezgin’ve

‘sarap tadimcisi’ gibi daha sik sifatlari tercih ediyordu.” (Anar, 2014, 69)

Edebiyatta sade dili savunanlara da bir cevap niteliginde olan satirlar da bu romanda

yerini alir:

“Talebelere bu romanci, sanki hi¢ ofkelenip kiifiirleri basmamusg, dstk
oldugu kadina goz yaslari iginde hi¢ yalvar yakar olmamis, sarhos olup
hi¢ ndra atmamus, kaybettigi bir yakininin ardindan hiingiir hiingiir hi¢
aglamamzs, kavusunca kahkahalarla hi¢ giilmemis gibi, daha da kotiisii,
boyle insanlart hi¢ mi hi¢ tanimams ve ddeta hice saymuis gibi, agdali
degil, sade bir dili tercih ettigini séyliiyordu. Ona gore romandaki dil, 6gle
paydosu geldi mi diye saate baktiktan sonra, hakim veya hekimin
esneyerek, ‘Idam cezasina carptirildin...’ yahut, ‘Cocugun ameliyatta

oldii... sozleri kadar sade ve sakin olmaliydr. Ama galiba bunlar pek de o
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kadar sicak ifadeler degildi. Anlasilan o ki romanci, i¢inde bir ates
hissetmiyordu. Belki benzerleri gibi heniiz, atesi bile kesfedememisti.

Galiba zihni gidasi, kanli bir biftek kadar ¢ig oldugu icin ham ve sade

yazmak zorundaydi.” (Anar, 2014, 49-50)

Edebiyatta yazim kurallar1 ve imlay1 6n planda tutup icerigi geri plana atan anlayisa

da elestiri yoneltilir:

“Enayi utanmadan, romanda dogru-yanlisin degil, giizel-¢irkinin
isledigini séyliiyordu. Orduda yanagik diizen neyse, romanda da gramer ve
imla oydu. Imld kilavuzu aslinda, siyasi goriisleri ne olursa olsun
romancilari, ‘Saga-sola... Don!’, ‘Tiifek Omza!’, ‘Uygun adim... Mars!’
gibi emirlerle, bir Duce yahut Fuhrer’in ve bu liderlere ibddet eden kuru
kalabaligin oniinde kaz adimlarvyla yiiriiten bir yanasik diizen
talimnamesiydi. Isin tuhafi bu tiir romancilar da, birer fuhrer olarak, kendi
eserlerindeki karakterleri tekme tokat, ittire kaktira, dogrusu pek giizel
hizaya sokuyor ve zavallilara kendi 6nlerinde resmi gegit yaptirarak,
nihayetinde romanlarini bitiriyorlardi. Kati disiplinleri yiiziinden zavalli
karakterlerin hiir olmasina imkan yoktu, ¢iinkii hiir olmayan sahislar

hiirriyet veremezlerdi.” (Anar, 2014, 71)

“Isin asl, gramer ve imld kitabt hem laboratuvar hem de titiz hanim ve
beyler igin, fakat en énemlisi, edebiyat camiasi igin bir sterilizasyon

rehberiydi! Nasil ki titiz bir hizmetc¢i evin beyi ¢ikinca elinde tuz ruhu
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sisesi ve fircayla, ‘aman ev hamimi gérmesin’ diye helaya giriyorsa, editor
de kendisini, miinekkide mahcup olmamak i¢in, romancinin eserini giiyd
diizeltmek zorunda hissederdi. Bu tiir miinekkitler de zaten, kan, idrar,
pislik lekeleri goriince fenaliklar gegiren ve her biri temizlik ve hijyen
ilahesi Hygeia'ya tas ¢ikartan hald bakire, ve mizmiz ev hamimlarina,
onlarin dirdwrlarina kulak veren romancilar ise, bu hanimlar tarafindan

sterilize edilmis kilibik ve kisir kocalara benzerdi.” (Anar, 2014, 72)

“Miinekkit, calistigi dairede zimmetine 15.000 lira gegirdigi
anlasildigindan tevkif edilmisti. Bu elbette edebiyat camiast i¢in hayirl bir
olay sayimazdi. Ciinkii dil yanlislarint bulmada usta bir miinekkidin
kaybi, ortaya en az on kétii romancimin ¢ikmast demek olacakt. Tevkif
hddisesi hakikaten tiziiciiydii: Dil, bir muhdfizini kaybetmisti! Muhdfizlar

olmadan da dil, elbette bozulur, yozlasirdi!” (Anar, 2014, 70-71)

Edebiyatta yayincilikla ilgili kavramlari da konu edinen roman, “Karmanyola

Yayinevi” lizerinden telif haklari ihlalini de elestirir:

“Iste tiim karakterler iskambil destesi gibi boylece karilip harman
edildiginde, ortaya bu 6 saheserden tamamen farkli, ama onlar kadar
muhtesem tam 6 ¢alinti eser ¢ikacak, boylece Karmanyola Yayinevi bu
kitaplari basip dagittiktan sonra, okuyanlar hayran kalacakti. Usta

edebiyatcilarin fikirlerini ¢almak elbette hirsizlikti. Ama onlarin meslegi

de, zaten hirsizlik degil miydi?” (Anar, 2014, 153)
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Hirsizbasi adiyla anilan ve meslegini edebiyat alaninda da icra etmeye basladiktan
sonra Muhtar Liipen olan “yazar”in kullandig1 roman teknigi ile telif sorununa dikkat
cekilir. Esinlenme ve hirsizlik arasindaki ¢izgiyi yok eden Muhtar Liipen, kendisini

intihalle suclayan yazari mahkemeye verip davay1 kazanir:

“Fakat sehrin edebiyat camiasinda bir ara, ¢alinti yapmakla itham edilir
gibi olmustu! Ne terbiyesizlik! Ona bakilirsa Cezmi Coz 'un ‘Ulizez’ adli o
megshur romani Homer 'den ¢calintirdi! ‘Hamlet’ ise Sakso Gramatikus 'un
Hamleth’i degil miydi? Ya Géte 'nin ve Marlof 'un ‘Faust’lari? Oyle ya,
bestekadr List ¢ingenelerden, Bela Vartok ise avamdan nagme apartip
eserler bestelemislerdi. Netiziibilldh, Hazreti Isa nin resimlerini yapan

Ronesans ressamlart da herhalde birbirlerini kopya etmislerdi.” (Anar,

2014, 161)

5. SONUC

Todorov, Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim adl1 yapitinda fantastik bir
metnin iki yoniiyle incelenmesi gerektigini savunur: Yap1 ve islev. Fantastik yap1 ile
kurgunun “nasil” olustugu analiz edilirken, islev ile de “neden” yazildig: iizerine bir

sorgulama yapilir.

Todorov’a gore fantastik kuram 1s18inda incelenecek bir eserde fantastik yapinin ii¢

farkli yoniine bakilir. Fantastik bir metnin sézel, dizimsel ve anlamsal boyutlar olarak
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belirlenen 6zellikleri igermesi beklenir. Bunlar fantastigin ne oldugunu, nasil bir iislup

kullanilacagini ve ne tiir iceriklere yer verilecegini belirler.

Ihsan Oktay Anar romanlarinda fantastik yapinin {i¢ asamasi olan sézel, dizimsel ve

anlamsal yonlerin nasil olusturuldugu kisaca su sekilde 6zetlenebilir:

*  Puslu Kitalar Atlasr’nin siirsel ve alegorik anlatima bagvurmaksizin okuru gergek
ve gercekiistli arasinda kararsiz birakmasi fantastik yapinin sézel yoniinii, bu
kararsizlig1 desteklemek i¢in kullandig1 anlatim teknikleri ise dizimsel yoniind,
sen ve ben izleklerinin tiimiin kategorilerinden 6rnekler vererek de anlamsal
yoniinii olusturur. Bu yoniiyle romada fantastik yapinin kuruldugu goriiliir.

» Kitab-iil Hiyel’de alegorik ya da siirsel bir okuma yapmaksizin gergek ve
yanilsama arasinda bir kararsizlik duygusu yaratimasi romanin fantastigin sézel
yonii karsiladigini gosterir. Dizimsel yon ise kararsizligi destekleyen ve roman
boyunca tekrarlanan “rivayet ettigine gore” ve “naklettigine gore” gibi kaliplarla,
anlaticinin 3. tekil kisi gibi gorlinmesine ragmen subjektif degerlendirmeleri ile 1.
tekil kisiye yaklagsmasiyla ve kurgudaki zamanda adim adim ilerlenmesiyle
saglanir. Anlamsal yon ise ben ve sen izleklerinin kullanilmasiyla olusur. Bu
nedenlerle romanda fantastik yapinin kuruldugu sdylenebilir.

» Efrdasiyab’in Hikdyeleri'nde alegorik ya da siirsel bir okuma yapmaksizin gergek
ve yanilsama arasinda bir kararsizlik duygusu yaratimasi romanin fantastigin sozel
yonii karsiladigini gosterir. Dizimsel yon ise kararsizligi destekleyen sanki, gibi
geldi, denilebilirdi gibi ifadelerle, anlaticinin 3. tekil kisi gibi gériinmesine

ragmen subjektif degerlendirmeleri ile 1. tekil kisiye yaklasmasiyla ve kurgudaki
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zamanda adim adim ilerlenmesiyle saglanir. Anlamsal yon ise ben ve sen
izleklerinin kullanilmasiyla olusur. Bu nedenlerle romanin geneline bakildiginda
ise fantastik yapinin kuruldugu goriiliir.

Amat’n alegorik ya da siirsel bir okuma olmaksizin okurda ger¢ek ve yanilsama
arasinda bir kararsizlik duygusu yaratimasi romanin fantastigin sézel yonii
karsiladigini gosterir. Dizimsel yon de kararsizlig1 destekleyen sanki, gibi geldi,
denilebilirdi gibi ifadelerle, anlaticinin 3. tekil kisi gibi gériinmesine ragmen
subjektif degerlendirmeleri ile 1. tekil kisiye yaklagmasiyla ve kurgudaki zamanda
adim adim ilerlenmesiyle saglanir. Anlamsal yon ise ben ve sen izleklerinin
kullanilmastyla olusur. Bu nedenlerle romanin genel goériiniimiine bakildiginda
fantastik yapinin kurulmus oldugu sdylenebilir.

Suskunlar, kararsizlik duygusunu okurda uyandirmasi, tekinsiz ve olagantistii
arasindaki ince ¢izgide kalabilmesi ve ne alegorik ne de siirsel bir okuma
yapilmaksizin degerlendirilebilmesi ile fantastik kuraminin sézel beklentisini
karsilar. Kullanilan dilde belirsizlik duygusunu besleyen ifadeler kullanilmasi,
anlaticinin 3. tekil kisi gibi goriiniip 1. tekil kisi gibi tepkiler vermesi dizimsel
beklenti ile bire bir ortiisiirken, zamanda geri doniisler yasanmasi kurgunun
kurama uymayan yani1 gibi gériinmesine ragmen fantastik etkiyi azaltmaz. Ben
izlekleri ve sen izleklerinin de hemen tiim alt tiirlerinden 6rnekler verilmis olmasi
kurgunun anlamsal yoniinii giiclii kilan unsurlar olur. Bu degerlendirmelere
bakildiginda romanin fantastik kuramin yapisal 6zellikleri tasidigi sonucuna
varilabilir.

Yedinci Giin, alegorik yada siirsel bir okuma yapmaksizin gergek ve yanilsama

arasinda bir kararsizlik duygusu yaratilmasi romanin fantastigin sézel yoniinii
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karsiladigini gosterir. Dizimsel yon ise kararsizligi destekleyen -ancak diger
romanlardaki kadar yogun olmayan- sanki, gibi geldi, denilebilirdi gibi ifadelerle,
anlaticinin 3. tekil kisi gibi goériinmesine ragmen subjektif degerlendirmeleri ile 1.
tekil kisiye yaklagsmasiyla ve kurgudaki zamanda adim adim ilerlenmesiyle
saglanir. Anlamsal yon ise ben ve sen izleklerinin kullanilmasiyla olusur. Bu
nedenlerle romanin biitiiniine bakildiginda fantastik yapinin kurulmus oldugu
sOylenebilir.

* Galiz Kahraman’da alegorik ya da siirsel bir okuma yapmaksizin gercek ve
yanilsama arasinda bir kararsizlik duygusu yaratimasi romanin fantastigin sézel
yonil karsiladigini gosterir. Dizimsel yon ise anlaticinin 3. tekil kisi gibi
gorlinmesine ragmen subjektif degerlendirmeleri ile 1. tekil kisiye yaklasmasiyla
ve kurgudaki zamanda adim adim ilerlenmesiyle saglanir. Kararsizlig
destekleyen sanki, gibi geldi, denilebilirdi gibi ifadeler ise bu romanda belli
belirsiz kullanilmistir. Anlamsal yon -diger romalardaki kadar baksin olmasa da-
ben ve sen izleklerinin kullanilmasiyla olusur. Bu nedenlerle romanin genel

gorlinlimiine bakildiginda fantastik yapinin kurulmus oldugu sdylenebilir.

Todorov’un kuramina gore fantastik bir metnin “neden” yazildiginin sorgulanmast ile
de fantastik igleve ulasilir. Bu da edebi ve toplumsal olmak {izere iki farkli boyut

igerir.

Fantastik kuramin edebi islevi kurgu boyunca siiren bir denge arayisinin yaratilmasi
ile saglanir. Anar romanlarina bakildiginda da her kurgunun bir denge durumunda

basladig1 ve kisa siire i¢inde bu dengenin yerini bir dengesizlige biraktigi, roman
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boyunca da yeniden saglanmaya calisildig1 goriiliir. Béylece her romanda denge-

dengesizlik-denge silsilesinin takip edilerek edebi islevin saglandigi s6ylenebilir.

Fantastik kuramin toplumsal iglevi de metnin birtakim yasalar1 delmesini
saglamasidir. Toplum i¢in kabul edilemez olan birtakim olaylar, fantastik bir igerikte
sunuldugunda normlarin kiskacindan kurtulmus olur. Anar romanlarinda boyle bir
toplumsal islev arayisinin ilk romandan son romana dogru artarak devam ettigi
goriiliir. Fantastik igerikte sunulan elestiriler yazarin ilk eserinde birkac konu ile sinirl

iken son romana gelindiginde ise fantastik yapinin ve edebi islevin oniine geger.

[hsan Oktay Anar’1n fantastik seriivenine bakildiginda fantastik yap1 ve fantastik
islevin onun ilk ddnem romanlarinda dengeli bir halde bulundugu gériiliir. Tlk
romandan itibaren fantastik yapida nihai hedef olan izleklerin kurguya yedirilmesi de
artarak devam eder. Fantastik yapinin tiim asamalarinda yetkinligini gésteren yazar,
zaman icerisinde romanlarinda fantastik islevi 6n plana ¢ikarmistir. Ancak s6z konusu
islev, edebi olandan ziyade toplumsaldir. Romanciliginin baslangicinda yap1 ve islev
kadar onlarin alt kategorileri de dengeli bir dagilim gosterirken, yapinin arka planda

tutulmasiyla alt tiirlerden toplumsal islev, edebi islevi de gdlgede birakir.

Ihsan Oktay Anar, fantastik yapmin sundugu &zgiir platformu kullanarak toplumda
dile getirilmesi tabu olan birtakim meseleleri sorgulatmay1 basarir. Tarih, bilim,
egitim, hukuk, edebiyat hatta giinliik yasam pratikleri gibi farkli toplumsal konular bu
sorgulamalardan payini alir. Bu da yazarin romanlarini neden fantastik tiirde yazmay1

sectiginin bir yanit1 olabilir. {1k roman1 Puslu Kitalar Atlas: ile edebiyat diinyasina
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adim atan Thsan Oktay Anar, yedinci ve son roman1 Galiz Kahraman ile romancilik
serlivenini sonlandirdigini, yazarlik kariyerini kurgu dis1 yapitlar olan popiiler bilim
kitaplart ile stirdiirecegini okurlarina duyurmustur. (Acar, 2014) Bu da aslinda Anar’in

ait oldugu topluma ve onun egitimine verdigi dnemin bir kanit1 olarak yorumlanabilir.
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