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ONSOZ

Keman mizik tarihi boyunca her zaman en ¢ok tercih edilen ve bestecilerin lizerinde
calistiklar1 bir calgi aleti olmustur. Diinyanin her yerinde yaygin bir sekilde egitimi
verilmektedir. Bu ¢alismamda bu kadar yaygin olan kemanin egitim ve ogretiminde sikca
kullanilan kongertolardan biri olan, bir¢ok iinlii keman ustasinin konser repertuvarlarina
ekledikleri J. B. Accolay’m 1 no’lu La Minér Keman Kongertosu’nun incelenmesi yer
almistir. Calismada eserin egitimdeki yeri ve icrasi sirasinda O0grencinin karsilasabilecegi
zorluklar, ayrica c¢aligma sirasinda icraciya kolaylik saglayacak tavsiyeler verilmeye
calisilmigtir. Caligmada arastirilan eserin form analizi, ¢alim teknikleri ve genel pedagojik
tavsiyeleri ile bu alanda yeni aragtirma yapacak olan arastirmacilara yol gosterici bir kaynak

olusturmak istenmistir.

Bu calismay1 yaparken tecriibesi ve destegini hi¢bir zaman esirgemeyen, bilgi ve
Onerileri ile yol gosterici olan sevgili ve kiymetli tez danismanim Sayin Dog¢. Dr. Lale
HUSEYNOVA'’ ya, gerek lisans egitimim gerekse yiiksek lisans ve sonrasinda her zaman yol
gosterici ve destek olan kiymetli bilgilerini ve desteklerini asla esirgemeyen c¢ok kiymetli
hocam Saym Dog¢. Dr. Ozlem OZALTUNOGLU’ na, bugiinlere gelmemde sonsuz
desteklerini her zaman hissettigim basta babam olmak tizere sevgili anneme esime ve birlikte

gecirecegimiz oyun zamanlarindan ¢aldigim biricik kizim Duru’ya sonsuz tesekkir ederim.
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OZET

Bu c¢alisma keman egitiminde ve keman edebiyatinda 6nemli yere sahip
olan Jean Baptiste Accolay’mn 1 no’lu Keman Kongertosu’nun form analizi ve

calim teknikleri ac¢isindan incelenmesine yonelik bir arastirmadir.

Calismada eserin keman edebiyatindaki ve egitimindeki yeri, eserin
seviyesi, eserde kullanilan sag ve sol el teknikleri ve eserin miizik formlari
incelenmistir. Bu arastirma ile kongertoyu yorumlayacak icraciya eseri daha
dogru daha rahat ve daha temiz seslendirebilmesi i¢in 6nemli 6neriler sunmak ve
yol gosterici olmak hedeflenmistir. Ayrica yapilan analiz sirasinda ¢alismanin;
Ogrencinin dogru egitilmesi, konunun bilingli algilanmasinin saglanmasi ve
miizikal metne tutumunun gelistirilmesi konusunda katki saglayacagi ve bilimsel
bir kaynak olusturacagi distiniilmektedir. Calismanin miizik egitimi keman

boliimii 6grencilerine yararli olmas1 amaglanmugtir.

Anahtar Kelimeler: Accolay, keman egitimi, kongerto, analiz






ABSTRACT

This study aims to examine the Violin Concerto No.1 by Jean Baptiste
Accolay which has an important place in Violin education and violin literature in
terms of form analysis and play techniques.

In this study, the importance of the concerto in Violin literature and
education, the level of the work, the right and left hand techniques used in it and
the musical form shave been examined. The study has been carried out to provide
suggestions and guidance to make the performer's interpretation of the Concerto
more accurate, comfortable and cleaner. It is also argued that during the analysis
made, the study will contribute to the development of the correct teaching fort he
performing student and providing insight into the subject and building positive
attitudes towards musical context as well as being a reliable scientific reference.
The ultimate aim of the study is to make the music education useful for the Violin

performing students at university.

Anahtar Kelimeler: Accolay, violin education, concerto, analysis






BOLUM I
1. GIRIS

Miizik egitiminin bir dali olan keman egitimi; bireyin fiziksel 6zellikleri
bakimindan yeterliligi ve miizik yetenegini one ¢ikaran bir egitimdir. Miizik
egitimi  bireyleri  yetenek bakimindan incelemekten ziyade bireyin
yonlendirilmesine de katkida bulunur. Her bir birey farkli gelisim 6zelliklerine
sahiptir. Bireylerin gelisim 6zelliklerinin ayn1 zamanda ve ayni diizeyde olmasi
miimkiin degildir. Her birey yetenek ve gelisim bakimindan birbirinden farklidir.
Bir bireyde goriilen gelisim ile farkli bireyin gelisimi ayn1 zaman igerisinde
olmayabilir. Onemli olan bireylere ait ozellikleri ortaya ¢ikarip onu

gelistirmektir. (Huseynova 2014: 394).

Egitimcilerin iizerine diisen gorevler arasinda amagli, planli, verimli, etkili
ve en Onemlisi diizenli calismalarin yiiriitilmesi yer almaktadir. Keman
egitiminde de tim bu o&zellikler géz Oniinde bulundurularak ¢aligsmalarin
yiriitiilmesi gerekmektedir. Caligma gerekliligini yerine getiren, kendi iizerine
diisen gorevlerin iistesinden gelen 6grenci kendisine bu yolda biiyiik basarilar
kazandiracaktir. Tabii ki bu yolda 6grenciyi yonlendirecek, onun c¢alisma

islevinin yiiriitiilmesini saglayacak 1yi bir egitimcinin destegi gerekmektedir.

Keman egitiminde ¢esitli yontem ve teknikler uygulanmaktadir.
Ogrencinin ilerleyis ilkesine gore izlenecek ydntem egitimci tarafindan
belirlenmelidir.  Ogrencinin mevcut olanaklarmin, c¢alisma ile neleri
basarabileceginin dikkate alinmasi ve eser se¢iminin buna gore yapilmasi
gerekmektedir. Segilen eserin ¢alisma sirasinda Og8renciye hangi becerileri
kazandirabilecegini dnceden tahmin etmek gerekmektedir. Esere baslamadan eser
ile alakali hangi etiit ve egzersizlerin c¢alisilmas1 gerektigini, O6grencinin
yeteneklerini egitimcinin iyi bilmesi gerekmektedir. Ayrica eseri asir1 zihinsel ve
fiziksel gayret gostermeksizin olduk¢a rahat bir sekilde yerine getirmek igin
Ogrencinin yeterli olup olmadigini tahmin etmek c¢ok Onemlidir. Keman
edebiyatinda donemlere gore degisiklik gostermis olmakla birlikte birgok sonat

ve kongerto bulunmaktadir.



Diinya miizik tarihinde keman sanatinin 6nemli yeri vardir. Keman sanati
da kendi i¢inde donemlere gore farklilik gostermektedir. Barok donemden; XVIL
yilizyildan itibaren gelisim gosteren keman miizigi, Klasisizm, Romantizm ve
nihayet gilinimiizdeki okullari, yapitlari, besteci ve yorumculariyla diinya
miizigine damgasini vurmustur. Her donem keman okullarinin, besteci ve
yorumcularin aracilifiyla gelistirilen keman miizigi daha da {ist seviyeye
ulagmistir. Gliniimiizde var olan keman edebiyati ve repertuvart egitim ve
Ogretimin en Onemli kaynaklaridir. Egitim ve 6gretimde her zaman kemanin
giniimiize dek gelisimini saglayan bu yapitlara, metotlara biiylik talep
duyulmaktadir. Bu yiizden elimizde var olan ¢ok degerli kaynaklarin icra

olunmasi, arastirilmasi biiyiik onem tasimaktadir (Hlseynova 2015: 361).

Keman edebiyatinda yer alan tiim metot ve yapitlar biiyiik deger ve
oneme sahiptir. Fakat baslangic keman egitiminde dogru eser secimine dikkat
etmek Onem tasimaktadir. Bu anlamda keman egitiminin baslangi¢ Seviyesi
keman kongertosu olan O. Rieding®’in ¢alismasindan bahsetmek gerekmektedir.
O. Rieding’in Si minér Keman Kongertosu keman egitimcilerinin egitim ve
ogretim programlarinda genellikle ilk kullandigi kongerto olmaktadir. Bu
kongerto egitici yonii ve icracinin ilk seslendirdigi biiyiilk kongerto olmasi ile
zevkle seslendirdigi bir eserdir. Kongerto baslangi¢c keman egitimi igin 6nemli
olan sol el parmak duruslar1 igerisinde yer alan dogal parmak duruslarini
icermektedir. Ayrica eser kemanda baslangic sag el yay tekniklerinin de
uygulanmasi i¢in en uygun eserlerden biri olarak goriilmektedir. Bilindigi gibi
baslangic keman egitiminde ilk olarak sol el dogal parmak duruslarinin
kullanilmas1 biiyiik 6nem tasimaktadir. Baslangicta “re major” ve “sol major”
gamlarinin tercih edilmesi g6z 6niinde bulunduruldugunda bu kongertoyu tercih
etmek i¢in bir neden daha ortaya ¢ikmaktadir. Keman egitimi ve dgretiminde
sirastyla daha iist seviyeli koncertolar icerisinde A. Vivaldi®nin La Minor ve

Sol Major Keman Kongertolar1 gelmektedir. Bu eserler pozisyon bilgisini ve

'Rieding Oskar (1840-1916); Alman kemanci, miizik 6gretmeni ve besteci

2 Vivaldi Antonio ()1678-1741; Italyan barok klasik miizik bestecisi, virtii6z kemanci ve rahip.
"Kizil rahip" lakabiyla taninan Vivaldi, bes ylizden fazla kongerto bestelemistir ve kongertonun
babas1 olarak anilmaktadir



daha ileri diizey yay tekniklerini pekistirmek i¢in tercih edilen kongertolar
olmustur. Bunlar sol el 1. ve 3. pozisyon gegislerinin ve sag el tekniklerinin
birlikte kullanildig1r en uygun kongertolardir. Ardindan keman egitiminde J. S.
Bach®’mn La Mindr ve Mi Major Keman Kongertolar1 yer almaktadir. Bu
koncertolar daha ust duzey (3. ve 4. pozisyon) seviye igin tercih edilmektedir.
Adi gegen kongertolarin yani sira birgok degerli ve énemli ¢aligmalar keman
edebiyatinda gerekli yerini almistir. Bu anlamda icrada gelisme ¢aginda olan
ogrenciler i¢in J. B. Accolay’mm La Mindér Keman Kongertosu biiylik 6nem
tasimaktadir. J. B. Accolay’m La Mindr Keman Kongertosu keman
repertuvarinin gézde eserlerinden biri olarak keman miiziginde Onemli yer
almaktadir. Eser belli teknik imkanlara sahip olan (1-5 pozisyon bilgisi ve
cesitli yay teknikleri olan) 6grenciler icin tercih edilmektedir. Accolay’in bu
kongertosunun romantik donem bestesi olmasi ile egitimdeki tarihsel gelisim ve
donemler boyunca yasanan gelismeyi takip etmeye devam edilmis olacaktir.
Ayrica bu kongertonun pedagojik olarak egitici bir yapist da bulunmaktadir.
Eser zengin melodik yapisi, 1, %2, 2, 3, 4 ve 5. pozisyonlarin ustalikla
kullanildig1 klavye yapist ile yakin seviyedeki kongertolara gore daha farkli
ozellik kazandirmaktadir. Accolay’in bu eseri bir¢ok keman ustasi tarafindan
yorumlanmis ve konser repertuvarlarinda yer bulmustur. Bestecinin meshur 1
numarali kongertosu (La Mindr) disinda 2 numarali Re mindr tonunda olan

kongertosu da bulunmaktadir:

*Bach Johann Sebastian (1685-1750); diinyaca iinlii Alman barok miizik bestecisi ve orgcu



CONCERTO.

J. B. ACCOLAY,
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Ornek 1: J. B. Accolay, 2 numarali Re minér Keman Kongertosu

Bestecinin Re minor koncgertosu kendine 6zgu 6zelliklere sahip olsa da 1
numarali kongertosu kadar teknik Ozgiinliikler tagimamaktadir. Eserin bir¢ok
yerinde 1 numarali kongertodan esintiler yer almaktadir. Sekvens* tiirii temalar,
k.3, B.3, B.6 vb. araliklardan olusan onaltilik gecisler, 2 bagh, 2 ayr1 yay
teknikleri buna glizel 6rneklerdir:

*Sequence; miizikte bir motifin veya daha uzun melodik (veya armonik) gegisin daha yiiksek veya
daha diisiik bir aralikta yeniden bigimlendirilmesidir.
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b) J. B. Accolay, 1 numarali La minér Keman Kongertosu

Ornek 2: Bestecinin keman kongertolarinda sekvens ve yay teknikleri

karsilastirilmasi

Bir bagka 6rnekte ¢ift seslerden olusan motiflerde yine benzer 6zelliklerle
karsilasilmaktadir. Genellikle k.3, k.6 araliklardan olusan melodilerde besteci bos
tel araciligiyla cift sesli notalara iistiinliik vermistir. Besteciler cogunlukla keman
icin yazilmis eserlerinde bos tellerden faydalanmayi tercih etmekteler. Bos teller
icraya parlaklik ve 1siklik vermektedir. Bos telsiz icra tam tersi boguk
duyulmaktadir (Yampolski 1977: 131). Siradaki oOrnekte Accolay’in keman
kongertolar1 igerisindeki bos tel aracilifiyla icra olunan ¢ift sesli temalarin

karsilastirilmast yer almaktadir:



a) J. B. Accolay, 1 numarali La minér Keman Kongertosu
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b) J. B. Accolay, 2 numarali Re minér Keman Kongertosu

e
L]

Ornek 3: Bestecinin keman kongertolarinda bos tel araciligiyla ¢ift sesli

nota karsilastirmasi

J. B. Accolay’in yaraticiliginda 6nemli yere sahip olan La mindr 1
numarali Keman Kongertosu miizik tarihinde de ¢ok degerli bir ¢alismadir. Bu
eserin viyola i¢in olan varyanti da bulunmakta olup, viyola yorumculari i¢in

degerli bir kaynak olusturarak ayrica konser programlarini da siislemektedir:

Concerto for Viola and Orchestra
B RENEm
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Sekil 1: J. B. Accolay Re minor Viyola Kongertosu Kapak ve 3. sayfasi



1.1. Accolay ve Miizikteki Romantizm Cag

Romantik donem bestecilerinden olan Jean Baptiste Accolay kemanci,
Ogretmen ve orkestra sefidir. Belcika asilli besteci ve pedagog olan Accolay’in
hayat1 ve yaraticiligi hakkinda bilgi son derece azdir. Baz1 kaynaklarda bestecinin
dogum ve oOlim yillart (1833-1900 veya 1845-1910) farkli tarihler arasi
gosterilmektedir. Accolay ile ilgili dokiimanlar o kadar azdir ki, baz1 kaynaklara
gore boyle bir bestecinin bulunmadigina dair efsane bile ortaya cikmugtir° .
Bestecinin soyadinin takma ad oldugu da one siiriilmiistiir. Accolay’in gercek
varolusu hakkinda kuskularin var olmasi, ne yasadigi, ne 6gretildigi ile ilgili
belgelerin, ne de onun ¢agdaslar tarafindan herhangi bir kaydinin olmamasindan
kaynaklanmistir. Accolay’in 6grenci kongertolarinin takma adi kullanan Henri
VieuxtempsG’e ait oldugu séylenmistir. Oyle ki, bazilar tarafindan aslinda Henri
Vieuxtemps’in bir takma adi oldugu ve pedagojik eserlerini Accolay adiyla
yazdig1 varsayillmistir. Accolay’in meshur La Mindér Keman Kongertosu Itzhak
Perlman”’in da aralarinda bulundugu ¢ok iinlii kemancilar tarafindan ¢alinmistir.
Perlman’in “Cocuklugumun Kongertolar1” kaydiyla ilgili notlari, unutulmus
Fransiz kemanci ve 6gretmen Jean-Baptiste Accolay tarafindan en az yedi eserin
bulundugunu géstermektedir®.

Annelies Focquaert bir makalesinde Accolay’in biyografisi hakkinda
genis bilgi vermistir. Besteci 17 Nisan 1845’te Briiksel’de dogmus, 19
Agustos1900°da Bruges, Belcika’da vefat etmistir. Var olan kaynaklara gore
Accolay, Lambert Joseph Meerts ve Nicolas Lambert Wéry’den Briksel
Konservatuvarinda keman egitimi almistir. Daha sonra Bruges’e giderek once
trompet calmis ve Bruges sehrindeki 2. Cuirassiers Alaymnin solisti olmustur.
Ardindan sehir konservatuvarinda 6gretmen olarak ¢aligmaya baslamistir. Sonra
Namur’daki Tiyatro orkestrasinda baskemanci olarak gorev almistir. Tienen’de

O0gretmen olarak gorev aldiktan sonra Bruges’e kalici olarak yerlesmistir. 1860°da

*https://www.liveinternet.ru/community/4989775/post245510631/ Erisim tarihi: 21.03.2018
®VieuxtempsHenri Francois Joseph (1820-1881); Belgikali besteci ve kemanci

’Perlmanltzhak (1945-); israilli-Amerikali kemanci, orkestra sefi, ustalik smifi egitmeni. 20. ve
21. ylizyilin en iistiin kemancilarindan biri olarak goériilmektedir
®https://musopen.org/composer/accolay-jean-baptiste/ Erisim tarihi: 22.03.2018


https://www.liveinternet.ru/community/4989775/post245510631/
https://musopen.org/composer/accolay-jean-baptiste/

Belediye Konservatuarina solfej 6gretmeni olarak atanan besteci daha sonra
1861-1864 yillarinda keman Ogretmeni, 1864 yilinda viyola dgretmeni, 1865
yilinda yayh kuartet 6gretmeni olmustur. Bestecinin solfej dersine (55 68renci)
girdigine dair agiklamaya 1862 yilinda basilmis olan kitapta rastlanmaktadir.
Burada Accolay’in Bruges Konservatuvarinda bir solfej Ogretmeni (keman
olmasa da) oldugu kaydedilmistir (Gregoir: 1862, 39). 1874 yilindan itibaren
Oliimiine kadar besteci yaptig1 islerin temelini olusturan armoni derslerine
girmistir. Accolay, 20 yil1 agkin siire “City Theatre Orkestralar1” ve “La Reunion
Musicale”de baskemanci olarak gorev almistir. Calismalarindan biri olan *“Les
Templiers” (The Templars), Bruges’deki orkestrada sahnelenmistir. Muzikal
drami olan “Les Templiers” disinda ¢ok sayida kiiciik orkestra ve oda ¢aligmalari
yazmistir. Ama besteciye gen¢ ve yeni baslayan kemancilar i¢in amaglanan bir
bolimli kiguk keman ve orkestra icin kongertolari, ozellikle La Mindr 1
numaralt (1868) ve Re mindr 2 numarali (1875) kongertolar1 iin kazandirmistir.
1865°te piyanist De Brauwere ve kemanci Rappe ile birlikte Bruges’de miizikal
hayata giiclii bir sekilde sahip olan “Séances de Musique Classique”i kurmustur.
Ayrica Accolay, konservatuar konseri toplulugunun 1886 yili kurucularindan ve
konser ustalarindan olmustur. Bruges avcilari izci gruplarinin uzun yillar sefligini
yapmustir. Bestelerinin biiyiik cogunlugunu piyano veya orkestra esliginde keman
icin yazmustir. “Barcarolle”, “Berceuse”, “Canzonetta”, “Elégie”, “Nocturne”,
“Réverie Champétre” bestecinin eserlerindendir. Bestecinin en taninmig
kompozisyonu 1868 yilinda besteledigi La Mindér tonundaki 1 numarali tek

boliimlii 6grenci kongertosudur (Focquaert 2015).

Bestecinin yasadigi donem romantik donemdir. Bu donem ozellikleri ile
Klasik donemim kaliplarindan ¢ikis ve bestecinin daha ozgiir oldugu bir

donemdir.

“Romantik davramsin o6zii, iste, kisinin baskaligin bilincine varmig

olmasidr”(Mimaroglu 1995: 39).

“Diisiinsel planda romantizm, oznellige, kisisellige, oznel duyarliliga

dayanir” (Say 1994: 338).



Romantik donemi miizikologlar tarafindan 3 boliime ayrilmaktadir.

Bunlar; Erken, Orta ve Ge¢ Romantik dénemdir.

Erken Romantik donem: Romantik donemin ilk zamanlar1 oldugu i¢in
Klasik donemin etkilerini hala tasimaktadir. Bu dénemin onciisii Ludwig Van

Beethoven olarak kabul edilir.

Orta (Yiiksek) Romantik Donem: Romantik donemin Fransa kaynakli

olup tim Avrupa’ya hakim oldugu donem olarak goriliir.

Ge¢ Romantik Donem: Bu donem ise 1850’lerden itibaren bestecilerin

tiimiiyle ustaliklarini eserlerine yansittiklart bir donem olmustur.

Yeni miizik diliyle, yeni ¢agin getirdigi Ozellikleriyle secilen olgun
Romantik donem bestecileri arasinda kendi tarzin1 gézler 6niine seren isimlerden
biri de J. B. Accolay’dir. Besteci keman sanatina egitici 6zellige sahip olan 1
No’lu La minér Keman Kongertosunu armagan etmistir. Eser gerek egitim
gerekse de konser programlarinda Onemli yerini almig ve almaya devam
etmektedir. Accolay’in A mindr Kongertosu, Itzhak Perlman da dahil olmak
lizere Dbircok tanmmmis kemanci tarafindan icra olunmustur. Eser,
Perlman’in“Concerto From My Chilhood” (“Cocuklugumun Kongertolar1™)
albiimiiniin kaydi i¢in hazirlanmis ve Eugéne Ysaye® nin 6grencisi, Britksel’deki
Kraliyet Konservatuar1 profesorii ve Walloon virtiiézii olan Mattieu Crickboom

tarafindan yayin i¢in diizenlenmistir.

Diinyanin en biiyilk keman virtiiézlerinden ve ayn1 zamanda keman
egitimcilerinden olan Itzhak Perlman’in “Cocuklugumun Kongertolar1” ismi ile
cikarttifi bu albiimiinde bulunan eserlerin keman egitimindeki yerleri oldukca
bliylik olmustur. Bircok keman egitimcisi, egitim programlarinda albiimde yer
alan eserleri siklikla kullanmaktadir. Bu albiimde yer alan koncgertolardan biri de
J. B. Accolay’in adi gecen 1 no’lu La minér Keman Kongertosudur. Bu
kongertonun daha once hi¢ incelenmemis olmasi bu calismayr daha gerekli hale

getirmektedir.

%Ysaye Eugeéne- Auguste; (1858-1931); Belgikali kemanci, besteci ve sef. "Kemanin Krali" olarak
bilinmektedir.



Accolay’m La minér (1868) Keman Kongertosu bestecinin en iinld,
stirekli icra olunan ve en dgretici keman kongertolarindan biridir, giiniimiizde de
hala diizenli olarak calinmaktadir. Bu eser egitimin baslangi¢ asamalarinda
calisitimas1  gereken  “Ogrenci”  kongertolariin  igliisiinii  layikiyla
tamamlamaktadir. Bahsedilen kongertolar; “Rieding - Seitz — Accolay” 6grenci
kongertolar1 seklinde siralanmaktadir. Ogrencinin  gelisiminin  belirli  bir
asamasinda daha fazla ilerleme gorevlerinin iistlenmesi, teknik ustalifi ve ses
kalitesinin gelistirilmesi konusunda Accolay’in La minér Kongertosu gibi baska

bir eser daha iyi karsilayamaz.

Itzhak Perlman 1999 yilinda bahsi gegen “Cocuklugumun Kongertolar1”
(Accolay’in ad1 gecen kongertosu de dahil olmak iizere) adl1 bir disk ¢ikarmis ve
diske ek agiklama yazmistir. Virtioziin kongerto hakkinda agiklamasi diskte su
seklide yer almistir; “Ayrica Accolay’in Kongertosu ile miicadelemi de
hatirlyyorum, bu o kadar basit degildi ve ses kalitesi iizerinde siki ¢alisma

gerektirirdi...”.
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Sekil 2: itzhak Perlman “Cocuklugumun Kongertolar’” adli albiimiinde

yer alan keman repertuvarinin 6nemli ve kiymetli kongertolari

Bu ¢alismada J. B. Accolay’in 1 no’lu La mindér Keman Kongertosunun
keman egitimindeki yeri, kongertoyu icra ederken karsilasilabilecek sorunlar
hakkinda, eseri daha kolay ve dogru seslendirebilmek igin yardimci olabilecek

etiit ve ¢alisma tavsiyeleri hakkinda bilgi verilmeye caligilmistir.

1.2. Eserde Kullanilan Terimler ve Tanimlari

Legato

Italyanca kokenli bir kelimedir ve baglanmis anlamina gelmektedir.
Keman egitiminde temel yay tekniklerinden olan bu teknik; en az iki ve daha

fazla notay birbirine bagli ve kesintisiz ¢alinmasi seklinde uygulanmaktadir.
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Detache

Fransizca kokenli bir kelime olan detache’nin anlami; baglanmamis, ayri
veya birbirine bagli olmayan, kiiglik pargalara ayrilmis, boliinmiis anlamina
gelmektedir. Keman egitiminin baslangi¢ yay teknigi olan bu teknik her nota icin
ayr1 yay kullanilmasi yani her nota i¢in yayin yon degistirerek itiliyorsa ¢ekilmesi
veya cekiliyorsa itilmesi seklinde uygulanmaktadir. Detache yay tekniginin en
cok dikkat edilmesi gereken noktasi yayi tutan sag kolun agirligini bilege, oradan
parmaklara iletmek ve yaya basing olarak uygulanmasi gerekmektedir. Keman
egitiminde yay teknikleri arasinda en 6nemli ve temel yay tekniklerinden bir
tanesidir. Detache yay teknigi her ne kadar baslangic yay teknigi olsa da

kullanimina gore 4’e ayrilir;

Basit Detache: Keman egitiminde yaym ¢ekme ve itme hareketlerinin
arasinda duraksama olmadan, seslendirilen notalarin bir sonraki notaya kadar

uzadig1 yay teknigidir.

Aksanh Detache: Yayin her ¢ekme ve itme hareketleri net, kararli ve
karakteristik bir baski ile baslar. Fakat “martele” teknigi kadar yay teli 1sirmadan

ve sesler arasinda bosluk birakilmadan seslendirilmelidir.

Detache Lance: Detache yay tekniginin bir ¢esidi olup, notalar1 yavasca
ifade etmek i¢in kullanilir. Her nota arasinda belirgin kirilma veya kopma
durumu gerceklestirilmelidir. Ayrica yayin ¢ekme ve itmesinin daha kisa ve hizli

hareketlerle uygulanmasi gerekmektedir.

Detache Porte (Louré): Detache Porte, (louré olarak da bilinir) legato
icinde notalarin bir yayda kisa araliklarla yiiriitiildigii bir yay teknigidir. Yayimn
her ¢cekme ve itme hareketleri ile hareketin baglangicinda kuvvetli hareketin

sonlarina dogru hafif sekilde uygulanmasi gerekmektedir.
Portato

Legato bagi ile birbirine baglanmis iki veya daha fazla notanin, tek yay
hareketinde ve ayn1 yonde yay hareketleri ile baglh diger notalardan ayrilmasi

seklinde uygulanmaktadir.
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Saltato

Yaym orta kisminda icra olunan kisa, hizli vuruslu tekniktir. Yay telin
tizerinde hafifge sigrar. Bu teknik spiccato’ya benzer ancak onun kadar gucli

veya kontrollii degildir. Italyancada sigrama - atlama anlamindadir.
Tenuto

“Stirdiirerek, ses giirliigiinii aym diizeyde tutarak anlamina gelmektedir.”

(Say 2005: 517).
1.3. Problem

Jean Baptiste Accolay’m 1 no’lu La Mindr Keman Kongertosunun form
analizi ve ¢alim teknikleri nelerdir? Bu kongertonun keman egitimindeki yeri ve

keman egitimine olan katkilar1 nelerdir?
1.4. Alt Problemler
Bu arastirmada alt problemler su sekilde belirtilmistir;

1. Romantizm ¢ag1 ve Accolay’in ¢agdaki yeri nedir?

2. Keman miizigi tarihinde Accolay’in 1 no’lu kongertosunun énemi ve
yeri nedir?

3. Eserde yer alan keman ve yay teknikleri ne sekilde kullanilmigtir?

4. Eserin temalari iizerinde ¢aligma ve yorumlama ne sekilde olmalidir?

5. Eserin analizi ve keman egitimi 6grencilerine katkisi ne diizeydedir?

1.5. Amag

J. B. Accolay’m 1 no’lu La Mintér Keman Kongertosunun keman
egitimindeki yeri Onemi ve c¢alim tekniklerine tavsiyeler ile daha 1iyi
seslendirilmesini saglamak amaglanmistir. Yapilan arastirmada daha once bu
konu ile alakali bir ¢alisma olmamasindan dolay1, bu ¢alismanin tercih edilmesi,

keman egitimindeki yararlar1 ve icraciya yol gosterici olmas1 amaglanmustir.
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1.6. Onem

J.B. Accolay’in 1 no’lu La Mindr Keman Kongertosunun form analizi ve
calim teknikleri acgisindan incelenmesi 6nem tagimaktadir. Ayrica bu calisma
miizik egitimcileri, 68renciler ve tiim icracilar i¢in eserin daha dogru taninmasi,
egitilmesi, konunun bilin¢li algilanisinin saglanmasi ve eserin miizikal metne
tutumunun gelistirilmesiyle onemli katkida bulunulmaktadir. Calisma yeni

arastirmacilara yol gosterici olmasi agisindan da 6nem tagimaktadir.
1.7. Sayiltilar

J.B. Accolay’in 1 no’lu La Mindr Keman Kongertosunun form analizi ve
calim teknikleri acisindan incelenmesi, keman egitiminde miizik egitimcisine yol

gosterici olmasi saglanacak ve icracinin daha dogru ¢calmasina yardimci olacaktir.
1.8. Simirhliklar

Bu arastirma J. B. Accolay’m 1no’lu La Minér Keman Kongertosunun

incelenmesi ile smirlidir.
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I1. BOLUM

YONTEM

Bu boliimde, arastirma modeli, aragtirmada kullanilan evren ve 6rneklemi

verilerin toplanmasi ve yorumlanmasi tanimlanmastir.
2.1. Arastirma Modeli

Arastirmada tarama modeli, betimsel arastirma yontem ve teknikleri
ayrica icerik ¢oziimleme ydntem ve teknigi uygulanmstir. “Icerik ¢oziimlemesi
toplumsal ya da toplum bilimsel arastirmalarda kullanilan bir gézlem teknigidir.
Gorgiil olarak yapilan dolaysiz, yaygin gozlem teknikleri arasinda, ozellikle son
40-50 yildan bu yana olduk¢a yogun olarak kullanilmaktadir. Bu yontem, toplum
bilimlerin hemen hemen her alaninda kullanilmakla birlikte, asil ortaya ¢ikisi ve
onem kazanmasi, kitle iletisim araglarimin yayginlasmasi ile olmugstur.
Giintimiizde daha c¢ok kitle iletisim araclarimin igerikleri, iletileri ile ilgili

arastirmalarda kullaniimaktadir.” (Aziz 2013: 129)
2.2. Evren ve 6rneklem

Bu arastirmanin evreni; J. B. Accolay’in 1 no’lu La Mindr Keman
Kongertosudur. Evrenin biiyiikliine oranla ulasilabilir olmasi agisindan 6rneklem

tespitine gidilmemistir.
2.3. Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirmadaki verilere; J. B. Accolay’in hayatini1 igeren kaynaklar ve

keman edebiyatinda yazilan kitaplar incelenerek ulasilmistir.
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I11. BOLUM

BULGULAR VE YORUM

3.1. Alt problemlerin yorumlanmasi
3.1.1. Romantizm cagi ve Accolay’in cagdaki yeri

Romantik cag, biiylik bir 6zgiirliiglinli, duygu ve diislincelerini acik¢a
yansitan sanatc1 ve eserleriyle bilinmektedir. Onceki ¢aga gére bu ¢agin 6zelligi
insan ruhunun, duygusunun 6n planda olmasidir. Romantizm miizikte de ayni
Ozellikleri tasimaktadir. Romantik besteci yapitlarinda iginden geldigi gibi
davranmis, yasadigl tiim aci ve sevinglerini notaya dokmiistiir. Romantik ¢agin
keman miizigindeki 6nemli isimlerin arasinda J. B. Accolay yer almaktadir. Diger
romantik besteciler gibi Accolay da 0Ozgiir his ve duygularin1 eserlerinde
yasatmistir. Onun keman repertuvarinda ve egitim programlarinda vazgegilmez
yeri olan La mindr Keman Kongertosu giiniimiize dek degerini kaybetmemistir.
Accolay, bu eseri ile Romantik ¢agin keman miiziginde bir yenilige imza atmigtir.
Bestecinin La mindér Kongertosu bir boliimlii olmasina ragmen 0Ogrencinin
gelisiminin belirli bir asamasinda daha fazla ilerleme gorevlerinin iistlenmesini,
teknik ustalik ve ses kalitesinin gelistirilmesini bu eser kadar baska bir eser daha

1yi karsilayamaz.

3.1.2. Keman miizigi tarihinde Accolay’in 1 no’lu kongertosunun

6nemi ve yeri

J. B. Accolay’in yaraticiliginda 6nemli yere sahip olan 1 numarali La
mindr Keman Kongertosu miizik tarihinde de c¢ok degerli bir caligsmadir.
Bestecinin bir boliimli bu eseri tipik tek boliimlii romantik kongerto semasidir.
Kongerto, romantik ¢agin 6zelliklerini tasiyan hiiziinld, lirik ve virtliéz dilimlerin
birlesiminden olugmaktadir. Bu agidan, Accolay’in Keman Kongertosu icraciya

sonraki gelisim asamalarinda ilerlemek i¢in biiyiik firsatlar sunmaktadir.
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3.1.3. Eserde yer alan keman ve yay tekniklerinin belirlenmesi

Eser melodi agisindan oldukga zengin bir kongertodur. Besteci melodileri
genellikle arpej, cift sesli aralik kullanimi, 3 veya 4 sesli akor seslendirmeleri
kullanilarak zenginlestirmistir. Kemanda c¢ift sesli aralik calimi ve akor
seslendirmeleri igin yuksek diizeyde klavye hakimiyeti ve yay kontrolii olmasi

gerekmektedir.

Eserde romantik donemin muzikal Ozellikleri, yuksek enstriman
hakimiyeti ile sik¢a karsilasiimaktadir. Sol elde ¢ift sesli aralik ve 3 veya 4 sesli

akor seslendirmelerinin yani siral, %2, 2, 3, 4 ve 5. pozisyonlar kullanilmigtir.

Kongertoda temel yay tekniklerinin yani sira ustalik gerektiren yay
teknikleri de kullanilmistir. Ozellikle cift sesli aralik ve akor seslendirmelerinde

yayin dogru temiz ve oturakli ¢ekilmesi oldukg¢a 6nemli rol oynamaktadir.
3.1.4. Eserin temalari iizerinde ¢alisma ve yorumlamanin analizi

Kongerto veya ayri ayr1 temalar iizerinde calisma ve yorum analizi ilk
once eserin bir butin olarak blylk formun (kongerto formunun) bilincine
varilmasiyla baslamaktadir. Eserin ilk basta ayr1 ayr1 boliimlerinin birbirleriyle
olan baglantilarini, ara baglantilarindaki bilesimlerini anlamak gerekmektedir.
Ayrica eserde birbirine zitlik igeren farkli keman ve yay tekniklerini birlestirme
becerisinin saglanmasi da 6nem tasimaktadir. Eser iizerinde calisma sirasinda

anlamli miizikal terimleri yorumlama becerisinin de saglanmasi gerekmektedir.

3.1.5. Eserin analiz edilerek keman egitimi ve ogrencilerine katki

saglanmasi

Kongertonun form analizi ve c¢alim teknikleri agisindan incelenmesi
egitim ve Ogretimde yorum becerisine, farkli keman ve yay tekniklerinin icra
becerisine, miizikal imgelerin anlama becerisine biiyiik katki saglamaktadir.
Egitim ve Ogretimde genis veya biiyiikk formlu eser calimi temel Ogretim
materyalidir. Bu anlamda kongertonun icrasiyla kemancinin uyumlu bir sanatsal

ve teknik gelisimi gerceklestirilmektedir.
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3.2. Eser analizi

Kongertonun Jean Baptista Accolay tarafindan 1868 yilinda 23 yasinda
iken yazildig1 bilinmektedir. Bir romantik besteci olarak Accolay c¢agin
gerektirdigi gibi tiim his ve duygularini eserinde karsilastirmistir. Eserde birbirine

zitlik igeren farkli temalarin harmanlandigi goriilmektedir.

J. B. Accolay’in La Mindr Keman Kongertosu bir kemancinin ilerleme
yolunda basamak olarak distliniilen bir eserdir. Kongerto ¢alismalarini
slrdiiriirken 6grencinin yeterince teknik beceri ile ilgili temel ilkeleri anlama
becerileri, ses dretimi, temel (legato, detache vb gibi) ve iiretilmis yay
tekniklerinin (spicato, saltato vb. gibi) yiiriitilmesi, pozisyon degistirme, vibrato,
parmak hizlandirma becerisi gibi bir¢ok becerilere sahip olmasi gerekmektedir.
Kongertoda sag ve sol el teknikleri acisindan olgunluk gerektiren teknikler
kullanilmistir. Sol elde klavye hakimiyeti ile sag elde yay tekniklerine hakimiyet
ve yay olgunlugu gerekmektedir. Icracinin ¢ift sesli aralik seslendirmeleri, akor
calimlar1 ve esere baglamadan 6nce 1, '%, 2, 3, 4 ve 5. pozisyonlari biliyor olmasi

ve bu pozisyonlara hakim olmas1 gerekmektedir.

Kongerto sonat formunda bestelenmistir ve piyanonun temasiyla
baslamaktadir. Piyano temasinin orta bolimii gelisme gosteren lirik karaktere

sahiptir.

Kararli karaktere sahip olan keman temasi legato teknigiyle
baslamaktadir. Bu temay1 icra ederken teknigin sag elle yapilan hareketlerin
temel gereklilikleri, hareketin dogal piirlizsiizligii, gereksiz itmelerin ve
ivmelerin olmamasi, yayin yapay gecikmelerinin yasanmamasina dikkat edilmesi
gerekmektedir. Bu konuda tabii ki etiit ¢alismalar1 yardimci olmaktadir. B.
Belenkiy *°, teknik becerilerin gelistirilmesi i¢in gam ve etiit calisiimasim
onermektedir. Iyi, temiz, yumusak, kaliteli, piiriizsiiz ses Uretiminin, pozisyon
gecisleri ile temiz entonasyonun saglanmasi gam ve etiit c¢alismalarinin
stirdiiriilmesi zaman gergeklestirilebilir (Sapojnikov 1968: 58). Bu anlamda

kongerto caligmasi i¢in gam ve etiitlere Oncelik verilmesine dikkat edilmelidir.

1%Belenkiy Boris Vladimirovich (Vulfovich) (1911- 1987); Sovyet kemanci ve 6gretmen
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Ornegin, keman sanatinda etiit ¢aligmalariyla keman repertuvarma biiyiik katki
saglayan Fransiz kemanci Jacques Féréol Mazas ™ 'm eserleri kongertonun
ogrenilmesinde biiyiik yardim saglayacaktir. Bu agidan keman temasindaki ilk
vurgunun Kkaliteli icrasin1 saglamak i¢in Mazas’in 2 No’lu etiit ¢alismalar

yapilabilir:

Moderato.
Whole bow ] . 2 2 B [y

Ornek 4: J. F. Mazas, Keman igin Op. 36, 2 no’lu Etiid

Bu etiidiin icrasinda yayin yukar1 ve asagi dogru esit hareket ettigi an her
ceyregin baslangici yumusak bir vurgu gerektirir. Yampolski ¥, vurgunun
calisilmasinin iizerinde 6zellikle durulmasini 6neriyordu. Pedagog, vurguyu soyle
anlatmaktadir; “Vurgu Oyle bir ¢algi yontemidir ki onsuz icra monoton, yalniz,

solgun ve cansiz gortintir” (Sour 1985: 22).

Bir telden digerine gegis yaparken seslerin baglantisinin legato teknigiyle
cok akict icra olunmasi ve 6zel bir teknik kullanilmasi gerekmektedir. Bu teknik
yayin kilinin sonraki tele dnceden yaklasimi ile gerceklestirilmektedir. Burada
bliylik 6nemi ayni zamanda sol el parmagmin onceden hazirlanmasi tekevviin

etmektedir:

"Mazas Jacques Féréol (1782-1849); Fransiz besteci, sef, kemanci ve pedagog
2yampolsky Abram (1890-1956); Sovyet pedagogu ve kemancis
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Ornek 5:Accolay, La Minor Keman Kongertosu keman partisi giris

temasi

Keman partisinin daha anlamli halde sunulmasi biiylik 6nem tagimaktadir.
Bilindigi gibi yaylilarda anlamli ifadelerin en 6nemli araglarindan biri yay hizinin
dagilimindan olugmaktadir. Bu acidan temanin icrast zamam yaym hiz
dagiliminin dogru yapilmasi gerekmektedir. Yay uzunlugunun esit olmayan
dagilimi genellikle heyecan verici melodiyi igeren yiikselis zamani kullanilir. Bu
icra melodinin referans seslere yonelmesi durumunda, anlamli vurgular ve
genellikle buylk bir creschendo esliginde zirveye ulasmast zamani
gerceklesmektedir. Bu durumda, baglangicta ekonomik olarak kisitlanmis yay
hareketi sona dogru yavas yavas hizlanmakta olup, iigclemelerin parlak dinamik

yiikselisiyle doruga dogru hizla ilerlemektedir.

Keman, yayli ¢algilar grubunun iiyesi olan bir ¢algidir. Yaylh calgilarda
yaymn gorevi ses Uretmektir. Yayr dogru kullanmak dolayisiyla icracinin
kemandan diizgiin tin1 almasin1 saglayacaktir. Icracinin yay tutusuna ve
tekniklerine ne kadar hakim oldugu kemanda melodilerin farkli ifade
yontemlerini ne kadar dogru ifade ettigi ile dogru orantili oldugu goriilmektedir.
Eserin solo keman boliimii incelendiginde farkli yay teknikleri kullanildigt
gorilmektedir. Bazi keman virtiiozleri temalar1 kendi yorumlarini katarak farkli

tekniklerle seslendirmislerdir. Eser boyu c¢esitli yay tekniklerinin degisik
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temalarda ayr1 kullanilmasinin yani sira bu tekniklerin karma sekilde kullanildig:
da goriilmiistiir. Farkli yay teknikleri kullanilmasinin yani sira ileri diizeyde sag
el hakimiyeti gerektiren ¢ift telde aralik seslendirmeleri ve akor seslendirmeleri
bulunmaktadir. Ayrica eksik 6l¢ii yapisin1 korumak igin, bagli notalarin igerisinde
vurgu yapabilmek ve iki bagl iki ayr1 gibi kullanilan farkli baglarinda

seslendirilebilmesi igin 6zel yay ¢aligmalar1 yapilmasi gerekmektedir.

Daha o6nce belirtildigi gibi kongerto piyano esligi ile baglamaktadir. Eser
eksik Ol¢ii olarak baslamistir. Besteci eksik Ol¢ii yapisini eser boyunca hem
piyano esliginde hem de keman solosundaki melodilerde hissettirmistir. Eserin
dinamik 6zellikleri incelendigi zaman kongertonun ff niiansinda kararli ve net bir
sekilde baslanmas1 dikkat ¢ekiyor. Accolay, bu kararli ve gii¢lii yapiyr hemen
ardindan gelen tigclemeler ile pekistirmistir. Piyano esliginde sag eldeki ezgi sol
elde gecen iiclemelerden olusan giiclii akorlarla desteklenmektedir. Kararli ve
guclu gelen melodi yedi 6lci kadar seslendirildikten sonra 8. dlguniin sonunda p
nilansiyla devam etmistir. Iki l¢ii boyunca hafif seyreden melodi 12. &l¢ii ile
birlikte tekrar giiclii ve karali yapiya geri doniip devam etmistir. Eser bu sekilde
devam ettikten sonra 19. 6lglide piano niiansina diiserek inici La mindr dizisi ile

melodiyi keman solosuna birakmustir.

Eslik, 20 ol¢ii giiclii ve kararli yapiya sahip olan melodiyi duyurduktan
sonra keman partisinde eserin tonu olan La min6r dizisi seslendirmektedir.
Keman solosu sag ve sol el bakimindan birgok teknik kullanilarak yazilmistir.
Solo parti forte niiansinda esligin baslangicindan itibaren siirdiirdiigii kuvvetli
yapiy1 devam ettirerek baslamistir. Ana (baslangic) tema olarak bilinen tema gift
seslerden olusan ezgiyle gelisim gdstermektedir. Cift notalarin iizerinde ayrica
durulmasi ve ayri ayrilikta ¢alisilmasi gerekmektedir. Genellikle k.3, B.3, B.6 ve
k.6 araliklardan olusan bu ¢ift seslerin ¢aligilmasi i¢in yeniden etiit ¢caligsmalarina

13un “Etit ve

ve egzersizlere basvurulmasi gerekmektedir. Bu kisim i¢in J. Dont
Kaprisleri” kitabindan ilgili etiitlerinin c¢alisilmas1 Onerilebilir. Calisma igin

bestecinin adi gegen etiit kitabindan 8 no’lu etudiunt 6rneklendirmek

Dont Jakob (1815-1888); Avusturyali kemanc, besteci ve pedagog
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miimkiindiir. Etiit B.3 k.3 araliklardan olugmakta olup, cift ses egzersiz ve

calismalari i¢in 6nemli yere sahiptir:

Allegro

[ B TN SN

Ornek 6: J. Dont, 24 Etudi e Capricci Op. 35, Etiid No 8

Ayrica 1974 yilinda basilmis olan bu kitabin diger énemli 6zelligi de
bulunmaktadir. Yampolski'nin editorliigiinde yapilmis olan bu etiitler, ¢calisma

Onerileriyle egitimci ve 6grencilere biiyiik katk: saglamaktadir:

-
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Ornek 7: J. Dont’un 8 No’lu Etudiine Oneriler
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Kongerto i¢inde yogun bir sekilde ¢ift sesli aralik seslendirmesinin yani
sira 3 ve 4 sesli akor seslendirmeleri de bulunmaktadir. Belirtildigi gibi ¢ift sesli
aralik ve 3 — 4 sesli akor calimlar1 icin yiiksek diizeyde sol el ve klavye
hakimiyeti gerekmektedir. Kemanda temiz ses lretebilmenin yolu dogru ve
oturakli yay c¢ekebilmekle alakalidir. Bu yiizden eserdeki c¢ift sesli araliklari
dogru seslendirmek icin ek ¢alisma yapilmasi1 gerekmektedir. Yukaridaki etiitlere
ek olarak cesitli etiit caligsmalar1 icraciya ekstra fayda saglayacaktir. Eserdeki ¢ift
sesli aralik ve akor c¢alimlar1 i¢in en uygun ¢alisma egzersizlerinden J. F.
Mazas’in keman egitimi 1. etiit kitabinda yer alan 25 numaral etiit ile 27
numarali etiitler, ayn1 zamanda J. Dont’un “24 Studi e Capricci Op.35” etit
kitabindan 8, 14 ve 18. etiitler eserin icrasin1 daha da kolaylastiracaktir. Onerilen
bu etiitler ¢ift sesli aralik ve akor calimlar1 i¢in faydali olabilecektir. Ayrica bu
calismalar icraciy1 gelistirme konusunda da tavsiye edilen etiitlerdir. Mazas’in
asagidaki etiit 6rnegi her nota i¢in yayin ayri ayr1 icrasina adanmasina ragmen ¢ift

ses ¢alismalarina da yardimci olmaktadir:
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Ornek 8: Cift sesli aralik — akor calismalar1 igin tavsiye edilen etiit
Ornegi (Mazas 1932: 31)

Mazas’in ayni kitaptan diger etiidii ses iiretimi kalitesini iyilestirme
yaninda c¢ift durakli uygulamalar i¢in yazilmistir. Etiidiin ses {retimi
pekistirmesinin yani sira orta boliimiinde yer alan basit araliklar ¢ift ses

caligmalari i¢in de yararlidir:
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Ornek 9: Cift ses — akor ¢alismalar1 icin etiit 5rnegi (Mazas 1932: 34)

Bir baska cift ses ve akor caligmasi i¢in egzersiz ise Dont’un etiit
kitabindan 6rneklendirilmistir. Etiit, karma cift ses ve akor seslendirmeleri i¢in

uygun bir ¢aligmadir:

Allegro moderato.

0’-___,_./‘
f sémpre.

Ornek 10: Cift ses —akor ¢alismalari igin etiit drnegi (Dont, 24 Studie
Capricci Op. 35, 1924: 28)

Eserde ¢ift sesli aralik seslendirilmesi ve akor ¢alimlar ilk olarak 28 ve
29. Olciilerde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu motifin ¢ok kararli ve kuvvetli
seslendirilmesi gerekmektedir. Melodi karaktere uygun forte niiansinda ve

vurgulu icra olunmalidir:
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Ornek 11: Kongerto 28. ve 29. 6lgiler
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Eserin 30. Olgiisiinde akor ve tiglii aralikli ¢ift seslendirmesi 3 legato
olarak baglanmistir. Baglanan notalarin ¢ift sesli olmast sol el tel ve pozisyon
degisimleri ve akor seslendirmesinden sonra ¢ift telde dogru yay c¢ekmeyi
zorlastirmaktadir. Akor ve ¢ift seslerin legato ¢alimu ileri diizeyde yay hakimiyeti

gerektirmektedir:

Ornek 12: Kongerto 30. 6l¢i

Bu oOnerilerden yola c¢ikarak ¢ift sesler iizerinde etiit calismalarini
siirdiirmek gerekmektedir. Ana tema cift ses gecisinden sonra bir oktav altta
melodisini devam ettirir. Burada yine de yay paylasimina dikkat edilmesi

gerekmektedir.

Ana temada siklikla yer alan pozisyon gegislerinin daha temiz ve icract
acisindan daha kolay seslendirebilmesi i¢in “araci” pozisyon gecis parmaklarinin
kullanilmas: fayda saglayacaktir. Keman egitiminde pozisyonlarin entonasyon
bakimindan ve en Onemlisi kaydirilarak gecisini saglamak icin ‘‘aract”
parmaklardan biiyiik 6lciide istifade edilmektedir. Ornegin,23. élciide “fa” notasi
4. parmakla 5. pozisyonda icra olunmaktadir. Burada tekrarlanan “do” notasinin
5. pozisyondan 3. pozisyona olan gegisini gergeklestirmek i¢in “arac1” parmagi
kullanmak faydali olacaktir. Melodiyi 1. parmaktan 3. parmaga gegis “la” notasi

“arac1” nota) ile gerceklestirmek Onerilmistir. Bu yontem icracinin temay1
pozisyon gegisleri agisindan daha kolay ve temiz seslendirmesini saglayacaktir.
Ayni sekilde 3. pozisyondaki 3. parmak “do” notasindan 3. parmak “la” notasina
gecis icin “fa diyez” “aract” nota yardim etmektedir. Keman solosundaki
pozisyon geg¢islerinde bu yontemler gz Oniinde bulundurulursa eserde icraciya

daha temiz, rahat ve dogru gecislerin yapilmasini saglayacaktir:
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Ornek 13: Kongertonun 23. 6lgiistindeki keman solosunda pozisyon

gecisi Onerileri

Eserin 25. Olcusiinde “sol#” notasi yarim pozisyon veya pozisyon disi
denilen pozisyonda 1. parmak ile icra olunmaktadir. Bundan dolayr bu nota
kemanin 4. teli ve ayn1 zamanda en kalin teli olan sol telinde 2. parmakla icra
olunarak, devamindaki notalarin; kii¢iik oktav “si” (sol teli), 3. parmak, birinci
oktav “mi” (re teli) ve birinci oktav “si” (la teli) notalar1 ise otomatik 2. parmakla
calinacaktir. Yani kuguk oktav “sol#” notasma 1. parmak ile basilmasi biitiin
parmak numaralarinin birer parmak geri kaymasini saglamistir. Sol elin bu

konumu itibariyle daha 6nce bahsettigimiz yarim (%2) pozisyon kullanilmistir.

Ornek 14: Yarim pozisyondaki parmak numaralar1 drnekleri

Kongertoda c¢esitli ve karma yay teknikleri kullanilmistir. Temel yay
tekniklerinden olan detache ve legato teknikleri eseri siislemektedir. Eserde
legato teknigi daha yaygin olarak kullanilmistir. Genellikle cift sesli araliklar,

arpejler, hiz gerektiren pasajlar legato yay teknigi ile siklikla icra olunmaktadir.

Ana tema tekrarlandiginda kisaltilmis ve degistirilmis sekilde karsimiza
cikmaktadir. Temanin gelisimi goriindiigii gibi sekvens olarak ilerlemektedir.

Bilindigi gibi sekvens XVIII. — XIX. yiizyill klasik miiziginde (Klasik ve
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Romantik dénem) en yaygin ve basit yontemlerinden biri olarak besteci
yapitlarinda siklikla yer almistir. Accolay’in inceledigimiz La mindr Keman
Kongertosu da bir romantik donem bestesi olarak bu ydntemle

renklendirilmektedir.

Eserde melodi zenginligi floje teknigine yer verilerek artirilmigtir.
Kongertonun 37. 6lgusundeki ikinci oktav “re” notasi, “la” telinde icra olunmasi
gereken bir nota olmasina ragmen “re” telinde floje teknigiyle
seslendirilmektedir. Bestecinin bu motifi “re” telinde seslendirilmesinin nedeni

daha kapal1 ses rengi elde etmektir:

Ornek 15: Kongerto 37. 6lcii floje teknigi

Kongertonun ilerleyen dlgiilerinde de bu teknik yerini almaktadir. Oyle ki
eserin 55. Olcusiinde yine floje teknigine rastlanmaktadir. Burada besteci 6nceki
durumdan farkli olarak floje teknigini temanin hizin1 dikkate alarak daha rahat
parmak numarasi acisindan kullanmistir. Bu parmak numarasi icraya hem temiz

hem de seffaf seslendirme saglayacaktir:
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Ornek 16: Kongerto 55. 6lcl floje teknigi

Eserin calim kolaylig1 i¢in parmak numaralari se¢iminin Onemi c¢ok

blyiiktiir. Eserde icraciya alternatif parmak numaralar1 da sunulmaktadir.
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Bahsedilen alternatif parmak numaralar1 parantez iginde gosterilmistir. Bunun
bariz 6rnegi 39. dlgiide yer almustir. Olgiideki motifi iki farkli pozisyonda farkli
parmak numaralariyla icra etmek i¢in oneriler sunulmustur. Birinci pozisyonda 2.
parmak numarasi ile ¢alinan ““si” notasinin iizerinde parantez icerisinde 1. parmak
numarasi alternatif olarak verilmistir. Burada konum itibariyle 2. pozisyon
alternatif olarak sunulmustur. Eserin 46. dlgiisiinde “re” telinde 3. pozisyonda 4.
parmak numarasi ile yazilan “d0” notasinin altina parantez i¢inde 1. parmak
numarast Onerilmistir. Bu konum itibariyle “la” telinde 2. pozisyon alternatif
olarak sunulmustur. Ayni 6l¢iide 2. parmak numarasi ile birinci pozisyondaki
“fa” notasinin altina 1. parmak numarasi parantez iginde yazilmistir. Alternatif
parmak numaralar1 icractya ¢esitli icra yollar1 kilmaktadir. Fakat 6nerilen 6l¢iiniin
ticlincti vurusuna denk gelen “do” ve “fa” notalarinin birinci parmakla, yani ayni
parmakla icrasi biraz entonasyon agisindan zorluk yasatabilir. Bu yiizden tistteki

parmak numaralin1 kullanmak fayda saglayacaktir:
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Ornek 17: Kongerto 39. ve 46. 6lciler

Eserde melodileri siislemek, zenginlestirmek ve melodiler arasindaki
gecisi saglamak icin dizi seslerinin arpejlenmesi yoluna gidilmistir. Bu arpejlerin
seslendirilmesinde once de belirtildigi gibi legato yay teknigi kullanilmustir.

Ayrica birbirine baglanan notalar bir sonraki 6l¢iide gelen bir sekizlik nota ile
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bagl olarak yazilmistir. Olgiilerde gelen bagli bir sekizlik notalarin belirtilerek
icra olunmas1 gerekmektedir. Bunun ornekleri 44. 6l¢iinlin sonlarinda baslayip

49. 6lcldeki melodiye kadar gorilmektedir:
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Ornek 18: Bir sonraki 6lciilerde bagli sekizlik notalar

Eserin bu temasi icin ek calisma yapilmasi seslendirilen melodiyi daha
anlamli kilacaktir. Hem bu tema igin hem de eser igerisinde sik¢a karsilasilan bu
yay aksaninin daha dogru icra edilebilmesi i¢in tavsiye edilen ¢alisma J. Dont’ un
Op. 37 2 No’lu etlidudiir. Etiidiin ¢alisma bigimleri ile birlikte verilen Onerileri
Hiiseynova'nin metodik ¢alisma kitab1 olan “Keman Icin Secilmis Etiidler” adli
kitabinda yer almistir (Hiiseynova 2014: 59). Sunulan oOneriler etiit ¢alisilirken
uygulanacak ve dikkat edilecek hususlarin belirtilmesi agisindan icract ig¢in

kolaylik saglayacaktir:

—  grese. ) I

t

Ornek 19: J. Dont Op. 37 2 No’lu etiit 6nerileri

Kongertonun 49. olgiisiinde baslayip 54. olgiistine kadar 6 6l¢ti devam
eden tema saltato yay teknigiyle icra olunmaktadir. Tema tamamiyla dominant
akoru, tonik akoru vb. arpejlerden olusmaktadir. Bu yay tekniginin daha serbest,
telden sigratmali ve st diizey bir teknik oldugu g6z Onilinde bulundurularak
gerekli calismalarin siirdiiriilmesi onem tasimaktadir. Once teknigin calim

Ozelliklerini belirleyip ¢alisilmas: fayda saglayacaktir. Saltato teknigiyle icra
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olunan bu kisim yayin ortasinda veya hemen orta kisminda icra olunmaktadir.
Saltato, hizli ve kisa vuruslu teknik olup, yaym telde hafif sigramasini
saglamaktadir. Bu teknik spiccato teknigine benzer ama onun kadar gii¢lii veya
kontrollii degildir. Zaten teknik italyanca sigrayan, atlama anlami tasimaktadir.
Fakat 54. olgliye gelindigi zaman niiansin (cresc.) etkisiyle teknik baska teknikle
yer degistirmektedir. Bu kisimda temanin daha basingli icra olunmasi i¢in
detache tekniginin icra olunmasi daha uygundur. Diger taraftan bu tema ile
birlikte mordan kullanilarak siislemelere yer verilmistir. Bilindigi tizere mordan
muzikteki suslemelerden olup, belli bir mizik kompozisyonunu slslemek igin
kullanilan nota gruplaridir. Barok, Klasik ve Romantik donemlerde de
kullanilmistir. Kullanilan mordan siislemeleri donem o6zellikleri ile uyum
gostermistir. Mordan siisleme temay1 giizellestirmeden ziyade icrada zorluklar da

yasatmaktadir:
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Ornek 20: Kongertoda yer alan saltato teknigi ve mordanlar

Eserde legato tekniginin bir diger kullamim sekli 57. Olglide
gortlmektedir. Bu Olctde “mi” notas1t hem “la” telinde 4. parmak ile kapali hem
de “mi” telinde agik olarak bos telde kullanilmistir. Besteci ayni notanin kemanin
actk ve kapali pozisyonlarindaki ton farklarin1 kullanarak melodiyi

zenginlestirmistir. Bu yontem keman sanatinda bariolage™ olarak bilinmektedir.

“Bariolage (Fr.) elvan, renkli, garip bir renk karigimi anlamina gelen bir terimdir
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Besteciler tarafindan keman eserlerinde renkli islemeli bir teknik olarak

kullanilmaktadir.
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Ornek 21: Bariolage 6rnegi

Bariolage’in keman miiziginde birgok ornekleri bulunmaktadir. En bariz
orneklerinden biri Bach’in solo keman i¢in meshur “Sonat ve Partitleri’nden Mi
major III. Parititas1 gosterilebilir. Bariolage’li Olgliden itibaren poco a poco
ritardando ile yardimei temaya gegis yapiliyor. Melodi “re#” ve “mi” notalarinda

kromatik hareketler yaparak eserin ilgili majérii olan Do major tonunda gegciyor.

Yardimer tema lirik karaktere sahip olup, yaym diizgiin dagilimini
istemektedir. Olgiideki 4 vurus, yay basina iki ¢eyrek olarak icra olunmaktadir.
Ardindan temadaki senkoplar vurgularla yorumlanarak daha anlamli bir icra
ortaya c¢ikarilabilir. Yardimci temada modiilasyon karsimiza ¢ikmaktadir.
Modulasyon, miizigin akist i¢inde gergeklestivilen eksen degisimidir. Genelde
iligkili tonalitelere yapilir (Say 2005: 216). Bilindigi gibi Accolay’in kongertosu
La Mindr tonundadir. Yardimci temada modiilasyon ilgili majorde, yani Do
Major tonunda yapilmis olup, eserin piyano esliginde bariz sekilde
duyulmaktadir. Kemanda lirik icrada seslendirilen yardimci temaya Do major

tonik akorunu piyano esligi sunmaktadir:
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Ornek 22:Kongerto Yardime1 tema

Yardimci temanin keman partisindeki vurgulu senkop notasi entonasyon
bakimindan yorumcuya zorluk yasatmaktadir. Ol¢ii icerisinde (65. dl¢ii) pozisyon
gecisi kullanilmadan vurgulu senkop “re” notasinin da 4. parmakla ¢alinmasi bir
taraftan gereksiz pozisyon ge¢isinin ortadan kaldirilmasini saglamakta olup, diger
taraftan ise temiz icra sergilenmesini istemektedir. Entonasyon sikintilar1 67.
Olcide devam etmektedir. Bu Olcudeki artik 2’li araligi 6grenciyi zorlayan
kisimlar igerisinde yer almaktadir. Olgiideki “fa”—“sol diyez” notalar1 arasinda
olan mesafe genelde detone icray1 ortaya koymaktadir. Bir bagka sikintili olan 69.
Olgiide ise tgilincli pozisyondan besinci pozisyona gegisin hem akici, hem de
temiz kaydirilmas1 gerekmektedir. ilk 6nce yapilmasi gereken akici pozisyon
gecisinin - saglanmasidir. Bu akiciligin  ise yardimci notayla yapilmasi
onerilmektedir. Ornegin, 69. &lciideki {igiincii pozisyondan (“si”) besinci
pozisyona (“fa”) gecisin daha temiz saglanmasi igin aracit “re” notasinin
kullanmilmas1  tavsiye edilmektedir. Ileride karsimiza kromatik gegisler
¢ikmaktadir. Bu olgiilerde (72.-73. Olciler) o6zellikle entonasyonun guvenli

saglanmasi gerekir.
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Kongertonun 65. oOlglsunde portato teknigi ve vurgu ayni anda
kullanilmistir. Bu sayede daha net duyulan sesler elde edilmis ve bagh
seslendirmede notalar1 tek tek duyurmayr saglamistir. Portamento, yavas bir
gecis demektir. Bu teknik miizikal ifadede en Onemli olan ifade giicli

kuvvetlendirmeli ve bu seslerin anlami vurgulamalidir (Yampolski 1977: 160).
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Ornek 23: Portamento drnegi

Eserin 80. ve 81. dlgiilerinde tema degisiminden 6nce arpejler ile detache
porte yay teknigi kullanilmigtir. Bu 6l¢iiden sonra tema degisikligi yapilmistir.
Kullanilan detache porte (veya louré) yay teknigi ile var olan temanin bitis etkisi
ve temalar aras1 gegis etkisi arttirtlmistir. Kongertonun 80. 6l¢iisiinde “fa” notasi
ile 5. pozisyondan baglayan dizi “si” notasinda 2. parmak numarasi ile 3.
pozisyona, ardindan 81. dl¢lide “la” notasina 3. parmak numarast ile 1. pozisyona
gecisi kullanilmistir. Burada da daha 6nce bahsedilen “araci” parmak numaralari

onerilmektedir:
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Ornek 24: Detache porte érnegi

Baglayici tema coskulu karaktere sahiptir. Do Major tonundaki tema
major ruh haliyle keman partisinde bu coskuyu silirdiirmektedir. Piyano

esligindeki tonik ve dominant Tgliileri solo partide gecen onaltiliklar
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desteklemektedir. Temanin f niiansinda icrasi bir daha karakterin 6zelligini
onaylamaktadir. Keman partisini siisleyen mordan notalar ekstra giizellik
saglamakla beraber yorumcudan 6zenli icra da istemektedir. Mordan ¢aligsmalari
icin etlt ve egzersizleri ylritmek fayda saglayacaktir. Dont’un 6 no’lu Etldu
tizerinde caligmalar kongertonun bu kismi i¢in ¢ok uygun ve gereklidir. Ayrica
etlidiin caligilmas1 i¢in metot kitabinda daha oOnce de belirtildigi gibi
Yampolski’nin onerileri de mevcut olup, daha detayli sonuglara varilmasini

saglayacaktir:

Ornek 25: Mordan ¢alismalar1 icin J. Dont’un 6 no’lu Etiidiinden 6neriler

Temanin diger bir 6zelligi de sag eldeki farkli yay tekniklerinin karma
icrasindan olusmaktadir. Iki legato ve ayr1 yay teknikleri yorumcuya zorluklar
yasatmaktadir. Bu zorluklarin diger bir nedeni melodinin hizli icra olmasi ve hiz

sirasinda yayin bazen iterek bazen de cekerek hareketine denk gelmesindedir.
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Uzerine bir de mordan notalarin eklenmesiyle temanin icrasi biraz daha zahmet
gerektiren kisim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kisim i¢in Mazas’in ¢esitli yay

tekniklerini iceren 16 no’lu Etidu onerilebilir:

Allegretto. N o e ﬁ;@,’c#
v £Zraxioso.
£ o)1) 8 LR SY ' eamSY
v = ha

Ornek 26: F. Mazas Op. 36, 16 no’lu Etiit

Baglayic1 tema diger renkli 6zelligiyle secilmektedir. Temanin coskulu
olmasindan ziyade sekvenslerin burada yer almasi melodiye farkli bir hava
katmaktadir. Sekvens, bir motifin art arda gelecek sekilde baska sesler tizerinde
tekrarlanmasidir (Say 2005: 474). Goriindiigii gibi Do Major tonunda icra olunan
iki 6l¢tli melodi Sol Major tonuna gegcmektedir. Do Major ve Sol Majér tonik
akorlar1 piyano esliginde cok net bir sekilde goriilmektedir. Melodinin ince
seslere yonelik olmasi temada seving ve daha Once de belirtildigi gibi cosku

duygusu uyandirmaktadir:
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Ornek 27: Kongerto, Baglayici tema

Bdylece eserin 82. dlgiisii ile baslayip yaklasik 14 6l¢ii boyunca bir ayri -
iki bagli - bir ayr1 veya iki bagh - iki ayr1 seklinde kullanilan yay teknikleri sag
elde yiksek diizeyde ceviklik gerektirmektedir:
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Ornek 28: iki ayr1 iki bagl yay teknikleri

Solo keman, 97. olgiide arpejler ile zenginlestirilen melodisini eglige
birakmaktadir. Bu melodinin confuoco (atesli) ve ff niiansinda ¢ok kuvvetli
icrasinin sergilenmesi gerekmektedir. Ayrica Olgiide kullanilan detache lancé
teknigi ile bu etki kuvvetlendirilmistir. Notalar1 nazikce ifade etmek icin notalarin
her biri arasinda kesintisiz, ayr1 bir kopusla hafifce ayrilmis bir yay vurusu olarak
kullanilir. Ayrica teknigin siklikla louré veya porté ile birlikte kullanildigi

bilinmektedir:
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Ornek 29: Detache lancé teknigi

Reprise, piyano partisinde gecmektedir. Piyano partisi tutti olarak
melodiyi seslendirmekte iken solo keman partisinde 19 06l¢i boyunca sus
bulunmaktadir. 19 6l¢ii sonra giris temasi ile tekrar solo baslamaktadir. Eserin
118. olgiisiinde tekrarlanan ana temaya doniildiigiinden dolay1r benzer g¢alim

teknikleri ve formlar1 yine karsimiza ¢ikmaktadir.

Reprise’de temalar degisimlere ugramistir. Ana tema sadece iki climleden
olusmaktadir. Yardimci temada da degisimler yer almistir. Yardimci tema adas
majorde, yani La Major tonunda gecmektedir. Baglayict tema da degismis,
ticlemeler ve legato teknigi 6n plana ge¢mistir. Uglemelerin birinci notasina denk
gelen wvurgular dikkat ¢ekmektedir. Sanki bir miicadelenin devamini
cagristirmaktadir. Tekrar temas1 hakkinda, 6zellikle degistirilmis temalarda daha

detayli incelemenin yapilmasi gerekmektedir.

Reprise’de 118. olgiiden itibaren ana tema duyulmaktadir. Ana tema
ilkinden farkli olarak tekrarda kisa sekilde gegmektedir. Eserin 130. 134. ve 138.
Olciilerinde keman partisinde pozisyon degismeden parmak uzatma yoOntemi
uygulanmaktadir. Bu yontem bazen temanin ifadeli icrasi, telin ses renginin
korunmasi i¢in bazen de hizli boliimlerde gereksiz pozisyon gegislerinin ortadan

kaldirilmasi i¢in kullanilmaktadir.
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Ornek 30: 130. ve 134. dlcilerde parmak uzatma yontemi
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Daha once de belirtildigi gibi tekrarda baglayici tema biraz degistirilmis
sekilde sunulmustur. Temada legato yay teknigi fazlasiyla kullanilmaktadir.
Ayrica iiglemeler iizerindeki vurgular &nem tasimaktadir. Icracinin legato
tekniginin son notasina vurgu yapabilmesi i¢in sag ve sol el koordinasyonuna

sahip olmasi1 gerekmektedir.

Eserin 135. 136. 139. ve 140. olgllerinde tenuto yay teknigi vurgu ile
birlikte kullanilmistir. Tenuto yay teknigi romantik donemin tutkulu uzun seslerle

tutan melodilerini yansitmak i¢in kullanilabilen bir yay teknigidir:

Ornek 31: Tenuto teknigi drnekleri

Legato yay tekniginin iiglemelerdeki icrasinin dogru ve rahat bir sekilde
icra edilebilmesi i¢in etiit caligmalarinin siirdiiriilmesinde fayda vardir. Bu agidan

J. Dont’un Op. 37, 2 no’lu etiduniin ¢alisilmasi icraciya katki saglayacaktir:

40



|
- i w— ~.

< 3 _ﬁr“
- < ‘\TL_/ i it |

3 3 3

Ornek 32: J. Dont’un Op. 37, 2 no’lu etlid

Eserde en uzun detache porte yay tekniginin kullanildigi pasaj 151. ve
152. olgiilerde gorilmektedir. Kullanilan yay teknigi ile birlikte ritardando
yapilmast temanin bitis etkisini gliclendirmistir. Bitis etkisinin bu kadar
artirilmas1 sanki bir degisimin gerceklestigini haber vermektedir. Oyle ki, bu
oOl¢iilerden sonra tema adas major tonuna modiilasyon yapmaktadir. Sanki 6nceki

temanin bitisi ve yeni temanin gelisini vurgulamak i¢in bu teknikler

kullanilmustir:
r # s = L= 1
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Ornek 33: Detache porte teknigi

Yeni tema aslinda yardimci temanin reprise’de gecen major tonundaki
icrasidir. Bu boliimde daha once karsilagilan yaylarin dogru paylastirilmasi ¢ok
blyuk 6nem tagimaktadir. Burada 6nemli olan temel yay tekniklerinden; detache
ve legato’nun orantili sekilde dagitilmasina dikkat edilmelidir. Performanstaki
temel hatalar genellikle ayr1 seslerin orantisiz olarak giiclii, bagli notalarin ise
kismen zayif olmasindadir. Bu da melodinin diiz akisinin ihlal edilmesine sebep
olmaktadir. Burada da yaym diizgiin dagilimi igin becerilerin gelistirilmesi
Onerilmektedir. Yaylarin basinci ayrica yanlis vurgularin ortadan kaldirilmasini

da saglayacaktir.
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Tamamlayici tema virtioz bir nitelik tasimaktadir Bu temanin icrasi
zamani yorumcunun hem sag hem de sol el becerilerinin gelistirmesi
gerekmektedir. Burada sag elde legato tekniginin akiciligi, sol elde ise
parmaklarin hizli hareketinin saglanmasi O6nem tagimaktadir. Tamamlayici
temanin c¢alisilmasi i¢in sol el parmak hizlandirma g¢aligmalarina birebir gelen
etlitlerin secilmesi gerekmektedir. Sag elde ise yayin diizgiin paylastirilmasina,
gereksiz itmelerin ortadan kaldirilmasina dikkat edilmelidir. Yap1 olarak tema

sekvens turladir:

Ornek 34: Tamamlayici tema

Ornekte verilen pasajda birbirine bagl notalar sol elde yiiksek hiz
kabiliyeti ve sag elde ise yay olgunlugu gerektirmektedir. Bu pasaj icin ek
calisma yapilmasi icrada faydali olacaktir. Bu boliimiin etiit caligmasi i¢in P.
Feigerl’in “24 Violin Etude” 7 No’lu etldi tavsiye edilmektedir. Etldun
kongertodaki pasaj ile ayni tonda ve benzer melodik yapida olmasi bu etidu
tercih sebebi yapmaktadir. “Keman icin Secilmis Etlidler” metot kitabinda yer
alan etiidiin farkli yay teknikleri ve c¢esitlemeleri icracinin faydasina olacaktir

(Huseynova 2014: 10):

Ornek 35: P. Feigerl’in “24 Violin Etude” No:7
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Eserin 194. 0l¢iisiinden itibaren kongertoyu koda boliimiine tagiyacak olan
melodi duyulmaktadir. Kodadan bir 6nceki 6l¢iiniin son iki vurusluk notast ve bu

notay1 destekleyen piyano esligindeki sekizlikler kodaya zemin hazirlamaktadir:

’ TitRe
|

r i P

Ornek 36: Kodaya gecis temasi

Kongertonun kodasi ¢cok gosterisli, ayn1 zamanda virtiioz karakterlidir. Bir
taraftan kodanin hizli icrasi, diger taraftan iki legato iki ayri icra olunan
onaltiliklar ustalik gerektirir. Yaylarin yine de onaltiliklarda bazen ¢ekmesine
bazen de itmesine denk gelen hareketleri hizli tempoda yorumcudan gerekli
caligmalarin saglanmasini istemektedir. Koda ¢alismasinin siirdiiriilmesi i¢in yine
de etiit caligmalarina ihtiya¢ duyulmaktadir. Cesitli tekniklerin, 6zellikle yay
tekniklerinin gelistirilmesi i¢in yararli bir malzemenin etiit ve egzersizlerden
olustugu tartisilmazdir. Bu konuda yardimci olacak etiitler arasindan J. Dont'un
10 no’lu etiit tizerinde calismasi Onerilebilir. Etiidiin basinda ¢alisilmasi igin
Onerilen cesitlemeler verilmistir. Bu c¢esitlemelerin kongerto {izerinde calisma

olanaklarinin yiikselmesine biiyiik etkisi olacaktir:
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Ornek 37: J. Dont 10 no’lu Etiit ve calisma drnekleri
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Gorlindiigi gibi eserin koda bolimii tamamen c¢ift sesli araliklarla
yazilmistir. 12 6l¢ii boyunca ¢ift sesli araliklar devam ettikten sonra 208. ve 209.
Olcilerde 3 sesli akorlar kullanilmistir. Eser kararli ve giiglii sekilde keman ve
piyano esliginde temel akorlarin ayni anda icrasiyla bitmektedir. Bu boliimde
temel tonik ve dominant akorlar kullanilmistir. Eserin hizt gz Oniinde
bulunduruldugu zaman iki legato ve iki ayri teknigiyle ¢ift sesli araliklarin ayni
anda uygulamasi i¢in {ist diizeyde sag el koordinasyonunun saglamasi1 gerekir.
Eser sonu fortissimo olarak bitmektedir. Bu yiizden kongertonun sonunun son
derece azimli ve baskin olmasi gerekmektedir. Bundan dolay1 eserin sonunda

yazilan akorlarin lizerinde ek ¢aligma yapilmasi bu azimliligi saglayacaktir:

Tike=

, araselesastertt titierte

Ornek 38: Koda
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Romantik donem bestesi olan La mindér Keman Kongertosu dénem
ozellikleriyle secilmektedir. Eserde donemin gerektirdigi gerek form ozgiirligii
gerek yeni arayiglar gerekse de ustalik gerektiren keman ve yay teknikleri
yeterince uygulanmustir. Siklikla arpej, ¢ift sesli aralik ve 3 veya 4 sesli akor
seslendirmeleri kullanilmistir. Arpej seslendirmelerinde yer alan pozisyon
degisimleri yorumcudan bu pozisyonlara hakim olmasini istemektedir. Bu ylizden
icracinin 1, 2, 2, 3, 4 ve 5. pozisyonlar1 igeren dizi ve arpej ¢aligmalarini siklikla
uygulamasi gerekmektedir. Ayrica eserde kullanilan ¢ift sesli araliklar
seslendirmek i¢in keman klavyesine hakim olunmali ve icracinin 1. ve 3.
pozisyonda c¢ift sesli aralik calismalarini siirdiirmesi gerekmektedir. Eserde yer
alan 3 - 4 sesli akor c¢alismalar1 da ayrica calisilmalidir. Icracinin eseri
seslendirmeden 6nce 3 — 4 sesli akor g¢aligsmalarina agirlik vermesi ve buna
yonelik egzersizlerin yapilmasi gerekmektedir. Ayn1 zamanda sag ve sol ellerin

cift ses ve cift tel calma kabiliyetini gelistirmesi gerekmektedir.

Eserde legato, detache, saltato, tenuto vb. farkli yay teknikleri
kullanmilmistir. Legato ve detache tekniklerinin baslangi¢ seviyesi yay teknikleri
olmasma ragmen arpej siralamalarinda, ¢ift sesli notalarin icrasinda bu
tekniklerin bazi zorluklar yasatmasi goriilmektedir. Ayrica temalarin karma yay
teknikleriyle icrasi yine de ek caligmalar gerektirmektedir. Diger tekniklerden
olan portato tekniginin uygulanmasinda ise icra olunan ciimledeki ifade ve
anlamlilik 6nem tagimakta olup, seslendirilen miizik motifindeki gerekli notalarin
belirtilmesi veya altinin ¢izilmesi gerekmektedir. Kongertoda détachélancé, louré
yay tekniklerine de iistiinliik verilmistir. Icrada notanin baslangicinda yaya basing
ve hiz uygulanarak iiretilmesi gerekmektedir. Pargada eseri renklendiren diger
yontemlerden; bariolage kullanilmigtir. Bu yontemle farkli tellerde icra olunarak
ton renklerinde bir kontrastin elde edilmesine hedeflenmistir. Ayn1 nota acgik ve
kapali teller veya parmak numaralar1 arasinda doniisiimlii olarak veya iki, {i¢ veya
dort tel arasinda salinan tekrarlanan  bir gecitle icra  olunarak
gergeklestirilmektedir. Bir baska yay teknigi olan saltato teknigi diger tekniklere
gore daha iistiin yay kabiliyeti gerektirmektedir. Eserde sikga ¢ift tel calimi ve
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akor kullanildig1 igin icracinin ¢ift tel yay c¢ekebilmesine ve sag el

koordinasyonuna hakim olmasi gerekmektedir.

Eserde 0Ogrenciyi entonasyon ve hiz acisindan zorlayacak sik sik
degistirilen pozisyon gecisleri kullanilmistir. Bu pozisyon gegisleri 1, ', 2, 3, 4.
ve 5. pozisyonlar1 kapsamaktadir. Eseri seslendirmek isteyen icracinin, esere
baslamadan once 1, ', 2, 3, 4 ve 5. pozisyonlari biliyor olmasi ve bu

pozisyonlara hakim olmasi1 gerekmektedir.
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V. BOLUM

SONUC VE ONERILER

Bu aragtirmada J. B. Accolay’in hayati, yasadigi donemi, bu dénemin
Ozellikleri ve bestecinin 1no’lu La Minér Keman Kongertosu form analizi ve
calim teknikleri acisindan incelenmis ve arastirilmistir. Kongerto keman
egitiminde ve keman edebiyatinda énemli yere sahiptir. Bu kongerto hem biiyiik
keman ustalarinin hem de yeni baslayan keman icracilarinin tercih ettikleri bir
eserdir. Eserin bestecisi Accolay, romantik donem bestecisidir ve bulundugu
donemin biitiin Ozelliklerini eserinde yansitmistir. Bestecinin yaratict kisiligi
kongertonun neredeyse her Olgiisiinde his olunmaktadir. Eserde temalar
arasindaki yumusak gecisler farkli karakteristik melodiler arasinda ustalikla
yapilmigtir. Besteci romantik donemin gerektirdigi tiim duygu ve diisiinceleri
kongertoda uygulamistir. Eserde gerceklestirilen eksen degisimi miizigin akisini
yonlendirmistir. Ana tonun adas major tonuna modulasyonu fark edilmeyecek

kadar ustalikla baglanmistir.

Kongerto baslangic seviyesindeki 6grenciler i¢in oldukca gelistirici ve
faydal1 bir eserdir. Bu eser ile egitimci 0grencisine belli becerileri kazandirmis
olacaktir. Ancak bu kongertoyu c¢alismaya baglamadan oOnce icracinin
calismasinda fayda goriilen eser ve etiitler bulunmaktadir. Kongertoda kullanilmis
olan sag ve sol el tekniklerinin her birine ayr1 ayr1 ¢alisilmis olunmalidir. Bunun
icin parmak hizlandirma, ¢ift ses ve akor, pasaj vb. caligmalarini kapsayan etiitler
uygun goriilmektedir. Ornegin, J. F. Mazas’m Keman Egitimi 1. kitabindan
etlitler kongertoda kullanilan ¢ift sesler i¢cin en uygun etiitleri icermektedir.
Ayrica P. Feigerl’in 24 caprice kitabi, R. Kreutzer’in 13 ve 19 numaral etiitleri,
P. Rode’nin “24 Capricci fir die Violine”, J. Dont’un “24 Studie Caprice” ve
ayni bestecinin “Etudyna Skrzypze” kitaplarindaki etiitlere calismak kongertonun
seslendirilmesinde  icractya  katki  saglayacaktir.  Ayrica  kongertoyu
seslendirmeden Once tarihsel gelisime paralel olarak yurutilmesi gereken
eserlerin calisilmast ve seslendirilmesi gerekmektedir. P. Rode’un “Violin

Concerto No. 7 in La minor”, “Violin Concerto No. 8 in Mi minor”, G. B. Viotti
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“Violin Concerto No 23 in Sol Major” ve Ch. A. Beriot’'un No 9 La Min0r
koncertosu vb. eserler gosterilebilir.

1. Alt probleme gore su sonuca varilmaistir;

Romantik ¢ag, tiim 6zellikleriyle miizik tarihinde biiyiik dneme sahiptir.
Bu ¢ag biiyiik bir 6zgiirliiglint, duygu ve diisiincelerini acik¢a yansitan besteci,
sanat¢1 yetistirmis ve onlarin iirettigi eserler miizik tarihine damgasini vurmustur.
Romantik besteci insan ruhunu, duygusunu 6n planda gdstermistir. Yasanan tiim
his ve diisiinceler notada yerini almistir. Romantik ¢agin keman miizigindeki
onemli bestecileri arasinda J. B. Accolay’in yeri biiyiiktiir. Onun keman egitimi
ve Ogretiminde vazgegilmez yeri olan La minér Keman Kongertosu giinimiize
dek degerini kaybetmemistir. Accolay, bu eseri ile Romantik ¢agin keman
miiziginde bir yenilige imza atmustir. Bestecinin La Mindr Kongertosu bir
boliimlii olmasina ragmen Ogrencinin gelisiminin belirli bir asamasinda daha
fazla ilerlemesini, teknik ustalik ve ses kalitesinin  gelistirilmesini

karsilamaktadir.
2. alt probleme gore su sonuca varilmaistir;

Accolay’in 1 no’lu Keman Kongertosu karakter olarak bestelendigi
romantik donemin muzikal dzelliklerini icermektedir. Bestecinin bir bolimld bu
eseri tipik tek boliimlii romantik kongerto semasidir. Kongerto, romantik ¢agin
Ozelliklerini tasimasindan ziyade teknik ozellikleriyle de secilmektedir. Eser
egitim ve 0gretimde gelisim saglayan bir kongerto olarak miizik tarihinde yerini

almistir.
3. alt probleme gore su sonuca varilmistir;

Icrac1 kongertoyu seslendirirken sikca karsilastig arpej teknigine, ¢ift ses,
3 ve 4 sesli akor calimi i¢in keman klavyesine hakim olmadir. Cift sesli aralik
seslendirmeleri keman igin 6nemli ve zor bir icra yontemidir. Seslerin temiz
oturaklt ve tek tek net bir sekilde duyurulmasi konusunda sol el tekniginin
gelistirilmesi gerekmektedir. Kemanda temiz ve kaliteli ses iiretebilmek dogru

yay kullanmakla olacaktir. Ayn1 zamanda icracinin 3 ve 4 sesli akor c¢alimi
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konusunda yeterli donanima sahip olmas1 gerekmektedir. Ciinkii kemanda akor
seslendirmeleri oldukga iistiin yay tecriibesi gerektirmektedir. Akorlarin kirilarak
veya bltlin halinde ¢alinmasi gibi egzersizlere esere baslamadan ve eser ile

birlikte kongertoda kullanilan akorlar1 ¢aligilmasi icraci igin faydali olacaktir.

Kongertoda temel yay tekniklerinin yani sira ustalik gerektiren yay
teknikleri de kullanilmistir. Ozellikle cift sesli aralik ve akor seslendirmelerinde

yayin dogru temiz ve oturakli ¢ekilmesi oldukg¢a 6nemli rol oynamaktadir.

Onemli yay tekniklerinden olan saltato yay teknigi arpej siralamalar,
tema igerisinde degistirici isaretlerin olmasi ve silislemelerin kullanilmasiyla
teknigin uygulanmasint zorlastirmaktadir. Bu yay tekniginin dogru ve temiz

seslendirilmesi i¢in ayrica etlit caligsmalar1 icracinin faydasina olacaktir.

Kongertoyu seslendirmek isteyen icracinin 1, ', 2, 3, 4 ve 5. pozisyonlara
hakim olmasi1 gerekmektedir. Esere baslamadan Once bu pozisyonlar: igeren
etiitleri ¢aligmis olmasi gerekmektedir. Bu kongertoda pozisyon gecislerinde uzak
pozisyonlara atlamalar yapilmis ve yakin pozisyon gecislerinde kullanilmasi
istenen parmak numaralar1 ile icracinin yetenekleri on plana ¢ikartilmistir.
Bundan dolay1 bu kongertodan 6nce yine 1, 2, 2, 3, 4 ve 5. pozisyonlar1 igeren
baska kongertolarin calisilmis olmasi icracinin faydasina olacaktir. Ayrica
yorumcunun floje ve mordan tekniklerini hizli pasajlar i¢inde uygulayacak kadar
sol el teknigine hakim olmasi gerekmektedir. Hizl1 arpej ve pasajlar i¢in ekstra
olarak yavas tempodan hizli tempoya dogru her tekrarda tempo artirilarak ek
calisma yapilmast icracinin eseri dogru ve temiz seslendirmesi i¢in faydali

olacaktir.
4. alt probleme gore su sonuca varilmaistir;

1.Bir biitiin olarak biiyiik formun; kongerto formunun algilanmasi ve

eserin tamaminin tiim 6zellikleriyle icrada saglanmasi.

2.Ayr1 ayn boliimlerin birbirleriyle olan baglantilarini algilayarak ve ara

baglantilarindaki bilesimlerini anlayarak icra olunmasi.
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3. Eserde birbirine zithk igeren farkli keman ve yay tekniklerini
birlestirme becerisinin saglanmasi, uygun goriilen etiit ve egzersiz ¢aligmalarinin

strddrulmesi.
4. Anlaml miizikal imgelerin yorumlama becerisinin saglanmas.
5. alt probleme gore su sonuca varilmistir;

Kongertonun form analizi ve c¢alim teknikleri acisindan incelenmesi
egitim ve Ogretimde yorum becerisine, farkli keman ve yay tekniklerinin icra
becerisine, muzikal imgelerin anlama becerisine biiyiik katki saglamaktadir.
Egitim ve Ogretimde genis ve biiylik formlu eser calimi temel Ogretim
materyalidir. Bu anlamda kongertonun icrastyla kemancinin uyumlu bir sanatsal
ve teknik gelisimi gergeklestirilmektedir. Eserin keman egitiminde 6grencinin
kongerto formunu tanimasi ve kendine giivenini arttirmasi konusunda tercih

sebebi olacak bir eser oldugu diisiiniilmektedir.
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