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OZET

Aydinlanma Cagi, akilcilik, modernizm, Kkapitalizm, endistri devrimi,
makinelesme, lretim iligkilerindeki doniisiim, somiirii savaslari, toplumsal, politik,
kalturel ve zihinsel alandaki degisimler sonucunda; ¢aga uygun bigimde mekaniklesen,
kendine ve dogaya yabancilagan, varolusun anlamini yitiren yeni bir insan tlr( ortaya
cikar. Yasami akilci kurallara gore yeniden diizenleyerek, ileri bir medeniyet yaratmay1
amaclayan modernlik ideali; uyum, birlik ve diizen yerine ¢eliski, ayrisma ve karmasa
yaratir. Bu nedenle yasamin anlamini ve varolus amacini kaybeden modern insanin

yasam deneyimi absurt hale gelecektir.

Albert Camus’ye gore absiirt, insanin istekleri ve diinyanin gercekleri arasindaki
catismadan dogan uyumsuzluk durumudur. Modernlik ve akilcilikla iliskilendirilen
absirt kavrami, postmodern gergeklik ve yasam deneyimiyle yakindan iliskilidir.
Modern edebiyat, felsefe ve tiyatronun yani sira, postmodernizm {izerine yapilan
calismalarda siklikla karsilagilan absiirt kavrami, sinema arastirmalarinda yeterince
incelenme olanagi bulmamistir. Calismanin amaci sanattaki kaynaklart Antik Yunan
komedyalarina kadar dayandirilan absiirdiin, sinemadaki 6nculerini tespit etmek; film
anlatisinda nasil iglerlik kazandigin1 bulmak ve akilci diisiince bigimine nasil meydan

okudugunu ortaya koymaktir.

Igerik ve bicem analizi yontemleriyle yapilan film incelemeleri sonucunda,
absiirt bicemi olusturan temalar ve anlati 6geleri saptanmis; absiirt anlati gelistiren
filmlerin ¢ekildikleri iilkelerin toplumsal gercekligi ile olan iligkisi arastirilmistir.
Absiirdiin akilc1 diisiinceye yoneltilmis bir elestiri oldugu kavrayisindan hareketle;
politik, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel yapilanmalarini akilcilik {izerine insa etmis olan
Iskandinav iilkelerinin sinemasindan segilen filmler arastirma evrenine almmistir. Bu
filmler 6ykii, olay orgiisii, konusma orgiisii, kisilestirme, mizansen, ses tasarimi, miizik,
kurgu ve tema agisindan incelenmistir. Inceleme sonucunda absiirt bigemin dramatik
ogeler ve tema aracihigiyla nasil olusturuldugu ortaya konmus; isvec, Norveg ve
Danimarka gibi gelismis refah devletlerinde faydacilik, islevsellik ve akilciligin yasam

karsit1 bir hal almasinin absiirt bicemli filmler araciligiyla elestirildigi saptanmistir.



ABSTRACT

As a result of Enlightenment, rationalism, modernism, capitalism, industrial
revolution, mechanization, transformation in relations of production, wars of exploitation,
social, political, cultural and mental changes; a new kind of human being emerges which
is mechanized in accordance with the era, alienated to itself and to nature, and lost the
meaning of existence. The ideal of modernity, aimed at creating an advanced civilization
by rearranging life according to rational rules; creates contradiction, separation and
confusion instead of harmony, unity and order. For this reason, the meaning of life and
the purpose of existence will be lost and the life experience of modern man will become

absurd.

According to Albert Camus, absurdity arises from the conflict between the will
of man and the reality of the world. The concept of absurdity associated with modernity
and rationality is closely related to postmodern reality and life experience. In addition to
modern literature, philosophy and theater, the concept of absurdity, which is often
encountered in studies on postmodernism, has not been adequately examined in cinema
researches. The aim of the study is to determine the antecedents of absurd in cinema,
whose sources are based on ancient Greek comedies; to find out how it works in film

narrative and to show how it challenges the rational mind.

As a result of the film examinations made with content and style analysis
methods, the themes and narrative items forming the absurd style were determined; the
relationship between the films that developed absurd narratives and the social reality of
their countries have been researched. Acting from the conception that the absurd is a
criticism directed towards rational thought; films chosen from the cinema of
Scandinavian countries that have built political, economic, social and cultural structures
on rationality have been taken to the research universe. These films have been examined
in terms of story, plotline, dialogs, characterisation, mise-en-scene, sound design, music,
editing and theme. As a result of the study, how the absurd style works was revealed
through dramatic items and themes; it has been found that in developed welfare states
such as Sweden, Norway and Denmark, pragmatism, functionality and rationality

processing as an anti-life situation is criticized through absurd movies.
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GIRIS

Aydinlanma felsefesiyle birlikte Bati toplumlarinda aklin egemenliginin ilan
edildigi yeni bir donem baslar. Dini, politik, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel
doniisiimlerin yasandig1 bu dénemde insana ve insan aklma olan inang yiiceltilir. insan1
tiim degerlerin iizerine ¢ikartan bu diisiince bi¢imi modernligi oncelemistir. ilerleme
ideali iizerine kurulu modernlik dogay1 ve insani, bilimsel ve teknolojik gelismeler
dogrultusunda akilla bigimlendirmeye girigir. Degisen iiretim iliskileri, sanayilesme,
kentlesme, biirokratik yapilanma, kapitalist ekonomi, demokrasinin gelisimi ile birlikte
modernligin ilerleme ideali gerceklesir; fakat insanin kendine ve hayata dair algisinda
onemli degisiklikler olusur. Cagin ruhuna uygun bi¢cimde mekaniklesen insan, hayatini
kapitalist piyasanin kar-zarar mekanizmalarina gore sekillendirmeye, dogayla olan
bagmi yitirmeye, emegine ve benligine yabancilasmaya baslar; boylece modern idealin
Ozglr bireyi yerini yiginlarla birlikte hareket eden kitle insanina birakir. Modern
ideallerin ¢okiise gegmesiyle diizen, uyum ve birligin hakim oldugu akilci yapilanma
¢oziiliir; boylece yasama akilci bir anlam atfetmekte zorlanan insan, varolusunun
anlamin yitirmeye baglar. Birlik ve uyum istegine ragmen uyumsuzluk ve akil disilikla

yiizlesmek zorunda kalan insanin yasam deneyimi absiirt hale gelir.

Abslrt sagma, anlam o6geleriyle bagdasmayan, akla uygun olmayan, tutarsiz,
uyumsuz, uyusmaz anlamlarina gelmektedir. Sisifos Miti adli kitabiyla (Le Mythe de
Sisyphe, 1942) kavramu felsefi bir ¢ergceveye oturtan Albert Camus, absiirdii yasam ile
insan varlig1 arasindaki baglantinin kopmasi sonucunda olusan durum olarak tanimlar.
Diinya kendi basina anlamli ya da anlamsiz degildir; absiirt, insanin agiklik istegi ile
dinyanin karmagiklig1 arasindaki ¢atismadan kaynaklanir (Camus, 2010: 31). Diinyay1
akilla kavramaya calisan insan; yasamin erekten yoksunlugu ve rastlantisalligi karsisinda
absiirdii deneyimler. Absiirdiin farkindaligi insanin yasamin yasamaya deger olup
olmadigimi sorgulamasina yol agacaktir. Camus’ye gore bu sorgulama bir zorunluluk
degil, secimdir; ¢linkii yasama akilc1 bir anlam atfetmek yerine, yasami oldugu haliyle
kabul ederek yasamak da miimkiindiir. Absiirdiin deneyimi insana farkindalik saglar;
fakat onu zorunlu olarak anlamsizliga gétiirmez; tersine anlamsizlikla miicadele etmesi

icin ona gl verecektir.



19.ylizy1l sonundan 20.ylizyila uzanan dénem absiirdiin sanatsal hareketler ve
felsefi diislincelerde yer buldugu 6nemli bir zaman araligidir. Bu dénemde yazilmig
bircok diizyazi, siir ve tiyatro oyunu ¢agin gelismeleri karsisinda absiirtle yiizlesen
insanin deneyimlerini ortaya koymaktadir. Aydinlanma diisiincesi ve klasik sanata bir
tepki olarak ortaya ¢ikan Romantizm akimina dahil olan Friedrich Schiller’in siirleri,
E.T.A. Hoffmann'm Oykiileri, Georg Biichner’in ve Christian Dietrich’in oyunlari
pozitivist aklin ¢ikmazlarinin yansimasidir. Aklin diinyay1 agiklayamadigi bir donemde
akil disina olan yonelim Ingiliz anlamsiz siiriyle ve anlamsiz edebiyat olarak tanimlanan
edebi akimla devam eder. Edward Lear ve Lewis Carroll ingiliz anlamsiz siirinin énde
gelen isimleriyken; Christian Morgenstern, John Keats, Victor Hugo, Lord Byron, Mark
Twain, Gustave Flaubert gibi yazarlarin bazi eserleri de anlamsiz edebiyat akimi igine
dahil edilir.

Sembolizm, Fdtirizm, Ekspresyonizm, Sirrealizm, Dadaizm ve Neo-
Romantizm akimlarina ait yapitlar; modern diinyanin kaosuna bir tepki olarak ortaya
¢ikmalari agisindan absiirdiin sanatsal onciileri arasindadir. Sembolist olarak adlandirilan
Stéphane Mallarmé, Charles Baudelaire, Paul Verlaine, Arthur Rimbaud ve Paul Valéry
gibi sair ve yazarlarin eserlerinde akil disina, mecaza ve diigsel olana yonelim goriiliir.
Akiler gergekligin bicim bozumuna ugradigr Ekspresyonizm akiminda resim alaninda
Edward Munch, Karl Schmidt-Rottluff, Chaim Soutine ve Egon Schiele’in eserleri 6n
plana ¢ikarken; sinemada Paul Wegener, Robert Wiene ve F. W. Murnau’unun filmleri
absiirdi 6ncelemeleri agisindan 6nem kazanir. Futlrizm, Surrealizm ve Dadaizm ile
birlikte, sanatin gercekle kurdugu baglarin daha da zayifladigi gorultr. Faturizmin akil
babasi F. T. Marinetti’nin siir ve oyunlari, Tristan Tzara ve Hugo Ball’un Dadaist diiz
yaz1 ve siirleri; plastik sanatlarda Max Ernst, Marcel Duchamp, Hans Arp, Man Ray ve
Francis Picabia’nin yapitlart; Siirrealist Andre Breton, Paul Eluard ve Louis Aragon’un
yazini; Guillaume Apollinaire’in gergekisti oyunlar1 ve Salvador Dali’nin resimleri,
Luis Bunuel, Jean Vigo, Man Ray ve Jean Cocteau’nun filmleri diinyay1 anlamlandirmak

icin akil yerine akil digina, sezgiye, riiyalara ve bilingaltina yonelir.

2. Diinya Savas’1 sonrasinda yasanan yikimin Bat1 toplumu iizerinde yarattig

travma, donemin ruhuna uygun bi¢imde hiclik ve anlamsizlik vurgusu yapan tiyatro
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oyunlarinda yansimasinit bulur. Martin Esslin, Camus’niin absiirdist felsefesinden
yararlanarak; Samuel Beckett, Eugene lonesco, Arthur Adamov, Edward Albee, Jean
Genét, Harold Pinter ve Vaclav Havel’in oyunlarini igerik ve bigim agisindan absiirtle
iliskilendirip kuramsal bir g¢erceveye yerlestirir. ‘Absirt Tiyatro’ bashgi altinda
birlestirilen bu eserlerin onciileri Henrik Ibsen, August Strindberg, Alfred Jarry ve

Antonin Artaud’nun oyunlaridir.

Esslin’in 1961 yilinda yayinlanan Absirt Tiyatro isimli kitabi, sanatta absiirt
lizerine yazilmis en kapsamli ¢alismalardan biridir. Akilcr diisiincenin elestirisi olarak
modernlikle birlikte anilan absiirdii Antik Yunan gibi ¢ok daha eski tarihlere dayandiran
Esslin, insanin mantik ve akilla olan iligkisinin kesintiye ugradigi tiim donemlerde
abstrdun gecerlilik kazandigini belirtir. Bu dogrultuda 10.yiizy1l Avrupasi’nda kilisenin
diizenledigi Soytar1 Senlikleri’ndeki oyunlar, sottieler, 13.yiizy1l Fransasi’nda fatrasies
olarak adlandirilan skolastik siirler, Ronesans donemindeki pastoral trajikomediler,
Shakespeare’in tragedyalari, Commedia dell’arte oyunlar1 ve Moliére’in komedyalari

gibi erken tarihli yapitlari inceleme kapsamina alir.

Bu calisma Esslin’in kitabinda yer alan bilgiler 1s18inda benzer tarihsel
donemleri dikkate alarak, absiirdiin sanat yapitlarindaki kaynaklarinin izlerini siirmeyi;
buradan elde edilen verilerle sinemada absiirdii kavramsal bir ¢erceveye oturtmayi
hedeflemektedir. Bigim ve igerik agisindan absiirt unsurun belirleyici nitelik tasidigi
filmleri sahip olduklar ortak bigem, stil, duyarlilik agisindan bir araya getirerek, bu
filmlerin olugmasina zemin hazirlayan diisiinsel siireci kavramayir amaglamaktadir.
Absiirt kavrami, sinema calismalarinda genellikle kara mizah ya da komedi tiirtindeki
filmlerin bileseni olarak kisith bir bi¢imde incelenme olanagr bulmustur. Bu
incelemelerin ¢ogu, kavrami sagma olana indirgeyerek 6nemsizlestirmis; modernlik Krizi
ve varolugsal sikintiyla arasindaki baglantiy1 géz ardi etmis; akilci diislincenin elestirisi
olarak cagdas film anlatisina kattig1 olanaklar {izerinde yeterince durmamistir. Oysa
absiirt bicemli filmler, film bi¢cimini degistirip doniistiirerek alisilageldik anlat1 yapilarini
degisime ugratmakta; akildan kopmaya baslayan yasam deneyimini gergekten daha
gercek sekilde aktarmakta ve izleyicide yasamin absiirtliigiine dair bir farkindalik

yaratmaktadir.



Calismanin ilk boliimiinde absiirdiin tanimina ayrintili bicimde yer verildikten
sonra Antik Yunan, Orta Cag, Ronesans gibi erken tarihlerde absiirt anlatiya kaynak
olusturdugu diisiiniilen eserlerden bahsedilecektir. Bunu Romantizm, Ingiliz anlamsiz
yazini ve siiri ile 19.yiizy1l sonu-20.yiizy1l basi sanat hareketlerinin incelendigi alt
basliklar izleyecektir. Tiyatroda absiirdiin gelisimini agiklamak adina Alfred Jarry,
Antonin Artaud’nun Vahset Tiyatrosu ve Absiirt Tiyatro’ya deginilecek; abstrdun
edebiyattaki kaynaklarina odaklanilacak ve absiirdiin ortaya ¢ikisi tarihsel ve entelektiiel
baglamda cle alinacaktir. Son olarak Arthur Schopenhauer, Soren Kierkegaard, Friedrich
Wilhelm Nietzsche, Martin Heidegger, Jean Paul Sartre ve Camus’niin diistinceleri
tizerinden absiirt kavrami felsefi agidan incelenecek; akilci diisiince ve abstirt arasindaki

baglanti ortaya konacaktir.

Calismanin ikinci boliimii Absiirt Tiyatro oyunlarini ortaya ¢iktiklari donem,
tema, sdylem ve bigimsel benzerlikler dogrultusunda iliskilendirip bir isim ¢evresinde
birlestiren Esslin’den hareketle; absiirt yogunlugu tasiyan filmleri ‘absiirt bicem’
tanimlamasi altinda ele alacaktir. Tiirler arasindaki sinirlarin birbirinin icine gectigi bir
donemde, absiirt unsurunun yogun olarak hissedildigi filmleri tiir kapsamina almak
yerine; daha az kapsayici, kural koyucu ve kisitlayict oldugu diisiiniilen bigem tanimini
kullanmanin uygun oldugu disiinilmistiir. Absiirdii bir tiir olarak adlandirmanin
zorluguna karsilik, onu bir islup olarak yorumlamak bu iislubu tasiyan filmlerin
incelenmesinde ve bu incelemeden c¢ikarilacak sonugta anlam farkina neden

olmayacaktir.

Abslrt  bicemli  filmleri belirli  bir estetik anlayls dogrultusunda
siniflandirilabilmek ve absiirdiin film anlatisinda nasil isledigini ortaya koyabilmek adina
oykt, olay orgiisti, kisilestirme, konugma 6rglisli, mizansen, ses tasarimi, miizik ve kurgu
gibi anlati 6gelerinin yani sira; absiirt bigemli filmlerde goriilen ortak temalara
basvurulacaktir. Anlati 6gelerinin inceleme kriterleri i¢ine alinmasinin nedeni; temanin
tiirli veya bicemi betimlemede dogru bir temel olusturmamasi1 (Bordwell,1989: 147),
filmin konusu iizerinden yapilan bir gruplandirmanin filmde temanin nasil islendigini
g6z ard1 edecek olmasidir (Stam, 2000: 14). Temalar belirlerken kara mizah {izerine

yazilmig olan Wes D. Gehring’in American Dark Comedy ve John R. Clark’in The
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Modern Satiric Grotesque adli kitaplart ile Esslin’in Absirt Tiyatro kitabindan
yararlanilacaktir. Gehring, kara mizah filmlerini insanin canavarligi, diinyanin
absiirtliigii ve 6liimiin her yerdeligi olarak ii¢ ana temayla iliskilendirmistir. Clark ise can
sikintisi, skatoloji, kanibalizm, distopya ve mahser olarak siniflandirmistir. Calismada
insanlik durumuyla ilintili konular, insanlik krizi baglig1 altinda bir araya getirilecek ve
Esslin’den yola ¢ikarak varolusun anlamsizlig1 temasi incelemeye eklenecektir. Boylece
insanlik krizi, diinyanin absiirtliigii, 6liimiin her yerdeligi ve varolusa akilc1 bir anlam
atfetmenin bosunalig1 seklinde dort ana baslik elde edilecektir. Insanin beklentileriyle
gerceklik arasindaki uyumsuzlugu varolussal diizeyde ortaya koyan bu temalar, yalnizca
absirt filmlere ickin olmamakla birlikte, absiirt bigemli filmlerin belirleyici 6geleri

arasindadir.

Calismanin ikinci bolimiinde absiirt biceme ait bigimsel 6zelliklerin nasil
isledigi ve absiirt bigemli filmlerde hangi temalarin belirleyici oldugu incelenecektir.
Calisma, sanatta absiirt temsili akiler diisiinceye getirilen elestirel bir yaklagim olarak ele
aldig1 i¢in; inceleme alanina giren filmler, yasami akile1 kurallara gore diizenlemis olan
modern Bati iilkeleri sinemalarindan segilecektir. Bu filmler mutluluk ve anlam
tiretmekten uzaklagmis akilct diinyanin abstirtliigiinii, abstrdi kullanarak gozler dniine
sermektedir. Gergeklik izlenimi yaratmayi amaglamayan, olay orgiisii ve kisilestirmede
nedensellik 6gesini dikkate almayan, akil ve mantik kurallarina uymayan, zaman-mekan
birlikteligini bozan, devamlilik yerine karsitliklar {izerinden ilerleyen, varolussal
kaygilar tasiyan, izleyicide absiirtliik hissi yaratan ve hem bi¢cim hem de icerik acisindan
geleneksel karsiti bir sdylem gelistiren bu absiirt filmlerin klasik anlati yapisi ile
aciklanamayacag diisiiniilmiistiir. Bu nedenle absiirdiin yogun olarak duyumsandigi
filmlerin anlatis1 ‘abstirt anlati’ olarak nitelendirilecek; bu noktadan hareketle abstirt

anlat1 ile klasik anlat1 arasindaki farklar ortaya konacaktir.

Calisma; bicim ve icerik agisindan absiirt unsurun belirleyici nitelik tasidigi
filmleri sahip olduklar1 ortak bigem acisindan bir araya getirerek, absiirt anlatinin anlam
yaratma slrecini ortaya koymanin yani sira; bu filmlerin olusmasina zemin hazirlayan

diisiinsel stireci kavramay1 amaglamaktadir. Bu nedenle ¢alismanin {igiincii béliimiinde



Iskandinav sinemasindan secilen absirt bicemli filmler; lkelerin toplumsal, siyasal,
ekonomik ve zihinsel yapisiyla iliskilendirilecektir. Arastirma evreni olarak iskandinav
sinemasinin se¢ilmesinin nedeni; diinyanin en gelismis refah devletleri arasinda yer alan
Isveg, Norve¢ ve Danimarka’da c¢ekilen filmlerin yogun absiirt anlati 6geleri
icermeleridir. Filmlerin 2000’li yillar ve sonrasina tarihlenmesi, bu donemden sonra
Iskandinav iilkelerinde neo-kapitalist uygulamalarin etkinliginin artmis olmasiyla
iligkilidir.

Inceleme kapsamina alinan filmler sirastyla sdyledir: Dala Oturmus Varolusa
Kafa Yoran Givercin® (En Duva Satt pa En Gren Och Funderade pa Tillvaron, Roy
Andersson, Isvec, 2014), Mutfak Hikayeleri (Salmer fra Kjokkenet, Bent Hamer, Norveg,
2003), Az Buguk Kibar Biri (En Ganske Snill Man, Hans Petter Moland, Norveg, 2010),
Sorun Yaratan Adam (Den Brysomme Mannen, Jens Lien, Norveg, 2006), Adamlar ve
Tavuklar (Maend & Hons, Anders Thomas Jensen, Danimarka, 2015). Bu filmler diizen,
uyum ve birlik iizerine kurulu akilc1 diisiincenin ¢okiislinii, absiirt anlati yollari
kullanarak ortaya koymakta; modern yasamin ¢eliskilerini yansitmalar1 bakimindan var
olan sisteme elestiri getirmektedir. Bu elestirel tutum, yasama anlam verilmesinin
yadsinmast anlamina gelmemekte (Camus, 2010: 19), absiirdiin farkindalig1 araciligiyla

yeni bir yasam bi¢iminin gerekliliginin altin1 ¢izmektedir.

1. Film Tiirkiye’de Insanlart Seyreden Giivercin ismiyle bilinmektedir; fakat bu geviri filmin adinin gergek
anlamin1 yansitmadigi i¢in ¢aligmada birebir ¢evirinin kullanilmasi tercih edilmistir.
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1.1. Absiirdiin Tanimi ve Absiirde Ait Genel Kavramlar

Absiirt kelimesinin kdkeni miizikal baglamda ‘ezgiden uzak’ anlamina gelen
Latince ‘absurdus’ kelimesine dayanmaktadir (“Absurd”, t.y.) The Concise Oxford
English Dictionary (“Absurd”, 2002) absiirdiin kelime anlamin1 “uyumdan uzak” olarak
verirken, genel anlamda “akil veya dogruluktan uzak, uygunsuz, anlamsiz ve akil dis1”
olarak tanimlamaktadir. Glncel Tlrkce SoOzIik tarafindan dilimize ‘sagma’ olarak
cevrilen absiirt kelimesi (“Abstirt”, 2006); Felsefe Sozliigii’nde ‘“anlamsal 6geleri
birbiriyle bagdasmayan”, “mantik acisindan mantik kurallarina aykir1” olarak
aciklanmistir (Hangerlioglu, 1989: 359). Absiirt, birgok Tiirkce ve Ingilizce sdzliikte
“anlamsiz”la esdeger goriildiigii halde, bu iki tanimlama arasinda belirli bir fark vardir.
Yeni mantik¢ilar tarafindan anlamdas kabul edilen sagma ve anlamsiz arasinda ayrim
yapildiginin altin1 ¢izen Orhan Hangerlioglu, sagmanin yanlis olsa da bir anlami
oldugunu, buna ragmen anlamsizin hi¢bir anlam ifade etmedigini; yanlis ya da dogru
olarak sayilamayacagini ifade etmektedir (1989: 359). Mantik biliminde ikisi arasindaki
sinir daha keskin ¢izilse de, edebiyatta birbirinin i¢ine ge¢mistir. Edebi abstirt (literary
absurd) ve anlamsiz edebiyat (literary nonsense) gibi farkli edebi duyarliliklar ortaya
konsa da, mantiksal akil yiirtitmeden yoksunluk, gercek disilik, abarti, parodi, satir, niikte
kullanim1 ve “tehlikeli mekanik diinya”ya (Burgess, 1987: 19) bir cevap niteligi tagiyan
igeriksel benzerlikler nedeniyle bu ayrimin gecirgen oldugu sodylenebilir. William
Shakespeare (1564-1616), William Blake (1757-827), Lewis Carroll (1832-1898), Flann
O'Brien (1911-1966) gibi pek ¢cok yazarm hem anlamsiz edebiyat, hem de edebi absiirt
tiriine dahil edilmis olmalari, ikisi arasindaki farkin gecirgenligini gozler Oniine
sermektedir. Anlamsiz edebi tiirde goriilen absiirt duyarlilik ve edebi absiirdiin i¢inde
anlamsizin kullanimi1 bu ayrimi daha da siliklestirmektedir. Oysa absirdiin kendi i¢inde
bir mantig1 vardir, anlamsiz ise kapsamli bir mantik sistemine sahip degildir. Neil
Cornwell’e gore (2006: 22) yararsizlik ve keyfilik gibi benzer yapi taslarina sahip olan

anlamsiz ve abslirdii birbirinden ayiran ana fark, “anlamsizin i¢indeki yararsizligin



temelde ciddi olmamasi, buna ragmen absiirdiin i¢indeki yararsizligin belli bir ciddiyete

sahip olmasidir”.

The American Heritage Dictionary of the English Language’de abstirt kelimesi
genel olarak “son derece mantiksiz, sagma, aykiri, uyumsuz, acayip, bagdasmaz”
anlamina gelirken, felsefi olarak insan yasaminin ve evrenin diizenden ve anlamdan
yoksun olmasina karsilik gelmektedir (“Absurd”, t.y.). Oxford Companion to Philosophy
sozliigiine gore varoluscular absiirdii, akla bagli oldugu diisiiniilen seyin akilciligin
siirlarinin 6tesine gegmesi olarak tanimlamaktadir. Varoluscu felsefede ¢ok 6nemli bir
rol oynamayan absiirt kavrami, kiiltiirel baglamda bu felsefeden etkilenen edebiyat ve
tiyatro alanlarinda sikg¢a karsimiza ¢ikmaktadir (Honderich, 2005). The Concise Oxford
Dictionary of Literary Terms absiirdii Albert Camus’niin anlam ve degerden yoksun bir
diinyada yasayan modern insanin amagsizligini ortaya koyan varoluscu diisiincelerine
dayandirmaktadir (Baldick, 2001: 1). Absiirdizm ya da ‘sagmacilik’ olarak adlandirilan
Camus o0gretisi; uyumsuzluk felsefesi (Fr. Philosophie de 1’absurde) veya varligin
sacmaligr 6gretisi (Fr. Doctrine de ’absurditg de l'existence) adlariyla da anilmaktadir
(Hangerlioglu, 1989: 359). Bu felsefeye gore insan, anlamsiz bir evrende var olmasina

ragmen uyum ve diizen arayisi nedeniyle evrenle ¢atigsma i¢indedir (““Absurd”, 2005: 5).

Camus’niin absiirt kavramini ele alist 1942 yilinda Fransa’da Le Mythe de
Sisyphe adiyla yayinlanan ve dilimize Sisifos SOyleni olarak g¢evrilen kitabiyla baglar.
Tanrilar kiigimseyen Sisifos, onlar tarafindan bir kayayr dagin tepesine ¢ikartmakla
cezalandirilir. Kayayr yukar1 her ¢ikariginda kaya gerisin geri diisecek; buna ragmen
Sisifos bitmek bilmeyen bir ¢abayla kayayr yukari ¢ikarmaya devam edecektir. Iginde
bulundugu kisirdongiiniin bilincinde oldugu halde eyleminden vazgegmeyen Sisifos
Uzerinden absurdl agiklayan Camus, bu durumun modern insanin i¢inde yasadigi diinya
ve onun anlam arayis1 arasindaki ikilige karsilik geldigini ortaya koymustur. Camus’ye
gore diinyanin askin bir anlam1 olup olmadig: belirsizdir; boyle olsa bile insanin bunu
bilmesi beklenemez. Diinyay1 usa ve mantiga uydurmaya c¢alismak, insanla g¢evresi
arasindaki uzlasmazligin temelini olusturmaktadir (2010: 56). Sisifos’un kayasinin her
yukar1 ¢ikarilisinda asag1 diismesi gibi, insanin ussal olmayan bir diinyada usa uygun bir

yasam siirme istegi de basarisizlikla sonuglanacaktir. insanm uyum ve birlik arayisi, onu
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dogayla kars1 karsiya getiren bosuna bir ¢abadir. Insani evrenin karsisina koyan bu ¢eliski
ve bilinglilik durumu absiirdii yaratacaktir:

“Bu diinya gercekte usa uygun degil, onun hakkinda tiim sdyleyebilecegimiz bu.

Ama uyumsuz (absiirt)? olan, bu usa aykir1 ile ¢agris1 insanin en derin yerinde

¢inlayan bu ¢ilgin agiklik isteginin karsi karsiya gelmesidir. (...) Uyumsuz

(absirt), insanin c¢agrisiyla diinyanin usa uymaz sususu arasindaki bu

karsilagtirmadan dogar (...) Usdisi, insanin 6zlemi ve bunlarin bas basa

verisinden dogan uyumsuz (absurt)” (2010: 31, 36).

Camus’ye gore absiirt, ikiligi yaratan Ogelerden herhangi birinde, yani ne
insanda ne de diinyada degildir; onlarin birlikteliginden, karsilasmasindan dogmaktadir.
Diinya kendi i¢inde olmasi gerektigi gibiyken, insan da dogasinin gerektirdigi gibidir.
Absiirt durum, bu ikisi arasinda kurulan iliskiyle baslayacaktir (2010: 38). Insan dogada
anlam ve akil arayisina girdiginde, onu kavramaktan uzaklagmis ve ona yabancilagsmistir.
Absiirt Tiyatro’nun onemli yazarlarindan biri olan Eugene Ionesco neredeyse insan
varliginin 6ziine islemis olan bu yabancilik hissini agagidaki gibi anlatmaktadir:

“Oyle ruhsal durumlar, dylesine dolaysiz bilgiler vardir ki, tarih ve zaman

disidir. Bir sabah uykudan uyandigimda yasadigimin bilincine varmam, her seyi

yerli yerinde bulmam, her seyin bana hem ¢ok yabanci, hem de tanidik
gorinmesi, varolusumun beni saskinlik i¢inde birakmasi, butln bunlar
herkesin birbiriyle paylagabilecegi dolaysiz bilgilerdir. Bu ruhsal durumlardan
ozanlar, mistikler, diistiniirler hemen hep ayni s6zciiklerle haber verirler. Onlar
da, benim gibi ve —kafalar1 durmamus, gozleri politik bir goriisle baglanmamis-
her insanin duyabilecegi gibi duyuyorlar. Daha agik sdylemek gerekirse, ayni
ruh hali Orta Cag’da oldugu kadar, eski Yunan diinyasinda da, Yya da tarihin
herhangi bir ¢aginda hep yineleniyor. Bu sonsuz anda kunduracisi, diisiiniiri,
kélesi, efendisi hep bulusuyorlar. Bu an hepsini esit kilryor” (aktaran ipsiroglu,

1996: 19).

Ionesco’nun belirttigi gibi absiirt yalnizca olgulara ait bir kavramdan ¢ok,
kisinin sahip oldugu bilinglilik halidir. Charles H. Harris’e gore (1971: 17) absirdin
bilincinde olan insan “anlamdan yoksun bir evrende sikisip kaldigi, ne Tann
diisiincesinin ne de felsefenin i¢inde bulundugu durumda bir anlam ifade etmedigi”
inancina sahiptir. Bilim, ahlak, din ve felsefenin ¢ikarimlariyla varolusunun nedenini ve

yasamda karsilastig1 dnceden tahmin edilemeyen durumlar1 agiklayamayan insan i¢in bu

sonu¢ kacinilmazdir. Absiirdiin bilincine sahip olan insan, her seyin iizerinde askin bir

2. Absiirt kelimesi Tahsin Yiicel tarafindan uyumsuz olarak Tiirkgelestirilmistir, parantezler bana aittir.
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anlamin oldugu diistincesini yadsimis, ahlaki kurallar1 reddetmis dolayisiyla “yalniz ve
efendisiz” kalmigtir (Camus, 1975: 82). Yasamin sorumlulugunu Tanr1’dan alip kendine
yiiklediginde 6zgiirliigiinii ilan ederken, varolusunu hakli ¢ikarma konusunda koseye
stkismigtir. Frederick Copleston’a gore (aktaran Cagliyan, 2015: 11) bir amag icin
yaratildig1 diistincesini reddeden insan, yasama istedigi anlami vermekte 6zgiir olsa da,

yagamin baska anlami olmadigi diisiincesi onu absiirdiin bilincine ulagtirmistir.

20.yiizyildan ¢ok daha ge¢ tarihlere dayandirilabilecek bu bilincin tohumlari
Bati’nin  diislinsel ge¢misinde gizlendigi halde moderniteyle birlikte daha fazla
deneyimlenen bir gerceklik haline gelmistir. Harris modernligin absiirtle olan iligkisini
asagidaki gibi 6zetlemistir:
“Modern bilim, gorecelilik kavrami ile nedenselligin yerini rastlantisalliga
birakmasi, entropi nosyonu, varolussal felsefe, insanin kalabaliklar arasinda
yalmz oldugunu ileri siiren son dénem sosyolojik ¢alismalar absiirt bir evrende
yasadigimiz gergegini pekistirmistir. Insanin, kendini operasyonel ve islevsel
olana indirgeyen teknoloji karsisinda benligini yitirdigi nosyonuna dayanan
modern varolugsal felsefe bizi bu konuda uyarmaktadir. Tim bunlar uzun
zamandir belli yazarlarin inandig1 gibi birlestirici bir ilkeden yoksun olan

parcalanmus bir diinyada anlamdan ve amagtan yoksun yasadigimiz nosyonunu
desteklemektedir. Icinde bulundugumuz absiirt bir evrendir” (1971: 17).

Modern insan i¢inde bulundugu durumun absiirtliigliniin bilincine vardigi halde,
mitolojik kahraman Sisifos gibi bundan kendi motivasyonunu ¢ikarmistir. Diinyanin
kendi disinda bir anlam1 olmadigini en derinden duyumsamasina ragmen anlam arayisina
devam etmis, bdylece Sisifos’un trajedisine ortak olmustur. Camus’ye gore Sisifos
sOylenini trajik kilan, basarma umudu olmamasina ragmen yazgisina kars1 gelmeye
devam eden kahramanin sahip oldugu bilingliliktir (2010: 124, 125). Yasamini akil
Uzerine kuran insanin bosuna ¢abasiyla yiizlestigi ve absiirdiin bilincine sahip oldugu her

an trajiktir; aklin gecerliligini yitirdigi anlarda insan, ¢aresizligiyle bas basa kalacaktir.

20.ylizy1l bu anlamda insan aklinin yarattigi en biiyiikk trajedilere sahne
olmustur. Aydinlanma déneminden itibaren aklin Onderliginde evrenin gizemlerini
cozmeye baslayan insan dogaya, Tanr1’ya ve hatta Seytan’a verdigi giicii geri almis, buna
ragmen yarattiklart karsisinda dehsete diismesi fazla uzun siirmemistir. James Edwin

Miller’a gore (1969: 7) insanin kendi 6nem ve itibarina olan inancinin sarsilmasi 1. ve 2.


https://www.google.com.tr/search?hl=tr&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22James+Edwin+Miller%22
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Diinya Savaslar1’yla birlikte doruk noktasina ulagsmis; savasin insanlik dis1 dogasi insanin
kendine dair algisini, akla ve ilerlemeye olan inancini degistirmistir. Bu agidan
bakildiginda savaglarin insan iizerindeki etkileri fizikselden cok diisiinsel alanda

gerceklesmistir.

Absurdin basit bir durum betimlemesinden ziyade, sanat eserinin felsefi arka
planiyla iligkili bi¢cim ve icerigini belirleyen 6nemli bir 6ge olarak islev gormesi bu
tarihsel doneme denk gelmistir. Insan varolusunun absiirt dogas1 19.yiizy1l sonundan
20.yiizyila degin kendini biitiin agikligiyla hissettirmeye basladiginda pek ¢ok diizyazi,
siir ve tiyatro oyununu etkilemistir (Baldick, 2001: 1). Absiirt Tiyatro tanimlamasina
giren ilk drama Fransiz yazar Alfred Jarry’nin Kral Ubii (Ubu Roi, 1896) isimli
oyunudur. Franz Kafka’nin 1920’li yillarda yazdigi Dava ve Déniisiim romanlart ise
Ekspresyonizm ve Siirrealizm gibi akimlarin kaynaklik ettigi edebi absiirdiin ilk
ornekleri olarak kabul edilmektedir (Abrams, 1999: 1). Sanatta abstrdin ortaya konan
esere askin bir islup, form veya tarz olarak kabul gorerek tartismaya agilmasi tiyatro
elestirmeni Martin Esslin’in 1961 yilinda yazdigi Absurt Tiyatro kitabiyla baslamistir.
Esslin; Samuel Beckett, Eugene lonesco, Edward Albee, Jean Genét, Harold Pinter ve
Vaclav Havel gibi yazarlarin oyunlarini ‘Absiirt Tiyatro’ kavrami altinda bir araya
getirerek, tiyatroda ortaya ¢ikan yeni duyarliliga dikkat ¢ekmistir. Bu yazarlar1 ayni ¢ati
altinda toplayan sey oyunlarinda “mantiksal bigimi, karakteri, diyalogu ve gergeklik
yanilsamasini terkeden” ortak bir tutum sergilemeleridir (Baldick, 2001: 1). Esslin’in
amac1 bu eserleri belli bir tiir i¢ine alip etiketlemek degil, benzerliklerini ortaya koyarak
anlasilmalarma katki saglamaktir. Absiirt Tiyatro terimini bir simiflandirma olarak
gormemek gerektiginin altini ¢izen Esslin, bu tanimlamanin “(...) yaklasim, yontem ve
gelenek benzerliklerinin, bilingte ya da bilingaltinda yer etmis ortak felsefi ve sanatsal
Oonermelerin ve ortak bir gelenegin etkilerinin olusturdugu karmasik yapinin bir tiir
entelektiiel kisaltim1 olarak anlasilmas1” gerektiginin altini ¢izmistir (Esslin, 1995: 11).
Boylesi bir tanimlama 20.yilizyilin ikinci yarisinda insan algisinda artig gosteren absiirt
duygunun gozler 6niine serilmesine; bu eserleri meydana getiren diistinsel, toplumsal,
siyasal kosullarin ve bahsi gecen ortak gelenegin tartismaya agilmasina olanak

saglamistir.
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Absiirt, sosyolojik acidan bakildiginda degerlere bagliligin ¢okiintiiye ugradigi,
kurallarin yikildigi bir donemde insanligin genel durumunu betimleyen bir kavram haline
gelmistir (Cornwell, 2006: 24). “Insanlarin makul dl¢iide akilc1 yaratiklar oldugu ve
kismen akill1 bir evrende, diizenli bir sosyal yapinin pargasi olduklar1” inancinin ortadan
kalkmasi (Abrams, 1999: 1), insan ve yasami arasinda anlam iizerine kurulmus olan bagi
zayiflatmistir. Dolayisiyla absiirdiin deneyimi, o6zellikle 2. Diinya Savasi’ni izleyen
donemden giliniimiize dek insan yagaminin merkezine oturmus; ¢agin ruhuna islemistir.
Insan akli ve yasanilan gergeklik arasindaki uyumsuzluk modernlikle birlikte yiikselise
gectigi halde, bu iliskiyi medeniyetin gelistigi erken donemlere tarihlendirmek yanlis
olmayacaktir. Antik Yunan bilimi, felsefesi ve sanatina bu agidan bakildiginda, absiirde

dair diistince ve deneyimleri saptamak mumkanddr.

1.2. Absiirdiin Kaynaklar
1.2.1. Antik Yunan

Antik Yunan’da absiirt kavrami sanat, bilim ve felsefe gibi farkli alanlarda
karsimza ¢ikmaktadir. Oklid (1.0.450-380) geometriye absiirt anlayisimi sokan ilk
diislintirdiir. Onun teoreminde abslirt dogru ya da yanlisin disinda {i¢iincii bir anlama
karsilik gelmektedir, ¢linkii bir sey yanlis olabilecegi halde sagma olmayabilir. Mantikta
absiirt kavrami, bir 6nermenin dogrulugunu ya da yanlishgimni kanitlamak i¢in kullanilir.
Bunun i¢in o 6nermenin karsiti ele alinir ve karsitinin absiirtlii§ii ortaya konarak
onermenin dogrulugu kanitlanir (Hangerlioglu, 1989: 359). Ornegin “Sadece belirli
seyler, diger belirli seylerle birlik icindedir” onermesini kanitlamak i¢in “Her sey, her
seyle birlik i¢cindedir” dnermesinin mantikli olup olmadigina bakilir. Birinci 6nermenin
olumsuzlamasi olan ikinci Oonerme dogru ise; hareket duraganlikla, duraganlik da
hareketle bir ve ayn1 seydir. Buradan ¢ikan sonu¢ mantik acisindan absiirttiir; dolayisiyla
ikinci 6nermenin yanlis, ilk dnermeninse dogru oldugu sdylenebilir. Bu mantik yiiriitme
sekline reductio ad absurdum yani ‘sagmaya indirgeme’ adi verilmektedir. Platon
(1.0.427-347) bu yontemi Republic ve Parmenides adli yapitlarinda bazi baglamlar
aciklamak icin kullanmistir (Platon, g¢ev. 2011, 12). Absiirdiin benzer sekilde zayif
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uslamlama anlaminda kullanimina Theatetus (Plato, cev. 1871: 386, 417, 427) ve
Gorgias’da (Plato, ¢ev. 1864: 113, 120, 143) da rastlanmaktadir. Antik Yunan’da
yalnizca felsefe ve mantikta degil sanatta da zayif uslamlama olarak karsimiza ¢ikan
kavram, Aristoteles’in (1.O. 384- 322) Poetika yapitinda tarih yazimi, epik siir ve
tragedya arasindaki farklarin agiklandigi boliimde gecger. Aristoteles tragedyalarda, farkli
siirsel Olgiilerin bir arada kullaniminin ve ozanin bir tarih¢iymis gibi, kahramanlarin
bilinen adina ve efsanelere bire bir bagli kalmasinin absiirt oldugunu ifade eder
(Aristoteles, cev. 1902: 37, 93). Absiirt burada yanlis mantik yiiriitme anlaminda
kullanilmistir.  Aristoteles’in sanat tizerine yorumlarindan, absiirdin Camus’niin
felsefesindeki anlamini 6nceleyen bir ifadeyi ¢ikarabilmek igin baska bir kavrama, akil
disia bakmak gerekir. Epik siir ve tragedya arasindaki bi¢imsel farklar1 ortaya koyan
Aristoteles, bu iki tlirii usa aykirilik {izerinden karsilagtirmistir. Ona gore epik siir
bicimsel agidan tragedyaya oranla usa aykirilig1 daha iyi kaldirmakta, “abstirtliik farkina
varilmadan gegip gitmektedir”. Oysa Ilyada’da Hektor ve Asil arasinda gegen
kovalamaca tiyatro sahnesine taginsa, “yalan sdyleme sanatinda bir ozan olarak oldukca
basarili olan Homeros’un” usa aykirilig1 giiliing bir durum yaratacaktir (Aristoteles, ¢cev.

1902: 95-97). Bu nedenle tragedyada us disinin kullanimi sinirlanmalidir:

“(...) ozan olmasi muhtemel olasiliklart muhtemel olmayanlara yeglemelidir.
Trajik olaylar dizisi akil dis1 boliimlerden olusmamalidir. Miimkiinse akil dis1
olan her sey dislanmali ya da eyleme dokiilmemeli (...) Sofokles’in
Misyalilar’inda (Mysoi) Tegea’dan Misya’ya kadar hi¢ konugmadan gelen
adam gibi oyunun icinde gosterilmemelidir” (Aristoteles, ¢cev. 1902: 95, 97).

Epik siirin usa aykir1 oykiilemeye uygun bir tiir olmas1 ozanin yetenegiyle de
baglantilidir; [lyada igerdigi mantiksizliklara ragmen giiliing olmamasini Homeros’un
yetkinligine borgludur. Yazarin siirselligi, akil diginin  okuyucu tarafindan
yadirganmadan onaylanmasini saglamistir. Bu nedenle Aristoteles’e gore “(...) akil dis1
bir kez tanitildiktan ve olabilirlik havasi estikten sonra tiim absiirtliigiine ragmen onu
kabul etmeliyiz” (¢cev. 1902: 97). Fakat bu; akil dis1 olmasina ragmen gerceklik iddias1
tastyan, inandiricilik 6zelligini koruyan, gercekle baglarini tam olarak koparmamig bir
anlatimin kabuliidiir. Bir anlatinin modern ¢agdaki absiirt bigemin onciilii oldugunu

sOylemek i¢inse, usdisin1 gerceklige elestirel bir tavir olarak kullanmasi, boylece onu
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sorgulanir ve degistirilip doniistiiriilebilir kilmas1 gerekmektedir. Bu o6zellik Antik

Cag’daki bagka anlat1 bi¢imlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Pantomimler, komediler, trajikomediler ve satir oyunlari; islenen konu, anlati
yapisi, olay, tipleme ve karakterler agisindan sanatta absiirdiin ilk orneklerini
vermektedir. Esslin, antik donemdeki mimusun gelisimini Orta Cag’daki komik
karakterlerden, italya’da ortaya ¢ikan Comedia del’arte akimma ve Shakespeare’in
soytarilarina kadar ilerleten tarih¢i Hermann Reich’dan yola ¢ikarak Absiirt Tiyatro’yu
ayni temellere dayandirir. Esslin’e gore Absiirt Tiyatro, Antik donemden itibaren siire
gelen tiyatro gelenegini c¢agin getirdiklerine gore yeni ve bireysel yorumlarla
birlestirmistir. “Saf” tiyatro olarak nitelendirilen mimuslar, sirklerde akrobatlarin ve
hokkabazlarin yaptiklarina benzer sahnelemeler, pantomimler, akrobasi hareketleri,
soytariliklar, muziplikler ve s6zel sagmaliklar iceren kaba halk giildiiriileridir. Abstirt
Tiyatro Ornekleri aynt mimuslar gibi en derin duygu ve diisiinceleri cisimlestirerek,
edebiyattan ve sdzden siyrilmig, performansa dayali bir sahneleme yaratmistir. Absiirt
Tiyatro’nun, dolayisiyla da genel anlamda absiirt anlatinin sanatsal yansimasinin
temelinin dayandirilabilecegi mimus, anlati yapisi, oykii, dil ve karakterler agisindan
tragedya ile komedyanin kesin kaliplarimin disina ¢ikmistir (Esslin: 1970: 318-321).
Rasyonel bir olay oOrgiisii icermeyen mimusda zaman ve mekan tutarhiligi da
goriilmemektedir. Goriinlisli, davranist ve konusmalar1 kaliplasmis belirli tiplemeler
iceren bu oyun turiinde absurt niteliklere sahip Stupidus (aptal) karakteri dnemlidir
(Ipsiroglu, 1996: 83). Sagma davramiglarda bulunan, mantikli diisiinceden yoksun,
gerce8i algilama yetisi olmayan Stupidus, absiirt kahramanin ilk 6rnegi olarak
goriilebilir. Mimus soze dayandigindan giiniimiize ¢ok az yazili 6rnek kalmistir; fakat
Esslin’in (1970: 321) de aktardigi gibi antik donemde yazilan satir oyunlar1 ve
komedyalar, dzellikle de Aristofanes’in (1.O. 456-386) yarattig1 gergekiistii giildiiriiler

bu gelenegin devami niteligindedir.

.0.5.yiizyilda Diyonisos Senlikleri’ne katilan tragedya yazarlar1 sahnelenmek
lizere birbiriyle baglantili ya da baglantisiz ii¢ tragedya ve bir satir oyunu yazmakla
yukimldyddler. Bu satir oyunlari kendilerinden 6nce oynanan tragedyalarla iliskili

olmak zorunda degildi; ama birgogu tragedyalarda islenen ciddi konulara mizahi agidan
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yaklagiyor, tragedyanin kurdugu diizeni bozuyor, alaya aliyor; bir nevi trajedinin
sOylemini pekistirmek gibi bir amaci karsiliyordu (Storey & Allan, 2005: 156). Satir
oyunlarinda koroda yar1 insan yar1 keci bigimli mitolojik yaratiklar olan satirler ve
babalar1 Silenos yer almaktaydi. Yunan mitolojisinde Diyonisos’un yardimcilar1 olarak
gecen satirler para, yemek, cinsellik ve saraptan hoslanan, sarki sdyleyerek dans eden,
odlek ve oyuncu karakterlerdir. Euripides’in (1.0. 480- 406) Cyclops’u ve Sofokles’in
(1.O0. 496-406) Tracker oyunlarinda oldugu gibi genellikle esaret altina almarak
insanlarin yaptiklar1 gibi ¢alismaya zorlanirlar, oyunlarin mizah unsuru da genellikle
buradan ¢ikmaktadir. Atletizm, yarigmalar, biiyii, gergek dist olaylar, kotiligiin
yenilmesi, romantizm, zeka, kandirmaca, Tanri ve kahramanlarin dogumu ve
bliylimesinin yani sira; trajedide goriilmeyen mutlu son satir oyunlarinda sikca
islenmektedir (Storey & Allan, 2005: 156-162). igerdikleri mizaha ragmen hem bigim
hem igerik agisindan komediden ¢ok trajediye yaslanan satir oyunlarinin ana fikir, olay
Orgusi ve kahramanlari trajediyle benzerlik gostermektedir. Dil kullanimi trajedilere
gore glinliik dile daha yakin olsa da, acgik sacik konugmalarin oldugu komediler kadar
Ozgiir degildir (Storey & Allan, 2005: 163). Buna ragmen Euripides’in Alcestis’inde ya
da Troya Savasi’nin sanini yikan Helen’de veya Tanr1 Apollo’nun maskesini diisiiren
Ion’da (komik bigimde yazilmis bir trajedi) satir oyunlarinin muhalif yoniinii gérmek
mumkandur (Styan, 1968: 8, 9). Euripides Elektra oyununda, Elektra’nin esini diisiik bir
sosyal stattideki gift¢i yapmis ve Asil’in onay sahnesini hicvetmistir. Koroya oyunun dini
ve ahlaki fikrini pekistiren c¢ikarimlar yaptiracagina, anlamsiz giifteler soyletmis;
kolelere, ¢ocuklara, yash bakicilarina ve minor karakterlere daha ¢cok énem yikleyerek
satir oyunlari ve komedyalardan daha istiin gorillen trajediyi  bir nevi
demokratiklestirmistir (Cartledge, 1990: 20).

Antik donemde komedyalar tragedyalarla karsilastirildiginda 6onemsiz, basit,
yiice degerleri temsil etmeyen, gayri ciddi oyunlar olarak goriilmiistiir. Buna ragmen
komedi unsurunun i¢inde yer alan yergi, otoriteye karsi siipheci yaklasim, insanin ahlak
dis1 davraniglarim1 alaya alan taglamalar, tanrilarin giiciinii ve adaletini sorgulama,
komedyay1 tragedyalar kadar onemli bir yere tasimistir. Diyonisos Senlikleri’nde
tragedyalar 1.0.534, satir oyunlar1 (saytrikon) 1.0.500 yillarinda resmi olarak

geleneksellesirken; komedyanin resmen tanmmasi 1.0.486 yilin1 bulmustur (Cartledge,
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1990: xi,1). Aristoteles gibi yorumcular tarafindan yiiksek sanat olarak goriilen
tragedyalara karsin komedya algak sanat olarak adlandirilsa da; Aristofanes, Krates,
Pherekrates (kariyer:440-400), Kratinos (kariyer: 454-423) ve Eupolis (kariyer: 429-
411) gibi ‘Eski Komedya’ (486-385) kanonu yazarlarinin oyunlari igerdikleri politik
yergi, kullandiklar1 uygunsuz dil ve dénemin dnemli kisileri lizerine yiiriittiikleri mizah
(temeli ‘iambos’ ad1 verilen kisisel sug¢lama siirleridir) ile en az tragedyalar kadar énemli
olduklarin1 kanitlamistir (Cartledge, 1990: 173). Komedya yazarlarimin gercek disi
fantezileri donemin yasamsal pratikleri ile Ortiistiigli, yarattiklar1 komik kahramanlar
toplumda karsilik buldugu i¢in bu tiir, halk tarafindan sevilerek popiiler hale gelmistir.
1.0.6.yiizyl ile 1.S.2.yiizy1l arasinda yasamis iki yiize yakin komedya yazari oldugu
bilinmektedir. Buna ragmen Louise Cowan’in (2010: 3, 7) da aktardig1 gibi iclerinden
sadece Aristofanes’in oyunlar1 saklanmis, ¢ogaltilmis, yorumlanmis ve Istanbul’un
diisiisiinden sonra Italya’ya kagirilan yazitlarin Latinceye ¢evrilmesiyle Orta Cag’da
hayranlik ve takdirle okunarak giiniimiize kadar gelmistir. Adi Eski Komedya ile
0zdeslesmis olan Aristofanes’in oyunlarinda komedi tiiriiniin tiim ayirt edici 6zelliklerini

gormek ve absiirt gelenegin izlerini sirmek mimkuand(r.

Aristofanes’in  doneminde, dogdugu sehir olan Atina bitmek bilmeyen
savaslarla yipranmistir; halki aggdzliiliik, para hirsi, riigvet, rekabet ve sahtekarlik i¢inde
yasamaktadir; sehir hem ekonomik hem de ahlaki agidan ¢okiis icindedir. Bu ¢okiisle
birlikte gergekligin geldigi akil dist durum Aristofanes’in oyunlarinda sagma, garip,
kuraldis1, acayip, fantastik ve absiirt 6gelerde ifadesini bulur. Aristofanes’in yari-ciddi
yari-komik oyunlar1 gergegi baska bir diizleme tagiyarak yeniden olusturmak adina
mizah ile yergiyi birlestirir. Aristofanes zaten yozlasmis olan gercegi ¢arpitarak ya da
carpikliklar1 daha da abartarak kaybedilen uyum ve diizeni yeniden saglamaya calisir.
Bu agidan bakildiginda Cowan’a gore (2010: 8) Aristofanes’in yeni bir gelecekte
gerceklesecek baris ve uzlasmay1 diisleyen oyunlarinin vahiysel (apokaliptik) yonii géz
ard1 edilmemelidir. Bu vahiysel, gelecekg¢i tutum onu en az Platon kadar ciddi ve politik
kilan 6nemli bir unsurdur. Aristofanes, komedyaya Aristoteles tarafindan bigilen ‘sosyal
acidan diizenleyici ve 1slah edici’ gorevin ¢ok Gtesinde politik bir sdylem katmistir.
Baris oyunlar1 olarak da adlandirilan Kémiirciiler, Barig ve Lysistrata tGglemesinden

Komdurcller’de ahlaksiz yoneticilerden yakinir, Yunanlilar’t birlesmeye ¢agirarak
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barisin neden gerekli oldugu tlizerinde durur. Bunu yaparken gercekle hayali olani bir
araya getirir ve savasi sonlandirmak icin absirt bir yontem bulurd. Komiirciiler 'de
sarapla gelen ‘yenilenme’ Baris’da yemek ile olur®. Lysistrata’da baris bu sefer cinsellik
yoluyla fakat yine absiirt bir bigimde saglanir. Adinin anlami ‘ordular1 dagitan’ olan
Lysistrata Yunanli kadinlari erkekler savasi bitirene kadar cinsel perhize girmeleri
konusunda ikna eder. Atlilar oyununda Atinali devlet adami Kleon hedef alinir ve bir
sosis saticist olan Paflagon’la girdigi tartismada alasagi edilir. Esekarilari’nda yargiglik
sistemini elestiren Bdelykleon (Kleon diismani), ihtiyar bir yargic olan babasi
Philokleon’un (Kleon dostu) mahkemeye gitmesini engellemek i¢in evde bir mahkeme
kurar; yargilanan ilk sanik kopek Lakhes’dir. Women at the Thesmophoria’da, yazdigi
oyunlarla kadinlar1 algaltan Euripides kadinlar tarafindan yargilanmak istenir (Storey ve
Allan, 2005: 174). Kuglar adli oyunda Peisthetairos (Mantikli) ile Euelpides
(Yardimsever) isimli iki Atinali, Atina’nin i¢inde bulundugu sorunlardan bikip usanarak
daha iyi bir sehir bulma umuduyla Atina’dan ayrilirlar. Kuslar kraliyla konusur ve
gokyliziinde kuslarin idaresinde yeni bir sehir kurarak huzur ve baris i¢cinde yasamaya

baslarlar.

Aristofanes giiniimiize kadar gelen neredeyse tiim oyunlarinda hayali bir
diizenin {itopyasini1 kurmus ve gercekle fantastik olan1 iki ayr1 diizleme yerlestirmistir.
Gergek diinyada savas hiikiim slirmektedir; ekonomik, politik ve ahlaki degerler
yozlasmistir. Oysa hayali diinyaya barig egemendir; bu iitopik diislemde senlikler,
mutluluk, huzur ve uyum vardir. Gergek ve hayali evren arasindaki “bu ikilik sagmanin,
absiirdiin ve ¢eliski ruhunun yazar ele gecirerek diinyasal varolusu yeni bir diizleme
tasimasina olanak vermistir” (Cowan, 2010: 25). Yazarin hayal giicii gergekle hayal
arasindaki smurlart kaldirdigr gibi, ger¢ek diinyamin kendi icindeki smirlarmi da
belirsizlestirir. Geleneksel kurallarla gercegin ortiismedigi absiirt bir diinyada kurallari
hem bicimsel agidan hem de igerik agisindan alasagi eder. Esekarilari’ndaki kopek
Lakhes’e Kleon’un maskesini takar; kadins1 erkekleri oynattigi oyuncularina kadin
3. Diakaiopolis (sade vatandas) isimli ¢iftci, Sparta ile Atina arasinda gegen savastan bikmistir, bu nedenle
Sparta’ya haberci gondererek kendi ve ailesi igin baris talebinde bulunur. Sparta elgisinin barisi saglama

kargiliginda kendisine sundugu bes, on ve otuz yillik ‘antlagmalar’dan (yillanmig saraplar) otuzlugu
begenir ve savas yiiziinden yapilamayan Diyonisos senligini sarap esliginde kutlar (Cowan, 2010: 10).

4. Zeus’un Yunanistan’1 yok edeceginden korkan Trygaios devasa bocegine binerek gokyiiziine, cennete
ucar. Burada Yunan sehirlerinden salata yapmaya hazirlanan Polemos’la (savas) karsilasir. Polemos,
Prasiai lizerine pirasa, Megara iizerine sarimsak, Sicilya lizerine peynir ve Attica {izerine bal ddkerken
havani unuttugunu fark edip Trygaios’u yalniz birakir. Bu durumdan yararlanan Trygaios Tanriga Peace’i
(Bar1s) zindandan kurtarir ve diinyaya yeniden baris egemen olur (Cowan, 2010: 13).
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elbiseleri giydirtir; erkeksi rollerdeki erkekleri kilik degistirme araciligiyla kadin
kiyafetine sokarak cinsiyet ayrimi (zerinden parodi yapar (Cartledge, 1990: 20).
Kurbagalar adli oyununda Tanr1 Diyonisos’u alisilmisin disinda bir konuma yerlestirir;
ona kadinsilik verir, korkak bir kisilik atfeder ve olay orgiisii geregi onu kolesi ile yer
degistirtir. Boylece otoritenin simgesi olan Diyonisos’u bir Tanr1 olarak insandan ayiran
sinirlari ihlal ederek iktidarini alt Gist eder (Cartledge, 1990: 4). Bu gergek disi diizlemde
diizeni ve uzlasiy1 saglayan kisiler bilgeler, demagoglar, komutanlar, efendiler, yargiglar
ya da yoneticiler degil; ahmaklar, siradan insanlar, koleler ve ¢iftcilerdir. Cowan’in
(2010: 16) akil otesi olarak yorumladig1 Aristofanes komedyasi, ahmaklig1 ve festival-

karnaval ruhunu animsatan kendinden gegisi akilciligin yerine koymustur.

Aristofanes’in  komedyasint bi¢imlendiren 6geler, sahneye konulduklar
Diyonisos Senlikleri ve bu senliklerin dini amacin1 agan karnavala 6zgii diinya goriisiiyle
diyalektik iliski i¢indedir. Farkli sosyal statiilerden olusan halki bir araya getirerek esit
bicimde kutlama yapilmasina olanak veren senlikler; yeme, i¢gme, cinsellik, agirilik, sinir
tanimama ve resmi diizeni alasagi etme tizerine kurulu demokratik etkinliklerdi
(Cartledge, 1990: 6). Karnaval; yasalarin, yasaklarin, etik kurallarin, dini kisitlamalarin
ve esitsizliklerin tamamen ortadan kalktigi 6zglir bir “neseli gorelilik” ortami
yaratmaktaydi. Karnaval siiresince tiim halk karnavala birebir katilim saglar ve
karnavala 6zgli davranis bigimleri sergilerdi. Miistehcenlik, kilik degistirme, giysileri
ters giyme, karnaval kralina tag giydirme/taci geri alma, hayir duasi ve beddua, dini
simgelere saygisizlik, kutsal metinlerin parodisini yapma gibi karnaval edimleri bu
Ozgiirlik alanmi i¢inde hos goriiliirdi. Karnavala 6zgli diinya anlayisinda insanlar
arasindaki ayrimlar ortadan kalkar (kral kole, kole kral olur), kutsal olan
degersizlestirilir, yiice ile asag birlesir, kisiler karnaval-dis1 hayatlarindan farkl
davranir, tuhafliklar icsellesirdi (Bahtin, 2004: 184, 185). Onemli bir karnaval 6zelligi
olan ¢ift degerlilik (6liim ve yasam, yliceltme ve al¢altma, olumlama ve olumsuzlama,
yashilik ve genglik, aptallik ve bilgelik, ovgli ve yergi) yani zitliklarin birlikteligi
sayesinde var olan diizen simgesel anlamda ters ylz edilir; degisim ve yenilenmeye
vurgu yapilirdi (Bahtin, 2004: 188). Bu agidan bakildiginda karnaval ve senlikler
kelimenin ger¢ek anlamiyla abstirttiir; mantik kurallarina uymamakta, zitliklar1 bir araya

getirerek diizeni ve uyumu dislamakta, gergekligi tersine dondirmekte, sagmayi



20

kullanarak insanin i¢inde yasadigi diinya ile yasamak istedigi (olmasi gereken)
arasindaki uyumsuzlugu aciga g¢ikarmaktadir. Antik Cag’da diizen ve diizeni akla
uydurma isteginin dinsel, kiiltiirel, siyasal veya ekonomik yollardan elde edilememesi

durumunda, karnaval kiltiirii toplumsal katharsis gérevi gormiistiir.

Mihail Bahtin’e gore karnaval kiiltiiriiniin ruhunu Antik Yunanlilar’in yari ciddi-
yar1 komik (seriocomic) olarak adlandirdigi dramatik alanda bulmak miimkiindiir.
Karnaval folklorunu ciddi bi¢imde yansitan bu oyunlar, mit yerine guncel olaylardan
hareket etmekte veya mitsel Oykiileri simdiye tagimakta, yazarin deneyimine dayanan
cok Usluplu (yiksek-asagi, ciddi-komik) bir yapi sergilemektedir (Bahtin, 2004: 167).
Bahtin, Avrupa romaninin gelisiminde 6énemli bir rol oynayan yar1 ciddi-yar1 komik
alanin en 6nemli iki tiiriinii Sokratik diyalog ve Menippos yergisi (Menippea) olarak
tanimlamustir. Her iki tlirtin gerceklige diyalojik yaklasimlari onu sorgulanir, yadsinir
veya tersine dondurulebilir bir olgu olarak gostermektedir. Bu tam olarak karnavala 6zg
neseli gorelilik anlayisinin bir yansimasidir (Bahtin, 2004: 169). Sokratik diyalog farkli
goriisleri bir araya getiren ve mutlak gergegi yadsiyan skeptik bir bakis agisina sahiptir.
Adimi1 Gaddarali Menippos’tan (1.0.3.yy.) alan Menippos yergisi ise “felsefi diyalog,
ylce simge-sistemleri, fantastik-seriiven ve kenar mahalle dogalciliginin organik
birlesimidir”(Bahtin, 2004: 175). Menippea’y: absiirt anlatinin gelisiminde énemli bir
yere oturtan nokta akil disiligin, deliligin, gergekle kurulan gevsek bagin ve diinyayi
karnaval olarak duyumsayisin hem icerik hem de bicim agisindan temellerinin ortaya
atildig1 alanlardan biri olmasidir. Menippea’yr Sokratik diyalogdan ayiran 6nemli
etmenlerden biri de tiiriin komedi 6gesini farkli bi¢im ve yogunlukta kullanmasidir.
Bahtin karnavallagsma olgusu ile baglantilandirdig1 komedi unsurunu Menippea’nin bagat
Ozelliklerinden biri saydig1 halde ¢aligmalarinda erken donem Atina komedyasi lizerinde
durmamistir. Buna ragmen komedyay1 karnaval kiiltiiriiyle iligkilendiren José 1. Suarez
(1987), Anthony T. Edwards (1993) ve Charles Platter (1993) gibi yazarlar Aristofanes
dramasimi c¢oziimlemek i¢in Bahtin’in gelistirdigi kurami kullanmislardir (Wilson
Nightingale, 2000: 192). Platter (2007: 2), Bahtin’in bahsettigi “karnaval bilinci’nin
Aristofanes’in komedyalarin1 anlama acisindan gecerli bir kavrayis sundugunu ileri
stirmiistiir. Ona gore Aristofanes’in oyunlar1 miistehcenlik ve kisisel tacizin, yoneticilere

yoneltilen elestirilerin, daha ciddi anlati bi¢imlerinden devsirilen konusma dilinin,
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izleyiciye 0giit veren didaktizmin absiirt Ogelerle birlesmesi agisindan Bahtin’in
“karnaval ruhu” tanimlamasinin karsiligini vermektedir. Aristofanes’in oyunlarindaki
risvetci yargiglar, kendi ¢ikarlarin1 6n planda tutan yoneticiler, bencil vatandaslar ve
sorumsuz sanat¢ilar diinyanin absiirt isleyisinin elestirel birer yansimasidir. Ayni
diisiinceden hareket eden Cowan’a gore (2010: 8) komedyalarin fars, satir, grotesk,
soytarilik, romantizm, mustehcenlik, alegori, hiciv, hokkabazlik, fantazya, sagma ve
absiirt gibi bir¢cok bi¢imi bir araya getiren ¢ok iislupluluk niteligi, karnavalin ¢ift
yonliiliik 6zelligiyle fazlasiyla ortiismektedir. Menippea’da fantastik 6geler ve seriiven
temelde felsefi bir goriis ortaya koymanin yolu olarak islev gordiigiinden, tiirti yari-ciddi
yari-komik alan i¢inde komedyaya gore daha saygin bir yere tagimistir. Buna ragmen
Atina’nin politik yasamini, yasal sistemini, erkek egemen toplumunu, Euripides gibi
entelektielleri veya Kleon gibi yoneticileri konu edinip elestiren Aristofanes
komedyasinin bu sayginlig1 hak edecek kadar felsefi ve politik bir tiyatro ortaya koydugu
sOylenebilir (Storey & Allan, 2005: 211). Aristofanes’in absiirt tiyatrosunun sistemle
uyumsuzlugunu Eski Komedya kanonunu takip eden tiyatro geleneginde de izlemek

mUmkiandr.

Esslin absiirdiin kaynagini mimusa tarihlerken, Michael Y. Bennett absiirdiin
kaynaklaria inebilmek i¢in trajikomedinin tarihine bakmak gerektigini one siirmustiir.
Trajikomedi kelimesi eski kaynaklardan 6grenildigi kadariyla ilk olarak Romali oyun
yazari Plautus’un (1.0. 254-184) Yunan dramalarindan adapte etmis oldugu diisiiniilen
Amphitryon adli oyununa yazdigi prologda karsimiza ¢ikmaktadir (Bennett, 2015: 11 ).
Prologda Tanr1 Merkiir izleyicilere oynanacak oyun hakkinda 6n bilgi verirken oyunun
bir trajedi oldugundan bahseder. Izleyicilerin trajedi sziinii duyunca yiiziiniin asildigin
fark eden Merkiir, bir Tanr1 oldugu i¢in oyunun trajediden komediye ¢evrilmesini isteyip
istemediklerini sorar ve bu soru nedeniyle kendini aptallikla suglar ¢ilinkii O bir Tanr1’dir
ve izleyicilerin ne istedigini bilmektedir. Bdylece bu yeni oyun tiiriine “tragicomedia”
admi verecegini agiklar (Plautus, ¢ev. 1916: 9). Merkiir’e gore bu isim oyun i¢in daha
uygundur ¢iinkli oyun karakterleri arasinda trajedinin 6zneleri olan tanrilar ve krallarla
birlikte trajedilerde yer almasina izin verilmeyen koleler de vardir. Merkiir basta oyundan
trajikomedi diye bahsettigi halde konusmasi ilerledik¢e iki yerde bunun bir komedi

oldugunu ifade eder. Oyunu trajikomedi diye nitelemesinin nedeni, iginde yer alan
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karakterlerin yani sira mitolojik bir konunun komedi olarak islenmesiyle de baglantilidir.
Déneme damgasini vuran Yeni Komedi’de (1.0. 325-290) giinliik hayatta goriilebilecek
olaylar daha basit bir anlatimla izleyiciye sunulmaktadir; karakterler de siradan insanlar
ve kolelerdir (Ozaktirk, 1988: 355). Oysa trajediler mitolojik veya fantastik olaylar

tizerine kuruldugu gibi krallar, kraligeler, tanrilar, tanrigalar ve yar1 tanrilar igerirler.

Tarihte trajikomedi kelimesi ilk kez Plautus’un prologunda ortaya ciksa da,
Aristoteles Poetika’da ¢ifte sonla biten trajedilerden bahsederken aslinda trajikomedi
tiirliindi tarif etmistir (Bennett, 2015: 11). Yunan tiyatrosunda tiirler arasinda ¢ok keskin
ayrimlarin oldugu diisiiniilse de, tragedyay1 formiillestiren Aristoteles’in, Homeros un
Odysseia’sin1 komedilere 6zgii mutlu sonla biten bir trajedi olarak betimlemesi, karma
tiir fikrinin ilk 6rnegini olusturmustur. 12.yiizyila kadar Bati diinyasi igin karanlikta kalan
Aristoteles ve Yunan dramasi, ozellikle 16.yiizyilda italyan Ronesansi’yla birlikte
yeniden giin yiiziine ¢ikinca, bir tiir olarak trajikomedinin dramanin tarihi kadar eski ve
tam da bu nedenle saygin oldugu kabul edilmistir. Sarah Dewar Watson’1in aktardigina
gore (2007: 15, 16) klasik yapitlar1 Poetika’nin 1s1ginda inceleyen Pigna ve Lenzoni gibi
yorumcular Euripides’in satir oyunlarinda ve Homeros’un Odysseia’sinda bu karma
tirlin izini stirmiis; Odysseia’daki farkli statiiye sahip karakterlerin, karmasik olay
Orgiisiiniin ve ¢ifte sonun ¢agin trajikomedi oyunlarinda goriilen birgok oOzellikle

benzerligini ortaya koymuslardir.

1.2.2. Orta Cag ve Ronesans

Kilisenin etkisiyle 10.ylizy1lda Avrupa’nin her yerinde dinsel olaylar1 konu alan,
bir tiir tapinma olarak kabul edilebilecek dini oyunlar yayginlasmistir. Klasik tiyatronun
olay dizisi, yer zaman biitiinliigii ve neden sonug iliskilerine dayanan tutarli anlati
yapisina karsi gelerek absiirt anlatinin ilk 6rneklerini veren Antik Cag mimus
turdndn bu oyunlar Uzerinde etkisi buyudktir. Bicimsel olarak mimusun dans ve
pantomim gelenegini silirdiiren bu oyunlara; iyilik-koétiiliik, acgozliilik, hirs,
cimrilik veya ask gibi kavramlarin maskeler araciligiyla somutlagtirilmasi eslik

etmistir. Zehra Ipsiroglu'na gore “Ozellikle seytanin ve Kkotli  ruhlarin
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canlandirilmasinda, mimusun yarattig1 soytar1 ve palyaco tipleri” kullanilmistir (1996:
83). Ciddi dinsel konular igeren ve 6giit verme amaci tasiyan kilisenin diizenledigi bu
oyunlara soytariligin ve parodinin girisi Soytar1 Senligi adi verilen ge¢it alaylariyla
olmustur. Kendilerine yilin belirli giinlerinde ayinleri yonetme goérevi verilen diyakoz
yardimcilarinin diizenledigi pagan torenlerini andiran bu senliklerde geng papazlar yash
papazlarin otoritelerini alaya almiglardir. Oscar G. Brockett’in aktardigina goére bu
senlikler kilisenin yetkilerini kusanmis oldugu diisiiniilen ‘Soytar1 Piskopos’ tarafindan
yonetilirdi. Halk1 eglendirmekle gorevli olan eglendiriciler kilise ¢anlarini yerli yersiz
calarak sarkilar sOyler, grotesk kostiimler ve maskeler kullanarak eski ayakkabilardan,
¢orek ve sosislere dek en olmayacak nesneleri buhurdanlik gibi kullanarak Kilisenin
itibarini sarsacak hareketlerde bulunurlardi. Ahlaksizlik sinirlarina vardigi sdylenen bu
senlikler kilisenin tepkisini ¢cekmesine ragmen 16.ylizyila kadar stirmiis; dini ve din-dis1
oyunlarda komedinin gelismesine katki saglamistir (2000: 105). Diyonisos kiltinin
pagan ritiiellerini tagiyan senliklerin yani sira pantomim, dans ve eglencelerin din dis1
oyunlara evirilmesi 13.ylizyil1 bulmustur. Bu oyunlar arasinda temasal a¢idan insanin
ahlaki yetkinligini isleyen farslar, sahip olduklar1 alayci tonla diger oyun tiirlerinden
ayrilmistir. Brockett’e gore (2000: 124) kilisenin Soytar1 Senlikleri iizerindeki
baskisindan dogmus olabilecek farsin sotties ve sermons joyeux adli iki tiiri
bulunmaktaydi. Fransizca ‘sots’ (soytari) kelimesinden tiireyen ve oyuncularinin sadece
soytarilardan olustugu sotticler alay, delilik ve s6zel sagmalamalar iceren absurtliuklerle
dolu kaba halk guldurtleriydi. Alan E. Knight’a gore sottieler fars ve ahlak oyunlarinin
evirilmesiyle olugsmustu:
“Geg Orta Cag doneminde Fransa’da komedi oynayan yerel veya gezgin birgok
tiyatro grubu bulunmaktaydi. Bu tiyatro gruplar1 pazar yerleri ve meydanlarda
yiikseltiler lizerinde sahneler kurarak farslar, gizem ve ahlak oyunlar1 (mystery
and morality plays) oynarlardi. Oyunlar Oncesinde kalabalik halki etrafa
toplamak i¢in soytart kiligina biirlinmiis birkag oyuncu kaba giildirii ve
akrobatik hareketler esliginde yiiksek sesle anlamsiz bir ¢ekismeye tutusurdu.
Genellikle gizem ve ahlak oyunlarini farslar izlerdi. Bu miinazara sonunda bir

sahne dolusu akrobatik soytarinin oynadigi daha sistematik bir satir oyunu
iceren karmasik bir dramatik yapiya doniismustiir” (1971: 183).

Fars ya da gizem ve ahlak oyunlarindan keskin sinirlarla ayrilamayacak olan

sottieler igerik olarak dogru davranis ereklerini dramatize eden ciddi ahlak oyunlarina,
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gercek dis1 idealist bir diinya sunan gizem oyunlarindan daha yakindi. ikisi arasindaki
fark ahlak kurallarina yaklasimlarinda goriilmekteydi. Sottielerde ahlak kurallar ayaklar
altina alinir ya da ahlaksizligin egemenligine dair karamsar goriisler ortaya atilirken,

ahlak oyunlarinda bu kurallar idealize edilirdi (Knight, 1971: 183, 184).

Halkin iktidarla yasadigi ¢atismanin Orta Cag dramasina yansiyan en ug
Ornekleri olan sottielerdeki soytarilik edimleri ve deli goriintimlii zeki soytarilar, 6zgiir
diislince ve elestiriye izin vermeyen baskici toplumsal bir yapida siyasal, sosyal ve dinsel
yergi yapabilmenin yolunu agmaktaydi. Bu kisa oyunlarda Chascun, Le Commun ve
Le Monde ad1 verilen belirli karakterler vardi. Bu karakterler sirasiyla sokaktaki siradan
adami, ayaktakimimi ve diinyay1 temsil etmekte, oyun boyunca soytarilar tarafindan
kandirilmakta veya kiiciik disiiriilmekteydi (Knight, 1971: 183). Siradan insanin soytart,
soytarinin bilge haline geldigi ve gercegin ters yiiz edildigi sottieler, “diinyanin epik
biitiinligiinii” bozguna ugratan karnavallasma olgusunu biitiiniiyle yansitmigtir (Bahtin,
2004: 178). Bu oyunlardaki satir, alaycilik, sagmalik, delilik, bayagilik, edepsizlik,
carpiklik, gercegi sorgulama ve gozler Oniine serme, soytarilik ve onun sagladigi
Ozgiirlik alan1 karnaval kiltiiriiniin kdkeniyle yakindan iligkilidir. 20.ylizy1l absiirt
hareketiyle sottieler arasinda diisiinsel a¢idan baglanti goren Knight’a gore (1971: 185)
bu oyunlar Absiirt Tiyatro’nun Orta Cag versiyonlaridir. Bu big¢imleri ortaya ¢ikaran
tarihsel, toplumsal ve siyasal siirecler eski yasam ve inanis bigimlerinin keskin toplumsal
degisimlerle alt iist edildigi, eskiye ait cevaplarin yeni yasam bigimlerini agiklamakta
yetersiz kaldigi donemlerdir. Sottieler ve Absiirt Tiyatro oyunlar arasindaki en biylk
benzerlik, mizansen veya karakter derinligi yerine diisiinceye dnem vermeleridir. Buna
ragmen iki tiir arasinda sOylem agisindan ciddi farklar bulunmaktadir: sottieler
degismeyen ahlaki degerler lizerinde dururken, Absiirt Tiyatro genel gecer dogrular1 ve
degismez gercekligi alasagi etmektedir. Knight’in iki tiir arasinda kurdugu diger bir
baglant1 soytar1 ve soytarilik edimlerinden kaynaklanmaktadir. Absiirt Tiyatro
oyunlarindaki karakterler sottie soytarilart gibi derinlikten yoksundur; konusmalari
soytarilarin sozel sagmalamalarini andirmaktadir. Absiirdiin bilincine sahip olan bu
karakterlerin hissettigi keder onlarin grotesk fiziklerinde de cisimlesmistir (Knight, 1971:
184, 185). Sottielerdeki soytar1 tiplemelerinin hokkabaz sapkalari, ters giyilmis

kiyafetleri, ¢irkin maskeleri ayn1 duygu ve diisiince durumunun bigimsel tezahiirleridir.
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Sottielerde kullanilan dil ayni absiirt anlatida oldugu gibi bozulmus; sagmalamanin bir
aract olarak veya ¢ift anlamlilik yaratmak i¢in kullanilmistir. Kitap kopyalayicisi
anlamina gelen coppier kelimesinin “alay etmek”, kitap diikkanina bakan kisiyi
tamimlayan larder kelimesinin de “maskaralik yapmak”™ 1 ¢agristirdigi Des coppieurs et
lardeurs Malostru adli sottie (Knight, 1971: 186) tirin kelimelerin birbiri yerine
kullanilarak anlamsal biitiinliigli bozmasina iyi bir 6rnektir. Sottiede dilin 6zgiirlestirici
kullanimu, igerigin kontrol altinda tutulmaya ¢alisildigi baskici Orta Cag diizeninde otorite

ve kurallara kars1 ¢ikigin bir yolu olarak gérev yapmustir.

Orta Cag’in sonlarina dogru Avrupa’da ticaretin gelismesi, kentlerin biiyiimesi,
loncalarin ortaya ¢ikisi, derebeylik kurumunun zayiflamasi, krallar ve prenslerin yeniden
giic kazanmasi, tiniversitelerin kurulmasi, kiliselerin giiciiniin boliinmesi ve etkinliginin
zayiflamasi gibi ekonomik, politik ve sosyolojik gelismeler tiyatroyu da etkisi altina
almistir. Komedi sahneleri 15.ylizy1l sonu ile 16.yiizyil basinda ¢oktan dini oyunlarin
icine s1zmis, insani olan ile tanrisal olanin arasindaki sinir yavas yavas bulaniklagsmaya

baslamistir (Brockett, 2000: 112).

Antik Cag kadar eski bir zamana uzanan tiirler arasindaki bu diyalektik iligki
Ronesans’la birlikte yeniden agiga c¢ikmistir. 15.ylizyilin sonlarinda Antik Yunan
metinlerinin Avrupa dillerine ¢evrilmesiyle eski dramanin sanildigindan ¢ok daha
karmasik ve incelikli oldugu goriilmiistiir. Keskin sinirlarla ayrildig: diisiiniilen komedi
ve trajedinin Antik Yunan tiyatrosunda Euripides’in lon ve Helen’inde ya da Sofokles’in
Philoctetes’inde veya Aeschylus’un Eumenides oyunlarinda ve en Onemlisi
Aristofanes’in komedyalarinda nasil i¢ ice gectigi goriilmiistiir. Aristoteles tarafindan
mutlu sonla biten trajedi yani trajikomedi olarak tanimlanan Homeros’un Odesia’si
donemin dramasi i¢in 6nemli bir 6rnek olusturmustur (Dewar-Watson, 2007: 20, 16). Bu
gelismeler Italyan Ronesans1 doneminde trajedi ve komediyi bir araya getiren ‘pastoral
trajikomediler’in ortaya ¢ikmasini saglamistir. Giraldi Cinthio (1504-1573) ve Sperone
Speroni (1500-1588) gibi oyun yazarlar1 Aristoteles ve Horatius’dan (1.0. 65-8) beri
Yunan ve Roma tiyatrosunda devam eden klasik anlati kaliplarim1 kiran oyunlar
yazmislardir (Bennett, 2015: 11, 12). Bu oyunlar Antik Yunan tiyatrosunda mutlu sonla

bitmesi nedeniyle komedi unsurlari igerdigi diisliniilen trajedilerden farklidir; olaylar
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dizisi komedi ve trajedi karisimindan meydana gelmistir. Donemin tiyatro camiasinda
tartigmalara neden olan bu yeni tiir, ac1 sonla biten trajedileri, mutlu sonla biten
trajedilerden daha ciddi bulan Aristoteles yargisinin gegerliligini korudugu geleneksel
tiyatro cevreleri tarafindan elestirilerin hedefi haline gelmistir. Oyle ki Altile (1543),
Antivalomeni (1549) ve Selene (1554) gibi trajikomedilerin yazari Cinthio On the
Composition of Comedies and Tragedies (1543) adli kitabinda mutlu sonla biten
trajediler yazdigi i¢in neredeyse giinah ¢ikartmistir:

“Mutlu sonla biten bazi oyunlar yazdim (...) bu sadece oyunlar1 sahnede daha

keyifli kilmak i¢in izleyicilere verilmis bir 6diindii; bunu yaparken ¢agimizin
adetlerine fazlasiyla uymus olabilirim” (Dewar-Watson, 2007: 16).

Italyan Rénesans tiyatrosu iizerinde biiyiik iz birakan Odesia’nin Ingiltere’de
basimi 1614-15 yillarinda olmustur. Ronesans yorumcularina gére Shakespeare’in geg
donem oyunlarinda ¢agin popiiler drama tiirlerinden olan satirle birlikte bir trajikomedi
olan Odesia’ya ait motiflerin etkisi goriilmektedir (Dewar-Watson, 2007: 25, 26). J. L.
Styan’a gore (1968: 13-17) Shakespeare komediye trajedinin, trajediye de komedinin
temas etmesini saglamistir. Shakespeare trajedisi, gelisen olaylarin ironisinden degil, bu
ironik halin komedinin sagladig1r sdzde ‘rahatlama anlari’yla birlesmesinden dolay1
kendine has bir gerilime sahiptir. Bu oyunlar1 tam bir tiir siniflamasi igine sokmak
oldukga zordur. Shakespeare’de tiirlerin birbiri igine gegmesinin en u¢ 6rnegini Troilus
ve Cressida oyununda gérmek miimkiindiir. Oyunda trajik ton alayla o kadar bir aradadir
ki, bunun tarihsel bir oyun, trajedi ya da komedi oldugu tam olarak soylenemez (Styan,
1968: 20). Bir Yaz Gecesi Riiyast (A Midsummer Night's Dream), Kuru Girlti (Much
Ado About Nothing), Onikinci Gece (Twelft Night) ve Size Nasil Geliyorsa (As You
Like It) isimli oyunlarin dramatik yapisinda Shakespeare’in komedi unsurunu trajediyle
nasil dengeledigi goriilebilir. Styan (1968: 15) bu dengenin Size Nasil Geliyorsa
oyununda ‘“sosyal bozulmanin tasviri ile goniil isleri ya da ‘melankoli dallarindan
ulagilmaz olan ¢dl ile Arden’in altin diinyasi’ arasindaki zithk™ ile saglandigindan
bahsetmektedir. Styan’a gore (1968: 15, 16) Shakespeare sahnelerinin yapisi arkasinda bu
oyunda oldugu gibi baska bir gizem barinmaktadir. Alaya alinan absiirt agik Silvius ile ona

yardim etmeye c¢alisan siradan ¢oban Corin, melankolik Jaques ile igneleyici sozler
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sOyleyen Touchstone, kelime bilgisi oldukca s1g olan Audrey ile parlak zekali Rosalind
karakterleri arasindaki tezatliklar; oyunun atmosferinin siirekliligini kesintiye ugrattiktan
sonra yeniden dengeyi bulmaktadir. Shakespeare’in oyunlart bu agidan bakildiginda
dogrusal bir cizgide ilerlemeyen, akilla agiklanamayan, mantik ya da ahlak kurallariyla
celisen yasamin absiirtliigiiniin ifadeleridir. Bu oyunlarda agk ya da kahramanlik gibi agkin
duygular alaya alinir; Bir Yaz Gecesi Riiyasi’nda esege ¢evrilen Zettel ve ona asik Titania’nin
iliskisi gibi insanin hayvani 6zellikleri ve tiim gizli duygulan agiga serilir. Karakterlerinin
trajik kaderleri karsisindaki giiliing acizligi, oyunlarm absiirt modunun 6nemli bir 6zelligidir.
Esslin’e gore (1970: 323) “Shakespeare’de insanlik durumunun beyhudelik ve
absiirtliigiiniin giiclii bir sekilde duyumsanis1” goriiliir. Kral Lear’da kral1 elestirme hakkina
sahip tek kisi olan soytar1 karakteri, Veronali Iki Centilmen’de Launcelot Gobbo nun
cocuksulugu ile Feste’nin niiktedan kacikligi, Ophelia’nin ve 2. Richard’in soylu deliligi
oyunlart akil disinin alanina gekmektedir. Gergeklik akil 6tesi ile stirekli stnanmakta;
diisler, sihir ve gercekiistii durumlar izleyiciyi diisiinmeye ¢agirmaktadir. Ipsiroglu’na
gore (1996: 84) klasik tiyatro anlayisini zorlayan “Shakespeare’in oyunlarindaki tiim bu

Ogeler kimi kez giildiirii sinirlarin1 agarak derin bir anlam kazanmaktadir”.

16.yiizyilda profesyonel oyuncularin kurdugu tiyatro topluluklari tarafindan
oynanan yeni bir oyun tlri ortaya c¢ikmistir. Commedia dell’arte (profesyonel
oyuncularin oynadigi komedi) olarak adlandirilan bu tiiriin nereden evirildigi konusunda
arastirmacilar farkli goriisler belirtmistir. Orta Cag gezgin tiyatrolarinda oynanan mim
oyunlar;, dogaglamaya olanak veren Plautus ya da Terentius’un (1.0.185-159)
komedyalar1 veya 16.yiizyildaki Italyan farslart tiiriin &zellikleriyle benzerlik
gostermektedir (Brockett, 2000: 159) Sagmalik, akil disilik, delilik ve mizah yoluyla
kurallarin gevsetilmesi ihtiyacinmi karsilayan bu oyunlar hem islevleri, hem avanak aptal
tiplemeleri, hem de sdze veya harekete dayali sakalar1 siklikla kullanmalari1 nedeniyle
Hermann Reich tarafindan da mimuslarin ileri 6rnekleri olarak goriilmiistiir (Esslin,1970:
323). Kisa siirede halk arasinda popiilerleserek Ronesans komedisinin yerini alan
Commedia dell’arte oyunlarinda konular oyunculara taslak halinde verilir ve dogaclama
yapmalar1 beklenirdi. Brockett’e gore (2000:160) Commedia dell’arte i¢in dogaglama
belirleyici bir 6zellik olsa da, hayatt boyunca ayni rolii oynayan oyuncunun izleyici

tepkilerine gore sozlerini ve hareketlerini kaliplagtirmis olacagi akildan ¢ikarilmamalidir.
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Tiyatro toplulugunda hep ayni rolii oynayarak ustalik kazanan oyuncular sayesinde
karakter Ozellikleri ve kostiimleriyle kaliplasan Ruzzante, Pulcinella, Arlecchino,
Brighella, Pantalone, Colombina, Dottore vb. tiplemeler ortaya ¢ikmustir:
“Pulcinella her zaman bir Napolili'dir ve oyunlardaki fonksiyonu degisiklik
gosterir. Bazen bir usaktir, bazen bir handa veya bir tiiccarin yanindaki
garsondur. Bir agikgozlilik ve budalalik, ask ve hainlik, duygu ve
duygusuzluk karigimidir. Cok biiyiik bir ¢gengel burnu ve bir kamburu vardir,

uzun, sivri uglu bir sapka giyer. Ingiliz kukla karakteri Punch'in atasidir"
(Brockett, 2000: 163).

Oyunlarda belirli tiplemeler olsa da her tiyatro toplulugunda bunlarin isimleri,
sayis1 ve Ozellikleri degisiklik gostermektedir. Esslin (1970: 324) “sinsi ve seks diiskiinii
usak, kabadayi, obur, bunak ihtiyar ve sahte alim” gibi tiplemelerin “insanin bilingaltinda
var olan diirtiileri giiclii ve bayag1 yanlariyla sahneye tasidigint” sdylemistir. 1500’lerin
sonundan 1775’lere kadar Avrupa’nin pek ¢ok yerinde goriilen bu sokak tiyatrosu

gelenegi Moliére ve Marivaux gibi yazarlarin oyunlarinda devam etmistir.

Moliére’in (1622-1673) doéneminde 14. Louis Fransasi yasanan politik
cekismeler ve toplumsal ¢oziilme nedeniyle Styan’a gore iki diinya savasi sonrasinda
Bat1 Avrupa’yr saran huzursuzluk ve tedirginlik durumuyla benzerlik gostermektedir
(1968: 7). Bu toplumsal gerilim ve uyusmazlik yazarin oyunlarinda 6énemli bir tema
halini almis ve komedinin sinirlarinin trajediyle i¢ ice gegmesine neden olmustur (Styan,
1968: 24). Moliére kendinden once entrika komedyasin1 doruga ¢ikaran ve sevdiren
Pierre  Corneille (1606-1684) ve Paul Scarron’un (1610-1660) oyunlarina
karakterizasyon unsurunu ekleyerek tragedyalar kadar ciddiye alinmayan komedyay1
onemli bir seviyeye tasimistir. Karakter ve tore komedyasi alaninda basarili oyunlar
yazan Moliére, gelenekleri ve toplumda gortilen kisileri komedi unsurlarini kullanarak
elestirmis, Kadinlar Mektebi (1662) ve Tartuffe (1664) gibi oyunlarla donemin ahlak ve
din kurallarim1 hige saydigi gerekcesiyle yasaklara maruz kalmistir. Brockett’e gore
(2000: 238) Moliére’in oyunlarina gosterilen bu tepki, komedyasinin ¢cagin gergekligiyle

Ortlistiigliniin agik bir gostergesidir.

Moliére oyunlart komedi ve dokunaklilik arasinda bir denge icinde gidip

gelmekte; karakterlerin baslangicta icinde bulunduklart mizahi durumlar, gittik¢e icinden


https://tr.wikipedia.org/wiki/1622
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¢ikilamayan acinasi bir hale doniismektedir (Styan, 1968: 27, 28). Oyle ki Adamcil’daki
(Misanthrope, 1666) acinasilik durumu timitsizlik tarafina biraz daha kaysa, oyun
komedi olmaktan ¢ikacaktir. Bu durum trajikomedi yazari Plautus’un Amphitryon
oyununun 1668 tarihli Moliére uyarlamasinda da goriilmektedir. Oyunda General
Amphitryon’un kiligina giren tanrilarin kral1 Jiipiter, Amphitryon’un karis1 Alcmena’yla
iliskiye girer. Alcmena’ya birlikte oldugu kisinin kendisi olmadigin1 ispatlamaya ¢alisan
Amphitryon serefine leke siiriildiigii i¢in kizgin ve utang i¢inde olmasina ragmen guliing
durumlara diisecektir. Oyun sonunda Jiipiter gercegi aciklayip onlar1 gelecek giizel
giinler i¢in kutsadiginda, Alcmena karninda Jiipiter’in oglu Herkiil’ii tagimaktadir. Bu
ironik mutlu son oyunun genel atmosferiyle birlikte diisiiniildiigiinde Styan’in da
belirttigi gibi “Moliére’in oyunlari giilmece ve farsin karigimi olsa da sonunda agizda ac1
bir tat birakmaktadir” (1968: 39). Giiliing olanla {irkiincii birlestirerek ikisi arasindaki
sinirlart bulaniklagtiran Moliére, yarattigi absiirt durumlar i¢ine soktugu karakterlerle
adeta alay etmektedir. Bu karakterler Moliére tarafindan komik durumlara disiiriilse de
Brockett’e gore insani dogalarindan 6tiirii acinasi olmaya devam ederler:
“Hala oyunlarinda bir parca acilik vardir ¢linkii Moliére, gelenekleri ve karakter
tirlerini giiliinglestirmisse de, insanin degisebilecegine inanmaz; bu nedenle
insan dogasimi ¢esitli sapkin davranis tilirleriyle bozulmus olarak gosterir ve
diizelebilecegini ima etmez. Sonuc¢ olarak karakterleri oyunun baginda
nasillarsa, biiyiikk Olglide, oyunun sonunda da Oyle kalirlar. Bu belki de
oyunlarindaki, genellikle bazi dis gii¢ler tarafindan saglanan ¢tzumlerin neden

sik sik elestirildigini de agiklar. Adamcil’da oldugu gibi dis giigler miidahele
etmediginde aksiyon ¢oziimsiiz kalir” (2000: 238, 239).

Moliére’in oyunlarinda goriilen absiirt egilimler soylu ve zengin sinifin ahlaki

degerlerinin alaya alinmasi; ikiytizliiliik ve hirslarinin elestirilmesi i¢in 6nemli bir aractir.

1.2.3. Romantizm

18.yiizy1l sonlarinda ortaya ¢ikan ve 19.yiizyil boyunca tiim Avrupa sanatini
etkisi altina alan Romantizm akimi, Neo-klasisizme ve Aydinlanma diisiincesine karsi
bir tepki olarak dogmustur. Arnold Hauser’in (1984: 153) ifade ettigi iizere Batil1 diinya

goriisii toplumsal diizen, mantik yasalari, ahlak ilkeleri, kurumlarin amaglar1 ve insani
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degerler gibi kiltlirii belirleyen ozellikleri “agik ve degismez olgular” olarak
kabullenmekte ve onlara “sonsuza dek siirecek yetkinlikler” goziiyle bakmaktadir.
Stirekliligin karsisina degisimi, evrenselligin karsisina bireyselligi koyan Romantizme
gore anlam ¢ok yonliidiir, mutlak deger diye bir sey yoktur. Diinya Aydinlanmacilarin
iddia ettigi gibi salt akil, deney ve bilim yoluyla agiklanamaz; evrensel diizen deneysel,
fiziksel ve matematik verilerle kontrol edilebilen ve 6l¢iilebilen bir sey degildir. Onlar
bilginin kaynagini 6znede ararlar; ger¢ek ancak diisler, duygular ve igsel sezgiler yoluyla
kavranabilir. Hauser’in (1984: 108) de belirttigi gibi “yasamin amaglarinin anlatilamaz

ve Onceden hesaplanamaz” olduguna inanirlar.

Erken Romantizm akimi 1789 Fransiz devriminden sonra toplumsal sorunlara
¢oziim olusturabilen evrensel bir nitelige birtinerek Strum und Drang hareketi gibi
yalnizca geng sanat ve edebiyat ¢evrelerinde degil tiim toplumda doniistiiriicii bir giice
sahip olmustur:

“Devrimin son yillarindaki Romantizm, yeni bir yasam ve diinya goriisiini

yansitir, daha da 6nemlisi yepyeni bir sanat 0zgiirligli kavrami yaratir. Bu

Ozgirlik, artik dehaya 6zgili bir ayricalik degil, her yetenekli kisinin ve

sanat¢inin dogustan hakkidir. Erken romantizm yalnizca dehalarin kurallardan

yararlanmasini 6ngdriiyordu. Yeni romantizm ise her tirli nesnel kuralin
gecerliligini yadsir. Bireysel ifadelerin higbiri 6biiriine benzemez; her birinin
kendi kurallar1 ve standartlar1 vardir. Bu goriis sanat i¢in biiyiik bir devrimdir.

Romantizm hareketi boylece akademilere, Kiliselere, saray cevrelerine,

koruyuculara, amatorlere, elestirmenlere ve ustalara oldugu kadar, gelenek,

otorite ve kurallarin temel ilkelerine karsi agilmisg bir Ozgiirliik savasina
dontistr” (Hauser: 1984: 140, 141).

Yaratilan bu 6zgiirliik alani, sanatta estetik kurallarin ve toplum ya da otorite
tarafindan sanatgiya getirilen kisitlamalarin yerini bireysel digavurumun almasina; bir
anlamda modern sanat anlayisinin oniinlin ac¢ilmasina neden olmustur. Artik sanatci
duygularinin ¢agrisina uymakta Ozgiirdiir; bir otoritenin ya da belli bir toplulugun
isteklerini yerine getirmekle yiikiimli degildir. Sanatta giinliik deneyimler, konusma dili,
halk kiiltiirii, peri masallari, ilkellik, siirsellik ve romantiklik geleneksel kaliplarin yerine
gecmistir. Romantik eserlerdeki diigsellik, gercekiistli olaylar ve peri masallara olan
ilgi, i¢inde yasanilan zamana duyulan aidiyetin ortadan kalkmasi, yabancilasma,

yalnizlik ve yurtsuzluk duygusundan ileri gelmektedir.
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Romantikler i¢in “yurtsuzluk’ kavrami 6nemli bir yere sahiptir. Novalis’e gore
bu Friedrich Schiller’deki gibi “yurdun hem her yerde, hem de hicbir yerde olmamasi
durumu”dur (aktaran Hauser, 1984: 158). Yurtsuzluk kavraminin endiistri devrimi
boyunca kdylerden sehirlere go¢ eden kitlelerin yasam deneyimiyle yakindan iligkisi
goriilebilir. Topragini, geleneklerini, aligkanliklarin1 ve ailelerini geride birakarak
fabrikalarda c¢alismak {izere koylerden endiistri merkezlerine gé¢ eden insanlarin
emegine yabancilagsmasi, huzursuzlugu ve cevresiyle yasadigi uyumsuzluk rasyonel
aklin hedeflerinin ¢okiislinii gostermektedir. Yasami fabrikaya giris ve ¢ikis saatleri
arasina sikistirarak tekdiize hale getiren sistem; farkliliklari torpiiler. Bireysel duygu ve
arzulara sahip, 6zgiir, sorgulayan bireyden sermayenin iktidarina itaat eden makinelesmis
kitle insanina gecis bu sekilde gergeklesir. José Ortega y Gasset’e gore (2010: 43) kitle
insan1 “kendi kendisini herkes gibi hisseden yine de bundan gocunmayan, kendini
baskalar1 ile ayni hissetmekten zevk alan” kisidir. Kitle insani onu kendi yapan
Ozelliklerden soyutlanmis, kendine yabancilagmistir. Dogayla kurdugu baglantiy1
yitirdiginde, kendi 6ziinii ve yasamdaki varolus amacin1 da kaybeden kitle insan1 artik
absiirdiin etki alanina girmis demektir. Hem i¢inde yasadig: diinya, hem de bu diinyay1
deneyimleme bigimi abslrttir. lonesco kitle insani1 ve absiirt arasindaki iligkiyi su
sekilde agiklamistir:

“Uyumsuz (absiirt) amagsiz olandir (...) Dinsel, metafizik ve askin koklerinden

koparilan insan, yok olur, yaptig1 her sey anlamsiz, absiirt ve yararsiz olur,
yesermeden ciiriir gider” (aktaran Ipsiroglu 1996: 14).

Insanin yasamla, dogayla, kendi benligiyle ve yasadigi anla arasindaki kopukluk
romantik anlatida irrasyonellik, diizensizlik, tutarsizlik, gercek disilik, kaos ve
absiirdizmde yansimasini bulur. Neo-klasik anlatida olay oOrgiisii akilci bir diizen
igerisinde gelisirken, Romantizmde zaman ve mekan biitiinliigii diisler ve gergekiistii
olaylarla kesintiye ugrar. Klasisizmin yer, zaman, olay birligi anlamina gelen ‘li¢ birlik
kurali’na uyulmaz; bunlardan sadece eserin ana olay ¢ergevesinde gelismesi anlamina
gelen olay birligi korunur. Romantik 6znelcilik agisindan E. T.A. Hoffmann'in (1776-

1822) dykiilerini yorumlayan Ipsiroglu bu yeni anlat1 bicimini sdyle 6zetler:
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“(...) karakterler hi¢ beklenilmedik bir anda degisir, irrasyonel giigler
olaylarin akisina yon verir, elle tutulamayan, her an garip degisimlere
ugrayan, daginik, karmasik bir diis diinyasi i¢inde buluruz kendimizi. Ya da
Tieck’in «Cizmeli Kedi»sinde (Der gestiefelte Kater) oyun ve gercek
birbirine karisir, epik 6gelerin oyuna katilmasiyla, Klasik tiyatro kurallari
(yer ve zaman birligi vb.) kirilir ve gergegin gorintisind uyandirma cabasi
gecerliligini yitirir” (Ipsiroglu, 1996: 78).

Romantik karakter kitle insaninin hem tasviri hem de buna karst dogan tepkinin
ifadesidir. Klasik anlatida olaylar1 yonlendiren, yazgisi iizerinde s6z sahibi olan karakter
yerini “olaylarin siiriikledigi edilgin insan”a birakir. Ipsiroglu’na gore (1996: 78) Alman
Romantik akimimin 6nde gelen oyun yazarlarindan Georg Biichner’in (1813-1837)
Woyzeck’i “iginde bulundugu kosullarin, ¢evresinin ve ig¢giidiilerinin oyuncagi” olan
bdyle bir karakterdir. Esslin, Biichner’in ve ¢agdasi Christian Dietrich’in (1801-1836)
oyunlarimi Shakespeare’in soytarilar1 ya da Commedia de’llarte gibi Absiirt Tiyatro’nun
onculeri arasinda gérmiistiir (1970: 328, 329). Bu iki yorumcuya gore klasik tiyatrodan
Absiirt Tiyatro’ya dogru evirilen karmasik siire¢te Romantizm akiminin 6nemli bir yeri
vardir. Aslina bakilirsa Hauser romantizmi biitiin modern sanatlarin 6nciilii olarak kabul
etmektedir:

“Hemen hemen biitiin modern sanat iriinleri, heyecansal ictepiler, modern

insanin tiim ruh durumlan ve islenimleri, inceliklerini ve cesitliliklerini,
romantizmin dogurdugu duyarliliga bor¢ludurlar” (1984: 151).

Romantizm diinyanin absiirt algisinin  kendini ¢ok giiglii bir bicimde
hissettirmeye basladig1 donemlerin baglangici olarak kabul edilebilir. Romantik goriis ve
absiirt deneyim ayni sosyal, ekonomik, politik ve zihinsel diinyanin ortaya ¢ikardigi,
birbiriyle diyalektik iligki icinde olan iki argiimandir. Bu iki anlayisin diinyayi
yorumlama sekilleri, toplum ve uygarlikla kurduklar iliski, gerceklik algilar1 ve onu
yikma istekleri, yarattiklar: sanatsal bicimler ve felsefi soylemler birbiriyle benzerlik
gostermektedir. Isaiah Berlin, romantizmle varolusgulugu iliskilendirirken aslinda

romantizm ve abslirt arasindaki bagi da agiklamaktadir. Ona gore “Varoluggulugun temel
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Ogretisi, esas itibariyle romantik bir 6gretidir, yani diinyada yaslanilacak higbir sey
olmadigin” ifade eder (aktaran Bennett: 2015: 194). Diinyanin belirsizligi ve
anlamsizligina dair ortak inan¢ romantik anlayis ve absiirt duyumsamay1 bir araya

getirmektedir.

1.2.4. ingiliz Anlamsiz Siiri ve Edebiyat:

19.ylizy1lin ikinci yarisinda irrasyonele olan ilgi Romantizm akimimin da
etkisiyle, ‘Ingiliz anlamsiz siiri (English nonsense poetry) ve edebiyatinda’ (nonsense
literature) devam etmistir (Cornwell, 2006: 18). Anlamsiz kavrami, anlamdan yoksunluk
degil akla yatkin olmayam ifade etmektedir. Ornegin masa kelimesi bize anlamli gelir
¢unki onun ne oldugunu biliriz, oysa rassa kelimesi anlamsizdir ¢iinkii mantigimizda bir
karsilig1 bulunmaz. Pozitif bilimlerde bu sekilde bir akil yiiriitme gegerli olabilecegi
halde sanatta durum degisecektir. ilkinde anlamsiz ancak anlamsizi doguracakken,
ikincisinde anlamsiz yoluyla anlama ulagilabilir (Themerson, 1987: 8). ingiliz anlamsiz
siiri ve edebiyatinda s6z konusu olan da budur. G. K. Chesterton, Ogden Nash, Edward
Lear (1812-1888) ve Lewis Carroll tiiriin ustalar1 arasindadir (Baldick, 2001a: 172).
Anlam yaratmak i¢in anlamsizin kullanildig: turin en iyi ornekleri 6zellikle Lear ve
Carroll’in diizyaz1 ve siirlerinde karsimiza ¢ikar. Lear’mn A Book of Nonsense i 1846
yilinda yayinlanir; onu Carroll’in fantezi diinyasinda gecen Alice Harikalar Diyari’nda
(1865) kitab1 izler. Carroll dykiiniin devami niteligindeki Aynanin Iginden’le (1871)
Ingiltere’de fazlasiyla ses getirir; ayn1 yil Lear’m Nonsense Songs, Stories, Botany and
Alphabets adli kitabi basilacaktir (“Edward Lear”, 2009). Andre Breton (1997: 104)
Carroll’in anlamsiz edebiyatini, Robert Benayoun’un anlamsiz, mizah ve siirrealizm
iligkisi lizerine odaklanan Anthologie du nonsense (1957) adl1 yapitinda bahsettigi iizere,
13.ylizyilda  Fransa’da  fatrasies  olarak  adlandirilan  skolastik  siirlerle
baglantilandirmigtir. Bu tiiriin ismi giiniimiize ulasan tek yazari olan Philippe de
Beaumanoir’in siirlerinde anlamsizin temsili, Gisor sehrini kusatma altina alan ringa
balig1 ya da mahkemede savunma yapmak isteyen eski bir gomlek seklinde karsimiza
cikmaktadir (Esslin, 1970: 330). Carroll yazdig: fantastik oykiilerle ses getirirken, Lear
ozellikle limeriklerle® tanmmustir (Baldick, 2001a: 139).

5. AABBA uyak semasina gore yazilmis bes dizelik siirler.


https://en.wikisource.org/wiki/A_Book_of_Nonsense
https://www.wikiwand.com/tr/Aynan%C4%B1n_%C4%B0%C3%A7inden
https://www.wikiwand.com/en/Edward_Lear
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Limerikler i¢in ¢izdigi illiistrasyonlarda goriilen karanlik hava, fiziksel deformasyonlar,

abart1 ve giiliingliik i¢erikle dogrudan iliskilidir:

Sekil 1- Edward Lear’in illiistrasyonu

There was an Old Man with a gong
Who bumped at it all day long;

But they called out, 'O law!

You're a horrid old bore!’

So they smashed that Old Man with a gong.®

Carroll ve Lear’da fantezi diinyasinin gercegin yerini almis oldugu goriiliir; akil
ve ciddiyet akil dis1, anlamsiz ve ¢ocuksu olana yonelmistir. Ayn1 zamanda matematikg¢i,
mantik¢t ve papaz olan Carroll’in yazdig1 Oykiilerin anlamsiz ve absiirdiin alanina
girmesi oldukga ironiktir. Breton’a gore Carroll i¢inde yasadigi gerceklikle kendi hisleri

arasindaki uyumsuzlugu akilla agiklayamadig: i¢in bunu tercih etmistir:

“Lewis Carroll, kaderin kabulii ile aklin uygulamalar1 arasindaki derin
catigmaya yasamsal bir ¢oziim bulmak ve sahip oldugu siddetli siirsel
farkindalik ile profesyonel gorevler arasinda bir uyum saglayabilmek i¢in
anlamsiza yonelir (...) tiim zorluklarin 6niinde tutulan akil absiirtte ideal ¢ikis
noktasini bulabilir. Absiirtle saglanan uzlasi, cocuklar tarafindan iskan edilmis
olan esrarengizlik alemine tekrar kabul edilmektir” (1997: 104).

6. Gongu olan yasli bir adam vardi
Batln gin gimbdrdetip dururdu;
Ama “Kanun namina!
Sen berbat, yasli basbelasinin tekisin!” diye yiiksek sesle bagirdilar!
Boylece Yasli Adami gongla ezdiler (Edward Lear A Book of Nonsense, 2012).

12
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Akil dist ve anlamsiz olan, ¢ocuklarin aklin her tiirlii sinirlamasini yikan diis
diinyalariyla yakin iliskisi i¢cindedir. Anlamsiz edebiyatin ¢cocuk &ykiileri, ninniler ve
tekerlemelere yonelmesinin nedenlerinden biri budur. Cocuklarin diinyas1 heniiz akil

tarafindan ele gecirilip kirletilmemistir.

Onlar yetiskinler gibi ‘ussal’ ve ‘uysal’ degildirler; mantikla ve aklin
sinirlamalariyla isleri yoktur. Bu nedenle egilip biikiilmeye, istemedikleri seyleri
yapmaya ve belirli kaliplara sokulmaya karsi direng gostermektedirler. Zaten onlarin
diinyalarin1 bu kadar ¢ekici kilan da budur. Esslin’e gore (1970: 331) anlamsiz ¢ocuk
tekerlemelerinde “biiyiilii bir yan” vardir. Anlamsizin ortaya cikardigi bu cekicilik
Humpty Dumpty (bu karakter Carroll’in Aynanmin Iginden kitabinda da yer alir) gibi
tekerlemelerin "Almanya, Danimarka, Isvec, Fransa, Isvi¢re ve Finlandiya gibi pek ¢ok
iilkede sOylenmesine neden olmustur”. Anlamsiz ve absiirt ifade bigimlerinin
evrenselligi, ayn1 zamanda diinyayla kurulan insani iliskilerin zayifliginin da evrensel bir

gostergesidir.

Ingiliz anlamsiz edebiyat1 ve siirinde akil dis1 ve anlamsizi besleyen ana
unsurlar var olmayan uydurma sdzciikler, kelimelerle yaratilan ahenk, dil oyunlari, s6z
obeklerinin yarattid1 tezatliklar ve mizahi tondur. Dilin ugradigi erozyon, yasamin
siirliliklarindan kagarak gercek disinin 6zgiirliik alanina girmek isteyen bir anlayisin
bicimsel yansimasidir. Endiistriyel ilerleme ve buluslar ¢cagini yaratan aklin inkari, dilin
deformasyonunda karsiligin1 bulmustur; c¢ilinkii dil insan1 dogadan ve diger tiim
canlilardan ayristirarak; onu kimlik ve kiiltiire bagimli kilmistir. Bu agidan bakildiginda
Lear’in Quangle-Wangles, Pobbles, Yonghy-Bonghy-Bo ve Jumblies benzeri adi
duyulmamig yaratiklari sagma olmanin o6tesine gececek, “seylerin gelisigiizel
isimlendirilmesinin evrenle mistik bir birlik saglamanin ifadesi” oldugu goriilecektir
(Esslin, 1970: 335). Bu diizen ancak eskinin yikimi, yani mantikli olanin dil araciligiyla

tahribat1 sayesinde gergeklesecektir.

Bu anlat1 tiirlinde diinyanin absiirtliigiiniin duyumsanist kendini fazlasiyla
hissettirmektedir. Yasamin devam ettigi haliyle zalim ve dayanilmaz olusu, gergekligi
hem icerik hem de bigimsel agidan yap1 bozumuna ugratmaktadir. Lear’in ¢evresindeki

mekanik diinyaya tepkisi onun eserlerini “yikici ve dliimciil bir ¢izgi”ye tasimis; onda


https://www.wikiwand.com/tr/Aynan%C4%B1n_%C4%B0%C3%A7inden
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“siir ve zalimlik, hassasiyet ve yikicilik” bir araya gelmistir (Esslin, 1970: 333). Siir ve
limeriklerinde dilin anlamsiz kullanimi kadar, yarattig1 karakterlerle arasina koydugu
mesafe ve onlara karsi acimasiz tutumu da dikkat ¢ekicidir. Lear’in ¢ogu kahramani
ezilir, yaralanir veya oldiiriilir. Oliim, bazen yenen zehirli bir yiyecekle, bazen
torunundan sikilmis bir biiylikannenin yaktig1 atesle, bazen de yukaridaki 6rnekte oldugu
gibi giirtiltiiyle calinan bir gonkla olur. Lear’da diinyanin insanlara karsi olan
acimasizligi, karakterlerine duydugu acimasizliga doniismiistiir. Yazarin dizelerinde
oldiirdiigii karakterlerin basma gelenlerle ilgili higbir duygu sezilmez. Oliim an,
anlatinin doruk noktasina taginmaz; siradan, giinliik bir durummuscasina verilir. Sairle
siirin kahramani arasinda belirli bir mesafe vardir. Dolayisiyla anlatilan 6ykii ve okuyan

kisi arasinda da ayn1 mesafeli durus ortaya ¢ikmaktadir.

Wim Tigges (1987a: 131, 132) buradan hareketle limeriklerin yalnizca sozel
mizahtan ibaret olmadiklarini, belirli bir neden ya da amaca yaslanmadiklari igin okuyan
kiside garip bir his biraktiklarni sdylemistir. insani ideallerle yasamin ¢irkin yiizii
arasindaki gerilimi ac¢ia c¢ikaran bu his, diinyanin absiirt duyumsanisidir. Duygular
arasindaki bu gidis gelis, yasamin hem bir armagan hem de bir ceza olarak algilamasina
neden olmaktadir. Bu ikilik; Antik Yunan’da komedi ve trajedi tiirlerinin ayn1 anlati
icinde harmanlanmasini saglarken (Styan, 1968: 37), yasamin absiirtliigliniin daha agir
bicimde hissedildigi, insanin benligiyle baglarmin kopmaya basladigi Viktorya
Ingilteresi’nde (1837-1901) anlamsiz siir gibi yeni anlatim olanaklari ortaya ¢ikarmistir.
Bu anlat1 tiiri gergekle kurdugu kirilgan iliski acisindan Antik Cag edebiyati ve
dramasindan oldukga farklidir. Antik Cag anlatisinda hem anlam hem de anlamin tasidig:
inandiricilik 6nemli bir unsurdur. Aristoteles’e gore ayni zamanda bir taklitgi de
sayilabilecek olan ozan “seyleri; ya oldugu ya da daha 6nceden olmus oldugu haliyle, ya
sOylendigi ya da diisiiniildiigii haliyle ya da olmasi gerektigi haliyle kopyalamalidir”
(cev. 1902: 97). ingiliz anlamsiz siiri bu goriisiin smirlarini oldukga genislettigi halde,
yine de gergekten tamamen uzaklasmis oldugu sdylenemez. Cornwell’e gore (2006: 19)
anlamsiz “kendini cevreleyen gerceklikten tamamen yalitilmis degildir; kiiltiirel ve
politik bir yabancilasmanin ifadesi ya da elestirel bir yorum bi¢imi olarak toplum ve
uygarlikla etkilesim i¢indedir”. Bu ifade, anlamsiz i¢in oldugu kadar absiirt i¢in de

gecerlidir. Absiirdiin gergekligi radikal bigimde reddeden tavri anlamsiz edebiyatta
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goriilmektedir; yalniz ilkinde gergekle kurulan iliski bir kopustan ¢ok baglarin
gevsemesine benzemektedir. Bu goriis dogrultusunda Tigges (1987b: 38) anlamsiz
yazinda dilin bir gergeklik yarattigini ama absiirtte dilin sagma, higbir yere yaslanmayan
bir gercekligi ifade etmekle yetindigini sOylemistir. Absiirtte dilin mantikli séylemler
yaratmamasinin nedeni, gercegin mantikli olmamasindan ileri gelmektedir. Gergeklikle
akil yoluyla iligski kurulamadiginda, akil disina bilingli bir yonelim s6z konusudur.
Anlamsiz edebiyat Romantizmin duygusal yogunluguna absiirtten daha yakindir;
gercege absiirde nazaran hosgoriiyle yaklasir. Tasidiklar1 farkliliklara ragmen bu iki
kavram temelde birlesmekte ve S6r Edmund Strachey’nin 1888 yilinda yazdigi bir yazida
acikladig1 tizere Shakespeare gibi ortak bir kokene dayanmaktadir (Cornwell, 2006: 18).
Her ikisi de evrenin sinirlarinin ve mantiginin 6tesine ge¢mek icin yasam tizerine felsefi,

sanatsal ve psikolojik sorular sormanin yolunu agar (Esslin, 1970: 332).

Edebiyatta anlamsiz yonelimlerin baslangici kadar, etki alan1 da Ingiltere
ve Viktoryen donemle sinirli degildir. Ingiltere’de Carroll ve Lear gibi isimler 6ne
¢ikarken, bu tiiriin Almanya’da en dikkat ¢eken ismi Christian Morgenstern (1871-1914)
olmustur. Edebi anlamsizin Alman temsilcisi olarak kabul edilen yazar ve sair
Morgenstern, Skolastik diisiinceyle sembolizmi alaya alan yazilar1 ve mizahi siirleriyle
dikkat cekmistir. Morgenstern, her tirlii kavrama esit derecede gergekmis gibi
yaklasmasindan 6tiirii Lear ve Carroll’dan daha felsefi bir goriise sahiptir (Esslin, 1970:
335). Scholastikerprobleme adli yapitinda “bir ignenin {izerinde kag melek oturabilir?”
gibi sorularla ugrasan Orta Cag skolastik diisiincesini alaya almis; metafizik sorulara
mantikli cevaplar vermeye c¢alismistir. Morgenstern ayni zamanda Henrik Ibsen ve
August Strindberg’in Almanca’ya c¢evirilerini de yapmistir (“Christian Morgenstern”,
2015).

Anlamsiz yazinin, neyi kapsadiglr ve neyi disarida biraktigi sorusu oldukca
belirsiz oldugu i¢in Samuel Johnson (1709-1784), Charles Lamb (1775-1834), John
Keats (1795-1821) ve Victor Hugo (1802-1885) gibi ciddi yazarlar da bu tiirde 6rnekler
veren isimler arasina girmistir. Lord Byron'in (1788-1824) Don Juan’1, Thomas Hood un
(1799-1845) gergekustli sozcuk oyunlari, Georg Christoph Lichtenberg’in (1742-1799)
aforizmalar1 veya Hilaire Belloc'un (1870-1953) Cautionary Tale’i, Mark Twain (1835-


http://www.kitapyurdu.com/yazar/georg-christoph-lichtenberg/14208.html
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1910) ve Ambrose Bierce’in (1842-1914) oykiileri de bu alan igine dahil edilmistir
(Esslin, 1970: 336, 337).

Ayn1 donemde Fransiz edebiyatinda anlamsiz edebi Orneklerle absiirdii
Onceleyen isim Gustave Flaubert (1821-1880)’dir. Flaubert, Madam Bovary (1857)
romaniyla gercekeilik akimini baglatan kisi olarak goriilse de, oliimiinden sonra
yayinlanan Yerlesik Diisiinceler SozItigii (1911-1913) onu absiirt anlatinin atalari arasina
sokmustur. Esslin’e gore (1970: 338) “Fransiz halkinin inandig kligseler ve otomatik
tepkiler”i 969 maddede siralayan bu sozlik “insanin aptalligi sorunu iizerine kafa
yormus” olan Flaubert’in absiirdist egilimlerini a¢iga vurmaktadir. Klise, absiirt anlati
acisindan Onemli bir kavramdir c¢linkii hem dil hem de insan davranislarindaki
kaliplagsmis tutumlari ortaya koyar. Kliselerin kullanimi belirli kaliplarin alaya alinmasi
veya ters yiiz edilmesine olanak saglamakta ve insani dogru bildigi sagmaliklarla
yiizlestirmektedir. Bu nedenle 6zellikle Ionesco ve Pinter gibi Absiirt Tiyatro yazarlar

siklikla kliselere bagvurmustur.

1.2.5. 19.Yiizy1l Sonu 20.Yiizy1l Bas1 Sanat Hareketleri

Absiirt anlatinin  gergeklige yaklasim bicimleri Sembolizm, Fiitiirizm,
Ekspresyonizm, Sdrrealizm, Dadaizm ve Neo-Romantizm gibi akimlarla yakindan
iligkilidir. Biitiin bu bigimler dncelikle gercegin 6znel yorumlaridir. Robert Scholes ve
Robert Kellogg, edebi anlat1 tiirlerini tasvirci (illustrative) ve temsilci (representative)
olmak iizere ikiye ayirmistir. Temsilci yapitlar gergekle birebir baglanti kurarak gercegi
taklit ederken, tasvirciler gergegin farkli gorlinlislerini ortaya koyarak onu
yorumlamaktadir. Gergeklikle olan iligkisi baglaminda absiirt anlati tasvirci bir bigimdir;
sanat¢cinin 6znel fikri ve tislubu gercegin kendinden once gelmekte, dolayisiyla gercekle
iliskisi sembolik gondermeler yoluyla kurulmaktadir (Babalola, 2005: 11). Romantizmin
etkisiyle 19.yiizy1l sonunda ortaya ¢ikip devam eden biitiin sanat hareketlerinde gercegin

tasvirci anlatimiyla karsilagilir.

Sembolizm, Natiiralistlerin mimetik gergekligini reddeden bir sanat hareketi

olarak Fransiz siirinde ortaya ¢ikmustir. Tk kez Stéphane Mallarmé tarafindan kullanilan
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bu tabir, 1886 yilinda Jean Moréas’in kaleme aldig1 “Sembolist Manifesto”nun Le Figaro
gazetesinde yaymlanmasiyla yaygin kullanim bulmustur (Styan, 2003: 2). Sembolistlere
gore bir sairin gérevi insan duygu ve diislincelerini en iyi sekilde aktarmaktir ve siirsel
pratik i¢inde kullanilan sembolik bir ifade, diiz kelimelerin anlattigindan ¢ok daha
anlamlidir. Insanmn i¢ diinyasim anlatabilmek igin sembollere ihtiya¢ vardir; ¢iinkii dis
gercekligin algis1 6zneldir. Bu nedenle siirin anlami kapalidir yani 6znel ve yoruma
aciktir. Cagrisimlar, mecazlar, kelimelerin yarattigi ritim ve miizik énemlidir. Charles
Baudelaire (1821-1867), Paul Verlaine (1844-1896), Arthur Rimbaud (1854-1891), Paul
Valéry (1871-1945) gibi sair ve yazarlar bu akimin 6nemli temsilcileridir.

Sembolizm ayni absiirt gibi akil dis1, grotesk, garip, gizemli, sakli ve karamsar
olana yonelmektedir. Her iki anlat1 bigiminin ger¢ekle kurdugu kirilgan iliski diislerin
mecazi anlatiminda belirginlesmektedir. Esslin’e gore ayni Sembolistler gibi Absiirt
Tiyatro da “mitsel, mecazi ve diissel diislince bigimlerini kullanmaktadir” (1970: 339).
Diisler ve gerceklik arasindaki bu gecis, diinyanin akilla kavranamadig1 zamanlarda kars1
konulamaz bir hale gelmektedir. Benliginin derinliklerinde anlam veremedigi, garip ve
belirsiz bir hisle bogusan insan i¢in, yasamin absiirt duyumsanistyla ylizlesmenin en iyi
yolu diislerin serbest kaldigi alanlara yonelmektir. Sembolik ifadenin en iyi temsil
edildigi alanlardan biri olan disler, psikolojik durumlar1 gostermek adina
Sembolistlerden ¢ok daha 6nce de kullanilmistir. Bu egilimi Dante Alighieri *nin flahi
Komedya’sinda, William Blake’in vahiysel goriilerinde, Jonathan Swift’in Gulliver'in
Gezileri’nde, Marqui de Sade’in siddet ve acimasizlik dolu romanlarinda, Miguel de
Cervantes’in Don Quijote’unda, Horace Walpole'un Otranto Satosu 6rneginde oldugu
gibi gotik romanlarda gérmek mimkunduar (Esslin, 1970: 330, 340, 341). Sanat tarihi
boyunca farkli yogunlukta gerceklesmis olan bu yonelim, Barok yazinda ussal olandan
radikal bir kopusu gerektirmezken, Esslin’in bahsettigi ‘diis edebiyatinda’ daha ug

sinirlara varmistir:

“Barok alegorinin hayal diinyas1 sembolik olmasina ragmen kat1 bigimde
akilciyken, 18.ytizyi1l ve 19.ylizy1l basindaki diis edebiyati istikrarsiz
kimlikler, karakterlerin ani degisimi, zaman ve mekanin kabusa benzer
donlistimiinii fazlasiyla kullanir. E. T. A. Hoffmann, Gerard de Nerval ve
Barbey d' Aurevilly bu tiiriin ustalaridir. Bugiin diisler ve hayal giiciiniin;


https://www.wikiwand.com/tr/Gulliver%27in_Gezileri
https://www.wikiwand.com/tr/Gulliver%27in_Gezileri
https://www.wikiwand.com/tr/Cervantes
https://www.wikiwand.com/tr/Don_Quijote
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saldirganligin, sugun ve arzunun yansimalar1 olarak goriilen bu fantastik
oykiiler, kendi ¢agdaslar1 tarafindan bir tiir bilim kurgu olarak kabul edilmis
olabilir ” (Esslin, 1970: 341).

Icinde yasanilan ¢agm etkisiyle Sembolistlerin diisler, hayal diinyalar1 ve gergek
arasinda kurdugu iliskide Romantizmin duygusalligi, spritiiellik ve siirsellik (lirizm) 6n
plandadir. Oysa absiirt tislup ve 20.ylizyilin basindan 21.ylizyila dek goriilen sanatsal
bi¢cimlerde, diis diinyalariyla kurulan baglanti siirsellik ve duygusalliktan yoksundur.
Ekspresyonistlerin 6znel gergeklik algis1 metafizikten uzaklasir, sembolistlere gére daha
tepkisel ve acimasizdir. Edward Munch’in Ciglik’1 (1893), Karl Schmidt-Rottluff’un
Gece Vakti Evler’i (1912), Chaim Soutine’in Deli Kadin’1(1920), Egon Schiele’in portre
caligmalar1 i¢sel bir dramayr yansitmaktadir. Sigmund Freud’un psikoloji iizerine
yiirlittigli ¢aligmalarin da etkisiyle insanin karmasik i¢ diinyasina odaklanan bu hareket
(Bennett, 2015: 12), diinyanin rasyonel gergekliginin absiirt ve akil dis1 araciligiyla
deformasyonudur. Cornwell’in Chris Baldick’ten aktardigina gore (2006: 74)
Ekspresyonizm “akil dis1 ve kaotik gili¢lerin mekanik modern diinyanin yiizeyi altindan
disar1 fiskirmasidir”. Bu bigimsel yapt bozumunun sinemadaki karsihigi, Paul
Wegener’in Golem (1915), Robert Wiene’nin Dr.Kaligari’nin Muayenehanesi (1920)
veya F. W. Murnau’nun Nosferatu (1922) filmlerinde gercekle baglantisi olmayan

grotesk dekorlar, bozuk perspektif ve 1sikla gdlgenin absiirt kullanimidir.

20.yiizy1l avangart sanat hareketlerinin insanin 6znel duygular1 ve algisi
dogrultusunda gercegi en dogru bigimde yansitma istekleri, gercek Oniine gecilemez
bicimde kavranamaz olmaya devam ettik¢e daha da carpiklagmistir. Realistlerin gergegi
birebir yansitan aynasindaki ¢atlaklar Fiitlirizm, Dadaizm ve Siirrealizmle birlikte daha
da derinleserek biitlinden ayrilacaktir. Cornwell’e gore (2006: 79) “istikrarli bir
gercekligin ortadan kalktigin1 veya kontrolden ¢iktigini diisiinen modernist algi, bi¢cim
ve igerik aracilifiyla bu farkindaligin ona eslik eden tiim sonuglariyla insanlari
yiizlestirip sok etmeyi amaglayan metinlerin ortaya ¢ikmasima” neden olacaktir. Bu
baglamda Italyan ve Rus Fiitiirizmi {izerine diiseni yapmus, ge¢misi reddedip gelecege
ovgller yagdirarak Realist ve Sembolist gelenege karsit bir estetik olusturmustur.
Futuristler gegmis deneyim ve kaliplasmis bilgi yerine ‘bilinmez’i koymus ve absiirdii,

bilginin sinirlarini genisleten bir arag olarak gérmiislerdir. 1909 yilinda Le Figaro
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gazetesinde yayinlanan Fiitiirist Manifesto’da F. T. Marinetti Fiitlirizmin absiirtle
iligkisini sO0yle aciklamistir:
“Korkung bilgelik kabugundan kurtulalim ve kendimizi gururla zenginlestirilen
meyve gibi riizgarin genis, egrilmis agzina atalim. Kendimizi tamamen

Bilinmeyen'e verelim, c¢aresizlik i¢inde degil, yalnmizca Absiirt'iin derin
kuyularini doldurmak i¢in!” (1973: 19-20).

Marinetti absiirdii gelecekei bir bakis agisiyla yiiceltmekle kalmamis, Jarry nin
Kral Ubii oyunuyla benzerlik tastyan Kral Sélende ( Roi Bombance, 1909) isminde trajik
bir hiciv sahnelemistir (Cornwell, 2006: 74). Sanayilesmeyi, teknolojiyi, hizi, siddeti,
erkeksi duygularn, giicii, irk¢iligi ve savast Oven Fiitiiristlerin modern absiirdist
egilimlerin sdylemiyle birebir iligkisi yoktur; fakat bigimsel agidan Lawton ve Cornwell
gibi yazarlar tarafindan absiirt estetigi Onceledikleri diisiiniilmektedir. Sovyet Rusya
oncesi Tiflis’te kurulan Company 41 isimli Fiitlirist grup absiirdistlerin Onciiliidiir.
Lawton; Kruchenykh, Vasilii Kamensky, Igor Terent’ev ve IlI’ia Zdanevich gibi
isimlerden olusan grubun islerini “Mantigin 6tesindedir; tutarsiz akil 6tesi dil, absiirt bir

sekilde tutarli gibi goriiniir” seklinde tanimlamistir (aktaran Cornwell, 2000: 78).

Modernist sanat hareketlerinin bigimsel tutarsizligi, diinyanin kendi i¢indeki
tutarsizligina ve kaosa verilmis bir yanit olarak goriilmelidir. 1. Diinya Savasi’nin
yarattig1 siddet, bu tutarsizlik hissini daha da pekistirmis, akla olan inancin ¢okiisiinii
hizlandirmistir. Bennett’a gore (2015: 133) “Ekspresyonizm Realizmin sinirlamalarina
bir tepki ise, ondan sonra gelen ve (dogrusallik ve gerceklik mantigina karsit olarak)
sagmanin ifadesi olan Dadaizm 1. Diinya Savasi’na neden olan mantik ve akilci
disiincenin iflasidir”. Dadaizm; oOzellikle savas sonrasi donemde tim otoritelere,
geleneklere, dile, politikaya ve basina kisacas1 Batt medeniyetinin giivenilir gordiigii her
seye kars1 savag agmistir. Akil cevresinde merkezilesmis bir insan dogasi1 anlayisi yerini
bilingdisi itkilerle cevirmis bir insan dogas1 anlayisina birakmistir. Richard Sheppard’in
aktardigma gore (2000: 180, 181) Dadaistler “Degisim, tutarsizlik ve absiirtliikle
karakterize edilen bir evrende aklin sinirlarina dair farkindaliklar1 sayesinde, sezgiyi daha
O6nemli bir insan vyetisi olarak goren Henri Bergson’in bakis agisim1 paylasir

goriinmektedirler”. Bununla birlikte insanin bilingalt1 ve akil Otesi sezgilerine



42

yonelmeleri bazi Ekspresyonistler gibi akli tamamen reddettikleri anlamina
gelmemektedir; akil Dadaistlere gore anlamak ve anlasilan dogrultusunda yolunu bulmak
i¢in gereklidir. Ziirih, Paris, Berlin basta olmak {izere, Barcelona, Cologne ve New York
gibi sehirlerdeki kiiciik gruplarla devam eden bu hareket, kaos olarak algiladig: diinyaya
kendi i¢inde uyumlu ama kaotik bir sanat anlayisiyla karsilik vermistir. Tristan Tzara,
Hugo Ball, Max Ernst, Marcel Duchamp, Hans Arp, Man Ray ve Francis Picabia gibi
Dadaist sanatcilarin algiladign diinya sagma, nedensiz ve absiirttiir. Insan uygarlig
sanildig1 gibi ileriye dogru gelismemis; akil daha iyi bir insan toplumu yaratmakta
basarisiz olmustur. Bu agidan bakildiginda Dadaistlerin absiirt deneyimi Camus’niin
absiirt tanimlamasiyla benzerlik gostermektedir. Sheppard’a gore (2000: 182)
“Simmel’in Der Konflikt Der Modernen Kultur’de agikladigi gibi Dadaistlere gore
insanlik tarihi, sabit bicimler yaratmak i¢in gosterilen ¢aba ve bunu silip siipiiren degisim
arasindaki catigmadir”. Iki anlayism ortak yani, diinyayr akilla kavrama cabasinin
nafileliginin farkinda olmalaridir. Bu algi dogrultusunda yiiksek sanat, sanat ve karsi
sanat arasindaki ayrimi kaldirarak burjuva estetiinin geleneksel bicimlerine savas
agmuslardir. iktidar, ideoloji ve gelenegin tasiyicisi olarak gordiikleri dili Tzara nin The
Gas Heart (Le Coeur a gaz, 1923) orneginde oldugu gibi, anlamsiz sozler ve laf
kalabaliklariyla yerle bir etmisler; tiyatroda dogalci estetie karsi teatralligi One
cikarmiglardir. ‘41 derece’ sanatgilari gibi sok taktikleri ve anti estetik bicimlere yonelen
Dadaistler miizik ve edebiyat bigimlerini karistirarak sese dayali siirler (sound poetry)
yazmis, film, dans ve kabare gibi cesitli medyalar1 anarsist bir tavirla kullanmislardir

(Cornwell, 2006: 79, 80).

Dadaizm o6zellikle 1920’1 yillarda Breton, Paul Eluard ve Louis Aragon’un
hareketten ayrilmasiyla Siirrealizme dogru evirilmistir (Cornwell, 2006: 79). Sirrealizm
terimi ilk kez 1917 yilinda Guillaume Apollinaire tarafindan déonemin sanat anlayisina
yeni bir soluk getiren Parade adli baleyi tanimlamak i¢in kullanilmigtir. Apollinaire ayni
yil Tirésias 'in Memeleri (Les Mamelles de Tirésias) adli bir oyun sahnelemis; 6nsdziinde
oyunu ‘siirrealist bir dram’ olarak tanimlamistir. Oyunun baskahramani Therese
politikayla, sanatla ve diger erkek isleriyle ugrasmak istedigi i¢in cinsiyet degistirip
erkek olur; gogiisleri oyuncak balonlara doniiserek gokyiiziine yiikselir. Yeni ismi

Tiresias olmustur. Bu sirada kocas1 onun boglugunu doldurmaya karar verir; sadece ¢ok
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isteyerek kirk bin kirk dokuz ¢ocuk yapmayi basarir. Ilk siirrealist oyun olarak tarihe
gecen Tirésias in Memeleri 1. Diinya Savasi sonrast Fransa’daki niifus politikalart ve
cinsiyet ayrimi iizerine politik bir sdylem yiiriitmiistiir. Esslin’e gore (1970: 351, 352)
oyun, “tagidigi enerji ve mantiksizlik”; Bennett’e gore (2015: 25) de “felsefesi ve
patafizigin sanatsal imgelemi” acisindan Jarry’nin Kral Ubi’siinii andirmaktadir.
Styan’in (2003: 50, 51) acgikladig iizere Apollinaire ve Breton’u harekete gegiren itkiler
Jarry’ninkilerle aynmidir; bu nedenle Kral Ubi’yii Siirrealizm ve modern tiyatro
ornekleriyle iliskilendirmek mimkiindir. Siirrealizm, diinyanin akilci algisinin burjuva
ahlaki ve medeniyetiyle birlikte ¢oktiigiinti ileri stirerek, akil yerine akil dis1 ve
bilingaltinin insan1 Ozgiirlestiren deneyimlerine odaklanir. Bu egilim Romantiklerin
akilciliga kars1 gosterdikleri dirence benzemektedir. Michael Lowy’nin aktardigina gore
(2016: 82, 83) Siirrealistler, “Kapitalist medeniyet ve burjuva akilciligina karsi
¢ikabilmek ve kendi devrimci goriislerini gelistirebilmek i¢in Romantik imgelerden,
diisiincelerden ve kavramlardan yararlanmiglardir. Breton ve arkadaglari Romantik
gelenekle olan iliskilerini gizleme geregi duymamustir.” Siirrealistleri Romantikligin
alanina ¢eken sey, Breton’un da ifade ettigi gibi “insan1 6zgiirliige kavusturma istegi”dir.
Buna ragmen Siirrealizm higbir zaman Romantizmin tekrari niteligini tagimamis;
20.ylizyilin toplumsal ve kiiltiirel yapist dogrultusunda kendine 6zgii yeni goriisler

gelistirmistir.

Romantizm kadar Dadaizm’le de iliskilendirilen Siirrealist akim, Dadaizm’in
yenilenmis bir bi¢cimi olarak goriilmiis olsa da; ilkinin anarsist, saldirgan tutumu yerine
bilingaltinin iyilestirici, pozitif gliciinii benimsemistir (Esslin, 1970: 368). Hayal guctinii
serbest birakmak, sosyal bir devrim gergeklestirmek iste§iyle harekete gecen
Siirrealistlerin en dnemli savidir. Bennett’in (2015: 13) de aktardig: gibi geleneksel sanat
bicimlerini saldirganlikla yok etmek yerine; diisleri, bilingaltin1 ve insanin farkinda
olmadig igsel diirtiilerini su yiiziine ¢ikarmay1 amaglayan akim, insan aklinin dogru
isleyebilmesi i¢in hayal giicliniin 6zgilirlesmesi gerektigine inanmistir. Freud’un riiya
yorumlarinin ve bilingalt1 {izerine psikanalitik calismalariin etkisini Siirrealistlerin
gelistirdigi yeni tekniklerde gérmek miimkiindiir. Siirrealistler hayal giiciinii, dolayisiyla

da insani, tiim kisitlamalardan kurtarabilmek igin diislincelerin duraksatilmadigi
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otomatik bir yaz1 sekli gelistirmisler; serbest ¢agrisim yoluyla alakasiz goriintiileri
birlestirmis; ger¢eklesmesi miimkiin olmayan olaylari, absiirt veya trajikomik durumlari
rilya benzeri bir akis i¢inde aktarmislardir. Stirrealistleri absiirdiin alanina ¢eken sey akil
disinin akla meydan okumasi, yeni ¢ikis yollar1 bulabilmek adina birbiriyle zitlagsan tiim
Ogelerin uzlas1t iginde akillica kullanilmasidir. Siirrealist diisiincenin itici giiclinii
olusturan bu uzlas1 “diis ve gercek; kurgu veya hayal ile yasam; delilik ve akli bagindalik;
ayrint1 ve kolaj; 6znel ve nesnel; olumsuz ve olumlu; duragan ve hareketli; yapim ve
yikim; yasam ve 6liim” arasinda gidip gelmektedir (Cornwell, 2006: 84). Breton, 1924°te
yazdigr Sirrealist Manifesto’da bu zithgin “kafasini uzun siire kurcaladigindan”
bahsetmis ve Pierre Reverdy’nin “Iki yan yana gergeklik arasindaki iliski ne kadar
birbirinden uzak ve yerindeyse, imge ve imgenin duygusal giicii ve siirsel gercekligi de
o denli giiclii olacaktir” ifadesinin kendisi i¢in olduk¢a aydinlatict oldugunu ifade

etmistir (2009: 25).

Stirrealist anlatinin akil dist ve bilingaltina yonelen imgeleri; ¢izgileri
belirlenmis, keskin sinirlarla ¢izilmis bir diinyaya ve gergeklige yaslanmamakta, bu
nedenle belirsiz ve tekinsiz bir evren yaratmaktadir. Absiirt Tiyatro yazarlarindan
Ionesco’nun da belirttigi gibi iginde yasanilan metafizik diinyada her sey insana bilinmez
gelmektedir;  “stirreal  buradadir, elimizin ulagabilecegi mesafede, giinliik
konusmamizda” (Esslin, 1970: 141). Bu evrende bir araya gelen uyumsuzluklar absurt
oldugu kadar mizahi bir durumun da ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Michael
Richardson’a gore (2016: 207) Siirrealizmde mizah, diger higbir harekette olmadigi
kadar yaygin bir kullanim alant bulmustur; ancak bu mizah komik olmay1
amaglamamaktadir. Insan1 giildiirmek yerine rahatsiz etmeyi amaglayan bu kara mizahi
ton, diinyanin ciddiyetine kars1 gosterilen bir tepki niteligindedir. Siirrealistler diinyanin
akil tarafindan elde edilen bilgisini ger¢egi kavramak icin yeterli bulmayarak diinyayi
ciddiye almamaktadir. Fakat absiirt egilimle Siirrealistler arasinda bu noktada 6nemli bir
ayrim ortaya ¢ikmaktadir. Siirrealistler abstirdistler gibi insanin diinyadaki kimligine dair
varolugsal ¢ikarimlar yapmamakta, diinyanin absiirt algisim1 aymi  yogunlukta
duyumsamamaktadirlar. Richardson’in (2016: 207) da aktardigi gibi, Siirrealistleri
absiirtten ¢ok yabancilagma ve otekilik iliskileriyle tanimlamak gerekmektedir. Yasamin

gercekligiyle kars1 karsiya geldiklerinde kendilerini Sisifos gibi bosuna bir ¢aba iginde
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gormeyen Siirrealistler, Breton’un manifestolarinda agikladigi iizere devrimci umutlar
pesindedir; siir veya genel anlamiyla sanat yoluyla sosyal bir amaca ulasmay1 umut
etmektedirler. Siirrealistler’de absiirdiin veya sagmanin kullanim1 Breton’un ifadelerinde

acgiklik kazanmaktadir:

“Bu 6geler, yiizeysel olarak bakildiginda yazan kisiye de baska herhangi birine
goriinecegi kadar tuhaf gelebilir ve insan dogal olarak bunlardan kusku duyar
(...) bunlarin sizi derinden etkileyen tarafi her seyden ¢ok asiri derecedeki anlik
sa¢malik diizeyidir; yakindan incelendiginde bu sagmaligin igerdigi niteligin
kabul edilebilir olan her seyin, mesru olan her seyin- Son tahlilde digerlerine
kiyasla daha az nesnel olmayan birtakim degerlerin ve gergeklerin agiga ¢ikisi-
yolunu actig1 goriilebilir” (2009: 29).

Esslin’e gore (1970: 388) insana dayatilan tiim sinirlamalardan 6zgiirlesmek
icin akilla kavranamayana yonelen Sdrrealistlerin  6zellikle tiyatroda bunu
basarabilmeleri i¢in bilingalt1 ve riiyalardan ¢ok daha fazlasina, daha avangart ve yikici
bir bigcime ihtiyaclar1 vardir; bu, daha sonra Absiirt Tiyatro yazarlari tarafindan
kullanilacak olan absiirt Usluptur. Esslin gibi Ipsiroglu da siirrealist bicimleri elestirmis;
bilingaltina duyulan saplantili ilginin ger¢egi kavramadaki yetersizligini ortaya

koymustur:

“Siirrealizm denilince, bilingaltinin uyurgezerlere 6zgii bir otomatizm iginde
ortaya dokuilmesi akla geliyor. Absurt tiyatroda boyle bir otomatizm s6z konusu
degil, burada tam aksine elestiren, sorunlari desen, anlarin Oziline giden,
bilingaltinin derinliklerine indigi zaman da onu giin 15181na ¢ikarmaya calisan
bir akilcilikla, bilingli bir tutumla karsilasiyoruz. Uyumsuz tiyatro yazarlari
stirrealistler gibi aklin kavrayamadigi, erisemedigi, inanilmaz yasantilar izerine
degil, giinliik yasam diizeyinde olusan gercekler {izerinde duruyorlar. Ayrica bu
yazarlar akla ters diisen, ya da ona aykir1 olanla da ugrasmiyorlar, bu nedenle
‘absiirt tiyatro’nun ‘anlamsiz’, ya da ‘sagma’ tiyatro’, diye tanimlanmasini da
dogru bulmuyorum. Burada mantiksal bir celigki degil, gereklilik diizeyinde
aliskanliklarin, gelenek ve torelerin dondurdugu kaliplarla yagamin arasindaki
tutarsizlik, uyumsuzluk s6z konusudur. Bu tiyatro akiminda goriintisteki ¢eliski,
seyircinin dikkatini her zaman realitedeki bir uyumsuzlugun tizerine ¢eker”
(1996: vi).

Absiirt Tiyatro yazarlari ile Siirrealistlerin diinyaya dair algilarinda ayrildiklar

noktalar kadar kesistikleri noktalar da vardir. Her iki hareket ya da her iki ifade bigiminde
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en dikkate deger ortaklik noktasi, akilla kavranamaz hale gelen diinyaya dair yeni

sOylemler iiretmis olmalaridir.

1.2.6. Alfred Jarry

Fransa’da 19.ylizyilin ikinci yarisinda yazarlar, sairler, ressamlar ve tiyatro
oyuncularinin yasadigt bohem Montmarte’de goriilmeye asina olunan ilging
karakterlerden biri de oyun yazar1 Alfred Jarry’dir (1873-1907). Gittigi her yerde lise
yillarindan beri iizerinde c¢alistigi oyundan dizeler okuyup diizeltmeler yapan Jarry,
heniiz yirmi ii¢ yasindayken Kral Ubi’ (Ubu Roi) oyununun gésterimini gergeklestirir
(Styan: 2003: 46). Ubii karakteri aslen Jarry’ nin lisedeki fizik 6gretmeni Félix Hébert’e
dayanmaktadir. Jarry 6grenciler arasinda korku, nefret, tiksinme ve alay konusu olan
Hébert lizerine Charles Morin ve kardesinin yazdig giiliing oyunu gelistirir; Pére Hébert
ismi Ebe, Ubé gibi degisime ugrayarak Jarry’nin anlatimmda Ubu (Ubii) haline gelir
(Schumacher, 1984: 37-40). Kral Ubl oyunu, 1896 yilinda Paris’te Lugné-Poe’nun
Theatre de 1’Oevre’unda iki kez sahnelenir (Styan: 2003: 45, 46). Lugné oyunu ilk
okudugunda dehsete diistiigii halde arkadaslarinin cesaretlendirmesi sonucu gosterimi
kabul eder; fakat Jarry’nin yapim notlarini gérdikten sonra oyunu yonetmeyi tamamen

ona birakacaktir (Styan, 2003: 47); ¢clinkii oyun mizansen, dekor ve oyunculuk

7. Shakespeare’in Machbeth oyununun bir parodisi oldugu diisiiniilen oyunun baskarakterleri Ubii Baba ve
karis1 Ubii Ana’dir. Ubii Baba karismin kralice olma hirsinin etkisiyle Polonya Krali’na kars: ihtilal
gerceklestirir. Yiizbast Bourdure ‘iin de yardimiyla Polonya Krali’n1 6ldiiriir, bir magaraya kacan kralige
de 6liir fakat ogullart Bougrelas kurtulur ve intikam i¢in yemin eder. Ubii Ana’nin yénlendirmesiyle halkin
itaatini saglamak i¢in ziyafet diizenler ve etrafa altin paralar dagitir. Hizmetkar1 Yiizbas1 Bourdure’e artik
ihtiyact kalmadig: i¢in onu Litvanya diikii yapmak yerine zindana attirir. Kagmay1 basaran Bourdure
Rusya’ya sigmir; Car Alexis ve Bougrelas’la ittifak igine girer. Aggdzliiliik ve iktidar hirst igindeki Ubii,
Polonya soylularini 6ldiirterek mal varliklarina el koyar. Reform bahanesiyle hakimleri ve maliyecileri de
hapse attirir. Isleri daha da ileri gétiirerek evlilik ve dliimler de dahil olmak iizere her seyden vergi almaya
baslar. Devlette memur birakmayan Ubii omuz silkerek gerekirse kap1 kapt dolasip vergileri kendinin
toplayacagini soyler. Bourdure’den intikam dolu bir mektup alan Ubii Baba, Ubii Ana’nin tesvikiyle
Rusya’ya savas acar. Bagina gegirdigi kartondan at kafasiyla orduyu kumanda eder. Polonya’da kalan Ubii
Ana, krallarinin gémiildiigii mahzendeki hazineyi bulur fakat tek seferde disari ¢ikaramaz. Bu sirada
Bogrelas Varsova’ya ilerler; Ubii Ana kagmak zorunda kalir. Ukrayna’da carla yaptig1 savas1 kaybeden
Ubii Baba Litvanya’da bir magaraya sigmir. Burada bir aymin saldirisina ugrar ve hemen bir kayanin
tepesine ¢ikar; iki adami ay1y1 6ldiiriir fakat Ubii Baba’nmin kayanin iizerinde uyumasini firsat bilerek kagip
giderler. Bir siire sonra Ubii Ana magaraya ulasir ve Ubii Baba’y1 uyurken bulunca durumdan yararlanmak
ister. Hayalet taklidi yapan Ubii Ana yaptig1 hirsizliklardan dolay: af diler fakat Ubii Baba’nin hismindan
kurtulamaz. Hayaletin Ubii Ana oldugunu anlayan Ubii Baba ayinin kafasini karisina firlatir ve aymin
yasiyor olma ihtimaline kars1 korkudan tekrar kayanin iistiine ¢ikar. Ubii Ana’nin korkakligiyla dalga
gecmesi sonucu kavgaya tutustuklart sirada Bougrelas ve ordusu magaraya gelir. Onlar tarafindan iyice
benzetilen Ubli Ana ve Ubii Baba magaradan sivigsmayi basararak bir gemiyle Fransa’ya kacar. Ubii
Baba’nin Paris’te maliye bakanligina tayin edilmeyi planlamasiyla oyun biter (Jarry: 1963).
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performansi agisindan alisilmisin oldukga digindadir.

Sekil 2- Kral Ubii oyununda kullanilan kuklalar

Biri kostiimlii prova, digeri ilk gosterim (Bennett, 2015: 25) olarak iki kez
sahnelenen yaklasik kirk bes dakikalik bu oyunda, Ubii Baba ve Ubii Ana cirkin
goriiniimlii iki kukla tarafindan oynanmaktadir. Kuklalarin maskeleri Jarry tarafindan
tasarlamir. Firmin Gémier tarafindan canlandirilan Ubii Baba “fil hortumunu andiran
uzun bir burna ve armuda benzeyen bir kafaya sahiptir. Polonya Krali oldugunda eline
asa yerine tuvalet temizleme firgas1” alacaktir. Louise France’in canlandirdigi “kapi
gorevlisi kiyafeti giyen Ubii Ana’nin kafasinda tiiyler ve giceklerle siislii pembe bir sapka
vardir” (Styan, 2003: 47).

Kaba bir tiyatro ornegi olan oyun, Jarry tarafindan ‘comédie guignolesque’
(Styan, 2003: 45) olarak izleyicilere sunulmustur.  Guignol, aslinda Laurent
Mourguet’nin 1808 yilinda yarattigi keskin mizaha sahip, akilli ve miisfik kukla
karakterinin ismidir; fakat Fransizca’da saklabanla ayn1 anlamda kullanilmaya baglandig:
icin Jarry oyununu bu sekilde nitelendirmeyi uygun goriir (“Guignol”, t.y.). ‘Komik bir
saklabanlik’ olarak tanimlanan oyun aslinda Fransiz toplumunda goriilen yozlagsmanin

sert bir hicvidir.

Ubii Baba; kaba, korkak, iktidar hirsiyla acimasizlasmis, paragdz, karisinin
yonlendirmeleriyle hareket eden bencil bir karakterdir. Cevresindeki insanlara zulmeder
ve daha da zenginlesebilmek i¢in yetkilerini kotiiye kullanir. Esslin’e gore (1970: 347)

Ubii “aptal, bencil burjuvanin yabani bir karikatiiri”, “insanin vahsiligi, actmasizlig1 ve

hayvani dogasinin korkutucu bir resmi”dir. Kendi ¢ikarlari i¢in kocasina ihanet eden Ubii
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Ana, hirs ve acgdzliilik konusunda ondan daha da 6ndedir. iktidar sahiplerinin ve
cikarlarina uydugu siirece onlarla igbirligi yaparak diktatorliigii destekleyen siradan
halkin keskin bir elestirisi olan oyunun, Bertolt Brecht’in Arturo Ui’'nin Onlenebilir
Trmamsi’yla (1956) soylem agisindan benzerlik tasidigr soylenebilir. Claude
Schumacher, Ubii’niin toplumdaki karsilig1 hakkinda soyle demektedir:

“Gergek bir karakter iizerine temellenmesine ragmen Ubii karakteri natiiralist
estetige hicbir sey borclu degildir. Fiziksel ve zihinsel yaradiliginin tiim
uygunsuz dzelligi fazlasiyla basite indirgenmis ve abartilmis tir (...) Ubii bizim
hirs, zalimlik, aptallik, aggdzliiliik, bencillik, korkaklik, bayagilik, sadakatsizlik
gibi temel i¢giidiiler ve olumsuz niteliklerimizin kisisellesmesidir” (1984: 40,
41).

Istediklerine sahip olabilmek igin her tiirlii ahlaksizlig1 yapan Ubii Baba ve Ubii
Ana’nin aptalliklari, oyuna hakim olan akil dis1 atmosferde karsiligin1 bulmaktadir. Bu
iki karakterin davranig kaliplari, aldiklar1 kararlar, olaylar karsisindaki tepkileri,
kurduklar1 diyaloglar ve oyun boyunca diskiya yapilan géndermeler absiirdiin alanina
girmektedir. Oyun, Jarry’nin on dakika siiren tekdiize sunumunun ardindan sahneye
¢tkan Ubii Baba’nin seyircilere dénerek "BoOK” (merdre) diye bagirmasiyla agilir.
Izleyicilerin bazilar tarafindan giiliing bazilari tarafindan kabul edilemez bulunan bu
kelime, oyun boyunca yaklagik otuz {i¢ defa tekrarlanir ve her seferinde sahne digindan
tepkiler yiikselir (Styan, 2003: 48). Bok kelimesinin Ubii Ana ve Ubii Baba tarafindan

yerli yersiz stirekli kullanimi aptalliklarinin ve sighiklarinin dilsel ifadesidir.

Icerik kadar oyunun bigimsel yapisi da absiirtle dogrudan iliskilidir. Ana
karakterlerin ¢irkin kuklalar olmasi, sahnelemenin bir kukla tiyatrosunu andirmasi, koca
bir ordunun tek bir kisi tarafindan canlandirilmasi, kartondan atlar ve Ubii Baba’nin asa
yerine tuvalet firgasi tutmasi absiirdiin bigimsel temsilinin 6rnekleridir. Tiim bunlara
dilin tiim kabaligi ve gercekeiliiyle deneysel bir bicimde kullanimi eklenmistir.
Bennett’a gore (2015: 26) Jarry’nin oyunlarini absiirt kilan en onemli etmen dildir.
Sahnede kullanilan yalin dekor da oyunun verdigi absiirtliik hissini dil kadar
desteklemektedir. Styan’in aktardigina gore (2003: 46) “Calude Terrasse’nin rastlantisal

miiziklerinin eslik ettigi” oyunda, arada inip kalkan siyah bir perde disinda Polonya ve
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Rusya i¢in kullanilan tek bir set tasarimi vardir; bu gergek disi temsil izleyicilerin

gerceklik algisini tamamen bozmaktadir:
“Oda tasarimi odanin i¢i ve disinin aym1 anda goriilebildigi ayn1 zamanda
kavurucu ve asirt soguk bir mekanin eszamanl zitligiydi. Bunun yarattig etki
gergcek disiydi, ¢ocuksu ve iirkiitiicii. Bir tarafta karlar i¢inde bir agag, diger
tarafta palmiyeler resmedilmisti. Tiim bunlarin arkasinda deniz ve kirsal kesim
gorilintiisii ayn1 anda vardi. Tiim bu gorsel tasarimin yarattigi karmasaya eylemin
mekaninin stirekli degismesi eslik ediyordu; evden saraya, sonra daglara ve
tekrar eve, Polonya’dan Rusya’ya. Tiim bu mekan degisimleri her seferinde

sahneye ¢ikan yasl beyaz sakalli bir adamin ¢iviye astig1 plakada yaziyordu.
Her anlamiyla bu set tasarimi zamansiz ve mekansizdi” (Styan, 2003: 47).

Kral Ubil her acidan o zamana dek esi goriilmemis bir tiyatro gdsterimidir;
politik sdyleminin 6tesinde avangart sahnelemesiyle donemin sanat camiasinda skandal
yaratmistir. Oyunu izleyen topluluk i¢inde “birka¢ avangart sanat elestirmeni, kigkirtici
bir i gormeye gelen” meraklilar (Styan, 2003: 48) ve Jarry nin oyunu yermek ve 6vmek
icin iki gruba ayirdig1 sdylenen arkadaslari yer almaktadir. Bennett’a gore (2015: 25)
oyunun bu kadar tepki toplamasi, diski kelimesinin defalarca kullanim1 kadar yerginin
simirlarint  “vahsilige” kadar vardirmasindan kaynaklanmaktadir. Sadece iki kez
sahnelenmesine ragmen oyunun izleyiciler arasinda kopardigi giiriiltiiniin etkileri
donemin gazetelerinde fazlasiyla yer bulur; L’Figaro oyunu yerden yere vururken
L’Echo gazetesi oyundan dvgiiyle soz eder (Styan, 2003: 48). Donemin iinlii sanat ve
edebiyat dergisi La Revue Blanche’in elestirmeni Romain Coolus’a gére Kral Ubii’niin
sahnelendigi gece tarihe gececektir. Tiim bu tartismalar1 takiben Ubii karakteri artik
Fransiz giinliik konugmasinda burjuva aptalliginin sembolii olacaktir. Jarry 1897 yilinda
La Revue Blanche’da yayinlanan yazisinda oyunu savunurken “sahnede kitapta
okunamayacak bir sey sundugunu” ileri siirer. Ona goére Ubii, “cahilliginin verdigi
giivenle aptalligin1 gosterme; ag¢gozliiliigiinii, acimasizligini, hirsini, kabaligini ve
korkakligin1 ortaya serme niyetinde bir soytar’”dir (Styan, 2003: 49). Oyunun
sahnelendigi gece izleyiciler arasinda sanat elestirmenlerinin yanm1 sira Mallarmé ve
W.B.Yeats gibi taninmis sanat¢ilar da bulunmaktadir. Mallarmé, Jarry’nin basarisini
overken Yeats otobiyografisinde dénemin &ncii sembolist geleneginin Kral Ubii’niin

baslattig1 hareketle devam ettigini ifade etmistir:
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“Dedim ki Stéphane Mallarmé’dan sonra, Paul Verlain’den sonra, Gustave
Moreau’dan sonra, Puvis de Chavannes’dan sonra, bizim kendi siirimizden
sonra, tim o incelikli renklerimiz ve huzursuz ritmimizden, Conder’in
karmasik, soluk tonlamalarindan sonra, daha ne miimkiin? Bizden sonra Yabani
Kral var” (Shattuck’dan aktaran Styan, 2003: 49).

Esslin’e gore (1970: 346) oyunun yarattig etki, 1830 yilinda Victor Hugo’nun
Hernani’sinin  gosteriminde ¢ikan kavgayla benzerlik tasimaktadir. Fransiz
burjuvazisinin kendi bencilligiyle yiizlesmesi i¢in ancak boyle sira disi1 ve kiskirtict bir
oyuna ihtiyag¢ vardir. Natiiralist tiyatro tarafindan uygulanan tiim kurallar1 yikan bu oyun,
yeni bir tiyatro anlayisinin habercisi niteligindedir; bu nedenle Esslin tarafindan Abstirt
Tiyatro’nun atasi olarak kabul edilmistir. Ubii Baba ve Ubii Ana karakterlerinde insan
tiriiniin en bayagi duygularini cisimlestirerek somutluk ve agikligi ortiikk psikolojik
durumlarin Oniine koyan egilim, kendinden sonra gelen Ekspresyonistleri, Erwin
Piscator’un politik tiyatrosunu, Brecht’i (Esslin, 1960: 7, 8), Jean Tardieu ve Boris Vian’1
(Esslin, 1995: 21), Antonin Artaud’yu, lIonesco’yu, Beckett’i, Pinter’i, Albee’yi
etkilemistir. Bennet, Kral Ubii’niin sosyal kurallar1 ve yozlagmis ayricalikli bir ziimreyi
elestirmesi, anlati kaliplarin1 yerle bir etmesi agisindan Absiirt Tiyatro’yla baglantili
oldugunu kabul etmekle birlikte, icerdigi yergi dolayisiyla “sagma bir hiciv (farcical
satire)” olarak nitelendirilmesinin daha dogru oldugunu ileri stirmiistiir; nitekim “Absiirt
tiyatro veya edebi absiirt yergi degildir” (2015: 25). Daha 6nce de belirtildigi tizere Kral
Ub(i’niin Absiirt Tiyatro ve edebiyatla en énemli baglantisinin dilin kullanimi oldugunu
ifade eden Bennett’a gore (2015: 25) “oyuncularin kisiliksizlestirilmesi, maskelerin
kullanimi, ruhun disavurumu, karakterleri kukla olarak gérme fikri ve miizik tasarimi
absiirtten ¢ok Luigi Pirandello ve Brecht’i” dncelemektedir. Kral Ubi’niin modern
Absiirt Tiyatro oOrneklerinden farklilik gosterdigi saptamasi dogru oldugu halde,
alisilagelmis tiim teatral ve edebi bicim ve igerikleri devrimci bir sekilde yiktigi i¢in
Dadaist, Strrealist, Ekspresyonist ve absiirt kanonun 6nciiliigiinii yapmis oldugu kabul
edilmelidir. Jarry’nin oyununu farkli kilan, artik yalniz icerigin degil bigimin de geri
dondiiriilemez bigimde degismis olmasidir. Ipsiroglu’na gore (1996: 81) Jarry’den dnce
ozellikle Frank Wedekind’in (1864-1918) oyunlarinda gergek dis1 olaylar, maske
kullanimi, mim ve danslarla baz1 bigimsel denemeler gerceklestirilmistir fakat bunlarin

higbiri Kral Ubl gibi “geleneksel tiyatro anlayisinin etkisi”nden disari ¢tkamamustir.
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Oyunun Esslin tarafindan Absiirt Tiyatro’nun ilk 6rnegi olarak goriilmesinin en énemli
nedeni igerik ve bigimin avangart birlesimidir. Absiirt tiyatrocular1 Jean Anouilh, Jean
Giraudoux, Armand Salacrou, Jean Paul Sartre ve Camus gibi pek ¢ok oyun yazarindan
ayiran 0zellik ayn1 diinyaya benzer elestirel duygularla baktiklar1 halde bunu ifade etme,
bicimsellestirme tarzlaridir:
“Absiirt Tiyatro insanlik halinin anlamsizlig1 ve akilc1 yaklasimin yetersizligi
duygusunu akilc1 yontemlerin ve dolambagli diisiincelerin agik sekilde terk
edilmesiyle ifade etmeye calisirken; onlar insanlik durumunun akil disiligi
hissini fazlasiyla anlagilir ve mantiga dayali muhakeme big¢iminde ortaya
koyarlar. Sartre ve Camus yeni i¢erigi eski diizen i¢inde dillendirirken, Absiirt
Tiyatro bir adim daha ileri giderek temel varsayimlar ve bi¢im arasinda birlik
saglamaya caligir. Sartre ve Camus’niin tiyatrosu bir bakima kendi felsefelerini

-felsefi degil ama sanatsal anlamda-temsil etme agisindan Absiirt Tiyatro’ya
nazaran daha yetersizdir” (Esslin, 1970: 24).

Kral Ubii’de bigim ve igerik arasinda kurulan bu basarili iliski iiglemenin diger
oyunlarinda da devam etmistir. Jarry oynandiklarini géremedigi halde, 1898 yilinda
enstriimanlarina yasayan canlilar gibi davranan bir bilim adaminin dykiisiinii anlattig1
Ubu Cocu’yu (Ubu Cuckolded, Boynuzlanmis Ubii) ve 1900 yilinda da itaatsizlik
tatbikat1 sirasinda kurallara en az itaat eden askerin en fazla 6vgiiyii aldigr Ubu Enchaine
(Ubu in Chains) adli oyunlari yazmistir (Styan, 2003: 50). Oyunlar1 kadar 1894’ten
1898’e kadar iizerinde ¢alistigi ve ‘“hayali ¢oziimler bilimi” olarak adlandirdig:
‘patafizik’in icadiyla da kendinden sonra gelen pek ¢ok sanatciy: etkileyen Jarry, 1907
yilinda yasamin yitirir. Bu uydurma bilim dalinin ayrintilar1 1911°de, 6liimiinden dort
yil sonra basilan Gestes et Opinions du Docteur Faustroll, Pataphysicien (Exploits and
Opinions of Dr. Faustroll, Pataphysician) adli tamamlanmamis kitabinda yer almaktadir
(Styan, 2003: 50). Esslin’in aktardigina gore (1970: 350) “isminden de anlasilacagi iizere
yar1 Faust yar1 trol olan Faostroll” karakteri metafizigin 6tesindeki diinyay1 aragtirmayi
amagclayan bir patafizikgidir. Modern bilimin alegorisi olan patafizik, Jarry’nin ifadesiyle
“nesnelerin sanalliklariyla tanimlanan 6zelliklerini, ayirt edici 6zelliklerine sembolik
olarak baglayan hayali ¢ézlimler bilimi”dir (Bennett, 2015: 25). Dadaist ve Siirrealistler
kadar Tonesco gibi Absiirt Tiyatro yazarlari da bu bilimle ilgilenmistir; oyle ki 1949

yilinda Ionesco’nun da dahil oldugu Rene Clair, Raymond Queneau ve Jacques
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Prevert’den (Esslin, 1970: 351) olusan bir grup tarafindan Patafizik Koleji kurulmustur.
Styan’in aktardigina gore (2003: 50) kolejin 1950 yilinda yayinlanan ilk bildirisinde “bir
enstitii olarak hi¢bir amag¢ giitmedikleri, insan tiirlinii ya da diinyayr kurtarmayi
amagclamadiklar1™ absiirt bir dille ifade edilmistir. Hem tanim hem de ilkeleri agisindan
akil dis1 olan patafizik bilimi, metafizige karsi alayci bir materyalist tutum sergiler.
Jarry’nin tiyatrosunda duygularin fiziksel karsilik bulmasi patafizigin olgulara yaklagim
seklidir. Esslin’e gore (1970: 351) “patafizik biliminin 6znel ve disavurumcu yaklasimi
Absiirt Tiyatro’nun psikolojik durumlart nesnellestirme egilimiyle benzerlik
gostermektedir”. Bu bilim Carroll, Duchamp, Marx kardesler, Monty Python komedi
grubu ve David Lynch tarafindan da benimsenirken, Jarry’nin sanatsal tarzi Apollinaire,
Breton, Mallarmé gibi sirrealistler (Styan, 2003: 50, 51), Dadaistler ve geleneksel

kurallar yikan avangart bi¢cimlerde glinlimiize kadar etkilerini devam ettirmistir.

1.2.7. Antonin Artaud ve Vahset Tiyatrosu

Fransiz sair, yonetmen, oyuncu ve tiyatro teorisyeni Antonin Artaud (1896-
1948), 1920’1i yillarda Paris’teki Dada ve Siirrealizm hareketlerine katilir. 1924-1926
yillar1 aras1 Strrealist gruba dahil olarak Sirrealist Arastirma Merkezi’ni yoneten
Artaud; Breton, Jean Cocteau, Andre Gide, Pablo Picasso, Arthur Adamov gibi donemin
taninmig isimleriyle bir araya gelmistir (Cornwell, 2006: 107). 1927 yilinda Roger Vitrac
(1899-1952) ile birlikte Alfred Jarry Tiyatrosu’nu kurarak siirrealistlerden ayrilir; fakat
gercek disina olan egilimi gruptan ayrildiktan sonra yazdigi ve yonettigi oyunlarda
devam eder®. Artaud, kendinden sonra gelen tim avangart tiyatro ve sanat hareketlerini
etkileyecek olan ‘Vahset Tiyatrosu’ teorisinin ilk manifestosunu 1932 yilinda yazar;
bunu 1933 tarihli ikinci manifesto izleyecektir. Tiyatro ve Ikizi (1938) isimli kitabinda
bu iki manifestoyu birlestiren Artaud, on y1l boyunca sahneledigi yedi oyun ve yazdigi

film senaryolarindan cok, tiyatro teorisi sayesinde taninirlik kazanmistir.

8. Jarry’nin tiyatrosunu kendine oncii olarak kabul eden Artaud, Kan Fiskirmas: (Le Jet de sang, The Spurt
of Blood, 1927) adli ilk oyunundan itibaren aykir1 bir tiyatro dili gelistirmistir. Kral Ubi’yle basitlik ve
teatrallik agisindan benzerlikler gosteren bu oyun, Styan’in aktardigina gore (2003: 106) “insan
medeniyetinin ¢okiisiinii sinekler tarafindan asag1 atilan insan uzuvlari ve tugla pargalariyla temsil eden”
ilkel bir tiyatro drnegidir; oyunun sonunda isminde belirtildigi gibi seyircilerin tizerine dogru kan fiskirtilir.
Bu oyunu ertesi y1l sahnelenen Strindberg’in A Dream Play’i izler. Artaud’ya kendi tislubunu olusturmak
igin Ozgiirliik alani saglayan uyarlamalar The Cenci (Les Cenci) ile devam eder; Shelley’in oyunu ve
Stendhall’in romaninin yeni bir yorumu olan bu oyun, Artaud’nun 1935 yilinda Jean-Louis Barrault ve
Roger Blin’in asistanliginda kurdugu Vahset Tiyatrosu’'nda (Théatre de la Cruauté) sahnelenir (Styan,
2003: 106).



53

1937 yilinda sizofren teshisiyle akil hastanesine yatirilir ve ¢iktiktan kisa bir siire sonra

1948 yilinda kanserden hayatin1 kaybeder (Styan, 2003: 106, 107).

Artaud Siirrealist gruba dahil oldugu donemden itibaren, sanat¢ilari ylizyillardir
mesgul etmis olan gercegin ne oldugu ve sanatta gergekligin nasil yaratilmasi gerektigine
dair sorulara ilgi duymustur. Oyunculuktan yonetmenlige kadar yasaminin her evresinde
realist bicimlerle uzlasamamis; gergek disi, absiirt, fazlasiyla stilize olmus teatral bir
tislup belirlemistir. Artaud’ya gore asir1 derecede karmasik olan insan duygularini ifade
etmek i¢in gergekei tiyatro anlayisi yeterli degildir; tiyatro sahnesi s6z ve eylemi gercekte
oldugu gibi ‘gdstermek’ten ¢cok daha fazlasini yapmalidir. Tiyatro oyunu bu karmasik
duygular1 izleyiciye gecirebilmek icin; onlar1 sok edecek, sarsacak, duyularini
atesleyecek hareket, miizik ve dansi birlestiren bir gosteriye doniismelidir. Artaud’ya
gore duygulart canlandirmakta kelimeler basarisiz kalir; s6z “insan deneyiminin
biitiinligiinii ifade edemez” (Styan, 2003: 108). Bu nedenle tiyatro sézden ¢ok harekete,
15182 ve miizige dayanmalidir, aksini iddia etmek tiyatronun olanaklarin1 gbézden
kagirmak demektir:

“Konusulan dilin veya sozciiklerle ifadenin, sahnedeki hareketlerin nesnel

anlatim1 ve duyumsal ve mekansal anlamda zihni etkileyen her seye egemen

olmasini saglamak; sahnenin fiziksel gerekliliklerine sirtin1 donmek ve sahnenin
olanaklarina kars1 isyan etmek demektir.”(Artaud, 1958: 71).

Artaud’nun, tiyatronun etkinlik alanimi psikolojik olan yerine fiziksel olanla
bagdastirmas1 Styan’in aktardigina gore (2003: 107) yasadigi iki 6nemli deneyimle
iligkilidir. Bunlardan biri 1922 yilinda Marsilya’daki Kolonyal Sergi’de gérmiis oldugu
Kambogyali dansgilar, digeri ise 1931 yilinda Paris’te izledigi bir Bali Tiyatrosu
performansidir. Kiiltlirel performans pratiklerini tiyatroya sokan bu gosteriler séze
dayanmiyor; Vsevolod Meyerhold’un hiyeroglif (Pavis, 1998a: 23) adin1 verdigi
hareketlerin miizikle uyumuna dayali mitsel bir tiyatro dili kullaniyordu:

“Dogu ritiiellerinde dans¢ilarin girdigi trans durumundan etkilenir. Kelimeler

yerine  hareketler ve jestlerle, hiyerogliflerin dilini kullaniyordu

performanscilar; bir géziin gevrilmesi ya da bir parmagin kalkis1 bir miizik ya

da “siir”di. Ses ve miizik ritmik olarak birlikteydi. Artaud bat1 tiyatrosunun
fazlasiyla gergekg¢i ve soze dayali ve ahlak¢i oldugunu gordii. Oryantal
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mistisizmi ve performanstaki kisiliksizligi yeniden yaratmanin Fransiz
tiyatrosunu canlandiracagina inandi. 1936 yilinda Meksikali Kizilderililerle 6
ay gecirdi, okiilt ritiellerini glines dansini izledi ritiiellere katild1” (Styan, 2003:
107).

Artaud; Dogu tiyatrosu, ritteller, mistisizm ve Siirrealizmin etkisiyle Vahset
Tiyatrosu adim1 verdigi yeni bir tiyatro anlayist gelistirmistir. Bu anlayisa gore,
kaliplasmis diisiinceler ve algi bigimleri tiyatro izleyicisinin yasamsal giiciini
bastirmaktadir. izleyiciyi ozgiirlestirmek ve ona terapi benzeri bir tiyatro deneyimi
sunmak igin sok taktikleri kullanilmali; metin yerine harekete odaklanilmalidir. Patrice
Pavis’in aktardigia gore (1998b: 402) Vahset Tiyatrosu denildiginde kastedilen fiziksel
bir zalimlik degildir; izleyicinin tiyatro performansiyla biitiinlesmesi, ritiiel benzeri
biiytilii bir havanin i¢ine sokularak arinmasi ifade edilmek istenmistir. Artaud, izleyicinin
duyularina ulasabilmek ve izleyici {lizerinde hipnotik bir etki yaratabilmek icin klasik
tiyatro sahnesi anlayisini yikmis; izleyiciyi oyunun oynandigi mekanin (bu bir hangar ya
da herhangi bir yer olabilir) ortasina yerlestirerek dairesel bir set olusturmustur.
Oyuncular ve izleyiciler arasindaki etkilesimi arttirabilmek icin bu ikisi arasina dar
gecitler yerlestirmistir. i¢inde yasanilan toplumun bir alegorisi olarak aktorlere sahnede
mankenler ve kuklalar eslik etmistir. Miizik, dans, kostiim ve 151k kullanimiyla izleyiciyi
icine ¢eken oyunlar bir ritiieli andirmaktadir. Biiylik maskeler kullanan oyuncularin
belirgin mimikler ve gergin el hareketleriyle dolu performansi bunu desteklemistir. S6z
mimkiinse hi¢ kullanilmamis, kullanilacaksa da miizikle birlikte ¢ikan belli sesler
olmanin Gtesine ge¢memistir. Oyunlarin temasi; yasanilan ¢okiis doneminin ruhuna
uygun bi¢gimde saldirgan bir cinsellik, zalimlik, ahlaksizlik ve sug {izerinde durmaktadir
(Styan, 2003: 110). Sozii dislayan bu tiyatro performanslarinda metin yerine tema
Uzerinden giden dogaglamalar tercih edilmistir:

“Bu nedenle, yazili oyunlar yapmayacagim bahanesiyle tiyatronun ve dilin

olanaklarmi kisitlamaktan uzaklasarak, sahne dilini genisletip olasiliklarini

cogaltiyorum. Konusulan dile baska bir dil eklemeye ¢alisiyorum ve esrarengiz
olasiliklart unutuldugundan konusmanin diline eski biiyiisiinii, onun asil
muhtesem giliciinii geri getirmeye c¢alistyorum. Higbir yazili  oyun
oynamayacagimi sOyledigimde, yazmaya ve konusmaya dayali hi¢bir oyun

yapmayacagim demek istiyorum; iirettigim piyeslerde sozciiklerin olagan
dilinde yakalanamayan ve yazilamayan baskin bir fiziksel paylasim olacaktir;
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hatta sozlii ve yazili kisimlar bile yeni bir anlamda konusulacak ve yazilacaktir.
Burada, yani Avrupa'da ya da daha iyisi Bati'da uygulanan seyin tersi olan
tiyatro artik diyaloga dayanmayacak ve kalan diyalogun kendisi ne yazilacak ne
de oOnceden tespit edilecek, bunun yerine tutum, isaretler, hareketler ve
nesnelerin gereklilikleri ile iliskili olarak sahneye konulacak, sahnede
yaratilacaktir” (Artaud, 1958: 111).

Artaud’nun tiyatro diline getirdigi tiim bu ilerici teknikler, tiyatro ve yasam
arasindaki keskin ayrimi ortadan kaldirmay1 amaglamistir. izleyici ve oyuncu arasindaki
etkilesim, izleyiciyi oyunun i¢ine dahil eden metin ve tiim teknik tasarimlar bu akist
saglayabilmek i¢indir. Artaud’ya gore sinemanin olanaklari bunu yapabilmek i¢in tiyatro
kadar uygun degildir; ancak akil dis1 ve absiirt durumlarin birbirini izledigi, mizahin
trajediyle birlestigi Marx Kardeslerin filmlerinde benzer bir siirrealist mantik gérmek

mimkunddr (Artaud, 1958: 126, 142- 144).

Artaud’nun absiirtle olan baglantisi; yasadig diinyay1 tanimlama sekli, insani
bu diinya i¢inde yerlestirdigi konum ve bu iliskiye psikolojik tiyatronun sinirliliklarini
yikarak verdigi sert yanitta yatmaktadir. Artaud diinyay1 bir “kaos, ¢okiis, cehennem ve
bosluk olarak” (Cornwell, 2006: 112) gérmektedir. Insan bu kaos icinde absiirdiin
deneyimini yasamaktadir:

“(...) medeni kelimesi karisikliga yol agmaktadir: gorgiilii ‘medenilesmis’

insanin sistemler i¢inde egitildigi addedilir; bicimler, isaretler, temsiller

cercevesinde diisiinen bu insan- eylemlerden diisiinceler tiiretme becerisi yerine
diisiincelerle hareketleri belirleyen bir canavar, bir absiirtliik gelistirmistir (...)
insan kutsal olarak kalmasi gereken diisiinceleri kirletmistir (...) Hayata dair

diisiincelerimiz, higbir seyin hayata baghh kalmadigi bu dénemde yeniden
gozden gecirilmelidir” (Artaud, 1958: 8).

Artaud’nun yasam, gerceklik ve insanin bunu algilayip deneyimleme sekli
lizerine saptamalari, Vahset Tiyatrosu teorisinde karsiligini bulmustur. Bu teori, ¢cokiis
doneminde insanin deneyimledigi absiirt duygusunu ortadan kaldirmak i¢in tiyatronun
olanaklarini kullanma ¢abasindan bagka bir sey degildir. Teoriye ait savlar, Esslin (1970:
374) acisindan Absiirt Tiyatro’nun belli baghi egilimlerini ondan yillar 6nce dile
getirmistir. Nitekim Cenci’de Artaud’nun asistanligin1 yapan Blin, Beckett’in Godot yu
Beklerken (En attendant Godot, 1952) oyunu basta olmak {izere birgok Absiirt Tiyatro
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oyununu sahneye koyan kisi olmustur. Absiirt Tiyatro’nun Vahset Tiyatrosu’yla
baglantis1 Blin-Beckett’in isbirligi kadar, her iki iislubun tiyatroda yenilik¢i ve yikic bir
bicim benimsemis olmasindan kaynaklanir (Styan, 2003: 128). Bennett’a gore
Artaud’nun absiirtle iligkisi Siirrealistlerle olan bagiyla smirlidir; Absiirt Tiyatro
tizerinde ¢ok ayirt edici bir etki yaratmamigtir. Absiirt Tiyatro yazarlari resmi bir tiyatro
dili kullanmis ve izleyiciyle oyuncu arasindaki dordiincii duvart kaldirmay1
amaclamamiglardir (2015: 33). Buna ragmen Vahset Tiyatrosu ve Absiirt Tiyatro’nun
sok etme ve yabancilastirma gibi benzer tekniklerle izleyici lizerinde belli bir etki
yaratmaya calistig1 sdylenebilir. Absiirt Tiyatrocular ve daha genel olarak absiirt anlati
dili; Vahset Tiyatrosu gibi sozli tamamen dislamasa da (Beckett’in sadece nefes alma ve
vermeden olusan 1969 yilina ait Nefes adli otuz saniyelik dramatik oyununu saymazsak),
sOziin igaret ettigi anlam1 ya tamamen yok etmis ya da kisith bir alana hapsetmistir.
Vahset Tiyatrosu dans, mim ve performans gibi farkli bigimleri; insanlari, maskeleri ve
kuklalari, kisacasi absiirtliik hissi verecek sekilde tiim zitliklart bir arada kullanmustir.
Her ikisine de, gercek hayati temsil edebilmek i¢in sanatin gercekligi bozmasi gerektigi
diisiincesi hakimdir; bu nedenle iki iislupta da asir1 stilizasyon, yapmaciklik ve yapaylik

goruldr.

Tiyatroyu yeniden yaratabilmek adina, tiyatronun koklerine inmeyi amaglayan
Artaud’nun fikirleri kendi donemine gore oldukga ilericidir; teorisinin lizerinden ancak
otuz-kirk yil gectikten sonra benimsenip hayata gegirilebilmistir. Buna ragmen
kendinden sonraki bltlin avangart sanat hareketlerini etkiledigi ve absiirt anlatinin

gelisiminde biiyiik pay sahibi oldugu sdylenebilir.

1.2.8. Absurt Tiyatro

Toplama kamplari, gaz odalar1 ve atom bombasi gibi daha Once tarihte
goriilmemis zalimliklere sahne olan 2. Diinya Savasi, Aydmnlanma ve Sanayi
Devrimi’nden beri siire gelen Bat1 medeniyeti sorunlarini i¢inden ¢ikilamaz bir duruma
sokar. Hayal kiriklig1, ¢6zlilme, anlam yitimi, umutsuzluk ve inan¢ kaybinin doruga

¢iktig1 bu dénem, dram sanatinda daha sonra ‘Absiirt Tiyatro’ adiyla anilacak yeni bir
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tarzin gelismesine neden olur. 2. Diinya Savasi’yla birlikte yeniden tiyatro sanatinin
Bati’daki merkezi haline gelen Paris; Beckett, lonesco, Adamov, Genét ve Fernando
Arrabal gibi diinyanin farkli yerlerinden gelen absiirdist yazarlara ev sahipligi yapar.
Kendilerini belli bir tiyatro kanonuna dahil etmeyen bu yazarlar, “ortak bir amag¢ veya
felsefeyle bir araya gelmemis”tir. Burada yeni bir akim iddias1 ve yikici bir manifestoyla
ortaya c¢ikan bir grup “genc isyankar” dan (Styan, 2003: 125) olusmus bilingli bir
topluluktan s6z edilemez:
“Bu yaftay1 kendilerine yakistiran ne 6rgiitlii bir hareket, ne de bir oyuncular
okulu var ortalikta. Bu nitelemeye gore siniflandirilan pek ¢ok oyun yazari,
kendilerine Absiirt Tiyatro kavraminin i¢inde yer alip almadiklar1 soruldugunda
bunu siddetle reddedeceklerdir ve bu konuda ¢ok haklhidirlar. Ciinkii bu
baglamda anilan oyun yazarlarinin higbiri, diinyayr kendi kisisel

kavrayiglarindan daha az ya da daha ¢ok ifade etme arayisinda degildir” (Esslin,
1995: 9).

Bu sanat¢ilarin cogu diinyaya dair goriislerini eserlerine yansitmak diginda bir
amag tagimiyor; yazdiklarini herhangi bir tiyatro kuramuiyla, Ionesco disinda, agiklamaya
calismiyordu. O doénemde BBC radyosunun drama boliimiiniin basinda olan tiyatro
elestirmeni Martin Esslin, bu oyunlarin icerik ve bi¢im a¢isindan birbirleriyle tasidigi
benzerlik {izerine biitlinsel bir ¢alisma yapti. Belli bir egilimin tasiyicist olan bu yeni
tiyatro anlayisina ‘Absiirt Tiyatro’ adimi vererek 1961 yilinda (Bennett, 2015: 4) ayni
adla bir kitap yayinladi. Esslin’e gore bu yazarlar kendilerini belli bir grup icine
sokmasalar da, yazdiklar1 oyunlart tarihsel ve sosyolojik olarak belirli gergekliklerle
iligkilendirmek bir elestirmenin gorevidir:

“Absiirt tiyatro terimi, yaklasim, yontem ve gelenek benzerliklerinin, bilingte ya

da bilingaltinda yer etmis ortak felsefi ve sanatsal énermelerin ve ortak bir

gelenegin etkilerinin olusturdugu karmagsik yapinin bir tiir entelektiiel kisaltim
olarak anlagilmalidir. Bdylesi bir yafta, olayin anlagilmasina yardimci oldugu
ve bir sanat yapitinin algilanmasina katki sagladigi oranda gegerlidir.

Dolayisiyla bunu biitiinciil bir siniflandirma olarak gérmemek gerekir” (Esslin,
1995: 11).

Esslin bu yazarlarin oyunlarini absiirt adi1 altinda siniflandirirken, kelimenin
sozliik anlam1 olan sagmay1 degil, Camus’niin absiirt tanimlamasini temel aldigini

aciklamistir. Ona gore bu tiyatro gelenegi “Heidegger, Sartre ve Camus’niin varoluscu
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felsefesiyle bircok ortak noktaya sahiptir” (Esslin, 1995: 17). Absiirt kelimesi tamamen
sagmaya indirgenmeyecek olsa da Bennett’in (2015: 10) da ifade ettigi gibi, isin felsefi
ayagina vurgu yapmak ve daha ciddiye alinir olmak adina absiirdist metinlerin, 6zellikle
absiirt edebiyatta, sagmay1 kullanma bigimini goz ard1 etmemek gerekir. Absiirt Tiyatro
oyunlar1 insanin i¢inde yasadigi diinya ile arasindaki uyumsuzlugu; sagma, anlamsiz,

garip, korkutucu, akil dis1 ve giiliing unsurlari bir araya getirerek disa vurmustur.

Absiirt Tiyatro; absiirdiin sanatsal yansimalarinin ¢alismanin basindan itibaren
ortaya koydugu gibi, kendinden 6nceki anlat1 geleneginden tamamen bagimsiz bir tiyatro
anlayis1 degildir. Esslin’in de ifade ettigi gibi kokli bir edebiyat ve tiyatro gegmisiyle
baglantilidir:

“Absiirt oyunlarda yeni bir bi¢cim altinda birlestirilen antik gelenek sunlardir:

Eski Yunan ve Roma’nin mimus’una kadar giden taklit, benzetme ve soytarilik

gelenegi, Ronesans Italya’sinin Commedia dell’arte’si; Ingiltere’deki yaygin

tiyatro bicimlerinden pantomim ya da muzikaller, en az onlar kadar eski bir
gelenek olan anlamsiz siir, yine Eski Yunan ya da Roma’ya uzanan diis ve
karabasan edebiyat gelenegi, Ispanyol autosacramentalinde ya da Orta Cag’in
ahlaki oyunlarinda goriilen alegorik ve sembolik tiyatro gelenegi,
Shakespeare’in bircok 6rnegini verdigi soytarilik ve delilik gelenegi ve hatta

dinle tiyatronun 6zdes oldugu, tiyatronun en eski koklerine kadar uzanan
torensel tiyatro gelenegi”’(1995: 18).

Beckett’in oyunlarinda mim (S6zsin Oyun, 1957), soytarilik (Godot’yu
Beklerken’de Vladamir ve Estragon, Pozzo ve Lucky ile Oyun Sonu’nda Hamm ve Clov,
Nagg ve Nell), cambazlik, diisme, uyuklama, {ist iiste konusma gibi sagma ve komik
tasarimlarla yagsamin absiirt bir resmi ¢izilir (Styan, 2003: 126). Ionesco’nun tiyatrosu bir
kukla tiyatrosunu andirir. Cocuklugundan beri kukla gosterilerine hayranligini dile
getiren lonesco’ya gore kukla oyunu olaylari basite indirgedigi ve karakterleri derinliksiz
tiplere doniistiirdiigii i¢in “ger¢egin korkunglugunu ve tuhafligi”’ni goéstermektedir
(Ionesco’dan aktaran Ipsiroglu, 1996: 16). Absiirt Tiyatro yazarlarinin hepsinin gercege
yaklasim sekli semboliktir; bu 6zellik oyunun temasi disinda set tasarimi, aksesuar,
kostliim veya oyunun i¢inde yer alan somut 6gelerle desteklenir. Beckett’in 1957 yilinda

gosterilen Oyun Sonu’nun (Endgame) sahnesi hem rahmi hem de iki tarafli agilmig géz

cukuruna benzer pencerelerle insan kafatasina gonderme yapmaktadir (Styan, 2003:
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132). Tonesco’nun 1954 yilinda sahnelenen Amédée ya da Nasi/ Kurtulmali adh
oyununda bir kar1 kocanin sevgiden yoksun evliligi, salonlarinda beliren ve gittikge

bliyliyerek pencereden disari tagsan bir cesetle sembolize edilir (Ionesco, 1997).

Jarry’nin Kral Ubi’siinii “Absiirt Tiyatro’nun ilk modern &rnegi” (Esslin, 1995:
19) olarak kabul eden Esslin’e gore, absiirdist oyunlar1 bir araya getiren belli bash
tematik ve bigimsel 6zellikler vardir. Oyunlar1 belirleyen igerik, geleneksel tiyatronun
diinyay1 anlamlandirma bi¢iminden oldukga farklidir:

“(...) her ne olursa olsun alisilagelmis bir oyunun temeli, diinyanin anlamliligi,

gergegin elle tutulurlugu ve giivenilirligi, btiin olup bitenlerin belirgin, biitiin

sonlarin gorlinlir oldugu varsayimina dayanir. Ote yandan, Absiirt Tiyatro

baslig1 altinda siirlandirdigimiz oyunlar, insanin yok olus siirecinin yarattigi

saskinligi, kesin hatlar1 ¢izilmis ve iyi tanimlanmis inang ve degerler dizgesinin
yitirilmesini iglerler” (Esslin, 1995: 15).

Diinyanin anlamsizlig1 savina yaslanan oyunlar; tekinsizlik, gariplik, sagmalik,
korku, yoksunluk, keder, kaybedis, caresizlik ve ac1 gibi ana temalar ger¢evesinde gelisir.
Ionesco’ya gore bunlar yasadiklar1 hayat tarafindan normallestirilmis, alisildik duygu
durumlaridir. Bu nedenle “Dogal olanla ilgili garip ve alisilmadik, garip ve alisilmadik
olanla ilgili dogal bir sey” vardir (Ionesco, 1964: 250). Beckett’in Godot ’yu Beklerken
adli oyununda Vladimir ve Estragon asla gelmeyecek olan Godot’yu belirsiz bir sekilde
beklemeye devam ederler; Oyun Sonu’nda kor ve ayakta duramayan Hamm ile sagir ve
hi¢bir yere oturamayan Glov kirletilmis bir diinya i¢inde, odaya hapsolmus halde
caresizce yasarlar. Ionesco’nun 1959’da sahnelenen Gergedanlar'inda (Rhinocéros)
insanlar sirf gogunlugun yaptig1 seyi yapmak ugruna, nedensiz bir sekilde gergedanlara
doniistir. Gonullli Katil’de (Tueur sans gages, 1958) soluk gri bir 1siklandirmayla
aydinlatilmis sahne ‘g6z alict’ bir sehrin tasviridir; Gergedanlar gibi birgok oyunun
baskahramani1 Berenger, sehirdeki insanlar1 6ldiirmeye ¢alisan bir katilin pesine diiser.
Katille karsilastiginda ona neden 6ldiirmemesi gerektigini agiklamaya caligsa da mantig
bunu anlatmay1 basaramaz. Adamov’un Godot’dan ¢ok daha erken bir tarihte, 1947°de
yazdigi fakat 1952°de oynanan Parodi (La Parodie) adli oyununda Lili adl bir kizla asla
gerceklesmeyen randevusunu bekleyen bir iyimser ve Lili’nin umutsuzca sokaktan

gecmesini bekleyen bir kotiimserin anlamsiz bekleyisi konu edilir. 1953 yilinda
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sahnelenen Profesor Taranne’de (Le Professeur Taranne) Kafka’nin Dava’sinda oldugu
gibi islemedigi bir su¢ nedeniyle yargilanan ve kendini savunmaya ¢alistikca daha da
fazla suclanan yagh bir profesoriin hikayesi anlatilir. Albee’nin badireler altinda insan
davraniglarin1 gozler 6niine seren ilk donem oyunlari, absiirdist egilimi fazlasiyla tasir.
Kum Kutusu (The Sandbox, 1959), Hayvanat Bahcesi Hikayesi (Zoo Story, 1959),
Amerikan Riiyast (The Amerikan Dream, 1960) ve Kim Korkar Hain Kurttan? (Who is
Afraid of Virginia Woolf?, 1961); absirt durumlar icine sokulan iki boyutlu karakterler
tizerinden Amerikan toplumunun ironik bir elestirisidir (Styan, 2003: 141-143). Pinter’in
oyunlari, tim bu sagmaliin ve anlamsizligin alanina siddet ve cinselligi sokar. Yazarin
ilk oyunu olan Oda’da (The Room, 1957) Rose, bodrumda babasindan haber getirdigini
sOyleyen ve giinlerdir onu goérmeyi bekleyen Riley adinda kor, siyahi bir adam oldugunu
Ogrenir. Karavanim siirmek i¢in disar1 ¢ikan kocast Bert eve gelip Rose’u adamin
yanagii oksarken buldugunda, karavanini siirme deneyimini bir kadinla sevigsme gibi
anlatan uzun bir monologtan sonra nedensiz bir sekilde Riley’i 6ldiirlir. Rose da sagma
bir sekilde aniden kor olur. Gece Gezintisi (After A Night Out, 1960), Koleksiyon (The
Collection, 1963), Sevgili (The Lover, 1963) ve Eve Déniis (The Homecoming, 1965)
oyunlarinda da kadin-erkek iliskileri, cinsellik ve siddetin benzer kullanimlarina
rastlanir. Pinter’da mizahi ton oldukg¢a belirgindir; yalmzlik, terk edilme korkusu,
glivensizlik, egemenlik alaninin istila edilmesi ve kimlige olusturdugu tehdit komik ve
ac1 bir bigimde verilir (Styan, 2003: 134, 136). Pinter’1n daha sonraki oyunlarinda siklikla
karsilasilacak olan istila ve tehdit, mekan iizerinden anlam kazanir. Oda’da, tek bir
odanin i¢ine sikisip kalmis Rose ve Bert’in yasam alani sirasiyla Bay Kidd, Bay ve Bayan
Sands ve Riley tarafindan isgal edilir. igine sikismislik hissi veren, kiiciik, kapali
mekanlar ve bu mekanlara disaridan yapilan miidahale karakterlerin biitiinliigline kars:
tehdit olusturur. Jane Wong Yeang Chui’ye gore (2013: 13) mekanin davetsiz misafirler
tarafindan istilasi bir tehdit oldugu kadar aslinda karakterlerin i¢inde yasadigi
yanilsamadan siyrilmast i¢in bir firsat sunar. Egemenlik, gii¢ iliskileri, siddet ve cinsellik
Genét’nin Hizmetgiler’inde (Les Bonnes, 1947) de ana temayi olusturur. Efendileri olan
Madam’a kars1 kiskanglik ve cinsellikle karisik bir nefret duyan iki hizmetgi, sirasiyla
Madam’1n yerine gecerek onu sadist sekillerde 6ldiirme oyunu oynarlar. John Gassner’in

ifadesine gore (1963: 1108) Madam’in kiligina girmek “duygusal ikilemlerinin hem
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nedeni hem de sonucudur”. Madam’1in kimligine biirlindiiklerinde ¢ocuklara, evde kalmis
kadinlara ve de hizmetcilere olan nefretlerini kusmalari, egemenlik ve sinif iligkilerini
sorgulamaya acar. Blin tarafindan 1959’da Paris’te sahnelenen Zenciler (Les Négres,
clownerie), Hizmetgiler’de goriilen ‘oyun i¢inde oyun’ mantigini devam ettirir. Beyazlar
ve siyahlar arasindaki efendi-kOle, somiren-somiiriilen iligkisi tersine doner. Neal
Oxenhandler, Zenciler oyununda siyahiligin yalnizca irksal bir ayrim olmaktan ¢ikarak
toplum disina itilmis her kesimden insan1 temsil ettigini ifade eder:
“flk anlamiyla siyahlik dislanmaya, mahrumiyete, asagilanmaya maruz kalan
her siniftan insanin ayirt edici 6zelligidir; bastirilmis olan herkes, her tiirli
azinlik, her siniftan ve kasttan adam; homoseksiieller ve hirsizlar, siyahiler ve
Yahudiler; kadinlar; toplumdaki rolleri kendilerini 6teki kabul etmek olanlar,

yabancilastirilmis insanlar, diinyadaki var oluslar1 ezilme, dislanma ve kayip
olanlar” (1975: 417).

Genét’nin oyunlarinda siyahlar ve beyazlar, ezen ve ezilenler, efendiler ve
koleler, ben ve o arasindaki sinirlar belirsizlesir veya tamamen ortadan kalkarken;
Beckett’te bu durum canli ve cansiz ayriminin bulaniklagmasiyla daha da trajik hale gelir.
Karakterlerin eylemsizligi ve amagsizligi onlar1 nesnelerden ayirt etmeyi zorlastirir. Cop
kutusunda yasayan Nagg ile Nell (Oyun Sonu) ve sadece sapkasini giydiginde
diistinebilen Lucky (Godot) gibi karakterlerin nesnelere olan baglilig1 da, canli-cansiz
ayrimina son veren bu ifadeyi somutlastirir:

“Beckett’in karakterleri cansiz objelere benzer; sapkalar, bisikletler veya ¢cop

tenekeleri gibi diger esyalardan farklar1 yoktur. Canli ve cansiz arasindaki

siirlarin bozulmas: tekinsizlik etkisi yaratir... Beckett’da tekinsizlik fizik ve

fiziksel olarak belirlenmis sinirlarin bulaniklasmasindan kaynaklanir, kendi ve
oteki ayrimi kalkar” (Oppenheim, 2005: 129).

Oyunlara hakim olan tekinsizlik hissi; gecmise 6zlem, hafiza kaybi, unutus,
zaman kavrami, yeniden hatirlama veya yeni hatiralar uydurma gibi temalarla
desteklenir. Beckett’in karakterleri bir seyleri hatirlamakta giigliik ¢ekerler; hafizalari
varoluglarinin acisini unutmak ister gibi silinmistir. Bu nedenle ¢ogunlukla ge¢misi
diislerler; gecmise donmek bugiiniin iizlintiisiinii hafifletmek i¢in bir yoldur. Fakat

Kathryn White’in (2009: 61) da ifade ettigi gibi gecmis de acilarla doludur ancak
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yasanmamis yeni anilar uydurarak kendilerini varolusun istirabindan kurtarabilirler.
Hafizay1 yonlendirme ve zaman kavraminin sorgulanmasi Pinter’in oyunlarinda da ana
temalardan birini olusturur. Styan’in aktardigina gore (2003: 136) Manzara (Landscape,
1968), Eski Zamanlar (Old Times, 1971), Sessizlik (Silence, 1969) ve sondan basa dogru
devam eden dokuz perdelik Aldatma (Betrayal, 1978) bu ana konu tzerine kuruludur.

Absiirt Tiyatro siniflandirmasina giren oyunlar; geleneksel anlamda mantikli bir
olay 6rgusu, neden-sonug iligkisi, anlaml bir diyalog ve karaktere ait incelikli bir dykii
icermezler:

“lyi tasarlanmis bir oyundan, iyi gozlemlenmis ve davramslari ikna edici

karakterler sunmasi beklenir; bu oyunlar ise ¢ogunlukla tanimlanmasi gii¢

karakterler ve anlamsiz eylemleri igerirler. lyi tasarlanmig bir oyundan zekice
ve mantikli bir bicimde kurgulanmis, akici diyaloglarla izleyiciyi eglendirmesi
beklenir; bu oyunlardan bazilarinda ise diyaloglar anlamsiz eveleme
gevelemelere indirgenmistir. lyi tasarlanmis bir oyundan bir basi, bir gelisimi

ve derli toplu baglanmis bir sonu olmasi beklenir; bu oyunlar ise ¢ogunlukla
rastgele baslayip yine rastgele biterler” (Esslin, 1995: 9, 10).

Olay orgusii ve neden-sonug iliskisinden yoksunluk oyunlarin temasini
desteklemektedir. Beckett’in Godot’yu Beklerken’in de Vladamir ve Estragon
karakterleri oyunda belirtilmeyen bir nedenle giinlerce Godot’yu bekler. Godot
geldiginde ne olacagi veya Godot’nun kim olduguyla ilgili izleyiciye bilgi verilmez.
Karakterler, kendilerini harekete gegirecek bir olay gerceklesmedigi i¢in anlamsizca
beklemeye devam ederler; beklemek bir eylemsizlik halidir. Styan’in (2003: 127) da
aktardigr gibi Beckett’te hayatin amacsizligi ve insan iligkilerinin monotonlugu
eylemsizlik ve tekrarla anlatilir. Olaylarin giris, gelisme ve sonug etrafinda gelismedigi
bu eylemsizlik bi¢cimi Esslin’e gore herhangi bir 6nermede bulunmaz. Absiirt Tiyatro
oyunlar1 bir sorunu acik¢a masaya yatirip ¢oziime ulastirmayr amaglamadigi i¢in “temel
olarak siirsel bir imge ya da siirsel imgelerden olusan karmasik bir yap1” sunarlar (1995:
13). Gelisim c¢izgisinden yoksun bu oyunlarda eylemsizlik halinin absiirtliigiine, dilin

beyhude kullanimi eklenir.

Geleneksel tiyatroda dil mantik kurallarina uygun ifadeler icerir; anlatida

anlamsiz sozciiklere yer verilmez; dil ve eylem biitiinligli korunur. Oysa Abslirt
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Tiyatro’da dil bir karsi-dile doniisiir; kelimelerin anlamla bag1 kopar, gevelemeler ve
seslere indirgenir. Dil burada yasanilan zamanla uyumsuzlugun disa vuruldugu bir
aractir. Anlam yaratmasi1 gerekirken anlamsizligin en 6nemli sembolii haline gelir.
Ionesco, dilin yasadigi erozyonu donemin ruhunu vyansitan kriz duygusuyla
baglantilandirir:
“(...) kendini dogal olarak dilin krizi seklinde ortaya koyan diislincedeki bir nevi
krizi- kelimelerin artik anlaminin olmadigi, monolitik bir dogmaya indirgenmis
diisiince sistemi biitiiniindeki, yalnizca “ulus, ulusal, bagimsizlik, demokrasi ve
sinif miicadelesi” gibi kelimelerden degil ayni zamanda “Tanri, sosyalizm,

madde, zihin, kisilik, hayat, 6lim vb.” gibi kelimelerden olusan bir klise
mimarisinin krizini kayit altina aliyoruz”(Ionesco, 1964: 248).

Beckett’da dil kendini ifade etmenin yararsiz bir aracidir. Realist tiyatroda dilin
geleneksel kullanimi Beckett’i sinirlar, bu nedenle sessizlik anlarina olanak verir ve dili
miimkiin olan en minimalist sekilde kullanir (White, 2009: 110); basit, net ve kisa
ctimleleri karmasik agiklamalara tercih eder. Bunu basarabilmek i¢in Godot’yu ana dili
olan Ingilizce yerine Fransizca yazmistir (Styan, 2003: 128). Bazi oyunlar1 sadece bir
monologdan ibarettir; Krapp'in Son Bandi’nda (Krap’s Last Tape, 1958) otuz yil 6nce
kaydettigi bir teyple konusan yaglt bir adamin, 1961°de sahnelenen Mutlu Ginler’de
(Happy Days) i¢ine oturdugu kuma gomiilen orta yasl bir kadinin monologuna tanik
olunur. Styan’a gore (2003: 134) “Oyunculart defin vazolarina hapseden veya fiziksel
olarak karanlikta konusan iki dudaga indirgeyen bu oyunlar, oyuncuya olan gerekliligi
hatta tiyatronun kendini ortadan kaldirmaya baglar”. Bu bir anti tiyatro 6zelligidir. Ayn1
nitelik Ionesco’nun farslarinda da goriiliir. Gassner’in aktardigina gore (1963: 1109)
Ionesco’nun tiyatrosu burjuva karsit1 oldugu kadar tiyatro karsitidir da. Sadece olay ve
durumlarin degil, tiyatronun da giildiiriisiini yapar. Ionesco, orta sinif bir evliligin
yergisi olan ve 1950°de Paris’te sahnelenen Kel Sarkici’y1 (La Cantatrice chauve) karsi-
oyun (anti-play) olarak tanimlamistir. Oyundaki diyalog ve eylemin tutarsizligi dramatik
bicimi alaya almanin bir aract haline gelmistir; bir nevi yazdig1 farsin farsin1 yapmustir.
Basliktaki kel sarkici higbir zaman belirmez, tematik agidan oyunla bir ilgisi yoktur.
Styan’in aktardigina gore (2003: 138, 139) lonesco bu oyunu daha sonra “dilin trajedisi”

olarak nitelendirecektir ¢iinkii ¢iftin diyaloglari 1vir zivir konugmalarin Gtesine gegmeyen



64

sagmalamalardan ibarettir. Amagsizca sarf edilen kelimeler karakterlerin insani
ozelliklerinden siyrilarak “karaktersiz karakterler” haline gelmelerine neden olur.
Pinter’in Oda’sinda Rose, kendine asla cevap vermeyen Bert’le yaptigi yemekten,
disaridaki havaya ve yasadiklari odaya kadar pek ¢ok onemsiz sey hakkinda hig
durmadan konusur. Bay Kidd’le diyalogu da ayni hizda devam eder; ikili birbirinin ne
anlattigin1 bile dinlemeden {ist {iste konusur. Pinter’in uzayip giden anlamsiz
diyaloglarina, Beckett’ta oldugu gibi sessizlik anlar1 ve monologlar eslik eder. Beckett’1
¢agm en Onemli yazar1 olarak kabul eden Pinter (Styan, 2003: 134) Manzara ve
Sessizlik’de Beckettyen monologu kullanir. Pinter’in diyaloglari, gergek¢i konusmalarin
absurt bir versiyonu gibidir. Ronald Knowles’a gore (aktaran Cornwell, 2006: 135) bu
konusmalar “anlam belirsizligi, alakasizlik, laf kalabaligi, konuyla ilgisizlik,
homurdanma, mirilti, hazircevaplik, ritim, bosbogazlik, gereksiz s6zler patlamasi”ndan
ibarettir. Esslin dildeki bu yozlagmayi, anlam diinyasindaki yozlagmayla paralel goriir:
“Boylesi bir anlamsizlik duygusu kacinilmaz olarak, anlamini iletmenin
tanimlanmis aracini, yani dili sorgulamaya yol agmaliydi. Sonugta Absiirt
Tiyatro, dilin giderek anlamsizlasip fosillesmis kaliplarina saldirarak kendisini
dil elestirisine yoneltti... Hava konusunda konusan insanlarin aslinda bu konuyla
ilgili olarak birbirlerine anlamli bilgiler aktarma niyetleri yoktu. Dili,
aralarindaki boslugu doldurmak, aslinda birbirlerine bir seyler anlatma istekleri
olmadigr gercegini gizlemek amaciyla kullaniyorlardi (...) anlamdan
armdirilmig  gibi  gérinen bir evrende, felsefe ya da politika olarak
adlandirdigimiz iddiali agiklama bigimleri bos dedikodudan 6teye gegmiyordu.

Ornegin Beckett Godot 'yu Beklerken’de Lucy’nin {inlii konusmasiyla felsefe ve
bilim dilini alaya alir” (Esslin, 1995: 16).

Abslrt Tiyatro’da dil, ger¢ek bir anlasma araci olmaktan ¢ikarak, oyunlarin
yarattig1 tekinsiz diinyanin ifadesi haline gelir. Dilin deformasyonu, karakterlerin izleyici
tarafindan belirli bir toplumsal zemine oturtulmasii engeller. ipsiroglu’na gére bu
karakterler “belli bir zaman sureci i¢inde gelisen olaylarin kahramanlar1 degildirler,
toplum iligkilerinden soyutlanarak birey olarak cikarlar karsimiza. Burada gdstermek
istenilen, kisiligin yitirilmesi, iligkilerin kopmasi, yalnizlik, korku gibi zaman ve mekan
dis1” durumlardir (1996: 18).

Mizah, bu tiyatro oyunlarinin belirleyici 6zelligidir. Styan’a gore (2003: 127-

129) absiirdist dramanin iginde barindirdig1 komedi unsuru onu Surrealist oyunlardan ve
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Vahset Tiyatrosu’'ndan ayirir. Burada kullanilan mizah, giildiirme amaci tasimaz;
izleyicide giiliimsemeyle ac1 arasinda bir his yaratir. Esslin’e gore (1970: 159) mizahin
Absiirt Tiyatro’daki 6nemi “kederden oOzgiirlesmeyi saglamasi”dir. Diinyay:1 absiirt
bicimde algilamanin bir ifadesi olan mizahi yaklasim, oyunlarin izleyici tarafindan
sevilip kabul edilmesini saglayan en 6nemli etmendir. Bennett’in aktardigina gore (2015:
4) oncelikle Beckett ve Genét, onlar izleyen yillarda ise Pinter ve Albee’nin oyunlari
hem seyirciler hem de elestirmenler tarafindan elestiri yagmuruna tutulur. Paris’teki ilk
gosterimler fazla tepkiyle karsilanmasa da, 6zellikle Avrupa disindaki izleyicilerin cogu
oyunlarin ne anlattigini veya neyi simgeledigini anlamakta giicliik ¢ceker. Klasik anlati
kaliplarint yerle bir eden bu yapitlar; Kenneth Tynan (Observer, London), Thierry
Maulnier (Revue de Paris) ve Jean-Jacques Gautier (Le Figaro) gibi yazarlar tarafindan
amagsiz, “ileti ve taahhiitten” (Styan, 2003: 125, 137) yoksun olmakla suclanir. Giris,
gelisme ve sonugtan olugsmayan, anlasilir 6ykiiler sunmayan, belirli bir sonla bitmeyen,
kafalardaki soru isaretlerini cevaplamayan bu oyunlarin genis bir izleyici Kkitlesi
tarafindan kabul edilmesi zaman alacaktir. Esslin 6zellikle tiyatro elestirmenleri
tarafindan olumsuzlanan Absiirt Tiyatro oyunlarini savunmak adina, oyunlarda neyin
eksik oldugunun degil, neden eksik oldugunun diisiiniilmesini ister:

“(Beckett) Izleyicilerin, oyunda ortaya konan sorunun ¢dziimiinii bilerek ve

bunun sonucunda da doyuma ulagsmis olarak evlerine donmesini amaglamadi.

Bu nedenle onu, higbir zaman kalkismadig1 bir seyi yapmamakla su¢lamak

anlamsiz olur ve bu baglamda yapilacak en akilci i, onun neyi amagladigini
bulmaya calismaktir” (1995: 10).

Absiirt Tiyatro yazarlar1 akilel cevaplara inanmadiklari i¢in yazdiklart oyunlar
belirsizlik ve tutarsizlik icerir. Gergegin belirli yasalarla diizenlenmedigi bir evren,
ozellikle 2. Diinya Savasi’ndan sonra bir kargasa ve kriz halidir. Bu krizin belirli
ideolojiler, kaliplagmis bilgiler ve akilcilikla asilabilecegini diisiinmezler. Somut
¢Ozlimlere varilamayan bir diinyada, geleneksel bicimleri yikici bir bigimde
dontistiirerek kendilerine ¢ikis yolu ararlar. Gergekten kopus aslinda bagka bir gergeklik
arayiginin anahtaridir. Bu oyunlarda insan psikolojisinin ve varolusa dair derin sorularin

incelikli yansimalarini1 bulmak miimkiindiir.
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1.2.9. Absiirdiin Edebiyattaki Kaynaklar

Anlamsiz ve amagtan yoksun bir diinyanin varligi, gercegi akilla agiklayamama,
gelecege dair duyulan korku ve umutsuzluk, kaybolan idealler, varolusun anlamsizligi ve
absurdln deneyimi; 20.ylizyilin basindan itibaren birgok yazarin diizyazi ve siirlerinin
belkemigini olusturmustur. Apollinaire, Daniil Charms, Bruno Schulz, Joseph Conrad,
Ford Madox Ford, Hugo von Hofmannsthal, Anton Cehov, Fyodor Dostoyevski,
Gustave Flaubert, Nikolay Gogol, Viladimir Nabokov, Jorge Luis Borges ve Fernando
Pessoa (Cornwell, 2006: 68, 103), J.W von Goethe, James Joyce, Edgar Allen Poe gibi
natiiralist ve realist akimlara kars1 kendi gercekligini dayatan pek cok yazar, absiirt
anlatinin gelisim siirecine dolayl1 bicimde katki saglamistir. Bu yazarlar arasinda Kafka
ayr1 bir 6nem tasimaktadir; ¢iinkii absiirdii yazilarinin ana eksenine oturtmanin yani sira

pek ¢ok sanatci, elestirmen ve diisiiniir tizerinde biiylik bir etkisi olmustur.

1.2.9.1. Franz Kafka

Almanca konusan Yahudi bir aileden gelen Kafka (1883-1924) Prag
dogumludur. Universitede avukatlik egitimi gordiikten sonra kendine yazi yazmasi igin
zaman olanag1 veren bir sigorta sirketinde calismistir. Kafka’nin bir¢cok oykiisii 1908
yilindan itibaren farkli edebiyat dergilerinde yaymlanmis fakat on sekiz hikayeden
olusan ilk kitab1 GOzlem (Betrachtung) 1913 yilinda basilmistir. 1915 yilinda yaymnlanan
Doniigiim (Die Verwandlung) ilk romanidir. Onu Bir Koy Hekimi (Ein Landarzt, 1919)
izler. Basilmasi i¢in hazirladigi dort Oykiiden olusan A¢lik Sanatgisi  (Ein
Hungerkdinstler) 6liimiinden sonra 1924 yilinda basilir. Kafka yakin arkadasi ve editorii
olan Max Brod’a, 6liimiiyle birlikte tiim yazilarin1 ve mektuplarini yakmasini soyler;
fakat Brod bu istege uymaz. Kafka’nin yarim kalan oykiilerini tamamlayarak 1925-35
yillar1 arasinda hepsini yaymlatir. Boylece Dava (Der Process) 1925, Sato (Das
Schloss) 1926, Amerika (Der Verschollene-Amerika) roman1 1927 ve Cin Seddi’nin
Insasinda (Beim Bau der Chinesischen Mauer) 1931 yilinda basilir.

Kafka’nin oykiileri; toplumsal yozlasma, sosyal adaletsizlik, varolussal sikinti,

yabancilasma, biirokrasi, giic iligkileri, su¢ ve ceza kavramlar1 {izerine odaklanan abstirt
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anlatilardir. Déniisiim adli kisa roman, ise gitmek icin uyandiginda kendini dev bir
bocege doniligmiis olarak bulan Gregor Samsa’nin hikayesini konu alir. Gregor bocege
donlismis oldugu halde ise gec¢ kaldigina endiselenmektedir, ne kendisi ne de aile
bireyleri bu olay: biiyiik bir tepkiyle karsilamayacaktir. Bay ve Bayan Samsa ve kiz
kardes Grete’nin tek diisiindiikleri Gregor’un ¢aligip para kazanmaya devam edemeyecek
olmasidir. Bir siire sonra Gregor’a bakmaktan usanan aile, onu parasal sikintilarinin
nedeni olarak suglamaya baslar ve ondan evi terk etmesini ister. Bunun sonucunda
Gregor odasina giderek kendini 6ldiiriir. Oliimii ailesini bilyiik bir yiikten kurtarir; kirsal
bir bolgeye dogru geziye ¢ikip Grete’yi evlendirme planlar1 yaparak hayatlarina devam
ederler (Kafka: 2001). Oykiiyii absiirdiin alanina sokan, sira dis1 durumlara gosterilen bu
siradan tepkidir. Kafka’nin; Oykiilerinde anlamsiz, sagma ve akil dis1 olani
dogallagtirmas1 absiirdiin dolaysiz anlattmina olanak verir. Absiirdiin temel
metinlerinden Sisifos SOyleni’nin yazar1t Camus, kitabin Kafka’ya ayrilan bolimunde,
yazarin dogal ve absiirt arasinda kurdugu iliskiden bahseder:
“Garip, ama acik bir aykirilikla, kahramanin seriivenleri ne kadar olaganiistii
olursa, Oykiiniin dogallig1 da o kadar belirgin olacaktir: bir insan yasaminin
acayipligiyle bu insanin bu yasami benimseyisindeki yalinlik arasinda
bulabilecegimiz uzaklikla oranhidir. Bu dogallik Katka'nin dogalligi gibi
gorliniiyor... Bu sagskinlik yokluguna ne kadar sassa az olacaktir. Bir uyumsuz
yapitin ilk belirtileri bu ¢eligkilerden anlagilir... Kafka'nin gizi bu temel
bulanikliktadir. Dogalla olaganiistii, bireyle evrensel, trajikle gilindelik
arasindaki bu siirekli sallaniglar, yapitinin her yaninda karsimiza ¢ikar, ona hem

sesini hem anlamini verir. Uyumsuz yapiti anlamak i¢in bu aykiriliklar
siralamak, bu ¢eligkiler tizerinde durmak gerekir” (2010: 130, 131).

Garip durumlarin dogallikla karsilanmasi ve sagma karsisinda gosterilen
tepkisizlik Bennett’e gore (2015: 28, 29) Kafka ile o kadar 6zdeslesmistir ki, bu anlati
bicimi Kafkaesk olarak nitelendirilmektedir. Absiirt Tiyatro 6rneklerinden Ionesco’nun
Gergedanlar’i, Beckett’in Godot 'yu Beklerken’i veya Oyun Sonu da benzer bir anlatiya
yaslanir; insanlar nedensiz bi¢imde gergedanlara doniisiir, Vladimir ve Estragon
muhtemelen hi¢ gelmeyecek olan Godot’yu bekler, Winnie kumun i¢ine gomiilmekten
kurtulmaya calismaz. Bu karakterler, kendilerini ¢evreleyen diinyaya kars1 tepkisizdir

clinkii icinde yasadiklar1 ortam akil almaz olaylarin birbirini kovaladig1 bir kargasa
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ortamina benzemektedir. Ipsiroglu, Kafka karakterlerinin eylemsizliginin Absiirt Tiyatro
oyunlarinda karsilagilan karakterle benzerligine dikkat ¢eker:
“Uyumsuz tiyatroyu dogrudan dogruya etkileyen yazarlardan biri de hic
kuskusuz Kafka’dir. Kafka’nin korku ve guvensizlik dolu diinyasinda, birey
diis ve karabasanlarla bogusur. Korku ve suc¢luluk duygusundan bir tirli

kurtulamaz. D1g giicler onu surukler, eli kolu baglanmistir sanki eyleme gegip
kars1 koydugu anda, kendini tam bir ¢ikmaz i¢inde bulur” (1996: 81).

Ionesco, Pinter, Stoppard ve dolayisiyla da Esslin tarafindan Absiirt Tiyatro’nun
oncili sayilan Kafka’nin karakterleri, bu oyunlardaki boliinmiis kimlikler ve ¢iftli
kisiliklerle benzerlik gosterir. Yasadiklar1 ¢atisma nedeniyle kimlik degistiren bu
karakterler, Doniisiim’de oldugu gibi i¢ine hapsolduklari diger kisiliklerden diinyaya
bakmaktadir (Ran, 2007: 34). Bu, bir nevi kabusa benzer distopik bir diinyada hayatta
kalmanin yegane yoludur; cilinkii akil ve sagduyuyu kullanarak sorunlara ¢oziim

bulamazlar. Karsilastiklar1 tek sey zalimliktir.

Kafka’nin diger 6nemli yapitlarindan biri olan Dava’da Joseph K. bilmedigi ve
hi¢bir zaman da 6grenemeyecegi bir nedenle tutuklanir. Dava giiniine kadar geri salinan
Joseph K. Kendisine bildirilen tarihte durugsma salonuna gider. Havasiz ve 1siksiz bir
bodrum katinda siirdiiriilen durusmada neler dondiigiinii anlayamasa da kendini savunur.
Dava siirecinde amcasinin yardimiyla kendine bir avukat tutar. Avukat bu davanin diger
siradan davalara benzemedigini, davanin ardindaki biirokrasinin ¢ok derin oldugunu
sOyler. Sonunda K. nedenini bilmedigi bir su¢ nedeniyle mahkum edilir. Onu infaza
gotlirmek icin gelen adamlara kars1 koymaz, 6ldiiriilmeden 6nceki son sozleri “Bir kopek
gibi” dir. Doniigiim ’de oldugu gibi burada da ana karakter kendini, nedenini bilmedigi
ve kontrol edemedigi bir durum i¢inde bulur. Bennett’e gore (2015: 30) Joseph K.’nin
Gregor’dan aymrildigr tek nokta, K’nin i¢ine diistiigii durumun absiirtliigiinii kavrayip
bundan kurtulmak i¢in az da olsa ¢aba gostermesidir. Oysa K.’nin disindaki herkes bu
davayr olagan karsilar ve biirokrasi K. oldiiriiliinceye kadar islemeye devam eder.
Baldick’e gore (2001: 1) karakterlerin kendilerini siirekli akil almaz derecede kotii
durumlar i¢inde bulmasi Kafka metinlerinin temelini olusturur. Kafka’nin cogu
Oykiistinde kahramanin siradan, giivenli burjuva yasantisi disaridan gelen bir miidahale

sonucu kesintiye ugrar. Bu dis gii¢c bazen baba figiirii, bazen biirokrasi, bazen de nedensiz
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bir fiziksel doniisimdiir (Gray, vd, 2005: 2). Diizenlerini alt {ist eden bu degisim
karsisinda kahramanlar kurban niteligine biiriiniir. Akil ve mantik, i¢ine diistiikleri absiirt
durumdan ¢ikmalar1 i¢in yeterli degildir. Akilla kavrayamadiklar1 bir ¢ikmazin igine
giren kahramanlar, dis diinya ile iletisim kurmay1 basaramazlar; kendi kaderlerine terk
edilmis gibidirler. Déniigiim’de Gregor ailesiyle konugmaya c¢aligsa da anlamsiz sesler
cikarmaktan bagka bir sey yapamaz; Dava’da K. konusmay1 basarsa da, kimseye sucsuz

oldugunu anlatamaz.

Benzer bir caresizlik durumu Sato’da da karsimiza ¢ikar. Romanda haritaci
olarak kdye cagirilan K.’ nin, memur Klamm ve kdyii bir satodan yoneten kimligi belirsiz
yOneticilere ulasma cabasi anlatilir. Kdyliiler tam olarak ne is yaptigini bilemedikleri bu
gizemli kisilere asir1 derecede saygi gosterir. Kdydeki kurallarin ve biirokrasinin
sOyledikleri kadar kusursuz islemedigini fark eden K.’nin biirokrasiyi asip satodaki
Klamm’e ulagsma ¢abasi roman boyunca devam eder. Northrop Frye’a gore (1960: 442)
“Dava ve Sato gibi romanlarda polis terérl ve toplumda gortlen burokratik anonimlik
ile yaratilan endiseli riiya atmosferi Katka’yr hala cekici kilan” en 6nemli nedendir.
Otorite ve gii¢ iliskilerinin fantastik yorumu, giiniimiiziin politik ortamini ve itaat izerine
kurulu toplumsal iligkileri 6zetlemektedir. Bahsedilen “endiseli riiya atmosferi” yaratilan
belirsizliklerle desteklenmektedir. K.’nin kim oldugu ve nereden geldigi; tam olarak
hangi gorevle, kim tarafindan gorevlendirildigi; satodaki yoneticilerin ve Klamm’in kim
oldugu; koyliilerle neden iliskiye girmedikleri; kdydeki islerin nasil yiriitildiigi; K. nin
neden bir tirlii satodakilere ulasamadigi romanda agiklanmamustir. Kafka oykilerine
absiirt niteligi kazandiran en 6nemli etmenlerden biri de alt metinlerle desteklenmeyen
bu belirsizliktir. Arka planda isleyen bir alt metnin olmamasi (Bennett, 2015: 30),
Oykideki neden-sonug iligkilerini anlamsizlastirarak, karakterlerin absiirt bir diinyada
¢ikis yolu bulmasii imkansizlastirir. Karakterlerin i¢ine diistiigli agmaz onlar i¢in bir
yik olsa da, okuyucular icin gergekleri fark etme ve akilei ¢oziimler bulmanin
anahtaridir. Kafka, absiirtliikten kurtulabilmek i¢in karakterlerinin sahip olmasi gereken
Ongoriiyli okuyucularindan bekler:

“Kafka umutsuzluk 6ykiilerini bilingli bigimde yapay ve yapmacik senaryolarla

sahnelemeye meydan verirken; okuyucuyu kahramanlardan ayr1 durmaya ve
kahramanlarin kendileri tarafindan absiirt ve anlagilmas1 zor goriinen seyi bir
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bakima agiklayan sosyal adaletsizlik, kapitalist istismar, kolonyal hegomoni
ve diger politik baglamlarin izlerini yeniden insa etmeye davet eder” (Gray,

vd, 2005: 2).

Oykiilerinin bigimsel yapis1 Absiirt Tiyatro yazarlarina yakin gériinen Kafka,
Oykiilerinde yinelenen insanlik durumunun absiirtliigii ve anlam arayisinin anlamsizlig
temast nedeniyle, Camus ve Sartre gibi varolus¢u yazarlar arasinda anilmistir. Titilola
Babalola’ya gore Kafka ve varolusgu yazarlar, absiirt deneyimi ayni sekilde
yorumlamaktadir:

“Camus ve Nietzsche gibi Kafka da absiirdiin esasen diinyanin akil disi

dogasinda yattigini diisiinmektedir. Bu yazarlar daha ¢ok kaotik ve akil dis1 bir

evrene akilla yaklagsmaya c¢alisan insanin umutsuzlugu tizerine odaklanir. Onlara
gore insanlar kaliplasmis kurallar yerine kendi degerleri i¢in kendilerine
yaslanmali, kesin ve nesnel yonlendiricilerin yoklugunda se¢im yapmalidirlar.

Dolayisiyla “varolusun absiirtliigii’ kaotik ve timitsiz bir diinyada anlaml ve

amag¢ dolu bir yasam yasamaya cabalamaktan ortaya cikar. Doniisiim’de

kahraman ancak bir bocege doniistiiglinde kendi bilincine varabilir. Bu caresiz

durum onun, insan dogasina 6zgl bencillik ve bencil olmama durumunun
beyhudeligini fark etmesini saglar” (2005: 8).

Kafka’nin ismi her ne kadar varoluscu yazarlarla birlikte anilsa da, kurguladig:
diinya varolusgularin realist diinyasindan oldukg¢a farklidir. Onun tasarimi tamamen
hayali, siirrealist bir karabasan evreninde geger. Kafka’nin kullandig1 mesafeli ve soguk
dil bahsedilen kabus atmosferinin yaratilmasini desteklemektedir. Olaylara karakterleri
kadar duygusuz yaklasan Kafka; bu akil dis1 diinyay1 akla uydurabilmek i¢in mizahtan
yararlanir. Sagma ve abslirt olanin dogallagsmasi, gercekte var olmayacak kotii durumlar
ve karakterlerin bu durumlara gosterdigi olagan tepki Oykiilerdeki komedi unsurunu
yaratir. Fakat Kafka’da komik olan trajikle bir arada var olur; bu birliktelik yazarda umut

ilkesinin hala gecerlilik tagidiginin bir gostergesidir.
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1.2.9.2. Albert Camus

Albert Camus (1913-1960) absiirt {izerine felsefi diisiincelerini agikladig: Sisifos
Miti (Le Mythe de Sisyphe) adli kitabinda absiirt deneyimi, modern diinya ile kendi
varlig1 arasindaki baglantiy1 yitirmis insanin bu duruma yanit1 olarak tanimlamistir.
Sisifos Miti’nin basildigi 1942 yilinda Fransa, Hitler’in ordularinin isgali altindadir. Ayni
yil, metnin felsefi diisiincelerinin izdiisiimii niteligi tastyan Yabanc: (L’Etranger) romani
yayinlanir. Bu iki kitap birbirinin agiklamasi niteligindedir: Sisfos Miti, Yabanci’da
anlatilan dunya gorisini felsefi agidan tartisirken, Yabanci bu felsefenin edebiyat
eserine yansimis bi¢imidir. Calismanin bu boliimiinde, Camus’niin edebiyat eserleri
tizerine odaklanilacak; absiirdiin felsefi arka planinin tartigildig: Sisifos Miti ilerleyen

boliimlerde daha detayli incelenecektir.

Yabanci, kendini duyusal diinyanin hazlarina birakmis Mersault’nun hikayesini
birinci agzindan anlatir. Mersault hukuki ve ahlaki kurallari hige sayarak, hayati kendi
deger yargilar1 dogrultusunda yasamaya calismaktadir®. Mersault kendini akil disi
kurallarla sarmalanmis absiirt bir diinyanin i¢inde bulmustur; bu nedenle diinyaya kars1
tutumu da absiirttiir. Hi¢ birseyin anlam ifade etmedigi bir yasama kars1 kayitsizlik ve
duygusuzluktan fazlasini gosteremez. Yalniz 6liimle yiiz yiizeyken i¢ini bir korku kaplar,

ama bunun da iistesinden gelmeye calisir:

“Ama herkes bilir ki, hayat yasamaya degmez. Aslina bakarsaniz, insan ha
otuzunda 6lmiis ha yetmisinde, pek énemli degildi. Ciinkii her iki halde de, pek
dogal ki, bagka erkekler de, baska kadinlar da yasayacaklardi, hem de binlerce
yil. S6ziin kisasi, hicbir sey boylesine agik degildi. Simdi de olsa, yirmi y1l sonra
da olsa yine bendim 6lecek olan. Su anda beni bu diisiincemde biraz iizen sey,
yirmi yi1l daha yasamayr diisiiniirken, yiiregimin korkun¢ derecede
hoplamasiydi. Ama onu bastirmak i¢in, yirmi y1l sonra yine o giin gelip ¢attig1
zaman, diisiincelerimin ne olacagini hayal etmek yetiyordu. Degil mi ki insan

9. Toplumsal baskilarin dayattig1 kendine ait olmayan duygu kaliplarini reddeder; dolayisiyla annesinin
cenazesinde kendinden beklendigi gibi iliziilmez ve aglamaz, hatta bedenini bile gérme geregi duymaz.
Cenazenin ertesi glinii Maire’yle yiizmeye gider, sevisir ve yasamini olagan akisinda siirdiirmeye devam
eder. Aslinda ne Maire, ne arkadasi Raymond ne de ¢evresindeki diger insanlara karsi duygu
beslememektedir. Raymond, dovdiigii Arap kiz arkadasinin ailesi tarafindan bigaklanir; yanina silah alan
Mersault kendine bigak geken kizin agabeyine defalarca ates eder. Bunu neden yaptigini ya da isledigi
cinayet karsisinda bir seyler hissedip hissetmedigini agiklamaz. Yasama kargt umursamaz tavri, dava
stiresince giinlerini hapiste kolay gegirmesini saglar. Mersault yaptig1 seyler nedeniyle ne bir pismanlik, ne
de en ufak bir duygu hissetmektedir. Mahkemedeki ilgisizligine, annesinin cenazesinde aglamamis olma
sucu da eklenince idam cezasina garptirilir. Oliimii bile duygusuzca kabullenir; korku duyar ama yilgin
degildir. Giinah ¢ikarmasi i¢in yanina gelen papaza hakaret ederek kovar; onun i¢in yasam su andadir ve
6ldiikten sonra Tanr1 dahil hicbir seyin anlami yoktur. Idam edilecegi diisiincesi onu garip bicimde tiim
umut dolu diisiincelerden kurtarir; kendini “diinyanin tath kayitsizligina” agarak hafiflemis hisseder; tam
olarak mutludur (Camus, 2003).
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Olecekti, dyleyse bunun ne zaman ve nasil olacagi pek 6nemli degildi. O halde
(isin asil glic yan1 bu 'o halde’ sozciigiiniin ifade ettigi anlami gdzden
kacirmamakti), evet o halde af dilekgcemin kabul edilmemesine boyun
egmeliydim” (Camus, 2003: 84).

Mersault; yasadigi diinyaya ait kurallar, ¢evresindeki insanlar ve 6liim cezasina
carptirtlmast karsisinda takindigi tepkisizlik dolayisiyla absiirt bir kahramandir. Bu
tepkisizlik o kadar {ist diizeydedir ki, 6lecegini bildigi halde metafizik bir yaratici fikrinin
kurtariciligina siginmaz. Oliime giderken bile inandi1g1 dogrular1 savunmaya devam eder
ve ancak bu sekilde huzur bulur. David D. Galloway’in (1970: 12) de aktardig1 gibi
“absiirt kahraman i¢in kazanim; zafer ya da yenilgiyle ilgili bir soru degil, temeldeki
ayarsizlig: siirdiirebilmekteki basaridir (...) absiirt kahraman kendini sadece bir gercegi
savundugu zaman tamamlanmis hisseder”. Mersault’nun 6liimii olgunlukla kabul etmesi
ve hissettigi umutsuzlugu ozgiirlesme edimi olarak gormesi, Camus’ye gore absiirt
deneyim karsisinda insanin takinmasi gereken tavri yansitir. Brce’a gore (aktaran
Cornwell, 2006: 115) yasamin tiim anlamsizligina ragmen “Camus paradoksal bigimde
nihilizm yerine mutluluga donmek ister”; ¢linkii yasam kendi i¢inde olmas1 gerektigi gibi
ve iyidir. Yasamin absiirt deneyimini yaratan sey, insanin amagsiz diinyada anlam ve
amagc arayisina girmesidir. Bu arayis son buldugunda catisma ortadan kalkacak ve insan
aradigr huzura kavusabilecektir. Yasamin anlamsizligini kabul eden Mersault’nun
giyotinle o6ldiiriilecek olmasina ragmen tagidigi mutluluk hissi bu diisiincenin ifadesidir.
Sisifos Miti ve Yabanc: arasindaki baglantiy1 agiklayan Sartre, romanin “absiirt hakkinda

ama abstirde kars1” yazildiginin altin1 ¢izmistir.

Yabancr’da karsilagilan umutlu son 1947 yilinda yazilan Veba (La Peste)
romaninda da goriiliir. Fransiz somiirgesindeki Cezayir kenti Oran’da binlerce farenin
Olimiiyle kendini gdsteren veba salgimi kisa siirede insan oliimlerine yol agar. Giin
gectikce artan ol sayisi nedeniyle sehir karantinaya alinir; sehrin dis diinyayla ilisigi
kesilir. Sehirde yasayan insanlarin caresizliginden yararlanan Peder Paneloux vebanin
onlara Tanri’nin bir cezas1 oldugunu iddia eder. Inangsiz birgok insan yeniden dine
doner. Sehirden kagma planlari yapan Raymond Rambert bundan vazgecerek vebayla
amansizca savagan Dr. Rieux ve Jean Tarrou’ya katilir. Durum koétiiye gittikce sehrin

icinde kaos ortami1 bag gosterir, sehirden kagmak isteyenler vurulur, cenazeler téren
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yaptlmadan bir an 6nce yakilir. Othon’un oglunun 6lim ddseginde olmasi Peder
Paneloux’nun inancini sarsar. Kahramanca gabalar sonunda veba igin gelistirilen serum

ige yarar ve bir siire sonra sehrin kapilar1 disariya agilir (Camus, 2017).

Insanlarin birlik olarak verdikleri miicadele sonucunda basari kazanmalarini
anlatan Veba, insan dogasinin iyiligi ve gelecek giizel giinlere dair umutlu bir bakis agisi
yansitir. Cornwell’e gore (2006: 116) burada “diinyadaki anlam yoklugu ve insan
tarafindan anlama sahip olma istegi arasindaki ylizlesme” anlatilir. Yiizlerce insani
olddren; 6lime direnenlerin elinden sevdiklerini ve deger verdikleri ne varsa alan veba
salgini, absiirt bir gercekligi temsil eder. Roman karakterlerini zaman zaman yilginliga
stiriikleyen, yasamin anlamini sorgulamaya ve kendileriyle yiizlesmeye davet eden bu
acimasiz durum, umudunu yitirmemis insanlarin ¢abalariyla son bulur. Camus, absirt

deneyime kars1 koyabilmek i¢in umut ve bagkaldiriy1 savunur:

“Isyan, adaletsiz ve anlagilmaz bir sartla kars1 karsiya kalan, mantiksizhigin
goriintiisiinden dogar. Ancak isyanin kor diirtiisii, kaosun ortasinda diizen ve
faniligin tam ortasinda birlik istemektir. Protesto eder, talep eder, su ana kadar
kayan kumlarin tizerine kurulmus olanin kaya lizerine kurulmasi ve 6fkenin

sona ermesi gerektiginde 1srar eder. Onun mesguliyeti doniistiirmektir” (Camus,
1971: 16).

Camus’niin 1956 yilinda yayinlanan Diigiis (La Chute) adli romani Paris’te
basarili bir savunma avukati olarak goérev yapan Clamence’in hikayesini anlatir.
Clamence dul ve yetimlerin davalarina bakar, kor insanlarin karsidan karsiya
gecmelerine yardimcit olur, yardima ihtiyact olan insanlara kendini adamig
goriinmektedir. Oysa bir gece, Seine nehrine atlamak iizere olan bir kadin fark ettigi
halde olaya miidahale etmez, hatta kadinin suya diisme sesini ve ¢i1gligin1 duyduktan
sonra bile arkasina bakmaz. Clamence aradan yillar gegmesine ragmen bu an1 unutamaz;
basarilariyla en gurur duydugu zamanlarda kadinin kendisiyle alay eden kahkahalarini
duyar. Ikiyiizliiliigiiyle yiizlesmek zorunda hisseden Clamence, yardim ettigi insanlari
kiigiik diisiiren ve asagilayan birine doniisiir. Sonunda isini kapatir ve diiskiin bir hayat
yasamaya baglar. Yasadig1 diinyayr anlamlandirabilmek adina, gergekte hissetmedigi bir
kimlige biiriiniir; hissettigi absiirt duygunun iistesinden ancak bu sekilde gelebilmektedir.

Trajik bir olaya kayitsiz kalis1 sonucunda ¢evresine karsi hissettigi yabanciligin farkina
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varir. Clamence’in deneyimledigi yabancilik hissi, Dostoyevski’nin Sug¢ ve Ceza 'sindaki
(1866) Raskolnikov’u andirmaktadir. Ray Davison’a gore (aktaran Cornwell, 2006: 118)
Clamence’in “kendini Seine nehrinde bogulmaya atan kadinin olayima dahil olmamasi;
Raskalnikov’un ‘garip bir duygu ve yabancilikla’ Neva’da bogulmak tizere olan kadinin
kurtarilmasia bakmasina” benzemektedir. Diisiis basta olmak iizere, Camus’niin tiim
romanlarinda hem bi¢imsel hem de tematik agidan Dostoyevski etkisi goriilmektedir.
Cornwell’in aktardigina gore (2006: 119) Camus, Dostoyevski’yi “absiirt duyarliligin
20.yiizy1ldaki kahini”olarak adlandirmistir. Camus’niin Dostoyevski’yle olan iligkisinin
ic asamasi dikkat ¢ekicidir:
“IIki metafizik absiirttiir; Kirilov ve onun optimist bicimde intihar araciligiyla
Tanr1 olmas, ki intihar konusu Sisifos Miti’nde 6ncelikli olarak islenir. Tkincisi
metafizikten nihilist bir bagkaldir1 ve politik bir cinayete dogru evrilir: “her seye
izin var” disiincesindeki Ivan Karamazov’dan Peter Verkhovensky’in
zalimce uygulamalar (...) Bagkaldiran Insan’da bu ele alinir. Uglincli agama

Diisiis’ten Ilk Adam’a dogru gelisen bir sentezdir. Anlasilmaz ve esrarengiz
Stravrogin karakterine duydugu eksensel biiyiilenme”’(Cornwell, 2006: 119).

Camus yasamin anlamsizligi, absiirdiin deneyimi, amagsizlik ve deger kaybi
gibi konulara odaklanan romanlar1 nedeniyle Sartre gibi varoluscu yazarlar arasinda
anilmistir. Kendine yoneltilmis higbir siniflandirmay1 kabul etmeyen Camus, Sartre’la
farkli hayat goriislerine sahip olmalarina ragmen varoluscu olarak nitelendirilmesinden
duydugu saskinlik ve hosnutsuzlugu belirtmistir. Camus’ye gore absiirt, diinya ve insanin
diinyadan beklentileri arasindaki ¢atismadir; bu nedenle bir son olarak goriilemez, ancak
baslangi¢ olabilir. Oysa Sartre absiirdii diinyanin kendine ic¢kin bir 6zelligi olarak kabul
eder; bu umut ilkesinin ve gelecege olan inancin yitirildigi andir. Umut ilkesine siki
sikiya sarilan Camus’niin anlayisina gore absiirdiin farkindalig1 6zgiirlesme (Yabanci),
umudu kaybetmeyerek basariya ulagsma (Veba) ve kendiyle yiizlesme (Diisiis) gibi
“akilci, entellektiiel kesifler” (Foley, 2008: 6) ortaya ¢ikaracaktir. Bu boliim Camus’niin
absiirt lizerine yiiriittiigl felsefenin yazdigi romanlara yansimasi iizerine odaklandigi i¢in
Sartre’in absiirde bakis acis1 ve iki yazar arasindaki diisiinsel farklilik, absiirdiin

felsefesinin aciklandig1 boliimiinde daha detayl incelenecektir.
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Camus ve Sartre diinya goriisleri dogrultusunda gelistirdikleri felsefe acisindan
farkliliklar tasisa da, Esslin’e gore her ikisi de “yasamin anlamsizlig1 duygusu, ideallerin
ve amacin dnlenemez deger kaybi1” gibi ortak konular {izerine yazmaktadir. Ayni tematik
yaklasim, Absiirt Tiyatro yazarlarinda da goriilmektedir, fakat onlar Camus ve Sartre’dan
bicimsel olarak ayrilirlar:

“Absiirt Tiyatro, insan durumunun anlamsizligini ve rasyonel yaklagimin

yetersizligini akilci araglarin ve sdylemsel diisiincenin agikca terk edilmesiyle

ifade etmeye calisirken; onlar insan durumunun sagmaligi duygusunu yiiksek
derecede anlasilir ve mantiksal olarak olusturulmus muhakeme ile sunarlar.

Camus ve Sartre yeni icerigi eski gelenekle ifade ederken, Absiirt Tiyatro ileri

siirdiigli temel varsayimlar ve bunlarin ifade edildigi bi¢imlerle arasinda birlik
yaratmaya ¢alisarak bir adim daha ileri gider” (Esslin, 1970: 24).

Camus’niin edebiyat alaninda klasik anlati bigimlerini tercih etmis olmasinin
nedeni absilirt duygusunun ortadan kaldirilabilmesi igin, sanatin “uyum ve birlik”
yaratmas1 gerektigine olan inancindan kaynaklandig: diisiiniilebilir. Camus’ye gore,
sanat¢1 bagkaldiran insanin ta kendisidir; fakat baskaldir1 da bir gergeklige dayanmali, bir
gercegi savunmalidir:

“Sanat da su ayn1 zamanda hem yiicelten, hem yok sayan eylemdir. “Hig¢bir

sanatg1 gercegi hos gormez,” der Nietzsche. Dogrudur; ama hicbir sanatgi

gerceksiz de edemez. Yaratma hem birlik gerekliligi, hem de diinyanin

yadsinmasidir. Ama diinyay1 kendisinde eksik olan sey adina yadsir, bazi bazi
da oldugu sey adina kabullenir” (Camus, 1975: 277).

Camus’niin diisiincesine gore gergege alternatif olusturmak isteniyorsa nihilist
bir yaklasimla gercegi reddetmek yerine; yasamin barindirdigi potansiyelin farkina
varmak gerekmektedir. Bu yasamin absiirt duygusunun iistesinden gelmenin yegane

yoludur.

1.2.9.3. Cagdas Amerikan Edebiyati

Amerikan romaninda absiirdist egilimlerin temeli; Herman Melville (1819-
1891), Mark Twain (1835-1910), Nathaniel West (1903-1940), Ernest Hemingway
(1899-1961), William Faulkner’in (1897-1962) erken donemdeki eserleri ve 1950’1lerin
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varoluscu romanlarina dek dayandirilmaktadir. Fakat ozellikle 1950’lerin sonu ve
1960’larin basinda, diinyanin absiirt duyumsanisinin edebiyattaki ifadesi, belirgin
absiirdist tekniklerin anlat1 bi¢cimine eklemlenmesiyle daha dikkat ¢ekici bir hal alir
(Harris, 1971: preface). John Updike (1932-2009), William Styron (1925-2006), Saul
Bellow (1915-2005), J. D. Salinger (1919-2010), J. P. Donleavy (1926-), Joseph Heller
(1923-1999), Kurt Vonnegut (1922-2007), Thomas Pynchon (1937-) ve John Barth
(1930-) gibi modern diinyanin anlamsizligi konusunda ortak bir goriise sahip olan
yazarlar, bu absiirdist egilimin basini ¢eker. Ortaya ¢ikan yeni romanlar, Absiirt Tiyatro
ornekleri gibi klasik anlatiy1 tamamen reddetmeseler de, bi¢im ve igerigin birbirine uyum
gosterdigi yeni bir anlati dili gelistirirler. Bu anlati; hem tematik agidan hem de romanda
gerceklesen olaylar, olay Orgiisii, karakter yaratimi ve dil agisindan absiirttiir (Harris,

1971: 20, 21).

20.ylizytlim en Onemli romanlart arasindan sayilan Heller’in Madde 22°si
(Catch-22, 1961) 2. Diinya Savasi sirasinda Italya'min Pianosa adasinda konuslanan
Amerikan Hava Kuvvetleri askerlerinin hayatlarii konu alir. Ana karakter Yossarian
basta olmak iizere 6lmemek i¢in gorevden kagmaya calisan askerlerin higbiri, i¢inde
bulunduklar sistem agisindan deger tagimazlar. Heller, insanlarin bilyiik bir makinenin
pargalart gibi islev gordiigii, bireyin yasaminin biitiine olan faydadan baska bir anlam ifade
etmedigi zalim ve anlamsiz bir diinyanin absiirt tasvirini yapar. Patrick O’Neill’e gore
“Heller’in ana konusu makineye karsi insan, insanlik dis1 sisteme karsi bireysellik™tir.
Romanda olaylar dogrusal bir neden sonug iliskisi icerisinde ilerlemez; degismeyen bir
durumun sayisiz varyasyonu konu edilir (1990: 158, 159). Olaylar farkli askerlerin bakis
acilarindan tekrar tekrar anlatilir, kronolojik bir zaman kavrami yoktur. Belirli kelimelerin
ya da konusma kaliplarinin komedi etkisi yaratmak adina tekrarina rastlanir. Yazar bir
climle 6nce sdyledigini, sonraki climlede ¢iiriitiir; bunun yarattig: abstirtliik hissi romanin
genel atmosferiyle ortiismektedir. Roman, acimasizca dldiiriilen onca askere ragmen
umutlu bir sonla biter: Yossarian’in yakin arkadasit Orr kendini ucak kazasinda 6lmiis
gostererek savastan kagmay1 basarir ve Yossarian onu bulmaya ant iger. Harris’e gore
Madde 22’nin bu iyimser finali, “romanin absiirtliigii elestirmekle birlikte, gergekligini

tamamen reddettigini” ortaya koymaktadir (1971: 37).


https://www.wikiwand.com/tr/%C4%B0talya
https://www.wikiwand.com/tr/Pianosa
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Heller’in sahip oldugu iyimser bakis agisi, c¢agdas Amerikan absiirdist
yazarlarinin ¢ogu i¢in gegerlidir. “Absiirdii absiirde dayanarak asip gecmek” isteyen bu
yazarlarin hayata bakis a¢is1 bu baglamda Camus’niinkiyle ortiismektedir. Bu nedenle
Beckett ve Ionesco gibi Absiirt Tiyatro yazarlarinin geleneksellik karsiti, asir1 uclarda
bicimsel denemeleri yerine (Galloway, 1970: viii) daha ilimli, romanin uyum ve birligini

bozmayacak ¢ozimler Uretirler.

Salinger’in romanlar1 insanin iyilik dolu 6ziine olan inancimi yansitir fakat
insanin iyiye yonelme istegi modern toplumlarda goriilen c¢iirime ve deger kaybi
nedeniyle basarisizlikla sonuglanir. 1951 yilinda basillan Cavdar Tarlasinda
Cocuklar (The Catcher in the Rye) romani kendine Isa figiiriinii 6rnek alan Holden
Caulfield’in hikayesini anlatir. Holden okuldan atilinca, ailesinin yanina donmek yerine
New York sokaklarinda takilir; geceleri otellerde veya 0gretmenlerinin evinde gegirir.
Cevresindeki diinyay1 yozlagsmis ve sahte gordiigiinii yineleyip duran Holden’i anlayan
tek kisi kiiciik kiz kardesi Phobe’dir. Holden kendini bir u¢urumun kenarindaki ¢cavdar
tarlasinda oynayan ¢ocuklarin asagi diismesini engelleyen ‘yakalayict’ olarak hayal eder.
Hellen Weinberg’e gore (1970: 144) Salinger’in kahraman1 “masum, anti sosyal olarak
yasayan modern bir isyankar, varolugeu bir kahramandir”. Siirekli toplumun yozlagmasi
ve insan iliskilerinin sahteligi hakkinda sikayet eden Holden’in iyilige olan inanci,
cocuklarin masumiyetini koruma isteginde somutlasir. Sonunda Phoebe’yi birakip
sehirden ayrilmaz; bdylece bir nevi masum bir cocugu mutlu etmek adina toplumsal
kurallara boyun egmis olur. Holden, Phoebe’yi atli karincaya bindirdigi zaman hissettigi
mutlulugu tasvir ettikten sonra hikayesini anlatmay1 keser. Daha sonra hastalandigindan
ve baska okula gideceginden bahseder; romanin agik ucgla biten sonu okuyucuya
masumiyetin temsili olarak sunulan Phoebe’nin basina kotii seyler geldigini diistindiiriir;
fakat bu yazar tarafindan verilmez. Salinger’in yarattigi bu gizemli hava, yasamin
anlamsizligina dair varolusgu diisiincelerinden kaynaklanmaktadir Weinberg’in (1970:
143) aktardigina goére insanin i¢ benliginin ve diinyanin biitiiniiyle kavranamayacagina
inanan yazarin yarattigl karakterleri gibi, romanlarinda gecen olaylar da tamamen
anlasilir ya da bilinebilir degildir. Weinberg Salinger’in absiirt anlatisinin amacini

asagidaki gibi ifade eder:
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“Yargilari, nihai kararlari, cevaplar1 ve sonlari askiya almayi arzulayan
Oykiileriyle iki seyi basarir: sert bir aciklik ve siirekli bir akisin dogrulanmasi.
Estetik smirlar1 ve kendinin ya da okuyucunun estetik mesafesini siler;
‘illerleme halindeki deneyim’ ile deneyimi yeniden yaratarak ve gergekligin
bilinmezligi konusuna odaklanarak (geleneksel 6ykii anlatimindaki gibi kaostan
diizen ¢ikarmak yerine) kaos igerisinde bir kendiligindenlik insa eder” (1970:
150).

Vonnegut’un romanlarinin odak noktasi insanoglunun yanilsamalaridir. Bunlar
iki kategoriye ayrilmaktadir. ilki ulusalcilik, irk¢1 dnyargilar, insanlari zenginligine gore
siiflandirma ve Amerikalilara 6zgii basar1 hirsidir. ikincisi ise insanin anlamli bir
evrende yasadigina dair sahip oldugu yanilgidir. Vonnegut’un romanlarinin ana temasint
olusturan bu unsurlar, 7itan in Sirenleri nde (The Sirens of Titan, 1959) doruk noktasina
ulasir (Harris, 1971: 54, 56, 61). Anlamli bir evren fikrini alaya alan bu roman1 Kedi
Besigi (Cat’s Cradle, 1963) izler. Ilerlemeye inang beslemeyen Vonnegut bu romanda
bilimin yikic1 giicii tizerinde durur; fakat ana tema her zaman i¢in insanin 6zgiir iradesi

sorunsali ve varolusun anlamsizhigidir (Harris, 1971: 63).

James E. Jr. Miller, Amerikan absiirt edebiyat¢ilarinin romanlarinda goriilen
belli ortak noktalarin altin1 ¢izmistir. Bunlar sirastyla kabusa benzeyen diinya,
yabancilagsma/bulanti, kimlik arayisi, korku i¢inde mizah ve belirsiz umut 1s181d1r (1969:
12-15). Updike’in 6nemli romanlar arasinda yer alan Rabbit, Run’m (1960) Miller’in
belirttigi tiim Ozellikleri tasidigi goriiliir. Roman eski bir basketbol yildizi olan
‘Rabbit’’in yagsamini1 mizahi bir bicimde ele alir. Eski, sasali giinlerinin 6zlemini ¢eken
Rabbit’in hayati kotii giden evliligi ve sahip oldugu sikici satis isi nedeniyle kabusa
benzemektedir. Hayatinin anlami sorgulamaya baslayan Rabbit hamile esini terk eder.
Hissettigi yabancilik hissi hayatini bir arayisa cevirir ve onu farkli kisilerle farkh
hikayelere siiriikler. Sonunda yeni dogan bebegi 6liir ve esini kaybeder; fakat roman

umut vadeden agik bir ugla sonlanir.

Absiirdist romanlarda hayatin trajik yani komedi, ironi ve parodi 6gesinin
birlikteligi sayesinde hafife alinir. Bu tutum absiirt bir yasami ciddiye almama isteginden
kaynaklanmaktadir. Parodi 6gesinin abslrt romanda en belirgin 6rneklerinden biri,
Barth’in Ke¢i Cobani Giles (Giles Goat-Boy, 1966) adli romanidir. Bart’in goziinden
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diinyanin bir {iniversite kampiisii olarak tasvir edildigi romanin kahramani kegi olarak
yetistirilmis kendini Mesih sanan Giles’dir. Harris’e gore komedi unsurlar1 iceren roman
Incil’in, Soguk Savas doneminin ve akademinin abartili bir parodisi niteligindedir (1971:
24). Parodi ve burleskin kullanimi absiirdist yazarlara koruduklar1 geleneksel
bicimlerden siyrilma olanag: tanimaktadir:
“Burlesk Amerikan romancilarinin hem geleneksel bi¢cimi reddetmelerine hem
de ondan yararlanmalarina olanak tanir. Bu romancilar ger¢ege abartili bir
bicimde yaklagsa da onu tamamen bozmaz. Aslinda yasami degil de baska bi¢im
ve tarzlart bozarlar. Onlarin taklidi, ironik oldugu i¢in saf 6zdeslesmeyi asar
geger, bu nedenle hem sanatin hem de yasamin ve kitle toplumunun ve yagamin

absirt oldugunun farkina varilmasini engelleyen her seyin yapayligi tizerine bir
yorumdur” (Harris, 1971: 22).

Romanlarinda Amerikan toplumunun elestirisini yapan Pynchon, termodinamik
yasalarina gore bir sistemdeki diizensizlik ve rastgelelige karsilik gelen entropi
kavramini toplumsal diizene uygular. O’Neill’in aktardigina gore Pynchon’in romanlari
“entropinin komedisi ya da entropik parodi” olarak adlandirilabilir (1990: 247).
Pynchon’in 49 Numarali Par¢anin Nidasi (The Crying Lot 49, 1965) eski sevgilisi Pierce
Inverarity’nin Sliimiiyle birlikte vasiyetini yerine getirmek i¢in San Narciso’ya dogru
yola ¢ikan siradan ev kadin1 Oedipa Maas’in hikayesini konu alir. Oedipa’nin yasamu;
gece licte araylp onu LSD’nin ev kadinlari iizerindeki etkisiyle ilgili deneye katilmasi
icin iknaya c¢alisan psikiyatristi, bagka bir avukati gbzden diisiirmek i¢in onu bastan
cikarmaya calisan aile avukati ve mutlulugu LSD’de bulan kocasiyla cevrilidir.
California’daki ‘rahat yasami’ birakan Oedipa, Pierce’in mal varliklarinin Amerikan
toplumunun yapisini tehdit eden bir komplo teorisiyle iliskili oldugunu 6grenir ve bunu
¢ozmenin pesine diiser. S0z konusu olan Trystero adinda gizemli bir posta dagitim
sirketidir. Oedipa, ¢Op kutularini posta kutusu gibi kullanan bu yeralt1 sirketinin varligina
tam olarak ikna olmaz ama silipheleri onu sanrilara siirekler. Pynchon’in Amerika’si
“Azgin kapitalizmin kirli fazlaliklari, yalnizlik, iletisim eksikligi, kurulamayan iliskiler,
kisiliksizlestirme, paranoya ve psikoz, yasamlarin ve maddelerin israfi, kisirlik ve entropi

ile nitelendirilen hastalikli bir toplumdur” (O’Neill, 1990: 247, 248).
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Diizen ve uyumdan yoksun, absiirt ve entropik bir diinyada yasayan Pynchon’in
karakterleri insanlardan ¢cok otomatlara benzemektedir. Pynchon, diger ¢agdas abstirdist
romancilar gibi gercekei karakterler yerine ge¢cmisi ve onu harekete geciren itkileri
belirsiz, yapay, iki boyutlu karakterler yaratir (Harris, 1971: 27). Bu kisilestirme
insanlarin ve daha genel anlamiyla yasamin tam anlamiyla kavranabilir, tahmin edilebilir
veya bilinebilir olmadigi goriisiinii  yansitmaktadir. Bilinemezlik, Pynchon’in
temalarinda zitliklarin bir arada var olmasini saglar; yasam ve oliim, kaos ve diizen,
gercek ve sanal i¢ ice gecmistir. Babalola’ya gore (2005: 50) romandaki zitliklarin
yarattig1 gerginlik yagsamin absiirt deneyimiyle ortiismekte; gercekligi agiri uglara tagiyan
Pynchon’in romanlart “absiirt gerceke¢i” olarak tanimlanmaktadir. Diinyanin
yozlagmasini ¢ogu zaman gercekei 6zelliklerle fakat carpitilmis ya da abartili bir bigimde
aktaran Pynchon’in romanlarinda goriilen kronolojik sapmalar, komik boliim basliklar
(Harris, 1971: 79), diiz karakterler, sagma isimler ve akil dis1 olaylar realizmi abstrde

yaklagtirmaktadir.

1.3. Absiirdii Belirleyen Tarihsel ve Entelektiiel Baglamlar

1.3.1. Aydinlanma Cagi, Modernite ve Postmodernite

Yasamin anlamimin ortadan kalkmasi, Tanr1 inancinin yitirilmesi, aklin
giivenilirligini kaybetmesi, emege ve kendine yabancilasma, insani degerlere olan giiven
kaybt ve absilirdiin deneyimi toplumsal ilerlemeden ayr1 diislinlilemez. Bati
medeniyetinin toplumsal ve ekonomik yapisi insan akli {izerine temellenen Aydinlanma
diisiincesiyle birlikte degisime ugrar. Aydinlanmanin felsefesi “en genis anlaminda,
baslangigtan bu yana insanlardan korkuyu kaldirmak ve onlar1 kendilerinin efendisi
durumuna getirmek”tir (Horkheimer & Adorno, 2014: 19). Aklin egemenligini ilan ettigi
bu yeni donem, dini reformlar ve biiylik devrimler ¢agidir. Aydinlanma sonucunda
feodalizm yerini demokrasiye birakirken, burjuva sinifi ve liberal ekonomi giderek

giiclenir. Tiim bu gelismeler moderniteyi ve kapitalizmi 6ncelemektedir:

“Kapitalizmin dogus cag1 boylesi bir ¢agdi ve feodalizm altindaki uzun kis
uykusunun ardindan Avrupa’nin biiylik kiiltiirel yeniden uyanisini ve ruhsal



81

yeniden dogusunu miijdeliyordu. Tarihsel yiikselis doneminde burjuvazi,
sadece iiretici glicleri gelistirerek ve boylece insanligin doga iizerindeki
egemenligini giiclii bicimde yayarak degil, bilim, bilgi ve kiiltiiriin sinirlarini
genisleterek de cok ilerici bir rol oynadi (...) Italya’da, Hollanda’da,
Ingiltere’de ve daha sonra Fransa’da burjuvazinin yiikselisine, kiiltiir, sanat ve
bilimin olaganiistii bir gelisimi eslik etti” (Woods & Grant, 2004: 23).

Aydinlanma Cag1 inanglarinin devami niteligindeki modernite siiresince insan
aklina olan inang¢ ve esitlik fikriyle, birey tiim degerlerin tizerine ¢ikarilir. Modernite;
teknolojik, bilimsel, ekonomik ve toplumsal ilerlemenin zorunluluguna inanir; bu yiizden
yasamin her alaninda diizen, birlik, basar1 ve uyum arayisi i¢indedir. Belirsizlige karsi
netlik, ortiikklige kars1 agiklik, bilinmezlige karsi bilinirlik, metafizige karsi bilim ve
rastlantiya karst zorunluluk istegini stirekli canli tutar. Modernite bir diizen bilincidir
(Bauman, 2003: 14); her seyi tamimlamak, siniflandirmak, yonetmek dolayisiyla akla
uygun hale getirmek ister. Bu donemde temsili hiikiimet ve biirokrasi gelisir; kentlesme
ve sanayilesme artar, kapitalist liretim mantig1 yerlesir, laisizm adi altinda din
akilcilastirilir, orta sinif yiikselise geger, teknolojik ve bilimsel ilerlemeler hizlanir
(Griffin’den aktaran Weller, 2011: 2). Uretim arttikca iiretim araglarimi elinde
bulunduran burjuvazinin, toplumun alt katmanlar tizerindeki baskis1 da artar. Kapitalist
uretim bigiminin onlenemez yiikselisi; smifsal esitsizlik, somiirii, emege yabancilagma ve
metanin insana karst deger kazandigi mekanik yeni bir diinya diizenine dogru evrilir.
Aydinlanma felsefesinin hiimanist savlari, yerini kapitalist sistemin kar-zarar mantigina
ve pragmatizme birakir. Ozgiir bireyden, cevresindeki yiginlarla birlikte hareket eden

kitle insanina gegilir.

Modernlik kendini ikilikler iizerinden insa eden bir sistemdir. Zigmund
Bauman’a gore (2003: 19) modern devletin mantig1 kendi iktidar alani1 disinda kalan her
seyi sapkin ilan eder, yadsir ve otekilestirir. Bu, egemenligini mesrulastirmanin en etkili
yoludur. Boylece kendine yeni somiirii kaynaklar1 elde eder ve hakimiyetini giiclendirir.
1. ve 2. Diinya Savag’lar1 bu ‘akil dis1 aklin’ yansimalari olarak tarihe gecmistir. Fredric
Jameson insan emegine ve dogaya hiilkmeden modernligi “dogrudan Auschwitz'e
gotiirecek keskin bicimde aragsallastirict bir diinya goriisiiniin gelistirilmesi” olarak

tanimlarken, militarizm ve aragsal akil arasindaki iligkiyi gozler oniline sermektedir
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(1998: 25). Fasizm gelecekgilik, gilice verilen 6nem, 1rksal saflik, ulusalcilik iddialart
dogrultusunda modernisttir (Weller, 2011: 7). insani ideallerin ve ilerlemeye olan inancin
tamamen ortadan kalkmasina neden olan diinya savaslari, kendine alternatif olabilecek
biitlin diizenleri reddeden modernitenin hosgoriisiizliigliniin tiriiniidiir. Bauman’a gore
hosgoriisiizlik modernitenin dogasinda vardir ¢iinkii ancak Gtekini yadsiyarak hayatta
kalabilir. Modern diizenin tersi; diizensizligin, belirsizligin ve dngoriillemeyenin ortaya
cikardigl kaostur. Modernite kendi varligin1 hakli ¢ikarabilmek adina kaosu olumsuzlar;
fakat ne kadar yadsinsa da “olabilirliginin olmazsa olmaz kosulu” olan kaos,
modernitenin “yan etkisi” olarak ortaya ¢ikacaktir (Bauman, 2003: 17, 18). Bauman’in
kaos olarak ag¢ikladigi durumu, Jameson dekadans (¢okiis) olarak nitelendirir:
“Dekadans agikca, modernlige ayni anda hem direnen, hem de modernin tiim
vaatlerinin s6ndiigii ve ¢oziildiigii bir gelecek yazgisi olarak ardindan geldigi bir
ozelliktir (...) Bu nedenle ‘Dekadanlik’ bir bakima, post modernligin kendisine
yonelik bir on sezgidir, (...), gelecek konusundaki belli belirsiz duyguyu, timii
de toplumdisilardan, acayip insanlardan, sapkinlardan ve Otekilerden ya da

simdiki (modem) sisteme yabanci kisilerden 6diing alinan daha fantastik
formlara dogru yonlendirir” (Jameson, 2008: 510).

Modernligin dekadansla 6zdeslestirilmesi Nietzsche’ye kadar uzanir. Nietzsche
Tanri’nin 6liimiinii ilan ederken, aslinda insanligin i¢inde bulundugu kriz durumuna
isaret etmistir. 19.ylizyil sonu 20.yiizy1l basinda doga bilimlerinin metafizik karsisindaki
Ustlinliigii, akilcr bir toplum insasini hedefledigi halde, hiimanist ve metatizik ideallerin
cokiisiinii getirmistir. Heidegger, bu goriisten yola ¢ikarak insanlik krizini modern
teknolojiyle iligkilendirir. Bu teknoloji bireyin 6znelligini bilimsel nesnellik ugruna
ortadan kaldirmakta, kisacasi Da-sein’1t basit bir ‘diinyada bulunma’ bi¢imine
doniistiirmektedir. Insanin ve doganin, bilimsel ve teknik acidan diizenlenmesi esasen
militarist bir otorite tezahiiriidiir (Vattimo, 1991: 33, 38, 43). 2. Diinya Savasi’ndaki
toplama kamplar1 ve atom bombasi, bu otoriter anlayisi doruk noktasina ¢ikarir. Bu
savagla birlikte insani ideallerin ¢oktiigii, Tanr1 inancinin tamamen sarsildigi, aklin
mesrulugunu yitirdigi ve modern degerlerin yerini piyasa ahlakina biraktiZi yeni bir
doneme girilir. Shane Weller (2011: 4), 2. Diinya Savasi ve soykirim gergegi ile
Aydinlanma felsefesinin idealize ettigi degerlerin yerle bir oldugunu; boylece

moderniteden postmoderniteye gecis siirecinin basladigini belirtmistir. Kapitalist
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ekonomik sistem 2. Diinya Savasi ile birlikte arz ve talebin bitmek bilmeyen yeniden
tiretimini saglar. Boylece savasi takip eden 1948-1973 yillar1 arasinda kapitalist ekonomi
yiikselise gecer; savasin yarattigi yikimin izleri gegici olarak silinmis goriinmektedir
(Woods & Grant, 2004: 22). Fakat kapitalist yiikselisi; seylerin gercekligini yitirdigi,
birbiriyle yer degistirdigi ve tersine g¢evrildigi bir ¢oziilme izler. Jean Baudrillard
“Islemsel agidan kusursuz bir diizeye ulasmis her sistem ortadan kaybolma asamasina
gelmis” demistir (2008: 6). Sistemin ¢okiisii, gosterenle gdsterilen arasindaki gercekci
iliskinin koptugu simiilasyon evrenine gecisle baslamistir. Rastlantisalligin hiikiim
siirdiigli bu hipergerceklik evreninde, ereklilik ve yararlilik ilkesi ortadan kalkmustir.
Kapitalist Uretim bigimine ait ticari deger yasasi yikilmig; bir malin degisim degeri ile
kullanim degeri arasindaki esdegerlilik ortadan kalkmis; iiretim, emek, proletarya,
devrim, art1 deger, grev, para ve icretle ilgili modern tanimlar anlamini yitirmistir.
Uretim yeniden-iiretim ve tiiketime, ticari deger yapisal degere, gercek hipergercege,
emek Oli emege, calisma mesguliyete, iicret odiile, para spekiilatif bir nesneye
dontigmiistiir (Baudrillard, 2008). Hipergergeklik yani gercegin yerine yapay gergekler
yaratma durumu, yalnizca ekonomik tiretim iliskilerini degil insan1 ve yasadigi diinyay1
belirleyen bir 6zellik haline gelmistir. Mike Featherstone modern donemde {iretime
verilen 0nemin, postmoderniteyle birlikte tiikketime kaydigindan; bunun ekonomik bir
faaliyetten ¢ok insanlarin kendilerini tanimladiklari bir var olma bigimine doniistiigiinden
bahsetmistir (2005: 64). Bu, tiikketimin gereklilik amacindan koparilmasi ve simgesel bir
anlam kazanmasi demektir. Degisim degerinin, kullanim degeri yerine gosterge degeri
tarafindan belirlendigi boyle bir tiiketim, ancak tiiketim simiilasyonu olabilir.
Gostergelerin kendi anlamlar1 disinda bagka bir seye gonderme yaptiklar: bu iligki tam
anlamiyla absiirttiir; ¢iinkli bu bir taklitten ¢ok gergekten daha gergek oldugunu iddia

etmek, onun yerine gegmektir.

Modernitenin amagladig ilerlemenin duraklama dénemine girdigi simiilasyon
evreninde anlam yitirildigi halde her sey siirekli olarak anlama génderme yapmaktadir.
Su ya da bu giysiyi giymenin, belli bir markanin tiriiniinii kullanmanin, iyi bir restoranda
yemek yemenin, herhangi bir igecegi tilkketmenin, daha iyi bir evde oturmanin ya da iyi
para getiren bir iste ¢alismanin hayata anlam kattig1 diisiiniiliir. Yasam gercekte anlamli

olabilecek her seyden siyrildigi halde, her yerde anlam patlamasi yasamr. Insani
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ideallerin yozlastigi, diizensizligin, goreliligin ve belirsizligin gecerlilik kazandigi bu
evren akilc1 dayanaktan yoksundur; fakat akil dis1 olan her sey akilci oldugunu iddia
etmektedir; dolayisiyla bu durum akil disindan ¢ok akil Gtesi olarak tamimlanabilir.
Ortada akil dis1 yoksa ve absiirt insan akli ile diinyanin gercekligi arasindaki
uyumsuzluktan doguyorsa, absiirdiin deneyiminden bahsetmenin miimkiin olup olmadigi
sorusu sorulabilir. Caligmanin ilk boliimleri sanatsal alanda absiirdiin deneyiminin izini
siirmiis; antik donemden, Orta Cag’a, Ronesans’tan moderniteye dek her ¢agin kendi
icinde yasadigir insanlik krizini ve absiirt duygusunu ortaya koymustur. Boylece
Aristofanes’in kendi doneminde yasadigi absiirt deneyimle, Shakespeare’in ya da
Pinter’in deneyiminin; onlar1 ortaya ¢ikaran zihinsel, ekonomik ve toplumsal kosullarin
farklilig1 nedeniyle birbirinden ayrildigi goriilmiistiir. Bu nedenle Bati uygarligi bir
simiilasyon evreni igerisinde yastyorsa ve deger, anlam, akil hatta akil dis1 moderniteye
ait eski kavramlar olarak ge¢miste kalmissa, burada yine de absiirdiin deneyiminden s6z
edilebilir. Ciinkii abstirt asil anlamini bu anlam kaybindan dolay1 elde etmektedir. Abstirt
yasamin her aninda, modernitede oldugundan daha yogun bir sekilde var olmaya devam
etmektedir, sadece bunun deneyiminin istii hiperanlamlilikla Ortiilmiistiir. Bir seyin
kendini agikca ortaya koymamasi onun yok oldugu anlamina gelmedigi gibi, absiirt
duygusunun agikca hissedilmemesi onun deneyimlenmedigi anlamina da gelmemektedir.
Modernlik ve postmodernlik agisindan degisiklik absiirdiin varligi ya da yoklugu konusu
degil, farkindalig1 konusudur. Hipergerceklik evreni; diinyaya ait gerceklik ile insan akli
arasinda yasanan celiskinin 19.yiizy1l sonundan 20.yiizyil ortalarima dek politik,
toplumsal, felsefi ve sanatsal alanda ortaya ¢ikardigi direngten yoksundur, ¢iinkii
absiirdiin deneyimi anlam ¢okluguyla bastirilmistir. iginde yasanilan diinya artik
Kierkegaard’in, Nietzsche’nin, Artaud’nun, Camus’niin, Beckett’in ya da Ionesco’nun
diinyas1 degildir. Absiirt burada asilip gecilmesi gereken bir insanlik durumuna isaret

etmekten ¢ok, selamlanan bir gerceklige doniismiistiir.

Absiirdiin deneyiminden bir zihinsel farkindalik bi¢imi olarak s6z edilemedigi
halde, yasamin her alani absiirt goriiniimlerle doludur; c¢iinkii postmodernlik dogasi
geregi absiirtle ‘uyum ig¢indedir’. Absiirt gibi postmodernlik de belirsizlik, diizensizlik,
anlam yitimi-g¢ok anlamlilik ve akil disiliktan dogar. Postmodernligin absiirdii reddetmesi

demek, kendini olusturan kosullar1 reddetmesi demektir, bu nedenle absiirdii yasatir ve
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bundan hognutluk duyar. Bu ayni zamanda absiirdiin normallestirmesine ve simiilasyon
evrenine kars1 bir tehdit olusturmasina da engel olmaktadir. Sistem kendine karsit olant
yaninda tutarak diismanimmi géz Oniinden ayirmamaya benzer bir Savunma bigimi
gelistirmistir. Bu nedenle absiirdiin absiirt olduguna dair algiyr silmek ve onu
siradanlagtirarak absiirdiin deneyimini ortadan kaldirmak i¢in absiirdii defalarca yeniden
tiretir. Artik insanlar abstirt bir TV programini takip edebilir, absiirt bir reklam sloganina
inanabilir, absiirt bir filmi defalarca izleyip ondan zevk alabilir; absiirt bir isi degerli bir
sanat eseri olarak kabul edebilir. Saglar1 hacimlendiren bir sampuanla cinsel ¢ekicilige
sahip olan, dondurma tliketerek orgazm yasayabilen insanlar, ylizyillardir aradiklari
anlamli yasama sonunda sahip olmuslardir. Similasyon evreni bu haliyle, absurdin
deneyiminden korkan insan irkinin ona karsi gelistirdigi bir anlam yaratma makinasina

benzemektedir.

Hipergerceklik evreninin absiirdiin farkindaligini  zedeledigi dogrudur;
Camus’niin tepeden asagi diisen kayasina bakan ve bu noktada i¢inde bulundugu
durumun absiirtligiinii fark eden Sisifos’u ile giiniimiiz insan1 arasindaki fark buradan
kaynaklanir. i¢inde yasanilan ¢agda absiirdiin yasama niifuz etmesinin her zamankinden
cok oldugu agikca ortadadir; fakat bu bir dezavantaj gibi goriinse de, insan akl1 tarafindan
avantaja cevrilme olanagini i¢inde barindirmaktadir. Sisifos i¢inde bulundugu absiirt
duruma absiirtle karsilik vermis; Tanri’ya yakarmak yerine absiirdiin deneyimini

yasamaya devam etmis; fakat 6zglr bir se¢im yaptigi i¢in mutlu olabilmistir.

Absiirdii absiirtle yenmek, absiirt deneyimin farkina varip, bunun iistesinden
gelebilmek adina bilingli bir absiirtliikk yaratmaktir. Baudrillard’in sistemin ¢okiisii icin
onerdigi tersine ¢evirme, yani sistemi kendi urettikleri araciligiyla yenmek, absiirdiin
deneyimini ortadan kaldirmak ve anlamli bir gerceklik i¢inde yasayabilmek i¢in bir ¢ikis
yolu olarak goriilebilir. Sinema tarihi bu ¢ikis yolunun 6rnekleriyle doludur. Gergegi
degistirip doniistiirerek absiirdiin goriintlisii olarak yeniden tasarlayan bu filmler,
absiirdiin farkindaliginin giin yiiziine ¢ikmasinda etkili olmustur. Absiirt deneyimin
sinemaya yansimalart; hem belirli bir toplumsal, kiiltiirel ve zihinsel durumu gdstermesi
hem de icerik ve bigimsel olarak sinema sanatina getirdigi yeni ifade olanaklar1 agisindan

calismanin ikinci ve li¢lincii boliimiinde ayrintili bi¢imde incelenecektir.
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1.3.2. Absurdin Felsefesi

Evrenin kendine igkin bir anlam tagimadigi, nedenden ve akildan bagimsiz
olduguna dair (absiirdist felsefenin temelini olusturan) ilk diisiinceler 19.yiizyil
filozoflarindan Arthur Schopenhauer’in (1788-1860) calismalarinda ortaya konmustur.
Schopenhauer insan davranislarini nedensellik kategorisinde tanimlayan ve insan
deneyimini nedensellikle agiklayan Kant’in goriislerine karst ¢ikar (“Arthur
Schopenhauer”, 2017). Kozmik nihilizmin savunucusu olan Schopenhauer’a gore diinya,
insanin ¢ile ¢ekmekle ylikiimlii oldugu ya da “dogmus olmanin kefaretini” ddedigi bir
yerdir (Crosby, 1988: 28, 29). Diinyanin veya evrenin anlami olmadigi halde, insan
acilarinin bir amaca hizmet ettigine inanir. Istirap, yasamdaki iyi ve giizel seylerin
farkina varabilmek; adalet duygusu ve insan sevgisine sahip olmak i¢in gereklidir:

“Istirap, hayatimizin ilk ve dogrudan konusu olmadikg¢a varolusumuz diinyadaki

en degersiz ve uygunsuz sey olur (amacindan biitlinliyle sapar). Diinyanin

neresine baksaniz hemen karsiniza ¢ikan ve nerede hayat varsa kaginilmaz
olarak orada bulunan ihtiya¢ ve zaruretlerden kaynaklanan bu sinirsiz acinin, bu

muazzam 1stirabin hi¢cbir amaca hizmet etmedigini ve biitiinliyle arizi, tesadiifi
olabilecegini varsaymak sagmadir” (Schopenhauer, 2010: 13).

Insan, 1stirabi en temel yasa olarak kabul ettigi zaman arzularini torpiileyecek;
umut etmeyi birakacak ve bdylece ihtiyaci olan huzura kavusabilecektir. Bu agidan
bakildiginda Schopenhauer’in ortaya koydugu ahlak felsefesi Hristiyanliginkiyle aynidir.
Aciy1 temel alan bu felsefe “diinyanin igreng tabiatimi diirtistge ve igtenlikle kabul eder
ve bundan kurtulus yolu olarak yagama iradesinin yadsinmasini gosterir” (Schopenhauer,
2010: 47). Yasama iradesinin karsisina yasamama iradesini koymak, o doneme kadar
istenen seylerden vazgegmek; hiclige gecis ve oliime karst direng gostermek demektir
(Schopenhauer, 2010: 45). Schopenhauer kotiimser olarak nitelendirilse de ¢ileciligi bir
farkindalik big¢imi olarak ortaya koymus, bdylece hayal kiriklig1 ve acinin iistesinden

gelmenin yollarini aramistir.

Schopenhauer gibi Soren Kierkegaard (1813-1855) da, dini teslimiyeti hayatin
anlamsizliginin listesinden gelmenin bir yolu olarak gérmiistiir. Ona gdre insan varolusu
{ic unsurdan olusur; bunlar 6zne-kendilik; 6zgiirliik ve etiktir. Ozne kendi kararlarindan

sorumlu oldugu, secim yapmasma olanak veren bir Ozgirlik alanina sahiptir
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(Malantschuk, 2003: 11). Nesnel dogrularin yerine 6znelligi temel alan Kierkegaard’in
goriisii, mutlak dogrulari yadsir; ¢unku tek gercek olan 6znelliktir (Godelek, 2008: 360).
Bununla birlikte 6znenin se¢imlerini deneysel bilgiler degil, dogmatik olmayan Hristiyan
inancinin etik degerleri belirlemelidir. Harold John Blackham’in aktardigina gére (2005:
19) etik degerler iginde yasamaya baslamak, dine teslim olmak ve boylelikle “kendini
talihin ve talihsizligin Stesine” yerlestirmektir. Insan, deney yerine inanca dayali bir
yasami kendi Ozgiir iradesiyle sectiginde, yani kendini Tanri’ya teslim ettiginde
‘absiirdiin giicii’ne sahip olacaktir. Bu kisiyi teslimiyet sovalyesi olarak adlandiran
Kierkegaard, ona derin bir saygi duyar:
“Sonsuz teslimiyet iginde var olusun derin {iziintiisiiyle tiikenir, sonsuzlugun
biiylik mutlulugunu bilmektedir. Her seyi, diinyadaki en degerli ne varsa, terk
etmenin acisini hissetmigtir ve yine de fani zevkler ona daha yiicesini hig
bilmeyen kisi kadar zevk veriyor. Zira fanilikteki siirekliligi egitim siirecinin
yarattig1 sinmis ve korkmus bir tinin izini tagimiyor. Ve yine de ve yine de onun
diinyali biceminin biitiinli absiirdiin giicliyle yaratilmis yeni bir varligi temsil

etmektedir. Her seyi sonsuza kadar terk etmistir ve sonra her seyi absiirdiin
giicliyle geri almistir” (Kierkegaard, 2002: 80).

‘Her seyi sonsuza kadar terk ederek’ bir fikre teslim olmak, arzulamay1
birakmak degil, beklentilerin giiniin birinde ger¢eklesecegine inanmak demektir. Bu
beklentiler ne kadar absiirt olursa olsun, umut etmenin kendisi absiirt degildir; bu nedenle
absiirdiin giiciine teslim olmak erdemli bir davranigtir. Alastair Hannay’in aktardigina
gore Kierkegaard’in absiirt tanim1 “(...) ‘mantiksal olarak olanaksiz’ anlamina gelmez,
‘insan giiciiyle olanaks1z’ ya da ‘herhangi bir anlagilabilir yolla olanaksiz’ anlamina
gelir” (Kierkegaard, 2002: 21). Absiirdii kabul etmek ve bu kabuliin verdigi giigle haraket
etmek, hayatin anlamini insan aklinin 6tesinde daha yiice bir giice dayandirmak, kendini
Tanr1’da bulmaktir. Bu durumda neyin mantikli ya da neyin dogru oldugunun bir 6nemi
yoktur; onemli olan insanin o seye inanmasi ve kendini o seye biitiiniiyle teslim etmesidir
(Godelek, 2008: 360). Dolayisiyla modern nihilistlere gore hayati dayanilmaz kilan

absiirt deneyim, Kierkegaard’da insan1 kurtulusa tasiyan yoldur.

Camus’ye gore (2010: 32, 33) Kierkegaard’in diinyadaki ¢eliskinin farkina
varmasi, umutsuzluk tizerine diisiinceleri ve akla yonelik elestirileri, absiirt diisiincenin

evrimindeki belirli bir doneme denk gelmektedir. Buna ragmen Kierkegaard’in akil
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disina teslim olmak istemesini, insan varolusunun absiirtliigliniin yadsinmasi olarak
goriir. Kierkegaard absiirde bagkaldirmak ve onu asip ge¢cmek yerine, Hristiyanlik ve
Tanr1 inanc1 araciligiyla absiirde teslim olmay1 se¢mistir. Oysa Camus’niin felsefesinde
absiirdiin ger¢ek farkindalig insan1 dine gotiirmez; Yabanci’nin kahramani Mersault gibi
olime giderken bile inandig1 dogrulardan 6diin vermesini engeller. Camus’ye gore
Kierkegaard aklin egemenligini ortadan kaldirmak isterken, akildan tamamen
bagimsizlagmstir:

“(...) diinya ne bu kadar ussal ne de bu kadar usdisidir (...) Uyumsuz dedigimiz

sey kendi smirlarin1 saptayan, agik goriigli ustur... Uslamlamam kendisini

uyandiran acikliga bagli kalmak ister. Bu agiklik ‘uyumsuz’dur. Arzulayan
tinsel varlikla umut kirikligina ugratan diinya arasindaki kopustur, birlik
0zlemimdir, bu daginik evrenle onlar1 birbirine baglayan ¢eliskidir. Kierkegaard

6zlemimi yok eder” (Camus, 2010: 54).

Abslirdiin olugsma kosulu olan insan ve evren arasindaki catismayir Tanri
diistincesiyle uzlastirmak, absiirdii absiirtle yenmeye g¢alismaktir; bu da ‘felsefenin
intihari’ndan (Camus, 2010: 48) baska bir sey degildir. Kierkegaard iyilesme istegiyle
bu intihara goz yummustur. Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900); ne din, ne
toplum, ne aile, ne de insanin kendisinin varolusa ozel bir nitelik ve amag
kazandirmadigini soylemistir:

“Bu konuda kimse sorumlu degildir, (...) insan bu kosullar altindadir, bu

ortamdadir. Onun varliginin ugursuzlugu biitiin var olanin ve olacak olanin

ugursuzlugundan diglanmaya yetmez. Bu bir kigisel goriisiin, istencin,
kendisiyle belli bir girisimde bulunulmayan bir amacin sonucu degildir, ayrica
bir ‘insan llkiisti’ne ya da bir ‘mutluluk iilkiisii'ne ya da bir ‘ahlak {ilkiisii’ne
ulagmak i¢in de degildir - o bir sagmaliktir, onun varlig1 herhangi bir amagtan
dislanmak istenir. Biz ‘ama¢’ kavramini bulmusuz: nesnel gerceklikte amag
eksikligi var (...) Insan gereklidir, insan biraz da yazgidir, insan biitiiniin
igindedir- bizim varligimiza yonelmeyen bir higtir (...) Biitiiniin diginda kalan
higtir ancak (...) ‘Tanr1’ kavrami buraya degin nesnel varolusa kars1 en biiyiik

karsitliktir (...) Biz Tanr1’ya kars1 sorumlulugu da yadsiyoruz: bununla ilk kez
diinyay1 kurtariyoruz” (Nietzsche, 2011: 54).

Ereklilikten yoksun bir evren ve insan diisiincesi Nietzsche’yi nihilizme gotiiriir;
fakat bu cagin i¢inde bulundugu kaos ve cokiisten kurtulmayr hedefleyen, yasami
olumlayan aktif bir nihilizmdir. Tanr1 diisiincesi ve dinsel 6gretiler ise pasif bir nihilist

tutum ortaya koymaktadir. Nietzsche’ye gore; bugiline odaklanmak yerine agkin bir 6te
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diinya hayali kurduran din, ‘burada ve simdi’yi yadsidigi ve insanin erigebilecegi anlamli
olan tek gercekligi yok ettigi icin nihilisttir. Inancli bir Hristiyan kadar diinyanin dogal
diizenine kars1 gelen anarsist de nihilist bir tavir sergilemektedir; her ikisi de yasadiklari
diinyay1 yadsimakta ve farkli bigimlerde (6te diinya ve kolektif yasam) kurtulus yollari
onermektedir (Marmysz, 2003: 22, 23). Hristiyan ve anarsist doktrinlerin temelinde,
insan varolusuna ait ereksel ve dolayisiyla gergek dis1 yargilar yatar. Bati1 uygarligini
nihilizme gotiiren de tam olarak budur; anlamimn ve insanin kendi varolusunu

anlamlandirmasinin yanlig degerler iizerinden yapilmis olmas.

Toplumdaki ¢iiriime ve yozlasmanin en biiylik kanitt olan nihilizm,
Nietzsche’ye gore (2010: 27) bireysel ya da kiiltiirel anlamda “en biiylik degerlerin, kendi
0z degerlerini diislirmesi”dir:

“Varolus karakterinin “amag” anlayisi, “birlik” anlayisi veya “gercek” anlayisi

ile yorumlanamayacagina dair kabul edisle degersizlik duygusuna ulasilmist.

Varolusun hi¢bir hedefi veya sonu yoktur; olaylarin ¢ogunlugunda etrafli bir

birlik eksiktir: Varolusun karakteri “dogru” degildir, yan/istir. Insanin kendini

gercek bir diinyanin var olduguna inandirmasi ic¢in higbir neden yoktur.

Kisacasi: Diinyada bazi degerler var etmek i¢in kullandigimiz “amag”, “birlik”,

“varolus” Kkategorilerini—tekrar ortaya ¢ikartmaktayiz; dolayisiyla diinya
degersiz goriinmektedir” (Nietzsche, 2010: 32).

Toplumda gorilen Gzuntd, umutsuzluk, fizyolojik ve ahlaki bozulma; dinin
rasyonel akil tarafindan giiriitiilmesi ve dini g¢iiriiten rasyonel aklin kendi kendiyle
celismesi sonucu ortaya ¢cikmistir (Nietzsche’den aktaran Pearson, 1998: 58). Boylece
evrenin ve insanin bir amaca hizmet ettigine dair metafizik goriisle birlikte, evrensel
degerlere ve ilerlemeye olan inan¢ da ortadan kalkmistir. Nietzsche’nin iinlii “Tanr1
6ldii!” arglimani, hem diinyada anlam ve amag arayanlarin s1gindig1 Tanr1 inancinin hem
de aklin iflasin igaret etmektedir. Bireyi kendine ve ¢evresine karsi yabancilastiran da
bu amag ve anlam yoksunlugudur (Babalola, 2005: 4). Nihilizmi anlam kaybinin bir
sonucu olarak goren Nietzsche, ayn1 zamanda onu bir kurtulus yolu olarak olumlamistir.
Nihilizmin yani bir anlamda absiirdiin deneyimi, insana kaybolan degerlerin énemini
yeniden hatirlatacaktir:

“Nihilizmin gelisi neden gerekli hale gelmistir? Cilinkii simdiye dek sahip
oldugumuz degerler boylece son sonuclarini ¢izmektedir; ¢linkii nihilizm biiyiik
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degerlerimizin ve ideallerimizin son mantikli karisikligini temsil etmektedir;
ciinkii bu “degerlerin” gergekten ne kadar degerli olduklarin1 anlamak igin
nihilizmi tecribe etmemiz gerekir.—Kimi zaman yeni degerler istiyoruz”
(Nietzsche, 2010: 22).

Bu deneyim, insana varligimi siirdlirmesi i¢in gerekli giicii verecek ve yeni
degerler {iretmesine olanak saglayacaktir. Bu yeni degerler ruh ve 6te diinya yerine,
beden ve yasamu yiiceltecek; insanin tarihsel ilerlemesine ve mutlak ereklilik fikrine kars1
koyacaktir. Onemli olan neyin dogru ya da yanlis oldugu degil, neyin yasamin yaninda
ya da karsisinda oldugudur (Pearson, 1998: 61).

Avrupa felsefesini derinden etkileyen Nietzsche’nin nihilizmi, Martin
Heidegger’in (1889-1976) felsefesinin temelini olusturmustur. Heidegger, nihilizmi
evrensel bir sorun olarak kabul etmis ve ¢alismalarinda insan varolusunun ontolojik
arastirmasi tizerine odaklanmistir (Marmysz, 2003: 34). Bu bakimdan Nietzsche’den
daha farkli bir yaklasim sergilemis ve anlam sorunu i¢in baska ¢0zliim Onerileri
sunmustur (Woodward, 2009: 29). Ona gore anlam varlikbilimsel bir sorudur ve bu
nedenle felsefe, insan gergekligini olusturan seylerden once Varlik’1 temel almalidir.
Avrupa kiiltiiriiniin i¢inde bulundugu durumu nihilizm olarak tanimlayan Heidegger,
nihilizm probleminin 6ziinde Varlik’la ilgili oldugunu; Varlik’in unutulugunun insanlig
nihilizme gotiirdiiglinii 6ne siirmiistiir (Woodward, 2009: 54). Heidegger’e gore nihilizm,
Varlik yerine varliklara odaklanildig1 zaman ortaya ¢ikmis; Varlik tizerinden bir felsefe
gelistirmemek Varlik’in ortadan kalkmasina neden olmustur. Varlik’in unutulusu veya
Ustiiniin kapatilmasi insanlar1 “sahte ve aldatilmis bir varolus bigimine” siiriiklemis;
“Olmak’m ne oldugunu diisiinmeyi birakan insanlar, ontolojik temellerini kavramay1
yitirmis ve diinyadan varolussal olarak ayrilip ona yabancilasmislar’dir (Marmysz, 2003:
31). Felsefenin metafizige yonelerek varligin Da-sein bi¢imini, yani bir farkindalik ve
anlayis olarak diinyada olusu unutmasi, nihilizmin yayilmasi anlamina gelir; Platon’dan
Nietzsche’ye degin klasik felsefenin sorunu aynidir. Aziz Yardimli’nin yorumuna gore
Heidegger’de nihilizm, “dogal bilincin kendisi {iizerine bilgisizliginin ve kendini
umursamazligimin siirmesine baghdir” (Heidegger, 2004: 14). Da-sein; hem yasamin

kendine tanidig1 zamanin farkindaligi, hem de bu zamanin sonlu oldugunun bilincidir.
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Bu biling yasamin higlikte son buldugunun farkinda oldugundan insandaki korku
duygusunu tetikler:
“Dolayistyla havfin nedeni olarak higligin, yani bizatihi diinyanin kendisinin
oldugu meydana ¢ikiyorsa, bunun anlami sudur: Havfin nedeni bizatihi diinya-
icinde-var olmanin kendisidir. Havf duyma, diinyay1 diinya olarak asli bi¢imde
ve dogrudan a¢imlar, (...) Havf i¢indeyken (...) Artik “diinya” hicbir sey
sunamaz olur, aym sekilde bagkalarinin birlikte-Dasein’lar1 da. Boylece havf,

Dasein’n kendini diigkiin bi¢imde “diinyadan” ve umumi tefsir manzumesinden
hareketle anlayabilme imkanini onun elinden alir” (Heidegger, 2008: 198).

Heidegger’e gore diinyanin kendisi higliktir ve bu durumda Varlik’in bir
parcasidir; kisacast “olmak™n farkli bigimleri olan Varlik ve higlik ayn1 seydir. Stanley
Rosen (aktaran Marmysz, 2003: 36-38) Heidegger’in higlikle ilgili yorumunun onun
nihilist bakis acisini ortaya koydugunu ileri siirmiistiir oysa Heidegger’e gore nihilizm,
diinyasal var olanlara duyulan ilgi ile birlikte hi¢ligin ve Varlik’1n “iistiiniin ortiilmesi’dir.
Varlik ve higligi bir arada diisiinmek, aslinda higligin Varlik’1 icerdigini kabul etmektir,

ancak bu sekilde “olmak” kendini Da-sein bigiminde agik¢a ortaya koyacaktir.

Calismalar1 varolusculuk felsefesiyle iliskilendirilen Heidegger’in varlik
lizerine gorlsleri Sartre’in varolusgulugu icin itici bir gli¢ olusturmustur. Sartre
varolusculuk felsefesini belli bash oOzellikler altinda tanimlamistir; buna ragmen
varolusgulukla iligkilendirilen Karl Jaspers (1883-1969), Gabriel Marcel (1889-1973),
Kierkegaard veya Heidegger gibi filozoflarin iizerinde anlastigi belirli ilkeler veya
yontemler yoktur. Bu filozoflarin ortaya koyduklari ana konulardaki farkliliklarla
birlikte, Sartre disinda iglerinden higbirinin kendini varolusgu olarak tanimlamamasi
(Kaufmann, 1960: 21), varolusculuk denildiginde tek ve kapsayici bir felsefeden
bahsedilmesini gii¢lestirmektedir. Buna ragmen Asim Bezirci’nin de aktardigi gibi
(Sartre, 1985: 9) varolusguluk denilince, belirli bir diisiinme bigimi ve ortak bir havadan
s0z etmek miimkiindiir. Kaufmann, bu felsefecileri bir araya getiren ve Nietzsche’ye
baglayan temel bir egilim oldugunu ifade etmistir:

“Herhangi bir diisiince okulundan olmay1 reddetmek, herhangi bir inanglar

klimesini, 6zellikle sistemleri yetersiz gormek ve yiizeyselligini, bilgicligini,
yasamdan yoksunlugunu ileri siirerek gelenekei felsefeyi agikca kiigiimsemek—
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biitiin bunlar, Kierkegaard, Jaspers ve Heidegger kadar Nietzsche nin de belli
basl 6zellikleridir” (Kaufmann, 1960: 20).

Sartre’a gore (1985: 8) hepsini birlestiren tek gergek, tiim varoluscularin
"Varolus 6zden once gelir" tanimlamasini kabul etmis olmalaridir. Klasik felsefede bir
seyin Ozii, ona anlam katan ve var olma nedenini ortaya ¢ikaran biitiin niteliklerin
toplamidir. Bu diisiinceye gore seyler var olmadan once belirlenmistir; bu nedenle
stireklilik igerirler. Bu diisiince, insani tasarlayarak yaratan bir Tanri1 fikriyle
ortiismektedir. Tann fikriyle gelisen felsefelerde bile, insan dogasina ait ortak bir 6z
olduguna inanilmaktadir (Sartre, 1985: 61, 62). Oysa varolusgular insan s6z konusu

oldugunda bu goriisii tersine cevirir; insan once var olur daha sonra 6ziinii kendi yaratir:

“Varolus 6zden dnce gelir. Iyi ama ne demektir bu? Su demektir: ilkin insan
vardir; yani insan Once diinyaya gelir, var olur, ondan sonra tanimlanip
belirlenir, 6ziinii ortaya ¢ikarir” (Sartre, 1985: 63).

Sartre Varlik ve Higlik (1943) adl1 yapitinda absiirdii Kierkegaard gibi “rasyonel
bir temel olmadan bir inanca ya da davaya baglilik taahhiidiinde bulunma” anlaminda;
varolussal 6zgiirlik ve se¢im tizerinden ele alir (Michelman: 2008: 29). Sartre’a gore
ozgirlik ve “kendi kendini buyuran secim” aslinda absiirttiir; cilinkii se¢eneklerin
secilmesine neden olan sey insanin varolusunda saklidir. Dolayisiyla 6zgiirliikk alaninin
icinde 6zglir olup olmadigini tartismak absiirt olacaktir. Blackham’in (2005: 131) da
aktardigl tlizere insan Ozgiir olmadigina dair kendini aldatabilir ama hayatinin ve
secimlerinin sorumlulugu kendindedir; kisacas1 6zgiir olmaya son veremez. Sartre Varlik
ve Hig¢lik’de 6zgiirliik ve absiirt iliskisini agagidaki gibi agiklamistir:

“Insan-gercekligi kendisine verilen bu varlik araciligiyla,-varligin tiimel

olumsalligina ve sagmalik diye adlandirdigimiz seye katilir. Bu segim,

gerekgesiz oldugu icin degil, secmeme imkani bulunmadigi i¢in sagmadir.

Hangisi olursa olsun, se¢im temellendirilir ve varlik tarafindan yeniden

yakalanir, ¢iinku olan se¢imdir. Ama burada isaret edilmesi gereken sudur: bu

secim, rasyonel bir evrende birtakim gerekgeler araciligiyla bagska fenomenlerle
bagli olmayan bir fenomenin birdenbire ortaya ¢ikmasi anlaminda sagma
degildir: se¢im, bltun temellere ve bitin gerekgelere varlik kazandiran sey,

bizatihi sagma nosyonuna bir anlam veren sey olmasi bakimindan sagmadir.
Biitiin gerekcelerin 6tesinde olan olarak sagmadir” (Sartre, 2011: 603, 604).
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Sartre’in insanin absiirde katilimindan kastettigi, absiirdiin insan varolusunun
dogasinda var olmasidir. Insan secim yaptiginda aslinda ayni anda baska secimler
yapabileceginin de farkina varir. Nitekim 6teki se¢imleri dogrulayamaz ve “6zgiirliigii
Ozgiirligiini kemirir”; bu, “varhi@inin sagmalig1” (Sartre, 2011: 604, 605) olgusudur.
Disaridan, olaylar veya yaratici gii¢ olarak Tanri’dan, bir olumlama ve hakli ¢ikarma
bulamayan insan varolusu absiirdii deneyimleyecektir. Blackham’m (2005: 131) ifade
ettigi lizere “insanin diinyadaki mevcudiyeti bir varlik sekli degil, bir yapma, segcme ve
kendini yaratma seklidir”; yasam ve 6zgiirlilk bunu gerektirir. Sartre’a gore se¢im ve
eylemin birlesimi olan insan, tikel amagclar i¢in kismi projeler iiretir; fakat bunlar agkin,
evrensel bir projeye bagl degildir. Tanri’nin varliginin yadsinmasi ve evrenin insandan
oOte bir anlami1 olmadig1 diisiincesi ile bireysel secimlerin, kisacas1 varolusun sorumlulugu
insanin omuzlarina birakilir. Evrensel bir tasariin olmamasi, insanin se¢imlerinde “belli
bir olumsallik, 6ngoriilemezlik ve sagmalik (absiirtliik) pay1” birakir (Sartre, 2011: 605).
Askin bir anlamdan yoksun absiirt bir diinyada 6zgiir bicimde var olan insanin yaptigi
secimler, yalnizca kendini degil tiim insanli1 baglamaktadir. Sartre’a gore bu diisiince

insan1 bunaltip limitsizlige siiriikleyebilir:

“Kendime kars1 sorumlu olunca, herkese kars1 da sorumlu oluyorum. Segtigim
belirli bir insan tasarisi kuruyorum, yani kendimi segerken gercekte ‘insani
seciyorum. Bu durum bunalti, birakilmiglik, umutsuzluk gibi gorkemli
sozctiklerin Orttligii seyi anlamamizi saglar” (1985: 66).

Insan, ‘kendi icin olus’ iken, yaptigi 6zgiir segimlerle aslinda tiim insanlik igin
belirli degerler yaratir; bu hem kendi, hem de herkes i¢cin var olmak anlamina
gelmektedir. Dolayisiyla kendi kadar baska insanlar i¢in de 6zgilirliik isteyen bir insan
tanim1 karsimiza ¢ikar. Sartre bu diisiinceden hareketle varolusculugun bir hiimanizm
(insancilik) oldugunu ileri stirmiistiir:

“Insan evreninin, insani 6znelligin diinyas1 disinda baska bir evren yoktur. insan

kurucu vasfiyla askinligin 6znellikle bu iligkisine, iste buna varolusgu

hiimanizm diyoruz. Bu hiimanizmdir; ¢linkii biz insana kendisi disinda hicbir
yasa koyucunun olmadigini hatirlatiyoruz; bu sekilde terkedilmis oldugundan,

kendisini belirlemesi gerekenin yine kendisi oldugunu sdyliiyoruz; ayrica
kendine yiz ¢evirerek degil, kendi 6tesinde, her zaman bir 6zgiirlesme ya da
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belli bir farkindalik amaci arayarak, insanin kendinin gercekten bir insan
oldugunu anlayacagini gosteriyoruz” (1985: 98, 99).

Tanri’nin reddiyle birlikte ortaya c¢ikan amag¢ ve anlam bosluguna Sartre
tarafindan getirilen ¢0ziim insanin Ozgiir iradesi ile belirleyici oldugu bir diinya
tasarisidir. Bu tasariya gore insani yaratan bir Tanr1 olmadigina gore, insan kendi kendini
yaratacaktir; fakat ortada belirli dogrular ve degerler yoktur. Gaéton Picon (aktaran
Bezirci, Sartre, 1985: 49) bunlar olmadan, insanin 6zgiirliigli konusunun problemli
goriindiigiinii ifade etmistir. Ona gore Sartre Ozgirliigii bir kurtulus yolu olarak
sunmasina ragmen, “0zgilirliigiin baglanabilecegi degerler”i ve bu degerleri agiga
cikaracak itkiyi ortaya sermemistir. Bu nedenle Sartre’in varolusculugu “Bir yasayis

bildirisi (message) olmaktan ¢ok, bir diinya goriisii” olarak kalmistir.

Camus’niin Sartre’a getirdigi elestiriler tam da bu noktadan hareket etmektedir.
Sartre, hayatin anlamdan yoksunlugu ve insanin i¢inde bulundugu absiirt durum
konusunda Camus ile ayn1 goriisleri paylasmaktadir; fakat absiirdiin asilip gegilecek bir
insanlik durumu oldugunu diistinmemektedir. Camus’ye gore absiirt, insanin istekleri ve
diinya arasindaki c¢atismadan dogar; bu nedenle insanin oziine ait bir 6zellik olarak
tanimlanamaz; dolayisiyla ortadan kaldirilabilir. Oysa Sartre’in felsefesinde, Varlik ve
Hiclik’de de ifade ettigi gibi, insan ve Da-sein yani diinyada olma durumu bir aradadir.
Varolus 6zden once geldigi i¢in, diinyada olug bir insan1 tanimlayan ve onu o yapan
seydir; ondan ayr1 diisliniilemez. O halde absiirdiin bilinci, insanin 6ziine ait bir
farkindalik halidir. Sartre, Yabanci romanini Sisifos Miti araciligiyla inceledigi yazisinda,
Camus ile goriis ayriliklarini agikca ortaya koymustur:
“Absiirt... Her birini ayn diisiiniirseniz, ne insanda, ne de diinyada bulunur.
Fakat insanoglunun egemen karakteristigi "diinyada olmak" oldugundan absiirt,
sonugta insan kosulunun ayrilmaz bir pargasidir. Dolayisiyla absiird, salt bir
fikrin nesnesi degildir; kasvetli bir aydinlik icinde agiga ¢ikar. “Uyanmak,
tramvaya binmek, dort saat ¢alismak, yemek yemek, uyumak ve Pazartesi, Sali,
Carsamba, Persembe, Cuma, Cumartesi, ayni rutinde...” ve sonra birden,

“cokiisii gorerek” ve kendimizi umutsuz bir agiklik halinde buluruz (aktaran
Aronson, 2004: 13).
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Camus diinyanin pozitivist bilimlerle kavranamayacagini, bilimin bir noktada
varsayimlara takilip kaldigimni diisiiniir; bu nedenle insan akliyla diinyanin gergekleri
arasinda bir ugurum meydana gelmektedir. Diinyanin akilla kavranamaz olusu, belirli bir
amactan yoksunlugu ve rastlantisallig1 insanin usa olan ihtiyaciyla ¢atisir ve insanlik
durumunun absiirtliigii buradan ortaya c¢ikar. Camus absiirdizm olarak adlandirilan
felsefesini, Sisifos Miti’nde biitiinciil bir sekilde agiklamistir:

“Bunlarin hepsinde de uyumsuzluk bir karsilastirmadan dogar. Oyleyse,

uyumsuzluk duygusunun bir olay ya da bir izlenimin basit incelemesinden

dogmadigini, bir durumla belirli bir ger¢ek arasindaki, bir eylemle onu asan
diinya arasindaki karsilastirmadan fiskirdigini sdyleyebilirim. Uyumsuz her
seyden Once bir kopustur. Karsl}astlrllan Ogelerin ne birinde ne de obiiriindedir.

Karsilastirilmalarindan dogar. Oyleyse, us diizleminde, uyumsuzun insanda da

(boyle bir egretilemenin bir anlami varsa), diinyada da olmadigini, ortak

varliklarinda bulundugunu soyleyebilirim. Uyumsuz simdilik onlart birlestiren
tek bag” (Camus, 2010: 38).

Sartre’n varolus¢ulugu ve Camus’niin absiirdizmi ortak inanclar tasimaktadir;
her ikisi de diinyanin zorunsuzlugunu ve anlamdan yoksunlugunu kabul eder; bdylece
Tanr1’y1 yadsir ve var olma sorumlulugunu insana yiikler. Camus’niin felsefesinin temel
dayanagi olan absiirt, varolusgulugun ana konularindan birini teskil etmez fakat bir
insanlik durumuna karsilik geldigi 6l¢iide kendine varolusguluk diisiincesi i¢inde yer
bulur. Varolusgulugun ve absiirdizmin ayristigi asil nokta absiirdiin temeli ve onunla
yiizlesme sorunudur. Camus, Sartre’in Bulant: (La Nausee, 1938) adli romani {izerine
ayni yil kaleme aldigr makalede “yasamin sefil oldugu i¢in trajik oldugunu diistinen”
yazarin olumsuz tutumunu elestirir. Ona gore “yasamin absiirt oldugunun algilanmas bir
son degil sadece bir baslangic olabilir” (aktaran Foley, 2008: 6). Camus igin énemli olan
absiirtten ¢ikis yoludur; insan i¢in yasamanin ne anlama geldigi ve bunun intihari getirip
getirmeyecegidir. Insan, absiirdiin duygusuyla miicadele etmelidir; tek basma bu bile
kendi i¢inde bir deger tasimakta, bu nedenle ickin bir anlamin var olmadigini 6ne siiren
nihilizme kars1 gelmektedir (Michelman: 2008: 266). Camus absiirdii, diinyanin ve
insanin i¢inde bulundugu gecici bir durum olarak goriir ve listesinden gelinebilecegini

diisiiniir; dolayistyla umutsuzlugu reddeder:
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“Bu uyumsuz mantig1 sonuna kadar gétiirerek bu carpigmanin tam bir umut
yoklugunu (bunun umutsuzlukla hi¢bir ilgisi yok), siirekli yadsinmay1 (bunu
vazgecisle karistirmamali) ve bilingli  yetinmezligi (genglik kaygisina
benzetilemez bu) gerektirdigini onaylamak zorundayim. Bu gereklilikleri yikan,
ortadan kaldiran ya da yiicelten her sey (hepsinden 6nce de kopmayr yikan
boyun egis) uyumsuzu yikar, o zaman Onerilebilecek tutumu degerden diisiiriir.
Uyumsuz ancak kendisine boyun egilmedigi 6l¢iide bir anlam tasir” (Camus,
2010: 39).

Bu nedenle kitabina bashigin1 veren mitolojik karakter Sisifos’un yokustan
siirekli asagi diisen kayayr her defasinda yukari ¢ikarmak igin gabalamasina saygi
gosterir; onu bir kahraman olarak kabul eder. Sisifos yaptigi eylemin anlamsizligi
karsisinda yilginliga diismez; ¢iinkii hi¢ bitmeyen cabasi kendi anlamini1 dogurmaktadir.
Yazgisina hilkkmeden Sisifos kahramanca edimi nedeniyle mutludur. Yokusu inerken
icinde bulundugu durumun farkinda oldugu i¢in absiirdii bilingli bir bi¢imde kucaklar.
Bu, akla ve mantiga uymayan bir diinyanin oldugu gibi kabul edilmesi; ¢6ziimiin Tanrisal
bir glic yerine insan bilincinde aranmasidir. Dolayisiyla absiirdiin farkindaligi insan
tizerine ylikledigi sorumlulukla birlikte bir hayli “akilci ve entelektiiel bir bulgudur”
(Foley, 2008: 6). Askin bir anlama inanmayi birakan insan, diinyanin akil disiligini ve
diinyaya dair algisinin smirliligimi kabul etmis, dolayisiyla absiirdiin farkina varmig

demektir.

Absiirdiin farkindalifi, yagsamin yasamaya deger olup olmadig:i sorusunu da
beraberinde getirmektedir. Camus, “yasamasi igin zorunlu olan uykudan” yoksun kalan
insanin kendini yabanci bir diinya i¢inde bulacagmi sdylemistir (2010: 18). Insanin
yasamasi i¢in belirli bir ama¢ yoksa ve diinya askin bir anlam ifade etmiyorsa;
Kierkegaard’in korku (kaygi), Sartre’in bunalti diye tanimladigi bu duygu altinda
yasamin sona erdirilmesi disiiniilebilir. Oysa Camus absiirdiin bilinci ile insanin
umutsuzlugu ve intihar eylemi arasinda zorunlu bir iliski olmadigini ifade etmistir:

“(...) yasama bir anlam vermeyi yadsimanin ister istemez yasamin yasama

cabasina degmedigini sOylemeye gotiirdiigiine inaniliyormus gibi davranilmasi

bosuna degil. Gergekte, bu iki yargi arasinda zorunlu higbir 6l¢ii yok™ (Camus,
2010: 19, 20).
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Yasamda anlam aramak yerine onun anlamdan yoksun oldugunu kabul eden
insan, varolussal sorgulamalar1 bir tarafa birakip olagan dogalliginda yasamaya devam
edecek, absiirdii yadsimak yerine onunla yiizlesecektir. Bu yiizlesme insanin ihtiyag
duydugu anlamin ta kendisidir; bu nedenle intihar fikrini ortadan kaldirmaktadir. Insan
yasamin bir anlami oldugu bilgisine erisemedigi zaman, onu hayatta tutan birlik ve uyum
isteginin kesintiye ugradigi dogrudur; fakat baskaldir1 “neden?” sorusunun soruldugu bu
farkindalik ve biling aninda ortaya ¢ikacaktir. Camus, Baskaldiran Insan (L'homme
révolté, 1951) adli kitabinda baskaldiriyr bireysel ve kiiltiirel bir olgu olarak farkl
yonlerden inceleme altina almistir. Ona gore baskaldiri, nihilizmin tersine insan
yaradiligina ait bir degerin varligin1 gerektirir; ¢iinkii insan bagkaldirdiginda bu bencilce
bir davranistan otiirii bile gergeklesse, aslinda tiim insanliga ait bir deger i¢cin miicadele
vermektedir:

“Benligimizde korunmasi1 gereken, siirekli olan higbir sey yoksa ne diye

baskaldirmali? Koéle, su ya da bu buyrukla benliginde yalniz kendisinin

olmayan, i¢inde biitiin insanlarin, hatta kendisini alcaltip ezenin bile ortaklik

hakki bulunan seyin yoksandigi yargisina vardigi zaman, ayni zamanda tim
varliklar i¢in ayaklanir” (Camus, 1975: 24).

Bilingli baskaldiri, absiirdiin deneyiminden kurtulmak i¢in insanin elinde
bulunan tek giigtiir. I¢inde bulundugu yasama agiklik kazandirmak isteyen insan
sorunlarin {istliinii Ortmez, onlar1 agia c¢ikarir. Gergegi yadsimak yerine, onunla
yiizlesmeyi seger ve bagkaldirt ile diinyaya meydan okur. Yasama kaybettigi anlami
kazandiran, absiirdiin asilip gegilmesini saglayan budur. Camus umutsuzluk felsefesine
kars1 ¢ikar; yasam yararsizligina, amagsizligina, bilinmezligine ve absiirtliigiine ragmen,

insanin miicadelesiyle yitirdigi anlami geri kazanacaktir.
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2. BOLUM

SINEMADA ABSURT BiCEM

Calismanin ilk boliimiinde 2. Diinya Savasi ve sonrasinda Avrupa’da yasanan
yikimin toplum tlizerinde yarattig1 travmayi absiirt izerinden yansitan tiyatro eserlerinin
Esslin tarafindan Absiirt Tiyatro basligi altinda siniflandirildigindan bahsedilmistir. Bu
oyunlar neyi anlattiklart kadar, nasil anlattiklariyla da smirlart zorlamig; dramatik
yapidan, mizansen ve kisilestirmeye dek neden-sonug iligkilerini yerle bir ederek absiirt
lizerinden yeni bir anlati insa etmislerdir. Esslin bu oyunlar iizerinden yaptidi
smiflandirma sayesinde metinlerin birbirleriyle benzerligine dikkat ¢ekmis, donemin
ruhuna karsilik gelen hiclik ve anlamsizlik hissinin absiirtle ifade bulmasini toplumsal
bir gergeveye oturtmus; oyunlarin iiretim siirecinde etkili olan siyasal, tarihsel, sosyolojik

yapilar1 ortaya serme olanagi bulmustur.

Bu calisma benzer bir anlayistan yola ¢ikarak, sinemada absiirdiin estetik bir
bicem, iislup, anlayis veya tutum olarak tanimlanabilecegini iddia etmektedir. Bu nedenle
bigim ve icerik agisindan absiirdii kullanma sekilleriyle ortak 6zellikler gosteren filmleri,
‘absiirt bicem’ ifadesi altinda birlestirmeyi amaglamaktadir. Absurdi bir bicem olarak
tanimlamak, donemin oyunlarin1  Absiirt Tiyatro bashg: altinda birlestiren Esslin’in
yaptig1 tanimlama kadar 6nemli goriinmektedir. Bir yapiyi tespit edip isimlendirmek, o
yapmn bilesenlerini ortaya koymak anlamima gelmektedir; bdylece o yapiyla
benzerlikler gosteren diger yapilar da saptanabilecektir. Bu sayede yapilar arasinda
baglantilar kurmak ve bunlar1 ortaya ¢ikaran toplumsal, siyasal, kiiltiirel vb. nedenler

tizerinde fikir yliriitmek miimkiin olacaktir.

2.1. Absurt Biceme Ait Bicimsel Ozellikler ve Temalar

Absurt biceme sahip filmler 6yku, olay orgiisii, kisilestirme, konusma Orgiisii,
mizansen, ses tasarimi veya kurgu acisindan klasik anlati filmlerinden farklilik
gostermekte; bu Ogelerin hepsini veya bir kismini anlam ve islev agisindan degisime

ugratarak absiirt bir tarz ortaya koymaktadir. Caligmanin bu bdliimiinde, bir filmde
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absiirdii ortaya ¢ikaran bigcimsel ve tematik 6zellikler lizerinde durularak, absiirt bigemin

bilesenleri 6rnekler {izerinden ayrintili sekilde incelenecektir.

Klasik anlatinin tersine akil, mantik, nedensellik ve gerceklikle olan iligkisini
absiirt temelinde yeniden insa eden filmlerin anlati yapist ‘absiirt anlati’ olarak
tanimlanacak; klasik anlati ile arasindaki farkliliklar iizerinden absiirt anlati kavrami

aciklanmaya caligilacaktir.

2.1.1. Absurt Biceme Ait Bicimsel Ozellikler
2.1.1.1. Klasik Anlat: - Absiirt Anlati iliskisi

Thomas Elsaesser ve Warren Buckland (2002: 35, 36) sinemada klasik anlatinin
toplum tarafindan kabul gérmiis ideolojik, kiiltiirel ve ahlaki degerleri yeniden
tirettiginden bahsederler. Klasik anlati sinemasinda geleneksel sdylem; dramatik yapi,
olay oOrgiisii, karakter ve dil tarafindan yinelenir. Bu tanimlama genel anlamiyla
“gerceklik izlenimi” nde karsiligini bulur. Gergeklik izlenimi, bir filmde gegen olaylarin,
karakterlerin ya da kullanilan dilin “ne kadar gercek olduguyla” degil, “yerlesmis kodlar,
kurallar ve geleneklerle” olan uyumuyla (fantastik bir film de gerceklik izlenimi yaratir)
yani ger¢eklige yaptig referansla ilgilidir. Klasik anlati gercegi filmin i¢inde yeniden
insa eder, izleyici anlati diinyasinin i¢ine g¢ekilir ve bir film izlediginin farkindaligindan
uzaklagir. Anlatinin kurdugu gerceklik evreni ¢ekimler, 1siklandirma, renk, mizansen,
devamlilik, oyunculuk, ses ve kurgu ile desteklenir. Filmsel 6gelerin higbiri anlati
igerisinde dikkat ¢cekmez, hersey dogal bir akis icinde ilerler. Bu gergeklik evreninde
belirsizlige ve anlam karmasasina yer yoktur. Oykiiniin igindeki bosluklarin
doldurulmasi ve olay orgiisiiniin kronolojisini anlagilir kilan zaman-mekan birlikteligi
sayesinde anlam karigiklig1 ortadan kalkar. Susan Hayward’in aktardigina gore (2000:
66) zamanda flashback teknigiyle geri doniisler bile kronolojik yapiya uygun halde
diizenlenir; tiim bunlar anlatinin devamliligin1 dolayisiyla gercekeiligini korumay1

amaclar.

Absiirt anlatinin sOylemi klasik anlatinin tersine; politik, kiiltiirel, toplumsal,

ahlaki ve estetik degerleri, onyargilari ve inang kaliplarini al asagi eder. Yasama getirdigi
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elestiri baglaminda, ne igerik ne de bicim olarak gerceklik izlenimi yaratma kaygisi
tasimaz. Gergeklik izlenimi bir uyum, birlik ve uzlagi sorunudur. Klasik anlatinin igerik
ve bi¢imsel agidan biribiriyle tutarli 6gelerinin devamliligi, izleyicide olusan duygularin
devamliligiyla birlikte, gerceklik izleniminin yaratilmasinda ve korunmasinda etkili olur.
Elsaesser ve Buckland’a gore (2002: 37) zaman-mekan devamliligi, mizansen igindeki
haraket devamliligt ya da karakterin davranmis big¢imindeki tutarlilik olarak kendini
gosteren devamlilik kurgunun kesintiye ugrattigi anlatiy1 yeniden birlestirir ve kopusun
izleyici tarafindan algilanmasinin Oniine gecer. Devamlilik ilkesi anlatinin gergeklikle
kurdugu iliski ve inandiricilik kadar, basit ve anlasilir olmasi agisindan da Onem
tasimaktadir. Devamlilik, klasik anlatinin sahip oldugu egemen sdylemin duzen

ithtiyacinin yansimasidir.

Klasik anlati devamlilik {izerinden ilerlerken, absiirt anlat1 karsitliklar iizerine
kuruludur. Bir durum, bir olay, bir konugma, bir duygu, bir yargi kendinden sonra gelen
tarafindan kolaylikla ciiriitiiliir; ciddiyet ciddiyetsizlik, sayginlik bayagilik, ‘yiiksek’ olan
‘asagl’ ile ic ice geger. Absiirt anlatida zitliklarin birlikteligi, ¢alismanin ilk boliimiinde
de agiklandig tizere, Bahtin’in karnavallagtirma adin1 verdigi olgunun bi¢imsel ve teknik

motif dagarcigini yeniden olusturur.

Komik trajik olanin, trajik de komik olanin farkindaligiyla bozuldugunda ya da
izleyici giilmekle aglamak arasinda kaldiginda absiirt ortaya c¢ikar. Bu birliktelik iki
6genin birbirini eledigi “dramatik ve teatral bir duraganliga” neden olur (Bennett, 2015:
55). Zatliklarin yarattig1 karmasa, absiirt bigeme 6zgili duygusuzlugu ve mesafeli tutumu
dogurur. Mutluluk ve keder, seving ve iiziintii, nese ve karamsarlik gibi ikiliklerin bir
araya gelmesi (Styan, 1968: 278); belirsizlik, tutarsizlik, tekinsizlik ve gecicilik hissi
yaratir. Aslinda gercek yasamda da higbir duygu klasik anlati filmlerinde goriildiigii gibi
‘steril’ yasanmaz. Her fedakarlik bencillik, her baglilik ihanet, her kahramanlik korku ve
her inang bir sorgulama igerir. Bu agidan bakildiginda klasik ve absiirt anlatidan

hangisinin ger¢ege daha ¢ok yaklastig1 sorusu yeniden diisiiniilmelidir.

Absiirt anlatinin bi¢cim ve stil agisindan sahip oldugu karnavalesk ya da
cokdillilik (heteroglosi), klasik anlat1 filmlerinde de goriiliir; fakat bu ideolojik anlamda
bir ¢okseslilik (polyphony) anlamina gelmemektedir. Brian Mchale (1987: 166) klasik
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modernist metinlerin “dil, stil, ifade, tiir ve metinleraras1 alintilamalar gesitliliginin
yanyana koyuldugu ve birbirinin i¢ine girdigi” c¢okdilli bir anlatiya sahip oldugundan
bahseder. Oysa bu ¢okdilli bi¢cim tek tarafli, monolojik bir bakis agis1 tarafindan
bltunlestirilmeye ¢alisilmaktadir. Klasik metinler “sdyleme ait ¢oklu diinyalar1 tek bir
ontolojik diizlemde birlestirir” ya da “kolaylikla kontrol atinda tutulamayan ¢okdilliligi
birlestirmeye ve kaynastirmaya c¢abalar”. Bu yukarida bahsedilen devamlilik ilkesinin

gecerliligini agiklamaktadir.

Absiirt anlatida devamlilik ilkesinin zitliklarla kesintiye ugramasi, bu anlatinin
birlik ve uyuma sahip olmadig1 anlamima gelmemektedir. Styan’in (1968: 283) da
aktardig1 gibi birlik yalnizca “bigimsel bir sorun, eylem birligi olarak goriilmemeli ama
nihai bir ton ve ortam, izleyicinin zihninde zitliklarin birlikte serpildigi” konu, zaman ve
mekan birlikteliginin disinda ‘dordiincii’ bir birlik olarak diisiiniilmelidir. Absiirt anlatiya
sahip filmler diinyanin gercekligi ile insan zihni arasindaki uyumsuzlugu filmin gergek
dis1 Oykiisii, olay orgiisii ve dil kullaniminda neden sonug iligkilerinin yipratilmasi,
zaman-mekan belirsizligi, karakterlerin beklenmedik tutumlari, tiirlerin ige ige gecisi,
zitliklarin birlikteligi veya izleyicide yaratilan duygu karmasasi ile ortaya koyarlar.
Absiirt igerik, absiirt bir ‘tutarlilik’ i¢inde bigim bulur; bu klasik bir uyumdan farkli olsa

da, kusursuz bir birlikteliktir.

Wes Anderson’in Yiikselen Ay Kralligi (Moonrise Kingdom, 2012) filmi absurt
anlatida dramatik yapi i¢inde goriilen tutarliligin ve bigim-igerik arasindaki uyumun iyi
bir 6rnegini verir. Film kabaca bakildiginda, ergenlik problemleri yasayan Suzy ile evlat
edinildigi aile tarafindan Sosyal Hizmetler’e geri birakilmak istenen izci Sam’in
duygusal yakinlagsmasini ve mutlu olabilmek i¢in eriskinlerin ‘medeni’ diinyasindan
dogaya kacis maceralarini anlatir. Trajedi, gerilim ya da komedi gibi farkli tiirlere
uyarlanabilecek olan 6ykii, yonetmen ve senaristin olaylara siradist yaklagim bi¢imiyle
bambaska anlamlar kazanarak absiirt bir anlati haline gelir. Filmde izcilik ile askerlik
arasinda paralellik kurulur; yetiskinlere ait kurallarin ¢ocuklarin diinyasina taginmasi,
ciddi bir otorite kurumunun isleyis mantiginin giiliing yanim agia ¢ikararak onu
ciddiyetsizlestirir. Izci lideri gocuklara soyadlariyla seslenir; kamptaki cocuklarin

davraniglar1 disiplinli, becerikli, emirlere itaat eden, lilkesine bagl askerlerle benzerlik
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tagir. Sam’in kamptan kagmasi askerden kagmakla es tutulur ve arama ¢alismalari biiyiik
bir askeri operasyona déniisiir. Izcilerin olusturdugu cete bu ‘ihaneti’ cezalandirmak igin
civili sopalar, silahlar, bigaklar ve oklarla Sam’i aramaya koyulur. Cocukluga ait
masumluk erigkinlere ait hirs, bencillik ve acimasizlikla yer degistirir. Ordunun yani sira
din ve aile gibi diger otorite odaklar1 da alaya alinarak gbzden diistiriiliir. Ahlaki, kiiltiirel,
dini ve toplumsal kodlarin zitliklarla yerle bir edildigi filmde fedakar anne ve sadik es
profili, bencil anne ve aldatan kadina; giivenilir aile ortami ¢ikarci bir birliktelige, evlilik
akil dis1 ve ¢ocukca bir kararin sonucuna; Sosyal Hizmetler uyumsuz ¢ocuklara elektro
sok uygulanmasina izin veren acimasiz bir kuruma dontisiir. Egemen iktidar iliskileri ve
kapitalist toplumsal yasamin gercekligi, ger¢ek disinin absiirt ifadesiyle yapisal olarak
bozulur ve yerine Heidegger’in deyimiyle “akil disi olanin akilc1” hale geldigi kendi

icinde tutarl, absiirt bir gerceklik konur.

Klasik anlatinin izleyiciye gergeklik izlenimi verebilmesi i¢in olay orgilisiinin
gelisiminde, karakterin kisiligi ve davranislarinda, dialoglarin ilerleyisinde nedensellik
ilkesi 6n plana ¢ikar. Nedensellik ilkesi olaylarin belirli bir sebep sonug iliskisi
dogrultusunda, mantik kurallarina uygun halde birbirini izlemesi, bir karakterin belirli
durumlarla karsilastiginda belirli tepkiler vermesi ya da dilin karsilikli iletisimin
gerektirdigi sekilde kullanilmasidir. Oysa absiirt anlati daha onceki boliimlerde de
aciklandig1 tizere akiler bir neden sonug iliskisinden yoksundur. Olaylar, gercekte
olmayacak sonuglara varir; ¢iinkii karakterler i¢ine diistiikleri durumlara gercek hayatta
beklenen tepkileri vermez. Yiikselen Ay Kralligi'nda Laura’dan siddet goren ve aldatilan
Walt konuyu dile getirme geregi bile duymadan evliligine devam eder; Suzy’nin izci
cocugu makasla yaralamasi normallestirilir; Laura ile komiser Sharp’in iletisimi birbirini
karsilamayan ciimlelerden olusur. Neden-sonug iliskilerinin verili 6rneklerdeki gibi
zayiflatilmasi, izleyicinin gergeklik yanilsamasini zedeleyerek, varolan duruma nesnel
yaklasimin Oniinii agar. Esslin’e gore (1970: 85) dilde nedenselligin ¢oziilmesi, yani
karakterlerin hareketleri ile soyledikleri arasindaki geliski, dilin 6tesindeki gergekligin
farkindaligin1 yaratir. Godot’yu Beklerken’in her sahnesi “Haydi gidelim” ciimlesi ile
biter fakat kimse bir yere kipirdamaz ve beklemeye devam eder. Bu durum izleyicinin
aklima beklemenin anlamimi ve dolayisiyla anlamsizligini getirir. Dil ve haraket

arasindaki tutarsizlik absiirt filmlerde sik¢a karsimiza cikar.
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Tzvetan Todorov’a gore (2011: 46) klasik oykii dongiisii baglangicta bir denge
durumu icerir. Bu denge olay ya da olaylar dizisi nedeniyle bozulur, fakat 6ykinin sonu
dengenin yeniden kurulmasiyla sonuglanir; boylece denge durumu yinelenir. Absiirt
anlatida denge kavrami ironik bir anlam ifade eder. Klasik anlatinin denge olarak
gordiigii insan akli ve mantigiyla uyumlu olay dizisi ve kisilestirme abslirt anlatida
bulunmaz, bu yiizden absiirt anlatinin dengesini; dengesizligin dengesi ya da
diizensizligin diizeni olarak tanimlamak daha dogru olacaktir. Absiirt anlatinin denge ile
iliskisi higbir zaman zorunlu bir iliski degildir. Olaylarin olumlu bir sekilde sonuglanmasi
absiirt anlatinin amacini olusturmamaktadir. Klasik anlatida denge, filmin sdylemi ve
egemen ideoloji arasindaki iliskide de gozlemlenebilir. Filmde ortaya ¢ikan gatismalar
geleneksellesmis ahlaki ve toplumsal kurallarin yinelenmesiyle ¢6ziime ulagir. Abstirt
bicemde teknik c¢atigmalar ¢oziime ulagsa da; ¢Oziim sistem yanlist degil, sistem

karsitidir.

Bu boliimde absiirt anlati ile klasik anlati arasindaki belirgin farkliliklar kadar
benzerlikler de ortaya konmustur. iki bicimin birbirine tamamen karsit oldugu iddias
yerine, birbirleriyle etkilesim i¢inde farkli 6zellikler gelistirdikleri savi daha agiklayict
olacaktir. Ozellikle gerek modernist, gerekse postmodernist anlatilarda metinlerarasilik
kavraminin tartisildig1 bir donemde, estetik bigimlerin ya da tiirlerin birbirlerinden keskin
cizgilerle ayrilmadigi, alintilamalar ve ortak kodlar kullandigi ya da bu kodlan
kendilerine gore uyarladiklar1 g6z ardi edilmemelidir. Dolayisiyla abstirt anlatiy1, klasik
anlatiya ait niteliklerin farkli bir sdylem c¢ercevesinde, ayri bir tonda yeniden
diizenlenmesi olarak diisiinmek daha dogrudur. ilerleyen basliklarda bigim ve icerikle
ilgili detayli incelemelere girildiginde, iki anlat1 arasindaki iliski daha agik sekilde ortaya
serilecektir.

2.1.1.2. Oyki

Bigem bir dykiiniin sdylemini veya algilanma seklini degistirebilir; fakat bazi
oykdler icerikleri nedeniyle daha en bastan izleyiciyi belli bir anlayisa yoneltmektedir.

Bu oykiilerin barindirdig absiirt durumlar ve karakterlerin bunlara verdikleri siradisi
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tepkiler, dramatik 6gelerin desteginden bagimsiz halde; izleyiciye gercekotesi, akil ve
mantikla kavranmayan, sagma bir diinyanin kapilarini aralamaktadir. Ornegin Woddy
Allen’in 1972 yapimu Seks Hakkinda Bilmek Istediginiz Her Sey (Everything You
Always Wanted to Know About Sex* But Were Afraid to Ask) filmi seksle ilgili merak
edilen sorulara, yedi farkli 6ykii lizerinden cevap vermeye c¢aligir. ‘Sekste Sapkinlik
Nedir?’ baglikl1 besinci boliim televizyonda yayinlanan bir yarigsma programini konu alir.
‘Benim Sapkinligim Ne?’ isimli bu programdaki konuklar, yarisamaya katilan
yarismacinin sapkinliginin ne oldugunu tahmin yiiriiterek bulmaya g¢alismaktadir.
Konuklarin sordugu sorulara yarigmaci tarafindan verilen her “hayir” cevabi,
yarigmacinin kasasimna bes dolar para kazandirmaktadir. Programin her haftasinda
mektupla bagvurular arasindan bir izleyici segilir ve bu talihli izleyicinin sapkinligini
stiidyoda gergeklestirmesine olanak tammnir. Oykii bu haliyle, higbir dramatik dgeye
ihtiya¢ duymadan, absiirdii ortaya koyma yeterliligine sahiptir. Ayn1 filmde bu 6zelligi
tagimayan baska bir boliimden 6rnek vermek konuyu daha anlasilir kilacaktir. ‘Neden
Bazi Kadimlar Orgazm Olmakta Zorlaniyor?” baslikli boliim, yeni evlenen italyan bir
ciftin Oykiistinii anlatir. Gina defalarca birlikte olmalarma ragmen cinsellikten zevk
aldigina dair higbir belirti gostermemektedir. Fabrizio bu durumu ¢6zmek igin
arkadaglarina ve papaza danisir, bunlar ise yaramadiginda bir vibrator satin alir fakat alet
fise takilir takilmaz yanar. Sonunda Gina halka agik bir mekanda tahrik oldugunu
hissedince beklenen arzulu sevisme gerceklesir. Oykii genel cerceve olarak, gercek
hayatta gerceklesmesi muhtemel bir olayr ve insanlarin buna gosterilebilecegi olagan
tepkileri igermektedir. Oykiiniin absiirt yanini belirleyen 6geler ayrintilarda ortaya gikar.
Fabrizio’nun Gina’y1 tahrik etmek i¢in kullandig1 yanlis yontemler, bahgedeki partide
eglenen onlarca insana ragmen ist balkonda sevisen ciftin goriintiisiiniin yarattig1
tezatlik, kisa devre yapan vibratoriin alev alev yanmasindaki abart1 ana dykiiniin absiirt
bicemle yorumlanmasini saglayan desteklerdir. Boylece klasik anlati gelenegi uyarinca
gercekei bir dille de anlatilabilecek olan bir dykii absiirt bir anlatiya déniisiir. Ilk
ornekteki absurtlik dykinin kendisine ickindir; yani olay 6rgusi, mizansen, oyunculuk,
kurgu ya da miizik tasarimi tarafindan insa edilmez ama desteklenir. Ikinci drnekte ise

gercekei bir Oykiiniin dramatik 6geler tarafindan absiirt hale getirilmesi s6z konusudur.
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2.1.1.3. Olay Orgusti

Aristoteles’in tiyatro kuramina gore drama izleyicide acima ve korku duygulari
uyandirarak arinma (katharsis) saglamalidir (Aristoteles, ¢ev. 1987: 22). Anlatinin bazi
duygular1 agiga ¢ikarabilmesi i¢in olay Orgiisiiniin belirli bir dogrusallikta, birbirini
destekleyerek ilerlemesi ve karakterlerin buna uygun olarak diizenlenmesi gereklidir.
Olaylar akla dayali neden-sonug iligkileri i¢inde bir oyunun sdylemini aciga ¢ikaracak
olan amaca dogru evrilir. Bu nedenle olay orgiisiiniin bir baglangici, ortast ve sonu
olmaldir. Klasik anlati sinemasi Aristoteles’in ortaya koydugu dramatik yapiy1
benimser; olay oOrglisii serim, catisma, diiglim, doruk noktasi ve ¢6ziim 6gelerinden
olusan ‘kapali bir bicim’dir. Ozdemir Nutku’nun aktardigmna gore (2001: 171) serim,
Oykiiniin anlagilir olabilmesi i¢in olaylar ve karakterler hakkinda izleyiciye verilen
bilgilerden olusur. Filmin baglangicinda bu bilgiler yogunluk tasisa da serim, film
boyunca ozellikle de karakterlerin konusmalar1 ve birbirleriyle olan iliskileri siiresince
devam eder. Bilginin filmin biitiiniine yayilmasi izleyicinin Oykiiyl takip etmesi ve

Oykiiniin i¢inde kalmasini saglayan 6nemli bir etmendir.

Absiirt bicemi benimseyen bir dramatik yapida serim 6gesinin gorece dengeli
dagilimi yerine, genellikle zayif ya da kendini fark ettirecek sekilde asir1 fazlalagmis
oldugu goriiliir. Bennett (2015: 19) absiirt anlatida genellikle karakterler, olaylar ve olay
dizisinin yeterli bir alt metinle desteklenmedigini ya da arka plandan yoksun oldugunu
ifade eder. Bu durum Aristoteles’ten beri ileri gelen dramatik egrinin bozulmasidir.
Sarkiiteri (Delicatessen, Marc Caro & Jean-Pierre Jeunet, 1991) filmi serim agisindan
oykii, karakterler, zaman ve mekanla ilgili izleyiciye ¢ok kisith bir bilgi saglar. Film;
insanlarin yemek bulmakta zorlandigi, bu nedenle bir kisminin agliktan insan eti yedigi,
buna karsilik yeraltinda troglodistler adi verilen bazi vejetaryen insanlarin yasadigi
kiyamet sonrasini andiran belirsiz bir zamanda geger. Filmin baglangicinda 6ykiiniin
anlasilmasini saglayacak ana 6geler, kasap Clapet ve taksi siiriiclisii arasinda gegen kisa
konusma arasina sikistirtlir. Bu konusmada izleyiciye insanlarin ekinlerin blyumesini
bekledigi, her seyin karneye bagli oldugu ve kasabada kaosun hiikiim siirdiigii bilgisi
verilir; fakat bu bilgi filmin hi¢bir sahnesinde goriintiiye yansimaz. Troglogistlerin

aralarindaki konusmada savasta olduklar1 ifadesi gecer ama bununla yeriistindeki
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insanlar ve troglogistler arasindaki bir savastan mi, yoksa iilkeler arasi bir savagtan mi1
bahsedildigi anlasilmaz. Oykiide anlatilan distopyanin ne zaman ve neden gerceklestigi,
savas yliziinden mi oldugu, Oyle ise savastan 6nce hayatin nasil oldugu, kasabada hikim
siirdiigii sOylenen karmasanin niteligi, yasananlarin ileride diizelip diizelmeyecegi ile
ilgili sorularin cevabi verilmez. Her sey ne ise odur. Oykiide gecen olaylar gibi
karakterlere ait serim de yetersizdir. Karakterlerin arzulari, amaglar1 ve onlar1 harekete
geciren itkiler ya belirsizdir ya da belirli oldugu halde bir arka plana sahip degildir.
Ornegin birlikte ¢alisan ve yasayan Robert Kube ve Roger’in kardes mi yoksa arkadas
m1 olduklari, atolyelerinde teneke kutularin altina yuvarlak delikler acip etiket
yapistirarak tam olarak ne yaptiklari, bu ritmik islem sirasinda Robert’in neden koyun
sesi ¢ikardigl ya da apartman komsusu Aurore ile nasil bir iligkisi oldugu, bunun ne
zamandir siirdiigii ve birbirlerine karsi ne hissettikleri gibi sorular yanitsiz kalir. Film ne
onlarin, ne de diger karakterlerin duygusal diinyasini tanitmay1 amaglamaz; yalniz olay
Orgiisii sirasinda gelisen olaylarin izin verdigi Ol¢lide agiklamada bulunur. Bennet’in

(2015: 20) da belirttigi gibi “karakterler sadece ortaya ¢ikar ve dykii oradan ilerler”.

Absiirt bicemde serim, icerigin hedefledigi belirsizlik ve anlasilmazlig1 ortaya
koydugu bilgilerin eksikligi ile desteklerken; ayni islevi bilgi fazlaligi yaratarak da
gerceklestirebilir. Ozellikle Woddy Allen’in konusma &rgiisii tzerine kurulu filmleri
bunun giizel bir 6rnegini verir. Absiirt bicemde dilin kullaniminin incelendigi baslikta,

bu niteligin daha ayrintil1 bir agiklamasi yapilacaktir.

Serim 6gesinin yogunlugu kadar, serimlenen bilginin niteligi, neye gonderme
yaptigt ya da hissedilir olup olmadigr da anlatinin absiirt tonunu belirlemektedir.
Yiikselen Ay Kralligi’'nda serimde verilen bazi bilgiler dramatik yapidaki ogelerle
baglantili degildir, karakterleri ya da olaylarin gelisimini etkilemez. Filmde folklorik bir
0ge olan bahce cinini andiran Anlatici, anlatiy1 belirli yerlerde sik sik kesintiye ugratarak
filmin gectigi, gercekte var olmayan New Penzance adasi ile ilgili cografi, topografik ve
meteorolojik bilgiler verir. Anlaticinin s6zleri, gériintiiyle birebir Ortiistir; ses ve gorinti

paralelligiyle sozel igerik pekistirilir:
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Ses Goruntu

ANLATICI: Burasi New Penzance
Adasi.

ANLATICI: 25 km uzunlugunda.

ANLATICI: Cok yagsl.

Cam ve ¢iar agaclariyla kapli.

ANLATICI: Her yerde s1g kelkit

dereleri var.

Sekil 3- Ses gorinti iliskisi

New Penzance Adasi’nin uzunlugu, yasi, cam ve ¢inar agaclariyla kapli olmast,
adadaki kelkit dereleri veya Stone korfezinden ginde iki kez kalkan feribotun bilgisi

filmin dramatik yapisina katkida bulunmaz; fakat absiirt anlati bigemini destekler.
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Serimde verilen bu yogun, gereksiz bilgi anlatiya asir1 derecede stilize edilmis, yapay bir
goriiniim kazandirir; bu agidan filmin séylemiyle de uyum i¢indedir. David Bordwell’e
gore Anderson, filmin olay Orgiisiinii ve anlatisin1 yapint1 haline getirerek modern bir
peri masal1 yaratmay1 amaglar (2014: para.24, 25). Dramatik yapida kendini hissettiren,
kendi kendine génderme yapan serim, olay Orgisu ile organik bir birliktelik iginde
degildir. Nutku (2001: 171) “ayr1 bir par¢a” gibi islev goren bu tiir bir serimin, Brecht’in
Epik Tiyatro’sunda “anlatici, sarkici, levhalar, projeksiyonla yansitilan yazi ve resimler”
ile yapildigini ifade eder. Serimin olay orgiisii i¢erisinde bu tir bir stilizasyona sahip
olmas1 yabancilastirma etkisi yaratmakta; izleyicinin film izlediginin farkinda olmasini

saglamaktadir.

Filmlerin acilis sahneleri filmin biitiinii hakkinda izleyiciye bilgi veren 6nemli
serim boliimleridir. Klasik bir anlati filminde acilis sahnesi ana karakterin kisiligi ve
amaglar1 hakkinda bilginin verildigi, filmin gizeminin kendini belli etmeye basladigi,
catisma ve celiskilerin ilk verilerinin ortaya kondugu bir “kullanim kilavuzu” gibidir.
Film hakkinda “yogunlastirilmis bilgi” sunan acilis sekansi “filmin zaman, mekan ve ana
karakterleriyle ilgili bilgi verdigi gibi; filmin nasil okunmasi ve nasil anlasiimasi
gerektigini izleyiciye gosteren meta-metinler” olarak da islev gormektedir (Elsaesser &
Buckland, 2002: 47). Absiirt bigeme sahip bir filmin ac¢ilis sekansinin klasik bir anlatida
geleneksellesmis oldugu lizere, izleyiciye sikistirilmis blok bilgiler sunmasi beklenmez.
Olay 6rgusinln, neden-sonug iliskilerinin ve karakterin amacinin belirsizlik tasidigi bir
anlatinin baslangi¢ sekansi da filmin biitiinline hakim olan belirsizlik havasini
tagtyacaktir. Muglak ve netlikten uzak olarak izleyiciye bilgiden ¢ok 6ngorii saglamakla
yetinecektir. Coen Kardeslerin Blyiik Lebowski (The Big Lebowski, 1998) filminin agilis
sahnesinde, kredilerde Yabanci olarak gecen anlaticinin monologu, filmin absiirt tonunun
baslangigtan itibaren izleyiciye iletildigi iyi bir ornektir. Anlatict filmin gectigi yer,
zaman ve filmin kahramani (kahraman tanimini sorunlu bulur) Ahbap hakkinda
izleyiciye ¢esitli bilgiler verir; fakat konugmasinin sonlarma geldiginde dikkati dagilir.
Diisiincelerinin sirasini kaybeden anlatici ne sdyleyecegini unuttugu icin izleyiciden 6zur
diler; zaten sOyleyeceklerini unutana dek Ahbap’i yeterince tamittifini belirtecektir.
Monty Python Kutsal Kase (Monty Python and the Holy Grail, Terry Gilliam & Terry

Jones, 1975) filminde de anlattifi Gykiiden uzaklasan, kafasi karigmis bir anlatici
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bulunur. Kral Arthur ve Sor Bedevere’in bir kirlangi¢c ugusu mesafede kesfettikleri bir
seyden bahseden anlatici, mesafenin uzunluguyla ilgili siipheye diiser. Oykiide Hindistan
cevizi tastyan kirlangiclarin konusu daha once gectigi icin, bu kirlangiclarin da yiik
tastylp tagimadiklarini diisiiniir; sonra Hindistan cevizleri hakkinda konugmaya baslar.
Anlatict ya da dis ses, klasik anlatida serimin en dolaysiz ileticilerinden biri oldugu halde,
absiirt bicemde islevini diizgiin sekilde yerine getirmesinin oniine gegilir. Anlaticinin laf
gevezeligi yapmasi ya da hafizasinin zayif olmasi, izleyicinin anlaticiya olan giivenini
sarsar. Oykiiyii belirsizlige siiriikleyen bu bicem, izleyicinin filmle biitiinlesmesini de

engelleyecektir.

Sinemasal anlatida, olaylarin gelisimi sirasinda karakterleri fiziksel ya da
duygusal anlamda ¢ikmaza siiriikleyen ve catisma yaratan karsitliklar bulunmaktadir.
Boris Tomasevski bu karsitliklarin dramanin igindeki hareketi yarattigini belirtmistir
(aktaran Todorov, 1995: 233). Amag odakli ilerleyen bir anlatida ¢atisma; karakterin
amacinin, dis etmenlerin kendisi ya da karakterin dis etmenlere verdigi tepki sonucu
engellenmesiyle ortaya ¢ikar. Nutku, eylemle olan iligski baglaminda dort farkli ¢atisma
tirti belirlemistir. Bunlar arasindan eylemsizlik durumu yaratan veya var olan
eylemsizlik durumunu siirdiiren ‘dural ¢atisma’ absiirt bigem agisindan 6nem tasir. Nutku
dural ¢atismay1 asagidaki gibi agiklamistir:

“Olay dizisi i¢inde bir oyun kisisinin ya da bir olayin durumunu degistirmeyen

catismaya dural ¢atisma denir. Yazar, o kisiye istedigi kadar coskulu, sasirtici

sozler soyletsin, o kisi bir davramiga girmedigi siirece dural kalir. Basladig:
yerde biten bir konugma, yani aksiyonu ilerletmeyen herhangi bir iliski dural
catisma kapsamina girer. Konusma basladiginda bastaki amag¢ bir sonuca
ulagmamisgsa, bir duygu degisimi ya da diisiince degisimi olmamissa o da bu
catismanin sinirlari i¢inde kalir. Kisacasi, kisiler, bu kisiler arasindaki iliskilere,

olaylara, var olan duruma higbir katki olmamissa o sahne dural catismayi icerir”
(Nutku, 2001: 173).

Higbir dramatik yapinin kendi i¢inde tamamen duragan oldugu ileri siiriilemez;
¢linkii anlat1 dogas1 geregi temel bir izlek dogrultusunda gelisen bir devinime sahiptir.
Paul Ricoeur’nun (2007: 114) da aktardigi gibi “Anlatilarin konusu sonugta, eylemde
bulunmak ve bu eyleme katlanmaktir.” Eylemin ya da devinimin niteligi anlati1 bicimine

gore diyalektik ya da duragan olarak degisebilir. Esslin’e gore (1995: 13) absiirt anlatida
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goriilen devinim “kesin bir gelisim ¢izgisi  gostermez, bir siirdeki gibi belli belirsizdir.
Olaylarin birbiri ardina dogrusal bir akis ve neden-sonug iliskisi icinde ilerleyerek
¢Oziime gitme zorunlulugu yoktur; dolayisiyla olaylarin gelisimi ve kisilestirme
asamasinda yaratilan ¢atisma da duragan olabilir. Roy Andersson’un Gorkemli Diinya
(World of Glory, 1991) isimli kisa filmi 2. Diinya Savasi’ndaki toplama kamplarini
anigtiracak sekilde insanlarin ¢iplak bicimde kapali bir kamyon kasasina bindirilip, ¢ikan
egzoz araciligiyla zehirlendigi bir sahneyle baslar. Filmin ana karakteri bu sahneyi
izleyen insanlar arasindadir. Sonraki sahnelerde sirasiyla hastanede yatan annesinin ve

mezarlikta gdmiilii babasinin yanina giderek onlar1 izleyiciye tanitir.

Sekil 5- Adam babasinin mezarini ziyaret eder

Bunu, kiivet i¢inde emlakg¢ilik meslegiyle ilgili bilgi verdigi ve bos bir apartman
dairesini miisterilere gosterdigi sahneler izler. Yatak odasinda oturarak kendisinin

yatagin sol tarafinda, karisininsa sag tarafinda uyudugundan; kahvaltisint mutfakta
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yaptigindan ve misafirler geldiginde salonda yemek yediklerinden bahseder.

Sekil 6- Adam yatak odasinda

Sokakta arabasinin yaninda durarak ondan ne kadar memnun oldugunu anlatir.
Ardindan is yerindeki kardesini ve koridorda karsilastigi ona borcu olan adami gosterir.
Berberde hayatin kisaligiyla ilgili birka¢ ciimle sarf eder ve dévmecide alnina yazi

yazdirdig1 oglu Thomas’1 izleyicilere tanitir.

Sekil 7- Adam ve oglu dévmecide

Bunu restoran sahnesi izler. Bas1 bir masanin altina girmis halde yerde uzanmas,
goremedigini sOyleyerek bagirmaktadir. Bir garson ve miisterinin yardimiyla masanin
altindan disar1 ¢ekilir, kafasim1 kaplayan diigmeli ceketinin i¢ine sikisip kaldigi icin

onilinii gérmemistir.
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Sekil 8- Adam restoranda

Ceketi asagi indirilince gormeye basladigi i¢in kahkahalar atar; ayakkabi
diikkaninda gorememenin ne kadar korkung¢ oldugundan bahseder. Ardindan kilisede
Isa’nin kanimi sarap olarak sunan rahibin kupasina yapisip istahla icer. Rahip kupay:
cekmeye caligsa da vermez, ancak baska birinin yardimiyla kupadan el ¢ektirilir. Yatak

odasinda basini ellerinin arasina alarak kulaklarimi kapatmaistir.

Sekil 9- Adam kulaklarin1 kapatir

Biraz endiseli bir halde ¢iglik atan birini duydugundan s6z eder. Bu, filmin
basinda kamyona binmek istemeyerek bagiran kadinin sesidir. Arkada yatan karisi
dogrulup, onu yataga cagirir. Erken yatmazsa ertesi giinii zor gecirecektir. Adam oldugu
yerde hareketsizce kalir ve film biter. Basi, ortasi ve sonu olan bir 6ykii anlatmak yerine,
insani bir durumu betimleyen film; ilerleme, devinim, degisim ya da ¢dziimden uzak bir
bicimsel yap1 ortaya koyar. Olay orgiisiindeki ve mizansendeki devinimsizlik, filmin

icerigi ile uyum i¢indedir. Ayn1 devinim yoksunlugu karakterin eyleme ge¢me iradesinde
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de ortaya cikar. Ana karakter, vahsete seyirci kalan, acimasizliga karsi sorumluluk alma
erdemi gdsteremeyen, izleyicilere tanittii insanlarla diizglin bir iletisim ve tensel
yakinlik kuramayan, insani 6zelliklerinden uzaklagmis materyalist bir insanin tasviridir.
Bu tiir bir absiirt bicemde, belirli bir hedefe yonelmis amag¢ odakl karakterlerin yoklugu,
olay Orgiisii i¢inde yaratilan ¢atismanin duraganligini belirlemektedir. Burada catigmalar
cogunlukla olaylar yerine karakterlerin duygusal diinyasinda gergeklesmekte; dolayisiyla
belirli bir olay dizisini takip etmemektedir. Catisma eksikligi ya da eylemin duraganlik
tarafindan baskilanmasi, diizen- dilizenin bozulmasi- diizenin yeniden saglanmasi
tizerinden ilerleyen klasik anlatt dongiislinii bozmaktadir. Absiirt bicemi belirleyen
duraganlik birka¢ sahneyle smirli kalmayarak, filmin biitiiniine yayillan bir yap1
gosterebilir; c¢linkii absilirdiin sdylemi ve duraganlik arasinda organik bir bag
bulunmaktadir. Esslin absiirt bicemin “insan yasaminda higbir seyin olamayacagini
gostermek icin tasarlanmig ve gergekten de i¢inde higbir olay orgiisii bulunmayan” bir

anlat1 ortaya koyabilecegini gostermistir (1995: 14).

Bir filmde ¢atigmanin duraganligi ve belirli bir sonuca neden olup olmamasi
kadar, catigmay1 yaratan sebeplerin yani diigiim noktalarinin agikca ortaya konulmamasi
da absurt bicemi belirler. Olay o6rgiisii sirasinda karakterlerin karsilastiklari durumlar ve
bu durumlara verdikleri tepkiler anlatinin diigiim noktalarini olusturur. Diigiim noktalari
anlatidaki ¢atigmalar1 ortaya ¢ikararak izleyicinin ilgi ve merakini canli tutar. Anlati
ilerledikce karakterin amacina ulagmak isterken karsilastigi engeller bir bir ortadan
kalkar ve diiglim noktalar1 ¢oziime ulasir. Boylece diigiim noktalar: araciliiyla yaratilan
gerilim, yerini rahatlama hissine birakir (Nutku, 2001: 177). Olay orgiisiinde absiirt
bigem gelistiren bazi filmlerde Kkarakteri catisma igine sokan diiglim noktalar
gosterilmez; karakter izleyiciye ¢atismayi yasadigi anda tanitilir. Roy Andersson’un Siz
Yasayanlar (Du, Levande, 2007) filmindeki Mia karakteri ile izleyicinin ilk karsilastigi
an, karakterin kimse onu anlamadig1 ve sevmedigi i¢in agladigi, yani ¢atismanin iginde
oldugu andir. Mia goriilen belirli bir olay ya da olay dizisi sonucunda bu diisiinceye
varmaz; Uffe’nin annesinin evinde yemek yedigi sahnedeki diyaloglar, yasadigi
catismanin bir olay degil bir durumla yani varolussal bir sikintiyla ilintili oldugunu ortaya
koyar. Buna ek olarak ¢atismanin gosterildigi sahne ile ¢atigmanin nedeninin ortaya

konmasi (belirli olaylara dayanmayan) arasinda yaklasik elli dakikalik bir aralik vardir.
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Catismanin akilct nedenlere dayanip dayanmamasi da, bigimsel anlamda
absirdii yaratan 6nemli unsurlardan biridir. Seks Hakkinda Bilmek Istediginiz Her Sey
filminin ikinci boliimiinde Stavros Milos adli bir koyun c¢obani kardesinin tavsiyesi
tizerine Ermenistan’dan kalkip Amerika’ya, Dr. Ross’un muayenehanesine gelir.
Daglarda yalnizliktan sikildigini, bir kadina ihtiya¢ duydugunu ve sonunda koyunu
Daisy’ye asik oldugunu soyler. Daisy’le “Ermenistan gogii altinda” ¢ok mutlu zamanlar
geciren Bay Milos, son zamanlarda askinin karsiligmmi alamadigindan yakinir. Dr.
Ross’dan Daisy’yle konugmasini ve sorunu ¢ozmesini ister. Daisy’yi goren Dr. Ross da
ona asik olur; once otel odalarinda sonra da 6zel olarak tuttugu evde koyunla birlikte
olmaya baglar. Karis1 aldatildigindan siiphelenerek eve baskin yapar ve onu koyunla
yatakta yakalar. Bu sirada Dr. Ross kirmiz1 bir pijama takimi Daisy ise jartiyer giymistir.
Karis1 tarafindan mahkemeye verilen Dr. Ross, kadini aldatmaktan ve 18 yasinin
altindaki bir koyunla “edepsiz” birlikteliginden dolay1 suglanir. Oykiiniin ¢atismasi Dr.
Ross’un bir koyunla degil, ‘yasal yas sinir’’nin altindaki bir koyunla cinsel iligkiye
girmesinden kaynaklanir. Dolayisiyla gerek Stavros’un asgkina karsilik alamamast,
gerekse Dr. Ross’un mahkeme tarafindan suclanmasi akilci nedenlere dayali bir ¢atisma

Ornegi vermez.

Karakterleri ¢ikigsizliga siiriikleyen diiglimlerin atildigi sahneleri, olaylarin
seyrini tersine c¢evirecek bir doniisiim izler; dramatik gerilimin yoniini degistiren bu
durum doruk noktas1 (culmination) olarak adlandirilir (Nutku, 2001: 178). Absiirt bigeme
sahip bir filmde; olaylarin akisindaki duraganlik ve gerilim noksanligi, baslangictaki kotii
durumun tersine donmemesi, karakterin egiliminde degisiklik olugsmamasi1 gibi
nedenlerle doruk nokta tamamen ortadan kalkabilir ya da klasik bir anlatida olmasi
gerektigi gibi islev gormez. Bennett, Absiirt Tiyatro oyunlarini tanimlarken bu oyunlarda
“belirli bir catismanin” goriilmedigini, bu nedenle doruk noktaya sahip olan klasik anlati
egrisinin diiz bir ¢izgiye doniistigiinii ifade eder (2015: 20). Gérkemli Dinya’da olaylar
birbirini neden sonug iligkileri cergevesinde etkileyerek, belirli bir sona dogru
evirilmedigi i¢in, filmin klasik anlamda bir ¢atismaya ve bir doruk noktasina sahip
oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Ana karakterin kulaklarim1 kapattigi halde
duymaya devam ettigi kadin ¢igliklar, icinde yasadigi diinya ile yasadigi ¢atigsmanin

edilgen bir ifadesi olarak kalmaktadir; ¢iinkii bu sahne de filmin diger sahneleri gibi
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devinim igermemekte ya da dykiiyii bir noktadan digerine tasimamaktadir. Ana karakter
beyninin i¢inde ¢inlayan kadin ¢igliklarina maruz kaldigi halde tepkisel bir davranis
sergilemez; zaten bu durumdan duydugu rahatsizlig1 dile getirdigi bu sahne, filmin son
sahnesidir. Ger¢ek anlamda bir eylemden bahsetmenin miimkiin olmadigr boyle bir
Oykiide, catismanin doniigiimii tetikleyen bir uyaran araciligiyla doruk nokta yaratacagi
fikri gegersiz kalmaktadir. Styan’a gore kara mizahta gergek doruk noktasi “kahramanin
bir secim yapmas1 gereken, kotii karakterin maskesinin indigi, bir durumun ¢ikmaza
saplandig1 degil, izleyicinin sikintisindan kurtulmak ic¢in rahatlama istegi duydugu,
gerilimin dayanilmaz hale geldigi yerdir” (1968: 263). Doruk noktas1 bu ¢erceve i¢inde
kavrandiginda, Gorkemli Diinya’nin doruk noktasinin karakterin ¢igliklart duymamak
icin kulaklarini kapattig1 ‘son’ sahnede gerceklestigi soylenebilir. Fakat filmin izleyicide
eylem beklentisinin olusmaya basladigi anda bitmis olmasi, doruk noktasini

etkisizlestirmistir.

Klasik anlatida doruk noktasini, catigsmalarin sonuglandigi ¢oziim asamasi izler.
Tomasevski 6ykii yapisinda diigiimii tez, doruk noktasini anti tez ve ¢6zumi her ikisinin
uzlagsma durumuna gectigi sentez olarak nitelendirir (Todorov, 1995: 234). C6zim
boliimiinde filmin ortaya koydugu tiim sorular cevaplanir. Olaylar izleyicinin aklinda
soru isaretlerine yer birakmayacak sekilde bir sonuca ulasir ve bdylece filmin izlegi
tamamlanir (Nutku, 2001: 180). Olay orgiisiiniin absiirt bigemde diizenlendigi filmlerde
baslangigtan itibaren gerilim yaratan bir g¢atisma veya diigiim ve doruk noktasi
olmayabilecegi gibi; bunlarin ¢6ziime ulastig, izleyicide rahatlama hissi yaratan bir bitis

de gorulmeyebilir.

2.1.1.4. Konusma Orgiisii

Konugma orgiisii bir filmde gecen olaylar1 betimlemek, olaylar arasinda baglanti
saglamak, gosterilmeyen olaylar hakkinda bilgi vermek, karakterleri tanitmak, catisma
yaratmak ve ¢ozlime ulagmak i¢in 6nemli bir dramatik etmendir (Nutku, 2001: 184, 185).
Absiirt bicem bu unsurlarin hepsini ya da bir kismini tersine ¢evirmek amaciyla konusma

Orglisiinii bozar. Boylece anlam karisiklig1 ve belirsizlik ortaya ¢ikarir.
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Iyi tasarlanmis bir konusma orgiisii gerceklik izlenimi yaratir. Sdylenen sozler
Oykiiniin gelisimiyle ilintilidir ve ikili konugmalar kendi iclerinde ortiisiir. Dilin absiirt
kullanim1 anlamsiz, gereksiz ve niceliksel olarak fazlalasmis sozciikler araciligiyla
gergeklik izlenimini yikar; sozciikler Oykiiniin ya da sahnenin deviniminden bagimsiz
bicimde var olur. Konusma 6rgiisii yalinliktan uzaklasir; yogun betimlemeler ve higbir
yere varmayan yinelemeler igerir. Gergek hayattaki gilinliikk konusmalar, bir anlatinin
sahip oldugu kadar hedef odakli, agiklayici, anlasilir ve ekonomik degildir; fakat dilin
absiirt kullanimi konusmanin dogalligin1 da asan bir abart1 i¢inde gergeklesir. Seks
Hakkinda Bilmek Istediginiz Her Sey filminin ‘Afrodizyaklar Etkili Mi?’ baslikli ilk
boliminde, Orta Cag’da bir kralin satosunda soytarilik yapan anakahraman, kraliceye
icirdigi afrodizyak sayesinde onunla birlikte olma sansi yakalar. Kraligenin iksiri

icmesiyle birlikte iliskiye girmek i¢in yataga gitmeleri ve soyunmaya baglamalari; her

Sekil 10- Soytar1 ve kralice yatakta

duygunun gereksiz bi¢imde dile dokiilmesi, yinelemeler ve kafiyeli sozciiklerin siirsel
bicimde bir araya getirilmesiyle uzayip gider. Boylece cinsel birliktelik bir tiirlii

gerceklesemez:

KRALICE: Bekle, buraya gel. I¢gimde hi¢ tanimadigim, damarlarimi dolduran
ve arzular uyandiran bir sicaklik var. Bedenimin her yerinde dolastir ellerini ve
hemen benimle ask yap. Simdi al beni, al beni.

SOYTARI: Bu bir zevktir.

KRALICE: Beni hemen yataga gotiir.
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SOYTARI: Yataga mi? (Soytart kraliceyi sandalyesinden kaldirir ve yataga
dogru yavasca ilerlerler).

KRALICE: Benimle ask yap.

SOYTARI: Evet, yataga.

KRALICE: Gétiir beni oraya soytari.

SOYTARI: Evet efendim.

KRALICE: I¢imde arzular biiyiiyor.

SOYTARI: Tabi, hemen gelin.

KRALICE: Ama ¢abuk olamiyorum. igimde nasil bir istek var.

SOYTARI: Yataga geldik. Buradan, izninizle. Atesiniz sonecek olursa
canlandirmak i¢in iksir yastigin altina giriyor (Soytar1 yataga cikar ve iksiri
yastigin altina koyar, bu sirada kralice yataga uzanir).

KRALICE: Ah Tanrim, ellerini bedenimin her yerinde gezdir.

SOYTARLI: Evet yapacagim, ben simdi atesinizi sondiiriirim (Soytar1 kraligeyi
Opmeye baslar).

KRALICE: Ciplak tenlerin birbirine dokundugunu hissetmek i¢in dayanilmaz
bir arzu var i¢gimde (Soytar1 kraligenin elini arzuyla oper).

SOYTARI: Ciplak ten su an yok elimde ama belki biraz ipek olabilir mi?
KRALICE: Op beni.

SOYTARI: Evet, teniniz nerde?

KRALICE: Soy beni artik.

SOYTARI: Bu benim kendi kolum (Yanlislikla kendi kolunu 6per). Sizin

kraliyet giysinizi ¢ikarmak i¢in ben de acele ediyorum.

Soytar1 ve kralicenin sarf ettikleri sozlere ragmen arzulu bir 6plisme, duygusal

bir birlesme, soytarinin ellerini kralicenin bedeninde gezdirmesi veya giysilerin ¢ikartilip

tenlerin birlesmesi meydana gelmez. Konugma orgilisiinlin absiirtliigii; Shakespeare

oyunlarindan ¢ikmus bir karakter gibi konusan soytarmin Amerikan Ingilizcesi ile

modern espriler yapmasi ve kralicenin Orta Cag’daki Ingiliz lehgesini kullanmasiyla

pekistirilir. Esslin bu tiir dilsel sagmalamalarin basit bir oyunbazliktan ziyade, insanlik

durumuyla ilgili izleyicinin kafasinda sorular doguran yikici bir etki yarattigindan
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bahsetmistir (1970: 331). Konusma Orgiisiiniin absiirdiin hizmetine girdigi bu tiir bir
anlatida, dil gorlintiinlin anlattigin1 yineler; fakat eylemi baslatamaz. Boylece konusma
Orglisii sahnedeki aksiyonu ilerletme gorevini slirdiiremeyerek devinime katki saglamay1
birakir. Bir eyleme ya da olaya hizmet etmeyen ve bosuna sdylenen sozler, cinselligi

ciddi bir is olmaktan ¢ikarip alaya almanin araci haline gelir.

Christopher Ames’e gore (2013: 221) Woddy Allen’in film temalarina
yaklasimi sdylesimseldir (dialogic). Bu, ayni anda birgok konusmanin birbiri ardina
siralanmasi, yinelenmesi, {ist liste binmesi, birbirinin etkisini bastirmasi ve altin1 oymast
anlamma gelir. Konusma orgiisiiniin karmasa i¢inde ilerledigi bu tiir bir séylesimde,
sOzciikler birbiriyle yarisircasina ardi ardina yinelendigi halde sahnenin aksiyonuna bir
sey eklemez. Allen’in Yildiztozu Hatiralar: (Stardust Memories, 1980) konugma o6rgiisii
tizerine kurulu bir film oldugu halde, klasik anlatida goriilen dil-eylem iligkisini yerle bir
eder. Varolussal sorunlar, hayatin anlami, 6liim, sansin yasamdaki rolii ve insani
duygularin yozlasmasi iizerine kurulu filmin sdylemi hi¢cbir yere varmayan konusma
orgiisiiyle bigimsel anlamda ortiigiir. Sandy Bates komedi filmleri yapan ve halk
tarafindan sevilen popliler bir yonetmendir. Bates’in ¢evresinin yardimcilari, is
arkadaslar1 veya hayranlariyla ¢evrili oldugu sahnelerde insanlarin konusmalart hig

durmadan birbiri ardina siralanir.

Sekil 11- Sandy hayranlari i¢in imza verir

Komedi filmleri yerine felsefi konulara yonelmeyi secen Bates’in duygusal ve
diisiinsel anlamda i¢inde bulundugu kaotik durum filmde bir tiirlii bitmeyen konugma

orgusuyle verilir. Filminin gosteriminden sonra ¢evresini saran insanlar ona ne kadar zeki
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ve harika oldugunu soyler, hediyeler verir, fotograf cektirir. Biri telaffuz edemedigi
Tiiberkiilloz Dernegi’nin baskani oldugundan s6z eder, is¢i gazetesinden bir muhabir
tinliilerin ne kadar s1g ve umursamaz olduguyla ilgili yazdigi makaleye Bates’i de
eklemek ister, bir digeri hayvanlarla cinsel iliskiye girip girmedigini sorar. Bates
telefonla konusmaya calisirken muhabirler onu kendilerine ¢evirip fotografini ¢eker,
hemen ardindan kasikbagi giydigini diisiinen bir kadin Korler Dernegi igin
diizenleyecekleri agik arttirmaya kasikbagini bagislamasim ister. Bir Yahudi Israil’de
Bates’i ¢cok sevdiklerinden bahseder. Bir kadin gelip bir hayli miistehcen goriinen biiyiik
bir sosis hediye eder, bir baskasi ona ¢ok benzedigi icin telefon numarasini vermeye
calisgir. Bir adam Guyana toplu intiharlar tizerine yapacagi komedi filmi hakkinda
konusmak ister. Bu sirada imza alanlar ve fotograf ¢ektirenler devam eder. Tiim bunlar
Bates’1 ve dolayisiyla da izleyiciyi sersemletecek derecede kisa bir siirede ve karmasa
icinde gergeklesir. Konugma orgiisiiniin ritmi sahne boyunca hiz kesmeden devam eder.
Konusmalarin hizi ve birbiri ardinaligi kadar, i¢eriklerindeki sagmalik da anlatinin absiirt

yaniyla ortiismektedir.

Diinyanin anlagilamaz, ereklilikten uzak ve anlamsiz oldugu dolayisiyla insanin
seylerden anlam c¢ikarmaya c¢alismasinin absiirtliigii, anlatida dil-anlam iliskisinin
bozulmastyla elde edilir. Insanin akil araciligiyla elde edemedigi yamtsiz kalan sorular,
birbirini karsilamayan, bir yere varmayan, durumla ortiigmeyen, mantik dis1 konusma
orgusiyle betimlenir. Yiikselen Ay Kralligi filminde Suzy’nin annesi Laura Bishop ile
bas komiser Sharp arasinda yasak bir iligski vardir. Suzy ve Sam’i bulmak i¢in yliriitiilen

arama caligmalarinda, iliskilerinin Laura’nin kocas1 Walt tarafindan bilindigi iizerine

Sekil 12- Komiser Sharp ve Laura
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aralarinda gecen konugma, dilin goriintiiyle ortiismedigi absiirt bir durum yaratir:

KOMISER SHARP: Bana kalirsa bizi biliyor.

LAURA: Tabi ki biliyor.

KOMISER SHARP: Tabi ki biliyor mu?

LAURA: Tabi ki biliyor.

KOMISER SHARP: Peki neden endiseli degiliz?

LAURA: Oyleyiz.

KOMISER SHARP: Ama ben farkinda degilim; ya da yanildigimi sanmistim.
Ona sen mi vurdun?

LAURA: Hayir ¢ukura diistii.

Laura, iddia ettigi gibi Walt’in gercegi bilmesinden dolay1 endiseli goériinmez;
sesi oldukga sakin ve duygusuzdur. Sharp, Walt’in iliskilerini 6grendigini bilmesine
ragmen Laura’nin rahat davranmasina bir an sasirir; fakat Laura’nin endiseli olduklarini
sOylemesi Gzerine konuyu fazla uzatmaz. Bu sirada Walt, arkada duran motosiklete
binerek onu siiriiyormus gibi yapmaktadir. Dolayisiyla Laura’nin endiseli oldugu ifadesi
kendi durgunlugu kadar, Walt’in ¢cocuksu davranisiyla da karsitlik gostererek inandirici
olmaktan uzaklasir. Laura’nin “endiseliyiz” diyerek Sharp’in ne hissettigini onun yerine
sOoylemesi, durumu daha da absiirt hale getirerek duygu, eylem ve sozciikler arasinda
yaratilan zithg kortikler. Dil ile karakterlerin tutumlar arasinda yaratilan uyumsuzluk,
filmsel inandiricilig1 ortadan kaldirirken; filmin nasil anlasilmas: gerektigi, karakterlerin
gercekte ne yaptig1 ya da ne hissettigi, Oykiiniin gelisiminde ne olacag ile ilgili izleyici
kafasinda soru isaretleri yaratarak absiirtliik hissini besler. Esslin (1970: 331, 87) akil ve
dil arasindaki iligkinin zedelenmesinin, izleyiciye “yeni temalar ve hayal diinyalari
yaratma agisindan sira dis1 olanaklar” sundugunu ifade etmistir. Ona goére dilin anlam
tiretemez hale gelerek degerden disiiriilmesi, insanlik durumunun korkutucu
gercekligiyle ilgili yeni bir farkindaligin yaratilmasina hizmet etmektedir. Boyle bir
bakis agis1 insana seyler hakkinda higbir sey bilmedigi fikrini verecek ve dolayisiyla

yasami belirleyen kurallarin genel gecerliginin sorgulanmasina yarayacaktir.
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Tepkisizlik ve eylem yoksunlugu, sdylenmesi gerekenleri sOylemekte ve
yasanan deneyimi ifade etmekte yetersiz kalan bir dilin karsihigidir. Gergeklikle
baglantis1 kesilen dil Stephen M. Halloran’in da ifade ettigi gibi “soyleyebilecekleri”
yerine “gosterebilecekleri” i¢in kullanilir; kisacasi dil, dilin parodisini yapar (1973: 98).
Brian J. Snee ve Jennifer J. Richardson (2013: 53) Coen Kardesler’in filmlerinde gorilen
“lyi yapilmis” konusma oOrgiisiinii tanimlarken ayni 6zellige vurgu yapmaktadir. Dil
burada “iletisimin iceriginden ¢ok, iletisim surecine isaret etmektedir”. Dil 6ykiiniin
izleyiciye iletilmesinin araci olmaktan ¢ikarak, kendi kendine gonderme yapar hale gelir.
Konusma orgiisiindeki anlamsizligin ve ortaya ¢ikan ¢oziimsiizliigiin asir1 derecede
abartildigit bu tiir bir dil kullanimi, kendi yapayligina dikkat g¢ekerek, filmin
inandiriciligmi ortadan kaldiracaktir. Dil, ¢6ziim ve anlam iiretme islevini yerine

getirmedigi gibi, bunun 6niindeki en biiyiik engel haline gelecektir.

Dilsel yikim ya da konusma oOrgiisiiniin ¢oziilmesi; belirsizliklerle dolu,
anlamdan yoksun ve akil Otesi bir yasam temasini bi¢cimsel agidan desteklemektedir.
Snee ve Richardson (2013: 54, 55) Coenler’in filmlerinde sinemasal bir dykinmeci
sOzdiziminin (cine-mimetic syntax) varligindan s6z eder. Edebiyat ¢aligmalarinda cimle
yapisinin igerikle ortiismesi anlamina gelen dykiinmeci s6zdizimi, sinemada big¢im ile
icerigin birbirini pekistirdigi bir anlati yapisini ifade etmektedir. Blylk Lebowski,
Jeffrey Lebowski adini tagiyan iki adamin birbirine karistirilmasi tizerine kurulu bir yki
anlatir. Filmin baslangicindaki bu karigiklik, yanlis anlamalar iizerine kurulu konusma
orglistinde devam eder. Dolayisiyla gevelemeler ve zirvalamalarin havada ugustugu
filmde, iletisim kurabilmek igin miicadele veren insanlarin konusma orgiisti, 6ykinun
iletisimsizlik temasin1 destekler. Filmde siirekli birlikte vakit geciren Dude, Donny ve
Walter arasinda bowling salonunda gecen konusmalar iletisimden cok bir iletisim

karmasasini andirmaktadir:

WALTER: O degerli bir haliydi. Eh gercekten...
AHBAP: Evet adamim, oday1 dolu gosteriyordu.
WALTER: Evet degerli bir... (O sirada Donny gelir).
DONNY:: Oday1 degerli gosteren neydi, Ahbap?
AHBAP: Halim.
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WALTER: Ahbap’in hikayesini dinliyor muydun Donny?

DONNY:: Ne?

WALTER: Ahbap’in hikayesini dinliyor muydun?

DONNY: Bowling oynuyordum.

WALTER: Oyleyse konuyla ilgili bir fikrin yok Donny. Bir filmin ortasinda
gelip perdeye merakli gozlerle bakan bir cocuk gibisin.

AHBAP: Walter, Walter, Walter ne demek istiyorsun?

WALTER: Bir sebebi yok, demek istedigim bu Ahbap. Bunun hicbir sebebi yok
DONNY: Evet Walter, ne demek istiyorsun?

WALTER: Ha?

AHBAP: Walter, ne demek istiyorsun? Bak, burada kimin hatali oldugunu
biliyoruz. Sen neden bahsediyorsun bdyle ha?

WALTER: Ha? Ne demek neden? Ben sadece... Burada denetimsiz siddetten
bahsediyoruz Ahbap.

DONNY:: Neden bahsediyor bu boyle?

AHBAP: Halimdan.

WALTER: Unut bunu Donny, bunu anlaman miimkiin degil.

AHBAP: Hayir Walter, halima iseyen su Cinli adama gidip bir fatura kesemem.
Yani sdylesene sen neden bahsediyorsun?

WALTER: Asil sen neden bahsediyorsun? Burada 6nemli olan Cinli adam degil
Ahbap. Ben kuma bir gizgi ¢ekmekten bahsediyorum. Bu ¢izginin gerisinde
kesinlikle seni... Ayrica Ahbap Cinli adam dogru kelime degil. Asya asilli
Amerikali liitfen.

AHBAP: Walter bu demiryollarini inga eden adam degil. Bu benim halima...
WALTER: Sen neden bahsediyorsun boyle?

AHBAP: Walter adam benim halima isedi.

DONNY: Adam Ahbap’in halisina isemis.

WALTER: Donny senin aklin bunu almaz. Ahbap burada 6nemli olan Cinli
adam degil.

AHBAP: Oyleyse kim, kim?

WALTER: Jeff Lebowski, diger Jeffrey Lebowski, milyoner olan.
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AHBAP: Iste bu ¢ok ilging dostum, bu gercekten cok ilging.

WALTER: Ayrica ¢ok varlikli. Agikcast kaynaklar olarak... yani bir sebebi
yok. Bunun higbir sebebi yok. Neden karis1 gidip biitiin kasabaya bor¢lansin ve
neden gelip senin lanet olas1 halinin iistiine isesinler. Yaniliyor muyum?
AHBAP: Hayir

WALTER: Yaniliyor muyum?

AHBAP: Evet, ama...

WALTER: Tamam 6yleyse. O hali gergekten oday1 dolu gdsteriyordu. Oyle
degil mi?

AHBAP: Lanet olasi birinci sinif hali.

DONNY: Ve adam iistiine isedi.

Burada konugma orgiisiiniin anlamdan bagimsizlastigi, hatta daha dogru bir
ifadeyle iflas ettigi bir dilsel yap1 s6z konusudur. Herkes her sey hakkinda kafa karigikligi
yasamakta ve iletisim kurmakta zorlanmaktadir. Snee ve Richardson’a gore (2013: 59)
“karakterlerin deneyimi, filmi izleyenlerin yasadigi deneyime belli agilardan ayna
tutmaktadir. Karakterler kadar izleyiciler de dilin kurallarimin diizgiin bicimde
uygulanmamasi nedeniyle karmasa tarafindan tehdit edilmektedir”. Bu tehdidide ragmen
filmden anlam ¢ikarmaya ¢aligsmak igin, klasik anlat1 kurallarindan soyutlanmis 6zgiir bir
bakis agis1 benimsemek yani bu farkli film deneyimine uyumlanmak gerekmektedir. Film
bi¢imi; insanlarin film deneyimi sirasinda benimsedigi diisiince kaliplarina miidahale
ederek, ki bunlar aslinda yasami belirleyen genel ilkelerin yansimalaridir, aslinda yagam

deneyimine farkli agilardan yaklasmanin 6niinii agabilir.

Konusma Orgiisii gibi suskunluk anlarmin absiirt tasarimi da (Ipsiroglu, 1996:
82), alisilagelmis anlati kaliplarinin tersine ¢evrilerek izleyicide saskinlik, belirsizlik ve
anlam karmasasi olusmasma neden olmaktadir. Ornegin Andersson filmlerinde
karakterler arasinda gerceklesmesi beklenen konusmalarin yerini suskunluk anlar1 alir.
Hatta c¢igliklar, bagrismalar, hakaretler, tehditler, aglamalar gerektiren sahneler bile
sessizlikle doludur. Gorkemli Dinya filminde sessizlik, agilis sahnesinden itibaren
anlatiin 6nemli bir dramatik 6gesi olarak islev goriir. Filmin ana karakteri hayatindaki

insanlar1 seyircilere tanitirken ne kendisinin insanlarla, ne de insanlarin birbirleri ile
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aralarinda neredeyse hi¢ konusma ge¢mez. Suskunluk i¢indeki karakterler, yasayan
insanlardan ¢ok oOliileri andirmaktadir; bu durum karakterlerin hareketlerindeki
devinimsizlikte gorsel karsiligimi bulur. Suskunluk araciligiyla filmin temasi olan
yabancilagsma ve insani duygularin kayb1 olgusu pekistirilir; izleyicide rahatsizlik hissi
yaratilarak filmin sdylemi dogrultusunda bir farkindalik olusturulur. Suskunlugun bu
sekilde ileri bir noktaya taginmasi, bitmek bilmeyen bir konusmanin yarattigi absiirt hisle

paralellik gostermektedir.

Dilin absiirt kullanimi akilcili§ini yitirmis, parcalanmis, kesinlikten uzak,
belirsiz bir diinyanin yansimasi olarak kabul edildiginde, gercgek¢i bir konusma
orgusuniin ne kadar gercek¢i oldugu sorusu ortaya cikmaktadir. Esslin “Insanlar
arasindaki gercek konusmalar sagma ve anlamsizsa, ger¢ekligin kaydedilmis bir 6rnegi
olan en sagma oyunlar degil, cilalanmig ve mantikli goriinen diyaloglariyla alisilagelmis
oyunlar gercekcilikten uzaktir” ifadesini kullanmistir (1995: 17). Bu agidan bakildiginda
insanligin i¢inde bulundugu kriz durumunun; ekonomik, akilci, nedensellik ilkesine
bagli, dogallik hissi yaratarak goriiniir olmaktan uzaklasan klasik s6z diziminden ¢ok;
dilin absiirt kullaniminda tam karsiligin1 buldugu goriilecektir. Bauman (2003: 9) dilin
anlam tiretme iglevinin ortadan kalkmasiyla olusan belirsizligi (miiphemlik), “bir nesne
ya da bir olaym birden fazla kategoriye sokulabilmesi” ve “belli bir durumu dogru
bicimde okuyamadigimiz ve alternatif eylemler arasinda se¢cim yapamadigimiz zaman
hissettigimiz keskin rahatsizlik” olarak tanimlamistir. Ona gore insan, hayati- dolayisiyla
da dili- smiflandirmak ve diizenlemek istemektedir; boylece yasama tehdit olarak
algilanan belirsizlik saf dis1 edilmis olacaktir:

“Dilin yapilagtirma araglari yetersiz kaldiginda durum, miiphemlige doner; (...)

sonug, kararsizlik, kararlastirilamazlik, dolayisiyla da denetimsizlik duygusu

olur. Yapilagtirma girisimi sonucunda, yok oldugu disiiniilen rastgelelik
yeniden kendini gosterirken, eylemin sonuglari tahmin edilemez hale gelir.

Gorlintiste  dilin  bu  adlandirma/simniflandirma  fonksiyonunun amaci

miiphemligin 6niine gegmektir (...) Halbuki bu tiir 6l¢iitlerin uygulanmasi ve

bunlarin gozetlemekle yiikiimli oldugu eylemin kendisi, miiphemligin nihai
kaynaklaridir; bu yiizden de, yapilastirma/diizenleme c¢abasi ne kadar biiyiik ve

tutkulu olursa olsun, miiphemlik hi¢gbir zaman tamamen yok olmayacaktir”
(2003: 10, 11).
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Bauman bu ifadeyle dilin anlam yaratma yeteneginin onu siniflandiran ve
diizenleyen araglar tarafindan sinirlanamayacagindan bahseder. Dil kurallar ve kaliplar
araciligiyla boyunduruk altina alinmaya c¢alisilsa da, belirsizligi ortadan kaldirmak
miimkiin olmayacaktir. Bunun nedeni doganin ya da diinyanin yapisit geregi hicbir
simiflandirma kabul etmemesi, varoldugunu diistinmeden yalin bir sekilde var olmaya
devam etmesidir. Dolayisiyla insanin “bu diinyanin ne olmadigini, neyi igermedigini,
neyi bilmedigini, neyin farkinda olmadigini1” séyleyip durmasinin diinya {izerinde hicbir
etkisi yoktur (Bauman, 2003: 14). Bu durum zihinsel ve duygusal olarak bitmek
bilmeyen bir anlam kayb1 igerisinde var olmaya ¢aligan insanin, kaostan diizen yaratma
cabalarini bosa c¢ikarmakta ve absiirdiin deneyimine yol agmaktadir. Sinemada dilin
absirt kullanimi1 bu deneyim sonucunda ortaya ¢ikmustir; dolayisiyla yasanilan ¢agin

gercekligiyle ortlismekte ve onu birebir yansitan bir 6ge olarak islev gérmektedir.

2.1.1.5. Kisilestirme

Klasik anlati sinemasinda konu, kahraman (ana karakter) ve onu destekleyen
yan karakterler iizerinden ilerler. Oykiiniin ana motiflerini tasryan kahramanin belirleyici
ozellikleri vardir; bu 6zellikler i¢ diinyasi, dis olaylara verdigi tepkiler, giyimi, tavirlari,
konusmalar1 ve hatta ad1 sayesinde izleyiciye tanitilir. Kahramana ait yazginin izleyici
tarafindan ilgi cekici bulunmasi i¢in “en ilkel bi¢imlerde erdemliler ve kotiilerle”
karsilasilir. Etik iizerine temellenen bu yapi sayesinde kahraman/ anti-kahraman ve
izleyici arasinda duygusal bir bag kurulur (Tomasevski’den aktaran Todorov, 1995: 248).
Klasik anlatilarda gergeklesen eylem ve olaylar listeleyen Vladamir Propp’ a gdre bu
anlatilarda genel olarak kahraman bir yasak veya engelle karsilasir. Bu engeli asabilmek
icin evinden ayrilarak maceraya atilmasi gerekir. Bu macera sirasinda kendine yardim
edenler kadar, onu engellemeye calisan kotii karakterler de karsisina c¢ikar. Sonunda
erdem kotiiliige istiin gelir ve kahraman baslangicta eksikligini hissettigi seyin yerini
doldurarak evine geri donmeyi basarir veya konum atlayarak tahta ¢ikar (Ryan & Lenos:
2014: 147, 148). Bu motif pek cok klasik anlati filminin ana hatlarin1 olusturur. Bu
Oykiilemede karakterler onlar1 harekete gecirecek icsel bir ¢atismaya ihtiya¢ duyarlar.

Olay orgust bolumunde gorilen tez/anti-tez/sentez {iglemesi kisilestirme igin de
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gecerlidir. Karakterler “I¢sel bir soruna, kisisel bir kusura ya da ¢dzecekleri ahlaki bir
ikileme gereksinim duyarlar, dykii ilerlerken 6grenecekleri bir sey olmalidir” (Vogler,
2009: 144). Dolayisiyla klasik bir 6ykii, onu ¢evreleyen uyaranlar ile ¢atisan karakterin
yasadigi ikilem, ikilem sayesinde eyleme ge¢me ve ikilemin ¢6ziime ulastirilmasi tizerine
kuruludur. Karakteri belirleyen O6zelliklerden en Onemlisi bir amaci gergeklestirme
arzusuna sahip olmasidir. Bu arzu, onu harekete geciren ve olaylarin gelismesini

saglayan en biiyiik itkidir.

Karakterler ¢ok boyutlu kisiliklerdir; hareketlerinin nedenleri ve amaglari
belirli ve kendi i¢inde tutarlidir. Tiple karakteri birbirinden ayiran en 6nemli nitelik,
eylemlerinin altinda yatan psikolojik, toplumsal, ekonomik vb. itkilerin ayrintil
bi¢imde izleyiciye sunulmasidir (Nutku, 2001: 182, 184) Absiirdiin deneyimi
dogrultusunda par¢alanmis, huzursuz ve dayanilmaz hale gelen yasamda var olma
savast veren insanin sinemadaki karsiligi, klasik anlati sinemasinin yarattigi
karakterlerden farklilik gosterir. Absiirt bicemde kisilestirme genellikle gegmisi ve
belirleyici 6zellikleri tam anlamiyla ortaya serilmis, kendini acgiklayan karakterler
yaratmaz. Anlati kisileri incelikle islenmis karakterlerden ¢ok, ayrintilandirilmamis
tipleri andirmaktadir. Christopher VVogler bir dykide “kahramanin toplumsal sinifi,
yetistirilme tarzi, aligkanliklari, deneyimleri, egemen toplumsal durumlar ve muhalif
giicler gibi kahraman etkileyebilecek her seyin” serimlenmesi gerekliliginden bahseder.
Bu, karakterlerin ve Oykiiniin izleyici tarafindan anlasilir olmasi, izleyicinin aklinda
cevaplanmayan sorularin olugsmamasi igin gereklidir (Vogler, 2009: 152). Absurt bicem
bu ilkeyi tersine cevirir; bilinebilirlik yerini anlam kaybi ve belirsizlige birakir.
Sarkiiteri filminin ana karakteri Louison’un nereli oldugu, daha 6nce nasil yasadigi,
bir ailesinin olup olmadigi, o6ldiiriilen Dr. Livingston’la iligkisi, sirkte ne kadar siire
calistif1, ondan 6nce ne yaptigi, nasil bir hayat istedigi, neyi amagladigr ya da 6zledigi
gibi sorularin cevabi verilmez. Ne Louison, ne asik oldugu Julie ne de Julie’nin babasi
kasap Clapet’e dair ayrintili bir bilgi edinmeyen izleyicinin kafasinda belirli sorularin
yanitlar bilingli sekilde cevapsiz birakilir. Bu bilinemezlik, karakterlerden ¢ok tipleri
andiran Oykii kisilerinin neyi neden yaptiginin ve neye nasil tepki vereceginin izleyici
tarafindan anlasilmasinin Oniine gecer. Akilla kavranamayan bir kisilestirme sekli

sayesinde Oykiiniin absiirt bicemi desteklemis olur.
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Klasik anlatida giris-gelisme-sonug seklinde gelisen Oykiiniin motifleri ana
karakterler ve onlar1 destekleyen yan karakterler iizerinden ilerledigi halde, absiirt bigem
bunu tersine cevirebilir. Ornegin Roy Andersson’un Siz Yasayanlar filminde
birbirinin igine ge¢mis bir¢ok durum, kendileri hakkinda ayrintili bir bilginin
verilmedigi, davranislarinin nedenden yoksun oldugu c¢oklu anlati kisileri
tizerinden ilerler. Film, ana karakterin dykiisii dogrultusunda belli bir noktadan
baslayip, yan karakterlerle desteklenen olay orgiisiiyle ¢oziime ulasmak yerine;
bircok karakterin varolussal sorunlar1 {izerinden genel insanlik durumunu gézler
onune serer. Bu karakterlerin bir art dykusi yoktur; 6ncesi bilinmeyen bir durumun
iginde bir anda belirip kaybolurlar. Birbirleriyle dykiisel baglar1 bulunmayan bu
karakterler, iginde bulunduklar1 gergekligi degistirecek istege ve eylemlilik haline
sahip degillerdir. Ne iseler o olarak kalir, Oykiiniin akist i¢inde degisime
ugramazlar; ¢iinkii ortada gelisen bir 6ykii yoktur. Kutsal Motorlar (Holy Motors,
Leo Carax, 2002) filminde de buna benzer bir kisilestirme goriiliir. Filmin ana
karakteri Oscar her sabah sofér Célin tarafindan kullanilan beyaz bir limuzine
binerek giinliikk ‘randevularini’ sirasiyla gergeklestirir. Oscar’in isi, Onceden
hazirlanmis dosyalarda bilgileri bulunan farkli insanlarin kiliklarina girerek onlari
canlandirmaktir. Sirayla dilenci, hareket yakalama aktorii, bir ucube, kizini
partiden alan bir baba, bir akordeoncu, bir katil ve maymunlardan olugsmus bir
ailenin erkegi roliinii oynar. Oscar’in buriindiigii roller disinda gercekte Kim
oldugu, Célin’le kisa konusmalarinda ve diger bir limuzinde gordiigii eski askiyla
gecirdigi otuz dakikalik zaman diliminde verilir. Oscar’in karakteri tiizerine
biitiinciil bir bilgiye sahip olunmasini engelleyen bu belirsizlik, davranislarinin
neden-sonug iliskilerinin diyalektigi icerisinde kavranmasinin &niine geger. Izleyici
Oscar’in neyi neden yaptigini anlayamayarak, karakterin psikolojisine dair
kesinlesmis bir yargiya varamaz. Ana karakterin biirlindiigii farkli kisilikler bu
kavrayis1 daha da imkansiz hale getirir; dolayisiyla Oscar’a ait bilgiler akilci
olmaktan ¢ok sezgisel alanda kalir. Film klasik bir 6ykii anlatmak yerine, durumlar
ve olgulara yoneldiginden, 6ykii boyunca ana karakterin kisiligi degisip gelismez.
Oscar’in belirli bir arzusu veya amaci yoktur, bu ugurda herhangi bir maceraya

atilmaz; dolayisiyla herhangi bir tatmin (6diil) ya da hayal kirikli§1 yagsamaz. Filmin
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basinda sabah evinden ¢ikan bir is adamiyken, filmin sonunda isten eve gelen baska
bir adami1 canlandirir. Boylece baslangic ve son belirli bir dongundin igine girerek

esitlenmis olur.

Klasik anlatida Oykiiniin ana motifleri kahramanin itkileri ve g¢atigmalari
dogrultusunda gelisim gosterir. Film Oykiistiniin dogrusal bir yol izlemedigi absiirt
anlatilardaysa ana karakterin yasadigi igsel ve digsal catismalar geleneksel
kahramaninkiyle ortiismeyebilir. Oykiide gecen olaylara ya da karakterin
edimlerine, dogrudan ya da dolayli yoldan etki etmeyen ¢atismalar boslukta asili
kalmis gibidir. Bir eylemi harekete gecirmek yerine, bir durumu betimlemekle
yetinirler. Kutsal Motorlar’da Oscar’in Gina’nin 6liimiine verdigi tepki bu tiir bir
catigmanin 0rnegi olarak gorilebilir. Oscar ile Gina (kadinin biiriindiigii karakterin
ismi) bulustuktan kisa bir siire sonra birbirlerinden ayrilir. Oscar merdivenlerden
inerken, kadin oynadigi rol geregi binanin tepesinden atlayarak intihar eder.
Limuzine binmek {izere binadan ¢ikan Oscar, Gina’nin yerde yatan cesediyle
karsilasir ve ¢iglik atarak arabanin agik kapisindan kendini igeri atar. Céline kapiy1
kapatir ve oradan uzaklasirlar. Oscar bagini arkaya yaslamis halde diigtinmektedir;
gozleri dolmustur. Araba ilerlerken yeni randevusuna dogru yol alir. Oscar’in
tepkisizligi nedeniyle tam olarak ne diisiindiigii ya da ne hissettigi anlagilamaz.
Hissettikleri hakkinda Célin’le konusmaz, hatta arabaya ¢arpmakta olan giivercin
lizerine espri yaparak “gece yarisi olmadan Once” giilmeyi basarir. Yasadigi
catisma davranislarinda ya da olaylarin akisinda bir degisiklik yaratmaz, bir siire

sonra yeni randevusu i¢in hazirlanmaya baslar.

I¢sel ve dissal catismalara karsi gosterilen tepkisizlik durumu absiirt
biceme sahip filmlerde karsilasilan genel bir kisilestirme 6zelligidir. Bu
kisilestirmede karakterlerin duygular1 disa vurulmaz; jest ve mimiklerinde goriilen
donukluk, yasayan bir insandan ¢ok 6liiyli andirmalarina neden olur. Ylkselen Ay
Kralligr’nin ana karakterlerinden on {i¢ yaslarindaki Suzy, klasik anlati filmlerindeki
neseli ¢ocuk kahramanlardan oldukg¢a farklidir. Sinirlendiginde kontrol edilemez
bicimde saldirganlagan Suzy, okuldaki bir kizin sirasini devirip tistiine saldirir ve Sam’la

kactiklar1 sirada peslerine diisen izci ¢ocuklardan birine makas saplar. Kizdiginda,
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tiziildiiglinde, konustugunda hatta Sam’i 6ptiigli sirada bile yiiziinde herhangi bir duygu
kipirtist goriilmez. Her zaman donuk ve ifadesizdir. Suzy’nin karakterinin izleyici
algisinda olusturdugu karmasa, onu hanim hanimcik gosteren beyaz yakali pembe
elbisesi ile yesil far ve goz kaleminden olusan agir makyajinin tezatligiyla desteklenir.
Yiiziindeki ifadesizlik dis goriiniimiiyle birlestiginde onu sevimli ve masum bir kiz
cocuguyla Ortlistlirmek giiglesir. Boylece duygusuz bir sosyopati andiran Suzy ile

izleyicinin 6zdeslesmesinin oniline gecilmis olur.

Karakterin belirsizligi, davranislarinin akilla kavranamaz olusu, kisiligindeki
celiskiler ve zitliklar, cevresiyle yasadigi uyumsuzluk ve bu uyumsuzluga ragmen
edimden yoksunlugu, onun absiirt dogasini ortaya cikaran belli basli unsurlardir.
Camus’niin Sisifos’u gibi sonu olmayan bir miicadele i¢inde debelenip duran bu absiirt
karakter, yasadig1 diinyay1 anlamlandirmakta giigliik ¢eker. Dolayistyla abstrt deneyimin
bilincindedir. Kutsal Motorlar’daki Oscar, Gorkemli Dlnya’nin ana karakteri, Yikselen
Ay Kralligi’'ndaki Sam ve Suzy, Sarkiiteri’deki Julie ve Yildiztozu Hatiralar’’nin Sandy
Bates’i farkli bicimlerde de olsa absiirdiin farkindaligim yasarlar. Iglerinden bazilari
absiirdiin ustesinden gelmek i¢in hayatlarini degistirecek etkili ¢éziimler arar, bazilari
eyleme ge¢mek yerine bunun iizerine konusup durur, bazilari ise s6z ve eylemi bir kenara
birakarak tepkisiz kalmayi tercih eder. Her li¢ durum da, belli bir farkindalig1 ortaya

koyarak izleyiciden buna ortak olmasini beklemektedir.

Galloway’e gore Camus veya ¢agdas absiirdist yazarlar, icinde yasanilan absiirt
dunyayla uyumlu yeni bir kahraman profili cizerler (1970: vii). Bu kahraman
deneyimledigi absiirdiin farkindalig1 i¢indedir; bu nedenle onu asip, sinirlarinin 6tesine
gecme yetenegini elinde bulundurmaktadir. Kahraman bunu basarma iradesinden yoksun
oldugunda, bu gorev yonetmen tarafindan izleyicinin omuzlarina yiiklenmektedir.
Andersson’un Gorkemli Dinya filminde insanlarin ¢iplak halde soyularak kamyonun
icine bindirilip egzoz dumaniyla dldiiriilmelerine seyirci kalan kahramanin eylemsizligi
izleyicide kahramanin yerine harekete gecme ve Oldiiriilme eylemine tepki gosterme
istegi yaratmaktadir. Kahramanin edilginligi izleyicinin rahatsizlik duygusunu
tetiklemekte; boylece 2. Diinya Savasi’nin vahseti ve insanligin acimasizligia yonelik

bir biling olusturmaktadir. Bu, aklin absiirde dondiigii noktada akilci olani tekrar
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yakalama isteginin ifadesidir. Yasamin absiirt deneyiminin iistesinden gelme; absiirt

durumlar, olaylar ve insanlar karsisinda absiirdii absiirtle yenmenin yollarini aramaktir.

2.1.1.6. Mizansen

Fransizca ‘sahneye yerlestirmek, sahnelemek’ anlamina gelen tiyatro kokenli
mizansen (mise en scéne) terimi, film elestrimenleri tarafindan farkli sekillerde
aciklanmistir. Robert Edgar-Hunt, John Marland ve Steven Rawle’a gdre mizansen
“oyuncular ve onlarin performanslari, 1s1k, kostiim, dekor, renkli lens efektleri,
oyuncularin mekanda yerlestirilmeleri ve onemli aksesuarlar1” igerir (2012: 129).
Bordwell ve Kristin Thompson’a gore “sahne tasarimi, 11k, kostiim ve kamera 6niindeki
tim figilirlerin davraniglar’” mizansen tanimlamasi i¢ine girer (2008: 112). Bu
aciklamalar kamera hareketlerini ya da kurgudaki acilma ve kararmalar1 (kesmeleri)
dikkate almazken, Elsaesser’in mizansen tanimlamasi daha kapsayicidir. Elsaesser’e
gore mizansen “gorsel retorik” anlamina gelir; imgelerin tek tek diizenlenmesi gibi,
kurgu ya da gorsel efektler ile nasil bir araya getirildikleriyle de iliskilidir (aktaran
Martin, 2014: 16). Calisma, Elsaesser’in ifadesini dikkate alarak kamera hareketleri,
kamera acilar1 ve kesmeleri mizansen tanimi igerisine alacak ve film incelemeleri bu

dogrultuda yapilacaktir.

Film ¢ergevesinin i¢indeki 6gelerin diizenlenmesi anlam yaratma baglaminda
sinematografik anlatiyr belirlemektedir. Klasik anlatilarda mizansen 6geleri yanilsama
olusturmak amaciyla ger¢ege uygun bigimde bir araya getirilir. Bu diizenleme igerisinde
yer alan Ogelerin her biri belirli bir amaca hizmet eder; sahnedeki oyuncularin
hareketinden, mekan icerisindeki aksesuarlara kadar her sey bu amaci islevsel olarak
desteklemektedir. Cerceve i¢indeki yerlestirme klasik estetik anlayisin diizen, simetri,
denge ve uyum arayisina cevap verecek niteliktedir (Oluk Ersiimer, 2013: 125, 126).
Mizansenin absiirt bicemin gereklerine uygun olarak olusturuldugu anlatilarda
gerceklikle olan iliski kesilip, diizen ve ereklilik nosyonlart bilingli olarak sekteye
ugratilabilir. Ozellikle mekan tasariminda 151k, renk ve kullanilan nesneler araciligiyla

gercek ve diis, akil ve akil disi, uyum ve uyumsuzluk bir araya getirilir. Mekan oykiye
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dair resimsel ipuglarini veren, olay orgiisiinii ilerleten, dykiiniin gectigi sinemasal evrenin
anlagilmasini saglayan onemli bir mizansen 6gesidir. (Bordwell, 1985: 100). Mekanin
absiirt tasarimi anlatinin bigemini somutlastirarak, absiirtlik hissini izleyiciye gegirir.
Mekan tasarimi; mekanin igerisine yerlestirilen aksesuarlar, bu aksesuarlarin gergek
islevlerini  yerine  getirip  getirmedikleri, oyuncularin  mekan igerisindeki
konumlandirilmalari, edimleri ve bu edimlerin gergeklikle olan baglantisi, 15181in ve

rengin yapay, gercek dis1 ve abartili kullanimiyla birleserek absiirt bicemi olusturur.

Sekil 13- Kurbaga Adam

Sarkiiteri filmindeki Kurbaga Adam, tavandaki yangin musluklarini agarak
suyla doldurdugu dairesinde kurbaga ve salyangoz besler. Insanlarin acgliktan birbirini
yedigi distopik bir evrende bunlar1 yiyerek hayatta kalmaya ¢aligmaktadir. Bu durum
kendi iginde belirli bir neden-sonug iligskisine sahip oldugu halde, izleyici agisindan
absiirt ve akilciliktan uzaktir. Sahneye uygulanan yesil renk efekti, oyuncunun
performansi (sular akarken semsiye altinda ispirto ocagi yakar), islevinden koparilmig
aksesuarlar (yarisi suyla dolmus eski bir televizyon, sirilsiklam olmus koltuk ve yatak,

coraplarin {istiine giyilen plastik deniz ayakkabis1) mekanin absiirt tasarimini destekler.
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Seki 14- Sandni lonu

Yildiztozu Hatiralar’nda Sandy Bates’in evinin bir duvari, 1968 yilinda Guney
Vietnamli bir asker tarafindan dldiiriilen gerillanin vurulma aninin fotografiyla kaplidir.
Insan acimasizligim somutlastiran bu tarihi fotograf, komedi filmi senaryolar1 yazarak
tine kavugsmus olan Sandy’nin siyah beyaz tonlarda désenmis konformist eviyle uyum
saglayan bir nesne olmanin oOtesine gegmez. Amerikan toplumunun neo-kapitalist
ekonomik ve kiiltlirel yapist igerisinde baglamindan koparilarak tiiketim nesnesi haline
getirilen fotograf, toplumun geldigi noktada yasanan absiirtliigiin simgelesmis bi¢imidir.
Baglamindan koparilmis fotograf ve mekanin uyumsuzlugundan dogan absiirt tizerinden

ciddi bir sistem elestirisi yapilir.

Sekil 15- Agac ev

Yiikselen Ay Kralligi’ndaki agag ev, absiirt mekan tasariminin baska bir 6rnegini
vermektedir. Gergek agac evler, kalin dallar ve genis gdvdeden olusan agaglar {izerine,
daha az bir yiikseklikte insa edilir. Bu uzun saatler gerektiren bir ¢calisma ve giic ister.

Filmde goriilen agac ev; kel ve ince, uzun bir agacin iizerine kondurulmus bir kus
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yuvasini andirmaktadir. Yetigkinlerin elinden ¢ikmis gibi goriinmesine ragmen
izleyiciye, izci ¢ocuklar tarafindan kisa siirede yapildigi bilgisi verilir. Mekanin
absiirtliigii iizerinden, ¢cocuklarin yetigkinler gibi davrandigi masumiyetini kaybetmis bir
diinyanin elestirisi yapilir. Aga¢ evin yapim hikayesinin absiirtliigii, ¢erceve i¢indeki
konumlandirilmastyla pekistirilir. James Monaco “Bi¢im, ¢izgi ve renklerin kendi i¢sel
yon ve yogunluk etkileri” oldugundan bahsetmektedir (2001: 183, 184). Bu 6gelerin her
biri, birbirinin etkisini arttirmakta, azaltmakta ya da dengelemektedir. Cercevenin tam
ortasina yerlestirilmis olan aga¢ ev, dik bir ¢izgi gibi kareyi ikiye bolerek ilgiyi iizerine
ceker. Evin agagisindaki ¢ocuklarin goriintlisii hem boyut hem de fonla karismis olmalari
nedeniyle secilmemektedir. Ev ve ¢ocuklar arasinda yaratilan resimsel tezatlik, evin
cocuklar tarafindan yapilmis oldugu bilgisiyle celisir. Boylece film Oykiisiiniin ortaya
koydugu sey, filmin goriintiisii tarafindan yalanlanir. Bu akil dis1 serim, filmin gerceklik

algisini absiirt araciligiyla kirar ve filmin sdylemini gorsellestirir.

Sekil 16- Victor ve dev eme

Benzer bir mizansen yapisim Seks Hakkinda Bilmek Istediginiz Her Sey
filmindeki bayirdan agag1 dogru ilerleyen dev meme sahnesinde de gormek miimkiindiir.
Monaco cergeve i¢indeki kompozisyon o6gelerinin boyutlarinin anlam yaratmadaki
oneminden bahseder (2001: 182). Memenin devasa Dboyutlart Victor’la
karsilastirildiginda ortaya ciddi bir tezatlik ¢ikar; iki 6ge arasindaki giic esitsizligi bu
tezatlikla belirtilir. Film 6ykiisliniin sdylemi agisindan bakildiginda dev meme, kadinin
cinsel 0zgiirliigiinii temsil etmektedir. Bununla nasil basa ¢ikmasi gerektigini bilemeyen
erillik (erkek, polis ve dinsel otoriteler) onu zapturapt altina almaya g¢aligir. Memenin

boyutlart1 ve elindeki hagla memenin karsisina dikilen Victor’a gore g¢ercevedeki
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konumlandirilmasi, kadinin cinsel 6zgiirlik elde etmesi karsisindaki eril caresizligi
vurgular. Abslrt icerigin, absiirt bir mizansen tarafindan desteklenmesiyle absiirt bir

sahne ortaya ¢ikar.

Mizansen igerisinde var olan Ogeler kadar, olmayanlar da absiirt bigemi
belirleyen unsurlar arasindadir. Monty Python Kutsal Kase filminde Tanri tarafindan
Kutsal Kase’yi bulmak gibi énemli bir amag icin gorevilendirilen Kral Arthur ve dort

sovalye maceralr bir yola atilir fakat bu yolculuk sirasinda altinda atlar1 yoktur.

Sekil 17- Kral Arthur ve sovalyeler

At yerine her birinin arkasinda Hindistan cevizlerini birbirine vurarak nal sesi
c¢ikaran kahyalar1 bulunur. Bu absiirt durum erkek egemen, savas¢1 bir toplumu besleyen
romantik sOvalye hikayelerini tersine c¢evirme amaci giiden film sdylemini

desteklemektedir (Housel, 2006: 82).

Absiirt bigeme sahip bir mizansen tasariminda ¢ergevenin igerisindeki hareket
ya da duraganlik anlam yaratma agisindan belirleyicidir. Seks Hakkinda Bilmek
Istediginiz Her Sey’de Sandy’nin film gosteriminden sonra imza almak, fotograf
cektirmek, roportaj yapmak ya da sadece laflamak icin gevresinde dolasan insanlarin
sayica ¢oklugu ve cerceve icine girip ¢tkmalar izleyici tarafindan takip edilmesi giig,

abartili bir dinamizm yaratir. Gorkemli Dlinya’nin agilis sahnesinde bu dinamizm tersine
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Sekil 18- Kamyona bindirilen insanlar

doner. Oldiiriilmek iizere kamyona bindirilen ¢iplak insanlarin infazi, onlari gevreleyen
kalabalik tarafindan sessizce izlenir. Insanligin erdemlerine olan inanci sarsan
insanliktan ¢ikma durumunun hissettirdigi rahatsizlik (Camus, 2010: 26), olayin
korkunglugu ve karakterlerin eylemsizligi tizerinden olusturulan zitlikla birlestiginde
absiirdii dogurur.

Akil ve mantik kurallarin1 kendine gore doniistiiren absiirt bicem, oyunculuk
performansinda alisilmis kaliplarin disina ¢ikar. Gergekei bir oyunculuk yerine, abartili
mimik ve jestler ya da yukaridaki Ornekte oldugu gibi duygular acik etmeyen
performanslarla karsilasilir. Bu sayede toplum tarafindan kabul gérmiis davranis kaliplari

elestiriye agilir; sosyal beklenti ve geleneklerin gecerliligi sorgulanir hale gelir.

2.1.1.7. Ses Tasarmm ve Miizik

Ses tasarimi ses efektlerinin (foley) gerceklestirilmesi; diyalog, ses efektleri ve
miizigin filmin Oykiisli ve goriintiiler dogrultusunda tasarlanarak kurgulanmasini iceren
teknik ve estetik bir siirectir. Klasik anlatida bir filmin ses tasarimi “dogru sesi, dogru
yere dogru zamanda” yerlestirme anlayisina gore sekillenir. Sesler gorintiyle
senkronizedir ve belirli duygular1 harekete ge¢irmek i¢in izleyiciler tarafindan
geneleneksel anlamda kabul goren, yaklasan kopek baligi tehlikesine karsilik agik deniz
goriintlisliniin tizerine binen algak frekansli notalar gibi, belirli sesler kullanilir (Holman,

2010: 145-147). Oysa absiirt bicemde ses tasarimi, ses ve goriintii senkronizasyonunu
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bozar; yanls sesi, yanls yerde ve yanlis zamanda Kullanarak izleyici beklentilerini ses
ve miizik araciligtyla tersine ¢evirir; dogru ses, dogru yer ve zamanda kullanilsa bile
sesin frekansi ve tekrarindaki abart1 sayesinde absiirt yap1 desteklenir. Burada anlatinin
bir pargas1 haline gelen sesin, Oykiinlin anlatmak istedigini ortaya koyan ve/veya
oyuncuyu harekete geciren bir itki olarak anlatisal amag¢h kullanimi s6z konusudur

(Holman, 2010: 147).

Ses tasariminin goriintiiyle kurdugu iliski absiirt anlatida 6nem kazanir. Gorsel-
isitsel akisin i¢c mantig1 goriintii ve seslerin birbiriyle uyum icinde ilerlemesine dayanir
(Kaban, 2016: 46). Goriintiiyli destekleyen ve dogallik hissi veren bu ses kusagi tasarimi
kosut olarak nitelendirilir. Kosut sesin karsit1 kontrpuan sestir (Monaco, 2001: 206).
Kontrpuan ses goruntiyi desteklemek yerine goriintiiyle gelisir; tutarsizlik ve belirsizlik
yaratarak absiirt anlatima olanak saglar. Feodal diizen, kutsal kase miti ve sovalyelik
kurumunu alaya alan Monty Python Kutsal Kase filminin belirli sahnelerinde sesin
goriintliyle karsithik yarattigi kontrpuan ses kullanimi dikkat ¢eker. Film boyunca tiirli
sagmaliklara karisan Ingiltere krali Arthur ve Yuvarlak Masa Sdvalyeleri, Tanr
tarafindan gorevlendirilince kutsal kaseyi aramak i¢in dag tepe ilerlerler. Altlarinda
atlar1 olmadigi halde bedenlerine ata biniyormus goriintiisii veren sovalyelerin
sahnelerine at nali ses efekti eslik eder. Burada gergek bir ata ait ses efekti kullanilmis
olmasina ragmen, efekti sovalyelerin arkalarindan gelen kahyalarin Hindistan cevizlerini

birbirine vurarak ¢ikardigi gosterilir. Boylece izleyicilerin ses yapan her seyi gérme ve

=
Sekil 19- Kral Arthur ve usagi
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gordiikleri her seyin sesini duyma beklentileri (bir araba goriintiilenirse sesi de gelmeli
kosulu) alaya alinmis olur (Holman, 2010: 161). Goriintii ve ses arasindaki kosutlugun
ortadan kalkmasiyla yaratilan absiirtliik; foley sanatgilar1 gibi igslev géren kahyalarin at
nal1 sesi ¢ikarmak i¢in sessiz film doneminden kalma eski bir yontemi kullanmalariyla
doruga cikar. Oyuncularin hareketlerine sesin kontrpuan kullanimi eklenerek filmin

absiirtliigii desteklenir.

Miizigin kompozisyonu (bestesi) ses tasariminin alani igerisine girmemektedir;
fakat miizigin stili ve goriintiiyle olan iliskisi sinemada anlam yaratmanin en 6nemli
unsurlarindan biridir. Miizik, sessiz sinema doneminden itibaren goriintiiniin yarattig
anlami destekleyen 6nemli bir etmen olarak islev gérmistur. Goruntller kesintisiz bir
yolla izleyiciye bilgi saglarken, miizik belirli araliklarla filme dahil olur; buna ragmen
izleyici tarafindan goriintiilerle ayni bilinglilikte okunmaz. Miizik “her yerde ve her
yondedir” (Monaco, 2001: 204, 205). Miizigin filmin absiirt anlatisin1 besleyen bir 6ge
olarak kullanilmasi onun farkedilir hale gelmesi, yani okunur olmasina dayanir. Monty
Python Kutsal Kase filmindeki miizik kullanim1 bunun iyi bir 6rnegini verir. Filmin Sor
Lancelot’un hikayesinin anlatildigt bolimiinde kral, oglu Herbert’a satonun
penceresinden kralligin topraklarin1 gostererek birgiin hepsinin onun olacagindan
bahseder. Soluk ten rengiyle 6liiyii andiran Herbert, babasinin topraklar1 degil perdeleri
kastettigini sanacak kadar saftir. Kral, defalarca batakliga gdmiilmesine ragmen yeniden
insa ettirdigi saglam satonun tiim arazilerle birlikte en sonunda Herbert’in olacagini

sOyler; fakat Prens Herbert bunlarin hi¢birini istememektedir:

HERBERT: Ama ben higbirini istemiyorum. Ben aslinda...

KRAL: Aslinda ne?

HERBERT: Ben aslinda sadece...(Herbert soziinii bitirmeden duygusal bir
miizik girer). Sarki sdylemek isterdim (Kamera hizli bir zoom out yaparken

muzik yikselir).
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Sekil 20- Sarki sdyleyen Herbert

Kral, Herbert’in Oniine gegerek kameraya dogru “Kesin sunu” diye bagirir ve
miizik distorsiyona ugrayarak kesilir. “Ben burada oldugum siirece sarki
sOylemeyeceksin!” diyen kral, ona yirmi dakika sonra Prenses Lucky ile evlenecegini
hatirlatir. Prensesin babasi Britanya’nin en biiylik arazilerine sahiptir; batakliga kurulmus

kralliklariin buna ihtiyaci vardir. Oysa Herbert kizdan hoslanmamaktadir:

HERBERT: Biliyorum ama evlenecegim kizin...(Kamera Herbert’a zoom in
yapmaya baslar ve biraz dnce kesilen romantik miizik yeniden duyulur) 6zel

bir seyi olsun istiyorum.

Muzik ylkselirken kral, Herbert’in Oniine gegerek onu yeniden susturur.
Herbert’in duygusal konusmalariyla birlikte baglayan miizigin kameranin zoom
hareketiyle artmasi ve kralin araya girmesiyle aniden kesilmesi, Herbert’in hayallerinin
icine dalarak goruntisel igerikten soyutlanmaya baslayan izleyiciyi filmsel gergeklige
geri dondiiriir. Bu ani ve fazlasiyla yapay gecisler izleyicide duygu karmasasi ve
absiirtliik hissi yaratirken, dikkati miizige yonelterek onu okunur kilar. Dolayisiyla
muzik; dekor, aksesuar ve kostiim gibi mizanseni kuran gozle goriiliir, somut 6gelerden

biri haline gelir.

Miizigin okunurlugu veya sahneye girdigi ve c¢iktig1 noktalar kadar, tiirii de
onemlidir. Miizik tiriiniin goriintiiyle tezatlik olusturmasi absiirt bigemde goriilen
kontrpuan ses tasarimina ornek teskil eder. Yukaridaki sahnede Herbert’in naif ve

cocuksu duygularini betimlemek i¢in kullanilan romantik miizik, kralin gl¢ ve zenginlik



140

hirsiyla geliserek absiirtliik yaratir. Miizik tiiri ve goriintii arasindaki uyusmazlik Kral
Arthur ve sovalyelerinin Cesaret, kahramanlik ve otorite duygular1 ¢cagristiran bir miizik
esliginde bayirlarda ar siirdrigii sahneler igin de gecerlidir. Miizigin goriintiiyle tezatlik
olusturdugu kontrpuan ses tasariminin bagka bir 6rnegini Alejandro Jodorowsky’nin
Gergegin Dansi ( La Danza De La Realidad, 2013) filminde de gormek mumkundur.
Filmde toplum tarafindan diglanan, yemek ve su bulmakta zorlanan vebalilardan olugmus
kalabalik bir insan grubunun, Sili’nin kurak daglarinda sefil bir halde ilerledikleri
gorulir. Bu sahneye Juventino Rosas’m Dalgalarin Uzerinde (Sobre las Olas) valsi eslik
etmektedir. Miizigin ritmi arttifinda vebali bir kadin yolculuga daha fazla

dayanamayarak yere diiser. Kadin titreyerek can ¢ekisirken ¢ocuklari ¢aresizce

. e e

Sekil 21- Daglarda illyen Vébhlar

yanibasinda kalir ve kalabalik onlara aldiris etmeden yoluna devam eder. Ibanez’in
diktatoryel yonetimi sirasinda yasanan sefaletin gostergesi olan vebali insanlarin, neseli
bir salon dansi olan vals esliginde goriintiiye gelmeleri sisteme dair ironik bir elestiri
niteligi tasir. Insanlar dalgalarin iizerinde vals yapmak bir yana, taslik ve gorak bir
arazide zorlukla ilerlemektedir. Miizik tiirii ve gorlintli ikiligi sayesinde insanlik

durumunun absiirtliigii carpici bir bi¢gimde ortaya konulur.

2.1.1.8. Kurgu

Kurgu, cekimlerin belirli bir ilkeye gore siralanmasidir; 6gelerin birligi ve

dizenlenmesidir (Aumont vd. 2004: 37). Klasik Hollywood kurgu stili cekimlerin 61U
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zamani disarida birakacak sekilde “akici ve piirlizsiiz” bir bigimde ilerlemesine dayanir.
Bu kurgu seklinde sahnenin aksiyonu bozulmaz, ¢ekimler belirli bir biitiinliik saglayacak
sekilde birbiriyle uyum iginde ardi ardina siralanir (Monaco, 2001: 208, 209). Kurgunun
absiirt anlatiy1 ingsa eden bir 6ge gibi islev gordiigii bigemde, birbiriyle ilgili olmayan

cekimlerin ve sahnelerin bir araya getirilmesi klasik stilin hedefledigi biitiinliigii bozar.

Monty Python Kutsal Kase filminde Kral Arthur ve Yuvarlak Masa
Sovalyeleri’nin kutsal kase arayiginin arasina kesme yapilir. Araya okullar i¢in ‘Tarih
Bilgisi’ isimli bir egitim filmi ¢eken Frank’in goriintiisii girer. Frank, bir 6nceki sahnede
Fransizlar tarafindan alaya alman Kral Arthur’'un daha sonra yeni bir strateji

gelistireceginden, sovalyelerin birbirlerinden ayrilarak kaseyi aramaya devam

Sekil 22- Cekim sirasinda Frank

edeceklerinden bahseder. Bu sirada atli bir sovalye gelip Frank’in bogazini keser, karisi
panik icerisinde yanina kosar. Film S6r Robin’in hikayesiyle tekrar 932 yili ingilteresi’ne
doner. Filmin ilerleyen bolumiinde Kral Arthur ve sovalyelerin efsanevi Kara Aaarg
Canavari’ndan kactiklar1 sahneye, Frank’in 6liimiinli arastiran dedektiflerin canavarin
magarasinin oniine geldikleri sahne eklenir. Polisler magaranin 6nilindeki kemikler ve
asker cesetleri arasinda dolasarak g¢evreye bakinirlar. 10.yiizyilda gegen filmin ana

Oykiislinlin arasina giren gergek zamanli sahneler, filmin gergeklikle kurdugu iliskiyi
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Sekil -Polisler magaamn onilinii iceliyor

zedeler. Gegmis ve simdi uzam ve zaman olarak, hem mizansen hem de kurgu
araciligiyla i¢ ice gecer. Bu kurgu bi¢imi filmin absiirt bicemine uygun bir anlati

yaratilmasina olanak saglar.

Gergegin Dansi’nda, Jaime cenaze toreninde oglu korkudan bayildigr icin

itfaiyeci arkadaslarina rezil oldugunu diisiiniir ve ¢ocugun iiniformasini yakmaya karar

» Sekil 4- Jaime ve lejnro odunlarin aslnda

verir. “Simdi bana giilityorlardir” dediginde goriintiiye Jaime’nin durumuna giilen

itfaiyeciler girer.
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Sekil 25- itfaiyeciler

I¢lerinden biri “Cocuk ddlekse babast da dyle olmali. Bir itfaiyeci gibi giyinse de, Yahudi
Yahudi’dir” der ve hep birlikte glilmeye devam ederler. Tekrar Jaime ve Alejandro’ya

kesme yapilir. Biraz 6nce itfaiyecilerin oturdugu goriilen bank bostur. Jaime ¢cocugun

Sekil 26- Jaime {liniformay1 yakmaya hazirlaniyor

{iniformasm1 atese verir. Itfaiyecilerin ¢ekimi, hayati boyunca Yahudi oldugu icin
korkaklikla suglanan ve siirekli diglanan Jaime’nin zihninin igindekilerin izleyici
acgisindan somutlastirilmasidir. Jaime’nin diisiincesini ¢ocuksu bir bigimde birebir
karsilayan sahne, ¢ekimlerin belirli bir diizende birlestirildigi gériinmez kurguyu tersine
cevirir. igine eklemlendigi sahnenin akisini kesintiye ugratan ¢ekim nedeniyle diizen

diizensizlige, uyum uyumsuzluga ve akilci olan absiirde dontistir.
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2.1.2. Absiirt Bicemde Kullanilan Temalar

Wes D. Gehring American Dark Comedy adli kitabinda kara mizah filmlerinin
temasini li¢ kategori altinda inceler; bunlar insanin canavarligi, diinyanin absiirtligii ve
oliimiin her yerdeligidir. John R. Clark’in The Modern Satiric Grotesque kitabinda tiire
ait konular; can sikintisi, skatoloji, kanibalizm, distopya ve mahser olarak siralanir. Kara
mizah, satir, grotesk ve absiirt arasindaki diyalektik iliskiler'® dikkate alindiginda,
yukarida bahsedilen yazarlarin belirledigi temalarin ¢ogunun, absiirt anlati {izerinden
temellenen filmler igin de gecerli oldugu ortadadir. Bu temalara, Esslin’in Absiirt Tiyatro
oyunlarinin ana temasi olarak gordiigii insan varolusunun anlamsizlig1 da eklenmelidir.
Tim bu 6geler insanlik krizi, diinyanin absiirtliigii, 6limiin her yerdelii ve insan
varolusunun anlamsizlig1 olarak dort ana baglik altinda birlestirilerek incelenecektir.
Film anlatisinda absiirdiin etkin rol oynadigi filmleri belirlenmis birka¢ tema igerisine
sikistirmak oldukga zor olsa da, bir anlatinin 6zelliklerini ortaya koymak agisindan boyle
bir siniflandirmanin gerekli oldugu diisiiniilmektedir. Absiirt anlatida islenen temalarin
asagidakilerle sinirli olmamasima ragmen, absiirt bicemin genellikle bu temalar

tizerinden ilerledigini sdylemek daha dogru bir yaklagim olacaktir.

2.1.2.1. insanhik Krizi

Insanlik krizi, Bat1 uygarliginin tarihsel bir asamasin1 olusturan, ilerleme kiiltii
tizerine kurulu modernlige ait ideallerin ¢okiisiinii ifade eder. Bu; ahlaki degerlerin
yozlagsmasi, metalasma, yabancilasma, iletisimsizlik, bireyselligin asir1  uglara
vardirilmasi, sosyal iliskilerdeki kopus, rekabet, acimasizlik ve faydacilik temelinde
modernligin insan tasarimini tersine ¢eviren bir ¢oziilmedir. Matei Calinescu (2010: 137)
bu durumu, kutsalliktan ¢ikmis diinyadaki insanin krizi olarak tanimlamistir. Akilciligin
islevsizlestigi bu yeni toplumsal yapilanma, diizenden c¢ok bir kaos ortamina
benzemektedir. Modernitenin diizen ve uyum egilimi yerini diizensizlik (entropi) ve
gorelilige birakir; birlik ve kesinlik, ayrisma ve belirsizlikle yer degistirmistir. Geg

kapitalizmin kiiltiirel yansimasi olan postmodern déonemde “semantik kesinlik

10. Absiirt, satir ve grotesk gibi kara mizahin bilesenleri arasinda yer almaktadir; buna ragmen absiirt
bigemli filmlerin kara mizah tiriinden farkli bir yap1 sergilemektedir. Absurt bicemli filmlerde mizah
0gesinin sinirlt kullanimi ya da tamamen dislanmasi, varolussal sorunlarin temanin ana belirleyicisi olmasi
ve anlat1 yapisinin absiirt anlati olarak sekillenmesi filmleri kara mizahtan ayiran en 6nemli unsurlardir.
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miiphemlige, saydamlik ortiikliige, berraklik bulanikliga” donligmiistiir (Bauman, 2003:
16). Burjuva hiimanizminin gegersiz kilindigi bu diizende, metalar gibi insanlar da
pazarlama nesnesine doniisiir. Baudrillard’a gore (2011: 216) ereklilik boyutunu asan
sinirsiz iiretim ve biliylime, igerigi bosalmis bir anlam bollugu yaratir. Gergegin yerini
simiilakrlarin aldig1 bu akil 6tesi sistemin geldigi en ug nokta duyarsizlasmadir. Sistemsel
anlamda bir melankoliye karsilik gelen duyarsizlagsma hali, bireysel ve toplumsal iligkiler
i¢cin de gegerlidir. Alan Woods ve Ted Grant’in (2004: 22) de belirttigi gibi, kapitalizmin

krizi hayatin her alanina yayilmistir:

“Hiiklim siiren sagkinlik ve karamsarlik duygusu, yansimasini sadece politikada
degil, her alanda bulmaktadir. Her yani saran bu akil digilik bir rastlant1 degildir.
Bu, insanligin kaderinin korkutucu ve sozde gizli giigler tarafindan kontrol
edildigi bir diinyanin psikolojik yansimasidir. “Saygin” insanlarin yuvalar
bozulan karincalar gibi etrafta kosusturup durdugu borsadaki ani panige bir
bakin. Siirli benzeri bir panige neden olan bu periyodik spazmlar, kapitalist
anarsinin canli bir resmidir. Ve bu, milyonlarca insanin yagamini belirleyen
seydir. Bizler ¢okiis durumundaki bir toplumun ortasinda yasiyoruz (...) Hakim
‘ahlak’, cangil ahlaki anlamina gelen piyasa ahlakidir” (2004: 29, 30).

Kapitalizmin krizi maddi degerler diinyasini agarak toplumsal, kiiltiirel, felsefi
ve ahlaki bir krize donlismiistiir. Baudrillard’a gére Bati uygarligr “iyi ve kotii, dogruyla
yanlig arasindaki dengenin” korunamadigir (2011: 218), her seyin gecerli sayilmasi
nedeniyle higbir seyin gegerliliginin kalmadig bir tepkisizlik hali i¢indedir. Michel
Henry bu durumu “asiri-bilginin asir1 gelismesi” olarak tanimlamistir. Bilgi bollugu,
verili her bilgiyi yanilsama haline getirir, ¢iinkii “bundan bdyle kimse biitiin bilgilere,
birkagina, hatta tekine bile hakim olamaz” (1996: 12, 13). Bilginin birligi bozuldugunda

herkes ve her sey i¢in gegerli ilkeler ortadan kalkmais, insan yasami belirsizligin hiikiim

stirdiigii bir gorecelik ortamina hapsolmustur.

Postmodernlikte modern anlamda merkezilesmis bir otorite odagi ortadan
kalkmustir; fakat bu iktidar kavraminin esit ve demokratik dagilimi anlamina gelmez.
Richard Sennett (2008: 219) “iscileri kirbaglayan patronun yerini” birbirini gézetim
altinda tutan calisanlarin aldigindan bahsederken, ortaya ¢ikan 6zgiirliik kandirmacasina
dikkat cekmektedir. Sistem hi¢ durmadan iiretkenligi arttirma lizerine yogunlagmstir; bu

akil dis1 iiretim Ozglirliik yerine 6zgiirlik simiilasyonu yaratacaktir. Kesinlik yerini
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esneklige birakirken, bireyin ¢alisma ve yasam alami biiylik bir belirsizlikle
sarmalanmustir:
“Ancak bugiinkii belirsizligin garip yonii, bunun higbir korkung tarihi felaket
olmadan var olmasidir; belirsizlik giiglii kapitalizmin giindelik isleyisine
sinmigtir. Istikrarsizlik normal durumdur (...) Karakterin asinmasi belki de
kac¢inilmaz bir sonug. “Uzun vade yok” anlayis1 uzun vadede kisinin davranisini
yolundan saptiriyor, giiven ve sadakat baglarin1 zayiflatiyor; iradeyle davranisi
birbirinden kopartyor” (Sennett, 2008: 30).
fleri modernlikte yasamin her alanina sizan esneklik, bireyi daha biiyiik bir
belirsizlik ve guvensizlik duygusu icine siriklemektedir. Kurumsal kesinlik ve
sinirlamadan uzaklasarak, kisa vadeli ve gecici olan1 yiicelten sistem, insanin yagsamsal
olarak ihtiya¢ duydugu emniyetli ortam1 yerle bir etmektedir. Her seyin maddi ¢ikarlar
dogrultusunda gereklilik ya da gereksizlik tasidigi bir donemde insani degerler
silinmistir. Sistemi isler kilan mekanizmalar insani iliskileri belirlemis, sistemin insana
kars1 kayitsizligi, insanin insana karsi kayitsizligina doniismiistiir:
“Sistem insanlara kayitsizlik asiliyor. Bunu, 6rnegin ‘kazanan-hepsini-alir’
piyasalarinda, risk ve 6diil arasindaki iligskiyi koparip, insanin ¢abasini nafile
hale getirerek yapiyor. Organizasyonlarda karsilikli ihtiyact ortadan kaldirarak
da, giivensizlik asiliyor. Ayrica, kurumlar1 yeniden tasarlayip, biitiin ¢alisanlari
her an vazgecilebilecek bir duruma getirerek bunu yapiyor. Bu uygulamalar,
insanin 6nemli ve bagkalarina yararli oldugu duygusunu apacik ve vahsi bir
bicimde baltaliyor. Kapitalizmin zaten ge¢miste de boyle oldugunu sdyleyenler
cikacaktir. Ama arada kesinlikle bir fark var. Eski, kati siiflara boliinmiis
kapitalizmin yaydigi kayitsizlik biitiiniiyle maddiydi. Esnek kapitalizm ise, daha
az biitlinciil, daha okunaksiz bir sistem oldugu i¢in ¢evreye yaydig1 kayitsizlik

daha kisiseldir (...) Kendisine ihtiya¢ duyulmadigini hisseden kisi, dogal olarak,
cevresine tepkisiz hale gelir” (Sennett, 2008: 154).

Henry, Bati toplumuna disaridan getirilmis smirlamalardan degil, bizzat
sistemin kendisinden kaynaklanan bu durumu barbarlik olarak nitelendirir ve yagamsal
bir hastalik olarak gordiigii barbarligin insan varliginin 6ziinii etkilediginin altin1 ¢izer
(1996: 34). Oysa modernligin ilerleme kiiltii insan-merkezci bir bakis acisiyla insanlik
tarthini “magara-adamindan iistlin-insana, barbarliktan uygarliga, budalaliktan bilgelige
ve dehaya, hayvanliktan yari-tanrilifa, savas ve varolus miicadelesinden, barig, uyum ve

karsilikli yardimlagsmaya vb. giden (...) bir ilerleyis olarak” gérmiistiir (Sorokin, 1972:
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18). Tarih boyunca sahip oldugu akil nedeniyle kendini hayvandan iistiin bir mertebeye
yerlestiren ve kendine dair tanimlar1 hayvanla arasmma koydugu ayrim iizerinden
gelistiren insanlik fena halde ¢ikmaza girmistir (Adorno & Horkheimer, 2014: 327).
Modernlik insana Tanr1 olmay1 vaat ettigi halde ondan bir canavar yaratmistir. Stjpan G.
Mestrovic bu durumu modern barbarlik olarak tanimlamis; akilciligin merhametle yer
degistirmesi gerektigini 6ne siirmiistiir. Ona gore insanlar1 topluluk olarak bir arada tutan
sey sadece akil ve bilis degil, ayn1 zamanda duygudur; fakat Bati toplumu postmodern
donemde duygu-otesi bir siirece girmistir (1997: 94). Birliktelik, dayanisma,
duygudaslik, paylasim, merhamet gibi duygular yerini yalnizlik, yabancilasma, bencillik,

acgozlilik, faydacilik ve zalimlige birakmustir.

Abslirt bigeme sahip filmlerin temel igeriklerden biri, insanin insani
ozelliklerinden soyutlanmasina neden olan bu yozlagmadir. Bu filmler yozlagmay: tasvir
edebilmek i¢in, modernligin akilcilik, etik degerler ve hayvandan farklilik iizerine kurulu
insan idealinin aksi 6zelliklerini ortaya koyarlar. Absiirt bicemin betimledigi insanlar
acimasizdir; ¢ikarlar icin siddete basvurabilir, diger insanlar1 dovebilir, 6ldiirebilir hatta
yiyebilirler. Ornegin Sarkiiteri’deki apartman sakinleri kasap Clapet’in sahip oldugu
cuvallarla bugdaya ragmen, beslenmek icin masum kisileri yemekten rahatsizlik
duymazlar. Birseyler Oldu (Something Has Happened, Roy Andersson, 1993) filminde
insanlarin dondurucu suda kac¢ dakika yasayabilecegini hesaplamak i¢in doktor
kontroliinde ytiriitilen deneyde, Nazi askerleri tarafindan buz dolu havuza sokulan
Yahudi’nin 6lmesi beklenir. Daha 6nce donarak 6lmiis olanlar ise stiriiklenerek kapi

disina atilmistir.

Absiirt bigem insanlarin bencil yoniinii abartili bir bi¢imde ortaya serer;
karakterler genelde kendi disindakilerin duygularina 6nem vermez, saygi duymaz, onlar
icin endiselenmez ve duygudaslik kurmazlar. Yiikselen Ay Kralligi’nda Suzy ve Sam’in
ortadan kaybolmasi komiser Sharp tarafindan Sam’in iivey ailesine bildirilir. Bay
Blingsley ¢ocugun ortalarda olmamasindan endise duymak yerine, komisere ¢ikardigi
sorunlar yiiziinden onu eve geri kabul edemeyeceklerini sdyler. Hatta Sam’e bir mektup
yazarak onu istemediklerini ¢gocuga bildirmislerdir. Komiser bu durumda ¢ocukla ne

yapacagini sasirir, fakat ivey baba bunun Sosyal Hizmetler’in sorunu oldugunu sdyler
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ve komisere bol sans dileyerek telefonu kapatir. Bu sirada mutfakta goriilen Sam’in livey
annesi konusulanlara hi¢ tepki gostermeden pastaya krema siriyordur. Masum bir
cocugun sirf cocuk olmanin gerektirdigi gibi davrandigi i¢in ise yaramaz oldugunu
diisiinen Blingsley ailesi, insani iligkileri piyasa ekonomisinin kar-zarar mantigi
Uzerinden yuruten bir toplumun temsilidir. Film akilci diisiinceye gore sekillenmis
yetiskinlerin kuralci, gercekei, acimasiz, ikiylizli, bencil ve ¢ikarci diinyasini elestirmek
adina; var olan diinyanin gereklerini yerine getirmek istemeyen, kendi hissettikleri
dogrultusunda yasamayi arzulayan, akilla ehlilestirilmemis ya da kirletilmemis, saf,
hayalci, masum, ¢ikarsiz bir ¢ocukluk goriintiisii ortaya koyar. Ger¢egin Dansi’nda
Stalin gibi giyinen ve komiinist oldugu halde sakatlari, fakirleri hor géren, homofobik,
fasist, siddet yanlis1 Jaime; oglu Alejandro’yu siirekli “utangac, 6dlek, nonos” olmakla
suclar. Cocugun uzun, gilizel sar1 saglarimi bir fahiseye benzedigini diisiindiigii i¢in
kestirtir; actya dayanikli bir erkek olmasi i¢in onu tokatlar; disi kirllan oglan1 disciye
gotirir fakat Alejandro babasinin takdirini kazanmak istiyorsa anestezisiz tedavi
olmalidir ¢ilinkii “kuvvet acinin iistesinden gelir”. Alejandro tiim aci ve asagilanmaya
ragmen babasi onu sevdigi siirece yasadiklarinin bir nemi olmadigini diisiinecek kadar
saf, kosulsuz bir sevgiye sahiptir. Yonetmen Jodorowsky’nin ¢ocuklugunu oynayan
Alejandro karakterinin masumiyeti; ideolojiler, kiiltiirel onyargilar, ahlaki ve dini
dogmalarla kirletilmemis insanin 6z benligini temsil eder. Jodorowsky’ye gore insanin
icindeki ¢ocuk, birinin acisinin digerinin zevkini olusturdugu bu diinya i¢inde kendini
tamamen yabanci hissetmektedir. Ayni zamanda filmin anlaticis1 olan Jodorowsky,
Alejandro’nun arkasma gecip elini ¢ocugun kalbine koyar ve izleyicilerin gozlerinin

icine bakarak, benliklerinin derinlerindeki ¢ocugu hissetmelerini ister:

Sekil 27- Jodrowsky ve Alejandro
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ANLATICI: Gogslinilizde, ebedi bir yoklukla dolu gozleriyle tuzaga diismiis

cocugu hissedin. Daima yabanci, ilelebet yabanci.

Jodorowsky’ye gore insanin diinyanin karmasasi, acimasizligl, anlamsizlig1 ve
absiirtliigiiniin istesinden gelebilmek icin ic¢indeki ¢ocugu yeniden hissetmesi; aklin
sinirlamalarindan kurtulup kendini i¢giidiilere, duygulara ve hayallere agmasi gereklidir.
Cocukluk-yetiskinlik ikiligi tizerinden, akilla insa edilmis olan absiirt diilnyanin elestirisi
yapilir. Oysa Antik Cag’dan itibaren ¢ocuklar akildan, nesnellikten ve gercekten yoksun
olanla 6zdes kabul edildigi icin asagir goriilmiis; Aristoteles ¢cocukluk ve hayvanligin
psikolojik olarak birbirine benzedigini ileri stirmiistiir (¢gev. 2009, paragraf 2). Orta Cag
Hristiyanligindan beri siiregelen ahlaki ve dinsel dogmalar (tutku/hayvanlik-
kutsiyet/insanlik), Aydinlanmanin hiimanist sdylemi ve “insanlik, kiiltiir, akil” {izerine
kurulan modernlik karsisinda hayvanlarin da ¢ocuklar gibi fazla Onemi yoktur
(Armstrong, 2008: 1, 5, 6). John Berger insan ve hayvan arasindaki ikiligin teorik olarak
Descartes’la basladigin1 (Cogito ergo sum)!, ruh ve beden arasinda yapilan ayrim
sonucu hayvanin ruhsuz bir makineye indirgendigini sdylemistir. 19. yiizyil akilcilifiyla
birlikte bu ayrim daha da belirginlesir; gelisim dogadan kiiltliire dogru yonelirken, insan
ve hayvan arasindaki ¢izgi keskinlesmistir (1980: 11). Akilc diislince insan1 hiyerarsinin
en tepesine yerlestiren insan-merkezci bir bakis agis1 benimsemis ve kendini hayvanla

arasina koydugu ayrim iizerinden tanimlamaigtir.

Sinemada abslirt bicem, modernligin ideallerinin alt iist olusunu gozler 6niine
serebilmek igin bu ayrimi bulamiklastirmay: ya da silmeyi benimser. Ornegin Seks
Hakkinda Bilmek Istediginiz Her Sey’in ‘Sodomi Nedir?” baslikli béliimiiniin ana
karakteri Dr. Ross, klinigi ve evi arasinda kendine bir rutin olusturmus basarili bir
doktordur. Her sabah karisini 6perek ise gider; goriiniirde mutlu bir aile hayati ve saygin
bir isi olan, siradan heteroseksiiel bir erkektir. Fakat Milos’un koyunu Daisy’ye asik olur
ve Daisy’le cinsel birliktelik yasadigi zamanlari, hayatinin en mutlu ve huzurlu anlarn
olarak tanimlar. Daisy’ye bir kadina yaklasir gibi nazik davranir; ona elmas kolye alir,

jartiyer giydirir ve ev sicakliginda bir oda kiralar.

11. Diisiiniiyorum dyleyse varim.
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Dr. Ross’un Daisy’ye olan aski, cinsel arzusu ve kibar davraniglari koyun, kadin
ve Dr. Ross; dolayisiyla da hayvan ve insan arasindaki ayrimi ortadan kaldirir. Toplumun
iist gelir ve egitim seviyesinden gelen bir bireyin, koyunla girdigi iliskinin film Oykiisii
igerisinde normallestirilmesi; filmin ¢ekildigi 1970’ler Amerikan kapitalist toplumunun
sosyo-ekonomik ve kiiltlirel pratiklerini sorgulamaya agar. Bu toplumda akilc1 diizen
Oyle islemez hale gelmistir ki, mutlu olabilmek i¢in dogal olan ve olmayan birbirinin

yerine gegmistir.

Akiler diisiincenin, insan, ¢cocuk ve hayvan arasinda kurdugu karsithigin bir
benzeri kadinlar, deliler, fiziksel engelliler, escinseller ve ¢alisamayacak durumda olan
herkes icin gecerlidir. Zihinsel ve fiziksel engelliler, diiskiinler, fakirler, farkli cinsel
egilimleri olanlar modernligin ideal insan tanimiyla geligir; diizen ve ilerleme fetisi
tizerine kurulu bir sistemde ahlaksizlig1, kaosu ve ise yaramazligi temsil ettikleri 6l¢iide
diizene karsi tehdit olustururlar. Akiler diisiincenin duvarlar ardina kapattigi?, goz
oniinden kaldirdig1, gizledigi akil disilik, bedensel deformasyon, bi¢im bozuklugu,
cirkinlik, escinsellik ve uyumsuzluk diizene getirilen elestiri baglaminda absiirt bicem
tarafindan goriiniir kilinir. John Waters’m Kirli Utang (A Dirty Shame, 2004) filminde
cinsellikten nefret eden ve kendilerini aseksiieller olarak tanimlayan bir grubun ahlak
toplantilar1 diizenledigi Harford Mahallesi, seks azizi Ray Ray’in seks bagimlist on iki
havarisi tarafindan isgal edilir. Etik ve dogal olan1 belirleyen geleneksel yargilar tim
sorunlarin kaynagi olarak gosterilirken, gercek hayatta kabul gérmeyen cinsel egilimler
kutsallastirilip normallestirilir. Ger¢egin Dansi’nda Alejandro, Amerikalilarla yapilan
savasta ellerini kaybetmis bir gazinin sirtin1 kasir, ona dondurmasini vererek sevgiyle
sarilir. Alejandro’nun ¢ocuk zihni yetiskinlerin akil/ci 6nyargilariyla heniiz kirletilmemis
oldugundan, yillardir kimsenin yaklasmadig sakat adama dokunmakta sakinca gormez.
Oysa Ibanez yoOnetimine bagli polisler uzuvlarimi yitirmis gaziler toplulugunu “c6p

yi1gin1” olarak nitelendirilerek kamyon kasasina dogru siipiirgelerle siiptiriirler.

12. Avrupa’da 1656 tarihinde Paris’te agilan Genel Hastane (Hopital General) ile birlikte sayilar1 giderek
artan ‘kapatma evleri’ ortaya ¢ikar. Hastane olarak adlandirilan bu evler, fakirlere, igsizlere, akil hastalarina,
engellilere ve suclulara ev sahipligi yapar; fakat tibbi amag¢ gdzetmek yerine, toplumun ise yaramayan
kesimini kontrol altinda tutma islevi goriir (Foucault, 1988: 38, 39).
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7
Sl

Seki}-—i{amyona bindrlnavés gazileri

Insanlik krizi cikarcilik, ikiyiizliiliik, acgézliilik ve ahlaksizlik tarafindan
belirlenen bir toplumsal ¢dziilmeyi ifade eder. Ozellikle Luis Bunuel’in filmleri, ahlaksiz
siyasetcileri, insani ilkelere sirt ¢evirmis burjuvaziyi ve din adamlarinin ikiytizliligini
ortaya koyabilmek i¢in absiirdii kullanir. Burjuvazinin Gizli Cekiciligi’'nde (Le Charme
Discret de la Bourgeoisie, 1972) gumrukte diplomatik valizinin aranmak istemesinden
yakinan biiyiikel¢i valizinden on bes kilo kokain ¢ikarir; film boyunca i¢ki ve yemekten
bahsedip yemek bulusmasi ayarlayan burjuva grubu yanls anlagilmalar, polis baskini,
ordu tatbikati, davetsiz misafirler, kendilerini bir anda tiyatro sahnesinde bulmalar1 gibi
birbirinden farkli ve sagma nedenlerle, ne riiyada ne de gercekte bir tiirlii birlikte yemek
yiyemez. Oliim désegindeki bahgivani ziyaret eden peder, ondan giinah ¢ikarmasinu ister.
Adam gengliginde kendisine hayvan gibi davrandiklari i¢in bir kar1 kocay1 6ldiirdiiglinii
itiraf eder. Peder gordiigli fotograftan oldiiriilenlerin kendi anne ve babasi oldugunu

anlar; dnce adamin gilinahlarini bagislar sonra da onu vurur.

Hayatin anlamsizlagmasinin en 6nemli nedenlerinden biri olarak goriilen
yabancilasma ve insanlar arasindaki iletisimsizlik sorunu, absiirt bigemli filmler
tarafindan siklikla kullanilir. Bu filmlerdeki karakterler genellikle saglikli iletisim
kurmaktan acizdir; kendilerine ve c¢evrelerine yabancilagmislardir. Birbirleriyle
anlagmakta yasadiklar1 zorluklar, hayattaki yalmzliklarinin ve mutsuzluklarinin
gostergesidir. Ozgiirlik Hayaleti’'nde (Le Fantdme De La Liberté, 1974) Legendre ailesi,
kiiciik kizlar1 Aliette’in okulda ortadan kayboldugunu 6grenir. Okula giden aile ders
sirasinda sinifa girer; kayboldugu iddia edilen Aliette sirasindan kalkip dadisini 6per ve

annesine kaybolmadigini anlatmaya ¢aligir; ama annesi miidiire hanim konusurken
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susmasl i¢in onu uyarip yerine oturmasini sOyler. Aliette kayipmis gibi davranmaya
devam eden aile, kiz1 yanlarina alarak polis merkezine gider. Anne polis komiserine

kizlarini isaret ederek bir saat dnce okulda ortadan kayboldugunu ve kimsenin onu

Sekil 29- Aliette ve ailesi komiserin odasinda

bulamadigini anlatir. “Onu getirmekle iyi etmissiniz, bu isimize yarar” diyerek Aliette’i
yanina ¢agiran komiser, kiza sorular sorarak ve fiziksel 6zelliklerini inceleyerek kayip
formu doldurur. Aliette’i aramak i¢in emir alan komiser yardimcisi, aramaya ¢ikmadan
once kizi iyice inceler.

Absiirt bicemli filmlerde ahlaki degerlerdeki ¢ozlilme, abartili ve gergek disi
orneklerle verilir. Bu sayede sorun carpici bir sekilde ortaya koyulur ve izleyicide ciddi
bir farkindalik yaratilabilir. Ornegin Ozgirlik Hayaleti’nde degisen ahlaki degerlerden
bahseden profesor, esiyle bir arkadas ziyaretine gider. Masaya gecen davetliler

kiilotlarini indirerek sandalye yerine klozete otururlar. Masada yemek yemekten

Sekil 30- Misafirler kozetlere oturur
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bahsetmek ayip karsilanir, acikan kisi lavaboya gider gibi yemek i¢in ayrilan kiigiik bir
odaya gecer. Hayvanlara kotii davrananlarin asilmasi gerektigini sdyleyen Bernard, bir
binanin st katina ¢ikip diirbiinlii tiifegiyle insanlar1 dldiiriir. Cikartildigit mahkemede
Olime mahkum edilen Bernard, mahkeme salonundan eli sikilarak saliverilir; ¢evresini

saran hayran kitlesine imza dagitmaya baslar.

Bu filmlerde akil disihigin kabul goérerek normallestirilmesi, akilci ilkelere
dayali yasam bi¢iminin ve toplumsal diizeni saglayan kurallarin sorgulanmasina olanak

tanir. Diinyanin ters yliz edilisiyle, halihazirda birbirinin yerini almis olan degerlere
dikkat cekilir.

2.1.2.2. Diinyanin Absiirtliigii

Modernlikle birlikte din, siyaset, ordu, bilim, sanat, tip ve egitim gibi toplum
yasamini diizenleme amaciyla kurumsallagan her yapi; akile1 diizenin akil dis1 ve duygu-
Otesi bir yone kaymasini saglayan bas unsurlar haline gelmistir. Bauman’a gore
modernlik diinyay1r tanimlanmis islevlere ve uzmanlasmis birimlere pargalayarak
yonetmek iizerine kurulu bir smiflandirma ve diizenleme pratigidir. Tiim kurumsal
yapilar diinyanin rastgeleligini kontrol altina almak ve varolusu yonetmek amaci tasir.
Egemen sdylem kendi ve oteki ayrimi iizerinden ilerleyen iktidarini, kurumlar
araciliftyla toplumun alt katmanlarina yayarak bir tekel olusturur. Modernlik sistemin
disinda kalan1 otekilestirir; kendini karsitina, yani kargasaya gore tanimlayan diizenin
varligr i¢in hosgoriisiizlik temel gereksinimdir. Bu diizende “kesin olarak
tanimlanamayan her seyin bastirilmasi ya da elenmesi” gereklidir; ¢linkii “diizenin insas,
katilma ve kabul edilmenin sinirlarini ¢izer” (2003: 18, 25). Oysa akilci diisiince sorun
¢ozmek yerine ¢oziilecek daha fazla sorun g¢ikarir; siyasal, ekonomik, kiiltlrel ve
toplumsal belirsizlik artarak devam eder. Jean Frangois Lyotard’in (1997: 121) da ifade
ettigi gibi her seyi denetlemek iddiasindaki sistem, harcadigi enerji dogrultusunda
islevsizlesir ve hicbir seyi denetleyemez hale gelerek islerligini yitirir. Bu, yiizyillardir

stiregelen modernlik arzusunun bosa ¢ikmasi durumudur. Aklin akil disina, diizenin
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diizensizlige, belirliligin belirsizlige, kesinligin bulanikliga dontistiigii ve temel dayanak

noktalarinin ortadan kalktig1 bir diinya, akilc1 olmaktan uzaklasarak absiirdii yaratir.

Absiirt bigemi benimseyen filmler diinyanin akil ve mantik ile kavranabilme
olanaginin ortadan kalktig1 gercegini elestirel bir sekilde ortaya koyar. Modernligin
diizen ve ilerleme fetisinin ¢okiisii, iktidara ait kurumsal yapilarin yozlagsmasi araciligiyla
verilir. Din, siyaset, biirokrasi, bilim, egitim gibi otorite odaklar1 absiirt yoluyla alaya
alinir. Ornegin Seks Hakkinda Her Sey filmi ahlak ve dogrulugu temsil etmesi beklenen
dini otoritenin ikiyiizliliigiini, absiirt bir Oykiiniin i¢ine yerlestirdigi hahamin sapkinligi
iizerinden anlatir. Filmin besinci bolimi 1960’11 yillarda gecen ‘Benim Sapkinligim
Ne?’ baghikli bir TV yarisma programini konu alir. Programa katilan yarigmacilar,
programdaki konugun sapkinliginin ne oldugunu bulabilmek i¢in evet veya hayir yanitt
alacaklar1 sorular sorarlar. Daha sonra izleyici mektuplar1 arasindan ‘haftanin sanslist®
olarak secilen yasli haham programa ¢ikarilir. Ipek c¢oraplardan ve baglanmaktan
hoslanan hahamin sapkinligi, stiidyoda gercege doniistiiriilecektir. Yarigmacilardan bir
kadin stiidyoya getirilen iple hahami istenilen sekilde baglar. Daha sonra modellik

ajansindan baska bir kadin hahamin karis1 roliinde ortaya ¢ikar ve hahami kirbaglamaya

Sekil 31- Hahamin fantezileri gerceklestirilir

baglar. Keyiften kikirdayan haham “O kadar sert vurma yarin sinagoga gitmeliyim”
diyerek espri yapar. Kadin hahami kirbaglarken, hahamin gercek karis1 ayakucuna ¢okiip
domuz eti yemeye baslar. Hahamin sapkinlig1 ger¢ege doniistiiriildiikten sonra sunucu
“Ve iste Amerika, bir sanshi kazananin daha fantezileri canlandirild1” diyerek programi

kapatir. Yahudilik dini tarafindan yasaklanan domuz eti tiikketimi ve cinsel sapkinliklarin,
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dinin temsilcisi olan haham tarafindan ¢ignenmesi, dini kural ve yaptirimlarin ciddi bir
elestirisidir. Hahamin sayginliinin ayaklar altina alinmasi, aslinda dinin sayginliginin
sorgulanmasin1 amaglar. Buna benzer bagka bir 6rnek Monty Python Kutsal Kase
filminde de goriilebilir. Filmde Kral Arthur ve sdvalyeleri yolda ilerledigi sirada, Tanr1

gokytiziinde belirir. Giinliik konusma dili kullanan Tanri, insanlarin ayaklarina

Sekil 32- Gokyliziinde beliren Tanr1

kapanmasindan, af dilemesinden ve sefil, i¢ sikici ilahilerden sikildigini syler. Arthur
ve sOvalyelere kutsal kaseyi bulmalar1 goérevini vererek ortadan kaybolur; bulutlar kap1
efekti esliginde birbirine dogru kapanir. Tanri’’nin goriiniimii, sdylediklerinin igerigi,

sOyleme bicimi ve sahnenin mizanseni ilahi bir Tanr1 diisiincesini alaya almaktadir.

Dinle birlikte diger tiim otorite odaklar1 da elestiri altindadir. Ozellikle devlet
iktidar1 ve siyaset kurumunun otoritesi sarsilmaya calisilir. Absiirt biceme sahip filmler
yanligin dogru, dogrunun yanlis kabul edilmesi; normal olmayanin normallesmesi; absiirt
olanin mantikliya donlismesi araciligiyla siyasal diizenin mesrulugunu sorgular.
Gergegin Dansi’nda Ibanez gibi bir diktator {ist seviyede onemli bir devlet gérevini

yerine getirircesine, blylk bayraklarla siislenmis kilisede diizenlenen en giizel kopek
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A S O _
Sekil 33- Toren i¢in hazirlanmis kilise

giysisi yarismasina katilir. Odiilleri aciklayan peder, Ibanez’in kiliseye girmesiyle
birlikte rahibelerden olusan orkestraya ulusal marsi ¢almalarini sdyler. Ibanez kirmizi

halida ilerlerken, herkes saygi durusuna gecer. Bu sirada Ibanez’i elestirdigi i¢in

= a -
-

Sekil 34- KlIzl’;l’l—Zﬂl halida yiiriiyen Ibanez

oldiirtilen gazeteci babasinin oclinli almak isteyen adam Ibanez’e nisan alir; eli silahli
askerler bagkan1 korumak yerine yere yatarlar. Jaime’nin engellemesiyle kursunlardan
biri Isa heykelinin kafasim parcalar. Basarisiz olan suikast¢1 kendini kalbinden vurur. Bu
sirada yere sinmis herkes kosarak adamin bagina toplanir; askerler is isten gectikten sonra
silahlarin1 Jaime’ye c¢evirmislerken, peder heykeli pargaladigi i¢in 6lii adami kafirlikle
suglar. Din adammin goziinde Isa heykeli gercek bir insandan daha degerlidir; gorev
bilinciyle 6lime giden kahraman ordunun yerini korkaklar siiriisii almistir; toplum
faydali islerle ugrasacagina kopek kostiimii yarismalart diizenlemekte ve yapacak daha
onemli isi olmayan bagkan milli mars esliginde bu torende boy gostermektedir. Térenler

iktidarin egemenligini mesrulastiran 6nemli etkinliklerdir ve torenlerin yapilma nedenini
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absirde indirgemek, hem devleti yonetenlerin hem de devlet kurumunun ciddiyetini yerle
bir eder. Tiim bu absiirtliikler araciligiyla siyaset, din, ordu ve onlar1 destekleyen toplum
degersizlestirilir; kurumlarin ikiytlizliliigl, giivenilmezligi ve ise yaramazligi lizerinden

sistem elestirisi yapilir.

Modernlik, cabalama faaliyetinin sona ermemesi icin  kendine
gerceklesmeyecek gorevler edinir. Bauman amacin bir yanilsama oldugunu sdyler;
clinkii “hicbir yer otekinden iyi degildir, hi¢bir yer ufka bagka bir yerden daha yakin
degildir” (2003: 21). Tarihsel ilerleme fetis haline getirildigi i¢in varig noktasi siirekli
degisir; pozitivist verimlilik ve islevsellik amag¢ olmaktan ¢ikmistir. Absiirdist filmler
yararlilik ve islevselligin ortadan kalmasini, absiirtlesen diinyanin parodisini yapmak i¢in
kullanir. Ornegin Seks Hakkinda Bilmek Istediginiz Her Sey’in altnci boliimiinde,
insanlar lzerinde cinsellikle ilgili ise yaramaz, anlamsiz deneyler yapan Dr.
Bernardo’nun dykiisii anlatilir. Dr. Bernardo kendisini deli olarak nitelendirenlere aklini
yitirmedigini kanitlamak ve tarihe ge¢cmek icin absiirt kesifler yapar. Bir adamin
sapkasinin saklanarak nasil iktidarsiz yapilacagini ve asir1 mastiirbasyon ile politikacilik
mesleginin secilmesi arasindaki baglantiy1 kesfeder. Laboratuvarinda yaptigi deneylerde
lezbiyen bir kadinin beynini telefon sirketinde ¢alisan bir adama yerlestirir. Bir adami

dev ¢avdar ekmegiyle iliskiye zorlar, yassi gogiislii bir kadini bir y1l boyunca silikonla

Sekil 35- Cavdar ekmegiyle sevisen adam

besleyerek gogiislerini biiyiitlir ve biitlin bir ulusa tek seferde dogum kontrolii yapmak

i¢in yiiz yirmi santim ¢apinda bir diyafram yapmay1 planlar.
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Dr. Bernardo 6rnegi iizerinden amacliliktan uzaklagarak, nedensiz bir ilerleme
saplantisina kapilan bilim elestirilir. Benzer bir 6rnek Gorkemli Diinya’da insanlarin kag
dakikada donarak oldiigiinii hesaplayan Nazi doktorlarinda goriiliir. Lyotard’in (1997:
128) da belirttigi tizere islerlikle iliskisi kesilmis, bilinen yerine bilinmeyeni liretmeye

baslayan bilim, diinyanin absiirtliigiinii ortaya koymaktadir.

Absiirdist filmlerde kurumlara getirilen elestiri, hayat1 diizenlemesi ve
akilcilagtirmasi beklenen unsurlarin dinyadaki absurtluk ve kaosun temel nedenine
doniistiigli gercegi iizerine yaslanir. Insan kendi yarattiklarmin kontroliinii elinden

kacirmistir (Gehring, 1996: 40); savas bunun en belirgin ve act 6rnegidir. Toplama

13

kamplar1 ve atom bombasimna™ sahne olan 2. Diinya Savasi’yla birlikte diinya hig¢

olmadigi kadar tekinsiz bir yer haline gelmistir. Donald A. Crosby’ye gore (1988: 60) bu
“kiiresel cinnet”ten sonra, niikleer savas tehdidi altinda kalan insan yagaminin anlami ya
da degeri kalmamistir. Insanlarin zalimliginin yarattigi umutsuzluk, baska bir savasin
patlak vermesinin an meselesi olmasiyla birlestiginde, diinyanin i¢inde bulundugu durum
daha da absiirtlesmistir. insanin kendi tiirii tarafindan sistematik sekilde katledilmesi ve
bu katlin modernligin akilc1 diinyasinda gerceklesmesi durumu daha da absiirt hale
getirmektedir. Bauman, Yahudi soykirimini “modern akiler toplumda” ve “insanoglunun
kiiltiirel zaferinin zirvesinde” dogmus olmasi nedeniyle bir uygarlik ve kiiltiir sorunu
olarak yorumlar (1997: 11). Bdylesi bir soykirimin olmasi “normal”dir; ¢iinkii uygarlik
ve onun ortaya koydugu miikemmel toplumu insa etme ideali, bunu miimkiin kilacak

karmasik yapilar gelistirmistir:

“Yani (Auschwitz) modern fabrika sisteminin siradan bir uzantistydi. Mal
Uretmek yerine, hammadde insanlardi ve son iiriin ise 6liimdii; yOneticinin
iiretim cizelgesinde, giinde su kadar birim diye 6zenle belirtilmisti. Modern
fabrika sisteminin en onemli simgesi olan bacalar insan etinin yakilmasiyla
olusan keskin dumanlar piiskiirtiiyordu. Modern Avrupa'nin son derece akillica
diizenlenmis olan demiryolu agi, fabrikalara yeni bir tiir hammadde tasiyordu.
Tipki 6teki kargolarda oldugu gibi yapiyordu bunu. Gaz odalarindaki kurbanlar,
gelismis Alman kimya sanayi tarafindan yapilmis prusik asit tabletlerinden
iiretilen zehirli gazlar1 soluyordu. Miihendisler krematoryumlar1 diizenlediler;
yoneticiler de daha geri kalmis uluslarin imrenecegi bir heyecan ve verimle
calisacak bir biirokrasi sistemi diizenlediler (...) Tanik oldugumuz, toplumsal
miihendisligin biiyiik bir semasindan bagka bir sey degildi” (Feingold’dan
aktaran Bauman, 1997: 26).

13. Hirosima’ya atilan Little Boy bombasinin havada patlamasiyla 0.15 mikrosaniyede giines ylizeyinden
daha bityiik bir sicaklik ortaya ¢ikmis (Atomic Heritage Foundation, 2016); saniyeden daha kisa siire
icerisinde 80.000 insan Olmiis, 35.000 insan yaralanmig, bombanin radyoaktif etkileri nedeniyle
yilsonunda yaklasik 60.00 kisi daha hayatin1 kaybetmistir (Atomic bomb is dropped on Hiroshima, 2009).


http://www.atomicheritage.org/history/hiroshima-and-nagasaki-bombing-timeline
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Insan degerini yok denecek kadar aza indirgeyen savas gercegi (Gehring, 1996:
36), diinyanin abslirtliiglinii ¢arpict bi¢imde ortaya koydugu igin, absiirdist filmler
tarafindan siklikla islenen bir konu olmustur. Sarkiiteri neden ve ne zaman basladigi
bilinmeyen bir savas ortaminda geger. Savasin insan karakterinde yarattigi ahlaki
bozulma, insan eti yemenin normallestirilmesiyle anlatilir. Monthy Python Kutsal
Kase’de savasin anlamsizligi yaratilan absiirt durumlarla verilir. Fransiz Kalesi’ne
saldiran Kral Arthur’la Fransiz gozcii arasinda gegen ¢ocuksu kiifiirlesmeler, kaleyi ele
gecirmek i¢in Truva atin1 andiran dev tavsan maketinin i¢ine girmeyi unutan sévalyeler
ve kaleye saldiracakken ortaya ¢ikan Ingiliz polisleri tarafindan engellenen ordu, bunun

ornekleri arasindadir.

Savasin, militarizmin ve siddetin akil baglamimdan kopartilarak
absiirtlestirilmesi, savasa ve savasin insanlik tizerindeki yikici etkilerine karsi takinilan
bariscil tutumun ifadesidir. Savasan taraflarin zekalarinin alaya alinmasi, savasin sagma
nedenlere dayandirilmasi ya da nedenlerinin gizlenmesi; akilci oldugunu iddia eden bir

diinyada insanliga kars1 islenen suclarin akil disiligini gézler 6niine sermektedir.

2.1.2.3. Oliimiin Her Yerdeligi

Yasami diizenleyen ilkeler 6limuU duzenleyen ilkeleri belirlemektedir. Bir
toplumun 6lim kulturd- 6liimiin nasil algilandigi, yarattigi etki ve tepkiler, sozli ve yazili
gelenekteki yeri, din-politika-psikoloji-tip vb. tarafindan nasil yonetildigi, 6liilerin nasil
ve nereye gomiildiigii, 6liim sekilleri, yasayanlar ve Oliiler arasindaki etkilesim o
toplumda yasamin nasil diizenlendigini gostermektedir. Cagdas anlamda igsellesmis bir
6liim diislincesinin ilk ortaya ¢ikisi kapitalist zihniyetin gelismeye basladig1 16.yiizyila
dayanmaktadir. Bu yiizyilla birlikte 6liim torensellik igerisinde degis tokus edilebilir bir
olgu olmanin Gtesine gegmis; yasam ve Oliim arasina keskin sinirlar ¢izilmis, yasam bir
birikim ve Olim de bu birikimin ortadan kalktigi bir karsithk olarak goriilmiistiir
(Baudrillard, 2008: 258-261). Kimlik kavramimin kisisel bir olguya doniistigii ve
bireysellik diistincesinin filizlendigi modernlikle birlikte 6lim kisisellesmis; hem

bireysel hem de toplumsal anlamda bir sorun haline gelmistir (Kearl, 1989: 34, 37).
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Modern bireyin giiniin birinde 6lecegini bilerek yagamay kabullenmesi zorlagmis, akilla
diizenlenen diinyanin akilciligina karst 6lim bir tehdit olarak goriilmeye baslanmistir.
Bauman’in da aktardigi gibi (1992: 1), akil diinyanin isleyisini insani ideallere gore
tasarlarken; Oliim bu tasariyr bozan ve se¢im yapma olanagini ortadan kaldiran bir
meydan okumadir. Akil 6liim karsisinda caresizdir; dolayisiyla Olecegini bilerek
yasamanin agirligini iizerinden atmak ve Sliimiin iistesinden gelebilmek i¢in modern
insan, 0limii hafife almak veya yadsimak zorunda kalmistir. Alan Harrington’a gore
(1977: 117, 130) olimsiizliigli arayan insan, 6liimiin iistesinden gelebilmek igin ¢esitli
yollar gelistirmistir. Bunlardan biri, Tanriyr taklit etmek yani diger insanlar1 ya da
insanlarin kurdugu sistemleri kendi arzu ve iradesi dogrultusunda yonetmek; onlara
egemen olmaya ¢alismaktir. Bir digeri kendini geri ¢cekmek ve digerlerinin yonetimine
birakarak kollektif bir dliimsiizliige dahil olmaktir. Baska bir yasama bi¢imi, kendi
farkindaligin1 yok ederek 6liim diisiincesinin iistesinden gelmeye ¢alisir; kendini tanidik
olanin alanina hapseder ve deneyime kapatir. Rutine girerek 6liim ve anlamsizlik fikrini
yenebilmek i¢in kendini uyusturur; 6lmeden 6nce 6lmeyi secer. Bazilar1 da kendilerine
ve cevresindekilere siddet uygular. Bir kisi yasaminin farkli dénemlerinde bunlardan

birini ya da birden fazlasini1 deneyimleyebilir.

Akiler bireyin yasama 6liim karsisinda yitirdigi anlami geri verebilmek igin
gelistirdigi stratejilerden en c¢arpict olani, 6liimiin varligin1 ortadan kaldirma yani
“birikim araciligiyla 6liimii yok etme arzusu”dur. Bu zihinsel yapilanma ekonomik,
politik, kiiltiirel, toplumsal hatta bireysel alanlarin hepsinde gecerlidir. Zamanin, paranin
veya metanin biriktirilmesi, yasamin bir deger olarak korunmasi anlamina gelir; kullanim
degeri olmayan 6liimiin ise neo-kapitalist sistemde hig¢bir gecerliligi yoktur (Baudrillard,
2008: 259-273). Oliimiin yasam dongiisiiniin olagan bir evresi olarak algilanmaktan
uzaklasip, yasama kars1 bir meydan okuma olarak goriildiigii Bati kiiltiirtinde yaratilan
bu ikilik, 6liimiin yasamin igine sizmasiyla sonuclanir. G6z Oniinden kaldirilmaya,
unutulmaya veya ertelenmeye ¢alisilan 6liim aslinda hi¢ olmadigi kadar yasama dabhil
olmustur. Baudrillard’a goére (2008: 271) bu sistem “Oliimii ortadan kaldirabilmek
amaciyla bir yazgi olarak gordiigii ve kendisinden kurtulamayacagini diisiindiigii 6liime
oliim katarak ¢ogaltan bir 6liim isletmesine benzemektedir”. Oliimiin her seyi belirledigi

bir sistemde yasam ve oliim karsithig1 yerini esdegerlilige birakmigtir. Hayatta kalmak ve
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0lmek arasinda fark yoktur; ¢iinkii yasamak bir 6liim kalim miicadelesine doniistiiglinde
hayat 1skalanmistir (Baudrillard, 2008: 223). Yasami olumladig1 halde dliimden baska
bir sey iiretmeyen sistemin absiirtliigii, bu ger¢eklik {izerine sdyleyecek sozii olan
filmlere 6liim {izerinden absiirt bir anlati tasarimi yapmak i¢in fazlasiyla olanak
tanimaktadir. Yasamin Oliime benzerligi temasint siklikla kullanan absiirt bigemli
filmlerde karakterlerin giinliik isleri, cinselligi yasama bi¢imleri, calisma hayatlar1 hatta
eglenceleri bile oliimii andiran bir keyifsizlik, sikicilik ve donukluk igerisinde
gerceklesmektedir. Andersson’un GOrkemli Diinya filminde ana karakterin hayatindan

gosterilen kesitler bunun iyi bir 6rnegidir.

Gehring (1996: 46) kara mizah filmlerinde 6liim temasinin siklikla iglenmesini,
6liim ve absiirt arasindaki siki iliskiye baglamistir. Bu filmler akilla diizenlenen diinyaya
Olimiin getirdigi kaosun altin1 ¢izmektedir. Akl araciliiyla dogaya hiikkmeden insanin
giiniin birinde diger siradan canlilar gibi yok olup gitmesi fikri, insan zihninde 6limii
absiirtlestirmektedir. Oliim olgusunun absiirtliigiine kaza, felaket, hastalik veya cinayet
gibi dogal olmayan yollardan beklenmedik sekilde gerceklesen 6liim eklendiginde,
diinyanin tekinsizligi, absiirtliigli ve insanin kendine atfettigi degerin anlamsizlig
artmaktadir. Anthony Giddens’a gore diinyanin tekinsiz bir yer oldugu gercegi insanlarin
giinliik yasamlarinda her an akillarina gelen bir olgu degildir; fakat 2. Diinya Savas1 ve
nukleer tehditle birlikte bunun psikolojik yansimalari insan bilincinin derinlerine
islemistir. Burada 6nemli olan tehlikenin gergeklesme riski degil, insan yasamina
olusturdugu tehditdir (1996: 132, 134). Giinlimiizde durum daha i¢inden ¢ikilmaz bir hal
almus; aktif savagin yaganmadigi tilkelerde bile teror saldirilar giinliik yagamin neredeyse
pargasi haline gelmistir. Insanlar meydanda yapilan bir kutlamada, kafedeki konser
sirasinda, gece kuliibiindeki eglencede ya da kaldirimda yiirlirken bile dahil olmadiklari,
nedenini bilmedikleri veya haberdar olmadiklar1 bir savasin kurbanlari haline
gelebilmektedir. Ortadogu’da siiren savas Batili topraklara tasindigindan beri, savas uzak
bir tehdit degil, her an gerceklesebilecek bir riskdir. Bunun insan psikolojisinde
yansimasi yagamin anlam ve degerinin, her an her yerde karsilasilabilecek bir gergeklik
olan Oliim karsisinda absiirtlesmesidir. Yasamin beklenmedik bir sekilde sonlanmasi
absiirt bicemli filmler tarafindan siklikla islenir. Burjuvazinin Gizli Cekiciligi’nde biiyiik

bir tesadlf eseri ailesini dldiirdiigii peder tarafindan 6liim doseginde silahla oldiiriilen
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bahgevan, filmin sonunda evi basan silahl1 kisiler tarafindan burjuvalarin taranmasi veya
Ozgirlik Hayaleti'nde sokaktan gecen insanlarin keskin nisanci tarafindan rastgele
vurulmasi, beklenmedik Oliim tarafindan tehdit edilen yasami izleyici goziinde
absiirtlestirir. Benzer sekilde Monty Python Kutsal Kase’de bir koylii sirtindaki yash
adam1 oOlileri dokuz peniye toplayan arabaciya vermeye calisir; fakat yaslhi adam
yasamaktadir ve arabaya bindirilmemek i¢in saglikli ve mutlu olduguna dair bahaneler
iiretir. Yasayan birini arabaya atamayacagini sdyleyen arabaci, bir sonraki 6lii toplama
giinlinii beklemek istemeyen adama yardim etmek i¢in yashi adamin kafasina vurarak
oldiiriir. Adam arabaciya tesekkiir eder ve o sirada yoldan gegen Arthur’a bakarak kral
olup olmadig iizerine konugmaya baslar. Birinin igini halletmek icin islenen cinayet,
6ldiirmenin olagan karsilanmasi, arabaya esya gibi atilmis Oliiler, camurlu sokaklarda

stirenen 6lmek Gzere insanlar 61Umu siradanlastirarak yasami absiirdiin alanina iter.

Oliimiin absiirt nedenlere baglanmasiyla yasamin akilci bir diizenden yoksun oldugunun
alt1 cizilir. Giinlimiizde yasayan tarih¢inin ge¢misten gelen silivarinin mizragiyla
oldiirtilmesi, insanlarin kafasini koparan ufak beyaz tavsan, bir yanlis anlagilma {lizerine
diiglinii basip kendisine karsi koymayan insanlar1 bile 6ldiiren S6r Lancelot ve iizerine
zorla giydirilen kiyafetler ve takma burun nedeniyle cadi oldugu iddia edilen kadinin bir
ordekle ayn1 agirlikta gelmesiyle cadi oldugunun kanitlanarak yakilmasi bunun 6rnekleri

arasindadir.

Abslrt bicemli filmlerin 6liim temasini siklikla kullanmalarinin bir diger

nedeni, Olimiin insanlarin sok edici olaylar karsisindaki tepkisizligini ve
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vurdumduymazligint ortaya ¢ikaran carpict bir ara¢ olmasidir. Bu filmlerdeki
karakterlerin 6liim karsisinda gosterdigi tepkisizlik, akile1r oldugu iddia edilen insanin
hayvani dogasini agiga ¢ikartir. Aym1 zamanda bu duyarsizlik Freudyen bakis acisina
gore hayatin acimasizlifina karsi insanin gelistirdigi bir savunma mekanizmasidir
(Gehring, 1996: 167, 168). Ger¢egin Dansi’nda daglarda ilerleyen vebali grubunun
icinden bir kadin yere diisiip cirpinmaya basladiginda, grup {iiyeleri kadina aldirig
etmeden yirlylp gider. Burjuvazi’nin Gizli Cekiciligi’nde arkadaslar1 silahla
taranmasina ragmen masanin altina saklanan biiyiikel¢i elini yukaridaki tabaga uzatip bir
parga et alir. Sarkiiteri ’de beslenmek igin insan eti yiyen apartman sakinleri bunu normal
karsilar, hatta Bayan Tapioca annesine ait sandigi et parcasini kasaptan alip evine
gotirir. Buz, Kar ve Intikam (Kraftidioten, Hans Petter Moland, 2014) filminde “y1lin
vatandas1” secilen Nils, uyusturucu mafyasi tarafindan oldiiriilen oglunun intikamim
almak icin sirasiyla bir ¢ok kisiyi 6ldiirmek zorunda kalir. Oldiirdiigii her kisi, ona bir
sonra dldiirecegi kisinin admni verecektir. Oldiiriilen adamlarin hikayesi boliimler halinde
gosterilir; her boliim mezar tagini andirir sekilde oldiiriilecek olan adamin siyah ekran

lizerine yazilan lakabi, ismi ve hag isaretiyle baslar. Adamlarin 6ldiiriilme sekli kanli ve

..i_

RONALDO

Ronny Amundsen

Sekil 37- Siyah ekranda goriilen hag isareti

vahsgice olmasina ragmen Nils’in yilin vatandasi se¢ilmis olmasi, bir baba olarak intikam
almak istemesindeki hakli sebep, bunu yaparkenki duygusuzlugu ve sogukkanliligi,
Oldiirme anindaki mizansen ve diyaloglar, cesetlerin belli bir rutini takip edercesine

selaleden atilmasi, buna eslik eden miizik ve koronun ilahiyi andirmasi, yeni 6ldiiriilecek
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kisinin adinin béliim basliginda yer almasi gibi detaylar cinayetleri normallestirir. Olumi
ve Oldiirme olaymi absiirt bir bicemle isleyen film, insanlik dis1 olarak kabul edilen
cinayet edimini estetize eder. Neyin dogru, neyin yanlis oldugunun birbirinin igine
girmesi, insanin kurdugu yasam diizeninin ve insani degerlerin sorgulanmasina olanak

Verir.

Akiler sistemin akil digiligini ve bireyle sistem arasindaki ¢atismay1 6liim temasi
tizerinden isleyen absiirt bicemli filmlerde, karakterlerin iimitsizligi onlar1 kolaylikla
intihara siiriikler. Intihar, yasamaya programlanmis bir bedenin 6liimii arzulamas1 olarak
diisiiniildiiglinde baslh basina absiirt bir durumdur; fakat absiirtlesen yasamin karsisinda
akilc1 bir segenekten cok daha akillica goriinmektedir. Hayat ac1 ve anlamsizsa, hayatin
kontroliinii elinden kagiran (ya da sisteme iade etmek zorunda kalan) insanin bunu
degistirebilmesi i¢in elinde kalan segeneklerin en etkililerinden biri intihardir (Gehring,
1996: 47). Clinkii intihar, sistemin devamlilifindan ve akilci diizenden kopus anlamina
gelir; bu nedenle din, ahlak ve hukuk yasalar tarafindan yasaklanmistir. Baudrillard’a
gore (2008: 318, 319) bu Aaki: bir yasaklamadir; ¢iinkii “kusursuz bir biitiinsellige sahip
sistemde, her intihar yikici bir eylem”dir. Birey intihar araciligiyla sistemin yarattigi

oliime, 6liimle karsilik vermis olur; boylece karsiliksiz bagis diizeni* tersine cevrilir.

Intihar sistemin verdiklerini almay1 reddetmek, sisteme olan borcu hesaptan
silmektir; bu nedenle sistemi islevsizlestirmekte ve gerekliligini ortadan kaldirmaktadir.
Intihar1 sistem karsisinda bireysel bir meydan okuma ya da hayatin anlamsizligina karsi
bir tepki olarak goren absurt bicemli filmlerde karakterlerin kendilerini 6ldirmeleri,
Oldiirmeye tesebbiis etmeleri ya da bunu dillendirmeleri sik rastlanan bir durumdur. Bu
filmlerdeki intihar olgusu klasik bir dramda oldugundan farkli seyreder; trajedinin yerini
abstirtliik almistir. Yasamin celiskilerini gozler Oniine serebilmek i¢in intihar farkl
sekillerde absiirtlestirilir. Bu stratejilerden biri Monty Python Hayatin Anlam: (The
Meaning of Life, Terry Jones, 1983) filminde kendini binadan asagi atan muhasebeci
ornegindeki gibi intiharin siradanlastirilmasidir. Intiharm siradanlastirilmas: kadar
torenlestirilmesi de absiirdist bir tutumdur. Ove Adinda Bir Adam (En Man Som Heter
Ove, Hannes Holm, 2015) filminde karisinin 6liimiinden sonra, kirk ti¢ yildir ¢alistigi
14. Baudrillard’1n yapisal deger yasasi olarak adlandirdig1 simiilasyon diizeni, ilkel toplumlarin bagis-
kars1 bagis lizerine kurulu simgesel diizenini, sistem lehine tek tarafli bir verme, bagislama iliskisine

indirgemistir. Bu iligki bireyi sistem karsisinda yiikiimlii kilmakta ve sisteme baskaldirmasinin dniinii
tikamaktadir.
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isyerinden bir bahge kiiregi hediye edilerek ¢ikartilan Ove intihar etmeye karar verir.
Buzdolabii bosaltir, telefon hizmetini kapatir, kravatini 1slik ¢alarak baglar ve salon
tavanina astig1 ipe dogru toren havasinda ilerler. Yasadig1 yalnizliga karisinin yanina
giderek ¢o6ziim bulmaya calisan Ove’nin; yillarin  hatiralarmi  tasiyan, Ozenle
diizenlenmis, sicak goriinimlii evinin ortasinda boynuna ip gecirilmis halde bekleyen

goriintiisii refah, diizen ve mutluluk vaat eden sistemin absiirtliigiinii 6zetlemektedir.

Sekil 38- Boyné tavandaki ipi geciren Ove

Absiirt bigemli filmlerde intiharin siradanlastirilmasi ya da torenlestirilmesi
kadar, sagma nedenlere dayandig1 veya akilci nedenlerle sagma yollara basvurularak
basarisizlikla sonuglandigi da goriilmektedir. Sarkiiteri filminde Aurore gaipten gelen
ses nedeniyle kendini defalarca oOldiirmeye calisir. Aslinda sesin sahibi sevgilisi
Robert’in tesisat borularmdan konusan kardesidir. Ikiliyi ayirmak i¢in Robert’m ise
yaramazin teki oldugunu, kendini 6ldiiriirse huzur ve mutluluk bulacagini sdyleyerek
kadin1 Gteki tarafa ¢agirir. Sese inanan Aurore film boyunca garip intihar diizenekleri
hazirlar. Bunlardan birinde kiiveti suyla doldurup i¢gine girer. Yanan lambayi kiivetin
yanina koyarak altina kumas yerlestirir. Zil caldiginda zile bagl ip dikis makinasini
calistiracak, makina kumasi diktik¢e lamba suya yaklasacak, sonunda kiivete diisecek ve
Aurore’yi elektrik ¢arpacaktir. Robert, Aurore’nin kendisine verdigi notta yazdig gibi
saat 11:00°da zile uzun uzun basar; fakat yan dairedeki Louison’un yaylar1 tamir etmek

i¢cin vurdugu ¢ekic¢ nedeniyle yatak duvara carpar ve sarsilan duvar yiliziinden lambanin
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Sekil 39- Kivette 6lumu bekleyen Aurore

fisi ¢ekilir. Hazirladig: iki intihar diizenegi de basarisizlikla sonuglanan Aurore, filmin
sonunda isini sansa birakmamaya karar verir. Kap1 agildiginda tetigi cekilecek sekilde
hazirladig tiifegi sandalyeye baglar. Ocagin gazini agar, etrafa gaz doker, igi gaz dolu
sisenin fitilini atesler. Tiifegin karsisina astig1 ipi boynuna gegirir ve bir bardak su ile bir

sise dolusu ilaci eline alarak 6liimii beklemeye baglar. Kocasi George kapiy1

| |
Sekil 40- Boynuna ip gegiren Aurore

zorladiginda tiifek ateslenip ipi koparir. Dengesi bozulan Aurore yere diiserken elindeki
bardagin suyu gaz sisesinin fitilini sondiiriir. Diismenin etkisiyle agzina attig1 ilaglar1 geri

piiskiirten kadin yine intihar etmeyi basaramamustir.

Absurdist filmler 6liimii siradanlastirarak, alaya alarak veya absiirdiin alanina
cekerek; hayatin anlaminin, var olan sistemin dogrulugunun, insan yasaminin degerinin
sorgulamasini saglamaktadir. Bu c¢aba, yasamin bir tiir 6liime doniistiigli gergeginin

Uzerini kapatmak i¢in 6liimii yadsiyan sisteme karsi meydan okuma olarak goriilebilir.
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Neo-kapitalist degerler tarafindan diizenlenen ve gercek anlamindan soyutlanan yagamin
Olime verecegi karsilik, dehset ve reddetme tepkisiyken, absiirt bicem bu reddedisi
tersine cevirir. Olimi siradanlastirarak, basitlestirerek, dogal 6liim disindaki Sliimleri
(kaza, intihar vb.) normallestirerek, 6liime duygusuz ve tepkisizce yaklasarak, izleyiciyi
oliimle yiizlestirir. Oliim ve yasam arasinda cizilmeye ¢alisilan siir1 bulaniklastirarak
olimi yeniden yasamin igine sokar. Oliim karsisindaki absiirt tutum yasamin degerine
gonderme yapmakta; hayatin anlamimin toplumsal, politik, kiiltiirel ve felsefi agidan

sorgulamasina olanak saglamaktadir.

2.1.2.4. Varolusa Akilci Bir Anlam Atfetmenin Bosunahg:

Insanm uygarlik seriiveni akildan, amactan ve diizenden yoksun, kaotik bir
diinyayi; akil ve mantik aracilifiyla anlamlandirma g¢abasidir. Ereklilikten soyutlanmig
bir varolus diislincesi hi¢lik duygusu yaratmakta ve yasamin dehset olarak
deneyimlenmesine neden olmaktadir (Gray, 1951: 117). Insan yasamaya devam
edebilmek i¢in varolusa anlam atfederek hayata dair tekinsizligin {istesinden gelmeye
ihtiya¢ duyar. Oysa diinya ereklilikten bagimsiz olarak kavrandiginda, anlam arayist
gereksiz bir c¢aba olacaktir. Gene Blocker (1974: 102), Batili modern toplumlarda
varolusun anlamsizliginin trajik bir durum olarak algilanmasinin ve buna kars1 gosterilen
olumsuz tepkinin zihinsel ve kiiltiirel bir tutum oldugunun altin ¢izer. Akiler toplumlarin
anlamsizliga tahammiilii yoktur; anlamsizlik “delice, absiirt, sagma, mantiksiz, aptalca,
yararsiz, mekanik, akil almaz, baglantisiz, faydasiz, bos ve asilsiz” olanla es goriiliir.
Anlamsizlik karsisinda dehsete diisen insan “koksitizlik, iktidarsizlik, terkedilmislik,
degersizlik, kaybolmusluk ve yabancilasma” gibi duygular deneyimlemektedir. Oysa
anlam seylerin kendinde bir olus degil de, insana ait yorum (yansitma) olarak kabul

edildiginde; varligin anlam1 ya da anlamsizlig1 sorunu ortadan kalkacaktir.

Bati toplumlarinda 6zellikle Aydinlanma hareketiyle birlikte, insanin Tanr1’yla
olan baginin kopmasi (Blocker, 1974: 104) ve doganin modern bilimin mercegi altina
alinmas1 (Crosby, 1988: 46), evrende akilc1 bir anlam arayisinin bosunaligina olan inanci

beslemistir. Din alanindaki akilcilagsma ve inang kaybiyla birlikte, entelektiiel agidan
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Tanr’nin 6limii ilan edilmistir. Bu, insanin ruhani yoniinlin silinmeye baslandig1
modernligin pozitivist ¢ikarimlarindan biridir (Magrini, 2009: 3). Nietzsche’nin {inlii
“Tanr1 61dii” s6zii bu baglamda ele alindiginda, yiice ve mutlak de§erden soyutlanmis bir
varolus anlayisinin ortaya ciktigi anlagilmaktadir. Modernlikle birlikte Tanri’nin ve
kilisenin otoritesinin yerini bilim ve akil almistir. Ote diinyaya atfedilen mutluluk ve
doyum, diinyevi olana donmiig; Tanri’nin imtiyazi olan yaraticilik insani bir 6zellik
haline gelmistir (Heidegger, 2002: 165). Bu zihinsel doniisiim modern ilerlemeye olanak
sagladig1 gibi, varolusla ilgili nihilistik ¢ikarimlara ve hayatin anlaminin yitirilerek
absiirdiin deneyimlenmesine yol acan etmenlerden biri olmustur (Crosby, 1988: 49). Din
alanindaki akilcilasma bilimsel gelismeyle paralel ilerlemistir. Insan bilimsel calismalar
dogrultusunda, evrenin kavrayisinin ¢ok Otesinde bir biiyiikliige ve gizeme sahip
oldugunun farkina varmis; dolayisiyla evrendeki varliginin 6nemsizligiyle yiizlesmek
zorunda kalmistir. Crosby’ye gore (1988: 47) evrene nesnel bir bakis acisiyla yaklagan
bilim, diinyay1 insani 6nyargilar, mitler, inanglar ve duygulardan soyutlayarak; degerden
muaf bir olusa indirgemistir. Dolayisiyla varolus anlam ve erekten koparilmis, yasam

psikolojik olarak aci verici bir deneyime doniismiistiir.

Modern insan, varolusun anlamini kavrayamasa da, kavrayisinin erisemeyecegi
bir anlamin olduguna inanmak istemektedir. Stephen D. Ross’a gore insani yasamda
tutan ve cabalamasini devam ettiren bu anlamdir (aktaran Crosby, 1988: 60). Georg
Simmel’e gore Bati toplumunda askin anlam veya nihai amag arayis1 yiizyillarca siliren
Hristiyan geleneginin tarihsel yansimasidir. Hristiyanlik giiciinii yitirdiginde mutlak
anlamin yoksunlugunu hisseden insan i¢in bu arayis daha da yasamsal hale gelmistir
(1991: 5). Mutlak anlamin yaraticis1 degigse de -bazilar1 i¢in kutsal bir varlik, bazilari
icin kozmik zeka, bazilar1 igin enerji, bazilar1 igin kisisel farkindalik; anlama duyulan
gereklilik degismemektedir. Anlamin i¢inin bosaltilmasi insan i¢in biiyiik bir trajedidir;
cunki varolusun anlamsizligi yasami tekinsiz, korkutucu, karamsar, umutsuz ve akil
Otesi hale getirmektedir. Camus’ye gore (2010: 25) bu duygulanim o kadar yogundur ki,
insan1 kendine yabancilastirmakta ve onu absiirdiin igine ¢ekmektedir. insanin bu
trajediden kurtulabilmesi i¢cin bambagka bir bakis agis1 gelistirmeye ihtiyaci vardir.
Adamov’a gore yagami oldugu haliyle benimseyerek, ona erek ve anlam yuklemeye

calismaktan vazgecerek, kisacasi varolusun absiirtliiglinii kabul ederek bu sorunun



169

iistesinden gelmek miimkiindiir (aktaran Esslin, 1970: 93). Dolayisiyla absiirde kars1
direnmek i¢in ayni Sisifos gibi absiirdiin farkina varmak, onu kabul etmek ve onunla

yasamay1 6grenmek gereklidir.

Varoluga askin, biitiinciil ve akiler bir anlam getirmeye ¢abalamanin
bosunaligini tema edinen absiirdist filmler de bunu amaglamaktadir. Bu filmlerde
yasamin erek ve anlamdan yoksunlugu iizerine kurulan tematik yapi; bilimsel veriler
1s1¢1nda insanlarin evrendeki 6nemsizligini vurgulayarak, diinyanin absiirtliigiinii gézler
ontine sererek, dini/ kutsal bir yaratici fikrini yadsiyarak veya alaya alarak, karakterlere
bireysel sorgulamalar yaptirarak ve can sikintisin1 kullanarak varolusun absiirtliiglinii
sorgulamaya acar. Bu tutum izleyiciyi absiirtle yiizlestirerek bireysel ve toplumsal
gerceklige dair sorgulamalar yapmasina olanak saglar. Monty Python Hayatin Anlami
filmi, isminin belirttigi lizere, hayatin anlamin1 ana eksen haline getiren absiirt film
orneklerinin en c¢arpicilarindan biridir. Film; “Bunlarin anlami ne, neden buradayiz,
Tanr gercekten var mi, kaderimiz nedir, 6ldiikten sonra dirilir miyiz, cennet ve
cehennem var mi, sadece kendini kopyalayan DNA sarmallar1 m1y1z?” gibi hayatin
anlamryla ilgili sorulara aciklik getirecegi iddiasiyla baglar. Buna ragmen insanin
dogumundan O6liimiine dek yasam asamalar1 boliimler halinde anlatan filmde, hayatin
anlamiyla ilgili net cevaplar verilmez. Filmin son sahnesine gelindiginde TV sunucusu

kendine uzatilan zarfta yazdig haliyle hayatin anlamini okur:

THE END
OF THEFILM

Sekil 41- Sunucu iletilen yaziy1 okuyor
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SUNUCU: Hepsi bilindik seyler. insanlara iyi davranin, yagdan kaginin, arada
bir kitap okuyun, yiiriiylise ¢ikin, inanct ve memleketi ne olursa olsun herkesle

baris ve uyum i¢inde yasayin.

Glindelik ve siradan seyleri igeren bu agiklamanin naifligiyle, basindan itibaren
hayatin anlamiyla ilgili herseyi aciklayacagini iddia eden film elle tutulur birsey
aciklamadan sona erer. Krediler akarken filmin Meaning of Life isimli, daha 6nce ‘Canli
Organ Nakilleri’ boliimiinde sdylenen tematik sarkisi ¢alar. Sarkinin s6zleri diinyanin ve
tiim yildizlarin doniis hizindan, Samanyolu galaksisindeki milyarlarca yildizdan, 1gikyili
uzakliklardan ve durmadan genisleyen evren iginde insanin ne kadar kiiciik ve caresiz
oldugundan bahseder. Boylece, insanin varolusuyla ilgili nedeni kavramaya
calismasindaki bosunalik bilimsel bir yaklasimla vurgulanmis olur. Insan, yasamin
ardindaki derin anlami aramak yerine kendini ve gevresindekileri mutlu edecek daha
basit seylere odaklanmalidir. Film bu iyimser sOylemle sona ermesine ragmen piyasa
ekonomisine, dine, egitime, orduya, saglik kurumuna ve tiikketim toplumuna getirdigi
acimasiz elestiriler sayesinde diinyanin absiirtliigiinii gozler oniine sererek, izleyiciye

varolusun anlamsizligini ve anlam aramakta ¢abalamanin bosunaligini gosterir.

Absiirt bicemli filmlerin evrende askin bir zekanin bulunduguna dair inanci
zedelemek i¢in kullandigi bir diger tematik yol (strateji); din kurumlarinin, din
adamlarinin, dindar insanlarin ikiyiizIliliiglinii ortaya koyarak ya da kutsal degerleri ve
Tanr1’y1 alaya alarak dini 6gretiyi alasagi etmektir. Monty Python Kutsal Kase’de insani
ozellikler atfedilen Tanri, Monty Python Hayatin Anlami’nda spermin kutsalligin
savunarak prezervatif kullanmay1 yasaklayan kilise, Seks Hakkinda Bilmek Istediginiz
Her Sey Ve Burjuvazi’nin Gizli Cekiciligi’nde ikiyiizlii dindarlar, Ozgirliik Hayaleti ve

Gorkemli Diinya’da ahlaksiz din adamlar1 bunun 6rnekleri arasindadir.

Absiirdist filmlerde karakterlerin hayatin anlamiyla ilgili kurdugu diyaloglar,
insan varolusunun akilci ve asgkin bir anlami bulunmadigina dair izleyicileri dogrudan
¢ikarimlar yapmaya yoneltebilir. Monty Python Hayatin Anlam: filmi; menlden yemek
yerine konusulacak konu secen ¢iftin garsonun tavsiyesiyle hayatin anlami iizerine

konusmasi, kusmuk temizleyen Maria’nin hayatin gizeminden bahsetmesi, kocasinin
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karacigeri alinan kadinin kendi organlarini bagislamasi i¢in hayatin anlamsizligina ikna

edilmesi gibi 6rneklerle doludur.

Varolugun anlamina dair sorgulamanin absiirdist filmlerdeki temsil yollarindan
biri de can sikintisidir. Simmel’e gore 19.yiizyildan itibaren Bat1 kiiltiiriinde yayilan can
sikintisi, modernligin ve modern Oznenin anlam arayisindaki sorunlara karsilik
gelmektedir (aktaran Goodstein, 2005: 258, 259). Tanr1 merkezli bir yagsam anlastyindan,
birey merkezli yasama gecis yapan 0zne, kendini adayabilecegi “yaratici, giivenilir ve
hatta ilgi ¢ekici bir konu” bulmakta zorlanmakta; bu nedenle “yabancilagsma, can sikintisi
ve umutsuzluk™ gibi duygularin toplumsal yasamdaki belirleyiciligi artmaktadir (Clark,
1991: 108). Modern donemde can sikintisinda goriilen patlama, absiirdiin deneyimiyle
dogru orantilidir; her ikisi de hayati anlamli kilacak akilct bir nedene olan gereksinime

ragmen, bu nedenin mevcut sistem icerisinde bulunamamasindan kaynaklanir.

Absilirdist filmlerde can sikintisinin temsili abartili anlatim yollariyla
gerceklestirilir. Bu sayede can sikintisi karakterin yasadigi bir duygu olmaktan ¢ikip,
izleyicinin deneyimi haline gelir. Can sikintisinin deneyimlenmesi {izerinden filmin
sOylemi dogrultusunda izleyicinin, hayatin anlam1 ya da anlamsizligiyla ilgili yargilara
varmas1 beklenir. Bu etkiyi elde edebilmek icin, Oykiiniin dramatik yapisindaki
tekdiizelik; devinimsiz, duragan sahneler; siradanlagsmis, otomatiklesmis, aliskanliga
donlismis eylemlerin (calismak, yemek yemek, evi siiplirmek vb.) gercek zamanda
gosterilmesi; monokromatik renk uygulamasi, karsitliklarin birarada verilmesi, goriintii
ve seslerin tekrarlarlanmasi gibi yontemlerin abartili kullanimina bagvurulur. Yildiztozu
Hatiralar: filminin agilis sahnesi, varolussal bir sorgulama igin can sikintisini abartili
sekilde kullanan absiirt bicemin iyi bir 6rnegidir. Sahne, filmin ana karakteri Sandy
Bates’in sinemada gosterilen filminden bir boliimdiir. Sandy; agzinda dis kalmamis yash
bir teyze, oldukga biiyiikk ve ¢irkin burunlu bir kadin, durmadan aglayan bir adam ve
suratsiz bir pederin de i¢inde bulundugu mutsuz insanlarla dolu bir tren vagonunda
oturmaktadir. Trenin kalkmasini beklerken sikilan Sandy’nin huzursuzlugu ¢evresindeki
yolcular1 gordiikce artar. Yolculara yapilan yakin ¢ekimlerle vagona hakim olan bogucu
atmosfer pekistirilir. Iceride zaman durmus gibi gériinse de sahneye eslik eden saat

tiktaklari, izleyicide Sandy’nin hissetigi tiirde bir huzursuzluk yaratilmasini saglar.
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Sekil 42- Sandy tren vagonunda

Cevresindeki yolcular1 gordiikce can sikintisi daha da artan Sandy, basini
pencereden disart dogru ¢evirdiginde karst vagonda eglenen, icki icen, yasam dolu, geng
insanlar1 fark eder. Tekrar kendi vagonundaki yolculara goz gezdirir; yakin ¢ekimde 6lii

gibi harektsiz duran yolcularin yiizleri gériiliir. icinde bulundugu vagonla kars1

Sekil 43- Sandy’nin goziinden kars1 vagon

vagonu karsilagtirmasi can sikintisin1 daha da arttirir; tren hareket ettigi halde disar
cikmak icin kapilar1 ve pencereleri zorlamaya baglar. Sekansin sonunda her iki trendeki
yolcularin da aymi ¢opliikte inip yiiriidiikleri goriiliir. Sahnede zitliklarin ve abartili
detaylarin kullanimi (asir1 yash, ¢irkin ve suratsiz insanlar, aglama sesi ve saat tiktaklar
disinda ortama hakim olan sessizlik gibi) Sandy’nin hissettigi can sikintisini yukari
tirmandirarak dayanilmaz kilar; bu durum izleyici tarafindan da benzer bigimde
deneyimlenir. Tren sekansindaki can sikintisi, ilerleyen sahnelerde hayatin

anlamsizligindan bahseden Sandy’nin diislincelerine referans olusturur. Sandy’nin
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yasadig1 duygu, gercekte kafasini kurcalayan varolussal sorunlarin bir yansimasidir. ki
farkli vagonun yolcularinin ayni ¢opliikkte inmis olmasi aralarinda kurulan zithga
bakildiginda absiirt gériinmektedir; oysa varolusa akilci bir anlam yiiklemeyi zorlastiran

da bu absurtliktir.

2.2. Sinemada Abstrdiin Oncileri

Absirdin sinemadaki kaynaklarini fiziksel komedi unsurlari igeren slapstick
komedilere, Ekspresyonist, Siirrealist ve avangart filmlere dayandirmak miimkiindiir.
Esslin sessiz sinema doneminde cekilen komedi filmlerinin, Absurt Tiyatro zerinde
biiylik bir etkisi oldugunu belirtmistir. Ona gore bu filmler “sozciiksiiz ve amagsiz
eylemin derin siirsel giiciinii” ortaya koymaktadir (1970: 35). Basit giildiirii, hokkabazlik
ve diisme kalkma sahneleri igceren slapstick komedi filmleri kaba halk giildiirii (vodvil)
geleneginin devami niteligindedir (Ipsiroglu, 1996: 85). S6z yerine eylem iizerinden
ilerleyen bu komedilerde akilci neden-sonug iliskileri bir kenara birakilmistir.
Karakterler derinlikten ve muhakemeden yoksun, absiirt davramiglar sergileyen

tiplemelerdir.

Marx kardesler, Charlie Chaplin, Harold Lloyd, Laurel ve Hardy, W. C. Fields
ve Buster Keaton gibi oyuncularin filmlerini, absiirt unsurlar iceren slapstick komediler
olarak tanimlamak miimkiindiir. Yo6netmenligini Hal Rouch’un yaptigi ve Harold
Lloyd’un bagroliinii oynadigi Get Out and Get Under (1920) isimli film, slapstick
komedide absiirdiin nasil isledigini gosteren iyi bir Ornektir. Film, sevdigi kadinin
baskasiyla evlendigini 6grenen bir adamin kurdugu hayale dayanir. Hayalinde amatdr bir
tiyatro gosterisinde sevdigi kadinla basrolii oynayacak olan kahramanin, gdsteriye
yetismek i¢in arabasiyla yola ¢ikmaya niyetlenmesinden itibaren bagina gelen komik ve
bir o kadar da absiirt olaylar1 konu edinir. Arabasinin iizerine titreyen karakter, garajdan
cikmak isterken geri vites yaparak komsusunun tarlasini yerle bir eder. Yollarda
ilerledikten bir siire sonra, araba teklemeye baslar. Arabay1 tamir etmeye calisirken

basina musallat olan bir ¢ocuk ve kdpekle ugrasmak zorunda kalir. Bir adamdan buldugu
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iksiri arabaya siringa eder ve kendi basina gitmeye baslayan arabaya yetismek icin
arkasindan kosar. Bir ara arabanin hakimiyetini kaybederek eylem yapan insan

kalabaligina dalar. Yiik treninin arkasina ¢ikip duran arabayla tren izerinde yolculuk

Sekil 44- Vagoun Uzerindeki araba

yapar. Oyuna yetismeye calisirken hizli gidince polis ekipleri pesine takilir, bunu abstirt
bir kovalamaca izler. Tiyatro gosterisinin yapildigt mekana gittiginde oyun coktan
bitmistir. Prensi kendisinin yerine oynayan adamin ¢izmesini havuza atip onu oyalarken;
sahneye cikip tiim oyunu kendi oynamiscasina alkislar1 kabul eder. Boylece sevdigi

kadinin kalbini ¢almay1 bagarmistir.

Gergek hayatta olma olasilig1 ¢ok diisiik ya da neredeyse imkansiz olan bu kadar
olaym film kahramaninin basma ard arda gelmesi filmin absiirt yapisinin temelini
olusturur. Absiirdiin buradaki islevi varolussal bir sorunu ortaya koymak veya diizene
elestirt getirmek degildir. Fakat kisisel arzular (sevdigi kadinla evlenmek) ve yasamin
gercekleri (kadinin bagkasiyla evlenmesi) arasindaki catismaya dikkat ¢ekmek ve
catismanin derecesini ylikseltmek acisindan Onemlidir. Ana karakterin gosteriye
yetismesini engellemek i¢in karsisina ¢ikan her absiirt durum 6ykiiye komiklik unsuru
eklerken; hedefe yaklasmasini bir adim daha zorlastirir. Boylece filmin dramatik
yapisinda endise (suspense) unsuru yaratilarak gerilim doruk noktaya dogru tasinir.
Filmde absiirt olaylarin modern hayatin simgelerinden biri olan araba etrafinda gelismesi,
mekanik diinyanin insan dogasiyla olan karsithiginin temsili olarak yorumlanabilir; fakat

bunun bir varlik sorunu olarak sinemadaki esas kullanim1 Charlie Chaplin’le olacaktir.
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Charlie Chaplin ve Buster Keaton gibi sinemacilar, insani insanligindan
uzaklagtiran modern yasamin abslirtliigiinii goézler oniline sermek i¢in “¢igirindan ¢ikan
mekanik aygitlarla yiizlesmek zorunda kalan insan” 6gesini kullanmislardir (Esslin,
1970: 335, 326). Chaplin Modern Zamanlar (Modern Times, Charlie Chaplin, 1936)
filminde ilerleme miti lizerine kurulu modernligin endiistriyel ve bireysel girisimi
destekleyerek, insanlari mekanik otomatlara doniistiirmesini absiirt iizerinden
elestirmistir. Film, Elektro Celik Anonim Sirketi’nin odasinda yapboz yapip gazete
okuyan mesgul baskaninin, keyfi bir karar sonucunda fabrikaya besinci boliimdeki hizi
arttir komutunu vermesiyle baslamaktadir. Bagkanin tiretimi yiikseltmek i¢in hizlanma
istegi, hatlarda calisan iscilerin kapasitesini asacak niteliktedir. Besinci hattaki bant
sisteminde ¢alisan is¢i (Charlie Chaplin) bantin hizina yetismekte zorlanmaya baslar.
Kolunun altin1 kasimak ya da basina iisiisen sinegi kovmak gibi basit, olagan edimler
gerceklestirmesi bile is akisinda sorun yasanmasina neden olur. Bant iizerinde gecip

giden bir somunu dahi sikmay1 atlasa, yanindaki is¢ilerin de isini aksatmakta;

Sekil 45- Uretim hattinda karisiklik meydana gelir

durum, hattin durdurulmasina kadar gitmektedir. Baskanin hizi arttirtmaya devam
etmesiyle banta yetisebilmek i¢in hizlanan somun isc¢isinin hareketleri daha da mekanik
hale gelir. Yanindan gegen mola elemaninin'® eline aletleri tutusturarak molaya ciksa
bile, bedenine s6z geciremeyerek ayn1 mekanik hareketleri yinelemekten kendini alamaz.
Bu absurt goruntd, isgilerin belirli hareketlerin tekrarlandigi bir dongu icinde makine gibi
calistig1 taylorizm adi verilen kapitalist {iretim sisteminin zamani1 ve emegi kullanma

biciminin insanlik disiligin1 gozler dniine sermektedir (“Taylorism”, 2018).

15. Mola elemani, iiretimin aksamamasi i¢in mola vermek isteyen is¢inin yerine gegen kisidir.



176

Sekil 46- Molay ¢ikan isci

Emek somiiriisii, yoksulluk ve yabancilasma iizerinden kapitalist sistem
elestirisi yapan Modern Zamanlar’da absiirt; “yabancilagsmaya abartili bigimler
vermenin” yolu (Martin, 1972: 144) olarak kullanilir.

Chaplin’in filmlerindeki Sarlo tiplemesi ezilen, somiiriilen, baski altina alinan,
emegine yabancilasan ve yasadigi hayat karsisinda caresiz kalan modern bireyin
temsilidir. Giivenligi ve mutlulugu arayan komik ama acikli bu adam; yagamini anlaml
kilacak, ona aradig1 giiveni ve huzuru verecek bir kabullenilme arayisi i¢indedir. Buna
ragmen toplum tarafindan diglanir, elde etmek istedigi aidiyeti bir tiirlii saglayamaz
(Pudovkin’den aktaran Martin, 1972: 234). Bu absiirt kahraman, toplumsal kurallar ve
bu kurallarin uygulayicisi olan otoriteyle siirekli ¢atigma igindedir. Filmlerindeki
absurtlik, yasamin anlamsizligi ya da adaletsizligine karsi duyulan keyifsizlik ve bu
keyifsizlige ragmen uyum saglayabilmek i¢in normal goriinmeye c¢alismak arasindaki

catismadan dogar.

Chaplin bu ¢atismay1 daha da absiirt hale getirmek igin Ortbas etme gaglerini
(cover-up gags)®® siklikla kullanir. Fawell’e (2014: 42) gore “Charlie’nin absiirt kosullar
ve otorite figiiriiniin utandiran bakisi altinda normallik havasi yaratmaya c¢alistigi gagler
onun sinemasinda &nemli bir yer tutar”. Ornegin Hac: (The Pilgrim, Charlie Chaplin,
1923) filminde hapisten firar eden Charlie, tren istasyonunda beklerken kendini bir ¢ift
yiiziinden ¢ikan hengamenin igerisinde bulur. Olaydan kagarken polis memurunu fark
edip hizin1 keser. Ayaklarimi yukar1 c¢ekip ellerini ovusturarak 1sinma hareketleri

yaptyormus gibi davranir. Benzer sekilde Bir Kopegin Yasami’nda (A Dog’s Life,

16. Insanlarin cansikict durumlarla karsilastiklarinda agirbashiliklarim korumak icin ¢abalamalarmi
gosteren gagler.
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Charlie Chaplin, 1918) sokak saticisinin tezgahinda duran pastalar1 yiyip bitiren Charlie,
adam durumu farkettigi anda tabagin iizerindeki sinekleri kovaliyormus havasina
bliriiniir. Fawell’e gore (2014: 43) Charlie ister dogru tarafta ister yanlis tarafta olsun,
her zaman tehdit altindadir; giivenilmeyen ya da kusku duyulan kisidir. Bu baglamda
gercek yasamda insanlarin hissettigi 6zfarkindaligin viicut bulmus halidir. Kendine
slipheyle yaklasan bir diinyaya mesrulugunu kabul ettirmeye ¢alisan insanin sézciliiglinii
yapar. Chaplin’in filmleri akilciliktan uzaklagsmis bir modernlik saptamasi yapmanin yani
sira, modern idealin yeniden insa edilmesi arzusunu igerir. Dolaysiyla sistemin insanlik
karsit1 bir isleyise yonelmesini, Bauman ya da Baudrillard gibi diisiliniirlerin ortaya
koydugu bicimiyle akilciligin u¢ noktaya varmasiyla iliskilendirmedigi ortadadir.
Chaplin’in filmlerinin heniiz 20.ylizyilin ilk yaris1 ve 2. Diinya Savasi’nin baslangicina
tarihlendigi dikkate alindiginda filmlerde absiirdiin, akilciligin gerekliligini gostermek
amaciyla kullanimi anlasilir olmaktadir. Oysa 2. Diinya Savasi’nda toplama kamplar1 ve
atom bombasi nedeniyle yasanan kiyimin sanata yansimasi, absiirdiin anlam ve akli

tamamen tahrip etmeye yonelik kullanimina yol agmustir.

Chaplin’in filmleri aciyla komediyi bir araya getirmeleri ve absiirdii giildiiri
unsuru olarak kullanmalar1 agisindan Keaton’in filmleriyle benzerlik gosterir. Bu
benzerligi ortaya koymak i¢in Keaton’in Denizci (The Navigator, Donald Crisp & Buster
Keaton, 1924) filminin sonundan bir sahneyi incelemek yararli olacaktir. Sahnede gemiyi
isgal eden yerlilerden kacan Rollo ve Betsy, yerlilerin arkalarindan denize atladiklarini
goriince can simidini birakip bogulmaya karar verirler. Birbirlerine sarilip suya battiktan

bir slire sonra tam altlarindaki denizalt1 sayesinde yeniden su yiiziine ¢ikarlar. Carroll’a

— T — ———

e —

Sekil 47- Rollo ve Betsy denizaltinin iizerinde
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gore (2007: 166) sahnede denizaltinin belirmesiyle ortaya ¢ikan absiirtliik, siirpriz bir
giilmenin atesleyicisidir. Absiirtliik yalnizca sahnelerde degil, olay orgiisliniin komik
yapisinin kurulumunda da etkilidir. General (The General, Clyde Bruckman & Buster
Keaton, 1926) filminde, Keaton’in diger filmlerinde oldugu gibi, “aksiyonu harekete
geciren nedensel kosullar absiirt bir bigimde filmin aktardigi nedensel sonugclarla
uyusmaz”. Benzer bir durum College (Buster Keaton & J. W. Horne, 1927) filminde
koordine olmakta zorlanan Ronald’in, Mary Haines’i kurtarmak igin jimnastik
yapmasinda da goriiliir. Keaton’in filmlerinde mizah1 olusturan yaratici unsurlardan biri
de, izleyici beklentilerinin akil ve mantik dis1 tarafindan ihlal edilmesiyle dogan
absiirtlikktiir. Caroll’a gore (2007: 167, 168) “nedensel iliskiler grafigi” olarak
tanimlanabilecek olan anlati, dogas1 geregi izleyici beklentileriyle de iliskilidir. Oykiide
gelisen olaylar1 izleyen bir izleyici nedenlerin sonuglariyla ilgili gercek hayatta
ogrendikleri dogrultusunda bir beklenti igine girer. Komik bir olay 6rgust bu beklentileri

ters yiiz ederek mizahi olusturan absiirtliiglin 6niinii agacaktir.

Marx kardeslerin filmlerinde absiirdiin kullanimi mizansen agisindan Chaplin
ve Keaton ile benzer ozellikler tasir. Groucho’nun anlamsiz diyaloglari, Chico’nun
aptalliklar1 ve Harpo’nun naif masumlugu bir araya geldiginde; insanligin zayifliklari ve
ahmakliklar1 {izerinden ilerleyen absiirt ve anlamsiz filmler ortaya ¢ikar. Bu filmler
Chaplin’in Modern Zamanlar’inda oldugu gibi “kapitalizmin yabancilastirici etkilerini
elestiren” bir sdyleme sahip olmadiklar1 halde, kendilerine has bir tarz ig¢erdikleri i¢in
dikkate degerdir (Galestin, 1987: 150, 159). Artaud, Marx kardeslerin Animal Crackers
(1930) filminin Siirrealist bir diisiince yapisinin iiriini oldugunu One stirmistur.
Artaud’ya gore (1958: 142) Siirrealist bir siir etkisi yaratan filmin mizahi yani, gercekligi

alt tist ederek zihnin 6zgiirlesmesinin yolunu agmaktadir.

Chaplin, Keaton, Marx kardesler ve Harold Lyod gibi isimlerin filmleri absurdu
kullanarak aklin islevsizlestigi gergegini ortaya koymakta; buna ragmen abslirt bigemi
belirli bir elestirel zemine oturtmamakta, varolussal bir sorunla ilgilenmemekte ya da
aklin stlinligli kavrayisini terketmemektedir. Bu agidan bakildiginda filmlerin, hem
sahneleme hem de sdylem agisindan avangart ve Siirrealist filmlerden farklilik gosterdigi

goriilmektedir. 20.ylizyilin ilk yarisina tarihlenen Rus avangart filmleri; Hans Richter,
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Walter Ruttmann, Oscar Fischinger ve Viking Eggeling gibi isimlerin dahil oldugu
Almanya’da ortaya ¢ikan ve soyutlamalardan olusan Saf Sinema akimi (Alarcon, 2008);
René Clair (Entr'acte ,1924) Man Ray (Ballet Mécanique, 1924), Marcel Duchamp
(Anémic Cinéma, 1926) ve Germaine Dulac (The Seashell and the Clergyman, 1928) gibi
Dadaist ve/veya Siirrealist sanat¢ilarin filmleri (“Experimental film”, t.y.) geleneksel
anlat1 kurallarini bir tarafa birakip, anlamdan ve akilci bir agiklamadan yoksun goriintiiler
icermeleri nedeniyle ¢agdas filmlerin absiirt anlatisin1 6ncelemektedir. Ayn1 doneme
tarihlenen Luis Bunuel’in Salvador Dali ile birlikte gerceklestirdigi Endiiliis Kopegi (Un
Chien Andalou, 1928) sessiz donem Siirrealist filmleri arasinda ayr1 bir 6neme sahiptir.
Alarcon’a gore (2008) siradist temalar iceren filmde gegen olaylar “absiirt, sok edici,

komik ve rahatsizlik verici”dir.

Absurdin sinemadaki Oncilerinin Alman Ekspresyonist akimindaki karsilig
Yvan Goll (Die Chaplinade, 1920), Paul Wegener, Robert Wiene, F. W. Murnau ve Fritz
Lang’in mizansen ve oyunculuk bakimindan asir1 derecede stilize edilmis, gercek dist
filmleridir. Esslin (1970: 376) Jean Cocteau’nun soyutlamalar ve diis benzeri nitelikler
iceren Sairin Kani (1930), Guzel ve Cirkin (1946), Orphius 'un Vasiyeti (1960) filmlerini

de absiirdiin sinemadaki kaynaklar1 arasinda gostermektedir.

2.3. izleyici Uzerindeki Etki

Absiirt alisilmisin disinda, kabul edilemez, ¢oziilemez, anlasilamaz olanin;
alisilmis, kabul edilmis, onaylanmis, ¢6ziilmiis, anlagilmis ve olagan olanin yerine
gecmesiyle ortaya gikar. izleyicilerin beklentilerini ters yiiz etme, izleyici ile film arasina
mesafe koyma ve izleyicileri diisiinmeye sevk etme giiciinii buradan alir. Olagan olan
olagan disilagtirarak ya da olagan disin1 olaganlastirarak yabancilastirma efekti islevi
gorlir. Yabancilastirma efekti “insan ve hayvan nesnelerine bagvuran” Antik ve Orta Cag
tiyatrosunda, ya da miizikal ve pantomimi kullanan Asya tiyatrosunda ‘“hipnotik-
telkinsel” bir amaca hizmet etmektedir. Modern sanatla birlikte yeni yabancilagtirma
efektlerinin toplumsal rolii farklilasmistir. Izleyicinin oyuncuyla 6zdeslesmesinin ve

oyunun i¢inde yitip gitmesinin dniine gecen bu yontem; alisilan ve alisildigi icin
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sorgulanma geregi duyulmayan siradanliklar1 asmak icin kullanilmistir (Brecht, 1987:
26). Ciinkii yabanci olani kavrayabilmek i¢in zihinsel bir ¢aba gerekmekte ve bu sayede
insanin kendi ya da g¢evresiyle ilgili farkindaligi artmaktadir. Absiirt anlati, filmin
dramatik yapisinin alisilmis sinemasal kodlarla anlamlandirilmasini olanaksiz hale
getirerek izleyicinin zihinsel ¢abasini siirekli canli tutar. izleyicinin filme aktif katilimim
gerektiren bu durum yorumlama, elestirme ve gerceklikle iliski kurmaya olanak vermesi
acisindan oOzgiirlestirici ve ufuk agicidir. Esslin’e gore (1960: 14) yabancilastirma
efektinin Brecht’in epik tiyatrosundan bile daha iyi islev gordiigii bu anlatim tarzi,
izleyiciye kurmaca bir film izledigini unutturmaz. Yaratilan farkindalik sayesinde
izleyici “zaman zaman bir film izledigi duygusunu yeniden gozden gecirmeye yoneltilir
(...) dramanin enerjisi ikiye katlanir ve izleyici her seferinde yeni bir enerjiyle izlemeye
devam edecek giicli bulur” (Styan, 1968: 262). Film izlediginin farkindaligini
kaybetmeyen izleyici, Oykiiniin i¢inde yitip gitmek yerine, bagimsiz bir diistinme
stirecine itilir. Anlatinin yarattig1 absiirt gergekligin izleyici tarafindan kavranabilmesi
icin, yeni bir anlamlandirma siirecinin devreye sokulmasi; gergek hayatta kabul goren,
alisilmis kodlarin filmsel gergekligin kodlariyla yer degistirmesi gerekir. Seyirci ve film
arasinda yaratilan uzaklik sayesinde, film izleme edimi entelektiiel bir ugrasa donisiir.
Oysa klasik anlatida bu mesafe ortadan kalkar; ciinkii Vogler’in (2009: 146) de belirttigi
gibi izleyiciyle karakterin 6zdeslesmesi, izleyicinin kendini karakterin yerine koyarak
onunla bag kurmas1 amaglanir. Izleyici ve karakter arasinda kurulan bag sayesinde film
izleyiciyi kendine ceker, ona kendini dayatir. Bu, filmin séylemini hakli ¢ikarma ve
benimsetme seklidir. S6z konusu iliski i¢ine ¢ekilen seyirci, bagimsiz bir akil yiiriitme
ve yorumlama siirecinden uzaklastirilir. Karakterle 6zdesleserek, karakterin filmin
sonunda elde ettigi basari, o0diil, yenilenme ve kurtulusa ortak olur. Bu agidan

bakildiginda giidiimlii, zorlama ve aldatici bir arinma yasar.

Absiirt bir filmin dramatik yapisi, olaylarin seyirci tarafindan akilei bir mantiga
yerlestirilmesi kadar karakterlerin kisilikleri ve olaylara verdikleri tepkilerin
kavranmasini da zorlastirir. Bu zorluk, Esslin’in (1960: 5) de ifade ettigi gibi izleyicilerin
karakterlerin “arzularin1 ve duygularimi paylasmalarin”, dolayisiyla karakterlerle
dzdeslesmelerini olanaksiz hale getirir. Ozdeslesmenin ortadan kalkmasi, karakterlerin

Oyku icindeki yolculugu sonucunda elde edilen kurtulus ve basarinin izleyici tarafindan
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icsellestirilmesinin Oniline geger. Karakter ve izleyici arasinda yaratilan mesafe
Aristoteles¢i arinmayi (katharsis) olanaksiz kilar; fakat Cornwell’in de belirttigi tizere
(2006: 131) absiirdiin yarattigr farkindalik ve aydinlanma yeni bir arinma siirecini
baglatir. S6z konusu arinma klasik anlatinin tersine, gercek anlamda bir 6zgiirlesme
stirecidir. Absiirdist bir film; gercek hayattaki belirsizligi belirsizlikle, sagmaligi
sagmalikla, anlamsizlig1 anlamsizlikla ifade eder; dolayisiyla izleyiciye kesin ¢oztimler
sunmaz. Absiirdiin deneyiminin yarattig1 karmasa, izleyicinin geleneksel bakis agilarini
birakmasina ve izledigi filmi anlamlandirabilmek i¢in farkli yollar denemesine neden
olur (Gehring, 1996: 45). Filmin yarattig1 belirsizlik ve kopukluk nedeniyle yitirdigi
anlami1 yeniden kurmaya ¢alisan izleyici, “neredeyse icgidisel olarak daha blyuk bir
gayretle anlam (retmeye, yorum yapmaya ve belirsizligi, kendi yorumunun
belirginligiyle dengelemeye calisir” (Giigbilmez: 2003: 101, 102). Izleyicinin filmi
anlamlandirabilmek icin geleneksel Ogretiler yerine kendi kavrayisina yonelmesi,
Ionesco’nun hedefledigi sekilde gergeklikle yeni bir iliski kurma bigiminin elde
edilmesini saglamaktadir (Ipsiroglu, 1996: 20). izleyiciler filmde “daha sonra ne olacag:
endisesinden ¢ok, ne denmek istendigi endisesine” kapilirlar; klasik anlatida serimden
diigiim boliimiine kadar filmin izlenmesine neden olan ve filmin sonunda rahatlamayla
son bulan endise (suspense) durumu, film bitse de izleyicilerin zihinlerinde devam eder
(Esslin, 1960: 14). Bu, sorunlarin tamamen ¢doziildiigii, ger¢eklerin tam olarak agiga
ciktig1, belirsizligin ve diizensizligin iistesinden gelindigi bir arinma degildir. Arinma,
insanin aklin1 kurcalayan sorularin ya da bastirilan duygu ve diisiincelerin giin yiiziine

¢ikmast, film sayesinde bunlarin farkindaliginin saglanmasiyla gergeklesecektir.

Keith Huckabay’e gore (1993: 324, 325) absiirdiin izleyici lizerindeki etkisinin
“yeni tlir arinma” olarak goriilmesi, modern bireyin en biiylik endiselerinden olan
varolussal giivensizligin’’ (ontological insecurity) Ustesinden gelmenin etkili bir yolu
olmasma dayanmaktadir. Absiirt, giiciinii “bastirilan ve gizlenen korku ve endiselerin
saliverilmesinden kaynaklanan derin psikolojik rahatlamadan” almaktadir. Absiirt
bicem; karsitliklar, belirsizlikler, abarti, bi¢cimbozumu, diizen ihlali, akil disilik
araciligiyla varolussal glivensizligi sanatsal anlamda cisimlestirilerek izleyiciyi en biiyiik

korkusuyla yiizlestirmektedir. Boylece deneyimlenen gercegi, ger¢cekten daha gercek

17. R. D. Laing tarafindan modern hayattin kosullar1 sonucunda yasadigini duyumsayamayan bireyin,
“ger¢ekten ¢ok gercek disi, (...) canlidan ¢ok 6lii” hale gelmesi; “diinyanin geri kalanindan tehlikeli bir
sekilde ayrisarak, kimligini ve otantikligini sorgulamaya agmasi” olarak tanimlanan varolussal
giivensizlik, psikotik bozukluklarinin temel nedeni kabul edilmektedir (1990: 40-42).
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bicimde yansitmakta; izleyiciye hayati anlamlandirmak i¢in farkli bakis agilar1 sunmakta
ve ¢ikis yollart gostermektedir. Styan’in belirttigi gibi (1968: 288) sanat, toplumsal
kurallarla ¢evrelenmis gercegin sinirlarinin disina ¢ikmaya olanak taniyorsa; sanatta

absurdiin kullanimi bu sinir1 daha da genisletmektedir.
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3. BOLUM

2000°Li YILLAR ISKANDINAV SINEMASINDA ABSURT BICEMIN
ISLEVININ ORNEK FILMLER UZERINDEN INCELENMESI

3.1. Arastirma ve Yontem

Calismanin {igiincli boliimii sinemada absiirdiin akilciligin elestirisi olarak
kullanimimi ayrintili sekilde agiklayabilmek adimna, Iskandinav sinemasindaki absiirt
bigemli film 6rnekleri iizerine odaklanacaktir. Arastirma evreninin iskandinav sinemasi
olarak secilmesi iki nedene dayanmaktadir. Bunlardan ilki, 6zellikle 2000°1i yillardan
itibaren abslirt bicemli filmlerin bu iilke sinemalarinda 6nemli bir artis gostermesi;
ikincisi ise varolan sisteme elestiri yonelten bu filmlerin diinyanin en gelismis refah
toplumlar1 olarak kabul edilen isveg, Norve¢ ve Danimarka’da ¢ekilmis olmalaridir.
Iskandinav toplumlar1 ekonomik, politik ve toplumsal yapilanmada asir1 boyutlara varan
akilcilig; zihinsel, psikolojik ve kiiltiirel tutumlarina da yansitmiglardir. Yasamin her
alanini akilcilagtirma egilimi anlam yitimine ve yabancilagmaya neden olmus; sonunda
yasam absiirdiin deneyimine donigmiistir. Bu savi desteklemek adina film
incelemelerinden 6nce Iskandinav toplumlarmin siyasal, ekonomik, toplumsal ve

zihinsel yapilarini ortaya koyan bir boliim hazirlanmastir.

Arastirma kapsamina alinan filmlerin se¢imi; absiirdii kullanma yogunluklari,
yontemleri ve amaglari agisindan tasidiklar1 benzerlikler ve farkliliklara gore yapilmastir.
Elestirel bir anlatim araci olarak abstirt bigcemi kullanan filmlerin tagidiklar1 benzerlikleri
saptamanin, bigemin igerik ve bicim Ozelliklerinin anlasilmasinda oldugu kadar; bu
ozelliklerin toplumsal ve zihinsel yapiyla olan iligkilerinin kurulmasinda da yararl
oldugu diistiniilmektedir. Filmler arasindaki benzerliklerin yani sira farkliliklarin
saptanmast da ayr1 bir onem tasimaktadir. Filmlerin birbirinden ayrildigi noktalarin
ortaya konulmasinin absiirdiin sinemadaki degisik kullanimlarina 151k tutacagi ve sinema
diline getirilen Oncii, siradist anlatim olanaklarinin ¢esitliliginin  kavranmasin

saglayacag diisiiniilmektedir.
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Bu etmenler g6z 6niine almarak isve¢’ten Dala Oturmus Varolusa Kafa Yoran
Guvercin (Roy Andersson), Norveg’ten Mutfak Hikayeleri (Bent Hamer), Az Buguk
Kibar Biri (Hans Petter Moland) ve Sorun Yaratan Adam (Jens Lien), Danimarka’dan
ise Adamlar ve Tavuklar (Anders Thomas Jensen) filmleri arastirma kapsamina
alimmustir. Arastirma, abslirt bicemli filmlerin ¢ekildikleri iilkelerin ekonomik, politik,
toplumsal, kiiltiirel ve zihinsel o6zellikleriyle olan iligkilerini ortaya koymay1
amagclamaktadir. Iskandinav sinemasinda absiirt bigemin niceliksel yogunlugunun
saptanmasinin ¢alismanin savini destekleyecegi agiktir, fakat bunun ayri bir aragtirma
kapsamina girdigi diisiiniildigii igin arastirma evreni bes film ile kisitli tutulmustur. Her
yonetmenden bir filmin seg¢ilmis olmasi, yonetmenlerin filmlerinde benzer bicem

ozelliklerinin tekrarlanmasindan kaynaklanmaktadir.

Arasgtirma evrenine alinan filmler ¢alismanin ikinci bolimiinde ayrintilariyla
aciklanan Oykii, olay Orgiisii, konusma Orgiisii, kisilestirme, mizansen, kurgu, ses
tasarimi, miizik gibi dramatik 6geler ve bu 6gelerin absiirt kullaniminin filmin temasi ve
sOylemiyle iliskisi dogrultusunda bigem ve igerik analizi yontemleri kullanilarak

incelenecektir.

3.2. Iskandinav Ulkelerinin Toplumsal, Siyasal, Ekonomik ve Zihinsel

Yapisi

Avrupa’nin kuzeyinde bulunan; Isveg, Norve¢ ve Danimarka iilkelerinin yer
aldig1 bolgeye Iskandinavya adi verilmektedir. Sembolik olarak kraliyet gelenegini
surduren Iskandinav Ulkeleri, parlamenter demokrasi ile yonetilmektedir (Ciziri, 2000:
13). Diinya Bankas: verilerine gore 2016 yilinda Isve¢’in niifusu 9.903.12 (is guicl
5.234.727), Norveg’in 5.232.93 (is glicli 2.768.023) ve Danimarka’nin 5.731.12 (is gucl
3.026.070) kisidir (Population total, 2016). Kuzey Germen dilleri konusan bu {ilkeler
politik, ekonomik, kiltiirel ve tarihsel baglarla birbirine baglidir'® (Scandinavia, 2017).
19.yiizy1l baslarinda Iskandinav entellektiiel cevresinde “ortak Kiiltirel, tarihsel ve
zihinsel miras” tasiyan kuzey kralliklarinin birligini savunan Pan-Iskandinavizm
anlayisi, bu birlikteligi gegmis ylizyillarda oldugu gibi politik bir federasyona

18. isveg, Norveg ve Danimarka Kralliklar1 1387 yilinda Kalmar Birligi ad1 altinda birlesmislerdir. Isveg
bu birligi 1524 yilinda terk etmis fakat Danimarka ve Norveg’in olusturdugu birlik 1814 yilina dek devam
etmistir. Napolyon Savaslar1 sonrasinda imzalanan Kiel Antlasmasi’yla Danimarka Norveg’i Isveg’e
birakmak zorunda kalmis, Norve¢’in tam bagimsizliga kavusmasi 1905 yilin1 bulmustur (Ciziri, 2000: 12,
13).
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dontistirmek istemistir (Ghenghea, 2014: 1). Dinya capinda yayilan milliyetgilik
diisiincesine ek olarak Norve¢ ve Isvec’in 1864 yilinda gergeklesen 2. Sheswig
Savasi’nda, Prusya ve Avusturya’ya karsi Danimarka’y1r desteklememesi, bu hayalin
politik agidan gergeklesmesini imkansiz hale getirmistir. Buna ragmen Iskandinav
halklar1 ve devletleri arasinda kilttrel, bilimsel ve ekonomik dayanisma gliniimiize dek

sirmektedir.

Iskandinav {ilkeleri 18.yiizyiln ikinci yarisindan sonra; feodal yapilarin
etkinliginin ortadan kalkmasi, tarimda sanayilesme ve proleteryanin gelisimiyle tarim
toplumundan sanayi toplumuna dogru bir evrim izlemislerdir (Ciziri, 2000: 14). Bu
gelisme siiresince sosyalistler, liberaller, koyliiler ve proleterya arasinda ¢esitli ittifaklar
kurulmustur. Akilcilik ve uzlasi temelinde olusturulan bu ittifaklar, Iskandinav
modelindeki demokrasi anlayisinin tasiyicist olarak kabul edilmektedir. Bu noktada;
zamaninda krallara kars1 isyan baslatmis olan koylii kesiminin diger Avrupa iilkelerinde
goriilmemis bir bi¢imde sinif bilinci igerisinde orgiitlenmesi, iscilerle beraber politik,
ekonomik ve sosyal haklar i¢in miicadele vermeleri 6nemli olmustur (Ciziri, 2000: 17,
18). Kuzey Avrupa lilkelerinde farkli sosyal gruplar arasinda kurulan bu ittifaklar, ‘sosyal
demokratik refah devleti’nin insasinda ve 1930’li yillardan itibaren Sosyal Demokrat
Partiler’in (SDP’ler) iktidardaki hiikiimetlerde c¢ogunluga sahip olmasinda etkili
olmustur (Hilson, 2008: 92).

Iskandinav iilkelerinde refah devletlerinin 6ziinii olusturan atilimlar, 19.yiizyil
sonu ile 20.ylizy1l bagina tarihlenmektedir. Danimarka’da 1891°de yiiriirliige giren
emeklilik maas1 kanunu, 1903 yilinda kisilerin geliri lizerine insa edilen vergi reformlart;
Norveg’te 1901°de verilmeye baslanan issizlik maas1 ve Isve¢’te 1913 yilinda herkesi
kapsayan, vergi kaynakli emeklilik maasi uygulamalari bunlarin basinda gelmektedir. Bu
reformlar sosyal demokratik rejimin heniiz kurulmamis oldugu bir dénemde, burjuva
hikumetleri tarafindan uygulamaya sokulmustur. Dolayisiyla 1930’dan itibaren basa
gecen sosyalist hiklUmetler refah devletini yaratmamus; fakat Ozgiirlik, esitlik ve
dayanisma kavrayislart dogrultusunda sosyal demokratik bir yapiya doniistiirerek

devamini saglamislardir (Baldwin, 1989).
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Sosyal demokratik refah devleti, devlet olanaklarinin ve gelirinin vatandaslara
esit dagilimima dayanan; evrensellik, yeniden boliisim ve dayanigsma {izerine kurulu
sosyal politikalar giiden devlet anlayisidir (Hilson, 2008: 91). Refah devleti modeli, 1.
ve 2. Diinya Savaslar1 arasinda ekonomik kriz yasayan Kapitalist tlkelerde, toplumun
ekonomik ve sosyal acidan devamini garantileyen bir yonetim big¢imi olarak kabul
gormiistiir. Degisen iiretim iliskileri dogrultusunda iiretim gili¢lerini esitlikgi ve
0zgurlikeu bir anlayisla yeniden diizenlemeyi amaglayan bu devlet yapilanmasi, yasanan
krizi asmak i¢in devletin ekonomiye miidahale etmesi gerektigini ileri siiren Ingiliz
iktisat¢1 John Maynard Keynes’in fikirlerinden etkilenen Iskandinav iilkelerinin sosyal
demokrat partileri tarafindan uygulamaya alinmistir. Keynes’e gore kapitalizmi igine
girdigi krizden kurtarabilmek icin devletin sermayenin Oniinii a¢masi; isgiicliniin
yetistirilmesini, “demir yollari, kara yollari, maden ocaklari, posta ve telegraf faaliyeti
gibi bilyiik yatirim sermayesi isteyen etkinlikleri” finanse etmesi gerekmektedir (Ciziri,
2000: 142, 146, 147). Devlet kapitalist sistemin devamu i¢in rekabet¢i pazar ortamin
kanunlarla diizenlemeli, ekonomik alanda esitlik ve 6zgiirliik yaratabilmek i¢in 6nce
halkin esitlik ve 6zgiirliigiinii saglamali, alim giiciinii arttirabilmek i¢in yoksul kesimi
ekonomik ve sosyal acidan desteklemeli, politik ve ekonomik istikrar adina siniflar
arasindaki ¢atismay1 asgari diizeye indirmeli, pazar ekonomisinin yarari dogrultusunda
toplumu belli tiiketim aligkanlarina yonlendirmeli, {iretim ve tiikketimin devami i¢in para
piyasalari ile bankalara glivence vermelidir. Dolayisiyla sosyal demokrasi, refah toplumu
ve kapitalist ekonomi arasinda siki bir iligki bulunmaktadir. Siyasi agidan ortayolculuk
olarak adlandirilan bu anlayis Serethan Ciziri’ye gore (2000: 46) icinde “biraz
kapitalizm, biraz sosyalizm, biraz demokratik hak ve 6zgurlikler, biraz 6zel sektorculik,
biraz da devlet sektorciiligii” tasimakta; zamanin gerektirdiklerine gore bazen sag, bazen
de sol politikalara yaklagmaktadir. Burada onemli olan ideoloji degil, ekonomik
cikarlardir. Nitekim Danimarka, Norve¢ ve Isve¢’teki sosyal demokrat partilerin
programlarina bakildiginda, 20.ylizyilinin ikinci yarisindan itibaren Marksizimle olan
diisiinsel baglarin1 kopartmis olduklar1 goriilmektedir (Ciziri, 2000: 41,42). Buna
ragmen Iskandinav iilkelerinde yiiriitiilen refah devleti modelinin, diger ileri kapitalist
tilkelerle karsilastirildiginda daha 6zgiirliikkgii ve esitlik¢i oldugu kabul edilmektedir.
Gosta Esping-Andersen (aktaran Hilson, 2008: 89, 90) ‘refah kapitalizmini’ {i¢ grupta
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smiflandirmugtir. Ik grupta yer alan ABD, Kanada ve Avustralya’nin liberal refah
rejimleri sadece toplumun en fakir kesimleri igin “temel giivenlik agi” tesis etmektedir.
Ikinci grupta yer alan Bat1 ve Orta Avrupa iilkelerinde, muhafazakar bir refah devleti
rejimi hiikiim siirmektedir. Katolik Kilisesi’nin anlayist dogrultusunda geleneksel
toplumsal yapiyr korumaya yonelik yiiriitiilen refah politikalari, bireylerin ancak
toplumdaki statiileri 6lgiisiinde refahtan pay almalarma olanak vermektedir. Ugiincii
grupta Iskandinav tipi sosyal demokrat refah devletleri bulunmaktadir. Bu iilkelerde
rejim sosyal esitlik tizerine kuruludur; toplumun en fakir kesiminden en varlikli kesimine
kadar herkes “emeklilik maasi, saglik hizmetleri, cocuk bakimi, egitim ve saglik

sigortas1” gibi sosyal programlardan yararlanabilmektedir.

Iskandinav iilkelerindeki refah devleti uygulamalarinin toplumun her kesimini
kapsayict olmasi, devletten beklentinin azlhigi ve devletin verdikleri karsisinda
vatandaslarin hissettigi sosyal yiikiimliiliikkle yakindan iligkilidir. Mary Hilson’a gore bu
ilkelerdeki sosyal demokrat refah devleti, liberal kapitalist devletlerin aksine vatandaslar
tarafindan giivenlik garantisi olarak goriilmemektedir. Gelismis bir kamu sektorii ve
giiclii bir devlet yapilanmasina ragmen, ¢alisma yoluyla kendine giivence saglayan (self-
reliance through work) ve kendi ayaklari lizerinde durabilen bagimsiz birey fikrine 6nem
verilmistir (2008: 90, 93). iskandinav iilkelerinde Lutheryan Protestanlik mezhebinin
toplumun cogunlugu®® tarafindan benimsendigi géz oniine alindiginda, bu anlayisin
Protestan calisma etigini temel aldigi goriilmektedir. Max Weber’in aktardig iizere
Protestanliga gore ¢alismak, dini ibadetle bir ve ayn1 seydir. Bu inangta “Her tiirlii kosul
altinda diinyevi 6devin yerine getirilmesinin Tanr1’y1 hosnut kilan tek yasam bic¢imi
oldugu ve Tanri’nin dileginin de ancak bu oldugu ve bu ylizden de onaylanmis her
meslegin Tanr1 katinda ayn1 degere sahip oldugu goriisii” gecerlilik kazanmistir (Weber,
1999: 71). Erken tarihlerden itibaren refah devleti kanunlarinin tesisinde etkili olan

Protestan ¢alisma etigi, “bireylerin kendi kendilerini desteklemesi i¢in” gerekli olan

19. 2018 Lutheryan Diinya Federasyonu verilerine gore, Isve¢ Kilisesi’nin iiye sayis1 6.300.000 kisidir
(Churches in Sweden, t.y.). Niifusun %80’e yakiminin kiliseye iiye oldugu Isveg’te, 2000 yilinda kiliseler
devletten ayrildig1 halde kilise vergileri devlet tarafindan toplanmaya ve kilise yoneticileri siyasi parti
temsilcileri arasindan segilmeye devam etmistir (ikiz, 2000). Kilisenin devlet tarafindan yonetildigi
Norveg’te kilise iyeliginde gegmis yillara gore diisiis yasanmasma ragmen, Lutheryan Diinya
Federasyonu’nun 2018 yili verilerine gore iiye sayisi 3.835.973 kisidir (Churches in Norway, t.y).
Rakamlar 2017 yili Norveg devlet istatistiklerine gore 5.258.317 kisi olan niifusa orantilandiginda,
toplumun %72,9’unun kilise iyesi oldugu goriilmektedir (Key figures for the population, 2017).
Danimarka Ulusal Kilisesi’nin {iye sayisi 2018 yili Lutheryan Diinya Federasyonu verilerine gore
4.400.754 kisidir (Churches in Denmark, t.y). Bu rakam 2017 yilinda 5.778.570 oldugu saptanan niifusa
oranlandiginda, toplumun %76,1’inin kiliseye liye oldugu ortaya ¢ikmaktadir (Population at the first day
of the quarter, t.y.).
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ortami saglamis?® (Hilson, 2008: 93), ileride toplumun tiim katmanlarina yayilacak sosyal
reformlar i¢in gerekli ekonomik kaynaklarin Oniinii agmistir. Dolayisiyla devlet
tarafindan sosyal proje olarak goriilen ¢alisma edimi, bir ibadet bigcimi olarak Luteryan

kilise?! tarafindan da desteklenmistir.

Bireyselligin  gelistigi bir toplumda sosyal demokrat refah devleti
uygulamalarmin bir paradoks olarak goriilmemesi gerekir. Nitekim Iskandinav
toplumlarinda bireysellik ve kolektif anlayis bir arada gitmistir. Ake Daun’un (2006:
103-106) ifade ettigi gibi bu iilkelerde bagimsizlik ve 6zgiirliik baglaminda anlasilan
bireycilik, “sosyal otonomluk™ olarak goriilmekte; kendi ayaklar1 lizerinde durabilmek,

aileye ya da bagkalarina bagimli olmamak anlamina gelmektedir.

Bununla birlikte birey kolektifin temsilcisi oldugu 6l¢iide onay goérmekte, bir
lider bile Oncelikle birey olarak degil, toplulugun iiyesi olarak kabul edilmektedir.
Dolayisiyla kolektifin ¢ikarlar bireyle birlikte ve bazen de bireye ragmen korunmakta,
bireyin yasam alan1 kolektifin gelecegine gore planlanmaktadir. Bunu ‘sosyal

miihendislik’ olarak tamimlayan Hilson’a gore (2008: 102) Iskandinav ulkelerinde

22

yiirlirliige konulan kanun®® ve projeler kolektifin faydasi dogrultusunda akilci bir

planlamayla ¢ok o6nceden belirlenmis hedeflere dogru ilerlemektedir. Bu hedeflere
toplumsal olarak ulasabilmek adina siniflar, kurumlar, topluluklar ve bireyler arasinda

uzlasi mekanizmasi islemektedir:

“Uzlas1 kiiltiirii, toplumda bir teknik ideoloji haline gelmistir. Orgutler kendi
aralarinda ve i¢ islerinde, bu uzlas1 kiiltiiriinii canli tutmaya c¢alisirlar.
Iskandinavya Ulkelerinde taraflar, bireyler, partiler, drgttler vs, genellikle
catismalardan kagiirlar. Anlasmak ve beraber c¢alismak esastir. Kimse
kimseye goriislerini zorla kabul ettirmeye kalkismaz. Toplumdaki uzlasi
ortaminda sosyal demokrasi siyasi iktidar1 elinde tutar. Kendi politikasina gore
toplumu doniistirmeye ¢alisir. Fakat ayni zamanda sermayeye de belli
guvenceler verir. Sermaye kesimi de emekci, yoksul ve toplumun disina itilmis
kesimlerle kazandiginin bir kismim paylasmak zorunda kalir. Ulkedeki ig

20. 1890’11 yillarda Isveg’te kirsal kesimin sosyal ve ekonomik bagimliligin azaltmak igin hayata gegirilen
‘kendi evinin sahibi ol” kampanyasi1 bunun iyi bir 6rnegidir (Hilson, 2008: 93, 94).

21. Danimarka’da 2016 yilinda Ulusal Kilise’ye iiye Protestanlar niifusun 76.9%’udur (Facts and statistics,
t.y.). Norveg Kilisesi’nin 2016°daki iiye say1s1 niifusun %71.5’idir (Church of Norway, 2017). isve¢ Ulusal
Kilisesi’nin 2016 yilindaki iiye sayisinin niifusa orani ise %61.2°dir (Swedish church in numbers, 2017).

22. Bunun 6rnegini 1934 gibi erken bir tarihte dort Kuzey tilkesinde de yiiriirliige giren ‘istemsiz 6jenik
kisirlagtirma’ kanunlarinda gérmek miimkiindiir. O dénemde yalmzca Nazi Almanya’si, Isveg ve
Danimarka’da (1929) gecerli olan bu kanunlarla, saglikli bir toplum yetistirmek i¢in gerekli olan saglikli
ceninleri korumak adina akil hastaligi ya da genetik rahatsizligi bulunan hamile kadimlarin rizalari
alinmadan kisirlastirilmasi yasal hale getirilmistir (Hilson, 2008: 102, 103).
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barisin kalict olmasi igin, herkes kendi Uzerine diisen gorevi sorumlulukla
yapmaya caligir. Reformist ideolojiye gore, i¢ barista herkesin yarari vardir.
Onlara gore baris, savas ve ¢atismadan daha iyidir. (Ciziri, 2000: 61).

2. Diinya Savas1 sonrasinda refah devleti kapitalist demokrasiler i¢in toplumsal
uzlaginin regetesi, istikrarin saglayicisi ve garantérii olarak islev goérmiistiir. Claus
Offe’ye gore (1982: 7) devlet bir yandan ‘“vatandasi piyasa ortaminin rekabetci
yapisindan ve risklerinden korurken, bir yandan da toplu sodzlesmelerde ve kamu
diizeninin bigimlenmesinde is¢i sendikalarinin asli roliinii” kabul etmistir. Boylece refah
devleti oncesi, kapitalizmin 6niinde bir engel olarak yiikselen sinif catigsmalari ile emek
ve anapara arasindaki dengesiz gii¢ iligkileri azaltilmistir. Buna ragmen toplumsal uzlasi
formuli olarak gorulen refah devleti ideali, kapitalizmin kendi i¢ dinamikleri nedeniyle
sekteye ugramigtir. Ciziri’nin aktardigina gére (2000: 147) Keynes’in ekonomi-politik
Uzerine diisiincelerini uygulamaya geciren kapitalist tilkeler 2. Diinya Savasi sonrasi
biiyiik bir ivme yakaladig1 halde, atlatilan krizlerin asil nedeni kapitalizmin kendisidir.
Kisacasi durumun iginden ¢ikilamaz bir hale doniismesi kaginilmaz olmustur. Nitekim
Iskandinav iilkelerinde 1960’larm sonunundan itibaren vatandaslara tanman sosyal
haklarin ekonomiye getirdigi ylik ve toplumun her kesimine getirilen vergi kolayliklar
devlet biitgesini zorlamaya baslamis; issizlik artmis ve smiflar arasindaki farkliliklar
keskinlesmeye baslamistir (Ciziri, 2000: 39, 40). 1970’11, 1980’11 ve 1990’11 y1llarda tiim
Kuzey iilkelerinde yasanan ekonomik krizler “mali piyasalarin uluslararasiyla
biitlinlesmesi; yerel yonetmelikler, yasalar ve kanunlarin uluslararas1 modele gore
dizenlenmesi” gerektigini gostermistir (Jonung, Kiander & Vartia, 2009: 14, 15).
Yasanan krizlerle birlikte 6zellikle 1970’11 yillardan itibaren refah devleti modeli
elestirilerin odagina tasinmis; hem sag hem de sol politikalarin hedefi haline gelmistir.
Offe’nin (1982: 8, 12) aktardigina gore sag politikalar; iscilere taninan haklar, “tekelci
ekonomik doktrinler (...) vergilendirme yiikleri ve yatirimi caydirici hale getiren parasal
diizenlemeler” nedeniyle refah devletini pazar ekonomisinin etkili bigimde iglemesinin
oniinde engel olarak gdrmektedir. Sosyalistler ise refah devletinin siniflar arasindaki gelir
dagilimi esitsizligini giderememis oldugunu sdylemekte; is¢i sinifina taninan bazi
haklarin, esitlik¢i ve o6zglirliik¢li bir sistem i¢inde yasanildigina dair yanlis bir kani

olusmasina neden oldugunu iddia etmektedir.
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Bauman’a gore 2. Diinya Savasi’mi takip eden donemde refah devleti
uygulamalarinin bir yiik olarak algilanmasini engelleyen en onemli etmen, donemin
issizlerinin yarmin “yedek emek ordusu” olarak gorulmeleridir. Kapitalist ekonomiyi
ayakta tutan sey, emegin sermayenin isteklerine hemen cevap vermek i¢in hazirda
beklemesidir (2015: 102, 103). Oysa 1980’lerden itibaren “kitlesel isttihdam endiistrisi
cag1” kapanmis; yeni teknolojilerle birlikte emek giiciine duyulan gereklilik azalmigtir
(Bauman, 2015: 108). Uluslararas1 Emek Organizasyonu’nun (ILO) 2007 yilindan

itibaren Avrupa lilkelerindeki issizlik lizerine yaptig arastirma bunu dogrulamaktadir:

Unemployment Rate

World - Norway Sweden - Denmarl k

Sekil 48- Issizlik oranlar

Bu tabloda Danimarka ve Isvec’teki issizlik oranlarinin diinya ortalamasinin
tizerinde oldugu; Norve¢’in ise bu oranlara giderek yaklastigi goriilmektedir (In which
countries will unemployment rise next year? t.y.). Yine ayni organizasyonun gegici/ yari
zamanli/ resmi olmayan ¢aliganlar tarafindan yonetilen haneler i¢in yaptig1 yoksulluk
aragtirmasina gore Isveg’te oran 2005 yilinda %27,7 iken 2011 °de %30,3’e; Norveg’te
2005 yilinda %27,2 iken 2011°de %33,8’e dogru artis gostermistir (Countries where
poverty rates have increased for households headed by temporary/part-time/informal
employee, t.y.). Isve¢ ve Danimarka’ya ait veriler, Fransa ve Belcika dahil olmak {izere
birgok Avrupa Birligi iilkesinden daha yiiksektir. Bu veriler Iskandinav iilkelerinde

kiiresel kapitalizmin baskisiyla uygulanan liberal politikalarin sonucudur ve dayanisma
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ruhu {izerine kurulu refah devletinin gerilediginin ekonomik gostergeleri olarak kabul
edilmektedir. Bugiiniin igsizleri zengin sinif i¢in para kaybidir; onlarla 6zdeslik kurmasi
beklenen orta sinif agisindan ise toplumsal bir yiik haline gelmislerdir Artik refah devleti
anlayis1 yerini “calisana refah” projelerine birakmistir (Bauman, 2015: 108). isveg, refah
devletini siirdiirebilmek adina 2011 yilinda issizlik yardimlarini issizlik zamaninin
uzunluguna gore dislirmiis ve siiresini sinirlandirmistir (Hemstrom, 2011). 1970°1i
yillardan itibaren 6nemli sosyal ve ekonomik degisimler gegiren Isveg’te bir kisinin
hastalik tazminati, maasina oranla oldukca aza indirgenmistir. Emeklilik maaslar
yiikksek olsa da, o maasin hak edilebilmesi i¢in kisinin yillarca ¢ok c¢aligmis olmasi
gerekmektedir. Refah devleti sagladigi olanaklarin karsiligini zamana yayillmis geri
O0demeler veya yiiksek vergilerle fazlasiyla geri almaktadir. Bu sayede bireyin sisteme
ve devlete olan bagimlilig1 da arttirilmaktadir. Buna devlete duyulan minnettarlik hissi?®
eklenmekte, boylece devlet ile birey arasinda bir yiikiimliliik iliskisi kurulmaktadir
(Huntfold, 1972: 183, 184). Birey devlete kars1 yilikiimliiliiklerini maddi ve manevi
anlamda yerine getirirse rahat yasam standartlarinin, giivenli bir hayatin ve garantilenmis
gelirin sahibi olacaktir. Erich Fromm (1967: 12) bireylerin “devletin, kilisenin ve
kamuoyunun giicline itaat ettigi siirece kendini korunakli ve giivende hissedecegini”
belirtmistir. Garantilenmis gelirin insan psikolojisi tizerindeki etkilerinden bahseden

Fromm’a gore kaybedecek cok seyi olanlar icin itaat kaginilmazdir:

“(...) insanlik tarihinde, ge¢miste oldugu gibi bugiin de var olan en etkin ilke
(kapitalizmde oldugu gibi Sovyetler Birligi’nde de) suydu: Calismayan karnini
doyuramaz. Bu tehdit, insan1 kendine yoneltilen emirlere uygun davranmaya
zorladig1 gibi, farkli davranmaya bile yeltenemeyecegi bicimde diisiinmeye ve
hissetmeye de zorlad1” (Fromm, 1967: 111).

Iskandinav iilkelerinde “bireysel para yardimi, sigorta programlar1 ve bircok
licretsiz servis” sayesinde bireylerin fakir olmalarina izin verilmemekte; fakat diinyada
uygulanan en yiiksek vergi oranlariyla da zenginligin onii kesilmektedir. Yaratilan
konforlu ve esitlik¢i hayat sosyalist bir devlet uygulamasini andirtyor olsa da amag, sinif

catismalarinin 6niine ge¢mek, sistemle bireyin biitiinlesmesini saglayarak iktidar

23. Isveg’te refah devletinin gelisimini {ic asamaya bolen Huntfold’a gore (1972: 193) 1930°lu yillarda
devlet talepte bulunanlara yardim elini uzatmaktadir. Bunu izleyen otuz yilin sonunda ikinci agamaya
gecilmis; devlet ihtiyact olan insanlar1 kendi tespit edip yardim goétiirmeye baslamistir. 1970°1i yillara
gelindiginde ise, devletin ihtiyag duyanlara da duymayanlara da yardim ettigi {igiincii bir agamaya
girilmistir.
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giiclendirmektir (Sontag, 1969: 35). iskandinav toplumlarinda agliktan 6lmek diye bir
durum ortadan kalkmistir; fakat bu daha 6zgiir, daha esitlik¢i, daha bagimsiz ve daha
saglikli bir toplumda yasanildigi anlamina gelmemektedir. Roland Huntfold’a gore
(1972: 186) ogrencileri devlete karsi bor¢landiran krediler veya 6lgiiyii agsanlarin kara
listeye alindig1 devlet tekelindeki igki satisi (Danimarka disindaki Kuzey iilkelerinde
gecerli) gibi refah devleti uygulamalari, toplumu kontrol altinda tutan totaliter bir

anlayisin tirliniidiir.

Totaliter refah devleti yasalari ve bu yasalara cogunluk tarafindan riza
gosterilmesi, toplumun kokeninde yatan belirli kiiltiirel kaynaklara dayanmaktadir
(Daun, 2006: 104). Yalnizca davranislar ve tutumlar degil, ayn1 zamanda duygular da
kiiltiirel olarak belirlenmistir (Solomon, 1992: 602, 603). Susan Sontag’a gore Isveg’te
17.yiizy1l gezginlerinin seyahatnamelerinden beri degismeden kalan en belirgin sey
duygusal yetersizligin toplumsal bir mizag olarak tanimlanmasidir. Isvegliler kizginlik,
ofke ya da seving gibi coskulu duygulardan, fiziksel temastan ve herhangi bir konuyla
ilgili kisisel diistincelerini ifade etmekten kaginmaktadir. Soguk, mesafeli, resmi, yalniz,
asosyal ve ice kapanik olarak tanimlanmalarina neden olan bu davranislarin altinda
“catigmasiz toplum goriisii”’niin etkileri sezilmektedir. Herhangi bir uyusmazlik kolektife
tehdit olarak goriildiigii i¢in bundan 6zenle kaginilmaya ¢alisilir. Bu nedenle yonergeleri
takip etmek ve kurallara birebir uymak bireysel inisiyatifin yerini almistir. Konugmalar1
giiriiltiisiiz, alkislar1 ihtiyatl, tezahiiratlar1 6l¢iilii olan Isvegliler i¢in toplumsal uyumun
gostergelerinden biri de sessizliktir. Sessizlik gercek hislerin ortaya c¢ikmasini
engelledigi gibi, birbirine silipheyle yaklasan insanlardan olusan bir toplumun

giivensizligini de aciga ¢ikarmaktadir (Sontag, 1969: 26, 33, 35, 38).

Iskandinav iilkelerinde sessizligi bozan ve bastirilan duygulari disa vuran
istisnai durumlardan biri icki tiiketimidir. Norve¢ Alkol ve Uyusturucu Arastirmalari
Enstitiisii’niin Kuzey iilkelerinde alkol tiiketimiyle ilgili yaptig1 arastirmaya gore
(Skjeelaaen, 2010: 715) 1960 yilindan itibaren alkol tiiketiminde artig

g6zlemlenmektedir:
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Sekil 49- Kuzey Ulkeleri’nde litre bagina alkol tiiketimi

Isveg, Norve¢ ve Danimarka’da 1970, 1980 ve 1990’11 yillarda gergeklesen
devaliiasyonlar doneminde igki tliketiminde keskin ivmeler yasandigi goriilmektedir.
2000°1i yillarda Norveg ve Isveg’te artis kesintisiz devam ederken, Danimarka’da az bir
diisiis olmustur. Icki tiiketimini stres faktorleriyle dogru orantili olarak iliskilendiren
caligmalar (Brady & Sonne:1999 ve National Institute on Alcohol Abuse and
Alcoholism, t.y.) g6z 6niine alindiginda ortaya ¢ikan tablo Sontag’in goriislerini dogrular
niteliktedir. Iskandinav toplumlarinda icki tiiketimi; kapitalist rekabet ortaminin yarattig
stresin ve siki kurallarla ¢evrelenmis toplumsal yasamin baskisinin bir tarafa birakilarak,
duygularin ac¢iga ¢ikmasina (ya da lstiliniin Ortiilmesine) olanak veren emniyet supabi
gibi islev gormektedir. Refah devletinin vatandaglarina sosyal ve ekonomik agidan belirli
kazanimlar sagladigi ortadadir; fakat Hans Magnus Enzensberger’in de belirttigi gibi
(1990: 7) “kapitalizmin ortasinda bu denli dirlik diizenlik” in bir bedeli bulunmaktadir.
Yasamin her alanina egemen olan akilcilik, bireylerin duygusal yasamlar {lizerinde
kontrol saglamistir. Birey “her yere egemen olan, yumusak, acimasiz egitim” ile

evcillestirilmistir; ¢iinkii kolektifin dirlik ve diizeni buna baglanmustir.

Sennett (2011: 24-30) refah toplumunu Weber’in tanimladig sekliyle, askeri
emir komuta zinciri i¢inde piramit seklinde oOrgiitlenmis sivil toplum modeli olarak

gormektedir. Herkes toplulugun 1yiligi i¢in kendine verilen gorevi titizlikle yerine
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getirmekle, kisacasi “bir bagkasinin hayati i¢in yaptig1 tasarimi yagamakla” yiikiimliidiir.
Toplumsal ytlikiimliiliikler bireysel isteklerin dniine gegmistir; bu bir “doyumu erteleme
disiplini”dir. Doyumu ertelemek ya da saklamak, bireyler tarafindan yagsamin her alanini
etkileyen igsellestirilmis bir baski unsuru olarak igslev gérmektedir. Enzensberger’e gore
Norveg’te “zengin bir vatandas 200.000 kronluk yatini komsularinin 6niinde sampanya
patlatarak kutlamak yerine, kimsenin gérmedigi uzak bir koyda tutmayi tercih edecektir”
(1990: 154). Iskandinav iilkelerindeki sosyal miihendisligi bireylerin uysallastiriimasi
olarak tanimlamayan Enzensberger, refah toplumlarinda insanlarin 6zgirliiklerini
biirokrasiye kendi rizalariyla verdiklerinden bahseder:

“Bizi sikistiran ve iizerimize yiiklenen biirokrasi ayni zamanda bizi hafifleten,

koruyan, karmasikligi azaltan, kendi yasamimiz tizerindeki tasarrufumuzu

yaratan seydir; tiim bu haklar1 biirokrasi canavarindan geri isteme hakkimiz da
vardir. Genelde tiim bunlar1 bir siire 6nce biz ona teslim etmistik” (1990: 10).

Bireylerin feragat ettigi hak ve 6zgiirliikler, kolektifin iyiligi adina biirokratik
kurum ve kisilere verilmekte; biirokrasi meclis denetiminden s1yrilabildigi?* halde, devlet
vatandaslar iizerinde tekelci kontrol mekanizmasi igletmektedir. Biirokrasinin bu denli
blyuyebilmesi, ekonomik ilerlemenin saglanabilmesi ve devletin giiglii bir sekilde
yapilanabilmesi i¢in vatandaslar iizerinde saglanan kontrol 6nemlidir. Devlet, kolektifin
c¢ikari adina “ortak kurallar ve kanunlarin yayilmasi ve telkin edilmesi’nden sorumludur
(Ferge, 1999: 228). Toplumun birliktelik ve uzlasi i¢inde yasayabilmesi, yasamin her
alaniin bu kurallara gore planlanmasi yani akilcilagtirilmasiyla miimkiindiir. Akilci
diisiinme gelenegine sahip olan iskandinav toplumlarinda biirokrasinin vatandaslar icin
uygun gordiigli diizenlemenin disina ¢ikmak, kendiliginden bir davranista bulunmak
veya bireysel karar almak kolektife karsi islenmis bir su¢ olarak kabul edilmektedir.
Huntfold’a gore su¢ unsurunu olusturan sey yapilan eylemden ¢ok asosyal davranmak,

yani toplumla biitiinlesmemis olmaktir?®. Kolektifin ¢ikarlar1 dogrultusunda akilcilikla

24. Ornegin Isveg’te yiiksek memurlarin dava edilmesini yasaklayan bir yasa ¢ikarilmistir (Enzensberger,
1990: 15).

25. 1982 yilinda Isveg’te bir grup geng kapanmis telefon hatlarnin numarasini karsihikli gevirdiklerinde
iicretsiz bir iletisim ag1 kullanabildiklerini kesfederler. Stockholm’deki okullarda yayilan ‘sicak hat’
sayesinde bin kadar 6grenci bulusup diizenli bir sira olusturmadan veya herhangi politik bir slogan atmadan
ylirimeye baglar. Kisa siirede polis tarafindan onleri kesilir ve bir¢ok geng siddete maruz kalir. Oysa
Enzensberger’e gore tek suglari telefon hizmeti veren kurumu dikkate almadan ve ticretsiz iletisim
konusunda onlara yardimci olabilecek sosyal uzmanlara danigsmadan kendi baslarina buyruk
davranmalaridir. Nitekim istekleri kisa siire sonra ilgili kurumlar tarafindan uygulamaya konulur (1990:
10). Uygulamanin hayata gecirilmesi istegin makul oldugunu kanitlamaktadir. Makul olmayan tek sey
kurallarin digina ¢ikarak toplumsal diizeni bozmus olmalaridir.



196

yuriitiilen diizeni hige saymak akil disilik olarak gortlmektedir (1972: 196). Oysa
buradaki akilcilik insan dogasinin arzu ve gereksinimlerini karsilamaktan uzaklagmis;
insan yerine, insan iizeri bir mekanizmanin gelecegine odaklanmuis, kisacasi akil 6tesi bir
seviyeye gelmistir. Isve¢’teki cocuk bakicilart merkez drgiitiiniin, cocuklarina kendileri
bakmak isteyen ailelerin istegini “bakicilarin ekmegiyle oynamakla kalmaz, ayni
zamanda da karsilikli dayanigmaya dayanan bir toplumun, insanin iyiligini isteyen
amagclarina da ters diiser” gerekgesiyle reddetmesi, bu akil 6tesi durumun iyi bir 6rnegidir
(Enzensberger, 1990: 14). Akl giidiilere ve duygulara istiin tutan Bat1 zihniyeti akilci
olani; aragsallik, verimlilik, yeterlilik, amaglilik, nedensellikle iliskilendirmistir. Oysa
Robert C. Solomon’a gore (1992: 601) akileilik “iyi yagamak™ olarak diislintildiigiinde
kendi tiirline zarar vermeyen, diger tiirlerle ya da dogayla uyum iginde yasayan
hayvanlarin ve ilkel topluluklarin cogunun, gelismis medeniyetlerden daha akilc1

olduklar1 goriilecektir.

Akiler olanmn faydalilk ve verimlilik tarafindan belirlendigi Iskandinav
ilkelerinde bireysel 6zerklik, biitiinle uyum i¢inde olmak ve siirekliligi saglamak adina
sinirlanmistir. Norbert Elias ve John L. Scotson (1994: 153) toplumsal gérev ve rollerin
hassasiyetle planlandigi bir toplulukta, kurallarin bireysel inisiyatife izin vermeyecek
sekilde sertlikle uygulanmasiin “iistiin bir grubun giiclinii ve istiinliiglinii savunmay1
ve devam ettirme sansini arttirmay1” amacladigini belirtmislerdir:

“(...) 0z kisitlamanin derecesi arttik¢a diizenlilik, tedbirlilik, 6ngorl ve grup

uyumunun da derecesi artmaktadir. Kendiligindenligin nispi kaybinin ve

kisitlamalarin neden oldugu kizginligin telafisi, sunulan statii ve gii¢ ddiilleriyle
saglanmaktadir (...) Ortak koda baglilk, tiyelerine sosyal bir nisan olarak
hizmet eder. "Ustler" in talep ettigi durumlarda daha az kisitlama gdsterme
egiliminde olan "astlarn" aidiyet hissini gii¢lendirir (...) Tabular ¢ignemek

sosyal bayagiligin isaretidir” (1994: 153).

Kural disina ¢ikmanin, 06zerkligin, dogaglamanin 6z kisitlamalar ve/ veya
disaridan yaptirimlarla bastirilmasi toplumsal gerginligi arttirmaktadir. Emile Durkheim
(aktaran Hendin, 1964: 9) “intihar, sinir hastaliklar1 ve alkoliklige” bakarak,
toplumlardaki sosyal baskinin derecesini gormenin miimkiin oldugunu belirtmistir.
Iskandinav {ilkelerindeki intihar oranlart Durkheim’in gériislerini onaylar niteliktedir.

Diinya Saglik Orgiitii (WHO) verilerine gére 2015 yilinda diinya ¢apinda intihar oran1
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788.000 kisidir. Bu 100.000 kisilik niifusa oranlandiginda %10,7’lik bir say1 ortaya
¢ikmaktadir. Norveg %10.9 ve Danimarka %12.3 ile diinya ortalamasinin {izerindedir.
Isve¢ %15.4°liik bir oran ile hem diinya hem de %14.1 olan Avrupa ortalamasinin
tzerindedir (Suicide rates per 100 000 population, 2017).

Suicide deaths by age, Norway

Annusl number of deaths from suicidelself-hanm by age group.
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Sekil 50- Yasa gore intihar oranlari, Norveg

Suicide deaths by age, Denmark

Annual number of deaths from suicide/self-harm by age group.
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Sekil 51- Yasa gore intihar oranlari, Danimarka
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Suicide deaths by age, Sweden

Annual number of deaths from suicidelself-harm by age group
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Sekil 52- Yasa gore intihar oranlari, Isveg

Tablonun verdigi sonuglara gére 2016 yilinda Iskandinav iilkelerinde intihar
eden kisi sayisi, ¢ogunlugu 15-49 yas araliginda olmak iizere; Norveg’te 590,
Danimarka’da 730 ve Isveg’te 1.425°dir. Iskandinav toplumlarindaki intihar olgusuyla
ilgili klinik bir aragtirma yiiriiten Herbert Hendin, intiharin depresyon sonucunda ige
yonelmis kizginlik olduguna dair Freudyen diisiinceye katilir; fakat bu agiklamanin
yetersiz oldugunu savunur. Ona gore intihar olgusunu hem psikolojik hem de sosyolojik
acidan incelemek gereklidir (1964: 13). Bu nedenle Iskandinav halklarinda bagimlilik
iligkisi, disiplin etme yontemleri, basariya kars1 takinilan tavir, saldirganligi kontrol etme
becerisi, duygular ifade etme yetenegi gibi bilesenler iizerinde incelemeye girisir.
Hendin’in ¢alismas1 hem Iskandinav iilkelerindeki intihar oranlarinin yiiksekligini hem
de Iskandinav toplumlarnin karakter o6zelliklerini anlamak agisindan 6nemlidir.
Hendin’in Danimarkali hastalar {izerinde yaptig1 klinik arastirmalara gére bu iilkede
depresyon ve intihara yatkinligin en 6nemli nedeni, Danimarkalilar’a 6zgii bagimlilik
iliskisinin® ayrilik ya da 6liim nedeniyle kopmasidir. Buna saldirganligi baskilamaya
yonelik egilim eklemlenir. Danimarkalilar, ¢ocukluklarindan yetiskinliklerine dek
toplumsal kurallar tarafindan “iyi egitilmis ve iyi disipline edilmislerdir” (1964: 29).
Saldirganliklarmi ifade etmekte higbir zaman 6zgiir birakilmayan Danimarkalilar’in
kizginliklar1 intihar edimi ile kendilerine yonelmistir. Bu durum gii¢lii duygularini

bastirmaya ve kontrol etmeye calisan Isvegliler i¢in de gecerlidir; fakat Isvec’te

26. Hendin Danimarkalilar’t biri tarafindan gozetilmek ve korunmak istenen ile birini gbzetmeyi ve
korumayi isteyen olarak ikiye ayirmistir (1964: 30).
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Danimarka’da goriilmeyen iki unsur mevcuttur: anneden erken ayrilmanin yarattigi
sarsinti ve basarisizlik korkusu (Hendin, 1964: 70,73). Isvegli ailelerde gocuklarin
anneye olan bagimliliginin erken kesilmesi bu topluma 0zgl genel duygusal
problemlerin basinda gelmektedir. Cocukluktan itibaren siiregiden mesafelilik,
mesafenin yarattigi kizginlik, kizgmligin ustiinii 6rtmek icin duygular1 baskilayarak
mesafeyi korumaya devam etmek, yeni kalp kirikliklar1 yagamamak i¢in mesafeli olmay1
igsellestirmek; tiim bunlar bir nevi duygusal 6liim anlamina gelmekte ve dolayisiyla
yasanan igkenceyi sonladirmak adina insanlar1 intihara gétiiren 6nemli nedenler arasinda
yer almaktadir. Isveg’te rekabetci calisma ve basar1 saplantisinin 6ne ¢ikmasi®’ da yine
mesafenin  yarattigi  boslugun, kisisel tatminle gegistiriimeye ¢alisiimasiyla
iliskilendirilmektedir Basar1 saplantisi; basarisizlik aninda kisinin kendine olan gilivenini
sarsan, kendine ya da digerlerine karsi kizginlik hissetmesi durumunda onu 6liime
strukleyebilen 6nemli bir intihar nedenidir (Hendin, 1964: 45-70). Norveg’te rekabet ve
basarma istegi Oon planda degildir. Cocuklarin egitimi sirasinda anneye ve aileye
bagimlilik ile fiziksel 6zgiirliik arasinda Danimarka ve Isvec’e gore daha dengeli bir iliski
kurulmugtur. Kati bir disiplin ve duygusal kontrol de s6z konusu degildir. Buna bagh
olarak Norvegliler kizginlik ve saldirganlik hislerini agiga ¢ikarmada diger iskandinav
halklarina oranla daha rahat davranmaktadir. Tiim bunlar diisiik intihar oranlarina
yansimaktadir; fakat bagimhilik iliskilerindeki kirilganlik, duygular ifade etmekteki
yetersizlik intihar nedenleri arasinda olmaya devam etmektedir. Hendin, Danimarka ve
Norveg’te kapitalist ekonomik gelisme nedeniyle refah ve sosyal yalitimin biiyliyecegini;
basar1 saplantis1 ve arzu lretiminin artacagini; bunlarin karsilanamamasi sonucunda
yalmzlik ve degersizlik hislerinin tetiklenerek intihar oranlarinda yiikselme yasanacagini
ileri stirmiistiir. Hendin’in ¢agdasi Fromm’un goriisleri onu onaylar niteliktedir. Fromm
cagdas endiistri toplumlarinda yapay gereksinimlerle yonlendirilen, mutsuz ve tatminsiz
“yeni bir insan tiirli”’niin ortaya ¢iktigini ifade etmistir:
“Insan kendini tiiketici insan haline getirdi. Kendi i¢ anlamsizligini siirekli artan
tilketimle gidermeye calisan insan doyumsuz, pasif (depresyon ve endiseye
tepki olarak asiri-yeme, asiri-igme, asirt — satin alma gibi, bu mekanizmay1
aciklayan birgok klinik 6rnek vardir) hale gelir; sigara, i¢ki, seks, film, seyahat,

egitim, kitaplar, konferans ve sanat onun, tiiketim alanina girer. insan, hareketli
ve «<heyecanli>> goziikiir ama derinde endiseli, yalniz, bunalmis ve sikilmistir

27. Sosyolog Hans L. Zetterberg muhafazakar kaninin tersine Isve¢ refah devletinde bireysel rekabetin
belirleyici oldugundan bahsetmistir. Kisiler performanslar1 veya yatirimlari oraninda “kii¢iik ve biiyiik
kazanimlar” elde etmektedir; fakat diger liberal kapitalist ekonomilerden farkli olarak, devlet destegi
sayesinde basarisizliklar1 sonucundaki “kayiplar kiigiik olmaktadir” (Zetterberg: 1967).
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(sikint1, kronik bunalimin tiiketim sayesinde basariyla bastirilabilecek bir tiirii
olarak tanimlanabilir)” (Fromm, 1967: 116).

Iskandinavyadaki intihar oranlar1 Hendin’in 6ngordiigii iizere artmistir; buna
ragmen ¢esitli uluslararasi organizasyonlar ve bagimsiz arastirma sirketleri tarafindan
yapilan insan Gelisimi Endeksleri (International human development indicators, 2016)
ve mutluluk arastirmalarina gore, bu tilkeler diinyanin en gelismis ve en mutlu tilkelerinde
bas1 cekmektedir. 2014-2016 yillar1 arasinda The Sustainable Development Solutions
Network’iin (SDSN) yaptig1 arastirma, iskandinav iilkelerinin diinyanin mutluluk orani
en yiiksek ilk on (ilkesi® arasinda yer aldigim1 gdstermektedir. Arastirmada mutlulugu
destekleyen alt1 faktér goéz oOniline alinmistir. Bunlar; “kisi basina diisen milli gelir,
saglikli gegirilen ortalama yasam siiresi, zor zamanlarda basvurulabilecek bir kisinin
olmasi iizerinden Olciilen sosyal destek, isyerinde ve devlette gézlemlenen yolsuzluk
Uzerinden 6l¢ulen glven, hayata dair segcimler yapmada Kkisinin kendini 6zgur hissetmesi
ve bagislar iizerinden olgiilen comertlik” dir (ed. Helliwell, Layard, & Sachs, 2017).
Anketlerin sadece sosyal faktorlere yaslanmasi ve kisilerin ruhsal durumlarina
yoOnelik sorularin g6z ardi edilmesi sorunlu goriinmektedir. Nitekim bireyleri intihara
suriikleyen nedenlerin ¢ok azinin sosyal ve maddi kayiplarla iligkisi vardir. Diinya
Saglik Orgiitii’niin (WHO) 2014 yilinda yayimnladig1 rapora gore intihara neden olan risk
faktorlerinin basinda yalnizlik hissi, sosyal olarak desteklenmeme fikri, iliskiler
arasindaki catigmalar, uyumsuzluklar, kayiplar, asir1 alkol tliketimi ve umutsuzluk
gelmektedir (Lee, Roser & Ortiz-Ospina, 2017). Mutluluk siralamasinda yukarida gegen
psisik faktdrlerin goz ardi edildigi diisiiniildiigiinde, Iskandinav iilkelerindeki intihar ve
mutluluk oranlarimin birbiriyle celiskili sonuglar ortaya koymasi anlasilir hale
gelmektedir. Daun’a gore mutluluk arastirmalari, salt “mutluluk kavraminin
toplumda nasil kavramsallastirildigi” yani toplumsal olarak mutluluktan ne anlasildig
tzerinden yuritulmektedir. Oysa duygular bir kenara itildigi siirece, gercekei
sonuglara ulasmak miimkiin degildir:

“Eger bir kisi calismak, giivenli istihdam, iyi iicretler, uzun tatiller, iyi bir konut,

araba sahibi olmak vb. yasam kosullarimin mutlu hissetmek i¢in neden
olusturduguna inanirsa, bunlarla mutlu olma egiliminde olacaktir. Maddi refah

28. Aragtirmada 150 tilkeden 3000 denege anket sorular1 yoneltilmistir. Ilk sirada Norveg ve ikinci sirada
Danimarka yer almaktadir. Isve¢ onuncu sirada yer alirken onu onbirinci sira ile Israil’in ve onddrdiincii
sira ile ABD’nin izlemesi ilgi ¢ekicidir.
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psisik refah i¢in gerekli degildir, fakat maddi olarak yonlendirilmis bir kiiltiirde
buna yardimci olur” (Daun, 2006: 171, 172).

Mutluluk arastirmalar1 gercek bir saptama yapmaktan ziyade, insanlarin
mutluluk yanilsamasini 6l¢me islevini iistlenmislerdir. Mutlu bir yasam ve saglikli bir
toplum i¢in ortalamanin iizerinde bir refah igerisinde yasiyor olmanin 6tesinde; insanlara
giivenebilmek, zorunlu degil goniillii uzlas1 yapmak, sosyallesmek, iletisim kurmak,
Ozglir davranabilmek, duygular rahatca ifade edebilmek, sosyal ve 6z kisitlamalardan
bagimsiz olmak, duygular1 géz ardi eden bir akilciliga hapsolmamak, insan iliskilerinde
faydacilik ve islevselciligi bir kenara birakmak, bireysel inisiyatif alabilmek
gerekmektedir. Iskandinav toplumlarindaki bireyler maddi ve sosyal kazanimlariyla ilgili
olumlu gorisler ortaya koyduklar1 halde; intihar verileri, sosyal saptamalar, klinik
aragtirmalar, ulusal karakterler tizerine gelistirilen tezler, gogmen veya gezgin goriisleri
ve bu calismanin yapilmasini tetikleyen absiirt sinema yapitlari, ¢izilen mutluluk

tablosunda eksik bir yan oldugunu ortaya koymaktadir.

Iskandinav toplumlarinin kat: akilcihigi, duygularla akil arasinda kurulmasi
gereken dengenin bozulmasina neden olmustur. Bireysel karar alma mekanizmalari ve
duygular yerine yonergelerle hareket eden bu toplumlarda insan, “biiyiik bir ¢arkin kiigiik
dislisi” gibi islev gormektedir. Adeta bir robot haline gelen insan i¢in yagamin anlami
kaybolmustur (Fromm, 1996: 217). Aklin anlam yaratmakta yetersiz kaldigi bu diizende
akilc1 olan absilirde donilismiis; yani gegersizlesmis, kendi kendinin karsiti haline
gelmistir. Bu yasamsal gercek sinemasal karsilifmi, absiirt anlatimin iskandinav
sinemasindaki yaygin kullaniminda bulmustur. Calismanin {i¢ilincli boliimii, absiirt
yonelimin filmin anlati yapisinda belirginlik kazandigi Iskandinav filmleri iizerine
odaklanacak; akilc1 bir anlam arayisinin son buldugu noktada gergeklik tasvirlerinin
absiirtlesmesini igerik ve bicim acisindan inceleyerek, ortaya konulan verilerle

baglantilandirmaya gidecektir.
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3.3. Absiirt Biceme Sahip Film Orneklerinin Bigim ve icerik A¢isindan

incelenmesi

3.3.1. Dala Oturmus Varolusa Kafa Yoran Glvercin?® (En Duva Satt pa En
Gren Och Funderade pa Tillvaron)

Sekil 53- Dala Oturmus Varolusa Kafa
Yoran Gilivercin film afisi

3.3.1.1. Filmin Konusu

Ikinci Kattan Sarkilar (2000) ve Siz, Yasayanlar (2007) ile baslayan ‘yasama
ticlemesi’nin sonuncusu olan film, farkli insanlarin hayatlarindan kesitler sunan kisa
boliimler icerir. Bu boliimler “insanlari eglendiren {irtinler” satan ve sattiklari tirtinlerin
parasini alamayarak tedarik¢iye bor¢lanan Sam ve Jonathan adindaki satig elemanlarinin,
bulugsma saatlerini yanlis anlayan ya da kagiran yalniz tegmen Ove’un, 0grencisine
duydugu aska karsilik alamayan dans Ogretmeninin, deniz tuttugu igin istifa edip

berberlik yapan kaptanin, altmis yildir ayni barda icki i¢en yaslt Arne’in, 6miir boyu

29. Yénetmen: Roy Andersson

Goruntu Yonetmeni: Istvan Borbas, Gergely Palos

Senaryo: Roy Andersson

Oyuncular: Nils Westblom (Sam), Holger Andersson (Jonathan), Charlotta Larsson (Lotta)
Yapimcer: Roy Andersson Filmproduktion AB, 4 1/2 Film (co-producer)

Yapim Yih: 2014

Sure: 101 dakika

Ulke: isvec


http://www.imdb.com/company/co0001114?ref_=ttco_co_1
http://www.imdb.com/company/co0270142?ref_=ttco_co_2
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acgozlilik yaptiginin farkina varan bar miisterisinin, Ruslarla savasa giden ve yenilmis
halde geri donen Kral 12. Karl ve ordusunun, telefonda konustuklari kisi ne dediklerini
anlamadig1 igin “Iyi oldugunu duyduguma sevindim” ciimlesini iki kez tekrarlamak
zorunda kalan insanlarin, “Bugiin hos hissediyorum” diyen peynirci ve onun deli
oldugunu diistinen kadinin, okul gosterisinde siir okumasma olanak verilmeyen
Wilma’nin, Afrikali yerlilerin dev bir maden eritme makinasinin igerisine sokularak 1stya
maruz birakilmasim icki icerek seyreden Ingiliz aristokratlarin, sabah ise gitmek icin

otobiis bekleyen insanlarin yasamlarindan belirli kesitler sunar.

3.3.1.2. Filmin Analizi
3.3.1.2.1. Oykii

Film klasik bir anlatida oldugu gibi belirli ana karakterler ¢cevresinde bir dykii
anlatmak yerine, birkag ana karakterin birbiriyle goriiniirde kopuk olan dykiileri arasina,
bu dykiilerden tamamen bagimsiz baska insanlara ait olaylar ve durumlar sokarak pargali
bir anlati yapist sergiler®®. Sam ve Jonathan’in Sykiisiiniin arasina yalmz tegmen Ove,
yaslt Arne, 12. Karl ve ordusu, dans hocasi ve 6grencisinin dykiilerini eklemleyip; onlarla
dogrudan ilgisi olmayan tipler ve olaylarla anlatiy1 boler. Filmde gegen olaylar kendi
iclerinde veya bir araya getirildiklerinde belirli bir neden-sonug iliskisini takip etmiyor
goriinse de, filmin biitiiniine bakildiginda birbirinden kopuk dykdlerin filmin ana fikrini
destekleyecek ve izleyiciye yasamin anlamimi sorgulatacak sekilde birbiri ardina
siralandi@1  goriilmektedir. Bdylece birbirinden bagimsiz karakterlerin  yasadigi
olaylardan kesitler sunan film, insanlik durumunun absiirtliigiinii goézler Oniine

sermektedir.

Peter Bruegel’in Karda Avcilar (Jagers in de Sneeuw, 1565) tablosundan
esinlenen Andersson, insanlarin ne yaptigini merakla izleyen kuslar fikrini filmin kurucu
0gesi olarak kullanmistir. Andersson’a gore Bruegel, kuslarin bakis agisindan insanlari

resmederek onlarin “ahlaksizliklarini ve budalaliklarini ve varolusun trajik ¢eliskilerini

30. Uglemin ilk filmi olan Ikinci Kattan Sarkilar, Kalle adli ana karakterin cevresinde gelisen 16 farkl
oyki anlatir. “Dislanma, agikta birakilma, yitirilme ve yitme” gibi temalar igeren bu farkli dykiiler
birbirlerinden kopuk goriinse de; filmin ana temasimi olusturan “cikigsizlik ve garesizlik” sdylemini
desteklemektedir (Tunali, 2008: 332).
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Sekil 54- Peter Bruegel’in Karda Aveilar tablosu

kusursuz bir yergi ile” disa vurmaktadir (Andersson, 2016: para.l). Bruegel’in
tablolarindan etkilenen Andersson, filmi benzer bir anlati lizerine sekillendirmis; insanlik
durumunu kuglarin goéziinden izlemeyi ve disa vurmayr amaglamistir. Filmin agilig
sahnesinde tahnit edilmis glivercine dikkatle bakan adamin pozisyonu tersine donecek;
kamera acisina girmedigi halde sesi duyulan givercin gozlemleyen taraf iken,
gozlemlenen taraf insanlar olacaktir. Cokiise dogru ilerleyen insanlig1 saskinlikla izleyen
ve buna anlam vermeyen glvercin metaforu yonetmenin kendini temsil etmektedir
(Dagliden, 2014: para. 11). Film; bu metafor tzerinden gercekte basit ve anlasilabilir
olan yasamin, insanlarin elinde karmasik ve anlagilmaz hale gelmesinin elestirisini

yapmakta ve varolusun anlamini sorgulamaya agmaktadir.

3.3.1.2.2. Olay Orgusti

Film ‘Oliimle U¢ Bulusma’ isimli, filmin geri kalaniyla anlatisal agidan baglant1
tagimayan ayr1 bir boliimle baglar. Bu boliim adindan da anlagilacag tizere kendi i¢inde
‘Oliimle Bulugsma No.1, Oliimle Bulusma No.2 ve Oliimle Bulusma No.3’ isimli, yine
birbirinden bagimsiz boliimlerden olusur. Bu boliimleri, kendi i¢inde bir biitiinliigii olan
Sam ve Jonathan’in &ykiisii takip eder. Ikilinin basindan gecen olaylarin arasina; dans
hocasinin, yalniz tegmen Ove’nin, yashi Arne’nin, savasa giden ve savastan donen 12.
Karl’in 6ykiileri dahil olur. Bu Oykiilerin arasina berberin, mutfaktaki ciftin, balkondan
kopiik tfleyen g¢ocuklarin, camdan disar1 bakan sarilmig sevgililerin, siir okuyan

Wilma’nin, bebegiyle ilgilenen annenin, intihar etmek {izere olan adamin, kumsalda
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yatan c¢iftin, peynircinin, maymun iizerinde test yapan bilim kadininin, burjuvalarin ve
otobiis bekleyen insanlarin durumlarin1 gosteren kisa sahneler girer. Eylem
dogrultusunda bir noktadan digerine dogru ilerleyen olaylar yerine, birbiriyle baglantisiz
yapilarin bir araya gelerek izleyicinin anlamlandirma siirecini entelektiiel bir ugrasa
doniistiirmesi araciligiyla absiirt bir anlati olusturulur (Esslin, 1995: 14). Andersson
baslangici, ortasi ve sonu olan bir dykii anlatmak yerine, “insan durumlarini gostermenin
daha zengin ve sasirtict” oldugunu; ¢linkii Oykiinlin  sonunun her sekilde
ongoriilebilecegini diisiinmektedir (Spigland, 2009). Belirli bir olay 6rglsu cevresinde
ilerlemeyen, bagimsiz parcalarin birlesiminden meydana gelen, diizen ve uyumdan

yoksun bu anlati, klasik dramatik yapiy1 kiran (Bennett: 2015: 20) absiirt bir anlatidir.

Film pargal1 yapisi nedeniyle dogrusal bir olay orgiisiine sahip olmadig1 gibi,
dogrusal bir zaman ¢izgisine de bagl kalmaz. Zamanda geriye doniisler igerir (Lotta’nin
bar1 sahnesi) ya da simdiye ve ge¢mise ait olaylari, karakterleri ayni an igerisinde bir
araya getirir. Absurt bicemin belirleyici unsurlarindan biri olan zaman-mekan karmasasi
yaratarak gerceklik algisini kirar (Styan: 2003: 47). Bu kronolojik hata Andersson icin
“gercekeilik, fantezi ve absiirdizmin birlesimi”dir (Romney, 2015: para. 16). Rusya’yla
savasmaya giden 12. Karl (1682-1718) ve ordusunun bara girdikleri sahne, bu kronolojik
uyumsuzluga ornek olarak gosterilebilir. Sam’le Jonathan adres sormak icin bir bara
girdikten kisa siire sonra, 12. Karl’in ordu kumadani igeriye atiyla giris yapar. Kumandan
bardaki kadinlar1 zorla digar1 ¢ikardiktan ve onunla ilgilenmek yerine oyun makinasinda
oyun oynamaya devam eden adami inzibat subaylarina kirbaglattiktan sonra, kral iceri

girer. Bar taburesine gegen kral, asaletinin ve biiyiikliigliniin gostergesi olarak

Sekil 55- Barda oturan 12. Karl
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bardakilere yizinu dénmeye ve onlarla konusmaya tenezziil etmez; fakat geng barmen
ilgisini ¢eker. Bardagin1 barmene doldurtan kral, geng¢ ve yakisikli bir erkegin yerinin
savas meydan1 oldugunu diisiinerek, ona kendisiyle gelmesi durumunda c¢adirinda
kalabilecegini soyler. Kronolojik uyumsuzlugun yarattigi absiirtliik; militarizmin,
sovenizmin, misogeninin, androsentrizmin ve aristokrasinin abslirtlestirilmesiyle
desteklenir. Bu kavramlarin temsilcisi olan kral ve ordusunun Poltava’da yenilgiye
ugrayacagl bir savasa gidiyor olmasi, belirtilen degerlerin ise yaramazliginin ve
¢Okiisiiniin ifadesidir. Andersson yasadig1 donemde biiyiik zaferlere imza atan, Isveg’in
biiyiik ve giiclii bir lilke olmasina dair romantik ideallerin tasiyicist oldugu i¢in Nazi
sempatizanlar1 tarafindan saygiyla amilan Kral 12. Karl’t absiirdii kullanarak
itibarsizlastirir. Onu savasci, maco bir kahraman yerine; narin, kirilgan, homosekstiel bir
kral olarak tasvir eder; kadinlarin bardan kovulmasiyla da kralin kadinlara duydugu
korkunun parodisini yapar (Porton, 2015: 25). Farkl tarihsel donemleri i¢ ige gegirip
olay oOrgiisiinde devamsizlik yaratarak elde edilen absiirtliik, toplumun gec¢misiyle

yiizlestirerek cagdas Isve¢ toplumunun ideallerini sorgulamaya acar.

3.3.1.2.3. Konusma Orgiisii

Filmdeki karakterler ya susmay1 tercih eder, ya absiirt diyaloglar kurar ya da
kameraya doniip absiirt bir monolog gerceklestirirler. Ayn1 diyaloglar, ayni karakterler
tarafindan farkli sahnelerde defalarca tekrarlanir. Ornegin iki farkli sahnede Jonathan ve
ortagt Sam’e ne is yaptiklar1 soruldugunda, duygudan yoksun ve otomatiklesmis bir

sekilde ayn1 climleyle cevap verirler:
SAM: Eglence sektoriindeyiz. Eglenceli iiriinler satiyoruz.
JONATHAN: Eglensinler diye insanlara yardim etmek istiyoruz.

Karakterlerin ifadeden yoksunlugu goriintii ve diyalog arasinda uyusmazlik
yaratarak dil-eylem birlikteligini ortadan kaldirir. Beckett’in eyleme ge¢me iradesinden
yoksun absiirt karakterlerini andiran Sam ve Jonathan’in duraganligi, birbirini tekrar

eden konusmalarla vurgulanir. Tekrarlar, bir tiirli eyleme neden olmayip dili
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islevsizlestirdikleri ve gerc¢ekle bagini kopardiklari i¢in konusma orgiisiinii abstirtlestirir
(Styan: 2003: 127). ikilinin yinelemeleri, iiriinlerini insanlara pazarladiklar1 ii¢ sahnede
de devam eder. Uzun zamandir popiiler olan en ¢ok satan iirlinleri vampir dislerinden,
ekstra uzun dislerin ilave edildigi yeni versiyondan, bir klasik olan kahkaha torbasinin
“evde olsun ofiste olsun partilere nese kattigindan” ve Tek Disli Amca maskesinin “gok
inandiklart yeni bir tiriin” oldugundan bahsedip dururlar. Uzun diyaloglar her zaman Sam
tarafindan kurulur ve Jonathan onu genelde onaylamakla yetinir. Benzer climle tekrarlari,
apartman gorevlisinin sahnelerinde de goriiliir. Ses yapmamalari i¢in Jonathan ve Sam’i
uyarip duran gorevli “Sabah ige gitmek icin erken kalkan insanlar var” ciimlesini
ezberlemis gibi li¢ farkli sahnede tekrarlar. Bu tekrarlarin her biri duygusuzdur; duygu
ya da diisiince uyarinca degil, 6yle olmast ya da dyle sdylenmesi gerektigi i¢in otomatik

sekilde sarf edilir.

Ayni konusma ayni karakter tarafindan tekrarlandigi gibi, birbiriyle ilgisi
olmayan karakterlerin ayn1 ciimleyi kurduklar1 da goriiliir. “Iyi oldugunu duyduguma
sevindim” ciimlesi filmin baglangicindan sonuna dek telefonda konugma yapan farkl
tipler tarafindan iki kez tekrarlanarak kullanilir. Bu tipler temizlik yaparken yere oturup
kalmis bir temizlik gorevlisi, deniz tutmasi yagadigi i¢in on bes yillik kaptanlik kariyerini
birakip gegici olarak berberlik yapmaya baslayan adam, gorkemli bir ¢alisma ofisinin
iginde intihar etmek iizere elinde silah tutan yasl bir yonetici, giyinerek giine baglamak
yerine pijamalariyla mutfakta duran bir kar1 koca ve laboratuarda beynine elektrik verilen
denek maymununu gézlemleyen bir bilim kadinidir. Telefonun kars1 ucundaki kisiye bu
climleyi kurmak diginda ya hig, ya da ¢ok az s6z sdyleyen bu insanlar; ne konustuklar
kisinin 1yi olduguna sevinebilecek durumda, ne de iyi olunmasina sevindiklerini belli

eden beden dili ve mimige sahip degillerdir.

Film boyunca tekrarlanan cimlelere, kelime tekrarlari eklenir. Yalniz tegmen
Ove bardaki insanlara bir derse katilmak iizere evden c¢iktigindan, fakat mekana
vardiginda dersin “dogal olarak™ iptal edildiginden bahseder. 7.22 otobiisiinii yakalamak
icin “dogal olarak” evden erken ¢ikmistir. “Dogal olarak” yagmur yagmaya baglamistir
oysa “dogal olarak” adamin yaninda semsiyesi yoktur. “Dogal olarak™ aceleyle eve geri

doner ve semsiyeyi almak ister, fakat “dogal olarak™ evde semsiyesi yoktur. Otobiise
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giderken yagmur daha da hizlanir ve “dogal olarak™ sirilsiklam olur. Otobiis duragina
yaklagtiginda otobiisii hareket ederken goriir ve “dogal olarak™ otobiisii kagirir. Bu
yiizden “dogal olarak™ yliriimeye baslar ve mekana ulastigr zaman “dogal olarak” etrafta
kimsecikler yoktur. Kapida dersin iptal olduguna dair bir not goriir ve “dogal olarak” tiim

cabalaria yazik olmustur.

Anlamsiz yinelemelerden ibaret olan bu diyaloglar amag odakli degildir; eylem,
diisiince veya duygu olusturma gorevini yerine getirmenin Otesine gecerler. Bennett’a
gore (2015: 19) konugma oOrgiisiiniin eylem yaratmayan ve dramatik egriyi
desteklemeyen kullanimi, dilin gercekle olan bagini kesmekte ve absiirtliik duygusunu
tetiklemektedir. Dil- eylem birlikteliginin kesilmesiyle dilin islevi ve filmin gerceklik
izlenimi zedelenir; boylece cumlenin yarattigi duygu ve gercek hayatta karsilik geldigi
anlam da ortadan kalkar. I¢i bosalmis ciimle kaliplari, i¢i bosalmis yasam bigimlerinin
metaforudur. Andersson’a gore (Romney, 2001: para. 9) gevelemelerden olusan bu
diyaloglar, cagin anlamsizligina karsilik gelmektedir. Anlam yitimi, climleler ve
icerikleri arasindaki gosteren-gdsterilen iliskisinin koptugunun ifadesidir. Bu kopukluk
anlam arayisindaki izleyiciyi gostergelerin ardindaki yan anlamlari bulmaya, filmin

kendi mantig1 ve kurallart dogrultusunda yeni bir kavrama bicimi gelistirmeye itecektir.

3.3.1.2.4. Kisilestirme

Filmdeki karakterler, klasik anlatidaki ana ve yan karakter tanimlamalarini
birebir karsilamamaktadir. Filmin anlatis1 genel hatlariyla is ortaklar1 Sam ve Jonathan
ana karakterlerinin ellerindeki iriinleri pazarlamaya calismalari ve borglarini tahsil
edemeyerek tedarik¢iye bor¢lanmalar1 sirasinda yasadiklar1 ¢ercevesinde gelisir. Bu
temel Oykiiye yalniz tegmen Ove, bardaki adam, dans hocas1 ve 6grencisi, Kral 12. Karl
ile ordusu ve apartman gorevlisi gibi yan karakterler eklemlenir. Fakat Sam, Jonathan ve
yan karakterlerin kisilikleri ayrintili bir bicimde verilmez. Onlar1 harekete geciren itkiler,
amaclar ve arzular belirsiz ya da oOrtuliddr. Karakterlerin bir art oykiyle
desteklenmemesi tanimlanmalarin1 zorlagtirir, edimlerini neden-sonug iligkisinden

koparip anlamsizlastirir ve onlar1 izleyici agisindan absiirt hale getirir (Esslin: 1995: 10).
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Sam ve Jonathan klasik anlatida ana karakterlerin karsilastigina benzer i¢sel ve
dissal engellemelerle karsilasirlar. Uriinlerini satamayarak tedarikciye bor¢lanmalari gibi
dissal bir engel, aralarindaki arkadaslik iliskisinin sarsilmaya baglamasi1 ve Jonathan’in
varolugsal bir bunalima girmesi gibi i¢sel engellerle desteklenir. Buna ragmen ne Sam,
ne de Jonathan bu engelleri asmak i¢in etkin bir ¢aba veya istek gostermezler. Bara gidip
icki igmeye, apartman gorevlisinin uyarilarina maruz kalmaya, ayni climleleri kurup ayn1
maske ve aksesuarlari takarak iiriin pazarlamaya devam ederler; ¢iinkii Jonathan’in da
sOyledigi gibi sadece hayatlarini idare etmekle yetinmektedirler. Yasama dair ilgileri,
heyecanlari, umutlart ya da gelecek planlar1 yoktur. Jonathan’in yasadiklarina olan
tepkisi bunalima girmekle sinirli kalir. Plagi basa sararak oliince cennete gidip anne ve
babasiyla bulusacagini anlatan sarkiyr defalarca dinlerken, olmekle ilgili onu
endiselendiren tek sey, anne ve babasiyla cennette bulusma ihtimalidir. Bu naif korku,
trajik bir aile iligkisi oldugunu géstermekte; Jonathan’in gocuksu tutumunun absiirtligii,
iligkinin absiirtliiglinii agiga ¢ikartmaktadir. Andersson, Sam ve Jonathan karakterlerini
yaratirken Vladamir & Estragon, Stan Laurel & Oliver Hardy, Don Quixote & Sancho
Panza ve Geoerge ve Lennie ikilisine ykiindiiglinden bahseder (Champagne, 2015: para.
13). Bu karakterlerde ona ¢ekici gelen sey iiziintii ve giiliingliigiin bir arada olmasidir.
Onlar ayni Sisifos gibi hicbir yere varmayacak bir isi yerine getirebilmek i¢in tiim
hayatlarini ortaya koymakta, absiirt bir kisirdongiiniin igerisinde gidip gelmektedirler
(Porton, 2015: 25).

Filmde yapay ve gergekiistii bir etki yakalamak istediginin altin1 ¢izen
Andersson, yiizde yirmisi profesyonel yiizde sekseni amator oyunculardan olugsmus bir
oyuncu kadrosuyla calismistir (Porton, 2015: 25). Gergek¢i olmayr amaglamadigi i¢in
oyunculukta dogallik aramayan yonetmene gore oyuncularin rol yapmay1 bilmemeleri;
gercek yasamda kim olduklari, hayatlarinin ne anlama geldigi ve ne ise yaradiklariyla

ilgili fikir sahibi olmayan insanlarin absiirtliigiinii elde etmenin yollarindan biridir.
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3.3.1.2.5. Mizansen

Filmde mekan tasarimi, oyuncularin mekan i¢indeki konumlari, hareketleri,
kostiim, renk, 151k, kamera hareketleri ve agilar1 gibi tiim mizansen 6geleri absiirt bigemi
destekleyecek sekilde diizenlenmistir. Mizansende soyutlama ve bigimcilige yonelen
Andersson, dogalcilik ve gercekeiligi bir tarafa birakarak anilar ve riiyalara dayal
hipergercek bir diinya yaratmay1 amaglar (Andersson, 2016, para.3). Bu nedenle ger¢ek
mekanlar yerine kendi stidyosunda (Studio 24) tasarladigi setleri tercih eder,
minyatirleri ve trompldy teknigini®! siklikla kullanir. Boylece “ar1 ve sikistirilmis”
goriintliler elde ederek “hayatin ihtisamini, kiiclikliigiinii ve sonlulugunu” daha acik
sekilde ifade edebildigini diisiinmektedir (Dagliden, 2014, para. 10). Set tasariminda
soyutlamaya gitmek yonetmene zihnindekileri canlandirmak igin sinirsiz bir 6zgiirliik
alan1 verdigi gibi; izleyiciyi dogrudan etkileyen, somut, dolaysiz, basit ve ¢iplak bir

gerceklik® ortaya gikarir (Andersson, 2016, para.3).

Andersson, aksesuar kullanimini asgari diizeyde tutan ar1 ve ayni zamanda
hijyenik olarak da tanimlanabilecek, insan eliyle bigimlendirildigi belli olan yapay
mekanlar yaratir. Kendini vurmak {izere calisma ofisinin ortasinda dikilen ihtiyar

patronun sahnesi steril bir set tasarimina drnek olusturur. Intihar etmek {izere elinde silah

Sekil 56- intihar etmek iizere olan isadam1

31. Fransizcasi trompe [’oeil olan ve goz aldanmasi anlamima gelen trompldy; plastik sanatlar, mimari,
tiyatro ve sinemada iki boyutlu nesnelerin ¢ boyutlu algilanmasin1 veya oldugundan daha biiyiik
goriinmesini saglayan bir tekniktir. (“Trompe ’oeil”, t.y.)

32. Andersson 1920°li yillarda Almanya’da ortaya ¢ikan ve Karl Hofer, Felix Nussbaum, Georg Scholz
gibi ressamlarin iginde bulundugu Yeni Nesnelcilik (Neue Sachlichkeit) sanat hareketinden
etkilenmistir (Andersson, 2016, para.3).
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tutan adam, gergeklestirmek istedigi eylemi absiirt bi¢imde kesintiye ugratmis olan bir
telefon goriigmesi yapmaktadir. Telefondaki kisiyi bir siire dinledikten sonra filmde
defalarca tekrarlanan “Iyi oldugunu duyduguma sevindim” ciimlesini kurar. Toplumsal
piramidin en iist katmanlarinda yer alan ve sahip olduklar1 nedeniyle mutlu olmasi
beklenen kisinin intihar edecek olmasina, i¢inde bulundugu durum ile sdyledikleri
arasindaki tezatlik eklendiginde sahnenin absiirtliigi artar. Bu durum aksesuardan
aridirilmig, yasanmislik hissi vermeyen, boguk renklerle ddsenmis mekan tarafindan
desteklenir. Oda oldukca az mobilyaya sahiptir; ¢alisma masasinin iizerinde lamba,
stimen, bir adet dosya ve arkadaki dolabin iistiinde birkag siis objesi ile kitaplar vardir.
Tiim bu aksesuarlar, boyutlar1 ve odaya hakim olan genel kahve tonlari nedeniyle
belirsizlesmistir. Bu tasarim 6nde duran oyuncuyu ve duvarda asili olan tabloyu
goriintliniin en dikkat ¢ekici iki unsuru haline getirmistir. Havada doviisen kartallarin
yagliboya tablosu hayvansi bir acimasizlik ve saldirganlik i¢eren kapitalist sistemin, bu
tablo oniinde intihar edecek olan yasli patron ise sistemin ¢okiisiiniin metaforudur?,
Andersson’a gore sahneyi absiirtlestiren, insanlarin ayni anda hem trajik hem de komik
durumlar bir arada yasiyor olmasidir. Bu absiirtliik insan varolusunun kirilgan yapisini

da ortaya koymaktadir (Porton, 2015: 23).

Asgari dilizeyde kullanilan aksesuarlarda renk, bicim ve konumlandirma
acisindan belirli bir diizen gozeten filmin set tasarimi hijyen duygusu yaratmaktadir.
Ozellikle asir1 derecede stilize edilmis sokak sahnelerinde bu durum daha ¢ok goze
carpmaktadir. Yollarin, kaldirnmlarin ve bina duvarlarinin tertemiz goriintiisi

yasanmislik barindirmayan mekanlarin cansizligini ve yapayligini tagimaktadir.

Sekil 57- Durakta bekleyen insanlar

33. Ikinci Kattan Sarkilar’da, bileklerini kesen mali miisavir ve Kalle’ye verdigi borcu geri alamayinca
yasadig1 ekonomik sorunlar nedeniyle intihar eden adamin Oykiisii lizerinden kapitalist sistemin mali
agmazlar anlatilir.
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Sekil 58- Restorana bakan Tegmen Ove

Temizligin akilcilikla baglantili olduguna dikkat ¢eken Sigurdson’a gore hijyen,
Isve¢’in modernlik inancinin metaforudur (2014: 19). Isve¢’te belirli bir toplumsal-
kiiltiirel doneme karsilik gelen temizlik saplantisi, “ilerleme, uzlas1 ve merkeziyetgilik”
lizerine kurulu Isveg¢ refah toplumunun (2014: 23) gelisim ideallerinin merkezinde yer
almistir®. Isvec toplumunda sosyolojik, kiiltiirel ve psikolojik a¢idan pek ¢ok celiskiye
karsilik gelen hijyenin sahne tasariminda belirgin hale gelmesi, Isve¢ modernliginin
diizensizlige alan tanimayan mesafeli, soguk ve duygudan yoksun akilciliginin
temsilidir.

Filmin bir resim tablosunu andiran, titizlikle tasarlanmis sahneleri soguk renk
1s1sina ve monokromatik bir renk paletine sahiptir. Daniel Brodén bu renklendirme ve set
tasariminin giinliik yagami tanidik olmaktan ¢ikardigindan, bdylece izleyiciyi yasadigi
gerceklik hakkinda diisiinmeye sevk ettiginden bahsetmistir (2014: 100). Andersson’a
gore gri-yesil ve kasvetli gortintiiler ve zayif 1siklandirma (Evry, 2014), ¢ocuklugunun
gectigi is¢i sinif1 kenti olan Gothenburg’a ve sosyal demokrasinin yerlesmeye basladigi
1950’11 yrllarin yapilarina dykiinme niteligi tagir. Yonetmen bu sayede filmi “zamansiz”
kilarak (Porton, 2015: 24); kapitalist ekonominin, aragsal aklin ve biirokratik toplumun
evrensel rengini yakalamistir. Bu agidan bakildiginda gergek disi olmasma ragmen
gercegi tim agikligiyla ortaya koyan renk kullanimi, birbirine yabancilagmis bireylerden
olusan materyalist bir toplumun duygudan uzak, kuralc1 ve soguk yiizlinii yansitmaktadir.
34. 1930’1u yillarda teknolojik ve ekonomik gelisimin artmasiyla, ilerleme ideali sosyal alana kayarak
bilimsel ve akiler bir toplum yaratma amacina doniigmiistiir. Bu dénemden sonra toplum mimarligina
soyunan Isve¢’te, mutlu vatandaslardan olusan gelismis bir refah devletinin gerektirdigi uzlasi i¢in diizeni
bozan hersey (farklilik, g¢okseslilik, kendiligindenlik, heterojenlik vb.) bir kusur ve tehdit olarak
algilanmaya baglamistir. Hastalik, 6lim ve diizensizlikle iliskilendirilen kirliligin, fiziksel ve biyolojik bir

durum olmanin disina g¢ikarak, kiiltiirel ve toplumsal algiyla yakindan iligkili hale geldigi bu dénemde
hijyen yiiceltilmis ve ideal toplumun birlestirici 6gesi olarak kutsanmustir (Sigurdson, 2014: 29).
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Filmin icerigi kadar bi¢imsel agidan da zamansiz olmasini hedefleyen
Andersson, oyuncularin yiizlerini beyaza boyayarak onlara evrensellik katmay:
amaclamistir. Japon Noh Tiyatrosu’ndan etkilendigini belirten Andersson’a gore
(Porton, 2015: 24) maske kullanmak ya da yizleri beyazlatmak; belirli bir tarihsel-
toplumsal baglamin disina tasarak, tiim insanliga ait ykiiler anlatmakta etkin bir aragtir.
Bu yontem oyuncunun kisilik kazanmasinin, izleyici ile karakter arasinda bag
kurulmasinin 6niine gecerek yabancilastirma efekti olarak islev goriirken; karakterleri
yasayan Oliilere ¢evirerek filmin anlatisini da desteklemektedir. Renksiz, soluk
kostiimleri icerisinde “mezardan yeni ¢ikmig gibi goriinen oyuncular” (Tucan, 2016: 1),
ideallerin tersine dondiigii bir toplumdaki anlam yitimi sonucunda yasanan c¢aresizligi

yansitmaktadir.

Filmde oyuncularin kostiim ve makyajlar1 kadar, sahne i¢indeki konumlar1 da
absiirt anlatiyr destekleyen bilingli bir tercih dogrultusunda tasarlanmigtir. Kapanmak
Uzere olan barda oturmus, tim hayat1 boyunca neyi yanlis yaptiginin farkina vardigini
soyleyen adamin® sahnesi buna iyi bir 6rnektir. Andersson oyuncuyu kameranin onii
yerine, barin duvara bitisik duran arka masasma sikigtirir. Etrafi toplayan bar

calisanlarindan birini ondan

Sekil 59- Kapanmak (izere olan bar

daha 6nde konumlandirir ve sahnedeki eylemi bar ¢alisanlarina yiikleyerek izleyici
dikkatini diyaloglu oyuncudan, sahne icin daha 6nemsiz goriinen digerlerine yoneltir.
Boylece hayat1 boyunca aggozliiliik ve cimrilik yaptig1 i¢in mutsuz oldugunu anlamig

olan adamin sdyledikleri hem kendi konumu, hem de onu umursamadan bar1 kapatmak

35. Ikinci Kattan Sarkilar filminde de benzer bir tema goriiliir. Karakterler nerede hata yaptiklar sorusunu
tekrar edip dururlar.
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icin calismaya devam eden adamlarin tavri nedeniyle dnemsizlesir. ileri yaslardaki bir
adamin, bir bar kdsesinde hayatini ne kadar bencilce yasadigini anladigi anin trajikligi
yerini absiirde birakir. Diyaloglarin yani sira oyuncu eylemi ve konumlandirilmasini
kullanarak soyutlamaya giden Andersson’un bicemi, ger¢ek ve diis arasindaki ayrimi
siliklestirirken (Bateman, 2015), insan varolusuyla ilgili ¢eligkileri ortaya seren sahnenin

absurt igerigini de desteklemektedir.

Andersson yakin ¢ekimler yerine, alan derinligi veren genel ¢ekimleri tercih
eder; dolayistyla genellikle 16mm’lik genis acili objektifler kullanmaktadir (Hanich,
2014: 38). Bir insanin ¢evresindekilerin yiiziinden daha fazla sey ifade ettigine inanan
yonetmen, “terkedilmislik, kirilganlik ve biraz da trajedi” icin ¢erceve icindeki 6gelerin
tlimiiniin yarattig1 etkiden yararlanir (Spigland, 2009). Cergeve igindeki her 6genin netlik
kazandig1 bu ¢ekim bigimi, izleyici bakisinin tek bir noktaya odaklanmasinin oniine
geemektedir. Sahnedeki birgok Ogenin ayni anda algilanmasina olanak taniyan bu
cekimlerde (Romney, 2015: para.6), izleyicinin filme etkin katilim1 esastir. izleyici ve
film arasindaki etkilesim, kesmeler icermeyen plan sekanslarla ve hareketsiz kamera

kullanimiyla desteklenmistir.

Andersson derin odakli ¢ekimler olarak adlandirilan bazi ¢ekimlerde, genis agili
lenslerin yarattig1 etkiyi arttirmak ve sonsuzluk duygusu veren bir perspektif algisi
yaratmak i¢in mekanin fiziksel 6zelliklerini kullanir. Ufukta kag¢is noktasi olugturan bu
derin perspektif algis1 sayesinde yakinlik ve uzaklik duygusunu tetikleyerek, iki boyutlu

diizlemin {i¢ boyutlu algilanmasini saglamistir. Jonathan ve Sam’in tren yolunda

Sekil 60- Jonathan ve Sam tren yolunda bulusur
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bulustugu sahne, bahsedilen derin odakli ¢ekime 6rnektir. Sahnenin kagis noktasi yaratan

perspektif dlizenlemesi, i¢erigiyle dogrudan iligkilidir.

Tedarik¢iye borglart gittikce artan ve sattiklart {riinlerin = parasini
miisterilerinden tahsil edemeyen Sam ve Jonathan arasinda tartisma yasanir. Sam;
Jonathan’in yavasghigindan, uyurgezer bir zombi gibi yiiriimesinden, soyledigi herseye
itiraz etmesinden ve ticaret kafasina sahip olmamasindan yakinir. Oysa sdylediklerinin
gercekte hicbir karsiligi yoktur; ¢ilinkii Jonathan onu siirekli onaylamaktadir, eglence
sektorline girmek Sam’in fikridir ve kendisi de en az Jonathan kadar zombilere
benzemektedir. Yasadiklarinin sorumlulugunu almak ve bunlarin gercek nedeni iizerine
diisinmek yerine Jonathan’t suclayarak isin iginden siyrilmaya calisgan Sam,
cantasindakileri yere bosaltip ¢ercevenin sagindan ¢ikip gider. Sahnenin mizanseni
arkadaki derinlige ragmen kameranin Oniindeki dar alanda gecer. Ufkun i¢ agict, umut
vaat eden sonsuzlugu; kiiciik bir alana hapsedilmisgesine yerlestirilen karakterlerle
tezatlik yaratarak Sam ve Jonathan’in i¢inde bulunduklari kisirdongiiyii destekler.
Sahnenin sonunda Sam’in uzayip giden ufka ilerlemek yerine geriye donip cerceveden
¢ikmasi, Jonathan’in Sam’e odaklanip ufka arkasina donerek yere dokiilen esyalari
toplamasi; karakterlerin ¢ikis yolunu fark edememeleri ve ayni noktada takili
kalmalarinin egretilemesidir. Gergek, gérmeyi bilenler i¢in goz oniinde ve agik segikken;

Sam ve Jonathan gibiler i¢in ulagilmazdir.

Hanich, Andersson’un mizansen tasariminin genellikle yatay olarak
diizenlendigini ve oyuncularin kameranin Oniine yatay sekilde yerlestirilmelerinin
izleyiciyle oyuncular1 yuz ylze getirdigini belirtmistir (2014: 39). Filmde buna benzer
oyuncu konumlandirmasmin Orneklerinden birini  berber sahnesinde gormek
miimkiindiir. Berber “Merhaba, belki beni taniyor olabilirsiniz” diyerek kameraya doniik
halde konusmaya baslar. Eskiden gemi kaptani olarak g¢alistigim1 (‘Oliimle Ugiincii
Bulugma’ boliimiinde kaptan kiyafetleri icerisinde gemidedir) ama kiyidan ne zaman
ayrilsa bas1 dondiigii i¢in istifa etmek zorunda kaldigini sdyler. Enistesi hasta oldugu i¢in
onun berber salonunu calistirmaya baslamistir. Sa¢ kesmek konusunda fazla deneyimi

olmasa da elinden geleni yapacaktir ¢linkii bundan baska sans1 yoktur. Yaptigi isi, isin
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Sekil 61- Berber diikkani

dogasina tamamen aykirt bir engelle karsilastigi i¢in birakmis olmasi ve sartlar oyle
gerektirdigi i¢in hi¢ bilmedigi yeni bir ise baslamasi absiirttiir. Caresiz, umutsuz ve
mutsuz goriinen berberin dykiisiinii kameraya donerek anlatmasi, izleyici ile dolaysiz bir
ilisgki kurmasim1 saglar. Berber tiplemesi soguk, ifadesiz ve duygusuz olsa da
anlattiklarinin igerigi izleyicinin onu anlamasina ve berberin yasadiklariyla kendi hayati

arasinda paralellik kurmalarina olanak verir.

Bordwell tarafindan planimetrik (alanélgiimsel)®® kompozisyon olarak
adlandirilan bu mizansende, kamera arka yiizeye dikey olarak konumlanmistir. Berber
ve Sam kameraya esit uzaklikta yerlestirilmislerdir; sahnenin odagindaki berber,
konusmayan ve eylemde bulunmayan Sam’la ayni hizadadir. Andersson genis acili
¢ekim kullanarak mekanin biitiinsel goriintiisiinii korumus (mekanla ortiismeyen berber
tiplemesinin Oykiisii i¢in bu gereklidir); genis aginin yarattig1 derinligi kirabilmek igin
ise planimetrik kompozisyondan yararlanarak derinlikten yoksun ve yapay bir gérinti
elde etmistir. “Duraganlik, pasiflik” veya “cocuksu bir basitlik ve naiflik” (Bordwell,
2007: para.12, 13) algis1 yaratan planimetrik ¢ekim, sahnenin igerigini pekistirerek

absiirdii absiirt bir goriintliyle desteklemistir.

36. Bordwell, sanat tarih¢isi Heinrich Wolfflin tarafindan planar (diizlemsel) veya planimetrik
(alandl¢iimsel) olarak tamimlanan resimsel kompozisyon seklini film incelemelerine uyarlamustir.
Planimetrik g¢ekim, bir diizlemin 6niinde duran oyuncularin gergeve i¢inde ipe dizilmisgesine siralanmast
anlamma gelmektedir. Bordwell’e gore 1960’11 yillardan 6nce Keaton gibi bazi komedyenlerin filmleri
disinda sinemada goriilmeye alisik olunmayan bu diizenleme bigimi, Michelangelo Antonioni ve Jean Luc
Godard gibi yonetmenlerin avangart filmleriyle bilinirlik kazanmaya baglamistir. Bu ¢ekimin kaynaklarini
ve iglevini aragtiran Bordwell’e gore planimetrik ¢ekimler; iist iiste binen diizlemlerden olusan, katmanli
ve hacimsiz tele ¢ekim goriintiisiinii genis a¢ida yakalamanin farkli bir yoludur. (Bordwell, 2007).
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3.3.1.2.6. Ses Tasarimi ve Miizik

Sam ve Jonathan’in tartistiklar1 sahne filmdeki ses efektlerin absiirt bir etki
yaratmak icin kullanimina 6rnek olusturur. Jonathan’t ge¢ kalmakla, her sdylediginin
tersini iddia etmekle ve ticaret kafasina sahip olmamakla suglayan Sam; pazarlama isini
yapmak istemedigini sdyleyerek cantasindakileri yere bosaltip gider. Bu sirada yere
diisen kahkaha torbasi calismaya baglar. Film boyunca ayni amag¢ ugruna calisan iki
arkadasin tartisip ayrildigi sahneye eslik eden kahkaha efekti, sahnenin dramatik yapisini

bozarak trajik olani absiirde ¢evirir. Sam’in arkasindan yere attiklarini ¢aresizce toplayan

Sekil 62- Sam Jonathan’in yanindan ayrilir

Jonathan “Iyi de bu fikir senden ¢ikti” ciimlesini defalarca yinelerken kahkaha efekti
duyulmaya devam eder. Buna yumusak bir vals ritmi igeren Zandahls Kanon sarkisinin
neseli miizigi eklendiginde, kahkaha efektinin yarattig1 rahatsiz edici etki desteklenmis
olur. Bu ritmik miizik, sahne kararmayla kafede oturmus burnunu ¢ekerek gézyasi doken

Jonathan’in sahnesine baglandiginda da devam eder.

Miizigin igerikle tezatlik olusturmasiyla elde edilen absiirt etki bar sahnesinde
doruga ¢ikar. Yolunu kaybetmis olan Jonathan ve Sam bara girdiklerinde, zamanin
donmusg gibi goriindiigii mekanda neseli ve hareketli bir erken donem rock pargasi
(rockabilly) olan Shimmy Doll ¢almaktadir. Ara vermeden Opiisen ¢ifte bakarak aglayan
kadin, makinada oyun oynayan adam, sessizce oturup igkisini i¢en insanlar ve bardagini
kurulayan barmenin durgun goriintiisiiyle, sarkinin hizli ritmi ve “shake it” sozlerinin

ortismemesi absiirtliik yaratir. Viridiana (1961) filminin final miizigi olan sarkiyla
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Sekil 63- Sam ve Jonathan bara girerler

Bunuel’e saygi durusunda bulunan Andersson (Evry, 2015), ayn1 miizigi film kredileri

akarken de kullanir.

12. Karl’in Poltava Savasi’nda yenilgiye ugrayarak iilkenin yarisin1 kaybedip
atinin {izerinde yarali halde bara geri dondiigii sahnede Alleluia, Behold the Bridegromm
ilahisi duyulur. Ilahiye, Poltava’da dul kalan kadmlar ve ¢ekilen acilar igin gdzyas1 doken
kadinlarin sesi eklenir. Sahne sonunda, kralin savasa giderken ordusuna ¢almasini
emrettigi Halta Lotta marsi ilahinin iizerine diiser. Daha 6nceki sahnede tiim bir ordu
tarafindan sOylenen mars, simdi tek kisinin sesinden, ciliz ve coskusuz ¢ikmaktadir.
Oldiirmemeyi 6giitleyen Hristiyanligm dini inanglarmi temsil eden ilahinin marsmn
lizerine binmesi nedeniyle ortaya ¢ikan absiirtlilk, marsin karsilik geldigi milliyetgi
degerleri alagag1 eder. Bu uyumsuzluk, marsin kumsalda yan yana uzanmus ¢iftin lizerine

diismesiyle de desteklenir.

Filmin oykiisii baglaminda varolusun anlamina dikkat ¢ekmek icin belirli
sahnelerde kullanilan giivercin ses efekti, absiirt durumlarda duyulmasi ve oyuncularin
sese verdikleri tepki nedeniyle sahnelerin absiirt igerigini destekler. Son sahnede ise
gitmek icin otoblis beklerken, giinlerden hangi giin oldugu ve bunu nasil takip
edecekleriyle ilgili anlamsiz diyaloglar kuran insanlarin konusmalarinin bitiminde
giivercinin sesi duyulur. Varolus iizerine kafa yoran giivercinin sesi; akilcilikla insa
edilmis modern yasantilarinda belirli rutinler icine sikisip kaldiklarindan, hangi giinii
yasadiklarim1 bile unutan insanlarin hayatlarinin acmast durumunu imlemektedir.
Duymayi beklemedikleri bir sese kafalarini kaldirip saskinca bakan bu insanlar, dogadan

ve yasami anlamli kilan insani her seyden soyutlanmaistir.
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Filmde kullanilan miizigin igerikle tezathigindan dogan absiirtlik, bakir
silindirin icinde yerlileri yakan askerlerin sahnesinde en dikkat cekici halini alir. Yerli
kabileyi kirbac zoruyla silindirin i¢ine sokan Avrupali askerler, herkes iceri girdikten
sonra silindirin altinda devasa bir ates yakarlar. Silindir donmeye basladiginda, tizerinde
yer alan borazanlardan hos bir miizik sesi gelmeye baslar. Bu makina, iginde yanan
insanlarin ac1 dolu ¢i1gliklarin1 miizige doniistiiren bir eglenceden baska bir sey degildir;
nitekim bir siire sonra ellerinde icki kadehleriyle burjuvalar bu miizik sélenini dinlemek
icin digar1 ¢ikarlar. Acimasizliklariyla {in salmis olan Asurlular’mn, tiirlii iskencelere
maruz biraktiklart diigmanlarinin ¢igliklarini miizige doniistiiren bir alet icat etmeleri

fikrinden etkilenen Andersson (Romney, 2015: prg 13), bunu Avrupali somiirgecilere

Sekil 64- Altinda ates yakilan bakir silindir

uyarlamigtir. Boylece tarihsel bir su¢ olarak kabul ettigi somiirgeciligi ve benzer bir
istismar lizerine kurulu ¢agdas kapitalist diizeni elestirmistir (Porton, 2015: 23). Bakir
silindirin iizerindeki yazi, Sili’ye gonderilen zehirli atiklarin ¢opliikte oynayan ¢ocuklari
zehirlemesi iizerine sorumluluk kabul etmeyen Isve¢’li maden sirketi Boliden’e
gonderme niteligi tasimakta (Bateman, 2015); insani degerlerin Oniine gegen piyasa
degerlerini hedef tahtasina tasimaktadir. Kulaga hos gelen miizigin baska insanlarin
acilarindan kaynaklaniyor olmasi (miizigin kaynag), trajik bir sahnede duyulan miizigin
giizelligi (miizigin goriintiiyle ¢eliskisi), miizigi yapan makina (miizigin araci) ve
aristokratlarin bu miizikten zevk almak i¢in onu dinleme istekleri (miizige gosterilen
tepki) birlestiginde; sahnenin miizik tasariminin absiirt bir bigemle tasarlandigi

gorulmektedir.
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3.3.1.2.7. Kurgu

Maden eritme silindirinin i¢erisine kirbag¢ zoruyla sokulan yerli insanlar1 izleyen
burjuvalarin sahnesi filmin birden fazla ¢ekim igeren tek sahnesidir. Iki uzun ve
hareketsiz ¢ekimin, absiirt bir etki yaratmak i¢in arka arkaya kurgulanmasinin 6rnegini
veren bu sahnede, ilk ¢ekimde yerlilerin silindir igine girisi ve alt1 yakilan silindirin
donmeye baslamasi goriiliir. Bunu, cam kapilar {izerine yanan silindirin goruntusi
yanstyan bina ile ikinci ¢ekim izler. Kapilar agildiginda, bir grup burjuva makinadan
¢ikan miizigi dinlemek i¢in ellerindeki icki kadehleriyle disar1 ¢ikar. Jonathan garson

kiyafetleri i¢inde elinde sampanya tutarak grubun yaninda yer almaktadir.

Sekil 65- Askerler yerlileri silindirin igine sokar

Sekil 66- Silindirden ¢ikan sesleri dinleyen burjuvalar

Yanan silindir ve onu izleyen burjuvalarin goriintiistiniin kurgu araciligiyla bir araya

getirilmesi iki durum arasindaki celiskiyi bicimsel olarak destekler. Birilerinin acisinin
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baskalarinin zevki haline geldigi bu gorsel birliktelik, absiirdii ortaya c¢ikaran

uyumsuzlugu ve ikiligi (Styan: 1968: 278) kurgu araciligiyla ortaya koymaktadir.

3.3.2. Mutfak Hikayeleri®” (Salmer fra Kjokkenet)

Sekil 67- Mutfak Hikayeleri film afisi

3.3.2.1. Filmin Konusu

Mutfak geregleri ve yontemleri iizerine deneyler gerceklestiren Isve¢ Ev
Arastirmalart Enstitiisii, 2. Dilinya Savasi sonrasinda Norveg’li bekar erkeklerin mutfak
aligkanliklar1 iizerine bir arastirma baglatir. Arastirmada goérevlendirilen on sekiz
gozlemci karavanlariyla Norveg’in Landstad kasabasina dogru yola koyulur. Calisma
yapacaklar1 evin yanina park ettikleri karavanlarinda yatip kalkan gézlemciler istedikleri

zaman ev sahibinin mutfagina girip onu gozlemleyecek, fakat hicbir ise karismayacak ve

37. YOnetmen: Bent Hamer

Senaryo: Jorgen Bergmark, Bent Hamer

GOruntd Yoénetmeni: Philip Ogaard

Oyuncular: Joachim Calmeyer (Isak Bjorvik), Tomas Norstrom (Folke Nilsson), Bjorn Floberg (Grant),
Reine Brynolfsson (Malmberg Sixteen)

Yapimcer: BOB Film Sweden AB, Bulbul Films, Svenska Filminstitutet (SFI)

Yapim Yih: 2003

Sure: 95 dakika

Ulke: Norveg


http://www.imdb.com/name/nm0960270/?ref_=ttfc_fc_cr6
http://www.imdb.com/company/co0037907?ref_=cons_tt_dt_co_1
http://www.imdb.com/company/co0048118?ref_=cons_tt_dt_co_3
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ev sahibiyle asla konugsmayacaktir. Folke disindaki tiim gézlemciler sorunsuz bir bigimde
calisacaklar1 mutfaklara yerlesirler; fakat Folke’nin ev sahibi yagh Isak arastirma
ekibinin katilimcilara vermeyi taahhiit ettigi atin gercek degil de tahta oldugunu goriince
calismaya katilmay1 reddeder. Folke Isak’in direncinin kirilmasini bekler ve sonunda bir
giin Isak evin kapisini girmesi icin aralik biraktiginda, tenis hakemlerininkine benzer
ahsap gozlem sandalyesini Isak’in mutfagina yerlestirir. Isak Folke nin evine girmesine
izin vermesine ragmen, arastirmaya katilmadaki gonilsiizliigii devam etmektedir.
Folke’den rahatsiz oldugu icin yemeklerini yatak odasinda pisirir, mutfakta oturdugu
zamanlarda 15181 kapatir ya da mutfaga camasir asarak Folke nin onu gormesini engeller.
Isak’1 gozlemlemek icin eve giden Folke ¢izelgesine elle tutulur birsey isleyemedigi gibi,
oturdugu sandalyenin tizerinde tavanda delik agan Isak tarafindan dikizlenmeye baslar.
Enstitii tarafindan arastirmanin saglikli yiiriitiilebilmesi icin belirlenen kurallar hem
Folke hem de Isak i¢in bir siire sonra uygulanabilirligini kaybeder. Bir giin Isak’in
piposunun tiitiinliniin bittigini goren Folke, ona kendi tiitlinii verir ve ikili birlikte kahve
icip konusmaya baslar. Giinler gectikce aralarindaki arkadaslik, Isak’in komsusu Grant’1
kiskandiracak derecede ilerler. Grant, Folke’ nin karavanini o i¢inde uyurken traktoriiyle
tren yolunun ortasina ¢ekip birakir. Durumu fark eden Isak, karavani atina baglayip eve
geri gotiiriir. Folke ve Isak arasinda arkadaslik iliskisi kuruldugundan siiphelenen
arastirma yoneticisi Malmberg Sixteen; Isak’in yas giinii kutlamasindan sonra dagilmis
mutfagi, Folke’nin sandalyesinde uyuyup kalmis olan Isak’t ve onun karalamis oldugu
cizelgeyi goriip Folke’yi isten kovar. Folke isten atilmis olsa da, karavani Isve¢’e teslim
etmek zorundadir; fakat siir1 gecer gegmez karavani Sixteen’e birakip Noel’i Isak’la
gecirmek i¢in kasabaya geri doner. Gece eve vardiginda Isak ¢oktan Olmiistiir. Bahar
geldiginde Folke Isak’in evine yerlesmistir. Grant telefonu ¢aldirdiginda ayn1 Isak gibi
kahve i¢in caydanliga su koyup bardaklar1 hazirlar.
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3.3.2.2. Filmin Analizi

3.3.2.2.1. Oykii

Film; Isve¢ Ev Kadinlar1 ve Ev Ekonomisi Egitmenleri tarafindan kurulan
enstitliniin insanlarin mutfaktaki ¢calisma kosullarini gelistirmek ve mutfakta is yaparken
kat edilen mesafeyi Kongo’dan Italya’ya diisiirmek adina evye, havlu, ¢&p kovasi, hamur
yogurma yeri ve masa gibi mutfak elemanlarinin mantikli sekilde diizenlenmesi icin
aragtirma baslatmas1 gibi absiirt bir dykii iizerine temellenir. Oykiiniin gectigi tarihsel
zaman dilimi, konunun absiirtliigiinii destekler. isve¢ ve Norveg’in 2. Diinya Savasi’nin
ardindan savasin ve Nazi soykiriminin ekonomik, politik, sosyolojik ve psikolojik
etkileriyle ugrasmak yerine; insanlarin mutfak aliskanliklarini diizenlemek gibi 6nemsiz
bir calisma icin para ve emek harcamasi anlamsizdir. Enstitiiniin varlik nedeni,
aragtirmanin iceriginin gereksizligi, zamanlamasinin anlamsizligi, konugma ve iletisimi
yasaklayan ve gozleme dayanmakla yetinen (mutfaga koyulan yiiksek bir sandalye
tizerinden ev sahibinin hareketlerinin gézlemlenerek cizelgeye islenmesi) uygulama
yonteminin insan dogasiyla olan uyumsuzlugu bir araya geldiginde ortaya absiirt bir yki
cikar. Absiirt; evrenin yasalarmi belirleyip smiflandirabilen bilimin, diinyanin
anlamlandirilmasinda ige yaramazligini ortaya koyan bir aractir; nitekim hayati
anlamlandirmak i¢in bilimle birlikte siire, kisacas1 duyguya ve sezgiye de ihtiyag¢ vardir
(Camus, 2010: 30). Film absiirt igerik araciligiyla, Iskandinav iilkelerinde ideal bir yagam
kurma amacinin Otesine gegerek saplanti haline getirilen akileiligin, faydaciligin ve

islevselligin mantiksizlasmasina elestiri getirmektedir.

Ana oykunin abslrtligi, yan Oykiler araciligiyla desteklenmistir. Ev
sahiplerinin gézlemcilere direnmesi, Folke’yle Isak ya da Green ve Tor gibi gbzlenen ve
gozleyen arasinda kurulan arkadaslik, Isak’t gdzleyen Folke’nin bir siire sonra Isak
tarafindan gozlenen haline gelmesi gibi olaylar; aragtirmanin anlamsizligini, gergek
disiligin1 ve uygulanabilir olmadigini ortaya koyar. Arastirmanin bas yiiriitiiclisii Dr.
Ljungberg’in aragtirma sirasinda 6zel u¢aginda parti yaparak Finlandiya’ya ¢ekip gitmis
olmasi ve arastirma sonunda Norveg’e gelip icerisinden eglence ve kahkaha sesleri gelen

ucagindan igemek i¢in sarhos halde ¢iktiginda, eline Folke’nin gdzlemcisi tarafindan
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gozlemlendigini bildiren notlarin verilmesi ‘biiyiik bir ciddiyetle yiiriitiilen aragtirmanin’
sagmaligini destekler. 2. Diinya Savas1 sirasinda Naziler tarafindan isgal edilen Norveg’e
yardim etmek bir yana, Nazi Almanya’siyla ticaret iliskileri gelistiren Isveg
blirokrasisinin ikiytlizliligl, faydaciligi, ¢cikarciligi ve kendini begenmisligi; arastirmaya
katilacaklara at verecegini sdyleyen enstitiiniin, gerek at yerine Isve¢’in simgesi olan
ahsap Dalecarliya atin1 hediye etmesindeki absiirtliikte ifadesini bulur. ‘Az gelismis
Norvegliler {izerinde arastirma yapmaya kadir olan gelismis, akilc1 Isvegliler’ olgusunun
carpikligini ortaya koyan bu durum; duygusallik, giiven ve ahlak iizerine temellenen
insanca iligkilerin karsisina dikilen biirokratik akilcilik ve ¢ikara dayali ahlaksizligin

egretilemesidir.

Gozleyen Folke ve gozlenen Isak arasindaki mesafeli iligkinin baslangici ve
ilerleyisi kadar, bu iliskinin birbirine esit iki insan arasindaki normal bir iliskiye
donlismeye baslamasi da absiirt bir sekilde gerceklesir. Sandalyesinde oturmus yemegini
yiyen Folke, yumurtasini tuzsuz buldugu i¢in mutfaktaki raftan tuzlugu alir, fakat isi
bittikten sonra ayni1 yere birakmaz. Isak mutfaga girip tuzlugu yerinde bulamayinca,
Folke kurallara uyup konugsmaz, fakat tuzlugu koydugu yeri Isak’a eliyle isaret eder.
Insanlarin birbirlerini anlamalari igin gerekli olan diyalogun, biirokratik akil tarafindan
yasaklanmis olmasina ragmen giinliik yasanti igerisinde gercek¢i bir karsilik
bulamayacaginin basit bir tuzluk paylasiminda ortaya c¢ikmasi, en agik secik olanin

kurallar adina 6rtbas edilmesi absurttir.

Mizansen, kisilestirme, konusma orgiisii ve kurgu ile desteklenen bu absiirt
oykii, savas sonrasinda ideal bir toplum insa etmeye odaklanan Iskandinav iilkelerinin ve
ozellikle de Norveg iizerine arastirma yapmaya can atan Isvegliler’in, akilciligi akil
disilik sinirlarina vardirmasinin parodisini yapmaktadir. Yonetmen Hamer’in filmin
oykiisiinii yazarken Isveg’te 1950°1i yillarda yapilmis gergek arastirmalardan (Pekerman,

2012: 131) ilham almis olmasi, absiirtliigiin boyutlarin1 gézler 6ntine sermektedir.
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3.3.2.2.2. Olay Orgustu

Olay orgiisii klasik anlatida oldugu gibi serim, diiglim ve ¢6ziim boliimlerinden
olusur. Oykii arastirma enstitiisiiniin calismalarinin anlatilmasi ve enstitilye bagl
gozlemcilerin kasabaya geldigi serimle baslar. Isak’in Folke tarafindan gozlemlenmeye
gosterdigi direng ile yaratilan ¢atisma, dykiiyl diiglim boliimiine ilerletir. Diigiim bolimii
Folke tarafindan gozlenmek istemedigi i¢cin mutfakta yemek pisirmek disinda her isi
yapan Isak’in isi yokusa siirmesi, Nazi toplama kampindan sag ¢ikmay1 bagaran Grant’in
tek arkadas1 Isak’t kiskandigi i¢in Folke’yi 6ldiirmek istemesi, Green’in ev sahibiyle
arkadas olup Folke’ye yaptiklari isin sagmaligini haykirmasi, Dr. Ljungberg’in yiiriittiigi
arastirmay1 ciddiye almamasi, Folke ve Isak’in kurallar1 ¢igneyerek arkadas olmasi,
arastirmayi kontrol altinda tutmak isteyen Malmberg’in arada bir Folke’yi ziyaret ederek
ikili arasindaki yakinliktan siiphelenmesi gibi olaylardan olusur. Bu boliimde gecen
olaylar karakterleri ¢ikmaza siiriikleyen c¢atigmalar yaratarak, olay orgusinu doruk
noktasina tasir. Catismayr yaratan nedenler, izleyicinin kafasinda soru isareti
birakmayacak sekilde a¢ikca ortaya konmustur. Catismalar duragan degildir, 6ykiide yer
alan her 6ge, filmi planlanan sona dogru yaklastirir. Malmberg’in, Isak’in yaggiliniiniin
kutlandig1 gecenin sabahinda eve gelip gozlem sandalyesinde uyuya kalmis Isak’1 ve
masa lizerinde kutlamadan arta kalanlar1 gérmesi ve Folke’yi isten attigin1 sdylemesi olay
orgiisiiniin  doruk noktasidir. Boylece Folke artik anlamsiz buldugu arastirmay:
yiiriitmekten kurtulur ve yasamina yeni bir yon vermek i¢in ihtiyaci olan degisimin tetigi
cekilir. Doruk noktasini Folke nin arastirmadan ¢ikmak i¢in karavani Isveg sinirina kadar
biraktig1 ve Isak’1in evine geri dondiigli sonug boliimii izler. Isak ¢coktan 6lmiis olmasina
ragmen ayni diizenin Folke ve Grant tarafindan yilirimeye devam etmesiyle kapali
bicimin gerektirdigi giris- gelisme- sonu¢ dongiisii tamamlanmis, olaylar ¢oziime

ulastirilmis olur.

Filmin dramatik yapist olaylarin neden-sonug iliskisi igerisinde gelistigi,
catismalarla adim adim doruk noktasina tasindigir ve ¢oziim boliimiinde sonlandirilan
catismalardan yeni bir gelecegin insa edildigi dogrusal bir ¢izgide ilerler. Klasik bir
dramatik egriye sahip olan filmin serim boliimiinde bilgi eksikligi ya da fazlalig1 yoktur.

Gerekli sahnelerde karakterlerin tutumlarinin izleyici tarafindan anlasilir hale gelmesini
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saglayan, mantikli neden-sonug iliskileri igeren, agiklayict bir serim s6z konusudur. Bu
bilgiler 1s1g1nda filmin olay Orglisli agisindan Aristoteles¢i dramatik egriyi korudugu
ortaya ¢ikmaktadir; fakat oykii, konusma orgiisii, kisilestirme, mizansen ve kurgunun

absiirt tasarimi filmin anlatisini abstirtlestirmistir.

3.3.2.2.3. Konusma Orgisii

Film giinliik yasamda karsilasilabilecek gercekei bir konusma orgiisiine sahiptir;
karakterlerin konusmalar1 dykiide gecen olaylar ve durumlarla dogrudan iliskilidir. Tkili
konusmalar kendi i¢inde bir anlam tagimaktadir; diyalog esnasinda bir karakterin

kurdugu climle, diger karakterin kurdugu climleyle igerik agisindan ortiismektedir.

Calismanin ikinci bolimiinde Anderson veya Allen filmlerinde gézlemlenenin
aksine sozciiklerin nitelik ve niceliksel acidan gereksiz kullanimi yerini, sozciiklerin
ekonomik kullanimina birakmistir. Dolayisiyla konusma fazlaliginin yarattig1 yapaylik
ortadan kalkmis ve diyaloglar filmin Oykiisiinii destekler hale gelmistir. Buna ragmen
gercek hayatta ¢cok dogal ve siradan kabul edilenin siradisi bir olaymisgasina dile
getirilmesi diyaloglar1 absiirtlestirmektedir. Esslin’in de belirttigi gibi (1995: 16)
anlamdan uzaklagsmis bir diinyaya ait diyaloglarin kendisi de anlam yaratmamaktadir.
Filmin konusma Orgiisii ancak filmin yarattig1 absiirt diinyanin kurallar1 dogrultusunda
anlam kazanir; diyaloglar, izleyici bu kurallar1 kavradiktan sonra gercek¢i ve tutarh
olacaktir. Malmberg’in Folke’yi ziyaret ederek ev sahibiyle ‘uygunsuz’ bir yakinlagsma
icine girmis olan Green hakkinda konustugu sahnedeki diyalog, dykii agisindan dogru
olmasina ragmen, gercekle uyusmadigi icin absiirt hale gelen anlamsiz konusma igerigine

ornek olarak gosterilebilir:

MALMBERG: Green’in evinde uygunsuz bir durum ortaya ¢ikti. Ev sahibiyle
birlikte icki igmeye basladilar. Bu biitlin arastirmamizi tehlikeye sokabilir. Ona
asla tam olarak giivenmemistim ama bu kadar ileri gidebilecegini hig

diisinmemistim.
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Enstitiiniin  ylriittigli arastirmanin absiirtliigli bir tarafa birakildiginda,
Malmberg’in climleleri olduk¢a mantiklidir. Arastirma gozlemcilerle ev sahiplerinin
iliski kurmalarin1 engelleyen pozitivist bir yontem {lizerine kurulu oldugu i¢in, Green’in
arastirma kurallarinin en 6nemlisini ihlal etmesi arastirmay1 tehlikeye sokabilecek kadar
biiyiik bir soruna neden olabilir. Bu agidan bakildiginda Malmberg’in Green’in tutumunu
sorumsuz ve kabul edilemez bulmasi da anlasilir hale gelmektedir. Gergekte absiirt bir
arastirmanin, absiirt kurallarindan birinin, absiirt bir sekilde ¢ignenmesinden bagka bir
anlam ifade etmeyen bu durumun Malmberg tarafindan biiylik bir sorun olarak
algilanmasi; anlam agisindan filmin Oykiisiiyle uyumlu olsa da, diyalogu
absiirtlestirmektedir. Bu tiir bir diyalogun benzeri, gecenin bir vakti Folke’nin karavanina
gelip igki isteyen Green ve Folke arasinda da yasanir. Folke ev sahibiyle i¢ki igmekte
olan Green’e i¢ki vermeyi reddedettigi gibi, Noel’den Once isi birakmasini da onaylamaz.
Folke’yle konusabilecegini sanan Green hayal kirikligina ugramistir; onu aptallikla
suclayarak yanindan ayrilir. Kendi ev sahibiyle konusmus olmasi sonucunda
aragtirmanin yontemiyle ilgili kafasinda sorular olusan Folke, Green’in sdzlerinin

etkisiyle yasadiklarini itiraf etmek ister ve Green’in arkasindan bagirir:

FOLKE: Dur bekle, Green. Dur Green, bekle. Ben de... Ben de ev
sahibimle... Konustum.

Isledigi biiyiik bir sucu itiraf edercesine mahcup ve ¢ekingen bir bicimde
kurdugu ciimlenin sonunu getirmekte zorlanan Folke’nin diyalogu 6ykii agisindan
anlamli olsa da, olagan olani olagan dis1 kabul eden igerigi nedeniyle absiirttiir. Insan
davraniglar1 iizerine yiiriitiilen bdyle bir arastirmada gozlemcilerle gozlemlenenler
arasinda iletisim kurulmasi zorunlu olmaliyken; filmsel gerceklikte tam tersi soz
konusudur. Bu agidan bakildiginda gerek Malmberg, gerekse Folke’nin diyaloglar;

akilcilik saplantisi igindeki aragsal aklin absiirtlesmesinin 6rneklerini vermektedir.
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3.3.2.2.4. Kisilestirme

Filmdeki kisilestirme klasik bir anlatida goriilen kisilestirmeyle belirli
noktalarda benzerlik gdstermektedir. Baslangicta filmin ana karakteri Folke’nin hayati
yolunda giderken, Folke bir siire sonra klasik bir anlatidaki karakter egrisi uyarinca
kendisini degisime zorlayan engellerle karsilasir. Bu engellerden ilki arastirmaya
katilmak istemeyen Isak’tir. Isak’la arkadas olup arastirma kurallarmi ihlal etmeye
basladiktan sonra 6niindeki en biiyiik engel Malmberg ve bu arkadaslig1 kiskanan Grant
haline gelir. Oykiiniin basinda Folke kendini isine adamis bir ¢alisan olmasina ragmen,
Isak’la yasadiklar1 onu igsel bir ¢atismaya dogru yonlendirir. Arastirmanin absiirtliigiini
ve ise yaramazhigini fark ettikce, is1 hakkinda oldugu kadar yasami hakkinda da kafasinda
soru isaretleri olugsmaya bagslar. Folke’nin filmin sonundaki doniisiimii icin bu icsel
catisma Onemli ve gereklidir. Folke’nin yasadigi catisma sonucunda hayatini
degistirebilmek i¢in harakete gegmesi, yan olaylar ve karakterlerle desteklenir. Isak ile
konusmadan gecirdigi sikici giinler, yavas yavas arkadashik kurmaya baslamalari,
yardimlasmalari (tiitliin ve yiyecekleri paylagsmalari, Folke hastalandiginda Isak’in ona
bakmasi vb.), birlikte iyi vakit gegirmeleri, arastirmadan g¢ekilen gozlemcilerle ilgili
sOylentiler ve Green’in arastirmanin sagmaligiyla ilgili konusmalari Folke’nin igsel
catismasini doruk noktasina tasir. Sonunda Folke isten ayrilir ve Isak’la yasamaya karar
verir. Eve geri dondiigiinde Isak 6lmiis olsa da, kararindan vazge¢cmez. Boylece klasik
anlatida goriilen karakter egrisinin tiim evreleri bigimsel agidan tamamlanmis olur.
Vogler’in (2009) klasik bir kahraman i¢in betimlemis oldugu kahramanin yolculugu
evreleri, Folke karakterinin film boyunca yasadiklariyla Ortiismektedir. Enstitunin
yiiriittiigii arastirma igin (maceraya cagri) Isve¢’ten Norveg’e giden Folke, olagan
yasamindan ¢ikip (siradan diinya) maceraya atilir. Ev sahibi Isak’in arastirmaya
katilmakta direnmesi maceranin baglamadan bitmesine tehdit olusturur (¢agrinin reddi).
Bu sirada Isak’1 ikna etmeye caligan Malmberg Folke’ nin akil hocaligin1 yapar (rehberle
karsilagma). Isak’in evini agmasiyla, Folke bilinmeyen bir diinyaya, yani arastirmaya
adim atar (ilk esigi gegis). Arastirma siiresince; Isak, Malmberg, Grant, karavanda
yasamanin zorlu kosullar1 ve arasgtirmanin yiirliylisiiyle ilgili engellerle karsilasir

(smavlar, miittefikler, diismanlar). Diisiincelerinin degismesine neden olacak Isak’la ilk
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yakinlagsmalar baglar (magaranin derinliklerine yaklagsma). Kurallarini ihlal ettigi bir
arastirmaya devam etmek ve Malberg’i kandirmak ile arastirmayi birakmak arasinda
kalan Folke, cetin bir sinavla kars1 karsiyadir (¢ile). Malmberg gergekleri 6grendiginde
isinden istifa eder; boylece hem inanmadigi bir isi yapmaktan kurtulur, hem de Noel’i
Isak’la gecirme sans1 kazanir (6diil). Karavam Isvec sinirma birakip geri donmesi, ev
olarak kabul ettigi yer degismis olsa da kahramanin klasik anlatidaki evine doniis
yolculuguna karsilik gelir (doniis yolu). Eve dondiigiinde Isak’1 61lmiis bulmasi, yasamini
radikal bi¢cimde degistirmesine neden olur (dirilis). Isak’in evine yerleserek sakin ve
huzurlu bir hayata adim atar. Kendisine engel olarak gordigii kisi ve olaylar onun
kurtulusu olmus, Folke atildig1 maceradan kazanimlarla ¢ikmistir (iksirle doniis). Folke
karakteri, Andersson’un filmlerindeki karakterlerin tersine klasik anlatidaki bir
kahraman gibi olaylara tepki gésterme ve edimleriyle olaylarin akigini degistime yetisine
sahiptir. Yasantisindan memnun olmadigini ifade eder, bu yasantiyr degistirmek igin
guclu bir arzu duyar ve “Her seyin cani cehenneme” diyerek hayatinin kontroliinii eline
alma giicli gosterir. Maceraya atilir, macera sirasinda yasadigi deneyimler sonucunda

odiiliinli kazanir ve aydinlanmis olarak evine geri doner.

Filmdeki kisilestirmeyi klasik anlatidan ayiran en Onemli noktalardan biri,
karakterlerin gercekgiliklerine ragmen absiirt bir dykil i¢cinde olmalarindan ileri gelen
olagan dis1 davranislaridir. Absiirt bir arastirmayi biiyiik bir ciddiyetle ele alan Malmberg
ve Folke, Folke’yi 6ldiirmek i¢in karavanini raylara birakip giden Grant, Folke’ye hayati
zorlastiran Isak bazi acilardan gergekci ozellikler tasisalar da, sergiledikleri akil disi
tutumlar absiirttiir. Bu acidan bakildiginda filmdeki kisilestirme Cagdas Amerikan
edebiyatinin abslirt realist romanlariyla benzerlik tasimaktadir. Bu romanlardaki
karakterler ayn1 filmdeki gibi gercekei 6zellikler tagirlar; buna ragmen absiirt bir 6ykii
icine konumlandirilmalari, olaylara karsi tutumlarini abstirtlestirerek, onlar1 gercegin

birebir temsili olmaktan ¢ikarir (Babalola, 2005: 9, 10, 12).

Filmdeki karakterler belirli acilardan klasik anlati karakterleriyle ortiisse de,
eylemlerinin nedenlerini agiga ¢ikaran bir art dykiiye sahip degillerdir. Folke, Malberg
ya da Isak’in davraniglarina ayna tutmasi agisindan ge¢misleriyle ilgili higbir bilgi

yoktur. Karakterleri ‘erdemliler ve kotiiler’ seklinde iki kutuba ayirmak miimkiin
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degildir; bu ayrim hem serimdeki eksiklikten, hem de karakterlerin olaylar karsisindaki
tepkilerinden ileri gelmektedir. Grant karakteri bu ayrimin belirsizligine iyi bir 6rnek
olusturur. Grant’in Folke’nin karavanini raylara ¢ekerek onu 6liime terk ettigini géren
Isak, karavani eve geri gotiiriir. Bu acimasiz davranig biiyiik bir trajediye neden
olabilecekken, ikili arasinda konuyla ilgili hi¢cbir konusma ge¢mez. Karakterlerin
tutumlari, olay1 izleyici agisindan da siradan ve iizerinde durulmayacak kadar 6nemsiz
hale getirir. Buna, Isak’1n 6liimiinden sonra eve yerlesen Folke’yle Grant arasinda kahve
igme gelenegiyle gelen arkadaslik eklendiginde, karakterin kotii ve bencil tarafi
belirsizlesir. Benzer bir kisilestirme Folke karakteri i¢in de gegerlidir. Filmin basinda
kotu tarafta olan Folke, film boyunca deneyimledikleri sonucunda iyi tarafa gegerek,
dogru yolu bulur. lyi ve kotii arasindaki ayrimin ortadan kalktig1 bu tiir bir kisilestirme
karakterleri gergek kisiliklere yaklastirirken, klasik anlatinin alisilmis kisilestirme
kurallarinin yikilmasmi saglar. Bu baglamda klasik anlatidaki sekliyle bir izleyici-
karakter dzdeslesmesi soz konusu degildir. Ozdeslesme iliskisinin kurulmamasinda

karakterlerle ilgili serim eksikliginin de biiyiik etkisi vardir.

3.3.2.2.5. Mizansen

Filmin sonunda Grant’in Folke’yi 6ldiirmek i¢in karavanini raylara biraktig
sahne, filmin basinda onu tren yolu konusunda uyarmasiyla iliskilendirildiginde abstirt
hale gelir. Igerikteki absiirtliik, mizansen araciligiyla desteklenir. Karl bir kis gecesinde
kapisinda 15181 yanan sevimli, ufak karavanin tren yolu {izerindeki absiirt goriintiisii;

mekan ve nesne uyusmazlig iizerinden sekillenir. izleyiciyi giilmekle endiselenmek
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ekil 68- Tren yolunda duran karavan

arasinda birakan tezatlik, absiirdii desteklemektedir (Styan: 1968: 260). Tepe agidan
karavana odaklanan ve cevreyi karanlikta birakan 1sik kullanimi, karavan ile mekan
arasindaki iliskinin kopuklugunu vurgulamasi agisindan bu absiirt goriintiiye hizmet
etmektedir. Malmberg’in Folke’yi eve almasi i¢in Isak’1 ikna etmeye geldigi sahnede de
absiirdiin mizansen araciligtyla kuruldugu goriiliir. Isak’in inadina karsilik evin ¢atisina
kadar dayanmis olan uzun merdivene ¢ikmis, camdan iceriyi gérmeye calisan takim

elbiseli ve fotr sapkali iki adamin gorintlsu, akil disina kayitsiz kalamayip giicsiiz

Sekil 69- Malmberg ve Folke merdivende

diisen akli abstirtlestirir (Camus, 2010: 36). Sahneye arastirmanin yiiriitiiclisii olan
Malmberg’in sarf ettii ciddiyet dolu sozler eklendiginde, goriintiiniin igerikle olan

iliskisi daha da uyumsuz hale gelir.

Filmin absiirt anlatisinin desteklenmesinde dekor énemli bir aragtir. Folke nin

g0zlem sandalyesi hem islevi, hem tasarimi, hem de mufakta yer alan diger nesnelerle
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iligkisi acisindan absiirttiir. GoOzlem sandalyesinin kendisi kadar, karakterlerin
sandalyeye gore konumlandirilmalar1 da absiirt anlatiya destek saglar. Folke ve Isak’in
birlikte yer aldiklar1 karelerde, gbzlem sandalyesine oturmus yukaridan asagiya izleyen

Folke ile izlenen Isak arasindaki ¢eliski ve uyumsuzluk belirginlesir. G6zlem sandalyesi;

.

Sekil 70

- Folkvesk

mutfaga ait olmayan Folke’yi diger nesnelerden ve Isak’tan ayirip olagan-olagan disi,
yuksek-alcak, samimi-mesafeli ayrimi yaratarak absiirt anlatiya katki saglar. Genel
cekimlerde kendini aciga ¢ikaran absiirtliik, yakin ¢ekimler araciligiyla da desteklenir.
Karakterlerin yakin ¢ekimleri i¢in, birbirlerinin bakis acilarinin kullanilmasi (Isak i¢in
iist ac1 ve Folke icin alt ac1) ikili arasindaki fiziksel ve duygusal uyumsuzlugun
cercevesini c¢izer. Ikilinin arkadashik kurmasiyla icerik agisindan ortadan silinmeye

baslayan uyumsuzluk, kamera acilarina da yansir. Gozetleyen ve gozetlenen arasindaki

-

Sekil 71- Fol’nin bakis agisindan Isak Sekil 72- Isak’in bakis acisindan Folke
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siir ortadan kalktiginda, masada kahve i¢ip sohbet eden Folke ve Isak’in yakin ¢ekimleri
icin alt ag¢1 ve iist a¢1 kullanimi sona erer (Pekerman, 2012: 133, 134). Sekil 72’de
Folke’nin oniine asilmis olan Isak’in i¢ donu gibi detaylar da, aksesuar kullanimi

araciligiyla absiirdiin desteklenmesi acisindan dikkate alinmalidir.

3.3.2.2.6. Ses Tasarimi ve Miizik

Filmde kullanilan ses efektleri ve miizikler absiirt bir etki yaratma amaci
tasimamaktadir. Goriintiilerle senkronize olan ses kusagi tasarimi ve okunur olmayan
muzik stili sahnelerin dramatik yapisini1 desteklemekle yetinmekte; ayri bir anlatim aract

olarak islev gormemektedir.

3.3.2.2.7. Kurgu

Grant ve Folke’nin trenyolundan gegtikleri sahne, filmde kurgu araciligiyla
absiirt duygunun yaratildig1 az sayida ornekten biridir. Sahnenin absiirtliigii, diinyanin
tekinsizligi kargisinda giivenilecek ve bel baglanacak higbir seyin kalmadigi bir diinya
tasviri yapilmasindan kaynaklanir (Baker, 1993: 44). Grant, Folke’ye Isak’in evine kadar
traktoriiyle eslik ederken yolun bir yerinde durur. Arkasin1 doniip kendini takip eden
Folke’ye “Su ¢iftlikte yasayan adam bir trenin altinda kalip 6ldii. Traktorii gecidin

tizerinde stop etmis. Buradan gegerken dikkatli olun™ der. Folke, motor giiriiltiisiinden

onu duymakta zorlandig: i¢in bir siire olduklar1 yerde kalip birbirlerini anlamaya
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caligirlar. Goriintli genele gectiginde Folke’nin karavaninin tam da Grant’in uyardigi

tizere raylarin tizerinde durdugu goriiliir. Grant’in sdyledigi ve yaptig1 arasindaki

Sekil 75- Grant ve Folke tren yolundan geciyor

uyumsuzluk, izleyiciyi endise duyma (trajedi) ve giiliimseme (komedi) arasindaki
belirsizlikte birakir; bu da absiirdiin deneyimidir (Baker, 1993: 4). Anlam ag¢isindan zitlik
gosteren igerik ve bigimin, arka arkaya kurgulanmasiyla elde edilen ikilik, trajedi ve
komediyi bir araya getirerek duygusal bir karmasa yaratir. Bahtin’in soziini ettigi
diyalojik yaklagimin kurgu araciligiyla yakalandigi bu sahnede, “tek tarafli retorik
ciddiyet, rasyonellik, tekil anlam” bozulur (Bahtin, 2004: 166); anlamsal birligin ve

uyumun ortadan kalkmasiyla absiirt ortaya cikar.
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3.3.3. Az Buguk Kibar Biri® (En Ganske Snill Man)

TIDENES BESTE
NORSKE KOMEDIE
@

o MORSOMSTE
SEXSCENENE |
NORSA FILMMHES TORKE-

EN GANSKE
PERFEKT FiLm

EN ganske =
SNILL MANN 7

e

Sekil 76- Az Buguk Kibar Biri film afisi

3.3.3.1. Filmin Konusu

Ulrik karist Wenche’nin birlikte oldugu adami 6ldiirmek yiiziinden on iki y1l
hapis yattiktan sonra disar1 ¢ikar. Eskiden birlikte ¢alistig1 cete lideri Jensen’le yeniden
bir araya gelir. Jensen, Ulrik’i ihbar eden adami bulmustur ve intikamini almasi i¢in ona
yardim edecektir. Jensen’in kiz kardesi Karen Margrethe’in evinin bodrumunda bir oda
kiralar ve bir tamirhanede mekanik ustasi olarak ¢alismaya baglar. Bu sirada yillardir
gormedigi oglu Geir’1t bulur. Sevgilisi Silje’yle birlikte yasayan Geir yakinda baba
olacaktir. Dede olacagi icin heyecanlanan Ulrik, c¢alistigi tamirhanenin sahibi Sven
hastaneye kaldirilinca igyerinin sorumlulugunu iizerine alir. Sekreter Merete’in ona
siddet uygulayan eski kocasini doviip tamirhaneden uzaklastiran Ulrik’le Merete birlikte
olmaya baglar. Cevresindeki herkese karsi kibar ve anlayish davranan Ulrik, disaridaki

38. Yonetmen: Hans Petter Moland

Senaryo: Kim Fupz Aakeson

Gorunti Yoénetmeni: Philip @gaard

Oyuncular: Stellan Skarsgard (Ulrik), Jorum Kjellsby (Karen Margrethe), Bjorn Floberg (Rune Jensen),
Gard B. Eidsyold (Rolf), Jannika Kruse (Merete), Bjorn Sundquist (Sven), Julia Bache-Wiig (Silje), Henrik
Mestad (Kenny), Kjersti Holmen (Wenche)

Yapimer: Paradox Spillefilm, Paradox, Paradox Produksjon

Yapim Yih: 2010

Sire: 113 dakika

Ulke: Norveg
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yasama ayak uydurmaya ve bundan keyif almaya baslamistir. Basini sokacak bir odast,
isi, sevgilisi ve oglu vardir. Boylece intikamin1 almasi i¢in ona baski yapan Jensen’i geri
cevirir. Fakat her sey bir anda tepetaklak olmaya baglar. Silje onun bir katil oldugunu
O0grenince Geir’le goriismesini istemez. Birka¢ kez birlikte oldugu ev sahibi Karen
Margrethe, Merete’ye gidip Ulrik’ten uzak durmasini sdyleyince iliskisi biter. Merete’yle
birlikte oldugunu 6grenen Sven tarafindan isten kovulur. Elindeki her seyi kaybeden
Ulrik, yeniden intikamini almaya karar verir. Oldiirdiigii adamin kardesi olan ihbarci
Kenny’nin evine gider ve kafasina silah dogrultur, fakat onu hakli bulur ve 6ldiirmekten
vazgecer. Yeniden Geir’i gormeye gider fakat balik tutmaya gittigini 6grenir. Bu sirada
Silje’nin suyu gelir ve onu hastaneye yetistirmek i¢in arabaya bindirir. Silje Ulrik’in
yardimiyla arabada dogum yapinca, ogluyla arasindaki iliski yeniden diizelir. Ulrik
silahin1 ve arabasini geri vermek i¢in Jensen’e gider. Jensen, onu yiiz iistii biraktig1 ve
cok sevdigi arabasini berbat ettigi i¢in Ulrik’e hakaret etmeye baslar. Jensen’i 6ldiiren
Ulrik, onu bagaja koyup arabayr metal ¢opliigiindeki baskiya sokar. Hayatini yoluna

koyma sans1 kazanan Ulrik, giin dogumuna kars1 sigarasini igerken giiliimsemektedir.

3.3.3.2. Filmin Analizi
3.3.3.2.1. Oykii

Filmdeki olaylara genel hatlariyla bakildiginda Oykiiniin gergeklik sinirlart
icerisinde kaldig1 ve neden-sonug iliskileri i¢inde mantikl bir sekilde ilerledigi goriiliir.
Oysa ayrintilara inildiginde bu akilcilik ortadan kalkar ve insanlarin basina gelebilecek
olagan olaylarda absiirt durumlar yasanir. Karmasik kosullar i¢cine sokulan karakterlerin
deneyimledigi absiirtliik; diizen ve akil arayisina karsilik, yasaminin karmasasi ve
parcalanmisliginin temsili olarak kullanilir (Babalola, 2005: 9). Ulrik’in torununa aldig1
hediyeyi vermek i¢in oglu Geir’in evine gittigi sahne bunun iyi bir 6rnegidir. Ulrik elinde
hediyeyle kapiy1 ¢alar; onu karsilayan Geir bir daha gorligmemeleri gerektigini, bir katil
olmasindan dolay1 esinin tedirginlik duydugunu sdyler. Yiizii diisen Ulrik giilimsemeye
calisarak “Anliyorum... Sen yine de hediyeyi ver, kendin aldigin1 sdylersin” diyerek

aldig1 oyun parkini Geir’e verir. Geir hediyeyi alir, birbirlerine giiliimser ve “Hosga kal”
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diyerek ayrilirlar. Iki insanin hayatini etkileyecek trajik bir kararin kap: oniinde anlay1s
ve hosgorii icinde siradan bir konugma yaparcasina giiliimseyerek gerceklesmesi,
kisacas1t anormal olanin normallestirilmesi durumu absiirtlestirir. Boylece baba ogul
arasinda yillar sonra kurulmasi beklenen iliskinin duygusal boyutundan koparilmis ve

fayda-zarar ¢ergevesinde akilci bir zemine oturtulmus oldugu gosterilir.

Filmde her insanin yasayabilecegi siradan olaylar absiirtlestirilirken, zaten
absiirt olan olaylar ve karakterlerle de abslirt bicem desteklenir. Sven’in nefes almakta
zorlanmasina ve belki de 6lecek olmasina ragmen tamirhanenin ¢aligmaya devam etmesi
icin Ulrik’e nasihat vererek kis lastiklerinden bahsetmesi, Silje’nin Jensen’in gozii gibi
baktig1 arabasinda ¢ocuk dogurmasi, Jensen’in Oliisiiniin arabasinin bagajinda metal
baskisina girmesi, Kenny’yi 6ldiirmekten vazgecen Ulrik’e adamin karisinin ¢ay igmeyi
teklif etmesi ve biraz once Oldiiriilecek olan Kenny’nin ¢ocugu astim oldugu igin
Ulrik’ten sigarasini sondiirmesi i¢in anlayis beklemesi gibi birbiriyle ¢elisen durumlar;
hayata atfedilen karmasa ve ciddiyete ragmen, hayatin kendi icindeki basitligi,
nedensizligi ve anlamsizligini ortaya koyar. “Diinyanin bu yogunlugu ve yabancilig1”
karsisinda akilc1 bir diizen oturtmaya kalkisan karakterlerin absiirdii deneyimlemek
disinda bir secenekleri yoktur (Camus, 2010: 25). Oykii, olagan olaylar: absiirtlestirerek

veya absiirt olaylar1 g6z Oniine getirerek bu deneyimin Oniinii acar.

3.3.3.2.2. Olay Orgiisii

Olay orgiisii klasik bir anlatida oldugu gibi akilc1 neden-sonug iliskileri ve giris-
gelisme-sonug boliimlemesine uygun sekilde ilerler. Fakat serimde goriilen eksiklikler
ve catismanin eylem yaratmadaki bagsarisizligr anlatiyr absiirtlestirir. Serimlemedeki
eksiklik, olaylarin nedenleriyle ilgili akilci baglantilarin kurulmasi i¢in gerekli ¢cogu
bilginin izleyiciye ¢ok sonra verilmesiyle ortaya ¢ikar. Ulrik’le restoranda goriisen
Wenche cinayet islemis olmasma saygi duydugunu sOyler; ama cinayetin nedeni
izleyiciye verilmez. Ayni sekilde Merete’nin evindeki sahnede bir insan1 ldiirmek igin
cok gecerli bir nedene sahip olunmasi gerektigi iizerine konusulur; fakat Ulrik’in nedeni

belirsizligini korumaya devam eder. Ulrik’in isledigi cinayet kadar, islemeyi planladigi
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cinayetin nedeni ve Jensen’in bu konuyla olan ilgisi de uzun siire agiklanmaz. Jensen,
Ulrik ve Rolf arasinda gecen konusmalarda Ulrik sessizligini korur. Gergekler ancak
filmin sonunda agiga ¢ikar; Ulrik Kenny’nin kardesini karisiyla yattigi i¢in 6ldirmiistur
ve Kenny onu ihbar ettigi i¢in onu da 6ldiirmek istemektedir. Buradaki amag olaylari
doruk noktasina tirmandiracak bir gizem yaratmak degil; filmin biitliniine yayilan
belirsizligi desteklemektir. Olaylarin seriminde goriilen eksiklik, kisilestirmede de

devam eder.

Olaylarin birbiriyle akile1 bicimde baglantilandirilmasimi engelleyen serim
eksikligi, filmin belirli sahnelerinde, gereginden fazla bilgi igeren diyaloglar veya
tekrarlar nedeniyle tersine doner. Serimdeki gereksiz bilgiler, anlam yaratmak yerine,
anlam: ortadan kaldirir (Henry, 1996: 13); bilgi asirihigmin absiirtliigii, akilci refah
toplumlarinda goriilen ¢oziilmenin yansimasidir. Sven’in Ulrik’i tamirhanede ise aldig:
sahne, bilgi fazlaligi1 yaratan absiirt konusma orgiistine 6rnektir. Ulrik mekanik ustasi
oldugunu, hapisten yeni ¢iktigini ve ise ihtiya¢ duydugunu sdyler. Bunun iizerine Sven,
daha 6nce ne is yaptiginin onu hi¢ ilgilendirmedigini s6ylemekle yetinmek yerine;
herkesin ikinci bir sansa ihtiya¢ duydugu, toplumdan dislanmamas1 gerektigi, bu sansi
ona verecegi, sansini iyi degerlendirmeye bakmasi ve kendini topluma kabul ettirmesiyle
ilgili uzun bir diyalog kurar. Sven’in duygudan yoksun ve sosyal politikalarla ilgili
yonerge okurcasina resmi bir dille konugmasi, konunun amacindan uzaklasmasina ve

absiirt bir noktaya varmasina neden olur.

Filmin seriminde goriilen bilgi fazlaliginin yani sira, izleyicide kafa karisikligi
yaratacak bilgi tekrarlariyla da karsilasilir. Ulrik hapisten ¢iktiktan sonra onunla ilk kez
karsilasan yan karakterler, onun hapishaneden ne zaman ¢ikacagiyla ilgili farkl ifadeler
kullanirlar. Kafe sahibi Ulrik’in hapishaneden Persembe giinii ¢ikacagini, Jensen ertesi
giin ¢ikacagini, Wenche ise bir ay sonra g¢ikacagini sandigini sdyler. Bu ifadelerin
hepsine Ulrik “Hayir” diyerek yanit vermekle yetinir. Ulrik’in oglu Geir’le ilk
karsilasmasinda durum tersine doner. Bu sefer “Daha yeni ¢iktim” diyerek ilk konusan
Ulrik’tir; fakat Geir’in diger karakterlerin aksine bu konuyla ilgili hi¢bir diisiincesi
yoktur ¢iinkii babasini unutmustur bile. Karakterlerin Ulrik’in hapisten ¢ikis zamaniyla

ilgili veridikleri tepkiler, kimsenin onu umursamadig1 gerceginin altin1 ¢izmektedir.
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Beklenti yaratan ¢atismalarin talihsiz nedenlerle ger¢eklesmemesi ya da siirekli
ertelenmesi anlatiy1 abstirtlestiren baska bir etmendir. Pozitivist aklin ilerleme anlayisina
ters diisen bu devinimsizlik hali, varolusun duyumsanmasini saglayan Bergsoncu siire
anlayisiyla ortiismektedir. Devinimsizlik ya da duraganlik; aklin sayilara indirgedigi,
Olgiilebilir ve kontrol edilebilir zamani, 6znel bir deneyim haline getirerek sureye
dondiistiirtir. Ertelemeler araciligiyla belirli bir amagcla, belirli bir sona dogru ilerlemeyen
Oykd; bilinemez ve 6nceden tahmin edilemez hale gelerek, akis igerisindeki siirece
doniisiir. Hem Ulrik, hem de izleyici tarafindan deneyimlenen bu sureg, abslrdin
bilincinin ve deneyiminin 6nunu agar (Spanos, 1971: 347, 348). Filmin en basinda
Ulrik’in intikam almak i¢cin Kenny’yi dldiirecegi bilgisi verilir; fakat film boyunca olay
askida kalir. Ulrik’in Kenny’yi evine kadar takip etmek iizere is yerine gittigi, yani
eyleme gectigi ilk sahnede Ulrik’in arabasi ¢aligmaz ve takip gergeklesmez. izleyici
beklentisi eylemsizlikle bosa ¢ikarilir. Ulrik nihayet Kenny’yi izleyip evini tespit eder;
fakat bu sahneyi sabah oglunun apartmaninin 6niinde Geir ve Silje’yi mutlu bir sekilde
yuriiylis yaparken gormesi takip eder. Bir tarafta cinayet isleyip hapse geri donmek yani
dlmek, bir tarafta ise aileyle mutlu bir hayat siirmek yani yasamak beklemektedir. ikisi
arasindaki tezatlik Ulrik ve Kenny arasindaki hesaplagsmanin film boyunca siirekli
ertelenmesine neden olur. Bu erteleme sayesinde, izleyicinin Ulrik’le birlikte yagamin
anlami ve ugrunda yasamak icin gerekli olan nedenler iizerine film boyunca diisiinmesi

saglanir.

3.3.3.2.3. Konusma Orgiisii

Filmdeki diyaloglar karakterlerin duygu ve diislincelerinin agiga c¢ikmasina
olanak tanmiyacak diigiim noktalarinin yer aldig1 sahnelerde kisa, yeterince bilgi
vermekten uzak ve duygudan yoksunken; 6ykii agisindan ayni 6neme sahip olmayan
sahnelerde uzun, gereksiz bilgilerle yiiklii ve fazla hararetlidir. Ulrik’in hapishaneden
cikt1ig1, bodrum katina yerlestigi, Kenny’yi 6ldiirmeye tesebbiis ettigi, oglunun onunla
goriismeyecegini sdyledigi, Merete’yle ask yasadigi ve torununun dogdugu sahnelerde
diyaloglar kisa, ortiik, sessizlik anlariyla dolu ya da konunun éneminden tamamen uzak

seyler lizerine odaklanir. Buna ragmen Jensen, Rolf ve Ulrik’in cinayet planlar1 i¢in
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biraraya geldikleri sahnelerde Rolf ile Jensen’in ciiceler, 1smarlanacak i¢ecek ve sinema
bileti iizerine yiiriittiikkleri tartigsmalar ya da Sven’in olayin 6ziinden kopuk konusmalari
uzun, anlamsiz ve Oykiiyii bir noktaya tasimayan bilgilerle doludur. S6ylenmesi gereken
sozlerin suskunlukla ortiilmesi 6nemli anlarin birkag¢ kelimeyle gecistirilmesi ve anlam
iiretmeyen bos laf kalabaliklar1 “birbirine sOyleyecek higbir seyi kalmamis™ absiirt
karakterlerin gdstergesidir (Ipsiroglu, 1996: 82). Konusmalarim igerik ve bi¢im agisindan
tasidigr absiirtliik, iletisimin duygu degil bilgi akisina indirgendigini ortaya koymakta,
aracsal akilla hareket eden, kendini ifade etmeyi beceremeyen, birbirine yabancilasmis,

sorunlu bireylere isaret etmektedir.

3.3.3.2.4. Kisilestirme

Olay orgiistinde goriilen belirsizlik karakterlerin ge¢misleri, kisilikleri ve
karsilastiklar1 olaylara verdikleri tepkilerde de devam eder. Ana karakter Ulrik’in hapse
girmeden Once nasil bir hayati oldugu, eski karis1 ve Geir’le iligkisi, hapiste neler
yasadig1, saldirgan bir psikopat m1 yoksa kibar ve diisiinceli biri mi oldugu, hayatinin
geri kalaninda tam olarak ne istedigi, neyi arzuladig1 ya da arzulamadig: belli degildir.
Hayatinin yonii hapishaneye girmesinden itibaren bagkalarinin eylemleri tarafindan
belirlenmistir. Hapisten ¢iktiktan sonraki tavirlar1 da, ¢cevresinde olan bitene miidahale
etmeye ¢ok istekli olmadigin1 gostermektedir. Ulrik’in hayata kars1 kayitsizligi, yasamin
anlamsizligr karsisinda umursamaz tavir alan absiirt kahramanin en temel
niteliklerindendir (ipsiroglu, 1996: 63).Giiven ve bagllik iliskilerinden kopmus insanlara
0zgu kayitsizlik (Sennet, 2008: 154); akilci, ileri kapitalist toplumlara ait karakter

asinmasinin gostergesidir.

Ulrik bir katil olmasina ragmen, sinirlar1 zorlanmadiginda hayatindaki herkesin
arzu ve ihtiyaclarina cevap veren bir centilmen gibi davranir. Karen Margrethe’i ve
Wenche’yi cinsel agidan tatmin eder, Merete’ye ihtiyaci olan koruma ve sefkati verir,
Jensen’in itibar1 i¢in Kenny’i dldiirmeye ikna olur, Geir onu gormek istemediklerini
sOylediginde anlayigla karsilar. Yerine getirilecek seyleri sorgulamaz; birine sefkat

gostermek ya da sevismek gibi eylemlerin birini dovmek veya oldiirmekten fark: yoktur.



241

Bu nedenle sadece pantolon diigmelerini acarak yaptigir sevismeleri mekanik, yiizii
ifadesiz ve konusmalari kisadir. Diisiinmek ve karar almak yerine, kendinden istenilen
ve beklenileni yapmakla yetinen Ulrik, “aldiris etmek ve eyleme gegmek™ten aciz absiirt
bir kahramandir (Styan: 1968: 269). Filmin sonug boliimiindeki kirilma anima dek kendi
arzulart olmadig1 i¢in bagkalarmin arzularini yerine getirir. Ancak filmin sonunda
Kenny’yi 6ldiirmeyi reddetmesi, Silje’yi doguma gotiirerek ogluyla bozulan iligkisini
diizeltmesi neticesinde hayatiyla ilgili karar alabilen bir eylemlilik haline girer.
Dolayistyla klasik bir anlatidaki ana kahraman gibi 6ykii ilerledikge, dykiiniin ana fikri
dogrultusunda olumlu ydnde degisime ugrar. Buna ragmen, hakkindaki bilgilerin
yetersizligi ve olaylarin akisina kapilip giden iradesiz bir kisilik sergilemesi karakteri
absiirtlestirerek izleyicinin onunla 6zdeslemesini imkansiz kilar. Filmin sonunda
Jensen’i 6ldiirmesi de bu durumu desteklemektedir. Ulrik’e iyi, kotii, ahlakli, ahlaksiz,
duygusal, duygusuz, kaba ya da kibar gibi sifatlar yakistirmak zordur; ¢linkii O filmin
basliginda da ifade edildigi gibi her 6zellikten kendinde “az buguk™ barindiran absiirt bir
karakterdir. Ulrik ve tiim diger karakterlerin sahip oldugu belirsizlik, tepkisizlik ve eylem
yoksunlugu sonucunda ortaya ¢ikan absiirtliik; yasama itkisini kaybetmis, kurumlarin ya
da kisilerin yonlendirmelerine gore yagamaya calisan, kisiligini yitirmis insanlarin trajik

yanini gozler oniine sermektedir.

3.3.3.2.5. Mizansen

Film, bir¢ok farkli mizansen 6gesinin absiirt anlatiy1 pekistirdigi sahneler igerir.
Ulrik Kenny’yi takip edip evini buldugu gecenin sabahinda, oglu ve Sije’yi apartmanin
disinda yiirliylis yapip giiliisiirken izler. Onlarin mutlulugundan en az onlar kadar keyif
almistir. Hapishaneyi andiran bodrum katindaki odasina geri dondiigiinde camin
altindaki rafa yerlestirdigi oglunun cocukluk fotografina bakar. Fotografin yaninda
gardiyan tarafindan kendisine hediye edilen igki sisesi ve ¢ikisin1 kutlamak i¢in Rolf un
verdigi ¢igek vardir. Ardindan Kenny’yi 6ldiirecegi silaht dolaptan ¢ikarir. Hapishane

metaforu olarak pencerenin parmakliklarindan yiiziine yansiyan 1sik ve mutlu bir
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Sekil 77- Ulrik silaha bakar

gelecek umudunu temsil eden nesnelerin Oniinde silaha géz atmasi, disarida tiim
canliligiyla devam eden hayata karsilik Kenny’yi Oldiiriip yeniden hapse girmek
arasindaki uyumsuzlugu yansitir. Absiirtliik yalnizca bu ikisi arasindaki uyumsuzluktan
degil, yasamin giizelligine karsin bir insam1 planlayarak o6ldiirme diisiincesinin
cirkinliginden kaynaklanir. Cinayetin sugsuzlastirilarak hakli ¢ikarilmasi, soykirimlar
yaratmis bir aklin absiirtliigiidiir. Cinayetin akilcilagtirilmasi ¢aga 6zgii bir ¢ilginliktir
(Camus, 1975: 10, 11, 12). Dekor, 151k tasarimi, kamera ag¢is1 ve konumuyla yasam hakki
(Ulrik ve Kenny’nin hayati) ve cinayet (Ulrik’in émiir boyu hapsi- Kenny’nin 6liimii)
arasindaki celiskinin alt1 ¢izilir. Mizansen bu tezatlig1 seyirci agisindan somutlastirir ve

absiirtliigli gézler online serer.

Ulrik’in, ev sahibesi Karen Margrete ve eski karisiyla olan sevisme sahneleri,
abslrdin mizansen araciligiyla yaratimina Ornektir. Ulrik kendine sunulan yemegi
yerken kadinlarin istegi dogrultusunda sevismeye baslayinca, sevismeler sirasinda
agzinda surekli yemek vardir. Karakterin bir taraftan agzindakileri ¢igneyip bir taraftan
sevigiyor olmasi, sevigsmeyi zamanlama ve duygu yoksunlugu acisindan uygunsuz hale
sokarak absiirtlestirir. Cinselligin dogasindaki yakinliga karsin, yemek aracilifiyla
yaratilan mesafe ve yabancilagsma absiirdii dogurur (Camus, 2010: 25). Buradaki
abstirtliik, iligkilerdeki duygusuzlugun ve mekanikligin ifadesi olarak kullanilmustir.
Ulrik hoslandig1 kadin olan Merethe ile sevisirken absiirtliik ortadan kalkar. Ilk kez
Oplisme iceren bu duygusal birliktelikte Ulrik’in agzi dolu degildir ve yemek sahnesi

sevisme sahnesinden sonra gelir.
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Bagka bir 6rnek Ulrik, Rolf ve Jensen’in silah almaya gittikleri sahnede goriiliir.
Jensen, oldukca eski bir model olmasina ragmen Mercedes marka arabasina ¢ok
diiskiindiir (arabasina yanlislikla ¢arpan bir kadin1 tutup ¢6p kutusuna atar). Silah satin
almaya gittikleri tekin olmayan bolgede arabasini birakamayacagini sdyleyen Jensen,
Rolf’e arabada kalmasini emreder. Bunu soyler sdylemez arabanin direksiyonu binaya
dogru ¢evrilir ve binanin 6niine park etmis son model Mercedes’le burun buruna gelirler.
Jensen’in eski model arabasinin basina bir sey gelebilecegiyle ilgili endiselerinin

absiirtliigii, iki arabanin birbirlerine doniik bir sekilde park ettikleri mizansen araciligiyla

Sekil 78- Mercedes’ler burun buruna gelir

ortaya konur. Bir verinin, bagka bir veriyle ¢Urltilmesi absiirdii yaratir (Gii¢bilmez,
2003: 135). Sven’in ambulansla hastaneye gotiiriildiigii sahnedeki absiirtliik de benzer

sekilde olusturulur. Ulrik’in ambulansin arkasindan Sven’in ayakkabisinin tekiyle

éi;ii 79- Ulrik eii;lde Sven’in ayakkabisiyla kalir



244

kosmasi, olaym aciliyeti ve 6nemi karsisinda Sven’in ayakkabisini giymeden gitmis
olmasmin Onemsizligi arasindaki tezathigi agiga ¢ikarir. Ambulans gittikten sonra

disarida elindeki ayakkabiyla kalakalan Ulrik’in goriintiisii abstirttiir.

3.3.3.2.6. Ses Tasarmm ve Miizik

Filmde ses tasarimi ve miizigin goriintiilerle olusturdugu tezatlik tlizerinden
absiirt duygunun yaratildigi goriiliir. Miizigin anlam baglantisindan koparilmig ironik
kullanimi, erekliliginden siyrilmis ve absiirtlesmis yasamin karsihigidir (Baudrillard:
2011: 216). Ulrik’in hapishaneden ¢ikip bankta oturdugu ve oradan Jensen’le bulusmaya
gittigi sekansa neseli bir Latin miizigi eslik etmektedir. On iki yil sonra 6zglrliigiine
kavusan Ulrik’in kendisini disarida nelerin beklediginden emin olmadig1 bir gelecege
dogru ilerledigi sekansta, gerilim ve dram iceren bir muzik yerine goruntt ve igerikle
uyumsuz, coskulu bir Latin miiziginin kullanilmis olmast; filmin absiirt bicemi hakkinda

daha en basindan izleyiciye fikir verir.

Jensen’in cesedi, ¢cok sevdigi arabasiyla birlikte metal baskisina girdiginde ayni1
Latin miizigi yeniden duyulur. Miizigin kanalizasyona akan kanlarin goriintiisii izerine

binmesiyle, goriintii ve miizik arasindaki uyumsuzlugun yarattigi absirtlik artar. Bu

Sekil 80- Jensen’in kani kanalizasyona karisir

sirada Jensen’in yassilasmis altin disi topraga diiser; topraga diisen metalin sesini,

cinlamay1 andiran ince bir ses takip eder. Arabasi i¢in titizlenen Jensen’den geriye kalan
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tek sey olan dis i¢in bu gercek disi1 ses efektinin kullanimi, durumun absiirtliiglinii

vurgulamasi agisindan anlatiya katkida bulunur.

Takip eden ¢ekimde Ulrik hurdaligin sahibine dede oldugunu sdyler; bunun
harika bir sey oldugundan bahseden ikili, dogan giinese bakarak hi¢ konugmadan sigara
icerler. Burada kus seslerinin yogun olarak duyuldugu bir ambians kullanilir. Bu

ambians, 6nceki ¢ekimde baskida ezilen metal i¢in kullanilan ses efektleri ve Latin

Sekil 81- Ulrik ve tamirci

miizigi ile tezatlik olusturur. Birbirini takip eden ¢ekimlerin goriintii ve icerik agisindan

uyusmazligindan dogan abstirtliik, kullanilan farkli ses tasarimiyla desteklenir.

3.3.3.2.7. Kurgu

Kurgunun absiirt bicemi destekler sekilde kullanimini hapishane sahnesinde
g6rmek mumkinddr. Ulrik hapishane kapisinda disar1 ¢gtkmak igin beklerken, gardiyan
gelip ona bol sans diler ve mutlu olup olmadigini sorar. Ulrik’in yiiziinde ne bir seving,
ne de heyecan belirtisi vardir; buna ragmen “Evet” diye yanit verir. Kapali kapiya
hareketsizce baktigin1 goren gardiyan, ona artik 6zgiir bir adam oldugunu hatirlatir.
Gardiyan “Geg¢misi tamamen unut, gelecege bak™ dedigi sirada, hapishane kapisi

giiriiltiiyle agilir. Ulrik’in dniindeki bulutlu gri gékytizii, karlarla kapli genis arazi ve
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Sekil 82- Ulrik’in goziinden disarisi

arabalarin hizla gegip gittigi otoyol goriintiisii umuttan ¢ok endise vericidir. Gardiyan,
geriye doniip kendine bakan Ulrik’e “ilerle Ulrik, ilerle” diye seslenir. Bir sonraki

sahnede Ulrik’in ilerlemek yerine, karsidaki bankta oturdugu goriiliir. Ulrik’in

Sekil 83- Ulrik’i izleyen gardiyan Sekil 84- Bankta oturan Ulrik

edimsizliginin, gardiyanin telkinini izleyen sahnenin hemen ardina yerlestirilmesi bir
tezatlik olusturur. Her iki durumda da; bir ¢gekime karsilik gelen anlamin, duygunun ya
da gorsel tasarimin onu takip eden ¢ekim araciligiyla bozulmasi absiirdii yaratir (Styan,
1968: 262). Bir onceki sahnenin vurguladigi umut duygusunun, bir sonraki sahnede
gorlintii, mizansen ve kurgu yardimiyla alasagi edilmesi; karakterin deneyimledigi
absiirtliigiin izleyiciye ge¢mesini saglar. Bu sayede izleyici Ulrik’in i¢cinde bulundugu
bunaltic1 ruh durumunu anlamaya yaklasir. Gelecegin umut dolu olacagina dair inang

Ulrik kadar izleyici i¢in de inandiric1 olmaktan uzak hale gelir.
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3.3.4. Sorun Yaratan Adam?® (Den Brysomme Mannen)

/4
BRYSOMME

Sekil 85- Sorun Yaratan Adam film afisi

3.3.4.1. Filmin Konusu

Coliin ortasinda terkedilmis bir benzin istasyonunda otobiisten inen Andreas,
kendisini “Hosgeldiniz” yazisiyla karsilayan bir kisi tarafindan yasayacagi eve gotiiriiliir.
Evin anahtarlarin1 teslim alan Andreas, bir insaat sirketinde muhasebeci olarak
calisacagin1 Ogrenir. Sirketteki ilk giinlinde patron ve c¢alisanlar tarafindan fazlasiyla
sicak bicimde karsilanir; kendisine verilen odaya gecip calismaya baslar. Ise gittigi bir
sabah yan binanin penceresinden bahge demirlerinin tizerine diismiis olan bir adam cesedi

goriir; sokaktan gecen kimse adama aldiris etmezken iki gérevli gelip cesedi kaldirirC.

39. Ydénetmen: Jens Lien

Senaryo: Per Schreiner

Goruntu Yoénetmeni: John Christian Rosenlund

Oyuncular: Trond Fausa (Andreas), Petronella Barker (Anne-Britt), Per Schaanning (Hugo), Birgitte
Larsen (Ingeborg)

Yapimci: Sandrew Metronome Norge, Icelandic Filmcompany, The (co-production), Tordenfilm AS
Yapim Yih: 2006

Sure: 95 dakika

Ulke: Norveg

40. Cesedin yok edilmesi ve diizenin kaldig1 yerden devam etmesi, sistemin devamlilig1 igin gatigmalarin
Uzerini orten veya engelleyen Norvecg refah devletinin temsilidir. Uyumsuzluk kapitalist sisteme tehdit
olusturdugu i¢in, catigmasiz bir toplum yaratmak amaglanmaktadir (Sontag, 1969: 26).


http://www.imdb.com/name/nm0742645/?ref_=ttfc_fc_cr10
http://www.imdb.com/name/nm2277357/?ref_=tt_cl_t4
http://www.imdb.com/name/nm2277357/?ref_=tt_cl_t4
http://www.imdb.com/company/co0110137?ref_=ttco_co_1
http://www.imdb.com/company/co0020759?ref_=ttco_co_2
http://www.imdb.com/company/co0113048?ref_=ttco_co_3
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Bir silire sonra sokak temizlenmis ve yasam olagan diizenine kavusmustur. Bir bar
tuvaletinde artik higbirseyden tat alamadigindan yakiman Hugo’yla karsilasir ve onu
evine kadar takip eder. Hugo bir apartmana girdikten sonra, bodrum katinda 1siklar yanar
ve disartya giizel bir miizik sesi gelir. I¢tigi ickiden ve yedigi yemeklerden Hugo gibi tat
alamadigini farkeden Andreas, ofisteki kagit kesme makinasina parmagini koyup keser.
Yere diistiigii sirada kan kaybetmesiyle ilgilenmeyen is arkadaslari tarafindan is yerinde
oturamayacagina dair uyarilir. Gorevliler tarafindan evine gotiiriillen Andreas parmaginin
yerine kaynadigini1 goriince sasirir ve neler oldugunu anlamak ic¢in benzin istasyonuna
geri gider. Yeni yolcusunu birakan otobiisii takip eder, fakat lastik izleri ¢6liin ortasinda
birden kesilir. Patronu ve is arkadaglariyla daha ¢ok vakit gecirmeye baglayan Andreas,
Anne ile sevgili olur ve kadinin evine tasmir. Daha fazla para kazandik¢a hayat
standartlar1 artar; kendine spor, iistii agik bir araba alir. Mutludur, fakat tadilatlarla evi
diizenlemeye kafay1 takmis olan Anne nedeniyle yeni arayislara girer. Is arkadas:
Ingeborg’a asik olup Anne’1 terkeder. Oysa Ingeborg i¢in kiminle oldugunun fark
etmedigini goriince intihar etmek isteyerek metro istasyonundaki raylara atlar. Uzerinden
defalarca metro ge¢cmesine ragmen Olmeyen Andreas, tiinelin sonundaki 1s18a dogru
ilerleyip kurtulur. Gorevliler tarafindan eve birakildiginda perisan halini gérmezden
gelen Anne’1n tek derdi Go Cart’a gidecek olmalaridir. Bir siire sonra iyilesen Andreas,
Hugo’nun bodrum katini aklindan ¢ikaramaz ve bir gece igeriye gizlice girer. Hugo ona
iginden miizik sesi ve 151k gelen duvardaki gizemli yarig1 gosterir. Isinden atilan Andreas
tiim giinlinii matkapla duvar1 delmeye adar; Hugo baslarini1 derde sokmaktan korksa da
ona yardim etmeye baslayacaktir. Delikten gelen dalga ve ¢ocuk seslerine giizel kokular
karisir ve bu c¢evredeki insanlarin da dikkatini ¢ekmeye baslar. Andreas deniz
kenarindaki bir evin rengarenk dosenmis mutfagina acilan deligin sonuna yaklastiginda
gorevliler tarafindan yakalanir. Otobiisiin bagajina atilan Andreas, buz tutmus halde
uyanip belirsiz bir yerde otobiisten iner. Bu sirada deligin iistii ¢imentoyla kapatilmis ve

herkes mutlu yasamina geri donmiistiir.
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3.3.4.2. Filmin Analizi
3.3.4.2.1. Oykii

Oykiiniin baginda nereden geldigi ve dykiiniin sonunda nereye gittigi belli
olmayan Andreas’in bu iki yer arasinda kalan diissel bir mekanda basindan gegen olaylari
konu alan film, varolusun anlamsizligi temasini absiirt bir 0ykii ilizerinden anlatir.
Kendini olagan dis1 olaylarin olagan karsilandigi bir yerde bulan Andreas, yasadigi
absiirtliikler karsisinda anlam kaybi yasar. Demir parmakliklar iistiine diisen adamin
cesedinin yanindan gecip giden insanlar1 géren Andreas, ofiste parmagi kopup kanlar
icinde yere diistiiglinde Havard ve is arkadaslarinin i saatinde dylece oturamayacagini
sOylemeleriyle sarsilir. Bunu Anne ve Ingeborg ile olan iligkisindeki absiirtliikler izler;
Andreas tarafindan terkedilen Anne’in kahve i¢ip TV’de dekorasyon programi izlemeye
devam edecek, metro carptiktan sonra eve donen Andreas’a go kart planindan
bahsedecek, Andreas’in birlikte yasamayi teklif ettigi Ingeborg ise genis bir ev ve kiivet
nedeniyle bunu kabul edecektir. Duygudan, tattan, kokudan yoksun bir diinyada
yasamalarina ragmen mutlu olduklarini zanneden insanlarla g¢evrili olan Andreas’in
deneyimledigi absiirtliik dayanilmaz boyutlara vardiginda, bir apartmanin bodrum
katindaki duvarin ig¢inden gelen koku ve sesler onu yeniden umutlandirir. Deligin
ardindaki renkli diinya, abstrdu deneyimlemek disinda farkli bir yasam olanagi sunmasi

agisindan onemlidir.

3.3.4.2.2. Olay Orgusui

Andreas’in basindan gecen gercek disi olaylarin anlatildigi 6yki, belirsiz bir
baslangic ve sona sahiptir. Esslin’e gore (1995: 10) absiirt bigemin 6nemli
belirleyicilerinden olan tutarsiz yapi giris, gelisme ve sonug seklinde bir gelisim ¢izgisi
izlemez; “cogunlukla rastgele baslayip yine rastgele biten” olaylardan Oriilmiistiir.
Andreas filmin basinda sa¢1 sakali birbirine karismis ve {istii basi toz iginde otobiisten
indiginde, nereden gelmis oldugu, nereye gitmeyi ya da ne yapmayr amagladigi
belirsizdir. Oykiiniin sonuca ulasmasi1 beklenen bitis sahnesi de benzer bir belirsizlik

igcermektedir. Otobiisiin bagaj boliimiine atilmis olan Andreas donmak {izereyken uyanip
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disar1 cikar; fakat bagajin kapagi kapandiginda iceride kalan kamera nedeniyle nerede
indigi ve nereye gittigi goriilmez. Duvardaki delikten diger tarafa gegmek ilizereyken
yakalanan Andreas’in basarisizligina, i¢ine distiigii belirsiz durumun tekinsizligi
eklendiginde ortaya ¢ikan mutsuz son; karakterle bag kurmus olan izleyiciyi sistemin

acimasizligiyla yiiz yiize getirir.

[k sahneden son sahneye kadar serimde goriilen eksiklik ve belirsizlik, filmin
anlatisini abstirtlestirmektedir. Andreas’in kim tarafindan karsilandigi; haberi olmadig
halde dolabindaki takim elbiselere kadar hazirlanmis evin ve insaat sirketindeki
pozisyonun nasil ayarlandigi; otobiisiin nerden gelip nereye gittigi; lastik izlerinin ¢6liin
ortasinda neden kesildigi; yaralanan Andreas’in nasil hemen iyilestigi; ne tiir bir diizende
yasadiklar1 ve kim tarafindan gozlendikleri; insanlarin neden tat ve koku alamadiklart;
etrafta neden hi¢ ¢cocuk olmadigi; deligin sonundaki yerin neresi oldugu; sisteme itaat

etmeyen insanlarin basina ne geldigi gibi sorular net bir sekilde cevaplanmaz.

Film belirsiz bir baslangi¢c ve sona sahip oldugu halde, ana karakter Andreas’1
sona gotiiren diiglim ve ¢atigsma noktalar1 dogrusal bir akis ve akilc1 neden-sonug iligkileri
icerisinde Oriilmiistiir. Andreas yeni hayatina basladiktan sonra herseyin goriindiigii gibi
kusursuz olmadigini fark eder ve Hugo’nun kendisiyle ayni fikirde olmasi onu
cesaretlendirir. Parmagini keserek kaybettigi hisleri geri kazanmak isteyen Andreas, bu
uyumsuz davranist nedeniyle cezalandirilmak yerine odiillendirilerek sisteme yeniden
kazandirilir. O andan itibaren i¢inde bulundugu hayati oldugu gibi kabullenip, girdigi
ortamlara uyum saglamaya calisir. Bunu bir siire basarsa da, asik oldugu kisi tarafindan
deger verilmedigini géormek yasamin anlamini yeniden sorgulamasma ve intihara
tesebbiis etmesine neden olur. Filmin doruk noktasi olan Andreas’in intihar denemesi,
giris ve gelisme boliimlerinde incelikle islenmis g¢atisma ve diigiimler sonucunda
gerceklesir. Doruk noktasi Oykiiyili ¢6ziim bdliimiine baglar; Andreas bir yerlerde baska
bir hayatin oldugu umuduyla duvardaki yarigi kazmaya baslar. Andreas’in yasam tutkusu
ve Ozglrlik istegiyle sisteme baskaldirmasi, Camus’niin absiirdii asip ge¢mek igin

onerdigi yolla (baskaldir1, 6zgiirliik, tutku) birebir aynidir (Baker, 1993: 69).

Gelisme bolimii ¢catisma ve diigiimlerle klasik anlat1 yapisina kosut ilerlerken,

Andreas’in gorevliler tarafindan yakalanip sehir disina atildigi sonuc¢ bolimii bu
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kosutlugu ortadan kaldirir. Diizen-diizenin bozulmasi-diizenin yeniden saglanmasi
seklinde ilerleyen klasik bolimleme, ana karakterin ulagsmak istedigi ¢O6ziimiin
saglanamamasiyla bozulur. Boylece olay orgilisii boyunca ortaya ¢ikan c¢atisma ve
diglimler alisildik islevlerini yerine getiremez. Karakterin insanca bir hayat yasama
hayalinin onundeki engellerin higbiri ortadan kalkmaz, varolan diizen degismez ve
kotuler cezalandirilmaz. Andreas otobiisiin bagajinda sarsinti i¢inde belirsiz bir sona
dogru giderken; Anne yeni esiyle misafir agirlamaya hazirlanmakta, Havard ve Harald
badmington oynamakta, Ingeborg ise sevgilisiyle dondurma yemektedir. Itaat eden ve
uyum gosteren bireylerin mutlu hayatlarina devam ettiklerini gosteren bu absiirt ¢oziim

boliimil, izleyici beklentisini tersine ¢evirerek duygusal arinmay1 olanaksiz kilar.

Filmin distopik sonu Norve¢ toplumunun yasadigi yanilsamanin boyutlarini
gozler 6niine sermekte; karakterlerin sahte mutluluklari, gergek hayatta hiperanlamlilikla
gizlenen absiirdiin deneyimine karsilik gelmektedir. Baudrillard’in soziini ettigi
simiilasyon evreninin bir yansimasi olan Norveg’te, baski yerine bireysel segim
araciligryla sisteme uyumlanma (Daun, 2006: 149) s6z konusudur. Ozgiirliik ve mutluluk
yanilsamasi yaratan bu durum, kapitalist tiiketim toplumunun vaat ettigi sahte esneklikle
de iligkilidir. Bireyler mutlu ve 0zgiir olduklarin1 zannetmelerine ragmen “yukaridan
asaglya isleyen yeni bir denetime ve gozetime tabidir’ler (Sennett, 2008: 62).
Sinirlamalar1 yikmaya calisanlar ise ayn1 Andreas gibi, kolektife karsi bir tehdit olarak
algilanarak toplum disina itilmekte ve devletin sagladigi konformist yasamdan mahrum

birakilmaktadir.

3.3.4.2.3. Konusma Orgiisii

Karakterler arasindaki konusmalarin ¢ogu ev dekore etme, etkinlik olusturma
ve yeni egyalar satin alma tizerine yiiriitiilen, herhangi bir noktaya varmay1 amaglamayan,
anlamsiz diyaloglardan olusur. Yasami estetize etmeyi takinti haline getirmis olan
Norvegliler’in hayat tarzini elestiren film, arkadaslarla yenen bir yemekte ya da sevgiliye
ayrilan vakitte gegen sohbetleri dekorasyon ve etkinlik planlariyla sinirlandirarak var

olan absiirtliigii absiirt diyolaglarla pekistirir. Anne’n evindeki tadilatin bitiminden sonra
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misafirlerle yenen yemekte, Andreas ve yaninda oturan kadinin mutfak duvarinin rengi

lizerine yaptiklart absiirt konugma buna 6rnek gosterilebilir:

/]

Sekil 86- Misafir adln ve Andreas

KADIN: O renk gok mavisi mi?

ANDREAS: Hayir mercan, agik mercan.

KADIN: Yine de ¢ok giizel. Gok mavisi olduguna emindim.

ANDREAS: Olabilir aslinda. Sanirim {ireticiler renklere kafalarina gore isim
veriyorlar.

KADIN: Oyle mi?

ANDREAS: Evet, benim izlenimim o yonde. Bir iireticinin agik mercani, bir
baskasimin gék mavisi olabiliyor.

KADIN: Banyo ¢ok dnemli. Bazilar1 en 6nemli sey mutfaktir der ama bence en
onemlisi banyo. Sizce?

ANDREAS: Evet, banyo 6nemli.

Sahnedeki diyaloglar birbirini karsiladigr halde, konusmanin igerigi ve
konusmaya  verilen Onem  arasindaki  uyumsuzluk  konugma  Orgiisiinii
absiirtlestirmektedir. Michael Meredith’e gore (2011: 15) konugsma orgiisii gercege
gonderme yapmasi agisindan izleyiciye tanidik gelse de, igerikle bagi koptugu icin
okunurlugunu kaybederek absiirtlesir. Sahnenin bu konusma orgiisiiyle baslayip bitmesi,
karakterler arasinda gegmesi olas1 diger konusmalarin da benzer icerikte devam edecegi

algis1 yaratarak, var olan absiirtligli bliylitmektedir. Bu sayede, yasami ele gegiren
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tilkketim toplumu mantiginin insanlar arasindaki iletisimi yok edisinin vahimligi gozler

onune serilir.

Absiirt konugma orgiisiiniin benzer bir 6rnegi, Andreas’in Ingeborg’u yemege
cikarttigi sahnede de goriiliir. Anne Britt’ten ayrilan Andreas, Ingeborg’u gecenin bir
vakti evinden ¢ikarip kendileri icin 6zel olarak kapattigi restorana aksam yemegine
gotiiriir. Anne’dan ayrildigimi ve artik birlikte yasayabileceklerini sdyleyen Andreas,
iligkilerinin ciddi oldugunu diisiinmeyen Ingeborg’un seving ya da heyecan belirtisi
icermeyen davranisi nedeniyle hayal kirikligina ugrar. Kadin kendisi disinda pek ¢ok
erkekle goriistiiglinii sOylemesine ragmen, Andreas duyduklarina anlam vermek ve

aciklanabilir bir yanit bulabilmek i¢in sorular sormaya baglar:

Sekil 87- Restoranda yemek yiyen Andreas ve Ingeborg |

ANDREAS: Senin i¢in Lars Birger ve digerlerinden daha degerli miyim?
INGEBORG: Cok iyisin.

ANDREAS: Ya digerleri?

INGEBORG: Onlar da iyi.

ANDREAS: Ama kimi tercih ediyorsun?

INGEBORG: Bence herkes iyi. Ama biiyiik bir eve tasinmak daha iyi olur. Ug

odal1 ve kiivetli bir eve mesela. Benim evimde sadece dus var.

Andreas ickisinden biiylik bir yudum alir, agzin1 pegeteye siler ve masadan

kalkip restorani terkeder. Ingeborg i¢in yasadigi giizel anlar1 kiminle gegirdiginin bir
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onemi yoktur; herkes birbiriyle aynidir. Birini digerinden daha iyi kilan tek sey, sahip
oldugu maddi olanaklardir. Andreas ve Ingeborg arasinda gegen absiirt konusmalar,
Andreas ve Anne arasinda da tekrarlanir. Andreas baska bir kadina asik oldugu i¢in onu
terkedecegini soylediginde Anne i¢in 6nemli olan tek sey, Cumartesi giinii yemege

gelecek olan misafirlerdir:

ANDREAS: Bagka biriyle goriisiiyorum.

ANNE: Nasil yani?

ANDREAS: Baska bir kadinla.

ANNE: Neden?

ANDREAS: Bagkasina asik oldum. Birden oluverdi iste.
ANNE: Mutlu oldugumuzu santyordum.

ANDREAS: Oyleydik. Ama baskasina asik oldum.
ANNE: Neden?

ANDREAS: Senden ayriliyorum.

ANNE: Cumartesi misafirimiz var.

ANDREAS: Bdyle ters bir zamanda olsun istemezdim ama bilmeni istedim.
ANNE: Cumartesiden 6nce mi ayrilacaksin?
ANDREAS: Cumartesiye kadar kalabilirim.

ANNE: lyi olur.

Kagit iizerinde, konugsmanin Cumartesi giinii gelecek olan misafirlere kadar olan
boliimii olagan tepkiler igeren gercekei bir konusmaya benzemekte, ancak Anne’in asil
derdinin misafirler oldugu ortaya ¢iktiginda absiirtlesmektedir. Ipsiroglu’nun da belirttigi
tizere dil, gercekle olan baglar1 koptugu andan itibaren anlam yaratmaktan uzaklagmakta,
dil dilin parodisini yapar hale gelmektedir (1996: 20). Dilin absiirt kullanimina, duygusuz
bir oyunculukla sahnelenmis mizansen eklendiginde, sahne basindan sonuna dek absiirt
bir hal almaktadir. Konusma Orgiisiindeki absiirtliigiin mizansen araciligiyla

desteklendigi sahnede baska bir kadin icin terk edilecegini duyan Anne; saskinlik, iiziinti
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ya da herhangi bir duygu belirtisi gdstermez. Andreas’1 dinlerken yiiziine bakmak yerine
kahvesini i¢ip TV’deki dekorasyon programini izlemeye devam eder. “Neden?” sorusunu
sorarken bile, gercekte konuyla ne kadar ilgilsiz oldugu bellidir. Mizansen tarafindan
pekistirilen absiirt konusma orgiisii insanlar arasindaki iligkilerin duygusuzlugunu ve
birbirine yabancilagsmis bireylerin bencilligini gézler 6niine sermekte, yasamin absiirtliigii

temasini absiirt bigimler iizerinden islemektedir.

3.3.4.2.4. Kisilestirme

Filmin ana karakteri Andreas, olay Orgusiinin karakter Gzerindeki etkisi
acisindan klasik karakter egrisinin belirli evrelerini deneyimler. Otobiisten inip sehirde
kendisi i¢in hazirlanmis olan yasama adim atmasi1 kahramanin siradan diinyay1 birakip,
‘maceraya atilmasi’na karsilik gelmektedir. Intihar eden adamin 6liisiiyle karsilasmas,
yeni ortaminda yalmzlik ¢ekmesi, Hugo’nun soyledigi gibi tat ve zevk alamadigim
farketmesi ve sonunda parmagini kesmesi onu yolundan geri dondiirecek olan ‘cagrinin
reddi’dir. Fakat onu kazanmak icin isteklerini yerine getirmeye hevesli olan patron
Havard (rehberle karsilasma) sayesinde yeni yasamina uyum saglamaya baslar.
Havard’in evindeki aksam yemegine katilarak (ilk esigi gecis) i¢inde bulundugu
topluluga tam anlamiyla dahil olur. Hayat1 bir siire yolunda gittikten sonra yasadiklari
bir ‘sinav’a donlismeye baglar. Sadece dekorasyon iizerine sohbetlerin yapildigi 6gle ve
aksam yemekleri, Anne’in evinin bitmek bilmeyen yeniden diizenlemesi ve kadinin
ilgisizligi nedeniyle iliskilerinin monotonlasmasi (sinavlar, miittefikler, diismanlar) onu
bir sonraki evreye tasir. Bu evrede Ingeborg’a asik olup Anne’dan ayrilir. Fakat
kahramanin ‘¢ile’si bu noktada baslar; Ingeborg’un duygusuzlugu yasamin anlaminm
sorgulamasina neden olur ve intihara tesebbiis etmesini tetikler. Buna ragmen Hugo’nun
bodrum katina inip, duvardaki yangin ardindaki yasama ulasabilmek icin ¢aba
gosterecektir (magaranin derinliklerine yaklasma). Bu noktadan sonra klasik karakter
egrisi tam anlamiyla kesintiye ugramaktadir. Odiile sahip olamadan yakalanan Andreas
‘doniis yolu'na zorla gonderilecek ve atildigi maceradan kazanimlarla geri donmek

yerine daha kotii bir son yasayacak; ‘dirilis” yerine muhtemelen ‘6liim’ii tadacaktir.
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Andreas Kklasik karakter egrisinin bir¢ok evresini gegirmis, yasadigi ¢atisma ve
celiskiler sonucunda eyleme ge¢mis olsa da, onu klasik bir kahraman olarak tanimlamak
miimkiin degildir. Diinyay1 anlamlandirmakta yasadigi zorluk absiirdii deneyimlediginin,
bunu degistirmek icin gosterdigi ¢aba ise absiirdiin bilincinde oldugunun gostergesidir
(Camus, 2010: 124). Bu acidan bakildiginda Dala Oturmus Varolusa Kafa Yoran
Guvercin’deki Jonathan ve Sam’den ¢ok, Mutfak Hikayaleri’ndeki Folke karakteriyle
benzerlik tagimaktadir. Sistemle ve sistem icerisinde mutlu olan insanlarla uyumsuzluk
yasayan bu absiirt kahraman, olaylarin akisini degistiremeyerek sistem tarafindan disar:

atilir.

Filmde Andreas ve Hugo disindaki karakterler yasadiklar1 hayattan oldukca
memnun goriinmektedir. Ipsiroglu’na gore bu absiirt karakterler yalan tizerine kurulu bir
dunyada kendilerine bigilen rolleri oynayan kuklalara benzemektedir (1996: 55). Etik
degerleri, duygulari, diisiinceleri ve tepkileri ters yiiz edilmis bu insanlar i¢in olagan dis1
olan olaganlagmis, insanlik ol¢iitleri piyasa degerlerine gore sekil almistir. Bu insanlar
intihar eden adamin bagirsaklar1 disar1 sarkmis halde demirlerde asili kalmis bedenine
aldirmadan oniinden yliriiyiip gegmekte, Andreas’in kopan parmagindan kan figkirirken
telaglanmamakta, sevgililerinden ayrilirken iiziilmemekte, acikli bir film izlerken
duygulanmamaktadir. Karakterlerin tepkisizliklerindeki ger¢ek disilik ve abarti ile
yaratilan absiirtliik (Babalola, 2005: 9), duygudan uzaklasmis Norveg¢’li bireylerin
elestirisidir. Duygular ve aklin birbirine karsit bicimde kullanildigi bu absiirt kisilestirme
(Styan, 1968: 260) sayesinde ger¢ek hayatin celiskileri ve absiirtliigii ortaya

konmaktadir.

3.3.4.2.5. Mizansen

Absiirt bir oykii, olay orgiisii ve kisilestirmeye sahip filmin absiirt bigemini
destekleyen en dnemli yap1 taslarindan biri de mizansendir. Ozellikle mekan tasarimu,
oyunculuk, kostiim ve renk agisindan gercek disi, yapay, abartili uygulamalar dikkat
cekicidir. Esslin’e gore absiirt bigemi belirleyen bu yapaylik temelde gergek disi bir

izlenim verse de, deneyimlenen absiirt duygusunu temsil etmesi agisindan insan
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psikolojisini yansitmakta, dolayisiyla gercekten daha gercek bir diinya sunmaktadir
(1995: 26).

Filmde, islevsel olmayan aksesuarlar ve gosterisli esyalar yerine Norveg
modernligi, faydaciligi ve akilciligini yansitan minimalist bir mekan diizenlemesi s6z
konusudur. Sagliga uygunluk, uyum ve sadelik agisindan steril olarak tanimlanabilecek

bu mekan tasarimi, hem i¢ hem de dis mekanlar i¢in gegerlidir. Hayatin sterilligi,

Sekil 88- Anne’in evi

Andreas’in dis mekanlarda goriintiilendigi sahnelerin bir ¢ogunda ortaya ¢ikan sokak
siiptirme makinasiyla desteklenir. Sokaklarin temizlenmesi, intihar eden beyaz yakali

calisanin cesedinin gorevliler tarafindan kaldirildiktan sonra kanlarinin suyla

Sekil 89- Bankta oturan Andreas

temizlenmesi o6rnegindeki gibi, diizenin bozulmasinin Oniine gegmek igin engelleri

ortadan kaldiran sistemin simgesel karsiligidir.
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Filmde goriilen distopik mekan tasarimi, ¢olden kirsal alana ve oradan da sehre
(Oslo) gecen gorsel yer degistirmede belirginlesir. Col, kir ve sehir hayatinin
karsilastirilmasina olanak saglayan bu hareket aksi kirsali idealize ederken; karakterlerin
yanindan gecip gittikleri kirsal alana erisememesi, kapana kisilmis olma hissini destekler.
Filmin sonunda kOy mutfagina acilan duvardaki delikten ge¢meyi basaramadan
yakalanan Andreas kirsalin erisilemezligini gozler Oniine sermektedir (Rees, 2010).
Insanin &ziinii temsil eden dogaya yani kirsal alana gegmek yerine, yasam belirtisi
tasimayan ¢ol ve schir arasinda gidip gelmek dogadan kopusun egretilemesidir. Distopya
goriintiisii veren ¢6l (O’Neill, 1990: 65) ve sehir, Norveg yasam tarzinin refah getiren bir
itopya olmaktan ¢iktigini gosterir niteliktedir.

Filmin ana mekanlar1 renkten, fazla nesnelerden, diizensizlikten, kirden, ¢opten,
tozdan ve giiriiltiden dolayisiyla yasami ve yasanmighigi belirten her seyden yoksun
olmasina karsin; iitopyay1 temsil eden mutfak rengarenk, 1sikli, fazla mobilyalarla
diizensizce désenmis, etrafa sagilmis esyalarla dagitilmis; ¢ocuk, dalga ve kus sesleri

nedeniyle glraltili ve hayat doludur.

Sekil 90- Mutfak

Filmin monokromatik renk diizenlemesi, mekan tasariminin yaratmak istedigi
sogukluk, uzaklik, yabancilik, yalnizlik ve tekdiizelik duygusunu destekler niteliktedir.
Lien’in renk kullaniminda Andersson’un monokromatik renk diizenlemesinin etkileri
goraldr (Lindgvist, 2016: 8). Siyah, beyaz, yesil ve grinin tonlarindan olusmus, kontrast

tagimayan bu renklendirme; kapitalizmin 1s1ltili ve rengarenk diinyasinin gercek yiiziinii
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ele verir. Sahnelerin renkten yoksunlugu, uysallastirilmis bir toplumdaki itaatkar
bireylerin 6zgirliikkten uzak, sikici yasamlarinin yasamdan ¢ok 6liime benzediginin altini
cizmekte; neo-kapitalist sistemin yasamdan ¢ok 6liim tirettigini soyleyen Baudrillard’in

goriislerini (2008: 324) gorsellestirmektedir.

Filmin mizansen uygulamalari, sahneleme ac¢isindan absiirt o6rneklerle dolu
olmasina ragmen yemek sahnesindeki es zamanli i¢ki igme ani1; biiyiik bir sorunun ufak

bir absiirtliikle ne kadar iyi ifade edilebileceginin 6rnegini vermesi agisindan dnemlidir.

Sekil 91- Anne’1n evindeki aksam yemegi

Kameranin yemek masasina zoom-in yapmasiyla baslayan sahnede, masadaki
herkes igkisini ayn1 anda yudumlar, elindeki kadehi ayn1 anda indirip masaya ayni anda
koyar. Karakterlerin hareketlerindeki uyum dogal ya da insani olmadig i¢in absiirttiir ve
siirsel bir ahenk yerine can sikict bir gerceklige karsilik gelmektedir; ¢linki uyum
gostermek uysallagsmanin belirtisidir (Enzensberger, 1990: 7). Uysallagsmis bireylerden
olusmus bir toplumda, insiyatif almak yerine gostergelere gore hareket edilmekte,
diisiinmek ve sorgulamak yerine kendine sOylenilene inanilmaktadir. Bu sayede 6zgiin
bireylerin yerini birbirine tipa tip benzeyen; ayni ilgi alanlarina sahip, aym tiikketim
nesnelerini almak isteyen, ayni amaglari tagiyip ayni hayatlari yagayan insan tipleri alir.
Kadehler de dahil olmak iizere, herseyin birbiriyle uyum icinde hareket ettigi bu
toplumdaki insanlar, kendilerine bigilen hayatlar1 uysalca kabul ederek, mutlu olduklari

yanilgisi iginde yagamaktadir.
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Bu yalanct mutluluk séyleminin yaraticis1 ve destekleyicisi olan politikacilar
absiirt bir mizansen tasarimiyla elestirilir. Duvardaki delikten disar1 ¢ikmak tizereyken
yakalanan Andreas, meclis binasi 6niinde duran arabanin i¢inde beklerken, bir grup
politikaci arabaya yaklasir. Andreas’a acima ve saskinlik duygulari igerisinde uzaktan
bakan politikacilar arasindan siyrilan Baskan, onunla konusmaya c¢alisir. Insanlarin
cogunun istedikleri her seye sahip olduklarini, giizel bir sehirde mutlu bir hayat
yasadiklarimi sdyler. “Insanlar mutlu” dedikten sonra sdylediklerini onaylamalar1 i¢in

arkasindakilere doner.

Sekil 92- Andreas’la konusan Baskan*

Ayni anda kafa sallayan politikacilarin absiirtliigli, bagskanin sozlerinin gercek disi
oldugunu kanitlar niteliktedir. Andreas’in tepki vermemesi iizerine ona verilecek ceza

kararlastirilir. Bu sirada herkes binadan disar1 ¢gikmis, oldugu yerde hareketsiz sekilde

Sekil 93- Meclis binas1 Onii

41. Bagkan karakteri, ii¢ farklt donemde gorev basina gelen Norveg’in ilk kadin bagbakant Gro Harlem
Brundtland’in parodisini yapmaktadir. Brundtland 1990’11 yillardan sonra neoliberal politikalar yiirtirlige
koyarak refah devleti uygulamalarim kapitalist piyasa diizeniyle biitiinlestirmistir (Rees, 2010).
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durarak Andreas’a bakmaktadir; ¢linkii O refah toplumunun biitiinlestirici inanglarina
thanet etmistir. Andreas’in absiirt sugunun, toplum tarafindan absiirt bir bigcimde
karsilandig1 sahnenin genis agidan goriintiisii mizansenin absiirtliigiinii desteklemektedir.
Bu sirada ¢almaya baslayan kilise canlart Andreas’in gotiiriiliisiinii ilahi bir tOren
havasina sokarak absiirtlestirmenin yani sira, bir din gibi algilanan ve sorgulanmadan

itaat edilen sosyal miihendislik anlayisinmi elestirmektedir.

3.3.4.2.6. Ses Tasarmm ve Miizik

Film, ses efektlerinin anlatiy1 absiirtlestirmek adina etkili bi¢imde kullaniminin
orneklerini tasir. Andreas’in sehir disina atilmak iizere siyah arabaya bindirildigi
sahnenin absiirt mizanseninin ses efektiyle pekistirilmesi, Ingeborg’u restoranda terk
edip metro istasyonuna gittigi sahnede de goriiliir. Duygusuz ve sevgisiz Anne’dan sonra
hayatinin askiyla karsilagtigin1 diisiinen Andreas, Ingeborg’un ii¢ odali ve kiivetli bir
evde yasamak istedigi icin kendisini sectigini dgrendiginde diinyasi bagina yikilir.
Anlamsiz oldugunu diisiindiigi hayatin1 Ingeborg’a olan askiyla dolduran Andreas,
elinde kalan son seyi de yitirmistir. Metro beklerken arkasindan gelen giiclii 6pilisme
sesine doniip bakar. Bu 6plisme sehvet ya da ask igermemesine ragmen oldukca yiiksek

frekansta duyulur. Hoyratca ic ice gegen agizlarin goriintiisiine, tiikiiriik ve dillerin

Sekil 94- Opiisen cift
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birbirine degisinin ¢ikardigi sesler eslik eder. Duygudan yoksun goriinen, otomatiklesmis
bu Gpiisme, ses efektinin mide bulandiracak derecede abartili kullanimiyla desteklenir.
Ses efekti araciligiyla yaratilan abarti, gergegi carpitarak Gplismeyi absiirt hale getirir
(Styan, 1968: 280). Opiismenin rahatsiz ediciligi, duygu yerine duyular1 tatmin etmeye

oncelik vermis bir toplumdaki agk iliskilerinin yapayliginin alegorisidir.

Filmin son sekansinda goriintiilerle tezatlik olusturan kontrpuan miizik
kullaniminin, anlatinin absiirt bicemini destekledigi goriiliir. Paralel kurguda otobiisiin
bagajinda sarsilarak giden Andreas ve hayatlarina kaldiklar1 yerden devam eden Anne,
Ingeborg, Hugo, Harald ve Havard goriintiilenir. Andreas’in i¢inde bulundugu ac1 verici
durumla, karakterlerin yasadiklart mutlu hayat arasindaki absiirtliik, goriintiiler iizerine
diisen aryayla tamamlanir. Aryayi sOyleyen solistin sesi tize ¢iktiginda, Andreas’in

bagirmalari buna eslik eder.

3.3.4.2.7. Kurgu

Filmin son sekansinda yer alan kurgu tasarimi, filmin sOyleminin ortaya
koydugu absiirtliiglin kurgu araciligiyla vurgulanmasinin basarili bir 6rnegidir. Delikten
kirsal alandaki mutfaga gecmek tlizereyken yakalanan Andreas, gorevliler tarafindan
otobuslin bagajina atilir. Otobiis engebeli yollarda ilerlerken Andreas yasadigi sarsinti
nedeniyle ac1 cekmektedir. Andreas’in bagajdaki goriintiilerinin arasina hayatin kaldig:

yerden ayni absiirtliik i¢inde devam ettigini anlatan gorunttler girer. Paralel kurguda ilk

Sekil 95- Bagajdaki Andreas Sekil 96- Sofor yaziy1 ¢ikarir
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olarak “Hosgeldiniz” yazisini1 toplayan sofor goriintiilenir. Otobiislin giderek artan

sarsintilarina dayanmaya c¢alisan Andreas’in goriintiisiinii, misafirler i¢in hazirlanan

Sekil 97- Bagajda sarsilan Andreas Sekil 98- Anne Britt ve yeni sevgilisi

sofraya son dokunuslarini yapan Anne Britt’in, bardaklarin parlakligin1 kontrol eden
sevgilisine yaklagip Optiigii goriintii izler. Otobiisiin hiz1 arttikga, bagajin igindeki

Andreas kafasini oradan oraya vurmaktadir. Bu sirada yerleri siipiiren Hugo mutlulukla

Sekil 99- Andreas bagaja kafasini ¢arpar Sekil 100- Hugo ve apartman sakinleri

miicadele etmekte zorlanirken, Ingeborg’un sevgilisiyle dondurma yedigi goriintii yavas
cekimde araya girer. Sarsintinin siddeti nedeniyle Andreas’in yiiziinii tam olarak

gorebilmek zorlanirken paralel kurguda araya giren goriintiilerin yavas ¢ekimde olmast,
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Sekil 101- Andreas sarsilmaya devam eder Sekil 102- Ingeborg ve sevgilisi

zithg daha belirgin hale getirerek absiirtliigiin etkisini arttirir. Andreas’in sarsintidan
iyice sersemlemis haldeki goriintiisiini, liikks evlerinin bahg¢esinde badmington oynayan

Havard ve Harald izler. Mutluluk i¢indeki ikilinin yavas ¢ekimde verilen goriinttisunin

Sekil 103- Sersemlemis Andreas Sekil 104- Havard ve Harold

ardindan tektar bagaja gegcilir. Otobiisiin durmasiyla birlikte Andreas’in sarsilmasi
geemis olsa da, buz tutmus halde soguktan donmak {izeredir. Birbiriyle tezatlik olusturan
goruntdlerin paralel kurguda bir araya getirilmesi, “insanin ¢agrisiyla, diinyanin usa

uymazligi arasindaki karsilastirma”da oldugu gibi absiirdii dogurur (Camus, 2010: 36).

Daha iyi bir hayatin pesindeki Andreas’in insanlik dis1 bir muamele gorerek,
adaletsizce 6ltime terk edilmesi (otobiisten indigi nokta bir buzulu andirmaktadir), refah
icinde yasamaya devam eden karakterlerin goriintiileriyle bir araya getirildiginde; herkes
icin mutluluk vaat eden sistemin ikiylizliliigli ortaya c¢ikmaktadir. Anlayis dolu,
destekleyici ve giiler yiizli konusmalar yerini, itaat etmeyi kabul etmeyen kisinin

acimasizca cezalandirilmasina birakmistir. Goriintiilerin uyumsuzlugu araciligryla
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yaratilan absiirtliik, sistemin c¢eligkilerini ortaya koymakta, karakterlerin mutlulugunun

tartisilir hale gelmesi lizerinden refah toplumunu elestirmektedir.

3.3.5. Adamlar ve Tavuklar*? (Maend & Hons)

NIKOLAJ LIE KAAS
SOREN MALLING

Nl(‘Ol AS BRO

MZEND

AR VAT GER IL\I SV IR 'ANIIJ‘

Sekil 105- Adamlar ve Tavuklar film aﬁsi

3.3.5.1. Filmin Konusu

Olen babalarmin kendilerine birakti1 video kasedi izledikten sonra evlatlik
olduklarini 6grenen Gabriel ve Elias, kok hiicre arastirmalarinda uzmanlagmig bir genetik
bilimci olan biyolojik babalarini bulmak igin Ork adasina dogru yola ¢ikarlar. Sadece
kirk iki kisinin yasadig: terkedilmis adaya vardiklarinda kendileri gibi farkli annelerden
olma Franz, Gregor ve Josef adinda ii¢ erkek kardesleri daha oldugunu 6grenirler. Uvey
kardesleri tarafindan doviildiikten sonra eve kabul edilen ikili, hasta olan babalarini

gorebilmek i¢in adada kalirlar. Eskiden akil hastanesi olarak kullanilan bu yeri

42. Ydnetmen: Anders Thomas Jensen

Senaryo: Anders Thomas Jensen Gorunti Yénetmeni: Sebastian Blenkov

Oyuncular: David Dencik (Gabriel), Mads Mikkelsen (Elias), Nikolaj Lie Kaas (Gregor), Soren Malling
( Franz), Nicolas Bro (Josef)

Yapimci: M&M Productions, DCM Productions, Studio Babelsberg (co-production), Det Danske
Filminstitut (financing), Danmarks Radio (DR) (financing)

Yapim Yih: 2015

Sure: 104 dakika

Ulke: Danimarka
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tavuklar, domuzlar, hindiler, tavsanlar, koyunlar ve boga Isaac’le paylasan kardesler;
toplumsal yasamin gerektirdigi sosyal davranis kaliplarindan bihaber sekilde yasamlarini
siirdiirmektedir. Universitede profesdr olarak gérev yapan Gabriel bunu yadirgasa da,
Elias tivey kardesleri arasinda kimligini yeniden bulmus gibidir. Bir siire sonra
babalarinin aslinda 6lmiis oldugunu ve kardeslerinin bunu kendilerinden sakladiklarini
Ogrenirler. Babalarinin defin igsleminden sonra bagskan Flemming’in kiz1 Ellen ile birlikte
adadan ayrilacak olan Gabriel, Flemming’in yillardir bekledigi leyle§in bahgeye
gelmesiyle fikrini degistirir. Leylegin insansi ayaklarini1 ve kendisiyle kardesleri gibi
tavsan dudakli oldugunu goriince, babasinin deneylerinin sadece farkli tiirde hayvanlarda
degil, insan ve hayvan genlerini birlestirmede de basarili oldugunu anlar. Akil hastanesi
yetkilileri kardeslerini gotirmek iizereyken eve geri donen Gabriel, Franz’in girmesini
yasakladigi bodrum katindaki laboratuvarin kapisimi kirip igeri girer. Bagkan
Flemming’in yardimiyla serbest birakilan kardesleri de onu izler. Cam haznelerin
igindeki sivilarda duran anneleriyle karsilastiklarinda babalarinin onlar1 farkli hayvan
menileriyle dolledigini dgrenirler. Elias %11.4 boga, Gabriel %7.1 baykus, Josef %9.5
fare, Gregor %10 kopek ve Fraz %15 tavuk geni tasimaktadir. Melezlerin
tireyemeyecekleri gercegine ragmen Gabriel’in genetik c¢aligmalart sonug verir.
Kardesler, esleri ve ¢ocuklariyla birlikte biiylik kalabalik bir aile olarak hep beraber

yasamaya devam edeceklerdir.

3.3.5.2. Filmin Analizi
3.3.5.2.1. Oykii

Hayvan geni tasiyan kardeslerin Oykiisii dogada gerceklesmesi miimkiin
olmayan genetik bir deneyin sonuglart iizerine kurulu olmasi agisindan absiirttiir.
Modernligin insan ve hayvan arasina ¢ektigi keskin sinirlar1 ihlal eden bu grotesk dykii,
insana atfedilen ayricaligi ortadan kaldirarak ana karakterleri hayvansilagtirir. Elias,
Franz, Gregor ve Josef (baykus geni tasiyan Gabriel i¢lerinde en medeni olanidir) akil ve
mantik ¢cercevesinde davranmak yerine istediklerini elde etmek i¢in siddete bagvurmakta,
birbirlerine ve diger insanlara agir cisimlerle saldirarak ciddi bigimde yaralamakta ve

bunda bir anormallik ya da sakinca gérmemektedirler. Kardeslerin kendileri arasinda ve
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toplumla olan uyusmazligi (Franz anaokulundaki bir ¢ocugu dovdiigi i¢in isinden
atilmistir, Flemming disinda kasabadaki herkes onlardan uzak durmaktadir, siirekli
mastiirbasyon yapan Elias kadinlarla iliski kurmakta zorlanir), bu uyusmazligin
nedeninin insan-hayvan karistmi olmalarindan kaynaklanmasiyla daha da absiirtlesir.
Kardeslerin fiziksel varligi; hayvani aklin, kiiltiiriin ve insanligin karsina yerlestirilen

akilcr diistincenin elestirisidir (Armstrong, 2008: 1).

Film, yasam ve deneyimlenen gergeklik arasindaki absiirtliigli ortadan
kaldirabilmek adina Camus’niin felsefesine (1975: 84) uygun bir ¢bzum onerisi sunar;
bu da yasami oldugu haliyle kabullenmektir. Tiim ailenin yemek sofrasinda bir araya

geldigi sahnenin iizerine diisen diyalog bu goriisii destekler:

DIS SES: (...) Evelios’un bodrumu sayesinde her yasamin kiiciik birer mucize
olduguna taniklik ettiler. Giizel ve ¢irkin, sisman ve zayif, iyi ve kotil, geng ve
yasli, hayvan ve insan, nerde ve ne sekilde yaratilmis olursa olsun bunlarin
arasinda kalan her canlinin. Ada halki kardeslerden hala korkmasina ve o
bodrum katinda neler dondiigiinii bilmesine ragmen, bazen bdyle seylerin

olabilecegine saygt duydular. Ciinkii her seye ragmen yasamak yagsamaktir.

Kardeslerin es ve ¢ocuklariyla mutlu bir tablo icerisinde gosterilmeleri; neyin
dogru neyin yanlis, neyin normal ya da anormal olduguyla ilgili genel kanilari
sorgulamaya acar. Bu gercek dis1 ve absiirt 0ykii, akil tizerine kurulan diizenin dogayla
olan uyumsuzlugunda doganin tarafimi tutarak akilcilik ve islevsellik karsit1 bir ¢6ziim

ortaya koymaktadir.

Kardesglerin sinirlendiklerinde konugsmak yerine birbirlerine agir cisimlerle
vurmalari, hata yapan kisiyi kafese kapatip cezalandirmalari, yasl veya gen¢ ayrimi
yapmadan her tiir kadinla birlikte olmayr mutlulukla kabul etmeleri, i¢inde yasadiklar
akil hastanesini hayvanlarla paylasmalari, hangi tabakta yemek yiyecekleri konusunda
ciddi tartigmalara girmeleri, tavuklarla cinsel iligkiye girmeleri; Elias’in terapiye para

0dememek i¢in bir psikoterapistle yemege ¢ikmasi, itici olmasina ragmen kendisiyle
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birlikte olmak istemeyen kadinlar1 acimasizca asagilamasi, neredeyse on dakikada bir
mastiirbasyon yapma istegi duymasi ve bu yiizden tuvalet kagidi rulosuyla dolagmasi,
babasinin 6ldiigiinii klozete oturmus mastiirbasyon yaparken 6grenmesi; adamin 6liim
aninda Gabriel’in lavaboda 6glirmekle mesgul olmasi ve ogullarina gergegi agikladigi
filmin ¢ekimi sirasinda kameranin baginin asagi egilmesi nedeniyle kaset boyunca yiizii
yerine don ve g¢oraplarinin goriinmesi; Flemming’in adanin baskani olarak kalmak igin
ada sakinlerinin sayisini arttirmaya c¢alismasi ve bacaya konan leylegi yillarca beklemesi
gibi olay ve durumlar absirtlikleriyle ana 0ykuyt desteklemektedir. Filmin absirt
Oykiisti belirli olay ve durumlar karsisinda takinilan kemiklesmis sosyal ve ahlaki
tavirlarin yagamin gegciciligi, belirsizligi, ayn1 anda hem basit hem de karmasik olusu
karsisinda islevsiz kaldigim1 ortaya koymakta ve yasama atfedilen anlamin

sorgulanmasini saglamaktadir.

3.3.5.2.2. Olay Orgisii

Filmin 6ykiisii giris, gelisme ve sonugtan olusan klasik anlati yapisini tekrar
eder. Bu boliimleri birbirlerine baglayan 6énemli diigiim noktalari mevcuttur. Gabriel ve
Elias’in yasamlar1 olagan akisinda giderken, babalarinin dliimiiyle evlatlik olduklarini
ogrendikleri an filmin ilk diiglim noktasini olusturur. Gergek babalarini bulmak i¢in Ork
adasmma dogru yola c¢ikmalart filmi gelisme bdoliimiine baglar. Bu boliimde filmin
Oykiisilinii finale tasiyacak bagka diiglim noktalar1 ve baglantilar aciga ¢ikar. Adada yeni
kardesleriyle tanistiklarinda filmin 6ykiisii daha karmaslik hale gelmeye baglayacaktir.
Kardeslerin vahsi ve akil dis1 davraniglarina, ¢evrede gezen genetigiyle oynanmis
hayvanlar ve hasta oldugu bahanesiyle babalarini bir tiirlii gorememis olmalarinin gizemi
eklenir. Tim bunlar gerilimi ve belirsizligi arttirarak filmin dramatik egrisini {ist noktaya
tasimaktadir. Babalarinin ¢oktan 6lmiis oldugunu 6grendikten sonra onun c¢aligmalarina
goz atan Gabriel, yasag1 ¢ignedigi icin kafese kapatilir. Kardeslerinin sagmaligina
dayanamayan Gabriel kafesi kirip disari ¢ikar ve adadan ayrilmak iizere Flemming’lerin
evine gider. Bu sahne hem Gabriel, hem de filmin akis1 agisindan bir kirilma noktasi
(doruk noktast) olusturur. Flemmingler’in evinden ayrilacakken insans1 leylegi

gormesiyle birlikte babasinin ¢alismalarinin insan-hayvan genetiginin birlestirilmesinde
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basarili oldugunu anlar; boylece bodrum katindaki gizli laboratuarin kapisini kirp igeri
girer. Filmin 6ykiisii boyunca gizemli kalan her soru ¢6ziim boliimiinde cevaba kavusur.
Kardesler sezeryanla ameliyat edildikleri i¢in annelerini tanima sans1 bulamadiklarini ve
insan genlerinin yani sira hayvan genleri tasidiklarim1 6grenirler. Boylece Elias’in
bosalma istegi boga, Gabriel’in zekasi baykus, Josef’in peynirlere olan anlamsiz
diskiinliigii fare, Gregor’un uysallig1 kopek (Labrador cinsi) ve Franz’in doldurulmus
kuslara olan tutkusu tavuk geni tagimasina baglanir. Franz bu gergegi bildigi igin film
boyunca Gabriel’in olaylar1 arastirmasma karsi c¢ikmistir; ¢iinkii tavuk hayvanlar
arasinda onlara gore en kotlsudur. Ayrica Elias’in kardesine tecaviiz edip 6ldiirdiigii riiya
da bu sayede anlam kazanir; Elias genetik olarak boga Isaac’la kardestir ve bunu

O6grenmeden Once ona tecaviiz edip oldiiriir.

Filmin serimi her sahnede adim adim 6riilmiis; filmdeki olaylar filmin sonunda
gerceklerin aciga ¢ikmasina olanak verecek sekilde akilci bir bigimde birbiriyle
iligkilendirilmistir. Karakterler ve olaylarla ilgili bilgiler, izleyicinin kafasinda soru
isareti birakmayacak diizeydedir. Film olay orgiisii unsurlar1 ve dramatik egri a¢isindan
klasik anlati kurallarini takip etmistir. Filmin biitiinii gibi sonu da, klasik anlati
filmlerinde goriilen mutlu sonla bitmektedir; fakat bu mutlu son diizen yanlis1 degil
diizen karsit1 bir sdylem igerir. Rousseau’nun dogadan kiiltiire dogru ivme gosteren
kiiltiirel evrim diisiincesini (Kearl, 1989: 35) tersine ¢eviren Jensen, aklin {istiinliigiiniin

yerine yasamin dogal akisin1 koymaktadir.

Filmde Gabriel’in kardeslerine uyum gostermekte ve onlar1 anlamakta
zorlanmaktan Otlri yasadigi catisma akilcidir. Kardesleri arasinda akil ve mantik
cercevesinde davranan tek kisi olan Gabriel, babasinin cesedinin yillardir yukaridaki
odada tutuldugunu O6grendiginde biiyiik bir tepki gosterirken, diger kardeslerle
badmington oynayan Elias bunu umursamayacaktir. Gabriel kizgmlikla ortami terk
ettiginde, bu gercekten haberdar olan Gregor’un tek endisesi Gabriel’in ne hissettigi
degil, onlara kiz ayarlamadan evden ¢ekip gidecek olmasidir. Gabriel’in yasadig akilci
catigmalar, kardeslerinin ¢ocuksu, ¢éziime ulagsmayan g¢atismalariyla tezatlik gosterir.
Aksam yemegi sofrasinda kimin baykuslu, kimin tavuklu, kimin kopekli, kimin bogali

ve kimin fareleri tabag1 alacagi konusunda birbirlerini ddvmekle sonuglanan ¢atigsmalar
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akildan uzaktir. Absiirt catismalara bulunan ¢ozimler de (saat kurularak herkesin her
tabakta belli bir siire yemek yemesi saglanir), gergek bir ¢éziimden uzaklastiklar1 6l¢lide
absiirtlesecektir (Camus, 2010: 59). Bu agidan bakildiginda filmin klasik anlati
oOzelliklerini teknik olarak yerine getirmekle birlikte; olaylarin nedenleri, sonuglar1 ve

coziimleri agisindan absiirt bir anlat1 gelistirdigini sdylemek miimkiindiir.

3.3.5.2.3. Konusma Orgisii

Konusma Orgiisliniin anlamli ve mantikli bir sekilde ilerlemesi, konusmanin
hangi karakterler arasinda gectigine bagl olarak degismektedir. Gabriel’in Flemming
ailesi ile (baskan, kardesi Ingrid ve kizi Ellen) olan dialoglari, karakterlerin akilct
olmalarindan kaynaklanan mantikli bir seyir izlemektedir. Buna ragmen diger
kardeslerin birbirleri ve Gteki insanlarla gelistirdikleri diyaloglar cocuksu ve diiz bir
mantikta ilerlemekte, akilla agiklanamayacak bagka kurallara bagli kalmaktadir. Elias’in
terapi seansina para vermemek i¢in internetten psikoterapist bir kadinla tanisip aksam
yemegi yedigi sahne, absiirt konusma orgiisiine 6rnek olarak gdsterilebilir. Kadinin
anlattiklarini dinlemek yerine kendi sorunlarini siralamaya baslayan Elias randevuyu bir
hasta-doktor goriismesine ¢evirir. Sahnedeki diyaloglar, durumun absiirtliigini

desteklemektedir:

Sekil 106- Elias ve psikoterapist
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KADIN: Birgogu icin sorun olmuyor. Ama bazilar1 tekerlekli sandalyeyi
goriince biraz korkuyor. Gegen giin biriyle yazisiyordum. Fotografimi goriince
birden ¢evrimdisi oluverdi. Ama seninle bulusabildigimiz i¢in ¢ok mutluyum.
ELIAS: Psikoterapist oldugunu sdylemistin degil mi?

KADIN: Evet.

ELIAS: Tamam o zaman. Stirekli gérdiigiim bir riiya var. Tekrar tekrar her gece.
Karanlik bir odadayim ve aniden bir kus lizerime geliyor. Kocaman kanath ve
insan kafasina sahip vahsi bir kus.

KADIN: Bir melek gibi.

ELIAS: Lafimi boldiin. Bir daha yapma liitfen, kaba bir hareket.

KADIN: Afedersin ama kendi problemlerinden bahsetmek i¢in mi bulustun
benimle?

ELIAS: Nasil yani? Hayir, bu ¢ok sagma. Sence? Saka yapiyorsun degil mi? Ne
yani KDV dahil 875 kronumu kurtarmak icin internetten bir psikoterapistle
yazismamalt miyim? Kirici konusuyorsun. Lafimi bélmesen de kalanini

anlatsam olmaz mi1? (Kadin basiyla onaylar). lyi.

Elias’in yaptig1 yanlisi inkar etmek yerine hakli bir nedene dayandirip
savunmaya ge¢cmesi, kendisine hakvermedigi i¢in kadin1 kirict olmakla suglayip soziinii
kestigi i¢in ona kaba oldugunu sdylemesi, rilyasini anlatmaya devam etmek istemesi ve
kadinin bunu onaylamasi ikilinin arasinda ge¢en konusmayi absiirt hale getirir. Akilla
baglantisi kesilen, dil-anlam iligkisinin doniisiime ugramasiyla absiirtlesen dil, suistimal

edilmis olur (Meredith, 2011: 14)

Elias karakterini izleyiciye tam anlamiyla agik eden bu konusma orgiisii,
izleyicinin karaktere sempati duymasina olanak tanimadig1 gibi ondan nefret etmesini de
engeller. Toplumsal kurallara uygun sekilde kibar davranarak yalan sdéylemenin mi,
yoksa diiriist olmanin mi etik oldugu konusunda kafa karisikligiyla bagbasa kalan seyirci;
benzer duygular1 Gregor, Franz ve Josef karakterilerinin dialoglarinda da hissedecektir.
Akile1 olmayan ve igglidiilerle hareket eden ilkelligin sahip oldugu diiriistliik, aklin ve
medeniyetin ikiyiizliiliigiiyle kars1 karsiyadir. Bu baglamda konusma orgiisiinde goriilen

absiirtliigiin filmin sdylemini destekledigi goriilmektedir.
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3.3.5.2.4. Kisilestirme

Elias, Gregor, Franz ve Josef ana karakterleri izleyicinin onlarla duygusal bag
kurmasin1 engelleyen itici 6zelliklere sahiptir. Yasam tarzlariyla, davranislariyla,
konusmalariyla, fiziksel ozellikleriyle (tavsan dudaga ve biiyiik, yamuk burunlara

sahiplerdir), eski ve kirli giyimleriyle cogunluk tarafindan benimsenen kiiltiirel,

Sekil 107- Franz ve Gregor

toplumsal ve ahlaki kurallarin agik bir ihlali olduklar1 gibi, insan-hayvan karisimi genetik
ozellikleriyle de insan tiirlinlin bir antitezi niteligindedirler. Hayvan geni tagimalari,
icgiidiilerle yonlendirilmeleri ve hayvansi hareketler sergilemeleri onlar1 aklin ve temsil
ettigi tiim degerlerin karsisina koymaktadir. Camus’niin deyimiyle usdigini benimsemis
olan bu absirt karakterlerin® cevreleriyle olan akilci baglar silinmistir (Camus, 2010:
44). Sagmaliklar1 ve ahmakliklarina grotesk goriiniimleri eklendiginde, absiirt
kahramanin dncusi olarak kabul edilen mimuslardaki Stupidus karakteriyle benzerlik
gosterdikleri gorilmektedir (Esslin: 1970: 321).

Jensen, akil ve doga ikiligi karsisinda doganin ve yasamin tarafinda yer alarak,
yarattigi siradist karakterler iizerinden modern bireyi elestirmektedir. Bu nedenle
karakterler mantiksiz olmalarina ragmen Stupidus gibi aptal degillerdir. Flemming’ler ya
da Gabriel (akilcr karakterler) tarafindan kit zekaya sahip olmakla ithaf edilmelerine
ragmen, gergekte kimin aki/li kimin aptal oldugu belirli sahnelerde sorgulanacaktir.
Universitede felsefe ve evrimsel psikoloji dersleri veren Profesor Gabriel ile herhangi bir

egitimi veya isi olmayan, kendini cahil olarak tanimlayan Franz’in hayatin anlamiyla

43. Jensen’in Adem’in Elmalari (2005) filminde, akil dis1 ¢ikarimlari ve iyi niyetli tutumuyla absiirt
davraniglar sergileyen rahip Ivan ve Caylak Kasaplar’da (2003) insanlar1 oldiirlip etlerini satmay1
akilcilagtiran kasap Svend, bu karakterlerle benzerlik gostermektedir.
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ilgili konustuklar1 sahne buna ornek olusturmaktadir. Gabriel “insanlarin bir cevap
bulmak i¢in ne kadar ¢aba gosterdikleri {izerine” bir kitap yazdigindan bahseder. Ona
gore “Felsefede, bilimde ya da Tanr1 konusunda ne ararsak arayalim her zaman bir
cevaba ihtiyacimiz vardir”. Oysa Franz bunun neden gerekli olduguna anlam veremez ve
“Ne i¢in cabalariz?” diye sorar. Gabriel’in cevabi ¢ok bilindiktir “Bir anlam bulmak i¢in”
der. Franz “Neyin anlam1?” diye yeniden sorar. Gabriel’e gore insan herseyde bir anlam
aramaktadir. Franz bu anlami kimin bildigini merak eder, “Peki kim bilebilir, Tanr1 m1?”.
Gabriel “ Tanr1? Hayir, biz insanlar, hepimiz. Tiim insanlik™ diye cevap verir; fakat bu
cevap Franz’1 tatmin etmez. Onun bu konuda yeterince diisiinmedigini sdyler ve ¢ok daha
somut ve basit bir sey iizerine kafa yormasini salik verir, “Peynirle ilgili bir kitap
yazmalisin” der. Gabriel egitimden anlamadigimi soyleyerek Franz’i kiiglimser.
Gabriel’in hayatin anlamiyla ilgili sdylediklerinin Franz i¢in bir karsilig1 yoktur, ¢iinkii
ortada kesin bir cevap bulamamanin belirsizligi yatar. Bu agidan bakildiginda peynirler,
yani yasamsal bir sey lizerine kitap yazmay1 dneren Franz, Gabriel’den ¢ok daha akilci
goriinmektedir. Yasamin anlami iizerine kafa yormak absiirdiin absiirtliigiinii kabul
etmemek, dolayisiyla akilct oldugunu sanarak absiirt davranmaktir. Béylece kimin akillt

kimin aptal oldugunun cevabi belirsizlesir.

Benzer bir durum kardeslerin, Gabriel tarafindan kendilerine verilen Incil’i
okuduklar1 ve yorumladiklari sahnelerde de gériiliir. Josef, Hz. Ibrahim’i ona oglunu
kurban etmesi gerektigini sdyleyen sesler duyan bir sizofren olarak tanimlarken, Elias
Kenan iilkesine giden Yahudileri develerin suya ihtiya¢ duydugu bir bolgeye yerlestikleri
icin aptallikla suglar. Boylece topluma uyum saglamalar1 i¢in onlara Hristiyanlik
kurallarin1 6gretmeye calisan Gabriel’in gabasi bosa gidecek, O ve onun temsil ettigi
akilct medeniyete ait tiim dogrular “Bati ideolojisinin temeli olan ve sosyal hayatin
diizenlenmesinde bir rehber gorevi goren” (Josef’in agiklamasi) Incil’in absiirtliigiiniin

ortaya konulmasiyla alaya alinacaktir.

Elias, Franz, Gregor ve Josef konusmak yerine sorunlarini halletmek i¢in siddet
kullandiklar1 halde, aynen dogadaki hayvanlar gibi hakli nedenlere sahiplerdir. Siddet,
kars1 taraftan saldir1 ya da hakaret goriip kendilerini tehdit altinda hissettikleri zaman

basvurduklari bir savunma bigimidir. Farkli bir iletisim diline sahip olsalar da,
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birbirlerine kars1 olduk¢a merhametli, diisiinceli ve korumaci davranirlar. Ornegin Elias
Gabriel’e ¢ocuksu bir inangla baglidir; Gabriel onu kendinden uzaklagtirmak istese de
bunu gérmezden gelir. O nereye giderse yaninda olmak ister ve kardesine zarar
gelmemesi i¢in elinden geleni yapar. Oysa aileye akilc1 bir diizen getirmeyi vaat eden
Gabriel; Elias’t aptal, ¢irkin ve igren¢ olmakla sucglayip tokatlayacaktir. Kardesler
arasindaki fiziksel siddet higbir zaman bu kadar kisisel ve kiigiik diisiiriicli olmadigindan,
bu davranis herkesde sok etkisi yaratir. Dolayisiyla kimin medeni, kimin vahsi oldugu

sorusu bir kez daha gundeme gelecektir.

3.3.5.2.5. Mizansen

Filmde mekan, kostiim, makyaj ve sahneleme gibi mizansen unsurlarinin
Oykiiniin absiirtliigiinii destekleyecek big¢imde tasarlandigi goriiliir.  Kardeslerin
toplumsal duzenle olan uyumsuzlugu; fiziksel deformasyonlari, kiyafetlerinin eski,
cirkin ve kirli olusuyla gorsellestirilir. Kaldiklar1 mekanin bir akil hastanesi olmas1*,

icinde hayvanlarin yasamasi, gereksiz eski esyalar ve ¢oplerle dolup tasmasi; hijyen,

Sekil 108- Akil hastanesinin bahgesi

diizen ve islevsellik iizerine kurulu, akilci Danimarka toplumunun sdylemini tersine
cevirir. Danimarkalilar’in kirlilik anlayisi, Isvegliler’le benzerlik gosterir; diizensizlik ve
kuralsizlikla iligkilendirilen kirlilik, akil dis1 ve akil karsitidir (Sigurdson, 2014: 29).

Mekan, aksesuar, makyaj ve kostiim tasariminin absirt anlatiy1 destekleyecek sekilde

44, Berlin’in disinda yer alan mekan, 1. Diinya Savagi 6ncesinden kalma altmis dort odali bir savas
hastanesidir. Daha sonra akil hastanesi olarak kullanilmistir (Saito, 2016).
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kullanim1 bi¢imbozumu, ¢irkinlik ve kirliligin zararsizlig1 iizerinden akilct olmayan bir

yasamin olanakliligini, giizelligini ve 6zgiirligiinii gozler Gniine serer.

y

Sekil 109- Akil hastanesinin ici

Filmdeki sahnelemenin de benzer absiirt nitelikler tasidigi goriilmektedir.
Gabriel ve Elias’in babalarini bulmak i¢in Ork adasina gittikleri sahne buna 6rnek teskil
eder. Ikili yolda kalitim bilim, Darwin ve Einstein iizerine konusurken, Elias “Yine
geldi” diyerek Gabriel’in kenara ¢ekmesini ister. Elias kiitliiklerin arkasinda

mastlrbasyon yaparken Gabriel elleri cebinde bir ileri, bir geri giderek onu

Sekil 110- Elias’1 bekleyen Gabriel

beklemektedir. Bu goriintiiye Elias’in bosalma aninda ¢ikardigi act dolu ses eklendiginde
durumun absiirtliigii pekistirilir. Benzer bir sahneleme 6rnegi Gabriel ve Elias’in

kardeslerle ikinci kez konusmak i¢in eve geldikleri sahnede de goriiliir. Elias ve Gabriel’i
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geri gondermek i¢in ellerine gegirdikleri agir nesnelerle birbirlerine girisen kardeslerin

kavgasi, herkesin yaralanip bir kenarda diigmesiyle sonuglanir. Babanin yasadigi

Sekil 111- Yere serilmis kardesler

diisiinilen odanin penceresinden kus bakisi acgiyla ¢ekilen bu goriintii, hi¢bir yere

varmayacak olan ¢atismanin absiirtligiinii gosterir niteliktedir.

3.3.5.2.6. Ses Tasarmmi ve Miizik

Kardeslerin birbirlerine ¢esitli nesnelerle vurduklari sahnelerde kullanilan ses
efektleri absiirt bir etki yaratmak amaciyla abartilmistir. Gabriel kardesleriyle ilk kez
karsilastiginda Franz yiizlinlin tam ortasina i¢i doldurulmus bir kazla vurur; Gabriel
aldig1 darbenin etkisiyle yere kapaklanir. Onun hastaneden geldigini sanip korkan Josef,
Odestigini diisiiniip sorun ¢ikarmadan gitmesi i¢in uzun bir kalas1 Franz’in kafasina
indirir. Franz ayaga kalktiginda elindeki kazi Josef’in kafasina gegirir. Gabriel’in
kagmaya basladig1 goriintiiniin {izerine, Josef’e ardi ardina inen darbelerin sesi diiger.
Slapstick komedileri andiran ve film boyunca tekrarlanan bu vurma-diigme goriintiilerine
abartili bir ses efekti eslik etmektedir. Ilerleyen sahnelerde kimsenin dliimciil yaralar
almamis olmasi, darbelerin giiciliniin ses efektiyle ortlismedigi algis1 yaratmakta; boylece
ses efektinin abartili ve gercek disi kullanimiyla vurma edimi izleyici agisindan

absitirtlesmektedir.
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Filmin agilis ve kapanis kredileri ile Gabriel’in hayvan geni tasidiklarina dair
gercegi 0grenip Elias’a ilk kez sarildig1 sahnede metalin yay ile calinmasindan ¢ikan bir
ses efekti kullanilir (aym ses efekti Sarkiiteri filminde Louison’un c¢aldigi testerede
kullanilmistir). Tekinsiz bir duygu yaratan bu garip ses efekti izleyiciye alisilmisin
disinda, garip bir 0ykii izleyecek oldugunu haber vermektedir. Bu ses efektinin filmin
ana ¢atigmasinin ¢ézlime ulastigi sahnede, tam olarak Gabriel’in Elias’a sarildig1 anda
duyulur olmasi1 dikkat cekicidir. Ses efektine zillerin kullanildig1r ninniyi andiran,
cocuksu bir miizik eslik eder; Gabriel’in akilci bir diizende 1srar etmek yerine absiirdii

kabul etmesi, miizik ve sesin absiirtliigii araciligiyla desteklenmis olur.

3.3.5.2.7. Kurgu

Elias ve Gabriel’in akil hastanesine ikinci kez geldikleri sahne, filmde kurgunun
absiirt anlatiyr desteklemek i¢in kullanimmna &rnek gosterilebilir. Gabriel yabani
kardeslerinin dilinden anlayacagini diisiindiigii Elias’1 onlarla konusmak i¢in gonderir;
bu sirada Flemming’le birlikte arabada kalip neler oldugunu izlemektedir. Babalar
Evelio’yu gormek isteyen Elias “Hepimiz birer yetigkin gibi davranalim ve sagduyulu
olalim” dedikten sonra, {izerine atilan demir demlik basini siyirip gecer. Bu sirada

arabanin i¢inde oturan Gabriel ve Flemming’e kesme yapilir. TV’de bir film

Sekil 112- Elias’in izerine demlik atilir Sekil 113- Gabriel ve Flemming arabada

seyredercesine sakin halde kahvelerini yudumlayan ikili, tepki vermeden olanlar

izlemektedir. Elias atilan demligin {lizerine gelecek oldugundan yakindig: sirada, biiytik



278

demir bir kazan basina isabet eder. O, carpmanin etkisiyle yere diistiiglinde yeniden

Gabriel ve Flemming’e kesme yapilir. Olay1 géren Gabriel’in agz1 saskinliktan agik

Sekil 114- Elias’in basina kazan isabet eder  Sekil 115- Gabriel ve Flemming sasirir

kalirken, Flemming heycanla kahvesiden igmektedir. ikilinin Elias’in siddete ugramasini
uzak, giivenli bir mekanda rahatlarin1 bozmadan izleyip, gordiikleri karsisinda biiyiik bir
tepki vermemeleri, birbirine zit iki durumun ¢atismasi nedeniyle sahneyi absiirtlestirir.
Etki ve tepkinin uyumsuzlugunun kurgu araciligiyla bir araya getirilmesi, trajik olanin
hafifsenerek komiklestirilmesine ve absiirdiin ortaya ¢ikmasina neden olur (Winston,
1993: 251). Yaratilan absiirtliik, Elias’in basina gelenleri dnemsizlestirerek, izleyicinin

acima duygusunu ortadan kaldirir.



279

3.4. BULGULAR

Arastirma evrenine alinan bes Iskandinav filminin 6ykii, olay 6rgiisii, konusma
orglst, kisilestirme, mizansen, ses tasarimi, miizik ve kurgu gibi anlat1 6geleri lizerinden
icerik ve bicem analizi yapilmistir. Bu analizler sonucunda Iskandinav iilkelerinin
toplumsal, politik, ekonomik ve kiiltiirel yapilanmalarinda goriilen akilciligin; absiirt
bicemin olanaklariyla nasil elestirildigi ortaya konmustur. Elde edilen bulgular agagidaki
gibidir:

o Az Bucguk Kibar Biri disinda segilen filmlerin hepsi absurt bir 0yki
kullanarak Iskandinav akilciliginm elestirisini yapar. Dala Oturmus Varolusa Kafa
Yoran Guvercin, kimsenin giilmedigi bir diinyada eglenceli {irlinler pazarlamaya ¢alisan
Sam ve Jonathan, bulusma saatlerini karigtirdigi i¢in bekledigi bulusmayi bir tiirli
gerceklestiremeyen Tegmen Ove, deniz tuttugu icin iginden istifa eden kaptan, hayati
boyunca a¢g6zlii davranmasinin yanlis oldugunu bir bar kdsesinde fark eden yasli adam
ve diger bagimsiz Oykilerin absiirtliigii iizerinden akilci Iskandinav toplumlarinda
varolmanin gercek anlaminin yitirilmesinin alegorisini yapar. Mutfak Hikayeleri,
mutfaklarim akilc1 tasarimi  igin  Norvegli erkeklerin  mutfaktaki hareketlerini
gbzlemlemeyi amagclayan Isve¢ kaynakli bir arastirmanin absiirtliigii ile insanlara yararl
olma amacindan sapip, akil dig1 hale gelen akilciligi elestirir. Sorun Yaratan Adam;
sosyal miithendislik harikasi olan Norveg refah toplumunun mutluluk yanilsamasini koku,
tat ve duygudan yoksun, gergek dis1 bir hayatin absiirtliigii izerinden anlatir. Adamlar ve
Tavuklar insan ve hayvan genleri tagiyan ve iggiidiileriyle yonetilen kardeslerin absiirt
Oykiist araciligiyla, aklin hayvan ve insan arasina ¢izdigi sinirlart ortadan kaldirir.

. Az Bucuk Kibar Biri, Mutfak Hikayeleri, Adamlar ve Tavuklar filmleri
giris, gelisme ve sonug¢ boliimleri iceren klasik bir anlati yapisi sergiler. Bu iiclii
bolimleme Dala Oturmus Varolusa Kafa Yoran Giivercin ve Sorun Yaratan Adam
filmlerinde gortilmemektedir. Dala Oturmugs Varolusa Kafa Yoran Giivercin butinsel bir
Oykl anlatmak yerine parcali anlatim sergilerken, Sorun Yaratan Adam belirsiz bir
baslangic ve son igerdigi i¢in klasik anlati yapisindan ayrilir. Bu iki filmde olay
Orgiisiiniin absiirt tasarimi, dogrusal bir ilerleme ¢izgisi hedefleyen akilciligin

elestirisinin bigimsel yansimasidir.
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o Mutfak Hikayeleri ve Adamlar ve Tavuklar filmlerinde serim, dykinin
kavranmasini desteklemesi agisindan klasik anlatiyla benzerlik gosterir. Dala Oturmus
Varolusa Kafa Yoran Giivercin ve Sorun Yaratan Adam filmlerinde serimde gortlen bilgi
eksikligi nedeniyle; olaylarin neden ve sonuglarinin anlasilmasi, karakterlerin
eylemlerinin akilc1 bir ¢er¢eveye oturtulmasi, izleyici ile karakterler arasinda bag
kurulmasinin 6niine gegilir. Az Buguk Kibar Biri serimde daha fazla bilgi icerse de, bu
bilgilerin filmin sonunda ortaya ¢ikmasi izleyicinin olaylarin nedenleriyle ilgili akilci
baglantilar kurmasini engeller. Absiirt bigemli bu filmlerdeki serim eksikligi; akil
araciligiyla bilinir, kavranabilir ve 6nceden tahmin edilebilir oldugu diisiiniilen diinyanin
agikhigini ortadan kaldirir. Izleyicinin algisini zorlayarak, onu yeni kavrayis yollari
aramaya iter.

° Dala Oturmug Varolusa Kafa Yoran Giivercin ve Sorun Yaratan Adam
filmleri belirsiz bir sonla biter. Bu belirsiz son, yasamin ayni absiirtliik i¢inde devam
ettigini ortaya koymasi agisindan arinmanin oniine gegen mutsuz bir sondur. Sorunlari
¢ozlime ulastirmak yerine, izleyiciyi bu sorunlar {izerine diisiinmeye sevk eder. Adamlar
ve Tavuklar, Mutfak Hikayeleri ve Az Buguk Kibar Biri Oykiiniin ¢atigmalarinin
karakterlerin lehine sonuglandigi mutlu bir sona sahiptir. Adamlar ve Tavuklar’da
kardesler kasaba halki tarafindan kabul goriir; melez genler tasimalarina ragmen ¢ocuk
sahibi olup aileleriyle birlikte mutlu bir hayat yasarlar. Mutfak Hikayeleri’nde arastirma
sirketinden ayrilan Folke, Isak’in evinde basit, mutlu ve insancil bir yasam siirmeye
baslar. Az Bucuk Kibar Biri’nde Ulrik, sevgisizlik ve ¢ikarcilikla gevrelendigi halde
Kenny’yi 6ldiiriip hapse girmek yerine, oglu ve ailesinin yaninda olmay1 tercih eder.
Karakterlerin yasadigt mutlu son, ¢atigmalarin son bulmasi ve diizensizligin diizene
girmesiyle gergeklesir; fakat bu diizen sistemin oldugu haliyle kabul edilmesi anlamina
gelmez. Karakterler toplumun beklentilerinin disina ¢ikarak, kendilerine has, uzlagsmaci
olmayan, ozgiirliik¢li bir ¢oziim yoluyla catigmalari ortadan kaldirirlar. Bu agidan
bakildiginda belirsiz ya da mutsuz son ile mutlu sonun birbirleriyle benzerlik tasidigi
goraltr. Abstrt bicemli bu filmlerde her turli son, Iskandinav toplumlarinin akilct
duzeniyle uzlasmayi reddederek aklin sinirlandirmalarindan uzak baska bir yasamin

olanakliligini ortaya koyar.
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. Dala Oturmus Varolusa Kafa Yoran Giivercin, Az Bu¢uk Kibar Biri,
Adamlar ve Tavuklar, Sorun Yaratan Adam ve Mutfak Hikayeleri filmlerinde konusma
Orgusu (yogunlugu degismekle birlikte) anlam acgisindan birbiriyle Ortlismeyen ve
gorlintiiyle tezatlik olusturan diyaloglar; gereksiz bilgilerle dolu, uzun veya akil dis1
konusmalar; blrokratik resmiyete sahip duygusuz cumleler; tekrarlar ve sessizlik
anlartyla doludur. Konusma o6rgiisiiniin bu absiirt tasarimi; iskandinav toplumlarinda
duygu ve diisiinceleri ifade etmenin Gtesine gecerek, bilgi aktaran bir araca indirgenmis
olan dilin islevsizligi tizerinden iletisimin olanaksizligim1 g6zler 6niine sermektedir.
Kendini dogru bigimde ifade edemeyen, birbirine yabancilagsmis, duygulari ve
diisiinceleri  kolektifin ¢ikarlart dogrultusunda bastirilmig, genele uyumlanmis
bireylerden olugmus uzlasi toplumunda goriilen iletisim kopuklugu; asir1 aklin akil
disiliginin bir gostergesidir.

° Filmlerde goriilen absiirt karakterler; mutsuz, edilgen, tepkisiz, bikkin,
uyumsuz, bencil, merhametsiz, yabani, duygusuz ya da asir1 duygusal, diisiincesiz,
cikarci, kararsiz, tatminsiz, itici, giivensiz, yalniz, kafasi karisik, ne iyi ne kotii, amagsiz,
asir1 ciddi ya da asir1 ciddiyetsiz, isteksiz, melankolik, duragan, korkak, naif ve ifadesiz
kisilerdir. Karakterlerin 6zellikleri neo-kapitalist sistem yasalarinin hayatin her alanini
belirledigi iskandinav tiiketim toplumlarinda, insani yozlasmanin geldigi noktay1 gozler
online sermektedir. Akilcilik iddiasiyla yola ¢ikmig bu toplumlar; aklin asir
belirleyiciligi nedeniyle diizenden bir karmasa ortami dogurmuslardir.

. Absiirt bicem, izleyicinin karakterlerle 6zdeslesmesinin Oniine geger.
Absiirt araciligiyla yaratilan tezatlik ve abarti anlat1 6gelerinin okunurlugunu saglayarak,
izleyicinin farkindalik ve biling durumunu tetikler. Izleyici dykiiniin i¢inde kaybolmak
yerine absiirdiin rahatsizlik verici, tekinsiz atmosferinin igine gekilir. Akil disiligin
kendini siirekli hissedilir kildig1 bu anlat, izleyicinin gerceklik algisinda kirilmaya neden
olur. Yabancilastirma etkisi yaratan absiirtliik sayesinde, akilcilikla ¢izilen mutlu toplum
tablosunun arka yiizii gérunir hale gelir.

. Filmlerin hepsi; mekan tasarimi, aksesuar, kostiim, renk, gerceveleme,
1siklandirma, oyunculuk, oyuncularin c¢ekim i¢indeki konumlandirilmalart ve
hareketlerinden olusan mizansen 6gelerinin absiirt bigem dogrultusunda diizenlenmesini

igerir. Mizansen 6gelerinin gergek disi, nedensiz, rastlantisal, yapay, steril,
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monokromatik, duragan, devinimsiz, cansiz, soguk veya tekdiize tasarimi her filmde
farkli yogunluk gosterir. Dala Oturmus Varolusa Kafa Yoran Giivercin ve Sorun Yaratan
Adam filmlerinde biitiin mizansen 6geleri absirt bir tarzda diizenlenmis iken; Adamlar
ve Tavuklar, Az Buguk Kibar Biri ve Mutfak Hikayeleri filmlerinde bu 6gelerden sadece
birkaginin absiirt bigemli tasarimi s6z konusudur. Her iki uygulama da, iskandinav refah
toplumlarinin yagam tasarisini tersine ¢evirerek; goriinenin ardindaki gergegi, gercek disi
araciligiyla vermeye c¢aligir.

° Dala Oturmus Varolusa Kafa Yoran Giivercin, Az Bu¢uk Kibar Biri,
Adamlar ve Tavuklar, Sorun Yaratan Adam filmlerinde ses tasarimi ve miizigin ironik
kullanimi s6z konusudur. Abartili, gergek dis1 ve rahatsizlik uyandiran ses efektleri, trajik
anlarda duyulan neseli melodilerin ya da duragan sahnelere eslik eden hareketli
parcalarin muzik ve gOriintii arasinda olusturdugu tezatlik, ¢ocuk sarkilarini ya da
ninnileri andiran miizik kullanimi, okunur hale gelen ses efektleri ve miizigin bir anlati
0gesi olarak islev gérmesiyle absiirt anlat1 desteklenir. Ses tasarimi ve miizigin absiirt
kullanimi, gorintu dizleminin akil disiligini pekistirir.

J Filmlerin her biri, kurgu araciligiyla goriintiilerin birbirinin anlamini
hafiflettigi, 0nemsizlestirdigi, anlamsizlastirdig1 veya tersine ¢evirdigi bir anlat1 yapisina
sahiptir. Goriintiiler arasinda yaratilan ¢atisma ve uyumsuzluk; anlamlarin kolaylikla
birbirinin yerine gectigi, i¢inin bosaltildig1 ve ters yiiz edildigi Iskandinav toplumlarmin
varolugsal ve sosyal krizine karsilik gelmektedir.

o Varolusun anlaminin ne oldugu ya da varolusa akilci bir anlam atfetmenin
bosunaligi temalar1 filmlerin hepsinde gordlir. Var olma durumu, Iskandinav
toplumlarinda felsefi bir sorgulamanin Gtesinde gecerek, hayati bir sorun haline
gelmistir. Yasamin hizi, karmasasi, kurallar1 ve tekdiizeligi igerisinde var olma
durumunu (Da-sein) duyumsamay1 unutmus olan bireyler, yagsamin anlamini kolaylikla
yitirebilmektedir. Buna ragmen hic¢bir filmin ¢ikarimi varolusun anlamsiz oldugu
gorisiiyle noktalanmamaktadir. Dala Oturmug Varolusa Kafa Yoran Giivercin, Adamlar
ve Tavuklar ve Sorun Yaratan Adam filmlerinde varolus sorunu basat temadir. Az Buguk
Kibar Biri ve Mutfak Hikayeleri’nde bu tema daha ortiik islenir. Mutfak Hikayeleri nin
ana temasi akilciligi asir1 boyutlara tasiyan bilim kurumunun diinyay1 abstirtlestirmesidir.

Adamlar ve Tavuklar filminde de bilim iizerinden diinyanin nasil absiirt bir hal aldig
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gosterilirken, Dala Oturmus Varolusa Kafa Yoran Giivercin egitim, ordu ve kapitalist
sistemi de sorumlular arasina alir. Sorun Yaratan Adam’da iktidar odaklarinin
yozlasmighgi {izerinden absiirt bir diinyanin tasviri yapilir. Az Bucuk Kibar Biri’nde
insanligin i¢inde bulundugu ¢ikissizlik ve kriz durumu belirleyici temadir. Bu tema Dala
Oturmus Varolusa Kafa Yoran Giivercin ve Sorun Yaratan Adam filmlerinde de gorulr.
Filmlerin her biri 6lim temasmni farkli yogunlukta igler; oliim, yasamin Oliimle
ozdeslestigi Iskandinav toplumlarna génderme yaparken, ayn1 zamanda varolus

sorunsalinin duyumsanmasina yardimei olan 6nemli bir aragtir.
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SONUC

Sagma, uygunsuz, uyumsuz ve akil dis1 anlamlarina gelen absiirt; Camus’niin
Ogretisinde, insanin akil dis1 bir diinyada akil tizerine kurulu bir yasam siirme isteginin
yarattig1 celiskiye karsilik gelir. insanin uyum, diizen ve birlik arayismin; uyumsuzluk,
duzensizlik ve karmasaya doniistiigii noktada absiirt ortaya ¢ikar. Absiirtliik ne diinyanin
kendisinde, ne de insandadir; fakat bu ikisinin arasindaki uzlagsmazlik sonucunda dogar.
Absiirt; olgulart tanimlayan bir kavram olmanin 6tesinde, bir yasam deneyimi veya bir
bilinglilik halidir. Yasamin amagtan yoksun, nedensiz ve akilla agiklanamadiginin
kavranmasi, varolusu duyumsamanin yitirilmesi, anlamin kaybolmasi, arzular ve

gercekler arasinda kopukluk olusmasi absiirdiin deneyimini ortaya ¢ikaracaktir.

Bu deneyimin izlerini Antik Yunan komedyalari, satir oyunlari, mimuslar ve
Diyonisos senliklerinde, Menippea yergisinde; Orta Cag’in dini tiyatro oyunlart,
sottieler, sacma skolastik siirler ve karnaval folklorunda; Ronesans pastoral
trajikomedilerinde, Sheakspear’de, commedia dell’arte oyunlarinda, Moliére
komedyalarinda; Aydinlanma diisiincesine bir tepki olarak ortaya ¢ikan Romantizm’de;
fantezi, gercekiistii, giiliing ve mantiksizi bir araya getiren ingiliz Anlamsiz edebiyat ve
siirinde; diinyanin anlamsizligin1 vurgulayan Schopenhauer, mutlak dogruyu yadsiyan
Kierkegaard ve varolusun amagsizligin1 ortaya koyan Nietzsche’nin felsefesinde,
diinyada ‘olma’nin temellerine odaklanan Heidegger’in varlik biliminde, Camus’niin
absiirdizminde, Sartre’1n varolusculuk diislincesinde; akil yerine sezgi, ¢agrisim, diis ve
hayal giiclinii temel alan, klasik bicimleri deforme ederek karsit bir estetik olusturan
avangart sanat hareketlerinde; Alfred Jarry oyunlarinda; Kafka, Sartre, Camus ve Heller,
Pynchon, Vonnegut, Updike vb. cagdas Amerikan yazarlarinin romanlarinda; Vahset

Tiyatrosu ve Abslrt Tiyatro eserlerinde gérmek mimkindr.

Absurdin deneyimi, 20.ylizyilin ilk yarisina temellenen modernlikle siki iligki
icindedir. Ronesans, Reform ve Aydinlanma hareketleriyle birlikte Avrupa’da insan
aklin1 yiicelten, insan1 tim deger ve inaniglarin {izerine koyan, yasami aklin dnderliginde
yeniden dizenlemeye koyulan bilimsel, ekonomik, siyasal, toplumsal, kultiirel ve
sanatsal gelismeler goriiliir. Aydinlanma ¢ag1 inanglar1 {izerine temellenen modernlik

diislincesi, akilc1 bir diizenin bilincidir. Demokrasi anlayisinin yerlesmesi, laiklik,



285

burjuvaziyle birlikte is¢i sinifinin yiikselise gecmesi, iggiiciiniin kentlere taginmasi,
kapitalizmin, teknolojinin ve sanayilesmenin ilerlemesi bu déneme denk gelir. insan
aklia duydugu giivenle hi¢ bitmeyecek bir ilerleme miti yaratan modernlik idealleri,
kapitalist somiirii sisteminin g¢eligkileri nedeniyle tersine doner. Yasamin kapistalist
piyasanin kar-zarar hesabina gore sekillenmesiyle siniflar arasi esitsizlik, emek
sOmurdsu, ahlaki degerlerde bozulma, metalasma, iletisimsizlik ve yabancilagsma ortaya
¢ikar. 1. ve 2. Diinya Savaslar1 akla dayali sistemin ¢Okiistiniin en buyuk gdstergeleridir.
Hiimanist bir sdylemle ortaya ¢ikan modernlik, insan ve insanlik karsit1 bir hal alarak;
duizen, birlik ve uyum yerine kaos getirmistir. Modern idealin tersine ¢evrilmesiyle, akil
dis1 bir diinyanin kapilart agilir ve absiirdiin deneyimi bireysel bir farkindaliktan ¢ok
toplumsal bir gegerlilik kazanir. Ozellikle 2. Diinya Savasi sirasinda yasanan soykirim
ve atom bombasi felaketleri; insani ideallerin ¢okiise gegtigi, giivensizlik ve belirsizligin
hiikiim siirdiigii tekinsiz bir diinyanin baslangicidir. Insan aklina olan giivenin ortadan
kalktig1 bu yeni donemde, kapitalizm yiikselise geger; fakat bu daha biiyiik bir yitkimin
habercisidir. 1970’li yillarla birlikte sistem kendi devamliligin1 saglayabilmek adina
doniisiime ugrar. Uretimin talep ve ereklikten ayrildigi, tiiketimin bir yasam bigimine
doniistiigii, calisanlarin Gicret ve primlerle édullendirilerek sisteme uyumlandigi, siniflar
aras1 ayrimin bulaniklastigi, paranin altinla olan baglantisinin koparak spekiilatif bir
nesneye evrildigi, metanin degisim degerinin kullanim degeriyle iliskisinin kesildigi,
sermayenin tekelleserek uluslararasi hale geldigi yeni bir evreye gegilir. Baudrillard’in
simiilasyon evreni olarak adlandirdigi bu diizende, yasami anlamli kilan her sey
yitirilmis; seylerin gergek degerinin yerine, islev ve amagla baglantist kopmus olan
simgesel deger gecmistir. Neo-kapitalist sistem insanlara ihtiyaglar1 oldugundan daha
fazlasini, onlara ihtiyaglar1 olduguna inandirarak pazarlamakta; mal yerine itibar ve
prestij satmakta; anlam yitimine karsilik sonsuz yeni anlamlar Gretmektedir.
Esdegerliligin ortadan kalktigi ve seylerin birbiriyle kolaylikla yer degistirdigi
hipergerceklikte; anlam ve anlamsizlik, agiklik ve belirsizlik, diizen ve karmasa, deger
ve degersizlik, akil ve akil digilik arasindaki sinirlar kalkar. Modern akilci diisiincenin
iflas ettigi noktada ortaya ¢ikan postmodernlik, absirdiin deneyimini yeni bir boyuta
tasir. Insan artik akilc1 olmayan akil dis1 bir diizen pesinde kosmakta; buna ragmen akil

disiligin akiler olduguna inanmaktadir. Dolayisiyla absiirdii yaratan ¢eligki bir iken ikiye
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¢ikmakta; diizen ve diinya arasindaki catismaya, diizenin kendi igindeki ikilem
eklenmektedir. Bu agidan bakildiginda absiirdiin, i¢inde yasanilan ¢agi anlamak ve

tanimlamak ag¢isindan 6nemli bir kavram oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Camus; akilla kavranamayan bir diinyanin, sanatin absiirt imgeleri araciligiyla
aciklanacagini ongdrmiistiir. Diinyanin absiirtliiglinii gosterebilmek adina igerik ve
bigimle absiirdii yeniden yaratan sanat, insanin absiirdiin farkindaligina ulagsmasinda ve
bu deneyimi asip gegmesinde onemli bir aractir. Sanat yapiti, absiirdiin tiim geligkilerini
yansitabilmek i¢in absiirtlesmelidir. Sinema, insan gergekliginin karmagikligini ve
absiirtliigiinii yakalamak agisindan oldukg¢a glcll bir olanaga sahiptir. Nitekim sinema
tarihi boyunca C. Chaplin, B. Keaton, H. Lloyd, Marx Kardesler, J. Vigo, J. Cocteau, J.
Tati, L. Bunuel, P. P. Pasolini, J. Svankmajer, J. Waters, T. Gilliam, T. Jones, P.
Greenaway, J. Jarmusch, D. Cronenberg, D. Lynch, S. Kubrick, S. Soderbergh, L. von
Trier, G. Palfi, M. Haneke, T. Burton, W. Allen, J. P. Jeunet, Y. Lanthimos, Coen
Kardesler, L. Carax, W. Anderson, C. Kaufman, A. Jodorowsky, H. Holm, R.
Andersson, H. P. Moland, B. Hamer, J. Lien ve A. T. Jensen’in filmlerinde bunu gérmek

mUmkuindr.

Calismada, akilcr oldugu iddia edilen diinyanin absiirtliigiinii absiirt iizerinden
anlatan; bigim ve igerik agisindan absiirdii kullanma sekilleri, yogunluklari ve amaglari
birbiriyle Ortiisen filmler, ‘absiirt bicemli filmler’ olarak tanimlanmistir. Bu filmleri
belirli bir duyarlilik adi altinda bir araya getirmenin, filmlerdeki absiirt yapimnin nasil
kuruldugunu ve nasil isledigini saptamak; filmleri birbirleriyle ve ortaya ¢iktiklar: sosyal,
ekonomik, politik, kiiltiirel ve tarihsel yapiyla iligkilendirmek acisindan 6nemli oldugu

distintiilmiistiir.

Absiirt 6genin filmin biitiiniinde yogun olarak hissedildigi absiirt bigemli
filmlerde; akil ve mantik tizerine kurulu, olaylar1 ve karakterlerin olaylara verdikleri
tepkileri neden-sonug iliskileri icerisinde aktaran, gerceklik izlenimi yaratmay1
amaglayan, giris-gelisme-sonug boliimlemesi dogrultusunda ilerleyen, zaman-mekan
birlikteligini koruyan, bu agidan diizen ve denge igeren klasik anlat1 yapisinin doniisiime

ugradigi ortaya konmustur. Bu filmler klasik anlati yapisinin iiglii bélimlemesini
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bozmakta; serim, diigiim ve catigma noktalarini ortadan kaldirmakta, belirsizlestirmekte
ya da akilciliktan koparmakta; gergek dist neden-sonu¢ baglantilart kurmakta;
ongoriilebilirlik, agiklik, devamlilik, birlik, uyum ve anlam yerine bilinemezlik,
belirsizlik, devamsizlik, karsitlik, ¢atisma ve anlamsizlik koymaktadir. Klasik anlati
filmleri bi¢im ve icerik araciligiyla egemen ideolojiyi, yerlesik degerleri ve diisiince
kaliplarin1 yeniden iiretirken; absiirtdist filmler var olan diizeni elestirmekte, inang
kaliplarin1 sarsmakta, ger¢egi sorgulamaya agarak izleyicilerin alternatif bakis acgilar
gelistirmelerinin Oniinli agmaktadir. Bu filmler; dramatik 6geler ve tema agisindan absiirt
bir bigemle tasarlandiklar1 gibi, klasik anlati yapisindan ayrilarak absiirt bir anlati

gelistirmislerdir.

Calismanin ikinci bolimiinde absiirt bicemin belirleyici 6zellikleri film
ornekleri lizerinden detayli bigimde agiklanmigtir. Absurt bigeme sahip filmlerin genel

ozellikleri asagida maddeler halinde siralanmaktadir:

o Bir filmin absiirt bigeme sahip oldugunu iddia edebilmek i¢in temadan
daha fazlasina ihtiya¢ vardir. Bu nedenle temanin yani sira, filmin anlati 6gelerinin nasil
islediginin incelenmesi gereklidir. Insanlik krizi, diinyanm absiirtliigii, 6liimiin her
yerdeligi, varolusa akilc1 bir anlam atfetmenin bosunalig1 temalarinin; anlati 6gelerinin
absiirt tasarimiyla birlestirilmesi gereklidir.

. Bir film 6ykiisii gerceklesmesi olasi, akilla kavranabilir olaylar tizerinden
ilerledigi halde; karakterlerin olaylara verdikleri siradis1 tepkiler, konugma orgiisiinde
anlamsal ag¢idan birbirini karsilamayan diyaloglar, mizansen 6gelerinin birbirine karsit
kullanimi, ses/miizik ve goriintii arasindaki uyumsuzluk araciliiyla absiirt bir bigcem
gelistirebilir.

. Absurt bicemli filmlerde olay 6rgiisii genellikle dogrusal bir gizgide
ilerlemez; girig-gelisme-sonu¢ ve serim, ¢atisma, diigiim, doruk noktasi iceren klasik
anlat1 yapisi, bu 6gelerden bir ya da bir kacinin iglevsizlestirilmesiyle bozulur. Olaylarin
ve karakterlerin izleyici tarafindan anlagilmasini engelleyen serimdeki bilgi eksiklikleri
veya Oykiliye katki saglamayan bilgi fazlaliklari, eyleme neden olmayan dural ¢atigsmalar,

akilc1 neden-sonug iliskisinden uzak ¢atismalar, olay orgiisiindeki devinimsizlik, belli bir
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sona dogru evrilmeyen olaylar ve Oykiiniin sonundaki ¢oziimsiizliik anlatiy
absiirtlestirir.

J Birbirini karsilamayan diyaloglar, anlamsiz ve gereksiz sozciikler,
yinelemeler, gevelemeler, Ust Gste binmeler, uzun betimlemeler dil-anlam birlikteligini
bozar. Klasik anlatida bir amaca hizmet eden ve eylemin baslaticis1 olan konusma
oOrgiisiiniin eylemle olan iliskisi kesilir; diyaloglar olaylarin gelisimini etkilemeyen dilsel
sagmalamalara doniisiir. Anlam iiretmesi gereken dilin anlamsizlagmasi, insanlarin
i¢inde bulundugu varolussal krizin betimleyicisidir. Konugma o6rgiisiindeki ¢oziilme akil
dis1, belirsizliklerle dolu bir diinya fikriyle ortiisiir. Dil araciligiyla yaratilan anlamsizlik,
suskunluk anlartyla da olusturulabilir. Karakterlerin tepki vermelerinin beklendigi
durumlarda sessizlige biiriinmeleri, hissettikleri yabancilik hissini, duygusuzlugu ve
anlam yitimini ortaya koyar.

J Absiirt bicemli filmlerde kisilestirme klasik anlat1 yapisindan ayrilir. Bazi
orneklerde karakterler onlar1 eyleme gecirecek icsel ve digsal ¢atismalara sahip degildir;
bazi 6rneklerde ise karakterlerin yasadigi catismalar eylem yarattigi halde, bu eylemler
¢cozim getirmez. Geleneksel anlatidaki kahramanin yolculugu evrelerini (maceraya
cagri, siradan diinya, c¢agrinin reddi, rehberle karsilasma, ilk esigi gegis, sinavlar,
miittefikler, diismanlar, magaranin derinliklerine yaklasma, ¢ile, 6diil, dirilis, iksirle
doniis) bircok acidan kesintiye ugratan kisilestirme, karakterlerin diisiincelerini ve
eylemlerini belirli nedenlerle iliskilendirme zorunlulugu tasimaz. Karakterler ayrintili bir
art oykuden yoksundur, amaglari, arzulari, korkulari ve endiseleri agiklikla ortaya
serilmez.

o Olaylarin gidisatinda ve karakterlerin kisiliklerinde belirsizlik durumu 6n
plana cikar. Serim O6gesinin yetersizliginden kaynaklanan bilgi eksikligi, izleyicinin
olaylarin ya da karakterlerin hareketlerinin nedenlerini ve sonuglarint mantikli bir
cerceveye oturtmasini zorlagtirir. Filmlerdeki belirsizlik, gercek yasamin oOnceden
kestirilemeyen, kirilgan, giivensiz ortamini yansitmakta; boylece izleyicinin guven
duygusunu zedelemektedir. Karakterlere ait belirsizlik izleyici ile karakter arasina
mesafe koymakta ve 6zdeslesmeyi ortadan kaldirmaktadir.

. Absiirt bicemli filmlerde karakterler yasamin anlamini yitirmistir; intihar

egilimi, can sikintisi, bunalim, mutsuzluk ve yasananlar karsisindaki tepkisizlik bunun
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gostergesidir. Karakterlerin konugmalarinda, davraniglarinda, jest ve mimiklerinde
goriilen duygu yoksunlugu yabancilasmanin boyutlarini gézler dniine sermektedir. Kendi
benlikleri kadar cevresindeki insanlara da yabancilagsmis olan bu karakterler, genellikle
baskalarinin duygularini 6nemsememekte; acima ve empati duygulari tasimamaktadir.

. Karakterlerin arasinda gelisen iletisim biribirini anlamaktan uzak, akilci
neden-sonu¢ baglantisindan kopuk, rastgele ve anlamsizdir. Tekrar edilen ciimleler,
birbirini karsilamayan diyaloglar, yapaylik hissini arttiran tiratlar, laf kalabaliklar1 ve
suskunluklar karakterler arasindaki iletisimin olanaksizligini gosterir.

° Insanlar1 insani dzelliklerini yitirmis, acimasiz, bencil, ¢ikarci, ikiyiizli,
sehvet diiskiinli, duygusuz ve paraci olarak tasvir eden bu filmlerde; etik degerlerin
yozlagmasi iizerinden modernlik elestirisi yapilir. Insanlara ait bu olumsuz 6zelliklerin
abartilmasi yoluyla yasanan yozlasmanin korkutuculugu gozler oniine serilir.

o Absiirt bigemli filmlerde mizansen tasarimi gercekci olabildigi gibi,
icerikle oOrtiisecek sekilde gercek dis1, uygunsuz ve absiirt de olabilir. Mizansenin abstirt
tasarimi, mizanseni olusturan dgelerin birlik ve uyumunun ters yiiz edilmesiyle elde
edilir. Mekan tasariminda gerceklik yanilsamasinin kirilmasi; nesnelerin amaci disinda
kullanimi; oyuncularin mekan igindeki konumlandirilmalarinin yapayligi; gercek disi
oyunculuk; dogal olmayan renk ve 1s1k; sahnedeki 6gelerin boyut, islev ve yerlestirme
acisindan birbirine tezatligi, sahnenin ritmini tayin eden hareket veya duraganligin
abartilmasi araciligiyla mizansen absiirtlesir.

J Ses tasarimi ve miizik kullaniminda, genellikle goriintii ve ses kusagi
arasindaki uyusmazlik iizerinden absiirdiin insa edildigi goriilir. Bu Orneklerde
beklenmedik anlarda ortaya ¢ikan beklenmedik ses efektleri veya goriintii ile zitlik
olusturan miizik kullanimi araciligiyla ses ve goruntilerin senkronizasyonu bozulur. Bu
tezath@in yarattig1 absiirtliik ses kusagini okunur kilar ve gerceklik izlenimini ortadan
kaldirir.

. Cekimlerin bir araya getirilmesinde biitiinliik ve birlik yasasinin ihlal
edilmesi yoluyla kurgu tasarimi absiirt hale gelir. Zaman, mekan ve dykii siirekliliginin
bozulmasi, birbirinin anlamini ¢iiriiten ¢ekimlerin ardi ardina siralanmasi araciligryla

absiirt anlat1 desteklenir.
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o Ahlaki degerlerin yozlasmasi; islevselcilik, faydacilik ve rekabetgilik gibi
kapitalist ilkelerin yasami belirler hale gelmesi; insanlar arasindaki iletisimsizlik;
yabancilasma ve duyarsizlasmanin artmasi modernlik ideallerinin ¢okiise gegtigi bir
diinyada, insanin i¢inde bulundugu kriz durumunu betimlemektedir. Absurt bicemli
filmler, insanligin i¢inde bulundugu krizi bencil, dayanismadan uzak, acimasiz, kendi
cikarlarinin pesinde kosan, bagkalarinin acisini 6nemsemeyen, duygusuz ve duyarsiz
karakterler Uzerinden verir.

J Insanlarin yarattig1 vahseti tiim ¢iplakligryla gostermekten ¢ekinmeyen
absirt bicemli filmlerde, kendini ilkel insanlardan ve hayvanlardan ust mertebeye
yerlestirmis medeni Batili birey kavrayisi elestirilir. Bu sayede modernligin insan aklina
olan sarsilmaz giiveni alagag edilir. Savas, yamyamlik, iskence, cinayet, soykirim gibi
insanlik su¢larinin akil disilig1 anlat1 6gelerinin absiirt tasarimiyla ortaya koyulur.

o Absurt bicemli filmler, dogadaki diger canlilar1 kendi tiirlinden asagi
goren insan merkezci bakis agisini elestirir. Insan aklini, sezgi ve i¢giidiilerden iistiin
tutmaz; tersine aklin akil digiligin1 gézler 6niine serer. Hayvan ve insan arasindaki iligkiyi
absiirt bir bicimde yeniden diizenleyerek, ikisi arasinda akilla keskin bicimde c¢izilmis
olan ayrimu siliklestirir ya da tamamen ortadan kaldirir.

. Absiirt bigemli filmler akilci diisiince tarafindan toplum disina itilmis, goz
onilinden uzaklastirilmis, kliniklere hapsedilmis delileri akilli insanlarin {izerine koyar.
Delilik ya bir erdem ya da akilc1 olmaktan uzaklagmis bir yasamla bas etmenin yegane
yolu olarak tasvir edilir. Deliler gibi erkek akli ve egemenliginin disladigi tiim unsurlar
(kadinlar, cocuklar, engelliler, hayvanlar, escinseller) da aklin asil temsilcileri
arasindadir.

o Insanlarin dogadan, benliklerinden ve birbirlerinden kopma nedenini aklin
yasam karsit1 kullaniminda bulur. Akil tarafindan en ince ayrintisina kadar diizenlenmis
olan insan yasami; dogalligini, nedensizligini, gelisiglizelligini, naifligini ve canliligini
yitirmistir.

. Absiirt bicemde modernligin birlik, uyum ve diizen anlayis1 sarsilir;
birligin yerine ayrigsma, diizenin yerine diizensizlik, uyumun yerine uyumsuzluk ve aklin

yerine absurtlik getirilir.
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o Absiirt bicemi benimseyen filmlerde insan yasaminin yozlagsmasindan
sorumlu tutulan otorite odaklari elestirilir. Devlet, biirokrasi, ordu, bilim, din, etik ve
toplumsal degerler; sagma, islevini yitirmis uygulamalar ve uyulmasi miimkiin olmayan
kurallarin absiirtliigli araciligiyla alaya alinir. Mutluluk yaratmasi gereken sistem,
diinyadaki abstirtliigiin gercek nedeni olarak gosterilir.

. Absiirt bigemli filmlerin 6liime yaklasim sekli duygusal ya da acikli
degildir. Oliime kars1 gelistirilen tepkisizlik, yasamin anlamsizlasmasi ve
degersizlesmesinden kaynaklanir. Oliim siradanlastirilir, hafife alinir, olagan, dogal hatta
gerekli kabul edilir. Oliimiin nasil gerceklestigi (siddete dayali ya da dogal), 6liime
mesafeli yaklagimi degistirmez. Mutlu bir aile sofrasinda aniden gelen Sliimiin, Nazi
subaylarinin deney laboratuarinda iskenceyle gerceklesen dliimden farki yoktur; her ikisi
de aymi sogukkanlilik iginde karsilanir. Bu mesafeli yaklasimin absiirtligi, 6lUma
yasamin her alaninda yadsidigi halde 6lim iireten neo-kapitalist sistemin absurt
tutumuyla ortiisiir. Oliim temas: baskalarinin acis1 karsisinda tepkisiz kalmay1 segen
insanlarin insanlik disiligini agiga ¢ikartmasi acisindan da 6nemlidir.

o Intihara tesebbiis ya da intiharla gelen 6lim, absirt bicemli filmlerde
siklikla karsilasilan bir temadir. Anlamini yitirmis bir hayata gdsterilen tepki olarak
ortaya ¢ikan intihar, duygusuzca ele alinir ve siradanlastirilir. Sagma nedenlere dayanan,
basarisizlikla sonucglanan, ise yaramaz yollarla denenen veya tepkisizlikle karsilanan
intihar absiirtlestirilerek insanlar1 6liime siiriikleyen diizenin geligkileri ortaya koyulur.

o Absirt bicemli filmler varolus sorunsalina deginir. Yasama akilc1 bir
anlam atfetmenin ve seylerin ardinda askin bir anlam aramanin bosuna bir ¢aba oldugunu
vurgulayan filmler; yagsamin absiirtliigii tizerinden modern toplumlarin karmasik degerler
sistemini elestirir. I¢i bosaltilmig anlamlar iireten postmodern akilci toplumun degerleri,
hayatin nedensizligi karsisinda iflas eder. Varolusun anlaminin sorgulandigi 6nemli
unsurlardan biri can sikintisidir. Karakterlerin yasadigi can sikintisi, yalniz igerikle degil,
bicimsel agidan da desteklenir. Monokromatik renk kullanimi, devinimsiz sahneler,
sessizlik anlari, edimlerin gergek zamanli gosterimi ve tekrarlar araciligiyla can
sikintisinin izleyiciler tarafindan da deneyimlenmesi saglanir.

. Absiirt bigcemli filmlerde izleyicinin karakterlerle 6zdeslesmesi oldukga

zordur. Karakterlerin art 0ykiilerindeki serim eksikligi, davranislari ve konugmalarinin
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akilcilikla ortiismemesi, olagan dis1 ve beklenmedik davranislar sergilemeleri izleyiciler
tarafindan anlasilmalarini engeller. Buna tepkisizlikleri, amagsizliklar, iyilik ve kotiiliik
arasindaki gidis gelisleri ve ahlaksizliklar1 eklendiginde izleyici ve karakterler arasindaki
mesafe daha da agilir.

o Filmlerdeki absiirtliikk, insanlarin yasamin olagan akisinda durup
diistinmeye firsat bulamadan kabul ettigi dogrularin gegerliligini sorgulatir. Bir nesnenin
alisildik olmayan kullanimi, bir mekanin ger¢ek disi diizenlemesi, bir davranisin
nedensizligi, bir diyalogun sagmalig1 araciligiyla yasamin absiirt deneyimi agiga ¢ikar.

J Tersine ¢evirme yontemiyle olagan disinin olagan, normal olmayanin
normal, yanlisin dogru, sagmaligin akilci oldugunu iddia eden absiirt bigemli filmler;
akilla diizenlenmis diinyanin ¢ikmazlarini ortaya koyar. Olagan dis1 durumlari olaganmis
gibi karsilayan karakterler yoluyla yaratilan absiirtliikk; hicbir seyin sakincali
goriilmedigi, her seyin birbirinin yerine gectigi, degerlerin ters yiiz edildigi postmodern
yasamin ifadesidir.

o Absiirt bicemli filmler geleneksel anlati yollarini1 doniistiirerek, anlam ve
anlamsizlik arasinda gidip gelerek izleyicileri diisiinsel bir ugrasin i¢ine sokar. Bicem,
icerik veya her ikisinin siradisi kullanimiyla alisilmisin disinda bir diinyanin kapilarini
aralarken; diizensizligin i¢inde diizen elde etmeye ¢alisan izleyicilerin, filmi kavramalari

icin 6zglin bakis agilar1 gelistirmelerini saglar.

Calismanin {iciincii boliimiinde Iskandinav sinemasindan segilen absiirt biceme
sahip film oOrnekleri, anlati 6geleri ve tema agisindan igerik ve bigem analizi
yontemleriyle incelenmistir. Bu inceleme, filmlerde kullanilan anlati 6geleri ve temalarin
Iskandinav toplumlarinin sosyo-ekonomik, politik, kiltirel ve zihinsel yapilariyla
baglantilandirilarak yapilmistir. Elde edilen bulgular; secilen filmlerin hem igerik hem
de bicim agisindan Iskandinav iilkerinin kati1 akilct diizenini elestirdigini ortaya
koymustur. Insanlik krizi, diinyanin absiirtliigii, 6liimiin her yerdeligi ve varolusun
anlami temalarina odaklanan filmler; Oykiiniin absiirtliigli, olay orgilisiindeki neden-
sonu¢ kopuklugu, serim eksikligi, abslirt kisilestirme, ger¢ek dist mizansen tasarimi,
yabancilagtirma, tezathik yaratan kurgu, ses ve miizigin ironik kullanimi araciligiyla

absiirt bir diinyay1 absurt tizerinden anlatmaktadir.
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Absiirt bigemin akilc1 Iskandinav iilkellerinin sinemalarinda neden var oldugu
sorusuna tatmin edici yamitlar bulabilmek adina, Iskandinav toplumlarini aciklayacak
sosyal, politik, ekonomik ve psikolojik verilere yonelinmistir. Yapilan arastirma
sonucunda diinyadaki en esitlik¢i ve ozgiirliik¢ii refah devletleri arasinda kabul edilen
Isve¢, Norve¢ ve Danimarka’nin totaliter bir toplum anlayisina sahip oldugu ortaya
konmustur. Sosyal demokrasi, refah toplumu ve kapitalist ekonomi ilkelerini ayn1 potada
birlestiren bu {lkeler; gelismis bir kamu sektoriiyle serbest piyasa ekonomisini,
toplumculuk ve sosyal yikiimliiliikle bireyselligi, pragmatizmle tiiketim kiiltiiriini,
Protestanlikla laikligi, ¢okseslilikle toplumsal uzlasiy1r bir arada yuruterek, gergek
anlamda 6zgiirliik¢ii bir toplum modelinden ¢ikmislardir. Ozellikle 1990’11 yillardan
itibaren refah devleti politikalarinin piyasa ekonomisinin ¢ikarlart dogrultusunda
diizenlemesiyle, toplumun her kesimine esit sosyal hizmet sunan refah projeleri ortadan
kalkmustir. Saglik, egitim, emeklilik maasi, tazminat ve sigorta olanaklar1 gerilemis; bu
olanaklardan yararlanabilmek igin bireylere daha uzun caligma saatleri ve daha yuksek
vergiler getirilmistir. Akilciligin asir1 boyutlara vardirildigi sistemde, devlet ve birey
arasindaki iligkiler kat1 toplumsal yukumlilukler Gzerine kuruludur. Bireyin mutlulugu
kolektifin refahiyla siki sikiya baglantilidir; bu nedenle her tiirlii toplumsal ¢atisma ve
uyumsuzluk biiyiik bir tehdit olarak algilanmaktadir. Kolektifin ¢ikarlariyla uyusmazlik

gosteren ihlallerin 6nline gegmek icin, bireyler tam anlamiyla evcillestirilmistir.

Iskandinav halklarinin totaliter devlet yasalar1 ve toplumsal diizene uyum
gOstermeleri kiiltiirel kaynaklara dayandirilmaktadir. Aile igindeki bagimlilik iligkileri
(bireysellesme, aileden erken kopma), egitim siireci (kurallara saygili, akilc, ¢aligkan,
basaril1 bireyler yetistirme) ve disiplin yontemleri (duygular1 kontrol etme ve bastirma);
0z denetimli, mesafeli, ice doniik, sessiz bireylerden olusmus bu toplumlarin mizacini
belirlemistir. Kolektife uyum gostermek icin c¢atismadan kacman, duygu ve
diisiincelerini gostermekten ¢ekinen bu insanlarin bastirilmis kizginliklari kendilerine
yonelmektedir. Intihar, alkolizm ve psikosomatik-psikolojik rahatsizlik oranlarinimn
yiiksekligi, Iskandinav toplumlarindaki kati akilciligin ve sosyal baskinin bireyler
tizerindeki etkisini gozler oniine sermektedir. iskandinav toplumlari, diinyada yapilan

mutluluk aragtirmalarinda Ust siralarda yer almalarma ragmen, bu arastirmalarin
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psikolojik verileri goz ardi ederek yalnizca sosyal ve maddi verilere dayanmasi,

gegerliliklerini sorgulatmaktadir.

Akli, duygusal gereksinimlerin yerine koymus olan Iskandinav toplumlarmda
yasam kapitalist tiretim ve tiiketim iliskileri lizerinden islemekte; sistem birbirine
yabancilasmis, iletisimsiz, yalniz ve mutsuz insanlar iiretmektedir. Yasami insanlarin
mutlulugu dogrultusunda diizenlemesi gereken akil iflas etmis; yasamin asiri
akilcilagsmasi absiirt bir deneyimin dniinii agmustir. Ideal ve gercek arasindaki uyusmazlik
absiirdii yaratmis ve mekaniklesmis bir yasamda varolusun anlaminin sorgulanmasina
neden olmustur. Iskandinav filmlerinin abstrt bicemini belirleyen de bu sorgulamadar.
Bu filmler insanlarin ger¢cek yasamda deneyimledikleri absiirtligii, kurgusal
diinyalarinda yeniden yaratarak; yasamla insan arasindaki ugurumu kapatmaya ve

yitirilen dengeyi saglamaya calismaktadir.

Insanhigin trajedisini, hayatin celiskilerini, ideallerin ¢okusiinii, aklin yasam
karsit1 bir hal almasini, etik degerlerin yitirilisini, dogadan kopusun vahimligini, var olan
sistemin ¢ikmazlarini absiirt bir duyarlilikla ortaya koyan filmler; ayn1 zamanda bir
¢Oziim yolunun da Oniinli agmaktadir. Yasamin o hem c¢ok tanidik, hem de yabanci
gortnumayle izleyicileri kars1 karsiya birakarak, absiirdiin farkindaligini1 saglamakta ve
gercekle ylizlestirmektedir. Absiirdii asip geg¢mek i¢in gerekli olan farkindalik,
duyarhilik, 6zglinliik, yaraticilik, cesaret ve yasam tutkusu tasiyan bu filmler, bir
micadelenin ve anlam arayigiin belirtisidir. Nitekim absurdd, absurtle yenmek

mimkiandr.
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