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OZET

Yeni resim dili temelleri 14. Yiizyilin baslarina kadar gitmektedir ve izleyiciye baska bir gerceklik
penceresi sunmaktadir. Yiizey tizerindeki boyut arayislari mekan, 151k, zaman gibi kavramlarin da
dirilisini saglamistir. Zaman igerisinde yanilsamanin mekan {stiindeki etkisi artmis,
alimlayicilara birden fazla mekan sergilenmistir. Modernizmin dogusuna olanak saglayan
William Turner, yiizeyde geometrik parcalanmalarin netligini bir¢ok sanatcidan farkh
yorumlayarak formlari eritmistir. Mekanda geometri, Cezanne ile hayat bulmus ve Modernizmin
kapilar1 acilmistir. Nesne arayislari, renk etkilesimlerinin yogunlukla goriilmeye baslandig
donemde artik diistinsellikte giderek 6n plana ¢ikmaktadir. Nesnelerin diisiinsel boyutta ele
alinis1 soyut resim s6z konusu olmustur. Diizlemde soyut gerceklik, nesnenin 6zgiirliigiine olanak
tanimistir. Nesneye mekan icinde baska bir boyut kazandirmis olan MarcelDuchamp, o ana kadar
var olan gerceklik algisinda sicrama yaratmistir. Hazir malzeme s6z konusu oldugunda, heykelin
yerlesmis olan tanimlamasini da yenilemistir. 1960’ lar da sahneye yeniden kurgulama ¢ikmaistir.
Biitiin iretim bigimlerinin degisimi, gercekligin tekrar sorgulanisi ile yeni bir evrimlesme
strecine girilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Yanilsama, Nesne, Geometrik.

Danisman: Prof. NurserenTor, Mersin Universitesi, Resim Anasanat Dali, Mersin.



ABSTRACT

The roots of new art language date to the early 14th century and present another point of view to
spectators. A search for dimension on surface led to rebirth of the concepts of space, light and
time. The effect of illusion on space has increased in time and a number of spaces have been
displayed for targets. William Turner, who enabled the emerge of Modernism, reduced the forms
by interpreting the clearness of geometrical parts on the surface differently from several other
artists. Geometry on space was born with Cezanne and led to the birth of Modernism. Searches
for an object, in a period when colour interactions were observed extensively, have gradually
taken over in intellectuality. Dealing with objects in intellectual dimension provided with abstract
painting. Abstract reality on surface has enabled the freedom for object. Marcel Duchamp, who
gained another dimension to object in space, caused an advance in the perception of reality
present at that time. When ready material is the subject, it updated the settled definition of
sculpture. Constructing appeared again in 1960s. With changes in all production forms and
questioning reality again, a new evolution process has started.

Keywords: Space, Mlusion, Object, Geometrical.
Advisor: Professor Nurseren Tor, Mersin University, Art Painting Department, Mersin.
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1. GIRIS

Arastirma Bati resimde mekan algisinin Rénesans’ tan 1990’ lara kadar nasil degistigi eser
analizleriyle sorgularken ayni zamanda 20. Yiizy1l Tiirk resmine de nasil yansidigini tespit etmeyi
amaclamaktadir. ilk béliimde, yanilsama iizerinde kurulan yapitlarin bir sonraki déneme zemin
hazirlayis1 goz 6niine alinarak incelenmektedir. i¢ ve dis mekanda parcalanan geometrik formlar
perspektifin kullanimiyla sanat tarihi stirecinde yanilsama kavramini irdelenmektedir.

Doganin ve nesnelerin 15181n etkisi ile nasil algilandigini eser 6rnekleri ile sunmaktadir.
Geleneksel bakis acisinin disina ¢ikilarak izleyiciye farkli bir doga ile karsi karsiya birakmaktadir.
Yiizeyde renk degerleri erimekte ve soyutlasan bir ifade s6z konusu oldugu soylenebilir. Net
olmayan formlar siireg icerisinde endustrilesen ¢aga geometrize bakisi sunmustur. Bu baglamda
ylizeyde parcalanmanin net goriilebildigi Paul Cezanne’ nin eserleri ¢alismanin diger boliimleri
icinde cikis kaynagi olusturmaktadir. Paul Cezanne’ nin yapitlarinda bakis acilarinin zamandashgi
bir sonraki donemde yerini soyutlasan yiizeylere birakmaktadir. Mekanlardan arinan formlar
nesnesiz alanlarda anlam kazanirken, yikici tavri ile Marcel Duchamp, nesnenin tek basina var
olmasini miimkiin kildig1 s6ylenebilir.

Ikinci bélimde mekanin sonsuzlugu ve eriyen siirlan1 icinde malzemenin
ozgiirlesmesine deginilmektedir. Gilindelik nesneler yiizeye eklenmis, kendi bulunduklari
mekanlardan ¢ikarak yeni bir ifade ile izleyiciyle bulusmaktadir. Mekan sanat yapitina evrilirken
eserlerin de degistigi goriilebilmektedir. Enstalasyonun fikrinin dogusuyla mekan ve zamanin da
es zamanli sunumu s6z konusu olmustur. Sanat yapitlarinin mekan ve izleyici ile olan bagi bir
dongi icerisinde farkli roller tistlenmesi yeni arayislarina zemin hazirlamakta ve hizli bir akisi
tetiklemekte oldugu séylenebilmektedir.

Arastirmanin t¢iincii bolimiinde 1960 sonlarin sanat ortaminda disiplinler arasi iliski ve
eriyen sinirlara deginilmektedir. Modern olanin tekrari niteliginde olan postmodernizm ge¢cmis
ve gelecek arasinda konumlanirken yeni bir bilgi sunmamaktadir. Postmodernizm yapitlarin
yeniden iiretimine olanak tanimaktadir. Sanat eseri var olanin lizerinde yeni bir insa, yeni sdylem
¢abasi icinde cesitli asamalara tabi tutulmaktadir. Yeni kavrami beraberinde bircok olguyu da
getirmistir.

Dordiincii boliimde Bati resminin gegirdigi degisimin Tiirk resmindeki karsiligi plastik
degerler ve dislinsel acidan ele alinmaktadir. Resmin mekani yalin bir sekilde
degerlendirilmektedir. Yiizeylerde soyut ifade ve geometrik yapilar goriilmektedir. Diizlemde

olusan soyutlamalar sanatgilar lizerinde agiklanmaktadir.
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2. BOLUM: ERKEN RONESANS’ TAN MODERNIZME RESIMDE MEKAN

2.1. Rénesans’ tan Empresyonizm’ e Yapitta Mekan Analizi

Baslangictan itibaren resmin yapildig1 alanlarla sinirli kalan mekan olgusu, Ronesans’ ta Giotto
ile resim sanatinda yerini almistir. Giotto 1302 ve 1305 yillar1 arasinda yapmis oldugu eserinde
gormekte oldugumuz ii¢ boyutlu kiitlesel bi¢cim anlayis1 Ronesans sanatina yon vermistir. Giotto’
nun eserlerinde ylizey iizerine mekan aktarimi, bir déniim noktas1 yaratmistir. Giotto’ nun
resimsel mekam kesfetmesi figiire yonelik bir ¢cabanin sonucu oldugunu séyleyebiliriz. i1k kez
Giotto’ nun “Inang” (Resim 2.1) adli duvar resminde karsilagilan heykelsi etkinin izleyicide
resimde gerceklik yanilsamasim ortaya ¢ikardigi, bunun ise mekdn duygusunun kavranmasi

suretiyle ortaya ¢ikan bir algi oldugu soylenebilir.

Resim 2.1. Giotto di Bondone, “Inan¢”, 1302- 1305.
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“14. Yiizyilin ilk baslarinda ressamlar Ortacag’ in olagan formalarimi arkada birakarak, gérme
yapilarini bugiinlere kadar tanimlayacak perspektif kurallarini gelistirdiler” (Krausse, 2005: 6).
Giotto’ nun cagdasi olan Masaccio yapmis oldugu fresklerde, Ronesans resmine yeni ¢oztimler
getiren sanat¢ilardandir. Masaccio’ nun gergekligin gelismesine katki saglayacak ¢oziimler
lirettigi soylenebilir (Resim 2.2). “Kutsal Uglii” adli resminde “Masaccio mekanin betimlenisinde
perspektifin tutarli kullanimiyla devrim yaratt1” (Little, 2013: 18).

Yapitta, iki boyutlu bir diizlem perspektif yasalarinin kullanimiyla yarattigi mekan yanilmasina

«

iyi bir érnektir. izleyicide gercek bir mekan duygusunu olusturan bu eserde “ perspektife
fazlasiyla vurgu yapilmus, figiirlerin viicutlar1 adeta birer heykel gibi {i¢ boyutlu yapilmistir”

(Krausse, 2005: 9).

Resim 2.2.Masaccio, Kutsal Uglii, 1425-1428, Santa Maria Novella, Floransa.
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Benzer olarak Eyiipoglu ve Ipsiroglu’ nun da ifade ettigi tizere:

Giotto’da derinlik, temelde yiizeyci kalan bir resme yenilik 6gesi olarak giriyordu; Masaccio’da ise

resim yapisinin temeli oluyor ve saglam bir gerceklik kazaniyor. Mekan iginde figiirler, Giotto'nun

resimlerinde oldugu gibi st iiste gelerek birbirine karismiyor. Her biri kendine ayrilan yeri
dolduruyor ve rahat¢a hareket edebiliyor. Mekan, Masaccio’'nun eserlerinde durulmus, insanlari

saran ve onlarin en iyi bicimde goriilmesini saglayan bir cevre olmustur (Eyiipoglu,ipsiroglu, 2013:

41-42).

Perspektifin ortaya ¢ikmasiyla iki boyutlu yiizeyde algisi, resim diizleminde yanilsamaya
dayali mekan olgusunu yaratmistir. Ronesans donemine bakildiginda, tek kacis noktasiyla
sekillenmekte olan perspektifin aracilifiyla ilerleyen nesnel ve cizgisel bir yapilanma
gorilmektedir. Golge ve 151k objelerin hacmini belirtmek i¢in iki zit deger olarak kullanilmistir.
Golge ve 15181n karsithgl kaynasarak birbirini tamamlayan degerler olarak yeni bir anlam
kazanmaktadir. Yapitlarda mekan, perspektif disinda renk, 151tk gibi 6geler de kendini
gostermektedir.

Bu gelismeler XV. yiizy1l Erken Rénesans doneminde Italya’ da farkli bir resim dilinin olusmasina
olanak saglamistir. Erken Ronesans sanatgilarinin eserlerinde mekan ¢éziimlenirken, mekanin
var olmasi gereken 6n duvari yok sayilmis hem dis mekan yani mimari ve doga hem de i¢ mekan
ayni anda gosterilmistir. Ronesans da goérmekte oldugumuz, mimari yapidaki mekanlarin
yarattig1 etki figiirleri, izleyicinin algisi ile soyutlanmis mekanlardan ¢ikarmakta ve baska bir
gerceklikte degerlendirilmektedir. Perspektifin resimde kullanilmasiyla yeni bir boyut kazanan
mekanin gerceklik algis1 figiiriin icinde bulundugu mekana izleyiciyi de dahil etmektedir.
Nesnelerin uzamsal iliskisi, mekani zaman boyutunda sekillendirirken, resim yilizeyinin
sinirlarini da bu dogrultuda degisiklige ugratmaktadir. Erken Rénesans sanat¢ilarinin yenilikgi
egilimleri, plastik anlamda ortaya koyduklar1 bulgular, Rénesans sanatinin temelini
olusturmaktadir. Bu doénemin icinde degerlendirebilecegimiz sanatg¢ilardan biri Piero della
Francescadur. italyan Rénesans’ inin baslarinda, 15181n, resmin genel biitiinliigiinii ve malzeme ile
renklerin gorliniisii acisindan 6énemini kavrayan ilk sanatgilardan biri olmustur. “Yapitlarinda
geometrik plana ve 1s1ga bagli mekan kavrayisina biiyiik énem vermistir” (Germaner, 2008:
1343).

Yiiksek Ronesans donemine geldigimizde merkezi perspektif ile vurgulanan figiirleri Leonardo
da Vinci’ nin yapitlarinda gormekteyiz. Donemin sanatgilari resimde perspektif, acik koyu, 151k ve
renk kullanimi, derinlik, kompozisyon ve kurgu lzerine arastirmalara gitmistir. Sanatgilar
matematiksel kurallardan, resimde kurguya hizmet edecek bicimde yaralanmaktadir. Isik ve
golgenin kompozisyon etmenleri olarak biiyiik capta kullanildigi eseri “Son Aksam Yemegi”
olmustur. “Leonardo’ nun ‘Aksam Yemegi’ klasik bicimde olan diizlemler tislubunun ilk biiyiik

ornegidir” (Woélfflin, 2000: 107). Kompozisyon merkezindeki Isa figiirii, esas alinarak
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diizenlenmistir. Kompozisyondaki figiirler, tek bir diizlem iizerinde bir kiime olusturulacak
sekilde yerlestirilmistir.
Ug boyutlulugu plastik dille verme yolundaki arayislari ile Kuzey resminin gelismesinde énemli
rolii olan Jan Van Eyck “mekanlarin geometrik bicimde verilmesindeki ustalikla birlikte, kendi
simgesel kullanimini bildirir gibi goriiniir” (Castelli, 2013: 64). Jan Van Eyck ‘in eserlerinde,
perspektif kavrayisini gorebildigimiz mekan, yogun simgesel anlarla yiikli nesneleri
barindirmaktadir. “Resmi beliren diinyanin aynasi gibi olusuncaya dek, sabirla ve detay lizerine
detay ilave ederek, doganin bir yanilsamasini olusturdu” (Gombrich, 2004: 240). Ronesans
sanatcilarinin ve yenilik¢i arayislari yeni bir donemin temelini olusturur.
Barok donemine gelindiginde yanilsamay1 farkli bir boyutta degerlendiren Diego Velazquez
eserlerinde ayrintili bir mekan gozlemi iceren kompozisyonlarinda i¢ mekani ve dis mekani
birlikte gormekteyiz.
16.ytizyilda her yoniin bir zit yoni vard, bitiin 151k, biitiin renk dengini bulurdu. Barok ise bir
yonin agir gelmesinden hoslanirdi. Renk ve 151k oyle karisirdi ki netice bir doygunluk degil, bir
gerilim olurdu. [...] Bir diizensizlik izlenimi uyandirmadan, 15181 sadece canl gerginligi yiikseltmek
icin, bir tarafa vurdurur. Barok’a gore, tablonun her kismi ayni derecede doygun bir 1s1k dagilis
sliidiir (Wélfflin, 2000: 155).
Barok’ ta, ac¢ik form 1s1k elamanlarinin eklenmesi ile dinamizm vurgulanmistir. Bu dénemde
giderek belirginlesen 151k golge karsithgi en Ust seviyelere ulastigini sdyleyebiliriz. Tarihsel bir
akis icerisinde bakildiginda Barok donemini izleyen ve Romantizm ile arasinda koprii olusturan
Rokoko “ Barok’ un agir, kitleli, kocaman resimlerine karsilik, incelikli, dalgali, neseli ve ufak
figiirlerle ilgilidir’ (Turani, 2007: 484). “18. Yiizyilin sonunda akademik iislubun yerine
sanatcilarin kendi yorumlarini secebildikleri, baskaldirdiklar: bir donem baslar” (Burtek, 2010:
46). Romantizm ile resim sanatinda o zamana kadar ¢ok iizerinde durulamayan manzara resmi,
18. Yiizy1l da yeni elde edilmis olan konu 6zgiirligiiyle de, biiyiik itibara ulasmistir. Romantizm’
de daha onceden saptamis oldugumuz Olgiitlerin disinda, sanatcilarin getirdigi kurallarla ve
oOlcitler ile degerlendirilen eserlerden s6z edebiliriz. Bu donemin icinde yer alan William Turner’
in yapitlarinda sinir ¢izgisi, belirlenmis bicim olusturdugu gorsel biitiinliikk i¢cinde eriyip

gitmektedir. Yapmis oldugu eserlerle modern sanata taban olusturmustur.

2.1.1.Erken Rénesans Orneginde Duygudan Perspektife Mekan

Erken Ronesans’ta Giotto’yla baslayan iki boyutlu yiizeyde hacim etkisi arayisinin
resimde mekan sorunsalinin arketiplerinden birisi oldugu ifade edilebilir. Gombrich'in de
‘Sanatin Oykiisii’ kitabinda tanimladif1 lizere “Rénesans yeniden dogus ve yeniden canlanma
anlamina denk gelir. Bu sekildeki bir yeniden dogus diisiincesi italya’da Giotto zamanindan

baslayarak gelismeye baslamistir” (2004: 223). Giotto’ nun dogalcl bir anlatim kaygisiyla
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gelistirdigi mekan anlayisinda perspektif, resimde derinlik algisinin saglanmasinda énemli bir
ara¢ oldugunu soyleyebiliriz. Ilk kez Giotto’ nun “Inan¢” (Resim 2.3.) adhi duvar resminde
karsilasilan heykelsi etkinin izleyicide resimde gerceklik yanilsamasini ortaya ¢ikardigi, bunun
ise mekan duygusunun kavranmasi suretiyle ortaya ¢ikan bir algi oldugu sodylenebilir.

Hacmi nedeniyle heykel yanilsamasi veren bu eser mekan algis1 yaratabildigi gibi, mimari
betimlemede kompozisyon elemanini ve derinligi kullanmistir. Zemindeki bosluk ve eserdeki

derinligin birbirini dengeledigini sdyleyebiliriz.

Resim 2.3.Giotto di Bondone, “Inang”, detay.

Bir elinde hag, diger elinde acik bir tomar bulunan bir kadin biciminde kisilestirilmis ‘Inang’
figliriinii gésteriyor. Goriinen soylu figiiriin, Gotik heykelcilerin yapitlarina benzeyisini gérmek
basittir. Fakat bu heykel degildir. Kabartma yanilsamasi yansitan bir resimdir. Kollardaki
perspektif kisaltimi, boyun ve yiiziindeki hacimlendirmeyi, akan kumasin kivrimlari ve detaylari
arasindaki koyu golgeleri gériiyoruz (Resim 2.3.). Bin y1ldir buna yakin bir sey yapilmamisti. Giotto
diiz bir diizlemde derinlik yanilsamasi olusturmasi sanatini yeniden kesfetmisti (Gombrich, 2004:
201).

Resim sanatinda biiyiik degisimlerin oldugu Ronesans’ta insan-mekan kavrami 6n plana
cikmistir. Donemin perspektif kurallar1 eserlerde bir sistem igerisinde uygulandigim

soyleyebiliriz. Bu dizgeyi, analitik ¢6zlimlemeler ve geometrik bicimlerle aciklayabilmekteyiz.
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“On besinci ylzyll ile yirminci ylzyll arasinda, yanilsamali bir ii¢lincii boyut olusturan
matematiksel olarak gercek perspektif Bati formunun kendine 6zgii gostergesi oldu” (McNeill,
2008:517).

italyan sanatg1 Piero Della Francesca, calismalarinda perspektif teknigini en iyi uygulayabilen
Ronesans sanatc¢ilarindan birisi olmustur. Perspektifteki basarisini geometri ve matematik
bilgisine dayandiran Francesca, boylece temalarim1 da basit ama vurgulayici bir netlikte
verebilmistir. “Francesca, tabiattaki her seyin temelinde kusursuz bir geometri olduguna
inanarak ona ulagsmaya calismis bir sanat¢idir. Bu nedenle resimlerinde her seyi en ince
detaylarina kadar hesaplayan ve ayni zaman da 1518in resimdeki Onemini kavrayan ilk
sanatcilardandir” (Krausse, 2005: 12).

Perspektif bilgisinin gelismesiyle giiclenen mekan duygusu Piero Della Francesca’ nin “Isa’nin

Kirbaglanmas1” (Resim 2.4.) adli resminde acik¢a goriilmektedir.

Resim 2.4.Piero Della Francesca, “Isa’ nin Kirbaglanmas1”, 1455-1460.

“Eserde mimari yapiyi cevreleyen sekiz figiir bulunmaktadir. Kompozisyon boyunca tekrar eden
genis zemin, karelere boliinmiistiir” (Cole, 1992: 19). Mimari ve zemin karolarinin dizilisi
derinlikli bir mekan gostermektedir. Merkezi bir perspektife gore diizenlenen bu
kompozisyonda tek bir ka¢is noktasindan iki ayr1 konu islendigini sdyleyebiliriz. Resmin iki
pargasi arasindaki tek dolaysiz bag zemindeki beyaz ¢izgiymis gibi gortilmektedir. Calismada
mekan ve zaman birlikte verilmistir. Eserin sag tarafinda islenen konu i¢in dis mekan ya da kent

meydanindan bir sahne segilirken, ¢calismanin adini belirleyen konu i¢in ise i¢ mekan tercih
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edildigini gorebilmekteyiz. “Bu iki sahne, resmin biitiiniine ayn1 oranda etki eden 151k sayesinde
biitiinlesmistir” (Krausse, 2005: 12).

Ondeki ti¢ figlir dénemin sivil mimarisinin éniinde durmaktadir. Ondeki figiirlerin biiyiikliigi ve
sicak renklerle verilisi diizenlemenin, kendi alan derinligini yaratmistir. Figiirler neredeyse
durgun ve siirekli 15181n altindadir. Eserde geriye dogru giden bir hareket s6z konusudur (Resim

2.5).

Resim 2.5.Piero Della Francesca, “isa’ nin Kirbaglanmasi”, detay.

Bu ii¢ figiir “hayali bir mekanda yer alir, bu mekanin ayrintilari ise antik Grek-Roma dénemini ve
Dogu ile Bati kiliselerinin ortak entelektiiel gelenegini animsatir” (Jardine &Brotton, 2006: 36).
Piero Della Francesca mekan duygusunu vermeye yarayan biitiin geometrik unsurlar icinde 15181
da kullanmistir. “Geometri, bu donemde sanat ve glizellik amag¢ olmaktan ¢ok, dogal goriiniise
zihnen yaklasma araci olarak deger kazaniyordu” (Eyiipoglu &ipsiroglu, 2013: 48). Sanat¢inin
“Konstantin’in Diisii”, adli ¢alismasinda da gorebilecegimiz gibi (Resim 2.6.) “is1k, yalnizca
figlirlerin formlarim1 hacimlendirmeye desteklemiyor, derinlik illiizyonu yaratmada perspektif

kadar miihim bir rol oynuyor” (Gombrich, 2004: 260).
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Resim 2.6. Piero Della Francesca, “Konstantin’in Diisii”, 1460.

“15. yiizyll Roénesans’in ilk yarisini olgunluk dénemi olarak kabul edilir ve bu devrin glizel
sanatlar alaninda buldugu degerler, 19. yiizyilin ortalarina kadar devam eder” (Turani, 2007:
369). Yiiksek Ronesans donemine gelindiginde ise mekan duygusunda asil sigrama Da Vinci'nin
Son Aksam Yemegi adli eserinde goriiniir. Eserde, yer aldiklar1 mekana oranla figiirleri daha

biiyiik verme yontemi ilk kez Leonardo’ nun bu eserinde goriilmektedir.
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2.1.2. Yiiksek Ronesans’ ta Eser Baglaminda Mekanda Yanilsama

Yiiksek Ronesans doneminde mekan duygusunda sigrama Da Vinci'nin “Son Aksam
Yemegi” isimli eserinde goriiniir. Yapit, Milano’ da bulunan Santa Maria delle Grazie
manastirinda bulunan rahiplerin yemek yedikleri salonu duvarini bir bolimiinii kaplamaktadir.
Eserde “mekansal mantik ve dramatik anlati baglaminda resim sanatinin ne sunulabilecegine dair
ornek bir gosterim vermeye adamist1” (J.Bell, 2009: 190).

Kapali bir mekan icinde resmedilen c¢alismada figlrlerin siralanisi, yatay bir
kompozisyonun uygulanisi ve gerideki pencereye dogru uzanan siitunlarin kagisiyla mekana
derinlik hissi kazandirilirmistir. “Eserde konu, merkezi perspektif kurallarina uygun bigcimde
diizenlenmis olan bir mekan i¢inde anlatilmaktadir” (Zollner, 2010: 122). Mekansal gercekligi
algilamak ve yeniden yaratmak icin perspektif yardim ile iki boyutlu bir ylizeye devredilmesi

lizerinde son derece yogun ¢alismalar yapmistir (Resim2.7.).

)

Resim 2.7. Leonardo da Vinci, “Son Aksam Yemegi”, 1495-1498 Santa Maria delleGrazie, Milano.

Yapitta Isa tam ortada, odak noktasindadir ve her sey onun cevresinde hareket edip ona dogru
yonelmektedir. “Resme bakar bakmaz figiirler goze carpiyor. Basik tavanl los bir odada
toplanmuslar. Dikkati dagitacak hi¢ bir ayrinti gériilmiiyor. isa’nin basini ¢evreleyen pencere
kadar her sey bu resimde, dikkati olanca yogunluguyla figiirler iizerine ¢ekmeye yardimci oluyor”
(Zollner, 2010: 122).

Loenardo’ nun derinlik kullanarak yemekhanede genis alanda yapmis oldugu yanilsama

derinliginin, kullanmasi konunun gliclenmesinde saglamistir.

10
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(Resim 2.8.) “Yanilsamali perspektifle resim mekanini gercek mekanin bir uzantisi olarak
bicimlendirilmistir” (Rona, 2008: 945).

izleyiciye dogru agilmakta olan mekanin tavandaki dikey cizgiler ve duvardaki dortgen sekillerle
verilmis olan cizgisel perspektifin birlesme noktas1 dikkati isa’ da topladig1 goriilebilmektedir.
Perspektif cizgilerinin isa’ da birlestirilmesi ile yaratilan geometrik bir kurgu séz konusu
oldugunu soéyleyebiliriz.

Resmin tek odak noktasinin isa olmasy, figiirlerin ii¢lii ve dértlii gruplar halinde yerlestirilmesi
izleyicinin dikkatinin dagilmadan Isa’ da toplanmasim saglamaktadir. Krausse’ ye goére de

Ronesans’la birlikte:
Resme hacim, golge-1s1k ve perspektif girmistir ve bu doneme verilebilecek érneklerden olan ve
sanat tarihinin kirilma noktalarindan birisi olan Da Vinci'nin Son Aksam Yemegi isimli
calismasidir. Isa’min basinin iistiindeki hale, mimari bir unsura doniiserek arka plandaki ii¢

pencereden ortadakinin tstiinde bir kemer haline gelmistir (2005: 72).

Resim 2.8.“Leonardo da Vinci, “Son Aksam Yemegi”,1495-1498 Santa Maria delle Grazie, Milano, detay.

11
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Resimde mimari ve figiirler, calismanin merkezine yerlestirilen Isa’ ya gore diizenlenmistir.
Mekanin yaratilmasinda kullanilan mimari hatlar isa’ y1 isaret ettigini sdyleyebiliriz. Resmindeki
tiim kagis cizgilerinin hepsi, 6zellikle duvar halilarinin ve bélmeli tavanin gizgileri Isa’ nin baginin
listiinde kemere uzanir. Geometrik diizenlemelerin biitiinii [sa’ ya baglanmistir.

Resmin arka planini meydana getiren ve {i¢ penceresiyle dogaya acilan karsi duvar, dndeki
figlirlerin hareketini mekanin disina tasimaktadir (Resim 2.9.). “Leonardo’ nun burada yaptig},
biiyiik 6l¢iide [...] Geometrik perspektif gecislerini bir sahne tasarimi olarak kullanmaktir” (Kemp,

2007:133).

Resim 2.9.”Leonardo da Vinci, “Son Aksam Yemegi”, 1495-1498, detay.
Figlirlerin merkezi yerlesimi resmi tek odakli bir yapiya dontstiirdiigtint soyleyebiliriz. Tek bir
yonden gelen 151k kaynagi masanin tstiindeki nesnelere ii¢ boyutluluk kazandirmistir (Resim

2.10.).

Resim 2.10.“Leonardo da Vinci, “Son Aksam Yemegi”, 1495-1498, detay.

vy

Sfumato?! teknigini bulan Leonardo, 151k - golge karsithigini “Son Aksam Yemegi” adli eserinde
kullanmistir. O doneme kadar ilk kez 151k ve golgenin kompozisyon etmenleri, genis ¢apta
kullanildig: ilk resim oldugunu soéyleyebiliriz. Leonardo renkleri, sfumato teknigi ile bir araya
getirerek zihinsel bir boyuta cekmistir. Isik ve golgenin arasinda yaptigi yumusak gecisler;
nesnelerin sertligini kaybedilmesine bdylece gerceklik biraz yumusatilmistir ve izleyicide yeni,

farkli izlenimler uyandirmaktadir.

1 Resim ya da ¢izimde renk ve tonlar arasinda yumusak gegisleri saglayan golgeleme yéntemi. ilk kez
Leonardo Da Vinci tarafindan uygulanan bu yéntem, cogu kez aydinlik alanlardan karanlik alanlara
gecislerde kullanilir (Rona, 2008: 1399).

12



Mijde Akin, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2018

Gombrich’ in ‘Sanatin Oykiisii’ kitabinda eserdeki kompozisyonun dtesinde “Leonardo’
nun insanoglunun davranis ve tepkilerini kavramadaki derin kabiliyeti ve sahneyi gézlerimizin
ontline sermesini saglayan biiyiik bir hayal giiciidiir” (2004: 298) ac¢iklamasi ile baska bir konuya
vurgu yapmaktadir. Leonardo da Vinci “Son Aksam Yemegi” adli eserindeki, dikkatli dogal
gozlemlerle sanatsal yapinin dengeli birlesimi hakkinda bircok sey sdylenmistir.

Mekanin ¢ok boyutluluguna ornek niteliginde olan eser Jan Van Eyck’in “Arnolfini’ nin
Evlenmesi” adli yapitidir. izleyiciyi resmin kadrajiyla sinirlandirmamakta tam tersi gosterilen
mekanin 6tesinde bir veriyle karsi karsiya birakmaktadir (Resim 2.11.). Van Eyck’ in sahitliginde
gecen bu sahne, bircok sembolik isaretlere sahip ikonografik yoniiyle 6nemli bir tarihi am

belgelemektedir.

Resim 2.11.Jan Van Eyck, “Arnolfini’ nin Evlenmesi”, 1434, National Gallery, Londra.
Resimde mekan arayislarina alternatif ¢oztimlemeler gelistiren sanatcilardan olan “Jan Van Eyck,
asil perspektifli tasvirlere olan 6nemli yetenegi, detaylardaki yoneticiligi ve figlirlerle mekani

gercege oldukca yakin resmetme kabiliyeti, Jan Van Eyck’ 1 gercek¢i sanat akimlarinin atasi

13



Mijde Akin, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2018

durumuna getirir. Resimdeki cift, icinde konumlandiklar1 burjuva mekanla birlikte en dogal
bicimde betimlendigini gortriz” (Krausse, 2005: 27).

Eserde sol taraftan gelen 1s5181in aydinlattigi mekan “figiirlerin ayaklarinin hemen
yakininda bulunan koépek figiiriintin ve duvardaki aynanin yogun bir detay ilgisine isaret ettigi bu
yapit, bir Ortacag atmosferine de sahiptir. Boyle bir atmosferi orta siniftan insanlarin duragan bir
an icinde tespit edilmeleri saglamistir” (Tansug, 2006: 214). On planda ve arka plandaki nesneler
ayrintili bir sekilde betimlenmistir. Resmin 6n tarafinda takunyalar, kopek, hali gibi nesnelerin
yani sira Arnolfini ve esinin arasindan bakildiginda duvara asilmis bir disbiikey ayna

bulunmaktadir (Resim 2.12.).

Resim 2.12. Jan Van Eyck, “Arnolfini'nin Evlenmesi”, 1434, detay.

Arnolfini ve esini hem 6n taraftan hem de arka taraftan gérebilmemizi saglayan ayna bir
arka g6z sahnenin disinda, bizim tarafimizda olani da géstermektedir. “Odanin arkasinda bulunan
aynada, biitiin sahneyi arka tarafa yansimis bicimiyle gértiyoruz. Burada ayni zaman icerisinde
ressami ve sahidi de goriir gibiyiz” (Gombrich, 2004: 243).

Aynaya her baktigimizda yeniden odaya doniis yapabilmekteyiz ve bu hareket stirekli
tekrarlanmaktadir. “Disardan ve tamamini birbiriyle iliskilendiren biitiinlikli bakis” (Krausse,
2005: 26) ve eserde yaratilan derinlik hissi mekani ¢ok sesli bir hale getirdigini soyleyebiliriz.

Ergliven’e gore;

14
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Hemen yakininda duvara da bulunan digbiikey ayna, eylemin gerceklestigi mekani 6zetlerken,
kendisi ile birlikte alimlayiciy1 da tanikliga davet eder; orada bulunmayani gérmek ise bu roli
kendiliginden ikiye katlamaktadir. Boyle bir durumda, eserdeki suretin, biri gercekte, digeri
temsili varligina dogru olmak tzere iki yonlii hareket etmeye basladigini goriiriiz- resimde
goriinmeyen figiiriin aynadaki yansisi, goriinenin zahiri yanilsamaci niteligini azaltip, disarida
bizimle birlikte oldugu izlenimini daha da gii¢lendirirken, suretin suretine cevirdigi gériinmeyen
ile de bir kez daha pekistirmektedir. Bunu; ayna, her seyden 6nce yanilsamanin kirilmasina hizmet
etmektedir (Ergiiven, 2007: 69).
Ayna resimde goriinmeyen sahitlerin varligini kanitlayan bir ara¢ gérevini goriirken, ayni
zamanda i¢ mekana ikinci bir mekan eklemistir. Aynanin disinda cergevenin hemen {izerinde
yazan yazl resim tarihinde ilk kez bir sanat¢1 so6ziin biitliniiyle bir gérgii tanigi durumuna

gelmistir (Resim 2.13.). Sanatg1 ve izleyici ile stirekli temas halinde oldugunu séyleyebiliriz.

Resim 2.13. Jan Van Eyck, “Arnolfini'nin Evlenmesi”, 1434, detay.

17. ve 18. Yizyillar arasindaki Barok donemde mekana iliskin alternatif ¢oziimleme olarak

gosterilebilecek basat eser Velazquez'in “Las Meninas” isimli eseridir. Bu eserde Velazquez'in

15
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resme Kkendini dahil etmesinden oOnce gosteren ve gosterilen iliskisini sorgulamaktadir

(Resim?2.14.). Mekanin icerisinde baska bir mekanin resmedildigi bir yapittir.

Resim 2.14. Diego Velazquez, “Las Meminas”, 1656, Prado Miizesi, Madrid.

Eserde on planda prenses ve hizmetkarlar1 yer almaktadir. Sol 6n planda sanat¢inin kendisini ve
arka planda bulunan aynada ise kral ve kraliceyi de gormekteyiz. Kral ve kralicenin esere
dogrudan eklenmemis fakat aynadaki yansimalari ile hem yapitin icinde hem de yapitin disinda
konumlandirildigini séyleyebiliriz. Sanat¢i dahil resimdeki kisilerin gozleri seyirciye dogru
bakmaktadir. “Onlar mekanin disinda gibi goriinen izleyicilerdir’ (Konstantinidis, 2012: 2).
Yapitta gordiigiimiiz ayna mekana ait goriintiiler yansitilmamistir. Sadece kral ve

kralicenin goriintiileri yansitilmistir (Resim 2.15.).

16
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Resim 2.15. Diego Velazquez, “Las Meminas”, 1656, detay.

“Ressam bir gercekligi diger gercekligin icine yerlestirme meraki, izleyicilerini dolambagh
bilmecelerin icine ¢eker. Ayna, tamamen disar1 bakar ve kendileri igeri bakmakta olan kral ve
kraliceyi (Velazquez’ in hamilerini) yansitir” (Bell, 2009: 250). Tuvalin kendisinin de ayna roliinii
tistelendigini soyleyebiliriz. Michael Foucault “Kelimeler ve Seyler” adli kitabinda Las Meninas”
yorumlarken, seyircinin “Ressam icin gortiniir duruma gelmis ve kendi i¢in de goériinmez bir
goriunti halinde yiizeye yansitilmis olan goriinmezligini gormekte” (M. Foucault, 2013: 30)
oldugunu belirtmistir. Bu baglamda Velasquez bize kendi kurdugu bir aynay1 (kendi aynasini)
sunmakta oldugunu sdyleyebiliriz. “Biiytlik bir ustalikla fakat ayn1 zamanda gayet yumusak firca
darbeleriyle, gercek ile yanilsamanin birbirinden ayir edilemedigi olaganiistii bir illiizyon
yaratmistir” (Krausse, 2005: 39). Velasquez, “Las Meninas’ inda Van Eyck’ in “Arnolfini’ nin
Evliligi” adli eserinde “aynaya oteki alan boyutunu tasimislar, Goya ise IV. Carlos Ailesi’ nde
(Resim 2.16.). Velasquez’ in resminin kurulus 6zelligini ters ¢evirerek, karsit yonden ayni sonuca

gitmistir” (Batur, 1992: 31).
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Resim 2.16. Francisco Goya, IV. Carlos ve Ailesi, 1800, Prado Miizesi, Madrid.

1799'da Goya, Ispanya kralinin bas ressami unvanim aldiktan sonra IV. Carlos’un ailesinin
resmini yapmis ve Velasquez'in “Las Meninas” adli eserindeki gibi kendini saray ressami olarak
resimlemis, bunun i¢in aynadan yararlanmistir. Goya bu eserinde tasarlamis oldugu bir ayna ile
kendisini de resme dahil ederek betimlemistir. Boylece kendini hem seyreden hem de bizim
tarafimizdan seyredilen konumuna tasimistir. IV. Carlos ailesini aydinlatan 1s1k, “Las Meninas”ta
da oldugu gibi yandan gelmektedir.

“Las Meninas” adli yapitta genis bir i¢c mekan, arkada farkli, olasilikla bir dis mekana ag¢ilan kapi
ve aynadaki yansimayla resmi izleyenlerin baktigi noktanin da mekan olarak resme dahil
edilmesi, 6nemli bir degiskendir. Yapitta farkli bir mekandan gelen gii¢lii 151k ile nesneler
aydinlatilmistir (Resim 2.17.). “Cizgilerin siliklestigi, yalniz katiksiz renk ve 1s1k izlenimi birakan
bu resimde sanatg¢i, zaman icinde gecici bir an1 yakalayarak, sonsuzlastirmistir” (Eroglu, 2007:
290). Mekanda ¢ok sayida dikdortgen par¢alanmalar bulunmaktadir. Geometrik par¢calanmalarin

eserde bir denge olusturmustur.
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Resim 2.17. Diego Velazquez, “LasMeminas”, 1656, detay.

2.1.3. William Turner’ in “Denizde Kar Firtinas1” adl1 eserinde bicimsel soyutlamanin
degerlendirilmesi.

Barok’ la birlikte kipirdanmaya baslayan yeni ifade bicimleri Romantizm ile hiz
kazanmistir. Klasik donem ve Ronesans’taki kati denge ve geometrik diizen Romantizm’ de yerini
glicli duygu ve ifadelere birakmistir. Donemin énemli temsilcilerinden olan William Turner’ in
“Denizde Kar Firtinas1” (Resim 2.18.) adli calismasi; nesnelere yalnizca renk lekeleri ve firca
darbelerinin girift iliskilerinden olusmaktadir. William Turner’ in eserinde bicimsel bir
sorgulama s6z konusu oldugu soylenebilmektedir. Etkili ve hizli firca vuruslarini benimseyen
sanatgl, kasirga siluetleri, sisli atmosferin hakim oldugu deniz manzaralari ve romantik bir ortami
yansitan giin batimlar1 resmetmistir. “Turner’ in resimlerinde ele aldig1 tema, 15181n bozdugu
manzaralardi. [...] Denizin sisi icinde, gecmisin biiylik donemlerini yansitan kasirga siluetleri,
batan giinesin 1siklar altinda, romantik bir atmosferin siirini séyliiyor gibidir” (Turani, 2007:

497).
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Resim 2.18. William Turner, “Denizde Kar Firtinas1”, 1844, Tate Gallery, Londra.

Turner ‘Kar Firtinasy’ adli resmi ile dogay1 farkl bir bicimde yorumlamistir. “Renkler ve ¢izgiler
natiiralist bir tslupla kullanilmistir” (Krausse, 2005: 63). Sanat¢1 renkleri sert ve yogun bir
bicimde 6zglrlestirmistir. Resimde gokytiziine iliskin tiim bilimsel bilgilerini renk gecisleri ile
birlestirmistir. Yogun hareketin kurgulandigi bu resim izleyicinin yiizeydeki ayrintilar1 gérebilme
yetenegini zorlamaktadir. Calismada olusan tiirbiilans ayrintilarin gériilmesinin engeller Resim
2.19. Yapitlarina dair tiim nesneleri, doga yasalarina dayandirarak betimleme yoluna gittigini

soyleyebiliriz.

Resim 2.19. William Turner, “Denizde Kar Firtinas1”, 1844, detay.
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Gombrich de ‘William Turner’in “Denizde Kar Firtinas1” adli eserini sdyle degerlendirmistir:
Bunlar géz kamastiran 151k ve firtina bulutunun koyu renkli gélgeleri arasinda yutulup gitmis.
Denizdeki kar firtinasi aslinda bu sekilde mi olur, bilmiyorum. Fakat bunun, romantik bir siiri
okurken veya romantik bir miizigi dinlerken hayal ettigimiz {irkitiicl ve direnilmez bir firtinaya
benzestigini kesinlikle sdyleyebiliriz (2004: 493- 494).

Genel olarak eserde 151k ve 15181n carpiciligiyla elde edilmis belirsizliklerle olusan etkinin 6n
planda oldugunu séylenebilir. Renkleri yogun ve zengin kullanarak dogada en giiclii ve dramatik
olan1 betimlemektedir. William Turner'in kompozisyonlari, 151k dolu, farkli bir diinyanin
goriintiilerine sahip gibidir, hareketlidir ve g6z kamastirici bir goériiniimde oldugunu
soyleyebiliriz. Isi§1 resmin ana unsuru olarak kullanan sanat¢inin eserlerinde bicimler
dagilmaktadir.

Resimdeki mekan duygusu, 1s181n ve hareketin giiclii etkisi ile sisli, belirsiz neredeyse soyut bir

yaplya doniismektedir. “Manzara resminde soyuta doniisme eylemini, glin 151811 yararlanmakla,

izlenimci sanat basaracaktir; ama dncesinde Turner’ in gayreti gercekten miithistir. Uzam

yontindeki alisila gelmis yap1 onunla yikilmistir” (Eroglu: 2007, 329).

Resim, 15181n baskin etkisi ve sisle belirgin kontur cizgilerinden uzaklasarak soyut bir mekana

doniismektedir. Turner’ 1n 15181 saptamak ve desene dayali tiim ilkeleri yikmak adina yaptigi bu

calismalar, Empresyonistler icin bir ¢ikis noktasi olmustur. Bu gelismeler ile 15181n renk tistiindeki
etkileri ve renklerin birbirleri ile iliskilerine verilen 6nem artmistir. Bunun paralelinde bigimden
uzaklasilmis, doga izlenimleri; 151k etkisinde sayisiz renkle ifade edilmistir. Bu unsurlar resimde

soyut anlatimin kapilarini aralamistir.

2.2. Empresyonizm’ den Kiibizm’ e Paul Cezanne’ 1in Eserlerinde Mekana Bakis

[zlenimcilik akimin 6nemli temsilcilerinden olan Claude Monet, resimlerinde biitiinliik
agisindan kompozisyon kurgusunun biiyiik bir 6nemi vardir. “Giin Dogumundan Alinan izlenim”
adli calismasinda liman gériintiisiinden ¢ok 15181n anlik degisen degerleri s6z konusudur. ismail
Tunali’'nin (Felsefenin Isiginda Modern Resim) da ifade ettigi (izere “Doganin mekanik taklidine
dayanmayan, objektif bir natliralizm degil, doganin duyusal olarak kavranmasiyla olusan
subjektif bir natiiralizmdir” (Tunal;,1983:135). Cizgisel perspektife kurallarinin disina ¢ikarak,
insan goziiniin dogru uyaranlar karsisinda goriintiilerini tamamladigini kesfetmislerdir.
Izlenimcilik Modern Sanatin dnciisii olarak kabul edilmektedir. Gelenekler yikilmis, 20. Yiizy1l
sanati olusan degerlere, karsi degerler sunarak, yeni bicemler iiretmeye baslamistir. Kiibizm
babasi sayildig1 ressam Paul Cezanne yeni bir bi¢im diliyle endiistri caginin mekanik ruhunu
geometrize eden bir anlayis olarak karsimiza ¢iktig1 ifade edilebilir. Resimde mekan konusunda,
Ronesans dncesi Giotto bir kirilma noktasi olarak degerlendirildiginde Cezanne da 20. Yiizyilin

bas1 i¢in boyle degerlendirebiliriz.
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izlenimcilikle Kiibizm arasinda bir noktada degerlendirilebilecek Cezanne, 19.yiizyildan
20.yuzyila geciste yeni temellerin atilmasini saglayan 6nemli sanatc¢ilardandir. “Kiibizm akiminin
gelisimini etkileyen baslica figiir olarak nitelendirilen Cezanne’ 1 diger Izlenimcilerden ayiran,
resimdeki degisen 151k degerlerinden ¢ok resmin altyapisina, yapisal temeline verdigi 6nemdir”
(Antmen, 2008: 25).

Modern Olympia eseri sanatinin ilk yapitlarindan biridir ve Empresyonist donemi arasinda gegis
niteligindedir (Resim 2.20.). Form anlayis1 gercege uygun yansitilirken sanat¢inin bu dénemde
yapmis oldugu eserlerinde geometrik formlar goriilmektedir. “Resmin goriintiiyii belirledigi bir

yenilik anlayisinin énciistidiir” (iskender, 2008: 1196).

Resim 2.20. Paul Cezanne, “Modern Olympia”, 1873, Orsay Miizesi, Paris.

Sanat¢i kompozisyonlarinda kurgunun olusumu ile perspektifi ger¢eklestirmek icin yiizey
lizerinde insa edilmis iist liste binen geometrik formlar kullanilmis, boylece gecici goriiniimlerin
arkasindaki degismeyen kalic1 formu arama ¢alismalarinin yapitlarinda gérebilmekteyiz. Sanatgi

iist iiste gelen formlari yerlestirebilmek ve derinlik hissini verebilmek icin, ufuk ¢izgisini yukari

dogru cektigini soyleyebiliriz.
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Geometrik bicimsel formlarla yatay ve dikey degerleri ile nesnenin ve kompozisyonun belirsiz
yapisina saglam bir zemin olusturmustur. “Diizenli kiitlesel bir diinya izlenimi olusturmak icin
degisik metodlar1 arastirarak basarmay1 6n gérmiistiir. Kiibistler ise bunun tersi bir yol izlediler.
Biitlin dogaya sadik yansitma gelenegini bir yana iterek yeniden ‘gercek nesneye’ donmeyi
denediler” (Gombrich, 1992: 301).
Cezanne’ nin kompozisyonlarinda bicimlerin geriye dogru gittikce kiiclilmedigini
gorebilmekteyiz. Yapitlarinda perspektif tersine cevrilmistir. Cezanne ile birlikte yiizey artik
bambagka bir bicim anlayisi tasimaktadir. Doganin goriinen yonlerinden uzak algilanan
gorlntiiniin renk ve hacimlendirme ile dogada gordiigii, dengeli ve kendi icinde biitiinltigii olan
bir kompozisyona doniistiirmeyi hedefledigini sdyleyebiliriz. Cezanne’ 1n renk etkilesimlerini
resmin 0gesi olarak kabul ettigi; dogaya ait olan saf ve canli renkleri peyzaj resimlerine tasidig
eserlerinde, gormekte oldugumuz diinyanin gergekligidir. Cezanne’ nin dogal goriinimii
dontstiirme ugrasi icerisinde formu ton, renk ve cizgiden olusan bicimsel filtreden gecirmekte,
sonunda elde ettigi soyut ve biitiinliyle bicimsel yapinin yardimiyla asil verileri yeniden
yorumlamaktadir.
Kiire, silindir ve konilere gore kavranabilen bir doga, duyusal olarak anlanan bir doga degil de,
zihinsel olarak ‘kurulan’ bir ‘kurgusal soyut’ diinya olacaktir. Boyle soyut kurgusal bir diinyay1
diistintiirken Cezanne, dogay1 deforme etmeyi diisiinmiiyor, tersine, onu, kurdugu bu diisiinsel
soyut diinyay1 ‘dogaya kosut’ olarak temellendirmek istiyor (Tunali, 2013: 123-124).
Sanatcinin nesnelerin kiitle ve bicimlerini koruyarak, 15181in nesneler ilizerinde yarattifl renk
etkilerini yakalamaya ¢alismistir. “Cezanne’ da 15181in ve havanin neden oldugu o yanilsamalari
bosuna arariz. Gorlniir gercekligi garip bir donuklukla, biraz fazla bir derinlik duygusu
yaratmayacak sekilde yansitmistir” (Krausse, 2005: 77).
Ritmik kompozisyonu, kesin hatlarla st iiste yerlestirilmis diizlemleri ve resmin biitiiniinde
uyum bulunmaktadir (Resim 2.21.). “Yikananlar dizisinde goriildiigi gibi gortinen gerceklige
degil, resimsel gerceklige yonelik tavriyla Cezanne, soyut resmin yolunu acan baslica sanatgilar

arasindadir” (Antmen, 2008: 25).
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Resim 2.21. Paul Cezanne, “Yikananlar”, 1898 - 1905, Philadelphia Sanat Miizesi, Amerika.

Sanatcini “Soganlh Natiirmort” adli eserinde “sade kompozisyonda hicbir sey tesadiife birakilmis
degil (Resim 2.22.) ortiiniin sivri kivrimlar ile soganlarin yuvarlakligi hos bir tezat olusturur.
Bicimler sadece koni, kiire ve silindirden ibarettir{...] Onemli olan malzemelerinin dogasini dogru
renklerle tuvale aktarabilmektedir” (Krausse, 2005: 77).

Baktigimizda, zaman, mekan ve nesne disinda bagimsiz bir yapi gérmekteyiz. Yapitlardaki
nesneler dogada gercek 1s181n1 yansitmaktadir. Sanate¢inin ¢alismalarinda ¢izgi, renk, ton, diizenin

birbirinden ayrilmaz hala gelmistir.
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Resim 2.22. Paul Cezanne, “Soganli Natiirmort”, 1895- 1900, Orsay Miizesi, Paris.

Cezanne’ nin manzaralarina baktigimizda 6n plandaki evlerin kiiciik, orta plandaki agac¢larin orta
biiyiikliikte ve arkadaki daglarin biiytik bir sekilde diizenlendigi gortilmektedir (Resim 2.23.).
Cezanne’ nin ¢alismalarinin klasik perspektif yasalarinin getirdigi yanilsamaci etkiden uzak
oldugunu sdyleyebiliriz. Mekan sorununa yonelen sanat¢i mekani tanimlayis biciminde klasik
yontemlerin disina ¢ikmaktadir. Resimlerinde, kompozisyonlari olusturan elemanlari, diizlemleri
art arda yerlestirerek ve renklerin etkisinden yararlanarak derinligi saglamistir.

Greenberg’ in “Modernist Resim” adli yazsinda soyle degerlendirmistir: “Cezanne, ¢izim ve
tasarimin1 tuvalin dikdortgen bicimine daha agik bir sekilde oturtabilmek icin gercege
benzerlikten ya da dogruluktan fedakarlik etti” (Danto, 2010: 102).

Eserlerinde yapi sorununu irdeleyen Cezanne icin hedef, dogay1 ve nesneleri duyusal
gorinimlerinden ayirmak onlara bigcimsel bir varllk kazandirmak oldugunu
soyleyebiliriz.“Cezanne’ 1in tablosu diiz bir gercek olmasi kadar somut bir gercektir. Hayali
mekanin yaratimiyla ilgilenmeyen yeni bir gesit sanatsal irade, ikisinin icinde de soluk alip

vermektedir” (Bell, 2009: 360).
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Resim 2.23. Paul Cezanne, “Sainte-Victorie Dag1”, 1896, Philadelphia Sanat Miizesi, Amerika.

Cezanne ile resme giren ve geleneksel tek bakis noktasi kars: birkag¢ goriis agisini kullanmasi
nesneyi bircok yontiyle eszamanli bir bakisa doniistiiren bicim dili hacmin de kirilmasinm
saglamistir. Cezanne’ in meydana getirdigi mekanda yanilsama duygusu sonraki dénemlerde
Kiibist sanatgilarin meselesi haline gelmektedir. Bunun disinda form konusu dénemin sanatgilari

tarafindan tekrar ele alinmis nerdeyse baslica mesele haline gelmistir.

2.2.1. Kiibizm’de Mekan Arayislari

Geometrik yiizeylere boliinen formun renklerle olan iliskisi, modern sanatta bir déniim
noktasi yaratan Kiibizm’ in habercisi oldugu séylenebilir. Cezanne’ in doga- nesneler diinyasina
yaklasimi Kiibist sanatcilarin izledigi bir yol olmustur ve bicim sorunu temel unsur olarak
belirlenmistir. Kiibizm ile bigimsel bir devrim baslatmistir. “ Bu devrim, her seyden 6nce varlikla
olan ilgide somutluk kazanir” (Tunali, 2013: 165). Bigimleri parcalama ve i¢ ice gecen bir
yansitma siireci s0z konusudur. Cezanne’ dan etkilenerek, mekansal derinlik ve hacim tekrar
sorgulanmaktadir. Cezanne ile hesaplasmaya giren diisiinme siireci Picasso ve Braque ile devam
etmis ve olgunlasmistir. “Cezanne bize 15181n gercekliginde yasayan bicimleri gosterdi, Picasso
bize onlarin zihin icindeki gercek yasamlarinin maddi bir degerlendirmesini getiriyor”

(Harrison& Wood, 2011: 212).
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Artik gbzlemlenen imgeler var oldugu bicimde degil, sanat¢inin resmettigi bicimdedir.

“19. Yiizyillda modernlik deneyimini biitiin karmasiklifiyla temsil etmeye soyunan sanatgilar,
modern diinyanin gorintiilerinin 6tesinde, modernligin ruhsal durumunu hissettirmeye
calismislar, yeni konular yani sira yeni bigimsel ve teknik anlayislarla’ giizel duyu’ nun 6tesini
hedefleyerek, alimlayicinin gérme bicimlerini ve de algisin1 déniisiime ugratma icerisinde
olusmuslardir” (Antmen, 2010: 18).

Bu donemde Bati resminde tek bakish perspektif yanilsamasinin atilmasi nesneyi ¢esitli bakis
acilarindan izleyen bir siirecin baslamasiyla, resimde espas ve mekanin kirilmasina dogru bir
gelisme s6z konusu olmustur. Olusturulan ¢cok sayidaki goriis noktalari ile hacim, eszamanlilik
icinde iki boyutlu bir ylizeyde kurgulanmaktadir. Amaglar1 nesnenin biitiin zaman igindeki
varligina ulasmak oldugunu sdyleyebiliriz. Temel ilke nesnelerin bi¢cimsel analizidir.

“Kiibistlere bakilirsa, goriinenler tek goziin karsisina cikan seyler degildir artik; verilen bir
nesnenin etrafindaki biitiin noktalardan alinabilecek goriintiilerin toplamiydi” (Berger, 2012:
18).

Cezanne’ dan sonra parcalanan nesne dogrultusunda incelenmesi gereken bir diger sanat¢i Pablo
Picasso’ dur. Picasso’ nun calismalarinin genelinde tiim yiizey farkli yonden gelen 1sikla
aydinlatilmistir. Isik ve golge resmin genel kurgusuna teslim olmaktadir. Picasso “ Nesneleri
olusturan cesitli 6geleri dylesine eksiksiz ve Oylesine keskin bigcimde siralar ki, nesnelerin
zamandasligini, zorunlu olarak ama diizenlenisleri nedeniyle algilayan izleyicilerin ¢abasi
sayesinde artik hi¢ mi hi¢ nesne olarak goziikmezler” (Apollinaire, 1996: 31).

Diizlemleri art arda getirerek saglanan bir derinlik anlayisi s6z konusudur. Picasso’ nun 1907
yilinda yapmis oldugu “Avignon’ lu Kizlar” adli eserinde figiirlerin bicimsel anlatimini
gormekteyiz (Resim 2.24.). “Cezanne’ 1in tiim resimsel formlar1 oval, dikdortgen ve daireye
indirgeme arzusuna, Picasso bedenleri radikal bir sekilde ‘geometrilendirerek’, yabancilastirarak
ve mekansal perspektifi ortadan kaldirarak cevap verir” (Krausse, 2005: 92). Sanat¢inin bu
eserinde net bir sekilde goriilebilecegi gibi sematize ve kaba bir bicimde resmedilmis figiirler,
ayni zamanda hem cepheden, hem de profil acisindan goriilebilmekte, izleyiciye ayni figiirti farkh

acidan kavrayabilme olanagini vermektedir.
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Resim 2.24. Pablo Picasso, “Avignon’ lu Kizlar”, 1907, Modern Sanat Miizesi, New York.

Kiibizm doéneminde yapilan eserlerinin temelini olusturan gergegin geometrik bigimlere
indirgendigi ve doganin analizinin yapildig1 bu ddnemde karsimiza Analitik Kiibizm ve Sentetik
Kiibizm olarak adlandirilan iki yap:1 ¢ikmaktadir. Yapilar1 yeniden kurduklar1 ¢éztimleyici bir
donem olan Analitik Kiibizm de renk ikincil unsur olmustur ve bigimin 6niine gegmemektedir.
Nesnelerin daha ¢ok pargalara boliinmektedir. Yiizeyin belli kurallara gore geometrik bir bicimde
parcalanmasi 6n plandadir. Pargadan biitiine giden bir yap1 s6z konusu oldugunu séyleyebiliriz.
Renk, formun ortaya ¢ikarilmasinda énemli bir rol oynamaktadir ve pargalanarak olusturulan
birbirine paralel yapilar golgelendirme ile birbirlerinden ayrilmaktadir. Yiizeyde ki ¢ok planh
olusumlar nedeniyle géz bir odak noktasina odaklanmak yerine biitiine odaklanmaktadir.
Bicimlerin iizerinde yatay ve dikey parcalarla formlarin coklu bakis agisiyla ifade saglanmistir.

Ortaya cikan bu ¢oklu bakis agis1 perspektif yansimasinin degismesine neden olmaktadir. Bicimi
sahip oldugu o0gelere ayirip pargalamak ve temel geometrik bir sistematikle yeniden
sekillendirilmektedir. “Analitik Kiibizm, nesneleri duygusal- yiizeysel ‘art arda’ baghliklarindan
¢oziimlerken, amaci, nesneleri ‘ayni zamanda’ cisimsel birer varlik olarak yeniden kurmaktir”
(Tunali, 2013: 171). Analitik Kiibizm ° in i¢cinde degerlendirebilecegimiz Georges Braque‘ nin
“Gitarl1 Adam” adl1 eseri gercek nesnelerin bir takim 6zellikleri bozulmadan ylizeye yansitilmistir.
Pargalanan formlar mekanin geometrik bicimleriyle birlesmektedir ve 151k, golge geometrik

formlarin birbirinden ayrilmasini saglamaktadir (Resim2.25.).
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Resim 2.25. Georges Braque, “Gitarli Adam”, 1911, New York MoMA.

Sentetik Kiibizm, Picasso ve Braque’ in eserlerinde hazir nesneleri kullanmaya baslayarak
yapitlarinda degisimin gorildigli bir donemdir. Soyut yaklasmis formlara ragmen
¢oziimlenebilirligini korumaktadir. Yiizey lizerine malzemelerin kendisini yerlestirerek yeni bir
anlatim sekli olusturmaktadir. Bu dénemde bicimlerin birbirine karsit duruma geldigini ve daha
cok nesneye dayali bir degisim oldugunu soyleyebiliriz. Zamanla tiim yeni malzemeler ve boyut
arayiglari yeni olanaklarin éniinii agmistir. Georges Braque min “Still life Bach” adli yapitinda

formlar ylizey ile pozitif ve negatif iliskiyle mekanla yer degistirmektedir (Resim 2.26.).
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ALK

Resim 2.26. Georges Braque, “Still life Bach”, 1912, Basel Sanat Miizesi.

«

Georges Braque Kiibizm ilkesini ‘yeni mekan yaratmak’ diye betimlenmis, nesneleri
parc¢alamasindaki amacini da ‘mekan ve uzam icindeki hareket yaratmak’ olarak nitelendirmistir”
(Kiir, 2008: 261).

Kiibizm yeni bir resimsel dil; gorme biciminde yeni dogay1 temsil etmenin farkl bir yontemi
olarak karsimiza ¢ikmistir. Yeniden insa edilen nesne gercek degerini yitirir ve ylizeyde yeni bir
kavram icerisinde somut bir mekan olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bigimin sorgulandig: Kiibizm ile
gelen imgenin pargalanmasiyla, sonraki donemlerde 6nemli bir akim haline gelecek olan soyut
sanatinda ilk adimlar1 atilmaktadir. Kavranan nesnelerin diizeni yerini soyut bigimlerin diizenine

birakmaktadir. Resimde soyut geometriden farkli olarak davranan Kiibizm ¢6ziimleme

enstriimani olarak geometriye basvuran akimlarin dnciillerindendir.
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2.2.2. Resimde Geometrinin Soyutlasmasi

Insanin dogayi, nesneleri ve kendisini ele alis, algilayis ve yorumlayislarinda, nesnelere
yaklasimlarinda bir takim farklhiliklar, degisimlere yol agmakta ve dolayisiyla yeni anlayislarin
dogmasina neden olmaktadir.
Sanatta soyutlama, ytlizyil icinde farkli durumlardan etkilenmistir. Bicimlere yonelik bir¢ok
degerlendirmede bulunulmustur. Soyutlama ile nesne parcalanmis, ¢6ziilmiis ve kendi gerceklik
diizleminden ¢ikarak farkl bir diizlem i¢inde ele alinmaktadir. Hangerlioglu soyutlama kavramini
“gercekte, tekrar somuta ulasmak ve somut olanin tiim pargalarinda da birbiriyle olan iliskileri
icinde biitiiniiyle kavramak amaciyla kullanilan bir aractir” olarak tanimlamistir (Hancgerlioglu,
2010: 381).
Duyular ve doganin diinyasina sahip nesnelerin geometriklesmesiyle yeni olan bir diinya algisi
ile karsilasilmaktadir. Cezanne’ nin dogayi silindir, kiip ve konilere dontstiirmeyi 6neren sozleri
soyut sanata somutluk kazandirmaktadir. Sanatgiya gore, salt geometrik formlar, nesnelerin
6zlerini ve duyusal diinyay1 olusturmaktadir. “Nesneler ve doga yeni bir form i¢inde, geometrik
bicim icinde anlasilmak istenir. Zamanla bu yaklasim nesnelerin ve doganin deformasyonunu
icerir ve neticesinde nesneler ve doga, ortadan kaldirilmasi gerektiren varligi ifade eder” (Tunalj,
2013: 128). Cezanne’ 1n son donemlerinde yapmis oldugu resimlerde fir¢a vuruslari, renk

alanlarinin eserin yiizeyinde dagilimi, geometrik soyutlamaya yol agmistir (Resim 2.27.).

Resim 2.27. Paul Cezanne, “Sainte-Victorie Dag1”, 1896, Philadelphia Sanat Miizesi, Amerika.

31



Mijde Akin, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2018

Soyut dusiinceler tuvalin gercekligi icinde somut elle tutulur bir seylere doniisiirken ayni
zamanda zihinsel bir okumanin gerekliligi ile karsi karsiya kalmaktay1z. Soyut, dogal nesnelerden
uzaklasip, yeni bir nesnellige ulasilmasinda, diisiinsel bir nesneler diinyasi yaratmaya
yoneltmektedir. Soyut sanati, goriinenin karsiti olarak degerlendirilebilir. Gortntr kilinan
gerceklik duyularla algilanan gerceklik degil, onlarin anlaminin biitiinii oldugu séylenebilir. Soyut
sanat gelenekleri yikarak yeni bir baslangi¢c yapmay1 hedeflemistir. Somut diinyanin gercekleri
disinda soyut bir diinyanin kapilarini1 aralamaktadirlar. D6nemin sanatcilari doga ve nesneleri
yeni bir bicim i¢cinde kavrama yoluna gitmis, bu yaklasimin nihayetinde doga ve nesnelerin
ortadan kalkmasi gerektigine isaret etmektedir. Soyut sanatin bulmaya ¢abaladig1 gerceklik,
dogal nesnelerin olusturdugu gerceklik degil sanatcinin kurdugu bir gercekliktir. Bu duruma
ulasmanin yolu dogal bi¢cimlerin bozulmasi, giderek ortadan kalkmasi ve ya ayristirilmasi oldugu
soylenebilir.
20. ylizyilin baslarina kadar soyutlama anlayisinin etkileri ile gelen sanatgilar artik eserlerinde
saf bir soyutu aramaya baslamakta, bunu yaparken geometrik formlari ve renkleri ara¢ olarak
kullanmaktadirlar. Bu doénemin icinde degerlendirebilecegimiz, Kazimir Malevich, Wassily
Kandinsky, Piet Mondrian gibi sanatcilar cagin sanat degerleri iizerinde etkileyici olmustur.
Kandinsky, Mondrian ve Van Doesburg’ da, Hollanda’ da yeni- plastikgilik, Rusya’ da Siiprematizm
akimlari icinde rastlanmaktadir. De Stijl adli grubun icinde gelisen “Yeni- plastikg¢ilik Mondrian’
in inandig, fizikdtesi bir diinya tasariminin sanattaki yansimasiydi. Hakikat, ona gore,
gozlerimizle gérdiigiimiiz ve nesnelerle dolu bu diinyanin 6tesinde, ancak akilla kavranabilen
Tanrisal bir seydi” (Yilmaz, 2013: 110- 111). Her sanatgl, ylizeyler iizerinde farkli arayislar icine
girmektedir. Soyut sanatin dogusunda, Cezanne'in dogay: silindir, kiip ve konilere gore ele
almasinin disinda onemli bir diger diisiincenin, Kandinsky'nin kisisel gozlemine dayanan
diisiincesidir ve bu gozlemini Kandinsky soyle ifade etmistir:
Hentiz baslayan bir gurup vakti idi. Paletlerim ile calismadan yeni eve varmistim, daha yeni
dalgindim ve bitirdigim calismami diisliiyordum; iste bu esnada birdenbire anlatamayacagim
kadar giizel ve bir i¢ parilti ile parlayan bir tablo gérdiim. ilkin hayretle durup kaldim, sonra hemen
bi¢im, renkten bambagska bir sey gérmedigim ve de icerik¢e anlasilamaz olan bu belirsiz resme
yaklastim. Hemen belirsizligi ¢éziimleyerek anahtari buldum: Benim yaptifim ve yanlamasina
duvara yash duran bir tablo idi. Sonraki giin, bu eserden diin aldigim izlenimi giiniin 15181nda
almay1 denediysem de bunu ancak yarisini basarabildim, yanlamasina da olsa, resimde obje' leri
daima ayirt ettim ve simdi artik igcinde bulundugu gurubun ince pariltisi da biraz eksikli. Artik net
olarak sunu biliyorum: Nesne, resimlerime zararl olmaktadir (Tunal;, 2013: 128).
Objenin nesnel bicimde yapitin i¢cinde gerekli olmamasi soyut sanat icerisinde de 6nemli bir deger
tasimaktadir. Sanat¢inin belirtmek istedigi, sanat objesini duyular yoluyla kavradigimiz gerceklik

disinda oldugudur. Calismalarinda nesneler yerine plastik dili kullanmaktadirlar (Resim 2.28.).
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Resim 2.28. Wassily Kandinsky, "Composition VII", 1923, GuggenheimMuseum, New York, ABD.

Kandinsky sanatta i¢ gercekligi, rengin ruh iizerindeki etkilerini geometrik sekillerle ifade
edilmesi tizerinde yogunlasirken, Mondrian daha yalin renkler ile geometrik formlarin 6n planda
oldugu eserleriyle uyum ve denge yakalamay1 amagladigi soylenebilir.

Mondrian ve Theo Van Doesburg ile birlikte De Stijl grubunu kurmustur ayni adli sanat dergisini
yayimlamaya baslamis ve figiiratif cagrisimlar terk edip yeni bir soyut ifadenin baslamasini
saglamistir. “Renkler soyutlanarak asal renkler (sari, kirmizi, mavi) ve notr renkler (siyah, beyaz,
gri) kabul edildi. Bicimler soyutlanarak uzay, yatay ve diisey cizgilerle boliindii” (Demirkol, 2008:
66).

Soyutlama siirecini kullanarak, eseri tanimlanabilir 6zelliklerinde soymayi, resmin 6ziinde olan
formunu vurgulamayu talep eder gibidir.

Mondrian soyutlamalarinda, geometrik pargalar: arasinda renk alanlari olusturmaktadir (Resim
2.29.) “eserlerinin degismeyen geometrik yapisiyla ve ‘saf bir gercekligi sunmaktadir, asil olanin
‘gercekei ylziinii’ yakalamak, dogal formlarin ardinda bulunan ebedi bicimlere varmak

istemistir” (Krausse, 2005: 98).
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Resim 2.29.Piet Mondrian, “Kirmizi, Sar1 ve Mavi Kompozisyon”, 1992, Ulusal Galeri, Berlin.
Mondrian kompozisyonlarinda ki bicimsellik Malevich’ den farkl olarak yiizeyde yatay, diisey
cizgiler ve bunlarin birbirini kesmesiyle ortaya cikan geometrik alanlardan olusmaktadir.
Mondrian resim ytzeyini bolen siyah yatay ve dikeyleri, saga ve sola, asag1 yukar1 oynatarak
cesitli bicim biitiinlemeleri elde etmeyi hedefledigi soylenebilir. “Dikey cizgiler disindaki tiim
dogal goriiniimleri resimden ¢ikardi, renklerden geriye sadece siyah, beyaz ve ana renkler kald1”
(Bell, 2009:392).

Stiprematizm, geometrik soyutlamaya dayali sanat hareketinden biri olarak ortaya cikmaktadir.
Siiprematizm kendisinden eski soyut sanat akimlarindan farklilik gostermektedir. Bagimsiz
betimlemeden yeni bir mekan icerisinde, derinlik yanilsamasi nerdeyse ortadan kalmaktadir.
“Stiprematizmin soyutlugu degil resimselligi koruyarak Malevi¢’ in ‘nesnel olamayan gerceklik’
tabir ettigi seyi betimlemesi gerektigi, akimin magrur amacinin bir pargasiydi” (Danto, 2010:
205). Malevich’ e gore eserin disinda bulunan her sey resmin disina siiriiklenmelidir. Béyle bir
anlayis ile resmi bir sifir noktasina gotiirmek istemektedir, ortaya cikan eser basit bir geometrik
form olarak diistintilebilir (Resim 2.30.). Sifir noktasina ulasma ¢abasi tiimiiyle yeni bir soyutlama
anlayisini ortaya koymaktadir. Sanat¢1 doga ve nesneler diinyasindan kurtulup bunun 6tesinde

gecmektedir.
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Resim 2.30.Kazimir Malevich, “Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare”, 1914-1915, Tretyakov Galerisi,
Moskova.

2.3. Geometrik Coziimlemenin Resimsel Dili

Kibistlerin nesneyi bodlerek ulasmaya calistiklari nokta bir bakima soyut sanatin
kapilarim1 araladig1 séylenebilir. Dénemin kavrayis bigimi icinde yeni bir séylemle baslayan
nesnelerin parcalanmasi devaminda yiizeyleri kaplar hale gelmektedir. Geometrik yapilarin
kullanimi Kiibistler i¢in yeni anlatim olanagini dogurmustur. Resmin sinirlar icinde, yeni bir
form anlayis1 “ nesneye basit bir bakistan dogmustur” (Artun, 2013: 120). Geometrik formlari,
anlatimin bir araci olarak kullandiklari sdylenebilir. Bu yeni bi¢im, gértintiisiinden kurtarilmis
nesne ve baska bir nesneyi ¢agristirmayan bir yapidadir.
Kiibizm ile mekanlar parcalanmis, nesnenin olagan algis1 degistirilmis ve ¢esitli formlar ile
zenginlestirilmistir. Anlatim olanaklarinin ¢ogalmasiyla geometrik formlar resim diizleminde
farkli bir konumda var olmaya baslamaktadir. Diizlem baglaminda ele alinan geometrik formlar
yapinin kendisi degil sadece bu forma benzetilen yiizeyler oldugu soylenebilir. Kiibistler bicimsel
par¢alanmanin yani sira “geleneksel hacimleme yontemini kullanarak” (Gombrich, 2004: 576)
formlarin 6zeliklerini vurguladiklarindan s6z edebiliriz. Nesneye ait bilgilerin bicimlenmesi
sonucunda yine nesneye gonderme yapan yeni bir bilgi bicimi, soyutlama yoluyla farkli disiplinler
arasindaki sinir1 eritmis “resmi tanimaya ve yeniden yaratmaya” dogru ilerlemistir (Lenoir, 2005:

191).

35



Mijde Akin, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2018

Renk ve diizlem lizerindeki baskalasimin en saf ifadesi, Piet Mondrian ve Kazimir Malevich’ in
yapitlarinda goriilebilmektedir. Diislinsel boyutta degerlendirilebilecek eserleri, yeni bicim, yeni
ylizey olusumlari ve kullanilan salt renkler bir¢ok ifadeyi de beraberinde getirmistir.

Mondrian geometrik yapilarin yani sira renk degerlerini 6n planda tuttugu yapitlarinda, bir
rengin bir diger renk ile sinirlandirmistir. Eserlerinde, geometrik formlarin dogada ki haliyle
bulunmamaktadir, ylizeyde bagimsiz sekilde renklerle temas etmektedir. Nesneleri referans
gostermeden mevcut olan eserler, geometrik yapilar ylizeyde o6zerk bir yapida oldugu
sdylenebilir. ifade araglarinin saflastif1 yapitlarinda, renk ve cizgiler sinirsiz olanaklari icinde var
oldugu soylenebilir. Mondrian’ nin T{retimlerindeki mekanlar1 geometrik bigimlerle
algilanmaktadir. Renkli dortgenlerin siyah cizgilerle birlikte kullanildig1 ‘Kirmizi, Sar1 ve Mavi
Kompozisyon’ adli eserinde “resmi her tiirli bireysellikten uzaklastirmayr amacghyordu”

(Krausse, 2005: 98).

Resim 2.31.Piet Mondrian, “Kirmizi, Sar1 ve Mavi Kompozisyon”, 1922, Ulusal Galeri, Berlin, detay.

Beyaz alanlar1 keskin bir bicimde yer yer sinirlayan siyah cizgiler mevcuttur. Beyazin
hakimiyetinin oldugu c¢alismada farkli 6lgekteki formlar1 renklerin dengeledigi sdylenebilir.

Renkli alanlar beyaz bolgeleri cevrelemekte ve disari ile igeri arasinda képrii niteliginde gibidir.

36



Mijde Akin, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2018

- I
LT
B 1-
:" T
. —

Resim 2.32.Piet Mondrian, “Broadway Boogie- Woogie”, 1942-3, New York, Modern Sanat Miizesi.

Mondrian’ nin ‘Broadway Boogie- Woogie’, adli bu ¢alismasinda resmi cevreleyen cizgiler
yok edilmistir ve kiiciik dortgenlere boliinmiistiir. Siyah cizgiler yerini dik a¢ilarla olusturulmus
dort gensel bir kompozisyona birakmaktadir. Yiizeydeki formlar kendi diizenini olusturmaktadir,
biitiin renk elemanlar esit giicte gibidir. “Resimdeki hareket sagda ve solda yogunlasarak ortak
yeri bir olciide birakir” (Lynton, 2004: 214). Malevich’ in kullandig1 6geler, renkler resmi
duraganliktan uzaklagtirmis ve mekan duygusunu artirmis oldugu sdylenebilir. Ust iiste gelen
renk 6geleri, beyaz zemin tizerinde sinirsiz bir mekan duygusu vermistir. Geometrik bicimleri
mekandan arindirilip nesnesiz bir yerde konumlandirmaktadir.

Eski bilgilerin olanaklarindan ve sinirlarindan kurtarilmis yeni bicimi Malevich’ in ‘Beyaz Zemin
Uzerine Siyah Kare’ adli eserinde goriilebilmektedir. Malevich’ in (Resim 2.33.) kendi simirlar
icerisinde dis mekanla iliskilendirilemeyecek bir yapidadir. Bu yapit “cogu dikdortgen olan ve
genellikle resimsel uzamda uguyor goriiniimi veren bir renkli bicimler dili gelistirmesini
saglayan bir sifir1 noktasi oldu” (Harrison ve Wood, 2011: 325). Sdylemini kendi icinde barindiran

formu, eseri diisiinsel boyut kazandirdigi séylenebilir.
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Resim 2.33.Kazimir Malevich, “Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare”, 1914-15, Devlet Tretyakov Galerisi,
Moskova, detay.

“Beyaz Uzerine Beyaz Kare” adl eseri tek renk ve tek bicimden olugsmaktadir ve “geometrik- soyut
bir varligi ifade eder”( Tunali, 2008: 187). Renler ve dizlem tizerindeki baskalagimin en saf
ifadesi oldugu soylenebilir. “Malevich, kareyi, yeni sanatin yiizii ve diinya insas1’ nin temel bileseni
saylyordu” (Heartney, 2008: 66). Yiizeye hareket ve agirlik veren egik kare, eserde 6zgiirce
konumlanmaktadir. Bulundugu diizlemde degismeyen ve aym kalan form, kendi diizenini

olusturmustur.

Resim 2.34.KazimirMalevich, “Beyaz Uzerine Beyaz Kare”, 1914-15, Devlet Tretyakov Galerisi, Moskova.
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3.BOLUM: RESIMDEN ENSTALASYONA PARCALANAN MEKAN
3.1. Resimsel Bir ifade Olarak Kolaj

Sanat tarihinde c¢arpici ve yenilikei bir ddnem agan kiibistler, malzeme sinmirsizligini kolaj
ile vurgulamistir. 20. Yiizyil boyunca sanatta kullanilan bagimsiz bir ara¢ oldugu sdylenebilir.
Guinlik kullanilan nesnelerin, resim ylizeyine eklemlenmesi ile olusan kolaj, boya disinda farkli
materyallere yonelimi bakimindan kirilma noktasi olmustur. Artik sanatta gercek nesnelerin
kullanimi s6z konusudur ve “boya resmindekine esit bir ifadesel igerik yiiklenerek, onu bir sanat
formu diizeyine” yiikseltilmistir (Batur, 2003: 324).
ilk kolaj uygulamalarim gergeklestiren Pablo Picasso, George Braque ve JuanGris, daha dnce
parcalanan nesneler birlestirilerek birer sanat elemanina donistiiriildigii soylenebilir. O ana
kadar kendi baslarina bir sanatsal icerikleri olmayan malzemeler, diizlemle biitlinlestikten sonra
ylizey gibi islev gormektedir. Parc¢alarin ortak birlikteliginden olusan bu yapi diisiinsel boyutta
yeni bir bakis acis1 sagladigi soylenebilir.
Birbirinden ayri nitelikteki malzemeleri ayni mekanda bir araya getiren kolaj, nesnelerin fiziksel
ozelliklerini degil kendi baglaminda yeniden tiretilmektedir (Resim 3.1.). Kullanilan “sézctikler ve

gercek malzemeler resimde form olarak kullanilmistir” (Demirkol, 2008: 45).

Resim 3.1. Pablo Picasso, “Bambu Sandalyeli Natiirmort”, 1912, Picasso Miizesi, Paris.

Yeni bir kimlige biiriinen nesneler, bilinen durus ve bakislar1 degistirmistir. Formlar zemin

lizerinde yan yana ve Ust uiste gelecek sekilde y181lmis, gibidir (Resim3.2.).
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Resim 3.2 .Georges Braque, “Meyve Tabagi ve Bardak”, 1912, Balse Sanat Miizesi.
Olusturulan kompozisyonlar c¢esitli miidahaleler ile geometrik yapilari birbirinden ayirmaktadir.
Cok yonli ve tiikkenmez olanaklariyla kolaj, “tuvalin lzerine yapistirilan gerceklik fragmanin
‘yanilsamaciligy’, 6te yanda betimlenen nesnelerin ifade edildigi kiibist teknigin ‘soyutlamaciligi’™”
dir (Biirger, 2014: 141-142). Genis alanlar1 kaplayan farkli 6gelerin bir araya gelmesinden dogan
doku farkliliklari, eserin tek biitlinciil olmasindan dolay1 gériilmemektedir. Yiizeylere yapistirilan
nesneler diger formlar ile kurdugu iliski sonucunda farkli zaman ve mekani birlestirdigi
soylenebilir.

Geometrik pargalanmalara kirk cam pargalarinin eklenmesi ile mekani ele alis bigimi ile farkl bir
boyut yaratan Juan Gris, resmin i¢cinde ritmik ve diizenli bir yap1 olusturan ayrisik, aykiri nesneler
ylzeyde sentezlenmis ve licilincii boyuta gecisi saglamistir (Resim 3.3.). Kullanilan aynalar
ylzeyde ikinci bir mekani yaratmis “artik parcalar ash isaret eden birer gosterge degil,
gercekligin kendisidir” (Buirger, 2008: 148).

Tlim yeni malzemelere ve boyut arayislari ve katmanlasan yiizeyler “sanat ile gercek arasindaki
iliskiyi sorgulayan birer medyuma doniisiirler” (Krausse, 2005: 95). Parcalarin birbiri ile
olusturdugu biitiinciil yapinin aksine dadistlerle birlikte kolaj yeniden yapilandirilmistir ve

mekansal bir ortama taginmistir.
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Resim 3.3.Juan Gris, “The Bottle of Banyus”, 1914.

3.2. Asamblajdan Enstalasyona: Kurt Schwitters

Yeni resim dillerinden olan Kolaj ve Asamblajda Kiibizmle ilk orneklerini veren
tekniklerindendir. Picasso’'nun “Hasir Sandalyeli Natiirmort” ve “Gitar” adli yapitlari bu
tekniklerin ilkleri olarak anilmaktadir. Kolajdan farkli olarak “Gitar” adli ¢alisma ii¢ boyutlu
oldugundan dolayi, mekanla ilgili bir ¢6ziimleme icermese de Dada’nin 6nemli temsilcilerinden
olan Kurt Schwitters’inMerzbau’larinin 6nciilii olmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

“Schwitters bu adi, kendisine Hannover Pirvate Kommerzbank’dan gelen dort mektubun
bashigindaki ‘Kommerz’ sozciiglinden ¢ikarmistir. Kommerzbank sozcligiinden alinan ‘Merz’,
sanat¢inin bir kelimeden nasil yola ¢iktigini ve kendine nasil nesne/mekan/yapit yarattigini

gostermesi acisindan 6nemlidir” (Adali, 1996: 67).
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Resim 3.4. Kurt Schwitters, “Terleyen Kadinli Merz163”, 1920, New York.

Bir¢ok katman ile oriilmiis “Merz” eklenmelerle biiyiiyebilecekmis izlenimiyle, izleyici
icin uyarici niteligindedir. Nesnelerin iliskisi bigcimlenen yapit, farkli zamanlarin birlikteliginden
olusmaktadir. Diger Dadaci sanatgilar gibi; bilet, konserve kutusu, diigme, pacavra, makara vb.
her tiirli atik malzemeyi bir araya getirerek bir olusturdugu "Merz Bau "(Resim 3.5.) bu sekilde
ortaya ¢cikmistir. Gelip gecici nesnelerin bir aradaligindan meydana gelen eser bir yani ile heykel,
bir yaniyla da mimari bir yap1 oldugu sodylenebilir. "Malzemenin ne oldugu asil degildir, ben
kendim nasil asil degilsem 6gle. Asil olan yalnizca bigim vermedir. Malzeme 6nemsiz oldugu
icin, resim hangi malzemeyi gerektirirse onu kullanirim. [...] 6rnegin ¢uval bezi iizerine ahsap”

(Artun, 2010: 157).
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Resim 3.5. Kurt Schwitters, “Merz Bau”, 1923, New York.

Schwitters’in kugiik kompozisyonlarin yani sira, nesnelerle i¢ mekani diizenledigi
denemeler uzami ele gecirmekte ve ona sanat olma degeri yiiklemekteydi. Yeni okumalarin, yeni
mekansal deneyimlerin 6nilinli agan Schwitters diger disiplinlerle olan sinirlar da erimistir.
Yiizeyden kurtulmus, biiyliyerek degisen yap, izleyen ve izleyiciyi tek bir diizlemde bulusturan
hem fiziksel hem de zihinsel deneyimlere agiktir. Bu g¢alismalarda mekanin sanat yapitina
doniistiigii soylenebilir.

Schwitters’in ¢agdasi olan El Lissitski'nin 1923 yilinda yaptig1 “Proun Odas1” (Resim 3.6.) adl
calisma da benzer sinyaller veren bir yapit olarak karsimizda durmaktadir. Bu sanatcilarin
yapmis oldugu uygulamalar Asamblaj’dan Yerlestirme’ ye (Enstalasyon) dogru evrilecek bir

slrecin baslangici sayilabilir.
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Resim 3.6. El Lissitski, “Proun Odasi” 1923, New York.

Enstalasyon (yerlestirme) sanati 1960°’larin deneysel sanat ortaminda mesrutiyetini ilan
etmis bir yontem ve geleneksel sanat eserlerinin tersine, ¢gevreden bagimsiz sanat (eseri) nesnesi
barindirmayip belirtilmis bir mekan i¢cinde, mekaninda kurgulanip ddniistiriildigi ve izleyici
katiliminin da temel gerekliliklerden biri oldugu sanatsal ifade bicimi olmustur.

Gerek El Lissitski'nin, gerekse Schwitters’in yapitlarina geri doniilecek olursa Asamblajdan
Mekan diizenlemelerine degin yakalanan gorsel imgenin resim bilgisinin olanagi ve tecriibesinde
kuruldugu ifade edilebilir. Her iki sanatgi da iiretimlerine ressam pratiginden bakmaktadir.

Schwitters’ in "Merz Bau" adl1 yapitinda parcalanan goriintiileri “oyulmus i¢ biikey ve dis
biikey formlar1” ile sinirlari zorlayan bir yapida oldugu sdylenebilir (Richter, 1997: 152). Resmin
ilk cikisinin ardindan binlerce yillik gelisimin neticesinde sanatgilarin sanatin ne oldugunu da
sorgulayarak yeni arayislara yoneldikleri bu dénemi Bozkurt, “zamanla degisen kosullar ve
ortamlar sayesinde sanat¢ilar kendi anlatim bigimlerini gelistirme, toplumdan bagimsiz kilma,
yeni ve alisilmadik bicim, malzeme ve teknikleri deneme 6zgiirliigline ulasmislardir” (Bozkurt,
1994: 93) biciminde tanimlamaktadir. Merz yiizeyden kurtulmus, biiyliyen ve degisen yapisi ile

belirli bir mesafede durmaksizin izleyicinin alanina girmistir.

3.3.Mekandan Yiizeye Geometrik Bicimlendirme
Cezanne ile birlikte geometrik formalarin kullanimi ¢éziimleyici bir yaklasimin 6tesine
gecmis, yiizeyde farklilasmis ve yeni ifade olanaklar1 bulmustur. Yiizey goriiniimlerindeki degisim

Kiibizmle i¢ ice ge¢mistir. Bu donem igerisinde olusan asamblaj, mekan olgusunda biiyiik bir etki
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yaratabilecek enstalasyon fikrinin temellerini atmistir. Geometrik formlar bircok dénem i¢cinde
farkl kullanim alanlara sahip olmustur.

Yeni bir bakis acis1 sunan yikici bir tavir ile Dada, Marcel Duchamp’ in yapitlariyla mekan- nesne
algisini degistirmistir. “Yasamin icinden alinan bir ayrinti yapitin icine entegre edilmemis, alelade
bir nesneyi dogrudan sanat eseri olarak onermistir’ (Antmen, 2008: 125). Yilizeyden ayrilan
nesne kendi basina var olurken biiytik bir kirilmaya neden olmustur ve izleyici i¢in yeni bir
hesaplasma siireci baslamistir (Resim3.7.). Daha 6nce de ifade edildigi lizere Schwitters, “Merz

Yapist” ile yasam ve sanat arasindaki sinirlari zorlayan bir baska sanateidir.

Resim 3.7.Marcel Duchamp “Cesme” Hazir Nesne, 1917.

Giotto ile siirekli degisim geciren mekan algis1 Malevich’ in eserlerinde diizlemin dis geometrik
formu resmin kendisine aktif olarak katildig1 soylenebilir. Malevich’ in “Siyah Kare” adli yapiti
“gecmisle baglantilari atan ve yeni bir sanat i¢cin baslangi¢ degeri tasiyan bir simge, susmakta olan
hicligin simgesi idi” (Yilmaz, 2005: 71).

Malevich’ den daha farkl bir anlayis icinde yiizeyde yalinlastirmaya giden Rod¢enko nun “Saf
Renkler: Kirmizi, Sari, Mavi” eserinde iki boyutlu yiizeyde b6liinmiis renk alanlari, bize li¢ boyutlu
bir yanilsama sunmaktadir (Resim 3.8.). Hal Foster’ in “Gergegin Geri Doniisii” adl kitabinda
Rodcenko li¢ renkten olusan panelini resmin sonu olarak nitelendirmistir.

“Fakat gostermek istedigi resmin gelenekselligidir: Rodgenko’ nun kendisine has baskici ve
zorlamaci sanatsal- politik baglamina gore énemli olan, bu gelenekselligin farkl tuvaller {izerine

boyanan ana renklerle sinirlandirilabilmesidir” (Foster, 2009: 44).
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Resim 3.8. Aleksandr Rodchenko, “Saf Renkler: Kirmizi, Sari, Mavi”, 1921.

Yiizeyde yeni bir bicim sistemi kuran Jackson Pollock’ un yapitlar “gozle gortniir hale gelmis bir
eylem” goriintiisii vardir (Lynton, 2004: 235). Eserlerinde genis yiizeye hakim olan yogun bir
boyasal etki bulunmaktadir. Diizlemin disinda ve i¢cinde baslayan cizgiler sanat¢inin hareketlerini
kaydeder nitelikte oldugu soylenebilir. Farkli renk alanlari iist iliste binerek giiclii bir titresim

alani yaratmaktadir (Resim 3.9.).

Resim 3.9. Jackson Pollock, “Say1 1”7, 1984.
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“Dogrudan yerde ¢alismasindan dolayi, uygulama yontemini kolaylastirmak tlizere yalnizca yer
¢ekimini kullanmakla kalmiyor, ayn1 zamanda da, kompozisyonlarin ¢cevresinde, kelimenin tam
anlamiyla icine girerek yiiriiyebilmektedir” (Fineberg, 2014: 94). Keskin kisa, uzun cizgilerle
olusturulmus basit geometrik bicimler ytlizeyde giiclii alanlar yaratmistir.

Diislinsel alanda, mekan- nesne iliski icinde ilerleyen ve yeni eylem alanlari yaratan sanat¢ilardan
biri de Barnett Newman’ dir. Dikey hareketle yiizeyi ikiye bolen sanatgi, keskin ve net renk
alanlar1 sunmaktadir. izleyiciye 6zgiir renk alanlar1 sunan eserleri yiizeyin kendisini vurgular
nitelikte oldugu soylenebilir (Resim 3.10.). Biiylik renk seritlerinde ¢izgi sonsuza gidiyormus
izlenimi vermektedir. “Genis, boliinmemis ve bir diizene sokulmamis renk alani ya da bir renk,
ikincisi bu alan1 kesen ve bélen baska bir renk siitunu” sanat¢inin yiizeyi ele alis1 bakimindan

dikkat cekicidir (Lynton, 2004: 238).

Resim 3.10.Barnett Newman, “Birlik 1”, 1948, New York.

Indirgeyici tavr ile béliinen renk alanlari ve tuvalin kendi zorunlu geometrik formunu kullanan
bir baska sanatqr Mark Rothko’ dur. Izleyiciyi kendine dogru c¢eken biiyiik boyutlardaki
calismalariyla yeni bir deneyim olanagl sunmaktadir. Ust iiste duran iic ya da daha ¢ok
dikdortgenden olusan eserlerinde mekan renk araciligi ile duyumsanmakta oldugu soéylenebilir

(Resim 3.11.).
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“Rothko’ nun s6z konusu eserlerindeki; renkli zemin tlizerinde yiizen, yogun renk bloklarinin
sinirlt bir mekansal alani kapsamasi ve tuvalin ylizeyine yapismamasi kiibistlerden kalan bir
mirasa dayandirmaktadir” (Edward, 2004: 222- 223). Alisilmisin disinda biiyiik ve yogun renk
kiitleleri yine kendi iginde farkli renk degerleri tasimaktadir. Renkli formlarin bittigi noktalarda

bir sinir ¢izgisi olusturmaktadir ve renk ile zemin arasindaki ilisikliyi sorgulatir niteliktedir.

Resim 3.11. Mark Rothko, “Green and Tangerine on Red”, 1956, Washington, D.C.

Renklerin kenarlarinda bosluk gecirgen yapisiyla, yogun renk alanlarin1 dengelemektedir.
Bulunduklar1 mekanin atmosferini degistiren “bu resimde, tistteki koyu renk, yercekimi yasasinin
mantigina karsi gelerek alttaki daha genis dikdortgeni kendine dogru cekebilir izlenimi
uyandirir” (Bersani& Dutoit, 2006: 103). Sanatcinin eserlerinde kullandigi renkli formlar

ylizeyini sinirlarini zorlamakta, dikddrtgen yapinin kenarlar1 diizlemde titresim yaratmaktadir.

4, BOLUM: RESIMDE YENi MEKAN ARAYISLARI
4.1. 1960 Sonrasi Resim Sanatinda Yenicilik
1960’larin sonuna dogru Post-modern olarak tanimlanan yeni bir siirecin baslangic ile

yeni, avangard arayislar siyrilmis, baska bir deyisle neo’ larin donemi baslamistir.
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Anvangard zaman iceresinde geri planda kalmissa da “gelecekte bugiiniin yenilik¢i sanatiyla
yeniden ortaya cikar” (Foster, 2009: 12).

Modernizmin yeniden kurgulanmasi olarak degerlendirilebilecegimiz bu donem “post” 6n eki ile
gecmisle baglarini koparmamistir. Bu donem icerisinde kiiltiirel degisim, tiiketim kiltiird,
bilginin liretim bicimlerinin déniislimii, zaman, mekan, izleyici ve sanat yapit1 kavramlarini da
etkilemistir. 1980’lerde daha net goriilebilen yenici hareketler, hizli, kolay liretilen ve tiiketilen
Urlnlerin yaninda, sanati yapiti da yer almis “son derce hizli bir dolasim ve olanaksiz bir
miibadele” icine girmistir (Baudrillard, 2012; 20). Postmodernizmin ve yeni 6nermesi iizerine bir
takim yazar ve sanatci cesitli soylemlerde bulunmuslardir. Modernizmin i¢inde filizlenmis olan
postmodernizmi Krishan Kumar “ bircok gelenegin birlesimi, geleneklerin ¢arpici bir sentezi”
olarak tanimlamaktadir (Kumar, 2013: 130). Net bir sdylemde bulunmayan postmodern, hem
gecmis hem de gelecek konumunda yer aldig1 sdylenebilir. Adorno’ nun modern sanat kuraminin
icinde yer bulan ve ayr1 bir noktada degerlendirdigi “neo” kavrami “modernizmdeki
‘yveni’ kategorisi ile bu tabakanin benzer 6l¢iide mesru olan eski kullanimlarinin arasindaki fark
o zamana kadar hakim olan seyden daha radikal bir sekilde ayrilmis olmasidir” (Blirger, 2014:
122).

Disiplinler arasi baglantilarin ve kavramsal icerigin 6n plana c¢ikmasi ile ifade bicimleri
cesitlenmis, mekana yayilan asamblaj ya da yerlestirme tiiriinde tiretimler agirlik kazanmistir. “,
Yeniden figiir, yeniden resim, yeniden boya, yeniden tarih, yeniden anlati vs. gibi, hem modernist
hem de kavramsal egilimlerin disladig1 pek cok geleneksel unsurun geri doniisii niteligindedir”
(Antmen, 2010: 263).

1970’li yilarda baska bir sdylemde bulunan Baudrillard ise gercekligin yok olmasina
deginmektedir. Hedef kitlesi artik daha biiyiik olan “postmodernizm, diinyada baska herhangi bir
sey yokmuscasina, degisimin boélinmiis ve kaotik akintilar1 arasinda yiizer, hayir, daha da
ilerisinde, camur icinde debelenir”, hizla devam eden bir degisim ve gecicilik halindedir (Harvey,
2012: 60). Sinirlarin kaybolmasi ile hayatimizin icine giren iletisim araglari, her tiirli teknolojinin
getirdigi yogun gorselligi de bilinyesinde barindirmaktadir. Hareketlenen sanat ortami birgok

elestiriyi beraberinde getirmis, yeni tiretimleri de olanakl kilmistir.

4.1.1. Sanatsal ifadede Totoloji ve Yinelenen Alternatifler

Duchamp’ in diisiinsel boyuttaki yaklasimi bir¢cok akima olanak sunmasi ile 1960’1 70°li
yillarda degismekte olan sanat ortamina yeniden iiretim olgusu da eklenmis, daha 6nce var olan
sanat akimlarina iliskin farkli bir sunum s6z konusu olmustur. Disiplinlerin arasindan kalkan
sinirlar bir¢cok kavrami olusturdugu gibi “tekrar” kavramini da glindeme getirmistir. Baudrillard’
in “Kotiligin Seffafligi” adli kitabinda stirekliligi olan gostergeler icinde “glincel bicimlerin

yeniden kullanima sokulmasindan” sanatin geldigi durumunu sorgulamaktadir (2012: 19).
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Tiketimin dinamik yapisy, hizh akisi bir¢ok alanda tliretimin devamhligini gerekli kilmis, kendini
yineleyen (totoloji) gostergeler ile karsimiza ¢cikmaktadir.

Dogru bir dnermeden dogan “totoloji” Gencay Saylan’ nin tamimladigi gibi, dogru bir
onermenin “yani kurala uygunsa ondan ¢ikarilacak yeni dnermeler de dogru olacaktir ve bu
dogruluk totoloji s6zciigliyle tanimlanmaktadir” (Saylan, 2009: 246). Ge¢misin yinelenmesi veya
iiretilmesi yapisal farkliliklar: olsa dahi yeni bir bilgi vermemektedir. Postmodern durum icinde
artik gergegin birer yanilsamasi olan yapitlar Baudrillard’ in da degindigi lizere yapay bir evrende
“tlim gonderen sistemlerinin tasfiye edildigi bir simiilasyon ¢agi ¢cikmaktadir” (Baudrillard, 2013:
15).

Sanat yapitinin degisen islevi gegmisin yeniden olusumunu tetiklerken Dada akimi kadar etkili
olan Kavramsal ve Minimal sanatinda dogusu olmustur. Ozne ve nesne arasinda kavramsal bir
etki yarattifn soylenebilir. Minimalizm ile resim ve heykel ayrimi sorgulanirken yeni deger
olusumlar da séz konusu olmustur. “Ozellikle gercek uzamla siirekliligini vurgulamak icin
kaidelere degil, dogrudan yere ya da duvara yerlestirilen heykellere, diizenli, geometrik formlara
ya da modiiler dizilislere” bir yonelim s6z konusudur (Fineberg, 2014: 281).

Mekanin biitiinlinii algilamaya iten yapit tam da fiziksel olarak oldugu sey durumundadir.
Endiistriyel malzemenin oldugu gibi kullanimi resim ve heykel arasindaki ayrimi ortadan

kaldiran 6nermeleri ile sanat tarihi siireci icinde evrilmistir.

Resim 4.1. Frank Stella, “Darabjerd I” 1967, New York.
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Yiizeyden mekana akmakta olan yapitlar ile Stella, birbirine gecen seritlerin yinelenmesiyle algi
kirilmalarina da olanak saglamaktadir (Resim4.1.). Biiyiik renk alanlar1 simetrik bir bicimde
kesilmistir. Yiizeyde sorgulanan yapi mekanla bagdastirilmistir.

Barnett Newman’'in genis renk alanlarin biitlinciil yapist bir bakima Stella icin ¢ikis noktasi
niteliginde oldugu sdylenebilir. Yapitlarin boyut kazandigr dénemin bir baska ismi ise Donald
Judd “izleyicinin dikkatini mekanin yani sira yapitin (seri halde tekrar eden) malzemesine ve
herhangi bir nesne olma 6zelligine ceker” (0'Doherty, 2010: 17). izleyiciyi fiziksel olarak mekanin
icine dahil eden c¢alismalari, sert kenarli dikdortgen renk ve form iliskisi tlzerinden

kurulmaktadir.

Resim 4.2. Donald Judd, “Isimsiz” 1967, New York.

Alisilan kompozisyon fikrinin disina ¢cikmis kiitlesel yapilar yeni bir bakis acisi yaratmistir.
Mekana paralel olarak konumlandirilan ¢alismada, dikddrtgen olan birimler siralanarak bir ritim
olusturmustur. Carl Andre’ nin ¢alismalar: ise geometrik yapilarin tekrarindan olusmaktadir,
zemin Uzerinde yalin bir halde bulunan bigimler izleyici icinde mekan icinde farkl bir deneyim
olanagi sunmustur. Geleneksel malzemelerin disina ¢ikan Andre endiistriyel {iriinleri kullanmay1
tercih etmistir. Sanat¢1 “materyalin gergek varliginin, sertliginin, renginin ve agirliginin altini

cizer” (Fineberg, 2014: 287).
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Resim 4.3. Carl Andre, “JuneField”, 1975, New York.

Nesne yerine kavramin 6n plana ¢iktig1 Kavramsal sanatta yapitlarin nerdeyse biitliin asamalari
gorulebilmektedir. Sanat yapiti ile birlikte metin ve dilin de kullanildig: diisiinsel bir durum s6z
konusudur. Sanat yapit, sanat alimlayicisin1 deneyim ortamindan diisiinceye itmistir.

Artik nesnenin sanat yapiti olmak disinda sahip oldugu niteliklerin eserler ile esdeger olusu s6z
konusudur (Resim 4.4.) Akimin 6nemli temsilcilerinden biri olan Sol LeWitt zihinsel siireclerin
o6n planda tutuldugu yapitlarinda “anlami formun altinda yatan ¢oziimlenebilir” bir yapi
icermektedir (Fineberg, 2014: 292). Geleneksel sanat bicimi sorgulayan diger sanatc¢i Joseph
Kosuth, dil merkezli ¢dziimleyicidir. Siradan olanin gdsteriye doniisiimiinii kavramsal olarak ele

alan butiincil bir yapida oldugu sdylenebilir.
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Resim 4.4. Sol LeWitt, “Zemin Parcas1”, 1976, New York.

4.1.2.1970’lerde Geometrik Resimde Mekan Arayisi

Radikal degisimler beraberinde yeni tartisma ortamlar1 dogurmus, kavramsal olana
yonelen diistinceler zihinsel bir siireci hizlandirmistir. 1970’ 1i 80’ li yillarda biitiin yonelimlere
olanak saglayan atmosfer oOzgilirlesmeyi de saglamistir. Postmodern séylemine yon veren
teknoloji mekan kavramimi da sorgulatmis, acik, kapali ve tasinabilir olgularini giindeme
getirmistir. “Birey, artik gorsel simgenin farkli medyalar araciligiyla kullanilmasi neticesinde
kendi gercegini kendisi iiretebilecek bir konuma gelmistir. Bu, mekandan medyaya gecilmesi
demektir” (Kahraman, 2005: 276).
Diislince siirecinin etkin oldugu yapitlarda geometrik formlarin mekam kusatmasi ve bircok
disiplinin birlikteliginden olusan iiretim bicimleri heykel kavramini da icinde erittigi sdylenebilir.
Uretilen yapitlar hem mekan hem de mimari yapilar sinirlar igine almistir. Uzamin hakimiyetini
eline alan eserler 6zne- nesne birlikteligini sinirlar1 olmayan ifadeler tasimistir. Seri olarak
yeniden iiretilen imgeler dijital formlara doniisiimii ile izleyici kitlesine farkl referans noktalari
sunmustur.
Mekan, simirlarinin disina ¢ikma ya da icinde kalma, kendi icinde parc¢a biitiin iliskisi ile
deneyimlenen ve hep yeni olasiliklarla beslenen bir yap1 haline gelmistir. Sanat nesnesi mekan ile
cizgisini tekrar tekrar kurgulamis, bu devamli giincellenen ortamda katlanarak dev bir yap1 haline

gelmistir.
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Fizikselden sanal mekana geciste coklu mekanlarin var olusu 6l¢iillemeyen “cok sayida boliik
porciik olanakli diinyanin olanaksiz bir mekanda var olmasina” neden olmustur (Foucault, 2011:

10).

4.2. Gosterge- Mekan ya da Neo- Geo
Temel geometrik formlara dayali uzamsal hareketlere “20.yilizy1lin mimarisi ve tasarimi
hakkinda bilgi sahibi olarak bakmak, genellikle bunun i¢in bir dil olusturulmasini sagladi ve bu
1986’da resmin ¢ikisinin modasinin gectigi aciklandiginda New York’ta ilgi odagi olan, “Neo-Geo”
(Yeni Diinya) adli hareketle basladi” (J. Bell, 2009: 452). 1970 ve 1980’lerde New York’ta ilgi odagi
olan Yeni Geometri (Neo-Geo) hareketi, sanatta kullanilan geometri 6gesinin yeni boyutlar
kazandig1 bir donem olarak goriilmistiir. Peter Halley, Jeff Koons, Haim Steinbach, Philip Taffe,
Ashley Bickerton gibi sanatcilar bu akimin 6énemli temsilcilerindendir. Geometrik formlarin,
gelisen diinyada etrafimizda gordiigliimiiz, icerisinde yasadigimiz, her giin gbérmeye ve
kullanmaya alisik oldugumuz mekan ve nesnelerin birer modeli oldugu vurgulanmaktadirlar. Var
olan bir nesneden ya da diisiinceden soyutlamaya gitmekten cok isaretlerin bir araya
gelmesinden olusan kompozisyonlarla karsimiza cikmaktadirlar. Geometrik unsurlari yogun bir
sekilde kullanan Peter Halley calismalarini Minimalizm ve Neo Geo akimlari ile 6zdeslestirmistir.
Sanatcilarin fikri yapilanmalarinda Michel Foucault ve Jean Baudrillard 6nemli bir yer
tutmaktadir.
Yeni geometrinin yaklastigi olasi bir yol olan simiilasyonda (bu sebeple yeni geometrinin diger bir
ad1 ‘simiilasyonizm’dir) tasvir korunmaz. Gelecegin gosterge sanati tarihleri icinde, betimlemenin
yerine savas donemi 6ncesi sanat hakkindaki ana diisiincemizde benzeri gibi sadece soyutlama
degil; simiilasyon da gecebilir. Soyutlamaya ragmen yalnizca betimlemeyi saf dis1 birakmaya
amagcliyorsa, diinyayla géndergesel bir iliski kurmadan betimlemeci bir netice yaratabildigi bilinen
simiilasyontasviri yikmaya ¢alisir (H. Foster, 2009: 136).
Akimin sanatcilarindan olan Peter Halley 1984’te Arts Magaznine’ de yayinlanan Geometrinin
Krizi adli makalesinde; modern toplumun son iki ylizyildir giderek artan geometri takintisi ile
ilgili artan karmasikliga ragmen neden geometrik ortamlar insa edip bu alanda yasamaya
calisiyoruz, geometri gorselligi ve sanati neden bu kadar kabul gérmekte sorularini yanitlarken
Baudrillard’in Simiilasyon meselesine odaklanmaktadir (P. Halley, TheCrisis in Geometry: 1989).
Tiketim kiiltiiriine ait her tiirlii nesneyi ¢arpici bir sekilde kullanan Jeff Koons izleyicinin sergi

mekani algisini ve beklentisini yiktig1 sdylenebilir (Resim4.5.).
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Temel geometrik formlara dayali uzamsal hareketler tim yeni olusumlari kucaklar nitelikte
gibidir. Farkli sistemlerin {riinii olan nesneler deneyimlenen bir iletisimin araci haline
donlsmiistir. “Giindelik iirtinleri sanat adi altinda sergileyen Jeff Koons sanati pazarlayan
kisilerin en iyi 6rnegi olabilir. Daha kii¢iik iirtinleri modernist raflarda sergileyen Haim Steinbach

az farkla ikinci sirada gelir” (Kuspit, 2010: 98).

Resim 4.5.]Jeff Koons, “New Hoover QuikBroom, New Hoover Celebrity IV”, 1980,Newport Street
Gallery.
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Resim 4.6. Haim Steinbach, “Untitled”, 2014.

5. BOLUM: 1970 SONRASI TURK RESMINDE MEKAN COZUMLEMELERI
5.1. Adnan Coker

Sanatcl soyutlama egilimi icerisinde mekani ele almaktadir. Diizlem tizerinde kullandig:
geometrik formlar mimari bir yapiy1 sunmakta oldugu séylenebilir. Somut olani soyutlayarak dile
getiren sanatci, kontrast renkleri kullanarak yiizeyde derinlik yakalamaktadir. Isigin hakim
oldugu geometrik bicimler siyah zeminde asili durmaktadir. “Aski Bi¢cim olarak adlandirdig:
bicimlerse siyah bosluk i¢cinde, havada yan yana ya da birbirinden uzak duragan bicimdedir”
(Duben, 2008: 373).
Diizlemde hem eylemi hem de diislinceyi yansitmakta oldugu soylenebilir. Renk gecislerinin
carpici etkisi zeminle zit bir denge kurarken kubbe yapisini da 6n plana ¢ikarmaktadir. Siyah
alanlarin vermis oldugu bosluk duygusu mekanda konumlanan formlarin temas edilebilir bir
noktaya tasimistir. “Tilirkiye’de ilk soyut lizerine sergisi acan ve geleneksel soyutlayici egilimden

beslenerek anitsal semalarda karar kilan sanatcidir” (Ozsezgin, 1989: 43).
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Resim 5.1. Adnan Coker, “Mor ve Otesi Bosluk”, 1976.

5.2. Miibin Orhon

Sanatgl izleyiciye nesnelerden arinmis yeni bir mekan kurgusu sunmaktadir. Eserlerinde
sinirli renk ve bigcimlerle resmin olanaklarinda 15181 yeniden yorumlamaktadir. “Mor ve mavinin
koyu tonlariyla acgik tonlarda verdigi bigimlerin 15181, icerikle biitiinlesmis ve bu yolla etkinin
gliclini artirmistir” (Arslan, 2008: 1174).
Yiizeydeki renk degerleri kendi icinde etkilesime girmektedir. Dikdoértgen formundaki
kompozisyonda fircanin etkisi ile diizlem iizerinde keskinlik erimektedir. Resimde siyah renk
yogun bir bicimde kullanilirken mor renk ile baska bir mekan yaratilmaktadir. Renk degerleri ve
¢ok yonlii kullanimi, ylizeydeki lekesel degerleri farkli sembolik 6zellikleriyle yeni bir yolun
kapilarin1 agmistir bu yaraticiigin kokeninde soyut sanatin etkileri gézlemlenebilirken dis
diinyadaki bir¢cok referanslardan arinmis yalin yeni bir mekan kurgusu ortaya ¢ikmakta oldugu

soylenebilir.
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Resim 5.2. Miibin Orhon “Soyut kompozisyon”, 1977.

5.3. Fiisun Onur

Mekanin icinde malzemeyi ele alis1 sekli bakimindan yeni egilimlerin 6nciisii oldugu
soylenebilir. Sanatg1 iki boyutlu resim diisiincesi ile heykelsi bicimlerin iliskisini ¢alismalarina
yansitirken bosluk ve doluluk kavramlarindan da yararlanmaktadir. Mekanda bir araya gelen
nesneler izleyici ile diyalog halinde gibidir. “Distan Ice I¢ten Disa” cahismas: kedi figiiriiniin
kullanildigi ¢oklu pargadan olusmaktadir.
i1k gorselde karsimiza kara bir kedi ¢ikmaktadir ikinci gorsele gecer iken ayni resmin bir kismi
kanatla ortiilmektedir. En son kapali kanatlar1 gérmekteyiz, adim adim kaybolan kedi goriinen ile
goreni sorguluyor oldugu soOylenebilir. Yapit ayni zamanda psikolojik okumay1 da gerekli
kilmaktadir. “Kara kedi bir ugursuzluk simgesidir. Seni rahatsiz edip sikan bir seyin karsiligidir.
Ona dokunmaya cesaret edemezsin ama onunla ytlizlestiginde baska bir seye doniisiir” (Brehm,

2007: 79). Mekanla biitlinlesen eser bulunan parcalarin bir aradaligindan olusmaktadir.
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Resim 5.3. Fiisun Onur “Distan i¢e igten Disa”, 1976, detay.

5.4. Altan Giirman

Diizlemden tasan ve ¢ok katmanh bir etki yaratan eserleri ayni1 zamanda yalin bir halde
oldugu soylenebilir. Boya ile smirlandirmadigi yapitlarinda malzeme ve icerigi birlikte
sunmaktadir. Nesneleri ve geometrik formlar1 kullanimiyla seyirciyi farkli bir deneyim ile karsi
karsiya birakmaktadir. Montaj 4 adli ¢alismasi gercek nesneler geometrik formlarla birlikte
kullanilmistir. Yapitin mekanindan tasmakta olan dikenli teller, girilemez olani isaret etmektedir.
Kullanilan dikenli tel ve beyaz iizerine ¢apraz boyanan kirmizi tahtalar diizleme sinirlilik cizdigi
soylenebilir.
Sanate1 yiizeydeki “bosluk sorunlarini perspektifin yanilsamaciligini asarak ¢ézmeye calisirken”

yapit gorlinenin dtesinde bir sdylemi de kendi icinde barindirmaktadir (Dastarli, 2005: 54).

Resim 5.4. Altan Glirman “Montaj 4”, 1967.
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6. BOLUM: SONUC

Bat1 sanatinin Erken Ronesans’ tan gliniimiize kadar bicimlenen mekan kavrami
ozglirleserek farkli sahnelerde izleyicinin karsina ¢ikmistir. Ronesans‘ a kadar uygulanan kati
denge ve geometrik diizenin kirilmasi mekanda duygu ve algi isleyisini degistirmistir. Zamanla
soyutlasan ve yalinlasan yiizeyler sifir noktasina ulasirken ayni zamanda titresen renk katmanlari
da yaratmistir. Mekanlarda benzeslik, birbirini izleyen ve parca ile biitiin arasindaki sematik iliski
kimi zaman var olmus kimi zamanda yok olmustur. Malzeme yiizeyden ayrilarak mekanla bir
biitiinliik olusturmus ve mekani da sanat eserine dahil etmistir.
Sanat tarihi akisinda mekan pargalanmalardan, soyutlasma evresine teknolojinin fonksiyonlari
bir¢ok yeninin kapilarini agmistir. 1990’ larda tek merkezli sanat ortadan kalkmis, genis kitleli
arayislarla diinyaya dagilmaktadir.
Siirecin en bliyiik kavsaklarindan biri olarak nitelendirebilecegimiz post modern dénem yeniden
kurgunun da odag1 olmustur. Moderni hala icinde barindiran bu donemde bireysellesen diinya
gorisi hakim olmaya baslamistir. Sinirliliklardan, keskin kurallardan bahsetmenin artik
miimkiin olmadig1 bu dénemde artik sanat nesnesine bir nesnesi olarak bakilmaktadir. Sanat ve
sanat¢inin soylem alani genislemis, dijital sistemin icerisinde aktif bir rol oynamistir.
Bu degisimler Tiirk resminde de karsilik bulmus, bir¢ok atilimin igcinde mekan ve nesne kendine
yeni ifade alanlar1 bulmustur. Yeni ifade olanaklari icinde soyut ylizeyler olusmustur ve bununun
orneklerini Miibin Orhon ve Adnan Coker’ in eserlerinde gorebilmekteyiz. Sanatcilarin
yapitlarinda derinlikli mekan 1s181n ve geometrik formlarin etkisi altindadir. Malzemenin ve
teknolojinin sunmus oldugu olanaklar ¢ervesinde sanat yapitlar1 da etkilenmistir. Bu baglamda
Flisun Onur ve Altan Giirman’ nin eserleri degerlendirilirmistir. Yenilikei bir anlayisin tiriinii olan
eserlerde giindelik malzemeler yiizeyde diisiinsel bir boyuta ulasmistir.
Tez ¢alismasinda soyut ylizey olusumlari, kiibizmin deneyimselligi ve geometik formlar1 arayisi
katman katman sorgulanirken zihinsel, kavramsal boyutlar1 eser bazinda ele alinmistir. Mekanin
siirsiz olanaklar icinde malzemenin yeri irdelenirken sanat eserlerinin izleyici tizerindeki
yansimalarina deginilmistir. Resimde mekan sorunsalinin, sSanat tarihi akisinda mekan
duygusuna dair ¢oziimlemelerde, resimde tamamlayici perspektif unsur olarak yarattigi
gerceklik yanilsamasindan indirgenmis geometrik ifadeye degin gecirdigi doniisiim ve ulastig
glincel dil arastirilmistir. Bu arastirma, degisen mekan kavraminin resim olanaginda analiz ve
uygulama bicimleri ile ifade boyutlarin1 g6z oniinde bulundurarak giiniimiiz resmine ulastig

nihai nokta ve siirecin nasil devam etmekte olduguna dair bir tespit gelistirilmeye calismistir.
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