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OZET

Kirgizlarin diinyaca taninmis iinlii yazar1 Cengiz Aytmatov’un 6zellikle {ilkemizde en ¢ok
bilinen eserlerinden biri Selvi Boylum Al Yazmalim adli uzun hikayesidir. Ali Ozgentiirk
eseri senaryolastirmig, Atif Yilmaz ve Ali Ozgentiirk yonetmistir. Arif Keskiner’in
yapimeiligin tstlendigi filmin miizigini Cahit Berkay, goriintii yonetmenligini de Cetin
Tunca yapmustir. Tiirkdn Soray, Kadir Inanir ve Ahmet Mekin’in basrollerini oynadiklari
filmin yapim yili 1977°dir. Film 1978 yilinda gosterime girmistir. “Kan bagi olan mi
gercek babadir, yoksa ¢ocuga emek veren, yetistiren mi?”, “Sevgi mi, emek mi?” kurgusu
iizerine inga edilen filmde Atif Yilmaz hemen biitiin filmlerinde oldugu gibi kadin
sorununu da ele almistir. Selvi Boylum Al Yazmalm filmi 1978 yilinda on besincisi
diizenlenen Antalya film festivalinde en 1yi ikinci film, Atif Yilmaz en 1yi yonetmen, Cetin
Tunca da en iyi goriintii yonetmeni odiiliine layik goriilmiistiir. Ayn1 yil diizenlenen
Tagkent Film Senligi’nde Tiirkan Soray, Selvi Boylum Al Yazmalim filmindeki roliiyle en
iyi kadin oyuncu se¢ilmistir. Yiizyilin en iyi on filmi arasinda gosterilen film Tiirk seyircisi
tarafindan ¢ok begenilmistir. Selvi Boylum Al Yazmalim roman-senaryo-film
karsilastirmasi tezimizin konusunu teskil etmektedir. Tezimizde bu tgliiniin benzerlikleri
ve ayristiklar: noktalar incelenmistir.
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1. GIRIS

Edebiyat ve sinema arasindaki iliski sinemanin ortaya ¢ikisindan itibaren siiregelen bir
etkilesimle devam etmektedir. Edebi eserlerden 0&zellikle romanlar sinemanin ilk
yillarindan itibaren sinemaya kaynak olmustur. Popiiler dedigimiz, okuyucu tarafindan ¢ok
begenilen, ya da genis okuyucu kitlesine ulasmis bir¢ok {inlii yazarin roman ve hikayesi

senaryolastirilarak beyaz perdeye aktarilmistir.

Cengiz Aytmatov Sovyet Rusya doneminde iinlenmis ve Sovyet Kirgiz Edebiyatina biiyiik
eserler vermis, Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonra da bu eserlerinin Kirgiz
Edebiyati adina siirdiirmiis onemli bir yazardir. Sosyalist, realist ve popiiler gercekci
cizgide eserleri olan Cengiz Aytmatov’un eserleri 150°den fazla dile ¢evrilmistir. Cengiz
Aytmatov’un isledigi konular sadece kendi iilkesine 6zgii degil, Tiirk halklarinin ve diinya

halklarinin da begenerek okudugu eserlerdir.

Cengiz Aytmatov’un Ozellikle Tiirkiye’de en ¢ok tanmnan eserlerinden Selvi Boylum Al
Yazmalim adli eserinin SSCB doneminde birka¢ sinema filmi ¢ekilmistir. Bunun yani1 sira
bale (opera), fotoroman ve radyo oyunlar1 da yapilmistir. Tiirkiye’de de 1977 yilinda ayni
isimle beyazperdeye aktarilan Selvi Boylum Al Yazmalim, sinemanin yerini kapan
televizyonda, dizilerin popiiler oldugu dénemde dizi olarak ta yaymlandi. Ozel bir sigorta
sirketi tarafindan 2010 yilinda restorasyonu yapilan film yeni haliyle tekrar seyirciyle

bulusturuldu.

Selvi Boylum Al Yazmalim filmini izleyen seyircilere “Bu filmin ana temasi nedir?” diye
bir soru sorulsa hemen hepsinin verecegi cevap siiphesiz “ask-emek” olacaktir. Ali
Ozgentiirk terafindan senaryolastirilan ve Atif Yilmaz tarafindan sinemaya uyarlanan Selvi
Boylum Al Yazmalim filminin 6ziinde agk-emek vardir. Yalniz asik olmak kadar agka sahip
cikmak gerektigi lizerinde durulmustur filmde. Bunun i¢in de emek harcamak

gerekmektedir.

Sevgi ve ask konularinin insanda uyandirdig1 keder, aci, mutluluk gibi hisleri sairler lirik
bir sekilde okuyucunun diinyasina sunarlar. Cengiz Aytmatov da Cemile, Elveda Giilsar1
ve Selvi Boylum Al Yazmalim gibi eserlerinde kendine 6zgli anlatimiyla nesir seklinde

sevgi ve ask konularinda unutulmaz hikayeler yazmstir.



Eserlerinde neden ask ve savas gibi konular1 dongii halinde siirekli isledigi soruldugunda

Cengiz Aytmatov su cevabi vermistir:

“Ben insandaki duygular iizerine eserler viicuda getiren bir edebiyat¢iyim.
Duygularin en asikar oldugu donemler gerilimin hat safhada oldugu anlardir.
Olaylarin i¢indeki kiiclik ayrintilar ve gilindelik yasam kimseyi fazlaca
ilgilendirmez. Dolayistyla ben duygularin dorukta oldugu anlarin tespitini yaparak
eser vermeye calistyorum. Ask ve savas da en gergin, lizerinizdeki baskinin siddeti
ve heyecaninin u¢ noktada oldugu bir durumdur. Bu durumu yansitabilmenin

marifet oldugunu diisiiniiyorum” (Y1ilmaz, Bilal D. 2015: 28).

Selvi Boylum Al Yazmalim’da Ilyas kendi eliyle kendi kaderini belirlemistir. Sevdigi kizin
hicbir beklenti igerisine girmeden onunla kagmasi onlart mutluluga gétiiren bir yolda iken,
Ilyas bu yiikii tastyamayarak evi terk eder ve sonunda onun hayat1 trajik bir hal alir. Ilyas’a
asik olan Kadica (Dilek) bu durumu firsata gevirir ve ilyas’1 elde etmeye ¢alisir. Ne var ki
bu durum uzun siirmez ¢iinkii tek tarafli sevginin bir anlami yoktur. ilyas, Asel (Asya) ile
oglu Samet’i terkettiginde onlar sigiacaklar1 bir liman ararlarken Baytemir’le (Cemsit)
karsilagirlar. Baytemir onlara kol kanat gerer. Baytemir’in babacan tavirlari, onlara saygi
gostermesi, Samet’in gelecegi ile ilgili kaygilar okuyucuyu ve seyirciyi etkiler. Kader
onlar1 tekrar bir araya getirdigi zaman Ilyas’in duygular1 kabarir, Asel’e (Asya) birlikte
gitmeyi teklif eder. Eserin ve filmin can alic1 noktasi burasidir zaten. Asel’in (Asya) bir
karar vermesi gerekmektedir. Samet’in gercek babasi olan Ilyas’t ya da onu sefkatle
koruyan, ona babalik yapan Baytemir’i (Cemsit) segmesi gerekmektedir. Asel (Asya)
Samet’in gelecegini diisiinerek Baytemir’i (Cemsit) segcer. Bu durum, seyirci ve okuyucuda
Samet lizerinden insanlarin gelecekle ilgili sorumluluk almalar gerektigi fikrine bir
gondermedir.

Bu tez konusunu segerken iki dnceligim vardi. Birincisi dogdugum topraklarla ilgili olmasi

gerekiyordu, digeri de egitim aldigim ikinci vatanimla alakali olmaliydi. Cengiz Aytmatov

ve Selvi Boylum Al Yazmalim bu iki ortak noktay1 olusturdu.



Tez konumu Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim adli roman1 (uzun hikayesi),
bu hikdyeden yola cikarak Ali Ozgentiirk tarafindan yazilmis film senaryosu ve Atif
Yilmaz tarafindan 1977 yilinda sinemaya uyarlanan Selvi Boylum Al Yazmalim filmi teskil
etmektedir. Calismamda roman, senaryo ve film arasindaki benzerlikler ve farkliliklarin

karsilastirmasini yapmaya calistim.

Cengiz Aytmatov’un Tiirkiye’de, ayn1 adl1 eserinden 1977 yilinda beyazperdeye aktarilan
Selvi Boylum Al Yazmalim adli eser ile ilgili yapilmis birka¢ tane tez bulunmaktadir.
Ancak, roman-senaryo-film karsilastirilmasinin yapildigi bir tane yiiksek lisans tezi
bulunmaktadir (Cetin, M. 1990).

Bu konuda fazla arastirma yapilmamis olmasi, ilk yapilan ¢alismanin {izerinden uzun bir
slire gecmesi, gegen bu siirede Cengiz Aytmatov ve eserleri ile ilgili yeni yaymlar ve
kaynaklarin ¢ogalmasi beni bu tez konusunda c¢alisma yapmaya yoOnlendirdi. Tez
calismami yaparken Cengiz Aytmatov’un tiim eserlerini yaymlayan Cem Yaymlari’ndan

Mehmet Ozgiil’iin gevirisini kaynak olarak aldim (Aytmatov, C. 2011).

Tez galismam birinci béliimle (Giris) birlikte yedi boliimden olusmaktadir. Ikinci béliimde
sinema ve edebiyat iligkisi anlatilmaktadir. Tiirk sinemasinin edebiyat ile iligkisi ve
edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalar da bu bdliimde yer almaktadir. Kirgiz ve Rus
Edebiyati, Kirgiz ve Rus Edebiyati etkisinde Cengiz Aytmatov, Rusya etkisindeki Kirgiz
Edebiyat1 ve Kirgiz Sinemasi ikinci boliimiin basliklarin1 olusturmaktadir. Ucgiincii
boliimde Cengiz Aytmatov’un hayati, eserleri, aldigi ddiiller, unvanlari hakkinda bilgi
vermeye calistim. Dordiincli bolim Selvi Boylum Al Yazmalim romanmin tanitimina
ayrilmistir. Bu boliimde romanin kisa bir tahlilinden sonra Tiirkiye’deki yayinevlerinin
cevirileri arasindaki farklari incelemeye gayret ettim. Besinci boliimde Selvi Boylum Al
Yazmalim filminin tanitim1 yapilmistir. Bu boliimde filmin Kirgizistan — Rus versiyonlari,
Tirk versiyonu, afis incelemesi ve kadrosu hakkinda bilgiler verilmistir. Seyirci Selvi
Boylum Al Yazmalim filmini neden ¢ok sevdi? Filmin basindaki yer alan yansimalar1 da
besinci boliimiin diger bagliklaridir. Altinci boliimde Selvi Boylum Al Yazmalim romant ile
senaryo ve filmin karsilastirmas: yapilmistir. Bu karsilagtirmayr yaparken anlatim
bicimleri, ana konu (tema), kurgu, ana mesajlar, karakter tahlilleri, aile yapisi, aile
iliskileri, halk kiiltiiri unsurlari, atasozleri ve deyimler, dini unsurlar, mekansal analizler,
sofor-kamyon iligkisi, siyasi ve politik unsurlar gibi basliklar altinda karsilagtirmalarimizi

yapmaya gayret gdsterdim. Son bdliimde ise sonug ve degerlendirmeler yer almaktadir.



Calismada, hedeflenen amaca ulagsmak iizere Oncelikle yogun bir kaynak taramasi
yapilmig, agirlikli olarak Cengiz Aytmatov’un yazdigi kitap ve makaleler, Cengiz
Aytmatov ve eserleri ile ilgili yazilan kitap ve makaleler, Selvi Boylum Al Yazmalim filmi

ile ilgili yazilmis kaynaklar incelenmistir.

Tirk insanmnin ¢ogunlugu Selvi Boylum Al Yazmalim filmini izledikten sonra Cengiz

Aytmatov ile ve Selvi Boylum Al Yazmalim adl1 eseri ile tanigsmistir denilebilir.

Bu ¢alismanin Cengiz Aytmatov ve eserleri, Tiirk sinemasi, sinema-edebiyat iliskisi gibi
konularin anlagilmasi agisindan onemli oldugunu diisiinliyorum. Umarim ki bu tezim

ileride yapilacak benzer ¢aligmalara yol gosterici olur ve az da olsa onlara 151k tutar.



2. SINEMA VE EDEBIYAT ILISKiSi

Sinemanin pek c¢ok tanimlamasi vardir. En belirgin tanimlamalarindan birisi; “Sinema,

anlatimi, hareket halindeki goriintiiler araciligiyla saglama sanatidir” (Onaran, 1986: 14).

Alim Serif Onaran sinemayi biitiin sanatlarin miras¢isi olarak ifade ederken (Onaran, 1986:
12), Muhsin Mete de sinemayr “biitiin sanatlarin sentezi” (Mete, 2002: 397) olarak
nitelemektedir. Elbette ki varilan bu sonuglar sinemanin gergekligi ve sanat yapisi ile ilgili

bir¢ok tartismadan sonra ortaya konmustur.

Yedinci sanat (Kale, 2010: 65) kabul edilen sinema, diger dallara gére yeni bir sanattir.
Diger bir ifade ile sinema en geng¢ sanat dali olarak kabul edilmektedir. Sinema sanati, 1.
Diinya savasindan itibaren gelismeye baglamig, bir rekreasyon araci olarak gilinliik
hayatimizda yer edinmistir. Teknoloji ve imkanlar gelistigi 6l¢iide sanat ve estetik yonii de

gelisme kaydetmistir.

Sinema ile Edebiyat arasindaki iliski yedinci sanat! olarak gosterilen sinemanin
baslangicindan itibaren var olmustur. Sinema, diger sanat dallarindan (dans, heykel, miizik,
resim, tiyatro, edebiyat vb.) etkilenirken bu etki en ¢ok edebiyat alaninda goriilmiistiir.
Sinema sanati gelistikge daha estetik bir yapiya kavusarak diger sanatlarla iliskisini

etkilesime doniistiirmiistiir.

Nijat Ozon’e gore; sinema biitiin sanatlarin birlesimidir. Geleneksel sanatlarin hepsine agik
ve yatkin olmasi, hepsini 6ziimseyebilmesi yoniiyle “tiim sanat” olarak da nitelendirilebilir

(Ozén, 1972: 9).

Unlii Rus ydnetmen Aleksandr Sokurov’a gore; sinemaya giden yol mutlaka edebiyattan
gecmektedir (Kiisiiktepepinar, 2008: 243). Hatta bazilarina garip gelecek bir ekleme daha
yapar Sokurov; az sinema seyretmek ve daha cok kitap okumak gerektigini sdyler

(Kiistiktepepinar, 2008: 243).

Sinema uyarlama igin yoniinii edebiyata dondiigiinde dogal olarak popiiler romanlar ilk
tercihi olmustur. Bu da uyarlama yaparken yazar, filmin yapimcisi, filmin oyunculari ve en

son noktada seyircinin tatmin edilmesi ger¢eginden hareketle varilan bir sonugtur.

“Yedinci sanat” deyimini diinyada ilk kez kimin kullandig1 bilinmiyor. Tiirkiye’de ise bu deyim ilk kez
1924°te, Sinema Yildizi dergisinin 1. sayisinda, K. imzali bir yazar tarafindan kullanilir. Derginin baska
sayfalarinda Kemalettin diye bir yazarin yazilar1 yer almaktadir. Mustafa Gokmen’e gore; o zamanlar soyadi
kanunu ¢ikmadigi i¢in bu yazarin Kemalettin Kamu oldugu diisiiniilebilir; (bkz. G6kmen, M. (1989).
Baslangi¢tan 1950’ye Kadar Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul: Denetim Ajans Basimevi). Aktaran: Kale, O.
(2010). Edebiyat sinema iliskisi. Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt: 3, Say1: 14, 65.



Uyarlama yapilirken bilhassa ¢ok okunan romanlarin tercih edilmesinin en énemli nedeni,
uyarlanan filmin de ilgi gérecegi konusundaki giivenden kaynaklanmaktadir. Cetin Erus bu
durumu; “Romani bilmeyenler ne oldugunu, bilenler ise ortaya ne ¢iktigin1 gérmeye
giderler; orijinal eseri okurken aldiklar1 hazz1 yeniden canlandirma umudu tasirlar” (Erus,

2005: 19) seklinde ifade etmektedir.

Edebiyat ile sinemanin arasindaki iliski daha ¢ok sinemanin senaryo ihtiyacini gidermeye
yonelik olmustur. Bu iki sanat arasindaki iliskide avantaj ve dezavantajlar bulunmasina ve
bunlar ¢ok tartisma malzemesi olmasina ragmen Diinya sinemasinda ve Tiirk sinemasinda
bircok yazarin hikayesi, tiyatro eseri ve romani sinemaya uyarlanmistir. Diger sanat
dallarinin meyvesi olan eserlerden faydalanilarak sinema diline doniistiiriilmesi ve ortaya
yeni bir eser ¢ikarilmasi “uyarlama” olarak nitelendirilmektedir. Diger bir ifadeyle
uyarlama, bir eserin ilk ortaya konuldugu halinden baska bir hale evrilmesi, bu haliyle

yeniden ifade edilmesi i¢in iiretilmis eserdir.

Romandan sinemaya uyarlama ise, “Daha once uyarlama disinda bir amagla iiretilmis olan
romanin sinema sanatinin Ozelliklerine uygun bir bicimde ele alinip senaryo bigimine

sokulmasidir” (Erus, 2005: 16).

Adalet Agaoglu'na gore; edebiyatc1 kitabin1 yazarken sinemayi diisiinmeden yazar.

Eserinin ileride bir filme uyarlanacagini hesap ederek yazmaz (Agaoglu, 1996: 311).

Sinema, ortaya ¢ikisindan itibaren diinyada oldugu gibi lilkemizde de edebiyattan
faydalanmis film Ornekleriyle doludur. Tiirk sinemas: da baslangicindan itibaren roman,
tiyatro oyunu ve hikayelere dayanan zengin bir birikime (Agaoglu, 1996: 312) sahiptir.
Daha acik bir ifadeyle sinemamiz 6zgiin senaryolardan ziyade edebiyata; roman, hikaye,

sahne oyunu ve siirlere dayanan bir gecmise sahiptir.

Unlii Rus ydnetmen Sokolov’a gore; “Edebi yapit ile iletisimin saglanamamasi, ayni
sekilde o yapitin yazariyla da iletisimin saglanamamas1 sonucunu verir” (Sokolov, 2006,
5). Bu iki tarafi keskin bir bicak gibi zor bir durumdur aslinda. Edebi eserden
uzaklagsmadan senaryoya uygun bir film yapmak zorundadir yonetmen. Gelecek elestirilere
de her zaman hazirlikli olmak zorundadir. Edebiyatin kendine has bir dili varken
sinemanin da kendi i¢inde barindirdigr bir dili vardir. Uyarlamalar konusunda tartismaya
sebep olan en 6nemli noktalardan birisi bu dil konusunu teskil etmistir. Adalet Agaoglu’na

gore bir roman1 moda mod oldugu gibi sinemaya aktarmak sinema-roman iliskisine iyi bir



ornek teskil etmeyebilir. Uyarlama yapilirken romandan bazi boliimlerin kisaltilarak da
eserin aslina uygun bir film yapilabilecegini, ancak bunu yapabilmek icin filmin
yonetmeninin yazarin diinyasini ¢ok iyi tanimasi gerektigini sOyler Agaoglu (Agaoglu,

1996: 316).

Adalet Agaoglu sinema dili konusunda da su ifadelere yer vermistir: “Sinemanin kendi
dilini korumasina kimsenin itiraz1 olmaz. Edebiyatin kapisin1 ¢aldigr zaman, kendi dilini
korurken yazarin secimlerine, sanat anlayisina, duyarliliklarina saygili olmak zorundadir”

(Agaoglu, 1996: 317).

Diinya sinemasinda, Alexander Dumas'in tinlii klasigi Monte Kristo Kontu (The Count of
Monte Cristo), Boccaccio’nun Decameron, Charles Dickens'in Biiyiik Umutlar (Great
Expectations), iki Sehrin Hikdyesi ve Oliver Twist, Dante’nin Ilahi Komedya,
Dostoyevski’nin Sug¢ ve Ceza, Gustave Flaubert’in Madam Bovary, Hemingway’in Canlar
Kimin I¢in Calryor, Ian McEwan'in Booker Odiillii roman1 Kefaret (Atonement), Jane
Austen'in klasik roman1 Ask ve Gurur (Pride and Prejudice), Shakespeare’in Romeo ve
Juliyet, Victor Hugo’nun Sefiller (Les Misérables), Tolstoy'un oliimsiiz eseri Anna

Karenina beyaz perdeye uyarlanan 6nemli edebi eserlerin bir kismuidir.

Giliniimilizde edebi sanatlarin klasiklerinden basucu eseri olarak nitelendirilenlerden filme
uyarlanmamisin1 bulmak neredeyse imkansiz gibidir. Balzac, Cervantes, Dickens,
Dostoyevski, Hemingway, Homeros, Hugo, Shakespeare, Sophocles, Steinbeck, Stendhal

ve Tolstoy’un pek az eseri film yapilmamustir.

Diinya edebiyatinin klasikleri arasinda yer alan edebi eserleri filme uyarlamak kolay
sayilabilir. Bunun yaninda Faulkner ve Kafka gibi sinemaya uyarlamasi ¢ok zor goziiken

bazi yazarlarin eserlerinin bile film denemesi yapilmistir (Ugurlu, 1992: 136).

Danimarka yapimi Kamelyal: Kadin ve Italya yapimi Pompei’nin Son Giinleri (Gli ultimi

giorni di Pompei) (1908), Avrupa sinemasinin sessiz donem uyarlama 6rneklerindendir.

Sessiz sinema doneminde Diinya sinemasinda edebiyattan sinemaya uyarlanan bazi filmler

sunlardir;

1902- 1) Yazar: Jules Verne, Eser: Aya Yolculuk (Fransizca adi; Le voyage dans le lune,
Ingilizce adi; A trip to the Moon), Ydénetmen: George Melies (Erus, 2005: 21). Diinya

sinemasinda ilk uyarlama caligmalarini yapan Fransiz sinemaci George Melies’in bu



uyarlamast bilim kurgu tiirliniin de ilk 6rnegini teskil etmektedir. Jules Verne’in 1865
yilinda yazdigi Ay’a Seyahat adli eserinin {izerine George Melies’in yazdigi senaryo ile
filmlestirilmistir. Oykiisii, fantastik ve bilim kurgu tiirii romanlarin derlemesinden
olusturulan film, sasirtic1, pespese eklenmis hareketli resimlerden olusmaktadir (Ozbanazi,
2004: 13). 2) Yazar: Daniel Defoe, Eser: Robinson Crusoe, Yonetmen: George Melies. 3)
Yazar: Jonathan Swift, Eser: Gulliver’in Seyahati (La voyage de Gulliver a Lilliput et chez

les géants), Yonetmen: George Melies (Masdar, 2011: 11).

1914- 1) Yazar: Gabriele D’annunzio, Eser: Cabiria, Yonetmen: Giovanni Pastrone. Italya
sinemasinin sessiz sinema donemindeki basyapiti kabul edilen film aym1 yil Beyaz

Saray’da Amerikan baskan1 Wilson’a gdsterilmistir.

1920- Yazar: James Fenimore Cooper, Eser: Son Mohikan’lar (The Last of the Mohicans),

Senaryo: Robert Dillon, Yoénetmen: Clarence Brown, Maurice Tourneur.

1924- Yazar: Frank Norris, Eser: Mc Teague (Tutku / Greed) adiyla filme alinmistir.)

Y onetmen: Erich von Stroheim.

1925- Yazar: Lew Wallace, Eser: Benhur: “Hz. Isa’nin Bir Oykiisii” (Benhur: A Tale of
The Christ), Yoénetmen: Fred Niblo — Charles Brabin. ilk defa 1880 yilinda yayimlanan
kitabin uyarlama senaryosunu June Mathis’in yaptig1 filmin siyah-beyaz ve sessiz ¢ekilen
filmini o ¢ok fazla seyirci izlemistir. Filmin bugiline kadar 6 defa yeni uyarlamasi

yapilmistir.
1926- Yazar: Emile Zola, Eser: Nana, YOnetmen: Jean Renoir.
1928- Yazar: Emile Zola, Eser: Jeanne D’ Arc’in Tutkusu, Yo6netmen: Feyder.

Diinya sinemasinda 1920-1930’lu yillar okuyucu tarafindan sevilen ve begenilerek okunan
Diinya klasiklerini yeniden uyarlayarak seyirciye sunmakla gecmistir. Sinemada sesli film
doneminin baglamasiyla sinema yapimcilar1 yazarlarla samimi iligkiler kurmaya

baslamislardir.

1930-40°11 yillarda edebiyat uyarlamalarmin 6rnekleri daha ¢ok Amerikan sinemasinda
goriilmiistiir. Senaryosunu Louisa May Alcott’un yazdigi, yonetmenligini de George
Lukor’un yaptigr 1933 yili yapimi Kiigiik Kadinlar (Little Woman) ve John Steinbeck’in
Gazap Uziimleri Amerikan sinemasinin en gercekei filmleri olarak kabul gérmiistiir. Nobel

odiilii sahibi John Steinbeck’in 1939 yilinda yazdig1r ve Pulitzer ddiiliine layik goriilen
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Gazap Uziimleri (The Grapes of Wrath) adli eserini Nunnaly Johnson senaryolastirmis,

John Ford yonetmenliginde 1940 yilinda beyaz perdeye aktarilmigtir.

1939 yilinda Akademi &diilii i¢in yarisan filmlerin cogu edebiyat uyarlamalarindan
olusmustur (Masdar, 2011: 12). Fareler ve Insanlar (Of Mice and Men), Oz Biiyiiciisii (The
Wizard of Oz), Riizgarli Bayir — Ugultulu Tepeler (Wuthering Heights), Riizgar Gibi Gegti
(Gone with the Wind) bu filmlerden birkagin1 teskil etmektedir (Erus, 2005: 23).

[talyan sinemasinda edebiyat uyarlamalarinin kabul goren ilk filmi Luchino Visconti
tarafindan ¢ekilen Tutku (Ossessione) (1943) ornek gosterilebilir (Masdar, 2011: 12).
Amerikal1 yazar James M. Chain’in 1934’te yazdigi The Postman Always Ring Twice
(Postac1 Kapiyr iki Kez Calar) adli eserinin iizerine yine Luchino Visconti kendisi gibi
sinemaci olan arkadaslar1 Mario Alicata, Guiseppe De Santis, Gianni Puccini ile filmin
senaryosunu yazmistir. Sinemaya uyarlanan film bazi yazarlar tarafindan ‘italyan Yeni
Gergekgeiligi’ sinema akiminin ilk filmidir ya da bu akima onciiliik eden ilk film olarak
kabul edilmektedir (Daldal, 2004: 95). Kisa bir silire sinemalarda gosterime giren film
yonetim tarafindan tepkiyle karsilanir, ahlaki bakimdan sakincali goérulip

sanslre ugrayarak gosterimi yasaklanir. Luchino Visconti filmin ancak bir

kopyasini kurtarabilmistir.

ikinci Dunya Savasi’ ndan sonra iretilen From Here to Eternity (1953),
Exodus (1960), Intruder in The Dust (1960), The Naced and the Dead
(1960), Venedik’ te Olum (La Morte a Venezia), Eser: Thomas Mann,
Yonetmen: Luchino Visconti) (1971), Godfather (1972), One Flew Over The
Cuckoo’ s Nest (1975), Masum (Li’ innocente), Eser: Gabriele D’ annunzio,

Yonetmen: Luchino Visconti) (1976), 6nemli uyarlamalardan bazilaridir.

Kurtlarla Dans (1990), Kuzularin Sessizligi (1991), Schindler’ in Listesi
(1993), ingiliz Hasta (1996), Yuzuklerin Efendisi (2001), ihtiyarlara Yer
Yok (2007) filmleri ise Oscar odullt onemli uyarlamalar arasindadir

(Masdar, 2011: 13).

Alain Resnais, Francois Truffault, Fred Zinnemari, John Huston, Joan Renoir, Robert
Altman, Orson Welles, Stanley Kubrick, Vittorio de Sica gibi bir¢ok iinlii yonetmen halen

giinlimiizde sinemaya edebiyat uyarlamalar1 yapmaktadirlar.
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2.1. Tiirk Sinemasinin Edebiyat ile Tliskisi

Tirk sinemasinda Sinema-Edebiyat iligskileri bakimindan daha baslangi¢ yillarindan
itibaren siki bir aligveris vardir (Onaran, 1981: 377).

Sessiz sinema doneminde; Halide Edip Adivar, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Mehmet Rauf,
Peyami Safa ve Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi yazarlarin eserleri sinemaya
uyarlanmistir. Daha sonraki donemde, Aka Giindiiz, Esat Mahmut Karakurt, Etem Izzet
Benice, Fakir Baykurt, IThan Engin, Kemal Tahir, Kerime Nadir, Mahmut Yesari, Muazzez
Tahsin Benkand, Miikerrem Kamil Su, Orhan Hangerlioglu, Orhan Kemal, Necati Cumali,
Resat Nuri Giintekin, Samim Kocagdz, Turgut Ozakman, Vedat Tiirkali, Yasar Kemal
gibi yazarlarin eserleri sinemaya uyarlanmistir. Bunlarin i¢inde en ¢ok Esat Mahmut
Karakurt, Kerime Nadir, Necati Cumali, Orhan Kemal, Resat Nuri Giintekin, Yasar

Kemal’in eserleri sinemaya aktarilmistir.

Tiirk sinemasinda uyarlama eserlerin ortaya ¢ikmasinda Muhsin Ertugrul’un ¢ok biiyiik bir
katkis1 bulunmaktadir. Roman geleneginin yayginlasmaya basladigi donemde O6zellikle
halkin severek okudugu romanlar yine halkin severek izleyecegi filmlere

doniistiiriilmiistiir.
2.2. Edebiyattan Sinemaya Uyarlamalar

Edebiyattan sinemaya ilk uyarlamalarin yapildigi yillarda sinema yazim teknigi
bilinmedigi icin, eserler direkt olarak filme aktarilmig, bu sekilde romandan uyarlanan

bir¢ok filmin sathi ve kisir kalmasina sebep teskil etmistir.

Uretilen film sayisi arttikca konu bulma sikintis1 ¢ekilmeye baslamistir. Ortada yeterince
edebi eser ve edebiyatgr olmasina ragmen 1919-1972 yillar1 arasinda yapilan
degerlendirme sonucunda 3100 film arasinda 230’dan fazlasinin iinli yerli roman

uyarlamasi oldugu tespit edilmistir (Scognamillo, 1973: 62).

Tiirkiye’de Tiirk yazarlarin {inlii romanlarinin birgogu sinemaya uyarlanmistir.?

2 Tiirk Sinemasinda Edebiyattan Sinemaya Uyarlanan Bazi Filmler (1916-2011) bashigi altinda Ek: 1°de tablo
halinde verilmistir.
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3. CENGIZ AYTMATOV BiYOGRAFISI

Cengiz Aytmatov, Kirgizistan’in baskenti Biskek’e, (eski adiyla Frunze)® (Dogan, 1998:
217) bagl olan Talas eyaletinin Seker koyiinde 12 Aralik 1928°de diinyaya gelir. Baba

tarafindan Kirgiz, anne tarafindan Tatardi.

Dedesi Aytmat, kuyumculuk, at egeri ve komuz (kopuz) yapmay1 bilen bir ustaymis. Esas
meslegi terzilik olan Aytmat Kimbildiyev’e “Terzi Aytmat” derlermis. Aytmat’in Torokul
ve Riskulbek adli iki oglu, Ayimkul, Giilayim ve Karagiz adinda {i¢ tane de kizi olmus
(Aytmatova, 2008a: 35). Cengiz Aytmatov, dedesi Aytmat 1920’lerde 6ldiigii i¢in onu
tanimamis (Aytmatov, 1988: 66). Dede Aytmatov, kardesi Birimkul ile bir su degirmeni
kurar. Kisa bir siire sonra ¢ikan bir yangin sonucu degirmen kiil olur. Bunun iizerine dedesi
on iki yasindaki oglu Torokul’u yanina alarak Maynak istasyonu yakinindaki demiryolu

tren ingaatinda ¢alismaya gider (Giirsoy, 1999: 87).

Babas1 Torokul, Cambul’a yerli Rus Okulu’nda okumaya gider. Sonra memuriyet hayatina
atilir (Gtirsoy, 1999: 87). Cambul’dan sonar iki defa Moskova’ya okumaya giden Tordkul,
devrimin ilk yillarinda okumus adam oldugu i¢in ilk Kirgiz komiinistlerindendir.
Edebiyatla da ilgilidir, siyasette lider konumuna gelir (Aytmatov, 1988: 67). Babasi
Torokul Aytmatov yiiksek riitbeli devlet adami idi. Katledilmeden iki y1l 6ncesi (1935-
1937) Moskova’da Kizil Professura Enstitiisii'nde okudugunu hesaba katmazsak hayati
hep iist diizey idari hizmetlerle ge¢gmis. Son gorevi VKP(b) Kirgiz Muhtarlik Komitesi’nin
Ikinci Sekreteri, yani devletin en iist kademesindeki 3-4. siradaki kisisiydi (Cumakunova,
2008: 18). Milli Kirgiz Partisi lagvedilince Torekul Aytmatov Komiinist Parti’ye iiye olur.
Parti gorevlisi olarak gonderildigi Moskova’da ihanet sugundan tutuklanir, ardindan 6liime

mahkum edilir (Cetin, 2003: 37).

Stalin’in hiikiim siirdiigii donemde farkli diisiinen insanlar susturuluyor ve asimilasyona
tabi tuluyordu. Baba, Torekul Aytmatov da rejim muhalifi oldugu gerekgesiyle bu temizlik

harekatinin kurbanlar1 arasinda yer aldi1 ve 1937’°de kursuna dizildi.

Oliimiinden sonra yapilan arastirmada suclu olmadig1 kanaatine varilinca itibarinin geri
verilmesi saglanir. Aile ancak bundan sonar Kirgizistan’a tekrar donebilir (Cetin, 2003:

37). Amcast Riskulbek (Aytmatova, 2008a: 35) de babasi gibi Stalin ydnetimince

SFrunze, Sovyetler Birligi dagilmadan 6nce Kirgizistan heniiz bagimsizligima kavusmadign donemdeki
baskent Biskek’in eski adidir. Frunze eski bir Rus komutaninin adidir.
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oldiiriilen Aytmatov, annesi ve ii¢ kardesi ile birlikte dogdugu Seker kdyiine geri dondigi

zaman heniiz 9 yagindadir (Kardes Kalemler, 2008: 131).

Babasi Torekul’un birgok Kirgiz aydini (137 kisi) ile birlikte Biskek yakinlarindaki Con-
Tas (Atabeyit) koyiinde toplu bir mezara gomiildiigli cok uzun yillar sonra 1991 yilinda
ortaya ¢ikt1 (Aytmatova, 2008b: 27).

Annesi Nagima Aytmatova (kizlik soyadi, Abduvaliyeva) 7 Kasim 1904 tarihinde
Issikkol’deki Karakol sehrinde diinyaya gelmistir. Nagima Aytmatova’nin Tatar asill
babast Hamza Abduvaliyev Issikkdl bolgesinde saygideger ve taninmis, zengin bir insandir
(Aytmatova, 2008a: 37). Annesi Nagima Hamzayevna Aytmatova, ¢esitli memuriyetlerde
bulunmus modern bir kadindir. Dort cocugunu kendi basina biiyiitmek zorunda kalmistir
(Giirsoy, 1999:87). Giiglii bir kadin olan Nagima’nin Cengiz Aytmatov’un yetismesinde ve
edebiyatla tanmigmasinda biiyiik katkilart olmustur. Cengiz Aytmatov’a hem Rus
edebiyatini, hem de Kirgiz kiiltiirinli 6gretmeye ¢alismistir (Cetin, 2003: 37).

Aytmatov, babaannesi Ayimkon Satankizi ve halasi Karagiz Aytmatova’dan seceresini
ogrendi (Aytmatov, 1988: 66). Babaannesi ve halasindan eski Kirgiz efsanelerini,
masallarim1 ve halk tiirkiilerini dinleyerek biiyiidii. Eserlerinde ¢ok sik yer verdigi
efsanelerin ve halk kiiltlirii unsurlarinin temeli babaannesi ve halasi tarafindan atilmistir

(Kardes Kalemler, 2008: 131).

Cengiz Aytmatov, ¢ocuk yasinda, daha 10 yasinda iken tarlada toprag: isleyerek calisma
hayatina atildi. On bir yasinda Kirovskdye Koyii’ne tasindi ve burada Rus okuluna gitti.
1942 yilinda okulu birakti ve kardesi ile birlikte Manas rayonundaki Cide kolhozunda
tarlada ¢alismaya basladi (Giirsoy, 1999: 87).

Ikinci Diinya savasi basladiginda 13 yasinda olan Aytmatov diger arkadaslari gibi erken
bliyilidii, 14 yasinda okulunu birakmak zorunda kaldi. Kolhozlarda katiplik, postacilik ve
vergi memurlugu yapti (Cumakunova, 2008: 19). Bu sayede insanlarin yasadiklar1 biliyiik
acilara sahitlik etti. Yasadigi bu tecriibeleri daha sonra malzeme olarak kullanarak
eserlerinde yaziya doktii. 1944 yilinda izin almadan isi birakti ve bir traktor sirketinin

muhasebecisi olarak ¢alismaya basladi (Aytmatov, 1988: 68).

Savagin sona ermesinin ardindan, sekizinci sinifi bitiren Aytmatov, 1946 yilinda
Kazakistan’in Cambul sehrinde veteriner teknik okuluna (Ciftlik Hayvani Uzmanhig

Mesleki Okulu) girdi (Aytmatov, 1988: 68). Bu okulu bitirdikten sonra Kirgizistan Tarim
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Enstitiisi'ne devam etti (1948) (Giirsoy, 1999: 87). Bu arada hikaye caligmalarini
stirdiirmeye devam etti. Enstitiiyii bitirdiginde 25 yasindaydi (1953). Zooteknisyen (hayvan
yetistirme uzmani) olarak gorev yapti. Bu sayede kendi memleketini ve insanlari daha
yakindan tanima firsati buldu. Eserlerinde ¢ok sik goriilen olaganiistii tabiat ve hayvan

tasvirleri yazarin meslegi ile yakindan iligkilidir (Cetin, 1985: 51).

Cengiz Aytmatov’un edebiyat kariyerine baslamasi Sovyet yazarlar Valentin Kataev’in
“Boliiglin Oglu” ve Mihail Bubenko’nun “Beyaz Hus Agaci” kitaplarinin ¢evirilerini
yapmasiyla baglamigtir. O donemde edebi cevirinin nasil yapildigi ve kitaplarin nasil
yayimlandigi hakkinda hi¢ bir bilgisi yokken yaptig1 ¢evirileri yaymevine gotiirdiiglinde
eserlerin Kirgiz diline ¢evirisinin ¢oktan yapildigini 6grenir (Aytmatov, 1988: 68).

1956-1958 yillar1 arasinda Moskova’da Gorki Edebiyat Enstitiisii’ne devam etti. Bu iki yil
icerisinde edebiyat bilimi ve teorisi bilgilerini artirirken yazi yazma becerisini de gelistirdi.
Kurslar bitirince, aylik Litaraturny Kirgizstan dergisinin editorii oldu (Aytmatov, 1988:
69). Ayn1 y1l Moskova Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’ne girdi. Sovyet Yazarlar Birligi’ne
Kabul edilmesiyle (1958) hem Kirgiz, hem de Sovyet edebiyatgilar1 arasindaki yerini
almaya basladi (Cetin, 1985: 51).

Pravda gazetesinin Orta Asya ve Kazakistan temsilciligi gorevini yiriitiirken (1960), bu
bolgenin tabiat 6zellikleri, bolgede yasayan halklarin kiiltiirii, gelenekleri ve hayat tarzlar

hakkinda yazilar yazarak biitlin diinyaya tanitmaya ¢alismistir (Haliloglu, 1999: 97).

Rus¢a yayinlanan Novy Mir (Yeni Diinya) gazetesinin yazi kurulunda ve Ingilizce
yayinlanan Soviet Litaratiire dergisinin yonetici kadrosunda gorev almistir (Cetin, 1985:
51). Kirgizistan Sinemacilar Birligi baskanlhigi yapmustir (Cetin, 1985: 52). Edebi
eserlerinden dolayr bir¢ok o6diil kazanan yazar, Sovyetler Birligi dagilmadan 6nceki

donemde Gorbagov’un bes danigmanindan biri olarak ¢alismistir (Giirsoy, 1999: 88).

Cengiz Aytmatov, bir belgesel ¢ekimi sirasinda hastalandi ve Almanya’nin Niirnberg
eyaletinde tedavisi siirerken 10 Haziran 2008 tarihinde, biitiin Kirgizistan halkinin O’nun
sekseninci yas gilinlinli kutlamaya hazirlandig1 bir sirada hayata veda etti (Soylemez, 2011:

45).

Cengiz Aytmatov’un, iki oglu bulunmaktadir.
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3.1. Cengiz Aytmatov’un Eserleri

Aytmatov, hikayelerinde yer alan kahramanlarina okuyucuyu hemen inandirir. Onlarin
iizlintlisline, sevinglerine okuyucu bire bir ortak olur. O’nun kahramanlarinda zor kadar,
zor mutluluk vardir, ama sonunda her zaman gonlii zengin insanlar kazanir. Yazarin

Oykiilerinde 6zellikle geng kadinlar 1yi ve giiclii karakterlerdir (Throskina, 1961: 14).

Cengiz Aytmatov, 6ziinde toplumsal gercekei bir yazardir. Aziz Nesin, toplumsal gergekei
eserlerin agiklayici Ozelligi, elestirel sesi, acik bir amaci ve faydasal degeri olmasindan
bahsederken, Melih Cevdet Anday ise; ger¢ekeiligin sadece toplumun ve dogal yasamin
birer kopyasi oldugunu zikreder. Cengiz Aytmatov, edebiyati gelismekte olan tilkelerde bu
gorevi siyasal-politik yazarlarin ve sanatcilarin tistlendiklerini sdylemistir. O’na gére uyum

ve diger seyler zamanla gelismektedir (Solganik, 1965: 93-118).

Rusca’dan Kirgizca’ya terciimeler yaparak yazi hayatina baslayan Cengiz Aytmatov,
“Asma Koprii” adli ilk hikayesini 22 yasinda yazar (1942) (Bilal Yilmaz, 2015: 22).
Rusga’ya ¢evrilerek Pravda Gazetesi’nde yayinlanan ilk 6ykiisii ise “Gazeteci Cyuda”dir
(1952) (Korkmaz, 2009: 15). “Yiiz Yize” (1953), “Cemile” (1958), “Elveda Giilsar1”
(1963), “Toprak Ana” (1963), “Ogulla Bulusma” (1969), “Beyaz Gemi” (1970), “Erken
Gelen Turnalar” (1975), “Giin Uzar Yiiz Y1l Olur” (1980), “Cengiz Han’a Kiisen Bulut”
(1986), “Disi Kurdun Riiyalar1” (1986), “Yildirim Sesli Manas¢1” (1990), “Kassandra
Damgas1” (1996), “Daglar Devrildiginde / Ebedi Nisanli” (2006) yilinda yayinlanmistir
(Korkmaz, 2009: 16).

Yiiz Yiize (1953):

Betme Bet (Yiiz Yiize), Cengiz Aytmatov’un dogdugu Seker Koyii’'nde Ismail adinda
savastan kacan ve hirsizlik yapan bir adamin hikayesidir. Aytmatov, bu eserle Sovyet
Edebiyatinda ilk defa kagak konusuna deginmistir. Cocukken kendi evlerindeki ineklerinin
calmmast ve cevresindeki gordiigii yasadigi olaylar1 Cengiz Aytmatov bu eserinde

malzeme olarak kullanmistir (Akmataliyev, 2008a: 23).

Betme Bet (Yiiz Yiize) hikayesinin Cengiz Aytmatov’un edebiyatta yolunu belirlemesinde
biiyiik pay1 bulunmaktadir. Hikiyede Aytmatov, Seyde ve Ismail vasitasiyla toplum ve fert
kaderinin biitiinliigiinii felsefe yoluyla irdeler. Hikdyenin ana temasini ise; kahramaninin
ailesine ve vatanina kars1 sorumluluklari, duygulari, psikolojisi, ataerkil hayatin, gelenek-

goreneklerin degisime ugramasi, insanlik ahlaki ve onuru olusturmaktadir.
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Betme Bet (Yiiz Yiize) hikayesi Oktyabr dergisinde (1957) ve Betme bet Kelgende adiyla
Ala-Too dergisinde (1957, No: 6) adiyla yayimlandi. SSCB doneminde yasamis halk
dillerine de gevirilen eser, diinya dillerine de terciime edilerek yillik ve dergilerde basildi

(Akmataliyev, 1998: 81).
Cemile (1958):

Camiyla (Cemile) hikayesinin temeli 1944 yilinda ilge komitesinde vergi toplama ve
traktor takiminin muhasebecisi olarak calisan Aytmatov aymi yilin Agustos ayinda ekin
bi¢me isinde ¢alisirken daha sonra hikayenin kahramanlarini olusturacak olan Daniyar ve
Camiyla ile karsilagir (Akmataliyev, 1998: 21). Hikaye evli olan bir kadinin yasadig1 yasak

ask tlizerine insa edilmistir.

Aytmatov, Cemile eserinde yalnizca Kirgiz gelinini degil o donemde kadini kiiciik géren
biitiin toplumlarin gelinlerini karakterize ederek Cemile’yi ortak sembol haline getirmistir.
Cemile kalbinde eksikligini duydugu sevgiye ulasmak i¢in karakterine uygun bir insan
bulmak ve kendisini ona teslim etmek igin cesaretle hareket etmistir. Bu o donemdeki orta
Asya diinyasinda bir yenilik olarak goriilmektedir. Aytmatov bu yeniligi yiice, pak sevgiyi
araci kullanarak ifade etmistir (Saparova, 2008: 87).

Camiyla (Cemile) hikayesi Noviy Mir dergisinde (1958, No: 8) yayinlandi. Kirgizca Obon
adiyla Ala-Too dergisinde (1958, No: 10). Rus¢a Camiyla, Kirgizca Obon adiyla Moskova
Pravda gazetesinde yayinlandi (1959). SSCB déneminde yasayan halk dillerine ve bircok
diinya diline ¢evrildi (Akmataliyev: 1998: §82)

Cengiz Aytmatov Cemile’yi Kirgizca yazmistir. A. Dimitrieva, aynm yil eseri Rusga’ya
cevirdi. Eserin Fransizca terclimesini yapan Fransizlarin iinlii sairi Louis Aragon’un
Cemile ile ilgili yazdig1 ve soOyledigi sozler Cengiz Aytmatov’un bir anda diinyaca

taninmasina sebep oldu.
Ilk Ogretmen (1961):

Gergek yasanmis olaylardan yola cikilarak yazilmis Birinci Mugalim (ilk Ogretmen),
Aytmatov’un dogdugu Seker kdyiinde ilk olarak okul acan Diiyson adinda bir 6gretmenin
cocuklara okuma yazma Ogretmesini konu almaktadir. Seker koyiinde okulun bulundugu
yere Ogretmen Diiyson’lin anisina bir anit dikilmistir. Cengiz Aytmatov, Diiyson

karakterinin gercek oldugunu, ona benzer kisilerin ihtilal yillarinda ¢ok oldugunu, Lenin
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hiikiimeti doneminde bu tip figiirlerin cok emek sarf ettiklerini belirtmektedir. Aytmatov’a

gore Diiyson bir Lenin Insan1’dir (Akmataliyev, 2008a: 24).

Biringi Mugalim (ilk Ogretmen) hikdyesinde Cengiz Aytmatov komiinist tipi {iretmistir.
Lenin’in ihtilalinden sonra Diiyson adinda idealist bir gen¢ Talas’in Seker koyline
Ogretmen olarak atanir. Okuma yazmay1 Kizil Ordu’da iken 6grenen Diiyson, bir taraftan
zengin insanlarin engellemeleri ile ugrasirken, diger taraftan da fakir ve cahil olan halkin
cocuklarina egitim vermek cabasi glitmektedir. Onun yetistirdigi Altinay gibi Kirgiz

gengleri akademik seviyeye kadar yiikselirler (Akmataliyev, 1998: 44).

Tiirkiye Tiirkgesine Ilk Ogretmen adu ile gevrilen Biringi Mugalim hikayesi Eldik Mugalim
Coniindod Ballada adi ile Ala-Too dergisinde, Biringi Mugalim Co6niind6 Ballada adi ile
Mugalimler Gazetesi’nde 1961 yilinda basilan eser, Rus ve eski Sovyetler Birligi’nde

yasayan halklarin dillerine ¢evrildi (Akmataliyev, 1998: 81).
Deve Gozii (1961):

Botogdz Bulak (Deve Gozii) hikayesinin kahramani Kemal’in genglik atesi iginde
komsomol Kkafilesiyle Kenes-Anarkay’a gelmesi anlatilmaktadir. Eserde Kemal’in
caligkanligi ve hayata realist gozle bakist on plana ¢ikarilmistir. Buna karsilik rakibi
Abakir ¢ok bencil, diinya bagimlisidir. Hatta kendisini Anarkay’in sahibi zannetmektedir.
Abakir’i miicadele etmeden yenemeyecegini anlayan Kemal, biitlin iradesini ortaya
koyarak onunla miicadeleye girisir. Cengiz Aytmatov, Deve Gozii eserinde
kahramanlarinin psikolojilerindeki degismeleri ve yaptiklar: tartismalar1 basaril bir sekilde

gostermistir (Akmataliyev, 2008a: 41).
Toprak Ana (1963):

Romanin kahramani Tolgunay, 17 yasinda Savankul adinda bir gencle evlenir. Ciftin,
Kasim, Muslubek ve Caynak adinda ii¢ ogullar1 olur. Hep beraber, tarlada calisip, ekip
bicerek mutlu ve huzurlu bir hayat siirerler. Ogullar1 Kasim, Aliman adinda gencecik bir
kizla evlenir. Muslubek okumak i¢in sehre gitmistir. Bu arada ikinci diinya savasi baglar.
Bu mutluluklarinin sona ermesi anlamina gelmektedir. Sirasiyla Kasim, Savankul ve
Muslubek asker olarak cepheye giderler (Ercilasun, 1999: 78). En sonunda sira Canynak’a
gelir. Evin biitiin erkeklerini cepheye gonderen Tolgunay isci kolbasist olur ve bu gorevi

basariyla yerine getirir. Bir giin oglu Kasim’la, kocas1 Savankul’un 6liim haberini alir.



17

Ardindan Muslubek’in 6liime gidisini anlatan bir veda mektubu gelir eline. Fakat

Caynak’tan hig¢ haber yoktur.

.....

trenden ineni goriince hayretler i¢inde kalirlar. Koca kOyden sadece bir erkek sag

donebilmistir (Ercilasun, 1999: 79)
Elveda Giilsar: (1963):

Aytmatov’un hemen hemen biitliin eserlerinde oldugu gibi Canibarim Giilsar1 (Elveda
Giilsar1) hikayesi de gergek bir olaya dayanmaktadir. Hikdyenin kahramanlar1 Tanabay ve
onun at1 Giilsarat’tir. ki kahramani merkeze alarak savasa kadar ve sonrasinda olanlar
Aytmatov’un usta kalemi sayesinde mahalli unsurlar olmaktan ¢ikarak biitiin insanligin

meselesi olur.

Cengiz Aytmatov’un hayatinda atin 6nemli bir yeri vardir. Cocuklugunda agaclarin tizerine
ata biner gibi oturarak oynayan Aytmatov, koylin genel sekreterligini yaptigi donemde
kolhozdaki islerini de at iistiinde yapmistir. Fotograflarinin bircogunda at iistiinde goriiriiz

Aytmatov’u.

Elveda Giilsar1 romaninda da at1 bagkahramanin yanina koyar Aytmatov. Tanabay ve onun
at1 Giilsar1 adeta birbirleriyle 6zdeslesmistir, at1 kisisel bir kimlik kazanmistir. Tanabay
diinyadaki zitliklar1 Giilsar1 sayesinde 6grenir. Giilsari’nin 6liimii Tanabay’in hayatinda

yeri doldurulamayacak sekilde bir biiyiik bosluk acar.

Canibarim Giilsar1 (Elveda Giilsar1) hikayesi, Noviy Mir dergisinde Rusga yayimlandi.
(1968, No: 3). Sovyetik Kirgizistan gazetesinde bazi boliimleri Kirgizca olarak yayimlandi
(1968). Eserin tamami Giilsarat kitabinda basildi (1978). Eser, SSCB doneminde yasayan
biitiin halklarin dillerine ve bir¢ok diinya diline cevrildi. Eser, Elveda Giilsar1 ad1 ile
Tiirkiye Tiirkcesine ¢evrildi. (T. Alangu, Istanbul, 1969; U. Vozhay-Kolontay, Istanbul,
1973; S. Cilizoglu, Istanbul, 1973) (Akmataliyev, 1998: 83).

Eserin kahramani Tanabay, kollektiflestirmeyi gergeklestirmek, vatani fasistlerden
korumak, parcalanmis ekonomiyi diizeltmek ic¢in hayati pahasina zorluklara karsi iradesi
ile kars1 koyarken ayn1 zamanda da kendi ¢ikarlarini diisiinen yoneticilere kars1 gergek bir
komiinist gibi miicadele verir. Cengiz Aytmatov, ger¢ek hayatta karsilasacagimiz

olumsuzluklar1 Tanabay ve Giilsari ile bize gostermektedir (Akmataliyev, 1998: 46).
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Al Elma (1964):

Cengiz Aytmatov, {inli Kazak alimi Zeynulla Kabdolov ile Alma-Ata sanatoryumunda
edebiyat ile ilgili uzun sohbetler yaparlar. Bir giin 6gle yemeginde masalarindaki kan
kirmizi1 elmayi eline alan Aytmatov, 6grencilik yillarinda bir arkadaginin basindan gegen
bir hikayeyi anlatir. Kabdolov da bu hikayeyi yaziya dokmesini teklif eder. Aytmatov eseri
yazarken de siirekli hikayenin akibetini sorar. Aytmatov, Kizil Alma (Al Elma) eserini

Zeynulla Kabdolov’a armagan etmistir (Akmataliyev, 2008a: 26-27).

Kizil Alma (Al Elma) hikayesinde ahlaki sorunlara deginir Aytmatov. Sonbaharda bulunan
kirmizi bir elma hayatin akigini degistirerek hikdyenin kahramanlarindan birinin hayatin
Oziinli tanimasina sebep olur. Aytmatov, Kizil Alma (Al Elma) eserinde aile ve ahlak
konusunu sosyal hayatin merkezine koyar ve onu sosyal hayatin en énemli meselesi yapar

(Akmataliyev, 1998: 53).

Kizil Alma (Al Elma) hikdyesi izvestiya gazetesinde basildi (1 Ocak 1964). Kirgizca
Delbirim kitabinda yayimlandi (1981). SSCB’de yasayan halk dillerine ve bir¢ok diinya
diline ¢evrilen eser yillik ve dergilerde basildi (Akmataliyev, 1998: 84).

Ogulla Bulusma (1969):

Cordon’un oglu Sultan yirmi yi1l once savasta dlmiistiir. Cordon oglunun o6ldiiglinii biir
tirlii kabullenmek istemez. Hasretle bekler ve bir yerlerden ¢ikip gelecegini diisiiniir.
Hikayenin basinda oglunun 6gretmenlik yaptig1 kdye gitmek iizere yola ¢ikar. Bu arada
gecmisi hayal eder. Oglunun cepheye gittigi giin olanlart hatirlar. Yasi kii¢ciik olmasina
ragmen Sultan askere goniillii gitmek istemektedir. Kizlarinin ikisinin kocast da askerde
oldugu icin onlar Sultan’in cepheye gitmesini istemezler. Bu arada Sultan’in bindigi tren
hareket etmistir. Cordon yolda treni yakalar ve ogluyla trende vedalasir. Sevgi ve seref

duygular1 burada ¢ok giizel islenmistir (Ercilasun, 1999: 80).
Beyaz Gemi (1970):

Cengiz Aytmatov’un Beyaz Gemi adli eseri Islamiyet oncesi Tiirk ve Kirgiz dinlerine
temas etmektedir (Soylemez, 2008: 39). Romanin ana unsurunu Kirgizlarin inanis ve
tiireyis destan1 diyebilecegimiz “Boynuzlu Maral Ana” efsanesi (Korkmaz, 1993: 6)

olusturmaktadir.
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Aytmatov, uzunca bir zamandir ¢ocuk ve tabiat arasindaki iligkiyi anlatmaya calisan bir
eser yazmak ig¢in diisinmektedir. Bu siralarda Isik Gol’e gittigi bir gezi sirasinda
tanimadig1 bir adamin ormandan kagan bir geyigi nasil vurdugunu 6viinerek anlattigina
sahit olur. Adamin anlattigina gore insanlara aligkin olan hayvan kagmadigi i¢in adam onu
cok yakin mesafeden kolayca avladigini bobiirlenerek anlatirken ¢evresindekiler de adami
overler. Burada dinledikleri Cengiz Aytmatov’u daha ¢ok diistinmeye sevk eder. Geceleri
avcinin avladiglr maral goziinlin oniinden gitmez. Bir gece yatagindan kalkar ve kaleme
sarilir. Ak Keme (Beyaz Gemi) adindaki muhtesem, uzun hikayesini yazar (Akmataliyev,

2008a: 23).

Miiyiizdiiti Bugu Ene (Boynuzlu Maral Ana) ile ilgili efsane ve orman hududunda yasayan
insanlarin dogal hayatlar1 hikdyenin temelini olusturmaktadir. Cengiz Aytmatov, Kirgiz
Halkinin tarihine, etnografyasina ve bu giinkii duruma bakarak, birkag¢ asir boyunca
nesilden nesile aktarilan manevi kiiltiire dayanarak, onlar1 kahramanlarinin diisiinceleri ve

diinya goriisleri ile okuyucuya aktarmistir (Akmataliyev, 2008a: 31).

Aytmatov, bu eserinde belli belirsiz inanglar1 olan pasif bir kisilige sahip Miimin dede ile
onun tam zidd1 olan inangsiz bir yapiya sahip damadi Oroskul’u (S6ylemez, 2008: 40) ve

Miimin Dede’nin torununu hikayenin merkezine koymustur.

Dedesi tarafindan Islamiyet dncesi bir efsaneye dayandirilarak konu edilen kiigiik ¢ocugun
(torun) kendi diinyasinda yasadigi kotiiliikklerle miicadele edemeyerek olimii se¢gmesi
(Soylemez, 2008a: 42) anlatilir Beyaz Gemi’de. Yirminci yilizyilin sonuna dogru diinyada
derin bir karmasa yasanmaktadir. Beyaz Gemi Oykiisiindeki ¢ocuk, yeryiiziinii kara bulut
gibi kaplamis ahlaksizligin temiz duygularini koreltmesine izin vermeyerek, bedenini Isik-
Kol’lin derin sularma bir balik gibi birakir (Karaev, 2008: 89-90). Goriiniiste “kotii”niin
galip geldigi romanda, arka planda “iyi” 6liimsiizlestirilmistir (S6ylemez, 2008a: 42).

Tiirk¢ceye Beyaz Gemi ad1 ile ¢evirilen Ak Keme hikayesi ilk olarak 1970 yilinda Rusya’da
Noviy Mir dergisinde yaymlandi. Kirgizistan’da 1978 yilinda Ala-Too dergisinde
yayinlanan eser, Kirgiz, Rus ve SSCB’de yasamis halk dillerinde basildi. Eserin Rusya’da
basildig: tarihte Tiirk¢e’ye cevirileri yapilarak iki ayr1 yayinevi tarafindan yayimlandi. (G.
Votskay-Kolontay, Istanbul, 1970 ve E. Erdem, Ankara, 1970) (Akmataliyev, 1998: 80).

Askerin Oglu (1971-1972):
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Bir kdye bir sinema gelir ve perdede II. Diinya Savasi’ni anlatan bir film gosterirler.
Hikayenin kahramani1 Cihangiil birdenbire sahnedeki askerlerden birini ogluna gdsterir ve
onun babasi1 oldugunu sdyler. Cocuk bunu duyunca ¢ok heyecanlanir. Film biter. O asker
Olmiistiir. Cocuk gurur ve seving icerisinde babasimin ¢ok giizel savastigini ve serefle
oldiigiinii soyler. Herkes bu duruma cok sasirir ve iiziiliir. Cocugun i¢ diinyasinda
kahramanli, sevgi ve hasret duygular catismaktadir. Hikdyede savas canli ve giizel bir

sekilde tasvir edilmistir (Ercilasun, 1999: 82).
Fujiyama (1975):

Daha c¢ok hikaye ve romanlariyla taninan Cengiz Aytmatov, Fuji-Yama adli oyunu Kazak
dram-tiyatro yazar1 Kaltay Muhammedcanov’la birlikte yazmustir. Eserin orijinal adi

Fudziyamadagi Kadir Kiin yani Fuji-yama’daki Kutsal Giin’diir.

Eserde okul doneminde ve askerde arkadaslik yapmis dort kisinin esleriyle ve
ogretmenleriyle birlikte Fuji-Yama daginin zirvesine yaptiklari bir yolculuk ve zirvedeki
hafta sonu gecirdikleri piknik ve yemek sofrasi konu edilmektedir. Eserin adina ilham

kaynagi olan Fuji-Yama dagi Japonlar tarafindan kutsal bir dag olarak goriilmektedir.

Iki perdelik tiyatro eserinde en onemli hususu, Sovyet sisteminin okullarda dinsizligi
uygulayis sekli ve gengleri Tanr1 kavramina karsi inangsiz bir sekilde yetistirmesi

(Korkmaz, 2008: 41) olusturmaktadir.

Cengiz Aytmatov, konunun ana hatlarin1 Muhammedcanov’a anlattiktan sonra hikaye
yazmaktan vazgecerek ikisi birden dram yazmaya baslarlar. Yazarlar, eseri bircok edebi
eserin (dram) varyantlar1 gibi Rus¢a yazmistir (Akmataliyev, 1998: 26). Her iki yazar bu
eserde gecen dramla, insan hayatindaki safligi, insanin toplumdaki yeri, zamana ve
insanliga kars1 sorumluluklart gibi konular1 ortaya koyarak sanatci goziiyle sorulara cevap

aramaktadirlar (Akmataliyev, 1998: 65).

Eserin kahramanlar1 savasta bir par¢a ekmegi boliismiis, omuz omuza savagmis, atesin
icine atlamiglardir. Gergek hayatta ise i¢ diinyalarinin disa vurumu farklilik arz etmektedir.
Birinin insancil, comertlik taraflarina karsi, digerinin bencilligini, kibrini goriiriiz. Her
ikisinin de hayattan beklentilerinin ve ¢izdikleri yollarin farkli oldugu goriilmektedir

(Akmataliyev, 1998: 66).
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Dramda gegenler biitiin diinyanin meselesidir. Ger¢ek ve yalan, acima duygusu ve
vicdansizlik, insanlik ve cahillik karsi karsiyadir. Adalet ve gercegi kendinde aramak,
insan hayatinin gayesi ve amaci gibi dislinceler dramin ruhunu teskil etmektedir

(Akmataliyev, 1998: 66).

Fudziyamadagi Kadir Kiin (Fujiyama) piyesinin Kirgizcasi Cigarmacilik Sahna (1977, No:
2) antolojisinde basildi. Rus dili ile birlikte diinyanin birgok diline ¢evirisi yapilarak basildi
(Akmataliyev, 1998: 89).

Erken Gelen Turnalar (1975-1976):

Cengiz Aytmatov, Erkte Kelgen Turnalar (Erken Gelen Turnalar) adli hikayesinde bir defa
daha savas konusunu ele almistir. Savas konusunu bu defa c¢ocuklarin kaderleriyle
anlatmayi tercih etmistir. ikinci Diinya savasinin sikintilarini gocuklart konunun merkezine
koyarak anlatan yazar, onlar1 kendi karakterlerinin disina ¢ikararak mitolojik Manas

kahramanlarina dontistiirmiistir.

Cocukluklarindan erken yasta vazgegerek hayata atilan ¢ocuklar, kdylerindeki ihtiyarlara
yardim ederlerken, zafer ugruna hayatlarin1 da heba ederler. O yil turnalar kdye erken
gelmistir. Bu erken gelis, ihtiyarlar tarafindan bahar ve yazin habercisi ve o yil tahilin bol

olacagi seklinde yorumlanir.

Cengiz Aytmatov’un bir¢ok eserinde oldugu gibi bu eseri de felsefi, ahlaki temeli
olusturmaktadir. Kétiiliige karsi durmak, adaletsizlikle miicadele etmek insanlarin bas

gorevi olmalidir (Akmataliyev, 1998: 78).

Eser, Noviy Mir dergisinde (1975, No: 9) basildi. Kirgizcas1 Ala-Too dergisinde (1978,
No: 9) yayinlandi. SSCB déneminde yasayan bir¢ok halkin diline ¢evrildi. Diinya dergileri
ve yilliklarinda basild1 (Akmataliyev, 1998: §9).

Deniz Kiyisinda Kosan Ala Kopek (1977):

Cengiz Aytmatov, hikdyenin temelini yazar Vladimir Sangi’nin anlattigi bir hikayeye
dayandirmistir. Aytmatov’u yemege davet eden Sangi, adetlerine gore ona ordek ikram
eder. Yemekte Lavr ordegi ile ilgili bir de hikaye anlatir. Hikayeye gore Lavr 6rdegi yedi
yasinda iken insanlarla denize avlanmaya cikar, kaybolduklar1 zaman da karayr bulmayi

basarir. Bu hikaye Cengiz Aytmatov’un eserine ilham kaynagi olur, kisa zamanda da kendi
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hikayesini tamamlar. Aytmatov, hikayenin kahramanlarindan bir kismim1 Vladimir

Sangi’nin eserlerinden almistir (Akmataliyev, 2008a: 26).

Cengiz Aytmatov, hikdyenin yazilma sebebini anlatirken, her insanin bagina gelebilecek
bir hadiseyi ele aldigin1 ve bunu kendi felsefesine gore yorumladigini ifade etmektedir.
Usta yazarlarn digerlerinden ayiran 6zellik te burada belirginlesmektedir. Onlar, insani
ilgilendiren ortak konular1 belirler ve belli bir merkeze oturtarak eserlerini yazarlar.
Aytmatov bu 6zelligi “insanin evrensel 6ziinii yakalamak” (Ayvazoglu, 1992: 8) olarak

tasvir etmektedir.

Kirgiz dilindeki adi Deniz Boyloy Cortkon Ala Dobot olan hikdye Znamya dergisinde
(1977) yaymmlandi. Kirgizca Delbirim (1981) kitabinda basildi. Eski Sovyetler Birligi’nde
yasamis olan halk dillerine ¢evrildi. Diinya basininda da yer bulan eser Almanya,
Bulgaristan, Cekoslovakya, Fransa, italya, Ispanya, Macaristan, Polonya gibi iilkelerde

yayimlandi (Akmataliyev, 1998: 82).
Giin Uzar Yiiz Yil Olur (Giin Olur Asra Bedel) (1980):

Cengiz Aytmatov, Giin Olur Asra Bedel adli eserinde tarihi ge¢misi sorgulayarak, gelenek
haline gelmis Islamiyet dinini ve dinin unutturulmaya calisiimasmi (Korkmaz, 2008a: 42)
vurgulamaktadir. Aytmatov, romaninda bu unutturma, suursuzlastirma politikasini

Mankurt kavramini ortaya koyarak islemistir.

Mankurt terimi genel olarak sosyal ve siyasal alanda kimliksiz/kisiliksiz insan
topluluklarinin adidir. Aytmatov’un, Stalin déneminde baslayan baskilara tepki olarak
bazen simgesel, bazen de sembolik olarak yiiriittiigli miicadelesinin sonug bildirgesidir

(Fatih Arslan, 1999: 49).

Cengiz Aytmatov Kilim Karitar Bir Kiin (Giin Olur Asra Bedel) eserini yazarken birgok
hadiseden etkilenmistir. Hayat1 yolculuklarla ge¢gmis olan Aytmatov, dogudan batiya,
batidan doguya uzanan yollarda seyahat ederken trenden Kazak bozkirina bakarak orada
yasayan insanlarin hayatina imrenir. Eserde gecen Borondu istasyonu bu yolculuklarin
niivesidir. Eserdeki uzay fikri, Sovyet Soyuz ve Amerikan Apollon uzay gemilerinin
karsilasmasindan alinmigtir. Eserlerinin ¢ogunda efsane ve mitlerden Ornekler veren
Aytmatov, Giin Uzar Yiiz Yil Olur eserindeki Sabitcan’in eski efsanelere dayanarak

zamanimizin mankurtlarini gorebildigini belirtmektedir. Aytmatov’a gore diinyanin diregi



23

olan Kazangap, Edigey gibi kahramanlar halkin ig¢inden, 6ziinden alinmistir (Akmataliyev,
2008a: 27).

Kilim Kartar Bir Kiin (Glin Olur Asra Bedel) romaninda Cengiz Aytmatov, Kazak
halkinin tarihini, hayatin1 ve yasadiklar1 zorluklar1 anlatmaktadir. Kazakistan’da Sar1 Ozok
ad1 verilen bozkirmin ortasindan gegen demiryolu tizerindeki Borondu istasyonunda
hayatlarini ise giice adayan Abutalip, Edigey ve Kazangan gibi karakterlerin hayatlari
eserin Ozlinii olusturmaktadir. Aytmatov, sade bir hayat yasayan demiryolu is¢ilerinin
hayatlarin1 anlatirken aslinda biitiin insanligin dertlerine felsefi bir bakis acisiyla

yaklagmaktadir. Romana konu olan hadise bir giin i¢cinde gegiyor gibi goriinse de aslinda

bir asra bedeldir (Akmataliyev, 2008a: 46).

Serif Aktas’a gore Tlirkiye’de Giin Uzar Yiizyil Olur ya da Giin Olur Asra Bedel adlariyla
cevirisi yapilan metin ¢ok basarilidir ve Cengiz Aytmatov’un itibari diinyasini en iyi temsil
eden bir eserdir (Aktas, 1999: 40). Eser kendi igerisinde dort kesitten olusmaktadir. Bir
anlatici tarafindan eserin tamamu kesitler halinde i¢ ige, pes pese, anlatilmaktadir. Birinci
kesit dogal ¢evre, bu cevreyle biitiinlesmis bitki oOrtiisii, insan dis1 canlilar ve diger dogal
varlik ve hadiselerdir (Aktas, 1999: 40). Ikinci kesit, Sar1 Ozek bozkirinda olusan efsane,
menkibe ve ahlak anlayisiyla alakalidir (Aktas, 1999: 41). Ugiincii kesit, durum bildirir.
Sart Ozek’te ve Boranli Istasyonu’nda devam eden hayati, insan iliskilerini konu alir
(Aktas, 1999: 42). Dordiincii kesit ise gelecege aittir ve uzay caligmalar1 anlatilmaktadir
(Aktas, 1999: 43).

Kilim Karitar Bir Kiin (Giin Olur Asra Bedel) romani Noviy Mir dergisinde (1980, NO: 11)
basildi. Aytmatov’un Kirgizca biitiin eserlerini igeren ii¢ ciltlik serinin {iciincii cildinde
yayimlandi (Prinse, 1981). Eser, SSCB donemindeki halk dillerine ve diinya dillerine
cevrilerek basildi (Akmataliyev, 1998: 84).

Digsi Kurdun Riiyalar: (1986):

Disi Kurdun Riiyalari, Cengiz Aytmatov’un din konusunu direkt olarak isledigi bir
eseridir. Digi Kurdun Riiyalarinda Aytmatov, toplumu kurtaracak yeni bir din arayis1 ve
uzun siire yasaklanmis dinin yeniden yorumlanmasi (Korkmaz, 2008: 42) seklinde
vermistir. Eser, Tiirkiye’de yaymnlandigi zaman ¢ok fazlaca tartisiimis, Aytmatov’un

Hiristiyan misyoner oldugu (Korkmaz, 2008: 40) dahi sdylenmistir.
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Kiyamat (Disi Kurdun Riiyalar1) romaninin kahramanlarinin hepsinin ayr1 hayat goriisleri,
felsefi dugiinceleri, birbirine benzemeyen kaderleri, hayat ve dogayla farkli iliskileri
bulunmaktadir. Bu sebeple roman1 okuyan herkesi duygulandirir ve diisiinmeye sevk eder.
Yasamin gayesi, toplumdaki ¢arpik yapilasma gibi konulara duyarsiz kalmayarak tavir

takinmaya yonlendirir okuyucuyu (Akmataliyev, 1998: 58).

Aytmatov, eserde gencler arasinda hizla yayilan uyusturucu konusunu ele alir ve toplumun
hizla harekete gecerek buna mani olmasi1 gerektigini savunur. Aytmatov, eserde olaylar
kompozisyon olarak bir gruba dahil ederken, kahramanlarin karakterlerini, cuntacilari,
uyusturucu kullananlari, kurtlarin inini bir silsile halinde anlatir. Clinkii Aytmatov’a gore

bunlar birbirleriyle ilintilidir ve biitiinliikk arz etmektedir (Akmataliyev, 1998: 58).

Yazar, okuyucularin beklemedigi sekilde eserde Incil’e bagvurur. Aytmatov’a gore diinya
niikleer tehlike altindadir. Diinyayr niikleer tehlikeden korumak insanin asil meselesi
olmalidir. Insanoglu her nerede yasiyorsa ve hangi goriise sahip olursa olsun Toprak
Ana’nin siik(inetini korumada aym derecede sorumludur. Eserde Aytmatov, Isa tipi ile
gelecege hitap eder, gelecek icin bugiinden bu meseleye agiklik getirilmesi gerekmektedir

(Akmataliyev, 1998: 61).

Kiyamat (Disi Kurdun Riiyalari) i¢in estetik 6neme haiz trajedik roman denilebilir. Fakat
romana sadece trajedik agidan bakmak dogru olmaz. Romanda gecen trajedi hem

giinlimiize hem de gelecege ait biiyiik bir derstir.

Kiyamat (Disi Kurdun Riiyalar1) romani Noviy Mir dergisinde basildi (1986, No: 6, 8, 9).

A. Toktogulov ve A. Cakipbekov’un gevirileriyle 1988’de Kirgizca yayimlandi. Diinyanin
birgok diline gevrilerek basildi. (Akmataliyev, 1998: 61).

Cengiz Han’a Kiisen Bulut (1986):

Cingis Handin Ak Bulutu (Cengiz Han’a Kiisen Bulut), Cengiz Aytmatov’un Kilim Karitar
Bir Kiin (Giin Olur Asra Bedel) romanina yazdig1 ek boliimiin adidir. Aytmatov eserini,
romaninin kahramani Abu Talip’in Giin Olur Asra Bedel romanindaki akibetini 6grenmek
isteyen okuyucularin sorular1 iizerine yazmistir. Fakat eserin biitiinliigii, ana temasi1 ve yeni
kahramanlar1 da disiiniilecek olursa Cengiz Han’a Kiisen Bulut’un ayr1 bir eser olarak

degerlendirilmesi gerekmektedir.
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Abdildacan Akmataliyev, Cengiz Aytmatov’un Diinyasi adli kitabinda Cengiz Han’a
Kiisen Bulut hikdyesinin ana fikrinin Inanmak (iman etmek) oldugunu belirtmektedir;
“Insan... Bu yiice, kutsal adi korumay1 herkes yapamaz. insanligin anlami; kimseye
kotiiliik etmemek, iftira atmamak, bencil olmamak, yonetimi kullanarak zor kullanmamak,
sevgiyi nefrete degistirmemek, vicdan1 korumak, beyazi kirletmemek, kiri temizlemek...
Inang, Cengiz Aytmatov’'un Cengiz Han’a Kiisen Bulut hikdyesinin ana fikridir”

(Akmataliyev, 2008a: 59).

Cingis Handin Ak Bulutu (Cengiz Han’a Kiisen Bulut) hikayesi Znamya dergisinde (1990,
No: 8) yayimlandi. A. Tokfogulov tarafindan Kirgizca’ya gevrildi. Birgok diinya diline
cevrilerek basildi (Akmataliyev, 2008a: 89).

Yildirim Sesli Manas¢t (1990):

Cengiz Aytmatov, Kayrilip Kustar Kelgice (Yildirim Sesli Manasg1) adli eserini Manas
destanindan aldig1 ilhamla yazmistir (Akmataliyev, 2008a: 26).

Cengiz Aytmatov’un eserlerinin temelini Kirgiz halkinin kiiltiir ve medeniyetinin temeli
olan Manas destani teskil etmektedir. Edebiyatgilar ve elestirmenler de onun eserlerinin
baslangi¢ noktasinin Manas destani ile birlestigini soylemislerdir. Fatih Arslan, Manas’in
toplum otokritiginin ve 6zlemlerin sahnesinde devlestigini, onun destan olma 6zelliginin
haricinde yerelde Kirgiz halkinin, evrensel manada da insanligin ortak varlik alanlarina ve
duyumlarina bizi yonlendirdigini sdylemektedir (Fatih Arslan, 1999: 48). Cengiz
Aytmatov, Manas destan1 hakkinda siirekli olarak diisiindiigiinii sik sik tekrar ederken onu
“destan sanatinin saheseri” (Aytmatov, 1982: 12) olarak niteler. Aytmatov, destanin
yeniden basim isiyle bizzat ilgilenmistir. Manas destan1 onun vazgeg¢ilmez ilham kaynagi

olmustur.

Pek ¢ok eserinde Manas destanindan izler bulunan Aytmatov bunu bazen sembolik olarak,
bazen de destanin direkt kaynagindan okuyucuya aktarir. Yazar, Yildirim Sesli Manasc¢i’da

destan ile ilgili su ifadelere yer verir:

“Biz bu destana babalarimizin, biitiin ecdadimizin seslerini verdik. Bu sesleri hep
duyacagiz. Ciinkii eski zamanlarda buralar1 terk eden kuslarin ugusunu, nice
zamandir artik topragt dovmeyen toynaklarin sesini, savasta Olen batirlarin

naralarini, Olenler i¢in yakilan agitlarimizi duyacagiz. Bu destan, yasayanlarin
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ovincli, hepimizin Oviincli i¢in, gecmisi canlandiracak, gosterecektir...”

(Aytmatov, 1990: 18).
Kassandra Damgasi (1996):

Kassandra Damgasi Cengiz Aytmatov’un olgunluk yillarinda kaleme aldig1 romanlarindan
birisidir. Yazar, kurguya dayali Kassandra Damgasi romaninda diger eserlerinin hemen
hepsinde oldugu gibi ferdi ve tolumu ilgilendiren meselelere deginmistir. Eser, 1997

yilinda Tiirk¢eye cevrilerek yayinlanmistir.

Aytmatov, bu eserinde kurgusal bir sekilde “insanlarin ve toplumlarin biiyiik bir ¢ilginlik
ve diislincesizlik i¢inde olduklarini, bu sorumsuzluklari devam ettigi takdirde biiyiik
felaketlerle karsilasacaklarini, belki de kendi kendilerini yok edeceklerini” (Ercilasun,
2008: 25) anlatmistir. Aytmatov, Kassandra Damgasi romaniyla diinya edebiyatina yeni bir

tema (Akmataliyev, 1999: 33) kazandirmistir.

Kitapta, bir embriyonun daha diinyaya gelmeden, hayatindan vazgecerek, bir sorumluluk
icerisinde kamuoyuna gelecekten haber vermesi ve uyarilarda bulunmasi anlatilmaktadir.
Kitapta anlatildigina gore, insanoglu heniiz dogmadan once bir ceninken Kassandra

Damgast ile alinyazisini tespit edebilmek miimkiinmiis (Akmataliyev, 1999: 34).

Kassandra Damgasi’nin kahramanlarindan Rahip Filofey’in kendini uzay bosluguna
birakmak zorunda kalmasi hikayenin en carpici boliimii olarak karsimiza ¢ikar. Aytmatov,
diger biitiin eserlerinde oldugu gibi, bu eserinde de hikdye kahramanlarimi kendi
vicdanlariyla bas basa birakarak hayatin gergekleri ile kendilerini sorgulamalarini

anlatmaktadir.

Kassandra Damgasi’nda iizerinde durulmasi gereken birgok mesele oldugunu belirten Prof.
Dr. Bilge Ercilasun, romanda bastan sona medyanin olumsuz o6zelligine dikkat c¢eken
unsurlar oldugunu belirtmektedir. Bunlardan en 6nemlisinin, medyanin insanlar iizerindeki

giicli oldugunu ifade eder Ercilasun.

“Romanda medyanmn toplumlart istedigi gibi sekillendirmesi, istedigi tarafa
yonlendirmesi, bilgileri ve olaylar1 ¢arpitmasi, yorumlamasi ve mahkiim etmesi
tizerinde durulmustur. Olaylar bastan sona medyanin istedigi gibi gelismekte ve
sekillenmektedir. Medya, insanlarin diisiinmesini istemedigi icin, diistinmeden

yasayan toplumlar ortaya ¢ikmis, robot gibi yasayan insan tipleri gittikge artmustir.
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Robot gibi davranan bu insanlar, sadece yonlendirilirler ve hipnotize edilmis gibi

itaat ederler” (Ercilasun, 2008: 24).

Cengiz Aytmatov’un Oliimii miinasebetiyle Avrasya Yazarlar Birligi’nin yayin organi
Kardes Kalemler Dergisi onun anisina 6zel bir say1 ¢ikarmistir. Bu sayida, Aytmatov
Uzay1 — Insan ve Alem baslikli bir makalesi yaymlanan Cengiz Aytmatov Vakfi Bagkani
Abdildacan Akmataliyev, Aytmatov’'un Kassandra Damgasi adli eserinde ele alinan
kiiresel sorunlar1 derinlemesine incelediginde icerisinden Kirgiz halkinin atalarina ait

bir¢ok s6zii hatirladigini (Akmataliyev, 2008b: 55) belirtmektedir.

Makalenin sonunda ise; Kassandra Damgasi’nin fantastik ile ger¢ek hayatin birbirine i¢ ice
girmis oldugunu ifade etmektedir. Eserin ana temasmin oOzellikle gelecek nesilleri
ilgilendiren ilm1 ve ilgin¢ bir konu oldugunu, romanin kuru hayalden meydana gelmis
soyut diisiincelerden ibaret olmadigini, insanoglunun gelecekte karsisina ¢ikabilecek
sorunlar1 ele almada ileri gorisliiligiine sasmamak gerektigini (Akmataliyev, 2008b: 63)

sOylemektedir.
Daglar Devrildiginde / Ebedi Nisanli (2006):

Cengiz Aytmatov bu son eserinde, yine halkin gelenek ve goreneklerinden uzaklasarak
yozlagsmasini, diinyanin korkung bir sona dogru gittigini adeta yliksek sesle okuyucuya

bagirdigin1 gérmekteyiz.

Eserde Aytmatov, Arap magnatlar1 ve baska c¢aresi kalmadigi icin terdre basvuran Kirgiz

koylusii Tarafgan’in vicdani sorgulamalarini anlatmaktadir.

Hem gec¢miste gercek sosyalizmin hiikiim siirdiigii Kirgizistan’da yasamig, hem de 6liim
tarihi olan 2008’e kadar diinya iizerindeki degisiklikleri gbzlemlemis birisi olarak Cengiz
Aytmatov’un bu son eseri, okuru ‘yenidiinya diizeni’ diye adlandirilan fakat gecmiste de

var olan diinya sistemini bir kere daha sorgulamaya cagirmaktadir (Sevil, 2008: 78).
3.2. Cengiz Aytmatov’un Eserleri Sinema ve Tiyatroda

Romanlarinin neredeyse tamamu senaryolastirilan Cengiz Aytmatov’un eserlerinin ¢ogu birgok
yonetmen tarafindan sinemaya veya tiyatroya uyarlandi. Bilal Dursun Yilmaz’in Cengiz
Aytmatov’la yaptigi sdyleside Aytmatov; Istenilen filmlerin ortaya konulamadigimi, giizel

filmlerin oldugunu ama kendisini pek tatmin etmedigini belirtmistir (Bilal Yilmaz, 2015: 39).
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Cengiz Aytmatov’a gore edebi eserlerin bagka sanatlara uyarlamasi istenilen bir seydir; “...ben
de bir yazar olarak roman ve dykiilerimin sinemaya, tiyatroya uyarlanmasini istiyorum. Ciinkii
boylelikle daha farkli ve genis bir yelpazeye ulasilacagini diistinliyorum ama sonug¢ her zaman

olumlu olmayabiliyor” (Bilal Yilmaz, 2015: 40).
Dr. Mustafa Cetin*’in Cengiz Aytmatov’un eserlerinin sinemaya aktarilmasi ile ilgili fikirleri;

Mustafa Cetin’e gore, Aytmatov’un eserlerinden sinemaya uyarlanan filmlerin iki 6nemli
engeli bulunmaktadir. Bunlardan birincisi esere fazlasiyla bagl kalinmasindan dolayi, ikincisi

de eserden fazlasiyla uzaklasilmasi sebebiyle ortaya ¢ikan sorunlar (Bilal Yilmaz, 2015: 212).

Cetin; “Aytmatov’un eserlerinin ¢ok giiclii olmasi bir anlamda filmlerin romanla mukayese
edilmesine sebep oluyor; dolayisiyla da filmler, bagimsiz birer film olarak goriilemiyorlar”

(Bilal Yilmaz, 2015: 282) demektedir.

Cetin, diger bir hususun da yazarin kalemi ile yapabildigini yonetmenin basarabilmesi i¢in ¢ok
fazla sayida birim ve insana ihtiya¢ duyuldugunu belirterek, Cengiz Aytmatov’un eserlerinin
sinemaya aktarilmasinda usta yonetmen ve senaristlerin bir araya gelerek yeni ve 6zgiin

filmlerin yapilmasina ihtiya¢ oldugunu ifade etmektedir (Bilal Yilmaz, 2015: 282)

Bunlarin yaninda Aytmatov’un eserlerinden sinemaya uyarlanan filmlerin Aytmatov’u asma
cabasi i¢cinde oldugunu ve romanla kiyaslandigini, bunun da miimkiin olmadigimni belirten
Cetin’e gore; sinema filmi de miistakil bir eserdir ve yOnetmenin bakis agisiyla hayat

bulmaktadir. Filmin, film gibi degerlendirilmesi gerekmektedir (Bilal Yilmaz, 2015: 282)

Mustafa Cetin; “Gergekci olmak gerekirse Aytmatov’un eserlerinden uyarlanan hicbir film tek
bagina anilacak bir eser olmayacak. Atif Yilmaz’in Selvi Boylum Al Yazmalim adli galismasi

diginda bu boyle kalacak gibi goriiniiyor” (Bilal Yilmaz, 2015: 282) demektedir.
Aytmatov’un sinemaya uyarlanan eserleri sunlardir:

Asuu (Kizil Cooluk Calcalim / Selvi Boylum Al Yazmalim hikayesinden, Kirgiz yapimi, 1961)
(Akmataliev, 1998: 156). Aptap (Boto K6z hikayesinden, Kirgiz yapimi, 1963) (Akmataliev,

“Akademisyen, yazar. Dogum tarihi; 1961. Hacettepe Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii’nde
iiniversite hayatina basladi. Bu yillarda gesitli dergilerde edebiat, sinema ve tiyatro yazilar1 yazdi. Unlii
yazarlar Cengiz Aytmatov ve Cengiz Dagci iizerine galismalar yapti. Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Radyo TV Ana Bilim Dali’'nda Cengiz Aytmatov’un “Selvi Boylum Al Yazmalim Adli Eserin Roman,
Senaryo, Film Olarak Mukayesesi” konulu yiiksek lisans tezini yazdi (1990). Doktora tezinin konusu ise,
“Aytmatov’un Eserlerinden Yapilan Filmler ve Bunlarin Degerlendirilmesi”dir (1994). Mustafa Cetin’in
bir¢ok dergide Cengiz Aytmatov hakkinda makaleleri bulunmaktadir.
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1998: 154). Birinci Mugalim (Ilk Ogretmen eserinden, Moskova yapimi, 1965) (Akmataliev,
1998: 156). Samanginin Colu (Kirgiz Film, 1967) (Akmataliev, 1998: 164). Camila (Cemile
hikayesinden, Moskova yapimi, 1969). Corgonun Ciiriisii (Giilsar1 hikayesinden, Moskova
yapimi, 1969) (Akmataliev, 1998: 158). Ben — Tyan San (Kizil Cooluk Calcalim / Selvi
Boylum Al Yazmalim’m ikinci uyarlamasi, Mas Film, 1972) (Akmataliev, 1998: 163). Siiyiiii
Canirigr (Asma Kopiird hikayesinden uyarlama, Kirgiz Film, 1974) (Akmataliev, 1998: 164).
Afadan Kalgan Tuyak (Kirgiz yapimi, 1975) (Akmataliev, 1998: 155). Kizil Alma (Kirgiz
yapimi, 1975) (Akmataliev, 1998: 160). Ak Keme (Ak Gemi), (Kirgiz Film 1976)°
(Akmataliev, 1998: 152). Arman (Kayradan Colugusuu hikayesinden, Kirgiz yapimi, 1977)
(Akmataliev, 1998: 155). Kizil Cooluk (Selvi Boylum Al Yazmalim, Tirkiye yapimi, 1977)
(Akmataliev, 1998: 160). Erte Cazdagi Turnalar (Erken Gelen Turnalar, Len Film — Kirgiz
Film, 1979) (Akmataliev, 1998: 165). Mahabat Dastan1 (Kirgiz yapimi, 1985) (Akmataliev,
1998: 161). Akbaranin Koz Cast (Kirgiz yapimi, 1988) (Akmataliev, 1998: 154).
Fudziyamadagi Kadir Tiin (Kirgiz Film — Kazak Film, 1989) (Akmataliev, 1998: 165). Kus-
Omiir (Betme Bet / Yiiz Yiize hikayesi eklenerek varyant film olusturulmustur. Kirgiz yapimi,
1990) (Akmataliev, 1998: 154). Deniz Boyloy Cortkon Ala-Dobot (Deniz Kiyisinda Kosan
Ala Kopek hikayesinden, Dovcenko Film, 1991) (Akmataliev, 1998: 157). Mankurt (Kilim
Karltar Bir Kiin romani uyarlamasi, Tiirkmenistan yapimi, Tugra Film, 1991) (Akmataliev,

1998: 162).
Kizil Cooluk Calcalim (Selvi Boylum Al Yazmalum) Tiyatroda:

Kizil Cooluk Calcalim hikayesinden yola c¢ikilarak Asel Balesi adiyla 1967 yilinda

Moskova’daki iinlii Bolsoy Tiyatrosu’nda sahnelenmistir.

Libretto (opera) yazarlari: B. Haliulov, N. Haritonov. Beste: V. Vlasovduku. (Akmataliev,
1998: 177). Koreografi: H. Sarbayisev. Danscilar: A. Tokombayeva (Asel), R. Cokoyeva
(Asel), B. Arunov (ilyas), B. Alimbayev (ilyas), A. irsaliyev (ilyas), C. Bazarbayev
(Baytemir), S. Moldobasanova (Kadiga) Asel Balesi’ni seyirciyle bulusturan sanatgilardir
(Akmataliev, 1998: 178).

Y 6netmenligini Bolotbek Samsiyev’in yaptigi Ak Keme (Ak Gemi) filmi igin Cengiz Aytmatov’un
eserlerinden uyarlanan en iyi film denilebilir. Aldig1 ddiiller de bunu sdylemektedir zaten. Film, ¢ekildigi yil
olan 1976’da Frunze’de (simdiki adiyla Biskek) 9. SSCB Film Festivali’nde birinciligi almistir. Bir y1l sonra
1977 yilinda Italya Aveliyona’daki festivalde giimiis 6diilii, yine 1977°de Italya’daki (Toronto) festivalde
birincilik 6diilii aldi. Hikaye (senaryo) yazari Cengiz Aytmatov, rejisor Bolotbek Samsiyev, yonetmen M.
Musayev’e SSCB Devlet odiilii verilmistir. Filmde basrolleri N. Sidigaliyer, O. Kutmanaliyev, A.
Kuttubayev, S. Kiimiisaliyeva paylagsmiglardi. (Bkz. Akmataliyev, A. (1998). Cengiz Aytmatov’un Diinyasi,
Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yay., 153).



30
3.3. Cengiz Aytmatov’un Aldig Odiiller

Cengiz Aytmatov 1963 yilinda Sovyetler Birligi’nin en biiyiik artistik degeri kabul edilen
Lenin Edebiyat Odiilii’nii 6zgiin ad1 Toolar Cana Talgalar Provestleri (Akmataliev, 1998:
6) olan Steplerden ve Daglardan Hikayeler adli 6ykii koleksiyonu ile alir (Korkmaz, 2009:
13). Yazarin Lenin Edebiyat Odiilii’nii almaya hak kazandig1 Steplerden ve Daglardan
Hikayeler eseri Ilk Ogretmen, Deve Gozii, Cemile ve Selvi Boylum Al Yazmalm adl
oykiilerden olugsmaktadir (Korkmaz, 2009: 16). Giilsar1 povesti (uzun hikayesi) ile SSCB
Devlet odiilii sahibi (1968) (Akmataliev, 1998: 6), Erken Gelen Turnalar povestiyle
Kirgizistan’in Toktagol (Toktogul) adindaki Devlet 6diilii sahibi (1976), Ak Gemi filminin
senaryosu ve povestiyle SSCB Devlet odiilii (1979), Giin Olur Asra Bedel romaniyla
SSCB Devlet odiilii (1983), Uluslararast D. Nehru (Hindistan) 6diilii (1983) (Akmataliev,
1998: 7), Biiyiik Sovyet Edebiyat Odiilii (ikinci defa) (1983) (Cetin, 1985: 51), ilesam
{istiin hizmet 6diilii (1992)%, Tiirk Diinyasi’na Hizmet 6diilii (2007)” (Kardes Kalemler:
2008: 131) almustar.

3.4. Cengiz Aytmatov’a Atfedilen Yakistirmalar ve Unvanlar:

Cengiz Aytmatov’la ilgili yazilan makalelerde ve kitaplarda ona atfedilen yakigtirmalar

sunlardir;

Momun Aksakal, Bilge Momun, Edelveys Cicegi (Sonbaeva, 2009: 53), Cengiz Ata, Ursa
Major (Sonbaeva, 2009: 54), Ata (Sonbaeva, 2009: 55), Atake (Sonbaeva, 2009: 57), Bilge
yazar, Bilge insan (Korkmaz, 2009: 19), Yiizyilimizin yeni velisi (Tural, 2009: 75), Ger¢ek
edip, insanligin biiyiik oglu (Tural, 2009: 77), Cengiz Aga (Livaneli, 2009: 128), Kiiltiir
milliyet¢isi (Livaneli, 2009: 129), Diinyanin ulu sanatkar1 (Orazaliev, 2008: 70), iistat,
(Kekilbayev, 2008: 83), Kirgiz’m bilge oglu (Siiyiinbay, 2008: 109), Fenomen
(Siileymanov, 2008: 82), Cagimizin Mevlana’st (Yagmur, 2008: 53), Edebiyatin

imparatoru (Delidmeroglu, 2008: 67), insanlarin kalbinin tiirkiiciisii (Saparova, 2008: 86).

Aksakal: Aksakalli Ata blyiikliigi, tecriibeyi, yasliligi, akli ve bilgeligi simgelemektedir.

Dede Korkut Destani’nda Aksakalli roliiyle karsimiza ¢ikan Korkut Ata samanlarin hamisi

SILESAM 1992 yilinda ilk kez Tiirkiye disindaki Tiirk edebiyatlarmin temsilcisi olarak iistiin hizmet diilii
icin Kirgiz Tiirk edebiyatinin diinyaca taninmus {inlii yazar1 Cengiz Aytmatov’u uygun gérmiistiir. (Bkz. Tiirk
Dili ve Edebiyat Dergisi, Haziran 1992, C. 1992/1, S. 486, s. 1037-1040).

"Avrasya Yazarlar Birligi ve Atatiirk Yiiksek Kurumu’na bagli Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 tarafindan
Cengiz Aytmatov’a 2007 yilinda Elazig’da “Tiirk Diinyasi’na Hizmet 6diili” verildi. (Cengiz Aytmatov
Avrasya Yazarlar Birligi’nin ve Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin seref {iyesiydi).
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ve kopuzun atasi olarak zikredilmektedir (Kiiglik, 2010: 190). Giizel Sarigiil Sonbaeva,
yazdig1 makalesinde Cengiz Aytmatov’dan Aksakal olarak bahseder; “Herkesin hayatinda
bir kilavuzu, bir kollayani, kol kanat gereni, diisiin ve diisiince diinyasina 151k tutan rehberi
bir baska deyisle ‘aksakali’ vardir... Prof. Dr. Kenesbek Asanaliev ve manevi babam
Cengiz Aytmatov... Sakallarini iglerine, i¢ derinligi elde edenlerin goniillerine uzatmis iki

efsane adam, ruhuma yon veren iki aksakal...” (Sonbaeva, 2009: 54).

Aytmatov Fenomeni: Bu tabiri Abdildacan Akmataliyev (Akmataliyev, 1998: 90), Giilruza
Cumakunova (Cumakunova, 2008: 18; Cumakunova, 1999: 55), Omor Sultanov (Sultanov,

2008: 69) gibi yazarlar makale ve kitaplarinda zikretmektedir.
Cengiz Aytmatov’'un Unvanlari:

Sovyet Yazarlar Birligi tyeligi (1958) (Cetin, 1985: 51), Komiinist Parti tiyeligi (1959)
(Cetin, 2003: 38), Litaraturnyi Kirgizistan Dergisi editorliigli (1958-1960), Pravda
Gazetesi Orta Asya muhabirligi (1960-1965) (Giirsoy, 1999: 88), Sovyet Yazarlar Birligi
Idare Heyeti iiyeligi (1967) (Cetin, 2003: 36), Kirgiz Cumhuriyeti halk yazari (yazarlig1)
(1968) (Akmataliyev, 1998: 6), Taskent 4. Asya-Afrika Yazarlar Birligi Lotos Edebiyat
Odiilii segici kurul iiyeligi (aym zamanda Asya Afrika Halklar1 Kiiltiirel Dayanisma
Teskilati Baskan Yardimcisi) (1969) (Cetin, 1985: 51), Kirgiz Cumhuriyeti Bilimler
Akademisi akademisyeni (asil iiyeligi) (1974) (Akmataliyev, 1998: 6), Almanya’nin Sanat
Akademisi’nin muhabir tiyesi (1978), Paris’teki Avrupa Bilimler Sanat ve Edebiyat
Akademisi’nin akademisyeni (asil {yeligi) (1983) (Akmataliyev, 1998: 7), Isik-Kol
Forumu’nun diizenleyicisi ve bagkani (kurucu iiyeligi) (1986) (Akmataliyev, 1998: 8),
Stocholm’deki Diinya Bilimler Sanat Akademisi’nin akademisyeni (asil iyeligi) (1987)
(Akmataliyev, 1998: 7), Sovyetler Birligi’nin Liiksemburg Biiyiikelcisi (1990) (Cetin,

2003: 39) unvanlarindan bazilaridir.

Giilruza Cumakunova, yukarida zikredilenlere ilave olacak sekilde Cengiz Aytmatov’un

unvanlart hakkinda soyle demektedir:

“...Roma Kuliibii iiyeligi gibi biiyiik unvanlara sahip olmasi Aytmatov’u c¢oktan
diinyanin sayili entelektiielleri arasina koymustur. On bes yil boyunca SSCB ve
daha sonra Rusya, Kirgizistan adina yaptigi Avrupa Birligi, NATO, UNESCO ve
Beneliiks tlkelerindeki diplomatik gorevleri ise onun siyasi kisiliginin bir bagka

boyutunu teskil eder” (Cumakunova, 2008: 17).
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3.5. Kirgiz ve Rus Edebiyatina Genel Bir Bakis
Kirgiz Edebiyati:

Kirgiz Edebiyati daha ¢ok halk edebiyatinin en belirgini olan epik tiirii {lizerine
sekillenmistir. Kirgizlar, Manas basta olmak iizere yirmi civarinda destana sahip bir
millettir. Bu giiclii kiiltiire sahip olmalar1 Kirgiz halkini geleneklerine bagli bir millet

olarak adlarinm1 koruyarak bugiine kadar ayakta tutabilmistir diyebiliriz.

Manas Destani, asirlar boyu Kirgiz halkinin inang, dil, tarih, kiiltiir, ahlak, aile, toplum,
sanat, felsefe, gelenek, gorenek gibi i¢ ige olan unsurlarin gegmisten bugiine kadar gelen
stirecte gegirdigi safhalar1 anlatmaktadir. Manas Destani, bircok yazarin belirttigi gibi
Kirgiz ruhunun son asamast ve tasiyict ruhudur. Destan, Manas¢t denilen halk

sanat¢ilarinin azami gayretiyle bugiine kadar tasinabilmis bir saheserdir.

Kirgizlarin yilizyillardir muhafaza ettikleri destan tarzi saheserlerini gogebe toplumunda
bliylik sayginliklar1 olan akin-irgilar icra ederek sozlii edebiyata biliylik katki
saglamislardir. Bu sozlii gelenegin temsilcileri eskisi kadar olmasa da bugiin bile halk

tarafindan saygi1 géormektedirler.

So6zli edebiyat temsilcileri; Ket Buka, 13. Asirda Cengiz Han doneminde yasamis Uinlii bir
akindir. Toktogul da Kirgizlarin efsanevi kaynaklarindan biridir. 13-14. Asirda yagamustir.
Asan Kaygi, Ceerenge ¢ecen (s0z ustast, hatip), Tolubay sing1 (bilgi¢) gibi efsane kisilerin
cagdasidir (Saginbekov, 2007: 46). Toktogul’un Altin Ordu’da Canibek Han’in saray sairi
oldugu anlatilmaktadir. Arsivci bir yaklasim olmadigr i¢in 15 vel7. Asirlarda yasayan
akinlarla ilgili bilgiler yok denecek kadar azdir. Fakat 18-19. Asirlardaki akinlarla ilgili
bilgilere az ¢ok ulasilmaktadir (Saginbekov, 2007: 47). Kaligul Bay uulu (1785-1855),
Kirgiz akin yaraticiligiin, akinlik geleneginin bu dénemde yasayan {inlii akin, diisiiniir ve
akil ustasidir. Kirgiz edebiyati tarihinde 19. Asir, akinlik geleneginin en yiiksek zirvede
oldugu dénem olarak bilinmektedir. Balik (1799-1887); Muzooke (1794-1878); Keldibek
(1800-1880); Nazar (1800-1885); Sokur Kalga (1910-1890); Aytike (1816-1912);
Esenaman (1833-1913); Nazar Bolot uulu (1835-1902), Maykot (1813-1910); Codan
(1835-1909); Tinibek (1846—-1902); Naymanbay (1847-1910); Sartbay (1879-1919); Kizil
Ceke (1830-1867); Arstanbek (1824-1878); Soltobay (1834-1918); Nurmoldo (1835-
1920) v.b. gibi akinlarin yaratmalar1 bunun en giizel ispatidir (Saginbekov, 2007: 48). On

dokuzuncu asrin ikinci yarist ve 20. Asrin basindaki akinlarla ilgili daha detayl bilgiler
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bulunmaktadir. Ciinkii arttk bu donemde Sovyet rejimi sozlii edebiyati kaydetme

caligmalar1 yapmistir (Saginbekov, 2007: 51).

Sovyetler Birligi doneminde Kirgizlarin yaziya kavusmasi ancak Ekim ihtilali sayesinde
gerceklesmistir goriisii hakimdir. Ihtilalin Kirgiz halki i¢in 6zel dneme sahip oldugunu hep
giindemde tutmak i¢in bu goriis One siiriiliirdii. Bu sebeple 19. Asrin basindan itibaren
akinlarin eserleri giincelligini yitirerek arastirtlmamisti. Kirgizistan ancak bagimsizligina
kavustuktan sonra bu eserler yayinlanmaya baglandi. Uzun yillar siyasi nedenler yiiziinden
saklanan Aldas Moldo, Belek Soltonev, Toktogazi Cusupbek, Moldo Kayip gibi akinlar
80°1i yillardan itibaren bilimsel agidan arastirilmaya baglandi (Saginbekov, 2007: 56).

Cagdas Kirgiz Edebiyat1 ise yetmis yil siiren Sovyetler Birligi doneminde ortaya ¢ikmuistir.
Batidan giren tiirler Kirgiz dili kullanilarak islenmis, edebl metinler haline getirilmis ve
ortaya ¢ikan eserler Cagdas Kirgiz Edebiyatinin temellerini olusturmustur (Cigitov, 2006:
8). Salican Cigitov, Cagdas Kirgiz Edebiyatina Dair adli makalesinde Kirgiz edebiyatini
ilmi prensipler gergevesinde incelerken, Kirgizistan’in kiiglik bir ekonomiye sahip
oldugunu belirterek, Kirgiz edebiyatini diinya edebiyatlari ile karsilagtirirken bunun goz
oninde bulundurulmas: gerektigini yazmaktadir (Cigitov, 2006: 11). Cigitov, Kirgiz
Edebiyatinin diinyadaki en geng¢ edebiyatlardan biri oldugunu ifadeyle, gelismis diger
diinya edebiyatlari ile yarigsabilmesi i¢in zamana ve birikime ihtiya¢ duydugunu belirtmistir

(Cigitov, 2006: 12).

Cigitov’un Kirgiz edebiyatinin uzun bir ge¢mise sahip olmamasi nedeniyle olgunlagma
doneminde oldugun tezine karsilik bir kistm ilim adamlar1 karsi ¢ikarak Cengiz
Aytmatov’un eserlerini 6rnek gostermislerdir. Cigitov, tartismasiz Cengiz Aytmatov’un
Kirgiz milletine mensup biiylik bir yazar oldugunu, onun birgok eserinde Kirgiz halki,
yurdu ve hayatinin betimlendigini, hattd yazarin eserlerinin iicte birini Kirgizca kaleme
aldigin1 ya da Rusca’dan kendisinin ¢evirdigini ifade etmektedir. Aytmatov’un Kirgiz
edebiyatinin gelisim siirecine katkilarinin yadsinmaz bir ger¢ek oldugunu (Cigitov, 2006:
14), bunun yaninda karsi goriistekilerin Kirgizistan’in milli sembolii haline gelen
Aytmatov’un iki dilli bir yazar oldugu gercegini goz ardi ettiklerini (Cigitov, 2006: 13)

belirtmektedir.

Cigitov, Kirgiz milli edebiyatinin bar1 edebiyatlariin agtigi yolda ilerledigini, ilk
donemlerde yasanan tiir kargasasmi atlattigini ve gelisim siirecinde oldugunu

belirtmektedir (Cigitov, 2006: 19).
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Rus Edebiyat:

Rus Edebiyati, Rus olmayanlarin zihninde bir kavram olarak 19. yiizyilin ortasindan
baslayarak 20. yiizyilin ilk on yilin1 kapsayan donemde, Rusya’nin 5-6 nesir ustasini
cikardig1 yoniinde eksik bir bilgi ile simirlidir. Rus okurlar bu saymnin ¢ok daha fazla
oldugunun bilincindedirler, ¢iinkii romancilarin digsinda ¢evirisi yapilmamis sairler de
vardir. Buna ragmen Rus Edebiyati 19. Yiizyili merkezine almistir. “Bagska deyisle, ‘Rus
Edebiyat1’ yakin zamanli bir hadisedir. Ayn1 zamanda sinirhi bir hadisedir; yabancilarin
zihinleri onu tamamlanmis, biitiin biitiin sonlanmig bir sey olarak kabul etme egilimindedir.
Bu biraz da, Sovyet iktidar1 altinda gecen son kirk yilda iretilmis bolgesel nitelikli
edebiyatin i¢ kararticilig1 yiiziindendir” ( Nabokov, 2013: 27).

Biiyiik Petro oncesi (1700-1725) donemde Rusya’da ¢ok zengin bir sozlii edebiyat
olmustur (Bonamour, 2006: 7). On sekizinci ylizyilldan baslayarak 19. Yiizyilin ilk
yarisinda yaziya gegcirilmistir (Bonamour, 2006: 8). Sozlii edebiyat 20. Yiizyil bagina kadar
yasamistir. Bu edebiyat tiirli, sozlii gelenegi temsil ettigi i¢in koylii toplum yapisi ve
Avrupa kiiltiirlerine nazaran kisith oldugu i¢in okuma yazma kiiltliriiniin gerilemesine

sebep olmus ve Rus kiiltiiriinii olumsuz yonde etkilemistir (Bonamour, 2006: 9).

Rusya’da bilinen ilk yazma eser, 1056 tarihli ¢ok zengin siislemeleri olan Incil derlemesi
Ostromir Incilidir. Matbaa Moskova’ya 1560 yilinda girmis olmasina ragmen neredeyse
Biiyiik Petro’ya kadar hi¢ kullanilmamistir. Uzun yiizyillar boyunca edebiyat yazili
olmasina ragmen yazarlar pek taninir degillerdir, ¢linkii 6zglinliik pesinde degillerdir ve
yarar amagli eserler yazmiglardir (Bonamour, 2006: 10). Bu donemde yilliklar ve seyahat
yazilari ilgi gérmektedir. Bunlardan en iinliisii Igor’un seferinin dykiisiidiir (1185). Prens
Igor’un Polovtsesler'e karsi giristigi miithis askeri harekati anlatir. Don Otesine Sefer
Dimitri Donskoy'un Tatarlar karsisinda kazandigi zaferi (1380) yliceltir. Bu tiir XVI.
yiizyilda daha da gelisme gostermistir (Bonamour, 2006: 12).

On besinci ve on altinct ylizyillarin kesistikleri donemde birtakim 6greti konular ve fikir
tartigmalarindan polemikler ve el Kitaplar1 ¢ikmistir. On yedinci ylizyil boyunca yabanci
etkileri, Ukrayna ve Polonya etkileri goriiliir ve bunlar genellikle Bati'yla araci roli
oynarlar. Bu calkantili donemde ¢ok sayida savas Oykiisii yazilmistir (Bonamour, 2006:
13). Bu arada Yeni edebi tiirler ithal edilir: Papaz Gregorius tarafindan Almanca yazilan,
Rusga'ya ¢evrilen ve 1672'de gara takdim edilen Artakserkses Komedisi Rusya'daki ilk

tiyatro oyunudur (Bonamour, 2006: 14).



35

Petro doneminde (1700-1725) siyasi ve askeri agidan giicli bir devlet olusturmak
gayesiyle, alfabe reformu, bir halk kiitiiphanesinin kurulmasi ve teknik eserlerin
yayinlanmasi gibi bir takim reformlar yapilmistir. Yabanci tiyatro gruplar1 bu dénemde
oyunlar sergilerler, fakat Rus¢a bilmedikleri i¢in kisa bir siire sonra bu etkinlikler son
bulur. Tatiscev’in (1686-1750) ilk biiyilk Rusya Tarihi bu dénemde yaymlanmigtir
(Bonamour, 2006: 17).

Petro’dan sonra ve dzellikle Yelizaveta doneminde (1741-1762) edebiyat diinyasinda etkili
reformlar yapilir. Yayginlasan Fransizca ve yabancilarin etkisiyle dil laik bir yapiya
kavusur, klasizmi benimseyen Rusya, aydinlanma Avrupa’si ig¢inde yer alma hevesi
gosterir. Antioch Cantemir (1708-1744), Tredy Akovskiy (1703-1769), Mihail Lomonosov
(1711-1765) bu donemin tinlii sairleridir (Bonamour, 2006: 17). Lomosonov 1755 yilinda
bir dil ve tiirler teorisiyle birlikte ilk Rus gramer kitabin1 yaymlamistir. “Rus edebiyatinin
babasi1”, “Rusya’nin Pindaros’u” Lomonosov’a agk sarkilar1 ve fabllarla {inlenen

Aleksandr Sumarokov (1718-1777) gibi yeni rakipler ¢ikar (Bonamour, 2006: 19).

Bu donemde (1760-1790) tiyatro alaninda da biiylik basarilar kaydedilir. Biiyiik
merkezlerde ve tasrada tiyatro topluluklari kurulur. Yabanci yazarlardan uyarlamalar
yapilir, komedilerin seyirci sayisinda artislar gozlenir. Bu dénemin iinlii tiyatro yazarlar;
Lukin (1737-1794), Kniaznin’dir (1742-1791) (Bonamour, 2006: 20). Ruslar’in Moliére’i
kabul edilen Fonvizin (1745-1792) on sekizinci yilizyilin nlii tiyatro klasikleridir
(Bonamour, 2006: 21).

Il. Yekaterina (1762-1796) doneminde devletin giiclenmesi yiizyilin sonuna damgasini
vurur. Bu donemde klasisizmin siirekliligi saglanirken bir yandan da yabanci kiiltiirlere
daha fazla acilim saglanir. Rus aydinlanmasini biiyiik Ol¢iide etkileyen duygusalcilik,
masonluk, Alman Protestanligi gibi fikirler yerlesmeye baslar (Bonamour, 2006: 22).
Gazetecilik bu donemde gelisir, Sumarokov taglama agirlikli ilk gazetesini (Caliskan Ari,
1759) ¢ikarir. Haftalik hiciv dergisi (Karmakarisik, 1769) ve Novikov’un (1744-1818),
Yabanaris1 ve Ressam gibi dergileri yayinlanmaya baslar. F. Emin (1735-1770) duygusal
macera roman Orneklerini, Culkov (1743-1792) pikaresk tiirii romanlarin1 bu donemde
yazarlar (Bonamour, 2006: 23). Cari¢ce Yekaterina doneminde sansiir 6rnekleri de vardir.
Aleksandr Radigev (1749-1802), 1790 yilinda yazdig1 Petersburg-Moskova Yolculugu adli
koleligin ve memurlarin keyfi tavirlarimi konu alan kitab1 yiiziinden Yekaterina’y1

Ofkelendirir. Yazar siirgiine gonderilirken, kitabi1 imha edilir ve Rusya’da bir ylizyil
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boyunca yasaklanir. Donemin diger sair ve yazarlari Heraskov (1733-1807), Derjavin
(1743-1816), Bogdanovig (1743-1803) ve V. Maykov (1728-1778)’dir (Bonamour, 2006:
24). Katerina doneminden sonra anilacak isimler ise N. Karamzin (1766-1826), Puskin’in
amcas: Vasili Puskin (1767-1830) (Bonamour, 2006: 25), Jukovskiy (1783-1852), fabl
yazarl, gazeteci ve komedi yazari1 Kiriylov (1769-1844) sayilabilir (Bonamour, 2006: 26).

Puskin ve donemi (1812-1840) altin ¢ag olarak kabul edilir. Rus edebiyati inanilmaz bir
sekilde olgunluk donemine girmistir. Elestirmenler ulusal edebiyatin fakirligine iiziiliirken
gercekle yiizlesmek zorunda kalirlar. Moskova yangini ile Lermontov’un Sliimii (1841)
arasinda otuz y1l bile gegmemistir. Bu donemde Pugkin son derece etkin olan edebiyatin ilk

temsilcisidir. Onunla beraber birgok sair ve yazar kusagi gelismistir (Bonamour, 2006: 27).

Napoléon zaferinden sonra Petersburg edebiyat yasami parlar. A. Cakovskoy (1777-1846),
Kiichelbecker (1797-1846), K. Batyuskov (1787-1855), P. Viazemski (1792-1878)
(Bonamour, 2006: 28), A. Griboyedov (1795-1829) bu donemin dikkat ¢eken isimleridir.
Aleksandr Puskin (1799-1837) (Bonamour, 2006: 29), bir¢ok esere imzasini atarak iine
kavusur. Puskin’ci sanatgilar i¢inde Yazikov (1803-1846), Delvig (1798-1831), K. Rilev
(1795-1826), D. Venevitinov (1805-1827), E. Baratanski (1800-1844) (Bonamour, 2006:
34), A. Polejayev (1805-1838), Mihail Lermontov (1814-1841) (Bonamour, 2006: 35)

donemlerine damga vuran sanatcilardir.

On dokuzuncu asir Rus Carligi’nin yasadigi diger asirlardan farkli olarak sanat, bilim ve
edebiyatta ilerlemenin asr1 olup kendi aralarinda rekabet eden ve bir an evvel daha iist statii

sahibi olmak isteyen egitimlilerin dénemidir (Oztiirk, 2012: 26).

On dokuzuncu yiizyilin ilk ¢eyreginin dnemli nesir ustalar1 yine sairler i¢inden ¢ikmustir.
Karamzin, siir ve edebiyattan vazgecip Rus Devletinin Tarihini (1818) yazarken, Puskin de
1830’1u yillarda nesir yazmaya baslamistir. Lermontov “Zamanimizin Bir Kahramani” ile
(1840) Rus nesir edebiyatina bir basyapit kazandirmigtir. Nesir yazmaya baglayan diger
sanatcilar; M. Zagoskin, Laze¢nikov, Bulgarin (Bonamour, 2006: 39), Bestujev-Marlinski
(1797-1837), V. Odoyevski (1803-1869), A. Veltman (1800-1870) bu tiirden &rnekler
vermistir (Bonamour, 2006: 40). Bu donemde dergilerin yayginlasmaya baslamasiyla
elestirinin de on plana ¢ikildig: goriiliir. Visarion Bielinski (1811-1848) dliinceye kadar bir
kusaga tstadlik yapmistir. Bu donemde Avrupa “insancil” edebiyatindan etkilenen
gercekel bir dogal okul meydana gelmis ve biiyiik yetenekler ¢ikarmistir. Dostoyevski

(Insanciklar), Turgenyev (Avcmin Notlar1), Nekrasov (Petersburg’un Fizyolojisi
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Almanaki), Dal (1801-1872) (Bonamour, 2006: 41), dykiileri ve Kazak yasami, Grigorovig
(1822-1899) (Abali Anton), Sergey Aksakov (1791-1859) etkileyici eserler sunmuslardir.
Tolstoy, Dostoyevski, Turgenyev vb. sanat¢ilar 1860-1880 yillar1 arasinda biiyiik eserler
yazmiglardir. Bu donemin kayda deger diger isimleri ise Cernisevski (1828-1889),
Dobrolyubov (1836-1861), Pisarev (1840-1868) (Bonamour, 2006: 42), Nikolay
Uspenskiy (1837-1889), F. Resetnikov (1841-1871), N. Pomyalovskiy (1835-1863)
(Bonamour, 2006: 43), Aleksandr Herzen (1812-1870), Gleb Uspenskiy (Bonamour, 2006:
44) sayilabilir. Rus romani, onu 19. Yiizyilin son ¢eyreginde kesfeden Bati’ya gore, Gogol,
Tolstoy ve Dostoyevski’den (Turgenyev’i daha onceden kesfetmislerdi) ibarettir

(Bonamour, 2006: 45).

Yiizyil sonundan 1917 devrimine kadar Rus edebiyatinda bir gelisme goriiliir, bu sebeple
Puskin ¢agina bir gonderme yapilarak bu doneme “giimiis ¢ag” denir. Rusya, bu donemde
oteki kiltiirlere ve Avrupa’daki sanat-edebiyat akimlarina daha fazla agilir. Giimiis ¢ag
Rusya’nin bir nevi rénesansidir (Bonamour, 2006: 71). Bu donemin nesir yazarlari
arasinda Anton Cehov (1860-1904), Maksim Gorki (1868-1936), A. Kuprin (1870-1938),
Leonid Andreyev (1871-1919), Artsibasev (1878-1927), Sergeyev-Tsenski (1876-1958)
sayilabilir. Ozgiirliigiin gelisi olarak halk tarafindan selamlanan Subat 1917 Devrimi
sansiirii kaldirmakla beraber ideolojik bir tekel haline gelen parti tarafindan siyasal ve
estetik bagnazlikla yargilanabilecek edebiyata yeni bir statii kazandirmistir (Bonamour,
2006: 89). Bu durum ¢ok uzun slirmez, 1918’de muhalif basin yasaklanir, sansiir tekrar
uygulanmaya baslar. Lenin 1922 yilinda kendisine rakip gordiigii 160 entelektiieli siirgiine
yollar (Bonamour, 2006: 90). Yirmili yillarin edebiyat yasami 6zgiirliige indirilen sayisiz
darbe disinda higbir akademik 6zelligi olmayan ¢ok sert polemiklere de sahne olmustur.
Proleter yazarlar, devrimci bir bagnazlik adina saldirilarint  ve suglamalarini
yogunlastirirlar. Son bagimsiz dergiler 1924-1926°da kapanir. 1932 yilinda yeni bir
edebiyat siyaseti benimsenir. Gorki baskanliginda bir komite tiim Sovyet yazarlarini bir
araya getiren bir birlik kurmakla gorevlendirilir. Gorki baskanligindaki Yazarlar Birligi
Agustos 1934°te bir tekel olusturur (Bonamour, 2006: 108). Bu tekel Stalin diktatorliglinii
(Stalin’in o6liimiiyle bile son bulmayan) daha da agirlastirir. Bu donemde Rus kiiltiiriiniin
ve diinya kiiltiiriiniin ge¢cmisi biiylik oranda kaybolur. Sadece Tolstoy ve Dostoyevski gibi
yazarlara ayricaliklar taninir. Baz1 yazarlar tutuklanir ve eserleri yok edilir, kiitiiphanelerde

temizlik harekatlar1 yapilir (Bonamour, 2006: 109). En 1yi yazarlarin bir kism1 bu donemde
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ceviri yaparak hayatlarini kazanmak zorunda kalir ya da bastirabilme imkani

bulamayacaklari kitaplar yazarlar (Bonamour, 2006: 110).

Stalin’in 6liimiinden sonra (Mart 1953) baskilarin azaldig1 bir doneme girilir. Tiim otantik
edebiyat1 yasaklayan yalani ilk ifsa edenler edebiyat elestirmenleri olurlar (Bonamour,
2006: 117). Yazarlar Birligi’nin ikinci kongresi biiyiik bir olay olur. Yeni edebiyat
dergileri ¢ikmaya baslar (Bonamour, 2006: 118). Kruscev doneminde biiyiik ¢alkantilar ve
kars1 cepheler gelisir (1964’¢ kadar). O doneme kadar kapali olan kiitliphaneler tekrar
acilir. Fakat baskici zihniyet heniiz ortadan kalkmamistir (Bonamour, 2006: 120).

Sovyetler Birligi dagildiktan sonra Sovyet edebiyatcilar gibi diinyanin en ¢ok okuyan
milleti de yok olmustur. Biiylik okuyucu Kkitlesi ile birlikte giiclii yayinlara sahip Sovyet
edebiyat1 ve onun kudretli kalemleri gerilemeye basladi. Bu gerileme devrinde milyonlarca
okuyucu kitlesine sahip, degerli yazar Cengiz Aytmatov da ¢okiintiiden nasibini aldi. Ilham
kaynaklarin1 kaybeden Aytmatov, unutulmaya karsi uzun yillar ¢aba sarf etti. Yazdig1 yeni

eserler, yazarin arayislarini degil de saskinligini yansitan eserleri oldu (Siileymanov, 2008:

82).

1970-1985 yillar1 “durgunluk™ donemi olarak anilir. Diinya soguk savasin igine girmistir.
Edebiyat alaninda da geri ¢evirmeler yasanir. Bazi yazarlar kitaplarim1 yurt disinda
yayinlatmak zorunda kalirlar (Bonamour, 2006: 140). Seksenli yillara gelindiginde bir
bagimsizlik ya da ayrilikg¢ilik ¢ikmazinin ¢evresinde dolasan bir irade ortaya cikar
(Bonamour, 2006: 142). 1985°ten itibaren ifade 6zgiirliigli edebiyat sartlarin1 ¢ok biiyiik
ol¢lide degistirir. Bu sartlar bir bagka boyutta Sovyet toplulugunun ¢okiisii hedefleri altiist
eder. Ge¢mise olan ilgi bliylik olmasina ragmen edebiyat her zamankinden daha fazla

medya ile rekabet etmek zorundadir artik (Bonamour, 2006: 147).
3.6. Kirgiz ve Rus Edebiyat1 Etkisinde Cengiz Aytmatov

Cengiz Aytmatov c¢ift dilli bir yazardir. Eserlerinin ¢ogunu Rus¢a yazmasina ragmen
Kirgizca kaleme aldig1 eserleri de mevcuttur. Aytmatov’un diinyaca taninmasindaki bag
amillerden birisi olarak eserlerinin biiyiik bir kismin1 genis bir cografyada konusulan ve

yasadig1 donemde edebi mahfillerde etki uyandiran Rusca ile yazmas1 gosterilmektedir.

Sosyalist gercekei edebiyat ilk olarak 1934 yilinda Moskova’da toplanan Birinci Sovyet

Yazarlar1 Birligi Kongresi’nde Sovyetler Birligi’nin resmi edebiyat politikasi olarak kabul
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edilmistir ve Sovyetler Birligi’nin dagilisina kadar da bu politika devam etmistir (Kara,

2011: 113).

Boylelikle biitlin edebi faaliyetler kontrol altina alinirken, edebiyatci ve elestirmenlerin de
devletin resmi kiiltiir politikas1 ¢ergevesinde eserler vermesi garanti altina alinmustir.
Sovyetler Birligi'nin dagilma siirecine kadar gecen siirede ise bu politikaya uymayanlar
sistematik bir sekilde devletin tasfiyesiyle ylizlesmek zorunda kaldilar. Sosyalist gercekei
edebiyat anlayisi, edebiyati bir propaganda araci olarak kullanarak komiinist degerleri
toplumun biitiin siniflarina yayarak yeni Sovyet insanini yaratmay1 hedefliyordu. Komiinist
Parti yiiriittiigi bu politika sayesinde kimin yazar olacagina, hangi eserin basilacagina
karar veren tek yetkili kurumdu. Eser iireten yazarlar da yazilarinda buna dikkat etmek
zorundaydilar. Bu durum Sovyet Ozerk cumhuriyetleri i¢in de gecerliydi. Sovyet
egemenligi altinda bulunan halklarin yazar temsilcileri de gorece olarak milli eserler
uretebilirler, fakat sosyalist ¢izginin disina c¢ikamazlardi. Sovyet sosyalist gercekei
edebiyat politikas1 sayesinde Rus kokenli olmayan bazi yazarlar da biitiin Sovyetler Birligi
smirlar1 iginde, hatta diinyada taninir hale geldiler. Iste, bu yazarlardan birisi de edebi
yeteneginin yaninda, Ozerk cumhuriyetler diizeyinde Sovyet hiikiimetinin sosyalist
gercekci edebiyat politikasinin etkisiyle ¢agdas diinya edebiyatinin 6enmli isimlerinden

biri olan Kirgiz yazar Cengiz Aytmatov olmustur (Kara, 2011: 114).

“Sovyet egitim sistemi, Marksist estetik ve biiyiik Rus/Sovyet yazarlarin etkisinde
yetisen ve {Uriin vermeye baslayan geng Aytmatov, edebiyat hayatinin ilk
doneminde Sovyet sosyalist ger¢ekeiligin ilkeleri dogrultusunda eserler verdigi icin
Sovyet elestiri ¢evreleri tarafindan desteklendi ve tesvik edildi. Sovyet edebiyatinin
en taninmis yazarlarindan biri haline gelen Aytmatov’un iinii daha sonra Sovyetler
Birligi’nin smirlarinin digina tasti. Aytmatov her ne kadar edebi faaliyetinin
olgunluk yillarindan sonra, Sovyet resmi edebiyat politikasini yaratic1 6zgiirliigi
kisitlayan bir olgu olarak algilamaya baslamis ve bu politikanin sinirlarin1 zorlamig
olsa da sik sik ayni resmi politikanin birgok ilkesini farkli sekillerde eserlerinde
yansitmaya devam etti. Bu durumun en goriiniir oldugu yerlerden biri de Sovyet
miistemleke sistemi tarafindan farkli etnik ulus olarak nitelenen halklardan olan
kisilerin Aytmatov’un kurmaca eserlerinde karakterize edilisi ve yazarin onlara

yiikledigi ideolojik ve metinsel iglevlerdir” (Kara, 2011: 115).
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Cengiz Aytmatov’un babasi Torokul Aytmatov gorevi sebebiyle uzun yillar Moskova’da
yasamistir. Cengiz Aytmatov’un ¢ocuklugunun bir kismi da mecburen babasinin yaninda
gecmistir. Bu vesile ile Rus¢a’y1 ana dili gibi bilir ve Rus Edebiyatina ilgisi de bu yillarda
baslar (Cumakunova, 2008: 18). Rus dilinin kendi c¢evresinde ve diinyadaki konumunu
daha ¢ocuk yaslarda kavramistir Aytmatov. SSCB’nin resmi dili Ruscadir. Halkinin
neredeyse tamami okur-yazardir ve diinyada en ¢ok kitap okunan bolge burasidir. Biitiin
bunlarin idrakinde olan Aytmatov eserlerinin ¢ogunu bu dilde yazmistir. Biitiin omri
boyunca bu dile sevgi ile yaklagsmis, ona hizmet etmis ve her zaman bu dilin 6grenilmesini
arzu etmistir (Kahhar, 2008: 75). Cengiz Aytmatov’un uzun siirecek bagarilart ise Noviy
Mir dergisinin nesir boliimiinde redaktorlik yapan Dimitriyeva ile tanigmasiyla
baslamistir. Edebiyat diinyasina yeni giren Aytmatov’un yazarlik hayatinda birlikte
calistig1 basarili redaktorler onun Rus nesrinde kendi ¢izgisini bulmasinda biiyiik tesir

yapmistir (Stileymanov, 2008: 82).

Babasmin o6liimiinden sonra Kirgizistan’daki koyiine tekrar donmek zorunda kalan
Aytmatov, burada babaannesi ve halasindan duydugu masal ve efsanelerle biliylimiistiir.
Koydeki gelenek, gorenek ve adetleri, halkin kullandig1 dili ve edebiyati kdyde yasadigi
donemde 6grenmis ve hafizasina kaydetmistir. Bu donemde dinledikleri ve yasadiklar

daha sonra kaleme aldig1 hemen biitiin eserlerinde bir sekilde yer bulmustur.

Cengiz Aytmatov’un diinyaca iinlii bir yazar olmasina yol agan sebeplerden birisinin ana
dili gibi konustugu ve yazdigi Ruscadir. Ikincisi ¢ocuklugunda dinledigi masal ve
efsaneleri dogustan kendisinde olan yazarlik yetenegiyle bulusturmast ve kagida
dokmesidir. Ugiincii unsur da birgok elestirmen ve yazarin ittifakla kabul ettigi gibi Cemile
eserini yazdiktan sonra iinlii Fransiz sair ve yazar Louis Aragon tarafindan diinyaya

tanitilmasi oldugunu soyleyebiliriz.

Cengiz Aytmatov, Moskova’da Yiiksek Edebiyat kursuna giderken Muhtar Avezov ile
karsilagir. Avezov, Aytmatov’un Cemile adli eserini sirasiyla Noviy Mir (Yeni Diinya)
dergisine, ardindan Tvardovskiy’e, sonra da Louis Aragon’a sunar (Siileymanov, 2008:

82).

Aytmatov, eserlerini Rusca degil de Kirgizca yazmis olsaydi bu kadar {ine kavusabilir
miydi sorusuna Ozbekistan Devlet Diinya Dilleri Universitesi Ogretim Uyesi Dog. Dr.
Tahir Kahhar’in verdigi cevap su sekildedir; “Aytmatov’un yaraticiliginda tabii olarak

tiirlii destekler oldu. Mesela, eger o eserlerini Rus¢a yazmasaydi, belki bu derecede sohret
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olamazdi. Bazi arastiricilar, o zaman O’nun, diinya ¢apinda degil Kirgizistan 6lgeginde bir

yazar olarak kalabilecegini ifade ettiler” (Kahhar, 2008: 74).

Aytmatov, her ne kadar Sovyet yazarlarinin goélgesinde ve Marksist bir ideolojiyle
yetismigse de cocuklugundan itibaren masallar dinleyerek 6ziimsedigi Kirgiz halkinin
temeli Manas’a dayanan efsane ve mitlerini, halkinin gelenek ve goreneklerini eserlerinde

islemistir.

Cengiz Aytmatov, Edebiyati toplumun aynasi olarak goriir. Edebiyat, toplumun yasantisini
yansitirken toplumlar da kendi edebiyatin1 ¢ikarir (Bilal Yilmaz, 2015: 24). Edebiyatla
toplum arasindaki karsilikli iliskiyi su sekilde degerlendiriyor Aytmatov:

“Ben bir Kirgiz edebiyat¢isiyim. Evet etrafimda dil baglaminda olusturulan bir
polemik var ama yazdiklarima bakilinca goriilen sey, kendi toplumumun
yasadiklarimi ve gelisim siireglerini yansitan bir muhtevaya sahibim. Ben evrensel
konulari islerken bile, kendi kiiltiirimdeki mitlerden beslenirim. Benim eserlerimi
okuyup da benim kiiltliriim, Kirgiz kiiltiirii hakkinda bilgiye sahip olmadim diyen,
dogru sdylememis olur. Tabiatiyla ben kendi toplumumdan, onun ananelerinden
nasil etkileniyorsam o sekilde de benden yansiyanlar milletim tizerinde mutlaka bir
etki uyandirtyordur diye, diislinliyorum. Bana gore edebiyat toplumdan bagimsiz

olamaz” (Yilmaz, 2015: 24).

I. Skotnikov bir makalesinde Cengiz Aytmatov’un sosyal kisiliginin giiclii olmasindan
bahseder. O’na gore; Cengiz Aytmatov, nerede ve hangi durumda olursa olsun, kiminle
konusursa konugsun (askerle, ¢obanla, gen¢ ya da saygideger bir yasl ile) O’nun her
zaman i¢in konusmak i¢in konusu, ortak bir dili, hayata karsi sicak bir ilgi ve alakasi
bulunmaktadir. Sicak ilgi olarak karakterize edilen bu durum yazarin yaraticiligl i¢in
gereklidir. Yazarin bu 6zelligi O’nun siirsel olarak halkla biitiinlesmesine yardim eder.
Boylelikle Aytmatov, kahramanlarmin i¢ diinyasi siirsel olarak okuyucuya agmaktadir

(Skotnikov, 1965: 4).

Avrasya Yazarlar Birligi’nin yayin organi Kardes Kalemler Dergisi’nin 2008 yilinda
yayinlanan 19. Sayis1 Cengiz Aytmatov 0zel sayisi olarak ¢ikarilmistir. Bu sayida
yayinlanan Prof. Dr. Giilruza Cumakunova’nin “Al Oglunu Koynuna Toprak Ana!” adl
makalesinde yazar Aytmatov’u Kirgiz halk yazari olarak betimlemektedir: “Diinyanin

neresine giderse gitsin, ne sifatta olursa olsun onun asil kimligi buydu. Halkinin 1968
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yilinda yazarin 40. Yas giiniinde verdigi bu yiiksek unvani, O, 80 yillik hayati boyunca
gururla tasidi ve bir Kirgiz yazari olarak da ebediyete ugurlandi” (Cumakunova, 2008: 18).

Ayni dergide Omiirbek Karaev de benzer ifadeler kullanmaktadir:

“Aytmatov kimdir? O, her seyden 6nce Kirgiz ulusunun evladidir. Sonra, Kirgiz
ulusunu diinyaya tanitan biiyiik bir insandir. Istesek de, istemesek de bu biiyiik bir
gercektir. Hatta bu gercegin eksigi var fazlasi yoktur. Takdir-i ilahi, biiylik ya da
kiiciik halk demeden tarihin belirli bir doneminde diinya halkina ¢ok yetenekli bir
insan1 gondermis. Bunu hi¢ kimsenin ve higbir seyin engellemesi olanaksizdir”

(Karaev, 2008: 91).

Abdildacan Akmataliyev, Aytmatov’un ustaligmin en temel sirrinin, onda yatan derin
tefekkiir ve estetik diisiincede oldugunu ifade eder. Akmataliyev’e gore; “Ister Kirgiz
dilinde, ister Rus dilinde yazsin, o her zaman muhakkak ki bir Tiirk yazar1 olarak
taninacaktir” (Akmataliyev, 1998: 29-30) demektedir. Akmataliyev; Cengiz Aytmatov’un
eserlerini yazarken milli unsurlarin kokiine daha derin inmeye calistigini, folklorik, epik

anlatimin kaynaklarina daha sik basvurdugunu (Akmataliyev, 1998: 30) ifade etmektedir.

Gergekei bir yazar oldugu i¢in toplumun gergekleri olan tarih, kiiltliir ve politikasinin da
kendisini dogal olarak ilgilendirdigini sdyleyen Aytmatov, Tolstoy, Neruda ve Nazim

Hikmet’in de toplumun ger¢eklerinden hareket ettigini ifade ederek:

“Ben kendimi bunlarin yerine koymuyorum. Ben de eserlerimi kendi
gerceklerimden, Kirgiz gerceklerinden yola ¢ikarak ortaya ¢ikardim. Onu sdylemek
istiyorum. Diyebilirim ki her eserimde ya bilfiil ya bil kuvve Manas Destani’ndan
yararlanmisimdir. Bu eser sadece Kirgizlara 6zgii bir mirasin tesinde diinyanin en
biiyiik halk miraslarindan biridir. Hatta Ilyada Destani’ndan sonra ikinci biiyiik
destandir ki bir milyondan ziyade misraya sahiptir. Bu kaynaktan, bu bulaktan
istifade etmeyen biiylik bir nimetten mahrum kalmistir. Simdi toplum-edebiyat
iliskisinden sz ediyoruz; iste en agik drnegidir Manas Destani. Bu destanda Kirgiz

tarihi, kiiltiirli, savaslari, bariglar1 ve asklar1 yer alir” (Yilmaz, 2015: 25).

Oraz Yagmur, Kardes Kalemler Dergisi’nin Cengiz Aytmatov icin ¢ikardigi 6zel sayida
yer alan makalesinde Aytmatov’un kudretli kaleminin aciz demir perdeden iistiin oldugunu

(Yagmur, 2008: 52) belirterek;
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“Aytmatov’un ne kadar yigit ve cesaretliligini ¢oklar biliyordu. Gergegi soylersek,
Aytmatov Sovyetlerin sinirlart igerisinde Tirkgiiliiglin-Tiirk severligin en kuvvetli
lokomotifi olmustur. Sovyet zamaninda Tiirk dili halklarimin yardimecisi, goniil
kivanciydi. Miislimanligina, Tiirkligline ve fukaraligina ragmen Aytmatov
Sovyetler Birligi’nde, sonra diinya ¢apinda en 6nde gelen yazarlarin seviyesine

yiikselmeyi basard1” (Yagmur, 2008: 52) demektedir.

K. Troshkina, bir makalesinde her yazar “kendi kanatlarini ¢irpar” derken kendine has bir
iislubu bulundugundan bahsetmektedir. Cengiz Aytmatov eserlerini siirsel bir dille
yazmaktadir. Aytmatov’un Cemile ve Yiiz Yiize adli iki eserinin Lenin doneminde rekabet

icinde On plana ¢ikmasi da tesadiif degildir (Troshkina, 1961: 14).
3.7. Rusya Etkisindeki Kirgiz Edebiyati ve Kirgiz Sinemasi

Carlik Rusya’sinin yikilmasindan sonra Lenin doneminde baslayan ve genis kitlelere
yayilan egitim ve kiiltiir alanindaki gelismelerden Kirgiz halki da olumlu olarak meyvesini
almistir. O donemde edebiyat alaninda yetenegi olan gengler bu alanda calismalarini
yogunlastirdilar. Edebiyatin nesir ve nazim dalinda bir¢ok sanat¢1 adin1 duyurmayi basard.
Bunlardan bazilari; Aali Tokombayev, Kasim Tiistanov, Alikul Osmanov, Coomart
Bokonbayev, Cusup Turusbekov, Mukay Elebayev, Tiigdlbay Sidikbekov, Kasimali
Bayalinov gibi Kirgiz edebiyatinin agir taslaridir (Cumakunova, 1999: 56). Bu donemde
edebiyat ve sanat dallarinda goriilen gelismeler Stalin’in basa gelmesiyle gerilemeye

baglamistir.

Stalin katliam1 ve Ikinci Diinya Savasinin patlak vermesiyle bu insanlik dis1 trajedilerden
Kirgiz edebiyat1 da nasibini aldi. Ancak ellili yillara dogru gelinmeye bagladigi donemde
yaralar sarilmaya, edebiyat alaninda giiclii yazar ve sairler ¢ikmaya baglamistir

(Cumakunova, 1999: 56)

Stalin doneminde bagslayan baskici zihniyet, 6zellikle Manas Destani {lizerinde yirmi yil
stirecek bir karalama kampanyast ve spekiilasyonlara doniistiiriilmiistiir. Manas’in gerici,
reaksiyoner bir destan oldugu s6ylenmistir. Bu durum Kirgiz ve Sovyet edebiyat¢ilarin iki
cephe halinde kars1 karsiya getirmistir. Oysa Sovyet etkisindeki Kirgiz Edebiyatinin temeli
Manas’a dayanmaktaydi, rejim bu organik bagin ve folklor unsurlarinin inkar edilmesini
istiyordu. Edebiyatla ugrasanlar folklor konusunu ele almaya korkar hale gelmislerdi.

Otuzlu yillarda baslayan milli olanlar1 gericilik olarak degerlendirme ve halki milli olandan
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uzaklastirma hareketleri ellili yillara dogru semeresini vermeye baglamistir (Cumakunova,

1999, 57).

Ancak, 1952 yilina gelindigi zaman, Biskek’te diizenlenen bir konferansta iinlii Kazak
alimi Muhtar Avezov ve Kirgiz Tiirkologu Bolot Yunusaliyev’in basinda bulundugu bir
ekibin biiyiik gayret ve ¢abalar1 neticesinde Manas’in bir halk eseri oldugu fikri kendisini

gostermis ve destan aklanmistir (Cumakunova, 1999: 58)

Sovyetler Birligi doneminde Kirgizistan’da yasanan sosyal ve kiiltiirel degisim, Rusc¢a’nin
etkisiyle daha da belirgin hale gelmistir. Edebiyat alaninda Cengiz Aytmatov’un da iginde
bulundugu pek ¢ok yazarin, eserlerinde iki dil kullandiklar1 goriilmektedir. Cengiz
Aytmatov bu durumu makale ve sdylesilerinde savunmus ve Rus dilinin ana koprii

oldugundan bahsetmistir.

Prof. Dr. Mustafa Erdem, Kirgiz Tiirkleri Dini ve Sosyal Hayat adli kitabinda Rusca’nin,
Kirgizlara bazi seyler kazandirdigi, Aytmatov gibi yazarlarin disa a¢ilimini sagladigi ve

onlar1 s6hret yaptigini belirterek bu konuya su sekilde bir de elestiri getirmektedir:

“Ancak bunun saglam bir dili, kiiltiirti, o6rf, adet ve gelenekleri olan toplumlarin
gelecegi icin ne kadar yararli oldugu tartisilabilir. Zira Sovyetler Birligi doneminde
Rusca’nin Kirgizlara neler sagladigi, ka¢ kisiyi meshur ettigi bellidir. Hatta
ekeonomik, akademik ve sosyal alanda Kirgizlarin kazanimlarmin neler oldugu
sorgulanmalidir. Bir kiiltiir, bir medeniyet hangi dil ile disa agiliyorsa, ona aidiyeti
kacinilmazdir. Zaten sOmiirgeci toplumlarin yaptiklart oncelikli islerden biri dil
degisimi ve Kkiiltiirel asimilasyon olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ingilizlerin
Hindistan’da, Fransizlarin Afrika’da yaptiklarinin benzerini Ruslar Tiirkistan’da

uygulamislardir” (Erdem, 2005: 93).

Kirgizistan’da Ekim devrimine kadar film endiistrisi bulunmamaktadir. Orta Asya’da
yasayan halklarin hayatin1 anlatmak i¢in “Vostokkino” adinda bir birim kuruldu. Ancak
1920’1 yillarda Moskova’dan gelen goriintii yonetmenleri sayesinde Kirgizistan’la ilgili
filmler yapilmaya baslandi. Sovyet Cografik Film’in kurucusu V. Sneyderov senaryolarini
kendisinin yazdig1 Podnojiye Smerti (Oliim Tabaninda, 1928) ve Na Vysote 4500 Metrov
(4500 m. Yiikseklikte, 1931) adli gezi filmlerini gekti. Bu filmler Kirgiz halkinin ulusal
kiiltlir ve hayatlarin1 SSCB izleyicilerine tanitmasi agisindan basarili filmler olarak kabul

edilmektedir. Frunze’de (Biskek) ilk film stiidyosu 1942 yilinda kuruldu. Burada da ilk



45

olarak Rus ekipler ¢alistilar. Burada iiretilen ilk belgesel filmlerin konusu agirlikli olarak
Ikinci Diinya Savasi sirasindaki giinliik hayatin betimlenmesi seklindedir. ilk film dergisi
Sovetskaya Kirgiziya 1943 yilinda yayimlanmaya bagslamigtir. Derginin amaci
vatanseverlik duygularmi uyanik tutarak savas hakkinda bilgiler vermektir. Savas bitene

kadar dergi 100 say1 olarak yayimlanmistir (Camankulova, 2013: 105).

Kirgiz belgeselcileri ancak 1940 yilinin sonuna dogru bir grup olusturdular. Zor sartlar
altinda yaptiklar1 g¢alismalar neticesinde film sayisini artirmayr basardilar. Yaptiklar
belgesel filmlerin yaymina imkéan saglandi. Bu belgesellerin konusu ¢ogunlukla ulusal
tarim ve ziraat alanlarindaki basarilardi. Gegen yillar icerisinde gen¢ ydnetmenler ve
teknik ekipler yetismeye basladi. 1950°li yillarin ortalarmnda A. Tokarev, 1.Kokeev, L.
Turusbekova, F. Mamuralieva gibi gen¢ yonetmenlerle birlikte, T. Okeyev ses yonetmeni
olarak yetistiler. T. Okeyev gelecek donemde Kirgizistan’in en iinlii yonetmenlerinden
birisi olmustur. K. Kidiraliev, M. Turatbekov gibi isimler de kameraman olarak yetistiler.
Bu ekip egitimlerini Moskova, Leningrad ve Frunze’de (Biskek) tamamlamistir

(Camankulova, 2013: 106).

Kirgiz belgeselciler komsu tilkelerin yonetmenleri ile ortak filmler yaparak tecriibelerini
artirdilar. 1960’larda M. Ubukeyev, S. Isenov, G. Bazarov, K. Omiirkoluv gibi
belgeselciler ses ile gorintilyli birlikte kullanmaya bagladilar. Y. Gernsteyn’in 1963
yapimli, Zavodskiye Vstregi (Fabrika Bulugmalari) filmi buna 6rnektir. Yonetmenler A.
Vidugiris ve M. Morgagev’un Obrasennie K Solntsu filminde de ses efektlerini kullandi”
(Camankulova, 2013: 106).

Kirgizistan’da ilk defa Sinemacilar Birligi kuruldugu zaman Cengiz Aytmatov,
baskanligim1 Tolemis Okeev de baskan yardimcilifi gorevini iistlenmistir. Cengiz
Aytmatov’un baskanligi doneminde yirmi yil icerisinde Kirgiz sinemasinin diinya sinema
sanatinin klasikleri arasinda yer alan onlarca filmini tiretirler. O donemde Bolot Samsiyev,
Gennadiy Bazarov, Melis Ubukeev, Tolemis Okeev gibi Kirgizlarin birgok sinema

yonetmenleri ekibi olusmustur (Okeev, 1999: 181).
Tolemis Okeev, Aytmatov’un sinema sanatina katkisi ile ilgili de sunlar1 sdylemektedir;

“...Aytmatov’un Kirgiz, aynm1 zamanda da Sovyet sinema sanatindaki hi¢ emsali
olmayan rolii asikardir. Aytmatov, Kirgizistan Sinema Birligi’nin basinda

bulundugu zamanlar diinya sinema sanatinda ‘Kirgiz Keremeti’ (Kirgiz Kerameti)
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denilen terim meydana geldi. Sovyet sinemast Aytmatov’un sayesinde Andrey
Kongalovskiy, Aleksey Saharov, Samsiyev gibi {inlii sinema yonetmenlerini verdi.
Ben de bunlarin iginde sayilirrm diye diisiniiyorum, ¢iinkii Aytmatov’un ‘Kizil
Alma’ hikayesinin filmini g¢ektim. 60-80’li yillarda Kirgiz sinemasi her c¢esit
uluslararasi biiyiik festivallerde 70°den fazla 6diil aldi. O filmlerin ¢ogu diinya
sinema sanatinda birer klasik esere doniisti. Sinema Birligi Baskani olarak
kendisinin yonetmenlik caligkanliginin da roliinlin biiyiik oldugunu kimse inkar
edemez, clinkii yukarida adi gegen sahislar Aytmatov zamaninda Sovyet totaliter
sisteminin siyasi, manevi baskisindan yararlanmamis olsalardi, onlarin birgogu

gelecekte olmayacakt1” (Okeev, 1999: 183).

Tolemis Okeev, Cengiz Aytmatov’un Kirgiz halkinin edebiyatinda belirli bir
devrim yaptigini belirtir. Aytmatov, kendi tarzi ile Kirgiz halkinin edebiyatinin
citasint yiikseltmistir. Diger sanatgilar i¢in bu seviye belirleyici bir rol iistlenmistir.
Aytmatov’un altmish yillarda baslattig1 yenilikgilik hareketi bu giin gengler ilgiyle
takip etmektedirler. Okeev; “... Aytmatov 70 degil de 700 yasina ayak bastiginda da
onun Kirgiz edebiyatinda, biitlin Tiirk edebiyatinda yarattig1 etkinin oldugu gibi
kalacagindan eminiz...” demistir (Okeev, 1999: 183).

SSCB’nin dagilmasindan sonra toplumsal hayattaki degisiklikler dogal olarak belgesel

sinemay1 da etkilemistir. Bu donemde gec¢is donemini yansitan belgeseller ¢ekildi. E.
Abdyjaparov’un Ostanovka (1994), Tarang1 (1997), Aldey, Algambra (2000), T.
Birnazarov’un Ne Plag, Nosorog (1994), Certov Most, Jayik, B.Aytkuluyev’in Okno

filmleri bu donemdeki zorluklarla savasi anlatan insanlara adanmis filmlerdir

(Camankulova, 2013: 107).
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4. “SELVI BOYLUM AL YAZMALIM” ROMANI
Cengiz Aytmatov’un Kirgiz dilinde adi Kizil Cooluk Calcalim olan Selvi Boylum Al

Yazmalm eseri® (1960-1961)° Cengiz Aytmatov’un uzun hikdyelerinden (povest) ve en
¢ok tanman eserlerinden birisidir. Hikaye ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesinden birkag

sene sonra Kirgizistan’da gegmektedir.

Selvi Boylum Al Yazmalim, Aytmatov’un en iyi, en hareketli eserlerinden birisidir ve
yazarin Cemile adli eserindeki edebi ve romantik anlatim tarzinin bu eserinde realizme ve
natiiralizme dogru gidisi (Erbay, 2002: 69) gozlemlenir. Mustafa Cetin de doktora tezinde
Selvi Boylum Al Yazmalim eserini “Aytmatov’un en basarili degil ama en g¢ekici

romanlarindan biri” (Cetin, 1994: 34) olarak tanimlamaktadir.

Selvi Boylum Al Yazmalim aslinda bir yol hikayesidir. Ramazan Korkmaz bunu su sekilde

3

betimlemektedir; “...yol metaforu, olay Orgiisiiniin mekansal baglamda merkezini
olusturur; yazar karakterleri yolda tanir, anlatim yolda baslar, anlat1 kisileri (Asel-ilyas-
Baytemir- gazeteci) birbirleriyle yol’da karsilasir, tanisir ve ayrilirlar...” Korkmaz’a gore;
“Anlatimdaki bu yol metaforu ‘ayiric1’ ve ‘birlestirici’ nitelikleriyle, dykii kahramanlarinin

kendi iglerine yaptiklari ayri ayr1 yolculuklari da simgeler...” (Korkmaz, 2008: 4).

Eser, Aytmatov’un ilk yazilarinda sik goriildiigli {izere olaylarin bir anlatici tarafindan
okuyucuya sunulmasi tarzinda bir oOzellik tagimaktadir. Diger eserlerinde kendisini
gizlemeyi tercih eden yazar bu eserinde iki gercek anlatictyr okuyucuyla bulusturan
gazeteci olarak karsimiza ¢ikar (Erbay, 2002: 69). Ilk anlatici hikdyenin ana

kahramanlarindan kamyon soforii ilyas, ikinci anlatici ise yol bakim ustas1 Baytemir’dir.

Hikaye Kirgizistan’in Tiensan daglarinda, Dolon gecisinde ve Issitk GOl etrafinda

gecmektedir. Yazar, bu mekanlarin ¢ok giizel tasvirlerini de yapmustir.

“Selvi Boylum Al Yazmalim’da gencligin giizellikleri, tutarsizliklari, zayifliklar
anlatilir. Insanin sadece gengliginde yasayabilecegi bir ask hikayesi, yine ancak
gencliginde yapabilecegi bir hata ile son bulur. Bu yikim her seyin sonu olmamustir.

Hayat devam edecektir. Biraz zor da olsa yeni diinyalar kurulacak, buruk da olsa

8Selvi Boylum Al Yazmalim (1960-1961): Yol Arkadasi, Kazanmak ve Kaybetmek, Sahip Olmak ve
Kaybetmek, My Poplar in a Red Kerchief, To Have and to Loose (ingilizce), Topolem Moj v Krasnoj
Koynke (Rusca), Moja Dziewczynd (Lehge), Manan Herle Tutarla Topolem (Cuvas), Sarv Qomat Dilbarim
(Ozbek), Kirmiz1 Yayligh Govagim Menim. (Bkz. Cetin, M. (1985). Cengiz Térekulovi¢ Aytmatov. Niliifer
Edebiyat Dergisi, Cengiz Aytmatov 6zel bolimdi. Yil: 1, S. 3, s. 52).

°Baz1 kaynaklarda 1960 bazilarinda ise 1961 olarak gegmektedir. Yazilis tarihini 1960-1961 seklinde
verenler de vardir.



48
mutluluk yeniden tadilacaktir.

Asel ile Ilyas’in ayrilmalari en az onlar kadar aci ¢eken yol bakim ustasi
Baytemir’in hayata doniisiinii, mutlulugunu hazirlamistir. Yikilan bir yuva, giizel

ve saglam bir yuvanin kurulmasina vesile olmustur.

Ilyas degismistir artik. Hatalari1 gdrmezlikten gelememektedir. Yipranmis ama
yikilmamistir. Cok aci bir tecriibe yasamis, akli basina gelmistir. Simdi yere daha

saglam basmaktadir” (Cetin, 1985: 56).

Eserin Kirgizca bir bolimii 30 Agustos 1959°da “Sovettik Kirgizstan” gazetesinde
“Dolondun Kan Colunda” adiyla basildi. Ardindan “Povesti Gori Stepey” adli kitapta
yayinland1 (Moskva, Sovetskiy Pisatel, 1963). Hikayenin tamami 1981 yilinda “Delbirim”
adiyla yaymlandi. Rus ve eski Sovyetler Birligi’nde yasamis olan halk dillerine ¢evrildi.
Diinyanin bircok diline cevirilerek yayinlanan “Kizil Cooluk Calcalim” hikayesi
Tiirkiye’de ilk defa M. Ali Osmanoglu tarafindan cevirisi yapilarak yayinland1 (istanbul,
1971) (Akmataliyev, 1998: 84).

Selvi Boylum Al Yazmalim hikdyesinin ortaya ¢ikis fikvi:

Cengiz Aytmatov Selvi Boylum Al Yazmalim hikdyesini yazdigi dénemde Frunze’de
(Biskek) zootekni uzmani olarak galigmaktadir. Ingiltere’de Djers cinsi ineklerin siitlerinin
yag oranlarmin ¢ok yiliksek oldugunu duymustur. Djers inekleri ile Kirgiz yaklarini
ciftlestirerek yeni bir irk ortaya ¢ikarmak ve Kirgiz ineklerinin siit kalitesini artirmak
istemektedir. Bu fikrini ¢alistig1 kuruma da kabul ettirir. Petersburg yoluyla Gat¢ina’ya
hareket eder. Gatgina sehri 1917 yilindaki Ekim devrimine kadar Rus ¢arlar1 ve ailelerinin
yasadig1 bolge olarak bilinir. Ikinci Diinya Savast yillarinda yurt disindan getirilen cins
hayvanlar Gatgina’da toplanir, buradan dagitimi yapilirdi. Cengiz Aytmatov buradan Djers
inegi alarak iilkesine geri doner. Kirgizistan’da Tanr1 Daglar1 civarinda bulunan yaklari
getirmek i¢in de Narin’a gider. Frunze’den Narin’a giderken yol ¢ok uzun oldugu igin
3000 metre rakima sahip Dolon Geg¢idi’'nde bir gece yol kenarinda eski bir misafirhanede
konaklamak mecburiyetinde kalir. Misafirhanede kendisinden bagka iki tane soforiin kendi
aralarinda konusmalarina sahitlik eder. Onlardan birisi disarida romork takilmis kamyonun
soforlidiir. Sarhos sofor hayat hikayesini anlatirken Cengiz Aytmatov da bunlar1 zihnine
not etmektedir. Sarhos sofor, Dolon’da bir sevgilisinin oldugunu, her gecisinde onu

gormek i¢in ugradigini vs. anlatir. Cengiz Aytmatov, Tanr1 Daglari’na yaptigi bir yolculuk
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sirasinda asli da yol hikayesi olan Selvi Boylum Al Yazmalim fikrini edinmistir

(Aytmatov, 2009b: 484).
4.1. Tiirkiye’deki Yaymnevlerinin Cevirileri Arasindaki Farklar

Selvi Boylum Al Yazmalim eseri farkli terciimanlar tarafindan dilimize ¢evrilmis® ve gesitli

yaymnevleri tarafindan degisen zamanlarda yaymlanmistir!!,

Selvi Boylum Al Yazmalim’m gevirilerine genel olarak baktigimizda eserlerin 6ziine sadik
kalindigini, fakat ufak tefek degisiklikler yapildiginm1 goérmekteyiz. Biitiin eserlerin
karsilastirmasin1 yapmak zor olacag icin iki yayinevinin gevirilerinden drnekler vermeye

calistim.

“Paranin ne Onemi var, agabey?” (Aytmatov, 2011: 8). “Para 6nemli degil agay dedi”

(Aytmatov, 2009a: 6).

“Kamyonun yanindan gecerken bu kelle koltukta giden adami pek merak ettigim icin
doniip baktim” (Aytmatov, 2011: 9). “Kamyonun yanindan gec¢iyordum. Doniip baktim:
Bu diisiincesiz adam kimdi, nereye gidiyordu bdyle?”” (Aytmatov, 2009a: 7).

“At ayni1 ize binlerce kere basarmis” (Aytmatov, 2011: 8). “At bir ge¢tigi izden bin defa
gecermis” (Aytmatov, 2009a: 10).

“...deve yavrusunu yitirse bulamazdi” (Aytmatov, 2011: 14). “...bir deve batsa insan

kulaklarin1 géremezdi” (Aytmatov, 2009a: 12).

“...yola en sunturlu kiifiirleri savururken...” (Aytmatov, 2011: 14). “...yola binlerce

beddualar okudum...” (Aytmatov, 2009a: 12).

“Testi kirildiktan sonra aglamissin, ne gare?” (Aytmatov, 2011: 24). “Carpismadan sonra

kilig savurmusgsun kimin nesine!” (Aytmatov, 2009a: 21).

“Koluna konan sahinin ipi saglam olsun, dedi geleneklere gore. Tanr1 mutlulugunu

10 Eserin gevirisini yapan terciimanlar; Halit Aliosmanoglu, Hulusi Kurbanoglu, M. Ethem Gozlii, Mehmet
Ozgiil ve Zeyyat Ozalpaslan’dir.

11 Aytmatov, Selvi Boylum, Ceviren: Halit Aliosmanoglu, Hiir Yaymnevi, 3. Baski, Istanbul, 1973, Aytmatov,
Kazanmak ve Kaybetmek, Ceviren: Zeyyat Ozalpaslan, Giince Yaymnlari, (Baski sayis1 belirsiz) Istanbul,
1973, Aytmatov, Selvi Boylum (Al Yazmalim), Ceviren: M. Ethem Gozlii, Cem Yaymevi, Istanbul, 1974,
Aytmatov, Yol Arkadasi, Ceviren: Zeyyat Ozalpaslan, Ararat Yayinlari, 3. Baski, Istanbul, 1976, Aytmatov,
Selvi Boylum, Ceviren: Halit Aliosmanoglu, Yeni Diinya Yayinlari, 4. Baski, Istanbul, 1982, Aytmatov,
Selvi Boylum, Ceviren: Serif Hulusi Kurbanoglu, Yeni Diinya Yaynlari, Yeni Dizi:3, Istanbul, 1982.
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esirgemesin sizden, ¢ocuklariniz bol olsun!” (Aytmatov, 2011: 35). “Avucuna konan sahin

uzun 6miirlii olsun. Allah sizlere mutluluk, ogul usak bagislasin” (Aytmatov, 2009a: 33).

“Iyi haber ¢cikt1g1 yerde durmaz. Agizdan agiza yol boyunca yayilmis...” (Aytmatov, 2011:
35). “Hayirli haber tez ulasir” (Aytmatov, 2009a: 33).

“Dostluk yalniz kara giinde degil, iyi giinlerde de belli olurmus” (Aytmatov, 2011: 36).
“Arkadaglik kot anlarda belli olurmus” (Aytmatov, 2009a: 34).

“Gegidin havasi dersen, azgin deveye benzer” (Aytmatov, 2011: 40). “Orada gecitteki
havalar daima uyuz deve gibi ¢irkin” (Aytmatov, 2009a: 38).

“Bir deriden iki kiirk ¢iktig1 nerede goriilmiis?” (Aytmatov, 2011: 48). “Bir koyundan iki
deri yiizilmez” (Aytmatov, 2009a: 45).

“Bigak kemige dayaninca gelir akillar1 baslarina” (Aytmatov, 2011: 48). “Bicak kemige
dayandi hadi, sofor kardesler bakalim sivayin pagalari! derler” (Aytmatov, 2009a: 45).

“Sorun sandigindan daha 6nemli ismail! Saga sola catmakla is halledilmez” (Aytmatov,
2011: 48). “Bu kardesce bir yardimlasma Ismail, sen pazardaki kadmlar gibi dirilt1
ediyorsun sadece” (Aytmatov, 2009a: 46).

“Kendini fazla maskara etmeden ¢ekil git” (Aytmatov, 2011: 49). “Aciyorum sana, vazgeg,

bosu bosuna insanlar1 giildiirme” (Aytmatov, 2009a: 47).

“Sizin kadindan ne farkiniz var?” (Aytmatov, 2011: 49). “Siz sofor degilsiniz, kadinsiniz,

kadin!” (Aytmatov, 2009a: 47).

“Yok canim, palavra sikiyor” (Aytmatov, 2011: 50). “Yalniz agz1 konusuyor” (Aytmatov,
2009a: 48).

“Sizin icin kodese girmek isteyecegini hi¢ sanmiyorum. Var mi buna bir diyeceginiz?”
(Aytmatov, 2011: 51). “Sizin i¢cin adamin hapse girmeye niyeti yok. Ne kadar konussak
faydasiz” (Aytmatov, 2009a: 48).

“Sinirlerim kopacak denli gerilmisti” (Aytmatov, 2011: 52). “Sinirlerim keman teli gibi

gergindiler” (Aytmatov, 2009a: 49).

“Yiiregimi berk tuttum, korkuya kapilmadim. Giiclim kesilmedigi siirece bu isin iistesinden

gelecektim” (Aytmatov, 2011: 55). “Yine de birseyden korkmuyordum, ama gitgide
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kuvvetim azaliyordu” (Aytmatov, 2009a: 52).
“Ci1t ¢itkmiyordu ortaliktan” (Aytmatov, 2011: 57). “Her sey sustu” (Aytmatov, 2009a: 54).

“Suctistii bastirilan bir hirsiz gibi rémorka kostum, baglama kancasimi ¢ikardiktan sonra
kamyona atladim ve yokus yukari bastim gaza” (Aytmatov, 2011: 57-58). “Hirsiz gibi

acele davrandim, rdmorku biraktim, kamyonu yokusa siirdiim” (Aytmatov, 2009a: 54).

“Inandigim bir seyi kanitlamaya kalktim, ama sonunda yaktim basim1” (Aytmatov, 2011:
59). “Gegidi romorkla gegmek istedim anladin m1 neden ¢aldig1 mi1? Neler diisiindiigiimi,
neler yapabildigimi bagkalarina gdstermek istedim anlayabildin mi?” (Aytmatov, 2009a:
55).

“Ellerinden geleni artlarina koymasinlar! Canlar1 cehenneme hepsinin!” (Aytmatov, 2011:

59). “Bu olmayacak, ne isterlerse yapsinlar. Asla olmayacak™ (Aytmatov, 2009a: 56).

“Uziintiimii kimseye belli etmem. Herkesin derdi kendine yeter” (Aytmatov, 2011: 60).
“Uziintiimii insanlara gdstermekten kacmirim. Kimi ilgilendirir bu?” (Aytmatov, 2009a:
56).

“Neyi kanitladin? Esoglu esegin teki oldugunu degil mi?” (Aytmatov, 2011: 61). “Ey

kahraman, gosterdin mi kendini? Nice kopoglusun herkes anladi” (Aytmatov, 2009a: 58).

“Elimden geleni yaptim ben, dedim” (Aytmatov, 2011: 61). “Iyiligimiz ugruna yaptim...”
(Aytmatov, 2009a: 58).

“Kendini diislineyim derken bir ¢uval inciri bok ettigini biliyor musun?” (Aytmatov, 2011:

62). “Kendini diisiindiin. Gtizel bir tesebbiisii yiktin... Serseri!” (Aytmatov, 2009a: 58).

Bir bagkasi bu sozlerden dersini alir, aklin1 basina toplardi” (Aytmatov, 2011: 62). “Bu
sOzler insani yola getirebilirdi, oturakli, dokunakliydilar. Ama ben orali olmuyordum”

(Aytmatov, 2009a: 58).

“Benim derdim bana yeter” (Aytmatov, 2011: 62). “Diinyam zaten karanlik...” (Aytmatov,
2009a: 58).

“O giin aksama dek sokaklarda serseri serseri dolastim, bombos iskelede vakit 61diirdiim”
(Aytmatov, 2011: 62). “Kasabanin sokaklarinda biitiin giin basibos dolastim. Tek canli
goriinmeyen iskeleye de indim” (Aytmatov, 2009a: 59).
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“Daha birinci kadeh bagima vurdugu icin bos gozlerle ayaklarimin ucuna bakiyordum”
(Aytmatov, 2011: 62). “Daha ilk kadeh basim1 aldi. Gozlerimi dikmis, ayaklarimin ucuna
bakiyordum” (Aytmatov, 2009a: 59).

“Oyle derin derin ne diisiiniiyorsun, aslanim?” (Aytmatov, 2011: 62). “Neden kederlisin

boyle yigit?” (Aytmatov, 2009a: 59).

Yukarida verdigimiz oOrnekler sadece farkli yayinevleri tarafindan basilmis iki ayri
ceviriden alinmis bazi yazi1 karsilastirmalaridir. Bu oOrneklerden de goriilecegi iizere
ciimleler iki c¢evirmenin ruh hali ile ya da edebi tecriibesine bagli olarak farkliliklar
gostermektedir. Her ne kadar kitabin genel olarak anlam biitiinliiglinii bozmasa da edebi
tasvirler, benzetmeler, yazarin ruh halini yansitmasi bakimindan ¢evirinin hem ¢ok 1yi dil

bilen, hem de edebiyata hakim kisilerce yapilmasi gerektigini diisiiniiyorum.

Tercliman c¢eviriyi Rusca’dan yapacaksa, Rus edebiyatini ¢ok iyi bilmeli, ¢eviriyi
Kirgizca’dan yapacak Kirgiz edebiyatina hadkim olmali, bunlarin yaninda bir de Tiirk

edebiyatin1 yakindan tanimalidir kanaatindeyim.
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5. “SELVi BOYLUM AL YAZMALIM?” FiLMi

Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim adli hikdyesinde Ilyas ile Asel’in saf,
masum asklari, evlilikleri, daha sonra da yollarinm ayrilmas1 Kirgizistan’in ikinci Diinya
Savasmin hemen ardindaki sartlar igerisinde anlatilirken hikdye Anadolu sartlarina adapte

edilerek 70’li yillar ¢ercevesinde Atif Yilmaz tarafindan sinema filmi olarak c¢ekilmistir.

Selvi Boylum Al Yazmalim, tasrada yasanan ask hikayelerine ve toplumsal olaylara
gercekei bir bakis agisi getiren (Dorsay, 1989a: 140) 6nemli bir filmdir. Filmde siirsel bir
dille agkin anlam1 {izerine bir sorusturma yapilir. Bu sorusturma, temeline inerek ve konu

On plana ¢ikarilarak agik segik islenir filmde (Dorsay, 1989a: 141).

“Kan bag1 olan m1 gercek babadir yoksa cocuga emek veren, yetistiren mi?” sorunsali
lizerine kurulup, sonunda emegi savunan, ayrintilarla ériilii ilging bir filmdir (Ozgiig, 1993:
130). Kirsal kesimde yasanan asklara gergekgi bir bakis agis1 getirmesi yoniinden 6nemli

bir filmdir (Derse, 2006: 118).

Tiirk sinemasinda ¢okga islenen kdy-kent karsitligmin yeni bir drnegini teskil eden Selvi
Boylum Al Yazmalim, giiglii oyuncu kadrosu sayesinde ticari bir basar1 elde etmistir. Bu

film Atif Yilmaz’n ileride yapacagi filmlere de zemin hazirlama 6zelligine sahiptir.

Sevgi ve emek catismasi i¢inde gelisen ve finalde kizin jone degil de “ikinci adam’a
giderek kural dist “son” olusturdugu bir denemedir (Ozgiic, 1993: 131). Sevgi-emek
ikilemi arasinda kalan kadin karakter “fedakar agki” (Kabadayi, 2013: 203) tercih eder.

Cengiz Aytmatov’un “Kizil Cooluk Calcalim” adli eserinden uyarlanmis film ayni

zamanda yazarin Tiirkiye’de gerceklesen ilk uyarlamasidir.

Yeni yapilan bir baraja kamyonuyla kum tagiyan sofor Ilyas’la (Kadir Inanir), esi Asya
(Tiirkan Soray) ve ¢ocuklarinin dykiisii. Calistig1 insaat sirketinin memuresiyle iligski kuran
Ilyas, bir gurur meselesi sonucu evini terk edip bir daha dénmez. Cocuguyla yalniz basina
kalan Asya, Cemsit’le (Ahmet Mekin) tanisir. Yillar sonra ilyas ¢ocugunu almak igin
cikagelir. Oysa kiiclik Samet, Cemsit’i babasi sanarak biiylimiistiir. Ve Asya da Cemsit’le
nikahhdir. ki erkek arasinda kalan Asya, Ilyas’a m1 dénecek, yoksa ogluna babalik yapan
Cemsit’in yaninda mi1 kalacaktir? Geng kadim Ilyas’1 itip Cemsit’i tercih eder (Ozgiic,
1993: 131).
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Tiirkan Soray’in ve Atif Yilmaz’in ddillendirildigi filmde Ahmet Mekin ise Cemsit
roliiyle bir kez daha dikkati ¢eker (1977) (Ozgiig, 1993: 131).

Filmin Aldigi Odiiller:

1978- 15. Antalya Film Festivali’'nde Atif Yilmaz’in Selvi Boylum Al Yazmalim’1 en iyi
ikinci film segilirken, Atif Yilmaz en iyi yonetmen, Cetin Tunca da en iyi goriintii

yonetmeni 6diilii kazandi1 (Ozgiig, 1990: 142).

Aym yil diizenlenen Taskent Film Senligi'nde Tiirkan Soray, Selvi Boylum Al
Yazmalim’daki roliiyle en iyi kadin oyuncu segildi (Ozgiig, 1990: 144).

1991- 10. Istanbul Film Festivali’nde Selvi Boylum Al Yazmalim filmi onur 6diilii aldi.

1996- 33. Antalya Film Senliginde Selvi Boylum Al Yazmalim filmi yasam boyu onur

odiiliine layik gortildii.
Yiiz Yilin En Iyi Filmleri Anketi:

Yeni Sinema Dergisi tarafindan 1980 yilinda diizenlenen bir ankete katilan 44 kisi 1970-
1980 yillar1 arasinda ¢ekilen en iyi 20 Tiirk filmini belirlemisler. Bu ankete gore Atif
Yilmaz’in yonettigi 1978 yili yapimi olan ‘Selvi Boylum Al Yazmalim’ filmi 88 puanla 7.
Sirada yer almistir (Ozgiic, 1993: 8).

Video Sinema Dergisinin 1984 yilinda diizenledigi ve 1975-1984 yillari1 kapsayan
ankette ise en iyi 10 Tiirk filmi secilmis. Ankete katilan 29 sinema yazari 25 puan
iizerinden 14 puan vererek Selvi Boylum Al Yazmalim filmini 5. Sirada se¢mislerdir

(Ozgiig, 1993: 9).

Ankara Sinema Dernegi ise 2003 yilinda sinema ile profesyonel iligkisi bulunan 200
civarinda aydinla yaptig1 ankette ‘En Iyi 10 Tiirk Filmi’ni segmisler. Bu sonuca gére ‘Selvi

Boylum Al Yazmalim’ bu listenin 6. Sirasinda yer almaktadir.

Sinema Dergisi 2011 yilinda okuyucular ve sinema elestirmenleri (42 kisi) olarak iki ayri
grupta 5000 kisinin katilimiyla gerceklesen bir anket diizenlemisti. Bu ankete katilan
okuyucularin oylamasi neticesinde segilen 100 film igerisinde ‘Selvi Boylum Al Yazmalim’

filmi 2. Sirada yer almaktadir.
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Ayni ankete katilan sinema elestirmenlerinin sectigi 10 film arasinda ise ‘Selvi Boylum Al

Yazmalim Filmi’ 6. Sirada secilmistir.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi ‘Tiirk Sinemast’nin 100. Yili” etkinlikleri ger¢evesinde 2014
yilinda internet iizerinden yaptigir bir anket caligmasinda se¢cmenler 100 film arasindan

‘Selvi Boylum Al Yazmalim’1 6. Siraya koymuslardir.

Sinema Yazarlar1 Dernegi (SIYAD) tarafindan 47.’si diizenlenen SIYAD Odiilleri
toreninde “Yiizyilm 100 Filmi” baslikli ¢ok &zel bir kategorisi daha vardi. SIYAD
tiyelerinin oylariyla belirlenen 100 yilin ilk 10 filmi agiklandi (Giin, 2015: 183). Bu listeye
gore ‘Selvi Boylum Al Yazmalim’ filmi 8. Sirada yer buldu (Giin, 2015: 184).

Ayni tarihlerde Beyoglu Belediyesi ve TURSAK’in diizenledigi 100 yilin 10’lar1 adl
torende (drama, komedi, yonetmen, senaryo, miizisyen, goriintii yonetmeni dalinda) Selvi
Boylum Al Yazmalim® drama filmleri arasinda 6. Sirada, senaryolar da da 6. sirada yer

bulmustur.

Notos Edebiyat Dergisi’nin 2015 yilinda diizenledigi ‘100 Yilin 40 Filmi’ etkinligi

cercevesinde Selvi Boylum Al Yazmalim 40 film arasinda 8. Siraya yerlesmistir.
5.1. Filmin Kirgizistan - Rus Versiyonlari

Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim (Kizil Cooluk Calcalim) adli eserinden
yola cikilarak cekilen ilk film Asuu’dur. Kirgiz yapimi film 1961 yilinda ¢ekilmistir.
Filmin basrollerinde I. Salbayeva ve Bayseitov oynamuslardir. Yonetmenligini A.
Saharov’un yaptig1 film i¢in sinema elestirmenleri yazarin eserine sadik kalindigini bu

sebeple de Aytmatov’un eserini yansitmada basarili olunamadigini belirtmislerdir.

Eserden farkl1 olarak filmin son sahnesinde Danlugr’la Asel (orijinal eserde Ilyas ile Asel)

(3

birbirine kavusmaktadir. Abdildacan Akmataliev’in belirtti§ine gore; “...Danlugr’la
Asel’in birbirine kavusmasi) eserden farkli olarak derin psikolojiyi, yumusak dramatizmi,

sarih tiplemeleri, karakterleri net olarak ortaya ¢ikarmamistir” (Akmataliyev, 1998: 156).

Kizil Cooluk Calcalim povestinden hareketle film ikinci defa Ben — Tyan San adiyla .
Poplavskaya tarafindan (Masfilm) 1972 yilinda ¢ekilmistir. Filmin basrollerinde D.

Cocunbayeva, D. Baytobotov, N. Mambetova, S. Cokmurov oynamislardir.
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Abdildacan Akmataliev’e gore; Filmde basrol oyuncularinin, Aytmatov’un hikayesindeki
kahramanlar (ilyas ve Asel)’in duygularmi, aile mutluluklarimi ve ayriliklarini

sinematografi dili ile inandirict bir sekilde gostermislerdir (Akmataliyev, 1998: 163).
5.2. Filmin Tiirk Versiyonu

Kirgiz yazar Cengiz Aytmatov’un ‘Kirmizi Esarp’ adli romanindan esinlenerek,

senaryosunu Ali Ozgentiirk’iin yazdig1 filmde goriintiileri perdeye Cetin Tunca aktarmustir.

Baz1 yazarlara gore, Atif Yilmaz’in bu donemine damgasini vuran, ayricalikli, tizerinde
cok tartigilan, bazilarma gore de onun bagyapitlarindan biridir Selvi Boylum Al Yazmalim,

filmi (Ozyazic1, 2006: 62). Filmin ana temasi sevgi-emek iizerine kuruludur.

Selvi Boylum Al Yazmalhm’da birbirlerini seven ve evlenen bir kamyon soforii (Ilyas —
Kadir Inanir) ile bir kdylii kizinin (Asya — Tiirkdn Soray) hikayesi anlatilmaktadir. Asya ile
Ilyas’m bu evlilikten bir oglan ¢ocuklar1 olur (Samet — Elif Inci). Kamyonuyla siirekli yola
¢ikan ilyas evde Asya ile Samet’i yalniz birakmaktadir. Asya, sabirla kocasi bekler. Ilyas
bir gilin yine yola ¢ikar ve donmez. Asya biraz zaman gegince, kocasinin ¢alistig1 sirketin
sekreteri ile kendisini aldattigini 6grenir. Kocasindan iimidini kesen Asya, bu aciya
dayanamaz, ¢ocugunu alir ve nereye gidecegini bilmeden evi terk eder. Cemsit (Ahmet
Mekin) ile karsilagirlar. Cemsit onlara yardimer olur. Gidecekleri yer olmadigini anlayinca
onlara evini agar. Hastalanan ¢ocuguna ve Asya’ya kol-kanat gerer, onlar1 himaye eder.
Birlikte yasamaya baslarlar. Zamanla Cemsit’e baglanir Asya. Giiniin birinde, bir trafik
kazasina ugrayan ilyas’1 Cemsit alir, evine getirir. Ilyas bu sayede, yaptiklarindan pisman
bir vaziyette uzun zamandir aradig1 karisina ve cocuguna kavusur. Asya’ya tekrar birlikte
olmay1 ve yeni bir sayfa agmay teklif eder. Asya zor bir se¢cim yapmak zorunda kalir.
Ihanet eden ve kendilerini terk eden ilyas yerine, kendilerine emek veren Cemsit’i seger.

Zaten ogullar1 Samet te baba olarak Cemsit’i bilmektedir.

Selvi Boylum Al Yazmalim’m bitis sahnesi, bir¢ok Tiirk filminin bitis sahnesinden farklilik
arz etmektedir. Filmin bu sonunun seyirci tarafindan yadirganacagi beklentisi, tam tersine
izleyici tarafindan begenilmistir. Filmin kadin kahramani son sahnede Tiirk seyircisinin
alisik oldugunun tam aksine erkek kahramani degil, kendisine ve ¢ocuguna sefkat gosteren

kimseyi se¢mistir. Seyirci de bunu takdirle kargilamistir.

Atilla Dorsay, Selvi Boylum Al Yazmalim filmi i¢in yazdig1 bir elestiri yazisinda soyle

demistir:
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“Filme tim katkilar olumlu: Cahir Berkay’in miizigi, Cetin Tunca’nin
goriintlileri, Tirkan’la Kadir’in denenmis birlikteliginin belki zirveye ¢ikan
bliyiisii... Tiim oyuncularin oyunu ve Tiirk sinemasinda alisilmadik 6l¢lide basarili
bir dublaj... Ama aralarindan biri siyriliyor yine de; son derece zor, iyi ¢izilmemis
bir rolde Ahmet Mekin’in verdigi oyun, yarattig1 kisilik, yillarca unutulacak gibi
degil...” (Dorsay, 2014: 138).

Yillarca Tiirk halkinin en sevdigi filmlerin basinda gelen Selvi Boylum Al Yazmalim, 2010
yilinda restore edilmis haliyle yeniden vizyona girdi. “Tiirk Klasikleri Yeniden” projesi
kapsaminda 2008 yilindan bu yana Tiirk Sinemasi’nin tarihe adin1 yazdirmis filmlerini
yeniden restore eden Groupama Sigorta Sirketi'?, bu cercevede 2010 yilinda Atif
Yilmaz’in Selvi Boylum Al Yazmalum (1977) filmini de restore etti (Dorsay: 2014: 24).

5.2.1. Filmin kiinyesi

Fimin Ad1: Selvi Boylum, Al Yazmalim.

Yapim Yeri ve Yili: Tiirkiye, 1977.

Tir: Dram, romantik.

Stire: 90 dakika.

Yonetmen: Atif Yilmaz.

Senaryo: Ali Ozgentiirk (Cengiz Aytmatov'un romanindan),
Goriintii Yonetmeni: Cetin Tunca.

Miizik: Cahit Berkay.

Yapimer: Arif Keskiner (Yesilgam Filmcilik).

Oyuncular: Tiirkan Soray, Kadir inanir, Ahmet Mekin, Nurhan Nur, Hiilya Tuglu, Cengiz
Sezici, Thsan Yiice, Elif Inci (Ozgiig, 2012: 496),

Seslendirenler: Kamran Usluer, Pekcan Kosar, Levent Dénmez, Tijen Par.

2Groupama’ya bu ¢alismalarindan dolay1 2014 yilinda Tiirkiye Halkla fliskiler Dernegi (TUHID) tarafindan
“Altin Pusula” 6diilii verildi. (10.06.2014 tarihli Groupama Basin Biilteni)



58
5.3. Filmin Afis incelemesi

“Film afisi bir filme ‘sahip olmanin’ var olan en dokunulabilir kanitidir”. Film afisi “filmin
Ozlinlin grafik malzemelerle bir imgeye indirgenmesi” olarak tanimlanabilir. “Bir film
afisinde filmin kendisini, film endistrisini, iiretim zamaninin kosullari, zevkini yani
toplumun ta kendisini goriiriiz. Bu afisler ayn1 zamanda tasarim siirecinin, tasarimcinin,

tasarim anlayis ve tatlarinin giiclii taniklaridirlar” (Noyan, 1999: 42).

Film afisleri; konusuyla, anlatimiyla, kiiltiir yasam unsurlarina dogrudan veya dolayli
olarak akilci bir bigimde verdigi mesajlarla seyirciye gondermelerde bulunur. Seyirci afise

baktig1 zaman az ¢ok filmle ilgili bir 6n bilgiye sahip olmalidir.
Selvi Boylum A! Yazmalm (1977) Film Afisi*>:

Afis, fotograf ve illustrasyon teknigi kullanilarak tasarlanmistir. Afisin tam ortasinda ilk
bakista belirgin olmasa da seyircinin filmi izledikten sonra anlayabilecegi sekilde bir kadin
(Tiirkdn Soray) ve erkegin (Kadir Inanir) kirmizi bir kamyon iizerinde birbirine sarilmis
fotograflar1 afisin tam ortasina yerlestirilmistir. Bu fotograf, kamyonu da igine alacak
sekilde illustrasyon teknigiyle olusturulmus yuvarlak bir ¢erceve i¢ine alinmistir. Cergeve,
kirmizi renkte giil ve lale, mor renkli karanfil ve gagasinda mektup tasiyan bir giivercinden
olusmaktadir. Fotografin altina da yine illustrasyon teknigiyle ¢izilmis, ilk bakista haliy
cagristiran ama dikkatli bakildigi zaman kenarindaki islemelerden kirmizi renkli bir yazma
oldugu anlasilan bir desen yerlestirilmistir. Kamyonun {ist kisminda kadin ve erkegin
arkasinda biiytik harflerle kirmiz1 renkle yazilmis, tamami goziikmeyen “yazmalim” yazisi
bulunmaktadir. Afisteki filmin adin1 okuduktan sonra ancak bu yazi biitiinliik

saglamaktadir.

Afigin biitiiniinde mavi ve kirmiz1 renkler hakimdir. Filmin ad1 (afisin alt tarafinda, sagda)
ve basrol oyunculariin adi (afisin iist kisminda ortada) mavi renkle yazilmistir. Filmin ad1
ve basrol oyuncularinin adlart i¢in tirnakli yazi kullanilirken, filmin kiinyesinde gegen
diger isimler (afisin en alt kisminda) siyah ve diiz bir yazi ile yazilmistir. Selvi Boylum Al
Yazmalim admin {istiinde kiigiik fontlarla “Unlii Kirgiz yazari Cengiz Aytmatov’un

Oykiisli” yazmaktadir. Bu yazidan filmin bir edebiyat uyarlamasi oldugu anlasilmaktadir.

13 Selvi Boylum Al Yazmalim Film Afisi Ek 2°de verilmistir.
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Kompozisyonda genel olarak denge unsuru gozetilmesine ragmen az da olsa bir hiyerarsi

problemi goze carpmaktadir.

Afiste kullanilan fotograf yasanan olaylarin ve kisilerin filmsel gergekligini; illustrasyon
ise askin duygusal ve masals1 yoniinii ifade etme amaciyla kullanilmistir (Merig, 2007:

146).

Kadir Inanir deri montu, kaskolii, kot pantolonu ve ayaginda ¢izmeleriyle biraz daha
modern bir goriintii sunarken, Tiirkdn Soray basinda yazmasi (filmin adina ters diisecek
sekilde krem renginde), hirkasi, c¢icek desenli ete§iyle biraz daha koylii profili
olusturmaktadir. Afisteki ikili, geleneksel bir diinyanin, geleneksel toplumsal iligkileri

icinde sunulmustur (Merig, 2007: 146).
5.4. Filmin Kadrosu
Atif Yilmaz (Yonetmen):

Atif Yilmaz’m 1950 yilinda basladigi yonetmenliginin yani sira yapimcilik seriiveni de
vardir. Ilki Orhan Giingiray’la, ikincisi de Recep Bilginer’le ortak yaptigi iki film
yapimcilig1 tecriibesinden sonra Arif Keskiner ile ortak Kurdugu Yesilcam Filmcilik

sirketi adina tGi¢tincii film yapim denemesi Selvi Boylum Al Yazmalim filmidir.

Atf Yilmaz, yonetmenligini yaptigr Selvi Boylum Al Yazmalim filmi ile 1978 yilinda

diizenlenen Antalya Film Senligi’nde ‘altin portakal’ odiiliine layik goriilmustiir.

Atilla Dorsay, Selvi Boylum Al Yazmalim filmi i¢in yazdig: bir elestiride, Selvi Boylum
Al Yazmalim’in sinemalastirilmas1 zor bir 6ykiiniin Atif Yilmaz’in bilgili, duyarli, ustaca

(Dorsay, 1997: 127) yonetmenligi sayesinde basartya ulastigini belirtmistir.

“Oykiiniin uyarlama sirasinda yitirdigi bazi seyler var; fonda tam hizla kalkinan bir
geri kalmis yore, kendini bu calismaya adamis emek¢i Cemsit ve digerleri, 6zel
yasamlarii ancak toplumsal kalkinmanin ve buna kisisel katilmanin c¢ergevesi
i¢inde tasiyan insanlar. Oykiiniin bize uyarlanirken kaginilmaz bigimde yok olan bu

yanini, Y1lmaz kisilere kattig1 zengin boyutlarla dengeliyor.

Ilk yarida, Aytmatov’un gdsterissiz, alabildigince yalin bicimde anlattigi Asya-
Ilyas iliskisini biraz abartiyor gerci, tam bir ‘Soray-Inanir gosterisi’ haline getiriyor.

Bu yildiz isimlerle bagka tiirliisiinii yapmak elbette zordu!
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Ancak ikinci yarida tam bir ustaliktir Yilmaz’inki; dort insan arasinda, Asya, Ilyas,
Cemsit ve Kiigiik Samet arasinda olusan iliskileri, yaganan duygulari, her sdziin her
adimin, her jestin inceden inceye hesaplanarak kullanildigi bir sinema diliyle
veriyor Yilmaz; dort oyuncusunu, bu duygusal g¢aprazin iginde bir Beethoven

kuarteti yonetircesine incelikle yonetiyor” (Dorsay, 2014: 137-138).

Selvi Boylum Al Yazmalim (1977), genis bir halk kitlesi ve bugiiniin genglerinin ¢ogu
tarafindan ilgi ve begeniyle izlenen, efsane bir film olma 6zelligini tasimaktadir. Bunda
sliphesiz linli yonetmen Atif Yilmaz’in tecriibesi ve ustalifinin biiyiik katkisi
bulunmaktadir. Yilmaz, her zaman iyi bir ekiple calismay1 tercih eden bir ydnetmen
olmustur. Onunla ¢alisan asistan yOnetmenlerin bazilarinin sonradan iyi birer yonetmen

olmalar1 da bunun delilidir.

Atf Yilmaz, “Hayallerim, Askim ve Ben” kitabinin bir boliimiinde, Selvi Boylum Al
Yazma/im filminin yapilis seriivenini anlatmistir. Karmasa ortaminin hiikiim siirdiigii 1980
Oncesinde televizyon gelismeye ve yayginlasmaya baslamistir. Tiirk sinemast bir bunalim
yasamaktadir. Anarsik ortam sebebiyle insanlar evden disar1 ¢ikamaz olmustur.
Sinemacilik isine sadece ticari kaygiyla yaklasan yapimcilar ¢6ziimii sokaktaki liimpen
erkek seyirciye yonelik filmler iiretmekte bulurlar. Bu ortamda arabesk ve seks filmleri

yaygilasir. Atif Yilmaz filmin yapilis hikayesini su sekilde ozetler:

“Yonetmen olarak c¢alistigim sinemada: ‘Biilent Ersoy’la su filmi yapar misin?
Ferdi Tayfur’la bu filmi yapar misin?’ teklifleri almaya basladim. Artik o tiir
filmler yapmak istemiyordum. Ugiincii ve en bilingli ama gene de zoraki
yapimciligim o doneme rastlar. Ya gene teslim olacak ya da sinemaci onurumu
korumaya ¢alisacaktim. Sevgili dostum Arif Keskiner’le Yesilgam filmciligi kurup,
Anadolu’daki film igletmecilerinin parasal destegiyle ‘Selvi Boylum Al Yazmalim’

filmini yapmamiz bu agmazin sonucudur...” (Atif Yilmaz, 1991: 214).

Stikran Kuyucak Esen’le yaptigi bir soyleside Atif Yilmaz film hakkinda sunlar

sOylemektedir:

“Sonra Selvi Boylum Al Yazmalim var. O da bir donemde ¢ok etkili olmus bir film.
Hala sevilen, baz1 kisilerce de benim en basarili filmim olarak gosterilen bir film,
yani belli bir sicakligi olan bir filmdi... Birtakim dogru seyleri ilk defa savunan

film sayilir. Ben hikdyeyi, senaryoyu arkadaslara anlatti§im zaman, 6rnegin Safa
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Onal bana ‘yahu deli misin?’ dedi. Kiz Kadir’e kalmazsa film yatar. Ille jone
kalacak ya kiz. Biz de jone birakmadik. Sen bittin, mahvoldun dedi. Halbu ki dyle
olmadi, onu halk anladi. Ozellikle Taskent Festivali’nde; kiz secim yapmak
zorunda kalinca, sonunda ¢ocukla birlikte Ahmet’e dogru gidince sinemada miithis
bir alkis koptu. Ahmet’i segince biitiin salon alkislamaya basladi” (Esen, 2006:
111).

Atif Yilmaz, “Bir Sinemacinin Anilar’” adli yazdigir kitabinda Tirk Filmleri Haftasi
nedeniyle Onat Kutlar ile birlikte Cezayir’e gittiklerini ve orada yasadigi Selvi Boylum Al

Yazmalim filmi ile ilgili anisin1 su sekilde anlatmaktadir:

“Selvi Boylum Al Yazmalim’im Oran’daki gosterisinden sonra, Gteki gosterilerde
oldugu gibi, Onat’la sahneye davet edildik. Izleyicilerden gelen sorulari cevaplama
isinde Onat bana c¢evirmenlik yapiyor. Isi epeyce zor. Soruyu énce benim icin
Tiirkgelestirecek, daha sonra benim cevabimi Fransizca’ya gevirecek. Bermutad
Yilmaz Giiney’le ilgili sorulardan sonra sira filme geldi. Izleyicilerden biri, epeyce
uzun bir konusma yaparak, elestirilerini siraladi. Onat, ona yakin bir uzunlukta,
Tirkce cevirisini yapti. Soyleyeceklerimi bu defa Fransizca’ya c¢evirmek icin
sabirla benim konugmami bekliyor. Bir an goz goze geldik. O ani nasil oldu
bilmem, uzun uzun cevap vermeye mi lisendim, karnim ¢ok mu acikmigsti, Onat’in
haline mi acidim, agzimdan iki kelimelik bir cevap ¢ikti. Gegmis giin, ‘Adam haklr’
ya da ‘Elestirilerine katiltyorum’ gibi bir sey. Onat ‘Eee’ dedi, ‘ne diyeyim?’
‘Adam dogru soyliiyor.” Onat kisa bir saskinlik anindan sonra hemen kendisini
toparlayip o profesyonel konusmaci tavriyla, cevabimi ¢evirmeye basladi. Bu defa
sagkina donen ben olmustum. Benim iki kelimelik cevabimin gevirisi uzadikga
uzuyor, dakikalar gec¢iyor, ¢eviri bir tiirlii bitmiyordu. Onat’in gevirisi soyle 10-15
dakika siirdii saniyorum. Izleyici ya Tiirke ne kadar veciz bir dilmis diye

diisiinmiis ya da Onat’in konugsmasina kendisini kaptirmis olmali” (Atif Yilmaz,
2002: 164-165)

Siikran Esen’in Yiiksek Lisans Tezi’nin konusu, Atif Yilmaz Batibeki ve Geng¢ Tiirk
Sinemast’dir. Esen tezinde; “1977°deki Selvi Boylum Al Yazmalim adli filmi, dogayi
kullanisindaki basarisi, anlatim dilindeki ustaligi, konunun verilisindeki sicakligi nedeniyle
elestirmenlerce goriis birligi halinde begenildi. Hatta bazilarinca Yilmaz’in en iyi filmi

oldugu bile savunuldu bazilarinca” (Esen, 1985: 34) demektedir.
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Alim Serif Onaran Tiirk Sinemasi adl1 eserinde Atif Y1lmaz’dan nakille; “Selvi Boylum Al
Yazmalim’in bitiginin diger Tiirk filmlerinin bitiglerinden farkli oldugunu, filmin bu
sonunun yadirganacagi sanildigi halde, halkin bunu degisik sekilde algiladigin1 ve filmin
kadin kahramaninin erkek kahramana degil, kendisine ve g¢ocuguna sefkat gdsteren

kimseye kalmasin1 dogru buldugunu sdylemektedir” (Onaran, 1994: 121).

Atif Yilmaz’in 1977°de cevirdigi Selvi Boylum Al Yazmalim’da yine kadin sorunlarina el
attigr goriilmektedir (Onaran, 1994: 121). Kendisi bu durumu; “...benim son doénem
filmlerimin ortak temasi, kadinlar araciligiyla Tirk insaninin kimlik arayisi; bu Selvi
Boylum Al Yazmalim’dan baglayarak boyle...” seklinde ifade etmistir (Atif Yilmaz, 2007:
161).

Ali Ozgentiirk (Senaryo Yazary):

Ali Ozgentiirk’iin Cengiz Aytmatov’un kitabindan uyarlayarak Selvi Boylum Al Yazmalm

filmi i¢in yazdig1 senaryo ¢ok begenilmistir.
Atilla Dorsay Selvi Boylum Al Yazmalum filmi i¢in yazdig1 bir elestiride soyle diyor:

“Selvi Boylum Al Yazmalim sinemalastirilmast zor bir Oykiiniin ustaca
senaryolastirilmas1 ¢abasii igeriyor &ncelikle... Ali Ozgentiirk’iin calismasi,
Aytmatov’un iki erkegin agzindan anlattifi Oykiide agirligi kadinin {istiine
kaydirirken, yine onun goziiyle dykiide gizli sakli olarak bulunan ana temayi, sevgi
iistiine bir sorusturmay1 acik secik bigimde &n plana gegiriyor. I¢ konusmalarin
kullanilmasi, kisilerin i¢ diinyalarina egilmemizi, yasadiklart anin sorunlarini

6grenmemizi olanakli kiliyor” (Dorsay, 2014: 137).

Tiirkdn Soray, Ali Ozgentiirk’iin Selvi Boylum Al Yazmalim filmi senaryosu icin soyle

demektedir:

“Senaryoyu ve unutulmaz finali yazan, Ali Ozgentiirk’iin yazdig1 diyaloglar siir
gibi belleklere yerlesti. ‘Sevgi neydi? Coskun akan dere, sonbahar riizgariyla
tirperen yapraklar, cama vurup dagilan yagmur damlalari, bir yiirek ¢arpintisi...
Sonunda coskun dere durulur, yapraklar kurur dokiiliir, yagmur diner, gilines
cikardi. Sevgi neydi? Sevgi sahip ¢ikan, dost sicak insan eli. insan emegiydi. Sevgi
lyilikti, sevgi emekti...” Bu diyaloglar filme bambaska bir anlam ve duygu katti.
Ictenlikle kutluyorum Sevgili Ali Ozgentiirk’i”” (Soray, 2012: 190).
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Ali Ozgentiirk Ertekin Akpinar’la yaptig1 uzun sdylesisinin bir boliimiinde Selvi Boylum Al

Yazmalim ile ilgili sunlar1 soylemektedir:

“1976 yiliydi, beni Atif Yilmaz g¢agirdi. Selvi Boylum Al Yazmalim’1 ¢aligmaya
basladik. Miithis bir ozgiirlige kavusmustum. O zamana kadar, kendimi en iyi

hissettigim ¢alisma buydu...

Selvi Boylum Al Yazmalim’1 finali hari¢ bitirmistik. Bir tek final konusunda sorun
vardi. ‘Orada hallederiz’, dedi. Atif Abi’nin ¢alisma tarzi miithistir. Getirdiginiz
Oneriyi begendi degil mi, onu aynen uygular. Benim tiyatrodan geldigimi bildigi
icin oyuncularla olan diyalogumu da ¢ok severdi. Cekime bagladik, iyi de
gidiyoruz. Bir sabah birdenbire bana, ‘Git su sahneyi sen ¢ek’, dedi. Iste 0 anda ben
yonetmen oldum. ‘Hayir, ben ¢ekemem’, deseydim yonetmen olamazdim herhalde.
‘Evet’, dedim ve kaderimi ¢izdim. Gittim ve ¢gektim... Cok dogal bir seymis gibi,
sanki bu isi yirmi yildir yapiyormus gibi rahattim. Tabii bunda Atif Abi’nin
kurdugu set ortaminin da biiyiik etkisi vardi...” (Akpinar, 2009: 146).

Ali Ozgentiirk, filmin son sahnesinin hikdyesini de su sekilde anlatir:

“Hem Atif Abi, hem Tiirkdn (Soray), hem Kadir (Inanir) bana o filmin setinde
yonetmen oldugumu hissettirdiler. Bir giin sette Atif abi gelip, ‘Filmin finalini
degistirecegiz, Ali. Tirkan Hanim ve Riichan Bey (Adli) senin yazdigin finali
begenmedi. Filmin sonunda star, stara gider (Tiirkdn Soray ile Kadir Inanir’in
filmin sonunda birbirine kavusmasindan sz ediyor). Finalde kadin, Ahmet
Mekin’de kalmasin, Kadir’e donsiin. Ne yap yap bunu hallet’ dedi. Toros
daglarindayiz ve gekimin bitmesine bir hafta var. Itiraz etmeye kalktim. ‘Hayir biz
star filmi yapiyoruz’, dedi. Ertesi giin aksam Atif Abi’nin yanina gittim: ‘Ben
gidiyorum. Buyrun istediginiz finali siz yapin. Ben bir hafta bile bu filmde
kalamayacagim’, dedim. ‘Ben seni seviyorum Ali, gitme’, dedi. Ben de
“Yapamayacagim. Biitlin gece agladim. Biitiin bir film bu final iizerine kurulu. Biz
bunu yapmadigimiz zaman bu (Akpinar, 2009: 147) film gider, yikilir, oliir’,
dedim. ‘Hayir’ dedi. ‘Ben gidiyorum Atif Abi’, dedim. O da artik gidecegime
inandi. Ertesi sabah ¢ekime gitmedim. Bulundugumuz yerden sehre inmek zor.
Sabah kalktim, inecek ara¢ bekliyorum. Biitiin ekip ¢ekime gitmis. Otelin lobisinde
Riichan (Adli) Bey’i gordiim. Bana, ‘Ali Bey bu giin sete gitmemissiniz’, dedi.

‘Ben’, dedim, ‘sizin ylizliniizden isi biraktim’. ‘Neden, hayrola?’ dedi. Oturdum
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karsisina, ne kadar yanlis oldugunu, Tiirkdn Hanim’a nasil kotiilik yaptigini,
starligin boyle olmayacagini sdyledim. Daha sonra, filmin konusunun ne oldugunu,
bizim neler yapmak istedigimizi, istedikleri finalin filme ne kadar ¢ok zarar
verecegini anlattim. Riichan Bey karsimda aglamaya basladi. ‘Ali Bey, sizden rica
ediyorum bugiin gitmeyin’, dedi. Gidecegimi sdyledim. O 1srar etti. Gitmedim.
Aksam odamda oturdum, kitap okuyorum. Atif Abi igeri girdi, ‘Sen bu Riichan
Bey’e ne yaptin? Bunlar kararlarmi degistirdiler’, dedi. Kaldim ve filmi dyle

bitirdik” (Akpinar, 2009: 148).
Cetin Tunca (Goriintii Yonetmeni):

Cetin Tunca, 1968 yilinda ilk filmi “Gokbayrak™ ile goriintli yonetmenligine baglamistir.

Tunca, Sinema hayat1 boyunca 116 filmin goriintli yonetmenligini tistlenmistir.

Selvi Boylum Al Yazmalim’in gorintii yonetmeni Cetin Tunca 1978 yilinda diizenlenen
Antalya Film Senligi’nde bagarili bulunarak ‘altin portakal’ ddiiliine layik goriilmiistiir. Bir
sonraki odiliinii ise Hayallerim Askim ve Sen (Yonetmen: Atif Yilmaz, 1986) filmindeki
basaris1 ile alir. Tunca, 24. Antalya Film Festivali’nde (1987) Hayallerim Askim ve Sen
filmi ile en iyi goriintii ydnetmeni secilmistir (Ozgiig, 2012: 684).

Tiirkan Soray, “Sinemam ve Ben” kitabindaki Selvi Boylum Al Yazmalim’a ayirdigi
boliimde; “Goriintli yonetmeni Cetin Tunca doganin giizelligini yansitan tablo gibi

gorlintiileriyle filme ¢ok sey katt1” (Soray, 2012: 189) demistir.

Cahit Berkay (Film Miizigi):

Baris Mango, Cem Karaca gibi {inlii sanat¢ilarla uzun yillar ¢alisan, Mogollar grubunun
olmazsa olmazi Cahit Berkay 2016 yilinda sanatta 50. Y1l kutladi. “Selvi Boylum Al
Yazmalim” filminin miizigi Cahit Berkay’a aittir. Zaten fonda Cahit Berkay’in miizigi

¢almadan bir Kadir Inanir-Tiirkan Soray filmi diisinmek olmaz.

Cahit Berkay Selbi Boylum Al Yazmalim filmi i¢in beste yapmistir (Al Yazmalim:
Hiiseyni Sarki / Beste: Cahit Berkay, Giifte: Necati Pamuk).

Filmin miizikleri Tiirk seyircisi tarafindan ¢ok sevilmistir. Hattd Selvi Boylum Al
Yazmalim filmi ile 6zdeslesmistir denilebilir. Gliniimiiz genglerinin halen ilgi ve begeniyle

izledikleri filmin miizigini gengler telefonlarma melodi olarak kullanmaktadir.
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Tiirkan Soray, filmin miizigi i¢in su degerlendirmede bulunmustur: “Hala her dinledigimde
beni ve herkesi etkileyen, adeta filmle O6zdeslesen, filmi unutulmaz kilan miizikleri
besteleyen ¢ok degerli, cok sevilen ve hayranlik duydugum Cahit Berkay’dir” (Soray,
2012: 190).

“Sinemadan ¢iktiginizda, filmin miizigini 1slikla ¢aldigimiz1 fark ederseniz bilin ki o bir
Cahit Berkay miizigidir” der Nesrin Biiyiikturan Cahit Berkay ile yaptigi sdylesinin
baslangi¢ yazisinda (Biiylikturan, 2016: 12). Cahit Berkay da; “Benim beslenme ¢antamda
tirkiiler var. Pazar sabahlar1 dokuz bucukta TRT Ankara Radyosu’nun, Muzaffer
Sarisézen-Yurttan Sesler programimin miidavimiydim. Ben bu tiirkiilerle beslenmeseydim

Selvi Boylum ¢ikmazdi” (Biiyiikturan, 2016: 14) demistir.
Oyuncular:
Tiirkan Soray:

Atilla Dorsay’a gore, Selvi Boylum Al Yazmalim, Tirkan Soray’in en gilizel filmlerinden
biri, ayrica Atif Yilmaz — Tiirkdn Soray beraberliginin belki de en kalic1 iirlintidiir (Dorsay,
1997: 126). Riza Kirag’da benzer bir tespitte bulunur. Tiirkdn Soray’in iki kiilt filminden
birisidir Selvi Boylum Al Yazmalim; “Her sinemaseverin tutkuyla seyrettigi bir Tiirkan
Soray filmi mutlaka vardir. Ancak, Aytmatov’un romanindan uyarlanan Selvi Boylum Al
Yazmalim’in yeri Tirkan Soray izleyicileri igin bambagkadir ve neredeyse o film taklit

edilemez” (Kirag, 2008: 24) demektedir.

Tirkan Soray, “Sinemam ve Ben” kitabinda Selvi Boylum Al Yazmalim filmindeki
canlandirdig1 Asya karakterini ¢ok severek oynadigini, ¢ekim siiresince ruhen kendisini
Asya olarak hissettigini ifade ederken; “Bazi filmlerin ¢ekimlerinde filme inancim
pekiserek devam eder. Bu filmde de her sahnenin ¢ekiminde, farkl: bir diinya yarattigimizi

hissediyordum, eminim bu da oyunumu olumlu etkiledi” (Soray, 2012: 189-190) demistir.

Selvi Boylum Al Yazmalim filminin senaryo yazari ve yardimci yonetmeni Ali Ozgentiirk,
filmde Asya karakterini canlandiran Tiirkadn Soray i¢in Atif Yilmaz’a; “Yahu agabey bu
kadin biiylicii... Yahu bir bakista bes duyguyu birden anlatiyor” demis. Tiirkan Soray bu
giizel sozlerin ¢ok hosuna gittigini ifade etmektedir (Soray, 2012: 190).
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Hiilya Soysekerci “Sevgi Neydi?” adli makalesinde, filmde Tiirkdn Soray’in biitiin
giizelligi ile canlandirdig1 Asya karakterinin i¢ ¢eliskileri ve tereddiitlerinin izleyicilerin i¢

diinyasiyla bulustugunu (Soysekerci, 2014:250) belirtmektedir.

Tiirkan Soray, biitlin filmlerinin onun i¢in hazine degerinde oldugunu, Selvi Boylum Al
Yazmalim filminin de en degerli pirlantalarindan biri oldugunu ifade etmistir.
Universitelerde  gittigi  sdylesilerde  genglerin ~ Selvi Boylum Al  Yazmalim’dan
etkilendiklerini gordiigiinii, filmi defalarca izleyenlerin oldugunu belirtmistir. Filmin finali

icin de su degerlendirmeleri yapmustir:

“Film ¢ekimlerine baslamistik, ¢ekimler devam ediyordu ama heniiz finalin nasil
olacag: belli degildi. Cengiz Aytmatov’un Oykiisiindeki finalden farkli bir final
diigiiniiliiyordu. Is doniislerinde Atif beyle Ali Ozgentiirk senaryo {izerinde
calisiyorlardi. Finalde Asya ile Ilyas kavussun mu, mutlu son mu yoksa farkli bir
son mu olsun tartismalar1 oluyordu. Daha onceki filmlerdeki kosullanmamdan ben
mutlu sonla bitmesini istiyordum. Ama Ali Ozgentiirk farkli diisiiniiyordu ve bu
konuda 1srarctydi. Ben basta itiraz ettimse de Ali Ozgentiirk’iin yazdigi finali
okuyunca fikrimi degistirdim. Boylesine giizel, vurucu, etkileyici final ¢ok zor
yazilirdi. Bizim sinemada pek 6rnegi olmayan, seyircinin alistig1 finalden farkli bir
finaldi. Asya sevdigi erkegi birakip, ¢ocuguna ve kendine hem sevgi, hem emek
veren birini, Cemsit’i tercih ediyor. Ben de bir kadin olarak Asya’nin yaptigi se¢imi

yapardim ve finaldeki sahneyi bu duyguyla oynadim” (Soray, 2012: 191).

Tiirkan Soray, Selvi Boylum Al Yazmalim’daki basarili oyunculugu sayesinde Ruslarin
Moskova’dan sonra ikinci biiylik senligi olan Taskent Film Festivali’nde en iyi kadin

oyuncu Odiiliine layik gérilmiistiir.
Kadir Inanir:

Tiirkdn Soray “Sinemam ve Ben” kitabinda Selvi Boylum Al Yazmalim oyuncularinin
hepsinin performanslarinin ¢ok basarili oldugunu, Kadir Inanir’in hayranlik uyandiracak

kadar Ilyas karakteriyle biitiinlestigini (Soray, 2012: 189) yazmustir.
Aytmatov Akademisi'nden Kadir Inanwr’a Odiil:

Cengiz Aytmatov Akademisi'nin diizenledigi besinci 6diil téreni Londra’da Ingiliz

parlamentosunun {ist kanadi Lordlar Kamarasi’'nda yapildi. Cengiz Aytmatov’un



67

caligmalarini siirdiiren 6nemli sahsiyetlere verilen 6diil bu yil (2015), Cengiz Aytmatov’un
‘Selvi Boylum Al Yazmalim’ kisa hikdyesindeki Ilyas karakterini canlandirmasindaki
basaris1 nedeniyle iinlii oyuncu Kadir Inanir’a layik goriildii. Inanir, 6diil sonras1 onur
duydugunu belirterek, “Ben buradaki en sansli insanim ¢iinkii ona dokundum, onunla otag
sofrasinda at eti yedim, kimiz i¢tim. Romanlarinda yazdigr mekanlara gittim. Onun adina
bu muhtesem mekanda, bdylesine istlin insanlarin bulundugu bir ortamda 6diil almak

benim 47 yillik sanat hayatimin en biiylik odiiliidiir” dedi (Milliyet, 12.12.2015).
Ahmet Mekin:

Selvi Boylum Al Yazmalim filminde Cemsit rolii ile basarili bir oyunculuk sergileyen

Ahmet Mekin, Tiirk sinemasinin unutulmaz isimleri arasinda yer almistir.

Hiilya Soysekerci “Sevgi Neydi?” adli makalesinde Ahmet Mekin’in Selvi Boylum Al

Yazmalim’daki rolil i¢in s0yle sdylemektedir:

“Cemsit, filmde, belki biraz abartilmis bir karakterdir ama onun o saglam durusu,
filmin akis1 ve varolusu icin gerekli bir ozelliktir. Nasil ki tolumcu gercekei
romanlarda ‘olumlu karakter’, romanin odaginda yer alir ve gilizelligin, iyiligin,
insanligin temsilciligini yaparsa, Cemsit gibi olumlu bir karakter de boylesi mesaj

igeren, bir s6zii olan filmde 6nemli rol oynar” (Soysekerci, 2014: 254).

Sinema elestirmeni Atilla Dorsay, 1978 yilinda diizenlenen Antalya Film Senliginde jiiri
iiyesi oldugunu ve erkek oyuncu olarak Ahmet Mekin’in 6diil almasi i¢in onu
destekledigini belirtmistir. Dorsay’a gore, emektar oyuncu Ahmet Mekin’in Tirk
sinemasindaki en 1y1 oyunculugudur Selvi Boylum Al Yazmalim’daki canlandirdigi Cemsit

karakteri (Dorsay, 1997: 129).

Selvi Boylum Al Yazmalim filmi i¢in yazdigi elestiri yazisinda da sdyle der Dorsay, onun
icin; “Filme tiim katkilar olumlu... Ama aralarindan biri siyriliyor yine de; son derece zor,
1yi ¢izilmemis bir rolde Ahmet Mekin’in verdigi oyun, yarattig: kisilik, yillarca unutulacak

gibi degil...” (Dorsay, 2014: 138).

Tiirkan Soray da “Sinemam ve Ben” adli kitabinda; “Ahmet Mekin etkileyici fizigi ve

ol¢iilii, oturmus oyunu ile kendini bir kez daha kanitladi” (Soray: 2012: 189) demistir.

Ercan Akarsu, Sinema Emekgisi Tiirkdn Soray adli kitabinda Ahmet Mekin’le yaptig1 bir

sOylesiye yer vermistir. Ahmet Mekin soyleside; Selvi Boylum Al Yazmalim’in halen
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ekranlarda gosterildigi zaman begeniyle izlenen bir filmin kadrosunda yer aldigi igin
mutlulugunu ifade etmistir. Selvi Boylum Al Yazmalim’in her seyden evvel 6zel bir film
oldugunu, giiclii bir ekibe ve senaryoya sahip oldugunu sdyleyen Mekin, sahne ¢aligsmalar1
sirasindaki harcanan emek ve duygularin, arkadagliklarin hepsinin ¢ok iyi oldugunu
belirtmistir. Ercan Akarsu’nun; “Filmin final sahnesinde Cemsit, ilyas ve Asya’nin tekrar
kavusmalarina miisaade etseydi size gore bu film yine ayni etkiyi yaratir miydi?” sorusuna
Ahmet Mekin; “Hayir, yaratmazdi. Ciinkii hikdyenin 6zii belliydi. Sevginin emege dayali
oldugu savunulacak, filmin sonunda bu mesaj verilecekti. Zaten bir kere, yazar1 Sayin
Cengiz Aytmatov ideolojiye bagl biriydi. Ve inandiklarinin disina ¢ikilsaydi aymi etki
yakalanamazdi” (Akarsu, 2015: 17) demistir.

Nurhan Nur:

Sinemaya 1950 yilinda oyuncu olarak adimini atan Nurhan Nur, yaklasik 50 filmde basrol
oyuncusu ve yardimci oyuncu olarak gorev almistir. Sanatgi, bazi film senliklerinde jiiri

iiyeligi de yapmustir.

Dolandiricilar Sahi (Atif Yilmaz, 1960) filmindeki performansi ile 1. Izmir Fuar Filmleri

Yarismasinda en basarili kadin oyuncu segilmistir (Ozgiig, 2012: 115).

Tiirkan Soray, Selvi Boylum Al Yazmalim filminde anne karakterini canlandiran Nurhan

Nur’un bu rolii basartyla gerceklestirdigini belirtmistir (Soray, 2012: 189).
Hiilya Tuglu:

Sinemaya 1969 yilinda Sevimli Kabaday:1 (Yonetmen: Kayahan Arikan) filmi ile adimini
atan Hiilya Tuglu 30 civarinda filmde yer alan sanat¢i bu filmlerin hemen hepsinde

yardime1 kadin oyuncu roliinde oynamastir.

Hiilya Tuglu Selvi Boylum Al Yazmalim filminde Dilek roliinde oynamistir. Dilek, Cengiz
Aytmatov’un eserinde Kadica’ya karsilik gelmektedir.

Tirkan Soray, “Sinemam ve Ben” adli kitabinda rahmetle andigi Hiilya Tuglu’nun

karakterinde ¢ok basarili oldugunu belirtmistir (Soray, 2012: 189).
Cengiz Sezici:

Selvi Boylum Al Yazmalim filminde sinemaya adimin1 atan Cengiz Sezici daha sonrasinda

30 civarinda sinema filminde yardimci oyuncu olarak gorev almistir.
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Cengiz Sezici filmde ilyas karakterinin (Kadir Inanir) karsisindaki kétii adami (Can)

oynamistir. Karakter Cengiz Aytmatov’un romaninda Cantay kargiligidir.
Ihsan Yiice:

Tiirk sinemasiin en iyi senaristlerinden ve karakter oyuncularindan biri olarak bilinir.
Senede Bir Giin (Yonetmen: Ertem Egilmez, 1965) filmi ile sinemaya adim atan sanatci,
Tirk sinemasmin gercek manada emekgilerindendir. Oyunculuk hayat1 boyunca 120
filmde irili ufakli rollerde gbrev alan oyuncunun ayrica bir film yapimciligi, 6 film

yonetmenligi denemesi bulunmaktadir. Sanatg1 51 filmin de senaryosunu yazmastir.

Ihsan Yiice, Iste Hayat (Atif Yilmaz, 1975) filmindeki performansi nedeniyle 13. Antalya
Film Senlgi’nde (1976) en basarili yardime1 erkek oyuncu secilmistir (Ozgiic, 2012: 455).

fhsan Yiice, Selvi Boylum Al Yazmalm filminde ilyas (Kadir Inanir) ve Aysel (Tiirkan
Soray)’in arkadasi ve koruyucular1 roliinde Ali karakterini canlandirmistir. Ali karakteri

Cengiz Aytmatov’un eserinde Alibek’e karsilik gelmektedir.
Elif Inci:

Elif Inci’nin ilk sinema denemesi Selvi Boylum A/ Yazmalim’dir. Daha sonra Kimlik
(1988), Zikkimin Kokii (1992) ve Gelincik Tarlas1 (1993) filmlerinde oynamustir.

Tiirkan Soray, “Sinemam ve Ben” adli kitabinin Selvi Boylum Al Yazmalim bdliimiinde
emektar sinema oyuncusu Bilal Inci'nin kizi Elif Inci’nin filmde oglunu (Samet)
oynadigini belirterek; “Elif Inci o kadar sevimli bir ¢ocuktu ki setin nesesiydi, Kadir’in

kucagindan inmek istemiyordu” (Soray, 2012: 189) demistir.

Seslendirenler: Kamran Usluer (Ahmet Mekin’i seslendirmistir), Pekcan Kogar (Kadir
Inanir’1 seslendirmistir), Levent Dénmez (Cengiz Sezici’yi seslendirmistir), Tijen Par
(Tiirkdn Soray’1 seslendirmistir), Giiler Okten (Nurhan Nur’u seslendirmistir), Géksel
Kortay (Hiilya Tuglu’yu seslendirmistir), Kamuran Yiice (Thsan Yiice’yi seslendirmistir),

Zafer Onen (Erol Batibeki’yi seslendirmistir).

Atilla Dorsay filmin seslendirmesi i¢in; “Tiirk sinemasinda alisilmadik 6l¢iide basarili bir

dublaj...” tanimlamas1 yapmistir (Dorsay, 2014: 138).
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5.4.1. Atif Yilmaz (yonetmen)

Atif Y1ilmaz Batibeki (Dogum Tarihi: 9 Aralik 1926, Mersin (Atif Yilmaz, 1991: 11) —
Oliim Tarihi: 5 Mayis 2006, Istanbul).

Memur bir ailenin ¢ocugudur (babasi Ticaret Odasi’nda muhasebeciydi). (Miijde Arslan,

2007: 215). Annesi ilkokul 6gretmenidir (Esen, 2010: 100).

Ilkokulu Mersin Cankaya ilkokulu'nda okudu. Ilk sinema filmini Mersin Halk
Sinemasi’nda ilkokul yillarinda seyretti. Yazar ve Yonetmen: Nazim Hikmet, Film:
Giinese Dogru. Ardindan kovboy filmlerini... (Atif Yilmaz, 1991: 14), Auf Yilmaz’a
Mersin’de ortaokul ikinci sinifa giderken ‘rejisér’ lakabi takildi (1938). fleride mesleginde
ufkunu agacak olan birgok filmi bu yillarda izledi. Ortaokulu bir y1l fazladan okuyup liseye
Istanbul’a gitmek ister, ¢iinkii Mersin’de o yillarda heniiz lise yoktur. Ailesini ikna eder ve
Istanbul’daki Isik Lisesi’ne kaydini yaptirarak yatili okumaya baslar (1941) (Atif Yilmaz,
1991: 27). Hafta sonlarinda tek eglencesi sinema seyretmek olur (1943-1944) (Auf
Yilmaz, 1991: 28). Babasi okul taksitlerini geciktirmeye baslar ve ardindan hapse girer.
Atif Yilmaz da okulu yarida birakarak Mersin’e donmek zorunda kalir (Atif Yilmaz, 1991:
29).

Lise son simifta birkac dersten beklemeli oldugu donemde bir siire farkli islerde calisir.
Okul zamani gelince Adana Erkek Lisesi’ne kaydolur her sabah trenle Adana’ya okula
gidip aksam tekrar Mersin’e doner (Atif Yilmaz, 1991: 30). Her giin okula gidip gelmekten
yorulunca Adana’da bir arkadasinin evine yerlesmeye karar verir. O sene sinifta kalir. Bir
siire sonra Mersin’e donmemek iizere ailesiyle Istanbul’a tasinirlar ve Kabatas Erkek
Lisesi’ne kaydolur. Babasinin isleri pekiyi gitmedigi icin ailesiyle birlikte Bursa’ya
taginirlar. Atif Yilmaz, bu durumu “unutmak istedigim ve unutmayi basardigim yillardan
biri daha” diye niteler (Atif Yilmaz, 1991: 31). O arada Haydarpasa Lisesi’ne de bir
ugradigini hayal meyal hatirladig belirtiyor Yilmaz. Fakat devam edip etmedigini, belki
imtihanlara girdigini ifade eder. Kalkip Mersin’deki annesinin yanina doner ve yeni agilan
bir liseye kaydolur. Epeyce sinifta kaldig1 i¢in diger cocuklardan yash gostermektedir. Bu
arada Yine smifta kalmistir (Atif Yilmaz, 1991: 32). Bos gecen bir sene igerisinde boks

1“Baz1 kaynaklarda dogum tarihi 1925 olarak gegmektedir. Atif Yilmaz “Hayallerim, Askim ve Ben”
kitabinin baginda bu konuya su sekilde agiklik getirmektedir: “Nedense kaynak kitaplarin ¢ogu yanlis
yaziyor... 1925°de degil, 1926 yili Aralik ayinin (o zamanlar bu aym ismi Kanunu Evvel’di) dokuzuncu
giinii sabaha karg1t Mersin’de diinyaya gelmisim.” (Bkz. Atif Yilmaz, Hayallerim, Askim ve Ben. Simavi
Yaynlari, Istanbul, 1991, s. 11).
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yapmaya baslar, iyi bir dayak yiyince de boksu birakir. Bu arada liseyi bitirir ve babasinin

yanina Istanbul’a doner (At:if Yilmaz, 1991: 36).

Mersin Lisesi ile ilgili ilging bir anis1 vardir Yilmaz’mn: “Edebiyat hocamiz Istiklal Savast
sirasinda gegen, yasanmis bir olay anlatmig, bu olay1r Oykiilestirmemizi istemisti
(Kompozisyon odevi diye bir sey vardir ya!). Olay1 senaryolastirmaya, sinemaya
uyarlamaya kalktim. Sinema alaniyla, sinemacilarla ilk karsilasmam bu senaryo nedeniyle
olacaktir” der (Atif Yilmaz, 1991: 32). Istanbul’a gelir gelmez senaryosunu pazarlamaya
baglar. Bir tanidig1 vasitasiyla senaryosunu Atlas Film’e verir. Bu vesileyle de her giin
Atlas Film’in platosunu ziyaret eder ve sinema ile ilgili temel bilgileri pekismeye baslar
(Atif Yilmaz, 1991: 36). Bu arada tam yonetmenlik hayalleri kurdugu siralarda senaryonun
kabul edilmedigini 6grenir. Senaryosu yillar sonra bagka bir yonetmen tarafindan ‘Oglum
I¢in’ adiyla filme cekilir (Atif Yilmaz, 1991: 37). Senaryosunu Atlas Film’e gotiiren
arkadasina bu defa Sadan Kéamil’e asistanlik yapmak istedigini syler. Sadan Bey’in yeni
bir asistana ihtiyact olmadigini sdyleyerek teklifine olumsuz cevap verirler. Mimarlik
okumak istemesine ragmen bilincaltinda sinemacilik yatmaktadir Yilmaz’in. Mimarlik
Fakiiltesi’nin smavina girer, kazanamaz. Mutlaka bir fakiilteye devam etmesi

gerekmektedir. O da Hukuk Fakiiltesi olur (Atif Yilmaz, 1991: 38).

Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi'ne devam etmeye baslar (1945). Bu arada Giizel
Sanatlar Akademisi’nde resim egitimi alir (Sekmeg, 2012: 71). Ciinkii Akademi’de 6grenci
arkadaglar1 vardir. Hukuk Fakiiltesi derslerinden kaytarip 6grencisi olmadigi halde
Akademi’deki derslere devam eder (Atif Yilmaz, 1991: 38). Akademi macerasi, bayan
memurlardan birinin onun Ogrenci olmadigini anlamasiyla sona erer. Bu arada
arkadaslarindan bazilar1 ressam Nuri Iyem’den resim dersi almaya baslamislar. Atif
Yilmaz da onlarla birlikte sanat atdlyesine devam etmeye baslar (1947) (Atif Yilmaz,
1991: 40). Nuri Iyem’in resim atdlyesine devam ettigi siiregte iinlii ressamlardan Ferruh
Basaga, Fethi Karakas, Agop Arad’la tanisir. Bu arada Necip Alsan ve Baha Calt’in 'Bes
Sanat' adiyla cikardiklar1 dergiye kisa tiyatro, sinema elestirileri yazmaya baglar (1947).
Donemin ¢ilgin yonetmenlerinden Sakir Sirmali'yla, sair ve yazar Sabahattin Kudret Aksal
da bu arkadas grubunun igindedir (Atif Yilmaz, 1991: 42).

Bu arada ilk filmini yapacak olan Semih Evin’den asistanlik teklifi alir. Semih Evin’e Aka
Glindiiz’lin romanindan uyarlanan ‘Allah Kerim’ filmi i¢in asistanlik yapar (1950) (Atif

Yilmaz, 1991: 45). Atif Yilmaz aylarca bin bir giicliik i¢cinde siirecek ¢ekimler sayesinde
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sinemacilik bilgilerini pekistirmeye baglamistir. Semih Evin’in yardimcist olarak ikinci
filmi “Sihirli Define’yi ¢ekmeye baslar (1950). ileride evlenecegi Nurhan Nur’un da
oyuncu olarak ilk filmidir bu. Ug ay sonunda Hiiseyin Peyda’dan ilk yonetmenlik teklifini
alir. Iki film gekilecektir Biri ‘Mezarimi1 Tastan Oyun’ ikincisi ise ‘Kanl1 Feryat’. Filmin
Yapimcisi, Hiiseyin Peyda’nin bakir ticareti yapan agabeyi Hiiseyin Ormen’dir (Atif
Yilmaz, 1991: 49). ‘Mezarimi1 Tastan Oyun’ filminde senaryo yazar1 ve Hiiseyin Peyda’nin
yardimcisi olarak calisacaktir, ‘Kanli Feryat’ta ise senaryocu ve yonetmen olarak. Film
basina da biner lira alacaktir (Atif Yilmaz, 1991: 50). Yonetmenlige ilk adimi Kanl
Feryat’la atar (Ugur Film - 1951). ilk filmini ¢ekerken Nuri Iyem’in resim atdlyesinden
kopmamigtir. Bu durumu Atif Yilmaz; “iyice sindirilememis bir resim kiiltiiriiyle, acemi
yonetmenligin ortaya ¢ikardigi kargasalik” olarak nitelemektedir. Bir yandan Nuri Iyem’in
atolyesine devam edip ressam, yazar dostlar edinirken diger taraftan da sinema cevresini
genisletmeye devam eder (Atif Yilmaz, 1991: 44). Sinemada bir yillik tecriibesi olan Atif
Yilmaz Batibeki, "Higkink" ve "Ask Izdiraptir" gibi melodram agirlikli piyasa romani
uyarlamalariyla ¢alismalarini siirdiiriir (Ozgiig: 1990: 115). “Higkirik” gergekte Tiirk
Sinemasi’nin arabesk icerikli “basyapit”larindan, belki de ilkidir (Ozgii¢: 1990: 96). Ama o
yillarda ne miizik alaninda ne de sinemada daha “arabesk” diye bir tanimlama yoktur

heniiz (Ozgii¢: 1990: 96).

Atif Yilmaz ve ressam arkadaslar1 Nuri Iyem’in tesvikiyle bir resim sergisi agmaya karar
verirler. Grubun adim1 da ‘Tavanarast Ressamlar1’ koyarlar. Manifesto niteliginde bir de
brosiir bastirirlar. Resim sergisini Taksim’delki Fransiz Konsoloslugu’nun galerisinde

acarlar (Atif Yilmaz, 1991: 65).

Hukuk Fakiiltesi’ne kayit yaptirdiktan 5 yil sonra, bitirmeden igiincii smiftan ayrilir.
Cilinkii biitiin arzusu bir an evvel hayata atilmak ve ufaktan beri askla arzuladig: rejisorlik

meslegine gegmek istemektedir (Gokgen, 1960: 2).
Yeni Tiirk Sinemasi ve Atif Yilmaz:

Tiirk sinemasinda yenilik¢i hareket siiriip giderken 1957 ile 1959 yillart arasi beklenmedik
bicimde yeni “siirpriz” lerle (Ozgii¢, 1993: 24), yeni asamalarla karsilasiriz. Bu siirpriz
yonetmenlerden biri Atif Yilmaz’dir. Yilmaz, asistan olarak sinemaya ge¢cmeden Once
ressamlik yapar. Afisordiir, bu arada da film elestirileri yazar. O donemlerde “Tavanarasi
ressamlar1” grubunda yer alan Yilmaz, “Higkirik” (1953), “Kadin Severse” (1955) gibi ¢ok

okunan popiilist agirlikli romanlar1 uyarlayarak kendine bir yol bulmaya calisir. Bir arayis
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icindedir. Iste 1957°de yine bir edebiyat uyarlamasi olan “Gelinin Murad1” (Ozgiig, 1993:
25) ile ilk basarili ¢ikisini gerceklestirir. Bu yila kadar piyasa filmi yapan, burjuva simifi
icerisinde melodram hikayeleri ¢eken Yilmaz, bu filmiyle ger¢ek¢i sinema alaninda yeni

bir sayfa agar (Miijde Arslan, 2007: 216).

Daha sonraki yillara Tiirk sinemasinin en énemli yonetmenlerinden biri olarak damgasini
vuran Yilmaz’a ve Yilmaz’in sinemasina 6zgii bir tiir olan kasaba gercekleri, kasaba
giildiiriilerini “Kumpanya” (1958) ve “Dolandiricilar Sahi” ile (1960) siirdiiriir. Ne var ki
bu tiir filmlerde belli bir diizeyi tutturan, kalabalik sahneleri yonetmekte usta olan Yilmaz,
bilingli bilingsiz degisik konulara el atar. Daldan dala konar, tiirden tiire atlar. Gergekte bir
deneme siirecini yasamaktadir. Yillar boyu siiren bu arayis, ancak 1980’11 yillarda kisisel

ve olgun bir sinemaya déniisecektir (Ozgii¢, 1993: 26).
1963-1980 Yillar: Arasinda Tiirk Sinemasi Eski Kusak Yonetmenlerinden Atif Yilmaz:

Atif Yilmaz’in bu donemdeki calismalari, bir dnceki doneme gore, daha ¢ok, onun
filmografisini degerlendiren eserlerden olusmustur. 60’1 yillarda; “Erkek Ali”, “Kesanl
Ali Destan1”, “Muradin Tiirkiisii”, “Topragin Kan1”, “Pembe Kadin”, “Oliim Tarlas1”, “Ah
Giizel Istanbul”, “Kozanoglu”, “Kéroglu”; 70’li yillarda; “Zeyno”, “Yedi Kocali Hiirmiiz”,
“Gulli”, “Cemo”, “Utang”, “Kuma”, “’Adak”, “Selvi Boylum Al Yazmalim” gibi. Eskilerin
deyisiyle olduke¢a “veliid”, oldukga iiretken bir yonetmen Atif Yilmaz.

Atf Yilmaz bu ikinci doneminde genellikle daha tutarli konulara, daha tutarli sekilde
egilmistir denebilir. Adeta her filminde kendini yenilemeyi basarmistir (Onaran, 1994:
116).

5.4.2. Ali Ozgentiirk (senaryo yazari ve yardimel yonetmen)

Ali Ozgentiirk, 1945 yilinda Adana’da dogdu. Babas1 berberdi ve hi¢ okula gitmemisti,
okuma yazmay1 askerde 6grenmisti. Dokuz kardesin en biiyiigiidiir. Babas1 dokuz gocugu
biiylitmek i¢in berberlik mesleginin yaninda siinnet¢ilik ve portakal ticareti gibi stirekli
farkli islerde calismak zorunda kalir. Ali Ozgentiirk’{in ydnetmenligini yaptigi ‘At’
filminde isledigi karakter babasidir.

Ilkokulda okurken siniftaki tek yoksul ¢ocuk odur. Sehrin uzak bir mahallesinden,
merkezdeki okula yiiriiyerek gidip gelmek zorundadir (Akpinar, 2009: 125). Ortaokul
yillarinda Tiirkge 6gretmenine asik oldugu icin edebiyata ilgi duymaya baglar. Tiirkge
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Ogretmeni onun edebiyata olan ilgisini goriince onu el istiinde tutmaya baglar. Ders
kitaplarin1 alacak paralart olmadigi icin sik¢a kiitiiphaneye gider ve bu siralarda
Faulkner’in ilk ¢evirilerini, Panait Israti’yi, Steinbeck’in kitaplarini okur. Bu arada siirler
ve hikadyeler yazmaya baslar. Tiyatroya olan ilgisi de bu yillarda gelisir. Adana Kiz
Lisesi’nde Turgut Ozakman’mn Duvarlarin Otesi oyununu sergiler. Lise yillarinda
Sabahattin Ali, Sait Faik, Orhan Kemal, Yasar Kemal gibi yazarlardan ¢ok etkilenir.
Lisede okurken arkadaslari ile birlikte bagkanligin1 kendisinin yaptigi Genglik Dernegi’ni
kurarlar. Dernek olarak tiyatro oyunlari, siir matineleri diizenlerler. Daha sonra Ozgentiirk
Devlet Tiyatrosu’nda Tom Sawyer’in Maceralari’nda basrolde oynar (Akpinar, 2009: 126).
Baslangicta tiyatroda ¢alistigimi babasindan gizleyen Ozgentiirk, kadrolu calismaya ve para
kazanmaya basladiginda bunu babasina sdyler. Hem liseye devam etmektedir, hem sehir
tiyatrosuna, hem de sol goriislii derneklerinde oyunlar okuyup, tartisip, sahnelemeye
(Akpinar, 2009: 127). Bu yillarda Yon gibi sol dergilerde yazilar1 yaymlanmaya baslar.
Liseyi bitirdikten sonra babasi ona, iiniversiteyi okutmak i¢in séz verdigini ama okutacak

parasi olmadig1 icin ne yapip edip kendisinin okumasi gerektigini soyler (Akpinar, 2009:

129).

1964 yilinda Istanbul’a giderek iiniversite sinavina girer ama kazanamaz. Bir yil sonra
tekrar sinava girmek igin Istanbul’a gelir. Sinavi tekrar kazanmamasina ragmen babasina
kazandigmi sdyler ve Istanbul’da kalir. 1966 yilinda Istanbul Universitesi Sosyoloji
boliimiinii kazanir (Akpmar, 2009: 130). Istanbul’a geldigi zaman Tiirkiye Milli Talebe
Federasyonu Tiyatro Grubu’na iiye olur (Akpmar, 2009: 129). Istanbul’da diizenlenen
Uluslararas1 Genglik Kiiltiir Festivali’nin iki y1l bagkanligini yapar. Sinema Tiyatro
Edebiyat Kuliibii (Sinematek)’e iiye olur. Universitede derslerine devam ederken, Arena
Tiyatrosu’nda her ay maasini aldig1 bir oyunda oynamay siirdiiriir, ayn1 zamanda Genglik
Tiyatrosu’nda oynar. Ilk belgesel filmini 1966 yilinda yapar (Akpinar, 2009: 130). 1966
yilinda Fakir Baykurt’un Ogretmenler Sendikasi etrafinda kurdugu tiyatroya Katilir.
Anadolu’yu dolasarak oyunlar oynar (Akpinar, 2009: 131). Daha sonra Istanbul’a déner ve
Devrim Igin Hareket Tiyatrosu’nu kurar. 12 Mart 1971°e kadar 350 oyun sahnelerler
(Akpnar, 2009: 132). Bu arada aldig1 eski bir kamerayla yetmise yakin kisa film ¢eker
(Akpmar, 2009: 133). 12 Mart 1971 askeri muhtiras1 oldugunda tiyatrolarinin biitlin
calisanlar1 asker tarafindan aranmaya baslayinca Istanbul’dan kacar ve alti ay kadar
Anadolu’da yasar. Istanbul’a déndiigii zaman Is1l (Ozgentiirk) ile evlenir. Tiirk Haberler

Ajansi’'nda calismaya baslar. BBC’ye ve Renault gibi firmalara belgesel filmler ceker.
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Universiteyi bitirir ve sinemada karar kilar (Akpinar, 2009: 138). Muhlis Hasa’nin yaninda
iic y1l kadar kamera asistanlig1 yaparak kamera ve 11k bilgisini gelistirir. 1974 te Ferhat,
1975’te Yasak’la kisa film ¢aligmalarimi siirdiirmistiir (Akpinar, 2009: 139). 1975 yilinda
Yilmaz Giliney’in Endise filminin senaryo ¢alismasina katilir (Akpinar, 2009: 145). Bir yil
sonra da Atif Yilmaz’la birlikte Selvi Boylum Al Yazmalim’1n senaryo ¢aligmalarina baslar.
Selvi Boylum Al Yazmalim’in son boliimiinde de yardimci yonetmen olarak goérev alir
(Akpmar, 2009: 147). Ali Ozgentiirk “Hazal” filmi ile 1979 yilinda ydnetmenlige
baslamustir (Ozgiig, 1990: 144).

Aldig1 Odiiller:

1976- Moskova Film Senligi'nde, "Yasak" (Ali Ozgentiirk) adli belgesel film, ikincilik
odiilii giimiis madalya aldi (Ozgiig, 1990: 140).

1982- 19. Antalya Film Festivali diizenlendi: En iyi 2. Film: At (Ali Ozgentiirk) (Ozgiic,
1990: 147). Valencia Akdeniz Ulkeleri Film Senligi’nde Ali Ozgentiirk’iin “At™
ficiinciiliik 6diiliinii kazandr) (Ozgii¢, 1990: 149).

1983- Italya’da diizenlenen Lecce Uluslar Arasi Film Festivali’nde Ali Ozgentiirk’iin “At™1
en iyi film &diilii kazand1 (Ozgiig, 1990: 150).

1984- Brezilya’da diizenlenen Sao Paolo Uluslar Arasi Film Senligi’nde Ali Ozgentiirk’iin
“At”1 biiyiik 6diilii kazand1 (Ozgiig, 1990: 151).

5.4.3. Tiirkan Soray (oyuncu)

28 Haziran 1945°te Halit ve Meliha Soray c¢iftinin kiz1 olarak Istanbul’da diinyaya geldi.
Babast memur, annesi ev hanimidir. Ekonomik sikintilar i¢inde biiylimiistiir. Anne ve
babast ge¢inemedikleri i¢in ayrilmaya karar verdiklerinde kiz kardesi yeni dogmustu
(1954). Bundan sonraki hayatina anne ve kiz kardesiyle devam etti. {lkogrenimini 1956’da
Ferikdy Ilkokulu’nda tamamladi. Liseye devam ederken ev sahiplerinin kizi Emel Yildiz’la
tanigmast hayatinin doniim noktalarindan birisini olusturdu. O’nun sayesinde Yesilgam’a
adim att1. Tiirker Inanoglu “Koyde Bir Kiz Sevdim” filmindeki rol i¢in Emel Yildiz’la
anlagsmalarina ragmen bu rolii Tiirkdn Soray’a verdiler. Annesi kizinin aktris olmasini
istemedigi halde ge¢im sikintis1 yiliziinden kabul etmek durumunda kaldi. Tiirkan Soray

daha 15 yasindaydi ve uzun soluklu bir sinema kariyer donemine atiliyordu. Bu siralarda
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ilk nisanlisindan ayrilip Tiirker Inanoglu ile nisanlandi. Ask Riizgar1 ve Utanmaz Adam

filmlerinden sonra basiin da dikkatini ¢cekmeye basladi (Gedik, 2013: 14).

Donemin iinli haftalik dergilerinden “Sinema” i¢in kapak kizi se¢ildi (15 Mart 1961).
Sinema dergisinin ardindan Artist, Biiyilkk Gazete ve Ses gibi yaymlarda da gorildii
(Gedik, 2013: 15).

Bir film setinde tanistig1 (1962) Riichan Atli, Soray’in hayatinda 6nemli bir yere sahiptir.
Baba sevgisini tatmadan biiyiimek zorunda kalan sanat¢i kendisinden 23 yas biiylik olan
Atl’y1 babast yerine koyar ve onunla yirmi yil devam edecek bir goniil iliskisine girer. Bu
konu donemin basininda ¢okg¢a yazilip ¢izilir, ¢iinkii Riichan Atli evlidir. Riichan Ath
Tiirkdn Soray’in her tiirli filmde oynamasina, dekolte giymesine, film setlerinde agir
sartlarda ¢alismasina ve Opiismesine izin vermiyordu. Atli, Soray’a bir takim kisitlamalar
getirdigi ve ona “‘sultanim” diye hitap ettigi icin donemin yayinlarinda yer alir. Sinema

literatiiriine Tiirkan Soray Kanunlar1 ve Sultan lakab1 bu yolla girmistir (Gedik, 2013: 15).

Cumhuriyet ideolojisinin  sundugu modern kimlik 1960’lara gelindigi zaman
parcalanmaya, seckinciligin dayattigi seyler halkta ters tepki yapmaya baslamistir.
Seckincilerin yi1ldiz1 Cahide Sonku halk ile biitiinlesemedigi ve halkyan biri olamadig: i¢in
halk kendinden olana sahip ¢ikarak Tiirk sinemasinin kendisine sundugu Tiirkan Soray’la

dogulu ya da tasrali yoniinii tekrar bulmustur (Biiker ve Uluyagci, 1993: 19-20).

Ik dénem filmlerinden “Otobiis Yolcular”m®® dista tutarsak, Tiirkan Soray’in oyuncu
olarak bir “yiikselis filmi”dir “Ac1 Hayat”. Fatih Kiz Lisesi’nde 6grencilik yaparken 1960
yilinda sinemaya gecen Soray, bir dizi ¢esitli tiirde siradanligi asamayan filmlerde oynar.
“Act Hayat taki Manikiircii Nermin roliiyle de yildizlagir (Ozgiig, 1993: 33). Metin
Erksan’in 1962 yilinda ¢ektigi “Aci Hayat”, bu tarihsel siirecin 6nemli filmlerinden biri
olmasinin yani sira iki oyuncusuyla da dikkat ¢ekecektir. Tiirkan Soray ve Ekrem Bora

(Ozgiig, 1993: 33).

Sinema yazarlan tarafindan “Yilin filmi” segilen Aci1 Hayat, Soray’a 1964’te |. Antalya
Altin Portakal Film Festivali'nde en iyi kadin oyuncu odiiliinii kazandirdi. Soray,
filmografisi i¢in olduk¢a ©nemli olan bu filmdekiroliiyle sinema elestirmenleri ve

senaristlerden biiyiik 6vgiiler ald1 (Gedik, 2013: 16).

1 Ertem Goéreg (1933), Vedat Tiirkali’nin senaryosunu yazdigi “Otobiis Yolcular” filmi ile sinemada ilk
cikismi yapmustir (1961). (Bkz. Agah Ozgiic (1993). 100 filmde Tiirk sinemasi. Istanbul: Bilgi Yaynlari, s.
33).
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Ne var ki Soray, oyunculuk basarisin1 uzun yillar ayn1 diizeyde siirdiiremez (Ozgiig, 1993:
33). Bu arada “Calikusu” (1966), “Vesikali Yarim” (1968) gibi sira dist filmlerde oynasa
da 1972’ye kadar uzanan siire i¢inde Tiirkan Soray “baygin bakish, yar1 aralik islak
dudakli” yapay kadin rollerinin oyuncusudur genelde. Ancak bu dénem ig¢inde {izerine
yazilan 1smarlama senaryolardan aktarilan filmler “Siyah Gozler” (Nejat Saydam),
“Oliimsiiz Kadin” (Mehmet Dinler), “Tapilacak Kadin” (Nejat Saydam) asil popiiler iiniinii
saglayarak, halkin goziinde “efsane”lesecek ve Fatma Girik’le, Hiilya Kogygit’le bir
“{icleme”yi olusturacaktir. Yani Soray, sinemanm “ii¢ biiyiikler”inden biridir (Ozgii,
1993: 35).

Altmish, Yetmisli yillarda (1980’lere kadar) Tiirkan Soray, Fatma Girik ve Hiilya Kogyigit
“iyi” kadinlarin simgesi olmuslardir. Soray “sevgili”, Girik ise halkin “bacisi”yd1 (Evren,

1999: 147).

Agih Ogzgiic, Tirk Sinemasi’nda On Kadm kitabinda “Siimiikli Kizlarin  Ask

Hikayelerinden Gergege: Tiirkan Soray” baglikli yazisinda onu su sekilde tanimlar:

“Tiirk Sinema Mitolojisinde hicbir kadin oyuncu, Tiirkan Soray gibi ¢evresinde
yaygmn bir etkinlige sahip olamamistir. Ve Soray, unutulmaz sarigin Cahide
Sonku’dan sonra sinemamizda “ikinci efasane” boyutlarina ulasan bir yildizdir. Bir
anlamda, Cahide’nin karsiti, yani efsanenin esmeridir. Soray’da Sonku’nun sade
giizelligi yoktur. Ilk dénem filmlerinde oldugu gibi son dénem filmlerinde de
giizelligi abartilidir. Vesikali Yarim’den Metres’e kadar hep bu abartiy1 goriiriiz.
Rimelli kirpikleriyle, agir makyajiyla Maurice Decopra’nin Boyali Dudaklar
Sokagi adli romaninin sayfalarindan firlamis sanirsiniz... Ama sicakligi tartisilmaz.

1960’11 yillardan bu yana baygin bakislari, iri bugulu gozleri, 1slak hissini veren

yar1 aralik dudaklari onun simgesi olmustur...” (Ozgiig, 1988: 97).

Sair Ozdemir Asaf’ ‘Gec kalmis bir Mae West’, Atilla Dorsay da ‘Diinyanin en giizel
kadini’ demistir onun icin. Selim Ileri de asik olup ugruna gdzyasi dokmiistiir Tiirkan

Soray icin (Ozgiic, 1988: 97).

Tiirkan Soray’mn bir dolu diizeyli filmi vardir (Ozgii¢, 1988: 97). Bununla beraber,
diizeysiz, yani “stimiiklii kizlarin agk hikayeleri”nden olusan filmleri ise, sanatg¢inin “ara

donem”ine aittir. Bu son doneminde Gramofon Avrat’la, Askim, Hayallerim ve Sen’le ve
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Ada’yla yeniden dogarken, usta isi oyunu cinselligiyle birlesir. Cilinkii Tiirkan Soray, her

doneminde sicaklig1 ve erotizmi olan bir sanatcidir (Ozgiic, 1988: 98).
Atif Yilmaz in Yonettigi Filmler:

1969 - Kélen Olayim, 1970 - Karagozliim (Ozgii¢, 1988: 103), 1971 - Ates Parcas1, Giillii,
Unutulan Kadin, Yedi Kocali Hiirmiiz, 1972 — Cemo, Zuliim,1973 - Giillii Geliyor Giilli,
1977 — Selvi Boylum Al Yazmalim, 1982 — Mine, 1983 — Seni Seviyorum, 1987 —
Hayallerim, Askim ve Sen (Ozgii¢, 1988: 105).

Hem Oyuncu, Hem Yénetmen (Tiirkdan Soray):

Cevirdigi “Doniis” (1972)! ve “Azap” (1973)’la yonetmenlige soyunan Tiirkdn Soray,
ticlincii filmi “Bodrum Hakimi” ’ni de (1976) ¢evirdikten sonra belli bir diizey tutturmustu.
Ozellikle “Déniis”le gerek yonetmen, gerek oyuncu olarak yiiksek diizeyde bir performans
gosterdikten sonra 80’li yillarda daha ¢ok Tiirk sinemasinin bir numara “star”1 olarak
onemli bir goriiniim saglayan Tiirkdn Soray, Umut Film (Abdurrahman Keskiner) adina
Yasar Kemal’in “Yilam1 Oldiirseler” adli biiyiik dykiisii filme déniistiiriilmek istenince,
yeniden yonetmenlige soyundu. Senaryosunu Yasar Kemal’le birlikte Tiirkdn Soray, Isil
Ozgentiirk ve Arif Keskiner’in hazirladigi ve Giines Karabuda ile Muzaffer Turan’in
resimledigi, kendi yaninda Talat Bulut, Mahmut Cevher, Ahmet Mekin Aliye Rona, Erol
Demirdz ve Pars Sezer’in rol aldigi calismayr 1981°de tamamladi. 1982 yilinda “Yilani
Oldiirseler”, sinema yazarlar1 tarafindan “Yilin En Iyi bes filmi”’nden biri se¢ildi; filmin

0zglin miizigini besteleyen Ziilfii Livaneli’de “birincilik” odiilii aldi.

Yasar Kemal’in dogdugu koy Hemite (Adana)’da cekilen, yazarin bizzat kendisinin
sinemaya uyarlanan eserleri iginde (Onaran, 1995: 203) Tiirkan Soray’in en iyi uyarlamay1
yaptigini agikladigi film, gerek yonetim, gerekse oyunculuk bakimindan {istiin nitelikte

gortildii (Onaran, 1995: 204).
Tiirkan Soray Filmleri ve Aldig1 Odiiller:

1960- Tiirkan Soray Tiirk Sinemasi’na ilk adimimn att1 (Ozgii¢: 1990: 121).

6 Doniis filmi, Tiirkdn Soray’in ilk yonetmenlik denemesidir. Yilin en iyi 10 filminden biridir. Tahran
Senligi Asya Filmleri Panoramasi Ozel Odiilii (1975) ve Britksel Kadin Yénetmenler Senligi (1977) ozel
odili almistir. (Bkz. Agéh Ozgiic. (2012). Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sozliigi. Istanbul: Horizon Yay. S.
366).
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1964- Antalya’da bolgesel nitelikte yapilan ilk Tiirk Filmleri Festivali’nde “Act Hayat”
filmindeki roliiyle Tiirkan Soray en iyi kadin oyuncu secildi (Ozgii¢: 1990: 85).

1968- 5. Antalya Film Senligi Diizenlendi: En iyi kadin oyuncu: Tiirkan Soray (Vesikali
Yarim) (Ozgiic: 1990: 129).

1972- Tiirkan Soray, “Déniis” filmi ile ilk yonetmenlik denemesini gergeklestirdi (Ozgiig:
1990: 134).

1973- 10. Antalya Film Senligi Diizenlendi: En iyi kadin oyuncu: Tiirkdn Soray (Mahpus)
(Ozgiic: 1990: 136).

1978- Taskent Film Senligi'nde Tiirkan Soray, "Selvi Boylum Al Yazmalim"daki roliiyle en
iyi kadm oyuncu segildi (Ozgii¢: 1990: 144).

1982- Atif Yilmaz, Necati Cumali uyarlamas: “Mine”yle “kadin sorunlari”na egildi ve
“Mine”’yle kadin filmleri agirlik kazandi. Bu arada Tiirkan Soray, cinsel agirlikli gercekei

bir kadin tipine yonelip, yeni bir oyunculuk asamasina gecti (Ozgiic: 1990: 147).

1987- 24. Antalya Film Festivali diizenlendi: En iyi kadin oyuncu: Tiirkan Soray
(Hayallerim, Askim ve Sen) (Ozgii¢: 1990: 156).

5.4.4. Kadir Inamir (oyuncu)

Ordu’nun Fatsa ilgesinde 1949 yilinin bir yaz ayinda 14 c¢ocuklu bir ailenin son ¢ocugu
olarak diinyaya geldi. Istanbul Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi mezunu. Bir
arkadasmin yarismaya gonderdigi fotografi sayesinde Kadir Inanir énce fotoromanlarda,
ardindan sinemada boy gostermeye basladi. Yedi Adim filmiyle (1968) sinemaya adim

atti.

Kadir Inanir, Son dénem Tiirk sinemasinin siiperstarlarindan birisidir. ‘sert erkek’ tipinin
simgesi olmustur (Ozgiig, 1993: 65). Birgok filminde bu havadan kurtulamayarak
tekdiizelige diismiis, ancak “Selvi Boylum Al Yazmalim”, “Yilanlarin Ocii” ve “Bir
Yudum Sevgi” gibi filmlerdeki rolleriyle dengeyi kurmaya calismistir. Kadir Inanir’in asil
kendini oynadigr kisilk ise “Medcezir Manzaralari”ndaki asir1 sert, acimasiz, lumpen-

burjuva karisimi mago erkek tiplemesidir (Ozgiig, 1993: 65).
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Her zaman sosyal icerikli filmlerde rol aldi. Sert bakislari, ¢atik kaslari, hattd 6fkesine
ragmen insanlarin hayranligmi kazandi. Yasam tarzi yiliziinden sinema c¢evrelerinde

“Kadirizm” diye bir tabirin ortaya ¢ikmasina sebep oldu.

Sinema kariyerinde 180’in {izerinde filme ve ¢ok sayida televizyon dizisine imza att1. Bir
Yudum Sevgi, Bodrum Hakimi, Doniis, Ezo Gelin, Katircilar, Gonderilmemis Mektuplar,
Med Cezir Manzaralari, Selvi Boylum Al Yazmalim, Tatar Ramazan, Yilanlarin Ocii gibi

pekcok basarilt filmin unutulmaz oyuncus olarak sinema tarihine adin1 yazdirdi (Balkiz,
2008: 22).

Aldigi Odiiller:

5. Adana Altin Koza Film Senligi’nde Utang (1973) (Ozgiic, 2012: 388), 23. Antalya Film
Senligi’nde Yilanlarin Ocii (1985) (Ozgiig, 2012: 638), 3. Ankara Film Senligi’nde Med
Cezir Manzaralar1 (1990) (Ozgii¢, 2012: 737) filmlerinde gdsterdigi basar1 sayesinde en iyi

erkek oyuncu ddiillerine layik goriilmiistiir.
Oyuncu Yonetmenler (Kadir Inanir):

1968°de oyuncu olarak sinemaya giren ve Tiirk “jeune”leri (jonleri) i¢cinde kendisine
ayrikst bir yer saglayan Kadir Inanir, 1992°de ilk filmi “Ah, Gardasim™ ¢evirdi. Yani
basinda Ece Uslu, Levent Inanir, Yildirrm Gencer, Baki Tamer ve Ayla Aslancan’mn
oyunculuk katkilarin1 saglayarak perdeye yansittig1 orman is¢ilerinin gercek oykiisiidiir bu:
“Cetin doga kosullarinin tarima olanak vermedigi, sebzenin, meyvenin yetismedigi, sekiz

ay kar altinda yasam miicadelesi veren orman isgilerinin dykiisii (Onaran, 1995: 205).

Kadir Inanir’m Inter Star TV’si igin yaptig1, seks ve siddet 6geleriyle donattig1 ve zengin
bir kadroyla gerceklestirdigi Saver (1992), dizi film olarak basarili bulundu. Filmde mago
bir savciyr canlandiran Kadir Inamir, sinema 4leminde Kadirizm!’ denen bir cereyanin

uyanmasina neden oldu (Onaran, 1995: 206).

Yesilcam dan Ozdeyisler:

By konuda bkz.: “Star’da Bir Star; Kadir Inanir ‘Savei’da. TV’de 7, Sayn: 15, 12.04.1992; Tiirk
Televizyonunda Bir Tabu Yikiliyor, Saver’dan Sok, Milliyet, 07.06.1992; “Kadir Inanir Ilk Kez Bir TV
Dizisinde ‘Kadirizm’i Baslatiyor’, Milliyet, 12.04.1992; Kadirizm, Erotizm ve Dizi Film, Nokta, Say1:18,
03.05.1992; Sina Kologlu: Ekranda Kadirizm, Cumhuriyet, 26.04.1992.
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"Aktorliigiin egitimi olmaz. Gotiirsiinler bir oyuncuyu, Amerika'da egitsinler, getirsinler
buraya, haydi bakalim gorelim nasil oynuyor? Onu ben bes pargaya ayiririm kamera

karsisinda" Kadir inanir (Ozgiig, 2001: 83).
5.4.5. Ahmet Mekin (oyuncu)

Ahmet Mekin, 6 Agustos 1932'® tarihinde Istanbul Bakirkdy’de dogdu. Babasi Yiiksek
Ziraat Miihendisidir. Aslen Karshidir. Is hayatina manifaturacilikla baslamistir. Bir ara
giires sporuyla ugrasan Ahmet Mekin, tam usta oldugu sirada kaburga kemikleri kirilinca
bu sporu birakmistir. Sonra kayaga el atan Mekin, beli incinince, onu da birakir. Bakirkdy
Spor'da futbol oynarken biiyiik bir futbol takimina transfer olmasi i¢in deneme yapilacagi

giin ayagindan sakatlanir ve spor hayatina son vermek zorunda kalir.

Sanat hayatina Bakirkdy Halkevi’nde amator tiyatro oyunculugu yaparak basladi. Burada
Kenan Pars ile tanisgan Ahmet Mekin onun aracilifiyla (Yonetmen Sirr1 Giiltekin’in de
1srarlarina dayanamayarak) 1957 yilinda sinema oyunculuguna gecis yapt1.'® Sanat hayati
boyunca yaklagik 200 filmde ve dizide rol aldi. Ger¢ek adi Ahmet Kurteli olan sanatgi,

oyuncu Siikran Sabuncu ile evlidir. iki kiz babasidir.

Ahmet Mekin, Sirr1 Giiltekin’in hem senaryosunu yazdigi, hem de yonettigi, kor bir kizin
bliylik kentteki Oykiisiinii anlatan “Kara Giinlerim” adli sinema filminde (1957)
oyunculuga basladi. (Goriintii Yonetmeni: Rafet Siriner, Yapim: Halk Film (Fuat Rutkay),
Oyuncular: Goksel Arsoy, Goniil Bayhan, Ahmet Mekin, Birsen Kaplangi, Kadir Savun
(Ozgiig, 2012: 91).

Ahmet Mekin Filmografisi:

1957 — “Kara Gilinlerim”, “Mahsere Kadar”, “Yosmanin Kiz1”, 1958 — “Ana Hasreti”, “Bir
Yudum Su”, “Bu Vatan Bizimdir”, “Dertli Ana”, “Dikenli Yol”, “Funda”, ‘“Karanlik
Giinler”, “Kir Cigegi Zeynep”, “Sevmek Giinah m1?”, 1959 — “Askin Acilar1”, “izmir
Atesler iginde”, 1960 — “Asktan da Ustiin”, 1961- “Altin Kalpler”, “Bitmeyen Miicadele”,
“Sokaktan Gelen Kadin”, “Vatan Fedaileri”, “7 Giinlik Ask”, 1962 - “Aramiza Kan
Girdi”, “Bes Kardestiler”, “Gurbet Yolcular1”, 1963 — “Ac1 Ask”, “Zoraki Milyoner”, 1964

— “Ana Bizi Eversene”, “Avare”, “Devlet Kusu”, “Giizeller Kumsali”, “Halime’den

18 Baz1 kaynaklarda dogum tarihi 16 Agustos ve 17 Agustos olarak verilmektedir.

YAgah Ozgiic, bagka bir eserinde Ahmet Mekin’in Colpan ilhan ve Goksel Arsoy ile birlikte Tiirk
Sinemasi’na ilk adimi 1958 yilinda attigini belirtmektedir. (bkz. Ozgiig, A. (1990). Baslangicindan bugiine
Tiirk sinemasinda ilkler. istanbul: Y1lmaz Yayimnlari, 119).



82

Mektup Var”, “Kan ve Gurur”, “Kardes Kani”, “Kelebekler Cift Ucar”, “Vur Gdziiniin
Ustiine”, “Vurun Kahpeye”, “Cél Kanunu”, “Oliim Allah’in Emri”, 1965 — “Aklin Durur”,
“Akrep Kuyrugu”, “Biiylik Sehrin Kanunu”, “Canim Benim”, “Cennet Fedaileri”, “Kirbag
Yaras1”, 1966 — “Fakirin Mehmet”, “Kir Ath Efe”, “Nefesini Kesecegim”, “Topal
Osman”, “Cingene”, 1968 — “Ana Hakki Odenmez”, “Besikteki Miras”, “Dertli Pinar”,
“Kadin Asla Unutmaz”, “Urfa Istanbul”, 1969 — “Batakli Damin Kiz1 Aysel”, “Bir Tiirk’e
Goniil Verdim”, “Cezalar1 Olimdi”, “Gurbette Olenler”, “Giilnaz Sultan”, “Hedefte
Vurusanlar”, 1970 — “Adim Beladir”, “Beyaz Tabakta Siyah Uziim”, “Damarimda
Kanimsin”, “Donme Bana Sevgilim”, “Diisen Bir Yaprak Gibi”, “Gelin Kiz”, “Her
Glinaha Bir Kursun”, “Kader Baglayinca”, “Krallarin Kaderi”, “Yilan Kadin”, “Ceko”,
1971 — “Ates ve Barut”, “Bir Avu¢ Kan”, “Fedailer Mangas1”, “Kanli Define”, “Kara
Giin”, “Krallar Krali Hiidaverdi”, “Silahlar Affetmez”, “Cark”, “Ug¢ Kabaday1”, “Uciiniize
Bir Mezar”, “Idamlik”, 1972 — “Aslanlarin Oliimii”, “Baskin”, “Bir Garip Yolcu”, “Biz
Belayr Severiz”, “Dokunma Oliirsiin”, “Hesabi Kim Odeyecek”, “Kaderin Esiriyiz”,
“Karaoglan Geliyor”, “Tekrar Giines Dogacak”, “Tovbekar”, “Yarali Kurt”, “Oliim
Kanunu”, 1973 - “Bu Topragin Kiz1”, “Cano”, “Diigiin”, “Ge¢mis Zaman Elbiseleri”,
“Kaderimiz”, “Kurt Doli”, “Pembe Diinya”, “Sogukkanlilar”, “Vahget”, “Zalim Avc1”,
“Caresizler”, 1974 -“Bahriyeli Kemal”, “Belalilar”, “Garip Kus”, “Giin Aksam Oldu”,
“Reso/Vatan Icin”, “Uygunsuzlar’, 1975 - “A’dan Z’ye Kadar”, “Ana Kurban Can
Kurban”, “Cemil”, “Kaygisizlar / Tak Fisi Bitir Isi”, “Tatli Tatl”, “Ug¢ Gelin Alt1 Damat”,
1976 — “Atmaca Ali”, “Defineci”, “Evlatlik/Cingar”, “Giinah”, “Korkun¢ Siiphe”,
“Profesyonel / Kadimn Capkin Olunca”, “Yarim Istanbul’u Mesken mi Tuttun?”, 1977 —
“Bir Adam Yaratmak”, “Bir Yigit Gurbete Gitse”, “Bir Yiirek Satildi”, “Cemil Doniiyor”,
“Hali Tirkiist”, “Selvi Boylum, Al Yazmalim”, 1978 — “Avare”, “Ayaginda Kundura /
Ceylan”, “Bagriyanik Omer ile Giizel Zeynep”, “Denizin Kani”, “Kaplanlar Aglamaz”,
“Sabir Tas1”, “Yasam Kavgas1”, 1979 - “Fadile”, “Firat”, “Nazey”, “Ne Olacak Simdi”,
1980 - “Kartal Murat”, “Kul Sevdas1”, “Vurun Beni Oldiiriin”, 1981 — “Giinah Defteri”,
“Makber”, “Milcano”, “Yilan1 Oldiirseler”, 1982 - “Beni Unutma”, “Ceza”, “Hiilyam”,
“Sende mi Leyla”, “Seni Kalbime Gomdiim”, “Cicek Abbas”, “Oliimsiiz”, 1983 —
“Gecenin Sonu”, “Kaderimiz”, 1984 — “Kader Cikmaz1”, “Kadinca”, “Kanun Kanundur”,
1985 — “Ates Dagli”, “Kursun Ata Ata Biter”, “Kuyucakli Yusuf”, 1986 — “Yapayalniz”,
“Oksiizler”, 1989 — “Ceylan”, 1994 — “Sahte Cennet”, 1997 — “Mektup”, 2004 — “Hos
geldin Hayat”, 2006 — “Askin Dans1 / Sevgi Emektir”, 2008 — “Bir Varmis Bir Yokmus”,
“Kagit”, 2010 — “72. Kogus”, “Gériinmeyen”, “Senlikname: Bir Istanbul Masali”, 2011 —
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“Umut Uziimleri”, “Kagit”, 2013 — “Salincak” (Kisa Film), 2014 — “Yunus Emre: Askin
Sesi”, 2015 — “Bizim Hikaye”.

Odiilleri: En iyi erkek oyuncu - Goriinmeyen filmi: Senaryo ve Yonetmen: Ali Ozgentiirk.

Gosterim Tarihi: 11 Kasim 2011. — 30. Istanbul Film Festivali, 2011 (Ozgiig, 2012: 97).

Ahmet Mekin, yonetmenligini Kemal Kan’mn yaptigr 1959 yili yapimi olan “Evlatlik” adli
sinema filminin senaryosunu Kemal Kan ile birlikte yazmustir. YOnetmenligini Melih
Giilgen’in yaptig1 1976 yili yapimi olan “Evlatlik/Cingar” filminin de Hiiseyin Kasif ile

birlikte yapimciligini iistlenmistir.

Mekin, 80’li yillardan sonra televizyon dizilerinde oynamaya basladi. Kiigiik Aga (1983),
Bugiiniin Saraylis1 (1985), Savcinin Karist (2005) ve Kayip Sehir (2012) adli dizilerle
ekran karsisina gecti. 2012 yilinda Kayip Sehir dizisinde Ismail Dede karakterini oynayan
Ahmet Mekin, 2014 yilinda vizyona giren Yunus Emre: Askin Sesi filminde Hac1 Bektag-1
Veli roliinii canlandirdi. En son 2016 yilinda TRT’de yaymlanan “Filinta Bin Yilin
Safaginda” adli dizide bir tarikat seyhi roliinli oynada.

Ahmet Mekin, 1977 yilinda Kadir Inanir ve Tiirkan Soray ile birlikte rol aldigi Selvi

Boylum Al Yazmalim filmi ile Tiirk sinemasinin unutulmaz isimleri arasinda yer almistir.
5.5. Tiirk Sinemasinin 1977 Yilindaki Durumu

Tiirk sinemasinin 1977 yilindaki durumunu incelemeden on 6nce sene dncesine gitmek ve
o yillarla kiyaslamasini yapmak daha uygun olur diisiincesindeyim. Ciinkii o giiniin sartlar1
1968 de yasanan siyasi olaylara ve genclik hareketlerine kadar dayanmaktadir. Hemen

sonrasindaki donemde ordu bir muhtirayla 1971 yilinin glindemine oturur.

Karmakarigik siyasi olaylar ve koalisyon donemleriyle ancak 1980 yilina kadar gelinir.
Ordu bu yil bir darbe daha yapar. Bu on yillik siire¢ hem siyasi-politik arenada hem de

Tiirk sinemasi cephesinde asir1 ug¢ olaylar donemi olmustur.

1970-1980 donemi Tiirkiye’de siyasal bosluklarin ve karisikliklarin oldugu, herkesin
huzursuz ve tedirgin oldugu bir donemdir (Dorsay, 1989b: 13).

Televizyonun 1974 yilinda etkisini gostermesiyle de sinemadaki kriz alip basini gitmistir.
Sinema kaptirdig1 payr geri alabilmek i¢in de cinsellige yonelerek biiyiik bir yozlagma
icine girmistir (Dorsay, 1989b: 14).
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Tiirkiye’nin o giinkii toplumsal ve siyasal sartlari igerisinde (70’li yillar) olusan ortamin
etkisiyle Yesilgam’in daha Once firsat vermedigi farkli bir sinema tiirii ortaya ¢ikmustir.
Seyirci sikintist ¢eken sinema salonlar1 igin sol ve sag siyasal sOylemli farkli filmleri

iiretilmeye baglanir (Ayca, 1996: 145).

1975 yilinda sinemada siyah-beyaz film donemi sona ermis, televizyon etkisini géstermeye
baslamis, sinemadaki seks filmi furyast da Ozellikle aileleri sinema salonlarindan
uzaklastirmaya baglamistir. Sansiir, film sirketlerinin konu sikintis1 ¢ekmeleri ve maddi

imkansizliklar1 1976 yilinda Tiirk sinemasinin en kotii yillarindan birini olusturur.

1970’lerin ikinci yarisinda politize ortamin da etkisiyle siyasal igerikli, 0 zamanki deyimle
devrimei filmler (Dorsay, 1989b: 204) ile ayn1 yillarda seks filmleri ile kiyaslanacak kadar
olmasa da toplumsal gercekei filmler modasi (Scognamillo: 1998: 42) gelismistir.

Toplumsal Gergek¢i Sinema modasi gegince de Tiirk Sinematek Dernegi yayin organi
Yeni Sinema Dergisi etrafinda Devrimci Sinema adiyla yeni bir akim olusturulmaya

calisilmigtir (Sentiirk, 2014: 94).

Bu sartlar altinda ve daha da agirlasan sansiir baskisi altinda 1977 yilinda sinemamiz tam
bir darbogaza girer. Sinemada seks furyasi devam etmektedir ve sinema salonlarina

baskinlar yapilmaktadir (Masdar, 2011: 33).

5.6. “Selvi Boylum Al Yazmalim” Filminin 1977 Yilindaki Tiirk Sinema Filmleri ile

Karsilastirmasi

1977 yilinda Tiirk Sinemasinda 126 film dretilmistir. Atif Yilmaz’in 1977 yilinda yonettigi
film say1s1 ise bestir. Ac1 Hatiralar (Ozgiig, 2012: 486), Baskin (Ozgii¢, 2012: 488), ibo Ile
Giilliisah (Ozgiig, 2012: 492), Selvi Boylum Al Yazmalm (Ozgii¢, 2012: 496), Yangin
(Ozgiig, 2012: 499).

Selvi Boylum Al Yazmalim filmi bir sene sonra onbesincisi diizenlenen Antalya Film
Festivali’nde en iyi ikinci film segilirken, Atif Yilmaz’a en iyi yonetmen, Cetin Tunca’ya
en iyi goriintii ydnetmeni odiiliinii kazandird1 (Ozgiic, 1990: 142). Aymi yil Taskent’te
diizenlenen film senliginde ise Tirkdn Soray’a Selvi Boylum Al Yazmalim’daki roli

nedeniyle en iyi kadm oyuncu 6diilii verildi (Ozgiig, 1990: 143).

Antalya’da diizenlenen 15. film festivalinde (1978) Maden (Y®6netmen: Yavuz Ozkan) en

iyi film secilirken, Selvi Boylum Al Yazmalim (Y onetmen: Atif Yilmaz) en iyi ikinci film,
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Firat’in Cinleri (Yénetmen: Korhan Yurtsever) de en iyi {iiincii film secilmistir (Ozgiic,

1990: 142).
Maden (1977):

Yonetmen ve Senaryo: Yavuz Ozkan, Goriintii Yonetmeni: Izzet Akay, Miizik: Ziilfii
Livaneli, Oyuncular: Ciineyt Arkin, Tarik Akan, Hale Soygazi, Halil Ergiin, Meral
Orhonsay, Baki Tamer, Ihsan Yiice, Nurhan Nur. Yapimct: Atif Yilmaz, Yesilcam
Filmcilik (0zgug, 2012: 510),

Yavuz Ozkan’ 1n Maden filmi, maden iscgilerini konu almaktadir. Film,
tamamen gercek maden ocagl dekorunda ve gercek maden iscilerinin
katkisiyla cekilmistir (0zgig, 2005: 267). Maden ocaginda sirekli &lumle
sonuclanan is kazalari yasanmaktadir. 1Iscilerden 1lyas (Cuneyt Arkin)
emekci arkadaslarini uyarir, gerekli onleyici tedbirlerin alinmasi icin
imza toplar. Sendikacilarla isverenler isbirligi yaparak buna karsi
gelirler. 1lyas, daha riskli bir madene gonderilir. ilyas’ in, bir goécik
sirasinda hayatini kaybetmesi uzerine isciler bir araya gelerek
orgutlenirler. Ana hatlariyla film, 1ilyas’ in koklesmis bir kadercilik
inancina ve vyozlasmis bir eglence anlayisina saplanmis, ezildiginin
farkinda olmayan cogunluga gercegi gosterme cabasini konu alir (0zgic,

2005: 267).

Maden filmi 15. Antalya Film Festivali’nde en iyi film segilirken, Hale Soygazi’ye en iyi
kadin oyuncu, Tarik Akan’a en iyi erkek oyuncu, Meral Orhonsay’a da en iyi yardimci

kadin oyuncu 6diiliinii kazandirmustir (Ozgiic, 1990: 142).
Firat'in Cinleri (1977):

Yoénetmen: Korhan Yurtsever, Senaryo: Ihsan Yiice, Oyuncular: Ayta¢ Arman, Betiil
Ascioglu, Tugay Toksdz, Nurhan Nur, Menderes Samancilar, ihsan Yiice (Ozgiig, 1993:
102). Miizik: Cahit Berkay, Goriintii Yonetmeni: Salih Dikisci, Yapim: Korhan Film. Eser:
Osman Sahin’in “Kirmiz1 Yel” adli kitabindan iki dykii. Firat’in Cinleri filmi, 1978 yilinda
yapilan 15. Antalya Film Senligi’nde en iyi 3. Film seg¢ildi (Depeli, 2003: 148). Firat’in
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Cinleri filmi ile Selvi Boylum Al Yazmalim filminin ortak noktasi, her iki filmin miizigini

de Cahit Berkay’in yapmis olmasidir.

Firat’in Cinleri Osman Sahin’in Kirmiz1 Yol adli kitabindaki iki Sykiiden Ihsan Yiice
tarafindan senaryolastirilarak Korhan Yurtsever tarafindan sinemaya uyarlanmistir (Capan,
1978: 22). Osman Sahin’in Kirmizi1 Yel adli oykiisii TRT biiylik 6diliinii kazanmistir
(Ozgii¢, 1993: 102). Firat’in Cinleri Ik ¢ekildigi zaman, Dogu Anadolu’nun “yiizyillar
boyu degismemis, giderek geri birakilmis bir bdlgesinden yadirgatici, bir o kadar da
carpict ve gergek kesitler sunan” bir film olarak degerlendirilmistir (Capan, 1978: 22).
Anadolu insaninin trajedi boyutlarima ulasan hayatlari, kdy kadinlarimin bilgisizligi ve
cehaletinden meydana gelen kara yazgilar1 (Ozgiig, 1993: 102) anlatilmaktadir filmde.
Alim Serif Onaran, Firat’m Cinleri filmini “yeni ger¢ek¢i” akimmn tutarli bir {iriinii ve

1960’dan sonra yapilan en iyi filmlerden birisi olarak nitelendirmistir (Onaran, 1995: 175).

Firat’in cinleri filmi Korhan Yurtsever’in yonettigi ilk film denemesidir (Ozgii¢, 1993: 52)
ve donemin toplumcu gergekgi olarak anilan filmlerindendir. Firat’in Cinleri Antalya Film
Festivali’nde en iyi {icilincii film secilirken, Cahit Berkay’a da en iyi 6zgiin miizik 6diilii
kazandirmustir (Ozgiic, 1990: 142). Film 1978-1981 yillar1 arasinda San Remo, Mannheim,
Kartaca, Yeni Delhi, Sikago ve Varna Film senliklerine katildi (Onaran, 1995: 176).

Kara Carsafli Gelin (1977).

Yonetmen: Siireyya Duru, Senaryo: Vedat Tiirkali (Bekir Yildiz’in oykiisiinden). Goriintii
Yonetmen: Ali Ugur. Miizik: Bedrihan Kirmizi, Sadik Giirbiiz. Oyuncular: Aytag Arman,
Semra Ozdamar, Hakan Balamir, Aliye Rona, Hiiseyin Peyda, Ihsan Yiice, Menderes
Samancilar, Ziilfikar Divani, Rengin Arda, Sirr1 Elitas, Sabahat Isik, Riset Cildam, Zerrin
Yiice, Esin Karakaya, Fahri Aktiirk, Nurettin Kaygisiz, Ahmet Uyanik.

Iki aile arasinda gelisen bir kan davasi sebebiyle, kan bedeli olarak ortaya atilan gelinin
hikayesini konu alan film, sansiir kurulu tarafindan ii¢ kez gosterimi yasaklandi, sonucta
Danigtay karariyla gosterime girebildi (Ozgiig, 2012: 456). Kara Carsafli Gelin filmi
1978’de diizenlenen Karlovy Film Senligi’'nde Sendikalar Birligi 6zel 6diiliinii kazanmigtir

(Ozgiig, 1990: 143).

Giinesli Bataklik (1976):



87

Yonetmen: Siireyya Duru. Senaryo: Vedat Tiirkali. Goriintii Yonetmeni: Orhan Kapki.
Oyuncular: Hakan Balamir, Semra Ozdamar, Aytac Arman, Ali Cagaloglu, ihsan Yiice,
Zilfikar Divani, Suna Yildizoglu, Enver Orhon, Sirr1 Elitas, Menderes Samancilar, Mesut

Surmeli ve Riza Tizin.

Ayni fabrikada calisan iki gengle bir is¢i kizin psikolojik ask dykiisiinlii konu almaktadir
(Ozgiig, 2012: 492). Siireyya Duru’nun ydnettigi, dzgiin senaryosunu Vedat Tiirkali’nin
yazdigi Gilinesli Bataklik filmi (1976), donemin toplumcu gercekegi olarak anilan
filmlerindendir. Siireyya Duru’nun, is¢i sorunlart ve siddet olaylarmi ele aldigi Giinesli
Bataklik filmi yiizeysel bir film olarak kalmistir (Esen, 2000: 171).

Film, donemin sansiir kurulu tarafindan yasaklanir. Hatta davanin Danistay’a tasinmamast

icin aylarca sansiir kurulunun elinde bekletilir (Ttirkali, 1985: 145).

Bu arada Milliyet¢i Cephe Hiikiimeti gitmis, yerine Cumhuriyet Halk Partisi Hiikiimeti
gelmistir. Dosya halen sansiir kurulunda bekledigi icin film sezona yetisemez. Film, bolge
kiskirticiligi, cinayete 6zendirme, anarsizme 6vgii ve polise hakaret gerekgeleri ile sansiir
kurulundan geri cevrilir. Sine-Sen, Sinematek, Yazarlar Sendikasi, Sinema Yazarlari
Dernegi gibi orgiitler bu durumu protesto ederler. Film ancak iki yil sonra gdsterime girer

(Tiirkali, 1985: 146).
Copgiiler Krali (1977):

Yonetmen: Zeki Okten. 15. Antalya Film Festivali'nde Umur Bugay Cépciiler Kiralt
senaryosu ile en iyi senaryocu, Sener Sen de en iyi yardimci erkek oyuncu secildi (Ozgiic,
1990: 142).

1977 Yili Yapimi Diger Filmler:

Adalet (Melih Giilgen), Affedilmeyen (Savas Esici), Ah Bu Ne Diinya (Taner Oguz), Ah
Bu Sevda (Oguz Gozen), Akdeniz Kartali (Cetin Inang), Akrep Yuvast (Melih Giilgen),
Alman Gelin/Huma Kusu (Nuri Akinc1), Alo Polis (Savas Esici) (Ozgiig, 2012: 486), Ana
Ocag1 (Osman F. Seden), Aslan Bacanak (Zeki Alasya), Ask, Arzu, Siah (Mehmet Aslan),
Ask Dénemeci (Cetin Inang), Ask Mahk(imlar1 (Mehmet Aslan), Askin Sesini Dinleme
(Yavuz Figenli), Ask Olsun/Kahreden Arzular (Birsen Kaya), Ates Parcasi/Tathh Melek
(Yilmaz Atadeniz), Baba Ocagi (Melih Giilgen), Babanin Evlatlar1 (Natuk Baytan) (Ozgiic,
2012: 487), Baraj (Orhan Aksoy), Bazilar1 Cacik Sever (Giinay Kosova), Beceriksizler
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(Naki Yurter), Bedia (Kemal Kan), Belki Bir Giin (Nuri Akinci), Benim Alt1 Sevgilim
(Tolgay Ziyal), Benim Gibi Sevenler (Temel Giirsu), Beyaz Kus (Oksal Pekmezoglu), Bir
Tanem (Memduh Un) (Ozgiig, 2012: 488), Bir Yigit Gurbete Gitse (Kemal Kan), Bizim
Kiz (Tiirker inanoglu), Cemal (Yavuz Figenli), Cemil Déniiyor (Melih Giilgen), Cennetin
Cocuklarn1 (Kartal Tibet), Cesur Yabanci (Feridun Kete), Cakal Avi (Mehmet Aslan),
Cesme (Temel Giirsu), Cirilgiplak (Oksal Pekmezoglu) (Ozgiig, 2012: 489), Cifte Nikah
(Cetin Inang), Derbeder (Temel Giirsu), Dert Duragi (Nuri Akinci), Dila Hanim (Orhan
Aksoy), Dokunmaym Diinyama (Ulkii Erakalam), Dort Atesli Yosma (Savas Esici),
Enayiler Krali (Cetin Inang), Erkegim (Irfan Atasoy), Esref (Mehmet Aslan) (Ozgiig, 2012:
490), Firtina (Nejat Saydam), Garip (Cetin Inang), Géniil Ferman Dinlemez (Cetin inang),
Giilen Gozler (Ertem Egilmez), Giiliiniiz Giildiiriiniiz (Sirr1 Giiltekin) (Ozgii¢, 2012: 491),
Glines Ne Zaman Dogacak (Mehmet Kili¢), Hababam Sinifi Tatilde (Ertem Egilmez), Hain
(Yiicel Hekimoglu), Hakanlar Carpisiyor (Faruk Baytan), Hatasiz Kul Olmaz (Osman F.
Seden), Hayata Doniis (Yavuz Figenli), Hedefteki Adam (Yavuz Figenli) (Ozgiig, 2012:
492), Hidir (Yavuz Figenli), Hir¢in Kiz (Remzi A. Jontiirk), Hirsiz Milyoner (Gilinay
Kosova), Hizl1 Giden Yorulur (Ulkii Erakalin), iki Ask Arasinda (Oguz Gézen), Ikimiz de
Sevdik (Yiicel Uganoglu), Istasyon (Serif Goren), Kagaklar (Savas Esici), Kan (Remzi
Jontiirk) (Ozgiig, 2012: 493), Kanunsuz Sokak (Taner Oguz), Kara Bomba (Oksal
Pekmezoglu), Kara Murat Denizler Hakimi (Natuk Baytan), Kizim1 Dévmeyen Dizini
Doéver (Temel Giirsu), Korkusuzlar (Mehmet Aslan), Kordiigiim (Tolgay Ziyal), Kusku (T.
Fikret Ugak), Kiiciik Ev (Safa Onal), Kiikreyen Aslan (Yilmaz Duru), Lanet/llen¢ (Mesut
Ugakan), Leyla (Yiicel Uganoglu) (Ozgiig, 2012: 494), Liseli Kizlar (Orhan Elmas), Mavi
Mersedes (Yiicel Uganoglu), Memis (Taner Oguz), Meryem ve Ogullar1 (Osman F.
Seden), Ne Cikarsa Bahtina (Yiicel Uganoglu), Nehir (Serif Goren), On Cok Iyi/Ava Giden
Avlanir (Olgun Eltan), Onu Kétii Vurdular (Hiiseyin Peyda) (Ozgii¢, 2012: 495), Ol Seve
Seve (Taner Oguz), Olmeyen Sarki (Orhan Aksoy), Sakar Sakir (Natuk Baytan), Sapik-
Oliim Dénemeci (Savas Esici), Sarhos (Sirr1 Giiltekin), Sarmas Dolas (Umit Efekan),
Satilmis Adam (Remzi A. Jéntiirk) (Ozgii, 2012: 496), Saban Oglu Saban (Ertem
Egilmez), Seref S6zii (Osman F. Seden), Seref Yumrugu (Remzi Jontiirk), Sohretin Bedeli
(Naki Yurter), Tath Kagik (Ergin Orbey), Tokat (Umit Efekan), Tévbekar (Ertem Goreg),
Unutamam Seni (Oksal Pekmezoglu), Vahsi Sevgili (Tolgay Ziyal), Vur Goziiniin Ustiine
(Cetin Inang) (Ozgii¢, 2012: 497), Yalmz Adam (Feridun Kete), Yansin Bu Diinya (Oksal
Pekmezoglu), Yasamak Giizel Sey (Cetin Inang), Yesilgam Sokag (Ulkii Erakalm),
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Yikilmayan Adam (Remzi A. Jontiirk), Yuvanin bekgileri (Osman F. Seden), Zehirli Cigek
(Oksal Pekmezoglu) (Ozgiic, 2012: 498).

Say1 siralamasina gére 1977 yilinda yonetmenlerden Cetin Inang (8), Oksal Pekmezoglu
(6), Mehmet Arslan (5), Savas Esici (5), Osman F. Seden (5), Taner Oguz (4), Yavuz
Figenli (5), Temel Giirsu (4) film yapmistir. Ug film ve daha az film yapan ydnetmenleri

buraya yazmadik. Atif Yilmaz’in da ayn1 y1l 5 film yaptigini ilave etmemiz lazim.

Buradan su sonucu c¢ikarabiliriz. Cok film yapmak, ¢ok basar1 getirmeyebilir. Maden
filminin yonetmeni ve Firat’in Cinleri’nin yonetmeninin o yil baska film yapmadiklarini
diisiiniirsek bu tezimizi dogrular niteliktedir. Zaten 1977 yilinin ekonomik sartlart
diisiiniildiigiinde enflasyon ve devaluasyona ragmen bir yapimci ya da yonetmenin fazla

film yapmas1 otomatik olarak kalitesini diistirecektir.

Gildiirii-taslama, erotik, insan-cevre, gercekei, tarth konularinda iretilmis 126 film
icerisinden Maden, Selvi Boylum Al Yazmalim ve Firat’in Cinleri ilk iice girmistir. Jiiri bu
ti¢ filmi digerlerinden ayirirken politik ya da tarafli davranmiglar midir, 126 filnin hepsini
seyretmigler midir elbette bilemeyiz. Karar verirken ¢evreye ve halkin tepkilerine kulak
kabartarak bu secimi yapmis olmalar1 da muhtemeldir. Yani arz-talep dengesi gozetilmistir
denilebilir. Sebep her ne olursa olsun bu ii¢ filmin gii¢lii senaryo ve alt yapisi, saglam

kadrosu, miizigi vs. onlar1 digerlerinden ayirt etmistir diyebiliriz.
5.7. Seyirci “Selvi Boylum Al Yazmalim” Filmini Neden Cok Sevdi?

Cengiz Aytmatov’un ayni adli eserinden Atif Yilmaz yonetmenliginde beyaz perdeye
kazandirilan film, yapilan anketlerde yiiz yilin filmlerinden 100 film arasinda her zaman 10
film arasma girmistir. Hikdyenin ana temasina uygun olarak Cahit Berkay tarafindan
yapilan film miizikleri ile film, Tirk sinemasinin 6nemli filmlerinden biri olmus,

seyircilerin her zaman begenisini ve ilgisini {izerinde toplamay1 basarmistir.

Tiirk seyircisinin bu filmi ¢ok sevmesinin sebebi ne olabilir? Elbette bunun bir¢ok sebebi

bulunmaktadir.

Film, klasik bir agk Oykiisii gibi goriinmekle birlikte, sevgi konusuna yaklasim tarzi ve
alisilmis final sahnelerinden farkli goriiniimiiyle seyirci tarafindan begeni almistir. Klasik
ask filmlerinin final sahnesinde kadin oyuncu jone gider. Bu tabu Atif Yilmaz’in filminde

yikilmustir.
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Atif Yilmaz, filmde oyuncularin i¢ diinyasin1 daha rahat aktarabilmek icin senaryo ile
uyumlu olarak monolog tarzinda i¢ konugmalara yer vermistir. Bu monologlar1 kullanirken
yakin ¢ekimlerle de konuyu destekleyerek seyirciyle bir biitlinliik saglama hedefi
gbzetmistir. Seyirci duygusal olarak konunun igine g¢ekilerek iletisim saglanmistir. Tiirk
sinemasinda daha dnce pek Ornegine rastlanmayan bu i¢ sesler ve kullanilan sinema dili

filmin begenilmesindeki sebeplerden birisidir denilebilir.

Filmin ¢ekildigi donemde Tiirk sinemasinin bir agmaz igerisine girmis olmasi sebebiyle
ucuz, basit filmlere yonelmesi, seyircinin iyi film 6zlemini siiphesiz artirmigtir. Bu ¢ikmaz

icerisinde saglam temel dayanan bir senaryo ve film seyircide takdirle karsilanmistir.

Tiirk sinemast, soft porno fimlerin pazara hakim oldugu, sansiir ve ekonomik kriz gibi agir
sartlar altinda yoluna devam etmeye calisirken Atif Yilmaz’in popiiler masal tarzinda

sinemaya uyarladigi, toplumsal gercekei bir filmle seyirci karsisina ¢ikmugtir.

Sinemanin bir endiistri ve Pazar oldugu gergegiyle piyasadaki arz talep dengesi gozetilerek
biraz ticari kaygi biraz da sanat kaygisiyla yapilan filmdir Selvi Boylum Al Yazmalim.
Seyirci, donemin karmasasi igerisinde siyasi olaylardan biktigi icin politik filmler ve seks
filmlerinden bikmus, sosyal igerikli filmlere yonelmistir. Sel/vi Boylum Al Yazmalim da bu
beklentiyi karsiladigi icin aym1 donemdeki filmlerle karsilastirmasi yapildiginda bir adim

one ¢ikmistir denilebilir.

Selvi Boylum Al Yazmalim filmi ayni zamanda yonetmenin geleceginden haber veren
yoniiyle dikkat ¢cekmistir. Atif Yilmaz’in basaris1 bu filmden sonra katlayarak artmistir

diyebiliriz.

Tiirkdn Soray’la Kadir Inamir bu filmde ilk defa bir araya gelmis ve bu adim daha
sonrasinda diger filmlere de yansimstir. Ozetle sdylemek gerekirse Selvi Boylum Al
Yazmalim filminin sevilmesinde bu ikilinin katkis1 biiyiik olmustur. Tiirkan Soray ve Kadir

Inanir uzun yillar Tiirk Sinemas1’nin aranan ve dzlenen basrol oyunculari olmustur.

Tiirkdn Soray’a gore, “Selvi Boylum Al Yazmalim Tirk seyircisinin gonliinde taht kurmus
bir filmdir. Bu filmin Tiirk halki tarafindan sevilmesinde herkesten ¢ok Aytmatov’un

katkis1 vardir” (Cumakunova, 2009: 21).
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Yetmisli yillarin koy hayatini anlatan klasik ezilmiglik dykiileri (k0y agas1 — irgat iligkileri)
disina ¢ikip biraz daha gergek¢i bir filmle Kkarsilaginca insanlar Selvi Boylum Al

Yazmalim’a hak ettigi 6diilii verdiler de denilebilir.

Selvi Boylum Al Yazmalim filmine olumlu manada katki saglayan unsurlardan birisi de
kuskusuz Cahit Berkay’in miizikleridir. Filmde Ilyas ve Aysel’in karsilasmalari aninda
fonda duyulan romantik melodiler izleyicilerde duygu yogunlagsmasina neden olur. Onlarin
i¢ diinyasinda yasadiklar1 duygusallik miizikle daha belirgin ve agik hale getirilir. ilyas’la
Aysel’in birbirlerine direkt olarak sdyleyemedikleri seyler monologlarla ¢ézlimlenirken,
monologlarda ortaya ¢ikan duygusallik ve romantizm miizikle pekistirilir. Miizigin donem
donem yavaglamasi, hizlanmasi da filmdeki karakterlerin i¢ diinyalarindaki yasadiklarim
anlamamiza yardim eder. Ozetle ifade etmemiz gerekirse; filmdeki karakterlerin ilk
kargilasmalarindan itibaren, birbirlerine yakinlasmalari, asik olmalari, evlenmeleri,
ayrilmalari, tekrar karsilagsmalar1 ve filmin sonunda tekrar ayrilmalarina kadar gecen
slirecte miizigin etkisi ve gorevi biiyiiktiir diyebiliriz. Cafer Gariper’in ifadesi ile “burada
miizige yliklenen islev, sinema filmine lirizm kazandirarak seyircinin algis1 tizerinde etki”

(Gariper, 2015: 82) birakma olgusudur.

Hikaye sinema diline aktarilirken kullanilan yakin g¢ekim teknigi kisilere odaklanmada
etkili olmustur. Yakin ¢ekim teknigi diinya sinemalarinda da siklikla kullanilmasina
karsilik, oyuncularin i¢ monologlariin kullanilmasi pek sik gériilen bir durum degildir. Bu
yakin cekim teknigi ve i¢ monologlar sayesinde seyircinin dikkati oyuncular iizerine

toplanmistir ve olaylar ve biraktigi etki daha fazla olmustur.

Aslinda bir filmi gilizel yapan sey, tek basma iyl yoOnetilmesi ya da oyuncularin iyi
oynamast demek degildir. Bir biitiin olarak bakti§imiz zaman, senaryosundan, afisteki
kadrosuna, oyuncudan, yonetmene ve yapimciya uzanan, reji, kurgu, seslendirme, hatta
film miizigini de icine alan bir¢ok unsurun iyi ve kaliteli olmasi1 filmi giizel kilmaktadir.
Selvi Boylum Al Yazmalim filminde de bu unsurlarin iyi ve giizel olarak bir araya geldikleri

kanaatindeyim.
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6. “SELVi BOYLUM AL YAZMALIM” ROMANI iLE SENARYO -
FILMININ KARSILASTIRMASI

Aytmatov eserini Ikinci Diinya Savasimin hemen sonrasinda Kirgizistan’daki hayat
sartlarina uygun olarak yazmistir. Eser, senaryo asamasinda ve filme aktarilirken Tiirkiye
sartlarina adapte edilmesinden dolay1 bir takim ilaveler ve eksiltmeler yoluna gidilmistir.
Eserde Cengiz Aytmatov olaylar orgiisiinii anlaticilar1 kullanarak aktarirken, filmde
anlaticilarin yerini oyuncular almistir. Biz bu boliimde, bu eserler arasindaki ortak

noktalar1 ve farkliliklart inceleyecegiz.
6.1. Bir Yol Hikayesi “Selvi Boylum Al Yazmalim”da Anlatim Bicimleri

Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim adl1 yol hikayesi Ikinci Diinya Savasi’nin
sona ermesinden birkag yil sonra (1950°1i yillar). Tiyen San, Issik Gol, Dolon Gegidi, Cin

ve Kazakistan sinirlar ¢er¢evesinde Kirgizistan’da gegmektedir.

Tiirkiye’de “Selvi Boylum Al Yazmalim” adi ile yayinlanan eserin orijinalinde hikayenin
kahramani Ilyas sevdigi kadma “Kavak boylum, kirmiz1 esarplim” diye hitap eder. Bunun
nedeni ise Frunze (Biskek)’te kavak agaclarinin tiim sehrin yollarini siislemesidir. Kavak,
Frunze’yi temsil eden giizel bir sembol olarak degerlendirilmistir (Mahmudaov, 1964:

10).

Yol hikayesi dort boliimden olusmaktadir. 1. Boliim; Bir gazetecinin agzindan anlatilan
ve “Onsoz yerine” basligi altindaki giris kismu. 2. Boliim; “Soforiin Hikayesi” baslig
altinda hikdyenin baskahramani Ilyas’in agzindan anlatilan ana béliim. 3. Boliim; “Yol
Ustasinin Hikayesi” basligi ile yol ustas1 Baytemir’in kendi agzindan anlatildigi bolim. 4.
Bolim ise “Son S6z Yerine” bashigi altinda olaylar1 derleyip toplayan ve pargalari
birlestirerek biitiinii gdrmemizi saglayan gazetecinin hikayeyi Ilyas’in anlattiklarini

aktararak bitirdigi son boliim.

Cengiz Aytmatov hikayesine bir gazetecinin agzindan (yazarin kendisi de olabilir) anlatici
olarak baslar. Gazeteci, iki giin siirecek tren yolculugunda hikdyenin kahramani ilyas
Alibayev’in hikayesini dinler ve onu yakindan tanima firsati bulur. Hikdyenin sonlarina
dogru gazeteci ilave anlatimlarda bulunur. Baytemir’in agzindan onun hikayesini anlatir.
Hikayenin sonunda Ilyas’la aralarinda gecen konusmalar1 ve Ilyas’in ona sdyledigi son

sOzleri aktararak kitabi bitirir.
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Selvi Boylum Al Yazmalim filmi Tiirkiye’ye uyarlandigi i¢in Osmaniye civarinda bir baraj
santiyesi film seti olarak kullanilmistir. Filmde, gazetecinin anlattigi bolim tamamen
cikarilarak olaylarin Orgiisii karakterlere yiiklenmistir. Yonetmen, Cengiz Aytmatov’un
kitapta siklikla basvurdugu tasvir ve betimlemeleri, kahramanlarin i¢ diinyasinda monolog

halinde gelisen i¢ konusmalariyla anlatir.
6.1.1. Ana konu (tema)

Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim eserinde ask, sevgi, emek, ayrilik, dram,
trajedi, yalnizlik, hayata baglilik, ailenin kutsalligi gibi konular igice gecmis bir sekilde

anlatilmaktadir.

Eserin bir diger konusu da hayat miicadelesi ve tabiatla savastir. Bir taraftan Ilyas’in Asel
ile olan aski anlatilirken, diger taraftan ilyas’in hayat ve tabiatla verdigi savas konu edilir.
Ilyas kamyonuyla birlikte Tiyen San daglarinda, Dolon gegidinde, kar ve tipi ile miicadele
ederken yenik diiser. Bu onun ¢okiisiiniin de baglangi¢ habercisidir. Hirsina ve dfkesine

yenik diismiistiir aslinda. Ardindan Asel’i, Samet’i, isini, arkadaslarin1 da kaybeder.

Hale Kiiniicen, bir makalesinde Selvi Boylum Al Yazmalim eserinin ana temas: ile ilgili

sunlar1 ifade etmektedir:

“Cengiz Aytmatov,"Insan hayatinda 6yle anlar vardir ki, biiyiik bir insana ¢ocuk gibi
sorumsuz hareketler yaptirir" sozleri ile hikdyesindeki baskahramani Ilyas'n
bulundugu durumu cok giizel anlatmaktadir. "Al Yazmalim, Selvi Boylum" ilk
bakista ilyas - Asel - Baytemir arasinda kurulan siradan bir ask iiggeni izlenimi verse
de, yazarin yukaridaki sozlerinde de oldugu gibi bu hikdyede, insanin gengliginde
diistinmeden yaptig1 baz1 hatalarin hayatinin ileriki donemlerinde biraktig1 derin iz ve

acilar, sevgi ve emek temalari etrafinda konu edilmistir” (Kiiniicen, 2001: 42).

Ilyas, ilk basta kolayca elde ettigi sevgiyi, mutlulugu, aile ortamim devam ettirememistir.
Buna karsilik Baytemir, biiylik bir felaket sonucu kaybettigi ailesi ile yikilan diinyasini
yeniden kurabilmek i¢in sabir géstermis, azimle beklemis ve sonunda meyvesini almistir.
Cengiz Aytmatov Selvi Boylum Al Yazmalim eserinde kaderin yonlendirdigi bir hayat
tarzina teslimiyetin dogru olmadigini, liziintii ve mutlulugun da siirekli olmadig: fikrini

ortaya koymustur (Kolcu, 1997: 104).
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Mustafa Cetin de doktora tezinde eserle ilgili sunlar ifade etmektedir. “Eserde agktan dnce
‘sevgi, saygl ve giiven’in degeri vurgulaniyor. Bu anlayis Dogulu insan i¢in oldugu kadar,
dogulu yazar icin de yabanci. Sonugta Asel (Aysel), Ilyas ile gitseydi, hikdyemiz binlerce
benzeri yazilmis siradan bir agk hikayesi olmaktan 6teye gecemeyecekti” (Cetin, 1994: 34-
35).

K. Throskina da “Ala Too’nun Eteklerinde” adli makalesinde eserdeki ask vurgusu icin
sOyle demektedir: “Megerse ask, atilip kirilacak, sonra da sanki hi¢ kirllmamis gibi tekrar

tamir edilebilecek bir sey degilmis” (Throskina, 1961: 14).

Romanda daha ¢ok sosyal konulara agirlik verilmigsken filmde agk-sevgi temasi 6n plana
cikarilmustir. Cengiz Aytmatov eserde yasanan trajedilere ragmen bunu hayatin normal
seyri igerisinde vermeyi uygun goérmiisken senaryoda ve filmde olay daramatik bir ask
hikayesi etrafinda sekillendirilmistir. Cengiz Aytmatov, dogal olarak hikayede yer yer
icsel konusmalara de yer vermistir. Fakat bu durum filmde abartili bir sekilde

kullanilmistir diyebiliriz.
6.1.2. Kurgu

Selvi Boylum Al Yazmalim hikdyesinde kurgu yol hikayesi iken Atif Yilmaz filmi sinema
diline yeniden kurgulamak durumunda kaldig1 icin hikdyenin anlatim teknigini, yapisini
ve ruhunu degistirme yoluna gitmistir. Bunu yaparken de miizik ve i¢sel konugmalarla
zenginlestirmeye ¢alismistir. Hikdyede uzun ciimleler ve paragraflar halinde sunulan

tasvirler filmde konugmalarla biitiinlemeye ¢alisiimistir.

Hikayenin kurgusunda Aytmatov ¢ergeve dykiilerle anlatma yolunu tercih etmistir. Alisik
oldugumuz giris-gelisme-sonug yoktur Cengiz Aytmatov’un eserinde. Farkli bir kurguyla
adeta sinema kurgusuna benzer bir yap: kullanmistir hikayesinde. Buna karsilik olarak
filmde bu ¢erceve Oykii tekniginden yararlanilmamistir. Tam tersine hikdyede olmasi
gereken tarz filmde yer almistir. Hikdye filme alinirken bazi boliimler ¢gikarilmistir ve film
ikiye boliinmiis tek bir parca halinde sunulma yoluna gidilmistir. Ilyas’m Asya ile
tanigsmasi ile evi terkettigi ana kadar olan olaylar 6rgiisii birinci boliimii, Asya’nin Cemsit
ile karsilagsmasiyla baslayan ve filmin sonuna kadar olan olaylar da ikinci bolimii

olusturmaktadir.
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6.1.3. Ana mesajlar

Cengiz Aytmatov, diger birgok eserinde oldugu gibi Selvi Boylum Al Yazmalim adli
eserinde de askin iyilige dogru dondstiiriicii giiciinii islemistir (Korkmaz, 2008: 1).
Romantizmin tek basina bir sey ifade etmedigi hem eserde hem de filmde {istiine basarak
vurgulanmistir. Romantizm tek basina bir sey ifade etmez, sevgi-ask ¢ok yiice degerlerdir,
fakat aska ve sevgiye sahip ¢ikmak, aileyi kutsal degerinde tutmak gereklidir. Baba
olabilmek icin sadece kan bagi yeterli gelmez, bunun i¢in sorumluluk ta tagimak

gereklidir.

Hikayede askin ve sevginin yaninda hayat gibi bir gercek ve onun icinde felaketler,
zorluklar oldugu, aileye sahip ¢ikmak gerekirken hayatla miicadele etmenin de gerektigi
fikri asilanirken filmde bu orgii, ask, saygi, sevgi, emek, samimiyet, yardimseverlik gibi
duygular 6n plana ¢ikarilarak islenir. Agktan once saygi, sevgi ve gilivenin 0grenilmesi
gerekmektedir. Bunlarin yaninda bu degerler icin de emek harcanmasi gerektigi
vurgulanmaktadir. Filmde ayrica kdyden kente go¢ olgusu az da olsa islenmeye
caligilmistir. Filmin yapildigi yillarda kdyden kente go¢ konusu glindemdedir c¢iinkii.

Filmde ¢ok fazla islenmemesinin sebebi gercek konunun 6niine ge¢me tehlikesidir.

Ozetle ifade etmek gerekirse K. Troshkina’nin ifadesiyle dykiide; giizel ve iiziintiilii bir

ask, sik1 dostluk, insanlarin zor elde ettigi mutluluk anlatilmaktadir (Throskina, 1961: 14).
6.2. Karakter Tahlilleri
Gazeteci:

Kirgizistan’in Tanr1 Daglar1 (Tiyansan), Narin ve Os bolgesinde gazetecilik yapan biridir.
Kendisiyle ilgili ¢ok fazla bilgi verilmedigi gibi ismi de kitapta yer almaz. Eserde sahit
oldugu olaylarin meydana gelislerini ve karakterleri okuyucuya anlatan bir karakterdir.
Senaryoda ve filmde gazeteci yer almaz. Cilinkii bu bolim ¢ikarilarak filme uyarlama

yapilmuigstir.
Ilyas:

Ilyas hem hikdyede hem de filmde kamyon soforliigii ile gegimini saglayan geng birisidir.
Hikaye ve filmin ortak noktasi; ilyas’in yapisinin havai, ani kararlar veren, inatci, asi ve
hirshi bir gen¢ olmasidir. Biraz da gengligin verdigi cesaretle goziipek ve korkusuz

birisidir. Kitapta, onun yetimhanede biiyiidiigiinden bahsedilir. Cocuklugunu yetimhanede
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gecirdigi icin, aile baglar1 bulunmayan, ¢cok fazla sorumlulugu bulunmayan birisidr Ilyas.

Filmde de hikayedeki gibi geng, uzun boylu, yakisikl bir sofordiir Ilyas.

Hikayenin bir boliimiinde soyadi1 yazilidir sadece. Ilyas Alibayev (Aytmatov, 2011: 82).
Lise mezunu, askerligini ulastirma boliigiinde ¢avus olarak yapmis. Askerligini bitirdikten
sonra asker arkadasi Alibek Canturin’in yardimiyla Ribagye ulastirma merkezinde sofor
olarak calismaya baslamis. Hikdyenin ilk boliimiinde anlatici roliindeki gazeteci onu; geng

sayilabilecek yasta, uzun boylu, kamburca bir adam (Aytmatov, 2011: 8) diye tarif eder.

Hikdyede Ilyas Ribacye ulastirma merkezinde kamyon soforliigii yaparken, filmde
Anadolu’nun kirsal bir kesiminde baraj insaatina kum ve malzeme tasiyan bir kamyon
soforiidiir. Zor durumda kaldiginda teselliyi ickide ya da bir baska kadinda bulan, saglikli

kararlar veremeyen, bundan dolay1 da siirekli pismanlik duyan bir karaktere sahiptir.

Filmde Ilyas’in ailesi ile ilgili higbir bilgi bulunmaz, sadece onun Istanbullu oldugu
vurgulanir. Ilyas’a filmde “Istanbullu” seklinde hitap edilmesinin sebebi, onun sehirli
oldugunu vurgulamak i¢indir aslinda. Bu sekilde senarist ve yonetmen geleneksel-

modern, sehirli-koyli, kdy-kent karsithigini islemektedir bir bakima.

Ilyas’in diisiinmeden anlik kararlar vermesi, tutku ve arzularma yenik diismesi, ansizin
ofkelenmesi, kendini asan eylemlerin i¢ine girmesi, kendini gdsterme g¢abalar1 ve saygi

beklentisinin altinda bu aileden uzak biiylimenin etkisidir denilebilir.
Asel (Asya):

Kirgizistan’in bir kdyiinde yasayan okuma yazma sahibi, kiitiiphaneye giden selvi boylu,
giizel ve geng bir kizdir Asel. Kdyiin harasinda g¢aligmaktadir. Buna ragmen, kitap
okuyan, kiitiiphaneye giden, rahat bir kizdir. Ilyas’la kagarak evlenir, Ilyas’in
sorumsuzluklar1 ve evi terk etmesinden sonra o da ¢cocugunu alarak evden ayrilir. Hem de

nereye gidecegini bilmeden. Ogluna ve ona yol ustas1 Baytemir sahip ¢ikar.

Asya filmde saf, masum ve giizel bir kiz temsili olarak karsimiza ¢ikar. Orta boylu, esmer
bir koyli kizidir Asya. Tipki eserdeki gibi bilingli, agik goriisliidiir. Annesinin tek derdi
onu biran 6nce telli duvakli gelin olarak sehirli biriyle evlendirmektir. Asya annesine bazi
noktalarda karsi ¢iksa da gelenek ve goreneklerine bagli geleneksel bir geng kizi temsil
eder. Ancak llyas’la karsilasmasi ilk kez aski yasamasi ve sevgiyi tatmasi onun ailesine

kars1 gelerek Ilyas’la kagmasina neden olur. Daha sonra sevdigi adamin onu yiiziistii



98

birakmasi Asya’nin doniisiimiinii kaginilmaz kilmaktadir. Asya oglunu alarak evini,
giivenli alanini terk eder. Cemsit’le karsilasmasi ve Cemsit’e siginmasi yeni bir baglangici

beraberinde getirmektedir.

Selvi Boylum Al Yazmalim eserinde Asel ve filmde Asya karakteri birbirlerine pek
benzesir. Her ikisi de kitap okurlar fakat okuduklar1 kitaplar hakkinda hikayede de filmde
de bir bilgiye yer verilmemistir. Asya romantik, bir o kadar da duygusal bir kizdir.
Yetistigi ortam geregi azla yetinmeyi bilen bir yapisi vardir. Ik gordiigii yakisikli bir
erkege asik olur, onunla kacar fakat onunla mutlu olmay1 da bilir. Ne istedigini bilen bir
kisiligi vardir, fazla istegi ve arzular1 yoktur. Hosgoriilii, bir o kadar da gururludur.
Sadakate inanmaktadir. Sevdiginin ihanetini affetmez. Gergeklerle yiizlesebilen birisidir,
aklina gore hareket etmeyi bilir, hayallerle yasamaz. Her seyden Once artik bir annedir ve

anneligin gerektirdigi sorumlulugun bilincindedir.
Baytemir (Cemsit):

Baytemir, hikdyede karisin1 ve ¢ocuklarini evlerinin iizerine diisen bir ¢igda kaybeden,
yalniz yasayan biridir. Karakteri diizgiin, saygin ve gilivenilir bir insan olarak tasvir edilir.
Ailesini kaybeden Baytemir, Asel ve oglu ile karsilagtiktan sonra yeniden hayata baglanir.

Onlara sahip c¢ikar, kol kanat gerer.

Cemsit, sinema filminde ailesini doguda deprem felaketinde kaybeden orta yashi olgun
etrafta saygi goren bir yol ustasi olarak temsil edilir. Herkes tarafindan sevilen bir
adamdir. Ailesini kaybettikten sonra kendi kabuguna ¢ekilmis ve sade ve yalniz bir hayat

yasamaktadir.

Hikayede ve filmde ortak nokta olarak Baytemir — Cemsit karakteri karakter olarak ortak
noktalar {izerinden temsil edilmistir. Sessiz, sakin, diiriist, karakter sahibi, gilivenilir,

sorumluluklarinin bilincinde olan, emege saygisi olan, tutarl bir kisilik...
Kadica (Dilek):

Kadica, Ribagye ulastirma merkezinde c¢alisan bir kadindir. Kocasindan ayrildigi i¢in
sevgiye muhtactir. Ilyas’a ilgi duymaktadir. ilyas’m zor durumunda kadinligini kullanarak
onun karisi Asel’den ayrilmasina sebep olur. Bunu yaparken de bir takim hilelere

basvurur. Aslinda karakter olarak kotii birisi degildir.
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Dilek, filmde koylii kizi Asya’nin karsiligi sehirli kadin tiplemesidir. Sar1 saglari, ojeli

tirnaklart ve erkeklerle rahat iliski kurabilen sehirli kadin goriintiisii ¢cizmektedir.

Hikayedeki kadar filmde ¢ok fazla yer almaz. Ilyas’in ailesinden ayrilmasima sebep olan
etkenlerden biridir. Buna karsilik filmde kotii kadin karakteri olusturmaz. Ilyas’1 elde
ettikten sonra onu elinde tutmak i¢in hilelere basvurmaz. Ayrilmak s6z konusu oldugunda
1srarct olmaz ve karari Ilyas’tan bekler. Her seye ragmen Ilyas’a asiktir ve kotii karakterli

degildir.
Alibek:

Alibek Canturin Ilyas’m askerlik arkadasidir. Ilyas’tan bir sene &nce terhis olmustur.
Ilyas'in askerden sonra is bulmasina yardim eden arkadasidir. ilyas Asel’i kagirdiginda da
karistyla birlikte evlerini onlara agar, yuva kurmalarinda onlara yardime1 olur. Daha sonra

baska bir eve taginarak kaldiklar1 evi onlara birakir.

Iyi kalpli ve caligkan bir insandir. Ilyas' yaptig1 hatalardan dolay: iyi niyetle uyarmasina

ve yardim etmek istemesine ragmen basarili olamamaistir.
Cantay:

Ilyas’la birlikte ulastirma merkezinde calisan soférlerden birisidir. Firsatc1 bir kisilige
sahiptir. Ilyas’mn aciklarmi koz olarak kullanan birisidir. Kurnaz ve cimriligiyle
tanmmigtir. Ilyas’in sevmedigi, hatta firsat buldukca kavga etmek istedigi biridir. Ilyas’1

zor duruma diisiiren, Asel’le ayrilmalarina sebep olanlardan birisidir.
Samet:

Ilyas ve Asel’in ogludur. Ilyas onu kiigiik yasta terk ettigi igin Samet, annesinin sonradan

yanina s1gindig1 ve evlendigi Baytemir’i babasi olarak bilmektedir.

Kamyonlara ¢ok diiskiin oldugundan dolay: ilyas tekrar onu kamyonuna bindirerek

yakinlik kurmaya c¢alisir. Fakat Samet i¢in bu yeterli degildir.

Kitapta ana karakterlerin haricinde yer alan isimler ise sunlardir: Urmat Aga, Ananjolov,
Ismail, ivan Stepanovi¢, Volodka Sarvayev, Ermek, Kemal, Hiiseyinov, Giilbara. Kitabin
bazi1 bdliimlerinde ana karakterlerin soyisimleri de yer almistir. Illyas Alibayev (Aytmatov,
2011: 82), Alibek Canturin (Aytmatov, 2011: 82), Baytemir Kulov (Aytmatov, 2011:
102).
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Selvi Boylum Al Yazmalim filmi orijinal eserden senaryolastirilirken isimlerin Tiirkgeye

uyarlanmasinda orijinallerine yakin se¢imler yapilmustir.

Hikayede gegen karakterlerden Alibek-Ali Usta, Asel-Asya, Baytemir-Cemsit, Cantay-

Can olmustur. {lyas ve Samet ayni1 isimle filmde yer almistr.

Filmin ana karakterleri ilyas, Asya ve Cemsit’tir. Yardimc1 karakterler ise; Dilek Hanim,
Samet, Can, Ali Hoca ve karisi, Asya’nin annesi, babasi ve erkek kardesi ve diniirleri,

Cemsit’in yardimcisi ve arkadasi, Doktor’dan olusur.
6.2.1. Aile yapis1 — Aile iliskileri

Hikayede Asel’in ailesi geleneksel koy hayati igerisinde betimlenen bir Kirgiz ailesi
olarak tasvir edilmistir. Babasi ile ilgili fazlaca bir bilgi yoktur. Aile uzun yillardan beri
disaridan kiz alip vermez. Yakin bir koyde yasayan akrabalari ile uzun yillardir devam
eden bir kiz alip verme iligkileri vardir. Asya’nin bir de kiiciik kiz kardesi vardir. Asya
koylindeki harada c¢alismaktadir. Arada bir kiitliphaneye giderek okumak icin kitap
almaktadir. Annesi otoriter bir kadin goriinlimii ¢izer. Gelen diiniirleri ile o konusur,

diiglin tarihine o karar verir.

Filmde de Asya’nin annesini otoriter bir karakterde goriiriiz. Cahil bir kadin olmasina
ragmen koye yapilacak baraj insaatina karsi gelmektedir. Asya evde siit sagar. Koyli
kizidir. Giizelliginden dolay1 basma bir is gelir diisiincesiyle annesi onu komsularina siit
gotlirmeye gonderirken eline yiizline kara calar. Asya’nin hikdyedekinden farkli olarak

filmde bir erkek kardesi bulunmaktadir.
6.3. Halk Kiiltiirii Unsurlar:

Selvi Boylum Al Yazmalim’da Asya al yazma takar. Bu sebeple sevgilisi ona “Al
Yazmalim” diye seslenir. Al renk kiiltiiriimiizde ¢ok kullanilan bir unsurdur. Al, dikkat

ceken bir renktir, bagimsizligl, koruyucu ruhu temsil eder. Ates rengindedir ve sicaktir.

Selvi Boylum Al Yazmalim’da “kiz isteme” adeti uygulanmistir. “Cabuk git, tstlinii
degistir. Kdyden diiniirler geldi” (Aytmatov, 2011: 18). “Buralarda gorenek boyledir,
diiniirler adamakilli agirlanmadan birakilmazlar” (Aytmatov, 2011: 18). “Kiz1 istemeye

gelmisler, arkasindan diigiin dernek yapilacak” (Aytmatov, 2011: 19).
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Filmde erkek tarafi kiz istemeye giderken kiz evine lokum gotiirmiistiir. Kiz evine tath

gotiirmek adettir. Bu adet simdilerde ¢ikolataya doniismiistiir.

Selvi Boylum Al Yazmalim’da kiz kagirma hadisesi yer almistir. Kiz kagirma, genelde kz1
tarafinin kizlarimi vermedigi durumlarda yasanan bir gelenektir. Aytmatov’un eserinde

ailesi Aysel’i hi¢ tanimadig birisiyle evlendirmek istedigi icin Ilyas’la kagar.

“Ertesi glin gene aymi yoldaydim. Yalniz bu sefer Asel’t gérme umudum iyice
kirilmisti. Sonra ben onun nesi olurdum? Sézlii bir kizi ne diye rahatsiz edecektim?
Ne var ki, iliskilerimizin bdyle birdenbire kesilecegine inanamiyordum. Ciinki
bizim biitiin koylerde kizlar1 goriiciiliik yoluyla isterler, kizin diislincesini sormadan
kocaya verirler. Bu ¢esit olaylar iistiine ¢cok yazi okumustum. Sagma bir seydi bu.
Testi kirildiktan sonra aglamissin, ne ¢are? Asel’i de kocaya verdikten sonra her sey
bitecekti. Yazik olacakti kizcagiza. Kafamda hep bu diisiinceler doniip duruyordu”

(Aytmatov, 2011: 24)

“Bir kere olsun sormadim nisanlisini. Yakisik almayacagi gibi bilmek de
istemiyordum. Fakat Asel’in anlattiklarindan onun da nisanlisin1 fazla tanimadigini
o0grendim. Anne tarafindan akrabalari olurmus; uzakta, daglarin arkasindaki bir
orman koyiinde otururlarmis. Geleneksel olarak iki koy, kiz aligverisiyle neiller
boyu akrabaliklarini korumuslar. Asel’in anesi babasi kizlarmi bir yabanciya
vermeyi akillarini kdgsesinden gegiremezlermis. Hele benim soziim bile edilmeye
degmezdi. Yabanci soforiine kiz mi1 verilirdi? Zaten kendim de gdze alamazdim

boyle bir seyi” (Aytmatov, 2011: 25-26).

Ilyas hikayenin bir kismida Asel’i istemeye gelen diiniirii ile annesinin aralarinda gecen
konusmaya sahit olur. Cuma giinii ger¢eklesecek karardan bahsetmektedirler. “Neymis bu
Cuma giinii yapilacak sey?” diye diisiindiim. “Giinlerden ne bugiin? Carsamba mi1? Yoksa
Cuma’ya gotlirecekler mi kiz1? Hay, yere batsin eski gelenekler! Biz gengler daha ne

kadar zaman aci1 ¢ekecegiz?” (Aytmatov, 2011: 29) diyerek kendi kendine sdylenir.

Ilyas Asel’i kamyonuyla kagirdiktan sonra yolda birlikte calistigi aksakalli soférlerden
Urmat Ake ile karsilasir. Urmat Ake gelenekleri geregi kamyonun yanina yaklasip Asel’e
bakmaz. Bunu fark eden Asel omzundaki saliyla yliziinii gizler. Bunun {izerine Urmat
Ake: “Ha soyle, kizim! Geleneklerimize uydugun igin tesekkiir ederim. Bundan boyle

bizim gelinimizsin sen, ulastirma merkezinin biitiin yashilar1 sana gelinleri goziiyle
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bakacaklar. Al, ilyas, bu da benim yiiz gériimliigiim” (Aytmatov, 2011: 35). Burada hem
erkekleri goriince kadinlarin gizlenme gelenegi hem de gelini goriince verilen yiiz

gorimliigii gelenegi uygulanmistir.

Tirk orf ve adetlerinde kiz kacirma hadisesinden sonra kizin ailesinin gonliinii almak,
onlarin ellerini 6pmek ve barigsmak icin ziyarete gidilir. Ne de olsa evlat vazgecilecek bir

unsur degildir. Hikayede de bununla ilgili boliimde Ilyas su sozleri dile getirmektedir:

“Gergekten de koye gitmeye niyetliydim o sira. Gelenege gore bizim durumumuzda
olanlarin, kizin anasindan babasindan af dilemeleri gerekiyordu. Asel’in ailesi, belli
ki iyice darilmisti ona. Hatta onlardan Narin’a haber getiren bir hemserileri kizlarini
bir daha bagislamayacaklarini bildirmisti. Asel’i evlat olarak tanimiyorlarmis. Ama

biz ellerini 6perek aramizin diizelecegini umuyorduk™ (Aytmatov, 2011: 46).

Tiirklerde misafir agirlama gelenegi ¢cok 6nem verilen bir husustur. Selvi Boylum Al
Yazmalim hikayesinde bu gelenekle ilgili su ifadeler bulunmaktadir. “Bizim kentli
Kirgizlar geleneklerimizi unutmusa benzerler. Konugumuza acacak bir evimiz, karnini

doyuracak bir soframiz, gece altina serecek dosegimiz bulunur” (Aytmatov, 2011: 103).

Selvi Boylum Al Yazmalim filminde “yiize kara calma” adeti uygulanmistir. Asya ¢ok
giizel bir kiz oldugu ve annesi onun bagina bir is gelmesinden korktugu i¢in Aysel’i
disartya gonderirken ocagin iistiindeki kazanin siyah isini kizinin ellerine ve yiiziine ¢alar.
Halk kiiltiiriimiiziin zenginliklerinden birisi olan bu inanis senaryo ve filmde olmasina

karsilik Aytmatov’un eserinde yer almamaktadir.
6.3.1. Atasozleri ve Deyimler

“Paranin ne dnemi var, agabey” (Aytmatov, 2011: 8). Ne olacak, lafi m1 olur? Anlaminda

deyim.

“Kamyonun yanindan gegerken bu kelle koltukta giden adami pek merak ettigim igin
doniip baktim” (Aytmatov, 2011: 9). Kelle koltukta; Oliimii, goze alarak, biiyiik bir

cesaretle anlaminda deyim.

“Su bizim gazetecilik meslegindeki isler hep ucu ucuna yetisir” (Aytmatov, 2011: 9). Ucu

ucuna; Ne fazla, ne eksik anlaminda deyim.
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“Ziyanm yok” (Aytmatov, 2011: 11). Ziyam yok; Onemli degil, énemi yok anlaminda
deyim.

“Aklin1 peynir ekmekle mi yedin?” (Aytmatov, 2011: 18). Aklint peynir ekmekle yemek;

Delice, aptalca isler yapmak anlaminda deyim.

“Hig istifini bozmadan dikiliyordu orada” (Aytmatov, 2011: 20). Istifini bozmamak; Bir

olay karsisinda higbir tepki gostermemek, aldiris etmemek anlaminda deyim.

“Asel allak bullak etmisti zihnimi, ruhumun altin1 istiine getirmisti” (Aytmatov, 2011:

23). Allak bullak olmak; Diizeni bozulmak, saglikli diisiinememek anlaminda deyim.

“Hayir, kor talih karsilasmamizi istemiyordu” (Aytmatov, 2011: 23). Kor seytan (talih);

kotii kader anlaminda deyim.

“Kara kara diisiinmeye basladim” (Aytmatov, 2011: 30). Kara kara diisiinmek; Kotiimser

bir hava i¢inde diisiinceye dalmak anlaminda deyim.

“Iyi haber ¢iktig1 yerde durmaz”. Agizdan agza yol boyunca yayilmis (Aytmatov, 2011:
35). Tiirk¢e karsiliginda bu atasoziiniin zidd1 kullanilir ve “Koétii haber tez duyulur”

seklindedir. Agizdan agiza yayilmak; “Dilden dile dolagsmak™ seklinde bir deyimdir.

“Dostluk yalniz kara giinde degil, iyi giinlerde de belli olurmus” (Aytmatov, 2011: 36).
Tiirkgede “Karagiin dostu” olarak kullanilan deyim. Arkadasligini felaket giinlerinde etkin
bir bi¢imde gosteren kimse anlaminda kullanilir. Burada geviride bir hata yapilmis
olabilir. Cilinkii kitabin bagka bir versiyonunda “Arkadaslik kotii giinlerde belli olurmus”

seklinde bir ¢eviri bulunmaktadir.

“Zindan kesilir ortalik” (Aytmatov, 2011: 40). Zindan kesilmek; zifiri karanlik anlaminda

kullanilan deyim.

“Korkma yar1 yolda birakmam sizi” (Aytmatov, 2011: 41). Yar1 yolda birakmak (birini);
Ona yapilan yardimi, elverigsiz bir zamanda kesmek. Birlikte girisilen, yapilan bir isten, o

is heniiz bitmeden ayrilmak anlaminda deyim.

“Kurtulamazsin elimden, senin suyunu ¢ikaracagim” (Aytmatov, 2011: 42). Suyunu
cikarmak; Tiirkge’de “Tasini siksa suyunu cikarir” seklinde kullanilir. Cok giiclii, her
seyin istesinden gelen anlaminda kullanilir. Burada ben senden daha giigliiylim, seni

yenerim anlaminda kullanilmigtir.
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“Yolcu yolunda gerek, ben gideyim dedim” (Aytmatov, 2011: 44). Yolcu yolunda gerek;
Yolcu, zamaninda gidecegi yere varabilmek i¢in oyalanmadan yola ¢ikmalidir anlaminda

deyim.

“Ama hastalifa yakalanmam bunun istline tuz biber ekti” (Aytmatov, 2011: 44). Tuz
biber ekmek (iistiine, yaraya); Bir felaketin acisini, bir kusurun agirligini artiran seyler

yapmak anlaminda deyim.

“Oglum, yan gelip yatmanin sirast degil” (Aytmatov, 2011: 45). Yan gelip yatmak;

Yapilmasi gereken isleri birakarak rahatina bakmak anlaminda deyim.

“Agzindan yel alsin” (Aytmatov, 2011: 45). Agzindan yel almak; Sdylenen soziin

ger¢ceklesmemesini dilemek anlaminda bir deyim.

“Fakat buna bel baglamamaliy1z” (Aytmatov, 2011: 48). Bel baglamak (birine, bir seye);

Ona giivenmek, inanmak anlaminda deyim.

“Bakin sununyedigi halta!” (Aytmatov, 2011: 49). Halt yemek; Yakisiksiz ya da kotii bir

is yapmis olmak anlaminda deyim.

“Aklimiz1 basimiza toplaym” (Aytmatov, 2011: 50). Akl basma almak (devsirmek,
toplamak); Delice, ¢ilginca davranislar1 bir yana birakip akilli uslu olmaya g¢alismak

anlaminda deyim.

“Yok canim, palavra sikiyor” (Aytmatov, 2011: 50). Palavra atmak (sikmak); Yalan

sOylemek, martaval okumak anlaminda deyim.

“Bir1 bana arka cikmaya kalkt1” (Aytmatov, 2011: 51). Arka ¢ikmak (birine); Bir

kimsenin koruyuculugunu tistlenmek, haklarini savunmak anlaminda deyim.

“Sinirlerim kopacak denli gerilmisti” (Aytmatov, 2011: 52). Sinirleri gergin olmak
(gerilmek); Herhangi bir seye ¢ok sinirlenmis olmasina karsin tepki gostermemek, ya da
sinirlendirici bir durum karsisinda hemen tepki gosterecek durumda olmak anlaminda

deyim.

Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim eserinde buna benzer bircok deyim ve
atasozli kullanilmistir. Kirgiz edebiyatinin derin Kkiiltiiriinlin etkisiyle ozellikle sozlii
edebiyatin etkisinde bulunan Aytmatov, bu halk edebiyati unsurlarini bir¢ok eserinde

oldugu gibi bu eserine de yansitmistir. Selvi Boylum Al Yazmalim senaryosu ve filminde
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de baz1 yerlerde beddua ve deyimlere rastlamakla beraber eserin aslindaki kadar sik

olmadigini ifade etrmek gerekir.
6.3.2. Dini Unsurlar
Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim eserinde gegen dini unsurlar sunlardir;

“Kutsal giindiir Cuma” (Aytmatov, 2011: 29), “Yikik bir tiirbe” (Aytmatov, 2011: 32),
“Selamiinaleykiim, Urmat-Aga!” (Aytmatov, 2011: 34), “Aleykiimselam, ilyas!”
(Aytmatov, 2011: 35), “Tanrt mutlulugunu esirgemesin sizden” (Aytmatov, 2011: 35),
“Bebege Samet adi taktik” (Aytmatov, 2011: 39). Samet Allah’in 99 isminden birisidir.
Allah’a saygisizlik olmasin diye Mislimanlar bu ismin basina Arapga ‘kul’ manasina
gelen ‘abd’ kelimesini ekleyerek bu ismi Abdussamet olarak kullanirlar. “Cehenneme
kadar yolun var” (Aytmatov, 2011: 43). Bu ifade beddua olarak kullanilir. “Yazgisiyla
fazla oynamamali insan” (Aytmatov, 2011: 63). Bu ifade dini bir gelenek olan kadercilik
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. “Kahrolasi herif! Boyun devrilsin de buralara bir daha
gelemez ol!” (Aytmatov, 2011: 77). Beddua olarak kullanilmistir.

Aysel’in Urmat Aga’yr gordiigli zaman yiiziinii kapatmas1 hem dini hem de kiiltiirel bir
gorgii kurali olarak sayilabilir. “Ha soyle, kizim! Geleneklerimize uydugun icin tesekkiir
ederim. Bundan bdyle bizim gelinimizsin sen, ulastirma merkezinin biitlin yaslilar1 sana
gelinleri goziiyle bakacaklar. Al, Ilyas, bu da benim yiiz goriimliigiim” (Aytmatov, 2011:
35).

Cengiz Aytmatov’un eserinin gectigi donemin ikinci diinya savasindan sonraki yillara
rastladigim1  diisiintirsek, Rusya etkisindeki Miisliimanlarin dini inang¢larinin ¢ok
gelismedigini, bu sebeple hikayede dini unsurlarin pek yer almadigini belirtebiliriz. Ayni
sekilde Atif Yilmaz’in filminde de gelenek ve goreneklerin disinda dini unsurlar pek goze

carpmamaktadir.
6.4. Mekansal Analizler

Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim eserinde gegen yer ve mekan adlari su
sekildedir; Tiyen-San Daglari, Narin, Ribagye, Frunze (Aytmatov, 2011: 7), Dolon
(Aytmatov, 2011: 8), Kirgizistan, Os (Aytmatov, 2011: 9), Pamirler (Aytmatov, 2011: 11)
gibi isimler gazetecinin anlattig1 kitabin giris boliimiinde yer almaktadir. Sofériin Oykiisii

boliimiindeki isimler ise; Isik G6l, Yetistirme Yurdu (Aytmatov, 2011: 13), Kooperatif
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Ciftlikleri (Aytmatov, 2011: 14), hara, koy (Aytmatov, 2011: 17), sinema, g¢iftlik
(Aytmatov, 2011: 22), kitiiphane (Aytmatov, 2011: 31), ikmal merkezi, Atbasi
(Aytmatov, 2011: 38), dogumevi (Aytmatov, 2011: 39), yol bakim istasyonu (Aytmatov,
2011: 40), ulastirma merkezi (Aytmatov, 2011: 43), Atbas1 Hidroelektrik Santrali
(Aytmatov, 2011: 46), elektrik santrali (Aytmatov, 2011: 47), hareket odas1 (Aytmatov,
2011: 52), yat1 yeri (Aytmatov, 2011: 53), onarim atdlyesi (Aytmatov, 2011: 54), konuk
evi (Aytmatov, 2011: 60), iskele, meyhane (Aytmatov, 2011: 62), yazihane, bas miithendis
odas1 (Aytmatov, 2011: 65), benzin istasyonu (Aytmatov, 2011: 74), Anarhay otlaklari,
Anarhay ovasi, Balkag Golii (Aytmatov, 2011: 77), Kuzey Kazakistan (Aytmatov, 2011:
79), maden ocaklar1 (Aytmatov, 2011: 89), Tacikistan (Aytmatov, 2011: 101) seklinde
siralanmistir. Yol Bakim Ustasmin Oykiisii boliimiinde gegen isimler de; Don, Visla,

Tuna, Berlin (Aytmatov, 2011: 105), Tosor (Aytmatov, 2011: 111) olarak yer almistir.

Senaryoda ise yer adlar1 pek fazla degildir. Senaryodaki yer adlari; Irmak, baraj insaati, ev

(insaat alaniin ortasinda tepenin iizerinde tek basina duran) (Ozgentiirk, 1977: 1).

Hikaye, Kirgizistan, Tiyen San daglari, Dolon ge¢idi, Issitk Gol, Ribagye ulastirma
merkezi, Anarhay diizliikleri, Narin, Pamirler, Os gibi mekanlarda geger. Filmde ise
Osmaniye civarinda bir baraj insaati, ingaatin santiye sahasi, yatakhaneler vs. film seti

olarak kullanilmistir (Kiintigen, 2001: 43).

Filmde dis mekan olarak Baraj, tasima merkezi, kalenin alt1 ve dere kenar1 kullanilmistir.
I¢ mekan olarak ta Asya ve Ilyas’m evi, Asya’nin kdydeki ailesinin evi, sirkete ait

lokanta, kahvehane, meyhane ve tasima merkezi kullanilmistir.
6.5. Sofor — Kamyon liskisi

Cengiz Aytmatov’un eserlerinin hemen hepsinde cocuklugundan ya da gengliginden
kalma izleri goriiriiz. Cevresinde yasadigi, duydugu gordiigii hadiseleri eserlerinde yaziya
dokerken ¢ogu zaman kendi hayatindan kesitler sundugu da olmustur. Selvi Boylum Al
Yazmalim’da yol hikéleri ve kamyon-sofor iligkisinde yine yasadiklarindan kesitler

bulunmaktadir.

Unlii yazar Raykan Siikiirbekov, Leningil Cas gazetesinin verdigi gorevle ¢ocuk evinde
egitim goren ¢ocuklarla bir gériisme yapmaya gider (1935). “Sen biiylidiigiin zaman ne
olacaksin?” diye sordugunda Cengiz Aytmatov; “Ben sofor olacagim” diye cevap verir.

Siikiirbekov’un ¢ocuklarla yaptig1 bu sohbet gazetede yaymlanir. ilging olan sudur ki, o
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zamanlar iki sanatcinin karsilagacagi kimsenin aklina gelmezdi. Siikiirbekov, sohbet ettigi
cocugun sofor degil de diinya edebiyatinda hatir1 sayilir, {inlii bir yazar olacagini o zaman

hayal bile edemezdi (Ibrayeva, 1999: 103).

Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim kitabinda gecen kamyon ile ilgili

boliimler;

“Yash kadinin dykiisiinii bitirmesine firsat kalmadi, ‘Pobeda’ marka bir kamyon yanasti
benzinlige” (Aytmatov, 2011: 8). “Ne de olsa ‘Pobeda’ daha iyi yol aliyordu, az sonra
oniimiizdeki kamyonu gecmeye basladik” (Aytmatov, 2011: 9). “Ustiinde tek cizigi
olmayan Zil marka bir kamyon verdiler altima. Surasi bir ger¢ek ki, arabami1 bir insani
sever gibi sevdim. Goziim gibi koruyordum onu. Giiglii bir motoru olan, saglam bir
arabaydi dogrusu, ama ben de fazla yiikk vurmuyordum” (Aytmatov, 2011: 13). “Dolon
gecidine yakin bogazlardan birinde yiiklii bir kamyona arkasindan yetistim. Hi¢ unutmam,
951 model Gaz marka bir arabaydi” (Aytmatov, 2011: 40). “Sonra arkamdan bir
‘Pobeda’?’ ile yetiserek beni gectiniz” (Aytmatov, 2011: 97) “Motorun sicaklig1 yiiziime
vurunca arabama karst bir sevgi kaynadi icimde. Oglumla son karsilasmamizin tanigi

olmustu ¢linkii” (Aytmatov, 2011: 101).

Aytmatov, kitapta arabayla ilgili yazilarinda kamyona 6nemli derecede bir yer vermistir.
Kamyon adeta karakterize edilmistir bile denilebilir. Ciinkii kamyon Ilyas’m yol
arkadasidir, zorluklarla savasirken ona yardim eden dostudur. Ilyas’m kamyonunu
sevdigini, ona baglandigini, gozii gibi korudugunu eserden okuyarak anlayabiliyoruz.

Yine de Aytmatov bu sevgiyi abartili bir sekilde sunmamugtir.

Filmde kamyon onemli bir 6ge olarak karsimiza cikar. ilyas kamyonuyla abartili bir
sekilde konusur, kirlenmesine iiziiliir, onunla dertlesir, onu sever ve ona baglanir. Film
basladig1 zaman kamyonun {izerinde yazili olan “Aldirma Goniil” yazist diiglin gecesi “Al
Yazmalim” olarak degisir. ilyas filmde kamyona kizim diye seslenmektedir. Bu durumu
Nebahat Akgiin Comak, “erkekligin vazge¢ilmez giiciinii simgeledigi i¢in kamyona bir

islev yliklenmesi” (Comak, 1998: 34) olarak tanimlamaktadir.

20 Pobeda Ruslarin bir araba markasidir. ismini de SSCB’de (simdi bagimsiz devletler toplulugu igerisinde)
zirvesi 7.000 metreden biiyiik olan bir dag isminden almaktadir.
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6.6. Siyasi ve Politik Unsurlar

Cengiz Aytmatov, SSCB doneminde Sovyet Yazarlar Birligi tiyesiydi. Selvi Boylum Al
Yazmalim eserini yazdig1 zaman Lenin Edebiyat Odiilii’nii almistir. Aytmatov, toplumcu-
gercekei edebiyatin temsilcilerinden sosyalist felsefeyle yetismis bir yazardir ve bunu

eserlerine miimkiin mertebe yansitir.

Selvi Boylum Al Yazmalim kitabinda da bunun izleri ¢ok iyi bigimde goriilmektedir. Parti
Kurultay1 (Komiinist Parti) (Aytmatov, 2011: 13), Yoldas (Aytmatov, 2011: 48), (Yoldas
kelimesi sosyalizm ve komiinizmde kullanilan bir tabir olarak karsimiza ¢ikmaktadir).
Kooperatif Ciftlikleri (Kolhoz) (Aytmatov, 2011: 14). 1 Mayis bayrami yaklasiyordu
(Aytmatov, 2011: 96). Hatta simdi 1 Mayis bayramina gotiireyim seni. Arabay1
bayraklarla siisleriz. Kentte bayram seyrettikten sonra gene geriye birakirim (Aytmatov,
2011: 98). (1 Mayis 6zellikle demir perde iilkelerinde sosyalizm ve komiinizmin bir nisani
olarak emek ve is¢i smifinin bayrami olarak kutlanmaktaydi). Parti Genglik Kolu
(Komiinist Parti) (Aytmatov, 2011: 104). Bu ifadeler, kitabin genelinde gordiigiimiiz

sosyalizmi ¢agristiran unsurlardir.

Auf Yilmaz Tirkiye’deki sosyalist yonetmenlerden biridir. Filmlerinin ¢ogunda
sosyalizmi cagristiran figiirleri kullanir. Selvi Boylum, Al Yazmalim filminde islenen ana
tema; sevgi emektir. Emek kelimesi en ¢ok sosyalizme yakin goziikmektedir. Emek,

esitlik, 1yilik gibi sOylemler sosyalist ideolojide sikca rastlanilan kavramlardir.

Hiilya Soysekerci “Sevgi Neydi?” adli makalesinde, sosyalist ¢izgide olduklar1 bilinen
Cengiz Aytmatov ve Atif Yimaz’in Selvi Boylum Al Yazmalim eseri iizerinden
bulusmalarmin hi¢ de rastlantiyla olmadigini sdylemektedir. Soysekerci filmdeki

sosyalizm unsurlari igin su ifadeleri kullanir:

“Bunun yan sira, filmin yapim yil1 (1977) da 6nemlidir bence. Bu yil; lilkemizde
toplumsal muhalefetin doruga c¢ikti§1, sosyalist fikirlerin ve ideallerin toplumun
onemli bir kismi1 tarafindan benimsendigi ve yakin bir gelecekte gerceklesebilecek
devrime duyulan inangla dolup tastig1 bir yildir. Yiikselen toplumsal muhalefet, 1
Mayis 1977 faciasiyla sindirilmeye calisilmis olsa da, yiireklerden umudu silip
atamamistir. O yillarin yiikselen degeri ‘emek’tir; calismak, toplumda bir deger
iretmek; iretim i¢inde yer alip iiretim araclarinin ele gegirilecegi bir devrimin

hayali ile yasamak ve bir {itopyast olmak ¢ok dnemlidir.
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O yillarda sosyalizm diisiincesini hiimanizmle taglandiran entellektiieller, giizel
giinlere dair umutlarin1 ve dislerini ‘glizel insanlar’ {izerinden, ‘giizel insanlik’
kavramiyla ifade ederlerdi. Cemsit, olumlu bir karakter olarak, filmde, ‘giizel
insanlik’1 temsil eden bir yol emekgisidir. Igtenlikli ve zen dolu yaklasimiyla da bir
sevgi emekgcisidir. Filmde, emekle birlikte Cemsit’te yogunlasan insanlik, iyilik,
yardim kavramlari da yiiceltilmis ve izleyicilere olumlu bir mesaj verilmistir”

(Soysekerci, 2014: 255).

Filmde basrol oynayan Ahmet Mekin’in (Cemsit), yesil parka giymesi de ince bir ayrinti
gibi goziikse de sosyalist ideolojiye ince dokunuslar yapmaktadir. Filmin yapildigi
yillarda sosyalist ideolojinin belirgin ismi haline gelen Deniz Gezmis’in giydigi yesil
parka ayni ideolojiye sempati duyanlar tarafindan bir sembol gibi kullanilmaya

baslamistir. Film de o yillara denk gelmektedir.

Filmin baslarinda Ilyas’in kamyonunun alin yazisinda goriilen Aldirma Goniil yazis1 da
sosyalizmi cagristiran bir bagka unsur olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Aldirma Goniil
(gercek adiyla Hapishane Sarkis1 V), linlii yazar ve sair Sabahattin Ali’nin 1933 yilinda
yazdig1 bir siirdir. Sair bu siiri Sinop Cezaevinde tutuklu bulundugu sirada yazmistir. Siir
1976 yilinda Kerem Giiney tarafindan hicaz makaminda bestelenerek sarki haline
getirilmistir. Sanat¢1 Edip Akbayram’in okumasi ile meshur olan Aldirma Goniil sarkisi

1970’11 yillardan itibaren solcu ve devrimci hareketlerin mitinglerinde sik¢a sdylenmistir.

Ilyas filmde Asya’y: tamidiktan ve ona asik olduktan sonra kamyondaki Aldirma Goniil
yazisint degistirerek yerine Al Yazmalim Selvi Boylum yazisini yazdirmistir. Filmde
kamyon yazilar1 kullanilmasina karsilik Aytmatov’un kitabinda ne Ilyas karakterinin ne

de diger soforlerin kamyonlarinda benzer bir yazi bulunmamaktadir.
6.7. Roman, Senaryo ve Film Arasindaki Benzerlikler

-Eserde gegen olaylarin anlatim tarzlar1 birebir 6rtiismese de konu yaklagimlari agisindan

uygunluklar bulunmaktadir.

-Eserdeki karakterler filme uyarlanirken fiziki olarak uygun oyuncular seg¢ilmeye
calistimistir. Ozellikle ilyas, Asya (Asel), Cemsit (Baytemir), Kadi¢a (Dilek) ve Samet

karakterleri hikaye ve filmde uygunluk arzetmektedir.
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ROMAN

SENARYO

FILM

Eserde olay orgiisii yol
hikayeleri lizerine
kuruludur

Senaryonun tamaminda
olmasa da olaylar boliimler
halinde yolda

gecmektedir

Filmin tamaminda yol
hikayesi olmasa da boliim
bolim olaylar yolda
gecmektedir

Sofor-kamyon iliskisi

Sofor-kamyon iligkisi

Sofor-kamyon iligkisi

Ask-sevgi Ask-sevgi Ask-sevgi
Kiz isteme Kiz isteme Kiz isteme
Kiz kagirma Kiz kagirma Kiz kagirma

flyas’in karismi ve
cocugunu terk etmesi

Ilyas’1n karisini ve
cocugunu terk etmesi

flyas’1n karisin1 ve
cocugunu terk etmesi

Asel’in Baytemir ile
karsilagsmasi ve ona
siginmalar1

Asya’nin Cemsit ile
karsilagsmasi ve ona
siginmalar1

Asya’nin Cemsit ile
karsilagsmasi ve ona
siginmalari

Baytemir onlara kol kanat
germesi

Cemsit’in onlara kol kanat
germesi

Cemsit’in onlara kol kanat
germesi

[lyas’mn Kadiga ile olan
iliskisi

Ilyas’mn Dilek ile olan
iligkisi

Ilyas’in Kadica Dilek ile
olan iliskisi

[lyas’in kaza gegirmesi ve
sonrasinda Asel’le tekrar
karsilasmasi

Ilyas’in kaza gegirmesi ve
sonrasinda Asya ile tekrar
karsilasmasi

Ilyas’in kaza gegirmesi ve
sonrasinda Asya ile tekrar
karsilasmasi

[lyas’m oglu Samet’i
kamyonuna bindirip
gezdirmesi, ona hediyeler
getirmesi

[lyas’in oglu Samet’i
kamyonuna bindirip
gezdirmesi, ona hediyeler
getirmesi

[lyas’in oglu Samet’i
kamyonuna bindirip
gezdirmesi, ona hediyeler
getirmesi

Asel’in Ilyas yerine
Baytemir’i es olarak
segmesi

Asya’nin llyas yerine
Cemsit’i es olarak se¢mesi

Asya’nin ilyas yerine
Cemsit’i es olarak se¢mesi

Eserde ulastirma
merkezinde yiik tasiyan
kamyonlar yer almaktadir

Baraj insaatina kum tasiyan
kamyonlar yer almaktadir

Baraj insaatina kum tasiyan
kamyonlar yer almaktadir
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ROMAN

SENARYO

FILM

Cengiz Aytmatov, Selvi
Boylum Al Yazmalim
eserini 1960-1961 yillarinda
yazmistir. Romanda Ikinci
Diinya Savasi’nin hemen
sonrasi anlatilmaktadir

Senaryo ¢aligmasi 1976
yilinda baglamistir.
Senaryoda o zamanki sartlar
ele alinmaktadir

Film 1977 yli yapimidir ve
i¢inde bulunulan tarih
dilimini anlatmaktadir

Romanda anlatici roliinde
gazeteci yer almaktadir

Senaryo asamasinda anlatici
cikarilmistir

Filmde anlatic1 yer
almamistir

Ilyas’in hayati hakkinda
daha fazla bilgi mevcuttur.
Yetistirme yurdunda
bliyldiigii, askerligini sofor
egiticisi bir ¢avus olarak
yaptig1 vs. yazilidir

Senaryoda “Istanbullu”
olmasinin disinda bir bilgi
mevcut degildir

Filmde “Istanbullu”
olmasinin diginda bir bilgi
mevcut degildir

Ilyas ¢ok capkin biri olarak
yer almaz

Ilyas ¢ok capkin bir
karakterde anlatilmaktadir

Capkin bir karakter olarak
karsimiza ¢ikar

Ilyas ulastirma merkezinin
yazihanesinde Kadiga’y1
Oopmek ister, fakat son anda
geri ¢ekilerek vazgeger

Senaryoda dpilisme sahnesi
gergeklesir

Filmde 6plisme sahnesi
gerceklesir.

Ilyas kamyonuna
baglandigini, onu sevdigini
sOylemekle yetinir

[lyas’in kamyonuna olan
sevgisi biraz abartilidir.
[lyas kamyonuyla konusur,
dertlesir

[lyas’in kamyonuna olan
sevgisi biraz abartilidir.
Ilyas kamyonuyla konusur,
dertlesir

Ilyas “Zil” marka kamyon
kullanmaktadir

Ilyas “BMC” marka
kamyon kullanmaktadir

Ilyas “BMC” marka
kamyon kullanmaktadir

Ilyas’in memleketi
hakkinda bir bilgi yoktur

“Istanbullu” olarak yer
almaktadir.

“Istanbullu” olarak yer
almaktadir. Uyarlamada
Kirgizistan’dan Tiirkiye’ye
bir gecis yapilmustir.

Ilyas’mn kullandig1
kamyonda camdaki Ribagye
Ulastirma Merkezi
etiketinden baska yazi
yoktur.

Ilyas’1n kullandig
kamyonda onceleri
“Aldirma Goniil” yazist yer
alir. Ilyas Asya’ya asik
olduktan sonra bu yazi

“Al Yazmalim”a doniisiir

Ilyas’1n kullandig
kamyonda onceleri
“Aldirma Goniil” yazis1 yer
alir. Ilyas Asya’ya asik
olduktan sonra bu yazi

“Al Yazmalim”a doniisiir

[lyas’in Dolon gegidinde
kamyonuna baglayarak
cektigi diger kamyon yer
almaktadir

Kamyon minibiise
doniigmistiir

Kamyon minibiise
doniigmiistiir
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ROMAN

SENARYO

FILM

Ilyas sik sik Isik Go1’e gider

Isik GOI’1in yerini baraj
nehrinin kiyis1 almigtir

Isik GOI’1in yerini baraj
nehrinin kiyis1 almistir

Ilyas Samet’e oyuncak kilig
yapip getirir

Ilyas Samet’e oyuncak silah
yapip getirir

Ilyas Samet’e oyuncak silah
yapip getirir

Ilyas Samet’e oyuncak
kamyon getirir ve onu
kamyona bindirip gezdirir.
Bunu Asel ve Baytemir’den
gizli yapar. Yolda
Baytemir’i goren ¢ocuk
korkar ve aglamaya baglar.
flyas kamyonu durdurmak
zorunda kalir ve Samet
Baytemir’e kosar

Ilyas Samet’i kamyona
bindirdigi zaman
endiselenen Asya
kamyonun arkasindan
kosar, yolda Cemsit de
Asya’ya katilir. {lyas
kamyonu durdurmak
zorunda kalir

Ilyas Samet’i kamyona
bindirdigi zaman
endiselenen Asya
kamyonun arkasindan
kosar, yolda Cemsit de
Asya’ya katilir. ilyas
kamyonu durdurmak
zorunda kalir

Samet, Ilyas’a yaban
koyunu derisinden yapilmis
bir torba igerisinde ¢esitli
renklere boyanmis cicili
bigili asiklar1 ortaya sagarak
birisini se¢ip almasini ister

Senaryoda yok

Filmde yok

Tiyen San, Dolon Gegidi,
Issik GOl gibi yerler bolca
tasvir edilir

Senaryoda yok

Filmde yok

Asel okuyucuya Ilyas ve
Baytemir’in araciligiyla
tanitilir

Senaryoda tasvir yoluyla
anlatim var

Asya direk goriintiide yer
alir

Asel harada ¢alismaktadir

Asya ev islerinde annesine
yardim etmektedir

Asya ev islerinde annesine
yardim etmektedir

Asel kiitiiphaneye gider

Senaryoda yok

Filmde yok

Asel Ilyas’la sinemaya
gider

Senaryoda yok

Filmde yok

Asel hastanede dogum
yapar

Dogum evde gergeklesir

Dogum evde gerceklesir

Asel’in bir kiz kardesi
bulunmaktadir

Kiz kardes erkek ¢ocuguna
donligsmiistiir

Kiz kardes erkek ¢ocuguna
dontigmiistiir

Asel’in annesi yash bir
kadin olarak tasvir edilir

Asya’nin annesi orta
yaslarda bir kadina doniistir

Asya’nin annesi orta
yaslarda bir kadina dontisiir
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ROMAN

SENARYO

FILM

Ilyas’n asker arkadasi
Alibek Canturin ile Urmat
Aga karakterleri yer alir

Ali Usta karakterinde tek
bir kisiye doniistiirilmiistiir

Ali Usta karakterinde tek
bir kisiye dontstiirilmiistiir

Asel’e diintircii gelenler
hakkinda detayl bilgi
verilmistir

Senaryoda bu detaylar yer
almamistir

Filmde bu detaylar yer
almamistir

Ilyas’in Cantay hakkinda
sOylediklerinden onunla
ilgili kanaat sahibi

Cantay’a karsilik gelen Ali
Hoca hakkinda fikir sahibi
olamiyoruz

Cantay’a karsilik gelen Ali
Hoca hakkinda fikir sahibi
olamiyoruz

olabiliyoruz

Ilyas ve Asel sik sik Senaryoda bu bulusmalar Filmde bu bulugmalar sik
bulusuyorlar sik gerceklesmiyor gergeklesmiyor
Sovyet-Kirgiz dénemine ait | Senaryoda yok Filmde yok

1 Mayis bayrami, bayram
toreni, 1 Mayis hediyesi
gibi kiiltiir unsurlar1 yer alir

Asel, Ilyas’la Kadige
arasindaki iliskiyi
Kadig¢e’nin kendi agzindan
duyarak dgrenir

Asya, Ilyas’1 Dilek’in
evinde goriir

Asya, Ilyas’1 Dilek’in
evinde goriir

[lyas’in Dolon Gegidi’nde
izinsiz aldig1 romorku
birakip gelmesinden sonra
uzun yol gérevinden alinip
yakin yerlere sefere
gidebilecegi ile ilgili Kadige
ile aralarinda gecen bir
konusmaya sahit oluruz

Ilyas’in kamyonu elinden
alinir, bakim atdlyesine
verilir. Asya durumu
diizeltmek i¢in isverenle
konusmaya gider ve bunun
lizerine ilyas ona siddet
uygular

Ilyas’m kamyonu elinden
alinir, bakim atdlyesine
verilir. Asya durumu
diizeltmek i¢in isverenle
konusmaya gider ve bunun
iizerine Ilyas ona siddet
uygular

Baytemir’in esi ve
cocuklarini ¢1g diismesi
sonucu kaybettigi yazilidir

Cemsit, esini ve ¢cocuklarini
doguda bir depremde
kaybeder

Cemsit, esini ve ¢cocuklarini
doguda bir depremde
kaybeder

Romanda yok

Annesi Asya’nin yiiziine
kazan karasi calar

Annesi Asya’nin yiiziine
kazan karasi calar

Romanda yok

I¢ konusmalar seklinde
monologlar var

I¢ konusmalar seklinde
monologlar var

Hikayenin sonu, Ilyas’m
sOyledigi; “Elveda, al
yazmalim, selvi boylum!
Elveda, sevgilim, agkim!
Mutlu olman dilegiyle!”
seklinde biter

Senaryo, “Sevgi neydi?
Sevqi iyilikti, dostluktu,
sevgi emekti” seklinde bir
vurgu ile bitirilir

Filmin sonu, “Sevgi neydi?
Sevaqi iyilikti, dostluktu,
sevgi emekti” seklinde bir
vurgu ile bitirilir
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7. SONUC VE DEGERLENDIRME

Cengiz Aytmatov, eserleri diinyada yiizlerce dile ¢evrilmis tinlii bir yazardir. Eserlerinin
hemen hepsi senaryolastirilip sinemaya uyarlanmistir. Yazar bazi eserlerinin senaryo

calismalarina katilmis, hatta film asamalarinda bizzat bulunmustur.

Cengiz Aytmatov’un ¢ocuk yaslarda Ruscay1 6grenmesi, daha sonraki yillarda hem Kirgiz
dilini hem de Ruscay1 kullanmasi, Moskova’da egitim gormesi, edebiyata yatkinlig1 vs.
onun Onilinii agmustir. Edebiyatla ilgisi kadar siyasetle de ilgilidir. Her ikisini de birlikte
yiirlitebilmeyi basarmis bir kisilige sahiptir. Eserlerinin ¢evrildigi diller ile ilgili abartili ya
da kesin olmayan rakamlar kullanilmaktadir. Ik tanindigi yillarda 150°den fazla dile
cevrildigi rivayet edilirken bu rakam Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonra yarisina

diismistiir. Eserlerinin baski sayilart da bu orantida azalmistir diyebiliriz.

Cengiz Aytmatov’u goklere cikaranlar, ona abartili yakigtirmalar yapanlarin yaninda,
karalayanlar, yerin dibine batirmak isteyenler, ateist diyenler bile olmustur. Kirgiz dili
yerine eserlerini Rusc¢a yazdigi i¢in vatan hainligi ile suglayanlar da... Suras1 bir gercektir
ki, Cengiz Aytmatov adini diinya edebiyati literatiiriine biiylik harflerle yazdirmak
suretiyle Kirgizistan’in taninmasina da katkilar1 olmus, ardindan gelen geng¢ edebiyatci

nesile de 6rnek olusturmustur.

Biz Cengiz Aytmatov hakkinda arastirma yaparken sadece birka¢ esere degil objektif
yaklasabilmek adina bir¢cok esere basvurarak oldukga tarafsiz davranmaya ve konunun

Oziine inmeye gayret gosterdik. Buradan ¢ikardigimiz sonug sudur:

Cengiz Aytmatov yazdigi eserlerle Rusya’ya ya da Bati diinyasina hos goériinmeye
calismamis, onlarin sayesinde diinyaya Kirgiz kiiltiirliniin yaninda kendi fikir ve

diisiincelerini tanitmaya ¢alismistir.

Ik eserlerinde sik¢a rastlanilan sosyalizme ait olumlu séylemler, o anki igcinde bulundugu
sosyal sartlar ve toplumsal gercekg¢ilik ile izah edilmektedir. Yeri geldiginde sosyalizmin
ve kapitalizmin de elestirisini yapan yazarin sosyalizme dayali toplumsal gercekeilik

anlayisinda vatan sevgisi, halk kiiltlirlinlin unsurlari, insan sevgisi yatmaktadir.

Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim adli eseri genclik yillarinda yazdigi uzun
hikayelerinden (povest) birisidir. Cok bagarili degilse bile ¢ok taninan eserlerinden

birisidir.
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Aytmatov’un Kizil Cooluk Calcalim (Kirmizi Esarp) adli uzun hikayesinin birkag
versiyonu da Kirgiz, Kazak ve Rus yonetmenler tarafindan sinemaya uyarlanmistir. Eser,
Tirkiye’de 1977 yilinda Atif Yilmaz tarafindan Selvi Boylum Al Yazmalim adiyla
sinemaya aktarilmistir. Bu uyarlama, Cengiz Aytmatov’un Tiirkiye’deki ilk uyarlamasi
olma Ozelligi de tasimaktadir. Diger filmleri de izleme sansi bulan Cengiz Aytmatov,
Tiirkiye’deki uyarlama i¢in izlediklerinin igerisinde en begendigi film oldugunu

belirtmistir.

Biz ¢alismamizda Selvi Boylum Al Yazmalim ile ilgili roman-senaryo-film karsilastirmasi
yaparken sadece roman teknigi ve film tekniginin disinda agirlikli olarak sosyal ve kiiltiirel

unsurlari da incelemeye gayret ettik.

Umariz, bu ¢alismamiz bizden sonra benzer konularda calisma yapacak arkadaglara ilham

verici ya da yol gosterici nitelikte olur.
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Tiirk Sinemasinda Edebiyattan Sinemaya Uyarlanan Bazi Filmler (1916-2011)

YIL

YAZAR

ESER

YONETMEN

NOT

1916

Moliere

Zor Nikah (La
Mariage Forcé)

Fuat Uzkinay,
Sigmund Weinberg

Himmet Aga’nin Izdivaci adiyla beyaz
perdeye aktarilmistir (Ozon, 1970: 14).

1917

Mehmet Rauf

Penge

Sedat Simavi

Ayni adli eserden uyarlama (Masdar,
2011: 15).

1919

Alexandre Dumas

La Tulipe Noire

Muhsin Ertugrul

Film, Almanya’da “Kara Lale
Bayrami1” ‘Das fest der Schwarzen
Tulpe’ ad1 ile ¢ekilmistir. Filmin
senaryosunu Marie Lousie Droop
yazmugtir) (Sener, 1972: 71-72).

1919

Hiiseyin Rahmi
Giirpinar

Miirebbiye

Ahmet Fehim

[lk yerli eser olmasi yaninda sansiire
ugrayan ilk Tiirk filmidir (Masdar,
2011: 15).

1919

Yusuf. Ziya Ortag

Binnaz

Ahmet Fehim

Victor Hugo’nun Marion Delorme adli
oyununun bizim Lale Devri donemine
uyarlanmasindan olusmaktadir (Ozén,
1970: 20).

1922

Yakup Kadri
Karaosmanoglu

Nur Baba

Muhsin Ertugrul

Bogazici Esrari, ad1 ile filme ¢ekilmigtir
(Sener, 1972: 71). Goriintii Yonetmeni:
Fuat Uzkinay (Ozon, 1970: 44). Nur
Baba ismi ile ¢ekilen film bir y1l sonra
gosterime girmistir (Onaran, 1994: 22).

1923

Halide Edip
Adivar

Atesten Gomlek

Muhsin Ertugrul

(Sener, 1972: 71). Ilk Kurtulus Savasi
filmi olmasi agisindan 6nemli bir film
olarak goriilmektedir (Scognamillo,
1998: 68). Film, ilk kez Bedia
Muvahhit, Neyyire Neyyir gibi Tiirk
kadinlarinin bir sinema filminde rol
almasi1 bakimindan da 6nemlidir
(Onaran, 1986: 211).

1924

Peyami Safa

S6zde Kizlar

Muhsin Ertugrul

Peyami Safa’nin basarisiz bir edebiyat
uyarlamasi olarak goriilmiistiir (Onaran,
1994: 25-26).

1927

Frangois de Currel

La Terre
Inhumaine

Muhsin Ertugrul

Resat Nuri Giintekin Bir Gece Faciasi
adi ile sahnelemisti (Sener, 1972: 69).
Muhsin Ertugrul eseri Ankara Postasi
adiyla sinemaya aktarmistir (Sener,
1972: 70).

1932

Nizamettin
Tepedenlioglu

Bir Millet
Uyaniyor

Muhsin Ertugrul

(Arslantepe, 2009: 131).

1934

Selma Lagerlof

Flickanfra
Stormytorpet

Muhsin Ertugrul

[lk kdy filmimiz “Aysel Batakli Damin
Kiz1”. Film mekansal olarak koyde
gectigi halde kdy sorunlari ile alakasi
olmayan bir melodram. (Scognamillo,
1998: 85).

1938

Musahipzade Celal

Aynaroz Kadisi

Mubhsin Ertugrul

(Tiyatro eserinden uyarlama) (Masdar,
2011: 19).

1939

Musahipzade Celal

Bir Kavuk
Devrildi

Mubhsin Ertugrul

(Tiyatro oyunundan uyarlama) (Masdar,
2011: 19)

1939

Resat Nuri
Giintekin

Tas Parcasi

Faruk Keng

Resat Nuri Giintekin’in ilk defa 1923°te
Dartilbedayi’de sahnelenen oyununa
dayanan film Faruk Ken¢’in Halil Kamil
Kurumu adina yaptigr ilk film
caligmasidir (Onaran, 1981: 377).
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Sinemaya Uyarlanan Bazi Filmler (1916-2011)

Devam
YIL YAZAR ESER YONETMEN NOT
1940 | Vala Nurettin Yilmaz Ali Faruk Keng “Yilmaz Ali” bir korku filmidir (Sener,
E., 1972:74)
1940 | Sermet Muhtar Kivircik Pasa Faruk Keng (Masdar, 2011: 19).
Alus
1942 | Bernard Shaw Pygmalion Muhsin Ertugrul Senaryo: Mahmut Yesari. “Stirtik”
adiyla sinemaya aktarilmistir (Sener,
1972: 71).
1942 | Resat Nuri Hiilleci Adil Kéknar Resat Nuri Glintekin’in ~ Halkevi
Glintekin (Adolf Korner) sahneleri i¢in hazirladigr Hilleci adli
komedisi “Duvaksiz Gelin” adiyla
sinemaya uyarlanmigtir (Onaran, 1981:
378).
1945 | Faruk Nafiz Yayla Kartalt Mubhsin Ertugrul (Cansiz, 2011: 115).
Camlibel
1945 | Sedat Simavi Hiirriyet Talat Artemel (Cansiz, 2011: 115).
Apartmani
1946 | Kerime Nadir Seven Ne Sadan Kamil (Cansiz, 2011: 115)
Anzak Yapmaz
1946 |Ihsan Koza Senede Bir Giin Ferdi Tayfur Senede Bir Giin filminin konusu ask ve
incelik tizerine kurulmustur (Arslantepe,
2009: 132).
1946 | Siiktfe Nihal Domanig Sakir Sirmali “Unutulan Sir” adiyla sinemaya
Basar Daglarinin aktarilmustir (Sener, 1972: 74). Konusu,
Yolcusu Kurtulus Savasi yillarinda islenen bir
cinayetin sorusturulmasini anlatmaktadir
(Arslantepe, 2009: 132).
1946 | M. Sevki Yazman | Toros Cocugu Sadan Kamil (Cansiz, 2011: 115).
1947 | Resat Nuri Bir Dag Masali Turgut Demirag (Onaran, 1981: 378).
Giintekin
1947 | Nazim Hikmet Kizilirmak Mubhsin Ertugrul (Unser, 1994: 24).
Karakoyun
1948 | Miinir Hayri Egeli | Uryan Efe Sadan Kamil “Efe Ask1” adiyla filme gekilmistir.
(Masdar, 2011: 19).
1948 | Faruk Nafiz Canavar Vedat Orfi Bengii (Masdar, 2011: 19).
Camlibel
1948 | Fikret Arit Giizel Yuana Seyfi Havaeri “Damga” adiyla filme gekilmistir ve
konusu agktir. Filmin son sahneleri Liitfi
0. Akad tarafindan ¢ekilmistir.
(Arslantepe, 2009: 132).
1948 | ihsan Koza Istiklal Madalyas: | Ferdi Tayfur (Arslantepe, 2009: 132).
1948 | Vedat Orfi Bengii | Bir Yuva Béyle Baha Gelenbevi Konusu ask ve intikam olan film
Yikildi “Cildiran Kadin” adiyla sinemaya
aktarilmistir (Arslantepe, 2009: 132).
1948- | Halide Edip | Vurun Kahpeye Liitfi O. Akad (Sener, 1972: 74).
1949 | Adivar
1948- | Hiiseyin Rahmi Efsuncu Baba Aydin G. Arakon (Sener, 1972: 74).
1949 | Giirpmnar
1948- | thsan Koza O Gece Baha Gelengevi “Kanli Dések” adiyla sinemaya
1949 aktarilmistir (Sener, 1972: 74).
1948- | Muharrem Giirses | Koroglu Refik Kemal (Cansiz, 2011: 115).
1949 Arduman
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Devam
YIL YAZAR ESER YONETMEN NOT
1948- | M. Sabahattin Ayse’nin Duast Vedat Orfi Bengii | (Cansiz, 2011: 115).
1949 | Ezi
1950 | Halide Edip Atesten Gomlek Vedat Orfi Bengii | (Sener, 1972: 71). “Atesten Gomlek”
Adivar filminin bu ikinci uyarlamasi, Vedat
Orfi Bengii tarafindan 1948 yilinda
baslayan Kurtulus Savasi filmleri
furyasina denk getirilerek yapilmistir
(Arslantepe, 2009: 130-131).
1950 | Cemal Resit Rey | Liikiis Hayat Liitfii O. Akad (Cansiz, 2011: 115).
Ekrem Resit Rey
1950 | Necip Fazil Nam-1 Diger Faruk Keng (Cansiz, 2011: 115).
Kisakiirek Parmaksiz Salih
1950 | Refik Halit Cete Cetin Karamanbey | (Mersin, 2011: 41).
Karay
1950 | Esat Mahmut Allahaismarladik | Sami Ayanoglu (Mersin, 2011: 41).
Karakurt
1951 | Resat Nuri Dudaktan Kalbe Sadan Kamil (Sener, 1972: 72).
Giintekin
1951 | Esat Mahmut Allahaismarladik | Sami Ayanoglu (Sener, 1972: 73).
Karakurt
1951 | Saim Nahit Bilga | Istanbul Cigekleri | Muammer Cubukcu | (Cansiz, 2011: 116).
1951 | Cevdet Perin Hiirriyet Sarkist Faruk Keng (Mersin, 2011: 41).
1952 | Esat Mahmut Son Gece Nejat Saydam “Ankara Ekspresi” adiyla filme
Karakurt almmistir. Ayn1 yil Aydin G. Arakon
tarafindan ikinci uyarlamasi ¢ekilmistir
(Sener, 1972: 73).
1952 | Refik Halit Karay | Siirgiin Orhan M. Ariburnu | (Sener, 1972: 74).
1952 | Aka Giindiiz iki Siingii Sadan Kamil (Sener, 1972: 74).
Arasinda
1952 | Aka Giindiiz Bir Soforiin Gizli | Sadan Kamil (Sener, 1972: 74).
Defteri
1952 | Necati Cumali Bos Besik Baha Gelenbevi (Cansiz, 2011: 116).
1952 | A. Ziya Kizil Tug Aydin G. Arakon (Cansiz, 2011: 116).
Kozanoglu
1953 | Feridun Fazil Yavuz Sultan Sami Ayanoglu (Sener, 1972: 74).
Tiilbentci Selim Agliyor
1953 | Kerime Nadir Higkirik Atif Yilmaz (Sener, 1972: 74).
Anzak
1953 | Oguz Ozdes Bir Kiz Boyle Cetin Karamanbey | (Sener, 1972: 74).
Diistii
1953 | C. Fehmi Bagkurt | Soygun Sami Ayanoglu (Cansiz, 2011: 116).
1953 | Nizamettin Nazif | Kara Davut Mahir Canova (Cansiz, 2011: 116).
Tepedenlioglu
1953 | Oguz Ozdes Ask Bir Istiraptir | Atif Yilmaz (Arslantepe, 2009: 133).
1954 | Peyami Safa Cing6z Recai Metin Erksan Metin Erksan filmi “Cing6z Recai /

(Server Bedi)

Beyaz Cehennem” adiyla beyaz perdeye
aktarmistir. Peyami Safa’nin Server
Bedi ismiyle olugturdugu en énemli
karakter Avrupa’da bile taninmis bir
Tiirk Robin Hood’u Cingdz Recai’dir
(Geng, 2011: 537).
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Devam
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1954 | Peyami Safa Soézde Kizlar Metin Erksan (Sener, 1972: 74).
(Server Bedi)
1954 | Refik Halit Karay | Nilgiin M. Hayri Egeli (Sener, 1972: 74).
1954 | Mebrure Alevok | Leylaklar Altinda | Suavi Tedi (Cansiz, 2011: 116).
1954 | C. Fehmi Bagkurt | Paydos Sami Ayanoglu (Cansiz, 2011: 116).
1954 | Ziya Sakir Istiklal Harbi Hayri Esen “Istiklal  Harbi/Ruhlarin ~ Mucizesi”
adiyla uyarlanmistir (Mersin, 2011: 41).
1955 | Esat Mahmut Vahsi Bir Kiz Liitfi O. Akad (Sener, 1972: 73).
Karakurt Sevdim
1955 | Esat Mahmut Kadmn Severse Atif Yilmaz (Sener, 1972: 74).
Karakurt
1955 | Alexandre Bisson |La Femme X Liitfi O. Akad Akad, gergekte tiyatro oyunu olan eseri

“Meghul Kadin” adiyla sinemaya
uyarlamistir (Masdar, 2011: 29).

1955 | Halide Edip Yol Palas Cinayeti | Atif Yilmaz (Masdar, 2011: 30).
Adivar
1955 | Haldun Taner Bir Ask Hikayesi | Sadan Kamil (Sener, 1972: 74).
1955 | Esat Mahmut Daglar1 Bekleyen | Atif Yilmaz (Cansiz, 2011: 116).
Karakurt Kiz
1955 | Esat Mahmut ilk ve Son Atif Yilmaz (Cansiz, 2011: 116).
Karakurt
1956 | Erskine Caldwell | House in the Sami Ayanoglu “Kara Cali” adiyla adapte edilerek filme
Uplands almmustir (Sener, 1972: 72).
1956 | Giizide Sabri Olmiis Bir Kadinin | Metin Erksan (Sener, 1972: 74).

Evrak-1 Metrukesi

1956 | Esat Mahmut Daglar1 Bekleyen | Atif Yilmaz (Sener, 1972: 74).
Karakurt Kiz
1956 | Esat Mahmut ilk ve Son Atif Yilmaz (Sener, 1972: 74).
Karakurt
1956 | Etem Izzet Benice | Bes Hasta Var Atif Yilmaz (Sener, 1972: 74).
1957 | Alexandre Dumas | La Dame aux Sakir Sirmali Devrin  Gnlii  rejisorlerinden  Sakir
Camelias Sirmali, eseri “Kamelyali Kadin” adiyla
sinemaya aktarmustir (Sener, 1972: 71-
72).
1957 | Giizide Sabri Olmiis Bir Kadmin | S. Evin (ikinci uyarlama) Faruk Keng (Sener,
Evrak-1 Metrukesi 1972:74).
1957 | Esat Mahmut Colde Bir Istanbul | Faruk Keng (Sener, 1972: 74).
Karakurt Kizi
1957 | Kemal Bilbasar Gelinin Muradi Atif Yilmaz (Masdar, 2011: 30).
1957 | Mebrure Alevok | Anasi Gibi Muzaffer Aslan Filmin senaryosunu Orhan Kemal
yazmistir (Masdar, 2011: 31).
1957 | Yasar Kemal Namus Diigsmant Ziya Metin (Cansiz, 2011: 116).

1957

Hasan Kazakaya

Lejyon Doniisii

Orhan M. Ariburnu

(Cansiz, 2011: 116).
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1958 | Aka Giindiiz Bir Soforiin Gizli | Atif Yilmaz (Masdar, 2011: 30).
Defteri
1958 | Kerime Nadir Funda Nisan Hanger (Masdar, 2011: 30).
1958 | Oguz Ozdes Ucurum Sirr1 Giiltekin (Cansiz, 2011: 116).
1958 | Resat Nuri Yaprak Dokiimii Stiavi Tedi (Onaran, 1981: 379).
Giintekin
1959 | Thsan Koza Zumriit, Litfi O. Akad (Sener, E., 1972:74).
1959 | Aka Giindiiz Ug Kizin Orhan Elmas (Sener, E., 1972:74).
Hikayesi
1959 | Kerime Nadir Samanyolu Nevzat Pesen (Sener, E., 1972:74).
Anzak
1959 | Necati Cumali Tiitlin Zamani Orhan M. Ariburnu | (Sener, E., 1972:74).
1959 | Samim Kocagoéz | Kalpaklilar Nejat Saydam (Sener, E., 1972:74).
1959 | Yasar Kemal Karacaoglan’in Atif Yilmaz (Masdar, 2011: 30).
Kara Sevdasi
1959 | Orhan Kemal Suglu Atif Yilmaz (Masdar, 2011: 30).
1959 | Kerime Nadir Sonbahar Nisan Hanger (Masdar, 2011: 30).
1959 | Yusuf Ziya Ortag¢ | Binnaz Miimtaz Yener (Cansiz, 2011: 117).
1960 |Kemalettin Tugcu | Aysecik Memduh Un (Sener, 1972: 74).
1960 | Kerime Nadir Ask Riiyasi Nevzat Pesen “Sahane Kadin” adiyla sinemaya
Anzak uyarlanmigtir (Sener, 1972: 74).
1960 | Necip Fazil Nam-1 Diger Liitfi Akat (Sener, 1972: 74).
Kisakiirek Parmaksiz Salih
1960 |Necip Fazil Yangin Var Liitfi Akat (Sener, 1972: 74).
Kisakiirek
1960 | Orhan Kemal Suglu Atif Yilmaz (Masdar, 2011: 30).
1960 | Umit Deniz Oliim Perdesi Atif Yilmaz (Cansiz, 2011: 117).
1960 | Muazzez Tahsin Kezban Arsavir Alyanak (Cansiz, 2011: 117).
Berkant
1960 | Peyami Safa Cumbadan Turgut Demirag (Cansiz, 2011: 117).
Rumbaya
1960 | Ozdemir Hazar Satin Alinan Adam | Arsavir Alyanak (Cansiz, 2011: 117).
1960 |Oguz Ozdes Kadin Asla Asaf Tengiz (Cansiz, 2011: 117).
Unutmaz
1960 |Miikerrem Kamil | Atesten Damla Memduh Un (Mersin, 2011: 41).
Su
1961 | Saffet Nezihi Zavalli Necdet Nevzat Pesen (Sener, 1972:74).
1961 | Orhan Kemal Devlet Kusu Memduh Un “Avare Mustafa” adiyla sinemaya
uyarlanmigtir (Masdar, 2011: 31).
1961 | Kerime Nadir Bos Yuva Memduh Un (Masdar, 2011: 34).
Anzak
1961 | Peride Celal Kizil Vazo Atif Yilmaz (Cansiz, 2011: 117).
1961 | Muazzez Tahsin | Hanimefendi Nejat Saydam (Cansiz, 2011: 117).
Berkant
1961 | Esat Mahmut Sokaktan Gelen Arsavir Alyanak (Cansiz, 2011: 117).
Karakurt Kadin
1961 |Ilhan Engin Istanbul’da Ask Siireyya Duru (Cansiz, 2011: 117).
Bagkadir
1961 | Umit Deniz Sessiz Harp Liitfi O. Akad (Cansiz, 2011: 117).
1961 | Giizide Sabri Yaban Giili Umit Utku (Cansiz, 2011: 117).
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Devam
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1962 | Fakir Baykurt Yilanlarin Ocii Metin Erksan (Sener, 1972: 74). Donemin siyasal ve

toplumsal kosullarina bagli olarak, koy
ortamindaki toprak ¢ekismesini
gercekei bir dille, basarili bir sekilde
anlatan romanin uyarlamasi, bu
0zglinliigii koruyabilme acisindan
bagar1 saglamistir (Masdar, 2011: 32).

1962 | A. Ziya Cengiz Han’in Atf Yilmaz (Cansiz, 2011: 117).
Kozanoglu Hazineleri
1962 | Aka Giindiiz Dikmen Yildiz1 Asaf Tengiz (Cansiz, 2011: 117).
1962 | M. Tahsin Magrur Kadin Burhan Bolan (Cansiz, 2011: 117).
Berkant
1962 | ilhan Engin Allah Seviniz Nejat Saydam (Cansiz, 2011: 117).
Dedi

1963 | Necati Cumali Susuz Yaz Metin Erksan (Sener, 1972: 74). “Susuz Yaz”, Tirk
sinemasinin uluslararasi 6diillii ilk
filmidir. Kirsal kesimdeki su
paylagimini konu alan gercekei bir eser
olan film, Berlin Film Festivali’nde
altin ay1 6diliinii kazanmistir. Bunun
lizerine sinema yapimcilari Susuz Yaz’
ornek alarak toplum hayatini konu alan
daha gercekei filmlere yonelmeye
bagladilar (Masdar, 2011: 32).

1963 | Kerime Nadir Esir Kus Umit Utku (Cansiz, 2011: 117).

1963 | Kerime Nadir Aska Tovbe Orhan Elmas (Cansiz, 2011: 117).

1963 | M.TahsinBerkant | Ciceksiz Bahge Umit Utku (Cansiz, 2011: 117).

1963 | M.Tahsin Berkant | Kezban Arsevir Alyanak (Cansiz, 2011: 117).

1963 | Bedri Koraman Cicican Erten Goreg (Cansiz, 2011: 117).

1963 | Umit Deniz Azrail’in Habercisi | Atif Yilmaz (Cansiz, 2011: 117).

1963 | Etem Izzet Benice | Yakilacak Kitap Atif Yilmaz (Cansiz, 2011: 117).

1963 | Sadik Sendil Yedikocall Yilmaz Atadeniz (Cansiz, 2011: 117).

Hiirmiiz
1964 | Esat Mahmut Son Tren Nejat Saydam (Sener, 1972: 74).
Karakurt

1964 | Orhan Kemal Gurbet Kuslari Halit Refig Toplumsal bir sorun olan go¢ olgusunun
islendigi film, 1. Antalya Altin Portakal
Film Festivali’nde en iyi film secilmistir
(Masdar, 2011: 33).

1964 | Turgut Ozakman | Duvarlarin Otesi Orhan Elmas (Cansiz, 2011: 117).

1964 | Halide Edip Doéner Ayna Stireyya Duru (Cansiz, 2011: 117).

Adivar
1964 | Haldun Taner Kesanli Ali Atif Yilmaz (Cansiz, 2011: 117).
Destani

1964 | Cetin Altan Mor Defter Nuri Ergiin (Cansiz, 2011: 117).

1964 | Kerime Nadir Giinah Bende mi? | Kemal Kan (Cansiz, 2011: 117).

1964 | M. Tahsin Berkant | Mualla Ulkii Erakalin (Cansiz, 2011: 118).

1964 | Rakim Calapala Koye Giden Gelin | Ulkii Erakalin (Cansiz, 2011: 118).

1964 | Orhan Asena Kocaoglan Ziya Demirel (Cansiz, 2011: 118).

1964 | Turgut Ozakman | Gurbet Kuslar1 Halit Refig (Cansiz, 2011: 118).




134

Ek: 1. Turk Sinemasinda Edebiyattan Sinemaya Uyarlanan Bazi Filmler (1916-2011)

Devam
YIL YAZAR ESER YONETMEN NOT
1964 | Muazzez Tahsin Genglik Riizgar1 Nejat Saydam (Ayfer Yilmaz, 2011: 66). Berkand’in
Berkand Popiiler Romani Genglik Riizgar diger
eserlerindeki gibi verdigi mesajlarla
ayni ozellikleri tagimaktadir. Nejat
Saydam filmi komedi tiiriinde ¢ekmistir
(Ayfer Yilmaz, 2011: 101-102).
1964 | Halide Edip Vurun Kahpeye Orhan Aksoy (Mersin, 2011. 41).
Adivar
1964 | Oguz Ozdes Dag Bagin Memduh Un (Mersin, 2011. 41).
Duman Almig
1964 | Fahri Celal Keloglan Turgut Demirag “Canakkale Aslanlar1” adiyla sinemaya
Goktulga Canakkale Nusret Eraslan uyarlanmustir (Mersin, 2011. 41).
Savasi’nda
1964 | Orhan Kemal Murtaza Tung Bagaran (Eyigiin, 2006: 91).
1965 | Bernard Shaw Pygmalion Ertem Egilmez Senaryo: Mahmut Yesari. “Stirtiik”
adiyla sinemaya ikinci uyarlanmigtir
(Sener, 1972: 71).
1965 | Resat Nuri Dudaktan Kalbe | Ulkii Erakalin (Ikinci ve iigiincii uyarlama) (Sener,
Giintekin 1972: 72).
1965 | H. Edip Adivar Vurun Kahpeye Orhan Aksoy (ikinci uyarlama) (Sener, 1972: 74).
1965 | H. Ziya Usakligil | Kirik Hayatlar Halit Refig (Sener, 1972: 74).
1965 | Oguz Ozdes Dag Bagini Memduh Un (Sener, 1972: 74).
Duman Almis
1965 | Esat Mahmut Kadin Isterse Nejat Saydam (Masdar, 2011: 34).
Karakurt
1965 | Kemal Tahir Haremde Dort Halit Refig (Cansiz, 2011: 118).
Kadin
1965 | Fahri Celal Canakkale Turgut Demirdag (Cansiz, 2011: 118).
Goktulga Destanlar1 Nusret Eraslan
1965 | M. Tahsin Ask ve Intikam Siireyya Duru (Cansiz, 2011: 118).
Berkant
1965 | Giliner Stimer Bozuk Diizen Haldun Dormen (Cansiz, 2011: 118).
1965 | Sadik Sendil Kart Horoz Ertem Egilmez (Cansiz, 2011: 118).
1965 | M.Tahsin Berkant | Garip Izdivac Nejat Saydam (Cansiz, 2011: 118).
1965 | Recep Bilginer Isyancilar Abdurrahman (Cansiz, 2011: 118).
Palay
1965 | Orhan Kemal Ug Tekerlekli Liitfi O. Akad (Cansiz, 2011: 118).
Bisiklet Memduh Un
1965 | ihsan ipekgi Senede Bir Giin Ertem Egilmez (Cansiz, 2011: 118).
1965 | H. Ziya Usakligil | Kirik Hayatlar Halit Refig (Cansiz, 2011: 118).
1965 | Orhan Kemal Murtaza Tung Basaran (Cansiz, 2011: 118).
1965 | Kerime Nadir Posta Giivercini Nevzat Pesen (Cansiz, 2011: 118).
1965 | M. Tahsin Sevgim ve Siireyya Duru (Cansiz, 2011: 118).
Berkant Gururum
1965 | Peride Celal Yildiz Tepe Memduh Un (Cansiz, 2011: 118).
1966 | Resat Nuri Calikusu Osman Fahir Seden | Resat Nuri Giintekin’in bu tinli
Giintekin romanini sonunda filme ¢ekmek Kemal

Film adina Osman Fahir Seden’e
kismet olmustur...“Calikusu”, Osman
Fahir Seden’in o giine kadarki en tutarl
caligmasidir (Onaran, 1981: 379).
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Devam
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1966 | R. Nuri Giintekin | Aksam Gilinesi Osman Fahir Seden | (Sener, 1972: 72).

1966 | Esat Mahmut Allahaismarladik | Nejat Saydam (Ikinci uyarlama) (Mersin, 2011: 41).

Karakurt
1966 | Kerime Nadir Higkirik Orhan Aksoy (ikinci uyarlama) (Sener, 1972: 74).
Anzak
1966 | Thsan Koza Senede Bir Giin Ertem Egilmez (ikinci uyarlama) (Sener, 1972: 74).
1966 | Cevat Fehmi Buzlar Nejat Saydam (Cansiz, 2011: 118).
Baskurt Cozlilmeden
1966 | A. Ziya Kolsuz Kahraman | Nejat Saydam (Cansiz, 2011: 118).
Kozanoglu
1966 | A. Ziya Malkogoglu Siireyya Duru (Cansiz, 2011: 118).
Kozanoglu

1966 | Umit Deniz Yakut Gozlii Kedi | Nejat Saydam (Cansiz, 2011: 118).

1966 | Hidayet Sayin Pembe Kadin Atif Yilmaz (Cansiz, 2011: 118).

1966 | Orhan Kemal El Kiz1 Nejat Saydam (Eyigiin, 2006: 106).

1967 | Orhan Kemal Devlet Kusu Memduh Un “Zilli Nazife” adiyla sinemaya ikinci
defa uyarlanmistir. Memduh Un, 1980
yilinda, ayni adla filmin {iglincii
uyarlamasini ¢ekmistir (Masdar, 2011:
31).

1967 | E. Mahmut Son Gece Memduh Un (Masdar, 2011: 34).

Karakurt

1967 | N. Tepedenlioglu | Kara Davut Tung Bagaran (Cansiz, 2011: 118).

1967 | Turan Aziz Beler | Sevda Selahattin Burk¢in | (Cansiz, 2011: 118).

1967 | Aka Giindiiz Bir Soforiin Gizli | Remzi Contiirk (Cansiz, 2011: 119).

Defteri
1967 | Peyami Safa Dokuzuncu Nejat Saydam (Cansiz, 2011: 119).
Hariciye Kogusu

1967 | Kerime Nadir Samanyolu Orhan Aksoy (Cansiz, 2011: 119).

1967 | Peyami Safa Sozde Kizlar Nejat Saydam (ikinci uyarlama) (Cansiz, 2011: 119).

1967 | Aka Giindiiz Uvey Ana Ulkii Erakalin (Cansiz, 2011: 119).

1967 | Resat Nuri Yaprak Dokiimii | Memduh Un (Cansiz, 2011: 119).

Giintekin
1967 | Halide Edip Sinekli Bakkal Mehmet Dinler Eserde II. Abdiilhamit donemindeki
Adivar olaylar II. Mesrutiyete kadar konu
olarak anlatilmaktadir (Arslantepe:
2009: 134).
1967 | Nazim Hikmet Kizilirmak- Litfi O. Akad Eserin ikinci defa beyazperdeye
Karakoyun uyarlamasidir (Unser, 1994: 25).
1968 | Esat Mahmut Vahsi Bir Kiz Atif Yilmaz (Ikinci uyarlama) (Sener, 1972: 73).
Karakurt Sevdim
1968 | Refik Halit Karay | Siirgiin Ertem Egilmez (ikinci uyarlama) (Sener, 1972: 74).
1968 | Kerime Nadir Samanyolu Orhan Aksoy (fkinci uyarlama) (Sener, 1972: 74).
Anzak
1968 | Muazzez Tahsin | Sarmagik Giilleri | Nejat Saydam (Masdar, 2011: 34).

Berkant

1968 | Kerime Nadir Funda Mehmet Dinler (Masdar, 2011: 34).
Anzak

1968 | Esat Mahmut Daglar1 Bekleyen | Siireyya Duru (Masdar, 2011: 34).
Karakurt Kiz

1968 | Esat Mahmut Kadin Severse Ulkii Erakalin (Masdar, 2011: 34).
Karakurt
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1968 | Esat Mahmut Omriimiin Tek Nuri Ergiin (Masdar, 2011: 34).
Karakurt Gecesi
1968 | Kerime Nadir Aska Dévme Tiirker Inanoglu (Cansiz, 2011: 119).
1968 | Sadik Sendil Kanli Nigar Ulkii Erakalin (Cansiz, 2011: 119).
1968 | A. Ziya Giiltekin Muzaffer Aslan (Cansiz, 2011: 119).
Kozanoglu
1968 | Esat Mahmut ilk ve Son Memduh Un (Cansiz, 2011: 119).
Karakurt
1968 | Esat Mahmut Erikler Cigek Act1 | Nuri Ergiin (Cansiz, 2011: 119).
Karakurt
1968 | Oguz Ozdes Kara Penge Muzaffer Aslan (Cansiz, 2011: 119).
1968 | Refik Halit Karay | Nilgiin Ertem Egilmez (Cansiz, 2011: 119).
1968 | Esat Mahmut Omriimiin Tek Nuri Ergiin (Cansiz, 2011: 119).
Karakurt Gecesi
1968 | Necip Fazil Parmaksiz Salih Turgut Demirag (Cansiz, 2011: 119).
Kisakiirek
1968 | Peyami Safa Sabahsiz Geceler | Ertem Goreg (Cansiz, 2011: 119).
1968 | Ertem Izzet Yakilacak Kitap Siireyya Duru (Cansiz, 2011: 119).
Benice
1968 | Faruk Nafiz Yayla Kartalt Ulkii Erakalin (Cansiz, 2011: 119).
Camlibel
1969 | Refik Halit Karay | Nilgiin Ertem Egilmez (ikinci uyarlama) (Sener, 1972: 74).
1969 | Aka Giindiiz Bir Soforiin Gizli | Siireyya Duru (ikinci uyarlama) (Sener, 1972: 74).
Defteri
1969 | Nezihe Araz Anadolu Sevket Aktung (Cansiz, 2011: 119).
Evliyalar1
1969 | Necati Cumali Bos Besik Orhan Elmas (Cansiz, 2011: 119).
1969 | Kerime Nadir Giinah Bende mi? | Nevzat Pesen (Cansiz, 2011: 119).
1969 | Umit Utku Iffet Umit Utku (Cansiz, 2011: 119).
1969 | Refik Halit Karay | Karli Dagdaki Safa Onal (Cansiz, 2011: 119).
Ates
1969 | Peride Celal Kizil Vazo Atif Yilmaz (Cansiz, 2011: 120).
1969 | Giizide Sabri Olmiis Bir Ulkii Erakalin (Cansiz, 2011: 120).
Kadimin
Mektuplari
1969 | Kerime Nadir Uykusuz Geceler | Orhan Aksoy (Cansiz, 2011: 120).
1969 | Namik Kemal Vatan ve Namik Duygu Sagiroglu (Cansiz, 2011: 120).
Kemal
1970 | Bernard Shaw Pygmalion Ertem Egilmez Senaryo: Mahmut Yesari, “Stirtiik”
adiyla sinemaya ti¢iincii uyarlama
(Sener, 1972: 71).
1970 | Peyami Safa Cingdz Recai Safa Onal (ikinci uyarlama) (Sener, 1972: 74).
(Server Bedi)
1970 | Giizide Sabri Olmiis Bir Duygu Sagiroglu (Ugiincii uyarlama) (Sener, 1972: 74).
Kadinin Evrak-1
Metrukesi
1970 | Esat Mahmut ilk ve Son Memduh Un (fkinci uyarlama) (Sener, 1972: 74).
Karakurt
1970 | Muazzez Tahsin | Biilbiil Yuvasi Nejat Saydam (Masdar, 2011: 34).
Berkant
1970 | Kerime Nadir Seven Ne Orhan Aksoy (Masdar, 2011: 34).
Anzak Yapmaz
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1970 | Esat Mahmut Oliinceye Kadar Sefa Onal (Masdar, 2011: 34).
Karakurt
1970 | Esat Mahmut Ankara Ekspresi Muzaffer Aslan (Cansiz, 2011: 120).
Karakurt
1970 | Sule Yiiksel Birlesen Yollar Yiicel Cakmakl (Cansiz, 2011: 120).
Senler
1970 | Muazzez Tahsin | Kiigiik Ertem Egilmez (Cansiz, 2011: 120).
Berkant Hanimefendi
1970 | Muazzez Tahsin Magrur Kadin Nevzat Pesen (Cansiz, 2011: 120).
Berkant
1970 | Hiiseyin Rahmi I¢ Giiveysi IThan Engin (Cansiz, 2011: 120).
Glirpmar
1970 | Kerime Nadir Giiller ve Nejat Saydam (Cansiz, 2011: 120).
Dikenler
1970 | Omer Seyfettin Kara Penge Memduh Un (Cansiz, 2011: 120).
1970 | Esat Mahmut Oliinceye Kadar Safa Onal (Cansiz, 2011: 120).
Karakurt
1970 | Muazzez Tahsin Saadet Giinesi Nejat Saydam (Cansiz, 2011: 120).
Berkant
1970 | Giizide Sabri Yaban Giilii Umit Utku (Cansiz, 2011: 120).
1971 | Esat Mahmut Son Gece Muzaffer Aslan (Ugiincii uyarlama) (Sener, 1972: 73).
Karakurt
1971 | Muazzez Tahsin | Bir Geng Kizin Safa Onal (Masdar, 2011: 34).
Berkant Romani
1971 | Kerime Nadir Son Higkirtk Ertem Egilmez (Masdar, 2011: 34).
Anzak
1971 | Esat Mahmut Bir Kadin Safa Onal (Cansiz, 2011: 120).
Karakurt Kayboldu
1971 | Muazzez Tahsin Mualla Nevzat Pesen (Cansiz, 2011: 120).
Berkant
1971 | Kerime Nadir Son Higkiritk Ertem Egilmez (Cansiz, 2011: 120).
1971 | Aka Giindiiz Uvey Ana Ulkii Erakalin (Cansiz, 2011: 120).
1971 | Sadik Sendil Yedi Kocali Atif Yilmaz (Cansiz, 2011: 120).
Hiirmiiz
1972 | Sait Faik Mahpus Liitfi O. Akad “Irmak” adiyla sinemaya aktarilmistir
Abastyanik (Masdar, 2011: 32).
1972 | Muazzez Tahsin Ask Firtinasi Halit Refig (Masdar, 2011: 34).
Berkant
1972 | Kerime Nadir Sisli Hatiralar Nejat Saydam (Cansiz, 2011: 120).
1972 | Kerime Nadir Suya Diisen Orhan Elmas (Cansiz, 2011: 120).
Hayal
1972 | Esat Mahmut Vahsi Bir Kiz Nejat Saydam (Cansiz, 2011: 120).
Karakurt Sevdim
1972 | Orhan Kemal Vukuat Var Nejat Saydam (Eyigiin, 2006: 113).
1973 | Kerime Nadir Dert Bende Orhan Elmas (Masdar, 2011: 34).
Anzak
1973 | Halide Edip Vurun Kahpeye Halit Refig (Cansiz, 2011: 120).
Adivar
1973 | Vasif Ongéren Asiye Nasil Nejat Saydam (Cansiz, 2011: 120).
Kurtulur?
1973 | Refik Halit Karay | Iki Bin Yilinda Ertem Goreg (Cansiz, 2011: 120).

Ask




Ek: 1. Tirk Sinemasinda Edebiyattan

138

Sinemaya Uyarlanan Bazi Filmler (1916-2011)

Devam

YIL YAZAR ESER YONETMEN NOT

1973 | Aziz Nesin Yasar Ne Yasar Ergin Orbey (Cansiz, 2011: 121).
Ne Yasamaz

1973 | Necati Cumal1 Susuz Yaz Metin Erksan (Cansiz, 2011: 121).

1973 | Aka Giindiiz Iki Siingii Ulkii Erakalin (Mersin, 2011: 41).
Arasinda

1974 | Cahit Atay Kuma Atif Yilmaz (Cansiz, 2011: 121).

1974 | Sait Faik Kumpanya Tunger Baytok (Cansiz, 2011: 121).

Abasiyanik

1974 | Refik Halit Karay | Yatik Emine Omer Kavur (Cansiz, 2011: 121).

1974 | Orhan Kemal Sokaklarda Bir Nejat Saydam (Eyigiin, 2006: 120).
Kiz

1975 | Yasar Kemal Agr1 Dag1 Litfi O. Akad (Masdar, 2011: 32).
Efsanesi Memduh Un

1975 | Rufat llgaz Hababam Sinifi Ertem Egilmez (Cansiz, 2011: 121).

1975 | Aka Giindiiz Yayla Kiz1 Ertem Goreg (Cansiz, 2011: 121).

1975 | Halit Ziya Ask-1 Memnu Halit Refig (Cansiz, 2011: 121).

Usakligil

1976 | Bekir Yildiz Kara Carsafli Stireyya Duru (Cansiz, 2011: 121).
Gelin

1976 | Refik Erduran Canavar Cafer Tanju Giirsu (Cansiz, 2011: 121).

1976 | Refik Erduran Gulyabani Ertem Egilmez (Kaygana, 2011: 125). Film,

“Gulyabani / Siit Kardesler” adiyla
giildiirii tarzinda sinemaya aktarilmigtir
(Kaygana, 2011: 130).

1977

Osman Sahin

Kirmizi Yel

Korhan Yurtsever

(Capan, 1978: 22). “Firat’in Cinleri”
adiyla sinemaya aktarilmistir. Film, ilk
cekildigi zaman “Dogu Anadolu’nun
yiizyillardir degigsmeyen, giderek de
geri  birakilan  bir  bdlgesinden
yadirgatici fakat bir o kadar da garpici
ve gercek kesitler sunan bir film”

degerlendirmesi  yapilmistir  (Capan,
1978: 23).

1979 | Necati Haksun Kutsal Ceza Ali Ozgentiirk “Hazal” adiyla sinemaya aktarilmigtir.

1979 | Osman Sahin Kizil Yel Atif Yilmaz “Adak” adiyla beyaz perdeye
aktarilmigtir (Masdar, 2011: 32).

1979 | Orhan Kemal Bereketli Erden Kiral (Eyigiin, 2006: 129).

Topraklar Ustiine

1980 | Nazim Hikmet Bir Ask Masali Ejder ibrahimov (Cansiz, 2011: 121).

1980 | Orhan Kemal Devlet Kusu Memduh Un (Cansiz, 2011: 121).

1980 | Aziz Nesin Gol Krali Kartal Tibet (Demir, 2011: 137, 156.

1981 | Fiiruzan Ah Giizel Istanbul | Omer Kavur (Cansiz, 2011: 121).

1981 | Aziz Nesin Ziibiik Kartal Tibet (Cansiz, 2011: 121).

1981 | Yasar Kemal Yilani Oldiirseler | TiirkAn Soray (Cansiz, 2011: 121).

1982 | Ferit Edgii @) Erden Kiral “Hakkari’de Bir Mevsim” adiyla
sinemaya uyarlanan film yurt disinda
gosterdigi basariya ragmen Tiirkiye’de
ancak bes y1l sonra gosterime
girebilmigtir (Masdar, 2011: 34).

1982 | Necati Cumali Mine Atif Yilmaz (Cansiz, 2011: 121)

1982 | Orhan Kemal Kagak Memduh Un (Eyigiin, 2006: 138).




Ek: 1. Tirk Sinemasinda Edebiyattan

Sinemaya Uyarlanan Bazi Filmler (1916-2011)

Devam
YIL YAZAR ESER YONETMEN NOT
1983 | Osman Sahin Derman Serif Goren (Cansiz, 2011: 121).
1983 | Nizami Leylaile Mecnun | Halit Refig (Cansiz, 2011: 122).
1984 | Necati Cumali Tutku Feyzi Tuna (Cansiz, 2011: 122).
1984 | Osman Sahin Firari Serif Goren (Cansiz, 2011: 122).
1984 | Osman Sahin Ayna Erden Kiral (Cansiz, 2011: 122).
1985 | Sabahattin Ali Kuyucakli Yusuf | Feyzi Tuna (Masdar, 2011: 36).
1985 | Osman Sahin Kurbagalar Serif Goren (Cansiz, 2011: 122).
1985 | Tarik Dursun K. Kursun Ata Ata Umit Elgi (Cansiz, 2011: 122).
Biter
1986 | Yusuf Atilgan Anayurt Oteli Omer Kavur (Tutumlu, 2002: 4).
1986 | Necati Cumali Ad1 Vasfiye Atif Yilmaz (Cansiz, 2011: 122).
1986 | Fakir Baykurt Yilanlarin Ocii Serif Goren (Cansiz, 2011: 122).
1986 | Osman Sahin Su Erdogan Kar (Cansiz, 2011: 122).
1986 | Osman Sahin Kan Serif Goren (Cansiz, 2011: 122).
1986 | R. Nuri Giintekin | Degirmen Atif Yilmaz (Cansiz, 2011: 122).
1986 | Kemal Tahir Giinege Koprii Erdogan Tokatlt (Cansiz, 2011: 122).
1986 | Orhan Kemal Murtaza Ali Habip “Bekei” adiyla sinemaya uyarlanmistir
Ozgentiirk (Eyigiin, 2006: 99).
1987 | Sabahattin Ali Gramofon Avrat Yusuf Kurgenli (Masdar, 2011: 36).
1987 | Duygu Asena Kadinin Ad1 Yok | Atif Yilmaz (Masdar, 2011: 36).
1987 | Yasar Kemal Yer Demir Gok Zilfi Livaneli (Cansiz, 2011: 122).
Bakir
1987 | Tarik Bugra Kurulus Yiicel Cakmakl1 (Cansiz, 2011: 122).
(Osmancik)
1987 | Pinar Kiir Asilacak Kadin Basar Sabuncu (Cansiz, 2011: 122).
1987 | Orhan Kemal 72. Kogus Erdogan Tokath (Eyigiin, 2006: 148).
1988 | Cetin Alyan Bir Avug Umit El¢i (Cansiz, 2011: 122).
Gokyiizi
1988 | Peride Celal Ada Siireyya Duru (Cansiz, 2011: 122).
1988 | Orhan Kemal 72. Kogus Erdogan Tath (Cansiz, 2011: 122).
1989 | Feride Cigekoglu | Ugurtmay1 Tung¢ Basaran (Masdar, 2011: 37).
Vurmasinlar
1989 | Erhan Bener Olii Bir Deniz Atif Yilmaz (Cansiz, 2011: 123).
1989 | R. Nuri Giintekin | Dudaktan Kalbe Okan Uysaler (Cansiz, 2011: 123).
1990 | Sabahattin Ali Hasan Boguldu Orhan Aksoy (Masdar, 2011: 36, Cansiz, 2011: 123).
1990 | Hekimoglu Ismail | Eser Minyeli Yiicel Cakmakl (Cansiz, 2011: 123).

Abdullah (1-2)

1990 | Melih Giilgen Tatar Ramazan Merih Korcan (Cansiz, 2011: 123).

1990 | Rufat Ilgaz Karartma Geceleri | Yusuf Kurgenli (Cansiz, 2011: 123).

1990 | Kemal Tahir Karilar Kogusu Halit Refig (Cansiz, 2011: 123).

1990 | Yasar Kemal Menekse Koyu Barbro Karabuda (Cansiz, 2011: 123).

1990 | Peyami Safa Sozde Kizlar Orhan Elmas (Ugiincii uyarlama) (Cansiz, 2011:

123).

1990 | Orhan Kemal Hanimin Ciftligi Unal Kiipeli (Cansiz, 2011: 123).

1990 | Orhan Kemal Eskici ve Ogullar1 | Sahin Gok (Eyigiin, 2006: 155).

1992 | Nazim Hikmet Kizilirmak- Serif Gok (Ugiincii uyarlama) (Unser, 1994: 25).
Karakoyun

1993 | Adalet Agaoglu Fikrimin Ince Tung Okan (Cansiz, 2011: 123).
Giilii / San
Mersedes

1993 | Bedii Faik Yalanci Osman Sinav (Cansiz, 2011: 123).

1993 | Muzaffer izgii Zikkimin Kokii Memduh Un (Cansiz, 2011: 123).
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Devam
YIL YAZAR ESER YONETMEN NOT
1993 | Orhan Kemal Tersine Diinya Ersin Pertan (Eyigiin, 2006: 164).
1994 | Erhan Bener Bocek Umit Elgi (Masdar, 2011: 36).
1994 | Emine Senlikoglu | Bize Nasil Metin Camurcu (Cansiz, 2011: 123).
Kiydiniz?
1994 | Ahmet Hamdi Yaz Yagmuru Tomris Giritlioglu | (Cansiz, 2011: 123).
Tanpinar
1995 | Yakup Kadri Yaban Nihat Durak Yakup Kadri’nin “Yaban” adli eseri II.
Karaosmanoglu Abdiilhamit devrini ele almaktadir
(Cansiz, 2011: 123).
1995 | Attila Ilhan Sokaktaki Adam Biket Ilhan (Cansiz, 2011: 123).
1996 | Ayla Kutlu Sen de Gitme Tung Basaran (Cansiz, 2011: 123).
1997 | Metin Kagan Agir Roman Mustafa Altioklar (Masdar, 2011: 37).
1997 | Bilge Karasu Usta Beni Baris Pirhasan (Cansiz, 2011: 124).
Oldiirsene
1999 | Yilmaz Salkim Hanimin Tomris Giritlioglu | (Masdar, 2011: 37).
Karakoyunlu Taneleri
1999 | Habip Pektas Eyliil Firtinasi Atif Yilmaz (Cansiz, 2011: 124).
(Golge Kokusu)
2003 | Nahit Sirr1 Orik | Abdiilhamid Ziya Oztan (Masdar, 2011: 37).
Diiserken
2005 | Siikran Kozali Egreti Gelin Atif Yilmaz (Cansiz, 2011: 124).
2006 | Ahmet Umit Sis ve Gece Turgut Yasalar (Masdar, 2011: 37).
2006 | R.Nuri Giintekin | Yaprak Dokiimii | Ayhan Onal (Cansiz, 2011: 124).
2006 | Ayse Kulin Kopri Sadullah Sentiirk (Cansiz, 2011: 124).
2007 | Resat Nuri Dudaktan Kalbe Andag (Cansiz, 2011: 124).
Giintekin Haznedaroglu
2007 | Ahmet Umit Karanlikta Veli Celik (Cansiz, 2011: 124).
Kosanlar
(Komiser Nevzat)
2007 | Ahmet Umit Sis ve Gece Turgut Yasalar (Cansiz, 2011: 124).
2007 | Ayse Kulin Genis Zamanlar Serdar Akar (Cansiz, 2011: 124).
2008 | Hasan Ali Toptas | Golgesizler Umit Unal (Masdar, 2011: 37).
2008 | Peyami Safa Selma ve Golgesi | Mehmet Giireli “Golge” adiyla sinemaya aktartlmigtir
(Masdar, 2011: 37).
2008 | H. Ziya Usakligil | Ask-1 Memnu Hilal Saral Unalan | (Mersin, 2011, 41).
2008 | Ayse Kulin Gece Sesleri Cemal San (Mersin, 2011, 41).
2008 | Hikmet llgaz Elemli Giinler Murat Saragoglu Hikmet Ilgaz’in  “Sark Yildizi-Esir
Ozhan Eren Cami Miisliimanlar” kitabinin birinci
cildinde “Elemli Giinler” adli hikayesi,
120 ismiyle sinemaya uyarlanmistir
(Mersin, 2011, 41).
2009 | Nahit Sirr1 Orik Kiskanmak Zeki Demirkubuz (Masdar, 2011: 37).
2009 | Yilmaz Giiz Sancist Tomris Giritlioglu | (Masdar, 2011: 37).
Karakoyunlu
2009 | Orhan Kemal Hanimin Ciftligi Faruk Teber (Cansiz, 2011: 124).
2010 | Emrah Serbes Behzat C. Serdar Akar (Cansiz, 2011: 124).
2011 | Necati Cumali Ay Biiyiirken Serif Goren (Masdar, 2011: 37).
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Ek: 2. Selvi Boylum Al Yazmalim Film Afisi

Yesilcam filmcilik ATIF YILMAZ sunar.

TURKAN SORAY : KADIR INANIR
AHMET MEKIN

Unli "Kirgiz: yazari
CENGIZ AYTMATOV 'un OvykUsu

SELVI
BOY UM
A YAZMADLIM

NURHAN NUR HULYA TUGLU CENGiz SEZici iHSAN YUCE ELIF INCi

vonermen: ATIF YILMAZ
varimcr: ARIF KESKINER senarvo: ALl OZGENTURK xamera: CETIN TUNCA wizix: CAHIT BERKAY
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