T.C.
CANAKKALE ONSEK iZ MART UN IVERSITESI
SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU

RESIM ANASANAT DALI

CIRKIN OLANIN ESTET iGi BAGAMINDA CA GDAS BATI RESIM

SANATINDA PORTRE

Yiuksek Lisans Tezi

Hazirlayan

Merve KUBAT

Tez Dansmani

Doc. Evren KARAYEL GOKKAYA

Canakkale 2018



TAAHHUTNAME

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Cirkin Olanin Estetigi Baglaminda Cagdasg
Bati Resim Sanatinda Portre” adli calismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere
aykirt diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin
kaynakgada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu

belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Tarih
05/02/2018
Merve Kubat



Sosyal Bilimler Enstitiisti Miidiirliigii’ne

Merve Kubat’a ait “Cirkin Olanin Estetigi Baglaminda Cagdas Bat: Resim Sanatinda Portre”
adl1 ¢aligma, jiirimiz tarafindan Giizel Sanatlar Anasanat Dali, YUKSEK LISANS TEZi
olarak oybirligi / oygoklugu ile kabul edilmistir.

Prof. Thsan Dogrus6z

/%QPZM”
Dog. Evren Karayel Gokkaya

(Danisman)

Dog. Diiriye Kozlu

TezNo: (015§ 60
Tez Savunma Tarihi: 05.02.2018

/) LAU’}"(’/W/L

o¢. Dr. Serif Korkmaz

Enstitii Miidiirii

23./0)./2018



OZET

CIRKIN OLANIN ESTETiGi BAGLAMINDA CAGDAS BATI RESIM
SANATINDA PORTRE

Bu tez calismasi kapsaminda ge¢misten giiniimiize dogru bir kronoloji izlenilerek,
cirkin olanin estetigi dogrultusunda gelisen portre resim ornekleri plastik, toplumsal ve

diisiinsel baglamda degerlendirilirken degisen giizellik anlayisi paralelinde incelenmistir.

Portrenin ilk kayitlarin1 olusturan Fayyum Portreleri, devaminda Ortagag ve Erken
Ronesans sonrasinda portreciligin ivme kazandigi Yiiksek Ronesans donemine ait portreler
donemlerine ait giizellik anlayislari paralelinde ele alinmistir. Sonrasinda ise bu anlayislara
tepki olarak dogan, bigimleri deforme eden Maniyerizm donemi sanat yaklasimi iginde
portrelere yer verilmistir. Dramatik etkileri yansitan Barok donemi portreleri ve zarafetin
onciil oldugu Rokoko portreleri tanimlanmistir. 18. Yiizyll sonrasinda Baumgarden
tarafindan estetik ayr1 bir alan olarak ele alinarak kuramsal temelleri olusturulmus ve bu
gelismelerin yansidigi sanat alaninda sanatcilarin estetik ve giizellik ilkelerinin degiserek
sekillendigi goriilmiistii. Devaminda 18. Yiizyilldan Modernizme bir kronoloji takip
edilmis ve sonrasinda Modernist sanat hareketleri dahilinde portre Orneklerine yer
verilmistir. Ayn1 zamanda Modernizmin grift yapisi bir biitiin olarak sanat hareketleri
kapsaminda degerlendirilmistir. 1910 ve sonrasinda etkili olan soyut sanat hareketi, 1950
sonrasinda figliratif soyutlamanin hakim oldugu portre caligmalar1 ele alinmis ve bu
baglamlarda 6ne ¢ikan sanatgilara yer verilmistir. Feminist sanat hareketleri basligi altinda
konumuz dahilindeki sanat¢ilarin ¢aligmalarina yer verilmistir. Modern sanat yaklasimi
icindeki sanat hareketleri kapsaminda portre sanati, estetik ve anti-estetik kavramlar ile

olan iligkileri gozetilerek 6rneklerle ele alinmastir.

“Cirkin Olanin Estetigi Baglaminda Cagdas Bat1 Resim Sanatinda Portre” baslig
altinda gergeklestirilen bu c¢alismaya estetik, gilizellik, cirkinlik, ¢irkinligin estetigi
kavramlarmin tanimi ile baslanmis ve resim sanatiyla diger alanlarin iliskisi kurularak
ortaya ¢ikan birliktelikler dogrultusunda elde edilen veriler sentezlenerek uygulama

calismalarimin alt metni olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Resim Sanati, Portre, Estetik, Giizellik, Cirkinlik,
Cirkinligin Estetigi
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ABSTRACT

PORTRAIT IN THE CONTEXT OF THE AESTHETICS OF UGLY IN
CONTEMPORARY PAINTING ART OF THE WEST

In the scope of the thesis study, a correct chronology from the past was followed and
the examples of portraits developed in the direction of the ugly ones aesthetics were
evaluated in plastic, social and intellectuel context and examined in parallel with the

changing concept of beauty.

The Fayyum Portraits, which made up the firs records of the portraits, and later on,
portraits of the High Renaissance period, which comes in chronology after Middle Ages
and Early Renaissance and in which portreiture has gained momentum were discussed.
Later, portraits of the artistic approach of Mannerism period, which deformed forms and
was born as a reaction, to these insights, were included. Baraque period portraits that
reflect dramatic influences and Rococo portraits, in which elegance is a premise were
defined. After the 18 th century, Baumgarden considered aesthetics as a separate field and
laid the theoretical foundations and it has been doserved that the aesthetics and beauty
principles of the artists were shaped and changed in the field of art where these
devolopments were experienced. Thereafter, a chronology from 18 th century to
Modernism was followed and then in the next chronology, portraits in Modernism art
movements were included. At the same time, Modernism was evaluated within the context
of art movements as a whole, taking into account the grift structure. The abstract art
movement, which was effective in and after 1910 and the portrait works after 1950, in
which the figurative abstractation was dominant were studied. Artists, outstanding in these
contexts were incleded. In feminist art movements section, works of artists which were in
parallel with the context were mentioned. Within the context of art movements in the
modern art approch, portreit art has been studied with examples by taking into

consideration the relations with aesthetic and anti-aesthetic concepts.

In this study, which was carried out under the heading “Portrait in the Context of the
Aesthetics of Ugly in Contemporary Painting Art of the West”, it has been started by
giving the definition of the concepts of aeshetics, beauty, ugliness and ugliness aesthetics

and then the sub texts of application studies have been developed by synthesizing the data



iii
obrained in the direction of the associations emerging from the connection between

painting art and other fields of art.

Keywords: Contemporary Painting Art, Portrait, Aesthetic, Beauty, Ugliness,
Aesthetics of Ugliness
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ONSOZ

“Cirkin Olanin Estetigi Baglaminda Cagdas Bati Resim Sanatinda Portre” adli bu
aragtirma; resim ¢alismalarimi {izerinde durdugum konu ve kapsam dahilindeki sanatsal
sorunlar dogrultusunda sekillenmistir. Degisen estetik anlayislarla beraber ruhsal olana dair
portrelerin nasil bir silire¢ gecirdigi, devaminda kaliplasan glizellik ve g¢irkinlik
anlayislarina yoneltilen elestiri bu tezin kapsamini olusturmaktadir. Birgok farkli alanda
son yillarda arastirma problemi haline gelen yapay giizellik anlayist bu tez ve uygulama

calismalarinin problemini olusturmaktadir.

(Calisma stiresinde uyar1 ve katkilariyla yonlendiren engin bir sabir ve dzveri gosteren
tez danismanim Doc¢. Evren Karayel Gokkaya’ ya, inanglar ile daima giic buldugum
aileme ve 6zellikle annem Mahinur Kubat’a, gliler yiizlii ilgisi ile hep yanimda olan ablam
Ebru Kubat Yilmaz’a, bu zorlu siire¢ i¢inde iyi dilek telkinleri ve desteklerini esirgemeyen

arkadaslarim Emine Duygu Ozdemir, Hira Kagar’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Merve KUBAT
2018

/\Wm
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GIRIS

Resim sanatinda portre; kisilerin toplumsal kimliginin bir dis goriiniisii olmasiyla
birlikte, ruhsal yanlarinin da bir temsilidir ve anlatimi giiclii kilan ifade araglarindan biridir.
Portrenin bazen anlik, bir siireligine, yasami, ani1 temsil etme giiciine sahip olmasi; bazen
ise birer vesikalik gibi statii sembolii olarak goriilmesi ilk ¢aglardan bu yana bir¢ok sanat¢i
tarafindan, sanatlarindaki anlatim sekli olarak tercih edilmesinin Onemli etkenlerinden
biridir. Birgok donemin vazgecilmez sanat formalarindan biri olan portrenin, ele alinisina
baktigimizda; bazi1 sanatgilar tarafindan oldukega realist bir {islupla, kisinin fiziki yanlarin
salt estetik bir kaygiyla ifade etmeye Oncelik verdiklerini goriiriiz. Bacon, Freud gibi
sanat¢ilarin ¢calismalarinda ise; sadece estetik kaygiyla degil, ayn1 zamanda kisilerin ruhsal
yanlarina ulagsmay1 da nihai hedef edindikleri bir anlayisla karsilasiyoruz. Cagdas sanatta
portre egilimleri hizla degisen Kkiiltiirel varyasyonlarla baglantili olarak gelisim/degisim
gostermistir ve sanatgilar bu degisimlerin getirmis oldugu yeni hareketler dogrultusunda

portrenin anlatim olanaklarini gelistirmislerdir.

Giliniimiliz uluslararas1 ¢agdas resim sanatinin gelisimi ve markalagsmasi arasindaki
diyalektik iligki igerisinde, toplumda olagelen korkular, mutluluklar, i¢ ¢atismalar gibi
duygu durumlari tagiyan portrelerin yine uluslararasi ¢agdas resim sanati olgusu icinde
degerlendirilmesi ve incelenmesi bu calismanin konusunu olusturmaktadir. Bu caligma,
temel olarak Dadaizm temellerine dayanarak giinlimiiz baz1 akim ve gruplarmin anti-
estetik baglamda sanata olan yaklasimlarini ele almistir. Popiiler kiiltiirtin etkisiyle degisen
gergeklik agisindan estetize olmus, bilingli deforme edilen portreler gorsel ve diisiinsel

bakimindan irdelenmistir.

Antik donem diisiiniirlerinden, estetik kavrami ele alinirken bu alanin olusumunda
bliylik faydasi olan Alman diisiinlir Baumgarden’a ve sonrasinda modern donem
disiintirlerinin  goriislerine kadar birgok diistinceye yer verilerek degerlendirilmistir.
Almanya dogumlu olan kavramin olusumuna yol acan toplumsal doniisiimler paralelinde,
nasil var oldugu arastirllmistir. Estetik ayr1 bir alan olarak degerlendirilirken, felsefe ve
sanat alanlariyla  bulustugu ortak paydalar gozetilmistir.  Estetik, ‘giizel’le
sinirlandirilmamis ve anti estetik kavramiyla birlikte ‘giizel’, ‘cirkin’ kavramlari, hem
felsefe bagligi altinda diisiinsel anlamda, hem de sanattaki yansimalari baglaminda

degerlendirilmistir.
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Antik ¢agda estetik ve sanat felsefesi, Thales ve Aristoteles’in diigiinceleri dogrultusunda
sekillenmistir. Aristoteles sanata iligkin fikirlerini mimesis ve taklit kuramina
dayandirmistir. Bu donem felsefecilerinin bir¢ogu giizeli salt giizellik olarak ele
almamiglar, bu kavramin yanina yiice, dogru, ahlak, politika, gibi kavramlar1 alarak bir

arastirmaya tabi tutmuslardir.

Ayrica giizelligin  ereklerini  6l¢ii, simetri, uyum, birlik, harmoni olarak
belirlemislerdir. Bu tezin ana konusu olan portrenin, donemlerin felsefi diisiincesi
dogrultusunda sekillenen estetik anlayislariyla birlikte tarihsel siirecine baktigimizda, ilk
olarak antik c¢aglarda Fayyum portreleri ile karsilasiriz. Gilinimiizde hala olaganiistii
bulunan bu ilk ikon portrelerin o donemde dini bir gayeye hizmet i¢in yapildig

gorilmiistir.

Ortagag’daki ornekler incelendiginde ise karsimiza donemin otoritesi olan kilise ve
kilise Ogretilerini destekleyen bir anlayis ¢ikar. Bu anlayis donemin hemen hemen tiim
sanat, edebiyat, diislince ortamini etkilemistir. Ortagcag estetik kavrami donemin dini
otoritesi olan kiliseler tarafindan sekillenmis, yiice kavramiyla da iligkilendirilerek giizel
kavrami agiklanmaya calisilmistir. Tiim bunlar ortacag felsefesine hakim olan Tanri’nin
yiiceligi diisiincesiyle iligkilidir. Donemin portrelerinde daha ¢ok kutsal kitap
dogrultusunda Isa betimlemeleriyle ve sematik, soyutlamalari andiran stilize edilmis,

donuk ifadeli, kaliplasmis figiirler ile karsilasiriz.

Ronesans doneminde yenilik¢i bir felsefe ve estetik anlayisiyla karsilagiriz. 15.
Yiizyilda portre resminin Ronesans ile yayginlastigini ve daha ¢ok statli unsuru olarak
kullanildigin1 goriiyoruz. Bu doneme ait portrelerin genellikle iist siniflara ait kimseler igin
yine kendi siparisleri dogrultusunda, sanatginin yaraticiligina firsat vermeden, realist bir
anlayis ile olustuklar1 goriilmektedir. Ressamlar bu donemde mimesis kavraminin getirisi
olan taklit¢ilik dogrultusunda tiretimlerini yaparak, sadece gordiiklerini yansitma tutumu
icerisindedirler. Fakat ayn1 zamanda bu taklitlerin dini idealler dogrultusunda sekillendigi
de sOylenebilir. Bu donemde ideal olana sanatsal nitelik kazandirildigi goriilmektedir.
Ronesans sonrasinda yer alan sanat akim1 Maniyerizm’de ise Ronesans’in getirmis oldugu
ideal glizel anlayisina kars1 bir durus ortaya konulurken, bu tavir kendisinden sonraki
akimlarin sekillenmesinde zemin olusturmustur. Bu donem resimlerinde deforme
portrelerle karsilasmaya baslariz. Uzun boyunlu Meryem figiirleri bu donemin simgeleri

olmustur. Barok’ta ise giizellik anlayisin1 sekillendiren unsurlarin; canli renkler, abartili



151k ve golge kullanimi araciligiyla siislemeci ve dramatik bir yaklagimi ortaya koydugu
sOylenebilir. Rokoko’da Barok sanat anlayisina tepki olarak gelisen ve zarafete
diskiinliigiiyle iligkilendirilen bir giizellik anlayis1 goriilmiistiir. Aydinlanma donemi ve

sonrasinda ise sanatin odagi gilizel ve begeni kavramlari tizerinde olmustur.

Bu kavramlar ayn1 zamanda donemin 6nde gelen ¢ogu diisiiniirii tarafindan da ele
alinmig ve farkli goriisler ortaya ¢ikmistir. Kimi diisiiniirler sanatin “glizel”1 amag edinmesi
gerektigini savunurken, modern estetigin kurucusu kabul edilen Kant ise giizeli; yiice,
yararli, ¢irkin kavramlariyla iligskilendirmistir. 18. Yiizyilda Alman filozof Baumgerten
estetigi felsefenin bir dali olarak ele almistir. Bu donemde Bati sanatinda gelisen akimlara
baktigimizda, Romantikler, Realistler ve onlardan daha farkli bir ¢izgide duran Neo-
Klasisistler ile karsilasiriz. Bu donem itibariyle portre anlayisinda duygularin isin igine
girdigi daha serbest yaklagimlar goriilmeye baslanmistir. Neo Klasizim; Rokoko ve Barok
anlayislarinin  agiriligina karsit bir durus sergileyerek Antik Yunan ve Roma sanat
anlayislarina dayandirdigi altin orana dayanan giizellik anlayisini benimsemistir.
Romantizm yaklasimi ise zengin renk cesitliligi ile dramatik konular1 ele alan diissel bir
giizellik anlayis1 dogrultusundadir. Romantizm ile neredeyse es zamanli bir olusum
kronolojisine sahip olan Realizm anlayisinda ise gilizeli nesnel gergekliklerle

iligskilendirerek giizelligin dogada mevcut olduguna inanilmistir.

Zaman ilerledik¢e ekonomik, siyasi, felsefi ve sosyal gelismelerin paralelinde
sanatcilarin yeni tslup arayislari, daha farkli teknik ve icerikle beraber daha serbest bir
yaklasim dogurmustur. 19. Yiizyilda donemin oOnde gelen diisiince adamlar1 olan F.
Nietzsche ve Karl Marx zamaninin bir¢ok sanat eserinin diisiince anlaminda ¢ikis

noktasinda sanat ve felsefe baglaminda yer almislardir.

20. Yiizyilda ise portre sanatinda daha 6zgiin egilimler goriilmektedir. Dada akimi ile
cirkinligin estetigi ¢arpici bir sekilde ortaya konmus ve ardindan gelen donemlerde portre
sanatinda bu yaklagimin izleri goriilmiistiir. Gerek performans sanatlart gerek klasik
anlayis dogrultusunda resim sanatindaki tiretimlerde ortak olan olgu estetik anlayisinin
artik izleyici ile kavramlar baglaminda da iletisim kurabildigidir. Hemen hemen 1913’1u
yillara tekabiil eden Marcel Duchamp’in sanat yaklasimi ve iiretmis oldugu calismalar
sanat diinyasinda biiyiik yanki bulmus ve sanat topluluklari basta olmak tiizere bir¢ok
sanat¢tya ve diisilinlire estetik kavramini tekrar sorgulatmistir. Daha cok felsefeyle iligkili

olan Duchamp’in sanatinin estetik Ozellikleri barindirmasa da sanat eseri olabilecegini
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gostermistir. Bu duruma en iyi 0rnek ise Duchamp’in “Cesme” isimli calismasidir. Bu
caligsmay1 sanat eseri kilan 6zelliginin; yiliksek diisiinsel degeri oldugu kanisi kabul gérmiis,
sanatta estetik bir tutarlilik aramak gereksiz bir hal almis ve ¢irkin sifatr altina
yerlestirilmis seyleri goze uygunsuz bir nesne haline getiren 6n yargilar kirtlmistir. Ayrica
bir nesneyi sanat eseri kilan durumun, mekéan ve sosyal baglam oldugu ortaya konmustur.
Sanat galerisi ya da miizede sergilenen pisuar sanat nesnesiyken ayni pisuar yapi
marketinde farkli bir gerceklikte yer alabilir. Kavramsal sanat ¢alismalarinda karsimiza
cikan degisen estetik yargilar, geleneksel {islupta iiretilmis ¢alismalar icin de gecerlidir.
Sanat devrimlerin getirisi olarak ortaya ¢ikan hizli tilketim nesnesi haline gelmis; kitlelerin
resmi de bir tiikketim nesnesi haline getirmeleri sonucu baski teknikleriyle cogaltilarak
ticari bir hal alan portreler liretilmistir. Bu duruma karsit olarak da soyut disavurumcularin
onciiliigiinde ruhsal edimleri Oncelik haline getiren resimler {iretilmistir. Diger taraftan
gerek bicimsel igerikli figiiratif portreler, gerekse hicivsel sdylemlerle diisiinsel icerige

oncelik veren deforme portrelerle karsilagsmaktayiz.

Postmodern donemde ve dncesinde yapilan arastirmalarin, bir getirisi olarak estetik
kavrami anlam bakimindan zenginlesmistir. Estetik; felsefe, sosyoloji, siyaset ve politika
gibi alanlarda kendine yer bulmus, bir kuram olarak kabul gérmeye baslamistir. Portre;
Avrupa ve ABD basta olmak lizere birgok cografyayi etkisi altina alan pop art akiminda da
yeni bir kimlikle yoluna devam etmis, bazen gercek¢i yaklasim, bazen de bunun bile
Otesinde olan hiper gergekgi bir iislupla ele alinmistir. 80 ve 90’11 yillarda; teknik olarak
farkli materyallerin kullanilmaya baslandig1 sanat yaklasimlar1 ¢ergevesinde portrenin ele
alindigr goriliirken, diger taraftan geleneksel iislubu kullanan sanatcilar da mevcuttur.
Gliniimiizde ise portre donemsel farliliklarin getirisi olan sanat eserleri referanslari ile
sentezlenerek ve sanat¢inin 6zglin ve yaratici yaniyla, yeniden sekillenmeye devam

etmektedir.
AMAC

Portre sanatinin, estetik ve anti estetik kavramlarla iligkisinin tarihi siirecini
incelemek, bu siirecin devinimsel yapisinda etkili olan faktorleri ele alarak olusumlarini
tetikleyen unsurlarin ortaya konmasidir. Giincel sanat kapsamindaki anti estetik anlayis ve
portre sanati ifadeleri iizerine ¢ok yonlii bir analiz yapmay1 hedeflemistir. Bu tezin amaci;
Cagdas Sanat anlayisinda insan imgesini portre ekseninde ¢oziimlemeye calisilmasi,

cagdas estetigin Onciiliiglinde baslayan figiiratif anlayistan uzaklagsma sonrasi olan



giiniimiiz sanat ortaminda, klasik {islup paralelinde olusturulan ¢alismalarin kendilerine
nasil bir yer bulabildiklerinin incelenmesi ve konu paralelinde ele alinan eserleri kendi

donemleri icerisinde teknik ve diislinsel olusum siirecleriyle irdelemektir.
KAPSAM

Bireylerin, aslinda bir bakima toplumlarin kiiltiir, kimlik, psikolojik ve zamansal
gelisimine dair izler tasiyan portreler ile beraber anti estetik yaklagimin,
nesnellestirilmesini saglayacak olan bu arastirma tarihsel siliregte portrenin farklh
disiplinlerde gelisimini kapsamaktadir. 1950 ve sonrasi lizerinde yogunlasan bir g¢erceve
cizilse de Estetik-Anti Estetik kavramlarinin gelisimine yer verilmesi noktasinda zaman
cizelgesi oldukca geriye c¢ekilmistir. Ayni durum bu kavramin resim sanatiyla olan
iliskisinin anlatiminda gegerliligini korumustur. Bu siirece, “estetik” kavraminin “glizel” ve
“cirkin” kavramlar1 lizerinden anlatimina yer verilmis, sonrasinda bu kavramlar dahilinde
resim sanatinda antik caglara kadar gidilmis ve temel bir bilgi verilerek baslanmistir.
Devaminda c¢agdas resim sanati tarihi kapsaminda portre anlayislari ele alinarak bir
arastirmaya tabi tutulmustur. Bu tezin smirliliklar1 portre imgesi; estetik, anti estetik
kavramlar ile glizellik ve ¢irkinlik alt basliklar1 ¢er¢evesinde ele alinmis ve konu dahilinde

liretim yapmis olan sanat¢ilardan 6rneklere yer verilmistir.
YONTEM

Calismanin ana arastirma yontemi kaynak tarama yontemidir. Kaynak olarak yabanci
ve Tiirkge sanat, estetik, felsefe kitaplari, sanat dergileri, arastirma problemi ¢ergevesinde
benzerlik teskil eden tezler ve makaleler kullanilmistir. Konuya uygunluk baglaminda
incelenen sanat¢ilarin, calismalari kendi donemleri igerisindeki sanat ortamina gore
degerlendirilerek ele almmusti. Konu paralelinde Yiiksek Ogretim Kurumu’nda
yayinlanmis olan tezler incelenmis, tezle dogrudan veya dolayli ilgisi bulunan kaynaklar

taranmistir.

Bu calismada farkli tarihsel donemlerde portre imgesi ve nasil bir siire¢ sonucunda
giiniimiiz sanatina evirildigi ¢oziimlenmeye calisilmis, belli baz1 sanatcilar ele alinarak bir
durum tespitine tabi tutulmustur. Coziimleyici yorumlama big¢imleri kullanilarak anti
estetik kavraminin c¢irkinlik kavramiyla iliskisi sorgulanmis, yapitlarin diisiinsel agidan
analizleri yorumlanmistir. Son olarak c¢irkin olanin estetigi baglaminda yapilan
uygulamalarin gorsel ve diislinsel incelemeleri yapilarak bilimsel ¢alisma yontemleri

dahilinde ele alinmustir.



BOLUM I

Estetik kavramini basta sanat ve felsefe olmak iizere ¢ok yonlii bir arastirmaya tabi
tutmak, bu kavramin degisimini incelemek bu bdliimiin ana konusudur. Bu kavrami ortaya
cikist ve yasamis oldugu gelismeler paralelinde bir temele dayandirmak adina bagvurulan
antik cag diisliniirlerine ve 1950’ye kadar gecen siirece deginerek, fakat asil olarak 1950
sonrasi konu dahilinde {iretim yapan sanatcilarin ele alindigi bir kapsam belirlenmistir.
Estetik kavrami etimolojik olarak geg¢misten giinlimiize ugradigi mutasyon ya da
varyasyonlarla beraber kronolojik bir sekilde giizel ve cirkin kavramlariyla iliskisi

gozetilerek ele alinmustir.

Bu kavrami incelerken hem Avrupa sanat tarihinin temel tasi niteligi tasiyan antik
caglardaki, hem de giiniimiiz sanati1 kapsaminda sanat ve diislince yapisina yer verilmistir.
Estetik kavrami, Antik donem disiiniirleri Platon ve Aristoteles tarafindan ‘mimesis’
kavramiyla fakat farkli bir baglamda iliskilendirilmistir. Antik Yunan filozoflarindan olan
Aristoteles modern estetigin temellerini atmis oldugu Poetika (M.O. 335) yapitinda sanat
eseri deneyimindeki duygu ve anlayis iizerine yogunlasarak, sanat hakkindaki fikirlerini
mimesis (taklit) kavramina dayandirmistir. Ortacag estetiginde St. Augustinus; insan
bedeninin giizelliginin ele alindiginda her seyin sayisal bir diizen icinde yerli yerinde
oldugunu, beden hareketlerinin giizelliginin ele alindiginda ise bu hareketlerin sayilara
dayanan bir zamanlamasi oldugunu sdyleyerek diizenin giizelligi iizerinde durmustur'.
Biiyiik kesif ve gelismelerin yasandigi Ronesans doneminde gordiiklerini ideal bir bicimde
yansitma tutumu icerisinde olan sanatcilar “ideal gilizellik” anlayigini benimseyerek estetik
kavramiyla iliskilendirmislerdir. Devaminda Maniyerizm’de Roénesans’in “estetik olan;
giizeldir, giizel olan; ideal o6l¢iide, hiimanist ve dogru olandir” savi yikilmistir. Rokoko’da
zarafetle temsil bulan estetik, Barokta ise natiiralist gergeklikle ele alinan siislemeci bir
yaklagimi benimsemistir. Sonrasinda Neo-Klasik anlayis; bu iki estetik goriisii reddeden bir
tavirla antikitenin estetigine yonelmistir. Disavurumcu sanat ve felsefe hareketinin getirisi
olarak ise estetik, duygusal histerik durumlarla iliskilendirilerek, duygu durumlarinin
gdzetiminin referans alinarak islenmesiyle devam etmistir. Oncelik haline gelen bu durum

paralelinde sanat¢i ve toplumunun gergeklerinin yansitildigi, bir bakima diisiindiiren,

! Christopher Kul-Want, Piero, Estetik, (¢ev. Erhan K.), NTV Yayinlari, istanbul 2013, s. 25.
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sorgulayan elestirel, bir 6zellik kazandirmistir. Daha sonra estetik olan kimi zaman dogaya
ait olanla, kimi zaman ise savas karsiti propaganda afisleriyle iliskilendirilmistir. 20.
Yiizyil’da ise geleneksel yaklagimin aksine disavurumcu yaklasimin getirisi Dada
hareketinin anlayisinin izleginde, izleyiciyle plastik anlayisin yaninda kavramlar lizerinden
iletisime gegen yeni sanat yaklagimlar: olugsmustur. Dolayisiyla estetik, izleyici ile plastigin
yaninda kavramsal baglamda iletisim kurmaktadir. Bir sonraki sanat akimi olan, Kavramsal

Sanat yaklasiminda ise salt kavramsal estetigin etkili oldugu goriilmiistiir.

Devaminda bu kisa kronolojik siralama sonunda; estetik, giizel ve ¢irkin
kavramlarimin birbiri ile etkilesimi ugramis olduklar1 doniisiimlerle beraber ele alinmistir.
Estetik nitelik olarak goriilen bu kavramlarin resim sanati ile olan iliskileri {izerinde
durulmustur. Giinlimiizde ¢ogu sanat¢inin ¢agdas sanatin birincil sanatsal anlayiglar1 haline
gelen kavramsal sanat, video sanati gibi yaklasimlarin disinda da kendine has iisluplariyla
ve geleneksel resim dilini kullanarak klasik portre anlayisiyla kendi estetik anlayiglarini

benimseyerek iiretimlerine devam ettikleri sdylenebilir.
1. Estetik

Uzerine hemen hemen her dénemde bir seyler sdylenmis olan estetik; sanat ve
felsefe basliklar altinda kendine oldukga genis bir yer bulmustur. Antik ¢aglardan bu yana
estetik olanin iliskilendirildikleri seylerin yine kendi donemleri iginde ¢esitlilik gosterdigi
goriilmektedir. Sanat¢ilarin ve diisiince adamlarinin iizerine sikg¢a birbirinden farklir goriis
belirttikleri bu alan ¢ogu zaman giizel olanla iligskilendirilmistir. Lakin dikkat edilmesi
gereken husus giizellin, donemlere ve cografyalara gore farklilik gosterebildigidir. Bu da
paralelinde estetigin tek bir giizelle iliskilendirilmedigini dogrular. Ve yine paralelinde

giizelin karsit1 olan ¢irkinin de ¢esitliligini kanaitlar.

Estetik kavraminin sozliikteki anlamlarina baktigimizda, Keser tarafindan; “Estetik
terimi, Yunanca bir terim olan ve duyum, duyular, alg1 duygu ile algilamak gibi anlamlar
tagiyan ‘aisthesis’ ve ‘aisthanesthai’ terimlerinden gelmektedir”2 seklinde aciklanmistir.
Turani ise; “Giizelligin insan akli ve duyular1 tizerindeki etkilerini konu olarak ele alan

felsefe dali™ olarak tanimlamistir. Sanat Kavrami ve Terimleri Sozliiglinde ise; Sozen,

* Nimet Keser (Ertas), Sanat Sozliigii, 2.Basim, Utopya Yayinevi, Ankara Ekim 2009, s. 118.
3 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii, 11. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul Haziran 2006, s. 40



Tanyeli tarafindan “klasik anlamiyla, estetik gilizelin ne oldugu sorusuna yanitlamakla

ilgilenen felsefe dali”™* olarak tanimlamistir.

Estetik kavraminin 18. Yiizyil basglarin da Alman diisiiniir Alexander Gottlieb
Baumgarten” tarafindan felsefi bir disiplin olarak ortaya konuldugu bir ¢ok kaynakta kiigiik
nlians farkliliklarina ragmen kabul edilmektedir. Estetigi bagimsiz bir disiplin ve farkli bir
edim olarak ele alan bu yaklasimin dogmasi bu yiizyilda artik sanatin anlamsiz basibos
degil, teorik anlamda bir zemin {izerine oturtulma istegini ortaya koyar. Townsend
(2002:12) ele almig oldugu bu konu hakkinda filozoflarin “estetik”” kavramini 18. Yiizyil’a
kadar kullanmadiklarini ve estetigin diistinmedeki duygu ve coskularin yerine gececek bir

aciklama getirme girisimi olarak ortaya ¢iktigini sdylemektedir.
Estetik teriminin soy kiitiigiine baktigimizda;

“Yunanca “aisthetikos”, ‘“aisthanesthai”, “duymak”, ‘“algilamak”
sozciiklerinden kaynaklanan, giizel duygusuyla, giizelin algilanmasiyla ilgili
sey anlamina gelen “aisthetike” (duyum) ya da Estetik, giizelin ve giizel
sanatlarin yapisini inceleyen bir felsefe dali oldugunu goriiriiz. Terimi bugtinkii
anlamiyla ilk kullanan Alexander Baumgarten’dir. Baumgarten, “Meditationes
Philosophicae de Nonnullis ad Poema Pertinentibus” (Kalict Birkag Siir
Uzerine Felsefi Diisiinceler) (1735) adli yapitinda, anlam igeriklerinin duyusal
bir bi¢im icinde iletildigi somut bir bilgi alanini belirtmek icin estetik
sOzcligline basvurmus ve giizellige iliskin yargilarda duyularin belirleyici bir
rol oynadiklarini sdylemistir.””

Estetigin olumsuz anlami olarak Anestetik ise Christpher Kul-Want tarafindan algi
boslugu ve aciya karsi hissizlik yaratan maddelerin genel ad1 olarak agiklanmistir. (2013:4)
Estetik ile basta felsefe olmak {izere sosyoloji, edebiyat, miizik, sanat tarihi, gorsel sanatlar
gibi bir¢ok alan ilgilenmektedir. Giintimiizde estetik genellikle iki ana grup altinda ele
alinir. Bunlar; birincisi “olgucu estetik”, ikincisi “0znelci estetik”tir. Olgucu estetik bagligi
altinda sanat sosyolojisi, yapilarin c¢oziimlenmesi, deneysel estetik, sanat bilimi-
Kuntswissenschaft, ele alinirken, Oznelci estetik bashigi altinda da sanat psikolojisi,
fenomonolojik estetik, varoluscu estetik yer almaktadir®. Deneysel (ampirik) estetik ise
icinde psikolojik ve sosyolojik estetigi kapsar. Sanat eserinin, onu yapan ve ona bakan
kisideki psikolojik duygular oldugunu savunan psikolojik estetik¢iler de vardir. Psikolojik

estetik¢iler (siije); onemli olanin estetik nesne olmadigini, tersine estetik nesnenin 6znede

* Metin Soézen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavrami ve Terimleri S6zIligl, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1986 s. 79.
* Estetigin isim babas1 Alexander Gottlieb Baumgarten Almanya Cartesian temelli (rationaist) bir ¢izgiye
sahip Leibniz Wolff okulunun 6grencisiydi.

5 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, 10. Basim, Sentez Yayinlart, Ankara 2013, s. 37.

6 Nejat Bozkurt, Sanat ve ..., s. 11.
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meydana getirdigi duyular ve yasantilar oldugunu o6ne siirerler. Esas estetik olanin, nesne,
sanat eseri oldugunu savunan fenomonolojik (obje) estetik¢ilerin diislinceleri baglaminda
eserler liretmis olan sanatc¢ilara Rene Magrite ve Dushamp 6rnek verebilirken, psikolojik
estetik anlayisin1 benimseyen sanatgilara Freud, Bacon ve Saville 6rnek verilebilir. Estetik,
sanat felsefesi ile yakindan iligkilidir. Estetik eski ¢aglardan bu yana filozoflarin arastirma
konularinda 6nemli bir yer teskil etmistir. Estetigi felsefenin bir alt dali olarak ele

alabiliriz.

Estetik Alexander Gottlieb Baumgarten tarafindan felsefi bir disiplin olarak ortaya
konulmadan 6nce Antik felsefede Platon ve Aristoteles tarafindan da arastirma konusu

oldugunu, iizerinde diisilinceler iiretildigine ¢esitli kaynaklarda rastlanmaktadir.

Biiylik Hippos diyalogunda ‘ti esti to kalon?’ yani ‘giizel nedir? sorusunu sorarak
estetigin temelini atmis kabul edilse de Aydinlanma Doénemi diisiinlirlerinden Alexander
Baumgarten’in Aesthetica adli yapitinda sanati felsefi bir kuram biciminde ele almasi ve
Modern Cag filozoflarindan Kant’in “Yargi Giiciliniin Elestirisi’nde yiice’den s6z etmesiyle
estetigin  diger kuruculart olarak gosterilebilirler’. “Platon’un estetik konusundaki
diisiincesinin kaynagi, limlii varliklar ve bunlarin karsiti olan Sliimsiizlik idealidir.”®
Antik Cag diistiniirlerinden Aristoteles ise estetik kavramini taklit (mimesis) teorisi, sanatin
izleyici tizerindeki etkisi, sanat irlinlerinin temel dogasi, tragedya teorisi, sanat eserlerinin
ortaya ¢ikardigi haz ve katarsis basliklar1 baglaminda ele almistir’. Baumgerten estetigi
duyusal bilgi kurami tanimlamasiyla beraber, gilizelin ve sanatin kurami olarak da
tanimlamistir.  Platon, Baumgarten’dan farkli olarak estetigi idealar evreniyle
iligskilendirerek tek bir dogru, tek bir glizelin varligini savunarak digerlerine bir taklit ve
yansima seklinde yaklasmis bir bakima mimesis diye tanimlamistir. Kant ise “estetigi;
giiclii bir insan tepkisi kategorisi olarak belirlemistir, yani insan zihninin gii¢lii bir
kapasitesi olarak kabul eder.”'® Aymi zamanda Kant’¢i estetik; “giizelin ve begeninin
estetigi oldugu kadar Kant’c1 sanat da yiicenin ve dehanm sanatidir.””'' Georg Wilhelm

Friedrich Hegel (1770-1831) “estetigini surf sanatla kisitlamak ister - dogal giizellik

7 Merve Deniz, “Estetigin Problemleri”, Rh Art Magazine Dergisi, Say1: 92, 2013.

¥ Hiiseyin Yutsever, Uygulamali Estetik, 1. Basim, Detay Yaymcilik, Ankara 1988, s.6.

? Ayse Taskent, Giizelin Peginde (Farabi, Ibn Sina ve Ibn Riisd de Estetik), 1. Basim, Klasik Yayinlar,
Istanbul 2013, s. 30.

10 Vernon Hyde Minor, Sanat Tarihinin Tarihi, (cev: Cem Soydemir), 1.Baski, Ko¢ Universitesi Yayinlari,
[stanbul Haziran 2013, s. 134.

" Hakki Hiinler, Estetik’in Kisa Tarihi, 1 Basim, Dogubati Yayinlari, Kasim 2011 s. 428.
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9512

umurunda bile degildir.”'~ Theodor Lipps ise; “estetik olanin sanat eseri degil, sanat eserini

513

ireten sanat¢idaki ve alimlayicidaki duygular oldugunu savunmus ve ayrica “Estetik

14 taniminda bulunarak zit anlaml olan bu

giizelin bilimidir; bu ¢irkinin bilimini de igerir
iki kavramin degisen iligkisini gozettigini gosterir. Baumgarten’in Metaphysica 662°de
yaptig1 giizellik tanimi, ‘duyular tarafindan algilanan miikemmellik’ veya perfectio
phenomenon olarak tanimlar."” Burada gormekteyiz ki felsefi estetik; estetik yasantilarla ve

konularla ilgilenmektedir.

Estetigin ana temasimi estetik olaylar olusturur. Estetik olaylar, sanat eserleri ile
kurmus oldugumuz iliski sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Miizik, siir, gorsel sanatlar gibi
sanat eserleri ile iligki icinde bulunur ve estetik yasantiya sahip olup, estetik tecriibe
kazaniriz. Bu s0z ettigimiz estetik yasanti sadece sanat eserleri ile olusmayabilir. Tek
basina sanat nesneleri estetik yasanti olusturup tecriibe kazandirmayabilir. Yani her sanatsal
nesne, her estetik tecriibenin nesnesi olmayabilir. Glinliik yasanti siirecinde de estetik
yasant1 gerceklesebilmektedir. Giinliik yasantida, estetik yasantilar dogal nesnelerin ve
olaylarin yardimiyla da kazanabilir. Estetik nesneler, hazir nesne, tiiketim nesneleri ve tabi
Kant ve Aristoteles’in diisiincelerinin paralelinde var olan yiice estetik gibi alt bagliklar
barindirmaktadir. Townsend’in (2002:105,106), ele almis oldugu sekli ile estetik dnem
acisindan nesneler ii¢ bigimde ele alinmaktadir. “Ideal nesne”, “fiziksel nesne” ve “algisal
nesne”’ler bu ii¢ bicimi olusturmaktadir. Birincil nesne diyebilecegimiz ideal nesne; var
olmasi i¢in diigtiniilmesi yeterli olan nesnedir. Fiziksel nesne; uzamsal ve zamansal bir
konuma sahip olan nesnelerdir. Ozdekgiler, ideal nesneleri yani1 birincil nesneyi fiziksel
konumuna indirger, fakat idealistler fiziksel nesneleri felsefi alamda ideal nesne konumuna

3

indirgemezler. “...sanatlar dizgesini “estetik diislince”nin, “gilizel”in “ayrimlasmas1”
saymak idealist estetikcilere 6zgii sakincali bir 6nyargidir.”'® Algisal nesneler; kisinin
gordiigli, duydugu, tattigi, kokladigi, dokundugu, algi ediminde nasil goriiniiyorsa Oyle
olan nesnelerdir. Fiziksel nesne ile algisal nesne yap1 olarak birbirine benzeyebilir. Bu iki
nesne tiiriinii birbirinden su sekilde ayirt ederiz; alginin nedeni algisal nesne degildir,
algida goriinen nesnedir. Alg1 sadece perspektif gibi resimdeki diger elemanlar1 gérmek

i¢in degil, tiim duyumlar algilanmasini desteklemelidir.

12 Vernon Hyde Minor, Sanat Tarihinin Tarihi, (cev: Cem Soydemir), 1.Baski, Ko¢ Universitesi Yayinlari,
[stanbul Haziran 2013, s. 137.

13 Nimet Keser (Ertas), Sanat Sozligi, 2. Baski, Utopya Yayinevi, Ekim 2009, Ankara, s. 119.

14 Eytip Demir, Estetik, Orion Kitapevi, Ankara, Aralik 2012, s. 109.

'S Hakki Hiinler, Estetik in Kisa Tarihi, 1 Basim, Dogubati Yayinlari, Kasim 2011 s. 98.

'® Georg Lukacs, Estetik II. (¢ev. Ahmet Cemal), 2.Basim, Payel Yaymevi, istanbul 1999, s. 175.
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Sanatcinin ortaya koydugu iiretimleri dogrultusunda sanat yapitlarina (nesnelerine)
estetik nesne deriz. Sanat¢inin yaratict bilincinin belirleyici oldugu ve bu dogrultuda
gergeklesen heykeller, besteler, resimler, filmler, romanlar, videolar, performanslar,
enstalasyon caligsmalar1 sanat eseri ve estetik nesne olarak ayni baslik altinda kendilerine
yer bularak, incelemeye tabi tutulurlar. Townsend’in; sanatci, eser, izleyici iiggeninde
gerceklesen bu diyalektik iliskiyi su sekilde agiklamistir. “Estetik bir nesne, estetik
yiiklemlerin kullanildig1 tiimcelerde, 6znenin gonderme yapabildigi ya da estetik terimlerle

betimledigimiz deneyimlerimize kaynak olabilen seydir.”"”

Estetik nesnenin amaci; sanat¢inin diisiince durumunu iletme, yansitma ve bir
iletisim platformu olusturma oldugu sdylenebilir. Sanat eserindeki (nesnesindeki) giizel ile
dogal olusum olan nesnelerdeki giizeli belirlemede bize yol gosteren, sanat eserinin belli
fikirler dogrultusunda, yaratict 6zgiin bir siirecin devaminda otaya c¢ikmasi ve sanatgi
tarafindan tretilmis olmasidir. Estetik 6zne diye belirledigimiz sanat yapitinin (nesnenin)
alimlayicisi da izleyicidir. Estetik 6zne (alimlayici, izleyici), estetik nesne (sanat yapiti) ve
yaraticit pozisyonunda olan sanat¢i iiggeninde var olan sanat, herhangi birinin olmamasi
durumunda gercgeklesemez.

“Alimlayici, sanat yapitinin karsisinda higbir zaman tizeri istenildigi gibi
sifrelerle doldurulabilecek bos bir kagit konumunda degildir. Alimlayici, bir
cocuk bile olsa, izlenimlerle, yasantilarla, diisiincelerle ve deneyimlerle yiikli
olarak yasamdan gelen kisidir; biitiin bunlar zamanin, doganin, kisinin geldigi

siifin vb. etkisiyle alimlayicinin i¢ diinyasinda su ya da bu 6l¢iide belli bir yer
edinmistir.”"®

Estetik yasantiy1 diger yasantilardan yani estetik dis1 yasantilar dedigimiz
yasantilardan farkli kilan sey nedir? Bu sorunun cevabi; kisinin yasam siireci boyunca
olusan bir¢ok duygu durumunun mevcut olmasi ve bunlarin hepsinin estetik yasanti1 olma
niteliklerini tastmamasidir. Ornegin; tiim cografyalan etkileyen kitlesel savaslar, diinyanin
tanik oldugu ve géz yumdugu teror saldirilari, doguda yasanan zuliimler, batidaki tiikketim
kiiltiirti ya da obezite sorunu, Afrika’da yasanan aclik ya da milyonlara hitap eden politik
sOylemler tipki estetik nesne gibi bir¢ok insani, kitleleri duygusal baglamda etkilemis
olabilir fakat bu durum estetik bir yasant1 olusturmaz. Ama estetik bir yasantinin olugmasi
icin bir neden olabilir. Tipki Goya’nin U¢ Mayis Infazlari, Picasso’nun Guernicasi, Otto

Dix’in Savas ¢alismasi gibi. Ayrica, her estetik tecriibede duyusal bir tecriibe olmayabilir.

17 Dabney Townsend, Estetige Giris, (¢ev. Sabri Biiylikdiivenci), 1. Baski, Imge Yayinevi, Istnabul 2002, s.
103.
18 Georg Lukacs, Estetik II1., (¢ev. Ahmet Cemal), 2.Basim, Payel Yaynevi, Istanbul 2001, s. 15.
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Estetik; yasam siireci i¢inde dogma, olusum, biiylime, degisim, olgunlasma gibi
doniisiimler yasayabilir. Tabi; bu siire¢ i¢inde sadece olumlu pozitif anlamda bir gelisme de
olusmayabilir. Negatif anlamda bir reddedis de olabilir. Tipki Dada da oldugu gibi ve bu
durum dogrultusunda bazi akimlar ve sanat eserlerinin estetik bir gelismislik gerektirdigini

de sdylenebilir.

Donemler boyu birbirinin paralelinde yahut karsi bir diisiincenin iirlinii olarak ortaya
cikan birgok sanat olusumlari, her seferinde kendileriyle beraber ortaya farkli bir estetik
yaklasimi da getirmistir. Sanat olusumlar1 karsisinda var olan her duygu, diisiince ve var
olan farkli estetik yaklagimlar tamamen izleyicinin kontroliindedir. Kisi bu estetik algiy1
benimseyebilir de diglayabilir de.

“Uluslararas1 Estetik incelemeleri Komite Baskan1 Isvigreli iinlii estetikgi

ve sanat kuramcis1 Joseph Gantner, yirminci yiizyilda estetik evriminin dort

evreden gectigini sdyler. On dokuzuncu yiizyil ile yirminci ylizy1ll basinda

yasanan birinci evre, klasik estetigin ortadan silinmesini vurgular; yiizyillimizin

ilk ticte birine dek uzayan ikinci evre, deyisiyle (lisluplar (styles)) estetigi diye

tanimlanabilir; iclincli evre, yazarin yaratici fantezi diye niteledigi, ¢esitli 6ncii

sanat (avangardizm) akimlarina baghdir. Gantner, dordiincii evrede, cevre
estetigini goriir.”"’

Estetik yiizyillar boyunca plastik sanatlar basta olmak iizere sanatin farkli ve ¢esitli
dallarinda temel bir unsur olarak siiregelmis 6nemli bir kavramdir. Estetik, kullanildig1 her
donemde glizel olanin {izerine diislinmede bir begeni i¢giidiisii olarak, eseri ve sanat
felsefesini incelemenin ve irdelemenin bir araci olarak kullanilmistir. Dolayisiyla en genel
ve basit tabirle duyumsallik olarak yorumlayabilecegimiz estetik, sanat tarihi siirecinin ve
glinlimiiziin énemli bir olgusu haline gelmistir. Estetik kavramin1 kuramsal boyutta ele
aldigimizda bir¢ok estetik yaklasim icinde One c¢ikan {i¢ estetik kuram iizerinde
yogunlagmaktayiz. Bu kuramlarin birincisini; temel terimi giizellik olan ve en son estetik
amaci, giizel olanla biitiinlesmek ya da ona katilmak diyebilecegimiz “Katilimc1 Estetik
Kuram”, ikincisini; temel terimi disavurum olan “Estetik Deneyim Kurami”, tigiinciistinii
ise; bireysel yasantilar yerine sanatci, izleyici ve sanat destekleyen kurum ve kuruluslar
yonelen, birinci ve ikinci kuramlar olan dykiinme ve disavurumu ikinci plana atan estetik
tepkiyi 6nemseyen bir diger kuramdir®® Estetik tepkinin degiskenligi tepki verdigimiz

nesnelerin farklilasmasi ile aciklanabilir.

' Avner Ziss, Estetik, (gev. Yakup Sahan) 2. Baski, Hayalperest Yaymevi, istanbul 2016, s. 12.
% Dabney Townsend, Estetige Girig, (¢ev. Sabri Biyiikdiivenci), 1.Baski, imge Yaymevi, istanbul 2002, s.
17.
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Merve Deniz’in belirttigi lizere; estetigin alt dallarina baktigimizda giizellik kurama,
sanat kurami, duyusal algilamay1 goriiriiz. ‘Glizellik Kurami estetigin bir alt dalidir ve
giizellik estetik bir niteliktir’ diyebiliriz; fakat kesinlikle ‘estetigin belirleyicisidir’
diyemeyiz. Estetigin 6nemli alt dali olan, sanat kuraminin temel sorusunu “sanat nedir?”
olusturmaktadir. Sanata sosyolojik ve psikolojik anlamda yaklasan bir¢ok kuram
mevcuttur. Amag; toplumun, kisinin i¢ diinyasinin bir yansimasi olarak sanati1 gérmeleridir.
Estetik sanatin bigimsel nitelikleriyle ilgilenirken bilgiye ya da gercege ulasmadaki roliinii
de irdeler”' Estetik, yasantilar icin duyusal algilama &nemli bir rol oynar. Estetik
yasantinin olusmast i¢in duyusal algilama durumunun olusmasi gerekir. Sanat¢inin
diisiinceleri dogrultusunda iiretecegi yapitlarda duygusal algilama durumunu yaratabilmesi
icin ne sekilde hareket edecegi, izleyiciyi nasil yonlendirilecegi konular1 {iizerine
distinmesi sarttir. Eseri ancak bu sekilde estetik 6zellige ulasabilir ki; eger estetik kaygi
sanat¢inin  eserindeki temel problemlerden biri ise. Ciinkii bazi sanat hareketlerine
baktigimizda estetik birincil amag¢ olurken bazi sanatgilar da estetigi ikinci plana atarak
igerikle ilgilenmeyi se¢mislerdir. Baz1 sanat akim ve sanatgilari ise tamamen estetige karsit
bir noktada durarak bu durumu elestiren ¢alismalar yapmaktadirlar. Bu tamamen sanat¢inin
sanat felsefesi dogrultusunda olusan bir durumdur. Bu duyusal algilama; tiretici olan
sanat¢inin, sanat eseri olusturma siirecinde dnemli bir ara¢ olmasiyla bize gosterir ki her

alg1 estetik bir algi olmamakla beraber algilama yagantisi estetik yasantiyr dogurmayabilir.

Duygularimizi ifade eden farkli bir estetik dilimizde begenidir. Bizi algilanana (sanat
nesnesine) ve estetik yargilara yonelten de begenidir. Begeni ve estetik duygu birbiri ile
benzer ozellikler tagir. Her begeninin, estetik bir duygu durumu yasatmamasi bu iki duygu
durumunu birbirinden ayiran Ozelliktir. Ayrica estetik begeni herhangi bir kanita
gereksinim duymazken elestirel bir yargiyr da gerektirmez. Paralelinde estetik duygunun
kotiisti olmaz, fakat kotii begeni olabilir. Bir duygu olan begeniyi, bireysel zevk diye de
nitelendirebiliriz. Koklama, gorme, isitme, dokunma gibi begeni de =zihinsel
sistemlerimizin temel bir algilama yoludur ve giizellige ve diger estetik etkilere aciklama
getiren bir duyu oldugunu sdyleyebiliriz. Kisinin nesne (sanat eseri, yapay ve dogal
olusum) ile etkilesim i¢inde olduktan sonra bu duygu durumuyla beraber begenisi ortaya
cikar. Tarif edilmek istenirse bu sadece algilayan kisinin psikolojisiyle baglantili olarak

aciklanabilir. Ayrica begeninin tipki diger bircok kavram gibi dogas1 geregi degisebildigi

! Merve Deniz, “Estetigin Problemleri”, Rk Art Magazine Dergisi, Say1: 92, 2013.
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ya da geligebildigini goriiriiz. Bu durum rastgele degil fakli bir estetik duygunun

devaminda meydana gelir.”?

Begeni kavramini agiklarken, insan begenisinin duygu durumlariyla beraber kiiltiirel,
politik, ekonomik faktorler dogrultusunda sekillendigi sdylenebilir. Sena (1972: 232, 235)
ise zevk kavramin “klasik aciklamalara gore, zevk (gout), tabiatla sanat eserlerinde beliren
giizelligi ayirt edebilen ince bir estetik olgu” olarak tanimlamig ve “zevk, gilizel i¢in bir
kriter bile degildir” agiklamasiyla beraber “... giizel, nasil toplumsal bir deger ise, zevk de

Oylece toplumsal bir meziyet ve anlayistir” diyerek tanimlamistur.

Giizellik ve estetik, birbirinden ayr1 anlamlar tasimasiyla beraber diger bir yandan
birbirini tamamlayan kavramlar olarak da goriilmektedirler. Fakat ayn1 zamanda ¢cagimizda
hala ¢ogu kimse tarafindan dogru bilinen yanlislar da diyebilecegimiz, estetigin giizel
kavramini karsilayacak bir terim oldugu kanis1 yaygindir ve bu tamamen yanlistir. Glizellik
de, estetik gibi zaman ic¢inde degiskenlik gosterebilen bir kavramdir. “Giizel” 6znel bir
yargl oldugu icin kime sorarsaniz ona gore tanimlanmaktadir. Bu da devaminda; aym
estetik nesne tizerinde farkli estetik duygular, yasantilar olusturup farkli estetik tecriibeler
kazandiracaktir. Kimi izleyici giizelligi salt bigimde ararken, kimisi de sanat¢inin 6zgiin
firga vuruslarinda, kullandigi renklerde ya da seffaf bir bicimde izleyiciye sundugu ruhsal
yaninda bulacaktir. Kimi izleyici ise baska kimselerin miikemmel buldugu, gilizel diye

tanimladiklarindan rahatsizlik duyacaktir.

“Yeni dogan c¢ocukta da denemeler ve uyarma oOl¢iileri (testleri) daha ziyade ilkel
heyecanlarin mevcut oldugu ve sosyal hayat gelistikce bunlarin zenginleserek daha
kompleks ve estetik sekiller aldigi gt')rw{iliir.”23 Kisinin yagam siireci boyunca yasantisinin
ve ¢evresinin getirisi olarak gelisen bir sanatsal yaklasimi estetik zevkleri vardir. Bu durum
sanat yapitin1 iretenler i¢inde gegerlidir. Sanat¢inin; duygularini uglarda yasamasi,
cevresel faktorler basta olmak lizere etrafina olan duyarlilifi, yaratici diigiinme giicline
sahip olmasi ve en dnemli bir diger unsur olan 6zgiinliige sahip olmasi nitelikli sanat
yapitlarina ulasmasini saglar. Bir portre sanat¢isinin ise ayni zamanda gozlem ve ruhsal

cOziimlemelere de sahip olmasi gerekir.

2 Dabney Townsend, Estetige Giris, (¢cev. Sabri Biiyiikdiivenci), 1.Baski, Imge Yayinevi, Ankara 2002, s. 30
33 39.

> Rasim Adasal, Normal ve Anormal A¢idan Psikososyal Yonleriyle Kisilik ve Karakter Portreleri, 2. Baski,
Minnetoglu Yayinlari, Istanbul 1980, s. 137.
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“Sanatin biitliin sorunlarini toplumsal sorunlar ya da toplumsal egitiminin sorunlari
sayan antik cag estetigi, bu sorunu ¢ok ac¢ik bicimde gérmiistiir. Cagdas estetik ise yalnizca

birkag istisnanin disinda Antik¢ag karsisinda bir gerilemeyi simgelemektedir.”**

1. 1 Giizellik, Cirkinlik ve Cirkinligin Estetigi

Felsefe ve sanat alanlar1 6znel olmalari, elestiriye dayanmalari, yaratict zekayi
gerektirmeleri, baslica arastirma konularinin ise insan ve evren olmasi bakimindan benzer
Ozellikler tasimaktadirlar. Sanat giizeli duygulara dayandirarak ararken, felsefe akla
dayandirarak ulasmaya calismaktadir. Ayrica; i¢inde {i¢ temel normatif bilim bulunan
felsefe, dogruluk temeli iizerine kurulmus olan mantik, iyilik tizerine kurulmus olan ahlak
ve zaman i¢inde goreceli Ozellikler barindiran giizellik temeli tizerine kurulmus olan
estetikten olugsmaktadir. Felsefe, estetik ve sanat ortak paydalar1 olan bir alandir. Bu husus
dikkate alinarak, “estetik” kavraminin agiklamasinda oldugu gibi “giizellik” ve “cirkinlik”
kavramlarimin da teorik temellerinin agiklanmasinda felsefe ve bu alanla iliskileri
gozetilmistir. Glizel kavraminin sozliikkte tanimlarina baktigimizda, Keser tarafindan; “Bir
nesnenin dnemsiz hoslugunun ya da yiizeysel goriiniisiiniin 6tesinde, genellikle gergeklik,
orijinallik ya da yetenekle iligkili olan; rengin ve bi¢imin armonisi olan haz verme

niteligi”* olarak tanimlamistir.

Gecmisten giiniimiize kadar bir¢cok sanatci, filozof ve sanat kuramcisi tarafindan
“giizel” kavrami incelenmis ve degiskenlik gdsteren ¢ok fazla diisiince ortaya ¢ikmustir.
Tarihsel bir hiyerarsi ile 6ne ¢ikan diisiince adamlar tarafindan yapilan giizel ile ilgili
tanimlara baktigimizda, bazi filozoflarin giizeli ele alma seklinin dissal-bigimsel oldugu,
yani orant1 ve simetri gibi daha ¢ok teknik yanlari temel aldiklari, bazilarinin ise igsel -
ruhsal olani, yani ifadeyi temel aldiklarim1 gérmekteyiz. En eski kaynaklardan biri olan
Eski Ahit’e baktigimizda su aciklamayla karsilasiriz; “Eski Ahit’te giizellige dair oldukga
geleneksel fikirler vardir. Kutsal Kitap, gilizelligin yaratilisin bir pargasit oldugunu

sdyler.”?

Glizel kavrami bahsettigimiz unsurlar dogrultusunda her donemde ve farkli kiiltiir

Ozelliklerine gore degiskenlik gostermistir. Gliniimiize kadar bir¢ok sanat elestirmeni,

2 Gerog Lukacs, Estetik I11. (¢ev. Ahmet Cemal), 2. Baski, Payel Yayinevi, Istanbul 2001, s.17.

2 Nimet Keser (Ertas), Sanat So6zIigt, 2.Basim, Utopya Yayinevi, Ankara Ekim 2009, s. 152.

*® Vernon Hyde Minor, Sanat Tarihinin Tarihi, (¢ev.: Cem Soydemir),1.Baski, Kog Universitesi Yayinlari,
[stanbul 2013, s. 71.
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sanate1, filozof tarafindan yapilan ‘giizellik’ kavramina iliskin agiklamalar ve tanimlamalar
arasinda giizelin degiskenligini ve 6znelligini en iyi bicimde anlatan Volteire’in” giizellik
tanimlamasidir. Volteire giizellik kavramini; kendi felsefe sozliiglinde su sekilde dile

getirir:

“Bir kara kurbagaya giizelligin, asil giizelin, tokalonun ne oldugunu
sorunuz; bunun, kiiclik kafasindan firlamis iki patlak iri gozii, yass1 ve genis
surati, sart karni, esmer sirtryla disisi oldugunu sodyleyecektir. Gineli bir
zenciye sorunuz; onun i¢in gilizel, siyah, yagh bir deri, batik gozler, yayvan bir
burundur. Seytana sorunuz; size gilizelin, bir ¢ift boynuz, dort tirnakla bir
kuyruk oldugunu sodyleyecektir. Nihayet filozoflara danisiniz; size sagma sapan
sozlerle cevap vereceklerdir; onlara 6z giizelligin asli numunesinde, tokalona
uygun bir sey lazimdir. Bir giin bir filozofla beraber, bir trajedya
seyrediyordum: Ne giizel, diyordu. Bunda ne giizellik buluyorsunuz? dedim.
Miiellif gayesine ulagsmis, dedi. Ertesi giin aldig1 bir ilag kendisine 1yi gelmisti.
Ona, ilag gayesine ulasti; iste giizel bir ilag, dedim. Bir Ilag’a giizel
denemeyecegini, bir seye giizel adin1 verebilmek i¢in, insanda hayranlik ve haz
uyandirmasi, lazim geldigini anladi. Bu trajedyanin, kendisinde o iki duyguyu
uyandirdigin1 ve giizelin, tokalonun bu oldugunu kabul etti. Beraber
Ingiltere’ye gitmistik. Orada ayni piyesin miikkemmel bir terciimesini oynadilar;
biitiin seyircileri esnetti. Dostum demek ki tokalon Ingilizlerle Fransizlar igin
aynt sey degilmis, dedi. Birgok diisiincelerden sonra, Japonya’da ayip
olmayanin Roma’da ayip oldugu, Paris’te moda olanin Pekin’de moda
olmadigr gibi, giizelligin de pek bagintili oldugu neticesine vardi ve giizellik
hakkinda uzun bir eser yazmak zahmetinden kurtuldu.”*’

Bulundugumuz yili diisiiniirsek yillar 6nce yapilmis bir diyaloga dayanan bu tanimin
hala gecerliligini korumasi ve giizelligin ne derece 6znel oldugunu kanitlamasi bakimindan
oldukg¢a aciklayict bir Ornektir. Giizel kavrami filozoflar arasinda ve zamansal olarak
degiskenlik gosterirken, kendi i¢inde de, yani bir filozofun yasam siiresi icinde de, fikir
olarak degisime ugradigi ya da gelisme gosterdigi gorilmiistiir. S6z konusu olan filozof
Platon’dur.

“Yunan filozoflarindan olan Platon; Devlet adli yapitinda taklit ve
tasarim kavramlarimi  kapsayan “mimesis”i incelemis, degisen fikirleri
sonucunda; giizeli, bazen insan bedeninde ve konularinda, bazen bilimlerde ve

tirli ugraslarda goérmiis ve bunu hakikat, iyi ve tanrisal kavramlariyla
karsilastirarak, biri kendinden (en soi), digeri de bagintili (relatif) olmak iizere

* Voltaire; Fransiz yazar ve filozof olan Francois Marie Arouet'n (21 Kasim 1964-3 Mayis 1778 Paris,
Fransa) mahlasi’dir. Fransiz devrimi ve aydinlanma hareketine biiyiik katkisi olan diisiince adami; giizellik
tamimlamasini yaptig1 Felsefe Sozligii (Dictionnaire Philosophigue) en taninmis eseri olmakla beraber
donemin Fransiz siyasilerine elestiri, din elestirisi, donemin diistinceleri beraberinde kendi rakip ve
diismanlar1 hakkinda da yazinlar igermektedir.

*7 Cemil Sena’dan Naklen Voltaire Felsefe Sozliigii Beau (giizel) Maddesi, (¢ev: Lutfi Ay 1943), 1.Basim,
Remzi Kitapevi, Istanbul Subat 1972, s. 196 197,
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iki cesit giizel kabul etmis ve en gercek giizeli, her tiirlii 1stiraptan soyunmus
bulunan bir salt (pure) hazda bulmustur.”**

Ayrica giizeli felsefi obje olarak ele almis ve sistematik bir bicimde gelistirmistir. Ilk
olarak glizeli ve iyiyi birbirinin aynisi, esi gibi goriir, daha sonra giizeli idealar evreniyle
iliskilendirir. Yasaminin ilerleyen zamanlarinda ise gilizeli matematiksel temellere
dayandirarak ele alir. Aristoles’e baktigimizda ise hocasi Platon’dan etkilendigini ve
kendisinin de giizeli matematiksel temellerle ele aldigini goriiriiz. Ayrica Aristoteles’in
giizeli Yunanlilar’in kullandig1 anlamda estetigin konusu olarak gérmedigini, giizeli “yiice”
kavramiyla iliskilendirerek ele aldig1 goriiliir. “Aristoteles’e gore, gilizellik soyut degildir;
bir nesnede, bir seyde temellenmistir. Baglama baghdir: Giizellik, bir nesne ve bir mekan
gerektirir. Giizellik kavrami, tek basina higbir sey ifade etmez. Aristoteles, soyut iyilik

»29 Plotinos; Platon ve Aristoteles’ in etkisinde

veya soyut giizellik gibi bir seye inanmaz.
bir estetik goriis belirtmistir. Kant ise modern estetigin kurucusu olarak kabul edilir. Glizel
kavramini ylice, yararli ve ¢irkin kavramlariyla iliskilendirerek goriis belirtmistir. Glizeli
salt estetik bir deger olarak ele almistir. Ayrica Kant dogadaki gilizeli sanattaki giizeli
birbirinden farkli olarak ele alip inceler yani bu iki giizeli birbirinden ayirir. Kant “bir
seyin glizel oldugunu mantiksal olarak ispatlayamayacagimizi, ¢linkii mantik yetisinin
zihnin giizellikle ilgisi olmayan bir kismini isgal ettigini ve kontrol ettigini kabul eder.”*
Hegel; estetigi “glizel bilimi” olarak tanimlamaktadir. “Kant’in giizellik felsefesi algiya ve

31 Friederich

hissetmeye dayanir, Hegel’inkiyse bilgiye ve rasyonel kavrayisa dayanir.
Schiller; Alman idealist felsefecilerinden biri olarak, giizelligi “aklin, duyularin
sekillenmesi” olarak tanimlar. Giizelle tipki Kant gibi yaklasir. Schiller, duyusal olani
maddeye bagli, akli ise yan ile bigime bagli goriir ve ancak bu sekilde Giizel’e
ulagilabildigini soyler. Scheling’e gore ise; “giizel, nesne ve Ozne arasindaki zitliklarin

ortadan kalktizi bir eserde ortaya cikabilir. »**

B. Croce; sanat giizelligini doga
giizelliginden {istiin géormekte ve bu ikisi arasindaki yani sanattaki gilizelle, dogadaki giizel
arasindaki farkliliklardan s6z etmektedir. Shaftesbury, gilizeli ne Descartes’in kullandigi
anlamda “dogustan bir I’de” olarak ne de Locke’un diisiindiigii gibi, ““ deneyden ¢ikarilmis

2

bir kavram ” olarak benimsiyor. Ciinkii ona gore giizelligin 6zii ve degeri, yalnizca

 Cemil Sena, ESTETIK Sanat ve Giizelligin Felsefesi, 1 Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul Subat 1972, s.
187.

2 Vernon Hyde Minor, Sanat Tarihinin Tarihi, (¢ev.: Cem Soydemir) ,1. Baski, Kog Universitesi Yayinlari,
Istanbul 2013, s. 55-56.

3% Vernon Hyde Minor, Sanat ..., s. 132.

31 Vernon Hyde Minor, Sanat ...,s. 137.

32 Merve Deniz, “Sanat Felsefesi ve Giizellik Kavrami”, Rh Art Magazine Dergisi, 2011.
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insaniistiinde yaptig1 duyusal etkide degil, onlarin bi¢im alanini agmasi, giin 151gina
cikarmast olgusunda bulunur. “Glizel, bagimsiz, 6zgin, dogustan ve zorunludur. O,
yalnizca bir ilinek olmayip ruhun 6ziine iliskin ve bu 6zii tlimiiyle 6zglin bir sekilde dile

getirebilen bir seydir.”**

Denis Dutton’un Darvinci giizellik teorisine giizellik kavramina ¢agimiza yakin bir
zamanda ve fakli bir yorum getirmistir. Dutton’nun “TED Talks” konferansindaki
konusmasinda; giizelligin mantiksal, felsefi ve fiziki olarak en 1iyi nasil ifade
edilebilecegini agiklamaya calismistir. Gilizel diye ifade edilen seylerin farklilifina bir
bebegin yiizii, Berloz’un Harold in Italy’sini, The Wizard of Oz gibi filmleri, Checkhov’un
oyunlarmi, California merkezinden bir manzarayi, Hakusai’nin elinden bir Fuji Dagi
manzarasini, Der Rosenkavalier’in diinya kupasi macinda bir son dakika goliinii, Van
Gogh’un Stary Night’ini, Jane Austen romanini, sahnede dans eden Fred Astaire ornek
vererek agiklamistir. Bu giizel diye tabir edilen seylerin, neden giizel olduguna iliskin ortak
bir baslik altinda bir beyanda bulunmanin pek kolay olmayacagini dile getirmistir. Ayni
zamanda Japonlarin Beethoven’e bayilmasini, Perulularin Japon agag¢ baski sanatin1 ¢ok
sevmelerini, Shakespeare’in diinyadaki baslica biitiin dillere ¢evrilmis olmasini, ne bir
sanat filozofuna, ne bir post modern sanat teorisyene ne de bir sanat elestirmenine degil,
bir bilim adami olan Charles Darwin’in arastirmalarina dayandirmaktadir. Kiiltiirler arast
estetik zevklerin evrensel oldugunu sdylemis, bunu da evrimsel siirecte genlerimize
kodlanmis evrensel bir giizellik anlayisina dayandirmistir. Dutton bu arastirmasini artistik
ve dekoratif hiinerlerin, 32.000 yasinda olan Chauvet magara resimleriyle ayni doneme
denk gelen bir kag kiiciik gergekci kadin ve hayvan heykellerinden daha eski oldugunu
sOyledigi Acheulian el baltalarina dayandirarak ispatlamaya gitmistir. Bu el baltalar1 adini
Fransa’daki Aziz Acheul’dan almistir. Bu baltalar, yuvarlak, oval bigimde ya da simetrik
ucu sivri yaprak veya goz damlasi seklinde olup en eski estetik nesneyi olusturdugunu
savunmaktadir. Dutton’a gore ve tipki bir tavus kusunun disisini etkilemek i¢in var olan

kuyrugu gibi bu baltalar da yillar 6nce disileri etkilemek i¢in yapilmugstir.**

Giizelligin goreceli olup olmadigi mevzusunda, goreceligin iginde bireyselligi

bulundurduguna,  giizelligin  bireysel olmadigina; sosyal, toplumsal olarak

33 Hulusi Akkanat, “I¢sel Duyumculuk Agisindan Oznelci Estetige Bir Yaklagim ve Psikoestetik Denemesi-
02, Us Diisiin ve Otesi Internet Dergisi, Sayt: 9.

http://www.usdusunveotesi.net/yazilar2.asp?yno=83 &bant=9&katno=9 (20.01.2018)

*D. Dutton “TED Talks” 2010 konferans konusmasi, (18.01.2018)

https://www.ted.com/talks/denis dutton a darwinian theory of beauty?language=tr#
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niteleyebilecegimiz o6zelliklerinin de oldugunu sdyleyen Dutton; bireylerin, bulundugu
toplumlarin bir pargasi oldugunu farz ederek, izleyicilere toplumsal bir kimlik bicildiginde
giizelligin 6grenilmis bir olgu oldugunu savunur. Dutton’un estetik olan ile giizeli
iliskilendirdigi nokta Freud’la benzerlik teskil eder. Bu goriislerin paralelinde benzerlik
teskil eden husus; “Freud’a gore “giizellik” arayis1 sevilen, yiicelestirilen cinsel nesneye

9935

kars1 beslenen cinsel arzunun yiiceltilmesi ve kiiltiirel alana dahil edilmesi”” olarak

tanimlanmustir.

Dutton’un Darvinci glizellik anlayis1 agiklamasi, estetigin evrensel zevklerinin ortak
olabilecegi noktalar hususunda Freud'un estetik duygunun cinsel hisler alanindan tiiredigi
diisiincesiyle ortiiserck, bu felsefeye yakin bir ¢izgide yer almstir. iki yaklasimda, kisilere
giizel gelen seylerin bir noktada cinsel bir kiiltiiriin nesnesi olabilecegini varsaymuistir.
Ayrica bu hususta Sena (1972:101); Darwin’in giizel sanatlari, cinsel sempatiyi yaratma
egiliminin {iriinii saydigini ve siislenmenin, giizellesmenin amacinin begenilmek oldugunu
sOylemis, bu durum devaminda da cekici ve zarif olma ihtiyacin1 gerekli kildigin1 ve bu

ihtiyaci kandiracak olanin sanatlari dogurdugu sonucuna varmistir.

Pythagorasci ve Platoncu 6l¢ii, ritim ve orantililiga dayandirarak giizellik kavramini
benimseyen Augustinus’un; giizelligi, bununda Otesinde duygularla ve igsel tanri
duygusuyla ilintiledigine yer veren Minor (2013:77), Augustinus’un estetigin ve haz
iligkisine yonelimlerini su sekilde agiklar.

“Aklin [..] sadece glizellikten hoslandigini; glizellikte sekillerden,
sekillerde orantilardan, orantilarda sayilardan hoslandigin1 gorebiliriz,”
(Tatarkiewicz). Hazla ilgilenmek ki bunu estetik deneyim olarak da
adlandirabiliriz-Agustinus’u giizelligin edimsel konumuna iligkin yorumlarda
bulunmaya da yoneltmistir. Giizellik orada diinyada bir yerde midir, yoksa bazi
gorecelilerine soyledigi gibi, bakanin géziinde midir? Bir sey hosa gittigi, haz
verdigi i¢cin mi giizeldir; yoksa giizel oldugu i¢in mi haz verir? Augustinus, bir
bakis agisinin dogru, digerinin yanhs oldugunu belirterek karmasik bir estetik
problemi ¢ézer: “giizel oldugu i¢in haz verir.”*®

Yukarida diisiinsel anlamda ele almis oldugumuz bu iki kavramin sanat eserlerindeki
yansimalarina bakarsak daha karmasik bir yapiyla karsilagiriz. Bunun baslica nedenlert;
sanat nesnelerinin yontem ve teknik cesitliligi, diger taraftan bu kavramlarin zaman, kiiltiir

ve bazen kisisel oOzelliklerle farklilik gosteren anlamlaridir denebilir. Bazi eserlere

35 Hatice Dogan, Cagdag Sanatta Cirkinlik, (Yiiksek Lisans Tezi), 2014, Atatiirk Uniyersitesi, Erzprurn, s. 5.
3% Vernon Hyde Minor, Sanat Tarihinin Tarihi, (gev.: Cem Soydemir), 1.Baski, Kog Universitesi, Istanbul
2013, s. 77.
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baktigimizda giizellik olarak ele alirken, bazilari ise diislinsel bir gayeyi amag
edinmiglerdir. Antik Yunan eserlerine baktigimizda giizelligin; sportif, kasli, adaleli,
viicutlarda bulundugunu, Ronesans’a ise, figiirlerin ideal beden algisina gore yansitildigini,
Maniyerizm de ise deforme edilmeye baslanan figiirlerde bulundugunu gériiyoruz. Bu
durumda sanat eserinin gilizel olma zorunlulugu yoktur. Tamamen bu iki kavramin 6tesinde
duygusal edimleri Oncelik teskil etmektedir. Ronesans felsefesini bigimlendiren
filozoflardan biri olan “Giordano Bruno (1548-1600) “giizelligin bir¢ok tiirii oldugunu” ve
“hazzin ve 1iyiligin 6zii gibi giizelligin 6ziiniin de tanimlanamaz ve tarif edilemez
oldugunu” iddia eder. (Tatarkiewicz)™’ Aristoteles ise Poetika’sinda sanattaki giizel
kistasini soyle yazar:

“Glizellik bir boyut meselesidir. Sanat i¢in énemli olan, bizatihi eylemin
dogasinin ¢izdigi sinirdir, 6rneklendirmek gerekirse, daha uzun olan daima
daha giizeldir, tabi bitiniin bitinliginiin acik¢a algilanmasini saglamak
kosuluyla. Basit ve yeterli bir tanim soyledir: Oyle bir uzunluk olmalidir ki bu,

olas1 veya kagiilmaz olan seye uygun olarak bir olaylar dizininin kdtiiden iyi
talihe ya da iyiden kotii talihe degismesiyle sonuglanmasini saglayabilsin.”®

Sanat tarihini cografyalar bazinda ele aldigimizda gilizel anlayisinin
sekillendiricisinin kiiltiir, tore, gelenek, gibi sosyal durumlar olduguyla karsilasilir. Bu
degisen durumlar paralelinde tek bir gilizelden bahsedemeyecegimiz kesinlesir. Sena
(2013:96), sanat eserinin amacinin hicbir zaman gercekte asla degismeyen bir giizellik
yaratmak ve bulmak olmadigini soylemistir. Bu gorlislinii de destekleyen “Alman
estetik¢ilerden Utiley ve Dessoir’a gore; sanatin dinsel, ulusal, duygusal ve faydali birgok
amaclar1 vardir. Glizel, bu estetik dis1 (gesthetigue) fonksiyonlar1 yapmak icin bir aragtan

baska sey degildir. Bu itibarla sanatin amaci asla giizel olamaz’>’

goriislerine yer vererek
aciklamistir. Ayrica Sena (1972:92) estetik bilincin toplumsal oldugunu, “Ch. Lalo, estetik
ile sanatin her zaman eslik etmedigine inanir ve kanit olarak da, gotik sanatin, giizellikten
baska amaglar izledigini kaydeder. Bu itibarla, gotik sanatin klasik ruhun bir psikolojisidir
ve sanat, ne kadar bireysel olursa o kadar estetik iistli olur.” Lalo’nun goriisiiyle beraber
Gotik sanat yaklagimi Orneklendirerek estetik ve sanatin daimi bir birlikteliginin

olmadigini aciklar.

37 Vernon Hyde Minor, Sanat Tarihinin Tarihi, (¢ev.: Cem Soydemir), 1.Baski, Kog Universitesi, Istanbul
2013, s. 106.

¥ Vernon Hyde Minor, Sanat ..., s. 55.

3% Cemil Sena, ESTETIK Sanat ve Giizelligin Felsefesi, 1 Basim, Remzi Kitabevi, istanbul Subat 1972, s. 91.
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Cirkin kelimesinin sozliikteki anlamlarima baktigimizda ise, Keser tarafindan
asagidaki sekilde aciklanmastir.

“Glizelin karsit1, goze hos goriinmeyen, itici, rahatsiz edici, nahos. Kotii.
Diisiik nitelikli resim, heykel mimari ve sanatin diger alanlarindaki
caligmalarda c¢irkinlik olabilir; tipki pornografi gibi. Eninde sonunda ‘¢irkin’,
sanatin konusu olur ve estetik bir kategori olarak yerini alir. Her ne kadar
sanatin glizeli kapsadigina inanilsa da sanatcilar, bazen ¢irkin olan1 iiretmeyi
secger. Sanatcilar, cogu zaman izleyiciye rahatsiz etmek, huzurunu kagirmak ve

dikkati sosyal problemlere ¢ekmek igin tedirgin edici konulari betimlemeyi
tercih eder.”*’

Yukarda tanimlamaya calistifimiz ‘giizel’ kavraminin tam bir karsiliginin olmadigini
gordiik ki; bu da bir bakima gilizelin karsit1 kabul edilen ‘¢irkin’ kavramiin da tanimin
giiclestirmekle birlikte cesitlendiriyor. Voltaire’in giizellik hakkinda yapmis oldugu
yorumun i¢inde giizelligin zit anlamlis1 olan ¢irkinliginde bir tanimi1 bulunabilmektedir.
“Tokalon Ingilizlere ve Fransizlara gore farkli seylerdir” tespitinde bulunarak giizelligin
degiskenligini vurgulamis ve bu durumun; giizelin karsiti olan c¢irkininkinde ayni 6lglide
degiskenlik gosterdigini, bu tespite dahil etmistir. Cirkin kavrami hususunda bir
aragtirmada bulunurken, kuramsal ve tarihsel gelismeler sonucu gecirdigi degisimler
cografyalar igerisinde degerlendirilerek ve varyasyonlarini gozeterek bir agiklamada
bulunmak gerekir. Giizel ve c¢irkin hakkinda tam bir nitel ya da nicel tanimda
bulanamiyoruz. Cirkinin tarihsel olarak inceledigimizde; giizellik kadar ele alinmadigini ve
cesitli donemlerde ve kiiltiirlerde farklilasan anlamlar igerdigini gérmekteyiz. Ayrica bu
kavramlarin arasindaki net sinirlari belirlemek de miimkiin degildir ki; bu durumlar
dahilinde de bu oOnciil bir gereklilik degildir. “Giizel kavraminin taniminin biitlinleyici
karsit1 olan “cirkinin” tanimini igermesi kagimilmazdir. Gilizel, ayrilmaz ikizi olarak

diisiinebilecegimiz c¢irkinin goriintiisiinii kendi i¢inde barindirir.”"!

Eger net bir giizellik
tanim1 yapabilseydik bu ayni zamanda ¢irkin kavrami i¢inde bize bir tanim dogururdu,

fakat edinmis oldugumuz bilgiler dogrultusunda bunun bir paradoks oldugu soylenebilir.

Rosenkrantz ise cirkini estetik kategori olarak goriir.* “Charles Lalo ¢irkinligi;
ahenge aykiri (hostil) bir durum, ya da bekledigimiz ve var olmasi gereken bir ahenk
yerine gegen bir ahenksizlik saymistir. O, ¢irkini tiirlii sanat anlayislarindan, 6zel bir evrim

gecirerek giizele dogru yiikseldigini de savunur.”® “Platon ise “cirkin saltik yoklugu,

*0 Nimet Keser (Ertas), Sanat So6zIigt, 2.Basim, Utopya Yayinevi, Ankara Ekim 2009, s. 79.

*! Hatice Dogan, Cagdas Sanatta Cirkinlik, (Yiiksek Lisans Tezi), 2014, Atatiirk Universitesi, Erzurum

*2 Merve Deniz, “Estetigin Problemleri”, Rk Art Magazine Dergisi, 97: Say1, 2013.

# Cemil Sena, ESTETIK Sanat ve Giizelligin Felsefesi, 1.Basim, Remzi Kitabevi, istanbul 1972, s. 235, 236.
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giizelin, yani duyulur bi¢cimlerde parlayan ve farkli diizeyde de olsa dogruyla birlikte iyi

994

takimyildizina dahil edilen sonsuzlugun olumsuz izidir”** seklinde tammlamustir.

“A. Seail’e gore, ¢irkin kabaligin (grossierte) ¢irakligidir (apprentissage)
ki, insana kin ve diismanlik duygularini verir. H. Taine ise; ¢irkin, siiphesiz
giizeldir, demek suretiyle ¢irkinin de bazi hallerde ve sanat eserlerinde giizel
olabilecegini telkin etmistir. B. Croce gore, ¢irkinlik, sanatta kisilik ve asla
uygunlugun (sadakat) yoklugudur. Yiiceyi; glizelle ¢irkinin bir karisimi ve
sevimliyi agkla karisik bir sempati sayan Jouftroy, giizel, gériinmez bir kuvvete
kars1 duyulan bir sempati, cirkin ise, bir antipatidir. Sully Prudhomme ise;
biitlin estetik degerleri, insan bicimcilikle agikladigi i¢in, ¢irkinde de insancil
bir deger goriir. Nitekim c¢irkinlik, sanata giizellik kadar 6nemli yardimlarda
bulunmusgtur.”*

Bir¢ok felsefecinin ayni hususta belirtmis olduklar1 bu farkli goériislerin paralelinde
cirkinligin ¢ogu zaman doneminin giizellik algisina ters diisenle ve ahlaksal kurallara
aykirt olanla iliskilendirildigi gortilmektedir. Kimi filozoflarin ¢irkinligi; bir kategori
olarak goriirken kimi ise bu kavramin degiskenliginin bilincine vararak tam bir tanim
kullanmaktan kagindigini goriiyoruz.

“Baz1 insanlar kulak memeleri, kiigiik ayaklar, biiyiik dudaklar, kocaman

yara izleri, biiylik mideler gibi bize itici seyleri estetik olarak degerleri

bulabilir. Renk yiiklemlerinin bile kabileden kabileye ve kiiltiirden kiiltiire

degistigi disiiniildiiglinde, bu zemine dayanan farkliliklarin pekte Gnemli
olmadig diisiincesiyle buna itiraz edilebilir.”*®

Timugin ise ¢irkinlik hakkindaki goriislerini soyle dile getirmistir;
“Cirkinin anlami1 giizelin yetersizliginde bir sonu¢ olarak ortaya ¢ikar.
Cirkin diye 0zel bir sey yoktur, ¢irkinlik basarisizliktir. Cirkin olan tutarsiz

olandir, itici olandir, insan gercegine uymayandir, bdyle olmakla bize bir
uyarsizligi duyururken bir beceriksizligi de duyurur.”*’

Bu aragtirma ve elde edilen bu goriisler dogrultusunda sanatin giizel ya da c¢irkin
olmak gibi bir kaygi giitmek zorunda olmadigi ya da bunun sanatta bir 6nciil olmadig
sOylenebilir. Basta sanat¢ilar1 kapsamak {izere; bir taraf olusturulma zorunlulugundan da
s6z edilemez. Mesele ruhsal, igsel bir yolculuktan ibarettir. izleyicilerin tatmin olabilecegi
husus olusturdugu duygu durumlaridir. Bigimsizlik bi¢imi olusturularak yeni bir sanatsal
formu yakalayan sanatcilarin gayesi; var olan giizellik algisinin disinda da bir yaratimda

bulunabilmek ve yapilan eserlerde olusturmak istedikleri duygu durumlarina ulasmalaridir.

* Remo Bodei, Giizelin Bigimleri, 1. Basim, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, Ekim 2008, s. 96.
* Cemil Sena, ESTETIK ..., s. 236.

% Danto C. Arthur, Siradan Olanin Baskalagim, 1. Baski, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2012, s. 117.
" Afsar Timugin, Estetik, 7.Baski, Bulut Yaynlari, istanbul Ekim 2005, s. 12.



23

Ayrica sanatgimin giizeli, izleyicisine gore degiskenlik gostererek cirkin ya da giizel

betimlemelerle kendine yer bulabilir.

Antik cagdan gilinlimiiz modern akimlara kadar genellikle c¢irkin, kadin, giinah
kavramlar ile birlikte ele alinmistir. Antik Roma’da ¢irkinlik daha ¢ok mitolojik konular
paralelinde kotii karakterler ile iliskilendirilmistir. Antik Yunan’ da ise ¢irkinin orantisiz ve
idealden uzak olanla iligkilendirildigini gorliyoruz. Bati felsefesinin dayandigi Antik
Cag’in getirisi olan ideal giizellik algis1 zamanla degiserek gelismistir. Ortacag’da ¢irkin
kavrami giiliing ve miistehcenlikle bulusmustur. Kimi zaman ise; Hristiyanlik 6gretilerini
desteklemeyen yapitlarla. Erken Ronesans doneminde ¢irkinligin  “giinah”la
iligskilendirildigini goriiyoruz. Ronesans’ta cirkinlik kavrami miistehcen olanla beraber
kaba, ideal olmayanla iliskilendirilmistir. Ronesans’ta Isa’ya yapilan zuliimler, 6liim,
savag, giinah, cehennem, seytan, kiyamet, bi¢imsiz canavarlar, mitolojik tasvirler
(medusa), cirkinlik sifati altinda yer edinerek ele alinan konulardir. Basarili oldugu kabul
edilmis eserlere konu olmus, cogu kimse igin irrite eden bu kavramlar, kimilerine estetik
bir haz vermistir. Ronesans sanat¢ilarindan biri olmasina ragmen gergekei resim anlayigina
sahip olan Brugel’in ‘Deliler’ ¢alismasin1 da konu ve isleyis bakimindan donemin ele
alinan konularindan siyrilarak 6zgiin bir yani1 barindirmasi ve olumsuz bir durumun ifadesi
olmast sebebi ile ¢irkinlik algisini yansitan bir yaklagim iginde degerlendirebiliriz.
Ronesans’in genel kabul goren anlayisi igcinde ve sonrasinda ideal giizellik anlayisiyla

uyusmayan her figiir, her konu, her anlayzs, ¢irkin sifatiyla nitelendirilmistir.

Maniyerizm i¢inde de duygusal olan1 yansitirken, gergegi yansitan bigimi
Onemsemeyen bir tutum sergileyen sanat¢ilarin  yapitlarinda ¢irkine rastlanir.
Deformasyona ugrayan bedenler, ac1 siddet, korku gibi ifadeler tasiyan portreler ¢irkinlikle
Ozdeslestirilmistir. Barok’ta gergegin birebir yansimasi ¢irkini icerse de Onemle ele
alinmistir. Caravaggio’nun kurtlanmis meyveleri buna 6rnek verilebilir. Rokoko da ise

zarafet takintisi altinda gelisen birgok kitsch yaklasimla karsilasiriz.

Dellaloglu (2010:9) sanat ve siir merkezli bir “-izm” oldugunu sdyledigi Romantizm
ve sonrasinda gelisen modern ¢ag anlayislar1 ile beraber diisiinlirlerin daha siklikla
tizerinde durdugu giizel, c¢irkin, estetik gibi kavramlarla sanat¢ilar da yakindan
ilgilenmislerdir. Ayrica Romantizm déneminde ¢irkinligin giizellikle beraber sunuldugunu,
Modernizm ve sonrasinda ise ¢irkinligin; donemin sosyo-politik durumuna gore

sekillendigi soylenmistir.
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Modernizm Oncesinde uzuvsal eksikliklerin, genetik hastaliklarin, engellilik ya da
ruhsal rahatsizliklar, bunalimlar, buhranlar gibi saglik problemlerinin ¢irkinlikle birlikte
anildig1r goriilmistiir. Modern toplumlarda ise hizli yasamin getirisi olan ¢agin hastaligi
obezite, sisman kadin bedenlerini ile bir bakima tekerriir ederek c¢irkin sifatiyla

Ozdeslestirilmistir.

Diisiinsel stireclerin ve estetik anlayiglarin paralelinde ¢irkinligin; nasil bir evrim
gecirerek, sanatsal tiretimlere yansidigina bakildiginda cografyalar, donemler kapsaminda
kiiltiirel bilinglerinin etkin oldugu goriilmistiir. Farkli cografyalarda meydana gelen savas,
devrim, yoOnetim gibi siyasal-politik durumlarin getirisi olarak sekillenen toplumsal
kiiltiirlin bir {irlinii olan sanat yaklasimlar1 bir baskaldir1 niteliginde olup toplumu yansitan
birer ayna gibidir. Burada sanatsal degere ulagmak icin mithim olan husus, sanat¢inin
yaratici diislinceleri sonucu olusan 6zgiin tislubudur. Cirkinin, bulundugu zamanin giizellik
algis1 niteliklerini barindirmayan her seyin bu sifat altina yerlestirildigi kaba, avam,
miistehcen, korkung, gibi kavramlarla iliskilendirildigini goriiyoruz. Tipk: gilizelin; begeni,
haz, hos, ask, zevk gibi pozitif anlamlar tagiyan kavramlarla iliskilendirilmesi gibi.

“...‘glizel’ ile ‘sanat’in her zaman ortiismedigi ve cirkinin mantiklarinin
temelinde, simgesel diizen ile diizene yonelik tehdit arasinda, gizli ya da agik,

bir catisma oldugunun bilinci igerisinde, ¢irkinin tarihinin kesinlikle bigimsel
bir a¢idan yedi donemde anlatilmasini 6nermistir Bodeo.”*

Cirkinligin estetik anlamda ele alindig1 ve estetik bir kategori olarak degerlendiren
ilk eser Gotthold Ephraim Lessing’in (1729-1781) 1756’da Berlin’de antik bir heykelin
adiyla iliskilendirerek yayimnladigi “Laokoon” adli ¢aligmasidir. Bu calismada; Lessing,
sanatlart inceleyerek yaratmanin ve izlenimin ruhbilimine yt')nelmistir.49 Bodei; “¢irkin”
resmi giizelden tistlin gormek i¢in ¢ok biiylik bir uzaklasma ve ayrilmadan yola ¢ikilmasi
gerektigini soylemistir. Bu sOylevin paralelinde Bacon’in resimlerini ve sanatsal anlayisini
g6z Oniinde bulundursak, Bodei’nin bu agiklamasiyla diisiinsel anlam g¢ercevesinde
birlestigi sOylenebilir.

“Estetik ¢irkinligin yeniden itibar kazanmasi gibi bir konuyu ayri bir
boliimde nicelemis olan Ch. Lalo, ask ile giizeli birbirinden ayirdiktan ve
Stendhbal, Balzac ve Eu. Delacroix gibilerin eserleriyle bu ayriligi ispat
ettikten sonra, ¢irkinligin de sanatta tercih olunabilecegini ve askin gilizelligi

cokertecegini de iddia ederek, pek biiyiik bir giizelligin, kendisi hakkindaki
asir1 sevgi cesaretini de bir akacagimni ileri siirer. Alain’e gore ise, ¢irkinlik,

* Remo Bodei, Giizelin Bicimleri, 1. Basim, Dost Kitabevi Yaymlari, Ankara, Ekim 2008, s. 96.
¥ Afsar Timugin, Estetik, 7. Bask1, Bulut Yaynlari, Istanbul Ekim 2005, s.33, 34.
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yillarin yiizde yarattigi ¢izgilerden ziyade hareketlerin diizensizliginden ileri
gelmektedir; sanat ise, diizenlilik kadar da bu diizensizlikten faydalanir. Bu
itibarla, ¢irkin giiclii bir sanat¢1 elinde giizel olabilir.”°

“Sanat yapit1 ruhsal bir edimdir, bunun i¢inde digsal (fiziksel) bir olgu
olarak var olamaz. Fizik bilginleri bir heykeli taratabilir, bir resmin renk
tonlarini, sayabilirler ¢ilinkii onlar i¢in, tartip saydiklar1 o dis seylerin ruhsal
anlaminin bir 6nemi yoktur. Oysa bir estetik¢i i¢in, Olgiilen, tartilan, sayilan
seyler yoktur yalnizca imgeler vardir, yani ruhsal edimler.”"’

Comert’in bu agiklamalarina dayanarak sanatsal tiretimler i¢in tek bir giizel ya da tek
bir ¢irkinden s6z edilemeyecegini ve estetik deger niteliklerinin belirlenmesinin ne denli
amacina hizmet etmeyen bir husus oldugu kanisina varilir. Eserler ile iletisimin baslica
kosulunun ruhsal edimler olmasi1 eregi, sanatsal estetik zevkin bireyselligini
gostermektedir. Boticelli’nin Veniis’iin Dogusu ya da Leonardo’nun Monalisa’si, Goya’'nin
tombul kadinlari, Otto Dix’in resimleri Freud’un ruhsal portre resimleri bunlar kendi
donemleri iginde hep glizel sifatinin altina yerlestirilmis ‘seyler’ oldugu goriilmiistiir.
Toplumlarin begenilerinin zaman iginde nasil degisebildigi, nasil bir evrim ge¢irdigini,
estetik Oznelcilige gore bireysel estetik zevklerimizin kiiltiirel varyasyonlarin1 goriiyoruz.
Bu varyasyonlarin toplumlarin tore, gelenek, politik, sosyal ya da dini- felsefi anlayislar
dogrultusunda ve donem i¢inde var olan savas, devrim, bagkaldir1 gibi biiyiik kitle
hareketlerinin etkisiyle sekillendigini gériiyoruz.

“Tipkr kanilar gibi, diinyada yiiriirliikkte olan begeninin biiyiik ¢esitliligi,
herkesin gozlemleyebilecegi kadar apagiktir... her bir zihin, farkl bir giizellik
algilar... Gergek (real) glizelligi ya da gergek ¢irkinligi (deformity) aramak,

gergek tathyr ya da gercek aciyr tahkik etme iddiasinda bulunmak kadar
sonucsuz bir aragtirmadir.”>

Estetik deger yargilarimizin bu giine kadar farkli cografyalarda ve zamanlarda nasil
farkli temeller iizerine dayandirildigini gérerek ve bu siirecin sonunda bu kavramlarin nasil

bir degiskenlik gosterdigini algilamaktayiz.

“Goriinim olarak idealist hiyerarsi bir an somut bicimde gozde
canlandirildiginda, estetik 6genin ne “list” ne de “alt” sinirlart belirgin olarak
goziilkmektedir. Tarihsel bakimdan etkin nitelikteki ¢ogu estetiklerin odak
noktasint olusturan giizellik kavramin giderilmesi olanaksiz bulanikligi ve
cokanlamlilig1 da, bu kavramin dogru ve iyi ile olan gergek iliskisine doyurucu
bir bi¢gimde gecerlilik kazandiramamaktadir. Burada yalmizca glizelligin
ogelerine (yiicelik, komiklik) ayrilmasinin ve bu 6gelerin sézde somutlastirisi

%0 Cemil Sena, ESTETIK Sanat ve Giizelligin Felsefesi, 1 Basim, Remzi Kitabevi, istanbul Subat 1972, s.
237.

°! Bedrettin Comert, Croce 'min Estetigi, 1. Bask, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara Haziran 1979, s. 37.
>2 Hakki Hiinler’den Naklen Hume, Estetik i Kisa Tarihi, 1.Basim, Dogubati Yaymlar, 2011 s. 279.
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nitelikteki yeniden birlestirilmesinin agiklama dogrultusunda énemli bir adim
olamayacagna atifta bulunmakla yetiniyoruz.””

“Sanatta cirkinin ifadesi yok degildir. Sair Rimbaud ve Benn’de
anatomik korku, Beckett’te ise fiziksel igrenclik ve iticilik vardir. (Adorno:213,
63) Tiirk siirinde Kiiciik Iskenderi siddet ve cirkinin estetigi baglaminda
anmadan gegemeyiz. Katka’nin The Methamorphosis “Doniisiim” eserinde de
cirkinin estetigini bulmuyor muyuz? Algi yanilsamasi illiizyon ve haliisinasyon
stireclerini bunun psikoloji ile baglantisini en net bu eserde buluruz. Resim
sanatinda modern Ekspresyonizm, Kiibizm, Fovizm ya da Vortizm ¢irkini
yadsimaz. Onemli disavurumcu ressamlar arasinda Edward Munch, Kirchner,
James Ensor ve Oscar Kokoschka, Egon Schiele ve Francis Bacon, Baselitsz ve
Botero sayilabilir bu ressamlar hayatin agrili, keskin, depresif, tiksin¢ yoniinii
hissettikleri yogunlukta verdikleri i¢in ¢irkinde estetik giizelligi buldular.”**

“Sanatin estetik degerlerinden dolay1r takdir gordiigiinii ya da en azindan olmasi
gerekenin bu oldugunu inkar etmiyorum. Ancak sanat eserinin degerini, estetik degeri ile
ozdeslestirmek seklindeki genel egilime de karsi koyacagim.””® Kulka’nin bu sdylemi
dogrultusunda sanat eserinin degeri ve estetik degerlerinin farkli deger siniflarina ait
oldugu soylenilebilir. Sena’nin “Yeni sanat, glizellikteki ¢irkinligi ve ¢irkinlikteki giizelligi
sagilacak bir ustalikla kesfetmistir. Gergekten de hi¢ bir sey, zamanin her aninda ve uzayin

5956

her kosesinde aymi goriiniis, renk ve ahenge malik degildir”” agiklamasiysa sanatta,

giizellik ve ¢irkinligin mutlak bir dogrusunun olmadigini kanitlar niteliktedir.

Ozetle bu boliimiinii olusturan estetik ve anti-estetik kavramlarini giizellik, cirkinlik,
cirkinligin estetigi alt basliklar1 ile iliskisi gozetilerek, portre imgesi ¢ercevesinde liretimler
dogrultusunda agiklanmaya calisilmistir. Bu dogrultuda estetik kavraminin kronolojik
incelemesinin yapilmis ve bir “estetik [sanat-felsefe]” ve “estetik [giizellik ve ¢irkinlik]”
baslig1 altinda analize tabi tutularak konunun daha iyi kavranmasi Ongoriilmiistiir. Bu
baglamda oncelikle estetik kavraminin kronolojik degisimi ve gelisimi incelenmis,
devaminda Ronesans Donemi ve sonrasi, Modernizme dogru gelisen degisimler ve
giinlimiiz sanat anlayisina evrilen siire¢ ayrintili olarak ele alinarak bir durum tespitine tabi

tutulmustur.

33 Gerog Lukacs, Estetik I11, (¢ev.: Ahmet Cemal), 2.Baski, Payel Yayinevi, Istanbul 2001, s. 141.

> Mehtap Kodoman, “Her Sey Sanat midir? Sanat Egitiminin Gerekgesi Baglaminda Sanat Kavramina Bir
Bakis” Yildiz Teknik Universitesi Sanat Ve Tasarim Fakiiltesi, SANATI YONETMEK [ sanat yonetimi / sanat
kurumu / sanat egitimi / sponsorluk | Uluslararast Sanat Sempozyumu, 4-7 Kasim 2014, s. 422.

> Thamas Kulka, Kitch ve Sanat, (¢ev.:Gonca Giilbey), 1.Baski, Altikirkbes Basin Yayin, Kadikoy 2014 s.
74.

%% Cemil Sena, ESTETIK Sanat ve Giizelligin Felsefesi, 1.Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul Subat 1972, s.
126.
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BOLUM II

Gecmisteki hemen hemen biitiin uygarliklari ele alarak basta resim sanatinda ve diger
tiim sanatsal, edebi, diislinsel olusumlar etkileyen ve sekillendirenin o uluslarin; dini
inanglari, toreleri, gelenekleri, sosyal, siyasal ve ahlaksal anlayislart oldugu
gozlemlenmistir. Bir bakima kendi ulusal karakterlerini yansitan yapitlarin gayelerinin;
yasadiklar1 donemdeki olgular1 anlatmak, olusumlar1 aktarmak, sosyal-diisiinsel
yasantilarina ait olan1 sunmak, yasamis olduklar1 ¢agin estetik zevklerini yansitmak, yasam
tarzlarin1 ve inanglarini aktarmak bir sonraki doneme tasimak oldugu sodylenebilir. Bu
dogrultuda tarih boyunca var olan sanat akimlarina baktigimizda bazen birbirinin
devamini, bazen karsitini, bazen ise yepyeni bir anlayis olarak meydana geldigi
gorilmiistiir. Bu boliimde bu akimlar1 giiniimiizde kabul goren bir g¢ergceve icinde
degerlendirilerek, sistematik bir sekilde estetik anlayislar gozetilerek portre kavraminin

degisim siireci ele alinacaktir.

Ronesans donemine gelmeden Once portrenin nasil bir siire¢ gegirdigine bakarsak;
Prehistorik donemlerde portrelerden ziyade stilize edilmis figiirlerle karsilasiriz. Antik cag
Roma ve Yunan Orneklerinde ise daha ¢ok altin oran, uyum, simetri gibi teknik yanlarla
beraber mitoloji, dini konularin ele alindig1 ¢alismalar goriintir. Misir uygarliginda dini
goriislerinin getirisi olarak iist sinifin yaptirdigi Fayyum portreleri; fiziksel 6zellik olarak
benzerlik teskil etse de daha ¢ok duygu durumlarinin aktarimina oncelik verdigi
sOylenebilir. Portrelerin yanina kim oldugu yazilir ve kisiler daha ¢ok hastalandiklarinda
veya yasam siireci sonunda oldugu zaman i¢inde resmedilirler. Giiniimiize ulasan Fayyum

portrelerine baktigimizda daha ¢ok yetiskinlerin resmedildigi 6rnekler ile karsilasiriz.
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Resim: IL. 1. Resim: II. 2. ' Resim: 1II. 3.

Bir Geng¢ Kadinin Bir Adamun Portresi, Bir Kadin Portresi, Walters
Portresi, 3. Yiizyil, Metropolitan Museum of Sanat Muzesi, Baltimore
Louvre, Paris Art, New York

Fayyum Portreleri; F. Deniz Korkmaz Ekici’nin “Fayyum Portreleri” baglikli
makalesinde ele aldig1 iizere Misir’m Roma Imparatorlugu egemenliginde oldugu M.S. I-
II. Yizyillar arasina denk gelen donemde, 6len kisinin sonsuz yolculugu sirasinda ona
eslik etmek tlizere yapilmis resimlerdir. Bu resim ¢alismalart Misir’in Fayyum bolgesindeki
yeraltt mezarliklarindan ¢ikarilmasi dolayisiyla bolgenin adini almisti. Bu yeralti
mezarligindan ¢ikarilan eserler bilinen ilk tipik ikon portre resimleridir. Giinlimiize ulasmis
yaklasik 100 mumya portresi (fayyum portresi) bulunmaktadir. Giiniimiize kadar ulagsmis
olmalar1 hususunda Misir’m iklim kosullarinin pozitif etkisi oldugu anlasilmistir. Oldiikten
sonra ruhun yasadigima ve ruhun kendi bedenini aradigina olan inancglar1 dolayisiyla
mumya yapimina Onem verilmiglerdir. Fayyum portrelerindeki genel ifade rkiitiicii
olmakla beraber izleyicisinde kisinin hasta ya da 6liime yakin oldugu hissi uyandirir. Bu
duygu durumunun nedeni bu resimlerin kisinin Oliimiine yakin yasli ya da hasta olan
kimselerin portrelerinin yapilmasindan kaynaklidir. Amag zaten 6limden sonra kullanim
icindir. Kisilerin kemikli yiiz hatlari, iri gézleri, koyu tenleri bu cografyanin 6ne ¢ikan tipik
Ozelligini de yansitmaktadir. Bu portreler yapildiklar1 cografya ve kisi hakkinda birer
vesikalik gibi bu kadar uzun siire sonrasinda bile bizlere bilgi veren 6zellikler tasiyan
resimlerdir. Ilk bulunan portrelerin Sakkora hatta Tep kentinden cikarildig1 bilinmektedir.
Fayyum bolgesinin Hawara ve Antinoopolis sehirlerinde yaygin olarak resmedilmis olan
bu portreler ince ayrintilar tasirlar ve o donemde Misir’a yerlesmis Grek ve Romalilar

tarafindan yapildiklar1 bilinir. Gliniimiizde baslica sanat merkezleri olarak sayilan Louvre
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Miizesi, British Museum, New York Metropolitan Miizesi, Iskogya Kraliyet Miizesi gibi

farkli birgok bolgedeki arkeolojik miizeler basta olmak iizere ¢ogu yerde sergilenmektedir.'

Daha sonraki donem itibari ile Ortagag’da ise kilise 6gretisi dogrultusunda daha ¢ok
Tanri’ya ulagsma gayesi tasiyan estetik-ylice kavramlariyla beraber portre imgesinin ele
alindig1 soylenebilir. Resimlerin genelinde yine bu &gretileri destekleyen caligmalarla
karsilasirken estetik baglamda ise giizelin yiice olanla, c¢irkinin ise bu Ogretileri
benimsemeyen, giinahla iliskilendirildigi goriilmistiir. Ortacag estetik anlayis1 hususunda
Minor’a (2012:82) baktigimizda; bu donemden kalan eserlere dayanarak genellikle
giizelligin sanatcilar ve diisiiniirler tarafindan dikkate alinmadigini soylemis ve tanrisallikla
iligkilendirilmis 151811 Ortacag estetiginin 6nemli unsurlarindan biri  oldugunu
vurgulamastir.

“Bir ortacag estetigi yiicelik ve agiklik duygularini gelistirir; aura (hale),
gibi tanimlanabilir. Simgelere gereksinim duyar, ama nesnelerin goze

goriindiikleri bicimiyle resimde yer almalari onu ilgilendirmez. izlenimci bir
estetik, karsitlik yoluyla, algiy1 resimle bulusturur.”

Ortagag estetik anlayisi hakkinda bize verilen bu agiklama dogrultusunda Ortacag
estetik teorisinin Hristiyanlik, Insan ve Tanr1 kavramlar1 ekseninde sekillendigini
sOyleyebiliriz.

“Ortacag Insani icin akilla (ve elbette hayal giicii ile) kavranabilen
giizellik, ahlaki ve psikolojik bir gergeklikti. Bu yiizden Ortacaglilar estetik
alginin duyularla sinirlanamayacak bir yani oldugunu da biliyorlardi. Yani
onlar nesnenin giizelligine yonelik ilgilerini, metafizik bir alana kaydirarak
acikliyorlardi. Giizel goriiniimlii nesneleri, hos tatlar1 ve sesleri sevmenin
tanrty1 sevmekten daha kolay oldugunu deneyimlemislerdi ve eger giizel olana

ilgimiz, tanriyr daha ¢ok sevmemize neden oluyorsa bu kabul edilebilir bir
durumdu.”

Minor da su soOylemleriyle Ortagag estetik anlayisinin bir diger agiklamasini
olusturur; “Giizellik bostur; giizellik Tanrinin tezahiiriidiir. Imgeler tehlikeli putlardir;
imgeler inananlar1 bilgilendirir, egitir. Hristiyan estetiginin Oziinli, bu karsit kavramlar

olusturur.”

"'F. Deniz Korkmaz Ekici, “ Fayyum Portresi ”, Sanat Dergisi, Say1: 22, s.

* Dabney Townsend, Estetige Girig, (¢ev. Sabri Biiyiikdiivenci), 1. Bask1, imge Yayinevi, Istanbul 2002, s.
15.

3 Emre Zeytinoglu, “Giizel Kavramu 18.Yiizyilda m1 Kesfedilmisti?”, Sanat ve Tasarim Dergisi, s. 53.

* Vernon Hyde Minor, Sanat Tarihinin Tarihi, (¢ev.: Cem Soydemir), 1. Baski, Kog¢ Universitesi Yaynlari,
[stanbul Haziran 2013, s. 71.
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Bu doneme ait portrelerde daha c¢ok kaynak olarak kutsal metinlerin referans
alindigin1 goriir ve bu dogrultuda resmedilen Meryem Ana, Isa gibi betimlemelerle
karsilasiriz. Bu betimlemelerde figiirlerin portrelerinde benzer bir karakter yaratilmistir.
Cogu betimlemede One ¢ikan bu benzerlik donemin giizellik algisinin da bir 6rnegini

olusturur.

Ronesans oncesi varlik gosteren bu diislinsel ve sanatsal olgular kendinden sonraki
akimlarin ve donemlerin ¢ikis noktasini olusturmustur. Her ¢agin bir gegis evresi oldugu ve
bir sonraki ¢ag i¢in gelisim/degisim ve buluslara gebe oldugu bilinmektedir. Ortacag da
kendinden sonraki donem olan Ronesans i¢in bir baglangic evresidir ve onu Oncelemistir.
“Gotigin tersine Ronesans, giizelligi daima bir ¢esit doygunluk olarak kabul etmistir. (...)
Barok bu doygunlugu ortadan kaldirmistir.”® Yeni bir akimin belirmesiyle beraber estetik
ilkenin kuramsal baglamda teorik bir alt yap1 olusturmasi gerekir. Gelisen bu durumlar
dogrultusunda bu sanat yaklasimlar1 kendinden 6nceki ya da sonraki yaklasimlar igin her
zaman bir referans olusturmustur. Bu konu paralelinde ele alinan sanat¢ilari donemlerine
gore degerlendirerek; klasik sanat anlayisiyla yapilmis figiir ve portreleri akimlarla birlikte
nasil evirildigini ve giiniimiiz anlayisina dogru nasil sekillendigine bakarak bir
cozlimlemeye tabi tutulacaktir. Bu oOrnekler ayni zamanda kendi kiiltiir, siyasi, sosyal
gelisimiyle beraber, zamansal gelisimine ait psikolojik, toplumsal ve bireysel kayitlari
tastyarak bizlere bir bilgi aktarimi1 saglamaktalar. Bu bakimdan her sanat eseri gibi belge

niteligi tagirlar.

Maniyerizm’de (1520-1600) ise degisen giizellik anlayisiyla beraber Ronesans
donemi ¢alismalariin birer taklit oldugu diisiincesi hakim olmustur. Bu diislince sonrasi
sanat¢ilar farkli bir kanon Olciisii kullanmakla beraber deformeyi andiran bir yaklagim
icinde bulunmuslardir. 17. Yiizyilda da ruhsal yani 6ne ¢ikan ve bicimin Gtesinde igerigi
Onemseyen bir tutumun Ornekleri olan portrelerle karsilasiriz. Barok (1600-1750) adinin
barindirdig1 anlamda oldugu gibi garip bigimleri ifade eden resim anlayislarini temsil eder.
Bu donem resimlerinde etkili olan abartili siisleme donemin ana o6zelligi olmustur.
Giizelligin, dramatik sahnelerin duygu durumlaria oncelik verilerek siddetli 1s1k golge
kullanimi ile ele alindig1r goriilmistiir. ‘Rahibe Terasa’min Vecdi’ bu donemin ikon
resimlerindendir. Caravaggio ve Flaman sanatgi Rubens, one ¢ikan sanat¢ilarindandir.

Klasisizm (1600- 1800) de ise daha ¢cok Roma sanatina baglilik gosteren bir yaklasim

> Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramu, (gev.: Hayrullah Ors), 1. Basim, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar1 1784, Istanbul 1973, s. 167.
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Ongoriilmiistiir. Rokoko (1700-1780) yillarinda etkin olan sanat yaklasiminda estetik
zarafetle saglanmistir. “17. Yiizyilda Baroga tepki olarak dogan, onu abartili pozlar ve
eylemlerin sanati1 olarak goren Neo-Klasisizm (1750-1830) dogay1 antikiteye dayanan belli
kurallar dogrultusunda degistirerek yeniden diizenleme, klasik zevk ve begeniyi tekrar

canlandirma yoluna gidiyordu.”

“Bilinmelidir ki giizel kavramimin icat edildigi yiizyil, 18. Yiizyil
degildir. Duyu bilgisi, hayal giicii ve akil yiiriitme {izerine kurulmus formiiliin
18. Yiizyilda tanimlanmis olmasi, estetik algiyr bu yiizyila endekslese de
‘giizel’ kavraminin Ortagag’da aranmast yersiz bir davranis sayilmamalidir.””’

Bu durumla beraber 18. Yiizyil sonrasi donemlerde sanat akimlari i¢in keskin tarih
kodlamalarma girmenin de yaniltict bir durum dogurdugu bilinmelidir. 18. Yiizyilda
“Donemin sanat akimlart Romantizm (1800-1850) ve Realizm (1850-1880); biri giizeli

»8 Romantizm

tinsellikte digeri gergeklikte arayarak yollarina hizla devam etmislerdir.
doneminin Onemli eserleri arasinda ‘Medusa’nin Sali’ gosterilebilir. Bu ddnemin
benimsemis oldugu sanat anlayisi disinda bir tutum ortaya koyan Alman sanatg1; Caspar
David Friedrich resimlerinde harabeler, 1ssiz adalar ve mezarliklar gibi olumsuzlugu
cagristiran mekanlar kullanmisti. Donemin bir diger sanatgisi Goya’da savasin
olumsuzluklarini betimlemistir. Realistlerin ise gercekgi bir giizellik anlayis1 benimseyerek
toplumsal yasantilar1 ve sosyal sinif ayirmaksizin porteleri konu aldiklar1 goriilmiistiir. Bu

ger¢ekei yaklasimin benimsendigi donem i¢inde sanatgilarin tarihsel, dini, mitolojik

metinleri degil, toplumsal yasantilar dahilinde salt bir gercegi benimsedikleri sdylenebilir.

Modernizmin baslangicinda yer alan Manet’in ‘Kirda Ogle Yemegi’ ve ‘Olympia’
gibi resimlerinin kendi donemlerinde tepki goérmesi, o0 donem sanat ortami hakkinda bize
bilgi verirken ayn1 zamanda modern donemin yenilik¢i yapisinin olusmasinda etkin olan
Ozgiin yaratic1 sanat yaklasimlart hakkinda da fikir sahibi olmamizi saglar. Manet’in
diisiinsel anlamda ortaya koydugu bu oncili yaklasimi bigimsel anlamda karsilayan figiir

olarak da Cezanne’n1 gérmekteyiz.

Modernizm (1860-1970) geleneksel yaklasimlar1 ve diisiince dogmalarini reddeden
yenilik¢i bir anlayis benimseyen sanat akimlarini dogurmustur. Geleneksel anlayisin

disinda konularda, resimsel degerler, uzamsal, ilisikler degil ama¢ ve aragsal ozellikler

% Evren Karayel Gokkaya, “Ortagag’dan Modernizme Degisen Fikirler Dogrultusunda Bati Resim Sanatinda
Glizeli Arayis” s. 445.

7 Emre Zeytinoglu, “Giizel Kavramu 18. Yiizyilda mi Kesfedilmisti?”, Sanat ve Tasarim Dergisi, s. 51.

¥ Evren Karayel Gokkaya ..., 5.447.
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anlaminda da farkliliklar goriildiigii soylenebilir. Bu donemde genel resim sanatinda ve

portrelere resimlerinde bigim bozma egilimlerinin artig1 goriilmektedir.

Bu boliimiin ikinci bashigr altinda ele alacagimiz Modernizm beraberinde ve
sonrasindaki kronolojik siralamada yer alan Empresyonizm’in (1865-1885) onemli
unsurlarinin renk, 151k ve 15181in degisen degerleri oldugu, estetiin ani yakalayan bir
yaklagimla iligkilendigi goriilmiistiir. Sembolizm (1880-1895) de ise estetik olan imgelerin
tagidigr anlamlarla ve bu anlamalarin sagladigi imgenin giiciiyle iliskilendirilmistir. Sanat
eserinin ve estetik olanin tasimasi gereken Ozelligin yapittaki diisiince Orgiisiiniin
paralelindeki bicimlerle saglanabilecegi diisiiniilmektedir. Post (1885-1905) ve Neo (1886-
1906) Empresyonistlerin daha 6zgiir bir tutum sergiledikleri sdylenebilir. Fovizm (1905-
1909) ¢ig renk kullanim1 dolayisiyla vahsi, kaba, siddetli gibi olumsuz kavramlarla anilan
sanat yaklagimi olup, serbest firca vuruslariyla psikolojik bir anlatimi benimsemislerdir.
Ayrica Fovlar renk ve bicim kullaniminda nesnel gergeklikle degil duygu durumlarim
gozetmis, bu da modern anlamda renk ve bi¢cim olgusunda temeli sarsan bir anlayisi
getirmistir. Ekspresyonistlerin de (1905-1945) tiim sanatsal degerleri kisisel durumlarla
iliskilendiren bir yaklagimi benimsedigi goriilmektedir. Geleneksel olana ve aligkanliklara
bir karsit durus sergileyen anlayis, estetik yaklasim olarak psikolojik olana, sanat¢inin
duyumsadig sekliyle yer vermistir olan ekspresyonizmden sonra sanat evreninin doniim
noktalarindan biri sayilan Kiibizm (1906-1920) akiminin paralelinde olusturulan geometrik
bi¢im anlayisindaki portrelerle karsilagiimaktadir. Sanat tarihi i¢inde Ronesans kadar
onemli olan bir diger sanat olusumu olan Kiibizm akimi i¢inde yer alan sanatcilar ele
aldiklar1 konular1 bir¢ok agidan resmeden, parcalayan bir anlayis benimsemislerdir. Estetik
olant da bu bigimsel dille yakaladiklar1 dramatik ifadede aramislardir. Fiitlirizm de(1909-
1914) dogdugu donemin sosyal, toplumsal ve bilimsel kesifleri dogrultusunda sekillenmis
ve estetik olan1 sanayilesen, makinelesen yapida, giizeli ise hizda aramiglardir. 1910°1u
yillarin etkin sanat anlayis1 olan Soyut Sanat hareketleri ve Dada (1916-1924) bir sonraki
akimlar1 olusturur. Sonrasinda i¢inde birgok sanat hareketini yasatan 1900’11 yillarda 6ne
cikan bir diger yaklasim Siirrealizm (1924-1955) konu baghig altinda bu dénem portre

orneklerine yer verilecektir.



33

1. Ronesans’tan Modernizm’e Sanatta Degisen Estetik Anlayls Dogrultusunda

Resim Sanatinda Portre

Estetik anlayislar paralelinde giizel ve cirkin kavramlariyla beraber farklilasan
sanatsal zevklerin portre resminde de kendini gosterdigi soylenebilir. Bu boliimde portre
sanatl, Ronesans’tan Modernizm’e bir kronoloji takip edilerek incelenmistir. Ayrica
Ronesans oncesi sanat yaklagimlarina da yer verilmis ve Antik Doneme ait Fayyum
Portreleri goz ardi edilmemistir. Cilinkii ikonlasan bu eserler portre resimlerinin temelini
olusturmaktadir. Insanoglunun arkaik donemlerinden modern, c¢agdas deneyimlerine
varmcaya kadar portrenin resim sanatinda varligini siirdiiren bir alan oldugu goriilmektedir.
Bazi donemlerde dini inanglarin getirisi olarak oliimsiizliiglin, kimi zamanlarda giiciin

gostergesi olan portre sanat1 kimi zamanlarda ise sosyo-politik amaglara hizmet etmistir.

Portre teriminin sozliik anlamina baktigimizda Keser tarafindan; “1. Resim sanatinda
genel olarak bir insan figiiriiniin sadece omuzlardan itibaren yiiziiniin konu alindig:
resimdir. 2. Ad1 ve kimligi belli olana bir kimsenin kisisel 6zelliklerini betimleyen figiir

resmi” seklinde tanimlamustir. Turani tarafindan ise su sekilde tanimlanmustir;

Resim: H. 4. ) o Resim: II. 5.

Antonio Pisanello, Massaccio,

Ginevra d’Este, 1449, Geng Adam Portresi,
43x30 cm, A.P.U.T,, 1425, A. P., 42x32 cm,
Louvre, Paris, Fransa Ulusal Sanat Galerisi,

Washington, ABD

“Belli bir kisinin heykel malzemesi, boya, grafik, ya da desen ile yapilan
resmi olup o kimsenin karakterini ve ifadesini veren resimlere denir. Portre
yalniz bas, gégiis ya da dize kadar, oldugu gibi, boy ve aile portreleri olarak da

? Keser (Ertas) Nimet, Sanat SozIiigii, 2. Basim, Utopya Yaymevi, Ekim 2009, Ankara, s. 259.
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cesitli dlgiilerde yapilmistir (...) Osmanlicada portreye sebin denirdi. Sonradan
tasvir denilmistir.”"

Erken Ronesans’a ait portrelerin genelde profilden resmedildigi goriilmektedir. Bu
duruma Ornek olarak Massaccio’nun ‘Gen¢ Adam Portresi’ ve Pisancllo’nun ‘Ginevra
d’Este’ portreleri verilebilir. (Resim: II. 4.,5.) Bu donem portrelerine hakim olan bir diger
ozellik ise koyu zemin {izerinde tinsel durumu gozetilerek resmedilmeleridir. Wolftlin;
Erken Ronesans ile birlikte ¢izgisel olandan golgesel olana bir gecis oldugu ve beraberinde
diizlemlerde derinsellik hedeflendigi, nesnelerde oranli bir fiziksel durus yakalandig:
sOylemistir. (1973:137). Erken Ronesans’a ait eserleri ele aldigimizda konu olarak
kiliselerin ~ Ogretilerini  destekleyen c¢alismalar dogrultusunda ideal giizelligin
hedeflenmedigini gormekteyiz. Daha sonraki yillar i¢inde skolastik diisiincenin getirisi
olan anlayigla beraber sanatc¢ilarin insan 6znesi ve doga etkileri iizerine bir yonelimde
bulunduklar1 gozlemlenmistir. 1450 ve sonrasinda Pasifik ve Giiney Atlantik
okyanuslariyla beraber Amerika kitasinin kesfi, matbaadaki gelismeler, kagit, pusula, barut
gibi kesiflerin yapilmasi, yeni ticari yollarin bulunmasi, Galile’in diinyanin evrenin
merkezi olmadigin1 gozlemlemesi gibi baslica olaylarin meydana gelmesi ve bu
olusumlarin etkilesimi sonucu Ronesans anlayisi dogmustur. Bu siire¢ iginde degisen
sanatsal ve felsefi anlayislar dogrultusunda, yeni sanatsal yaklasimlar olusmustur.
Ronesans’da toplumun felsefi, sosyal, siyasi durumlariyla yakindan iligkili olarak
sekillenen ideal giizellik anlayisinin paralelinde var olan sanatsal liretimler sonraki
donemlere kaynak olusturmaktadir. Gerek donemin sanatgilart eserleriyle, gerekse
distintirleri bu konuda gelistirmis olduklar1 diistincelerle estetik anlayisin yeniden
sekillenmesine 6n ayak olmuslardir. Devaminda sanatgilarin eserlerinde konu ve yaklasim
farkliliklar1 meydana geldigi gozlemlenmistir. Klasik bati anlayisinda hiyerarsik bir durum
s06z konusudur. Yiiksek siniftan kimselerin portre resimleri yapilirken kompozisyona varan
kisitlamalarla beraber belli kistaslar gozetilmek durumundaydi. Bu yaklasim sanatciyi
sinirlandirarak yaraticiligina miidahale ederken, alt siniftan kimselerin portrelerinin
resmedilmesinde (ki bu daha sonralari miimkiin olabilmistir) sanat¢1 bu tiir miidahalelere
maruz kalmamistir. Bireysellie yer vermeyen ve konulara kisitlama getiren Ortagag
yaklasiminin yikilmasi bir siire sonra sanatg¢ilari yeni konu ve yaklasimlar liretmeye sevk

etmistir.

' Turam Adnan, Sanat Terimleri Sozliigii, 11. Basim, Remzi Kitapevi, Haziran 2006, Istanbul, s. 113.
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15. Yiizyilda portre resminde; genel bir gelisme kat ederek modelin kisiliginin ve
fiziksel ozelliklerini birebir gergek¢i bir iislupla yansitmayr benimseyen bir anlayis
hakimdir. “On altinc1 yiizyll yazar1 Giovanni della Porta, fizyonomiye iliskin
incelemesinde insanin ¢ehresini ele aldi, insan yiiziiniin gelip gecici duygulardan ziyade
kalic1 bir karakter aciga vurdugunu kavradi” sOylemine yer vererek Minor (2013:113),
portrenin karakterine dair izler yansittigini ifade etmistir. Ronesans’ta ¢ogu sanat¢i dini
olaylarin anlatimi i¢in hayali ve idealize edilmis portreler kullanmislardir. Bu dénemde

gergekei ve ayrintili bir bicimde resmedilmis portreler hakimdir.

Ronesans’tan Modernizm’e genel olarak sanatla ve 6zel olarak konumuzla baglantili
bir sekilde portrede gelisen ve degisen bigimsel yaklagimlarin diisiinsel zemini antik
doneme kadar dayanmaktadir. Toplumlarin zamana ve kiiltiire gore gec¢irdigi degisimle
birlikte felsefede ve sanattaki estetik olgunun taniminda degiskenlik meydana gelmistir. Bu
degiskenlik farkli akimlar basligi altinda orneklendirerek ele alinacaktir. Bu dogrultuda
stirecin icinde, estetik kavraminin gosterdigi degisimle paralel olarak kimi diisiiniirlerin
giizeli ve ¢irkini tanimlamasiyla beraber sanatsal iiretimlerin de gesitlenerek sekillendigi
gozlemlenmistir. Bu boliim kapsaminda giizellik ve c¢irkinlik kavramlari baglaminda
degisen estetik anlayislariyla beraber Ronesan’tan Modernizme kadar sanat akimlari

dahilinde resim sanatinda portre imgesi bir arastirmaya tabi tutulacaktir.
1. 1. Ronesans Donemi Portre Yaklasimlari

Bir toplumun ya da donemin en 6nemli betimleri olan sanat yapitlari toplumun
sosyal ve siyasi hayatinin ve bilimsel gelismelerinin paralelinde olusan diisiinsel ve sosyal

tiriinleridir. Bu donemin yapitlar1 da bu baglamda ele alinacaktir.

Ronesans terimine baktigimizda, kokeni bakimindan Fransizca’dir ve Fransiz tarihgi;
Jules Michelet tarafindan kullanilmus; Isvigreli tarihgi Jacop Burckhardt tarafindan ise
1860’larda gelistirilmistir. Bu donemde 15. ve 16. Yiizyil Italya’sinda gergeklesen sanat,
bilim, felsefe, mimarlik gibi bircok alanda iiretimlerin meydana geldigi, deneysel
diistincenin canlandigi, hiimanizmin insan yasaminda oncii oldugu, radikal degisimlerin
yasandig1 soylenilebilir. Ronesans’in Floransa, Venedik, Ingiltere, Portekiz, Hollanda gibi
kendi zamanlar1 i¢inde biiyliik metropol devletleri olarak bilinen cografyalarda hiikiim
stirdiigiinii, devaminda bu devletler arasindaki ticaretin getirisi olarak farkli cografyalara

yayildig1 ve gelistigini sdylenebilir. Boylelikle bu tilkelerin ticari hareketliliginin yaninda
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matbaanin gelismesi paralelinde ¢ok dnemli bilimsel, sanatsal, felsefi fikirlerin yayilmast
saglanmistir. Ronesans donemi; erken donem Ronesans yaklasimi, yliksek donem
Ronesans anlayisi ve bu donemde etkin olan Floransa ve Venedik ekolleri olarak
siniflandirilabilir. Bu simiflama dogrultusunda Floransa ekoliiniin figiiratif agirlikli ve
desen temelli bir anlayis benimsedigi goriiliitken, Venedik ekolii ise cogunlugunu

manzaralarin olusturdugu renk temelli bir anlayisa sahiptir.

Her toplumda genellikle siyasi bir Orgilitlenme veya iistiin bir otorite muhakkak
vardir. Ronesans doneminde de iistiin otorite olarak donemin 6nde gelen aristokratlari, din
ve diisiince adamlar1 ve yonetimde s6z sahibi olan soylu ailelerdir. Bir¢ok sanatsal

gelismenin yasandigi bu donemde bu baglamda karsilasilan isim Medici Ailesi’dir.

Ronesans donemi ozellikleri ve felsefesi dogrultusunda sekillenen sanat yaklagimi;
resim, heykel, mimari gibi bir¢cok alani bigimlendirerek bu dénemin estetik yaklasiminin
birer 6rneklerini olusturmustur. 14. 15. ve 16. Yiizyillar1 kapsayan donemlerde sosyal,
sanatsal, kiiltiirel agidan gerceklesen gelismelerin paralelinde felsefi agidan deneye ve akla
dayanan diisiinceleri ile bireyin 6ne ¢iktigr goriilmiistiir. Kiliseye olan giiven azalmasinin
getirisi olarak da din ve felsefe islerinin bagimsiz hale gelmesi sanat daha 6zgiin bir alana

kavusmustur ve birgok felsefi akimin olusumunu saglamistir.

Ortacag’a hakim olan skolastik diisiince sonrasinda, Ronesans’in  dogdugu
Floransa’da hakim olan diisiince yapilarina Yeni-Platonculuk, Platonizm ve Aristotelizm
ornek verilebilir. Plato’nun kurdugu ve Platonizm ya da Platonculuk olarak adlandirilan,
duyular ile gercek diinya (idealar diinyasi) arasindaki karsithiga dayanan bir felsefi 6gretisi
oldugu bilinmektedir. Aristotelizm ise skolastik felsefeyi tanimlayan bir kavramdir.
Ronesans’in 6nemli diisliniirleri calismalari ile donemin karakterini yaratmis olan Erasmus,
Francis Bacon, Nikolas’dir. Bu diisiiniirlerin donemin bir¢ok alaninda oldugu gibi sanatsal
alandaki gelisimi de etkiledigi sdylenebilir. Ortagag’da basindan sonuna degin sanata dair
kistaslarin din paralelinde olustugu ve bu baglamda beyan edildigi sdylenebilirken, Erken
Ronesans’ta tam olarak gerceklesmese de sonrasinda sanatcilarin sanat sOylemelerini
Ozgiirce; kisitlamalara ugramadan fikir beyan edebildigi bir ortam olustugu gézlenmistir.
Ronesans donemi sanatgilarinin ise kendilerinden onceki donemdeki sanatgilardan farkl
olarak kendi diislinceleri dogrultusunda olusturduklari uygulama calismalarinin teorik bir
kuramsal zemine oturttuklar1 goriilmiistiir. Bu kuramsal yanlarint barindiran sanat¢ilardan

biri mimaride oran ve perspektif konusunda arastirmalar yapan Philippo Brunelleschi’dir.



37

Erken Ronesans’in en 6nemli kuramcisinin Leon Battista Alberti, Yiksek Ronesans’in ise
Leonardo Da Vinci oldugu sdylenebilir''. Bu kuramsal yanin disinda doénemin felsefi

Ogretisi paralelinde Hiimanizm anlayisi bir¢ok alanda etkinlik gostermistir ve yer almustir.

Ronesans’in  basarili sanatsal yaniyla beraber Ortacag kilisesinin &gretileriyle
uyusmayan sanat yapitlar1 daha 6zgiir bir sekilde sanatcilar tarafindan ele alintyor ancak
Hristiyan Ogretileri, ibadetleri ve sembolleri, hala bu donem resimlerin konusunu
olusturuyordu. “Yeniden dogus” anlamina gelen Ronesans terimi, Ortagag’in sona ermesi
ile modern diinyanin dogusunu temsil etmektedir. Eski Roma ve Yunan ediplerinden;
Platon, Aristoteles, Cicero, Homeros’un eserleri tekrar incelenir ve bu eserlerindeki

diisiince bicimi hiimanizmin ¢aga damgasini vurmasini saglamistr.'

Doénemin estetik anlayisina baktigimizda, ideal giizellik kavrami {izerinde duruldugu
ve giizellige; ideal oranlar ile ulasilabilecegi diislincesiyle karsilasiriz.

“Albert’i mimarhiga dair kitab1 De re aedificatoria’da giizellik tanimini
acikca ortaya koyar. Giizellik, “bir seyin tiim parcalarinin kesin ve degismez
uyumudur; dyle ki herhangi bir degisiklik, bir ekleme, ¢ikarma vb. cazibesini
azaltir,” (Blunt). Antik simetri anlayisina dayanan bu tamim, Albert’inin
gelenege olan inancini vurgular ve sistem konusundaki israrinin derinligini

aciga vurur. Sanat yapiti metotik (sistematik ve diizenli) olmalidir, dyle ki
herhangi bir 6genin bozulmasi tiim dengeyi bozacaktir”'? demektedir.

Donemin estetik anlayis kurallarima uygun, bir bakima donemin ideal gilizellik
anlayisini da yansitan, teknik harmoni anlaminda da bir biitiinliik uygulanan ¢ogu portre
resimlerinde bunun yaninda hisler, duygusal edimler gibi nitelikler ikinci plana alinarak
yansitilmistir. Wolfflin; Ronesans’a gore giizellik iilkiistiniin en mitkemmel 6rnegi olarak
Tizian’1n, tipini Giorgione’den almis oldugu Yatan Bella’y1 sdylemis ve “Natiirist bir tasvir
diisiincesi bu, sadece sezginin kilavuzluk ettigi belirli gilizellik tasarimina tamamiyla

”1

yabancidir”'* yorumunda bulunmustur.

Bu donem portrelerinde karsilastigimiz ifade genelde donuk bir yiizdiir. Minor
(2013:96) donemin sanat¢ilarindan Michelangelo’yu ele alarak ve donemin genel

anlayisindan farkli oldugunu vurgulayarak Platoncu diisiincenin 1srarla vurgulamis oldugu

" Vernon Hyde Minor, Sanat Tarihinin Tarihi, (cev.: Cem Soydemir), 1. Baski, Ko¢ Universitesi Yayinlari,
Istanbul Haziran 2013, s. 93.

12 Wendy Osgerby, Sanatin Tiim Oykiisii, (gev.: Gizem A.-Firdevs C. Culcu), 2.Baski, Hayalperest Yaymevi
Cin 2014, s. 150, 151.

" Vernon Hyde Minor..., s. 90.

'* Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramu, (¢ev.: Hayrullah Ors), 1. Basim, istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar1 1784, Istanbul 1973 s.185.
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simetriyi pekte Onemsemedigini, Michelangelo’nun giizelligin Sl¢lilemez oldugunu ve
mithim olanin bizi ¢ekme cezbetmesi oldugunu sdyledigini ifade etmistir. Ronesans’in
giizellik anlayisi, fantastik, mitolojik olanin yerini alan hiimanizm c¢ercevesinde hayal
alemindeki degil gergekteki giizeli yansitan insan imgesindedir. Donemin estetik mantigi,
resimlerde hem igerik de hem bi¢imde oldukga farklilagmalara neden olmustur. Kendinden
onceki yaklasimlarin 6zelliklerini bir seklide kendine katan bu donemin sanat anlayisi
Yunan sanatinin uyum, 6l¢ii, simetri gibi biitiinliigii ve birligi temel alan benzer bir anlayisi
benimsemistir.  Ancak donemin sanatc¢ilar1  kendi icinde biiylik  farkliliklar
gosterebilmektedir. Raphael, Archimboldo ve Brueghel’in ayn1 dénemin sanatgilar1 oldugu
diisiiniildiiginde, donemin portre sanatina ait farkli temsilleri glinlimiize ulasmistir. Batur
(2000:293) “Bosch, Brueghel, Diirer bozulmus, farkli, bi¢imsiz olan1 merakla sorgularlar:
Tek govdeli ikizler, sakatlar, yarali ylizler giderek yelpazeyi kaplar. Sakalli kadinlar,
cizzamlilar korler de” gibi farkliliklarin resimlerinin konusuna dahil ederek doganin

ayrikst yaninin sanatciy1 ¢ektigini sdyler.

Giuseppe Arcimboldo doneminin sanat yaklagimindan oldukga farkli bir ¢izgide ve
Stirrealistlerin ilk Orneklerini olusturan sanat¢i olarak gorilmektedir. Meyve, sebze,
bitkiler, elementler ve daha bir¢cok nesneyi bir araya getirerek olusturdugu portreleri ile

yaratici ve 6zgiin yapitlar tiretmistir. (Resim: IL. 6., 7.)

Resim: II. 6. Resim: II. 7.

Giuseppe Arcimboldo, Toprak, Giuseppe Arcimboldo, Kis,
1570, A.U.Y.B. 70x48.5 cm, 1573, A.U.Y.B. 61x51 cm,
Ozel Koleksiyon. Kunsthistorisches Museum,

Viyana, Avusturya

Floransa 16. Yiizyil’a iiretken bir sehir olarak girmesine ragmen asil dnemli sanatsal

gelismeler Roma’da gergeklesmistir. Bunun sebebi 15. Yizyilin sonlarinda Floransa’da
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yasanan siyasi sorunlardir. 15. Yiizyil’da Floransa’nin saygin ve sanatsal etkinliklerini
destekleyen sehrin yoneticisi Medici Ailesi, Fransa Krali III. Charles’in 1494°de sehri istila
etmesiyle sehirden kagmak zorunda kalmistir. Daha sonra Papa V. Martin’in Roma’ya
tasinmasi ile mesenlik gelenegini canlandirip, sehre gliven ve refah getirir. Yiiksek
Ronesans sanatgilart hiimanist felsefesinin bir getirisi olarak insan ve insan edimini merkez
almustir.”
“15. Yiizyildan bu yana gelen biri, klasik ustalarin portrelerinde,
gorlintiinlin dengesini buldugu yeni bir sahne oyunuyla karsilasir. Bunlardaki
her sey, form karsitliklarinin belirtilmesi, basin diisey duruma oturtturulmast,

katki olarak tektonik yardimci formlara basvurulmasi, simetrik agaggiklar ve
bunun gibiler, hep ayni etkiye yonelmistir.”'®

Leonardo di Ser Piero da Vinci (15 Nisan 1452-Mayis 1519) Ronesans doneminin
Oonemli diisiince adamlarindan biridir. Mimari, miithendislik, matematik, sanat gibi bircok
alanda yapaitlar tiretmis ve buluslar yapmistir. Santillana “Leonardo’nun evreni hi¢ sliphesiz
estetik derinligi olan bir evrendir, ayn1 zamanda fiziksel berrakliga sahip ve her seye ickin

. . 1
bir evrendir...”!’

seklinde soz ettigi Loenoardo’nun yagamini bir bakima 6zetleyen tanim,
sanat¢inin yapitlart i¢in de gecerlilik gostermektedir. Vinci, ‘Erminli Kadin’ portresi ile

ideal giizellik anlayisina uygun bir yaklasim gostermistir. (Resim: II. 9.)

Resim: II. 8. Resim: II. 9.

Leonardo da Vinci, Leonardo da Vinci, Erminli
Mona Lisa, Kadin, 1496, 54x40 c¢m,
1503-06, T.U.Y.B. T.U.Y.B., Czartoryski
77x53, Louvre, Miizesi, Krakov, Polonya
Paris

> Wendy Osgerby, Sanatin Tiim Opykiisii, (¢ev. Gizem A.-Firdevs C. Culcu), 2.Baski, Hayalperest Yaynevi
Cin 2014, s. 172 173.

18 Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramu, (cev: Hayrullah Ors), 1. Basim, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar1 1784, Istanbul 1973, s.147.

"7 Giorgio de Santillana, Se¢me Metinlerle Ronesans Filozoflari, (gev.: ibrahim Yildiz. Aydin Gelmez.) 1.
Baski, Dipnot Yaynlari, Ankara, 2013, s. 85.
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Hemen hemen biitiin ¢aligmalar1 6nemli miizelerde, galerilerde yer alan sanat¢inin
konu paralelinde portrelerine baktigimizda; en bilinen ¢aligmalarindan olan Mona Lisa,
yliziinde barindirdigr tam anlamiyla ¢oziilememis hem mutlu, hem hiiziinlii ifade ile
gizemini korurken bir¢cok edebi metin ve filme konu olmustur. (Resim: II. 8.) Portrede
oturan halde gériinen Lisa Gherardini sfumato teknigiyle” resmedilmistir ve ideal giizellik
unsurlarin1 tagimaktadir. Resmin merkezinde duran portre, arka planda etkileyici bir
manzara yumusak bir renk paleti ile 151k ve gdlgenin etkili kullanimiyla tasvir edilmistir.
Araka plandaki manzara kus bakisi ele alinmistir ve figiir ve manzaranin planlari arasinda
bir uyum vardir. Portrenin renk paletine donuk sar1 ve kahverengi tonlar hakimdir. Tabi
renklerin eserin yapildig1 tarith ve gilinlimiize gelen siliregte degisime ugradigin
varsayabiliriz. Sanat¢inin kullandig1 teknik arka ve 6n plani belirlerken resme bir derinlik
kazandirilmistir. Keskin bir gegis ya da ¢izgisel bir kontur uygulandig1 goriilmez. Resimde
151k kullanimi ise formlar1 tanimlamak ve derinlik kazandirmak amaclidir. Tek bir portrenin
yarim boy ele alindigi bu calismada birakilan bosluklarin da kompozisyonda gerekli
goriildiigii, izleyicinin goziiniin tuvalin {izerinde rahat¢a gezinebilmesi i¢in bir yol sundugu
diisiiniilmektedir. Duygu durumu bakimindan bu eserin barindirdigi gizemli ifade onu bu
denli popiiler kilmaktadir. Bu calismanin giiglii anlatim tarzi, portre ve mekansal
coziimlemeler gibi birgok niteligi birlestirdigi goriilmektedir. Leonardo’nun bir diger ele
alinan portresi bir Onceki calismasiyla tezatlik olusturan deformasyona ugrattigi bir
portreleridir. Leonardo’nun bu portre ¢aligmalart ile duygu durumlarini aktarirken ¢irkin

olan1 da yansittig1 soylenebilir. (Resim: II. 10, 11, 12)

J

S

Resim: II. 11. Resim: II. 12.

Resim: II. 10. o Leonardo da Vinci
Leonardo da Vinci, 1480 Leonardo da Vinci, Beg Grotesk Bas, 1487
Tebesir kasit Grotesk Basin . . ’ ’

coesir Kagls, Incelenmesi, 1494 Milan, Italya
Ulusal Grafik Tasarim ’ ’

26.1x20.6 cm, Miirekkep

Enstitiisii, Roma Italya Y ) 2
kagit, Milan, Italya

* Sfumato Teknigi; renk ve tonlar arasinda yumusak gecisler saglayan gdlgeleme yontemi.
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Venedik Okulu renk ve 1518in goriintisiinii etkin bir sekilde kullanan sanatgilarin
olusturdugu ve 1450-1600 yillar1 arasinda etkin olan bir ekoldiir. Giorgione (1478-1510),
Francesco (1712-1793), Tintoretto (1518-1594) ve Titian (1485-1576) bu olusumun baslica

sanatgilaridir.

Cumhuriyet ile yonetilse de Venedik aslinda bir imparatorluktur. Sehir jeolojik
konumundan o6tiirii, 1300 ve 1600 yillar1 arasinda Avrupa’nin en biiyiik ticaret sehri
olmakla beraber, cok fazla adanin kontroliinii saglar. Giiglii ticari baglantilar, sanatin
gelisimine katki saglamistir. Donemin ressamlarindan Gentile Bellini (yaklasik 1430-1516)
ayn1 zamanda Fatih Sultan Mehmet’inde saray ressamidir. Bu donemin sanat diinyasinda
popiiler olan dini konulu resim sipariglerinin yerini varlikli kesimin portrelerine ve
isteklerini temel alan resimlere biraktigii gormekteyiz.'® Bircok ressamin calismalarina
konu ettigi Meryem ve Isa figiirlerini bir versiyonu olan Bellini’nin ‘Pieta’ (1505) resmi
Meryem ve 6lii Isa’nin yer aldig1 galismasinda kullandigi portreler ile dramatik konuyu
etkili bir anlatimla ele almistir. Resmin merkezinde yer alan Meryem portresi hiiziinlii ve
bitkin bir ifadeyle resmedilmistir. Donemin ressamlar1 arasinda Giorgione (1477-1516),
Tiziano Vecellio (1485-1576) ve Sebastian del Piombo’yu (1485-1548) sayabiliriz.
Giorgione’nin ‘Firtina’ (1507) adli yapitinda kasvetli renklerle resmettigi gokyiiziiniin
tasidig1 gergin atmosfer, melonkolik ve korkutucu bir etki uyandirmaktadir. Figiirlerin
resmin iki kenarma yerlestirildigi ve anne figiiriiniin bir olumsuzluk bekleyen bir yiiz
ifadesi oldugu gozlemlenmistir. Tiziano’nu Bakiis ve Ariadne (1520-23) da ise edebi eser
ve mitolojik karakterlere dayandirarak ele aldigi yapitinda Oykiisel bir anlatimla
betimledigi figiirleri zorlayici hareketler icinde oldukca gergekei bir sekilde tasvirlemistir.
Bu giiclii anlatimlar portrelerde ve barindirdigi ifadelerde de kendini gostermistir. Bu
ressamlarin yaptig1 portrelerin ortak dzelliklerine baktigimizda renkgi yaklasimlariyla ve
bicimsel anlatimdan ziyade kisinin i¢ diinyasin1 6ne c¢ikaran tavirlariyla Floransa

ekollinden ayrildiklarint gérmekteyiz.

Kuzey Avrupa iilkelerine yayilan Ronesans’t sekillendiren 6nemli etkenlerden biri
dini reform hareketleri ve bir digeri de matbaanin yayginlagmasidir. R6nesans hareketinin
benimsedigi gercek¢i resmetme egilimi dogrultusunda Italyan sanatcilar kendilerini
anotomi ve perspektif alanlarinda gelistirirken kuzeyli sanatgilarin ¢ogu da eserlerinde

basta figiirler olmak iizere detayci bir tutum sergileyerek teknik anlamda bir gelisme

'8 Wendy Osgerby, Sanatin Tiim Oykiisii, (¢ev. Gizem A.-Firdevs C. Culcu), 2.Baski, Hayalperest Yaymevi
Cin 2014, s. 164 165.
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gostermislerdir. Reform hareketlerinden etkilenerek ingiltere’ye yerlesen Geng¢ Hans
Holbein portre iizerine, Bosch dinsel degisimlerden o&tiirii ahlaki ve dini temalara, Brugel
ise halk hikayeleri ve giincel temalara yogunlasmistir. Donemin Hollanda ayagina 15. ve
16. Yiizyil sanatc¢ilarindan Hollandali Hieronymus Bosch ve Jan van Eyck ile karsilasiriz.
Bosch sembolik bir anlatim tarzi benimseyerek, din 6gretilerini ve oykiileri tasvirlemistir.
Kullandig1 canli renk ve teknigiyle resimlerinde parlak bir etki yaratmistir. Bosch ise
‘Miineccim Krallarin Tapinmasi’ (yak. 1470-1475) ve ‘Gozbager’ (1475 1480) yapitlarinda
ele aldig1 portrelerinde farkli bir yaklasim benimsemistir. Bir diger c¢alismasi olan
“Yumurtadaki Sarkicilar’ hicivsel ve alayci bir yaklagimla birlikte, Siirrealist etki tasiyan
bir 14. Yiizyil resmidir. 1485 sonra resmedilen ‘Carmihin Taginmasi’ resimlerindeki
portreler ise Isa’y1 kusatan grotesk portrelerden olusan ve kendi dénemi icinde rastlanan
klasik portre temsiliyetlerinden farkli bir tutum dahilinde ele alindig1 s6ylenebilir. (Resim:

IL 13.)

Resim: II. 13.

Hieronymus Bosch, Carmihin Taginmasi,
1485, P.U.Y.B., 83.5x76.7 cm,
Giizel Sanatlar Miizesi, Ghent, Bel¢ika
Bir diger Hollandal1 sanat¢1 olan Jan van Eyck’in bu baglik altinda inceleyecegimiz,

‘Giovanni Arnolfini ve Esinin Portresi’ calismasidir. Minor (2013:243), donemin 6ne ¢ikan
bu yapit1 hakkinda Alman sanat tarih¢isi Erwin Panofsky’in “gizli simgeciligin ‘portre
ressamligl’ ile ‘anlatisallik’ arasindaki siniri, ‘din dis1” sanatla ‘dinsel’ sanat arasindaki

siir1 nasil yok edebildigini” anlatir.



43

W

Resim: II. 15. Resim: II. 16.

Resim: II. 14.

Jan van Eyck, Jan van Eyck, Jan van Eyck,
Giovanni Arnolfini ve Giovanni Arnolfini ve Giovanni  Arnolfini  ve
Esinin Portresi, Detay, ~ Esinin Portresi, 1434 Esinin Portresi, Detay,

M.P.U.Y.B, 82x60 cm,.,
National Gallery, Londra,

Jan van Eyck’mn bu eseri iki figliriin resmedilmesinin disinda birgok sembol ve anlam
tagimaktadir. Resmin alt orta kisminda yer alan kopek, sol yaninda duran takunyalar,
Giovanni Arnolfini’nin arkasinda yer alan portakallar ve tabi resmin merkezinde duran iki
figlirlin ortasindaki ve sanki resimdeki diger tiim elemanlarin bu merkezden hareketle
yerlestirildigi izlenimi veren digbiikey ayna bu anlatimin 6geleridir. (Resim: II. 15.)

“Brugge’li zengin bir tecimenin evlilik torenini yansitan resimde, Van

Eyck’n, kisilerini gercekligin sinirlarini zorlayan bir fir¢a deyisi ile kurmasinin

yanisira nesnelerini simgesellik ile diislemsellik arasinda yer tutabilecek bir
gelgit iizerinde birlestirmesi en canalici etkenleri olusturuyor.”"”

Bu yorumun yaninda Batur (2000:49); “...Van Eyck ile birlikte, ressamin resmine
olan uzakligini denetleme yoluna girerek, bu uzaklig1 yer yer daraltarak, yer yer de onu bir
karsi-kisisellige dek gotirebilecek Olglide ¢ogaltarak bir 6z-hesaplasmaya vardigini
sOyleyebilecegiz” demektedir. Bu resimde kullanilan nesneler arasinda kurulan bir iletigim
dili oldugu ve sanat¢inin resmin merkezine yerlestirdigi ayna ile sanatgi, yapit, yapitin
yaratilis esnasindaki siirece dahil izlenimler tasiyan bir anlami barindirmaktadir. Resmin
merkezinde yer alan aynanin etrafinda Isa’nin ¢ilesinin anlatildigi on sahne yer alirken
aynanin iizerinde ise sanat¢cinin imzasi yer alir. Sanat tarihinde ayna kullanilan birgok
eserle karsilasiriz fakat hicbiri, ‘Jan van Eyck buraya geldi’ (Jan Van Eyck fuit hic) yazina
yer vererek sanatginin tanikligini gosteren bir tutum sergilememistir. Birgok sembol
bulunan resimde yerde bulunan kilim, resmin sol tarafinda yer alan o donemin pahali

meyvesi portakallar, mobilyalar, tavanda asili olan ve sadece bir mumun yandigi samdan

' Enis Batur, Baskalasimlar I — X, 2. Baski, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2000, s. 45.



44

ve figiirlerin lizerindeki giysilerden anlagilan kisilerin zengin, soylu bir siifa ait oldugu
sOylenebilir. Portrelerine baktigimizda ise iki portreninde ¢apraz bir acidan ele alindigini
ve bakislarin ne izleyiciyle ne de birbiriyle bir iletisimi olmadigini bosluga yoneldigini
sOyleyebiliriz. (Resim: II. 11., 13.) ““Arnolfini’nin Portresi” ile yeni bir diizene giriyor
Flaman resmi. Campin’in, Christus’un, Metsys ailesinin, Baldung’un caligmalari Van

Eyck’in actig1 genis oluktan gegiyor” diisiincelerine yer vermistir, Batur (2000:49).

Donemin Almanya ayaginda ise psikolojik ifadelere yer veren donemi bakimindan
cagdas diyebilecegimiz Albrect Diirer ve Ortagag resim anlayisina daha yakin duran
Mathis Griinewald oldugu soOylenebilir. Diirer cesitli konular iizerinden bircok eser
yapmistir. Bunlar; alegorik resimler ‘Oliim ve Landsknecht’ (1510), ‘Melankoli’ (1514)
mitolojik konular dogrultusunda ‘Herkiil’ (1498), ‘Orpheus’un Oliimii® (1498), gibi
eserlerdir. Diirer birgok donemini otoportreler ile belgelemistir. Diirer ‘Giil Celenkleri
Senligi’ eserindeki kendini bir resiminde yer alan kalabaliga dahil ederken ‘Eldivenli
Otoportre’ de kendini 6zgiivenli ve basarili bir durusla resmedmistir (Resim: II. 17.). Kimi
zaman ise ‘Otoportre’ sini Isa’ya benzeterek kutsal bir atmosfer de resmetmistir (Resim: II.
18.). ‘Altin Keseli Yasli Kadin’ portresinde ise Diirer yasam, para ve Oliim kavramlari

tizerinde durmustur (Resim: II. 19.).

—

Resim: II. 17. Resim: II. 18. Resim: II. 19.

Albrect Diirer, Albrect Diirer, Albrect Diirer

Eldivenli Otoportre, Otoportre, 1500, Altin KeseliYasl Kadin,
1498, P.U.Y.B., 35x29 P.U.Y.B., 67x49 cm, 1507, P.U.Y.B., 35x29 cm,
cm, Museo del Prado,  Alte Pinakothek, Miinih, Kunsthistorisches

Madrid, ispanya Almanya Museum, Viyana,

Avusturya
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Resim: II. 20. Resim: II. 21.
Qentin Matsys, Tunus Qentin Matsys, Tefeci ve Esi,
Kraligesi, 1513, Ulusal Galeri, 1514, 67x70.5 cm, P.U.Y.B.
Londra, Ingiltere

Kuzey Ronesans’in bir diger sanatcis1 olan Quentin Matsys, ‘Tefeci ve Esi’ eserinde
resmin On planinda bulunan digbiikey ayna kullanimi ve etkili portrelerinin yanisira (1515)
‘Satil Alma So6zlesmesi’ (1525), ‘Kotii Eslestirilmis Asiklar’ (1920), ‘Paracilar’ eserlerinde
grotesk portrelere yer vermistir. Grotesk portrelerinden olan ‘Tunus Karligesi’, (Cirkin
Diises olarakda bilinmektedir.) deformasyona ugramis ve cinsiyetine dahi sliphe olusturan

bir yaklasimla resmedilmistir. (Resim: II. 20., 21.)

Resim: II. 22. Resim: II. 23.

Lucas Cranach, Lucas Cranach,

Hefodes’in Soleni, 1531, Judit Holofernes’in Basiyla,
A.U.Y.B,, 80x117 cm., 1530, A.U.Y.B., 87x56 cm,
Wadswort Atheneum, Hartford,C T. ABD Kunsthistorisches Museum

Viyana, Avusturya

Doneminin bir diger 6nemli Alman sanatgisi olarak gosterebilecegimiz Lucas
Cranach, Hollanda’ya giderek burada c¢alismalarimi gerceklestirmistir. Kutsal kitap

metinlerine dayandirarak ele aldig1 ‘Hreodes’in S6leni’” (Resim: II. 22.) calismas1 yatay bir
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diizlem tizerinde dalgali bir hat seklinde yerlestirilmis figiirlerden olusmaktadir. Sarsici bir
etkiye sahip olan bu resim; doneminin eserleri arasinda konu olarak farklilagmaktadir. Ayni
sekilde bu durum Lucas’in ‘Judith Halofernes’in Basiyla’ (Resim: II. 23.) ve 1530 yilinda
resmettigi ‘Salome’ (Resim: II. 24.) portre resmi i¢in de gegerlidir. Bu iki resimde de
birinde tepsinin i¢inde sunulan bas digerinde Judith’in elinde sunularak, izleyiciyi sarsan
bir etki olusturmaktadir. Lucas’in isledigi Salomeler ayni metine dayandirarak Henri
Regnault tarafindan ‘Salome’ (Resim: II. 25.), Gustave Moreau tarafindan ‘Dans Eden
Salome’ (Resim: II. 26.) ya da ‘Dévmeli Salome’ olarak resmedilmistir. Bu sanatgilarin bu
metni ele aldiklar1 donem ve yaklasim olarak da farklilastiklarimi gorebiliyoruz. Kimi
Salome’nin dans eden haline daha yakin olan sehvetli yanini gostererek Salome’nin
Veniis’liiglinii  yansitirken, kimi Salome’nin siddete yakin olan bir yaklagimini
resmetmistir. Benimsenen bu farkli yaklasimlarin tlimiinde ayn1 metnin fiziksel, erotik ve
siddet yanlarini ele alindig1 goriilmektedir. Bu resimlerin tamaminda Salomeleri yan yana
getirdigimizde sanatgilarin kendi giizellik anlayislari dogrultusunda sekillendirdiklerini
gorebiliriz. Ayn1 metne dayansa da farkli sanatgilar tarafindan ele alinan portrelerde
degisen ifadeler, farkli kimlikler tasiyan Salomeler; giizellik anlayisinin degiskenliginin bir

gostergesidir.

Resim: II. 24. Resim: II. 25. Resim: II. 26.

Lucas Cranach, 1530, Henri Regnault, 1870, Gustave Moreau, 1875,
Salome, A.U.Y.B., Salome, T.U.Y.B., Dans Eden Salome,
87x58 cm, Budapeste 160x102.9 cm, T.U.Y.B., 61x92 cm.
Giizel Sanatlar Miizesi, ~ Metropolitan Museum of ~ Musee National Gustave
Budapeste, Macaristan Art, New York Moreau, Paris, France

Ele alinan 6rnekler kapsaminda Rénesans Donemi’nde portre resminde yaygin olanin
ideal giizellik anlayis1 barindirmasi gerekliligi ve bir statii unsuru olarak gorildigi

sOylenilebilir. Diger bir taraftan kendi i¢inde bir¢ok cografyada farkli yansimalari oldugu
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goriilmiistiir. Hakim olan anlayisin yani sira yavas yavas sanatgilarin bu algiy1 reddetmeye

basladiklar1 ve bir yenilik arayisinda olduklar1 da gézlemlenmistir.
1. 2. Maniyerizm Donemi Portre Yaklasimlar:

Ronesans sonrasinda yer alan bu akim kendinden 6nceki donemin dayattigi glizellik
Ol¢iitiinii reddeden bir yaklasim ic¢indedir. Bu durum devaminda altin oranin disinda 6l¢ii
kullanmalarina sebep olmustur. 1510 sonras1 ve 1600’lere dek Italya’da hiikiim siiren
donemi ifade eden bu yaklasimin sanat teorisini kurallarin yikilip sanatsal 6zgiirligi ve
yaraticiligin  degerlendirilmesiyle 1ilgili bulan Minor (2013:102, 105); donemin
kuramcilarinin kurallardan kurtularak, doganin kusurlu oldugunu fark etmis ve donemin
sanatcilarini basaril bir taklitciden 6te bir noktaya tasidigini sdylemistir.

“Maniyerizm terimi; Italyanca iislup anlamma gelen maniera
sOzcligiinden tliremistir. Maniyerist eserler ¢ogunlukla “anormal”, “yapay” ve
“tuhaf” seklinde nitelendirildiginden bu durum sasirtici gelebilir. Eserlerin,
doneme hakim Ronesans degerlerinden farkli olmasi sebebiyle “tuhaf”
nitelendirilmesi yapilmistir ¢iinkii Maniyerizm, Yiiksek Ronesans’in nispeten
natiiralist yaklasimina gosterilen bir tiir tepkidir. 1510 sonralart maniyerizm ad1

verilen uslup, ilk olarak Floransali ve Romali sanatgilarin eserlerinde
goriilmeye baslandi.”*’

Maniyerist sanatcilarin; oran ve oSlgiileri bilingli bir sekilde bozduklar1 gériimiistiir.
Bu da bu isliipdaki sanatgilarin  yenilik arayisinda olduklarini  gostermektedir.
Resimlerindeki ortak hususlar, abartili uzunluk, hacimli sekilde yuvarlaklastirilmis oval
hatlar figiirlerin bi¢imsel oOzelliklerini olusturmustur. Bu donem eserlerinde goriilen
figlirlerde; boyun, kol, eller ve neredeyse figiirlerin tamami olmas1 gerekenden daha uzun
resmedilmistir. Fakat bu durum figiirin biitiinii ile uyum ic¢indedir. Bu abartili zarafet
yaklasimi bu donem eserlerine beraberinde bir yapaylik, gercek olandan uzaklagma niteligi
kazandirmistir. Gergekiistii duran bedenler ve portreler bir bakima kendini dogal olandan
kopararak farkli bir ¢izgiye tasimislardir. Donem sanatgilarinin ortak bir lisluplagsmadan

ziyade daha ¢ok bireysellesmek iizerine ¢alismalar yaptiklar1 gozetilmistir.

Ronesans’in  Olgilii, uyumlu, oranl figiirleri ile daha az karsilastigimiz,
Maniyerizm’in kendinden Onceki donem olan Ronesans’in ideal giizellik hedefinden
ziyade, sanatsal nitelige ulagsmak istedigi soylenebilir. Figiirlerde deformasyona gidilmesi

kendinden sonraki akimlar i¢in bir zemin olusturmustur.

2 Wendy Osgerby, Sanatin Tiim Oykiisii, (¢ev. Gizem A.-Firdevs C. Culcu), 2.Baski, Hayalperest Yayinevi
Cin 2014, s. 202.
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“Giovanni Pietro Bellori doganin arindirilmasi olarak adlandirilan bir estetik goriis
gelistirerek, sanatla dogayr uzlastirmistir. Dogayla baslayip idealle sonlandirilmaya
dayanan Bellori’nin yontemi, biiylik 6l¢iide metodik ve normatifdir (yani kurallara
tabidir.)”*' Minor’un yer verdigi bu goriis sonrasinda bu dénem giizellik algisinin ‘uzun’
bir anlayis i¢inde deformasyona ugratilmasi seklinde gergeklestirildigi goriilmiistiir. Bu
donem itibariyle estetik olmayanin estetik bir biitiinliik i¢cinde sunulmaya baglandigi ve
donemlerin gilizellik algisinin mutlak olmadigi bir anlayis gelismistir. Donemin simgesi
haline gelen Parmigianino’nun ‘Uzun Boyunlu Meryem’i’ basta olmak tizere diger
calismalarinda da bu uzunluk 6gesini estetik bir giizellikle bagdastirttigini ve resimlerinde
bunu uyguladigint goriiyoruz. Giorgio Vasari’nin ‘Muhtesem Lorenzo de Medici’ eseri

Maniyerist tislubun tipik 06zelligi olan modelin diyagonel ve dinamik durusu ile ele

almistir. (Resim: II. 27.)

Resim: II. 27. Resim: II. 28.

Giorgio Vasari, Muhtesem Parmigianino,

Lorenzo de Medici, 1533, Uzun Boyunlu Meryem
P.U.Y.B., 90x72 c¢m, Uffizi, 1535, T.U.Y.B., 216 x 132,
Floransa, Italya Uffizi, Floransa, italya

Uzun boynu, ince uzun parmaklari, kucagindaki abartilmis boyutlardaki ¢ocuk
figiirinde ve Meryem’in tiim bedeninde bu deformasyon agikta goriilmektedir. Bu resim
Meryem ve diger figlirler arasindaki kanon farkina ragmen figiirlerin zarifligini ve
ahengini koruyan ve bu donem teknigini en iyi sekilde yansitan mubhtelif bir eserdir.
Resmin sol yaninda ayakta duran figiirler, merkezde oturan Meryem figiiriiniin neredeyse

gbglis hizasinda olduklar1 goriiliir. Meryem’in ayaga kalktiginda diger figiirlerin en az iki

! Vernon Hyde Minor, Sanat Tarihinin Tarihi, (gev.: Cem Soydemir), 1. Baski, Kog Universitesi Yaylari,
[stanbul Haziran 2013, s. 109.
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kat1 olacag1 ongoriisiiyle bu devasalik donemin bir 6zelligi ya da Meryem’in kimligi ile
iligkilendirilmektedir. (Resim: II. 28.) Bu donemin bir diger bagyapiti niteligi tasiyan eser

El Greco’ya aittir.

El Greco’nun psikolojik izlenimlerin yansitildigr ‘Otoportresi’ (Resim: II. 30.)
portrelerine bir 6rnek olurken, ‘Laocoon’ (Resim: II. 28. ) ise sanat¢inin klasik mitolojiye

basvurarak yaptigi bir ¢calismadir.

Resim: II. 29. Resim: II. 30.

El Greco, Laocoon, 1610, El Greco, Otoportre, 1604,
T.U.Y.B.,, 137x172 cm, T.U.Y.B., 52.7x46.7cm
National Gallery of Art, Metropolitan Sanat Miizesi,
Washington, DC, ABD New York

Eserin, barindirdig1r duygusal atmosfer ve carpitilmis figiirleri ile kendinden dnceki
akimdan oldukga siyrildig1 sdylenilebilir. Figiirlerin orantisiz bir uzunluk barindirmasi,
kullanilan renklerdeki soguklugu ve kompozisyondaki bazi Ogelerin gergekligini
sorgulatan ifadeleri ile bu eser klasik mitolojik bir hikdyenin Maniyerist iislup
ozelligindeki resmedilisiyle oldukca karmasik bir yapiyr muhafaza eder. Sanat¢inin ilham
kaynagi M.O. ait olan Agesander, Athenodoros ve Polysdorus tarafindan yapilan ‘Laocoon
ve Ogullar’ adli mermer heykel calismasidir. Yilanlarla bogusan Rahip Laocoon ve
ogullarinin acisin ifade eden bu heykel ¢aligmasinda figiirler antik giizellik anlayiginin bir
yansimasi olarak orantili ve kash bir sekilde ele alinmistir. El Greco’nun resminde de ayni
sekilde rahip yilanlar ile bogusmaktadir fakat figlirler heykel ¢alismasindaki gibi giiglii
degil, tam tersi hastalikli bir izlenimle olusturulmustur. Bu resimdeki temanin dénemin
diger eserleri ile kiyaslandiginda farklilagtigi goriilmektedir. Eserdeki kisilerin portrelerine
baktigimizda Laocoon ve ogullarinin 6liimiin varligina dair ylizlerinde okunan endise ve
aciin glclii ifadesidir. Kosede iki figiir, fakat ii¢ portre olmasi sanat¢inin ¢alismasinda
henliz bitmemislik duygusu uyandirmaktadir. Sag ve sol kisimda yer alan ogullarin

arasinda, orta planda Laocoon’u gérmekteyiz. Ikinci planda yer alan ise bir sehir siluetidir.
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Renk olarak ise sanat¢inin figlirde gri bir palet kullandigi, sehir siluetinde soguk
renklerden olusan bir renk skalasi tercih ettigi goriilmektedir. Gokyiizi ise yine kullandig
soguk renkler ve aydinlatma ile gergekiistii bir etki yaratmistir. Sanat¢inin bu eseri ve diger
eserleri gozetilerek renk resmin psikolojik etkisini arttiran Onemli bir unsur olarak
kullandig1 ve farkli bir pigmentasyon yakaladigi diistinebilir. E1 Greco’nun ve Maniyerist
tisluptaki diger birgok sanatg¢inin ortak noktasini olusturan uzatilmis, biikiilmiis, tuhaf ve

gergekiistiicli bir tutum s6z konusudur.

Bu donem sanatgilarin genel izlenimlerine baktigimizda calismalarinda formsal bir
yaklasim degil daha ¢cok maddesel bir yaklasim hedeflendigi goriilmektedir. Bu da bir
bakima kendinden sonraki donem anlayiginin olugsmasina neden olmustur. Maniyerist
anlayis icinde gelisen bu eserlerin kendinden hemen sonra gelen Barok ya da Rokoko’yu

degil Kiibizm ve Disavurumu Onciilledigi soylenilebilir.
1. 3. Barok Donemi Portre Yaklasimlari

Maniyerizm sonrast yer alan bu akimin, 1600-1750 yillarim1 kapsadigr ve
Ronesans’tan farkli bir sanat anlayisina dayandigi soylenebilir.
“Barok terimi, bir sonraki neslin elestirmenlerinin kendilerinden 6nceki
sanat1 agsagilamak amaciyla kullandiklar kiigiimseyici bir sézciiktiir. “Barok”,
“bi¢cimsiz” demektir ve iislupla iligkili akici, neredeyse sonsuz formlar ifade

eder. Ge¢ Ronesans’in izleyen ve ardindan Rokoko’nun geldigi doneme ait
mimar1, miizik ve sanat eserlerini belirtmek i¢in bu terim kullanilir.”*

17. Yiizyilda ortaya ¢ikan bu akima iliskin; “Wolfflin sanatta arkitektonik ve ¢izgisel
olan Yiiksek Ronesans’tan gevsek ve resimsel olan baroga ulasan gelisimin zorunlu bir
degisim olduguna inanir.”> Barok dénemde giizellik; erdemli dogasi, ¢agin dini ve siyasi
otoritesinden siyrilip sanatsal yaraticiliktan dogan bir yorumla harmanlanarak zengin
stislemeci, 151k golge karsithigi, etkili canli renk kullanimi ile zenginlestirilmistir. Barok
resim sanatinda sik¢a goriilen azizlerin yasami, dini, mitolojiyi ve giinliilk yasami yansitan,
konular ile beraber manzaralar, natiirmort ve tek ya da grup portreleri 6n plandadir. Barok
resim sanatinin ayirt edici bir diger 6zelligi de kuvvetli gelen 15181 ylizeyde golgeler

olusturacak sekilde yansimasidir. Bu donemdeki figiirlerde viicut adaleleri damarlara kadar

2 Wendy Osgerby, Sanatin Tiim Oykiisii, (¢ev. Gizem A.-Firdevs C. Culcu), 2.Baski, Hayalperest Yayinevi
Cin 2014, . 213

* Vernon Hyde Minor, Sanat Tarihinin Tarihi, (gev.: Cem Soydemir), 1. Baski, Kog Universitesi Yaymlari,
[stanbul Haziran 2013, s. 170.
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islenerek izleyiciye gosterilmekte, durgun yiiz ifadeleri yerini hisli ve neseli, bazen de

istirapli ifadelere birakmaktadir.

Bir¢ok sanat tarih¢isi tarafindan Barok resminin en Onemli sanatgist sayilan
Caravagio, eserlerinde ustalikli golge 1s1k kullanimiyla dramatik goriintiiyli giiglendirmeyi
secen, bunu yaparken de gerceklikten uzaklagmayan bir ressamdir. Barok déneminde hem
siyaset hem de din tartigmalarina tanik olan sanatginin bdyle karmasik bir donemde, daha
cok oliimii hatirlatan karamsar temalara ilgi duydugu, ancak bu temalar araciligiyla aslinda
an1 yasamaylr vurguladigmi sodylemek miimkiindiir. Bu dénem sanat anlayiginin
Ronesans’in ideal giizellik yaklagimini ve Maniyerizm’in yapayligin1 asmaya ¢alistigini
sOyleyebiliriz. 1653’de 6len Barok resminin iinlii kadin ressami Artemisia Gentileschi’ye
ait bu donemin sembolleri arasinda yer alan ‘Judith’in Holofernesin Basin1 Kesmesi’

(1620) tablosu konuyu ele alis sekliyle farkliligini koyan bir diger yapattir.

Resim: II. 31.

Artemisia Gentileschi,

Judith’in Holofernes’in Basin
Kesmesi, 1620

T.U.Y.B., 199x162.5 cm,

Uffizi, Floransa, Italya

Gentilesch’nin donemin bir diger 6nemli sanat¢ist olan Caravaggio’nun gelistirmis
oldugu ve ayn1 zamanda doneminde simgesi olan 151k golge karsithigina dayanan teknigi ile
paralel olarak resmettigi bu yapit konu olarak ise Eski Ahit’e dayanmaktadir. Resimde yer
alan ii¢ portre de bulunduklar1 karakter ve durumunun dramatik ifadesini barindirmaktadir.
Kompozisyon oldukca hareketli bir diizlem de ele alinmis ve figiirlerin bedenlerinde gergin
atmosferin izlerini tagiyan detaylarin mevcut oldugu goézlemlenmistir. (Resim: II. 31.)

“Yudit c¢adirda ictigi sarapla kendinden gecip yatagina uzanan

Holofernes’le yalniz kaldi. Holofernes’in basina yaklasan Yudit onun palasini
aldi. Yataga daha da yaklasti, Holofernes’i saglarindan yakaladi ve sdyle dedi:
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“Israil’in Tanris1, bugiin bana gii¢ ver!” Tiim giiciiyle iki defa ensesine vurdu
ve bagini kesti. Disariya ¢ikip Holofernes’in basini hizmetg¢isine verdi. The
Book of Judith.”**

Bu konu sanat tarihinde hemen hemen her donem farkli sanatgilar, isluplar ve
metinin farkli bir yorumuyla ele alinir. 1460°da Donatello tarafindan heykeli yapilan ve
daha ziyade Meryem’le iliskilendirilen ‘Judith ve Holofernes’, Boticelli tarafindan masum
bir ifadeyle resmedilen 1470 tarihli ‘Judith Betlehem’e Geri Donilis Yolunda’, Titian
tarafindan ‘Judith ve Holofernes’in Kesik Bas1’ 1515, 17. Yiizyilda Caravaggio tarafindan
‘Judith Holofernes’in Kafasin1 Keserken’ 1598-99, Goya tarafindan ‘Judith ve Holofernes
1819-23, Klimt tarafindan ise erotik yaninin yansitildigi Judith ve Holofernes, 1901
yapitlart sadece bir kisimin1 olusturur.

Michelangelo Merisi da Caravaggio Barok iislubunu en etkili kullanan sant¢ilardan
biri olarak bir¢ok konu iizerinde ¢alismistir. Yapmis oldugu bu eserlerdeki portreleri genel
olarak gerg¢ek goriiniimlerinden uzaklastirdigi, kendi sanat anlayisi dahilinde karakterize
ederek ideallestirdigi sdylenebilir. ‘Hasta Bakiis’ tablosunda Caravaggio barok iisliibun 11k
gblge kontrasth@imi etkili bir sekilde uygulayarak, gercekci detaylarla birlikte duygusal
derinlikle kendini resmetmistir. (Resim: II. 32.) Kuzey Avrupa’nin en etkili Barok sanat
temsilcisi Peter Paul Rubens iken, Hollanda Barok sanatinda ise Jan Vermeer ile
karsilasiriz. Rubens ‘Hasir Sapkali Kadin’ portresi ile modelin carpic fiziksel yanini ortaya
koyarken (Resim: II. 33.), Vermeer ‘Inci Kiipeli Kiz’ portresi ile izleyicisine karsi
sorgulayici bakislar atan ¢arpici bir yalinlik sunmustur. (Resim: II. 34.)

Bu donemin bir diger basat yapitlar1 arasinda gosterilen Gianlorenzo Bernini’nin
heykelleri ve oOzellikle ‘Aziz Teresa’nin Vecdi’ (1645-52) barok sanatin iislupsal
ozelliklerini yansitan bir yapittir. Konu olarak dini bir zemine oturan yapit, teatral bir
atmosferde duygusal ve erotik bir durumu cagristiran kendinden ge¢me ifadesi tasiyan
Teresa’nin etkili ifadesini barindirmaktadir. Caravaggio’nun ‘Aziz Paul’iin Hiristiyan
Olusu’ (1600-01), Sir Peter Paul Rubens’in ‘Carmihin Yiikselisi’ (1610-11), Jose de
Ribera’nin ‘Aziz Philip’in Sehit Edilmesi’ (1639) yapitlarinda oldugu gibi bu donemin
bircok yapitinin konusunun kutsal metinlere, azizler ve melek figilirlerine dayandig
sOylenebilir. Dinsel duygular1 natiiralist bir bigimde fakat hareketli bir kompozisyon ve

yaklagimla ele aldiklar1 goriilmiistiir.

** Celine Symbiosis, JUDITH: Sanat Tarihinin Kesik Bas Cinayeti, 11.06.2014,
http://celinesymbiosis.blogspot.com.tr/2014/06/judith-sanat-tarihinin-kesik-bas.html?m=1 (16.01.2018)
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Resim: II. 32. Resim: II. 33. Resim: II. 34.

Michelangelo Merisi da Peter Paul Rubens, Hasir Jan Vermeer, Inci Kiipeli K1z,
Caravaggio, Hasta Bakiis, Sapka, 1622-25, PU.Y.B., 1665, T.U.Y.B., 44x39 cm,
1593, T.U.Y.B., 66x52 cm, 79x54cm, Ulusal Galeri, Mauritshuis, Lahey, Hollanda

Borghese Galerisi Roma, Italya Londra, Ingiltere

1. 4. Rokoko Donemi Portre Yaklasimlari

Ik kez Fransa’da ortaya cikan, 18. Yiizyilda tiim Avrupa’ya yayilan Rokoko;
terimsel olarak, alayci bir ifade olmasiyla beraber 1790’larda, Jasgues Louis David’in bir
ogrencisi tarafindan tiiretildigi sylenir™. “Sozciik siis havuzlarinda kullanilan tas bezeme
ogelerini ifade eden rocaille ile “Barok” kelimesinin Italyanca karsilig1 olan barocco’nun
esprili bir sekilde birlestirilmesiyle olusturulmustur.”*® Bu dénemde 151k sembol halini
almigtir. Barok sanatinin golge-1s1k karsitlhigina dayanan ¢arpici, ice isleyici dramatik etkisi
giderek kaybolmus ve yerini yumusak hatta biraz gevsek bir lisluba birakmistir. Bu,
seyirciyi etkilemekten ¢ok oyalayan g6z alic1 ama o 6lciide yiizeysel bir iisluptur. Resimsel
nitelikler zayiflamis dekoratif, kaygisiz, masalsi, teatral, romantik bir islev 6n plana
gecmistir.

“1973’te Ingiliz sanat¢1 Willim Hogart, Giizelligin Analizi adl1 kitapta, Rokoko’daki
“S” geklindeki egrilerin ve kivrimli cizgilerin giizelligin temeli oldugunu 6ne siirdii.”’
Rokoko doneminde diigsel melankolik bir giizellik anlayisi hakimdir. Figiirlere
baktiginizda esnek viicutlart ile duruslari oval bir hat olusturmaktadir. On sekizinci yiiz

yilda bilimsel politik veya Kkiiltiirel bir degerler dizisi degisikligi yasamis oldugu

3 Wendy Osgerby, Sanatin Tiim Oykiisii, (¢ev. Gizem A.-Firdevs C. Culcu), 2.Bask1, Hayalperest Yayinevi
Cin 2014, s. 250.

®Age., s. 250.

" Wendy Osgerby, Sanatin ..., s. 251.
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goriilmistir. Bu dogrultuda doneminin elestirmenlerini, diigiinlir ve sanatcilarini ortak

noktada bulusturan husus; zarafet diiskilinliigiidiir.

Rokoko; Francois Boucher’in ‘Erkek Coban Kadin Cobana Fliit Calarken’ (1747-50),
yapitindaki figiirlerin kaygisiz tavri, Giam Battista Tiepolo’nun ‘Geng¢ kadin ve Papagan’
(1760) calismasinda ki zarafetin 6n planda olmasi, Jean Antoine Watteau ‘Kitena Adasina
Yolculuk’ (1684-1721) yapitindaki diinyevi zevkler ve ask’in betimlendigi, Jean Honore
Fraganard’in ‘Salincak’ (1732-1806) eserinde ki erotik zevklerin konu edildigi bir
donemdir. Bu donemin One ¢ikan sanat eserlerinin ortak noktasinin zarafetle birlikte

kaygisiz bir yagam bi¢iminin yansitildigi betimlemeler oldugu sdylenebilir.

Fransiz Rokoko sanatinin temsilcilerinden Francois Boucher, resimlerinde belirgin
bir sehvet yansitirken ‘Madam Boucher’in Portresi’ ile insan tenini pembemsi tonlarla

betimleyerek zarafet yansitmistir. (Resim: II. 35.)

Resim: II. 35. Resim: 1II. 36. Resim: II. 37.

Francois Boucher, Madam Giambattista Tiepolo, Geng¢  Thomas Lawrence,

Boucher’in Portresi, 1734, Kadin ve Papagan, 1760, Bayan Charles Edmund

T.U.Y.B., 56.8x46 cm, T.U.Y.B., 70x52 cm, Nugent, 1789, T.U.Y.B.,
Ashmolean Museum, 75x62 cm, National Trust,
Oxsford, ingiltere Kingston Lacy, ingiltere

Italyan bir sanat¢1 olan ve Venedik Rokoko sanatmin en iyi Orneklerini veren
Tiepolo’nun ise doneminin en dnemli 6zelligi olan zarafet ve romantik tutumu yansittigi
eserinde figilirlin giysilerinin satafathi yaniyla beraber zengin takilari, masals1 bir
atmosferde betimlenmistir. Diissel bir havada resmedilen portrede arka plan karartilarak
figiirtin yiizii aydinlatilmistir. Portre, tasidigi kaygisiz ifade ile olduk¢a gercekei bir
anlayisla resmedilmistir. Natiiralist gerceklikte ve kompozisyonun merkezindeki figiirde

kullanilan kiyafet, takilar, sagindaki giil gibi Ggelerle estetik bir durum saglanmistir.
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(Resim: II. 36.) Rokoko sanatinin Ingiliz ayaginda ise portre resssami olarak bilinen
Thomas Lawrence’in pariltili iislubu ve etkili firca vuruslar ile resmettigi ‘Bayan Charles

Edmund Nugent’ portresi ile karsilasmaktayiz. (Resim: II. 37.)

Rokoko iislubunun ve konusunun kaynagi olan sosyal yapi1 dogrultusunda yasam
bicimi Fransiz Devrimiyle birlikte degismistir. Bu durumun getirisi olaraksa donemin

sonlanmasi gerc¢eklesmistir.

1. 5. 18. Yiizy1l Sonrasi Sanatta Degisen Diisiince Bicimi Dogrultusunda Gelisen
Portre Yaklasimlari

Bu yliz yi1l sanat yaklasimlarini birbirini etkileyen yapisi nedeni ile keskin bir tarih
kodlamasina gidilmesinin yaniltici olacagindan tek tek baslik altinda degil bir biitlin olarak
ele alinacaktir. Grift bir yapida olan sanat yaklasimlarin birbiri ile paralel es zamanli

olmast ise bu durumun bir diger nedenidir.

Doénemin ilk sanat yaklasimi olarak Neo-Klasizim’le (1750-1830) karsilasiriz. Bu
ylizyilin son evresinde yer alan ve bati sanatina hakim olan akim; kendinden 6nceki
akimlarin yapayligia bir tepki niteliginde dogmustur. Kendinden onceki akimlarin estetik
anlayisint reddederken Antik Yunan ve Roma donemlerinin bigimsel uyum anlayisini
benimsemislerdir. Rokoko doneminin sonlanmasina neden olan Fransiz Devrimi bu
donemdeki siyasi ve sosyal yapiyr olumsuz anlamda etkilemistir. Bu durum sanat
yasaminda degisimleri tetiklemistir. Klasik sanat yaklagiminin tekrar dirildigi bu
doneminde klasik antikitenin getirisi olan kontrollii bir resim anlayis1 benimsenmis.

“Akimi baslatan ilk ivme sanat¢ilardan degil, Fransa’daki aydinlanma
doneminin sozciileri olan philosophes’lardan yani diislinlirlerden geldi. Denis

Diderot ve Voltaire gibi isimlerin 6nderligindeki filozoflar, Rokoko tislubunun

ahlaki yozlasmisligina ve bunu iireten rejime karsi ¢iktilar. Onlara gore sanat;

rasyonel, ahlaki ve asil ruhlu olmaliydi. Klasik diinyanin sahip oldugu kiiltiiriin
dirilisi bu tasariya kusursuz bi¢cimde uyuyordu.”*®

Bu donem sanat yapitlarinin konularini ise yine déonemin dahilinde meydana gelen
Devrimler, edebi ve tarihi metinler ve felsefi metinler olusturmaktaydi. Dénemin estetik
yaklasimimin yine antikiteler dogrultusunda gelistirildigi soylenebilir. Devrimin ruhunu
yansitan resimler arasinda, Jacgues-Louis David’in ‘Horaslar’in Yemini’ (1784), Jean-

Auguste-Dominigue Ingres’in ‘I. Napolyon Imparatorluk Tahtinda’ (1806), ‘Marat’nin

* Wendy Osgerby, Sanatin Tiim Oykiisii, (¢ev. Gizem A.-Firdevs C. Culcu), 2.Bask1, Hayalperest Yayinevi
Cin 2014, 5.260.
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Olimii’ (1793) gosterilebilirken, felsefi dgretileri konu alan resimler arasinda, Jacoues

Louis David’m Sokrates’in Oliimii (1787) calismasi 6rnek gosterilebilir.

Resim: II. 38.

Jacoues-Louis David,

Marat’in Oliimii, 1793,
T.U.Y.B., 165 X 128 cm
Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi,
Briiksel, Belcika

David suikasta ugrayan ve monarsinin devrilmesi ile sonlanan siddetli tasfiye
hareketinin etkin bir katilimcis1 olan Jean Paul Marat anisina yaptig1 ‘Marat’in Olimii’
(1793) yapitinda “Marat’y1’sehit olmus bir azizin asaleti ve sefkati icinde betimlemistir.”*’
Ayni1 konu 1860°da Paul Jacgues, 1907°de ise Edvard Munch tarafindan da ele alinmistir.
David ele almis oldugu eserin kompozisyonunda dramatik 6geleri one ¢ikaran bir tutum

gostermistir. Carpict bir etki tasiyan resimde portrenin tasidigi aci ifadeyle birlikte resmin

genelinde bu hiizlinlii yaklagim goriilmektedir. (Resim: II. 38.)

Neo-Klasizim sonrasinda ortaya ¢ikan yaklasim olan Romantizm (1800-1850)
giizelligi tinsellikle iliskilendirmis ve diissellik lizerine bir yaklagim getirmistir. Sadece
sanat degil edebiyat, miizik, diisiince alanlarinda da gergeklesen bu hareket bireysellik
dahilinde sanatg¢inin i¢ diinyasina yonelen bir tutum sergilemislerdir. Bu ylizyillin hakim
anlayisi olan rasyonel diisiince ile tezat bir iliski kuran bu sanat hareketi, coskulu
duygularin bir temsilini yaratma yoluna gitmistir. Diigsel duygular, egzotizm olan durumlar

fantastik bir atmosferde betimlenerek, bireysel olanin yansitildig1 calismalar yapilmastir.

¥ Wendy Osgerby, Sanatin Tiim Oykiisii, (¢ev. Gizem A.-Firdevs C. Culcu), 2.Baski, Hayalperest Yayinevi
Cin 2014, s. 263.
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Besim F. Dellaloglu’nun Romantik Muamma’da degindigi iizere modernizm dncesini
olusturan estetik anlayisa ve modernizme gegis siirecine baktigimizda romantizmin ve

Mimesis Kurami’nin ne denli etkili oldugu goriilmektedir.

“mimesis estetigi, yirminci ylizyilin basinda degil, on sekizinci yiizyilin
sonunda pargalanmistir. Mimesis estetigi derken kastedilen, Platon ve
Aristoteles’le Antik Yunan’da baslayan ve on sekizinci ylizyill sonuna dek
egemen olan bir sanat anlayisidir. Bu anlayisa gore, sanat yasamin bir
tekraridir; taklididir, yansimasidir. Mimesis, sanatin yasama tutulan bir ayna
oldugunun ifadesidir. Romantizm, anti-mimetik bir estetiktir. Romantik sanat
yasama tutulan bir ayna degildir. Romantizm yasama karst bir isyandir.
Romantizm yagamin ne olduguyla ilgilenmez, onun ne olmasi gerektigiyle
ilgilenir. Aslinda romantik estetik hakkinda ileri siiriilen bu goriigler, modern
sanat1 da niteler. Modern sanatin da en 6nemli niteligi anti-mimetik bir sanat
olusudur, Romantizm, bu anlamda bir erken modernizmdir.”*°

... “Biitiin sembolik eserlerden tasan gilizellikler, bu bakimdan dogrunun
oOtesinde kalan degerlerdir. Mesela, Darde’nin yontmus oldugu Ebedi Istirap
adli biust, cirkinligin trajik bir O6rnegidir. Bu mustarip basi kaplamis olan
yilanlar, gergekte mevcut degildirler; eser, bize ebedi istirabi yasatmak ve
hissettirmek i¢in, ger¢eklikte taninmis olan biitiin degerlerin (iistiine
yiikseltmistir. Bunun i¢indir ki, tirpertici, korkung ve tiksindirici olan bu eser,
ayni zamanda glizeldir. Tabiatta seyredilmesi degil, hayal edilmesi bile insana
korku veren bu manzara, sanat¢inin elinde, mermere, takdir ve hayranlikla
seyredilecek sembolik bir giizellik vermistir. Cirkin ve ac1 bir konu lizerinde
billurlagsan bu giizellik, sanat¢inin dogru ile gergegin iizerine yiikselebilmis
olmasindandir.”"

Resim: II. 39.

Theodore Gericault,

Kiskanglik Icindeki Deli Kadin,
1822-23, T.U.Y.B., 72x58 cm,

Glizel Sanatlar Miizesi, Lyon, Fransa

3% Besim F. Dellaloglu,.Romantik Muamma, 1.Basim, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2Q10, s. 10.
3! Cemil Sena, ESTETIK Sanat ve Giizelligin Felsefesi, 1.Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul Subat 1972, s.
209, 210.
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Modernizmde toplumlarin ¢ogu estetiklesmeyi c¢ogu nesneyi metalastirmakla
iligkilendirirken romantiklerin estetiklesmeyi bir yasam sekline getirerek 6zgiirlestikleri
gorilmiistiir. “Eagleton’a gore, on sekizinci ylizyll Almanyasi’nda dogan estetik, politik

mutlakiyet sorununa verilen bir cevaptir.”*

Ele aldiklar1 konu dahilinde olay orgiileri degil bu esnada olusan duygu durumlarina
onem veren akimin One ¢ikan eserlerine baktigimizda Henry Fuseli’nin ‘Karabasan’
(1781), Theodore Gericault’un 6nemli eserleri arasinda bulunan dénemin simgesi haline
gelen ‘Medusa’nin Sal’ (1819), etkileyici ifadesi ile ‘Kiskanglik Igindeki Deli Kadin’
(Resim: II. 39.) portresi gosterilebilir. Romantizmin manzara ayaginda ise J.M.W. Turner’a
ait ‘Kar Firtinasi-Liman Aciklarinda Bir Buharli Gemi’ (1842), Thomas Cole ve John

Constable’nin egzotik manzaralari yer alir.

Resim: I1. 40. . . Resim: II. 41.
Henry Fuseli, U¢ Cadi, 1783, TU.Y.B.,  Henry Fuseli, Kabus, 1781, T.U.Y.B., 101x128 cm,
75x90 ¢m, Kraliyet Shakespeare Detroit Sanat Enstitiisii, Detroit, ABD

Tiyatrosu Koleksiyonu, Ingiltere

Fuseli’nin erken donem Romantizm eseri olarak gdsterilen ‘Kabus’, tasidig tirkiitiicii
yantyla beraber uzanan kadinin yiizinde sakli olan bir habersizlik ifadesine yer verir.
(Resim: II. 41.) Fuseli’nin bir¢ok eserinde portrelerde olagandisi bir tutum gelistirdigi,
etkileyici ifadeler yer almaktadir. S6z konusu olan eserler; ‘Friar Puck’, yapitindaki portre,
1783 tarihli ‘U¢ Cadr’ Macbeth’e kehanetlerine dayandirarak yaptigi portreler (Resim: II.
40.) 1789’daki ‘Prospero’nun Etkileyici Gozleri’ v 1805’de ‘The Infant Shakespeare
between Tragedy and Comediy’ eserindeki ¢ocuk disindaki diger dort figiiriin portrelerinde

de bu durum goriilmektedir.

Goya ele aldig1 konular ve ele alis sekliyle olduk¢a genis bir yelpazeye sahip bir
sanat¢idir. ‘Hasir Maniki’ (1791-92), ‘Ucgurtma’ (1777-78), calismalar1 ile oyunlar ele

32 Hakki Hiinler, Estetik in Kisa Tarihi, 1 Basim, Dogubat1 Yaynlari, 2011 s. 89.
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almistir. ‘Cadilar Sabbath’ (1789), ‘Biiyli’ (1789) calismalari ile biiyli ve cadilart konu eden
sanat¢1 ayni zamanda birgok portre tasviri yapmustir. Bu tasvirlerde kendi portrelerine de
yer vererek kendi 6z portreleri ile yasam siirecini belgeleyerek, gecirdigi fiziki degisimleri
yansitan bir kronoloji olusturmustur. Goya’nin soylu kisileri, Kont ve Diisesleri resmettigi
calismalar1 bir diger konusunu olusturur. ‘Alba Diisesi’ (1797) buna 6rnek gosterilebilir.
Romantizim déneminin gilizellik anlayisi barindiran ‘Ciplak Maja’ (1800) eserinde karakter
kendinden emin, rahat, edal1 bir ifade tasirken, donemin siyasi durumuyla iliskilendirilen
‘3 Mayis’(1808) (Resim: II. 42.) eserinde ise sanat tarihinin en 6nemli portreleri arasinda
gosterilen, resmin merkezinde yer alan beyaz gémlekli adam korku dolu gozlerine ragmen

cesur bir durus i¢inde resmedilmistir.

Resim: II. 42.
Francisco de Goya, 3 Mayzs, 1808, TU.Y.B,,
268x347 cm., Museo del Prado Madrid, Ispanya

Romantik akim dahilinde disavurumcu bir yaklasiminda yansitildigi bu eserde sol
tarafinda oldiiriilmek iizere olan kurbanlar ve bunlarin korkung yiiz ifadeleri yer alirken,
sag tarafinda sirtt doniik askerler goriilmektedir. Tiim bunlar1 bu kadar etkili kilan,
sanat¢inin ekili firga vuruslari ve koyu renk kullanimi ile yaratmis oldugu firkiitiici,
dramatik atmosferdir. Bu donemin benimsemis oldugu sanat anlayist disinda bir tutum
ortaya koyan Alman sanat¢i; Caspar David Friedrich ¢aligmalarinda harabeler, 1ss1z adalar
ve mezarliklar gibi olumsuzlugu cagristiran mekanlar kullanmigtir. Eugene Delacroix ise
‘Halka Onderlik Eden Ozgiirliikk’ (18430) (Resim: II. 43.) calismasi ile bu donemin bir
diger basat yapitini olusturur. Sanat tarihinin en 6nemli ihtilal resimlerinden biri olan bu
eser doneminin bir diger onemli yapiti ‘Medusa’nin Sali’ (Resim: II. 44.) ile benzer bir

kompozisyon diizenine sahiptir.
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Resim: II. 43. Resim: II. 44.

Eugene Delacroix, Halka Onderlik Eden Theodore Gericault, Medusa’nin Sal1, 1819,
Ozgiirliik, 1830, T.U.Y.B., 260x325 cm, Louvre, T.U.Y.B.,491x716 cm, Louvre, Paris, Fransa
Paris, Fransa

Neo-Klasizm’de hakim olan klasik form ve dgretiler dogrultusunda sekillenen sanat
yaklasimi, Romantizm’de bireyselliklerin 6n planda oldugu, diissel bir hayal giicii ile
sekillenen, duygusal olanin dramatik anlamda yansitildigi, i¢ce doniik bir sanat yaklasimina
doniigmiistiir. Bu yaklasimlarin devaminda ise gergeklikle sekillenen Realizm akimi

dogmustur.

Romantizm sonrasi yer alan bir diger hareket Ortagag’in sanatina besledigi 6zlem ile
sekillenmis olan Pre-Raphaellocu Sanat anlayisidir. 1848’de Londra Kraliyet
Akademisi’nde John Everett Millias, Dante Gabriel Rossetti ve William Holman Hunt
tarafindan kurulmustur. Daha sonra bu gruba Thomas Woolner, Frederic George Stephens,
James Collinson ve William Michael Rossetti katilmisti. Bu akimin sanatgilar

caligmalarin1 “PRB” (Pre-Raphaelite Brotherhood) bas harfleri ile imzalamiglardir.™

Bu donemin one ¢ikan sanat eserlerine baktigimizda; John Everett Millias’in
‘Ofelya’s1 (1851-52) (Resim: II. 46.) ile karsilasiriz. Sanat¢inin gii¢lii anlatimi ile modelin
hayatindan vazgeg¢isini ve aslinda ruhsal olarak o nehir de olmadigini hissettiren bir ifade
kullandig1 sdylenebilir. Sanat¢i nehrin etrafindaki manzara dahilinde bir¢cok bitki

cesitliligini ayrintili bir yaklasimla islemistir sanatci. Bir diger basyapit ise ¢ogu nesnenin

sembolik anlamlar1 cercevesinde resimde yer verildigi ‘Ailesinin Evindeki isa’
(Resim: II. 45.) resmi oldugu soylenebilir. Dini birer sembol olan bu nesneler Isa’nin

yasayacagl acilarin habercisidir. Marangoz olarak resmedilmesinden dolay1 yapildig

33 Wendy Osgerby, Sanatin Tiim Oykiisii, (gev. Gizem A.-Firdevs C. Culcu), 2.Bask1, Hayalperest Yayinevi
Cin 2014, s 294.
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donemde dine hakaret nedeni ile tepki goren resimde portrelerine baktigimizda

olacaklardan haberdar bir ifadeyle bulunduklari degil gelecekteki zamanin ifadelerini

tagidiklar1 soylenebilir.

Resim: 1II. 45. Resim: 1II. 46.

John Everett Millais, Ailesinin Evinde Isa John Everett Millais, Ofelya 1851-52, T.U.Y.B,,
1829-96, T.U.Y.B., 86.5x140 cm, 76x112 c¢m, Tate Britain, Londra,
Ozel Koleksiyon Birlesik Krallik

Realizm (1850-1880) konu olarak da estetik anlayis olarak da paralel bir sanat
yaklasimi sergilemistir Donemin sanatcilarinin tarihsel, dini, mitolojik metinlere degil
toplumsal yasantilar dahilinde ortaya ¢ikan konulari salt bir gergeklikle betimledikleri
sOylenebilir ve bu konularda sosyal sinif ayirmaksizin porteleri ele aldiklar1 goriilmiistiir.
Glizelin dogada mevcut olduguna inanan anlayis dogrultusunda, giizeli dogada yani gergek

olanda aramuislardir.

Fransiz ressam Gustave Courbet (1819-1877), “1850 yilinda kaleme aldigi

“Gergekeilik Manifestosu”nda amacini, “Yasayan sanat yapmak... Hedefim budur!”

seklinde 6zetler.”*

“Glizellik dogada mevcuttur ve birgok farkli agidan gergegin icinde
karsilasilabilir. Giizellik gergegin icinde bulunur bulunmaz, sanata aittir ya da
daha dogrusu onu orada nasil bulacagini bilen sanatgiya aittir. Giizellik goriintir
ve gergek olur olmaz, tam bu niteliklerden dolay1 sanatsal bir anlatima sahiptir.
Becerinin bu anlatim1 kuvvetlendirmek hakki yoktur. Beceri, burnunu
karigtirarak onu sadece =zayiflatir. Doga ariciligiyla saglanan giizellik
sanateilarin tim geleneginden daha iistiindiir.”

Gustave Courbet’in giizelligi tanimlarken dogaya bagvurdugunu goriiriiz. Courbet’in,
isledigi konulara baktigimizda aradigi seyin gercekte olanlar1 herkesin kendi
perspektifinden gordiigli ve algilayabildigi kadarinin hissedildigi giindelik konulara

yoneldigini gorebiliyoruz. Kisaca “toplumsal gerceklik” olarak tanimlayabilecegimiz bu

* Ahu Antmen, 20 Yiizyil Bati Sanatmdg Alamlar, 6. Baski, Sel Yaymcilik, Istanbul, Ekim 2014, s. 13.
3 Nimet Keser (Ertas), Sanat Sozligii, Utopya Yayinevi, Ankara Ekim 2009, s.153.
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yaklagim ‘Bugday Eken Kadinlar’da ve diger ¢alismalarda kendini gostermistir. Daumier
aym c¢izgide durarak bulundugu cografya ve zamanin konularina nesnelerine yonelerek
gordiigli sekliyle fotografik ya da poz veren bir anlayisin disinda yapitlar iireterek
doneminin one ¢ikan sanatg¢ilarindandir. Hicivsel bir séyleme sahip olan, Courbet’in 1854-
55 yillarinda resmettigi, ‘Sanat¢i’nin Atodlyesi: Sanatsal ve Ahlaki Yasamimin Yedi Yilinin
Ozetleyen Gergek Alegori’de elestirel bir tutum icinde kendi sanatsal yasam siirecini
Ozetleyen, dilenci, ressam, model, tiiccarlar, avcilar gibi bir¢ok kesimi temsil eden
karakterleri resmetmistir. ‘Ornans’da Defin’ eseri ile de halktan birinin cenaze torenini
biiyiik 6lgekli bir sekilde resmederek bu donemin sanat anlayisi ile beraber kendi sosyalist
goriisiinii de gostermistir. Portrelerdeki ortak nokta tasidiklart gercekei ifade durumlaridir.

(Resim: II. 47.).

Resim: II. 47
Gustave Courbet, Ornans’da Defin, 1849-50, T.U.Y.B.,
Orsay Miizesi, Paris, Fransa

Nikolai Kasakin’in “Yoksullar Kapali Bir Madende Komiir Toplarken’” (1894),
Adolph Menzel’in ‘Demir Dokiimhanesi’ (1875) yapitlar1 gibi donemin ¢alisan kesimini
isleri ve mekanlart ile birlikte ele alinmistir. Bu dogrultuda Jean-Francois Millet’nin
‘Basak Toplayan Kadinlar’ (1857) caligmasi ayni konu uzantisinda yer alan basat
yapitlardandir. Almanya’nin 6nde gelen realist sanat¢ist Wilhelm Leibl, ise resimlerinde
genelikle kdylii sinifi konu etmistir. ince detaylara yer vererek yapmus oldugu ‘Yash Ciftci’

eseride bunlardan biridir. (Resim: II. 48.)
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Resim: II. 48. Resim: II. 49.
Wilhelm Leibl, Yash Ciftci, Edouard Manet, Olympia 1863, T.U.Y.B., 130x190 cm.
1875, T.U.Y.B., 48x39 cm, Musee d’Orsay, Paris, Fransa

Sanat Galerisi, Hamburg,

Almanya

Manet’ nin resmettigi ‘Olympia’ (1863) (Resim: II. 49.) da ise donemin gergekliginin
rahatsiz edici etkisi ortaya konmaktadir. Bir hayat kadinini bu kadar ciiretkar ve kendinden
emin bir ifadeyle resmeden sanat¢inin bu gergekgi yaklasimi donemin 6nde gelen cevreleri
tarafindan hos karsilanmamistir. Modelin ciplakliginin klasik ¢iplak anlayisindan farkli
olarak ele alinmis olmasi, boynundaki takisi, sagindaki orkide, terlikleri, kara kedi ve ¢igek
gibi sembollerin bulustugu ortak nokta modelin masum olmayan bir yanim

simgelemektedir.

Doénemin siyasi ve sosyal durumu dogrultusunda sekillenen sanat yaklasimi gercekei
bir ¢izgide devam ederken, makinelesme ve sanayilesmenin etkin olmaya basladig1 bir

stire¢ gelmektedir.

Bu anlayislarin devaminda geleneksel yaklasimlarin getirisi olan, dogmalari
reddeden yenilikg¢i bir anlayis benimseyen sanat hareketleri doguran bir donem Modernizm
(1860-1970) yer almaktadir. Bu donemde geleneksel anlayisinin disinda konularda,
resimsel degerler, uzamsal ilisikler degil ama¢ ve aragsal Ozellikler anlaminda da
farkliliklar goriildiigii sdylenebilir. Genel olarak resim sanatinda ve portre resimlerinde
bicim bozma egilimlerinin artig1 goriilmektedir. Bu siiregte yer alan sanat yaklagimlari
baslangi¢ zamanlamalar1 dikkate alinarak siralanmistir. Empresyonizm (1865-1885),
Sembolizm (1880-1895), Post (1885-1905) ve Neo (1886-1906) Empresyonistler, Fovizm
(1905-1909), Ekspresyonizm (1905-1945), Kiibizm (1906-1920), Fiitiirizm (1909-1914),
Dada (1916-1924), Siirrealizm (1924-1955) bunlarin baglicalar1 arasinda gosterilebilir.
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2. Modernizm Ve Sonrasi Sanatta Degisen Estetik Anlayis Dogrultusunda Resim

Sanatinda Portre

Bu boliimde Modernizm ve sonrasinda olusan sanat akimlari, estetik kavraminin bu
akimlarla olan ilintisi dogrultusunda portre resimleri ele alinacaktir. Kendinden 6nceki
akimlar1 da i¢ine katarak daha da biiyliyen bir havzada yer alan sanat, modern kiiltiiriin
siyasi ve sosyal gelismelerin yansimalariyla yeni bir anlam kazanarak degisim/gelisim

gostermistir. “Glinlimiizde yaygin olarak kullanilan “modern” sozciigii, Latincede ‘tam

simdi’ anlamma gelen “modo” ve ondan tiiretilen “modernus” sézciigiinden gelmektedir.”*

“Habermas’a gore, modarnite kavramini bir zaman bilinci gelistirecek
sekilde kullanan ilk filozof Hegel’di. Hegel, ‘modern’ nitelemesini, kendi
tarihsel ufku icerisinde, Avrupa’ya 6zgii, li¢ biiyiik olayin yenidiinyanin kesfi,
Renaissance ve Reformation meydana geldigi yaklagik 1500°1i yillardan
kendisinin yasadig1 1800’lere kadar uzanan ii¢ yiizyillik donemini karakterize
etmek ve bu donemi Grek ve Roma antikitesi ile Hristiyan ortagcagindan ayirt
etmek amaciyla kullantyordu.™’

Hegel’in bu kavram iizerine goriisii sonrasinda, donemin {inlii diisiiniirlerinden biri
olan ve doneme goriisleri ile yogun olarak sekillendiren filozof Nietzsche goriis
belirtmistir. Nietzsche’ nin (1844—1900) “yaratict olmak isteyen, dnce her seyi yikmakla ise

2

baslamali, eski degerleri yerle bir etmelidir ” soziiyle 6zellikle Alman Disavurumcular

tizerinde yogun bir etki birakarak yeni bir arayisa yonlendiren bir séylemde bulunmustur.
Bu donem disiiniirlerinden Nietzsche; “Sanat bize ‘seylerin iizerinde bir Ozgiirlik’,
kendimizi ‘ger¢eklik’ten kurtarma, ‘ger¢ekligi’ kendi estetik kahkaha ve oyunlarimizla

baglantisiz bir sey olarak gérme yetenegi verir™® demistir.

“ ‘estetik glizellikleri’, goriinim ve tasarimla digsal ¢evreden igsel bir
hayal yaratmak, bu suretle de gerceksel hayattan bir hayal yaratmak diye
tanimlayan ve agiklayan Nietzsche’ye gore de Apollanca (apollonien) giizel
duygusu, insaniistiinlin siirekli olarak yiiceltilmesi ve cosmasindan veya daha

cok tasmasindan baska bir sey degildir.”3 ?
Bu donemin bir diger 6nemli diisiince adami ve estet olarak anilan Oscar Wilde’dir.
“Hayatin1 sanata ve giizellige adayan Oscar Wilde (1854-1900) genellikle

bir estet” olarak anilirdi. Wilde, “Sanat sanat i¢indir” anlayisin1 benimsedi ve
sanatin herhangi baska bir islevi olmamasi gerektigini savundu. Faydasiz bir

3¢ Mehmet Yilmaz, Modernizimden Postmodernizme Sanat, 1. Baski, Utopya Yayinevi, Ankara 2006, s. 13.
37 Hakki Hiinler, Estetik in Kisa Tarihi, 1. Basim, Dogubat1 Yaynlari, 2011 s. 42.

¥ Mehmet Yilmaz, Modernizmde... s. 16.

3% Cemil Sena, ESTETIK Sanat ve Giizelligin Felsefesi, 1. Basim, Remzi Kitabevi, istanbul Subat 1972, s. 197
* < Estetikle ayn1 kokten tiireyen “estet” kelimesi, giizelligi en {istiin deger sayan kimseler i¢in kullanilir.”
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sey yaratmanin tek gerekgesi o seye duyulan yogun hayranliktir. Sanat
faydasizdir. Wilde, kapitalist ekonominin tesvik ettigi faydaci degerlerden
bagimsiz  bir estetik deneyim alaninin-giizelligin  takdir  edildigi-
koruyuculuguna soyundu.”*

“Wilde; Victoria donemi sanat anlayisinin yerine modern sanat
anlayisinin olmasinda 6nemli diisiince adamlarindan biridir. Wilde’in Sigmund
Freud’la neredeyse ayni donemde yasadigi Oscar Wilde’nin The Picture of
Dorian Gray/Dorion Gray’in Portresi (1891) adli romani yayinlandigi donemde
tepki gérmiis, zamanimizda ise escinselligin giindeme geldigi siralarda ve gecis
siirecinde 6nemli bir yer tutar.”*' “ Bu romaninda ziippe Lord Hnery Wotton
karakteri {lizerinden tarif ettigi “estet” fikrini dogurdu. Wilde romana yazdigi
onsozde estet ideallerine yakin bir durus sergiler: Bununla beraber romana
adim1 veren baskarakter Dorian Gray’in ¢okiisii, ahlaki sinirlar1 tanimayan,

bedensel hazlara adanmis bir hayatin kisiyi tiikketen yoniinii de gozler Oniine

serer.”*?

Modernizmin zeminin olusturan iki husus bulunmaktadir; bunlardan biri, 1789
Fransiz Devrimi bir digeri ise Ingiliz Sanayi Devrimi’dir. Bu iki olusum sonrasinda
gerceklesen birgok degisimin sanat alaninda gerek plastik, gerek ise felsefi anlamda koklii
farklilagmalar1 beraberinde getirdigi sOylenilebilir. Felsefi acidan; bu donemin psikososyal
yonlerini psikolojizmle iliskilendirerek bir psikanalize tabi tutan Freud (1856-1939)
toplumsal durumu agiklamaya calismistir. Avrupa basta olmak iizere bircok cografyada
etkisini gosteren; devrimlerin getirisi olan olumsuz iktisadi sikintilar, toplumsal
diistincenin bir bunalima girmesi, sanatta ise sanayi devriminin getirmis oldugu mekanik
ruhu ve Fransiz devriminin getirmis oldugu burjuva sinifinin hiikiim siirmesi bu olusan
yapiya karsi duran bir sanat siifi dogurmustur. Tim bunlar bu dénemin kaginilmaz bir

koklii degisime gegmesine Onayak olmustur.

Demirkol; modern yaklasima gecis donemini etkileyen dort anlayis ve bu anlayisin
temsilcilerinin Seurat, P. Gauguin, Cezanne, Van Gogh oldugunu ve bu hareketin 1905°te
basladigini soylemistir. Ferid Edgii, Cezanne’1; “Poussin’lerden Gericault’lardan, Chardin,
Delacroix ve Courbet’lerden gelen bir zincirin halkas1” olarak gormektedir. (2008:122) Bir
bakima klasik modernizm Oncesine baktigimizda karsilastigimiz sanatgilarin etkilesimleri

gozetilmelidir.

1860 yilarin1 baslangi¢c olarak gosterebilecegimiz Modernizm paralelinde (1969-

1901) Estetizm hareketi yer almaktadir. Bu sanat hareketi kapsaminda tiim kaygilar bir

40 Christopher Kul-Want, Piero, Estetik, NTV Yayinlari, (¢cev. Erhan K.), Istanbul 2013, s. 6.

“ Hollonder Elizabeth, Oscar Wilde / Sanat¢i: elestirmen, yalanci, katil, estetik ve estetik tizerine, (¢ev: Esin
Sogancilar, Kaya Gene, Fatih Ozgiiven, Tiirker Armaner), 1. Bask, Iletisim Yayinlari, 2008, s. 21.

> Christopher Kul-Want, Piero, Estetik..., s. 71.
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koseye itilerek sadece estetik bir nitelik kazandirma gayesi tagimiglardir. Antik heykelleri
andiran bir anlayisla resmedilen figiirlerde amagsiz bir gilizellik hedeflendigi soylenebilir.
Bu donemin 6ne ¢ikan sanatgilart arasinda James McNeill Whistler ve Albert Moore
gosterilebilir. Moore’nin ‘Uyuyan Kiz’ (1875) (Resim: II. 50.) ve ‘Tomurcuklar’ (1881)
eserinde gercek¢i boyutun disinda bir uzunlukta resmettigi figilirlerin portrelerinde
yuvarlaklastirilmig yiiz hatlart ile tasvirlenmistir. Whistler’in ‘Beyaz Senfoni No: IIL.’
(1865-67) (Resim: II. 51.) resminde ise figiirlerde dalgin, bitkinlik ifadeleri i¢inde dingin

bir atmosferde resmedilmislerdir.

Resim: II. 50. Resim: II. 51.
Albert Moore, Uyuyan Kiz, James McNeill Whistler, Beyaz Senfoni No. IIL,
1875, T.U.Y.B.,31x22.5 cm, 1865-67, T.U.Y.B., 52x76.5 cm,

Tate Britain, Londra, The Baker Institute of Fine Arts,

Birlesik Krallik Birmingham, Birlesik Krallik

Empresyonizm (1865-1885), bu donemdeki 6nemli sanat hareketlerinden biridir. 19.
Yiizyilin sonu ve 20. Yiizyilin baglarinda etkin olan bu sanat yaklasimi 1sik, 15181n
degisimleri ve renk unsurlarimi gozeten bir tutum sergiler. Gordiigiinii resmeden bu
anlayista sanatcilar, 15181n etkisini yakalamayi esas alarak fir¢a darbeleri ile anlatimi etkili
kilmiglardir. Monet’in ‘Glin Dogumu’ (1872) manzara resmi i¢in kullanilan izlenimci
terimi bu hareketin adi olmustur. Bu dénem sanatcilar1 igin figiirleri ve nesneleri 15181
etkileri dahilinde ele aldiklar1 sdylenebilir. Seurat, Degas, Renoir ve Monet bu dénemin

one ¢ikan sanatgilaridir.

Bu anlayisin 6nemli sanatcilarindan Degas izlenimei bir tutum sergilerken, bu
anlayisin diger sanatcilarindan farkli olarak caligmalarinda i¢ mekan kullanir. ‘Apsent
Icenler’ (Resim: II. 52.) calismasinda sanatgi ic mekani resmederken, portrelerin anlik

ifadelerini yakalamis, 15181n etkisini gdzetmis ve mekanin atmosferini yansitmistir.
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T e ;
Resim: II. 52
Edgar Degas, Apsent Igenler,
1876, T.U.Y.B.,92x68 cm

Musee d’Orsay, Paris, Fransa

Konumuzla ilintili bir kavram olarak bu donemde ortaya ¢iktig1r icin burada
deginilmesi uygun goriilen “Kitsch” aslinda sadece bir donem ya da akim dahilinde
degerlendirilmez. Hemen hemen her donem ya da akim kapsaminda Kitsch bir 6rnek

bulunabilecegi bilinmesi gerekir.

Bu kavram 1860 ve 90’larda Miinih’te ortaya ¢ikmis, 19. Yiizyll Almanyasi ve
Avusturalya basta olmak {izere yaygin bir sekilde giindeme gelmistir. Ucuz, bayagi, ¢irkin

sanat kavramlariyla iligkilendirilmis olan bu kavram su sekilde tanimlanabilir.

. “Kitsch, “0ziinde olan”, bir takim yapisal Ozelliklerden ziyade,
kendisinin sosyo-tarihsel ya da antropolojik baglami iizerinden tanimlanmalidir
denebilir. Kitsch goreceli bir kavramdir ve bu fenomeni anlamak estetikten
ziyade psikolojik, sosyolojik tarihi ya da antropolojik bir analiz
gerektirmektedir iddias: da ileri siiriilebilir.”**

Kulka’nin (2014:12) katilmadig1 Siibjektivist versiyona gore; Kitsch (giizellik ya da

cirkinlik) bakanin géziindedir ve tanimlanamaz.

“Rolativistler, Kitschin (sanat gibi) kiiltiire ve baglama bagli olmasindan
dolay1, dogasinda var olan herhangi bir yapisal 6zellikle tanimlanamayacagini
ve kitschin sanatsal anlamda degersiz oldugu goriisliniin bir onyargidan ibaret
oldugunu iddia ediyorlar. Rolativistler ayrica degerlerin (6zellikle estetik
degerlerin) goreceli oldugunu, mesru bir zemine oturtulamayacagini ve nihayet
birer, sosyo-tarihsel tercihe indirgenebilecegini st')yliiyorlar.”44

* Thamas Kulka, Kitch ve Sanat, (¢cev.:Goncea Giilbey), 1.Baski, Altikirkbes Basin Yayin, Kadikdy 2014, s.
9,10.
* Thamas Kulka, Kitch ve San...,s. 13.
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“gostergebilim, feminizm, kiiltiir, Marksizm, psikanaliz ve yorumlama
sorunsalt bakimindan sanat ne ifade eder? Bu tarz igsel, iislupsal ve
anlamsaldan digsal veya Kkiiltiirele ¢esitlilik gosteren bircok mesele, on
sekizinci yiizyilda tohumlar1 atilan ve yirmi birinci ylizyilin baginda hala iiriin
vermeye devam eden sorunlardir.”*’

Demirkol (2008:18), “1880—-1900 yillar arasinda dekadans sanat (1880), dandilik
(1880), snopluk (1880), giizelcilik (estetizim) (1885), natiiralizme kars1 idealizme gecis
(1885’ler), gizemcilik (mistisizm), simgecilik (1886) gibi akimlar kdtiimserlige kapilan
sanat¢ilarin okullart oldu” agiklamasinda bulunmustur. Comert (1979:4), geleneksel
Metafizik Felsefe’nin 19. Yiizyil’in sonlarindan itibaren Gnemini yitirmesi sonucunda

Avrupa kiiltiir bunalimina girdigini sOylemistir.

Resim: II. 53.
Harrisoon Fisher, Kadin
Portresi, 1909, T.U.Y.B.

Empresyonizmin doygunluga ulagsmasiyla yeni arayislarda bulunan sanatcilar igin
kullanilan Post-Empresyonizm ve Neo-Empresyonizm dahilinde Cezanne, Gauguin,
Seurat, Signac ve Van Gogh ele alinabilir. Bu sanat¢ilarin ortak noktasi ise bireysel
olmalar1 ve kendi 6zglin sanat anlayiglarin1 yansitmalari oldugu sdylenebilir. Picasso,
Matisse ve Brague gibi bazi sanatgilarin da sanatsal {iretim siireglerinin bir déoneminde

Post-Empresyonizm paralelinde oldugu goriilmektedir.

Kiibist sanatcilar1 etkileyen Paul Cezanne resimlerinde izlenimciler kadar bigimi,
151k, renk i¢in feda etmedigini goriiyoruz. 19. Yiizyil sanat¢is1 Cezanne’nin Kiibist ve
Fovist sanatgilar i¢in bir 6nciil olan, kendi sanat yasami i¢inde bir¢ok teknik ve yaklasimda
tiretimler yaparak arastirmaci bir ¢izgi olusturdugu goriilmektedir. Yilmaz; Van Gogh ve
Gauguin’in, Fransa’da Henri Matisse basta olmak iizere Fovlari, Almanya’da ise

Disavurumcular etkiledigini sOylemistir. (2006:23)

* Vernon Hyde Minor, Sanat Tarihinin Tarihi, (¢ev.: Cem Soydemir), 1. Baski, Kog¢ Universitesi Yayinlari,
[stanbul Haziran 2013, s. 119.
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Resim: II. 54. Resim: II. 55.

Vincent Van Gogh, Vincent van Gogh

K&ylii Kadin, 1885, T.U.Y.B., Sargili Kulagiyla Otoportre,
46,4x35.3 cm, Iskogya Ulusal 1889, T.U.Y.B., 60x49 cm,
Galerisi, Edinburgh, Ingiltere Courtauld

Modernizm’in 6ne ¢ikan bazi eserleri arasinda ise Van Gogh ‘Koylii Kadin’, ‘Sargili
Kulagiyla Otoportre’ (1889), Roussauma’nin 1897 yapmis oldugu ‘Uyuyan Cingene’ yi ve
‘Pierre Loti’nin Portresi’ gosterilebilir. Rousseau 1900’de yapmis oldugu ‘Josephine’in

Portresi’ ¢alismasinda karaketeristik yapiy1 ince detaylarla saglamistir. (Resim: II. 56.)

Resim: 1II. 56. Resim: II. 57.

Henri Rousseau, Pierre Henri Rousseau, T.U.Y.B.
Loti’nin Portresi, 1891, Josephine’in Portresi, 1900
T.U.Y.B., 42x62 cm, T.U.Y.B.,, 17x22 cm,
Kunsthaus Ziirich, Musee Picasso,

Ziirih, Isvicre Paris,Fransa

Post-izlenimci diyebilecegimiz Henri Rousseau daha c¢ok mesleginden dolay1
Gilimriik¢li Rousseau diye bilinmektedir. Roussau’nin naif egzotik bir bitki Ortiisiine sahip
olan caligmalar1 ve tslupsal 6zellikleri ile olduk¢a farkli olan bir sanat¢idir. Déneminde
kimi sanatcilar tarafindan sanati takdir gormese de Picasso tarafindan takdir gormiistiir.

Yapitlarin olusum zamaninin resimlerinin anlasilabilmesi i¢in heniiz olgunlagsmamis
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oldugu soylenebilir. Rousseau’dan etkilenen sanat¢ilar; Max Beckmann ve Fernand

Leger’dir.

Bir sonraki sanat hareketi olan Sembolizm’de (1880-1895), estetik ve resim sanati

anlayislarinin semboller ve bunlarin anlamlar1 dahilinde sekillendigi sdylenebilir.

“Sembolozim 1880°li yillarda, 19. Yiizyilin materyalist anlayisina ve
teknolojik degisimine tepki olarak dogdu. Terim Fransiz sair ve elestirmen Jean
Moreas’nin  1886’da Le Figaro gazetesinde yazdigi “Le Symbolisme”
makalesinden tiiretildi. Sembolist sairler, siirlerinde Moresan’nin “fikirleri
duygularla giydirmek” seklinde yorumladig: kisisel ve derin duygular1 ifade

ediyorlardi. Terim kisa siirede nesnellikten ve natiiralizmden uzak duran, diigsel
2546

ve sezgisel her tiir resim i¢in kullanilmaya baglandi.

Resim: IL. 58. "~ Resim: IL. 59.

Paul Gauguin, Otoportre, Paul Gauguin,Cigekli Kadmn,
1889, T.U.Y.B., 1891, T.U.Y.B., 70x46 cm,
72.9x51.3 cm. Ny Carlsberg Glyptotek,

Kopenhag, Danimarka

Modernizm’in Onciisii sayilan sembolizm temsilcileri; Guatave Moreau ve Paul
Gauguin’dir. Gauguin’in resimlerinde boliinmiis yiizeylerle ve bu alanlarin smirlarini
belirleyen renk ve ¢izgilerle karsilariz. Sanat¢inin vurguladigi renk armonileri ile kontrast
ya da karsit renklerden olusan bir palet kullanir. Sanat¢inin renkle bi¢imin sembolik
anlamiyla beraber duygulu olana Onem verdigi goriilmistir. Renk ve perspektif
kullantmimin gercege uygunlugu sorgulandiginda sanat¢inin Onciili olmadigt ve
basitlestirdigi bi¢imlerle beraber ayrintidan ka¢indigi, planlar1 6nemsemeyen yiizeysel bir
renk olgusu yarattifi goriilmektedir. (Resim: II. 58.,59.) “1891°’de Fransiz elestirmen
3947

Albert Aurier, Gauguin hakkinda yazdigin makalede sembolist estetigi tanimladi.

Sembolist anlayigin niteliklerini bes temel kural olarak agiklayan sembolist anlayisin

 Wendy Osgerby, Sanatin Tiim Ovykiisii, (¢ev. Gizem A.-Firdevs C. Culcu), 2.Baski, Hayalperest Yaymevi
Cin 2014, s. 338.
TA. g.e.
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kuramcist Albert Aurier 1892°de; Ideiste (Diisiinceci), Symboliste (Simgeci), Synthetigue

(Biresimsel), Subjective (Oznel) ve Decoratif (Siislemeci) olarak aciklamigtir.*®

Resim: II. 60. Resim: II. 61.

James Ensor, Mesih’in Briiksele Girisi, 1888, James Ensor, Mg}skeli Yaslh
T.U.Y.B., 253x431 cm, Kadin, 1889, T.U.Y.B.

Ekspresyonistler ve Siirrealistler iizerinde biiyiik etkisi olan J.Ensor; ‘Mesih’in
Briiksele Girigi” (Resim: II. 60.) ve ‘Maskeli Yasli Kadin’ (Resim: II. 61.) resmine
baktigimizda ise tablodaki karakterlerin maskeli ve doneminin giizellik anlayisina gore
cirkin diyebilecegimiz portreler oldugu ve canli renk kullanimiyla betimlendigi

goriilmektedir.

Bir diger 6nemli portre sanatgisi baslig altinda yer verebilecegimiz sembolist sanatci
Frida Kahlo’ dur. Meksikali ressam gecirmis oldugu cocuk felci ve trafik kazalar1 nedeni
ile ciddi ameliyatlar, uzun siiren tedavi donemleri yasamistir. Fakat bu durum sanat¢inin
tiretim yapmasint engellememis sanat¢t mahkiim oldugu yataginda kendini bir ayna
yardimi ile referans almasiyla iiretimlerine devam etmistir. Yapmis oldugu c¢aligmalara
baktigimizda Frida’nin bedensel acilarindan ziyade ruhundaki acilar1 hissetmekteyiz.
Kendi yasamin1 ve bedenini sanatinda bir nesne, bir malzeme gibi kullanmasi ile bir¢ok
sanat¢idan ayrilir. Kahlo’nun ¢alismalarinda bedensel acinin yaninda ruhsal yani ve kendi
etnik kiiltiiriiniin izleri goriilebilir. Bu resimlerdeki portrelerde 6z yasaminin zorlu siirecin
izlerini goriirken metaforik anlamlar tasidigi da sdylenebilir. Konu olarak; Kahlo’nun
kendi acilarin1 yansittig1 bir diinya olarak yapitlarinda kendini agikca resmetmistir. ‘Kiiciik
Geyik’ (1946) (Resim: II. 62.) calismasinda yarali bir geyigi isledigi resimde portre olarak
kendi portresini kullanmistir. Bu ¢aligma Frida’nin ilgi duydugu bilinen dogu dinleri ve
mistisizmin izlerini barindiran bir etkiye sahip oldugu soOylenebilir. Diger bir portre

calismasi ise; Kahlo’nun 1938 yapimli ‘Iki Frida® (Resim: II. 63.) isimli resmidir. Biri

* C.Vedat Demirkol, Modernizm ve Postmodernizm, 1.Baski, Evrensel Basim Yayin, istanbul 2008, s. 29.
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Avrupai giysilerle, digerini ise yerel kiyafetlerle resmettigi ve birbirlerine kalpleriyle bagh

iki figiir, kendi benliginin birbirinden ayrilmaz iki ger¢egini ortaya koyar.

Resim: 1. 62. o | Resim: 1. 63,
Frida Kahlo, Yrah Geyik, 1946, T.U.Y.B. Frida Kahlo, iki Frida, 1939,
22.4x30 cm. T.U.Y.B., 173.5x173 cm,

Museo de Arte Moderno, Meksika

2. 1. Fovizm’de Portre

Salon d’Aotomne’da diizenlenen ve aralarinda Henri Matisse (1876-1954), Andre
Derain (1880-1954), Mavrice de Vlamihck (1876-1958) bulundugu sergide donemin
elestirmeni Louis Vauxcelles (1870-1945), donemin sanat anlayisinda 6ne ¢ikan saldirgan
firga darbeleri, detaysiz Oziine uygun olmayan renk anlayist Ozellikleri dolayisiyla
“fauve”ler yani “vahsiler” demistir. Boylelikle fovizm kelimesinin olumsuz elestiriler

sonucunda tiireyerek akimin adi haline geldigini gérmekteyiz.*’

Fovizm, 20. Yiizyilin ilk Disavurumcu akimi olarak sanat kronolojisi i¢inde yer
almistir. Ayn1 donemde Fransa’da Fovistler Almanya da ise Die Briicke akiminin 6ne
ciktig1 sOylenilebilir. Bu iki akimin ortak noktasi ise disavurumculugun ruhunu iglerinde
barindirmalar1 ve zemin hazirlamalaridir. 1900’Iu yillar1 tarihsel ve harita iizerinden bir
incelemeye tabi tutarsak 1906-1910 Fransa da o6ne ¢ikan akimin Fovizm (1905-1909),
Kiibizm (1906-1920), Almanya da 6ne ¢ikan akimin; Ekspresyonizm (1905-1945), Italya
da ise Fitirizm (1909-1914) oldugunu sdyleyebiliriz. 1920’de Sovyetler Birligi’'nde
Avangard, Isvigre ve New York’ta ise Dada (1916-1924) hakim akimlardir.

Fovlar olarak anilan grup iiyeleri; parlak ve zit renkleri anti natiiralist kullanarak

dokunun 6n planda oldugu bir teknik uyguladiklari resimlerinde konu olarak manzara, 6li

¥ Wendy Osgerby, Sanatin Tiim Oykiisii, (¢ev. Gizem A.-Firdevs C. Culcu), 2.Baski, Hayalperest Yayinevi
Cin 2014, s. 370.



73

doga (natiirmort) ve portreyi ele almislardir. One ¢ikan temsilcileri arasinda; Henri
Matisse, Andre Drerain ve Maurice de Vlamick gosterilebilir. Fovist resim, teknik olarak;
Ozgiirce olusturulan kompozisyonlara, carpici renklere, resme yiiklenen disavurumcu
anlamlara dayanir. Renklerin bu dénemdeki kullanimlarina baktigimizda anlam ve duygu
durumlarini aktarimda biiytik rol oynadigini soylenebilir. Hatta bu donemin 6zelligi olarak
gosterebilecegimiz ¢ig ve sert renk kullanimiyla siklikla karsilasilir. Saf ve parlak renkler
etkiyi arttirmak ve daha c¢arpict bir etki yakalayabilmek i¢in, baska renklerle
karistirilmadan kullanilmaktadir. Duygularin yansitilmasi disa vurulmasinda ara renkler bir
yana birakilarak daha ¢ok saf ve goze batan renkler kullanilmig ve bunlar genis yiizeylere
uygulanmustir. Yiizeysel anlatim, renk ve konturlar resmin asil 6geleri olmus, derinlige yer
verilmemistir. Derinlik, 151k, gélge ve kontur cizgilerini bu dénemin sanatc¢ilar: tarafindan

hemen hemen hi¢ kullanilmadig1 gériilmektedir.

m: II 64. ” R siin: II. 65. , Resim: II. 66.

Resi

Henri Matisse, Sapkali Henri Matisse, Otoportre, ~ Henri Matisse, Yesil
Kadin, 1905, T.U.Y.B., 1906, 55x46 cm. T.U.Y.B.  Cizgili Portre, 1905,

San Francisco Modern T.U.Y.B., 40x32.5 cm,
Sanatlar Muzesi, San Danimarka Ulusal Galeri,
Francisco, ABD. Kopenhag, Danimarka

Fovizm’in One ¢ikan eserlerine baktigimizda karsilastifimiz; Andre Derain’in
‘Matisse’in Portresi’ (Resim: II. 67.), Maurice de Vlaminck’in ‘Derain’in Portresi’
(Resim:68) ve Henri Matisse’in ‘Sapkali Kadin’ (Resim: II. 64.), ‘Otoportre’ (Resim: II.
65.), ‘Yesil Cizgili Kadin Portresi’ (Resim: II. 66.) yapitlarinin ortak noktasi; kullanmis
olduklar1 renklerin saf ve canli olmasidir. Bu renkg¢i yaklasim resimlerinde olumlu, neseli
bir atmosfer meydana getirir. Bu déonemle beraber Modern sanat anlayisinin renk ilkesinin
kokli bir degisime ugradigi sOylenebilir. Sanatgilar renk se¢imlerini nesnelerin
gergekligiyle degil psikolojileriyle iliskilendirerek yapmislardir. Renk ve fir¢a vuruslarini

da duygusal, ruhsal olan1 yansitmayr hedef edinen bu yaklasim dogrultusunda



74

belirlemislerdir. Bir sonraki akimlar i¢in bir basamak niteliginde olan bu sanat hareketi,

doneminin toplumsal ve teknolojik gelismelerinin de getirisi olarak sekillenmistir.

Resim:67 Resim:68
Andre Derain, Matisse’in  Maurice de Vlaminck,
Portresi, 1905, T.U.Y.B.,  Derain’mn Portresi, 1905,
Ozel Koleksiyon, T.U.Y.B.

2. 2. Kiibizm’de Portre

Modernizm i¢inde akimlarin birbirini dogurdugu ya da devam niteligi tasidig
sOylenebilir, fakat Kiibizm diger sanat hareketlerinden olduk¢a farkli bir cizgide
durmaktadir. Bunun nedeni; 6zgiin, yaratici, kendinden oncekileri reddeden elestirel bir
dogas1 olmasidir. Kiibizm, sanat tarihi igerisinde Onemli donliim noktalarindan ve
duraklarindan birini olusturmaktadir. “Kiibizmin isim babas1 Matisse’tir. Matisse, 1908’de
bir sergide Brague’in Estague’ta Evler isimli resmini gormiis ve ‘kiiplere benziyor’ diye

alay etmisti. ilerleyen giinlerde bu s6z dondii dolast: bir akimin ad1 oldu.”

Kiibistlerin sanat felsefesi: “temelde metafizik bir sanatti, kiibistler, gériinmeyen (ve
degismeyen) asil varligi kavramak i¢in goriinen (siirekli degisen) diinyadan
uzaklagmiglardi. Bu diinyanin zihinde tasarlanmasi, yani onun diisiinsel olarak kavranmast

demekti. Zihnin kavradigi bu diinyanin 6ziinde de matematik ve geometri vardi.”"'

Kiibizm’in Paris’teki gelisimi; 20. Yiizyihin ilk yirmi yillik diliminde Picasso ve bu
islubu benimseyen Brague tarafindan saglanmistir. Ayn1 zamanda Brague ve Picasso
analitik kiibizmi 1912’ye kadar birlikte gelistirmislerdir. Analitik kiibizm iizerine

caligmalar; gozlin resmi nasil gordiigiinii degil, zihninin bu ¢aligmalar1 nasil algiladigin

30 Mehmet Yilmaz, Modernizimde;; Postmodernizme Sanat, 1. Baski, Utopya Yayinevi, Ankara 2006, s:.44.
31 Mehmet Yilmaz’dan Naklen; ismail Tunali, Modernizimden Postmodernizme Sanat, 1. Baski, Utopya
Yaynevi, Ankara 2000, s. 45.
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anlamlandirmak icin yapilan deneysel ¢alismalardir.” «

... tek basina her sanat¢inin kendi
hayatlarinda, modernizme dogru giden bir evrim vardir. Ornegin, soyut sanati kiibizme
(cubisme) iletmis olan iinlii Picasso’nun evriminde, evvela mavi, sonra pembe, daha sonra

siyah rengin hakim oldugu ii¢ zevk donemi vardir.””

Paris’te 1908’den itibaren Ispanyol ressam Pablo Picasso (1881-1973) ile Fransiz
ressam George Brague’in (1882-1963) onciiliigiinde gelisen, yeni bir resim dili olan kiibik
resimler yeni bir gérme bicimidir ve bir sanat akiminin Onciilleridir. Kiibist sanatgilar,
resimlerinde ii¢ boyutluluk yaratmak yerine iki boyutlulugu vurgulamis ve es zamanh
olarak bir nesneyi farkli birden ¢ok ag1 ile ele alarak dordiincli boyut olusturmuslardir.
Geleneksel perspektif anlayisini bir bakima reddetmislerdir. Picasso ve Brague’in,
Cezanne’nin dogadaki nesnelere geometrik bir sekilde yaklasarak koniler, kiireler,
silindirler olarak algilamis ve bi¢imlendirmis olmasindan etkilenmis olduklari

bilinmektedir.

Bu donem eserlerine baktigimizda estetik giizellige iliskin geleneksel kaliplara olan
yaklasimlarin yikilmis oldugunu goriirtiz. Figiirleri kaba ve sematize bir bigimde
resmetmis, portrelerde ise Afrika masklarin1 andiran bir eskiye doniis hakim olmustur.
Kiibik sanatcilarin ulagmak istedigi; resmedilen nesnelerin ya da modellerin renk ve bigim
bakimindan onlar1 birbirinden farkli kilan niteliklerini gériip yansitabilmeleridir. Bu durum
izleyicilerde estetik zevk ve heyecandan ziyade diistindiiriicii bir eregi gerceklestirir.

“Kiibizmin, hem klasik modernizme hem de postmodernizme acilan ikili

bir dogas1 vardir. Coziimsel kiibizm, sanat dis1 seylerin sanattan kovulmasina,

dolayistyla sanatin saflastirilmasina; biresimsel kiibizm ise tam tersine, sanat

dis1 seylerin sanata dahil edilmesine yol agmistir. Malevi¢ ve Mondrian gibiler
birinci yaklasimdan, Duchamp ve ardillar1 da ikincisinden beslenmislerdir.”>*

Marcel Duchamp’in kiibizmin en Onemli sanatgisi olan; Picasso hakkindaki;
“Picasso’nun yalnizca adi bile estetigin kralligindaki yeni bir diisiincenin ifadesini akla

955

getirir.(...)””” sOylemi ne denli farkli bir estetik yaklagimla g¢alismalarini ele aldigim

kanitlar niteliktedir.

%2 Wendy Osgerby, Sanatin Tiim Oykiisii, (gev. Gizem A.-Firdevs C. Culcu), 2.Baski, Hayalperest Yaymevi
Cin 2014, s. 388, 389. )

>3 Cemil Sena, ESTETIK Sanat ve Giizelligin Felsefesi, 1.Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul Subat 1972, s.
157.

> Mehmet Yilmaz, Modernizimden Postmodernizme Sanat, 1. Baski, Utopya Yaynevi, Ankara 2006, s. 344.
%> Mehmet Yilmaz, Modernizimden..., s. 36.
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AT

Resim: IL. 69. Resim:70 Resim:71

Pablo Picasso, 1896 Pablo Picasso, 1906 Pablo Picasso, 1923,
Annesinin Portresi Getrude Stein Portresi, T.U.Y.B.
T.U.Y.B.

1881 dogumlu olan Pablo Picasso’nun, heniiz 15 yasinda iken yaptigi ‘Annesinin
Portresi’ (Resim: II. 69.) sanat¢inin bu erken donem calismasinin duygu aktarimi, ¢izim,
kompozisyon bakimindan sonraki donemlerinden oldukca farkli bir yaklasim ortaya koyar.
Daha sonraki sanatsal iiretimlerine baktigimizda ise; 1905-1906 tarihli ‘Gertrude Stein’in
Portresi’ (Resim: II. 70.) ve Picasso’nun yeni bir doneminin habercisi olan 1923 tarihli
‘Olga’nin Portresi’ (Resim: II. 71.) calismalarinda sanat¢inin degisimini gérmekteyiz.
Yapmis oldugu bu portreler arasindaki gelisim, degisim, yaraticilik goézlenebilir bir
yetenegi ozetlemektedir. Gertrude Stein’in portre ¢calismasi daha ilkel bir bi¢cim anlayisi ile
resmedilmistir. Bu bi¢im anlayisinin sanat¢inin beslendigi, kendi kiiltiirliniin bir nesnesi

olan Iberik heykellerden referans alinarak olusturulmustur.

Resim: I1. 72. ' ' Resim: 11. 73.

Paplo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907,  Pablo Picasso,
T.U.Y.B., 243.9x233.7cm, Oyuncak Bebek ile Maya’nin
Modern Sanatlar Miizesi, Portresi, 1938, T.U.Y.B.,

New York, ABD Musee Picasso, Paris, Fransa
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1938 yapimli, ‘Oyuncak Bebekli Maya’nin Portresi’ (Resim: II. 73.) ve ‘Avignonlu
Kizlar’ eserlerinde ise; kompozisyonu olugturan figiirlerin genelinden ziyade portrelerinin
barindirdig1 duygu durumlari izleyici lizerinde hakimiyet kurar. Bu portrelerde Picasso’nun
Afrika masklarindan esinlendigi goriilmektedir. Siirekli bir degisim ve donilisiim silsilesi
halinde bulunan “ ‘Avignonlu Kizlar’ (Resim: II. 72.) ise itici, rahatsiz edici bir resimdir.
Iticiligi, oradaki kadmlarin cirkinliginden degil, kompozisyondaki bicimlerin
sertligindendir.”56 Picasso ¢aligmalarinda bir biitlin insa ettikten sonra pargalar ve bir yikim
siireci yasattig1 tablolarini tekrar yapilandirir. Picasso’nun bu {iretimlerini cografi ve
zamansal olarak bir durum tespitine tabi tutarsak ayn1 donemde yer alan Matisseler ya da
sanat¢cinin alenen 6zendigi bir bakima beslendigi kendinden 6nceki donemin 6nde gelen
sanat¢ilarindan bir olan Cezanne ile olan iliskilerini degerlendirdigimizde sanat¢inin
Ozgiinliiglinii koruyabildigini gorebiliyoruz. “Guernica, figiirlerin bigimleri bakimindan
biresimsel kiibizmi ve 1920°li yillardaki abartilmig govdeleri; renk bakimindan ise
¢oziimsel kiibizmi cagristirir.””’ Guernica ¢alismasinda sanatgr toplumun sorunlarina
egilmis, nesnel gergekligi sanatsal bir gerceklige doniistiirmistiir. Neyin nasil
sunuldugundan ziyade ne tiir bir ortamda, ne tiir bireysel ve toplumsal kaygilar esliginde
yapitint Uretmistir ve bunu ne kadar etkili anlatabilmistir. “Guernica”, kendi basma bir
simge olmanin Gtesinde, her bir 6gesine ressamin ylikledigi simgesel degerlerle katman
katman sorunsalini derinlestirmis, ¢iplak gercegin oOrtiinen boyutlarina yonelinmesini
saglayarak anlamsal biitiinliigiinii kotarmistir.” Batur (2000:202) Picasso’nun salt konudan
ziyade islemis oldugu duyu durumlari resmin degerini belirleyen niteliklerdir. “Picasso’nun

99 66

dehasit “plastikle” “psikoloji” yapiyor olmasinda! Picasso, portrelerinde bigimler arasi

benzerlikler bularak planlart {ist {ste bindirerek, hareketi katarak, rengin yerini

degistirerek, her defasinda bir hikaye anlatiyor.”®

Kiibizm’in iki 6nemli ayaginin bir digerinin ise Georges Brague oldugunu
sOyleyebiliriz. Georges Brague’a 1900 yillarinda ‘Biiyiikannenin Arkadasi’ portresi ile
izlenimci bir eser ortaya koyarken daha sonraki yillarda Fovist akimin bir pargasi olmustur.
Georges Brague’nin, 1909 yapimli ‘Bir Kadinin Baskani’ Kiibist etkileri tasirken ‘Bir
Kadmin Portresi’ (1911) ise analik kiibizm’in 6rnegidir. (Resim: II. 74. 75.) 1. Diinya

Savagina katiliminin ardindan sanatgr kiibist etkiler barindiran resimler yapsada son

¢ Mehmet Yilmaz, Modernizimden Postmodernizme Sanat, 1. Baski, Utopya Yayinevi, Ankara 2006, s. 43.

3" Mehmet Yilmaz, Modernizimden ..., s. 49.

¥ Murielle Gagnebin, Psikanalitik Bir Estetik Icin, (¢ev.: Simla Ongan) 1.Baski, Yap1 Kredi Yaynlari,
[stanbul Ekim 2011, s. 110.
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zamanlarinda kendi 6zgiin tisliibunu olusturmustur. Kolajvari bir yaklasimla, sadelestirdigi

bir diizlem {izerine ¢alismaya baglayan sanat¢i konu olarak kus motiflerine yonelmistir.

Resim: II. 74.

Georges Brague,

Bir Kadinin Baskani, 1909,
T.U.Y.B.,, 41X33 cm
Musee d’Art Mademe de la
Ville de Paris, Paris, Fransa

Resim: II. 75.
Georges Brague,

Bir Kadinin Portresi, 1911,
T.U.Y.B., 91x61 cm

Ozel Koleksiyon

Modern yagami resimlerine konu ederek, kentsel yasamdan nesneleri ele alan Leger

Kiibizm’i ve makine estetigini birlestiren ve Tiibist olarak anilan bir egilimi benimseyen

bir sanat¢idir. ‘Teknisyen’, ve ‘Bir Kitapla Kadin’ eserlerinde basit katilagmis formlar

kullanarak mekanik sekillerden faydalanarak figiirlerini olusturmaktadir. (Resim: II. 76.

77.).

Resim: II. 76.
Fernand Leger,

Teknisyen, 1920, T.U.Y.B.,
116x89 cm, Ulusal Galeri,
Montreal, Kanada

Resim: II. 77.

Fernand Leger,

Bir Kitapla Kadin, 1923,
T.U.Y.B., 116x81,4 cm,
Museum of Modern Art,



79

2. 3. Fiitiirizm’de Portre

Italya merkezli oldugu kabul edilen Fiitiirizm’in; geng Italyan sair Flippo Tommasso
Marinetti’nin (1876-1944) onderliginde gerceklestigini, sanat manifestosunda yeni bir
diinya i¢in yeni bir sanat onermesinin yer aldigini, hiz estetigine, dinamizm ve harekete
gorsel bir ifade vermek amaciyla uygulandigini sdyleyebiliriz. Konu olarak haraketli olan;
hizl1 bir otomobil gibi mekanik nesne ve araclari, mekan olarak fabrikalar, karnavallar gibi
mekanlar1 ve dansozleri kullanmiglardir. Bu donemdeki sanayi gelismeleri ve makinelesen
yasam bic¢imlerinin getirisi olarak donemin giizelligi hizin giizelligi ile iliskilendirilmistir.
Siyasal ve ideolojik degisimler sanat eserlerine yansitilarak islevsel bir anlam

kazandirilmistir.

Bu akima dair eserlerde; doganin hareketliligini Kiibist akimin tekniklerini
kullanarak yansittiklar1 fakat konu olarak ayrildig: goriilebilir. Kiibist akimdan etkilenen ve
beslenen bu akimi kiibistlerin statik yaklasiminin aksine, dinamik bir anlayis
benimsemektedirler. Kiibizmin popiiler oldugu bir donemde dogan bu akim zaman ve

mekan gozetilerek bu hareketliligi, dinamizmi, canlilig1 ve hiz1 aktarmay1 hedeflemistir.

CYROWE,

Rsim: 1I. 80. :

Resim: 1II. 78. Resim: 1II. 79.

Gino Severini, Otoportre, David Burliuk, Umberto Boccioni, Bir

1912, T.U.Y.B. Vladimir Mayakovsky Kadinm Kafasinin Dinamizmi
Portresi, 1925 1914, T.U.Y.B.

Giacomo Balla’nin ‘Hizlanan Otomobil’ (1912) ve ‘Tasmali Kopegin Dinamizmi’
(1949) bu donemin basat yapitlarindandir. David Burliuk’in ‘Vladimir Mayakovsky
Portresi’, (Resim:78) ve bir diger Fiitiirist sanatgr olan Gino Severini’nin kiibizm
anlayisinin izlerini tastyan 1912 yapimli ‘Otoportre’si dinamizmi vurgulamigtir.
(Resim:77) Umberto Boccioni ise ‘Bir Kadinin Kafasinin Dinamizmi’ ¢alismasi ile fiitiirist

portre Otnekleri arasinda gosterilebilir. (Resim:79) Fiitiirist sanatcilar giizellik kavramini
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santlartyla birlikte degerlendirmemislerdir. Daha sonraki siiregte Siiprematizm’in

Fiitlirizm’den esinlendigi sOylenilebilir.
2. 4. Ekspresyonizm’de Portre

“Ekspresyonizm (Disavurumculuk) terimi, bugiin anlasildigi haliyle, ilk kez 1912°de,
yenilik¢i sanat dergisi Der Sturm’un (Firtina) sahibi Herwart Walden tarafindan
kullanildr.”® Disavurumecu sanatcilarin eserlerine baktigimizda hemen hemen hepsinde
gorlilen benzer unsurlar rengin; simgesel, duyusal ve dekoratif kullanimidir. Yogun boya
kullanimlar1, abartili bir perspektif benimsemeleri, figiirlerin deformasyona ugratilmasi,
dogrusal degil duygusal anlamda resimlerini yapmalari disavurumcu sanatgilarin ortak
noktasini olusturmaktadir. Eserlerde nesnenin direkt aktarilmasi degil, olusum siirecinde
sanatcinin ruh hali ve konudan 6nce duygunun algilanmasi ve aktarilmasi daha g¢ok
onemsenmektedir. Burada sanat¢1i ve izleyici arasinda ruhsal etkilesim dogmasi,
duyumsama yasamasi kaginilmaz bir etkidir. Cizgisel ritimler, rengin insan (izleyici)
tizerinde olusturdugu psikolojik etki ve yarattigi his, estetik bir anlam kazandirmakla
birlikte, estetik bir tecriibe olusturur. Disavurumcu (ekspresyonist) sanatin giizellikten
uzaklasmasi izleyicisi olan halk tarafindan kabul edilmekte gii¢liik ¢ekmesine neden
olmustur. Disavurumcu yaklasimda sanatgilar aktif yasam silireglerinde ¢ogunlukla
kargilasilan sefalet, aci, vahset, heyecan, ¢irkinlik, tutkular gibi olumsuzluk barindiran
duygular iizerinde durmuslardir. Bir bakima bu déneme kadar diger sanat akimlarinin da
benimsedigi, sanatin biricik konusunu ve gayesini olusturan gilizellik, uyum gibi pozitif
duygu durumlarmin konu edinmesi sanatlarinda ki oncelik sirasinin degistirmistir. Van
Gogh ‘Ayakkabilar’ serisi ve Munc’in ‘Ciglik’ c¢alismasi gormeye basladigimiz

disavurumcu yaklagimin ilk 6rnekleri arasinda gosterilebilir.

Farkli cografyalarda ortaya c¢ikan calismalara baktigimizda bu akimin farkl
varyasyonlariyla karsilagiriz. Fransiz Disavurumculuguna baktigimizda karsilastigimiz;
Matisse ‘Yesil Cizgili Portre’ ya da ‘Madam Matisse’in Portre’ (1913) calismasiyla
renklerin psikolojik etkilerinden yararlanilarak, fir¢a vuruslariyla 6zgiin, etkili bir anlatim
sekli olusturmasidir. Alman Disavurumculugu ise Briicke akiminin bir varyasyonu olarak
karsimiza c¢ikar ve bu anlayisin Fransiz Disavurumculardan farkli olarak carpici

deformasyonlara ve psikolojik buhranlara daha fazla rastlanmaktadir. Bu anlayisin

> Wendy Osgerby, Sanatin Tiim Oykiisii, (gev. Gizem A.-Firdevs C. Culcu), 2.Bask1, Hayalperest Yayinevi
Cin 2014, s. 378.
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sanat¢ilart arasinda Ernst Ludwig Kirchner’in, Karl Schmidt-Rottluff ve Almanya 1844
dogumlu Erich Heckel’in insan ve halleri konu ¢ergevesinde ki tiretimleri ile karsilasiriz.
E. L. Kirchner ‘Kiyidaki Ciplak Oglan ve Kiz’ (1913) c¢alismasinda resimdeki tiim
elamanlarin bi¢imlerini yapi-bozumuna ugratarak olagan disi, etkili bir ifade yakalamistir.
Schmidt-Rottluff ise eski bir teknik kullanarak renklerin etkisini istememis, siyah beyaz
calismalar olusturmustur. ‘Otoportre’ (1914) ise bunlardan biridir. Heckel’in resmin de
dikkat cekilen merkez portredir ve geometrik formlar1 andiran bi¢imler ile bir ritim
yakalamis olan sanatci renk kullanimi anlaminda da bir gerilim, bir sertlik yakalamistir.

2560

Filozof Nietzsche’nin “giizellik, tuhaflik, kusku, korku ve kutsallikla dolu™ sdylemine,

ekspresyonist sanatcilarin resimlerinde rastlamaktayiz.

Fransa ve Almanya’daki bu yaklasimlar disavurumculugun ilk ayagini olustursa da
as1l Disavurumculugun yayilmasi 1910’lu yillara tekabiil etmekle birlikte akimin asil
yapisinin bu donemde sekillendigi sdylenebilir. 1900-1935 yillarinda etkin olan bu
yaklagimin dogayr ya da dogadakileri goriindiikleri gibi degil duyumsandiklari gibi
resmetmeleri gerektigini savunarak klasik Ogretileri ve otoriteyi reddeden bir anlayisi
benimsemislerdir. Ekspresyonizm, figiiratif ve soyut resim alanlarinda farkli iki ana yap1
olarak gelismistir. Otto Dix, Paul Klee, Oskar Kokoscha, Max Beckmann taraflarindan bir
yandan bu donemin Onciil disavurumcu eserleri yaratilirken ayni donemdeki sanat
ortaminda Metafizik resminin 6nemli ressamlarindan olan Chirico, Paris’te 1914 tarihli

‘Filozofun Zaferi’ eserini yapiyordur.

Resim: II. 81. Resim: I1. 82. Resim: II. 83. Resim: II. 84.
Otto Dix, 1923, Paul Klee, Eskiya Kafa Max Beckmann, Oskar Kokoscha,
T.U.YB., 1921, T.U.Y.B. Otoportre, 1917, Otoportre, 1919,
48x36.8 cm T.U.Y.B. T.U.Y.B.

0 Wendy Osgerby, Sanatin Tiim Oykiisii, (¢ev. Gizem A.-Firdevs C. Culcu), 2.Baski, Hayalperest Yayinevi
Cin 2014, s. 379.
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2. 5. Dadaizm ve Sanatta ilk Anti-Estetik Yaklasimlar

Sanat ve toplum arasinda siki bir iligki vardir. Toplumun, siyasi ve kiiltiirel basta
olmak tizere bircok alanda olusturdugu degisimlerin sanatgilar tizerindeki etkileri
gormezden gelinemez. Sanatcilar eserlerinde sadece kendi benligini, ruhunu degil bir
bakima toplumun da ruhunu yansitirlar. Uluslarin estetik anlayislari, bircok toplumsal
parametre sonucu ortaya ¢ikan giinliik yagamlar1 ve zevklerinden ilham alir ve eserler de
bunlarin izlerini tasir. Diger taraftan ¢ogu zaman sanatgilar toplumsal kurallara aykiri
duruslartyla her donem tepkilere neden olmuslardir. 1916-1922 yillarinda ortaya ¢ikan
Dada akiminin ilk manifestosu 1918’de yayimlandi ve akim, ekspresyonizmin duygusal
temel prensiplerine saldir1 niteligindeydi. Dada’nin ilk diisiince tohumlar1 Alman sair ve
diistiniir Hugo Ball’in (1886-1927) Ziirih’in bir arka mahallesinde sergilerin, siir okuma
gecelerinin, alternatif konserlerin, performanslarin diizenlendigi Cabaret Voltaire adl1 gece

kuliibiiyle sanat lokali aras1 bir mekéanda atilmustir.®’

Triztan Tzara’nin 1918’de Dada hareketinin baskaldirisini ve sanatsal yaklagimlarini

belirttigi; Dada manifestosu su sekildedir:

“Dadaci tiksintinin biitiin olanaklariyla, zorlu bir savasi bildiriyorum.
Ailenin yadsinmasina doniisebilecek her tiksinti liriinii dada’dir; yikici eyleme
girismis biitiin  varligmin yumruklarmi havaya dikerek protesto: DADA;
simdiye dek kolayca uzlagsmanin ve nezaketin edepli cinselligiyle reddedilmis
biitiin olanaklar1 tanima: DADA; mantig1; yaratici gii¢ yoksunluklariin dansin
ortadan kaldirma: DADA; usaklarimizin degerler adma yerlestirdigi her
hiyerarsi ve toplumsal denklemi ortadan kaldirma: DADA; her nesne, biitiin
nesneler, duygular ve karanliklar, gériinmeler ve paralel ¢izgilerin tam tamina
carpigsmast birer yoludur savagsmanin: DADA’nin; bellegi ortadan kaldirma:
DADA,; arkeolojiyi ortadan kaldirma: DADA; peygamberleri ortadan kaldirma:
DADA; gelecegi ortadan kaldirma; DADA: kendiligindenligin dolaysiz iirlinii
her tanriya tartismasiz mutlak inang: DADA; bir uyumdan zarifce, on
yargisizca Obiir kiireye sigrama: DADA; sesli bir disk gibi firlatilis soziin,
c1ghigin, ¢izdigi yol, donemin cilginligina tutulmus biitiin bireylere (ciddi,
tirkek, cekingen, atesli, giiclii, kuvvetli, kararli ya da coskulu) saygi duymak;
kendi tapinagin biitiin gereksiz ve hantal esyalardan arindirmak; kirict ya da
miisfik diisiinceyi, 151kl bir ¢avlan gibi kusmak, ya da arada bir fark yok diye
bliylik bir hosnutluk duyarak i¢inde yasatmak o diislinceyi, ruhun ¢aliliginda,
soylu kisi i¢in boceklerden arindirilmis, bas melek bedenleriyle allanip
pullanmis ¢aliliginda duyulan yogunlugun aynisiyla 6zgiirlik: DADA DADA
DADA, kasilmis acilarin ulumasi, karsitliklarin ve biitiin karsitliklarin birbirine
sarilmasi, grotesklerin, sonugsuzluklarin: YASAMIN 262

! Ahu Antmen, 20 Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 6. Baski, Sel Yaymcilik, Istanbul Ekim 2014, s. 121.
%2 Tristan Tzara, Dada Manifestolari, (¢ev. Elif Gokteke), Norgunk Yayinlari, istanbul, Nisan 2004, 5.28-29.
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Savasa girmeyen Isvicre’nin Ziirih kenti ve New York’ta es zamanli olarak ortaya
¢ikan Dadaist diislince; 6zilinde ikili bir yaklasimi barindirmaktayds; yikicr diirtii ve neseli,
SINIrsiz yaratlclhk.63 Dadanin olusumu her ne kadar gidisata dur diyen bir kars1 durus olsa
da onlar1 bu noktaya getiren nedenleri goz ardi edemeyiz. Gerek toplumsal gerek diisiinsel
anlamda diinya tarihinde hemen hemen tiim cografyay: etkisi altina alan 1. Dilinya Savasina
ve beraberinde yasanan siyasi ve toplumsal yikim gibi gelismelerin bu sanat olaylarina
etkisi aciktir. Siyasi tavri basta olmak {izere kiiltiirel anlamda sanata kars1 tutumuyla 20.
Yiizyilin en 6nemli akimlarindan biri olan Dada, 6zellikle 1960’lardan giiniimiize kadar
gelisen bircok kavramsal egilimli sanat hareketinin olusumunda Oncii rol oynar ve
giiniimiiz sanatinin kaynagini olusturur. “Dada hareketi, yaklasik tiim Avrupa iilkelerinden
rejim karsitt aydinlarin 6nderligini yaptigi bir harekettir; savasa karsi olmalari, bu aydinlar
birlestiren en 6nemli 6zellikti. Birer pasifist olan bu aydinlar, kendi devletleriyle agik bir

catisma i¢indeydiler.”®*

Bu donemde olusturulmus eserlerin genel yapisi ele alindiginda rastlantisal ve
dogaclamaya yonelik tekniklerin kullamldig1 gériilmektedir. One c¢ikan sanatsal
caligmalara baktigimizda ise; Roul Hausmann’in ironik portrelerinde diizen karsiti
elestirisini, tipografi kullanimin1 ve Dadayr 1915’te New York’a tasiyan Francis
Picabia’nin farkli anlatim tarzini foto kolajlar1 goriiriiz. Fransiz Marcel Duchamp’in
neredeyse kendinden sonraki biitiin sanat yaklagimlarini etkiledigi sanat felsefesinin bu
zamana kadar alisik oldugumuz sanat algisini tamamen degistiren elestirel bir yaklasimi
benimsedigini gorebiliyoruz. Donemi en iyi Duchamp’in ¢alismalan ile 6zetleyebiliriz.
Duchamp’in ¢ogu eserinde alisilagelmis tretim Olgiitlerini, estetik begeni Olgiitlerini
sorguladigin1 ve geleneksel sanatsal algisini, salt estetik hazzin Gtesine tagiyarak sanati bir
yetenek eyleminden, diisiinme eylemine tagimistir. Tiim bu yaklasimlar artik goze hos
gelmek, estetik bir birlige ulasmak, uyum, giizellik gibi geleneksek sanatin hedefi
diyebilecegimiz durumlarin disinda bir sanat algisinin var oldugunu ortaya koymustur.
Donemin olumsuz siyasi ve sosyal durumunun bir sonucu olarak bir¢ok sanatginin tepkisiz
kalmayarak rasyonel akli yok saymasi ve kavramsal ger¢ekeilige 6ncelik vermeleri Dada
hareketine zemin hazirlamistir. Bunun sonucunda; geleneksel yaklasimdaki sanat yapit1 ve

izleyici arasindaki sanatsal iligki disinda bir yaklasim geligmis, sanat yapiti gorsel bir

 Wendy Osgerby, Sanatin Tiim Opykiisii, (¢ev. Gizem A.-Firdevs C. Culcu), 2.Baski, Hayalperest Yaymevi
Cin 2014, s. 410.
% Dada Manifestolar:, Altikirbes Yaynlari, 2. Baski, Agustos 2008, s. 6.
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hazdan ¢ok izleyiciyi diisiinsel bir siirece yonlendiren bir isleve kavusmus ve izleyicinin
muhatab1 sanat eserinden sanat¢iya yonelmistir. Birinci diinya savasindan sonra bir bakima
sanatcilarin tepkilerinin iirlinii olan ¢aligmalarin olusturdugu Dada hareketi 1923’°e kadar
oldukca parlak bir donem gecirmistir. Dada i¢in siire¢ sonunda ortaya ¢ikan sanat eseri
degil, iletmek istedigi diislince onem arz etmektedir ve bu hedefine ulasirken, sanatci,
yapit, izleyici liggeninde izleyiciyi de yaratim siirecine katmasiyla performans sanatlarinin
¢ikis noktasini olusturmaktadir.
“Dada, kiibizmin kolaj teknigini gelistirerek ve fiitiirizmin kendini
pazarlayabilme becerisini benimseyerek kendinden Onceki sanat akimlarindan
cok sey 0grenmis olsa da akimin belirleyicisi olan esas, sanatin birinci diinya
savagina uzanan yolda oynadigi roldii. Ekspresyonist (disavurumcu) sanatgilar
savasin ruhani bir yeniden dogus getirecegine inanirken flitiiristler mekanize
savag goOrlintiisii  karsisinda heyecana kapildilar, Dadaistlerse sanatin

insanogluna ihanet ettigini diisiiniiyordu. Daday1 boylesine dinamik kilan da
temelde bu “sanat karsit1” durustu.”®

Bu doénem sanatgilarinin apolitik bir tutum i¢inde bulunduklari, yikici bir karaktere
sahip olan bu akimin bicem kaygis1 giitmemekle birlikte teknik olarak, kendinden 6nceki
akimlar gibi bir sinif ya da grup olusturulabilecek teknik bir yap1 benzerlikleri
tasimadiklart sdylenilebilir. Dada’nin iist aklina uygun olarak; takindiklar1 tavir
pazarladiklar1 metalar sanatsal liretimlerinin onceligini olusturmaktaydi.

“( ... ) Bir kere, Bay Mutt’un ¢esmesi bir banyo kiivetinden daha ayip ve

ahlaksiz degil. Ayrica, boyle bir niteleme ¢ok sagma. Bir hirdavatg¢1 vitrininde,
her giin goérdiigiiniiz bir nesne o.

Bu nesneyi Bay Mutt’un kendi elleriyle yapip yapmamasinin higbir
onemi yok. Bay Mutt o nesneyi SECTI. Mutt, giinliik yasamdaki herhangi bir
nesneyi yeni bir isim altinda, kendi kullaninm amacinin disinda ele ald1 ve bir
yere koydu; o nesne i¢in yeni bir diisiince yaratti.

Tesisat¢ilik meselesine gelince, bu bir sagmalik. Amerika’nin yaptigi
sanat eserleri sadece ve sadece kopriileri ve bina tesisatlaridir.”®

Duchamp’m; ‘Cesme’ adli yapitinin yaratmis oldugu sansasyonel durum sonrasi
giinliigiine almis oldugu bu yorumunu bir siire sonra The Blind Man’in ikinci sayisinda
‘Richard Mutt Sorunu’ adiyla fakat bu kez kendi imzasi ile yayimlamistir.®” Yilmaz’m
aciklamalarina dayanarak, bu olaylar silsilesi sonucunda Duchamp’in sanat cevrelerine

sanat eseri nedir, nesne nedir, sanat¢t kimdir, sorularimi tekrar farkli bir anlamla

5 Wendy Osgerby, Sanatin Tiim Opykiisii, (ev. Gizem A.-Firdevs C. Culcu), 2.Baski, Hayalperest Yaymevi
Cin 2014, s. 411.

% Mehmet Yilmaz, Modernizimden Postmodernizme Sanat, 1. Baski, Utopya Yaynevi, Ankara 2006, s. 105.
7 Mehmet Yilmaz, Modernizimden ..., s. 105 106.
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cevaplayarak bu kavramlarin yeni anlamlariyla yola devam etmesini saglamistir. Ayrica
Duchamp’in bir¢ok c¢aligmasini farkli rumuzlarla sergiledigini sdyleyebiliriz. M. Dee,

Totor, R. Mutt gibi.

Yilmaz (2006:107), Dadaci diisiinceyi besleyen kaynaklar agiklamasinda; Dada’y1 1.
Diinya Savagi’nin bir iirlinii olarak gormekle beraber; bir sanat akimi degil siyasi icerikli
bir bagkaldir1 olarak nitelemektedir. Fakat Dada’nin bu siiregte sanatsal yontemler
kullanmas1 onu zaman i¢inde sanat akimina doniistiirerek oldukca genis bir yer edinmesini
saglamistir. Duchamp’in sanat tarihini en Onemli yapitlarindan biri oldugu kanisinda
hemen hemen biitiin cografya ve kiiltiirlerin hemfikir oldugu Leonardo da Vinci’nin Mona
Lisa portre eserini farkli bir dille ele almis, biyik ekledigi model ¢alismasina ‘L.H.0.0.Q.’
(Resim: II. 85.) ismini vermistir. Bu kisaltmalarin barindirdigi hicivsel anlamiyla birlikte,

caligma ofset baski lizerine gerceklestirmistir.

- oy .
L. i . a

Resim: II. 85. Resim: II. 86. Resim: II. 87.

Marcel Duchamp, Raoul Hausmann, Sanat George Grosz, Toplumun

L.H.0.0.Q., 1919, Elestirmen, 1919, Kagit Dayanaklari, 1926,

19.7x12.4, Philodelphia Uzerine Tas Baski ve T.U.Y.B., 200x108 cm,

Sanat Miizesi, Philadelphia, Fotokolaj, 32x23.5 cm, Tate Ulusal Galeri, Berlin,

PA, ABD Koleksiyonu, Londra, Almanya

Grosz, grotesk yiizlere yer verdigi Yeni Nensellik’in iiriinii olan ‘Toplumun
Dayanaklari’ eserinde Nazi, Milliyet¢i, Sosyal Demokrat, Yargic ve Militarist
vatandaslardan olusmaktadir. (Resim: II. 87.) ‘Dadazof” olarak iinlenen, Raoul Hausmann,
burjuva simifinin degerlerini elestiren hicivli portreler, karikatiirler ve fotomontajlar
yapmaktadir. Hausmann, ‘Sanat Elestirmeni’ c¢alismasinda sanat elestirmeni figiirliniin
boynuna ilistirdigi banknot ile goriiglerin satin alindigin1 vurgulayarak diizeni elestiren bir

tutum yansitmigtir. (Resim: II. 86.) Dada’nin siirler manifestolar ya da diger edebi metinler
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disinda ele alabilecegimiz 1916 tarihinde Jean Arp tarafindan yapilan, ‘Biyikli Bas’
(Resim: 1II. 88.) ve ‘Adam, Biyik, Gobek’ (Resim: II. 89.) calismalar1 soyut yaklasimdan
etkiler barindirir ve bu giine kadar karsilastigimiz klasik portrelerden ¢ok farkli bir
yaklasima sahip olduklarini goriiriiz. Dénemin bir diger ¢alismasi olan George Grosz’un
‘Sabah Beste Idareci Sinifin Yiizii’ ise; hiciv yiiklii bir yaklagim icinde ve ikiye béliinmiis
kompozisyonda resmedilen is¢i ve burjuva sinifi arasindaki durum farkliligini anlatan

gergekeli, elestirel bir bakis agisinin liriiniidiir.

Resim: II. 88. Resim: II. 89.
Jean Arp, Biyikli Bas 1926, Jean Arp, Adam, Biyik,
Gobek,

“Huelsenbeck ve Husmann tarafindan Berlin’de ¢ikarilan Dada dergisinde ‘sanatin
6ldiigii ve artik Dadanin siyasi bir hareket oldugu’ ilan edildi.”® Daha sonralari
Huelsenbeck 1917°de Berlin’e taginarak Siiper—Dada denilen daha saldirgan bir dada
formu gelistirrnistir.69 Yilmaz (2006:128), 1924°te kapanan ‘Litterature’ dergisi yerini bir
bakima kendinden sonraki sanatsal yaklagiminin habercisi niteliginde olan ‘La Revolution

Surrealiste’ (Gergekiistiicii Devrim) dergisine biraktigini sdylemistir.
2. 6. Siirrealizm’de Portre

Bu yeni sanat akim1 her ne kadar kendinden 6nceki akimlardan faydalansa da ki; bu
kacimilmazdir. Resim sanati1 i¢inde gerek diislinsel anlamda felsefi bakis acilasiyla, gerek
tekrar tuval resmine yonelmesiyle devrimci sayilabilecek bir yapiya sahiptir. Siirrealistleri
kendinden onceki sanat yaklasimi olan Dadacilardan farklilastiran hususun siirrealistlerin
sahip oldugu “disciiliik” oldugu soOylenebilir. “1924’de Breton ilk manifestosu olan

Siirrealist Devrim’i yayimlayarak siirrealist akimi baslatan isim oldu.”"

“Gergekiisti kavrami ona (Breton) gore, din ya da mistisizmdeki
‘dogalistii’ ya da ‘Ote diinya’ denen seyi degil, ‘ger¢ek’ ve ‘diis’ iin bir ve ayn1

8 Mehmet Yilmaz, Modernizimden Postmodernizme Sanat, 1. Baski, Utopya Yayinevi, Ankara 2006, s. 127.
% Wendy Osgerby, Sanatin Tiim Ovykiisii, (¢ev. Gizem A.-Firdevs C. Culcu), 2.Baski, Hayalperest Yaymevi
Cin 2014, s. 411.

" Wendy Osgerby, Sanatin ..., s. 427.
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sey oldugunu, ifade ediyordu. Bu birlige ulasmak ig¢inse her tiirlii ahlaksal,
mantiksal ve estetik yarginin kat1 ¢emberi yikilmali; Freud’un 6nerdigi gibi,
hazine degeri tasiyan diisler, ¢ocukluk doneminde kalan ve {istii oOrtiilen
deneyimler agiga ¢ikarilmaliydi. Diisiinsel eylemin temelinde yer alan ruhsal
6zdevinim (otomatizm) gercekiistiiciiliigiin en saf anlatimiydr.””'

Bu fikirler bu akimin diisiinsel zeminini olusturmaktadir. Bir modern sanat akimi
olan ve kendine has bir felsefeye dayanan siirrealizm; bir diisiincenin hayal ve tasarilarla
gercegi yansitan bir sekilde ve objeleriyle sekillenmesidir. “Siirrealist resim, Sembolistler
(ve onlardan ¢ok daha 6nce Leonardo da Vinci) tarafindan benimsenmis olan bir programi
uygulamakta ve temelinde resmin, ruhsal bir etkinlik oldugu gercegine dayanmaktadir.”’*
Max Ernst; farkli bir yaklasim i¢indedir. Her ne kadar yaklasim olarak siirrealistlerle
degerlendirilse de onu bu gruptan ayiran bir sey vardir. Kullanmig oldugu teknikler; ¢
boyutlu hazir nesneler, Frotajdan tiirettigi ‘reklaj’ (kazima-inceltme) bazense resim
cercevesini de isin i¢ine dahil ederek resim sinirlari zorlamistir. Ele aldigi yapitlariyla
Joan Miro ise diger gercekiistiicii sanat¢ilardan gerek geleneksel resim teknigi kullanimi
bakimindan, gerekse resimlerindeki siirekli olarak pozitif ya da lirizm diye
adlandirabilecegimiz olumsuz yasam sartlarina ragmen ele aldigi olumlu yoniiyle farkli bir
yerde durmaktadir. Imgelerle yapitlarmi olusturan Miro, ‘Portre IV.” (Resim:57)
caligmasinda renk ve formlarin yardimiyla diigsel bir goriintii yaratmistir. Sanatgi, ¢izgi,
renk ve geometrik sekiller kullanarak olusturdugu grafik dgeleriyle izleyiciyi zihinsel bir
bulmaca gibi yonlendirerek bir yapit izleme siireci olusturur. Resimdeki obje veyahut
nesneler kendilerini muhafaza ederken mutlak yapilari disinda farkli bir olusumunda da
parcast haline gelir bu resimlerinde. Rus sanatgr Marc Chagall 1915 yapimhi ‘Dogum

Giinii’, ‘Oz Portre’ (1912-13), ‘Diinyanin Disinda Herhangi Bir Yerde’ (1915-19)

eserleriyle bu akimin bir diger sanatcisidir.

Yilmaz (2006:131); Gergekiistiicii sanatin iki temel kavrami olan otomatizm
(6zdevinimcilik) ve oneirizm (diis¢ii’liik)’tin resim ve heykelden (hatta diizyazidan)
ziyade, siir goOzetilerek ortaya ciktigin1 ve gergekiistiicii yaklasimin edebiyatta gorsel
sanatlarin Oniine gectigini sdylemistir. Bu paralelde Siirrealizmin farkli bir ayagini
olusturan yaklasim olan dil felsefesini kullanilarak yapitlar iiretilmistir. Belcikali sanatci

Rene Magritte ‘imgelerin Thaneti’ ve ‘Bu Bir Pipo Degildir’ adl1 calismalari ile gorsel ve

" Mehmet Yilmaz, Modernizimden..., s. 128.

72 Rene Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, (¢ev.: Sezer Tansug), 1.Basim, Remzi Kitapevi, istanbul
1982,s. 7.

* “gercekiistiicii sifatin1 Breton’dan once ilk kez 1917°de sair Apollinaire kullanmistir.” Y1lmaz(2006:128)
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sozel dili ayn1 ¢aligmada birlestirerek siirrealizmin kavramsal noktasini ortaya koymustur.
Rene Magritte portre resimlerinde de etkin bir siirrealist anlayis benimsemistir. Bu durumu
en 1yl ornekleyen ‘Rape’ (Resim: II. 90.) calismasidir. Giorgio de Chirico’da bu baglamda
ele alinabilecek bir diger sanatgidir. Bu iki sanatg¢1 dil felsefesi bakimindan 6ncii olmakla
beraber bir bakima kavramsal sanatin da oOnciilleridir. Salvador Dali ele aldigi cinsellik,
Olim-yasam, diis gibi kavramlarla bu akimin isliipsal ve konu olarak ¢ergevesini en iyi
belirleyen sanat¢ilardan biridir. Dali’nin ‘Paul Eluartd’in Portresi’ (Resim: II. 91.) ve

‘Kendi Portresi’ konumuz baglaminda 6ne ¢ikan resimleridir.

Resim: II. 90. Resim: II. 91. Resim: II. 92.
Rene Magritte, 1934 Salvador Dali, Paul  Jaon Miro,
Rape, T.U.Y.B. Eluard’m Portresi,  Portre IV, 1938,
73.3x54.6 cm 1929, T.U.Y.B. T.U.Y.B.

Briiksel, Belgika Dali Tiya}tro ve
Miizesi, Ispanya

Ferid Edgii; “Diislerin Degil Diislemin Ressami Salvador Dali” baslikli yazininda
Breton ve gergekiistiiciiliiglin kurucularindan Philippe Soupault’a basvurarak Dali’nin
resimlerini agiklamistir. Breton; “Onun sanati, bugiine degin bilinen en sanatsal sanattir. Bu
sanat ger¢ek bir tehdidi olusturuyor: Yepyeni varliklar, kotli niyetleri agik¢a ortada
ylriimeye bashyorlar...” demis ve daha sonra Breton, Dali’yi Gergekiistiicii ahlaka
uymadif1 icin aforoz etmistir. Philippe Soupault ise; “Dali berbat bir soytar;, Oylesine
berbat bir soytar1 ki sirk yoneticileri onunla bir anlagsma yapmayi akillarindan gegirmez.
Ote yandan, tiim reklam ajanslari yoneticileri onun bir teshirci oldugunu bilir...”

sdylemlerine yer vermistir.”

Tipki Dadaizm akiminin maruz kaldigi 1. Diinya Savasi gibi II. Diinya Savasi’nin
patlak vermesiyle de bazi Siirrealistler ‘soyut siirrealizm’ egilimi igine girmislerdir.
Gergekiistiiciilerle ayn1 meta olan diigselligi paylasan Hieronymus Bosch (yak. 1450-1516)

yapitlarinda ait oldugu Ronesans donemi igerisinde farkli konu ve giizellik yaklasimi ile

7 Ferid Edgii’den Naklen Breton, Bicimler Renkler Sozciikler, 1.Baski, Sel Yaymcilik, Istanbul 2008, s. 109.
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donemdaslarindan ¢ok farkli bir noktada olmus kendinden yarim asir sonra bir

baskaldirtyla ortaya ¢ikan siirrealistler {izerinde oldukea etkin rol oynamustir.

Portre yaklasimlar1 baglaminda irdeledigimiz sanat akimlarina genel olarak
baktigimizda Alois Rieg (1858-1905)’in Kunstwollen olarak adlandirdig: sekilde; her sanat
yapitinin  gelisimsel bir zincirin halkasi oldugunu ve kendisinde degisim tohumlari
barindirdigini  sSyleyebiliriz’*. Sanat tarihine baktigimizda ¢ok fazla sanat akimiyla
karsilagiriz. Bu akimlardan daha sonraki donemlerde unutulmus olanlarin yani sira bir
kismi da kendi iginde geliserek siiregelmis ya da degiserek gliniimiiz sanat anlayislarini
dogurmustur. Kendi kiiltiir, inang ve begenilerini yansitan ayr1 ayr1 giizellik anlayislarina
sahip olan her bir sanat akimmin ayrica felsefi alanda birer karsiligi bulunmaktadir. Bu
baglamda sanat anlayislarimi  dort farkli  temel estetik kuram ¢ergevesinde
siniflandirabiliriz. Bu ¢er¢evede degerlendirerek akimlarin hangi dogrultuda sekillendigini
ortaya koymak kolaylasacaktir. 1. Realist teoriler (yansitmaci, mimesis, betimleyici), 2.
Formalist teoriler (bicimci, yapisalci), 3. Ekspresyonist teoriler (ifadeci, disavurumcu,

expressionist), 4. Fonksiyonelci teoriler (islevselci, functionalist, utilitation) dir.

Realist teorilere baktigimizda, bu kurami baz alan anlayis; nesneleri olduklar1 gibi
idealize edilerek, betimlenmesini savunur. Bu anlayisin Ronesans donemi sanatinda,

gercekei realist bir tislup yaklasimiyla uygulandigini goriiyoruz.

Formel teoriler (bi¢imci, yapisalci); bigimsel olgunlugu yakalamay1 amag¢ edinen bu
kuramin temsilcileri resmin daha ¢ok yapisalc1 yoniinii dikkate deger bulurlar. igerik ve 6z
ikinci plandadir. Formalist anlayistaki yapitlara Klasik Yunan ve Ronesans’ta,
matematiksel, analitik bir yapiyla ortaya ¢ikan eserleri drnek verebiliriz. Kiibizmi de bu

kuram iginde, 6rnek olarak verilebilir.

Ekspresyonist teoriler (ifadeci, disavurumcu, expressionist); bu kuramda ise yapitta
aranan bicimsel 6zellikten ziyade 6z’ e (igerik, ifade) yogunlasan bir anlayis hakimdir.
Omek olarak Edvard Munhc’un ‘Ciglik’ eserini verebiliriz. Sanat¢i burada sembolik
formlar araciligryla, disavurumcu bir yaklasimla anlatimin daha ¢ok psikolojik durumuyla

ilgilenerek 6z’ lin lizerinde durmustur.

™ Vernon Hyde Minor, Sanat Tarihinin Tarihi, (gev.: Cem Soydemir), 1. Baski, Kog Universitesi Yayinlari,
[stanbul Haziran 2013, s. 145.
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Fonksiyonelci teoriler (islevselci, functionalist); sanat yapitlar1 ne realist, ne bi¢imei,
ne Ozcii, ne de salt estetik degerleri yansitmak i¢in degil, siyasi, sosyal, dini, ideolojik

fikirleri konu eden ve diislinsel bir hizmet aract olarak {retilen eserlerdir.
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BOLUM I11

Ucgiincii boliim dahilinde 1950’ler ve sonrasi sanat hareketleri kapsaminda ¢irkin
olanin estetigi baglaminda resim sanatinda portre temsilleri ele alinarak bir analize tabi
tutulacaktir. Bu analiz kapsaminda kronolojik bir izlekte sanat hareketlerinin benimsemis
olduklart portre temsilleri ele alinirken donemin 6ne ¢ikan felsefe diisiince, toplumsal ve

siyasi durumlaria deginilecektir.

Ortaya ciktiklar1 tarihlerden Otiirii bir 6nceki baslik altinda yer verdigimiz Fovizm,
Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm gibi akimlarin devam eden
tiretimlerine bu baslik altinda da yer edinmistir. Bu akimlarin birbirinin olusumunda etken
olan bir yapiya sahip olduklari sdylenebilir. 1900°’lu yilarda ise Soyut Ekspresyonizm
(1940-1955), Avangart sanat (1945-1975) hareketi, Op Art (1950-1965) gibi olusumlar
meydana gelmistir. 1960’lardan sonra tiiketim kiiltiirliniin paralelinde var olan Pop Art
(1958-1975), nesneler degil olaylar iizerinden bir anlatim yaklagimi gelistirerek izleyici,
sanatc1 ve yapit arasinda daha direkt bir bag kurmustur. Izleyiciyi yapitin olusum siirecine
dahil eden Happening (1959-) ise bir sonraki olusumu temsil eder. Bu yaklasim devaminda
meydana gelen Kavramsal Sanat (1960-1975) ayn1 zamanda 1960’lardan sonra ortaya
c¢ikan bircok akim ve hareketin izlerini temellerinde barindirir. Kavramsal sanatin
geleneksel anlayislar1 ya da Onceden belirlenmis bir gerceklik olgusunu kendi estetik
anlayis1 ¢ercevesinde tekrar ele almistir denebilir. Minimalist sanatin devaminda Fluxus
(1962-1975), Neo-Ekspresyonizm (1970-1990), Postmodernizm (1975), Dijital Sanat
(1990-) gibi sanat hareketleri ile karsilasilmaktadir.

Bu donemde; yukarda deginmis oldugumuz bu basliklarin diginda farkli birgok
sanatsal parametrenin gelistigini sdylememiz gerekir. Edebiyat alaninda Kafka, Proust,
Celine ve Virginia Woolf’un, resim sanati alaninda ise; Picasso, Matisse, Brague,
Kandinski, Mondrian, Klee’'nin oOne c¢iktig1 goriilmektedir. Bu donemde resim,
enstalasyon/yerlestirme, video ve heykel, gosteri gibi bir¢ok anlatim yolu oldugunu

sanatc¢ilarinin kendini ait hissettigi anlatim bi¢imini kullanabildigi goriilmektedir. Sanatin
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bu ylizyilda sadece galerilerde sinirlt kalmayip, sokaklarda, kuliiplerde yani tiim kamusal
alanlarda yer buldugunu soyleyebiliriz.

“Simmel, her ¢agin kiiltiiriin en 6nemli felsefi degerlerini ifade eden,
kendine 0zgii, merkezi bir temasi olduguna ikna olmustur. Ronesans ig¢in
“doga” olan bu tema, on yedinci ylizyilda metafizik fikirlerden ayrilmig ve on
sekizinci ylizyilda ise “birey” temasi ile desteklenmistir. On dokuzuncu ylizyil
temel kiiltiirel degerleri karsilayacak bir temadan yoksun iken, yirminci

yilizyilin basinda “yasam” temasi modern kiltiirii ifade etmekte yeterli olacak
gibi goriinmektedir.”'

Simmel’i bu eregiyle birlikte bu donem portre ¢aligmalarinin yasamin etkin roli
cercevesinde ele alindiklar1 sOylenebilir. 1900°Iu yillarda iiretilmis eserlere baktigimizda
farkli alanlara ait diislincelerin yine farkli anlayislar dogrultusunda iiretilerek ¢esitlilik
barindirmistir. Bu yillarin basina baktigimizda; Vladimir Burliuk ‘Benedict Livshits’in
Portresi’ (1911), Kokoscha ‘Kendi Portresi’ (1917), G. Grosz ‘Giizellik, Sizi
Odiillendirmek Istiyorum® (1922-23) c¢alismalar1 yer alir. G. Waod ‘Amerikan Gotik’
(1930), B. Shahn ‘Sacco ve Vanzetti’nin Tutkusu’ (1931-32) ayni zamanda soyut resme
ornek olabilecek; P. Blume ‘II Dure/Mussolini’ (1934-37) portreleri 6rnek gosterilebilir.

Picasso’nun iiniiniin korudugu bu dénemde yeni yeni yer almaya baslayan Dubuffet
Ozglin tislubunu yaklasik yirmi yil aramis bir sanatcidir. 1945 ve 46’da komiir, balgik, tas
gibi ¢esitli malzemeler kullanarak yapmis oldugu iiretimlerle adindan so6z ettirmeyi
baslamistir. Devaminda; Amerikan resminin temelini olusturan Hans Hofmann (Alman
Ekspresyonizmi), hala ¢agdas sanatin simgesi olan Pollock ve Flaman Ekspresyonizme
bagl oldugunu sdyleyen de Kooning’i 6ne ¢ikan diger sanat¢ilar olarak sayabiliriz. Bu
sanatgilar gerek resimsel yeni bakis acilariyla gerek fikirsel ele alislariyla yakin sanat

tarthinde kendilerine oldukca genis bir yer edinmeye baslamislardir.

20. Yizyilin estetik anlayisint Gagnebin ‘Psikanalitik bir estetik i¢in’ kitabinda 20.
Yiizyll sanatinin kirilmalar olusturan ve buna neden olan savas¢t modelini (Dada,
Destek/Yiizey, Minimal Art, Body Art, Land-Art vs...) sanat hareketleri ile iligskilendirerek,
“estetik darvinizm” diye tammlamistir? 1900’lu yillarin getirisi olarak farkli sanat
hareketlerinin paralelinde bir¢ok estetik anlayisin bir arada hiikiim siirdiigli sdylenebilir.

Asagidaki ana bagligimiz olan 1950 sonrasi sanatta gelisen anti estetik anlayis icinde Bat1

! Georg Simmel, Sosyolog, Sanatci, Diigiiniir; 1. Baski, Dogu Bati Yayievi, Ankara Ocak 2011, s. 150.
> Murielle Gagnebin, Psikanalitik Bir Estetik Icin, (gev.: Simla Ongan) 1.Baski, Yap1 Kredi Yayinlari,
[stanbul Ekim 2011, s 184.
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resim sanatinda bu donem portre temsillerini Dubuffet, de Koooning, Bacon, Freud,

Saville ve Rego birincil olmak {izere bir¢ok sanatciya basvurularak ele alinacaktir.

1. Cirkin Olanin Estetigi Baglaminda 1950’lerden Giiniimiize Bati Resim

Sanatinda Portre

Bu yiizyil igerisinde portre; kavustugu diisiinsel ve lslupsal yenilikler dahilinde
cirkin olanin estetigi cercevesinde ele almacaktir. Iki diinya savasmin gergeklestigi 20.
Yiizyll barindirmis oldugu farkli diisiince yapilariyla bir¢ok sanat akimini iginde
barindirmaktadir. “20. Yiizyilin basinda belirginlesen diisiinceye gore, goriinen nesnenin
arkasindaki gercegi gosterme konusunda resim bir aragti. Oysa 1950’lerdeki sanatgilarin
goziinde resim bir arag degil, amagti.”™ 20. Yiizyil’in igerisinde yer alan sanatsal
yaklasimlara baktigimizda devrimci bir olusumun etkilerini barindirdiklarini, felsefi bir
diisiince paralelinde birgok degisimin yasandigr ve ayni zamanda bagka gelismelerinde

temelinin de atildig1 bir donem oldugu sdylenebilir.

1950°li ve 60’11 yillarin glinlimiiz sanat anlayisinin olusumunda oldukga etkili
donemler oldugu bilinmektedir. 1950’lerden sonra ekonomik, sosyal ve siyasal alanda ¢ok
yonlii kiiltiirel degisimler yasanmistir. Modernlesme siirecine giren toplumlarda degismeler
sonrasi, yasanan gelismeler; sanatgilar iizerinde yeni arayislar istegi uyandirmistir.
Amerika Birlesik Devletleri’nin 1950’lerde sanat1 soguk savasin propaganda aract olarak
kullandiklar1 sdylenilebilir. 1950’lerden sonra sanat yapitinda siyasi politik ya da dini
toplumsal egilimleri yansimasindan ziyade cinsiyet meselelerinin imgelerde yansidigi

gorilmektedir.

1950’lerde ortaya cikan sosyolojik yapi sonucu tiiketim kiiltlirlinlin yayginlagsmasi
boyle bir kavramin dogmasimna neden olmustur. Devaminda kitlelerin bilingsizce ayak
uydurdugu bu tiiketim toplulugu sanati da tipki bir tiikketim nesnesiymisgesine
aracsallastirmistir. Gorsel tiretim nesnelerini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanarak, kimi
sanat¢ilar bu duruma ayak uydururken, kimi sanat¢ilar ise tepki gostermislerdir. Hemen
hemen her seyi tiikketen, tiikketim nesnesi konumuna getiren bu yaklasim popiiler sanat
yaklasimlarinin dogmasini tetiklemistir. Bu siire¢ 1960’larda Pop Sanat akimi adi altinda

birleserek sonug¢lanacaktir.

3 Mehmet Yilmaz, Modernizimden Postmodernizme Sanat, 1. Baski, Utopya Yaymevi, Ankara 2006, s. 173.
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1960’11 yillarda ise soyut sanatin Ornekleriyle karsilmaktadir. Lekesel manzara
resimleri veya soyut figiiratif ¢alismalarin iiretildigi soyut sanatin farkli uygulamalari alt
basliklarda incelenmistir. Dubuffet, Bacon ya da Fautrier gibi sanat¢ilar “yeni figlirasyon”
olarak tanimlanan bir egilim i¢inde yer almig, Ragon modern sanat kitabinda (2009:130),
“yeni figiirasyonu” gelenekselden ayiran seyin anistirmali (imal1) olmasi diye agiklamistir.
“Yeni Figiirasyon, Francis Bacon’da oldugu gibi, tasvirin ve bicimselligin ayni olciide
istiin olmay1 basardiginda etkili olabilecektir.”* 1960 sonrasi hakim olan Varoluscu felsefe
bu felsefenin getirisi olarak varoluslarin anlam kazandig1 bir sanat anlayisi etkili olmustur.
Devaminda 1960’larda geleneksel kiiltiiriin ve olusumlarin alternatif toplumsal ve sanatsal
hareketlerce degisimi saglanirken bir yandan da radikal giindeme cinsiyet-tiir gibi bir terim
gelmistir. New York’ta biiyiik basarilar elde eden Pop Art’in 1964’ler de Paris’te de hizlica
yayilarak biiylik basarilar sagladigr goriilmiistii. 1966’da “1963 yilindan beri yeni
disavurumcu ¢alismalar yapan Georg Baseliztz Almanlarin en basarili sanatcilarindandir.
Ozellikle resimlerini ters olarak tabloya islemesi ile bilinmektedir.”® 1966-67 yillar1 ise
Victor Vasarely’nin sanat diinyasinda zirveye ulastigi en etkin yillardir. Devaminda ise; F.
Bodero’nun, sisman bir kadin figiiriinii ele aldig1 ‘Oda’ (1979) calismast yapilmistir.
1900’11 yillarin sonlarina dogru ise yakin zamanda da sahit oldugumuz yiikselen feminist
bilingli, escinsel ve lezbiyen kimlik miicadeleleri gorsel sanatlar alanlarinda 6ne ¢ikan
konular olarak yer almaya baslanmistir. Bu siirecte liretim yapan konumuzla iliskin baslica
sanatcilara baktigimizda; geleneksel resim yontemleriyle liretimlerini yapan Jenny Saville,
Paulo Rego, performans sanatlar1 ya da kavramsal sanat alanlarinda Marina Abramovig’in
calismalar ile karsilasilmaktadir. Bahsettigimiz sanatcilarinin bir¢gogunda ortak olarak
kargilastigimiz durumun bir bakima savas kaynakli ruhsal bozuklar oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu donemde sanat, yogun bir emek iirliniinden ziyade belli bir biling ve

histerik duygu edimlerinden dogan bir anlayis1 benimsemektedir.

Doneme hakim olan popiiler giizellik anlayist ideal sportmen viicut dlciilerindedir.
Bu baglamda sanat alaninda da dergi ya da televizyonlardan firlamis gibi duran figiirlerin
yansitildig1 ya da konu edildigi caligmalarla karsilagiriz. Richard Hamilton’un 1956 tarihli
‘Gliniimiiziin Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan Nedir?’ resminde kullanmig
oldugu iki figiiriin de viicutlar1 donemin sézde giizellik dl¢tilerine sahiptir ve pop kiiltiiriin

nesneleriyle birlikte ele alinmistir. Pop kiiltiiriiniin Amerika’daki one ¢ikan temsilcisi Roy

* Michel Ragon, Modern Sanat, 1. Baski, Hayalbaz Kitap, Istanbul 2009, s. 152.
> C. Vedat Demirkol, Modernizm ve Postmodernizm, 1.Baski, Evrensel Basim Yayn, Istanbul 2008, s. 119.
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Lichtenstein’in 1965 yapimli ‘Belki’ calismast da donemin diger sanatgilarinin da siklikla
resimlerine konu ettikleri sarigin, giizel kadin imgesini barindirarak dénemin yaklagimini

Ozetlemektedir.

Donemin diger bir temsilcisi olan Andy Warhol (1928-87) kullanmis oldugu ipek
baski teknigiyle genelde kiiciik degisiklikler yaparak ¢ok sayida kopyalayarak iiretimlerini
cesitlendiren ve ¢ogaltan bir anlayisa sahiptir. Yaptigi portrelerin dénemin popiiler

kiiltlirtiniin bir {iriinli olan ¢izgi romanlarla benzerlik kurdugu goriilmektedir.

Resim: III. 1 Resim: III. 2.
Andy Warhol, Andy Warhol, Marilyn Monroe,
Otoportre, 1986 1964, Tuval Uzerine Serigrafi

Miirekep, 13.3x13.3 cm,
MoMA, New York

1974-75 tarihli ‘Tonet Kanepe ve Hali Uzerinde 1ki Kadin Model’ ¢alismasinin
sanatcisi; P. Pearlstein figiirleri ele aldig1 farkli bakis agisiyla beraber figiirlerin kaslarini
one c¢ikararak kendi giizellik anlayisin1 yansitmaktadir. 1980 baslarinda yer alan Amerikan
Yeni- Disavurumcu anlayist benimseyen J.Schnabel ‘Trobiklerde Blinky Polermo’nun
Oliimii’ (1981) isimli ¢alismasinda portreler bakimindan dénemin anlayisini yansitir. Yeni-
Figiirasyon adi1 alinda ele alinan yaklasim icerisinde Rebeyrolle ‘Intihar No:22’ (1982)
caligmast ile psisik bir anlayis1 yansitmaktadir. Devaminda 2000°li yillarin modern
toplumsal yasaminda dogan g¢atismalarin sonug olarak kiiltiirel bir infilak yasanmis ve

toplumsal ve asimilasyon ortaya ¢ikmuistir.
1. 1. Soyut Disavurum ve Deforme Portreler

20. Yiizy1l modernizminin baslica ifade bi¢imlerinden biri olan Soyut Sanat 19.
Yiizy1l da Izlenimciler’in soyutlama egiliminin devami olarak gerceklesmistir. Soyut
sanatin; bir okul ya da izlenimcilik gibi bir {islup olmadigini1 sdyleyen, Ragon (2009:9)

soyut sanatin biitiin tisluplar1 i¢inde barindiran bir yaklasim oldugunu vurgular.
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Ayn1 zamanda Ragon; soyut sanatla, “ardarda ya da paralel olarak,
empresyonist, geometrik, piirist (arici), lirik, soguk, sicak, dadaya yakin,
gergekiistiicliliige yakin, fovizme yakin, hatta izlenimci, romantik, sert, abartili,
tumturakli (pompier), akademik, protestocu, boyun egmis, siisleyici, kaligrafik,
miiziksel, enformel (bi¢imsel olmayan), tasist (lekeci), manzaraci, dogalci,
Wagnerci, Debussyci, simgeci ve benzeri kiliklara biiriinmiis olarak™
karsilastigimizi sylemistir.

Soyut sanatin bu zengin igerik yapisi onu canli tutan nedenlerinden biridir. Kimi
sanat¢ilart renk, kimi sanatcilar ise big¢imsel/formsal bir deformasyona gitmislerdir.
Boylece sanatcilar hem deforme hem stilize ettikleri portreleri gordiikleri degil algiladiklar

sekliyle yansitmay1 se¢mislerdir.

Soyut sanati, iki ayr1 baslik altinda ele alabiliriz. Bunlardan biri; Kazamir Malevi¢’in
zihinsel, yapisal ve geometrik bir egilimi temel alarak yapmis oldugu soyutlamalar,
ikincisini ise; Wassily Kandinsky’in iggiidiisel ve duyusal, dekoratif ve canli formlar
olusan bir egilimi temel alan soyutlamalar olusturur. Sanat¢1 yaklasim olarak, ger¢ek olan
ile ideal olan arasinda durarak, resmin genel olanaklarini giincel bir dil ile
yorumlamaktadir. Sena (1972:164); soyut sanat hakkinda “cagimizin bir modas1 olarak
klasik giizelliklerle sanatin geleneksel teknigini bir yana atmus, estetik hazlar1 yozlagtiran

bir narkoza benzetmistir.”

20. Yizyil’in en onemli sanat akimlarindan biri olan soyut sanatin alt yapisini
olusturan Fovlar ve Kiibistlerdir. Soyut sanatin kimi zaman lirik, kimi zaman optik ve daha
da farklilagabilen yapisiyla giincelligini korudugunu gorebiliriz. Soyut disavurum ya da
yeni figlirasyon soyut sanatin bu zengin yapisindan dogmustur diyebiliriz. Soyut
disavurumcu sanatcilarindan olan Dubuffet ve de Koonning simgesel bir anlatim bi¢imi

kullanarak donemin estetik yaninin ne denli arka plana attiginin birer 6rnegini olustururlar.

Bu dénem sanat ¢evresine baktigimizda iki 6ne ¢ikan ekolden biri olan Fransa Paris
ekolu ve biinyesinde Marc Chagall, Georges Arp, William de Kooning, Amedeo
Modiglioni digeri ise Jakson Pollock, Barnett Newman David Smith gibi isimlerin yer
aldig1 Amerikan sanat1 New York ekoliidiir. Bu sanat ¢evresinin i¢inde bulundugu yiizyilda
one ¢ikan akimlara baktigimizda ise kiibizm ve gergekiistiiciiliikle karsilasiriz. Kiibizmin
parcalama oOzelliginin, gergekiistiiclilerin ise hayal giiclinlin bu donem sanatgilar

tizerindeki etkisi goriilmektedir. Alman sanatgt Hans Hofmann ise soyut disavurumun bir

% Michel Ragon, Modern Sanat, 1. Baski, Hayalbaz Kitap, istanbul 2009, s. 9 10.
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diger temsilcidir. Hofmann’in  sanati; “orfik  kiibizm, fovizm ve Alman

disavurumculugundan olusan bir bilesendir.”’

Bu donem estetik algisina bakarsak, Yilmaz’in; ele aldigi sekliyle, soyut
disavurumcularin resimlerinde baslangicinda “estetik dis1” olma niyetini tasidiklarini fakat
bir silire sonra bu durumun degistigini, bu estetik disi olma hususunun 6zellikle boya ve
renk konusunda sdylemenin olanaksiz oldugunu ve bu durumunun tam tersi “estetik i¢i”

oldugunu sdylemistir.®

Ragon (2009:32) yer verdigi iizere, Marcel Arland’1n; “Cok az sanat¢1 Jean Dubuffet
kadar incedir.” Yorumu bizlere Dubuffet’in resimlerinin de karakterini Ozetler. Soyut
disavurumcularin 6ne ¢ikan tiretimleri donemin hakim diger sanat egilimleri olan gosteri,
performans, video gibi kavramsal sanatlara yonelmis olan ilgiyi tekrar geleneksel resim
sanat1 lizerine ¢ekmistir. Dubuffet sanat hayatina ge¢ baslamis oldugu halde bir¢ok iiretim
yapmistir. Ayrica kabartili kolaj vari bir teknikle gerceklestirdigi ¢alismalarda isledigi
psikotik konularla ilgilenmistir. Soyut disavurumun en 6nemli temsilcilerinden olan De
Kooning ise; ele almis oldugu konu c¢esitliligi ve yeniligiyle, Bacon resimlerine konu ettigi
escinsellik beden gibi kavramlari tartismaya almistir. Yine resimlerine konu ettigi kilisenin
yOneticisi Papa’nin hiciv yiiklii portre ¢aligmasiyla farkli anlatim tarziyla resim de oldukga
styrilmigtir. Bu deforme portreleri ile donenin iist sinifinda yer alan kisilerin portrelerini
kullanmis ya da kendi 6zel hayatinda yer alan yakin dost ve sevgililerinin portrelerini
kullanmistir. Soyut disavurum sonrasinda meydana gelen figiiratif resme yoneligler
baslanmustir. Ingiliz sanat¢1 Freud’un resimlerinde birincil konu haline getirdigi figiir ve
portreleri klasik iisluba paralel doneminin bir¢ok sanatcisi tarafinda ikinci plana atilan

boyay1 ele almasi ve farkli 6zgiin bir yaklasim i¢ginde bulunmustur.
1. 1. 1 Jean Dubuffet

31 Temmuz 1901 Fransa’nin Le Havre kentinde diinyaya gelen Jean Philippe Arthur
Dubulffet, teorik ve diisiinsel anlamda sanatini destekleyen aragtirmalar yapmistir. Dubuffet
sanate1 kisiliginin yani sira varlikli aile hayatinin ve ¢evresinin getirmis oldugu olanaklarla
iyl bir egitim imkan1 bulmustur. Sosyal bir kisilige sahip olan Dubuffet’in yakin

arkadaslarinin, atolyesine ziyaret eden kisilerin, donemin sair ve yazarlar1 gibi edebiyat

" Mehmet Yilmaz, Modernizimden Postmodernizme Sanat, 1. Baski, Utopya Yaymevi, Ankara 2006, s. 160.
¥ Mehmet Yilmaz, Modernizimden ..., s.173.
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alanlarda s6z sahibi olan kimseler olmas1 Dubuffet’nin ¢aligmalarinin diisiinsel ve teorik alt
yapisini olusturmasi hususunda etkili olmustur. 1908 yilinda liseye baslayan Dubuffet;
daha sonraki donemlerde Le Hawre’daki Ecole des Be gux—Arts’da aksam dersleriyle 6zel
resim dersi egitimi alir °. Academie Julian’da 1918 yilinin Eyliil ayinda bir egitime katilir;
fakat bu egitim uzun siirmez, bunun nedeni akademinin denetimci tavridir. Derslerden
ayrilarak yalmiz calismaya devam eder. Akademiden ayrildiginda degisen sanatsal
yaklasimini su sozlerle ifade eder;
“... Sanat¢ciligimizin simgesi uzun saglarimiz, kara sapkalarimiz vardi. Bir
ka¢c ay sonra bu tavirlar degisti. Avant-garde resim sergilerini goriip de
Modernist yazarlardan etkilenince, sanatsal yaratimin giindelik yasamin iginde

yer almasi gerektigi yolunda bir inang¢ gelistirdim, kara sapkanin yerini
halk¢iligin ifadesi bir kasket ald1.”"

1942 yilinda resme déonmeden onceki donemlerde baba meslegini yapan Dubuffet;

1942 yilinda ise ressam olmak i¢in Paris’e yerlesmistir.

Resimlerinde ele aldig1 bazi konular diisiinsel anlamda onu o kadar uzun siire mesgul
eder ki aym1 konu lizerinde hem resim, hem baski, hem kii¢iik mimari yapilar olarak
tiretimini ¢esitlendirir. Cevresindekilerin istegi lizerine baglamis oldugu portre ¢aligmalari
hakkinda Dubuffet; “Dostlarimin portrelerini yapmam igin 1srar ediyordu. Aklima gizli
benzerlikler iceren, samanik insan betimleri gelince g¢evremdeki herkesin portresini

yapmaya koyuldum ve bu koca bir yilim1 aldi”'' demistir.

Dubuffet, dostu; Dr. Hans Prinzhorn’un akil hastalarinin ¢izimlerinin iistiine yapmis
oldugu Deliligin Anlatimi1 (Bildnerei der Geisterkranken) caligsmalari sonrasinda siddetli bir
sarsintt donemi gecirerek daha Onceki caligmalarin1 sorgulamaya baslamis ve hemen
hemen hepsini gézden c¢ikarmistir. Bu sorgulama sonrasinda yapitlarinin ¢ogunu yok
ederek, gec yasta baslamis oldugu resim hayatina Buenos Aires’e giderek 8 yillik uzun bir

ara verir.'?

? XX. Yiizyilin Biiyiik Bir Ustastyla Bulusma Jean Dubuffet ( Bu katalog, 26 Ekim 2005 tarihinde Suna ve
Inan Kirag Vakfi Pera Miizesi’nde acilan Jean Dubuffet Baskilar ve Resimler 1944 - 1984 sergi katalogu.)
Pera Miizesi Yayini Istanbul, Ekim 2005, s. 27 28.

1% XX. Yiizyilin Biiyiik Bir Ustasiyla Bulusma Jean Dubuffet ( Bu katalog, 26 Ekim 2005 tarihinde Suna ve
Inan Kirag Vakfi Pera Miizesi’nde acilan Jean Dubuffet Baskilar ve Resimler 1944 - 1984 sergi katalogu.)
Pera Miizesi Yayini [stanbul, Ekim 2005, s. 28.

" XX. Yiizyilin Biiyiik ..., s. 39.

"2 XX. Yiizyiln Biiyiik ..., s. 31.
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Resim: I11. 3 Resim: I11. 4. o
Jean Dubuffet, Jean Dubuffet,

Buyuk Maitre, 1947, Biiyiicii Retskin, 1946,
T.U.Y.B., T.U.Y.B., MoMA, New York

Dubuffet’nin ilk ve son calismalar1 arasindaki siire¢ degerlendirildiginde gittikge
cirkinligin estetigine ulastig1 soylenebilir. 1917 tarihli, ‘Armond Salacrou’nun Portresi’ nde
daha izlenimci bir tavri benimseyen sanat¢i, 1924 yapimh ‘Korku’ ¢aligmasinda ise daha
farkli bir yaklasimla ifadeye yogunlastigi ve klasik anlamda estetigi ikinci plana attigi
gorilmektedir. ‘Sihirbaz Redskin’ (1946), ‘Madam Mouche’ (1945) calismalarinda ise
teknik olarak farklilastigini resmin zemininde farkli materyallerle dokular olusturdugunu
gormekteyiz. Cezayir-Gliney Sahra gezilerinden sonra hayran kaldigi bu gezileri
resimlerinin konusu haline getirir. “Sahra izlegi tlizerine alt1 biiylik tuvalini yaptiktan sonra
Galerie Rene Drovin’de Portraits a ressmblance extraite, a ressemblance cuite et confite
dans la memoire de MrJean Dubuffet (Ressam Bay Jean Dubuffet’'nin Bellegindeki
birbirine asir1 benzer, benzerlikleri pisirilip kavrulmus portreler) baslhigiyla sergilenecegi
portrelerine verir yine kendini.”"® Dubuffetin portrelerinin modeline pek benzemedigi
sOylenebilir.

“Bu portreler girisiminin ¢ekici yani, tam olarak, belli kisilerin
betimlerini bir kisisizlestirme siirecinden gecirmeye dayaniyordu. Kisileri bu
sekilde kisisizlestirme de diretmem sdyle bir fikirden ileri geliyordu: Tablo
kendisine bakan kisiden daha fazla diis giicli istedik¢e islevini daha gli¢li bir
bigimde yerine getirecek [...] Ressamin bir figiire ekledikleri tabloya bakan
kisinin bir baska sey eklemesini engeller ve bu nedenle ressam ne kadar az sey
koyarsa tablonun bir o kadar giigliiliigii olacaktir. Baz1 figiirlerime birer sema

ya da o tartigmali sozciigli yeniden kullanma gerekirse ilk drnek goriinimii
vermeye iten seyde bu olmustur sanirim.”"*

1 XX. Yiizyilin Biiyiik Bir Ustasiyla Bulusma Jean Dubuffet ( Bu katalog, 26 Ekim 2005 tarihinde Suna ve
Inan Kirag Vakfi Pera Miizesi’nde acilan Jean Dubuffet Baskilar ve Resimler 1944 - 1984 sergi katalogu.)
Pera Miizesi Yayini Istanbul, Ekim 2005, s. 40.

" XX. Yiizyilin Biiyiik ..., s. 441.
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“Dubuffet’in portreleri nasil baba Ingres’in resimlerinden ¢ok ¢ocuk resimlerine
yakinsa, “manzaralar”1 da daha ¢ok tozdan, camurdan “kii¢iik hi¢ler” den esinlenecektir.”"
Resim disinda 6zgiin bask1 resim alaninda da bir¢ok ¢alismaya imza atmis olan sanatg1 tas
baskiya olan ilgisi nedeniyle, Fernanad Mourlot’nun atdlyesindeki derslere katilir.
Devaminda, ‘Madde ve Bellek’ albiimii ve onu beraberinde izleyen ‘Duvarlar’ ortaya

¢ikar.'®

Son olarak Dubuffet’in kendi resimleri hakkinda yapmis oldugu bir yazininda; “Tlim
resimlerimde birbirine ters esen iki riizgar var biri sanat¢inin el izlerini abartmaya
yonelirken, obiirii, tam tersine, her tiirlii insan varliginin yok etmeye... Yoklugun kaynagini
icmeye kalkisiyor”'” demistir. Sanatg1 12 Mayis 1985°te Paris’teki evinde hayatini
kaybetmistir.

1. 1. 2. William de Kooning

Sanat¢1 24 Nisan 1904 Hollanda’nin Rotterdam sehrinde diinyaya gelmistir ve
1940°’lr ve 50 yillar boyunca soyut disavurumculugun lideri olarak goriilmiistiir.
“Rotterdam Giizel Sanatlar Akademisi’ne sekiz sene devam eden sanat¢i, 1916°da ticari
sanatcilarin asistani olarak calismustir.”'® De Kooning’i diger ressamlardan farkli kilan en
belirgin yan; belli bir tarzla 6zdeslesmeyen 6zglinligiidiir. Sanatindaki giizellik yaklagimin
sorgulamast siireci ayr1 bir degerlendirme konusudur. Calismalarinda yogun duygu
patlamalari, bu dogrultuda 6zgiin tutum ve kendini kisitlamayan Ozgiirliikk¢li yapisi
hakimdir.

“1935 tarihlerinde sanatgi, WPA Federal Sanat Projesi’nde 1937 ye kadar ¢alismistir.
WPA Federal Sanat Projesi’nin destegiyle yaptigi eserlerde Picasso ve Kiibizm’in biiyiik
etkisi goriilmektedir.”'® “1938°de biiyiik olasilikla en yakin dostlaridan Gorky’nin
etkisiyle, erkek figiirlerini konu alan roprodiiksiyonlar yapmasina ragmen neredeyse biitiin

resimlerinin odak noktas1 kadin figiirleridir.”*

Calismalarina baktigimizda soyutlamanin
giderek arttigni, renklerin ve c¢izgilerin Kooning’e has bir hal aldigin1 giderek

sembollestigini soyleyebiliriz. 1940 yapimli ‘Oturan Kadin’ ¢alismasinda de Koonning

15 Michel Ragon, Modern Sanat, 1. Baski, Hayalbaz Kitap, Istanbul 2009, s. 53.
1 XX. Yiizyiln Biiyiik ..., s. 37, 38.
' XX. Yiizyiln Biiyiik ..., s. 57.
'8 Melek Akyiirek, “Aylin Beyoglu, Francis Bacon ve Willim de Kooning Resimlerinde imge Bozumu”, Tiirk
Online Tasarim, Sanat ve Ietisim Dergisi, Nisan 2017, Cilt: 7, Say1: 2, s. 309
Z Melek Akyiirek, Aylin Beyoglu..., s. 309.
A.ge.
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soyutlamaya gitse de bicimdeki deformasyonlar ve bazi noktalarda ¢ok boyutlulugu
korudugu, figiirii insa ederken yapitin bazi kisimlarinda kontur kullandigi gézlenmistir.
(Resim: III. 5.) Bu eserinde renk kullaniminin da diger calismalarda kullandigi paletler
diisiiniildiiglinde daha parlak ve canli renklerle ele alindig1 goriiliir. 1945 de yapmis oldugu
‘Pembe Kadin’ (Resim: III. 6.) serisinde ise sanat¢inin farkli bir renk paleti, kompozisyon,
bicim anlayisi benimsedigi ve farkli bir soyutlamaya gittigi goriilmektedir. Bu
farkliliklardan 6tiirii izleyicinin bigimi kavramakta zorlandig1 da sdylenebilir. 1949 ‘Tavan’
ve 1949-50 ‘Soyut Abstraction’ resimlerinde ise Kooning’in konu ve iislup olarak da
farklilastigr sOylenebilir. Daha soyut bir yaklasgim benimseyen sanat¢inin bigimleri,
formlar1, planlar1 yok ettigi ve tamamen renklerden olusan bir yiizey ¢alismasi yaptigi
gozlenmistir. 1973-74 yillarinda ise sanatginin heykel alaninda yogun iiretimlerde
bulundugu ve 1980’11 yillarda ise renkli diizlemlerden giderek uzaklastigi c¢aligmalar
yaptig1 gortilmiistiir. De Kooning’in eserlerinin ¢ok yonlii bir aragtirmanin iiriinii oldugunu
ve bu eserlerin genelinde oldugu gibi tek basina ele alindiginda da sanat¢inin tuval
iizerinde nasil bir siire¢ gecirdigini izleyici olarak gozlemlenme olanag verdigi
sOylenebilir. Ciinkii sanat¢cinin Gslup kaygisi giitmedigi bu yaklasimi sanatinin bir 6zelligi

haline getirdigi ve boylelikle soyut, saydam samimi bir iletisim kurdugu sdylenebilir.

Resim: I11. 5 Resim: IIL. 6. Resim: II1. 7.

William de Kooning, William de Kooning, William de Kooning, Kadin,
Oturan Kadin, 1940, Pembe Kadin, 1950, T.U.Y.B., 193x147cm,
137.3x91.4 cm, Kanisstk 1945, T.U.Y.B. MoMA, New York

Teknik, Philadelphia

Museum of Art

William de Kooning basyapiti niteliginde olan ‘Kadin’ serisi ilizerine birgok etiit
calismast yapmistir. Sanat¢inin soyut disavurum paralelinde yapmis oldugu ‘Kadin’
(Resim: III. 7.) calismalar1 glinlimiiz ¢agdas sanatinin 6ne c¢ikan yapitlarindandir. Bu

calismasindaki portre ve resmin genelinde sanat¢inin renk kullanimi ve fir¢ca vuruslariyla
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korkung bir his uyandirdig1 sdylenebilir. Portrenin bakislarindaki endise verici tutumun
yani sira siritigi farkli duygularin yansitildigi ve izleyici igin rahatsiz edici bir duygu
uyandiran bir etkiye sahiptir. Sanat¢iyr teknik olarak ele aldigimizda eserini meydana
getirirken katmanli bir siire¢ gecirdigi sOylenebilir. Disavurumcu bir yaklasimla
figlirlerinde soyutlamaya giden sanatcinin yapitlarimi etkili kilan bir diger teknik yanin
agresif firca vuruslaridir. Resme baktigimizda kadin figiirli goriiniir fakat tam olarak bunun
hedeflenmedigi izlenimi vermektedir. Daha ¢ok renk ve ¢izgi diizenlemeleri yer alan
calismada fir¢a vuruslarinin yardimiyla birleserek bir biitiin olusturur ve bir kadin oldugu
fikrini ediniriz.

“Evrensel dinamizm, akademik kurallar1 bir tarafa birakan 6zgiin bi¢cimler kullanan
sanat¢ilar, resmin temel plastik Ogelerini ve bilingaltindaki mesajlar1 eserlerine

yansitmislardir.”?!

Bacon ve de Kooning icin kullanilan bu tanim dogrultusunda
sanat¢ilarin Onciillerinin estetik tutarlilik degil icerigin anlamla iliskisi oldugu sdylenebilir.

Sanatc1 19 Mart 1997 Island, New York ABD’de hayatini1 kaybetmistir.
1. 2. Francis Bacon

28 Ekim 1909 Dublin’de (Irlanda) ingiliz bir ailenin ¢ocugu olarak dogan sanatgi,
diinya sanatinda figiiratif ekspresyonizm akiminin en énemli temsilcilerindendir. “Francis
Bacon’in ilkokul deneyimi 1924 yilindan 1926 yilina kadar ¢ok kisa bir donem gittigi
Cheltenham’da ki Papaz Okulu olur.”** Daha sonra saghk sorunlarindan dolayr egitimi
tamamlamamistir. Francis Bacon’in ¢aligmalarinin sanat¢inin psikolojisi ile de baglantili
olarak sekillenen figiliratif yaklasimini tam olarak anlamak i¢in doneminin sosyolojik
yapisina ve diger sanatgilar ve lretimleriyle olan iliskisine bakmak gerekir. Bacon’in
sanatsal yaklagimini konu alan Gilles Deleuze (2009) “Duyumsamanin Mantig1” kitabinin
sunus kisminda belirtigi iizere; Bacon’in tablolarina yalnizca, duyumsamanin genel bir

mantig1 ac¢isindan bakilmalidir goriisiinii savunmaktadir.

Bacon’in resimleri sanat¢inin buhranlarinin, cinsel tercihlerinin ve bunlara baglh
olarak yasadigi sosyal zorluklarin birer {iriiniidiir. Calismalarina kendini tiim benligiyle

konu etmistir sanat¢i. Bu dogrultuda baktigimizda; figiirlerin sanki tecrit edilmiscesine

! Melek Akyiirek Aylin Beyoglu, Francis Bacon ve Willim de Kooning Resimlerinde imge Bozumu™, Tiirk
Online Tasarim, Sanat ve Ietisim Dergisi, Nisan 2017, Cilt: 7, Say1: 2, s. 315.

2 Ersan Cagatay, Bir Asi: Francis Bacon, 16. Subat 2008, http://ersancagatay.blogspot.com.tr/2008/02/bir-
asifrancis-bacon.html (09.01.2018).
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yogun duygu durumlariyla beraber bazen piste benzer bir mekanda, bazen sandalyede,
cogu zaman Yyatakta etraflart bir sinira hapsedilmis algisi olusturan geometrik prizmalar
icinde ele alindig1 goriilmiistiir. Figiirleri bir kontur ¢ergevesiyle belirginlestirerek anlatimi
giiclii kilan sanatginin imza niteliginde olan bu o6zelligi ¢alismalarinin ortak noktasini
olusturmaktadir. “Yeni Figiirasyon, aksine, belki fazlasiyla yiirekli; kimi zaman ¢iglik
ugruna estetigi savsakliyor. Ama bu genclik kusuru, bir deger de sayilabilir.”* Ragon’un
bu aciklamasiyla Bacon’in resimlerinde ruhsal edimi, estetige tercih ettigi sdylenebilir.
Deleuze (2009:17) ise; Bacon resimlerinde {i¢ temel dgeyi birbirinden ayirt etmistir bunlar;
maddi yapi, yuvarlak kontur, kurulan imgedir agiklamasinda bulunmustur (2009:93),
ayrica Bacon’in calismalart i¢cin eskiz kullanmadigint  sdylemistir.  Sanat¢inin
caligmalarinda figlirler bilinmez bir boslukta, koltuk ya da kanepelerde resmedilmis,
kafeslerin yer aldigi dekorlar kullanmistir Resimlerinde geometrik uzamsal imgeler
kullanan ve dis diinyadan soyutladig1 soguk renklerin hakim oldugu bir palete sahip olan
sanatci, figiiri ¢ogunlukla merkeze aldigi kompozisyonlarinda kullandigi dikey firga

vuruslari ile 6zgiinliigiinii ortaya koyar.

Bacon’in ¢alisma grafigine bakarsak 1930°da Ingiltere’de, Sutherland ve
Gergekiistiicii kabul edilen ressamlarla grup sergilerine katildigini, 1944°de Griinewald’dan
yola ¢ikarak korkun¢ hayvanlarin ¢enelerini agtig1 figiir arastirmalart yaparak, 1945°te ise
bu figlir arastirmalarini yansittigi eserler iiretmis ve Bacon estetigini agikca ‘Mavi
Semsiyeli Madeleine’de’ ortaya koymustur. 1949’da ise Bacon ‘Uluyan Papalar’

caligmalarina baglamigtir.®*

Daha ¢ok teknik anlamda bir grafige oturtan Sylvester’in goriisiine yer veren

Deleuze ise soyle ele almistir;

“Sylvester, Bacon’in eserlerini ti¢ doneme ayirir: ilki, belirgin figiirlerle
canli ve kat1 diiz alan1 kars1 karsiya getiren donem; ikincisi “malerisch” bigimi
perdeli, tonal bir zeminde ¢izen donem ve {i¢iinciisiiyse bu “iizerinde uzatilmig
iki zit ¢izimi” kendinde toplayan, cizgileme ve fircalama yoluyla fluluk
etkilerini lokal olarak yeniden icat ederek canli ve diiz zemine geri donen
dénemdir.””

Bacon’mn 1920’lerdeki iiretimlerine baktigimizda 1929 yapimli suluboya ve guvas

olan iki ¢alismasi ile karsilagiriz. Bu ¢alismalar daha ¢ok dekoratif yiizey diizenlemelerini

2 Michel Ragon, Modern Sanat, 1. Baski, Hayalbaz Kitap, 1stanbu1 2009, s. 131.
** Michel Ragon, Modern Sanat, 1. Baski, Hayalbaz Kitap, Istanbul 2009,s. 153.
» Gilles Deleuze, Francis Bacon Duyumsamanin Mantigi, 1. Bask1, Norgunk Yaymecilik, istanbul 2009, s. 36.
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andiran motiflerden olugsmustur. 1930’larda tutarli bir teknik ya da stil gériinmeyen bu
donemde Bacon’in bir arayis icinde oldugu sdylenebilir. Bu donem de kagit iizerine pastel
kullanilarak yaptig1r ‘Portre’ ¢alismasi ile sonraki ¢alismalar1 arasinda kurulacak tek bag
olarak giiclii ifade aktarimi gosterilebilir. 1940’larda ise sanat¢1 ¢armiha gerilme konusu
lizerine caligmalar yaparken diger taraftan 1950’lerde imzalayacagi Papa portrelerinin
aragtirmalarin1 yapmistir. 1950’lerde Papa resimlerine yoneldigini ve bu konuda bir seri
olusturacak kadar ¢ok resim yaptigi, ele aldigi konularin insan ve et oldugu gorilmiistir.
1960°’larda sevgilisi George Dyer’i referans alarak ¢alismalar yapmistir. 1960’lardan sonra
ise Bacon portrelere yonelmistir. Genellikle yakin ¢evresindeki kisileri fotograf araciligiyla
calisir. Sanatgr anatomik uzuvlari deforme ederek olusturdugu bicim anlayisi ve boya
stiriigiindeki dairesel firga hareketleri sayesinde etkili bir {islup ortaya koymustur.
1970’lerde sevgilisini kaybetmesi sormasinda buhranli bir donem gegirdigi ve bu durumun
resimlerine yansidigi goriilmustiir. 1980°lere gelindiginde ise Bacon artik sanat
cevrelerince taninan bir sanat¢1 haline gelmistir.

“Beden figiirdiir, daha dogrusu figiiriin maddesidir. Beden yap1 degil,
figiirdiir. Tam ters bir bi¢imde figiir bir beden olmakla birlikte, yiiz degildir
hatta ylizii dahi yoktur. Bir basi vardir ¢iinkii bas bedenin ayrilmaz bir
parcasidir. Hatta onun salt bastan ibaret oldugu sdylense yeridir. Bir portreci
olarak Bacon’in resmettigi sey yliz degil, bastir. Bu ikisi arasinda biiyiik fark
vardir zira yliz, basi kaplayip orten yapilasmis bir uzamsal organizasyondur,
bas ise, u¢ noktay1 olustursa da, bedene bagli bir uzuvdur. Bu, zihni olmadigi
anlamma gelmez, ama bu, bas, beden olan zihindir, bedensel ve yasamsal
nefes, hayvan zihnidir, bu insanin hayvan zihnidir: domuz zihni, bufalo zihni,
kopek zihni, yarasa zihni... Bu Bacon’1n bir portreci olarak ytiriittiigii cok 6zel

bir projedir: yiizii silip atmak, yiliziin altinda sakli bas1 kesfetmek ya da onu
yiizeye ¢ikarmak.”?

“Teknigi de son derece Bacon’a 6zgii bir tekniktir: genellikle tuvalin {izerine bir yap1
kondurur (birka¢ renkli ¢izgiyle basit bir paralelyiiz), figiirlerini bu uzaysal yapinin igine
yerlestirir. Astar ¢ekilmemis tuvali ¢ok kullanir ve bu boliim bazen resmin yarisini
olusturur.”?” Bacon miizelerden ¢ok sinematekten ve fotografli dergilerden esinlenmis ilk
ressamlardan oldugunu sdylemistir, Ragon (2009:154) “Ayrica, Bacon’in yapitinda ¢ok

sayida portre goriiliir. Bigimleri carpitilmis, iyice ¢irkin portreler. Bu portreler; Bacon’un,

*% Gilles Deleuze, Francis Bacon Duyumsamanin Mantig, 1.Baski, Norgunk Yaymecilik, Istanbul 2009, s. 28.
" Michel Ragon, Modern Sanat, 1. Baski, Hayalbaz Kitap, Istanbul 2009, s. 150.
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herhalde insana benzedikleri i¢in Ozellikle sevdigi maymun ya da baykus figiirlerine

eklenirler.”?®

“JIk bakista gercek dis1 gdriinen, kendini en sinirsizca seytansi diisleme kaptirmis bu
ressam, aslinda belirginligi saplant1 bellemis, hareketleri incelemek i¢in fotografi en iyi
ara¢ olarak gormiis bir sanatgidir.* Ragon’un bu agiklamasi dogrultusunda sanat¢inin
fotografi bir arag, kaynak malzeme olarak kullandigi sdylenebilir. 1800 yillardan fotograf
makinesinin gelismesiyle ortaya c¢ikan bu resim fotograf iliskisini kimi sanatgilar
desteklemezken kimi sanatgilar yararlanmiglardir. Dergi gazetelerde yer alan fotograflar

ya da ¢evresindeki kisileri fotograflayarak kullanmistir.

Bacon’in 1960’lardaki resimlerinin tekrar eden konusu haline gelen sevgilisi George
Dyer’i, ¢ogunlukla fotograflar1 araciligiyla, resmeder. Bu donemde fotograf Bacon igin
resmin vazgecilmez bir ara¢ haline gelmistir. Diger yakin arkadaslari, Henrietta Moraes,
Isabel Rawsthorne, Lucian Freud ve Muriel Belcher fotograflarini da referans alarak
caligsmalara yapmaktad1r.30 Kisisel bunalimlari, psikolojik sorunlar1 ve es cinsel olmasinin,
erken yasta ailesi disinda bir hayat kurmasmin yaninda toplumsal olarak da iki savas
sonrasindaki yasantis1 sonucu yakin g¢evresini kaybetmesi gibi agir duygusal travmalar
gecirmis olmasi Bacon’in resimlerinin anlattiminin bu kadar etkili olmasinin nedenleri
olarak goriilebilir. Bu yasam bi¢iminin birer yansimasidir bu c¢alismalar bir bakima.
Sanatc¢inin ‘Head of a Woman II1.” 1960, ‘Head of a Woman IV.” 1960, ‘Head of a Woman
V. 1966 calismalarinda ele aldig1 annesidir. Bu ¢alismalar1 hakkinda ele alinan portrelerin
annesinin sanat¢iyla olan olumsuz iliskinin yansitildigr goriilmiistiir. “Anneyle kurulan
iligkinin, kisilik olusumuyla ve bu iliskinin kisinin gilizelligi algilamasiyla baglantisi
nedir?” Soylu tezi kapsaminda sordugu bu soru cercevesinde, Ingiliz Melanie Klein ve
Psikanaliz Cemiyeti, Britanya Psikoloji Cemiyeti Tibbi Boliimlerinde baskanlik yapmis, D.

W. Winnicott’in bilimsel goriislerine bagvurarak agiklamistir. 31
D. W. Winnicot, Oyun ve Gergeklik adli kitabinda yer verdigi;

“Cocugun Gelisiminde Annenin ve Ailenin Ayna Rolii” adli makalede,
bireyin duygusal gelisiminde annenin yiiziiniin ayna gorevini gordiiglini

2 Michel Ragon, , Modern Sanat, 1. Baski, Hayalbaz Kitap, Istanbul 2009, s. 154.

¥ Michel Ragon, Modern ..., s. 154 155.

30 Ersan Cagatay, Bir Asi: Francis Bacon, 16. Subat 2008, http://ersancagatay.blogspot.com.tr/2008/02/bir-
asifrancis-bacon.html (09.01.2018)

3 Ozge Soylu, Nahit Sirr1 Orik-Kiskanmak ve Psikanaliz, Yiiksek Lisans Tezi, 2001, Bilkent Universitesi, s.
49.
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sOyler. Winnicott’a gore, annenin c¢ocuguna nasil baktigi, ona karsi neler
hissettigi veya ona bakarken i¢inde bulundugu ruh hali, ¢ocugun annesinin
yiiziinde goreceklerini belirler. Winnicott, annenin ruh halini, hatta daha da
kotiisi  kendi  savunma mekanizmalarmin - katildigint - bebegin  yliziine
yansittigint soyler.”*?

Winnocott bu hususta diisiincelerini ressam Bacon resimlerini 6rnek gosterir.

“Bacon annesinin yiiziinde kendisini gormektedir, ama onda ya da
annesinde hem kendisini hem de bizleri c¢ildirtan bir bozulma vardir.
Winnicott’a gore, Bacon “yiizlere bakarken aci c¢ekerek goriilmeye ugras
[maktadir]”. Anne ¢ocuguna olumsuz duygularla bakarsa ¢ocuk bu duygulari
igsellestirir ve kendisini bu olumsuz duygularla algilar.”*

Resim: III. 8. Resim: III.l 9.

Francis Bacon, Stuy after Diego Velazguez,

Velaguez’s Portrait of Papa Papa Innocent X., 1650,

Innocent X, 1953, TU.Y.B,, T.U.Y.B., 140x120, Galleria Doria
153x118, Beaux Arts Galleria, Pamphilj, Roma, Italya

Londra

Sanatg¢1 1949-60 yillar arasinda bir Papa serisi ¢aligsmalar1 yapmistir. Bu ¢aligmalarda
17. Yiizyill donemine ait olan Velazguez ‘Papa Innocent X.” (Resim: III. 9) 1650 tarihli
portre calismast ve Munch’in ‘Ciglik’ (Resim: III. 11.), Einsenstein, ‘Potemkin Zirhlis1’
(Resim: III. 12.) 1925 yapiml filmindeki fotograf gorselleri dogrultusunda olusturmustur.
‘Bag VL.’ (1949), (Resim: III. 10.) ‘Stuy after Velaguez’s Portrait of Papa Innocent X.’
(1950), ‘Stuy after Velaguez’s Portrait of Papa Innocent X.” (1953) (Resim: IIL. 8.)
resimleri 6rnek verilebilir. Velaguez’den farkli olarak Papa imgesini ele alig1 ve yansitmast

elestirel bir yondedir. Papa ve Baba imgelerini sorgulayan sanat¢inin bir din adamini

32 Ozge Soylu, Nahit Sirr1 Orik-Kiskanmak ve Psikanaliz, Yiiksek Lisans Tezi, 2001, Bilkent Universitesi, s.
49.
33 Ozge Soylu, Nahit Srr1 ..., s. 50.
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geometrik bir prizma igine hapsetmis olmasi modelin saldirganlikla birlikte olumsuzluk
barindirdigini ¢cagristirmaktadir.
“Neden Velazguez neden bu resmi? Sorusunun yaniti sanat uzmanlarina gore
Bacon’in din ve baba otoritesine karsi ¢ikisinin bir simgesi; Bacon’a gore ise

diinyanin en etkileyici tablosu kabul etti§i Velazguez’in ‘Papa X. Innocent’
tuvalini kendi resim diliyle yeniden yorumlamak istegidir.”**

Yaklasik 1650’lerde resmedilen Velazguez’in bu resmi 20. Yiizyil sanatc¢ilarindan
Bacon’1 etkiledigi gibi Cinli sanat¢i Yue Minjun da etkilemistir. Sanat¢inin kendi tarz ve
temalariyla birlestirerek, tuhaf bir bi¢cimde siritan bir baska rahatsiz edici bir goriintii
yaratmistir. Cesitli sanat hareket ve stildeki sanatcilart etkiledigi goriilen Velazguez’in
‘Papa X. Innocent’ resminde modelin yiizii ve beden dilli ayr1 iki anlam tasimaktadir.
Velaguez’in genelde kullandig1 karanlik sinirli paletinin disinda bu portrede kendine has
gelistirmis oldugu tonlardan, kirmiziya ait tonlar ile resmi ele almigti. Bu durumun
modelin statiisii ve kimligiyle iligskin bir tonal se¢im oldugu sdylenemez. Fakat resimde
bulunan farkli pelerin ve kiyafetinin kumas ¢esitliligi bize fikir verebilir. Bu farkli doku ve
ylizeylerin resmin genelinde bir ¢esitlilikle birlikte dinamizm kazandirdigi
gdzlemlenmistir. Izlenimci bir fircaya sahip sanatcmin genel olarak takindigi tavrin
modelin karakterine ulagmak ve bir tasvirde bulunmak oldugunu goriiyoruz. Ele aldig:
sekliyle bu portrenin icrasinda sanatginin 6zgiin ve yaratici tekniginin bir 6rnegi niteliginde

olup, kisilik ve psikolojisinin derin bir ifadesidir.

[\

Resim: III. 10 Resim: III. 11. Rsim: I1I. 12.

Edvard Munch, Ciglik, 1893  Francis Bacon, Bir Kafa Icin ~ Sergel Eisenstein’in, 1925
T.U.Y.B., 91x73.5cm, Calisma, 1952, T.U.Y.B. Potemkin Zirhlist,
National Gallery, Filminden Kare

Oslo, Norveg

3 Oktay Kose, Ayse Kose, “Bir Diisiiniir-Bir Kavram, U¢ Resim-Bir Ressam ve Bir imge: Kotii”, ART-E
Giizel Sanatlar Dergisi, Cilt 2, Say1 3, 2009-03, s. 9.
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Bacon’in 1955°’te yaptig1 ‘William Blake’in Yasam Maskesinden’ sonra resmettigi
‘Portre II.” ¢alismas1 daha farkli bir yaklagimla ele alinmistir. Bacon’in hemen hemen her
yil yeni bir konu paralelinde iiretimler yaptigr gézlemlenmistir. Bu portrede arka planda
olusturdugu koyu bir zemin iizerine fir¢ca vuruslan ile farkli bir ifade yakalayan sanatgi
diger portre ¢aligmalari kiyaslaninca 6zgiinliigiinii korumaktadir. Bir baska portre ¢aligmasi
olan 1966 yapimli ‘Isabel Rawsthorne’un Portresi’ arkadasi olan sanat¢inin fotograflari
referans alinarak yapmistir. Bu calisma bir onceki portre ¢alismasi gibi koyu bir zemin
tizerinde olusturulmustur, fakat farkli bir tutum sergilemektedir. Burada daha ¢ok
deformasyona gidilmis, bigimsizliklerden bir bigim yakalanmistir.

“Bacon’1 bagka ¢agdas ressamlarla karsilastirmak gerekirse, Dubuffet’yi

ve Balthus’ii diistiniiriiz hemen. Tipki Bacon gibi Dubuffet ve Balthus de uzun

siire yalniz, siniflandirilamayan birer “eksantrik kisi” olarak kaldilar. (...) Ama

Dubeftfet’nin diinyasi, Bacon’inki ile karsilastirildiginda, sevimli gelir. Onun

diinyas1 topraga, dogaya baghdir. Kisileri kukla tiyatrosundan ¢ikmis gibidirler.

Bacon’un kisileri ise, dogrudan Biiylik Soytarilar tiyatrosundan ¢ikarlar.

Marguis de Sade ya da Genet’nin yazdigi bir Biiylik Soytarilar oyunundan.

Bacon’in diinyasi, agagilanmis, panik i¢inde bir diinya, gériinmez bir yikimin
yildirdig1 yalniz ve ¢iplak insanlarin diinyasidir.”

Saghiginin koétiiye girmesi ile 28 Nisan 1992°de gegirdigi kalp krizi sonucu, 82
yasinda hayatin1 kaybeden Bacon, iiretmis oldugu ¢alismalarin birgogu ¢aginin basyapitlari

arasinda yer alirken bir¢ok sanatg1 iginde esin kaynagi olmustur.
1. 3. Lucian Freud

Cagdas ressamlardan olan ve bir sonraki alt baghigimizda yer alacak Jenny Saville’in
hocasi olarak kabul edilen Lucian Freud 8 Aralik 1922 Berlin-Almanya dogumlu olup iinli
Psikanalizin kurucusu olan Sigmund Freud’un torunudur. Bu noktada Sigmund Freud’un
sanat ve psikanaliz arasinda kurdugu iliski baglaminda, gelistirmis oldugu fikirler
giinlimiizde hala gecerliligini koruyan bir bilgi sunarken torununun da bu alana yakin

duran ¢alismalar yapmasini saglamistur.

Varlikli bir ailenin ¢ocugu olan Freud, 1933°de Hitler iktidara geldikten sonra
ailesiyle Londra’ya tasinir ve Central School of Arts and Crafits’de (giizel sanatlar
okulunda) egitim goriir. 1941°de orduya katilmak istemis fakat saglik nedenlerinden dolay1
ordudan c¢ikarilmistir. Erken donem islerinde Yeni Nesnellik ekoliinden etkiler tasiyan

Freud, daha sonra gercekiistiiciiliigli reddetmis ve 1950’lerde yakin arkadasi iinlii ressam

3% Michel Ragon, Modern Sanat, 1. Baski, Hayalbaz Kitap, stanbul 2009, s. 155.
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Francis Bacon’in etkisi ile daha yogun firca darbeleri kullanmaya basladigi ve 6zgiin
iislubunun baslangict olan calismalar1 iiretmistir. ik kisisel sergisini 22 yasinda
Londra’daki Alex Reid ve Lefevre Gallery’de acmistir. Freud’un baslica calismalarina;
‘Girl with a white dog” 1951-52, ‘A young painter’ 1957-58, ‘Man’s head (Self-portrait)’
1963, ‘Reflection with two children (Self- portrait)’ 1965, ‘Naked portrait with Reflection’
1980, ‘Naked man with rat’ 1977-78 ornek verebiliriz. 1954’de Venedik Bienalinde yer
alan Ingiliz pavyonuna secilmistir. 2001°de Kralige Elizabeth’in portresini ¢aligmis oldugu
inlii eseri Uretmistir. Freud’un bu c¢alismalarda 6ne c¢ikan Ozellikler kariyerinin ilk
yillarinda yaptig1 gibi gozleri iri ve asimetrik olarak resmetmesidir. Sanat¢i renklerin tuval
iizerinde karigmamasi i¢in her renk i¢in ayri firga kullanmistir. Resimlerinde mekan olarak
cogu kez kendi atolyesini kullanmistir. Freud’un resimlerindeki nihai amacinin modelin
ruhsal, psikolojik durumunu yakalamak oldugunu acik¢a goriiyoruz. Caligmalarinda
Ovgiiyii en ¢ok toplayan Freud’ un biitiin resimlerinde biiyiik bir benzerlige sahip olan insan

tenini tasvir etme becerisidir. >

Resim: 1L 13. ' Resim: I1L, 14.

Lucian Freud, Kiz ve Beyaz K&pek, Lucian Freud, Kralice

1950-1, T.U.Y.B., Elizabeth II., 2001,

Tate Britian, Londra T.U.Y.B., 15x22 cm,
Kraliyet Koleksiyonu,

Londra, Ingiltere

Kralice Elizabeth II. Portresi’ni aldig1 bir¢ok olumlu ve olumsuz yorumlara ragmen
Freud, sanat yasami boyunca siirdiirdiigii teknigi kullanarak modelin psikolojik yaninm
gozardl etmeden resmetmistir (Resim: III. 14.). Freud’un erken donem ¢aligmalariyla son
resimleri teknik anlamda degisiklik gosterse de figiirlerin her zaman psikolojik atmosferle

resmettigi gérmekteyiz. ‘Kiz ve Beyaz Kopek’ (Resim: III. 13.) c¢alismasi Bacon’in

36 Akbank, Sanat & Bugiin, Agora kitaplig1, s. 462 463.
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calismalar1 gibi agik bir sekilde acinin ve siddetin izlerini tagimasa da barindirdig
psikolojik etkisi bakimindan olumsuz duygu durumunu aktarir. Bu aktarimda kadinin
portresi 6nemli bir etki tasimaktadir. Freud ilk yaptigi resimlerden, son yaptigi resimlere
kadar paralellik tasiyan bir diger husus ise resimlerinin konusudur. insanlar ve hayvanlar.
Kompozisyonlart ise farklilasmis, bakis acist her zaman 6zgiinliige sahip olmustur. Bu
konuda en iyi ¢agdas sanat¢t unvanini hak eden Freud’u gilinlimiizde kendisine bu bakig
acis1 ile en yakin isim perspektifsel farkli agilarr resimlerinde kullanan Jenny Saville’dir.
Saville’in ve Freud’un resimlerindeki paralellik sadece resimlerinin ana elemani figiir
degil, figilirlerin gerilimi, boya siiriislerinin yogunlugu, figiirleri tuvallere yansitirken
aldiklar1 farkli kadrajlar ve figiirlerin ruhsal yanlaridir. Fakat o kadar ortak yanlar1 olsa da
iki sanat¢ida Ozgiinliige sahip her resimleri bir Onceki islerinin devami, ayni fir¢adan
ciktiklarinin gostergesidir. Onlar1 birbirinden ayiran tek farkliligin Freud’un figiirlerinin
Saville’inkinden daha bireysel olmasidir.
“Freud icin yaptig1 tim resimler birer portredir. Bu, 61l bir hayvan ya da
bir koltuk resmi olsa da. S6z konusu olan insanlar oldugu zaman ise, sanatgi
ancak biitlin beden c¢iplak olarak resmedildigi zaman eksiksiz bir portre
yapilabilecegini diislinliyor. Ciink{i ancak bu sekilde ressamin tiim bedende
tekrar eden formlar1 gorerek modelini daha iyl anlamasi ve figiiriin

biitlinliiglinli tamamen ifade edebilmesi miimkiin ve daha da 6nemlisi, Freud’a
gére insan ancak bu sekilde hayvanligina en yakin halde bulunuyor.”’

“Estetik duyumun goézlemci ve nesne arasinda kurulan algisal iligki
sonucu ortaya c¢ikmasi nedeniyle estetigi belirleyen verilerle gbézlemcinin
psikolojik verileri ortak bir konu igerisinde bulusmaktadir. Boylece estetigi
belirleyen ilkelerin psikolojik bir temele bagli oldugu sanilmaktadir.”**

Yurtsever’in Uygulamali Estetik adi altinda sundugu ve Psikoloji, Sosyoloji ve
Estetik bashig1 altinda ele aldig1 algisal iliskiler sonucu kurulan estetik baglar ve bunlarin
psikolojiyle iliskisi iizerine ag¢iklamalarmma dayandirarak Freud’un gerek konusu gerek
bunlar1 resmedisi ele alindiginda resimlerinde psikolojik bir estetik tutum benimsedigi

sOylenebilir.

7 Zeynep Baransel, National Portrait Gallery, Freud Portreleri Sergisi, e-Skop Sanat Tarihi
Elestirisi,06.03.2012, http://www.e-skop.com/skopbulten/national-portrait-gallery-freud-portreleri-
sergisi/572 (20.01.2018)

3 Hiiseyin Yurtsever, Uygulamali Estetik, 1. Basim, Detay Yaymcilik, Ankara 1988, s. 17.
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1. 4. Feminist Sanat, ideal Beden Elestirisi

Bu baglik altinda feminist anlayis hareketinin barindirdigi cografi ve zamansal
ideolojik farkliliklar1 ve bu hareketin olusum siirecinde cinsel kimlik miicadelelerinin

sanatsal ornekleri incelenecektir.

1960’lardan sonra Avrupa ve Amerika’da etkili olan 6zgiirliik¢li sdylem paralelinde
kendilerine yer bulan kadin sanatgilar kendi haklarini gozetmisler ve bu dogrultuda
tiretimler yapmislardir. Bu zamana kadar sanat diinyasinda daha ¢ok model olarak
kullanilan kadinlar artik sanat¢1 olarak yer aliyorlardi. Devaminda isterlerse naif, giizel,
gibi kadma atfedilen kavramlarin yani sira fikirlerinin dogrultusunda siddeti, cirkini
yansitan ¢irilgiplak soyunup viicudu ve kimligini salt bireysel varolusunu sergileyen kadin
olma haklarmi artyorlardi. Bazi1 sanatgilar kendi bedenini kullanarak varliklarini ortaya
koymayr hedeflerken, baz1 sanat¢ilar bedenini  gorsel bir mekan olarak
konumlandirmaktaydi. Kimi ise eserlerinde toplumun dayattig1 ideal giizellik anlayisina
dair elestirisini ortaya koymaktaydi. Ya da toplumun kabul ettirdigi kimlikleri sorgulayan
ve izleyiciyi disiinmeye sevk eden eserler liretilmekteydi. Bu degisen durumlar iginde
tikketim toplularinda; ¢irkinlik ve giizelligin, ac1 ve hazzin, siddetin ve sefkatin her tiirlii
duygu durumunun bir yansimasini tastyan portrelerin yerini, zevk, arzu gibi kavramalara
biraktigini ve estetize edilmis portre ya da bedenlere biraktigini sdyleyebiliriz. Bu
donemde toplumun ideal beden anlayisina baktigimizda kirigiklilardan arindirilmas,
sportiflestirilmis, fazla kilolar1 atilmis her tiirlii estetik dis1 olandan arindirilmis bir beden-
portre imgesiyle karsilasiriz. Bu durumun; bu kistaslara uymayan bireyleri 6tekilestirilmesi

gibi bir sonu¢ dogurmasi kaginilmazdir.

20. Yizyil ve sonrasinda ¢agdas diinyada gelisen toplumsal farklilasmanin ve yeni
sosyal iliskilerin sonuglar1 dogrultusunda kadinlarin ortak kiiltiir i¢inde nasil yer alacagi ve
toplumsal cinsiyet boyutlar1 sorgulanmaya tabi tutulmustur. Devaminda kadinlara atfedilen
toplumsal normlar ¢ergevesinde cinsiyetler meselesindeki goreli ve mutlak olan dogrularin
yikilmasi, cinsiyetler arasi esitliksizlikler tartismaya agilmistir. Giinlimiiz toplumlarinda
cinsel obje olarak goriilen kadinlarin ¢ogu zaman bir kimlikten yoksun birakilmasiyla
karsilagiriz. Giliniimiliz toplumlarinin 6ne ¢ikan bir 6zelligi olan bu durum karsisinda
kadinlarin konumlarinin iyilesmesi meselesi sosyolojik, edebiyat, felsefe, sanat gibi

alanlarda tartigmaya ac¢ilmig bir problemdir. Kadinlar ve erkekler birbirlerinin rakip



112

konumlarindan ¢ikarilmalidir. Minor, (2013:218) Feminist sanat ve estetigi, toplumsal
iligkilerden kaynaklanma egiliminde oldugunu soylemistir.

“Son otuz yili agkin siirede, feminist elestirmenlerin en basta umut etmis
olduklar1 dogrultuda, nii resmi sanatta pek goriinmez olmustur. Yine de, hem
erkek hem kadin sanatgilar geleneksel formiillerden keskin hatlarla ayrilan
sekillerde bu konuya egilmekten vazgegcmemislerdir. Ornegin; en iinlii ¢iplak
insan resimlerinden birisi, figiirleri Titian ne Ingres gibi sanatcilarin sevdigi
bastan c¢ikaran kadin ve opak bakirelere benzetilemeyecek olan Lucian
Freud’dur. Tersine sanat¢inin bircok figiirii irilik ve tombulluk, sismanlik,
sarkik deriler ve lekeli hatlar1 ortaya seren genis firca vuruslaryla
resmedilmigtir. Bu et daglari, sanat¢inin boya kullanim seklindeki coskunluk
disinda, grotesk olarak nitelenebilir. Bagka figiirlerdeyse yadsinamaz yaslilik
belirtisi igaretleri (biiziilen deriden kal¢a kemikleri, yanaklarin ve kalgalarin ice

cekikligindeki tuhaf oyuklar, izleyiciye dogru agir aksak ilerleyen kocaman
nasirli ayaklar) goriilmektedir.”

1900’1 yillarin sonuna denk gelen calismalar1 ve sonrasindaki tiretimleri geleneksel
teknik yontemler ile ¢alismaya devam etse de kadin problemlerine yonelmis ve feminist
yaklasimi benimsemis olan Jenny Saville gerek konulari, gerek figiirleri ele alis bigimi ile
Freud’la benzerlikler tasir. Saville’nin Freud gibi bedenlere egilmesi, portrelerin ruhsal
yonleri lizerinde durmasi, zevk uyandirict bigimde resmetmis oldugu ¢aligmalar ve yapmis
oldugu portreler doneminin portre anlayisindan oldukga farklidir. Clinkii Saville portrelerin
ruhsal durumlari {izerine bir inceleme yapar. Saville’in resimlerindeki kisiler, Freud’ un
kisilerinden farkli olarak, bireysellikten yoksundur. Genelde toplum disina itilmis
insanliklarini tiimiiyle kaybetmenin esiginde goriiniirler. Sanat¢inin eserlerinde neredeyse
yalnizca kadinlar vardir ya da cinsiyet degistiren bireyler. Bu ¢alismalarinda; bedenler
genis alanlara yayilarak, biiyiik boyutlu ve kalin fir¢a vuruslar kullanilmistir. Jenny Saville
ayrica cinsiyet ve degisim operasyonlar siirecini ele alan resimler yapmaktadir.

“Belirli toplumsal cinsiyet ayrimlarinda zaman zaman ayni sekilde
bulanik birakilir. ‘Matrix’de’ (1999), one yayilmis ve iri goguslerle
tamamlanan kadin cinsel organlari, uzamig tirasinda su gotiirmez bir erkek

oldugu anlasilan bir erkek basinin altina yerlestirilmistir. Saville model olarak
genellikle kendi bedenini, tanmnmayacak 6l¢iide bozarak kullanr.”*

Geleneksel yontemlerde iiriin veren sanatgilarindan olan Portekizli sanat¢i Paolo

Rego ise; bu baslik altinda ele alinacak bir diger sanatgidir.

Bir sanat hareketi olarak Body Art insan1 resimlerde model olmasindan ¢ikararak bir

fiil diizenlemelerle canli malzeme halini alan kadin imgesini nesne gibi kullanilmaktadir.

% Akbank, Sanat & Bugiin, Agora kitapligi, s. 224, 225.
40
A.ge.
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Amerika ve Viyana’da es zamanli dogdugunu sdyleyebilecegimiz bu yaklasimin bedensel
sanat anlayisindan tlireyen insan bedenini estetik bir nesneye donistiirdiikleri goriiliiyor.
Performans sanati adi altinda toplanan bu eylemsel, disavurumcu ve iginde tiyatro gibi
diger sanat yaklasimlarini barindiran ve 20. Yiizyil’n ikinci yarsinda kendini kabul ettiren

bu anlayis insan bedenin sanatin hammaddesi olarak kullanmistir.

Ayni donemlerde geleneksel iislubun disinda da karsilastigimiz ¢alismalar diisiinsel
olarak Saville ya da Rego ile benzerlikler barindirsa da yaklasim olarak farklilasmaktadir.
Kavramsal Sanat yaklagiminin da iiretimleri veren Marina Abramovic ya da feminist
calismalariyla éne ¢ikan 1990°larda popiilerlesen ve Geng Ingiliz Sanatgilar grubunda yer
alan Tracey Emin giinimiiziin ¢agdas sanatgilart arasinda yer alirlar. Cagdas sanat
stirecinde kadinlik halleri ve bunun sanatla iliskisi lizerinde duran Emin, kendi kimligini
temel alarak {iretmis oldugu calismalarda ofke, aci, toplum tarafindan rolii verilmis bir
oyuncu kimligini elestiren bir tutum i¢indedir. Sosyal veyahut ekonomik kimliklerin daha
cok elestirildigi Cagdas Sanat i¢inde toplumsal cinsiyet baglaminda cinsel kimlikler de

provokatif bir tutum iginde elestiriye ve sorgulamaya agilmistir.

Bu bashk altinda iki kadin sanatgi incelenmeye tabi tutulacaktir ve konu
cercevesinde, ideal beden kavraminin; donemlere, sanat yaklagimlarinin getirmis olduklari

diisiince yapilarina ve degisen toplumsal kiiltiir durumlarina gore degisimi ele alinacaktir.
1. 4. 1. Jenny Saville

7 Mayis 1970, Cambridge dogumlu, Geng¢ Ingiliz Sanatgilar grubunun 6nemli
isimlerinden biri olan sanatgi, cerrahi operasyon gecirmis 0lii ve donuk yiiz ve viicutlari,
travma magdurlarini, deformasyona ugramis bedenleri, cinsiyet degistiren kisileri, obez ve

opere bedenleri dev tuvaller lizerine resmetmektedir.

Geng Ingiliz sanatcilar grubu iiyesi olan Jenny Saville 1988 ve 1992 yillar1 arasinda
Glasgow Sanat Okulun (Glasgow School of Art) da lisans egitimini tamamlamistir.
Eserlerinde; Saville’nin istiinde durdugu konu; giiniimiizde kadin bedeninin belli bir
standartta olmasi gerektigi takintist ve bunun icin gecirilen estetik operasyonlardir.
Giizellik artik parayla ulasilabilir kilinmistir. Sanatci bir burs sayesinde gittigi Amerika’da
en ¢ok biiylik aligveris merkezlerinden ve bir de asir1 kilolu kadinlardan etkilendigini
sOylemistir. Dikkatini uzun siire bu konu iizerinde tutan Saville bu konuya yonelmis ve

farkli bir¢ok estetik operasyona izleyici olarak katilmig, gézlemlerde bulunmustur ve tip
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kitaplarindan da faydalanmistir. Calismalar1 biiylik boyutlarda penturel islerdir. Kendini
referans alarak fotograftan calistigi isler mevcuttur, bu ¢aligmalarinda da kendini ele
alirken oldugundan daha kilolu resmetmektedir. Kendi portresini kullanan sanatci;
kendisini nesne olarak ele alarak sorgulamasi, incelemesi ve anlamlandirmas: kapsaminda
caligmalar iretmistir. Kendi portresi iizerinden sanat¢i izleyiciye anlatmak istedigi
toplumsal, igsel, psikolojik, politik mesajlar1 verebilirken diger taraftan kendini anlama ya
da elestiri siirecini de isletir. Baz1 caligsmalarinda figlirlerin tizerine hedef noktalar: cizer,
boylelikle liposuction operasyonu dncesi yagi alinacak bolgeyi belirlemis olup izleyicisinin
de dikkatini toplayarak caligmasinin esas vurgusunu yapar. Saville’in ¢alismalarmin diger
bir giiclii yan1 kullandig1 teknik; giiclii, ekspresif firca darbeleridir. Ayrica ¢alismalarinda;
suluboya, fotograf, grafiti ve pleksiglas {lizerine monte edilmis baski tekniklerine de
rastlanmaktadir. Son ¢alismalarinda ise karakalem teknigini kullanarak eserler ortaya
koymustur. Ayrica Saville Photoshop programi, fotograf ve kolaj tekniklerinden
yararlanarak calismalarini alt zeminini olusturmaktadir. Jenny Saville, boyay1 insan eti
rengi haline getirip, bir ¢esit macuna gibi bol ve heykelvari kullanmaktadir. Boylelikle
tuval tlizerinde boya katmanlariyla bir doku olusturur. Giiniimiizde ise sanat¢i, hem
Oxford’da hem de Londra’da calismalarini slirdirmekte ve ayni zamanda, Slade School of

Art“da 6grencilere figiir resmi derslerini vermektedir.*!

-
Resim: IIL. 15 Resim: III. 16. Resim: II1.17.
Jenny Saville, Stare, Jenny Saville, Jenny Saville, Bleah,
2004-05, TU.Y.B., Figure 11.28, TU.Y.B,, 2008, T.U.Y.B.,
304.8x250.19 cm, 152.5x152.5 cm, Ozel Koleksiyon
The Broad

*I Ahmet Albayrak, “Saville, Freud, Bacon ve Tuymans’in paletindeki gileli beden teorisi” Sanat Dergisi,
Say1: 20, Temmuz 2017, s. 7-8.
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Saville ele almis oldugu portrelerde gii¢lii bir ifade dili olusturmustur. Kullanmig
oldugu renklerde gercege uygunluk degil icsel anlatimla paralelligin  gozetildigi
sOylenebilir. Jenny Saville’in 6ne ¢ikan diger eserlerinden; ‘Fulcrum’ (1999) ise {i¢ obez
kadindan olugmaktadir. Oranlarda, diger islerinde de oldugu gibi abartma mevcut ve
renklerin kullaniminda Saville’in resim yaklasiminda gozettigi nihai hedefi olan insan etini
kasaplik et gibi algilanmas1 amacina uygun bir sekilde resmedilmistir. ‘Branded’ (1992)’ de
caligmasinda ise Saville, yine obez bir kadin figiirii ele almis ve portrede kendi yiiziinti
kullanmistir. Bas1 viicuduna kiyasla daha kiigiik olmakla beraber bir jest olarak basi arkaya
itilmis, goguslerde ve karin bolgesinde abartilar kullanilmistir. “Matrix’ (1999) ise bir diger
calismasinda interseks bir kiginin portresini ele almistir. Model Del Lagrace Volcano olarak
bilinir ve model viicudunu degistirmek icin bir siire testosteron almistir. Saville, bu
resminde bazi alanlarda parlak renkler ile vurgulanir biitiin olduk¢a natiiralist etli tonlarla
boyanmistir. Viicut anatomisi ve kaslar iki cinsin 6zelliklerini tagiyan belli bolimlerde bu
degisimi sunmus olan sanatgi, izleyicisine travestilerdeki bir cinsiyetin digerine gecisi, yani
baskalasim siirecinin etkisini hissettirmek istedigini goriiyoruz. 1993’de yapilan ‘Plan’
resmi ise bir topografik harita gibi viicudunun belirgin noktalar1 kontur hatlar1 ile ¢izilerek,
liposuction bdlgelerine vurgu yapilmistir. Figiiriin perspektifi resme farkli bir anlam
kazandirmistir. ‘Hybrid> 1997°de yapilmis ve Saville’in diger isleriyle paralel olarak
abartilar tasimakta ve patchwork gibi goriinmektedir. Dort kadinin farkli boliimleri
(organlar1) farkli bilesenlerini essiz bir parca olusturmak i¢in birlikte kullanarak bir biitiin
figiir haline getirilmistir. 1999 yapilan ‘Ruben’s Flap’da’ Saville kendini model olarak ele
almaktadir. Saville baska islerinde de oldugu gibi viicudunu parcalara ayirarak farkli
bicimlerde iist iistte gelecek sekilde tuval zeminde yiizey diizenlemeleri yaparak bir biitiin
ya da bir kag biitiin figlirmiis gibi sunmaktadir. Bu parcalar kare tuval zeminini hemen
hemen doldurarak ve figiirlerde abartilar yaparak sanki yakin bir planmis gibi algilamamizi

saglamaktadir.

Jenny Saville ‘Kapali Kontak’ olarak bilinen ve 1995-1996 yillar1 arasinda
gergeklestirilen bir seri fotograf olusturmustur. Fotograflarda bakis acis1 cam altindan

alinan objektifle, cok deforme sisman kadin figiirleri tasvir edilmistir.
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Resim: III. 18.
Jenny Saville, Reverse, 2003, T.U.Y.B.,
213.4x243.8cm, Norton Museum of Art
Jenny Saville’in ‘Reverse’ adli eserinde ise; sola dogru uzanan hasta ve cerrahi bir

operasyona ugramis yere diisen yansimasi ile bir kadin portresi yer alir. Mekan olarak
model ve yansimasindan yola c¢ikarak yatay bir diizlemde uzanmis oldugu goriilen bu
resmin fonksiyonel olarak seremonik, dini ya da bir ritiiel amagli olamadigini agik¢a
gormekteyiz. Saville’in giiniimiiziin popiiler sorunu olarak gérdiigli estetik operasyonlar ve
hastalikli insanlart konu alarak yaptigi resimlerden biri olan ‘Reverse’de’ modelin
melankolik haliyle karsilagiyoruz. Teknik olarak geleneksel resim dili yagliboya
olusturulan devasal bir boyuta sahiptir. Hakim renk olarak Saville’in diger eserlerinde de
one ¢ikan kendine 6zgli kullanmis oldugu bej, sari, kahverengi, krem, kirmizi ve tonlar
kullanilmistir. Saville diger resimlerinde ve bu ¢alismasinda renk dengesini ayarlamak i¢in
tuvalin genelini bazen ise figiir ya da portreyi pasajlara ayirarak bir boliimiinii soguk
tonlarla c¢alisirken diger boliimleri zitti olan sicak tonlar kullandigr goézlemlenmistir.
Calismalarinda kendine 6zgiin renk skalasi ile psikolojik olarak izleyiciye heyecan verir.
Jenny’nin resimlerinde renk, nesneye bagli olmaktan kurtulmustur. Rengin kullaniminda
Ozgilinlik kazanan sanat¢i; kullanmis oldugu sicak tonlar, genis ve giiclii ekspresif firca
vuruslariyla 6zgiin anlayisini ortaya koyar. Resminde kullanilan valdrlerin, dokularin ve
espaslarin zenginligi dikkat cekmektedir. Sanat¢i 15181 etkili bir sekilde kullanarak
eserindeki portrenin arkasindan verdigi 1sikla dengeli bir aydinlatma yaninda portrenin iist
tarafindan dagitilmis 151k portrenin vurgulanmasini saglamistir. Ayrica 1s1k, resimde istenen
derinligin verilmesi i¢in bir ara¢ olarak kullanilmig, gerekli golge ve lekelerin
kullanilmasiyla rakursili bir sekilde ele aliman portrenin ortaya cikarilmasi saglanmistir.

Kompozisyon olarak yatay bir calismadir. Kurgu olarak portre tuvalin tam ortasina
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yerlestirilmis, buna bagl olarak kompozisyon yapist izleyicinin dikkatinin dnce portrede
daha sonra akiglar ve dudaklardaki mimikte toplanmasini son olarak da etrafa yayilmasin
saglamistir. Tablodaki koyu lekeler yer yer siddetlendirilip inceltilerek yatay, dikey ¢izgi
haline getirilmis mekana ve resme derinlik kazandirmistir. Portrenin yiiziindeki doku ve
zemindeki kaygan ve parlak dokular resmi zenginlestirmistir. Donuk dik bakislar
arkasinda, abartinin 6n planda olmadig: farkli bir perspektif ile siddet ve korku yiikli bir
portre vardir. Modeldeki kisinin sahip oldugu yasama dair acilar her yoniiyle, belki de
kasithh olarak izleyiciye yansitilmaktadir. Sanatgisinin disavurumcu bir yaklasimla
resmettigi bu tablo bi¢cim olarak ele alindiginda aktarimindaki basar1 yoniiyle yansitmaci,
giinlimiiz toplumlarin yasam seklini anlatmas1 yoniiyle anlatimer bir resimdir. Ayrica bu
caligmada incelenen eser hakkinda yapilan degerlendirme ve yorumlar 6znel olup, eser

yeni bir 6zne karsisinda yeniden yorumlanip yeni sonuglar dogurabilir. (Resim: III. 18.)

Jenny Saville de bir sanat¢i olarak i¢cinde bulundugu Y.B.A. toplulugu, yasamsal
rolleri yansitan, agirligi figiire dayali resimler iiretmistir. Sanat piyasasinda gerceklesen
bienaller, 6zel koleksiyon sergileri bize gostermektedir ki; sanat artik ekonomik bir boyut
kazanip, ¢agdas sanat bir yatirim araci, statii sembolii olarak boy gdsterdigi bir mecra
halini almigtir. Sanat eserleri dagitimina 6n ayak olan miizeler ve tiiketimini saglayan 6nde
gelen koleksiyoncular {iggeninde sekil alan bir piyasada kimi zaman iiretici olan sanat¢inin
bile tahmin edemedigi fiyatlara alict bulur hale gelmistir. Performans sanati, kavramsal
sanat, ¢agdas resim sanat1 ve entelasyon calismalar1 iireten sanatgilar ayni malzemeyi

kullanmasalar da ayn1 areneda iiretimlerini gergceklestirmektedirler.

Cagdas Sanat;” i¢inde tuval resmi kimi sanat elestirmenleri, miizeler, baz1 5nde gelen
sanat okullar1 ve koleksiyoncular tarafindan demode olarak algilansa da bu tam anlamiyla
gercegi tam olarak yansitmamaktadir. Ciinkii basta bu boliimde yer verilen Geng Ingiliz
Sanatcilar (Y.B.A.) iiyesi sanatgilardan Jenny Saville’in; konformizmi elestirdigi obez
kadin bedenlerini resmettigi biiyiik boyutlu ¢aligsmalar1 ile bize hala tuval resminin giiclii
bir anlatim aract oldugunu agik¢a ortaya koydugu goriilmektedir. Giinlimiiz sanat
ortaminda karsilastigimiz kozmopolit yapinin farkli tiretim yontemleri dahilinde olustugu
gortlliirken geleneksel resim yontemlerinin de giincelligini korudugu sdylenebilir. Bu
dogrultuda Mehmet Giileryiiz’le yapilan bir roportajda sorulan Tuval Resmi Demode mi?

sorusuna, Mehmet Giileryiiz su cevab1 vermistir;

* Giincel sanat ve Cagdas Sanat birbiri yerine kullanilabilen iki kelimedir. Yabanci kaynaklarda kullanilan
Contemporary Art kelimesi dilimize ¢evrildiginde; ¢agdas, giincel gibi kelimelere denk gelmektedir.
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“Uluslararas1 sanat ortaminda; tuval resmine karsitlik yanlisina, ¢ok kisa
bir siire kavramsali yerlestirmeye c¢alisirken diistiiler ama epeydir bu kasitl
cehaletten uzaklastilar. Bizde tabi bu siire daha uzadi. Tuval resmi, figir,
heykel, heykelde figiir karsithigi ise eski bir mesele olmakla birlikte
muhafazakarlarca yavas yavas glindeme getirilen bir sorun. Bir siirii bilgisayar
oyunu var diye satrancin demode olmasi gibi bir sey bu. Eger dyleyse ben
demode bir seyi yapmaya calistyorum.”**

Mehmet Giileryiiz’iin de aciklamasin da belirtigi gibi sanatgilarin yaklasimlari
farklilasabilir, bu bir diger yaklasimi demode ya da popiiler kilmaz. Sanati sinirsiz kilan da
budur. Yarattigt olanaklar ve sanatin smirsizligr ile yaraticithigin sirsizligi dogru

orantilidir.

Cogu cagdas sanat eseri, dolayli veya dolaysiz onu lretmis olan sanat¢isinin
bilingaltiyla beraber diislincelerini, duygularini, yorumunu ve estetik agidan anlayigini
yansitmistir. Saville’in tiretimlerinde de ideal kadin formunu gdstermeyen, siskin ve yara
bere igindeki bir bedeni resmederek toplumun bize dayatmaya ¢alistig1 ideal viicuda bir
tepki niteligi tasidig1 goriilmektedir. Opere bedenleri isleyerek toplumun bize dayattigi
konformizm durumunu elestiren ¢alismalar ile toplumla saglam bir bag kuran Saville,
bagli bulundugu grubun diger iiyelerinin de amaci ile ortak bir sekilde izleyicisiyle iletisim
kuran ve hatta izleyicisini ¢aligmalarina dahil eden iiretimler yapmaktadir. Resimlerinde
diisiinceyi anlatan imgeler betimlenmeli, bdylelikle bu imgeler yasamin bir¢cok alanini
uyararak sanatin izleyicisi oldugu toplumla bagini kurmasini saglar. Toplumsal bir eylemi
igeren sanat iiretimleri; izleyicisiyle bulustugunda ona diistindiirdiikleri, hissettirdikleri ile
var olur. Kavramsal sanat; bir seyin gorsel sanat yapisi olmasi i¢in elle tutulur bir gorsel
nesne olmasina bile gerek duyulmadigini géstermistir. Sanatgilar her donem de kendilerini
ifade edebilecekleri farkli bigimlerde caligmalar iiretirken basta din, siyaset, mitoloji olmak
izere artik yiice konular1 ele almay1 birakip, giindelik, siradan, toplumsal yonelimleri ve
insana 6zgii durumlari irdeleyen bir platform halini almustir. Insan, diinya ve sanat
arasindaki koklii iliski yasamis oldugumuz donemin yeni buluslarini, edebiyat, spor, felsefi
gelismelerini, sorularini, politikasini1 ve insan iligkilerini konu alarak olusturulan sanatsal
tretimleri icine katarak devam etmektedir. Bundan sonraki siirecte sanat; sanatcisinin
0zgiin yaraticilik siizgecinden ¢ikarak izleyicisiyle bulusup amacina hizmet etmeye devam

edecektir. Saville’in eserlerini anlamak icin sanatin1 bu baglamda degerlendirmek gerekir.

> Mehmet Giileryiiz, Cumhuriyet.com.tr, 12 Kasim 2012
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/382888/ Cizginin_ucunda_ki_ressam.html (15.01.2018)
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1. 4. 2. Paulo Rego

Portekizli ressam 1935 yilinda Lizbon’da dogmus ve calismalarina konu ettigi kadin
kimligi ve sorunsali dahilinde oncili c¢alismalarimin saglamis oldugu sosyal sorgulama
nedeni ile 1985°te Turner Odiilii’ne aday gosterilmistir. Rego ¢alismalarini bircok teknik
cesitlilikte ele almistir.

“Feminist bir anlayisa sahip olan Paolu Rego calismalarinda kadin haklarina yonelik
yasal diizenlemeler i¢in halkin genelinde farkindalik yaratmak, iktidarin kadin {izerindeki
baskisina karsi ¢ikmak, genis kitleleri yonlendirmek gibi amaglar gl'itml'istiir.”43 Bu konular
dahilinde ele almig oldugu birgok ¢alismasinda yer verdigi figiirlerin kaba uzuvlara, hantal
viicutlara sahip oldugunu, portrelerin de genel ifadesinin erkeksi ve grotesk bir yapisi
oldugunu sdyleyebiliriz. Bunlar tek basina bir portre betimlemesi degil metaforik anlamlar

tasiyan portrelerdir.

Rego’nun resimlerinde konu ve ifade olarak bakildiginda kendi 6z yasaminin
getirmis oldugu ruhsal sikintilarin izlerini tasiyan bir yani oldugu goriiliir. Ele aldig: figiir
resimleri ile kendi etnik kiiltliriiniin izlerini tagiyan kadin kimligini sorgulatan bir tutum
icindedir. Rego’nun kadinlarinin varhigin fiziksel yanini vurgulayan pozlar verse de ruhsal
bir varlik edinmeye ¢alistiklar1 gézlemlenmistir. Boylesi bir durumun s6z konusu oldugu
calismalari ile Rego ayn1 zamanda Portekiz folk kiiltiiriine ait masallar1 yorumlamis onlara
yeni bir boyut kazandirmistir. Genelde bu kiiltiire ait olan geleneksel masallar resimlerinin
metinsel yanini olusturmaktadir. Boylelikle yeni bir yorumlama ile ele aldigi metinlerin

birer uyarlamasi olan resimler yapmustir.

Calismalarinda karsilagilan figiirlerin ve bu figiirlerin kimliklerinin ele alisina
baktigimizda normalin disinda bir tutumla karsilasilir. Rego’nun aile yasantisindaki
kopukluklarinin yansimasi, ¢alismalarinda ele alinan konular ve kurulan kompozisyonlarda
figiirlerin rollerinin degismeceli anlamlarinda goriiliir. Rego’nun bir¢cok ¢alismasinda
figlirlerine giydirdigi beyaz elbise ile masumiyeti simgeledigi gibi daha bir¢cok imgeyle de

sembolik bir anlatim tarz1 gelistirdigi gézlemlenmistir.

# F.Deniz Korkmaz, Diiriye Kozlu, “Paulo Rego ve Resimlerindeki Oz Yasam Oykiisel Cikarimlar”, SDU
ART-E Giizel Sanatlar Dergisi Mayis/Haziran 2017. Cilt:10, Say1:19, sayfa 81.
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Resim: I1L. 19. Resim: 111, 20. Resim: 11 21

Paulo Rego, Aile, Paulo Rego, Gelin, Paulo Rego, Savas
1998, T.U.Y.B. 1994, T.U.Y.B. 2003, T.U.Y.B.

Rego 1994 yapimli ‘Gelin’ (Resim: III. 20.) ve 2003 yilinda ¢alistig1 ‘Savas’ (Resim:
II1. 21.) resminde, kullandig1 gibi pastel boyayla anlatimlarini gerceklestirmektedir. Sanatgi
bu iki resimde de etkili portreler kullanarak ruhsal bir anlatim olusturmustur. Savas
calismasindaki degisen hayvanlar ve merkezde yer alan tavsanlarin portrelerinde de bu
ruhsal, dramatik ifade hakimdir. Rego’nun 1988 yapimli ‘Kadet ve Kiz kardesi’ resminde,
ablas1 tarafindan ayakkabilar1 baglanan geng¢ ve kiz kardes ya da ‘Aile’ (Resim: III. 19.)
resimlerinde baba ve kiz arasindaki diyalog sanat¢inin kullandig: farkli imgelerin sembolik

anlamlar1 tizerine diigtindiiriir.
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BOLUM IV

Bu boliim; simdiye kadar inceledigimiz tarihsel kronoloji dogrultusunda ortaya ¢ikan
teorik zemine dayandirarak yapmis oldugum uygulama g¢alismalarindan ve bunlarin alt
metninden olusmaktadir. Cirkinligin estetigi baglaminda sanatsal bir form olarak portre
calismalarinin  bigimsel ve diisiinsel arastirmasini olustururken histerik portre
temsiliyetlerinin olusturulmasi hedeflenmistir. Bu hedef dogrultusunda gergek¢i bir
anlayisin sadece duygu durumlarinin aktariminda gozetilecegi soylenebilir. Uygulama
caligsmalar1 kapsaminda deginilecek olan kavramlar; estetik, anti-estetik, giizellik-¢irkinlik
ve c¢irkinligin estetigidir. Toplumda bu kavramin yol actigi kimlik sorunsalina ayrica

deginilerek uygulama ¢alismalar1 irdelenecektir.

Yagsamsal siiregler i¢inde gerceklesen olaylar ve bu olaylarin gelisimlerinin devingen
genellemelerine yer verilerek ele alinan portre temsiliyetlerine diisiiniirlerin estetik
hakkindaki goriisleriyle bag kurularak yer verilecektir. Normal ve anormal acidan
psikososyal kisilik ve karakter portreleri, duyular ve i¢giidiiler ¢er¢evesinde hissederek ve

diistinerek ¢irkinligin estetigi anlayisla ele alinacaktir.

“Sanatta psikoloji, sanatciyla ve temsil ettigi baskin kiiltiirle tamamen ayni1 deger
sistemini paylagan (ve bu sistem ic¢inde yetismis) izleyiciyi egitme, bilgilendirme, etkileme,
duygularini harekete gecirme, begenisine hitap etme misyonlarindan kaynaklanir.”' Bu
misyonlar gozeterek bu husus hakkinda uygulama caligmalar1 metinsel olarak
degerlendirilerek analize tabi tutulacaktir.

“Her insanin sahsiyetine ve karakterine renk veren ve hakkinda normal
veya anormal hiikiimlerini verdiren bu genel ruh ifadesinin yani davraniginin

derecesidir; ve disa vurus (Exteriolisationa) tarzidir. Bu her insanda oldukga
farklidir ve fizyonomi yani yiiz ifadesi de derecesine olarak degisiktir.”

Bu davranis sekillerinin bir yansimasini tagiyan portrelerin ele alindigi bu bdliimde;
resimlerin analitik bir sekilde metaforik anlamlar1 ve arkitektonikinden s6z edilerek,

simgeler/semboller kapsaminda resim analizleri yapilacaktir. Resimleri bicimsel ve tematik

! Vernon Hyde Minor, Sanat Tarihinin Tarihi, (¢ev.: Cem Soydemir), 1. Baski, Ko¢ Universitesi Yayinlari,
[stanbul Haziran 2013, s. 113.

? Rasim Adasal, Normal ve Anormal A¢idan Psikososyal Yonleriyle Kisilik ve Karakter Portreleri, 2. Baski,
Minnetoglu Yayinlari, 1980, istanbul, s. 69.
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diizlemde agiklayarak, izleyici {lizerinde olusmasi beklenilen etkilerin ve bu etkilerin

dogmasina neden olan faktdrler incelenecektir.

Resim: IV. 1.
Rabbit and Woman, 2016,
T.U.Y.B., 80x100

Tavsanin tasidigr bir¢ok sembolik anlamdan bir olan ‘dogurganlik’ lizerine kurulan
bir iliski s6z konusudur. Tavsan ve ¢ogu toplum tarafindan kadina bigilen rolii elestirilerek,
kadin kimligi iizerinde durulmustur. (Resim: IV. 1.)

“I¢sellestirme gercekten de tikel insanin ve o insan igerisinde insanligin
gecmisi ve bugilinli kendi yapiti, kendisine yarasan yazgi niteligiyle kendisine

ait kilabilmesini saglayan tek yoldur; bagka deyisle biitiin bunlar ruh diinyasin
zenginlestirmek i¢in kullanabilecegi tek yoldur.

Resim: IV. 2.
Portre I., 2017, T.U.Y.B., 80x70,

* Georg Lukacs, Estetik II, (gev. Ahmet Cemal) 2. Basim, Payel Yaymevi, istanbul 1999, s. 145.
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Toplumlarin kendi ulusal, etnik, dinsel, cinsel gibi kimliklerinden siyrilarak salt
ruhsal kimlikligiyle anilmasi ve sinirsiz bir diisiinsel/bedensel dolasim 6zgiirliigiine, ama
dolasimin da 6tesinde bedenin sinirsiz 6zerkligine, kimliksizligine sahip olma diisiincesi

iizerine gelistirilen bir ana fikir bu resmi dogurmustur.

Modelin yasamina ait alimlamalar ile tekrar bir kisilik kazandirarak, hiiziinli ve
yalniz bir ele alisla hedeflenmistir. Bazen bizim olan bedene bile sahip degilken, ruhsal

olarak ‘ben’, *biz’ olabilmek zor bir siirectir modern toplum yasamlarinda. (Resim: IV. 2.)

Resim: IV. 3.
Oykii, 2017, T.U.Y.B., 90x100

Cirkinligin estetigi bu resimde dogal olanin estetikligine bir doniis niteliginde ele
alimmistir. Donemin 6ne ¢ikan klasik giizellik anlayis1 kriterlerine uymadig1 gerekgesiyle
sosyal medya tarafindan elestiriye ugrayan manken Oykii Bastas’in portresidir. Degisen
giizellik anlayislar1i dogrultusunda gilinlimiiz gilizel anlayigina uymayani simgeleyen bu
portrede ruhsal olana ulagilmaya calisilmistir. “Spinozaci bir yaklasim, her seyden once,
olgusal olarak reddedilemeyecek her tiirlii bedensel farkliligin, 6zcli bir ayrimciliga
kendini déniistirmeden, olumlamasina izin verir.”* Estetigin kimligini ve kisiligini felsefe
ve sanat lizerinden olusturdugunu diistinerek, histerik duygu durumlarin iletilmesinde

bicim uyandirici isleviyle bir aract konumundan Gtiirii resmin ana elementleri i¢inde yer

* Reyda Ergiin, Cemal Bali Akal, Kimlik Bedenin ...,s. 18.
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alir. Bir bakima yasam siireglerimizi resmettigimiz yapitin olusum siirecinde bi¢im igerigin
algilanmasinda birincil rol oynar ve bir bakima bigim igerige doniisiir. Icerigi ifade etmede
diger etkin faktor olan renk agisindan resmi inceledigimizde dikkati daha ziyade
uyumsuzluklar ¢eker ve zitliklarin bir getirisi olan giidiisel bir ¢agrisim yapar. Rengi kendi
dinamikligi i¢inde degerlendirirsek; i¢sel bir yaklasimla ve duygulanimlarla ilintili giidiisel

bir temsilci oldugu sdylenilebilir.
Kimlik Bedenin hapishanesidir.

“Kimlik’in toplu olana iligkin oldugu ve denetiminde Kimlikler iistiinden
saglandigr  diisliniiliirse, Faucault’yu hatirlayarak, “Kimlik bedenin
hapishanesidir” denebilir mi? Ayrica Foucault’da denetim, beden teknikleriyle
saglandigina gore, denetimi engellemenin yolu bedenlerin sinirsiz dolagima
acilmast midir? Ve kimlik toplu olana iliskin olduguna gore Tekillik denetimi
kirar m1? Spinoza’nin cemaat Otesi arayisinin da, tiim kimlikleri asan bir
demokrasi arayis1 oldugu s6ylenebilir mi? Multitudo (¢okluk).””

Resim: IV. 4.
Portre II., 2017, T.U.Y.B., 70x70

Ursula K. Le Guin’in Karanligin Sol Eli kitabi cinsiyetsizlik lizerine yazilmis olan
kitapta hikdye hem erkek hem kadin kimligine kahramanlarin oldugu bir diinyada
gecmektedir. Insanlarin kadin ve erkek kimliklerinden siyrilarak var oldugu bir evrende
nasil bir sosyal hayat olurdu sorusu iizerine gelistirilen diigiinsel siire¢ ve beraberinde

gerceklesen kendilik bilincini olustururken 6tekilesmek. Sosyal cinsiyetlerden siyrilmig bir

> Reyda Ergiin, Cemal Bali Akal, Kimlik Bedenin Hapishanesidir ( Spinoza Uzerine Yazilar ve Soyleyisiler),
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 1. Baski, Istanbul Nisan 2011, s. 4.
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toplum portresinde yer alan ‘insan’ metaforunu anlamak ve kabul etmek meselesi. Cagdas
felsefede yer alan ‘Suje’ den farkli bir ‘Suje’ olusturmak. Modern toplumunun getirisi olan
basta, irk ve cinsiyet olmak iizere biitiin farklilik tiirleri tizerinden ‘6tekilik-6tekilesmek’
kavramlarimin sadece basit bir 1raksamadan ibaret olmadigini {izerinde durulmustur.
Cagdas diizenin, bu dénem insaninin ruhuna yansiyig bigimlerinin estetik bir yaklasim
gozetilmeden geleneksel bir sanat dili olarak tuval resmi tercih edilerek olusturulmustur.
Bu portre toplumsal dayatmacilifin ortaya koydugu cinsel kimligin karsisinda siijenin

durumunu merkeze alan bir arastirmay1 kapsamaktadir. (Resim: IV. 4.)

Resim: IV. 5.
Yash Kadin, 2017, T.U.Y.B., 60x60

Her sanatc1 ‘glizeli’ kendi salt yasalarina gore ele alir. Onun giizeli sizin ¢irkininiz
olabilir ama sanatg1 ¢irkin bir yap1 olusturma girisimine girmez. Giizel, ne sanatin varlik
nedeni, ne de estetigin belirleyicisidir. Sanatta estetik ve giizel her ne kadar birlikte anilsa
da benim resmimde giizellik degil histerik duygu durumlar1 6nciildiir ve bu baglamda bir
estetige sahiptir. Tarihte gilizel; iyi, dogru, trajik, komik olanla iligskilendirilmis ve bu
kavramlarla birlikte anilmistir. Giizel’e olan bu yaklasimlardan elde edecegimiz sonug bize

gosterir ki giizel mutlak degildir.

Glizelin Pesinde. Giizel/¢girkin, estetik/anti estetik dikotomilerinin ¢oktiigii bir klasik
modern zihniyet i¢inde bu metaforlarin ¢éziimlenmesinin imkansizlig1 diistinsel/bedensel

varoluslarin yetersizligini acikca belirtiyor. Degerler gorecelidir. Begeniyi farklilagtiran ve
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bir seyin ne denli giizel ya da ¢irkin olmasi kiiltiirel, tarihsel ve toplumsal yapica
belirleniyor. Ister teorik ister pratik uygulama diizleminde olsun giizellik toplumsal estetik
problemlerin ¢dziimlenmesinde kullanilan bir tanimdir. Giiniimiiz teknolojisinin de biiytlik
yardimlariyla giizel kabul gérenin hizli bir etkiyle tiim kitalara tiim cografyalara yayilmasi

ve begeni yetimizi evrensel kilmasi kaginilmaz bir hal almistir.

Resim: IV. 6.
Faces 1., 2017, T.U.Y.B., 90x60

“...Daha XVI. Yiizyilda Galilei, belli formiillerin zarafetinden ve
deneylerin esprisinden s6z etmistir. Einstein, giizellik duygusuna buluslara yol

acicl iglev tanir, atom fizik¢isi R. Oppenheimer ise kendine 6zgii bir gilizellik

tastyan ve insanin yeryiiziindeki konumuna uygun goriinen bilimsel tutumu

over®.

“Hume, ‘Giizellik kendi basina seylerde var olan bir nitelik degildir: sadece seyleri
diisiinen zihinde var olan bir seydir ve her zihin farkli bir giizellik algilar’ der.”” Bu
sOylemden yola ¢ikarak olusturdugum kendi giizellik anlayisinin her bir izleyici zihninde
farkli bir yansima iizerinden iletisime ge¢mesi gayesi ile giizellik algisinin cesitliligi

vurgulanmak istenmistir.

Metaforik anlamlarina bakarsak bu resimlerin metinsel altyapisini modern insanin
teknoloji sonrasinda olusan kiiltiirel 6zgiirlesme sonucu kendilik bilincinin yok olmast
iizerine kurulmaktadir. Insanin modernizm ile beraber &zgiinliigiinii ve biricikligini
yitirmesi sonucunda her 6zne digerinin aynist haline gelmistir. Kendilik bilincine sahip
olmayan, herkesin ayni oldugu bir diizende kimse ve kimselerden s6z edemeyecektir.

“modern 0zne biraz igeriktir, biraz retoriktir, biraz poetikdir, biraz fonetiktir, hatta biraz

6 Gerog Lukacs, Estetik II, (¢ev. Ahmet Cemal),2. Basim, Payel Yaymevi, Istanbul 1999, s. 232.
7 Vernon Hyde Minor, Sanat Tarihinin Tarihi, (ev.: Cem Soydemir), 1. Baski, Kog Universitesi Yayinlari,
Istanbul Haziran 2013, s. 128.
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kozmetiktir. Eger bunlar1 hepsi gegerliyse, o halde 6zne kaotiktir.””® izleyicisinin sadece
izleyici olmadig1 bir sorgulatma siireci hedefleyen bu resim; ‘Ben’ kavraminin degismeceli
anlamlarla birlikte eser i¢cinde diiglimlenen kaybolan benlik, kimlik sorunsali ¢er¢cevesinde
sanat¢ty1 ve izleyiciyi kesifsel bir siirece yonlendirmeyi giidiiler. Her bir tuvalin bir kutuyu
hissettirdigi resimlerde kutucuklar i¢inde sikigsmis bedenler resmedilmistir. Boylelikle
diistinsel ve bedensel sinirlarimiz bizim olamayan &zerk alanlarimiz, ruhsal olarak

stkismishigimiz sorgulanmaktadir. (Resim: IV. 7)

Resim: IV. 7
Faces I1. 2018, T.U.Y.B.

Sonu¢ olarak; duygu durumlarinin insanin dis goriiniisiindeki yansimalarinin nasil
kayda aliabilecegi lizerine bir arastirma sonucu olusan bu uygulama calismalarinda
sanatsal imgelem ve histerik duygu durumlart birlikte ele alinmistir. Bu tez kapsaminda
uygulama asamasinda yapmis oldugum portrelerde disavurumcu bir anlayisla, toplumsal
olarak dayatilmis sinirlarin kimlik ve kimliksizlikleri, giizel-¢irkin ve c¢irkinligin estetigi

paralelinde altin1 ¢izmek hedeflenmistir.

“Bir sanat yapitiyla karsilasildiginda sanat¢inin veya izleyicinin cinsiyetinin ne

oldugu gergekten de fark eder mi? Toplumsal cinsiyetin bir resimdeki konuyla, izleyicinin

¥ Besim F. Dellaloglu, Romantik Muamma, 1.Basim, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2010, s. 49.
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2% Minor’un bu sorular

tepkisiyle, bir sanat¢cinin lislubuyla her hangi bir ilgisi var midir
kendi sanat anlayisima ve resimlerime yon verir niteliktedir. Danto en muhtesem
metoforlart; “i¢inde izleyicinin kendini temsil edilen karakterin 6zellikleriyle 6zdeslestigi
ve kendi yasamii orada gosterilen yasamin 6zelliklerine gore gordiigi drneklerdir”'”

seklinde tanimlamaistir.

Resimlere teknik olarak bakarsak; Portrelerin arka plani; portre ile bagdasan bir
mekan, bir peyzaj ya da i¢inde portrenin belirecegi bir zemin degil daha ¢ok agik ve koyu
renk dagilimlariyla olusturulmus dokulardan olusturulmustur. Resimlerde portrenin
kendine bigilmis iki rol arasinda bir yerde olmasi, kadin- erkek kimlikleri tizerinde durmak
ya da estetik (giizel ve cirkin) olmayani irdeleyip bir bakima belgeleme egilimi
benimsenmistir. Renk kullaniminda resmi yapilan modelin gergekliginden ayri, daha

ziyade disavurumcu bir yaklasim benimsendigi soylenebilir.

“Yasamda her duygu patlamasmin ger¢ek nesnel nedenleri vardir; bu nedenler
bilincimizden ve s6z konusu duygular tagiyanin bilincinden bagimsiz olarak etkinligini
gosterir. Bunun sonucu olarak sozii edilen nedenler, birer ger¢ek olma nitelikleriyle tiim
ilgililer ve izleyiciler tizerinde etkin olur.”"!

Bu bakimdan izleyici sanat¢1 ve yapit tiggeninde hedeflenen ve olugsmasi 6n goriilen
erek; portrelerin barindirmis olduklar: ifade durumlar1 kapsaminda var olan histerik duygu
durumlarin1  paylasmak ve modern giizellik anlayis1 disinda bir giizellik anlayisi
benimsemek, devaminda da ¢irkinin estetigini olusturmaktir. Ele aldigim Freud ve Saville
ile teknik anlamda, Rego ile renk kullanimi hususunda etkilesim kurdum. Ozgiin firca
vuruslart ile duygularimi ifade eden Bacon’a psikolojik olani etkileyici bir sekilde sunmasi
noktasinda bagvurdum. Sanat akimlari izleginde sanat kavramini sorgularken teknik, form
olarak yoneldigim arayisla siradan estetik degerlerin disinda, bir estetik (¢irkinligin
estetigi) anlayis1 dahilinde insanlarin portrelerini ele aldim. Bu portreler, dingin bir
goriiniise sahip olan fakat esiri oldugumuz ¢agin getirisi duygu durumlarinin yarattig igsel

karmagalarin yansidigi karakter portrelerine yonelik olan ilgimden olugmaktadir.

? Vernon Hyde Minor, Sanat Tarihinin Tarihi, (cev.: Cem Soydemir), 1. Baski, Kog Universitesi Yayinlari,
[stanbul Haziran 2013, s. 213.

' Danto C. Arthur, Siradan Olanin Baskalasimi, 1. Baski, Ayrint1 Yaymlari, Istanbul, 2012, s. 194.

! Gerog Lukacs, Estetik I, (¢ev. Ahmet Cemal), 3. Basim, Payel Yaymevi, istanbul, s. 248 249.
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SONUC

Bu caligmaya baslarken amacimin; resimlerimde Onemsemis oldugum kayginin
teorik altyapisint olusturmak olmustur. Uygulama c¢alismalarimin teorik alt yapisinm
olustururken bu arastirma ¢ercevesinde sanatla birlikte felsefe dali olan estetige
basvurmamin nedeni, Yurtsever’in de belirttigi; “Estetik, kisinin i¢ diinyasi ile dis ¢evrenin
uyuma ulasma konularini igerir. Sanat ise i¢ diinyanin bu siirlart asma isteginden dogar”'?
savindan kaynaklanmaktadir. Bu hususta basta en eski anlatim sekillerinden biri olan
portrenin tarihsel gelisiminin yani sira; estetik (anti-estetik), giizellik, cirkinlik gibi
kavramlara bagvurdum. Giizel ve ¢irkin nedir? Estetigin bunlarla nasil bir iligkisi vardir?
Sorular1 ¢ercevesinde portre resimlerinde degisen estetik algilar gozetilerek arastirma
yapilmistir. Devaminda varilmasi oOngoriilen erekse; gegmisten giliniimiize var olan
toplumlarda estetigin tarihsel bir gelismeye tabi tutarak felsefe ve sanat arasindaki
diyalektik iligkisi gozeterek portre resminde ki yansimalarini aragtirmaktir. Estetik, anti-
estetik kavramlart iizerine calisarak, bu kavramlar ile iligskilendirilen diger kavramlarin
sinirlarinin ne denli belirsiz oldugu, nelere hizmet ettigi ve ne gibi olasiliklar barindirdigi
irdelenmistir. Bu dogrultuda basta estetik kavraminin ve karsitinin zamansal olarak
gecirmis oldugu degisim farkli alanlarda diisiince adamlarinin goriislerine yer verilerek
aciklanmaya calisilmistir. Giizellik ve ¢irkinligi olusturan muhtelif unsurlarin ne denli
degisken oldugu bir bakima bu arastirma kapsaminda temel vurguyu olusturmaktadir.
Estetik begenilerin arzu ve hazlarin paralelinde topluluk ya da bireyler {izerine kodlanan ve
giinlimiize gelen kiiltiirel kimliklerin devingen yapisi ¢oziimlenmeye ¢alisiimistir. Degisen
estetik anlayislarla beraber giizel, ¢irkin gibi kavramlar ekseninde resim sanat1 baglaminda
portre anlatiminin bicimsel ya da duyumsal nitelikleri sanat egilimleri g¢ercevesinde
degerlendirilmistir. Bu calismada modern toplumda baskin olan giizel, ¢irkin ve sanat
iliskisi salt estetik bir degerlendirmenin Otesinde biligsel, kiiltiirel ve felsefi sorunlarla
birlikte irdelenmistir. Ayn1 zamanda estetigi; modern kiiltiir igerisindeki 6zgiil konumuyla
degerlendirmek, sorunlarin1 gilizelin ya da ¢irkinin degerleriyle yargilamanin i¢ ¢eligkilerini
ortaya koymak ve bu celiskileri teorik ve uygulama alanlar1 dahilinde ¢6zmek
hedeflenmistir. Paralelinde modern kiiltiiriin 6nemli bir bileseni olan estetik sdylemlerin
anti-estetikle olan iligkisi lizerinde durulmustur. Bu kavramlar sadece sanatsal temeller

tizerinden aciklanmamis sosyal toplumsal felsefe alanlarindan da yararlanilmistir. Portrenin

"2 Hiiseyin Yurtsever, Uygulamali Estetik, 1. Basim, Detay Yayicilik, Ankara, 1988 s. 93.
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estetik olmayanla iligkisi, giizel, ¢irkin, yiice, etik gibi kavramlarin beraberinde yiiklendigi
anlamlar1 kendi baglamlar i¢inde diisliniirler ve argiimanlari incelenerek ortaya konmaya
calisiimistir.

“Politik toplum icindeki insan sOylemi ile psisesi ile miicadele halindeki
insan sdylemine tabi olan estetik, gliniimiizde, ne ortacagin kutsalligina, ne
Ronesans’in bilgisine, ne de begeni O0grenimini maneviyatin kurali haline
getiren i¢-O0znellige kapilmis 18. Yiizyilin 6ngdrdiigii dogrultuda etige yonelir.

Her seyden cok yaratict eyleme 6nem veren bir sanatsal yapimin dinamik ve

gerekcgelerini ¢ozmekle ilgilenen estetik, giiniimiizde, politik toplumu psisik
derinlikler olarak diisiinmeyi kolaylagtirir.”"

Tezin ikinci boliimiinde resim sanati ¢ercevesinde portre imgesi modern sanat
akimlar1 ve toplumsal gelismeler dogrultusunda estetik ve anti- estetik kavramalarla
iliskilendirilerek ele alinmistir. Bu sorunsalda caligmalar iireten sanatgilarin portre
caligsmalar1 incelenmistir. Her donemde iiretilmis eserlere baktigimizda o donemin insan
zihninin yapisini belirleyen kiiltiir ve sosyal hayatin mantik sistemi iginde, ¢aginin
diisiinceleri ve estetik yaklasiminin birer yansimasi olarak dogdugunu goriiriiz. Bir doneme
ait bir resmin o doneme ait sosyal, siyasi, dini vb. birgok alanin goriislerini iceren biiyiik
bir metine es deger oldugunu ve dogrultuda o donemin sanat anlayisiyla beraber tiim
alanlarinin bir agiklamasini barindirdigini sdyleyebiliriz. Beraberinde algilarimiza dayanan
bilgi birikimlerimiz dogrultusunda giizellik ya da cirkinligin onu algilayan kisiden
bagimsiz olmadigi goriilmistiir. Devaminda ortaya c¢ikan akimlar paralelinde portre
sorunsali ile benzerlik teskil eden sanat¢ilar orneklendirilerek ele alinmistir. Perspektif,
oran, 151k golge, kompozisyon anlayislarinin degismesiyle gegen bir yiizyill dogurdugu
farkliliklara deginilmistir.

Mehtap Kodoman, Yildiz teknik Universitesi sanat sempozyumu bildirisinde: Her
Sey Sanat midir? Sanat Egitiminin Gerekgesi Baglaminda Sanat Kavramina Bir Bakis
baslikli arastirmasinda, “yiiz yillarin damittig1 estetik anlayisini tonlarca kiilliyat1 satirlarca
beyinlerce diisiinceyi estetik lizerine bu kadar kafa yormayi kaldirip yerine sanatta
gorecedir ha ¢irkin, ha giizel ne fark eder al bu da estetik gibi bir anlayis aldiysa bu olsa
olsa bir ¢ag yangimidir” ifadelerine yer vermistir. ( 2004: 426 ) Tolstoy ise;
“... bir yapitin iyi oldugunun kabul edilmesi, onanmas1 ve dagitilmasi

icin, biitlin insanlarin; emegin dogal kosullarinin i¢inde bulunan biiyiik insan
kitlelerinin gereksinimlerine cevap vermesi zorunlu olacaktir. Sanatsal etkinlik

" Murielle Gagnebin, Psikanalitik Bir Estetik Igin, (¢ev.: Simla Ongan) 1.Baski, Yap1 Kredi Yaymlari,
[stanbul Ekim 2011, s 220.
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yapma olanagini, biitiin insanlar bulacaktir; ¢iinkii gelecegin sanat1 ¢agimizin
sanat yapitlarint ¢arpitan, biliylik bir gerilim ve zaman kaybini gerektiren
teknigi zorunlu kilmayacak ve mekanik c¢alismalarla degil, begeninin
egitilmesiyle elde edilen agiklik; yalinlik ve yogunlugu gerekli kilacaktir...”™* (
by Tolstoy) aciklamasina yer vermistir.

“Yeni Sanat Tarihi Kapsaminda yer alan pek c¢ok kisi estetik deneyimin, dogal degil

kiiltiirel oldugunu savunur.”'

Minor’ un bu savi dogrultusunda estetigin kiiltlirel bir
kavram oldugunu, giizelle iliskilendirilen bu kavramin ger¢ek anlamindan ziyade modern
yaklagimin paralelinde ne denli ¢esitli anlamlar barindirdig: lizerinde durmustur. Giincel
sOylemlerin kuramsal bir zemine oturtarak cagdas sanat anlayisinda portre imgesinin

estetik baglamda degerlendirilmesi yapilmaistir.

Donemlerin  sanatsal sdylemlerini anlamak i¢in zamanin epistemolojisine,
paradigmalarina, diisiinsel sOylemlerine bagvurulmustur. Kiiresellesen diinyayla birlikte
artik herkes herkesin genis ¢esitlilik barindiran sanat yaklasimindan haberdardir. Bu durum
devaminda bir sanat eserinin ne derece basarili ya da basarisiz oldugunu hususunda bir
beyanda bulunmanin zorlugunun beraberinde kesinliginin gegersizligini, sadece kesintisiz
bir akis i¢inde yer alan sanatsal iiretimlerin hangi noktada oldugunu ve yahut nerde yer
aldigin1 s6yleme imkani verir. Bugiiniin sanatinin bir hiyerarsisi, birbiri {izerinde bir nitelik
ya da tstiinliik gibi bir durumu olmadigin1 gosterir. Cagdaslasma siiresince kozmopolit bir
yapida olan {lilkeler basta olmak iizere olduk¢a yaygin olan hazir yargilarla cogu zaman

birbirini diglayan karsit goriislerle karsilasiyoruz.

Bu arastirma ¢ercevesinde sanat tarihi iginde kendi ¢calismalarima teorik ve uygulama
zemini olusturmak ve bu baglamda inceledigim portrelerin resimsel ve diisiinsel iliskilerini
sorgulanmasi hedeflenmistir. Bu arastirma problemi kapsaminda portre izleginin sanata
yansimalari, ge¢misten glinlimiize birgok disiplin gozetilerek irdelenmis farkli unsurlar
gozetilerek mutlaklastirilmadan ele alinmistir. “Anlasiliyor ki, sanat, konu bakimindan
giizel ve c¢irkin olan her seyi isleyebilir. Cirkini kendi smirlar i¢ine aldiktan sonra, onu
deha merceginden gecirerek giizel kadar c¢ekici bir degere kavusturabilir. Yani sanat i¢in
mutlak ¢irkin yoktur.”'® Sena’nin bu gdriisiine yer veriyor ve yukarda bahsi gecen

kuramsal calismalar 1s181nda resimlerimi olustururken bicimsellikleri ile degil, algilandigi

4 Enis Batur, Modernizm Seriiveni, 2.Baski, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, Agustos 1998, s. 151.

15 Vernon Hyde Minor, Sanat Tarihinin Tarihi, (¢ev.: Cem Soydemir), 1. Baski, Kog Universitesi Yayinlari,
[stanbul Haziran 2013, s. 205.

' Cemil Sena, ESTETIK Sanat ve Giizelligin Felsefesi, 1.Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul Subat 1972, s.
237.
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ve uyandirdigr duygulanimlardaki i¢ gercekliklere ulasarak bir dis gergeklik yaratmay1
hedefledim.

Yaygin bir sekilde kabul edilerek kaliplasan estetik goriisler karsisinda kaygi
duyulmali ve klilesen goriislere karsi direnis gosterilmeli. Georg Lucas 6grencileri olan
Ferenc Feher ve Agnes Heller ile birlikte kaleme aldigt “The Necessity and the
Irreformability of Aesthetics” (“Estetik’in Zorunlulugu ve Islah Edilemezligi”) baglikli
makalesi su 6nermeyle baslamaktadir. “Bagimsiz bir felsefi disiplin olarak estetik, burjuva
toplumunun bir iriiniidir.”"” Bu 6nermeyle birlikte muhafaza edilmesi gereken tek
durumun sanat kavraminin karsiliginin estetik ve giizel olmadigi kanisi ve bunun 6tesinde

bir karslig1 bulundugi ile tezimi sonlandirtyorum.

' Hakki Hiinler, Estetik’in Kisa Tarihi, 1. Baska, Dogubati Yayinlart, Kasim 2011, s. 489.
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