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OZET

ZEKi DEMIRKUBUZ SINEMASINDA
ATAERKILLIK SOYLEMI
BULANTI FILMININ
GOSTERGEBILIMSEL BiR iNCELEMESI

SARIYILDIZ,Giilsah
Yiiksek Lisans Tezi, Medya ve Iletisim Anabilim Dali

Tez Danigsmani: Dog. Dr. Emre Koksalan
Mayis 2018,201 sayfa

Ulkemizde sinema ortami, uzun bir aranin ardindan 1990’1l yillarda yeniden
hareketlenmeye baglamis, sinemanin dili ¢6ziilerek seyirci ilk kez sanat filmi
perspektifiyle, dokusu Yesilcam sinemasindan farkli, ‘Yonetmen Sinemasi’yla
tanigmustir. ‘Cagdas Tiirk Sinemasi” adini alan bu yeni donemin gorsel islup ve
anlati dili, ‘Yeni, Bagimsiz, Auteur, Minimal’ kavramlariyla Dbirlikte
anilmaktadir. Tlirk sinema tarihi bakimindan ismi “Bagimsiz Sinema” ile 6zdeslesen,
yurt i¢i ve yurt diginda aldigr odiiller ile ‘auteur’ kabul edilen arastirma konumuzun
O0znesi Zeki Demirkubuz, bu tiiriin en basarili temsilcilerindendir. Yalin anlatima,
gercekei sinema dili ve filmin geneline isleyen ‘Demirkubuz stili’ ile yerli sinemaya
bliylik bir ivme kazandiran yonetmen, yurt disinda diizenlenen festivallerde Tiirk
Sinemas1 algisini olumlu yonde degistirmistir. Genelde Yeni Sinemanin,6zelde
Demirkubuz sinemasinin ana temasini olusturan ‘bireysellik’, yénetmenin sinemasal
kimligi ve filmlerialt bagliklar altinda incelenerek, Zeki Demirkubuz ’un kendi
deyimiyle “en kisisel filmim” dedigi ‘Bulanti’ filminin, sembolleri ve goriinenin
otesindeki anlamifeminist kuram baglaminda gostergebilim perspektifinden
degerlendirilecektir.

Anahtar kelimeler: Feminist Kuram, Ataerkil Yapi, Toplumsal Cinsiyet, Tirk
Sinemasi, Zeki Demirkubuz, Bulanti



ABSTRACT

PATRIARCHY DISCOURSE OF
ZEKI DEMIRKUBUZ CINEMA
SEMIOLOGY STUDY OF “NAUSEA” FILM

SARIYILDIZ, Giilsah
Master Thesis, Department of Media and Communication
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Emre Koksalan
May 2018,201, Pages

Inourcountry; after a longinterval in 1990 s, cinemastartedtoredevelop. For
the fist time; audiencemeet the Director’sfilm (cinema) Art movie is
reallydifferentfromYesilgam moviewith is perspective as concept. Thisperiod, called
as ‘Modern Turkish Cinema’ and it’snewvisualstyle”and
narrativelanguagearehandledwith the concepts of “New, independent, auteur and
minimal”. RegardingTurkish Cinema history; the subject of ourresarch, Zeki
Demirkubuz accepted as ‘auteur’, regarding his rewards at home and abroad, is
identifiedwith the independent Cinema, Zeki Demirkubuz is one of the
themostimportantrepresentatives of thiskind of Cinema.Zeki Demirkubuz
getshighacceleration in Cinema and he changes the impression of Turkish Cinema
abroad in positivewaywith his simplenarration, thisrealistic film language and his
ownstyle (Demirkubuz’s Style)interwiningover the film whileanalysing the life,
Cinema, movies of the director and individualityoccour’s the main themesboth of
Demirkubuz’s Cinema and Modern Cinema; NAUSEA, as Demirkubuz said,
“mymostindividualmovie”itssymbols and meaning of theresymbolsbeyond the
vision,aregoingto be consideredfrom the perspective of semiotics in the context of
feminist theroy.

Keywords: Feminist Theory, PatriarchalStructure, Gender, Turkish Cinema, Zeki
Demirkubuz, Nausea Film



ONSOZ

Bugiin toplumsal kiltiirii dogrudan etkileyerek Kkiiltiiriin  bigimlenmesi
noktasinda 6nemli rol oynayan medya, insanlik tarihinin hi¢cbir déneminde olmadigi
kadar etkinleserek modern hayat, medyasiz diisiiniilemeyecek bir nitelige
biirlinmiigtiir. Son otuz yildir girdigi modernlesme siireci ile medyanin 6nemli bir
ayagmi olusturan sinema, degisen temsiller ve ataerkil ideolojinin birbirleriyle
cakisan talepleri arasinda kalmig olsa da toplumun beklenti ve ozlemlerini
karsilayacak yenilikler, olaylar ve akimlar1 giindeme getirerek kiiltiir ve mit iiretmeye
devam etmektedir.

Konu ve kimlik temsilleri bakimindan 6nemli 6l¢iide degisim gegiren yeni
sinema anlayisi, geleneksel ataerkilligin gostergelerini kimi zaman yeniden
tiretmekte kimi zaman doniistiirerek toplumda yeni izlenim ve bilingler olusturmaya
devam etmektedir. Bu tez c¢alismasinda ataerkillik ve toplumsal cinsiyet
kavramlarinin tarihsel siiregleri, toplumsal degisimlerle kat ettigi asamalar, bu
kavramlarin Sinema ve temsiller tizerindeki etkileri ve yeni goriiniimleri donemlere
ayrilarak incelenmeye calisilmistir.

Bu o6nemli akademisyenlik deneyiminde, degerli bilgilerini ve zamanini
benimle paylasan ve pozitif elestirileri ile bana daima y6n veren Danigman Hocam
Sayin Dog. Dr. M. Emre Koksalan’a, konu se¢imi, kaynak ve manevi desteklerinden
dolay1r yanimda olan dostlarim Burcu Ekici ve Buket Sezer’e, aileme ve kendime
sonsuz tesekkiirler.

09.04.2018
Giilsah Sartyildiz
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GIRIS

Gegmis, bugiin hatta gelecege hitap eden nostaljik, fiitiiristtik, eglenceli ve
biitlinlestirici bir toplumsallasma ajan1 olan sinema, sosyal ve bireysel diinyalar
tizerinde etkisi olan giiclii araglardan biridir. Bu yoniiyle sinema, kolektif yasamin
sekillenmesinde bir aract islevi goriirken var olanin toplumsal hafizaya
yerlesmesinde ve nesillere aktarilmasinda oldukca etkilidir.

Bireyin kiiltiirel deneyim alaninda, eglenceli bir merkez olarak énemli bir
yerde duran sinema, perdeye yansiyan asina temsilleri ile hem giiglii bir aidiyet
zemini sunmakta hem de toplum diizenegi igerisindeki otorite kaliplarinin, hiyerarsi
yapilarinin ve belirlenen rollerin mesrulastiriimasina katki saglamaktadir. Sinemada
kurulan imgeler, fikirler ve ideallestirmeler i¢inde yasanan toplumla baglantili bir
diizlemde ortaya cikmaktadir. Ozellikle ataerkil toplumlarm sinemalarmin da
ataerkil olacagi inanciyla bu tip toplum yapisinin erkeklerin istiinliigii anlayisina
gore isledigi diislinlildiigiinde sinemanin eril hegemonya hakimiyetinde gelisme
gosterecegi fikri daha da giliglenmektedir.

Bu yoOniiyle sinemanin, diinyaya/topluma uyumu kolaylastiran,
sosyallestiren, etkileyici ve gii¢lii yapisi, onu destekleyip savunanlar1 oldugu kadar
ona elestirel yaklasanlar1 da beraberinde getirmektedir. Ozellikle geleneksel
toplumlarda sinemanin, ataerkil kokenli yasam degerlerininve tek tip kimlik
yapilarinin  bir referans haline gelmesinde, yaygmlastirilmasinda etkili oldugu
konusu, tartisma ve elestirilerin odak noktasini olusturmaktadir.

Ataerkil ideolojik temsillerin ve degerlerin keyifli bir mecra olan sinema
tizerinden sunulmasi, toplumun bu degerleri kabuliinii de kolaylagtirmaktadir. Bu
acidan ana akim sinema araciligiyla sunulan ve bireyin tiim yasamini kusatan
ataerkil degerler, kisinin ‘kendilik’ ingasinda 6zgiin kimlik tasariminmi giderek
siliklestirmekte, ataerkil iktidar tarafindan idealize edilen ‘toplumsal cinsiyetlere’

dontstiirmektedir.



Boylece toplumda bireysel ve 6zgiin semboller silinip yok olurken sinirlart
eril iktidar tarafindan belirlenmis ‘benlik degerleri’ ve ‘yasam bigimleri’ daha
goriiniir hale gelmektedir. Ana akim sinemay1 etkisi altina alan toplumsal cinsiyet,
feminist ideolojinin elestirdigi egemen ataerkil diizenin korunmasina yardimci olan
en onemli kavramdir. Ataerkilligi goriiniir kilan aslinda adina toplumsal cinsiyet de
denilen hiyerarsik dze sahip ‘kadinlik ve erkeklik’ rolleridir. Ister batil1 ister dogulu
toplumlar olsun ayrintida farkliliklar olsa da 0 toplumu ve bireyi bi¢imlendiren bir
giiciin -ataerkil degerlerin- varligindan dolayisiyla toplumsal cinsiyet kaliplarinin
genel-geger bir kabuliinden bahsedilebilir.

Buradan hareketle diinya sinema tarihinde erkek ve kadin karakterlerin
temsil bigimleri incelendiginde, sinemanin bir modern kiiltiir {iriinii olmasina
ragmen, geleneksel degerlerin insasi, kimlik temsillerinin olusturulmast ve
korunmasi baglaminda ataerkil degerlere paralel bir yaklasim gosterdigi
goriilmektedir. Ataerkillik ve toplumsal cinsiyet basligi altinda elestirilen konular
incelendiginde kiiltiirlin uygulayicist ve aktaricist en biiylik gii¢clerinden biri olan
medya/kitle iletisim araglar1, konunun faillerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Egemen ideolojinin ya da iktidarin fikirleri, medya firlinleri araciligiyla topluma
yayilmakta, pekistirilerek, mesrulastiriimaktadir. Bu yoniiyle medya/kitle iletisim
araglarinin, egemen ideolojinin ana esaslarin1 dogal bir zorunluluk gibi yansitarak,
stirekli tekrarlarla mesrulastiran en biiyiik giiclerden biri oldugu sdylenebilir.

Medya araglarindan 6zellikle sinema, gorsel estetik giicii ve eglenceli dogasi
ile kiiltiirtin asal unsuru olan egemen degerleri, toplumda baski hissettirmeden tesis
eden nitelikli bir giice sahiptir. Bu a¢idan toplumsal, kiiltlirel, dini, hukuksal ve
psikolojik bir¢ok dinamigi barindiran ‘ataerkillik’ kavrami, sanatin Ozellikle
sinemanin i¢inde kimi zaman agiktan kimi zaman gizli, fakat her zaman ‘eril’
degerleri iistiin tutan bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kiiresel etki alani ile sinemanin, kadinlar1 eril giic karsisinda golgeleyen
‘ikincil ve Oteki’ temsil bigimleri, feminist ideolojinin dikkatini sinemaya
yoneltmesine yol agmis, aktivistlerin bu alandaki miicadeleleri, bir imge sanati olan
sinemada kadinlarin daha ‘esit ve insancil’ bicimde temsil edilmesi yoniinde 6nemli
katkilarda bulunmustur. Bu bilin¢le yola c¢ikan feminist ideoloji, sinemay1 hakim
ideolojileri degistirmeye ya da doniistiirmeye yonelik bir miicadele alani kabul
ederek sinemada kadin ve cinsel azmliklarin temsil bi¢imlerini ve durumlarini

iyilestirme yoniinde degisiklikler yapmay1 6ncelikli hedef edinmistir.

2



Bu kapsamda amag, sosyokiiltirel yasamda esitsizlige neden olan
ataerkillige/toplumsal cinsiyete ait sorunlari saptamak (erkegin etken 6zne, kadinin
ve cinsel azinliklarin edilgen nesne/6teki olarak ele alinmasi, erillik/disillik
kavramlarmin hiyerarsiye gore olusturulmasi, eril degerlerin ve erkek egemen
ideolojinin hayatin her alaninda yiiceltilmesi/olumlanmasi gibi) gerekli diizenleme ve
doniistimleri yapmaktir.

Bu alanda gelisme gosteren feminist film calismalari, 6zellikle ana akim
sinemaya yonelttigi elestiriler ¢ercevesinde filmlerde ataerkillik, toplumsal cinsiyet
ve cinsiyet¢ilige yonelik noktalara dikkat ¢ekme ve farkindalik yaratma amacini
tasiyan politikalar izlemektedir. Diinyadaki feminist micadeleler sonucunda
gerceklesen gelismelere paralel olarak Tiirk toplumu da sosyo-kiiltiirel yasamda,
medyada, egitimde ve sanatta bazi donilisimler yasayarak feminizm etkilerini
sinemasal lriinlere yansitmaya c¢aligmaktadir. Giiglli, dayatmaci ve genis bir etki
alanma sahip ataerkil sistem zamanla toplumsal zeminde doniisiimler gegirse de
ataerkiye ait bazi degismez yasa ve disiplinler toplum belleginde muhafaza edilmeye
devam edilmektedir.

Sosyo-kiiltiirel yapinin derinlerine isleyen dolayisiyla yok olmasi miimkiin
olmayan ataerkil sistem, kiiltiirel yapilarin kendine 6zgii yasayan ve dinamik dogasi
geregi, cagin kosullarina uyum saglayarak popiiler ve kentli yeni bir bi¢ime daha
modern bir kiiltire evrilmistir. Adina ‘popiilist Kitle kiiltiri’ ya da ‘modern
ataerkillik’ de diyebilecegimiz bu yeni kiiltiirel olusum, sinemada ilk orneklerini
80’ler ortast 90’lar basinda gordigiimiiz geleneksel ataerkilligin kati kurallarinin
¢oziildigii ailedeki otorite figiiriiniin yer degistigi ve toplumsal cinsiyet rollerindeki
kirilmalari ile ‘yeni kadinlik-yeni erkeklik’ temsillerini dogurmustur.

Bu donem sinemada geleneksel yasam imgeleri agisindan, eski ile yeninin i¢
ice gectigl, keskin sinirlarin yumusadidi, eril-disil temsillerinde daha gecisli ve
karma kimliklerin goriiniir hale geldigi goze ¢arpmaktadir. O ge¢is doneminde
sinemasal Urlinlere yansiyan yeni kiiltiirel kKimlikler, hikayelerde kimi zaman belirgin
Kimi zaman goriinmez olabilen ataerkillik ve toplumsal cinsiyet gibi kavramlar
inceleyen arastirmalara Cagdas Sinema’da biiyiik gereksinim vardi. Tirk
Sinemasi’nin Cagdas Sinema kanadinda yer alan ve ‘Bagimsizlar’ olarak anilan yeni
yonetmen kusaginin degisen/doniisen ataerkillik, aile, gelenekler, yabancilasma,
yersiz yurtsuzluk, bireysellik ve ¢atisan kimlikleri sinemaya tasimalari, bu alanda

yapilacak ¢alismalar i¢in zengin arastirma alan1 sunmaktadir.
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Feminist kuram c¢ergevesinden ‘ataerkillik ve toplumsal cinsiyet’
baglaminda yapilan g¢alismalar incelendiginde Cagdas Sinema’ya ait hikdye ve
temsillerin hem olusum hem isleyis bakimindan ana akim sinemadan kismen farkli
oldugu ataerkil ideoloji kazanimlariyla bigimlenen sinemanin donemsel kosullara
bagli olarak degisip gelistigi ancak bu kiiltiirel iklimden tamamen kopamadig: ve bu
anlamda Cagdas Sinema’nin ana akim sinema ile ideoloji ve temsiller noktasinda
benzerlikler tasidig1 sdylenebilir.

Bu konuda calismanin 6rneklemi i¢in Tirk Sinemasi’nin Yesilcam anlati
kaliplarima yaslanmayan, konu /karakter se¢im siireglerinden anlatim bigimlerine
kadar kendine 06zgili, modern ve farkli bir stili olan Cagdas Sinema’nin auteur
yonetmenlerinden Zeki Demirkubuz ’un Bulanti filmi (2015) tercih edilmis filmde
sosyo-kiiltiirel dontigiimlerin, sinemasal temsiller diizeyinde ne tiir karsiliklar
buldugu yorumlanmaya c¢alisilmistir.

Bu baglamda sinemada feminist alanda bilimsel ¢6ziimlemelerin bir
eksikligi olarak kabul edilen ‘ataerkillik ve toplumsal cinsiyet” kavramlarina yonelik
incelemelere bir katki vermekten hareketle ¢alismanin amaci, Cagdas Sinema’da
ataerkillik, toplumsal cinsiyet ve kadinlik/erkeklik temsillerini anlamak bu
kavramlarin Demirkubuz sinemasindaki goriinlimiinii ve mevcut yerini ortaya
koymak olarak belirlenmistir. Cagdas Sinema’da kapsadigi genis etki alani itibariyle
ataerkillik ve onun uzantis1 toplumsal cinsiyeti anlamak i¢in once bu yapilarin
¢oziimlenmesi gerekmektedir.

Bu dogrultuda birinci boliimde, feminist ideolojinin dogusuna sebep olan
ataerkil kiiltiirel yapi, toplumsal cinsiyet kavraminin tanimi ve toplumsal cinsiyetin
neden oldugu ‘erillik ve disillik’ kaliplarina yonelik kuramsal ¢er¢eve olusturulmasi
hedeflenmis ardindan sinemanin tarihi, sinemada ataerkilligin ve toplumsal cinsiyetin
ele aliis bicimleri tartisilmistir. Ataerkilligin sosyo-kiiltiirel hayatta yerini ve niifus
ettigi alanm1 anlamak, Tiirk Sinemasinda 6zellikle Cagdas Sinema’da erkek egemen
kiiltiiriin durusunu belirlemek, giindelik hayatta kadin erkek iliskilerinde uzlagsma ve
carpisma noktalarini ortaya koymak, ¢alismanin ana noktalar1 olarak belirlenmistir.

Filmde yer alan imgelerin, ataerkil ideolojik yapi, toplumsal cinsiyetin
sinema sanat1 ile olan baglarinin dogru bi¢cimde ortaya cikarilabilmesi ve elestirel
kavramsal bir g¢er¢eve olusturabilmesi i¢in feminizmin arglimanlarindan

yararlanilmugtir.



Buradan hareketle calismanin konusu, Zeki Demirkubuz sinemasinda
ataerkillik soylemi, ‘Bulant’’ filminin gostergebilimsel bir incelemesi olarak
belirlenmistir. Calisma ile ilgili, Zeki Demirkubuz sinemasina dair bir literatiir
taramasina gidilerek yonetmenin film yapma pratigi, filme konu olan temalar,
ataerkillik, toplumsal cinsiyet, feminizm, kadinlik- erkeklik temsilleri {izerinde daha
once yapilmis makale, aragtirma, roportaj ve calismalar incelenerek olusturulmus
calisma yontemi, feminist kuram elestirilerinin gostergebilimsel teknik ile
desteklenmesi seklinde belirlenmistir. Bu dogrultuda filmin analizi, asagida
belirlenen sorular lizerinden gerceklestirilmistir.

Filmde kadin ve erkekler hangi nitelikler iizerinden tanimlanmaktadir?
Erkeklige ve kadinliga iliskin imgesel tasarimlar var midir? Geleneksel kadinlik ve
erkeklik temsilleri heterosekstiel iligkiler baglaminda nasil tanimlanmaktadir? Disil
ve eril agisindan 6znellik/nesnellik konumlari, 6zel alan-kamusal alan konumlarini
belirleyen unsurlar nelerdir? Filmde toplumsal rollerin gecirdigi degisimler fertleri
nasil ve ne yonde etkilemektedir? Cinsellik, siddet ve namus kavramina Cagdas
Sinema’da / Bulanti filminde nasil bakilmaktadir ?

Bu dogrultuda tez bes boliimden olusmaktadir;

Birinci Boliimde, feminist kuram, toplumsal cinsiyet kavrami, bu kavramlarin
ataerkil ideoloji ile iliskisi, ataerkil toplum yapisinda kadmnlik ve erkeklik
temsillerinin tanimlar1 ortaya konularak, ideoloji, feminizm ve toplumsal cinsiyet
olgularina yonelik kuramsal altyap: olusturulmasi 6ngoriilmiuistiir.

Ikinci Boliimde, diinya sinema tarihinin kisa bir anlatimi, Tiirk sinemasinin
dogusu, gelisim evreleri, Yesilgam Sinemasi, Cagdas Sinema donemi, sinema ve
ataerkillik, sinemada kadinlik ve erkeklik temsilleri, sinemanin toplumsal cinsiyet
elestirileri ve ataerkillik ile olan iliskisi ele alinmaktadir.

Ugiincii Boliimde, Tiirk Sinemasinin ¢agdas/yeni/ modern kanadinda yer alan
Zeki Demirkubuz ’un auteur kimligi, sinematografisine genel bakis, Zeki
Demirkubuz sinemas1 ve ataerkil sdylem iligkisi ve bu iligkinin filmlere yansiyan
yonii ortaya konulmustur. Dordiincti Boliimde, filmi degerlendirebilmek icin gerekli
olan altyapinin ilk ii¢ boliimde hazirlanmig olmasindan hareketle,feminist kuram ve
toplumsal cinsiyet baglaminda gostergebilim teknigi ile ‘Bulanti’ (2015) filminin

genel bir analizi yapilmistir.



Filmde ataerkilligin sdylemsel insasi, kiiltiirel kodlar, disil ve eril karakter
temsili, agik/gizli ima edilen temalar/ideolojiler, isboliimii, mesleki dagilim, siddet,
egitim, cinsellik, medya gibi alt basliklar altinda incelenmeye c¢alisilmistir. Besinci
Boliim sonug kismi ile filmin genel bir degerlendirilmesi yapilarak arastirmanin 6zeti
sunulmustur. Tez, tam bir gostergebilimsel bir analiz calismasi degildir. Zeki
Demirkubuz sinemasinda ataerkilligin insas1 baglaminda smifsal ayrimlar ile ilgili
gostergeler bilingli olarak kapsam disinda tutulmustur.

Calismanin sonucunda Zeki Demirkubuz ‘un Bulanti1 filminde konu, karakter
ve bireysel iliskileri ataerkil bir diizlemde ele aldigi, yonetmenin ataerkilligi
toplumsal degerlerin aktaricisi, lireticisi ve koruyucusu olarak hikayenin ana izlegine
yerlestirdigi, hayati, iliskileri, bunalim ve ¢ikislar1 anlamlandirma ve sorgulamada
geleneksel ataerkil degerleri yol gosterici bir arag olarak sundugu goriilmiistiir.

Filmdeki ana temalari, egemen ideolojiyle benzerlikler ve karsitliklar
baglaminda ele alan bu ¢alismanin, Zeki Demirkubuz sinemasina ilgi duyanlara, bu
alanda c¢alisma yapmak isteyen akademisyen ve sinemaci adaylarina farkli bir
perspektif saglayacagi diigiiniilmektedir.

Bulant1 filmi ile ilgili yapilan okuma ve analizlerin, ataerkillik, toplumsal
cinsiyet olgularina yonelik sanatsal ve toplumsal diizlemde daha adil ve 6nyargisiz
bir diinya ideali gerceklestirmeye katkida bulunarak toplumsal alanda kaniksanan ve
gormezden gelinen cinsiyet esitsizliklerinin boyutlarinin tespit edilmesine, her iki
cinsi hatta ticlincii cinsi baski altinda tutan ideolojik yaklasimlarin sorgulanmasina ve

sorunlarin tartigmaya acilmasina katki saglayacagi umut edilmektedir.



BiRINCIi BOLUM
FEMINIST KURAM ACISINDAN ATAERKIL iDEOLOJININ
KAVRAMSALLASTIRILMASI

1.1.FEMINIST KURAMIN KISA BiR INCELEMES]

Latince ‘kadin’ manasma gelen “Femina” sozciiglinden tiiretilmis olan
Feminizm, kadinlarin sadece kadin olduklari i¢in karsi karsiya kaldiklar1 zorluklar,
baski ve ezilmislikle iliskisini inceleyen, simif, 1k, ulus, din, dil vs. unsurlarda
kadinlarin yasadigi sorunlari ele alan bir bilim alani olarak degerlendirilmektedir.
Feminizm algsi, ilk olarak 18. Yiizyil’da Ingiltere’de ortaya ¢ikmus ve 1792°de
yaymlanan Mary Wollstonecraft’in “A Vindication of the Rights of Women” adli
eseriyle de ilk kez akademik alan igerisine girmistir(Sevim, 2005: 7, 8).

Feminizm kavrami iizerinde tek ve genel bir tanima ulasmak oldukga
zordur. Bir¢ok arastirmaci ve teorisyen farkli feminizm tanimlari yaparken kavramin
anlamimi da genisletmektedir. Ama genel bir kavramsal ¢erceve kurma baglaminda
birka¢ tanim karsimiza ¢ikmaktadir: Feminizm; kadin-erkek arasindaki iliskiyi aile,
egitim, is diinyasi, siyasi hayat, kiiltiir ve tarihe kadar genis bir yelpaze i¢inde
sorgulayan ve kadin-erkek arasindaki iktidar iligkisini degistirmeyi amaclayan siyasi
bir harekettir (Aktas, 2013:60).

Feminizm temelde cinsiyet ayrimciligia karsi tavir alan, kamu ve 6zel
biitlin alanlarda kadmlarin maruz kaldigi baskilarin ve denetimlerin ortadan
kaldirilmasinin gerekliligini savunan ve ataerkil yapilanmalarin Oniine gecerek
kadinlarin mesru  haklarina ulasmada miicadele eden bir yaklasimdir
(Tas,2016:163).Felsefi anlamda feminizm, kadinin hemen tiim Avrupa tarihi
boyunca ezilmesinden, cadi addedilip yakilmasindan, Incil’e dahi el siirmesinin
yasaklanmasindan, miras, bosanma, miilkiyet gibi pek ¢ok hakkinin elinden

alinmasindan sonra;



Aydinlanma Cagi’nin, Fransiz Devrimi’nin ve Insan Haklar1 Bildirgesi’nin
de kadma bekledigini vermemesi lizerine kadinlarin kendi haklarini aramak igin
‘Dogal Haklar’ bildirgesinden yola ¢ikarak 19. yiizyilda ortaya attiklar1 fakat 21.
yiizyila kadar pek ¢ok farkli kollara ayrilmis bulunan bir felsefi ekol ya da kuramdir
(Oztiirk, 1999: 67).Kadin hak ve &zgiirliik miicadelesinin viicut bulmus hali olan
feminizmin, tarihsel kokenleri incelendiginde ilk ortaya c¢ikist 15. yiizyil Bati
Avrupa’si olarak goriilmektedir.

Ozellikle 19. Yiizy1l ortalarinda Aydinlanma dénemi sonrasi kadinlarin,
kamusal ve 6zel alanda toplumsal, siyasal, hukuki, idari gibi pek ¢ok alandaki
esitsizliklere, toplum igindeki rollerine ve kaybettikleri haklarina karsi verdikleri
miicadeleler feminizmi dogurmustur. Donavan’a gore kadin hareketleri ile ilgili ilk
miicadeleler ‘mutlak hak’ kavrami {zerinden yapilmis oOzellikle Seneca Falls
kongresinde koleligin kaldirilmasi, oy kullanma ve kadin haklarina dikkat ¢ekilerek
kadin-erkek esittir vurgusu yapilmistir. Bu bildiri 6zellikle akla inang, kadin ile
erkegin ruh ve akile1 yetenekte esitligi, egitimin 6nemi, bireyin 6zerkligi ve dogal
haklar gibi temel diisiince esaslari ilizerinde ¢alismalarini yogunlagtirmistir.

Feminist diisiincenin ilk filizlenmesine yol agan hareketlerden en 6nemlisi
stiphesiz Mary Wollstonecraft’in3 Ocak 1792 tarihli ‘A Vindication Of The Rights
of Woman’ (Kadin Haklarmmin Savunucusu) adli eseridir. Bu eser, feminist
diisiincenin baslamasinda feminizm taraftarlarina 6nemli bir kaynak olmustur. Bu
siirecte kadinlar, eylem ve miicadelelerini ¢esitli ideolojiler, fikirler ve kuramlardan
beslenerek sekillendirmislerdir. Feminist ideolojinin gelisim siireci, bolgesel ve
kiiresel iki zemin {lizerinden din, felsefe, uluslararasi iliskiler, psikoloji, hukuk,
sosyoloji, siyaset, sanat ve iktisat gibi disiplinlerin destegiyle teorik bir bakis acisini
beraberinde getirmistir.

Farkli bakis agilaria sahip bu bilimler, feminizmin kadin sorunlarina farkl
¢coziimler sunmasini saglamistir. Cinsiyet ayrimina 6zellikle de kadinlarin yasadig
problemlerin giderilmesine karsi miicadele veren ve buna yonelik fikirler {ireten
feminizm hareketi, li¢ kronolojik dalgadan olugmaktadir. Bu siirecler 1. II. ve III.

feminist dalga ad1 altinda 19. yilizyildan 21. yiizyila kadarki siireci icermektedir.



Birinci dalga feminizm! genel anlamda degerlendirildiginde alman en
Oonemli sonug, ataerkil toplum yapisina karsit direnmek, “cinsel devrim” olarak
adlandirilan hareketin toplumsal statii, rol ve =zihinsel yap1 alanlarim1 etkide
bulunacak, degisimi meydana getirecek anlayislarin temelini atmak ve reaksiyoner
bir sekle biiriinmesini saglamak olmustur (Millett, 2000:63,akt. Tas, 2016: 169).

1960-1980 arasinda aktif faaliyet gosteren ikinci dalga feminist hareket,
ideolojik felsefesini yerlesik kiiltlire ve derin inang sistemi lizerine getirdigi
elestiriler tizerine insa ederek kadin erkek arasindaki farkliligin biyolojiden mi yoksa
kiiltiirel geleneklerden mi kaynaklandigi sorularina cevap aramistir. ABD’den
diinyaya yayilan ikinci dalga feminist hareket, toplumsal cinsiyet kimliginin
olusumunda biyolojik farkliliklardan ve ayricaliklardan ziyade toplumsal sorunlardan
ve kiiltiirel yapidan kaynaklandigini savundugu i¢in ‘Kiiltiirel Feminizm’ olarak da
anilmaktadir. Bu donem feminist kadin gruplari, tiim elestirilerini ataerkil (patriarkal)
gelenek yapisina yonlendirmekte ayrimciligin  temeli olarak gordiikleri ataerkil
gelenegin, aile iginde cinsiyet¢i somiiriiyli ve rol dagilimindaki esitsizligi
tetikledigini iddia etmektedirler. Kuram, siyasal degisime odaklanmaktansa daha
genis bir kiiltiirel doniistimii hedefler. Reformist bir bakis agisina sahiptir ve liberal
kuramcilarin dokunmadiklar1 kurumlara-din, evlilik ve yuva-alternatifler diisiiniirler
(Donavan,2015:74).

Ikinci dalga feministler, devletin kendi bedenlerine miidahalesini ret ederek
dogum kontrolii, kiirtaj, cinsel siddet, taciz, lezbiyenlik gibi konularda tartigsmalar
baslatmus, cesitli eylemler ve kampanyalar diizenlemislerdir. Ikinci dalga kiiltiirel
feminist hareketin baglamasinda ideolojik ve teorik biiyiik katkilar saglayan Simone
de Beavoir, “Second Sex/Ikinci Cins/1949” kitabinda gecen “Kadin dogulmaz, kadin
olunur” soziiyle doneme damgasini vurmus ve disi bir cins olarak dogan insanin,
yillar i¢inde nasil egitilip ‘kadin’ olduguna iliskin yaptigi tespit, feministlerce
popiiler bir slogan olarak kullanilmistir. Ayrica bu dénem kadinlarin
orgiitlenmesinde ortaya c¢ikan ‘kiz kardeslik’ kavrami, 68 sonrasi feministler
acisindan ‘yoldashik’ anlaminda kullanilan ¢ok Onemli bir gelenek olarak hala

surdurilmektedir.

1. Dalga Feminist Hareketin Temsilcileri: Marry Wollstonecraft (1759-1797) Sarah Grimke (1792-
1797), Frances Wright (1795-1852)



ikinci dalga 2 feminist hareket, aile ici siddet, cinsel taciz ve cinselligin
serbest yasanilmasi gibi tabu olarak goriilen konulara dikkatleri ¢ekerek kadinlar
acisindan bir doniisiim siirecini baglatmis 6nemli yasal kazanimlar elde edilmistir.
Uciincii dalga feminizm ise 1990’larin baslarinda ortaya cikan, ikinci dalgayi
cesitlilikten yoksun olmakla elestirmis, kimligin cinsiyet, irk, etnisite, cinsellik ve
simif gibi i¢ ice girmis yapisinin birbirinden ayr1 degil aksine birbiriyle baglantili
bask1 ve ayricalik kategorileri olarak islendigini ileri siirmiistiir (Varol, 2014:222).
Ik iki dalganin devami, antitezi ve sentezi niteliklerini ayn1 anda tasimayi basaran
ticiincti dalganin fikir annesi Rebecca Walker’dir.

1992’de yazdigi bir denemede, ikinci dalganin biinyesine katmaktan aciz
kaldig1 cinsel tercihleri, heteroseksiiellikten farkli, beyaz iwrkin disinda kalan
kadinlarin, feminist hareketlerini temsil etme amaciyla lglincii dalga feminizm
terimini kullanan Walker, biseksiiel ve Afrikali kimligiyle tiglincii dalganin yasayan

bir 6rnegidir (Nurcan, E.S. (2014) 21.YiizyildaFeminizm / www.academia.edu.tr /

(17.08.2017). Ugiincii dalga feminist hareket, birinci ve ikinci dalga feminist
hareketten ¢ok daha 6zel konulara odaklanmis sadece beyaz, iist, orta sinif, burjuva,
aristokrat kadinlarin sorunlarina degil, irksal/sinifsal ayrim, etnik ve farkli cinsel
yonelim (lezbiyenlik, escinsellik) konularinda da miicadeleler vermistir.

1960’larda genel ¢ercevede bir biitlin olarak kadinlarin erkeklerden farkli
cikar ve firsatlara sahip oldugu, erkeklerin kadinlar iizerinde hakimiyet ve egemenlik
kurdugu ve bu hakimiyetten faydalanildig: diisiincesi yaygin iken 1990’lardan sonra
artik kadmnlarin farkliliklari, mevcut konumlari, c¢ikarlari arasindaki ayrimlar
tizerinde durulmaya baglanmis ve kendi icinde yeni yaklasimlari beraberinde
getirmistir (Tag,2016:173). Goriildiigii lizere cinsiyetcilige, somiirii ve ayrimciliklara
son vermeye yonelik eylemler olarak tanimlanan feminizm, tek fikirli bir ideoloji
degil i¢inde farkli goriis, egilim ve gerceveleri barindiran bir ideolojidir.

Feminizmin ti¢ dalgas1 da, kadinlar ve diger cinsel kimlikler i¢in giiniimiiz
kadinlar1 tizerinde baskisini hala hissettiren, gizemli ve bilinmeyen toplumsal
yasalara kars1 baslatilan cesur miicadeleler ile daha ideal ve daha esitlik¢i bir diinya

yaratmaya Onciiliik etmistir.

2 Simone de Beavoir, Margaret Fuller (1810-1850), MatildaJoslynGage (1826-1898), CharlottePerkins
Gilman (1860-1935), Emma Goldman (1869-1940)
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1.2.FEMINIZMIN TOPLUMSAL CINSIYET SOYLEMINI ELE ALMA
BICIMLERI

Temelde kadin haklari, ataerkillik, toplumsal cinsiyeti bir biitiin olarak
¢oziimlemeye imkan taniyan bir teori gelistirilemediginden feminist diigiiniirler,
Liberalizm, Marksizm, Varolusculuk, Radikalizm gibi diislince akimlarinin etkisinde
olusturduklar teoriler ile alternatif ¢6ziim arayislarini siirdiirmislerdir. Bu teoriler,
kadinlarin  ataerkil toplumsal diizen yapisi i¢inde degersizlestirildiklerini
varsaymakta ve bunun nedenini sorgulamaktadir (Alpaslan, Ergin, Tuncay,2012:2).

Her kuram feminizme degisik bakis agilari ve yeni rotalar katmis, sorunlarin
¢oziimiine farkli formiillerle yaklasabilme ve degerlendirme olanagi sunmustur.
Feminizm tarihini inceledigimizde Liberal feministler, sosyo-ekonomik alanlarda
kadmn-erkek esitligi ve esit haklar tizerinde dururken; Radikal feministler, ataerkil
yapilarin kadinlarin 6zgtirliikklerini kisitladigini, baski ve siddete maruz kaldiklarini
ve bu yiizden ataerkil yapilarin ortadan kaldirilmasi gerektigini savunmustur.

Benzer sekilde Sosyalist ve Marksist feminist olgu temelde, kapitalist ve
ataerkil yapilarin karsilikli bagimli iligkileri yiiziinden kadinlarin higbir alanda
Ozgiirlesemeyecegini  ve kokten bir doniisiimiin  gerceklesmesi gerektigini
vurgularken; Postmodern feminist olgu, genel ve evrensel bir cinsiyet kategorisini
reddederek, daha spesifik olarak toplumsal yasamda kadinlarin sorunlarina ¢éziim
arayis1 icindedir (Tas,2016:167). Goriildiigli gibi feminizm ortaya c¢ikisindan
giinimiizde son halini almasina kadar gecen siirecte, fikir ve eylemlerine farkli
perspektifler kazandiran beslendigi ideolojilerin etkisi ile “Liberal”, “Sosyalist”,

“Anarsist” “Radikal”, “Postmodern” gibi 6n ekler almistir.

1.2.1. Liberal Feminizm

Dikici’nin de (2015) belirttigi gibi 6ziinde reformist olan Liberal feminizm,
ataerkil toplum yapisina meydan okumaktan ziyade erkek ve kadin arasindaki
rekabeti esitlemek i¢in kamusal hayata esit haklar yerlestirmeye ¢aligan bir felsefeye
sahiptir. Bu nedenle temel 6gretisini kadin ve erkegin esit ekonomik ve siyasi haklara
sahip olmasi1 gerekliligi tlizerine kurmustur. Liberal feminist teorinin klasik

savunucusu olarak Mary Wollstonecraft kabul edilmektedir.
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Wollstonecraft "Vindication of the Rights of Women" isimli kitabinda
“Kadinlarin da erkekler kadar Tanri'min yaratti§i varliklar oldugu daha ciddi bir
bicimde egitilmeleri, ahlaksal ve zihinsel yeteneklerini gelistirmelerine izin verilmesi
gerektigi”  tezini  savunmaktadir  (Dikici,2015:524).  Liberal  feministlerin
benimsedikleri bu durusun temel savi, her bireyin ayni ilkeler ve standartlarla
muamele gormesi, egitim, se¢me, kariyer hakki gibi esit haklara sahip olmasi
gerektigidir. Bu dogrultuda Liberal feminizm, toplumun var olan yapisimi ciddi bir
bicimde sorgulamaksizin, kadinlara daha ileri haklar ve olanaklar saglanmasi
gerektigini savunan bir feminizm tiiriidiir (Ramazanoglu, 1998: 28) diyebiliriz.

Kadin kavrami, sorunlart ve haklar1 konusunda miicadelenin ilk adimi
olarak sayilan Liberal anlayis, kadinin ev i¢i 6zel alan ile sinirli kalmasina kars
c¢ikmakta birey olarak kendini gelistirecek potansiyele sahip olmasi gerektigini
savunmaktadir. Liberal feministlerin davalarinin dayanak noktasini {i¢ ana baglik
olusturur; ¢alisma yasaminda esitlik, aile yasaminda esitlik ve sosyal hayatta esitlik.
Liberal feministlerin giinlimiizdeki miicadele konusu daha ¢ok toplumsal cinsiyet
adaletini saglama yoniindedir ve onlara gore kadin ve erkek ontolojik olarak
birbirlerinden farkli degildir: Kadin ile erkegin ruhlart ve akilci yetenekleri aynidir

(Sevim, 2005:56).

1.2.2. Radikal Feminizm

1960’11 yillarin sonlarinda New York ve Boston’da ortaya ¢ikan Radikal
feminizmin eksen kavrami, ataerkillik/patriyarkidir. Radikal feminizme gore,
kadinlarin ezilmislikleri toplumun temel bir sorunudur ve bu ezilmisligin sorumlusu
da ataerkilliktir. Ataerkillik, sosyal ve kiiltiirel hayatin her pargasina sinmis, ¢ok
geligmis bir erkek egemenligidir. Kadinliga atfedilen giizellik, estetik, ses tonu, cilve,
nezaket, dogurganlik gibi kadinsi vurgularin hakim oldugu bir kimlik edinme
politikasi gelistirilir (Caha, 1996: 162).

Marksist feministler emegin cinsiyete gore boliimlenmesi tizerinde dururken
Radikal feministler cinsellik ve cinsiyet {izerine yogunlasmistir (Kabaday1,2004:64).
Onlara gore kadinin nesne olarak goriilmesi sorunu, ancak erkek egemenliginin

silinmesiyle ¢oziilebilir. Bunun i¢in devrimci bir degisim gerekli goriiliir.
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Giliniimiizde ti¢iincii dalga olarak da ifade edilen Radikal feminizm anlayisi,
Liberal feminizmden daha marjinal dgretiler {izerine insa edilmistir (Or; iireme icin
rahim dis1 yollar 6nermeleri, heteroseksiiel seks kurumu olarak gordiikleri evliligin,
aile kurumunun ortadan kaldirilmasi). Radikal feminizm savunuculari, kadinlar
tizerinde baskiyr arttiran ve mesrulastiran bu ideolojik yapmin yalnizca yasal
degisikliklerle degil ataerkil 6zellik gosteren kiiltiirel yapinin, medyanin- ki medya,
erkeklerin gorlsiinii  destekleyerek kadinlara karst 6nemli bir silah olarak
kullanilmaktadir- ekonomik sistemin, dilin, egitimin, kokten degistirildigi, kadinlarin
erkeklere karsi hakimiyetini ilan edecegi ‘anaerkil’ bir toplumsal yapiyla miimkiin

olacagini iddia ederler.

1.2.3. Sosyalist Feminizm

19601 yillarin sonlarinda Radikal feministlerin Marksizm’e karsi
tepkilerinden esinlenilmesi ile ortaya ¢ikan Sosyalist feminizm, Marksist
feminizmden farkli gériinse de Marksizm ile feminizmi birbirine ekledigimizde,
Sosyalist feminizm olarak adlandirmak miimkiin olmaktadir. Bir tiir melez feminizm
olan Sosyalist feminizm, Marksizm’den farkli olarak kadin sorununda sadece tiretim
olgusuna deginmemis aile, cinsiyet¢ilik, kapitalizm, sosyo-ekonomik yap1 ve
ataerkillik konularini da sorgulayarak sorunu ¢éziimlemeye caligsmistir.

Sosyalist feministler, ataerkilligin cekirdek ailede kurumsallagtigini iddia
etmekte kadinin ozgiirlesme imkanimi, ailenin sinirlayict deger ve iliskilerinden
uzaklagsarak kurulacak yeni sosyalist diizenle olacagimi savunmaktadir. Kadinin
ekonomik giicten yoksunlugu, ataerkil diizeni beslemekte maddi olanaklara sahip
olan erkek, kadini zorunlu bir boyun egise siiriklemektedir. Sosyalist feminizm,
dolayisiyla ailenin baglayict sinirlarindan kurtulup kamusal yasamda bir 6zne olma
girisimi tesvik ederken bir yandan da 6zel alanin doniistiiriilmesi ve Yyeniden
bicimlendirilmesi miicadelesine girismektedir (Kabaday1,2004:130).

Sosyalist feminizme gore hem smifli toplumdan hem ataerkil diizenden
kurtularak ataerkilligin icinde yasadigi kapitalizmin kadinlar iizerinde gifte
sOmiiriisiine son verilmelidir. Ciinkii Kapitalizm kadinlari, sadece tiiketiciler ve seks

objeleri olarak gormektedir.
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Ele aldig1 konulari, Marksist feministlerden ¢ok daha genis bir bakis agisiyla
analiz eden Sosyalist feministler, kadinlarin kendine giivenli bir kimlik edinme
stirecinde ve kadin sorunlarinin ¢dziimiinde, biyolojik cinsiyet, ataerkillik, aile,
erkek egemenlik, cinsel-sinifsal hegemonya kavramlarini kullanmalar1 bakimindan

Radikal feminizmle benzesir.

1.2.4. Anarsist Feminizm

Anarsist feminizmi incelemeden 6nce, anarsizm hakkinda yapilan tanimlari
hatirlamak yararli olacaktir. Eski Yunancada °...in yoklugu’ ya da ‘...in olmamasr’
anlamlarim1 veren ‘a’ Oneki ve yoOnetici anlami veren ‘archos’ sozciiklerinin
birlesiminden olusan anarsi sozciigli, genel olarak ‘giic yoklugu’ ‘yonetimin
olmamast’ anlamina gelir (Anonim, Anarsizm nedir? Anarsist Felsefe Nedir? (2015)

www.yenifelsefe.com/ (04.08.2017).

Geleneksel tiim yapilara bir bagkaldir1 olan feminizm aslinda anarsizmle sik1
baglantilar ic¢indedir. Ataerkil toplumun kadinlar1 ikincil konuma yerlestirmesi
yiiziinden feminist anarsist bir devrime gereksinim duyuldu. Iste Anarko-Feminizm
terimi, faaliyet i¢cinde bulunduklar1 daha genis feminist ve anarsist hareketler iginde
onlara ilkelerini hatirlatmak i¢in ortaya ¢ikan kadin anarsistleri ifade ederken anarko-
femizn terimi ortaya ¢ikmustir (Hiaxysheytan (2008)  Anarko-Feminizmnedir?

www.wordpress.com / (03.08.2017).

Devletin ve mevcut ideolojilerin dayattigi kurallar1 ret eden ilk
feministlerden Mary Wollstonecraft,(A Vindication Of The Rights Of Woman
(1792), Emma Goldman, (The Traffic in Women, Woman Suffrage) Louise Michel
aslinda anarsist feminizmin ilk temsilcilerindendir. Aslinda feministler hangi ideoloji
semsiyesi altinda olursa olsunlar geleneksel eril politikaya/diizene baskaldirdiklar:
icin pratikte bilingsiz bir sekilde anarsistlerdir. Hatta Peggy Kornegger yazilarinda
“Hem kuramda hem pratikte Radikal feminist perspektif, bakis acgis1 nedeniyle
tamamen saf anarsizmdir” diye belirtir.

Iste bu noktada anarsist feminizm her tiirlii otoritenin, hiyerarsinin
Ozgiirlesmeyi engelledigini, bagimsizlifin oniinde engel teskil eden otoriter her
kurumla (devlet-resmi ideolojiler) miicadele sayesinde ataerkilligin alasag:
edilecegini iddia eder. Anarsist feministler, diger anarsistler gibi tiim ezilenlerin
davasini savunur, disiplin ve baski uygulayan sag-sol fark etmeksizin tiim toplumsal

hiyerarsi /iktidar bigimlerini kisitlayici bulurlar.
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Onlara gore birey, kendini gergeklestirmek igin politik, ekonomik,
toplumsal ve cinsel anlamda 6zgiir birakilmali, bilgi, egitim, hiirriyet her iki cinse de
sunulmali ve yasalar Oniinde esitlik saglanarak bireysel farkliliklara saygi

duyulmalidur.

1.2.5. Postmodern Feminizm

Kokenleri Nietzsche ve Dada’ya uzanan Postmodernizm, kelime manasi
olarak ‘post’ Ingilizcede bir 6n ek olup bir seyden daha sonra, sonraki, sonrast;
modern ise yeni, ¢agdas, ilerici anlamina gelen iki kelimenin birlesimidir. Tiirkge
karsilig1, “Modernizm Sonras1” ya da daha yaygim kullanimiyla “Modernizm Otesi”
olarak da disiiniilebilir. Genel g¢ergevesiyle modernligin agmazlarina karsi bir
savagim ve modernlesmeyle bir hesaplasma olan (Yilmaz,Aslan,2001:94) nihilizm
ve anarsizmden beslenen, 6zii itibariyle bir bagkaldir1 felsefesi olan Postmodernizm,
kapsadigi konularin gesitliligi nedeniyle kiiltiirel arenada, iizerinde herkesin fikir
birligine vardig1 genel bir tanim1 yoktur.

Postmodern terimini ilk kez kullanan Arnold Toynbee (1993) ‘Bir Tarih
Incelemesi’ adli eserinde modern donemin sona erdigini, bundan sonraki dénemin
Postmodern donem oldugunu ileri siirerek ilk kez bu terimi kullanmistir
(Ering,1994:31). 1950’lerin sonlarinda adi yeni duyulmaya baslanan akim, asil
poplilerligini 1980’lerin baglarinda kazanmis bir¢cok aydinin {izerinde konustugu bir
terim haline gelmistir. En bilinen tanimlamalarina kisaca goz atacak olur isek:

-Kapitalist kiiltiirde ya da daha genel olarak Bati diinyasinda yirminci
yiizyilin son ¢eyreginde resim, edebiyat, mimari, vb. giizel sanatlar alaninda ve bu
arada ozellikle de felsefe ve sosyolojide belirgin hale gelen hareket, akim, durum ve
ya yaklasimidir (Cevizci, 1999:23).

- lkinci Diinya savasi sonrasi siiper endiistri veya post endiistri, ileri
teknoloji veya teknobilim toplumlarinda ortaya ¢ikan bir diinya goriisii, gergek bir
anlayis1 ve bu goriisler ¢ercevesinde gelisen yeni bir kiltir tanimidir
(Mentese,1995:274).

Bat1 diinyasinin kadini, beden ve ruh olarak asagilanmasina neden olan
“modern totaliter” zihniyetine tepki olarak dogan feminist hareketler, Postmodernizm
ile gliglii bir zemin f{izerinde yol almistir.  Genel itibariyle Postmodernizm,

modernligin tiim agmazlarina karsi bir isyan, radikal bir elestiridir.
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Postmodernist anlayig, dogrularin goreceli, ger¢eklerin degisken oldugu bir
toplumda her fikrin mevcut ideolojilere gore sekillendigini ve insanlara dayatildigin,
kitlesel bir kiiltiir olusturularak ferdi Ozgiinliigiin  yok edildigini ve
kategorilendirilmis insan yigmlar1 yaratildigmi dile getirir. Oyleyse geleneksel
kavramlar ve yasalar sorgulanmali, toplumdaki marjinal seslere kulak verilerek
radikal degisimlerin 6nii agilmalidir.

Donavan’a (2015) gore de Postmodernist feminizm, 1990’larda birgok
ideolojinin tarih sahnesinden g¢ekilmesiyle ortaya ¢ikmis 21.yiizyilin ilk yillarinda
gelisme gostererek {iciincii dalga feminizm tarafindan popiilerlestirilmistir. Ugiincii
dalganin temel ideolojik kaynagini Postmodernizm olusturur. Bu nedenle 90’larda
Postmodernizm ile daha Ozgiirlik¢li diistinen ve daha bireysellesen kadinlar
/feministler, sdylemlerini bu eksende iiretmeye baslamislardir.

Postmodernizmin ‘gesitliligi’ savunan dogasi sayesinde feministler, sadece
ezilen kadinlar1 degil beyaz olmayanlar, lezbiyenler, yash kadinlar, is¢i kadinlar ve
engelli kadinlar olmak tizere suiistimale/somiiriiye ugrayan tiim kadinlari, feminist
miicadele kapsamina almiglardir. Bu yoniiyle Postmodern feminizm, modernizm
donemi ve sonrasi cinsiyet¢i sorunlarin elestirisinin yapilmasinda ve kadin sorunun
bir ‘insan sorunu’ olarak kabul edilmesinde pozitif tartigmalari ile siyasal ve
toplumsal ¢oziimler iiretilmesinde 6nemli gelismelere yol agmistir. Kurama getirilen
(fazla 6zcii ve kafa karigtirict bulunmasi gibi) elestirilere ragmen Postmodernizm,
Ozellikle Bat1 diinyasinda entelektiiel bir olgu olarak dikkat gekici etkisini halen

surdirmektedir.

1.3.ATAERKIL KULTUREL SISTEM NEDIR?

Insanlar var olduklar1 ilk cagdan bu yana toplu olarak bir arada yasarlar ve
yasamlarinin bir diizen dahilinde olabilmesi i¢in belirli sistemler {iiretirler. Fertlerin
olusturdugu ortak yasam diizenlerine ‘toplum’ denir. Bir yerde insanlar varsa ayni
anda bir yerlesme diizeni, bir niifusu, bir sosyal orgiitii, bir dogay1 isleme tarz1 ve
degerler ayn1 anda simultane dogar (ileri,2009: 29).

Birbiriyle etkilesim halinde bulunan bu yapilardaki herhangi bir degisim
digerini etkiler yani dogay1 isleme tarzi degisirse niifus, niifus degisirse yerlesme
tarzi, yerlesme tarzi degisirse sosyal orgiitlenme ve bunlarla ilgili olarak degerler ve

inang sistemi de degisir (Kiray, 1999:312).
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Insanlik tarihinin seyrini belirleyen iireme, zirai faaliyetler, icatlar, mimari,
sanat, dini ritiieller, savaslar ve kesifler gibi medeniyet yolculugunda hep daha iyiye
ulagsma i¢in gosterilen ¢abalar, insan ve onun kurdugu sistemler sayesinde
gergeklestirilmektedir. Bu miicadele, devlet gibi biiylik mekanizmalarin, toplumlarin
ve sistemlerin yaratilmasin1 dolayisiyla insan tiiriiniin varligin1 garanti altina almay1
hedeflemektedir.

Genel bir giris yaptigimiz 6nemli bir toplumsal sistem olan ataerkillik
kavraminin toplumsal cinsiyet baglaminda 6nemini kavrayabilmemiz i¢in ataerkil
sistem nedir? Ataerkil sistem, toplumsal cinsiyeti nasil ve ne yonde etkiler? Ataerkil
sistemi besleyen yapilar nelerdir kisaca deginecek olur isek; Tarima dayal
toplumlarda aileler, iiretim pratigine sahip, bireyleri sosyallestiren, toplumsal ve
ekonomik dinamikleri etkileyen ataerkil/otoriter bir yapida olup gelenek ve din ile de
sik1 sikiya bir iligki icinde olmuslardir.

Igsel deger ve normlar acisindan ait olunan toplumun bir tiir minyatiirii
goriinlimiinde olan ataerkil aileler, rol, statii, is boliimili ve dayanigsma bi¢imi olarak
ataerkil toplumla ayn1 6zellikleri gostermektedirler. Toplum, muhafazakar ve ataerkil
ise ‘aile’ de ayn1 ¢izgide ataerkil ve muhafazakar 6zellikler tasir. Aileler bu yoniiyle
ataerkil devlet adina bireylerin kisisel/toplumsal tutum, fikir ve davraniglarini mevcut
ideoloji ¢erg¢evesinde bigimlendirici ve koruyucu bir islev gortir. Ataerkil (Patriyarki)
bir 6ze sahip olan toplumsal cinsiyet olgusu, erkek ve kadin cinsini erkeksilik
(maskulin) ve kadimsilik (feminen) olarak ayristiran bir dizi norm yiginlarindan
olugsmakta sistemin erkeksi degerleri yiicelten yapisi, bireyin edimleri {izerinde
hiyerarsik bir kisitlayiciliga ve yonlendiricilige sebep olmaktadir.

Toplumsal cinsiyet kavraminin 6ziinii olusturan ataerkil sistem, en bilinen
tanimiyla erkek otoritesine dayanan bir tiir toplumsal orgiitlenme diizenidir. Bu
diizenin temelini, erkegin tstlinliigi fikri olusturur; soy erkekler tarafindan belirlenir,
hakimiyet erkeklerindir. Bu toplumlarda erkeklere, kadinlardan daha c¢ok saygi
gosterilir (Ataerkil Sistem www.wikipedia.org./ (05.04.2017).

Bir bagka tanimla miilkiyette, dinde, ahlakta, yonetimde erkek iktidari,
ataerkil yapilanmanin kendini yeniden {ireterek topluma onaylatmasindan
mesruiyetini alan bir anlayistir (Mora,2014: 3). Geleneksel ataerkil sistem, 6zellikle
kullandig1 dil ile egemen iktidarin ideolojisi dogrultusunda bir halk (folk) kiiltiir
yaratmakta bu kiltiir yapisinda bireysel roller, esitlik ve dzgiirliiklere gore degil eril

hegemonya, hiyerarsi ve dine gore sekillenmektedir.
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Kiiltiirel, ekonomik ve dini bir¢ok degiskeni iginde barindiran ataerkil
sisteme gore olusturulan eril ve disil roller, toplumsal degisimlere bagli olarak
zamanla degisim gegirse bile tamamen yok edilmesi imkansizdir. Modern ya da ilkel
toplumlarin giindelik iliski diizeninde negatif etkileri her alanda hissedilen toplumsal
cinsiyet kavrami, en ¢ok ataerkil toplumlarda karsilik bulmaktadir.

Bireyin 6ziinii sisteme uygun sekilde doniistiiren toplumsal cinsiyet, kisinin
ataerkil kodlarla siirlarini ¢izerek yeni bir kimlik olusturmasina yol agmaktadir. Bu
tip geleneksel toplumlarda toplumsal cinsiyet, sinirlar1 ¢ok Onceden belirlenerek
bireyi disipline eden bir yap1 sergiler. Toplumsal sistem, her iki cins i¢in belirli roller
belirlese de esitsizligin en fazla hissedildigi alan ‘kadinlik’ roliindedir. Ciinkii
ataerkil sistem kurulusu geregi, ustiinlik ve ayricaligin erkeklerde oldugu erkek
egemen toplumlar yaratmaktadir. Bu toplumlarda erkeksi degerler ve deneyimler
yiiceltilip onaylanirken kadinlar ve kadinsi degerler daha az degerli bulunmakta
ikincil konumda temsil edilmektedir.

Donavan’a (2015) gore feminizmin Onemli isimlerinden Simone de
Beauvoir, kadinlarin, kiiltiirel, sosyal ve siyasal konumunu aciklamak icin yine
varoluscu bakis agisini kullanarak bir kiiltiirde erkeklerin olumlu, kadinlarin ise
‘olumsuz ve oteki’ olarak kuruldugunu ataerkil kokenden gelen toplumsal tiim
sistemlerin de bunu (egitim, hukuk, ekonomi, iktidar, medya ) destekledigini
belirtmektedir. Hatta varolusgu bakis acisinin feminist miicadeleyle birlesmesinin ve
kadinin o6tekiliginin  somutlastirilmasinin  Simone de Beauvoir’la gergeklestigi
soylenebilir. O, Sartre’nin “Insan ne ise o degildir ne olmussa odur” sdziine paralel
bicimde feminizme meshur “Kadin dogulmaz, kadin olunur” soziinii katmistir
(Senol,2015:124).

Berktay’a (2012) gore toplumsal diizenin saglanmasiin yollarindan biri
olan kadin erkek iliskilerinin diizenlenmesinde dinin 6nemli bir islevi vardir. Din,
icinde bulunan diinyay1r anlamlandirir, diizenli bir diinya g¢abasini pekistirir. Bu
nedenle biyolojik farkliliklar, zorlu doga kosullar1 bir yana toplumsal hayata dnemli
derecede tesir eden ataerkil toplum yapisini ve eril hegemonyay1 kuvvetlendiren din
olgusu, bir diger 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ataerkillikle ilgili yasa ve
normlarin dogrudan tanrisal iradeye ve kutsal kitaba baglanarak tartigsmalarin 6niiniin

kesilmesi dini, sistem i¢in oldukca etkili bir mesrulagtirma araci haline getirmektedir.
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Kadin ve erkegin dis diinya ile baglantisini ‘giinah’ kavramui ile sinirlandiran
ilahi/dini 6gretiler, kadinlara bir yandan iffetli, fedakar olmayi, kutsal aile birligine
sahip cikmay1 Ogiitlemekte 6te yandan aile biiyliklerine 6zellikle ataya ve kocaya
itaati 6nemle vurgulamaktadir. Eril hakimiyeti gii¢clendiren dini degerlerin tanrisal
kokenli sorgulanamaz yapisi, toplumun tiim kurumlarinin ve bireysel rollerin
belirleyicisi, sistemin de siireklilik garantisidir.

Ozellikle aile ve birey iizerinde uygulanan dogmatik dinsel gii¢, bireysel
her eyleme miidahaleyi mesru gordiigii i¢cin bireyin 6zgiirliik¢ii diirtiileri baskilanarak
(bosanmanin yasaklanmasi gibi) evlilik, aile gibi yapilar kutsallastirilmakta Tanri ile
es deger tutulan koca /babaya baghilik ve itaat duygulari siirekli olarak tesvik
edilmektedir. Ornegin Ortagag’da Hristiyanlik’ta Mesih’in kilisedeki liderlik
konumuyla erkegin evdeki liderligi arasinda bir iliski kurularak erkegin aile
reisligine dinsel bir boyut katilmaktaydi (Sayin, 1991: 526). Yine Berktay(2012) ii¢
din agisindan kadinlik roliinii soyle agiklar: Hristiyanlik ve Yahudilikte cennetten
kovulma oykiisiine dayandirilarak giinahin ve kotiligin kaynagi kadin olarak
(Havva) goriiliir ve bu sebeple kadin Tanr tarafindan cezalandirilir.

Islamiyet’te farkli olarak cennetten kovulmanm sorumlulugu Adem ve
Havva arasinda paylastirilsa da Islamiyet ataerkil yani babasoylu bir toplulukta
dogdugu igin bu toplumun 6zelliklerini tasir ve ataerkilligi onaylar. Boylece, Arap
toplumu da dahil diger ataerkil tiim toplumlarda kadinin esitsiz, asagi ve ikincil
konumu din gibi giiglii bir referansa baglanarak giiglendirilmis olmaktadir. Bu
yoniiyle tek tanrili dinler, toplum yapisinin temel dayanagini olusturdugu gibi aile
anlayis1 ve toplumsal cinsiyet iliskilerinin kurulusu ii¢ dinde de benzer o6zellikler
gostermektedir denilebilir.

Ancak kimi kutsal kitaplarin degistirilmis oldugu siiphesi, sorunun
kaynagimin dini kitaplardan ziyade sosyo-kiiltiirel yapilanmadan kaynaklandig
fikrini dogurmakta haliyle bu diisiince sekli daha dogru bir yaklagim olmaktadir. Bu
acidan giiniimiizde kadinlarin kars1 ¢iktiklar1 ve miicadele etmek zorunda kaldiklar
kimlik ve roller konusunda sorunlarin temeli Kuran kaynakli olmaktan ziyade
‘toplum ve kiltiir’ tarafindan belirlenmis 6n kabuller, kaliplasmis yargilarin ve

cinsiyetin var oldugu goriilmektedir (Y1ldirim,2014:457).

19



Gorildiigii gibi asil sorun biyolojik cinsiyetten ziyade toplumsal bir
esitsizlik yaratan erkek egemenligi yiicelten toplumsal sistemdir. Yani sahip olunan
kadinlik-erkeklik idealleri ve kavramlari, egemenlige ve iktidara dayanan yapilar
icinde olusturulmustur. Buradan hareketle soyleyebiliriz ki kadin erkek ayriminin
temeli, iktidarin kendi giliclinii yaratma, koruma ve perginleme hedefine

dayanmaktadir (Butler, 1999:67).

1.4.ATAERKIL KULTURDE ERKEKLIK KAVRAMI

Caglar oncesi gii¢, beslenme ve savunma gibi gereksinimlerin, eril pratikler
sayesinde bir yonetim ve isleyis sekline doniismesi sonucu olusan ataerkil sistem, bu
zorunluluklarla erkegi kadin karsisinda siirekli gii¢lendirerek ona itaat ve ayricaligi
mesru kilmistir. Otorite, yetki, glic ve karar verme giicliniin biiylik Ol¢lide erkek
tarafindan kullanildigi klasik ataerkillik, toplumda cinsiyet hiyerarsinin ve
esitsizligin en belirgin oldugu yapilanmadir.

Toplumsal roller, toplumdan topluma hatta ayni toplum i¢inde farkli siniflar
arasinda degiskenlik gosterse de Oziinde ortak noktalari vardir. Ataerkil toplum
sistemi tarafindan dayatilan rollerin kabul edilmemesi bireyi once kinama ve
aylplama, ardindan diglama yaptinmi ile son bulmaktadir. Bu nedenle
toplumsallagma siirecinde fertler, en basta devletin ideolojik sistemi olmak iizere
aile, egitim, kitle iletisim araglari, dini 6gretiler ve sosyal geleneklerle kendilerine
tanimlanan rolleri, tanima, benimseme ve kabul etme egilimi gostermek zorunda
kalmaktadir. Sosyal tiim alanlarda kadinlara yonelik ayrimcilik, esitsizlik ve baski
uygulayan ataerkil sistem, maddi olanaklar1 ve otoriteyi elinde tutan erkegi kadinlara
gore daha degerli ve bir list konumda tutmaktadir. Bu toplum yapisinda eril 6zne,
kurgusal bir insadir ve bu insay1, ensesti yasaklayan ve heteroseksiiellestirici arzuyu
daima yer degistirmeye zorlayan bir yasa iiretir. Disil asla bir 6zne isareti degildir,
asla bir toplumsal cinsiyet niteligi olamaz, daha ziyade eksikligin imlenmesidir disil,
imleyen ise simgeseldir yani fiilen cinsel farklilig1 yaratan bir dizi farklilastirici dilsel
kuraldir (Butler, 1999: 81).

Savasct bir millet olan Tiirk toplumunda yurt tutmak, ¢cogalmak ve ulus
olmak kutsal devlet torelerinden sayildigindan {ilke ve ulus istikbali i¢in erkek
cocuk, gii¢, savunma, prestij, varlik ve iktidar timsali olarak kutsal bir makama

oturtulmustur.
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Tiirk edebiyati i¢cin mihenk tasi olan ‘Dede Korkut’ kitabinda erkek g¢ocuk
tercihi Ozellikle dikkat ¢ekmektedir. Ataerkil yapiya sahip olan Oguzlar soyun
devami i¢in erkek cocuga ihtiya¢ duymuslar, bir ogula sahip olma soyun devami i¢in
en ¢ok beklenen ve arzulanan hususlarin basinda gelmektedir (Yalginkaya,2015:60).
Dolayisiyla Tiirk aile yapisinda erkek ¢ocuk gii¢ ile sembolize edildiginden Tiirk
toplum tarihine bakildiginda soyun devami erkekler i¢in Onem tasimaktadir
(Yigitoglu,2016:1659).

Tiim bu nedenlerle dogumundan itibaren erkek ¢ocuklarin yiiceltilmesi ve
her gelisiminin (slinnet, askere gitme, evlenme) tdrenle kutlanmasi ataerkil
gelenegin vazgegilmez ritiielleri olarak kabul gormiistiir. Ulus-devlet geleneginden
miras kalan erkek cocugun ‘degerli’ goriilmesi toplumda da bdyle bir istegin
yerlesmesine yol agmis Tiirk aile yapisinda kadinlarin es ve hane halkinin yaninda
statli kazanmasinin ve geleceginin garanti altina almasinin yolu, erkek c¢ocuk
dogurmaktan gectigi fikri yerlesmistir. Kadinlar boyle toplumlarda erkek c¢ocuk
dogurmakla deger kazanacagi yoniinde psikolojik dayatmayla karsilastigl icin
zamanla bu sartlanma, igsellestirilip kisisel bir tercihe dontismiistiir.

Ataerkil kiiltiire dayanan hiyerarsik diizen hem toplumsal yasamda ve hem
mahrem mekéanda cinsiyete gore ayr1 muameleyi belirginlestirmekte hane icinde
kadinlarin ozellikle de gelecegin kadin figiirleri olacak kiz ¢ocuklarinin ataerkil
yapty1 sorgulamadan atayr (Dede/Baba/Erkek Kardes/Es/ Kayin) kutsayan itaat
kiiltiirtinii igsellestirmesini ve kusaklar boyu aktarmasini beklemektedir.

Ornegin aile icinde geleneksel olarak kurulmus rol kaliplara gore
erkeklerden gii¢lii olmalari, ailelerini geg¢indirmeleri, ¢evre iizerinde belirli bir
etkinlik ve kontrol saglamalari; kadinlardan ise sabirli, anlayish olmalari, evi ¢ekip
cevirmeleri, insan iliskilerini diizenlemeleri beklenmektedir (Imamoglu, 1991: 832).
Erkek, akil, mantik, gii¢, sebat, gliven, cesaret, basari, saldirganlik, macera, siddet,
statii gibi kavramlarla temsil edildigi i¢in yaygmn erkeklik bi¢iminin sozel
belirleyicilerinden olan cinsiyet¢i atasozleri ve deyimleri* bunu onaylar sekilde

giinliik dile kok salmistir.

3 Atasézleri: Kiz yiikii tuz yiikii, Oglan doguran 6viinsiin kiz doguran déviinsiin, Oglan: her kari
dogurmaz, er kar1 dogurur, Kadin erkegi rezil de eder vezir de, Kadinin hitkkmettigi evde mutluluk
olmaz, Kadmin yiiziiniin karasi, erkegin elinin kinas1 Tiirk¢e Cinsiyet¢i Deyis, Deyim ve Atasozleri
www.ayrimcisozluk.blogspot.com (04.05.2017).

4 Deyimler: Adam Olmak, Adamakilli, Adam Gibi, Baba Evi, S6ziiniin Eri, Erkek S6zii, Kar1 Gibi
Giilmek, Elinin Hamuruyla Ise Karismak, Kiz gibi aglamak
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Ozellikle atasdzleri ve deyimlerin toplumsal yasamla ve degerlerle
dogrudan ilgili oldugu bu deyislerin ortak kiiltiir mirasi niteligi g6z oniine alinirsa iki
cinse tarafli bakisin nedenleri daha anlasilir olacaktir. Bugiin giindelik hayatta
cinsiyet¢i kiiltiirel deyislerin etkisi azaltilmis olsa da halen toplumda birgok kisi
tarafindan kullanilmakta oldugu sdylenebilir.

Ataerkil toplumda eril degerler, iktidarin tek sahibi seklinde tasarlanan
erkeklik kimligine zaman zaman iktidar1 korumak adina siddete yoOnelme ve
uygulama hakki vermekte, erkek cinsi bu edimi, yukarida bahsettigimiz cinsiyet¢i
deyisleri ve dini referans gostererek gergeklestirmektedir. Dolayisiyla psikolojik
veya fizyolojik siddet, iilkemizde daha ¢ok erkek cinsi ile birlikte anilan, erkeklerin
dogal reaksiyonu olarak kaniksanmis bir durum haline getirilmektedir.

Ozellikle ev ic¢i alanda siklikla gériinen siddet olgusu, iilkemizde kadin ve
cocuklar i¢in egitim, terbiye araci, korkutma ve otoriteyi silirdiirme
yontemlerindendir. Geleneksel ataerkil aile yapilanmalarinda siddet ¢ogunlukla
baba/koca/agabey/kaympeder/kayin tarafindan uygulanmakta bazen ailedeki kadinlar
(kayinvalide /goriimce/ elti sozel siddet) tarafindan da bu yola bagvuruldugu

goriilmektedir.

“4/Nisa-34: Allah’in insanlardan bir kismini digerlerine iistiin kilmasi ve mallarindan mehir
ve her tiirli harcamada bulunmasi sebebiyle erkekler, kadmnlar iizerinde yonetici ve
koruyucudurlar. Diiriist ve erdemli kadinlar gergekten itaatli olanlardir... Serkeslik
etmelerinden korktugunuz kadinlara 6giit verin, onlar1 yataklarinda yalniz birakin ve dlgliyli
kagirmadan doviin. Eger size itaat ederse artik aleyhlerine bir yol aramaym muhakkak ki

Allah ¢ok ulu, ¢ok biiyiiktiir” Nisa Suresi Meal www.kuranmeali.com / (04.05.2017).

Yukaridaki ayette goriildiigii gibi erkek egemenligini iireten ve koruyan dini
oriintiiler, cinsiyet¢i Kiiltiirel soylemler®, gelenek, gorenekler, siddetin dogal

karsilanmasinda ve kaniksanmasinda temel dayanak noktalarini olusturmaktadir.

SKiiltiirel Séylemler: Kocamn vurdugu yerde giil biter, Dayak cennetten ¢ikmadir, Kadmin sirtindan
sopay1, karnindan sipay1 eksik etme, Kizin1 ddvmeyen dizini dover, Tiirkge Cinsiyet¢i Deyis, Deyim
ve Atasozleri www.ayrimcisozluk.blogspot.com (04.05.2017)
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1.5, ATAERKIL KULTURDE KADINLIK KAVRAMI

Ik uygarliklarda oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de tarima ve hayvanciliga
dayali tiretimsel yapi, rol dagiliminda eril otoritenin hakim oldugu, erkek egemen
kiltiirel yapiy1 ortaya ¢ikarmistir. Gegmis kaynaklar incelendiginde kadinlik roliinde
zamansal /mekansal farkliliklara, sistemlere ve dinlere gore bazi degisimlerin
yasandig1 ancak kadinlarin en temel niteligi sayilan “annelik ve es” durumunun ayni
kalmaya devam ettigi goriilmektedir.

Beauvoir’in ileri siirdiigii “Kadin dogulmaz, kadin olunur” iddiasinda bir
dogruluk pay1 varsa eger kadimin kendisi olusum silirecinde olan bir terimdir,
basladig1 veya bittigi sOylenemeyecek bir olus, bir insa edistir (Butler,1999:89).
Ataerkil toplumsal roller, en belirgin haliyle kendini ‘Aile’ kurumunda gosterir. En
genel tanimiyla aile; evlilik ve kan bagina dayanan, kari, koca, ¢ocuklar, kardesler
arasindaki iligkilerin olusturdugu toplum icindeki en kiigiik birliktir(Aile Nedir
2www.tdk.gov.tr/ ? (04.04.2017). Haliyle aile en kiigiik ataerkil birlik olarak sistemin

en etkin aktarildig: yer, en giilii ideolojik aygit olarak kabul edilebilir.

Ulkemiz toplum tarihinde Cumhuriyet dénemine kadar geleneksel ataerkil
aile yapisinin hem kirsal bolgelerde hem de kentlerde daha uzun yillar devam ettigi
gozlenmektedir. Geleneksel ataerkil aile, biiyiik konaklarda ii¢ kusagin bir arada
yasadig1 liretim ve isbolimi acisindan kalabalik, genis aile Ozellikleri gosteren,
kararlarin biiylik ¢ogunlugunun aile biiyiikleri tarafinda alindigi, dogurganligin fazla
oldugu, yas ve cinsiyete dayali otoriter yapinin egemen oldugu dini Ogretilerle
sekillenen bir aile bigimidir. I¢inde bulundugumuz geleneksel kiiltiir, aile
dinamiklerimizi dogrudan etkilemektedir. Aile, Ozellikle sosyallesme, egitim,
dayanigsma ve terbiye gibi dnemli islevlerle bireyi ¢evreler iken gelenegin aktarimi ve
hiyerarsinin devamliliginda 6nemli rol oynamaktadir.

Ataerkil sosyal yap1 i¢inde erkekler ve kadinlar evliligin gerekli olduguna
inanarak sosyallesirler bu toplumlarda evlilik, bireyin toplumun bir {iyesi olarak
kimlik kazanmasinda onemli bir etkendir. Boyle toplumlarda evli bir kadin saygi
duyulacak bir kadindir ve ayn1 zamanda fikirleri, benzer durumdaki kisiler iginde
belli bir 6nem tasimaktadir. Kontrollii ve kisitlanmis bir sekilde de olsa evlilik,
kadina belli bir statii kazandirmaktadir (Dedeoglu,2000:157). Dinlerin toplumsal
yasama girmesi kadinlar agisindan kritik bir zaman dilimidir zira bu donemde
kadimin toplumdaki statiisiiniin geriledigi ve roliiniin yalnizca aile iginde

sinirlandirildigr goriilmektedir.

23


http://www.tdk.gov.tr/%20erişim%20tarihi%2004.04.2017

Ozellikle tarima bagl dénemlerde giinliik hayatta faal olan kadin figiirii eve
kapatilarak dini zorunluluklar ve giinah kavrami nedeniyle bagimsizlik ve statii kaybi
yasamistir. Ornegin evlilik ve bosanma konularindaki dini kurallar, kadinin aleyhine
doniismiis, miras ve mahkemede taniklik alanlarindaki geleneksel haklari ise hemen
hemen ortadan kaldirilmistir (Tuncer,1989:164). Ataerkil toplumlarda kiiltiirel
yapiyla alakali olarak erkek ve kadin 6zgiirliikleri lizerinde asimetrik bir denge géze
carpmakta erkegin 6zel yasami higbir baski unsuru ile karsilasmadan desteklenir iken
kadinlarin 6zel yasami, sert kurallarla denetlenmektedir. Ataerkil geleneklere gore
ailede belirlenen kimlikler, cinsiyet¢i bir hiyerarsi ile kadinlari, erkekler karsisinda
goriinmez hale getirmektedir. Ataerkil toplum diizeninde kadinlara verilen tiim roller,
erkeklerin gerisinde oldugu i¢in birinin digerine her yerde istiin oldugu fikri, bu
diisiincenin ana felsefesini olusturmaktadir.

Kadinlar1 korunmaya muhtag, kandirilmaya ve kandirmaya miisait varliklar
olarak goéren toplumsal biling, kadin yasamini daha korunakli bir mekan olarak ilan
edilen ev ile siirlandirmakta amag aile birligi ve kadinlar1 korumak gibi goriinse de
asil nedenin erkek egemenligini kadinlara kaptirmamak ve ataerkil toplum gelenegini
muhafaza etmek oldugu goriilmektedir.

Kadinlara ilk 6nce aile daha sonra diger kurumlar araciligiyla ( okul, sosyal
cevre, medya,) erkege itaat etmesi halinde deger kazanacag: itaatin reddi durumunda
dislama, kmama tehdit ve siddetle karsilasacagi yoniinde bilgi aktarimi
yapilmaktadir. Ataerkil iktidar tarafindan olusturulan sonrasinda bireylere aktarilan
roller, ideolojinin ve iktidarin garantisi olup siyasi, ekonomik ve sosyolojik

toplumsal ahengi korumay1 hedeflemektedir.

“Yiizyillardan beri erkekler, kadinlarin manevi istiinliiglinii kabul etmis ve iktidar
konusunda kendilerinden asagi durumda bulunmalar1 yoniinden de onlari, manevi
istiinliiglin iktidardan daha degerli oldugu saviyla avutmuslardir. Feministlerin
onciileri, erkeklerin erdemin degeri konusunda kadimlara séylediklerinin hepsine
inandiklar1, ama siyasal iktidarin degersizligi konusunda sdylediklerine inanmadiklari
icin en sonunda kadinlarin her ikisine de sahip olmasi gerektigine karar verdiler”
(Russel, 2016:17).

Bireyin toplumsallagsma siirecinde yeri doldurulamaz bir 6neme sahip olan
okullar, din ve aileden sonra siirecin {igiincii Onemli faktorii olarak devreye
girmektedir. Ozellikle ataerkil degerlerle olusturulan ders miifredatlari, Kitaplar ve

gorseller bu yonde 6nemli bir etkiye sahip olmaktadir.

24



Uzun yillar ders kitaplarinda kadinlik temsilleri, stirekli ev i¢i alanda,
cocuk, yemek ve ev diizeni tiggeninde edilgen olarak; erkeklik ise kamusal alanda,
giiclii ve etken sekilde temsil edilmistir. Zaten geleneksel yapilanmada kadinlik
temsili, anaglik, duygusallik, ihtiyatlilik, sicaklik, isbirligi, sagduyu, yapici olma,
uysallik gibi 6zelliklerle bagdastirilarak kadinlarin bu o6zelliklere sahip olmasi
olumlamaktadir. Toplumda ‘annelik, ideal es, ideal gelin rolleri’ gibi
konumlandirmalar  kadim1  kendine  yabancilastirmakta ve  Aristoteles’in
yaklasimindaki kendine doniik yasayan ve “erdeme ulagsma” imkani fazla olan kadini
yine erkek egemen diisiincenin istegi dogrultusunda toplumsallastirmakta kadin bu
sekilde  baskalar1  i¢in  kendinden  vazge¢mek  zorunda  kalmaktadir
(Kabaday1,2004:84). Geleneksel ataerkil sistemde sosyal ve kiiltiirel hayattan muaf
tutulan kadin, otomatik olarak ‘ev dis1 erkeklere aittir’ fikrini benimsemekte kendisi
icin ev ve ¢ocuk merkezli, sinirh bir ger¢eklik yaratmaktadir. Kadinlarin ¢ocuk ve
evden olusan bu tekdiize diinyasi, onun erkege olan bagimliligini artirir iken
yeteneklerini de koreltmektedir. Bu tip geleneksel toplum yapisinda kadinlarin aile
i¢i otoriteden kurtularak 6zgiirlesmesinin yolu evlilik olarak goriilmekte dolayisiyla
kizlar evlenilecek erkek kisisini bir ‘kurtarici’ olarak idealize etmekte evlenme
yoluyla makro ataerkil iktidardan kocanin hakim oldugu mikro ataerkil iktidara
gectiklerinin farkina varamamaktadirlar. Cinsiyet tabanli bu gelenekgi kaliplarin,
aile, akraba, toplum ve medya yoluyla siirekli tekrarlanmasi her iki cins tarafindan
dogru kabul edilip, igsellestirilmesini Kkolaylastirmaktadir. Oyle ki kadinlara
cocukken okudugu masallardan izledigi filmlere kadar sosyal ¢evresinden siirekli ‘iyi
bir koca bulma ve ona itaat’ ogiitlenmekte kadinlarin kendi ayaklar1 {izerinde
durmast yerine birine bagimli olmayr normallestiren ve onaylayan bakis agisi

benimsetilmektedir.

“Ozellikle ¢ocukluk cagindan beri anlatilan masallar erkegi,ideal bir kurtaric1 seklinde 6n
plana ¢ikarmakta; kadini da beyaz ath prens tarafindan kurtarilmayi bekler konumda
tutmaktadir.Kadin, her zaman edilgen konumdadir ve prenses dahi olsa, onu mutluluga
kavusturan kisi bir erkektir. Kotii kadin olarak ¢izilen karakterler genelde, bagimsiz ve
giiclii kadinlardir. Masallarin sonunda iyiler, bir erkekle ddiillendirilirken; kdtiiler, bagimsiz
olmanin cezasini cekerler. Omegin Pamuk Prenses’te, prensin prensesi dperek uyandirmasi
ritiielinde bir kadinin istegi disinda Opiilmesi, bir anlamda taciz edilmesi ve bunun da
Otesinde bir Oliinlin Opiilmesi ve bu Opiiciigiin onu diriltmesi s6z konusudur. Prensin
Optliciigiintin altinda prensese duydugu sevgi yatmaz, kizin giizel olmasi yatar” (Tedik, E. R,

(2016), Kadmn: Bir kelime, Cok anlam www.gazetebilkent.com / (11.04.2017).
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Ataerkil ideoloji tarafinda edilgen ve itaatkar olarak bigimlendirilen kadin
figlirti, evlilik kurumu ile artik ‘evinin kadmi olma’ hayaline kavusmus
bulunmaktadir. Hatta bu yiizden bir¢ok ataerkil toplumda, kadinin iyilestirici ve
biitiinlestirici 6zellikleri nedeniyle ailenin mutluluk ve beraberligini saglamada temel
sorumluluk yine kadinlara yiiklenmekte ‘Yuvayr Dis Kus Yapar’, ‘Evi Ev Eden
Avrat, Yurdu Sen Eden Devlet’” gibi atasozleri ile kadmnlarin aile birligini
saglamadaki roliine vurgu yapilmaktadir. Simon de Beauvoir’in da belirttigi tizere
erkeklere ayricalik saglayan gii¢, cins/cinsellikle degil, cinselligi iistiinmiis gibi
gosteren iktidarla saglanmaktadir. Beauvoir ayrica insanligin basindan beri
erkeklerin kendilerini biyolojik ayricaliklart nedeniyle iistiin gérmelerini sagladigini
belirtir (akt.Akal, 1998:266) . Bu iktidar, erkegi ve erkeksi degerleri yiicelten ataerkil
iktidardir. Ataerkil iktidar, erkekleri ‘dogal yoneticiler’ olarak sembolize ederek
Tann tarafindan giicli, 6zel ve akiler yaratildiklart kabuliiyle diinyayi, siyaseti ve
hatta yeterli derecede akilli olmayan kadinlari, diizene sokmaya ve yoOnetmeye
muktedir kabul etmektedir. Yasadigimiz ¢ag, cinsiyet rejimlerinde ciddi
dontisiimlerin gdrildiigl bir cagdir. Biyolojik cinsiyet gibi keskin sinirlar1 olmayan
toplumsal cinsiyet kavrami yasayan, canli ve kiiltiirel bir olgu oldugu i¢in giiniimiiz
21.ylizy1l modern toplumlarinda bir dizi doniisiim ve degisimden ge¢mistir. Genelde
toplum 6zelde aile yapisinda yasanan degismeleri incelemenin énemli araglarindan
biri olan ekonomik kalkinma ile birlikte degisen toprak ya da miilk sahipligidir
(Dedeoglu, 2000:154). Bu siire¢, sadece toprak ve miilk sahipligindeki degisimi
degil kurumlar, degerler, rol ve kimlik yapilarinin doniisiimiinii de kapsamaktadir.
Kdylerden kentlere dogru zincirlemeli ve kademeli olarak gergeklesen goc, bu biiyiik
doniisiimiin en belirgin mekanizmalarindan biridir (Aksit,1998:10).

Gogle birlikte sehirde dogan karma kiiltiir derinlerde muhafazakar yapisini
korusa da ikincil iliskilerin oldugu aktif ve pahali kent yasaminda tutunmak,
erkek/kadin/¢ocuk herkesin ¢alismasini zorunlu kilmis, agir ¢alisma kosullar1 ve kit
maddi imkanlar, geleneksel genis aile yapisim kiigiilterek ¢ekirdek aileye
doniistiirmiistiir. Go¢ ve sanayilesme sonrasi yasanan toplumsal hareketlilik,
kalabalik kent yasaminda geleneksel biiyiik aileleri ¢ekirdek ailelere, eski kimlikleri,
yeni kimliklere donistiirerek aile, evlilik, ¢ocuk sayisi/bakimi ve gegim gibi
pratiklerin sekillenmesi ve denetiminde eskisi gibi geleneklerin, aile biiytikleri ve
Islami kurallarm degil tek bir aile reisinin ve yasalarm belirleyici olmaya

baglamasina neden olmustur.
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Bu dogrultuda gilinlimiiz toplumlarindaki bir¢ok degismenin geleneksel
toplumsal cinsiyet degerlerini koklii olarak ortadan kaldirmadigi onlara yeni bigimler
ve gorintiiler vererek yeniden flretmesi soz konusudur (Kagar,2007:2). Yeni
toplumsal diizende ¢alisan kadinlar yoluyla cinsiyete dayali isboliimiinde kismen
doniistimler saglanarak ev i¢i islerin esit paylasimi yapilmis, bu durumun kaginilmaz
sonucu olarak kadinlarin gérev tanimina giren ev isi, yemek, temizlik ve gocuk
bakimi gibi islerin erkeklerin de sorumlulugunda oldugu seklinde bir kiiltiirel bir
dontlisiim gerceklesmistir.  Bu donilisiim dogrultusunda-kadinlarin azalan maddi
bagimliliklarin bir uzantis1 olarak- kiz c¢ocuklarinin iyi bir es olmasi yoniinde
yetistirilmesi fikri gegerliligini yitirirken iyi egitim alan, sosyallesen, bagimsiz ve
giiclii kiz cocugu figiirii daha 6nemli hale gelmeye baslamistir.

Dedeoglu’nun (2000:147) belirttigi tizere kadinlar igin istihdam toplumsal
olarak ne derece kabul gordiigiine bagl olarak kadinin ev igindeki s6z hakkini
artirirken ayni zamanda kadinlarin kendi kendilerine bigtikleri deger ve 6zgiiveni de
artirmigtir. Bunun yansimasi olarak Son zamanlarda unisex yasamlar gittikce
yayginlasmakta bir diger ifadeyle her iki cinse uygun, cins farki gdzetmeyen tutum
ve davraniglarda giderek giiglenme egilimi gozlenmektedir (Tung,2014:613). Sosyal
anlamda daha bakimli olan feminenlesen erkekler, is hayatina giren ve
maskiilenlesen kadinlar ve iki cins arasindaki imaj ve tavirlarin giderek birbirine
yaklagsmasi bu degisimin acgik gostergeleridir. Feminist akimlarin biiylik katk:
sagladig1 yenidiinya diizeninde artik iki cins arasindaki sinirlar eskisi kadar saglam
ve gecilmez goriilmemektedir. Ataerkillik caglar boyu temel insan1 gereksinimleri
karsilamis fakat degisen kosullarla artik giiciinii ve islerligini kaybetmeye baslamis
eski ve hantal bir sistemdir. Gliniimiiz toplumlarinda ataerkillik tamamen yok olmasa
da daha esnek bir goriiniime evrilmekte toplumsal yapida, kurumlarda ve beseri

iligkilerde eski, baskici ve sarsilmaz niteligini kaybetmektedir.

1.6.ATAERKIL IDEOLOJININ FEMINIST OKUMASI

Insanlar var olduklar1 ilk ¢agdan bu yana toplu olarak bir arada yasarlar ve
yasamlarinin bir diizen dahilinde olabilmesi i¢in belirli sistemler {iiretirler. Fertlerin
olusturdugu ortak yasam diizenlerine ‘toplum’ denir. Ve her toplum biyolojik bir
organizma gibi dogar, biiylir ve Oliir. Dolayisiyla tarih, bir yiikselis ve ¢okiis
dongiisiinden ibarettir (Sunar,2014:5).
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Uygarlik tarihini olusturan kiiltiir, yasayan bir yapt oldugu i¢in zamanla
degisim ve doniisiimlerden gecer. Bu kiiltiirel degisme siirecinin altinda insanligin
soyut ve somut degerler birikimi yatmaktadir. Bu birikimler maddi kiiltiir alaninda
teknoloji, manevi kiiltiir alaninda da ideolojilerdir (ileri, 2008: 36). Bir yerde insanlar
varsa ayni anda bir yerlesme diizeni, bir niifusu, bir sosyal orgiitii, bir dogay1 isleme
tarz1 ve degerler ayn1 anda simultane dogar (Ileri,2009: 29).Birbiriyle etkilesim
halinde bulunan bu yapilardaki herhangi bir degisim digerini etkiler yani dogayi
isleme tarz1 degisirse niifus, niifus degisirse yerlesme tarzi, yerlesme tarzi degisirse
sosyal oOrgilitlenme ve bunlarla ilgili olarak degerler ve inang sistemi de degisir
(Kiray, 1999:312).

Medeniyetin ve toplum tarihinin seyrini belirleyen {ireme, zirai faaliyetler,
icatlar, mimari, sanat, dini ritiieller, savaslar ve kesifler hep daha iyiye ulasma
arzusunda olan insanligin kurdugu sistemler sayesinde gergeklestirilmektedir.
Insanoglunun daha iyiye ulasma miicadelesi, devlet gibi biiyiik mekanizmalarin ve
sistemlerin yaratilmasini dolayisiyla insan tiirlinlin varligini garanti altina almayi
hedeflemektedir. Genel bir giris yaptigimiz 6nemli bir toplumsal sistem olan
ataerkillik kavraminin toplumsal cinsiyet baglaminda énemini kavrayabilmemiz igin
ataerkil sistem nedir? Nasil baslamistir? Ataerkil sistem toplumsal cinsiyeti nasil ve
ne yonde etkiler? Ataerkil sistemi besleyen yapilar nelerdir? Kisaca deginecek olur
isek; Toplumsal tarihe yon vermek amaciyla geleneklerin, inang sistemlerinin ve
yasalarin diizenledigi otoriter ve hiyerarsik bir yap1 var eden insanoglu adina toplum
dedigi yapilarin diizenini korumak ve siirekliligini saglamak amaciyla kadin ve erkek
cinsine ayri1 rol sorumluluk ve igboliimleri yiiklemistir.

Bu acidan pek cok sosyal bilimci, cinsiyet rollerinin ve kadin erkek
ayriminin kokenini isbdliimii siirecinin baslamasi olarak gostermektedir. Bu goriis;
olusan yeni siirecte erkeklerin siiriilere, silahlara, tutsaklara ve firiinlere sahip
oldugunu; kadmlarin ise dogum, ¢ocuk bakimi... vs. nedenlerle eve, ev ici islere
kapandigin1 ifade etmektedir. Bu boliinme, rolleri ayristirip sekillendirmis
olmaktadir (Vatandas,2007:35). Caglar oncesine dayanan isbolimil - ozellikle iki
cinsi birbirinden biyolojik giig- erkegin hem maddi kaynaklara (miilkiyete) sahip
olmasin1 hem de topragi isleyen, hayvanlar evcillestiren gerektiginde savasan ve
kadin-gocuk-yaslilarin zorunlu bagimliligi nedeniyle onu, ‘aile reisi’ taniminin da

sahibi yapmuigtir.
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Iste tiim bu zaruretler ile erkege bagimli kalan hane halki (kadimlar), gorev
dagiliminda kendini edilgen ve pasif kilan bu gelenegi siirdiirmiis temelde biyolojik
isboliimiintin  yol a¢tifi yapilanma, eril hakimiyet anlamina gelen toplumsal
cinsiyetin de nedeni olan ‘ataerkil sistemi’ baslatmistir. Adina Ataerkillik, Patriarkal/
Pedersahi dedigimiz ‘toplumsal cinsiyet’ kavraminin da 6ziinii olusturan ataerkil
ideoloji, en bilinen tanimui ile erkek otoritesine dayanan bir tiir toplumsal orgiitlenme
diizenidir. Temel kurucu ilkeleri, toplumsal cinsiyet, ataerkil ideoloji, 6zel ve
kamusal alan ayrimi (kamusal alan erkeklerin; 6zel alan kadinlarin) olan sistem,
giiclinii din, kiiltlir, hukuk, felsefe ve geleneklerden almakta bunlar vasitasiyla sosyal
tiim yapilar1 erkek merkezli olacak sekilde etkilemektedir.

Ecevit’e (2009) gore ataerkil ideoloji, ataerkil sosyal iliskiler sistemi i¢inde
erkekler ve kadinlar arasinda hiyerarsi ve esitsizligin olusmasini ve devaminm
saglayan disiinceler biitiiniidiir. Sistemin kokleri tarima dayali toplum yapisina
dayanmakta bu tip toplumlarda aileler, tiiretim pratigine sahip,  bireyleri
sosyallestiren, toplumsal ve ekonomik dinamikleri etkileyen gelenek ve din ile siki
sikiya bagli otoriter 6zellikler gostermektedir.

Ataerkil sistem, miilkiyette, dinde, ahlakta, yonetimde erkek iktidari,
ataerkil yapilanmanin kendini yeniden {ireterek topluma onaylatmasindan
mesruiyetini alan bir anlayistir (Mora,2014: 3). Bu diizenin temelini erkegin
Uistiinliigii fikri olusturur; soy erkekler tarafindan belirlenir, hakimiyet erkeklerindir.
Bu toplumlarda erkeklere, kadinlardan daha ¢ok saygi gosterilir (Ataerkil Sistem
nedir? www.wikipedia.org. ( 05.04.2017).

Geleneksel ataerkil sistem, Ozellikle kullandigi dil ile egemen iktidarin
ideolojisi dogrultusunda bir halk (folk) kiiltiir yaratmakta bu kiiltiir yapisinda
bireysel roller, esitlik ve ozgiirliiklere gore degil eril hegemonya, hiyerarsi ve dine
gore sekillenmektedir. Hakkinda yapilan tanimlardan da anlasilacag: iizere ataerkil
ideolojik sistem, erkeklerin sahip oldugu iktidar yoluyla toplumda - 6zellikle kadinlar
ve Queer kimlikler iizerinde- uygulanan, sosyal yapilarin temelini olusturan, baskici
bir sistem ve hiyerarsik bir mekanizmadir. Bu sistemde evlilik, aile, akrabalar, is
yasami gibi sosyal iligkilerin diizenlenme bi¢imi genel olarak ataerkil Oriintiilere
uygun, esitsiz bir zemine oturtulmakta cinslerden ‘eril’ olana daha fazla ayricalik ve

firsatlar sunulmaktadir.
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Icsel deger ve normlar acisindan ait olunan toplumun bir tiir minyatiirii
goriiniimiinde olan ve sistemin gelecek nesillere aktarma gorevini {istlenen aileler,
rol, statii, is bolimil ve dayanisma bi¢imi olarak ataerkil toplumla ayni 6zellikleri
gostermektedirler. Toplum, muhafazakar ve ataerkil ise ‘aile’ de ayni ¢izgide ataerkil
ve muhafazakar ozellikler tasimaktadir. Aileler bu yoniiyle ataerkil iktidar adina
bireylerin kisisel/toplumsal tutum, fikir ve davraniglarini mevcut ideoloji
cercevesinde bigimlendirici ve koruyucu bir islev gormektedir.

Toplumun genis dl¢iide bir yansimasi olarak kabul edilen ve hukukla garanti
altina alinan ataerkillik, yasalarin yetersiz kaldig1 durumlarda, duygusal ve bilissel
(vicdan, ozveri, aidiyetlik, vefa, erdemlilik, analik hakki, kutsal gérev, namus borcu
gibi) motifler kullanarak sistemi tesis etmekte, kutsallagtirarak, siirekliligini
korumaktadir. Ecevit’e (2009) gore ataerkil ideolojinin toplumun dokusuna
sinmigligi, goriinmezligi, onun belirgin bir hedef olarak tanimlanmasini
zorlagtirmakta varligini masum ve mesru bir zeminde siirdiirebilmesine olanak
vermektedir. Aile kurumunda cinsler arasi igboliimiinde ev kadinliginin ve anneligin,
islevsel, kutsal ve ulvi bir gorev olarak sunulusu da bu masumiyetin Onemli
gostergelerinden biridir.

Dolayisiyla ataerkillik, toplumda sadece erkeklerin kadinlar {izerindeki
genel tahakkiimiinii degil 6zel alandan baslayan aile, ekonomi, sanat, bilim, siyaset,
hukuk, egitim, din gibi devletin kamusal alandaki ana kurumlarin1 da i¢ine alan
hegemonyanin, dogal ve tek olduguna iligskin hiyerarsik yapiy1 vurgulamakta boylece
tarihsel siirecler degisse de kadinlari, erkeklerle esit bireyler olarak ele almanin
miimkiin olamayacagi kosullar olusturulmaktadir. Yigit’e gore (2015) ataerkil
kaliplasmis normlarin islevleri géz oniline alindiginda ortak bazi 6zelliklerin ortaya
¢ikmasi da dogal bir siirecin sonucudur. Bu toplumsal sistemde;

* Soyagaci erkege gore belirlenir (Patrilinear),

* Cocuklar erkegin bulundugu yerde yasarlar (Patrilokal),

 Hukuk evliligi kutsar,

+ Kadin ve ¢ocugu erkek dolayimi ile aklar,

* En biiytik suc erkek otoritesine kars1 gelmektir,

* En biiyiik erdem, otoriteye ve eril yasaya kars1 itaatkar olmaktir,

* Diisiince bicimi diialisttik ilerler,

* Diinyay1 algilay1s ¢izgiseldir,

« Sermaye erkegin kontroliindedir (Fiske; 1996: 162).
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Gliniimiizde ‘modern ataerkillik’ adi altinda hala devam eden ve
feministlerin elestirdigi konularin basinda gelen bu tekil yasalar hem kadimnlarin
toplumsal cinsiyet rollerinde uymasi gereken kurallar1 géstermekte hem de ataerkil
ideolojinin kendi insa ettigi, ideal yasam tarzin1 normallestirerek kurumsal bir yapiya
doniismesine neden olmaktadir. Berktay’a (2012) gore toplumsal diizenin
saglanmasinin yollarindan biri olan kadin erkek iliskilerinin diizenlenmesinde dinin
de 6nemli bir islevi vardir. Din, iginde bulunan diinyay1 anlamlandirarak diizenli bir
diinya ¢abasini pekistirir. Bu nedenle biyolojik farkliliklar ve zorlu doga kosullar1 bir
yana, toplumsal hayata onemli derecede tesir eden ve ataerkil toplum yapisini
giiclendiren din olgusu, sistemi garanti altina alan bir diger 6ge olarak karsimiza
cikmaktadir. Ataerkillikle ilgili yasa ve normlarin dogrudan tanrisal iradeye ve kutsal
kitaba baglanarak tartismalarin 6niiniin kesilmesi dini, sistem i¢in oldukga etkili bir
mesrulastirma araci haline getirmektedir.

Kadin ve erkegin dis diinya ile baglantisini ‘giinah’ kavramui ile sinirlandiran
ilahi/dini Ogretiler, kadinlara bir yandan iffetli, fedakar olmayi, kutsal aile birligine
sahip ¢ikmay1 6giitlemekte 6te yandan aile biiyiiklerine 6zellikle ataya ve kocaya

itaati nemle vurgulamaktadir.

“Normlar agik ve belirgin olabilir ya da olmayabilir ancak toplumsal uygulamada
normallestirici ilke islevi gordiikleri zaman genellikle ortiik, okumasi zor haller alirlar
ve en berrak ve carpici bigimde, yarattiklart etkiler ve sonuglar araciligiyla ayirt
edilirler. Toplumsal cinsiyetin bir norm olmasi, onun her zaman ve sadece herhangi bir
toplumsal fail tarafindan bedenlendigini gosterir. Norm, eylemin- toplumsal
anlagilabilirligine hiikmeder; fakat hakim oldugu eylemle ayni sey degildir (Butler,
2004:75).

Eril hakimiyeti gili¢lendiren dini degerlerin tanrisal kokenli sorgulanamaz
yapist, toplumun tiim kurumlarinin ve bireysel rollerin hem belirleyicisi hem
sistemin de siireklilik garantisidir. Ozellikle aile ve birey iizerinde uygulanan
dogmatik dinsel gii¢, bireysel her eyleme miidahaleyi mesru gordiigii i¢in bireyin
Ozgiirliik¢ii diirtiileri baskilanarak (bosanmanin yasaklanmasi gibi) evlilik, aile gibi
yapilar kutsallagtirilmakta Tanri ile es deger tutulan koca /babaya baglilik ve itaat
duygular1 tesvik edilmektedir. Ornegin Ortagag’da Hristiyanlik ’ta Mesih’in
kilisedeki liderlik konumuyla erkegin evdeki liderligi arasinda bir iligki kurularak

erkegin aile reisligine dinsel bir boyut katilmaktaydi (Sayin, 1991: 526).
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Berktay(2012) ii¢ din agisindan ataerkil toplumda kadinlik durumunu sdyle
aciklar: Hristiyanlik ve Yahudilikte cennetten kovulma Oykiisiine dayandirilarak
giinahin ve kétiiliigiin kaynagi kadin olarak (Havva) goriiliir ve bu sebeple kadin
Tanr1 tarafindan cezalandirilir. Islamiyet’te farkli olarak cennetten kovulmanin
sorumlulugu Adem ve Havva arasinda paylastirilsa da Islamiyet ataerkil yani
babasoylu bir toplulukta dogdugu i¢in bu toplumun 6zelliklerini tasir ve ataerkilligi
onaylar. Boylece Arap toplumu da dahil diger ataerkil tiim toplumlarda kadinin
esitsiz, asagr ve ikincil konumu din gibi gilclii bir referansa baglanarak
giiclendirilmis olmaktadir. Bu yoniiyle tek tanrili dinler, toplum yapisinin temel
dayanagini olusturdugu gibi aile anlayis1 ve toplumsal cinsiyet iliskilerinin kurulusu
ic dinde de benzer 6zellikler gostermektedir denilebilir. Ancak kimi kutsal kitaplarin
degistirilmis oldugu siiphesi, sorunun kaynaginin dini kitaplardan ziyade sosyo-
kiiltiirel yapilanmadan kaynaklandig: fikrini akillara getirdiginden bu diisiince sekli
daha dogru bir yaklagim olacaktir.

Bu agidan giinlimiizde kadinlarin karsi c¢iktiklart ve miicadele etmek
zorunda kaldiklar1 kimlik ve roller konusunda sorunlarin temeli Kuran kaynakli
olmaktan ziyade ‘toplum ve kiiltiir’ tarafindan belirlenmis 6n kabuller, kaliplagmis
yargilarin ve cinsiyetin var oldugu gortilmektedir (Yildirim,2014:457). Goriildigi
gibi asil sorun biyolojik cinsiyetten ziyade toplumsal bir esitsizlik yaratan erkek
egemenligi yiicelten toplumsal sistemdir. Yani sahip olunan kadinlik-erkeklik
idealleri ve kavramlari, egemenlige ve iktidara dayanan yapilar iginde
olusturulmustur. Buradan hareketle sdyleyebiliriz ki kadin erkek ayriminin temeli,
iktidarin kendi giiclinlii yaratma, koruma ve per¢inleme hedefine dayanmaktadir
(Butler, 1999:67).

Ataerkil ideoloji, sosyallesme siirecinde ‘toplumsal cinsiyet’ adi altinda
kadin ve erkege farkli roller ve degerler yiikleyerek asimetrik ve antidemokratik bir
toplumsal yap1 kurmaktadir.  Ataerkil sistemlerde aslinda ‘toplumsal cinsiyet’
diizenleyici bir normdur ancak ideolojik temeli olan bagka tiirlii diizenlemelerin
emrinde tUretilmektedir. Ataerkil (Patriyarki) bir 6ze sahip olan toplumsal cinsiyet
olgusu, erkek ve kadin cinsini erkeksilik (maskulin) ve kadinsilik (feminen) olarak
ayristiran bir dizi norm yiginlarindan olugsmakta sistemin erkeksi degerleri yiicelen
yapisi, bireyin edimleri iizerinde hiyerarsik bir kisitlayiciliga ve yonlendiricilige

sebep olmaktadir.
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Dolayisiyla var olan toplumsal cinsiyet kimlikleri bazi kimlikleri (mago
erkek, heteroseksiiellik gibi) goriiniir ve dogal kilmakta bazilarina karsi ayrimciliga
neden olmaktadir (Dedeoglu, 2000:243). Ataerkil toplumlarda toplumsal cinsiyet,
disi olan her seyin ikincil oldugu efsanesinin ciddi bir sonucu, kavramlarin tuhaf bir
bicimde ikiye boliinmesidir. Erkek, degerli, giiclii ve iistiin kavramlariyla kadin
boyun egen, kolelesen ve bagimli kavramlariyla 6zdeslestirilir (Adler,1999:13).
Oznel-nesnel, kendi-digeri, erkek-kadm, kamu-6zel, giiclii-zayif, hakimiyet-tabiiyet
seklindeki ikili dil zithg: iginde gelismis olan ataerkil anlayisa gore erkek genelde
giiclli, rasyonel, mantikli, makul ve kararli iken; kadin ise duygusal, irrasyonel,
mantiksiz ve gii¢sliz olarak betimlenir (Canay,2004:2). Ataerkil ideoloji, toplumsal
cinsiyet baslig1 altinda akilc1 bir varlik olarak kabul edilen erkegin sosyal alanlarda
var olmasini, akildan yoksun ve bir erkek tarafindan yonetilmesi gereken kadinin ise
evde tutularak sadece ‘es ve anne’ olmasini desteklemektedir. Zihin ve akil yiiriitme
yetisine sahip erkek, akil olarak kadindan istiindiir 6n kabulii ile kadinin bir erkege
tabi olmas: fikri sistemde dogallastirilarak mesru goriilmektedir.

Bu ideolojik yapilanmada gore ‘kadinlik’ bir erkekle olan iligkisi i¢inde
tanimlanabilen sadece evlilik yoluyla toplumsal ve yasal bir varlik olarak kabul
edilebilen bir kavramdir. Kadinlarin kocanin hakimiyeti disinda soz, hak, statii ve
bagimsizliklar1 olmadigi gibi islevleri sadece ¢ocuk dogurmak ve erkege hizmet
olarak belirlenmektedir. Bu baglamda modern ya da ilkel toplumlarin giindelik iligki
diizeninde negatif etkileri daha ¢ok kadinlar tarafindan hissedilen, bireyin 6ziinii
sisteme uygun sekilde doniistiiren en cok ataerkil toplumlarda karsilik bulan ve
kadinlarin  ezilmesine neden olan toplumsal cinsiyet kavrami nedir ?
Kisaca deginecek olur isek, sosyoloji bilimi kiiltiir, {iretim, dini ve sosyal yapilarin
devamin saglamak ileri nesillere aktarabilmek i¢in toplumun ana unsuru olan insant,
once biyolojik kadin/erkek daha sonra toplumsal bir tiir olarak kadinlik/erkeklik
seklinde tanimlamaktadir.

Temelinde ideolojik ve biyolojik iki ayrima tabi tutulan gorece birbirinden
farkl1 fakat birbirini tamamlayan Ozellikleriyle kadin ve erkek tiirii, ‘cinsiyet’
kavraminin i¢ini doldurmaktadir. En genel anlamiyla cinsiyet (Sex), bireyi dogdugu
andan itibaren fiziksel ve biyolojik 6zelliklerine gore ‘erkek ve kadin’ olarak iki
farkli cinse ayirmamizi saglayan anatomik bir ayrima karsilik gelmekte cinsiyet;
biyolojik farkliliga vurgu yapar iken cinsel farkliligin sosyal boyutunu yani

sosyokiiltiirel yapiya yansiyan yoniinii ‘toplumsal cinsiyet’ olusturmaktadir.
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Toplumsal cinsiyet, tarih, sosyokiiltiirel yapi, aile, ekonomi, hukuk, politika
ve kitle iletisim araglart gibi giinliilk yasami diizenleyen toplumsal orgiitlenmelerde
yapilanir, kadin ve erkege atfedilen rolleri, toplumun gérmek istedigi sekilde var olan
ideoloji dogrultusunda tanimlar (Erus, Giirkan,2012: 208). Toplumsal cinsiyet,
“kadin ve erkek arasindaki her tiirlii sosyal olarak yaratilan farkliliga hitap ettigi gibi
ayni zamanda ‘kadin viicudunu’ ‘erkek viicudundan’ ayiran her tiirlii ayrimlastirmay1
da kapsamaktadir (Nicholson, 1994:79). Post-yapisalcilar icinde yer alan feminist
yazarlardan Butler ve Scott, ataerkilligin uzantis1 olan toplumsal cinsiyet kavramini
daha da oteye tagimiglardir. (Butler ve Scott, 1992) onlara gore var olan kurumsal
giiclerin cinsler arasinda yarattig1 esitsizliklerin 6tesinde toplumdaki cins temelli
isboliimi, hem esitsizlikler ve hem de baskilar yaratirken bu durum erkekler icin
avantajli konumlar olusturmaktadir. Bu tip geleneksel toplumlarda toplumsal
cinsiyet, sinirlart ¢cok dnceden belirlenerek bireyi disipline eden bir yapi sergiler.

Toplumsal sistem, her iki cins i¢in belirli roller belirlese de esitsizligin en
fazla hissedildigi alan ‘kadinlik’ roliindedir. Ciinkii ataerkil sistem kurulusu geregi
istiinliik ve ayricaligin erkeklerde oldugu erkek egemen toplumlar yaratmaktadir. Bu
toplumlarda erkeksi degerler ve deneyimler yiiceltilip onaylanirken kadinlar ve
kadins1 degerler daha az degerli bulunmakta ve ikincil konumda temsil edilmektedir.
Buradan hareketle diyebiliriz ki bir toplumda ‘kadinlik ve erkeklik’ gercevesini
diizenleyen toplumsal cinsiyet, bu iki kavramin toplum tarafindan insasi1 anlamina
gelen siyasi ve kiiltiirel bir olgudur.

Seyla Benhabib, (1995: 131) kavramin taniminda daha fakli bir yol
izleyerek toplumsal cinsiyeti, celiski, belirsizlik ve ¢atigma i¢indeki iliskiler
tizerinden kadinlarin tabi kilindig bir iktidar sistemini betimlemek i¢in kullanir ve
ekler; “Kadinlarin higbir bigimde kendilerini hep Oteki olarak tanimlamadig
sikistirllmis olmalarina ragmen secimde bulunup bu segimle yiizleserek harekete
gectigi, direnise kars siirdiirtilen bir tabi kilmadir bu™.

Toplumsal cinsiyet, en seylestirilmis sekillerini alirken bile o sekil almanin
kendisi 1srarc1 ve sinsi bir pratiktir, ¢esitli toplumsal yollarla siirdiiriilir ve
diizenlenir. Toplumsal cinsiyet, bedenin tekrar tekrar stilize edilmesidir, kaskat1 bir
diizenleyici c¢ergeve icinde tekrar edilen bir dizi edimdir (Butler,1999:89).
Nancy Fraser da (1995:172-173) toplumsal cinsiyetin, politik ekonomiye, politik
kiiltiire, devlet aygitlarina ve kamu alanlarina yerlesmis, toplumsal agidan yayilmis

durumda oldugunu, toplumsal cinsiyet miicadelesinin cinselligi, liremeyi, arzuyu,
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zevkleri ve mizaci etkileyerek gilindelik yasamu istila ettigini belirtir. Dolayistyla
Fraser, feminizmin kars1 karsiya kaldig1 gorevin zorluguna deginerek “karsi ¢ikilan
seyin ne oldugunu anlama umudu i¢inde ayni anda hem esnek hem gii¢lii bir
yaklasima ihtiyacimiz var, bu nedenle ¢ogu feminist ¢calisma, toplumsal cinsiyete ait
kiiltiirel anlamlarin nasil iretilip dolasima sokuldugunu c¢oziimlemektedir” diye
belirtir. Cinsiyet kategorisi zorunlu heteroseksiiellik sistemine aittir, zorunlu
heteroseksiiellik sistemi de acikca zorunlu cinsel {ireme sistemi tizerinden isler.

Witting’in goriisiinde ‘eril ile disil’,‘erkek ile disi’ yalnizca heteroseksiiel
matris i¢inde var olabilirler; dahasi bunlar heteroseksiiel matrisi gizleyen ve bdylece
radikal bir elestiriden koruyan dogallastirilmig terimlerdir (Butler, 1999:190).
Miinferit toplumsal cinsiyetler, bireyleri ¢cagdas kiiltiirde ‘insanlastiran’ seylerden
biridir, toplumsal cinsiyetini dogru sekilde icra etmeyenleri de diizenli bir bigimde
cezalandiririz (Butler,1999:229). Bu yiizden zorunlu ve dogallastirilmis bu fikri
yaptya inanmama ihtimali bulunmamaktadir. Bu ac¢idan toplumsal yapiy1 olusturan
kiiltiir, tarih, din, ideoloji, aile, kurumlar ve ekonomik sistemler, erkeklik/kadinlik
rollerinin sekillenmesinde ortaklasa rol oynamaktadir. Toplumsal cinsiyet, biyolojik
cinsiyet kavraminin soyut/zihinsel kismini olusturur ve fertlerin toplum tarafindan
nasil ‘goriilmek’ istenildigiyle ilgilenir. Bu nedenle ilk kez feministler tarafindan
ortaya atilan ‘toplumsal cinsiyet’ olgusunu feminist kuram c¢aligmalarindan ayr
diistinmek imkansizdir.

Donavan’a (2015) gore feminizmin Onemli isimlerinden Simone de
Beauvoir, kadinlarin kiltiirel, sosyal ve siyasal konumunu agiklamak i¢in yine
varoluseu bakis acisim1 kullanarak bir kiiltirde erkeklerin olumlu, kadinlarin ise
‘olumsuz ve oteki’ olarak kuruldugunu, ataerkil kokenden gelen toplumsal tim
sistemlerin de bunu (egitim, hukuk, ekonomi, iktidar, medya ) destekledigini
belirtmektedir.

Hatta varoluscu bakis acisinin feminist miicadeleyle birlesmesinin ve
kadimin otekiliginin somutlastirilmasinin  Simone de Beauvoir’la gergeklestigi
sdylenebilir. O, Sartre’nin “Insan ne ise o degildir, ne olmussa odur” sdziine paralel
bicimde feminizme meshur “Kadin dogulmaz, kadin olunur” soziinii katmistir
(Senol,2015:124). Toplumsal cinsiyet kavramimnin son zamanlardaki kullanim1 sosyal
bilimlerdeki post-modern tartismalardan yakindan etkilenmistir. Bu tartigmalar
cercevesinde farkliliga, marjinallige ve ‘Gtekine’ yapilan vurgudan dolay1 toplumsal

cinsiyet kavrami, 6nemli analiz birimlerinden biri haline gelmistir.
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Yildiz Ecevit’in 2011 yilinda kaleme aldigi ‘Toplumsal Cinsiyet Sosyoloji
’sinde de bahsettigi iizere feminist arastirmacilar su iki soruya odaklanmislardir:
Erkekler ve kadinlar arasinda farkliliklar1 yaratan onlarin dogal 6zellikleri midir?
Yoksa iginde yasadiklar1 toplumun 6zellikleri nedeniyle mi farklidirlar? Iste tiim bu
sebepler, feminist sosyologlarin ‘toplumsal cinsiyet’ kavramina, din, kiiltiir, tarih,
politika, ideoloji, egitim, hukuk, medya ve psikanalizm gibi farkli perspektiflerden
bakmaya yoneltmis arastirmalar sonucu kavramin ortaya ¢ikisinda iki farkli goriis
ortaya atilmistir: Dogac1 Goriis ve Gelismeci Gorts.

Toplum icinde kadin ve erkekler arasindaki sosyal farkliliklarin biyolojik
farkliliklarin bir yansimasi oldugunu savunanlara ‘dogaci’ goriis taraftarlari; cinsiyet
rollerinin kiiltiirel olarak belirlendigi ve sosyal olarak insa edildigini savunanlara da
‘gelismeci’ goriis taraftarlar1 denilmistir (Ecevit,2011: 5). Ilki Dogac1 Gériis’e gore;
erkeklerle kadinlar arasinda fizyolojik ve hormonal 6zelliklerinden kaynaklanan bir
farklilik vardir bu farkliliklar toplumsal isbolimiinii ve rolleri sekillendirmistir.
Ornegin kadinin farkli anatomik yapisi geregi hamilelik, cocuk bakimi ve ev isleri
gibi nedenlerle hane iginde kalmasi erkegin disarda avcilik yapmasi, dogayla ve
diger topluluklarla miicadele etmek i¢in savasci olmasi gibi —ki zaten modern tibba
gore de, erkek ve kadin bedeni, hormonal (testosteron, Ostrojen) kas dokusu ve
genetik sistem bakimindan iki farkli organizmadir- dolayisiyla erkegi kadindan
biyolojik ve psikolojik olarak farkli kilan sey, onun fizyolojisidir.

Ikincisi Gelismeci Goriis, bireyin davramsini erkek ve kadin olarak
sekillendiren biyolojik/fiziksel ozelliklerin degil yasadigi sosyokiiltiirel cevre,
gelenekler ve toplumun karakteristik yapisi oldugunu savunur. Bu goriise gore her iki
cins dogdugu andan itibaren toplumun belirledigi kaliplara gdre tanimlanarak
toplumsallasirlar. Insanlar dogduktan sonra toplumsallasma siirecinde sinirlar1 daha
onceden cizilmis ‘kadinlik/disil’ ve ‘erkeklik/eril’ rollerini 6grenmektedirler. Bu
yoniiyle toplumsal cinsiyet kavrami, sosyal iliskileri anlamak i¢in 6nemli bir ag¢ilim
saglamaktadir. Bu agilim ideoloji, gii¢ ve toplumsal siniflar gibi kavramlarin daha
iyi anlasilmasina neden olur. Ve yine bu bakis acisi, hem ailede hem de toplumda var
olan egemen tiplerin nasil yeniden {iretildigi konusunda ipuglart vermektedir

(Dedeoglu,2000:143).
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Toplumsallagsma siirecinde disil/eril rollerin toplumdaki yeri, gilindelik
uygulamalar ve semboller arasina gizlenmis cinsiyet esitsizlikleri, kadin-erkek gii¢
iliskilerindeki ayrimciligin boyutlari, sosyal bir¢ok alandaki analizler, (medya, sug,
popiiler kiiltiir, aile, evlilik, sinema, istthdam, politika hatta iktidar iligkileri de dahil)
‘toplumsal cinsiyet’” metoduyla farkli agilardan ¢oziimlenebilmektedir. Ataerkilligin
hiyerarsiden beslenen dogasi, feminizmle burada zitlasmaktadir. Feminizmin ortaya
¢ikmasinda etkili olan olgu, ataerkilligin yarattigi toplumsal cinsiyet uzantili
‘kadinlik temsili’ ve kadinlarin temel hak ve Ozgiirliiklerine getirilen esitsiz
sinirlamalardir. Bu agidan feministlerin temel hedefini, kadinlarin ataerkillik ve
toplumsal cinsiyetle ellerinden alinan 6zgiirlik ve temel haklarmi geri kazanma
olusturmaktadir. Feministler, bu dogrultuda felsefelerini ilk once ‘kiiltiir’ kavrami
tizerinde insa ederler. Ciinki ‘kiiltlir’, kadinlar icin hem ayrimcilik hem de baski
kaynagidir. Kiiltiirden kasit, ‘ataerkil’ kiiltiirel yapidir ve bu baskict kiiltiirel yapi,
yiizyillar boyunca kadinlara iistesinden gelemeyecegi zararlar veren ‘itaat’ kiiltiiriinii,
tek gercek dogru gibi sunarak mesrulastirmistir.

Goriildigi tizere kadinlara toplumsal arenada esit haklar, sayginlik ve
Ozgiirliikkler isteyen bu disiinsel hareketin ortaya ¢ikis noktast1 hemen hemen bir¢ok
kiiltiirde karsimiza c¢ikan ‘kadin’ olgusunun yasamsal alanda oOteki/ikincil olarak
yansitilmasi ya da hi¢ yansitilmamasidir. Feministlere gore kadinlara iligkin esitsiz
sOylem ve pratikler, ataerkil kiiltiir egemenligi ile Once ailede olusturulmakta
sonrasinda topluma yayilmaktadir. Miicadelelerin en temel hedefi ise, ataerkinin
neden oldugu, bireyleri ve 6zellikle de kadinlar1 dar bir ¢gergceveye hapseden, yasamin
her alanina yayilmis toplumsal cinsiyet uygulamalarinin ortadan kaldirilmas: ya da
esitlik¢i yonde doniistiirilmesidir. Feminizm, adaletsizlie ve ezilmeye karsi
oldugundan her tiirli hiyerarsiye dolayisiyla ataerkillige bu yilizden meydan
okumaktadir. Bir 6z savunma, protesto, degisim ve doniisiim Orgiitlenmesi olan
feminizm ve onun uzantis1 feminist hareket, ezilen kadinlar i¢in bir miicadele araci
olmaktan Ote bir sey, ideal ve arzulanan bir yagam bi¢imidir. Feminist hareket tiim
kadinlara ve ezilen diger tiim cinsel kimliklere ortak bir tutunum ve hedef
kazandirmistir.  Feminist literatiiriin odaklandigi konular, Yuval-Davis’e gore
(2003’ten akt. Buz, 2009: 54), ii¢ temel sorun ¢ergevesinde ele alinabilir. Bunlardan

birinci sorun alani, kadinlarin neden ve nasil baski altina alindigz ile ilgilidir.

37



Ikinci sorun alami, kadimn ve erkek arasindaki farkliliklarm ontolojik
temelleriyle ilgilidir ve bu farkliliklarin biyolojik ve sosyolojik olarak ya da her
ikisinin bilesiminin kadinlar tarafindan nasil deneyimlendigine odaklanmaktadir.
Sonuncusu da feminist literatiir, kadin ve erkek arasindaki farkliliklar ve bu
farkliliklarin toplumsal cinsiyet iliskilerinin genellestirilmis tanimlamalari tizerindeki
etkisi lizerinde durmaktadir. Feminizmin temel objeleri ise; is, egitim, ¢ocuk bakimi
vb. konularda erkeklerle esit hak ve konumda olmaktan, sagliksal olarak yasak kiirtaj
hakki, kadin saghgi {izerinde gerceklesen ilerlemelere, sosyal olarak da kadina
yonelik siddetin dnlenmesi, tecaviiz ve tacizin ortadan kaldirilmasina ve lezbiyenlik
haklarina kadar uzanan farkli alanlardaki konular1 kapsamaktadir (Tas, 2016:165).
Toplumsal cinsiyet, ataerkil ideoloji, 6zel ve kamusal alan ayrimi altinda ezilen
kadinlarin ¢igligina bir yanit olan feminist hareket, dayanismaci ve kolektivist tavri
ile mevcut sisteme yonelik kalici, adil ve uygulanabilir restorasyonlart hedefleyerek
gercek kadin kimligini, bedeni, cinselligi ve zihniyle eksiksiz bir biitiin olarak
yeniden tanimlamaya calismaktadir. “Bedenimiz bizimdir” slogani ile bedenine ve
cinselligine sahip ¢ikmaya c¢alisan kadinlar filmlerde, dergilerde romanlarda,
Oykiilerde, kose yazilarinda, kadinlig1 ve cinselligini kisitlayan ahlaki yapilara karsi
cikmakta, ataerkil baghliklardan kurtulmayr ve “birey olarak 06zgiirlesmeyi”
amaglamaktadirlar (Berktay, 1998: 7;ve Altinay, 2002: 324; ve Durakbasa, 2002; ve
Gole, 2001: 112 akt. Oktan,2012: 130).

Yeni dénem feminist teorisyenlerden Seyla Benhabib gibi Drucilla Cornell
da cinsiyet farklilig1 icerisinde kadmligin sahip oldugu hicbir giincel sifata
indirgenemeyecegine ve bu sifat tarafindan felsefi olarak siirlandirilamayacagina
inanir. Cornell ayrica toplumsal cinsiyeti anlaminin en iyi yolunun onu modernite
icerisinde islevsel bir farklilasmaya yonelik degisimle hicbir sekilde bagdasmayan,
kodlanmis bir tabakali farklilasma sistemi olarak yani tarihsel ¢oziimleme yoluyla
tasarlamakla olacagini belirtir (Benhabib, Butler,Cornel,1995:158-159).

Son ii¢ yiiz yildir diinyada yayilan feminist devrimei fikir ve perspektifler,
kadinlar agisindan  ‘esitlik¢i’ olusumlari  hizlandirmaya, ataerkillikten ve
cinsiyetcilikten mustarip her iilkede taraftar bularak kadinlarin ve diger kimliklerin
yazgisini degistirmeye devam etmektedir. Mevcut sisteme karsi baglatilan kiiciik
eylemler, bliylik siyasi sarsintilar halini alarak egitim, hukuk, ekonomi, kiiltiir ve
sanatta kullanilan séylemlerin, sosyo kiiltiirel doniisiimlerin Oniinii agmaya devam

etmektedir.
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IKiNCi BOLUM
SINEMA, TEMSIL VE ATAERKILLIK KAVRAMLARININ
ARKA PLANINA DAIR KISA BiR INCELEME

2.1. DUNYA SINEMA TARIHINE KISA BiR BAKIS

Karanligin iginde ger¢ek diinyadan oOdiing aldigi izdistimler ile renkli,
fantastik diinyanin kapilarimi aralayan sinema, sanatin en keyifli halidir. Yunanca
‘hareket’ anlamina gelen ‘Cinema’ ile Fransizca yazmak anlamina gelen ‘Graphein’
sozciiklerinden tiiretilen, Fransizca ‘Cinematographein’nin kisaltilmist olan Cinema,
1895 yilindan itibaren popiiler bir sanat ve endiistri dali haline gelmistir. (Bozyer, O.
/2016) Hollywood Sinemasi ve Oryantalizm/ www.kenandabirkuyu.org /
25.09.2017).

Fotografin icadindan sonra 1893’te,T.Edison, W. Kennedy ve L.Dickson,

duragan goriintiiye hareket kazandirmak i¢in bu alanda gelistirilen teknikleri bir st
diizeye tasiyarak ‘Kinetograf’ makinasini yapmuslardir. 1894 yilinda T. Edison
‘Kinetoskop’ adin1 verdigi hareketli goriintiilerin izlenmesini saglayan bir dolap icat
etmis bu alet kisa bir siire sonra Avrupa ve Amerika’da hizlica yayilmistir. Bir yil
sonra da Aguste ve Louis Lumiere kardesler Fransa’da bir sergide gordiikleri
‘Kinetoskop’u gelistirerek 13 Subat 1895 yilinda ‘Cinematographe Lumiere’ adiyla
patentini aldiklar1  filmi ¢ekip yansitma gibi iki fonksiyona sahip bu cihazlav
hareketli resimleri perde iizerinde oynatarak sinemay1 para verilerek dahil olunan bir
sosyal paylasim olgusu haline getirmislerdir.

Birgok tilkeden ¢ektikleri goriintiiler ile kiymetli bir arsivi olan Lumiere
kardeslerin kisa filmleri zamanla yerini konulu filmlere birakmis iki kardesin
amatdrce baslattiklar1 sinema sanati, giiniimiizde dev sinema sektoriinii
dogurmustur.1895’ten itibaren sinemanin asil Oniinii agan ve onu gelistiren bir
illiizyonist olan Georges Melies’tir. Melies, sinemanin ticari bir gelecegi olacaginm
halkin ilgisinden hissetmis Sinemaya mucidi Lumiere kardeslerden daha fazla
egilerek 400 kadar film c¢ekmistir. Melies, Lumiere kardesler gibi belgeselci degil
kurmaca filmin de mucididir. Bugiin de kullanilmakta olan sinema tekniklerinden

pek ¢cogunu Georges Melies'e bor¢luyuz (Betton,1990:7).
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Melies’in ardindan Charles Pathe 1900'da Vincennes'de bir film iiretim
sirketi kurarak ¢ekim ve gosterim malzemeleri irettigi atolyesinde c¢ektigi filmleri
banyo ederek film sektoriiniin canlanmasinda biiylik rol oynamistir. O donem
oldukga popiiler olan sessiz sinema, evrensel sembolik dili, yalin ve samimi anlatimi
ile sinema tarihinin en unutulmaz dénemlerinden biridir.

Fransa’da dogdugu ilk yillarda sinemada film yapma fikri daha ¢ok yeni
oldugu icin yonetmen, senarist, kurgu, kamera acilari, 151k ve alan derinligi gibi
sinematografik unsurlardan tamamen bagimsiz, belgesel nitelikli giindelik
¢cekimlerden olusmaktaydi. Sesin sinemaya sonradan eklendigi 1920’lere kadar
sinemaya hakim olan tiir, 06zel bir anlatim ustaligi gerektiren miizikli, dekorlu,
eglenceli ve kisa, sessiz filmlerdi.

Anlatim bigimi olarak ‘pandomim’ sanatiyla benzer 6zellikler tasiyan sessiz
filmler, basit oykiileri ve dil farkliligi yaratmadigindan her iilke izleyicisine hitap
edebilme sansina sahipti. Bolca mimik ve bedensel hareketin kullanilma zorunlulugu
olan sessiz filmlerin en meshurlari, Yumurcak/1921, Kanatlar/1927, Endiiliis Kopegi
/1928,Sehir Isiklari/1931, Yedinci Cennet/ 1937°tir.1930’larda sesli Sinemanin
yayginlagmasi, bazi oyuncularin seslerinin yetersizligi ya da lehgeli konusma gibi
nedenler, diksiyonu diizglin  tiyatrocular donemine gegilmesine ve abartili
mimiklerden, dogal ve yalin oyunculugun énem kazanmasina yol agmistir.

Bu durum ayn1 zamanda ses sistemi iireten Amerika’daki bazi elektrik
firmalarinin tekellesmesine ve kosullara uyum saglayamayan bazi sessiz sinema
artistlerinin sohretlerini kaybetmelerine neden olmustur. Avrupa’da 1914 yilinda
patlak veren I. Diinya Savasi, sinemanin dogdugu topraklar olan Fransiz sinemasinin
gerilemesine yol agmis o donem bircok Avrupa’li énemli sanat¢r ve yonetmen
Amerika’ya gb¢ etmistir.

Sinemadaki ilk gelismeler Fransa’da olmasina ragmen art arda gelisen iki
biiyiik savasin yol agtigi ekonomik, siyasi ve sosyal buhran, sinemadaki iistiinliigiin
ABD’ye gecmesine neden olmus Amerikan sinemasi karsisinda yalniz Fransiz
sinemas1 degil Italya, Isvec ve Alman sinemalar1 da gerilemisti. O donem
Avrupa’dan Amerika’ya go¢ eden ve ‘Bagimsizlar’ olarak anilan yonetmenler,
Avrupa sinemaciligt yontemlerini kullanarak uzun metrajli, basarili filmler
¢ekmislerdir.
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“Biiyiik begeni toplayan bu filmler, Amerikan film piyasasinin diinya genelinde
taninmasinda 6nemli rol oynamis, 1920’lere gelindiginde Amerika, film iretiminde
diinya pazarinda soz sahibi olmaya baslamisti bile. Hatta aym yil, Hollywood film
stiidyolarinda 36 farkli dilde alt yazi ile film iiretilmeye baglanmistir’Sami Diindar film
yapim (2014) Hollywood ve Thomasedison/ /www.facebook.com / (05.09.2017)

Sinemanin gittik¢e popiilerlesmesi sektorde onemli degisikliklere yol agmis
filmlere ses olgusunu getirmistir. 1923 yilinda Hollywood’da kurulan film iiretme,
sinema ve ses tlizerinde ¢alismalar yapan Worner Bros, 1925 yilinda Western Elektric
sirketinin Urettigi bir ses kayit sistemini gelistirerek 1926 yilinda ‘Don Juan’ filmini
ilk kez miizikli olarak gdsterime sunmayi basarmistir. Bu donem ses ve miizige
eklenen renk teknigi sayesinde c¢izgi film yapimciligi alternatif bir tiir olarak
sinemaya eklenmis sinemada yetiskin izleyici kitlesine bir de ¢ocuklar eklenmistir.

Ekipman iireticileri ve yapim sirketlerinin bolgede yogunlasmasi ve sehir
merkezi olmasi nedeniyle ilk filmler New York’ta ¢ekilmis ve stiidyolar orada
kurulmustur. Batt sinemasinin merkezi haline gelen New York, sinemacilara getirilen
agir  vergiler yiizinden zamanla eski popilerligini yitirmeye baslamis
yonetmenlerin yeni yer arayislari sonucu 6zellikle yasalarinin daha esnek olmasi ve
iliman iklimi nedeniyle Los Angeles yeni sinema merkezi olmustur.

Los Angeles’in bir bolgesi olan ve sinemanin yeni adresi secilen
Hollywood, kendine 6zgii bir kiiltiir tireten, bu kiiltiirii diinyaya yayan ve pek ¢ok
tilkede kiiltiirel doniisim yasatan fantastik bir diinya yaratmistir. Hollywood’da
cekilen ilk film, D.W Griffith’in ‘In Old California/1910’ filmidir. Filminin basaril
olmasi lizerine birgok sinemaci ve yapimci New York’tan Los Angeles’a yani
sinemanin mabedi Hollywood’a taginmistir.

Ik stiidyolarm 1910 yilinda kuruldugu Kaliforniya eyaleti Los Angeles
kentinin bir bolgesi olan Hollywood, bir¢ok oyuncu, stiidyo sahibi, yonetmen ve
yapimcinin akinina ugramistir. Bolgede gercek anlamda ilk stiidyo 1915 yilinda
‘Universal’ tarafindan kurulmus, bunu United Artist, Warner Brothers, Columbia,
Metro Goldwyn-Mayer [MGM], 20th Century-Fox, RKO ve Paramount gibi diinyaca
inlii film sirketleri takip etmistir.

Hollywood, Griffith, Thomas Harperlnce ve MackSennett, o donem
sinemasimin ii¢ biiyilk yapimcisinin Aitken, Adam Kessel ve Charles Bauman'in
denetimindeki ii¢ ayr sirket arasindaki bir birlik olan {inlii "Uggen"i (Triangle)

kurmugslar ve ti¢ sirket li¢ farkl: tiirii aralarinda adil bigcimde paylasmislardir.
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Boylece ‘Aksiyon, Western ve Komedi’ olarak Hollywood sinemasi 3
boliime ayrilmistir (Betton,1990:12). Asil basaris1 pazarlama tekniginde yatan
Hollywood sinemasi, o6zellikle stiidyo tipi iiretim tarzim ve yildiz (aktris/aktor)
sistemi ile sinemada klasik anlat1 ve ‘Ozdeslesme’ kavramma odaklanarak kitleleri
biiylilemeye devam etmistir. Bu donem diinya sinemasi iki farkli koldan ilerleme
gostermistir. Avrupa Sanat Sinemasi ve Amerikan Ticari Sinemasi.

Ikinci Diinya Savasi’ndan hemen sonra ozellikle Italya’da ortaya cikan
‘Yeni Gergekgilik’> akimi, klasik sinema anlatisina karst modern anlatiyr getirerek
sanat sinemasinin dogusuna ve gelisimine katki saglamustir. Yeni Gergekeilik “Ikinci
Diinya Savasi’nin bitiminde sinema alaninda italya’da baslayan yeni siire¢ diinya
sinemasinda bir degisim riizgdrinin esmesine Onciilik eden yeni bir akimdir”
(Coskun, 2011: 199). “Yeni Gergekeilik® akimi, stiidyo tipi iiretim tarzini reddederek
gercek mekanlari, amator oyunculart tercih eden dekor, kostim ve makyaj gibi
unsurlar1 en minimal diizeyde tutan, ‘6zdeslesmeye’ kars1 olan bir sinema tavridir.

70’11 yillarla birlikte televizyon yiizliinden popiilerligini yitiren sinemayi
canlandirmak isteyen biiylikk yapim sirketleri, akademik kokenli sinemacilarla
isbirligine girerek ‘Sinemanin Veletleri’ (Film Brats) olarak anilan iglerinde George
Lucas, Steven Spielberg, Paul Schrader, Martin Scorsese ve Francis Ford Coppola
gibi isimlerin oldugu gelecegin dahi yonetmenleri ile sinemaya yepyeni bir soluk ve
stil getirmiglerdir. O donem sinemada gosterime giren aykirt fakat biling diizeyi
yiiksek bir¢ok film, Amerika kadar Avrupa da biiyiik ses getirmis sinemanin eski
prestijini  kazanmasinda biiyiikk rol oynamistir. 80°’li yillara gelindiginde
Hollywood’un ana kaynag: olan yetiskin sinemasinin giin gectik¢e yerini kaybettigi
goriiliir. Bu donem sinemada zengin gorsel efektleriyle uzay filmleri, hedef kitlesi
ergenler olan miistehcen komediler, konusu Uzak Dogu’da gegen macera filmleri,
fantastik korku filmleri ataga gecerek eski Westernlerin ve duygusal melodramlarin
yerini almistir. Ayrica 1980’lerde gittikge yayginlasan ve sektore hakim olan video
teknolojisi, sinemaya elektronik sinema anlayisini kazandirmis video pazarinin
yarattig1 talep artigi, bilyiik sirketler kadar bagimsiz kiiciik sirketlerin de film yapma
olanagi bulmasina ve bagimsiz, yenilik¢i sinema sektoriiniin hareketlenmesine neden
olmustur. O yillarda daha ¢ok genc kitleyi hedefleyen, etkileyici ses ve goriinti
efektlerinin bolca kullanildigi heyecan dolu seriiven filmleri, ilging konu ve
karakterleri ile seyircilerden tam not alirken inanilmaz boyutlara ulasan maliyetleri

ile de giindemi mesgul etmislerdir.
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Kiiresellesmenin etkisiyle Hollywood’un klasik anlatilar1 disinda sinemada
daha melez bir yapmin gozlendigi 90’11 yillar Amerikan, Hindistan ve Hong Kong
sinemasi kadar nitelikli filmleriyle adin1 uluslararasi arenada duyurmaya baslayan
Tirk sinemasinin da ataga gectigi yillardir. Dijital diinyanin sinemayi sekillendirdigi
90’11 yillarda sinemada garpici animasyonlarin kullanildigi ‘aile dostu filmler’,
yetiskin/cocuk herkesin ilgiyle izleyebildigi ¢izgi filmler, uyarlamalar ve yeniden
¢ekimler goze carpar. 90’lar1 karakterize eden ekonomik, toplumsal ve politik
gelismeler dustinildiigiinde bu filmlerin hem Kkiiltiirel triinler olarak donemin
kosullarini, sosyo-ekonomik yapisint ve politik atmosferini okuyabilmek igin veri
sunmalar1 hem de kendileri biitiin bu degerlere, durumlara iliskin icerdigi ve
olusturdugu temsiller aracilifiyla toplumu degistirme ve doniistiirme ya da en
azindan bazi anlamlar1 dolasima sokma giicline sahip olmalar1 nedeniyle 6nem teskil
ettigi digiiniilmektedir (Sertalp, 2015:2).

Ozellikle dijital teknolojinin basrol oynadigi 2000’1l yillar ise goriintii ve
renk niteliklerini en st diizeyde kaydedebilen hatta her tiirlii goriintii hilesini
yaratmaya olanak sunan kurgu setleri, filmin igindeymis hissi veren 3D teknolojisi
ile filmin artistik/ gorsel etkisini zenginlestirerek ¢ok c¢esitli avantajlar saglamus,
sinemanin biiyiileyici etkisi, birlestigi teknoloji ile kat be kat giiclendirilmistir. Ozet
olarak tarihsel gelisimine baktigimizda sinemanin gelisime agik, renkli ve dinamik
dogasinin yillar iginde siirekli bir yenilenme gecirdigine sahit olmaktayiz. Tarih
sahnesine ¢iktig1 Fransiz topraklarindan ayrildiktan sonra cesitli yaklagimlarla
stirekli yenilenen ve doniisen Ozellikle son yiizyilda ‘Diinya lideri” konumunda
olmast nedeniyle ABD’nin tekelinde gelisme gosteren sinema, Amerikan yasam
tarzini empoze eden ideolojik bir sektére doniismiis olsa da sinemaseverlerin

goziinde sanatsal, diisiinsel ve eglenceli kimligini kaybetmemistir.

2.2.TURK SINEMA TARIHININ KISA BiR INCELEMESI

Sinema icat edilisinin hemen sonrasinda Osmanli topraklarina girmistir.
Tiirkiye’de sinema tarihi 1908 yilinda Romanyali Sigmund Weinberg’in ‘Pathe
Freres’ Sinema sirketinin temsilciligini alarak Istanbul’da ‘Cinema Pathe’ adindaki
ilk stirekli sinema salonunu agmasi ile baslamistir. Osmanli imparatorlugu, film
yapim calismalarina sicak bakmis bu amacgla S. Weinberg ’in basinda oldugu

‘Merkez Ordu Sinema Dairesi’ kurulmustur.
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Osmanli Tiirk sinema tarihinin ilk filmi 1914 yilinda c¢ekilen ve
Ayestefenos’taki bir Rus abidesinin dinamitle yikilisini gosteren 150 metrelik
belgeseldir. ilk Tiirk sinema salonu, 1910 yilinda Istanbul Sehzadebasi’nda ‘Milli
Sinema’ ad1 altinda halka agik faaliyete gegmis ardindan Ali Efendi, Milli sinema ve

Hilal sinemalar1 agilmistir (www.celebialper.com /2014/(19.10.2017). Tiirk Sinema

tarihinin gelisimi Nijat Ozon’e gore bes 6nemli doneme ayrilmaktadir. “Ilk Dénem”
1914-1923 arasimi; “Tiyatrocular Donemi” 1923-1939 arasini; “Geg¢is Donemi”
1939-1950 arasini; “Sinemacilar Donemi” 1950-1970 arasini; son olarak “Geng¢/Yeni
Sinema Donemi” 1970-1987 arasini kapsamaktadir. Ozellikle “Sinemacilar Dénemi”
Tiirk sinema tarihinde ‘Yesilgam’ olarak anilan Tirk sinemasinin belkemigini
olusturan bir donemi ifade etmektedir.

Tiirk sinema tarihine genel bir bakis yapildiginda 1914-1923 yillar
‘Tiyatrocular Donemi’ olarak tanimlanir. Yetkin tiyatrocularin beyazperdedeki
egemenligi, basarili diksiyon ve oyunculuk yetenekleri doneme damgasini vurur.
Muhsin Ertugrul etkisinin yogun hissedildigi o donem sinemada, melodram oldukga
baskin bir tiirdiir. Cumhuriyet’in ilanina denk gelen bu dénem Tiirk sinemasina kadin
figliri ilk kez Neyyire Neyir ile girmistir. Ayn1 zamanda Muhsin Ertugrul’un esi
olan Neyir, beyaz perdede gorilen ilk kadindir (Erdem, 0.(2012)
www.gencgazete.org./.(06.03.2017). 1923 yilinda Bedia Muvahhit ve Neyyire

Neyir’in birlikte rol aldigi ‘Atesten Gomlek’ filmi, ilk Tirk kadin oyuncular ile
tarihi bir belge niteligindedir. Beyaz perde daha sonra ilk Tiirk kadin yildiz karakteri
olarak melodram filmlerinde ‘Kadin Sembolii’ olgusunu baslatan isim ‘Cahide

Sonku’ ile tanigmustir.
“Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte, yeni bir toplum ve kiiltiir yaratma hareketine
yonelik olarak kadin ve erkeklerin bir arada hareket etmeleri, cagdas toplum anlayisinda
kadma erkekle esit yer tanima diisiincesine dayanmstir. Tiirkiye nin geleneksel/modern
zithgindaki mozaik yapist iginde kadimin “es” ve “anne” olarak tanimlanmasi, 6zel
alanda tutulmasi, namus ve bekarete iliskin baskilara maruz kalmasi sorunlar1 bugiin de

devam etmektedir ”(Kabaday1,2004:21).

Sinema tarihinde ilklerin yasandigi bu ara donem ilk konulu Tiirk filmi olan
‘Casus ’unda seyircilerle bulustugu yillardir. Hiirriyet gazetesinin kurucusu Sedat
Simavi tarafindan 1917 yilinda g¢ekilen Casus, 1. Diinya savasinda gegen bir macera

filmidir.
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Bu donemin 6nemli gelismelerden bir digeri de Muhsin Ertugrul tarafindan
1931 yilinda ilk sesli Tiirk filmi olarak kabul edilen ‘Istanbul Sokaklarinda’ filminin
cekilmesidir. Ikinci Diinya savas izlerinin her alanda oldugu gibi sinemada da yogun
sekilde hissedildigi bu donem, sektdrde pek fazla yenilik ve Ozgiin eser goze
carpmaz. Tiyatrocu hakimiyetinin giderek azaldigi yurt disinda sinema ve fotograf
egitimi almis geng yonetmenlerin etkili olmaya basladigi bu yillar, devletin izledigi
kiiltiir politikalarinin da bir sonucu olarak sinemada Hollywood ve Misir filmleri
dikkat ¢ekmektedir. Gegis donemine damgasini vuran en 6nemli isim, yurt disinda
fotograf/sinema egitimi alan ve iilke topraklarmma ilk kamerayr getiren Faruk
Keng’tir. Yonetmen, senarist ayni zamanda yapimei olan Keng, Tiirk sinemasinda
sonradan seslendirme gelenegini baslatan dublaj yontemini ilk kez uygulamis,
kurdugu Ha-Ka film sirketi ile sinemaya ‘Tas Pargasi’ (1940), Kivircik Pasa (1940),
Yilmaz Ali (1940), Dertli Pmar (1943), Cakircali Mehmet Efe (1950), gibi ¢ok
sayida film ve kisa metrajli egitici belgeseller kazandirmistir.

Film sayisinin giderek arttigi 40’li yillarin ortalarinda ayni oranda film
sirketleri sayisinda da artis goriilmekte sinema, tiyatro disindan alayl olarak gelen
oyuncu ve yapimcilarin agirlikta oldugu kalabalik bir sektore dontliserek donemin
sosyo-ekonomik kosullar i¢inde olduk¢a basarili yonetmenlerle yeni bir donemin
baslangicin1 miijdelemektedir. Cok partili hayata gegisle birlikte baglayan toplumsal
dontisim ve modernlesme hareketleri, iilkede sinema dahil bir¢ok kurumu derinden
etkilemistir. Ozellikle 1948 yilinda devletin yerli film biletlerinden alinan vergileri
diistirmeye gitmesi sinemada doniim noktast olmus iyice kalabaliklasan izleyici
kitlesi ve artan film say1si, sinema sektoriiniin canlanmasina yol agmigtir. 1948-1960
yillar1, sinemanin tiretim agisindan ‘Altin Cag’ olarak adlandirilan 60’lar doneminin
tohumlarinin atildigi, Tirk Sinemasinin ulusal bir kimlige biirlinerek c¢ok sayida
yildiz oyuncu ve yonetmenin sinemaya giris yaptig1 yillar olarak kabul edilmektedir.
Sinemanin en popiiler oldugu gelisim donemi sayilan 60’11 yillarin halkin heniiz
televizyon ile tanigsmadigi yillara denk gelmesi tesadiif degildir. Amerika ile politik
acidan yakinlagsma nedeniyle yOniinii Avrupa’dan ¢ok Amerika’ya g¢eviren Tiirk
sinemasi, filmlerde Hollywood Oykii gelenegini model almis bu siiregte filmlerin
konulari, anlati kaliplari, karakterler hatta dekorlar gibi konularda Hollywood film
kaliplar1 formiilize edilerek bu sayede ortaya ¢ikan eski Tiirk romanlarina benzeyen

melodram kaliplar1 filmlerin ana izleklerine yerlestirilmistir.
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Filmlere konu olan her unsur, toplumsal alanda egemen olan geleneksel
‘ataerkil ideolojik’ deger oOrlntiileri dogrultusunda {retilmistir. Artan sinema
salonlar1 ve renkli filmlerin cazibesi, sinemanin giderek daha karli ve aktif bir sektor
haline gelmesine neden olmus Tiirk Sinemasi o donem yapim iiretim ve dagitim giicii
acisindan diinya siralamasinda ilk bese girmistir. 1960’11 yillarin bir diger 6nemli
ozelligi, Tirk Sinemasinin Amerikan Sinemasinin 6niinde olmasidir. (Isik, A. (2014)

Tirk Sinema Tarihi / www.abdullahisik.com /(21.10.2017). Tiirk sinemasinin

karakteristiginin temel belirleyeni olan Tiirk kiiltliir yapisi, kiiltiirel geleneklerin,
sOzlii ve anonim Tiriinlerin yaratici izlerini tagimaktadir.

Tirk sinemasinin ¢ok kisa bir geg¢mise sahip olmasina ragmen seyirci
tarafindan bu denli sahiplenilmesi toplumun ‘izleme’ geleneginden gelen
aligkanliklariyla ilgilidir. Dolayisiyla sinema sanati her ne kadar Bati’dan gelme bir
tiir olsa da Tiirk insani, kendi kiiltiirel ve geleneksel 6zelliklerine gére onu yeniden
bicimlendirmis, Tirk seyircisi i¢in adeta yeni bir masal anlaticis1 olmustur
(Giing6r,2007:10). Doneme damgasini vuran ‘Metin Erksan, Halit Refig, Liitfi Omer
Akad gibi Auteur’ yonetmenlerin filmleri, donemin sartlar1 diisiiniildiigiinde ele
aldiklar1 konular ve karakterler agisindan oldukca basarilidir. O donem sinemada
zengin bir yonetmen mozaiginin olmasi film iiretimine de yansimis Yesilgam ¢ocuk
kahramanlarin (Aysecik, Omercik) basrol oldugu dramalardan, tdre-namus gibi
toplumsal gergekliklerin islendigi filmlere, vatanseverlik ve kahramanlik
Oykiilerinden, kentli burjuva melodramlar1 dahil zengin konu gesitliligi ile oldukga
verimli bir donemden ge¢cmistir.

1970’11 yillarda sag-sol catigmasi 12 Mart Muhtirasi ile birlikte yiikselen
siyasi tansiyon ve televizyonun giderek yayginlasmasi sinemaya olumsuz yonde
etkilemistir. Sinema o yillarda eski gorkemli donemini geride birakarak daha ¢ok
geng erkek izleyicilere hitap eden ucuz, cinsel icerikli komediler, arabesk ve karate
filmlerine yonelmis bu durum halkin sinemaya olan ilgisinin azalmasma neden
olmustur. Degisen izleyici profiline bagl olarak Tiirk sinemas1 bu dénemde daha ¢ok
erkek kahramanlarin iizerine kurulu olan dykiilere yonelmis ve Abisel’in deyimiyle,
“yetmigli yillar, erkek yildizlarin parladigr’” (Abisel, 2005: 1), “aile filmlerinin”
giderek azaldig1 bir donem olmustur. Bu donem Tiirk sinemasi tamamen renkli
filmlere gegis yaparak siyah-beyaz film donemini geride birakmistir.  70’ler
sinemasi, 1960’lar kadar heyecan verici olmasa da o donem birgok yerli film, yurt

disinda festivallere katilarak 6diillerle donmiistiir.
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Tiirk sinemasinin miistehcen komedilerden pornografiye ge¢ilmeden dnceki
son yetkin eserlerinin verildigi 70’11 yillar, sinemanin durgunluk dénemine girmesine
ve sektoriin gelismesini ciddi anlamda baltalayan bu kosullarda film {iretmek
istemeyen ¢ok sayida oyuncu ve yonetmenin piyasadan ¢ekilmesine neden olmustur.
80’li yillarda ivme kazanan hizli teknolojik gelismeler ve diinyada esen feminist
rliizgarlar, toplum yapilarimi etkilemis bu degisim sinemaya da sigrayarak yeni bir
sinema kiltiirii dogurmustur. 80°li yillar, filmlerin eski klise ve temsillerden arindigi,
melodramlarin yapmacik oyunculugundan uzak daha ger¢ek¢i ve farkli karakterlerin
beyaz perdede boy gosterdigi yillardir.

Donemin feminist sOylemlerinin etkisiyle sinemada kadinlarin cinselligi ve
benlik sorunlarini daha cesur bir bakis agisiyla ele alan yonetmenler, kadina ait klasik
sembolleri yikarak 6zgiir ve sorgulayan yeni kadin imajlar1 yaratmislardir. Seksenler
boyunca yeni tarz ve arayiglara yonelen ve Tirk sinemasina olumlu yonde bir
hareket getiren yonetmen kusagi, sinemanin kaybettigi seyircisini tekrar
kazandirmistir. O donem yurt disinda aldigi ddiillerle basari grafigini diisiirmeyen
Tiirk sinemasi, belli bir diizeye erisen yetkin eserleri ile diinya sinema standartlarina
uzak olmadigini kanitlamistir. 1980’ler sonu 1990’lar basindan itibaren eskinin
kolektif ve geleneksel yasama bigimlerinin yerini birey, bireysellesme ve
yabancilasma konularinin islendigi sanat filmlerinin iilkeye kiiltiir alaninda yeni
ufuklar agtig1 gortilmektedir.

1990’11 yillar diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de modernlesmenin oldukga
hizli1 yasandig1 bir donemdir. Reklam, bilgisayar ve iletisim sektdriiniin canlandigi,
tilketim kiiltiiriiniin yayginlagtigi bu donem artan 6zel kanallar, renkli televizyonun
sundugu zengin ¢esitlilik ve Video- VCD-DVD formatlarinin yayginlagmasi sinema
karsisinda konforlu alternatif izleme alanlarini ¢ogaltmis ancak sinemaseverleri bu
biiyiilii diinyadan tamamen Kkopartamamistir. Sinema, hizli tiiketim kiiltiiriine ve
degisen eglence anlayisina inat, eglence kiiltiirliniin vazgegilmez bir araci olarak
yerini korumay1 siirdiirmiistiir. 90’11 yillar Tiirk sinemasi agisindan kriz olmasina
ragmen kendini yeniden var etme miicadelesi veren bagimsiz yonetmenlerin ¢agi
yakalayan 6zgiin eserleri Tiirk sinemasia kazandirdig1 bir zaman dilimi olmustur.
Bu yeni nesil yonetmen kusagi, geleneksel sinemanin saglam mirasi iizerine teknik
kaliteyi ekleyerek Yesilgam’dan ayri, bir kopus sinemasi yaratmiglar, ‘farkli’ seyler
ortaya koyma gayretiyle tamamiyla sanat yapiti olarak tasarlanmis filmler

tiretmislerdir.
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90’l1 yillarda sinemanin darbe ve sansiirle suskunlasan melankolik dili
¢oziilmiis ‘Yonetmen Sinemasi’ perspektifiyle gercekei ve farkli Gykiiler perdeye
aktarilmistir. Temeli 80’11 yillara dayanan gelenekselden kopus, gorsel-sézel yeni
anlatim bi¢imlerinin denenmesi ve farkli hikayelere yonelme arayis1 bu donem belli
bir istikrara kavusarak ‘auteur’ yonetmenlerin ¢ogunlukta oldugu yeni bir doneme
girilmistir. Metin Erksan, Omer Kavur, Erden Kiral, Serif Géren, Bilge Olgag ve
Yilmaz Giiney gibi sinemacilardan alinan bu kokli miras, yeni dénem kendi tarzi
olan ve kendi hikayelerini anlatacak ‘auteur’ sinemacilarin yolunu agmistir. ‘Cagdas
Tirk Sinemas1’, ‘Yeni Donem Tirk Sinemasi’, ‘Yeni Tirk Sinemasi’, “YOnetmen
Sinemasi1’ ya da ‘Modern Tiirk Sinemasi1’ olarak adlandirilan bu yeni donem, gorsel
tislup ve anlat1 dili bakimindan ‘yeni, bagimsiz, auteur, minimal’ kavramlariyla da
birlikte anilmaktadir. Yerli Sinema anlayisi, Oykiiniin anlatim bigimlerine ve
oyunculuklardan mekanlara kadar kendine 0zgii yeni bir goriinime kavusmus
Yesilcam Sinemasinin aile, kadin, erkek, cocuk gibi sembolik figiirleri yeniden farkli
bigimlerde tanimlanmugtir. Ozellikle son donem Tiirk sinemasinda ataerkil gelenege
gore olusturulmus toplumsal cinsiyetlerin klasik ‘kadinlik ve erkeklik’ kaliplari,
kliselerden bagimsiz, modern hayatta goriilen yeni karakterlere doniistiiriilerek farkli
perspektifler kazanmistir. Bu donem sinemada ‘depresif gercekeilik’ olgusu 6nem
kazanarak gog, bireysellesme, marjinal yagsamlar, kent-tasra ikilemi, yalnizlik, kadin-
erkek sorunlarina odakli filmler seyircilerle bulusmustur.

Sinemada gelecek i¢in umut vaat eden 2000’11 yillar, sanat kaygist yiliksek
filmlerin ve melodramlarin daha modernize edildigi hem teknik hem de yapisal anlati
bigimi olarak sinemada diinya standartlarinin yakalandigi bir doénemdir. Tiirk
Sinemasina yon veren Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Kutlug Ataman, Ferzan
Ozpetek, Sinan Cetin, Yesim Ustaoglu, Dervis Zaim, Reha Erdem, Tomris
Giritlioglu, Fatih Akin, Semih Kaptanoglu, Cagan Irmak gibi marka yonetmenler
bireysel konulara farkli agilardan yaklasan ve daha 6zel kitlelerin beklentilerini
doyuran filmlerle sinemaya dinamizm katmiglardir. O donem uluslararasi film
festivallerinde ¢ok sayida 6diil alan ve diinya sinemasiyla etkilesim halinde bulunan
Tiirk Sinemasi, her y1l yenilenen film ¢esitliligi ile giiglii bir sektor haline gelmistir.
Tirkiye’nin ‘milenyum sinemasi’ agirlikli olarak kisisel buhranlar, aydin kesimin
yasadig1 ¢ikmazlar, kadercilik, yabancilagsma, yersiz yurtsuzluk, moderniteye
duyulan siiphe, neoliberal politikalar, yiikselen tasralilik, yozlagsma, cinsel azinliklar

ve geleneklerin sorgulanmasi iizerine filmler iiretmeye devam etmektedir.
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Bu donem iki farkli diizlemde gelisme gosteren Tiirk sinemasi, bir yandan
popiiler sinema ile seyircinin eglence ihtiyacin1 gidermeye calisirken 6te yandan
entelektiicl kesimde olusan ‘Sanat Sinemasi’ acigmi kapatmaya yonelik yetkin

eserler vermektedir.

2.3. SINEMA ve ATAERKILLIK: KADINLIK ve ERKEKLIK
TEMSILLERININ SOSYO-TARIHSEL BIiR iNCELEMESI

2.3.1. Sinema ve Ataerkillik: Kisa Bir Kavramsallastirma

Kapitalizmin etkisiyle degisen diinya diizeni, 19.yiizyilda kitle iiretiminin
egemen hale gelmesine ve kentlerde ‘kitle’ denilen kalabaliklarin ortaya ¢ikmasina
yol agmistir. Bu donemde kitleleri birlestirme, biitiinlestirme ve onlarla iliski
kurmada iletisimin ¢ok dnemli oldugu anlasilmistir. Tarihsel siire¢ icinde kitlesel ve
ekonomik ahengi siirdiirmek igin bircok sistemler iiretilmistir. Ozellikle kapitalist
sistem, kitle iletisim araglarin1 ekonomik, politik, toplumsal ve kiiltiirel agidan hakim
ideolojiye hizmet etmesi i¢in kullanmistir. Kitle iletisim araglarinin (medyanin)
hakim giiclin elinde olmast onun endiistriyel diizeyde orgiitlenerek hem kar amach
hem de ideolojik biling yonetimi amaciyla kullanilmasini kolaylagtirmistir.

Bu nedenle ‘kapitalist sistem’, ‘ataerkil sistem’, ‘cCinsiyet’, ‘toplumsal
cinsiyet’ gibi kavramlara, ideoloji ve kitle iletisim araglarinin goéziiyle bakmak
tammlarm daha dogru okunmasimi saglayacaktir. Ozellikle basm, sinema, radyo,
televizyon ve internet gibi kitle iletisim araglari, Kapitalist toplumsal iligkilerin
tiriiniidiirler (Yaylagiil,2014: 20). Uretim ve tiiketime dayali yeni kiiresel diinya
diizeni, insanogluna kitlesel olarak hitap edebilmek iirettigi her iriin, fikir ve
ideolojiyi benimsetmek ve onaylamalarini saglamak igin kitle iletisim araglarina
basvurmaktadir.

Glinlimiiz modern toplumlarinda artik ideolojik degisimler veya toplumsal
devrimler, biiyiik savaslar ile degil kitle iletisim araglarmin gii¢lii etkileri ile
gerceklestirilmektedir. Ideolojilerin, sosyokiiltiirel yapilara, toplumsal rollere ve
popiiler kiiltiir {irtinlerine doniistiiriilmesinde etkin rol oynayan kitle iletisim araglari,
dogal olarak ‘toplumsal cinsiyet’ olgusunun yapilanmasinda da karsimiza ¢ikmakta
mevcut ideolojinin giivencesi olarak gorev yapmaktadir. Devlet ataerkil bir yapiya

sahip ise bu aygitlardan aktarilan deger, sembol ve mesajlar da ataerkil olmaktadir.
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Bu da demektir ki bir iilkenin sanat dahil tiim kiiltiirel iirlinlerinin igerik,
bi¢im ve smirlari egemen ideolojiye gore insa edilmekte nesilden nesile aktarilmasi
saglanmaktadir. Ataerkil ideoloji, toplumun tiim kurumlarina ve sosyal iliski aglarina
sinerek kadinlarin aleyhinde isleyen bir toplumsal cinsiyet rejimidir. Sistemin 6ziinde
‘esitsizlik’ ilkesi yer alir. Bu rejimin dayanaklari, cinsiyet hiyerarsisinde erkekleri
kadinlardan daha st diizeylerde tutan geleneksel normlar ve degerlerdir
(Alptekin,2014:203). Ataerkil sinifli toplum, aile, 6zel miilkiyet, din ve devlet
otoritesi temelleri iizerine insa edilir, inang sistemi ve geleneklerden aldig1 referansla
Ozel bir degeri olan erkege, miilkiyet tahsis edilerek kadin karsisinda konumunu
stirekli bicimde giiclendirmektedir.

Toplumda iki cinsi kutuplagtiran bu durum, kadinlarin ‘toplumsal cinsiyet
ayrimciligimin’ magduru olmasina neden olmaktadir. Ataerkil toplumlar tarafindan
belirlenen ‘kadinlik ve erkeklik’ adin1 verdigimiz toplumsal cinsiyet rolleri, bireylere
otorite ve hiyerarsiyi hatirlatmakta toplum diizenini korumak amaciyla kadin ve
erkege adil olmayan farkli deger, anlam ve sorumluluklar yiiklemektedir. Her iKi
cinse atfedilen rol ve sorumluluklar, aile, okul, medya hatta din gibi sistemlerin temel
kurumlart araciligiyla siirekli dikte edilmekte pekistirilerek igsellestirilmesi
saglanmaktadir. Sinema, eglenceli ve egitici bir ajan olmanin Gtesinde toplumsal
norm ve degerleri inga eden ve koruyan ideolojik bir aygit olarak islev gormektedir.
Klasik anlat1 sinemasinda (Hollywood ve Yesilgam sinemasi gibi) yer alan ideolojik
ana ortntiler, filmler ve yildizlar sayesinde kolayca benimsetilmektedir. Ana akim
sinemada yer alan ideoloji; ataerkil aile modelleri, genel ahlak anlayist ve ekonomik
politikay1 koruyucu bir sdylem igermektedir (Selvi, 2013: 4).

Bu yaklasima gore ideolojik yoniiyle sinema hem sectigi konu ile anlatinin
merkezini belirler hem de anlatiy1 istenilen forma sokarak Once aile gibi kiiciik
yapilari, sonra toplum gibi genis kitleleri, etki ve denetim altina alir. Sinemanin giicii
tiim bunlar1 zengin gorsellige sahip ‘sinema sanatini’ kullanarak gizli bicimde yani
eglence ve sempati yoluyla ile gerceklestirmesinde yatmaktadir. Arastirma
konumuzun 6znesi olarak segilen sinema, filmler yoluyla eril ideolojinin belirledigi
davranig, deger ve tutumlar1 “olmasi gereken gerceklikmis™ gibi sunulmasina hizmet
ederek sistemin dayattigi kiltiirii kabul ettirmede aracilik yapmaktadir. Sinema bu
0zelligi nedeniyle tarihsel siire¢ i¢inde ilk olarak siyasi ve ekonomik ideolojilere dair

propaganda amaciyla kullanilmistir (Kabaday1,2004:12).
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Yillar iginde degisen politik goriisler, sinema trendleri ve teknolojik
gelismeler propagandanin rengini de degistirmis artik ideolojik mesajlar aleni degil
daha ortiilii sekilde, semboller ve gostergelerle verilmeye baslanmistir. Giindelik
yasamda kaniksanmis ataerkil Orilintiiler, sinemanin kurmaca diinyasinin
olusturulmasinda etkisini gostermekte kadin ve erkek karakterlerin temsil bigimleri,
davranis ve tutumlar, izleyicilerin gergek yasamda gormeye aliskin oldugu
sembollere uyum gostermektedir. Gergekle sinema arasindaki bu uylasim ve
paralellik, seyredilen izlegin benimsetilmesini kolaylasmaktadir. iginde iiretildikleri
toplumsal yapmin dolayli olarak yansiticiligini iistlenen filmler, yasanan ya da
yasanmasi Ongoriilen diinyayr yansitmasi nedeniyle igerikleri bakimindan
konularindan daha ¢ok sey sdylemektedirler (Kirel 2005: 141). Ozellikle ideolojinin
bir sinifin ¢ikar ve goriislerini, evrensel gerceklik ve gegerlilige sahipmiscesine 6ne
stirmesi oldugu diisliniiliirse bu rollerin kendi inanglart yoniinde ¢arpitildigs,

eylemlerini haklilastirmaya yaradig1 agikca goriilecektir (Erus, 2006: 156).

2.3.2. Ataerkil Sinemada Kadinhk Temsili

Toplumsallagsma siirecinde kadin ve erkek cinsine, dogduklari ilk andan
itibaren farkli anlam ve sorumluluklar yiiklenmektedir. Ataerkil toplumsal yapilarda
iki cins arasinda esitsiz tutum ve pratikleri barindiran temsiller, kadinlar1 din,
gelenek ya da sosyal normlar vasitasiyla erkekten geri ve ikincil konuma itmektedir.
Ikinci ve edilgen olmay1 dogustan 6grenen kadin, i¢inde yasadigi eril toplumun
diisiince sisteminden kagmasi miimkiin olmadig1 ve bagka tercih sans1 birakilmadigi
icin anag, fedakar, sabirli, itaatkar, yoOnetilmeye miisait kimligini caresiz kabul
etmektedir. Sinemada ‘Yesilcam’ olarak adlandirilan donem, filmlerde ataerkil
orlintiilerin yogun olarak hissedildigi bir donemdir.

Ozellikle Yesilcam déneminde kiiltiirel bir bigim olarak daha ¢ok popiiler
filmler araciligiyla ‘kadin’ olmanin anlamlar iiretilmeye calisilmis ve seyirciye
sunulmustur. Kuskusuz bu sembollestirme yapilirken de Tirkiye’deki ataerkil
diizenin iktidar iligkileri ve ideolojisinin gerekleri dogrultusunda kadin modelleri
cizilmistir (Kiinticen, 2001:57). Tiirk sinemasinda ana akim sinema O6zellikle 1960-
70’ler sonuna degin siiren Yesilgam dénemini incelendiginde kadina ait temsillerin,
toplumsal yapi igerisinde yerine getirilmesi gereken ‘edilgen kadinlik’ rollerini
hatirlatir  bir nitelik gosterdigi ve erkek egemen ideoloji dogrultusunda

bi¢imlendirildigi goriilmektedir.
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1950’11 willarla birlikte artan go¢ ve kadinin is yasamina dahil olmasi,
sinemada farkli  kadin rollerine goriiniirlik kazandirmis (Elmac1,2011:192-
193).Yesilgam doneminde genel olarak kadinin konumlandirilisinda toplumsal
cinsiyete sadik kalman bir c¢izgide ilerlenmesine karsin toplum yapisindaki
dengelerin yerinden oynamasi, kiiltiirel yapidaki doniisim ve degisimler bazi
yonetmenlerin farkli hikayelere yonelme arayisini dogurmustur. O donem Metin
Erksan’in  Yilanlarin Ocii  (1962), Kuyu (1968) ve Susuz Yaz’i (1963)
melodramlardaki klasik oykii ve karakter stilinden uzakta, kadinlarin yasadigi
bireysel sorunlari, edilgenlik ve dislanmisliklar1 6ne ¢ikaran filmler seyircilerle
bulusmustur. Bu doénem Halit Refik’in filmleri de kendi kisisel iislubuna gore
zamanin tersinde bir bigime sahiptir.

Yonetmenin 1961°de cektigi ‘Yasak Ask’ta kadinlar, sembolik, edilgen ve
yardima muhta¢ kimliginden siyrilarak tek basina var olma miicadelesi veren
karakterler olarak temsil edilmis ayrica 0 yillarda auteur yonetmenler tarafindan ilk
denemeleri yapilan kadin ve tore merkezli filmler, toplumda kadinin temsilindeki
yanligliklarin diizeltilme ¢abalarina da zemin hazirlamistir. 80°1i yillara kadar kadin
imgesi, ataerkil toplumun dogal bir sonucu olarak erkek bakis agisina gore erkek
goziyle islenmistir. Bu durumun ana nedenleri, erilligi ytlicelten toplum yapisi, inang
sistemi, sinemadaki erkek hakimiyeti ve kadin sinemacilarin sinemaya ge¢ katilimi
olarak gosterilebilir. Yesilcam tarafindan iiretilen melodram filmler genellikle ‘ideal
ailenin’ ve ‘ideal kadinin’ nasil olmasi gerektigine yonelik konulara agirhik vermis
filmlerin biiyiikk ¢ogunlugunda kadmnlar edilgen rollerde (evde, tarlada, fabrikada)
geri planda tutulurken; erkekler hayatin ve filmin merkezine oturtulmustur.

Hikaye se¢imi ve karakter yaratmada geleneksel anlayisi siirdiiren Yesilcam
sinemasl, bu tiir icerisinde gérmeye alistigimiz kadin imgesini basite indirgemis
deyim yerindeyse es gegmistir. Tirk sinema tarihinin genel degerlendirilmesi
yapildiginda kadin temsillerin, yanli, cinsiyet¢i, eksik ve belirli formlara hapsedilmis
sekilde oldugu goriilmektedir. Kadinlara yonelik stereotiplestirme; es, anne, fahise,
sekreter, soguk is kadini, vamp vb. gibi genellikle tek yonlii resmedilmelere
dayanmaktadir (Kabaday1,2004:129). Ozellikle altmis ve seksen aras1 beyazperde de
dikkat ¢ceken kadin karakterler, iki kategori ile sinirlandirilmistir. Giizel, iffetli kadin
ve kotii, vamp kadin. Bu kategorizasyonda disil karakterin ilki, giizelligi, sabri,
sevecenligi, iyi kalpliligi ve masumlugu ile ideal es, anne, sevgiliyi temsil

etmektedir.
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Bu iyilik ve iffet timsali kadinlar, erkegini memnun etmek iizere
kosullandirilmis her daim onun gélgesinde mutlu yuva hayali kuran, eylemlerinde
cesaret, siddet ve bagimsizlik olmayan cinselliksiz kadinlar olarak sunulmustur.
Birincil kadin figiiriinlin  yasamla 1ilgili beklentisi sadece mutlu yuvadan ibaret
oldugu i¢in filmin sonunda ahlak, erdem ve sadakati ile hem erkegi hem de hayalini
kurdugu mesut yuvayr hak ederek Odiillenir. Kadinin yalnizca es/anne olmasi
durumunda anlamli ve degerli olabilecegini ima eden bu filmler hem ataerkinin
ongordiigii  ideal kadmn tipinin sinirlarimi  belirlemekte hem de onlarin en mutlu
oldugu yerin evi ve erkeginin yani olmast gerektigi fikrinin altin1 ¢izerek
dogallastirmaktadir. Dolayisiyla ataerkil ideolojinin fikri temelini olusturdugu ideal
kadin profili, geng, giizel, masum, sadik, korumaci, ilgili, sevgi dolu, siirekli
bagislayan, ezildigini hissetse de kederini disar1 yansitmayan, aile mutlulugu icin her
tiirli fedakarlig1 yapan, beslenme, ilgi ve destek bakimindan bir erkege ihtiya¢ duyan
seklinde belirlenmis olmaktadir.

Bu kadinlar1 yiicelten onlart iyi ve ideal yapan ozellikleri, bir erkek
tarafindan korunmaya muhtag, saf, masum ve itaatkar olma halleridir. Kadin1 daha
cok ev gibi mahrem alanda konumlandiran, fedakar anne, sadik, iyi bir es olmanin
kutsalligini  vurgulayan bu filmler, kadina ¢alisma hayati, kariyer yapma,
bagimsizlik, bogsanma gibi modern agilardan yaklagsmay1 da ret etmektedir. ikinci tip
kotii/ vamp kadinlar ise genel hal ve tavirlariyla kotiiliige davetiye ¢ikaran, ayartan,
kavgaci, paragdz, ahlak yoksunu kadimlar olarak temsil edilmislerdir. Kotiliigi,
kiskanchigi, cesareti ve suhlugu ile dikkat ¢eken bu kadinlar, genelde erkekler gibi
alkol ve sigara tiikketen, barlarda sarki sdyleyerek ya da dans ederek para kazanan,
cinselligini yasamaktan ¢ekinmeyen, cesareti ve bagimsiz halleri ile tercih
edilmemesi gereken kadini/kadinlar1 sembolize etmektedir.

Ilkinin hayali yuva kurmak iken ikincisinin hayali yuva yikmaktir. Bu kétii
kadinlar, filmin sonunda mutlaka cezalandirilir ve mutluluga da ulasamazlar. Filmin
sonunda kotii kadinlarin mutlulugu hak etmeme nedenleri bir erkegin isteyebilecegi
temizlik, masumiyet, itaat ve erdemden yoksun olmalarina dayandirilir. Filmlerde
kadinlar icin erkek otoritesinden ayrilmalar1t halinde koti yola diiserek
masumiyetlerini kaybedecekleri ve iffetsiz, kotii kadin olacaklari agiktan ya da ima
yoluyla siirekli tekrarlanmaktadir. Kadinlarla ilgili bu derinliksiz kategorilestirme,

sinemadaki ataerkil anlayisin tesiriyle olusturulmustur.
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Sosyokiiltiirel yapiyla uyumlu olan ataerkil sinemada toplumsal gramerde
belirtilen kadinlik kodlart disina ¢ikmamaya 6zen gosterme ve toplumun onayladigi
temsilleri yiiceltme en sik bagvurulan yontemlerdendir. Dolayisiyla sinemada bu iki
kategori ile sinirlandirilan kadinlarin basarili gelisimleri, idealleri, dontistimleri ya da
psikolojik derinlikleri olmadigi gibi dis goriintsleri, giysileri, ses tonu ve
mimiklerinden iyi/ kotii olduklari anlasilmaktadir. Bu temsiller tesadiifen degil
toplumda kadinlar i¢in Ongoriilen rolii/rolleri tanimlamak, benimsetmek ve
pekistirmek amaciyla sistem tarafindan bilingli olarak kurgulanmislardir. Seksenli
yillarin sonuna degin siiren cinsiyet¢i sinema anlayisi, toplumu dolayisiyla bireyleri,
kontrol ve denetim altina almada Onemli bir gorevi istlenmis Sinema ataerkil
ideolojinin 6nemli bir aract haline getirilmistir.

Popiiler filmler, i¢inde yasadigimiz kiiltiiriin/kiiltiirlerin  diisiinsel ve
duygusal diizlemlerde yeniden iiretilmesine katkida bulunurlar; kendileri de ayni
kiiltiir/kiltiirler tarafindan insa edilen ideolojik cerceveye uygun olarak {retilirler.
Ifade olanaklar1 acisindan zengin bir sanat olan sinema, ayn1 zamanda devasa bir
sektor olarak eglence endiistrisinin 6nemli bir pargasini olusturmaktadir (Ulusay,
2011:3). Ana akim sinema enddistrisinin bu tutumu, toplum geneline hep ayn1 mesaji
vermeyi amaglar, kadinlarin kendilerini giivende hissetmeleri ve mutlu sona
ulagmalari, geleneksel degerlerden ayrilmamaktan, bir erkegi memnun etmekten ve
ona bagimli olmaktan gegmektedir. Filmlerde rol dagiliminda asil dikkat ¢eken
nokta, kadinlara has hayata c¢oklu bakabilme yetenegi, paylasimci ve Tlretken
dogalarina hi¢ vurgu yapilmamasidir. Mulvey’in “Male Gaze / Erkek Bakis1” terimi
tam da bunu anlatmaktadir.

Erkek, kadin1 nasil géormek istiyorsa kamera Oyle gosterir, neyi goérmek
istemiyorsa, o kadraj digina itilir. Kiyafetten makyaja, Oykiiniin dramatik
ilerleyisinden varilan neticelere her bir 6ge, s6z konusu bu anlayisa gore diizenlenir.
Bu yiizden Mulvey’e gore filmlerde kadinlar, bakis sahipleri degil tipik olarak bakis
nesneleridir, ¢iinkii kameranin (bu yiizden bakisin da) kontrolii, varsayilan hedef
izleyicinin heteroseksiiel erkek oldugu faktoriine gore belirlenir. (Ozakm, U, (2015 )
Mustang filmine dair bir feminist okuma denemesi: Feminist filme sizan erkek

bakisi/www.amargidergi.com (10.04.2017). Seksenli yillarla birlikte diinyada

yiikselise gecen feminizm, Tiirk sinemasini da etkisi altina alarak sinemada ‘kadin’

olgusuna 6zel bir parantez agilmistir.
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Sosyal alanda eskiye gore sesi daha giir ¢ikan, egitimli, ¢alisan ve iireten
yeni nesil kadin kimligi, birgok yonden ilgi ¢ekici bulunmaya baglanmis Yesilcam’in
g0zii yasli, sessiz, kaderci ve erkege bagimli kadinlariin yerini, giiclii, sorgulayan ve
kendini topluma oldugu gibi kabul ettirmeye ¢alisan, bagimsiz kadinlar almistir. Bu
bakimdan seksenli yillar, Tiirk sinemasinda degisen ve dontisen kadin temsilleri igin
bir doniim noktasidir denilebilir. Burada iilkede degisen toplumsal dinamiklerin,
kadinin is yasamina girmesi ve esitlik, toplumsal cinsiyet gibi sdylemlerin medyada
daha cok yer almas etkili olan faktorlerdendir. Temelleri Omer Liitfi Akad, Metin
Erksan, Omer Kavur ve Zeki Okten gibi usta yonetmenlere dayanan, dikkatleri
toplumsal cinsiyet ve ataerkil baskilar tizerine ¢eken yeni dénem filmler, sinemaya
farkli bir soluk getirmis ve sistemin neden oldugu toplumsal yap1 yliksek perdenden
elestirilmeye baslanmistir. Bu donem toplumsal yapida ‘kadinlik’ olgusunun yillar
iginde gecirdigi degisim ve doniisiimlerle sinemada alisilmis temsiller ve kaliplar
terk edilerek ‘kadlik’ nesne olmaktan ¢ikarilmig, Gzne haline getirilmeye
calisiimastir.

Tiirk sinemasinda baskaldiran, reddeden, sorgulayan yeni kadin kimliginin
yaratilmasinda birgok yonetmeni etkilemeyi basaran Atif Yilmaz, Serif Goren Halit
Refig ve Kutlug Ataman gibi yonetmenler, kadinsi i¢ diinyayi, bastirilmis kadin
cinselligini, kent/kir yasaminin girdabinda bogulan, geleneksel kaliplar1 kirmaya
calisan mutsuz ve tatminsiz kadmlarin sesi olmuslardir. O donem kadinlar
bakimindan yok sayilan bilgi, yetenek, tecriibe gibi degerler, kisitli da olsa sinemada
hayat bulmus, kadmin kimligi sorgulanmis ve bu kadinlar daha c¢ok farkl
cevrelerden gelen, yurtdisi egitimli, serbest meslekli, yazar, ressam gibi is kadinlar
olmus, “yalnizliklari, bunalim, kiskanglik ve direnisleri” ile geleneksel kaliplar1 kiran
ve kirdik¢a da mutsuz olan kisiler olarak goriintiilenmislerdir (Ataman,2002:85).

Boylece 80’ler sinemasinda kadin figiirleri, Yesilgam’in masum-fettan, iyi-
kotii ayrimi yerine modern-geleneksel basligi altina ele alinmaya baslanmis
kararlarin1 tek basina alan, cinselligini 6zgilirce yasayan, yeni tip kadin temsilleri
ortaya ¢ikmistir. O donem sinemada kadin temsillerinde bazi eksiklikler bulunsa da
‘kadinlar’, etkilenen ve etkileyen yeni bir kimlige kavusmustur. Kadinlarin sinema
temsilleriyle ilgili olarak Elmaci’ya (2011) gore bu filmler, kadinin giindelik hayatta
karsilagtig1 ayrimciliktan ya da zorluklardan ziyade belli kesim seckin kadinin igsel

bunalimi ile ilgilenmekle gercekei bulunmamis veya yetersiz olmakla elestirilmistir.
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Ayrica ad1 gegen yonetmenlerin birgok filmde, kadinin 6zgiirlesme yolunu
yine bagka bir erkek olarak gostermeleri ve kadini salt beden/ cinsel bir nesne olarak
yansitmalart donemin filmlerinin elestirilen ve feminizmle Ortiismeyen yanlarini
olusturmaktadir. O donem beyaz perdeye yansiyan kadin igerikli filmler bazi
noktalardan elestirilse de gliniimiize kadar sorgulanmadan gelen ataerkilligin neden
oldugu toplumsal cinsiyet olgusu ilk kez sorgulanarak degisime ugramis, gelecekte
de ugramaya devam edeceginin sinyalleri verilmistir. Donemin kosullar1 ve
iretiminin her asamasinda ideolojiyle basa bas ilerleyen sinemanin genel tavri
disiiniildiginde bu filmler konu, karakter, bicim ve anlam bakimindan genel
ideolojik soylemleri tersine c¢evirmesi bakimindan Onemli bir misyonu yerine
getirmistir denilebilir. 80°1i yillarda sinemada ilk kez goriilen degisen ve doniisen
yeni kadin karakterler, 1990 sonrasi Tiirk sinemasinin karakter zemininin
olusturulmasinda 6nemli rol oynamistir. Bu agidan 90’11 yillar sinemasi ayni yoldan
ilerleyen yonetmenler i¢cin hem Ataerkil ideolojinin gizliden devam ettigi hem de
cizgi Otesi, yeni kadin karakterin temsilleri ile melez bir yapiya sahiptir denilebilir.

Steril gerceklikten sokak gercekligine gecis olarak goriilen 90’lar sinemast,
yogunluklu olarak erkek Oykiilerinin anlatildigi bir goriinimde olsa da kadin
temsilinde eski ile yeninin harmanlanarak yeni stillerin denendigi doniistiiriilmiis
kadin karakterlerin ve tizeri kapatilmis konularin islendigi yeni bir sinema evreni
sunmaktadir. Sabri Biiyiikdiivenci ve Ruken Oztiirk yeni sinemada kadin temsilini
sOyle aciklar: “Giinlimiizdeki popiiler sinemada artik kadinlar bile yer almamakta
neredeyse, sadece erkekler var, erkekler arasi dayanisma ve erkekler arasindaki
iligkiler yiiceltiliyor, erkekligin yiiceltilmesi son donem filmlerde ¢ogu zaman
milliyetcilikle de kol kola giriyor” (Biiyiikdiivenci, Oztiirk, 2007:40).

90’lar sinemasi, kadin temsillerinde genelde erkegi kiskirtan, belaya
stiriikleyen ve acisin1 koriikleyen varliklar olarak kurgulamis son yirmi yilda kadin-
erkek iligkilerini farkli agilardan ele almasi1 ve karakter cesitliligi ile ¢ok yol kat
etmistir. Ozellikle toplumsal cinsiyetten zarar goren her iki cinsin hatta {i¢iincii cinsin
(cinsel azinliklarin)  deneyimlerini merkeze alan oOykiiler iireten 90’lar “Yeni
sinemasi1’ ideal kavraminin igeriginin degistigi, konu ve karakter olarak daha cesur
adimlarin atildigi, 6zgiin filmleri ile olumlu yonde bir ilerleme gostermeye devam
etmektedir. Bu donem sadece erkek yonetmenler degil kadin yonetmenlerin de

sinemada farkli eserlerle ses getirdikleri goriilmektedir.
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Bu dogrultuda erkek egemen toplumda ¢ikigsizliklart dillendiren, toplumsal
yapinin resmedilmesine yonelik 6nemli mesajlari ile Bilge Olgag, Nisan Akman gibi
kadin yonetmenlerin filmleri, farkli kesimlerden kadinlarin sorunlarini kadin gozii ve

bakisi ile perdeye basariyla tasinmistir (Kabaday1,2004:241).

2.3.3. Ataerkil Sinemada Erkeklik temsili

Otorite, yetki, gii¢c ve karar verme giiciiniin biiyiik 6l¢iide erkek tarafindan
kullanildig1 klasik ataerkillik, toplumsal cinsiyet baglaminda kadinlik ve erkeklik
rollerinin toplumun ve kiltliriin beklentileri dogrultusunda olusturulmasinda énemli
bir etkiye sahiptir. Ulkemizde kadin ve erkedin esitsiz oldugu bir cinsiyet
hiyerarginin oldugu gozlenmektedir. Dogumundan itibaren erkek g¢ocuklarin
yiiceltilmesi, yasamsal her doneminin (dogum, siinnet olma, askere gitme ) torenle
kutlanmas1 ve bunu destekleyen cinsel politika, erkegin kadin karsisinda ayricaligin
ve degerini siirekli vurgulayan bir yap1 sergilemektedir.

Tiirk toplumu tiizerinde gelenek haline gelen erkek cocuk sahibi olma
diirtiisii, toplumsal yap1 ve kiiltiirel geleneklerle ilgili olup kokeni Orta Asya’ ya
dayanmaktadir. Orta Asya kiiltiir geleneginden miras kalan erkek ¢ocugun degerli
goriilmesi zamanla Tiirk kiiltiiriinde de bdyle bir istegin yerlesmesine yol agmuistir.
Erkek cocuk tercihi, eski zamanlardan bugiine ulasan ve ¢esitli toplumlarda goriilen,
giivenlik, sayginlik, giic ve statli saglamasi gibi gerekcelerle olagan karsilanmaktadir.
Genelde bu durumun arka plani, toplumsal ve ekonomik sebeplerle ya da bireysel
(kadimnlarin erkek cocukla statii kazanmasi) tercihlerle ilgilidir. Ozellikle Tiirk
toplumunda soyun devami erkekler i¢in Onem tasidigi (Yigitoglu,2016:1659)
tercihlere bu yonde yansidig goriilmektedir.

Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet olgusunun yapilanmasi incelendiginde ‘“eline
ekmegini almis olmak, askerligini yapmak, belli bir mal varligina sahip olmak;
Ornegin otomobil sahibi olmak, slinnetli olmak, ickiye dayanikli olmak, evin disinda
olmak Tirkiye’de Onemli erkeklik Olgiitleridir” (Yiiksel,1999:77). Erkeklerdeki
saldirganlik, zeka, giic, aktiflik, kadinlarda ise gii¢siizliik, iffet, edilgenlik beklenen
ve de kabul edilen niteliklerdir (Kotan, Hidiroglu,2015:56). Millett'e gore cinsel
politika, her iki cinsinde gerek ruhsal gerekse de toplumsal vyerlerinin ve
durumlarinin, ataerkil tutuma ve anlayisa bagli kalinarak toplumsallastirmasi

sonucunda goniilli destek bulmaktadir.
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Ataerkil kiiltiirle uyumlu olarak sosyal kimlik, statiiler, ekonomik varliklar,
aile, akrabalar, dinsel kurumlar, egitim, sanat, eglence anlayis, kitle iletisim araglari,
cinsel tutumlar ve dil eril kimligi yiicelten dzellikler gostermektedir. Dolayisiyla bu
genis kiiltiirel yelpazede yer alan sinema da toplumsal yapiyla uyumlu, ortak bir tavir
yansitmakta baslangicindan giiniimiize sinemada kadin ve erkek rolleri ayni ve
belirli kaliplar iginde kalmistir. Erkek temsilleri, cumhuriyet &ncesi toplumsal
degerler ve geleneksel yapiyla uyumlu olarak otoriter, baskici, ataerkil, muhafazakar
iken cumhuriyet donemiyle birlikte otoriter tavri aymi kalsa da temsiller daha
modern, egitimli ve iliml1 bir gérliniime evrilmistir.

Tirk sinemasinda erkek tiplemesi, toplumun eril karakterden bekledigi
yonde, aileyi Onemseyen, c¢agdas, modern, otoriter, mesafeli, giiclii, saygin,
namusuna diigskiin, babacan, iyi, mesleki olarak ise; isadami, subay, kabadayi,
armator, miithendis, doktor, sofor, veznedar, zengin, fakir, tiiccar, gazino patronu,
gibi temsillerle hayat bulmus, erkek basrol oyunculari genelde donemin yakisikli
jonlerinden sec¢ilmistir. Seksenli yillara kadar sinemada en genel haliyle erkek
temsili, aileyi, atasini, kadinin1 koruyan gézeten, alin teriyle para kazanarak ailenin
gecimini saglayan, fiziksel yonden giiglii, otoriter, evcil, mert, kendine giivenen,
mesafeli, namusuna diiskiin, gerekirse bu ugurda elini kana bulayan sekillerde
sunulmustur. Hemen hemen tiim filmlerde ‘namus’ kavrami erkek i¢in ¢ok Onemli
goriilmektedir. Kendileri eslerini aldatsa bile bu durum aile birligini korumak
acisindan esleri tarafindan yok sayilabilmekte eslerin kendi namuslarina leke
sirmeleri durumunda ayni erkek, namusunu, serefini kurtarmak i¢in kadina ceza
vermekte bu da genellikle esin 6ldiiriilmesi ile sonuglanmaktadir (Ataman,2002 :67).

Toplum yapisinin dinamikliginin bir sonucu olarak son elli yilda
gerceklesen toplumsal yapidaki degisme Ozellikle bu degismenin bir parcast olan
zihniyetteki doniisiim, toplumsal rol ve statiilerde sinemay1 da etkilemis bu durum
sinemada erkeklik temsillerine de yansimistir. Ozellikle 1980°1i yillar, toplumsal
roller ve degerler bakimindan degisim i¢in donliim noktasi sayilmaktadir. Yesilgam
sinemasinda goérmeye alistigimiz cesur, giiclii, babacan, otoriter ve romantik erkek
figiirler 1950 sonrasi1 yasanan gocle birlikte olusan ‘karma kiiltiire’ bagli daha pasif
ve daha az simgesel fakat daha gergekei karakterlere doniismeye baslamistir. Erkek
kimliginin bu karmasikligi kirsaldan kente gdcen aile rolleri hiyerarsisindeki

bozulmaya baglidir (Ataman, 2002: 24).
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Kent yasamin gereklerinin tagradan farkli olusu, erkekleri maddi agidan
zorlayarak esinin destegini almasina neden olmus bu durum erkegin artik evin tek
reisi olmadigr gergegiyle yiizlestirmistir. Toplumsal hayatla benzer bi¢imde seksenli
yillar sinemasinda uzun yillar arka fon olarak yer alan ‘klasik ataerkilligin’ daha
yumusayarak ~ ‘yeni ataerkillikle’ yer degistigi, erkegin iktidar1 elde tutmakta
zorlandig1 gozlenmektedir. Maddi ¢ikarlar, giicli ben duygusu, yabancilasma ve
cikissizlik temasi, kutsal aile birliginin ¢ok Oniline geg¢mis, ahlaki dengeler
degismistir.

Boyle gecis toplumlarma 6zgii degisimler sinemada geleneksel rollerde
ozellikle erkekler agisindan giydirilmis baskin erkeklik kodlarinda kendini 6n plana
cikarmis duygusal, 1limh, edilgen erkek karakterleri daha goriintir kilmaya
baslamistir. Ataman’in (2002:135) arastirmasina gore Tiirk sinemasinda 1980-1999
aras1 20 yillik siireg, kisilik 6zelliklerinde bir degismenin yasandigini gostermektedir.
Bu donemde kadinlarin daha ¢ok erkege 6zgii, erkeklerin de daha ¢ok kadina 6zgii
kisilik 6zellikleri tasidig1 goriilmektedir.

Ormegin Zeki Demirkubuz *un filmi Masumiyette (1997) kadin (Ugur)
roliine karsin erkegin (Bekir) “iktidarini siddet ile tescil ettiren erkeklerin aslinda ne
derece eli kolu bagli ve caresiz” (Erdem,1998:63-64) oldugu keza Masumiyet gibi
Bir Kadmin Anatomisi/1995, Kasik Diismani /1984, Mektup /1996, Ziigiirt
Aga/1988, gibi filmlerde toplumsal cinsiyet smirlarinin iyice bulaniklastigi, erkek
otoritesinin azaldigi, erkeklerin ev ici isleri iistlenerek geleneksel erkeklik rolleri
disina ¢ikildigr goriilmektedir.

Genel anlamda degisen toplumsal degerler ve kimlikler dogrultusunda
cevreyle iletisim kurmaktan aciz, igine kapanik, psikolojik sorunlariyla basa
¢ikamayan, zayif, var olan ¢arpikliklar1 diisiinmek isteyen, kacan, iistiine gidildikce

(13

icindeki siddeti disa vuran Yesilgam geleneginin disinda yer alan anti
kahramanlar, kaybedenler” bu yillarda filmlere konu olmustur (Ataman, 2002 :84).
1990 sonrasi sinemada filmlerle ilgili aragtirmalar dikkate alindiginda degisen yasam
tarzlar1 ve kimlikler nedeniyle eril karakter temsillerinde doniisiimlerin yasandigi
fakat kahramanlarin bazi tavir ve tutumlarinda ciliz bicimde de olsa ataerkinin hala

devam ettigi gozlenmektedir.
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2.4.SINEMADA  ATAERKILLIK ve  TOPLUMSAL  CINSIYET
ELESTIRILERI

Kadinin sinemada temsiline iligskin ilk ciddi elestirel yaklasimlar 60’11
yillarda ortaya ¢ikmistir. 1968’te yiikselise gecen Ozgiirliik¢ii hareket pek ¢ok alanda
radikal sayilabilecek cikislara ve olaylara diisiinsel bir zemin hazirlamistir. Bu
donem kadin hareketleri de kendilerini daha radikal diisiiniislerle ifade etmeye
baslamis ve eril iktidara sert entelektiiel c¢ikislar yapmistir (Elmac1,2011:187).
Tiirkiye sinemasi, erkek egemenligi iizerine kurulu bir endiistri olarak var olan ve
varligini bu yonde devam ettiren bir sinemadir. Diinyadaki gelismelere paralel Tiirk
Sinemasinda da ataerkil yapiy1 kirmak cinsiyet¢i kaliplardan kaginabilmek i¢in umut
vaat eden calismalar yapildig1r goriilse de sinema anlayisi, ataerkil, cinsiyetci ve
heteroseksist  yapidan pek uzaklasamamakta klasik anlatt  kodlarindan
kopamamaktadir. Toplumu olusturan katmanlarin icine sinen ‘ataerki’ yliziinden
erkek yonetmenler kadar kadin yonetmenlerin de bakis agisinin eril hipokrasiden
bagimsiz olamadigi goriilmektedir. Feminist film elestirmenleri, egemen sinemanin
ataerkinin bilingdisina gore insa edildigini, film anlatilarinin bilingdist dil ile
paralellik olusturacak sekilde erkek temelli dil ve sdylem ile kuruldugunu ifade
ederler (Kaplan, 2000: 30).

Konuyu sosyolojik olarak degerlendiren bircok arastirmaya gore
modernizmin gergekte kadin 6zgiirlesmesini istenildigi oranda gergeklestiremedigi
diger kiiltiirel unsurlar gibi sinemanin da kadinlarin ikincil konumunu degistirmede
yetersiz kaldigi, gostergeler, metinler ve semboller araciligiyla hala toplumsal
kodlar1 dayatmada biiyiik rol oynadigini ileri siirmektedir. Feminist film elestirileri,
filmsel anlatiy1 eril ve disil bicimler olarak ikiye ayirir: “Eril” cogunlukla ¢evrelerine
“hiikmeden”, eril karakterlerle Ozdeslesmeyi destekleyen dogrusal, heyecanl
anlatilardir. “Disil” pasif, ac1 ¢eken kadin kahramanlarla 6zdeslesmeyi destekleyen
daha az dogrusal anlatilardir (Williams, 1987: 301). Sinemayla toplumsal cinsiyet
iliskisini gozden gecirdigimizde; sinema kiiltiirel imgeleri i¢inde bulundugu
kiiltiirden alarak ve bir takim yenilik ve degisiklikleri etkileyerek yeniden
yaratmaktadir (Abisel,1994:180) bu agidan giiniimiize kadar sinema sektdrii yaratim
siirecinde, hem nicelik hem nitelik bakimindan erkeklerin hakimiyetinde, erkeksi
degerlere gore sekillenen bir alan oldugu i¢in hangi figiir ve cercevelerin baskin

cikacagina eril bakis acis1, 6nemli rol oynamaktadir denilebilir.
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Feminist kuramci Anneke Smelik (2008) de sinemanin eril iktidarin
pekistiriciligini devam ettiren ve yerlesik toplumsal cinsiyeti yeniden iireten énemli
bir ara¢ olma 6zelliginin altim1 ¢izer. Hollywood’un sakincali olusunun sebebini,
yanlig biling tiretmesi ve bu filmlerin gercek kadinlar1 degil sadece ideolojik anlam
yiiklii kadinliga ait klise imgeleri gostermesine baglamaktadir. Bu agidan Hollywood
sinemasinin bir uzantisi olan Tiirk Sinemasini uzun yillar etkisi altina alan ataerkil
anlayis ve bu anlayisi koruyan devamini saglayan cinsiyet¢i bakis, kadinin
sinemadaki ikincil/edilgen/6teki temsilinin de ana nedenini olugturmaktadir.

Sinemada kadin konusu uzun yillar toplum yapisiyla benzer bicimde
gormezden gelinen, Otekilestirilen ve nesne konumunda tutulan dolayisiyla
geleneksel toplumsal cinsiyet kodlarinin disina ¢ikamayan bir siire¢ izlemistir.
Ozellikle Ana akim sinemanin ataerkil bir toplumdan c¢ikmasi ve erkek merkezli
bakisa sahip olmasi, kadin temsillerinin uzun yillar hikdyenin odaginda olmayan,
derinliksiz, yiizeysel, yalnizca estetik nesneler olarak sunulmasina neden olmustur.
Yetmisli yillarin baslarinda kadinlarin disaridaki diinyada erkeklerin yol gostericiligi
olmadan tutunup hayatta kalamayacaklar1 vurgulanirken 80'li yillarda az da olsa
kadinlarin giiglenip, 6zgiirlesmesine izin verilmistir (Ryan&Kellner, 2010:226-227).

1980’11 yillarda diinyada yiikselen feminist hareketin etkisiyle ve toplumsal
degisime paralel, kadin1 merkeze alan sinematografik anlatilar tretilmis, kadinin
filmlerdeki temsil bi¢cimi biraz daha derinlik kazanarak duygu ve diisiinceleri olan
‘0zerk bireyler’ haline getirilmistir. Tiirk Sinemasinda once erkek yonetmenler
tarafindan (Atif Yilmaz, Serif Goren, Halit Refig, Metin Erksan, vd.) kadin konulu
filmlerin ¢ekildigi sonrasinda kadin yonetmenlerin bu ise soyundugu (Bilge Olgac,
Tiirkan Soray, Nisan Akman) gézlenmektedir.

Bu donem eski tarz filmler hala devamlilik gostermekte ancak kadini ne iyi
ne kotii, cinsel duygulart olan bir insan gibi isleyen filmlerin sayisinda ciddi bir artig
s6z konusudur (Dogan,2013:9-10).0 donem Kurbagalar/1985, Teyzem/1986, Fatma
Gul'in Sugu Ne/1986, Kasik Disman1/1984, Adi Vasfiye/1985, Gramofon
Avrat/1986, Ah Belinda/1986 gibi feminist mesajli filmler, ataerkil toplumda kadin
olmanin zorluklarina dikkat ¢ekmesi bakimindan sinemaya Onemli katkilar

saglamigtir.

61



Sinemada tim bu degisimlere ragmen cinselligini Gzgiirce yasayan,
modern giyinen ve bagimsiz hareket eden kadinlarin olumsuzlanmasi, sadakatsizlikle
bagdastirilmasi, c¢alisan kadinlarin mutsuz ve arayis iginde olarak temsili, mutluluk
sebebi olarak bir erkegin gosterilmesi, tek bir erkege adanmishk fikrinin devam
etmesi, evcillestirilmis kadinlarin takdir gérmesi, filme estetik deger katmasi ve gise
getirici malzeme olarak gen¢ kadin oyuncularin bedenlerinin sergilenmesi,
ataerkinin, eril bakis a¢isinin bigimlendirdigi sinemasal anlatilar olarak karsimiza
¢tkmaya devam etmektedir.

Disil karakterler ¢ogu kez idealleri, kisilik farklari, yetenek ve ilgi alanlar
gibi ozellikleri yeterince verilmeden salt bedenleri ile perdeye yansitilmakta yiizlerce
yildir neredeyse her kiiltirde kabul goren erkegin akilla, kadinin bedenle
Ozdeslestirilmesi durumu gegerliligini korumaya devam etmektedir. Dolayisiyla
filmler, disil bedenlere ve onlarin cinselliklerine odaklanmay1 normal kabul ederek
kadinlar, ataerkil oriintiilerden, eril bakis acisindan ve ideal kadinhk ®sinirlarindan
kacamamakta sinemadaki evrensel idealin aslinda ‘evrensel ataerkinin’ yansimasi
oldugu fikri bir kez daha dogrulanmaktadir.

Ozet olarak Ataerkil toplum, sinema ve toplumsal cinsiyetler iizerinde
yapilan arastirmalarda’ kadin temsillerinin feminist diizlemde elestirilen yonleri
derlenerek yedi ana baglikta degerlendirilebilir:

1- Kadinlarin birey olma miicadelesine pek katkida bulunmayan, onlar1 belirli
kaliplara hapseden ve son derece dezavantajli durum yaratan ideal kadmnlik
sinirlarinin ¢izilmesi ve filmler yoluyla bu sinirlarin onaylanmasi,

2-Sinemada kadinlarin icerik yoniinden gili¢lii ve bagimsiz yeni roller
kazanmalarina ragmen kamusal alanda Onyargisiz ve esitlik¢i bir anlayisla tasvir

edilmemeleri,

6ideal kadin tipi, giizel, bakimli, egitimli, ayn1 zamanda ev islerine hakim, iyi yemek yapan,

cocuklarla arasi iyi olan, eglenceli, seksi (Orta,2017:307)

"Feminist Film Elestiri Tez/Makale/ Arastirmalar:Beyaz Perdede Kadin Anlatisi: Mavi Dalga
Filminin Feminist Incelemesi, Irem inceoglu,2015,Mustang Filmine Dair Bir Feminist Okuma
Denemesi: Feminist Filme Sizan FErkek Bakis,Ulkii Ozakin, 2016, Filmlerle Uretilen Eril
Diinya:Romantik Komedilerle Idealize Edilen Evlilik Ve Kadinin Konumu/Kocan Kadar Konus Filmi
Analiz, Nermin Orta, Asli Ekici, S.U Iletisim Fak, 2017 Feminist Kuram Esliginde YediKocali
Hiirmiiz Filminin Incelemesi, Ceyda Emel Nas, Film Hafizas1,Sinemada Alternatif Kadm Temsilleri:
Stepford Kadinlar1, Neslihan Goker, Goksel Goker Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi/2014,
Sakindi Oranin Safaklari, Schindler’in Listesi ve Piyanist Filmleri Baglamimda Kadin Temsili ve
Militarizm Rengin Ozan, Begiim Negiz, Erciyes Iletisim Dergisi, 2017,
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3-Filmlerin ¢ikis noktalar1 degisim, yiizlesme, emek, tabu, yasak, yalnizlik,
bagimsizlik temalar1 ile feminizmle uyumlu olsa da bigimsel ve teknik acidan kadin
bedenlerinin hala erkek bakisinin erotik nesnesi olarak sunulmaya devam edilmesi,

4-Cagdas Sinema yonetmenlerinin modernist tslup kullanmalarina ragmen
olay kurgusu, rol dagilimi, degerler ve eylemler bakimindan kati ataerkil kiiltiirel
nosyonlarini siirdirmeleri, ataerkil sdylemi yeniden insa ederek, giiclendirmeleri,
(fedakarlik, namus, sefkat, sadakat vb. 6zelliklerin kadina yiiklenmesi gibi)

5- Kolektif erkek egemen bilingaltinin bir uzantist olarak, cinsiyetgiligi
koriikleyen dolayli yollardan kadini asagilayan, Gtekilestiren ve nesne konumunda
tutan bakisin siirdiiriilmesi,

6-Sanat ya da popiiler film kanadinda yer alan yonetmenlerin, ortak bir noktada
bulusarak, mutluluk, huzur, basari, iyilik ve gii¢ i¢in tutunacak tek dal olarak ataerkil
ideolojiyi ve onun Oriintiilerini isaret etmeleri ve buna uygun igerik tiretmeleri,

7-Yeni nesil yonetmenlerin Oykiilerini, ‘insan’ merkezli yaklasimla degil
ayrimci bakis agisiyla ele almaya devam etmeleri, konu ve karakterleri yalnizca
heteroseksiiel diizlemde kadin-erkek karsithg tizerinde kurmalari, Queer kimliklere
yer vermemeleri ya da tarafli yaklagmalari, olarak genel bir degerlendirmeye
ulagilabilir. Sinema geleneksel, ¢agdas ya da popiiler hangi alanda film {iretirse
tretsin  ataerkil yasam  bi¢cimi, kadinlarin filmlere yansima bigimini
degistirmemektedir. Kabadayi’ya (2004) gore; Tirk Sinemasinda kadin, erkek ve
cinsel azinliklar, toplumsal degisime ve yonetmenlerin sinema anlayislarina uygun
sekilde bazen gercek¢i bazen yapay ve toplumdan izole olmus bir sekilde sinemada
yer almislardir. Tiirkiye ve diinya sinemasi kadin temsillerinde, ataerkil ve toplumsal
cinsiyet wvurgulu yaklasimlarin hala revagta olmasi, Sinema sektoriinde
enformasyonun iretim, dagitim ve kullanim siireglerini elinde tutan Hollywood

sinemast ile bir sonuca baglanabilir.

“Kadin bedeninin pargalanarak bir meta konumuna getirilmesi Hollywood sinemasinda
kadmin erkek arzularinin bir nesnesi oldugu imajini yeniden yeniye iiretmektedir. Erkek
iktidarinin edilgen dogrulayicilar1 olan kadinlar filmlerde kariyer- ask ya da kariyer-
evlilik ikilemlerinde kendilerini bulan erkek yonetmenlerce evcillestirilirler. Bir¢cok
popiiler filmde kadinlar ikinci plandadir. Ana karakter olsalar bile edilgen, yardima
muhtag kisiler olarak erkek bakis acisi lizerinden yaratilmis rollerde sunulmaktadirlar.
Klasik Hollywood filmi, kadimlar1 “zapt etmek” igin geleneksel bigcimde ataerkil bir
tarza sahiptir. Bu baglamda tecimsel film elestirisi, kameranin kadim1 kurban konumuna
indirgeyen, bakisin nesnesi yapan, seyirlik hale getiren bir ara¢ oldugunun ortaya
¢iktigmi ima eder” (Oztiirk,2000:71).
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Temsil bicimleriyle toplumsal gercekligin nasil kavranacaginin hatta ne
olacaginin belirlenmesi i¢in bir zemin teskil eden sinema, kadinlara uygun goriilen
geleneksel temsilleri destekleyecek sekilde kullanilmaktadir (Ryan veKellner 1997:
38). Bagimsiz sinemacilar kanadinda yer alan Zeki Demirkubuz (Kiskanmak,
Bulantr), Nuri Bilge Ceylan (U¢ Maymun), Serdar Akar (Gemide,1998), Kudret
Sabanci (Laleli’de Bir Azize-1999) ve popiiler kanatta yer alan Kivang Baruonii
(Kocan Kadar Konug 2014) gibi yonetmenler 6rnek verdigimiz filmlerde kadinlari,
eril bakis agisina gére konumlandirarak sosyokiiltiirel yasamin en birinci etkeni olan
‘erkek iktidarin1’ vurguladiklart gériilmektedir.

Yukarda bahsedilen filmlerde erkek ve kadin karakterler, ataerkil ideolojinin
olumsuz yapilanmasimin agik temsilleridir. Filmdeki kadin bedenleri, kendinden
bagimsiz bicimde yOnetmen tarafindan haz odaklt bir nesne konumuna
indirgenmekte, sembolik bir meta olarak eril hegemonyanin en biiyiik iktidar alani
olmaya devam etmektedir. Oregin ‘Gemide’ filminin i¢inde yer aldig1 ve Serdar
Akar tarafindan gerceklestirilmeye calisilan projenin devami niteligindeki ‘Lalelide
Bir Azize’ (Kudret Sabanci-1999) filmlerinde, “mal” gibi goriilen kadina bakisin
olumsuzlugu karsimiza c¢ikmaktadir (Kabaday1,2004:251). Yine Ozakin’a (2015)
gore, kamera kullanim tarzi feminist filmlerde dahi eril bakisa hizmet etmekte
Mulvey’in tezini dogrulamaktadir. Mulvey, tiir sinemasinin erkegin egemen bakis1
tizerine kurulu oldugunu, seyircinin de bir nevi gozetleyiciye, gizli bir ‘rontgenciye’
doniistiigiini belirtir.

Mulvey’in tezine gore sinema, tiim enstriimanlarini kullanarak kadini,
izleyicisine bir obje gibi gosterir. Erkek, kadini nasil gérmek istiyorsa kamera oyle
gosterir, neyi gérmek istemiyorsa o kadraj disina itilir. (Bulant1 filminde geng¢ kadin
bedenleri olarak sadece Asli ve Ozge’nin kadraja yari-giplak yansitiimasi). Sinemada
kadin1 salt beden ve cinsel bir obje olarak sunma kadar dikkat ¢eken bir diger eril
kadinlik temsili yasast da sistemin kadmlar i¢in en temel 6gretilerinden biri olan
‘kendinden vazgegme’ her durumda ‘fedakar olma’ halidir. Ataerkil toplum
‘kadinlik’ kodlarma gore kadinlarin bu sonsuz fedakarlik hali, kadmin kadin olma
ozelliklerinin en temel olanidir. Kadin doguran, bakip biiyiiten, kol kanat geren,
hizmet eden, baskalar1 icin yasayan bir varlik olarak ¢izildiginden ¢ fedakarlik’

temas1 uygunsuz degildir (Bas, 2011:97).
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Bu anlayig, ‘kadin kendini ailesi i¢in feda etmelidir’ fikrini dogurmakta
buradan hareketle erkeklerin, kadinlardan st diizeyde fedakarlik beklemesinin
dogustan gelen bir hak olarak goriilmesi normal kabul edilmektedir. Bu dogrultuda
calisma Orneklemi olarak segtigimiz Zeki Demirkubuz ’un Bulanti (2015) filminde
hikdyenin ana motifi olarak karsimiza ¢ikan ‘fedakarlik’ temas: ve Bulanti’ da
Ahmet karakterinin, kadinlara fedakarliklar1 lglisiinde deger vermesi, yiiceltmesi ya
da cezalandirmasi, ataerkil bakis a¢isinin sinemaya bir yansimasi olarak tezimizi
dogrulamaktadir. Film tiretiminde yerlesik cinsiyet kodlari, Yesilgam dénemindeki
kadar vurgulu olmasa da hala benzer sekilde iiretilmeye devam etmektedir.

Cagdas Sinema i¢inde yer alan Nuri Bilge Ceylan’in da kadin karakterlerine
bakildiginda yine cinsiyetgi bakigin uzantilar1 goriillmektedir. Clinkii sinemada kadin,
erkek icin neyi temsil ediyorsa o sekilde sunulur. Ataerkil sdylemden yana tavir
almarak kadmin sdéylemi ve adinin anlamlar1 bastirilir. Kadinin ger¢ek anlami,
ataerkinin ihtiyaclarina hizmet edecek yan anlamlarla yer degistirir (Kaplan,
2000:18). Bu acidan Iklimler ’deki (2006) sadakatsiz ese tahammiile zorlanan, Ug
Maymundaki (2008) yasadig1 yasak iligki ile ailesini kotiiliige iten kadin karakterler,
bu anlamda degerlendirilebilir, anlatilarda kadinlar ikincil konuma ¢ekilmekte
biyolojik fark, ataerkil yapi1 tarafindan ideolojik olarak da dayatilmaktadir
(Elmac1,2011:195-196). Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan gibi her iki
yonetmenin ¢ok filminde kadinlarla ilgili cinsiyet¢i Onyargiyr koriikleyen temel
sOylemleri degismeyerek kadin karakterin giivenilmezligi ve bilinmezligi karsinda
erkek karakterin, aciz, suskun ve pasif sekilde kurgulanmaya devam ettigi
goriilmektedir.

“Zeki Demirkubuz’ un on bir filminin sekizinde kadin karakterin, sadakatsiz/aldatan
sekilde temsili; Nuri Bilge Ceylan’in dort filminde kadinlarin, diisiince vicdan
muhasebe yapamayan, bir yandan buyurgan ve sessiz, arka planda giivenilmez/aldatan
ama ne olursa olsun kendi ayaklari iizerinde pek durmayan, erkegin on planda net,
kadmin ise onun arkasinda belirsiz bicimde temsil edilmesi, sinemada kadin temsili
elestirilerinin haklihgmi  giiglendirmektedir”(Sezer, S. (2012) Nuri Bilge Ceylan

Filmlerinde Kadin Imgesi: Ug Maymun ve Digerleri,

www.avrupasinemast.blogspot.com / (05.11.2017).
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Yine bu baglamda popiiler sinemanin romantik komedi tiirline giren,
ataerkil anlayisa uygun olarak heteroseksiiel aski isleyen Kivang Barudnii’niin
‘Kocan Kadar Konus’ (2014) filminin ‘evde kalmis kiz’ temasina yogunlasarak
evliligi mutlak bir zorunluluk ve basar1 olarak gosterdigi, 80’lerde degisim gegiren
Yesilcam melodram kaliplarini ve kadin temsilini yeniden insa ettigi sOylenebilir.
Filme temsiller agisindan bakildiginda olduk¢a muhafazakar bir yapt goze
carpmakta, kadinlar 6zgiir ve giiglii goriinseler de hayatlarina giren erkeklerin
korumasi ve gozetimi altina girmek konusunda istek duymaktadirlar. Her ne kadar
iyi bir egitim ve kariyer sahibi olsalar da tipki Yesilgam melodramlarindaki kadinlar
gibi bu kadinlar i¢in de, “gercek ask” mutlulugun tek ve asil nedeni olarak
sunulmaktadir ( Orta, Ekici,2017:306).

Bu da gostermektedir ki kadinlar modernlesme ile olumlu yonde degisim
gegirseler de kaniksanmis ideolojik roller, sosyal hafizadan tamamen silinmemekte
toplumsal cinsiyet séylemi kadmlar tizerinden ideal kadin tipi, giizel, bakimli,
egitimli, ayn1 zamanda ev islerine hakim, iyi yemek yapan, cocuklarla aras1 iyi olan,
eglenceli seksi (Orta, 2017: 307) yeniden insa edilmeye devam etmektedir. Ebedi agk
miti veya peri masallart modelinde temellendirilen romantik komediler bu nedenle
geleneksel cinsiyet rollerinin  insasina olan etkileri acisindan  oldukca
elestirilmektedirler (Rollet, 2009: 95-96). Sonu¢ olarak 2000’ler Tiirkiye’sinde
toplumsal yasamda kadinlarin daha aktif ve gii¢lii bicimde yer almalarina ragmen
donemin popiiler filmlerinde kadmnlarin hala erkegin gerisinde ve ikinci planda
birakildigi filmlerin merkezinde erkeklerin daha baskin rol oynadigi goze
carpmaktadir. Modernlesen toplumumuzda ve bugiin postmodern oldugu ileri
stiriilen toplumlarda bile kadinlar diger toplumsal kurumlarca benimsetilmeye devam
edilen ataerkil degerleri icsellestirerek kimliklerinin pargasi haline getirmekte bu
baskin degerlerden hemen kurtulamamaktadirlar. Bu nedenle demokratik iligkilerin
gergeklestirilebilmesi ve 6zerk kimliklerin olusabilmesi i¢in 6nce aileye sonra diger
toplumsal kurumlara biiyiik gorevler diismektedir (Berkem, 1995:164).

Son dénem Yesim Ustaoglu, Pelin Esmer, ilksen Basarir, Deniz Gamze
Ergiiven ve Belma Bas gibi kadin yonetmenler onciiliigiinde baslatilan, sinemada
kadin devriminin hem filmlerin anti feminist dinamigini kirarak kadinlarin temsil
sorununun ¢oziimlenmesi hem de yeni gelen kusaga daha esitlik¢i bir sinema evreni
sunulmas1 bakimindan eski yargilari, tutumlar1 ve kimlikleri yeniden diizenlemede

onemli girisimlerde bulunduklar1 sdylenebilir.
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Bir yandan iletisim teknolojisinin ulastigi boyutlar buna kosut olarak
diinyadaki toplum/birey algisinin goriiniim ve igerik degisimleri 21. yiizyilda sanata
haliyle sinemaya yeni bir goriiriiniim kazandirmistir. Kiiltlir-sanat anlayisindan,
demokrasi kavramina, aile iliskilerinden, ideolojilerin niteligine degin hemen her sey
postmodern bir anlama biirlinmiis bir¢ok konuda olumlu ve esitlik¢i dontistimler
yasanmistir. Dolayisiyla degisen sinema anlayisi, feminist filme dogru yeni bir
egilim dogurmakta feminist filmler, insanlarin ortak o6zelliklerine vurgu yaparak
kadin erkek esitligini ve adil temsilleri topluma hatirlatma konusunda kiiclik ama
giiclii etkileri, biiylik kitlelere yaymaya devam etmektedir.

Son donem sayilari artan feminist film 6rneklerinde ataerkil kodlara yonelik
muhalif okumalar, alternatif tutum ve elestiriler oldukca dikkat c¢ekicidir. Bu
dogrultuda sinemada gereksinim duyulan feminist film tiirline yonetmenligini
Zeynep Dadak ve Merve Kayan‘mn istlendigi ‘Mavi Dalga’ Filmi /2014 giizel bir
ornektir. Toplumsal cinsiyetin insasinda yeni sinemacilarin esitlik¢i vizyonla
kurguladigi roller, deger ve eylemler, istenilen doniisiim ig¢in umut vaat edici
goriilmektedir. Bu bilingle iiretilen feminist altyapili ‘bireysel’ filmlerin toplumun
genel cinsiyetgilik panoramasini pozitif yonde etkileyerek toplumdan bireye rol
dagilimimi yeniden ve esit bicimde insa edecegi diistiniilmektedir. Althusserin de
dedigi gibi toplumsal pratikler, bu pratikleri yapan bireylerin hem karakteristiklerini
belirler hem de onlarin sahip olabilecekleri birtakim 6zellikleri ve bunlarin sinirlarina
iliskin kavramsallagtirmalar1 da olusturur. Ciinkii her toplum ancak kendi imajinda

bireyler yaratir (Yaylagiil,2014:116).
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UCUNCU BOLUM

BiR AUTEUR SINEMASI OLARAK ZEKi DEMiRKUBUZ
SINEMASININ BETIMLEYICi BIR INCELEMESI

3.1. YONETMEN ZEKi DEMIRKUBUZ’UN “AUTEUR” KIMLIGI ve
BAGIMSIZ SINEMA

Tiim sanat dallar1 gergekligi en giizel haliyle betimleme cabasi tasir. insan
dogas1 giizelliklere diiskiindiir ve bu giizelligi yaratma tutkusu ile doludur.
Insanoglunun yasadig1 evrende iz birakma arzusu, yaratma tutkusu ile birlestiginde
ortaya c¢ikan, sanattan baska bir sey degildir. Ciplak gercekligin estetikle
harmanlandigi sinema, insanhigin gergeklige olan tutkusundan dogmustur. 90’h
yillar sinemasinin en belirgin 6zelligi, farkliliklariyla 6ne ¢ikmasidir. O zamana dek
Yesilcam, bilindik Oykiilerin kopyalarini {iretip dururken 90’lara gelindiginde
Avrupa Sinemasi ile daha fazla etkilesime girilmesinin sonucu, geleneksel anlati
bigimlerinin degistirildigi yalin ve modern isluplarin denendigi yeni bir sinema
anlayis1 dogmustur. Geleneksel Tiirk Sinemas: ‘auteur’ olarak kisisel tislubun
filmlere aktarildigi, ‘farkli’ Gykiilerin anlatildigi daha bireysel ve daha kendine 6zgii
bir mecraya doniigmiistiir. Bu dénem yapilmaya baslanan gergekei filmler, ulusal ve
uluslararas: festivallerde alinan odiiller, popiiler sinema karsisinda sanat sinemast
icinde “Tiirk Sinemast i¢in auteur” kavraminin kurumsallasmasmin saglandigi bir
donem olarak degerlendirilmistir ( Kunt, 2015: 84).

Erken donem Metin Erksan, Yilmaz Giiney, Omer Kavur, Erden Kiral, Atif
Yilmaz, Serif Goren ve Halit Refig gibi auteur yonetmenlerin onciiliigiinde baslayan
ileriki donemde ‘Sanat Sinemas1’ ‘Yeni Sinema’ ya da ‘Modern Tiirk Sinemas1’ adi
altinda ataga gecen auteur sinemasi, Yesilcam klasik anlatisindan farkli hikaye ve
figlirleri goriintir kilarak seyirciyi bireysellik, yabancilagma, hissizlik ve icsel
ikilemlerle yiizlestiren modern anlatiyla tamistirmigtir. Tirk Sinema tarihi
bakimindan ismi ‘Bagimsiz Sinema’ ile 6zdeslesen ve kazandigi sayisiz odiillerle
arastirma konumuzun Oznesi ‘Zeki Demirkubuz, bu tirin en basarili
temsilcilerindendir. Yo6netmenin, yalin sinematografik dili, 6zgiin karakter se¢imi ve
derinlikli oykiileri kisaca filmin genel havasina isleyen ‘Demirkubuz stili’ bir¢cok

akademisyen ve yonetmen adayi i¢in oldukga ilgi ¢ekici bir alandir.
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Demirkubuz gibi Yesilgam’da yetismesine ragmen yoOniinii Avrupa
Sinemasina g¢eviren yonetmenler kusagi, yeni kalip ve perspektiflerle ‘farkli’ bir
sinema dili olusturmaya ¢alismisladir. Tiirk toplumunun yasadig siyasal ve
toplumsal olaylarla basa bas gittigi bu yillarda Tiirk Sinemasinda toplumsal
toplumcu kaygilar sona ermis bireycilik kesfedilmis ve bireye ait tirtinler verilmistir
(Dorsay,1995: 21, 22).

Demirkubuz ‘un sinema anlayisi diger auteur’lar gibi geleneksel kaliplara
kars1 duran modern 6zellikler gosterse de yonetmenin 6ykii, karakter, yasama ait tim
degerler geleneksel bir 6z tasimaktadir. Bu ag¢idan yonetmenin filmleri, geleneksel
kalip ve temsillerin tamamen degistigi modern bir sinema degil ataerkil esaslarin
korundugu donistiiriilmiis bir sinemadir denilebilir. Demirkubuz ‘un gelenekselle
moderni birlestirdigi bu yilizden ne tam tam ataerkil ne tam modern bakis agisi, ana
akim sinemanin basmakalip anlayisinin reddi anlamina gelen, yonetmenin bagimsiz
sinemasal kisiliginin, kisiselliginin de ifadesidir. Zeki Demirkubuz filmleri de dahil
ataerkil kiltiirel zeminde {iretilen filmler toplumsal cinsiyet kodlarindan bagimsiz
olamamakta eril bakis ag¢isinin yansimalari ‘auteur’ kabul edilen yonetmen
sinemalarinda da goriilmektedir.

“Egemen smifin diislinceleri her donemde egemen diisiincelerdir, bir bagka deyisle,
toplumun egemen maddi giicli olan sinif ayn1 zamanda entelektiiel giigtiir. Maddi tiretim
araglarint elinde tutan smif ayni zamanda diisiinsel iiretim araglarimi kontrol eder.
Boylece genel anlamda diisiinsel iiretim araglarindan yoksun olanlarin diisiinceleri de bu
egemen smifa tabi olur” (Marx, K, Selected Writings,ed. David McLellan Oxford
University Press,1977:176,akt.Donavan,2015: 135).

Bu baglamda Yeni Tiirk Sinemasi’na iligkin son arastirma ve tartigsmalar,
filmlerin ana temalarini ve karakter temsillerini klasik anlati geleneginden ¢ok farkli
yerde konumlandiramadigi eski kimliklerin doniistiiriilse bile hegemonik erillik ve
disillik kodlarinin tekrarladigi ya da yeniden {iretildigi sorunsalina odaklanmaktadir.
Zeki Demirkubuz sinemasina gozlerimizi g¢evirdigimizde ‘auteur, yazar yonetmen’
kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. Yonetmenin kisisel bir dil, stil ve lislup yarattig
auteur sinema, filmlerin kisiselligi, kendine 6zgii karakteristiginin olmasi1 demektir.
Sanat Sinemas:t kanadi iginde degerlendirilen Zeki Demirkubuz, ‘Yeni Tirk

Sinemas1’ olarak adlandirilan siirecin de mimarlarindandir.
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Filmlerini tarz olarak melodram ve kara film arasinda bir sinirda
degerlendirebilecegimiz yonetmen, dekor, kostiim ve makyaj gibi stiidyo tipi kurgu
unsurlar1 reddederek 6zgilin senaryo, dogaglama oyunculuk, tekrarlanan motifler,
stirprizlere acgik kurgular ve kamerayr Ozgiirce kullandigi kendi kisisel stiliyle
sinemada, ‘auteur’ kavraminin hakkini vermektedir. Felsefi bakimdan varolusguluga
yakin bir sinirda duran Zeki Demirkubuz, bu diizlemde yarattigi sinematografik
tarzini, 1994 yilinda cektigi ilk filmi C Blok ile ilk kez seyirci ile tanistirmustir. Ulke
capinda biiyiik ses getiren C Blok’un ardindan yonetmenin 2002 yilinda yurt disinda
iki uzun metrajli filmi Cannes’da gosterime girmeye hak kazanmis, ardindan
sirastyla Masumiyet (1997), Ugiincii Sayfa (1999), Yazgi (2001), itiraf (2001),
Bekleme Odas1 (2003) , Kader (2006), Kiskanmak (2009), Yeralt1 (2012), Bulanti
(2015) ve Kor (2016) seyircilerle bulugsmustur.

Sinemasini geleneksel ve modern ikiligi arasinda bir yerde tutan
Demirkubuz, stil olarak minimal sinemaya daha yakindir. Tercih edilen mekan,
dekor, 151k, temalar, karakter ve film isimleri yonetmenin benimsedigi varolusguluk
felsefesinde izlerini tasimaktadir. Demirkubuz filmlerinin ana eksenini bu topraklarin
insanlari, onlarin yagsadigi sancilar, sosyo kiiltiirel degisimler, gocler, kimlik
catismalari, yersiz yurtsuzluk, yabancilasma, ¢ikigsizlik, kader ve gittikce yozlasan
degerlerler olusturmaktadir. “Disarida olan”, merkeze yerlesememis karakterlerin
‘ieride’ gegen hikayelerini anlatir Demirkubuz (Ozgiil,2014:239). Bu yéniiyle
yonetmen, Fransiz Frangois Truffaut deyimiyle ‘auteur’ kavramina fazlasiyla
uymaktadir. Kimi feminist yazarlarca ‘cinsiyet¢i’ bulunarak elestirilen Demirkubuz
filmleri, giiniimiiz Tirkiye’sinin sosyokiiltiirel degisiminin bireye, topluma ve
iligkilere yansiyan yoniinii anlamlandirmak i¢in 6nemli bir sinemasal zemin teskil
etmektedir. Aldigi uluslararas1 odiiller ve ilgi cekici tarzi ile hakkinda birgok
akademik tez, arastirma ve kOse yazisi yazilan Demirkubuz sinemasi, bagimsiz,
melodramatik, varolusgu ve minimal olmak iizere dort ana baslikta kategorize
edilebilir.

Zeki Demirkubuz sinemasi her seyden once ‘Bagimsiz Sinema’dir, son
donemde adini sikg¢a duydugunuz bagimsiz sinema ne anlama gelmektedir. Kisaca
tanimlar isek; ‘Bagimsiz Sinema’, ydonetmen, senarist veya oyuncularin; yapimci
sirket ve/veya herhangi bir dis etkenin yaptirimlarina maruz kalmadigi, ekonomik
acidan var olan diinya sinema endiistri ¢carkinin disinda kalabilmeyi basarms, igerik

ve biit¢ge agisindan bagimsiz olan filmleri genelleyen bir kavramdir.
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Yonetmen konu, karakter ve mekan se¢iminde higbir otoriteye bagimli

degildir(Cakan G. (2014) Bagimsiz Sinema  Www.bagimsizsinema.com

(27.03.2016). Bagimsiz sinema, yonetmenin en 6zgir ve en 6zgin oldugu sinema
demektir. Zeki Demirkubuz popiiler sinema yonetmenlerden farkli olarak begenilme
icglidiisiiyle degil farkindalik yaratma duygusuyla filmler {iretmektedir. Onun
filmleri bagimsiz bir yonetmenin biriktirdigi fikir ve duygu diinyasinin

yansimalaridir.

3.1.1.Zeki Demirkubuz Sinemasinda Melodram

Ik &rnekleri 18.yiizyilda tiyatro alaninda ¢ikan melodram, Yunanca ‘Melos
ve Drama’ sozciiklerinin birlesiminden olusan miizikli drama anlamina gelmektedir.
Bir¢ok tanimi olan melodram, aglati ve dramin bozulmus, karikatiirlestirilmis
bi¢giminden ortaya ¢ikan sinema tiiriidiir. Brooks’a gére melodram, yogun
duygusalligi, ahlaki olarak kutuplagmis ve sematize edilmis karakterleri, asir1 ifade
ve eylem bic¢imlerini kullanan, koétiiniin iyiye karsi miicadelesinde iyinin kazandigi
“disavurumcu’ bir tiirdiir.

Demirkubuz ‘un filmlerini belli bir tiir i¢cinde degerlendirmek pek miimkiin
olmasa da ‘asiriliklar’ igermesi bakimindan melodrama daha yakin bir smirda
durmaktadir denilebilir. Filmler, melodrama has temalariyla (imkansiz agk, intihar,
kadercilik, intihar, tesadiifler, yikim, cinayet, intihar ve ihanet) bu alanda arastirma
yapan bircok akademisyen ve yazar tarafindan ‘modern melodram’ olarak kabul
edilmektedir. Olay orgiisii ve karakterlerde melodramlara 6zgii ikili karsitliklar (iyi-
koti, fakir-zengin, masum-giinahkar,) daha modernize edilmis, doniisiim gegirmistir.
Ozellikle karakterler, mutlak iyi, mutlak kotii olarak degil kosullara gdre iyiden
kotiiye, masumdan sugluya, gilicliiden giigsiize gecisli Ozellikler gosterir. Yalniz
Demirkubuz ’un  melodram temalarina yaslanan filmlerinde  Yesilcam
melodramlarindaki ¢6ziimiin yerini ¢dzlimsiizliik, izleyenin yasadigi rahatlamanin
yerini keskin bir rahatsizlik almistir.

Bu yoniiyle Demirkubuz filmleri melodram tiirii {izerinde oynamakta
melodrami doniistiirmekte ve bu anlamda da klasik anlati yapisindan farkli bir
anlatim bicimi ortaya koymaktadir (Ozgiil,2014:243-246). Demirkubuz ‘un
doniistiiriilmiis melodram filmlerine, yasanilan yogun aciyi, caresizligi, tiikenmisligi

vurgulayan melankolik bir hava hakimdir.
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Film orgiisi i¢inde ana karakterler, lanete ugramis gibi higbir iyi olayla
karsilasmaz, trajik yapiy1 destekleyen bir dizi koti olay gergeklesir. Filmde hemen
herkes kaderin aglarina takilir ve ana karakterden biri ¢ikis yolunu mutlaka ya intihar

etmekte ya da cinayet islemekte bulur denilebilir.

3.1.2. Zeki Demirkubuz Sinemasinda Varolusculuk

Erdem’e (1999) gore Varolusguluk hayatin anlami, 6liim, ac1, korku, bunalti
ve sikint1 gibi insan olaylari lizerinde duran bir felsefe anlayisidir. Bu goriis, “insanin
kendi varligin1 kendisinin yarattigini ileri siirer. Kurucusu Alman Martin
Heidigger’dir. Varolusculuk goriisii, Insanin sahsi degerini ve hayatta kendi yolunu
kendisi ¢izmeyi kanunlagtirmayi istedigi icin tanrisiz bir toplumda bile taraftar
bulmus ve biitiin diinyaya yayilmistir. Baglica temsilcileri: Tanric1 Diizeyde, G.
Marcel, Jaspers, L. Chestov, M. Buber’dir. Tanr1 tanimaz (Ateist) diizeyde, F.
Nietzsche, M.Heidigger, J.P. Sartre, A. Camus olarak ikiye ayrilmistir.

Varolusgulara gore diin yahut ta bugiin kendi varligini bizzat yaratan tek
varlik insandir ve insan kendisini nasil yaparsa dyle olur, degerlerini kendisi yaratir.
Insana yeryiiziinde kendisinden baska yol gosterecek yoktur. Insan kendi kendisini
yarattig1 i¢in hiir ve sorumlu olmak zorundadir. Varolusguluga gore kainat, insana
karsidir, mantiki olarak anlasilmazdir ve Sliim gibi fizikStesi bir anlagsmazlikla son
bulmaktadir. Varolusculuga gore tek bir su¢ vardir. O da pismanlik. Yaptigindan
pisman olan kimse, kendi Oziine ihanet etmis demektir. Diinyada en kotii sey,
“pismanlik “tir. Ahlakliligin 6l¢iisii de sugunu acik yiireklilikle “itiraf” etmektir.
Insan dogruyu, yanlsi kendisi bulur verilecek &6giidii kendine yine kendisi verir
(Erdem, 1999: 198, 199).

Demirkubuz sinemasinda varolusculuk felsefesinin izleri, bir¢ok filmde ya
filmin ismi ya da karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin “Yazgr” (2001) ,
Camus’un ‘Yabanci’ adli romanindan yapilan bir uyarlamadir. “Yeralti” (2012)
Dostoyevski’nin, varoluscu felsefenin edebiyattaki ilk Ornegi olan‘Yeraltindan
Notlar’ adli kitabindan esinlenilmis, bir diger filmi “Bekleme Odasi” (2003),
Dostoyevski’nin ‘Su¢ ve Ceza’ adli romanimi filme ¢ekmeye ¢alisan, kendine ve
cevresine yabancilasmis bir yonetmenin Oykiisiinii anlatmaktadir. Ote yandan
Dostoyevski’nin Sug ve Ceza’sinin Raskolnikof’u ile Ugiincii Sayfa’daki(1999) Isa

karakteri arasinda benzerlikler vardir.
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“Para i¢in yagh tefeci kadin1 6ldiiren Raskolnikof’un yerini bu defa kirasini
odemedigi icin ev sahibini 6ldiiren Isa alir (Kirag, 2008: 173). Yine ydnetmenin
basroliinii kendisinin canlandirdigi 2015 yapimi Bulanti da Ahmet Kkarakteri
tizerinden ‘nedensizlik ve yabancilasma’ temalariyla kurgulanmig filmin ismiJean
Paul Sartre’in ‘Bulanti” romanindan esinlenilmistir. Zeki Demirkubuz sinemasinda
varolusculuk felsefesinin ana &gretisi, iyinin ve kotiniin i¢ ige oldugu ve
sorgulandigr insan dogasina ait olgular, anlamsizlik, kendine yabancilagsma,
nedensizlik 6nemli anlatim 6geleri olarak on plana ¢ikar.

C Blok’un Tiilay’1 nedensiz sikilir, Bekleme Odasindaki yonetmen Ahmet,
nedensiz yalan sdyler, Yazgi’daki Musa annesinin Oliimiine nedensiz iiziilmez,
Masumiyet’te Yusuf, Ugur’u nedensiz sever. Karakterlerin iyilik ya da kétiilikklerinin
nedenleri yoktur. Varoluscu felsefeye gore; “Insan kendi kendisini yaratir ve nasil
olmak isterse Oyle olur. Insana oOgiidiinii verecek olan da yine kendisidir”
(Erdem,1999: 199). Zeki Demirkubuz karakterlerinden Masumiyette Ugur, C Blokta
Tiilay, Yazg’da Musa, kendi 6zgiir iradeleriyle dyle davranirlar. Ozgiir secimleri is,
ask ve duygu durumlarini belirler ve bu yolda higbir ahlaki/hukuki otoriteye boyun
egmezler. ‘Masumiyette’ kendi 6zgiir iradeleriyle Ugur, Zagor’un, Bekir, Ugur’un
pesinde yillarini harcar ve Bekir kendi &giidiinti yine kendinden alir, (Yolu yok
cekeceksin, simdi eg basini yiirii usul usul)

Varolusculuk felsefesine gore en kot sey, pigsmanhiktir ki yonetmenin
filmlerinde bunun yansimasini, karakterlerin bir¢ok davranista pismanlik
duymadigindan anlayabiliriz. Ornegin, Yazgi ’da Musa annesinin Oliimiine
iziilmedigi icin pismanlik duymaz; C Blok’ta Tiilay esini aldattigi i¢in pigsmanlik
duymaz; itiraf *ta Nilgiin, Harun’a yasatti§1 ac1 igin pisman olmaz, Masumiyet’te
Ugur, Zagor i¢in ¢ocugunu ihmal ettigine pisman olmaz, Bekir yuvasimi Ugur
yiiziinden dagittig1 icin pisman degildir; Ugiincii Sayfa’da Meryem, yaptigi cinayet
planlarindan ve Isa’yr kandirdigindan pismanlik duymaz. Hepsinin kendince hakl
nedenleri vardir ve pismanlik duygusu davraniglarinda gbézlenmez. Varolusculuga
gbre ‘ahlakll’ olmanm 6lgiitii itiraf etmektir. ‘Itiraf® filminde Harun’un Nilgiin’e
wsrarla sugunu itiraf ettirmesi de bu felsefeden izler tasir. Bu acgilardan bakildiginda
Zeki Demirkubuz sinemasini varolusgulukla birebir 6rtiisen yanlarinin oldugu hatta

filmlerin isimlerinin Varolusculugun ana ¢izgilerinden tiiretildigi goriilmektedir.
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(itiraf/2001, Yazgi/2001, Yeralt: ve Bulant1/2015) Varoluscu felsefenin bir
diger dgretilerinden ‘neden’ kadar ‘nedensizligin’ de insanoglunun 6nemli bir yani

oldugunu diistinen Demirkubuz bu konudaki goriisleri soyle belirtir:

“Ciinkii insanin dogas1 bdyle bir sey. Nietzsche nin bir sdzii var: ‘Insanin akli bir varlik
oldugu kadar, akildis1 bir varlik oldugunu da kabul etmenin zaman geldi’ diye. Bu ¢ok
dogru bir s6z. Ne kadar akilli olursak olalim, ne kadar bilimsel bakarsak bakalim,
buldugumuz cevaplarin, buldugumuz nedenlerin bizi daha biiyiik nedensizliklerin, daha
biiyiik sorularin esigine getirdigini gériiyoruz. Bu, ¢ok da bana ait bir sey degil. Ama
ben bunu filmimi yazarken ve yaparken, 6zellikle bazi durumlar1 olustururken sorun
ediyorum, hep aklimin bir kdsesinde tutuyorum. Ozellikle de filmin ismini koyarken ya
da final sahnelerine karar verirken buna dikkat ediyorum. Hep bir finalsizlikle, bir yere

gitmeme hissiyle birakmaya c¢alistyorum hikayeyi...” (Gebetas,2009:13).

Zeki Demirkubuz filmlerinin sonundaki finalsizlik, tamamlanmamislik bu
durumun bir yansimasidir. Filmlerindeki insan tahlili ve karakter olusturma da bu

diizlemde finalsizlik tizerine kurulur.

3.1.3.Zeki Demirkubuz Minimalist Sinema

Minimal sanatlarda amag, ‘az olan, ¢oktur’ diisturundan hareketle mesaji,
0zii kaybetmeden seyirciye iletebilmektedir. Sinemada ideal sunum, film mesajini en
duru ve en yalin halde gosterebilme ustaliginda gizlidir. Minimal akimin ortaya
koydugu dolaysiz ve yalin estetik anlayis 60’larda, “Sanat, sanat i¢indir” ilkesini
yiiceltmistir. Sade, arindirilmis, abartidan uzak bir akim olan minimalizm akimi,
diinya capinda taninan biiylik basarilara imza atmis bir¢ok yoOnetmen tarafinda

kullanilmistur.
“Yavag akan bir senaryo, slow motiona alinmis bir kurgu, soluk renklerin tercih edildigi
bir atmosfer ve en onemlisi de hi¢ olmayan ya da olabildigince az olan diyalog...”
minimalist sinemanin tercih unsurlaridir.Diinyada ilk kullanan yonetmenlerden olan
Tarkovsky’ye bu akimin temsilcisi denilebilir(Ciftgi, H. (2015), Minimalist Sinema/
www.kendidefterim.blogspot.com.tr / (7.04.2018).

Minimalist sinemanin, daha saf ve katisiksiz bir sinema arayisinin iirtiinii
oldugu soylenebilir. Pastel ve ¢cok koyu tonlarda bir renk diizlemi, duragan ve agir
ilerleyen bir anlati olan minimal sinema, gereksiz eklentilerden armarak oykiide
sadece Ozii ortaya cikarmayr hedef edinmedir. Anlatmas1 gerekenden fazlasim
anlatmayi, gostermesi gerekenden fazlasini gostermeyi gereksiz bulan bir goriisi
temsil eden akim, “seckin bir sadecilik” olarak nitelendirilebilir (Ozdemir, E. (2006).

Sadeligin Gergekligi:Minimalizim.www.sinematurk.com/ (16.05.2016).
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1990’lh yillarda sinemanin degisen yiizii, yoniinii daha ¢ok minimal
sinemaya ¢evirmis yeni nesil yonetmenler, filmlerinde ana unsur olarak minimalizm
akimin1 kullanmaya basladiklar1 goriillmektedir. Toplum ve birey agirlikli gercekei
filmler, minimal sinema motifleriyle izleyici karsisina ¢ikmis, Yeni / Cagdas Sinema
abartisiz ve yalin Oykiilerini, en ¢ok minimal akim etrafinda sekillendirmistir.
Demirkubuz sinemasinda da abartili mekanlar, miizikler, oyunculuklar veya
1siklandirmalar, filmin ana izleginin 6niine gegirilmeyerek minimal sinemaya uygun
ozellikler gostermektedir. Yonetmenin filmlerinde, dogal isik, natiirel sesler ve
amatore yakin gercek¢i oyunculuklar gibi minimal unsurlari kullanarak filmin
gercekeiligini ve inandiriciligini artirma yolunu segtigi goriilmektedir.

3.2. ZEKI DEMIRKUBUZ FILMLERINDE ANA TEMALAR ve ANLATI
YAPISI

Toplumsal yozlagma, yabancilagsma, kadin erkek iliskileri, aldatma, siddet,
modern hayatin yol actig1 trajediler son donem hem ‘Yeni Sinemanin’ hem de Zeki
Demirkubuz sinemasinin ana bagliklarin1 olusturmaktadir. Yonetmenin Oykiilerinde
olaylarin ¢ikis noktasini, toplumsal yapidaki yozlasma, yersiz-yurtsuzluk, insan
ruhunda bastirilamayan kotiililk hissi, kent-tagra ikiligindeki modernlesen fakat
gittikce kendine yabancilagan hayatlar olusturmaktadir. Demirkubuz filmlerini ilgi
cekici yapan, kaderin ¢ikigsizlifinda siirekli kaybeden, yenilen, drselenen hayatlar
gercekei bir iislupla isleyebilme ustaliginda gizlidir.

Filmlerinde sectigi karakterler, {igiincii sayfa haberlerine konu olan
marjinallerdir. Yonetmen kendi sinemasini Cinar Oskay’a verdigi bir roportajda
sOyle ozetler; “Insan celiskilerle dolu, sakat bir varhk. Bizi dogruya gotiiren, giizeli
ozlememize sebep olan bu. Sinemami bunun tizerine oturtmaya ¢alisryorum” (Oskay,

C. (2015) Hdrriyet, Kelebek, www.Hurriyet.com.tr Zeki Demirkubuz Roportaj/

(2016). Zeki Demirkubuz ’un sinemayi ve filmlerini, insanin i¢indeki kotiiciil yaniyla
yiizlesmesi i¢in ara¢ olarak kullandigi dolayisiyla onun sinemasinin bir yiizlesme
sinemast oldugu sdylenebilir. Demirkubuz, Camus, Kafka, Sartre ve Dostoyevski
gibi varoluscu yazarlarin sdylemlerini igsellestirmis, bireysel gerilim ve kivranmalara
odaklanmus, giindelik hayattaki igsel patlamalari, gergek¢i bir dslupla anlatmaya
calisan bir yonetmendir. Bu dogrultuda Zeki Demirkubuz filmlerinin anlati1 yapisi
incelendiginde degismez yapisal unsurlarin, biitiinsel, kendine 6zgii bir diizen ve

tekrarlar olusturdugu goriilmektedir.
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Klasik anlati yerine modern anlatiy1 tercih eden ydnetmenin, Oykiilerini
anlatirken asil beslendigi duygu, acidir. The Guardian’a verdigi roportajda bunu
sOyle aciklar; “Aci her yerde ve hepimiz onunla yiizlesmeliyiz. Benim biitiin filmlerim
onun hakkinda” (Anonim, Hiirriyet arsiv, Ocak, 2006) (14.04.2016). Bu agiklama,
Demirkubuz sinemasmin kisa bir 6zeti gibidir. Demirkubuz, aciy1 anlatirken
‘aldatma’ en sik isledigi konularin basinda gelir, yonetmen bircok rdportajinda
‘kadin aldatmasini’ daha trajik buldugu i¢in filmlerindeki olay orgiisiinii, kadinlarin
aldattig1 bir diinya ilizerine insa ettigini sOyler. Hatta Demirkubuz ‘un, C Blok,
Masumiyet, 3.Sayfa, Kiskanmak, Yazgi, Kader ve itiraf filmleri kadin aldatmas:
lizerine Oykiilestirilmis, act dozu yiiksek filmlerdir. Yonetmen tarafindan ‘kadin
aldatmas1’ zincirleme sonuglariyla daha biiyiik trajediye sebep olarak gosterilir.
Yonetmenin filmleri, ii¢ ya da dort karakter etrafinda yapilanmakta Oykiide
karakterlerin ge¢mis ve simdiki hiizlinlerinden kurtulmalarina, duygu ve durum
degisikligi yasamalarina genellikle izin verilmedigi goriilmektedir.

Karakterlerin ¢ogu, bir sekilde hayat karsinda maglup olmus kimi zaman
Iyi/masum; kimi zaman koétii/suglu tek bir kaliba konulmayan, degisken bir bigimde
konumlandirilmaktadir. Ozellikle kadin ve erkek karakter temsilleri, Tiirk
seyircisinin asina oldugu kahramanlari ters diiz edecek kadar ug¢ ozellikler tasidig
sOylenebilir. Ne erkek toplumsal gramerdeki giiclii, mert, savas¢i, séziinde duran,
otoriter, saygin tamimini karsilar ne de kadin sadik, fedakar, sefkatli, zarif ve anag
ozellikler gosterir.

Demirkubuz filmlerinde kadinlarin, ele avuca sigmaz, hirgin halleriyle
anag, sadik, fedakar ve namuslu olmay1 basaramadiklari, i¢lerindeki kotiiciil yani
gizlemeyen, geleneksel degerlerden kopmus ve dominant kadinlar oldugu
sOylenebilir. Bu dogrultuda, ‘Tiilay, Ugur, Meryem, Nilgilin, Seniha, Sinem,
Miikerrem karakterleri, mevcut diizenin acimasizlastirdigi, dik bagl, hesapci, fettan,
sorumsuz, siirekli arayis i¢inde, duygularimi uclarda yasayan, aile olmayi
becerememis, ahlaki yozlagsmadan nasibini almis ve tekinsiz kadinlardir. Bu
kadinlarin, kot huylar1 yetmezmis gibi bir de erkegin acisini koriikleyen, onu zora
sokan, kiskirtan, cinayet isleten ya da intihar ettiren nitelikler tasidiklari
goriilmektedir. Demirkubuz sinemasinin erkek karakterleri ise, kadinlarin aksine
daha sakin, fedakar, sefkatli, edilgen, sorunlu, sadik ve kadinlarin yasattig1 her tiirlii
hiisrana ragmen yine de onlara sahip ¢ikan, hassas, saplantili ve ige kapanik kisiler

olarak temsil edildikleri goriilmektedir.
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‘Bekir, Harun, Yusuf, Isa, Musa, Taylan, Halet, Selim, Ahmet’ hep aym
‘caresiz ve iradesiz’ Ozellikler gosterir. Demirkubuz 'un erkek karakterleri 6zlinde
ataerkil degerlere sahip olsalar da genelde geleneksel erkeklik kodlarina uymayan,
pasif, zayif kisilikli, duygularin1 belli eden hatta caresizlikten aglayan, affeden ve
saplantilt kisilikler olarak temsil edildikleri goriillmektedir. Demirkubuz sinemasinda
dogru ya da giizel, kolay elde edilen kavramlar degildir. Hatta neredeyse ¢ogu filmde
karakterlerin dogru olan1 se¢medigi, se¢emedigi gozlenir, yonetmene gore insan
boyle bir varliktir, kotiiyii segmeye meyillidir. Birgok sancinin, acinin ¢ekilmesi, hep
insanin kendi yanlis secimleri ile ilgilidir. Onun filmlerinde ¢ogu zaman
kahramanlarin onca aci ve gabaya ragmen kaderin aglarina takildigi, mutlu sona bir
tirlii ulasamadigi en sonunda yine en basa dondiikleri sik goriilen durumlardandir.
Oykiiniin ana izlegine yerlestirilen ‘caresizlik, aci, melankoli, hiisran, kistirilmislik,
sikistirilmishik hissi, kader ¢ikmazi’® filmlerin ana motiflerdendir.

Demirkubuz filmlerinde ask, romantizmden uzak, aldatma temasindan ayr1
diisliniilemeyen saplantili, kavusmanin olmadig: bir agsktir. Talihsizlikler ve bir dizi
kotii olay yiliziinden kahramanlar bir araya gelemedigi gibi asgk, iliskiler ve aile
temalar1 genelde mutlu son vaat eden bir yap1 gostermemektedir. Ask acisi ¢eken
karakterlerin biiylik ¢cogunlugu erkeklerdir, askta caresizlik ve c¢ikissizlik erkekler
tizerinden kurulmakta, kadin karakterler sadakatsiz, giivenilmez halleriyle ask
acisinin faili olarak yer almaktadirlar. Demirkubuz filmlerinde kullanilan motiflerden
aile ve evlilik, huzur, sicaklik, dayanigma, giiven, mutluluk vaat eden degil aci,
siddet, mutsuzluk, huzursuzluk ve boguculugu ile kagilmasi gereken yapilar olarak
kurgulanmaktadir.

Demirkubuz sinemasinin bel kemigini olusturan sade ve yalin goriintii
estetigi, onu diger ¢agdasi yonetmenlerinden ayiran temel unsurlardandir. Yonetmen
Oykiilerinde, mekan, dekor, oyuncu ve aydinlatmayi, vereceg§i mesaja gore
kurgulamakta filmde tasarlanan birgok 6ge en asgari diizeyde tutularak anlamin ve
hikayenin Oniine gegecek/yavaslatacak detaylara yer verilmemektedir. Demirkubuz,
oykiilerini mekan iizerinden kurgulamamakta ama mekani dykiilerini destekleyen bir
arka plan olarak kullanmaktadir. Tagralilik, kentlilik, yalnizlik, su¢ ya da masumiyet
mekan ve dekorla seyirciye hissettirilmekte dolayisiyla karakter ve mekan arasinda
saglam bir i¢ ice gegme hali gdze carpmaktadir. Bu agidan Demirkubuz sinemasinda
dekor sembolleri, rastgele degil kurgudan etkilenen ve kurguyu etkileyen bir haldedir

denilebilir.
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Yonetmen ozellikle hikdyede kameranin kadrajina kapi araligi, pencere
pervazi ya da duvar kolonunu dahil ederek hikayenin bireyde yarattigi bunalim ve
kapalilik hissini pekistirmektedir. Kadrajdaki yarim goriintii, seyirciye hem
karakterin sikismisligini vurgulatan hem de olaylar1 kapi araligindan izliyor hissi
uyandirarak olaya daha yakindan dahil olma heyecanini yasatan 6nemli bir detay
halini almaktadir. Y6netmenin filmlerindeki sikismiglik ve kapalilik hissi, sinemada
Demirkubuz stilini yansitan en onemli anlatt 6gesidir denilebilir. Yine caresizligi
yansitan los ve kasvetli mekanlar, sefil mahalleler, koseye sikismis hiiziinlii insan
yiizleri,agir kamera hareketleri, yar1 los izbe mekanlar, depresif tonlar, sa¢1 basi
pejmiirde insanlar, kapanmayan kapilar, Yesilcam filmleri, acik televizyonlar,
susmayan telefonlar, duvardaki afis ve fotograflar, ayna/camdan yansiyan goriintiiler,
kadrajin nesne ile daraltilmis kompozisyonu Demirkubuz sinemasinin diger
yonetmenlerden ayrilan 6nemli anlat1 kaliplaridir.

Acik olan televizyonlarda izlenen eski Yesilgam melodramlari, Yesilcam
sinemasina yonetmenin saygi durusu olmanin otesinde bu filmlerin insa ettikleri
gercekligin belirleyiciligine vurgu yapmakta filmlerin insa ettigi ge¢misi bugiine
getirmektedir (Ozgiil,2014: 243). Yonetmen filmlerinde hizli kamera hareketleri
yerine karakterin sikinti, garesizlik, ¢ikigsizlik, bunalim ve kaygilarin1 anlatirken
yavas kamera c¢ekimi kullanmakta bdylece sikinti anlarinda bir tiirlii akip gitmeyen
zaman seyirciye gecirebilmektedir. Ayni yontemle C Blok filminin Tiilay’inin dev
bloklar arasindaki yasadigi sikintt sikismuslik, filmin gri ve kasvetli haliyle
belirginlestirilir, Tilay’in agzindan diismeyen “cok sikiliyorum” sozii macera
istegine vurgu yaparken onun macera aradig1 sozlerinden degil ¢antasinin araligindan
goriinen macera kitabindan anlagilir. Masumiyet’te yasanilan karmasik iligkiler ve
filmdeki yiiksek tansiyon, mekan ve Kkarakterlerde yalinlik ile dengelenerek goze
carpmadan verilir. Alt simif insana 6zgii konusma bic¢imi, kiifiirler, pejmiirde kilik
kiyafetler, giinliik hayattaki karsilig1 gibidir. Ugiincii Sayfa’nin Meryem’inin tipki bir
hapishaneyi animsatan c¢aresiz ve sefil hayati, bir zindan kadar karanlik evi,
hikayenin trajedisini destekler. Viicudu dayaktan ciiriikler i¢inde kalan Meryem’in,
cocuklariyla parkta otururken hapishane parmakligin1 andiran salincak zincirlerinin
arasindan goriinen hiizinlii yiizii onun, agik havada bile hapsolmuslugunu,

stkismigligin1 sembolize eder.
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Filmlerde hapishane ve hiicreyi animsatan demir parmaklik goriintiisii veren
her nesne, (parkta salincagin zincirleri, camli kapmin tahta bdlmeleri, pencere
pervazlari, kapilarin demir parmakliklari1) karakterlerin garesizligini, nereye giderse
gitsin kaygilarin1 da beraber gotiirmekte oldugunu, hapishaneyi andiran bu
cikigsizliktan kurtulamayacagini vurgular. Demirkubuz sinemasi bu temayi yalnizca
konu edinmekle kalmaz ayn1 zamanda onu tekrarlayan, yeniden iireten bir dil ve yap1
kurar (Suner, 2006: 215). Yonetmenin 6ykii anlatisinda kullandig1 depresif hava, film
boyunca siirer, karakterler hep umudun, hayallere kavusmanin o6zlemini duyar.
Hikayeler iyi sonlara ve mutlu hayallere baglanmaz; tam tersi cogu zaman olmadik
zamanlarda biter: Bu tamamlanmamislik izleyicinin rahatsizligint kasiyan
nedenlerden biridir (Yiiksel O. (2017) Zeki Demirkubuz sinemasinda arzunun kayip

nesnesi www.ozgeyukselblog (27.12.2017).

3.3. ZEKI DEMIRKUBUZ FILMLERINDE ATAERKIL SOYLEM

Varolusgu felsefe rehberliginde, yalin sinema stili ile gercek¢i oykiileme
teknigini birlestiren bu yolla hem toplumun bilingaltin1 sorgulayan hem de toplumsal
yozlagmalara deginen Demirkubuz, 6zellikle modernlesen toplumun birey iizerinde
biraktigi ezici etkilere 1s1k tutmaya ¢alismaktadir. Filmleri ile toplumun
panoramasini gozler Oniine seren Demirkubuz, gerek igerik gerek bigimsel olarak
ataerkil sinema formlarina daha yakin bir zeminde durmaktadir. Yo6netmenin
filmlerinde bir yandan ataerkil diizen elestirilmekte diger yandan ataerkil sistem
yeniden iiretilmektedir.

Bu dogrultuda denilebilir ki Demirkubuz sinemasinda ataerkil geleneksel
sistem, ¢esitli aksamalar1 -bireyselligi ve 6zgirliigii kisitlamak- i¢inde Kimi zaman
yetersiz bulunmakta fakat ayn1 zamanda, yasamsal aidiyet, dayanisma, huzur ve
giivenlik zeminine duyulan bireysel ihtiyaglar nedeniyle vazgeg¢ilmez bir konuma
yerlestirilmektedir. Ornegin Masumiyet’te Yusufun ablasinin sessizligi kocasini
aldatmasi yani bir anlamda ‘Baba Yasasi’ni ¢ignemesi karsiliginda ona verilen bir
ceza gibidir; Cilem 1ise annesi Ugur’un sec¢imlerinin bedelini sessizligiyle
O0demektedir. Bununla birlikte burada sessizlik bir yandan kadinin ataerkil diizen
icerisindeki sessizligini ve yerlestirildigi edilgen konumu gosterirken Gte yandan

Yusufun ablasinin kocasi igin pasif bir direnis bi¢imine doniismektedir.
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Uciincii  Sayfa ’da Meryem’in monolog sahnesinde ses ve beden
eslesmesinin bozulmus olmasi, kadini konusanin baskasi oldugunu diisiindiirmekte
ve ataerkil dilizene elestirel bir bakis sunulmaktadir. Dolayisiyla biitiin olarak
degerlendirildiginde Demirkubuz filmlerinde ataerkil yap1 ve sdylem bir yandan
elestirilmesine karsin kadinin ya susturulmus olan olarak ya da felakete gotiiren
olarak sunulmasi kadin herhangi bir ozgiir se¢im yaptiginda bunun felaketle
sonuglanacagi diisiincesini lretmekte ve ‘Baba Yasasi’na karsi ¢ikan kadinin
cezalandirilmas1 araciiiyla ataerkil soylem yeniden iiretilmektedir (Ozgiil,
2014:251). Zeki Demirkubuz sinemasinin da i¢inde bulundugu giindelik yasamla
etkilesim i¢indeki yeni donem sinemasi, Ozellikle son yillarda kadin ve erkek
temsillerinde cesitlilige gitmistir. Yonetmenin kadinlik ve erkeklik pratiklerinin
ataerkil oriintiilerden kismen farklilastigi erkeklerinin birgogunun Japon yonetmen
Wong Kar-Wai’nin erkek karakterleri gibi romantik ve duygusal, kadmlarmin ise
duygusuz, giiclii, tehlikeli, giizel ve otoriter oldugu goze ¢arpmaktadir.

Demirkubuz sinemasinda ataerkillik ve toplumsal cinsiyet kavramlarinin
bozulup dontstiiriildiigii bu dogrultuda erkekligin otoriterlik, kadinligin pasiflik ile
temsil edilmedigi doniisen bu yeni karakterlerin, toplumsal yozlasma ve
yabancilasmay1 anlatmada arag¢ olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu yoniiyle kadin
temsilleri, yar1 feminist yar1 ataerkil bir bakigin izlerini tasimakta ikisi birbirinden
tam olarak ayrilamayarak tek bir kategorizasyon sunamamaktadir. Erkekler,
ataerkildir fakat iktidar1 ve otoriteyi coktan kaybetmis, kadinlar da toplumsal
cinsiyet rollerinden siyrilmis ihanetin, kotiiligiin, sadakatsizligin ana kaynagi olarak
sunulurlar. Erkeklerin kadinlara karsi acimasizlastiklar1 anlar da vardir elbet ama
erkekleri bu noktaya getirenler yine kadinlar olarak sunulur. Siddeti doguran etken,

sorumsuz kadin davranislaridir (Giiler, 2008: 16).
“Bu hikayelerin ¢ogunda asil kahraman olan erkek karakter, genelde naif duygularla bir
kadini sever ancak kadin hi¢bir zaman ona teslim olmaz. Ancak baskarakter olan erkek,
hayatin1 tek bir kadina adamaya hazirdir. Kadin erkek icin siirekli bir arzu nesnesi
olarak kalir ve bu mesafe bir tiirli kapanmaz c¢ogu zaman erkegin acisinin ve
saplantisinin nedeni de bu kapanmayan mesafedir”(Yiiksel O. (2017) Zeki Demirkubuz

sinemasinda arzunun kayip nesnesi www.ozgeyukselblog (27.12.2017).
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Demirkubuz sinemasi incelendiginde erkekler, iradesizligi, iktidarimni
kaybetmisligi, kistirllmigligi, bagislayiciligi ve arzusuna tutsakligi ile Yesilgam’dan
farkli eril karakter detaylar1 sunmaktadir. Ancak madalyonun 6teki yiiziinde bir nevi
bu iktidarsizhigin telafi mekanizmasi islevi goren Kkurtarma fantezilerinden

bahsedebiliriz:

Masumiyet ve Kaderde Ugur’u pavyondan Kurtarmak isteyen Bekir ve Yusuf; itiraf *da
tim yaptiklarina ragmen Nesrin’i igine diistiigli yoksulluktan ¢ikarmay: teklif eden
Harun; Ugiincii Sayfada Meryem’i kocasindan kurtarmay1 aklina koyan Isa buna
ornektir. Prensesi kurtararak ona sahip olan sovalye anlatisi, geleneksel erkeklige hali
hazirda igkindir (Yiiksel O. (2017) Zeki Demirkubuz sinemasinda arzunun kayip
nesnesi www.ozgeyukselblog (27.12.2017).

Yonetmenin filmlerde erkegi merkeze aldigi hep erkek hikayeleri anlattigi,
kadin kahramanlarin duygu diinyalarinin es gectigi yoniinde elestiriler yogunluktadir.
Gtiler (2008) bunu soyle ifade etmektedir; “Demirkubuz ‘un sinemasinda kadinlar,
erkegin ask acisin1 anlatmakta aracsallasir. Kadinlarin konusmasina, kendi
duygularin1 anlatmasina zaman zaman yer verilir; ancak aslolan erkegin ne
hissettigidir. Erkek, ne yasar? Demirkubuz "un sordugu ilk soru budur”. Demirkubuz
filmlerinde erkek oykiilerini, kadinlar iizerinden anlatmayi tercih ettigi i¢in onun
kadinlari, sinik ve g6lge karakterler degil aksine erkegin acisini koriikleyen hatta onu
¢ikmazlara siiriikleyen, baskin ve sarsici 6zellikleri ile ‘femma fatale’ tiplerden izler
tasiyan zorlu kadinlardandir.

Bu yiizden kadin karakterlerin bir¢cogu, ele avuca sigmazlik, cesaret,
maceraperestlik, sadakatsizlik, acimasizlik, kiskanglik, hirs, 6fke, ihtiras gibi eril
Ogeler barindiran, iliskileri yonlendiren, erkekleri pesinden siirlikleyen, aldatan,
cezalandiran ya da ddiillendiren kisiler olarak temsil edilirler. Tiilay (C Blok), Ugur
(Masumiyet) Meryem (Ugiincii Sayfa), Nilgiin (itiraf), Sinem (Yazg1), Ozge
(Bulant1) bu baglamda hem ataerkil topluma bas egmeyen duruslariyla feminist
felsefeye daha yakin bir smirda durmakta hem de ataerkil Oriintiilerle uyumlu
bicimde erkegi tehdit eden onu felakete siiriikleyen °‘cinsiyet¢i’ Yapilanmadan
paylarin1 almaktadirlar. Filmlerde erkek egemen toplumun sinema iizerindeki etkisi
ve toplumsal cinsiyet anlaminda eril geleneklere yonelik gondermeler goze
carpmaktadir. Ozellikle eril cinsiyet¢i yapmin en dnemli 6zelligi olan ‘kadinlar1 ve
kadin cinselligini tehdit unsuru olarak tehlikeli’ gérme hali bir¢ok filmde gizli ya da

ortiilii bicimde goriilmektedir.
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Demirkubuz ‘un erkek acisin1 katmerli sekilde anlatmak i¢in kadini1 negatif
Ozelliklere sahip olarak gosteren (cinselligini kullanan) cinsiyet¢i yaklagimi, bu
acidan en ¢ok elestiri alan konularin basinda gelmektedir. Aslinda y6netmenin
filmlerinde kimi yerde kadinlarin yasadig1 ezilmeyi, bir sistem olarak tanimlamasi,
kadin sorunlarmi ataerkil toplum genelinde islemesi olumlu bir izlenim
olusturmaktadir. Demirkubuz kadinlari, genelde erkegin trajedi sebebi olarak suglu
olarak kurgulansalar da aslinda bu kadinlar, i¢inde yasanilan toplumsal sistem
yiiziinden ezilmis, ataerkil geleneklerin ve eril yasalarin magdurlaridir. Ataerkillik
oyle bir sistemdir ki biitiin kadinlar1 ayr1 ayr1 ezer, yonetmenin filmlerinde kadinlar
ortak kilan sey de bu baski, ezilme ve isyandir, kadinlarin otoriter, miicadeleci, hir¢in
ve saldirgan olmalar1 biraz da bu yiizdendir denilebilir.

Bu yoniiyle Demirkubuz ’un alternatif bagimsiz sinema ile hem politik hem
stil olarak Yesilcam’dan farkli, radikal bir sinema yaratmay1 bagardigi goriilse de
ideolojik olarak tiim yapilara sinen ataerkilligin, yonetmenin hikayelerinin geleneksel
bir ¢er¢evede kalmasinin nedeni oldugu goriilmektedir. Ozellikle arastirma konumuz
icin segilen Bulanti/2015 filmi, yonetmenin bu arada kalmis, c¢atigmali ideolojik
yaklasimina net referanslar sunan kimi yerde ataerkilligi elestiren kimi yerde
yeniden insa eden bircok Ornek barimdirmaktadir. Dolayisiyla Demirkubuz ‘un
filmlerinden ve Bulant1 filminden ¢ikarilan sonug, modern diinyada evrensel degerler
degisse  de ‘ataerkil egemenligin’ gilindelik hayatta, iliskilerde, mekanlarda,
kurumlarda ve iletisimde hala hiikiim siirdiigli, cinsler aras1 ayrimciligin, kadinin
seyirlik malzeme olarak konumlandirilmasinin - ki birgok yonetmen gibi
Demirkubuz filmlerinde de kadin bedeni, ataerkil hazci bakistan bagimsiz degildir-
kadina siddet ve baskinin, kadimin erkege gore otekiliginin, somut bir gerceklik
olarak toplumda var olmaya devam ettigi yoniindedir.

Buradan hareketle c¢alismamizla ilgili olarak Beauvoir’in su tespitine
ulasabiliriz; “Insanlik erildir ve erkek kadini kendisi i¢in degil erkege gore tanimlar;
kadin 6zerk bir varlik olarak goriilmez. Erkek kadina referansla degil, kadin erkege
referansla tanimlanir ve farklilagtirilir. Kadin rastlantisal olandir, 6zsel olana
karsit,6zsel olmayandir. Erkek 6znedir (ben), mutlak olandir, kadin ise 6teki cinstir”
(Cetin Z. (2016) Oteki Cinsin varolus miicadelesinde bir kadin: Simone de Beauvoir,

www.gaiadergi.com.tr, (28.06.2017 ).
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DORDUNCU BOLUM
BULANTI FiLMi ANALIZ
4.1. CALISMANIN YONTEMI, KAPSAMI VE ORNEKLEMIi

4.1.1. Calismanin Yontemi

Bu calismada ‘Bulanti’ filminin sembol ve anlamlari, feminist kuram
baglaminda dikkate alinarak tematik bir sdylem analizi gercevesinde incelenmistir.
Feminist kuram elestirileri kapsaminda belirli sorulara odaklanilmig cevaplanan

temel aragtirma sorular1 sunlar olarak belirlenmistir.

1. Bulant1 filmi ile anlatilan hikaye nedir? Film Oykiisii ve gosterilen
semboller goz oniline alindiginda anlat1 6geleri filmde nasil kullanilmistir?
2. Filmde ve afiste kullanilan gostergelerin (kisi, durum, mekan, esya,)

aktarmak istedikleri diiz anlamlar ve yan anlamlar nelerdir?

3. Secilen sahnelerin gostergeleri dikkate alinarak hangi ¢ikarimlarda
bulunulabilir?
4. Filmde kullanilan mekan, obje ve durumlar nasil/ hangi amagla

kullanilmig ve sunulmustur?

5. Yonetmen filmdeki kadin, erkek ve ¢ocuk rolleri, kullanilan mekan,
aydinlatma ve objeleri toplumsal cinsiyet ve ataerkil ideolojiyle nasil
iliskilendirmistir?

6. Bulant1 filmi ile yonetmen hangi duygular: ytliceltmis, hangi degerlerin

altin1 ¢izmistir?

Sorular iizerinden oncelikle filmde ataerkil ideoloji ger¢evesinde anlamli bir
bicimde insa edilen anlam/gosterge temalar1 belirlenmis secilen goriintiilerin feminist
kuram baglaminda ¢ozlimlenmesi i¢in gosterge bilim analiz teknigi segilmistir.
Birgok sanatsal iirtinde 6zellikle sinemada, goriinenin 6tesindeki diinyayr kesfederek
filmin ana felsefesine inebilmemizi saglayan gosterge bilim nedir? Hangi anlamlari
igerir, nasil ¢éziimlemeler yapar? Hangi teknikleri kullanir, ‘gosterge’ ile kastedilen
nedir? Oncelikle bunlar1 agiklamamiz daha dogru olacaktir. Kisaca gosterge, kendi
disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek

nitelikte olan her gesit bigim, nesne, olgu, vb. olarak tanimlanir (Rifat, 2014:11).
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Etrafimizda gordiigiimiiz canli ve cansiz olarak nitelendirdigimiz her nesne,
sembol, isaret, iz bir gostergedir. Trafik 1siklari, reklam panolari, renkler, gigekler,
amblem ve logolar, dinsel ayinler, torenler, geometrik desenler, sekiller, sesler,
kisaca hayati duyumsamamiza yarayan her sey birer gostergedir. Gostergeleri
yorumlamamizi saglayan Qostergebilim ise en kisa ve en bilinen tanimiyla,
gostergelerin bilimidir (Parsa:2014:1). Iletisim bilimlerinin arastirma yontemlerinden
gostergebilim; postmodern gosterge bilim, sinemada neoformalist yaklasim, beden
dili okuma, igerik ¢6ziimlemesi, gorsel ¢erceveleme, yapisokiimii okuma yontemi ve
metin ¢oziimleme bilimsel analizler i¢in ¢ok sey borglu oldugumuz yontemlerden
baslicalarini kullanir (Can:2012:7).

Cagdas gostergebilimin iki ©Onciisii, Isvicreli dilbilimci Ferdinand de
Saussure (1857-1913), Amerikali mantik-bilimci Charles Saunders Peirce
(1839-1914) gostergebilimin babasi sayilabilecek bilim adamlaridir. 1960’lardan
sonra bagimsiz bir bilim dali haline gelebilen gostergebilim, Claude Levi Strauss,
Cristian Metz, Roland Barthes, Umberto Eco gibi arastirmacilarin ¢aligmalari ile en
son ve modern halini almastir.

Gostergebilim nedir nasil bir analizleme teknigi sunar kisaca deginecek olur
isek, gorsel sanatlar alaninda gergeklestirilen arastirmalarin sayisi hizla artarken bu
alanda yapilan arastirmalara 1s1k tutan iletisim bilimleri giderek daha da 6nem
kazanmaktadir. Son yillarda edebiyattan, miizige, sinemadan mimariye kadar her
tiirlli gOstergeyi calisma alan1 yapan “gdstergebilim” bu bilimlerin en basinda
gelmektedir. Cevremizde gordiigiimiiz her tiirlii simge, resim, isaret, nesne ve olgu,
gostergebilim i¢in bir anlam ifade etmekte goriintiiler, el-kol-bas hareketleri, ezgili
sesler, nesneler ve torenlerde, protokollerde ya da gosterilerde goriilen bu tozlerin
karmasalar, diller olusturmasalar da, en azindan anlamlama dizgeleri
olusturulmaktadir (Barthes, ¢ev, Rifat,2014:27). Bu, ¢oziilmeyi bekleyen anlamlama
dizgeleri, artik bir bilim dali olarak kabul edilen gostergebilimin agik konusudur.

Son yillarda iyice poplilerlesen gostergebilim, iletisim ve dile ait her alanda
faaliyet gostermekte, uygulama alan1 da c¢ok genis bir yelpazeyi kapsamaktadir.
Calisma sahasi olarak miizik, yazin, mimari ve resmin ardindan sinema da
gostergebilim analizleri arasinda yerini almistir. Gostergebilim, sinemanin kendine
has dilinin, anlatim dizgelerinin ve sembollerin ‘anlamlarini’ yorumlamaya calisir.
Ozellikle ¢agdas/yeni sinemanin karmasik ve bireyci dokusu, anlat1 ¢éziimlemesine

daha ¢ok ihtiya¢ duyulmasini saglar.
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Metz, yeni sinemanin bir seyleri ‘asip gectigi’, ‘yadsidigi’ ya da
‘darmadagin ettigi’ seklinde tanimlanmasi konusunda hem fikir oldugunu belirtir. En
cok c¢oOzlimleme, kapali anlamlari, dogaclama hali ve kesin simirlardan yoksun
yapistyla ¢agdas sinemanin hakkidir. Sinema filmleri okunmay1 bekleyen metinlerdir
ve bir anlati olusturulurken anlatim ve Oykiileme teknikleri ¢ok Onemlidir
(Parsa,2012:12). Bu disiplin, sinema dilini ¢ézlimlerken en ¢ok dizisel /dizimsel
boyutu ile diizanlam / yan anlam konular1 tizerine yogunlasir ve sinemasal olarak
bir filmi incelerken yOnetmenin irettigi ‘anlami’ agiklamaya c¢alisir. Sinema
gostergebilimin amact sadece filmde gordiigimiiz goriintilerin rutin sekilde
siralamasin1  yapmak degil o goriintiilerin diinyadaki gercek anlamlari ve yan
anlamlar arasindaki iliski ¢6zlimlemesini yapmaktir.

Yonetmenin filmde, hissettirmeye calistigt gizli ve Ortiik ideoloji, yan
anlamlar araciligiyla yayilir. Aslinda gostergebilim, bu netlestirme ile filmin hak
ettigi degeri kazanmasinda giiclii bir destektir. Izlenildiginde baglantisiz gibi
goriinen ayrintilar ve imgeler -ki buna kurgu, ¢esitli motifler, kamera hareketleri, 151k
da dahil- gostergebilim ile yeni anlamlarmma kavusurken &6ze de 1sik tutar.
Gostergebilim ¢oziimlemelerinin anahtar noktalart sunlardir: gostergelerin ve
kodlarin sosyo-kiiltiirel anlamina odaklanilir, 6ykii, ana kahramanlar, yan karakterler,
renkler, kamera hareketleri, temalar, motifler, diyaloglar, semboller ve bicem gibi
gosterenleri yeniden anlamlandirilmaya calisilir. Gostergelerin anlami, gosteren,
(imge, goriintli, sozclik veya nesne olabilir) gosterilen (ima edilen ) ve gondergesi
(imge, goriintli, sozciik veya nesnelerin ne anlam ifade ettigi) arasindaki iliskilere
baghdir. Gostergebilim de her tiirli anlatiya karst bir bakis agis1 kazandirmasi
acisindan 6nemli bir rol tistlenir(Parsa,2012:20).

Gostergeler bir imge, bir kelime, bir nesne hatta uygulama alaninda belirli
bir tipi igerebilir kodlar ise, toplum i¢inde diizenlenmis ve yorumlanan gostergelerin
anlamlaridir (Parsa:2012:21). Arastirmamizda filmdeki sinematografik yapilar
tizerinden (senaryo-hikaye, kurgu, goriintii diizenlemesi, metaryaller, ses-miizik)
basit bir gdstergebilimsel ¢oziimlemeye tabi tutularak bu sembollerin ilgili temalar
baglaminda yogunlastigi ya da isaret etti§i sOylemler ortaya cikarilmaya ve
tartisilmaya calisilmistir. Bu noktada  ¢ozlimleme icin belirlenen sahneler,

yonetmenin senaryo ile 6n plana ¢ikardig1 goriintiiler arasindan se¢ilmistir.
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Feminist kuramla iligkili secilen film goriintiileri, fotograflar seklinde
belirlenmis olup her bir fotograf, kisi, nesne, mekan, durumlar, diiz anlam, yan
anlam, metafor (benzetme/egreltileme), metonomi (mecaz-1 miirsel) kodlar ( metinsel
kodlar, sosyal kodlar, yorumlama kodlar1 ) dizi, dizim ¢agrisim, ve gondermeleri
bakimindan incelenmistir. Elde edilen bulgular ¢alismaya, tablolar ve metin

yorumlamasi seklinde aktarilmistir.

4.1.2. Calismamin Kapsam

Genis bir kitlesi olan Sinema, toplumsal yap1 ve ¢esitli kiiltiirel olgulardan
beslenmektedir. Bu agidan geleneksel ya da modern; muhafazakar veya muhalif
olsun sinema, mutlaka bir ideolojiyle yakin temas halinde olacaktir. Bu agidan
sinema sanati bir tarafiyla egemen ideolojinin degerlerini benimserken bir tarafiyla
da bu egemen ideolojinin disinda kalan ve hatta ona tavir alan baska ideolojik
yaklagimlar igin ideal bir aygit gorevi gérmektedir (Cayiroglu, 2014:36). Ideolojik
olarak belirlenen cinsiyet¢i davranig kaliplarinin sinema yoluyla pekistirilerek
aktarildig1 disiiniildiiglinde var olan diizenin /sembollerin/temsillerin/kodlarin
gelecek kusaklara aktarilmasi zorunlulugu kaginilmaz olmaktadir.

Sinema, gorsel anlatim unsurlar ile zengin ve gizemli bir diinyadir. Bu
gorsel zenginlik sinemada her filmin sosyolojik ve psikolojik birgok gizli alt
metin/semboller igermesine yol agmaktadir. Her bireyin bu esrarli diinyay:
algilamast ve yorumlamasi farklidir. Amacimiz, Yeni Sinemanin bir iriinii olan
‘Bulant1’ filminde kullanilan sembol ve gorselleri, feminist film kurami agisindan
okunmasini saglayarak farkli bir analiz sunmaya ¢alismaktir. Arastirma konusu igin
secilen film analizi, Cagdas/Yeni Sinema’da ataerkil cinsiyet diizeni baglaminda,
kadinin pasif ve esitsiz sekilde temsil edilmesi ve erkek lehine var olan cinsiyet
kiiltiirtiniin yeniden {iiretildigine dikkat cekme amacini gilitmektedir.

Ozellikle toplumsal cinsiyetlerin  konumlandirilis;, eril tahakkiim,
erotiklestirilen kadin bedeni, kadina yonelik siddetin sunumu, kadinlarin birbirleriyle
iligkileri, calisan kadin, anne olan kadin, disil/eril semboller, kullanilan cinsiyet¢i
motifler ve son olarak yonetmenin kadin temsillere bakis bigimleri dikkate alinmus,
analiz ve tespitler feminist film okuma pratiklerine gore ortaya konulmaya

caligilmistir.
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4.1.3. Cahsmanin Orneklemi: Bulant1 Filmi

Bu calismada, Cagdas Sinemanin 6nemli auteurlarindan biri olarak kabul
edilen Zeki Demirkubuz ‘un 2015 yilinda gésterime giren onuncu filmi ‘Bulantr’
orneklem olarak se¢ilmistir. Filme ait goriintiiler, feminist kuram baglaminda basit

bir gostergebilimsel analize tabi tutulmus ve yorumlanmistir.

4.1.3.1. Bulanti1 Filmi Konusu Hikayesi / Filmin ismi neden “Bulant1” ?

“Filmin konusu ya da temasmin Jean —Paul Sartre’nin {inlii romani
Bulantiyla bir ilgisi yoktur; ama sOyle bir bagi vardir. 7 yil 6nce —¢ekebilir miyim
diistincesiyle Sartre’nin romanini ¢alismaya karar verdim, bilgisayarimda Bulanti
adinda bir dosya a¢tim ama bir siire sonra bu fikirden vazgecip, filmin simdiki haline
yoneldim. Onceleri acelesi olmadigindan, sonra vakit daraldiginda ise yeni bir isim
bulamadigimdan,-zaten filmlerime isim bulmakta hep zorlandigimdan- buldugum
diger isimlerden de hoslanmayip ya alistigimdan ve ¢ok sevdigimden filmin ismi bu

sekilde kalmistir.” Zeki Demirkubuz
Filmin Ozeti:

Bir {iniversitede akademisyen olan Ahmet, bir gece sevgilisi Ash ile
beraberken esini ve kizini trafik kazasinda kaybeder. Hayatinda olusan boslugu, 6nce
Oonemsemeyen Ahmet, zaman iginde her seyi ters gitmeye baslamasi ile kendini
sorgulamaya hi¢ Oonemsemedigi ‘ahde vefa, sadakat, fedakarlik’ gibi duygulari,
yeniden fark etmeye baglar. Asil ilging olan bu duygulari, Ahmet’in gérmesini
saglayan bir ayag1 aksak apartmanin kapicisi ve temizlik¢isi Neriman’dir. Cocuklari
icin zorluklarla miicadele eden ve her tiirlii kadinlik duygusunu geri plana iten
Neriman, bir ‘6zveri ve erdem’” semboliidiir. Ahmet’in bencillik duvarlariyla 6riili,
yersiz yurtsuz hayatinda sessizce var olan Neriman, naifligi, fedakarligi ve samimi

tavirlariyla Ahmet’in arinma ve aydinlanma sebebi olacaktir.
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4.1.3.2. Bulant1 Filminin Kiinyesi
Senaryo ve Yonetmen: Zeki Demirkubuz
Cekim yili: 2015 /Siire:112 Dakika
Yapim: Mavi Film

Yapimci: Basak Emre- Ahmet Boyacioglu
Gortintii Yonetmeni: Tiirksoy Golebeyi
Isik Sefi: Hatip Karabudak

Kurgu: Zeki Demirkubuz

Teknik: Serkan Pehlivan

DCP Mastering: Mertcan Kuru- Alp Fatih

Ses: Giirkan Ozkaya (Melodika)

OYUNCULAR

Zeki Demirkubuz (Ahmet)
Sebnem Hassanisoughi (Neriman)
Nurhayat Demirkubuz (Elif)
Oykii Karayel (Aslr)
Cemre Ebuzziya (Ozge)
Caglar Corumlu (Besir)
Ercan Kesal (Doktor)
Kaan Turgut (Selguk)
Ipek Tiirktan (Hemsire)
Mert Salih Oztiirk (Ilhan)
Bahar Ozus (Ceren)
Aydin Yildiz (Polis)
Apo Demirkubuz (Odaci/Asistan)
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4.1.3.3. Bulanti Filminin Tematik Analizi: Kisa Bir degerlendirme

Toplumsal cinsiyetin sinemada temsili ve temsil bi¢imlerinin arastirilmasi,
son yillarda giderek 6nem kazanmaktadir. Klasik sinema gibi sanat sinemasi da
gostergeler, semboller ve imgelerle ¢evrili giderek sinemalasan bir toplum vaat
etmektedir. Zeki Demirkubuz gibi sanat sinemasinin 6nde gelen auteur kusagi
yonetmenleri, toplumsal dinamikleri yeri geldiginde toplumsalin ¢esitli katmanlarina
sinmis olan heteroseksiiel matrisi, feminen ve maskulen kodlar1 bu imgeler ve
gostergelerle kendi estetik tisluplari, farkli kamera agilari, sasirtict renk skalalari ile
seyirciye ulastirirlar (Kunt,2013:95).

Hizli kent yasaminin rutin telaginda kaybolan ve giderek yalnizlasan bir
erkegin hikayesi olan Bulanti, eril bir bakis iizerinden modernlesmenin bireyde
yarattig1 ¢ikissizlik duygusuna odaklanan, ¢evresine ve kendisine yabancilasan ve
bunun farkinda olmayan bir adamimin degisimini anlatan bir filmdir. Aslinda s6z
konusu film, her iki taraf i¢in de olumsuz sonuglar doguran ‘toplumsal cinsiyet’
kavramimin yol actigi hem kadin edilgenligini hem de gii¢ ve sarsilmazlik imaji
yiiziinden erkegin yasadigi ¢ikissizhigi ile geg kalan bir yiizlesme, sinirlarini kesfetme
ve sonunda ‘ben kimim’ diyebilme hikayesi sunmaktadir.

Bir¢ok filminde insanin karanlik yanimi gostermeyi hedefleyen Zeki
Demirkubuz, Bulant1 ile bu sefer farkli smiftan bir erkegin gizli diinyasini agik
etmeye caligmis diger filmlerinden farkli olarak ilk kez aldatan tarafi erkek olarak
kurgulamistir. Bulanti, yonetmenin diger filmleri gibi geleneksel eril perspektifle
olusturulmasina ragmen birgok yerde feminizmle kesismekte bu yonlerden feminist
kuram icin oldukca elverisli okuma alanlar1 Ssunmaktadir. Bulanti, bir yandan
egemen ideolojiyi pekistiren 6te yandan hegemonya-karsiti diisiinceleri destekleyen
arafta bir film ozelligi gostermektedir. Bu nedenle film, egemen ataerkil sdylem ile
onu temelden sarsan aykir1 sdylem arasinda gidip gelerek ideolojik bir gesitlilik
sunmaktadir denilebilir.

Genelde kadinlar1 sorunlarin ana kaynagi olarak gosteren Demirkubuz ‘un,
‘kadin aldatir’ yargisini ilk kez kirdig: film olan Bulanti, ataerkil kodlar tizerinden de
olsa kimi yerde kadin tarafin1 tutan feminizme yakin durusu ile dikkatleri
¢ekmektedir. Bu nedenle Bulant1 ne tam ataerkil ne tam feminist durusu ile feminizm
ve ataerkillik arasinda yer yer ittifak kuran yer yer ayrilan sentez bir filmdir

denilebilir.
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Filmin ataerkil ideolojik yani, toplumda kadinlarin {istlenecegi rolleri
tamimlayarak bu rollerin disina ¢ikilmasina izin vermemekte kadin bedeni erkek
tarafindan yalnizca haz alma ya da siddet araci olarak kullanilmakta cinselligini
bagimsizca yasayan kadinlar yine ‘tehdit’ unsuru ve norm digi kabul edilerek
cezalandirilmasi gerektigi ima edilmektedir. Yonetmen filmde, bir araya getirdigi zit
kadin karakterleri, melodramdan aldig1 bakis agisina ve ataerkil geleneklere gore
yeniden bigimlendirmekte filmde bir 6diil ceza sistemi kurmaktadir. Bu dogrultuda
kadinlardan en sadakatli ve en masum olan Neriman’1 6niinde diz ¢Okiip gbzyasi
dokerek, duyarli ve hassas Asli’y1 basari ve yeni bir iliski ile 6diillendirdigi; bencil/
sadakatsiz Ozge’yi sevgilisinden gordiigii fiziksel siddetle ve evini terk ederek eril
yasalara kars1 gelen Elif’1 de 6liimle cezalandirdigi goriilmektedir.

Bu yoniiyle film, erkek ve kadin arasinda kurulan iligkilerin ‘eril tahakkiim’
ekseninde insa edildigini hissettirmektedir. Bu yiizden filmin ana karakteri Ahmet’in
ataerkil geleneklerle uyumlu bigimde, geleneksel kadin tiplemesine 6zlem duymasi,
kadinlar1 kendinden asagi gérmesi, onlara umursamaz bir tavir takinmasi sonrasinda
aynt Ahmet’in tasrali, egitimsiz, engelli ama olduk¢a geleneksel bir kadin
araciligiyla kibirinden armmmasi, maglubiyetini kabul etmesi ve sugluluk duygusu
hissederek doniisiim gegirmesi sasirtict olmamaktadir. Demirkubuz ‘un filmde bazi
sahneleri, eril nazara gore yeniden insa ettigi ve bu esitsiz yapiyr onayladigt
Yesilgam sinemasinin ideolojik olarak temsiline yon verdigi giiglii- eril ve edilgen®-
disil karakterleri® doniistiirerek kullandig1 goriilmektedir.

Yesilcam filmlerinde kadinlarin yalan, iftira, erkege itaatsizlik, erkegin
sOziinii-uyarisint  dinlememek gibi nedenler yliziinden pek c¢ok aciya, ayriliga
katlanmasi; biitlin bu acilar karsisinda yilmamayi, sabretmeyi, beklemeyi; cile
¢ekmeyi; erkeklere 6zgii olarak goriilen yarismacilik, miicadele etmek, yenilmemek
gibi ‘eril” niteliklerden vazgegmeyi gerektirir (Bas,2011: 88). Bu yoniiyle
melodramatik anlatilar tam anlamiyla ‘kadin olus’ Oykiileri anlatarak, izleyicilere

‘edilgen’ bir kadinlik kimligi 6nerir ve hatta ‘0gretir’.

8 Etken- Edilgen: Erkeklerdeki saldirganlik, zeka, giic, aktiflik, kadinlarda ise giigsiizliik, iffet,
edilgenlik beklenen ve de kabul edilen niteliklerdir (Kotan, Hidiroglu,2015:56).

® Bulant: Doniismiis Karakterler: Edilgen Disil (Neriman), Pasif Eril (Besir) Aktif Eril (Ahmet,
Selcuk, Doktor) Aktif Disil (Ozge, Elif, Asl)
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Kadinlarin anlat1 igindeki doniisiimleri, ataerkil sistemin gereksindigi kadin
dogrultusunda gergeklesir (Akbulut, 2008: 348). Bu ag¢idan Bulanti filminde erkek ve
kadin karakterlerin tam Yesilgam figiirasyonuna uymadig: etken-edilgen, geleneksel-
modern, tasrali-kentli, zengin-fakir, okuryazar-cahil, iyi-kotii, pasif-aktif gibi ikili
karsitliklar tizerinden kurgulandigi bu karsitliklarin da yer yer i¢ ige gegerek
bulaniklastig1 goriiliir. Demirkubuz sinemasinda kadin figiirler, hep bir ‘eksik kalma’
hali {izerinden tamimlanan ‘felaket kaynagi, giivenilmez, ¢ocuksu, hir¢in ya da
femma fatale’ karakterlerdir.

Yine Bulanti filminde de kadinlarin ‘eksiklik’ {izerinden temsil edildigi
gozlenmis cinsel arzular1 besleyen, sefkat, sevgi, koruma gibi ihtiyaglar1 karsilayan
ya da insan1 kotii yola siirlikleyen sekilde temsil edilseler de hi¢ biri tam ideal kadin
ozelligi gostermeyerek eksik kadin imgesi yeniden onaylanmistir. (Elif anag¢ degildir,
Neriman egitimli ve engelsiz degildir, Ozge iffetli degildir, Ash edilgen ve iffetli
degildir). Filmde dikkat ¢eken en 6nemli detay, kadinlar1 kusatan ataerkil unsurlardir.
Radikal feminist kuramcilarin savundugu gibi ulusal, kiiltiirel, smifsal, etnik
farkliliklardan bagimsiz olarak calisan-caligmayan, egitimli- egitimsiz, modern -
geleneksel filmdeki biitiin kadinlar, eril sistem tarafindan kusatilarak bir sekilde
ezilmeye devam edilmektedir. Filmde siirekli hissedilen ataerkillik, kadinlar {izerinde
kent ya da tasra hangi cagda olursa olsun daima var olan, bi¢im degistirse de asla
sona ermeyecek bir baski unsuru, bir kontrol mekanizmasi olarak karsimiza
cikmaktadir.

Bu nedenle konusu Istanbul gibi modern bir metropolde gecen hikayede,
hala ¢alisan ya da ¢aligmayan tiim kadnlarin ait oldugu yer, kamusal alanlar degil
yasamini siirdiirdligli 6zel alan yani evleri olarak gosterilmekte kadinlarin tek hedefi,
ev i¢i hizmetleri tam yapmak, itaatkar olmak, erkekleri memnun etmek ve duygusal
haz vermek seklinde sunulmaktadir. Bu bakis agisiyla uyumlu olarak Bulanti
filminde, kadin karakterlerden basarili bir Ogretmen olarak gosterilen Elif’in,
calisirken degil sadece ¢camasir katlarken ve aglarken goriintiilenmesi, Neriman’in
rutin sekilde hep temizlik ve yemek yapmasi, iyi bir kariyeri olan Asli’nin ofis yerine
sadece yatak odasinda ve evde goriilmesi, yine bir iiniversite Ogrencisi olan
Ozge’nin hep ev i¢i mekanda yari ¢iplak yatakta ya da dayak yerken sahnelenmesi

filmin kadinliga ait ataerkil temsil kodlarin1 dogrulayan 6rnekleridir.
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Bulant1 dramatik anlatis1 erkek aktor etrafinda sekillenen, onun arzularini
merkeze alan bir hikaye oldugu i¢in bir anlamda eril nazar1 ¢ok iyi yansitmaktadir.
Bu nedenle filmin giris ve gelisme sahnelerinde dikkatleri ¢ekmek igin arzunun
odagma yerlestirilen iki gen¢ ve giizel kadin bedeninin erotik sunumu, yonetmenin
eril gelenege bagl bilingalt1 yansimalaridir. Buna ilaveten yonetmenin ataerkil bakis
acistyla uyumlu olarak Ahmet’i elestiren, onu terk ederek sugun ve gilinahin asil faili
olarak gosterdigi Ozge, Elif ve Asli karakterlerine hak ettigi cezalar1 kimine siddet,
kimine ayrilik, kimine de kaza ile vermesi, fiziksel engeli hari¢ uysalligi ve
itaatkarlig: ile ataerkil kadinlik kodlarma tam uyan Neriman karakterini diger
kadinlardan daha {ist konuma tagimasi filmin geleneksel yanimi giiglendiren
detaylaridir. Filmin estetik ve teknik sembolleri, karakterlerin kullandig1 diyaloglar
ve kadin bedeninin haz odakli sunumu, erkek egemen anlayisla uyumlu ozellikler
barindirmasina ragmen filmin izleyiciye vermek istedigi mesaj, birka¢ yerde
feminizmle kesismektedir.

Film eril bakis iizerinden hem ataerkil diisiince yapisinin toplumun tiim
katmanlarina, bireylerine ve iligkilerine sinmis etkisini gostermekte hem de modern
cagin getirdigi duygusal ¢ollesmeye ragmen genclik ve giizelligin degil ruh ve
karakterin kazanacagl mesajiyla feminist ideolojiyi destekleyen fikri olusuma katki
saglamaktadir denilebilir. Kadin bedeni {izerinden kurulan eril kodlar1 yikan (genglik,
glizellik, ¢ekicilik, engelsizlik ) miitevaziligi, sadeligi ve gosterissizligi yiiziine vuran
bir kadin1 anlatinin odagina yerlestirmesi, filmi feminist teori ag¢isindan kayda deger
bir yere tasimaktadir. Bu yoniiyle Bulanti, eril cinsiyet¢i gelenegi yikarak, geng ve
glizel olanin kazandigi bir final sunmamasi bakimindan takdir edilen bir tavir ortaya
koymaktadir denilebilir.

Bulanti filminde Neriman’in kurtulusunun bir erkek eliyle olmamasi,
tersine ilk kez bir erkegin (Ahmet’in) kurtulusunun bir kadin eliyle merhamet,
fedakarhik ve ahde vefa gibi kavramlarla gerceklesebilecegini gostermesi,
Neriman’in kizi Ceren’i okutmaya karsi giiglii istegi, filmdeki kadin karakterler
arasindaki dostluk/ dayanisma ve bedensel olarak ¢ekici olmayan, egitimsiz/engelli
bir kadinin yiiceltilmesi filmin yine feminist ideale yaklasan yonleri olarak
gosterilebilir. Son olarak film, melodram kaliplarina yakin olmasi nedeniyle
modernize edilmis bir melodramdir denilebilir. Ozellikle heteroseksiielligi merkeze
alan imkansiz iliskiler, kavusamama, siirprizli, abartili olaylar, Elif’in evi terk etmesi,

kazada Olmesi, sevgilisine kavusamayan ve severek ayrilan kadin (Asli) babasiz

93



cocuklar (Ceren ve Ilhan), fakir ve fedakar anne (Neriman), kotii yola diismiis kiz
(Ozge) gibi melodramatik &dgeler, filmi bu tiire daha da yaklastirmaktadir. Bu
tespitler gergevesinde filme dayali ideolojinin ortaya konmasi, feminist
kuramin/ideolojinin 6nem verdigi kavramlarin incelenmesi, toplumsal cinsiyet
olgusunun daha iyi anlasilmasi ve film analizinin dogru bir sekilde yapilmasi igin
filmin ataerkillige dayali 6ne ¢ikan anlatimlari su basliklar altinda ele almak yerinde

olacaktir.

4.2 BULANTI FILMINDE ATAERKILLiGIN SOYLEMSEL iNSASI

4.2.1. Bulant1 Filminde Ataerkil Kiiltiirel Kodlar

Her toplum her kiiltiir kendine has 6zelikler tasir. Bu kiiltiirel olgular, o
toplumu benzerlerinden ayirir. Kiiltiirel ‘6z’ler nesilden nesile dil ya da ritiieller
vasitastyla aktarilir. Toplumu var eden her unsur, degisik bicim ve yonleriyle bir
hazine niteligindedir. O yiizden ¢ok c¢esitli yonlerden islenip degerlendirilmek ister.
Bir geleneksel giysi, 6zel hazirlanmis bir yemek, bir el 6pme ritiieli, simgesel bir
taki, ya da el isi bir ortii. Tiim bunlar kiiltiirel kodlar baslig1 altinda incelenebilecek
birer gostergedir ve her kiiltiir sayisiz gostergelerle doludur. Kiiltiiriin 6zgiin varligi,
kodlara ve gostergelerin kullanimina baglidir. Gostergelerin, yazi, ses, resim gibi
belirli sekillerle sunulmasma “kod” denir (Bozkurt, 2015:97). Goéstergenin ve
gosterilenin birbiriyle olan iligkisini gosteren de bu kodlardir. Kodlar, lokal ve
Ozglindiir. Baska toplumlar i¢in anlam tasimasa da i¢inde yasanilan toplumun
‘kimligi ve 6z’ diir.

Gostergebilimin ikincil diizeni mitlerdir. Gostergenin gosterdigi imgenin
gosterenidir. Mitler, bir kiiltiiriin gdstergebilimsel ¢dziimlenmesinde etkin ve yol
gostericidir ( Bozkurt,2015:98). Milletler ortak ge¢misleri olan ortak degerleri
paylasan belirli kiiltiirel gelenekleri olan ayni diisiince ve duygulara inanan
topluluklardir. Yani ayni millete mensup insanlar, genelde ayni kiiltiir degerlerine

inanirlar. (Kurt,1997:1) bu kiiltiirel degerler icerisinde mitlerin ayr1 bir yeri vardir.

10 “Mit, bir kiiltiiriin, gergekligin ya da dogamin bazi gériintiilerini agiklamasim ya da anlamasim
saglayan Oykiidiir. Mitlerin ana iglevinin tarihi dogallagtirmak oldugunu 6ne siiren Barthes’e gore bir
mit; bir sey lizerinde diisiinme, onu kavramlastirma ya da anlaminin kiiltiirel yoludur” (Kalaman,

Bat,2014:130).
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Halkin ortak iiriinii olan mitler, 6zglin ve kapsayic1 ozelligi ile dikkatleri
tizerine ¢eker. Sosyal hayatin gesitli tiim olaylar1 mitler kapsamindandir. (Aile
kurma, cocuk yetistirilmesi, ibadetler, bayramlar, aile iliskileri, mimari, evlenme,
dogum, cenaze, yeme i¢me, VS.). Mitler, kiiltiir iirlinlerinin 6zelliklerini tasir, toplum
vasitasiyla asirlar boyunca karsilasilan olay ve tecriibelerden siiziilerek gelecek
kusaklara aktarilir. Bulanti filmi Cagdas Sinema’nin bir 6rnegi olarak geleneksel
kiiltiirel kodlarimizdan izler tasimaktadir. Filmin genel dokusuna ustalikla
yerlestirilen kiiltiirel kodlar, metonomi ile g¢agrisimlar yapmaktadir. Bulanti ’da
dikkat ¢eken kiiltiirel kodlara sirasiyla deginecek olur isek; Filmin ilk sahnesinde
goriilen modern ve zengin evin hanimi ve onun hizmetgisi eski zamanlarin
konaklarinda goriilen ev hanimi- halayik iliskisine giizel bir rnektir.

Kiiltiirel kodlarimiz igerisinde asirlardir var olan bu gelenek, evin haniminin
varlikli, st diizey statiisiiniin gostergesidir. Ahmet’in evine gelen herkesin
ayakkabilarin1 giriste ¢ikarmalari, yine bizim kiiltiirlimiizde evlerin kutsalligini,
temizligini vurgulayan bir geleneksel kiiltirel koddur. Ahmet’in esi Elif’in gitmeden
once temizlikgisi Neriman’t sikintili goriip Ahmet’e bir ihtiyaci olursa Neriman ile
ilgilenmesini sdylemesi de yine bizim kiiltiirimiiziin 6nemli gelenegi, ‘komsuluk ve

yardimlasma’ davranigina ornektir.

Fotograf-1-2 Ayakkabi Cikarma
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Elifin kaza yapmadan bir giin once, Neriman’in sanki kaza icine
dogmuscasina huzursuz olmasi  insanin sadece bedenden ibaret olmadigini,
aralarinda sevgi bagi bulunan insanlarin birbirleri ile irtibata gegmek i¢in fiziksel
yakinligin 6nemli olmadigin1 gésteren ‘i¢ine dogma’ tabiri ile yine toplumumuza ait
mistik kiiltiirel bir koddur. Ahmet’in esini aldatmasi, kiiltiiriimiizde aile birligini ve
kutsalligin1 sarsiciligindan dolayr hos karsilanmayan bir davranis big¢imidir.
Ahmet’in bu tavri, filmin giris sahnesinde ve afislerinde, banyodaki kirli ¢amasirlar
metaforu olarak gosterilmistir. Elif’in temiz ¢amasirlar1 katlarken katlama isini yarim
birakip Neriman’a devretmesi, arinma ve temizlenme goérevini Neriman’in
istlenecegini ima eden bir metafor olarak kurgulanmistir. Filmde ve afisteki
gorsellerde kullanilan banyo, Kkiiltiiriimiizde arinmayr temsil eden ‘hamam
kiiltiirinlin® modernize edilmis halidir. Banyo ayrica evin en 6zel, en mahrem kismi
olarak kisinin en kendisiyle oldugu alandir. Buradaki kirli ¢amasirlar, Ahmet’in
mahrem diinyasini, gizli maceralarini ve sonunda yasayacagi arinmayi temsil eden
bir metafor olarak kullanilmistir.

Kiiltirel kodlarimizda 6nemli bir yeri olan ve atasozlerinde ¢okga
vurgulanan “akil yasta degil bastadir”, “Demir kapmin tahta kapiya isi diiser” gibi
sozlerle desteklenen {iniversitede saygin bir 6gretim iiyesi olan Ahmet’in kendinden
yas¢a kiiciik ve egitimsiz Neriman’dan ‘fedakarlik, sadakat ve 6zveri’ konularinda
insanlik dersi almasi da insanlarin birbirlerine muhtagliginin ne zaman ne sekilde
olacaginin bilinemeyecegini gosteren bir kiiltiirel koddur. Kazadan sonra yalniz
kalan Ahmet ile tipki bir anne gibi ilgilenen Neriman, bencil, mesafeli ve zor bir
kisilige sahip olan Ahmet’e kars1 yilmadan sabir ve hosgorii gostererek derinlerde
sakl1 olan iyiligini glin yiiziine ¢ikarmasinda yardimci olmustur. Film, en duyarsiz
bilinen insanin bile mutlaka iyi bir yoniiniin olabilecegini bunu gorebilmek igin emek
vermek gerektigini, sabir sayesinde mutlaka dogruyu bulabilecegini gostererek yine
kiiltiirel yapimizda var olan “kétiiliige iyilikle "muameleyi hatirlatan bir geleneksel
bir kiiltiirel koddur.

Ahmet ve Neriman farkli sosyal sinifin insanlaridir. Ahmet oldukga rahat bir
hayat siiren bir {iniversite hocasi, Neriman ise iki ¢ocuguyla hayat miicadelesi
vermeye ¢alisan fakir bir kapicidir. Filmde her tiirlii varliga ve statiiye ragmen bazen
mutlu olunamayacagini asil mutlulugun vefa, erdem, sadakat, yardimlagma, 6zveri ve
fedakarlik gibi kutsal degerlere sahip olmaktan gectigini, zor gilinlerde gosterilen

dayanigsma ve beraberlik durumunun, kiiltiirlimiizde var olan ‘Kara giin dostu olma’
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sOziinii hatirlatan birlik, beraberlik, dostluk ve dayanisma kiiltiirel koduna
ornektir.Ahmet’in kendisiyle ve hatalariyla ylizlesme yasadig1 gece, bunalip sabaha
kars1 balkona ¢iktiginda duydugu ezan sesi yine kiiltiirel dini kodlarimizdan bir 6rnek
sunmaktadir. Ezan, Misliiman’lar1 bes vakit olarak belirlenen namaz ibadetine davet
eden Arapga sozlii kutsal bir ¢agridir. Kendine 6zgii makamlart olan ezanin bu
sahnede, insana bu diinyanin gegiciligini, ahireti, ibadeti ve Allah’mn ululugunu
hatirlatic1 bir amag i¢erdigi sdylenebilir.

Filmde Neriman’in oglu ilhan’in sevdigi takimin formasmi iizerinden
cikarmamasi bizim kiiltiiriimiizde erkeklerde siklikla goriilen futbol fanatizmini
vurgulayan 6nemli bir kiltiirel koddur. Sosyal hayatta herhangi bir takim tutmak,
birbirini tanimayan insanlar arasinda dayanisma ve sempati sebebidir burada da
Ahmet ve Ilhan’1 birbirine yakinlastiran, dostluk duygusunu pekistiren ortak takim
(Besiktas) sevgisi, birlik, beraberlik ve eglence igeren takim ve taraftarlik ruhu
kiiltirel koduna Grnektir. Ahmet’in her tiirlii sert tavirlarina ragmen erkek kardesi
Besir’in agabeyini ziyaret etmeyi kesmemesi ona saygida kusur etmemesi
kiltirimiiziin en degerli gelenegi “ataya, biiyiige saygi” kiiltiirel kodunu bir
ornektir. Yine Besir’in 6len yengesi ve yegeni ig¢in okutmayi teklif ettigi Mevlut
toreni ve ihtiyar anne babasiyla birlikte yasamasi ‘Ataya saygi, yashiliginda anne
babaya hiirmet’ manasina gelen kiiltiirel kodlarimizdandir.

Ahmet’in Besir evden ayrilirken ona bankadan para ¢ekip harglik vermesi,
anne babasina Besir ile selam gondermesi, kiiltliriimiiziin agabey kardes iliskisine ve
selam getirip gotiirme gelenegine 6rnek olan kiiltiirel kodlarimizdandir. Neriman’in
her sabah Ahmet’in evine gelir gelmez ilk yaptig1 is olan ‘cay demleme’, yeme-igme
kahvalt1 kiiltiiriimiizlin, ¢ayin demlendigi ¢aydanlik ise, Tiirk mutfak gerecleri iginde
ayri torensel anlama sahip folklorik kiiltiirel esya koduna 6rnek olarak gosterilebilir.
Ulkemizde yeni demlenmis tavsankani bir ¢ay, ‘huzurlu ev’ ortaminm, dostlugun,
sicak muhabbetin ve misafirperverligin sembolii olarak bilinen en eski geleneksel
kiiltiirel kodlarimizdandir.

Filmdeki karakterlerin davranislari, i¢cinde bulunulan ¢evrenin yani sira
kiiltiirel faktorlere gore de sekillenmektedir. Ahmet gibi entelektiiel kesimi temsil
eden kisi bile kiiltiirel kimligin kodladigi davranislart sergiledigi goriilmektedir.
Ornegin, Neriman’mn hastalanmasi iizerine Ahmet’in Neriman’m c¢ocuguna hediye
alip hasta ziyaretine gitmesi, geleneksel Tiirk kiiltiirii icerisinde dnemli sayilan hasta

ziyareti geleneginin bir drengidir.
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Fotograf-3 E1 Opme Sahnesi

Neriman, ziyaretine gelen Ahmet i¢in kizi Ceren’e “kizim bir ¢ay koy”
diyerek misafire ikram gelenegini yasatirken Ahmet’in getirdigi hediyeden sonra
[lhan’in Ahmet’in elini épmesi yine kiiltiiriimiize has biiyiiklere saygi, hiirmet ve
tesekkiir amagh kiltiirel geleneklerdendir. Filmin
en geleneksel karakteri olan  Neriman’in
hastalanma sahnesinde hasta ziyareti,
hediyelesme, misafire cay ikrami, el Opme,
misafiri ugurlama, masa ve sehpalardaki dantel
ortiler, dikis makinasi, duvarda asili duran
nazarlik, masanin lizerindeki kolonya sisesi ve
kristal sekerlik gibi bircok geleneksel kiiltiirel 6ge
dikkat gekicidir.

Foto 4- Duvardaki Nazarhk) Kiiltiirel kodlarla ilgili son olarak filmde iki yerde
(gordiigimiiz Tirk bayragi, Atatiirk resmi, vatan ve devlet bilyiigli yine kiiltiirel
degerlerimiz igerisinde en yiice mevkie oturtulan kutsal addedilen yeri
doldurulamayan ulusal kiiltiirel sembollerdendir. Filmde gosterilen kiiltiirel gosterge
ve kodlar, toplumun geleneksel kiiltiirel yapisiyla uyum igindedir. Filmde
gelenekselligi temsil eden karakterlerin kiiltiirel degerleri daha belirgin yasadigi,
filmdeki diger modern karakterlerin ise geleneksel degerleri kismen i¢ diinyalarinda

tasisalar da kent yasamina pek yansitamadiklar1 goriilmektedir.
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4.2.2. BULANTI FILMINDE KARAKTERLER

4.2.2.1.Erkek Karakterler ve Ataerkillik

Fotograf-5 Fotograf-6 Fotograf-7 Fotograf-8

Doktor Ahmet Selcuk Besir

Yeni donem Tiirk sinemasi 1990’1 yillardan itibaren erkeklik ve kadinlik
konularina odaklanarak farkli temsillerin oldugu filmler ile giindeme gelmistir.
2000°’1i yillardan sonra Tiirk Sinemasinda ideal ataerkil cinsiyet niteliklerinin
degistigi  alisilmisin disinda ‘erkeklik’ halleri dikkatleri ¢ekmeye baslamistir.
Ozellikle son donem bazi ydnetmenlerin filmlerde erkek karakterleri, otoritesini
yitirmis gittikce eril goriintiisinden uzaklagan  aciz, korkak, yeni erkeklik
temsillerinin  elestirisini yapmaya olanak saglayacak bi¢imde olusturduklar
gozlenmistir. ‘Yeni erkeklik’ temsilleri her ne kadar geleneksel erkek sdylemini
tartigmal1 hale getirse de erkeklikle ilgili geleneksel bakis agisi, ¢ok biiyiik ¢apli bir
degisim gegirmemistir.

Arastirma  konumuz Bulanti filminde ideolojik ve kiiltiirel olarak
bicimlendirilen erkeklik rolleri, eski ve yeni temsillerin i¢ ice gectigi bigimde
karsimiza ¢ikmakta filmde calisan kadinlarin evin reisligini paylasmasi nedeniyle
eskinin klasik, ev i¢i ve ev disi otoriteyi elinde tutan, sert erkek temsillerinin burada
goriilmedigi soylenebilir. Filmin gelenekselden ayriksi temsil cesitliligi nedeniyle
erkek temsilinde ataerkil kodlarmn kimi karakterlerde degistigi kimi karakterlerde
aynen kaldig1 goriilmekte ancak filmin merkezine bir erkek karakter oturtularak
kadin karakterlerin yasadigi duygusal ve fiziksel baskinin devam ettirildigi

gozlenmektedir.
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Yonetmen Bulant1 *da anatomik ve kiiltiirel olarak yiiceltilen ideal erkeklik
normlarina uygun erkek Kkarakterler yaratmamis filmde kadmlar gibi erkek
temsillerde de cesitlilige gitmistir. Filmdeki erkekler giiclii, 6zerk, basina buyruk,
saldirgan, hassas, edilgen, egitimli, mago, tagrali ve kentli gibi farkli 6zelliklerde
temsil edilmistir. Ornegin Ahmet ve Selcuk duyarsiz, kaba; Besir hassas ve edilgen,
Doktor figiirii ise iki temsil arasinda gecis 6zelligi gostererek bir erkege gore daha
sezgisel ve duyarl bir kimlikte yansitilmisgtir.

Ataerkil ideolojilerde erkeklere atfedilen ve ideal bir erkekte bulunmasi
gereken ozellikler olarak kabul edilen fiziksel ve ruhsal giig, irade, sertlik, cesaret,
disiplin, rekabet ruhu, basariya odaklanma, mantik¢ilik, kararlilik, dayaniklilik,
sogukkanlilik, maceraperestlik, tahakkiim, siddet ve saldirganlik egilimi filmde eril
karakterleri bi¢imlendiren 6zellikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bulant1 ’da tim
erkeklerin (Ahmet, Selguk, Besir, Doktor, ilhan, Polis, Asistan, ) kamusal alanda
oldugu erkek egemen bir diinya yaratildigi, ‘erkeklik’ olgusunun iligski riintiilerini,
cinsiyete dayali is boliimiinii, iktidar-giic degisimlerini ve eril hikimiyeti goriiniir
kilan bir gosterge olarak kullanildig: goriilmektedir.

Filmdeki erkek karakterler Ahmet, Besir, Sel¢uk, doktor, polis ve
tiniversitedeki asistan hepsi ataerkil diizenin destekledigi rolleri giyinmis toplumda
var olan eril temsillerdir. Filmde sosyokiiltiirel yapimizda erkeksi 6zellikler olarak
bilinen, argolu/kiifiirlii konusma, sarhos olma, gece yalniz disar1 ¢ikma, alkol
kullanma, siddet uygulama, evin gecimini saglama ve futbol izleme gibi eylemler,
erkek karakterlerden Selguk ve Ahmet iizerinden gosterilmektedir.

Bulanti ’da erkek karakterlerin fiziksel ozellikleri, geng, yasli, egitimli,
egitimsiz, fit, 6zensiz, klasik ve modern olarak belirlenmis eril sistemi temsil eden
tim erkekler, sakalli ve biyikli tercih edilmistir. Doktor, Ahmet, Sel¢uk ve asistan
erkeksi sayilan sakal ve biyikli halleriyle bu fiziksel kategorizasyona uyumludur.
Filmde sadece Ahmet’in kardesi Besir’in sakal ve biyikli olmadigi bu ag¢idan
degerlendirildiginde pasif ve g¢ekingen bir kisilik sunan Besir karakterinin fiziksel

ozelliklerinin temsil bigimiyle uyumlu oldugu sdylenebilir.
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AHMET

Ahmet 50°’li yaslarda, mesafeli, ciddi, benmerkezci,
istemedigi her seye/ herkese set c¢eken, aile ve
arkadaslik baglar1 zayif, yalmizligt seven, hesap
sorulmasindan, hayatina miidahale edilmesinden
hoslanmayan, Oziinde kibar, sagligina 6zen gosteren,
tiniversitede bir 6gretim tiyesidir. Diinyasinda empati,
sevgi, sefkat, sucluluk ve pismanlik gibi duygulara yer

olmayan Ahmet’in yalniz kalmak, kitap okumak, spor

yapmak ve aksamlar1 sarap igmek baslica zevkleridir.
(Fotograf-9 Ahmet)  Genel anlamda Ahmet’in sorunu, toplumda elde ettigi
basarilara ve modern hayata ragmen giderek yalnizlasma ve yabancilagsma sonrast
kayitsizlik ve boslukta sallanma halidir. Asli isminde bir kadinla gizli iliski yasayan
Ahmet, bu iligkiyi fiziksel bir beraberligin Otesine gegirmeyi disiinmemektedir.
Ahmet, insanlara -6zellikle kadinlara- karsi Kibar bir tavir sergilemeyen maddi
acidan rahat, entelektiiel diizeyi yiiksek, kibirli, umursamaz, insanlari ‘ben ve
Otekiler’ seklinde kategorize eden cogu seyi ‘nedensiz’ yapan bir karakterdir.
Filmde, Demirkubuz klasigi olarak iyilik ve kotiilik degisken unsurlar olarak
kullandig1 icin Ahmet karakteri de ne tam kotii ne de tam iyi, arafta bir karakter
olarak konumlandirilmistir. Ahmet kiiltiire,
aileye, dine, politikaya ve topluma
‘yabancilagsmis’ ‘sekilde temsil edilmis olsa
da derinlerde geleneksellige duydugu 6zlem
ile filmde Ataerkil yapiyr temsil etme
yoniinde islev goriir. Bulanti, tam anlamiyla
Ahmet’in  Ozlemleri, pismanliklart  ve

doniisimii lizerine kurulu bir filmdir. Bu

anlamda eril nazar1 ¢ok iyi yansitmaktadir.
(Fotograf-10 Kitaplar ve Ahmet) Filmin daha ilk sahnesinde duvarda asili
gorillen tagrali aile tablosu, Ahmet’in tim modern goriintiisiiniin altinda
geleneksellige, kiiltiirel degerlere, geleneksel aileye duydugu ozlemi vurgulayan

seyirciyi Ahmet ile ilgili siiphede birakan ilk semboldiir denilebilir.
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Bu yoniiyle Ahmet, filmin ilk kesitinde belli olmasa da ikinci kesitinde
ortaya ¢ikan, ataerkil diizenin, gelenekselligin devam etmesini isteyen bir kisilik
temsili sunar. Film modernlesmenin bireyde yarattigi ‘yabancilasma’ duygusuna
odaklanirken 6zellikle geleneksellikten kopan ve sonunda mutsuz olan bir erkegin
yasadig1 bunalim ve doniisimii ele almakta modern, egitimli, bagimsiz ve meslek
sahibi bir kadinla evlenen giiniimiiz erkeginin mutsuzlugunu, geleneksel ve evcil

kadin modeline duydugu 6zlemi anlatmaktadir.

Octavio Paz
Yalmizhk
e Dolambaci

Fotograf-11Ahmet’in elindeki kitap Fotograf-12 Ahmet ve Elif

Ahmet baglarda modern hayati sindirmis hedeflerine ulagmis, entelektiiel,
gliclii ve ulagilmaz bir profil ¢izse de hayat yolculugunda aldig: ilk darbede dibe
vurduguna, giiciiniin kaynagi olan duyarsizliginin ve yalmzlik sevgisinin hicbir ise
yaramadigma kendini daha da dibe siiriikledigine sahit olan bir karakterdir. Filmde
Ahmet’in elinde goriilen ‘Yalnizlik Dolambact’ adli kitap, onun o ¢ok sevdigi izole
hayatin ve yalnizhiginin, kendini bir dolambaca siiriikleyerek sonrasinda yasamla
ilgili gergekleri 6grenmesinde etkili olacagin seyirciye hissettiren ikinci bir sembol
olarak okunabilir.

Yalnizligin hem iyi hem de kotii yanlarini tatmig birisi olarak derinlerde
icten icte geleneksel aile sicakligini ve huzurunu o&zleyen Ahmet Karakteri,
ailesinden, yakinlarindan uzaklagmanin, yalhitilmis sekilde yasamanin getirdigi
duygusal zorluklarla tek basina miicadele etmek zorunda kalirken kader sarmalindan

yaralanmadan ¢ikmay1 bagaramaz.
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Film bu yoniiyle aslinda modern diinyanin kaotik ve acimasiz kosullar
karsisinda kendi oziinden kopan ve bu 6ze donmemek icin direnen sonunda
kaybeden bir bireyin yasadig1 ruhsal ¢okiintii ve caresizligi anlatmaktadir. Ahmet’in
karakter olarak genel tavri incelendiginde geleneksel ataerkilligi destekleyen
paraya/miilkiyete sahipligi, kendi keyfine diiskiin tiiketici tavirlar1 ve kadinlara kars1
seksizm® odakl1 bakis1 onu kapitalizmin bir prototipi haline getirmektedir. Engels’e
gore ataerkilligin kokleri, 6zel miilkiyete dolayisiyla kapitalizme dayanir bu nedenle
kapitalizm erkek egemenligini kuvvetlendiren bir sistemdir. Zaten kadin iizerinde
erkek baskini arttiran yegane unsur ‘eril miilkiyet’, ataerkilligi bir toplumsal yapiya
donistiirmiistiir.

Film bu yoniiyle Ahmet karakteri lizerinden, ataerkilligin ve toplumsal
esitsizligin kadinlar tstiindeki baskisin1 vurgulamakta kapitalizmin ataerkilligi yani
erkegin calismasini ve kadinin evde bulunmasini 6ngoren yapisiyla uyumlu olarak
filmdeki kadin karakterler, meslek sahibi olmalarina ragmen is yeri/okul gorintiileri
ekrana yansitilmamakta hemen hepsi ev i¢i mekanda tutulmaktadir. Ahmet karakteri
cagdas goriintiisityle her ne kadar modern burjuva insani gibi yasasa da filmde onun
klasik aileye, geleneklere, inanca saygi duyan, anti modern hali gozlerden

kagmamaktadir.

Fotograf-13 Ahmet ve Tablo

11 Seksizm (sexism), karsi cinsin zayif olduguna inanan zihniyettir ve hem cinsiyete dayali ayrimci

davraniglari, hem de zararli tutum ve davranislari igermektedir ( Sullivan, 2003: 224).
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Ahmet ile bir¢ok sahnede beraber goriilen oturma odasindaki geleneksel/
muhafazakar aile tablosu, temizlik¢isi Neriman’a hasta ziyareti yapmasi, Neriman’in
oglu Ilhan’a aldig1 hediye sonucu elinin 6piilmesinden hoslanmasi, erkek kardesine
harglik vermesi ve ayn1i masada beraber yenilen aksam yemegini 6nemsemesi onun
geleneksel degerleri ve muhafazakarligi olumlayan bir karakter oldugunu gosteren
detaylardandir. Ahmet’in hayatindaki herkese ve her seye kayitsiz halleri, esini
kaybettikten sonra bozulan diizeni ile biiylik bir degisim gecirerek 6zlemini duydugu
seyin, geleneksel bir diizen oldugu ile yiizlesmesine yol agmakta karis1 Elif ve kizi
Yazgi’nin 6liimii ile bozulan ataerkil/ geleneksel aile diizeni, temizlikgisi Neriman ve
onun ¢ocuklarinin hayatina dahil olmasiyla tekrar saglanmaktadir.

Demirkubuz, hayati yenmis onunla basa ¢ikabilmis ¢ok az sayida karakter
yaratmaktadir. Bulanti1 filminin Ahmet karakteri de arafta kalan kimligi ile onlardan
biridir. Ahmet, giiclii ve modern; geleneksel ve sefkate muhtac bir erkek olma arzusu
arasinda kalan celigkili bir karakter temsili sunar. Evindeki piyano ve duvarda asili
olan tablo hem bu ¢eliskinin hem de Ahmet’in ge¢mise duydugu takintili 6zlemin
sembolleridir. Salonun orta yerine kimin astig1 belli olmayan geleneksel tablo,
Ahmet’in begenilerini yansittig1 gibi o evdekiler i¢in degerli imaj1 da vermektedir.
Tablodaki geleneksel/muhafazakar aile modeli, kir-kent gog¢iinii simgeleyen bu
sliregte erkegin bir pargast olan her kosulda onu destekleyen geleneksel kadini,
ataerkilligi ve tasraliligin bozulmamis halini hatirlatmaktadir. Tablodaki kadin,
kiyafeti, dogalligi, mahcup durusu ile geleneksel ve muhafazakar eski zaman
kadmin temsil etmekte itaatkdr durusuyla filmde Elif, Asli ve Ozge’den ¢ok
Neriman’1 ¢agrigtirmaktadir. Ahmet’in Neriman’da dikkatini ¢eken simdilerde
fotograflarda kalan bu mahcup, saf, fedakar ve ana¢ Anadolu kadini1 benzerligidir.
Ahmet, erkek egemen kiiltirde yetismis
geleneksel degerlerle biiylimiis bir erkek
olarak her ne kadar g¢alisan, modern, kendi
ayaklar1 lizerinde duran kentli bir kadinla
evlense de derinlerde bir yerde erkegini her
kosulda koruyan, kollayan, onun degerini

vurgulayan, sefkat ve baglilik sunan bir kadin

6zlemi duymaktadir.

Fotograf-14 Tablo Yakindan
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Filmin ana fikrini olusturan bu tablo, Ahmet karakterinin ¢dziimii igin
onemli bir semboldiir. Ahmet ile gosterilmeye c¢alisilan erkeklik temsili,
geleneksellige, itaat ve ataerkil kiiltiire 6zlem duyan bir¢ok erkegin beklentilerine
yanit niteligindedir. Filmde bu nedenle geleneksellik, eksiklik, hassaslik, anaclik,
egitimsizlik gibi edilgen kadinlik degerleri kotlii degil aksine bu tanimlarin digina

¢ikma olumsuz olarak gosterilmektedir denilebilir.

Fotograf 15-Bar Fotograf 16-Universite

Bu agidan bakildiginda Ahmet ve Neriman iliskisinde Neriman’in hassas,
edilgen ve yardima muhtag¢ olarak yansitilmasi tesadiifi degil hatta bu ‘yardima
muhtaclik’ hali Neriman’in fakirligi ve aksayan ayagi ile iyice gii¢lendirilmektedir.
Filmin ataerkil bakis agisini yansitan edilgen-giigsiiz kadin/etken-giiglii erkek bu
karsitlik tizerinden yeniden kurulmakta oykiiyli destekleyici rol oynamaktadir.
Ataerkil sistemde bir kadinda olmasi istenilen giigsiizliik, bir erkege muhtag ve
bagimli olma halleri Neriman ile yeniden insa edilmekte kadinlarla iliskisinde gii¢lii
ve egemen konumda olan Ahmet, cani istedigi zaman kibar ve babacan olabilen ama
icindeki gizli ataerkilligi ile duygularmi gostermeyen, kaba bir karakter temsili
sunmaktadir. Ahmet, kendinin de farkinda olmadigi kimlik sorunlarini ¢ézemedigi,
neye ihtiya¢ ve 6zlem duydugunu baslarda anlamlandiramadigi i¢in karisi, gizli
iliski yasadig1 sevgilisi Asli ve pek goriismedigi annesi de dahil olmak {izere higbir
kadinla saglikli iligkiler kuramamakta mutlu olamamaktadir. Ahmet’in iiniversitede
ders verirken okudugu pasaj, duygusal yapisi hakkinda ipuglar1 vermekte sevgi ve

ask’a bakis1 filmde okudugu pasajla benzerlik gostermektedir denilebilir.
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“Dostoyevski agkin sonu¢suz kalan trajedisinin insanlarin birbirlerini
sevmelerinin olanaksizligint yasamin oénceden belirlenmis, kurgulanmus,
kader yollarinda aski gerceklestirmenin zorlugunu anlatir:

-“Ah nasil da oldiiriiyoruz severken, tutkularin sahlanan korliigiinde,

3

nasil da yok ediyoruz bile bile gonliin sevdigini “

Fotograf-17 Ahmet Universitede Derste

Ahmet ve Ash Ayrilik Sahnesi:

Asli: Niye aramiyorsun sen beni?

Asli: ... Tamam konusmak istemiyor olabilirsin, liitfen bdyle yapma, iizerine
kalacakmisim gibi tavirlar takinma, ailemle mi tanistirdim seni, evlenelim mi

?Birlikte mi yasayalim dedim, Onceden aramadan bir kez buraya gelmedim.
Ahmet: Evi nerden tuttun?

Asli: 71. Caddeden

Ahmet: Neresinden?

Asli: Central Park’a ¢ok yakin gelince goriirsiin, gelirsin degil mi?

Ahmet: Gelirim tabi New York’u ne kadar sevdigimi biliyorsun

Asli: !
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Ahmet: Is ne olacak cok iyi bir yere gelmistin, Nedense bana bir daha
donmeyecekmissin gibi geliyor.

Asli: Belki de donmem. Donmezsem uziilir misin?
Ahmet: Uziiliiriim tabi

Asli: Yalan soyliiyorsun

Fotograf- 18 Ahmet ve Ash

Ahmet’in yasak iligki yasadigi Asli’ya karsi duydugu hisler sadece
fizikseldir, 0 ne karisina ne gizli iligki yasadigi Asli’ya kars1 derin bir baglilik, sefkat
ve fedakarlik duygusu gelistiremeyen bir karakter temsili sunar. Esi Elif’e karsi
toplumsal olarak dayatilan kocalik gorevlerini yapma zorunlulugunu yerine getirir,
bu zorunluluk hem Ahmet’i hem de karis1 Elif’1 derin bir yalnizliga siiriiklemistir.
Ahmet bu haliyle aradigi ‘tamlik duygusunu’ bulamamis eksik bir erkek’tir.
Etrafinda giderek azalan insan kalabalig1 icinde sadece Neriman’in kalmasi,
Neriman’a has geleneksel tavir ve iistiin fedakarlik 6zelligi ile ilgilidir. Bu durum,
Ahmet’in iligkilere bakis acisindaki geleneksellige, muhafazakarliga duydugu
0zlemi de su yiiziine ¢ikarmaktadir.

Ahmet etrafindaki kadinlarin birey olma miicadelesine pek katkisi
bulunmayan, onlar1 belirli kaliplara sokan, ‘ideal kadinlik’ (giizel, eglenceli, cilveli,
seksi, bakimli, temiz, diizenli, egitimli, sadik, fedakar, ev islerine hakim, iyi yemek
yapan, ¢ocuklarla arasi iyi, entelektiiel, en ¢ok ta itaatkar) siirlarinda durmalarini

istemektedir denilebilir.
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Yonetmenin filmde eril bilingalt1 tarafindan Ahmet’in kadinlardan
beklentisini, ataerkil sistemin kadinlar i¢in en temel Ogretilerinden ‘fedakarlik,
kendinden vazgeg¢me’, olarak yansitmasi, ataerkil kadinlik anlatisimi giiglendirirken
kadinlar yine ‘fedakarlik ve 6zverinin’ merkezine oturtulmaktadir. Ahmet, hayata
kars1 fikri hi¢ bir ortak duygudaslik yasamadigi, aralarinda hiyerarsik bir iliski olan
(tasrali-kentli, zengin-fakir, duyarli-duyarsiz, egitimli-egitimsiz gibi bariz farklarin
hissedildigi) ve varlik olarak Onemsemedigi sakat bir kadin tarafindan degisim
gecirir. Filmde Neriman’in geleneksel kodlarla uyumlu karsiliksiz fedakarligi,
Ahmet’i kendi gercegiyle yiizlestirerek onda bir arinma ve aydinlanma yasatir.

Elif ve Yazginin 6liimiiyle yapayalniz kalan ve tahmin etmedigi kadar cani
yanan Ahmet, hayatinda eksik olan bir baskasi i¢in fedakarlik yapma, sefkat
gosterme, merhamet etme ve ilgilenme gibi duygular1 bu siiregte tekrar hatirlar ve
Ahmet’in modernden geleneksele, kaostan huzura dogru doniisiimii baslamis olur.
Filmin ilerleyen boliimlerinde Ahmet’in eskiden biiyiik keyif aldigi yalniz ve izole
hayat tarzi, zaman i¢inde onu bunalima siiriikleyen, mutsuzlugunu percinleyen ve
arayislara yonelten tehlikeli bir duyguya dontismiistiir.

Ahmet bu siirecte kendisiyle ilk yiizlesmesini elektriklerin gittigi gece yasar.
Elif i¢in gozyast doken hizmetcisi Neriman kadar bile vefali olamamuis, fark etmese
de Elif ve Yazgi’nin 6liimii onu bir ruhsal ¢okiintiiye siiriiklemistir. Ahmet’in beseri
iliskilerden ve aileden kopuk, sessiz hayat1 gelen giinleri daha da g¢ekilmez hale

getirmistir.

Fotograf- 19 Gece ve Ahmet
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Yonetmenin, Ahmet’in yalniz kaldig1 gece balkonda gordiigii goriintiilerle
hayatin i¢indeki devinimi, geleneksel bir siralama i¢inde sundugu goriilmektedir.
Hayat dogumla baglar ve bir giin 6limle son bulur. Filmde sirasiyla kameranin
kadrajina giren goriintiiler bu siralamay1 takip eder. Yaprakli aga¢ dallari, (Dogum)
1s1klar1 yanan evler (Yasamak) , Dénen Ving, (Is, calisma hayati1 ), Ezan sesi (inang,

tovbe,), Ucak ( 6liim, baska aleme go¢)

Fotograf-20 Donen Ving Fotograf-21 Yaprakh Agaclar

Burada yine ataerkil geleneksel sistemde yeri doldurulmaz, giiven ve huzur
vaat eden bir yapi olarak diisiiniilen ailenin 6nemin alti ¢izilmektedir. Ahmet’in
hayati, Elif ve Yazgi’nin 6limiinden sonra eski giivenli ve huzurlu anlamin1 yitirmis
0 ¢ok sevdigi yalnizligi, boguculugu ile huzursuzlugu g¢agristiran bir hal almistir.
Filmde Ahmet, Neriman ve onun g¢ocuklar1 sayesinde birisini koruyup gézetmekten
keyif alir bu ozellik bir yandan Yesilgam’in geleneksel melodramlarmin eril, gii¢li,
kurtarici, korumact maskulen erkek figiiriinii hatirlatir ve yeniden inga eder.
Ahmet’in anag, fedakar, sakatligi nedeniyle disil Ozellikleri yetersiz bir kadin
tarafindan ¢ikis1 bulmasi, kadina verilecek deger igin giizel bir 6rnektir yalniz bu
kadinin filmin en ‘geleneksel’ ve ‘edilgen’ kadini olmasi feminizmin varmak
istedigi nokta i¢in diisiindiiriiciidir.

Filmde Ahmet’in egolarindan ve kibrinden arindirilmasinda biiyiik rol
oynayan Neriman, filmin sonunda hem ger¢ek hem de soyut manada Ahmet’i
aydinlatan bir temsil sunar. Neriman’in kosulsuz fedakarligi, edilgenligi, sefkati ve
anaghgi, ataerkil geleneksel kadinlik kodlarinin en bilinen gostergelerini

olustururken filmde Ahmet’in 6zlemini duydugu kadinlik 6zellikleri olarak sunulur.

109



Elektrik Kesilmesi Sahnesi

Neriman: Trafo bozulmus Ahmet bey,
uzun slirecekmis, karanlikta kalmayin diye size ‘mum’ getirdim.

Ahmet: Sagol

Fotograf-22 Neriman ve Mum

Filmde Neriman karakteri bu yoniiyle Yesilcam melodramlarindaki kadin
figlirlerini hatirlatan, geleneksel kadinlik roliinii yeniden insa eden bir figiirdiir.
Ahmet’in filmin kapanis sahnesinde elektriklerin gittigi gece, Neriman’in ayaklari
dibinde aglamasi, Neriman karakteri iizerinden modern Kkiiltiiriin tim bas
dondiiriictiliigiine ragmen geleneksel degerlerin yerini alamayacagmi vurgulayan,
ataerkil degerleri olumlayan ve aklayan bir anlati sunmaktadir. Demirkubuz ’un
filmin son aglama sahnesinde degisim gegirmis eski ataerkilligi ve doniisen cinsiyet

kaliplarini ustalikla isledigi goriilmektedir.
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Fotograf- 23 Neriman’in Ayaklarina Kapanan Ahmet
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Bu son kapanig sahnesi ile yonetmen hem ataerkil kaliplarda siirekli
vurgulanan erkegin kadindan istiin oldugu fikrini degistirerek erkek karakteri bir
kadinin ayaklar1 dibinde diz ¢6ktiirmekte hem de gelencksel erkeklik kaliplarini ters
ceviren ‘erkekler aglamaz’ mitini yikarak toplumsal cinsiyetin bilingalti korkularini
su yiiziine ¢ikaran bir temsil sunmaktadir. Film ayrica bu yoniiyle modern ve basarili
bir erkegin, genglik, giizellik, kariyer ve moderniteye degil fedakarlik, sadakat, ruh
giizelligi, geleneksellik ve muhafazakarlik karsisinda diz ¢okiisiinii gosteren sasirtici
bir final sunmaktadir. Ahmet karakterinin filmin en muhafazakar ve en edilgen kadin
temsili Oniinde diz ¢okmesi, filmin feminizm ag¢isindan tartismali  kismini

olusturmaktadir.
BESIR (Ahmet’in kardesi)

Ahmet’e gore daha beseri,
esprili, nezaketli ve ilimli bir
goriintli ¢izen Besir, maddi
durumu pekiyi olmayan, yaslh

anne babasiyla yasayan, evli,

birden ¢ok ¢ocugu olan bir aile
babasidir. Ahmet’in soguk ve
(Fotograf-24 Ahmet ve Besir ) mesafeli davranislarina karsin Besir daha sicak ve
miitevazi bir goriintii ¢izer. Filmde iirkek ve pasif olarak kurgulanan Besir karakteri,
ataerkil gelenekleri devam ettiren ve gelenekgiligin bir yansimasi olarak anne-
babasiyla oturan, akrabalik iligkilerini ve dini ritiielleri nemseyen bir temsil sunar.
Filmde akraba ziyaretleri yapmasi, aile biiyiikleri ile yasamasi, genis bir aileye sahip
olmasi gibi geleneksel yasam geleneklerinin ¢ogunu hayatina gegiren Besir’in
sadece ‘sert, otoriter erkek’ temsilinde tokezledigi goze carpar. Ahmet, hayatindaki

diger insanlar gibi kardesi Besir’e de mesafeli, kaba ve ilgisiz davranir.

Ahmet ve Besir konusma Sahnesi

Besir: Hasta filan degilsin dimi?
Ahmet: Yok degilim
Besir: Bu saatte evde olunca sasirdim da o yiizden soruyorum.

Ahmet: Gece ge¢ yattim biraz
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Besir: Bir sey mi oldu?

Ahmet: Ne gibi

Besir: Ne bilim bu saate kadar yattigina gore

Ahmet: Yok bir sey bugiin dyle oldu iste

Besir: Benim de Mecidiyekdy bir isim vardi. Hazir gelmisken bir ugrayayim dedim.

Ahmet: Iyi de sana kag defa sdyledim gelmeden 6nce bir ara diye

Besir: Aklima geldi ama nasil olsa agmiyorsun diye etmedim.

SELCUK: (Ozge’nin sevgilisi)

Filmde Ozge'nin sevgilisi olarak izledigimiz Selguk, 20’li yaslarda cahil, kaba,

saldirgan, erkekligini siddet yoluyla kanitlama egilimi
gosteren, kiifiirlii konusan, saygisiz ve yalanci bir karakterdir.
Sevgilisi Ozge ile takintili bir iliskisi olan Selguk, tavir olarak
sehir ~magandalarini  animsatan  bir  karakter  olarak
kurgulanmigtir. Simartilmis erkek kimligine has 6zellikleri ile
(gecenin bir vakti korkusuzca Ozge’nin kapisina dayanarak zor
kullanmasi, kiifretmesi, siddet uygulamasi) toplumsal yapida

siklikla karsimiza ¢ikan eril cinsiyet anlayisini temsil eden bir

karakter sunar. (Fotograf-25 Selcuk )

ILHAN: (Neriman’m Oglu )

Neriman’in Besiktas sevdalisi heniiz okula gitmeyen tek
eglencesi goziinii kirpmadan televizyon izlemek olan sessiz
oglu. Filmin erkek karakterlerinden ilhan, erkek cocuklara
toplum tarafindan verilen ayricaligi sonuna kadar yasayan bir
temsil sunar. Uzerinde Besiktas formasi ile siirekli TV 6niinde
oturmasi hi¢ kimse tarafindan elestirilmedigi gibi televizyonun
bozuk ya da saglam olmasi Ilhan i¢in 6nemli degildir o,

yerinden hi¢ kalkmadan saatlerce televizyon izler. ilhan da

toplumsal yapida siklikla karsimiza ¢ikan ayricalikli erkek ¢ocuk figiirlerindendir.

(Fotograf-26 Ilhan )
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4.2.2.2 Kadin Karakterler ve Ataerkillik

Sosyokiiltiirel yapinin bir yansimasi olan sinema, dogal olarak kadin
temsilinde toplumdan bagimsiz olmayan bir diisiince ve kimliklendirme evreni
sunmaktadir. Bu yoniiyle sinemada kadinlar degisimin sembolleri olmak yerine
“gelenegin tasiyicilar1” olarak kurgulanmakta kiiltiirel gelenekler ve onlarin yeniden

icadi kadinlarin denetimini kolaylastirmaktadir (Yuval-Davis, 2010, 93-95/122).

Foto-27 Elif Foto-28 Ash Foto-29 Neriman  Foto-30 Ozge

Yesilcam sinemasi melodram geleneginde; anlati orgiisii “bakire kiz”,
”dismis kadin” ve “femma fatale” kadinlar etrafinda donerek arzunun
heteronormatif isleyisini eril tahakkiime goére insa eden bir yapiya sahiptir. Bu
durumun zihniyet parametresi olarak kalintilar1 Yeni Tiirk Sinemasi’nin “auteur
kusag1” olarak adlandirilan yonetmenlerde de goriilmektedir (Kunt,2013:64 ). Auteur
bircok yonetmen gibi Demirkubuz sinemasinda da kadinlar hem film estetigini
giiclendiren gorsel bir bilesen hem de olay Orgiisiinii tamamlayan yardimci bir 6zne
olarak kullanilmaktadir. Ataerkil bir diizlemde sekillenen Demirkubuz sinemasinda
kadinlar, ‘anne, bakire, femma fatale’ olarak ii¢ sekilde kurgulanmakta
Yesilcam’dan farkli olarak ¢ogu masumiyetini yitirmis erkekler i¢in tehdit unsuru
olan, bas1 belaya sokan, yasami alt {ist eden, diizen bozucu, yalanci ve trkiitiicii
olarak temsil edilmektedirler. Demirkubuz ‘un kadin karakterleri, genellikle ataerkil
yapiy1 sorgulamaya g¢alisarak ayakta kalan ve ona direnen kadinlar olduklar1 kadar
koseye kistirilmis, sindirilmis ve kendilerini gerceklestiremeyen, sistemin iginde var
olmaya calisarak sistemi yeniden onaylayarak kendileri i¢in belirlenen smirlarin

disina ¢ikamayan ve o ¢emberi kiramayan kadinlardir (Cigekoglu, 2007:148).
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Bulanti agisindan kadin karakterleri degerlendirdigimizde filmde, egemen
ideolojinin dayattig1 iyi kadin - koti kadin karsithigmmin bu kez geleneksellik-
modernlik; kentlilik- tasralilik; fedakarlik, bencillik tizerinden kuruldugu
goriilmektedir. Filmde egitimli, bekar, evli, dul, geng, yash ve engelli olmak tizere
toplumun farkli kesimlerinden farkli kadmlar temsil imkani bulmus dayatilmis
kimlikle se¢ilmis kimlik sentezi yapilmuistir.

Hikayenin ana karakterinin bir aydin ve bir akademisyen olmasi nedeniyle
Demirkubuz sinemasinin ele avuca sigmaz, basi belaya sokan, belali, kenar mahalle
kadinlar1 yerine bu kez daha segkin ve akliselim bir kadin profili olusturulmustur.
Filmde kadinlar karakterlerden, Asli, Elif, Ozge, egitim ve is yasamiyla sosyal
yasamlarini1 kendi lehine ¢evirebilmis, kendi sectikleri hayat1 yasayan gii¢lii kadinlar
olarak; Neriman ise eril toplumun ideolojik ve kiiltiirel beklentilerine gore yasamini
sekillendirmek zorunda kalmis, dayatilmis kimligin magduru bir kadin olarak
kurgulanmistir. Filmde kadilar sadece fiziksel giizellikleri ile degil (Ozge, Asli) ruh
giizelligi ile de (Neriman, Elif) perdeye yansitilmis, li¢ kadin Kkarakter, disil ve
uyumlu; bir kadin karakter (Ozge) eril ve sorunlu olarak temsil edilmistir. Filmin
hikayesinde tiim kadmlar igin ortak bir gerceklik dikkat cekmektedir. Ister segilmis
ister dayatilmis kimlige sahip olsun tiim kadinlar, ataerkil hegemonyadan bir sekilde
zarar gormekte bu baskict mekanizmadan hig bir sekilde kagamamaktadirlar.

Filmdeki kadmlarin hemen hepsi, ataerkil bir toplumda bir kadinin neler
yapabilecegini ya da yapamayacagini dikte eden kati1 toplumsal kodlar tarafindan
kusatilarak modern kadin kimligine sahip g¢alisan kadinlar dahi sistem karsisinda

2

‘Ozglirlesmis, cesur, giiclii > olduklar1 yoniindeki kaniyr bosa ¢ikarmaktadirlar. Bu
acidan Elif, Asl, Ozge ekonomik yonden bagimsiz, modern bir hayat siirmelerine
ragmen geleneksel eril kodlar i¢inde sikigip Kalan, sorunlar yasayan ve sistemi
destekleyen bir erkek tarafindan yenilgiye ugrayan kadinlar olarak karsimiza
¢ikmaktadirlar. Yonetmen farkli smiftan gelen ve gelenekselin karsisinda yer alan
modern tiim kadimlari, tek bir role - geleneksel olan/olmayan- indirgeyerek
giicslizlestirmekte onlar1 eril hegemonyanin baskisi ve vicdanina hapsetmektedir
denilebilir. Filmde bu dogrultuda, cinsel hayatin1 6zgiirce yasayan Ash ve Ozge,
Ahmet i¢in sevgiden yoksun sadece haz odakli obje niteliginde birakilmakta Ahmet
karsisinda miicadeleyi kazanan taraf tiim gelenekselligi ve muhafazakarligi ile

Neriman olmaktadir. Bu agidan yonetmen filmde iki tip, (fahise ve iffetli) kadin

temsiline odaklanarak anaakim sinemanin eril bakis agisin1 yeniden insa etmektedir.
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Bu agidan filmde yonetmen tarafindan ataerkillik ve gelenekselligin viicut
bulmus hali olarak temsil edilen Neriman ‘Yeni Sinemanin’, temsil bakimindan hala
geleneksel disil kaliplar1 siirdiirme egiliminde oldugunu gosteren bir karakter
sunmaktadir. Ataerkil ve muhafazakar bakis agisina sahip oldugu diisiiniilen
yonetmenin filmde kadin karakter olarak sadece Neriman’i yiiceltme sebebi,
Neriman’in  Oziinde kaybetmedigi geleneksel degerleri, itaatkarhigr ve
muhafazakarligidir. Dolayisiyla Bulanti ’da kadinlari, fahise-iffetli/geleneksel-
modern ayrimina tabi tutan yonetmenin Neriman karakteri iizerinden iffet ve
gelenekselligi dolayisiyla ataerkil sistemi yiicelten ve tercih eden bir tutum izledigi
sOylenebilir. Yonetmenin bu yoniiyle Ahmet karakterinin yasadigi yabancilasma ve
yalnizlik sorunsalin1 geleneksellikten kopusa ve modernligine bagladigi, sugun faali
olarak gordiigii Elif, Ozge ve Ash karakterleri iizerinden gittikge modernlesen
giintimiiz kadimini elestirdigi goriilmektedir.

Demirkubuz ’un modernlesmenin her iki cinste neden oldugu tahribatin asil
sorumlusunu  ‘kadimlar’ olarak gostermesi, yonetmenin ataerkil/ muhafazakar
degerleri olumlayan gelenek¢i bakis agisi ile ilgili olabilir. Demirkubuz filmde,
modern yasamin, toplumsal begenilerin, modanin ve teknolojinin kiskacinda olan
kadinlarin, hizla kadinsi1 dogalarindan uzaklastigina, anlayzs, ilgi, fedakarlik, itaat ve
sadakat gibi birgok Ozelliklerini yitirdiklerine deginerek giinimiiz erkeginin
geleneksel kimliginden ve degerlerinden kopmus bu kadmlar yiiziinden
yabancilastigini giderek yalnizlastigini, ataerkillige 6zlem ve ihtiyag duydugunu ima
eden bir hikdaye olusturmustur. Filmde Ahmet’in hayatinda geleneksellige duyulan
Ozlemin yarattigi bosluk, Neriman sayesinde doldurulmakta fedakarligi ve
gelenekselligi ile Ahmet’in hayatinda kisa silirede vazgecilmez bir yer edinen
Neriman, eril gelenegin ahlaki kodlarni, Yesilgam’in edilgen kadinlik temsilini ve
ideal kadinin nasil olmas1 gerektigini anlatan bir figiir olarak islev gormektedir.

Bulant1 ’da ana kadin karakterlerin temsil edilme bi¢imleri feminist bakis
acistyla incelendiginde kadin 6zgiirlesmesinin erkekler agisindan olumsuz sonuglara
yol agmasi (Ahmet’in duyarsizlasmasi, bencillesmesi, Selguk’un saldirganlagmasi)
geleneksel rol ve konumundan wuzaklasan kadinlarin  olumsuz olaylarla
Ozdeslestirilmesi (kaza, siddet, terk edilme)ayrica erkegin diistiigli durumun asil
nedeni olarak modernlesen kadinlarin gosterilmesi ve bu yonde bir biling

olusturulmasi filmin kati gelenekgi yanini olusturmaktadir denilebilir.
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Filmin kadmnlar agisindan feminizme en ¢ok bakan yonii, Elif, Asli ve
Neriman arasindaki dostluk ve dayanisma duygusudur. Elif, Neriman, Asl ve Ozge
arasinda geleneksel sinemanin olmazsa olmazi, bir erkek i¢in miicadele etme, kadinsi
cekisme ve rekabet hisleri bu filmde karsimiza ¢ikmamakta Elif, Neriman, Ash
birbirine saygi duyan, destekleyen ve koruyan bir tavir sergilemektedir. Ahmet’in
sevgili Asli’dan Elif hakkinda hic¢bir olumsuz s6z duymadigimiz gibi Asli, bu
ihanetin bir par¢asi oldugu i¢in vicdan azabi duymakta karisi ve ¢cocugunun oliimiine
duyarsiz kaldigi i¢in Ahmet’i elestirmektedir. Asli’nin, Ahmet ile yasadiklar
iliskinin sadece cinsellik {izerine kurulu oldugunu fark ettigi i¢in ayrilik karari
almasi, Ahmet’i terk etme sebebinin evlilik beklentisinin bosa ¢ikmasi degil kendini
bu iligkide degerli hissedememesi olarak sunulmasi filmde Asli karakteri ile ilgili
onemli bir etki detay olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Asli’nin klasik Yesilcam
filmlerinin evlilik i¢in sabirla bekleyen, fedakar kadinlik duygusu yerine sevgilisi
tarafindan deger verilmedigini hissedince, gururlu sekilde ¢ekip giden ve kariyerine
odaklanan hatta bu ugurda kita degistiren giiclii kadin temsili, filmin feminist acidan
degerli masajlarindan biri olarak okunabilir.

ELIF (Ahmet’in Karisi )

40’1 yaglarda ve Yazgi isminde bir kiz1 olan Elif,
Ahmet’in tam zitt1 bir karakter olarak duyarli, basaril,
elestirel bir bakis acisina sahip, gururlu, kendi
ayaklart lizerinde duran, yaninda calisan kadina 1yi
duygular besleyen, onu koruyup kollayan kibar bir
Ogretmen oOlarak temsil edilmistir. Duygusalligini
gizleyen, tavrindan 6diin vermeyen bir goriintii ¢izen

Elif, ayrilma karar1 aldig1 gece gegirdigi trafik kazasi

sonucu kiziyla beraber hayatim1 kaybeder. Giigli,
(Fotograf-31 Elif ) basarili, azimli, erkege bagimli olmayan bir kadini temsil eden
Elif, incinen gururu ugruna, rahatini bozmayi, yollara diismeyi tercih ederek bu
yoniiyle feminist kuramin altin1 dikkatle ¢izdigi geleneksel kodlar1 alt {ist eden,
‘kadin bagimsizligina’ vurgu yapan Onemli bir Karakterdir. Elif’in en belirgin
ozelligi, kadmi Otekilestiren ve giligsiizlestiren erkek zihniyetine karsi gosterdigi

direngtir.
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Elif, Ahmet’in duyarsizligin1 kabul etmeyen ve hatalarini 6rt bas etmeyen
bir karakter olarak geleneksel sinemada temsil edilen ‘fedakar es, gilekes anne’
kadinlarindan farkli bir temsi sunar.

Ahmet ve Elif Ayrihk Sahnesi

Ahmet: Ne yapiyorsun burada?

Elif: Sigara i¢iyorum

Ahmet: Bak ne dicem, Bugiin gitmeseniz olmaz mi?

Elif: Neden?Nasil gidiyormusuz?

Ahmet: Boyle gitmenizi istemiyorum

Ahmet: Boyle iste... Aksam tekrar konusuruz.

Elif: Ne konusacagiz

Ahmet: Ne bilim olup biteni iste

Elif: Konusacak bir sey yok... Madem bu kadar bunalttik seni kafa dinlersin biraz
Ahmet: Haksizlik etme 0yle demek istemedigimi biliyorsun

Elif: Ahmet bunu bu diinyada sdylemeye hakki olacak en son insan sensin. Sen de

yanlig anlagilmadan sikayet edeceksen tamam artik!
Ahmet.......... (susar cevap vermez)
NERIMAN (Kapicy/Temizlikei)

Neriman 30’lu yaslarda sessiz, hassas, merhametli,
sadik, vefali, ¢aliskan, saygili, egitimsiz ama simirlarini
bilen, anag, bedensel eksikliine ragmen duygular1 ‘tam’
sadece ¢ocuklart mutlu oldugunda giiliimseyen, iki
cocuklu gen¢ bir kadin olarak temsil edilir. Neriman
giyinisi ve tavirlariyla zamanin ¢ok 6tesinden gelen bir
kadin gibidir. Evindeki esyalar1, ¢ocuklarinin terbiyesi,

hi¢ sigara kullanmamasi, itaatkar ve anag tavirlar1 onu

Yesilgam’in idealize ettigi gercekdisi kKadin figiirlere
yaklastirir. ( Fotograf-32 Neriman )
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Ahmet’lerin apartmanin kapicisi, Elif’in de yardimcist olan Neriman,
filmdeki kadin karakterlerden (Elif, Asl, Ozge) geleneksel tavirlari, kadinsi ve
cinsel higbir beklentisinin olmamasi ile ayrilir. Ahmet’in 6zlem duydugu 6zellikler,
vefa, beklentisizlik, saygi, masumiyet, anaglik ve kosulsuz fedakarlik Neriman
karakterinde fazlasiyla goriiliir. Filmde Marksist feministlerin dikkat ¢ektigi sinifsal
sOmiiriiye en ¢ok Neriman maruz kalir, en ¢ok o galisir, en diisiik ticreti o alir, en
kotii kosullarda o yasar. Gece ve giindiiz siirekli is yaparken goriilen Neriman hem
kendi evinde hem Elif’lerde hem de apartmanda calisir. Ataerkil toplumda kadin
olarak dogma sanssizlig1, sosyal olarak devletin sahip ¢ikmamasi yiliziinden sistem
onu, hizmetgilige hapsetmistir. Neriman’in gorsel olarak estetik olmayan goriintiisii,
onu bakilan, seyirlik kadin imgesinden uzaklastirir, kadinligindan siyrilmis, cinselligi
olmayan bir kadin /6zne konumuna ¢eker. Filmde Neriman diger kadinlardan en ¢ok
‘fedakarlik’ noktasinda ayrilir. Ahmet’in hayatindaki diger tim kadinlar, kendine ve
kendi sikintilarina aglarken Neriman bir baskasina, Elif’e aglayabilen bir temsil
sunar.

Neriman, Ahmet ve Ceren Yemek Sahnesi

Ahmet: Basarinin sirr1 ne?

Ceren: Dersi derste dinliyorum. Dersi iyi dinleyince ¢ok ¢alismama gerek kalmiyor.
Ahmet: Aslinda en dogrusunu yapiyorsun.... Ne oldu Neriman?

Neriman: Ceren’i Elif hanim okutmustu.

Rahmetli aklima gelince bdyle oluyorum 6ziir dilerim

Geleneksel cinsiyet rolleri kadinlarin, baba/es/ eril giiglere itaat etmelerini,
onceligin onlara verilmesini tesvik etmektedir. Geleneksel kadinliga 6zgili sayilan,
cefakarlik, merhamet, fedakarlik, iyi huy ve affedicilik gibi 6zellikler Neriman
tizerinden yeniden fretilmektedir. Bu dogrultuda kendisinden beklenen- itaat,
edilgenlik, adanmishik - kadinlik roline uygun davranan Neriman, cinsiyet
esitsizligini destekleyen bir gevrede biiylimiis bunu igsellestirmis kendine ait 6zel
higbir zevk ve keyif etkinligi olmayan bir kadin olarak gosterilir. Filmde yiiziiniin
giillimsedigi vakitler, ¢cocuklarmin mutlu oldugu anlara denk gelmektedir. Ataerkil
ideolojinin kadinlara dayattigi  ‘annelik ve ev kadinligr’ rolii, Neriman’da agik

sekilde gozlemlenir.
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Neriman genel olarak ev halkinin, fiziksel ve ruhsal rahatligindan sorumlu,
Ahmet’in giindelik ihtiyaclarini, (temizlik, yemek, sohbet) karsilayan, problem
tiretmek yerine onlar1 ¢dzen, ilgi ve sefkat sunan, giivenilir bir dayanak olarak ideal
es/ideal kadin Ozelliklerini karsilar. Neriman’in bu oOzellikleri onu Ahmet’in
6zlemini duydugu ve yiicelttigi kadin tipine yaklastirmaktadir. Filmde Neriman,
yozlasmig, kirlenmig, salt cinsellik igeren iliskilere karsi, masumiyetin,
muhafazakarligin ve gelenekselin temsili niteligindedir. Ahmet’in kadinlarla ve
kendi ailesiyle kuramadigi bagi, Neriman ile kurdugu gézlemlenir. Yonetmen bu
Ozellikleriyle Neriman’in yiiceltilmesine destek saglayan imgeleri de yaratmis
bulunmaktadir.

Neriman’in hayat1 hakkinda ¢ok fazla detay vermeyen yonetmen, o kismi
izleyiciye birakmakta geleneksel ataerkil kiiltiiriin dayattigi rolii sessizce kabul eden,
eril sistemin ezdigi diinyada ¢ocuklariyla huzuru bulmaya ¢alisan bir kadin temsili
sunmaktadir. Neriman, hayatin zorlu miicadelesinde bir de Ahmet gibi zor bir
karaktere, ailesinin veremedigi sabir, sefkat ve 6zeni gostererek kutsallik mertebesine
oturtulur. Bu yoniiyle Neriman, filmdeki kadinlar igin bir “ayna karakter” ozelligi
tagimakta giiniimiiz kadinlarini, inanmadiklar1 ve gérmezden geldikleri ‘ideal kadin’
gercegiyle yiizlestirmektedir denilebilir.

Yonetmen Neriman’1 yiicelterek bir anlamda toplumda var olan eril bakis
acisin1 yeniden liretmekte ‘ideal kadinin’ nasil olmasi gerektigi konusunda ataerkil
perspektifi yayginlastirmaktadir. Yonetmenin filmde Neriman’i onaylayan tavri,
sinemada baslangicindan gilinimiize kadinlik ve erkeklik temsillerinin hala ayni
geleneksel ve degismez kaliplar i¢inde kaldiginin da bir gostergesidir.

Demirkubuz ’un Neriman {izerinden yayginlastirmaya calistigi ideal
kadinlik tanim1 Simone de Beauvoir’in (1949) su s6zlerini hatirlatir: “Kadin 6yle bir
durumdadir ki - biitiin insanlar gibi 6zgiir ve 6zerk bir varlik oldugu halde- yine de
kendini erkeklerin onu ‘6teki’ statiisiinii benimsemeye zorladiklar1 bir diinyada yasar

2

bulur Kadin kimligi ataerkil dayatmaci yasalarla yine belirli formlara
hapsedilmekte ideolojileri etkin sekilde yayan ve aktaran sinemanin gekici ve

eglenceli yapisi i¢inde ataerkilligin gercek yiizii gizlenmektedir.
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ASLI (Ahmet’in Sevgilisi )

Iyi bir kariyeri olan Asli, 30’lu yaslarin basinda geng,
giizel, vicdanli, hassas, olgun ama duygularinin
riizgarina kapilmig bir kadin temsili sunar. Ahmet ile
yasadig1 gizli iliskide bu ihanetin bir pargasi olmaktan
rahatsiz olan Asli, giiniin birinde Ahmet’in hayatinin bir
parcast olmay1 istemekte fakat yasadiklari problemleri
asamayacagint anladigi icin Amerika’dan gelen is

teklifini kabul ederek Ahmet ile yollarmi ayirir.

Gengligi, glizelligi, estetik durusu ve suh kiyafetleri ile
filmin en disil kadin figiirii olan Asl, bir erkek i¢in
(Fotograf-33 Ash ) kendini feda eden, sabirla onun yola gelmesini bekleyen,
edilgen kadinlik temsillerinden farklidir. Asli da Elif gibi duygulu oldugu igin
ayrilirken gézyas1 doker fakat yeni nesil modern kadinlar gibi yasamini cesurca
degistirme yolunu secerek Ahmet’i 0 da yalniz birakir. Asli’nin kendini bir erkege
gore konumlandirma tavrini ret ederek Ahmet ile yollarini ayirmasi, feminist yazar
Emma Goldman’in (2015,Donavan) kadin gelisiminde 6zellikle altin1 ¢izdigi ‘kendi
varligini, gii¢lii bir birey olarak ortaya koyma siireclerini’ Asli fazlasiyla yerine
getirmektedir. Filmde Asli’nin basari, giizellik, gen¢lik ve modernlik gibi sahip
oldugu o6zellikleri sirf ‘serbest bir cinsel hayat yasamasi’ nedeniyle Ahmet tarafindan
tercih edilmemesinin en Onemli sebebi olarak gosterilmektedir. Ahmet gibi
derinlerde ataerkillide ve muhafazakarliga Ozlem duyan bir erkegin, Asli’y1
‘yliceltme’ olanagi ¢ok zordur. Ahmet igin Asl, fantezi bir arag, cinsel bir nesne
olarak kalmaya mecburdur. Filmin, eril hegemonyanin kadinlara uyguladigi ¢ok

yonlii baskiy1 gostermesi bakimindan Asli, 6nemli bir karakteridir.
OZGE (Ahmet’in Eski Ogrencisi)

Ahmet’in yirmili yaslarda eski bir 6grencisi olan Ozge, umarsiz konusmalari, rahat,
simarik tavirlar ile saygisiz bir geng kiz temsili sunar. Filmde ahlaki degerleri zayif,
yalanci, agz1 bozuk, sadakatsiz bir karakter temsili sunan Ozge, sevgilisi Selguk’u
tiirlii yalanlarla kandirarak tek geceligine Ahmet ile birlikte olur. Selguk’tan siirekli
fiziksel ve sdzel siddet goren Ozge, Ahmet’in hayatinda sonu trajediyle biten tekbir

gece yer alir.
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Geleneksel, erdemli, iffetli kadin modelinin disa savrulmus
tipini temsil eden Ozge, yasadig1 cevreyle uyumlu, getin
bir ~ var olma savasi verir. Bu miicadeleyi, kadinsi
Ozelliklerinden taviz vererek erkekleserek saglamaya
calisir. Filmdeki ses tonu ve tavirlari, diger kadinlardan
daha sert ve eril olan Ozge, kétiiciil hazzin bedeni olarak,
icki seven, kiifiirli konusan, cinselligi tabu olarak

gérmeyen, giivenilmez  halleriyle “femma  fatale”

karakterine uygun davranis kaliplar1 ortaya koyar.
(Fotograf-34 Ozge ) Ahmet ile bulustugu ilk dakikadan kiifiirli konusarak,
Ahmet’in aradig1 higbir 6zellige sahip olmadigimi belli eden Ozge gecenin finaliyle
ilgili ipuclar1 verir. Geleneksel ataerkil bakis agisi, bir kadin i¢cin bakire, giizel,
ahlakli ve saglikli olmay1 degerli kabul ettigi ve bu normlarin disinda kalan kisileri
degersiz gordiigi icin Ozge, filmin en degersizlestirilmis ve sindirilmis kadin
figiiriidiir.

Yonetmen, Ozge’nin geleneksel kodlara uymayan ahlaksiz tavirlar
yiizinden basina gelenlerin hakli oldugunu gostermek icin filmin basinda onu gece
barda kirmiz1 elbisesiyle gostererek en basindan bir arzu nesnesi ve suglu olarak insa
eder. Ataerkil gelenegin, cinsiyet kodlarina karsi esitsiz tutumu nedeniyle Ahmet evli
iken baska bir kadinla beraber oldugunda suglanmaz iken Ozge, yasadig1 tek gecelik
iliski i¢in herkesten 6nce kendine ‘kaltak’ etiketini yapistirmakta sevgilisi Selguk’un
uyguladig1 siddet ve agir hakaretleri hak ettigi algis1 ile sunulmaktadir.Ozge’ nin
erkek arkadasini aldatmasi, ataerkil toplum yapisiyla uyumlu bigimde siddet ve
asagilanma ile karsilik bulurken filmde kendisine siddet uygulayan erkek arkadasi
Sel¢uk’un cezalandirildigina sahit olunmamaktadir.

Yoénetmen Ozge ile cinsellik tabularmi yikan bir kadin olarak boyle
yasayanlarin cezalandirilmas: gerekliligine yonelik inanci gostermekte cinselligini
Ozglirce yasayan kadinlarin siddetle cezalandirilmasi, kadinlar tizerindeki ideolojik
ve kiiltiirel baskinin boyutlarmni ortaya koymaktadir. Ozge egitimli, bagimsiz, giiclii
bir kadin iken Selguk’un gelmesiyle erkek egemen yapida erkegin {istiinliglini
onaylayan, edilgen bir konum igine ¢ekilerek dayak yiyen, kiifiir edilen, sindirilen bir
nesne durumuna diismektedir. Demirkubuz, Ozge araciligiyla 6zgiirlesmeye calisan
kadinin sorunlarimi goriiniir kilmaya calisitken onu yine cinselligin ve siddetin

nesnesi olarak birakmis geleneksel eril degerleri yeniden insa etmistir denilebilir.
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Bu agidan Bulanti ‘da Ozge’ni oldugu sahneler, (¢iplak beden sunumu,

siddete ugrama, asagilanma) filmin feminist agidan en sorunlu kisimlardir.

HTre

Fotograf-35 Neriman’in kiz1 Ceren Fotograf-36 Ahmet’in kiz1 Yazgi

CEREN: Neriman’in ortaokula giden terbiyeli, basarili, yasina gore olgun ve akilli
kiz1. Filmde basarilar1 ve saygili tavirlar ile dikkat ¢eker. Ceren’in konugmalari ve

tavirlar1 saygili, yeni nesil cocuklar gibi simarik ve yersiz degildir.

YAZGI: Ahmet ve Elif’in piyano calan, siirekli ¢izgi film izleyen kizlari. Kazada
annesi Elif gibi o da yasamin1 kaybeder.

4.2.3. Bulanti Filmi Isbéliimii

(Fotograf-37 Neriman Temizlik yaparken)

Bulanti filmi, is bolimii agisindan degerlendirildiginde feminist kuram icin
olduke¢a elverisli okuma alanlar1 sunmaktadir. Filmde ozellikle isboliimii alaninda
hissedilen ataerkillik ve onun uzantis1 ‘toplumsal cinsiyet’, is boliimiinde kadin/erkek

ayirmmini daha goriiniir kilmaktadir.
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Bulant1 filminde Mary Wollstonecraft’in yillar 6nce savundugu gibi hayatin
kamusal alanda akil, yetenek, beceri gerektiren 6nemli isleri erkekler ile 6nemsiz
sayilan ev isleri, yemek, bulasik ya da cinsel hazlar kadinlar ile iliskilendirilmektedir.
Engels’e gore (1998) modern ¢ekirdek aile, kadinin evcil kdleligi tizerine kuruludur.
Buradan hareketle yonetmen filmin daha ilk sahnesinde kadin erkek karsithigini, is
bolimii lizerinden yani kadinin ev isleriyle evcil kolelige evrilen haliyle kurmustur
denilebilir. Filmin ilk giris sahnesi, Elif ve Neriman’in ¢amasir katlama, Ahmet’in
ise kitap okuma sahnesi ile baslatilmakta bu agidan filmdeki kadin erkek isboliimii

ayirimi, toplumsal cinsiyet kodlarina uyumlu bir gériiniim sunmaktadir.

Fotograf -38 Neriman, Ahmet ve ilhan

Filmde iki cins arasinda paylastirilan is boliimiinde erkekler disari isleri;
kadinlar- ¢aligsalar dahi- ev i¢i isler ve cocuklarla iligkili gosterilmekte film
stiresince kadinlar kamusal alanin gerisinde temsil edilmislerdir. Film bu ydniiyle
toplumun her diizeyine, kurumlaria ve iligkilerine sinmis olan ataerkil anlayisi
yansitmaktadir denilebilir. Filmde diger erkek karakterler gibi Ahmet’in, ev i¢inde
higbir sekilde is yapmadigr ve ev
islerine yardimci olmadigi, is
yapmaya calistiginda da yiiziine
goziine bulastirdigi  (elektriklerin
gittigi gece evdeki mumun yerini

bulamamasi, ortalig1 yikmasi, sirf o

yiizden yardimina Neriman’in

gelmesi) dikkat gekmektedir. (Fotograf-39-Ahmet Yemek yapmaz )
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Ahmet karakteri, elinde kitap ya salonda ya ofisinde ya da barda otururken
goriintiilenmektedir. Filmde g¢alisan/calismayan tiim kadinlarin, ev i¢i, mutfak ve
salonda siirekli bir isle mesgul olduklari, erkeklerin ev isi hari¢ disarda, spor salonu,
is yeri, hastane, bar gibi mekanlarda goriintiilendigi gézlenmektedir. Filmdeki
isbolimi ayrimi ve ev isleri, Neriman iizerinden kurgulansa da calisan bir kadin olan
Elif’in, ev islerinden tamamen bagimsiz bir hayat siirmedigi, ataerkil degerleri
icsellestirerek ev islerini galisan kadin kimliginin bir pargasi haline getirdigi ve bu
isleri sorgulamadan yapmaya devam ettigi goriilmektedir.

Bu da gostermektedir ki kadinlar egitimle, maddi 6zgiirliiklerini kazanmis
olsalar dahi cinsiyetci kodlar yiiziinden ev islerinden tamamen kurtulamamakta zor,
rutin ve sikict gilindelik islerini, {icret karsiligi yine bir baska kadina
devredebilmektedirler. Temelde ataerkil kiiltiir yapisiyla zitlasma yaratan modern
film anlatisinin burada egemen ideolojiyi yeniden insa etmek ve yaymak igin bir
aract haline doniistiigii sOylenebilir. Feminist paradigmanin savundugu zaman i¢inde
modern toplumsal yapiya gegilse bile kadin-erkek iligkilerini, is boliimiinii, tutum ve
davraniglarin1 bigimlendiren ataerkil yapinin, varligini sinsice siirdiirmeye devam

ettigi yoniindeki savi burada karsimiza ¢ikmaktadir.

Fotograf-40 Elif camasir katlarken Foto-41Neriman ¢amasir katlarken

Neriman cesitli sebeplerle kamusal alana ¢ikacak egitim ve deneyime sahip
olmadig i¢in ataerkil toplumsal isboliimii gergevesinde, kadinlara dayatilan ticretli el
is¢iligini meslek edinerek hem evde hem digarda sikici ve rutin ev islerini yapmak

zorunda kalmaktadir.
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Filmde ev isleri sadece kadinlar (Elif, Neriman ve Ceren) tarafindan
yapilirken gosterilmekte hatta kiz ¢ocuk roliindeki Ceren de erkek kardesine gore

daha fazla ev islerine yardimci olma yoniinde tesvik edilmektedir.
-Neriman: Ceren kizim kalk bir ¢ay koy

-Ceren: Tamam anne

Filmde is bolimii
kapsaminda kadinlarin
yegane amaci, erkegi

memnun etmek, rahatlatmak
ve duygusal haz vermek
olarak belirlenmis kadin ve
erkek arasinda gili¢, maddi

kaynak, sayginlik ve statiiniin

dagiliminda esitsizligi
(Fotograf- 42 Neriman Mutfakta ) koriikleyen asimetrik bir denge, isboliimiinde
de kendini gdstermistir. Ozellikle kitap okuma ve bilgili olma erkege atfedilen bir
Ozellik olarak sunularak (sadece Ahmet kitap okurken goriiliir) kadin karakterler, ev
isleri, cocuk ve cinsellik liggeninde yansitilmistir.

Filmin is bolimi baglaminda feminizm agisindan en degerli yonii,
feministlerin tizerinde siklikla durdugu ve genelde erkekler tarafindan degersiz
goriilen, giinliik tekrara dayali, sikici ev islerinin tiim detaylarmin verilmesidir.
Neriman’mn her giin ayni saatte, ayn1 sekilde yaptigi ve sinemasal anlatida hig yer/
deger bulmayan ev isleri yonetmen tarafindan detayli olarak ekrana yansitilmistir.
(Sabah erkenden ¢ay suyu koy, portakal suyu sik, evi sil, siipiir, yemegi hazirla,
evden ayril). Filmde Neriman’m yasaminin biiyiikk bolimiinii kaplayan rutin ev
isleri, filmin en duyarsiz erkek temsili olan Ahmet’in Neriman’a:

- “Neriman yoruldun sen de, gel yemegi hep beraber yiyelim” seklinde takdir
edici ifadesi ile vurgulanmistir. Feminist film pratigi agisindan eV islerinin ve kadin
emeginin énemsenmesi bu dogrultuda daha modern ve esitlik¢i degerlerin topluma

asilanmasi agisindan bu sahnenin ayricalikli ve dnemli oldugu sdylenebilir.
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4.2.4. Bulanti Filminde Mesleki Dagilim

Erkek egemen toplumun kaliplasmis yapisi, kadinin erkege her yonden
bagimli olmasini olumlar ve kadmin tek basina 6zgir bir bigimde hayatin
sirdiirebilmesi  diisiincesini reddeder. Geleneksel ataerkillik, kadinlarin akilci
olmadig1 gerekgesiyle toplumsal, siyasi ve iktisadi kurumlarin disinda birakilmasi
gerektigini ongoren fikirleri kapsar. Bunun aksine Liberal feminizmin distiniirleri,
kadin ile erkek arasinda zihinsel kapasite agisindan herhangi bir fark olmadigini,
kadinin tarih iginde erkekten geri kalmis olmasmin nedeninin egitimde firsat
esitliginin saglanmamasindan kaynaklandigini savunmaktadir (Kabaday1, 2004:61).

Erkek egemenligine karsi direnisin bir gostergesi olan okuryazarlik,
kadinlara en basta bagimli olmaktan kurtulma, toplumsal hayatta kendini dogru
bigimde ifade etme, maddi-manevi haklarin1 koruyabilme, yasamin yeniliklerinden
haberdar olma ve toplumda karar alma siire¢lerine katilma gibi bir¢ok kapiy1 acan
anahtar gibidir. Okuryazarlik sayesinde elde edilen ¢aligma ortami, evli /bekar
kadinlarin ufkunu genisleten, sorgulama kabiliyeti saglayan ve kendini karsi cinsle
esit hissettiren yasamsal bir giigtiir.

Feministler tarafindan 1960’larda en c¢ok, kadin/erkek arasindaki rol
dagilim esitsizligine karst miicadeleler verilmistir. Bir¢ok feminist orgiit tarafindan
kadinlarin goérevlerinin sadece annelik ve ev isleriyle sinirlandirilmasi, siyaset, bilim
hatta sanattan uzak tutulmasi elestirilmis 6zellikle kamusal alanda kadinlara uygun
goriilen mesleklerin  (sekreterlik, hemsirelik, ¢ocuk bakiciligi, 6gretmenlik gibi)
onlarin ev i¢i islerinin birer uzantisi olarak sinirlandirilmasi kabul edilemez
bulunmustur. Yonetmenin filmde ataerkil toplumsal kodlari, mesleki anlamda da
stirdiirdiigli kadinlarla kiyaslandiginda eril karakterlerin daha nitelikli islerde temsil
edildigi goriilmektedir.

Bulanti ’da Kadin -Erkek Meslek Dagilimu:

Akademisyen: Erkek /Ahmet
Asistan: Erkek

Doktor: Erkek

Ogretmen: Kadin/ Elif
Temizlik¢i: Kadin /Neriman
Hemsire: Kadin

Polis: Erkek
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Filmde Ahmet’in daha ‘Onemli’ konularda yogunlasarak egitimin en ist
diizeyi olan iiniversite hocalig1 yapmasi, karis1 Elif’in daha az egitim ve yetenek
gerektiren ilkokulda 6grencilere okuma yazma gibi dersleri 6gretiyor olmasi, bilimin
st diizeyinin ‘erkek alani” oldugu yoniindeki oOnyargilart gii¢lendirici bir rol
oynamaktadir. Filmde yine doktor, polis, fakiiltede asistanlik gibi mesleklerin, ‘eril
meslekler’ olarak sunulmasi bilgi ve yetenek bakimindan erkekleri yiicelten erkek
egemen anlayisin yansimalar1 oldugu sdylenebilir.

Liberal feministler tarafindan, ayni egitim sartlar1 altinda erkeklerle ayni
isleri yapabileceklerini dile getirmekte kadimi “beden, sabirlilik, duygusallik,
uyarilmaya miisaitlik, bakicilik, uysallik, eglendiricilik, esneklik gibi; erkegi ise
zeka, cesaret, sakin olma, mantik¢ilik, adaletlilik, tahammiillii olma, rasyonel olma”
(Demir,1997: 50) benzeri sifatlarla tanimlayarak farklilastiran erkek ve kadin icin
meslekleri, pilot/hostes, doktor/hemsire, patron/sekreter, okul miidiirii/6gretmen gibi

cinsiyetlere gore bolen yapilanmaya karsi ¢ikilmistir (Kabaday1,2004:61, 62).

Fotograf-43 Polis Memuru Fotograf-44 Ahmet ve Asistani

Fotograf-45 Doktor
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Feministlerin yillarca elestirdigi mesleki simirlandirmalar bakimindan
Demirkubuz sinemas: incelendiginde Bulanti filminde yonetmenin Kadin figiirleri,
“Kiskanmak™ filminde oldugu gibi kamusal alanda ‘6gretmen’ kimligi iizerinden
tanimladig filmdeki kadinlarin egitimli ve ¢alisiyor olsalar bile genellikle ev igi
mekanda tutuldugu, kadinlarin mesleki anlamda istenilen esitlik¢i noktaya heniiz
gelemedigi goriilmektedir. Ataerkil toplumsal yapinin, kizlarin evde kalip ev isleriyle
ya da aile bireyleri ile ilgilenmesini tesvik eden yapisi yiiziinden kadinlar meslek
se¢ciminde bircok kisitlamalara girmekte bu durumla baglantili olarak filmde,
Ahmet’in Elif’ten daha iyi ve daha uzun siireli egitim aldig1 goriilmektedir. Ozellikle
bu tip kiiltiirlerde evlilik, kadinlardan es ve annelik rollerini aksatmamasi gereken bir
kurum olarak goriildiigii i¢in kadinin is hayatina katilimimi ve kariyerini olumsuz
yonde etkileyen/kisitlayan bir islev gérmektedir.

Bu sebeplerle Radikal feminist kuramcilarin iddia ettigi gibi ulusal,
kiiltiirel, sinifsal, egitimli ya da egitimden bagimsiz biitiin kadinlar, sistem tarafindan
bir sekilde ezilmeye devam edilmekte farkli siif ve statiilere sahip olan Elif, Asli,
Ozge, Neriman, eril hegemonya tarafindan ikincil rollerde meslek sahibi olmasina
izin verilmekte eril iktidar, aileyi, egitimi, kariyeri, bedeni kisaca hayati, kadinlar
acisindan kendine gore yeniden tanimlamaktadir. Filmde Ahmet’in esi Elif’in ilkokul
Ogretmeni olarak konumlandirilmasi, toplumda genel bir kani olan ‘6gretmenligin’
en uygun kadin meslegi oldugu yoniindeki algilar1 pekistirmektedir. Y&netmenin
Elif'i 6gretmen olarak konumlandirma sebebi, toplumda 6gretmenlik mesleginin
geleneksel cinsiyet rollerine uygun olmasi, annelik, es, ev hanimlig1 beklentilerine
elverisli zaman aralig1 birakmasi (yaz tatili, yarim giin mesai), muhataplarinin sadece
ogrenci ve veliler olmasi gosterilebilir.

Geleneksel toplumlarda, kadin egitim alip ¢aligsa bile cinsiyetci rollerin
gerektirdigi kadinlik gorevlerinin devam etmesi yiiziinden aile, es, cocuk ve
akrabalarin sorumluklarini1 ihmal etmemek adina 6gretmenlik meslegi, ger¢ek hayatta
oldugu gibi filmde de olumlu bir kariyer hedefi olarak sunulmustur. Ayrica cinsiyete
dayali igboliimiinde, ev temizligi Neriman tarafindan yapiliyor gibi gdsterilse de
calisan bir kadin olan Elif’in ¢amasir katlama sahnesinde oldugu gibi ev islerinden
tamamen bagimsiz bir hayat siiremedigi toplumsal cinsiyet kaliplarina gore bir
kadinin caligsa bile ev i¢inde ev islerinin tek sorumlusu oldugu bu sahne ile

dogallastirildig goriilmektedir.
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Filmde  yonetmen  tarafindan
mesleki dagilim, ataerkil kodlara
gore sekillendirilmis olsa da Asli,
Elif ve  Ozge’nin  (ileriki

yasantisinda  Ceren)  yasadigi

negatif kosullari, kendi lehine
(Fotograf-46 Elif-Ilkokul Ogretmeni ) gevirebilme sansini aldig1 egitim ve meslegi
sayesinde kazanmis olduklart goriilmektedir. Mesleki imkanlar1 sayesinde eve gelir
getirme sorumlulugunu Ahmet ile paylasan Elif, geleneksel, edilgen kadinlik
rolinden farkli olarak daha iddiali, bagimsiz ve daha dik duruslu bir temsil
sunmaktadir. Elif, egitim ve meslek hayati
sayesinde toplumun ona dayattig1 rolii degistirerek,
esi karsisinda giiglii bir rakip haline gelebilmistir.
Elif gibi Ash da Ahmet ile iletisimlerinde
geleneksel kadmlik roliiyle ¢atisan bigimde,
Ahmet’i elestiren, sorgulayan, sesini yiikselten ve
memnun olmadig1 durumda katlanmak yerine ¢ekip
giden giigclii ve bagimsiz bir kadin goriintisi

cizmektedir. Her iki ¢alisan kadin da yasamindaki

olumsuz kisi ve kosullara boyun egmek yerine
( Fotograf-47 Ash -is Kadim ) meslekleri sayesinde kendileri icin ikinci bir sans
yaratma giiciinii kullanarak Ahmet’in umursamaz tavrina bagkaldirabilmislerdir.
Neriman’in egitimsizligi ve maddi imkanlardan yoksunlugu yiiziinden mecburen
kabullendigi edilgen kadinlik rolii, hayatin1 olumsuz yonde etkilemis kizini egitim
konusunda destekleyen bir anneye doniistirmiistiir.

Ceren, elde ettigi egitim sansi ile ilerde 6zgiirce hareket edebilmeyi ve bir
kadin i¢in gerekli olan ideal degisimi, meslegi sayesinde daha kolay gerceklestirme
olanagma sahip olacaktir. Film burada egitimli —egitimsiz kadin farkini ortaya
cikaran karakter temsili ile kadinlarin egitimle elde ettigi gii¢ icin miicadele eden

feminist diisiinceyi dogrulayan ve destekleyen dnemli bir 6rnek olusturmaktadir.
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Fotograf-48- Neriman Apt. Temizlerken

Fotograf 49-ise Giden Ash ve Mutfakta Calisan Neriman

4.2.5.Sosyal Hayat Cinsiyet iligkisi

Binlerce yildir erkeklerin kadinlar1 ‘baski’ altinda tutmalarma olanak
saglayan erkek egemen ideoloji, kadinlart olmadiklar1 bir yapinin ic¢ine girmeye
zorlamistir. Toplumsal cinsiyet olgusu temel olarak kadini, erkege gore fiziksel
giigsiizliik icinde tanimlamaktadir. Bu nedenle kadinin “ev-i¢inde” kalmasini ve
kendisine atfedilen “dogal gorevlerini” yerine getirmesini gerekli goriir (Kabadayz,
2004:79). Sosyal hayat bakimindan kadina yonelik cinsiyet ayirimciligi kapsamina,
Ozglir hareket etme kisithiligi, giyim, konugma ve davranislarina azami O6zen

gosterme gibi sinirlamalar girmektedir.
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Filmde sosyal hayat cinsiyet iliskisi incelendiginde ‘esitlik ideali’
noktasinda, kadinlarin firsatlara ve kaynaklara sahip olmada erkeklere oranla daha
esitsiz sekilde konumlandirildiklari, sosyal hayat ve kent kavraminin gelenekgi bakis
acisini yansittigi goriilmektedir. Bu baglamda filmde kamusal alan ve sosyal hayat,
eril ve disil mekanlar olarak ikiye ayrilmistir denilebilir. Is yeri, sokaklar, otogar, icki
igilen bar, otoyol, liniversite ve kafeler Ahmet’in tek basina ya da baska bir erkekle
goriildiigii eril mekanlardir. Filmde ev, klasik ataerkilligin bir uzantisi olarak sadece
kadinlarla iliskilendirilmis kamusal alan adina gordiigiimiiz tim mekanlar eril
mekanlar olarak kurgulanmigtir. Erkegin hep disarda ve kamusal alanda temsil
edilmesi  filmin  distinsel agidan ataerkil ideolojinin iginde oldugunu
hissettirmektedir. Yillardir feminist hareket elestirilerinin odaginda yer alan ve
cinsiyetgiligi koriikleyen kamusal alan/mahrem alan ayrimi filmde kadinlar agisindan

net referanslar sunmaktadir.

Fotograf -52 Ahmet Eve Donerken
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Ormegin iiniversite mezunu olan ve calisan/ iireten bireyler olmalarina
ragmen Elif, Asli ve Ozge’ nin filmdeki tiim goriintiileri Ahmet gibi spor salonu, is
yeri, ofis, bar, gibi sosyal ortamlar olarak degil evin giindelik¢isi Neriman gibi ev,
mutfak, oturma odasi veya yatak odasi ile smurli tutulmustur. Ataerkil iktidar,
toplumdaki tiim kadinlar iizerinde siirekli ve tutucu bir baski olusturdugu igin
filmdeki kadinlar, sosyal hayatin iginde bir 6zne olarak yer alamamakta gece
erkeksiz ¢ikamamaktadirlar. Kadinlarin disar1 ¢ikma sebepleri ya Neriman gibi
hastanede Ahmet’e hizmet etmek i¢in veya Elif gibi otogarda evi terk etmek i¢in
yahut ta da Asli gibi Ahmet’in davetli oldugu gecede ona eslik etmek amaglhidir.
Disar1 ¢ikilma sebeplerinin bir erkege bagimli ve ona hizmet odakli olmasi, ataerkil
kadinlik rolii geregi ile 6rtiismektedir.

Filmde kadinlarin disar1 yalniz ¢ikmalart durumunda mutlaka bir felaketle
karsilasacaklart mesaji, alt metin olarak verilmekte yalniz basina disar1 ¢ikan
kadinlar, tehlike ile karsi karsiya birakilmaktadir. (Elifin trafik kazasi, Ozge’nin
siddete ugramasi, Asli’nin terk edilmesi). Filmde g¢ocuklu ve anne olan Elif ve
Neriman’in sosyal hayata katilim1 sadece acil ihtiyaglar igindir. Neriman filmde ilk
ve son kez sadece Ahmet’in hastaneye yatirildigi sahnede disarda goriintiilenir. Elif
ve Neriman’in toplumsal olarak kendilerine dayatilmis annelik rolii nedeniyle sosyal
alanda daha az goriildiikleri, Ash ve Ozge gibi eglence amaglh disar1 ¢ikmalari,
toplumun kabul edemeyecegi bir tavir gibi sunulmustur.

Toplumsal rolleri nedeniyle Elif ve Neriman’in disar1 kiyafetlerinin evli ve
anne olan kadinlara 6zgii bicimde daha olgilii ve sade, Elif’in digarda giydigi
trengkotun, Neriman’in basortiisii ve uzun mantosunun kamusal alandaki taciz ve
dikkat cekmeyi kirma amagh oldugu goriilmektedir. Filmde Ash ve Ozge’nin disar
kiyafetleri daha Ozgiir, sosyal hayatlar1 evli ve ¢ocuklu kadinlara nispeten daha
canlidir. Yonetmenin bekar ve evli kadin ayrimimin bu kadinlari temsil etme
bigiminin toplumsal cinsiyet rollerini pekistirdigi eril diisiinceyi onayladigr ve

yeniden iiretilmesine katki sagladigi sdylenebilir.
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Fotograf -53 Ozge ve Ahmet Fotograf-54 Ahmet ve Ash

Fotograf-56Neriman ve Ahmet Hastanede
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Fotograf-57 Elif Evde Fotograf-58 Ash Evde

Fotograf-59 Neriman Evde

4.2.6. Bulant1 Filminde Cinselligin Temsili

Toplumsal cinsiyet ideolojisi i¢inde ataerkilligin dayattigi noktalardan biri
de heteroseksiielliktir. Egemen erkek diisiincesinde heteroseksiiellik, cinsellik
anlaminda tek ‘normal’ olarak kabul edilen iliski bigimini anlatir. Heterosekstiellik,
toplumsal cinsiyet ideolojisi i¢inde yapilandirilmistir ve ataerkilligin temel
taslarindan biri olarak gegerliligini siirdiiriir (Kabaday1,2004:97). Zeki Demirkubuz
sinemasi, geleneksel ataerkil sinemaya yakin bir durus sergiledigi igin
sinematografisinde alternatif cinsel kimlikler (Queer) yerine geleneksel toplumlarin
iligki bi¢imi olan heteroseksiiel iligkiler goriilmektedir. Ataerkil ideolojinin esitsiz

cinsiyet kodlarinin yazildigi en 6nemli alanlardan biri de bedendir.
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Feminist sinema, istismara en agik alan olmasi bakimindan kadin bedenine
Ozel ilgi gostermis miicadelelerini en ¢ok bu yonde vermistir. Sinemada kadin
bedeninin erotik nesne olarak sunumu ve cinselligin kadin bedeni iizerinden
metalastiritlmast  Demirkubuz sinemasi dahil birgok yOnetmenin tartismalarin
odaginda yer almasmna neden olmaktadir. Bulanti filminde Ahmet karakteri ile
yansitilan kadimi sadece zevk veren beden ve nesne olarak gorme egilimi (Sexism
/cinsel ayrimcilik) filmin feminizm agisindan tartismaya en agik yonidir.
Demirkubuz sinemasinda kadin bedeni, gorsel estetik saglayan ve gercekeiligi
vurgulayan, ana motif olarak islev gormektedir.

Bulant1 filmi, birgok 6gesi ile eril diinyanin ideolojileri ve fantezileri ile
bicimlenen, erkek begenilerine hitap eden bir filmdir. Filmi, salt cinsel diirtiilere
hitap ediyor seklinde tanimlamak ve sirf bedene indirgemek filmin vermek istedigi
mesaj agisindan dogru bir yaklagim olmamakla birlikte filmde bazi sahneler, feminist
acidan degerlendirildiginde (6rnegin ilk giris sahnesinde goriintiilenen filmin en disil
figliri Asli’min ¢iplak bedeni) eril ideolojiyle uyumlu bir algi olusturmaktadir
denilebilir. Yonetmenin filmde izleyiciyi gozlemleyen, onu rontgenci konumuna
sokan kamera teknigi, Mulvey’in ‘Male Gaze’ terimi ile Ortiiserek filmin eril
ideolojiye uygun isleyisini akla getirmektedir.

Demirkubuz, 6zdesim sinemasina 6zgii yakin ¢ekim teknigini kullanarak
cinsellik igeren sahnelerde seyirciyi tipki bir erkek gibi diisiinerek goriintiileri, erkek
goziiyle izletmistir. Boylece seyircinin ‘izleyen, bakan, goren’; kadin karakterlerin
‘bakilan, izlenen, goriilen’ yerine gectigi ideoloji kaliplar tekrarlanmistir. Yonetmen
filmde Skopofili’yi (Bakmaktan alman haz) iki yerde, Ozge ve Aslinin oldugu
sahnelerde kullanmis her iki goriintiide kadin bedeni erkek bakisin nesnesi olarak
gorsel estetikten baska bir anlama pek hizmet edememistir denilebilir.

Egemen sinemada, kadin erkegin bakisindan kurtulamaz. Aktif/erkek,
pasif/kadin  yapilanmasinda kadini erkegin arzu nesnesi halinde tutmaktadir
(Mulvey,1993:116,akt. Kabaday1,2004). Bu agidan sinema, erkek arzusuna uygun
mitkemmel bir gorsel makinedir. Erkek kontrol eden, aktif roldeki kisidir ve
sinemada kadin ikona, erotik olana ve ayni zamanda farklilig1 vurgulanarak “6teki
“ne indirgenendir (Kabaday1,2004:112). Filmin geneli degerlendirildiginde ilk
sahnelerde karsimiza ¢ikan cinsellik imgesinin yine sadece kadin bedeni iizerinden

sunuldugu filmde kadini1 bakilan, teshir edilen, gorsel bir nesne olarak kullanan,
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Geleneksel Hollywood kaliplarinin tekrarlandigr ve erkegin etken Ozne,
kadinin edilgen nesne olarak yansitildigi goriilmektedir. Feminist agidan
degerlendirildiginde filme anlam bakimindan derinlikli bir mesaj katmayan iki geng
beden, Asli ve Ozge karakterleri olarak degil sadece bir ikona ve erotik birer nesne
olarak gorintiilenmislerdir denilebilir. Bu dogrultuda filmdeki ¢iplak bedenlerin
sunuldugu yakin ¢ekimler, Mulvey ’in Skopofili taniminin 6tesine gegememis teshir
edilen erotik bir motif, erkegi dinlendiren, eglendiren, teskin eden ve bakilacak birer
nesne olarak kalmiglardir denilebilir. Feminist a¢idan bu sahneler filmi elestiri
konusu haline getirmekte goriintiiler kadini, salt bedene indirgeyen ideolojik bir
diretme halini almaktadir.

Filmde kadinlar i¢in cinselligin yasanmasi, esitlik ve 6zgiirlik bigiminde
degil o kadinlara yonelik negatif yarg ile beraber tanimlamakta kadin bastan ¢ikaran
ve hafif mesrep bir goériinimde birakilarak cinselliginin farkinda olan arzusunu
gidermek igin girisimlerde bulunan kadinlar olumsuzlastiriimaktadir. Filmde ‘etken
erkek’ &znenin yikimi icin kullanilan ve serbest bir cinsel hayat yasayan Ozge
karakteri, olumsuz bir 6rnek gibi yansitilarak siddet ile cezalandirilmasi hakli
goriilen bir figiir olarak birakilmaktadir denilebilir.

Bu acidan Bulanti filminde, cinselligini 6zgiirce yasama fikrinin sadece
erkek karakterlere verilmesi ve onlarla iliskilendirilmesi filmin ataerkillige dayanan
yoniinii kuvvetlendirmektedir. Bu konuda gelenekselin disinda davranan Ozge ve
Asli karakterlerinin degersiz, iffetsiz, kotlii ve basina felaket gelen kadinlar olarak
yansitilmasi, feminist ideolojinin 6ngordiigii her konuda ‘esitlik’ idealinden
uzaklasarak elestiriye acik bir alan sunmaktadir. Yénetmen tarafindan Ozge’nin
yasadigr tek gecelik iliski, sevgilisinden gordigii agir siddet ile travmaya
dontstiiriilerek modern sinemada kadinlara yonelik cinsellik, namus ve bekarete
iliskin 6nyargi ve baskilarin hala devam ettigini gostermektedir.

Demirkubuz sinemasinda cinsellik deneyimi, siklikla aldatma temasiyla
iligkilendirilen, keyiften ziyade olumsuz durumlara yol agan ve felakete siiriikleyen
bir eylem olarak temsil edilmektedir. Bu baglamda diyebiliriz ki Demirkubuz,
bedensel hazlar, arzu, cinsellik ve mahrem alani, negatif imgeler tizerinden sikintinin
kaynagi olarak yansitmaktadir. Bulant1 filminde de iki sahnede gosterilen iki ayri
cinsellik deneyiminin, yine felaketle sonuglanmasi, yonetmenin sinemada cinsellige

yonelik bilindik tavrini yansitmaktadir.
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(Asli ile gegirilen gecede Elif’in 6liim haberinin alinmasi, Ozge ile beraber
olunan gecede Ozge’'nin siddete ugrayarak gecenin hastane ve karakolda bitmesi).
Geleneksel ataerkil bakis ag¢is1 toplumsal hayatta - sinemada- bir kadinda bakireligi,
giizelligi ve masumiyeti degerli gordiigii i¢cin bu tip toplumlarda, bekaret kavrami
kisi tlizerinde negatif bir baski olusturmaktadir. Filmde Ahmet’in hicbir engel
kalmamasina ragmen Asli’y1 es olarak gormeyisinin altinda yatan sebep, bu eril
gelenekei anlayisin namus kavramina yiikledigi anlam ilgili bir durumdur. Ozge ve
Asli, Ahmet icin ev disinda tutulan, hayatina dahil etmedigi, birlikte yasamayi
isteyecek kadar baglanmadigi, tek gecelik kadinlar olarak temsil edilmislerdir.
Ahmet’in bu tercihi, yine gelenekgi ataerkil yapilanmayi hatirlatmakta geleneksel
cinsiyet kaliplarin1 ‘bekéret’ kavramu tizerinden yeniden insa etmektedir.

Demirkubuz ‘un Bulant: ’da ortiilii de olsa ‘lyi kadin, iffetli olandir’
mesajint  verdigi Cinselligini bagimsiz bi¢gimde yasayan kadinlari, ‘iffetsiz ve
degersiz’ olarak yansittig1 sdylenebilir. Bu agidan filmde erkegin hayalini kurdugu ve
fantezi evrenine uymayan her kadin -ozellikle geleneksel/muhafazakar olmayan-
tehdit unsuru olarak kabul edilmektedir. Filmde cinselligin temsili ile ilgili son
olarak senaryosunu yonetmenin kendisinin yazdigi Bulanti ’da, Demirkubuz ’un
kadmlar ‘ideal anne ve fahise’ olarak iki smirda tutma istegi, Ozge’nin cinselligini
Ahmet gibi 6zgiirce yasadigi i¢in kendine ‘kaltak’ kelimesini yakigtirmasi, filmin
feminizm agisindan diisiindiiriicii taraflaridir. Ozge karakterinin bu tavri, kadmlarmn
ataerkil yapiya ait degerleri, erkeklerden Once kabullendiginin ve sorgulamadan
igsellestirdiginin bir yansimasidir. Ayrica yonetmenin bu dogrultuda dili de,
toplumsal cinsiyet ‘esitsizliginin ° tasiyicist seklinde kullandigi cinselligini rahat

yasayan kadinlar eril dile gore tanimladiginin yansimasidir.

Fotograf-60 Ahmet ve Ozge Yatakta
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Ahmet ve Ozge Yatak Sahnesi

Ozge: igerdeyken ne diyecektin?
Ahmet: Hatirlamiyorum.

Ozge: Sahtekarlik yapma

Ahmet: Ne bi¢im konusuyorsun sen ya?

Ozge: Tamam Kaltagim (!) biraz ama bu senden diiriistliik beklemedigim anlamina

gelmez ne oluyor? Seni yatagima almigim, bu ne kibir? Karizman m ¢izildi?
Ahmet: Ne karizmasi ya ne diyorsun sen Allah Allah ?

Ozge: Sahtekar dedim diye gdziimiin 6niinde bes sene yaslandin. Cok kibirlisin. Ay

bozulma hemen hem kibirlilik baz1 erkeklere ¢ok yakisir. Ben ¢ok etkilenirim...
4.2.7. Bulanti Filminde Siddetin Temsili

Ataerkil toplumlarda idealize edilen erkeklik kavrami, gii¢, otorite,
yenilmezlik, giivenirlilik, kahramanlik, rasyonellik, sertlik, saglamlik ve siddetle
birlikte anilan bir igerige sahiptir. Geleneksel toplumlarda erkekligin biitiinleyicisi
bir edim olarak kabul edilen siddet, sosyal hayatta disiplin ve ahlakin korunmasi
adimna erkege verilen mesru bir hak olarak goriilmektedir. Bu tip toplumlarda ihtiyag
duyulan hallerde erkegin hane halkina (Es, cocuklar) uyguladigi siddet, ¢cok yerde
disiplini saglama, yola getirme, koruma, sahiplenme ve kontrol etme olarak
algilanmakta disardan miidahale edilememektedir.

Sosyokiiltiirel yap1 ve inang sistemi tarafindan da desteklenen siddet olgusu,
erkeklerin ¢ekincesiz bigimde bu davranis bigimine yonelmesini saglamakta bu tip
geleneksel toplumlarda o6zellikle alt sinif ve egitimsiz erkeklerde siddet kullanimi
olagan bir davranis modeli olarak karsilanmaktadir. Hatta erkeklik goriintiisii i¢inde
olmast gereken birincil davranis modeli sayillan siddet uygulayabilmek,
‘sert/otoriter/maco erkek’ olarak anilmak, takdir toplayan ideal bir 6zellik olarak
kabul edilmektedir. Feminist yaklasim, siddeti dogal hak goren bu savunuyu ret
ederek toplumsal olarak misyonu abartilan erkeklik degerini ve erkek lehine isleyen

ona odaklanilmis kiiltiirel yapiya kars1 ¢ikmaktadir.
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Filmde kat1 ataerkilligin ve siddet i¢eren erkek hegemonyasinin toplumu ve
kadinlar1 nasil ele gegirdigini anlatan sahneler, Ahmet ve Selguk iizerinden yer yer
sert bir lislupla karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin ve kadin bedeni {lizerinden gosterilen
siddet olgusu filmde psikolojik ve fiziksel siddet olarak iki sekilde yansitilmaktadir.
Bulant1 *da siddetin tiirii, fiziksel ve psikolojik olarak tiim kadinlara farkli sekillerde
ugramakta Elif ve Asli, Ahmet tarafindan psikolojik; Ozge, Ahmet’ten psikolojik,
Selcuk’tan ise fiziksel siddete maruz birakilmaktadir. Filmde Selguk karakteri,
Ozellikle toplum ig¢inde ahlaksiz tavirlari ile yola gelmez bir kadini ehlilestirmek ve
ahlakli davranmaya ikna etmek i¢in geleneksel erkek egemen tavri olarak yaptirim
giiciinii siddetten alan bir temsil sunmaktadir. Selguk karakterinin filmde kullandigi
beden dili, s6z ve mimikler siddetin temsilinde 6nemli bir anlatim aracina
doniismektedir.

Selguk’un genel tavirlarinda hissedilen sertlik, argo, kiifiir, saldirganlik ve
fiziksel siddet, bu tip toplumlarda ‘maco/sert erkeklik’ kaliplarina uyan tiirden
davramglar1 hatirlatmaktadir. Ozellikle filmde tipki bir erkek gibi yasayan Ozge’ye
uygulanan fiziksel siddet onu yola getirmek, namusunu korumak, disipline etmek,
cezalandirmak ve boyun egdirmek amaci tasimaktadir. Burada Ozge ve bedeni,
Selguk’un hegemonik erilligine uygun bigimde onun miilkiyet alan1 gibi goriilmekte,
Selguk karakterinin bu tavri, Freud’*?un sadizm ile eril davranisi birlestirdigi teoriyi
animsatmaktadir. “Pek ¢ok erkegin cinselligi, saldirganlik ve boyun egdirme egilimi
ile i¢c ice ge¢mistir. Bunun biyolojik onemi, cinsel nesnenin direngenliginin
tistesinden gelme zorunlulugunda yatar”. Bir erkek gibi gece sokaga cikan, argo
konusan, diledigiyle beraber olan Ozge karakterinin siddete ugrayarak toplumsal
hayattan koparilmasi bodyle yasayan kadinlara geleneksel erkeklik kiiltiiriiniin
ayrilmaz bir parcasi olan siddetin dogal bir hakmig gibi sunulmasi filmdeki
‘cinsiyet¢i’ yaklasima ornek olarak gosterilebilir. Ayrica filmde Ozge’nin hastanelik
oluncaya kadar higbir engelleyici miidahaleyle karsilasmamasi toplumda erkek ve
kadin arasinda kurulan siddet iliskisini diisiinmeye yonlendirmekte filmde siddetin
yalnizca kadinlara yonelimi, ataerkil yapiy: birebir yansitarak eril olanin disil olana

gore her durumda tistiin, giiglii ve hakli goriildiigii fikrini onaylamaktadir denilebilir.

2Freud.S. Sexuality and the phychology of Love,ed.philipRieff (New York:Collier,1963:193)
akt.Donovan,2015:179
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Fotograf-62 Ozge ve Selcuk Tartisma

Fotograf-630zgenin evinde odada kilitli kalan Ahmet
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Selcuk ve Ozge Tartisma Sahnesi

Selcuk: A¢ lan su kapiy1 niye kilitli?

Ozge: Arkadasim kilitleyip gitti Selcuk Arkadasima rezil olurum
Selguk: Sana inanmiyorum

Ozge: Yalan m1 soyliiyorum?

Sel¢uk: Yapmadigin is mi lan Oru.....

Ozge: (Bagirarak) E kir o zaman o da senin yapmadigin i mi ?
Selcuk: Bagirma lan bagirma!! (Ozgeye saldirir)

Filmin bir diger erkek karakteri olan Ahmet’in yasadigi 6zenli hayat ve
aldig1 yiiksek egitimle uyumlu olarak kadinlara sembolik anlamda siddet uyguladig:
goriilmez. Ahmet’in uyguladig: siddet, psikolojik siddet tiirli iginde sayabilecegimiz
‘karsisindakini  dinlememe, ilgilenmeme ve umursamama’ seklinde ortaya
cikmaktadir. Ahmet, hayatindaki giliglii kadimnlar1 psikolojik siddet ile
gligstizlestirerek onlart  ruhsal yonden c¢okiintiiye ugramakta Selguk’un fiziksel

olarak verdigi zarar1 Ahmet duygusal olarak vermektedir.

Fotograf-64 Ash ve Ahmet ayrilirken
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Asli ve Ahmet Ayrilik Sahnesi

Asli: Niye aramiyorsun sen beni?
Ahmet: ...
Asli: Boyle davranarak sadece kirilmiyorum, asagilanmis da hissediyorum.

Tamam, konusmak istemiyor olabilirsin liitfen boyle yapma, iizerine kalacakmisim
gibi tavirlar takinma , ailemle mi tamistirdim seni, evlenelim mi? Birlikte mi

yasayalim dedim. Onceden aramadan bir kez buraya gelmedim!

Ahmet: ...

Fotograf-65 Elif ve Ahmet Ayrilirken

Elif ve Ahmet Ayrilik Sahnesi

Ahmet : Ne yapiyorsun burada ?

Elif: Sigara i¢iyorum

Elif: Ahmet yeter kapatalim bu konuyu
Ahmet: Tamam, Sen de dikkat et

Elif: Kime ?

Ahmet: Ne bilim kendine, Yazgiya
Elif: iginden gelerek mi sdyliiyorsun?

Ahmet: Tamam soylemedim farz et
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Bulant1 ‘da feminist ideolojinin elestirdigi baglamda kadina yonelik siddet
sunumu, filmin savundugu ideoloji ve cinsiyetlere yonelik tanimlamalar bakimindan
birbiriyle uyum icindedir. Bulanti ‘da yonetmenin siddetin yonelimi ile ilgili
tercihini, erkekler yerine kadinlar yoniinde kullanmasi ve hikayede sadece kadinlarin

siddete ugramasi ‘siddet erkek icin degildir’ yargisini giiglendirici rol oynamaktadir.

4.2.8. Bulant1 Filminde Spor ve Futbolun Temsili

Spor, kisiye toplumun 6nem ve Oncelik verdigi bedensel/zihinsel gii¢ gibi
art1 degerleri kazandiran efor gerektiren agir islerde dayaniklilik, fiziksel canlilik ve
saglikli goriinim saglayan bir saglik etkinligidir. Spor sayesinde elde edilen
“zindelik ve kas giicii” kisiyi toplumda istiin ve ayricalikli konuma tagimakta kisinin
gorlintiisiindeki estetik ve giic, liderlik gerektiren iglerde Oncelikli tercih edilmesine
neden olmaktadir. Bulanti filminde bireye pozitif yonde katki saglayan bir saglik
aktivitesi, sporun yer almasi ve bu etkinligin modern hayatin 6nemli bir gerekliligi
olarak sunulmasi film agisindan olumlu bir yaklagimdir.

Filmde spor yapan tek birey olarak Ahmet karakterinin gésterilmesi hem ait
oldugu sosyal sinif hakkinda ipuglart vermekte hem de onun giiglii, kendine 6zenli,
modern bir birey oldugu yoniindeki algilar1 pekistirici bir rol oynamaktadir. Bulanti
filminde spor imgesinin feminist agidan negatif yonii, giicii, zindeligi ve kendine
O0zen gostermeyi sadece Ahmet Kkarakteri dolayisiyla ‘erkek bedeni’ ile
Ozdeslestirerek, kadinlara bu etkinlikte yer verilmemesidir. Filmde kar1 koca iki kisi
yerine sadece Ahmet’in spora gitmesini ‘dogallastirarak’ sunan yonetmen, filmde
karakterlerin bazilarin1 digerlerine gore ‘Uistiin ve iyi” bazilarinin ise ‘disiik ve koti’
olarak algilanmasma neden olmakta bu durum erkek figiirii kadin karsisinda daha

iradeli, 6zenli ve yetenekli konuma tagimaktadir denilebilir.

Fotograf-66Ahmet Spor Salonunda
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Filmde hi¢bir kadin karakterin spor yaparken goriilmemesi ve iistiine bir de
Elif, Asli ve Ozge’nin sigara kullanmasi giiniimiizde spor yapan ve sigara
kullanmayan Kkisilerin ‘ideal’ kabul edilmesi nedeniyle Ahmet’in ‘ideal bir erkek’
oldugu yargisini giiglendirici bir etkiye neden olmaktadir. Filmde eril degerleri 6ne
¢ikaran egemen ideoloji, spor, sigara igme, Kitap okuma ve meyve suyu gibi ¢esitli
araclarla iki cins arasinda kurulan ‘esitsiz’ yapiy1 giiglendirmekte seyirciye eril
bireyleri iistiin gosteren bir algi yaratilmasina neden olmaktadir. Bu yoniiyle Bulanti,
‘spor, gii¢, zindelik, kendine 6zen gosterme ve kamusal alana giren spor salonu
erkekler i¢indir’ yargisinin onaylanmasina destekleyici rol oynamaktadir denilebilir.

Filmde spor ile ilgili bir diger gosterge, Neriman’m oglu Ilhan ve Ahmet
arasindaki yakinligi saglayan ortak takim sevgisi, futbol merakidir. Erkek bedeninin
bir giic ve yetenek imgesi olarak insa edilmesinde takim sporlarmin énemli bir rolii
vardir. Futbol, daha ¢ok erkek diinyasinda dostluk, birlik-beraberlik ve dayanigmay1
pekistiren ayni zamanda rekabeti ve kazanmayi Ogreten kolektif bir eylemdir.
Taraftar ruhu ve ortak takim sevgisinin, birbirini tanimayan insanlar arasinda bir
duygudaslik ve sempati yarattigi diisiiniildiigiinde Ahmet ve Ilhan’1 yakinlastiran
durum daha anlagilir olmaktadir.

Ahmet’in Ilhan’a hediye forma almasini saglayan takim sevgisi, Ceren’in
takim tutmamasi yiiziinden Ahmet ve Ceren arasinda hizli bir samimiyet
olusturamamakta spor, eril bireyleri birbirine daha ¢ok yaklastiran bir etki olarak
yansitilmaktadir. Film boyunca Ahmet’in goriince mutlu oldugu ve 6zel bir ilgi
gosterdigi Ilhan, giydigi Besiktas formasi sayesinde Ahmet iizerinde sempati ve
kalic1 bir etki birakarak ortak takim sevgisi ikili arasinda samimiyet ve dayanismay1

artiran erkeksi bir baga dontismektedir.

Fotograf-67 Ahmet, Ilhan’a meyve suyu verirken
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4.2.9. Bulanti Filminde Mekéan Temsili/Ev/Kapilar

Sinema iki diizlemde hayat bulur, zaman ve mekan. ‘Mekan’ tiim duyularla
algilanabilen c¢esitli anlamlar yiiklenebilen ¢ogunlukla etrafi smirlandirilmis yasam
alanlaridir. Bu bazen bir ofis, bazen bir bahge, bazen ev, bazen siirekli gidilen,
arzulanan alanlar olarak degerlendirilebilir (Bozkurt, 2015:118 ). Karakterlerin
yasami alani olarak kurgulanan mekan, hikayeyi destekleyen en Oonemli yardimci
unsurlardan biridir. Karakter hakkinda onemli ipuglari veren olay orgiisiine gore
sekillenen mekan, seyircinin hikayeyi igsellestirmesinde dnemli rol oynamaktadir.

Mekan olarak kullanilan yer bir ev ise karakterin yasam sekli, begenileri ve
hayata bakisi, kullanilan renkler, aydinlatma, mobilyalar, teknolojik aletler ve
aksesuarlar ile seyirciye yansitilir. Bulanti filminde ii¢ yerde karsimiza g¢ikan ev
imgesi, filmin karakterleri hakkinda 6nemli ipuglart veren hem karakteri besleyen
hem ondan beslenen, yasayan ve ruhu olan yasam alanlaridir.

Filmde Ahmet ve Elif’in disinda Neriman ve Ozge’nin de evleri, mekan
olarak kullanilmaktadir. Filminde kameraya yansiyan ilk mekan goriintiisii, Ahmet
ve Elif’in evidir. Bu ev, aydinlik, ferah, modern, ince bir zevke gore dosenmis zevkli
mobilyalar ile zenginligi temsil eden bir evdir. Gereksiz siisleme ve detaylardan
uzak olan bu ev, Ahmet ve Elif’in kisiligindeki sadeligi ve yalinlig1 yansitmaktadir.
Ev’in Istanbul’un liiks semtlerinden birinde oldugu ve Ahmet’in Kariyerle sinif

atladig1 kardesi Besir’in konugmalarindan anlagilir.

Ahmet ve Besir konusma Sahnesi

Ahmet: Niye geldin onca yolu ?

Besir: Onca yol dedigin 45 dakika, bilemedin 1 saat

Bizim oradan bu tarafa haftada {i¢ d6rt metrobiis var binip geliyorum gezmeye,
Ahmet: Ee gelip ne yapiyorsun?

Besir: Dolasiyorum, hava aliyorum

Ahmet: Ya sen deli misin? insan sirf hava almak icin o kadar yol gelir mi ya?

Besir: Ya sadece hava almak i¢in degil de bizim oralar bir acayip ya, her taraf okiiz
dolu ne yolda yiiriiyebiliyorsun ne oturabiliyorsun? Her taraf dogiis kavga bu tarafin

insan1 ¢cok medeni, ortam ¢ok hogsuma gidiyor.
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Ahmet’lerin evinde ¢alan piyano, temizlik yapan hizmetci, duvardaki pahali
tas isciligi ve tablolar seyircide Ahmet ve Elif’in rahat bir yasam siiren, modern bir
aile olduguna dair izlenim yaratmaktadir. Ev hem pop art hem de nostaljik detaylara
sahip bir mimari zevke gore dosenmis, masif ahsap mobilyalar, spor koltuklarla
kombine edilerek ev halkinin avangart zevkini gostermektedir. Gelenekselligin ve
modernligin metalar1 araciligiyla filmin baskahramani, Ahmet’in inandig1 ideoloji,
zevkler ve hayata bakis acis1 ev lizerinden izleyiciye yansitilmaktadir. Filmde ilk
mekan goriintiileri, Ahmet ve Elif’in oturma odasi olarak karsimiza c¢ikar ve
hikdyede bircok sahne bu odada geger. Evin oturma odasinda bas késede duran
biiyiik kitaplik, piyano ve tasrali aile tablosu, ailenin bilgiye, sanata ve geleneksel
kiiltiire verdigi onemi gostermekte ev sahibinin fikri yapis1 hakkinda biiyiik ipuclar

vermektedir.

Fotograf-68- Mutfak Fotograf-69-Salon

Fotograf-70 Piyano, Kitaphk ve Duvardaki Tablo
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Evin ikinci goriinen odasi, Ahmet ve Elif’in yatak
odasi olarak secilmistir. Yatak odasi, oturma odasi
gibi ferah, canli ve aydinlik degil kasvetli,
bogucu, yari los ve renksizdir. Higbir siis, 6zel bir
fotograf ya da romantik esyanin goze ¢arpmadigi
yar1 karanlik bu oda, kar1 koca arasindaki ask ve
tutkunun ¢oktan bittigini, yatagin basinda asili
duran gri, siyah dagmik fir¢a darbelerinin oldugu
tablo, Ahmet ve Elif arasindaki soguk ve resmi

iliskiyi sembolize etmektedir.

Fotograf —71 Yatak Odasi

Filmde gosterilen ikinci ev goriintiisii Neriman’in evidir. Bu ev, klasik bir
kapici dairesinden farksiz, en alt katta, karanlik, eski, basik ve 6zensiz mimarisi ile
fakir yasami simgeler. Neriman sayesinde huzurlu bir diizene sahip olan ve sicak bir
yuva haline getirilen bu basik ev, eski sehpalarin iizerindeki danteller, fotograflar ve
duvara asilan kiiglik parlak 1siklarla renklendirilmeye ¢alisilmistir. Geceleri
kanepelerin yatak oldugu giindiiz ise oturma odasi olarak kullanilan bu tek odali
evde, eski model bozuk bir televizyon, birbirinden farkli koltuk ve kanepeler,
yasanilan fakirligi iyice belirginlestirir. Odadaki zigon sehpalar Neriman’in
misafirperverligini, evinin her daim herkese acik oldugunu, bozuk televizyonun
yanindaki Neriman’a ait dikis makinasi, elbise dikme, tamir etme ya da sokiikleri
yamama gibi eski geleneksel aligkanliklarin bu evde hala siirdiiriildigiini

gostermektedir.

Fotograf-72 Neriman’in Evi
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Bir zamanlar her gen¢ kizin ¢eyizinde olmasi zorunlu tutulan simdilerde
nostaljik bir ara¢ haline gelmis olan dikis makinalari, ataerkil gelenegin en onemli
temsil Uriinlerinden birisidir. Hazir giyimin yayginlasmasindan 6nce her evde
bulunan dikis makinalari, iiretkenligi, gelenekselligi ve kanaatkarligi sembolize eden
‘hamarat kadin’ denilince ilk akla gelen ev esyasidir. Neriman’t filmdeki diger
kadinlardan ayiran dikis makinast onun genel 6zellikleri hakkinda ipucu veren en
onemli bir detaydir. Neriman, ataerkil geleneklere uygun sekilde dikis dikmesini
bilen, hamarat, kanaatkar, itaatkar, iyi bir ev hanimi olacak sekilde) yetistirilmis bir
kadin temsili sunar. Neriman’in evindeki televizyonun bozuk olmasi, maddi olarak
imkanlarinin elverip tamir ettirilemedigini,
odadaki her esyanin digerinden farkli olmasi
da tipik bir kapict dairesi  olarak
kullanilmayan, eski atil durumdaki esyalardan
bir ev kurulmaya calisildigin1 gosterir. Bulanti
filmindeki son ev goriintiisii Ozge’nin égrenci
evidir. Rahatsiz edici, tekinsiz, gerilim ve
huzursuzluk hissi veren, yeni mezun olmus bir
ogrenciye gore liiks sayilan bu ev, Ozge
hakkinda fikir veren detaylarla doludur.

Evdeki koltuklar, yemek masasi ve halilar,

zevkli dosenmis bir ev oldugunu gosterir.
(Fotograf- 73 Dikis Makinasi ) Evde sokagi gostermeyen, kalin, sik tiil perdeler ve
kahverengi fon perde, seyirciye bu evde yasayanlarin bir seyler gizledigini,
kendilerini gizlemek i¢in bdyle yasadiklarini hissettirir. Ozge’nin bir kiz arkadasiyla
paylastig1 bu iki katli, eski ama bakimli ev, ailevi unsurlardan uzak, tipik bir bekar
evi goriintiisiindedir. Kapidan girildikten sonra goriilen genis oturma odasi, miizik
seti, plaklar, ¢esit gesit igkiler, biiyiik boy kupalar, miistehcen tablolar ve karyolasiz
yer yataklari, bekar evi vurgusunu giiclendirir. Evdeki, biiyiik ve genis oturma odast
takimi ve cesit cesit ickilerin oldugu kdse, eve ¢ok misafir geldigini isaret eden

detaylardandir. Ozge, sosyal, ¢evresi genis ve insan iliskilerinde rahat bir insandur.
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Fotograf- 740zgenin Evi Salon Fotograf- 75 Ozgenin Evi Tablo

Ahmet ile ilk karsilastiklarr barda da Ozge, arkadaslarmin yanindan kalkip
gelmis oradan da bir partiye gideceklerini soylerek gezmeyi seven, sosyal bir insan
goriintlisii ¢izmistir. Mekanlarin, kisilerin yasayislarini ve beklentilerini temsil eden
en giizel gostergeler oldugu disiiniildiigiinde filmde gbézlemlenen obje ve semboller,

kisilerin hayati ve ideolojileri hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadir denilebilir.

Fotograf-76-Ozgenin Evi Salon

Kapilar, Zeki Demirkubuz sinemasinda en ¢ok kullanilan motiflerden
biridir. Ozellikle kapilarmn kendiliginden acilmast Demirkubuz filmlerinin
vazgecilmez anlatt unsuru olarak yer almaktadir. YoOnetmen rdportajlarinda
‘kendiliginden agilan kapi” motifinin 6zel bir anlami olmadigini, filme sadece gerilim
ogesi ve canlilik katmak i¢in kullandigini belirtmektedir. Onceki filmleri gibi Bulanti
filminde de dikkat ¢eken imgelerden biri olan kendiginden agilan kap1 ve diger kapi
motifleri sekiz yerde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Bulant1 Filminde Goriilen Kapilar

-Elif ve Ahmet’in Oturdugu Apartmanin Siyah Demirli Kapisi
-Neriman’in Evinin Beyaz Boyali Tahta Kapisi

-Ozge’nin Sevgilisi Tarafindan Yumruklanan Evinin Ciiriik Kapisi
-Ahmet ve Elif’in Evi’nin Saglam Kapisi

-Ahmet’in Ozge nin Evinde Kilitli Kaldig1 Odanin Kapisi
-Ozge’nin Hastanede Yattig1 Odanimn Siyah Kapisi

-Universite Dersliginin Yuvarlak Pencereli Kapisi

-Ahmet’in Yatak Odas1 Kapisi

Kapilar, bazen durum degisikligini belirtirken degisim simgesi olarak
kullanilir .Filmde Elif’in evi terk edip otogara gittigi sahne sonrasi ekranda goriilen
karanlik gecis, Ahmet’in kendi evinin kapisini agmasiyla son bulur. Burada Kapi
acilmasi, karanlikta islenen suga, yasak olana ve gilinaha dikkatleri ¢ekme olarak
okunabilir. Ahmet’in derste, “Tutkular yiiziinden askin nasil yok edildigini” anlatan
pasajt okudugu sirada kapinin kendiliginden acgilmasi, yonetmenin hem diger
filmlerine gonderme yapmakta hem de pasajda gegen ciimleye, agilan kapi ile
dikkatleri ¢ekmektedir. Ayrica kapmin kendiliginden agilma sahnesi, seyirciye
gerilimli olaylarin baslayacagini hissettiren bir isaret olarak da okunabilir.

Ahmet’in kale kadar saglam olan evinin kapisi, dis diinyaya karsi aldig:
tedbirin gostergesidir. Bu kapi, kimseye kolay kolay agilmadigi gibi Neriman
haricinde kimsede ikinci bir anahtar1 da bulunmamaktadir. Kapinin, Ahmet’in
kimseye agmayi diisiinmedigi i¢ diinyasinin sert ve asilmaz kapilarini da sembolize
ettigi sdylenebilir. Sevgilisi Asli, arkadaglar1 hatta kardesi Besir bile haber vermeden
bu kapiy1 ¢alamaz. Kapi, tipki Ahmet’in karakteri gibi giiclli, agir ve gecit vermez
olarak temsil edilir. Apartmanin demir parmakli kapisi, Ahmet’in yar1 kapali cezaevi
gibi olan hayatina gonderme yapan bir detay olarak okunabilir. Ahmet, isteyerek
hapishane hayati yasar. Kimseyle goriismez, kimseyi evine davet etmez evde
televizyon bile izlemez. Tipki sugunu ¢eken bir suglu gibi sadece kitap okur ve yatar.
Filmde Ahmet, modern kent yasaminda herkes kadar ‘kistirtlmis bir 6zgiirlik’ yasar.
Neriman ise Ahmet’in yar1 agik cezaevini andiran hayatinin gardiyani gibi gorlistigii

tek kisi olarak temsil edililir.
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Filmde Neriman’in olmadigi sahnelerde apartmanin kapist hep tam
kapalidir. Kapinin Neriman’la yar1 agik hala gelmesi Neriman’in Ahmet’in hayatinda
bunalmiglik ve kistirtlmiglikta rahatlatici rol iistlendigini gosteren bir metafor olarak
yorumlanabilir. Neriman’in evinin beyaz ve genis kapisi, dostlugu, temizligi,
aydinlign miitevaziligi, masumiyeti ve ferahligi, Ozge’nin kaldigi hastanenin siyah
kapisi, kotiiliigl, sugu, yasak olani, tehlikeyi, karamsarlig1 ve tedirginligi sembolize
etmektedir denilebilir. Ozge'nin asinmis ve pek saglam olmayan evinin kapist,
istenildiginde zorlanilmadan agilabilir goriintiisii vermekte kapinin yipranmis hali,
Ozge’nin hayatindaki sikint1 ve zorluklara, yasadig iliskilerdeki yipraticihiga isaret
etmektedir. Bu kapi, Ahmet’in hi¢ kimseye acilmayan kapist gibi saglam ve zorlu
degil her gelene agilan, agilmadiginda yumruklanan, yipranmis, tekinsiz bir
gorlintiisii ¢izmektedir. Ahmet’in yatak odasmnin puslu camli kapisi, Kiiltiirel
kodlarimizda yatak odasi mahrem alan oldugu ve gizlenmesi gerektigi ig¢in cami
boyle tercih edilmistir. Kapmin puslu cami, kart koca arsindaki belirsiz,
ongoriilemeyen durumlar1 sembolize edebilir.

Fotograf-77 Ozge’nin Odasinin Kapisi Fotograf-78 Ahmet’in Evinin Kapisi

Fotograf-79 Kendiliginden Ac¢ilan Kapi Fotograf-80Karanhg1 Bolen Kapi
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Fotograf-81 Ahmet’in Yatak Odas1 Kapisi

Fotograf-82 Demir Parmakh Kap: Fotograf-83 Ozgenin Yipranmis Kapisi

Fotograf-84 Neriman’in Beyaz Kapisi Fotograf-85 Hastanenin Siyah Kapisi
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4.2.10. Bulant1 Filminde Ara¢ imgesi

Eskiden ekonomik gii¢, statii, prestij, modernlik ve bagimsizligin simgesi
olarak goriilen otomobil sahipligi, gilinlimiiz zorlu ve aktif hayat kosullar
diisiiniildiiginde kadin ve erkek herkesin vazgegilmez ulagim araci haline gelmistir.
Ozellikle kadinlar, ¢alisma hayatinda bu kadar aktif degil iken kadinlarin otomobil
sahipligi, erkeklere kiyasla daha diisiik, otomobil kullanan kadin sayis1 erkeklere
oranla daha azdi. Kadin ara¢ kullanict sayisinin az oldugu donemlerde bir kadinin
ehliyet sahibi olmasi ya da arag¢ kullanabilmesi zenginlik, cesaret, bagimsizlik ve zeki
olmakla tanimlanmakta diger hemcinsleri karsisinda arag sahibine art1 bir deger
katmaktaydi. Giiniimiizde calisan kadin sayisindaki artigla birlikte kadinlarin
otomobil sahipligi ve ara¢ kullanimi1 dogallagmis artik ara¢ kullanmayan kadin sira
dis1 kabul edilmeye baslanmistir. Ozellikle metropol gibi gittikge biiyiiyen kentlerde
aktif is yasami, hayatin hizli temposu ve is yogunlugu gibi nedenler arag¢ sahibi
olmay1 dogal bir zorunluluk haline getirmistir. Bulanti filminde kullanilan arag/araba
sahnelerinin  Ahmet karakterinin baglayip biten kisa siireli goniil iligkilerini

gostermede bir metafor olarak kullanildigi goriilmektedir.

Fotograf- 86 Elif Otobiiste

Fotograf- 87 Ahmet ve Arabasi
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Arag¢ imgesinin feminizm noktasinda elestirilen yonii, filmde tek arag sahibi
ve kullanan kisinin Ahmet karakteri olarak secilmesi dolayisiyla otomobilin eril bir
obje olarak sunulmasidir. Filmde kadin karakterlerin ¢alisan, kendi ayaklari {izerinde
duran, is yasaminda aktif kadinlar olmalarina ragmen ara¢ kullanirken
gosterilmemeleri filmde sadece Ahmet tarafindan kullanilan arag¢ iginde yolu
seyreden birer figiir olarak yer almalari filmin ataerkil beklentilerine biiyiik 6lgiide
karsilik veren sahnelerdendir. Filmde yalmiz Ahmet Kkarakterinin bir araca sahip
olmas1 kadinlar karsisinda maddi ve fiziksel giiclinii arttiran, kadinlarin ona
bagimligimi pekistiren, kadmin erkege bagimli oldugu geleneksel ataerkil cinsiyet
kodlarimi hatirlatan ve glinlimiiz kosullarinda pek gergek¢i olmayan bir durumdur.
Gilinlimiiz modern Tiirkiye’sinde otomobil kullanimi1 6zellikle ¢alisan kentli kadinlar
icin olduk¢a dogal bir eylem olup kadinlara kisisel 6zgiirliik hissi veren ve onlarin
emek piyasasinda erkeklerle esit sekilde miicadele verdigini gésteren bir eylemdir.
Filmde ara¢ kullanimi ve sahipliginin erkeklere 6zgii bir davranis bi¢imi olarak
sunulmasi geleneksel ataerkilligin bir devami olarak kadinlari, erkegin gerisinde ve

ona bagimli bir ¢izgide tutma istegi olarak okunabilir.

Fotograf-89 Ahmet ve Ozge Aracta

154



4.2.11. Bulant1 Filminde Medya Imgesi

Sinemada filmlerdeki imgeler, semboller ve araglar, hakim ideolojik
kiltliriin 6ngordigi sekilde izleyicilerin yasamlarina girmekte bazi deger, yargi ve
tutumlarin yerlestirilmesinde kalici ve giligli bir etkiler saglamaktadir. Bulanti
filminde en ¢ok kullanilan kitle iletisim araglar1 (KiA) gazete, televizyon, telefon,
bilgisayar ve diziistii bilgisayaridir.

Modern ¢agin vazgecilmezleri olan bu araglar, filmde Ahmet karakterinin
entelektiiel kimliginin tamamlayicis1 ve yine sadece Ahmet karakteri ile
goriintiilendigi i¢in ‘eril metalar’ olarak temsil edilmektedirler. Ozellikle Ahmet’in
giindemi takip etmek veya eglenmek adina akilli telefonlar, internet, televizyon ve
diziistii bilgisayar kullanmadigi onun yerine gazete ve Kkitaplar1 tercih ettigi
goriilmektedir.

Filmde K.I.A, bireyleri hem yakinlastiran hem uzaklastiran ikili 6zelligi ile
farkli ¢6ziimlemelere olanak tanimaktadir. Bulanti ’da en sik goriilen teknolojik
iletisim araglari, televizyon ve cep telefonudur. Yonetmen Televizyon imgesini,
Bulant1 *da ii¢ sekilde kullanmaktadir:

1-Problem ve sikinti aninda kagis aract ( Ozge’nin evinde, hi¢ televizyon
izlemeyen Ahmet’in Ozge ile aralarindaki duygusal ve sbzel boslugu
kapatmak i¢in televizyonu agmast)

2- Bireyi uyusturan, edilgenlestiren ve duyarsizlastiran bir ara¢ (Ilhan’in
bozuk ya da saglam her sekilde televizyon izlemesi)

3-S6zel duygularin aktariminda kullanilan ‘su’ metaforunu destekleyici gorsel
ara¢ (Filmde su imgesi kisilerin konusma yapacaklarini ifade eden bir metafor
olarak kullanilmaktadir. Elif, ayrilik i¢in konusma yapmadan once TV’de
goriilen selale/su goriintiisii dikkatleri geker.)

Filmde televizyon, enformasyon aracindan ziyade sadece ¢izgi film izlenilen
bir araca doniistiiriilerek kullanim alani1 daraltilmustir. iletisim araclar, telefon,
gazete ve televizyon, filmdeki karakterler icin- 6zellikle Ahmet- hem iletisim hem
iletisimsizlik araci olarak sunulmakta siirekli ¢alan ve acilmayan telefonlar,
karakterleri felakete siiriikkleyen durumlarin ve yasanacak gerilimin habercisi olarak

yer almaktadir.
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Fotograf-91 Ash ve Televizyon

Fotograf -92 Ahmet ve Televizyon Fotograf-93 Ahmet Cep telefonu

Demirkubuz sinemasi, minimal sinema ozelligi tasidigi icin filmlerinde
miizik 6gesi neredeyse hi¢ kullanilmamaktadir. Bulanti ‘da da dogal sesler disinda en
cok duyulan ses, cep telefonu melodileridir. Genelde acilmak istenmeyen telefonlar,
wsrarla ¢alarak seyircide gerilim duygusunu arttirict bir rol oynar. Demirkubuz ‘un
Bulant1 ’da gazete, kitap ve telefonlar: iletisim araci olarak degil iletisimsizligi
vurgulayan objeler olarak kullandig: goriiliir.

Ahmet’in film boyunca Elif’in, Asl’nm, Ozge ve kardesi Besir’in
telefonlarim1 agmadigi hatta Neriman’in “belki lazim olur” diye bir kagida yazip
biraktig1 telefon numarasini da kaydetmedigi goriiliir. Filmde Ahmet’ten ayrilan Asli,
Ahmet’in aradiginda telefonu agmayacagini bildigi igin ayrilik kararini, kisa mesaj

ile bildirdigi goriliir.
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Gilinlimiizlin en etkili iletisim araci olan cep telefonu, Ahmet icin herkesin
fazla anlam yiikledigi, pek bir ise yaramayan, itibarsiz bir obje olarak gosterilir.
Demirkubuz sinemasinda cep telefonu, anlamsiz sekilde 1srarla ¢alan, ¢ogu zaman
acilmayan, acildiginda da kétii haber alinan can sikici bir geregtir. Bulant1 filminde
de Elif’in &liim haberi, Ahmet’in bir odada kilitli kalis1i, Ozge’nin siddete ugramast,
israrla ¢alan telefon sahneleriyle baglantili bir sekilde sunulmaktadir. Filmde goriilen
medya araglarinin  (gazete, televizyon, telefon, bilgisayar, kitap ve diziistii
bilgisayar) kadinlarla degil yine sadece erkek figiirlerle sunulmasi, feminist film
acisindan ‘kadinlart’, sosyokiiltiirel ve teknolojik diinyanin disinda tutan belirli
stereotipilerden ¢ikarmayan geleneksel anlati yapisini hatirlatict bir  durum
yaratmaktadir.

Yonetmen filmde yine kiiltiir, sanat, edebiyat, bilim ve teknolojiyle erkek
kimligini biitiinlestirmekte erkeklerin teknolojiye, kadinlardan daha yatkin, daha
egilimli ve donanimli oldugu yoniinde bir algi olusturmaktadir. Ahmet, teknolojik
aletler, medyanin kullanimi, gazete ve kitap okuma gibi entelektiiel diizeyi artiran
etkinliklere kadin figiirlerden ¢cok daha fazla temas halinde yansitilmis, filmdeki
kadinlar yine sistemin Oteledigi varliklar olarak birakilmiglardir. Film bu yoniiyle,
ideolojik aygitlar araciligiyla cinsiyet esitsizligini onaylamakta geleneksel toplumsal
cinsiyet kaliplarinin yeniden insa edilmesine neden olmaktadir. Bulant1 ‘da egitim
ve entelektiiellik diizeyi en disiik, fakat fedakarlik ve itaat kiiltirii en giiglii kadin
karakteri Neriman’in olumlanmasi, eril sdylemin kadini bu kodlar i¢cinde gérmek

istemesiyle iliskili olabilir.

Fotograf-94 Asli’dan Mesaj
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Fotograf-95 Ahmet Ve Bilgisayar Fotograf-96 Ahmet ve Kitaplari

Yonetmen Bulant1 ile aslinda geleneksel ideolojinin disina ¢iktig1 icin mutsuz
ve giivensiz olan kadinlar/erkekler yaratmistir. Bu yoniiyle bakildiginda hicbir
kiiltiirel, entelektiiel ve teknolojik etkinligin i¢inde bulunmayan olduk¢a sade bir
hayat siiren ve geleneksel degerleri yasatan Neriman, filmin en mutlu karakteri

olarak yansitilmistir denilebilir.

Fotograf-97 Ahmet Kardesi Besir ve Gazete

4.2.12. Bulant1 Filminde Erkek Dayanismasi

Eril degerleri olumlayan ve yiicelten Bulant1 filminde erkek karakterlerin
birbirlerini onaylama egilimi iginde oldugu goze ¢arpmaktadir. Besiktas takimini
tutan Ahmet’in sirf Besiktasl oldugu igin Ilhan’a sempati duymas: ve forma hediye
almasi, Cereni bu noktada es gecmesi yine ilhan’a meyve suyundan ikram ederek

onu sevindirmesi erkek dayanigmasi seklinde okunabilir.
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Filmde gegen hastane sahnesinde Doktor karakterinin Ahmet’in hastaligi
konusunda ozellikle toplumdaki ‘sagliksiz erkek’ kaliplariyla ilgili 6n yargi
nedeniyle kendini yetersiz hissetmemesi i¢in onu pozitif yonde rahatlatmasi ve ona
duygusal destek saglamasi da bu amaca hizmet eden bir tavir olarak gdsterilebilir.
Ahmet’in har¢lik verme davranisi olarak sadece kardesi Besir’i se¢mesi, Besir’in
abisi Ahmet’in her tiirlii asagilamalarina karsin ona saygili tavrini korumasi ve ev
ziyaretlerini kesmemesi, Ozge’nin sevgilisi Selguk’un Ozge’ye siddet uyguladif
gece sucun ortak olmasina ragmen Ahmet’e hi¢ dokunmamasi filmde erkek

dayanigmasini gosteren drnekler olarak gosterilebilir.
4.2.13. Bulant1 Filminde Babalik Temsili

Baba kavrami kelime olarak ‘ata’ anlaminda olup Tiirk¢enin disinda Fars,
Berberi, Rus ve Rumen dillerinde de kullanilmaktadir (Cetin,2007:70). Tiirk Dil
Kurumu, Biiyiik Tiirkce Sozliik’te baba kavramini “Cocugu olan erkek, peder;
cocugun diinyaya gelmesinde etken olan erkek” seklinde tanimlamaktadir (Baba

Nedir? www.tdk.com.tr /(27.12.2017). Tirk kiltiiriinde babalik, bir erkegin

hayatinda doniim noktasi olusturan erkek olma eyleminin gelebilecegi en nihai
noktadir. Degisen kiiltiirel yapi, kadin-erkek rolleri gibi annelik-babalik rollerini de
etkilemis yeni ebeveynlik rolii, anne ve babanin ortak katilimi ile cocugun merkeze
alindig, egitim, bakim, oyun ve duygusal gereksinim gibi birebir etkilesimin arttigi,
rol ve sorumluluklara evrilmistir.

Yeni donem modern babalik algisi, eski kusak geleneksel babalik
modelinden otorite, egitim, baski ve disiplin agisindan ayrilmakta yeni nesil babalar,
eski babalara kiyasla daha esnek, anlayish, duyarli ve iletisime acik 6zellikleri ile
cocuklarina karsi daha Ozenli ve samimi iliskiler kurmaktadir. Giinlimiizde baba
roliinde meydana gelen degisikliklerin etkisiyle “eve ekmek getiren” babadan ¢ok
“ilgili” baba taniminin, “iyi” baba olmakla 6zdeslestirildigi (Tichenor ve ark., 2011)
ve babaligin, aileyi ekonomik agidan oldugu kadar, duygusal olarak da desteklemek
anlamia geldigi belirtilmektedir (Genesoni ve Tallandini, 2009).

Bulant1 filminde i{i¢ yerde karsimiza c¢ikan babalik imgesinin (Ahmet,
Ahmet’in hi¢ goriigmedigi babasi ve Besir) otorite, yetki, giic ve karar verme
gliciiniin biiyiik 6l¢iide baba tarafindan kullanildig1 klasik ataerkillik dogrultusunda
olusturulmadig: fakat ¢ocuguyla ilgilenen ve sicak iliskiler kuran modern babalik

figiiriinii de temsil etmedigi goriilmektedir.
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Filmin baba figiiriinii temsil eden ve igindeki gizli ataerkillikle uyumlu
olarak sadece hayatindaki kadinlara degil ¢ocuguna da mesafeli bir tavir takinan
Ahmet’in yeni nesil modern erkeklerin ¢ocuklariyla ya da esleriyle ilgilenme ve
onlara zaman ayirma gibi ozellikleri tasimadigi goriilmektedir. Ahmet ayrica kendi
babasiyla da goriismeyerek ‘baba otoritesini’ ret eden, kurdugu iliskilerde kendi
smirlarini kendi belirleyen protest bir tavir yansitmaktadir.

Filmde Ahmet’in hi¢ goriismedigi babasi, yasli/otoriter/s6z sahibi bir kisi
olarak degil kolektif ge¢mise ait edilgenlesmis ve siliklesmis bir figiir olarak yer
almaktadir. Ahmet’in ilgisiz, mesafeli, korumaci ve sahiplenici olmayan baba
tavirlarinin  filmin ortalarinda degisim gegirdigi Ahmet’in babalik duygulart
anlaminda yenilenerek Neriman’in ¢ocuklarina karsi daha babacan, ilgili ve duyarh

bir hal aldig1 gozlenmektedir.

Fotograf -99 Kapida Asih Atatiirk Resmi

160



Babalik figiirii ile ilgili filmde dikkat ¢eken son detay da Neriman’in evinin
dis kapisi oniine konulmus Mustafa Kemal Atatiirk resmidir. Bu resim film agisindan
{ic mana ile yorumlanabilir. IIki, baslarinda bir erkek/koca/baba olmayan bu kiiciik
ailenin, Atatiirk’ii bir baba, koruyucu bir asker, giiglii bir muhafiz yerine koymasi ve
kapida duran o resimden gii¢ almasi seklinde yorumlanabilir.

Ikincisi, Atatiirk’iin masa basinda ¢alisan goriintiisii ile kisi ne kadar yalmz
olursa olsun ne kadar cetin kosullarla miicadele ederse etsin inanmaktan ve
caligmaktan vazgegmedigi siirece mutlaka basarili olunacagi seklinde bir okuma
yapilabilir. Ugiincii anlam ise Neriman gibi egitimsiz, cahil bir kapict da olunsa,
Atatlirk gibi siyasi ve askeri bir dehanin fikirleri anlasilabilir, benimsenebilir boyle

bir liderden ve onun basarilarindan gii¢, ilham alinabilir seklinde yorum getirilebilir.

4.2.14. Bulant1 Filminde Anneligin Temsili

Tarihi siire¢ igerisinde kadinlik ve erkeklik rolleri, sosyokiiltiirel ve dini
degerler géz Oniine alinarak olusturulmustur. Geleneksel toplumlarda cinsiyet rolleri
ozellikle annelik babaliktan daha ‘6zveri ve duyarlilik’ gerektiren bir durum olarak
konumlandirilmistir.  Ataerkil yapmin hiikiim siirdiigli cografyalarda modernlesme
stireciyle annelik temsilinde c¢esitli degisimler gozlense de annelik kavrami,
‘fedakarlik, duyarlilik, iffet ve 6zveride bulunma’ gibi 6zelliklerini kaybetmemistir.
Kadinin annelik makamina erismesi hem kisisel hem sosyal benliginde daha 6zenli
ve dikkatli davranmasina, kamusal alanda baskalarinin diisiince ve tutumlarini géz

Oniine alarak yagamani idame ettirmesine neden olmaktadir.

Fotograf 100 - Neriman ve Ceren Fotograf 101- Elif ve Yazgi
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Ataerkinin bigimlendirdigi ideal annelik rolii ‘evcimen, sefkatli, anag,
saygideger, iffetli, kutsal, fedakar, cocuklarini, erkegini idare edebilen, kanaatkar,
hamarat, giysi/tavirlar1 6lgiili ve cinselligini bastiran’ seklinde belirlenmistir.
Ataerkil toplumlarda ‘annelik’ adina yonelik tiim anlamlandirmalar ‘daha iyi anne,
daha iyi es’ olmak adina kosulsuz bir adanmislik igermektedir. Annelik deneyimi ve
pratikleri i¢in Kiltiir, toplum, sistem ve din tarafindan siirekli dikte edilen kurallar
zamanla kadinlarin karakter ozelliklerinin bir pargasi haline getirilmis 6zel bir
annelik temsili olusturulmustur. Toplum tarafindan babalik durumu bir erkek igin
baski unsuru olarak kullanilmaz iken kadinlara yiiklenen annelik rolii
kutsallastirlmakta kadinlarin vazgegilmez ve oncelikli rolii haline getirilmektedir.
Dolayisiyla geleneksel aile formlarinin cesitli sekillerde degistigi batili modern
toplumlarda dahi kadinlar, bir yandan yiiksekdgrenim goriip is hayatina atilirken ayni
zamanda evliligin ve anneligin onlar i¢in en onurlu ugraslardan biri olduguna
inanmay1 siirdiirmektedir (Erus, Giirkan,2012:209).

Bulanti filminde karsimiza ¢ikan iki anne modeli de (Neriman, Elif) ataerkil
annelik rolii ile baglantili Gzellikler gostermektedir. Elif ve Neriman, egemen
ideolojinin 6ngordiigii, kutsal ve fedakar anne tiplemesine uygun sekilde koruyucu,
muhafazakar, duyarl, sefkatli, kadinsi cekicilikten uzak, giysi ve tavirlart Slgiilii
olarak temsil edilmiglerdir. Neriman, Ahmet’in yalnizlik siirecinde kendini onun
sefkatli ve fedakar annesi olarak konumlandirmaya razidir. Neriman’in Ahmet’e
kars1 takindig1 fedakar, duyarli ve anag tavirlari, bir erkegin her kosulda sevilmeye,
korunup kollanmaya, ilgiye ihtiyact oldugunu varsayan ‘6grenilmis annelik’
kaliplarina uyumlu ‘6zverili’ bir kadin olarak konumlandirir.

Ahmet’in filmde ‘anne’ olan kadinlar1 ¢ekici kadinlar olarak gérmemesi
ataerkil ideolojinin eril bakis agisina uyumlu bir tavirdir. Clinkii toplumsal gramerde
anne olan kadmlar fiziksel g¢ekiciligini yitirmis, disiligi olmayan, fedakar, anac,
cocuklari i¢in yasayan kutsal kadinlardir. Bu yiizden Ahmet’in sevgili olarak sectigi
ve birlikte oldugu kadinlar (Ash, Ozge) anne olmayan, ¢ocuksuz dolayisiyla geng,
giizel ve ¢ekici kadmlardir. Film annelik kavramina getirdigi bakis acisi ile
anneligin, kadin ¢ekici ve disil 6zelliklerden uzaklastirdig1 yoniinde toplumda var
olan ataerkil geleneklere ve Yesilgam Sinemasi annelik kodlarma uyumlu bir tavir
gostermekte yasak iligkiler ve sehvani duygularla beraber diisiiniilemeyen annelik

makamint kutsal ve dokunulmazlik statiisiinde tutmaktadir.
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Fotograf 102- Anne Olmayan Ozge Fotograf 103- Anne Olmayan Ash

4.2.15.Bulanti Filminde Erkek Cocuk Temsili

Insanoglu sevme ve sevilme giidiisiiyle dogmustur.
Cocuk, insan dogasinda sevme ve sevilme ihtiyacini
karsilayan en masum varliktir. Cocuk umuttur, nesedir,
yuvaylr yuva, kadin1 anne, erkegi baba yapar.
Neriman’in oglu Ilhan ve onun Besiktas sevgisi,
Ahmet ve ilhan arasinda sicak bir iliskinin dogmasina,
Ahmet’in renksiz hayatina bir nese ve eglence
getirmistir. Filmde goriilen ti¢ ¢ocuktan erkek karakter

temsilini canlandiran ve siirekli TV izleyen Ilhan,

erkek cocuklara toplum tarafindan verilen ayricaligi
(Fotograf- 104 ilhan ve Tv ) sonuna kadar yasayan bir temsil sunar. Cinsiyetin
once ailede sonra okulda uygun toplumsal roller olarak insa edildigi diisiiniildiiglinde
[lhan da ailesinden gordiigii sekilde toplumsal kimligini kazanmakta erkek Kisisi;
stirekli TV izler, az konusur, hicbir ise elini siirmez, herkes ona hizmet eder ve futbol
fanatigi olur seklinde kabul edilen kalip yargilar1 pekistirici bir rol oynamaktadir.
Sosyal yapmin vazgegilmez bir 6gesi ‘cinsiyet aymmcihigi’ Ilhan Kkarakteri

izerinden goriiniir olmaktadir.
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Filmde Ahmet’in hayatin1 kaybeden ¢ocugunun kiz olmasina ragmen Ceren
yerine ilhan ile yakinlik kurmasi, ona hediye forma almas: ataerkil gelenegin ‘erkek

cocuk degerlidir’ algisin1 destekleyen bir temsil olarak okunabilir.

sl (M
gt B

Fotograf- 105 TV izleyen ilhan, Neriman ve Ahmet
4.2.16. Bulant1 Filminde Kiz Cocuk Temsili

Bulant1 filminde gordiigiimiiz ¢ocuk karakterler Ceren, Yazgi ve Ilhan
saflig1, masumiyeti, neseyi, canliligi, destek olmayi, yeniden dogusu ve tazelenmeyi
simgelemektedir. Filmdeki kiz ¢ocuk karakterlerden Ahmet’in kiz1 Yazgi rutine
binmis evliligin ve evin sicak rengidir. Yazgi’nin evde ¢aldigi piyano, tablette
izledigi ¢izgi film ve portmantodaki pembe semsiyesi bu eve ve evlilige kattig
cocuksu ve neseli dokunuglar olarak yansitilir.. Ahmet kendisiyle yiizlestigi gecenin
sabahi, televizyonda kiz1 Yazgi’nin bebekligini izlerken ondan aldig: gii¢ ile kendine
gelmis, Yazgi Ahmet’in i¢indeki sevgi kipirtilarini ortaya ¢ikaran ve onun yeniden
dogusunu saglayan bir etki yaratmigtir denilebilir.

Filmdeki bir diger kiz ¢ocuk karakter Neriman’in kiz1 Ceren, annesine hem
evde hem de annesi iste ¢alisirken ona destek olan, yalnizhigini paylagan, okulda
aldig1 basarilar ile Neriman’in yiiziiniin giiliimsemesini saglayan giiglii bir destek,
hayat arkadasi olarak temsil edilir. Bulanti filminde goriilen iki kiz ¢ocugu da
ailelerinin kiiltiirel yapilarini temel alarak cinsiyet rollerini kazanmaktadirlar. Ahmet
ve Elif’in kiz1 Yazgi bos zamanlarinda piyano galip tabletle oynar iken Ceren’in
annesine ev islerinde yardim etme babasiz ve fakir bir kiz ¢ocugu olarak okulda

basarili olma gibi bir mecburiyeti vardir.
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Foto-106-Yazgi’min pembe semsiyesi Foto107- Yazg1 babasina veda ederken

Bernard Russell*®’in belirttigi  gibi “Kadmnlar zamanlarini, insanlart
‘kendileri’ gibi yapmak igin harcamak iizere kiiltiirlendirilirler.” Cerenin de annesi
Neriman’in benliginin bir pargasi haline gelen ataerkil kadinlik kodlarini tekrar ettigi
ev isi kadinlar i¢indir yargisini igsellestirerek annesine yardim etmeyi siirdiirdiigii
goriilmektedir. Neriman, Ceren’den ev isleri konusunda yardim isterken (-Ceren,
kalk kizzm bir cay koy) oglu Ilhan siirekli TV karsisinda oturdugu goriiliir. Bu
dogrultuda cinsiyet ayrimeciliginin ilk olarak ailede olusup yerlestigi oradan topluma
yayildig1 soylenebilir. Neriman, ataerkil diizenin yasalarina boyun egmis degerleri
benimsemis ve sistemin ezdigi bir kadin olmasma ragmen kizi Ceren’i sistemin
baskisindan korumak adina onun ders ¢alismasini desteklemekte ve bir meslek sahibi
olmasi i¢in onu tesvik etmektedir. YoOnetmenin Neriman’1 egitime karsi duyarli ve
tesvik edici bir karakter olarak yansitmasi feminizme kadin 6zgiirliigii bakimindan

filmin ataerkil gelenekgi tavrindan ayrilan yanidir.

Ahmet Neriman ve Ceren Yemek Sahnesi

Ahmet: Derslerin nasil Ceren?
Ceren: Iyi
Neriman: Bakmayin siz onun bdyle dedigine

Tirkiye derecesi var. Milli Egitimden takdirname aldi.

BLetty M. Russel, Human Liberation in a Feminist Perspective-A Theology-1974:63akt.Donavan,
2015:245
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Fotograf -108 Ceren Temizlik icin geldiginde
4.2.17. Kadin Bagimsizh@inin Bulanti *da Temsili

Bulant1 filminde yonetmenin olusturdugu kurmaca atmosfer, toplumsal
cinsiyet anlaminda toplumun temel dinamiklerinin yeniden iiretilmesine katki
saglamakta filmin ataerkil/feminist ikili bakis ag¢isi, Elif’in evi terk etmesi olayinda
ikili degerlendirme olanagi sunmaktadir. Elif’in Ahmet’i terk ettigi sahne geleneksel
ataerkil ideolojiye gore hatali, feminist ideoloji agisindan ise olumlu bir tavirdir.
Yonetmen filmdeki kadin karakterlerin sinirlarini, ataerkil toplumsal kodlara gore
cizerek Elif’in kendi istegi ile evden tek basina ayrilisini, dogal olmayan bir davranis
olarak gormekte kamusal alanda onu bekleyen tiirli tehlikelerin olabilecegi
diigiincesini, kaza ve oliim ile olayr ile desteklemektedir. Ahmet’in gitmelerini
istemedigi halde Elif’in kabul etmeyerek yola ¢iktig1 gece, yolculukta kiziyla beraber
yasamini yitirmesi, kadinin her kosulda kocasini dinlemesi gerektigi ve ‘kadinin
yerinin kocasinin yani’ oldugu fikrini dogrulayan toplumsal cinsiyet rollerini,

sinemada yeniden inga etmedir.

Fotograf-109 Ahmet ve Elif konusurken
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Elif’in basina gelen ac1 son, kadinlarin ‘6zgiirce tek basmna karar alabilir’
fikrini negatif yonde etkilemekte Yonetmen, kadinin, erkegin ‘edilgen nesnesi’
olmaya ayarlanmadig siirece mutsuz olacagi fikrini giigclendirmektedir. Bu baglamda
kadinlar1 kocasina bagimli halde tutan ve basina buyruk hareket etmesini engelleyen,
toplumsal cinsiyet kodlari, yapilan her seyin nedeni ve sonucu haline getirilmektedir.
Elif’in gitme karar1 aldigi sahne, feminizm bakis agisiyla degerlendirildiginde
kadinin erkegin yaninda ikincil konumda olmadigini, kendi kararlarin1 6zerk bigimde
verme kapasitesi bakimindan aktif oldugunu ve Ahmet’in ailenin reisi olarak
oncelikli karar verici merci olmadigini vurgulamasi bakimindan énemlidir. Elif’in
gitme karari, sinemay1 giiclii bir kadin temsili ile tanistirarak toplumsal rolleri
sorgulayan, seyirciye de sorgulatan, basina buyruk, gitmek mi kalmak mi ikileminde
hem maddi olarak gii¢lii oldugu icin hem de geleneksel diisiince yapisina sahip
olmadig1 i¢in tercihini gitmekten yana kullanan cesur bir kadmin tavrini ekrana
yansitmaktadir.

Elif karakterinin her seyi geride birakip gitme tavri, eril diizenin ve
toplumsal cinsiyet kodlarinin dayattigi ‘kadin yuvasina sahip ¢ikar’, ‘kadin sineye
¢eker ” mitini yikan 6nemli bir tavir olarak okunabilir. Elif’in bu giiglii tavri, kendini
Oteki/edilgen kadinlik roliine mahkiim etmekten kurtararak feminist ideolojiyle
birlesmektedir. Yonetmenin, geleneksel sinemanin dramatik aksiyonunu kuran ve
organize eden etken karakter olarak bir erkek yerine erkegi terk edebilen kadinlari
(Elif ve Asli) hikdyenin odagina yerlestirmesi, filmin eril ideolojisinde kadinin
glicsliz, muhtag ve erkege bagimli konumunu ters yiiz eden ve feminist agidan

onemli bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir denilebilir.

Fotograf-110 Elif Ayrilirken Fotograf-111 Ash Ayrilirken
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4.2.18. Bulant1 Filminde Kiz Kardeslik Temsili

Bulant1 filmi séylem ve imgelerin sunumu bakimindan eril degerleri
olumlayan bir yapiya sahip olmasina ragmen feminist séylemin 6nemli bir 6gesi olan
‘kiz kardeslik’ temasina ve kadinlar arasi dostluga vurgu yapmasi bakimindan
onemli bir islevi yerine getirmektedir. Ozellikle geleneksel sinema kaliplari iginde
siirekli tekrarlanan, kadinlar arasi kiskanglik, ¢ekisme, bir erkek icin miicadele bu
filmde tersine g¢evrilerek ‘kadin dayanigsmasi’ seklini almistir. Yonetmen filmde,
Ahmet karakterini asagi ¢ekme pahasia, kadin karakterler arasi rekabete izin
vermeyerek Neriman, Elif ve Asli arasindaki gliven, saygi ve dostlugu bozmamakta
kadinlarin birbirleriyle arkadashigini devam ettirmektedir. Filmde dostane sekilde
siiren kadin iliskileri, feminist bilincin gelisimi sonucu toplumsal diizlemde
gerceklesen, sosyokiiltiirel degisim ve ekonomik bagimsizliga sahip kadinlarin
birbirlerine destegi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmde her kadmin kendi simirlart i¢inde sirf kadin olmaktan dogan ve
feminist felsefenin meshur “Kiz Kardeslik” diisiincesine génderme yapan bir birlik
ve dayanigsma duygusu digerine saygi ve koruma seklinde kendini gostermektedir.
Film kismen ataerkil kaliplar1 tekrarlayan ve yeniden insa eden bir diizlemde
olusturulsa da feminist felsefenin 6nemli bir gergegi bir bakima ataerkil sistemin ret
edilmesi anlamina da gelen diger kadinlarla birlesme, dayanisma ve kadin temelli
alternatif bir toplum yaratma fikrini destekleyici bir mizansen kurulmustur. Film bu
yoniiyle yine feminist felsefe ile kesismekte kadinlar agisindan hedeflenen olumlu bir
diinya yaratarak izleyicileri olumlu yonde etkileyen ve pozitif yonde bilinglenmesini
ongoren bir iglev gérmektedir denilebilir.

Elif ve Ahmet Son Konusma Sahnesi

Elif: Senden bir sey rica edecegim,

Neriman bu aralar pekiyi degil arada bir ugrayip bir seye ihtiyaci olursa yardimci

olur musun?
Ahmet: Ne yapicam?

Elif: Bir sey yapmayacaksin sadece aklinda olsun 6nemli bir sey olursa ben arar

sOylerim.
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4.2.19. Kadin Duygusallig1 Temsili

Geleneksel bakis agisina gore kadin, yapist geregi beslemek, biiyiitmek ve
ilgi gostermek gibi duygusal agidan zengin bir dogaya sahiptir hatta ekofeminsitlerin
savundugu gibi kadin da tipki tabiat ana gibi almadan veren, sinirsiz zenginlik
bahseden, iiretken bir varliktir. Ipek Artun’a gére (2012), toplumdaki baz
basmakalip diisiince bigimleri, kadinin narin bir dogaya sahip oldugunu ve bu ylizden
duygusal bir yapisi oldugunu ileri siirer. Bu goriise goére duygusallik, dogustan
getirilen bir Ozelliktir. Bunun gibi cinsiyet¢i sOylemler, insan olmayr iki ¢eside
indirger. Kadinlik ve erkeklik. Bu dar siniflandirma, kadini ve erkegi belirli kaliplara
hapseden yanli bir bakis acisidir. Ciinkii toplumda otoriter ve sert kadinlar kadar
pasif ve yumusak erkekler de bulunmaktadir. Bulant1 filminde yonetmen kadinlari,
geleneksel toplumsal cinsiyet sinirinda tutarak hassas, merhametli, duygusal, ¢abuk
aglayan kisiler seklinde, ideolojik kodlara uyumlu kurgulamustir.

Bu durum yonetmenin filmdeki kadmnlar1 pasif, edilgen ve duygusal
kimlikle tanimlayarak eril bakis agisina uyumlu bi¢cimde konumlamak istegi ile
aciklanabilir. Bulanti’daki aglayan duygusal kadimnlar, kadinlik kaliplariyla ilgili
toplumdaki yargiyr destekleyerek ideoloji ile uyumlu bir hal almaktadir. Ozellikle
filmin en geleneksel kadini olan Neriman, kadinsi duygusalligin en yogun
hissedildigi karakterdir. Dolayisiyla Neriman’in, Elif’in kazada 6lmesine ragmen ona
karst duygusal baghilik giidiilerini devam ettirmesi, Elif’e duydugu ahde vefa
duygularinin aynisin1 yalniz kalan esi Ahmet’e de gostermesi, onu sahiplenmeyi
slirdiirmesi, filmde olusturulmaya calisilan ‘duygusal, fedakar, ana¢ kadinlik’ ideali
ile ilgilidir. Ataerkil kiiltiir kodlarina gore, bir kadindan sadakat, fedakarlik, anaglik,
duyarlilik, sevecenlik, koruma ve kollama gibi 0Ozellikleri sorgulamadan
igsellestirmis olmas1 dogru olarak kabul edilmekte dolayisiyla filmin en geleneksel
kadin karakteri olan Neriman, en duygusal karakteri olarak da yiiceltilmis bir temsil
sunmaktadir denilebilir.

Neriman ve Ahmet Kaza Sahnesi

Ahmet: Polis niye ariyor ki Elifin telefonundan?

Neriman: Bilmiyorum size ulasamamuislar, bende sordum ama sdylemek istemediler.
Biran once sizinle konugmalar1 gerekiyormus.

Sonra da bana sdyler misininiz? Cok merak ediyorum

Ahmet: Tamam ben ilgilenirim. Offf..
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Fotograf-112 Fotograf- 113 Fotograf-114 Fotograf-115

Filmde diger kadin karakterlerden tipki Neriman gibi Elif karakteri de
Ahmet’in kisiligindeki eksikliklere ragmen uzunca siire ona tahammiil gostererek en
sonunda ayrilik yolunu tercih etmis duyarli, aldigi ayrilik kararina, gizli gizli aglayan
ayrihi@r hi¢ istemeyen taraf olarak temsil edilmektedir. Ancak Elif’in kadinsi
duygusalligi, inanglar, roller ve geleneklere baskaldirarak annelik ve kadinlik gururu
adina ataerkil disiinceyi ret eden bir tavirla evini terk etmesi ile Neriman’dan
ayrilmaktadir. Filmdeki bir diger kadin karakter olan Asli da Elif’in 6lmesine
tiziilen, vicdanli, hassas, Ahmet’ten ayrilirken tepkisini yine Elif gibi gdzyasi
dokerek gosteren, geleneksel kadin duygusalligina 6rnek bir karakter olarak temsil
edilmistir. Asli’da Elif gibi Ahmet’i terk ederek feminizm agisindan oldukca degerli
sayilan, ‘kadin erkege bagimlidir’ mitini yok etmekte seksenlerde goriiniir olmaya
baslayan ‘gli¢clii kadin’ yeniden insa edilmektedir.

Filmdeki diger kadin karakterler kadar olmasa da Ozge de eril sistemi
i¢gsellestirmis, yari-duygusal bir kadmn temsili sunmaktadir. Ozge de filmdeki diger
kadinlar gibi kadin duygusalligina uygun sekilde sevgilisi Sel¢uk’u gozyasi: dokerek
sakinlestirmeye ¢alisir, bir tiirlii bagimli olmaktan kurtulamadigi erkek/ Selguk
tarafindan suiistimal edilmeye devam eden bir temsil sunar.

Selcuk ve Ozge Telefon Sahnesi

Ozge: Niye bdyle yapiyorsun? Az dnce geldim soyledim ya,
Ay Selguk yalnizim tabi, Ne oluyor sana boyle?
Seni seviyorum bebegim, Yarin konusalim

Tamam mi1 bebegim, Selguk liitfen...
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Bulantt ’da Ahmet karakteri, ruhunun derinliklerinde var olan iyilik ve
inceliklere hi¢ ulasilmamis ¢evresindeki kadinlardan siirekli elestiri alan, haksizliga
ugramis bir erkek seklinde sunulmaktadir. Filmde tiim kadin karakterlerde goriilen,
acima, sefkat, baglilik hissi, Ahmet dahil diger erkeklerde goriillmemektedir.
Ozellikle ayrilik siirecinde Ahmet’in tipik erkeklik kodlarma uyumlu bigimde
davrandigi, liziintii ya da pismanlik gibi duygusal higbir reaksiyon géstermedigi
goriiliir. Ahmet’in sarp ve gegit vermez kisiliginde yumusamalara yol agan durumun,
Neriman’in sabirli, fedakar, duygusal ve 6zverili kisiligi olarak gosterilmesi filmin
ataerkil gelenekgi yoniinii giiclendirmektedir.

Kadinlarin erkegin yaninda caresiz, ikincil ve siirekli 6diin veren konumu
feministlerin elestirdigi konularin basinda gelmektedir. Bu agidan filmdeki
kadinlarda, edilgenligi yiicelten bu eril diisiinme tarzi, kadinlarin her zaman sabirls,
sefkatli ve Ozverili olmasi durumunda kazanacagini ima eden bir anlayis
olusturmaktadir denilebilir.

Yonetmenin, toplumda gittikce artan yabancilasmayi, azalan sevgi, saygi,
baglilik, merhamet ve sefkat gibi duygularin giderek kaybolmasimin moderniteye ve
kadinlarin geleneksel rollerinden kopmalarina baglamasi, kadinlardan biyiik
fedakarliklarin beklenildigi, ataerkil cinsiyet¢i ideolojiyi onaylayarak yeniden inga
eden bir durum yaratmaktadir denilebilir. Zeki Demirkubuz ’un Bulanti filminde
kadinlara yonelik bu tavri, Tezin 2.3. Sinemada Ataerkillik ve Toplumsal Cinsiyet
Elestirileri baghginda ele alman Yeni Tirk Sinemasinda Kadin Temsillerinin
Feminist Diizlemde Elestirilen Bagliklar1 kisminda bahsettigimiz;

-Kadinlar1 belirli kaliplara hapseden ve dezavantajli durum yaratan ideal
kadinlik sinirlarinin ¢izilmesi ve filmler yoluyla bu sinirlarin onaylanmasi,

-Cagdas Sinema ydnetmenlerinin modernist {islup kullanmalarina ragmen
olay kurgusu, rol dagilimi, degerler ve eylemler bakimindan kati ataerkil kiiltiirel
nosyonlarmi siirdlirmeleri, ataerkil sdylemi yeniden insa ederek, giiclendirmeleri,
(Fedakarlik, Namus, Sefkat, Sadakat gibi 6zelliklerin kadina yiiklenmesi gibi)

-Y6netmenlerin ortak bir noktada bulusarak mutluluk, huzur, basari, iyilik
ve gii¢ icin tutunacak tek dal olarak ataerkil ideolojiyi ve onun Oriintiilerini isaret

etmeleri, buna uygun igerik iiretmeleri yargisini dogrulamaktadir.
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4.2.20. Bulant1 Filminde Aile Temsili ve Ataerkilligin Yeniden Uretimi

Bir devletin ve ulusun bekasi, saglam kurulmus ailelerdir. Bizim
toplumumuzda ‘bagimsizlik ve devlet’ gibi kavramlar kutsal sayildigi igin devleti
dolayisiyla ulusu bir arada tutan ‘aile’ , ‘aile kurulusu’ ve ‘aile birliginin’ korunmasi
¢ok onem tasimaktadir. Ciinkii ailenin niifus yenileme, ¢ocuklari sosyallestirme,
kiiltiirel miras1 aktarma, kiiltiirii tasima gibi ¢cok onemli fonksiyonlar1 vardir (Kurt,
1997:142). Saglam bir toplumsal yap1 ve kiiltiir devamlilig i¢in biiyiik 6nem tasiyan
‘aile’ kavrami TDK sozliikte tanimi: Evlilik ve kan bagina dayanan, kari, koca,
cocuklar, kardesler arasindaki iligkilerin olusturdugu toplum igindeki en kiigiik
birliktir. Toplumsal yapimizda ve farkli toplumlarda aile, sevgi, giiven, baglilik,
koruyuculuk ve dayanigma anlamlarina gelmektedir. O bakimdan aile ve yuva
kavrami, kiiltiirel gelenegimiz iginde en kutsal yere oturtulur. Ciinkii aile birliginin
bozulmasi bireylerin dolayisiyla toplumun derinden sarsilmasi demektir. Bulanti
filminde aile kavramu birlik, beraberlik, dayanigsma, otorite ve sayginin hakim oldugu
geleneksel aileleri yansitmamaktadir.

Filmde aile temas:, {ic yerde karsimiza ¢ikmaktadir. ilki Neriman’i,
kocanin olmadigi ii¢ kisilik eksik aile, ikincisi Ahmet’in hi¢ goriismedigi kendi
ailesi, ticlinciisii de Elif, Yazgi ve Ahmet’ten olusan sonra kaza sonucu dagilan
cekirdek aile. Filmde {i¢ ailede eksiklikler tizerine kurgulanmisg kiminde birey
kiminde duygusal baglilik kiminde de otorite eksikligi ailelerin temel 6zelligi olarak
gosterilmistir. Demirkubuz diger filmlerinde oldugu gibi bu filmde de giiclii, genis ve
dayanigmaci aile olgusuna yer vermemekte hatta aile birligi siirekli tehdit altinda
olan, bogucu, kasvetli ve huzursuz yapisiyla gilivenlik ve sevgi ihtiyaglarmin
karsilanmadig1 bir yer olarak tasvir edilmektedir. Demirkubuz filmlerinde “Nikahta
keramet var” sozi pek karsilik bulmadigindan aile olgusu i¢inde anne, baba ve ¢ocuk
arasinda bir iletisim ve sahiplenme de gériilmemektedir.

Demirkubuz sinemasinda aile bireyleri, sevgisiz, birbirlerine diismanlik
besleyen, digerinin arkasindan is geviren, psikolojik ve fiziksel siddet uygulayan
kisiler olarak temsil edilmektedir. Bulant1 filminde de Ahmet’in, kendi ailesi ve
kardesiyle sorunlu sekilde yansitilmasi, Demirkubuz sinemasi aile temsili
bakimindan olagan bir durum olarak kabul edilebilir. Bu durumun bir sonucu olarak
Ahmet’in Elif ve Yazg’y1 kaybettigi o buhranli donemde,  kardesi ve

anne/babasindan destek, gii¢ almak yerine yalnizlig1 tercih ettigi goriillmektedir.
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Ahmet Kkarakteri, geleneksel babalik rolii olarak toplumda kabul goren
babacan, otoriter ve sevecen baba figlirine uymadigi karakteri geregi deger verme
duygusundan da uzak oldugu i¢in Elif ve Yazgi’nin evi terk etme davranisinda da
kayitsiz kalmistir. Filmde klasik anlatida oldugu gibi Ahmet karakterinin
hatalarindan ders alarak bir doniisiim yasadigi ancak bu degisimin ailesi yardimiyla
degil varolusguluk felsefesiyle uyumlu bicimde kendi basina gerceklestirdigi
goriilmektedir. Aile kurumuna evrensel olarak bakildiginda bir¢ok toplumda gegerli
olan ataerkilligin yalnizca kadimnlar1 degil ailedeki bireyleri topyekin etkiledigi
goriilmektedir. Bulanti filminde ailede gergeklesen etki ve etkilenme durumu
yasanmamakta aile kavrami, anne, baba ve ¢ocuktan olusan samimiyet, birlik ve
dayanigmaya degil bireyler arasi sogukluga ve kopukluga kaynaklik etmektedir
denilebilir.

Son olarak filmin ana karakteri Ahmet’in, modern diinya ile geleneksel
degerler arasindaki gerilimi, 6liim acis1 lizerinden arinma ve yeniden geleneksele
dontisle bir sonuca baglanmakta ataerki, toplumsal cinsiyetler ve aile birligi
olumlanarak yeniden gelenek¢i bir yasam bicimi tasarlanmaktadir. Bu yoniiyle
Bulant1 filmi, bir erkegin, yasadigi aci sonrasi kendisiyle yiizlesmesi degil
geleneksel/modern ¢atismasi yasayan ve geleneksel degerlerden uzaklasan bir
toplumun, Ahmet karakteri tizerinden elestirisidir. Film bu a¢idan modern ve rahat
bir yasam tarzina sahip bir erkegin, mutluluk getirmeyen goreceli mahrumiyetinin,
geleneksellige duydugu o6zlemin, yeri doldurulamayan muhafazakar degerlerin
bozulan diizenin ve ailenin yeniden kurulmasiyla huzura kavusulmasimi telkin eden

bir temsil sunmaktadir denilebilir.
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Tablo 1- 1%Zeki Demirkubuz Sinemasinda Gegen Temalarin Betimleyici Bir

Ozeti/Tablo

14Zeki Demirkubuz Filmlerinde Gegen Temalar, bashkli Tablo -1 yonetmenin dokuz (9) filminin

kisisel gozlem yoluyla incelenmesi ile elde edilen bulgulardan derlenerek olusturulmustur.
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FILMI SEKILLENDIREN

FiLM KARAKTERLER MEKAN/ ARAC OBJELER KONULAR GORSELLER
Sorunlu Kadin Yar1 karanlik, los Televizyon, ¢alan Sikilmislik, bunalma, Televizyon/ likks egyalar
/Erkekler kasvetli odalar, sahil, telefon, macera yenilgiye ugramis kadin hapishaneyi animsatan beton
C BLOK asansor, araba,yol kitab1 erkek iliskileri, Bireyin I¢ bloklar, asansor , araba,
,akil hastanesi diinyas1 otoyol, sikilmis bir kadin,
Kokstiz varoslar, sefil izbe oteller, bodrum Otobiis ,tren, silah, iletisimsizlik, kuskuculuk | Hapishane, otel odasi, otogar,
insanlar katil, fedai, katlari, kapict alkol siseleri, kiil imkansiz ask, 6fke, ihtiras | televizyon, Yesilgam filmleri,
MASUMIYET fahise ve kabadayilar daireleri, otogar, tablosu, afisler, sagir ve dilsiz kiz gocugu,
kenar mahalleler, karanlik sokaklar, pavyon,
cezaevi bodrum kati ev, film afisleri
Film seti, Meryem’in al
3.SAYFA Aile olamamug Carpik yollar, kenar Cakmak , sigara, Sug, yalan, sugluluk, yazmasl, salincaklarin
ebeveyn, parasiz igsiz mahalleler, parklar silah, ip, para , cinayet, intihar, tecaviiz, parmaklig1 andiran zincirleri,
insanlar, ceteler toplumsal /bireysel siddet ceteler, basik ve karanlik ev
Sadakatsiz Kadinlar Metropol, liiks otel, Sigara, televizyon, Tutku, itiraf, baglilik, Siirekli galan telefon, yabanct
Aldatilan Erkekler modern evler, tasra, kahve, fotograf, ihanet, sadakatsizlik, tvkanallari,modern sehir slieti,
ITIRAF carst, liiks restorant, telefon vicdan azabi, pismanlik yalvaran aglayan erkek, soguk
varos semtler kanli kadin
YAZGI Patetik erkekler, Gecekondu/Cezaevi Televizyon, ofis, Yabancilasma, duyarsizlik, Siitlii kahve, televizyon, kadin
aldatan erkek, eski mahelleler, depo, cezaevi, sadakatsizlik, acimasizlik bacagi, hapishane
sadakatsiz kadin mahkeme salonu
Otobiis, cezaevi, yatalak
KADER Tv bagimlis Sefil barakalar, Bavullar, esnaf Hiisran, caresizlik, hasta baba, hafif mesrep bir
¢ocuklar, yatalak kahvehane, diikkanlari, tesbih, ¢ikigsizlik, tutku, bencillik, geng kiz, aldatan anne, varos
hasta, kotii esnaf, mobilyaci, kenar falgata, televizyon, kadercilik, ahlaksizlik, mahalleler, kahvehane
bigkin delikanl, mahalleler, cezaevi, cahillik
aldatan anne araba i¢i
Kambur, ¢irkin bir kadin,
KISKANMAK isadamlari, maden iki katli konaklar, Gaz lambasi, Horlanma, duyarsizlik, | giizel ve geng gelin,basarili
is¢ileri, mithendis, balo salonu, eski sapka, ayna, giizellik, kiskanglk, | yakisikli bir agabey, karanlik
saygin insanlar evler, karanlik odalar gramafon, amagsizlik, sevgisizlik ve kasvetli bir eski ev,maden
ocagi
YERALTI Sistemin ezdigi Yoksul mahalleler, Afisler, ofis Kiskanglik, duyarsizlik, Kasvetli kamu binasi, Patates,
ahlaksizlar, bekar parklar, koprii altlari, mobilyalari, eski ilgisizlik kotiiliikegilimi,ki | kopek hirlama sesi, koprii
erkekler, temizlik isgisi | Pavyonlar, Miizikoller | mobilyalar, bir altlari, izbe sokaklar
Engelli bir kadin, portakal suyu,
BULANTI Ogretim iiyeleri, is Yari agik kapilar, Besiktas formasi, Kader, firsatgilik, kaza, su, tablo, piyano, asansor, mum,

kadinlari, 6grenciler,

aile bireyleri

pencereler, iiniversite,
cafe, yol, cadde
,yabanci ev, kapici

dairesi, asansor ,

kitap ,kitaplik, cep
telefonu,
bilgisayar, mum,

sarap

saflik, ahde vefa,
masumiyet, samimiyet,
fedakarlik,

kirli gamagurlar, pencere, yol,
kaza, golgeler, siyah renk,

kapilar
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1-Kirli Camasirlar 9-Fiziksel engelli kadin

3-Pencere/ Kapi 11-Otogar

5-Portakal suyu 13-Yol /Araba

7-Asansor 15-Su

Tablo-2 Bulant1 Filmi Gostergeler
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KADIN ERKEK
ALT UST
Iyl KOTU
GENC YASLI
COCUK YETISKIN
SiYAH BEYAZ
EGITIMLI EGITIMSIZ
KIBIRLI MUTEVAZI
NESE KEDER
ZENGIN FAKIR
BASARILI BASARISIZ
ISLAK KURU
RUYA GERCEK
GUZEL CIRKIN
INANCLI INANCSIZ
AYDINLIK KARANLIK
GUNDUZ GECE
HASTA SAGLIKLI
DUNYA AHIRET
OLU SAG
MASUM SUCLU
KENTLI TASRALI

Tablo-3 Bulanti Filminin Dizisel ve Dizimsel Coziimlemeleri




GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

AHMET Duyarsiz, tutsak erkek
ELIF Duyarli, Ozgiir Es
ASLI Modern, Fedakar sevgili
NERIMAN Geleneksel, Fedakar kadin
BESIR Sefkatli Kardes
OZGE Ahlaksiz Genglik
SELCUK Saldirgan Genglik

INSAN DOKTOR Pozitif, Samimi Doktor
HEMSIRE Ciddi Hemsire
ILHAN Masum Gelecek
CEREN Umut vadeden gelecek
POLIS Ciddi, Soguk devlet
ODACI Yardimsever insan

UNV. OGRENCILERI

Gelecek

Tablo-4 Bulant1 Filminin Gostergeleri (Insan)

178




GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
PIYANO Elit Hayat
TABLO Biling Alt1
PORTMANTO Aitlik
TELEVIZYON Iletisimsizlik, Hipnotize
KITAPLIK Entelellektiiellik
CEP TELEFONU Negatif Iletisim
KAPI ZiLi Korku, Kara haber
NESNE
KIRLI CAMASIR Sug ve Giinahlar
SAKSIDAKI CICEKLER Hassasiyet, Nezaket
SIGARA Sikint1 , Stres
PORTAKAL SUYU Saglik, Dostluk, Paylagim
GAZETE Giindem
SU Duygusal Bosalma
AYNA Kendine, Oze Bakis
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GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

ASANSOR Bireysellik , Kendi Basmalik
BANYO Ozel Hayat
BALKON Fikir Ayrilig1, Ayrilik
BANKAMATIK Yardim
KAPICI DAIRESI Huzur , Miitevazilik
CAFE Diisiinme, Dinleme
OTOGAR Son

MEKAN
OTOBAN Kisa Siireli Tliski
UNIVERSITE Calisma, Gayret
HASTANE Sifa
SPOR SALONU Saglik, Kendine Ozen
OZGENIN EVi Sug ,Hata, Giinah
KARAKOL Utanma
AMERIKA Uzaklik , Mesafe

Tablo-6 Bulanti Filminin Gostergeleri (Mekan)
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GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
FEDEKARLIK Tyilik
DUYARSIZLIK Kotiilik
HUZUN Ayrilik, Anlagilmazlik
SEVINC Basan
OFKE Aldatilma
CARESIZLIK Hastalik, Ayrilik
UTANC Asagilanma
CALISMA Gayret, Basari
KORKU Thanet, Yalnizlik
YARDIMSEVERLIK Maddi,

SAMIMIYET Diiriistliik
PISMANLIK Utanma
SADAKATSIZLIK Sevgisizlik
HASTALIK Caresizlik , Acizlik
SEHVET Sikint1, Pigsmanlik

Tablo-7 Bulanti Filminin Gostergeleri (Durum)
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GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
IYILESME Farkindalik, Geleneksellige
Doniis
SIDDET Cezalandirma
DURUM
SEVGI Sahiplenme
SEHVET Kadin
AYRILIK Korunma
TARTISMA Sonugsuzluk
Tablo-8 Bulanti Filminin Géstergeleri (Durum)
GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
UNV.BAHCESI Yenilik, Kesif
YOL Ayrilik, Kisa Macera
DOGA GOKYUZU Sonsuzluk , Obiir Diinya
CADDE Canlilik, Hareket
PENCERE Hayat, Yasam
KARSI APARTMAN Kagis

Tablo-9 Bulant1 Filminin Gostergeleri (Doga)
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GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
SIYAH Keskinlik, Gizem , Mesafe,
KIRMIZI Cazibe, Cekicilik, Sehvet
RENK YESIL Canlilik, Fedakarlik
Tazelenme
GRI Iimhlik, Anlayishlik, Orta
Yol
KAHVERENGI Fedakarlik, Hos Gorii
BEYAZ Saflik, Temizlik, Diiriistliik

Tablo-10 Bulant1 Filminin Goéstergeleri (Renk)
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BESINCIi BOLUM
SONUC

Sinema, baslangicindan bu yana ‘kiiltiiriin’ temsilini gergeklestiren estetik
bir paylasim ve iletisim aracidir. Bu baglamda sinema sadece eglence amagli bir
araci degil Kkiiltiirtin olusumuna, {iretimine ve yerlesimine biiylik katki saglayan
onemli bir giigtiir. Sinemanin bu etkin giicli sayesinde egemen kiiltiir, (ataerkillik)
toplumun genelinde kolayca yer edinmekte sembollerle bireyleri etkileyerek yonetilir
duruma getirmektedir. Egemen kiiltlir, erkekler iizerinden temsil edilir ve
bi¢imlendirilir. Bu kiiltiir yapilanmasinda toplumda en fazla magdur olan, ezilen
gormezden gelinen ve ikincil konumda tutulan kadinlardir. Kadinlar tarih boyunca,
cinsiyet aymrimciligi ve esitsizliklerle karsi karsiya kalmiglar, toplumsal ve kiiltiirel
tim tdrlinlerde -buna sinema da dahil- kadin1 6teki olarak insa eden eril nazarin
baskin varligini1 kabullenmek zorunda birakilmislardir. Bu durum, arastirma alanimiz
sinemada sosyal hayattan pek farkli degildir.

Sinemanm ilk acemi donemlerinden yiiksek teknolojiyle calisilan son
donemlerine kadar kadin temsili agisindan geleneksel bir¢ok ilkenin ayni kalmaya
devam ettigi ancak son donem diinyada degisen anlayislar ve yeni egilimlerle bazi
doniisiimlerin yasandig1 goriilmektedir. Ulkemiz sinirlarinda yoniimiizii Cagdas/Yeni
Sinemaya cevirdigimizde toplumsal cinsiyet baglaminda olumlu gelismeler
kaydedilmesine ragmen kadin temsilinde hala geleneksel kaliplarin ve ayrimciligin
devam ettigi sOylenebilir. Kuskusuz bunda kusaklar boyu siiren ve degismesi pek
miimkiin olmayan ataerkil geleneklerin ve iginde sosyallesilen eril toplum yapisinin
etkisi bliyliktiir. Ataerkil kiiltiiriin etkisinde olan toplum ve bu toplumun bir iiriini
olan sinema, eril degerleri yiicelten ve ataerkil sistemin en iyisi oldugunu onaylayan
bir bakis agisina sahiptir. Oyleki toplumun tiim kesimlerine seslenmeyi amaglayan
iktidarin ve bu iktidarin bir uzantisi olan ana akim sinemanin, sosyo-kiiltiirel
pratikleri -bir fanteziden ibaret olsa bile-gercekmis gibi gostererek yeniden tirettigi,
toplumu sekillendirdigi ve geleneksel sistemin degistirilemeyecegi mitini yeniden

irettigi goriilmektedir.
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Yapilan arastirmalarda ister popiiler ister ¢agdas sinema olsun bir¢ok filmde
geleneksel normlarin ve kiiltiirel kodlarin devam ettirilmesi yoniinde yaklasimlar,
telkin ve yonlendirmeler dikkat cekicidir. Ulkemizde sinemaya yonelik tiim
elestiriler, ana akim sinemadaki ataerkil anlayis1 siirdiiren ve geleneksel eril degerleri
olumlayan paradigmanin devam ettirildigi yoOniindedir. Kiiltiirtin, toplumlarin
milyonlarca yilda olusturdugu orgiitlii yapilar oldugu diisiiniildiigiinde iktidarin
onemli bir ideoloji ve eglence ajan1 olan sinemada direng gosteren kural ve ilkeler
daha anlasilir olmaktadir. Ozellikle 1980 sonrast modernlesme ile yasanan hizl
degisim, toplum yapisinda kat1 geleneksellikten uzaklagsma egilimine neden olsa da
tarihsel ve kiiltiirel arka planda ataerkil oriintiilerin ve geleneksel tasarimlarin biiyiik
Olciide varligin1 korumaya devam ettigi, sinemasal icerik ve temsillerde yiikselen
feminist hareketin sOylemlerinin aksine ataerkil kurgulara sadik kalan Yesilcam
uylagimlariin tekrar edildigi goriilmektedir.

(Cagdas sinema kanadinda yer alan Zeki Demirkubuz ‘un ataerkillik ve
toplumsal cinsiyet rollerine iliskin tutumunu ortaya koyma amaciyla yapilan bu
arastirmada da Bulant1 filminin geleneksel Oriintiiler ¢ercevesinde yapilandirilarak,
modernlesme sonucu yasanan bunalim halinin, ataerkil diizenden uzaklasan topluma
ve bireylere baglandigi, filmin modern iislubunun altinda geleneksel ataerkil kiiltiirii
olumlayan bir anlayisa sahip oldugu goriilmektedir. Buradan hareketle filmde Ahmet
karakteri ile her seyin gelip gecici oldugu fani diinyada asil dnemli olanin statii ve
para degil; erdem, vefa, birlik ve paylasma duygusu oldugu bu duygulara simsiki
tutunulmasi1 gerektigi ogiitlenir iken filmin genel kompozisyonunda geleneksel
ataerkil degerlerden sapmanin bireyi siiriikledigi buhran anlatilmaktadir.

Filmin ana karakteri Ahmet’in, modern diinya ile geleneksel degerler
arasindaki gerilimi, 6liim acis1 iizerinden arinma ve yeniden geleneksele doniigle bir
sonuca baglanmakta ataerki, toplumsal cinsiyetler ve aile birligi olumlanarak,
yeniden gelenek¢i bir yagam bigimi tasarlanmaktadir. Bu yoniiyle Bulanti filmi, bir
erkegin, yasadigi aci sonrasi kendisiyle yiizlesmesi degil geleneksel/modern
catigmasi yasayan Ve gelencksel degerlerden uzaklasan bir toplumun Ahmet karakteri
tizerinden elestirisidir. Film bu acidan orta-iist sinif yagam tarzina sahip bir burjuva
erkeginin, mutluluk getirmeyen goreceli mahrumiyetinin, geleneksellige duydugu
0zlemin ve yeri doldurulamayan muhafazakar degerlerin yeniden kurulmasiyla

huzura kavusulmasini telkin eden bir temsil sunmaktadir.
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Bulant1 bu yoniiyle ¢agdas sinema Ozellikleri tasiyan bir film olmasina
ragmen geleneksel degerleri olumlayan hatta yeniden inga eden bir film 6zelligi de
gostermektedir. Bu anlamda egemen ideoloji anlayisinin hem ana akim sinemay1
kullanarak hem de alternatif ideolojileri yansitan filmlerin igine sizarak varligini
stirdirmeye devam ettigi yonetmenin Bulanti filmini ataerkilligi ve toplumsal
cinsiyeti yeniden insa etmede bir ara¢ olarak kullandigi soylenebilir. Semboller
acisindan degerlendirildiginde film modern diinyada bir erkegin var olma
miicadelesinde yalnizlasmasi ve yabancilagsmasini anlatirken ¢ok yerde ataerkil
ideoloji ve geleneksel kodlarla isbirligine girerek var olan tutumlar1 pekistiren bir
etki yaratmakta toplumsal hayata sinmis ataerkillik ve toplumsal cinsiyetin 6zellikle
kadinlar lizerindeki tahakkiimiine iliskin net referanslar vermektedir.

Zeki Demirkubuz "un Bulanti ile yasamsal gereksinim ve sorunlarin ¢oziimii
icin ataerkil degerleri gostermesi ve yiiceltmesi, go¢, hizli kentlesme ile geleneksel
degerlerden kopma sonucu toplumda artan yozlagsma, yabancilasma ve
bireysellesmeye dikkat cekmek amaglh diisiiniilebilir. Yonetmenin filmde bazi
noktalarda feminizme génderme yapan yaklagimlari, (kiz kardeslik/kadin dostlugu
imgesi, Kiz ¢ocugunun egitimine destek verilmesi, bagimsiz kadin temsili, engelli
kadinin yliiceltilmesi, ev islerinin sunumu/takdir edilmesi, bir erkegin kurtulusunun
kadin eliyle gergeklesmesi, ) kadin temsili agisindan filmin umut verici ama ¢atismali
yonlerini olusturmaktadir. Filmde modern, muhafazakar, calisan, egitimli, genc,
yasli olarak farkli tiirden kadin temalarini isleyen yonetmenin, kadimi erkegin bir
uzantisi1 haline getirerek itaatkar ve edilgen kadinlik roliinii yeniden insa ettigi, ve
yucelttigi; geleneksel kimliginden uzaklasan kadinlart da olumsuz olaylarla
0zdeslestirdigi goriilmektedir.

Bulanti ’da genel olarak kadinlarin aile igerisindeki rolli, ev isleri,
cocuklarin ve esin bakimi1 merkezinde yogunlastirilarak dar bir ¢ergcevede tutulmakta
kadinlik temsili; es ve cocuklar i¢in sefkatli bir bakici, evi ¢ekip ¢eviren hamarat bir
ev hanimi, zorlu ¢aligma kosullarindan eve yorgun donen koca i¢in ise sevgi dolu bir
destek¢i olmasi yoniinde bir kadinlik ideali olusturulmaktadir. Filmde ataerkil
kiiltliriin aktaricis1 olan kadinligin yeniden iiretimi, kiz cocuk -anne iliskisi iizerinden
gerceklestirilmekte kiz cocugun annesi tarafindan kendi cinsiyetine uygun bir kimlik
iistlendigi erkek ¢ocugun ise anneden bagimsiz bir benlik tasarimi olusturdugu

goriilmektedir.
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Erkek c¢ocuk babanin -onun yerine koydugu Ahmet karakteri- erkeklige
iligkin tasarimini onaylayarak imgesel baba figiiriinii ic¢sellestirmektedir. Filmde
erkek ¢ocugun duyarli, hassas ve duygusal olma kapasitesi, goziinii kirpmadan
izledigi TV ve futbol ile kisitlanarak ¢evreden kopuk, duyarsiz, ilgisiz ve bagimsiz
gibi niteliklerle donatilmis bigimde sunulmaktadir. Giiniimiiz toplumlarinda
ataerkillik tamamen yok olmasa da insani iligskilerde daha esnek bir goriiniime
evrilmis, eski baskici, sorgulanamaz ve sarsilmaz niteligini kaybetmeye baglamistir.
Bugiin gelinen noktada tibbin, teknolojinin, hukukun 6zellikle de egitimin kadinlara
hizmet etmesi, ataerkilligin etkilerini giderek gligsiizlestirip marjinallestirmektedir.

Filmde bu baglamda toplumsal cinsiyet kaliplarini ret eden ve bu kaliplarin
yeni goriiniimlere evirilmesine sebep, egitimli kadinlarin olmasi sasirtict degildir.
Tiim bu analizler sonucunda filmle ilgili, yonetmenin orantili ve dengeli bir baba
otoritesi altinda, beraberlik, dayanisma ve kadinda fedakarlik temeline dayanan
fakat belli ol¢iide -egitim gibi- bireysel yonelimlere izin veren, 6ziinde geleneksel
degerlere sahip bir aile ideali ve bu ideali merkeze alan modernize edilmis ataerkine
yaslanan bir toplum tasarimi olusturmaya c¢alistigi seklinde  genel bir yargiya
ulasilabilir.

Bu ¢ergeveden bakildiginda filmin modern/geleneksel ikilemi ve ideolojik
olarak arada kalmislik hali daha anlasilir olmaktadir. Filmde bir yandan ataerkil
geleneksellik, ¢esitli aksamalar -bireyselligi ve 6zgiirliigli kisitlamak- i¢inde yetersiz
bulunmakta fakat ayn1 zamanda yasamsal aidiyet, dayanisma, huzur ve giivenlik
zeminine duyulan ihtiya¢ nedeniyle vazgecilmez bir konuma yerlestirilmektedir.

Demirkubuz sinemasina ve Bulanti filmine ait ana temalar, ataerkil ideoloji
ile benzerlikler ve karsitliklar kapsaminda ele alan bu calismada  Yesilcam
sinemasinin eril nazari yansitan goriiniimiiniin Yeni Tiirk Sinemas: ile kirilma
yasadigi ancak egemen ideolojinin kaybolmayan etkileri nedeniyle toplumsal
cinsiyet olgusunun ana akim sinema ile benzer bi¢imde 6n plana ¢ikartildigi,
erkekler karsisinda kadinlarin, cinsel istismar, siddet ve ayrimciliga maruz kalan
ikincil ve edilgen 6zneler olarak temsil edildigi gézlenmistir.

Sinemada toplumsal cinsiyet, sosyal adalet ve cinsiyet esitligi konularinda
ideale evrilen bir goriiniime kavusulmasindan bahsetmek su giin i¢in pek miimkiin
olmasa da kadinlara yonelik temsil ve ayirimcilik konularinin ¢6ziimiinde sorunun
icerigine yonelik farkindalik yaratan calisma ve analizlerin giderek arttig

sOylenebilir.
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Bu siirecin en somut gostergelerinden biri, evrensel anlamda cinsler arasi
farkliligin bir ayrimcilik sorunun olarak kabul edilmeye baslanmasidir (Vatandas,
2007: 49). Ozellikle son dénem artan feminist film elestirileri ile sanatta dolayisiyla
toplumda erkek egemen diizenin degistirilerek esit bir diinya yaratma amaci
dogrultusunda basarili isler yapildig1 goriilmektedir.

Bu dogrultuda artan feminist politikalar, cinsiyet esitsizligi a¢isindan var ola
yazgiyl degistirmek amaciyla ‘toplumsal cinsiyet’ metodu ile giiniimiizde kadinlara,
erkeklere hatta farkli cinsel yonelimi olan azinliklara yonelik durumlari, etnik
sistem, hukuk, sanat, egitim, sinifsal ve bolgesel farkliliklar gibi bir¢ok degisken
kapsaminda degerlendirerek tiim bireyleri, ‘insan’ kimligi lizerinde biitlinlestiren
politik ¢oziimler iiretmeye devam etmektedir.

Bu  konudaki miicadele ve eylemleri, sinema  kapsaminda
degerlendirdigimizde alternatif ideolojileri destekleyen muhalif filmler, gerceke¢i ve
siradan Oykiileri ile izleyicilerin -kadin, erkek, queer kimlige sahip-yasamlarinda
karsilastiklar1 ~ sorunlari, bunalim ve isyanlar1 anlatarak egemen giiclerin
gercekliklerine karsi ciliz da olsa bir farkindalik gelistirilmesine katki sagladigi
gorilmektedir. Kuskusuz toplumun derinliklerine kok salmis cinsiyet hiyerarsisinin
neden oldugu problemleri sona erdirmek i¢in yapilmasi gerekenler her seyden dnce
bireylerin algt ve tutumlarmin degistirilmesi ve buna bagli olarak toplumsal
cinsiyetin beslendigi egitim sistemi ve medya iriinlerinin esitlik¢i bigimde
doniistliriilmesidir.

Bu agidan toplumsal cinsiyet iligkilerinin kadin algisina olan etkilerinin
daha adil bir cercevede insa edilmesi daha fazla elestirel arastirmayi gerekli
kilmaktadir. Bu arastirmalar igin gerekli olan perspektif, toplumsal cinsiyet
ideolojisinin merkeze kondugu bakis acisiyla yapilmais bilgi tiretimleridir.

Sonug¢ olarak Cagdas Tirk Sinema yapisina sinmis olan ataerkillik ve
toplumsal cinsiyetin elestirel bir okumasini yapmak amaciyla gergeklestirilen bu
calismada, genelde Yeni Tiirk Sinemasi, 6zelde Bulanti filminde, kadinliga dair
temsil bi¢imlerinin sorgulanmasi ve toplumsal cinsiyetin kapsamli bigimde

anlagilmas1 amaglanmistir.
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Demirkubuz sinemasini tek bir film {izerinden degerlendirmeye tabi tutmak
calismanin smirli yanimi olusturmaktadir. Yonetmenin Bulanti filminde hakim
ideolojinin glivenligi/ devami i¢in ana akim sinema melodram kliselerini yansitir
bi¢cimde “bakire kiz”, “diismiis kadin” ve “femma fatale” temsilleri etrafinda donerek
kadinlart nesne/6teki/ikincil bir beti olarak yansittigi, arzunun heteronormatif
isleyisini eril tahakkiime goére insa eden yapiyr onayladigi ve devam ettirdigi
gozlenmektedir.

Bu durumun zihniyet parametresi olarak kalintilarmin, Yeni Tiirk
Sinemasi’nin “auteur kusagi” olarak adlandirilan yonetmenlerde de goriildigi (Kunt,
2013: 64 ) savindan hareketle sinemada ataerkillik Krizi ve kadin temsilleri iizerine
yapilan aragtirmalarda one siirtildiigli gibi Cagdas/Yeni Sinema iiriinii olan Bulant1
filminde kadmlik imajlarmin retilmesinde geleneksel cinsiyet kodlarini hatirlatan
benzerlik ve tekrarlara rastlanildigi dolayisiyla c¢alismanin amacina ulastig
sOylenebilir.

Bir kiiltiir ve sanat alan1 olan sinema iizerinde yaptigimiz bu arastirmanin,
Zeki Demirkubuz sinemasmna ilgi duyanlara ve sinemada feminist perspektif

ekseninde ¢alismak isteyenlere farkli bir bakis, farkli bir yontem ve farkli bir okuma

girisimi denemesi olarak katki saglayacag: diistintilmektedir.
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