T.C. KOCAELI UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
ILETiSIM TASARIMI ve BILISIM TEKNOLOJILERi
ANABILIM DALI
GORSEL ILETIiSIM TASARIMI VE REKLAMCILIK BiLiM
DALI

SiSTEMiHMESRULASTIRMA ARACI OLARAK POPUL_ER
MUZIGIN KONUMU: POWERTI"JRK TOP 40 LISTESI
MUZIKSEL METINLER ORNEGI

A

YUKSEK LiSANS TEZI

RAMAZAN ERTEL

i

KOCAELI 2018




TR AT

T.C. KOCAELI UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
ILETISIM TASARIMI ve BILiSiIM TEKNOLOJILERI
ANABILIM DALI
GORSEL ILETISIM TASARIMI VE REKLAMCILIK BiLiM
DALI

SiSTEMi_MEsRULASTIRMA ARACI OLARAK POPULER
MUZIGIN KONUMU: POWERTURK TOP 40 LISTESI
MUZIKSEL METINLER ORNEGI

YUKSEK LISANS TEZi

RAMAZAN ERTEL

DANISMAN: PROF. DR. EMEL KARAGOZ

KOCAELI 2018



T.C. KOCAELI UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLiIMLER ENSTITUSU
ILETISIM TASARIMI ve BILISIM TEKNOLOJILERI ANABILIM DALI
GORSEL ILETISIM TASARIMI VE REKLAMCILIK BILiM DALI

?‘L

SISTEMI MESRULASTIRMA ARACI OLARAK POPULER MUZIGIN
KONUMU: POWERTURK TOP 40 LISTESI MUZIKSEL METINLER
ORNEGI

YUKSEK LiSANS TEZI

Tezi Hazirlayan: Ramazan ERTEL

IS
Tezin Kabul Edildigi Enstitii Yonetim Kurulu Karar ve NO:L'?.(.'

é‘/ 2.0\5‘)

- 2 Sy
Jiiri Uyesi: ProJY D Ecel oregqo®

Jiri Uyesic /% f W (o Telawan
Jiiri Uyesi: P(‘D/fv Df’ g‘eb\e’n %(gr

KOCAELI 2018




ICINDEKILER
[CINDEKILER .....covevrieirisisessesssssssesssssessessessessssssssas s sssssssassssssssesessessesssssssassnssanes i
TABLOLAR LISTESI .....ooviteiteieecteeieteste et essessessesessessssesss s ssssessssssssssssssnsasanens iii
(6 1] 0 /250U v
OZET ... iiieterieresesiessesiesses st sessas s s s a st sassasssassassassens v
ABSTRALT ccoummessnssosonmmumnunsonssssssmss s e s s o s s s s s esm s vi
GIRIS vttt ettt s sas s s s s s aes s s st st esassasansasaas 1
BIRINCI BOLUM
STATUKONUN KATALIZORU OLARAK SISTEMIN MESRULASTIRILMASI
1.1. SISTEMIN MESRULASTIRILMASI KURAMI .......oovermrrrrcmeecennenennnns 4
1.1.1.  Statiikonun RasyonalizaSyonu ..........cccececceeeevrnuersenenneessenseesrenresnesnens 7
1.1.2.  Stereotiplerin Ideolojik ISIEVIEr .....c.evververeererrereeereereeeeteeeeeeee e, 9
1.2, M_ODERNiZM ILE POSTMODERNIZM GOLGESINDE SEKILLENEN
KIMLIK OLGUSL woumumsssmsmammssmmenmun s nasismiamssiinssminsmmmsammmmasssnsssss 13
1.2.1.Popiiler Kimlik vie Zayiflayan AldiVet..cossmmssmmssmsismssmmmmmrasase 17
1.2,2. Sosyal Koo goTiZasy ot v mmssssamnioisissssssssssinissss srinissmmmnmrnrsmmmnrensannss 19
1.2.3. Popiiler Kimligin Tanimlayicisi Olarak Tiiketim ve Cinsiyet.................. 21
1.3. KENDINI NESNELESTIRME KURAMIL.........ocooeueruerrerrrerenererarssesesasenenesns 22
1.3.1. Popiilere Eklemlenen Feminizm ve Simgesel Siddet ........ccccecevvruerennnne. 33
IKINCI BOLUM

POPULER KULTUR VE SISTEMI MESRULA STIRMA

2.1. KULTUR KAVRAML....ouooeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeesesesessessssssesessesessssesssssssssasassssas 37
2.2. MESRULASTIRMA PRATIGI OLARAK HEGEMONYA VE IDEOLOJI 39
2.3. KAPITALIST URETIMIN TEZAHURU OLARAK KiTLE KULTURU ....44

2.4. EGEMENLIK BICIMI OLARAK POPULER KULTUR .oovoooeooeo 47

2.5. FRANKFURT OKULU VE KULTUR ENDUSTRIST ..o 54

2.6. POPULER KULTUR VE SANAT ...ttt eeeeeeeeeeeeeeesesseseseessssssasasesssseserns 62

2.6.1. Sanat Uriinii Olarak MEZIK ..........cceeveeverseemeeaeseessesssessssssssscssssmsensensnsssens 64
IKINCI BOLUM

POPULER MUZIK VE SISTEMI MESRULASTIRMA

3.1. POPULER MUZIGIN KAVRAMSAL CERCEVEST.....ooovverieeereeeceecennn. 67
3.2. ENDUSTRIYE DONUSEN MUZIGIN KONUMU ......coceeuemremremcenennne 75



3.3. IDEOLOJIK SISTEMIN ARACI OLARAK MUZIK ......oooooveererrecrennnee. 80
3.3.1. Thedor Adorno ve Standartlagan MUzik .........cccceevereerereeeeeeerenerereeecreneene 84
3.3.2. Max Weber ve Rasyonellesen MUziK ........cceceeveveerereceecncerecrenerereeerenene 87
3.3.3. Pierre Bourdieu ve Kiiltiirel Sermaye Unsuru Olarak Miizik................... 90

3.4. MUZIK VE KIMLIK TLISKIST .......oorveeeeceeeeeeeeee e 93
3.4.1. Simifsal Kimlik Ve MUZIK......ccccevveeeirreerrirererreeeeeeeeeeeeeeese e eseenese e 95
3.4.2. Toplumsal Cinsiyet ve MUZiK TliSKiSi .......oererrrerereerereeeeeeesseesecceenennenns 97

3.5. MUZIGIN GORSEL DONUSUMU OLARAK VIDEO KLIPLER............. 100

DORDUNCU BOLUM

SISTEMI MESRULASTIRMA ARACI OLARAK POPULER MUZIGIN
KONUMU: POWERTURK 17.03.2018 TOP 40 LISTESINDEKI MUZIKSEL
METINLERIN ICERIK ANALIZI

4.1. ARASTIRMANIN KONUSU VE AMACT .....ccovteerriererererenecrerereenseensanens 104
4.2. ARASTIRMANIN VARSAYIMLARI......cooteretereereeerererereeeeeeeeeesse v 105
4.3. ARASTIRMANIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI .........ccccecverrreenrrrrnenns 105
4.4, ARASTIRMANIN YONTEMI .....cooivieeeeeimceeenceeeseeeeeesesseeseseseesseesesnens 106
4.5. BULGULAR ..ottt estssssesessssesessessesesesssssssesessesssssessssnsssns 107
4.5.1. Sarkilarin Youtube Goriintillenme Analizi .........cceeveeveveeeeecerivenneenneenen. 107
4.5.2. Sarkilarin Miizikal ANalizZi.........ccceeeeerecreeenreenenneeeeereneseeseeseseseseesenens 111
4.5.3. Sarki Sozlerinin Bigimsel Analizi.......c.ccveeeveeeeeseecreneerecieeseneeeeeeessenee. 121
4.5.4. Sarki Kliplerinin Bigimsel ANalizi .......ccceeeeeeeueeeeeeeeeeeeerenieeceecesnenens 139
SONUC ...ttt stetet e s esesaessasaestesss e s e s sbess e sessesessessse s e sensnssssssnessenees 150
KAYNAKQCA ...ttt testesestesaeste e s s e s se s ssessesassessesssensensesesssnsessensens 157
e e ot 08 e iecciionctile Bt i e AT R R R T e 157
P | S ————— 184



O N N =

TABLOLAR LiSTESI

Tablo 1.Top 40 Listesi Sarkilar1 Youtube Goriintiilenme Sayilart ...........c.cu......... 108
Tablo 2. Top 40 Listesi Sarkilar1 Tempo Tiirleri Nicel Verileri.......cccceeevruerenennene. 111
Tablo 3.Top 40 Listesi Sarkilar1 Metronom Degerleri.......ccccccceurueeneenenereeerererennnnes 112
Tablo 4.Top 40 Listesi Sarkilart Miizikal KarakteristiZi .........ccococerereeererueeereunennes 116
Tablo 5.Top 40 Listesi Sarkilart Mesaj IgeriKIer .......vevevereeurueeecreercreeerenereicennenns 121
Tablo 6. Top 40 Listesi Sarkilar1 Ritim Olarak Tekrar Eden Sozler ....................... 135
Tablo 7. Top 40 Listesi Sarkilar1 Klip Tiirleri Nicel Verileri .....ccccceeeveereeecrenrnnene. 140

Tablo 8. Top 40 Listesi Sarkilarinin Kliplerinde Yer Alan Stereotip Cesitleri ....... 140
Tablo 9. Top 40 Listesi Sarkilarindan Herhangi Stereotiplestirmeye Yer Verilmeyen

Klip Tiirlerinin Nicel VErileri ......cccoeeuerrvirrnienicirreneecteeeeseectesssnesecesseesaeseseeseesens 143
Tablo 10.Top 40 Listesi Sarkilart KIip THEIELT ..coveevereererreerieerecnereereeceneereeerenenene 144
Tablo 11.Top 40 Listesi Sarkilart Klip IgerikIeri.....cooerrrrrerrercrerreeeeeceeeeeerecsenennees 146



ONSOZ

Toplumsal yasamin her alanina sirayet eden tahakkiimcii ideoloji her alanda
oldugu gibi kiiltiirel alanda da kendini var etmektedir. Miizik de kiiltiirel bir pratik
olarak tahakkiimcii ideolojinin en yogun hissedildigi alanlardan biridir. Erken
yaglardan itibaren klasik Tiirk Musikisine olan bagliligim ve iginde bulundugumuz
cagda genis kitleleri etkisi altina alan popiiler miizige dair gozlemlerim bu akademik
calismanin diistinsel zeminini hazirlamigtir. Bu siire¢te duayen hocamiz Prof. Dr.
Unsal Oskay’in sosyal bilimlere kazandirdig1 “miizik ve yabancilasma” eserini, John
Jost ve Mahzarin Banaji’ nin gelistirdigi sistemi megrulagtirma kurami ile birlikte

okumam bu tez ¢aligmasinin ortaya ¢ikmasina rehberlik etmistir.

Bu tez galismasinin hazirlanmasinda lisans donemlerimden itibaren akademik
dehasina hayran oldugum ve feyz aldigim tez danismanin Prof. Dr. Emel karagoz
hocama sundugu akademik perspektif ve hoggoriilii tutumu igin tesekkiirii bir borg
bilirim. Sahip olduklar1 derin musikisi entelektiielitesi ile arastirma kapsaminda
sarkilarin miizikalitesinin yorumlanmasinda bilgilerini esirgemeyen Mugla Giizel
Sanatlar Lisesi ud 6gretmeni Biilent Keklik hocama ve degerli dostum Gorkem Tekine
ayr1 ayn siikranlarimi sunuyorum. Ve 6nemlisi ¢iktigim bu akademik yolculukta her
daim yanimda olan ve bu zorlu siiregte bana eslik eden ¢ok degerli aileme ne kadar

tesekkiir etsem azdi



OZET

Kapitalizmin ortaya ¢ikmasi ile birlikte miizik bir duygulanim araci olmaktan
cikarak, kapitalist ideolojinin tasiyicisi haline gelmistir. Popiiler miizik de bu amaca
hizmet eden ideolojik bir kiiltiirel pratik olarak, kiiltiirel alanda yer almaktadir. Popiiler
miizik {izerinden bagat konumda olan siniflarin bagimli siniflar {izerindeki kurdugu
tahakkiime iligkin siiregleri incelemeyi kendine problem edinen bu tez ¢alismamiz,
kapitalizmin miizik tizerinden mesrulastirilmasinin miiziksel alanda nasil ve hangi
unsurlar iizerinden gergeklestirildigini ortaya koymayi amaglamaktadir. Sosyal
psikolojinin elestirel bakis agisina haiz sistemi megrulagtirma kurami g¢ergevesinde
kuramsal c¢ergevesini ¢izdigimiz arastirmamizda, Orneklem olarak segtigimiz
Powertlirk adli miizik kanalinin 17.03.2018 tarihli top 40 listesindeki sarkilar ve
klipleri igerik analizine tabi tutulmustur. Elde ettigimiz bulgura gére; popiiler kiiltiir
aracilify ile popiiler miizik alaninda mesrulastirilamaya g¢aligilan kapitalist ideoloji,
toplumsal yasamda homojen ve uyutucu bir kiiltiiriin olugsmasina sebebiyet verecek
sekilde; miiziksel, dilsel ve kimliksel unsurlar araciligi ile mesrulastiriimaya
caligiimaktadir. Ozellikle video klipler tiiketim odakli kimliklilerin olusmasina zemin
hazirlayan stereotiplestirmeye dayali rasyonalizasyon, Kitlelerin manipiilasyonunda
kullanilan temel megrulastirma stratejisidir. Tiiketim odakli tasarlanan standardize ve
rasyonalize edilmis kaliplar ile denetime tabi tutulan kitlelerin dezavantajli konumu

korunmaya caligilmaktadir.

Anahtar  kelimeler: Sistemi mesrulastirma, popiiler kiiltiir, popiiler miizik,

standartlasma



ABSTRACT

With the emergence of capitalism, music has been out of being an agent of
emotion, and become the bearer of the capitalist ideology. In popular music there is a
cultural field as an ideological cultural practice that serves this purpose. This thesis
study, which sees itself as a problem in examining the process of domination over the
dependent classes by the dominant classes over the popular music, aims to reveal how
and what justification of capitalism over music is performed on the musical scene. In
our research that we have drawn the theoretical framework within the framework of
the theory of justification which is the part of critical perspective of social psychology
with a critical perspective. As a sample the songs and clips of the top 40 list dated
17.03.2018 of Powertiirk were chosen to analyse the content. According to our
findings; the capitalist ideology which is tried to be justified in the field of popular
music through popular culture will lead to the formation of a homogeneous and humble
culture in social life; musical, linguistic and identity elements in order to be justified.
In particular, stereotyping-based rationalization, which sets the stage for the formation
of consumption-focused identities in video clips, is the basic justification strategy used
in the manipulation of masses. With the standardized and rationalized patterns that is
designed consumption oriented, disadvantaged position of the masses are exposed to

be controlled has been tried to preserve.

Key words: system justification, popular culture, popular music,

standardization

vi



GIRIS

Miizik bireylerin muhtevi hislerinin sanatsal bir iislupla disa vurumunu ifade
eden kiiltiirel bir pratik olmasinin yani sira bireylerin toplumsal yasamdaki konumunu
da belirleyen sosyolojik bir olgu olarak toplumsal hayatta yer almaktadir. Caglar
boyunca ¢esitli tiir ve tarzda icra edilen miizik, kimi zaman bir toplumun kimligini
tanimlarken, kimi zaman cenk meydaninda motivasyon araci; kimi zaman iktidari ele
gegcirerek kitleleri denetim altinda tutmak isteyen ideolojik bir toplulugun propaganda
araci, kimi zaman ise sadece sanata hizmet eden bir kiiltiirlenme araci olarak
kullanilmigtir. Miizigi bu kadar 6nemli kilan ise sadece cinsellikten alinabilecek kadar
giiclii, haz verici benzersiz bir auraya sahip muhteviyatinin olmasidir. Iste miizigin
sahip oldugu bu benzersiz aura, egemen giigler tarafindan onun bir manipiilasyon araci
olarak kullanilmasina neden olmaktadir. Bu baglamda tez ¢alismamizin ana konusunu,
miizigin egemen giiglerin lehine iligkin olarak, sistemin mesrulastirilmas: siirecindeki

konumu olusturmaktadir.

Giiniimiizde siyasal, ekonomik ve sosyal olarak egemen konumda olan siniflar
siddete bagvurmaksizin ideolojik hegemonya araciligi ile bagimli siniflar iizerindeki
denetimini gergeklestirmektedirler. Kitlelerin daha iyi yasam arzusu fantazyalar
aracilify ile diri tutularak, toplumda basat konumda olan siniflarin olusturdugu
hiyerarsik kiiltiir yapisinin g¢eligkilerinin iistii Ortiilmektedir. Bagat konumda olan
siniflar ile bagimh konumda olan simiflar arasindaki iligkiler kiiltiirel diizenlemeler
aracilify ile stirdiirilmektedir. Miizik de kiiltiirel bir alan olarak bu diizenlemelerin
gerceklestirildigi bir s6ylem alani olarak, basat sinifin emellerine aracilik etmektedir.
Bu baglamda tezimizin ana kuramsal alt yapisini olugturan elestirel sosyal psikoloji
alanmna ait sistemi megsrulastirma kurami perspektifinden bagat siniflarin toplumdaki
esitsizliklere dayali iligkileri kiiltiirel alan iizerinden nasil tasarladigi analiz edilmistir.
Sosyal psikolojinin son yillarda 6nemi giderek artan kurami sistemi mesrulastirma
kuramu toplumdaki esitsizliklere dayal sistemin kitlelerin aleyhine olmasina ragmen
nasil mesrulastirildiina iligkin siiregler iizerinde durmaktadir. Bu siiregleri incelerken
kimi zaman sosyal kimlik kurami1 ve kendini nesnelestirme kuramlarini da kapsamina

alarak analizlerini ger¢eklestirmektedir.
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Popiiler miizik iizerinden bagat konumda olan siniflarin bagimli siniflar iizerinde
kurdugu tahakkiime iligkin siiregleri incelemeyi kendine problem edinen bu tez
calismamizin birinci boliimiinde sistemi mesrulasgtirma kurami, sosyal kimlik ve
kendini nesnelestirme kuramlari ana hatlari ile agiklanmigtir. Caligmamizin problemini
olusturan statilkonun mesrulagtirmasi siireci popiiler kiiltiiriin pratigi olan popiiler
miizik aracilifi ile gergeklestigini varsaymamizdan &tiirii birinci b6liimdeki kuramlar
agiklanirken ikinci béliim i¢in bir bakis a¢isi sunmak adina popiiler kiiltiir kavrami ile

baglam kurularak ag¢iklanmuigtir.

Aragtirmamizin ikinci boliimiinde ise sistemi megrulagtirma kuram ile popiiler
kiiltiir arasindaki iligki daha derinlemesine analiz edilerek problemimizin mahiyeti
ortaya koyulmaya c¢alisilmigtir. Bu boliimiinde tahakkiimiin mesrulastiriimasi
stirecindeki ideolojik tasarim siiregleri; popiiler kiiltiir, ideoloji, hegemonya ve kiiltiir
endiistrisi kavramlari ile agiklanarak, tiglincti bSlim icin bir kavramsal cergeve
cizilmeye calisilmistir. Popiiler kiiltiir kapitalizme hizmet eden homojenlestirici ve
uyutucu mabhiyetiyle kitlelerin pasifize edilmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Popiiler
kiiltiiriin yaydig1 yanhs biling® ise ¢ogu zaman Kkiiltiirel alana konuslandirilarak
kiiltiirel pratikler aracilig: ile kitlelere enjekte edilmektedir. Adorno’nun kiiltiir
endiistrisi adin1 verdigi bu yaklasim ¢ergevesinde kitlelerin biling y6netimi
gerceklestirilerek, sistemin mesrulastirilmast amacglanmaktadir. Yukarida da
belirtigimiz {izre gii¢ kullaniminin ikinci plana itilerek, kitlelerin rizasina dayali olarak
mesrulasan statiiko ile egemen smiflarin konumu korunmaktadir. Burada hegemonya
ve ideoloji kavramlari, popiiler kiiltiir araciligi1 ile sistemin megrulastirildig1 yoniindeki

problemimizin derinlemesine agiklanmasinda arastirmamiza rehberlik etmektedir.

* Bu ¢alismada adi gegen yanli biling kavrami kaynagini Marksist teoriden almaktadir. Marks’in
ideoloji taniminda rastladigimiz yanlis biling, olumsuz bir muhteviyata sahip olmakla birlikte,
esitsizliklerin siirdiiriilmesine yonelik olarak, kitlelerin dezavantajli konumda kalmay: kabul ettigi bir
diisiince formunu ihtiva etmektedir. Bu baglamda Marks’1in ideoloji anlayisinda ad1 gegen yanlis biling,
kitlelerin iginde bulundugu esitsizlik igeren sosyal gerceklige iligkin hakikati kavramasini engelleyen
bir bilisi ifade etmekte ve egemen giiclerin lehine olan sistemin kitlelerce onaylanmasini saglamaktadir.
Marks burjuvanin tahakkiimcii ideolojisinin, proletaryay1 yanlis biling i¢inde muhafaza ettigini ifade
etmektedir. (Usiir, 1997:222). Elestirel teorisyenler ise yanlis bilinci tahakkiim iliskilerini siirdiiriilebilir
kilan bir diinya goriisii olarak tanimlamaktadirlar.



LHHETE

AT

Aragtirmamizin iiglincii béliimiinde ise birinci ve ikinci boliimde agikladigimiz
kuramlar ve kavramlar gercevesinde popiiler miizik olgusu iizerinde statiikonun nasil
tasarlandi1 ve nasil popiiler miizigin sistemin mesrulastirilmasi siirecine aracilik
ettigine iligkin olarak bir kavramsal cergeve ¢izilmeye caligilmigtir. Popiiler miizik
olgusunun ideolojik islevleri bu béliimde agiklanirken yine sistemi mesrulastirma
kuraminin sundugu perspektiften ¢ikilmamaya 6zen gosterilmistir. Rasyonellesme,
standartlasma ve kiiltiirel sermaye kavramlari ise bu boliimde, sistemi mesrulastirma
kuram1 perspektifinden ele aldigimiz popiiler miizik olgusunun agiklanmasinda

aragtirmamiza kaynaklik etmistir.

Aragtirmamizin son boliimiinde ise &nceki boliimlerde ¢izdigimiz kuramsal
cergeve 1s18inda popiiler miizik olgusu igerik analizi yontemi ile analiz edilmeye
cahigiimistir. Ug asamali bir igerik analizinden meydana gelen bu bliimde Srneklem
olarak ele aldigimiz Powertiirk adl1 miizik kanalinda yayinlanan Top 40 listesindeki
sarki1 ve kliplerinin igerik analizi gergeklestirilmistir. Popiiler kiiltiiriin etkisi altinda
olusturulan bu sarkilarin muhteviyatinda avantajli siniflar ile dezavantajli siniflar
arasindaki statiiko merkezli iligkinin kurulmasina ve devamina yo6nelik olarak standart
kaliplar gérmek miimkiindiir. Bu standart kaliplar video kaliplar aracihigi ile de
pekistirilmektedir. Bagka bir ifade ile statitkoya dayali sistemin kiiltiir endiistrisinin
tiriinleri aracilig1 ile mesrulastirilmaya galigildigt bir séylem alanidir. Bu baglamda
yaptifimiz bu tez calismasinin, popiiler miizik olgusunun ideolojik konumunun
toplum tarafindan farkina varilmasi igin elestirel bir bakis agis1 sunmasini

hedefliyorum.
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BIRINCi BOLUM
STATUKONUN KATALIZORU OLARAK SiSTEMIN
MESRULASTIRILMASI

Toplumsal bir varlik olarak insan var oldugu giinden bu yana toplumsal hayatta
cesitli iktidar miicadeleleri i¢inde kendini bulmustur. Bu miicadele siirecinde iktidari
ele gegirenler ise farkli iktidar alanlarinda sahip olduklari bu giicii pekistirmenin yani
sira siirdiiriilebilir kilmanin yollari1 aramiglardir. iktidar miicadelesini kaybedip
dezavantajli konuma gecenlerden kimileri bu miicadeleye devam ederken, kimileri ise
sahip olduklar1 dezavantajli konumu olumlu algilayip, avantajli konumda olanlarin
iktidarini mesrulagtirmiglardir. Bu baglamda sistemi mesrulastirma kurami ise
statiikonun nasil mesrulastirdig1 ve dezavantajli konumda olan bireylerin aleyhlerine
olan sistem igindeki konumlarini nasil olumlu algiladiklarina iliskin siiregleri elestirel
bir perspektifle agiklamaya galigmaktadir. Bu boliim aragtirmamizin ana omurgasini
olusturan sistemi mesrulagtirma kurami, sosyal kimlik kurami ve kendini

nesnelestirme kuraminin ana hatlari ile agiklanmasindan olugmaktadir.
1.1. SISTEMIN MESRULASTIRILMASI KURAMI

Sistemi mesrulastirma, bireysel ya da grupsal ¢ikarlarin aleyhine olan toplumsal
diizenlemelerin statiikonun siirdiiriilmesine yonelik olarak mesrulastirilmasi anlamina
gelmektedir. Temelleri Jost ve Banjai (1994) tarafindan atilan sistemi mesrulagtirma
kurami, egonun ve grubun mesrulastirilmasi giidiilerine ek olarak ortaya atilmistir.
Egonun mesrulastirilmasi, kisinin mevcut konumunu olumlu algilamasi ve sahip
oldugu bu konumu siirdiirmesine aracilik eden kalipyargilar1 ifade ederken; grubun
mesgrulagtirilmasi ise grubun kendisini olumlu algilamasi ve bu konumu siirdiirmesine
aracilik eden kalipyargilari agiklar. Sistemin megrulagtirilmasi ise bu iki kavramin
aciklayamadigi, bireylerin kendisi ya da gruplarina iligkin aleyhte olan kalipyargilari
neden igsellestirerek megrulastirdigina yonelik psikolojik siirecleri agiklamaya

caligmaktadir (Jost ve Banaji, 1994; Jost, Banaji ve Nosek, 2004).

Sistemi Megrulagtirma Kuramcilari, Marx ve Engels’in (1846), “maddi iiretim
araglarmn kontrol eden siniflar ayni zamanda diisiinsel iiretim araclarin da kontrol
eder” (akt. Jost, 1995, s. 397) savini, sosyal ve politik psikoloji alanina dahil ederek,
toplumdaki avantajli gruplarin statiikonun mesrulagtirilmasina yonelik yaydigi sahte



bilincin dezavantajli gruplar tarafindan nasil igsellestirildigini acgiklamaya

caligmiglardir.

Sistemi mesrulastirma kurami statilkonun rasyonellesmesine dair olay ve
olgulari; sosyal kimlik kurami, adil diinya inanci kurami, biligsel g¢eliski kurami,
Marksist-feminist kuramlar ve Sosyal bagatlik kuramlar: ile bagdastirarak sosyal
psikolojideki tezahiirlerini ortaya koymaya ¢aligmistir(Jost ve Hunyady, 2002).

Sistemi mesrulastirma kuram, tehdit ve belirsizlikten kaginma noktasindaki
epistomolojik, ontolojik ve ideolojik ihtiyaglart karsilamaktadir(Jost, Glaser,
Kruglanski ve Sulloway, 2003; Jost ve Hunyady, 2005; Napier, Mandisodza, Andersen
ve Jost, 2006). Epistomolojik, ontolojik ve ideolojik kategorilerdeki muhtelif

giidiilerin statiikonun onaylanmasi siirecinde oynadiklari roliin analizini yapan

kuramecilar, bireylerin biligsel (biligsel kapanma ihtiyaci vb.), giidiisel (adil diinya

inanc1 vb.), ideolojik ve yapisal (politik sosyalizasyon, popiiler medya, avantajli
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gruplarin maddi ve sembolik kaynaklar tistiindeki kontrolii vb.) unsurlar arasindaki
karsilikli iletisim vasitasi ile statiikoyu onayladiklarini agiklamislardir(Jost, Glaser,
Kruglanski ve Sulloway, 2003; Jost, Pelham ve Carvallo, 2002).

Sistemi mesrulastirma diizeyi yiiksek olan bireylerin mevcut diizeni daha fazla
onaylayici ve igsellestirici tutumlara sahip olmasi beklenirken, mesrulastirma diizeyi
diisiik olan bireylerin ise mevcut diizene karsi daha elestirel tutumlara sahip olmasi

beklenmektedir.

Kapitalist siniflarin kendi toplumsal sistemlerini olusturmasi siyasal boyutta
baslamis ve ekonomik boyuttaki otoritelerinin artmasina paralel olarak toplumsal ve
kiiltiirel alanlarda tahakkiimcii ideolojiler gelistirmisleridir. Bir yandan ekonomik
verimlilik artarken bir yandan Kkitlelestirilen modern bireylerin, tahakkiimcii
ideolojileri igsellestirilmesine goéreli bir mesrulastirma kazandirilmaya calisilmistir

(Oskay, 1980, s. 203).

Bu noktada bir ideoloji olarak popiiler kiiltiir, sistemin mesrulastirilmasinda
onemli bir aragtir. Kapitalist sistemin bir iiriinii olarak popiiler kiiltiir; ekonomik,
sosyal ve kiiltiirel alanda burjuvazi sinifinin yasalarina gére hareket ederek, smifin

ekonomik ¢ikarlarini savunmayi taahhiit etmistir (Storey, 2000, s. 29).




Popiiler kiiltiir, biitiinityle bir tilketim kiiltiiriidiir. Bu siiregte kullanicilari
popiilerlestirilmis tiim iiriinleri kullanarak popiilerin mesrulagtiriimasma aracilik
ederler. Popiiler olani elde edene kadar, alimlayici kaygi ve belirsizlik duygusu
icindedir. Amacina ulastiginda bu kaygi ve belirsizlik ortadan kalkarak, popiilerin
sundugu sahte bireysellesme afyonunun etkisiyle Gzgiirliigtinii tanimlar(Erdogan,
2001, s. 12). Popiiler olam kullananin yasadigi duygular ile ego mesgrulagtirilir.
Yasadigi bu duygular karginda tatmin olan birey kendini olumlu algilayarak

statiikonun devaminda rol oynamaktadir.

Antonny Gidenns’a (1999, s. 142) gore sinifsal boyutta bilincin ortaya gikmasi
siniflarin birbirlerini tanimasi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Boylece kendilerini
digerlerinden ayiric1 6zelliklerini fark etmektedirler. Sinifsal biling gergevesinde
inanglar meydana gelmekte ve kalici bir smnif igerigi olusturmaktadir. Sinuf bilincine
dair olusan inanglarin etkisi ile davranigsal ve smifsal etkilesimler sekillenmektedir.

Sinifsal biling ekseninde bireylerin tercih ve pratikleri de etkilenmektedir.

Miilkiyet egemenligi iizerine inga edilen popiiler kiiltiir, egemen siuf ve
gruplarin ekonomik ve kiiltiirel egemenligini siirdiiriicii bir karaktere sahiptir. Bu
baglamda zellikle Amerikan tarz1 kiiltiirel sunumlarla egemen sinifin ideolojilerini
percinlemeye calisir. Sunulan iiriinler sadece bir titketme nesnesi degil egemen sinifin
6zeliklerini de ortaya koyan sembolik anlamlar da iiretmektedir. Statiisel ve simifsal
ayrimlarm smirlarnin gizildigi, burjuva grubunun yiiceltildigi ve arzulamr hale

getirildigi bir mesrulagtirma pratigidir de aym zamanda (Erdogan,2001, s. 9).

Dezavantajli smifta yer alan bireylerin degisimci ve sorgulayici szellikleri
bastirilir. Avantajli grup ve dezavantajli grup arasindaki etkilesim “popiiler biz ve
onlar” seklindeki bir formasyona déniistiiriilerek politik bir gekigme yaratilir. Bdylece
dezavantajli grubun esitsizlikler kargisindaki istekleri popiilerlestirilmez ve gayri
mesru olarak sistemlestirilir. Fakat bu siirecte dezavantajli grubun bazi Szellikleri
popiiler kiiltiir iginde eglendiren ve mutluluk veren popiiler nesnelere doniistiiriilerek,
dezavantajli gruba geri verilir. Seksizm, avantajli gruba hayranlik, kiskanglik,
bityiiciilik ve hurafecilik gibi bu nitelikler egemen siifin dezavantajli gruplar

iizerindeki hakimiyetini kolaylagtiran niteliklerdir(Erdogan,2001, s. 11). Egemen



sinifin  dezavantajli gruplar iizerinde gerceklestirildigi bu rasyonalizasyon'
dezavantajli gruplarin yasadigi ideolojik ¢eliski ve belirsizligi azaltarak, popiiler

kiiltiiriin statiikocu ideolojisini i¢sellestirmelerinde rol oynamaktadr.
1.1.1. Statiikonun Rasyonalizasyonu

Sistemi mesrulastirma statiikonun rasyonalizasyonu siirecinde gesitli stratejiler
gelistirmektedir. Bu stratejilerin ikisi dis grup kaywrmaciligi ve eksim iiziimler
rasyonalizasyonudur. Mesrulagtirma siirecinde kullanilan bu iki ydntem bireylerin
yagayacaklar1 ideolojik celigkilerin etkisini azaltarak, belirsizlik ve kaygilarin

giderilmesinde rol oynamaktadir.

Eksi iiziimler mekanizmasi ile kigi gergeklestiremedigi istegi sonucu yasadigi
basarisizlik duygusunu aklilegtirerek, hafiflestirici sebepler bulmaktadir. Ve kisi
istemedigi olayin gergeklesmesi sonucu meydana gelen sonuglara uyum
saglamaktadir(Kay, Jiminez ve Jost, 2002). Eksi tiizlimler rasyonalizasyonu
gerceklesmesi hedeflenen bir istegin gergeklesme olasihgr diistilkge gekiciligin
azalmas; tatli limonlar ise gergeklesmesi hedeflenen bir istegin gergeklesme olasilig
artikga cekicilifin artmasmi ifade etmektedir. Kisi bu sekilde davramigini hakli
gostererek, hissettigi hayal kirikhiginin etkisini hafifletmekte ve sisteme uyum

saglamaktadir.

Popiiler kiiltiiriin megrulastirilmasi stirecinde ise bu rasyonalizasyon karsit
kiiltiirlerin marjinallestirilerek hakim yapiya eklemlenmesi seklinde ortaya
cikmaktadir. Hall’a gore farkli kiiltiirel formasyonlar hegemonik sistemle olan

miicadelesi siiresince direnglerini yitirerek hegomonik sisteme dahil olarak, bu yapilar

* Sistemi megrulastirma kuraminin statiiko siireglerini agiklamada kullandig1 rasyonalizasyon kavrami
kaynagmi Freud’un “the neuropsychosis of defense” adli makalesinde ilk defa kullandigi savunma
kavramindan almaktadir. Freud’a gore savunma kisinin iginde bulundugu kabul edilemez durumu ait
diisiinceleri uzaklagtirarak, yasadigi kaygiy1 azaltmasi olarak ifade edilmektedir. Ancak savunma
mekanizmalarini ilk defa kiz1 Anna Freud “Ego and The Defense Mechanisms” adli eserinde gelistirmis
ve sistemli hale getirmistir. Temel savunma mekanizmalar1 arasinda yer alan rasyonalizasyon ise kisinin
icinde bulundugu kabul edilemez durumu akla uygun hale getirerek, yasadigi kaygiy1 azaltmasi olarak
ifade edilmektedir. Baska bir ifade ile kisinin arzulayip basaramadig: hedefleri karsisinda yasadig: hayal
kirikligindan duydugu kaygiyr hafifletmektedir. Bu siiregte mantikli nedenler dne siiren kisi asil
giidiisiinii gizlemektedir (Freud, 2004; Gegtan, 2006).
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cogulcu  sistemler haline getirmektedirler. Medya hakim  ideolojinin
mesrulastiriimasinda 6nemli bir rol iistlenmektedir. Bu siiregte medya sistemin istikrar
ve mesrulugunu sarsacak olusumlari agirilikgl, irrasyonel, anlamsiz ve pratik

olmadiklari gibi sozde nedenlerle sistem digina itmektedir (Konyar,2008, s. 64).

Egemen smifin kiiltiirel yapisinin popiiler kiiltiir olarak sunulmas: siirecinde
dezavantajli siif i¢inde yer alan alt kiiltiirlerin popiilere eklenmesini gézlemlemek
miimkiindiir. Bu baglamda 6ncelikle medya dezavantajli siniflara ait kiiltiirleri sapkin
olarak tanimlamaktadir(Konyar, 2008, s. 65). Bagimhi konumda olan smiflarin
olusturdugu kiiltiirel formasyonlar egemen Kkiiltiire karsit olduklari igin “denetim dig
ya da toplum ahlakini bozucu” olarak tammlanmaktadir. Egemen kiiltiiriin
mesrulugunu sarsici bu alt kiiltiirler 6teki olarak nitelendirilerek gekicilikleri

diisiiriilmektedir (Fiske 1999, s. 102).

Ornegin punk miizisyenlerinin miizik dergilerinde sefaletten zenginlige uzanan
hikayelerine yer verilmektedir. Punklarin agik topluma karsi gSstermis olduklar
muhalif durus miizik endiistrisine dahil olmalari ile kaybolarak agik toplum imgesinin
giiclendigi bir durusa déniigmiigtiir. Bu siirecte egemen kiiltiir punklar1 yeniden
doniistiirerek evcillestirmis ve bir tilkketim nesnesine doniistiirmiistiir(Konyar, 2008, s.
66). Bu baglamda popiiler kiiltiir sorgulayici ve esitlikgi bir bilinci popilerlik

maskesiyle gizleyerek statiikonun mesrulugunu korumaktadir.

Sistemin mesrulagtirilmasi diizeyinin artmasi sonucu meydana gelen celigkilerin
rasyonalize edilerek, sistemin megru olarak algilanmasini saglayan stratejilerden digeri
ise dig grup kayirmacihigidir. Bu mesrulagtirma pratigi ile diisiik statiili gruplar
miintesibi olmadiklari grubu daha arzulanir ve ayricalikli olarak algilarlar ve bu pratik
sistemin mesru olarak algilanmasinda nemli bir katalizor gorevi tistlenmektedir (Jost,
Pelham ve Carvallo, 2002). Sistemi megrulagtirma kuramcilarina gore sistemi
mesgrulastirma diizeyinin artmasi diigiik statiilii gruplarda i¢ grup tarafgirliginin
azalarak cift kutuplu tutumlarm artmasima neden olurken; yiiksek statiilii gruplarda i¢
grup tarafgirliginin artmasina ve ¢ift kutuplu tutumlarin azalmasina neden olmaktadir

(Jost ve Burgess, 2000).

Kiiltir nosyonu belirli bir hayat tarzina dair argiimanlar sundugunda, bu

argiimanlari tilketenler digerlerine farkli tarzda yaklasmiglardir. Bu yaklagim
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tarzlarindan baglicalarini 6zenme ve kiiciimseme olusturmaktadir. Ornegin farkli
cografyalarda Amerikan tarzi yagam kiiltiirii tiiketme i¢sel bir doyum yarattig1 i¢in bu
kiiltiiriin argiimanlarim tiiketenler iistiin olarak tamimlanir. Bu &rnekleri sadece
Amerikan tarzi kiiltiir i¢in degil kentlinin koyliiyii hor gormesi, zenginin fakiri
kiiciimsemesi, Amerikan tarzi miizik hayranlarinin Klasik Tiirk Musikisini bayagi bir
kiltiir olarak nitelendirmesini de gosterebiliriz. Kendini ayricalikli ve iistiin gérmeye
dayali bir kiiltiirel nitelendirme hem kiigiik goriilene karsi kendini korumak hem de

onun iistiindeki egemenligini megru kilmayi ifade etmektedir (Erdogan, 2001, s. 7).

Dezavantajli kesimde yer alan gruplar segkinlesme arzusu igene girerler. Ancak
egemen gruplarin yasam tarzlarini tam anlamiyla igsellestirecek sermayeye sahip
degillerdir. Egemen smif kendinin belirledigi kiiltiir alaninda &zgiirce dolagirken,
dezavantajli gruplarin bu kiiltiir alanina girme miicadelesi bayag: bir 6zentilik olarak

ortaya ¢ikar. Bu siiregte egemen sinif iginde yer alma arzusunun yarattigi gerilimi

yasarlar (Bourdieu, 1979, s. 58).

Popiiler kiiltiiriin dezavantajli gruplara dayattig: titketerek belli bir gruba aitlik
vaat eden sahte biling, nihayetinde dezavantajli gruplarda dig grup kayirmacilifina
doniiserek popiiler kiiltiiriin megrulugu onaylanmis olur. Popiiler kiiltiir egemen sinifa
ait doyumlar1 bagimli siniflara sinirli oranlarda yasatarak bagimli smifin yasadigi
belirsizlik ve celiskileri azaltir. Bu siirecte bagimli siiftaki bireyler ait olduklar
kiiltiirel degerleri reddetme yoluna giderek statiikonun devamliligina aracilik etmis

olurlar.

Statiikonun  rasyonalizasyonu siirecinde  diger Onemli strateji ise
stereotiplestirmelere bagvurmaktir. Stereotiplestirmeler statiikonun kurulmasi ve
devamina iliskin siireglerde biligsel alanin motivasyonunda 6nemli rol oynamaktadir.
Sistemi mesrulastirma kuraminin ayr1 bir 6nem atfettigi bu konuyu, asagida ayr1 bir

baslik altinda, ideolojik konumu ve mahiyeti ile birlikte ayrintili olarak ele alacagiz.
1.1.2. Stereotiplerin ideolojik Islevleri

Sistemi mesrulagtirma kurami statiikonun benimsenmesinde steretiotiplerin
giidiileyici olabilecegini belirtmektedir. ~Sistemi mesrulastirma kuramcilari
stereotiplerin mevcut toplumsal sistemde simiflari, rolleri belirledigi gibi bireylerin

diger bireyleri ve gruplari anlamlandirmasinda da rol oynadigini belirtmektedirler.
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Stereotipler, cogunlukla diiz mantik kullanilarak tasarlanan ve toplumda kabul géren
tipolojilerdir. Toplumdaki var olan statilkocu diizenlemelerin mesru olarak
algilanmasina aracilik etmektedirler. Toplumdaki bir takim siniflar ve gruplara dair
stereotip olusturma, c¢ogu zaman ideolojik motivasyonlarin tasarladii bir
rasyonalizasyonun sonucudur. Bu baglamda nihai amag statiikoyu barindiran sistemin
korunarak, siirdiiriilmesine aracilik eden stereotiplerin mesrulastirilmasidir(Jost ve

Banaji, 1994).

Sistemi mesgrulagtirma yerlesmis kalipyargilar sonucunda bireylerin verdigi
istemsiz tepkiler seklinde de tezahiir edebilmektedir (Jost vd., 2008). Bireylerin sahip
oldugu kalipsal inanmiglar bireylerin tiim biligsel siire¢lerini ortilk bir gekilde
etkilemektedir(Greenwald ve Banaji, 1995). Bu baglamda sistemi mesrulastirma
kurami bireylerin mevcut sistemi mesru olarak algilamalarinda rol oynayan statiikoyu
i¢sellestirici bir giidiiniin var oldugunu ileri stirmektedirler. Bu durumunun &zellikle
dezavantajli konumda olan gruba mensup bireylerde daha etkili oldugunu

belirtmektedirler (Jost vd., 2004).

Dezavantajli konuma sahip diisiik statiili gruplar, daha ¢ok statiikoyu
mesrulastirma tutumu iginde olabilmektedirler; sistem i¢inde yasadiklar1 ¢atigmalarin
dogurdugu olumsuzluklart rasyonel hale getirerek, beraberindeki kaygi ve
belirsizlikleri gidermeye daha ¢ok ihtiyag duymaktadirlar(Jost vd., 2004). Statiisel fark
ve sistem arasindaki ideolojik ¢eligkinin azaltilmasi stereotiplerin kullanimi ile
rasyonel hale getirilmektedir. Boylece diigiik statiilii gruplar sistem kargisindaki
mevcut konumlarini olumlu algilayarak, stereotipler de sistemin mesrulastirilmasinda

rasyonalize edici bir rol oynamig olurlar (Haines ve Jost, 2000; Jost, 2001).

Stereotiplerin sistemi mesgrulagtirma siirecindeki diger bir ideolojik iglevi ise
kurbani degersizlestirme ve kurbani yiiceltmedir. Stereotiplerin degersizlestirme iglevi
dezavantajli bireylerin iginde bulundugu olumsuz konumu hak ettigine dair
kalipyargilara génderme yaparken, kurbani yiiceltme islevi ise bireylerin iginde
bulundugu olumsuz konumu olumlu algilamasina aracilik eden kalipyargilara
gonderme yapmaktadir(Kay vd., 2005). Boylece bireylerin iginde bulunduklari
dezavantajli konumdan bireylerin kisilik 6zellikleri veya davranislar1 arasinda tutarl
bir iligki kurularak adil diinya inancina dair sahte biling mesrulagtirilmaktadir(Lerner,

1980).
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Bireylerin statiileri ile iligkili ozelliklere gonderme yapilirken “fakir ama
tembel” gibi sGylemlerle kurbani degersizlestirme, statiileriyle iliskisiz &zelliklere
gonderme yapilirken “fakir ama diiriist” gibi sdylemlerle kurbani yiiceltme islevi
gergeklesmektedir. Dezavantajli gruplarin genel olarak statiileriyle iligkili 6zellikleri
degersizlestirilirken, statiileriyle iligkisiz 6zellikleri yiiceltilmektedir. Avantajli
gruplarda ise statiileriyle iligkili 6zellikleri yiiceltilirken, statiileriyle iligkisiz
ozellikleri degersizlestirilmektedir. Tamamlayici stereotipler olarak ifade edilen bu tiir
stereotiplestirmeler mevcut diizenin adil olarak algilanmasina hizmet ederek,

statiikonun siirmesinde etkin bir rol oynamaktadir(Jost vd., 2005).

Kiiltiir endiistrisine gére egemen ideoloji sahte bir gerceklige doniiserek, amprik
gercekligi yeniden insa etmektedir. Bdylece bagimli siniflarin gergekligi kendisinin
disinda var olan ve sosyal denetime tabi tutulmaya uygun bir formasyonda var
oldugunu anlamlandirmasi engellenmektedir. Bireyler popiiler kiiltiiriin enjekte ettigi
sahte biling ¢ergevesinde, digsal gercekligi kalipsal diisiinceler ve stereotipler ile

anlamlandirmaya ¢alismaktadir(Oskay,1980, s. 229).

Marcuse ise modern ¢agin tek boyutlu diistinme geklinin hegomonik ideolojiyi
projelendirme temeline dayandigini belirtmektedir. Tek boyutlu diisiince
aligkanliklarmin mesrulastirilmasina hizmet eden diisiinsel pratiklerin ise bir takim
diistinsel kalip ve kavramlari bireylerin biligsel siireglerine dahil ederek sistem ile
biitiinlesmeyen bozgunculari evcillestirmeyi amagladigini ifade etmektedir (Marcuse,
1990, s. 12). Hegomonik ideolojinin 6zgiil formuna ait diigiinsel kaliplarini ve asimile

edilmis kiiltiirel pozisyonlarini sdyle ifade etmektedir:

“Refah, toplumun mutsuz temeli tizerindeki iiretken tistyapi, efendilerle onlara
bagimh olanlar arasinda aracilik yapan ‘iletisim araclary’ icerisine yayilmaktadir.
Bunlarin reklam uzmanlar: tek-boyutlu davramsa kendini anlatma olanagini veren
iletisim evrenini sekillendivmektedivler. Bu evrenin dili ozdeslestirme ve
birlestirmeye, olumlu diisiinme ve yapmann yontemli olarak gelistirilmesine, askin,
elestivel kavramlar iizerine diizenli saldirilara tanikhik etmektedir. Yirirliikte olan
konusma yollarinda, iki boyutlu, diyalektik diisiince kipleri ile teknolojik davrars ya
da toplumsal ‘diigiince aliskanliklar:’ arasindaki zithklar gorimmektedir” (Marcuse,

1990, 5. 76).
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Hall ise dezavantajli grup arasinda yer alan siyahi kimliklerin medyadaki konumuna
deginerek, stereotipler {izerinden egemen smifin nasil iktidarini rasyonellestirdigini
orneklendirmistir. Buna goére Ingiltere’deki siyahi kiiltiiriin bayag: ve marjinal olarak
goriilmesinin nedeni sdylemsel mecralardaki ideolojik pratiklerin bir sonucudur. Siyahi
bireyler sdylemsel alanlarda &teki olarak konumladirilmistir. Efendisine itaat eden bir temsille
popiiler kiiltiiriin pratiklerinde karikatiize edilerek, popiiler bir nesne olarak yer almiglardir

(Hall, 1995, ss. 442-443). Dislanmak istemeyen birey, statiikonun degerlerine

kendisinin normal olarak algilanmasi i¢in tabi olmaktadir (Kirel, 2010, s. 336).

Adorno, “Sahane mazlumlarin yiiceltilmesi, sonugta, onlar1 mazlumlagtiran
sahane sistemin yiiceltilmesinden baska bir gsey degildir” (2005, s. 29) savi1 ile popiiler
kiiltiirtin pratiklerinin paketlenmis diigiinceler iizerinden bunu nasil basardigini ortaya
koymaktadir. Ideolojik bir kavrama baglanan Kkiiltiirel pratiklerin iitopya olusturma
giici yok edilmistir. Kavramlarin 6zdesmezliginden dolayr hakikate ulagmak
giiclesmistir. Adorno’ya gére sanatin gérevi ideolojinin gizledigi bir takim basmakalip
yargilari ortaya ¢ikarmaktir (Jay, 2001, s. 216). Popiiler kiiltiir iiriinleri 6zgiirlesimci
bir diinya sunma savundayken, aslinda statiilkoyu mesrulagtirarak bireyleri edilgen

konuma sokan bir karaktere sahiptir(Adorno, 2005, s. 45).

Kiiresellesmenin etkisiyle ortaya ¢ikan kiiresel Kkiiltiir tiim toplumu
gevrelemektedir. Oteki olarak goriilen yerel kiiltiirler egemen Kkiiltiir ile etkilesime
gecerek ozgiil formlarin1 kaybetmektedirler. Bu asamada kiiresel kiiltiiriin katalizor
gorevi iistelenen, film, televizyon, miizik, radyo, dergi ve moda gibi kiiltiirel pratikleri
kiiresel kiiltiiriin egemenligini rasyonalize etmektedir (Barnet ve Cavanagh, 1995, s.

5).

Kiiresellesmenin getirdigi ticarilesme ile birlikte kiiresel kiiltiir, yerel kiiltiirleri
kendi dil ve igerik 6zellikleri ile 6zdes, tek boyutlu bir formasyona doniistiirmektedir.
Boylece kiiresel kiiltiir kendi degerlerini dezavantajli konumda olan kiiltiiriin igine
enjekte etme olanagi bulmaktadir. Medyanin sundugu olanaklarini da sonuna kadar
kullanan kiiresel kiiltiir, toplumun geleneksel sembol, kod ve yapilarinda degisiklige
neden olarak, 6nyargilart manipiile etmekte ve stereotipileri kullanarak kendi temsilini
olugturmaktadir. Standart bir kiiltlir olusturma siirecinde medyanin yaratti1

stereotiplestirme ¢ercevesinde tiim kiiltiirler hem farkliliklarini yitirerek standart bir
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yapiya doniismekte hem de sistemin megrulagtirilmas: adina yerellikleri pekistirilerek

stereotiplerin etki alan1 genigletilmektedir ( Bilis ve Catalcali, 2012, ss. 25-26).

Popiiler kiiltiir kendini rasyonalize etme siirecinde stereotiplestirmeye dayali
stratejileri kendi Kkiiltiirel pratikleri iizerinden, bireylerin biligsel alanlarinda insa
etmektedir. Boylece hem kendi egemenligini korumakta hem de statikkonun

devamliligina dair bir ivme kazandirmaktadir.

1.2. MODERNIZM iLE POSTMODERNIZM GOLGESINDE SEKiLLENEN
KiMLIK OLGUSU

Aydinlanma diigiincesinin insan aklinin 6niindeki engelleri kaldirmasi ile birlikte
nesnel/bilimsel diisiince topluma niifuz etmeye baslamigstir. Bireyin toplumsal olarak
varlid1 sonsuz ilerleme diisiincesi ile gelisme firsati bulmustur. Bireyin varlik olarak
gelisme imkani bulmasi ile birlikte modern toplum olusum siirecine girmistir. Dinsel
ve metafiziksel diisiincelerin kaliplar1 yikilarak ilerlemeci sistem ve teorilerle isleyen
bir toplum kurulmustur. Kollektif bir yapiya sahip olmasinin yaninda bir o kadar da
tekilci bir karakteristigi olan modern diisiince, biitiiniin bilgisine sahip oldugu kadar
6zel alanin bilgisini gérmezden gelmigtir. farkliliklar biitiin karsisinda ihmal edilerek,
aklin egemenligi 6ncelenmistir. Aklin egemenligi karsisinda kisitlanan toplumda
yabancilagma tezahiir edince ulus, sinif kollektif yapilar1 reddeden kiiltiirel ve
kimliksel gogulculugu savunan postmodern diisiince olugum siirecine girmistir. Kimlik
olgusu da bu diisiince sistemleri ¢ercevesinde yeniden agiklanmustir. Cesitli kuramsal
yaklagimlarin kimlik olgusuna getirdigi mevcut agiklamalar, kimlik olgusunda
meydana gelen degisimler kargisinda kapsamlarini genisletme yoluna gitmistir. Sosyal
kimlige ve i¢ grup tarafgirligine vurgu yapan sosyal kimlik kurami, sistemi
mesrulastirma ve kendini nesnelestirme kuramlarinin getirdigi elestirilerin katkisi ile
kapsamini dis grup tarafgirligi ve bireysellesme yoniinde genisletme imkani

bulmustur.

Bireylerin belirli bir grubun iiyesi olduktan sonra bilissel siireglerinde ne gibi
degisiklikler meydana gelmistir? sorusu gercevesinde grup olgusunu agiklamaya
calisan sosyal kimlik kurami, bireylerin grup iliskileri sonucunda kisisel kimliklerinde,
algilama ve yargilamalarinda ne gibi degisikler meydana geldigiyle ilgili sorulara yanit

aramaya ¢alismigtir. Kuramcilarin bu baglamdaki temel varsayimi ise bireylerin belirli
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bir grubun iiyesi olduktan sonra benlik degerlendirmelerinin degiserek, kisisel
kimligin yerini sosyal kimligin aldig1 y6niindedir(Demirtag, 2003, s. 129). Sosyal
kimlik kuramina gére bireyler, ¢ogu zaman toplum i¢inde birey olarak degil belirli bir
toplumsal smifin miintesipleri olarak var olmaktadirlar. Boylece bireyler gesitli
toplumsal siniflara iiyelikleri ile hem kendilerini hem de digerlerinin konumlarini
toplumsal yap1 i¢inde anlamlandirirlar. Bagka ifade ile bireyler ben bilincinin

cercevesini toplumsal siniflara iiyelikleri ile ¢izerler(Mlicki ve Ellemers, 1996, s. 98).

Bireyler kendilerini tanimlarken iiye olduklari toplumsal siniflar ¢ercevesinde
bir siniflandirmaya giderler(Turner, 1987, s. 30). Siniflandirma sonucunda bireyler
kisisel konumlarini belirler ve grupla 6zdeslesme olgusu meydana gelir. Bireylerinin
iiyesi olduklar1 grubun statiisel degerlendirmesi diger gruplar ile yapilan karsilagtirma
sonucu agiga ¢ikar. Yapilan kiyaslama siireci gruplarin belirli davranislari ve degerleri
cercevesinde gergeklesir. Bu degerlendirme sonucunda bireylerin toplumsal kimlik

tanimlar1 olugsmaktadir (Turner, 1975, s. 30).

Bireysel ve toplumsal olarak bireylerin konumlarini ifade eden kimlik olgusu
geleneksel ¢agdan, postmodern ¢aga kadar her ¢agin kendi dinamikleri ¢ercevesinde
yapisal degisiklige ugramistir. Dolayisiyla karmagik bir karaktere sahip olan kimlik

kavrami toplumsal iiretim formasyonlari ¢cergcevesinde yeni bir anlam kazanmusgtir.

Aydinlanmayla birlikte ortaya ¢ikan modernizm; rasyonalizm ve pozitivizm
cercevesinde kendi egemen diigiincesini cisimlestirmeye ¢aligmistir. Bu siiregte
geleneksellik ve feodaliteye karsi baglattigi miicadele sonucunda da kapitalizm tarzi
iligkiler toplumsal alana hakim olmaya baglamistir. Ve boylece kendi alt yapisina
uygun ideolojik iist yapisini da inga etmistir. Modernist diiiince ile birlikte geleneksel
grupsal yapilar 6nemini yitirirken, “biz” kavraminin yerini “ben” kavrami almistir.
Bagka bir ifade ile modern c¢agin sdylemi bireysellik ve ozgiirlik sdylemleri
cergevesinde sekillenmistir. Kimlik olgusu da bu yeni ideoloji ¢cergevesinde degisime
ugramigtir. Kapitalist {iretim iligkileri sonuncunda ortaya ¢ikan ekonomik gelismeler
ile birlikte gelisen yeni sosyal ve kiiltiirel atmosfer, bireyin sosyal rollerinin artmasina
ve kimlik problemlerine neden olmustur. Modernizmin sundugu rollere uyum
saglamada catigmalar yagayan birey, kim oldugunu anlamlandirma konusunda zor

durumda kalmigtir(Karaduman, 2010, s. 2890).
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Sosyal kimligin tanimlanmasi kapsamindaki ¢aligmalarin bircogu sosyal kimlik
ve bireysel kimlik arasindaki farki tanimlayarak ¢aligsmalara baglamiglardir. Bu ayrim
noktasinda kuramcilar ¢ogu zaman bir takim degerlendirme, tutum, begeniler ve
kisiligi, bireysel kimligimiz ile belirledigimizi ifade etmektedirler (Branthvvaite vd.,
1979, s. 150; Brewer ve Miller, 1996, s. 220). Bireysel &zelliklerimiz ile
gergeklestirdigimiz bu degerlendirmeler iiyesi oldufumuz sosyal grupta kendini
gosterebilmekle birlikte, grupla siddetli bir ¢atisma i¢inde olmamiza da neden
olabilir(Wetherell, 1996, s. 25). Fakat kisilik kavramina iligkin olarak grup ortaminda
farkli bir secenek daha mevcut olabilmektedir. Toplumsal bir gruba iiye olarak, o
grubun ozelliklerini igsellestirerek algi ve tanimlamalarimizi gergeklestirebiliriz. Ve

boylece toplumsal kimligimizi olustururuz.

Degisim ve doniisiim konusunda hizli bir 6zellige sahip modern ¢agda, moda,
iiretim, degerler, ideolojiler de akigkan bir yapiya sahiptir. Kimlik olgusu da bu gelip
gecici karaktere sahip akiskan ideolojinin ugarihigina biiriinmiistiir. Insan iliskilerinin
temelini olusturan tiiketim olgusu kimlik alanina da tesir etmistir. Bu g¢ercevede
“kullan ve at” geklinde geligen tiiketim merkezli, kimyasi bozuk bir tiikketim toplumu
ortaya ¢ikmigtir. Bu yeni toplum anlayisi etrafinda sekillenen kimlik olgusu da
geleneksel degerlere, iliskilere, hayat tarzlarina, insanlara olan aidiyetin birakilmasina

isaret eden bir muhteviyata sahiptir (Harvey, 1997, s. 319).

Modernlesen ¢agda kimlik akigkan bir yapiya sahip olmakla birlikte, kendisini
Oteki tizerinden tanimlayan bir olgu haline gelmistir. Kimlik siirekli gelisim odakli
olmasinin yaninda bir o kadar da gorece sinirlandirilmigtir. Geleneksel olarak verilmis
bir takim roller ve modern beklentiler arasinda bir iletisim vardir. Fakat modernizm
cergevesinde yeniden iiretilmek zorundadir. Modern kimlik, geleneksel degerler
cergevesinde gekillenen kimlik formasyonlarinin ¢6kiisii ve yeniden iiretim olgusunun
birlikteligidir. Moda ve yasam tarzlari kimligin degismesinde ve yeniden

tiretilmesinde 6nemli bir faktordiir (Kellner,2001, ss. 195-196).

Sosyal kimlik kuraminin Oncelikle iizerinde durdugu konu sosyal kimlik
olgusudur. Kuram, sosyal kimligin bireylerin kisisel 6zelliklerinden ve diger bireylerle
kurulan sahsi iliskiler sonucu meydan gelen kisisel kimlikten ¢ok farkli oldugu
vurgulamaktadir(Turner, 1982, s. 2; Tajfel, 1982, s. 2).Bir gruba iiyelik sonucunda

ortaya ¢ikan benlik kavraminin bir pargasini olusturan sosyal kimlik, bireylerin benlik
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saygilarini etkileyen oOnemli faktordiir. Kisilerin benlik saygilar1 kendilerini
konumlandirdiklar1 sosyal grup ekseninde gekillenmektedir.  Biitiin insanlar
kendilerini olumlu olarak tanimlayabilecekleri bir benlige ihtiya¢ duyarlar (Turner
1978, s. 105). Bu ihtiyag insan varolugunun giidiilerinden biridir. Toplumsal i¢inde yer
alan her insanda agi13a ¢ikan bu ihtiyacin karsilanmasi sosyal kimligin gorevdir (Hogg

ve Vaughan, 1995, s. 8).

Hall ise kapitalist iiretim iligkileri gercevesinde sekillenen kimlik olgusunu 6znel
ve kollektif boyutta meydana gelen degisimler baglaminda agiklar. Ulus, etnitise, sinif
gibi kollektif yapilara gdndermede bulunan kimlik tanimi degisime ugramustir.
Kollektif bir aidiyete atfedilen degerler yikilmig, birey merkeze alinmistir.
Toplumsalin yeniden ingasi i¢in, bu yeni doénemin anlam haritalar1 1s18inda,
cogulculuga ve farkliliga dayali bir kimlik tanimlamasina gerek vardir (Hall, 1995, ss.
109-124).

Postmodern toplumda bireyler var olmak i¢in, postmodern tiretim iligkilerinin
belirledigi tiiketim olgusuna kapilip, sinirsiz olasilik ve yenilenme diisiincesi ile
hareket etmektedirler. Kimligin siirekli yenilenmesinden haz almaktadirlar (Bauman,
1997, ss. 34). Ciinkii hazzin giderilmesine ydnelik verilen her miicadele, tiikketime
dayali kiiltiiriin yeniden olugturulmasi ve dolayisi ile statiikonun mesrulagtirilmasina

zemin hazirlamaktadir(Arslan, 2001-2002, s. 112).

Modernizm sartlarinda bireyler konumlarini sosyal hiyerarsi ¢ergevesinde
belirlerken, postmodernizm sartlarinda sosyal hiyerarsi kavramini terk etme
egiliminde olmusglardir. Ornegin modernizm déneminde pop miizik, caz, country,
western, tarzi miiziklerin ayri bir dinleyici gruplari varken, postmodern dénemde bu
dinleyici gruplari arasindaki sinirlar kalkmistir. Ingiliz yayin kurumu (BBC)’ nin
radyo 1, 2, 3, 4 kanallar1 modernizm kosullar1 ger¢evesinde smiflandirilmistir. Bu
kanallarin her birisinin ayr1 bir dinleyici grubunun oldugu ve kanallarina sadik oldugu
varsayilirdi. Modernist diigiince etrafinda farkli statii gruplarinin farkl kaliplar: vardi;
ve bu kaliplar giyimde, dekorasyonda, miizikte, bir statiisel bir biling seklinde kedini
gosterirdi. Ancak postmodernizm kosullarinda bu kaliplar bir araya getirilerek
birlestirilmistir. Omegin geleneksel bir yasam tarzini benimsemis bir birey evde klasik
miizik dinleyebilecegi gibi, aksam pop konserine de gidebilmektedir(Bocock, 2014, s.
87).
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Modernizm ile postmodernizmin iiretim iligkileri i¢inde sekillenen kimlik, her
dénemde farkli bir tanimlama igine girmesine ragmen, 6ziinde kapitalist sistemin
zehrini tagiyan bir yapilanma séz konusudur. Egemen ideoloji tahakkiim iligkilerini

her donem yeniden iiretme egilimi i¢inde kimligi de sekillendirmektedir.
1.2.1.Popiiler Kimlik ve Zayiflayan Aidiyet

Toplumsal yapi statii, gii¢ ve konum bakimindan farkli degerlere sahip toplumsal
makro drneklemli gruplardan olusmaktadir (Hogg ve Abrams, 1988, s. 22). Bu gruplar
elde ettikleri saygmlik ve olumlu algi ile 6teki gruplarin arasindan siyrilirlar ve bu
gruplarin iiyeleri de sosyal kimliklerini olumlu algilarlar. Fakat grubun toplumsal
konumunun iyi olmamasi durumunda ise olumsuz bir sosyal kimlik olusumu meydana
gelir. Gruplar genellikle i¢ grup tarafgirligi ile kendi gruplarmi olumlu ve yiiksek
algilama tutumu igerisindedirler. Kimi zaman ise bireylerin iiye olduklar1 grubun
konumlar1 diger gruplar karsisinda o kadar olumsuzdur ki iiyesi olunan o gruptan

olumlu sosyal kimlik elde etmenin imkéan1 yoktur(Turner, 1991, s. 35).

Bireylerin kendilerini olumlu algilamasina iligkin giidiilerinin doyurulmamasi
durumunda, bu giidiilerini doyuracak daha olumlu bir konuma sahip sosyal gruba
iiyeligi tercih edebilirler (Turner, 1982, s. 40; Hogg ve Abrams, 1988, s. 65).0lumsuz
bir sosyal benlik olugsmasina neden olan bu durum karsisinda bireyler gruplan ile
dzdeslesme konusunda catisma yagayabilirler. Bagka bir ifade ile sosyal kimligin
kaginilmaz bir olgu olmadigimi ve bireylerin gruplari ile 6zdeslesmesinin giidillenme
seviyelerini belirleyen bir kontrol dgesi oldugunu sdyleyebiliriz(Hogg ve Abrams,
1988, s. 44). Bu noktada sistemi mesrulagtirma kurami, ayn1 sosyal gruptan olan
bireylerin daha fazla yiiceltilecegini savunan sosyal kimlik kuramini elestirerek, dis
grup kayirmacilifi konusuna fazla egilmedigini belirtmektedir. Ciinkii sistemi
megrulagtirma Kkurami siyasal olarak muhafazakdr egilimde olan bireylerin,
dezavantajli konumda iken daha fazla dis grup kayirmacilii yaparken, avantajli grupta
yer aldiklarinda ise daha fazla i¢ grup kayirmaciligi yaptig1 saviyla sosyal kimlik
kuramini daha kapsamli hale getirmektedir. Ancak bazi durumlarda ise grubu
terketmek bir takim nesnel gerceklikler sebebi ile imkénsiz olabilmektedir. Bu
durumda bireyler iiyesi olduklar1 sosyal gruba dair degerlendirmelerine ya
rasyonalizasyona tabi tutarak yeni bir anlam getirecekler ya da daha gergeklestirilebilir

bir degisiklik i¢in miicadele edeceklerdir(Tajfel 1978b, s. 64).
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Kapitalist iiretim iliskileri ve modernizm diisiincesi 6zgiirlik ve bireysellik
kavramalarina vurgu yaparken, postmodernist dsnemde ise kuralsizlik, pargalanmiglik
sdylemleri g¢ercevesinde birey kendini tanimlamakta zorlanir. Kendi kimligini
olusturma noktasindaki yetilerini kaybeden birey, Foucault’un deyimiyle sdylemin
inga ettigi bir varlik haline gelir. Coklu kimliklere biiriinen birey, irk, sinif etnik,
cinsiyet gibi degisik kimliklerle iletigim halindedir. Bagka bir ifade ile postmodern

dénemde birey, dil olgusu ile sekillenen bir kimlie sahiptir.

Omegin 6teki olarak kategorize edilen gecekondu bdlgelerinde yasayan bireyler
modern ¢agin dezavantajli grubunu temsil etmektedirler. Bauman’in “tiirediler” olarak
adlandirdig1 bu gruba hi¢bir zaman kendi kimliklerini ifade etme imkani1 verilmemistir.
Bu grup icinde yer alan bireyler, yogun bir dig grup kayirmaciligi icinde kendi yasam
stili ve begenilerini bagimli olduklari siniflarin yasam tarzi ve begenilerine gore
sekillendirme ihtiyaci igindedirler (Bauman,1997, s. 101-103). Kent yasamu ile kirsal
yasam arasinda kalan yeni toplumun yoksul insanlari her iki kiiltiire ait degerlere
sahiptirler. Melez bir kiiltiire sahip bu bireyler, kimlik edinmek i¢in adeta yonlerini
sasirmiglardir. Kent yagsaminin ugarihigi ve kirsal yasamin kuraler kiiltiirel yapisi

karsisinda kimlik edinmek onlar i¢in oldukg¢a zordur (Akay, 2003, s. 189).

Bagimli sinif arasinda yer alan bu bireyler, taklit yoluyla kapitalist siifa ait
doyumlar1 tecriibe etmeye calisirlar. Ust sinifin doyumlarini tecriibe ederek kimlik
talebinde bulunan bireylerin arzulari da, kapitalist sisteme hizmet eden medyanin
onciiliigiinde siirekli olarak kigkirtilmaktadir. R. Bocock bu durumu séyle ifade
etmektedir:

"Batida ve Dogu Avrupa’daki komiinist rejimlerin dengesinin
bozulmasina potansiyel tiiketicilerin arzular yardimcr olmugtur. Tiiketici
iiriinleri ve reklédmlar, televizyon programlari araciligiyla biling disi arzular
kullanarak kapitalizmi, entellektiiel ve ahlaki olarak degilse de biling dis:
seviyesinde gecgerli hale getirmeye yardimct olmaktadir. Bu durum giderek

daha global bir olgu haline gelmektedir." (Bocock, 2014, s. 120).

Modernizm ile birlikte zayiflamaya baglayan geleneksel yapilara olan aidiyet
duygusu postmodern diigiince ile birlikte iist seviyeye ¢ikarak, dis grup kayirmacilig

seklinde bir tutuma doniigmiigtiir. Modernizm gergevesinde sekillenen kimlik meslek,
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aile ve kamusal alandaki aidiyetler cercevesinde olusurken, postmodernizm
cergevesinde sekillenen kimlik ise semboller, arzular ve tiiketim kaliplar1 ile kendisini
tanimlar. Modern kimlik sosyal olarak bireyi kim oldugu ile ilgili temel 6zdesmeler
yoluyla kurarken, postmodern kimlik ise bir tiyatro sahnesinde oynanan rolii
andirmaktadir (Kellner, 2001, s. 207). Postmodern kimlik tiiketime dayali bir
diisiinceye dayali oldugu igin bireylerin benlik iddialar1 da yoktur (Dunn,1998, s. 66).
Kimlik siirekli tiiketime dayali olarak yeniden iiretilmektedir. Arzularin tatmin
edilmesi esas oldugu i¢in geg¢migse dayali planlanmig aidiyetleri dikkate almaz

(Rosenau, 1998, ss. 97-98).
1.2.2. Sosyal Kategorizasyon

Sosyal kimlik kurami sosyal kategorilendirme kavramina ayr1 bir 6nem atfeder.
Ciinkii insanlar gevrelerini algilama ve anlamlandirmaya iliskin hizl1 bir bilgi isleme
egilimi igeresindedirler (Dénmez, 1992, s. 132). Bilgi islemenin en ¢abuk yolu da
kategorize etmektedir (Hewstone vd., 1996, s. 56). Sosyal kategorilendirme ile
cevremizdeki nesne ya da insanlari bir takim ortak O&zellikleri paylastiklar
diisiincesiyle bir takim siniflara ve gruplara ayiririz(Tajfel ve Forgas, 1981, s. 114).
Kategorilendirme ile ¢evremizdeki insan ya da nesnelere dair bilgi yiikiinii hafifletir
ve ortak nitelikleri paylasan bireylere benzer tepkiler vermek i¢in bir kategorilendirme
yapariz(Demirtag, 2003, s. 133). Boylece i¢inde bulundugumuz karmasik diinyay:
yalinlastirarak, karmasasi ile miicadele etme imkéan1 buluruz(Spears ve Haslam, 1997,
s. 185). Ancak sosyal kimlik kurami kategorilendirme kavrami ile daha ¢ok bireylerde -
var olan kendilerini olumlu algilama ihtiyacinin giderilmesi konusu iizerine durur.
Kategorilendirme ‘nin sundugu bilgiler bireylere gruplararasi davranislarinin

sekillenmesinde kilavuzluk eder(Tajfel, 1978b, s. 45; Bilgin, 1996, s. 98).

Sosyal kimlik ekseninde bireylerin kendilerini ve baskalarini simiflandirmasi,
bireyin kendini grubun kurallari ¢er¢evesinde bir kaliba sokarak, grubun abartilmasma
neden olur(Hogg ve Abrams, 1988, s. 40). Bireyin iiyesi oldugu gruba gore kendini
tanimlamasi davrans ve algilama boyutlarinda da tezahiir eder. Birey sosyal kimligin
daha gii¢lii konuma gelmesi sonucunda kisiliksizlesir(Turner, 1991, s. 65). Fakat
kisiliksizlesme insanliktan ¢ikma (dehumanization) seklinde bir olumsuz muhteviyat
tasimaz(Hogg ve Abrams, 1988, s. 47). Daha ¢ok bireyin sosyal kimligi ¢cer¢evesinde,

bir sosyal grup nezdinde kendini konumlandirmasi sebebi ile sekillenen grupsal bir
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degerlendirme ve kalip yargilama seklidir. Birey grup psikolojisini yogun yasadigi
kosullar altinda (6tekilestirme, ayrimeilik, vb.) gurubun bir iiyesi olarak sosyal kimligi
ile hareket eder(Andag, 2003, s. 22). Kategorilendirme siireci sonunda bireyler
siniflandirdig: diger bireyleri birey olarak degil belli bir sosyal grubun iiyesi olan ve
belli ortak 6zelikleri paylasan bireyler olarak degerlendirirler. Bu tutum
kalipyargilama seklinde bir degerlendirmenin agiga ¢ikmasina neden olur. Dolayist ile
kategorilendirmeyi kalipsal yargilarin olugsmasina aracilik eden bir tiir biligsel sistem

olarak tanimlayabiliriz(Mackie vd., 1996, s. 41).

Sosyal kategorizasyon siirecinde medyana gelen “biz” ve “onlar” ayrimi
toplumun her k&sesine niifuz etmektedir. Kiiresel kapitalizmin degerleri ¢ergevesinde
sekillenen biz ayrimi bireyleri standart bir kiime i¢ine alarak, otekileri gérmezden
gelmektedir. Popiiler kiiltiir pratikleri ile “biz” kategorisinin degerleri i¢sellestirilerek
homojen bir toplum yapisi olugmaktadir. Cogulculuk altinda standartlasan kimlikler
ile birey kimliksiz bir varliga doniismektedir. Postmodern anlayisin pargalanmiglik
mottosu aslinda farklilik vaadi ile ayrismayi, kutuplasmay1 kiiresel kapitalizm i¢in

taahhiit ederek “ biz” ve “onlar” arasindaki mesafeyi daha da derinlestirmektedir.

Kiiresellesme olgusunun &n 6nemli karakteristigi bireyleri kategorize etme ve
dislamadir. Kiiresellesme ile bireylerin biligsel alanlar1 da doniisiime ugramagtir.
Kiiresellesen iist kiiltiir kendini mesru kilabilmek i¢in “kdiltiiriin melezlesmesi” ve
“koktencilik” sdylemleri ile bireylerin biligsel alanlarinda tezahiir etmektedir. Bu
stirecte kiiresel Kkiiltiiriin cografyasiz iist sinifi ile yerel simif arasindaki iletisim
catigmasi  diigiindiiriicii  boyuttadir(Bauman, 1997, s. 9). Modern ¢agin
kisiliksizlestirici niteligine kargi bir takim protest tutumlar da ortaya ¢ikmustir.
Kollektif bir kiiresel kiiltiir sdylemlerine karsi kendi kimliklerini kabul ettirme
miicadelesine girmis gruplagmalar da bag gostermistir. Yapisal olarak kimlik
olgusunun bir doniisime ugradiginin bir gdstergesi olarak, marjinal kimliklere dogru
bir yonelimin oldugu gercegi gbz ardi edilemez bir olgu olarak karsimizda
durmaktadir. Ornegin feministler, escinseller, cemaatler kimliksel olarak taninma
miicadelesi  igindedirler. = Kendi  kiiltiirel  sSylemlerinin  insas1  i¢in

calismaktadirlar(S6zen, 1999, s. 14).

Modernizm kosullarinda belirli bir sosyal grubun bireyleri arasinda olusan etnik

kimlik duygusunun, benzer ekonomik konuma sahip olan diger iiyelere yonelik olarak
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gelisen diismanlik duygusunun sekillenmesinde, sosyo-kiiltiirel faktorlerin sosyal
grubun davranis ve tutumlarina nasil etki edecegi konusu amprik bir 6rnek teskil
etmektedir. Giyim tarzi, miizik begenisi ve bos zaman degerlendirme tarzi gibi
konularda etnik nitelikler tilketim tarzlarini sekillendirebilir. Tiiketim kaliplari
siirlarin  ¢gizilerek, gruplarin kategorilendirilmesinde kullanilabilirler. Genglik
gruplar1 da belirli tiikketim kaliplar1 araciligs ile sosyal gruplarda, digerleri arasindaki

sinirlar1 belirlemektedirler (Bocock, 2014, s. 86).

Toplumsal olarak benlik miicadelesi igine giren ¢agdas toplumun bireyleri
sisteme uyum saglamayan kimlik talepleri sonucunda sistem disina itilerek,
gormezden gelinmektedirler. Bireylerin talep ettikleri “ben” tanimlar1 ancak ¢agdas
toplumun iiretim iligkileri gergevesinde gelisen tanimlamalar dogrultusunda kabul
edilmektedir. Aksi takdirde kiiresel kiiltiir egemenligine aykir: bu olusumlari topluma

aykiri olarak tanimlayarak, kategorize etmektedir.
1.2.3. Popiiler Kimligin Tanimlayicis1 Olarak Tiiketim ve Cinsiyet

Kimlik olgusunda diger 6nemli bir unsur ise cinsiyet faktdriidiir. Ozellikle
postmodern kapitalizmde tiiketim araciligi ile sekillenen cinsiyet rolleri kimlik
kavraminin analizinde dnemli bir yer tutmaktadir. Fiske’ ye (1999, s. 31) gore tiiketim
mallar1 sadece ekonomik bir degisim degeri olan nesneleri ifade etmemektedir.
Tiiketim mallar1 ayn1 zamanda sembolik bir anlam ifade eden, onlar araciligi ile
iletisime gegilip, diisiiniilen ve konugulan bir anlamsal yapiy1 da ifade etmektedir.
Cinsiyet olgusunun egemen ideolojiler etrafinda yeniden iiretilmesi konusunu ise

Frank soyle ifade etmistir:

Insanlar bedenlerini kendileri olusturur ve kullanirlar ama onu kendi
sectikleri kosullar altinda kullanmazlar ve olusturulan bedenler ideolojilerle
kaphdir. Ama bu ideolojiler duragan degildir; bedensel teknik ve
uygulamalarla ¢ogalnlabildikleri gibi, degistirilebilirler de(Frank, 1991, s.
47)

Yirmi birinci yiizyilin ikinci yarisinda erkek kimligi kaliplar1 medya ve reklam
olgularmin etkileriyle degisime ugramaya baslamistir. Bu donemde erkeklerin de bir
tiikketici olarak ele alinmasi, erkek kimliginin dénemin tiiketim kaliplar1 ¢ergevesinde

sekillenmesine neden olmugtur(Bocock, 2014, s. 104).
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1950’lerde Ingiltere’de ortaya gikan Teddy Boys grubunda erkek kimliginde
meydana gelen tiiketim kaliplarina dayali degisimi gézlemlemek miimkiindiir. Teddy
Boys grubu, farkli sag modellerine, Edward donemini c¢agristiran kiyafetleri ve
rock’n’roll tarzi bir miizik tarzina sahip, farkli bir kimlik vurgusu olan dénemin
genglik gruplarindandir. Isgi simifina mensup bireylerden olusan Teddler, diisiik
ekonomik yapilarina ragmen kullandiklar1 aksesuarlar, 6zenli saglar1 ve eglendikleri
barlar ile farkli bir kimlik profiline sahiptiler (Shuker, 1998, ss. 260-262). 1940 yillarin
savag ortaminda biiyiiyen genglerdeki siddetin kaynagi olarak dénemin bunalimli
kosullar1 goz ardi edilerek, rock’n’roll tarzi miizik hedef gosteriliyordu. Fakat
1950’lerde rock’n’roll riizgdrina kapilan geglerdeki siddetin kaynafi olarak
yetigkinlerin ¢atismasi oldugu seklinde bir manipiilasyonla, Teddy Boyslar gerek
viicut bakimi gerekse giyim tarzlarina gosterdikleri 6zen ile yeni bir erkek kimligi

uyandirmanin baglangici olmuglardir (Cohen,1973; Aktaran Bocock, 2014, s. 105).

Kadinlarin yam sira erkelerde tiiketim ideolojisinin tahakkiimii altinda kim
olduklar1 noktasinda beden imaji, giyim ve tarz pratikleri ile kimlik miicadelesine
girmislerdir. Kimligin tiiketim araciligi ile olusturulmasi 6nemli detay haline gelmistir.
Bu baglamda bedenin cinsel gekiciligi; kimligin sosyal ingasi, tiikketim degeri ve iginde

barindirdig1 sembolik anlamlarla 6nemli bir konumu teskil etmektedir(Kellner,1992).
1.3. KENDINI NESNELESTIRME KURAMI

Insanlik tarihin ilk evrelerinden itibaren beden olgusunun fizyolojik bir yapi
olmasinin yaninda sosyokiiltiirel agidan da “ kamusal bir beyan “ niteligi tasidigi savi,
insanligin ortaya koydugu kiiltiirel pratik ve bilimsel ¢aligmalarla dayanak bulmugtur(
Maalouf, 2012, s.322). Ozellikle 1970’li yillarin baginda ortaya cikan feminist
yaklagimlarin etkisinde yapilan ¢aligmalar, bedenin sosyal ve kiiltiirel bir olgu olarak
ele alinmasinda, kitle iletigim araglarinin artan metalagtirilma etkisinin Snemine vurgu
yapmiglardir(Courtney ve Lockeratz, 1971; Hill ve Fischer, 2008, Zimmerman ve
Dahlberg, 2008). Bu baglamda kendini nesnelestirme kurami bireylerin bedenlerine
niifuz eden ve bedenin kontroliinii ele gegiren nesnelestirme pratiginin ortaya ¢ikisi ve
icsellestirilmesi konularini bireylerin yasadiklart psikolojik ve sosyal zorluklar
cergevesinde ele alirken, sistemi mesrulagtirma kurami ise bireylerin 6zellikle de

dezavantajli gruplarin, aleyhlerine olan bu sosyal pratigi neden tepki gostermeksizin
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savunduklarini ve statiikonun devam etmesine araci olduklarini agiklamaya calisarak,

nesnelestirme kuraminin kapsamini da genisletmisgtir.

Cinsel nesnelestirme, toplumsal bellege bedene dair algmin salt fizyolojik bir
nesne olarak yerlestirilmesi ve bedenin bireyin 6zerkliginden ¢ikarilarak, 6zneler iistii
bir ideoloji tarafindan yéonetilen bir nesne konumuna getirilmesi durumunu ifade
etmektedir. Bu anlayis gercevesinde birey adeta kendi bedenine yabancilagmakta ve
gizil bir giiciin tahakkiimiinde kendi viicudunun bir denetgisi konumuna

getirilmektedir (Aubrey vd., 2009; Gordon, 2008; Moradi vd., 2005).

Kendini nesnelestirme kuramina gore nesnelestirmeye maruz kalan birey
benligini beden iizerinden goriiniim temelli cinsiyet¢i kaliplar(zayiflik, genel-gecer
giizellik vs.) ile ifade etmektedir. Birey kendi bedenini elestirmekte ve bedenin iyi
olma durumu ikinci plana itilerek, gériiniis daha 6nemli konuma gelmektedir(Calogero
vd., 2011; Fredrickson ve Roberts, 1997; Harrison ve Fredrickson, 2003). Cinsiyet¢i
kaliplar erkeler ve kadinlar igin farkli dzelliklere sahiptir. Kadinlar i¢in zayif bir viicut
ideal iken, erkekler icin ise kasli bir viicut idealize edilmektedir. (Pope vd., 2000;
Wykes ve Gunter, 2005).

Cinsiyet odakli kalipsal yargilar bireyin biligsel siireclerine niifuz etmesi
sonucunda birey kendi bedenine karg1 disardan biri goziiyle bakmaktadir. Toplumsal
yasamin kuvvetli ayrigtiricilarindan biri olan cinsiyet temelli kalipsal yargilar,
bireylerin benlik algilarini da etkilemektedir. Her iki cins i¢in farkli sonuglar doguran
cinsiyet temelli kalip yargilar, kadini pasif ve seyirlik bir nesne haline déniistiiriirken,
erkegi ise daha aktif ve korumaci bir role sokmaktadir. Sosyokiiltiirel beklentiler
karsisinda bireyler bedenlerinin iglevselliklerini bir kenara itip, kalipsal yargilarin
bigtigi rol ve imajlara odaklanmaktadir. Nesnelestirmenin sonucu olan bu durumlar
analiz edildiginde daha biiyilkk toplumsal sonuglarn nedeni olarak ele

alinabilir(tecaviiz, taciz, maas esitsizligi vs.) (Fredrickson ve Roberts, 1997).

Dogar dogmaz cinsiyetgi bir kalip yargilamaya maruz kalan bireyin, bu
paketlenmis cinsiyet kalibini siirdiiriilebilir kilan ideolojilerin etkisiyle de beden ve
benlik algisi sekillenir. Berger(1988, s. 40)’in “g6riintiiniin bireye siirekli eslik etmesi”
seklinde kavramsallastirdigi bu durum, kendini nesnelestirme kurami tarafindan

alisilmig gdzetim(habitual monitoring) olarak tanimlanmistir. Beauvoir(1970) ise
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ikiye boliinme olarak kavramlagstirdigi bu durum karsisinda kadin, en verimli dénem
olan ergenlik ¢aginda toplumsal beklentilerin yani sira ideolojik etmelerinde etkisiyle
nesnelestirme pratigini icsellestirir. Kadinin yasi ilerledik¢e nesnelestirmenin yol
actifi bu beden odakli benlik algisindan kurtularak, i¢sel iyi olma haline
odaklanmaktadir(Fredrickson ve Roberts, 1997; Tiggemann ve Lynch, 2001). Bagka
bir ifade ile cinsel nesnelestirmenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan kendini
nesnelestirme pratigi, 6zellikle geleneksel toplumlarda hem &znel alanda hem de
toplumsal alanda kadmnin toplumsal konumunu zayiflatan ve dezavantajli konumu

mesrulagtiran bir bildiri niteligi tasimaktadir.

Kendini nesnelestirme kuramcilar1 “aksama” kavramindan yola ¢ikarak,
nesnelestirme pratigini, bireyin giindelik yasam akisi igerisinde biligsel siireglerinin
dengesini bozan bir olgu olarak gormiislerdir. Bu siire¢ igerisinde bireye siirekli
goriintiisii eslik ederken, biligsel siireglerin ise goriintii odakli diistincelere kendisini
odakladigini1 ve daha islevsel konulara kendisini kapadigini belirtmiglerdir
(Fredrickson ve Roberts, 1997; Fredrickson vd., 1998; Quinn vd., 2011). Bagka bir
calismada ise kuramecilar diisiik top atma performansi ile yiiksek kendini nesnelestirme
arasinda pozitif bir iligkinin oldugunu saptayarak, kendini nesnelestirme olgusunun
bireylerin sadece biligsel siireglerini degil fiziksel giic gerektiren performans dayali

aktivitelerde de kendini gosterdigini saptamiglardir(Fredrickson ve Harrison, 2005).

Medya tarafindan sunulan idealize dilmis beden gostergeleri, 6zellikle kadin ve
cocuklar tarafindan daha fazla igsellestirilmektedir (Harrison ve Fredrickson, 2003).
Harper ve Tiggeman(2008) ise zayiflamak ile ilgili dergi reklamlarina maruz kalan
bireylerdeki kendini nesnelestirme diizeylerini incelemis; kendini nesnelestirme ve
beden odakli reklamlar arasindaki pozitif iligkiyi ortaya koymustur. Bu durumun bir
sonucu olan beden gozetleme, beden utanci gibi patolojik durumlar ise bireyin

benligine olan saygisinin diigmesine neden olmaktadir(Knauss vd., 2008).

Giizellik olgusuna dair kriterler, tarihsel siire¢ igerisinde her ¢agin kendi
epistemesi ekseninde degisime ugramasina ragmen, kadinin sosyokiiltiirel ve ideolojik
dayatmalar golgesinde kendi bedenini elestirmesi degismemistir (Forbes vd., 2007).
Kadinin sosyoekonomik hayata daha fazla katilmasiyla geleneksel kadin imgesinin
¢cokmesine kargilik, kadinin Oniine goriiniim temelli daha sert ideolojik engeller

cikartilmigtir (Wolf, 2002). Bu siirecte ortaya ¢ikan bu cinsiyet merkezli ideolojik
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yaklagim toplumsal cinsiyet esitsizliginin siirdiiriilmesine hizmet etmektedir(Forbes
vd., 2007). Bu baglamda kadinin kendine disardan birisi géziiyle; elestirel bakmasi
tutumunun a¢iga ¢ikmasini, salt goriiniim odakli kaygilarin Gtesinde ideolojik
dayatmalardan beslendigini sGyleyebiliriz. Sistemi mesrulagtirma kurami ise kendini
nesnelestirme olgusunu daha kapsamli bir perspektiften agiklamaya ¢aligarak, kendini
nesnelestirme kuramini daha genis bir diizleme oturmaya c¢aligmaktadir. Bilissel,
fiziksel ve ekonomik olarak kadini sistemin kdlesi durumuna getiren nesnelestirme
pratiginin kadinlar tarafindan onaylanmasi sonucunda ortaya ¢ikan geligkili durumun
aciklanmasinda sistemi mesrulastirma perspektifinden yararlanilmaktadir(Calogero ve
Jost, 2011). Kendini nesnelestirme olarak adlandirilan statitkkocu anlayigin
icsellestirilmesi durumunun, dezavantajli gruplarin konumlarin1 pekistiren ve
esitsizliklerin siirdiiriilmesine hizmet eden daha genis bir ideolojik agdan
kaynaklandigini ifade etmektedir(Calogero 2013; Calogero ve Jost, 2011; Jost ve
Banaji, 1994).

Daha onceki bdoliimde a§1klad1g1m12 lizere sistemi mesrulastirma kuramu,
dezavantajli gruplarin avantajli gruplara oranla hem grupsal diizlemde hem de bireysel
diizlemde aleyhlerine olan mevcut sistemi benimsemelerinin altinda yatan biligsel
yapilar1 agiklamaya caligmaktadir. Toplumsal yapida dezavantajli konumda olan bir
sosyal grupta yer alan kadinlarin, biligsel ve fiziksel kaynaklarini daha iglevsel hale
getirerek, konumlarini iyilestirebilme imkénlar1 varken “neden dezavantajli
konumlarinin siirdiiriilmesini saglayan sistemin savunucusu olmaktadirlar?” sorusu
daha kapsamli bir yanit bulmaktadir. Colegero’nun (2013, s. 317) ifade ettigi iizere
“kadin bedeni sistemin mesrulastirilarak, i¢sellestirilmesi i¢in uygun bir mekén
konumundadir”. Bu baglamda nesnelestirme kaynakli olarak meydana gelen kadin

davranislar1 sistemi mesru kilmaktadir.

Nesnelestirme olgusunun cinsiyet temelli ideolojik yaklasimlardan soyutlanarak
ele alinmasi konunun dar kaliplara haiz bir alana hapsolmasina neden olabilir.
Kapitalist iiretim iligkilerinin gelismesiyle birlikte gelisen popiiler kiiltiir olgusunun,
kendisini megrulastirmak i¢in bagvurdugu yollardan biri de nesnelestirme pratigidir.
Dolayisiyla popiiler kiiltiir ve sistemi mesrulagtirma arasindaki iliskinin incelenmesi,
nesnelestirme pratiginin ardinda yatan cinsiyet¢i ideolojik yaklagimlarin anlagilmasina

katki saglayacaktir. Modernizm ve postmodernizm ile birlikte daha da geliserek

25



toplumun tiim degerlerini gasp eden popiiler kiiltiir, beden olgusu noktasinda da
bireylerin 6zerk alanlarina girerek 6zgiirliikklerini elinden almigtir. Tiiketim odakl1 bir
anlayisla bireylere niifuz eden popiiler kiiltiir bireyin kendi bedenine karsi sahip
oldugu elestirel tutumun olugmasinin da giidiileyicisi konumdadir. Bu baglamda
konuyu sistemi megrulastirma ve popiiler kiiltiir iliskisi ekseninde incelemek

problemin kapsamini genisleterek, cok boyutlu bir perspektif kazandirabilir.

Toplumsalin agiklanmasinda beden olgusu, giiniimiiz sosyal bilimleri agisindan
Oonemli bir agiklayic1 faktér haline gelmistir. Bedenin yeniden iiretilerek, denetim
altinda tutulan bir ¢agda, ¢esitli anlamlar ifade eden ve ayni zamanda ideolojilerin
tastyicisi (Foucault, 1992)  oldugu gerekgesiyle sosyal bilimler igin &nem
kazanmaktadir. Beden olgusuna yonelik ideolojik sdylemlerin artmasi ve bedenin bir
meta olarak algilanarak toplusal bellegin odagina konulmas, kapitalizmden kaynagini
alan kiiresellesme ve onun uzantisi olan postmodernizmin sonucudur(Kizilgelik, 2004,
s. 52). Kiiresellesme ile beden sistemin bir problemi haline gelerek, diizenlenmesi
gereken bir mekan haline gelmistir. Geleneksel donemde insan bedeninin denetim
altina alinmasi toplumsal ve kiiltiirel beklentiler temelinde bir denetim (Wallace ve
Wolf, 2004, s. 437) iken kiiresellesme ile hazcilik, ticarilestirme ve tiiketim odakli bir
denetim halini almistir(Turner, 2008).

Postmodernizm gergevesinde sekillenen kiiresel kiiltiir, modernizmin temelli
kiiltiirel prensipleri diglamaktadir. Bunun sonucu olarak kiiresellesme kendi ideolojik
anlayigini yansitan yeni bir kiiltiir tanimlamaktadir. Kiiresel kiiltiiriin kendini
tanimladigt bu yeni kiiltiirel pratik, tiikketim odakli bir kiiltiirii ifade etmektedir.
Dolayisiyla hem kiiresellesmenin yarattigi bu tiiketim kiiltiiriinii analiz etmek hem de
mevcut sistemi anlamak icin “beden” olgusuna yonelmek gerekmektedir(Turner,

2008; Howson ve Inglis, 2001; Nazli, 2004).

Postmodern kiiltiiriin denetim altina aldig1 beden, canli bir varlik olmaktan ¢ikip,
kapitalizmin aragsallifinda cansiz bir objeye doniismiistiir (Wallace ve Wolf, 2004, s.
435). Modernizmin yeni bi¢imi olan postmodernizm bedeni iireten bir 6zne olmaktan
cikararak, bir tiiketim objesi haline getirmistir. Toplum ise iireten degil tiiketen
oznelerden olugsmaktadir. Tiiketim toplumunun kurallar: ise bireylere verilen paket
rollerin icra edilmesi seklindedir (Bauman, 2006, ss. 92-93). Bedene adeta

ideolojilerin nester vurdugu bir kadavra goziiyle bakilmaktadir. Estetik ve cinsiyet
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degistirme operasyonlarinin artmasi ise tiiketim odakli sekillenen bu diisiincenin

sosyal tezahiiriidiir.

Yaglilifin insan varolugunun bir parcasi oldugu gergegi, siirekli geng¢ kalmak

diisiincesi ile manipiile edilmektedir. Estetik operasyonlara harcanan para ve diyetin

= bireylerin yagamlarinin bir pargasi olmasi, tiiketim kiiltiirtiniin bilissel siireglerde

=
=
=

meydana getirdigi goriiniim ve haz odakli déstimiin bir soncudur(Fine, 2005; Wallace
ve Wolf, 2004). Bu noktada tartismasiz en 6nemli soru, tiiketim kiiltiiriiniin nasil insan
bedenini tahakkiim altina alarak, haz verici bir objeye doniistiirdiigiidiir(Kizilgelik,
2004, s. 54).

Bireylerin aidiyet temelleri ve yagsamsal akiginin yoniinii agiklayan bir takim
yonelim sembolleri ve kategorize kaliplari, beden &lgiilerinde, jest ve mimiklerinde,
konugma ve ses tonunda, viicuduna duydugu endise, huzurda ve hazda kendini
gostermektedir. Bagka bir ifade ile kiiltiir bireyin 6zerk bolgesi olan viicuduna niifuz
etmigtir (Featherstone, 2005, s. 47). Bireylerin giyim tarzindan tutun, siislenme tarzina
kadar goriinim odakli her sey bedenin girdigi kiiltiirel formasyona dair mesajlar
vermektedir. Beden bir kiiltiir projesi olarak iizerinde yapilan her dokunug sembolik
bir anlam ifade etmektedir(Modleski, 1998, s. 86). Bedene niifuz eden tiiketim
kiiltiirii, bedeni cinsellige ve goriiniime indirgeyen bir birey yaratmugtir. Tiiketim

kiiltiirii bu tahakkiimiinii, endiistriyel kiiltiir iiretim mekanizmalari ve popiilerin kiiltiir

pratikleri ile bu fenomenlerin kullanimini ifade eden popiiler kiiltiir ile

basarmaktadir(Rowe, 1996, s. 22).

R L

i
i

Popiiler kiiltiir bedenin bir titketim objesine déniismesinde dnemli bir unsurdur.
Popiiler kiiltiir, kapitalist ideolojisinin yeni formu olan kiiresellesme olgusunun

ekonomik, siyasi ve psikolojik muhteviyatinin kiiltiir formunda cisimlestirilerek,

AT

hékim ideolojisinin mesrulastirilmasi ve igsellestirilmesi igin kiiltiirel pratikleri ile

i

il

goreve hazirdir. Paketlenmis kiiltiir {iriinlerinin tiiketilmesi ile kapitalist toplumsal ve

iktisadi iligkiler mesruluk kazanmaktadir. Ciinkii popiiler kiiltiir, kiiltiirel pratikleri ile

il

bu iiriinlerin kullanimini tegvik etmekte ve egemen ideolojinin olumlu algilanmasina
hizmet etmektedir(Erdogan, 2004). Iyi isleyen bir kapitalist sitemde de siirekli haz
pesinde kosan bireyler bastan ¢ikarilmak i¢in beklemektedirler. Sistemin isleyisi icin
bastan c¢ikarma islemini de popiiler kiiltiir, triinleri ile layikiyla yerine
getirmektedir(Bauman, 2006, s. 96).
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Popiiler Kiiltiir’iin en belirgin 6zellii ise bireyleri sahte bilincin etkisinde
edilgen kilmasidir. Popiiler kiiltiir, miizik, reklam, eglence gibi kiiltiirel pratikleri ile
bireyleri etkisi altina almakta ve belirli bir sinifin tabiiyetine girmeye zorlamaktadir.
Bu siiregte meydana gelen ideolojik ¢eligkileri ise 6zgiirliik ve modernlik séylemleri
ile bertaraf ederek, bireyleri endiistriyel kiiltiiriin daimi tiiketicisi konumuna

itmektedir.

Kiiltiirel yozlagmanin ve imajlarinin ugariligy, popiiler kiiltiiriin en dnemli pratigi
olan medya araciligi ile yayilmaktadir( Featherstone,1996, ss. 47-145). Medya
sundugu popiiler imajlarla gergeklik algimizi yeniden iireterek manipiile etmektedir.
Medya gergek ve hayal arasinda miiphem bir ¢izgi yaratarak, bireyleri simiilasyon
evreninde estetik ve goriiniim odakl1 bir bilingle amagsizca dolastirmaktadir. Dolayisi
ile bireylerin kendilerini ifade edis tarzlari, begenileri, yasam tarzlar1 ve baskalarina
sunus sekillerine dair biling medyanin yarattig1 bu simiilasyon evreninden kaynagini
almakta ve goriiniim odakli bir bilisle sekillenmektedir. Medya sahip oldugu bu
doniistiiriicti gii ile toplumsal degerlerden kadin ve erkek imajlarinin sekillenmesine;
tiiketici davraniglarindan, biligsel siireclerin doniisiimiine kadar genis bir alanda
hiikiim stirmektedir(Postman, 1997; Baudrillard, 2001; Piskin, 2007; Oguz Yaktil,
2005).

Cagdas toplumda bedene atfedilen 6nem, kiymetli ve haz verici bir nesne
olmasidir. Beden diger tiiketim nesnelerinden bile daha kiymetlidir. Tarihsel siiregte
geri plana itilen beden ¢agdas toplumda modernlik ve dzgiirlesme sdylemleriyle
yeniden kesfedilmistir. Moda, miizik, reklam pratikleri ile bu 6zgiirlesme séylemleri
biligsel siireclere aktarilmaktadir. Estetik operasyonlar, makyaj, bakim gibi
uygulamalar ile bedeni saran arzu karnavali, bendenin nasil bir dzgiirlesim nesnesi

haline geldiginin kanitlaridir (Baudrillard, 2008, s. 163).

Popiiler kiiltiiriin hakim oldugu ¢agdas toplumda &zel miilkiyetin yapisi bedene
uygulanmaktadir. Bedenin bir gosteri nesnesi olarak algilanmasi s6z konusudur.
Beden iizerine yatirim yapilan, sergilenen ve rekabet edilen bir alan haline gelmistir.
Birey bedenine dylesine tapmaktadir ki bu durum fetig bir karatere biiriinmiistiir. Baska
bir ifade ile statil, itibar gibi sembolik anlamlar tagiyan beden, 6zneye hitkkmetmektedir
(Bocock, 2014, s. 10). Geleneksel donemde belli bir sosyal gruba iiyelikle elde edilen

sosyal kimligin yerini bireysel kimlik almistir. Ancak bu bireysel kimligi olusturan
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bireyin kendisi degil bedendir. Beden bilincin yerini dylesine almistir ki, birey adeta

goriintiisiiyle konugan, 6zgiirlesen, kendini ifade eden pasif bir varliga indirgenmistir.

Cagdas toplumda bireyin benligini tanimlayan kaliplar, beden bagsta olma iizere
moda, ev ve otomobil gibi sahip oldugu tiiketim nesneleri gibi kategorilerden
olugmaktadir. Fakat bu kategoriler cok daha karmagik bir yapiya sahip olan insani
aciklamanin 6tesinde cansiz bir kitleye indirgemektedir. Elestirel kuramcilarin ifadesi
ile onu gérmezden gelmektir. Kiiltiir endiistrileri bireyin bedenini adeta bir santiye gibi
kullanarak onun bilincini, varligini ve bedenini nesnelestirmistir (Featherstone, 1996,

s. 141).

Baudrillard ise bedenin tiiketim odakli nesnelestirilme nedenini “ beden eril
midir yoksa digil midir? sorusu ile agiklik getirmeye ¢aligmaktadir. Bedenin tiiketim
kiiltiirii merkezinde degerlendirdigimizde disil bir beden ile karsilagmaktayiz. Ciinkii
degisim degerine sahip beden, disil kimlige sahip bir bedeni isaret etmektedir. Cinsel
nesnelestirmeye kaynaklik eden cinsellik ya da erotizm sdylemi kadin bedeni
iizerinden kurgulanmaktadir. Tarihsel baglamda kadin bedenini degerlendirdigimizde
gecmisteki kolelik ve ¢agdas toplumdaki 6zgiirlesim sylemleri arasinda nemli bir
iligki bulunmaktadir. Modernite Gncesi geleneksel donemde kadin bedeni cinsiyet
olarak baski altinda tutulurken, ¢agdas dénemde kadin bedeni 6zgiirlesme ve kurtulus
sGylemleri ile baski altinda tutulmaktadir. Kadin bir tiikketim nesnesi haline getirilerek
sOmiiriilmekte ve tarihsel siiregteki ayni statilkocu anlayis korunmaktadir. Cagdas
toplumdaki denetimci anlayig ile geleneksel donemdeki denetimci anlayig paralellik
gostermektedir. Aralarindaki tek fark ise statiikonun korunmasina yonelik olarak

gelistirilen rasyonalizasyonun degismesidir(Baudrillard, 2008, ss. 174-176).

Popiiler kiiltiir ergevesinde sekillenen yeni tahakkiimcii politika, kadina yonelik
cinsiyet¢i sylemin muhteviyatini ayni birakarak sadece dilini degistirmistir. Sistemi
megrulastirma kurami gergevesinde konuyu betimlemeye ¢alisirsak, popiiler kiiltiir;
miizik, moda, yasam tarzi gibi pratikleri araciligi ile kadina bir &zgiirlesim vaat
etmektedir. Bu 6zgiirlesim vaadinin merkezinde de beden olgusu yer almaktadir. Bu
pratikler iizerinden estetize edilmis beden sunumlariyla kadin, cinsel ve goriiniim
odakli imajlara takihp kalmaktadir. Islevselligini yitiren kadin, daima
nesnelestirmeden kaynaklanan kaygi, endise gibi patolojilerle mesguliyet icindedir.

Bu patolojilerin giderilmesi halinde de kendini olumlu algilamakta ve egosunu
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mesrulastirmaktadir. Bireysel kimligini de beden iizerinden tanimlayan kadin tiim
boyutlariyla kendini beden iizerinden insa etmektedir. Yasadigi bu kendini
nesnelestirme kaynakli kaygi ve endigeleri; estetik operasyon, makyaj ve bakim gibi
uygulamalarla gidermeye caligsirken, kadina yasadigi sikintilarin asil kaynaginin
sistemden kaynaklandiginin sorgulamasina firsat verilmemektedir. Bu siiregteki bu
ideolojik celiski de ozgiirlesim, her daim giizel ve geng kalma sdylemleriyle
bastirilmaktadir. Ve bdylece kadinin tarihsel siiregteki dezavantajli konumu

pekistirilmeye devam edilmektedir.

Popiiler kiiltiiriin en 6nemli karakteristigi bir yandan farklilig1 savunurken diger
yandan da kendisinden farkli olan bi¢imleri diglamasidir. Bunun en biiyiik nedeni ise
kapitalist ideolojinin kargitin1 yaratma noktasindaki muazzam yetenegidir. Kaynagini
kapitalist kiiltiirden alan popiiler kiiltiir, tahakkiim altina aldig1 digsal farkliliklarin
yeniden fiiretilmis bigimlerini liberal bir anlayisla sunmaktadir. Oziinde sahte
bireysellesme anlayisini tasiyan popiiler kiiltiir, farkliliklart bertaraf etme ve
otoritesine karsi olani popiilerlestirerek ele gegirme arzusu i¢indedir. Farkliliklar
oziinde standartlagmayi barindiran kurgulardir. Kadin bedeni de bu sahte
bireysellesmenin kurgulanarak temsil edildigi poptiler kiiltiiriin vazgegilmez bir

alanidir(Modleski, 1998, s. 137).

Popiiler kiiltiir kadinlarla 6zdestirilen ev hayati, aile, eglence gibi mekanlara
niifuz etmektedir. Kadin bu mekénlarda bir temsil nesnesi olarak islev kazanirken,
popiiler kiiltir bu tasarimimi smifsal ayrimlarin Gtesinde gergeklestirmektedir.
Buradaki ideolojik tasarimin 6zii, farklilik s6ylemleri ile bireylerin algilarini sosyal
esitsizlikler ve sinifsal catigmalardan uzaklastirmaktir. Bu tasarimin gergeklestirilmesi
icin en iyi yol kadinin bedeninin nesnelestirilmesidir. Nesnelestirilen kadin bedeni
tasarimi ile kadmn; cinsellik, agk, aile gibi imajlarla 6zdeslestirilirken, politika,
ekonomi, yonetim gibi imajlar kadin taniminin diginda birakilmaktadir. Popiiler kiiltiir
kadin tanimin1 beden merkezli bir tanima indirmektedir. Disil bir varlik olan kadin

estetik ve farliligin semboliidiir(Modleski, 1998, s. 139).

Tiiketim toplumunun bir nesnesi haline gelen kadin biligsel alanina kazinan
sonsuz giizellik arzusuyla miicadele etmek zorundadir(Tatar, 2008, s. 61). Popiiler
kiiltiiriin idealize edilmis giizellik kaliplarina uyma zorunlulugu ile siirekli kayg:

igindedir(Inceoglu ve Kar, 2010, s. 70). Kadin bedeni tanimlanirken sadece giizellik
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olgusu tanimlanmaz. Kadin bedeninin tiikketim nesnesi haline getirilmesi siirecinde
giizelligin bir pargas1 olan erotizm olgusuna da yer verilir. Popiiler kiiltiir tarafindan
olusturulan kadin bedeni tamminda giizellik ve erotizm kadin bedenine dair ¢agdas
etik anlayisin1 meydana getirir. Bu etik anlayisinin temelini olusturan ana unsur ise
kadin bedenidir. Popiiler kiiltiir sylemi igerisinde giizellik kadin igin ilahi bir kural
olarak dayatilmaktir. Giizellik, bedenine 6nem veren kadinlarin temel prensibi halini
almistir ve beden odakli kurallarin gegerli oldugu bir evrende farkli ve statii sahibi
olmanin bir isaretidir. Bagka bir ifade ile yeni beden etiginin en temel kurali olan
giizellik, kadin bedeninin tiim fiziksel islevlerinin tek boyutlu bir igleve
indirgenmesidir. Bu tek boyutlu islev ise kadimin farkli ve biricik olma arzusunun
tatmin edilmesidir. Yeni beden etiginin diger tamamlayici olgusu ise erotizmdir.
Giizellik ve erotizm bedenin bir g&steri alani olarak pazarlanip, tiiketilmesinde
biitiinciil bir isleve sahiptir. Dolayisi ile tiiketim kiiltiiriiniin sekillendirdigi kadin
bedeninde erotizmde bir zorunluluktur(Baudrillard, 2008, ss. 167-172).

Beden, iizerinde denetim kurulan ve siirekli diizenlenen bir alan olarak popiiler
kiiltiir tarafindan yeniden iiretim siireci sonsuz bir dongii i¢irisinde devam edecektir.
Bu anlayis hem “sonsuz giizellik” parolasinin canli tutulmasina hizmet eden giizellik
ve spor merkezleri gibi endiistrilerin siirekliligini saglayacag gibi hem de egemen
ideolojinin kadin bedeni iizerinden kendini mesrulastirmasini koruyacaktir. Bagka bir
ifade ile kapitalizmin kadini bir kiiltiir odag: haline getirmesi tiikketime haz ve cinsellik
temelli bir islevsellik kazandirmaktadir. Stereotiplestirmeye dayali uygulamalar ile
kadin bedeni yeniden insa edilmekte, sunulan stereotiplere uymayan bedenler ise
sistemin disina itilmektedir. Bu biling yonetimi ile kadin kimligi ve moda kaliplar:
yeniden tanimlanmaktadir. Popiiler kiiltiiriin tanimladig1 bu kaliplar diginda kalan
kadin bedenleri yetersizlik, mutsuzluk, gibi kavramlarla bir tutulmaktadir. Kaliplara
uyan bedenler ise mutluluk, giigliiliikk, yeterlilik, statii ve toplumsal kabul gibi
kavramlarla 6zdeslestirilmektedir. Bu durum kadinin 6zek alanindaki otoritesinin
sarsildiginin ve ideolojik tasarim iginde ifade edilen incelik ve onunla iligkilendirilen
sembolik anlamlarin otoriteyi ele gecirdiginin bir gostergesidir(Nazli, 2004, ss. 25-

34).

Cagdas toplumda etik kavrami, giizellik, goriiniis, erotizm ve moda gibi

degerlerle 6zdeslesmis durumdadir. Modernite 6ncesi geleneksel donemde etik
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kavrami iyi ve kotii gibi degerlerle ifade edilirken giiniimiizde kiiresel kapitalizm
yaratt1g1 popiiler kiiltiir ile etik kavramini yeniden tanimlamistir. Bunun sonucu olarak
insan diigiince ve davranigi estetik ve goriiniim temelli bir etik anlayisi gergevesinde

sekillenmeye baglamigtir(Tatar, 2008, s. 60).

Popiiler kiiltiiriin alan1 olan bedenin problemli pargalari diizeltilerek, digerlerinin
cinsel bakisina sunulmustur. Islevselligini kaybeden birey, kiiltiirel sermayeden
yoksun bir sekilde sadece bedensel sermayeye sahip bir nesne halini almigtir. Beden
haz, cinsellik, erotizm, statii gibi eklemlenen diger tamamlayici unsurlarla birlikte
tiikketim toplumunun iglevselligini yitirmis bireylerinin temel ifade araci konumuna
getirilmistir(Kizilgelik, 2004, s. 58). Ciinkii popiiler kiiltiir kadina medya araciliiyla
stirekli bigimlendirici mesajlar1 telkin etmektedir. Glizellik ve erotizm ile dzgiirlesen
kadina sosyal olarak da yiiksek bir statii vaat etmektedir. Giizellestikce 6zgiirlestigini
sanan kadin, 6zgiirlestikge de arzulanan ve tercih edilen bir kimlik algisi igindedir.
Popiiler kiiltiir kiiresel kapitalizmin tecimsel hedeflerini gergeklestirmek i¢in kadin
bedenini bir ara¢ olarak kullanarak, idealize edilmis sunumlarla olusturdugu kadin

profilleri ile kadini denetim altinda tutmaktadir(Altinel, 2004, s. 14).

Beden iktidar ve kapitalist iiretim iligkilerinin egemenlik miicadelesi verdigi
alandir. Modernite Oncesi geleneksel dénemde siddet uygulama, susturma, eve
kapama, cinayet gibi denetim ydntemleri, cagdas donemde sergileme, estetik, erotizm
gibi ozgiirliikk ¢igirtkanligi yapan séylemlerle bedenin 6zgiirliigii elinden alinmistir.
Foucault iktidarin bedenini disipline etmesi olarak tanimladigi bu durumu goyle ifade

etmektedir:

“Iktidar iliskileri beden iizerinde dogrudan bir miidahalede
bulunmaktadir. Bedenin siyasal olarak kusatilmasi onun ekonomik
kullammina baglidir. Bedenin iktidar ve egemenlik iliskileri tarafindan
kusatilmasimin  nedeni  biyiik  olgiide  diretim  giicti  olmasindan
kaynaklanmaktadir, fakat bedenin isgiicii olarak olusmasi ancak onun bir
tabiiyet iliskisi igine alinmas: halinde mimkiindiir; beden ancak hem iiretken
beden, hem de tabi kilinmis beden oldugunda yararli bir giic haline
gelebilmektedir” (Foucault 1992, s. 33).
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Bedenin sahip oldugu islevsellik tiiketim olgusuna indirgenmistir. Tiiketim
toplumunun hedefleri merkezinde sekillenen beden, popiiler miizik klipleri, reklamlar,
popiiler diziler, moda dergileri gibi popiiler mecralarin rehberliginde normatif bir
kimlige biiriiniir. Bedenin en iicra kdselerine dahi niifuz eden bu normatif kimlik,
bireyselligin ¢ercevesini ¢izer. Goriiniim odakli bu kimlik statiikonun devamliligina

hizmet etmektedir.
1.3.1. Popiilere Eklemlenen Feminizm ve Simgesel Siddet

Toplumsal cinsiyet kavrami cinsiyet olgusunun, toplumsal, kiiltiirel ve siyasal
parametreler 1518inda yeniden tretilmesi ardinda yatan yapilari agiklamaktadir.
Cinsiyet olgusuna getirilen tanimlamalar her dénem degisklik gosterirken, bu durum
toplumsal cinsiyet rollerine atfedilen yorumlarin degismesine de neden olmaktadir.
Feminist yaklasimlarin temel kavrami olan toplumsal cinsiyet, cinsiyete dayali
esitsizliklerin devamina yol egemen ideolojilerin sorgulanmasi ve kadinin asil
sorunlarinin gérmezden gelinmesine yol agan sistemin elestirilmesi i¢in bir kavramsal
yapt olusturmaktadir. Ancak popiiler kiiltiiriin karsit ideolojileri marjinallestirerek
sistem disinda birakma yetenegi oldugu gibi karsit ideolojileri popiilerlestirerek
kendine dahil etme yetenegi de goz ardi edilmemelidir. Bu baglamda da popiiler kiiltiir,
tiglincli dalga olarak adlandirilan postmodern dénem feminizm sylemlerinin kendi
ideolojisi ile biitiinlesen (6zgiirliik, farklilik, giicliiliik) yanlarin1 alarak, feminizm

yaklagiminida popiilerlestirme yoluna gitmistir.

Popiiler kiiltiir; reklam, miizik, moda, televizyon gibi pratikleri aracilig1 ile
tilketim olgusunun kiiresellesmesine ortam hazirlarken, ayni zamanda kapitalist
ideolojinin lehine toplumsal esitsizlikleri megrulagtiran, gérmezden gelen bir iletisim
formasyonuna doniigmiistiir (Dyer, 1982; Goldman, 1992). Gdstergelerin biiyiisiine
kapilan bireylerde idealize imajlarla yapay bir eksiklik iireterek, bu eksikligin
giderilmesinin tilketim ile bagarilacagini telkin etmistir (Berger, 2011, s. 142). Bu
baglamda popiiler kiiltiiriin “bireyler se¢imlerinde 6zgiirdiir. Neyi arzularlarsa onu
secerler” savlari gercegi yansitmamaktadir. Bu durum 6zneyi yeniden insa eden
ideolojinin ¢eligkili muhteviyatinin en belirgin kanitidir. Bagka bir ifade ile kapitalist
ideolojinin farkli zaman ve mekanlarda kendini yeniden iiretmesine imkéin saglayan
kosullar1 hazirlayan popiiler kiiltiiriin, bireyleri yeniden iireten ajansal bir arag

oldugunun gostergesidir.(Williamson, 1978).
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1970’li yillardan itibaren, popiiler kiiltiiriin cinsiyet esitsizligi ve kadin ataerkil
konuma mahkiim eden sdylemlerine kargi, toplumsal cinsiyet esitligini savunan
feminist ¢evrelerce ciddi bir elestiri dalgasi olusmusgtur. Bu elestiri dalgasinin etkisinde
popiiler kiiltiiriin kadin sOylemlerinde kadini 6zgiir, farkli, giizel ve giiclii
konumlandiran bir degisim meydana gelmistir(Goldman, 1992, s. 3; Lazar, 2014, s.
206). Popiiler kiiltiir bu dénemde tercihlerinde kendi iradesine gore hareket eden,
sonsuz genglik diigiincesi ile viicuduna yatirim yapan, giizellestikge 6zgiirlesen ve
bdylece eril tahakkiimden kurtulan bir kadin imaji1 idealize etmistir(Gill, 2007, s. 149;
McRobbie, 2004, s. 259). Ancak kadina yonelik bu yeni popiiler s6ylemsel olusumlar
kadinin disil zaferi olarak nitelendirilirken, feminist yaklagimlarca popiiler kiiltiiriin

s6zde kadina 6zgiirliik ve esitlik vaat eden bu yeni sdylemleri elestirilmistir(Faludi,
1992, s. 14).

Feminist yaklasimlar, popiiler kiiltiiriin “6zgiirliik ve estetik” imgeleri etrafinda

yeniden inga ettigi kadin profilinin aslinda bir iliizyon oldugunu savunmaktadir.

Kadina goriinim odakli bir 6zgiirlesme diisiincesinin dayatilmasmnin kadini

i

Ozgiirlesmekten ote tiiketime dayali bir tahakkiime siiriikkledigi vurgulanmaktadir.
Béden odakli bir cinsel kimlik merkezinde kadinin toplumsal konumu
belirlenmektedir. Cinsel tercih, statii, smif, yas, etnik kdken yoniinden kadinlari
tekilestiren ve kadinlar arasindaki diigmanca tutumlari koriikleyen bir karaktere sahip
olan bu popiiler s6ylem, egemen ideolojiye hizmet etmektedir(Gill, 2007; McRobbie,
2004). Popiiler kiiltiirin 6zgiirliik vaadi aslinda toplumsal ve kiiltiirel olarak kadina
dayatilan cinsiyet roliinii degistirmemekte; yarattigi sahte bilingle kadinin biligsel
kaynaklarmi goriintii ve tiiketim odakli diisiincelere odaklayarak esitsizlikler

temelindeki dezavantajli konumunu sorgulamasi engellenmektedir. Toplumsal bir

i

varlik olan kadinin dezavantajli konumunu sadece ozgiirliikler ¢ergevesinde tek

i
{

boyutlu bir diizlemde indirgemeci bir felsefe ile ele alinarak kadina dair diger

problemler gérmezden gelinmistir. Feminizmin 6zgiirliikler ve esitlik ¢ercevesindeki

U

sOylemlerini popiilerlestirerek kendine eklemleyen popiiler kiiltiir yarattigi “popiiler

i

feminizm” nosyonu ile kadinin dezavantajli konumunu pekistirmeye devam
etmektedir(McRobbie, 2004, s. 256). i¢inde barindirdig1 ideolojik geliskiler sebebi ile
“postfeminizm” (Gill, 2007, s. 148) olarak da adlandirilan bu dénem 90’11 yillardan
giiniimiize kadar olan dénemi kapsamaktadir. Kadini gii¢lii ve tercihlerinde 6zgiir gibi

gosteren sunumlarda, feminizmin sGylemlerine yer verilmesine ragmen bu séylemler
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icsellestirilmis ve gercekten kadinin toplumsal statiisiiniin yiikselmesine imkan
tantyan sdylemler degildir. Oziinde kadma yénelik toplumsal cinsiyet esitsizligini
savunan ve popiiler kiiltiiriin kendisine karsit ideolojilerin gelistirdigi sdylemleri
kullanarak kadmnin dezavantajli konumunun korunmasina aracilik eden statiikocu

sOylemlerdir.

Feminizm ve popiiler kiiltiir iligkisini kavramamiz i¢in feminist arastirmaci
McRobbie(2004, s. 104), Bourdieu tarafindan gergevesi ¢izilen simgesel siddet
kavramina vurgu yapmaktadir. Bourdieu sermaye kavramina sadece ekonomik ag¢idan
degil kiiltiirel ve sembolik olarak da yaklagmaktadir. Bireylerin sahip olduklari
sermaye, bireylerin toplumsal konumuna uygun davranig kaliplarini benimsemelerini
saglayan habitus iginde yiiksek bir konuma gelmeleri i¢in 6nem arz
etmektedir(Bourdieu, 1986). Ciinkii bireyler sahip olduklari sermaye merkezinde bir
egemenlik miicadelesi i¢indedirler. Toplumsal yapiy1 olusturan din, egitim, toplumsal
cinsiyet, aile, kiiltiir gibi alanlarda farkli habituslar arasinda bir takim iktidar iligkileri
meydana gelmektedir(Friedland, 2009, s. 897-898). Ornegin kiiltiir alaninda burjuva
habitusu ile proletarya habitusu arasinda bir iktidar iligkisi s6z konusu iken toplumsal
cinsiyet alaninda ise eril ve disilin iktidar iliskisi s6z konusu olmaktadir. Bu baglamda
sosyal gercekligi analiz etmemizde simgesel siddet kavrami 6nem arz etmektedir.
Bourdieu’nun toplumsal problemi, egemen yapinin nasil tahakkiimiinii koruyarak
siirdiirdiigiine iliskin bir sorunsaldan olusmaktadir. Ona gore toplumsal yapiy1
olusturan alanlarda baskin siniflarin iktidar1 séz konusudur. Baskin smiflar bu
alanlardaki iktidarlarini korumak i¢in simgesel siddete bagvurmaktadir(Jenkins, 1992,
s. 104-105). Ornegin kadmnlarin zayif ve korunmaya muhta¢ olduklarina iligkin
soylem, erkegin kadin tiizerindeki tahakkiimiinii siirdiirmesi i¢in bir dayanak
olusturmaktadir. Ciinkii kadinin zayif ve korunmaya muhtag olduguna dair s6ylem,
erkek tarafindan mesrulagtirilan ve kadina 6ziimsetilen bir sdylemdir(Bourdieu, 2001,
s. 1). Kadina bigilen toplumsal roliin 6ziimsetilmesi ve mesrulastirilmasi siirecinde
“simgesel siddet” kavrami onemli rol oynamaktadir. Simgesel siddet, statiikocu
anlayigin  mesrulastirilarak, egemen yapmin iktidarini korumasina hizmet eden
uygulamalarin gizlenmesine aracilik etmektedir(Jenkins, 1992, s. 104). Bourdieu’nun
“doxa” adm1 verdigi mesru, normal olarak degerlendirilen ve sorgulamaksizin kabul

edilen tahakkiimcii uygulamalar, kadinin denetim altina alinarak, erkek egemen
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ideolojinin siirdiiriilmesinde sembolik olarak ciddi bir islevsellige sahiptir(Bourdieu,

1977, s. 164).

Popiiler kiiltiir ve feminizmin kesistigi noktalar simgesel siddet kavarami ile
daha ¢ok anlam kazanmaktadir. Feminizmi evcillestirerek popiilere dahil eden popiiler
kiiltiir, feminizmin 6zgiirliik diliyle tahakkiim iligkilerini yeniden {iiretmektedir.
Goriiniim odakli bir 6zgiirlesme sunan popiiler kiiltiir, kadinin ben tanimini giizellik,
cinsellik, erotizm gibi kavramlar iizerinden insa etmektedir. Kadin hem goriiniimii
i¢in bedenine yatirim yapan, siirekli tiikketen hem de iiretilen mal ve hizmetleri sattiran
yani tiiketilen bir nesne konumuna indirgenmektedir. Tiiketim toplumunun biiyiisiine
hapsedilmis kadinin ger¢ek sorunlar1 gérmezden gelinerek, asil sorununun 6zgiirliik
problemi oldugu dayatmasiyla kadinin biligsel kaynaklari goriiniim odakl diisiincelere
mihlanmugtir. Popiiler kiiltiiriin idealize ettigi kadin dayatmasi simgesel bir siddet
mekanizmasi olarak kadinin dezavantajli konumunun sorgulamaksizin korunmasina
hizmet etmektedir. Konunun kuramsal altyapisini olusturan sistemi mesrulastirma,
sosyal kimlik ve kendini nesnelestirme gercevesinde analizinde ise kadmnin toplumsal
konumunun dayatilan cinsel bir kimlikle belirleniyor olmasi kadinin islevselliginin
beden odakli bir islevsellige indirgenerek nesnelestirilmesine neden olurken,
nesnelestirme sonucunda kadiin kendi bedenine kaygi ve endise icinde siirekli
elestirel bakmasi durumu gérmezden gelinmistir. Kadina dayatilan goriiniim odakli
idealize edilmis cinsel kimlik ile kadinin hayranlik ve gipta etme hisleri koriiklenerek,
¢ogu zaman dig grup kayirmaciligi seklinde bir tutuma déniismektedir. Kadini yeniden
iireten ve eril tahakkiim iligkilerinin hiyerarsisi i¢inde dezavantajli konumunu
pekistiren yeniden iiretme pratikleri, kadinin aleyhine olan egsitsizliklerin ve
uygulamalarin yaratti31 ideolojik geliskileri azaltirken, kadinin konumunu olumlu
algilamasina ve statiikoyu igsellestirmesine neden olmaktadir. Bdylece egemen

yapinin sistemi mesrulagtiriimaktadir.
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IKINCi BOLUM
POPULER KULTUR VE SISTEMi MESRULASTIRMA

Kapitalist sistemin mesrulastirilmasinda katalizér gorevi iistelenen popiiler
kiiltiir, yaydig1 yanls biling ile kitlelerin aleyhlerine olan sistemin onaylanmasinda
bilyiik rol oynamaktadir. Popiiler kiiltiir bu yanlig bilinci ise kiiltiirel pratikleri aracilig
ile yaymaktadir. Bu baglamda aragtirmamizin bu béliimiinde sistemi mesrulastirma
kuram1 ve popiiler kiiltiir iligkisi; kiiltiir, ideoloji, hegemonya, kiiltiir endiistrisi
kavramlar1 ve Frankfurt okulu diisiiniirlerinin goriisleri ¢ercevesinde agiklanarak,

liglincii boliime gegis i¢in kavramsal bir zemin hazirlanmustir.
2.1. KULTUR KAVRAMI

Kiiltiir kavraminin tanimlanmasina iligkin ¢esitli goriisler olmasina ragmen, asil
referans alinan kokleri Raymond Williams’m “Kiiltiir ve Toplum” tartigmasi olarak
isimlendirdigi elestirel ekole dayanmaktadir. Artan makinelesme ile ortaya ¢ikan
kitlesel iiretiminin insana ve topluma niifuz edigini konu edinen bu tartisma
cergevesinde iki tanim 6ne ¢ikmaktadir(Hebdige, 1986, s. 6). Birinci tanim kiiltiirii
estetik olarak gelismisligin bir 6l¢iitii olarak tanimlarken segkinci bir karaktere
sahiptir. M. Arlond’a gore kiiltiir “diinyada diistiniilen ve sdylenenlerin en iyisi” dir
(Ozbek, 2006, s. 76). Bu tanim yiiksek ve alt kiiltiir tartismasini da beraberinde
getirmektedir. Ancak Williams’in getirdigi tanimlama ise bu tanimlama karsisinda
daha betimleyici ve etnografik bir ¢ergeve olusturmaktadir. Williams’a (1993, s. 11)

(13

gore “ kiiltiir bir yasam tarzi”dir. Ona gore kiiltiir, sanat ve &6grenim alaninda
sinirlanmamakla birlikte tiim kurumlarda ve davraniglarda kendini g&steren ve hayatin
tiim alanlarina etki etmesi ile birlikte belirli anlam ve degerleri ifade eden bir yasam
seklidir. Williams kiiltiirel pratiklerde meydana gelen bu anlam ve degerlerin giin
yliziine ¢ikarilmasi ile toplumsal ve tarihsel degismenin ardinda yatan 6zii g6z Sniine

sermeyi hedeflemektedir( Hall, 1981, ss. 19-37).

Williams’in yaklagiminda en 6nemli vurgu toplumlarin miisterek deneyimlerini
ve paylagimlarini bir biitiin olarak anlamli kildiklarina yapilirken, kiiltiiriin segkinci
bir yapida degil siradan bir olgu oldugu iizerine yogunlagmaktadir. Ikinci snemli vurgu
ise kiiltlirii mutlak bir altyapi- iistyap: iligkisine indirgeyen Marksist anlayisa karsi
yapilmaktadir. Williams® a gore bir takim tecriibeler araciligi ile farkli pratikler
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karsilasirlar. Bu karsilagmalar sonucunda bir etkilesim meydana gelmektedir. Dolayisi
ile tecriibeyi biling ve bir takim pratiklerin karsilastigi bir ortam olarak gérmektedir.
Bu baglamda toplumsal uygulamalari, insanligin genel miicadelelerinin farkli sekilleri
olarak gormektedir. Fakat “biitlin bir yasam tarzi” olarak ifade edilen alanda
birbirlerine zit konumda olan farkli kiiltiirler mevcuttur. Bu bakig agisiyla Williams
yapisalcilik yaklagiminin “belirlenme ve hakimiyet” kavramlarini yaklagimina déhil
etmis olmaktadir. Ona gore belirli bir déneme ait sistemli ve drgiitlii bir takim egemen
degerler, pratikler yapis1 vardir. Bu egemen kiiltiirel drgiitlenmeler istikrarli olmayip
stirekli bir tahakkiim iligkisi {iretme cabasi i¢indedir. Bagka bir ifade ile siirekli bir
dahil etme dongiisii mevcuttur. Egitim kurumlari onciiliigiinde diger kurumlarla
birlikte bir takim smiflarin i¢sel degerlerinden sadece bir boliimiine vurgu yapilarak,
merkez yapi diginda tutan diger degerler yeniden anlamlandirma, diglama, ya da
merkezi yapiya tehlike tegkil etmeyecek sekilde evcillestirilir. Bagka bir ifade ile
egemen yapi tehlike arz eden bir takim uygulama, anlam ve degerleri kendine dahil

edebilmek igin yeniden iiretmek ¢abasi igindedir(Ozbek, 1991, ss. 77-82).

Insanlarin yasam tarzlarmin bir ifadesi olarak kiiltiiriin, ortak deneyim ve
pratiklerin paylasildig: bir alan olarak incelenmesi gerekmektedir. Bu ortak deneyim
alan1 hem bireylerin gegmis yagantilar1 sonucunda ortaya gikan gelenekler, gérenekler
hem de giindelik yagsam i¢cinde meydana gelen bir takim uygulamalardan olugmaktadir.
Kiiltiir olarak tanimlanan bu alan bir siire¢ olarak ifade edilmektedir. Bu siirecin
isleyisini ele alirken s6zii edilen alanlarin digindaki alanlardan soyutlanmamasi
gerekmektedir. Ciinkii toplumsal yapinin isleyisi siyasal, ekonomi ve kiiltiirel alanlarin
islerligine bagli olarak devam etmektedir. Bu alanlarin birbirinin i¢ine geckin
durumlar1 nedeniyle kiiltiir; ekonomi ve siyasal alanlarin karsilikli etkilesimi

cercevesinde sekillenmektedir (Alemdar ve Erdogan, 1994, s. 168).

Irfan Erdogan ve Korkmaz Alemdar (2005, s. 26), kiiltiiriin bireylerin tiim yasam
alanlarin1 ¢evreleyici karakteristifine vurgu yaparak, Kkiiltiiriin bir miicadele ve
egemenlik alani oldugunu ifade etmektedir. Kiiltiiriin hangi formu olursa olsun iiretilen
sey materyal yasam ve bilingtir. Toplumsal yagsamin iiretimi bu materyal Kkiiltiir
tarafindan belirlenmektedir. Materyal kiiltiiriin  olugturdugu bilingle iletisim
kurulmaktadir. Kapitalist miilkiyet iligkilerinin egemen oldugu toplumda kiiltiir herkes

i¢in iiretilmedigi gibi herkes icin adaletli degildir. Bazilar1 bu kiiltiiriin sadece alicisi,
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aktaricis1 ve tiiketicisidir. Miilkiyet iligkilerinin hakim oldugu toplumlarda yalniz
hakim kiiltiirler yeniden iiretilerek siirdiiriilebilirlik hakim kilinmaya ¢alisilmaz, kars:
kiiltiirler de iiretilerek bir miicadele verilir. Bu baglamda kiiltiirel alan bir egemenligin

per¢inlenmeye ¢aligildig1 bir savas alanidir.

Miilkiyet iligkilerinin hakim oldugu kiiltiirde {iretilen {iriin ile ilgili olarak
materyal iiretimin siirdiiriilebilirliginin perginlenmesi amaci ile bir takim siyasal,
ekonomik ve sosyal uygulamalar mevcuttur. Bu baglamda olusturulan, yasa,
yonetmelik ve hakim ideolojisi vb. tasarimlar materyal kiiltiirli mesrulastirmaktadir.
Bu sistemi mesrulagtirma pratikleri ile mevcut diizenlemeleri yapan “diisiinen” insan

gibi algilanir( Erdogan ve Solmaz, 2006, s. 22).

Bir yasam bigimi olarak toplumun biitiin alanlarina niifuz eden kiiltiir olgusunu
miilkiyet iligkilerinden bagimsiz ele almamuiz, kiiltiir olgusunu dar kaliplara haiz bir
felsefenin igine hapsetmek anlamina gelmektedir. Kapitalist iiretim iligkilerinin
gelismesi ile birlikte kiiltiir alan1 da miilkiyet iligkileri baglaminda bir doniisiime
ugramistir. Ozellikle iiretim araglarina sahip olan sermaye biling y6netimi araglarina
da sahip olarak materyal bilincin hakim oldugu bir kiiltiir alan1 ortaya ¢ikmistir. Bu
kiiltiir alaninin sekillenmesinde televizyon, radyo, egitim, sinema ve miizik vb.
kiiltiirel pratikleri kullanan sermaye kiiltiir alanindaki hakimiyetini megrulagtirmisgtir.
Boylece bireylerin diigiiniis tarzlarindan, giindelik rutinlerine kadar her alanda

kiiltiirleri bir yasayis sekli olarak bigimlenmistir.
2.2. MESRULASTIRMA PRATIGI OLARAK HEGEMONYA VE IDEOLOJI

Gramsci’nin ortaya attifi Hegomonya kavrami, kapitalist iiretim iligkilerinin
hakim oldugu toplumlarda mevcut egemen sistemin korunarak, siirdiiriilmesi
diisiincesine gdnderme yapmaktadir. Toplumun iist yapilarina vurgu yapan Gramsci,
ideolojiyi imal edip kontrol eden kurumlarini egemenlik miicadelesi iginde
degerlendirir. Miilkiyet iligkilerinin hakim oldugu kapitalist sistem tahakkiimcii
degerlerin imal edilmesinde 6nemli bir role sahiptir. Hall, hegemonyay1 belli bir
grubun digerleri iizerinde kurdugu tahakkiim olarak niteleyerek, egemen sistem
tarafindan yeninden iretilen iligkiler alanindaki iktidar ve bagimlilik olarak ifade

etmektedir(Lull, 2001, s. 51).
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Gramsci ’ye gore hegemonya, yoneten siniflarin olusturdugu orgiitlenmelerin
(tarihsel blok) kendi egemen degerlerine itaat edilmesi i¢in dezavantajli siniflar
iizerinde siddet ve zor kullanmaksizin genel bir otoritenin insa edilmesi sonucu
medyana geldigini ifade etmektedir. Bu baglamda otoritenin kurulmasi kontrol edilen
siiflarn kendi rizalari sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Boylelikle zor kullanmanin
otesinde bagimli siniflarin rizalarin1 kontrol ve sekillendirmek igin organize olma
imkanini elde ederler. Bagimli siniflar iizerinde kurulan rizaya dayali otorite bu sekilde
dogal ve mesru olarak algilanir. Béylece yalniz ekonomik ve iiretim alanlarinda degil
iistyap1 alanlarinda da hegemonya basarilir. Medya, egitim, aile, dinsel kurumlar ve
kiiltiirel alanlar hegemonyanin gergeklestirildigi alanlardir ve ideolojiler aracilig ile
islerlik kazandirilarak korunur. Egemen smifin gergeklik tanimlari ideolojik bir
tasarima doniistiiriilerek devlet, sivil toplum alanlarinda kurumsal bir gériiniim
kazandirildiktan sonra bagimli siniflara sunulur. Bu sunulan gergeklikler bagiml

smiflarin reel gercekligi haline gelir. (Ozbek, 1991, s. 81).

Toplumsal biling ve varolus arasindaki iliski diyalektik bir mahiyete sahiptir. Bu
baglamda kiiltiir, hem mevcut sosyal iligkiler ve kosullar merkezinde bir takim
smiflarin varolus sartlarina gosterdigi tepkiler, anlamlar ve pratikler hem de bu
degerlerin anlamlandirildigi, ifade edildigi ic¢inde sakli oldugu gelenek ve
uygulamalardir. Dolayisi ile gergeklik tanimlarini olusturan degerler ve bir takim
uygulamalar ideoloji alanina aittir. Bu ideoloji alanina ait olan anlam haritalari, bir
takim sinifsal iligkiler uygulamalar1 ve bu uygulamalarin anlagilmasina imkéan taniyan
temsiller ve imajlardan meydana gelmektedir (Hall, 1981a, ss. 25- 26; 1982, ss. 321-
322). Kaynagmi Althusser *den alan bu diisiinceye gore toplumda var olan gercekligin
asil mahiyetinin kavranamamasi bir takim gruplarin kavrayisi engellemeleri sonucu
olusmaz. Ciinkii ideoloji bilingdigi hareket etmektedir. ideoloji normal ortakduyu
boyutunda daha iyi kamufle olarak, daha etkili olmaktadir(Hebdige, 1986, s. 11).

Ortakduyu iizerinde uzlagilmig, genel bir goriis birligini ifade etmektedir.
Uzerinde sorgulama ve muhakeme gerektirmez ve dolaysi ile kendiliginden ve dogal
olarak algilanir. Ortakduyu ile var olan ger¢ekligin asil mahiyetini sorgulayamaz ve
dgrenemezsiniz. Sadece verili kosullar atinda gergekli§in neye tekabiil ettigini
anlayabilirsiniz.  Sahip oldugu karakteristik ideolojiyi bilingdis1 seviyesine
cekmesinde etki olmaktadir(Hall, 1982, s. 325). Bireysel ve ortak biling diizeyine
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niifuz eden hegemonya iletisim siireglerine yerlestirilerek otorite perginlenmeye
caligilir. Toplumun genis bir alanina hiikkmederek, boylece statiikoyu siirdiiriilebilir
kilabilmektedir. Toplum var olan diizeni normal, dogal bir bilingle algilayarak,

esitsizliklere kendiliginden bir riza olugturmaktadir.

Sosyal bilimlerin en tartismali ve karmagik kavramlari arasinda yer alan ideoloji
konusunda Marksist gelenek i¢inde ayrintili bir degerlendirme yapilmustir. Marks’a
gore ideoloji ayri bir diigiince bigimi olarak degerlendirerek, ekonomik iliskilerin
stirdiiriilmesine miimkiin kilan bir diisiince sekli olarak tanimlamistir. Kendisini
maskeleyen ve yanlis bir bilingle tezahiir eden ideoloji kavramini Marks’in ifade ettigi
sekliyle tanimlayarak, gercegi gizleyen bir aldanim sistemi olarak tanimlamaktadir
Ona gore ideoloji, goriinen gercegin ¢ok Gtesindeki hakikati 6rten bir muhteviyata
sahiptir. (Mardin 1992, ss. 14-15). Marx’a gore ideoloji miilkiyet iligkilerinin egemen
oldugu kapitalist sistemde mevcut siyasal otoriteyi mesru kilmaya galigan sahte

bilincin meydana getirdigi diigiinceler toplulugudur(Kazanci 2006, s. 71).

Althusser ise ideolojiyi bireylerin biligsel alanlarindaki bir tinsel bir var olug
olarak agiklamaktadir. Toplumu olugturan gesitli kategoriler arasindaki iletigimsel
dongiiniin bireylerin biling alanma niifuz ettigi bir diisiinme sekli olarak ifade
etmektedir(Sancar Usiir 1997, s. 43). Altuhusserci ideolojik yaklasim igin Metin
Kazanci, “ baligin iginde yasadig1 su” benzetmesini yapmaktadir. Ona gére balik su
ile biitiinlesmis bir pargadir. Balik igin su her yer demektir. Fakat balik i¢inde yasadigi
suyu idrak edememektedir. Balik su ile diistiniir su ile hayat bulur. O tiim varolusu
sudan ibaret sanir. Ancak suyun digma ¢iktiginda tiim varolusun sudan ibaret

olmadigini anlayabilir” (Kazanci 2003, ss. 48- 49).

Althusser ideoloji olgusunu toplumun tiim kademelerine niifuz eden, fakat bu
etkiyi kendiliginden gdsteren bir sistem olarak gérmektedir. Baska bir ifade ile toplum
ve ideoloji ayrilmaz bir biitiindiir. Ona gore ideolojik isleyisin siirebilmesi ve iktidarin
tahakkiimcii iliskileri yeniden iretebilmesi i¢in bir takim araglara ihtiyag
duyulmaktadir. Din, aile, egitim, politika ve kiiltiir alanlardaki araglar toplumun
ideolojik temelli var olmasina ve ideolojinin islerlik kazanmasma yarayan araglardir.

Ve bu alanlardaki ideolojinin isleyis sekillerine odaklanmak gerekmektedir.

41



Ideoloji mevcut sistemin mesrulagtirilmasi siirecinde bir takim maskeleme
stratejileri yerine getirmektedir. Bu stratejiler aracilifi ile statikkoyu olusturan

diisiinceler dizgesi fark edilememektedir.

Fiske ideolojik ¢dziimleme adini verdigi bir yontemle mesrulagtirma siirecinin
agiklik kazanmasina katkida bulunmugtur. O mesrulagtirma siirecini; yer degistirme,
dahil etme-birlestirme, maskeleme ve anlamli yokluklar ve metalagtirma kavramlari
ile agiklamaktadir. Bu baglamda, herhangi bir konuya yonelik olarak duyulan kaygi
ve belirsizlik ideolojik olarak hasiralti edilerek, toplum tarafindan mesru olarak
algilanan bagka bir konu ile yer degistirilmektedir. Dahil etme kavrami ise egemen
siniflarin tehdit olarak algiladigi, bagimli siniflardan gelen protest tutumlari ideoloji
kapsamina alarak, bagimli siniflarin direngten yoksun birakilmasini ifade etmektedir.
Maskeleme kavramu ile ise kapitalist ¢ikarlarin neden oldugu toplumsal ¢atismalarin
nedeninin, kapitalist mahiyetli iiretim iligkilerinin neden oldugu ger¢eginin drtiilmesi
olarak tanimlanmaktadir. Kapitalist ideolojinin metalastirici karakteristigi nedeniyle
sirayet ettigi her alana bir meta goriiniimii kazandirmaktadir. Dolayist ile iiretilen bu
metalarin mesru olarak algilanmasi igin dogal, kendiliginden gibi algilanmasi
gerekmektedir. Bireylerin biligsel alanlarmi hapseden meta bilinci toplumsal
gercekligi metalar aracilif1 degerlendirmelerine sebep neden olmustur. Bu duruma ise

metalasma ad1 vermektedir(Fiske 1996, ss. 230-233).

Ideoloji kuramlari, biitiin iletisimsel anlamlarin toplumsal ve siyasal bir mahiyeti
oldugunu vurgulayarak, bu anlamlarin anlagilmasinin siyasal ve toplumsal alandan
soyutlanarak imkansiz oldugu belirmektedirler. Ciinkii ideolojik siire¢ler s6z konusu
statiiko oldugunda, onu siirdiirmek igin cetin bir miicadele vermektedir. Uretim
araclarimi elinde bulunduran smiflar egemenliklerini saglamlagtirmak i¢in yalniz
nesneleri degil, diisiinsel alanda da bir kontrol sistemi kurma ve isletme gayesi

icindedirler(Fiske 1996, ss. 226).

John Thompson’in da Fiske gibi, egemen ideolojilerin mesrulastirilma
stireclerinin anlagilmasina yonelik olarak; mesrulastirma, gizleme/ gizemlestirme,
birlestirme, parcasallagtirma ve seylestirme kavramlarindan olusan bir cerceve

cizmistir (Orhon 2004, s. 38; Dursun 2001, s. 76, Kazanc1 2002, ss. 74— 76). Bunlar:
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Mesrulastirma: rasyonalize etme, kiiresellestirme ve anlatisallagtirma stratejileri,
sistemi mesrulastirma siireglerinin farkli gekilleridir. Bireyler dezavantajli konumda
olmalarina ragmen konumlarini normal ve mesru olarak algilamaktadirlar. Ornegin
hukuk sistemi ortak bir uzlagim iizerine kurulmustur. Bu baglamda hukuk sistemi hem
toplumsal uzlastyt hem de riayet edilmediginde uygulanacak bir takim kanunlar
sistemini yansitmaktadir. Dolayisiyla kaynag: bireylerden elde ettigi riza sonucunda
olugmus bir mesruiyettir. Mesruiyetin otoritesini hegemonyadan alir. Egemen sinifin
olmadig1 yerde bir mesrulastirmadan séz edilemez. Bagka bir ifade ile hegemonya

ideolojinin mesrulagtiriimasinda toplumsal oydagimi insa etme seklidir.

Gizleme/Gizemlestirme: Yer degistirme, mistiklestirme (euphemization) ve mecaz
(diizdegismece, egretileme ve biitiinden par¢aya par¢adan da biitiine ySneltme,
ideolojinin bu tipik isleyisinin stratejileridir. Toplumsal problemin asil muhteviyatinin
gizlenerek algmin farkli alanlara yonlendirilmesini ifade etmektedir. Bu uygulama

hem basat ideoloji tarafindan icra edilmekte hem de normal algilanmasi i¢in miicadele
edilmektedir.

Birlestirme: standartlastirmaya dayali bir felsefe ile olusumun sembolik hale
getirilmesi diigiincesine dayanmaktadir. Bu strateji kapsaminda “ biz “ vurgusuna

dnem verilerek bireyler tek bir ¢ati altinda toplanir.

Parcasallasma: birlestirme stratejisinin tam tersini ifade etmektedir. Bu strateji
kapsaminda semsiye sistem &znel prensipler cergevesinde boliinerek kisimlara
ayrilmaktadir. Belirli bir kisimda kiimelenenler merkezi yapiy: olustururken, yapinin

disinda Kkalanlar ise Steki olarak tanimlanmaktadir.

Seylestirme: normallegtirme, edilgenlestirme ve siireklilik ile ideolojinin islerlik
kazandirilmasidir. Bu ¢ercevede tarihsel agiklamalarla problemin dogalligmma ve
siirekliligine vurgu yapilir ve normallestirilir(Kazanc1 2002, s. 74-76). Ornegin
dezavantajli gruplarin avantajli gruplarin tahakkiimiinde olusu ile agiklamalara tarihsel
bir takim dayanaklar getirilerek, s6z konusu konumun sorumlulugunun dezavantajli
gruplarin kendisi oldugu yoniinde bir inang yaymlastiriimaya calisilir. Bu durum

dezavantajli gruplarin kendi konumlarmi dogal ve olumlu algilamasina neden
olmaktadir.
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Dogallagtirma, sonsuzlagtirma ve yalinlagtirma/ edilgenlestirme ile ideolojinin
islemesidir. Burada gecici tarihi durumlarin dogallig1 iddia edilir ve siirekli devam
edecegi temasi 6n plana ¢ikarilir. S6zgelimi kadinlarin erkeklere gore geride
kalmasinin tarihsel agiklamalari ve gerekgeleri giiniimiize taginir ya da kadinin fiziksel
eksikligi, esitsizligin dogal gerekgesi olarak adlandirilip topluma bu ydnde inang

asilanir (Kazanci 2002, ss. 74-76).

Egemenlik noktasindaki bir takim problemleri agiklamak i¢in ideolojinin salt bir
temsiliyetler mekanizmasi olarak kavranmamasi gerekmektedir. Var olan iktidar
sorunlarini ele alirken ideolojinin ayn1 zamanda toplumsal iligkileri mesrulagtiran bir
kavrayis sekli olarak da diisiiniilmesi gerekmektedir(Thompson, 1984, s. 173).
Bdoylesine bir anlamlandirma ideoloji kavraminin sinirlarini genisletmektedir. Fakat
toplumdaki genel kavrayis pratiklerini kapsayan ve islevsiz bir kavram olmamasi
adina da kavram da siyasal hakimiyet ve bu parametreler arasindaki iliskileri agiklayan
bir siirlandirmaya gidilmesi gerekmektedir. Dolayisi ile bu daraltma iktidarin sinif
egemenligi ile iligkilendirilmesini ifade etmektedir(Eagleton, 1996, s. 55). Bu
ifadelerden hareketle ideoloji toplumsal iligkilerin 6ziinii gizleyerek, sosyal gercekligi
yeniden tanimlayarak asli bir gergeklikmis gibi sunan bir felsefe ile sinif egemenligini
megrulagtirmaktadir. Bu baglamda ideoloji belli bir grubun stiinliigiinii
haklilastirarak, ¢ikar ¢atigmalarinin siirdiiriilme politikalarmin gidiildiigi s6ylemsel

bir alan olarak da goriilebilir.

Sonug olarak ideoloji, hegemonyanin kurulmasi i¢in rizanin iiretimini saglayan
ajansal bir sistem olarak goriilebilir. Ozellikle gercekligi toplumsal bellekte yeniden
insa ederken degerler ve sembollerin karsilikli iletisim alanlarinda konuslanarak,
oradan bilingaltina tezahiir etmektedir. Ideolojinin bu bilingaltindaki tezahiir eden
karakteristigi ise onu kendiliginden gibi algilanmasina yani mesru olarak goriilmesine
neden olmaktadir. Ideolojinin bu karakteristigi onu egemen siniflarin sahip oldugu en

giiclii silah1 konumuna getirmektedir.
2.3. KAPITALIST URETIMIN TEZAHURU OLARAK KIiTLE KULTURU

Kitle toplumu kaynagi modern sinifli toplumun olusmast igin gerekli ekonomik,
siyasal ve sosyal kosullari hazirlayan 19. Yiizyilin sonuna dogru Bati Avrupa’da

yiikselmeye baglayan kapitalizm olgusuna dayanmaktadir(Yaylagiil, 2016: 91). Bat1
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Avrupa’ da kapitalizmin yiikselisi ile birlikte, iiretimin artmasi ve beraberindeki
teknolojik gelismelerle birlikte kitle toplumu sekillenmistir. Pazar i¢in tiretim yapma
ihtiyaci, ig giicii ihtiyacin1 beraberinde getirmistir. Dolayisiyla kirsal alandan kente
dogru akan bir go¢ dalgasi meydana gelmistir. Bagka bir ifade ile kitle iiretiminin

dogmasiyla kitlesel kiiltiir ortaya ¢ikmigtir.

Kitle toplumu anlayisina gore aralarinda ¢ikar iligkisi olan bireyler fonksiyon
olarak birbirlerine bagli olmalarina ragmen, duygusal olarak birbirlerinden
tecritlenmislerdir. Bu tarz Kitleler yonlendirilmeye agiktirlar. Cogulculuk, farklilik ve
bireysellesme gibi séylemlerle kitleler tek boyutlu bir varlik haline getirilerek standart
bir kiiltiir tasarimi gerceklestirilmektedir Ancak egemen smnif, kitlelerin karsit
hareketlerine karsi egemenligini korumak igine siirekli bir ¢aba sarf etmektedir. Bu
miicadele toplumun her alaninda siirdiiriilmektedir. ( Erdogan ve Solmaz, 2005, s. 25).
Kapitalizm daimi ayricaliklara sahip, statii ve gii¢ farkliliklarinin oldugu tabakalagma
merkezli toplumdan, daha esitlik¢i bir sisteme dogru siiriiklerken yeni egemen sinif,
hem feodal sistemden kaynakli bir takim kalintilart hem de olusmakta olan is¢i sinifina
tahakkiim etmek ister. Kavramin aristokrasi taraftar1 ve kapitalizmi elestiren
diisiiniirler tarafindan diigiik konumda anlamlandirmalarinin nedeni budur( Erol, 2000,

s. 16).

Kitle kavramini ilk kez kullanan diigiiniirlerden biri olan Le Bon’a (1895) gore
belirli insan kiimelerinin kitle olarak algilanmasi i¢in, bireysel ruhun kaybolmasi,
biitiinliiklii kitle ruhunun olugsmasi ve bireyler toplulugunun bir biitiin haline gelmesi
gerekmektedir. Bu baglamda kigisel kimlikler bir tarafa itilerek, kitlesel kimlik 6n
plana ¢ikmaktadir. Bireyler bu noktadan sonra kitlesel ruh ile diisliniip, hareket
etmektedirler. Duygular1 koriiklenmis olan bu toplugunun insanlari ikna edilmeye ¢ok
miisaitlerdir. Kollektif kimligin etkisinde kisiliksizlegsen bireyler tehlikeli bir
Ozgiivenle kontrol edilmesi giic konumdadir(Bilgin, 1994, s. 131). Duygular
koriiklenen bu topluluklarin giiphe gotiirmez bir yalinliga sahip bilingleri vardir.
Kendilerine verilen herhangi bir ifade aninda reel gercek olarak algilanir(Le Bon,
1997, s. 45).

Nietzsche ise 19. Yiizyilin Bat1 Avrupa’sinda geligen kapitalist diizen sonucunda
yiikselen burjuva sinifi ve genisleyen sanayi proletaryasini kastederek, aristokratik bir

bakis agistyla kitle kiiltiiriine elestiri getirmistir. Kast sisteminin kat1 ve segkinci
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yapisina dayali bir toplumu savunan ve statiiko yanlisi bir felsefe ile statiikoyu sarsan
giiclere karsit bir yaklagima sahiptir. Ona gore yiiksek kiiltiir burjuva demokrasisi ile
tehdit altindadir. Asil tehlike halktan yani asagidan gelmektedir. Ciinkii egemenligini
giin gegtikge topluma mihlayan burjuva smifi ve daha da politik bir hal alan proleter

sinif, degersiz ve bayag bir kiiltiir meydana getirmektedir (Nietzsche, 1987, s. 13).

Kitle toplumu kavrami ile bir biitlin olan kitle kiiltiirii kavramina gore bireyler
atomize edilerek tek bir varlig1 temsil eden homojen bir yapiya doniistiiriilmektedir.
Bu baglamda sosyal grup ve siniflar ortadan kaldirilarak, biitiinliikli bir kiiltiirel
yapinin igine hapsedilmektedir(Ozbek, 2006, s. 89). Bu bakis agisi ile kitle kiltiirii
kavramui kiiltiir endiistrisi kavrami ile de bir biitiinlik gostermektedir. Adorno ve
Horkheimer’a gére kiiltiir endiistrileri tarafindan tiretilen kitle kiiltiirii, egemen sinifin
énemli bir tahakkiim silah1 oldugu diisiiniilebilir. Ciinkii kitle iletisim araglarindan
yaynlan kiiltiirel mesajlarin pasif bir alicis1 konumunda olan bireyler kitle kiiltiiriiniin

ideolojisi ile sekillenmektedirler(Erdogan ve Alemdar, 1994, s. 198).

Fiske ise kitle kiiltiirii, endiistriyel olarak iiretilen ve servis edilen kiiltiirel
metalarin bireysel farkliliklar1 yok edecek sekilde bireylere sunuldugu, kendilerine
yabancilagmis bireylerin pasif konumda olan bireylerden olusan bir kiiltiir formu
olarak tanimlamaktadir. Ona gore kitle kiiltiirii diye bir kavramdan s6z edilemez. Fakat
egemen sinifin ekonomik ve siyasal gikarlarmna yol gosterecek kitle kuramlari vardir

(Fiske, 1999, s. 216).

Kisacas1 Kitle kiiltiirii kapitalist iiretimin yayginlagmasi sonucunda iiretim
iligkilerinde meydana gelen doniigiimiin kiiltiirel alana yansimasi sonucunda ortaya
¢ikmistir. Bu baglamda kapitalist dénem dncesi toplumsal iliskilerin muhteviyati da
degisime ugrayarak, yeni egemen smif olarak ortaya ¢ikan burjuvanin egemenligi,
cogulculuk, demokrasi gibi rasyonalize edilen uygulamalarla megrulagtiriimaya
calistimaktadir. Egemen smnifin rasyonel ideallerine dolayimlanan yaklagimi ifade

etmektedir.
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2.4. EGEMENLIK BiCiMi OLARAK POPULER KULTUR

Popiiler kelimesi 6nceleri Latince “popiilaris” kelimesinden tiireyerek “halkan

(13

gelen” ve “ halkin olan” anlamlarinda kullanilan hukuki ve siyasi bir kavramdi.
Ornegin 16. yiizyilda kullanilan popiiler hiikiimet kavrami halk tarafindan olugturulan
ve yonetilen anlaminda kullanilan siyasi bir sisteme karsilik gelmekteydi. Bugiin ise
literatiirde popiiler kiiltiir i¢in kullanilan iki ana tanim mevcuttur. Bunlardan ilki
“herkes tarafindan begenilen, tercih edilen ve tiiketilen” geklinde bir anlama sahiptir.
Ingilizcede tanimlandig1 sekliyle ve dilbilimsel olarak kaynagini ortagagda kullanilan
“halkin olan” anlamindan tiireyen popiiler kiiltiir kavramu &zellikle sivil toplumun
ortaya ¢ikip yayginlagsmasi ile giiniimiizde kullanilan “herkes tarafindan sevilen,
ragbet goren” seklinde bir doniisiime ugramistir. Hall bu tanimlamay: ticari olarak
nitelendirmektedir. Sonra ki yaygin olarak kullanilan tanim ise ucu 18 yiizy1l Herder’e
kadar uzanan antropolojik kokenli tanima yaklasan halkin olan seklinde kullanilan

tanimdir. Hall bu tanimi halki igine almasi ve ona ait her seyi a¢iklama ¢abasindan

Stiirii betimleyici bir tanim olarak nitelendirmektedir(Ozbek, 2006, ss. 83-84).

Erdogan ise (2001, ss. 72) popiiler kiiltiiriin halk dl¢eginde kullanilan taniminin
ancak 1970 yillara kadar kullanilabildigini ve giiniimiizde bu tanimin kapitalist tiretim
iligkileri tarafindan doniisiime ugratilarak popiiler kiiltiir taniminin “iiretilen metalarin

(13

genis talep gormesi ve kullanilmasi “ seklinde doniisiime ugradigi goriisiinii

savunmaktadir.

Burjuva demokrasilerinin geligerek yiikselige ge¢mesi ile birlikte popiiler terimi
ozellikle politika siireclerinde belirli bir fikrin mesruluk kazanmasi noktasinda
dayanak olarak kullanilmaktadir. Kitle iletisim araglarinin gelismesi ile birlikte bu
belli fikirler toplumda “kamuoyu” maskesinin ardina gizlenen bir mitolojiye

doniistiiriilmektedir( Siegelaub, 1983, s. 11).

Popiiler kelimesine gondermede bulunan ¢esitli anlamlardan meydana gelen
popiiler kiiltiirii agiklamanin gii¢liiniin nedeni, Oxford English Dictionary’ de ifade
edildigi gibi, terimin siradan bireyler i¢in olusturulan ve onlara uygun hale getirilen ya
da toplumun genelince onaylanan ve toplum iginde yayilarak bireylerden bireylere
gecen seklindeki iki farkli tanmiminin olmasidir. Ifade edilen tamimlardan toplumun

genelince kabul edilen geklindeki tanimlama toplumun genelini icine almaktadir.
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Ancak siradan bireyler icin olusturulan ve ona uygun hale getirilen tanim ise siradan
bireyler digindaki bireyleri kapsamamaktadir. Bu sayede popiiler kiiltiir bazen bayagi
ve basit bir anlayigla toplumun boliinmisliigiinii mesrulastirarak, smnifsal sirlari
olusturmakta, bazen de gogulculuk felsefesiyle fark kiiltiir, egitim ve siyasal nitelige
sahip insanlar1 tek bir kiiltiirel alanda bir araya topladig1 tahrip edici bir ozgiirlesim
aracidir(Bigsby, 1999, s. 88).

Farkli kiiltiir ve sosyal yapilardan gelen insanlari bir araya getirme gibi
cogulculuk diisiincesine sahip popiiler kiiltiir anlayisi, bireyleri adeta bir fabrikanin
firetim hattindan ¢ikmis hepsi ayni boyda, ayni sekilde ve degerde olan bir nesneye
doniistiiriicken, aym zamanda bireylere farkli ve benzersiz olduklar1 gibi bir sahte
yiiceltmeyle de karakteristigini maskeler. Aslinda bireylere sundugu bu gergeklik
“homojenlestikge benzersiz olursun” seklinde bir aldamimdir. Standartlar1 yerine
getirmeyen bireyler ise kiiltiirel alanin digina itilerek, gesitli olumsuz yaftalamalarda
bulunulur. Popiiler kiiltiiriin vaat ettigi ¢ogulculuk anlayisi, gergek bir demokratik
anlayisi yansitmadigi gibi demokratiklesme ~kavramin  ardina gizlenmis
standartlasmaya dayali bir gogulculuktur. Bu gogulculuk anlayisinin 6ziinde kapitalist
pazar icin iiretim ve tilketim anlayigini siirdiirerek, kapitalist sinifin tahakkiimcii

egemenligini mesrulastirmas: yatmaktadir.

Bu baglamda Solmaz ve Erdogan ( 2005, s. 29), popiiler kiiltiirii hem tahakkiimii
kendi rizamizla iirettigimiz hem de miicadele i¢inde oldugumuz bir alan olarak
gormektedir. Popiiler killtiir, i¢inde yasadigimiz ¢agin kosullar altinda yenilgiye
ugratilmig bir miicadeledir. Dolayisiyla popiiler terimi iginde yasadigimz cagda
toplumlarin tahakkiimii altinda olan toplumlar kapitalist ideolojinin yansittig: diisliniis
ve kavrayis ile hareket etmektedir. Bu agidan baktigimiz da popiiler kapitalist dsnem
Sncesi sahip oldugu direnisgi niteligini kaybetmistir. Popiiler kiiltiir kitle kiiltiiril i¢inde
bozguna ugratilarak sinifsal tahakkiimiin bir araci haline getirilmistir. Gegmiste
tahakkiime kars1 miicadele edenlerin bir killtiirii olan popiiler kiiltiir bugiin &zellikle
kitle iletisim araglari ile yeniden tiretilen ve yayginlastirilan gosteri gériiniimiinde bir

sinifsal egemenlik pratigine doniigmiigtiir.

Tarihsel baglamda popiiler kiiltiiriin, iiretim iligkilerinin doniisiime ugramast ile

kendisini daha ¢ok belirginlestirecek toplumsal kosullara sahip oldugu diisiiniilebilir.
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Kapitalist {iretimin artmast ile birlikte mevcut siyasal, sosyal ve kiiltiirel alanda bir
degisim meydana gelmistir. Uretimin kentlerde toplanmasi ve kararlarin
merkezilesmesi kirsal alanda yasayan niifusu kentlere dogru ¢ekmistir. Kentlere dogru
akan yogun go¢ dalgasi ile kentli niifus orani artmistir. Bu yeni kentli niifusun kent
yasamina uyum saglamasini kolaylastirarak ve ortak zevklere hitap eden bir gergeklik
olarak popiiler kiiltiir ortaya ¢ikmugtir(Giingor, 1993, s. 148). Ancak popiiler kiiltiiriin
yeni toplumsal kosullar altinda belirginlesmesi kapitalist donem &ncesi
karakteristiginden &diin vererek gerceklesmistir. Kapitalist ideolojinin egemenliginde

kisiliksizleserek, bayagilagarak kendini var kilabilmigtir.

Popiiler kiiltiirii endiistriyel iiretim ve kentlesme ile iligskilendiren Batmaz,
aristokrasi ve burjuvanin kentlesmesi ile kendi se¢kinci anlayislarini yansitan bir sanat
anlayis1 yaratma cabasi iginde girdiklerini ifade etmektedir. Bu yeni toplum
kosullarinda bos zaman kavraminin ortaya ¢tkmasmin yani sira bilginin de artmasi
seckinci bir kiiltiiriin ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Ancak bu egemen simf folk
kavramini hem segkinci kiiltiir ve folk kiiltiiriiniin bir takim niteliklerini sentezleyerek
yeni bir kiiltiir meydana getirmigtir. Bu yeni kiiltiir, kentlilesen proleter sinifin hem
kente uyum saglamasini hem de bos zaman aktiviteleri seklinde mesgul edilmesini
saglayacak bir anlayigla sekillendirilmigtir. (Batmaz, 1981, ss. 166-168). Egemen
sinifin zenginligini artirmasi noktasinda popiiler kiiltiir adeta is¢i sinifini motive eden
bir arag haline gelmistir. Folk kiiltiiriiniin se¢kinci anlayisla yeniden iiretilmesi ile ig¢i
sintfinin kollektif belleginde mevcut diizen megrulagtirmaya galismustir. Bu baglamda
kapitalist ideoloji popiiler kiiltiirii ortaya ¢ikararak is¢i smifinin aktif rizasi ile kendi
hegemonyasini kurmaya baglamustir. Kapitalist tahakkiim, kiiltiirel tahakkiime

doniismiigtiir.

Toplumsal gergekligi yeniden iireterek, hayatin olumsuz yanlari gizleyen
popiiler kiiltiir, iirettigi haz verici afyonuyla bagimli smifa sahte bir mutluluk enjekte
ederken ayni1 zamanda da yanlig bir bilingle uyusturmaktadir. Popiiler kiiltiiriin tiretti3i
haz verici iiriinler bagimli smifin i¢inde iiretilmis olmalarma ragmen iginde
yasadigimiz tek boyutlu toplumun sahte kisiligini tasimaktadirlar. Ve ifade ettikleri bir
takim toplumsal talepler yine bagimli sinifin iginde fakat egemen sinifinin hegemonik
ideolojisi gercevesinde iiretildikleri i¢in asil reel gergekligin Stesindeki asil gergekligin

anlasilmas: giiclesmektedir. Bu baglamda kapitalist firetim ilikilerinin devami igin
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bos zaman aktivitesi cercevesinde emegi yeniden iiretirken, ayni zamanda kapitalist
ideoloji cercevesinde sekillenen bir hayat tarzinin yeniden iiretilmesinin zeminini
hazirlamaktadir. Baska bir ifade ile egemen simf denetim altinda tutma isini
mesrulagtirmaktadir(Mutlu, 2004, ss. 314-315). Popiiler kiiltiir manipiile edici
unsurlartyla var olan kiiltiirel yapiyr pazar odakl bir biitiinsellik iginde yeniden
fireterek, homojen ve tutucu bir takim dgeler tasgimaktadir(Purkis ve Bowen, 1998, s.

97).

Oskay’a (1983, ss. 165-166) gore popiiler Kkiiltiir, geleneksel ddnemden
endiistriyel dsneme gegis siirecinde yasadig1 doniisiimle halka ait olmaktan ¢ikmis ve
kapitalist ideolojinin tahakkiimiine girmistir. Bu siiregte kirdan kente gdgen koyli
niifus kent yasaminda tam olarak ayak uyduramamaktadir. Kirsal kiiltiirlin izlerini
giindelik pratiklerinde hala yasatan yeni kentli niifus, yogun g&¢ dalgasi ile toplumun
en genis smifin1 olusturmaktadir. Toplumsal hayata tam olarak uyum saglayamamalari
ve istedikleri hayatlarim1 yasayamamalarindan &tiirii kaygi ve endise i¢indedirler. Bu
yeni kentli smif iginde bulunduklar1 yasamsal kosullarin ruhsal bunalimini kapitalist
ideolojinin dayattig1 tiiketime sarilarak gidermeye galismaktadir. Kapitalist sistemin
yarattig1 modern yasam kosullarinda tiiketim aracihig1 ile ac1 gekmeden hayatlarin
siirdiirebilecekleri iimidi igindedirler. Iginde bulunduklar: toplumsal konumdan elde
edemedikleri bir takim hazlar1 orta sinifin doyumlarini yansitan tiikketim pratikleri ile
tecriibe etmektedirler. Orta sinifin yasam tarzini taklit etme seklinde gelen bir tiiketim

anlayis1 zamanla bu smifin hayat tarzi haline gelmektedir.

Popiiler kiiltiir bagimsiz ile bagimliy1, zengin ile fakiri, mutluyla mutsuzu bir
kilacak bir gerceklik kurgusu iizerine inga edilmistir. Oziinde sistemi megrulagtirma
felsefesini barindiran bir anlayisla hareket etmektedir. Bu baglamda bireyler i¢inde
yasadiklar1 reel yagamda karsilastiklar1 asilmasi giic engelleri, popiiler kiiltiiriin
sundugu pratiklerle iistesinden gelebileceklerini zannetmek gibi bir aldamm
icindendir. Dolayisi ile bu agilmasi gii¢ zamanlar popiiler kiiltiiriin en yogun tilketildigi
zamanlardir. Toplumsal gergekligin olumsuz ySnlerini gormekten, anlamaktan bilingli
olarak kacildigi bu zamanlarda, popiiler kiiltiir adeta bir giivenli liman gdrevi
gormektedir. Bagka bir ifade ile toplumsal gerceklige yabancilagarak popiiler kiiltiiriin

aktif kullanici olarak kalinan bir bu anlar giindelik yasam i¢inde bireylerin endisesiz
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ve sorumluluktan uzak bir hayat felsefesi ile hayatlarm siirdiirmesini saglamaktadir

(Oskay, 2001, ss. 152-155).

Oskay’a (2001, s. 152) gore popiiler kiiltiir nesneleri kitle iletigim araglari
tarafindan  sekillendirilerek, pasif alict konumunda olan kitleler arasinda
yayilmaktadir. Popiiler kiiltiirlin iirtinleri iireterek, yayma agamasinda Kitlerin
konumlar1 popiiler kiiltiir iriinlerinin pazarlandifi bir pazar yerini de temsil
etmektedir. Kitleler, kaset, kitap, film, miizik, giyim gibi popiiler kiiltiir {iriinlerini
iireten sinifin daha iiretim agamasina gegilmeden kapsama alanina girmektedir. Bu
popiiler iiriinleri iireten simf bu siirecte kitlerin zevklerini, tutumlarini, yaptirdiklari
tilketici arastirmalar1 ile analiz edeler. Ancak arastirmalarda ortaya koyduklart
sonuglar kitlelerin reel karakterini yansitryormus gibi goriinse de aslinda egemen
smifin kitleler icin kesip bictigi zevkleri, diisiinceleri yansitirlar. Bu durum egemen
sinifin halka istedigini veriyoruz, beklentileri gergevesinde iretiyoruz seklinde bir
mesrulastirma  stratejisi ile ideolojik geliskileri azaltma ve Ortme islemini de
yansitmaktadir. Bu mesrulastirma stratejisi ile asil amag bireylerin popiiler kiiltiiriin
edilginlesticirici etkisi ile bagimli kitleleri meveut konumlarinda kalmaya ikna ederek,
esitsizliklerin siirmesini onaylatmaktir. Kitleler popiiler kiiltiir iiriinlerinin tiiketmenin
verdigi hazla higbir zaman bagaramayacaklar bir konumun hayali i¢inde oyalanirken,
bu bos umut daima canli tutulmaktadir. Bdylece egemen sinif, umut agiladig1 ticretli

koleler ile otoritesinin siirekliligini korumaktadir.

i¢inde yasadigimiz ¢aga niifuz eden kitle iletisim araglarmin sahip oldugu
doniistiirme kapasitesi popiiler kiiltiiriin konumunu belirlemektedir. Ciinkii kitle
iletigin araglari ile aracilify ile kitleler igin bir kiiltiir tasarimi yapilmaktadir. Mahirce
tasarlanan bu kiiltiir, kitleleri i¢ine hapsederek, bir biitiin haline getirmektedir. Elestiri
olgusunun olmadig1 bu kiiltiir sisteminde, kitlere sadece begenme ya da begenmeme
ile smirlanan iki secenek birakiliyor. Uretilen iiriinlerin muhteviyat: hakkinda higbir
sorgulayici 6geye yer verilmeyen bu sistemde, bireyleri pasiflestirici 6geler bolca yer
almaktadir. Pasiflestirici 6gelere ragmen ortaya gikan sorgulayic anlayislarda, ciliz bir

karakterde belirdiginden kamusallagmasinin 6nil kapanmaktadir(Belge, 1986, ss. 433-
434).

Kiiltiir endiistrilerince iiretilerek, giindelik ve istikrarli bir mahiyete sahip olan

popiiler kiiltiir, kitle kiiltiirtiniin i¢inden dogan ve kitle kiiltiirii aracilig1 ile stireklilik
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kazanan bir olgudur. Fakat bu siireklilik, siirekli degisimi ifade eden bir anlama
sahiptir. Dolayisiyla kitle kiiltiiriiniin iirettigi {iriinlerin pazarlamasimni gerceklestiren
popiiler kiiltiir, ticari yonii agir basan, manipiilatif ve ragbet géren endiistriyel bir

kiiltiir olarak gérmek hi¢ yanlig olmaz. Bu baglamda popiiler kiiltiiriin ¢ergevsini; arzu

edilen, degisimin siireklilifi ve ticari olmasi gibi temel retoriksel unsurlar

olusturmaktadir(S6zen, 2001, s. 55).

it

Bu baglamda Swingewood popiiler kiiltiirii, kitle toplumu igin ig b&liimil esasina
dayali olarak, kiiltiir iiriinlerinin kapitalist tiretim iliskileri temelinde {iretilmesine
dayali bir form olarak gérmektedir. Kitle kiiltiirii ve popiiler kiiltiir arsindaki iligkisi
iiretim iligkileri baglaminda agiklayarak, popiiler kiiltiiriin statik olmadig1 ve aksine

devingen bir yapisinin oldugunu vurgulamaktadir. Bu y6niiyle popiiler kiiltiir iginde

T

I

ortilk celiskiler barindiran; toplumun yeniden iiretimi ve bir tahakkiim seklidir

(Swingewood, 1996, ss. 165-176).

Popiiler Kkiiltiir sundugu iiriinler ile bireyleri bir hayal evreninin igine
hapsetmektedir. Ornegin miizik klipleri, televizyon dizileri, reklamlar vb. popiiler
kiiltiir pratikleri ile mutlulugun resmi tasvir edilmektedir. Clinkii kiiltiir endiistrileri
iiriinlerinde sunulan paketlenmis hayat sunumlari, hayati olumsuz y&nlerinden
arindrrarak, estetize ederek sunmaktadirlar. Bu sunumlar bireyler igin tasarlanmig
tahakkiim  kaliplarinin ~ sanatsal ~ bir  bi¢im  verilmis  seklini  ifade
etmektedir(Swingewood, 1996, ss. 37). Egemen smif tahakkiimcii ideallerini
gergeklestirmek igin popiiler kiiltiir iiriinleri ile dolagima soktugu ideolojisi, bireylerin
kendi lehlerine karar alma kapasitelerine gem vurarak, ortiik bir denetim mekanizmasi

kurmaktadir.

Kapitalist donem 6ncesinde farkli kiiltiirlerden gelen insanlarin bir araya geldigi

cadir tiyatrolu, orta oyunlu, meddahli, fasilli bos zaman aktiviteleri, kapitalist {iretim

iligkilerinin gelismesi ve akabinde kitle iletisim araglarinin yaygmlagmasi déniisiime

il

ugramigtir. Kapitalist ideoloji ¢ergevesinde sekillenen bu bos zaman aktiviteleri daha
orgiin bir bi¢imde yeniden diizenlenmistir. Tahakkiimcii ideoloji sivil toplum
unsurunu da kesfederek bu alana da niifuz etmesi ile birlikte popiiler kiiltiir, toplumun
daha genis bir alanina yayilmig ve bir yasam bigimi halini almistir (Alemdar ve Kaya,

1983, s. 188).
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Adorno ve Horkheimer’in yaklagimi ile kiiltiir endiistrileri, toplumun tiim
alanina niifuz ederek, homojen bir kitle yaratmaktadir. Kiiltiir endiistrileri en biiyiik
silah1 olan kitle iletisim araglari ile bir biitiinliik i¢inde, kapsama alanlarina giren her
seyi almip satilabilen bir tiiketim nesnesine doniistiirmektedirler. Birey 6zerkligini
yitirmis ve popiiler kiiltiir iiriinleri ile konusan, diisiinen iglevsiz bir varlik haline
gelmigtir. Sistemin 6zgiirlesim vaadi aslinda egemenligi megrulagtirma idealinden
bagka higbir anlam ifade etmemektedir. Sistemi mesrulastirma kuraminin da ifade
ettigi gibi kitlelerin “egsizsin”, “farklisin” gibi sloganlarla yiiceltilmesi, dezavantajli

konumlarinin olumlu algilanarak statiikonun devam ettirilmesi gayesini tagimaktadir.

Bu durumu Fiske, direnis 6gelerinin popiiler kiiltiir sistemi i¢ine bilingli olarak
dahil edilmesi ile agiklamaktadir. Ona gére sistemin karmagik karakteristigi nedeniyle
toplumun iizerinde genel ve siki bir tahakkiim kurabilmek i¢in protest yaklagimlarda
sisteme dahil edilmektedir. B&ylelikle egemen gii¢ kendisine tehdit olusturan
ideolojileri de denetim altina almig olmaktadir. Bu stratejinin en 6nemli yani ise direnis
gosterenlere direnis haklarinin kontrollii olarak verilmesi ile sistemin demokratik
goriinmesini saglamak ve kendilerini iyi hissettirmekle birlikte sistemin g&zetimi

disinda olmasi1 muhtemel direnis tehditlerini engellemektir(Fiske, 1999, s. 28).

Popiiler kiiltiir, muhalif séylemleri iginde barindiran, fakat tutarsizliklarin
lizerinin ortiildiigli, var olan amprik yasamda agilamayan toplumsal kosullardan
kaynaklanan engellerinin yikildig1 bir kiiltiir alanidir. Estetize edilen direnis olgusu,
gosteriler, grevler, protestolar gibi protest olugumlarin sinirlarini gizmektedir. Yeniden
tiretilen muhalif hareketler egemen sinifin  belirledigi  kosullar altinda
gerceklesmektedir. Kisi verili olan kosullar altinda direnise karar vermektedir. Direnis
i¢in bazi yollar1 kapatmayan egemen sinif, uyguladig: stratejiyle mevcut hiyerarsik

konumu siirdiiriilebilir kilmaktadir (Giingor, 1999, s. 158).

Popiiler Kiiltiir’iin bir bagka mesrulastirma yontemi ise Lukacs’in ortaya attigi
“seylestirme” kavramui ile agiklanmaktadir. Seylestirme, bireyler tarafindan tasarlanan
bir takim sosyal formalarin ve kosullarin degismez, statik ve kiiresel olduklarina dair
bir inancin var olmasidir. Bu baglamda belli bir toplumsal konuma sahip bireylerin
icinde bulunduklar1 toplumsal kosullarinin normal ve degismez oldugunu
inanmaktadir. Boylece bir takim toplumsal konumlar, bireylerin atfettikleri anlamlarla

dogal ve kendiliginden gibi biri kisilige biiriiniir (Ritzer, 1992, s. 15).
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Bu baglamda bugiin bir takim sanat c¢evreleri geleneksel déneme ait kiiltiir
lirlinlerini yeniden yorumlayarak sunmaktadirlar. Ayni durum kamu kurumlarinda ve
bilginin yayiliminda da goriilmektedir. Bu tarz bir uygulama, 6ziinde kiiltiirel nesnenin
olusmasina zemin hazirlayan kosullarin iistiiniin 6rtiilerek, popiiler kiiltiire uygun
yanlarinin pazar igin kullanilmasi ve popiiler kiiltiire tehdit olusturacak, tutarsizlik
ifade eden yanlarinin ise yontulmasini ifade etmektedir( Giingdr, 1999, s. 146).
Bdylece popiiler nesneyi ortaya ¢ikartan kogullar algilanamamakta ve kitle kiiltiiriiniin

yansimasi sonucu olusan toplumsal kosullar dogal ve mesru olarak algilanmaktadir.

Giiniimiiz kosullarinda popiiler kiiltiirii kapitalist dénem o6ncesi anlamiyla
kavramaya ¢aligmak, lale devrinin sona erdigini kabul etmek anlamina gelmektedir.
Gegmis donemde kabul edilen bir takim anlamlar, degerler bugiin igin
degersizlegmigstir. Yabancilagsma had safhadadir. Gegmisin egemen degerleri ve
anlamlari, bugiin i¢in yeni bir kiiltiir olarak algilanmaktadir. Bu yeni kiiltiir i¢inde
barindirdig1 ¢eligki ve tutarsizliklara ragmen, biitlinlikli dogal bir yapi gibi
goriinmektedir. Bu alanda yapilacak popiiler kiiltiir ¢alismalari, popiiler kiiltiiriin
tahakkiim iliskilerini mesrulastirmasi siirecinde gizledigi tutarsizliklarin kavranarak,
statiikonun devamini saglayan ideolojik yanmnin anlagilmasina katk: saglayacaktir.
Dezavantajli gruplarin bu siirece farkinda olmadan nasil hizmet ettiginin anlasilmasi
icin meveut ampirik bilicin 6tesinde bir anlayisla popiiler kiiltiir alaninda kurulan

iligkilerin mahiyeti ortaya ¢ikarabilir.
2.5. FRANKFURT OKULU VE KULTUR ENDUSTRISI

Frankfurt Okulu iiyeleri Marksist ¢izgi c¢ergevesinde toplumsal kosullari
elestirmekle beraber Marksist ¢izginin digina g¢ikmuglardir. Dolayisiyla klasik
Marksizm’in toplumsal olay ve olgulari salt ekonomik belirlenimcilik ile agiklamaya
calistifi gelenekten ayrilmiglardir. Bu baglamda Ortodoks Marksistler tarafindan
elestirilmektedirler. Ortodoks Marksistler ise daha ¢ok elestirel kuram adi ile anilmay:
tercih etmektedirler. Horkheimer, Adorno, Marcuse, Benjamin, Fromm ve ikinci
kusak temsilcileri arasinda yer alan Habermas okulun 6nemli diisiiniirleri arasinda

gosterilmektedir.

Gergek adi Frankfurt iiniversitesi sosyal arastirmalar enstitiisii olan Frankfurt

Okulu, Felix Weill tarafindan ekonomi politik alaninda disiplinler arasi ¢aligmalar
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gergeklestirmek i¢in kurulmustur. Oldukga genis bir alanda galigmalar yapan Frankfurt
Okulu, pozitivizmi elestirerek, insan1 aragsal aklin tahakkiimiine soktugunu
savunmugtur. Ozgiirlesme noktasinda sorgulayici bilingten ayrilmustir. Kiiltiiriin
endiistriyel bir boyut kazanmasi ile ortaya ¢ikan popiiler kiiltiir, insan bilincini atomize
ederek, homojenlesmesine ve titketim odakli bir kiiltiiriin egemenlik kurmasina neden
olmugstur. Bu atomize olmus biling 6zgiirlesme noktasinda bir takim agmazlarin

asilmasinda insan igin bir engel teskil etmektedir(Yaylagiil, 2016, s. 99).

Frankfurt okuluna gére kitleler, kapitalist ideolojinin hizmetinde olan kiiltiir
endiistrisi tarafindan denetim altina alinarak kolay bir gekilde aptallastirilmaktadirlar.
Kiiltiir endistrilerinin edilgin kildigi kitleler, meta goriiniimiindeki kavramlara
bakarak, umutsuz ve pusmus bir vaziyette onlar1 gerceklerle mukayese etmektedirler.
Clinkii kapitalist ideolojinin egemen oldugu toplumlarda gergegin yeniden insasi s6z
konusudur. Varolan gergeklik asil gergekligi yansitmaz ¢iinkii iiretilen gerceklik
kapitalizmin gergekligidir. Kitleler yanlig bilincin etkisinde bu gergekligi mutlak
gerceklik olarak algilarlar. Kapitalist ideoloji ger¢egi maskelemektedir. Bu davranisin
en bilyiik amaci, kitlelerin aleyhine olan esitsizliklerin egemen oldugu bir miicadele
alanindaki iktidar miicadelelerini ortiiklestirerek, varolan sistemi

mesrulagtirmaktir(Yaylagiil, 2016, s. 99).

Frankfurt Okulu toplumsal yapmin salt sosyo-ekonomik iligkiler ile
aciklanamayacagini savunmaktadir. Ciinkii toplumsal yap1 igerisinde yer alan cinsellik
ve rasyonel-irrasyonel bir takim unsurlar ile kiiltiirel, felsefi ve psikolojik bir takim
unsurlar arasinda kargilikli etkilesim vardir. Bagka bir ifade ile sosyo ekonomik alt
yapinin tek bagina tistyapiyi belirledigini savunan ve pozitivist aragtirma methodlarin

kullanan Ortodoks Marksistlerden ayrilmiglardir (Karagoz, 2010, s. 195).

Horkheimer, insanin tarihi meydana getiren bir varlik oldugu diisiincesiyle
insan1 merkeze alarak, tarihsel siirecte meydana gelen biitlin hayat sekillerinin
yaraticisi olarak gormektedir. Ona gére tiim miicadele insanin daha 6zgiir ve erdemli
bir varlik olmasi i¢in verilmektedir. Insanin 6zgiirliigiinii merkeze alan diisiincenin,
okulun 19. Yiizyil diisiiniirlerinden Habermas tarafindan da hukuk ve politika
boyutunda ele alinmasi okulun uyumlu bir diizlemde caligmalarini yiiriittiigiiniin

gostergesidir. Horkheimer’a gore dogru tektir. Ona gore dogru; diiriistliik ve
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tutarlibin, banig arayisinin, 6zgiirliigiin ve mutlulugun olumlu teyididir(Karagoz,
2010, s. 197).

Frankfurt okulunun diger 6nemli temsilcisi Marcuse ise liberalizmi kapitalizmin
rekabetci evresinin bir ¢iktisi olarak goriirken, fagizmi ise kartelci evresinin bir ¢iktist
olarak gérmektedir. Ona gore kapitalist ideolojinin en yiiksek mertebesinde proletarya
devrimi gergeklestirme olasilign en diisiik birimdir. Ciinkii proletarya kapitalist
ideolojinin bir pargasi haline gelmistir. Egemen sinifin kontroliinde olan tiiketim ve
bos zaman etkinlikleri insan varolugunun bir par¢asidir. Kapitalist ideoloji iiretim
araglarina sahip olmasinin yani sira sahip oldugu diisiinsel, askeri ve siyasi araglarla

bagimli sinifi denetim altinda tutmaktadir(Yaylagiil, 2016, s. 107).

Egemen smnifin aydinlar toplulugu tiiketimin mesruluk kazanmasi i¢in bilimsel
dayanaklarla kitleleri tiikketim yoniinde manipiile etmektedir. Atomize olan kitleler
aragsal aklin egemenliginde kapitalist sistemin kendisini yeniden iiretmesine aracilik
etmektedirler. Demokrasi kalkaninin arkasina siginan kapitalizmde suni demokratik
uygulamalarla insan onuru hige sayilmaktadir. Her seyin bir meta olarak iiretildigi bu
toplumda, kapitalizmin kendini siirdiiriilebilir kilmak i¢in dolagima siirdiigii her
uygulama tutarsizliklar1 daha artirmaktadir. Ancak bu geligkilerin tiiketim stratejisi ile
ortiik kilinmasi kapitalist ideolojinin esitsizlikler ve tahakkiim merkezinde kendini

yeniden iiretmesine imkan tanimaktadir.

Marcuse “Tek Boyutlu Insan” adli eserinde kitle iletisim araglarini engellenemez
bir gii¢ olarak tanimlamaktadir. Kitle iletisim araglar, kiiltiir endiistrilerinin {iriinleri
aracihigryla, cercevesi ¢izilmis bir takim deger, tutum ve davranslar ile kitleleri
egemen sinifa baglayacak, “genel sistemin siirmesine aracilik edecek”, diisiinsel ve
davranigsal bir takim tepkiler tiretmektedir. Kiiltiir endiistrilerinin salik verdigi bu
yanlis biling rasyonalize edilerek kitlelere sunulmaktadir. Boylece gerceklik kitle
iletisim araglarinin olusturdugu biling ile algilanmaktadir(Yaylagiil, 2016, s. 110).

Erich Fromm ise Marksist paradigmaya bagli olmakla birlikte Marksist
paradigmanin ihmal ettigi psikoloji olgusunu Marksist paradigmaya kazandirmistir.
Toplumsal cinsiyet konusu iizerine odaklanarak cinsellik olgusunu Marksist

paradigma iginde ele almigtir. Marksist ve Freudyen perspektiflerin bulustugu bir
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yaklagimla 6zne ve toplum arasinda yasanan gergekligi sosyo ekonomik altyap: ve
Freud’un altim1 ¢izdigi cinsellik temelli bir yaklagimla agiklamaya galigmigtir. Ona
gore kisiler aras1 gergeklesen iligkilerin asil mahiyeti bir takim iktisadi ihtiyaglar ile
insan psikolojisinde 6nemli bir yer tutan cinsellik diirtiisiidiir(Kellener, 2006, ss. 357-
359). Fromm’a gore kapitalist toplumda bireyin Oniinii almadigi bir tiiketim olgusu
mevcuttur. Tiikketim olgusuyla birey siirekli bir endise ve bir belirsizlik i¢indedir.
Ciinkti tiiketme istegi fetis bir karaktere biiriinerek, bireyin biligsel alanini ele
gecirmistir. Bagka bir ifade ile birey sosyal gergekligi tiiketim ile algilamaktadir.

Walter Benjamin ise “mekanik yeniden iiretim ¢aginda sanat yapiti” ¢alismasi
ile bir sanat eserini biricik kilan “aura” nin kapitalist iiretim iligkilerinin doniisiime
ugrattif1 toplumsal kosullara iliskin yansimanin sanat alanina da etki etmesiyle bir
yikima ugradiini konu edinmektedir. Ona gére mekanik yeniden iiretim ile tek ve
biricikk olma niteligini kaybeden sanat eseri adeta ayricalifini yitirmistir. Sanat
eserlerini nitelemek i¢in kullandigi “sahicilik” kelimesi dahi metalara géndermede
bulunan bir kelimedir. Kapitalizmin sundugu teknolojik gelismelerle birlikte sanat
tirlinii degerini yitirmistir. Ciinkii sanat iiriinii endiistriyel olarak iiretilmektedir. Sanat
eseri bireylerle olan iligkisini kapitalist kosullarin doniigiime ugrattigi konumlara
uygun hale getirmistir. Bagka bir ifade ile sanat eseri mevcut kosullara gére kendini
yenileyerek, kitlelerle etkilesime gegmektedir. Sanat eserinin egsiz ve benzersiz olusu

yerini kitlesel tiretimine birakmistir(Benjamin, 1993, s. 49).

Benjamin’ e gore sanatin icra kosullart doniisiime ugramigtir. Klasik halesinden
ayrilan sanat eseri siyasal bir nitelik kazanmigtir. Klasik halesinden ayrilan sanat eseri
rekabetci piyasa kosullarina uygun bir anlayisla iiretilmektedir. Kapitalist toplumun
varolan kurallari altinda yeni bir karaktere biiriinmiistiir. Siyasi bir karaktere biiriinen
sanat, muhteviyati degismese de icra sekli ve kosullart degismistir (Alemdar ve
Erdogan, 1994, s. 135). Sanat kapitalizmin {irettigi kavram ve degerlerin
egemenliginde iitopya olugturma yetenegi elinden alinmustir. Ciinkii bir takim
kavramlara entegre edilen sanat iiriinleri kapitalist Pazar i¢in iiretim yapmaktadir.
Kapitalist pazarin ortam ve kosullarina uygun iiretim yapma endisesine kapilan sanat,
kendi kisiliginden odiin vererek, sistemin boyundurugunda sistem i¢in ¢alisir hale

gelmigtir. Benjamin her ne kadar bu durumun sanatin demokratiklesmesi agisindan
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iyimser yaklagsa da, sanatin bir ama¢ olmaktan c¢ikip sistemin mesrulagtiriimasina

hizmet eden bir ara¢ konumuna gelmesi endise verici bir durumdur.

Frankfurt okulunun ikinci kusak temsilcilerinden Habermas ise reformist bir
anlayis1 benimseyerek ortaya attig1 “kamusal alan” terimiyle, giiniimiiz kosullarinda
kapitalizmin yikilamayacagini onun yerine iizerinde iyilestirmeler yapilarak ve liberal
demokrasi anlayigina sahip kitle iletisim araglarinin da etkisi ile katilimc1 demokrasi
ortaminin gelistirilebilecegini savunmaktadir(Giddens, 2008, s. 156). Kapitalizmin bir
takim problemlerinin ¢6ziimii igin iletisimsel eylem kuraminin ger¢evesini ¢izen
Habermas, mevcut kapitalist sistemlerin sahip oldugu liberal temelli demokrasi
anlayisini 6zgiirliiklerin 6niinde bir engel olarak gérmektedir. Ciinkii kapitalizmle
birlikte ortaya ¢ikan modernist anlayisin sundugu bir takim dayatmalarin
ozgiirlestirmedigini savunmaktadir. Ona gére gergek anlamda bir &zgiirlesim i¢in
toplumsal iligkiler etik ¢ergevesinde daha ussal bir formasyonda gergeklesmesi
gerekmektedir. Ozgiirliik ancak, etik gergevesinde kurulan toplumsal iliskiler ag
icinde sembolik olarak ifade edilen bir dil araciligl ile basarilabilir. Etik iliskiler
cercevesinde gergeklesen iletisimsel eylem, toplumun Oniindeki &zgiirliikler
noktasindaki engelleri kaldirarak, ger¢ek demokrasinin hikim oldugu toplumsal

mutabakati gerceklestirebilir(Karagtz, 2010, ss. 203-206).

Giiniimiiz sartlarinda Habermas’in ortaya attifi kamusal alan ve iletisimsel
eylem yaklagimlari egemen smiflarin tahakkiimiinii yeniden iiretmesi igin ardina
saklandig1 bir demokrasi kalkani gérevi gorebilir. Ciinkii ¢ogu zaman ¢ogulculuk ve
demokrasi sloganlar1 atan ileri kapitalist liberal toplumlarda, esitsizliklerin iistii
ortiilerek, 6zgtirliikk kavraminin anlami bagka pratiklere dolayimlanmaktadir. Bunun
en giizel 6rnegini reklamlar, diziler, miizik iirinleri gibi popiiler kiiltiir pratiklerinde
vaat edilen Ozgiirlik anlayiginin tiketime ya da cinsellik kavramina
dolayimlanmasinda gérmekteyiz. Oysa insan gibi diisiinme yetisi gelismis ve karmasik
bir varligin 6zgiirlilk talebinin tiiketim ve cinsellik gibi iki kavramin igine
yerlestirilmesi insan1 dar kaliplarin i¢ine hapsetmektir. Bu agidan baktigimizda
egemen siniflarin kamusal alan ve iletisimsel eylemleri yaklagimlarini kendi degerleri

¢ercevesinden yeniden iireterek manipiile etmesinin ucu agik goziikmektedir.

Frankfurt okulunun diger 6nemli bir iiyesi Theodor W. Adorno ise sanat, kiiltiir,

estetik ve miizik alaninda yaptig1 calismalarla katkida bulunmustur. Ozellikle miizik
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alaninda yaptig1 ¢aligmalarda kapitalizmin sanat alanina olan yansimalarini ortaya
koymaya ¢aligmistir. Ayni zamanda bir miizik elestirmeni olan Adorno, kitle kiiltiirii
ve kiiltiir endiistrisi konularina elestiriler getirmistir. Ozellikle Horkheimer ile yazdig
“ Aydinlanmanin Diyalektigi” eserinde kapitalizmin neden oldugu kitle kiiltiiriinii
elestirmistir. Aydinlanmanin diyalektigi adli eserde kapitalizmi yol agtigi kitle
kiiltiiriine yonelttikleri elestirilerde, popiiler kiiltiir veya kitle kiiltiirii kavramlarmnin
yerine “ kiiltir endiistrisi” kavramini  kullanmiglardir. Kiiltiir  endiistrisi
kavramsallagtirmas: ile kitle kiiltiiriinii iireten mekanizmanin kitlerin olmadigim
aksine kiiltiiriin endiistriler tarafindan tiretildigi belirtilmektedir. Onlara gére kiiltiirii
iireten mekanizmalar egemen sinif tarafindan igletilmektedir. Kitlelerin ise pasif alici

rolii iistlendigi vurgulanmaktadir( Yaylagiil ve Korkmaz, 2008, s. 143).

Egemen sinif tarafindan iiretilen egemen kiiltiir kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
kitlelere niifuz etmekte iken, yanlis bilincin etkisinde manipiile olan kitlelerde degersiz

ve bayagi olan bir bagka kiiltiirii olugturmakla ugragmaktadirlar. Popiiler kiiltiir olarak

il

adlandirilan bu kiiltiir, kitle iletisim araglarinin etkisi ile yayilmakta ve toplumun
tilkketim merkezinde yeniden doniistiiriilmesine aracilik etmektedir. Kiiltiir
endiistrilerinin paketleyip sundugu fiiriinlerin sihrine kapilan bireylerin iitopya
olusturma yetileri ellerinden alinmistir. Utopya olusturma, sunulan iriinlere
dolayimlanan kaliplarla sinirlandirilmigtir. Tiiketicilerin biligsel alanini ele gegiren
kiiltiir endiistrileri, sundugu iiriinlerle bireylerin 6zdesim kurmasina neden olacak
hissiyatin agi8a ¢ikmasina neden olurken, tiiketicileri de kiiltiir endiistrilerinin bir
nesnesi olarak yeniden iiretmektedir. Kiiltiir endiistrilerinin afyonuna bagimli hale
gelen bireyler, kisilikleri ellerinden alinmig ve kiiltiir endiistrileri ile biitiinlesmis
edilgen bir kitleyi meydana getirmektedirler. Sisteme karsi gelenler sistem digina
itilerek ahlaka aykiri, marjinal olarak nitelendirilmektedirler. (Yaylagiil ve Korkmaz,
2008, s. 146).

Egemen yapi tahakkiimcii ideolojisini dolagima siirerek siyasal otoritesini
saglamlastirmanin yani sira popiiler kiiltiir 6gesi aracilig1 ile 6zgiirliik ve bilinglenme
noktasinda Kitleleri hakikati kavrama bilincinden soyutlanmaktadir. Adorno ve
Horkheimer, kiiltiir endiistrisi kavrami ile kapitalizmin yol a¢t1g1 meta bilincinin nasil |
yayildigin1 ve tahakkiim kurdugunu betimlemeye c¢aligmiglardir. Onlara gore

paketlenmis ve bigilmis suni tiiketim kiiltiiriiniin temel dinamiklerini kontrol eden
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aragsal akil, iiretim ve is siireglerinin rasyonalize edilmesinde kendini gosterir. Kiiltiir
endiistrilerinin asil giicii yaydig1 sahte ideoloji ile degil, egemen ideoloji karsisina
cikmasi muhtemel bir ideoloji olasiigmi Kitlelerin bilissel alaninda olusumunu

engellemesinde yatmaktaydi(Stevenson, 2008, s. 95).

Adomo ve Horkheimer tarafindan yazilan “Aydinlanmanin Diyalektigi” adl
yapitta sosyal gergeklik, “ kendi uyandirdig1 kuvvetlerle bag edemeyen biiyiiciiniin
ciragr” perspektifinden sorunsallagtirilmaktadir. Ciinkii insanoglu varolusundan bu
yana listiinde egemenlik kurmak istedigi doga i¢in gelistirdigi rasyonalite, bir denetim
mekanizmasina doniismiistiir. Bu denetim mekanizmasinin kapsami dogayla ve diger
insanlarla sinirli kalmamis, kendi dogasimi da igine almustir. Kiiltiirel ilerleme
insanlid1, aragsal diisiinmeye ve ekonomik oncelikler ¢ergevesinde hareket etmeye
itmistir. Bu baglamda 6nce kiiltiir ticarilesmistir. Ticarilesen kiiltiirle birlikte kollektif
cikarlarin korundugu dayanigsma giidiisii dizginlenmistir. Kapitalist fagizm bireylerin
algilarm ve sosyal gergekliklerini saptirmistir. Adorno ve Horkheimer tiim bu
olumsuz sonuglarn kayna@mi aragsal aklin egemenliginde ortaya c¢ikan aragsal

bilin¢te bulmaktadir (Reijen, 1999, s. 43).

Adorno’ya gore Kkiiltiir endiistrisi, ileri kapitalist toplumun standartlasmis ve
rasyonalize olmus sisteminin siirdiiriilmesine hizmet etmektedir. Ona gore kiiltiir
endiistrisi séziinde durmayan ve suni tatminler saglayan bir aldanimdi. Bu baglamda
ciddi sanat eserleri ile kiiltiir endiistrisi iiriinlerini birbirinden ayirmaktadir. Ona gore
ciddi sanat eserleri ¢ileci ve utangsizken, kiiltiir endiistrisi tirtinleri pornografik ve iffet
tasarlamaktadir(Lunn, 1995, s. 201). Ona gére kiiltiir endiistrilerinin yaydig1 sahte
biling ile bireyler kendilerine uygun bir toplumda, refah iginde yasadiklari diisiincesine
kapilip, endise ve belirsizlikten uzak bir psikoloji ile statiikonun siirmesine aracilik

etmektedirler(Adorno, 1990, s. 166).

Kiiltiir endiistrisinin yaydig1 konformist ideoloji ile kitleler elestirel bilingten
yoksun kalirlar. Bu baglémda Adorno, siyasal ve ekonomik olarak insa edilen kiiltiirii
elestirmektedir. Ciinkii bu kiiltiir halktanmig gibi goziikerek Kitleleri manipiile
etmektedir. Fakat elestirilerini ayn1 zamanda bu Kkiiltiiriin alimlayicisina da
yoneltmektedir. Ona gore kiiltiir endiistrilerinin alimlayicilari modamin etkisinde
kalarak kendilerinden vazgegme karakterine sahiptirler. Ve bilyiik bir haz duyarak

tiikkettigi iiriinlere karsi ertesi giin bu duydugu hazdan pigman olan ve bundan dolay1
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kendine 6fke duyan bir tiiketici toplulugu mevcuttur. Adorno bu betimleme ile kiiltiir
endiistrilerinin  direttii  kiiltiirli  tiiketen kitlenin, sadomazosgist karakterini

agiklamaktadir(Lunn, 199, s. 159-345).

Adorno kiiltiir endiistrilerine yonelik en c¢arpici elegtirilerini ise kiiltiir
endiistrisinin bir {iriinii olarak gérdiigii popiiler miizik iizerinden getirmektedir. Ona
gore popiiler miizik, kapitalist ideolojiden nasibini almig ve reklam olgusu ile birlikte
isleyen bir mekanizmadir. Popiiler miizik araciligi ile kapitalist ideolojinin bir takim
kaliplar1 dayatilmaktadir. Kiiltiir endiistrisinin bir iiriinii olan popiiler miizigin sihrine
kapilan kitleler, bu miizigi tiiketerek, ruhsal bir tatmin satin almaya ¢alismaktadirlar.
Popiiler miizik lizerinden satilan ruhsal huzur, kigisel bir begeni olarak ifade edilirken,
miizik aracilii ile kurulan 6zdesmeler de kisinin popiiler kiiltiiriin aktif bagimlis
olmasina yol agmaktadir. Miizigin ikinci plana itildigi ve ritmin ve tekrarin &n plana
¢ikarildigy bir tasarimla hipnotize edilen kitleler igin popiiler miizik, adeta bir afyon
gorevi Ustlenmektedir. Kitleler, popiiler miizik araciligi ile sunulmayan diger seylere
ise kendini {istiin géren bir gurur ve cehalet iginde geri ¢evirmektedir. Kapitalist iretim
iligkilerinin yarattig1 déniigiimden payiru alan miizik kolay anlasilan, bayagi ve tekrara
dayal1 bir tiiketim nesnesi haline gelmistir. kitleler; starla 6zdesim kurma, renk
efektleri ve sarkicinin geri plana itildigi, tekrara dayali hit parcalar gibi aldatic1 6geler
ile manipiile edilmektedir(Lunn, 1995, ss. 198-199).

Kapitalist tiretim iligkilerinin kiiltiir alanina yansimasi ile ortaya ¢ikan popiiler
kiiltlir olgusu, statilkonun mesrulagtirilmasina hizmet ederek, statiikocu rasyonaliteyi
kiiltiirel pratikleri aracilig1 ile yerlestirme imk&n1 bulmustur. Bagka bir ifade ile kiiltiir
alani, denetim mekanizmasi olarak iglemeye baglamistir. Kiiltiir endiistrilerinin
sundufu driinler stereotiplestirme gorevi listlenerek, kapitalist ideolojinin
celigkilerinin bir sonucu olan kaygi ve endisenin Oniine gegmektedir.
Stereotiplestirmeler ile disiplinize edilen Kkitleler, kendilerine yabancilasarak,
varoluglarini kapitalist diinya ile bir biitiin olarak siirdiirmektedirler. Kitlelere kendi
bireyselligini yasama imkani, verili toplumsal kosullarda rtiik olarak bastirilmaktadir.
Kiiltiir endiistrilerinin yaydig1 yanlig biling, zaten amprik gercekligin Stesine gegmeye
imkan tanimayan bir karaktere sahiptir. Her tiirlii esitsizlik ve tahakkiimcii anlayis
popiiler kiiltiir icinde rasyonalize edilerek, mesrulagtiriimaktadir. Kitleler i¢inde

bulunduklar1 dezavantajli konuma ragmen konumlarini olumlu algilayip ve popiiler
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kiiltiiriin sundugu fantazyalar aleminde uyusturulmaktadir. Boylece sistem popiiler

kiiltiir aracilig1 ile mesrulagtirilmaktadir.
2.6. POPULER KULTUR VE SANAT

Tiiketim kavraminin kiiltiiriin yerini aldig1 bir ¢ag olan 20. yiizyil, kiiltiiriin
metalastifi ve tiikketime koyulan her seyin kiiltiirii ifade eden bir gosterge olarak
algilandig1 bir donem olarak ifade edilmektedir. Her seyin tiikketimle anlam kazanmasi
belki de 20. Yiizyilin popiiler kiiltiirii en iyi dzetleyen yondiir. Popiiler kiiltiiriin
kiiltiirel alana niifuz etmesi ile birlikte mevcut kavramlarin anlamlar1 da doéniisiime
ugramis ve kiiltiir ticarilesmistir. Kiiltiiriin endiistriyel bir boyut kazanmasi ile birlikte
resim, miizik, sinema gibi kiiltiirel pratikler bir tiiketim nesnesi halini alarak
endiistriyel pazar iginde dolasima sokulmustur. Bagka bir ifade ile popiiler kiiltiir bu
kiiltiirel pratikleri aracilig1 ile kendini tikketim odakli inga etmis ve megrulagtirmigtir.
Bu kiiltiir tasariminda degeri belirleyen ise ¢ok satilmasi ve moda olmasi durumlari
belirlemistir. Her seyin tiiketimle anlam kazandig1 b6ylesine bir kiiltiir, hi¢ tartismasiz
biitiin toplumsal iligkilerin mahiyetini de etkilemis ve kitleler sabit bir tiiketici olarak
konumlandirilmaya g¢alisilmigtir. Giddens bu durumu, giincel olan geleneksel olan
arasindaki iletisimin koparilarak, giincel olanin mutlak gergeklik olarak kabul
ettirilmeye caligilan bir toplumda yasam siirmekteyiz seklinde ifade etmistir(Bauman,

2003, s.142).

Giddens’a gore gelenek, toplumlarin yasam tarzlarinin siirekliligi a¢isindan
O6nem arz etmektedir. Bu ayn1 zamanda toplumsal yapmn biitlinliigli agisindan da
onemlidir. Ancak kiiresellesme olgusu ile birlikte toplumun gelenekle olan bag:
kopartilmigtir. Gelenekle bagi kopartilan toplum ise kozmopolit bir mahiyette i¢i talan
edilmis ve endiistrilesmis bir toplum halini almigtir(Giddens, 2000, s.46- 48).

Birden ¢ok merkeze sahip olan bir toplumda, degisimin zorunlu bir prensip
olarak kabul edilmektedir. Bu siirekligi degisim gerek hayat tarzlari gerekse
toplumdaki gostergelerin anlaminda bir takim degisikliklere sebep olmaktadir.
Toplumun biitiin alanlarina niifuz eden bu siirekli degisim, kitlelerde yeni anlamlar
iiretme hissiyatiyla, bilingli olmayan bir kabullenise neden olmaktadir. Higbir
tarihselligi olmayan bu kiiltiir, kendi kendini yeniden iiretmektedir. Kiiltiir endiistrileri

bagka hicbir kiiltiirle mukayese edilmesine imkin vermeyen tarzda bir kiiltiir
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firetmiglerdir. Kiiltiir endiistrileri halkin popiiler kiiltiiriinii yeni bir kiiltiire
doniigtiirerek, pop kiiltiiri adi altinda kitleleri kollektif bir yapida bir araya
getirmiglerdir. Toplumu olugturan biitiin siniflara hitap eden bu kiiltiir i¢inde, kolektif
begeni kiiltiirleri olugturulmaya ¢alisilmistir. Yiiksek kiiltiir ve al¢ak kiiltiir arasindaki
sinirlar1 ~ kaldirarak, smifsal bir tarihsellige sahip olan popiiler kiiltiirii

poplastirmistir(Melly, 1989, s. 2).

Sanat olgusu da popiiler kiiltiirle birlikte déniisiim gegiren pop kiiltiiriine dahil
edilmektedir. Popiiler kavraminin kdkenine baktigimizda halkin i¢inden gelen, halka
ait olan anlamina gelmektedir. Bu baglamda sanat olgusuna deginirsek, halkin
yansimasi, giindelik olaninin sanatta sirayet etmesi seklinde bir yaklasim getirebiliriz.
Ancak gelisen kapitalizmin yani sira iletisim teknolojilerinin de ilerleme kaydetmesi
ile birlikte ortaya c¢ikan kiiltiir gGstergelerini ticari amaglarla toplumun biitiin
alanlarina yaymistir. Bu durum kiiltiir olgusunun gelenekselden soyutlanmasina neden
oldugu gibi kiiltiirii de poplastirmigtir. Kiiltiiriin poplagsmasi sanata da sirayet etmis ve
sanat poplasan kiiltiirin gGstergelerinden beslenmeye baglamistir. Sanat estetik
kaygilarla icra edilen bir olgu olmaktan ¢ikarilarak, metalagmigtir. Gergeklik ile diigsel
olan arasma miiphem bir perde c¢ekilerek, gergeklik tanimlamasi da deZismistir.
Dolayisiyla sanatsal olan ile sanatsal olmayan arasindaki perde de kalmigtir. Goriinen
her sey bir sanat nesnesi olarak kabul edilerek, sanat, estetik duygulardan yoksun salt

bir anlatima d6niismiistiir(Bencley, 1997, s. 312).

Bir tiiketim objesine déniigen sanat, popiiler kiiltiiriin yayilmasina aracilik eden
temel bir pratige doniigmiistiir. Genis kitleleri saracak kadar basit ve karmagik olmayan
yapisi ile kolayca kavranmakta ve hizli bir sekilde tiiketilmektedir. Popiiler kiiltiir
tarafindan paketlenmis kaliplara uygun olarak tiiketilen metalar arasinda yerini
almigtir. Sanat gergeklige ve diigsellige dair bir ayrim1 kalmamastir. Sadece gostergeler
cercevesinde icra edilmektedir. Degisim degerinden ¢ok sembolik degeri olan tiiketim
nesneleri iizerinedir sanat artik. Popiiler kiiltiiriin ihtiva ettigi her tiirlii objesi sanat igin
hammadde olusturmaktadir. Sanat standartlagan yapisi ile daha 6nce sunulmug olanin
tekrar sunulmasi ile tiiketilen bir olgu halini almistir. Sanat estettik kaygilardan
arindirilmig bir bilingle, bir inga siirecini ifade etmektedir artik. Sanat bir simiilasyon
evreninde tekrara dayali bir anlayisla yoklugun bir manifestosudur. Bu durumu

Baudrillard tras-estetik kavramlastirmasi ile ifade ederek, sanatin yoniinii sosyal
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gergeklikten kendi gercekligine gevirmesi olarak tanimlamaktadir. Sanat higligin ve
ucu basi olmayan goriintiiler evrenin bir iist gercekligi ¢ergevesinde sadece kendini

tekrar etmektedir(Baudrillard, 2010, s. 23).

Walter Benjamin sanati tarihselligin bir {iriinii olarak nitelendirirken,
tarihselligin sanati belli bir gelenegin temsilcisi yaptig1 ifade etmektedir. Sanat eserini
ozgiin kilan unsur ise belli bir gelenegin temsilcisi olarak &zgiin bir auray: ihtiva
etmesidir. Fakat popiiler kiiltiiriin kiiltiirel alana niifuz etmesi ile birlikte sanat ihtiva
ettigi aurayr kaybetmistir. Ciinkii artik sanat biricik olmaktan ¢ikmis kitlesel olarak
tiretilip tiiketilmektedir. Yeniden iiretileme olgusu, sanati, belli bir gelenegin temsilcisi
olarak sosyal gercekligin aktarici olmaktan ¢ikarmig, kendi gergekligini iireten,
tecimsel bir nesneye doniistiirmiistiir( Jay, 1989, ss. 303-304). Benjamin’ gére sanatin
mekanik yeniden iiretimi, sanati en 6nemli niteligin yoksun birakmaktadir. Tecimsel
amaglarla icra edilen sanat artik, tek bir uzam ve zamana ait olmaktan ¢ikmisg, ztindeki

Ozgiinliik aurasini yitirmistik (Benjamin, 2002, ss. 53-79).
2.6.1. Sanat Uriinii Olarak Miizik

Miizik, duygu ve diisiincelerin sehvetli bir siralanigidir. Bu siralanig insan igsel
yasantisini Sylesine kusursuz anlatir ki, bu ifade aracinin esi benzeri yoktur. Miizik,
insan varolugunun bir ¢ekirdeginin ifade araci ve kiiresel dlgekte kabul gormiis bir
sentezdir; kisisel, sosyal ve kiiltiirel alandan beslenen ve &teki iletisim tarzlarindan
farkli olarak, bir sentezdir. Miizik, insan yagaminin igsel durumlarini diger insanlarla
estetik bir dille aktararak, uyusturucu ve tepkisel tempolara doniistiir ve boylece
tiiketicilerine farkli hissiyatlar1 tecriibe ettirir(Lull, 2001, s. 11).

Miizik, duygular1 harekete gecirme kabiliyeti ile essiz bir duygulanim aracidir.
Bunun i¢indir ki, miizik dinleyicileri hayrani olduklar1 sanatgilarla diger kitle iletisim
araglarinda yer alan gstergeler ile olan iletisimden ¢ok daha farkli bir tarzda iletisime
sahiptir. Miizik, sahip oldugu duygulari harekete gecirme kabiliyeti ile bireylerin i¢sel
ve fiziksel duygu durumlarinin ifsa edilmesinde en zirve noktalara ulasabilir ve bu

essiz duygusal tecriibe ancak cinselligin verdigi hazla eg tutulabilir(Panzaralle, 1980).

Popiiler kiiltiir baglaminda miizik ise bir sanat pratiginden ¢ok kiiltiirel bir pratik
olarak iglev kazanmakta ve popiiler kiiltiiriin baskin bir 6gesi olarak popiiler kiiltiirii

meydana getirmektedir. Bu baglamda miizik alaninin yapi tasi olan sarkilar, popiiler
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kiiltiir i¢inde toplumu ve bireyi doniistiirme islevine sahiptirler. Bu islev popiiler
miizik sarkilarinda 6zsel bir ileti olarak bulunmasinin yani sira, degisen toplumsal
kosullarla birlikte sekillenen zamanin aurasina gore bigimlenmektedir. Bu siirecin
sonunda popiiler sarkilar, duygusal bir kollektivite meydana getirirken, ayn1 zamanda
bireyleri ilerlemeye karsi tutucu ve toplumsal hayatin olumsuzluklarina boyun egen

bir biligsel yapida doniistiiriir(Wicke, 2006, s. 244).

Modermnite ile birlikte insan aklin kiskacinda varolusuna yabancilagsmis ve bu
yabancilasma toplumun her alanina oldugu gibi sanat alanina da niifuz etmistir. Bu
yaklagim gercevesinde moderniteyi Marks, yabancilasma olarak tanimlarken, Weber
ise biirokratik akilciligin demir kafesinde anlamin kaybi ve Durkheim ise anomi olarak

tanimlamigtir. Moderniteye dair kavramlagtirmalar farkli sekillerde ifade edilse de

kavramlastirmalar toplumsal iliskilerden sanatsal alana kadar olan genis bir alanda
meydana gelen doniigiimii ifade etmektedir(Aydin, 2009, s. 21). Adorno ise aragsal

aklin golgesinde kalan sanatin Modernite ile birlikte Ozglirliigli yitirdigini

=
)
=
==
=
—
=

= savunmaktadir. Ona gore meta ekonomisi sanati etkisi altina alarak, ciddi sanat ve
ciddi olmayan sanati ayni potada eritme arzusu iginde ciddi sanata niifuz etmistir.
Mekanik iiretim ve yeniden iiretim, sisteme karsi olan her seyin iistiiniin ortiilecegini
ve her seyin ayni1 kalacagmi s6ylemektedir. Cark hep ayni yoriingede islemekte ancak
degisime karsi bir ilerleyis iginde sadece titketimi korikklemeye ydnelik olarak

islemektedir(Adorno, Horkheimer 2010, s. 180).

Adorno yukarida belirttigimiz yaklagimini objektivistik miizik olarak
adlandirdid1 popiiler miizik 6rneklemi iizerinden siirdiirmektedir. Ona gore popiiler
miizik bireylerin dikkatini toplumsal kosullardan uzaklagtirma karakteristigine
sahiptir. Bu durumun en etkin yolu ise, kitleleri popiiler miizigin tasvir ettigi diinyay:
seyrettirerek, kitleleri toplumsal yalnizlig1 i¢inde tek birey olarak tutmaktir. Popiiler
miizik pargalanan bireylerin yagadigi yalnizliktan nasil kurtulacaklarini asla
gostermez. Tam tersine kendisinin tiiketilmesi ile kendisinin ¢izdigi diinyaya ait
pratikler ve tarzlar aracilifi ile diger insanlar ile etkilesime girerek, yalmzliktan

kurtulacaklarma dair bir aldanim igine siiriikkler. Ger¢ek miiziksel yapinin

anlagilmamasi ve sorgulanmamasi noktasinda kendisine dair olumsuzlamalar1 6nler.

Amprik toplumdaki amprik iligkilerin yeniden ele alinmasi ile yoluna koyulmasi
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belirsiz bir toplum i¢indeki dolaysiz iligkilerin diizeltilmesi ile yoluna koyulabilecegini

savunur (Oskay, 2001, ss. 151-152).

Peter Biirger ise Adorno’ya paralel olarak popiiler kiiltiirii sanat iizerinden
elestirmistir. Ona gore popiiler kiiltiiriin niifuz ettigi sanat olgusunda yeni diye bir sey
yoktur. Yeniligin sadece bir goriintiisii vardir; ancak bu 6zsel bir yenilik olmadig1 gibi
yeni gibi goriinen eskinin asina olunanin goriintiisiinden bagka bir sey degildir. Ciinkii
meta toplumda her sey iktisadi olarak belirlenmektedir. Sanatta meta toplumunun

dinamikleri ¢er¢evesinde doniisiime ugramistir(Biirger, 2004, ss. 123-124).

Belge ise sanatin ugradigi bu déniisiimii yine miizik iizerinden betimlemektedir.
Ona gore pre-kapitalist donemde sanat, belli bir ziimreye ait olmasinin yani sira
toplumda yayilimi da kisitliydi. Bu kisitlilik igeren yaklagim, o dénenim toplumsal
kosullar1 i¢inde yar1 kastlasmig mahiyette olan sinif yapisina uygundu. Sanat, ayni
zamanda tek bir elden ¢ikma 6zelligi ile bir tek kisiye ait olmasindan dolay1 biricik bir
yapidaydi. Kapitalizmin getirdigi imkén ve doniisiimler ile sanatsal metinler artik 6zel
bir sinifa ait olan pratikler olmaktan ¢ikmistir. Bir sairin yazdigi sanatin en ug
noktalarinda dolagan giir kitabi dahi, her meta gibi ticarethanelerde alinip
satilmaktadir. Ciinkii artik yeniden iiretim imkani1 vardir. Bir sanat {iriinii olarak miizik,
konser salonlarmna olan ihtiyact yok edilmis ve ses kayit teknolojisinin sundugu
imkanlar sayesinde kalite olarak daha iistiin icralar1 insanlar evlerinde dinleme firsatini
yakalamugtir. Opera dahi bir takim ihtisgamli niteliklerinden soyutlanip, plaklardan
dinlenebilir konuma getirilmistir(Belge, 1989, s. 301).

66



UCUNCU BOLUM
POPULER MUZIK VE SISTEMI MESRULASTIRMA

Kapitalizmin toplumsal alana niifuz etmesi ile birlikte kiiltiirel alanda
kapitalizmin dinamikleri ¢ergevesinde sekillenmeye baslamistir. Popiiler miizik
olgusu da kapitalist sistemin kiiltiirel alana sirayet etmesi sonucunda ortaya ¢ikan bir
kiiltiirel pratiktir. Kapitalist sisteme iliskin biling satisin1 gergeklestiren popiiler
kiiltiiriin dinamikleri gergevesinde sekillenen popiiler miizik olgusu, kapitalist sisteme
ait tahakkiimcii ideolojilerin konuslandirildig: bir alan olarak ideolojik bir konuma
sahiptir. Bir duygulanim araci olmaktan &te, sisteme ait yanlis bilincin Kitlelere
aktarilarak, kitlelerin elestirel bilisten yoksun bir gekilde sistem lehine doniistiiriilmesi
ve kontrol altinda tutulmasinda énemli rol oynamaktadir. Ozellikle muhteviyatindaki
standartlasma olgusu, kimlik olgusu ile rasyonalize edilerek, kitlelerin dezavantajli
konumlariin pekistirilmesinde stratejik bir konuma sahiptir. Bu béliimde popiiler
miizik olgusu genel hatlari ile incelenerek, sistemi megrulastirma kuramu ile iliskisi;
rasyonellesme, standartlagma, kiiltiirel sermaye ve kimlik kavramlari ile agiklanarak,

ideolojik konumu ifade edilmeye ¢alisilmustir.
3.1. POPULER MUZIGIN KAVRAMSAL CERCEVESI

Kapitalist iiretim iligkilerinin gelismesi ile birlikte ortaya ¢ikan kitlesel iiretim,
kitlesel tiiketim olgusunu da beraberinde getirmistir. Uretim ve tiiketimin kitlesel
olarak gerceklesmesi ile birlikte de kiiltiirde kitlesel bir boyut kazanmustir. Kitle
kiiltiirii ad1 verilen bu kiiltiir iginde tiiketim olgusu genis yer tutmaktadir. Her seyin bir
fabrikanin iiretim hattindan ¢ikarcasina ayni boy ve sekilde iiretildigi kitle kiiltiirii
icerisinde hemen hemen her sey tiiketim olgusu iizerinden anlam kazanmaktadir.
Insanlarin muhtevi diinyalarmnin bir yansimasi olan miizik olgusu da kapitalist iiretim
iligkilerinin gekillendirdigi kitle kiiltiiriinden etkilenerek tiiketim ¢ercevesinde anlam
kazanmaya baglamistir. Miizik olgusu kitle kiiltiiriiniin meta ve imaj satisini yapan
popiiler kiiltiir cercevesinde bir doniigiime ugrayarak zaman ve mekaindan bagimsiz
olarak, kitlesel olarak firetilip tiiketilen bir meta haline gelmistir. Kimlik, cinsiyet,
erotizm gibi unsurlar aracilif: ile tiiketim kiiltiiriinii toplumun biligsel alaninda
mesrulagtiran bir ara¢ haline doniiserek, insanlarin muhtevi alanlarinin yansimasi

olmaktan ¢ikip kapitalist ideolojinin aragsalligini iistlenen bir olgu olarak popiiler
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miizie doniismiistiir. Bagka bir ifade ile insanlarin gergek muhtevi ihtiyaglarini
gidermekten ziyade sistemin dayattigi muhtevi ihtiyaglara cevap veren popiiler

kiiltiiriin kiiltiirel pratigi halini almagtir.

Latince “popularis” kelimesinden tiireyen popiiler sdzciigiiniin kokii olan
“populus” halktan gelen, halka ait anlamlarinda kullanilmaktadir. Popiiler miizik ve
folk miizigi, her ikisi de halkin miizigi anlamina gelmektedir. Ancak her iki kavram
ayni anlamlar1 tagimalarina ragmen farkli anlamlarda kullanilmiglardir. Ozellikle 19.
yiizyildan itibaren popiiler sozciigii, toplumun biitiin bireylerince rahat ve kolay
anlasilan bir anlami ifade etmeye baglamistir. Popiiler miizik ise genis halk kitleleri
tarafindan karmagik olmayan ve basit ve anlasilir olan kitlesel miizigi tanimlamak igin
kullanilmistir. I¢inde bulundugu cografya tarafindan kavranmasi kafi olan folk miizik

ise esas anlamindan kopmustur(Solmaz. 1999, s. 154).

Kaniyolu popiiler miizigi, “ kiiresel veya yoresel miizik tiirlerini ayni ¢ati altinda
birlestirebilen ve kendi igsel prensipleri gercevesinde farkli miizik tiirlerini
doniistiirebilen bir tarzdir” seklinde tanimlamaktadir. Ona gore bu tarz miizik
tiirlerinin  kiiresel olgekte yayginlagsmasi ve birbirlerine eklemlenerek yeniden

iretilmesinde  sanat¢ilarin  yami  sira alimlayicilarin  da  6nemli  bir etkisi

vardir(Kaniyolu, 2010, s. 1).

Van Dijk ise popiiler miizigi belirli bir zaman diliminin iislubunu ve bu dénem
icindeki bir takim anlam haritalarini, diisiincelerini ve miicadele alanlar ile birlikte
toplumsal ve Kkiiltiirel degisimin iz diiglimiinii yansitan bir pratik olarak

tanimlamaktadir(Paker, 2009, s. 88).

Popiiler miizik ile ilgili olarak pek ¢ok tanim bulunmaktadir. Popiiler miizige
iliskin tanimalarin ¢oklugu onun ayni1 zamanda kiiltiirel bir olgu olmasindan &tiiriidiir.
Birrer popiiler miizige iligkin tanimlamalar1 kategorize ederek dort baslik altinda

toplamistir. Bunlar(Sakar, 2009, s. 388):

Normatif tammmlamalar: Popiiler miizik basit ve karmagik olmayan bir miizik

tiirlidiir.

Olumsuz tanimlamalar: Popiiler miizik folk ya da sanatsal niteligi olmayan miizik

tiirtidiir.
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Toplum bilimsel tanimlamalar: Popiiler miizik belirli bir sinuf i¢in belirli bir simf

tarafindan iiretilen bir miizik tiiriidiir.

Teknolojik-ekonomik tanimlamalar: Popiiler miizik kitle iletisim araglar1 vasitasi

ile dolagima koyulan endiistriyel bir miizik tiirtidiir.

Pop miizik ifadesi ise popiiler kavraminin kisaltilarak olusturulmus bir ifade
olmakla birlikte popiiler olan biitin miizik gesitlerinden faydalanilarak meydana
getirilmis bir ifadedir. Bu tanimlama ile birlikte pop miizik terimi popiiler miizik tiirleri
icinde daha ¢ok giindelik, bayagi karmasik ve sanatsal olmayan bir miizik tiirlinii
tanimlamaktadir. Bu baglamda bazi miizik otoritelerince pop miizik kavrami popiiler
miizik tiirlerinin i¢inde ayr1 bir tiir olarak goriilmektedir. 1950’li yillardan itibaren
geng kusagi etkisi altina alan miizik tiirleriyle iliskili olarak popiiler miizik kavramimin
kisaltilmas1 ile kullanilmaya baglamistir. Pop miizik, i¢inde sanatsal ogeler
barindirmamakla birlikte pazar i¢in {iretilen ve popiiler kiiltiiriin tiikketim olgusunu
yayginlastirma ve pazarlama pratigi olarak gériilmektedir(Ciftgi, 2010, ss. 153-154).
Bu baglamda popiiler miizigi miizik tiirleri arasinda bigim, igerik ve estetik yonden
ayr1 bir kategoride degerlendirerek, pazara dayali bir miizik tiirii olarak

tanimlayabiliriz.

Miizik, kiiltiirel bir olay ya da iiriin olarak tek bagina var olabilen (konser, sokak
yorumu, kendi kendine sdyleme ve ¢alma, plaklar, kasetler, kompakt diskler); bir
bagka arag i¢in igerik odag1 goriilen (radyo, miizik klibi, bazi filmler); ya da bagka
eserin ya da etkinligin genel estetigine ve anlamina katkida bulunan (televizyon ve
sinema i¢in fon miizigi, kilise ayinleri, diiiinler, cenaze térenleri, sportif olaylarda
eslik unsuru vs.) benzersiz bir sembolik anlatim bi¢imidir (Lull, 2000, s. 33).
Dolayisiyla popiiler miizik bir diigiincenin ya da ideolojinin biligsel alanda insa
edilmesine aracilik edebilmektedir. Ciinkii biligsel olarak miizige katillan bireyler
alimladiklar1 mesajlar aracilifi ile biligsel alan bi¢imlenmekte ve algilama seklini

doniistiirebilmektedir.

Fransiz devriminden sonra ortaya ciktigi diisiiniilen popiiler miizigin, ulus
diisiincesi ekseninde modern toplum yapisinin bir projesi oldugu diisiiniilmektedir.
Ciinkii bu tarihlerden 6nce de var olan miizik olgusu, her sinifin kendi begenilerine

gore sekillenmekte ve o sinif i¢inde icra edilip, dinlenilmekteydi. Icra edilen miizik
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tiirii sosyal tabakalara gore ayrilmaktaydi. Biitiin topluma hitap eden kitlesel bir miizik
tiirii yoktu. Popiiler miizik olgusu ise burjuva prensiplerine dayali ve popiiler kiiltiiriin
icra edildigi bir toplum iginde ortaya ¢ikmistir. Her tabakadan insana seslenen
karakteristik yapisi ile farkli tabakadan kiiltiirlerin i¢inde sentezlendigi, ¢ogulculuk
fikrine dayali bir miizigi ifade etmektedir. Kitlesel iiretim ile kitle kiiltiiriiniin ortaya
ciktig1 ve toplumsal begenileri sekillendirdigi; farkli kiiltlir ve yasam sartlarmin
kollektif bir kiiltiir iginde birlestirilmeye ¢alisildig1 bir donemin iz diigtimii olarak ifade
edilmektedir(Ozden, 2010, s. 62).

Popiiler kiiltiiriin yakaladigi basarinin sirr1 ise estetik prensiplerinin gergevesini
acikea ifsa etmis olmasina baglanmaktadir. Bu prensipler alimlayicilarin ¢ogulculuk
fikri etrafinda birlesmesi ve siirekli yenilik (gegicilik) prensiplerine dayali bir sistemi
isaret etmektedir. Fakat Frith, popiiler miizigi 6zellikle giindelik karakteristiginden
dolay1  sevigilecek ancak  evlenilmeyecek  bir miizik tlirli  olarak
tanmimlamaktadir(Solmaz, 1996, s. 13). Ciinkii i¢inde siirdiiriilebilir bir gegiciligi
barindiran popiiler miizik degisen Pazar ihtiyaglarina gore kendini sekillendirmektedir.
Insanin muhtevi diinyasmin bir iz diisimii olmasindan ziyade pazarin muhtevi
diinyasinin iz diigiimii olarak sekillendiginden &tiirii sanatsal bir niteligi

barindirmamaktadir.

Kapitalist iiretim iligkilerinin sekillendirdigi toplumsal kosullar altinda ortaya
¢ikan cogulculuk fikri, burjuva sinifinin sermaye odakli toplum diizeninin devamina
iliskin ideallerinin bir parcasi olarak ortaya ¢ikmistir. Popiiler kiiltiiriin uygulama alani
buldugu bu kosullar altinda popiiler miizikte bir olgu olarak ortaya ¢ikmistir. Popiiler
kiiltiiriin bir iiriinii olarak ortaya ¢ikan pop miizik, popiiler miizigin kisaltilmig hali
olarak kullanilmasina ragmen popiiler miizik tiirleri iginde gegici, karmasik olmayan
ve gosteriye dayali bir tiirii ifade etmektedir( Cift¢i, 2010, s. 153). Bu yoniiyle popiiler
miizik ya da pop miizik burjuva toplumunun devami idealindeki cogulculuk aldanimi
gibi endiistriyel toplumun amaglart dogrusunda kurgulanmis, paketlenmis ve burjuva

toplumunun siirdiiriilmesine hizmet eden bir pratigi temsil etmektedir.

Popiiler miizigin dilsel, miiziksel ve iceriksel bilesenleri ulusal ve kiiresel
Olgekte pazara uygun bir sekilde kurgulanarak, pazarlanabilir bir pratik olarak
kiiresellesme olgusuna entegre edilmektedir. Ciinkii kiiresellesmenin sosyal siniflarin

yani sira bireyler tizerindeki kuvvetli etkisi ile kimlik, statii, sinif gibi momentlerle
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dolaysiz olarak irtibata gegilmektedir(Celasin, 2013, s. 132). Kapitalizmin stratejik
kavramlarindan biri olan kiiresellesme ile her ne kadar g¢ogulculuk fikri etrafinda
kiiresel bir kiiltiir yaratilmaya caligilsa da 6rtiik bir sekilde sistemin devamlilig: esas
alinmaktadir. Popiiler miizik olgusu da kiiresellesme fikri etrafinda sekillenmis bir
pratik olarak sistemin devamliligina hizmet etmektedir. Sistemin isleyisine engel teskil
eden unsurlar sistemin diginda tutularak diglanmaktadir. Kiiresellesme adi altinda
sunulan kiiltiirel patiklerde de demokrasi kalkani ardinda &rtiik bir sekilde diger
kiiltiirlerin olumsuzlamasini gergeklestirmektedir. Popiiler miizigin kiiresellesme fikri

ile yaydig1 biling esasinda kapitalist bilincin mesrulagtirilmasina hizmet etmektedir.

Popiiler kiiltiir, iletisim teknolojilerindeki gelismelerle birlikte basitce elde
edilen ve tiiketilen bir kiiltiirii temsil etmesinin yani sira farkli sosyal tabaklardan da
gelen bireyleri de ayn1 potada eritebilen bir yapiya sahiptir. Endiistriyel mahiyetteki
kiiltiir yapis ile toplum i¢in paketlenmis ve dayatilmis gereksinimler yaratma giiciinii
de elinde bulunduran popiiler kiiltiir, dolay1si kitleleri yonetme ve yonlendirme giiciine
de sahiptir(Kiigiikcan, 2011, ss. 35-36). Bu y6nlendirme siirecinde popiiler miizik
ozelikle gerek rasyonellesmis ve tekrara dayali yapisi gerekse video klip gibi
unsurlarinda devreye girdigi gorsel boyutun etkisi ile bireyleri etkisi altina almaktadir.
Sunulan imajlar, yasam tarzlar1 belli bir kimlik vaat eden sdylemi ile yerlestirilmeye

calisilan kiiltiiriin megrulastiricisi konumundadir.

Cumhuriyet doneminin batililagma politikalar1 gercevesinde iilkemizde de
alafranga ve alaturka miizik tartigmalari yaganmigtir. Bu baglamda 1934 yilinda
alaturka musiki radyoda yasaklanmistir. Bu durum Tiirkiye’de bati musiki ve dogu
musikisinin popiiler olmasina neden olmustur. Dogu musikisi etkisindeki Tiirk miizigi
50°1i yillardan itibaren serbest icra ve arabesk olarak ifade edilirken, bat1 musikisi
etkisindeki Tiirk miizigi ise caz, tango, rock’n roll, aranjman ve Tiirk hafif miizigi gibi

cesitli tiirlere ayrilmisgtir(Kuyucu, 2014, s. 61).

1970’li yillardan itibaren miizik endiistrisinde iilkemizde de kaset teknolojisinin
gelismesi ile birlikte popiiler miizik yayginlasma gostermistir. 1980 yilinda yapilan
askeri darbe miizik endiistrisini olumsuz etkilemistir. 80°li yillarda sonra da serbest
piyasa ekonomisine gecilmesi ile birlikte yeni teknolojilerin serbestge iilkemize
girmesi, radyo, televizyon gibi kitle iletisim araglarnin 6zel sektdr alaninda da

yayginlasma gostermesi ile popiiler miizik iilkemizi de etkisi altina almistir. Yurga
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popiiler miizigin yayilmasinda iligkin su goriigleri ifade etmektedir(Cift¢i, 2010, s.
156):

v 1980°li yillara kadar iilkemize girisi yasak olan teknolojik araglarin(miizik seti,
kasetcalar, elektronik miizik araglari) serbest piyasa ekonomisine gegilmesi ile
birlikte iilkemizde serbestge ithal edilebilmesi

v Radyo ve televizyon gibi kitle iletisim araglarinin yayginlasmasi ve gereksinim
duyulan miizik programlarinin arz talep dengesi dogrultusunda amator kisilere
dahi imkan vermesi.

v Miizik prodiiktérlerinin kara ve pazara dayali ¢alismalari.

v Niifusun biiyiik bir boliimiiniin genglerden olusan Tiirkiye’de miiziksel
calismalarin geng niifusu hedef alarak kurgulanmasi.

v" Arabesk miizikten sikilan kitlelerin yeni alternatifleri aramasi.

Popiiler miizik olgusuna en ciddi elestiriler popiiler kiiltiire olumsuz yaklasan
Frankfurt Okulu ekoliinden gelen diisiiniirlerden gelmistir. Bu baglamda Frankfurt
okuluna gore popiiler kiiltiir bireyleri kitlesel iiretim zihniyeti ile ele alarak onlari
yeniden iiretmektedir. Kiiltiir endiistrileri metalagsmig kiiltiirel pratikleri ile
alimlayicilar1 kiiltiirel aptallara doniistiirmektedir. Ciinkii kapitalizmin mahiyetinde
kitlesel bir toplum karakteristigi yatmaktadir(Sakar, 2009: 386). Kiiltiir endiistrilerinin
bir iiriinii olan popiiler miizik ise kapitalizmin meta bilinci yaymakla gérevli bir
pratiktir. Ciinkii miizigin ve igerigin geri planda oldugu ritmin 6n planda oldugu bir
yapist olmasinin yani sira yarattigi pop ikonlar1 ile popiiler kiiltiiriin imaj, kimlik
satigin1 olumsuzlamalarla gergeklestirmektedir. Sistem tamamiyle titketime odakli bir
mekanizmanin islerligine hizmet etmektedir. Duygusal bir varlik olan insanin sanat
aracilig ile ruhsal bir doyum elde etmesinden ziyade sistemin yarattig1 irrasyonel

(kimlik, statii,) ihtiyaglarin giderilmesine aracilik etmektedir.

Adorno’ya gore ise popiiler miizik, kapitalizm tarafindan gekillendirilen bir
miizik tiiridiir. Bigcim ve i¢erik yoniinden endiistriyel bir yapisi olan popiiler miizik,
paketlenmis dlgiitlere gore iiretilmektedir. Popiiler kiiltiir karakterine uygun olarak
sabit olmayan, hem miicadele alan1t hem de bir boyun egis bilesenlerini tagiyan ve
toplumsal kosullara gére degisiklik gosteren bir yapidadir. Kapitalist iiretim

iligkilerinin yansimasi olarak popiiler miizigin endiistriyel boyutu {izerinde durulmasi
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gereken bir noktadir. Ciinkii popiiler miizigin muhteviyatinda tagidig1 standartlagma
alimlayicilari da etkileyerek doniigtiirmektedir(Kuyucu, 2014, s. 63).

Kaygisiz ise popiiler miizigin sanat bir niteliginin olmadigini savunmaktadir.
Ona gore basit, eglenmek ve zaman ldiirmek olan popiiler miizik, miizik olgusunun
endiistriyellegsmesinin bir sonucudur. Miizigin endiistriyellestirilme siirecinde biitiin
materyallerden faydalanilmaktadir. Ornegin yoresel miiziklerden tutun tarihi
miiziklere; klasik musikinin Batililagtirilmasindan tutun caz miizigine kadar tiim

miizik tiirleri ayni kiiltiir potasinda eritilerek kamusallastirilmakta ve topluma empoze

edilmektedir(kuyucu, 2014, s. 65).

Popiiler miizigin en ¢ok elestirildigi yani ise kapitalist ideolojinin hayat tarzini
topluma empoze etmeye galigmasidir. Fakat popiiler miizik, emredici ve dayatmaci
yaninin yani sira bir direnig alan1 olarak goriilmektedir. Bunun en dikkat ¢ekici 6rnegi
ise rock miizik olarak verilebilir. Kiiltiirel bir pratik olarak miizigin mahiyetini
duygusal unsurlar degil endiistriyel unsurlar belirlemektedir. Pazara uygun bir sekilde
iiretilen miizik, ileri teknolojik araglarla ¢ogu zaman bir miizisyene ihtiya¢ duymadan
iiretilmekte ve hatta icracilarin miizikalitelerinin miikkemmel olmalarina gerek bile
duyulmamaktadir. Bu durum ise aktif miizik {iretiminden pasif bir miizik liretimine
dogru bir yonelmeye isaret ettigi gibi folk veya farkli alt kiiltiir geleneklerinin
yikiligina ve genel miizikaliteye dair bilincin zayiflamasina neden olmaktadir(Cagan,
2003, s. 196). Popiiler miizigin bu yonii ise g¢aligmamizin ana problemini
olugturmaktadir. Ciinkii popiiler miizik bi¢im ve igerik yoniinden kapitalist ideolojiye
gore bigimlenmis bir miizik tiiriidiir. Asil amac1 kapitalist ideolojinin siirdiiriilebilir
kilmasina aracilik etmektedir. Bu miizik tiirii icinde sanat ya da miizik yapmak arka
plana itildigi gibi yapilan miizigin bir anlam tasimasmna ya da sozlerin bir anlam
tasimasina gerek yoktur. Ozellikle 6zel kanallarin yaymlagmasi ve giidiimiizde de
internet teknolojilerinin gelismesi ile birlikte gorselligin daha biiyiik dnem kazanmasi
ile birlikte sexsualite, yasam tarzi, statii, kimlik gibi unsurlara vurgu yapilarak sistem
mesrulagtirilmaya caligilmaktadir. Kitlere vaat edilen bu fenomenler aracilig: ile
mevcut konumlari bir olumsuzlamaya tabi tutularak, titketim koritklenmekte fakat
hicbir zaman sistemin vaat etkileri gerceklesmemektedir. Sistemin sundugu bu

fenomenler araciligi ile agilanan umut hep canli tutulmakta ve sistemin devamlilif
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korunmakta hem de kitlelerin dezavantajli konumlar1 ortiik olarak pekistirilmektedir.

Bagka bir ifade ile statiiko mesrulastirilmaktadir.

Popiiler miizigi olumlu bir bakis a¢is1 ile degerlendirenler ¢ogulculuk fikrinin
yer buldugu en uygun ortamin popiiler miizik oldugu diisiincesi i¢indedirler. Onlara
gore popiiler miizik iceriginde folk unsurlar1 olduk¢a ¢ok bulunmaktadir. Popiiler
miizik her zaman ve her yerde kolaylikla anlasilmasi ve ulagilmasi ile kitleler
tarafindan tercih edilmektedir ve halkin giindelik pratikleri arasinda yerini
almigtir(Sakar, 2009, s. 388). Alimlayicilarin miiziksel begenileri ait oldugu toplumsal
siniflar ile dogru orantilidir. Bagka bir ifade ile bireyler ait oldugu toplumsal tabakanin
benimsedigi kiiltiirel iiriinler dogrultusunda sekillenen bir begeni kiiltiiriine sahiptir.
Sosyolojik incelemelerde toplumsal yapmnin bu arka planini problem edinerek,
insanlarin miiziksel begenilerinin insanlarin  sosyoekonomik ve toplumsal
hiyerargideki konumlarini nasil konumlandirdigini arastirmaktadir. Bu yaklagima
yakin bir yaklagimi benimseyen Frith kitlesel kiiltiirii endiistriyel gelismelerin aksine
bireylerin belirledigini savunmaktadir. Ona gére farkli toplumsal siniflar farkli kiiltiir
ve begenilere sahiptirler. Dolayisi ile miizikal begeniye iliskin degerlendirmelerin sinif

olgusu ile iligkili oldugunu savunmaktadir(Frith 1996, s. 120).

19. yiizyilda bati Avrupa’da meydana gelen kapitalist gelismelerle birlikte
toplumsal kosullar da degisime ugradi. Artan sanayilesme ile birlikte tarima dayali bir
yagam siiren kirsal kesim, artan fabrikalarla birlikte is yogunlugunun kentlerde
toplanmasi nedeni ile kirdan kente go¢ etti. Bu siirecte aligkin oldugu kiiltiirel
degerlerden de uzaklasan kirsal niifus, kent ve kirsal kiiltiir arasinda sikigip kaldi.
Miiziksel anlamda y&resel miiziklerinden ve ilahilerinden de bir kopus yasadi. Bu yeni
kentli niifusun yasadig: kiiltiirel bunalima iligkin problemlerde endiistriyel devrimin
yeni aktorii orta sinif burjuvazisine diigmiistiir. Burjuva sinifi yeni toplumsal kosullara
uygun bir miizik tiirii olugturarak yeni kentli sinifi da yasadigi boslugu doldurmaya
caligmigtir. Bu yeni miizik tiirii ne aristokrat bir mahiyette ne de kirsal kesimin
miizigine benzemektedir. Basit ve herkesin kolay anlayabilecegi bir tarzda eglenceye
dayal1 bir yapidadir. Bu miizik tiirii ile hem ig giicii kapitalizm i¢in yeniden iiretilerek,
bos zaman aktivitesi olarak motivasyon saglamakta hem de her begeniye hitap ederek,
herkesin kendinden bir sey bulmasi i¢in hafif duygusal serpistirmeler ile siireklilik

saglanmaktadir. Kitle iletisim araglariyla yayginlagan bu miizik tiim kitleleri etkisi
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altina alarak toplumsal yasamin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir(Ali, 1987, s. 20).

Popiiler miizik bu yeni diinya diizenin bir motivasyon araci olarak her yastan ve

kiiltiirden herkesin begenisine cevap veren niteligi ile endiistriyel toplumun ajansal bir
sanat1 haline gelmistir. Kitleleri giidiip yonetme yetenegi ile yaydigi yanlis biling, var
olan sosyal gercekligin anlagilmamasina, bireylerin i¢inde bulunduklari konumlarinin
da popiiler miizigin hipnotize eden yonii nedeni ile sorgulanamamasina hizmet

etmektedir. Popiiler miizigin ritmine ve sundugu imajiner diinyanin etkisine kapilan

A B

kitleler, iginde bulunduklar1 aldanimdan habersiz statiikonun siirmesine aracilik

CHHN

etmektedirler.
3.2. ENDUSTRIYE DONUSEN MUZIGIN KONUMU

Endiistri Oncesi dénemde miizik dil araciligt ile aktarilmaktaydi. Ancak

endiistriyel dénemle birlikte yayginlasan teknolojik gelismelerle miizik, zaman ve
mekéandan bagimsiz olarak iiretilip aktarilabilmistir. Yeni teknolojik gelismelerle
birlikte iiretim ve dagitimi gergeklesen miizik bagka bir ifadeyle materyallegerek,
endiistriye doniigmiistiir. Kiiltiirel ve psikolojik bir hamiyet tagiyan miizik olgusu

boylelikle ekonomik bir boyut kazanmigtir (Bektas, 2007, s. 17).

A AR

Miizigin endiistrilesme yolculugundaki ilk adim yazili kiiltiire gecilmesi ile
birlikte atilmigtir. Ciinkii s6zlii gelenek déneminde bellek araciligi ile aktarilan miizik,

yazili kiiltiire gecilmesi ile birlikte yaziya aktarilabilmigtir. Bu siirecte notalar yaziya

aktarilarak, kitlelere sunulmugtur. Miizik eserlerinin yaziya aktarilmasi ev igi
kullanilan miizik enstriimanlarinin satigin1 da etkilemistir. Aile i¢inde miizik icra
etmek ve enstriiman ¢almak burjuva kiiltiiriiniin bir pargasi haline gelmistir. Hatta
kadinlarin iyi bir miizik tahsili yapmasi ve piyano ¢almasi giizel bir evlilik adina

Onemli bir adim olarak goriilmiistiir(Celikcan, 1996, ss. 41-42).

Miizigin endiistriye doniismesinin ger¢ek manadaki ilk adimi ise 1877 yilinda
Thomas Edison’un fonografi icat etmesi ile gerceklesmistir. Ardindan ise Bell
Telephone elemanlarinin fonografin bir bagka ¢esidi olan gramofonun North America
Phonografy Company’nin pazarlama lisans1 almasi ile siire¢ ilerlemeye baglamugtir.
Edison’un bulusu icra edilen miizigin kayit edilmesi ve kopyalanmasi adina o dénem

icin 6nemli gelisme olarak algilanmistir. Fakat fonogram cihazinin o dénem 193 dolara
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satilmasi, tiiketiciler i¢in ciddi bir maliyete neden oldugundan &tiirii ¢ok fazla ilgi

gérmemistir(Kapancioglu, 2006, s. 5).

1904 yilina gelindiginde ise Alman Odeon sirketi her iki tarafina da miizigin
yazilabildigi plaklari gelistirmigtir. O dénemden Once sadece bir tarafina miizik
yazilabilirken, yeni teknolojik gelisme ile plaklarin her iki ylizine de kayit
yapilabilmigtir. Miizik endiistrisinin ilk en biiyiik plak satigini ise bir opera sanatgisi
olan Enrico Caruso gergeklestirmistir. Enrico hayatt boyunca plak satig ve telif
haklarindan 2 milyon dolarin iistiinde bir gelir elde etme basarisi

gostermistir(Weissman, 1990, s. 33).

19. yiizyilin sonlarindan itibaren miizik endiistrisi ilerlemeye devam ederek,
farkli kategorilerde alt sektorler kurularak endiistri daha biiyiik bir konuma gelmistir.
Bu dénemde Tin Pan Ally yaprak notalarin daha ¢ok satilmasi reklam ve pazarlama
stratejilerine bagvurmaya baglamigtir. Sirket bilyiik aligveris merkezlerinin oldugu
metropollerde yaprak notalarin satisin1 artirmak i¢in canli konser organizasyonlari
diizenleyerek iiriinlerinin pazarlamasini gergeklestirmeye ¢alismistir. Kitle iletisim
araclarinin ¢ok fazla geligkin olmadig1 bu dénemde, bu tarz yontemler satiglarin ciddi
oranda artmasini saglamistir(Celikcan, 1996, s. 43). Bu donemden sonra miizik
sektoriinde dans miizigi olgusunun da belirmesiyle miizik sektorii alternatif bir takim
gelismelerle daha da canlanmaya baglamigtir. 1912 yilinda miizik sektoriinde ti¢ adet
miizik girketi varken, yeni gelismelerle birlikte miizik sektoriindeki sirket sayis1 1916
yilinda 46’ya yiikselmistir. Kayit teknolojilerindeki yeni teknolojik gelismeler ile
miizigin iiretim ve dagitimi icin maliyetler ucuzlarken, artan rekabette piyasayr daha
cazip hale getirmigtir. Omegin bu dénemler i¢inde gergeklesen plak satislari ile
sektdriin toplam hacmi 100 milyon dolar seviyesine kadar ¢ikmistir(Kuyucu, 2014, s.
21).

Miizik olgusunun endiistriyel konuma ge¢mesiyle birlikte miiziksel firetim ve
tiikketim sartlarinda bir takim gelismeler meydana gelmistir. Miizik 6nceleri egemen
siniflarn kontrol ettigi bir kiiltiirel pratik iken, miizikteki endiistriyel gelismelerle
birlikte daha alt siniflarin begenilerine seslenir hale gelmistir. Miizikteki endiistrilesme
ile birlikte eser iireticileri kilise ve aristokrasinin egemenli§inden kurtulmasina

ragmen, endiistrilesmenin yol agti1 kitlesel kiiltiire uygun eser iiretme kaygisi nedeni
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ile pazar bagimli olarak eser iiretir hale gelmislerdir. Dolayisiyla bir eserin bigim,

igerik agisindan yapisini iiretim kosullari belirler hale gelmistir(Bektas, 2007, s. 18).

Birinci diinya savaginin akabinde gramofon plaginin icat edilmesi, radyo, sinema
ve televizyon gibi kitle iletigim teknolojilerine iligkin yeni gelismelerin ortaya ¢gikmasi
ile miizik bir gosteri pratigine doniligmiistiir. Bu yeni gelismeler bireysel ve kapali
devre tiiketilen miizik yaymciligini olumsuz etkilemesinin yani sira, piyano
yapimcilarini da etkilemistir. Bu yeni teknolojik gelismelerle miizigin bir g&steri
aracina doniismesi ile organizator ve konser salonu sahipleri de miizik endiistrisi i¢inde

Onemli bir aktor olarak yer almaya baglamiglardir (Frith, 1996, s. 74).

1930 yillara gelindiginde radyo dénemin en Snemli kitle iletisim araci haline
gelmistir. Miizik endiistrisi igin radyo o donem bir katalizor gérevi iistenirken, plak
sirketleri i¢in sanatgilarinin reklamini yaptig1 bir mecra haline gelmistir. Icra edilen
miizigin popiiler hale gelmesinde radyolarda yayinlanma siklig1 ve plak satiglarinin

orani belirleyici bir unsur olarak meydan ¢ikmigtir(Lull, 2000, s. 84).

50°li y1illara dogru ise rock’n roll tarz1 miizigin popiilerlesmesi ile birlikte teki
miizik ¢esitleri de popiiler hale gelmiglerdir. Profesyonel miizik gruplarinin yani sira
amat6r miizisyenlerin de miizik yapma imkani buldugu miizik gruplari piyasada yer
almaya baglamislardir. Beatles miizik grubu bu doneme damgasini vurmus popiiler

miizik grubu olarak tarihe ge¢cmistir(Kuyucu, 2014, s. 25)

Ikinci diiﬁya savasindan sonra diinya bariginin tahsis edilememesi ve soguk
savas sartlar1 altinda toplum; mevcut sistem, kilise ve siyasal iktidarlara kars: protest
bir tutum igine girerek, dénemin toplumsal kosullarinin bir yansimasi olarak rock
miizigi geligtirmigtir. Amerika ve Ingiltere gibi iilkelerde sistemin yol agtig1
ozgiirliiklere iligkin giivensizlik hissiyati, kitlesel protestolara neden olurken, bu
protestolar esnasinda rock miizik en 6nemli iletisim araci olmustur(Duman, 2009, s.

240).

Donemin siyasal ve toplumsal kosullari miizik gruplarini da etkilemistir.
Dénemin toplumsal kosullarina uygun olarak Phil Ochs, Bob Dylan, Joan Baez
protest-folk miizik icra ederken, Pink Floyd ve The Doors gibi gruplar da gérsellik ve
miizigin bir arada tutuldugu, sanatsal bir biitiin ifade eden bir miizik icrasi sunmaya

calismislardir. 1980°li yillara dogru ise New Pop adi verilen bir anlayis gercevesinde
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gosteri odakli bir miizik furyasi baglamigtir. Bu akima kapilan miizik gruplar
gorselligin ve canli icralarin 6n planda tutuldugu bir miizikalite ¢ercevesinde miizik
yapmiglardir(Celikcan, 1996; 80). New pop furyasi miizik endiistrisine yeni bir ivme
kazandirarak, gosteriye dayali olarak endiistrinin bityiimesine katki sunmugtur. Bu
dénem igerisinde imaj olugturmak 6nemli bir reklam stratejisi olarak kullanilmis ve
Michael Jackson, Madonna, Pet Shop Boys, Duran Duran gibi pop yildizlari kitleleri
etkisi altina almiglardir(Kuyucu, 2014, s. 25).

New pop akimu ile gorsellik ve sovun miizik endiistrisi i¢inde dnemli bir olgu
haline gelmesi ile birlikte miizik klipleri olgusu ortaya ¢ikmistir. Miizik
endiistrisindeki yeni kiiltiirel gelismelerle birlikte MTV miizik kanali kurulmustur.
MTV miizik kanalinin kurulmasi ile birlikte miizik i¢erisinde gorsellik daha da 6nemli
bir boyut haline gelmistir. MTV ‘nin Sony Miizik ile birlikte hazirladig1 Michael
Jakcson’m “Thriller” isimli albiimiinde yer alan “Billy Jean” ve “Thriller” sarkilarina
¢ekilen klipler, miizik endiistrisinin ilk profesyonel video klipleri olmustur. Ve miizik
olgusu igerisinde gorselligin daha da nem kazanmasina aracilik etmislerdir( Kuyucu,
2014, s. 26).1980’li yillardan sonra 6nemli bir reklam aracina déniigen miizik klipleri,
miizik endiistrisi icin katalizér gbrevi gormesinin yani sira popiiler miizigin

yayginlagsmasina ve benimsenmesine katki sunmustur(Cevik, 2010, s. 282).

2000°1i yillara gelindiginde ise internet teknolojisin gelismesi ve yayginlagmaya
baglamasi ile birlikte endiistri i¢in yeni bir dSnem baglamigtir. Bu dénem igerisinde
firsatlar ve tehditleri ayni oranda biinyesinde barindirmaktadir. Web 2.0 teknolojisi ile
miizik dinleme ve indirme firsatin1 yakalayan kitleler, miizik iiriinlerine daha hizli ve
daha ¢ok ulagma imkanini bulmuglardir. Yine bu dénemde Web 2.0 teknolojisi
sundugu imkanlar sonucunda MP3 teknolojisi geliserek, miizik dijitallesmistir. Kaset
ve plak gibi miizik iiriinlerinin yerini CD teknolojisi almigtir. Miizigin bu yeni
teknolojinin i¢ine kaydedilmesi ile miizik iiriinleri sanal ortama da aktarilma imkanini
bulmustur. Miizigin dijital ortamda c¢evrim i¢i olarak tiiketilmesi albiim satiglarini
olumsuz etkilemis ve miizik endiistrisi ekonomik olarak durgunluk igine girmistir.
Dijital miizik piyasasi ad1 verilen bu dénemde birlikte miizik endiistrisinde yeni bir

doéneme gecilmistir(Kuyucu, 2014, s. 28).

Miizik endiistrisinin dijitallesmeye baglamasi ile durgunluk i¢ine girmesi albiim

satislarinin diigmesi ile sonug¢lanmigtir. Bu siiregten sonra miizik endiistrisi yeni
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arayiglara yonelmis ve endiistriyi ayaga kaldirmanin ¢6ziim yollarini aramaya
baglamigtir. 2003 yillinda Apple’in kurucusu Steve Jobs iTUnes adli bir dijital bir
miizik platformunu uygulamaya sokarak, dijital miizik sektdriinde yeni bir ufuk
agmustir. iTunes ile birlikte miizik {iriinlerinin resmi bir bigimde ticretli olarak
satilmasinin zemini olusturularak dijital ortamdaki korsan miizigin bir nebze olsun
oniine gecilmeye calisilmigtir. Internet teknolojilerinin sundugu gelismelerle
geleneksel miizik endiistrisi, dijital miizik endiistrisine doniisiimiiniin  6nii
acilmigtir(Kuyucu,2014, s. 30). 2003 yilindan giiniimiize kadar olan siire i¢inde
ITUnes*in yani sira sportify, youtube, fizy, deezer gibi yeni dijital miizik platformlar

ile dijital miizik sektorii daha yiiksek bir hacme ulagmigtir.

Miizik olgusunun endiistriyellesmesi ile birlikte miizik piyasasinin iligkileri de
farklilasmistir. Miizigi besteleyen, seslendiren ve dinleyenler arasindaki iletisim
déniisiime ugramig ve bu iligkilerinin mahiyetini serbest piyasa ekonomisi belitler
olmustur. Bireylerin miizik zevkleri de serbest piyasa ekonomisinin dayattig1 kaliplara
gore sekillenmektedir (Kuyucu, 2014, s. 31). Yazili kiiltiire gegilmesi ile birlikte miizik
eserlerinin notalar araciligi ile yaziya aktarilmasi siirecinden baglayarak, gelisen
teknolojilerin kazandirdigi ivmeyle ile birlikte miizik endiistrisi adeta bir fabrikaya
doniiserek, Kkitlesel olarak miizik iiretim ve tiiketimini kontrol eden devasa bir
ekonomiye doniigsmiistiir. Miizik iiretimi ve tiiketimi kitlesel olarak gergeklestirilen bir

meta halini almisgtir.

Tiiketiciler yazili ve goérsel medyanin yonlendiriciliinde begeni kiiltiirleri
sekillendirilerek kapitalist sisteme uygun hale getirilmektedir. Bu siiregte pazara
sokulan Kkitlesel iiriinlerin satis1 igin uygun tiiketici kitlesinin yaratilmasi pazar icin
Onem arz etmektedir. Kitle iletisim araglari ile desteklenen endiistriyel miizigin satigi
icin yine medya tarafindan tiiketiciler bi¢imlendirilmektedir. Sanatsal nitelikten
yoksun ve tamamen ticari kaygilarla pazar i¢in iiretilmis miizige bagimli hale getirilen

kitleler endiistrinin devamlihigini saglamaktadirlar(Y6ndem, 2013, s. 1048).

Dijital miizik endiistrisinin geligmesi ile birlikte 2011 yilinda fiziksel albiim
satiglart sportify ve iTunes lizerinden gergeklestirilen albiim satiglarinin ¢ok altinda
kalmigtir. Dolayisi ile CD satiglarinin miadin1 doldurmustur(Kuyucu, 2014, s. 50).
Iletisim teknolojilerindeki gelismelerin 1s13inda miizik dinlemek i¢in internet yeterli

hale gelmistir. Internet sayesinde tiiketiciler, miizik dinlemenin yani sira dinledikleri
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sanatgilar ile ilgili tiim konser, biyografi, magazin ve haber gibi tiim bilgilere rahatca
erisebilmektedir(Y1lmaz, Ozdil ve Kapanciogullar, 2009, s. 75).

Dijital miizik endiistrisinin biiyiimesi ile dinleyicilerin miizik dinleme
aliskanliklar1 da degismistir. Onceden geleneksel dsnemde dogrudan miizik icrasi ile
iletisime gegen dinleyiciler radyo, televizyon gibi kitle iletisim araglarinin
yayginlagmasi ile zaman ve mekandan bagimsiz olarak miizigi tiiketebilmeye

baglamiglardir. Internet teknolojisinin ilerlemesi ve akilli telefon teknolojisinin

maksimum seviyeye ulagmasi ile miizik taginabilir, ucuz ve rahat ulasilabilir hale

gelmistir. Yeni teknolojik gelismeler her tiirlii sartlar altinda tiiketiciye miizige

f

erisebilme firsat1 tanimaktadir.

2000°1i yillardan itibaren biiyiimeye baglayan dijital miizik endiistrisi 2004 y1lina
gelindiginde 400 milyon dolar seviyesine ulasirken, 2005 yilinda 1.2 milyar dolar,
2006 yilinda 2,2 milyar dolar, 2008 yilina gelindiginde ise 3.7 milyar dolar hacmine
ulasmistir(Ozdemir, 2009, s. 20). 2016 yilina gelindiginde ise bu oran 15 milyar dolar

=
=
=
—

=

sevilerine kadar ulagmistir

PwC’nin hazirladigi “Kiiresel Eglence ve Medya 2014-2018 Raporu verilerine
gore 2013 yili diinya miizik endiistrisi 47,4 milyar dolar seviyelerinde olmasina
ragmen Tiirkiye’de bu oran 250 milyon dolar seviyelerindedir. Rapora gére konser
bileti ve sponsorluk anlagmalarindan elde edilen gelir her gegen giin daha da
artmaktadir. Amerika ve Avrupa’daki miizik endiistrisindeki gelismelerle dogru
orantili olarak Tiirkiye’de de miizik endiistrisi dijital alana bagl olarak genislemesi

ongoriilmektedir(Kuyucu, 2014, s. 32).
3.3. IDEOLOJIK SISTEMIN ARACI OLARAK MUZIK

Miizik olgusunu siyasal, sosyal ve ekonomik kosullardan soyutlayarak
degerlendirmek onu dar kaliplara hapsederek degerlendirmek anlamina gelmektedir.
Ciinkii miizik her ne kadar kendi i¢inde 6zerk bir sanat dali olsa da iginde bulundugu
zamanin kosullarindan etkilenmektedir. Sosyolojik bir bakis agis1 ile miizik olgusuna
egilmek, onu kendi 6zerk alanindan ¢ikararak, ic¢sel dinamiklerinin toplumla
etkilesimini ve bireyler iizerindeki etkilerini ¢ok boyutlu bir bakis agist ile
degerlendirmek anlamina gelmektedir. Bu bakis agisi ile miizik bir duygulanim araci

olmasinin  6tesinde toplumsal iligkiler aginin Snemli bir aktorii olarak
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degerlendirilmelidir. Adorno ve Horkheimer’in ifadesi ile toplumu etkileyen 6nemli

bir unsur olarak goriilmelidir(Ergur, 2009, s. 9).

Toplumsal yasamin degisimlerinin iz diigiimiinii yansittig1 6l¢iide miizik olgusu
sosyolojik bir mahiyete sahiptir. Bagka bir ifade ile miizik; sosyal, ekonomik, siyasal
ve Kkiiltiirel degisimlerin yansidigi bir temsil alamidir. Toplumdaki degisim
miizikaliteye de yansimaktadir. Bu degisimlerden nasibini alan miizik, kendi 6zerk
alaninda bigim ve igerik olarak toplumsal kosullar1 yansitmaktadir. Bu siirecte
toplumsal degisimlere paralel olarak miizikalite, icra, miiziksel {iriinlerin ifade ettigi
anlam degismektedir. Bu yoniiyle miizik tarihsel konumu olan kiiltiirel bir pratik

olarak sosyolojik bir 6neme sahiptir(Tanyol, 1982, s. 59).

Miizik olgusunun kendi igsel unsurlarini gozlemleyerek toplumsal yapida
meydana gelen degisim ve doniisiimleri agiklayabiliriz. Weber de bu diisiinceden
hareketle miiziksel yapidaki degisimleri toplumsai kosullarla iligkilendirerek miizik
temelinde sosyolojik bir bakis a¢is1 ortaya koymaya c¢alismigtir. Ona gére bati
musikisindeki degisimler ile toplumsal kosullarin iliskilendirilerek, sosyal ger¢ekligin
betimlenmesi noktasinda miizik 6nemli bir sosyolojik fenomen konumundadir

(Weber, 1958).

Omegin Bat1 musikisinde barok dénemden klasik déneme, klasik dsnemden de
romantik déneme gegerken miizik olgusu ciddi doniisiimler gegirdigi gibi bu dénemler
icinde toplumsal yapida da ciddi doniistimler gériilmiigtiir. Bu durumu bir rastlanti ile
aciklamak toplum ve miizik olgularini birbirinden soyutlamak anlamina gelmektedir.
Ciinkii her donemin toplumsal kogullar1 kendi i¢inde toplumsal yapiy1 olusturan diger
unsurlarda degisimlere neden olmustur. Dolayisiyla miizik olgusunu da toplumsal
kosullardan tecritleyerek aciklamak miizik olgusunu dar kaliplar i¢ine hapsetmek
anlamina gelmektedir. Bagka bir ifade ile miizik olgusunu her dénemin kendi
epistemesi ¢ercevesinde degerlendirmek gerekmektedir. Ciinkii miizik olgusu, i¢inde
bulundugu dénemin toplumsal kosullarina kosut olarak, o donemin egemen
ideolojilerini, diisiiniis tarzlarin1 biinyesinde barindiran kiiltiirel pratik olarak ortaya

cikmaktadir (Tanyol, 1982, s. 58).

Miizik, toplumsal degisimin g6zlemlendigi tarihsel bir olgu olmasinin yani sira

ideolojik bir aractir. Miizik biitiin sanat dallar1 gibi bir gergekligi ihtiva etmektedir.
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Ancak bu ihtiva ettigi gerceklik temsiliyetin Gtesinde miizigin kendisi ise bu noktada
miizik ideolojik bir anlam kazanmaktadir(Yildirim ve Kog, 2004, s. 82). Miizik ve
ideoloji olgular1 arasindaki etkilesim ideolojinin arzuladigi hedefler, islevler ve
doniisiimler baglaminda 6nem kazanmaktadir. Bu baglamda bir iistyapi fenomeni
olarak miizik, ideolojik boyuta sahiptir. Bu siirecte toplumsal iistyapida meydana gelen
bir takim degigmeler ideolojilerin iz diisiimii olan miizik alaninda da bir takim
degismeleri zorunlu kilmaktadir. Egemen ideolojilerin konuslandig1 bir alan olarak
miizik, ajansal bir sanat dali1 olarak egemen ideolojilerin araci konumundadir. Egemen
giicler toplumun aleyhine ancak kendi lehlerine igleyen sistemin siirdiiriilebilirligi
noktasinda miiziksel alanda bir takim bigim ve igeriklerin degisimini kontrol
etmektedir. Miizik olgusuna ise toplumu sekillendirme ve yeniden iiretme gibi bir
misyon verilmigstir. Egemen gii¢lerin avantajli konumunu siirdiirmesi noktasinda
toplumda yayginlik gdsteren popiiler miizik bi¢imleri ve begenilerinin analizi, miizik
alaninda ideolojilerin nasil konumlandigini betimlemek agisindan 6nem arz
etmektedir. Bu bakis agisindan hareketle miizik olgusuna Althusser ideolojik bir aygit
olarak yaklagirken, Bourdieu ise Kkiiltiirel sermaye olarak, Adorno ise Kkiiltiir

endiistrisinin bir pratigi olarak yaklasmaktadir(Esgin, 2012, s. 3).

Miizik olgusunun ideolojik boyutu, onun sosyal yapida sahip oldugu niifuz ile
dogrudan baglantilidir. Arnold Schering’in deyisi ile miizik, toplum insa edici bir
yetiye haiz olmasi agisindan diger sanat dallarindan 6nde gelmektedir. Bu durumun en
onemli sebebi ise miizigin icra edilirken dahi ayni anlayisa sahip pek ¢ok kisiyi bir
araya getirmesidir. Miizik ayni felsefeye sahip ayni émag:larl gergeklestirmek i¢in bir
araya gelen insanlardan olusan miizik cemaatleri olugturmaktadir. Miizigin ideolojik
boyutu ile ilgili diger bir nitelik ise bireylerin ruhlarina niifuz eden bir karakteristige
sahip olmasidir. Bu yoniiyle miizik, bireyleri birbirlerine kenetleyerek kitlesel bir
hareket yaratma noktasinda diger sanat dallarina oranla daha giiclii ve yiiksek bir
biligsel etki yaratmaktadir(Adorno ve Horkheimer, 2011, s. 124-125). Bu baglamda
sosyal gerceklige iligkin betimlemeler yaparken, miizik olgusunun toplumsal
yasamdaki giiclinii g6z Oniinde bulundurarak, toplumsal analizlerin diginda
birakmamak daha dogru bir yaklagim olacaktir. Sosyolojik analizler yaparken miizik
olgusunun ihmal edilmemesi gerektigi gibi, miizik olgusuna iligkin analizler yaparken
de onu, i¢inde bulundugu dénemin ve toplumun sahip oldugu iiretim sartlarindan

soyutlamadan analizler yapilmalidir. He ne kadar miizik kendi iginde 6zerk bir alana
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sahip olsa da toplumsal iiretim iligkilerinin iz diisiimlerini yapisinda tagimaktadir.
Miizik bir iistyapt unsuru olarak bu boyutu ile kentlesme, gog, tiretim iligkileri,
teknolojik kosullar ve toplumsal cinsiyet gibi fenomenler ile sosyal gergeklige iliskin

analizlerde 6nemli bir fenomen olarak yer almaktadir(Ergur, 2002, s. 14-15).

Toplumsal bir olgu olarak miizik, bireylerin igsel diinyalarinin bir tezahiirii
olmasinin 6tesinde tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik boyutlari ile ayn1 zamanda toplumsal
bir gergekligi de yansitmaktadir. Bu a¢idan miizigi duygularin notalar ve sozler
araciligy ile ifade edildigi salt semboller biitiinii olarak degerlendirmemek gerekir.
Miizik toplumsal alanin bir {istyap1 dinamigi olarak, sosyal gercekligin iz diisiimlerinin
yer aldigi kiiltiirel bir alandir. Toplumla olan karsilikli miinasebeti nedeniyle
toplumsalin agiklanmasinda 6nemli bir sosyolojik konuma sahiptir(Turley, 2001, s.
648).

Unsal Oskay ise miizigin ideolojik boyutuna yabancilasma baglaminda bir
yaklasim getirmistir. Ona gore ideolojik hegemonya, iktisadi ve politik iktidarin
toplumsal hayatta gii¢c kullanmaksizin iglerlik kazanmasi i¢in gerekli kiiltiirel zeminin
ingasin1 gergeklestirmektedir. Egemen siniflarin lehine insa edilen bdylesi bir kiiltiirel
zeminde dezavantajli konumda olan bagimli siniflarin kiiltiirleri alt kiiltiir olarak
konumlandirilirken, egemen siniflarin kiiltiirleri ise baskin kiiltiir olarak yiiksek bir
konumu tegkil etmektedir. Toplumsal yapinin en ehemmiyetli alanlar1 egemen
smiflarin kiiltiirleri cergcevesinde gekillenen davranig ve diisiince kaliplarina gére
islerlik kazanmaktadir(Oskay, 2001, s. 2). Bu baglamda sekillenen miizik olgusu ise
ideolojik yapist ile toplumsal yasama hiikmeden iktidar erklerinin avantajh
konumlarinin siirdiiriilmesine imkéan taniyan bir amaca hizmet etmektedir. Bu tiirden
bir miizik, toplumsal hayatin bagimli simniflar aleyhine olan tutarsiz durumlarini
hasiralti ederek, sosyal gercekligin celigkili yanlarinin kavranmasini zorlagtiran ve
muhteviyatinda yabancilagsma barindiran bir bilincin toplumun biligsel alaninda

mesrulagtirilmasina hizmet etmektedir(Oskay, 2001, s. 58).

Miizik olgusunun ideolojik olarak islerlik kazanmasi, tiiketim olarak miizigin
mutlak bir aldanim olarak algilanmamasi ve dinleyicilerin sosyal yasantilari igin
ehemmiyet arz eden bir takim ihtiyaglarini giderebilmesine baglidir. Sisteme mesruluk
kazandiran bir ara¢ olarak miizik, kitlelerin i¢inde yasadig1 amprik gercekligi mutlak

bir gerceklikmis gibi algilatarak, asil hakikatin Kkitlelerce kavranmasini
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engellemektedir. Miizigin ideolojik gercekligi, kitlelerin aleyhine olmasina ragmen,
kitlelerin bu tarz bir miizige yonelmesi ise ¢agdas toplumdaki sosyal sartlarin kitleleri
dogrudan sosyal gergekligin arkasinda bir takim doyumlari tecriibe etmeyi zorunlu
kilacak hissiyatin a¢iga ¢ikmasina sebebiyet vermesinden dolayidir. Ciinkii egemen
siniflarin lehine olan toplumsal kosullarca bir takim doyumlarin bagimli siniflarca
tecriibe edebilmesi zorlasmig vaziyettedir. Kapitalist iretim iligkilerinin daha da
gelismesiyle birlikte toplumsal kosullar da daha kaotik bir hal almistir. Bu kaotik
diizen iginde bir takim doyumlara uzak olan siniflarin ise bu tarz miizige olan yonelimi
daha da yiiksek orandadir. Bu tarz bir miizik, biinyesinde barindirdig1 fantazyalar
aracilig1 ile bir takim doyumlarin tecriibe edilmesine imkén tanimasindan otiirii
ideolojik bir mahiyete sahiptir. Ancak diger miizik tarzlarinin ideolojik bir konuma
sahip olabilmesi i¢in ise bu miizik tiirlerinin iiretim ve tiiketim tarzlarinda burjuva
yaklagiminin diger sinif ve tabakalarca i¢sellestirilmesi gerekmektedir(Oskay, 2001, s.
56).

3.3.1. Thedor Adorno ve Standartlasan Miizik

Frankfurt Okulu temsilcilerinden olan Adorno, miizik ve toplum iligkilerine
yonelik olarak kapsamli bir elestiri getirmistir. Ozellikle “Miizigin Toplumsal
Konumu” ve “Miizik Sosyolojisine Giris” makaleleriyle miizik olgusunun toplumsal
kosullarin etkisinde bi¢im ve icerik acisindan gegirdigi degisimi betimlemeye
calismigtir. Ayni zamanda bir miizik bilimcisi olan Adorno, elestirel teori
perspektifinden sanat iizerine yaptig1 elestirel analizlerle, Frankfurt okulu temsilcileri
arasinda ayr1 bir konuma sahiptir. Horkheimer ile birlikte yazdigi Aydmlanmanin
Diyalektigi eserinde ortaya attig1 “Kiiltiir Endiistrisi” kavramlagtirmasinda da miizige

yonelik elestiriler yer almaktadir.

Adorno, miizik ve toplum arasinda kurdugu iligki aracilif1 ile toplumsal
gercekligin asil mahiyetini ortaya koymaya g¢aligmistir. Ona gére miiziksel alan
iizerinde yapilacak kapsamli analizler, toplumun mevcut durumunun portresini gézler
Online sermek anlamma gelmektedir(Blomster, 2010: 505). Miizik olgusunu
degerlendirirken kendi Ozerk diinyasi ile smirlandirmayip, yarattii toplumsal
iirlinlerle ile birlikte degerlendirmek, onu dogrudan toplumlumun derinlik
problemlerini daha iyi anlamak ve degerlendirmek adina 6nemli bir aktdr konuma

getirmektedir( Adorno ve Horkheimer, 2011, s. 129).
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Adorno’nun miizik elestirisi, Frankfurt okulunun temel kavramlarindan olan
kiiltiir endiistrisi kavrami gergevesinde gelismistir. Ona gore kiiltiir endiistrisi ¢agdas
toplumun modern tahakkiim aract konumundadir. Ekonomik ve siyasal alana
hitkkmeden kapitalist ideoloji, kiiltiirel alanda ise sanat, eglence ve yasam tarzi gibi
momentlerle olugturdugu kiiltiir endiistrisinin agilimlariyla hilkkmetmektedir. Bu
siirecte kiiltiir endiistrileri kitlelerin biligsel alanini ele gegirerek, onlar1 bir aldanima
stiriiklemekte ve sosyal gercekligin mahiyetini kavrayacak gerekli elestirel bilingten
yoksun kitlelere doniistiirmektedir. Kiiltiir endiistrisi sanat ve eglenceyi bir biitiin
haline getirerek, kiiltiirel alan iginde 6nce kitleleri nesnelestirmekte ve sonra onlari
tilkketimden ve dezavantajli konumlarindan zevk alan edilgen varliklar haline

getirmektedir ( Adorno ve Horkheimer, 2010, s. 60).

Kiiltiirel bir pratik olarak miizik, kiiltiir endiistrisinin katalizérlerinden biridir.
Dolayisiyla sosyal gergeklikten bagimsiz bir alan olarak goriilmemelidir. Kapitalist
tiretim iligkilerinin egemen oldugu dénemde ise miizik, bir meta goriiniimiine
biirlinmiistiir ve degisim degeri agir basmaktadir. Bu kosullar altinda da miizik
alaninda bir ¢atigma ortaya ¢ikmistir. Bu gatismanin mahiyeti ise pazar i¢in iiretilen
miizik ile pazar i¢in iiretilmeyen miizik arasindaki miicadeledir(Kizilgelik, 2008, s.
332). Degisim degeri agir basan endiistriyel miizik Adorno’ya gore, ideolojik bir
amaca hizmet etmektedir. Ideolojik bir ara¢ olarak miizik, yanlis bilinci kitlelere

empoze etmekle islerlik kazanmaktadir(Soykan, 2000, s. 76).

Bat1 Avrupa kapitalizminin geligmesi ile birlikte toplum hizl bir doniigiim i¢ine
girmigtir. Bu kapitalist déniigiim miizik alanina da sirayet etmistir. Dolayisiyla bu yeni
gelismelerle birlikte miizik bir nesne konumuna gegmis ve miizigin kullanimina iligkin
zaman ve mekan kavramlari ortadan kalkmigtir. Zaman ve mekandan bagimsiz olarak
tilketilen miizigin yapisim1 endiistriyel pazarin kosullar1 belirler olmustur.
Rasyonellesen toplumda aklin egemen hale gelmesi ile birlikte teknolojik gelismeler
de birbiri ardina ortaya ¢ikmaya baglamistir. Miizik alaninda ise gramofon, radyo ve
televizyon gibi teknik araglarin ortaya ¢ikmasi ile miizigin dolaysiz tiiketimi
zayiflamig ve bir propaganda araci haline gelmistir. Bu durum pre-kapitalist donemde
yaygin olan aile i¢in miizik icra etme kiiltiiriinii de zayiflatmigtir. Kapitalist iiretim
iligkilerinin tezahiir ettigi toplumsal kosullar gélgesinde miizik insanin i¢ diinyasinin

mabhiyetini estetik bir ifade etme araci olmaktan ¢ikmig, insan ve miizik bir birine
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yabancilagmistir. Miizik kapitalist diinyanin ideolojik bir aract haline gelerek, kendine

de yabancilagmis ve kisiliksizlesmistir(Oskay, 2001, ss. 35-42).

Adomo’ya gore nesnelesmis endiistriyel miizik aracilig: ile kiiltiir endiistrileri
toplumu bir aldanima siiriiklemektedir. Bunun en giizel 6rnegini ise caz miizik
lizerinden vermektedir. Baglangigta Amerika’ya kole olarak getirilen Afrikalilar
arasinda dogup gelisen ve protest bir mahiyeti olan caz miizik, 20. Yiizyilin
baslarindan itibaren biitiin diinyaca taninmig ve popiilerlesmistir. Bu siirecte protest
mahiyetini yitiren ve miizik endiistrisinin tahakkiimiine giren caz miizik, Amerika’da
kapitalist tiretim iligkilerinin golgesinde pazara ySnelimli bir tiire doniismiistiir. Baska
bir ifade ile caz miizik tarihsel baglamda degerlendirdigimizde proletaryanin sisteme
kars1 isyanin bir sonucu olarak ¢ikmasina ragmen, tarihinden soyutlanarak, kiiltiir
endiistrinin islerlik kazanmasina aracilik eden bir tiiketim miizigine doniigmiistiir(

Adorno ve Horkheimer, 2011, s. 130).

Adorno miizik lizerine getirdigi elestirilerinde standartlasma kavramina vurgu
yaparak, miizik olgusunu ciddi miizik ve ciddi olmayan miizik seklinde kategorize
etmigtir. Ona gore ciddi miizikte yapinin biitiinliigii 6nem arz etmektedir. Miiziksel
yapiy1 olusturan pargalar bir birinin yerine kullanilmayacak kadar 6zgiin ve biitiinsel
yapinin korunmasini amaglamaktadir. Miiziksel yapidan kullanilan her tema ve stil
biitlinle i¢ ice gegmis ve aralarinda bir tutarsizlik yoktur. Her parga biitiinii olusturan
ozgiin bir anlami ihtiva etmektedir. Ancak ciddi olmayan miizikte ise tam tersi bir
miiziksel yap1 s6z konusudur. Biitiinii olugturan parcalar arasinda ciddi farkliliklar
yoktur. Ve bir birinin yerine kullanilabilirler. Zaten bu tarz bir miizik kulaga agina olan
yapilar tizerine kurulmugtur. Sézler ve miizik arasinda bir uyum sz konusu degildir.
Ritmin 6n planda oldugu, tekrara dayali bir karakteri vardir. Yiizeysel bir farklilik
ihtiva etse de 6ziinde ayni miiziksel nagmelerden olugsmaktadir. Komplike bir yapisi
yoktur. Ciddi miizik ise komplike bir yapisi vardir. Anlagilmasi belli bir entelektiielite
gerektirir. Miiziksel biitiin, par¢alara hilkkmetmektedir. Dolayisiyla eseri anlamak igin
miiziksel yapinin biitiiniinii kavramak gerekmektedir. Eserin kompozisyonu iginde yer
alan temalar tek baslarina bir anlam ifade etmezler; yalniz biitiinsel yapmnin baglami
icinde bir anlam ifade ederler. Ciddi miizigin estetik yapisi iizerine yogunlasma
gerektirmektedir. Ciddi olmayan miizikte ise biitiinsel yapinin pargalar iizerinde giiglii

bir niifuza sahip degildir. Biitiinii olugturan yapilar homojen nitelikte olup, reaksiyon
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belli pargalar {izerine kuruludur. Standardize edilmis yapisi nedeni ile bu tarz bir
miizigi kavramak ciddi bir yogunlagsma gerektirmemektedir. Zaten dinleyiciler daha
onceden asina olduklart miiziksel kaliplari, biling dis1 olarak kabullenmeye
meyillidirler. Ciinkii dinleyiciler farkinda olmasa da daha onceden tecriibe ettikleri
miiziksel yapilarin yiizeysel olarak farklilagtirilmis sekillerini dinlemektedirler.
Ritmin biiyiisene kendilerini kaptiran dinleyiciler adeta hipnotize edilmislerdir.
Miiziksel tiiketimden elde edilen zevk ve eglence miiziksel nesneye dolayimlanir. Ve
bu miiziksel nesneye dolayimlanan en 6nemli unsur ise 6zdeglesmedir. Ciddi olmayan
miizikte kalite ve basarinin 6l¢iisii niceliksel olarak &lgiiliir. Niteliksel unsurlarin pek

6nemi yoktur(Kizilgelik, 2008, ss. 334-337).

Sistemi mesrulastirma pratigi olarak 6znenin biligsel alanina niifuz eden popiiler
miizik, ideolojik  ¢eliskileri azaltici  uygulamalarla egemen ideoloji
mesrulasgtirmaktadir. Oznenin varolusuna miiphem bir perde gekerek, saydam olmayan
bir tahakkiim mekanizmasi kurmustur. Sistem, estetik bir kamuflaja biiriinerek, genel
kavrayisin {istiinii ortmiistiir. Sosyal gergeklik aragsal aklin biiyiisiinde; 6zgiirlesme,
kimlik, statii ve sinif gibi momentlere indirgenerek, sosyal gergekligi olusturan diger
momentlerle iligkisi sorgulanamaz hale getirilmistir. Oznelere sunulan imajlarla bir
belirleme igine koyularak 6zneler arasina bir sinir gekmektedir. Bu sinir ise biz ve
otekilerin arasina ¢ekilmis bir sinirdir. Bagka bir ifade ile olumuzlama yoluyla egemen
ideoloji bir belirleme isine girismektedir. Muhteviyatinda olumsuz bir diyalektigi
barindan popiiler miizik, ifade ettigi s6ylemler aslinda bir 5zdeslik manifestosudur.
Otekiler iizerinden kurulan bir olumsuzlamadir. Ciinkii popiiler miizigin belirlemeleri;
Oznelere vaat ettigi sozde olumlu (6zgiirlesme, kimlik, statii ve sinif ) nitelikler,
olumsuzu iizerinden var olmaktadir. Popiiler miizigin bu sahnedeki icrasi, egemen

ideolojiyi olumsuzlamalarla bireylerde mesrulagtirmak ve statiikonun korunmasidir
3.3.2. Max Weber ve Rasyonellesen Miizik

Max Weber Bati Avrupa’da gelisen kapitalizm olgusunu rasyonalizasyon
kavramu ile iliskilendirirken, rasyonalizasyonun tezahiir ettigi alanlardan biri olan bati
muzigi izerindeki degisimleri de betimlemeye galigmigtir. Ona gore rasyonalizasyon,
kapitalizmin gelismesine ivme kazandiran bir katalizor olarak, toplumun tiim
alanlarinda goriilmektedir. Bati musikisi de bu alanlardan biridir(Weber, 1985).

Toplumun rasyonellesme asamasinin en ehemmiyetli noktasini ise egitim ve hiikiimet
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gibi kapitalizmin niifuz ettii konvansiyonel kurumlarin biirokratiklesmesi teskil
etmektedir. Rasyonellesme Roma Katolik Kilisesinde daha agik bir sekilde
goriilmektedir. Bu durumun en 6nemli gostergelerinden biri de kilise miiziginde
meydana gelen degismelerdir. Ona g6re miizik olgusundaki rasyonellesmenin
tezahiirleri ise modern ¢agin miiziksel yapisini olusturan notasyon sistemlerinde ve
enstriiman yapilarinda meydana gelen gelismelerdir. Modern donemde miizik
alandaki tiim unsurlar rasyonellesmistir. Bunun en Onemli nedeni ise gelisen
kapitalizmle birlikte, toplumun daha da 6rgiitlii bir yapiya biiriinmesidir. Toplumun
orgiitlii bir yaprya kavusmasi ile miizik bi¢im ve igerik olarak bir doniisiime ugradigi
gibi miizigin tasidigi anlamda doniisiime ugramustir. Miiziksel alandaki
rasyonellesmesinin bir sonucu olarak miizik gruplarinin sayisi da artmaya baglamis ve

pazar yapist da degismistir (Turley, 2001, s. 638).

Weber’in tek sesli olan kilise musikisinin ¢ok sesli yapiya doniismesini kilisenin
rasyonellesmesi ile agiklamaktadir. Ona gére ortagag donemi boyunca miizik kilisenin
egemenliginde varlik gsterirken, tek sesli bir miizikal yapi ile icra edilmekteydi.
Modern topluma gegilmesi ile birlikte rasyonellesmenin kilisede de vuku bulmasiyla
birlikte ilahi musikide modern ¢ok sesli musikinin yapisal unsurlari goriilmeye
baglamistir. Weber ’in burada tistiinde durdugu asil konu ise toplumsal kosullar ve
miizik arasindaki iligkidir. Rasyonellesen toplumun yansimalart miizik alaninda da
hissedilmektedir. Bu durum miizik olgusunun toplumsal gelismelerden soyutlanarak

analiz edilemeyeceginin bariz kanitidir(Weber, 1958, ss. 32-96).

Weber, rasyonellesen toplumsal yapinin bir sonucu olarak miiziksel yapida
meydana gelen degismelere iligkin agiklamalar1 ayn1 zamanda miizik enstriimanlar:
icinde gecerlidir. Kapitalist tiretim iligkilerinin gelismesi ile birlikte toplumsal yapiya
iliskin degismeleri rasyonalizasyon kavrami ile agiklik getiren Weber’e gore miizik
enstriimanlar1 da bu siiregle birlikte bir gelisme gostererek, degisime ugramustir.
Miizik alanindaki bu gelismeler, toplumdaki kiiltiirel, ekonomik, siyasal ve teknolojik
gelismelerden tecrit edilemez mahiyettedir. Weber, toplumsal kosullarla iliskili olarak
gelisen ¢ok sesli bati miizigine dair gelismeleri viyola ve gello gibi icra araglari
tizerinden aciklamaya galisirken, piyanoyu ise miizikteki rasyonalizasyon ¢abalarini
temsil eden en 6nemli miiziksel arag olarak betimlemektedir. Ciinkii piyano toplumun

rasyonellesme asamasinin bir sonucudur. Ortagagda kilise miizigini temsil eden org,
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tonalite olarak zayif bir yapidaydi. Kilisenin rasyonellegsmesi ile kilise miiziginde de
meydana gelen rasyonellesme sonucunda miizikte tek sesli yapidan ¢ok sesli yapiya
gecis siireci yasamistir. Bu gegis siirecinin bir eseri olarak piyano icat edilmistir.
Piyano giiney Avrupa’da icat edilmesine ragmen Avrupa’nin kuzeyinde daha hizli
yayilmigtir. Ciinkii iklim gartlar1 geregi daha fazla evde zaman gegiren kuzey Avrupa
insan1 ev i¢i miizik yapiminda piyanoyu kullanmiglardir. Bu siirecte piyano orta

siifinin kiiltiirel bir pratigi halini almigtir( Weber, 1958, s. 118).

Weber temel vurgusu, miiziksel performansin ve resepsiyonun sosyal
organizasyonunu gz ardi etmeden, kompozisyonun sosyal, kisisel, kurumsal ve
teknik faktorleri lizerine odaklanmaktadir. Bu etkenler, bestecilerin patronlar1 ve
izleyicileri arasindaki toplumsal ve ekonomik iligkileri, sesin matematiksel fizigi,
ayarlama ve akort konularindaki bilgi birikimini ile becerikli olunmasi gereken
notasyon sistemini icermektedir. Miiziksel alandaki bu rasyonalizasyon temelli yeni
gelismeler sonucunda da piyano burjuva smifinin egitim araci olarak

popiilerlesmigtir(Braun, 1999, s. 181).

Weber ‘in miizigin rasyonellesmesine iligkin {izerinde durdugu bir bagka konu
ise toplumsal bir fenomen olarak miizigin analiz edilebilmesi i¢in ideal tip kavraminin
anlagilmasidir. Ona gore ideal tipler aracilig1 ile toplumsal bir fenomen olarak miizik
incelenebilir. Performans miizigi ile sonat formundaki miizik eserleri ise ideal tipleri
olugturmaktadirlar. Weber miizigin rasyonellesmesine dair aragtirma siirecinde ses
araliklari, akorlar ve nota sistemine dair teknik analizler yapmistir. Bu baglamda elde
ettigi sonuglara gore ses araliklart kavraminin genel olarak tanindigini fakat armonik
musikinin rasyonellesmesi sonucunda kontrpuan, armoni ve armonik ti¢liiyle ii¢ ti¢liik
akor g¢ergevesinde gelisen ses tiirlerini ise bat1 musikine has gelisen yapilar oldugunu
belirtmistir. Cagdas miizigin iiretilmesine firsat veren miizik yapida da bat1 musikisine
Ozgii bir gelismedir. Bu gelismelerin hepsi miizigin rasyonellesme siirecine iligkin
gelismelerdir. Toplumsal bir fenomen olarak miizigin analiz edilebilmesi i¢in armoni,
kontrpuan gibi rasyonellesme siirecine iligkin analiz imkani taniyan kavramlarda

gerekli ideal tipleri olugturmaktadirlar(Kurtigoglu, 2009, s. 69-70).

Weber miizik olgusuna getirdigi rasyonalizasyon yaklagimi ile miizige
sosyolojik bir bakig agis1 kazandirarak, miizik olgusunun toplumsal gelismelerden

soyutlanarak incelenemeyecegine dair akademik bir kanit ortaya koymustur. Ciinkii
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miizik insanoglunun ig¢sel yasantilarinin estetik bir disa vurumu oldugu kadar,
toplumsal baglami olan bir olgudur da ayni zamanda. Bu yaklagimiyla Weber, miizik
olgusunu aklin egemenliginde sekillenen toplumsal kosullar gergevesinde agiklayarak,
akil ve mantik kavramlariyla iligkilendirmigtir.( Adorno ve Horkheimer, 2011, s. 126-

127).
3.3.3. Pierre Bourdieu ve Kiiltiirel Sermaye Unsuru Olarak Miizik

Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu’nun yaptig1 ¢aligmalar sonucu ortaya koydugu
yaklasimlar ile hem ampirik hem de teorik olarak sosyoloji disiplinine ciddi katkilar:
olmustur. Bourdieu 6zellikle “habitus™ ve “kiiltiirel sermaye” kavramlari araciligi ile
ortaya koydugu toplumsal ¢ziimlemelerinde miizik sosyolojisinin de gelismesine de
katkilar sunmustur. Ona gére miizikal tilketim ve begeni tercihleri, dogrudan
toplumsal siniflar arasindaki esitsizlikleri yansitan ve tekrar eden anlayislar: hakkinda
fikirler veren olgulardir. Bu agidan bourdieu’nun sosyolojik agilimlar, gii¢ ve
esitsizliklerin miiziksel smiflandirmalarin merkezinde nasil yer aldigini gdsteren

onemli bir referans ¢ercevesi olugturmaktadir.

Bourdieu dogrudan miizikle ilgilenmemesine ragmen ortaya koydugu yaklasim
toplum ve miizik iliskisi a¢isindan 6nem arz etmektedir. O, “Ayrim” adli eserinde
sinifsal ayrimlara iliskin felsefeyi gozler oniine sermek i¢in miiziksel zevklerden bagka
hi¢bir seyin daha kolay anlasilir olmadigini ifade etmektedir(Bourdieu 1984, 18).
Bourdieu, kiiltiirel nesneler arasindaki ayrimlarin toplumdaki esitsizliklerin
kristallesmesine yardimct olan sosyal ayrimlar oldugunu ifade etmektedir. Ona gore
bireylerin yapmis oldugu segimler elbette kisisel olarak indirgenemez tanimlamalar
degildir. Fakat daha ziyade; yetistirilme tarzi, meslek ve iiniversite egitimi gibi
unsurlar sosyal smifin ifadesidir. Bir bagka deyisle, kisisel begeniler ve kiiltiirel
ayrimlar, siniflandirilmig bir toplumda toplumsal béliinmelerin muhafaza edilmesinde

onemlidir(Prior, 2001, s. 122).

Bourdieu i¢in, miizigin bilgisi saf bir bilgiyi temsil etmektedir. Ciinkii onun
varlig izleme yoluyla gelen bir bilgi degil, daha ¢ok dinleme seklinde bir i¢ takdirle
elde edilen bilgidir. Miizigin sessizligi ve nadir olmasi sembolik giiciinii ifade eder.
Burada Bourdieu gozlemlerini klasik miizik iizerinde sinirlandirmaktadir. Burada,

yitksek ve algak kiiltiir arasinda bir analize giderek, Avrupa medeniyetinin en son
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kazanimlariyla olan baglantilar1 arasinda hemen bir ayrimin goéze c¢arptigini
belirtmektedir. Ona gére megru kiiltiir olarak klasik miizik, estetik bigimciligin en iist
degerlerini toplamaktadir. Ciinkii klasik miizik olgusunda dogal begeni ideolojisinin
nedeni yatmaktadir. Bourdieu’nun buradaki temel vurgusu, yiiksek Kkiiltiir i¢in
gosterilen takdirin saf bir estetik yargi meselesi degil, kiiltiirel kaynaklarin
stoklanmasinin temelini olusturan imtiyazli sosyal kosullarin bir iiriinii oldugudur. Bu
kaynaklar, aile ve okulda sosyalizasyon siireclerine girdikleri ve farkl kiiltiir tiirleri
icin sahip olduklar1 "hissiyat" i¢erisinde tezahiir ettigi gibi edinilen "kiiltiire]l sermaye"
den olusan kaynaklari1 da igerir. Yiiksek kiiltiirel sermaye diizeyine sahip olanlar,
kendilerini ezoterik kiiltiirle evde hissetmekte ve bu konuda konugmak igin gerekli
dilin bir anlayisini sergilemekle birlikte, diisiik kiiltiirel sermayeye sahip olanlarin
menfaatine aykir1 olarak derinliklerinden uzak durmaktadirlar. Nitekim alt siniflar
siklikla kendilerini yabanci hissetmeleri nedeniyle kendilerini yiiksek Kkiiltiir

oyunundan i¢sel olarak bertaraf etmektedirler (Bourdieu 2015, s. 19).

Bourdieu'nun habitus kavrami ise farkli sinif tabanli referans gercevelerinin
somutlagtirilmig halidir. Bu, bireylerin genis davranig yoriingelerini ve yasam
sanslarini sekillendiren bilingsiz huylarin sistemidir (Bourdieu 1992). Bourdieu bu
durumu, kasithi planlama ya da mekanik kararliligin sonucu olmaksizin, hareketin
kaliplar1 takip etme egilimini olarak ifade etmektedir. Habitus, bireylerin kendilerini
icinde bulduklar: toplumsal kogullarin bir pargasi olarak bagvurduklari “ana kaliplar”
veya “zihinsel aligkanliklarin” derinden igsellestirilmis bir setini i¢erir. Baska bir ifade
ile habitus kiiltiirel DNA olarak anlasilabilir. Bourdieu tarafindan dayanikli, transpoze
edilebilir haklar sistemi olarak tanimlanmistir. Ornegin, benzer egitim ge¢misine
sahip, ayn1 dili konusan ve diinyay1 benzer sekilde géren kisilerin ortak olma egilimi

olarak agiklanabilir (Bourdieu 1992, s. 53).

Miizik olgusunun bu yaklagim igindeki konumu nedir? Bu baglamda Bourdieu
cekirdek kavramlari ¢ergevesinde iki noktaya vurgu yapmaktadir. Ona gore bir miizik
habitusunun gelisimi agisindan, piyano ya da keman gibi asil bir enstriiman oynamaya
tegvik edilen bir evde yetisen ¢cocuk, zaten megru olan miizik kiiltiirii iizerinde yeni bir
ustalik kazanmaktadir. Bu yetistirme tarzi ¢ocugu, mitkemmellik ve estetigin hakim
oldugu nazik bir diinyaya, Beethoven ve Mozart" iireten ve iiretime devam edebilen

kiiltiirel sermayeye sahip bir birey olarak iiyelige hazirlamaktadir (Bourdieu, 2015, s.
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77). Benzer sekilde, klasik miizik konserlerine erken katilim ve iyi giyinmek estetik
bir aile yadigdrinin nihai bir etkisi olarak katmanlasmis esitsizlikleri somutlagtirilmig
davranisa doniistirmek demektir. Kisacasi, kiiltiirel sermayeden miras miizikal
ayrimciligin 6n sartidir. Bagka bir ifade ile ¢cocuk, ebeveynleri tarafindan gebelikte
belirlenmis bir miizik habitusunun diizenini gérmek i¢in klasik bir ara¢ oynamaya
tesvik edilerek, iiyesi olmaya hazirlandig1 habitusun kuvvet ve diizenine yalnizca tanik
olmak zorundadir(Prior, 2001, s. 184). Bourdieu’nun ikinci 6nemli vurgusu ise diigiik
siniflarin daha az saygi deger miizik tiirlerini tiiketmeye zorlanmasidir. Kiigiik burjuva
arasinda popiiler olan Gershwin'in “Rhapsody in Blue” adl1 eseri bu tarz miizige 6rnek
teskil etmektedir. Alt sinif katilimcilar ise Strauss'un popiiler valslerini ya da basit,
tekrara dayali yapilari olan ve pasif olmayan bir katilimi davet eden miizigi tercih etme
egilimindeydiler. Bourdieu aslinda burada giiniimiizde popiiler miizik olarak
adlandirdifimiz yapilara génderme yapmaktadir. Bu tiir miizik, degeri ve pazar
konumu agisindan klasik miizige karsi olan iligkilerin yapilandirilmig bir alaninda var
olmugtu. Klasik miizigin konumuna benzer bir mesrulugu ya da itibar1 yoktu.
Yayginlagsmasi ve ticari lojiklere bagimli olarak iiretildigi i¢in degersiz olarak

algilanmigtir(Prior, 2001, s. 183).

Bourdieu ’ye gdre egitim, kiiltiirel sermayenin bir aktarim araci olarak, sinifsal
ayrimlarin ¢izgisinin belirlenmesinde ve yeniden tiretiminde stratejik neme sahiptir.
Modern egitim kurumlar1 da egemen siniflarin lehine igleyen sistemin bir iiriinii olarak,
esitsizliklerin siirdiiriilmesinde ajansal bir rol oynamaktadir. Bu kurumlarin denetimi
de sermayesi de egemen siniflarin elindedir. Dolayisiyla bilginin paylagimi noktasinda
da egemen siifin ¢ikarlarina hizmet etmektedirler. Ormegin burjuva siifindan gelen
ailelerin ¢ocuklar belirli bir kiiltiirel sermayeye dogustan sahip olarak belirli kiiltiirel
donanima sahip bir sekilde bu okullarda egitim gormektedir. Ancak proletarya
sinifindan gelen ailelerin ¢ocuklari ise diigiik bir kiiltiirel sermayenin sahibi olarak
zayif bir kiiltiirel donanimla bu okullarda egitim gérmektedirler. Bu okullarda kurulan
egitim sistemi egemen siniflarin kiiltiirel sermayelerine uygun olarak tasarlanmigtir.
Bu sartlar altinda da proletarya sinifindan gelen 6grencilere basarilari i¢in gerekli bilgi
paylasimi da yapilmaz. Boylece proletarya smifindan gelen gocuklarin basarisizligi,
dogal kabiliyetleriyle iligkili esitsizliklere baglanarak, statiisel hiyerarsi iliskileri
yeniden iiretilir ve ekonomik esitsizlikler mesrulagtirilir.(Esgin, 2008, s. 137-138).
Miizik olgusu da ayni1 yaklagim iizerinden habitus kavrami i¢inde yerini bulmaktadir.
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Miiziksel sermayede ait olunan sosyal sinifa bagl olarak aktarilmakta ve esitsizlikler
temelinde miiziksel kabiliyet ve begeni kiiltiirleri, kiiltiirel sermayenin gélgesinde

yeniden liretilmektedir.

Bourdieu'nun miiziksel yaklagimlari gii¢, miicadele ve diglanma sorunlarini konu
edinmeyen miizik arastirmalarinin yeniden ele alinmasi igin elestirel bakis agisi
sunmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Ciinkii kapitalist iiretim iligkilerinin gelismesi
ile birlikte sistem kendini koruyabilmek i¢in kiiltiirel alana sirayet ederek, statiikoyu
tiretmektedir. Bu baglamda miizik iizerinden yapilacak ideolojik okumalarla, sistemin
kendi hegemonyasini nasil kurdugunu ve mesrulastirdidini agia ¢ikarmak adina,
popiiler miizik tiirlerinin olusumundaki genis ekonomik baglamlar ve Kkiiltiirel
hiyerarsiler arasindaki iligkileri haritalandirarak, kiiltiirel alana konuslanan

tahakkiimcii ideolojileri gbzler 6niine serebiliriz.
3.4. MUZIK VE KIMLIK ILISKiSi

Etimolojik olarak Latince “ayni ve 6zdes” anlamlarina gelen “identitas”
kelimesinden gelen kimlik kavrami, farkli kiiltiirlerde farkli tanimlamalarla ifade
edilmektedir. Sosyal bilimler penceresinden kimlik kavramini degerlendigimizde ise
dil, kiiltiir, azinlik/cogunluk, farklilik, bireysellik, aidiyet, cinsiyet baglaminda ifade
edilen tanimlamalarla karsilasmaktayiz. Dolayisiyla kimlik olgusuna kesin bir

tanimlamada bulunmak zor goziikmektedir(Ozdemir, 2010: 32).Kimlik, bireyin ben
tanimini yaptig1 bir olgu olarak ¢esitli unsurlara bagli olarak gelismektedir. Sosyal,

kiiltiirel ve ekonomik kategorilerden olugan bu unsurlar golgesinde birey sosyal bir
gruba bagl ya da kisisel olarak ben tanimini yapmaktadir. Kimlik kavramini bu

unsurlardan soyutlayarak tanimlayamayiz. Kimlik kavrami bireyin toplumsal konumu

acisindan 6nem arz etmektedir. Kimlik ayni anda hem 6zdesligi hem de 6zdesmezligi

ifade etmektedir. Bu baglamda kendisini 6teki iizerinde var eden bir olumsuzlamadir

At

ayni zamanda.

Kimlik ayn1 zamanda bir s6ylem alanidir. SGylemsel olarak kimlik olgusuna

L

yaklastifimizda ise semboller ve anlatilar kargimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal

i

i

kosullarin etkisinde siirekli degisen yapisi ile kimlik, inga edilebilen bir yapiya
sahiptir. Insa ve sdylem kavramlari ekseninde kimlik olgusuna yaklastigimiz da

kimligin oturmus bir olgu degil, siirekli degisim i¢inde olan bir siireci ifade ettigini
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goriiriiz. Toplumsal kosullar degistikce sosyal gergeklikte yeni bir anlam
kazanmaktadir. Politikalar degistikce kimliklerde yeniden iretilmekte ve bir
doniisiime ugramaktadir. Dolayisi ile bu gelismeler kimlik olgusunda mecburi bir
anlam degisimi yaratmaktadir. Ornegin, sdylem kavramindan hareketle toplum ve
birey arasindaki iligkiyi agiklamaya ¢aligan Habermas, Lacan, Foucault, Lyotrad gibi
diisiiniirler, kimlik olgusuna egilerek giindelik eylemler lizerinden meydana gelen
doniisiimii betimleyemeye calismiglardir(Ozdemir, 2010, s. 18-19). Bu bilgiler
is1ginda  kiiltlir olguna deginirsek, toplumu olusturan bireylerin ve toplumun
kendisinin ifade ettigi anlami ortaya ¢ikarmak adina iizerinde analizler yapilmasina
imkan taniyan stratejik bir alani ifade etmektedir. Ozellikle kapitalist iiretim
iliskilerinin gelismesi ile birlikte ortaya ¢ikan popiiler kiiltiir ise kimligin toplumsal
kosullar agisindan doniistimiiniin ve anlaminin analiz edilebilecegi temel uygulama
zeminini aragtirmacilara sunmaktadir. Konuyu daha mikro bir bakig agisindan analiz
etmeye ¢aligirsak, popiiler kiiltiirlin bir pratigi olarak popiiler miizik ise bir temsil alani
olarak kimlik inga siire¢lerinin kurgulandig1 ve uygulandigi mikro alan olarak, kimlik

ve miizik iligkisine 151k tutabilecek elzem bir alan konumundadir.

Bati Avrupa’da yiikselen kapitalizm olgusu ile birlikte, toplumsal yapiy1
olusturan her alan gibi kiiltiirel alan da endiistriyel bir boyut kazanmigtir. Miizik
olgusunda, gelisen kapitalizmin etkisinde doniisiime ugrayarak, endiistriyel olarak
tiretilen ve tiiketilen bir meta olarak, kapitalist pazarin 6nemli bir tiiketim nesnesi
konumuna gelmistir. Toplumsal kosullardan meydana gelen bu degisimin kiiltiirel
alanda nasil kurgulandig1 ve dolagima koyuldugunu elestirel bir perspektiften ortaya
koymak isteyen Adorno ve Horkheimer “Aydinlanmanm Diyalektigi” eserlerinde
“Kiiltiir Endiistrisi” kavramlagtirmasi ile sosyal gercekligi agiklamaya c¢alismiglardir.
Ozellikle Adorno, miizik tizerinden yaptig1 toplumsal tahlillerinde standartlasma ve
rasyonalizasyon vurgusu yaparak, toplumun nasil tek boyutlu ve pasif bir varliga
doniistiiriilmeye caligildigini agiklamaya caligmigtir. Kiiltiirel iiriinler bir tiiketim
nesnesine  doniistiirillerek  kapitalist ~ sistemin =~ devamliligi ~ saglanmaya
caligilmigtir(Cagan, 2003, s. 183). Kapitalist sistemin doniigiime ugrattigi miizik
olgusu da iizerinde sistemin devamliligmma yonelik olarak kapitalist bir sdylemin
gelistirildigi ideolojik bir alan konumundadir. Ozellikle yasam tarzi, statii ve 5zdesim
gibi kavramlari kullanarak tiiketicisine {ist bir kimlik vaat eden yaklagimiyla popiiler

miizik, sistemin kimlik olgusu iizerinden megrulastirilmaya caligildigi énemli bir
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kiiltiirel alandir. Bu alan i¢inde smif, toplumsal cinsiyet gibi kimligin alt tiirleri
iizerinden tiiketicilere belli bir toplumsal konum vaat edilmektedir. Bu baglamda
popiiler miizik ve kimlik iligkisi sistemin mesrulagtirmasi agisindan uygun bir izlek

alani temsil etmektedir.

Geertz’e gore Kkiiltiir, toplumsal alanda meydana gelen davranig, olay ve
olgularin bir kaynagi degil, bu davranis, olay ve olgularin anlam kazandigi bir
zemindir(Geertz, 1973, s. 14). Kiiltiirel kimlik ise kapsam1 ya da 6zelligi her ne olursa
olsun topluluklari bir araya getirerek, kollektif bir olusum yaratan ya da onlar1 arasina
sinirlar koyan unsurlardan olugan bir yapidir. Miizik ise kimligin medyana getirilmesi
siireglerinde simgesel bir konuma sahiptir. Miizigin, 6znel alandan siyasete kadar,
miilteci annelerin ninnilerine ve baseball oyunundaki ‘Star Spangled Banner’ kadar
kisisel, sosyal ve ulusal kimligin muhteviyatinda yer edindigi agiktir(Slobin, 1993, s.
11).

Popiiler miizik tarzlari, sadece kollektif bir bilinci ihtiva etmesinden dolay: degil,
bununla birlikte bir kimligin temsilcisi olarak digerleri arasindaki kural koyucu rolii
iistlenmesinden dolayr farklidir. Ciinkii miizik, dislanma ve dahil olma gibi
hissiyatlarin ortaya ¢ikmasinda, bireyler ya da topluluklar iizerinde rol oynayabilir. Bu
baglamda miizik, kimlik olgusuna iligkin olarak dil, din, irk, cinsiyet ya da belli bir
gruba yonelik baglamlar kurabilir. Bagka bir ifade ile kolektif bir olusma dair 6zdeslik
ya da yalitilmiglk duygusunun belirleyicisi olarak kimligin simgesel bir araci

konumunda yer alabilir(Stokes vd., 1999, s. 289).
3.4.1. Smifsal Kimlik ve Miizik

Sinif kimligi, bireyin sahip oldugu sosyo-ekonomik seviyesi ile baglantili olarak
gelisen bir kimlik tiiriidiir. Smuf kimligini, popiiler miizik baglaminda
degerlendirdigimizde ise alt Kkiiltiirler karsimiza g¢ikmaktadir. Yiiksek kiiltiirler,
popiiler kiiltiirii bayagi, degersiz bir kiiltiir olarak degerleﬁdirdikleri icin, sinif kimligi
daha cok alt siniflarla iligkili bir olgu olarak degerlendirilmektedir(Isiktas ve Tanar,
2015, s. 39).

Popiiler miizik, sinifsal kimligin bir inga arac1 olmasinin 6tesinde pekistirici bir
unsur olarak yer almaktadir. Kapitalist diizen igerisinde ezilen birey, icinde

bulunduklari konumun yaratigi protest duygularini popiiler miizik aracilig: ile ifade
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etmektedirler. Omegin arabesk miizik bu yaklagimin en giizel drneklerinden biridir.
Arabesk miizik, iiretimin kentlerde yogunlagmasi sonucunda, artan is giicii ihtiyaci
sonucunda kentlere dogru yonelen kirsal kesimin yasadig: kiiltiirel bunalimi ortaya
koyan bir kiiltiirel pratik olarak ortaya ¢ikmistir. Arabesk miizik aracilifi ile kitleler,
kent ve kir yagami arasinda yasadiklart bunalimi, hor goriilmiisliigiin hissiyatini, ayni
duygular1 paylasan kitlelerce birlikte bir tepki olarak ortaya koymuslardir. Boylece
ayni duygulari, ayn1 ekonomik kosullari ve ayni sosyal konuma sahip kitleler arasinda
yayilan arabesk miizik aracilig1 ile diigiik sinifsal kimlik onaylanmistir(Giingér, 1993,
s. 59). Popiiler miizigin basit ve karmasik olmayan yapisi ile kolay anlagilir olmasi, bu
tarz bir miizigin genis Kkitlelerce paylagilmasini da kolaylastirmistir. Dolayis: ile
sinifsal kimligin ingasinda kullanilmasinda bu c¢abuk anlasilabilir yapis1 rol
oynamaktadir. Arabesk miizik Ornegine benzer tanimlamalar, 6zellikle Afrika’dan
Amerika’ya kole olarak getirilen Afro-Amerkilarlar arasinda gelisen hip-hop, caz gibi
miizik tiirleri i¢inde gecerlidir. Bu popiiler miizik tiirleri de bir direnisin ifadesi olarak
gelismis ve bu siniflarin sembolik bir kimlik araci haline gelmistir. Ancak sistem daha
sonra bu miizik tiirlerini direnig¢i unsurlarindan arindirarak, kendisine dahil etmis; ve
endiistriyel pazarin itici unsurlar1 haline getirmistir. Bu agidan baklldiglnda popiiler
miizik ve kimlik iizerine yapilacak analizler, esitsizliklerin ve dezavantajli konumun
nasil pekistirildigine dair sosyal gercekligi betimlemek adina elzem bir zemin

sunmaktadir.

Miizik ve sinifsal kimlik yaklagimma Bourdieu ise daha 6nceki boliimde de
acikladigimiz iizre kiiltiirel sermaye kavramlagtirmasi gergevesinden bir yaklagim
getirmigtir. Ona gore bireylerin ait olduklari habitus, ayni zamanda kiiltiirel
sermayelerini de belirlemektedir. Bu yaklagim c¢ercevesinde Bourdieu, miizik
olgusuna egilerek, onu sinifsal konumlarin bir belirleyicisi olarak gormektedir. Bu
balamda 1217 katilimci ile gerceklestirdigi bir bilimsel aragtirma sonucunda elde ettigi
bilimsel verilerden hareketle, sinif ve miizik begenileri arasindaki iligkiyi betimlemeye
calismustir. Bu veriler 1s181nda klasik miizik {izerinden bir degerlendirmeye giderek,
orneklem olarak ise Strauss’un ‘Blue Danube’ ve Bach’in “Well- Tempered Clavier’
eserlerini kullanmigtir. Arastirma sonucunda Strauss’un ‘Blue Danube’ eseri is¢i sinifi
arasinda daha yaygin oldugu goriiliirken, Bach’in ‘Well- Tempered Clavier’ eserinin
ise iist sinif arasinda daha yaygin olduguna dair verilere ulagmistir (Bourdieu, 2015,

ss. 12-18).
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John Shepherd ise “Music and Social Categories” makalesinde miiziksel
pratikler ile sinif, cinsiyet ve etnik temelli toplumsal kategoriler arasindaki iligki
irdeleyerek, miizigin toplumsal bir yap1 oldugu ifade etmektedir. Ona gore Berger ve
Luckman’in “Gergekligin Sosyal Insasi” yaklasimi miizigin sosyal kategorilerle
iligkilendirilmesi bakimindan doniim noktasi niteligi tagimaktadir. Berger ve
Luckmann'a gore gerceklik, tarafsiz olarak aldigimiz ya da algiladigimiz bir sey degil,
birlikte hareket eden insanlar tarafindan insa edilen bir seydir. Bu yaklagim
cercevesinde miizik olgusuna yaklagsan Shepherd, miizigin dogal, a¢ik ve tartigsilmaz
bir fenomen degil, ekonomik, kiiltiirel ve siyasi nedenlerden dolay1 insa edilebilen bir

fenomen oldugunu savunmustur(Shepherd, 2003, ss. 69-79)

Roy Shuker ise “Key Concepts in Popular Music” adl ¢aligmasinda, miizik
olgusunun, sosyal siniflandirmalar i¢in temel momentlerden biri oldugunu ifade
etmektedir. Ona gére Marx ve Weber ’in yaklagimlari anahtar bir konuma sahiptir.
Ciinkii Marx ve Weber, sinif olgusunu sosyo-ekonomik olarak temellendirmistir. Bu
bakis agisindan hareketle Shuker, sinif olgusunu; meslek, egitim ve kiiltiirel tiikketim
bilesenleri ile iligkilendirmis ve miizik olgusunun ise bu bilgiler 1s18inda kiiltiirel

tiiketimle baglantili oldugunu savunmugtur(Shuker,1998, s. 365).
3.4.2. Toplumsal Cinsiyet ve Miizik Iliskisi

Sarkissian’a gore toplumsal cinsiyet, cinsiyetin dogustan gelisen biyolojik bir
nitelik olmasmma ragmen, kiiltir tarafindan biyolojik farkliliklar temelinde
sekillendirilen kollektif bir normlar biitiinii olarak ifade edilmesidir (1992:337).
Tahakkiimcii hissiyatin baskin hale getirilmesine dayali olarak tahakkiimcii
mekanizmalar, kendilerinin egemenliklerini siirdiirebilmek i¢in kadin erkek iligkilerini
bigimlendirmektedirler. Bu baglamda toplumsal cinsiyet, toplumsal alanda cinsiyete
dayali farkliliklar iizerinden egemenlik iligkilerinin gelistirildigi, insa edildigi stratejik
bir fenomendir (Ozkazang, 2010, s. 17). Egemen giiclerin lehine isleyen sistem
icerisinde toplumsal cinsiyet, ideolojilerin konuglandig1 bir alan olarak, daha ¢ok kadin
tizerinden anlam kazanmaktadir. Sistem kendini siirdiiriilebilir kilmak adina bazen

acik bazen de ortiik bir sekilde kadini eril tahakkiime dayali olarak kesip bigmektedir.

Cinsiyetin insasinda erkek ve kadin arasindaki bir takim benzerlikler g6z ardi

edilirken, daha ¢ok iireme yetilerine baglh farkli 6zellikler iizerinden erkek ve kadin
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cinsiyetleri agiklanmaktadir. Bagka bir ifade ile kadin cinsiyeti dogurganlik yetisi
tizerinden anlam kazanmakta ve bu durum toplumsal cinsiyete iligkin mesajlar1 isaret
etmektedir. Bu tanimlar 1181inda erkek aktif, hitkkmedici; kadin ise edilgen, hitkmedilen
bir varlik olarak tanimlanmaktadir. Ornegin testosteron hormonu kadinda da
bulunmasina ragmen daha ¢ok erkek iizerinden konumlandirilmaktadir. Erkek ve
kadin cinsiyetleri arasindaki benzerliklerin daha ¢ok olmasma ragmen, modern
paradigma cinsiyet kavramina daha fazla anlam atfederek, kadin ve erkek arasindaki
cizgileri sabit, degismez kilmigtir. Ataerkil bigimlendirmeye tabi tutulan kadin bir de
cinsellik kavraminin igine yanlig konumlandirilmas: ile birlikte hastalikli bir varliga

doniistiiriilmiigtiir(Savran, 2010, s. 28).

Stokes’e gore toplumsal cinsiyet, toplumsal ve siyasal mekanizmalarin sembolik
bir arac1 oldugu i¢in, siyasal ve toplumsal unsurlardan soyutlanmaz. Kadin ve erkegi
kategorize eden bu mekanizmalar, ayn1 zamanda bir toplulugu &tekilerden ayirt
etmeye yarayan simgeler toplamini ifade etmektedir. Ona gore miiziksel alan
toplumsal cinsiyet kaliplarini analiz etmek adina etnomiizikoloji caligmalar1 i¢in elzem
bir alandir. Ciinkii bir temsil alan1 olarak hangi enstriimani hangi cinsin icra edecegine
toplumsal cinsiyet kaliplari tayin etmektedir. Ornegin trompet calan bir erkek bu
kaliplar gergevesinden ne kadar normalse, arp calan bir kadin da o kadar

normaldir(Stokes, 1997, s. 22).

Miizik olgusunun toplumsal cinsiyet kimligi ile iliskili oldugu bir bagka konu ise

“yi1ldiz” olgusudur. Popiiler kiiltiiriin kiiltiirel alandaki en 6nemli katalizrlerinden biri

olan yildiz olgusu aracili1 tiikketime bir ivme kazandirilmaktadir. Ozellikle popiiler
kiiltiiriin bir pratigi olan popiiler miizik alaninda icracilar, 6zdesim yoluyla tiiketilen
bir nesne haline getirilmektedir. Popiiler miizik yildizlar1 dinleyici kitleleri i¢in bir rol
model teskil ederken, asil amag tiiketimin koériikklenmesine hizmet etmektir. Iletisim
teknolojilerindeki gelismelere kosut olarak kitleler, 6zdesim kurduklar1 pop yildizlart
iizerinden bir kimlik talebinde bulunmaktadir. 90’l1 yillarda boy gosteren Ingiliz

M e

popiiler miizik gruplarindan Spice Girls ve Backstreet Boys, dinleyicilerine cinsiyete
= dayali bir kimlik vaadinde bulunmasi bakimindan yerinde bir 6rnek teskil etmektedir.
Spice Qrils, bir kimlik vaat eden tarzlar1 ile gen¢ kizlar1 yoriingelerine alirken,
Backstreet Boys ise geng erkekleri yoriingelerine almiglardir. Kitleler rol model olarak

gordiikleri pop yildizlari tizerinden 6zdesim yoluyla bir kimlik edinirken, sahip olunan
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bu kimlik aymi zamanda farklilagma sdylemi cercevesinde bir standartlasmaya
sebebiyet vermektedir. Kitleler rol model aldiklar1 pop yildizlar1 gibi yasama
anksiyetesine kapilarak, aslinda popiiler kiiltlirin amacini yerine getirmesini
saglamaktadirlar. Ciinkii popiiler kiiltiir pratikleri aracilig: ile kapitalist sistemin
devamliligina ivme kazandiracak tiiketim olgusu i¢in bir biling ve imaj satis
gergeklestirmektedir. Popiiler miizik ve yildizlar1 da kimlik olgusu temelinde bu

gorevlerini yerine getirmektedirler(Potter, 2009, ss. 177-180).

Popiiler miizik, bi¢im ve igerik olarak cinsel kimligin ingas: siire¢lerinde 6nemli
rol oynamaktadir. Ciinkii popiiler kiiltiir cinsellii pazarlama araci olarak
kullanmaktadir. Cinsellik, popiiler kiiltiir pratiklerinde 6zgiirlesme fikrine
dolayimlanarak dogrudan kullanilmaktadir. 60’11 yillarda yaygmn olan “cock rock”
akimi popiiler miizigin cinsel kimlige dolayimlanmasina 6rnek gosterilebilir. Cock
rock akimui ile erkek cinselligi agik¢a ortaya konulmugstur. Bu akim g¢ergevesinde icra
edilen popiiler miizigin tiim bilesenlerinde erkek cinselligini vurgulayan bir tarz
hakimdir. Cock rock ilerleyen siirecte hardrock kavram ile yer degistirmistir. Bu
akimin Kkitlesi, kimliklerini cock rock akimi gergevesinde ifade edilen erkek kimligi

ekseninde sekillendirmislerdir(Williams, 1993, s. 89).

Popiiler kiiltiiriin dayattig1 kimlik sahte bir yapiya sahip olmasinin yani sira
tamamen kapitalist sistemin devamliiina yonelik olarak insa edilmis bir
karakterdeydi. Ciinkii sistem kendini hem megrulagtirmak hem de siireklilik kazanmak
adina kitleleri kendi tasarladigi kimliklerin i¢inde yeniden iiretiyordu. Bu baglamda
erkek cinsel kimligini &n plana ¢ikaran “cock rock” akimna karsit olarak kadin cinsel
kimligini yiicelten “Teenybop” akimini ortaya c¢ikarmistir. Teenybop akimi
cercevesinde sekillenen popiiler miizigin hedef kitlesi ise modaya ilgi duyan
kadinlardir. Teenybop tarzi popiiler miizigin yapisi ise daha hafif ve sozlerinde
romantizmin hakim oldugu bir tarzdaydi. Adorno’nun kiiltiir endiistri
kavramlastirmasi ile miizige yonelttigi elestiriler ise “cock rock” ve “Teenybop” tarzi
popiiler miizikleri ihtiva etmekteydi. Ciinkii ona gore kiiltiir endiistrisinin pratikleri
kitleleri bir aldanima siiriikleyerek, gegici doyumlar saglamaktadir. Daha onceki
béliimlerde de belirttigimiz iizre popiiler miizik iiriinleri standart ve basit yapisi ile

kapitalist sisteme hizmet eden bir konuma sahiptir. Hatta Adorno bu diisiinceyi kendi
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deyimiyle soyle ifade etmektedir: “sanat eserleri, gileci ve utangsizdir; Kkiiltiir

endiistrisi ise, pornografiktir ve iffet taslar” (Lunn, 1995, s. 201).

Bu baglamda degindigimiz iizre kiiltiir endiistrisinin iriinii olarak popiiler
miizik, kapitalist pazar i¢in bir tiiketici kitlesini olusturmaktadir. Pazarin devamliliga
aracilik eden tiiketiciler bir kimlik altinda toplanarak kitlesel tiiketimle birlikte
sistemin bir pargasi haline getirilmektedir. Toplumsal cinsiyet kaliplar1 da miizik
endiistrisi iginde sistemin devamliliginda rol oynamaktadir. Yaratilan kimlikler
degismez kimlikler olmayip kapitalist pazarin konjonktiirel kosullarina gore siirekli
bir degisim i¢indedir. Bagka bir ifade ile kitleler higbir zaman kendi 6zgiin kimliklerine
sahip olmadig1 gibi sistemin dayattifi kimlikler gercevesinde; kimliksiz, edilgen
bireyler biitiinii olarak, ortitk bir sekilde sistemi mesrulastirilmasina hizmet eden

konuma getirilmektedirler.
3.5. MUZIGIN GORSEL DONUSUMU OLARAK VIDEO KLIiPLER

Miizik, Bat1 Avrupa’da baslayan sanayi devrimi ile zirveye ¢ikan rasyonalitenin
etkisi ile ilerleme kaydeden teknolojik gelismelerin gélgesinden salt bir duygulanim
aract olmaktan c¢ikmigtir. Yasanan teknolojik gelismelerin etkisinde zaman ve
mekéandan bagimsiz olarak tiiketilen meta haline gelmistir. Thomas Edison’un
hologramu ile sesin kayit edilebilmesine imkan taniyan teknolojinin icat edilmesi,
radyonun ve televizyonun icadi ile miizik, bagli bagina bir endiistri haline gelmistir.
Fakat miizigin gorsellesmesine siirecinin alt yapisi ise sinema sektorii ile gelismisgtir.
Bu siiregte s6zsiiz filmlerde fon olarak kullanilan miizik, 30’lu yillardan sonra
miizikallerle ile birlikte goriintiinlin tamamlayicisi halini almigtir. 50°li yillara
gelindiginde ise genglik filmlerinin araciligi ile sohret kazanan sarkilar ve sarkicilar:
hem popiiler miizigin yayginlik kazanmasina hem de miizigin gorsellestirilmesi
stirecine aracilik etmiglerdir. 50°li yillardan itibaren miizik endiistrinin yoriingesine
giren genglik miizik endiistrisi i¢in elzem bir pazar konumdadir. Bu siiregten itibaren
genclige yonelik olarak gelisen; programcilik, compact diskler ve MTV’nin kurulusu
ile miizik klipleri olgusu, miizik endiistrisini bambagka bir konuma tagimuigtir.
Ozellikle 70°li yillardan itibaren Grease (1978), Hair (1979), Flash Dance (1983),
Dirty Dancing (1987) gibi miizikal filmler, sinema ve miizik sektdrii isbirliginin dniinii
acmis ve soundtrack albiimler c¢ikarilmaya baglanmistir. Bu siirecte asil dikkati

cekilmesi konu ise miizigin gorsellesmesi araciligi ile belli bir yagam tarzinin kitlelere
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empoze edilmeye caligilmasidir. Ciinkii yukarida bahsettigimiz miizikal filmlerdeki
yildizlar1 bir rol model olarak kabul eden kitleler arasinda, giyim, davranis ve yasam
tarzi baglaminda yeni bir kiiltiir insa edilmektedir. Miizigin baglamsal giiciinii
kesfeden kapitalist giicler, statiikoyu megrulagtirmak adina miizigi kullanmaya
baslamislardi. Miizik klipleri de sistemin bu arzularina kosut olarak ortaya ¢ikan bir
olgu olarak miizik endiistrisi i¢inde yerini almaya baglamistir(Schucker, 2001).
Miizigin sistemi mesrulastirilmasi aracilik eden konumu, video klipler aracilig: ile
daha stratejik bir hal almistir. Sistem, kendi lehine olan kiiltiiriin biling ve imajlar
satigini video klipler araciligi ile gergeklestirmeye ¢alismistir. Bu siiregte miizik gorsel
unsurlarla desteklenerek bir pazarlama aracina déniismiistiir. Insa edilmeye galigilan
kimliklerle kapitalist pazar igin tiiketici kitlesi yaratilmasinin yani sira kitlelerin

dezavantajli konumlari 6rtiik olarak korunmustur.

Video klipler; sarkilarin gorsel igeriklerle desteklenerek, ti¢ ya da dort dakikalik
stirelerde hazirlanmig gorsel anlatilaridir. Bir takim iletisimsel hedefleri yerine
getirmek i¢in hazirlanan video klipler, bir ¢ok video klip arasindan siyrilip,
izleyicilerin dikkatini gekmesi gerekmektedir. Sarkicilar ile ilgili bir takim imgelerin,
izleyici zihninde olugmasina aracilik etmektedir. Canlanan imgeler aracilig1 ile albiim
satisina katki sundugu gibi, sarki ya da sarkiciya dolayimlanan iiriinlerin satmasina da
katki sunmalidir. Hatta biinyesinde bazi dolayli mesajlar1 da barindirmalidir(Lull,

2000, s. 127).

Kinder ise diisiinsel ve anlatisal video kliplerin 6zgiin tasarimlar1 bireylerin
imgelem yetilerine ve daha genis olan kiiltiirel diis havuzuna ciddi katkilar
sunabilecegini savunmaktadir. Kinder, Hobson-McCarley Aktivasyon Sentezi Modeli
’nin ortaya attii; diis gorme esnasinda bellek ve zihinde yer alan kiiltiirel veriler
arasindan goriintii se¢imine ihtiyag duyulduguna dair goriisiinden hareketle, miizik
videolar1 ve diigler arasinda bir iligki kurmugtur. Ona gére miizik klipleri en 6nemli
islevi ise dinleyicilerin belirli bir sark her duyuslarinda, o sarki ile ilgili en dikkat
¢ekici imgeleri bellekten geri cagirmasidir. Bu baglamda Kinder, video kliplerin, REM
(hizli g6z devinimi) uykusu esnasinda bu 6zgiil goriintiileri daha kolay bir sekilde
bellekten geri cagirma noktasinda izleyicileri egitebilecegini ifade etmektedir(Kinder,
1984: 14). Bu yaklagima paralel olarak Wood (1982) ise eger video klipler popiiler

kiiltiire ait nitelikleri temsil ediyorlarsa ve kitle iletigim araglarinin kiiltiirel havuzuma
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katk: sunabilecegi fikrindeysek, bu nokta da diisler ve video klipler arasindaki iliskinin

kiiltiirel baglamda 6nem arz ettigini ifade etmektedir(Lull, 2000, s. 129).

Video klipler iizerine iizerinde durulan bir bagka konu ise ulusal zihin sagligi
enstitiisii tarafindan hazirlanan “The surgeon general’s report on television” adli
raporda gegen televizyonun bireylerin imgelem yetilerini diisiirdiigiine dair goriisten
hareketle ortaya konan goriistiir. Bu baglamda Temple(1984), iyi bir popiiler sarkinin
farkli zaman dilimlerinde farkli bireyler iistiinde farkli anlamlar ifade ettigini
belirtmektedir. Ona gére miizik videolari ile bireylere empoze edilen paketlenmis
anlamlar araciligi ile bireylerdeki anlam olusturma yetisi kisitlanmis durumadir.
Ciinkii bireylerin, sarkilari, sarkilara eslik eden miizik videolar1 ile anlamlandirma
egiliminde oldugunu ifade etmektedir. Kisa siireler iginde bir sarkiya ait videonun ard
arda seyredilmesi durumunda sarki ve video arasindaki baglam izleyicilerin zihninde
daha da kuvvetlenebilmektedir. BSylece dinleyiciler, videonun dayattii anlama
kosullanarak, belli bir sarkiyr duydugunda o sarki klibi ile ilgili 6zgiil imgeler geri
cagirilmaktadir(Lull, 2000, s. 131).

Sherman ve Dominick ise 166 diisiinsel miizik videosu iizerinden
gerceklestirdigi bir aragtirmada ise cinsiyet¢i ve siddet iceren kaliplarin yer aldigim
belirterek, 6rnekleme dahil edilen miizik videolarindaki kurgunun erken egemen bir
diisiinceyi yansittigini belirtmektedirler. Caligmanin bulgularina gore videolarin yiizde
60’1inda siddet Ggesi yer alirken, siddet iceren videolarin yiizde 80’inde cinsiyetgi
Ogeler yer almaktadir. Ve giddet genellikle seks ile sentezlenirken, siyahi bireyler
siddet kavramma dolayimlanmaktadir. Geng bireyler ise sisteme muhalefet eden
bireyler olarak resmedilirken, yetigkin bireyler ise sistemi savunan bireyler olarak
resmedilmektedir. Cogu miizik klibinde kadinlar, cinsiyetgi kaliplar cercevesinde
stereotiplestirilmektedir. Kadinlar cinsel arzu nesnesi olarak resmedilirken, daha ¢ok
cekici kiyafetlerle video kliplerinde boy gostermektedirler. Bu baglamda
Goldon(1983), kadinlarin; erkek delileri, kurbanlar, agk objeleri, duygusuz fahiseler
seklinde dort farkli stereotiplestirmeye maruz kaldigini belirtmistir ( Baxter vd., 1985,
$s.333-340).

Miizik klipleri oncelikle bir reklam araci olarak, sarki ve sarkicilarin
pazarlanmasina hizmet etmektedir. Popiiler miizigin gérsel olarak paketleyen islevi ile

eglence ve reklam arasindaki sinir belirsizlestiren miiphem bir perde
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¢ekmektedir(Levy, 1983). Omegin rock and roll’n tarzi miizik, egemen giiglerin lehine
isleyen siteme karsi bir direnis gésteren alt kiiltiirlere dolayimlanan bir miizik tarzi
konumunda olmasina ragmen, video klip olgusu ile birlikte bir gosteriye
dontistiiriilmiis ve ticarilesmistir. Bu durum miizik kliplerinin sahip oldugu
doniistiirme ve pazarlama islevine dair {izerinde durulmasi gereken &nemli bir
konudur. Miller’a gére MTV bu yaklagima giizel bir 6rnek teskil etmektedir. Ona gore
MTV Kkitlelerin goziinde bir genc¢lik alt kiiltiirii ve hayat tarzi alternatiflerini
estetiklestirerek sunarak, hegemonyanin kurulmasi siirecinde bir arabulucu rol
istlenmektedir. Bu siire¢ sonunda tiiketim etkinligine katilan kitleler, farkinda
olmadan aleyhlerine igleyen sistemin siirdiiriiciileri konumuna gelmektedirler. MTV
burada alt kiiltiirlere ait muhalif 6zellikleri bir yandan destekler goriiniirken bir yandan
onlar1 evcillestirerek direndikleri sisteme dahil etmektedir. Ve bdylece yaratilan
tilketici  kitle ile  egemen  giicler  arsindaki  hegemonik iligkiler
mesrulastirilmaktadir(Lull, 2000, s. 135). MTV 06rnegindeki gibi miizik videolar: alt
kiiltiire] degerlere ve imgelere vurgu yapiyor gibi goriinse de asil amag¢ yapim
sirketlerinin yatirim yaptig1 sarkicilari i¢in bir tiiketici kitlesi yaratmaktir. Bu kitleler
de video klipler araciligi ile sunulan popiiler imgeler ¢ergevesinde olugsmaktadir. Hatta
bazi sarkicilara miiziksel kabiliyetleri i¢in degil fiziksel 6zellikleri ile iligkili olarak
goriintli potansiyelleri igin albiim yapilmaktadir. Bu durum popiiler kiiltiiriin

paketleyip sunma iglevini gézler dniine sermektedir( Lull, 2000, s. 135).
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DORDUNCU BOLUM

SISTEMI MESRULASTIRMA ARACI OLARAK POPULER MUZIGIN
KONUMU: POWERTURK 17. 03. 2018 TOP 40 LISTESINDEKI MUZIKSEL
METINLERIN ICERIK ANALIZI

Sistemi mesrulagtirma kurami perspektifinden popiiler miizigin konumu,
orneklem olarak segilen Power TV Top 40 listesi sarkilar1 (17.03.2018) iizerinden
icerik analizi y6ntemi ile analiz edilecektir. Caligmanin bu boliimiinde arastirmanin
konusu, amaci, yontemi, kapsam ve sinirliliklart ayr1 bagliklar halinde agiklanacaktir.
Icerik analizi sonucunda ulastigimiz verilerin sistemi mesrulagtirma kurami
cercevesinde degerlendirmesi yapilarak, galismanin sonu¢ bdliimiinde kavramsal

cerceve baglaminda genel bir degerlendirme yapilacaktir.
4.1. ARASTIRMANIN KONUSU VE AMACI

Kapitalizmin ortaya ¢ikmasi ile birlikte miizik bir duygulanim araci olmaktan
cikarak, kapitalist ideolojinin tagiyicisi haline gelmistir. Kapitalizmin niifus ettigi
miizik 6nce endiistrileserek, bir tiiketim nesnesine doniistiiriilmiigtiir. Miizik hem
degisim degeri olan hem de sembolik degere sahip bir anlayisla yeniden iiretilerek,
kapitalizmin kitlelerin biligsel alaninda mesrulastirildig1 bir pratik halini almistir. Bu
baglamda arastirmanin konusunu kapitalizmin miizik tizerinden mesrulastirilarak,

kitlelerin dezavantajli konumunun pekistirilmesi olarak ifade edebiliriz.

Aragtirma  konusu  cgergevesine  kapitalizmin  miizik  {izerinden
megrulagtirilmasinin - miiziksel alanda nasil ve hangi unsurlar iizerinden
gerceklestirildigini a¢iklamak amaglanmaktadir. Ciinkii endiistrilesen miizik,
kapitalist ideolojinin konuglandig1 bir alan olarak bu iglevini; kimlik, sinif, toplumsal
cinsiyet, nesnelestirme gibi unsurlar iizerinden gerceklestirmektedir. Ozellikle gelisen
teknoloji ile birlikte video klibi olgunusun miizik olgununa dahil edilmesi ile birlikte
miizik gorselleserek, tiiketim olgusunun megrulastirilmasi i¢in daha elzem bir alan
konumuna gelmistir. Bu baglamda miizik alanina bu mesrulastirma unsurlarini nasil

ve ne sekilde kodlandigini ortaya koymak 6nem arz etmektedir.

104



4.2. ARASTIRMANIN VARSAYIMLARI

Popiiler miizik, kapitalist ideolojinin megrulagtirildig: bir alan olarak ideolojik

isleve sahiptir.

Popiiler miizik sahip oldugu ideolojik igleviyle kapitalist sistemin devamlilig

i¢in bir tiiketici kitlesi yaratma amaci tasimaktadir.

Popiiler miizik, kitlelerin egemen smif karsisindaki dezavantajli konumunun

mesrulastirilmasina hizmet etmektedir.

Popiiler miizik, stereotiplestirmeye dayali bir anlayisla kitleleri kapitalizmin

idealleri dogrultusunda yeniden tiretmektedir.

Popiiler miizik; kimlik, sinif, nesnelestirme, toplumsal cinsiyet rolleri lizerinden

statiikoyu rasyonalize etmektedir.
4.3. ARASTIRMANIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI

Popiiler miizik; aragtirmanin konusu, amaci ve varsayimlar1 gergevesinde
aragtirma evrenini olugturmaktadir. Bu evren baglaminda ise Power TV TOP 40

listesindeki miiziksel metinler aragtirmanin 6rneklemini olugturmaktadir.

Power TV top 40 listesindeki miiziksel metinlerin ise 6rneklem olarak segilme

nedenleri ise:

Powertiirk TV nin, Tiirk¢e pop ve rock tarzi video klip yaymlayan bir miizik

kanal1 olmasi.

Powertiirk TV’nin, kapitalizmin dogdugu Bat1 Avrupa menseili Power Medya

Grup sirketine bagli bir miizik kanali olmast.

Powertiirk TV nin popiiler kiiltiir iiriinii olarak kiiresel miizik endiistrisinin bir

pargast olmasi.

Icerik analizi ile analiz edilecek 6rneklem igin 17. 03. 2018 tarihli Powertiirk top
40 listesi kararlagtirilmigtir. Yapilan degerlendirme sonucunda &rneklemin igerik
analizi yontemi icin elzem oldugu tespit edilmistir. Igerik analizi ¢ergevesinde ise
popiiler miizik metinleri; miiziksel yapi, miiziksel metinler ve video klipleri tizerinden

sistemi megrulagtirma pratikleri analiz edilerek, betimlenecektir.
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4.4. ARASTIRMANIN YONTEMI

Aragtirmanin uygulama kismi ii¢ bolimden olugmaktadir. Arastirmanin ilk
asamasinda, verilerin elde edilerek, sistemli hale getirilmesinde, miiziksel metinlerin
ritim araliklari IOS BPM Detector adli aplikasyon ile tespit edilmistir. Ve miiziksel
metinlerdeki miiziksel doniigiim uzman esliginde agiklanmigtir. Aragtirmaninin ikinci
ve li¢iincil agamalarinda ise igerik analizi yontemi ve Lull’ un (2000, s. 128) bi¢imsel
video analizi yontemi kullanilmistir. Igerik analizi yénetimine gére verilerin sistemli
bir sekilde kategorilendirilmesinde ise Kuyucu’nun (2016) “Theodor W. Adorno’nun
Perspektifinden Popiiler Tiirk Miiziginde Standartlasma Sorunsali” adli makalesinde

yer alan igerik analizi sablonu temel alinmstir.

Klaus Krippendorff’a gore igerik analizi, iletisim olgusunun amprik
ozelliklerinden hareketle ortilk o6zelliklerine iliskin anlamlar1 ortaya koymayi
hedeflemektedir(Gékge, 1995: 24). Krippendorff’tan esinlenen Merten ‘in ortaya
koydugu taniminda ise igerik analizi, sosyal ger¢ekligin goriinen emarelerinden yola
cikarak, gorilnmeyen emarelerine ulagarak sosyal ger¢ekligin analiz edilmesi seklinde

ifade edilmektedir(Gokge, 1995, s. 24).

Icerik analizinin en 6nemli safhasi ise elde eden verilerin sistematik bir gekilde
kodlanmasidir. Bu safhada toplanan veriler degerlendirilerek, ¢alisilan konunun
baglami ile ilgili kategorilere ayrilir. Kategorilere ayrilan veriler iizerinden
aragtirmanin problemine iligkin anlam ortaya koyulmaya ¢alisilir. Kategorize edilen
veriler, kelime, ciimle ya da paragraf boyutundaki verilerden olusabilir. Onemli olan
sistematik  bir sekilde kategorize edilen verilerin anlamli bir biitiin
olugturmasidir(Yildirim ve Simgek, 2005: 30). Elde edilen verilerin kategorize
edilerek sistematik bir sekilde kodlanmasi, aragtirmanin kavramsal ¢ercevesi 1s18inda
hazirlanan kavramalara gore hazirlanabilecegi gibi, aragtirma esnasinda elde edilen

veriler sonucunda ortaya ¢ikan kavramlara gére de hazirlanabilmektedir(Aygiil, 2008,
s. 9).

Aragtirma’nin video klip analizinde kullanilan Lull” un (2000, s. 128) video klip

format kriterleri ise dort ana kriterden meydana gelmektedir. Bunlar:
v Katiksiz gorsel sahnelerden olusanlar.

v Sarkinin sdzleri iizerinde odaklagan anlatiy1 igerenler

106



v" Bu iki tarzin 6nemli 6zelliklerini biinyesinde tagtyanlar

v/ Zaman zaman rilyalar1 ya da bir ¢izgiyi izlemeyen deneysel film goriiniimiinde

soyut ve alt1 kaval iistii sishane tiirden bir dizi goriintii siralayanlar.
4.5. BULGULAR

Arastirma kapsaminda Powertiirk top 40 listesi sarkilar1 ve video kliplerinin
analizine iligkin tablolar asagida kategoriler halinde siralanmistir. Sirasiyla sarkilarin
youtube goriintiilenme sayilari, tempo degerleri ve miizikalitesi, sarki s6zlerinin
bigimsel analizi ve video kliplerin bi¢imsel analizi arastirma kapsaminda

degerlendirilmistir.
4.5.1. Sarkilarin youtube goriintiilenme analizi

Powertiirk top 40 listesinde yer alan sarki kliplerinin youtube iizerinden
goriintiilenme sayilarinin ortalamasina baktigimizda, 38935721,19 oraninda oldugunu
goriiyoruz. 17.03.2018 tarihli top 40 listesinin 25. Sirasinda yer alan Manug Baba Etegi
Belinde sarkisinin 147.617.742 gériintillenme orani ile listenin ortalarinda yer almasi
dikkat g¢ekmektedir. Bu baglamda liste sirasin1 goriintilenme sayilar1 ile
degerlendirdigimizde tutarsizliklar oldugunu goérmekteyiz. Enbe Orkestrasi Feat.
Bengii & Dogukan Medetoglu — Yorma adli sarkinin 11.648.093 goriintiillenme sayist
ile listenin en sonunda yer alirken, Altay - Kalp Géziim  adli sarkinin ise 725.268
en diigiik goriintiilenme sayisi ile listenin 32. sirasinda yer almasi bu celigkiyi tekrar

gozler Oniine sermektedir.

Aragtirmanin literatiir kisminda degindigimiz iizere popiiler kiiltiir; kitleleri
pasifize ederek, kendi begeni kaliplarini kitlelerin begenilerini yansittig1 iddiastyla
dayatmaktadir. Bu baglamda top 40 listesi 6rneklemi {izerinden elde ettigimiz verileri
g6z Oniinde bulundurursak, sarkilarin goriintiilenme oranlari ile Powertiirk top 40
listesindeki siralamasi arasindaki tutarsizlik miizik olgusuna dair gercekligi ortaya
koymaktadir. Top 40 listesi {izerinden elde ettigimiz bu .gergeklikle iligkili olarak
05.08.2013 tarihli sabah gazetesinde yer alan Mustafa Sandalin Powertiirk’iin
sanatgilar arasinda ayrim yaparak, tarafli davrandig1 gerekeesi ile klip ve sarkilarini
Powertiirk medya kurulusuna géndermeyecegini ifade ettigi gazete haberi de medya
kurulugunun bu manipiilatif yayincilik anlayigini gézler 6niine sermektedir. Haberde,

twitter {izerinden bir grup popiiler miizik sarkicismin da Mustafa Sandali
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destekleyerek, medya kurulusuna tepki gosterdigi bilgileri de yer almaktadir. Sistem,
kendi olusturdugu paketlenmis {iriinler {izerinden popiiler kiiltiir araciligi ile
mesrulastirilmakta ve kitleler manipiile edilmektedir. Bu kimi zaman kitlelerin en az
dinledigi bir sarkiy1 top 40 listesinde liste bas1 yaparak, kimi zaman ise kitlelerin en az
seyrettigi filmi en ¢cok gise yapan film olarak medya kanallar1 aracilig1 lanse edilmesi
ile gerceklesmektedir. Sistem, kendini megrulastirmak i¢in olusturdugu Top 40 listesi
gibi mesrulastirma araglari ile herkes bu sarkiy1 dinliyor ya da bu filmi izliyor algisini
yaratarak kitleleri manipiile etmekte ve kitleler {izerindeki denetimini

saglamlastirmaya ¢aligsmaktadir.

Kitleler kendi begeni yargilarini farkinda olmadan bir kenara birakarak, sistemin
dayattigi  kiiltiirel Uriinlere y6nelmekte ve farkinda olmadan sistemi
mesrulastirmaktadirlar. Medyay1 da kontrol altina alan sistem boylelikle tahakkiimcii
iligkileri yeniden tireterek bir devamlilik kazandirmaktadir. Kendini koruyabilmek i¢in
top 40 listesi megsrulagtirma araglari ile kitlelerin biligsel alanini ele gegirerek, ideolojik
celigkileri azaltmakta ve kendi tirettigi paket iiriinlerin tiikketimi i¢in homojen ve
hipnotize edilmis bir tiiketici kitlesi yaratmaktadir. Bu bilgiler 15181nda 6rneklemimiz
olarak top 40 listesine geri doénersek, Avrupa kokenli power medya gruba bagli bir
medya kurulusu olan Powertiirk, kitlelerce en ¢ok dinlenen ve takip edilen sarkiy1 orta
siralarda gosterirken, orta seviyelerde dinlenen sarkiyi ise liste basi olarak top 40
listesini olusturmasi sistemi megsrulastirma ve popiiler kiiltiir arasindaki iligkiye dair
gercekligi ortaya koymaktadir. Sistem, popiiler kiiltiiriin iiriinii olan popiiler miizik
iizerinden, Kkitleler en ¢ok bu sarki dinliyor parolasi ile mesrulagtirmaya

calisilmaktadir.

Tablo 1.Top 40 Listesi Sarkilar1 Youtube Gériintiillenme Sayilar:

Sira Yorumcu Adi Sarki Adx Youtube
Goriintiilenme
Sayisi
1 Simge Uziilmedin Mi? 71.061.802
2 El¢in Sangu- Baris | Bu Su Hi¢ Durmaz | 19.812.217
Ardug
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| 3 Aynur Aydin Feat- | Bana Agk Ver 13.473.898
‘ Turag Berkay
4 Buray Sahiden 53.257.553
5 Ersay Uner iki Agik 142.132.942
6 Ozan Dogulufeat- | Sayin Seyirciler 75.212.839
Ece Secgkin
7 Irem Derici Bazi Asklar Yarim | 36.216.643
kalmali
8 Soner Sarikabaday1 | Gel De Uyu 36.310.208
9 Sila Muhbir 99.533.941
10 Tugba Yurt Inceden Inceden | 61.037.175
11 Ozan Dogulu Feat. | Hey 8.020.999
Murat Boz
12 Oguzhan Kog¢ Vermem Seni | 92.308.805
Ellere Vermem
13 Emre Aydin Beni Vurup Yerde | 35.680.920
Birakma
14 Mabel Matiz Oyle Kolaysa 74.680.158
15 Manug Baba Donersen Islik Cal | 24.568.108
16 Hande Yener Vay 6.655.673
1% Zakkum Hatiran Yeter 16.663.477
18 Ilyas Yalgintas Feat | Yagmur 20.513.903
Aytac Kart
19 Elif Kaya Asklarca 30.266.349
20 Hadise Sifir Tolerans 87.153.725
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21 Hande Yener Benden Sonra 34.328.245
22 Berkay Bana Sen Gel 29.671.354
23 Berkay Yaz 12.447.985
24 Seksendort Yorma 16.075.215
25 Manug Baba Etegi Belinde 147.617.742
26 Ziynet Sali Aglar Miyim? 56.862.745
27 Murat Dalkili¢ Feat | Asinayiz 36.744.169
Oguzhan Kog
28 Buray Mecnun 40.662.965
29 Aylin Cogkun Sinsirella 33.736.914
30 Derya Ulug Ne Miinasebet 17.071.515
31 Feride Hilal Akin | Gizli Ask 42.438.145
& Hakan Tuncbilek
32 Altay Kalp Goziim 725.268
33 Ferhat Goger Sen Elimden Tut | 11.984.705
34 Mustafa Ceceli Gegti O Giinler 20.010.503
35 Mustafa Sandal Ask Kovulmaz 2.784.104
36 Deeperise Ft. | Gegmis Degismez | 9.282.023
Jabbar
37 Murat Giines Feat. | Besinci Mevsim 921.577
Yonca Lodi
38 Yalin Hele Bir Basla 6.676.992
39 Fettah Can Kalakaldin m1? 5.675.324
40 Enbe  Orkestrasi | Yorma 11.648.093
Feat. Bengi &
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4.5.2. Sarkilarin Miizikal Analizi

Top 40 listesindeki sarkilarin metronom de@erlerinin ortalamasina baktigimizda
122 metronom degerinde oldugunu goriiyoruz. Bu metronom degeri miizik
literatiiriinde hizl kategorisinde yer alan ve tempo aralig1 120-136 degerlerinde olan
Allegrretto temposuna denk gelmektedir. Popiiler miizik sarkilarinda ritmin hizl
olmasi bu miizik tiiriiniin genel karakteristigidir. Sarkilar genelde hizli tempoda,
kitleleri eyleme tesvik eden bir mahiyette kurgulanmaktadir. Ritmin uyutucu etkisine
kendini kaptiran kitleler, adeta hipnotize olmus vaziyette elestirel bilisten
uzaklagtirilmaktadirlar. Top 40 listesinde sarkilarin 4 tanesi orta yavag olarak
adlandirilan 86-96 deger araliginda olan andante kategorisinde iken, 4 tanesi yavasca
olarak adlandirilan 96-108 deger araliginda olan adantino metronom kategorisinde yer
almaktadir. Diger 32 sarkinin ise hizli tempoda kurgulanmasi bu durumu gézler 6niine
sermektedir. Bu tarz sarkilara bir kafede, barda, sahilde plajlarda ya da aligveris
merkezlerinde dinelerken ¢ogu zaman farkinda olmadan eglik ederken kendimizi
bulabiliriz. Ciinkii bu tarz sarkilar harekete gecirme 6zelligi ile kitleleri istemsiz olarak
titketimi tegvik etmek igin bir arag¢ olarak kullanilmaktadir. Yiizeysel degisikliklerle
homojen bir yapiya sahip olan bu sarkilarin en 6nemli 6zelligi ise farkli gibi goziiken
agina oldugumuz miiziksel iiriinler olmasidir. Bu durum kitlelerde yeni gibi goziiken,
biligsel bir manipiilasyona sebebiyet vermektedir. Boylelikle kitlelerin edilgen ve

itaatkar olan dezavantajli konumu pekistirilmektedir.

Tablo 2. Top 40 Listesi Sarkilar1 Tempo Tiirleri Nicel Verileri

Andante (Orta Yavas) Andantino (Yavasga) Allegrretto (Hizli)
4 4 32

Kapitalist sistemin megrulagtirilmasina aracilik eden popiiler miizik {irtinleri
bicimsel olarak birbirinin yerine gecebilen pargalardan olugmaktirlar. Onemli olan
ritim ve bir veya birka¢ kelimenin tekrarina dayali standart yapilardan olugmasidir.

Top 40 listesinde yer alan sarkilara baktigimiz da literatiir kisminda belirtigimiz iizre
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bu sav1 destekler nitelikte bulgulara rastladik. Bu bulgularin temel 6zellikleri ise ritmin
on planda olmasi, birkag sz 6beginin tekrar1 ile yilksek bir entelektiielite
gerektirmeyen tarzda kurgulanmasidir. Popiiler miizik iiriinlerinde, kitleleri ¢abuk
saran yapisini kuvvetlendirmek igin zaman zaman altyapida Bati miizigi ezgilerine
Tiirk miizigi ezgilerinin yama yapildigi bulgulanmistir. Baz:1 eserlerde ise ne Bati
miizigi ne de Tiirk miizigi desenlerinin oldugu, miiziksel alanin kurallarinin tamamen
disina ¢ikildig1 tespit edilerek, kapitalist sistemin kendi dinamikleri gergevesinde
hazirlanmig miiziksel altyapilardan olustugu tespit edilmistir. Elde ettigimiz bu bilgiler
1s1g1nda sistem miiziksel alandaki denetimini, var olan kaliplarin digina gikarak, kendi
kaliplarini yerlestirerek yerine getirmektedir. Bu miiziksel kaliplar ise ezginin solo
olarak tek bagina anlam ifade etmedigi ancak Synthesizer seslerle desteklenen
tamamen ritmin 6n planda olusuyla anlam kazan bir miizikaliteden olugsmaktadir. Bu
miizikalite ise top 40 listesindeki sarkilarin altyapisinda goriildiigii iizre homojen
yapida olan miiziksel altyapilardan olustugu goriilmektedir. Tamamen kapitalist
sistemin dayatmasi olarak ortaya ¢ikan bu miiziksel kaliplar aracihigi ile kitlelerin
miiziksel begenileri de standartlagarak, statiikonun korumasina yonelik olarak popiiler
kiiltiir mesrulastirilmaya c¢alisilmaktadir. Miizik kapitalist sistemin devamlilifina
yonelik olarak bir megrulagtirma pratigine déniiserek, ortiik olarak tahakkiimcii bir
sdylemi ifade etmektedir. Boylelikle popiiler miizik aracilig: ile yayilan yanlis biling,
kitlelerin sisteme daha siki bir sekilde adapte olarak, igsellestirmesini
kolaylagtirmaktadir. Sarkilarin youtube iizerinden 38935721,19 goriintiilenme

ortalamasi orani da bu gergekligi destekler niteliktedir.

Tablo 3.Top 40 Listesi Sarkilar1 Metronom Degerleri

Sira Yorumcu Adi Sarki Ada Sarkinin
Metronom Hizi
1 Simge Uziilmedin Mi? 92
2 El¢in Sangu- Barig | Bu Su Hi¢ Durmaz | 159
Ardug
3 Aynur Aydin Feat- | Bana Ask Ver 129
Turag Berkay
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4 Buray Sahiden 160
5 Ersay Uner iki Asik 131
6 Ozan Dogulufeat- | Sayin Seyirciler 103
Ece Seckin
7 Irem Derici Bazi Asklar Yarim | 101
kalmali
8 Soner Sarikabaday1 | Gel De Uyu 124
9 Sila Muhbir 125
10 Tugba Yurt Inceden Inceden 128
11 Ozan Dogulu Feat. | Hey 98
Murat Boz
12 Oguzhan Kog Vermem Seni | 96
Ellere Vermem
13 Emre Aydin Beni Vurup Yerde | 153
Birakma
14 Mabel Matiz Oyle Kolaysa 133
15 Manus Baba Dénersen Islik Cal | 107
16 Hande Yener Vay 125
17 Zakkum Hatiran Yeter 99
18 Ilyas Yalgintas Feat | Yagmur 90
Aytag Kart
19 Elif Kaya Asklarca 113
20 Hadise Sifir Tolerans 127
21 Hande Yener Benden Sonra 121
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22 Berkay Bana Sen Gel 131
23 Berkay Yaz 129
24 Seksendort Yorma 125
25 Manus Baba Etegi Belinde 147
26 Ziynet Sali Aglar M1yim? 114
27 Murat Dalkilig Feat | Asinayiz 129
Oguzhan Kog
28 Buray Mecnun 94
29 Aylin Coskun Sinsirella 134
30 Derya Ulug Ne Miinasebet 99
31 Feride Hilal Akin | Gizli Ask 139
& Hakan Tungbilek
32 Altay Kalp Goziim 128
33 Ferhat Goger Sen Elimden Tut 110
34 Mustafa Ceceli Gegti O Giinler 134
35 Mustafa Sandal Ask Kovulmaz 132
36 Deeperise Ft. | Gegmis Degismez | 117
Jabbar
37 Murat Giineg Feat. | Beginci Mevsim 116
Yonca Lodi
38 Yalin Hele Bir Bagla 164
39 Fettah Can Kalakaldin m1? 122
40 Enbe  Orkestrasi | Yorma 123
Feat. Bengii &
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Sarkilarin miizikal karakteristigine baktigimizda genel olarak ritmin 6n planda
oldugu ve tekrarlara dayali bir karakteristige sahiptir. 8 eserde ise Bati miizigi
ezgilerinin Tiirk miizigi ezgilerine eklemlendigi bir altyap1 hakimdir. Bu eserlerin bir
tanesinde ud enstriimanina yer verilirken, digerlerinde Tiirk nagmeleri ve oryantal
ritimler kullanilmistir. Listedeki Irem Derici — Baz1 Asklar Yarim Kalmali sarkisinda
Ispanyol ezgilerine yer verilirken, Ziynet Sali — Aglar Miyim? sarkisinda ise yer yer
caz ezgilere yer verigmistir. Sarkilarinda altyapisinda gitar ve yayl grubu 6ne ¢ikan
enstriimanlar iken, Synthesizer ile olusturulmus dogal olmayan yapay bir miizik
hakimdir. Synthesizer kullanimi ise Ozan Dogulu, Hande Yener ve Deeperise Ft.
Jabbar adli sarkicilarin sarkilarinda daha belirgin hissedilmektedir. Ozan Dogulu,
Hande Yener ve Yalin adli sarkicilarin sarkilarinda ise daha Onceki sarkilarini

hatirlatan bir tislup vardir. Eski sarkilarint dinliyormus hissi uyandirmaktadir.

Zakkum — Hatiran Yeter adli sarki ise daha 6nce arabesk miizigi sarkicisi ferdi
Tayfur’un seslendirdigi bir sarki olup, Bat1 miizigi altyapisi ile yeniden iiretilmistir.
Sarkida ritimler 6n plana gikartilarak, pop miizik formatinda ve tamamen 80’11 yillarda
yorumlandigi baglamindan kopartilarak, yeni miizikal dinamikler c¢ercevesinde
iiretilmistir. Elde ettigimiz veriler gdstermektedir ki: popiiler kiiltiir sistem digina ittigi
kiiltiirleri degisen toplumsal kosullar altinda sisteme déhil ederek, pazarlanabilir
kiiltiirel metalar olarak yeniden pazara stirmektedir. Yine ayn1 sekilde Oguzhan Kog —
Vermem Seni Ellere Vermem sarkisi da 90’11 yillarda Harun Kolg¢agin seslendirdigi
bir sarkidir. Sarki o yillarda serbest piyasa ekonomisine ge¢isle birlikte meydana gelen
toplumsal hayattaki doniisiimiin, miiziksel hayattaki etkilerinin bir sonucu olarak
ortaya cikmugtir. Tiirk toplumsal hayatinin kiiresel kiiltiire eklemlenme ¢abasi
miiziksel alanda da doniisiimlere sebebiyet vermistir. Bundan 23 sene sonra seni ellere
vermem sarkist yeni toplumsal kosullarin golgesinde, teknolojinin miiziksel alana
hakim oldugu bir dénemde yeniden iiretilmistir. Popiiler kiiltiir unutulmus olan bir
sarkiy1 yeni gibi paketleyerek, yeniden kitlelerin tiikketimine sunmustur. Bu baglamda

degismeyen gergek ise dezavantajli konumda olan pasifize edilmis kitlelerdir. Kitleler,
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sistemin edilgen aktorleri olarak, dayatilan kiiltiiriin tiiketicisi olmaya devam
etmektedir. Neyin tiiketilip neyin tiikketilmeyecegine sistem karar verdigi i¢in kitlelere
sadece onaylamak gorevi verilmektedir. Top 40 listesindeki sarkilar iizerinden elde
ettigimiz verilerde bu goriisiimiizii desteklemektedir. Ciinkii statiiko miiziksel alanda
konuglandirilarak, kitlelere aktarilmaktadir. Popiiler miizigin tiiketicileri tiiketim
araciligi ile farkinda olmadan statiikonun mesgrulagtiricis1 konumuna gelmektedirler.
Sarkilarin genel miizikal karakteristiine de baktigimiz da, yiizeysel degisikliklerle bir

birbirinin yerine gegebilen pargalardan olugsmakta oldugunu gérmekteyiz.

Top 40 listesindeki diger en 6nemli vurgulanmasi gereken nokta ise sanatsal
deger tagimayan, piyasa yonelimli sarkilarin bazilarinin Ozan Dogulu, Mustafa Ceceli,
Fettah Can, Enbe orkestrasi gibi konservatuar egitimi almis miizikal entelektiielitesi
yiiksek kisilerce iiretilmis olmasidir. Ciinkii sistem kendi dinamikleri ¢er¢evesinde
tiretilmis kiilttirel tirtinleri kabul etmektedir ve yarattig: tiiketici kitlesi de sistemin
dinamiklerini igsellestirmis durumdadir. Uretilen her kiiltiirel iiriin maddi kaygilar
gercevesinde tiretilmektedir. Dolayisiyla gercek manada miizikal entelektiielitesi
yiiksek miiziksel {iretme yetisine sahip sanatcilarda sistemden digina itilme kaygisi ile
sisteme dahil olup, ayn1 zamanda sistemin bir mesrulagtiricisi konumuna
gelmektedirler. Sistemin bu Kkisiler lizerinde yarattii baski, zorunlu olarak popiiler
kiiltiir dinamiklerinin igsellestirilerek, bu c¢ercevede iiriinler iiretilmesine neden
olmaktadir. Elde ettigimiz veriler 1513inda da Powertiirk miizik kanali ve top 40
listesinin popiiler kiiltiiriin tahakkiimcii ideolojisinin konuglandigi bir sGylem alani

oldugunu ifade edebiliriz.

Tablo 4.Top 40 Listesi Sarkilar1 Miizikal Karakteristigi

Sarkilarin Miizikal Karakteristigi

Simge — Uziilmedin Mi? Ritmin 6n planda oldugu sekvenslere
dayal1 bir sarkidir. Altyapisi Tiirk miizigi
ve Bati miizigi kaliplarinin disinda,

endiistriyel bir sarkidir.

El¢in Sangu- Barig Ardug- Bu Su Hig | Bilingli olarak kaliteli bir miizik

Durmaz kullanilmasina ragmen giiftenin 6n plana
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ciktigi bir sarkidir. Siirsellik miizigin

Oniine gegmistir.

Aynur Aydin Feat-Tura¢ Berkay — Bana
Ask Ver

Ritmin 6n plana ¢iktig1, sekvenslere

dayali bir sarkidir.

Buray — Sahiden

Bati miizigi kaliplarinda bir sarkidir.
Kolay akilda kalan karmagik olmayan bir

bestesi vardir.

Ersay Uner — Iki Asik

bir

sarkidir. Tiirk miizigi nagmelerinin bati

Buselik  dizisinde bestelenmis

miizigine yama yapildig1 tinilar vardir.

sekvenslere dayali bir sarkidir.

Ozan Dogulufeat- Ece Segkin — Sayin

Oryantal ezgilerle harmanlanmisg, ritmin

Seyirciler on planda oldugu sekvenslere dayali bir
sarkidir.

Irem Derici — Bazi Asklar Yarim | Ritmin 6n planda oldugu sekvenslere

Kalmali dayali bir sarkidir. Ispanyol miizigi

ezgileri, Tirk miizigi ve Bati miizigi

ezgilerine yama yapilmgtir.

Soner Sarikabaday1 — Gel De Uyu

Ritmin 6n planda oldugu, Tiirk miizigi

ezgilerinin yama yapildig: bir sarkidir.

Sila — Muhbir

Daha onceki sarkilarimi hatirlatan bir
yapist vardir. Ud, gitar ve yayli grubu
enstriimanlar1 harmanlanmigtir. Oryantal

ezgilerin kullanildig: bir sarkidir.

Tugba Yurt — Inceden Inceden

Yayli grubu enstriimanlar1 altyapiya
hakimdir. Sarkinin nakarat bdliimiine
dogru ritim o6n plana ¢ikmaktadir.

Sekvenslere dayali bir sarkidir
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Ozan Dogulu Feat. Murat Boz — Hey

Tirk miizigi ezgilerinin bati miizigi
armonilerine eklemlenmistir. Ritmin 6n
plana ¢iktif1 sekvenslere dayali bir
sarkidir.

Oguzhan Ko¢ — Vermem Seni Ellere

Vermem

90’11 yillarda seslendirilmis eski bir
sarkinin yeniden tiretilmesidir. Ritmin 6n
planda oldugu sekvenslere dayali bir
sarkidir.

Emre Aydin — Beni Vurup Yerde
Birakma

Depresif nagmeleri olan bir sarkidir.
Altyapisinda gitar arpejleri ve yayl
enstriimanlarin yer aldigi bir sarkidir.
Solo bir enstriimanlar ile anlam katmanin

zor oldugu bir sarkidir.

Mabel Matiz — Oyle Kolaysa

Ritmin 6n planda oldugu sekvenslere
dayali bir sarkidir. Sanat¢inin ses

kontrolii kotiidiir.

Manug Baba — Dénersen Islik Cal

Ritmin 6n planda oldugu sekvenslere
dayali bir sarkidir. Sanatg¢inin ses

kontrolii kotiidiir.

Hande Yener — Vay

Ritmin 6n planda oldugu sekvenslere

dayali bir sarkidir.

Zakkum — Hatiran Yeter

Arabesk tarzdaki sarkinin yeniden
yorumlanmasidir. Ritmin 6n planda

oldugu bir sarkidir.

[lyas Yalgintas Feat Aytag Kart —
Yagmur

Sanat¢inin ses kontrolii iyidir. Diger
sarkilara gore degerlendirdigimizde ritim

geri plandadir.

Elif Kaya — Asklarca

Ritmin 6n planda oldugu sekvenslere

dayali bir sarkidir.
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Hadise — Sifir Tolerans

Ritmin 6n planda oldugu sekvenslere

dayali bir sarkidir.

Hande Yener — Benden Sonra

Ritmin 6n planda oldugu, sekvenslere

dayal1 bir sarkidir.

Berkay — Bana Sen Gel

Yayli grubunun 6n planda oldugu bir
sarkidir.

Berkay - Yaz

Ritmin 6n planda oldugu, sekvenslere

dayal1 bir sarkidir.

Seksendort — Yorma

Alternatif rock tarzinda bir sarkidir.
Bateri ve basgitarlarin altyapirya hakim
oldugu bir sarkidir.

Manug Baba — Etegi Belinde

Ritmin 6n planda oldugu, sekvenslere
dayal1 bir sarkidir. Solistin ses kontrolii

kotiidiir.

Ziynet Sali — Aglar Miyim?

Caz ezgilerin Tiirk miizigi ezgilerine

eklemlendigi bir sarkidir.

Murat Dalkili¢ Feat Oguzhan Kog¢ —
Asinay1z

Ritmin 6n planda oldugu, sekvenslere
dayali bir sarkidir. Synthesizer ile

olusturulmus endiistriyel miiziktir.

Buray — Mecnun

Ritmin 6n planda oldugu, sekvenslere

dayali bir sarkidir.

Aylin Cogkun - Sinsirella

Ritmin 6n planda oldugu, sekvenslere
dayali bir sarkidir. Elektronik seslerin
egemen oldugu bir altyapiya sahiptir.

Derya Ulug — Ne Miinasebet

Yaylilarin  ve Synthesizer seslerin
egemen oldugu bir altyapiya sahiptir.
Ritmin 6n planda oldugu, sekvenslere
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dayali bir sarkidir. Sarkida yer yer

arabesk nagmeler vardir.

Feride Hilal Akin & Hakan Tungbilek — | Gitar enstriimaninin altyapiya hakimdir.

Gizli Ask Ritmin 6n planda oldugu, sekvenslere
dayal1 bir sarkidir.
Altay - Kalp G6ziim Bati miizigi armonilerinin Tiirk miizigi

ezgilerine eklemlendigi bir sarkidir. Vals

tarzi ritim kullanilmigtir.

Ferhat Géger - Sen Elimden Tut Bati miizigi armonilerinin kullanildig1 bir

sarkidir. Vals tarzi ritim kullanilmistir.

Mustafa Ceceli — Gegti O Giinler Bat1 miizigi armonilerinin kullanildig1 bir

sarkidir. Solistin ses kontrolii iyidir.

Mustafa Sandal — Ask Kovulmaz Ritmin 6n planda oldugu, sekvenslere
dayal: bir sarkidir. Elektronik bir altyap1

vardir.
Deeperise Ft. Jabbar - Gegmis | Elektronik tarzda iiretilmis, endiistriyel
Degismez bir sarkidir.

Murat Giines Feat. Yonca Lodi — | Gitar enstriimaninin 6n planda oldugu bir

Besinci Mevsim? alt yapiya sahiptir. sekvenslere dayal1 bir
sarkidir
Yalin — Hele Bir Bagka? Gitar enstriimaninin 6n planda oldugu bir

alt yapiya sahiptir. Onceki sarkilarin
hatirlatan bir iisluba sahiptir. Ritmin 6n

planda oldugu, sekvenslere dayali bir
sarkidir.

Fettah Can — Kalakaldin Mi1? Gitar enstriimaninin ustaca kullanildig1
bir miizikaliteye sahiptir. Solistin ses

kontroli iyidir.
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Enbe Orkestrasi Feat. Bengii & | Solistin ses kontrolii iyidir. Altyapida
Dogukan Medetoglu — Yorma yayli grubu enstriimanlarinin hékim
olmasi ile birlikte yer yer piyano 6n plana
¢ikmaktadir. Bati miizigi ezgilerinin Tiirk
miizigi ezgilerine eklemlendigi bir

sarkidir.

4.5.3. Sarki sozlerinin bicimsel analizi

Powertiirk top 40 listesinde yer alan sarkilarin mesaj analizleri tablo 4 ve 5°’te
ayrintili olarak ele alimmustir. Sarkilarin ifade ettikleri anlam, s6z dbekleri ve sablonlar1

tablolarda belirtilmistir.

Tablo 5.Top 40 Listesi Sarkilar1 Mesaj Icerikleri

Sarki Sozlerindeki Mesajlar

Simge — Uziilmedin Mi? Ask sarkisi — sevgiliye seslenen bir sitem
var. Sevgilinin biten sevgisi ve bunun
sonucunda acitici tavrini sineye ¢ekmek
sitemkar bir sekilde ifade edilmektedir.
En c¢ok tekrar eden kelimeler ise
“vuruldum”, “sustum”, “buna ragmen”,
“yapamazdim” gibi yiiklemlerle

sevgilinin agk kargindaki dezavantajli

konumu ifade edilmektedir.

Elgin Sangu- Baris Ardug- Bu Su Hi¢ | Ask sarkisi — iki sevgilinin agk siirecinde
Durmaz yasadiklari ve hissettikleri duygular ifade
edilmektedir. En ¢ok tekrarlanan
kelimeler ise “inanmadilar”, “Gnlem”,
“yasak”  gibi itimatsizlik ve tedbir
almaya tesvik eden kelimelerdir.
“Oniimiizde barajlar var, bu su hig

durmaz” gibi tekrar eden sarki sozleri
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arasinda anlam agisindan bir uyumsuzluk

vardir.

Aynur Aydin Feat-Tura¢ Berkay — Bana
Ask Ver

Ask sarkisi — sevgiliye seslenen bir

sistem var. En ¢ok tekrar eden kelimeler

|ise “ beni ver”, “bana ver”, “inan”,

“tanrtm”  gibi  yaratictya  beddua

niteliginde seslenen  kelimelerdir.
Sarkida insanin ask karsisindaki acizligi
“Sevseydim yine yerdim G0z gére gére
yalanlarini” ifade

edilmektedir.

sozleriyle

Buray — Sahiden

Ask —riyakar sevgiliye seslenen bir sitem
var. Asktan gozii kor olan sevgilinin,
riyakar sevgilinin ger¢gek muhteviyatini
gorememesi ifade edilmektedir. En ¢ok
“sahiden”,

tekrarlanan kelimeler ise

“sevmemis”, “megerse”, “bu gece”,
“tutmayin” gibi sitem ve hayal kiriklig
ifade eden kelimelerdir. “Bu gece acisin

daha acimasm”

canim Bir sarki
sozleriyle sevgilinin iginde bulundugu
acili konumun bir ders niteligi tagimakta
oldugu ve sevgilinin agk karsisindaki
dezavantajli konumu ifade edilmektedir.
Sarki sézleri serbest nazimla konusur

gibi yazilmistir.

Ersay Uner — ki Agik

Ask sarkis1 — Bitecegine bile bile yagsanan
aski ifade etmektedir. En ¢ok tekrar eden
kelimeler ise “iki agik”, “sevdik™, “ bile
bile” kelimelerle iki

gibi sevgili

arasindaki bitecegi bilinen ask iligkisinin
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konumu ifade edilmektedir. “Askt1 bir
hata degildi. Sadece zamanimiz titkendi”
sozleri ise postmodern zamanin gegici
agklarma

gondermede  bulunularak,

zaman vurgusu ile askin  bitisi

rasyonalize edilmektedir.

Ozan Dogulufeat- Ece Seckin — Sayin

Seyirciler

Ask sarkisi — ayrilik sonrasi sevgilinin
riyakarligmna sitem edilmektedir. En ¢ok
tekrar eden kelimeler ise “sovdiirtme”,
“Allah’indan bul”, “sikiyorsa”, “yan”
gibi kelimelerle ile sevgiliye sitem ve
sozel siddet ifade edilmektedir. Riyakar
sevgilinin duydugu pismanlik so6zel
siddet iceren ifadelerle elestirilmektedir.
Sarki sozlerinde kargi tarafa cevap
veriyorcasina, bir

kullanilmaktadir.

argo tislup

Irem Derici — Bazi Agklar Yarim

Kalmali

Ask sarkis1 — yasanilan agkin zamani

geldiginde bitmesi gerektigini konu

edinmektedir. En ¢ok tekrar eden

“yarali”, “aglaya aglaya”, baglaya

9% &

baglaya”, “ikimiz” kelimeleri ile bitmeye
yiiz tutan agka karsi bir direnme ve
ayrilik sonrasi hiiziin ifade edilmektedir.
“Buraya kadarmis her sey tadinda, Bazi
agsklar yarim kalmali” sozleri ile ise
postmodern  toplumdaki  romantik
iligkilerin geciciligi ve bu geciciligin de

normal oldugu ifade edilmektedir.

Soner Sarikabaday1 — Gel De Uyu

Ask sarkisi — giiniimiiz toplumundaki

romantik iligkilerin karmagikligini ifade
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etmektedir. Sarkida sevgilinin karmasik
cekip gidigleri ve bu durum karginda
geride kalan sevgilinin agk karsisindaki
dezavantajli konumu ele alinmistir.
Sarkida, “seviyo”, “gidiyo”, “beklerim”
gibi en ¢ok tekrar eden kelimeler ile agk
karsinda aciz konumda olan sevgilinin
sitem ve garesizligi dile getirilmektedir.
Sarki serbest nazimda konugur gibi bir
lislupta yazilmigtir. “Buna ragmen bekle
dese beklerim, Bir 6miir boyu” sozleri ile
sevilinin amansiz ¢ekip gidigleri ve geri
gelisleri, Postmodern diinyadaki
romantik iligkilerin  esit  sartlarda
ilerlemedigini ve geleneksel zamandaki
agklara g6re karmagik mabhiyetteki

konumunu dile getirmektedir.

Sila — Muhbir Ask sarkisi — {iziilen sevgilinin agk
kargindaki konumu ve sitemkir ruh
halini ifade etmektedir. Sarkida,
“inliyorum”, “geberiyorum”, “hiingiir
hiingiir” gibi kelimler ile iizen sevgiliye
bir sitem dile getirilmektedir. “Kalp
kirtyor her giiniin aksami1 Ve bana kaliyor
boynunu biikmesi” gibi ifadelerle ile
tiziilen sevgilinin  caresizligi ve

dezavantajli konumu ifade edilmektedir.

Tugba Yurt — Inceden Inceden Ask sarkist — ayriligin ardindan geri
donmek isteyen sevgiliye cevap
niteliginde yazilmis bir sarkidir. Sarkida,

“inceden”, “kanmam”, gibi kelimelerle

geri donmek isteyen sevgiliye karsi

124




=

ittt

cevap verilmektedir. Geri dénmek igin

gec kaldin, sira sende iiziileceksin

“Varliginla ne kazandirdin, yoklugunla
ne kaybettireceksin” sarki sozlerinde

giden sevgiliye sozel siddet ve tepeden
bakma vardir.

Ozan Dogulu Feat. Murat Boz — Hey

Ask sarkis1 — kaybedilen agkin ardindan
duyulan pigsmanhigi dile getirmektedir.
Sarkida, “hey”, “hadi”, “dongel” gibi
kelimelerle kaybedilen agki eyleme
tesvik eden  bir serzenis dile
getirilmektedir.  “Bdyle  insanoglu
diigtinmityor ki sonu, Kaybedince
kiymeti  biliyor” sozleriyle degeri
bilinmeyen aska bir itiraf, 6z elestiri s6z

konusudur.

Oguzhan Ko¢ — Vermem Seni Ellere

Vermem

Ask sarkisi — Aski bulan sevgilinin
yagadigi hissiyat1 dile getirmektedir.
Sarkida, “vermem”, “seni”, “Allah
sahidim olsun” gibi tekrar eden
kelimelerle aski  bulan sevgilinin
sevgiliye karsi duydu hissiyat ifade
edilmektedir.

Emre Aydin — Beni Vurup Yerde
Birakma

Ask sarkis1 — giden sevgilinin ardindan
duyulan  hiiziin ve sitem ifade
edilmektedir. Sarkida, “beni”,
“birakma”, gibi tekrar eden kelimelerle
giden sevgilinin ardindan bir yalvaris s6z
konusudur. Ask karsisinda sevgilinin

dezavantajli konumu dile getirilmektedir.
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Sarki serbest nazimda, konusur gibi

yazilmigtir.

Mabel Matiz — Oyle Kolaysa Ask sarkisi — giden sevgilinin ardindan
duyulan hiiziin ve agk kargisindaki
sevgilinin dezavantajli konumu dile
getirilmektedir. Sarkida, “yasadik be”,
“kolaysa”, “gel” gibi tekrar eden
kelimelerle giden sevgiliye serzenis ve
eyleme tesvik eden bir ruh hali ifade
edilmektedir. “Bu dert benim hem agam
hem pasam!Ogrenirim onunla kendimi”
sarki sozleri ile yasanan aci rasyonalize

edilerek, ders ¢ikarma s6z konusudur.

Manus Baba — Dénersen Islik Cal Ask sarkisi — giden sevgilinin ardindan

duyulan hiiziin sitemkar bir {islupla ifade
edilmektedir. Sarkida agkin bitme
nedenleri “Hasretin bir ince giiz yarasi
beni neden sevmedin” sézleri ile
sorgulanmaktadir. Sarkida, “olmuyor”,

9

“ben”, “sen” “geciyor” tekrar eden

kelimelerle sevgiliye cevap niteliginde
bir seslenis ifade edilmektedir. Sarkida
sozleri arasinda anlam biitiinliigii yoktur.

Serbest nazimla konusur gibi yazilmistir.

Hande Yener — Vay Ask sarkisi — gitmek isteyen sevgiliye
serzenigi ifade etmektedir. Sarkida,

“vay”, “bagima gelenler”, “Vay bagima

gelenler vay bilir cekenler

Vay bana dostu diigmani giildiirecek”
gibi tekrar eden kelimelerle ayrilmak

isteyen sevgiliye bir seslenis s6z
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konusudur. Ayrilik karsisinda sevgilinin

dezavantajli konumu resmedilmektedir.

Zakkum — Hatiran Yeter

Ask sarkist — bir giin agkin bitme

ihtimaline  kars1  sevgilinin  giden

sevgilinin hatiras1 ile avunabilecegini
Giden

dile getirmektedir. sevgilinin

ardindan kalan anilara, hatiralara vurgu

yapilarak, ask acis1  rasyonalize
edilmektedir. Sarkida, “hatiran yeter”
ifadesi ile sevgili duygusal
rasyonalizasyonu dile getirmektedir.

Sarki eski bir arabesk sarkinin pop miizik
formatinda yeniden diizenlenmig halidir

ayni zamanda.

Ilyas Yalgintas Feat Aytag Kart —
Yagmur

Ask sarkis1 — agktan yorgun diisen
sevgilinin hisselerini dile getirmektedir.
Sarki serbest nazimla konusur gibi
yazilmugtir. Sarki sozleri arasinda anlam
acisindan bir biitiinlitkk yoktur. Sarkida,
“irak”, “at”, “yagmur”, “giil bahgesi”
gibi kelimeler en ¢ok tekrar eden
konumdadir. Sarki

iligkilerindeki

giiniimiiz
karmagiklig: ve

anlagilmazlig: ifade etmektedir.

Elif Kaya — Agsklarca

Ask sarkisi — giden sevgiliye
kiictimseyici bir iislupla tepeden bakma
ifade edilmektedir. Sark: s6zleri arasinda
anlam uyumu s6z konusu degildir.
Sarkida birlikte

Gasolina”

Tiirkce  so6zlerle

Ispanyolca  “Mucho ve

Ingilizce “No” gibi kelimelere de yer
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verilmistir. Sarkida, “ yaniyor”, “su verin

adama” “Yavrum doymadin mi1?

Otur otur baymadin m1?” gibi tekrar eden
ifadelerle giden sevgiliye kii¢limseme

sozel siddet s6z konusudur.

Hadise — Sifir Tolerans

Ask sarkisi — riyakar ve gitmek isteyen
sevgili karsisinda sevgilinin tavizsiz
tutumunu ifade etmektedir. Sarkida,
“sifir tolerans”, “son s6z”, “acisi kalir”
gibi tekrar eden kelimelerle ikiyiizlii
sevgiliye tolerans gosterilmemesi dile

getirilmektedir.

Hande Yener — Benden Sonra

Ask sarkisi — giden sevgilinin ardindan
kiiciimseyici beddua niteliginde bir
seslenisi ifade etmektedir. Sarkida,
“Glinylizii gbrme”, “yalan sGyleyemem?”,
“mutlu olma” gibi tekrar eden ifadelerle
sevgiliye  tependen  bakma  s6z

konusudur.

Berkay — Bana Sen Gel

Ask sarkisi — giden sevgilinin ardindan
sevgilinin duydugu hissiyat ifade
edilmektedir. Sarkida, “geleceksen gel”,
“biraz saril elini ver” gibi tekrar eden
ifadelerle sevgiliye seslenen bir iislup
vardir. Sevgilin agk  karsisindaki

dezavantajli konumu resmedilmektedir.

Berkay - Yaz

Ask sarkis1 — giden sevgilinin ardindan
sevgilinin yasadigi acili hissiyat ifade
edilmektedir. Sarkida, “yaz”, “mutsuz
edicem”, “avaz avaz” tekrar eden

ifadelerle sevgiliye bir sitem vardir.
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Sarkida yer yer nazim kullanilmakla
beraber genel olarak serbest tarzda
yazilmigtir.  Karmagik  ifadelerden

uzaginda, derinlikli bir anlam yoktur.

Seksendort — Yorma Ask sarkisi — sebepsiz yere ¢ekip giden
sevgilinin ardindan sevgiliye seslenen
sevgilinin eyleme tegvik eden seslenisini
ifade etmektedir. Sarkida, “derdim
biiyiikk”, “yorma”, “yapma” gibi tekrar
eden kelimelerle sevgiliye seslenilerek

geri donmesi igin eyleme tesvik

= edilmektedir. Sarki derin anlamdan
% yoksun, giinlikk konusma iislubunda
-

- yazilmigtir.

- Manug Baba — Etegi Belinde Ask sarkisi — sevgilinin dsik oldugu

sevgiliye duydugu hissiyati ifade
etmektedir. Sarkida, “ah”, “duramam?”,
“giizel”, gibi tekrar eden ifadelerle
sevgiliye duyulan arzu
vurgulanmaktadir. Sarki giinlitk
konusma dilinde, karmasik olmayan bir

anlam derinliginde yazilmisgtir.

Ziynet Sali — Aglar Miyim? Ask sarkisi — ayrilik acisi karginda
duyulan hissiyat1i ifade etmektedir.
Sarkida, “aglar miyim”, “aglamam?”,
“zaman” gibi tekrar eden kelimelerle
giden sevgili karsinda sindirilmeye
caligilan ac1 ve giiclii bir imaj verilmeye
caligilmaktadir. Sarki giinlikk konusma
dilinde, karmagik olmayan bir anlam

derinliginde yazilmustir.
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Murat Dalkilig Feat Oguzhan Kog¢ —
Asinay1z

Ask sarkisi — biten bir iligkinin ardindan
sevgilinin  barigma  istegini  ifade
etmektedir. Sarkida, “birak”, ‘“hele”,
“baksinlar” en ¢ok tekrar eden
kelimelerdir. Sarki karmagik olmayan bir
anlam derinliginde, konusma dilinde

yazilmistir.

Buray — Mecnun

Ask sarkisi — ansizin dsik olan sevgilinin
sessizce gelen agk karsinda yasadig
hissiyat ifade edilmektedir. Sarkida,
“sevdalar”, “nasil giizellik allahim™ gibi
tekrar eden ifadelerle etkilenen sevgilinin
yagadigr hissiyatin disa vurumu ifade
edilmektedir. Sarki hece ol¢iisiiyle fakat

karmagik olmayan anlam derinliginde

yazilmustir.

Aylin Coskun - Sinsirella

Ask sarkisi — riyakar sevgiliye seslenen
bir sarkidir. Riyakar sevgiliye tepeden
bakma ve sozel siddet igermektedir.
Sarkida, “Sinsirella”, tekrar eden ifadesi
ile sevgilinin sinsiligi ve zararlilig1 dile
getirilmektedir. Tiirkce olmayan
kelimelere yer verilmistir. Sarki masal
kahramani sindirella’dan  esinlenerek
yazilmigtir. Anlam derinliginden yoksun

ve konusma dilinde yazilmig bir sarkidir.

Derya Ulug — Ne Miinasebet

Ask sarkisi — barigmaya caligsan
sevgiliden duyulan rahatsizlik dile
getirilmektedir. Sarki konusma dilinde
anlam derinliginden yoksun sekilde

yazilmigtir. Sarkida, “ne miinasebet”,
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“istenmeyen misafir” tekrar eden
kelimelerle sevgiliye tepeden bakma ve

s6zel siddet mevcuttur.

Feride Hilal Akin & Hakan Tungbilek —
Gizli Ask

Ask sarkis1 — iki sevgili arasindaki yasak
bir aski konu edinmektedir. Sarki
konugsma dilinde ve derin anlamdan
yoksun bir sekilde yazilmustir. Sarkida,
“seviyorum”, “saklanmalry1z”,
“aklanmaliy1z” gibi tekrar eden ifadelerle
yasanan agkin yasak konumda olusu

vurgulanmaktadir.

Altay - Kalp Goziim

Ask sarkisi — sevgiliye duyulan agk ifade
edilmektedir. Sarkida, “kor”, “nafile”,
gibi tekrar eden kelimelerle sevgiliye
duyulan agkin mabhiyeti dile

getirilmektedir.

Ferhat Goger - Sen Elimden Tut

Ask sarkisi — ansizin gelen agkin
mucizevi mabhiyeti ifade edilmektedir.
Sarkida, “soz verelim”, “elimden tut”,
“iyi- kotii glinde” gibi tekrar eden
kelimelerle ansizin gelen agki korumaya

yonelik bir s6z veris dile getirilmektedir.

Mustafa Ceceli — Gegti O Giinler

Ask sarkisi — biten ask karsisinda
sevgilinin duydugu hiiziinlii hissiyat:
ifade etmektedir. Sarkida, “kirila kirila”,
“6grendik” “agki”, seklindeki tekrar eden
kelimelerle biten ask karsindaki hiiziin
ders c¢ikarma seklinde rasyonalize

edilmektedir.

Mustafa Sandal — Ask Kovulmaz

Ask sarkisi — sevgilinin ayrilik

karsisinda sevgiliyi geri dondiirme igin
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ifade
etmektedir. Sarkida, “hala severken”,

“agk kovulmaz”

yasadigi  serzenigli  hissiyati

gibi tekrar eden
ifadelerle sevgili agkin bitmedigini ve
hala bir geri doniis igin bir umut

oldugunu ifade etmektedir.

Deeperise Ft. Jabbar — Gegmis

Degismez

Ask sarkisi — agkin yaniltict olma
gercegine karsi agktan vazgecilmemesi
ifade edilmektedir. Sarkida, “olabilir de”,
“vazgegme”, “delice sev” gibi tekrar
eden kelimelerle agktan vazgegilmemesi
vurgulanmakta. Sarki derin anlamdan

yoksun ve konugma dilinde yazilmistir.

Murat Giines Feat. Yonca Lodi —

Besinci Mevsim?

Ask sarkisi — bitmek iizere olan agk
karsinda sevgilinin iligkinin bitmemesi
icin sarf ettigi hiiziinlii miicadelesi ifade
edilmektedir. Sarkida, “besinci mevsim”,
“biraz daha”, gibi tekrar eden kelimelerle
bitmek iizre olan agka firsat verilmesi
ifade edilmektedir. Sarki konusma

dilinde, derin anlamdan yoksun bir

sekilde yazilmgtir.

Yalin — Hele Bir Bagka?

Ask sarkisi — sevgiliye duyulan baglilik
ve giiclii hissiyat ifade edilmektedir.
Sarkida genel olarak anlamsal bir
biitiinliik olmadig1 gibi konusma dilinde
yazilmigtir. Sarkida postmodern yagamin
anlamsizligt ve kuralsizligina uygun
olarak, karmagik bir agk iligkisi ifade

edilmektedir. Sarkida, “hele bir bagla”,
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“yazdim”, “hatiramdasin” ifadeleri ise en

cok tekrar eden kelimelerdir.

Fettah Can — Kalakaldin M1? Ask sarkis1 — ayrilik sonrasi sevgilinin

sitemkar hissiyatin1 ifade etmektedir.

Sarkida, “kalakaldin mi1?”, “smandin

=]
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mi1?”, gibi en ¢ok tekrar eden kelimeler
ile ansizin sebepsiz giden sevgilinin
ardindan, sevgilinin sitemi
vurgulanmaktadir.  Sarki  konugma
dilinde, karmagik olmayan ifadelerle

yazilmugtir.

Enbe Orkestras1 Feat. Bengii & | Ask sarkisi — timitsiz bir agk kargisinda
Dogukan Medetoglu — Yorma sevgiliye verilen cevap niteligindeki

duygular1 ifade etmektedir. Sarkida,

“yorma”, “limidi kes”, “yapma”, gibi

i

= tekrar eden kelimelerle sevgiliyi eyleme
tesvik eden bir tislup kullanilmaktadir.
Sarki konusma dilinde, derin anlamdan

yoksun bir tarzda yazilmistir.

Top 40 listesindeki sarkilarin sdzlerini analiz ettigimizde sarkilarin tamami agk
sarkisidir. Sarkilarin giifteleri giinlitkk konugsma dilinde, karmasik olmayan ifadeler
kullanilarak yazilmigtir. Sarkilarda tekrar eden birkag s6z 6begi bulunmaktadir.
Sarkilarin 6’sinda sevgiliye s6zel siddet ifadesi yer alirken, 8’sinde bireyin agk

karginda dezavantajli konumu ifade edilmektedir. Sarkilarin 5’inde yagsanan ask

A e

sonucunda ¢ekilen aci ve ayrilik rasyonalize edilmektedir. Sarkilarin geri kalan
20’sinde ise agk temasi diiz bir anlatimla ifade edilmektedir. Sarkilarin 2’sinde ise

yabanci kelimelerin bilingli olarak ciimle iginde kullanildig1 tespit edilmistir.

2 9

Sarkilardaki sézel siddet ifadeleri ise “Oziinde sinsirella”, "istenmeyen misafir”,
“Giinyiizii gérme”, “Allah’indan bul”, “sikiyorsa, sévdiirtme”, Yavrum doymadin mi?

Otur otur baymadin m1?”, “Varliginla ne kazandirdin™ gibi giinlitkk konugma dilinde
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kullanilan ciimlelerden olugmaktadir. Bireyin agsk kargindaki dezavantajli konumu
ifade eden sarkilarda ise “vuruldum, sustum, buna ragmen”, “Sevseydim yine yerdim
G0z gore gore yalanlarini1”, “Bu gece acisin canim Bir daha acimasin”, “Buna ragmen
bekle dese beklerim”, “Kalp kiriyor her giiniin aksami ve bana kaliyor boynunu
biikmesi”, “Beni vurup yerde birakma”, “Vay bana dostu diigmani giildiirecek”,
“Geleceksen bana sen gel, Iginde biraz ben varsam eger” gibi ifadelerle sevgilinin

giden sevgili karsisindaki dezavantajli konumu ifade edilmektedir.

Bireyin ayrilik kargisindaki biligsel rasyonalizasyonu ifade eden sarkilarda ise
“Sevdik sonunu bile bile sevdik”, “bazi agklar yarim kalmali”, “Bu dert benim hem
agam hem pagam! Ogrenirim onunla kendimi”, “Bir giin gitsen bile hatiran yeter”,
“Goniilli olduk sevmedik zorla Ogrendik aski kirla kirila” gibi askin bitisini
rasyonalize eden ifadeler kullanilmaktadir. Yabanci kelimelerin ciimle igine
eklemlendigi sarkilarda ise Bir de bi sormaz mi1 “No” dedim ona da, Gazi olan alinsin

Mucho Gasolina”, “O simdi sindirella, Oziinde sinsirella” ifadeler kullanilmaktadir.

Sarkilarda tekrarlar ise vay, yaz, sinsirella, hatiran yeter, iki 41k, ne miinasebet,
sifir tolerans gibi bir veya birka¢ kelimeden olusan s6z 6beklerine dayanmaktadir.
Ritmin 6n planda olmast ile birlikte kisa ve basit olan bu s6z 6bekleri rahat bir sekilde
dile dolanarak, sarkimn biitiiniinii Snemsiz hale getirmektedir. Ritmin 6n planda
oldugu ve birkag kelimenin tekrarina dayali bir sekilde anlam ifade eden popiiler
miizik sarkilar1 dinleyicilerin kavrayisini da zorlamamakta ve diigiinmeyi gereksiz hale

getirmektedir.

Top 40 listesindeki sarkilarin mesaj analizlerinden elde ettigimiz bulgular
cercevesinde popiiler miizik olgusunun basit ve kendisini sorgulamaksizin kabul
ettiren yapisi sayesinde popiiler kiiltiir afyonunun kitlelerin biligsel alanina rahatlikla
sirayet ettigini soyleyebiliriz. Ciinkii popiiler kiiltiir 6zii itibari ile anlam derinligi
olmayan ve basit karmagik olmayan yapilardan olugmaktadir. Ve kapitalizmin i¢inden
¢ikan bir olgu olarak kapitalist sistemin biling satigin1 ger¢eklestirmektedir. Popiiler
kiiltiiriin kiiltiirel pratigi olarak popiiler miizikte kapitalist sistemin sirayet ettigi bir
mesrulastirma araci olarak sistemin mesrulastirmasina aracilik etmektedir. Top 40
listesindeki sarkilarin mesaj analizinde de gdrdiigiimiiz iizre popiiler miizik sarkilar
aracithidy ile popiiler kiiltiiriin dil ve {iislubu kitlelerin biligsel alanina kazinmaya

calisilmaktadir. Sarkilardaki hizli ritim aracilii ile ise sistemin sorgulanmasinin
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Oniine gegecek edilgen bilis olusturulmaya caligilmaktadir. Ritmin akisina kendini
kaptiran kitleler hipnotize olmus bir bigimde aleyhlerine olan konumu
sorgulamaksizin onaylamaktadirlar. Literatiir kisminda degindigimiz iizre bagka hicbir
sanat dalinda olmayan benzersiz haz verici aura aracilig ile kitleler tiiketime ikna
edilmektedir. Ayni miiziksel begeni kaliplarina sahip, ayn1 dili konusan atomize olmus
kitleler; bir fabrikanin iiretim hattindan ¢ikmiggasina, standart bir bilig ¢ergevesinde,
tiiketim toplumunun aktérleri olarak yeniden iiretilmesi hedeflenmektedir. Ve yeniden
iretimin ger¢eklesmesinde popiiler kiiltiir olgusuna ait dilin miizik aracilig kitlelere
niifuz etmesi 6nem arz etmektedir. Bu goriisiimiize ait gergekligi ise top 40 listesine
ait sarkilarin mesaj analizinde elde ettigimiz veriler desteklemektedir. Basit ve anlam
derinligi olmayan ve yer yer sozel siddet iceren ifadeler sanat alanina dahil edilerek,
kapitalist sistemin bilincini yaymaya c¢alisan popiiler kiiltiir megrulagtirilmaya
caligilmaktadir.

Tablo 6. Top 40 Listesi Sarkilar1 Ritim Olarak Tekrar Eden Sozler

Sarkilarda ritim olarak tekrarlanan sozler

Simge — Uziilmedin Mi? Uziilmedin mi kalbimi garpip ¢ikarken

El¢in Sangu- Barig Ardug- Bu Su Hig | Bu su hi¢ durmaz, Bu su hi¢ durmaz

Durmaz

Aynur Aydin Feat-Turag Berkay — Bana | Bana ver, bana agk ver tanrim, Beni ver,

Ask Ver Omriine dert beni ver

Buray — Sahiden Bu gece tutmayin beni, Bu gece tutmayin

atesi, Bu gece acisin canim

Ersay Uner — Iki Asik Sevdik sonunu bile bile sevdik, Biz iki
asik kafalar1 karisi

Ozan Dogulufeat- Ece Seckin — Sayin | Vay anasini sayin seyirciler vay

Seyirciler
Irem Derici — Bazi Asklar Yarim | Simdi s6yle sarkimizi aglaya aglaya,
Kalmali Olanlar1 kadere baglaya baglaya
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Soner Sarikabaday1 — Gel De Uyu

Seviyor seviyor gidiyor degismez ki
huyu, Kokusu burada kendisi yok gel de
uyu

Sila — Muhbir

Sorma ben inim inim inliyorum

Sen sustuk¢a geberiyorum geberiyorum

Tugba Yurt — Inceden Inceden

Gel deneyelim diyorsun olur mu
yeniden? Ruhumu oksuyor inceden

inceden

Ozan Dogulu Feat. Murat Boz — Hey

Hey hadi durma, Ask yerlerde bu

zamanda

Oguzhan Ko¢ — Vermem Seni Ellere

Vermem

Vermem seni ellere vermem

Emre Aydin — Beni Vurup Yerde
Birakma

Beni vurup yerde birakma,
Katlanamiyorum hicbir yokluguna

Mabel Matiz — Oyle Kolaysa

Oyle kolaysa gel bagimdan kaldir at

sevdan,

Manus Baba — Donersen Islik Cal

Olmuyor, ne yapsam olmuyor, bu kaginci
ayrilik aksami Duvarda asili resminle bir

benden, bir sen geciyor,

Hande Yener — Vay

Vay

Zakkum — Hatiran Yeter

Bir giin gitsen bile hatiran yeter...

Ilyas Yalgintas Feat Aytag Kart —
Yagmur

Kalbimden at varmaz elim, sende benim

Elif Kaya — Agklarca

Yaniyor yanmaz mi su verin adama
Dedigime gelmis salina salina

Bir de bi sormaz mi1 “No” dedim ona da
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Gazi olan alinsin Mucho Gasolina

Hadise — Sifir Tolerans

Sifir tolerans hadi git durma, Kisasa kisas

agk alir verdigini

Hande Yener — Benden Sonra

Mutlu olma benden sonra, Ama giin yiizii

gérme benden sonra

Berkay — Bana Sen Gel

Geleceksen bana sen gel, Iginde biraz
ben varsam eger, Iginde biraz biz varsak

eger

Berkay - Yaz

Yaz beni yalnizhigina yaz
Uzagimda Agustos ayaz

Seni mutsuz edecegim bu yaz

Seksendort — Yorma

Beni seviyorsun bunu biliyorsun hig
yorma, yapma, koyma, Derdim biiyiik

dermanin yok hi¢ sorma

Manug Baba — Etegi Belinde

Yar beline beline sarilamam. Ah geceden
duramam. Ah 6teden beriden bakis atma
ah yerimde duramam. Ah yikadim
kuruttum carsafi, serdim ipek yorgani.
Ah giinah1 sevab1 boynuma, gel bu gece

koynuma

Ziynet Sali — Aglar Miyim?

Aglar miyim? Aglamam Bir daha

baglamam bizi

Sen ister yak beni, yik beni Dagla su
kalbimi gelmem

Murat Dalkilic Feat Oguzhan Kog¢ —
Asinayiz

Birak o bir tarafta seyredip uzansin,

Birak hi¢ dokunma seyredip utansin

Buray — Mecnun

Sevdalar Sevdalar
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Bir Giiler Bir Aglar
Nasil Giizellik Allah’im
Kalbe Zarar

Gitsem Mi?

Kalsam M1?

Mecnun’a Sorsam Mi1?

Aylin Cogkun - Sinsirella

O simdi sindirella

Oziinde sinsirella

Derya Ulug — Ne Miinasebet

Ne miinasebet

Feride Hilal Akin & Hakan Tungbilek —
Gizli Ask

Seviyorum ama buna boyun egmem

Askimi sakinirim ama gizlemem

A

Altay- Kalp G6ziim

Beni sen can gibi beni canan gibi beni
kendin gibi gér Bana diinyalar1 verseler

nafile kalp g6ziim bagkasina k6r

Ferhat G6ger- Sen Elimden Tut

Iyi giinde koti giinde, S6z verelim

ikimizde

Mustafa Ceceli — Gegti O Giinler

Goniillii olduk sevmedik zorla, Ogrendik
agki kirila kirila

Mustafa Sandal — Ask Kovulmaz

Kar yagiyor Coktan kapand:i yollar

Sen kal diye, gitme diye Sehir bembeyaz

aglar
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Deeperise Ft. Jabbar — Gegmis | Yine de sen, Delice sev

Degismez

Murat Giines Feat. Yonca Lodi — | Besinci mevsim diye bi’ sey olsa

Besinci Mevsim?

Yalin — Hele Bir Bagka? Hele bi' basla sarilarak Hele bi' basla

Fettah Can — Kalakaldin M1? Sinandin m1 en sevdiginle I¢in yana yana

hi¢ ayrildin m1? Kalakaldin mi1?

Enbe Orkestras1 Feat. Bengii & [ Liitfen yorma, benden iimidi kes zorla

~ k - o
Bk Medeingiu =Y amm Olacak ig degil bu kez yapma

4.5.4. Sarki Kliplerinin Bicimsel Analizi

Top 40 listesinde yer alan sarkilarin video kliplerinin bigimsel analizi tablo 10
ve tablo 11° de verilmigtir. Tablo 10°da video kliplerin tiirleri Lull(2000, s. 128)’un
klip tiirii kriterlerine gore kategorilendirilirken, tablo 11°de ise video klip tiirlerinin
icerigine iligkin degerlendirmelerde bulunulmustur. Tablo 7° de klip tiirlerinin nicel
verileri yer alirken, tablo 8’de kliplerde yer alan stereotip cesitleri belirtilmektedir.
Tablo 9°da ise herhangi stereotiplestirmenin yer almadig klip tiirlerinin kendi igindeki

nicel verilerinin analizi yer almaktadir.

Aragtirma kapsaminda degerlendirilen sarkilarin 17’sinde sosyal ve alakasiz
goriintiiler yer alirken; 11°inde katiksiz gorsellik, 12’sinde s6zlere dayali gériintiiler
yer almaktadir. Video kliplerin tiirlerinin igerigine iligkin degerlendirmede ise 8’inde
sadece erotik kadin stereotipi yer alirken 2’sinde cinsellikle birlikte dans koreografiye
yer verilmektedir. 4’linde sadece karizmatik erkek stereotipine yer verilirken, 2’sinde
karizmatik erkek stereotipi ile birlikte yasam tarzi sunumuna yer verilmektedir.
Kliplerin 1°sinde ise ayn1 anda karizmatik erkek, erotik kadin ve yasam tarzi sunumuna
yer verilmektedir. Diger kliplerde ise 1’sinde masal, 2’sinde genglik, 1’sinde yoksul
aile, 1’sinde mabhalle, 1’sinde gecici ask, 1’sinde yasam tarzi stereotiplerine yer

verilmektedir. Sarkilarin 2 tanesi ise ayn1 zamanda film miizigi oldugu icin klipleri
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film karelerinden olusmaktadir. Sarkilarin kliplerinin 19’sinde i¢ mekan kullanilirken,

21’inde ise dis mekan tercih edilmistir.

Tablo 7. Top 40 Listesi Sarkilari Klip Tiirleri Nicel Verileri

Sosyal ve Alakasiz Katiksiz Gorsellik S6zlere Dayali
Goriintiiler Goriintiiler
17 11 12

Tablo 8. Top 40 Listesi Sarkilarmin Kliplerinde Yer Alan Stereotip Cesitleri

Erotik | Karizmatik | Masal | Genglik | Yoksul | Mahalle | Geg¢ici | Yasam
Kadin Erkek Aile Ask Tarzi

Erotik kadin stereotipi kullanilan video kliplerde kadin seyirlik bir objeye
doniistiiriilerek, simgesel siddet uygulanmugtir. Kadinin geleneksel dénemdeki eril
tahakkiimiin golgesindeki dezavantajli konumu, postmodern donemde goriiniis ve
cinsellik merkezinde kurgulanan, sézde ozgiirlesim vaat eden bir tahakkiime
doniismiistiir. Video kliplerde tasvir edilen stereotiplestirmeye dayali kadin profilleri
ile kadin, bilissel kaynaklarin1 goriiniim odakli bir kimlik i¢in harcayarak, farkinda
olmadan kendini nesnelestirmenin yarattig1 anksiyetenin pengesine diisiiriilmesi
hedeflenmektedir. Kadinin kendini nesnelestirmesine neden olan popiiler kiiltiir
kaliplarinin igsellestirilmesi ile siirekli goriintii odakli diisiinen kadin, ekonomik
kaynaklarinin biiyiik bir boliimiini de giizellesmek ve popiiler kaliplar1 yakalamak i¢in
harcamaktadir. Bagka bir ifade ile sistem kadinlarin kendilerini nesnelestirmesine
neden olan yarattig1 kadin profilleri ile temelde tiiketimi megrulastirarak, avantajli
konumunu siirdiiriilebilir kilmayr amaglamaktadir. Ciinkii kapitalist sistem kendisini
tilketim iizerinden mesrulastirarak, toplumsal denetimi gerceklestirmektedir.
Toplumsal denetimin gergeklestirilmesi siirecinde kapitalist sistemin iginden ¢ikan
popiiler kiiltiir pratikleri aracilig1 ile gergeklesmektedir. Popiiler kiiltiiriin bir pratigi
olarak popiiler miizikte tilketimin megrulagtirilmas: siirecine aracilik etmektedir.
Ozellikle klip olgusunun 80’li yillardan itibaren yayginlasmaya baslamas: ile popiiler
miizik gorsellesmistir. Popiiler miiziin gorsellesmesi onu hem seyirlik bir nesne
haline getirirken hem de bireyleri etkisi altina alan ve eyleme tesvik eden ritmik
yapisinin daha da giiglenmesine neden olmustur. Boylece video kliplerde yaratilan

tilketim odakli postmodern kimliklerin bireylerce tiiketilmesi daha kolay hale
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gelmistir. Popiiler miizik olgusunun mesrulastirict konumu daha da giiclenmistir. Top
40 listesindeki sarkilarin video klip analizinde elde ettigimiz bulgularda, bu sosyal
gercgekligi destekler niteliktedir. Popiiler miizik tahakkiimcii ideolojilerin konugslandig:

bir iktidar alanidir diyebiliriz.

Karizmatik erkek stereotipi kullanilan video kliplerde ise yakisikli, 6zgiivenli
erkek profili géze ¢carpmaktadir. Ve bu karizmatik erkek stereotipi; liiks bir araba, ev
ve eglence mekani ile tamamlanmaktadir. Bazi kliplerde ise karizmatik erkek profili,
plajda ve caddede yakigikli solistin etrafinda toplanmig bir grup insanin miizigin
ritmine kendilerine kaptirmig halde dans eder sekilde stereotiplestirilmesiyle
tamamlanmaktadir. Kadin bu stereotiplestirmelerde yine tamamlayict bir aksesuar
konumunda g6ze ¢carpmaktadir. Liiks bir ev ya da eglence mekéaninda gegen hikdyeler
ile belli bir yagsam tarzinin da stereotiplestirmesi yapilmaktadir. Karizmatik erkek
stereotiplestirmesinin yer aldigi kliplerde de erkek kitlelerin kendilerini
nesnelestirmesine neden olabilecek sekilde gorsel bir obje olarak sunulmugtur. Bu
kliplerde erkek, bir gii¢ ve iktidar sembolii olarak sunulmaktadir. Ornegin Buray-
sahiden klibinde liiks bir ev ve araba ile sunulurken, Ilyas Yalgintas Feat Ayta¢ Kart —
Yagmur klibinde araba ve kadin yine tamamlayici bir unsu olarak géze ¢arpmaktadir.
Berkay — Yaz ve Ersay Uner — Iki Asik kliplerinde ise rahat giyimli solistler, rahat ve
ozgiivenli tavirlariyla erkek kitleler igin bir rol model olusturmaktadir. Belirsizlik ve
anlam ifade etmeyen tavirlar kimligin temel karakteristigi olarak dikkat ¢cekmektedir.
Kadin ve Dans yine temel tamamlayici unsur olarak yer almaktadir. Mustafa Sandal —
Ask Kovulmaz ve Murat Dalkilic Feat Oguzhan Ko¢ — Asinayiz adli sarkilarin
kliplerinde ise agik bir sekilde karizmatik erkek sunumu ile yasam tarzi sunumlarina
yer verilmistir. Mustafa Sandal’in klibinde kayak merkezinde tatil sunumu yer alirken,
Murat Dalkilig Feat Oguzhan Kog¢’un klibinde ise gece kuliiplerinde gezen ve
capkinlik yapan erkek sunumu yer almaktadir. Erkegin karizmatikliginin sahip oldugu
para ve yasam tarzindan gectigi seklinde bir dayatmayla tilketim odakli kimlik
sekillendirilmeye ¢aligilmaktadir.

Bir video klipte ise postmodern dénemin romantik iligkilerinin gegiciligi ve
siirdiiriilebilirlikten uzak olusu stereotiplestirmeler ile anlatilmaktadir. Burada
goriintiilerde mutlu baglayan bir iliskinin bitmesi i¢in bir sebep gosterilmeksizin

bitebilecegi tasvir edilmektedir. Mustafa Ceceli — gegti o giinler adl1 sarkisinin video
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klibine iliskin bu degerlerimeler sonucunda elde ettigimiz verilerden postmodern
felsefenin mahiyetinde yer alan bireysellik, kuralsizlik ve par¢alanmiglik niteliklerine
iligkin iz diigiimii gérmekteyiz. Popiiler kiiltiire iligkin bir kavram olan postmodern
felsefe Gziinde siirekli degisimi barindiran bir mahiyete sahip olmasi nedeni ile
tilkketimi de siirekli hale getirmektedir. Geleneksel donemde giiclii bir istikrar
temelinde kurulan romantik iligkiler, postmodern dénemde tiiketilen bir nesneye
doniismiistiir. Popiiler kiiltiir bu romantik iligkilere de sirayet ederek miizik araciligiyla
romantik iligkilerin mahiyetindeki doniisiimii mesrulagtirma isine koyulmustur. Bu
durum video kliplerdeki stereotiplemelerle desteklenerek, felsefe, kitlelerin biligsel
alanina kazinmaya caligilmaktadir. Bu baglamda popiiler miizik olgusuna dair, video
kiplerinde devreye girmesiyle beraber ¢ok boyutlu bir mesrulastirma siirecine aracilik

ettigini soyleyebiliriz.

Genglik stereotiplestirmelerinin yer aldigi kliplerden Altay- Kalp Go6ziim adli
sarkinin klibinde, sokakta yanliglikla garpisan iki gencin evlilige giden hikayeleri
anlatilmaktadir. Bu klipte dikkat ¢eken nokta ise ¢arpigma esnasindan sonra genglerin
birbirinden etkilenerek, telefon numaralarini almalari ve sosyal iletisim platformu olan
whatszap lizerinden arkadagliklarini pekistirdikleri anlatilmaktadir. Bur durumu
geleneksel donemde ¢esme baginda baglayan ve mektup ile pekistirilen iligkilerin,
sokakta bir tesadiif sonucu baglayarak, akilli telefonlar iizerinden pekistirildigi
romantik iligkilerin evrimi olarak ifade edebiliriz. Genglik stereotiplestirmesine yer
verilen Deeperise Ft. Jabbar — Ge¢mis Degismez adli klipte ise popiiler miizigin bir alt
dali olan “deep house” tarzi ifade edilmektedir. Chicago kékenli bir elektronik miizik
olan “deep house” iginde barindirdig1 caz ve yumusak ezgilerle birlikte kisileri eyleme
tesvik eden bir yapisi vardir. Kliip miizigi olarak da isimlendirilen deep house, 1980°1li
yillardan itibaren yayilmaya baslamistir. Bu klipte de Amerikan tarzi bir genglik
kiiltlirliniin stereotiplestirmesi yapilarak, Amerikan tarzi bir genglik kimligi ifade
edilmektedir. Klipte yine postmodern felsefeye uygun olarak, anlamsizlik ve aykirilik

gbze carpmaktadir.

Top 40 listesindeki sarkilarin kliplerinin 14 tanesinde ise ag¢ik bir sekilde
stereotiplestirmelere yer verilmeyen sadece solistin 6n planda oldugu gériintiilerden
olugsmaktadir. Kliplerin sadece bir tanesinde dans koreografi 6gesine rastlanmaktadir.

Bu kliplerin 6 tanesine katiksiz goriintiiler, 4 tanesinde sozlere odakli, 4 tanesinde

142



sosyal ve alakasiz goriintiiler yer almaktadir. Kliplerin bazilarinda solist bir enstriiman
esliginde sarkisini icra ederken, bazilarinda ise sozlerle alakasiz sosyal goriintiiler
icinde yer almaktadir. S6zlere odakli ve solistin 6n planda oldugu kliplerde ise solist,
ayrilik ve mutluluk konularinin tasvir edildigi klasik agk hikdyesinin temel aktorii
olarak goriilerde yer almaktadir. Bu listede yer alan kliplerden sadece Sila — Muhbir
sarkisi klibinde konser goriintiilerine yer verilmistir. Bu kliplerin tamaminda agik bir

sekilde stereotiplestirmelere yer verilmemistir.

Tablo 9. Top 40 Listesi Sarkilarindan Herhangi Stereotiplestirmeye Yer
Verilmeyen Klip Tiirlerinin Nicel Verileri

Sosyal ve Alakasiz Katiksiz Goriintiiler S6zlere Odakl
Goriintiiler
4 6 4

Powertiirk top 40 listesinde yer alan sarki kliplerinden elde ettigimiz verilere
gore stereotiplestirmelere dayali homojen kaliplarda tasvir edilen birey kimlikleri ile
kapitalist sistemin devamina yonelik bir tiiketici kitlesi yaratilmaya galigilmaktadr.
Kitleler video kliplerde tasvir edilen standart kaliplar aracilig1 denetime tabi tutularak,
sistemin mesrulastirilmasi amaglanmaktadir. Aragtirmamizin birinci boliimiinde
belirtigimiz iizre sistemi megsrulagtirma kurami sosyal kimlik kuramini dis grup
yanlilid1 konusu iizerine fazla durmadig: gerekgesi ile elestirerek, kuramin kapsamini
genisletmeye calistigim ifade etmigtik. Elde ettigimiz verileri goz Oniinde
bulundurdugumuzda, popiiler kiiltiir video kliplerde tasvir ettigi stereotiplestirmelere
dayali kimlikler aracihigi ile kitlelerde 6zdesim kurma, gipta etme hislerini
koriiklemeye galigarak, kitlelerin dig grup yanlilig1 egilimi gstermesine aracilik etmek
istemektedir. Bu tasarim popiiler miizik alaninda konuglandirilmaktadir. Iginde
bulundugumuz toplumu degerlendirdigimiz de Tiirk kiiltiirel yapisinin diginda kalan
kimliksel degerlerin tasvir edildigi video kliplerde, sistemin devamlilig1 i¢in tiiketim
odakl1 bir kitlenin yaratilmaya ¢aligildig1 agiktir. Popiiler kiiltiir araciligi ile vaat edilen
yasam tarzi, sinifsal ve toplumsal cinsiyete dayali kimlikler ile ortiikk bir sekilde
kapitalist sistemin mesrulagtirilmaya galisildig1 anlagilmaktadir. Ideolojik bir araca
doniisen popiiler miizik, gerek dilsel yapisi ile gerekse imajlar aracilif: ile sisteme
hizmet eden bir konuma gelmistir. Semsiye kuram olarak ele aldigimiz sistemi

mesrulagtirma kurami ve yardimci kuramlar olan sosyal kimlik ve kendini
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nesnelestirme kuramlarinin sundugu perspektiften yola ¢ikarak ortaya koydugumuz,
popiiler miizik iizerinden sistemin nasil mesrulastirildifina dair problemin
izdiisiimiinii top 40 listesi sarkilar1 aracilig1 ile elde ettigimiz veriler gdstermektedir.
Top 40 listesindeki sarkilarin sadece solistin 6n planda oldugu, agik bir
stereotiplestirme ifade etmeyen video kliplerde bile solistler, kitleler i¢in bir rol model
olusturmaktadir. Bu bilgiler 1s1ginda popiiler miizik video klip olgusunu 6zetlersek;
popiiler kiiltiiriin dayattigi kimlik ve toplumsal cinsiyet rolleri ¢ergevesinde
homojenize edilerek denetime tabi tutulan kitleler, elestirel bilisten yoksun bir
vaziyette dezavantajli konumlar1 korunarak, kapitalist sistemin siirdiiriilebilir

kilinmasi amaglanmaktadir.

Tablo 10.Top 40 Listesi Sarkilan Klip Tiirleri

Video Kliplerin Bicimsel Analizi

Sarka Klip Tiirii

Simge — Uziilmedin Mi? 2/s6zlere odakli

El¢in Sangu- Barig Ardug- Bu Su Hig | 1/katiksiz gorsellik

Durmaz

Aynur Aydin Feat-Tura¢ Berkay — Bana | 1/katiksiz gorsellik

Ask Ver
Buray — Sahiden 4/sosyal ve alakasiz goriintiiler
Ersay Uner — Iki Agik 4/sosyal ve alakasiz goriintiiler

Ozan Dogulufeat- Ece Seckin — Sayin | 4/sosyal ve alakasiz goriintiiler

Seyirciler

Irem Derici — Bazi Asklar Yarim | 4/sosyal ve alakasiz goriintiiler
Kalmali

Soner Sarikabadayi — Gel De Uyu 4/sosyal ve alakasiz goriintiiler
Sila — Muhbir 1/katiks1z gorsellik

Tugba Yurt — Inceden Inceden 1/katiks1z gorsellik
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Ozan Dogulu Feat. Murat Boz — Hey

4/sosyal ve alakasiz goériintiiler

Oguzhan Ko¢ — Vermem Seni Ellere

Vermem

4/sosyal ve alakasiz goriintiiler

Emre Aydin — Beni Vurup Yerde
Birakma

2/sdzlere odakl

Mabel Matiz — Oyle Kolaysa

4/sosyal ve alakasiz goriintiiler

Manus Baba — Dénersen Islik Cal

2/sdzlere odakli

Hande Yener — Vay

4/sosyal ve alakasiz goriintiiler

Zakkum — Hatiran Yeter

1/katiks1z gorsellik

Ilyas Yalgintas Feat Aytag Kart —
Yagmur

2/s6zlere odakl

Elif Kaya — Agklarca

4/sosyal ve alakasiz goriintiiler

Hadise — Sifir Tolerans

1/katiks1z gorsellik

Hande Yener — Benden Sonra

4/sosyal ve alakasiz goriintiiler

Berkay — Bana Sen Gel

2/s6zlere odakli

Berkay — Yaz

4/sosyal ve alakasiz goriintiiler

Seksendort — Yorma

1/katiksiz gorsellik

Manug Baba — Etegi Belinde

2/s6zlere odakli

Ziynet Sali — Aglar Miyim?

1/katiksiz gorsellik

Murat Dalkilig Feat Oguzhan Ko¢ —
Asinayiz

4/sosyal ve alakasiz goriintiiler

Buray — Mecnun

2/sdzlere odakls

Aylin Coskuh — Sinsirella

2/s6zlere odakli

Derya Ulug — Ne Miinasebet

4/sosyal ve alakasiz goriintiiler
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Feride Hilal Akin & Hakan Tungbilek —
Gizli Ask

1/katiksiz gorsellik

Altay- Kalp Goziim

2/sdzlere odakl

Ferhat Goger- Sen Elimden Tut

2/sdzlere odakli

Mustafa Ceceli — Gegti O Giinler

2/sdzlere odakli

Mustafa sandal — Ask Kovulmaz

2/sdzlere odakl

Deeperise Ft. Jabbar — Gegmis Degismez

4/sosyal ve alakasiz goriintiiler

Murat Giines Feat. Yonca Lodi — Besinci

Mevsim?

4/sosyal ve alakasiz goriintiiler

Yalin — Hele Bir Bagka?

4/sosyal ve alakasiz goriintiiler

Fettah Can — Kalakaldin Mi1?

1/katiksiz gorsellik

Enbe Orkestrasi Feat. Bengii & Dogukan
Medetoglu — Yorma

1/katiksiz gorsellik

Tablo 11.Top 40 Listesi Sarkilar1 Klip Icerikleri

Video Kliplerin Ozellikleri .

Sarki

Klip ozellikleri

Simge — Uziilmedin Mi?

Dis Mekan Cekimi — Solist On Planda
Erotik Kadin Stereotipi

Elgin Sangu- Barigs Ardu¢- Bu Su Hig

Durmaz

I¢c Mekan Cekimi ve Solistler On Planda
- Film Miizigi

Aynur Aydin Feat-Tura¢ Berkay — Bana
Ask Ver

I¢ Mekén Cekimi — Solist On Planda —
Erotik Kadin Stereotipi

Buray — Sahiden

D1s Mekan Cekimi — Solist On Planda —
Karizmatik Erkek Stereotipi
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Ersay Uner — Iki Asik

Ic Mekan Cekimi - Solist On Planda —
Karizmatik Erkek Stereotipi

Ozan Dogulufeat- Ece Seckin — Sayin

I¢ Mekan Cekimi — Dans Koreografi —

Seyirciler Erotik Kadin Stereotipi
Irem Derici — Bazi Asklar Yarmm | Ig mekdn ¢ekimi — Diisiik seviye
Kalmali cinsellik kullanimi — Dans Koreografi

Soner Sarikabaday1 — Gel De Uyu

Dis Mekan Cekimi — Solist On Planda —
Erotik Kadin Stereotipi

Sila — Muhbir

Ic Mekan Cekimi — Solist On Planda

Tugba Yurt — Inceden Inceden

Dis Mekan Cekimi — Solist On Planda —
Erotik Kadin Stereotipi

Ozan Dogulu Feat. Murat Boz — Hey

Dis Mekan Cekimi — Solist On Planda —

Karizmatik Erkek ve Yasam Tarzi

Oguzhan Ko¢ — Vermem Seni Ellere

Vermem

Dis Mekan Cekimi — Film Miizigi

Emre Aydin — Beni Vurup Yerde
Birakma

D1s Meké4n Cekimi — Solist On Planda

Mabel Matiz — Oyle Kolaysa

I¢ Mekan Cekimi — Solist On Planda

Manug Baba — Donersen Islik Cal

Dis Mekan Cekimi — Solist On Planda —
Yoksul Aile Stereotipi

Hande Yener — Vay

I¢c Mekan Cekimi - Solist On Planda -
Erotik Kadin Stereotipi

Zakkum — Hatiran Yeter

I¢c Mekan Cekimi — Solist On Planda

Illyas Yalgintas Feat Aytag Kart —
Yagmur

D1s Mekéan Cekimi — Solist On Planda —
Karizmatik Erkek Stereotipi
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Elif Kaya — Agklarca

I¢ Mekan Cekimi — Solist On Planda —
Erotik Kadin Stereotipi

Hadise — Sifir Tolerans

Dis Mekan Cekimi — Solist On Planda —
Frotik Kadin-Karizmatik Erkek ve

Yasam Tarz1 Stereotipi

Hande Yener — Benden Sonra

I¢c Cekimi — Solist On Planda — Erotik
Kadin Stereotipi

Berkay — Bana Sen Gel

I¢ Mekén Cekimi — Solist On Planda

Berkay — Yaz

I¢ Mekan Cekimi — Solist On Planda —
Karizmatik Erkek Stereotipi

Seksendort — Yorma

I¢ Mekan Cekimi — Solist On Planda

Manug Baba — Etegi Belinde

D1s Mekéan Cekimi — Solist On Planda —
Mahalle Stereotipi

Ziynet Sali — Aglar Miyim?

Dis Mekan Cekimi — Solist On Planda
Erotik Kadimn Stereotipi

Murat Dalkilig Feat Oguzhan Kog¢ —
Asinayiz

Di1s Mekan Cekimi — Solist On Planda —
Karizmatik FErkek ve Yasam Tarzi

Stereotipi

Buray — Mecnun

D1s Mekén Cekimi — Solist On Planda

Aylin Cogkun — Sinsirella

I¢ Mekan Cekimi — Solist On Planda —
Masal Stereotipi

Derya Ulug — Ne Miinasebet

Dis Mekan Cekimi — Solist On Planda -
Dans Koreografi

Feride Hilal Akin & Hakan Tungbilek —
Gizli Ask

I¢ Mekéan Cekimi — Solist On Planda

Altay- Kalp Goziim

D1s Mekan Cekimi — Solist On Planda —
Genglik stereotipi
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Ferhat Goger- Sen Elimden Tut

Dis Mekén Cekimi — Solist On Planda

Mustafa Ceceli — Gegti O Giinler

Dis Mekan Cekimi — Solist On Planda —
gegici ask

Mustafa Sandal — Ask Kovulmaz

Dis Mekan Cekimi — Solist On Planda —

Yasam Tarzi Stereotipi

Deeperise Ft. Jabbar — Ge¢mis Degismez

Dis Mekan Cekimi — Solist On Planda —
Genglik Stereotipi

Murat Giines Feat. Yonca Lodi — Besinci

Mevsim?

I¢c Mekén Cekimi — Solist On Planda

Yalin — Hele Bir Bagka?

Dis Mekén Cekimi — Solist On Planda

Fettah Can — Kalakaldin Mi1?

I¢ Mekan Cekimi — Solist On Planda

Enbe Orkestrasi Feat. Bengii & Dogukan
Medetoglu — Yorma

I¢c Mekén Cekimi — Solist On Planda

149




SONUC

Bat1 Avrupa da ortaya ¢ikan kapitalizm olgusunun giderek gelismesi sonucunda
ortaya ¢ikan rasyonalite, toplumsal alanin yani sira kiiltiirel alana da sirayet etmistir.
Is yogunlugunun kentlerde toplanmasi sonucunda, kirsal alanlardan kentlere dogru
yogun bir gd¢ dalgasi meydana gelmistir. Bu yeni kentli niifusun kentle uyum iginde
yagsamasi ve iretimin devami igin motivasyonun artirilmasi igin yeni bir kiiltiir
olusturma zorunlulugu dogmustur. Uretim araglar1 ile birlikte ig giiciinii de elinde
bulunduran burjuva sinifi, avantajli konumunu korumak adma Kkitleleri denetimi
altinda tutabilmek i¢in yeni bir kiiltiiriin temellerini atmistir. Kapitalist sistemin
i¢inden ¢ikan ve toplumun tiim kesimlerine hitap ederek, kitlelerin yonetici siniflarin
lehine kontrol edilmesine aracilik eden bu kiiltiir, popiiler kiiltiir olarak
adlandirilmaktadir. Kitleleri uyusturarak, biligsel alan1 yanlis biling ile ele gegiren
popiiler kiiltiir, kendi kiiltiirel pratikleri aracilig1 ile kendisini megsrulastirmaktadir.
Popiiler kiiltiiriin pratikleri arasinda yer alan miizik olgusu da popiiler kiiltiiriin en
yogun sekilde niifuz ederek, kapitalist sistemin mesrulastirilmasi siirecine aracilik
eden bir ara¢ konumunda yer almaktadir. Kapitalist sistemin yol agti1 toplumsal
doniisiimlerin golgesinde miiziksel alan da rasyonelleserek, kitlelerin dezavantajli
konumlarinin korunmasi noktasindaki manipiilasyon siireglerinde kullanilan en 6nemli
kiiltiirel pratik haline gelmistir. Ozellikle bir duygulanim araci olmaktan Ste pazar

yonelimli popiiler miizik, bu megrulagtirma siirecinin temel aktorii konumundadir.

Bu bilgiler 1s1ginda aragtirmamda popiiler miizik olgusunun ideolojik
konumunu, sistemi mesrulastirma kurami perspektifinden hareketle sosyal kimlik ve
kendini nesnelestirme kuramlari ile birlikte betimlemeye calisarak, popiiler miizik
olgusuna dair sosyal gergekligi kuramsal bir ¢aligma ile ortaya koymaya ¢alistim. Bu
baglamda Adorno’nun popiiler miizie dair ortaya koydugu standartlagma
kavramsallastirmasi aragtirmamiz ic¢in anahtar kavram olma niteligi tasimaktadir.
Ciinkii sistem kitleleri bir fabrikanin iiretim hattindan ¢ikarircasina standart yapilarda
yeniden iiretmektedir. Kitlelerin kontrolii homojen yapilardaki tiiketim odakh
dayatilmig kimlikler aracilig1 ile gerceklesmektedir. Bu kimliklerin sekillendirilmesi
ise popiiler miizige iligkin dilsel 6gelerin, miiziksel yapilarin ve video klip olgusundaki
temsillerin popiiler kiiltiire iligkin standart kaliplar gergevesinde olusturularak, bu tarz

miizigin kitlelerce tiiketilmesi aracilig1 ile ger¢eklestirilmektedir.
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Adorno’nun popiiler miizige iligkin getirdigi standartlasma kavramlastirmasi
arastirmamizin iiglincii boliimiinde belirttigimiz iizere, popiiler miizigin bigimsel
dzelliklerine iliskin tespitlerden olusmaktadir. Ona gore ritmin 6n planda oldugu ve
kitleleri eyleme tesvik eden yapisi ile popiiler miizik bir uyusturucu gdrevi
gormektedir. Bu miizikte biitiinii olugturan biitin parcalar birbirinin yerine
kullanilarak, biitiin ikinci plana itilmektedir. Dilsel 6zellikleri ise bir veya birkag
kelimeden olusan sdz &beklerinin tekrarina dayali, anlam derinliginden uzak, karmagik
olmayan ifadelerden olugsmaktadir. Cogu zaman ise beste ile giifte ayn1 oranda anlam
derinliginden uzak ve birbiriyle uyumsuzlugu goze ¢arpmaktadir. Ancak kitleler
farkinda olmadan bu miizigin etkisine kapilip, yaydig1 yanlis biling ile popiiler
kiiltiiriin kontroliine gegmektedirler. Video klip olgusunun da ilerleyen teknoloji ile
ortaya ¢ikmasiyla birlikte popiiler miizigin kitleler tizerindeki etkisi daha giiclii

konuma gelmistir.

Arastirmamizin birinci boliimiinde belirtigimiz tizere, Karl Marks’in “liretim
araclarin1 kontrol edenler diisiinsel araglar1 da kontrol etmektedir” seklindeki s6zii,
toplumdaki avantajli siiflarin  avantajli  konumlarmi nasil  koruduklarini
ozetlemektedir. Uretim araglarini kontrol edenler, kiiltiirel araglari da kontrol
etmektedirler. Toplumda esitsizlerin yeniden iiretimi, kiiltiirel alandaki ideolojik
tasarimlar ile ydnetilmektedir. Popiiler miizik olgusu da avantajli smiflar tarafindan
sekillendirilen, iginde statikonun devamina yonelik olarak ideolojileri barindan
kiiltiirel bir aractir. Kitlelerin sistemin megrulagtirilmasi siirecindeki rolii ise tiiketici
konumlarinin korunarak, aleyhlerine olan sistemi megrulagtirmaktir. Sistemin daimi
tilketici konumunda olan Kkitlelerin bu dezavantajli konumlarinin korunarak,
kendilerini olumlu algilamalar1 i¢in ideolojik ¢eligkileri rasyonalize edici ve
uyusturucu uygulamalar gerekmektedir. Bu uygulamalar ise popiiler miizik olgusu
iizerinden kitlelere enjekte edilen, kimlik, sinif, toplumsal cinsiyet kaliplar: iizerine
insa edilmis mesrulagtirma pratiklerinden olugmaktadir. Kitleler medya araciligs ile bu
kaliplan tiiketerek, igsellestirmekte ve avantajli siniflarin lehine toplumsal doniisiime
aracilik etmektedirler. Popiiler miizigin uyutucu ritmi ise kitlelerin elestirel bilisten

yoksun bir sekilde sosyal gergekligi kavramalarina engel olmaktadir.

Arastirmamizin drneklemini olugturan Powertiirk isimli medya kurulusu da Bati

Avrupa kokenli medya grubu olan power medya grubu biinyesinde faaliyet
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gostermektedir. Ulkemizde yayin yapan miizik kanali Powertiirk, Tiirk¢e pop miizik
tarzinda yayin yapmaktadir. Bati kdkenli medya kuruluslarinin bati digindaki
cografyalarda faaliyet gOstererek, kiiresellesme aracilifi ile hegemonyanin
kurulmasina en somut Ornektir. Kapitalizme ait degerler ile yerel cografyalarin
degerleri melezlenerek, rizaya dayali hegemonya kurulmakta ve kitleler iistiinde
tahakkiim kurularak sistem mesrulastirilmaktadir. Bu arastirmamizda elde ettigimiz
veriler de bu savimizi desteklemektedir. Ciinkii Powertiirk bati kokenli bir medya
grubuna bagli olmasinin yani sira, bat1 kaliplarinda 6riilmiis miiziksel altyapiya sahip,
kapitalist 5geler ile harmanlanarak {iretilen bir miizik tiirtiniin yaymini yapmaktadir.
Bu tarz miizik hem radyo yayini hem de televizyon yayini araciligi ile kitlelere
aktarilmaktadir. Televizyon kanalinda ise popiiler miizik olgusuna video klip
olgusunun da dahil olmasiyla birlikte, miizik bir duygulanim araci olmaktan ¢ikarilip,
seyirlik bir nesneye doniistiiriilerek kitlelere aktarilmaktadir. Video klip olgusu
aracih@ ile aym zamanda kapitalist degerlere iligkin imaj satisgi da
gergeklestirilmektedir. Bu durum popiiler miizigin sistemi megrulagtirmasina yonelik

olarak sahip oldugu ideolojik konumunu kuvvetlendirmektedir.

Elde ettigimiz bulgulardan ¢ikardigimiz bir bagka 6nemli nokta ise top 40 listesi
gibi kitlelerin gergek begeni tercihlerini yansitmayan uygulamalarla kitlelerin
manipiilasyona ugratilmasidir. Ornegin 17.03.2018 tarihli top 40 listesinde 1. sirada
yer alan simge — iliziilmedin mi? adli sarki youtube’ da 71.061.802 goriintiilenme
sayisina sahipken, youtube’ da 147.617.742 goriintiilenme sayisiyla Manus Baba -
Etegi Belinde sarkisinin 25. sirada olmasi bu gelisgkiyi gozler oniine sermektedir. En
iyi ve en giizelin olgiitiinii sayisal olarak en ok tiiketilen belirlemektedir. Uretilen
iiriinlerin mahiyeti ve niteliginin Snemi yoktur. Onemli olan tiiketilmesidir. Bu
baglamda top 40 listesi iizerinden popiiler kiiltiir olgusunu degerlendirirsek, popiiler
kiiltiir pazara siirdiigii {iriinleri manipiilasyonlar araciligi ile satigini yani tiiketilmesini
saglamaktadir. Ornegin dinlenilmeyecek kadar kotii bir sarkida olsa top 40 listesi gibi
listelerde liste bag1 gibi gostererek, ekonomik kazang elde etmektedir. Inceledigimiz
top 40 listesi {izerinden elde ettigimiz bir bagka g¢ikarim ise popiiler kiiltiiriin
paketlenmis ve dayatma bir kiiltiir oldugudur. Popiiler kiiltiir sitemin lehine olarak,
kitlelerin neyi tiiketip neyi tilketmeyeceklerine onlar adina karar vermektedir. Bu karar
verme iglemini de yaparken top 40 listesi gibi s6zde kitlelerin tercihlerini yansittigin

iddia ettigi ideolojik celiskileri azaltici listelerle tiiketilecek tiriine karar vermektedir.

152



R

Bu siireg reyting oranlari, en ¢ok gise yapan film listesi, top 40, top 20, top 10 listeleri
seklinde cesitli kategorilerde devamlilik kazanmaktadir. Gergek manada ne kitlelerin
tercihlerini ne de beZenilerini yansitan bu ideolojik manipiilasyon araglar ile sistem,
kitlelerin biligsel alaninda mesrulastirilmaya c¢alisilarak, kitlelerin pasifize edilmis
konumu korunmaya calisilmaktadir. Elde ettigimiz veriler de bu savimizin iz

diistimiinii ortaya koyarak, desteklemektedir.

Bigimsel olarak miizik kendi 6zerk alanina kapitalizmle birlikte yayilan
rasyonalitenin niifuz etmesi sonucunda yabancilagmistir. Artan rasyonalite ile birlikte
belli bir kesimin ritiieli olan miizik, toplumun farkli kesimlerinden bireyleri bir araya
getirerek, standart begenilere ve miizik entelektiielitesine sahip bir kitle olusturma
gayesi i¢indedir. Artan ileri teknoloji ile birlikte miizikte mekéan ve zamana bagiml
olma zorunlugunun ortadan kalkmasmnin yani sira, miizik yapmak i¢in yiiksek bir
entelektiieliteye sahip olma zorunlulugu da ortadan kalkmustir. Kapitalizmin sirayet
ettigi miizik, teknolojik olarak kitlesel olarak iiretilen ve tiiketilen bir nesneye
doniismiistiir. Top 40 listesindeki sarkilar1 bigcimsel olarak analiz ettigimizde bu
cikarimlarimizin iz diigiimlerini ortaya koymus bulunmaktayiz. Ortalama 122
metronom hizindaki kaliplarla, ritmin 6n planda oldugu, akilda kalic1 bir veya birkag
stz dbeginin tekrarina dayali olarak parcanin biitiinsel yapinin 6niine gectigi standart
kaliplarda iiretilen sarkilar ile sanat olgusu mekanik olarak iiretilmeye baslamstir.
Sarkilar anlam derinliginden uzak, giinliik konugma diliyle yazilmis ifadelerle
oriiliirken, popiiler kiiltiiriin dilsel ve biligsel yapisi kitlelerde insa edilmeye
calisilmaktadir. Mekanik olarak iiretilen bu sarkilarin kitlelerce tiiketilmesi ayni
begeni Kkiiltiiriine sahip bir homojen kitlenin olugsmasina sebebiyet vermektedir.
Benjamin’in dedigi gibi hem sanatin biricikligi ve kendine has aurasi yok olurken hem
de kitlelerin kavrayiglar1 zayiflamaktadir. Sistem kiiltiirel alandaki ideolojik tasarimi

ile kitleleri kontrol etmeye ¢aligmaktadir.

Top 40 listesindeki sarkilari video klip olgusu ile birlikte degerlendirdigimizde
ise popiiler kiiltiire dair bir bagka 6nemli ¢ikarimi kimlik, toplusal cinsiyet ve sinif
iizerine temellendirmekteyiz. Elde ettigimiz bulgularda sarkilara ait video kliplerin
agirlikli olarak bir boliimiinde toplumsal cinsiyet kaliplarina yonelik cinsiyetci
stereotiplestirmelere rastlarken, bir béliimiinde yasam tarzi stereotiplestirmelerini

gozlemledik. Digerlerinde ise, genglik, mahalle ve gegici ask konularina dair
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stereotiplestirmelere rastladik. Diger geri kalan kisminda ise agik bir sekilde herhangi
bir stereotiplestirmenin vurgulanmadigi, solistin &n planda oldugu kliplerden
olugmaktadir. Klipler genel olarak sosyal ve alakasiz goriintiiler ile katiksiz
goriintiilerin yer aldigi goriintiilerden olusurken, geri kalan kisim ise sézlere odakl
goriintiilerden olugmaktadir. Video klip olgusu miiziksel alandaki gibi benzer standart
yapilar iizerinden kurgulanmaktadir. Popiiler kiiltiir cinsellik, toplumsal cinsiyet ve
yagam tarzi kavramlarina iliskin paketledigi kaliplar1 video klipler araciligi ile tiiketim
odakl1 kimliklerin ingast siirecinde kullanmaktadir. Kadin kliplerde temel nesne olarak
yer alirken, 6zgiirlesme agirlikli olarak cinsellik ve goriiniim iizerinden ifade edilmeye
calisilmaktadir. Sembolik siddetin agik sekilde goriildiigii bu iceriklerde, popiiler
kiiltiiriin direnis¢i yapilara ait 6zellikleri de popiilerlestirerek sundugu goriilmektedir.
Burada iizerinde durmamiz gerek nokta ise popiiler kiiltiiriin eril tahakkiimiin
pengesinden kurtarmaya ¢aligtig1 kadinin 6zgiirliigiine dair vaadini, cinsel ve gériiniim
odakl1 bir 6zgiirliik anlayisinin igine hapsetmis olmasidir. Kadin1 tek boyutlu bir
ozgiirliik anlayiginin i¢ine hapseden popiiler kiiltiir, stereotiplestirmeler sonucunda
kadinin yasayacagi goriiniim odakli anksiyeteyi gérmezden gelmistir. Kadin seyirlik
bir nesne olarak inga edilmesinin yani sira kendisine siirekli goriintiisiiniin eglik
edecegi, kendini nesnelestirme patolojisinin pengesine dogru siiriiklenmeye
caligilmaktadir. Kadinin kendini nesnelestirme siireci sonunda yasadig1 anksiyeteden
kurtulma miicadelesi ise hem biligsel kaynaklarini hem de ekonomik kaynaklarini
gbriiniim odakli bir biligle tiiketime harcamasina neden olacaktir. Ancak kadinin
yasadigi bu anksiyete, popiiler kiiltiiriin her giin yeni kaliplar sunmasi nedeni ile
stireklilik kazanacaktir. Bu baglamda kendini nesnelestirme ile gelen tiiketimin
stirekliligi aracilig1 ile hem kadinin dezavantajli konumu korunurken hem de sistem
mesrulastirilmaktadir. Bu baglamda miiziksel alani tahakkiimcii ideolojilerin inga

edildigi, bir sdylem alani oldugunu ifade edebiliriz.

Aragtirmamizin ilk béliimde belirtigimiz {izre sosyal kimlik kurami i¢ grup
yanliligina daha fazla egilerek, dig grup yanliligini ihmal ettigine deginmistik. Sistemi
mesrulastirma kurami da sosyal kimlik kuramina bu perspektiften bir elestiri getirerek
kuramin eksik biraktigi yanlari tamamlamaya, kapsamini genigletmeye ¢alismistir. Bu
baglamda video kliplerden elde ettigimiz yagsam tarzi sunumlarima dair bulgular da bu
sav1 destekler niteliktedir. Bu tarz stereotiplestirmeler ile kitlelerin gipta etme hisleri

koriiklenerek, egemen siniflara ait doyumlarin bir lahza olsun tecriibe edeceklerine
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dair umut agilanmaya calisilmaktadir. Agilanan bu umutla motive olan kitleler,
tiikketime dayali olugturdugu kendi sinifsal karakterini yansitmayan kimliklerle sistemi
mesrulagtirmaktadir. Bu tarz bir rasyonalizasyonla kitlelerin dig grup yanlilig1 egilimi
gostererek, dezavantajli konumlar1 korunmaya c¢alisilmaktadir. Bu tarz sahte
doyumlarla kitlelerin dezavantajli konumlari korunmaya ¢aligilmasinin yani sira
sistemin getirdigi ideolojik ¢eligkilerin de iistii Grtiillmeye ¢alisiimaktadir. Dig grup
yanliligiyla ilgili olarak yine Aylin Coskun- Sinsirella adli sarkiya ait video klibin,
batiya ait bir mitolojik masal kahramani olan “sindirella” iizerinden hem sarki
sozlerinin hem de video klibin s6zlerle uyumlu bir sekilde kurgulanmasi, kitlelerin
biligsel alanlarinin hiper gergeklik i¢inde bir diinyaya hapsedilerek, sistem lehine dis
grup yanlilig1 géstermesine sebebiyet vermesine imkan taniyan bir ideolojik tasarimin

iz diigiimii oldugunu ifade edebiliriz.

Video klip olgusu iizerinden elde ettigimiz diger 6nemli bir ¢ikarim ise
stereotiplestirmeye dayali rasyonalizasyonun alt kiiltlire ait sunumlar {izerinden
kurgulanarak kitlelerin dezavantajli konumunun korunmaya ¢alisilmasidir.
Arastirmamizda yer alan Manus Baba adli sarkiciya ait iki klipte, mahalle ve yoksul
aile stereotiplestirmelerine yer verilmektedir. Burada iizerinde durmamiz gereken
nokta ise her iki klipte de yoksul ve alt kiiltiire ait hikdye karakterlerinin hayatin
olumsuzluklarma ve imkansizliklarina ragmen mutlu bir sekilde resmediliyor
olmasidir. Sistemi megrulagtirma siirecinde ifade edildigi tizre, dezavantajli gruplarda
dezavantajli konumlarmin korunmasina yonelik olarak, sosyal statiisiiyle alakasiz
olumlu yonleri (yoksul ama mutlu) 6ne cikarilarak, i¢inde bulunduklari olumsuz
konum rasyonalize edilmektedir. Bu tarz stereotiplestirmeler yukarida da belirttigimiz
lizre grubun konumuyla ilgili olarak yasayacagi kaygilar1 bertaraf etmesine ve

ideolojik geligkilerin azaltilmasina aracilik etmektedir.

Aragtirmamiz gergevesinde elde ettigimiz bulgulardan hareketle popiiler miizik
ve video klip olgusu ile ilgili diger 6nemli bir ¢ikarimimiz ise video kliplerin kitlelerin
hayal diinyasini sistem lehine manipiilasyona ugratma amaci tagimasidir. Video klip
olgusu sarkinin kitlelerde olusturacag: imgesel yaraticilifin 6niine gegerek, kitlelerin
sistemin kendi paketledigi kaliplar araciligi ile diisiinmesinin oniinii agmaktadir. Elde
ettigimiz bulgular1 g6z 6niinde bulundurdugumuzda yine sistem lehine gostergelerle

oriilii olan video klipler, bu sayede kitlelerin biligsel alanini ele gecirerek, kendilerine
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yabancilagmasina sebebiyet verebilmektedir. Bu durum kitlelerin sistem lehine, ayni
diistince kaliplarinda, ayni tutumlara ve ayni tarza sahip standart nesneler olarak
yeniden {liretilmesine imkan tanimaktadir. Arastirmamiz sonucunda elde ettigimiz
veriler de gostermektedir ki, top 40 listesindeki sarkilar ve kliplerin agirlikli olarak

ayni standart kaliplardan olugturulmus olmasi bu savimizi desteklemektedir.

Yukarida ortaya koydugumuz ¢ikarimlarimiz sonucunda, popiiler kiiltiir sistem
lehine gesitli rasyonalizasyonlara bagvurmaktadir. Bu rasyonalizasyonalar kimi zaman
dig grup yanliligini destekleyen egemen siniflarin doyumlari iizerine tasarlanirken,
kimi zaman ise i¢ grup tarafgirlifini destekleyen bagimli smiflarin doyumlari
lizerinden ve bazen de mitolojik unsurlar {izerinden kurgulanmaktadir. Kimi zaman
sistemin kargisinda olan yapilari da evcillestirerek kendine dahil etmektedir. Popiiler
kiiltlirtin bir pratigi olarak popiiler miizik de bu ideolojik tasarimlarin konuslandigi ve
aktarildig1 bir mesrulastirma pratigi olarak g6ze ¢carpmaktadir. Dil bu séylemsel alanda
en onemli sekillendirici 6ge olarak yer almaktadir. Bu baglamda sosyal psikoloji ve
iletisim bilimleri perspektifinden ele aldigim bu tez ¢alismamin; Tiirkiye’de ihmal
edilmis olan popiiler miizik olgusuna elestirel psikoloji perspektifinden yaklasilarak,
daha fazla yogunlagilmas1 adina akademik bir bakis agisi sunmasi ve ileriki calismalar

i¢in kaynaklik etmesini temenni ediyorum.
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EKLER
EK 1 Top Listesi Sarkilarmin Soézleri

Simge — Uziilmedin Mi ?

Vuruldum

Ayni yerden {ist iste vuruldum

Ama sustum

Dagittin hayatimi

Beni agir yanulttin

Acim oldun

Ve gordiim gergegi

Icindeki seni

Buna ragmen tutuyordum o soguk ellerini
Gidiyordum kag defa

Ama tuttum kendimi

Yapamazdim, acitamazdim asla senin gibi
Uziilmedin mi kalbimi garpip ¢rkarken
Kiigtilmedin mi agkla verdigin sézden cayarken
Nasil bakiyorsun gézlerime veda ederken
Ben ¢ok iiziildiim, sen tiziilmedin mi?

Baris Ardug ve Elgin Sangu - Bu Su Hi¢ Durmaz
Kar gibi drttiim {istiinii, i¢inde tiim gigekler
Birer birer titrediler

Uykusuzlugundan belli, kafanda birikintiler
Teker teker dokiildiiler

Sen hep kendine &nlemler aldin

Ben kendime yasaklar koydum

Oniimiizde barajlar var

Bu su hic durmaz!..

Bu su hi¢ durmaz!..

Yasamak dopdoluydu akan pmarlar gibi
inanmayanlar beklediler

Umutlarint borg verdin, cebinde hig kalmad:
Dostlar anlamadilar

Sen hep kendine dnlemler aldin

Ben kendime yasaklar koydum

Oniimiizde barajlar var

Bu su hi¢ durmaz

Bu su hi¢ durmaz

Nar gibi giizelligin gizliydi vereceklerin fazlaydi
Insanlar inanmadilar

Sustun sustun konusmadin, sonra kactin arkana bakmadan
Insanlar sasirdilar

Sen hep kendine 6nlemler aldin

Ben kendime yasaklar koydum

Oniimiizde barajlar var

Bu su hi¢ durmaz

Bu su hi¢ durmaz

Aynur Aydmn Feat. Tura¢ Berkay — Bana Ask Ver
Nasil sogumussa kalbim

Kalmadi senle derdim

Sevseydim yine yerdim

Goz gore gore yalanlarin

inan inan duymam inan

Yanimda askla bagirsan da

Inan inan gérmem inan

Beni cennetten cagirsan da

Bana ver, bana ask ver tanrim
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Deli ver, gézleri en kérii ver

Onu al, onu unutma tanrim

Beni ver, 6mriine dert beni ver
Buray — Sahiden

Sahiden sevmemis beni

Megerse bilmeden

Gegmigim hayatindan

Bir iz birakmadan, bir s6z birakmadan
Sahiden dogruymug sdylenenlerde
Bir defa ¢gtkmamis adim agzindan
Sahiden bir higmigim nazarinda
Oylesine gecmis zaman

Bu gece tutmayin atesi

Yanacak biraz daha

Biraz daha cehennem olsun hayat
Kurtulurum sabaha

Bu gece tutmayin beni

Denizlere yakarim belki

Aglarim haykira Haykira
Gonderirim sulara

Bu gece tutmayin beni
Gozlerimde kanlar olsun

Hig kimse silmesin gdzyagimi
Bana ders olsun

Bu gece acisin canim

Bir acimasin

Bunu bana yasatan

Her gece bdyle kahrolsun

Ersay Uner- ki Asik

Zor

Hangisi kolay ki?

. Her veda birakir izini

Agskti bir hata degildi.

Sadece zamanimiz titkendi

Sevdik sonunu bile bile sevdik
Gengtik tabi kolay yolu sectik
Aciyip gectik

Sevdik sonunu bile bile sevdik
Daha gengtik tabi kolay yolu sectik
Actyip gegtik

Biz iki g1k kafalari karisik

Bir saga carptik bir sola carptik
Nasil bitti bizde sasirdik

Kime sorsan ¢ok yakigirdik

Ozan Dogulu Feat. Ece Seckin — Sayin Seyirciler
Noldu Heyecanlandin

Dizildi Laflar Gozlerine

Inmesin bir Yerlerine

Bundan Sonra Oyle

Sévdiirtme Kendine

Allah’indan Bul da

Stiriin Yerden Yere

Hadi O Zaman

Bensiz Diinya Cehennemmis Demigsin
Madem Oyle Yan O Zaman

Atma Icine Soyle

Yapma Bana G6nderme

Haydi bir Cesaretle

Soylesene Sikiyorsa Suratima
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Gérmedim hi¢ Alemde

Sen Gibisi Omriimde

Izliyorum Hayretle

Vay Anasini Sayn Seyirciler

Sagdan Soldan Yandan

Krvirma Laflar Dondiirme

Ben Donmem Geriye

Bundan Sonra Oyle

Sovdiirtme Kendine

Allah’indan Bul da

Siiriin Yerden Yere

Hadi O Zaman

Bensiz Diinya Cehennemmis Demissin
Madem Oyle Yan O Zaman

Atma f¢ine Soyle

Yapma Bana Génderme

Haydi bir Cesaretle

Soylesene Stkiyorsa Suratima
Gormedim hi¢ Alemde

Sen Gibisi Omriimde

Izliyorum Hayretle

Vay Anasini Sayin Seyirciler

Irem Derici — Baza Asklar Yarim Kalmah
Gidecedi zamani bilmeli insan

Vakit varken ezilmemeli

Akisina birakmal hani bazen

Bilirsin ya, diinya hali

ikimiz de cok sevmistik aslinda

Ikimiz de direndik yarali yaral

Buraya kadarms, her sey tadinda

Bazi agklar yarim kalmali

Simdi sdyle sarkimizi

Aglava aglaya, olanlari kadere
Baglaya baglaya

Yarm yok fark ettim, bugiin bizden gitti
Artik senin hicbir seyin degilim

Soner Sarikabadayr — Gel De Uyu
Kalbim sana kirilmiyor,

Gerek yok almana

Seni de vurur,

Dur de durur yoluna

Bana kag adim uzaktasin yiirtisem?

1ki dudaktasin bir bilsem

Temelli mi bir siireligine mi uzaktasin?
Seviyor seviyor gidiyor degismez ki huyu,
Kokusu burada kendisi yok gel de uyu,
Ben ona ulagamam o bana ulasabiliyorken,
Buna ragmen bekle dese beklerim,

Bir 6miir boyu

Sila - Muhbir

Kalp kirtyor her giiniin aksam

Ve bana kaltyor boynunu bitkmesi
Vardigin yerde kalbin durdu

Durmaz dar vakit

Sanki serde bir sey soldu

Ahdimdan hafif

Vardigin yerde kalbin durdu

Durmaz dar vakit
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Sanki serde bir sey soldu

Ahdimdan hafif

Sorma ben inim inim inliyorum

Sen sustukg¢a geberiyorum geberivorum

Siirg-i lisanisin inatgi kalbimin

Konusanlara 6zeniyorum

Bir diline dolanmis bahaneler

Bahane degil onlar harabeler

Hiingiir hiingiir agladim

Senin alacagin olsun

Utand1 meyhaneler

Oyuna getirdin agk

Sana da agk olsun

Muhbirmis kelimeler

Hiingtlir hiingiir agladim

Senin alacagin olsun

Utand1 meyhaneler

Oyuna getirdin ask

Sana da ask olsun

Muhbirmis kelimeler

Tugba Yurt — Inceden Inceden

inceden Inceden sozleri ile;

Geri donmek i¢in geg kaldin, sira sende iiziileceksin
Varliginla ne kazandirdin, yoklugunla ne kaybettireceksin
Bir gtin iki giin sonra ¢oziilir bagladigim karalar
Oniime bakarim tas olsan yoluma kalbim seni paralar
Gel deneyelim diyorsun olur mu yeniden?
Ruhumu oksuyor inceden inceden

Kanmam be oglum neler gdrdiim neler
Nasibimi aldim tiim yeminlerden

Ozan Dogulu Feat. Murat Boz — Hey

Boyle insanoglu diigiinmiiyor ki sonu
Kaybedince kiymeti biliyor

Kalp eridi su oldu yoklugunda mahvoldu
Huzurda affim diliyor

Hey ask bende durmuyor

Hey yanimdan da gegmiyor

Hey hadi durma

Ask yerlerde bu zamanda

Don gel gonliim farkinda

Sen gibi biri yok bu cihanda

Hey hadi durma

Ask yerlerde bu zamanda

Bulamazsin sen yazginda

Ben gibi seveni bu cihanda

Oguzhan Ko¢ — Vermem Seni Ellere Vermem
Sevdirdin kendini bana hi¢ sorma

Bundan sonra sana géziim gibi ben bakarim
Seni hi¢ kimseler alamaz unutma

Kimseler iizemez kargilarina ben ¢ikarim
Bana gore sen benim olmalisin

Icime nefes gibi dolmalisin

Kaderime yon verecek bir 11k gibi dogmalisin
Ara sira bazi yok olsan da

Geceleri tigiidiigtim anlarda

Yanima kosarak beni kor gibi yakmalisin
Vermem seni ellere vermem

Allah sahidim olsun
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Vermem seni ellere vermem

S6z verdim bir kere dénemein
Emre Aydin — Beni Vurup Yerde Birakma
Milyon sey var aklimda
Gitmeseydin dinlerdin

“beni diisiin bir kez de”

Diye baglamak isterdim

“iyi bak kendine”

Bile diyemiyorum

Konugsam faydasiz ya

Ama susamiyorum

Beni vurup yerde birakma
Katlanamsyorum higbir yokluguna
Beni vurup yerde birakma

Icim bagird: da

Ben diyemedim ya

Bir tek sey var aslinda

Eger konusabilseydim

“beni bdyle birakma”

Diye haykirmak isterdim

Mabel Matiz — Oyle Kolaysa
Yasadik be tamam

Anladiysak ne gam

Bir sofrada bin saf tutalmus
Gormiiyorsan devam

Aglarim giilerim

Ayni tas ve hamam

Adanum, kaygan kanun bu
Diiserim uyamam

Kalmasin bak elinde

Goniill bu yerme yerinme

Ve diinya bir ¢élse, durma
Seraba su getir

Oyle kolaysa gel bagimdan
Kaldir at sevdani

Dertli saz bu bosa ¢alimmaz
(Dertli sazdim bosa ¢alinmazdim)
Caldigin reva nu

Satmam!

Bu dert benim hem agam hem pagam!
Ogrenirim onunla kendimi
Direnenler yagar

Manus Baba- Donersen Ishik Cal
Olmuyor

ne yapsam olmuyor

bu kaginer ayrilik aksami
duvarda asili resminle

bir benden bir sen gegiyor Aaaah
hi¢ bekleme dénemem

Donemem belki de

hasretin gelince riizgéra sor

Beni neden sevmedin

Olmuyor ne yapsam olmuyor

Bu kaginc ayrilik aksami
Duvarda asili resminle bir benden
Bi’ sen geciyor

Kac mevsim

Kag mektup yaktim da bilmedin
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Hasretinden 6lmedim

Gegecek biitiin bunlar gegecek
Inanma yalan hepsi sevgilim Aaaah
Ne olur bir gey sorma

Donecedim Donecegim sana

Takvim sorup nolur

Karalar karalar baglama

Olmuyor ne yapsam olmuyor

Bu kaginci ayrilik aksami

Duvarda asili resminle

Bir benden bir sen geciyor Aaaah

Kag¢ mevsim kag¢ mektup yaktim da bilmedin
Hasretinden §lmedim

Gegecek biitiin bunlar gegecek
Inanma yalan hepsi sevgili

Hande Yener — Vay

Bir Kalp, Bu Kadar Mi Tas Olabilir Ki
Anlattim Oysa Hepsini Sana

Ask Emek Ister Once

Zoru Goriince Kagmak Olmaz

Ama Bir Kulaktan Girdi Obiiriinden Cikti
Yazik Oldu Bu ikili Tarih Yazard:
Vay Baga Sardi Filmi

Vay Konusu Da Belli

Vay Yine Ayriliktan Bahsedecek

Vay Bagima Gelenler

Vay Bilir Cekenler

Vay Bana Dostu Diigsman: Giildiirecek
Vay Baga Sardi Filmi

Vay Konusu Da Belli

Vay Yine Ayriliktan Bahsedecek

Vay Bagima Gelenler

Vay Bilir Cekenler

Vay Bana Dostu Diigmani Giildiirecek
Kalp, Bu Kadar M1 Tas Olabilir Ki

= Anlattim Oysa Hepsini Sana

Ask Emek Tster Once

Zoru Gériince Kagmak Olmaz

Ama Bir Kulaktan Girdi Obiirtinden Ciktt
Yazik Oldu Bu ikili Tarih Yazard
Zakkum- Hatiran Yeter

Senden bir hatira bana bu sarki,

Bir giin gitsen bile hatiran yeter,
Unutmak miimkiin mii boyle bir aski
Bir giin gitsen bile hatiran yeter...

Bir yanda yasanan o giizel glinler

Bir yanda anilar bir yanda diinler

Seni yasatacak neler var neler

Bir giin gitsen bile hatiran yeter...
Bilinmez neleri getirir zaman

= Bilinmez neleri gotiiriir zaman

Agka bir hatiradir maziden kalan

Bir giin gitsen bile hatiran yeter...

Bir yanda yasanan o giizel giinler

Bir yanda anilar bir yanda diinler

Seni yasatacak neler var neler

Bir giin gitsen bile hatiran yeter...

LA

e
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flyas Yalcntas Feat. Aytac Kart - Yagmur
Sen yorgun diigmiis kara ayaz

Asgka suskun

Yok, baska bir yol kanatlarin

Rengi solgun

Bilsem kendimden uzaktayim

Dénmem harbinden raktayim
Kalbimden at

Varmaz elim

Yagli goziim agka kiistim

Derdinle ¢ok yand: tenim

Yagmur senin giil bahgenim

Sende benim

Elif Kaya- Asklarca

Gérelim En Baba Numarani

Olmaz Olmaz Olmad: Olmaz

Git Calis Gegemedin Ask Sinavini
Olmaz Olmaz Olmad: Olmaz

Yavrum Doymadin m1

Otur Otur Baymadin Mi1?

Geldik Gidiyoruz Bak

Buna Hala Aymadin mi1?

Salla Torba Dolsun

Déniigtiniiz Kutlu Olsun

Yiirtidii Yirtindt Agklarcaa

Yantyor Yanmaz M1 Su Verin Adama
Dedigime Gelmis Salina Salina

Bir De Bi Sormaz M1 “No” Dedim Ona Da
Gazi Olan Alinsin Mucho Gasolina
Hadise — Sifir Tolerans

Hersey Burda Bitti, Toparlan Gidiyorsun
Zamana Brrakmadim Tehlike Arz Ediyorsun
Sugiistii Tévbeler, Kalbe Agir Darbeler
flahi Sevgilim Sen Kimi Kandirtyorsun
Yalnizlik Bu iliski Bu Ne Yaman Celiski
Ki Senden Sakinmadim Ben Hep Gozii Karaydim
Bi Tatl Tesadiifken Simdi Aci Tecriiben
Oldum Bende Yanildim Sen Hep Biraz Yalandin
Sifir Tolerans Hadi Git Durma

Yiiregim Sogudu Yakamam Bi Daha
Kisasa Kisas Ask Alir Verdigini

Acist Kalir Son S6zii Soyleyenin

Sifir Tolerans Hadi Git Durma

Yiiregim Sogudu Yakamam Bi Daha
Kisasa Kisas Ask Alir Verdigini

Acist Kalir Son Sézii Sdyleyenin

Son S6zii Soyleyenin

Son Sézit Soyleyenin

Hande Yener — Benden Sonra

Ben seni tarihe gdmmeye hazirim
Kalmadi gézde aglayacak yas

Her kirisinda bin parga oldu
Diigiinmedin mi kalp bu degil tas
Doldur gimdi yerimi

Bagka ben varsa

Hadi bul yoracak yeni birini

Cok iizgiiniim onun adina

Yalan syleyemem ben hig

Mutlu olma benden sonra

177




il

i

i

I

il

i
i

A

Her gece gez dur ya da bir yuva kur

Ama giin yiizii gdrme benden sonra
Berkay — Bana Sen Gel

Anladim ki bunca zamandir

Bombos gezip durmugum

Sol omuzumdaki kiigiik melegimle

Ben zaten ¢ok mutluymugum

Islak bir halde kendimi kargisinda
Otururken bulmusum

Ne de giizelmis senin yagmurun

Ay degil ben tutulmugum

Geleceksen bana sen gel

Biraz sarif elini ver

Ne olur sana dokunmama izin ver

Icinde biraz ben varsam eger...

Berkay — Yaz

Sen beni iizmek igin mi dogmustun?
Ondan m1 kalbime pusu kurmustun?
Oysaki ben ucunda sen varsan

Her seyi hayra bile yormustum

Buna ragmen gittiysen

sen zaten yanmadan kiil olmugsun!

Yaz! Beni yalnizligma

Yaz! Uzagimda AZustosa yaz

Yaz! Seni mutsuz edicem biraz

Avaz avaz

Ne kadar aci ¢eksen az

Yiiregin bensiz enkaz

Seni mutsuz edicem bu yaz

Bagir avaz avaz

Yaz!

Yaz!

Seksendért — Yorma

Bu Gereksiz Ayrilikta

Ne Bi Kurtaran Ne De Kaybeden Olamadim
Bi Giivensen Aslinda

Gece Bitmeden Giin Dogmadan Yanindayim
Yapma N’olursun,

Giin Olur Devran Doner Unutulursun
Hala Susuyorsun Bi Adim Atmiyorsun
Beni Seviyorsun Bunu Biliyorsun Hig Yorma
Yorma, Beni Har Vurup Harman Savurup Durma
Beni Olmadigim Bi Adam Yerine Koyma, Yapma
Derdim Biiyilik Dermanin Yok Hi¢ Sorma
Farkina Vardiginda Cok Geg Olacak

Geri Doniilmez Bi Yoldayiz

Bi Diisiinsen Aslinda Karar Vermeden
Diigmanin Degil Yanindayim

Yapma N’olursun

Manus Baba — Etegi Belinde

Geliyor bak kalem kagl

Etegi belinde giil de takmus giil de takmig
Al dudaklar, mor siimbiiller

Oyle de giizel ince de belli ince de belli
Yar beline beline sarilamam

Ah geceden duramam

Ah dteden beriden bakis atma

Ah yerimde duramam
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Ah yikadim kuruttum carsafi
Serdim ipek yorgani

Ah giinahi sevabi1 boynuma

Gel bu gece koynuma

Dedim ona

Ey giizel, boyle mi geger bu geceler bu geceler
Neymis anam bizim bu keder ne zamana kadar
Boyle gider boyle gider

Ziynet Sali — Aglar Mayim?
Gitme kal desem kalmaz

Ask diigse egilip almaz

Unutmak zor is ama

Zaman zaman zaman lazim

Sihirli degil sevismek

Iginde hic ask yoksa

Umudunu kaybetti kalp

Aman aman aman zamanla
Girmedi kalbime almadi da

Benim gibi hi¢ yanmadi da

Belki baska yerde agmak

[stedi cicek

Goniilliistin yalmzligim

Aligmis yiiriimelere tek

Bu yiizden sevincleri

Kederli hep

Aglar miyim? Aglamam

Bir daha baglamam bizi

Seni ister yak beni, yik beni

Dagla su kalbimi gelmem

Murat Dalkih¢ Feat Oguzhan Kog - Asinayiz
Déndiim sana yiiziimii ben askim
Yine ¢iktim kargma

Denesek mi bir kez daha

Zaten Asinayiz

Sondiim yana yana ne bir baktin
Yine bana seni sordular

Biitiin es dost yordular

Sanki ordular yaaaa

Tabi ben de diyorum o da 4sik
Ustiine gitmiyorum su aralar

Kimi gérsem unutmaz o beni diyorum
Sayle soylityorum

Birak o bir tarafta seyredip uzansin
Ben pervaneyim etrafinda

Hele bi bakarsa sdyle g6z ucuyla
Herkesi sahit yazsinlar

Birak hi¢ dokunma seyredip utansin
Ben gibi yok o da farkinda

Hele de benim olursa

Tiim sehir uyansin

Aklim nerde bir baksinlar

Buray — Mecnun

Bir Giiliigiinde Basladi

Yiiregimde Firtina

Bana Hi¢ Danismadan

Ask Kapimda

Sen Bahara Ahenk Veren
Sarmasik Yedi Veren

Giinesimde Can Bulup Sarilsan
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Yar Ne Olur Dokun Bir Kere
Yiiregim Yaprak Dékiiyor
Beni Gorsen Sensin
Halim Sonbahar

Tenin Sokunur Yakinima
Dokunur Dudaklarima
Hayalin Yetmiyor

Gel Ol Yamimda
Sevdalar, Sevdalar

Bir Giiler Bir Aglar

Nasil Giizellik Allahim
Kalbe Zarar

Gitsem Mi Kalsam M1
Mecnuna Sorsam M1

Kiil Olur Atese Dayanmaz
Bu Sehir Yanar

Aylin Coskun - Sinsirella
Merhaba bayanlar baylar
Gosteri birazdan baglar
Sahnede bir yildiz var
Oyunculukla aldi oskar
Kendisi kibirli biri
Dengesiz ama sihirli
Bakti mi kalirsin onda
Aklina patlar bir bomba
Bi bildigimiz var da
Konusuyoruz burda

O simdi sindirella
Oziinde sinsirella

Kararli ama zararli

Hep atarh bir muamma
Yiiziinde maskesiyle
Giiliimsiiyor hafifce
Kiskanirds gérse

Mona Lisa.
Derya Ulug — Ne Miinasebet
Saf kibirden ibaret

Dilindeki her ciimle

Kaf dagindan misafir

Kabul etmiyor biinye

Anlamsiz cesaret bir giiven var yiiziinde
Istemeyen misafir kabul etmiyor biinye

GOz pmarlarinda yalanci rutubet

Barigmaya gelmismis ne miinasebet

Ateskes istiyormus ayri kalmaya doymus

Bir 6ziir bekliyormus ne miinasebet

Feride Hilal Akin & Hakan Tuncbilek - Gizli Ask
Senin olsun émriimii al ama

Simdi saklanmaliyiz

Haklisin sevgi su¢ degil ama

Belki aklanmahyiz

Seviyorum ama buna boyun egmem

Askimi sakmirim ama gizlemem

Her hiicrem seni ¢aginirken

Aski kacamak gdzlerden uzak yagayamam ben
Altay - Kalp Géziim

Ey sevgili koy elini kalbime, sen diye attyor
Gozlerin gozlerime degince icimde giines agiyor
Sen Smriimiin sahibi, sen canimin ta i¢i
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Agkim sana sahici ben gdnliiniin talibi
Beni sen can gibi beni canan gibi beni kendin gibi gor
Bana diinyalari verseler nafile kalp gbziim bagkasina kor
Ferhat Goger - Sen Elimden Tut

Yarimmig Bir Yanim Bir Yanim Yarali
Nasil Tamam Yaptin Tyilestirdin
Yarimmig Ertesi Bugiin Yasamamin

Ask Gergekten Varmts Hissettirdin

Bilsen Nasil Hos geldin

Iyi Giinde Kotii Giinde S6z Verelim Tkimizde
Aldigim En Son Nefeste Sen Elimden tut
Her Ne Yasandrysa Bitti Senle Benle Once Unut
Bir Omiir O Giizel Bagini Gdgsiimde Uyut
Mustafa Ceceli — Gegti O Giinler

Gegti o giinler acitts gegti

Sonunu bogver bagi giizeldi

Uzun bir yoldu haliyle yordu

Pigmanligim yok bize degerdi

Varsa ki suglu, bence gururdu

Sikdyetim yok bize degerdi

Go&niil olduk sevmedik zorla

Ogrendik aski kirila kirila

Hazin bir sonduk, giin ortasinda

Sen unutsanda unutmam asla

Aklimiza gelir miydi boyle bir elveda

Ah ah, s6yleseler giilerdik agladik ama
Goniillii olduk sevmedik zorla

Ogrendik aski kinla kirila

Hazin bir sonduk giin ortasinda

Sen unutsan da unutmam asla

Mustafa Sandal — Ask Kovolmaz

Sen simdi ayrilik agacma

Bu sevdayi asipta gidiyor musun?

Bir dmiirden ¢ok sevda ¢tkmaz

Insan bir kere sever

Bilmiyor musun?

Biz kara kiglardan

Beyaz baharlar yaratmadik mi?

Biz biitiin firtinalarda

Bir dag gibi durmadik mi?

Hala severken kalplerden

Ask kovulmaz

Sende gidersen

Bu sehirde yasanmaz

Kar yagiyor ¢oktan kapand: yollar

Sen kal diye gitme diye

Sehir bembeyaz aglar.

Deeperise Ft. Jabbar - Ge¢mis Degismez
Gozler gorebilir de

Kanabilir de

Yine de sen kanma

Kalp yanilabilir de

Kirilabilir de

Delice sev vazgegme

Biricigim sen

Olabilirsen

Kaybolup gitme

Gelsen

Beni bi bulsan
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Giiliigim olsan

Giines gibi

Mourat Giines Feat. Yonca Lodi - Besinci Mevsim
Bu yaz ayrilmayalim sakin

Hazir degilim ki yalnizliga

Kisin da sensiz ¢ok {igiirim malum
Mahal verme bdyle bir haksizliga
Bizileri yiiriirken sar giiz yapraklarin
Ustiimiize diigmekten mahrum birakmayalim
Ve bahar geldiginde agan ilk ¢iceklerden
Gonliimiin sultanina agk tact yapmaliyim
Sanki yillardir gériigmemis gibi

Saril bana her seferinde

Biraz daha kalabilir miyim

Izin verirsen yiireginde

Besinci mevsim diye bir sey olsa
Senle adas olurdu kesin

Cennette ¢alinan bir sarki

Adin fisildayan sesin

Yalin - Hele Bir Bagla

Dogruyum dosdogruyum

Aska ¢ikan her yol gibi

Inanmasan da

Bildigim tiim sehirleri unuttum

Senin yaninda dogdum

Yanit basinda

Hele bi’ basla sarlarak

Hele bi’ basla

Dolmaz mu sayili giinler

inmez mi kalbine melekler

Bizi yazsin diye degil sarkilar

Bizi anlatsin diye degil aksamlar

Giin diisiince en doguyum

Verdigim ilk s6z gibi

Aldirmasan da

Sevdigim tiim nefesleri susturdum
Senin yaninda dogdum

Yani baginda

Hele bi’ bagla sarilarak

Hele bi’ basla

Dolmaz m: sayili giinler

inmez mi kalbine melekler

Yazdim yazdun sildim

Yazdim yazdim sildim

Sonunda uzun yollardan déndiim
Sabahin ilk saatine ait mahmurlugum, yiiziim, ruhum
Yagmur az Stede yenileyecek sokagi
Az btede iiziilsiin gencligim
Karsimdayken bile hatirimdasin
Yazdim yazdim sildim

Canimdasm

Cok uzun yollarda sabirlarim

Caydim dondiim

Ben o yollarda biiyiidiim
Yammdayken bile hatirimdasin
Fettah Can - Kalakaldin nm?
Elimden gelen bu

Ardma koymayanlardanim

Baktigin yerde degil
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Bakmadiklarindayim

Yalnizea bir an meselesi

Aklinin icrasiyim

Don demek hakkim sandiin degil yandiginim
Sinandin m1 en sevdiginle

I¢in yana yana hig ayrildin mi?

Bir kelime etmeden, g6z gdze gelmeden

Gergek mi diyemeden

Kalakaldin m1?

Enbe Orkestrasi Feat. Bengii & Dogukan Medetoglu - Yorma
Coktan kapanan bir konuyu agtin tekrar

Niye ¢iktin karsima bu tesadiif agkin temeli hep efkar
Olma isyankar erken basar yalmz karanliklar

Bakma tehditkar agir basar gurur agk senden kacar
Bendeki gibi

Liitfen yorma, benden iimidi kes zorla

Olacak is degil bu kez yapma

Kiigiiliiyorsun sordukga

Boyle oldukga imkansiz almak nefes, yorma

EK 2: Mustafa Sandal Powertiirk Sansiir Haberi

L33 @ * . o
Musti'nin isyanina meslektas destegi
GZLEM AVCIOS.08.2013Mustafa Sandal, bir dénemin TRT'si gibi sanslir
uygulayip mizik sekt8riinl baltaladifiny iddia etigi Power Tilrk'e artik
sarkilariny gdndermeyecedini agikladi. Sanatgilardan Musti'ye destek yagdd

Mazik diinyast Power TOrk'e kars: ayakiandi Ayakianmanin Sncliigind yapan kigi; Mustafa Ssndat.
Unlil popeu, kurulusy; sansdr uyguiayarak miizik diinyasimn 8ndnd tikamalda itham etti Bundan
sonda yeni sarka ve kliplering kurul géndermeyecedini zgkiady, Oniimuzdeki ginlerds stzi ve
muzigi Gulgen-Czan Golakegiu ikifisine 3it olan ‘Tesir Altinda' isimii sariusimin singlem gikarmaya
hazirlanan Sandai, teplisini su sézierle dile getirdl: "Muzik sektbriine zarar veren ve gengiere
ambargoe koyan Power ‘e hen de ambarge koyuyorum, Yeni sarkim: yayinlayamayscakiar. Terafh
ve sektfre zarsrh yayint negeniyie kiipierimi geri gekiyorumt“

ALKISLAR MUSTAFA SANDALA

Mustafs Sandalin bu gkigima, sanatg dostlarndan da tam destek yagdn

Mahsun Kirnuzigill: TRT géneminde yapilan vasakh uygulamalar cadin gerisinde kalds. Ureten olarak
sizler bu kuraliar vikabilirsiniz. 3snatg: gin de Twittermda sunlan yazde Buglin Mustaia'nin vaninda
olahm, #husticilerPowerturkuProtestotdiyon

Samsun Demir: hustafa Sandal Power Turk'e veni serkist ‘Tesir Altinda'yr géndermeme karar: aicy
Sanatgirun Gzglr karann: ben ¢ akiiyorum.

Banu Forlu: Cok haklisin sevgii Mustafa Sandal.

volge Taméa 15 ywila yakin b stradic gok iyi tamdigim Mustafa Sandal; bir konuyu enine boyuna
gok iyi distndy, tartar va gergekian gerakli gérirse de tavnn ortaya koyar, Mustafa Sancal, isyan
atmigse pek ¢ok sebebi vardir.

Altay: Mustafa gok iyl yapmag. Power Tirk, sanatqiar arssinda aynim yapsyer. Biz: ruhumuzu,
yiredimizi, nefesimizi koydugumuz sarkilanm bir klibini déndrmek igin Power Tlrk kapilznnda
yativoruz. Su da bir sanatg igin hig hos olmayan bir durum, Mustafa Sandals sonuna kadar
gestekliyorum,

Zeynep Talu: Bu davramigmndan dofayr tim alkiglar Mustzfa Sandal'a.

Sabakh
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OZGECMIS
Egitim
2006 — Lisans: Kocaeli Universitesi [letisim Fakiiltesi Halkla Iliskiler ve Tanitim

2016 — Yiiksek Lisans: Kocaeli Universitesi Gorsel Tletisim Tasarimi ve Reklamcilik
Deneyim

2012 — Mugla Ticaret ve Sanayi Odas1 Basin Halkla Iliskiler / Stajyer

2016 — Civiltalks Sosyal Girisimi / Koordinator

Yayimlanmis Bildiri ve Makaleler
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= 2017 — (Ayvansaray Universitesi 2. Uluslararas: {letisim Bilimi ve Medya Calismalart

i

Kongresi) Travma Sonrasi Stres Bozuklugunun Gelisiminde Medyanin Konumu:
Tertr Olaylar1 Orneklemi.

2017 — (Kocaeli Universitesi Tletisim Fakiiltesi AJIT-e Bilisim Teknolojileri
Elektronik Dergisi) Pokemon Go Oyunu Bagimliligimi Destekleyen Bilesenlerin

Kalitatif Incelenmesi.
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