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OZET:

Tiirkiye’de 6zellikle 2000°li yillardan itibaren ‘yagam tarzlari’ birgok agidan tartigilan bir
sorun ya da konu haline gelmigtir. Kiiresellesme kosullariyla birlikte, belli tiiketim
davramiglarinin toplumda statii ve ayricalik edinmekle iliskilendirilmesi, yasam tarzlarimi da
tartismalarin merkezine getirmistir. Tiiketim kiiltiirii bir yandan kiiresel olarak tektiplestirici
bir etki yaratirken, ayni zamanda yerel, otantik ya da ‘dogallik’ bi¢iminde kodlanan farkli
kiiltiirleri de popiilerlestirerek kendi tiiketim kiiltiiriiniin parcasi haline getirebilmektedir.

Gosterime girdigi andan itibaren kamuoyunda biiyiik ilgi géren Recep Ivedik serisi, bir
taraftan kiiresel tiiketim kiiltiiriniin hakim kodlariyla tanimlanan ‘yeni orta smiflar’in yasam
tarziyla uyusmaz olmasindan dolay: bu kesimlerin yagam tarzi ile geleneksel, otantik ya da
dogal olanin ¢atismasi olarak gériilmiistiir. Bununla birlikte, Ivedik sonugta tiiketim kiiltiirii
ve kiiltiir endiistrisi sayesinde tedaviile girmis bir tirlindiir. Bu nedenle “bir halk kahramani1”
olarak Recep Ivedik’in kiiltiir endiistrisi i¢inde imalatinin kosullarini ve izleyicinin “génliinde
taht kurmasi”mi saglayan o&zelliklerinin aragtinlmasi, giintimiiz Tiirkiye’sinin kiiltiirel

kodlarinin anlagilmasi agisindan 6n agici olacaktir.

Anahtar Sézciikler: Recep vedik, Popiiler Kiiltiir, Tiiketim Kiiltiirii, Yasam Tarzi



ABSTRACT:

In Turkey, especially since the 2000s life styles have become an issue being hotly debated in
many ways. Due to globalization, some consumer behavior shapes the consumption culture
and they have the same meaning with gaining position and privilege in the society now. The
culture has put the life style in the center of this discussion. The consumption culture has
globally created an affect that is homogenizing and also popularized different cultures
described such as local, authentic or native. Because of this popularization, these different

cultures could be part of the consumption culture.

Since the day it was released, Recep Ivedik Series have drawn great attention from the public,
but the movies have been criticized harshly and labelled as a corruption because they are not
suitable with the life styles of the middle classes. Thus Ivedik is a product that has been in the
market due to the consumption culture and culture industry. That is why, as a “public hero”,
Recep Ivedik should be studied on to find out in which cultural circumstances it was born and
why it is been “’the apple of the public’s eye’’, so this study can be helpful in order to

understand the cultural codes of contemporary Turkey.

Key Words: Recep Ivedik, Popular Culture, Consumption Culture, Lifestyle
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Recep Ivedik ¢iktigs ilk giinden itibaren bir taraftan izlenme rekorlari kirarken bir taraftan
da degisik elestirilerin hedef tahtasi olmugtur. Toplamda seri olarak bes film ¢ekilmis ve
her biri i¢in “filmin konusu nedir?” sorusunun bir cevabinin olmadig, hatta filmlerin film
bile olmadigi, skecler toplami oldugu gibi elestiriler yapilmis olmasina ragmen izleyici
her seferinde Recep Ivedik’i tercih etmistir. 2008’de gosterime giren birinci Recep Ivedik
filmi, seyirciden o kadar ¢ok ilgi gérmiistiir ki, ardi ardina yeni béliimleri ¢ekilmis ve
hepsi de gisede ayni basariyi elde etmistir. Recep Ivedik’in birinci filmi 17 giinde 3
milyon 150 bin kisi tarafindan izlendigi ileri siiriilmiistiir.’ 2009°da gdsterime giren
filmin ikinci serisini ise 4.333.144 kisi izlemis ve 33.493.326 TL gelir elde ettigi
ac,'lklanmlstlr.2 Hemen ardindan 2010°da gosterime giren Recep Ivedik 3 filmini ise
3.326.084 kisi izlemis ve 28.712.099 TL gelir elde etmistir.’ Recep Ivedik 4 filmi
7.369.098 kisi izlemig ve 72.103.216 TL gelir elde etmistir.* 16 Subat 2017 tarihinde
vizyona giren ve 1400 salonda gosterilen Recep Ivedik filmi Box Office Turkey
verilerine gore bugiine kadar 6.777.075 kisi tarafindan izlenmis ve 79.326.716 TL gelir
elde etmistir.’

Kiiresel olarak medyanin kamuoyunun begenilerine yon vermede edindigi gii¢ hesaba
katildiginda, filmlerin izlenmesinde senaryo kadar reklam faaliyetlerinin de son derece
etkili oldugu anlagilir. Ote yandan tanitimin yani sira sinema salonlar1 da filmin izlenme
oranini etkileyebilir. Ornegin, Tiirkiye’de Cinemaximum’un neredeyse biitiin sinema
salonlarina hakim oldugu iddia edilebilir. Dolayistyla bir ilde sadece Cinemaximum varsa

o ildeki filmlerin izlenme oranina bakilirken bu durum géz ardi edilmemelidir.

! “Recep Ivedik”, https://boxofficeturkiye.com/film/recep-ivedik-2008041 (Erisim Tarihi:
14/09/2017)

? “Recep Ivedik 27, https://boxofficeturkiye.com/film/recep-ivedik-2-2010100 (Erisim Tarihi:
14/09/2017)

? “Recep livedik 37, https://boxofficeturkiye.com/film/recep-ivedik-3-2010356 (Erisim Tarihi:
14/09/2017)

* “Recep lIvedik 4”, https://boxofficeturkiye.com/film/recep-ivedik-4-2011966 (Erisim Tarihi:
14/09/2017)

4 “Recep Ivedik 57, https://boxofficeturkiye.com/film/recep-ivedik-5-2013361 (Erisim Tarihi:

14/09/2017)



Recep Ivedik 5 filminin, 16 salonlu biiyiik sinemalarin en az 8’inde, 4-5 salonlu

sinemalarin ise 2 salonunda birden gdsterime girdigi ve bu filmin normal filmlere kiyasla
daha uzun siire sinema salonlarinda yer aldigi goriiliir. Fakat sinema sektdriindeki
tekellesme, sirket-medya-reklam baglantilari tek bagina bir filmin Recep Ivedik kadar
izlenmesini aciklamaktan uzaktir. Zira ayni olanaklara, baglantilara sahip olmasina

ragmen yine de gisede hayal kiriklig1 yasayan birgok film de vardir.

- Turkiye’de her sene ytizlerce film vizyona girmektedir. Inceleme alanimiz komedi tiiriine

odaklandig: igin, her yil vizyona giren komedi filmlerine baktigimizda Recep Ivedik’in
diger komedi filmlerine kiyasla ¢ok yiiksek bir izlenme oranina sahip oldugu gériiliir. Bu
nedenle bu filmi ozellikle arastirmak, toplumdaki kiiltiirel yapiyi, beZeni kodlarini
anlamak agisindan dnemlidir.

Filme adin1 veren ve daha dnce bir TV programi olarak arzi endam eden Recep Ivedik
karakteri, egemen kiiltirde genel olarak, ‘nobran, mago, ¢irkin, maganda, ucube’ gibi
stfatlarla tanimlanabilecek biri olmasina ragmen halk nezdinde bu kadar ‘reyting’/gise
yapmasi, onu bir sinema olay: olmaktan ¢ikarip sosyolojik bir konu haline getirmistir.
Karakteri yaratan Sahan Gokbakar da, “onun espri anlayisi budur, ilkokul

0 diyerek, Recep Ivedik’e yonelik elestirileri “herkesin iginde bir Recep

seviyesindedir
Ivedik var” diye savunarak yaptiginin sadece bir film olmadigini imlemistir.”

Recep Ivedik filminin ‘halk’ nezdinde bu kadar ilgi gormesi, filmin afisinde séylendigi
gibi, onun “bir halk kahramani” oldugu anlammna mi gelmektedir? Recep Ivedik,
“Anadolu’nun bagri”ndan yola ¢ikip, kah ‘bes yildizhi otel’lerin agik biife, havuz basi,
sauna, diskotek gibi mekénlarinda, kah bir sirkette beyaz yakalilarin arasinda, kah
‘kentliler’in en dnemli ‘yasam merkezleri’ olan AVM’lerine kah ise Ivedik’in karsisinda
konumlandirilan siniflarin yeni ‘stil’i olan yoga, dans, as¢ilik, miizik kurslari, psikoterapi
seanslar1 benzeri kent yagsaminin stres giderici bir dizi ortamlarina ‘daliyor’ ve ortalif
‘yikiyor’.

Recep Ivedik’in bu ‘yikma’ eylemini filin ziicaciye diikkdnina girmesi olarak m1 yoksa
‘halkin’, ‘milletin’ kiiltiriiniin, ‘yasam tarzi’'nm, ‘orta sinif’in ‘yasam tarzi’dan rovang

almasi olarak m1 degerlendirmek gerekir?

® Sema Denkeri, “O yazarlar Recep Ivedik™ (14.03.2008) http://www.hurriyet.com.tr/o-yazarlar-
recep-ivedik-8447940 (Erisim Tarihi: 14/09/2017)
T

Agy.
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Recep Ivedik filmlerinin, konulari itibariyle ‘yasam tarzi’ meselesinin 2000’ler

Tiirkiye’sinin en ¢ok tartisilan konusu olmasindan nemalandiklari ve/ya feyz aldiklari
soylenilebilir. Bu nedenle, oncelikle, ‘yasam tarzi’'nin, Tiirkiye’nin siyasal giindeminde,
6rmegin demokratiklesme, insan haklar1 ya da gelir dagilimindaki esitsizlik gibi konularin
yaninda hatta bazi durumlarda bunlar1 da asan bir yer edinmesini aragtirmak
gerekmektedir.

“Recep Ivedik”in bir fenomen olmasinin gerisinde ve etrafinda, ozellikle, Tiirkiye’de
1980 sonrasi baglayan neoliberal doniigiimiin etkilerinin 2000’1 yillarda toplumsal
yasamin her yerinde kendisini hissedilir kilmasinin yattig1 sdylenebilir. 2000°1i yillarda,
onemli bir toplumsal giicii elinde bulunduran medyanin eliyle, egemen kilinan tilketim
kiiltiirtintin sinif ve statii belirleyen bir etken olarak benimsetilmesinin énemli pay1 vardir.
Bu durum elbette kiiresel olarak siiregelen/giden bir gelismenin de parcasidir.®
Tiirkiye’de de 1980 sonrasinda neoliberal piyasa ekonomisine gegis yapmasiyla birlikte
bu yonde bir degisim baglamistir. Ozellikle radyo ve televizyon yayinlarina devlet
tekelinin kaldilmasi ve ozel televizyonlarin yayma baglamasiyla birlikte reklam
sektoriinde devasa gelismeler yasanmustir. lletisim teknolojilerindeki gelismeleri
dogrudan yansitan medya, iretilen iiriinlerin tiiketici kitlesinin olusumunda hayati bir
islev oynamasina katkida bulunmustur. Aymi zamanda goérece olarak ekonomik
gelismelerin belli kesimlerin gelir diizeyinde yarattigi artis da belli yasam tarzlarim
deneyimleme iizerinden bir kimlik edinmeyi saglayan bir ortam yaratmustir.

‘Disa agik ekonomik® politikalara eslik eden ve genel olarak ‘ Avrupai yagam’ denilen bu
‘life style’ler medya iizerinden topluma bir norm olarak lanse edilmeye baglanmistir.
Medyada bas gdsteren ‘Beyaz Tiirkler’, “yeni orta siniflar’ kavramlan ve tartismalart ile
boyle adlandirilan kesimlerin yasamlarina iliskin programlarin, haber biiltenlerine bile
konu edilerek, hizla artarak, en gok televizyon izlenen saatleri isgal etmesi, , hatta haber
biiltenlerinin bile ‘anchorman’ler eliyle ‘realty show’a déniistiiriilmesi gibi olgular bu
cercevede degerlendirilebilir.

Turkiye sinemasinda daha dnce de, kirdan (‘cevre’) kente (‘merkez’) gé¢ edenlerin kentte

yasadiklari uyum sorunlari oldukga revagta bir konu olmustur. Recep Ivedik filmleri de

l_g Featherstone, Mike (2008), Postmodernizm ve Tiiketim Kﬁhﬁrﬁ, (Cev: Mehmet Kiigiik),
Istanbul: Ayrinti Yayinlari. s. 12



bir yerde bu temay: siirdiirmektedir. Fakat ilerde tartisilacagi gibi, Recep Ivedik

‘gcevre’den biri sayilsa da, buradaki mekansal ve buna izafe edilen kiiltiirel farklihk ‘kir’
ve buna izafe edilen yoksunluk, egitimsizlik, cehalet gibi farkhliklan imlememektedir.
Keza Ivedik’in, ‘cevre’den biri sayilarak, kentlilerin yasam tarzi ile yasadig
uyumsuziuklarin ele alims tarzi, Ivedik’in sahsinda temsil edilis bicimi daha onceki
temsillerden oldukca farkhidir.

Bu farklilik, Ivedik’in “belirli bir kesimden intikam alma’s1 olarak degerlendirilen tarzi
ile 2000’1i yillarda siyasal giindemdeki ‘¢evrenin merkezi isgal etmesi/déntigtiirmesi” tezi
arasindaki yapisal, kiiltiirel benzerlik olduk¢a dikkat ¢ekicidir.

‘Bir halk kahramani® Recep Ivedik’in bir fenomen olmasi ile toplumsal siyasal yasamda
yasananlar arasindaki bu analoji arastirmay: halk kiiltiirii, kitle kiiltir ve popiiler kiiltiir
kavramalar: etrafinda berdevam eden tartismaya gekmektedir. Recep ivedik ve genel
olarak popiiler kiltiir hakkindaki tartigmann iki kutba ayrildig: séylenebilir.

‘Popiiler kiiltiir’ kavramu ilk olarak ‘yiiksek kiiltiir’e karst halkin kiiltiiriinti tanimlamak
icin uretilmigtir. Fakat zamanla, kitle iletisim araglarinin etkisiyle, kitlesel pazar igin
tiretilen, standart yaygin kiiltiirel iirtinlerin toplamimi ifade etmek i¢in kullanilmaya
ba$laml$tlr.9 Erol Mutlu, fetisim Sozliigii adli kitabinda ‘Popiiler Kiiltiir’ti su sekilde

tanimlamaktadir:

bir toplumda yaygin bicimde paylasilan inanglar, pratikler ve nesneler. Bunlar hem
kokleri yerel geleneklerde bulunan ‘halk’ inanglarimi, pratiklerini ve nesnelerini,
hem ‘popiiler’ inanglari, pratikleri ve nesneleri, hem de siyasal ve tecimsel
merkezlerden yayilan ‘kitlesel’ inanglar1, pratikleri ve nesneleri icerir.'®

Popiiler kultarle ilgili caligmalar iki ayri yaklagima odaklanarak incelenebilir. Popiiler
kiltiirii olumlayan yaklagimlar, bu kiiltiirin yaratici ve otantik oldugunu éne siirer. Bagta
Frankfurt Okulu disiiniirleri olmak tizere popiiler kiiltiirii elestirenler ise, bu kiltiirii
dnemsiz, ticarilesmis ve edilgen olarak tanimlar. Bu bakis agisiyla ‘popiiler kiiltiir’, ‘kitle
kiiltiirii’ ile eslestirilir. Popiiler kiiltiiriin, sirketler tarafindan gelistirilen iiriinlerin reklam

teknikleri vb. ile izleyiciye satildigi bir iirtin oldugu kanmisimi paylagir. Bir yerde iiretim

L Erdogan, irfan; Alemdar, Korkmaz (2005), Popiiler Kiiltir ve Iletigim, Ankara: Erk Yayinlari, ~
8.29-30
' Mutlu, Erol (2012), fletigim Sézliigii, Sofos Yaymlari, 5.205
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tilketimi belirler, anlayisindadir. Yani aslinda bu iriinler, bu ydnde bir talep oldugu igin

degil, bir aldatma, ‘yanlis biling’ yaratilarak popiiler kilinmaktadir. Bu yaklagim, popiiler
kiiltiirti, burjuvazinin simif egemenligini saglamak igin kiiltiirel hegemonya kurmak
zorunluluguna ve bu kiiltiirel hegemonya i¢in kiiltiirtin de bir endiistri haline geldigine
dikkat ¢geken Frankfurt Okulu’nun elestirilerinde temellenmektedir.

Cem Pekman ve Selin Tiziin’'iin, Frankfurt Okulundaki diisiiniirlerden farkli bir
yaklagima sahip olan Stuart Hall’dan aktardiklari iizere “popiiler kiiltiir daima iktidar
iligkilerinin bir pargasidir. Bir taraftan toplumdaki iktidar iligkilerini yeniden tiretir, diger
taraftan hegemonyaya karsi direnigin izlerini tagir. Bir yandan giindelik yasamm anlam
iiretimine katkida bulunarak kolektif yasam deneyimini olustururken, éte yandan bir
toplumdaki insanlarin hayata bakiglarmi, kaygilarini, umutlarim anlamamiz i¢in énemli
311

ipuglari verir.

John Fiske de popiiler kiiltiiriin geliskili bir yapiya sahip oldugunu séyler:

Popiiler kiiltiir tabiler ile giicsiizlerin kiiltiiriidiir, bu yiizden de igerisinde daima
toplumsal sistemimizin, dolayisiyla da toplumsal deneyimimizin merkezinde yer
alan egemenlik altina alma ve tabi kilma gii¢lerinin izlerini, iktidar iligkilerinin
gdstergelerini tagir. Popiiler kiiltiir ayn1 zamanda bu giiglere direnmenin, onlardan
styrilmalarinin belirtilerini gésterir. Popiiler kiiltiir kendi iginde geliskilidir."

Pekman ve Tiiziin, Hall’un bu tespitlerinden hareketle, Recep Ivedik’te sinifsal
¢atigsmanin izleri siiriilebilir, kentin katmanlari arasindaki siirtiisme gézlemlenebilir mi
sorusunu sorarlar.”®

Bu sorunun cevabinin arasgtirilmasi bu ¢alismanin en genel gergevesini olugturmaktadir.
Bu dogrultuda, ¢aligmanin gelisme planinda énce, ‘yasam tarzi’ ile hayli sorunlu olan
‘kahraman’inin  yolculugunun ve popiiler olmasmin arka cephesinin anlagilmasi
agisindan, 2000°li yillarin genel bir tablosu ¢ikarilmaya ¢alisilacak, 6zellikle ‘yasam

tarzi’ tartigmasinin medyada, kamusal veya siyasal alanda nasil zuhur edip evrimlestigine

" Pekman, Cem, Ve Selin Tiiziin (2012). “Recep Ivedik:'Kahraman'dan 'Uriin'e”, Galatasaray

Universitesi Hetigim Dergisi, Y1l: 2012, say1 17, (9-28)

iletisimdergisi.gsu.edu.tr/download/article-file/82678 (Erisim Tarihi: 21/09/2017)

12 Fiske, John (1999), Popiiler Kiiltiirii Anlamak, (Cev. S. Irvan), Ankara: Ark Yayinlari, s. 15.

" Pekman, Cem, Ve Selin Tiiziin (2012). “Recep Ivedik:'Kahraman'dan 'Uriin'e”, Galatasaray
Universitesi Iletigim Dergisi, Yil: 2012, say1 17, (9-28)
iletisimdergisi.gsu.edu.tr/download/article-file/82678 (Erisim Tarihi: 21/09/2017)
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deginilecektir. Bu dénemle beraber Tiirk siyasal liigatina giren ‘orta siiflar’in hangi
kiiltiirel ve ideolojik kodlar1 mahfuz ettigine bakilacaktir. Bu dogrultuda hem Hall’un
hem de Frankfurt Okulu’nun degerlendirmelerinden yararlanarak, belirli sonuglara
ulagilacaktir,

Bu genel atmosferde medya ve film diinyasindaki yeni egilimlere, trendlere ayni zamanda
sektoriin igyapisindaki gelismelere deginilerek, Recep Ivedik filmlerine neden bu kadar
giiliindiigiini, Recep Ivedik karakterinin neden bu kadar sevildigini anlamlandiriimaya
calismak, gegerli bir ydntem olacaktir. Ciinkii Tiirkiye Sinemasi’'nda Recep Ivedik
karakterini dnceleyen farkh tipler s6z konusudur. Bu nedenle Recep Ivedik ile Tiirkiye
sinemasindaki komedi karakterleri arasindaki benzerlik ve farklara deginilecektir.
Aragtirma yapilirken Recep Ivedik karakterinin nasil dogduguna, nasil evrimlestigine de
egilerek karakterin olusum siirecinin hangi gii¢lerin etkisine maruz kaldigim agiga
cikarilmaya caligilacaktir. Ayni zamanda izlenme sayisi, izleyici goriisleri de baz alinarak
Hall’1n dikkat ¢ektigi gibi, toplumun farklhi kesimlerinin (simifsal, mekénsal, hatta cinsel
toplumsal rol ve statiilere gire) ‘kahraman’la 6zdeslik kurma dereceleri de ¢aligmaya
eklenecektir.

Calisma boyunca aymi zamanda popiiler kiiltiir, halk kiiltiirii, kitle kiiltirii gibi kavramlar
cergevesinde donen tartigmalarin sorunlar1 ve/ya simirlarinin agiga ¢ikarilmasi bir yan
izlek olarak takip edilecektir. Zira fenomenin anlagilmasi i¢in ¢ok yénlii ve katmanl bir
okuma yapmak gerekmektedir. Bu iktidar iliskilerinin tek tarafli degil ¢ok tarafli ve yonlii
olmasi1 bakimindan da dogrudur. Dolayisiyla sadece bir ‘kiiltiir endiistrisi’ veya ‘halk
boyle istiyor’ ya da sanatginin dehasi tizerinden yapilacak agiklamalar fenomeni anlamak
icin yetersiz, tek yanh kalacaktir. Cilinkii ‘kahraman’ biitiin bu iliskilerin, etkenlerin ¢ogu

zaman ¢aprasik baglantilarinin icinden siiziilerek zuhur etmistir.



BIRINCI BOLUM
TURKIYE’DE “HAYAT TARZI” TARTISMASI

Recep Ivedik serisinin her filminde Ivedik’in normal yasammin disinda, belli siniflarla
Ozdeslestirilen, belli bir tiikketim ve yasam tarzini yansitan mekanlarda yasadigi maceralar
konu edinilir. Bu haliyle, belli tiiketim anlayiginin ve yasam tarzlarinin, ekonomik, siyasi
ayrimlarm yerini aldig1 bir donem olan kiiresellesme siirecinin bir iiriinti olarak Recep
Ivedik filmlerini ‘yagam tarzi’ tartismasr iizerinden incelemek gerekir. Ayrica, sinemanin
medya, reklam ve dagitim-pazarlama sektorleriyle kaynastigi, bu nedenle de, sinemada
da reklam ve pazarlama mantiZina gore davranildigi bir donemdir, bu. Dolayisiyla, Recep
[vedik filmlerinin fenomen olmasinin bir boyutu da, bu sinema-reklam-pazarlama
isbirligi ile ilgilidir. Bu nedenle, Recep Ivedik’'in fenomen olusunun toplumsal
kosullarina, genel olarak kiiresellesme olarak adlandirilan siirecin yarattigi kiiltiirel,

ideolojik kosullara bakmak gerekir.

1.1.Kiiresellesme ve Tiiketim Kiiltiirii

Kiiresellesme kavrami, ekonomiden uluslararas: iliskilere, iiretimden tiiketime,
yonetimden Oznellik ve kimlik gibi kiiltiirel konulara kadar birgok farkli alandaki
degisimleri ifade etmek icin kullanilmaktadir. Zygmunt Bauman’m belirttigi gibi
kiiresellesme “parolaya doniisen bir moda deyim, sihirli bir sdzciik, gegmis ve gelecek
tiim gizlerin kapiarini agacak bir anahtar™'* haline gelmistir. 1980°lerde baslayan ve
Washington Konsensiisii olarak da adlandirilan neoliberal politikalar tretim
érgiitlenmesinden kamu yonetimine kadar biitin toplumsal orgiitlenmelerde radikal
doniisiimlere neden olmustur.

Genel itibariyle, kiiresellesmeye atfedilen degerler, biitiin iilkelerin ekonomik, toplumsal,
kiiltiirel ve siyasi yapisina farkli diizeylerde etki eden bir siireci kapsamaktadir. Harvey’in

dikkat ¢ektigi gibi, kiiresellesmenin sadece ekonomik bir olgu olarak kabul edilmesinin

' Bauman, Zygmunt. (1999). Kiiresellesme: Toplumsal Sonuclar. (Cev. Abdullah Yilmaz)
Istanbul: Ayrinti Yayinlar. s.7



miimkiin olmadigi anlagilmaktadir.”” Mehmet Siikrii Nar'in da dedigi gibi ozellikle

iletisim ve bilgi teknolojisinde yasanan “hizli de@isim ve gelisimlerle ortaya ¢ikan
kiiresellesme siireci, toplumsal yasamin birgok alanini etkilemis ve etkilemeye de devam
etmektedir. Bu anlamda, kiiresellesme olgusunun etkiledigi en énemli alanlardan birisi
sosyal ve kiiltiirel yasantimizda gijzl(«:nmektedir.”16

Kiiresellesmeyle birlikte toplumun her diizeyinde yasanan degisimin temelinde tiretim
siirecindeki teknik ve tarzlarin degisimi kadar 6zellikle vurgu yapilan olgu, enformasyon
ya da iletisim teknolojisindeki gelismelerin yarattifi olanaklardir. Kiiresellesmeye bilgi
¢agi, enformasyon ¢agl, medya ¢agi denmesinin arkasinda yatan gerceklik de budur.
Enformasyon ve iletisim teknolojilerindeki ilerlemeler kiiresellesme ile birlikte toplumun
ve Kkiiltiirin  yeni big¢imlerini yaratmaktadir. Enformasyon ve iletisim teknolojileri
alaninda yaganan yeni gelismeler ve ortaya ¢ikan internet, dijital TV, cep telefonu gibi
yeni iletisim teknolojileri uygulamalari enformasyon toplumu tezlerinin somutlagmasi
olarak ele alinmistir. Peter Drucker, Daniel Bell, Alvin Toffler, Marshall McLuhan gibi
birgok diisiiniir, enformasyon ve iletisim teknolojilerinde gelismenin yeni bir toplum
yarattigini savunmaktadir.'’

Kiiresellesme semsiyesi altinda toplanan biitin bu degisimlerin, bir taraftan biitiin
diinyanin homojenlesmesi ya da tek bir kiiltiir endiistrinin hakimiyetini getirmesi gibi
sonuglar dogurdugunu iddia etmek miimkiindiir. Diger taraftan da biitiin bu gelismelerin,
yerel olanin, farkli, otantik olanin birer meta olarak kiiresel piyasada tedaviile ¢ikmasi
gibi ikili bir durum yarattig ileri siirtilebilir.

Enformasyon teknolojilerindeki gelisim sayesinde fabrikadan evlere kadar bu
teknolojilerin vazgegilmez hale geldigi goriilmektedir. Boylece bu teknolojilerin hem

insanlarin yasam standardini arttirmada, hem de yeni is olanaklar1 bulmada ve

'S Harvey, David (2010), Postmodernligin Durumu, (Haz: Miige Giirsoy Sékmen), Istanbul:
Metis Yayinlari, s.202-205.

'® Nar, Mehmet Siikrii (2015). “Kiiresellesmenin Tiiketim Kiiltiirii Uzerindeki Etkisi: Teknoloji
Tiiketimi” Uluslararas1 Sosyal Arastrmalar Dergisi, Cilt:8, Sayi:37, Nisan, (941-954).
http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt8/sayi37_pdf/6isletme_iktisat kamu iletisim/nar_sukrume
hmet.pdf (Erisim Tarihi: 21/02/2017)

"7 Kumar, Krishan (2004), Sanayi Sonrast Toplumdan Post-Modern Topluma: Cagdas Dinyanmn
Yeni Kuramlari, (Cev. Mehmet Kiigiik), Ankara: Dost Yaymnlari, s.10
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firsatlardan yararlanmada daha etkin hale geldigi sCiylenebiIir.18 Iletisim teknolojilerinin
neredeyse her bir bireye 6zgiilenmis meta iiretme kabiliyetinin gelismesi ile her bir
bireyin iletisim teknolojileri sayesinde kendi farkliligin ifade etme ve kabul ettirme
sansina erigme firsatimin dogdugu soylenilebilir. Bu durum, bir yandan metalarda
cesitlilik tilketimde de gesitliligi zorlar; piyasa tiiketici olarak adlandirdig bireyin siirekli
farkh yonlerini 6ne ¢ikarmaya, farkl kiiltiirler, pratikler, kimlikler hakkinda farkindahk
yaratmaya ¢alisir. Bu agidan kiiresellesmenin, toplumlar arasindaki ekonomik, politik,
kiiltiirel alisverisi yogunlastirarak, kitle kiiltiirii ihrag ederek, farklan eritip kiltiirlerarasi
tek tiplestirme etkisine sahip oldugu séylenebilir. Metalarin ve metalarla iliskilendirilmisg
belli titketim kaliplarinin, anlam kodlarmin kiiresel olarak dolagimi bu metalarin ve
kodlarin tiiketicilerinde de kiiresel olarak belli davranis tarzlarinin gelisimini
kolaylastirmigtir.

Diger yandan soyut, genel, tektiplestirici, biitiinlestirici tamimlamalarin gizledigi
farkliliklarin ifade edilebilir hale gelmesi ile farkli pratiklerin, aliskanlklarin, isteklerin
yeni talepler yaratmasi s6z konusu olur. Piyasanin ihtiyaglari ile insanlarm ihtiyaclan
boylece bir paralellik kazanarak hem iiretimin gesitlenerek artmasini hem de tiiketimin
bireylerin tatminini saglar.

Giiniimiizde dzellikle bilgi iletisim teknolojilerinde meydana gelen yeniliklerle ister yerel
ister kiiresel kiiltiir 6geleri, toplumda tiiketim metasi olarak deger gormekte ve kiiresel
piyasada dolagima girebilmektedir. Kiiresel olarak belli tiiketim tarzlarinin ‘yiiksek
kiiltiir’ imajlar1 olarak insanlara benimsetilmesi amaciyla filmler, diziler, internet, reklam
ve moda gibi araglar kullaniimaktadir.

Tiiketim en genelde, insanin belli bir ihtiyacini kargilamak amaciyla belli mal ve
hizmetleri kullanmasi olarak tamimlanabilir. Fakat bu mekanik tek boyutlu bir siireg
degildir; ihtiyacin ortaya ¢ikmasi, tanimlanmasi, nasil tatmin edilecedi gibi ¢ok boyutlu
bir siirectir. Bu nedenle ayni zamanda kiiltiirel, psikolojik, sosyolojik bircok faktdriin
etkisi altindadir. Her hangi bir insanin titketimini o kisinin belli maddi ve manevi

ozellikleri belirleyici olur. Kisinin ilgi alanlari, ahlaki degerleri ve tutumlari, inanislart

" Torenli, Nurcan (2004) Enformasyon Toplumu ve Kiiresellesme Siirecinde Tiirkiye, Ankara:
Bilim ve Sanat Yayinlari, s.28
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gibi birgok faktor ile maddi ihtiyaglari bu siirece etki eder. Boylece tiiketim, kiside hem
psikolojik hem de maddi anlamda bir tatmin duygusu yaratir.

Tam da bu noktada, her bir tiiketicinin, kendini kegfetmesini, yeni deneyimler edinerek
tatminini arttirmasini, daha fazla iiretim ve daha fazla tilketim ile bu tatminin
stirekliliginin saglanmasini vazeden, enformasyon ve iletigim teknolojisindeki biitiin
ilerlemeyi bunu saglamak i¢in kullanan bir iiretim mantig, sermayenin iretim ve tiiketim
manti§1 devreye girmektedir. Dolayisiyla, bireylerin tiiketici davraniglari, metalari
tiretenler tarafindan giidiilenen, kontrol edilen bir hal almaktadir.

Kiiresellesmeyi yaratan gelismelerin yarattigi bu titketim kiltiirii olgusu, kisilerin ¢ogu
durumda kendi iradeleri disinda, hem maddi mekanizmalar (6rnegin, riin tiiketim
dongiisii gibi, her iiriiniin sadece belli bir émiir i¢in iiretilmesi, bu émrii tamamlandiginda
hata vermesi gibi) hem de iletisim teknolojilerinin devrede oldugu ikna etme (moda,
promosyonlar, ¢ok islevli alisveris merkezleri, ¢ok siislii albenili iiriinler ve kredi karti
gibi kolay 6deme segenekleri) yoluyla siirekli tilketime icbar edilmelerini ifade eder."”

Bu sistemde ‘tiiketici’ temel ihtiyaglarina ve zevklerine gére degil, toplumsal degerler ve
siniflandirmalar diizenine goére davranmaya baglar. Burada birey gergek maddi bir
ihtiyaci giderecek sekilde rasyonel davranis géstermek yerine, toplumsal olarak
yaratilmis, uyarilmis veya kiskirtilmig arzularini tatmin etme dogrultusunda galisir.
Bireyin gercek ihtiyaglarindan daha ¢ok suni olarak iiretilmis ihtiyaglarina odaklanildig:
titketim toplumunda birey, ne kadar ¢ok tiiketirse, bu tiiketimini de sergilerse, toplumsal
bir ayricalik ve sayginlik edindigine inanir. Kendi kisisel itibarini tiikettigi metalarda
buldugunu sanir. Dolayisiyla tiiketim, bireyin kendisini belli bir toplumsal statii sahibi
olarak degerli kilma siireci haline gelir.

Ayni zamanda da, bu Kkiiltirde, metalarda, somut islevlerinin &tesinde anlamlar ve
degerler kazanir. Birey tiikketimde bulunurken metadaki bu anlam ve deger ile etkilesimde
bulunur. Tiiketim nesneleri, kisiligin yerini alir ve bireysellik aracina doniigiir. Kisiler
kendilerini tiikettikleri nesnelere gore tanimlamaya baglar. Selma Toral Ozs6z’iin George
Ritzer’den alintiladig1 gibi “Nesne kategorileri bireylerin kategorilerini de belirler. Sosyal

statiisiinii yiikseltmek isteyen birey bunu tiketim bigimlerindeki degisiklikle ifade

' Bauman, Zygmunt. (1999). Kiiresellesme: Tt oplumsal Sonuglar. (Cev. Abdullah Yilmaz)
istanbul: Ayrint1 Yayinlari. s.32
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edebilir. Bu noktada, tiiketimin ihtiyaglarin degil farklilik istencinin bir sonucu oldugu
goriilebilir. Farkliliklar sonsuz sayida oldugundan, tiiketimin bir sonu olmasi da
beklenemez.” .

Baudrillard, tiiketim kiiltiiriiniin, insanlarin tilkettigi nesnelerle bireyselligini tretirken de,
gergek ihtiyag nesnelerini degil, bu yeni bireyselliinin gerektirdigi ve aslinda kendisinin
degil de, medyanin, ‘imaj marker’larin, vb. belirledigi nesneleri tiiketmeyi esas aldigini

séyler.”! Bu yolla birey, kendine ayricalikli bir yasam stili yarattigina inanirken titketim

toplumunun aktif bir iiyesi haline gelir. Bu farkli, ayricalikh statiisiinii siirdiirebilmesi,

tilketim aligkanliklarini siirdiirmesine baglidir. Dolayisiyla titketmek, birey igin bir .

zorunluluk haline gelir. Boylece tiiketim, hem insanlarin neye ihtiyaglari olduguna karar
veren ve hem de bu ihtiyaglari giderecek birer gosterge olarak tiiketim mallarini
belirleyen iletigsimsel bir diinya yaratir.

Baudrillard’m bu teorisinin, hiz, tiir ve pazarlanmasi agisindan devasa hale gelen iliretim
siireci sonucunda iiretilen metalarin da ayni hizda tiiketilmesini garanti altina almak i¢in
bireylerin kiiltiirel diinyasinin tamamiyla denetim altina alinmasmi imledigi sdylenebilir.
Dolayisiyla ashinda tiiketim toplumu, tiiketicilerin neyi ne kadar ne zaman ve nerede
tilketeceklerine kendilerinin karar vermesi ozgiirliigiiniin ellerinden alinmas1 olarak
tanimlanabilir. Sinirsizca tiretme kabiliyetine sahip sirketler, tiiketicilerinin de bu firetime
eslik edecek sekilde davranmalarimi saglayacak sekilde aligveris merkezine gitmek ve
alig-veris yapmak, eskisini bir yil dnce aldigi halde yeni ¢ikan telefon modelini satin
almak, belli dizileri, eglence programlarini takip etmek gibi davraniglar1 sergilemelerini
garanti altina almak i¢in de siirekli calismaktadirlar.

Bu noktada, “medya sonsuz bir biiyiileyici imajlar ve simiilasyonlar seli olarak karsimiza
cikar”.?? Medya, simgelerin temsil ettigi nesnel gergeklikten tamamen bagimsiz olarak

hareket ettidi bir ‘elektronik gergeklik® yaratir. Medya, “hayali olani gergekten,

% Bzs6z, Selma Toral (2011) “Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltiirii.” Sosyoloji Notlari Dergisi,
Sayi 8 5.16.

*! Baudrillard, Jean (2008) Tiketim Toplumu: Soylenceleri/Yapilari, (Cev. Hazal Delicayl ve
Ferda Keskin), Istanbul: Ayrint1 Yayinlar, s. 47

* Featherstone, Mike (2008), Postmodernizm ve Tiketim Kiiltirii, (Cev. Mehmet Kiigiik),
[stanbul: Ayrint: Yaymlari. s.119
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gostergeyi gondergesinden, dofruyu yanlistan ayirmanin miimkiin  olmadigi bir

923

hipergergeklik alanidir.
Medya tiiketim kiiltiiriinii yayma ve olusturmada 6nemli bir islev tstlenir. Tiiketiciler,
hangi nesneyi, hangi mekadnda ve hangi durumlarda ve nasil kullanacagini medya
sayesinde Ggrenmektedir. Genel olarak medya toplumda tiiketim bilincinin
sekillendirilmesini saglar. Piyasaya siirillen metalarin tiiketiciye kazandiracagi deger,
statii, farklilik gibi kodlarin bireyin bilincine ya da bilingaltina enjekte etme gdrevi
medya tarafindan stlenilir. Reklamlar, diziler, haber programlari, yarigsmalar ve hatta
edebiyat gibi sanat {iriinleri, tiketiciye, hangi metalarin, mekénlarin, rollerin, stillerin

onlar1 ne tiir bir imaja sahip kilacagimi 6gretir.

1.2. Tiiketim Kiiltiirii ve Kiiltiir Endiistrisi

Uretimin kilresel olarak olabildigince hizli ve bireysellestirildigi kosullarda tiiketim
kiiltiiriniin egemen kilinmast, bireylerin birer tiiketici olarak kimliklendirilmesi, bir
baska deyimle bu tiketim kiltiiriine boyun egdirilmesi nasil gerceklesmektedir? Bu
soruya ilk kapsamli cevap, Frankfurt Okulu adi ile anilan ve en tnliileri Theodor W.
Adomo, Max Horkheimer, Herbert Marcuse, Eric Fromm olan diisiiniirlerin gelistirdigi
‘kiiltiir endiistrisi’ kavramu ile verilmistir.

Frankfurt Okulu, bir avug kapitalistten baska hic kimseye faydasi olmadigi halde,
kapitalizmin, insan ve doga iizerindeki hegemonik egemenligini nasil tesis ettigini
agiklamaya ¢alisir. Kapitalist toplumun analizinde hegemonya ve ikna siireglerinin
kiiltiirel boyutu gittikge dnem kazanmustir, Okul’un diisiiniirlerine gére. Bu dogrultuda
ozellikle bilim ve teknoloji sayesinde 2. Diinya Savasi sonrasinda Avrupa ve Amerika’da
ylikselen eglence sektoriiniin, kitlelerin yénetilmesinde, tiiketim toplumun yaratilmasinda
nasil iglevlendigi @izerine dururlar. Basta Adorno olmak iizere, Frankfurt Okulu’nun
diistiniirlerine gore, eglence endiistrisinin yiikselmesi “kiiltiirel @irtinlerin standartlagmasi

- 24
ve rasyonalizasyonu”

ile sonuglanmaktadir. Kiiltirel ve/ya sanatsal iriinler hem
kendileri birer meta haline gelirken, iiretilen her meta da kiiltiirel ve/ya sanatsal kodlarla

siislenerek Kkitlelerin tiitketimi igin hazirlanmaktadir. Kiiltir Endiistrisi elestirisi, bu

 Kumar, Krishan (2004), Sanayi Sonrast Toplumdan Post-Modern Topluma: Cagdas Dimyanin
Yeni Kuramlari, (Cev. Mehmet Kiigiik), Ankara: Dost Yayinlari, s.153
* Cagan, Kenan (2003). Popiiler Kiiltiir ve Sanat. Ankara: Altmkiire Yayinlari. s.183

12



iiriinlerin, nasil bireye bir yasam big¢imi ve diinya goriisii edindirdigi siirecinin tamamini

ifade etmek i¢in geligtirilmistir,

Buradaki endistri sozciigii kiiltiirel bir {tirliniin standardizasyonunu ve pazarlama
tekniklerinin rasyonellestirilmesini anlatir. Yani, kiiltirtin olusumunda, artik, balkin
kendiliginden katkisinin olmadigini ifade eder. Kiiltiirel iiriinler endiistrinin tornasindan
gecerek giindelik hayata sunulmaktadir artik. Adorno’ya gore, kiiltiiriin endiistri olmast,
Ford’un T Model otomobili ile karsilastirilabilir. Zira T Model’e kadar biitiin araglar
ustalikla ve her biri kendisine miinhasir olarak iiretilirken, ilk defa T model ile, yedek
parga, ve birbirine uyabilen bir model gelistirilmistir. Yani otomobil seri iiretime
gecmistir. Aym sekilde, kiiltiir iiretiminde de, benzeri bir yedek parga sistemi vardir,
Adomo bunu, “June, moon, Spoon” uyaklariyla &rnekler. Ortada zanaat yoktur, birbirinin
yerine ikame edilebilen, piyasaya gore hazirlanmig, ¢ok da anlasilmasina gerek olmayan
bir imajlar ve séylemler bitiinii vardir.”

Insanin en temel faaliyeti olan ‘maddi yasami iretmek’ igin giristii faaliyetler, diger
insanlarla ve doga ile belli tirde iliskiler gelistirmesini kosullar. Bu iligkiler hem onu
biyolojik bir varlik olmaktan ¢ikararak toplumsal bir varlik olmasini saglar ve hem de bu
biitiinsellik i¢inde ‘toplum’ denilen biitiinliigii {iretir. Insanin maddi hayatinin tiretimi tek
boyutlu degildir, iireten insan bu maddi hayatin bilincini olusturan iistyapiy: da firetir.
Maddi ve manevi diinyanin iiretim bigimi insanm kiiltiiriinii olusturur. Bir topluluga ait
kiiltiirel 6zellikler, o toplulugu baskalarindan ayiran bir kimlik yaratir. Irfan Erdogan’a
gore

Kiiltiirle, yani materyal hayatini ve bu hayatin bilincini tiretme bigimiyle, insan
belli zaman ve yerde kendinin ve toplulugunun kimligini olusturur ve kagimilmaz
olarak kendini ‘6tekilerden’ ayirir. Demek ki, kiiltiirii yaratan drgiitlii iliskilerdeki
insandir: Kiltiir insanin sosyal igindeki kendini ve dolayisiyla sosyali ifade
bigimidir.*

Kiiltiir endiistrisi kavrami, kiiltiirii bu biitiinliik i¢inde degerlendirmek gerektigini ifade

eder. Kiiltiir endiistrisinin iirettigi kiiltiir, gercek bir kiiltiir degildir; halkin asirlart bulan

birikiminin i¢inden ¢ikmis ve dyle de yasayan degildir, seylesmis bir s6zde kiiltiirdiir.

¥ Krogh, T. (1999), Frankfurt Okulunun Kiiltiir Analizi, Medya Iktidar Ideoloji iginde, (Cev./Der:
Mehmet Kiiciik), Ankara: Ark Yaynlari, s: 259-260 '

* Erdogan, irfan (2004) “Popiiler Kiiltiirtin Ne Oldugu Uzerine,” Egitim Dergisi,

http://irfanerdogan.com/makaleler 1 /popne.htm (Erigim Tarihi: 20/10/2017)
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Giiniimiiziin kiltir endistrisinin hikim oldugu toplumlarda, eski donemlerdeki gibi
birbirinden ayrilmis yiiksek ve alt/halk kiltirti ayrimi kalkmistir.”’
Adorno, Minima Moralia’da s6yle der;

Kiiltiir endiistrisi, miisterileri tarafindan yonlendirildigine ve onlara kendi
istedikleri seyleri sunduguna yeminle inandirmaya calisir bizi. Ama d&zerk
oldugunu kesinlikle yadsir ve kurbanlarini yargi¢ ilan ederken, dzerk sanatin biitiin
agimhklarimt kendi 6rtiilii otokrath@iyla fersah fersah geride birakwr. Kiiltir
endiistrisinin  yaptigi, miisterilerinin tepkilerine uyarlanmaktan ¢ok, onlar
kalpazanca imal etmektir.”

Kiiltiir endiistrisi, toplumun her kesimini hedef alir, “kimse kagamasin diye herkes i¢in
bir seyler Ongdriilmiigtiir, farklar tasfiye edilerek birbirine uydurulmus ve g¢ekici

k]llml‘l1$t1r."29

Sirketler, herkesi kiiltiir endiistrisinin miisterileri oldugu bilinciyle hareket
ederler ve “kitle kiiltiirii yaratmanin temel oOgelerinden birisi olan, kitle iletigim
araclarinin® kullanimina agirlik verirler.™

Kiiltiir endiistrisi, ister ‘yiiksek kiiltiir’ iiriinii olsun ister alt/halk kultiiriiniin bir parcasi
olsun, ikisinin pargalarini kar mantig1 ¢ergevesinde bir tiiketim nesnesi haline getirerek,
tilketicilere sunar ve bu sayede piyasayi derinlestirerek biiyiitiir. Dolayisiyla kiiltiir
endiistrisinin hakimiyeti altindaki bir toplumda popiiler olan, halka ait bir kiiltiir degil,
endiistriyel bir metadir ya da bu hale getirilmistir.

Popiiler sozciigii en temel anlami ‘halka ait olan’dir. Popiiler kiiltir, popiilizm de bu
temelde, halka ait olan, halkin ¢ikarlarini, ényargilarini, hayal kirikliklarini ve dfkelerini
dile getiren ya da bunlara hitap eden anlaminda kullanilmaktadir. Ayrica ‘birgok kisi
tarafindan sevilen ve/ya segilen’ anlaminda da kullanilmaktadir. Popiiler kiiltiir tirtinleri

soyle de tanimlanabilir: “bir toplumda yaygin bigimde paylasilan inanclar, pratikler ve

nesneler. Bunlar hem kokleri yerel geleneklerde bulunan ‘halk” inanglarini, pratiklerini ve

7 Dedealoglu, Besim F. (2001) Frankfurt Okulunda Sanat ve Toplum, Istanbul: Baglam
Yaynlari, s. 100

¥ Adomo, Theodor, (2000), Minima Moralia, (Cev:Orhan Kocak, Ahmet Dogukan), Istanbul:
Metis Yayinlari, s.206-207

* Horkheimer, M. Adomo, T., (1996). Aydinlanmanin Diyalektigi Il (Cev. O. Oziigiil). Istanbul:
Kabalci Kitabevi. s.11

10 Kizlgelik, Sezgin (2000). Frankfurt Okulu. Ankara: Am Yayneilik. 5.220
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nesnelerini, hem ‘popiiler’ inanglari, pratikleri ve nesneleri, hem de siyasal ve tecimsel
merkezlerden yayilan ‘kitlesel’ inanclari, pratikleri ve nesneleri icerir.”!

Erdogan ve Alemdar, popiiler sézciigiiniin bu en yaygin kullanilis bigiminin yanls
olduguna dikkat gekerler.*> Ciinkii birincisi, piyasaya popiiler mal arz eden kapitaliste
‘halk bunu istiyor’ bahanesini verirken, piyasadaki bu mallari tiiketen, ¢ogunlugu isgiler,
yoksullar olan, tiiketici kitlenin de ‘biz/herkes buyuz’, “biz’den olmak i¢in ben de bdyle
olmaliyim, bu mallar1 kullanmaliyim™ diye diisiinmesini saglar. Dolayisiyla popiiler
kiiltiir, tiiketim amaciyla piyasaya siiriilmiis metalari, bu metalarin tiikketimini kisiyi ikna
eden bir mekanizmadir.*

Sonug olarak popiiler kiiltiir tiriinleri, bir zamanlar sahip oldugu ‘halk tarafindan iiretilen
ve halka ait olan’ anlamindan giderek uzaklasarak, ticari bir meta olarak iiretilerek pazara
stiriilen ve diger metalarin tiiketim kiiltiirii hakkinda —yanlis ya da dogru- malumat veren

titketim kiiltiirti haline gelmistir. Meral Ozbek’e gore,

Her popiiler metaya yapilan yatirimin hizli bir bicimde geriye dénmesine dayanan
ekonomik gereksinim, sanat eserinin kendi igsel mantigin takip etmesini engeller.
Ayrica, popiilerlik artik modern dénemde niteliksel dzelligini kaybetmistir, sayiya
indirgenmistir. Popiilerlik, hi¢gbir zaman kitleler tarafindan dolaysiz olarak
belirlenmez. Demokratik iilkelerde artik arz ve talep toplumsal ihtiyaclarla degil,
eglence endiistrisinin insanlarin ne sevdigine dair tedariklerinden ibarettir.**

Kiiltlir endiistrisi, popiiler olan1 ya direk kendisi tretir ya da mevcut popiiler kiiltiirii
yeniden-iiretir. Kiiltiir endiistrisinde kiiltiirel iiriinler ya da genel olarak iiriinler arasinda
niteliksel olarak fark yoktur. Bunun yerine iiriiniin sahip oldugu aura ile birlikte tiiketici
tarafindan yerinde ve zamaninda edinilmesi ve tiiketilmesidir. Bu agidan her seyin

modasi vardir, piyasa sunulan mallar moda ya da moda olmaktan ¢ikan olarak kodlanir.*®

* Mutlu, Erol (2012), iletigim Sozliigi, Sofos Yaymlari, s.251

* Erdogan, Irfan, Alemdar, Korkmaz (2005), Popiiler Kiiltir ve iletisim, Ankara: Erk Yayinlari,
s.31

* Erdogan, Irfan (2004) Popiiler Kiiltiiriin Ne Oldugu Uzerine, Egitim Dergisi,
http://irfanerdogan.com/makaleler1/popne.htm (Erigim Tarihi: 20/10/2017)

* Ozbek, Meral (2013). Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski. Istanbul; iletigim
Yayinlari, s.63 ‘

* Cosgun, Melek (2012). Popiiler Kiiltiir ve Tiiketim Toplumu, Batman Universitesi Yasam
Bilimleri Dergisi, Cilt 1, Sayi: 1, s.837-850
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Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisi kurami, kiiltiiriin endiistrinin tekelleri tarafindan

ele gecirildigi, kontrol edildigi, tam bir tahakkiim toplumunu yani ultra-yabancilagmig
toplumu kodladigi i¢in elestirilmistir.

Stuart Hall, “kitlelerin atomlasmis bireylerden olusan, edilgin bir topluluk oldugunu
varsayan kitle toplumu” kuramini elestirir ve bir metnin farkli okunabilme olanaklar
olduguna isaret eder. Bu ¢ergevede, bir metnin egemen, tartismaci ve muhalif okuma

bigimlerine dikkat ¢eker. M. Bilal Arik’in Stuart Hall’dan aktardi: iizere

Birincisi dogal, mesru, kagimilmaz bir toplumsal diizenin hegemonik bakis agisina

uygun diiser. Ikincisi, kismen egemen anlamlar ve degerleri benimseyen, ancak ait

olunan grupla ilgili konumlanmalar baglammnda mesaji tartismaya acar ve uyumla

direnig arasinda gezinir. Muhalif agimlama ise, karsit bir diinya goriisiine gore

(6rnegin ulusal ¢ikari simf c¢ikarina gevirerek) yorumlama anlamina gelir ki;

muhalif okumayi ancak hédkim séylemin ve ideolojinin farkinda olan insanlar

yapabilir.*®
Modern toplumun higbir vechesi celiskisiz, ¢atigkisiz degildir, dolayisiyla egemenlik ve
buna direnis de her yerdedir. Kiiltiirel alan da bu egemenlik ve direnis denkleminden
azade degildir. Besim Dellaloglu’'na gore kiiltirel fenomenler, “simif ¢ikarlarinin
dogrudan bir yansimasi olarak degil, toplumsal biitiinliigiin araciligiyla dolayimlanmis
olarak ele alinmalari gerekir.”*’ Dellaloglu der ki; “Hicbir sey, yalnizca verili toplumun
egemen ideolojisinin i¢inde ve ona karsit yanlar tagimamacasina onun tarafindan
bi¢cimlendirilmis olacak sekilde ideolojik degildir. Yanhs biling olarak ideoloji bile
dogruya agiktir.”® _
Sonug olarak, popiiler kiiltiire yaklasimlardaki bu iki farkli yaklagimi —bir kiiltiir endiistri
iiriinii olan popiiler ile direnig bigimi olarak popiiler’i farkli kavramlarla adlandirmak ve
tartismak daha agiklayici olabilir. Direnigin de popiiler olmanin yollarini, yontemlerini

bulmas: gerektiZini savunma, bu baglamda popiileri sadece negatif anlamda

kullanmaktan vazge¢mek ve bu dogrultuda iletisim olanaklanim farkli bir gozle

36 Arik, M. Bilal (2004), “Kiiltirel Caligmalar Ekoliine Bir Bakis”, Medyada Yeni Yaklagimlar,

(Ed: Metin Isik) iginde, Konya: Egitim Kitabevi. https://www.bilalarik.com/blog-1/kulturel-

calismalar-ekolune-bir-bakis (Erigim Tarihi: 12/08/2017)

7 Dellaloglu, B. “Addorno Uzerine Notlar”, http://felsefenotlari.blogspot.com/2010/12/adorno-
%C3%BCzerine-notlar-besim-f. html (Erigim Tarihi: 12/08/2017)

* Dedealoglu, Besim F. (2001) Frankfurt Okulunda Sanat ve Toplum, istanbul:Baglam Yayinlar,

s: 95
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degerlendirmek gerekir. Diger taraftan, popiiler kiiltiiriin bir direnis bigimi oldugu savi

da, popiiler kilinarak, kiiltiir endistrisinin metast haline getirilebilir. Dolayisiyla endiistri
tarafindan ‘halk kahramanlari’ yaratilarak, popiiler olanin ‘yanlis biling’ islevi yeniden

tiretilmis olabilir.

1.3. Kiiresellesen Tiirkiye

1.3.1. Yeni Orta Siniflar ve ‘Hayat Tarz(lari’

Recep Ivedik film serisi iizerinden yiiriitiilen sosyal analizlerde onun toplumun belli bir
kesiminden ‘intikam aldi1’ dile getirilmistir. Recep Ivedik, Tiirkiye’de ‘yasam tarzi’
tizerinden toplumsal, siyasal tartismalarin revagta oldugu bir dénemin filmi olarak
goriilebilir. Dolayisiyla, Tiirkiye’de hangi toplumsal, siyasal gelismelerin sonucu olarak
bu tartismalarin zuhur ettigine bakmak gerekmektedir.

Tirkiye'nin, kiiresellesmenin ‘on emir’i sayilan “Washington Konsensiisti”niin neoliberal
ilkelerini hayata gecirmesi siireci, 12 Eyliil 1980 askeri darbesiyle basladi. Askeri
darbenin iilkedeki biitiin demokratik kurum ve kuruluglar, sivil toplum G&rgitlerini,
sendikalari, egitim ve kiltir &rgitlerini neredeyse yok ettigi, toplumun tamamen
depolitize edildigi bir kosulda, adeta beyaz sayfaya yazi yazar gibi, liberal vaatlerin
hakimiyeti tesis edildi. Egitimden sagliga, tarimdan medyaya kadar biitiin alanlarda
devletin ekonomiden, yani iiretim ve hizmetlerden elini ¢ekmesi, bu alanlari 6zel
tesebbiislere devretmesi, hatta devletin kendisini de piyasa ve tiiketim ilkelerine gore
yenilemesi bu dénemin temel diisturu olmugtur.*®

1980 sonrasit uygulanan politikalar sonucu Tiirkiye’de hizla bir tiiketim toplumuna
dontigmistiir. 1980 sonrasinda korumaci ve ithal ikameci ekonomi modeli terk edilerek
serbest rekabet kosullarinin hdkim oldugu neoliberal politikalar hayata gecirilmeye
baslanmistir. Bu dogrultuda ithalat serbest birakilarak Tiirkiye piyasasi yabanci firmalarin
tirtinlerine ag¢inus, Tirk sirketlerin  yabanci sirketlerle rekabet ettigi bir ortam
yaratilmistir. Ekonomi ve siyasetteki bu degisime bagl olarak giindelik hayatta da bir

degisim yasanmaya baglamistir. Rifat Bali’nin dedigi iizere

¥ Kaya, A. Rasit (2009) Jktidar Yumagi: Medya Sermaye Devlet, Ankara: mge. s.18
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Ithal ve liiks iriinlerin herkesin giindelik yasamimna girmesi, liks sayilabilecek
triinlerin siradanlasmasi, TRT nin renkli yayma ge¢mesi, Turgut Ozal’in sik sik
Amerika’ya seyahat etmesini drnek alan bir ziimrenin Amerika’ya gidip gelmeye
baglamasi, Amerikan pop kiiltiiriiniin kita Avrupas’’m istila etmesinin ardindan
Tirkiye’yi de etkisi altina almasi gibi muhtelif nedenlerden 6tiirti Tiirkiye’de
giindelik yagam renklendi ve Amerikanlasti.’

Yabanci sermaye yatinnmlarini Tiirkiye ¢ekmek igin atilan is yasaminda serbestlestirme,
kuralsizlagtirma, gibi adimlar, finans sektdriiniin gelisimi, tarim ve hayvancilik
sektorlerine yonelik siibvansiyonlarin kesilmesi ile kirsal alanlarin kent merkezlerine ve
metropollere gégiiniin artmasmin yarattigi talepler, belirsizliklerin kent merkezlerinin
dnemini arttirmasi, hizmet sektoriiniin gelistirilmesi, 6zel televizyon kanallarinin yayina
baslamasi, yeni meslek dallarinin 6ne ¢ikmasi, gibi ekonomik ve sosyal gelismeler,
kentlerde yeni siniflasmalar, katmanlasmalar yaratmistir. Bu orta ve iist katmanlarda yer
alan kesimlerin gelirlerinde artis yasarken seksen sonrasi Tiirkiye'de yeni bir smif
olusmasi saglandi.

Tirkiye’de 1980°le birlikte yiiriirliie sokulan neoliberal politikalar1 sayesinde bu
donemde birikim ve sinif atlama imkéni bulmus, miilkiyet ya da sermaye sahipliginden
¢ok yaptiklar isler, yasam tarzlari ile tanimlanan yeni orta siniflar ortaya ¢ikmustir.
1980’11 yillara dair yapilan caligmalarda, Tiirkiye’deki kentli sinif ve toplumsal gruplarm
“igsizler, emekliler, yiiksek nitelikli maagh ¢alisanlar, beyaz yakali maashlar, niteliksiz
servis is¢ileri, mavi yakall igciler, zanaatkarlar/seyyar satici, pazarci gibi
marjinaller/kendi hesabma c¢aligan profesyoneller, kiigiik, orta ve biiyiik isverenler”
oldugu ileri siiriilmiistiir.*! Fakat kamu ve 6zel sektordeki ‘beyaz yakali isler’ olarak
adlandirilan bankacilik, sigorta, hukuk, yoneticilik, iletisim ve bilgi teknolojileri, turizm,
spor ve bos zaman etkinlikleri alanlarina calisanlarla, hem de hizmet sektoriinde
calisanlarin sayisinda artis yaganmigtir. Bu alanlardaki ¢alisanlar, kendi iglerinde de elde
ettikleri gelir durumlarindan dolayr gruplara ayrilsa da, hepsi orta smiflar olarak

adlandirilmistir. Ayrica, ‘diplomali issizler® olarak adlandirilan iiniversite mezunu olu
3 p 3 P

“ Bali, Rufat N.(2002), Tarz-1 Hayattan Life Style'a Yeni Seckinler, Yeni Mekanlar, Yeni
Yasamlar, Istanbul: Tletisim Yaymlar, s.18

* Arslan, Zerrin (2012), “Gegmisten Bugiine Elestirel Bir Orta Sinif Degerlendirmesi”, Toplum
ve Demokrasi, Y1l 6, Sayt 13-14, 5.55-92 http://dergipark gov.tr/download/article-file/210858
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ya hi¢ is bulamayan ya da kendi mezun oldugu alanda is bulamayan igsizler de bu smifa
dahil edilmistir.*

Yeni orta siniflarin taniminda is veya sinifsal ozellikler yerine kiiltiirel 6zellikleri de
vurgulanmustir. Yiiksek nitelikli ya da yari-nitelikli islerde ¢alisan orta simifin tyeleri
farkliliklarin1 daha ¢ok yasam tarzlari, tiiketim ahiskanliklar: izerinden tanimlamaktadir.

Arslan’a gore

Ozellikle, trekking ve kamp yapma, sorf, yelkencilik, tiplii dalig, kent disinda
yapilan doga sporlart ile ev ya da spor komplekslerinde yapilan, yiizme, diizenli
yiirliyiis, jogging ve yoga gibi glinlikk egzersizler yapma ve prestijli AVM’lerde
vakit gegirme yeni orta sinif i¢in Gnemlidir.*

Beyaz yakali galisanlar olarak da anilan, egitim olanaklari sayesinde biiyiik sirketlerde,
reklam ve medya sektdriinde, enformasyon, saglik, pazarlama, miisteri hizmetleri,
bankacilik, ¢agri merkezleri gibi ara sektorlerde yiikselen, is sahibi olan bu orta siniflar,
hem yasam tarzlari ile vazedilen bir hayat olarak afise edilerek tiiketim Kkiiltiiriiniin
yayginlagtirtlmasini saglarken, ayni zamanda tiikketim sektériiniin de hedef kitlesi olarak

goriildii. Bali’ye gore, bu kesimlerin karsisinda ise ‘otekileri’, ‘Gteki Tiirkiye’yi’ ise,

ya siyasal Islam ile laik elitler arasindaki gatismadan dogan, toplumsal hayata da
sirayet eden ‘kenara terk edilmis’ duygusu yasayan Anadolu kékenli muhafazakar
kigiler® veya ‘iyi egilim, yabanci dil, giicli siyasetgi, biirokrat, gazeteci ve
isadamlarindan olusan iligkiler agi iginde yer almak gibi niteliklere sahip
olma[yanlar]’ olusturdular.**

Bu yeni orta simiflarin toplumun diger kesimlerinden —ozellikle alt gelir gruplarindan-
farkhiliklarmi aynistirmak igin yasam tarzlari ve tiiketim pratikleri temel 6lgiit haline
getirilmigtir. Ithalatin serbest birakilmasiyla Gnemi ve capi biiyiiyen reklamlarda
tiriinlerin ortak ozelligi ‘klas’ ve ‘seckinlik’ vaadi olmustur.”’ Elde ettikleri gelir

sayesinde gorece konforlu bir yasam olanaklarina erisen ve daha cok alt-orta suuf

* Aslan, Z. (2012), “Gegmisten Bugiine Elestirel Bir Orta Sinif Degerlendirmesi”, Toplum ve
Demokrasi, Y1l 6, Say1 13-14, Ocak-Aralhik, 2012, s. 55-92.
2@://dergipark.gov.tr/download./articlc—ﬁlefz10858

Agy.
. Bali, Rufat N.(2002), Tarz-1 Hayattan Life Style'a Yeni Seckinler, Yeni Mekdnlar, Yeni
Yasamlar, Istanbul: letisim Yaymlari, s.21
* Age. 5.28
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¢ocuklarindan olusan ve egitimleri ve kisisel ¢abalariyla yeni orta sinifa katilan bu kesim,

ev, araba, giyim kusam, yeme i¢me, seyahat tercihleriyle kendilerini toplumun geri
kalanindan farklhilagtirmaya ¢alismislardir. Bagkalarini etkileme yalnizca zenginlik ve
servete degil, ‘tiketim bigimi’® ve ‘tiiketim estetigine’ bagh hale gelmistir.*® Tiiketici
olma yolunda atilan her adimi ayakta alkiglayan medyanin {inlii isimlerinden Canan

Barlas,

Bugiin ANAP bir ideolojinin savunmasi yerine ‘igbitiricilik’ sloganini
yerlestiriyor... Burada ideolojinin yerine hizmet gétiirme meselesi ortaya ¢ikiyor. ..
Bir dlgiide bireysel degerlere énem veriyor... Tiiketim toplumunu sunuyor...
Tiiketerek farklilasan insanlari giindeme getiriyor... Giiniin birinde Tstanbul’daki
kahveler Paris’teki gibi olacak... Istanbul’lular Parislililer gibi olacak ve farkli
diinyalarin insani olmanin tadina varacak.*’

Yeni orta sinifin kendine has begenisinin ve yasam tarzinin gelisiminde, kiiresel moda ve
trendleri takip edebilmesinde, medyanin yami sira aligveris merkezleri biiyilkk Gnem
tasimistir. Gazeteler kupon karsiliginda otomobilden dayali ddseli apartman dairelerine,
kitap, ansiklopedilerden televizyon ve motosikletlere, mutfak esyalarina kadar oldukg¢a
genis yelpazede iiriin dagitmaya baglayarak okurlan tiiketici haline getirmigtir.48 Dergiler,
giyimden dekorasyona, ikili iligkilerden bos zaman etkinliklerine kadar her konuda
okurlarina dgretmenlik yapmaya baglamistir. Kése yazarlari, bir ideal olarak Amerika
olmak tizere Bati’daki yasam tarzina siirekli dvgiiler diizerek, “villalara, gtkdelenlere,
yatlara, tiiketime karsi ilkel bir servet diigmanhgi dirtusii ile tepki gostermekten”
vazgeemek gerektigini vazedip, yabanci dizi ve reklamlarla bu tiiketiciligin nasil giizel
olduguna ikna etmeye 9a[1§m1§lard1r.49

Ekonominin disa agildigi, yeni is olanaklarmin ortaya ¢iktigi bir donemde Ingilizce
egitim veren prestijli fakiiltelerden birinin Isletme, Uluslararasi Iliskiler gibi bir
boliimiinden mezun olup, profesyonellie adim atmak, ne pahasina olursa olsun

uluslararasi bir sirkette bir yonetici pozisyonu kapmak, birgok geng ve ailesinin gelecege

* Ayata, Sencer (2005), “Yeni Ortasinif ve Uydu Kent Yasami”, Kiiltiir Fragmanlari, (Haz.

Deniz Kandiyoti, Ayse Saktanber), Istanbul: Metis Yayinlari, s. 50.

*" Barlas, Canan, “Paris kahveleri ve bireysellik ", Giimes gazetesi, 15 Temmuz 1987. Akt. BALL

age. s.32

* Bali, Rifat N.(2002), Tarz-t Hayattan Life Style'a Yeni Seckinler, Yeni Mekdnlar, Yeni
Yasamlar, Istanbul: iletisim Yayinlan. s.222

¥ Age. 5.307

20




dair en biiyiik umudu haline gelmistir. ANAP’in 1987 yilinda, gengler iizerine yaptirdids

bir aragtirmanin sonuglari gencligin topluma ve gelecege bakisi hakkinda nemli ipuglari

vermistir:

Tiirk gencglifi su sirada en gok borsayla ve ddviz fiyatlan ile ilgileniyor. Hisse
senetleri kaga aliniyor, kaga satiliyor, borsadan nasil para kazaniliyor... Bunlar
merak ediyor. (...) Ortak 6zellikler ise sunlar: Isadami diisiinceli, teknokrat yapuli,
rekabetci ve muhafazakar. Bir fikir ya da inang ugruna kendini feda etmeyi asla
diigtinmiiyor. Bilgisayarla ilgileniyor, dil 6grenmek istiyor. Diinyaya agik. Trene
binip Avrupa’yi dolastyor. lyi bir esle evlenip, iyi bir evde oturup, iyi bir arabaya
binmek istiyor.*®

Hem farkli mal ve hizmetlere erisimi saglamasi hem de simgeledikleri yagam tarziyla,
aligveris merkezleri yeni orta sinifin giindelik yasaminin vazgegilmez bir unsuru haline
gelmigtir. Aligveris merkezlerinin dis diinyadan yahtilmis, giivenli ortami ‘tagral’, ‘kaba’
ve ‘medeniyetten uzak® olarak nitelendirilen kent kalabaligindan, ‘cadde ve sokaklarin
karmasasindan® ve kent ortaminda yasamanin getirdigi muhtelif fiziksel sorunlardan
uzaklagsma olanagi tanmmistir. Bu baglamda aligveris merkezi, uydu kentler vb. ozel,
cevrelenmis, gozlenen tiketim, is ve konut mekénlarini, duvarla gevrilmis yerlesim
bolgeleri, olarak gozde mekéanlar haline gelmistir. Sitelerin ve ‘uydu kentler’in yani sira
sayilar1 hizla artan 6zel tiniversiteler, 6zel sigorta sirketleri, 6zel hastaneler, liiks kafe ve
restoranlar, bazi semtlerin iist ve orta smif yasami ile dzdeslesmesi gibi faktérler,

kentlerde orta simiflar ile ‘Gtekiler” arasindaki mekansal farklilig: somutlamaktadir.”’

1.3.2. ‘Beyaz Tiirkler’™*: Medyatik bir tartismanin toplumsal arka plani
Kiiresellesen Turkiye’de, ylriirliige konan ekonomik wve toplumsal politikalarin
etkilerinin iyice goriintr hale geldigi, 6zellikle de 2000°li yillarla birlikte veni orta sinif
tartigmast ve bu sinifla 6zgiilenerek yeni bir sosyal tip tiretilmistir: ‘Beyaz Tiirkler.’
Beyaz Tirkler tartismasimin 6nceli sayilabilecek olan ‘yuppiler’ ve ‘geng¢ isadamlart’

soyleminin geligtigi 1980°li yillarda kiiresel ekonomiye uyum siirecinin getirdigi

% Agy. s. 53.

5! Ayata, Sencer (2005), “Yeni Ortasinif ve Uydu Kent Yasanu™, Kiiltiir Fragmaniar:, (Haz.
Deniz Kandiyoti, Ayse Saktanber), istanbul: Metis Yayinlari, s.43

% Akgiin, Ceylan Nur (2015). “Beyaz Tiirk Kimdir? Kavrammn Olusum Siirecinin ve iceriginin
Tarihsel Olarak Incelenmesi”, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Antropoloji
Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
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degisime baglh olarak devlet ve 6zellikle medya eliyle yeni bir kiiltiirel ortam ve giindelik

hayat tarzlari olugturulmaya baslamlmistir. Bu hayat tarzlari, ‘yenilik’, ‘dzgiirlik’,
‘farklilik’ gibi anlamlar ile topluma benimsetilmeye ¢alisilmistir.” Soz konusu olan, bir
askeri darbe ile kesintiye ugrayan siyasi ve sosyal yasamin degisen kosullara uygun
olarak yeniden canlandirilmas: ama siyasi kodlardan arindirilmig, tiketim tarzlar
tizerinden yeni bir 6zgiirliik olarak telakkisinin ingasidir. Can Kozanoglu’na gore “Siyasi
alandaki tiim baskilarla birlikte, yeni giindelik hayat aliskanliklarinin ortaya ¢iktigi, daha
once konusulmayanlarin konusuldugu, kamusal alanin, mimarinin, egitimin, medyanin
degistigi, her seyiyle yenilenen, ¢esitlenen bir Tiirkiye imaji insast vardir.”**

1991 yilinda biten sekiz yillik ANAP iktidari donemi bu agidan iki ana egilim yaratmistir.
Bali’ye gore bu egilimlerin birincisi “tikketim toplumu olma yoniindeki sarsilmaz irade,
ikincisi bu ge¢is déneminin yaratti@i dinamizmle karisik kaos icinde siradanliktan
kurtulup segkinler smifina terfi etmeye ¢alisan genc kitle.” 1990’11 yillar dolayisiyla bu
egilimlerin toplumda one ¢iktigi/cikarildigi bir donem olmustur. Bu egilimi bagrinda
birlestiren ‘orta smif{lar),” ‘yeni elitler’, ‘Beyaz Tiirkler’ olarak medyada
markalastirilmistir.

Beyaz Tirkler itizerinden yapilan tartisma, Tirk modemlesmesinin basindan beri
kendisini telakki edisini temellendiren bazi ikiliklerin neoliberal dénemde yeniden
iiretilmesi olarak degerlendirilebilir. Turkiye’nin siyasi ve kiiltiirel tarihinde
alafranga/alaturka, halk/elit, magrur/madun/magdur, Dogu/Bati, medeni/medeni olmayan,
modern/geleneksel, ilerici/gerici, kent/varos gibi karsitlagtirmalar ulus(al)-kimlik
tartismasinda basmdan itibaren mevcuttur. Beyaz Tiirkler-Siyah Tiirkler tartigmasini,
1980 sonrasimnda hakim simiflar tarafindan temel hedef olarak benimsenen tiiketim
toplumunun yeni ihtiyaclarma uygun yeni bir versiyonu olarak degerlendirmek yanlis

01mayacakt1r.55 Bu agidan Beyaz Tiirk tartismasinin Cumhuriyet’in ulus insasindaki

* Giirbilek, Nurdan (2009). Vitrinde Yasamak, 1980 lerin Kiiltiirel Tklimi. Tstanbul: Metis
Yayincilik, 5.8

** Kozanoglu, Can (1996). “80’lerde Giindelik Hayat”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi/Yiizyil Biterken iginde, Istanbul: Tletisim Yaynlar, cilt:3, s.596-600.

5 Bali, Rufat N.(2002), Tarz-1 Hayattan Life Style'a Yeni Seckinler, Yeni Mekdnlar, Yeni
Yasamlar, istanbul: letisim Yayinlari, s.57

% Deren, Secil. “Kiiltiirel Batililasma”, Modern Tiirkiye 'de Sivasi Diisiince Cilt:3 Modernlesme
ve Baticilik, lletisim Yayinlari, 2007, s.382-402
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temel yaklasimi olan egitilmeye, déniistiiriilmeye muhtag, ehliyetsiz ve ehemmiyetsiz,

ergen-olmayan halk telakkisinin yeni versiyonu oldugu ileri siiriilebilir.

Ulus-devletlerin olusum siireglerinde kiiltiir, ulus kimliginin insa edilmesinde maya
olarak kullanilmistir. Ulus-devletin dolayisiyla ulusun kurulusuna 6nciilitk eden siif(lar)
kendi ideolojilerini toplumda egemen ideoloji haline getirmek i¢in egitim, iletisim vb.
yoluyla ortak kiiltiir yaratmaya zorunda kalmistir. Tiirkiye’de de, Cumhuriyetin kurulus
déneminden itibaren, ‘hayal edilen ulus’ ile gercek halkin arasindaki farklari silmek ve
ulusal bir kiiltiirtin yaratilmas: i¢in Turk Ocaklari ya da Halkevi gibi drgiitler aracihigiyla
kiiltiir-sanat alaninda egitim ¢alismalar1 yapilmistir.

Cumburiyet, ‘modern Tirk insanimi yaratmak’ igin dncelikle dig goriintiiniin Bati
standardina gore diizenlenmesine girismistir. Sapka giyilmesi hakkindaki kanun gibi,
kilik-kiyafet diizenleme kanunlari, alfabenin degismesi, medeni kanun, hep bu amaci
giider. Fes, “kafalarimizin {iistiinde, bilgisizligin, bagnazligin, uygarlik ve her tiirlii
ilerleme karsisinda duyulan nefretin bir simgesi” (M. Kemal Atatiirk, Nutuk) olarak
kodlamr.””

Bu agidan, 1930°larda yayimlanan La Turquie Kemaliste adli kitapta yer alan fotograflar,
1950°lerde propaganda amaciyla hazirlanan filmler gibi ormeklerde karsimiza ¢ikan
modernlesmeyi anlatan betimlemeler, modern bir ulus insa etme ethosunu yansitir. s,
egitim alaninda tirag olmus temiz erkeklerle basi agik kadinlarin yan yana fotograflari,
tiniformalar i¢inde temiz ve giirbiiz ¢ocuklar, modern binalar, devlet tiyatrolari, balolar,
bale, opera ve ¢agdas orkestra topluluklarinin gésterileri, yeni planli-makinah ¢iftlikler,
fabrikalar, bilyilik barajlar, demiryollar1 fotograflari insa edilmek istenen Batili modern
ulus ethosunun simgeleridir.”® Modernlesme deneyimine miindemic olan —heniiz- ‘ergen
olmayan halk’in Bati, modern, vb. yasam tarzina gore yetistirilmesi igin ‘halk igin halka
ragmen’ girigilen icraatlar dinsel, etnik, cinsel birgok toplum kesimini magdur etmig, bu
magduriyetler de her zaman siyaset ve kiiltir diinyasina yansimistir.

‘Sark’tan kurtulup, Batililasmak hedefi dogrultusunda girisilen insa galismasinda, ‘cahil’,
‘kaba’, ‘gdrmemis’, ‘dagli’, ‘hanzo’, ‘tarzan’ gibi sifatlarla tanimlanan toplumsal tipler

kiiltir alaninda genellikle otekileri temsil ederek tedaviilde kalmis, bu tiplerin

57
Agy.
%8 Bozdogan, Sibel (2002), Modernizm ve Ulusun Insasi: Erken Cumhuriyet Tiirkiye'sinde Mimari
Kiiltiir, Istanbul: Metis Yayinlari.
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medenilestirilmesi/modernlestirilmesi temel izlek olmustur. Bu modernlesme atilimlari

stirecinde koylinden kentlere gd¢ etmek zorunda kalanlarin yasadiklar degisim, uyum ve
direnigleri de, edebiyat ve ozellikle 1970'li yillarda Tirkiye sinemasinin, en bagat
konulart olmustur. 1980°li yillarda da, kolay {iiretilen, kolay anlagilan arabesk miizigi,
arabeskgilerin bagrolde oldugu bol arabeskli filmlerle bu tema siirdiirille gelmistir.
Tiirkiye sinemasinda bu temanin farkli sunumlarina érnek olarak ‘Muhsin Bey’ (Yavuz
Turgul:1987), ‘Ask Filmlerinin Unutulmaz Yo6netmeni® (Yavuz Turgul:1990) ve
‘Amerikalr’ (Serif Goren:1993) filmleri gosterilebilir.

Beyaz Tiirkler soylemi kurulmadan dnce de, bu geleneksel temanin devami sayilabilecek
yeni bir tipleme basinda ve giindelik dilde hikim olmaya baglamistir: ‘Maganda’.
Maganda ve ‘zonta’ tiplemeleri, ideal modern bireye karsi bir ‘6teki’ olarak, Beyaz
Tirk’ten daha 6nce tanimlanmigtir. ‘Maganda’ sozciigiin tedaviile girdigi 90’li yillar,
Ayse Oncit’ye gore, tim Istanbullular igin “kiiresel goriintiilerin, ikonlarin, seslerin ve
mallarin adeta aksamdan sabaha istila ettigi; kiiltiirel ayrimlarin, sinifsal hiyerarsilerin
bas dondiiriicii bir hizla eridigi bir dénem.” “Tiketim kiiltiiriinin. derinlesen etkisi
altinda cinsellik, geleneksel evlilik ve aile yasaminin zincirlerinden siyrilmig, ticari
tiiketim igin halka acik bir gdsteri haline dénmiistii(r).”* ‘Maganda’ da, “bu cagdas
titketim bicimlerine katilim ile erkeklik séylemlerinin, mekéna, ortama ve baglama 6zel
sekillerde, nasil birbirine bagl oldugunu yansitmaktadir.”’

‘Maganda’ tipi, bu donemde bilyiik satis rakamlarina ulasan magazin dergilerinden
giindelik konugmalara giren bir tiptir. ‘Maganda’ (veya ‘zonta’) sozctigii aslinda etik,
estetik bilmeyen zengin insanlara verilen bir isimken, biyik, lahmacun, arabesk miizik,
kotii koku, sive gibi sembolik nefret iceren simgelerle yoksul, Anadolu kokenli
zenginleri, Istanbul’a gé¢ edenleri vb. kodlayan bir toplumsal tip olarak belleklerde yerini
almig, adeta Beyaz Turk't kuran ‘Gteki’ olmustur. Maganda konusma dilinde, sarki

sozlerinde, araba arkasina yazilan sloganlarda, karikatiirlerde, komedi programlarinda bir

* Oneti, Ayse (2005), 1990'larda Kiiresel Tiiketim, Cinselligin Sergilenmesi ve Istanbul 'un
Kiiltiirel Haritasimn Yeniden Bicimlenmesi, Kiiltir Fragmanlar1 (Haz. Deniz Kandiyoti, Ayse
Saktanber), Istanbul: Metis Yayinlari, s. 184-185

% Age. s. 184-185

o Age. s.184
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tip olarak belirmis ama ‘Beyaz Tiirk® hep yazarlar ve politikacilar tarafindan tasvir

edilmistir.%?
Oncii, 90’1 yillardan itibaren ortaya ¢ikan magandanin, daha onceki donemlerin
‘tagralilar’indan, arabesk varoslularindan farkli bir figiir olduguna dikkat ¢eker. Ayse

Oncii’ye goére ‘maganda’, dncekilerin aksine,

yerlidir —kiiresel titketim ¢agmda Istanbul’un kiiltiirel atmosferinin kendini-devam-
ettiren, kendini-yeniden-iireten {iriiniidiir. Maganday:1 tehlikeli kilan sey, kendi
kurtarilmig bélgelerinin (diisiik gelirli mahalleler) sinirlarimi agarak kent yagaminin
kamusal alanlarina (egemen orta sinif kiiltiir) tecaviiz etme egilimidir.*

Beyaz Tiirk tartismasinda da, maganda tiplemesi karsisinda duyulan tiksinti her agidan
belirgindir. ‘Maganda’nin geldigi ya da dogdugu yer olarak varoslara karsi bir kentlilik
sOylemi kurulmustur. Bu sdylemde varog otekilestirilerek, ‘kirli’, ‘suglu’, ‘cahil’, ‘pis’ ve
‘tiksinilen’ “kara kalabaliklar’ olarak ilan edilmistir.

Mine Kirikkanat’in piknikgileri konu ettigi kose yazisinda, “keske ¢ig yeseler dedirten
kebap dumanindan ve etrafi saran et kokusundan™ tiksinerek bahsetmistir. Kirikkanat,
“kebap yemek, ¢ay demlemek, balik yerine et yemek, salincakta bebekler, tiirbanh
kadinlar, kara tenli, killi ve kisa boylu insanlar™ gibi sablonlar iizerinden betimledigi
“kara kalabaliklar”t cahilligin, ilkelligin, geriligin timsali sayar. Serdar Turgut, piknik
yapan aileleri Kenya Gezisinde gérdiigii fil siiriilerine benzetir. Piknik kiiltiiriiyle ilgili
baska yazilar da yazan Turgut “memlekette insan gériiniimiinde ancak manen ayi olan

¢ok sayida insan” oldugunu sdyler ve hakarete varan su sdzlerle devam eder:

Ciinkii bu ‘Homo Habilis’lerin bir ortak yam da, her bulduklari firsatta kurumus
orman icinde piknik yapmalaridir. Diinyada bugiin Tiirkiye kadar vatandaslarinin
geginememekten sikdyet edip de buldugu her firsatta mangalda et pigirmek i¢in
kendi dogal ortami olan ormana kogan vatandas sayisina sahip baska bir iilke de
yoktur. Bunlarin dogal yasamlarii siirdiirmelerini  demokratik kogullarda

5 Akgiin, Ceylan Nur (2015). “Beyaz Tiirk Kimdir? Kavramin Olugum Siirecinin ve Igeri ginin

Tarihsel Olarak Incelenmesi”, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans

Tezi, Ankara, 2015. 5.72

% Oncii, Ayse (2005), “1990°larda Kiiresel Tiiketim, Cinselligin Sergilenmesi ve Istanbul’un
Kiiltiirel Haritasinin Yeniden Bigimlenmesi®, Kiiltir Fragmanlari (Haz. Deniz Kandiyoti,
Ayse Saktanber), istanbul: Metis Yayinlari, s.198
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engellemek miimkiin olmadif igin turizm sezonu bitene kadar bir genel sokaga
¢ikma yasagi konulmasini sizden istirham ediyorum.®

Akgiin, Hadi Uluengin’in yazilarinda, ‘Beyaz Tiirk® olmayanlarin pis koktugunu ima
ettigini, “duruglan, tavirlar, kilik kiyafetleri, konusma bigimleri zevksizdir dtekilerin,
ustelik esrar, kokain, hep onlardadir”, dedigini aktarir. Uluengin’e gore “Beyaz Tiirk
gorgiiliidiir ama otekiler kaba sabadir, Beyaz Tiirk denize mayoyla girer, siyahlar don
paca gezer, sokaga pijamayla ¢ikar.” Akgiin, medyada, “kirolar’in, “biyikli, gébekli, kill,
boynunda madalyonu, bileginde kiinyesi ve agzinda sigarasi, kadinlari taciz ederken veya
kiifiir ederken” resmedildigine dikkat ¢eker.®®

‘Beyaz Tirkler’ tartigmasiyla, neoliberal ilkeler cercevesinde yaratilan tiiketim
toplumuna dahil olmak icin yeni bir ideal sosyal tip yaratilmis ve medya aracilifiyla
ozellikle yeni nesillerin kimliklendirilmesinde bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bu
baglamda, medyada belli karsitliklar tizerinden sinirlari, sinifi tam da belli olmayan bir
‘Beyaz Tiurk’ tipi yaratilmaya calisilmistir. Biiyiik gazetelerin bagyazarlari, ekonomiden
spora kadar biitiin kdse yazarlart yeme igmeden, giyim kusama, dinledigimiz miizikten
gecekondulardaki/varoglardaki evlerin goriiniisiine kadar, adabi muaseret konularinda
a'dan z'ye giindelik hayatin her amyla ilgili yazilar yazmaya 6zen gostermislerdir.
Medyada, gen¢ is adamlari girisimcilik timsalleri olarak ayni zamanda entelektiiel bir
karakter olarak yer almstir. 1980’1 yillarin ‘komprador isadami’ imajindan farkh olarak
bu isadamlart medyada daha fazla yer bulmaya, yasamlari ve dedisik konulardaki

66 «

goriisleri, hobileri ile haber olmuslardir.™ “Geng, segkin, nasil yasamasi gerektiZini ¢ok

iyi bilen, zevk sahibi, yabanci iilkelerde egitimli ve hepsi birer tilketim gurusu olan is
adamlari yeni ideal tipler olarak sunulmugtur.”®’

‘Beyaz Tirk” kavrami ilk defa 1992°de Ufuk Gildemir tarafindan Kullanilmistir.
Giildemir, Turgut Ozal ve ANAP iktidarini anlattigi Texas Malatya adli kitabinda Beyaz

Turkler’i su sekilde betimlemistir:

# Akgiin, Ceylan Nur (2015). “Beyaz Tiirk Kimdir? Kavramin Olusum Siirecinin ve Igeriginin
Tarihsel Olarak incelenmesi”, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara, 2015. 5.82

* Age. 5.100

% Bali, N. R. (2002), Tarz-1 Hayattan Life Style'a Yeni Seckinler, Yeni Mekanlar, Yeni Seckinler,
Istanbul: iletisim Yayinlari, s.61-62

57 Bali, N. R. (1999). “Yeni Aristokratlar; Kose Yazarlari,” Birikim Dergisi 117, s. 48-56.
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Tiirklerden fazla hoslanmayan, Cankaya’da Fransizca konusan sarisin Istanbullular
gormeyi Ozleyen bir tirdiir. Agiklamakta giicliik ¢ektikleri karmasik sosyolojik
olgulara gesitli adlar takarak onlar tizerinde diisiinmek kiilfetinden kurtulmakta
birebirdir. Ornegin, ‘irtica’ veya ‘Arabesk’ ya da ‘tiirban’ gibi. Sokakta
basdrtiiliilerin sayisinin artmasini, Tiirkiye’nin degisen koy-kent iliskileri icinde
degil, ‘irticamin yiikselmesi’ bigiminde algilarlar. Sanki &teden beri kentlerde
yasayan ‘modern’ Tiirkler, aniden durup dururken basértiisii takmaya, camiye
gitmeye baglamis ve islamer olmuslardur.®®

Giildemir’in, Istanbul’un ve diger biiyiik kentlerin géclerle ‘istila edilmesi’nin iist ve orta
smiflarda  yarattifi anlatiya bagh olarak kullandigi ‘Beyaz Tiirk® kavraminin
popilerlesmesini ise Serdar Turgut saglamistir. Turgut’un ardi sira birgok kose yazari,
konu hakkinda bir¢ok yazilar yazmaya baslamislardir. Ertugrul Ozksk, Perihan Magden,
Serdar Turgut, Canan Barlas, Taha Akyol, Giineri Civaoglu, Mine Kirikkanat, Mehmet
Barlas, Ruhat Mengi, Yilmaz Ozdil gibi kose yazarlari yazilarinda ‘Beyaz Tiirk’
konusuna deginmelerde bulunmuslardir. Bu popiilerlesme ile Giildemir’in kullandigi
biciminden uzaklasarak, ‘Beyaz Tiirk’ kavrami etrafinda, adeta tiim toplumun nasil
yasamasi, nerede, ne zaman nasil davranmasi gerektii konusunda egitilmeye, yeni
donemin kiiltiirli benimsetilmeye ¢aligilmistir.

‘Beyaz Tirk’iin Amerikali muadili olan, ‘geng ve kentli profesyonel bireyler’ anlamina
gelen ama kisa siirede “sanayi ve finans kuruluglarinda yiiksek ticret ve primlerle ¢alisan,
kisa siirede hizli servetler edinen, her seyin en iyisini arayan beyaz yakali geng bir

3969

sinift™” tanimlamak igin kullanilan ‘yuppi’ teriminin bu kdse yazarlari tarafindan nasil

yiiceltildiine Hadi Uluengin’in su satirlari 6rnek sayilabilir:

Tirkiye, ‘yuppie’lerini en devrimei haneye yazdim. Onlar, iktisatta oldugu kadar
siyasette de liberal, ekonomide oldugu kadar demokraside de 6zgiirliik¢ii gergek bir
burjuvazinin miijdecisi saydim. Ulke dinamiginde motor rol oynayacak yeni sinifin
temsilcileri addettim. ‘Zenginlesin® sloganinin Tiirkiye i¢in hayati deger tasidigini
diisiindiim. Ustelik Beymen’den kravati ve Vakko’dan tayydrii adabiyla segen,
yerli ile evrenseli harmanlayan geng insanlarin hayat gustosunda fark attiiin

% Akgiin, Ceylan Nur (2015). “Beyaz Tiirk Kimdir? Kavramin Olugum Siirecinin ve Igeriginin
Tarihsel Olarak incelenmesi”, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara, 2015. s.41

% Bali, N. R. (2002), Tarz-1 Hayattan Life Style’a Yeni Seckinler, Yeni Mekanlar, Yeni Seckinler,
[stanbul: Tletisim Yayinlari. s.41
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gordiim. Dinozorlar kiifiir olarak kullansa da, ben Tiirkiye ‘yuppie’lerine
giivendim.”

Giineri Crvaoglu ise idealindeki ‘yeni Tiirkler’in 6zelliklerini su sekilde siralamigtir:

Dogru diiriist bir meslek ya da egitim... Bir yabanci dili adam gibi konusabilmek.
Miizik, resim, edebiyat, sanat, sinema kiiltiirii. Her giin en az iki kez banyo. Disini
sik sik fircalamak. Agz1 les gibi sarimsak, sogan... Koltuk altlar ter kokmamak.
Temiz ve abartilmanug giysiler... Ornegin bir gémlek, bir spor pantolon, yumusak
yazlik pabuglar.”'

Konu hakkinda en ¢ok yazanlardan biri olan Serdar Turgut ise, “Beyaz Tiirk, ‘egitimli,
bilgili, meslek sahibi’ olan, diniyle ve milletiyle degil, ‘gurur duyduklart meslekleriyle’

on plana ¢ikan insandir” 7

tanimlamasini gelistirmistir.

Beyaz Tiirk imaji, sadece kose yazarlarimin yazilariyla degil, hafta sonu eklerinden
dizilere, eglence programlarma, reklamlara kadar kiiltir endiistrisinin bas kdsesinde
yerini almistir. Tanil Bora ‘Beyaz Tiirkler’in bu yiikselisini, Hiirriyet’in magazin eki olan
Kelebek'te karikatiircii Latif Demirci’nin yaklasik alt1 yil boyunca ‘Batili’ hayat tarz1 ve
tilketim objelerinin, ‘oryantal’ habitus’la bulusmasma dair ¢izdigi karikatiirlere dikkat
¢ekerek, dnceleri tiiketimei, hedonist, konformist sehirlilerin, kibar-gekingen hatta tirsak
ziippeler olarak ¢izilirken, artik sesini yikselten, ‘hakkini isteyen’ bir azinh@in

karikatiiriine doniistiiklerini belirterek dikkat cekmistir.”®

1.3.3. Magandanin Yiikselisi

Rifat Bali, 90’11 yillari, yiiksek gelirli ‘Beyaz Tiirkler’in yiikselisiyle birlikte “ben’in &n
plana gectigi, ‘keyif alma’nin oncelikler arasinda yer aldigi, kendilerini ‘Istanbul’un asli
sahipleri’ olarak gorenlerin ‘tasradan kopup gelen koyliler’ ile birlikte bulunmak

3574

istemedikleri bir donem”™ olarak betimler. Bu kesimler rahat ve kaliteli bir yasam i¢in

ihtiyag duyacaklar: her tiirla hizmetin iginde yer aldig siteler, rezidanslar, is ve alisveris

% Akgiin, Ceylan Nur (2015). “Beyaz Tiirk Kimdir? Kavranun Olusum Siirecinin ve Igeriginin
Tarihsel Olarak Incelenmesi™, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara, 2015. 5.44

b Age. s.44

™ Age. s.47

7 Bora, Tanil (2010), “Beyaz Tiirkler Tartismas:: Kirli Beyaz”. Birikim Dergisi, say1 260-Aralik

12010, 8.25

o Bfali, N. R. (2002), Tarz-1 Hayattan Life Style'a Yeni Seckinler, Yeni Mekanlar, Yeni Seckinler,
Istanbul: letisim Yaymnlar. s.122
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merkezleri, yemek mekéanlar1 vb. ile ‘kara kalabaliklardan® mekéinsal olarak da

kendilerini ayirmiglardir. Yasam, is ve bos zaman mekanlarinin degismesiyle yasam tarzi
da degismistir. Bununla beraber, 1995 ve 2001 yillarindaki ekonomik krizlerle birlikte
‘Beyaz Tiirk’ soylemi de krize girmistir. 1995°te Refah Partisi”> sahsinda 2002°de ise AK
Parti sahsinda, Tiirk siyasetinde kendini ‘milli goriis’, ‘muhafazakir demokrat’, ‘siyasal
[slamci® gibi kimliklerle tanimlayan siyasal hareketlerin yiikselise ge¢mesi ve bu
hareketlerin siyasal soyleminde bu ikilemleri kuvvetle vurgulayarak kendilerini
ikincilerin temsilcisi olarak sunmalari da yasam tarzi tartismasinin hizla siyasallasmasini
saglamistir. Onceki donemde ‘Beyaz Tiirkler’ soyleminin savunuculart hizla yer
degistirerek degisime ayak uydurmaya ¢alismislardir.

Ozellikle 2002°de Ak Parti’nin, 28 Subat siireci heniiz bitmemisken is bagina gelmesi ile
‘Beyaz Tiirkler’ temsiline kars: ‘Zenci Tirkler’ retorigi ile geleneksel siyasetteki ikilem
yeniden {iretildi. Doksanli yillarda ‘Beyaz Tirkler’ kavramiyla es zamanli olarak
kullanilmaya baglanan *Zenci Tirkler’ terimi, Kisisel Gelisim Dernegi Baskani Miimin

Sekman tarafindan soyle tarif edilir:

Siyah Tiirk olmanin dl¢iisii kim oldugumuz degil, ne hissettiginizdir. Siyah Tiirk
kavrami asagilanmig, dislanmig, hakir goriilmiis “Steki’ muamelesi yapilmis
kisilerin hissettikleri duygularda tamimlanir. Bu baglamda kentlinin ezdigi,
asagiladipy ve disladigr kéylii, askerin kendisinin altinda gordiigii sivil, varliklinm
adam yerine koymadigi yoksul, tiniversite bitirmisin alay ettigi ilkokul mezunu,
saglamin disladigy oziirlii, patronun ezdigi is¢i, ev sahibinin sikistirdigi kiraci,
polisin dovdiigii su¢lu, Jeep’linin yanindaki Murat 131 kullanicisi... Sagcisi-
solcusu, Tiirk’d-Kirt’d, Stinni’si-Alevi’si, laiki-dincisi, topgusu-popgusu kim
eziliyorsa o siyah Tiirk’tiir. Asagilanan, dislanan, adam yerine konulmayan ve alay
edilen her insan, Siyah Tiirk’tiir. Tanim tende degil, kisinin hissettiklerindedir.”

Sekmen’in bu tanimlamasinin ardindan dénemin Tiirkiye Basbakan’t Recep Tayyip
Erdogan da, 2003°de The New York Times’a verdigi roportajda kendisini tanimlamak igin
‘Zenci Tirk” kavramini kullanmustir. Boylece, *Beyaz Tiirkler® kavramimin birlestirildigi

degerlerin karsisina koyulan ve ‘ezilenlerle’ 6zdeslestirilen “Zenci Tirk™ sdylemi

> Refah Partisi, 1994 Yerel Se¢imlerinde stanbul Beledivesini hemen ardindan da 1995°te Genel
Segimlerinde birinci olarak DYP ile koalisyon hiikiimeti ortagi oldu. RP’nin Istanbul’un
yOnetimini almasi iizerine Kirikkanat sunlan yaznustir: “Bizim mi sayilir artik, Istanbul denebilir
mi sariklarim, ciippelerin, tekkelerin teslim aldigi Fatih’e?”Akt.Bali, age. s.199

" Bali, N. R. (2002), Tarz-1 Hayattan Life Style 'a Yeni Seckinler, Yeni Mekanlar, Yeni Seckinler,
Istanbul: Iletisim Yayinlari s.330
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mesruiyet kurucu bir ara¢ olarak tedaviile sokmustur. Bagbakan Erdogan’in ‘Zenci
Tiirkler’ ¢ikisinin Islamci aydinlar tarafindan sahiplenilerek bu zamana kadar yiiceltilen
‘Beyaz Turk” stili yagsam tarzi elestiri bombardimanina tutulmustur. Bu yazarlardan biri
olan Milli Gazete yazar: Siikrii Kanber, ‘Beyaz Tiirkler’i soyle tarif etmistir: “Cebinde
parasi, istiinde sik elbisesi, altinda arabasi, iyi bir isi varsa, arada bir resim, heykel
sergilerine, sinemalara gidiyorsa, aksamlari da eglence yerlerinin miidavimleri arasinda
ise, iste onlar ‘Beyaz Tiirkler’ oluyorlar.”’’

12 Eyliil sonrasi siirdiiriilen otoriterlik, muhafazakarlik, milliyet¢ilik ve liberalizmle
sentezlenen yeni sag hegemonya politikalari dogrultusunda Islami tarikat ve cemaatlerle
ittifaki segen sag iktidarlarin kanatlar altinda muhafazakar ve Islami degerleri savunan
yeni ve etkili bir seckinler grubu olugmasini sagladi. Tarikatlar ve Islami yapilar piyasaya
eklemlenip ekonomik sermayelerini biiyiittiller. Akgiin’iin de belirttigi gibi “Islami eliti
olusturmak isteyen bu grup, muhafazakéarligi 6rf ve adetlerin giiniin kosullarma
uyarlanmasi sdylemiyle yorumlayarak alaturka ve Bati’min teknolojik imkanlarini

*" olugtururken, siyasal hegemonyalarini da

sentezleyen, kendine has bir yasam tarzi
‘Beyaz Tiirkler’ kavramini kullanip, bu kavramin temsil ettigine inandiklar1 degerleri
elestirerek kurdurlar.”

Temelleri Refah Partisi’nin 1994-1995 yerel ve genel secimlerinden zaferle ¢ikmasinin
ardindan gelen Islami ve laik hayat tarzi karsith@inda bulunabilecek bu elestiriler, 2002
yilinda, 1998°de kapatilan Refah Partisi’nin ve 2001°de kapatilan Fazilet Partisi’nin
devaminda kurulan Ak Parti’nin iktidara gelmesiyle 2000°li yillara tagmmustir.
Boylelikle, farkli secimler ve degerlerle dzdeslestirilen kesimler arasindaki yasam tarzi

karsithgr 2000°1i yillarda da Tiirkiye’nin siyasi, sosyal ve kiiltiirel giindemini mesgul

etmistir.

1.4. Sonug

7 Agy. 5.331

™ Akgiin, Ceylan Nur (2015). “Beyaz Tiirk Kimdir? Kavramin Olusum Siirecinin ve Igeriginin
Tarihsel Olarak Incelenmesi”, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, 2015. ‘

? Ozkiriml, U. (2009). “Tiirkiye’de Gayriresmi ve Popiiler Milliyetcilik”, (Ed. T. Bora), Modern

Tiirkiye 'de Siyasi Diigiince 4. Cilt Milliyet¢ilik iginde (706-718). Istanbul: iletigim Yaymcilik.
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Tiirkiye’de 1980°li yillardan baglayarak kiiresellesmeye uyum i¢in gelistirilen ekonomik

ve sosyal politikalar, piyasalarda belli bir bolluk ve gesitlilik yaratirken, bu firiinlerin
tiketimini arttrmak i¢in reklam ve pazarlama teknikleri biyik onem kazanmustir.
Tiiketim kiiltiiriintin  olusturulmasinda, medya merkezi bir rol istlenmis, medya
diinyasinin 6nemli isimleri tilketim kiiltiirintin varsayilan ‘duayenleri’ olarak adeta
toplumu tedrisattan gecirmek istemislerdir. ‘Beyaz Tirkler’ kavraminin kullanimiyla
topluma belli roller, performanslar ve modeller benimsetilmeye ¢aligilmistir.

Bu donemde yine kiiresellesme siirecinin avantajlarim kullanarak ekonomik ve sosyal
yasamda yiikselen smiflar, kesimler de daha fazla goriiniirlik elde etmiglerdir. 1980
sonrasinda kurulan sistemin krize girdigi 1990’larin ikinci yarisinda bu kesimleri temsil
etme iddiasindaki siyasi hareketlerin yiikselise ge¢mesi ile ‘Beyaz Tiirklik® kavrami
iizerinden kurulan titketim kiiltiirii ve ideolojik hegemonya da krize girmistir.

Beyaz Tiirk kavrami tartismasi, Ak Parti’nin yiikselisi ile yasam tarzi korkusu olarak yeni
bir boyut kazanmistir. Ak Parti’nin ilerleyen yillardaki yerel ve genel segimlerdeki
basarist ile yiikselisi, kendilerini ‘Beyaz Tiirk’ kavrami ile ozdeslestiren kesimler
tarafindan ‘liimpenin’, ‘varosun’, ‘alt-orta sinifin’ yiikseligi olarak algilanmis, kendilerini
bu kesimden goren kisilerin bulunduklan pozisyonu ‘azinlik’ olarak tamimladiklar farkl
stylemler olusturmalarima sebebiyet vermistir. Piyanist Fazil Say’in, 2007 Genel
Se¢imlerinden sonra “Tiim bakan esleri tiirban takiyor. Islamcilar zaten kazandi. Biz
yiizde 30, onlar ise yiizde 70. Baska yere tasinmayi diisiiniiyorum” aglklamaSISU, medyada
tartigsma yaratmigtir. Say’in bu agiklamasi, miiteakip giinlerde 175 kége yazisinda tartigma
konusu yapilmistir. Aralarinda Ara Giiler’den Cemil Ipek¢i’ye, Ertugrul Giinay’dan
Hiiseyin Hatemi’ye, Yildirim Tiirker’den Can Diindar’a medya, siyaset, sanat alanindan
birgok kisi bu tartismaya dair aciklamalarda bulunmugtur.81 |
Kendilerini ‘Beyaz Tirk® kavrami ile tanimlayan kesimlerin, Ak Parti’nin iktidar
stirecinde toplumda yasanan sosyal ve kiiltiirel degisimleri, ‘magandalarin’, ‘vandallarin’,

‘cahillerin’, ‘gérgisiizlerin’, yiikselisi olarak yorumladiklari ileri stiriilebilir. Bu

% «“Say firtinas1”,

http://www.milliyet.com.tr/say-firtinasi/guncel/haberdetayarsiv/22.12.2007/252884/default.htm
(Erisim Tarihi: 23/09/2017) ‘

¥ Akgiin, Ceylan Nur (2015). “Beyaz Tiirk Kimdir? Kavramin Olusum Siirecinin ve Iceriginin
Tarihsel Olarak Incelenmesi”, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, 2015. 5.60-61
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yorumlamalar, 1990°lardan beri siire gelen hayat tarzi tartismalarinin 2000’lerde de

devam ettiginin bir gdstergesidir.

‘Beyaz Tiirk’, ‘Siyah Tirk” ve ‘maganda’ kavramlarinin iligkide oldugu soylemler ve
tartismalar g6z oniine alindiinda Recep Ivedik gibi bir film karakterinin yaratilmasmin
altinda yatan toplumsal sebepleri anlamanin aslinda hig¢ de zor olmadig: ileri siiriilebilir.
2000°1i yillarda da siyasi, toplumsal ve kiiltiirel diizlemde devam ettigi iddia edilen hayat
tarzi kargithigi tartismalarinin, bir benzerinin de Recep Ivedik’in iireticiler tarafindan

yeniden tiretildigi gozlemlenmektedir.
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IKINCI BOLUM

TURKIYE'DE BiR ENDUSTRI OLARAK SINEMANIN GELISiMi
2.1. Tiirkiye'de Sinema

Belki de kitlesel eglencelerin ilki olan sinema hem kitlesel hem de eglenceli olabilme
6zelliginden kaynakli olarak, kiiltir ve endustri ile diyalektik bir iligki i¢erisindedir. Tam
da bu dzelliginden do]a-yl, Tiirkiye'de de sinema, sinemanin endiistri haline geldigi biitiin
diger iilkelerde oldugu gibi, devletin resmi ideolojisi, iilkenin tarihi, tarihsel-sosyolojik
gerilimler ve tim bunlarn i¢ igce gectii milli hafiza ile yani; Rennan'in® deyimiyle
ulusun unutmak ve hatirlamak istedikleri ile yakindan alakalidir.

Dolayisiyla, aslinda Osmanli topraklarinda ¢ekilmis olan ilk film olan Manaki kardeslerin
filmlerinin Tiirkiye'nin ilk filmi degil de Fuat Uzkinay'in Ayastefanos'un yikiligin
kaydettigi bobinlerin ilk film (14 Kasim 1914) sayilmasi, Tirkiye'nin kurulusunda
yasanan gerilimler ve Tiirkiye Milliyet¢iliginin ciizlerinden birisinin tezahiiriidlir ve hala
tartisilmayt beklemektedir.

Sonrasinda, Tiirkiye'nin sinemasi,  gelisip bir endistri haline gelirken, Tiirkiye
sinemasinin piyasayla biitiinlesmis Hollywood vari filmler ¢ekmesi de gene Tiirkiye'nin
50'li wyillarmda vyasanan NATO'ya giris, Kore'ye asker c¢ikarma, Hiir-Diinya'ya
entegrasyon, ¢ok partili hayata gecis gibi kurucu olaylarla yakindan alakalidir.®

Ikinci Diinya Savasi’nin bittigi doneme kadar, Tiirkiye sinemasindan bir endiistri olarak
bahsetmek miimkiin degildir. Bu déneme kadar, Muhsin Ertugrul gibi yonetmenlerin
cektigi teatral ve nadir filmler giseye girebilmektedir. Tiirkiye sinemasmnm erken
donemini temsil eden, Muhsin Ertugrul, 1953 yilina kadar 40 civarinda filmde
yonetmenlik ve oyunculuk yapmis (bunlarin bir kismi Sovyetler ve Almanya'da
¢ekilmistir) onun ¢ekmis oldugu teatral ve folklorik yapili filmler, o yillarda Tiirkiye

beyaz perdesini etkisi altina alan Misir ve Hollywood filmlerinin kargisia bir alternatif

%2 Renan, Emnest (1996), “What is a Nation” Ed. Eley, Geof and Suny, Ronald Grigor, Becoming
National: A Reader. New York and Oxford. Oxford University Press, s.4
% Sicognamillo, Giovanni (2014,) Tiirk Sinema Tarihi. Istanbul: Kabalc: Yaymnevi, .8
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olarak ¢ikmis ve sonraki yillarda, Tiirkiye sinemasinin kurucu normlari ve temel konsepti
bu dénemde 0ll,igtw'ulmustur.84

Tiirkiye sinemasinin ikinci dénemi denilen ve tam olarak Adnan Menderes’in genel
baskanligini yaptigi Demokrat Parti’nin iktidarda oldugu déneme denk diisen periyod,
tam anlamiyla Tirkiye sinemasinin gii¢ biriktirme donemidir. Bu ddnemde, sinema
sektoriiniin geligimi icin vazgegilmez olan teknik hususlarda daha fazla eleman yetismeye
baglamis ve mahareti artan sinema emekgileri, degisik yapim sirketlerinde istihdam
edilerek Tiirkiye sinemasinin asil atilim yillara olacak olan 1960 sonrasi dénem igin giic
biriktirmigtir.*®

Tiirkiye sinemasinin gergek bir endiistri haline geldigi dénem, onun ii¢iincli ddnemi olan
1960-75 dénemine tekabiil eder. Bu dénemde, yapimci-dagitimei-sinema-seyirci iligkileri
tam olarak olusturulmus, sinemanin bir sektor haline gelmesi i¢in yapimctlar ciddi paralar
yatirmaya ve kar etmeye baglamis, binlerce insan yazlik sinemalara ve kapali sinemalara
akmaya baslamig, senaristler kahramanlik hikayelerinden folklorik hikayelere,
Hollywood aranjmanlarindan, kimi 6zgilin denilebilecek senaryolara imza atmaya ve
yonetmenler de bir yanda Hollywood ve Avrupa diger yandan da Hindistan-Musir-lran
sinemasinin etkisiyle ve kimi zaman da 6zgiin eserlere imza atmayi bagarmislardir.®®
Bagka tiirlii séylemek gerekirse, bu déonem tam anlamiyla Tiirkiye sinemasinin endistri
haline geldigi, figiiranindan jon/jonfisine, yapimcisindan sinemacisina kadar, sinemanimn
statii, kar ve popiilerlik getirdigi, binlerce insanin, figiiran, oyuncu, ydnetmen, senarist
olmak i¢in, yani kendisini sinema endiistrisi icinde istihdam edebilmek icin Istanbul'a
tasindi@i bir ddnemdir.”’

Sinema enddistrisinin bereketi 12 Eyliil darbesine kadar devam etse de, sektor bir yanda
pomo-erotik filmler ve sinemanin asil miisterisi olan alt siniflardan insanlarin da evlerine

televizyon girmeye baglamasiyla, ciddi bir daralma yasamaya baglamistir.

2.2. 2000’lerde Sinema, Medya ve Kiiltiir Endiistrisi

 Tunah, D (2006). Batidan Doguya Hollywood 'dan Yegilcam'a Melodram, Ankara: Asina
Kitaplar. s.206

% Abisel, N. (1994). T5irk Sinemasi Uzerine Yazilar, Ankara: Imge Yayinlari, s.127/128

% Ozgiig, A. (2010) Tiirk Filmleri Katalogu. Istanbul: Horizontal Yayinevi, s.71

% Scognamillo, Giovanni (2014,) Tiirk Sinema Tarihi. Istanbul: Kabale1 Yaymevi, s.78
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Theodor Adorno'nun Kiiltir Endiistrisi® kavramina gore, piyasa metalastirabildigi seyleri

‘kiiltiir’ olarak tanimlar ve bir degisim degeri olarak piyasaya siirer. Stuart Hall'a gore ise
bu tek tarafh bir iligki degildir, piyasa ile kitle karsilikh olarak iletisim halindedir ve folk
tiriinlerden, protest kiiltire kadar her sey efer alicisi varsa, metaya donustiiriiliir ve
dolasima sokulur. Benzer etkilesim Tiirkiye sinemasi ve Tiirkiye'nin sinema seyircisi i¢in
de gegerlidir. ¥ Seyircinin talep ettigini piyasa lretmis, piyasanin iirettigini de seyirciler
talep etmistir.

Tirkiye’de sinemanin bir endiistriye doniismesi, Demokrat Partili yillara denk diiser.
Demokrat Parti dénemi, Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra olusan ekonomik yapida
Marshall Yardimi ile dnemli bir dis kaynaga erisen Tiirkiye’de yabanci sermaye
yatirimlarini ve sanayilesmeyi esas alan ekonomik politikalar sermaye smifinin
biiytidiigii, siibvansiyonlar sayesinde tarimda makinelesmenin artmasi ile kirdaki fazla
niifusun kentlere go¢iiniin yasandigi, ekonomik bityiimenin yiizde 40’lara yaklastigt bir
dénemdir.”

Tirk sinemasinda 1967'den itibaren renkli filmde deyim yerindeyse seri iiretime
gecilmesiyle renkli sinema, beyazperdeyi tam anlamiyla istila eder. Bu yillarda, yani
1960-70 arasi dénemde Tiirkiye sinemasinin gisedeki basarisi, Hollywood sinemasinin
hala dniindedir. Sektorde Tirkiye sinemasinin paymin bdylesine biiyiik olmasi elbette,
yeni yapimcilar1 sahaya davet eder ve 1966 yilina gelindiginde sinema tam anlamiyla
altin yilimi yasar. Bu yil igerisinde 241 uzun metraj film gekilir ve Tiirkiye sinemast,
boylelikle, diinyada en fazla film iireten 4. merkez haline gelir.91

1970’1erde televizyon, sinemanin en biiyilk rakibi olarak ortaya g¢ikar ve izleyicinin
sinemadan televizyona kaymasiyla birlikte sektorde ciddi bir daralma yasanir ve
filmlerde ciddi oranda kalite kaybi ortaya ¢ikar. 80'lerde baglayan daralma ve ¢okiis,
90'larda tam anlamiyla Yesilgam Krizi'ne déniisiir, 90'lar boyunca yilda 10'dan daha az

film cekilir, sinema salonlar1 kapanir ve 90'larin sonunda, sinema salonlarini evlerin

% Adorno, T, W. (2003), “Kiiltiir Endiistrisini Yeniden Diigiiniirken”, (Cev.Biilent O. Dogan),
Cogito, Say1: 36.8.76-84

¥ Hall, S. (1977) "Culture, the Media and the Ideological Effect." Mass Communication and
Society (I¢inde). Ed. James Curran, Michael Gurevitch, Jane Woollacott. London: Edward
Arold, 5.58

% Erogul, Cem (1998), Demokrat Parti —Tarihi ve Ideolojisi, Ankara: imge Kitabevi, 5.276

! “Tiirkiye’de Sinema”, http://sinema.kulturturizm.gov.tr/TR,144750/turkiye39de-sinema. html
(Erigim Tarihi: 30/09/2017)
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salonlarina tasiyan VHS/BETA teknolojisi yerini VCD ve DVD formatlarma birakarak

) U
tarihten silinir.”

Kiiresellesmeye olanak taniyan, enformasyon teknolojilerindeki geligmeler, tiim diinyada
medyanin giiciinii niteliksel olarak doniisimiinde biiyiik rol oynamistir. Medyanin,
toplumun deger yargilarini, begeni ve tercihlerini yonlendirmede etkisinin artmasi ile
birlikte sirketlerin bu alandaki yatirimlari da artmaya baglamis, medya ile diger sektorler
arasindaki iliskiler kaynasmaya baglamistir. Dijital teknolojiler, tirtinlerin iretim
asamasindan reklam vb. araciliftyla tiiketiciye benimsetilmesine kadar biitiin agamalarda
vazgegilmez hale gelmistir. Medya ile meta iiretim sektorii arasindaki kaynasma, medya
ve sanat diinyasinin da piyasa kosullarina gére iiretim yapmasim kogullamistir.
Sirketlerin pazar paylarini arttirma cabalariyla birlikte, farkli birimler arasindaki
isbirlikleri, birlesmeler yogunlagmistir. Birbirinden ayri konumlandirilan alanlarda
iiretimde bulunmaya baslanmasi (sinema, televizyon, film miizikleri, video oyunlari,

# Devasa medya sirketleri filmlerin farkli

eglence parklari, dergi vb.) olmustur.
mecralardaki yapim, dagitim ve pazarlama faaliyetlerini yiiriitebilmek adina ¢ok sayida
birime ayrilmistir.

Kiiresellesmeci neoliberal politikalarin  1980°den sonra Tiirkiye’de de yiiriirliige
konmasiyla birlikte, televizyon ve basili yayincilik diinyasinda koklii degisiklikler
yaganmistir. Artan rekabet ortami ve teknolojiye uyum sorunlart medyada tekellesmenin
gelismesini saglamigtir. Bu donemde Cumhuriyet Gazetesi disinda pek c¢ok medya
kurulusu yatay ve dikey tekellesmelere giderek, holdinglesmeye yonelmiglerdir. Mustafa
Soénmez, 1980 sonrasi Tiirkiye’de medyanin gelisme egilimini, 1980 6ncesi dénemle
karsilastirarak “medyanin Holdinglesmesi”, ikinci dénem ise “holdinglerin medyaya
girisi”94 seklinde donemsellestirmektedir.

Neoliberal politikalar geregi olarak televizyon alaninda dzel sirketlerin faaliyetine alan
agilmis, yapim sirketlerinin giiclendirilmesine dériemin hiikiimetleri tarafindan destek

verilmigtir. 1990 yilinda fiilen baglayan 6zel televizyon yaymnciligi, 1993°te Anayasa’nin

%
Agy. A

% Chesney, Robert (2006), Medyanmn Sorunu, (Cev. Cigdem Cidamli, Emel Cogkun, Erdogan

Usta), Istanbul: Kalkedeon, s. 238

% Sonmez, Mustafa (2002), Filler ve Cimenler, Istanbul: Tletisim, s. 34.
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133. Maddesinde yapilan bir degisiklikle yasal hale getirilmis ve radyo-televizyon
yaymciliginda da devlet tekeline son verilmistir.

Televizyon‘ve radyo yayncihifinda o6zel sektdriin yarattigi degisim, yillarca TRT
tarafindan yapilan biirokratik, duragan, tek bicimli yayinciliktan kurtulmus olmanin
yarattig1 serbestlik ile 12 Eyliil darbe kosullarindan ¢ikis ve ekonomik olarak gérece
gelisme sayesinde toplumdaki rahatlama egilimini de beslemistir. Bu durum radyo ve
televizyon yayinlarina toplumda bilyiik bir ilginin ortaya c¢ikmasini saglamigtir.
Toplumdaki bu ilgi, sektdre yatirimlari da tegvik etmistir. Hem baska sektorlerde faaliyet
gdsteren sirketler hem de yaymecilik alanindaki sirketler radyo ve televizyon alanma da el
atmuslardir.

Radyo ve televizyon alanindaki ¢zel sektér yatirimlari, dogasi geregi olarak, en fazla kar
elde etmeyi garanti altina alacak bir yayincilik anlayisinin, temelde toplumun haber ve
bilgi ihtiyacinin kargilanmasi gibi bir gérevi olan medyada hakim olmasini da getirmistir.
Bu amag¢ dogrultusunda medyada eglence ve sov ilkesi her seyin Oniine gegmistir.
Giilseren Adakli’nin ifadesiyle “bol hareketli, bol kahkahali, eglencelik bir televizyon
diinyas kiiltiirel hayatimiza destursuz girivermistir.””’

Boylece ozel televizyonlar sayesinde sinirsiz eglence gesinin baskin oldugu, haberlerin
bile birer ‘reality show’ mantifina gore dizayn edildigi bir diinya insa edilmistir.
Medyadaki rekabet kosullari, 6zel televizyonlari, daha fazla izleyiciyi ekranlarma
baglamak i¢in bu simrsiz eglence formatimi her tiirlii yayina uygulamaya sevk etmistir.
Bu noktada, 6zel televizyon kanallari, ‘kirmizi nokta’li erotik kusak yayinlarindan, belli
yasam tarzlarinin yansitildigi dizi filmlerine, ve biitiin bunlarin arasinda basli basina kisa
film olan reklam kusaklart ile izleyicileri giindelik yasamin gerilimlerinden,
yoksunluklarindan kurtaran sanal bir diinya sunmaya baglamislardir.

Televizyon, radyo ve gazeteler hep birlikte gorselligin artan giiciiyle birlikte, kiiresel
egilimlere, gelisen ekonomik kosullara paralel olarak tiketim  kiiltiiriiniin
derinlestirilmesi, genigletilmesinde biyiik rol oynamigtir. Milyonlari ekrana baglayan dizi
filmler, e§l-ence ve dizi furyasi sayesinde sohret kazanan oyuncularin rol oynadigi

tiketiciyi cezbeden reklam filmleri, gazetelerin haftasonu eklerinde teshir ettikleri

?5 Adakl, Giilseren (2001), “Televizyon Tiirlerinde Doniisiim”, Yillik 1999, Ankara Universitesi
Iletisim Fakiiltesi, s. 234.
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yasamlar, mekénlar, yeme-igme-giyinme vb. moda trendler titketim kiiltiiriiniin insanlara
belli bir itibar ve statii sahibi olmanin kestirme yolu olarak benimsetilmesini
saglamistir.”® Mankenlerin, dizi oyuncularmin, i diinyasindan popiiler simalarn hayat
hikayeleri iizerinden herkesin iinlii ve/ya iinliller gibi yasayabilecekleri inancini
pompalayan bu programlar, izleyicilere bunun igin nasil giyinmeleri, neleri yemeleri,
hangi mekanlara gitmeleri, hatta hangi jargonla konusmalari gerektigini de oOgreten,
‘titketim hocast’ islevi gérmiislerdir.

2000l yillarda yerli dizi sektoriintiin hizla gelismesi ve yogun ilgi gormesi ile, bu
dizilerin sinemaya da uyarlanmasi fikri dogmustur. Béylece, televizyon diinyasinin
eglence formatina uygun filmler, yine televizyon wildizlarinin rol aldigi sinema
filmlerinde de iiretilmeye baslanmistir. Boylelikle, sinema sektorii bu sekilde
canlandirilmaya caligtlmigtir. Bu tiir filmlerde rol alan ¢odu oyuncunun ortak 6zelligi
televizyonda iinlenmis olup basarisini sinemada da siirdiirmeleridir. Birka¢ 6rmek vermek
gerekirse: : Vizontele (Yilmaz Erdogan:2000) ve devami filmler, yarisma ve magazin
programlart ile tnlii Mehmet Ali Erbil’in basrolde yer aldigi Kahpe Bizans (Gani
Miijde:2000), Hababam Sinifi (Ferdi Egilmez:2005) filmleri sayilabilir. Okan Bayiilgen
ve Cem Yilmaz da televizyonda iinlenip sinemada basarilarini siirdiiren ve belli tarzda
filmler iireten isimler arasindadir. Bu filmlerin belli bir sinemasal anlatiya sahip
olmamalari, skegsel anlatimlar, ve reklam sektodriinde kullamlan kamera teknikleriyle
¢ekilmis olmalari sinema sektoriinde belirli bir tarz yaratmis ve bu tarz pazarlama
pratiklerinin bir parcasi olmustur. Boylece sinema filmleri de statii ve yasam tarzi

gostergeleri olan belli bir tiiketim kiiltiriiniin sunuldugu merkezler haline gelmistir.

2.3. Rakamlarla Tiirkiye Sinemasi
2000'lerden sonra Tiirkiye sinemasi yepyeni bir asamaya gelir. Endiistri, degisen izleyici
ve sinema dili sayesinde kendisini kismen de olsa toparlar ve yeniden, sinema salonlarini

dolduran filmler yapilmaya baglanir. Yapimcilarin yeniden sektére dénmesi ve Kiiltiir

% Dagtas, Erdal, “Magazin Eklerinde Tiiketim Kiiltiir{iniin [zdiigtimleri”, Jetisim, say1: 21, s. 126,
Gazi Universitesi Iletisim Fakiiltesi
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Bakanligi'nin ciddi destekleri sayesinde, biitceler milyon dolarlara ulasir ve Tiirkiye

Sinemasi yeniden diinya standartlarini yaka[ar.g7

2005 yilinda izleyici sayist 30 milyona yaklagirken sektdrde tiirler de ¢ogalmaya ve
degismeye baslar. Komedi, dram, korku filmlerinin ¢ekilmesiyle hem ¢esit hem sayi
olarak film sayisinda artis yasanirken, 2013 senesinde bilet satisi 50 milyon kigiye ulagir.
Sinema sektoriiniin yeniden endustri haline geldigi, 2013 yilinda gise gelirleri
505.260.068 TL’ye ulasmis sektoriin toplam biyikligi ise 2 Milyar TL bandini agmistir.
2000'lerin ardindan, sinemanin yeniden eglence sektdriiniin merkezine yerlesmesiyle
birlikte, 2013 yilu itibariyle Tirkiye'de 620 sinema binast, 2170 sinema perdesi, 271.250
seyirci koltugu kapasitesine erisilmistir.”® 2016 yilinda satilan 61 milyon 400 bin bilete
karsin 2015°te 51 milyon 644 bin bilet kesilmistir.

Tirkiye’de sinema seyircisi, gisede ¢ok yiiksek tiraja sahip olan filmlerin yani sira tiir
acisindan ise genellikle komedi filmlerini tercih etmektedir. Gige verileri iizerinden
yapilacak bir degerlendirme, son on yilda seyircilerin -Fetih 1453 (Faruk
Aksoy:2012), New York'ta 5 Minare (Mahsun Kirmizigiil:2010) ve Kurtlar Vadisi
Irak (Serdar Akar:2006) ile Kurtlar Vadisi Filistin (Ziibeyr Sasmaz:2011) gibi &rnekler
bir kenara birakildiginda- komedi filmlerini tercih ettigini gostermektedir. Tiirkiye’deki
seyircinin yerli filmleri tercih etme oraninin da yiiksek oldugu gériilmektedir.”

Bir yerli komedi olarak Recep Ivedik’in gise basarisi da Tiirkiyeli sinema seyircisinin bu
tercihini dogrular. Dolayistyla Recep Ivedik, Giingrenli bir maganda olarak yalnizca
Tiirkiye'nin sosyolojik yapisiyla etkilesim icinde degil, gisesinin biiyiikliigii ve reklam

hacmi bakimindan Tirkiye sinemasinin finansal giindemine de yon verebilmektedir.

" «“Tiirkiye’de Sinema”, http://sinema.kulturturizm.gov.tr/TR,144750/turkiye39de-sinema.html

(Erigim Tarihi: 30/09/2017)

% «“Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Sinema Destekleri, 10 Yillik Bir Bilango™

http://sinematek.tv/wpontent/uploads/2015/12/kultur ve turizm bakanligi sinema destekleri 10
villik bilancosu.pdf (Erisim Tarihi: 22/08/2017)

* “Rakamlarla Avrupa Ve Tiirkiye Sinemasi”, https://www sinefesto.com/rakamlarla-turk-

sinemasi.html (Erigim Tarihi: 22/08/2017)
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Tablo-1: Recep Ivedik Filmlerinin Izleyici Sayisi ve Hasilat

FILM IZLEYICI SAYISI HASILAT

Recep Ivedik 1 4.301.693 30.172.530,00
Recep Ivedik 2 4.333.144 33.493.326,50
Recep Ivedik 3 3.326.084 28.712.099,25
Recep Ivedik 4 7.369.098 72.103.216,88
Recep Ivedik 5 7.437.050 85.986.157,33

Tablo 2: Recep Ivedik serisinin yurtdis: hasilatlar'™

FILM HASILAT
Recep Ivedik 9.9 milyon
Recep Ivedik 2 11 milyon
Recep Ivedik 3 8.1 milyon
Recep Ivedik 4 9.2 milyon

Ote yandan, Recep Ivedik'in gelirleri yalnizca sinema gisesinden miirekkep degildir.
Bunun da tesinde, Ivedik'in TV ve CD/DVD gelirleri de azimsanmayacak boyutlardadir.
Recep Ivedik'in tahmini CD/DVD satiglart 600 bin civarindadir ve TV'lerden elde ettigi

gelir de 10 milyon TL civarindadir.'""

2.4. Tiirk Sinemasinda Komedi ve Yabanci Muadiller
Tiirkiye sinemasinda komedi simdiki kadar baskin olmasa da kurulus yillarindan itibaren
hep sik sik icra edilen bir tiirdiir. Ozellikle bir seriye doniisen Bican Efendi karakteri ve

sonrasinda sinemanin Muhsin Ertugrul dénemi dedigimiz donemde komedi beyaz

perdede baskin olmasa da hep ayricalikli bir yere sahip olmustur.

190 <200 milyonluk Recep”, http://www hurriyet.com.tr/200-milyonluk-recep-25857454 (Erisim
Tarihi: 22/08/2017)

101 Agy
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Sinemanm ilk yillari, daha 6nce de sdylendigi iizere, geleneksel Osmanli sahne
sanatlarinin bilhassa ikinci mesrutiyette gelisen orta oyun ve tiyatronun etkisi altinda
gelismigtir. Bu bakimdan, Osmanh'nin ge¢ doéneminde, Tanzimat'ta ve Ikinci
Mesrutiyet’te olusmus tipolojiler sinemaya da aynmen aktariimigtir. Orta oyumun
vazgecilmez tipi Keloglan, Arap Baci vb. tipler sinemaya aktarilanlar arasimdadir. Ayni
sekilde, konak, konak ahalisi, mahalle ve mahallede belirli bir yanlis anlama etrafinda
dénen, Ikinci Mesrutiyet tarzi tiyatronun dekoru ve senaryosu da sinemanin ilk yillarinda

bir hayli tiiketilmistir.'%*

2.4.1. Bican Efendi ve Sarlo Etkisi

Tiurkiye sinemasinda komedi tiiriiniin yeri konu edildiginde bilhassa iizerinde durulmasi
gereken mesele sudur ki, diinya sinemasina, Sarlo tiplemesiyle damgasini vurmus olan
Charlie Chaplin bir manada Tiirkiye sinemasinin erken déneminde de bu agirh@gmi
hissettirmigtir. Sinemanin erken déneminde, sahnede arzi endam eden tipler bir yandan
orta oyunu ya da Tanzimat tiyatrosunun tipleri olmasi bakimindan yerelken, bir bakima
degisen ve modernlesen diinya karsisinda afallamalari, aptallasmalari ve isleri ellerine
yiizlerine bulagtirmalari bakimindan da evrenselditler. iste bu evrensel ile yerelin
bulusmasinda, erken dénem Tiirkiye komedisi i¢in bilhassa, Charlie Chaplin merkezde
durur. Erken dénem diinya komedi sinemasinda Sarlo etkisi iizerine yazilmis bir yazida,
Sarlo muadilleri sayilirken, Tiirkiye'den de kimi isimler sayilmaktadir:

Ragip Rifki'nin naklettigine gore Billy West ve Carlos Almador adli Amerikali iki
aktor, Sarlo’nun kiyafetlerini ve etvarini calarak bazi filmler ¢evirmisti. Hatta
Carlos Amador, isi bir adim daha &teye gotiirerek onun admi (Charlie Alpin)
kullanmaya baslamistr. ...Almanya’da Ernst Bosser, Fransa’da M. Aleksi Nalpas ve
Feridullen namiyla bilinen Cimi Orbay, Sarlo’nun mukallidi olarak filmler
ceviriyordu.'®

Bir tip olarak Sarlo, sonraki yillarda Saban, Turist Omer, Cilali Ibo gibi karakterlere esin
vermis olsa da, onun asil etkisi en fazla Tirkiye'nin ilk komedi tipolojisi olan Bican

Efendi karakterinde hissedilir. Sarlo'nun mizahinda basat rol oynayan, safiyanelik,

"2 Ozuyar, Ali (2017) Sessiz Dénem Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922). istanbul: Yapi Kredi
Yayimnlari, s.43

1% Ozuyar, A. (2013) Tirk Sinema Tarihinden Fragmanlar (1896-1945). istanbul: Phoenix,

8.212.
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aslinda ne oldugunu kavrayamayacak derecede saflik, iyi yiireklilik, iyi niyetlilik, bu

iyiligin bir sonucu olarak kas yapayim derken géz ¢ikarma ve isleri biribirine karistirma,

bu saflik ve iyi niyet sayesinde kéti durumlardan kurtulma ve kimi zaman da hig¢
{ sebepsiz yere cezalandirilma ve kétiilerle miicadeleyi asla birakmama, Bican Efendi

karakterinde de ayniyle goriiliir.

| " [ Bican Efendi Vehilharg, 1921

| : Yonetmen: Sadi Fikret Karagozoglu. :
! Sadi Fikret Karagozoghi, Sehper Karagozoglu,
1. Galip Arcan, Behzat Butak, Nurettin Sefkati,

Resim:2.1. Bican Efendi Vekilhar¢ Kaynak: sinematurk.com

Bican Efendi tiplemesinin yaraticist Fikret Sadi ismiyle bilinen Hiiseyin Sadi
Karagozoglu'dur. Karagozoglu, daha lise willarinda tiyatroyla ugrasmis, tiyatro
kumpanyalari ile Rumeli'ni dolagsmig ve 1910 senesinde kumpanyadan ayrilip, 1914
yilinda askere gitmistir. Tezkeresini miiteakip Donanma Cemiyeti Heyeti'nde ¢alismaya

baglamistir. Bir yandan da Dar-iil Bedayi'de oyunculuga devam etmistir. Fikret Sadi

oyunculuga devam ettigi donemde, Ahmet Nuri'nin Daniel Richie'nin Bahane oyunundan
uyarladig1 Sayia adli oyunda Bican Efendi tiplemesi ¢ok sevilir ve popiiler olur. Tipin
sevilmesinin ardmdah, bir kisa film olarak, Miidafai Milliye Cemiyeti namina Bican

Efendi'nin etrafinda gelisen olaylarin anlatildigi Bican Efendi filmi ¢ekilir. Filmin
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gosterilmesinin ardindan, tiyatro versiyonundan daha biiyiik bir ilgi goriir ve Sarlo'dan

esinlenen Bican Efendi tiplemesi ardi ardina bir seri olacak sekilde c¢ekilmeye baslar:
Bican Efendi Tebdil-i Havada (1917), Bican Efendi Yeni Zengin (1918), Bican Efendi
Para Peginde (1918), Bican Efendi Vekilhar¢ (1920), Bican Efendi Mektep Hocast (1921)

ve Bican Efendi'nin Rijyast (1921) bu cekilen filmler arasindadir.'™

2.4.2. Sinemanin Gelisme Yillarinda Diger Tiplemeler

Bican Efendi'den sonra, yari politik ve tarihi 6geleri de olan filmler beyaz perdede yer
bulur. Bu dénemde, Aynaroz Kadisi (Muhsin Ertugrul:1938), Bir Kavuk Devrildi
(Muhsin Ertugrul:1938), Kivircik Pasa (Faruk Keng:1941) ¢ekilen filmlerden bazilaridir.
Filmler seyirciyi eglendiren tarihsel tandansli filmlerdir. Bu filmler doneminde, sinemada
orta oyunu ve tiyatro ile baglanti devam ederken, bir bagka durum ortaya ¢ikar. Kivircik
Pasa filmini ¢eken Faruk Keng, tiyatrodan/tuluattan gelmeyen bir yonetmen olarak,
Mubhsin Ertugrul ekoliinde bir yarilma yaratarak, tiyatro disi insanlarin da sinemada var
olmasinin niinii acar.'”

Faruk Keng'in yaptigi agilumla birlikte, tiyatrodan miistakil bir sinema geleneginin
temelleri atilmakla birlikte, sinemada tiyatro golgesi bir siire daha (1960'lara kadar)
devam edecektir. Tiirkiye orta oyununun sevilen ve bilinen ismi Ismail Diimbiilli,
ortaoyununun sevilen tipolojilerini beyazperdeye aktaracaktir.'® 1940-1960 dénemini,

Tiirkive komedi sinemasinda, orta oyunu etkisiyle gelismis ikililerin komedisi, ya da

Diimbiillii komedisi olarak tanimlamak yanlis olmaz.

1% Scognamillo, Giovanni (2014) Tiirk Sinema Tarihi. Istanbul: Kabalei Yayinevi, s.94

19 Sevim. S. (2016) “Muhsin Ertugrul Tiirk Sinemasinin Kurucusu mu Yoksa Giinah Kegisi mi?”
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/261426 (Erigim Tarihi: 22/05/2017)

1% Kalafat, Haluk, “Rasim Oztekin'e Devredilen Kavuk'un Yolculugu”
https://m.bianet.org/bianet/sanat/174762-rasim-oztekin-e-devredilen-kavuk-un-yolculugu (Erisim
Tarihi: 22/08/2017)
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RESIM: 2.2. Edi ile Biidii Kaynak: sinematurk.com

Bu ikili komedide bir yandan [smail Diimbiil ve Orta Oyunu etkisi goriiliirken, asil etki
gene Holywood'dan diinyaya yayilan Lorel&Hardy etkisidir. Lorel&Hardy bu donemde
beyazperdede Memis ile Ibis, Edi ile Biidii gibi karakterlerle seyircinin karsisma ¢ikar ve
bu filmler seyircinin keyifle izledigi filmler olur.

Diimbiillii donemi diyebilecegimiz 1950'ler doneminde, konular hala giindelik ve siradan
konulardir. Seyirciyi giildiiren senaryonun yapisi ve diyaloglardan ziyade, oyuncularin
maharetidir.

1960'lara gelindiginde ise yeni bir durum ortaya ¢ikti, Osman Faruk Seden, 1962-64
doneminde ardi ardina G¢ tane komedi filmi ¢ekerek Tirkiye Sinemasina ‘Adanali
Tayfur’, ve ‘Cilali ibo’ adli kahramanlari armagan eder. Hulki Saner ise ayni donemde
‘Turist Omer’i Tiirkiye komedisine sokar. Bu filmlerin ardindan, Tirk filminde
komedinin yapisi ve tipolojilerin karakteristikleri kokiinden degisir. Zira burada artik
oyuncunun mahareti kadar, senaryonun ve goriintiiniin kuvveti, éte yandan, anlatimin
yalinlig1 da énemlidir. Amerikan Sinemasi etkisinin bir alamet-i farikasi olarak da mutlu

sonlu filmler ¢ekilmeye baslanir.
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1960'lar daha &nce de tartigildig: tizere, Tiirkiye'de biiyiik toplumsal olaylara gebe olan,

biiyiik altiist oluslarin yasandigi ve toplumu bir daha geri déniilmezcesine doniistiirecek
olan kirdan kente gégiin yasandigr yillardir. Bu gogle birlikte, sinemanin asil miigterisi
olacak siradan insanlar, kirdan kente akmakta, yeni bir toplumsal sinif, is¢i sinifi
olugmakta, kent yoksullarina yeni bir katman eklemektedirler. Dolayisiyla, tiim bu
doniisiimlerin sinemaya yansimasi da kagimilmaz olacaktir. Osman Faruk Seden'in Cilali
Ibo tiplemesi aslinda kente gogle ortaya cikan, tagrali insanlarin fantezi ve ironi
diinyasindan beslenen ve yeni olusan Tiirkiye toplumunu da besleyen bir tiptir. Feridun
Karakaya'nin tipolojinin ortaya ¢ikisini hikaye ettigi anlati, tiim bu déniisiimiin ve yeni
komedi tipolojisinin toplumla iligkisinin izlerini tasir.

Turkiye sinemasinda unutulmayan karakterlerden biri olan Cilali Ibo’ya can veren Seden,
1955 yilinda Liitfii Akat'in Beyaz Mendil filminde bir meczubu, dilsizi oynar ve bu rolle
karakter oyuncusu dalinda 6diil alir. Fakat bu onun iinli bir aktdér olmasi igin
yetmeyecektir. Yine ayni yil basrolde Zeki Miiren’in oynayacafi Berdus (Osman
Seden:1955) filmindeki yan rollerden biri olan boyaci tiplemesini oynayacak oyuncunun
sete gelmemis olmasi Seden igin sans olacaktir.

Seden, filmdeki bu kekeme boyaci tipini kendi deneyimleri iizerinden peltek yaparak

nasil sekillendirdigini sdyle anlatir:

Boyaci bir gariban ya bu Ibrahim. Koydum pantolonun kigina bir yama. Bir de
uyduruk bir kep giydim basima. Oniine de ‘Cilali Ibo’ yazdim. (...) Ve kardesim
ortalik yikildi. Eh dedim, bu millet sanattan anlamiyor. Giy sapkay1, peltek peltek
“Yavyum’ de, millet serilsin yerlere. Hayatim degisti abi. Allah bu Zeki Miiren'in
tuttugunu altin etsin!'"’

Seden'in ikinci karakteri olan Adanali Tayfur, ise Tiirkiye komedisi i¢in her bakimdan
degisik ve yeni bir karakterdir. Birincisi, kendine has bir lehge ile konusuyor, agik
heceleri ‘j* harfi ile kapatir, ince biyiklariyla, hi¢ yerinden durmayan kasi goziiyle degisik
mimikler ve jestler yapar, hepsinden énemlisi, giindelik Istanbul hayatinda kullanilan
argoyu ve bu argo hayat etrafinda sekillenen liimpen yasam tarzini sinemaya tagir. Ne var

ki, Recep Ivedik fenomeninde de oldugu gibi, Oztiick Serengil'in Tayfur'uyla birlikte

17 Akgura, Gokhan, “Cilali Ibo karsinizda”, https://bianet.org/bianet/kultur/33459-cilali-ibo-
karsinizda (Erisim Tarihi: 22/07/2017)
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seyirci, sinemaya yansiyan limpenligi ¢ok sever ve resmi dairelerden, kahvelere,

kampiislerden, aile saadetine kadar heryerde Adanali Tayfur gibi konusanlar gériillmeye
baglanir. Ve tabi devlet meseleye el koyarak, Adanali Tayfur tarzi konusmay: 6zendirdigi
icin filmlere bir donem yasak getirir.

Ama bu dénem tipolojileri igerisinde en meshuru siiphesiz ki Sadri Alisik'in canlandirdig:
ve Hulki Saner'in yonettigi Turist Omer tiplemesi olur. Yoksullugu, arkadasligi, ask,
berduslugu, arka mahalleli olmayi, paylasmayi, Istanbullulugu dibine kadar yagsayan
Turist Omer 1960'lar sinemasina damgasimi vurur. Turist Omer'in can arkadagi kart
zampara Horoz Nuri ve onun gedikli sevgilisi kiz kurusu Mediha'nin komik ve ¢alkantili
ask hikayeleri de filme ayrica orijinal bir katman daha eklemektedir. Turist Omer'in her
filmde soyledigi sarki, bu tiplemeyi son derece iyi anlatir. (Bakimz: Ek: 2)

1960'larda Hulki Saner ve Osman Faruk Seden'in yapmig oldugu midahale ile Tiirkiye
komedisinde tipolojiler, gelencksel orta oyun tiplemelerini timiiyle geride birakir ve
yasanan sosyal diinyanin ve iilkenin giindemini sarsan tasradan sehre gociin izlerini
tastyan, cevreden merkezi sarsan, yoksul kondulardan Istanbul’a posta koyan tipler
goriinmeye baglanir ve bu tipler izleyiciler tarafindan ¢ok sevilir.

Bu tipolojiler g¢ok sevilip izlenmekle birlikte, 1970'lerin basmndan itibaren Tiirkiye
komedisinde Arzu Film ve Ertem Egilmez'in etrafinda sekillenen yeni bir durum ortaya
cikar. Bu filmlerde, 6nceki déonem komedi filmlerinde oldugu gibi, yoksulluk ve aile
drami etrafinda gelisen komik olaylar, bir starin mimiklerine, jestlerine, oyunculuguna
tahvil edilmekten ziyade, Zeki Alasya Metin Akpmar'dan, Miinir Ozkul Sener Sen'e,
Adile Nagit'ten Aysen Gruda'ya, Tarik Akan ve Kemal Sunal'dan, Halit Akcatepe ve
Giilsen Bubikoglu'na kadar pek ¢ok ismin bir arada oldugu, aile komedileri ¢ekilmeye
baslanir. Arzu Film'in, 70'li yillar boyunca g¢ektigi bu filmlerde, Tarik Akan ‘bebek
yiizlii’, melankolik ama bir o kadar da komik bir tip olarak yer alirken Kemal Sunal'in
Saban, Davaro, Salako gibi tiplemeleri yine bu dénemde ortaya ¢ikar. Zeki-Metin ikilisi,
Adile Nagit ve Miinir Ozkul'un fedakar ebeveynler tipleri ve Sener Sen'in Ziya karakteri

de bu donemin iiriintidiir. Arzu Film'in ve Ertem Egilmez'in Tiirkiye komedisine
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miidahalesi herhalde iki temel yapitta miigahhastir: birincisi Hababam Sinifi serisi
ikincisi de Negeli Giinler (Orhan Aksoy:1978) ve tiirevleridir.'*

Fakat Arzu Film'in bu dénemde ¢ektigi filmler icerisinde, Tat/i Dillim (Ertem
Egilmez:1972) ile baglayan ve Hababam Smifi ile devam eden Saban efsanesi Tiirkiye
sinemasinda, bagka hig bir tiplemenin birakamadig kadar derin bir iz birakmigtir. Kemal
Sunal'in can verdigi Saban tiplemesi bir efsane olarak, halen Tiirkiye televizyonlarinda
neredeyse her giin bir kag kanalda filmleri gosterilerek siirmektedir. Cekilmesinin
tizerinden yillar gegmesine ragmen, Kemal Sunal filmlerinin halen gdsterilmeye ve
izlenmeye devam edilmesi, Kemal Sunal ve Saban tiplemesi iizerindeki tartismalar da

giincel tutmaktadir. Peki, nedir Saban'in yillara meydan okuyan formiilii?

2.4.3. Kemal Sunal ve Saban Filmleri

Kemal Sunal ve Saban filmleri hakkinda yapilan galismalar ve degerlendirmelerde en
fazla ortaklastiklart sey, Saban'in tipki Sarlo gibi siradan, halkin iginden birisi
olmasidir.""” Halkin yasadig1 sorunlart yasar, iyi niyetlidir, sakardir, gergekte ne olmakta
oldugu hakkinda bir fikri olmamasina ragmen, immiliginin bir mucizesi olarak, isleri bir
vesile yoluna girer ve hikdyeleri hep mutlu sonla biter. Zalimligin karsisinda kimi zaman
kagar, kimi zaman yolunu degistirir ama yapmakta oldugu seyden asla vazge¢mez. Belki
cesur degildir ama korkakligini sonuna kadar yasayip miicadelesini siirdiirecek kadar
cesur, yeni yollarla hayatta basariyi yakalayacak kadar da zekidir. Halkin diliyle konusur.
Kimi zaman kiifreder. Kimi zaman argo konusur. Ama liimpen ve saygisiz degildir.
Kisaca soylemek gerekirse, halk Saban'a baktiginda aslinda biraz kendisini, biraz da
olmak istedigi kendisini goriir. Dolayisiyla, bir hayat icin Saban olasi bir ihtimaldir.
Ornegin Tarkan, Kara Murat, Malkocoglu gibi imkénsiz degildir; anti-kahramandir
ashinda. Ve hepsinden 6nemlisi, samimi bir sekilde hem toplumla hem de kendisiyle

dalga gecebilmektedir.

% Hababam Sumfi (1975), Hababam Sinifi Stifia Kaldy (1976), Hababam Simfi Uyamyor
(1977), Hababam Swnift Dokuz Doguruyor (1978), Hababam Sifi Tatilde (1978), Hababam
Smift Giile Giile (1981)

1% Savli, Biigra, “Neseli giinler”, http://www.filmloverss.com/neseli-gunler/ (Erisim Tarihi:
22/07/2017)

"9 Teksoy, Efe (2015) Kemal Sunal ' Saban Tiplemesinde Charlie Chaplin Ve Sarlo
Tiplemesinin Etkileri, Istanbul Kiiltiir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi
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Kendi filmlerinin popiileritesinin kékenleri iizerine diigiinen ve kimsenin bunu akademik

bir makale haline getirmemesine sasiran Kemal Sunal, gene kendisi Saban tipolojisini
Yiiksek Lisans Tezi olarak ¢aligir. Sunal'a gére, Saban karakterinin diizenle uzlasmayan,
olumlu bir yikicilif1 vardir ve bu bakimdan anarsizan &zellikler tagiyan bir karakterdir.
Sunal’a gore: Saban ilk korkak askerdir, kendisini baski altina almaya calisan onu kendi
sistemine dahil etmeye ¢alisan kurumlara direnen, onlari icerden ¢okerten bir karakterdir.
Saban, pasalari, gangsterleri, hizmetgileri, travestiligi ve bir¢ok toplumsal tipi ve otorite
merkezinin igini bosaltir ve sisteme baglandifi noktalardan yikar. Bunu yaparken de
toplumda tutunacak yerler aramaz."'"!

Kemal Sunal'in bizzat kendisine gére, Saban tipolojisinin 6liimii, onun sinemadan TV'ye
tagmmasi ve reyting kaygisi ile sistemle uyumlu hale getirilmesinin bir sonucudur.
Sunal’a gore, halk diizenle uzlasan Saban karakterini sevmemis, sinemadaki Saban
binlerce kez izlenmeye devam edilirken, TV'deki Saban toplumsal hafizada kendisine bir
yer edinemeden silinip gitmistir. Ki Saban't TV'ye tasiyip diizenle uzlastirmak, gene
Sunal’a gore, cehaletin biiyijgiidiir.112

Saban karakterinin ‘halktan biri’ olmasina ragmen, Cumhuriyet’in genel Batililagma
soylemini paylastii soylenebilir. Her ne kadar, kendisi ¢ogu durumda Batililasma
sOyleminin ve pratiginin nesnesi olan tipleri canlandirsa da, o ¢abuk ‘6&renen’ biridir.
Birgok filminde, sorun yasadigi ve miicadele ettigi tipler, ‘eski toplum’un artiklari olan
smifsal kesimler —hocalar, imamlar, agalar, kiilhanbeyleri, eskiyalar, vb.- ya da sistemin
bosluklarini  kullanarak zengin olan veya olmaya calisan —rantgilar, kiigiik esnaf,
biirokratlar, siyasetciler, tiiccarlar, vb.- kesimlerdir.

Dolayisiyla Saban’m elestirisi, sistemin kendisine yonelmez, sistemin bosluklarinda
yasayan kesimlere, sistemdeki biirokrasi ve denetimsizlik gibi aksakliklara yoéneliktir.
Birgok filminde, sonunda hatasini anlayan babacan isadami tipi vardir. Ayrica zaten
‘diigman’min istesinden gelmesi, tesadiifidir; yani Saban filmlerinde, karakterin ilk kez
ortaya ¢iktigi 1970’lerin ikinci yarisinin politik ortaminin kilit kavrami olan, *drgiitlii

miicadele’ yer almaz. Saban’in zaferi sansa baghidir.

" Sunal, AK.(1998) TV ve Sinemada Kemal Sunal Giildiiviisii. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi
112 Agy

48




‘Ogrenen’ biri olarak tagraya geri dénen Saban, kentteki kiiltiirii de yaninda tasir. Bazi

filmlerinde bizzat kendisi, genellikle tasrada modernlesmeyi temsil eden doktor,
6gretmen gibi tiplerin yerine geger. Bazi filmlerinde ise, Saban’m bu kesimlerle yagsadig:
catisma sonucu karakola ya da mahkemeye diistigti durumlarda, affedilerek devlet
katindan, dolayli yoldan destek. ¢ikildig1 da goriir. Bu haliyle aslinda érnek bir degisim

hikéyesi olarak bir modernlesme temsili de sayilabilir.

2.4.4. Tiirkiye Sinemasi Icerisinde Recep ivedik'in Yeri

Turkiye sinemasinda, ‘hanzoluk’ ya da ‘magandalik’, modern bakis agisiyla ele alinmis
ve magandanin yersizligi bir yanhglklar giildiiriisii olarak daima yer bulmus ama hep
anti-kahraman olarak ¢izilmis, olumsuzlanmistir. Ornegin; Kemal Sunal'n bizzat
kendisinin oynadigs Hanzo (Zeki Okten:1975) ya da Yadigar Ejder'in canlandirdigi
Gaftur, Sark Biilbiilii (Kartal Tipet:1979) filmindeki Mazlum tiplemeleri gibi.

Resim:3. Recep Ivedik ve Hanzo (Yadigar Ejder)

Kaynak: sinematurk.com

Fakat Recep Ivedik'in magandalig:i takdir ve taklit edilen bir unsur olarak Tiirkiye
sinemasinda ve Tiirkiye toplumunda yer bulmustur. Siiphesiz, Recep Ivedik'in bir
maganda olarak TV'de baslayan, internet ile devam eden ve en sonunda sinemaya
tagmarak belirginlesen tiplemesinin yolculugu, Tiirkiye'nin i¢inden gectigi sosyo-kiiltiirel
degisim siireci ile yakindan iliskilidir ve bu iliski bir sonraki béliimde ayrintili olarak ele

alinacaktir.
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Ne var ki burada bilhassa altinin gizilmesi gereken nokta, Recep Ivedik'in bir tipoloji

olarak, Tiirkiye Sinema tarihi ve Tiirkiye sinemas: tiplemeleri igerisinde, daha 6nce hig
rastlanmadik bir sekilde, nezaketin yerine kabaligi, akil ve gorgiiniin yerine siddet ve
gorgiisiizliigii, nezaket ve ciddiyetin yerine, nezaketsizlik ve lakaythigi koyan bir karakter
olmasidir. Dolayisiyla bu tipolojide, ne Sarlo'dan etkilenen karakterlerin anargizanhgmi,
ne orta oyundan etkilenen karakterlerin gelenekselligini, ne tiyatrodan etkilenen
tiplemelerin nezaketini gérmek miimkiin degildir. Tiim bunlarin yerini kesif bir magoluk,

anti-entelektiializm, kas giiciine ve gorgiisiizliige yapilan agik géndermeler almigtir.

2.4.5. Sonug

Tiirkiye sinemasi da diinyadaki muadilleri ile birlikte gelismeye baglamus, onlarin gectigi
yollardan ge¢mis, ulus devletin izlerini tasimis, sosyo-kiiltiirel yapmin gelistigi folklorik
tonlar1 ve yerel teatral dgeleri beyaz perdeye aktararak ise baglamig, sonrasinda sinema
teknolojisinin gelismesi ve siradan insanin da sinema izleyicisi olabilmesiyle birlikte
sinemanin senaryolari, yénetmenleri, konulari, oyunculari ve tipolojileri de gesitlenmistir.
Bu ¢esitlilikten payini en fazla alan siiphesiz ki komedi sinemasi olmus, Bican Efendi ile
baglayan komik tip, Diimbiillii ile devam etmis, onlar1 Adanali Tayfur, Horoz Nuri, Turist
Omer ve Arzu Film'in neseli ailesi takip etmis ve Kemal Sunal'in Saban karakteri ile
Tiirkiye'nin belki de en 6zgiin komik tipolojisi olarak ortaya ¢ikmistir.

Tiim bu tipolojiler, Amerikan sinemasindan ve folklorik 63elerden su ya da bu sekilde
etkilenmis ve onlarin anarsizan, otorite ile uyusmayan, kurumlarin i¢ini kahramanlkla
degil ama sakarlik, is bilmezlik ve ironi ile bosaltmalari halk tarafindan ¢ok sevilmis ve
takdir gérmistiir.

Ne var ki, Tiirkiye Sinemasi icerisinde Recep Ivedik bilindik Tiirkiye sinemasi
tipolojilerinden farkli olarak, giicii éven, siddeti uygulayan, ‘magandaligi’ &n plana
¢ikaran, ve yiiksek kiiltiirii asagilayan bir tipoloji olarak Tiirkiye halki tarafindan ¢ok

sevilmis ve beyaz perdede daha 6nce hig¢ bir filmin ulasamadigi bir basariya ulasmigtr.

50



UCUNCU BOLUM

RECEP IVEDIK: Piyasanin “Halk kahramam”

Recep Ivedik’in, iireticilerinin deyimiyle, “bir halk kahramani” olarak zuhur edisi ile,
kiiresellesmenin etkisi altindaki Tiirkiye'nin son 15-20 yildir yasadig: siyasi, toplumsal
ve kiiltirel degisimler arasinda bir baglanti kurulabilir. Film serisinin yasanan bu
toplumsal degisimin belli yonlerini yansittifi ya da bu degisimlerin bir iiriinii oldugu
iddia edilebilir. Bir film kahramani olarak Recep Ivedik’in imal edilis siireci, bir yandan
yasanan ‘iletisim devriminin’ etkisiyle sinema ve medya sistemlerinin entegre oldugu
gliniimiiz kiiltiir endiistrisinin i¢ isleyiginin anlagilmasini saglarken diger yandan da bu
kiiltir endiistrisi sayesinde tiketim kiiltiiriiniin nasil igsellestirildiginin gozler 6niine

serilmesine yardimct olabilir.

3.1. “Recep Ivedik” Karakterinin imalati

Recep Ivedik, ilk olarak karaktere can veren Sahan Gokbakar’in TV 8’de yaptigi Dikkat
Sahan Cikabilir (2005) programindaki skeglerden birinin kahramani olarak ortaya
¢tkmistir. TV 8’in daha ¢ok egitimli ve kentli bir izleyiciye hitap eden haber ve kiiltiir
agirlikli bir kanal oldugu bu dénemde, Dikkat Sahan Cikabilir programi, reyting ve
reklam baskist altinda sekillenen medya diinyasinin elestirisini yapan bir skeg¢ sov olarak
tasarlanmustir.

Dikkat Sahan Cikabilir’in her bir bolimii televizyon ekranmmin karsisinda rahat bir
koltukta, elinde kumandayla oturan Gokbakar’'in televizyonu agmasiyla baglamistir.
Program siiresince Gokbakar zaplayarak, bir skecten digerine gegmistir. Engin Jurnal’le
Haber Biilteni ile baglayan sovda, ’reality show’lardan esinlenerek hazirlanan Adeta
Gergek adli skeg, kadin programlarina gondermeler yapan Disi Yakaris, tartisma
programlarindan esinlenerek hazirlanan Ceviz Kiran gibi skegler yer almistir.

Programin boliimlerinden biri olan Engin Jurnal’le Haber Biilteni adli skegte Recep
Ivedik’in ilk kez soyle sunulmugstur: “iste Halime Yildiz't sarkittigt sepetinden ¢ekip

asagi diigiren adam™ Recep Ivedik karakterinin mottosu haline gelen ‘agresifim
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kompleksliyim ama perdelerimi kaldirinca da kedi gibi insanmim’ slogani da ilk kez bu

skecte ortaya c¢ikmistir. Leman Karikatir Dergisi’nin elinde sigarasiyla biitiin giin
pencere kenarinda oturarak resmettigi unutulmaz karakteri Killanan Adam’mn bir benzeri
olan Ivedik’in her konuda fikrinin olmasi, agresifligi, kadinlara karsi &fkesi ilk
skeglerden itibaren karakterin belirgin 6zellikleri olarak izleyiciye sunulmustur.

Recep Ivedik’in yaraticis1 Gokbakar, skece konu olan, iist komsusunun sarkittig: sepetin
ipinden ¢ekerek pencereden diisime olaymin bir internet haberinde gegtigini
belirtmistir.'"> Yani Recep Ivedik, ona gore ‘gercek’ bir karakterdir. Recep Ivedik’in
popiiler olmaya baglamasiyla beraber bu “gerceklik’ tartismasi hi¢ bitmeyecektir. Bazilari
tam bir kinizmle ‘evet, biz buyuz’ diyecek kimileri de ‘hayir, biz bu olamayiz,
olmamaliyiz’ diyerek tepki gosterecektir. Tekelioglu da bu durumu sdyle ifade etmistir:
“Bir yandan bir tiir ‘deja vu’ duygusu yasaniyor, bir yandan da yeni bir ‘sosyal kibir*
durumuyla tanigiyoruz.”'

Dikkat Sahan Cikabilir'in medyada goriiniir olmaya baslamasi ile artan izleyici kitlesi
Gaokbakar'in da popiilerlesmesini saglamistir. Aym yil i¢inde (2005) TV8 gibi haber ve
kiiltiir programlarmm agirlikta oldugu bir kanaldan ana akim medya kanallarindan biri
olan ATV'yve transfer olmustur. Bu dénemde, ATV’nin sahibi Turkuvaz Medya,
biinyesinde ATV disinda bagkaca televizyon kanallari, bircok gazete ve dergi basan,
tilkedeki iki biiyiik gazete-dergi dagitim sirketine sahip olan ve reklam sirketi
bulunduran, iilkenin en biiyiik medya gruplarindan biridir. Turkuaz Medya giiniimiizde de
bu konumunu giiglendirerek korumaktadir.

Bu transfer ile Gokbakar, hem daha genis bir kitleye ulasma sansi1 yakalamis, hem de
teknik olarak daha genig olanaklara sahip olmustur. ATV ye gegtikten sonra programin
formatinda bazi degisiklikler géze carpmistir. Omegin; TV 8'de yayinlanirken
taninmayan, giindelik yasamdan siradan tiplemelere ya da degisik mecralardaki kisilerden

esinlenerek yaratilmig 6zgiin tiplemelere daha fazla yer verilirken, ATV’de yaymnlan

"3 Altan, Sanem, “Cem gecemedi, Cagan da yapamads; sira bende! *, Gazete Vatan,
http://sinema.gazetevatan.com/kritik.asp ?kritikId=339 (Erigim Tarihi: 21/11/2017)

"' Tekelioglu, Orhan (2009), “Melezlesmis bir mizaha dogru”, Radikal gazetesi,
http://www .radikal.com.tr/radikal2/melezlesmis-bir-mizaha-dogru-924203/ (Erisim Tarihi:
17/09/2017)

52



programlarda o dénemde medyada popiiler olan sovlar sunan Okan Bayiilgen, Acun
Ilicali gibi finliilerin taklitleri yapilmaya baslanmistir.

Recep Ivedik karakterinin taninmaya baglanmasi da ATV ekranlarinda gergeklesmistir.
Gokbakar, bu donemde 2000 yilinda oncelikle Show TV’'de ardindan da Kanal D’de
yaymlanmaya baslanan popiiler genel kiiltiir bilgi yarigmasi Kim 500 Milyar Ister
programina karsi Kim 500 Milyar Istemez ki adiyla bir ske¢ yapar. Skegte yarismayi
sunan/yoneten Konan Bey’in karsisina 4 hafta boyunca Recep Ivedik’i oturtarak, adeta
‘halki’ daha dogrusu izleyiciyi kiiltiir sinavina tabi tutan programi yapr bozuma ugratir.
Recep Ivedik, agzinda sigara izmariti'"” ile ¢iktigi programda ‘bdyle soru mu olur bu ne
rezalet’ diyerek sorulara kusur bulmustur. Programin sunucusu Konan Isik’a ‘agresifim,
kompleksliyim®’, ‘konusma lan’, ‘aklim1 alirnm’, diyerek, sunucunun formati geregi
sergiledigi ciddi tavri bozmaya ¢alismustir.

Daha sonra da tartisilacagi gibi, bir “halk kahramani’ olarak Recep Ivedik’in belki de
biitiin *‘misyon’unun, gesitli mecralarda —genellikle ana akim medyada- ideal yasam tarzi
ya da modern yasam tarzi pratikleri olarak sunulan her seyi bozmasi oldugu séylenebilir.
Omegin; ivedik, bir programda da kendisine sorulan sorulardan birinin cevabinin yanls
oldugunu iddia ederek, yarismanin sunucusuyla iddiaya girmis, iddiay1 kazaninca Konan
Isik’in ekran 6niinde soyunmasini istemistir. Bu bozma taarruzunun devamunda ise
Ivedik, bir 6diil kazanarak final yapma yerine mevecut durumunu muhafaza etmeyi tercih
ederek, ‘bunlarda goéziim yok’, ‘menfaat pesinde degiliz’ diyen bir uhrevi eda
gostermistir. Yine bu programda da, bityiik odiilii kazanmasina ragmen ‘ben ¢ocuklarima
¢iplak bir sunucudan 500 bin YTL aldum diyemem’, ‘senin gibi paragéz biri degilim’,
‘buraya kendimi sinamak igin gelmistim’ diyerek biiyiik 6diilii almayr reddetmistir. Odiil
parayr 1srarla kendisine vermek isteyen sunucudan, stiidyodaki herkese bira
1smarlamasini istemistir.

Recep Ivedik karakterinin bu ozellikleriyle popiiler olmasi ve karakterin yer aldigi
skeglerin internetteki takipcilerinin artmasi Kim 500 Milyar Istemez ki yarigmasindan
sonra olmustur. Tvedik’in televizyon vasitasiyla edindigi halkca tutulmanin, sinemaya

uyarlanmasinda etkili oldugu séylenebilir.

"' Bu dénemde televizyonlarda sigara, icki gdsterimi heniiz yasaklanmamstir.
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3.2. Recep Ivedik Filmlerin Konusu

Recep Ivedik filmlerinin hepsi tek bir karakterin etrafinda déner. Genel olarak, belli bir
olay orgiisiine sahip olmamakla birlikte, filmler, belli durumlarin Recep Ivedik’in
karakter 6zelliklerini yansitacak tarzda bozulmas: ile olusan kimine gore komik kimine
gore abstirt tek tek olaylarin pesi sira devami seklinde ilerler. Dolayisiyla filmde rol alan
hi¢ kimsenin hikdyesi, duygusu énem arz etmez; her haliikarda seyirci Recep Ivedik’e
kilitlenir. .

Recep Ivedik, biitiin filmlerde belli agilardan ‘iyi’, ‘saf’ en azindan bagkalari gibi menfaat
pesinde olmayan, hatta hi¢ menfaati olmayan —hep issiz olmasini buna yorabiliriz-,
kahramanlik yoleuluguna kendi menfaati i¢cin degil, genel iyilik icin ¢ikan ama bir o
kadar da goriiniisii korkutucu, ‘agzi fena halde bozﬁk’, davramglar kaba biridir. Bu iki
ozelligin kolajinin, seyircinin Recep Ivedik ile 6zdeslik kurmasinda biiyiik rol oynadig
sOylenebilir.

Serinin ilk filmlerinde Recep Ivedik, daha ¢ok bireysel bir konu (buldugu ciizdani
sahibine iade etmek ya da ninesinin is bulmasi, saygin biri olmasi ve evlenmesi
nasihatlerini yerine getirmek gibi) etrafinda gelisen bir dizi durumu islerken, serinin
dordiincii filmde mahallenin tek top sahasini ingaat girketine satilmasini engellemek igin
Survivor adli TV programma katilirken, besinci filmde ise olimpiyatlarda Tiirkiye’yi
temsil etmek durumunda kalarak milli bir vazifeyi ifa etmektedir. Béylece daha dnceki
filmlerinde belirli bir yasam tarzina sahip olan kesimlerin ortamlarini bozarak, onlari
tabiri caizse ‘vitrinden indiren’ ulusal bir ‘kahraman’ iken dizinin besinci filmi ile
sinirlary agarak uluslararasi alanda da Tiirk’ii temsil hakkini elde eden bir kahraman

olmaktadir.

3.3. Bir Kahramanin Imalat:

Recep Ivedik karakterinin sinemaya uyarlanmasi fikrinin 2007 yilinda filizlenmeye
bagladig1 soylenilebilir. NTV kanalinda Kime Diyorum Ben (2007) adli televizyon
programinda birlikte ¢alisan Sahan Gokbakar ve Serkan Altunigne farkhi projeler
arasindan, medya ortamlarinda skeglerinin izlenilirliginin yiltksek olmasmi goz 6niinde

bulundurarak, Recep Ivedik karakterini sinemaya tasimada karar kilmislardir.
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Senaryosunu genel hatlartyla bitirdikten sonra yapimci arayisma ¢ikan Giokbakar ve
Altunigne’nin yagadiklari, ‘bir halk kahramant’ olarak Recep Ivedik’in sekillenmesinde
piyasa iliskilerinin paymi gostermektedir. Sinemanin reklam ve gise gelirleri ile buyiik
meblaglarda sermayenin dondiigii bir sektér haline geldigi 2000°li yillarla birlikte, film
tiretim siireglerinde yapimer ve dagitimct sirketlerin etkisinin arttifi goriilmektedir.
2000’lerin ikinci yanisinda ise Tiirkiye’de gise basarisi elde etmesi beklenen, iddiali bir
yapmmin tanitim maliyeti 750 bin dolar seviyesinden baslar hale geldigi iddia
edilmektedir.''®

Birka¢ yapimci tarafindan reddedilen projenin yapimecihigini nihayetinde Aksoy Film
(Faruk Aksoy) ile dagitime1 Ozen Film (Mehmet Soyarslan) ve tanitim sirketi Kirli Kedi
organizasyon sirketinin ortakhig tistlenmistir. Yapimer Faruk Aksoy, filmin yapimeiliging
istlenmeyi bazi sartlar ileri siirerek kabul etmistir. Senaryoda filmin izlenilirligini
arttiracagina inandigi degisiklikler yapmak istemistir.

Ornegin; Faruk Aksoy filmin izlenilirligini yiikseltebilmek adina senaryoya bikinili,
giizel kizlar eklemek istemistir. Bu baglamda Altunigne ilk filmin dykiisiiniin bir tatil
koylinde gegmesinin yapimcinin istegi olup olmadigina dair bir soruyu, Selin Tiiziin ile
gerceklestirdigi goriismede, filmin senaryosu nedeniyle tatil kdyiinde ¢ekildigini
soyleyerek yanitlanustir. Fakat éykiiniin tatil kdyiinde gegmesinin yapimciy1 cezbetmis

olma ihtimaline deginmistir:

Belki de Faruk Agabey de bu yiizden ikna oldu. Bilmiyorum tatil kéyii filan. Onun
yazdirdig1 senaryo tamamen Oyle bir senaryoydu. Kizlar gelir, siirekli bikinili
kizlar, onun bikinisi agilir digerinin memesi goziikiir. Oyle seyler vardi. Onun
istedigi senaryoyu yapsaydik bambagka bir film olabilirdi. Gergi bizim yazdigumz
senaryoda Recep’in akiiyii verdigi kizlar filan hep vardi. Ama tabi o kizlart hep
Faruk Aksoy segti. Nasil deyim daha iddiali, memeli kizlar.""

Sinema sektoriiniin yiiksek meblaglarda sermayenin dondiigii bir piyasa haline gelmesine
bagl olarak, filmin tretiminden dagitimina kadar, dolayisiyla gise yapacak filmin

senaryosundan ¢ekilen filmin ka¢ sinema salonunda, hangi saatlerde, kag seans

" Cakarer, Serkan (2008), “Yapumct Yonetmenler 117, Tiirk Film Arastormalarinda Yeni
Yonelimler 7 Sinema ve Para, Cetin Sarikartal (moderatér), Deniz Bayrakdar (hzl.), Elif Akgali,
Zeynep Altundag (drl.), Istanbul: Baglam, s.216

"7 Tiiziin, Selin (2011), Kiiresel-Yerel Tartismalar: Baglaminda “Recep Ivedik”,
Yayimlanmarmig Doktora Tezi, [stanbul, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti.
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gosterilecegine karar verilmesine kadar birgok asamada sektérde tekele sahip olan

sirketlerin belirleyiciligi artmistir.'"® Bu durum, Recep Ivedik’in basarisinda da her
agsamada kendini gdstermistir.

Filmin yapimci ortaklart Aksoy Film ve Ozen Film, 1990 sonrasinda sinema piyasasinda
onemli gii¢ elden eden iki sirketten biridir. 1941 yilinda kurulan, uzun yillar boyunca
20th Century Fox firmasinin filmlerinin Tirkiye temsilciligini yapmis Tirkiye
Sinemasi’nin koklii film sirketi olan Ozen Film, 1990’11 yillarda ses getiren birgok filmin
yapimciligini ve dagitimin tstlenmistir. 48 Roman (Mustafa Altioklar:1997), Kahpe
Bizans (Gani Miijde:1999), Biiyii (Orhan Oguz:2004) bu filmlerden 6ne ¢ikanlaridir. Bu
filmler, daha gosterime girmeden medyada genis bir tanitim yapilarak seyircinin ilgisine
sunulmustur. Bu agidan sinema sektérii ile televizyon iligkisinin  gelismesinin
avantajlarini kullanmayi basararak, Ozen Film, sinema sektdriindeki en biiyiik dagitimci
sirketlerden biri haline gelmigtir. Recep Ivedik serisinin 4. ve 5. filmlerinin dagitimini
sektorde yine ¢ok giiclii olan baska sirketler iistlenmistir. Recep Ivedik 4 filminin
dagitimmu Tiglon sirketi, serinin son filminin dagitimii ise CGV Mars Dagitim
yapmistir.

1996 yilinda kurulan Aksoy Film’in sahibi Faruk Aksoy taninmis yonetmenlerin gektigi
reklam filmlerinin ve 4sk Oliimden Soguktur (Canan Gerede:1995), Karistk Pizza (Umur
Turagay:1998) gibi birgok basaril filmin yapimeih@ini yapmistir. Star TV de yayinlanan
Hiirrem Sultan (Star TV:2003) dizisinin yapimciligi ile sektére adimini atmistir.
Aralarinda Cilgin Dersane’nin (Faruk Aksoy:2007) de bulundugu, Okul (Taylan
Biraderler:2003), Swmav (Omer Faruk Sorak:2006) gibi genglere yonelik filmlerin
gordiigi ilgi, sinema ve televizyonda geng izleyici kitlesini hedef alan film ve dizilerin
sayisiin artmasinda etkili olmustur. Faruk Aksoy’un bizzat yonettigi Cilgin Dershane
filmi, disiik prodiiksiyon maliyeti, tatil kdylinde gegen &ykiisii, bikinili giizel kizlari,

yakisikli erkekleri, medyatik oyunculari ve gésterime girmeden 6nce vyiiriitiilen iddiali

" IKSV, “Tiirkiye Film Sektorii 2011 Ozet Raporu”

https://www.google.com.tr/url ?sa=t&rct=j &q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8 &v
ed=0ahUKEwi7ita3jcPY AhUBjxQKHfJoCrgQF ggnMA A&url=http%3 A%2F%2Fcdn.iksv.org%
2Fmedia%?2Fcontent%2Ffiles%2Fsektorraporu_2016.docx&usg=AOvVaw3h941i0rbhQp90VVia
TM3S (Erisim Tarihi: 18/08/2017)
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tanitim kampanyasti ile Aksoy Film’in daha sonra yapimci olarak imza attig1 pek ¢ok film

icin ornek teskil etmistir.

Sektordeki iligkiler agy takip edildiginde goriilmektedir ki, bir filmin ‘iyi’ olmasi, onun
genis bir seyirci kitlesine ulasmasi i¢in yeterli degildir. Seyirci rekorlart kiran filmlerin,
sinemasal agidan olumlu ya da olumsuz elestirilere maruz kalmasindan bagimsiz olarak,
bu basarilarinin arkasinda, dagitim ve reklam piyasasinin biiyiik bir belirleyiciligi soz
konusudur. Yapimeir ve dagitimecr sirketlerin ve tanitim sirketlerinin filmin ¢ekim

agamasindan baslayarak, ‘reklamin iyisi kotiisti olmaz’ ilkesiyle, oyuncularin birer ‘mini

“skandal® olan ‘ozl hayat” olaylariyla giindem olusturmasindan setlerin, fragmanlarin

haber ve magazin programlarinda konu yapilmasina kadar birgok yontemin devreye
sokulmasi gise rekorlar1 iizerinde oldukga belirleyicidir. Bu agidan ¢arpict bir drek
olarak, Recep Ivedik 5, tim Tirkiye'de ¢ogu AVM olan 398 lokasyonda gosterime
girmistir. Yani tim Turkiye’deki toplam salon sayisiin yarisina tekabiil eden 1260
salonda ayni anda gosterime girmis durumdadir. Bu nedenle, AVM’lerde bulunan bir
sinema salonunda normalde yedi film vizyona girmesi gerekirken ancak ii¢ filmin
vizyona girebildigi belirtilmistir.'"”

Sektdriin yapisi geregi olarak yapimci-dagitimei-medya agmn filmlerin gise basartlarini
nasil etkiledigine dair bir bagka 6rnek de, Ajans Press Medya Takip Merkezi’nin gisede
birbirine rakip olarak lanse edilen iki filmin, Recep fvedik 2 ve A.R.Q.G’un (Cem Yilmaz,
Taner Baltaci:2008) medyada yer alma sikligina dair agikladigi su veriler gosterilebilir:
Iki filmin gosterim tarihinden bir hafta 6ncesi alinarak gergeklestirilen, 15 bin yaym
organini kapsayan arastirma sonucunda medyanin Recep Ivedik 2’ye verdigi destegin (en

azindan niceliksel olarak) daha fazla oldugu ortaya ¢ikmistir.

¥ Tezel, Mevliit (2017), “Ya ‘Recep Ivedik 5°i izle, ya terk et!”, Subah Gazetesi,
https://www.sabah.com.tr/yazarlar/gunaydin/sb-mevlut _tezel/2017/02/20/ya-recep-ivedik-5i-izle-
ya-terk-et (Erigim Tarihi: 23/07/2017)

57



Tablo-3: Medya Takip Merkezi Sonuglanlm:

FILM/YONETME | TV'de Gazete Radyo Internet
5 _

Recep Ivedik/S. | 146 151 60 160
Gokbakar

AR.O.G/ Cem | 62 89 20 51
Yilmaz

3.4. Kimdir bu Recep Ivedik?

Recep ivedik filmlerinin gise basarisinin ve popiiler hale gelmesinin nedenlerini sadece
kiilttir endiistrisinin yapisindaki sinema-medya iliskilerinde ve sektdrdeki tekellesmede
aramak, tek tarafli bir degerlendirme olacaktir. Objektif bir degerlendirme, izleyiciyi
sadece pasif bir tiketici olarak ele almayarak, onun begeni ve tercihlerinin de 6nemini
kabul etmek zorundadir. Bu noktada ‘popiiler kiiltirii’, halkin adetleri, gorenekleri,
kisacas! yagama bicimleri olarak goren Stuart Hall’un bu tirtinlerin toplumdaki insanlarin
hayata bakiglarini, kaygilarini, umutlarii anlamamiz igin énemli ipuglart verdigi
uyarisint géz dniinde bulundurmak gerekir. Dolayisiyla Recep Ivedik’e sadece piyasanin
seyirciye zorla ‘yutturdugu bir zoka’ olarak degil, belli bir kitlenin begeni ve tercihlerini,
ahlakini yansitan, bu sayede seyircinin kahramanla 6zdeslik kurmasim saglayarak
‘goniillere taht kurma’sini beceren bir film kahramani olarak yaklasmak gerekir.
Milyonlarca insanin ‘génliine taht kuran® Recep ivedik kimdir, nasil bir insandir? Bu ve
benzeri sorular iizerine —seri stirdiiiinden, eskisi kadar hararetli olmasa da, devam eden-
medyada bircok tartisma ve polemik yapilmistir. Bu tartisma ve polemiklerin genel
seyrine bakildiginda, 1990°h yillarda ‘Beyaz Tiirkler’ kavrami etrafinda siirdiiriilen
‘siradan halk’in hakir goriildugi, asagilandigi atmosferin tersine donerek, ‘Beyaz

Tiirkler’ kavrami ile birlestirilen kesimlerin hakir, riyakar, yapay goriildigi dolayisiyla

120 AjansPress (2009), “Arog Mu Ivedik Mi? ", htp://www.haber7.com/medya/haber/379865-
arog-mu-recep-ivedik-2-mi?wr=1
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kiiltiir karsisinda (hayvani bir boyuta varan) dogalligin, bu kesimlere kars1 bir savunma
alani haline getirildigi goriilmektedir. 1990’11 yillarda gogu insanin ‘Beyaz Tiirk” kavrami
ile bir arada tartisilan yasam tarzlarina sahip olmak i¢in yarisirken bu yillarda ‘igindeki
Recep ivedik’i gérme/gosterme’ yariginin bagladigi sdylenilebilir.

Film yaraticilar1 “30 yildir sinema seyircisi aym seylere giiliip, ayn1 seylere agliyor, ayni
seylere sevinip, ayni seylere klZIyOr...”lzl diyerek, Recep Ivedik’i giiniimiiziin Saban’t
olarak ileri siirmektedirler. Fakat hem Saban filmlerinin temalari, Saban’in karakter
ozellikleri ve Saban’in popiiler oldugu dénemin (en basta 6zel televizyon kanallarmnin,
dolayisiyla medyanin giiniimiizdeki kadar etkili olmadigini veri alarak) kosullart
agisindan, boyle bir siirekliligin olmadigini belirtmek ve giiniimiizde seyircinin de farkl
bir seyirci oldugunun altini ¢izmek gerekir. .
Recep Ivedik ve Saban arasindaki farkin en somut belirtisi, her iki karakterin ‘hanzoluga’
olan yaklasiminda yatar. Saban’in biitiin filmlerindeki hanzolugu cehaletten, gérmemis,
bilmemis olmaktan kaynaklanirken, Recep Ivedik’in ‘hanzolugu’ ‘magandaligi’ bilingli
bir tercihtir.”Saban, ‘biiyiiksehir’ karsisinda tagranin geri kalmighgmm, egitimsizliginin,
‘kiiltiirsiizliigiiniin®, kisacast yoksunlugunun bir temsili iken, Recep Ivedik tasranin,
‘cevre’nin temsilcisi degildir. Recep Ivedik basmakalip ‘maganda’ profiline de tam
anlamiyla uymaz. Giyim kusam veya davraniglari agisindan mizah dergilerindeki
maganda tipine uygun olsa bile, bazi yonleri agisindan bu profilin olduk¢a uzagindadur.
Gerektiginde herkesten iyi dans edebilmekte, drnegin birinci filmde do not disturb/please
clean my room gibi bes yildizli otel jargonuna ait Ingilizce kelimelerin anlamini
bilemezken, serinin diger filminde bilgisayardaki tasarim programinin CS3 mii yoksa
CS4 mii oldugunu sorabilmekte, ya da bolca popiiler kiiltirdeki Ingilizce kelime
kullanimini taklit etmekte, ninesiyle Play Station magi yapmaktadir.

Bu noktada Tekelioglu’nun ivedik’in ‘melezligi’ne yaptig1 vurgu dikkat gekicidir:

Recep Ivedik, goriintiisiiniin aksine, asla sehrin varogunu temsil etmiyor. $ahan’in
yaptigi, sehrin merkezi ile gevresini aym anda temsil edebilen bir karakter
yaratmaktir. Bu ikiz-karakter, efsanedeki gibi, dogduklar1 anda herhangi bir
sebeple birbirinden ayr diigmiis ve ancak yillar sonra birbirine kavusmusg iki ruhu
once birbiriyle tanistirir, sonra kaynastirir ve melez yapar. Recep Ivedik, Kemal

! Tiiziin, Selin (2011), Kiiresel-Yerel Tartismalar: Baglaminda “Recep Tvedik”,
Yayimlanmamig Doktora Tezi, Istanbul, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. s.195
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Sunal’m ilk filmlerindeki gibi sadece sehrin gevresi tarafindan benimsenmez
aksine sehrin merkezindekiler (6zellikle gengler) de onu ‘gok komik® bulurlar.
Sahan da, sosyolojik profili itibariyla, tam bir ‘Beyaz Tiirk’tiir, yine de ruhu
melezlesmis, sehrin c¢evresiyle merkezi arasinda kopriiler kurabilir bir héle
gelmistir. Ornegin, Ingilizeesi iyidir, MTV’deki Jackass karakterini izler ve onu
aninda Ivedik olarak ‘yerellestirip’ melez bir mizaha yerlestirir. ‘Adaptasyonu’
basarabilmek, merkezde yagansa bile, ¢evre kiiltiire onlardan biri gibi bakilmasiyla

olanakl olabilir.'*

Bu nedenle Tekelioglu, Recep Ivedik’i elestirmek isteyenlerin bakmasi gereken yerin

sehrin merkezi oldugunu séylemektedir:

Bu mizah, sehrin ¢evresinde falan olugmuyor, aksine bizzat sehrin merkezinde,
yeni gehrin ‘melezleri’ tarafindan yaziliyor ve sahneye konuyor. Nasil artik arabesk
Tiirk pop miizigi ile ruhen biitiinlesmis, sehrin merkezi begenisini ele gecirmisse,
yiikselen yeni mizah da ‘cevre kiiltiirii agagilama’ ruh hilini ¢oktan terk edip
hedefini merkezi elitlere dogru cevirmis durumda.'”

Bu noktada Ayse Oncii’niin 1990’larin Istanbul’unun kiiltiirel hayatini anlamak igin
mercege aldigi ‘maganda’ tipi hakkinda yaptifi su tespit, Recep ivedik’in Saban’dan
farkini belirtmesi agisindan da gegerlidir: Oncii, 90’11 yillardan itibaren ortaya g¢ikan
‘maganda’nin, daha énceki dénemlerin ‘tagralilar’indan, ‘arabesk varoslular’indan farkli

bir figiir olduguna dikkat ¢eker. ‘Maganda’, Oncii’ye gére dncekilerin aksine,

yerlidir —kiiresel tiiketim gaginda Istanbul’un kiiltiirel atmosferinin kendini-devam-
ettiren, kendini-yeniden-lireten iiriintidiir. Maganday: tehlikeli kilan sey, kendi
kurtartimig bdlgelerinin (diisiik gelirli mahalleler) sinirlarimi agarak kent yasaminin
kamusal alanlarina (egemen orta sumf kiiltiir) tecaviiz etme egilimidir. Bu haliyle,
maganda sifatimn kiiltiirel tinilari aymi anda hem irksal, hem cinsiyet¢i, hem
mekansaldir,'**

Recep Ivedik’in Saban’dan farkli oldugunun kanitlanmasinin en zor tarafi belki de, her
ikisinde var oldugu kabul edilen, ’aslinda i¢i iyi bir insan® ozelliklerinin farkhligidir.

Hem karakterin ireticileri hem de film tizerine degerlendirmelerde bulunanlar, Recep

12 Tekelioglu, Orhan (2009), “Melezlesmis bir mizaha dogru”, Radikal Gazetesi,

http://www radikal.com.tr/radikal2/melezlesmis-bir-mizaha-dogru-924203/ (Erisim Tarihi:
17/09/2017)

7 Age.

" Oncii, Ayse (2005), “1990°larda Kiiresel Tiiketim, Cinselligin Sergilenmesi ve istanbul’un
Kiiltiirel Haritasinin Yeniden Bigimlenmesi,” Kiiltiir Fragmanlar: (Haz. Deniz Kandiyoti, Ayse
Saktanber), Istanbul: Metis Yaymlari, s.198
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Ivedik’in goriiniiste olduk¢a ‘maganda’, korkung olmasina ragmen aslinda iyi bir insan

oldugunu ileri siirmiistiir. Ivedik’in sozleriyle, ‘perdeleri kaldirilinca kedi gibidir’.
Ivedik’in bu ozelliginin vurgulanmast igin, genellikle filmin basinda ve ortalarinda,
izleyiciyi onun ne kadar diirtist (serinin ilk filmde para dolu ciizdani sahibine ulastirmak
igin bir siiril yol gitmesi, yine ayni filmde ¢ocukluk askinin verdigi bilyeleri onca zaman
boyunca yanindan aywrmadifini 6grenmemiz, hayvanlara iyi davranmasi, hi¢ hesapsiz
arabasinin akiisiinii yolda kalan kadinlara vermesi gibi), ¢ikarsiz, yufka yiirekli olduguna
inandirmayi saglayan 6zelliklerle donatilmistir.

Bununla beraber, bu 6zelliklerin Ivedik’in karakter 6zellikleri olduguna karar vermek
zordur. Karakter, bir insanin davranislarini belirleyen temel ozelliklerdir. Bu agidan
baktigimizda, Ivedik’in *igindeki iyiligi’ son derece segme durumlarda, sadece boyle bir
tarafi da oldugunu gostermek i¢in ortaya ¢ikardigi séylenebilir. Dolayisiyla, bu durum bir
karakter 6zelliginden ziyade gegici, igreti bir 6zellik olarak durmaktadir. Ciinkii Ivedik,
en sevdiklerine dahi kaba davranmaktan, asagilamaktan geri durmaz. Ivedik zaman
zaman sirf cani istedigi i¢in kotiililk yapabilmektedir. Omegin; Ankara’nin hangi tarafta
oldugunu soran adami kandirarak kendisinin gidecegi Antalya’ya gotiirdiikten sonra
yaptigindan en ufak bir rahatsizhk duymaksizin adama ‘Simdi sen bu giobekten don
tamam nu? 600-700 km hi¢ sapmadan diimdiiz devam. Ankara’ya varirsin’ demistir.
Saban ise her zaman iyidir. Hi¢ kimseye, diismanlarma dahi koétii davranmaz.
AsaZilamaz. Hakaret etmez. O sadece dalga geger. Diimenlerini bozar. Cezalandirir,
Naiftir. Kolaylkla kandirilabilir ama sonradan gozii agihir ve haksizliklar: sona erdirir.
Herkes hak ettigini alir. Unsal Oskay, Saban’in igneli laflarla sistemi elestirerek halkin
diistincelerini dile getirmeye calistigini, bu sayede ‘sizden biriyim’ imaji yarattigini
soyler. Oskay, kuralsizligin, giivensizligin ve inangsizligin hikim oldugu, gergek
anlamda siyasal bir muhalefetin olmadigi, dolayisiyla sistemi degistirmenin miimkiin
olmadigi bir toplumda Kemal Sunal filmlerinin halka nefes aldirdiginin  alti
¢izmektedir.'?

Bu nokta, Recep Ivedik ile Saban arasindaki bir baska karsitlik dikkat ¢ekmektedir.
Recep Ivedik filmlerinde toplumsal, simifsal meseleler higbir sekilde giindeme gelmez.

Buna 6mek sayilabilecek tek istisna serinin dérdiincii filminde mahallenin top sahasinin

*** Ozsoy, Osman (2002), Kemal Sunal Fenomeni, istanbul: fyiadam Yayinlari, s. 107-108.
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bir ingaat sirketine verilmesini engellemek i¢in girisimde bulunmasidir. Fakat burada da

mesele bir toplumsal sorun olarak ele alimnmamustir. Recep Ivedik’in yasaminda alt
siniflarin giindelik yasamina dair gecim derdi gibi herhangi bir sorun yer almamistir.
Kendisi igsiz giigsiiz olmasina ragmen, internetten tanistig1 bir kadinla liiks restoranlardan
birine yemege gidebilmekte, depresyona girdiginde seans iicreti dolarla odenen
psikologlara, tinlii hacilara hocalara, yoga, karate kurslarina girip ¢ikabilmektedir. Genel
olarak biitiin filmlerinde mazlumdan yana olmak, onlarin hakkini savunmak, belli bir
yasam tarzina sahip olan kesimlerin haksizliklarini ortaya g¢ikarmak gibi bir amaci
olmamistir. Bilakis, Ivedik, hangi kesimden olursa olsun, herkese ayni iislupla aymi
kabalikla yaklagmakta, her tiir kigiye ve kuruma, sinif ya da iktidara fark gézetmeksizin,
agzma geleni diisiinmeden séylemistir. Otel calisam kadin fiziksel 6zellikleri yiiziinden
asagilarken, tezgihtar kiza tekme tokat saldirip isten atilmasi i¢in mayo ¢alarken, reklam
ajansinda ‘patron yansi’ oldugunda calisanlara karsi davranisinda, Survivor’da ekip
elemanlarina karsi takindigi tavirda, her zaman yanindakilere, ‘kendinden olanlar’a karsi
da olduk¢a kaba davranmaktan vazge¢memistir. Onun hemen biitiin filmlerinde son
derece kaba yaklastigi kadinlarin popiiler kiiltiirdeki ‘ideal viicut oranlari’na uymayan
kadnlar olmasi da bu a¢idan dikkat ¢ekicidir.

Aslinda biitiin bunlardan dnce, ‘halk kahramani® olarak lanse edilen Recep Ivedik’in
kendisini hi¢ de halktan biri olarak gérmedigi, bir ‘ezilmiglik’ psikolojisine sahip
olmadigi, egosunun son derece siskin oldugu sdylenilebilir. Zira onun ortamlarini
bozdugu farkli yasam tarzlaria sahip olan kesimlerin de ona sadece degisik bir tarzi, stili
olan biri olarak muamele ettiklerini, onu egitmeye, medenilestirmeye calismadiklar
goriilmektedir. Daha dogrusu, bu kesimden karakterler Recep Ivedik’i egitecek,
medenilestirecek, basaramiyorsa da onu toplumdan dislayacak bir gii¢ ve iktidar sahibi
olarak davranmamaktadirlar. Sadece Recep Ivedik’in farklilgmi yadirgadiklarini ama
kolaylikla da benimsediklerini, igsellestirdiklerini, uyum sagladiklarint stdylemek
gf:rr;:kjr.126 Recep Ivedik’te de, hem ‘halk kahramani’ Recep, kolayhkla belirli bir

dénemde ’Beyaz Tiirk’ kavramui ile bagdastirilan farkli yasam tarzlarina sahip olan

2 Atay, Tayfun (2015), “Recep Ivedik, inek Saban’in intikamidir?, Cumhuriyet Gazetesi,
http://www.cumhuriyet.com.tr/koseyazisi/274369/Recep_ivedik _inek Saban in_intikamidir.ht
ml (Erisim Tarihi: 17/08/2017)
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kesimlerin mekénlarina girebilmekte, orada kendi gibi davranabilmekte, hem de bu tiir

yasam tarzlarma sahip olan karakterler ona rahathkla uyum saglamakta, beraber yasayip
gitmektedirler.

Bu duruma en fazla Recep Ivedik 3'te 6rnekler bulunabilmektedir. Serinin bu filminde,
Ivedik’in Zeynep'in ricasimi kirmayip sagini yumurta sarisina boyatmasi, kiitiiphaneden
kitap almasi gibi orneklerin yaninda karakterin herhangi bir degisim gegirmeden
cevresindekilere uyum sagladigi birgok pratige imza attigina da tanik olunmaktadir. Bu
sekanslardan kiitiiphane sahnesinde, Ivedik'in, ‘anti-entelektiializm’ elestirilerinin aksine,
okumamis olmayi, ‘imkanimiz yoktu® diyerek, yoksunlukla bagdastirmasi da dikkat
cekicidir. Kiitiiphane sahnesindeki diyaloglarda Recep lIvedik, ‘35 wyillik egitim
eksikligi’ni, ‘6gretime agigiz, Kardelen'im ben, Unsile'yim ben’ diyerek kendini 6zellikle
Cagdas Yasamu Destekleme Dernegi (CYDD) gibi sivil toplum &rgiitleri tarafindan
hayata gegirilen kampanyalarin yiizii olan kiz gocuklarina igretilemesi ile mazur
gostermektedir. Bu igretileme ile Ivedik’in CYDD gibi sivil toplum orgiitlerinin sekiiler,
modern yasam tarzi ile kiz ¢ocuklarinin egitimi arasinda kurduklar1 baglantiyr bozdugu
sdylenebilir. Yine, bu sekansta da Ivedik tarzi egemendir: kiitiiphane karti olmadig igin,
kitab1 veremeyecegini sdyleyen gorevli kadina ‘ahlaksiz teklif'te bulunur ve sonra
goriiriiz ki, birgok kitap almay1 bagarmistir.

Yine dizin bu filmindeki tiyatro sekansi da, Ivedik’in temsil ettigi yasam bi¢iminin farkl
kesimlerin hayat tarzlaryla i¢ i¢e gegisine baska bir 6rnektir. Bir Shakespeare uyarlamasi
gibi goriinen oyunda, Ivedik, en yakin arkadasi ile karisini yatakta yakalayan Antuan'in
‘su koca diinyada bu kahpe diizeni diizeltebilecek bir yiice ruh yok mu’ sidziiyle sahneye
firlar. ilkin oyuncular ve seyirciler durum karsisinda bocalarlarsa da, hemen Ivedik'e
uyum saglayarak oyuna devam ederler. Sonugta, ortaya ¢ikan ‘yeni oyun’ herkesge ¢cok
begenilir ve ayakta alkislanir. Perde kapandiginda oyuncularin kizmalarina cevap olarak
Ivedik de ‘alkiglar’t gosterir. Oyun -igcinde yeni oyun- begenilmistir ve ayakta
alkislanmaktadir. Ortada son derece iyi bir uyum vardir.

Bu agidan, Recep ivedik filmlerinin genel yaklagimimin post modern oldugu soylenebilir.
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Post modemn yaklagimin temel ilkesi, herkes ve her zaman icin gegerli “iyi’, ‘dogru’ ve

‘giizel’in olamayacagini, biitin bunlarin gérecelilik arz ettigini savunmaktir.'”” Post
modern yaklasim, geleneksel ile modern arasinda da bir alt-iist ayrimina gitmez. Recep
Ivedik post modern bir toplumda, post modern bir karakterdir. Ciinkii postmodernizm,
karakteri bir biitiinlik olarak ele almak yerine modiiler, pargali, meshur igretileme ile
‘parcalanmis porselen’olarak ele almak gerektigini, her hangi bir ilkeyi merkeze alarak
kigiligin kurulamayacagini sdyler. Benzer sekilde, toplumda da, homojen tek bir kiiltiir ve
o kiiltiiriin tanimlayic1 kodlarindan bahsetmenin totalitarizmi getirecegini savunarak ¢ok
kiiltiirliiliigii, farkliliklara saygiyi esas alir.'”® Bu sayede Recep Ivedik reklam ajansinin
Japonlar serefine verdigi liks ve Avrupai partinin sikici ve 6zenti atmosferini, DJ
kabinine gecerek bir anda degistirmistir. Kisa bir siire tereddiit ettikten sonra ‘oynayiver
¢ekirge’ sarkisi esliginde gobek atmaya baglayan ‘Avrupai Tiirkler’e nasil eglenilecegini

gosterirken, Japon misafirleri de memnun etmeyi bagsarmistir.

3.5. Tiirkiye Bu Tadi Seviyor Mu?

Recep Ivedik filmleri sinemasal agidan iizerinde durulmaya gerek goriilmemistir. Filmin
iireticilerinin de bdyle bir amaglarmin olmadigi séylenebilir. Hem yapimcilarmin hem de
senarist ve yonetmenlerin esas amaci gise yapacak bir film yapmaktir. Serinin biitiin
filmlerinin gise rekorlart kirmasiyla bu amaglarinda basarili da olmuslardir.

Recep Ivedik, 1990’lardan miras alinan literatiirde ‘yeni orta simf® ya da ‘Beyaz Tiirk®
olarak gegen kavramlarin isaret ettigi kesimlerin yasam tarzlarini yansitan ortamlarda arzi
endam ederek, onlarla 6zdeslestirilen kiiltiirel kodlari, yeme igme, ev, araba, giyim kusam
tarz1 gibi giindelik yasam pratiklerini bozup bir kenara iterek, vitrinde kendine yer
acmistir. Her macerasinda ‘Beyaz Tirkler’ gibi olmadan, onlarin yontemlerini
kullanmadan, her ortama da en az onlar kadar ‘uyumlu’ bir portre ¢izmistir.

Recep Ivedik’in bu kadar ¢ok izleyici edinmesinde —sektoriin paymmn disinda- Ivedik’in
‘Beyaz Tirk™ kavraminin iligkilendirildigi yasam pratikleri ile karakterin kendi hayat

pratikleri arasindaki tezathiktan dogan komik durumlari konu edinmesinin etkisi vardir.

27 Murphy, John W. (1995), Postmodern Toplumsal Analiz ve Postmodern Elestiri, Cev:
Hiisamettin Arslan, Eti Yayinlari: Istanbul, s.173-vd

8 San, M. K. (2006). “Kiiresellesme Caginda Farkliliklar ve Cokkiiltiirliiliik Siyaseti”. Avrupa
Giinligii, 2006/8, s. 299-335.
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Bir diger etmen de Ivedik’in bu ortamlarda —6rnegin Saban gibi- ezik, utangag
davranmayip son derecek egosu yiiksek, kendinden memnun bir Ozgiivenle
davranmasinin getirdi gi‘ tatmin duygusudur.

Ozellikle tiyatroda karsimiza c¢ikan ama sinemaya da uyarlanabilecek absiirt oyun,
celigkiler, karsitliklar toplammin sahneye yansitilmasiyla olusur ve oyunda kisiler, Beliz

Giigbilmez’e gore

icine firlatildiklari ortama ait degillerdir. Konugmalar birbirini karsilamaz ya da
neden-sonug iliskisiyle ilerlemez. Oyun siiresi boyunca biitiin olup bitenlere
ragmen genellikle ve aslinda oyunlarda ‘6zetlenebilir’ ya da ana hatlar1 ¢izilebilir
bir olay dizisi yoktur. Oyunlardaki ilerleyise ragmen dramatik anlamda bir
gelismeden séz etmek genellikle imkansizdir. '

Bununla birlikte Recep Ivedik’in anlamli/anlamsiz konugmalarinin ve patavatsiz
davraniglarinin bulundugu ortama olan tezathig, etraftakilerde saskinlik yaratarak, giiliing
durumlara yol agmaktadir.

Diger taraftan, Recep Ivedik Kkarakterinin dogallik-hayvanlik-insanlik arasindaki
gecigkenliginin de seyircinin karakteri fazla sorgulamadan muallak bir sekilde
kabullenmesini sagladigini da iddia etmek miimkiindiir. fvedik, *Beyaz Tiirk” kavramuyla
bagdastirilan yagam tarzinin temsil ettigi mekanlara ‘dalarken’, hem dogal hem hayvanca
hem de netice ya da amaglan itibariyle insanidir; sadece iislubu, stili farklidir. Dolayistyla
seyirci karakterle ne tam bir tzdeslesme saglar, ne de ona kars: tam bir antipati duyar.

Seyir bilingli bir hal almadan filmi izlemeye devam eder.

12 Giigbilmez, Beliz, Absiird Tiyatroda roni, Ankara Universitesi Tiyatro Arastirmalart Dergisi
Sayi: 15 Yaymn Tarihi: 2000 http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/13/180/1410.pdf (Erisim Tarihi:
11/08/2017)
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SONUC

Recep Ivedik’in Tiirkiye seyircisinde bilyiik begeni kazanmasi, filmlerin sinematik
yonlerinden ¢ok, filme adin veren film kahramaninin yansittigi toplumsal karsithklarin
popiilerligi ile iliskilendirilebilir. Recep Ivedik’in ‘bir halk kahramani’ oldugu, siirekli
diglanan, otekilestirilen toplumsal kesimlerin duygularina hitap ettigi igin seyirci
tarafindan biiyiik ilgi gérdiigii ortaya atilan iddialar arasindadir. Bu iddia temelini, 1980
sonrasinda Turkiye'nin kiresel kapitalizme uyum sirecinde yasanan toplumsal
doniisiimiin ortaya ¢ikardigi, medya ve kiiltiir diinyasinda sikc¢a séz edilen hayat tarzi,
tiiketim kiiltiirti ve sosyal farklilasma tartigmalarinda bulur.

Diger taraftan enformasyon ve iletisim teknolojileri ve sektdrdeki gelismeler sayesinde
toplumun tiiketim aliskanliklarinin kontrol edilmesi ve yonlendirilmesinde biyiik giig
kazanan medya sektorii ile sinema sektorii arasindaki ortakliklarin Recep Ivedik’in gise
basarisinda 6nemli bir payt oldugu da séylenebilir. Giintiimiiz sinema sektoriinde finansal
basari, iyi, kaliteli film yapmak kadar, giiglii yapimcilara, yaygin reklam, pazarlama ve
gdsterim agina da sahip sirketlerle ¢alismis olmaya da baglidir. Recep [vedik’in bir
toplumsal fenomene doniismesi, sosyal ve kiiltiirel degisimlerle ilgili oldugu kadar,
medyanin insanlarin titketim aliskanhklarimi belirleme konusundaki giiciiniin artmasiyla,
dagitim ve pazarlama alanindaki tekellesme etkisiyle de alakalidir. Diger dreklerde
oldugu gibi, bir filmin daha c¢ekim asamasi baslamadan basrol oyuncularinin &zel
hayatlariyla ilgili ‘skandal’ haberlerin medyada yer almasi ya da manken, sarkict gibi
popiiler kisilere filmlerde bagrol verilmesinden baglayarak, ¢ekimlerden fragmanlarin ana
akim medyada ve internet ortamlarinda haber olarak paylasilmasina, dagitim sektdriinde
tekel olan sirketlerle anlasilarak sinema salonlarinin biiyiik bir kisminda filmin ayn1 anda
gdsterime girmesinin  saglanmasina kadar birgcok yol ve yontemle seyircinin
yonlendirilmesi, Ivedik tartigmasinda kiiltiir endiistrisinin etkisini de hesaba katmay:
gerekmektedir.

Tiirkiye sinemasinda daha ¢nce de "Beyaz Tiirk’ kavrami ile bagdastirilan hayat
tarzlarina sahip olan kigilerin ‘¢ikarcy’, ‘ikiyiizlii’, ‘halka yabancr’, *halka tepeden bakan’

karakterler olarak temsil edildikleri birgok film iretilmistir, iiretilmeye de devam
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edilmektedir. Fakat hi¢ biri Recep Ivedik kadar gise yapmadig: kadar, baskaca birgok
ozelligi ile de Recep Ivedik’ten farklidirlar.

Recep Ivedik’in etkisi ve farki ise, biitin ‘hanzoluk’larini, digerleri gibi kendini
ezilmislik, horgdriilmiisliik bir komplekse kaptirmadan, biiyiik bir 6zgiivenle yapmasidir.
Yapimci-yonetmen Semra Giizel Korver’e gore de Recep Ivedik, kendini ‘aristokrat,
kaliteli, ayricalikli’ olarak tanimlayan kisileri k6tii duruma diisiiren, hatta rezil eden bir

karakter. Korver der ki

Ivedik, hayatin iginde bu tarz tipler tarafindan itilip-kakilan, Stelenen, asagilanan
insanlarin acisini ¢ikariyor. Bunu cesur bir cehaletle, kiifiirle, absiirt hareketlerle,
goreceli olarak da giildiirerek yapiyor. Tiiketimi kolay, rahat izleniyor. Kitlelerin
giinliik hayatin endiselerinden, gerilimlerinden uzak, kendilerince keyifli bir zaman
gecirme talebini bir sekilde karsiliyor.'*

Recep Ivedik’in toplumsal bir fenomene doniismesinin altinda, kiiresellesmenin
etkilerinin kendini 2000°1i yillarla beraber iyice hissettirdigi Tiirkiye’de, siyasal alanda
vaganan gerilimlerle de baglantilidir. 2002°de iktidara gelen ve kendini siirekli olarak
belirli bir kesime karsi “sessiz ¢ogunlugun’ temsilcisi, ‘muhafazakar demokrat’ bir parti
olarak tanimlayan AK Parti ile birlikte kimlik sorunlari ve yasam tarzi siirekli giindem
olmustur. Ulkedeki her tiirlii kétiiliigiin miisebbibi olarak gosterilen ama her zaman tam
olarak kim/ler oldugu belirsiz ‘elitizm’ ve statiiko elestirileri 1990’1 yillarda yine ana
akim medyada poh pohlanan ‘Beyaz Tiirk’ imajina karsi genis yiinlarin sempatisini
kazanmistir.

Recep Ivedik filmleri de benzer bir tarzda bir ‘maganda’ olarak ‘Beyaz Tiirk’
kavraminin iligkilendirildigi hayat tarzlarina karsisima g¢ikarak, bu kesimlerin yasam
bigimlerini karikatiirlestirerek, giiling duruma diisiirerek ‘sessiz yiginlarin’ gonliinii
almaktadir. Ivedik, geleneksel-modern, yerli-yabanci, sahici-taklitci, erkeksilik-kadinsilik
gibi kiiltiirel alana ait bir¢cok catiski tizerinden bu ‘kahraman’higini ifa etmektedir. Recep
Ivedik’in bir ‘halk kahramani’ olma cesaretinin siyasal alandaki ‘elitizm’ elestirilerinin

oldukgca taraftar bulmasindan kaynaklandiginn alti ¢izilmelidir.

0 “jcimizdeki [vedik nasil patladi?” (2017) http://www.star.com. tr/kultur-sanat/icimizdeki-
ivedik-nasil-patladi-haber-1189149/ (Erisim Tarihi: 19/06/2017)
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Bu &zellikleriyle Recep Ivedik, 2000°li yillarin Tiirkiye’sindeki kiiltiirel ve siyasal

doniigtimiiniin bir sonucu olarak ele alinabilir. . Kiiresellesme ile birlikte tiiketimin
giindelik yasamin baglica belirleyicisi haline gelmesi, yasam tarzlari ve tiiketim
pratiklerine gore insanlarin kimliklendirilmesi, yasam tarzlari arasindaki farkliliklar esas
alan soylem ve pratiklerin de 6ne ¢ikmasimi kosullamistir. Kiiresellesme kosullarmin
varatigi hizli degisimin burgacindaki endiseli kitleler kendilerine yeni aidiyetler ve
kimlikler kurmada yerel farkliliklara sarilma seklinde bir refleks gdstermislerdir.
Toplumdaki sinifsal esitsizliklerden kaynakli miicadeleler yerini kiiltiirel kimlik ve yagam
tarzi farkliliklar1 izerinden ¢atigmalara birakmustir. Bununla beraber, yine kiiresellesmeyi
yaratan dinamikler, kendisine kargi yerel farkliliklari da popiiler Kiltiir iriiniine
doniistiirerek metalagtirmay1 bagarmistir.

Biitiin bunlara ragmen, Recep Ivedik filmlerinde, karakterin gatisma igerisinde oldugu
hayat tarzlarmdan ‘intikam alma’ fiilini tam olarak gerceklestirildigi soylenemez. Ivedik,
‘Beyaz Tirk® kavramiyla birlestirilen hayat tarzlarina sahip karakterlerin ortamlarim
bozmaktadir. Fakat bunda bir intikam almaktan ¢ok kendi farklihig: ile onlar gibi olmadan
da basarili olabilecegini, toplumda ver alabilecegini gostermektir. Dolayisiyla, verdigi
mesaj, kendisi gibi farkli hayat tarzlarma sahip olanlarm bu 6zelliklerinden dolayi
herhangi bir komplekse kapilmamalaridir. Her hayat tarzi kendine gore ‘normaldir’;
farkli yasam bigimleri arasinda iyi-koti, dogru-yanhs gibi bir simiflandirmaya tabi
tutulamaz. Herkes kendi ‘kafasina gore takilabili’. Dolayisiyla, Ivedik’in ‘halk
kahramanligr® belirli bir kesimden ‘intikam alma’sindan dolay: ileri siiriilemez. Ama
‘intikam alan halk kahramant’ imaji filmin tanitiminda bir pazarlama stratejisi olarak

kullanildids igin, Recep Ivedik’in bir piyasa kahramani oldugu séylenebilir.
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EKLER

EK.1. Recep Ivedik filmlerinin konulari
1.1. Recep Ivedik 1

Recep Ivedik film serisinin ilkinde zengin bir is adaminm diisiirdiigii ciizdani, sahibini
televizyonda gormesi iizerine, sahibine teslim etmek igin yola ¢ikan kahramanin
karsilastig1 durumlar ve Recep Ivedik’in performanslarini izleriz. Antalya’da yildizli otel
sahibi olan is adamina clizdani sapa saglam teslim eder. isadaminin tiim 1srarlarima
ragmen Ivedik yaptig1 iyilik karsiliginda herhangi bir sey kabul etmez. Ivedik tam otelden
ayrilacakken, bir tur otobiisiinden inen ¢ocukluk agki Sibel’i goriir. Kendisini otelinde
misafir olarak agirlamak isteyen zengin isadaminin teklifini kabul ederek, ¢ocukluk aski
Sibel’le ayni otelde kalmaya ve Sibel’in kalbini kazanabilmek i¢in ¢aba sarf etmeye

baslar.

1.2. Recep Ivedik 2

Serinin ikinci filminde Recep Ivedik, yasli ninesinin adam olmasi i¢in gerek sart saydig
li¢ seyi, is bulmasi, sayginlik kazanmasi ve evlenmesi, i¢in giristigi maceralar konu edilir.
Degisik is girisimleri basarisiz olunca, yine ninenin zorlamasiyla, aslinda miras yoluyla
ortagi oldugu ama kuzeninin patronlugunu yaptigi reklam sirketinde ‘patron yarisi’ olarak

calismak igin yine kente gider.

1.3. Recep Ivedik 3

Bu diinyada en ¢ok deger verdigi ninesinin 8liimiiz iizerine artik yalmiz kalan Recep
[vedik ¢agimizin moda hastaligi olan depresyona girer. Bu sefer de Recep Ivedik’in
depresyondan kurtulmak icin yaptig1 atraksiyonlarla karsi karsiyayiz. Recep Ivedik, dnce
kendi basina geleneksel olarak cinci hocaya, psikologa gider ama derdine derman

bulamaz. Bir arkadasinin kizi olan ve iiniversite okuyan Zeynep’in onunla beraber
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kalmaya baslamasi sayesinde Ivedik, yogadan Karateye, paintballdan ¢anak g¢omlek

kursuna kadar kentli orta sinif iiyelerinin yagam stili olan ortamlara girerek depresyondan
kurtulmaya ¢aligir. Ama tabii ki yine girdigi her ortamda Recep Ivediklik yaparak ortami

bozar.

1.4. Recep Ivedik 4

Serinin bu filminde, éncekilerde kahraman kisisel meseleleriyle ilgili isler icin maceraya
atilirken bu sefer, dénem agisindan oldukga énemli bir giindem olan kentsel doniisim
uygulamalarinin —her ne kadar filmde bdyle bir soylem olmasa da- bir sekilde
mahallesine musallat olmasi Recep Ivedik’i harekete gecirmektedir. Recep Ivedik,
mahallesindeki ¢ocuk futbol takimimna antrendrliik yapmaktadir. Antrenmanlar igin,
kendisinin de kiigiikliigiinden beri futbol oynadigi, mahallenin tek bos alani olan arsayi
kullanmaktadirlar. Recep, bu arsanin bir miiteahhitte satildigini 6grenir. Mahalle ve
cocuklar igin ¢cok degerli olan bu arsay1 kaybetmemek i¢in kendi basina satin almak ister.
Ancak kendi yontemleriyle arsanin parasini toparlayamayinca, g¢areyi Maldivler'de

yapilan biiyiik 6diillii bir yarismaya katilmakta bulur.

1.5. Recep Ivedik 5

Recep Ivedik bir arkadasmin vefat etmesi sonrasinda esine bassagligma gider. Bu
ziyarette, otobils soforii olan arkadaginin son bir isi kaldigini 6&renir ve isi devralir,
Recep, milli sporculari olimpiyatlara gotirmek tizere yola g¢ikar. Yolculuk esnasinda

verdikleri molada Recep yemege miidahale eder ve tiim yarigmacilar yarigamaz hale

gelir. Recep bu durumu telafi etmek ister ve kamyoncu arkadaslarini ¢aginir, birlikte

olimpiyatlara katilirlar. isin sonunda Recep Ivedik boynunda madalyalarla donerek

herkesi sagirtir.
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EK.2. Turist Omer'in Soyledigi Sarki

Helalll, amaneeeeey

Turist Omer derler benim adima, adima

pisman olur bakmayanlar tadima |
amaneey

sabahlari bi kadeh, aksamlari bes kadeh

nesemi de bulunca dalgamada bakarim
amaneey, amaneeecey

sokaklarda aylak aylak gezerim, gezerim
izmaritin kralini secerim

amaneey, trafikten ¢akarim

kiyak oto yikarim
hig bi igte tutunmam hepsindende bikarim

amaneey, amaneeceey

& giizel kizlar hepsi benim pesimde, pesimde
tomar tomar paraciklar cebimde
amaneey, Turist Omer diyorlar

| birbirlerini yiyorlar

l tatlim canim diyerek pesimden geliyorlar

‘ amaneey, anlaneéeeey

| Turist Omer derler benim adima, adima

pisman olur bakmayanlar tadima

w amaneey, sabahlari bi kadeh, aksamlan bes kadeh
[ " negemi de bulunca dalgamada bakarim

ﬁi amaneey, Turist Omer derler benim adima

; pisman olur bakmayanlar tadima

sabahlar1 bi kadeh, aksamlari beg kadeh

nesemi de bulunca dalgamada bakarim iyi mi
sokaklarda aylak aylak gezerim

| ondan sonra, izmaritin kralini secerim

7l



trafikten ¢akarim, kral oto yikarim

annadm mi, ne biliyim
giizel kizlar hepsi benim pesimde
t paraciklarda tomar tomar onlarda cebimde
| Turist Omer diyorlar, birbirlerini yiyorlar
tamam mi, helal
amaneeeeey, giizel kizlar hepsi benim pesimde, pesimde
tomar tomar paraciklar cebimde
amaneey, birbirlerini yiyorlar
Turist Omer diyorlar
tatlim canim diyerek pesimden geliyorlar
amaneey, amaneeeeey
Turist Omer derler benim adima, adima
pisman olur bakmayanlar tadima
amaneey, sabahlari bi kadeh, aksamlari bes kadeh

nesemi de bulunca dalgamada bakarim

i amaneey, Helal
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