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OZET

Bu c¢alismanin konusu, Tiirkiye’de genel olarak Dogu Anadolu ve Gilineydogu
Anadolu bolgelerinde yasayan Kiirt etnisitesinin yasatmis oldugu sozli kiiltiir
geleneklerinden olan dengbéjlik geleneginin miizikal iz diisimlerini ortaya koymaktir.
“Dengbé¢;j” tanimlanirken sadece ses sanatgici (vokalist) olarak degil, kiiltiirii yasatarak
aktaran, Kiirt etnisitesinin ge¢misini gelecege tasiyan kiiltiir tasiyicis1 gérevi listlenen
kisiler olarak tanimlanmalidir. Geg¢mis yillarda arasgtirma bolgesinde okuma-yazma
oraninin diisiik olmasi nedeniyle, insanlar aci, agk, 6zlem, kahramanlik vb konulari
isleyen hikdyelerini, yasantilarint ve destanlarini sozlii olarak dile getirmistir. Bu
nedenle kiiltiir tasiyicisi gorevini iistlenen dengbéjler, ¢irokbéjler ve destanbéjler Kiirt
sozlii kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahiptir. Arastirma nitel aragtirma yontemlerinden

“betimsel arastirma” yontemi i¢inde yer alan “tarama’” modeli ile gergeklestirilmistir.

Calismada, Diyarbakir ilindeki dengbéjlik gelenegi incelenerek, bu gelenegin nasil
stirdiiriildiigiine dair sonuglar elde etmek ayrica gelenek siirdiiriiliirken icralarin hangi
miiziksel yapilarda icra edildigine dair sonuglar elde etmek amaclanmistir. Diyarbakir
dengbéj evinde okunan eserlerin video-ses kayitlar1 alinmis ve en ¢ok icra edilen 32
eserlerin nota ve sdzlerinin analizi yapilarak, Diyarbakir ilindeki dengbéjlik gelenegi ve
dengbéjlerin miizikal pratikleri incelenmis, dengbéjlik gelenegi, tarihi, dengbéjlerin icra
etmis olduklar1 kilam ve stran gibi tiirlerin makamsal analizleri, konu temalar1 ve icra

teknikleri tizerine sonuglar elde edilmistir

Bu konuda bolgede uzman ve arastirmaci kisilerle yapilan sozlii miilakatlarla
calisma desteklenmis, Diyarbakir dengb€j evinde siiregelen geleneksel miizik kiiltiiriine

dair kaynak niteliginde olabilecegi diisiiniilen bu ¢calisma hazirlanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Diyarbakir, Dengbéj evi, Dengbéjlik Gelenegi, Miizik, Miizikal
Pratik.



ABSTRACT

The subject of this study is to present musical footprint of Dengbé;j tradition which
is one of the oral traditions conducted by Kurdish ethnicity who lives generally in
Turkey, especially in Eastern and Southeastern Anatolia. Whena Dengbéj is defined, he
should be defined not only as a vocalist, but also as a culture bearer who conveys the
culture of the past and carries the past of the Kurdish ethnicity to the future. Due to the
low literacy rate in the research area in the past years, people have expressed orally their
stories, experiences and epics that deal with pain, love, longing, heroism, etc. For this
reason, dengbéjler (song readers), cirokbéjler (story tellers) and destanbéjler (epic
teller), who are the carriers of culture, have an important place in Kurdish oral culture.
The research was carried out with a “screening” model which is a part of the

“descriptive research” method.

In this study, while the tradition of dengb&j in the province of Diyarbakir was
examined, it was also aimed to obtain results about how this tradition was maintained
and to obtain results about which musical structures were performed while performing
the tradition. Video-sound of the songs which were read in Diyarbakir dengbéj house
were recorded and 32 works (songs) in terms of musical notes and lyrics, the musical
practices of dengbéjs in Diyarbakir and their traditional structure were analysed.
Moreover, some results were elicited from theoretical analysis, subject themes and
execution techniques of the types including kilam (traditional songs) and stran (songs)

performed by dengbéjs in the history.

In this regard, the study was supported with oral interviews with experts and
researchers in the region, and this study, which is thought to become a source of the

traditional music culture in Diyarbakir dengbé&j house, was prepared.

Key Words: Diyarbakir, Dengbé&j house, Dengbéj Tradition, Music, Musical Practice.
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GIRIS

Kiiltiir varliklar1 gegmisten gilinlimiize degin kiiltiir aktarimin1 saglayan unsurlari
icerisinde barindirmaktadir. Kiiltiir varliklart sayesinde var olan kiiltiirel degerler
nesillere aktarilarak yasatilip bu degerlerin yok olmasi engellenmektedir. Tiirk kiiltiirii
icerisinde yer alan etnik topluluklar var olan kiiltiiriin zengin ve essiz giizellikte
sekillenmesine katkida bulunmustur. Diyarbakir’da Tiirk, Kiirt, Ermeni, Ezidi, Yahudi,
Stiryani, Alevi, Slinni gibi inang¢ ve Kkiiltiire sahip etnik topluluklar ortak bir yasam
siirdiirmektedir. Bu etnik topluluklardan olan Kiirt etnisitesinin ve kiiltiirel kimliginin
yasatmis oldugu kiiltiirel varliklarda bu kiiltiiriin yok olmamasi ve nesillere aktariimasi

acisindan 6nem tasimaktadir. Ornek’e gore kiiltiir;
Kiiltiir; Bir halkin ya da bir toplumun maddi ve manevi alanlarda olusturdugu iiriinlerin
tiimii; yiyecek, giyecek, barmak, korunak gibi temel ihtiyaglarin elde edilmesi i¢in kullanilan
her tiirlii arag- gereg, uygulanan teknik; fikirler, bilgiler, inanglar; geleneksel, dinsel, toplumsal,

politik diizen ve kurumlar; diisiince, duyus, tutum tiim davranis bicimleri; yasama tarzi (Ornek,
1971: 148).

Diyarbakir’da dengbéjler tipki asiklar, ozanlar gibi toplumsal olaylari, sevday1
ustalikla soze islemislerdir. Koy koy, sehir sehir gezerek bir kiiltiiriin yliriiyen mirasinin
carpan kalbi olmuslardir. Dengbéjler anlatmak istedikleri konuyu miizik esliginde
aktarirken kiiltlirel deger ve birikimlere gore farkli sekillerde aktarimi saglamiglardir.

Miizik belli ritimler, ses diizenleri ile dinleyicide ‘cagrisimlar’ yapip, onda bireysel
duygular ve heyecanlar yarattifi, yasantiyla kopriler kurabildigi oranda benimsenebilir.
Kullanilan dil, segilen sdzciikler ve bu sozciiklerin hangi ses perdesine nasil yerlestirildigini
tespit etmek, o kiiltiirel yapidaki miiziksel anlatimi kavramamiza yardimci olabilecektir.

Ezgisel yapidaki duygunun anlami, kiiltiirel birikime ve degerlere gore degisim
gosterecektir(Kaplan, 2005: 61).

Kaplan’nin calismasinda ifade ettigi gibi, dengbéjlerin icralarinda da ezgiyi
kullanisg bigimleri bolgelere gore degiskenlik gostermektedir. Dengbéjlerin yasadiklari
bolgeye gore eserlerini (kilam, stran v.b.)! okuma tarzlar1 ve hissiyatlar1 farklilik

gostermektedir.

Dengbéjler genel olarak geg¢mis zamanlarda agalarin, beylerin divanlarinda
dengbéjlik yaparak, sevbérklerde (gece sohbetleri) beyin divaninda toplanan insanlara

bu kiiltiirii naksederek hem gelenegi devam ettirmislerdir hemde gegimlerini

! “Kilam: Her ne kadar kuzey Kiirtleri arasinda “kilam” ile “stran” kelimesi, tercihen ayni anlamda
kullaniliyor olsa bile, beyt, lawik, azize, payizok, hore gibi “stranlar” bu kategoriye girer. Baska bir
deyisle, kilam 0lgiisiiz ve serbest bicimde sdylenen eserleri igerir. Beyt, lawik, azize, payizok, hore vs
eserlerden olusur ve 6l¢iisiizdiir” (Farqini, 2008: 28).



saglamislardir. Giinlimiizde bu gelenek eskisi gibi varhigim siirdirememektedir.
Giliniimiizde gecim sikintis1 geken dengbéjler, Diyarbakir’da yasamlarini siirdiirebilmek
ve gecimlerini saglamak ic¢in farkli is alanlarinda calismak zorunda kalmaktadir. Bu
nedenle Diyarbakir’da dengbéj olmak isteyenlerin (girak) sayisi eskiye nazaran g¢ok
diismiistiir. Gelenegi siirdiiren ileri yastaki dengbéjler bu gelenegin son uygulayicisi ve
Ogreticisi olarak goriilebilmektedir. Son 50-60 yil igerisinde Kiirt sanat¢ilarindengbéj
eserlerini dile getirmesi ve Erivan Radyosunun bircok dengbéj eserini dijital ortamda
kayit altina almasiyla bu eserlerin belirli bir kism1 arsivlenmis ve gelecek kusaklara
aktarimi kolayca saglanmistir. Yaziya dokiilmeyen sadece sozlii aktarim ile gelecege
tagian eserlerin biiylik bir boliimii arsivlenmedigi i¢in bu eserlere giliniimiizde

ulagilamadigini sdylemek miimkiindiir.

Calismamizin evreni olan “Diyarbakir Dengbéj Evi’nde gectigimiz yillarda vefat
eden ve kisisel durumlarindan (hastalik, go¢) dolay1 dengbéjlik gérevine ara verenlerin

disinda suandaon dokuzdengbéjaktif olarak dengbéj evinde gorev yapmaktadir.

Etnomiizikoloji (kiiltiirel miizikoloji), bilim dali olarak bir bélgenin, kiiltiiriin ya
da etnisitenin miizigini konu edinirken, incelenecek miizigin, yaratildigi ortami goz
oniinde bulundurarak, o miizigi kiiltiirel baglami igerisindeyorumlamaya betimlemeye
calismak durumundadir. Bu nedenle arastirmada alana gidilerek katilimc1 gozlemci
olarak dengbéj evinde yapilan icralara katilim saglanmis, dengbéjlerin eser icra
teknikleri, caligma ortamlari, ¢calisma prensipleri gibi noktalar yerinde arastirilip yaziya
dokiilmistiir. Diyarbakir dengbéj evinde giliniimiizde dengbéjlik yapan kisiler genel
olarak yaslarindan dolay1 emekli ya da esnaftir. Bu dengbéjlerin maddi bir kaygilar
olmadigi i¢in dengbéj evinde eserlerini icra ederek bu gelenege merakli dinleyicilere

gelenegi aktarmaktadirlar.

Yorede genellikle tanmnan dengbéjler Sakiro, Kerapeté Xago, Huseyné Fari,
Seyitxané Boyaxgi, Tehsiné Pasuri, Usivé Fari, Evdalé Zeyniké, Eyse San, Dengbé;
Gulo, Dengbéj Zahiro, Salihé Qubini, Mehmad Qizil, Seroyé Biro gibi dengbéjlerin
okuduklar1 eserler ¢okga sdylenenler arasindadir. Genel olarak bu dengbéjler eserlerini

icra ederken enstriimansiz, bazi yorelerde ise bazen enstriiman kullanilmaktadir.



BIRINCIi BOLUM
DiYARBAKIR iLININ GENEL OZELLIiKLERi VE TARIHI

Tarih boyunca Mezopotamya (Elcezire) cografi konumu itibari ile bir¢ok
medeniyete ev sahipligi yapmistir. Bu medeniyetler bu cografyada kendi kiiltiirlerini
yasatmig ve kiiltlirlerinden kalintilar1 farkli sanatsal dallarda gostermislerdir. Calismaya
konu olan Diyarbakir ili de tarihte Giiney Dogu Anadolu bdélgesinin ortasinda,
Mezopotamya (Elcezire)’nin kuzeyinde yer almaktadir. Cografi olarak bu bolge irili
ufakli yiiksek daglarla kuganmig bir ¢ukur goriiniimiindedir. “Stratejik bir konuma sahip
olan Diyarbakir, Karadeniz’i Mezopotamya’ya baglayan, Iran-Anadolu ve
Mezopotamya-Kafkasya yollarim1 birbirine baglayan kesisme noktasindadir. Bu
konumundan dolayidir ki her devirde 6nemli olan ve bu 6nemini su anda da koruyan

merkez durumundadir” (Giildogan, 2011: 15).

Diyarbakir sehir olarak bazalt tasi iistiine kurulmustur. Bolgede bulunan surlarda
bu siyah renkli taglardan oriilmiistiir. Bu surlar UNESCO Diinya Miras1 Listesi’nde yer
almaktadir. “Uzunlugu 6 kilometreye yaklagan surlar1 bir sanat eseri kilan unsurlar ise
Orta Cag’da Artuklu ve Eyyubi egemenligi sirasinda eklenen burg, kraliyet sembolleri

ve yazi sanatinin muhtesem 6rnekleri ile meydana getirilmistir” (Elik, 2018: 76).

“Bugiin Mezopotamya/Elcezire denilen Dicle-Firat nehirleri arasindaki bolgeye
Subartu, buraya yerlesmis savas¢t oymaklara da Subaru denildigi, Stimer-Akkad'lardan kalma
belgelerden anlagilmaktadir. Subaru, bu kavmin dilinde ‘Irmaklar arasi’ anlamina geliyordu”
(Beysanoglu, 1992: 3).

“Dogudan Siirt, Mus; giineyden Mardin, batidan Urfa, Adiyaman, Malatya; kuzeyden
Elaz1g ve Bingdl illeriyle smirdagtir. Yiiz6lgiimii 15.354 km2 olan il, 37° 30 ve 38° 43 kuzey
enlemleriyle, 40° 37 ve 41° 20 dogu boylamlar1 arasinda kalmaktadir” (Beysanoglu, 1992: 1).

Ozellikle ilk yerlesik diizene ne zaman gegildigine dair bircok kaynakta farkli
bilgilere rastlanmaktadir. Tuncer konu ile ilgili yapmis oldugu arastirmasinda
Diyarbakir’in sonmiis bir yanardag olan Karacadag’in lavlar1 iizerinde kurulmus
oldugunu ve buradaki yerlesik diizenin Hitit ve Hurri giinlerine kadar indigini ( 1.0.
3500’ler) ve Ergani- Cayonii’nde ise yerlesik diizenin 1.0. 7000’lere kadar

uzandigindan s6z etmektedir (Tuncer, 2015:7).

“.S. 349 yilinda, Roma imparatoru 2. Konstantin giinlerinde kentin gevresi surlarla
cevrildi. 363’teki antlasma geregi, Nusaybin’den gelen 40.000 kadar gogmen, kentin hemen
bat1 yakasina yerlestirilmek istenince, Gazi Caddesi boyunca kuzeyden giineye uzanan surlar
(367-375) yiktirilip bat1 yonde genisletilerek simdiki yerini aldi ve bdylece kent bir o kadar
daha biyiitilmiis oldu. Bugiinkii surlar, yaklasik 5 km kadar olup eni dogudan batiya,



elimizdeki haritalara gére 1400 m’ye, giineyden kuzeye 1040’a yaklasir (1,5 km2). Diyarbakir
Surlart bagli basina bir tarihtir. Siyasal giiclere bagli olarak yikilmig, onarilmis ve
biyitiilmistiir”(Tuncer, 2015:7).

Diyarbakir, tarihinde farkli medeniyetleri igerisinde barindirmis olmasi nedeni ile
kiiltiirel zenginlik bakimindan da bu farklilik hissedilmektedir. Akbulut Diyarbakir
tarihi tlizerine yapmis oldugu arastirmasinda; Diyarbakir’in Hurriler déneminden
glinimiize kadar yogun bir tarihinin bulundugundan, 26 medeniyete ev sahipligi

yaptigindan ve bu medeniyetlerin sehri kiiltiirleri ile giizellestirdiginden bahsetmektedir

(Akbulut, 1998: 9).

Hurrilerden sonra sirayla bolgede, Mitanniler, Asurlular, Urartular, Iskitler,
Medler, Persler, Selevkoslar, Partlar, Tigranlilar ve Romalilar yasamislardir. Asurlular
donemin de Diyarbakir’a “Amidi veya Amedi denildigi Asur hiikiimdarlarindan Adad-
Nirari I (m.6. 1310-1281)'den kalma bir kili¢ kabzasindaki yazidan ve m.6. 800, 762,
705 yillarindan kalma Asur valilerinin isimlerini bildiren belgelerden anlasilmaktadir”

(Beysanoglu, 1992: 3).

Daha sonraki donemde 400 yil kadar Diyarbakir Bizans medeniyetinin himayesi
altinda kalmus, Islam ordularmin kusatmasi ile fethedilmistir. Sar1 bu dénemde
Diyarbakir bolgesinin fethedilmesini “Islam ordulari, Hazreti Omer’in halifeligi
doneminde (634-644) Kuzey Mezopotamya nin fethine baslamisti. Islam ordusu yol
boyunca karsisina ¢ikan kaleleri feth ede ede (bazilarimi1 da basariyla) Amid kalesi
Oniine geldi. Bes ay siiren kusatmadan sonra sehir 639 yilinda fethedildi” agiklamasi ile
anlatmistir” (Sar1, 1996: 11).

Diyarbakir’in tarihi ile ilgili bilgiler farkl kaynaklarda farkli sekillerde verilmis
olsa da, arastirmada genel geger her kitapta ayn1 olarak verilmis tarihi bildilere yer
verilmistir. Diyarbakir cografi konum olarak cevrili oldugu surlar, ticari kervanlara ev
sahipligi yapmis olmast nedeni ile yerleske bakimindan diizenli bir
yapidadir. “Diyarbakir tarihi biitiin ¢aglarda Giineydogu Anadolu bélgesinin kiiltiir,
bilim ve sanat merkezlerinden biri olmustur. Il dahilindeki tarihi éren yerleri, camiler,
medreseler, tiirbeler, kaleler, hanlar, kopriiler ve benzeri kalintilar bunun birer tanigi

olarak her yerde karsimiza ¢tkmaktadir” (Diyarbakir il yilligi, 1973: 293).

W.Heud un “Voyage De La Céte De Malabar A Constantinople” isimli eserinden,

Yilmazgelik aktariminda Diyarbakir’in cografi konumunu; “1817 yilinda Diyarbakir't



ziyaret eden W. Heude'un sehir hakkinda verdigi bilgilerde, ‘Kent oldukga iyi insa
edilmistir Sokaklar genellikle diizenli taglarla doseli, oldukca temiz ve diger
kentlerinkinden daha genistir’ seklindeki ifadesi bu sézlerimizi dogrulamaktadir. Ayrica
Vilayet Masraf defterlerinden anlasildigina gore, sehir yollarimin temiz ve diizenli
olmasina biiyiik bir 6nem veriliyor ve bu is i¢in gerektiginde biliyiik miktarlarda para
sarfedilmekten kacinilmiyordu. Dolayis1 ile Diyarbakir sehrinin, inceledigimiz donemde
oldukca planli ve temiz bir sehir oldugunu sdyleyebiliriz’ sozleri ile anlatmaktadir”

(Heud 1820’den aktaran Yilmazgelik, 2014: 34-35).

Gegmiste Amid, Amide, Kara Amid, Amed, Diyari-Bekirgibi birgok isimlerle
anilan Diyarbakir bolgede yasayan medeniyete gore farkli adlandirmalar almistir. “ilk
olarak Asur hiikiimdar1 (M.O. 1316-1281) Adad-Nirari'ye ait bir kili¢ kabzasinda
‘Amidi’ veya ‘Amedi’ olarak gegmekte; M.O. 800-705 yillan arasmda Asur valilerinin

isimlerinin yazili oldugu belgelerde de ayni1 ada rastlanmaktadir” (Arslan, 1999: 81).

Bugiinkii Diyarbakir Milattan yiizlerce yil 6nce AMIDE adiyla amlmaktadir.
Diyarbakir, Urfa krali Abgar BUHRO (Bekir demektir) tarafindan (harabe kalmis) AMID’i
(Diyarbakir) yeniden tamir ve genislettiginden kendi namma izafeten DIYARI-BEKIR yani:
Bekir’in diyar1 (Buhro’nun diyar1) diye isimlendirilmistir (Giinel, 1970: 422).

Yine aymit sekilde bazi kaynaklarda Diyarbakir’in gecmiste ki adiyla ilgili
“Romalilar zamamnda 349 yilinda yapilan ilk onarimdan sonra sehre Augusta adi
verilmis ise de bu isim tutunamamis ve kisa bir siire unutulmugstur”(Beysanoglu,
1987:3),“Evliya Celebi’ye gore Diyarbakir ad1 ‘Diyar-1 Bikr’den gelmektedir. Bu, ‘Kiz
Kenti” anlamindadir”(Sar1, 1996: 92).

Atatiirk yazili kaynaklarda 1937 yilinda Diyarbakir’a gelmistir. Bu siirece kadar
Diyarbakir sehrinin ismi Diyarbekir’dir. 1937°de sehre gelen Atatiirk, aksam serefine
halkevinde verilen konser sonrasinda bir konugsma yapmistir. Bu konugsmada seneler
sonra tekrar “Diyarbakir’da bulundugunu, halkevinin bulundugu binanin ve miizigin
giizelliginden bahsetmistir. Diyarbekir ismi ile anilan sehrin adi bugiinden sonra

Diyarbakir olarak degistirilmistir (Beysanoglu, 1963: 4).

1.1. Diyarbakar flinin Etnik ve Demografik Yapisi

Arastirmalara bakildiginda Diyarbakir’in sehir olarak donem donem insanlarin

gbcebe hayattan yerlesik hayata gectikleri bir bolge oldugunu sdylemek miimkiindiir.



Ozellikle kent uygarliginin temellerinin bu bolgede atildigna dair arastirmalar
goze carpmaktadir. Bu konuyu Akbulut caligmasinda; “Neolitik Donemden baslamak
tizere insan-doga iligkisinin tlimiiyle degistigi, teknolojinin yagsam bic¢imi igerisinde
yerini aldig: tarihsel siiregte, birgok ilklerin tanikligini yapan bir kenttir Diyarbakir”
sozleri ile agiklamaktadir (Akbulut, 1998: 9).

Diyarbakir Giineydogu Anadolu Bolgesinde bulunan, 1990 niifus sayimina gore
niifusu 1.094.996 olan, yiizolgiimii 15.355 km2, merkez ilge disinda 13 ilge, 13 bucak,
743 koyi bulunan bir sehirdir. Merkez niifusu 1990 niifus sayimina gore 381.144
(1990)’diir (Sar1, 1996: 43).

Sekil 1.1. Diyarbakir Haritasi?

“Bitki ortiisii ve orman yoniinden Diyarbakir fakir durumdadir. flkbaharda her taraf
cesitli otlar ve kir ¢igekleriyle bezenir. Bu yemyesil ve goniil agici manzara yazik ki ¢ok
siirmez. Haziran ayindan itibaren baglayan sicaklar ve yagisin kesilmesi sebebiyle otlar kurur,
etraf bir bozkir (step) halini alir. Artik yesillige ancak evlerin bahgelerinde, dere kenarlarinda,
baz1 serin vadilerde raslanabilir (Diyarbakir Il Y1llig1, 1967: 133).

2 Diyarbakir Haritast: http://www.wikiwand.com/tr/Diyarbak%C4%B1r%27%C4%B1n_il%C3%A7eleri
(Erisim Tarihi: 03.04.2019).


http://www.wikiwand.com/tr/Diyarbak%C4%B1r%27%C4%B1n_il%C3%A7eleri

Diyarbakir niifus yogunlugu olarak bodlgede Gaziantep’ten sonra gelen en
kalabalik sehirdir. Diyarbakir’in “kentsel niifus orami yiizde 54,8'dir. Ekonomi, tahil
agirhikli tarima, kiigiikbas hayvan besiciligine dayanir. Il topraklarmin yiizde 36'sin1
olusturan ekili, dikili alanlarda nadas yaygin bir uygulamadir. Bu alanlarin yiizde 72'si
tahil tarimina, diger alanlar baklagiller ve sanayi bitkileri tarimina ayrilmistir. Ekimi en
yaygin tahil {irlinii olan bugday1 arpa izler. Tiirkiye dar1 liretiminin yiizde 23,6'sin1

Diyarbakir ili kargilamaktadir” (Akbulut, 1998: 12-13).

Diyarbakir’in tarihi ile ilgili bilgiler arastirildiginda niifus ile ilgili bilginin ilk
olarak Roma tarih¢isi Antakyali Ammianus Marcellinus tarafindan verildigi

gozlemlenmektedir (Beysanoglu, 1962: 31).

Gilinlimiizde sehir olarak Diyarbakir Tiirkiye’de yer alan diger sehirlerle hemen
hemen ayni niifus yogunluguna sahiptir. “Kentlesme orani1 (%54,8) oldukc¢a yiiksektir;
bununla birlikte kentsel niifusun %65 kadar1 il merkezinde (Silvan, Ergani, Bismil)

niifuslar1 50.000’1 agan biiyiik kasaba 6zelligindedir” (Sar1, 1996: 43).

Diyarbakir, gecmis zamanda da giiniimiizde de kozmopolit yapisini koruyan bir
sehirdir. Gegmiste Diyarbakir ismi verilmeden 6nce “Diyarbakirli Yahudiler, bu sehrin
Tevratta gecen Kalne sehri olduguna inanirlar. Roma ve Bizans donemlerinde “Amid,
O’mid, Emid ve Amide” olan adi, Miisliimanlarin sehre gelmesinden sonra degisir.
Fethettigi her topraga yeni bir ad veren o Arabi ses, Amid ve civarina, Bekr kabilesinin
adiyla “Diyar-1 Bekr” demistir. Amid, Diyar-1 Bekr bolgesinin en gorkemli duragi,
kendisinin hilal gibi kusatan Dicle’yi seyre dalan bilyilii kenttir” (Matur, 2009: 14).
Tiirk, Kiirt, Ermeni, Ezidi, Yahudi, Siiryani, Alevi, Siinni gibi inang ve kiiltiire sahip
insanlarin ortak bir yagam siirdiirdiigli ve bunun yaninda hepsinin kendi geleneklerini,

goreneklerini ve yagsam sekillerini paylastig1 zengin bir ortama sahiptir.

swe

1.2.Dengbéjlik Tanimi ve Dengbéjligin Tarihgesi

Her ilin miizigi, etrafinda bulunan diger sinir illerin miizikleri ile etkilesim
icerisinde olmustur. Degisime ugramadan ge¢misten gilinlimiize siiregelen miizik tiirii
yok denecek kadar azdir. Zaman igerisinde miizik tiirleri bulunmus olduklari
cografyadan, kiiltiirel yapidan etkilenmislerdir. Diyarbakir’da icra edilen miizikler

icinde bu durum aynidir. “Tarihi gecmisi ¢cok eski yillara dayanan Diyarbakir; Elazig,



Malatya, Sanliurfa, Mardin, Batman, Mus, Bingdl illeriyle ¢evrili olup, zengin ve koklii
kiiltlirii biinyesinde bulundurmaktadir. Cevre illerle bir¢ok yonden oldugu gibi musiki
folkloru yéniinden de etkilesim (etkileme ve etkilenme) igerisindedir. Ozellikle Elazig
ve Sanlwrfa ile ¢ok igli dishidir. Bu durum tesadiifi olmayip, her iki vilayet de
Diyarbakir gibi derin kiiltiir birikimine sahiptir” (Beysanoglu vd. 1996: 1X).

Kiirt etnisitesine bagli topluluklargenellikle Diinya iizerinde Tiirkiye, Iran, Irak,
Kafkasya ve Suriye’de konumlanmis olarak yasamaktadirlar. Kiirt etnisitesine bagl
Dengbéjler genel olarak Tiirkiye’de ¢ogunlukla Giineydogu Anadolu ve Dogu Anadolu
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bolgesinde yasamaktadir. Bu bolgeler icerisinde Oncii’ye gore; “...en dikkati ceken
Kars-Erzurum-Mus-Van-Bitlis ve Bingol bolgesidir ve namli dengbéjler en ¢ok bu
bolgemizden ¢ikmiglardir ve bu ylizden bu bolge ‘Dengbéjler Yuvasi” diye

adlandirilmaktadir” (Oncii, 2011: 50).

Kiirt etnisitesinin tarihi ve niifus demografisi ile ilgili ¢alismasinda Oz, “Kiirtler
giiniimiizde Tiirkiye, iran, Irak, Suriye ve Kafkasya’da yogun olarak yasayan bir etnik
topluluktur. Tarihleri 1.0. 2. bin yilda Zagros daglarnin yerli halki arasinda yerlesen
Hint-Avrupali asiretlere dayanir. ilk olarak anildiklari Cirt (Kirti) sézciigii etnik bir
grubu ifade etmiyordu. M.S. 7: ylizyilda Arap yayilmasi doneminde Kiirt sézclgi
gogebeleri ifade etmek i¢in kullaniliyordu. Kiirt niifusu kesin istatistiklere dayanmasa
da yaklasik 26 milyondur. Toplam niifusun %10’u Iran, %23’ii Irak, %8’i Suriye;
%22’lik orami Tiirkiye’de yasadig1 tahmin edilmektedir” aciklamasini yapmustir (Oz,
2003: 17).

Dengbéjlik kelime olarak deng (ses), béj (soylemek), sozciiklerinin birlesiminden
tiiremis bir kelimedir. Dengbéj bir bakima sdylemek istedigi konular1 ezgisel ve ritimsel
olarak siisleyerek soyleyen Kiirt etnisitesine bagli olan miizisyen icracilardir.“Sese ruh
kazandiran, sesi canli hale getirendir. Sesi meslek edinmis usta, mekan1 ses olmus
insandir. Dengbéj, sese nefes ve yasam verendir. Dengbéj, sesi kelam, kelam1 ise kilam,
tirkli haline getirendir. Dengbéj, sdyleyendir, anlatandir. Tipki yazili edebiyatin ilk
dengbéji Homeros gibi” (Uzun, 2006: 11-12).

Dengbgj, ozellikle sozlii kiiltiir ve degerlerle egitilmis ozan ve miizisyendir. Dengbéj
emsalsiz bir iradeyle, 6ngorii giiciiyle soz ve sese bigim verir ve bu metodla ses ve sozii
estetize eder (Oncti, 2011: 46).



Okur-yazar olmayan, gelenek olarak kitaptan fazla soze inanan Kiirtler, yasadiklarini,
duyduklarini, diisiindiiklerini “kagida dokmek” yerine, sozlii olarak anlatmiglardir. Bu nedenle
her halktan daha fazla, Kiirtler folklora ve sozlii edebiyata bagh kalmistir (Uzun, 2006: 42).

“Dengbegjler, yillar boyu bireyin ya da toplumun hafizasinda yer eden aciy1, sevinci,
Ozlemi, ofkeyi, Ovgiliyli, coskuyu, gizli sevdalari, kavgalari, ihanetleri, yigitlik ve
kahramanliklari, giilii ve ¢icegi, hasreti, savag halini, ¢atismayi, stirgiinliigii, yalnizlig1 kisacasi

insana 6zgii tim duygulanimlart bellegine katarak kendi sesiyle bir eden miithig bir hafizaya
sahip hikaye anlaticilaridir” (Cebe, 2012: 1155).

Dengbéjler, Diyarbakir bolgesinde toplumsal iletisimi saglama konusunda 6nemli
bir yer edinmistir. “Dengbéj, toplumsal iletisim-bildirisim kurumudur. “Ragihandin-
Iletisim” ¢ok genis ve cok yonlii anlasiimalidir, sadece giinliik konusmada var olan dar
anlamiyla ele alinmamalidir. Dengbéj ne iletmektedir?  dengb€j sozlii olarak
anlatilabilecek, sdylenebilecek biitlin kiiltlirel dgeleri ve tarihsel, sosyal ve toplumsal
olaylari iletir. Onceki nesillerin istek ve dileklerini gelecek nesillere aktarir. Toplumun
ahlaki degerlerini (iyi ve kotiiden bahsederek) aktarir... Bu aktarimlar ile duygusal ve
diisiinsel acidan, toplum igerisinde g¢esitli iligskilerin kurulmasimi saglar. Toplumu
dengbéj bir bakima Orgiitler. Onun aktarimi sayesinde toplum bir olay, olgu ve
gerceklesen durum karsisinda, ayni sekilde diisiiniip ayn1 tepkiyi verebilecek duruma

gelebilir’(Deniz, 2016: 40).

Dengbéjler Anadolu’da yasayan halk sairleri, ozan ve asiklardan ve diger destan
hikdye anlaticilarindan farklilik gosterirler. Ozellikle Andolu’da asiklik ve dengbéjlik
lizerine arastirmalar yapan Wendy Hamelink iki gelenek arasinda ki farklilig1 soyle dile
getirmektedir; “iki gelenek arasinda ¢ok biiyiik farklar oldugunu gordiim. Asiklar daha
cok dogaclama bir sekilde icra etmeye odaklanirken dengbéjler icin odak noktasi
hafizadir. Asik parcalari yap: anlaminda daha sadedir. Yani hatirlamasi ve ¢ogunlukla
terclime edilmesi oldukc¢a kolay kisa dizelerden olusur. Dengbéjlerin kilamlar1 ise daha
karmasiktir, daha arkaik bir dile sahiptir ve icra tarzi hasebiyle desifre ve terciime

edilmesi giigtiir’(Yiiksel, 2016: 31)°,

Bu en onemli fark makamsal ifade tarzinda gizlidir. “Dengbéj kendine has belli
bir makamla hikdyesini anlatir. Dengbéjler sdyledikleri hikayeyi sesli ezgilerle
makamlandirip sOylerler bu yoniiyle diger hikdye anlaticilari ile ayrisirlar. Anlatiya
sinmis miizikal duygu, sdyleyisi dogrudan dogruya insana, insanin gonliine, yliregine

hitap eden bir gii¢ haline getirir”(Yiizbas1, 2012: 17). Oz, konu ile ilgili yapmis oldugu

3 Metin Yiiksel’in Kiirt Tarihi adli derginin 26. Sayisinda “Wendy Hamelink” ile yapmis oldugu
sOylesiden alinmustir.



calismasinda asiklar ve dengbéjlerin ve meddahlarin farkliliklarin1 “Islevsel olarak
birbirine benzeyen bu ii¢ gelenegin tastyicilart kisilerin yetisme bicimleri, anlatilarini
sunus tarzlari, icra mekanlari, hikayelerinin konular1 birbirinden farkli 6zellikler

gdstermektedir” sozleri ile ifade etmistir (Oz, 2003: 20).

“Dengbéj sadece sarki séylemez ayni zamanda halk tiyatrosu da sergiler, oykiiler
ve destanlar anlatir, giinliik olaylar: haber verir, gecmiste gerceklesen olaylari anlatir,
bir iletisim ve bildirisim gorevini yerine getirir. Toplumsal kodlari insanlarin beynine
yerlestirir” (Deniz, 2016: 41). Dengbéjler icralarini1 yaptiklari sirada anlatmis olduklari
hikayeyi bir bakima yasar ve yasatirlar. Dengbéjlerin okumus olduklar1 kilamlarda tarihi
meseleler anlatilirken bu nedenle dinleyiciler biiyiik etki altinda kalir ve birlik olarak
yasanan acilari i¢lerinde hissederler.

Dengbéjler yerel bilginin aktaricist konumundadirlar. Bu aktarmm sadece gozlemle
aciklanamaz. Dengbéj olaylarin bizatihi i¢indedir. Bu durum anlatilar1 ¢ok daha gercekei
kilmaktadir (Tas, 2016: 37).

Tarihte dengbéjlerle ayn1 gorevi iistlenen fakat farkli donemlerde farkli isimlerle
adlandirilan miizisyen icracilar bulunmaktadir. Ayn1 miizisyenlik gorevini yapmalarina
ragmen bu miiziyen icracilar (gezgin halk sairleri-sarkicilar) 11.yy’da Fransa’da
“Troubadour”, Almanya’da “Minnesinger”, Italya’da  “Taravatore”, Ingiltere’de
“Harper”, Ispanya’da “Trovador” adi verilerek adlandirilmislardir (Selanik, 1996: 46-
47).

Genel olarak dengbéj gelenegine bakildiginda ¢alismada yapilan Miilakatlerle
birlikte dengbéjligin ¢ c¢esit kola ayrildigi goriilmektedir. Bu dengbéjler
Oncii’niin“Dengbéj Antolojisi” adli calismasinda “Birincisi halk dengbéjleridir. Ikincisi
mir ve beylerin dengbéjleridir. Uciinciisii de gezici mitriblardir (romanlar1) ki
dengbéjlik yaparlar. Bunlardan bazilar1 yaraticidirlar eserler ortaya ¢ikarirlar, bazilart da
diger dengbéjlerin eserlerini okurlar. Fakat her dengbé€j kendi uslubuna gore bu eserleri
yorumlarlar” seklinde smiflandirilmistir. (Oncii, 2011: 46). Ayni konu ile ilgili
calismalar yapan Yildirim, Celebi ve Atas’in yapmis olduklar1 c¢aligmalarinda;
Dengbéjlerin ii¢ tiirde miizik yaptigint belirtmislerdir. Onlara gore; “Birincisi, halk
dengbéjleri, halkin i¢inde dolasan insanlardir. Bunlar efsaneleri, mitolojik olaylari,

tarihsel olaylari, gelenek gorenekleri alip halk arasinda dillendirirler. Ikincisi beylerin,
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agalarin, mirlerin kendi dengbéjleri, U¢iinclisii kap1 kapi1 dolasan ve kendilerine

‘mutrum’ denilen insanlardir” (Yildirim vd. , 2008: 11)%,

Tarihsel olarak yapilan arastirmalarda her mir ve toplumun ileri gelen kisisinin
evinde bir dengbéj oldugu, mir ve beylerin dengbéjlerin ekonomik yasam sartlari igin
birer dayanak roli iistlendikleri, gézlemlenmistir. Dengbéjlik, toplumsal ve sosyolojik
olarak tek tip bir durum degildir. Baz1 dengbéjler mirler ve beyler tarafindan finanse
edilmistir ve bu dengbéjler bu mir ve beylerin diwanlarinda soylemistir kilamlarini ve
onlarin sesi olmuglardir. “Bazi dengbéjler halk arasinda kalmay1 ve yore yore gezmeyi
tercih etmis ve gecimlerini zar zor sagladiklari halde kimsenin korumasi altina girmeyi
kabul etmemistir. Bazilar1 da hem mir diwanlarinda kalmis hem de halk arasinda
gezmistir. Evdalé Zeyniké bunlardan biridir. Soylendigine gore, Siirmeli Mehmed Pasa,
gecinmesi i¢in ona bir kdy bagisladigi halde, o kdyde yasamamis ve o kdyden hicbir sey
almamustir. Ayrica mir dengbéjleri bagl olduklari bey ve mirleri 6ven kilamlar okurken
Evdalé Zeyniké gerektigi zaman Siirmeli Mehmed Pasay1 elestirmistir. Bu konuda,
Evdal’in Stirmeli Mehmed Pasa’nin Nexsewana gidisi ve orada kirk giin kadar kalisini

kilam ile elestirdigi bilinmektedir”’(Deniz, 2016: 41).

Dengbéjlerin tarihi ile ilgili calismasinda Oncii, “Dengbéjlerin ge¢misi Siimerlere
dayanir, Guti, Qasit, Mitani ve Medlerle siirer, gliniimiize gelinceye dek Kiirtler i¢inde
koklii ve kadim bir kuruma doniisiir. Yine Komagenne adinda 6nemli bir uygarlik Zilani
Kiirtler tarafindan kurulur. Bugiin Komagenne'nin siirdiiriiciileri Kawa/Kowa adli
asirettir. Bu asiret biiyiikliik ve kadimiyetiyle bugiin de ayn1 bolgededir. Halen duru ve
akici bir Kiirt¢e konusurlar. Komagenne mirleri dengbéj ve sazbendlerine o kadar deger
vermisler ki tarihte ilk kez dengbéjler hakkinda koruma kanunlari ¢ikarmislar ve bunlar

tastan yapilmis kitabelerine naksetmislerdir” ifadelerini kullanmustir (Oncii, 2011: 48).

“Iyi bir dengbéj, ¢ok genis maddi, sosyal olanaklar1 olan bir beyden daha iinliidiir. Her
yorenin, her donemin iinlii isimleri vardir. Bu isimler bir gelenegin siirdiiriiciisii olduklart gibi,
yeni bir “ecole” durlar...Bu dengbéj ve ¢irokbéjler, ¢agdas Homeroslardir, kendilerine 6zgii bir
sanat ve edebi diinyalar1 vardir” (Uzun, 2006: 42- 43).

Dengbéjler, Tirkiye’de yasayan ve miizisyenlik, icracilik yapan ozan ve halk
asiklar1 ile aynmi gorevi {istlenmislerdir. “Dengbéjlik gelenegi, Yasar Kemal’in

romanlarinda yer alir. Anadolu’nun Kiirtce konusulan bazi bolgelerinde yasayan bu

“Bu yazi aym zamanda kardes tiirkiiler adli miizik grubunun http://www.kardesturkuler. com/
paylasim/28eylul2006.htm adli internet sitesinde 28.09.2006 tarihinde Tiirkge olarak yaymlanmistir.
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gelenek, Tiirkge konusulan bolgelerimizdeki Asik tarzi siir gelenegiyle benzerlik

gosterir (Topgu, 2008:182).

Ozan ve asiklar gibi Dengbéjlerde anlatmak istedikleri konuyu dénemde yasayan
toplumun “trajedi, iiziintii, cosku ve sevgilerine gore oOrer, ritm ve melodiyle siisler,
miizigin sihriyle olgunlastirir ve ulusal topluluga anlatir. Dengbé€j, 6zellikle sozlii kiiltiir
ve degerlerle egitilmis ozan ve miizisyendir. Dengb€j emsalsiz bir iradeyle, 6ngori
giiciiyle s6z ve sese bicim verir ve bu metodla ses ve sdzii estetize eder” (Oncii, 2011:
48). Asik tiirkiileri genel olarak soyleyenin bizzat yasamis oldugu ortamda gergeklesen
olaylar1 anlatigindan ¢ok daha kisisel bir 6zellik tasir, dengbéj kilamlar ise tarihsel bir
gecmise dayanir. Icra tarzi olarak ta farklidir. Bu durumda en dnemli etken asiklarin

enstruman kullanmasi dengbéjlerin ise enstrumansiz icralarda bulunmalaridir (Yiiksel,

2016: 31).

Diyarbakir’da yasayan dengbéjler eserleri icra ederken dil olarak Kiirtge dilini
lehce olarak ise Kurmanice lehgesini kullanmaktadir. Oz, Kiirtce dili ile ilgili
calismasinda Kiirtge’nin Hint-Avrupa dil kolundan oldugunu belirtmistir. “Kiirtlerin
kullandiklart dil Kiirtge Hint-Avrupa dil grubundan olup dort hakim lehce olan
Kurmanci, Zazaki, Sorani ve Gorani’den bagska alt lehcelerden meydana gelmistir.
Kurmanci lehgesi giiniimiizde Kiirtler arasinda en fazla kullanilan lehcedir” (Oz, 2003:

17).

Dil, kiiltiirli yansitan ve o kiiltiiriin aktarilarak yasatilmasini saglayan unsurlardan
biridir. Kiiltlirin aktarim siirecinde yazili ve sozlii kiiltiir aktarim1 6nem tasimaktadir.
Bir toplumun yasatmis oldugu gelenek, gorenek ve kiiltiirel degerler, o toplumun tarih
icerisinde yasamis ve yasatmis oldugu tecriibelerle sekillenmistir. Mezopotamya
uygarliginda yazili kiiltiir gelismis olsa da, sozlii kiiltlir gelenegi daha koklii bir gegmise
dayandip1 icin yazili kiiltiirden daha hizli gelismistir. Ozellikle sdzlii kiiltiir aktaricis
olarak “Meddah, ozan, asik, dervis, saman, esmar ve dengbéj... Bu topraklarda adlar
bagka gorevleri benzer hikdye anlaticilarindan bazilart ya da adlarim

hatirlayabildiklerimizdir” (Uygar, 2009: 26).

Toplumbilimciler diyorlar ki; “Yazidan dnce s6z ve kelime vardi’.Yaz1 ¢ikiktan sonra,
denir ki; ‘yazi sdylemin yerini aldi’. Fakat s6z ezeli coskusuyla, her zaman Kiirt kiiltiir ve
gelenegindeki yerini birakmadi. Ciinkii Kiirtlerde Dengbéjlik diye bir kurum vardi ve bugiine
kadar da bu kurum varhgini korudu (Oncii, 2011: 45).
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Bu durumun en 6nemli nedeni Kiirt¢e dilinin birgok leh¢eden olusmus olmasi ve
bu dilin tam bir tek alfabe ile karsilanamamasidir. Yazih kiiltiiriin sozli kiiltiirden kisir
kalmis olmasinin en Onemli nedenlerinden birisinin bu oldugu, bunun yaninda
Tiirkiye’de siiregelen siyasi konjonktiirde uygulanan yaptirimlarinda yazili kiiltiiriin
gelismesinde engel olusturmus oldugu sdylenebilinir. Oz, ¢alismasinda bu konu ile ilgili
“Genelde yasadiklar1 yerlerin daglik olmasi ve siyasi sebeplerden dolay1 daha ¢ok sozlii
kiiltiir degerlerini koruyabilmislerdir. Kiirt tarihi, destan, hikdye ve masal gibi sozlii
kiiltiir degerleri ve bu degerleri yasatan kurumlar ve 6gelerle yakin gegmise kadar

varligmi siirdiirmiistiir”” agiklamasini yapmustir(Oz, 2003: 18).

Kiirtce olarak sozlii kiiltiiriin  aktarimim1 en giizel sekilde aktaran icracilar
dengbéjlerdir. “Kliirt tarihi, destan, hikaye ve masal gibi sozli kiiltlir degerleri ve bu
degerleri yasatan kurumlar ve 6gelerle yakin gecmise kadar varligint stirdiirmiistiir”
(Oz, 2003: 18). Pariltr’ya gore; “Dengbéjlik Kiirtlerin &zgiin hikdye anlatma
gelenegidir. Hala bile tam olarak yazili gelenegi igsellestirmeyen Kiirtler biitiin
tarihlerini, bir anlamda ‘sézlii tarih’ olarak da yasamislardir. Bu anlamda yazinin
degerinin hicbir zaman tam olarak anlagilmadigi Kiirtlerde so6ze ve hikayeye biiyiik

deger verilmistir” (Parilti, 2006: 65).

Dengbéjler, sozlii kiiltiir ile birlikte i¢erisinde yagamis olduklari1 toplumun kiiltiirel
ve tarihsel olaylarmi miiziksel bir makamsal yapiya gore stran-kKilam miizik tirini
kullanarak, kiltiriin kusaklara aktarimini saglayan miiziksel icracilardir. “Sunu
diyebilmeliyiz ki Kiirt dili bugiin hald varligini siirdiiriiyorsa bunun temel nedeni
bir dili var. Ve bu kelimeler ¢cogu arkaiklesmis sz ile bugiin durup diisiindiiglin zaman

hayalini diisiince diinyan1 gelistirmende ciddi katkilar1 sunar” (Yiizbasi, 2012: 18).

Genel olarak dengbéjlerin yaninda sozlii kiiltiir tasiyicilarina ¢irokbéj ve
destanbéjleride 6rnek olarak verebiliriz. Cirokbéjler tanim olarak Kiirtge hikaye
anlaticilaridir. Destanbéjler ise Kiirtge destan anlaticilardir. Bu sozlii kiiltiir aktarimini
saglayan kisilerin en onemli 6zellikleri Kiirt¢e dilini kullanmalar1 ve Kiirt etnisitesinin
yasamis olduklar1 toplumsal olaylari, gelenekleri, kiiltiirleri igerisinde yer alan degerleri

sOzlii olarak nesillere aktarma gorevi listlenmeleridir. “Dengbéjligin asil icra mekanlari

divan (diwanxane) denilen, anlatict ve dinleyicilerin toplandigi odalardir. Divan

13



(diwanxane) yerlesim yerinde bulunan toplumun ileri gelen isimlerinin evlerindeki
agirlama odasidir” (Uygar, 2009: 30). Diyarbakir’da ve genel olarak Tiirkiye’nin farkl
bolgelerinde yer alan divanhanelerin (Diwanxane) genel olarak genis bir alana
kuruldugu ayrica oturum diizeni olarak “u” seklinde bir oturum diizeninin oldugu

gozlemlenmistir.

Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (09.12.2017)
Sekil 1.2. Dengbéj evi iist kat divanda icra yapilirken

Gegmiste farkli bolgelerde bulunan dengbéjlerin icralarimi yaptiklari divanlar
genel olarak kis aylarinda bolgede bulunan biiyiik alanli evlerde, yazlar ise ¢adirlarda
toplanmistir. Divanlarda (diwanxane) makamsal olarak anlatilan hikayeler sayesinde
toplumun yasattig1 kiiltiirel bellek aktarilarak sekillenmis olur. “Kiirt toplumunda hafiza
aktaricilar1 roliinii, dengbéjler, ‘cirokbéjler’ (hikaye-oykii anlaticisi) ve ‘stranbéjler’
(miizikal eser icracisi) iistlenmistir. Onlar halkin arasinda dolasarak tarihe taniklik eder,
kendilerine has anlatim iisluplar1 ve bigimleriyle yasadiklari, gordiikleri ve duyduklarini

anlatirlar” (Oztiirk, 2012:8).

14



Diyarbakir bolgesinde ve genel olarak Tirkiye’nin farkli bolgelerinde dengbéjlik
yapan kisilere toplumun ayr1 bir saygi ve sevgisi vardir. Dengbéjler 6zellikle gecmiste
divanlarda (diwanxane) topluluk olarak insanlarin bir araya gelmelerini saglamalar1 ve
birlik beraberlik icerisinde paylagimda bulunabilmeleri adma birlestirici bir rol
tistlenmislerdir. “Bu divanda (diwanxane) en basit koylii de var, aga da var bey de var.
Ikincisi imece usulii ile dayanmisma gerceklestirebilir. Ugiinciisii dengbéj, akilment
olarak degerlendirilir. Akil veren akil damisilan kisi olarak 6ne c¢ikar. Atasozlerini,
anekdotlarini, deyimlerini iyi bilen ustaca kullanan soziin filozofudur” (Yiizbasi, 2012:

19).

Anadolu  topraklar1 iizerinde ylizyillar boyunca dengbéjlik gelenegi
sirdiiriilmiistir. Bu dengbéjler kiiltiir aktaricisi ve toplumun kiiltiirel bellegini
sekillendirici roller iistlenmislerdir. Bu dengbéjlerden halk arasinda en bilinenleri;
Evdalé Zeyné, Selim Siléman, Kawis Aga, Meyremxan, Hesen Cizrevi, Qerebeté Xaco,
fsa Berwari, Sakiro, Reso, Baqi Xido, Cemil Horo, Eyse San isimli dengbéjlerdir
(Oncii, 2011: 50).

1.3. Diyarbakir’da Dengbéjlik ve Diyarbakir Dengbéj Evi

Dengbéj evi 2007 yilinda agilmis olup halen giiniimiize kadar faaliyetini
sirdiirmektedir. Eski Diyarbakir evlerinden 6rnek olarak kalan bu bina Mimarlar
odasina ait olup, biiyliksehir belediyesi tarafindan tahsis edilmistir. Kurumun tiim
giderlerinin, ¢alisanlarinin ve burada gorev alan dengbéjlerin aylik odemelerini

Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi yapmaktadir.

Yapiya yuvarlak kemerli bir kapidan girilir. Giineybati kisimda dikdortgen
formlu, demir parmaklikla kapatilmis bir bodrum kati yer alir. Zemin kata bes
basamakli bir merdivenle ¢ikilir. Bu katin kare planli kapt ve pencere acikliklari,
yuvarlak kemerlidir. Zemin katin i¢ mekan duvarlarinda derin nisler yapilmistir. Ust
oOrtlisti ahsap hatillidir. Gilineybat1 kanadin iist kati, cumbali olup bu katin pencereleri
dilimli kemerlidir. Bu kisma sonradan konsollarla taginan demir parmaklikli balkon
eklenmistir. Pencereleri ahsapla kaplanmistir (Diyarbakir Kiiltiir Envanteri (merkez) —
Il, sayfa 48).
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Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)
Sekil 1.3. Dengbéj evinin i¢ taraftan bir goriintimii

2007 yilinda agilan Diyarbakir dengbéj evi halen giliniimiizde faaliyetlerine devam
etmektedir. Kuruldugu yillarda 30 dengbéj varken bu sayr giiniimiizde 19’a kadar
diismiistiir. Bu durumun nedeni dengbéjler igerisinde baska sehire go¢ edenlerin olusu,
saglik durumlarindan dolay1r dengbéj evine gelemeyenlerin varolusu ve vefat eden

dengbéjlerdir.

Dengbéj evi pazartesi giinleri hari¢ haftanin 6 giinii yazin 10.00-18.00 arast, kisin
ise 09.00-16.00 saatleri arasinda faaliyet gostermektedir. Yogun ilgi olursa kapanig
saatlerinde 1 saate kadar uzatma saglanabiliyor. Suan dengbéj evinde gorev alan tim
dengbéjler hazirlanan programdaki zamana gore icra gergeklestirmektedirler. Konuyla
ilgili dengbéj evi sorumlusu Nurettin Vural ile yiiz yiize yapilan goriigmede nedenini
sOyle aciklamaktadir “19 dengbéjin giinleri ayridir. Toplam 5 gruba ayirdigimiz bu
dengbéjler sadece kendi giinlerinde gelip kilam sdyleyebiliyorlar. Gruplara ayirmamizin
nedeni tiim dengbéjlerin kilam okumalari i¢in yeterli zamani olusturabilmektir. Ciinkii
bazen bir dengbéj cok uzun saatler okuyabiliyor. Bdyle olunca diger dengbéjlerin
okuyamamasina neden oluyor. Ama kendi giinii degilse ve gelen misafirler o

dengbéjden kilam dinlemek isterler ise o giinkii grubun dengbéjlerinden miisaade alarak
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kilam okuyabiliyor” (Yiiz Yiize Miilakat 19.10.2017)°. Dengbéj evinde, gelen
misafirlere iicretsiz ikramlarda sunulmaktadir. 1 gece bekgisi, 1 ¢cay ocagi ¢alisani ve 2
dengbéj evi sorumlusu ve dengbéj evi midiirii olmak iizere kurumda 5 calisan
bulunmaktadir. Bu calisan kisilerde Diyarbakir Biiyliksehir Belediyesi’nden maas

almaktadirlar.

Diyarbakir dengbéj evinin acilmasi, bu gelenegin hem siirdiiriilebilirligi hemde
tanitilmasi agisindan biiylik 6neme sahiptir. Hem iilke i¢inde hemde yurtdisindan biiytik
ilgi goren bu gelenek, insanlarin bu gelenegi bizzat yerinde gérme ve inceleme olanag:
saglamistir. Dengbéj evinin agilmasinda biiyiik rol oynayan Hilmi Akyol konuyla ilgili;
“talya, Hollanda, Kore, Danimarka, Isve¢, Kanada, Polonya ve diger iilkelerden
miizisyenler gelip, dengbéjler ve dengbéjlik lizerine arastirma ve incelemelerde
bulunmuglar ve dengbéj ve dengbéjlik lizerine birgok makale yazmislardir. Goriiyoruz

ki, dengbéjligi diinyaya tanitma amacimiza ulasmada ¢ok iyi yol Kkatettigimizi

diistiniiyorum” agiklamasini yapmustir (Akyol, 2016: 49).

Cumartesi giinleri, 6zel diwan kurulmaktadir. Diwan, mevsimlere ve giinlerin
uzunlugu kisaligina gore, saat 13 ya da 14 te baslayip yaklasik bir buguk saat
siirmektedir (Akyol, 2016: 49).

Dengbéj evinde daha oOnce miiziksel anlamda bir arsiv olusturulmamistir.
Dengbéjlerin okumus oldugu eserler sozlii olarak aktarilmistir. Fakat “Dengbéj
Antolojisi” adli eserde, dengbéjler ile ilgili okumus olduklari eserler ile ilgili bilgiler

arsivlenmis ve 3 cilt kitap olarak basilmistir.

1.4. Problem

Bu arastirmada Diyarbakir ilindeki dengbéjlik gelenegi ve dengbéjlerin miizikal
pratikleri incelenmis olup, dengbéjlik gelenegi, tarihi, dengbéjlerin icra etmis olduklar
kilam ve stran gibi tiirlerin makamsal analizleri, konu temalar1 ve icra teknikleri

incelenmistir.

% Nurettin Vural ile Diyarbakir’da 19.10.2017 tarihinde yapilan yiiz yiize miilakatin 6zeti.
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Arastirmada;

“Diyarbakir ilindeki dengbéjlik gelenegi ve dengbéjlerin miizikal pratikleri,
dengbéjlik gelenegi, tarihi, dengbéjlerin icra etmis olduklar1 kilam ve stran gibi tiirlerin
makamsal analizleri, konu temalar1 ve icra teknikleri nasildir?” sorusunun cevaplari

aranmigtir.
1.4.1. Alt Problemler
1. Diyarbakir ilindeki dengbéjlik gelenegi nasil siirdiirtilmektedir?
2. DiyarbakirDengbéj evinde miizikal pratikleri nasil gergeklestirilmektedir?
3. Dengbéjlerin icra ettikleri eserlerde kullandiklari temalar nelerdir?
4. Dengbéjler eser icra ederken nasil teknikler kullanirlar?

5. Dengbéjlerin icra ettikleri eserlerin makam dizisi hangi 0Ozellikleri

tasimaktadir?

6. Dengbéjlerin icra ettikleri temalar ve icra teknikleri diger illerdeki

dengbéjlerle farklilik gostermektemidir?

1.5. Amag¢

Arastirmada, Diyarbakir ilindeki dengbéjlik gelenegi incelenerek, bu gelenegin
nasil siirdiiriildiigiine dair sonuglar elde etmek ayrica gelenek siirdiiriiliirken icralarin

hangi miiziksel yapilarda icra edildigine dair sonuglar elde etmek amaglanmstir.

1.6. Onem

Diyarbakir dengbéj gelenegi ile ilgili arastirmalarin ¢gogunlukla Kiirtce olmasi, bu
arastirmanin ise Kiirt¢e bilmeyen insanlar i¢in Tiirk¢e kaynak gorevi gérmesi onemlidir.
Ayrica Kiirt etnisitesinin liretmis oldugu sozlii kiiltiirgeleneginin bir pargast olan
dengbéjlerin miiziksel icralari ile ilgili arastirmanin arsiv niteliginde olmasi, bu alanda
ve bu bolgede konu ile ilgili caligma yapmak isteyen bilim insanlar1 i¢in arastirmanin

ornek teskil etmesi aragtirmay1 6nemli kilmaktadir.

18



1.7. Sayiltilar

Diyarbakir’da yasayan dengbéjlerin dengbéj evinde uygulamis olduklar1 miizik

eserleri ile ilgili olarak yapilan bu arastirma;

1. Diyarbakir’da siiregelen dengbéjlik geleneginin etnik kiiltiirii yansitan bir yap1
gosterdigi,
2. Diyarbakir’da dengbéjlerin icra ettikleri eserlerin temalarina (konularina) gore

siiflandirildigy,

3. Diyarbakir’da dengbéjlerin icra ettikleri eserlerin makamsal Ozellikler
gosterdigi,

4. Arastirmada secilmis olan arastirma yoOnteminin arastirmanin amacina,

konusuna ve problem ¢6ziimiine uygun oldugu,

5. Aragtirmada, c¢alismanin kuramsal boliimiiniin olusturulmasinda ilgili
literatiirde yer alan kaynaklardan elde edilen bilgilerin gecerli ve gilivenilir

oldugu,

sayiltilarina dayanmaktadir.

1.8. Smirhliklar

Calisma; Diyarbakir ili merkezde bulunan dengbéjlik geleneginin ve dengbéjlerin
miizikal pratiklerinin, dengbéj evinde dengbéjlerin okudugu eserlerin miiziksel analizi,
kullandiklar1 temalar ve bu temalar iizerine Ornek eser ve notasyon caligmalarinin

yapilmasi ile sinirlandirilmastir.

1.9. Tigili Yayin ve Arastirmalar

Dengbéjlik iizerine yazilmig kitaplar, bilimsel calismalar, sozlii Miilakatler,
gecmis zamanda alinmis kayitlar, bu konuda uzman kisiler, dergi yazilari, internet
kaynaklar1 ve bu gelenegi siirdiiren giiniimiiz dengbéjleriyle yapilan Miilakatlerde elde

edilen bulgular ile hazirlanmistir.

Dicle Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Ortadgretim Sosyal Alanlar Egitimi
Anabilim Dali Tiirk Dili ve Edebiyat1 Egitimi Bilim Dali’na bagl olarak 2008 yilinda
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Miimin Topgu tarafindan hazirlanan “Yasar Kemal’in Romanlarinda Halk Bilimi
Unsurlar1” isimli doktora ¢alismasinda Yasar Kemal’in romanlarinda Ki anonim halk
siiri, asik tarzi halk siiri, dengbéjlik, halk bilgisi, halk sanatlar1 gibi halk bilimi

unsurlarini ele almistir.

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sinema Televizyon Ana Sanat
Dali’na bagli olarak 2012 yilinda Rodi Yiizbasi tarafindan hazirlanan “Mezopotamya’da
Dengbéj’likten Sinema Anlati Sanati ‘miras’ isimli yiiksek lisans ¢alismasinda neden
hikaye anlatma ihtiyacit duyariz sorusuna hareketle ait oldugu evrenin i¢inde anlam
arayisinda olan insanin farkliliklarini, birikimlerini paylasmak, aktarmak i¢in kullandig1

anlat1 formlarindan dengbéjlik gelenegini ele almistir.

Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi Anabilim
Dali Tiirk Miizigi Programi’na bagl olarak 2012 yilinda Selda Oztiirk tarafindan
hazirlanan “Kadin Kimligi Baglaminda Kiiltiirel Bellek Ve Van Merkezdeki Kadin
Dengbéjligi Yansimalar1” isimli yiiksek lisans calismasinda dengbéjlik geleneginin
diger halklarda oldugu gibi (asik, trubadur, meddah, nakkal) ayn1 gorevi iistlendiklerine

ve bu dengbéjlik geleneginde kadinin yeri ve 6nemi hakkinda arastirma yapmustir.

Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji Ana Bilim Dali
Genel Sosyoloji Ve Metodoloji Programr’a bagli olarak 2003 yilinda Siileyman Oz
tarafindan hazirlanan “Dogu ve Giineydogu Anadolu Sozlii Kiiltiirlinde Hikaye
Anlaticiligr” isimli yliksek lisans ¢alismasinda Dogu ve Giineydogu Anadolu
Bolgesi’nde sozlii kiiltiiriin temsilcilerinden olan dengbéjlerin, Kiirt etnisitesinin sozlii

kiiltiiriindeki yeri ve 6nemi {lizerine ¢alisilmistir.

Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji Ana Bilim Dali
Genel Sosyoloji ve Metodoloji Programi’na baglh olarak 2009 yilinda Yusuf Uygar
tarafindan hazirlanan “Kiiltiirel Bellek ve Dengbéjlik: Dogu Anadolu’daki ‘Dengbéjlik’
Geleneginde Bellek Uretimi” isimli yiiksek lisans ¢aligmasindadengbéijlik geleneginin
genel ozellikleri, dengbé&jlerin hangi tlir anilar1 sozIli anlatima dahil ettigini ve Kiirt
etnisitesindekidengbéjlik geleneginin toplumsal birliktelik duygulari tizerinde nasil bir

etki gosterdigi lizerine soru ve sorulart incelemeyi amaglamistir.
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IKiNCi BOLUM

YONTEM

Aragtirmanin  bu boliimiinde aragtirmanin  yiiriitiildiigli  aragtrma  modeli,
arastirmanin evren ve drneklemi, verilerin toplanmasi, toplanan verilerin analizi ile ilgili

genel bilgiler ve ¢alismanin yontem bilgileri yer almaktadir.

2.1. Arastirmamin Modeli

Arastirma nitel arastirma yontemlerinden “betimsel arastirma” yontemi i¢inde yer
alan “tarama” modeli ile gerceklestirilmistir. Arastirmada var olan konu kendi
bulundugu ortamda incelenmis oldugu gibi gézlemlenmis ve betimlenmistir. Tarama
modelinde arastirilacak konu, olay, birey ya da nesne kendi var oldugu kosullar1 i¢inde
ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir. Onemli olan onu uygun bir sekilde gozleyip
betimlemektir (Karasar, 2005: 77). Alan ¢alismast ile alana gidilerek “katilarak gézlem”
ve “derinlemesine Miilakat” yontemleri kullamilmistr. Alanda yapilan goézlemler
151g¢inda alan notlar1 alinmis elde edilen gorsel kayitlar alan notlar ile desteklenmistir.
Arastirmada kuramsal olan c¢ergeve etnografik kiiltliir incelemesi yoOnteminden

yararlanilarak olusturulmustur.

Tarama modeli ile arastirma yapilan konu betimlenmeye ¢alisilmis ve verilerin
elde edilmesi icin literatiir tarama, igerik analizi, Miilakat (interwiev) ve miiziksel analiz

yontemi kullanilmustir.

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Diyarbakir’da bulunan dengbéjlik gelenegini siirdiiren
dengbéjler ve dengbéjlerin icra ettikleri eserler olusturmaktadir. Arastirmanin
orneklemi; ‘Olasilik Temelli Olmayan Ornekleme Yontemleri’'nden “Kota Ornekleme”
yontemi ile tespit edilmistir. Kota 6rnekleme; sinirli bir evreni, arastirmanin amacina
uygun olarak, aragtirmacinin uygun gordiigii belirli degiskenlere gore siniflandirilan bir
yontemdir (Sahin, 2009: 124). Bu yontem paralelinde, Arastirmanin Orneklemini;
Diyarbakir ili merkezde bulunan dengbéj evinde gorev alan dengbéjlerin siirdiirdiigii

dengbéjlik gelenegi ve icra ettikleri eserler olusturmaktadir.
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Tablo 2.1. Diyarbakir Dengbéj Evinde Gorev Yapan Dengbéjler

Diyarbakir Dengbéj Evinde Gorev Yapan Dengbéjler
CEMALE NENYASI (Cemal Tanriverdi)
ELIYE QEREJDAXI (Ali Acun)
HESENE SILBE (Hasan Bilici)
ELiCANE PASURI (Alican ipek)
EMERE ENTAXI (Omer Senim)
EREBE SUTI (Arap Aydemir)
EVDILKERIME SEMO (Abdiilkerim Can)
EVILRIHIME PiRIKi (Abdurrahman Pehlivan)
FELEKNAZ (Feleknas Esmer)
HECI SERIFE FARQINT (Mehmet Serif Cosuk)
iSMAILE SELIMI (ismail Tek)
MIHEMEDE NENYASI (Mehmet Tanriverdi)
MISTAFAYE BOT{ (Mustafa Oguz)
NEYTULAHE MECNESARI (Neytullah Sayilr)
DERWES NURULAH (Nurullah Tatar)
REMEZANE TEMBELIf (Ramazan Demirer)
SADIQE TERKI (Sadik Cevik)
SEYIDXANE BOYAXCIH (Seydo Simsek)
TAHSINE PASURI (Tahsin Tiirk)
EMINE HECi TAHAR (EMiN BAYGUTALP) (Vefat Etti)
USIVE FARI (YUSUF TUTAL) (Vefat Etti)

2.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada veri toplama araglar1 ile elde edilen verilere ulasmak icin, ilk
olarakalaninda uzman akademisyenlerin gorilislerinden yararlanilarak “Makamsal
Analiz Olgegi” olusturulmus ve dengbéjlerin icra ettikleri eserler icerisinden segilen 32
esere bu oOlgek uygulanmistir. Arastirmanin kuramsal boliimiiniin  olusturulmasi
icin,konu ile ilgili literatiiriin taranmasi, yorumlanmasi ve igeriklerinin analizleri ile

aragtirmanin temelinde yer alan verilere ulagilmistir.

Arastirma ile ilgili olan daha Once yapilmis yaymlar, 6rneklemi olusturan
Diyarbakir’da dengbéjlerin icra ettikleri eserlerin tespit edilmesi i¢in Veysi VARLI,

Evren KOC, Siyar AYAZ adli kisiler ile miilakatlar yapilarak kisisel arsivleri taranmus,

22



aynm1 zamanda Diyarbakir Biiyliksehir Belediyesi tarafindan yaymlanmis olan Dengbéj
Antolojisi ve Valilik tarafindan yayinlanmis olan Diyarbakir 11 Yillig1 arsivinden ve
Cewad MERWANI nin hazirlamis oldugu Stranén Ritmik En Radyoya Eriwané (Erivan
Radyosundan alinan ritmik eserler), Stranén Serbest Yén Radyoya Eriwané (Stranén
Dengbéjan), (Erivan Radyosundan alinan serbest ritimli dengbéj eserleri) kaynagindan

toplanmustir.

2.3.1. Miilakat Yapilan Akademisyenler Tablosu

Tablo 2.2. Miilakat Yapilan Akademisyenler

Adi Soyadi Unvam Gorev Yeri

Murat BULGAN Dog. Dr. Inénii Universitesi, Malatya
Banu MUSTAN DONMEZ | Dog. Dr. Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Ankara
Onur ZAHAL Dog. Dr. Inénii Universitesi, Malatya
Ozan EROY Dr. Ogret.Uye Demokrasi Universitesi, izmir
Mahir MAK Dr. Ogret.Uye Inénii Universitesi, Malatya
Sakir Orgun AKGUN Ogretim Gorevlisi | Inonii Universitesi, Malatya
Emre AKGUN Ogretim Gérevlisi | Dicle Universitesi, Diyarbakir
Mehmet Zeki GIRAY Ogretim Gérevlisi | Inonii Universitesi, Malatya
Zafer KILINCER Ogretim Gorevlisi | Inonii Universitesi, Malatya
Firat ALTUN Aragtirma Asistan1 | The University of York, York

2.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmada elde edilen verilerden dengbéjlerin icra etmis olduklar1 eserler
GTSM’de yaygin bir sekilde kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek kurami dikkate alinarak

incelenmistir.

Can, bu kurami; “Yirmi dort perdeli Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde, on yedi sesli
eskisistemdeki sesleri veren on alti tam besliden ibaret zincir devam ettirilerek yedi
yeniperde daha elde edilmistir. Bu yedi yeni perdeden dik baselik, dik gevest ve dik
acemolmak tlizere dort tanesi uygulamada kullanilmamakta, diger iicli olan hisar, dik

kiirdi vesehnaz (zirgiile) perdeleri ise daha ¢ok hicaz, hiizzdm, sehnaz, hicazkar, nikriz

23




gibi makamlarda yer alan artik ikili araliklarinda kullanilmaktadir” (Can, 2002: 180)

sOzleri ile agiklamaktadir.

Dengbéjlerin icra etmis olduklart Kilam ve stran gibi eserlerin icralarinda
kullanilan makamsal dizilerin dortlii ve besli yonleri ile ses sinirlarinin nasil oldugu,
eserlerin seyir yapisindaki inici-¢ikic1 yonleri, seyrin basladig1 perde ve karar seslerinin
belirlenmesi, kilam ve stranlarin temasal (konu igerigi) ve makamsal 6zellikleri uzman
goriisleri alinarak hazirlanan “makamsal analiz” 6l¢egi ile tahlil edilerek ¢Oziimlenmis

ve yorumlanmastir.

2.5. Toplanan Verilerin Analizi

Nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz modeli ile yiriitiilen ¢alismada,
tarama modeli ile toplanan verilerin analizi hazirlanmis olan “miiziksel analiz”
Ol¢eginden ¢ikan sonuglarin elde edilmesi ile tespit edilmistir. Analiz yapilirken var
olan konu kendi igerisinde bulunmus oldugu sartlara goére betimlenmis ve var oldugu
gibi calismada aktarilmistir. Veriler gorsel kayit ve ses kayitlari ile desteklenmis oldugu
icin bu kayitlar arsivlenmis notaya dokiiliip raporlastirildiktan sonra miiziksel sonuglar

elde edilmistir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

3.1. Dengbéjlerin Okuduklar1 Miizik Tiirleri ve icra Gelenegi

Tirkiye’de yasayan ve farkli bolgelere dagilmis olan dengbéjler, miiziksel icra
bakimindan farkli 6zellikler gosterebilmektedir. Bu farkliliklar usiil, girtlak, ses 6zelligi,
melodik araliklarda goriilebilmektedir.

Dengbgj, giincel bir durumu (kiz kagirma, ask, asiret kavgasi, deprem vb.) veya tarihsel
bir olay1r belli bir ezgi ile yoreye gore enstriimanli veya enstriimansiz olarak daha dnceden

iiretilmig s6zlii {irlinlerinin yaninda dogaglama olarak da sozlii {iriin olusturabilen halk
sanatgilar olarak tanimlanabilir (Kardas, 2012: 201).

Sicak iklime sahip bolgelerde yasayanlarin ‘dengé desti/ovali ses’ yani daha yumusak
bir sese, sert ve soguk iklime sahip bolgelerde yasayanlarmm ise ‘dengé ¢iyayi/dagh ses’ yani
daha tiz ve giir bir sese sahip olduklari genel kabul goren bir degerlendirmedir (Oztiirk, 2012:
11).

Ozellikle farkli bolgelerde yasayan miiziksel icralar1 duyumsal olarak dinlenen
dengbéjlerin, yasamis olduklar1 bolgelere gore icralarinda farkliliklarin oldugu
gozlemlenmistir. Cografik ve iklimsel farkliliklar ile birlikte miizikal yapida ses
araliklariin kullanimi ciddi bir karekteristik 6zellik arz etmektedir. Varli bu durum ile
ilgili yiiz ylize yapilan miilakatlarda ve konu ile ilgili yapmis oldugu calismasinda;
“Vadi ve daglik alanlarin bol oldugu cografyada dengbéjler tarafindan icra edilen
melodiler ile diiz ovaya sahip cografyada ki ve yiiksek rakimli cografyalarda icra edilen
melodiler bir birlerinden ses pesligi ve ya tizligi agisindan, melodi araliginin genis ya da
dar tutulmasi agisindan farklilik géstermektedir. Bundandir ki farkli dizimlerin (melodik
orgiilerin) veya bazi makamlarin farkli bolgelerde daha ¢ok veya az olarak kullanilmasi

bu etkilesimin sonucudur” (Yiiz Yiize Miilakat, 09.10.2017)°

Kars, Erzurum, Agri, Van, Mus, Bitlis ve Bingol yoreleri, Bitlis’in giineyi,
Sirnak, Siirt ve Cizre yoreleri Batman, Irak’in kuzey bolgesi ve Hakkari bolgelerinin
her birinde dengbéjlik geleneginde icra edilen melodik yap1 ve icra tarzi degiskenlik
gosterebilmektedir. Uygar, dengbéjlerde icradaki iislup ve anlatim bigimlerini

“dengbéjlik geleneginde yoreye ve dengbéje gore degisen anlati bicim ve iisluplari

® Veysi Varli ile Diyarbakir’da 09.10.2017 tarihinde yapilan yiiz yiize miilakatin 6zeti.
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kullanilmaktadir. Bazi dengbéjler kilama baslamadan Once anlatacagi hikayeyle ilgili

bir giris yaparken, ozellikle Kars, Bitlis, Bingél, Mus, Agri, Erzurum, Igdir, Van
yoresinin dengbéjleri direk kilama baglarlar” sozleri ile agiklamistir (Uygar, 2009: 31).

“Dengbégjlik geleneginin Onemli islevlerinden biri de kiiltiiriin  devamliligini

saglamasidir. Dengbéjler, toplumun gelenek, gorenek, yasam sekilleri ve inanglar1 gibi kiiltiirel

Ogeleri stran ve kilamlarda dile getirirler. Yine halk arasinda yetigsmelerinden dolay1 giinliik

hayatta kullanilan deyim, atasézii, efsane gibi iriinleri anlatilarinda sik sik kullanirlar”
(Kardas, 2012: 202).

Icradaki okuma iislubu bakimindan Kars, Bitlis, Bingdl, Mus, Agri, Erzurum,
[gdir, Van yorelerinde yasayan dengbéjlerin sesleri turna sesine benzetilmektedir. Bu
nedenle bolgede yasayan dengbéjler Kiirt¢ede turna sesi anlamina gelen “sewta qulingi”
ad1 ile yorede anilmaktadirlar. Bu yorede dengbéjligi “Evdalé Zeynike, Séx Silé, Ferzé,
Reso, Sakiro gibi dengbéjler dengbéjlik gelenegini temsil etmektedirler” (Oztiirk, 2012:
11).

Stran kelimesini, genel bir isim olarak, Lawik, dilok, heyran, sirlid (mars), payizok,
heyranok ve digerlerini i¢eren bir ad olarak se¢tim. Sunu da belirtmeliyim ki Soran’da (Irak’in
Erbil kentine bagli) stran igin, gorani ve Mukriyan bolgesinde de qam kelimeleri
kullanilmaktadir. Kurmanci Kiirtgesindekin stranbéj kelimesi igin, o bolgelerde goranibéj ve

qambéj kelimeleri kullanilmaktadir. Bununla beraber xwinende kelimesi de var ki sarki
sOyleyen veya okuyan kisi anlamina geliyor (Farqini, 2008: 26).

Diyarbakir’da yasatilan dengbéj gelenegi igerisinde icra sirasinda bati miiziginde
vibrato olarak adlandirilan Kiirt¢ede “xelxelaye/xulxulandin”/girtlak titretmeye karsi
gelen icra bigimi siklikla kullanilmaktadir. Varli ile yapilan yiiz ylize miilakatda;
“Giinliik is ve ¢aligmalar, dengbéjler tarafindanicra edilen miizigin ritmik yapisina etki
etmektedir. Tirpanin ekine vurulmasi, Mirkut G Cirne (Tokmagin) vurulmasi besigin
sallanmas1 veya Mesk (Tulum) 1n sallanim hareketi dengbé&j miiziginde kendini larengin
(ses tellerinin kullanimi)vibrasyonunda ve miizigin akis ritminde gostermistir” sozleri
ile vibrasyonun icralarda kullanimini anlatmustir (Yiiz Yiize Miilakat, 09.10.2017)’. Bu
icra bi¢iminin yaninda “sewta seri/dengé meji” (kafa sesi) olarak adlandirilan icra

bi¢imi de kullanilmaktadir.

Uygar, c¢alismasinda dengbéjlerin icracihigr ile ilgili “Dengbéj ¢ogu zaman
enstlirman kullanmaz, onun degismez estriimani sesidir. Dengbé&jlik gelenegi i¢inde
“kafa sesi” ve “bogaz sesi” diye adlandirilan iki gesit ses tiirli vardir. Kafa sesi daha

fazla 6nemsenen sestir ve bogaza fazla yliklenmeden ¢ikan sestir. Dengbé&jler bogazdan

" Veysi Varli ile Diyarbakir’da 09.10.2017 tarihinde yapilan yiiz yiize Miilakatin 6zeti.
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sOyleyenlerin zamanla bogazlarinin yiprandigini ve dengbéjligi biraktiklarini sdylerler”

yorumunda bulunmustur (Uygar, 2009: 27).

Dengbé¢jlerin kullanmis olduklar1 dil sade ve anlasilir bir yapidadir. “Big¢imleri
0zgiin ve akigkandir. Sanatlarinin sihri seslerini kullanmada gizlidir. Bir dengbéj eserini
sundugunda; bitinceye dek, yiizlerce konu ve ses tonlarini agiga ¢ikarir ve bu yontemle

dinleyicilerini yiiregini senlendirir” (Oncii, 2011: 46).

Diyarbakir’da yasayan ve miizik arastirmalart yapan Varli yapilan icralar
“Dengb¢j stranini (sarkisini) sdylerken kitanin bitimine dogru yada nefes alma bdliime
geldigi zaman ‘“ha,h1” gibi sesler ¢ikarir. Bunun amaci bir motif gibi gdstererek o
esnada ¢ikardig seslerle girtlagini temizlemektir. Ama bunu bilingli degil ustalardan
boyle gordiikleri i¢in yapmaktadirlar. Dengb€) hem nefes alip hem de bogazini
temizledigi esnada orada onu dinleyen cemaat Dengbéjin sesten ve tondan ¢ikmamasi
icin ayni seste “Niithrandin” (hay hay hayiiii gibi sesler ¢ikararak ayni tonu devam
ettirmesi) sesler ¢ikararak Dengbéj nefes aldiktan sonra ayni tonda devam edebilsin diye

dem tutmaktadir” sdzleri ile agiklamistir (Yiiz Yiize Miilakat, 09.10.2017)8.

Oncii, “Dengbéj Antolojisi” adl1 calismada yine dengbéjlerinicralari ile ilgili “Bir
dengbéjden bir eser istedigimizde, 6nce ezgisini hatirlar, stran1 terenniim eder, sonradan
da kilamin sdylemine geger. Ciinkii dengbéjlikte eser ezgisiyle birlikte ezberlenir”

aciklamasini yapmustir (Oncii, 2011: 47).

Ayrica Diyarbakir’da yasayan dengbéjlerin geneli miiziksel icralarda eseri
okurken bir elini kulagina koymaktadir. Bunun nedeni dengbéj eseri seslendirdigi
zaman yankilanmay1 saglayip kendi sesini duyabilmesidir. “Dengbéjler kilamlarin
soyledikleri zaman ya ellerini kulaklarina gotiiriip sdylerler ya da kilammn ritmine gore
el ve viicut hareketleri yaparlar. Ritim, jest ve mimikler animsamay1 kolaylastirir”

(Uygar, 2009: 31).

Gegmiste dengbéjlerin uzun kis aksamlarinda teknolojinin az gelismis oldugu ve
her evde televizyon ve radyonun bulunmamasi nedeni ile insanlarin aksamlari
eglenmeleri, zaman gecirmeleri icin toplandigi divanlarda hikayelerini anlattiklar:

goriilmiistiir. Aksam ve Gece dengbéjlerin icralarin1 yapmalar1i dengbéjleri asik ve

8 Veysi Varli ile Diyarbakir’da 09.10.2017 tarihinde yapilan yiiz yiize Miilakatin 6zeti.
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meddahlardan ayirmustir. Yiizbasi, dengbéjlerin gece kilamlar1 okuyup icralarini yapma

nedenlerini;

“Dengbéjlerin hikayesini sadece geceleri anlatmasinin iki nedeni vardir. Biri, kisin
bu insanlar bostadir. Bos zamanlarin1 degerlendirmek adina yapilir. Ama bir tanesi su
ki; diger diinya sozli kiiltiirlerinden farkli olarak “kutsal gece” dedikleri bir inanisla
ilgilidir. Kutsal gece kavrami diger sozlii kiltlirlerden farki sudur; hikayeler gece
anlatilir, c¢ilinkii gece kutsaldir, ritiieldir, biiyii ile iligkilidir. Ger¢ek diinyadan
uzaklagsmadir. Kendi diinyasina si@indig1 bir zamandir. Ciinkii gergek diinya giindiizdiir
ve sen bunun i¢indesindir, ama geceleyin biiyiisel ayin baglar. Bu nokta onlari

meddahlardan ve asiklardan da ayirir” sozleri ile agiklamaktadir (Yiizbasi, 2012: 18).

“Yaz aylarinda Kiirtlerin yogun olarak calistigi, topraklarini stirdiikleri, ekinlerini
ektikleri zamanlardir. Kis aylarinda ise yogun olarak c¢alisan halkin dinlendigi ve
kendilerine daha fazla zaman ayirdiklar1 bir donem oldugundan, Dengbé;jler hikayelerini

genellikle kis gecelerinde anlatir (Cebe, 2012: 1157).

Varli, yiiz yiize yapilan Miilakatlarda dengbéjlerin icradaki miiziksel
dogaclamalar ile ilgili, “Bir eseri dengb&jden ikinci sefer ayni sekilde bekleyemezsin.
Ciinkii o andaki atmosfer, dengbé&jin duygu hali, nefes boyutu, cosku hali ve saglik hali
miiziksel icraya etki ediyor. Dengbé¢j bazen eserin sozlerini unutabilir veya karistirabilir.
O anda dengbéj olumsuzluklar ortadan kaldirmak igin sdzli tamamlayabilir veya yeni
sozler ekleyebilir. Ciinkii dengbéj belli kurallara bagli olmayabilir ve 6zgiir iradesini
kullanarak farklilik gdsterebilir” (Yiiz Yiize Miilakat, 09.10.2017)° yorumunu
yapmistir.

Miiziksel icra bigiminde Diyarbakir dengbéjlerinin icrada sadece insan sesini
kullandiklar1 goézlemlenmistir. Konu ile ilgili yapilan arastirmalara bakildiginda
dengbéjlerin Dogu ve Giineydogu Anadolu’da genel olarak stran ve kilamlar1 insan sesi
ile sOyledikleri, bunun yaninda Mardin ve g¢evre sehirlerinde yasayan dengbéjlerin ise
miiziksel icralarinda ribab ve Kiirt sazi (tembir) kullandiklar1 goézlemlenmistir.
“Enstriimantal dengbéjlige gelirsek, bu konuda diyebiliriz ki; Firatn batisinda

dengbéjlerin stran sdylemelerinde enstriiman vardir ve basta gelen enstriiman ii¢ telli

® Veysi Varli ile Diyarbakir’da 09.10.2017 tarihinde yapilan yiiz yiize Miilakatin 6zeti.
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Kiirt saz1 (tembiir) dir. Ug telli saz ki adim1 ani-zamanin haykiris1, seslendirilmesinden
(borandina dema) aliyor, kurdi bir enstriimandir ve Kiirtlerin kutsal bir sazidir (Oncii,

2011: 49).

Diyarbakir’da yasayan arastirmaci-yazar Veysi Varli ile yapilan miilakatta
“Dengbéjlerde yoresel olarak entriiman kullaniyorlar. Bazi yerlerde kullaniliyor ama
bazi yerlerde haram olarak goriiliiyor ve kesinlikle kullanilmiyor. Ama bu simdiki
zaman i¢in gegerli. Eski donemde dengbéjler genel olarak enstriiman kullanmistir.
Mardin ve iist bolgesinde hepsinde ya ribab ve Kiirt saz1 (tembtr) vardir” (Yiiz Yiize

Miilakat, 09.10.2017)!° ifadelerini kullanmistr.

Diyarbakirda yasayan dengbéjlerle yapilan miilakatlarda genel olarak okur-yazar
dengbéjlerin az oldugu gozlemlenmistir. Bu nedenle bolgede yasayan dengbéjler,
eserleri insanlara ulastirirken Oncii’niin  anlatiminda; “Genellikle hafizalarin
kullanirlardi, Kilam, sarki ve stranlarini, 6ykiilerini ezberleme metoduyla ulastirirlardi”

(Oncii, 2011: 47).

Dengbéjlerin genel olarak okur-yazar olmamasi nedeniyle, dengbéj olmak isteyen
kisilere yazili bir egitim verilmemektedir. Dengbéj yetistirilirken usta-cirak gelenegi
(iliskisi) s6z konusudur. Dengbéj olabilmek i¢in aranan en énemli 6zellikler giizel sese
ve ezber kabiliyetine sahipolmaktir. Yas olarak daha deneyimli dengbéjler genc kusak
dengbéjlere eserleri okuyarak ogretirler. Gengler dengbéjleri taklit ederek eserleri
ezberleyerek Ogrenirler. “Dengbéj kiiciik yastan itibaren ustalarin sdyledigi hikayeleri
ve sOyleyis bigimlerini ¢esitli bellek stratejilerini kullanarak kisisel bellegine kaydeder
ve ezgili anlatimiyla 6grendiklerini kiiltiirel bellegin igine akitirdi” (Yiizbasi, 2012: 22).
Zamanla 6grenci olan dengbéjler ustalarindan ilk once kolay kilamlart 6grendikten
sonra yavas yavas kendilerini gelistirmeye baslarlar. Geng Ogrenci ¢irak dengbéjler
Divan (diwanxane) denilen icra mekaninda ustalarinin yaninda oturur ve onlari
dinlemektedir. Cirak mesleki anlamda olgunlastiginda, ustalar1 izin verirse divan
(diwanxane) i¢inde kilam/stran seslendirebilmekte, boylelikle usta, ¢iragi hata yaparsa

onu diizeltip ve dogru okumaya yonlendirebilmektedir.

10 Veysi Varli ile Diyarbakir’da 09.10.2017 tarihinde yapilan yiiz yiize Miilakatin 6zeti.
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Farkli dengbéjlerin kilamlarin1 okuma yetenegine sahip olmasi gereken dengbéj
aday1 dengbéjlerin yasamis olduklar1 bdlgeyi ve yasanilan Kkiiltiirel yapiyr iyi
gozlemleyebilmelidir. “Sabir ve ugras gerektiren uzun ¢iraklik déoneminde dengbéjligi
secen kisinin iyi bir yoreyi bilmesi, olaylar1 ve kisileri gozlemleme yeteneginin yaninda
akill, bilgili, sabirli, kisilikli, 1y1 terbiye goérmiis, giyimine kusamina dikkat etme gibi
Ozellikler de aranir. Bu tiir 6zellikleri olan kisilerin dengbéj olma hevesi sinandiktan
sonra usta dengbéjlerin yaninda okur-yazar olmasma bakilmaksizin dolagsmaya

baslamasi dengbéjlige atilan ilk adim olmaktadir” (Oz, 2003: 95).

Dengbéjlerin okumus olduklar1 eserler igerisinde tiirkii formuna yakin olanlar
“kilam”, sarki formuna uygun olan eserler ise “stran” olarak adlandirilmaktadir. Kimi
aragtirmalarda bu isimlendirmeler farklilik gosterebilmektedir. Hatta kilam ve stran ayni
anlamda kullanilinabilmektedir. Marlene Schafers kiirt etnisitesine bagli topluluklar
icerisinde yer alan kadin dengbéjler {lizerine yapmis oldugu c¢alismasinda
Etnomiizikolog Estelle Amy de la Bretéque’nin, bu tiirii, “sarkiya benzeyen melodili
konusma” ve “her zaman i¢in yitirme ve fedakarlik hisleriyle bagdastirilan™ bir form

olarak tanimladigini” belirtmistir (Schafer, 2016: 25).

“Dengbéjler o kadar eser yaratmiglardir ki, eserleri folklorik eserlerdi ve hafizalarinin
giicliliigii bat1 seyahlarinin ilgisini ¢ekmisti. Bir dengb&jden bir eser istedigimizde, 6nce
ezgisini hatirlar, stran1 terenniim eder, sonradan da kilamm sdylemine geger. Cilinkii
dengbéjlikte eser ezgisiyle birlikte ezberlenir” (Oncii, 2011: 47).

Kars, Erzurum, Agri, Van, Mus, Bitlis ve Bingol bolgelerinde dengbéjlerin
okuduklart eserler “kilam” ismi ile adlandirilirken, Bitlis’in giiney kismi, Sirnak, Siirt

ve Cizre bolgesinde dengbéjlerin okuduklari eserler “stran” olarak adlandirilmaktadir.

Giliniimiizde dengbéj olmak isteyenlerin sayis1 gittikce azalmaktadir. Diyarbakir
dengbéj evi sorumlularindan Bilal Yagar gilinlimiizde dengbéj sayisinin azalmasinin
nedenini; “Usta-¢irak iligkisinde suan c¢ok sikinti yasiyoruz. Ciinkii ekonomik bir
karsiligi olmadig1 icin gengler artik bu ise yonelmiyor. Dengbéj evi, Diyarbakir
biiyliksehir belediyesine bagli bir kurum. Bu noktada belediye dengbéj evinde gorev
alan dengbéjlere ciizi bir miktar 6deme yapiyor. Bu 6deme dengbéjlerin yol iicretlerini

karsilamak amaciyla veriliyor. Ciinkii merkezin disindan ilgelerden gelen
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dengbéjlerimiz de bulunmaktadir” sozleri ile agiklamaktadir (Yiiz Yiize Miilakat,

10.03.2019)*

3.2. Miizikal Yap1 Bakimindan Dengbéj Icralar

Oztiirk, calismasinda Kilam/stran disindaki formlara deginirken “lawje’?,
heyranok, payizok, bérite, sesbendi, narink, dilanok, leylanok, xiz€émok, mamik gibi
isimlerin de verilebildiginden bahsetmistir. Ona gore, miizikal formlar, kimi
kaynaklarda edebi veya ritmik ozellikleri 6n planda tutularak, kimi kaynaklarda ise
miizikal Ozellikleri ©6n planda tutularak farkli sekillerde olusturulmaya ve

kategorilendirilmeye ¢alisilmaktadir” agiklamasini yapmistir (Oztiirk, 2012: 43).

Ritmik olarak Kiirt etnisitesine bagli topluluklarin Kiirtce yapmis olduklari

miuziksel icralarda okuduklar: eserler;

1. Olgiilii (Tempo Quisto) Ezgiler®
2. Olgiisiiz (Parlendo Rubarto) Ezgiler —Bati miiziginde Parlendo Regitatife

olarak ifade edilen bu ezgiler tam olarak bu tanimlamalara denk

gelmemektedir.
3. Agit Ritimli (Gevsek Ritimli) Ezgiler
4. Karma Ritimli (Hem ritmik, hem de serbest ritimli) Ezgiler olarak

ayrilmaktadir.

Divan dengbéjlerinin genelde icra ettikleri eserler olgiisiiz ve serbest ritimli
ezgilerdir(Yiiz Yiize Miilakat, 09.10.2017)4.

Dengbéjlerin icra etmis olduklar1 eserler genel olarak 6l¢iisiiz serbest ritimli bir
yapidadir. “Kiirt etnisitesine bagli topluluklarin kullanmis olduklar1 miiziklerde
kullanilan ritimler sunlardir: 7/8, 15/8, 15/16. Bu miizikte ¢cogunlukla kullanilan ritimler
ise 2/2, 2/4, 3/4, 4/4, 5/8, 6/8, 8/8, 12/8’lik ritimlerdir. Bu ritim yapilarinin kiirtce de

11 Diyarbakir Dengbéj Evi’nde 10.03.2019 tarihinde dengbéj sorumlusu BilalYasar ile yapilan yiiz yiize
goriismenin 6zeti.

2 «L_avij: Cogunlukla dini igerikli sarkilarm adidir. Baz1 ydrelerde (6rn, Semdinli) “stran” yerine de
kullanilir. Bazen, “lawje”, “lawij”, ve “lavijok” gibi adlandirmalarla da karsilasmaktayiz. Fakat dogru
ismi “lavij”dir ve iki 6geden olusur. “lav” + “ij”. “lav” iyi etme, yalvarma, anlamindadir, “ij” ise son
ektir. Bu son ek i¢in, “pak+ij” (gliniimiizde paqij olarak kullanilmaktadir), “ray+ij” ve “spar+ij” drnekleri
verilebilir (Farqini, 2008: 28). (Tiirk¢eye geviren: Dilawer Zeraq).

13 «Ol¢iilii biitiin sarkilara Beste ad1 verilmektedir” (Farqini, 2008: 28).

14 Veysi Varli ile Diyarbakir’da 09.10.2017 tarihinde yapilan yiiz yiize miilakatin 6zeti.
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okunma bigimlerifarklilik gosterir. Ornegin, 2/2 igin, iki istiinde iki, 5/8 igin bes
iistinde sekiz adlandrimasi yapilir. Once iistteki say1 sonra alttaki say1 soylenir”

(Farqgini, 2008: 30).

Genel olarak bu eserler kadinlarin hitap sekline gore (kadin agzi ile) yazilmis
olsalarda icray1 yorede erkekler yapmaktadir.

“Olgiisiiz ezgilerin incelenmesinde yiizde doksan besi gibi bir oranda kadin agizh
oldugu tespiti miimkiindiir. Ama ne acidir ki toplum i¢inde bunu sdyleyen veya dillendiren
maalesef yine erkeklerdir. Ciinkii tarihsel siiregte kadin toplumsal ve sosyal nedenlerden
kaynakli olarak sevdigi erkege sevgisini, dlen ogluna agitini, Sevmedigi ve tanimadig1 kisiye
babasi tarafindan verildiginde i¢indeki 6fkesini dile almis olmasina ragmen bu duygularini
toplum i¢inde icra etmesi miimkiin olamamigtir. Bir biitiin olarak kendini toplum iginde dile
getiremeyen kiirt kadini, ancak bu igindeki 6fkesini, hasretini, acisint ve sevgi sozciiklerini
tezek toplarken kadin kadina is yaparken ya da besigi salarken tarlada tek basina iken icra
etmigtir. Bu icray1 da lirik ve en duygusal ruh hali ile yapmustir” (Yiz Yiize Miilakat,
09.10.2017)1. Fargini, dengbéjlerin okumus olduklar1 serbest ritimli kilam ve stranlar ile
ilgili; “serbest ve Olgiisiiz ritimler olarak adlandirdigimiz tiirlerdeki sarkilarda Grnegin; bir
boliim 3+7/8 ritim 6l¢iilii, diger boliim 10/8 ritim 6lgiilii bir diger bolim ise 7/8 dlgiilii olabilir”
(Fargini, 2008: 30).

Bu eserlerin bestecileri s6z yazarlar1 kadin olmasina ragmen bolgede icray1 erkek
Dengbéjleryapmistir. Dengbéjlerin okumus olduklar1 kilam ve stranlar genel olarak
eseri okurken aralarda dogaclama yaptiklart i¢in miiziksel yapt bakimindan 6l¢iisiiz
eserlerdir. Diyarbakir’da katilimei olarak gidilip, dengbéjlerle yapilan yiiz yiize Miilakat
ve gozlemlerde dengbéj evinde icracilik yapan dengbéjlerin okumalarda dinleyici olarak
divanlara katilan kisilerin isimlerini dogaglama bir bicimde eserlerin icerisinde aksettigi
gozlemlenmistir. “Bu yontem daha cok dinleyicilerin dikkatini ¢ekmek, onu ortama
alistirmak ve hikayeden kopmus olan dinleyicinin toparlanmasini saglamak i¢indir”

(Oz,2003: 112).

Genel olarak tiim dengbéjlerin ve Diyarbakir dengbéj evinde gorev alan
dengbéjlerin uygulamis olduklar1 eserlerde icra bakimindan eserler {i¢ ana baglikta
toplanmaktadir. Bu basliklar, sylabik, melizmatik, hibrid olarak ayrilmistir. Veysi Varl

ile konu ile ilgili yapmig oldugu yayinda bu tarzlar1 Varly;

Sylabik tarz: Konusma diline yakin (recitatif veya Parlendo recitatif) olan bu tarz her
notun {izerine bir hece gelmektedir. Hecelerin vurgulu veya vurgusuz olma hali ile bu

tarz bir birinden farkli iki 6zellikte gotiirmektedir.(a) Vurgusuz sylabik tarz: Daha ¢ok

15 Veysi Varli ile Diyarbakir’da 09.10.2017 tarihinde yapilan yiiz yiize Miilakatin 6zeti.
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tek bir ses iizerinde ya da bir birine yakin sesler i¢inde diizenli bir i¢ ritimde goriiliir.
Hecelerin uzun veya kisa olmasi belirgin degildir. Ritmik vurgusu olmadig1 varsa da
cok zayif ve belirgin olmamasindan dolay1 niians 6zelligi yok denecek kadar azdir.
Hecelerin kapladig: (tekabul ettigi) sesler arasindaki interval bir vurgu hissi verse de bu
vurgu son derecede zayif ve monoton bir yapidadir. Bura da siislemeler yok denilecek
kadar azdir. (b) Vurgulu sylabik tarz: Bu tip tarzdaki icralarda tek bir ses yada biri
birine yakin sesler arasinda goriilmektedir. Fakat burada uzun ve kisa heceler
cogunlukla belirgindir icra esnasinda prozodik bozukluklar ve yanlis vurgulamalar olsa
da ¢ok fazla degil ve az goriilmektedir. Konusma diline en yakin olan bu tarz da

stislemeler az ve sadedir (Varli, 2016: 33).

Melizmatik tarz: En belirgin 6zeliklerinden biri, bir heceye isabet eden not tizerinde
wsrarli ve kalicr stislemeler ile ezgideki orgiileridir. Bir hece birden fazla nota tizerinde
kendini gostere bilmektedir. Kimi zaman konusma diline yakinlagsa da icracinin
zevkine gore nagmeli okuyus, uzun siislemeler, 1srarli melodik orgiiler ¢cok ve sikca

goriilen bir tarzdir(Varli, 2016: 33).

Cebe dengbgjler ile ilgili yapmis oldugu g¢alismada melizma teknigi ile ilgili;
“Dengb¢j anlattigr konu igerisinde sadece sarki sdylemeyle sinirli kalmaz, sarkinin
icerisinde sozlii aktarimdan da faydalanir. Sozli ifade bir kenara sarkili ifadeyi
derinlestirmek i¢in dengbéjler eski kiiltiirlerde dinleyiciyi farkli bir boyuta ulastirmak
icin kullanilan melizma tekniginden faydalanmaktadirlar. Melizma; sarki sozlerinde yer
alan bir kelimenin herhangi bir hecesinde birden fazla nota kullanabilme durumuna
verilen addir” ifadesini kullanmistir (Cebe, 2012: 1159).

Hibrid (kanisik) tarz: Hem melizmatik hem de sylabik tarzin birlikte kullanildig:
(karma) bir tarzdir. Iki tarza ait belli unsurlar i¢ i¢e kullamlir. Iki tarzin 6zellikleri ve
hali ¢ok net ve belirgindir. Kiirt miiziginde bu tarza ait genis bir repertuardan s6z etmek
miimkiindiir. Bu tarza ait ezgilerde kitanin veya misranin ilk girisinde sylabik tarz
ortada ve Ozellikle sonda melizmatik tarz hakimdir. Melizmatik tarzdaki tiim unsurlar

burada kendini net bir sekilde ifade etmektedir (Varli, 2016: 33).
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3.3. Diyarbakir Dengbéj Evinde Dengbgjlerin Icra Etmis Olduklar Eserlerin Temasal
(Konu) Olarak Smiflandirilmasi

Caligmanin alanin1 igeren Diyarbakir merkezde dengbéj evinde bulunan
dengbéjler tema olarak genel itibari ile agk, hasret, aci, kahramanlik ve is sarkilari
konularini isleyen eserleri icra etmektedirler. Konu itibari ile dengbéjlerin okumus
olduklar1 kilamlar farkli kategorilerde smiflandirilmaktadir Uygar’in Kendal’dan
yapmis oldugu aktarrmda bu smiflandirmalar farkli isimlendirilmistir. Ornegin;
“Heyranok denilen ask sarkilari, Kilamén dilan denilen diigiin, halay sarkilari, Payizok
denilen giiz mevisimini, yayla donisiinii anlatan Kilamlar,savas, kahramanlik anlatan
Lewiké siwaran ve agit mahiyetinde olan Lawij Kilamlar1 dengbéjlerin genellikle
sOoylemeyi tercih ettikleri kilamlardandir” (Kendal 2002°dan aktaran Uygar, 2009: 33).

Ozellikle tema olarak kadin sesleri daha uygun gériildiigiinden kadin dengbéjler
agit temalarmi Kilamlarda islemektedir. Ortadogu bdlgesinde ataerkil olan yap1 miizik
icralarina da yansimistir. Erkek dengbéjlerin sayica kadin dengbéjlerden fazla olmasinin

en 6nemli nedeni bu ataerkil yapidir.

Divanlarda genel olarak erkek dengbéjler soz alip icralarini yapmaktadirlar. Varli,
yapilan Miilakatlerde divanlarda kadinlarin icralarimin hos goriilmemesi nedeni
erkeklerin kadin agzi ile eserleri sOyledigini; “glinkii bizim dengbéjlerin sdyledigi
serbest ritimli ezgilerimizin %95’i kadin agizlidir. %51 erkek agizlidir o da psikolojik
ve ruh hali olarak kendini kadin gibi hissettigi anda, ezilmis Kiirt kadin1 gibi hissettigi
zaman sdylemistir16. Icra edilen eserlerin temas: agit, is, dans ve savastir ve ritimler
ruhlarmi bunlardan alir. Ornegin Urfa’da sdylenen Dewrese Evdi Kars, Agri, Mus ve
yorelerinde sdylenen Derwésé Evdi ile aym degildir. Icralardaki okumalar girtlak
yapist, melodik aralik hatta ritim yapisina kadar ayni degildir. Yani sozler haricinde her
sey degisebilmektedir. Ciinkii miizigi belirleyen toplumsal yapi ve cografyadir”(Yiiz
Yiize Miilakat, 09.10.2017)"s6zleri ile belirtmistir.

Kaynaklar incelendiginde halk arasinda bilinen ilk kadin dengbéj olarak anilan

isim Gulé’dir. Kadin dengbéj olarak 19 yy.da Agr1 bolgesinde yasamis ve dengbéjlik

yapmustir. Onun disinda “Meyremxan, Fatima Isa, Aysesan, Aslika Kadir, Nicma Dari,

16 (NOT: burada kadmn agizli demesinin nedeni cemaatte kadmin sdyleme durumu olmadig: igin erkek
seslendirmistir)
17 Veysi Varli ile Diyarbakir’da 09.10.2017 tarihinde yapilan yiiz yiize Miilakatin 6zeti.
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[ranxan, Zadina Sakir ve FElmasa Mihemmed Kiirt etnisitesinde tanmnan kadm
dengbéjlerdendir” (Uygar, 2009: 44-45). Bu kadin dengbéjler genel olarak hala
giiniimiizde yasanan sorunlardan olan ¢ocuk yasta evlendirilme, kuma olgusu, ¢okeslilik

gibi sorunlari dile getiren hiiziinlii agit tarz1 kilamlar okumuslardir.

Dengbéj olmak isteyen kisi genel olarak ilk icralarinda ask, sevgi temalarin1 konu
alan kilamlar1 (hayranok) okumaktadir. Kendini okumada gelistirdikten sonra doga
temali, dogay1 anlatan doga olaylarini betimleyen kilamlara (payizok) ge¢mektedir.
Ustaliga gecis doneminde iki kisinin karsilikl1 hicivlerle siisledikleri atistig1 atismalar1®®
(gewlik) icra etmeye baglamaktadir. Dengbé;j ustalastiktan sonra ise destan ve manzum

hikéyeleri diiz bir sekilde anlatma seviyesine gelmektedir (Oz, 2003: 99).

Dengbéjler kilamlar1 okumaya baslamadan Once divanda ustalari bulunuyorsa
once onlardan destur (izin) almaktadir. Bu durum usta ve ¢irak arasindaki saygiyi
korumus olmalarinin en 6nemli gostergesidir. Dengbéjler kilamlar1 okurken uzun siire
devam ettikleri icralar olabilmektedir. Oztiirk’{in ¢alismasinda dengbéjlerin bu icras
“divanlarda, makamla anlattiklar1 epik hikayeleri saatler boyu siirerdi” seklinde

anlatilmustir (Oztiirk, 2012: 13).

Her bolge sarkilari kendine gore siiflandirip ona gore adlandirmustir. Ask sarkilari,
savag sarkilari, diigiin sarkilar1 gibi. Ritimlerine gore de, hafif sarkilar, agir sarkilar, diwan
sarkilari, dengbéj sarkilar1 ve serhawe (enstriimantal miizik) bigiminde adlandirilmistir
(Fargini, 2008: 26).

Genel olarak tiim miizik formlarinda oldugu gibi farkli konu igerikleri olan
kilamlarda da gegmiste yasanan olaylar, kahramanlik hikayeleri, ilahi ve diinyevi asklar

gibi igerikleri olan temalar islenmektedir.

3.3.1. Evin (Ask) Temal Eserler

a) Dilok: Halaylarda soylenen sarkilardir. Ask, sevdalilik, toplumsal konular genel
icerikleri arasindadir. Baz1 yorelerde “dilok™ diye adlandirilmaktadirlar. “Dilok™ kelimesi
iki 6geden meydana gelir; “dil” ve “ok”. “Dil” halay, diigiin anlamina gelir ve “ok” da

son ektir. Bu tiirlin ismi tamamiyla bu nedenle adlandirilmistir. (Fargini, 2008: 27).

b) Qeside: Konusu ask, toplumsal yasam ve din olan sarki tiirtidiir. Ariz 6l¢isi ile

yazilir. Uzun siirelidir. Baz1 yorelerde “beyt” adini alir (Fargini, 2008: 28).

18«Bend: Sarkici ya da dengbéj ya da beytbéjler ayak ayakiistiine atip ve bu tiir sarkilarla birbirlerini
hicvederler ve ayrica herkes kendini 6ver”(Farqini, 2008: 28).
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c) Heyranok/Hayran ve Stranén Eviné (Sevgi ve Ask Sarkilari): Bitlis’in giineyi,
Sirnak, Siirt, Cizre ve Irak’in kuzey bolgesinde yasayan dengbéjlerin kadin erkek karsilikli
atisma seklinde, genel olarak ask ve sevda temasi lizerine okumus olduklari kisa ve serbest
ritimli kilamlara verdikleri addir. Heyranoklar'® sevgililerin birbirleri ile diyaloglarindan
olusmaktadir. Oztiirk’e gore heyranok; “Iki kisi arasinda diyaloglar halinde sdylenen ve
erotik sozler igeren heyranok'lar liriktir, kisa sOylenir ve serbest tartimli icra edilirler.
Sevgililerin gizli paylasimlarini yansitan heyranok'larin, igerigi degistirilerek divanlarda

dengbéjler tarafindan okundugu da sdylenmektedir” (Oztiirk, 2012: 51).

Yildirim vd. ¢alismasinda Heyranok’u sdyle tanimlamaktadir “Bu sarkilarda s6z
ve melodide ruhsal heyecana genis yer verilmistir. Ve yine sarkilarda mutluluk ve sevgi
hisleri ¢ok gii¢liidiir. Ask sarkilar1 cogu zaman tesbih ve dvgii sanatim kullanir. Insan ve
tabiat sevgisi birincil konulardir. Melodileri liriktir, ¢iinkii okunmalar1 melodiktir;
soylenmeleri kolaydir ve degisken bir ritme sahiptirler. Farkli formlarda olmakla
birlikte Kiirt etnisitesine bagli topluluklarin yasamis olduklari hemen her bélgede bu
tirtin 6rnekleri gorilmektedir”(Yildirim vd. , 2008: 14-15).

d) Baw: Bu tiiriin icerigi ask, doga, giizellik, anne sevgisi gibi konulardan olusur. Bu
sarki tiirli heceleme teknigine sahiptir, oykiileme yoktur. Baw tiirii, kendi i¢inde ii¢ tiire

ayrilir. Fargini’ye gore bu tiirler Azize, Heyranok ve Payizok®”tur (Farqini, 2008: 27).

e)Dengi: Ask, gurur duyma, sevgi, savas ve kahramanlik konulari arasindadir. Bitlis’in

giineyi, Sirnak, Siirt, Cizre’de bu tiir temalara rastlanmaktadir.(Farqini, 2008: 27).

19 “Siiryanilerle etkilesim halindeki Hakkari Pinyanisi'de makamlar farklidir. Heyranok, bir mani tiiriidiir
ve igerigi cogunlukla kiz ve erkegin askidir. Bolgedeki asiretler yazin yaylalarda (zomalarda), kisin
koylerde yasarlar. Zomaya gidis bir seving vesilesi oldugu icin sarkilarda da islenir. Bu seving, daha ¢ok
heyranok'lara konu olmustur. Ciinkii delikanlilarla kizlarin bulusacaklart yer yaylanin o ugsuz bucaksiz
daglaridir. O daglarin kuytuluklart her cali dibi her kaya golgesi bir bulugsma mekanidir. Aslinda
heyranok'larin sézleri oldukga erotiktir ve bunlari sadece asiklar birbirlerine sdylerler, ii¢iincii bir kisi
dinleyemez ve tabi ki kaydedilemez. Heyranoklarin makamlari genellikle inici karakterlidir ve tglii,
dortlii atlamalar igerir. Diwanlarda okunan heyranok'larin igerigi epik sozler, kahramanliklar da olabilir.
Boylece heyranok asil i¢eriginden, yani agiklarin birbirine sdyledigi sozlerden baska bir icerikle, ama ayni
miizikal formda okunmaktadir” (Yildirim-Celebi-Atas, dergide 2008 sitede 2006: 14-15).

20 Farqini bu temalar1 “Azize: Ayrlik ve yolculuk konuludur. Oglan fakir kiz zengindir. Oglan muradina
ermek i¢in gurbete ¢alismaya gider. Azize hece tiriindedir. Heyranok: ask, din, ask yolunda kendini
kaybetme, agka dair yakinma ve sikayet etme, uzak diisme, yabancilik, aldatma, pismanlik, istek ve arzu,
kendini feda etme gibi konular igerir. Heyranok hecesel ve kafiyelidir. Bitlis’in giineyi, Sirnak, Siirt,
Cizre, Kuzey Irak ve Hakkari bolgelerinde yogun olarak sdylenir. “heyran” diye de adlandirilir. Payizok:
Iceriginde, biiyiik ask, kiz kagirma, dogaya ovgii, savas ve yigitlik, ekonomi (galisma sartlarmin kisith
oldugu, sonbahar ve kis mevsimleri {izerine sdylenir) gibi konulara deginir’seklinde agiklamistir.(Farqini,
2008: 27).
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f) Panok, pehnok: Geng kiz ve erkekler birbirleri i¢in soylerler. Ask konulu eserlerdir.

Bitlis’in giineyi, Sirnak, Siirt, Cizre bolgesinde goriiliir (Farqini, 2008: 28).

3.3.2. Hesret (Ozlem) Temah Eserler

a) Pirepayizok: Bitlis’in giineyi, Sirnak, Siirt, Cizre’de yasayan dengbéjlerin serbest

ritimli okuduklari, tema olarak ask ve ayrilik temalarinin siklikla islendigi Kilamlardir.

“Payiz” kelime anlami olarak sonbahar mevsimini anlatmaktadir. Bu kilamlarda

sonbahar mevsimi betimlenir ve sonbahar hiiziinlii melodilerle anlatilmaya calisilir.

Oztiirk’e gore pirepayizok “Yazin bitisi ile yayladan déniis ve sevdalilar icin de ayrilik

vakti gelmistir, uzun  ve zorlu ki giinlerine hazirlanilmaktadir.

Payizok/pirepayizok'larin karakteristik 6zelligi ‘payiz’/sonbaharin hiiziinlii ruh halini
yansitmasi ve insan dmriiniin sonbaharini da ima etmesidir” (Oztiirk, 2012: 52).

“Tiirkiye’nin Dogu bolgesinde sonbahar hazan mevsimidir, sevilmeyen bir mevsimdir,

uzun bir kisa agilan kapidir ve 7-8 ay koyde kapali kalmanin habercisidir. Sonbahar ayni

zamanda alegorik olarak insan Omriine tekabiil edecek sekilde kullanilir. Sonbahara yakilmig

bir sarki gibi goriinen pirepayizok'lar ayni zamanda insan Omriiniin de sonbaharini ima eden

dramatik hikayeleri kapsar. Pirepayizok'larin makamlari da heyranok'lara benzer ama daha lirik

ve hiiziinliidiir. Ayrica heyranok yaylada sdylenen asil haliyle iki asik tarafindan karsilikli
sOylenirken, ‘pirepayizok’ tek kisi tarafindan sdylenir”’(Yildirim vd. , 2008: 15).

3.3.3. Girini (Ac1) Temal Eserler

a) Lawje/lawik: Kars, Erzurum, Agr1 Van, Mus, Bitlis ve Bingdl yorelerinde yasayan
dengbéjlerin genel olarak agk, ya da 6len kisinin ardindan 6liim temasi iizerine okumus
olduklar1 agit formunda icra ettikleri kisa ve serbest ritimli Kilamlara vermis olduklari
isim Lawje’dir. Oztiirk’e gore; “Lawje’ler, kilam/stran’lara gore daha kisadir ve serbest
tarttml1 olarak icra edilirler, nakarat hissini veren tekrar boliimleri bulunur” (Oztiirk,
2012: 43). “Lawje'ler ¢irok ve destanlara gore daha kisadirlar. Melodik yapisi
belirgindir. Aralarda stirekli donen bir ezgi kalib1 nakarati vardir. Lawje, Kiirtlerin en
karakteristik serbest formudur ve inici bir makamsal seyre sahiptir. Serbest tartimli
olarak seslendirilen, xulxulandin (girtlak titretme, vibrasyon) tislubunun hakim oldugu

lawjeler, havini boliimlerinin disinda resitatif (yigmali) bir sekilde okunur”?(Yildirim

vd. , 2008: 14).

21 “Hakkari bolgesinde, Havini denilen boliimde genellikle ciimlenin sonundaki sessiz harf diiser ya da
sonuna ‘-¢', ‘-0' gibi harfler eklenir ve yigmali béliimden sonra gelen bu boliimde ses uzatilir. Haviniler
genellikle nefes almak ic¢in kullanilan dinlenme boliimleridir. Lawijelerin  sozleri  genellikle
gerceklesmemis agklar ya da dlen birisinin ardindan yakilan bir agittir. Lawje daha ¢ok Kuzey Irak ve
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b) Singeri: Singeri agit i¢in sdylenmektedir. Oliim, kader, yabancilik, dert ve hastalik,
yasamin kotii yanlart gibi konu edinmektedir. Singeri ig¢in “zémar” kelimesi de
kullanilmaktadir. Literatiir incelendiginde Kiirt etnisitesine bagl topluluklarin arasinda
yasin, davul ve zurna esliginde tutuldugu gézlemlenmistir. Yas tutucularin, ellerinde
siyah mendiller oldugu halde doviiniir gibi davul zurna esliginde oynadiklari, yas
tutucularin sarkilar esliginde yiizlerine vurduklari, saglarimi yolduklar1 ve dizelerine

vurduklari gozlemlenmistir. (Fargini, 2008: 28).
¢) Tarexweni: Hiiziinle soylenen sarkilardir. (Fargini, 2008: 28).

d) Zémar: Arapga “mersiye” diye adlandirilan yas ve agit sarkilaridir. Sarkilar, dl¢iili

veya Olgiisiiz diye siniflandiriimaktadir (Fargini, 2008: 28).

e) Merasim (Toren) Sarkilari: Bu tema sadece agit lizerine degil, bazen diigiinlerde ki
tatli hiiziinide konu alan eserlerde bulunmaktadir. Yildirnrm vd. calismasinda“Bu
sarkilar, yas veya mutluluga gore farkli karakterler tasirlar. Bunlar diigiin ve yas
sarkilar olarak ikiye ayrilirlar. Diigiin sarkilarinin, gelin aglamasi, gelin anasi sarkilari,
damat anas1 sarkilar1 ve gelin ve damada 6vgii sarkilart seklinde degisik kategorileri
vardir. Bunlardan gelin ve damat icin sdylenen sarkilar Hakkari bolgesinde ‘divan’
formunda da okunur. Yas sarkilarinin temasi ise, Oliiniin anilmasi ve dliiden geriye
kalan nesile 6vgii niteligindedir. Bu sarkilar, daha 6nce herhangi bir hazirlik olmaksizin
okunurlar, yani dogaglama olarak okunan o esnada yaratilan, aglama ve diyalog

sarkilaridir” diyerek ifade etmistir(Yildirim vd. , 2008: 17-18).

3.3.4. Merani (Kahramanhk) Temah Eserler

a) Lawiké Siwaran-Destan (Yigitlik, Kahramanhk-Epik- Sarkilar):Fargini’ye gore
“Lawik” Biitiin yonleriyle toplumsal yasamin igerdigi, ask, savas, yigitlik, hapislik,
zuliim vs gibi konular iizerine sdylenir. Lawiké Siwaran ve Delalé Bériyé adlar1 da
“Lawik™ tiirliniin bir alt tiiridir ve savas, yigitlik ve cesaretlendirme konularinda
sOylenirler. Daglik bolgelerde “Lawikén Siwaran”, ovalik bolgelerde “Delalé Bériye”

bi¢iminde adlandirilirlar. (Fargini, 2008: 28).

Cizre'de yaygin olan bir miizikal gelenek olmasina ragmen Hakkari bdlgesinde de kullamilir. Lawje
geleneginin giiglii oldugu Kars, Erzurum, Agri Van, Mus, Bitlis ve Bing6l dengbéjlerinde ziqziq
(titretme) tavr belirgindir” (Yildirim vd. , 2008: 14).
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Savasi, gocli ve buralarda gegen hikayeleri anlatan sarkilardir. Savasin Kiirt
etnisitesine bagli topluluklarin yasantilarinda diger etnik topluluklar gibi izleri
biiytiktiir. Bu nedenle bu etnisite icerisinde icra edilen sarkilarda “epik sarki” tiiriinden
eserler sayica cok fazladir. “Bunlara ova halki tarafindan ‘delal?? (giizel), dag halki
tarafindan da ‘lawiké siwaran' (savas¢i sarkilar1) adi verilir. Delal, genellikle tenbir
esligi ile icra edilir. Lawiké Siwaran ise daha az diizenli bir melodik ¢izgiye, kesik ve
canli bir ritme sahiptir. Uzun destanlarda ritmik ve ezgisel yap1 dykiiniin boliimlerine
gore (hiiziinlii, dramatik boliimler, ¢atisma vs.)?® cesitlilik gosterir”(Yildirim vd. , 2008:
15).

“Bu sarkilara yasanmis hemen tiim i¢ ve dig catigmalar konu olmuslardir. S6z ve miizik
siki bir bag i¢indedir, mars karakterini gosterir ki, bu da yigitlik duygularinin kabarmasina yol
acar. Bu sarkilar altmetinleri veya direkt olarak &ykiileri araciligiyla Kiirt etnisitesine bagl
olan topluluklarin farkli zamanlarina ve mekéanlarina ait profilleri anlamamiza imkéan
vermektedir” (Yildirim vd. , 2008: 15).

b)Berite: Sirnak, Uludere ve Hakkari bdlgelerinde yasayan dengbéjler diigiin
zamanlarinda, damat evinde kurulan divanda okuduklari bir ka¢ kilamdan sonra ortami
biraz daha neselendirmek i¢in agirlikli olarak ask, kahramanlik temalarini igeren,
oturarak dort ve ya alti kisinin karsilikli atisma seklinde beriteyi(sesbendiyi) icra
etmektedirler. Ritim olarak sesbendiler Oztiirk’e goreberite; “ne dans sarkilarr gibi
ritmik ne de kilamlar kadar serbesttirler. Bérite/sesbendi’ler diizensiz bir ritim yapisina
sahip oldugundan beraberinde dans edilmez, oturarak sdylenirler” (Oztiirk, 2012: 55).
Yildirrm vd. ise bu formu sOyle agiklamaktadir “Béritelerin sozleri savas ve
kahramanlik {izerine olmasina karsin ezgileri olduk¢a yumusak ve liriktir. Bir teze gore
sesbendilerin agdali sdylenmesi kisin uzun siire kapali kalinmasi ve dolayisiyla dilin
daralmasindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle sehir merkezinde ya da yakin kdylerde
bu forma rastlanmaz. Hakkari bolge dengbéjlerinin bazilari Pinyanisilerin sesbendi
okuma tarzinin Asurilerle bir arada yasamalarinin yarattig1 etkilesimden kaynaklandig:

soylemektedirler”(Yildirim vd. , 2008: 15-16).

22 Fargini’ye gore; “Delal: Icerik olarak Lawiklardan farkli degildir. Binicilerin lawik’lar1 gibidir, ovalik
bolgelerde “delalé bériyé” bi¢iminde de adlandirilir ve miizikalite agisindan “lawikén siwaran-binicilerin
lawiklar1”na goére daha diizenlidir (Farqini, 2008: 28).

23“Baz1 6rneklerinde (6rn; Dimdim Kalesi Destani'nin manzum béliimleri) kalabalik bir grubun icra ettigi
govend (halay) oynanirken iki kisi ortaya ¢ikar ve daha tiyatral denilebilecek bir dans icra ederler.
Dimdim Kalesi &rneginde bu iki kisiden birisi Emir Xani, digeri ise Iran Sahi'm canlandirr ve biri
hanger, o6teki ise kiligla bir savas dansi yaparlar. ‘Dimdim Kalesi Destani'nin hiiziinlii sahneleri yumusak

olmasina ragmen cenk sahneleri daha serttir” (Yildirim vd. , 2008: 15).
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¢) Carigar: Kahramanlik igerikli ve destan anlatir gibi sGylenen sarki tiirtidiir. Tanbur
ve kemenge esliginde de icra edilir. Bu tiir sarkilar1 sOyleyen kisiler, “cargar” olarak

adlandirilir.(Fargini, 2008: 28).

d)Destan: Genellikle biiyiik kahramanliklar1 ve savaslari ele alan bu form, icras1 biiyiik
ustalik gerektirdigi i¢in usta dengbéjler tarafindan seslendirilmektedir. Yildirim vd. bu
formu soyle aciklamaktadir “Destan formuna ‘beyt’?* te denir. Uzun, manzum ve epik
hikayelerdir. Genellikle biiyiik asklara, savaslara, agsiretlerin dis giiclere Kkarsi
gosterdikleri kahramanliklara ve 6nemli olaylara dairdir. Ama Zembilfros 6rnegindeki
gibi ilahi bir aski anlatan hikayeler de destanin i¢erigini olusturabilir. Destanlarin her bir
boliimii farkli bir makamda ve ritmde okunur. Anlatilan boliimiin aksiyonuna gore
makam ve ritm daha yumusak, lirik ya da daha sert ve gii¢liidiir. Aslinda divanlarda ve
oturarak okunurlar, sadece usta dengbéjlerin tamamini1 hafizasinda tutabildikleri agir
eserlerdir ama bazi hizli ve sert bolimleri Hakkari’de diigiin esnasinda da dans

esliginde sdylenmektedir”’(Yildirim vd. , 2008: 15).

3.3.5. Stranén Karan (is Sarkilari)

a) Stranén Karan(is sarkilari): Kar Kiirtcede is anlaminda kullanilmaktadir. Stran ise
sarki anlaminda kullanilir. Bu iki kelimenin birlesmesi ile Stranén karan/stranén paleti
denilen is sarkilar1 olusmustur. Dengbéjler ve halk tarafindan hasat zamani tarlalarda,
hal1 dokunurken dokuma atdlyelerinde, iiziim ezme sirasinda galisan isgilerin ¢alisma
sirasinda okuduklari, ask, ayrilik, savas, go¢ gibi farki temalarda sdylenen yapilan iste
motivasyonu arttirict hizda okunan kilamlardir. Oztiirk’e gore stranen karan okunurken;
“Isi kolaylastirmak igin sdylenen bu sarkilara calisma motivasyonunu yinelemek igin

cesitli nidalarla da eslik edilir” (Oztiirk, 2012: 56).

24Beyt: “Tarihsel dykiiler, ask, dinsel, ulusal duygular gibi konular bu tiiriin igerikleri arasindadir. Ezgisel
ve melodik bir yapidadir. Bu temayi isleyen eserlere ‘Memé Alan, Siyabend 0 Xecé, Ker G Kulik, Genc
Xelil’ adli eserler 6rnek olarak verilebilinir. Bazi yorelerde kaside diye adlandirilan dervis sarkilart gibi,
baz1 yorelerde sadece dinsel sarkilara ‘beyt’ adi verilmektedir. Ayrica, Alevi Kiirt etnisitesine bagh
topluluklar (kurmanc ya da kirmanc-zaza) dinsel igerikli sarkilarina ‘beyt’ adini vermektedirler. Bu tiir
Tiirk¢e’de ‘deyis’ anlamima gelmektedir. Bu tiirde agk iizerine okunan beytlere ayrica ‘lawik’ adi da
verilmektedir. Beyt soyleyen kisiler, ‘beytbéj ya da beytxwin’ olarak adlandirilir. Literatiir incelendiginde
gegmiste her mir, bey veya aganin himayesinde bir ‘beytbéj” oldugu, Beytbéjler onlarin yaninda
yasamlarini siirdiirmiis, mir ve beylerin Oykiilerini sarkilar yoluyla kurgulayip anlatmislardir. Beytbejler
erkek ve kadinlardan olusabilmektedir. Bu beytler siirsel ve heceli bir yapt gostermektedir. Tiirk¢e’de bu
tir ‘miizikli hikaye’ olarak bilinmektedir. Beytbéjler ¢ogu zaman dengbéjlik gdrevini de {istlenmislerdir
ve bazi yorelerde esdeger tutulmuglardir” (Farqini, 2008: 27).
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“Is sarkilarmin metinlerinde goriilen isin 6zelliklerinden sdz edilmesi gerekmez. icerik
bakimindan hangi tiirden ve gesitten olursa olsun, herhangi bir metin is sarkisinin araci olarak
kullanilabilir. Bu stranlarin asil 6zelligi, onlarin sdylenmesine ara¢ olan is, bununla iliskili
hareketler, sarkinin bu ise ve igin gerektirdigi hareketlere uyan ezgisi, ahengi, ustli, sarkinin
baglanmasina katilan sozciikler ya da sz kaliplari, belli yerlerdeki iinlenis ve bagrismalardir.
Is sarkis1 6zelligini bu 6geler saglar. Ermenilerde ¢ift siiriiliirken sdylenen ‘horoveller’ de bu
eserlere benzemektedir” (Yildirim vd. , 2008: 17).

b) Balore: Kadinlar ve kizlarin okuduklar1 eserlerdir. Bu terim; kadin ve kizlarin bir
takim isler i¢in su kenar1 veya kirlara gittiginde sdyledikleri sarkilara verilen addir. Bu
tiir sarkilar1 sdylerken de, kadmnlar ve kizlar hiciv yolu ile karsilikli olarak atisirlar

(Fargini, 2008: 26).

¢)Kelhiiri®: igerik ve temas: iscilik, avcilik ve seyyahlik olan sarkilardir. Sarkinin ismi

Kelhtirilerden gelir(Fargini, 2008: 28).

3.3.6. Dawet (Diigiin) Temal Eserler

a)Dilok (Dans-Diigiin Merasimi ve Merasim Sarkilari-Stranén Dilané): Enstriimanli
ve enstriimansiz olarak icra edilen bu formda, genellikle ritim ve ezgi kalib1 aynmidir
sadece sozler degisir. Genel olarak enstriimansiz icra edilen eserler, bir kisi tarafindan
sOylenir ve diger insanlar tarafindan tekrar edilir. Yildirrm vd. bu form hakkinda
“Dilok'lar, cesitli senlik ve eglencelerde icra edilen dans sarkilaridir. Ezgileri, oyun
hareketlerine ve figiirlerine uygun sarkilar yalniz sdylenebildigi gibi oyun ile birlikte de
sOylenir. Bu eglencelerde dans edenler arasindan bir kisi tarafindan sdylenen ve bir
digeri tarafindan da tekrar edilen sarkilardir. Sozleri genelde ¢ok sayida kitadan olusur
ve her kitada degisir ama her kitanin ezgisi aynidir, ezgi degismez. Diloklar her tiirlii
olaydan ve hikayeden bahsedebilirler. Sadece dans sarkist olanlarin yaninda bazi epik
sarkilar, heyranoklar ve bazi1 destanlar da dansla birlikte sdylenir” agiklamasinda
bulunmustur(Yildirim vd. , 2008: 16).

b) Serso: Bu formda damadin diigiin dncesi yikanmasi, tirag olmasi gibi konular1 ele
almaktadir. Yildirirm vd. c¢alismasinda “Serso toreni ve sarkilari sadece berzava'nin
evinde damadin banyosu ve tirasi Oncesinde, sirasinda ve sonrasindaki asamadir.
Sabahleyin kalkilir ve sarkilar esliginde damat banyoya gétiiriiliip yikandiktan sonra
yine sarkilar esliginde tekrar iceri getirilir. Berber tiras i¢in berzavanin evine

cagrilmigtir. Tirag yapilirken de yine damadin etrafindakiler sarkilar sdylerler. ‘Serso'

%5 Kelhiri; Kiirtgenin bir agzidur.
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iceride soOylenen bir sarki formu oldugundan, esliginde halay ¢ekilmez. Oturarak;
diwanhane sarkilari, sesbendiler gibi sdylenir. Makami ve soyleyisi de sesbendiler gibi
agdalidir. Sozlerin arasinda bolca ulama ve kelimenin ortasinda kesme vardir. Serbest
degildir, ritmiktir ama karmagik zamanli ve ¢ok uzun olan ritm ciimleleri nedeniyle
serbestle ritmik arasi bir duyusu vardir” (Yildirim vd. , 2008: 16).

c)Narink: “Berbiiklar®gelini evden alip gotiiriirlerken sdylenen sarkilara ‘narin' veya
‘narink' denir. Narink, ritmik olmakla beraber olduk¢a duygulu hatta agita yakin bir
havadadir. Ciinkii bir ugurlama, vedalagma havasidir. Sozleri de ayrilig1 ve vedalagmay1
isler. Ritmi serso gibi kompleks degildir. Basit ritmlerle ve lirik ezgilerle sodylenir.
Birkag¢ farkli makamla (ezgi kalibiyla) sOylenen ¢esitli varyantlar1 vardir. Diger diigiin
sarkilarinda oldugu gibi narinkte de, sdzler uzun kitalar boyunca degisirken ezgi ve ritm
hep ayni kalir”(Yildirim vd. , 2008: 16-17).

d)Diwanhanelerde Okunan Sarkilar (Sesbendi): Karmasik bir ritmik formu olan ve
icrasi zor olan bu formun igerigi zengindir.“Genellikle digiinlerden sonra gece
diwanxanelerde okunan, yorumlanmasi zor, ritmik formu karmasik yapilardir. Beyitler
halinde okunur. Yar1 serbest formdadir. Sozlerde bol miktarda ‘ulama’ kullanilir. Yani
sessiz harflerle sozler birbirine baglanir. Makamlar1 ¢ogunlukla komasizdir. Cevirmeli
olarak dérder beser kisi tarafindan sdylenirler. Icerigi, her tiirlii toplumsal hadiselerdir.
Sozleri ¢ok cetrefil olup sadece ezberleyenler tarafindan okunur ve anlasilir. Aslinda
bunun sebebi sozlerin arasina ‘—ya’ ve ‘~ha’ gibi hecelerle ¢ok fazla ulama yapilarak
sOylenmesidir. Bu, diwan tiirkiilerinin daha c¢ok agir meclislerde, diwanlarda
sOylenmesinden kaynaklanir. Heyranok ve sesbendi formlar1 ayn1 zamanda Siiryanilerde
de okunan formlardir (Hakkari’deki Keldani'lerde de rastlanir). Ayrica Uludere Goyan
asiretinde yine bu formla benzerlikler tagiyan ‘bérGte/bérite' adi verilen bir form da
vardir. Diigiin aksaminda kurulan divanhanede sarki sdyleyenler yan yana diz ¢oker ya
da yere oturur, ellerini yanaklarina koyar ve kafalarimi egerler. Kulaklar da orta
parmakla kapatilir. En az iki kisi okur, o kadar kisi de tekrarlar, yani
cevirirler”(Yildirim vd. , 2008: 17).

e) Baci: Hafif ritimli diigiin sarkilar1 i¢in sOylenir. Sarki icerikleri farkli olabilir. Bazen

stran (sarki) kelimesi yerine de kullanilir (Farqini, 2008: 26).

%Berbiik: Gelini almaya giden diigiin alayindaki kadinlara denir.
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f) Barit: Bu tiir sarkilar koro halinde sdylenir ve diigiin ve davetlerde séylenip halay
cekecek kadar hafif ritimlidirler. Son zamanlarda bu form politik sarki ve marslar i¢in
de kullanilmaktadir(Fargini, 2008: 26-27).

g) Bérite: Diigiinlerde sdylenen sarkilardir. Bu tiirlin sarkilar1 karsilikli ve birbirini
tamamlayarak sdylenir. Igerik olarak Dilok tiirii ile hemen hemen aymdir. Feqiler, davul
zurna, erbane (tef) ve kaval, saz ve dimbilk (darbuka) ile oynamadiklari icin
giinlimiizde, sadece feqilerin (feqi: din egitiminde orta dereceye kadar yiikselmis
ogrenci i¢in sOylenir) sdyledigi sarkilar i¢in kullanilir. Belirtmeliyim ki feqiler sadece
erbane ritmiyle halay ¢ekerler. Bazi yorelerde bu isim, “bélimte”, “béltite” ve “berite”
bi¢iminde de kullanilir (Farqini, 2008: 28).

h)Tenahi: Gelin ve damat {izerin sdylenen sarkilardir. Banyo yapma, gelinlik ve
damatlik giydirme, kina yakma, sakal tirasi gibi ritiieller gerceklestirilirken sdylenir
(Fargini, 2008: 28).

1) Darik: Iki anlama gelmektedir. Biri “qewlérk™, yani “mani” dir. Digeri ise, hafif
sarkilardir. Hafif sdyleminden kasit hizli bir ritme sahip olmasi ve sdylenirken halay
cekilebilmesidir (Farqini, 2008: 28).

3.3.7. Dini Temalar Iceren Eserler

a) Hore: En eski Kiirt miizigi ezgisi oldugu sdylenir ve kdken ve gegmis itibari ile
Zerdestlige kadar wuzanir. Cogunlukla Ahuramazdayr 6vmek igin sOylenmistir.
Giiniimiizde sadece Hewreman bdlgesinde sdylenmektedir ve zaten Hewremani agzi ile
adlandirilir. Onceleri hecesel olduguna inanilir ama simdilerde artiz lgiisii ile sdylenir.
Hore sOylendigi zaman sOyleyen kisiler birbirlerinin son hecelerini tekrar ile agizdan
alip soylerler (Farqini, 2008: 28).

b) Laya: Beyt ve ilahiler igin sdylenen addir (Farqini, 2008: 28).

¢) Qewl: Ezidilerin ilahilerine verilen addir (Farqini, 2008: 28).

d) Mediha ve Mewliid: Sadece dini tema igeren bu eserler sadece vokal olarak icra
edilmektedir. “Medihalar, divan ortaminda sdylenen ve genellikle Hz. Muhammed'e,
sahabesine, Hz. Ali'ye ve tarikat seyhlerine Ovgiilerden olusan dini sarkilardir.
Kadirilerde oldugu gibi zikir miizigi degildir. Enstriimansiz icra edilir. Serbest ritmli
olanlar1 tek kisi tarafindan, ritmik olanlar1 ise topluca okunur. Makamlar1 halk
sarkilariyla birbirine yakin makamlardir. Bunun sebebi medreselerde kuran makamlarini

ogrenen feqilerin kdylerine mela olarak dondiiklerinde bu makamlar1 kendi diigiin ve
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divan makamlariyla kaynastirmasi ve bu sekilde yorumlamalaridir. Mela olanlarin
diiglin sarkilarini, sesbendileri yorumlamasinda da tam tersi bir etki goriiliir. Bunlarin da
bazilarinin makamlar1 medihalara yaklagmistir. Medihalarin bazilar1 divanlarda, bazilari
cenaze defnederken, bazilar1 tabut tasirken okunmak tizere farkli Ornekleri vardir.
Ayrica dini miizikler kategorisinde incelenmesi gereken diger bir tiir de mewlad'diir.
Mewlid, Hz. Muhammed'in dogdugu giline dair bir 6évgii ve giizellemedir. Arapca ve
Tiirk¢e'de de olan bu tiirii Melayé Batéy1 Kiirtce yazmigtir. Sozleri anonim olmayan ya
da zamanla anonimlesmemis nadir geleneksel sarkilardan biridir”(Yildirim vd. , 2008:

18).

3.3.8. Diger Temah Eserler

a) Cirike?’: Bu tiiriin 6nemli ozelligi en yiiksek oktavla sdylenmesidir. Sdylenme

bicimi, kus, biilbiil ve ar1 kusu tarzi sakima bi¢imindedir (Farqini, 2008: 28).

b) Gerelavij: Siradan ve rastgele ortamlarda, sira ile sOylenen sarkilardir. Bazi

yorelerde “gerelawje” diye de adlandirilir (Farqini, 2008: 28).

¢) Qatar: Bigimsel olarak, bir sarkinin biitiin ayrintilari ve standart bigimiyle

sOylenisine verilen addir (Farqini, 2008: 28).

d) Sirdid: Onceleri siire verilen ad oldugu iddiasinda bulunanlar vardir. Sonralar1 sark1
icin kullanilmistir. Giinlimiizde “mars” i¢in kullanilmaktadir (Farqini, 2008: 28).

(Tiirkgeye ¢eviren: Dilawer Zeraq).

e) Sesbendi: Makami ¢esitli ve sozleri zor ve karmasik olan ve geceleri toplanan

diwanlarda, iki kisi tarafindan karsilikli sdylenen sarki tiiriidiir (Farqini, 2008: 28).

Z'Cirikandin-Fikandin: Kiirtcede kus sakimasi icin kullanilir, sarkinm ismi burdan ve sdylenme
bi¢iminden gelir.
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DORDUNCU BOLUM

DiYARBAKIR DENGBEJ EVINDE iCRA EDILEN ORNEKLEM OLARAK
ALINMIS ESERLERIN SOZLERI, NOTALARI, TEMASAL VE MAKAMSAL
ANALIZLERI

4.1. Bejné(Selvi Boylum)isimli Eserin Notasi?®

BEJNE
CAVKAN]: ARSIVA RADYOYA ERIVANE NOTA NIVIS: SIYAR AYAZ
STRANBEJ: ASLIEA QADIR KONTROL: WEYSI VARLI
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Sekil 4.1.“Bejné (Selvi Boylum)” Isimli Eserin Notas1

28 Bejné, Bérivané-1, Bérivané-2, Derwésé Evdi, Desmala M, Wer Xozané, Dilo Henfino, Filité Quto,
Hédi Bajo, Qasimo ve Rihé M Eserlerinin notasi Cewad Merwan’in basim asamasinda olan Stranén
Serbest Yén Radyoya Eriwané (Stranén Dengbéjan) adli kitabindan alinmistir. Nota desifrasyonu: Evren
KOC, Siyar AYAZ. Kontrol, diizeltme ve ezgi analizi: Veysi VARLI. S6z Redaksiyonu: Servet DENIZ.
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4.1.1. Bejné(Selvi Boylum) Isimli Eserin Kiirtce-TiirkceSézleri®®

Cil bejnika 1€ hatibt derda

(Selvi boylum geldi disaridan)

L& bejné 1€, bejné 1€, bejna ké

(Oy Selvi boylum, oy Selvi boylum, kimin giizeli)
Cil bejnika 1€ hatibi derda

(Selvi boylum geldi disaridan)

Lé gelo lo zeryam ji mala ké.

(Oy oy giizelim hangi evden)

Wez sabiina 1€ rablim berda,

(Sevincten kalktim ayaga)

L& bejné 1€, bejné 1€, bejna ke,

(Selvi boylum, Selvi boylum, kimin giizeli)
Wez sabiina 1€ rabiim berda,

(Sevingten ayaga kalktim)

L& gelo lo zeryam ji mala ké.

(Oy oy giizelim hangi evden)

Min vé bejné 1€ tér xeberda,

(Doyuncana konustum Selvi boylumla)
L& bejné, bejné 1¢, bejna ké,

(Selvi boylum Selvi boylum, kimin giizeli)
Min vé bejné 1€ tér xeberda,

(Doyuncana konustum Selvi boylumla)
Lé¢ gelo lo zeryam ji mala ké.

(Oy oy giizelim hangi evden)

2 Tiirkgeye ¢eviren: Dilawer Zeraq
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Ez vé bejné 1€ mame tima,

(icemedim doya doya Selvi boylumu)
Bejné 1€, bejné 1€, bejna ke,

(Selvi boylum Selvi boylum, kimin giizeli)
Wez vé bejné 1€ mame tima,

(icemedim doya doya Selvi boylumu)
Gelo zeryam ji mala ké.

(Acaba giizelim hangi evden)

4.1.2. Bejné(Selvi Boylum)isimli EserinMakamsal Analizi

Calismanin bu bolimiinde Diyarbakir dengbéj evinde icra edilen eserlerin
miiziksel olarak durumsal kayitlardan incelenen eserlerin analizleri gtsm makam®
yapisina gore yapilmustir. Dengbéj evinde icra edilen eserlerin makamsal analizleri
asagida verilmistir. Bejne Diyarbakir Dengbéj evinde dengbéjler tarafindan icra edilen
kilamlardandir. Temasal olarak Bejne eseri “evini” olarak adlandirilan temasal formlar
icerisinde yer almaktadir. Eserde genel olarak agk temasi islenmistir. Eserin makamsal

incelemesi agsagida verilmistir.

Tablo 4.1. Bejné (Selvi Boylum) Isimli Eserin Makamsal Analizi

BEJNE (SELVi BOYLUM) iSiMLi ESERIN MAKAMSAL ANALIZi

Karar Sesi | Makam Seyri Giicliisii Dizisi Yedeni Usulii

Ussak 4’liisiine
Neva Perdesinde

La (Diigah) | Ussak Cikict Re (Neva) Buselik 5’lisinin Sol 3/8
‘o (Rast)
eklenmesi ile Semai
olusur.

¥Caligmada Makamsal olarak incelenen eserler Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Makam yapisina gore
incelenmistir. “GTHM nazariyatinda ¢oziilmeyi bekleyen en 6nemli problemlerden birisinin ‘ayak’
kavraminin oldugu sdylenilebilir. Ayak kavrami genellikle GTSM’deki makamlarin GTHM’deki
karsiliklar1 olarak bilinmektedir. Ancak konuya yonelik yapilan kapsamli arastirmalar ‘ayak’ kavraminin
tam anlamiyla ‘makam’ karsiligi olamayacagmi, daha ¢ok kisisel tercihlerle sekillenmis bir kavram
oldugunu ispat eder niteliktedir... GTHM iiriinlerinde, 6rnegin ‘ussak makam dizisinde tiirkii’ veya ‘ussak
tirki’ vb. adlandirmalarinin kullanilmasi ‘ayak’ adlandirmalarina oranla daha bilimsel bir bakis agisi
olabilmektedir. Ciinkii yukarida da anlatildigi gibi herhangi bir ayak bir¢ok makam dizisine tekabiil
edebilmekte ve miizikal agidan diziyi belirleyici 6zelliklerin anlasilmasini zorlastirabilmektedir” (Karkin
ve Haghasg, 2014: 122- 124).

47



Tablo 4.1°de incelenen Bejné isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan
incelendiginde La diigah karar sesinden, Ussak makam yapisinda, ¢ikici seyirde, re neva
giicliisii, Ussak 4’liisiine ve neva perdesinde Buselik 5’lisinin eklenmesi ve yedeni sol
(rast) ile icra edildigi gozlemlenmistir. Eserin usulii 3/8 semai’dir. Eser, evin (ask)

temast icerisine girmektedir.

4.2. Desmala Min (Mendilim) Isimli Eserin Notasi
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Sekil 4.2. “Desmala Min (Mendilim)” Isimli Eserin Notas1
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4.2.1. Desmala Min(Mendilim) Isimli Eserin Kiirtce ve Tiirkce Sozleri®!

Desmala min salki res e,
(Mendilim siyah saldir)

Kawa kubar té dimese,

(Kibar ve alimh yiiriiyiip geliyor)
Desmala min solki res e,
(Mendilim siyah saldir)

Kewam gozel t€ dimese.

(Kinah kekligim yiiriiyiip geliyor)

Kulbirin im ¢avé res e, ezizém
(Yaraliyyim kara gozliim, azizim)
Ka desmalé em herine malé,
(Mendili ver de eve gidelim)
Xewna seve ¢ave res e, eziz€ém
(Gece uykusu kara gozdiir, azizim)
Ka desmalé em herine malé.

(Mendili ver de eve gidelim)

Desmala min ne sahmat e,
(Mendilim amerikan bezi degil)
Ne min parva nisan da te.

(Geriden gostermistim sana)

3! Tiirkceye ceviren: Dilawer Zeraq
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Eziz were mi birevine bi siriném,
(Azizim gel kacir benin, tathm)
Ez € bivim kevaniya te,

(Kadinin olacagim, evinin diregi)
Sirin were mi birevine, bi ezizém,
(Tathm gel kacir beni)

Ez € bivim bermaliya te.

(Evinin hanimi olacagim)

Desmala min salké sin e,
(Mendilim siyah saldir)
Lawik were mi birevine,
(Cocuk gel beni kacir)
Desmala min salké sin e,
(Mendilim mavi saldir)
Eziz were mi birevine.

(Azizim gel beni kacir)

Tu desmalé ji mi ra bine, bi ezizém,
(Mendili getir bana, azizim)
Felek cané tu bivine.

(Gor ki ugrundadir canim)

Tu desmalé ji mi ra bine, bi ezizém,
(Mendili getir bana, azizim)
Felek cané min bibine.

(Gor ki ugrundadir canim)
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Desmala min ne gevez*? e,
(Mendilim kizilmoru degil)
Bejn 0 bala mi etlez® e,

(Boyum posum atlastan)

Lawik were mi birevine, bi ezizém,
(Cocuk gel kacir beni)

Tu desmalé€ ji mi nexwaze.
(Mendili isteme benden)

Eziz were mi birevine, bi siriném,
(Azizim gel kagir beni, tatlim)

Tu desmalé ji min nexwaze.

(Mendili isteme benden)

4.2.2. Desmala Min(Mendilim) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.2. Desmala M (Mendilim) Isimli Eserin Makamsal Analizi

DESMALA MIN (MENDILIM) iSIMLI ESERIN MAKAMSAL ANALIZI

Karar Sesi | Makam Seyri | Giicliisii Dizisi Yedeni Usulii
Hiiseyni 5’lisine
A . . L . hiiseyni
La (Diigah) | Hiseyni Inici- "MI | perdesinde Ussak Sol 6/8
Cikicr | (Huseyni) | 4°lisiiniin (Rast) o
] Yiiriik
eklenmesiyle Semai
olusur.

Tablo 4.2°de incelenen Desmala Min isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan

incelendiginde La diigdh karar sesinden, Hiiseyni makam yapisinda, inici-¢ikici seyirde,

mi hiiseyni gii¢liisii, Hiiseyni 5’lisine hiiseyni perdesinde Ussak 4’liisiliniin eklenmesiyle

32 Gevez: mora calan kirmizi

33 Not: Buradaki atlas giysilerim atlastan anlamida bir mecaz kullamim vardir.
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ve yedeni sol (rast) ile icra edildigi gézlemlenmistir. Eserin usulii 6/8 yiiriik semai’dir.

Eser, evin (ask) temasi igerisine girmektedir.

4.3.Dilo Heniino (Miilayim Yiiregim) isimli Eserin Notas

CAVKANI: ARSIVA RADYO YAERIVAN E NOTA NIVIS: SIVAR AYAZ
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Sekil 4.3. “Dilo Hentino (Miilayim Yiiregim)” Isimli Eserin Notasi

4.3.1.Dilo Heniino (Miilayim Yiiregim) Isimli Eserin Kiirtce ve Tiirkce Sozleri*

Dilo hentino lo dilo,
(Yiiregim, miilayim yiiregim)
Dilo melalo lo dilo,

(Yiiregim meliil yiiregim)
Dilo sewitiyo lo dilo,
(Yiiregim yamk yiiregim)
Dilo melilo lo dilo, lo dilo.
(Yiiregim ey meliil yiiregim, ey yiiregim)
Ev dil€ min 1 bi delali,

(Sevgili yiiregim)

Cima ji kezebé dinali,

(Niye inlersin icten ice)

3 Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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Ji esqé ketime v1 hali,

(Asktandir bu halim)

Ji esqé ketime vi hali, lo dilo.
(Asktandir bu halim, ey yiiregim)

Ew dilé min i ¢i bi ziz e,

(Ne kadar da hassastir yiiregim)
Kewa min gozel e qiz e,

(Kinah kekligim kizdir)

Seré govendé dileyize,

(Halay basim ceker)

Seré dilané dileyize, lo dilo.
(Diigiin basim ceker, ey yiiregim)

Dilo hentino lo dilo,

(Yiiregim, miilayim yiiregim)

Dilo melilo lo dilo,

(Yiiregim meliil yiiregim)

Dilo sewitiyo lo dilo,

(Yiiregim yanik yiiregim)

Dilo melilo lo dilo, lo dilo.

(Yiiregim ey meliil yiiregim, ey yiiregim)

Ev dilé min 1 bi delali,

(Sevgili yiiregim,)

Cima ji kezebé dinali,

(Niye inlersin icten ice)

Ji esqé ketime vi hali,

(Asktandir bu halim)

Ji esqé ketime vi hali, lo dilo.
(Asktandir bu halim, ey yiiregim)

Ev dilé min 1 ¢i xirab e,

(Yiiregim, ne kadar da kotii halde)
Ew & ¢ébe care nabe,

(Iyilesecek, caresi yok)

Eger fermana min rabe,

(Katlime ferman da olsa)

Ew ¢ mexseda xwe sa be, lo dilo.
(Muradina erecek, ey yiiregim)
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Dilo hentino lo dilo,

(Yiiregim, miilayim yiiregim)

Dilo melilo lo dilo,

(Yiiregim meliil yiiregim)

Dilo sewitiyo lo dilo,

(Yiiregim yanik yiiregim)

Dilo melilo lo dilo, lo dilo.

(Yiiregim ey meliil yiiregim, ey yiiregim)

Ev dil€ min 1 bi delali,

(Sevgili yiiregim,)

Cima ji kezebé dinali,

(Niye inlersin i¢ten ice)

Ji esqa ketime vi hali,

(Asktandir bu halim)

Ji esqa ketime v1 hali, lo dilo.
(Asktandir bu halim, ey yiiregim)

4.3.2.Dilo Heniino (Miilayim Yiiregim) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.3. Dilo Hentino (Miilayim Yiiregim) Isimli Eserin Makamsal Analizi

DILO HENUNO (Miilayim Yiiregim) iISIMLi ESERIN MAKAMSAL ANALIZi

Karar Sesi | Makam Seyri

Giigliisii

Dizisi

Yedeni

Usulii

La Ussak Cikict Re
(Diigah)

(Neva)

Ussak 4’liisiine

Neva
Perdesinde
Buselik
5’lisinin

eklenmesi ile

olusur.

Sol
(Rast)

Serbest
Ritimli

Tablo 4.3°de incelenen Dilo Hentino isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan

incelendiginde La diigah karar sesinden, Ussak makam yapisinda, ¢ikici seyirde, re neva

glicliisii, Ussak 4’liisiine ve neva perdesinde Buselik 5’lisinin eklenmesi ve yedeni sol

(rast) ile icra edildigi gozlemlenmistir. Serbest ritimli bir eserdir. Evin (ask) temasi

icerisine girmektedir.
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4.4. Rthé Min (Ruhumsun) Isimli Eserin Notasi

RIHE MIN
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Sekil 4.4. “Rihé M (Ruhumsun)” isimli Eserin Notas1

4.4.1.Rthé Min(Ruhumsun) Isimli Eserin Kiirtce ve Tiirkce Sozleri®®

RIHE MIN

Lé 1€ ruhé, ruhé min i,

(Oy oy ruhum, ruhumsun)
Tu siriké emré min i,
(Omriimiin yaris)

% Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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Tu sélika mala min 1,
(Varhik nedenisin)
Ruhé min.
(Ruhumsun)

Bi sev bi roj, ez xew nakim,
(Gece giindiiz uyuyamiyorum)
Qiymis nabim, te siyar kim,

(Seni uyandirmaya kiyamiyorum)

Ji eyb 1 serma, wez dey nakim,
(Utancimdan ses edemiyorum)
Ruhé min.

(Ruhumsun)

Lé 1€ ruhé, ruhé min 1,

(Oy oy ruhum, ruhumsun)
Tu siriké emré min 1,
(Omriimiin yaris)

Tu sélika mala min 1,
(Varlik nedenisin)

Ruhé min.

(Ruhumsun)

Lé 1€ ruhé, ruhé min 1,

(Oy oy ruhum, ruhumsun)
Avé bine wezi tl me,

(Su getir, susadim)

Tu nanpéj 1 wez bir¢i me,
(Sen ekmek yapansin ben acim)
Ruhé min.

(Ruhumsun)

Lé 1€ ruhé, ruh€ min 1,

(Oy oy ruhum, ruhumsun)
Tu siriké emré min 1,
(Omriimiin yarisr)

Tu s€lika mala min 1,
(Varlhik nedenisin)

Ruhé min.

(Ruhumsun)

Lé 1€ ruhé, ruhé miné,
(Oy oy ruhum, ruhumsun)
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Tu kevoka ser héliné,
(Yuvadaki keklik)
Kelekela vé haviné,
(Bu yaz sicaginda)
Ruhé min.
(Ruhumsun)

Lé 1€ ruhé, ruhé min 1,

(Oy oy ruhum, ruhumsun)
Tu siriké emré min i,
(Omriimiin yaris)

Tu s€lika mala min 1,
(Varlhik nedenisin)

Ruhé min.

(Ruhumsun)

L¢ 1€ ruhé, xew sirin e,

(Oy oy ruhum, uyku tathdir)
Esqa dila tim gewin e,
(Yiirekteki sevda giiclii)
Xewa giran direvine,

(Agir uykuyu kagirir)

Ruhé min.

(Ruhumsun)

Lé 1€ ruhé, ruhé min 1,

(Oy oy ruhum, ruhumsun)
Tu siriké emré min 1,
(Omriimiin yarisi)

Tu s€lika mala min 1,
(Varhk nedenisin)

Ruhé min.

(Ruhumsun)

Xewe seva li min hesret e,
(Gece uykusuna hasretim)
Can razaye, ruh nobet e,
(Beden uykuda, ruh nobette)
Derdé dila ne rihet e,

(Ask acis1 kolay degil)

Ruhé min.

(Ruhumsun)
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Lé 1é Ruhé, ruhé min 1,

(Oy oy ruhum, ruhumsun)
Tu siriké emré min 1,
(Omriimiin yarisi)

Tu s€lika mala min 1,
(Varhk nedenisin)

Ruhé min.

(Ruhumsun)

4.4.2. Rthé Min (Ruhumsun)isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.4.. Rihé Min (Ruhumsun) isimli Eserin Makamsal Analizi

Rihé Min(Ruhumsun) iISIMLI ESERIN MAKAMSAL ANALIZi

Karar Sesi | Makam Seyri | Giicliisii Dizisi Yedeni Usulii

Hiiseyni 5’lisine

A . . C . hiiseyni
La (Diigah) | Hiseyni In11(01- ( Mi | perdesinde Ussak (Slgl ) 6/8
Cikict Hiiseyni T ast
4 lusunur% Viiriik
eklenmesiyle Semai
olusur.

Tablo 4.4’de incelenen Rihé Min isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan
incelendiginde La diigah karar sesinden, Hiiseyni makam yapisinda, inici-¢ikici seyirde,
mi hiiseyni gii¢liisii, Hiiseyni 5’lisine hiiseyni perdesinde Ussak 4’liisliniin eklenmesiyle
ve yedeni sol (rast) ile icra edildigi gozlemlenmistir. Eserin usulii 6/8 yiiriik semai’dir.

Eser, evin (ask) temasi igerisine girmektedir.
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4.5. Qastmo(Kasimo) Isimli Eserin Notasi

QASIMO

CAVKANI: ARSIVA RADYO YA ERIVAN E NOTA NIVIS: SIYAR AYAZ
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Sekil 4.5. “Qasimo (Kasimo)” Isimli Eserin Notas1

4.5.1. Qasimo(Kasimo) Isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri®®

QASIMO
Qasimo heylo lo lawo,

(Qasimo ey ogul, ey ogul)

% Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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Dil¢ dayika te hewar e vé gaz€ déran im law,

(Annenin yiiregi medet ister bu haykirista (yorum ceviri; bu siralar) viranim
(yorum ceviri: yiiregim yarah ya da ben 6leydim), ogul)

Dilé dayika te hewar e vé gaze,

(Annenin yiiregi medet ister bu haykirista)

Cerda Mala Sérgo giran e bira xéré way€ nevine.

(Sérgo ailesinin savasi sert geciyor, hayir gormez insallah)

Séveta guré sibaté xwe dane wé nivsere seré ¢iye,

(A¢ kurtlar gibi iisiismiisler dag basinda)

Guleké lawo meydané beri bedena Qasimé lawé Beyro sereké sara gula né¢irvana dane,
déran im lo,

(Beyro’nun oglu, avcilarin gonca giilii Qasimo’nun bedenine kursun saglamislar
ogul, viranim ey)

Kustine serkaré zexiriye,

(Zexirinin basin 6ldiirmiisler)

Qasimo menal, berxé mino menal, ¢evé resbelek tek meke kendal e,

(Qasimo inleme, yavrum inleme, kara gozlerini kor etme)

Seve sevé payiza, wez € ber seré birindaré mala bavé xwe déran im, lawo bibime ci G
balgi, berpal e.

(Sonbahar aksamlari, baba evinin yarahisinin bas ucunda, viran im, yatak yastik

olaydim ogul)

Qasimo heylo lo lawo, bihara vi welati ¢iqa zG t€, déran im lo hay,

(Qasimo, ogul ey ogul, bu diyarda ne ¢abuk gelir bahar, viramim ey)

Bihara vi welati ¢iqa z0 té

(Bu diyarda ne ¢abuk gelir bahar)

Erdi kose ye, erdi pasar e, weylo lawo minani pit e,

(Yer verimsiz, yer corak, yer ciiriik hayvan yemi gibi)

Cerda Mala Sérgo bira xéré wayé€ nebine wey lo lawo,

(Sérgolarin savasi hayir géormesin (yorum ¢eviri: murad almasin) ey ogul)

Séveta guré sibaté, zozo biine nivsere seré ¢iyé da wa déran im lo, péra péra di té,(A¢

kurtlar, ikise ikiser iisiismiis dag basina, viramim ogul, duman tiiter ardinda)
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Qasimo menal, berxé mino menal, ¢cevé resbelek tek meke kendal e,

(Qasimo inleme, yavrum inleme, kara gozlerini kor etme)

Seve sevé payiza, wez € ber seré birindaré mala bavé xwe déran im, lawo bibime ci G
balgi, berpal e.

(Sonbahar aksamlari, baba evinin yaralisinin bas ucunda, viran im, yatak yastik

olaydim ogul)

Qasimo weylo lawo dilé dayika te kaninka v€ berwaré€, déran im lawo,

(Qasimo ey ogul, annenin yiiregi bu yamacin pmaridir, viranim ogul)

Dilé dayika te kaninka vé berwaré

(Annenin yiiregi bu yamacin pinari)

Keri bergelé¢ Qasimé lawé Beyro giran e vé sibé nagire devi ¢ayé,

(Beyro’nun oglu Qasimo’nun .... Agirdir bu sabah akarsuyu tutmaz,)

Keri bergelé Qasimé lawé Beyro sereké sara gula né¢irvana, way giran e, déran im lo
nagire devé gay¢.

(Beyro’nun oglu Qasimo’nun ... aveilarin gonca giilii, savascisi, agir yarahdir,
viranim (ben 6leyim) bu sabah akarsuyu tutmaz)

De seve sevé payiza, wez € ber seré birindaré mala bavé xwe rinistime, dikim nakim
déran im lawo, birine kiir e kew 1€ nay¢,

(Gecedir, sonbahar gecesi, baba evimin yaralisinin basucunda oturmusum,
viranim (ben 6leyim) ne yapiyor, ne ediyorsam olmuyor, yara derinde, derman kar
etmiyor (iyilesmiyor))

Qasimo menal, berxé mino menal, ¢evé resbelek tek meke kendal e,

(Qasimo inleme, yavrum inleme, kara gozlerini kor etme)

Seve sevé payiza, wez € ber seré€ birindaré mala bavé xwe déran im, lawo bibime ci
balgi, berpal e.

(Sonbahar aksamlari, baba evinin yaralisinin bas ucunda, viran im, yatak yastik

olaydim ogul)
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4.5.2. Qasimo(Kasimo) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.5. Qasimo (Kasimo) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Qasimo (Kasimo) ISIMLI ESERIN MAKAMSAL ANALIZI

Karar Sesi | Makam Seyri | Giicliisii Dizisi Yedeni Usulii

Hiiseyni 5’lisine

hiiseyni
perdesinde Ussak Serbest
La (Diigah) | Hiiseyni | Inici- Mi 4’1ﬁ5ﬁnﬁn_ Sol Ritimli
Cikict | (Hiiseyni) eklenmesiyle (Rast)
olusur.

Tablo 4.5°de incelenen Qasimo isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan
incelendiginde La diigah karar sesinden, Hiiseyni makam yapisinda, inici-¢ikici seyirde,
mi hiiseyni gli¢liisii, Hiiseyni 5’lisine hiiseyni perdesinde Ussak 4’liisiliniin eklenmesiyle
ve yedeni sol (rast) ile icra edildigi gézlemlenmistir. Eser serbest ritimlidir. Eser, girini

(agit) temasi icerisine girmektedir.
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4.6. Derwésé Evdi(Evdinin oglu Dervis) Isimli Eserin Notasi

DERWESE EVDi

NOTA NIVis: SIYAR AYAZ

CAVKANI: ARSIVA RADYO YA ERIVAN E
SITRANBEJ: KARABETE XACO KONTROL: WEYSI VARLI
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4.6.1. Derwésé Evdi (Evdinin oglu Dervis) Isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri’

DERWESE EVDi

AAAAA

(Ey ey ey yar Derwés, ne malim ne de erkegim var)

Ya wil Derwéso, wez€ ne bi mal G ne bi mér im,

(Ey Derwés, ne malim ne de erkegim var)

WezE xuska heft bira me, birazika dozde pismami bina sér im,

(Ben yedi erkek kardesin kiz kardesiyim, on iki aslan gibi amcaoglunun
yegeniyim)

Gavé dixémé bin¢ beriyé cav Derwési Evdi delali dilé xwe dikevim,
(Ovaya baktigimda Derwésé Evdi’yi goriiyorum, gonliimiin yigidini)

Ez € her hazira her dozde pismama du qgalib sabtina Reqg,

(Var olanlari, on iki amcaoglunu iki kalip Reqa sabunu)

Ez € 1i seré gir¢ Hamtida sewiti bisekinim, wele bi doxa tesiya xwe vesérim,
(Viran Amid tepesinde bekleyecegim, dreke sapi ile koruyacagim kendimi)
Hey lo, lo hey lo, lo hey lo mévano.

(Ey yar, yar yar, yiiregimin misafiri yar)

(Oy oy oy oy, oy Derwésim diyordu, giizelim sen giiclii ve genis ailedensin, bana
yar olmazsin)

Heré malxirabé, miné tu maleki zori zavi ji te nave,

(Yoluna git, sen giiclii ve genis ailedensin, bana yar olmazsin)

Miné ji te divé koneki res 1 erebi, bist i ¢ar stlini, mékuta navi darl benavé,

(Senden yirmi dort siitunlu kara arap cadiri isterim, orta diregi disbudaktan)

De vé sibéké meriv singé kona bikute erdé€, beré kona bide tiréji tave,

(Bu sabah cadirin siitununu yere cakmali, cadirin kapisinin yoniinii giinese
vermeli)

Bi Xwedé min sond xwariye pisti Derwésé Evdi delali dilé xwe mi kesiki nave,

(Yemin ettim Derwésé Evdi, yiiregimin aslanindan sonra Kimseye yar olmam)

37 Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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Hey lo lo, hey lo lo, hey lo lo, hey lo lo.
(Ey yar, ey yar, ey yar, oy oy oy yar)

De 1€ 1€ 1€ 1€, er¢€ kecik digo, lo lawo Derwéso,

(Oy oy oy, kiz diyordu, Derwés ey yar)

Bi Xwed¢ beriya bavé Hamadé bisewite, beriki rast e diiz e,
(Viran Amiid ovasi, diimdiiz bir ovadir)

De beriya beré Hamidé bisewite, beriki rast e diiz e,

(Evet ya, viran Amid ovasi, diimdiiz bir ovadir)

Divé pozé Evdileziza sewiti bi ser de x0iz e,

(Evdilezizin dorugu ona dogru egiktir)

Ramiisané qiz€ blké salé wele par vi ¢axi ne pol biin ne pere bln,
(Gelinlik kiz1 6pmek icin gecen y1l bu zamanlar ne para ne de pul vardi)
Sala vé sal€ li min G Derwésé dilé min hatine zeré aldiiz,

(Bu y1l ben ve camim Derwés icin altinlar dizili)

Hey lo, lo hey lo, lo hey lo, lo hey lo.
(Ey yar, ey yar, ey yar, oy Oy oy yar)

De 1€ 1€ 1€ 1€ heré kegik digo lo lo Derwéso, xwezika dilé mi bixwesta,

(Oy oy oy oy, kiz diyordu, ey Derwés, keske yiiregim isteseydi)

De xwezika iro dilé mi bixwesta,

(Keske bugiin yiiregim isteseydi)

Bira Derwésé Evdi delali dilé mi ber deré mala bavé min da bata lo rawesta,
(Yiiregimin sahibi Derwésé Evdi baba evimin kapisina gelip dursaydi)
Bira taseki avé ji min kiniké, ji min qozaxé, ji min zeriy€ min bixwesta,
(Bir tas su isteseydi ben kara kuru, yosma dilberden)

Bi Xwedé min € coté zermemika bibiriya,

(Yeminle sunacaktim altin gibi iki memeyi)

Yek li siindi fincani qawé, yek li sindi fincané cayé,

(Biri bir kahve fincan niyetine, digeri bir fincan cay niyetine)

Her€ di biné koné Zor Temir Pasa re ji Derwésé xwe ra blyrim bikira, bida desta,

(Zor Temir Pasa’nmin cadirinda Derwés’ime sunacaktim eline vererek)



Ay megseda dilé min gelek hebliya miné ji Rebé xwe bixwesta,
(Ax, yiiregimin istegi var olsaydi, Allahimdan steyecektim)
Hey lo, lo hey lo, lo hey lo, lo hey lo.

(Ey yar, ey yar, ey yar, oy oy oy yar)

Lé 1€ 1€ 1€ heyla Derwéso, mi go payiz e xwes payiz e,

(Oy oy oy oy, hey Derwés, sonbahardir dedim, giizel sonbahar)
Lo lo malxirabo, mi go payiz e xwes payiz e,

(Evi yikilasica, sonbahardir dedim, giizel sonbahar)

Dihati mala bavé min mévaneki eziz e,

(Baba evime geliyordun aziz misafirdin)

Wez¢ nizanim ¢i wa bes e, ¢i layiq e, vé évaré ¢i cayiz e,
(Bilmiyorum ne yeterlidir, ne layiktir, ne uygundur)

Ez € ji delali mala xwe ra binim hingivé Zeya,

(Evimin sevgilisine Zeya bal getireyim)

Bi Xwedé qeymaxi miya, weke delali mala min pé qayil nebq,
(Koyun yogurdunun kaymagini, eger evimin sevgilisi begenmezse)
Ez € jé ra binim dimsa Lékerdé, mewijé Babosiya,

(Lékerd pekmezi getiririm, Babosi kuru iiziimii)

Weké delali mala min pé qayil nebi, ez € jé ra binim sévé Meleté,
(Evimin sevgilisi yine begenmezse, Malatya elmasi getiririm)
Pirteqali Bértdé, xurmeki Bexdayé€, héjirl Ciyayé Sengalé,
(Beyrut portakal, Bagdat hurmasi, Sengal Dagi’nin incirini)
Eger deléli mala mi pé qayil nebi, wez € ji nivé sevan U péstir,
(Evimin sevgilisi yine begenmezse, gece yarisindan sonra)
Wele coté zermemika bidime ber e, de bira qaseki ji xwe ra pé bilize,
(Bir ¢ift altin memeyi sunarim, biraz oyalansin diye)

Hey lo, lo hey lo, lo hey lo mévano.

(Ey yar, ey yar, ey yar, oy oy oy yar)

De I¢ 1€ 1€ 1€ eré divé Mérdin bisewite li zinér e,
(Oy oy oy oy, yansin viran olsun kayalhik Mardin)
Wele Mérdin bisewite li zinér e,

(Yikilas1 Mardin kayalikta kurulu)
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Dibé Resmil Gt Qubal bisewite, jé ra serejér e,

(Yikilas1 Resmil ve Qubal ona dogru egilmis)

Dibé delali mala mi siwar e li seklawi nér e,

(Evimin segilisi at binmis, at1 seklavi erkek)

Wele seklawi delali mala mi dikule, nizanim ji nal e ji bizmér e,

(Sevgilimin seklavisi aksiyor, naldan mi ¢ividen mi bilmem)

Eré mi go delal, peya be Ingela bi xér e,

(Ey sevgili, in asag dedim, hayirdir insallah)

Wez ¢ delali mala xwe nadim bi kuré Ibrahim Pasa ji mala zengozér e,

(Evimin sevgilisin degismem Ibrahim pasanin zengin ogluna)

Ez € delali mala xwe nadim bi kuré séxé Semera siwari li Etér e,

(Evimin sevgilisini degismem Etér siivarisi Semera seyhinin ogluna)

Wez i delal malé wem € hev 1 diné birevinin,

(Ben ev evimin sevgilisi kacacagiz)

De bavéne Ciyayé Qerecdaxa sewiti, mexel€ pezi nér e,

(Siginacagiz yikilas1 Karacadag’a, koglarin ¢ayirina)

Heger qima delali mala mi nat, em € dagerin Ciyayé Evdileziza sewiti ciy€ karé di
xez€lé,

(Eger sevgilim yetinmezse, Evdileziz daglarina doneriz, kara gozlii ceylanlarin
yurdu)

Heger qima delali mala mi nat, em é da devé Ciyayé Sengalé ba qewalé Ezidiya,
(Eger sevgilim begenmezse, Sengal Daglarina gideriz, Ezdilerin pir ve dervislerinin
yurdu)

Wele isal heft salé wan e, divé pésberé wana neketiye diki ziké xunker,

(Yedi y1l oldu onlarla karsilasmayah ve sen karindesendirler diyorsun)

Lo hey lo, lo hey lo, lo hey lo mévano.

(Ey yar, ey yar, ey yar, oy oy oy gonliimiin misafiri)

Hey I¢, 1€ hey 1€, 1€ hey 1€, 1€ hey 1€ G divé beriya bavé Ham{idé bisewite, bereki rast e
dize,

(Oy oy oy, kiz diyordu, Derwés ey yar Viran Amiid ovasi, diimdiiz bir ovadir)

De beriya bavé Hamadé bigsewite, bereki rast e diiz e,

(Evet ya, viran Amid ovasi, diimdiiz bir ovadir)
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Divé pozé Evdileziza sewiti bi ser de x0iz e,

(Evdilezizin dorugu ona dogru egiktir)

Ramiisané qiz€ bike salé wele par vi ¢caxé ne pol blin ne pere bin,

(Gelinlik kiz1 6pmek i¢in gecen yil bu zamanlar ne para ne de pul vardi)
Sala vé sal€ 11 min G Derwésé dilé mi hatine zéré altiz e,

(Bu y1l ben ve camim Derwés icin altinlar dizili)

Hey lo, lo hey lo, lo hey lo mévano.

(Ey yar, ey yar, ey yar, oy oy oy yar)

4.6.2. Derwesé Evdi(Evdinin oglu Dervis)isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.6. Derwesé Evdi (Evdinin oglu Dervis) Isimli Eserin Makamsal Analizi

DERWESE EVDI iSIMLI ESERIN MAKAMSAL ANALIZi

Karar | Makamm | Seyri | Giigliisii Dizisi Yedeni | Usulii
Sesi

Segah makam
dizisine Mustear

Bir koma e e e La4 Serbest
b : 4’liisiiniin K
sl bemo . oma
eklenmesiyle RN
(Segah) Mustear | Cikict Neva y diyez Ritimli
olusur. )
kiirdi

Tablo 4.6’da incelenen Derwesé Evdi isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan
incelendiginde bir koma si bemol segah karar sesinden, Mustear makam yapisinda,
cikict seyirde, Segah makami dizisine Mustear 4’liisliniin eklenmesiyle ve yedeni La 4
koma diyez kiirdi ile icra edildigi gozlemlenmistir. Eser serbest ritimli olup, evin (ask)

temasi igerisine girmektedir.
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4.7. Bérivané-1(Siit sagic1) Isimli Eserin Notasi

BERIVANE 1
CAVKANI: ARSIVA RADYO YA ERIVAN E NOTA NIVIS: SIYAR AYAZ
SITRANBEJ: EFOYE ESAD KONTRO: WEYSI VARLI

J=s6

2 . [ g X
ku  bar ku bar ku  Dbar xwe ba ne ke
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4.7.1. Bérivané(Siit sagic1) Isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri®
BERIVANE

Were 1€ bérivané, kubar kubar xwe ba neke, gundo,

(Gel bérivan (siitsagici), gel kibarim, sallanma koyde, giizelim)
Cére xwe hilde, kaniya pista mala me da gesme neke,

(Testini al da gel, evimizin arkasindaki pinardan kisaltma yolu)
Aliki cegera min i sax maye, xirab neke, dimrim I&.

(Cigerimin bir yani saglam kalmis, onu da sen yakma, 6liiriim yar)

Were bérivané kurmal, tu rlnisti li ser tevné,

(Gel oglan evi bérivani, dokuma tezgahinin basinda oturmussun)
Eré nema bejna zirav li ser kewné, wé méze kewné,

(ince belli boyu posu yerinde, bak sen boy posa)

Wez evdalé Xwedé, sev nivé sevé téme xewné, dimrim lé.

(Ben Allahin zavallisi, geceyarisi rilyama girer, oliiriim yar)

Were bérivané kurmal,

(Gel oglan evi bérivani,)

Bejna bérivanam dara kémé,

(Bérivanimin boyu mantar agaci gibi)

Were f€z€ ne zinar e, bina daré da gul sosin im,

(Gel karsiya, kayalik degil, agacin altindaki giil ve ¢igeklerim)
Wez mehrimé Xwedé, nizam kura bémé,

(Zavalli ben, nereden gelecegimi bilemiyorum)

Wez mehriimé, nizam kura bémé, gundo.

(Zavalh ben, nereden gelecegimi bilemiyorum, giizelim)

Bérivané kurmal, kavilé gunda wé bi hez e,
(Oglan evi bérivam, yikik koyler sevgili,)
Eré ne ma sera seré bérivana min gevez e,

(Oyle ya, bérivanimin basértiisii kizilmoru)

3 Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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Bérivana miné kotiy€ xorta ra seré xwe giréda, terz bi terz e, dimrim 1€.

(Bérivanim gengler icin tiirlii tiirlii 6rttii basini, 6liiriim yar)

4.7.2. Bérivané(Siit sagica) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.7. Bérivané(Siit sagic1) Isimli Eserin Makamsal Analizi

BERIVANE (SUT SAGICI) iSIMLi ESERIN MAKAMSAL ANALIZi

Karar Makam | Seyri | Giicliisii Dizisi Yedeni | Usulii
Sesi

Hiiseyni 5’lisine
hiiseyni
perdesinde

La Hiiseyni | Inici- Mi | Ussak Sol Ritimli

(Diigah) Cikict | (Hiiseyni) | 4 lustinin (Rast)
eklenmesiyle

olusur.

Serbest

Tablo 4.7°de incelenen Bérivané isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan
incelendiginde La diigah karar sesinden, Hiiseyni makam yapisinda, inici-¢ikici seyirde,
mi hiiseyni giicliisti, Hiiseyni 5’lisine hiiseyni perdesinde Ussak 4’liisiiniin eklenmesiyle
ve yedeni sol (rast) ile icra edildigi gézlemlenmistir. Eser serbest ritimli olup, evin (ask)

temasi igerisine girmektedir.

76



4.8. Bérivané-2(Siit sagict) Isimli Eserin Notasi

BERIVANE 2

CAVKANT: ARSIVA RADYO YA ERIVAN £ NOTA NIViS: SIYAR AYAZ
SITRANBEJ: EFOYE ESAD KONTRO: WEYST VARLI
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Sekil 4.8. “Bérivané(Siit sagic1)” Isimli Eserin Notasi

77



4.8.1. Bérivané (Siit sagic1) Isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri®
BERIVANE

Were bérivané kurmal, bejna bérivana min dara kémé,

(Gel oglan evi bérivani, Bérivanimin boyu mantar agaci gibi)

Wey yétimé f€z€ ra zinar e, bina daré da gul sosin in,

(Ey yetim, karsi taraf kayaliktir, agacin altindaki giil ve ciceklerim)
Wez mehrimé Xwedé nizanim ku ra bémé, wey kura bémé.

(Zavalh ben, nereden gelecegimi bilemiyorum, oy nereden geleyim)

Wey malino, sing i beré bérivana min xera kiriye,
(Ey halkim, bérivanimin gogsii bozmus)
Hukmeé kaxizé wé kité€bé, ax dimrim 1€ oy.

(Hiikmiinii o kitabin, oy ben 6liiriim oy)

Were bérivané kurmal,

(Gel oglan evi bérivani,)

Wez € sereki resi té téne giliyé wé, wé bi téme

(Ben baglayacagim siyahlari, gelecegim)

Wey yétimé, ne mi ¢ini gula dém e lem e wé, wé welaté me.

(Oy yetimim, yanaklardan derledim giilleri, o diyardanim)

Herke hiin € salixé solixé kewa gozel ji min dikin,
(Eger kinah kekligimi soruyorsaniz)
Qusir tune, car tilinga bejné kém e, ax dimirim 1€.

(Kusursuzdur, boydan dort parmak kisadir, oy ben 6liiriim)

Were bérivané kurmal, kubar kubar xwe ba neke gidiyé,
(Gel oglan evi bérivani, kibarim giizelim yeter artik sallanma)
Wey yétimé céré xwe li kaniya pista mala me da, gesme neke,

(Ey yetimim, testini al da gel, evimizin arkasindaki pinardan kisaltma yolu)

% Tiirkceye ceviren: Dilawer Zeraq
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Wey yétimé, aliki cegera min sax maye, xerab neke, ax dimirim de 1€.

(Cigerimin bir yani saglam kalmis, onu da sen yakma, 6liiriim yar)

Wey malino, bérivana min rlnistiye li ser tevné,

(Ey halkim, bérivanim dokuma tezgahinin basina oturmus)
Wey yétimé, bejna zirav méze dike, wé méze kene,

(Ey yetimim, ince bellim bakiyor, bak sen giiliisiine)

Wez mehrimé Xwedé, sev nivé seve, téme xewné, dimirim I€.

(Ben Allahin zavallisi, bu gece yarisi, girerim riiyalara, 6liiriim yar)

4.8.2. Bérivané(Siit sagicr) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.8. Bérivané(Siit sagic1) Isimli Eserin Makamsal Analizi

BERIVANE (SUT SAGICI) iSiMLi ESERIN MAKAMSAL ANALIZi

Karar Sesi | Makami | Seyri | Giigliisii Dizisi Yedeni Usulii

Hiiseyni 5’lisine
hiiseyni
perdesinde

La Hiiseyni | Inici- Mi Ussak Sol Ritimli

(Diigah) Cikier | (Hiiseyni) | 4 listiniin (Rast)
eklenmesiyle

olusur.

Serbest

Tablo 4.8’de incelenen Bérivané isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan
incelendiginde La diigah karar sesinden, Hiiseyni makam yapisinda, inici-¢ikici seyirde,
mi hiiseyni gli¢liisii, Hiiseyni 5’lisine hiiseyni perdesinde Ussak 4’liisiliniin eklenmesiyle
ve yedeni sol (rast) ile icra edildigi gézlemlenmistir. Eser serbest ritimli olup, evin (agk)

temast icerisine girmektedir.
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4.9. Filité Quto(Kutonun oglu Filit) Isimli Eserin Notas

FILITE QUTO

CAVKANI: ARSIVA RADYO YA ERIVAN E NOTA NIVIS: SIYAR AYAZ
SITRANBEJ: KARABETE XACO KONTROL: WEYSI VARLI
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Sekil 4.9.“F1lité Quto (Kutonun oglu Filit)” Isimli Eserin Notasi
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4.9.1. Filité Quto(Kutonun oglu Filit)isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri*°

FILITE QUTO
Hey lo, hey lo, hey lo, hey lo, hey lo, hey lo, hey lo, hey lo, hey lo, Sem rebené.
(Ah ki ah, ah ki ah, ah ki ah, ah ki ah, ah ki ah, ah ki ah, ah ki ah, zavall Sem)

Semé digo Filito lawo,

(Semé, Filito oglum, dedi)

Li matika koné xwe daniye li Kaniya Baderesé lawo ser avéooo, Sem rebené,
(Baderes Pinarimin besiginde (6niinde) kurmuslar ¢adiri ogul, suya yakin, zavall
Sem)

Daniye li Kaniya Baderesé lawo ser avéoo,

(Baderes Pinarinin 6niinde ogul, suya yakin)

Divé Filité Quto de lo digere disa li xirabiy€, Sem rebené.

(Filité Quto yine bir kotiiliik pesinde, zavalli Sem)

Semé digo Filito lawo, dilé miné wé dil dibéooo,

(Semé, Filito ogul, yiiregim der Ki o yiirek)

Ne mi go lawo, nege pésiya vi tirs U tarisa,

(Demedim mi sana ogul, gitme o kiiciikbas hayvanlarin oniine)

U tirs 0 tarisi gune ne ¢avé jin i zaroké wana qerimine, wa li réyo, 1é Sem rebené.
(Yaziktir, giinahtir, ¢oluk cocugun gozleri yollarda kalmis, ey zavalli Sem)

Hey lo, hey lo, hey lo, hey lo, hey lo,

(Ah ki ah, ah ki ah, ah ki ah, ah ki ah,)

Semé digo Filito mi go lawo bi karwan hato ji Biléderé,

(Semé, Filito ogul, kervan Biléderden geldi, diyordum)

Mame Elé Etmanki bi sé denga dikir gazi li xulam 0 xizmetkara,
(Etmanki asiretinin bas1 Mamé haykirarak ¢cagiriyordu usak ve hizmetkarlari)
Digo bavé kino, win € bara bigelébin bi kévine bere¢,

(Hadi aslanlarim, bu yiikleri indirip nobetini tutun, diyordu)

Miné rojeki dua dikir seré min G Filité Quto kuré Seme,

(Bir giin Semé’nin oglu Filité Quto ve kendim icin dua ediyordum)
Li Panava Qire disa di hev de deré, Sem rebené.

(Qir diizliigiinde yine rastlastilar, zavallh Sem)

Semé digo Filito lawo, mi go ji Pozé Xéré heta Delana Paso, ¢i neqeb e,
(Semé, Filit ogul, Pozé Xéré de Paso Delan’ina kadar gegittir)

Divé mertala bavé Hesen lawo gelo sor 1 gulki bi kokeb e,

(Hasan’in babasinin kalkam kizgin demirdendir)

40 Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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U hegi seré bavé Hesen té da ye, daim qgetilxwin e bi xezeb e, 1& Sem rebené.
(Hasan’min babasimin katildig savas ise, siirekli katliam ve gazaptir, zavalli Sem)

Filité Quto bi sé denga dikir gazi, li Mamé Elé Etmank],

(Filité Quto haykirarak Etmanki asiretinin bast Mamé’yi ¢agirdi,)
Digo lawo, héstira pésin héstira pasin deyne wé baca ré,

(Ogul 6n ve arkadaki katirlar: yola siir, dedi)

Xulam 0 xizmetkara digo gelo geli xulama,

(Usak ve hizmetkarlara dedi, ey usaklar)

Hiin & héstira pésin G héstira pasin bidine Filité Quto,

(On ve arkadaki katirlar Filité Quto’ya vereceksiniz)

Bira bibe gelené diya xweyi wi Semiké, 1€ Sem rebené.

(Gotiiriip Semik annesinin bashgina saysin, zavalli Sem)

Semé digo Filito lawo, roja me derketi wi ji Anedolé¢,

(Semé, Filito ogul, yolumuz Anadoluya diistii,)

Sewq G semala xwe da Pozé Sédim Qasim, Tapiya Biro,

(Isigim ve yoniinii Sedim Qasim Doruguna, Bironun Tapi’sine ¢evirdi)
Mertala bavé Hesen, guliké dor¢,

(Hasan’nmin babasimin kalkam, ¢evresi sacakh)

Ji xéra mala Xwedé ra gava li bavé Heseni Talih dibi pésirtengi,

(Allah’n hatirina, Hasan Talih’in babasi dara diisiince)

Bila té derketa cirpiyayé mala Hesenkoré, Sem rebené.

(Cikip gelseydin imdadina Kér Hasan’in, zavalli Sem)

Semé digo Filito lawo, karwan temam dibé karwani ne,

(Semé, Filito ogul, kervan hazir, kervan yoludur diyordu,)

Bira ji Mameé Elé Etmanki péstir karwan G bazirgana li welat 0 saristana negerine,
(Etmanki asiretinin bas1 Mamé’nin disinda kimse kervan ve tiiccarlari
gezdirmesin sehirlerde)

fro derbeki daye li bejn 1 bala Filité Quto li bavé Heseni Talih,

(Bugiin bir darbe indirmis Filité Quto’nun bedenine, Hasan Talih’in babasina)
U koka méra ji mala wana ditefine, 1&é Sem rebengé.

(Erkeklerini kirip gecirmis, ah zavalli Sem)
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4.9.2. Fuité Quto(Kutonun oglu Filit)isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.9. Filité Quto (Kutonun oglu Filit) Isimli Eserin Makamsal Analizi

FILITE QUTO (KUTONUN OGLU FILIT)iSiMLi ESERIN MAKAMSAL
ANALIZi

Karar Sesi | Makami Seyri Giicliisii Dizisi Yedeni Usulii

Ussak 4’liisiine
Neva Perdesinde

La (Diigah) | Ussak Cikict | Re (Neva) | puelik 5°lisinin Sol Serbest
eklenmesi ile (Rast) Ritimli
olusur.

Tablo 4.9°da incelenen Filit€ Quto isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan
incelendiginde La diigah karar sesinden, Ussak makam yapisinda, ¢ikici seyirde, re neva
giicliisti, Ussak 4’liisiine ve neva perdesinde Buselik 5’lisinin eklenmesi ve yedeni sol
(rast) ile icra edildigi gozlemlenmistir. Eser serbest ritimli olup, merani (kahramanlik)

temast icerisine girmektedir.
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4.10. Wer Xozané(Xozan dagina gel) Isimli Eserin Notasi

WER XOZANE

CAVKANT: ARSIVA RADYO YA ERIVAN E NOTA NIVIS: SIVAR AYAZ
SITRANBEJ: ESKER DEMIRBAS KONTROL: WEYSE VARLI
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Sekil 4.10. “Wer Xozané” Isimli Eserin Notas1
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4.10.1. Wer Xozané(Xozan dagna gel) isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri*

WER XOZANE (Xozan dagna gel)

Eré Xozandaxé loy lo, loy lo, loy lo, loy lo, wan férika,

(Xozandaxi oy, oy, oy, oy, oy, oy, oy, oy, bu yeni yetmeler (acemiler))
Were wérané lo lo lo lo lo lo wan férika,

(Gel gonlii virane gel oy, oy, oy, oy, bu yeni yetmelere)

Royé xewa mi nay¢ desté germa kambax a,

(Giindiiz uyku tutmaz bunaltici sicaktan)

Xeribistan € sevé nayé desté qireqiré lo wan ayika,

(Yaban ellerde gece ele gelmez bu illenmelerden dolay)

Were dilé mi loy lo, dilé mi loy lo, dilé mi loy lo, ax dilé mi loy lo, dilé mi loy lo.
(Gel yiiregim oy oy yiiregim, oy yiiregim, oy oy yiiregim, oy yiiregim)

Eré Xozandaxé loy lo, loy lo, loy lo, loy lo cot kani ne,
(Xozandax’10y,0y,0y,0y,0Y,0Y, ¢ift pinarh)

Were wérané lo lo lo lo lo lo cot kani ne,

(Gel gonlii viran oy,oy,o0y,0y,0y, ¢ift pinarhdir)

De bira mala xweyi ejdari bisewite,

(Bu kétii kalplilerin evi kokten yikilsin)

Xwe dora ¢adira Zor Surmeli Memed Pasa lo wé 11 badide,

(Zor Siirmeli Memed Pasa’nin ¢adirinin etrafinda dolanmakta)

Temam seré Ciyayé bi Sineké dil gur¢iké Zor Surmeli Memed Pasa lo dixersine,
(Sinek Dagr’nmin dorugunda, yiirekli (cesur) Zor Siirmeli Memed Pasa’yi itiyor
asagl)

Were dilé mi loy lo, dilé mi loy lo, dilé mi loy lo, ax dilé mi loy lo, dilé mi loy lo.
(Gel ey yiiregim, oy,oy,0y,o0y, yiiregim, oy,oy, yiiregim, oy yiiregim, oy oy)

Eré Xozandaxé loy lo, loy lo, loy lo, loy lo li me yan da,
(Xozandax’10y,0y,0y,0y,0y,0Y,0y, bize yiiz ¢evirdi)

Were wérané lo lo lo lo lo lo 1i me yan da,

(Gel ey yiiregi viran, oy,oy,oy,oy, bize yiiz cevirdi)

Gelo sibélsora lo simbél bada,

(Acaba kog yigitler kogluk yapti mi)

L& Surmeli Memed Pasa desté miraté hijda lo rih G can da,
(Ama Siirmeli Memed Pasa siiratle diistii can verdi)
Were dilé mi loy lo, dilé mi loy lo, axé.

(Gel yiiregim gel, oy, oy yiiregim, oy,oy, yiiregim, agam.)

4 Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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4.10.2. Wer Xozané(Xozan dagna gel) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.10. Wer Xozané (Xozan dagina gel) Isimli Eserin Makamsal Analizi

WER XOZANE (XOZAN DAGINA GEL) iSIMLI ESERIN MAKAMSAL
ANALIZi

Karar Sesi | Makamm | Seyri | Giigliisii Dizisi Yedeni Usulii

Hiiseyni 5’lisine

) hiiseyni
La (Diigah) | Hiseyni Inici- Mi perdesinde Ussak Sol Serbest
Cikicr | (Huseyni) | 4lisiiniin (Rast) Ritimli
eklenmesiyle
olusur.

Tablo 4.10°da incelenen Wer Xozané isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan
incelendiginde La diigah karar sesinden, Hiiseyni makam yapisinda, inici-¢ikici seyirde,
mi hiiseyni giicliisti, Hiiseyni 5’lisine hiiseyni perdesinde Ussak 4’liisiiniin eklenmesiyle
ve yedeni sol (rast) ile icra edildigi gézlemlenmistir. Eser serbest ritimli olup, merani

(kahramanlik) temas1 igerisine girmektedir.
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4.11. Hédi Bajo(Agir Siir) Isimli Eserin Notasi

HEDI BAJO
CAVEANI: ARSIVA RADYO YA ERIVAN E NOTA NIVIS: SIYAR AYAZ
KONTROL: WEYSI VARLI

SITRANBEJ: MEMLIYE XAMO
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Sekil 4.11. “Hédi Bajo (Agir Siir)” Isimli Eserin Notasi
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4.11.1. Hédi Bajo(Agr Siir) Isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri*

HEDI BAJO
Hédi bajo, hédi bajo, hédi bajo, hédi bajo, gede siyaro.
Agrr siir (yorum ceviri: agir ol), agir siir, agir siir, agir siir, cocuk binici

Wele wa ye sibe ye dilé mi xema 1€ di xemé da,

Sabahtir, kederli yiiregim kederle dolu,

Wele wa ye sibe ye dilé mi xema I€ di xemé da,

Sabahtir, kederli yiiregim kederle dolu,

Bira siyar (i peyay€ me siyar bline xwe dane peré esmana,

Kardes, binici (sitvari) ve piyadelerimiz at binmis ve goge dogru siirmiis
Na wele rabaré li mij e lo,

Yok canim yok, nehrin iistii sis ve duman

Hédi bajo, hédi bajo, hédi bajo, birindar e.

Agir siir, agir siir, agir siir, yarahdir.

Xwe dane xwe peré ezmana, na wele ribaré li mij e lo,

Goge dogru siirmiisler, yok camim yok, nehrin iistii sis ve duman
Guleké beri bedena Xelilé Ecem siyaré gozi ¢avres dane,

Xelilé Ecem, kara gozlii gozde siivarinin bedenine kursun saplamislar
Mi dérané gulek maye we hestiyé di ¢oké da,

Ben oleydim, kursun diz kapaginin kemiginde kalmis

Hédi bajo, hédi bajo, hédi bajo, birindar e.

Agrr siir, agir siir, agir siir, yarahdir

Weylé way sibe ye Xelilé Ecem ji mal siyar bt hilanoki,
Ah Ki ah, sabahtir, Xelilé Ecem evin éniinde at bindi...
El€ wa ye sibe ye Xelilé Ecem li mal derket hilanoki,

Ah Ki ah, sabahtir, Xelilé Ecem evden cikip at bindi...
Gule baradé vi kafiri ser Xelilé Ecem da,

Gavur kursunu yagdi iistiine Xelilé Ecem’in

De bari mina taviya vé teyroke,

Bardaktan bosanircasina yagan yagmur gibi

Hédi bajo, hédi bajo, hédi bajo, birindar e.

Agrr siir, agir siir, agir siir, yarahdir

De bari bina taviya vé teyroké,

Yagdi bardaktan bosanircasina yagan yagmur gibi

Guleké beri bedena Xelilé Ecem siyaré gozi cavres dane,

Xelilé Ecem, kara gozlii gozde siivarinin bedenine kursun saplamislar

42 Tiirkgeye ¢eviren: Dilawer Zeraq
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Mi dérané, gule maye hestiyé ¢oké,

Ben oleydim, kursun diz kapagi kemiginde kalmis
Hédi bajo, hédi bajo, hédi bajo, gede siyaro.

Agir siir, agir siir, agir siir, cocuk binici

Wey 1€ wayé¢ sibe ye sira sar t€,

Sabahtir ah ki sabah, soguk bir esinti gelir

Wey I¢ wayé sibe ye sira sar t€,

Sabahtir ah ki sabah, soguk bir esinti gelir
Weyla mi dérané, gule baridé vi kafird,

Ah ben 6leydim, bu gavurun kursunu

Ser Xelilé Ecem da I¢€ ¢ar nikar té,

Dort bir yandan yagmakta Xelilé Ecem’in iistiine
Hédi bajo, hédi bajo, hédi bajo, birindar e.

Agrr siir, agir siir, agir siir, yarahdir.

4.11.2. Hédi Bajo(Agr Siir) isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.11. Hédi Bajo (Agir Siir) Isimli Eserin Makamsal Analizi

HEDI BAJO (AGIR SUR)ISIMLI ESERIN MAKAMSAL ANALIZI

Karar Sesi | Makami Seyri Giicliisii Dizisi Yedeni Usulii
Ussak 4’liisiine
Neva !Derde.3|-nqle Serbest
Buselik 5’lisinin Ritimli
La (Dugéh) Ussak Cllel Re (Neva) eklenmesi ile Sol
olusur. (Rast)

Tablo 4.11°de incelenen Hédi Bajo isimli sarkinin duyumsal olarak kayitlardan

incelendiginde La diigih karar sesinden, Ussak makam yapisinda, ¢ikici seyirde, re neva

glicliisii, Ussak 4’liisiine ve neva perdesinde Buselik 5’lisinin eklenmesi ve yedeni sol

(rast) ile icra edildigi gozlemlenmistir. Eser serbest ritimli olup, hesret (6zlem) temast

icerisine girmektedir.
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4.12. Xesi (Kaynana) isimli Eserin Notas1*®

XESI
CAVKANI: ARSIVA RADYOYA ER[WANE
SITRANBEJ: DILBERA WEKIL

d= 18
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43Xesi, Memedo, Mir Melheba, Yara Min Bedew e, Ez Kevok 1m, Werne Daweté, Dawet, Bavo, Kal e,
Berbeni, Hesiko Weli, Sala Teze, Sivano, Dére Soré Bigik e, Lawké Xwendekar, Lawiko Mirzo, Werne
Civaté, Zembilfiros, Qedré Dé i Bava, Gundé Me, Kilamén Eviniyé Eserlerinin notast Cewad Merwan’in
Stranén Ritmik En Radyoya Eriwané adli kitabindan alinmustir. Nota desifrasyonu: Siyar AYAZ. Kontrol,
diizeltme ve ezgi analizi: Veysi VARLI. S6z Redaksiyonu: Servet DENIZ.
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Sekil 4.12.“Xesi (Kaynana)” Isimli Eserin Notasi

4.12.1. Xesi (Kaynana) Isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri**

XESI

WI1 cimaetno, bexté we me,

(Ey insanlar, size siginiyorum,)
Ré bidine min, ez gune me,

(yol verin, yazik bana,)

Eva seré sé salan e,

(ii¢ yildir)

Desté xesiya xerab da me.

(kotii bir kaynananin eline diismiisiim,)

Wi cimaetno, serwext dikim,
(Ey insanlar, anlatiyorum,)
Serwext nabe,

(anlamyor,)

B¢ serwexti, gura har e,
(anlamamak a¢ kurtluktuk,)
Eva seré sé salan e,

(ii¢ yildir,)

4 Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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Desté xesiya xerab da me.

(kotii bir kaynananin eline diismiisiim.)

4.12.2. Xesi (Kaynana) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.12. Xesi (Kaynana) Isimli Eserin Makamsal Analizi

XESI(KAYNANA) iSIMLI ESERIN MAKAMSAL ANALIZi
Karar Sesi | Makam | Seyri Giicliisii Dizisi Yedeni* | Usulii
Cargéh 5’lisine
Cikict gerdaniye m

perdesinde

Do Cargdh Ve Gerdaniye Cargah Buselik | Sofyan
(Cargéh) Cikic- 4’listintin

inici eklenmesiyle
olusur.

Tablo4.12°de incelenen Xesi isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan
incelendiginde Karar sesi cargdh perdesinden, Cargdh makam yapisinda, ¢ikict ve
cikici-inici seyirde, gerdaniye giicliisli, Cargah 5’lisine gerdaniye perdesinde Cargdh
4’lisiintin eklenmesiyle ve yedeni buselik ile icra edildigi gozlemlenmistir. Eserin usulii

4/4 sofyan’dir. Eser girini (ac1) temasi igerisine girmektedir.

4 Aragtirmaci-Yazar Veysi VARLI ile 24.04.2019 tarihinde yapilan yiiz yiize miilatta Xesi, Memedo, Mir
Melheba, Werne Civaté eserlerinin, Kiirt miiziginde ¢argah makaminin 2 komalik (segah) si bemolii
yeden olarak alinmasi gerektigini dile getirmistir. Tiirk sanat miizigine gore karsilig1 tablodaki gibidir.
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4.13. Memedo (Ey Mehmet) Isimli Eserin Notas1

MEMEDO

GAVKAN{: ARSIVA RADYOYA ERTWANE
STRANBEJ: MECIDE SILEMAN

J= 162

(ARAE oo i 50 50 se weowe w o e o mE ex i B Pe 28 me me

Sekil 4.13. “Memedo (Ey Mehmet)” Isimli Eserin Notas1

4.13.1. Memedo(Ey Mehmet) isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri‘®
MEMEDO

Pezé Memedé min 1 gerqas e,

(Memedimin koyunlari siislii ve bembeyaz)

Min i gerandiye kas bi kas e,

(Bayir bucak gezdirmisim,)

Min 1 gewré ra daye qumas e,

(Giizelime kumas almisim,)

Min 1 rindé ra daye qumas e.

(bir taneme kumas almisim.)

4 Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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Pezé Memedé min 1 sor e,
(Memedimin koyunlar1 kirmizi.)
Min 1 gerandiye dor bi dor e,
(Dort bir etrafta gezdirmisim,)
Min 1 gewré ra daye sol gore,

(Bir taneme corap almisim,)
Min 1 rindé ra daye sol gore.

(Giizelime corap almisim.)

4.13.2. Memedo (Ey Mehmet) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.13. Memedo (Ey Mehmet) Isimli Eserin Makamsal Analizi

MEMEDO (EY MEHMET)ISIMLI ESERIN MAKAMSAL ANALIZI

Karar Sesi | Makam Seyri Giicliisii Dizisi Yedeni Usulii
Cargah 5’lisine
Cikici gerdaque 10/8
perdesinde
Do Cargah Ve Gerdaniye | Cargah 4’liisiiniin | Buselik | Aksak
(Cargah) Cikicr- eklenmesiyle Semal
inici olusur.

Tablo4.13’te incelenen Memedo isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan
incelendiginde Karar sesi cargah perdesinden, Cargdh makam yapisinda, ¢ikict ve
cikici-inici seyirde, gerdaniye giicliisii, Cargah 5’lisine gerdaniye perdesinde Cargah
4’liisiiniin eklenmesiyle ve yedeni buselik ile icra edildigi gozlemlenmistir. Eserin usulii

10/8 aksak semai’dir. Eser evin (ask) temasi igerisine girmektedir.
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4.14. Mir Melheba (Bey Merhaba) Isimli Eserin Notasi

MIR MELHEBA
CAVKANT: iVA RADYOYA ERIWANE
mnb%mﬁ KEKO
J= 130
F 1‘ 1 = 1 1 1; ~ 4’
: e =
(Amfr )
Jﬁ:t:,f” e . ]
4F; l; 1 £ 1 { T 1 1' m—— 1l i
5, 1 1 % 1 - = 1 ﬁ ;
Wi bi mel he ba lo wi bi mel he ba
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) 1 T { E j { T T 1 i } 1}
ha Lk min kur ke lo wi Lk te e ba
d /) F JL — —
S : e
(Amir 5 o 6 )
9
T v S— —
@:, ——— e =i
Wez te ra na bém mir mel he ba

Sekil 4.14. “Mir Melheba (Bey Merhaba)” Isimli Eserin Notas1

4.14.1. Mir Melheba (Bey Merhaba) Isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri*’
MIiR MELHEBA (BEY MERHABA)
Ka w1 bi melheba, 1o wi melheba,

(Ver bir merhaba, ona bir merhaba,)

47 Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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Ha li min kurk e lo, wi li te eba.
(Ben kiirk giymisim sen aba.)
Wez te ra nabém melheba.

(Sana demem merhaba.)

W1 bi melheba simiksoré.
(Merhaba kirmz terlikli.)
Simika béxe kerem ke jor€,
(Terligini giy de yukariya buyur,)
Min heyrana lo te porseré.

(Hayranim sana kizil sachm.)

4.14.2. Mir Melheba (Bey Merhaba) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.14. Mir Melhaba (Bey Merhaba) Isimli Eserin Makamsal Analizi

MiR MELHEBA (BEY MERHABA)iSiMLi ESERIN MAKAMSAL ANALIiZi

Karar Sesi | Makam Seyri Giicliisii Dizisi Yedeni Usulii
Cargah 5’lisine
Cikict gerdar?lye m
perdesinde
Do Cargdh Ve Gerdaniye | Cargah 4’liisiiniin | Buselik | Sofyan
(Cargah) Cikici- eklenmesiyle
inici olusur.

Tablo 4.14°de incelenen Mir Melheba isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan
incelendiginde Karar sesi cargdh perdesinden, Cargdh makam yapisinda, ¢ikict ve
cikici-inici seyirde, gerdaniye giigliisii, Cargdh 5’lisine gerdaniye perdesinde Cargéh
4’liistinlin eklenmesiyle ve yedeni buselik ile icra edildigi gézlemlenmistir. Eserin usulii

4/4 sofyan’dir. Eser evin (agk) temasi igerisine girmektedir.
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4.15. Yara Min Bedew E (Giizel Yarim) Isimli Eserin Notas

YARA MIN BEDEW E

CAVKANTI: ARSIVA RADYOYA ERIWANE
STRANBEJ: TUKASA XEMO

d= 104

Yara mina be de we ¢avre sana va gun de ya 1 me le

) bej na na ré sor gu li des ti  zo zan

xe mi H agiréd di lém ve si ne de tu we re cem min

Sekil 4.15. “Yara Min Bedew E (Giizel Yarim)” Isimli Eserin Notas1
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4.15.1. Yara Min Bedew E (Giizel Yarim) Isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri*

YARA MIN BEDEWE (GUZEL YARIM)

Yara mine bedew e,
(Yarim giizel,)
Cawresa nava gund e,
(koyiin kara gozliisii,)
Yar mala ké.

(Yarim hangi evden.)

Bejna Naré¢ sorguli,

(Naré ince boylu,)

Dest Gt zozan xemili,

(daglar yaylarlar siislendi,)
Agiré dilé mi vesine,
(yiiregimin atesini sondiir,)
De tu were cem min.

(gel yanima.)

4.15.2. Yara Min Bedew E (Giizel Yarim) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.15. Yara Min Bedew E (Giizel Yarim) Isimli Eserin Makamsal Analizi

YARA MIN BEDEW E (GUZEL YARIM)iSiIMLi ESERIN MAKAMSAL ANALIZi

Karar Sesi | Makam | Seyri Giicliisii Dizisi Yedeni Usulii
Diigahta Ussak
1. derece I\T lﬁzﬁn;th 214
evada Ras
La (Diigah) Tahir Inici Muhayyer 5°1isinin Sol Nim
2. Derece Kl ivl (Rast) Sofyan
Neva eklenmesiyle
olusur

8 Tiirkge ceviren: Dilawer Zeraq
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Tablo 4.15’de incelenen Yara Min Bedew Eisimli eserin duyumsal olarak
kayitlardan incelendiginde Diigah karar sesinden, Tahir makam yapisinda, inici seyirde,
1. Derece Muhayyer 2. Derece Neva giicliisii, Diigdhta Ussak 4’liisline ve Nevada Rast
5’lisinin eklenmesi ve Rast yedeni ile icra edildigi gozlemlenmistir. Eserin usulii 2/4

nim sofyan’dir. Eser evin (ask) temasi icerisine girmektedir.

4.16. Ez Kevok im (Kekligim Ben) Isimli Eserin Notasi

EZ KEVOK IM

CAVKANI: ARSIVA RADYOYA ERIWANE
STRANBEJ: ABRAHAME KARAPET

J= 105
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Liser bana binba na hiir da ti nim 1& wi 1& Ez a 5iqé 1é 1¢

Wez a s qé lo lo lo ca Vv §i nim qur ba no

Sekil 4.16. “Ez Kevok 1im (Kekligim Ben)” Isimli Eserin Notas1

4.16.1. Ez Kevok im (Kekligim Ben) Isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri*°
EZ KEVOK IM (KEKLiGIiM BEN)
Ez kevok im 1€ 1€ 1€ 1€ 1€ 1€

(Ben kekligim oy oy oy oy oy)

Lé lim 1€ 1€ 1€ lim 1€ 1&

(oy oy oy oy oy oy)

Ez kevok im way way

(Ben kekligim vay vay )

Ez kevok im qurbano

(Kurbanim sana ben kekligim)

Ez kevoka sin im way way

(mavi keklik vay vay)

Kevoka sin im qurbano

(Mavi kekligim kurbanim sana)

4 Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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Li ser bana 0 bin bana
(damlarn iistiine ve altina)
Hiir datinim way way
(Yemler koyarim vay vay)
Li ser bana 0 bin bana
(damlarin ustiine ve altina)
Hir datinim way way
(Yemler koyarim vay vay)
(ben asigiyim oy oy )

Cavé sin im way way

(Mavi gozlerinin vay vay)
Ez asiqé lo lo lo

(ben asigiyim ay ay)

Cavé sin im qurbano.

(mavi gozlerinin kurbanim)

4.16.2. Ez Kevok im (Kekligim Ben) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.16. Ez Kevok 1m (Kekligim Ben) Isimli Eserin Makamsal Analizi

EZ KEVOK IM (KEKLiGIiM BEN)iSiMLi ESERIN MAKAMSAL ANALIZi

Karar Sesi | Makami Seyri Giicliisii Dizisi Yedeni Usulii
Diigahta Hiiseyni
1. derece }f:lismig 4/4
La (Diigah) | Muhayyer | Inici Muhayyer Ussalll(sz_}’llnﬁlsﬁzﬁn Sol Sofyan
2. derecede eklenmesiyle (Rast)
Hiiseyni olusur
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Tablo 4.16’daincelenen Ez Kevok Im (Kekligim Ben)isimli eserin duyumsal

olarak kayitlardan incelendiginde Diigah karar sesinden, Muhayyer makam yapisinda,

inici seyirde, 1. Derece Muhayyer 2. Derece Hiiseyni gii¢liisii, Diigahta Hiiseyin 5’lisine

ve Hiiseyni’de Ussak 4’liistiniin eklenmesi ve yedeni Rast ile icra edildigi

gozlemlenmistir. Eserin usulii 4/4 sofyan’dir. Eser evin (agk) temasi igerisine

girmektedir.
4.17. Werne Daweté (Diigiine Gelin) Isimli Eserin Notasi

WERNE DAWETE

CAVKANI: ARSIVA RADYOYA ERIWANE
STRANBEJ: AHMEDE SRAFIL

J= 104
D= —
1 4 ) 4 : L - 3 ' e ’ e i ' e 0
) - 1
(Amfr
3
L " .
' - 1 ) 4
I
3
Sy
3  —— I - p—-F-——P—F—-p—;!
: L ! i {Y 3 ' > ) | L b |
Law no we ri ne da we & ki i no we ri ne da we &

da we ta ku & me té bir na kim he ta bi he té

Sekil 4.17. “Werne Daweté (Diigiine Gelin)” Isimli Eserin Notas1

4.17.1. Werne Daweté (Diigiine Gelin) Isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri®®
WERNE DAWETE (DUGUNE GELIN)

Lawno werine deweté,

(Geng erkekler diigiine gelin,)

Kurino weriné deweté,

(oglanlar diigiine gelin,)

%0 Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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Deweta kuré meté,
(Halaoglunun diigiinii,)
Bir nakim heta bi heté.
(Sonsuza kadar unutmam.)
Dengbéja galegal e,
(Dengbéjler soyler,)

Bk bedew e riixal e,
(Gelin giizel temiz yiizlii,)
Zave ciwan e ne kal e,
(Damat geng, yash degil,)
Emré zavé bist sal e.

(Yirmilik damat.)

4.17.2. Werne Daweté (Diigiine Gelin) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.17. Werne Daweté (Diigiine Gelin) Isimli Eserin Makamsal Analizi

WERNE DAWETE (DUGUNE GELIN)iSiMLi ESERIN MAKAMSAL ANALIZi

Karar Sesi | Makam Seyri Giicliisii Dizisi Yedeni Usulii
Tam Segah
Segah Segah Inici- Neva > 1.1s1ne J’r F\ilg"de Kiirdi 4/4
Cikict Hicaz 4’liisiiniin
eklenmesiyle Sofyan

olusur

Tablo 4.17°de incelenen Werne Daweté (Diigiine Gelin)isimli eserin duyumsal
olarak kayitlardan incelendiginde Segah karar sesinden, Segdh makam yapisinda, inici-
cikict seyirde, neva giicliisii, Tam Segah 5’lisine Evi¢’de Hicaz 4’liisiiniin eklenmesi ve
yedeni Kiirdi ile icra edildigi gozlemlenmistir. Eserin usulii 4/4 sofyan’dir. Eser dawet

(diigiin) temasi igerisine girmektedir.
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4.18. Dawet (Diigiin) isimli Eserin Notasi

DAWET
CAVKANT{: ARSIVA RADYOYA ERTWANE
STRANBEJ: ARAM DiKRAN
Jd= 108
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Sekil 4.18. “Dawet (Diigiin)” Isimli Eserin Notas1
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4.18.1. Dawet (Diigiin) Isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri>

DAWET (DUGUN)

Geli xelqé daweté,

(Ey diigiin alay,)

Geli birayé muhbeté,

(ey sevgili kardesler,)

Tu li vé kéfe saweté,

(bakin bu seving ve eglenceye,)
Sahi ket nav milleté.

(Herkes eglenmekte.)

Kecino werine dilané,

(Kizlar diigiine gelin,)
Xortino werine dilané,

(geng¢ erkekler diigiine gelin,)
Govend kisiya meydané,
(halay doldurdu meydan,)
Milet hatiye seyrané.

(herkes gezmede eglenmede.)

51 Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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4.18.2. Dawet (Diigiin) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.18. Dawet (Diigiin) Isimli Eserin Makamsal Analizi

DAWET (DUGUN) iSiMLi ESERIN MAKAMSAL ANALIZi

Karar Sesi | Makami Seyri Giicliisii Dizisi Yedeni Usulii

Ussak 4’liisiine

gevalie;(?leiS{n(.je Sol 4/4
uscli 1S1Inin

Rast

eklenmesi ile (Rast) Sofyan

olusur.

La (Diigah) | Ussak Cikici Re (Neva)

Tablo 4.18’de incelenen Dawet isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan
incelendiginde La diigah karar sesinden, Ussak makam yapisinda, ¢ikici seyirde, re neva
glicliisii, Ussak 4’liisiine ve neva perdesinde Buselik 5’lisinin eklenmesi ve yedeni sol
(rast) ile icra edildigi gozlemlenmistir. Eserin usulii 4/4 sofyan’dir. Eser dawet (diigiin)

temasi igerisine girmektedir.
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4.19. Bavo (Baba) Isimli Eserin Notasi

BAVO

CAVKANI: ARSIVA RADYOYA ERfWANE
STRANBEJ:FERHATE KINAZ - LILIXANA MiRAZ

d=14

Clk blm da y¢ bl me me zin bl yimin bé je ji te di pir sim
, - - . - FL
| . = — =0

Bé je da yé ka ba vé min bé je da yé ka ba vé min

Sekil 4.19. “Bavo (Baba)” isimli Eserin Notas1
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4.19.1. Bavo (Baba) Isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri®?

BAVO (BABA)
Cik biim dayé blime mezin,
(Kiigiiciiktiim anne biiyiidiim,)
By min béje j ite dipirsim,
(Soyle bana sana soruyorum,)
Béje dayé¢ ka bavé min.

(Soyle bana babam nerede.)

Ez bim axé hem bermali,

(Hem kadin oldum hem etegi belinde,)
Xway dikiri bi ¢i hali,

(Bin bir zahmetle biiyiittiin,)

Li ber dil€ min delal 1,

(Gonliimiin bir tanesisin,)

Béje dayé ka bavé min.

(Soyle anne babam nerede.)

4.19.2. Bavo (Baba) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.19. Bavo (Baba) Isimli Eserin Makamsal Analizi

BAVO (BABA) iSIMLI ESERIN MAKAMSAL ANALIZIi
Karar Sesi | Makami Seyri Giigliisii Dizisi Yedeni Usulii
Ussak 4’liisiline
La (Diigah) | Ussak Cikii | Re (Neva) | NNevaPerdesinde | o, 414
Buselik 5’lisinin (Rast)
eklenmesi ile Sofyan
olusur.

%2 Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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Tablo 4.19°da incelenen Bavo isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan
incelendiginde La diigah karar sesinden, Ussak makam yapisinda, ¢ikici seyirde, re neva
giicliisii, Ussak 4’liisiine ve neva perdesinde Buselik 5’lisinin eklenmesi ve yedeni sol
(rast) ile icra edildigi gézlemlenmistir. Eserin usulii 4/4 sofyan’dir. Eser hesret (6zlem)

temast icerisine girmektedir.

4.20. Kal e (ihtiyar) Isimli Eserin Notasi

KALE

CAVKAN{: ARSIVA RADYOYA ERITWANE
STRANBEJ: GOZELA XATO

J= 114

j_A ﬁ ' > = s i AF
Hey ka Jle ka le ka le ne xwe ge kir di na e
Hey ka le ka le ka le ne xwe ge zehf di na le

Sekil 4.20. “Kal E (Ihtiyar)” isimli Eserin Notas1

4.20.1. Kal e (ihtiyar) Isimli Eserin Kiirt¢e-Tiirkce Sozleri®®
KALE (IHTiYAR)

Hey kal e kal e kal e nexwes e kiir dinale,

(Intiyardir ihtiyar, hastadir inler derinden,)

Hey kal e kal e kal e nexwes e zef dinale,

(ihtiyardir ihtiyar, hastadir siirekli inler,)

Emré kalé sed sal e,

(ihtiyardir yiiz yasinda,)

%3 Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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Kalé tiré si sal e.

(kendini otuzluk sanar.)

Ev ¢i kaleki din e,
(ne deli bir ihtiyar,)
Dixwaze jiné bine.

(evlenmek ister,)

Kalé semir heneke,
(ey ihtiyar saka yapma,)
Rinis téra sedeke.

(sedirin iist basinda otur.)

Dirané xwe sedef ke,
(sedef disler yaptir,)
Dewa zewacé neke.

(evlenme isteginden vazgec.)

4.20.2. Kal e (ihtiyar) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.20. Kal e (Ihtiyar) Isimli Eserin Makamsal Analizi

KAL E(IHTiYAR) iSIMLi ESERIN MAKAMSAL ANALIZi

Karar Sesi | Makam Seyri Giigliisii Dizisi Yedeni Usulii

Ussak 4’liisiine
Neva Perdesinde

La (Dtigah) | Ussak Cikict Re (Neva) ) A Sol 214
Buselik 5’lisinin (Rast)
eklenmesi ile Nim

Tablo 4.20’de incelenen Kal e isimlieserin duyumsal olarak kayitlardan

incelendiginde La diigah karar sesinden, Ussak makam yapisinda, ¢ikici seyirde, re neva
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glicliisii, Ussak 4’liisiine ve neva perdesinde Buselik 5’lisinin eklenmesi ve yedeni sol
(rast) ile icra edildigi gézlemlenmistir. Eserin usulii 2/4 nim sofyan’dir. Eser dawet

(diigiin) temasi icerisine girmektedir.

4.21. Berbeni (Azizim) Isimli Eserin Notas1

BERBENT{
CAVKANI: ARSTVA RADYOYA ERIWANE
STRANBEJ: GULAZERA ETAR
J= 160
0 3 = - N ot t
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Sekil 4.21. “Berbeni (Azizim)” Isimli Eserin Notasi

4.21.1. Berbeni (Azizim) Isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri®*
BERBENI (AZiZiM)

Pir berbeni, berbeni,

(Azizim Pir, azizim.)

Xala di gerdené, gerdené,

(Boynundaki benin, boynundaki.)

% Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq

112



Pir berbeni, berbeni,
(Azizim pir, azizim.)
Zgra li ser ¢cené ber ¢ené.

(Ceneye kadar ¢ikar altinlar.)

Pir berbeni em yek in,
(Azizim Pir, biz biriz.)
Xala di gerdené, gergené.

(Boynundaki benin.)

Baxil bostan ¢i¢ek in,
(Bag bahce cicekle siislii,)
Xala di gerdené, gerdené.
(Boynundaki benin.)
Baxil bostan ¢igek in,
(Bag bahce cicekle siislii,)
Z¢éra li ser ¢ené ber ¢ené.

(Ceneye kadar ¢ikar altinlar.)

Pir berbeni wem sé ne,
(Azizim Pir. Biz ii¢ kisiyiz,)
Xala di gerdené, gerdené.

(Boynundaki benin.)

Baxil bostan hirmé ne,

(Bag bahce armut dolu.)
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Xala di gerdené, gerdené.

(Boynundaki benin.)

4.21.2. Berbeni (Azizim) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.21. Berbeni (Azizim) Isimli Eserin Makamsal Analizi

BERBENI (AZiZiM) iSIMLI ESERIN MAKAMSAL ANALIiZi

Karar Sesi | Makam Seyri Giicliisii Dizisi Yedeni Usulii

Ussak 4’liistine
Neva Perdesinde

La (Dugﬁh) Ussak Cllel Re (Neva) Buselik S’Iisinin SOI 10/8
- (Rast)
eklenmesi ile Aksak
olusur. Semai

Tablo 4.21°de incelenen Berbeni isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan
incelendiginde La diigah karar sesinden, Ussak makam yapisinda, ¢ikici seyirde, re neva
glicliisii, Ussak 4’liisiine ve neva perdesinde Buselik 5’lisinin eklenmesi ve yedeni sol
(rast) ile icra edildigi gbézlemlenmistir. Eserin usulii 10/8 aksak semai’dir. Eser evin

(ask) temasi icerisine girmektedir.
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4.22. Hestko Weli (Hesiko Vay Vay) isimli Eserin Notasi

HESIKO WELI

CAVKANI: ARSIVA RADYOYA ERTWANE
STRANBEJ: GULAZERA ETAR

d= 94
2
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L2 |
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Sekil 4.22. “Hesiko Weli (Hesiko Vay Vay)” Isimli Eserin Notas1

4.22.1. Hestko Weli (Hesiko Vay Vay) Isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri®®
HESIKO WELI(HESIKO VAY VAY)

Hesiko wéli way wéli hay wéli,

(Hesiko vay vay, Hesiko vay vay,)

Hesiko wéli lo wéli hay wéli.

(Hesiko vay vay vay vay.)

Hesik zewici lo Besik berdéli.

(Hesiko evlendi vay Besik berdeldir.)

Hilde sesxané lo dakave geli.

% Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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(Altipatlan al vadiye in.)
Geli da hene lo bircé belek e.

(Vadide vardir renkli cicekler.)

4.22.2. Hestko Weli (Hesiko Vay Vay) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo4.22. Hesiko Weli (Hesiko Vay Vay)isimli Eserin Makamsal Analizi

HESIKO WELI(HESIiKO VAY VAY) iSIMLi ESERIN MAKAMSAL ANALIZi

Karar Sesi | Makami Seyri Giicliisii Dizisi Yedeni Usulii

Ussak 4’liisiine
Neva Perdesinde

La (Diigdh) | Ussak Cikica Re (Neva) ) A Sol 4/4
Buselik 5°lisinin (Rast)
eklenmesi ile Sofyan
olusur.

Tablo 4.22°de incelenen Hesiko Weli isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan
incelendiginde La diigah karar sesinden, Ussak makam yapisinda, ¢ikici seyirde, re neva
giicliisti, Ussak 4’liisiine ve neva perdesinde Buselik 5’lisinin eklenmesi ve yedeni sol
(rast) ile icra edildigi gozlemlenmistir. Eserin usulii 4/4 sofyan’dir. Eser dawet (diigiin)

temasi icerisine girmektedir.
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4.23. Sala Teze (Yeni Yil) Isimli Eserin Notasi

SALA TEZE

GCAVKAN!: ARSIVA RADYOYA ERIWANE
STRANBEJ:MECIDE SILEMAN
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Sekil 4.23. “Sala Teze (Yeni Y1l)” isimli Eserin Notas1

4.23.1. Sala Teze (Yeni Y1) isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri®
SALA TEZE (YENI YIL)

Tu bi xér béyi sala teze,

(Hos geldin yen yil,)

Bimbarek bi sala teze.

(Kutlu ol yeni y1l.)

Te we tené mey nazadar,

(Nazh nazh gelirsin.)

% Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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Xemilandiye mal geveze,
(Siisleyerek kizila evleri.)
Te we ten€ mey zave té,
(Damat da gelir.)
Xemilandiye nal gevez e.

(Siislemistir atim kizil nalla.)

Te pir kiriye esqa dila,
(Yiirekten asiksin,)

Esqa nahil ni cahila,

(Genglerin bilmezlerin ask,)
Te pir kiriye esqa hemiya,
(Hepsinin askim yasadin,)

Esqa pala esqa gundiya.
(Emekgilerin koyliilerin askini)

4.23.2. Sala Teze (Yeni Yil) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.23. Sala Teze (Yeni Y1l)isimli Eserin Makamsal Analizi

SALA TEZE(YENI YIL) iSIMLI ESERIN MAKAMSAL ANALIZi

Karar Sesi | Makami Seyri Giicliisii Dizisi Yedeni Usulii

Ussak 4’liisiline
Neva Perdesinde

La (Diigdh) | Ussak Cikict Re (Neva) . A Sol 214
Buselik 5’lisinin (Rast)
eklenmesi ile Nim

Tablo 4.23’te incelenen Sala Teze isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan
incelendiginde La diigah karar sesinden, Ussak makam yapisinda, ¢ikici seyirde, re neva

giicliisii, Ussak 4’liisiine ve neva perdesinde Buselik 5’lisinin eklenmesi ve yedeni sol
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(rast) ile icra edildigi gozlemlenmistir. Eserin usulii 2/4 nim sofyan’dir. Eser evin (ask)

temasi icerisine girmektedir.

4.24. Swvano (Coban) Isimli Eserin Notasi

SIVANO

CAVKANI: ARSVA RADYOYA ERIWANE

STRANBEJ: USIVE MIHEMMED
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Sekil 4.24. “Stvano (Coban)” Isimli Eserin Notas1

4.24.1. Stvano (Coban) isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri®
SIVANO(COBAN)

Du sivana di ber€jér in,

(Iki coban var asag tarafta)

Pez berdane beroja,

(Koyunlan giineste otlar,)

57 Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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Du sivana di ber¢ jor in,
(Iki coban var asag tarafta,)
Pez berdane beroja.

(Koyunlan giineste otlar.)

Sorgul baxa sor biine,

(Kazil giiller acmis bahcelerde,)

Sor bline hatine bi heméza,

(Kazil kizil biiyiimiisler boy atip kucaga,)
Sorgul baxa sor biine,

(Kazil giiller acmis bahcelerde,)

Zer bilne hatine bi heméza.

(Sar1 san biiyiimiisler boy atip kucaga.)

Sev niveka seving,
(Gece yarisidir,)
Devém xala bijkoja.
(Sineyi isterim.)

4.24.2. Swvano (Coban) isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.24. Sivano (Coban)isimli Eserin Makamsal Analizi

SIVANO(COBAN) iSiIMLI ESERIN MAKAMSAL ANALIZI

Karar Sesi | Makam Seyri Giigliisii Dizisi Yedeni Usulii
Ussak 4’liisiline

La (Diigah) | Ussak Cikii | Re (Neva) | NNevaPerdesinde | o, 414
Buselik 5’lisinin (Rast)
eklenmesi ile Sofyan
olusur.
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Tablo 4.24’de incelenen Sivano isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan
incelendiginde La diigah karar sesinden, Ussak makam yapisinda, ¢ikici seyirde, re neva
giicliisti, Ussak 4’liisiine ve neva perdesinde Buselik 5’lisinin eklenmesi ve yedeni sol
(rast) ile icra edildigi gozlemlenmistir. Eserin usulii 4/4 sofyan’dir. Eser stranén karan

(is sarkilar1) temasi igerisine girmektedir.

4.25. Dére Soré Bicitk E (Kirmizi Elbiseli Kiiciigiim) Isimli Eserin Notasi

DERE SORE BIGUK E

CAVKANT: ARSIVA RADYOYA ERIWANE
STRANBEJ: ZADINA SAKIR
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Sekil 4.25. “Dére Soré Bigiik E (Kirmiz1 Elbiseli Kiiciigiim)” Isimli Eserin Notas1
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4.25.1. Dére Soré Bigitk E (Kirmizi Elbiseli Kiigiigiim) Isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce

Sozleri®

DERE SORE BICUKE(KIRMIZI ELBIiSELi KUCUGUM)

AAAAAAA

(Kirmuz elbiseli kii¢iigiim, oy oy oy oy,)
Déresoré bigukeé,

(kirmuza elbiselikii¢iigiim,)

Dest bi hine neynitike,

(elleri tirnaklar1 kinalim,)

(gecen y1l kizdi b1 y1l gelin, oy oy oy oy,)
Par qiz b isal blké,

(gecen y1l kizda b1 yil gelin,)

Berxé sebra mala miné, 1€ 1€.

(evimin sabr diregi oy oy.)

AAAAAAA

(Kirmuz elbiseli biiyiigiim, oy oy oy,)
Déresoré meziné,

(kirmuza elbiseli biiyiigiim,)

Dest bi hine baziné,

(eli kinah bilezik takmus,)

AAAAAA

(gecen y1l kizdi bu y1l kadin, oy oy oy oy,)

%8 Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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Par qiz b isal jiné,

(gecen y1l kizdi bu y1l kadin,)
Berxé sebra mala miné, 1€ 1€.
(evimin sabri diregi oy oy.)

4.25.2. Dére Soré Biciik E (Kirmiz Elbiseli Kii¢iigiim) Isimli Eserin Makamsal
Analizi

Tablo 4.25. Dére Soré Bigiik E (Kirnuz1 Elbiseli Kiigiigiim)isimli Eserin Makamsal Analizi

DERE SORE BICUK E(KIRMIZI ELBISELi KUCUGUM)

ISIMLI ESERIN MAKAMSAL ANALIZI

Karar Sesi | Makami Seyri Giicliisii Dizisi Yedeni Usulii

Ussak 4’liisiine
Neva Perdesinde

- (Rast)
eklenmesi ile Nim
olusur.
Sofyan

Tablo 4.25°de incelenen Dére Soré Bigik e isimlieserin duyumsal olarak
kayitlardan incelendiginde La diigah karar sesinden, Ussak makam yapisinda, ¢ikici
seyirde, re neva giicliisii, Ussak 4’liisline ve neva perdesinde Buselik 5’lisinin eklenmesi
ve yedeni sol (rast) ile icra edildigi gozlemlenmistir. Eserin usulii 2/4 nim sofyan’dir.

Eserin temas1 evin (agk) temasi igerisine girmektedir.
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4.26. Lawké Xwendekar (Okullu Gen¢ Erkegim) isimli Eserin Notasi

LAWKE XWENDEKAR

CAVKANi: ARSIVA RADYOYA ERIWANE
STRANBEJ: ZINA SEMO
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Sekil 4.26. “Lawké Xwendekar (Okullu Geng Erkegim)” Isimli Eserin Notas1
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4.26.1.Lawké Xwendekar (Okullu Gen¢ Erkegim) isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce

Sozleri®

LAWKE XWENDEKAR (OKULLU GENC ERKEGIM)

Lawiké min 1 xwendkaro,
(Okullu genc erkegim,)
[Imé diné bixwine,
(Diinya ilmini oku,)

Tu bir neke réka gund,
(Koyiin yolunu unutma,)
Gul (G sosin vebiine.

(Giiller ¢icekler agmus.)

Gundé me xwes U rengin,
(Koyiimiiz giizel ve almhdir,)
Wek bajara bedew e,

(Sehirler gibi cekici,)

L€ cavresa mina min,

(Ama benim gibi kara gozlii,)
Dibe té da tune be.

(Yoktur sehirde.)

Lawiké min 1 xwendkaro,
(Okullu geng erkegim,)
[Imé diné bixwine,

(Diinya ilmini oku,)

% Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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Tu bir neke réka gund,
(Koyiin yolunu unutma,)
Gul G sosin vebline.

(Giiller cicekler acmus.)

Lévé min 1 sor sosin,
(Kirmizi ve bal dudakl,)
Rengé gul 0 hinara,

(Giil yanakh nar tanesi,)
Min & ter a nixamtiye,
(Iyi bakarim onlara,)
Nagilmise tu cara.

(Solmazlar asla.)

4.26.2. Lawké Xwendekar (Okullu Gen¢ Erkegim) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.26. Lawké Xwendekar (Okullu Geng Erkegim) Isimli Eserin Makamsal Analizi

LAWKE XWENDEKAR (OKULLU GENC ERKEGIM) iSiMLi ESERIN
MAKAMSAL ANALIZI

Karar Sesi | Makam Seyri Giicliisii Dizisi Yedeni Usulii

Ussak 4’liistine

Neva Perdesinde

Buselik 5°lisinin ?0' ) 4l
.. Rast

eklenmesi ile Sofyan

olusur.

La (Diigdh) | Ussak Cikict Re (Neva)

Tablo 4.26’da incelenen Lawké Xwendekar isimli eserin duyumsal olarak
kayitlardan incelendiginde La diigdh karar sesinden, Ussak makam yapisinda, ¢ikic
seyirde, re neva giicliisii, Ussak 4’liisline ve neva perdesinde Buselik 5’lisinin eklenmesi
ve yedeni sol (rast) ile icra edildigi gézlemlenmistir. Eserin usulii 4/4 sofyan’dir. Eser,

hesret (0zlem) temasi icerisine girmektedir.
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4.27. Lawiko Mirzo (Mirzo Ogul) Isimli Eserin Notasi

LAWIKO MIRZO

CAVKANI: ARSIVA RADYOYA ERTWANE
STRANBEJ: KUBARA XIDO

J= s
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Sekil 4.27. “Lawiko Mirzo (Mirzo Ogul)” Isimli Eserin Notas1

4.27.1. Lawiko Mirzo (Mirzo Ogul) isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri®
LAWIKO MIiRZO (MIRZO OGUL)
Lawiko Mirzo tu dizani bi ha, tu dizani hay, tu dizani,

(Mirzo ogul, bilesin, biliyorsun evet bilirsin,)

8 Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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Lawiko Mirzo tu dizani bi ha, sedkulmalo, tu dizani.

(Mirzo ogul bilesin, evi dertli bilesin,)

Qedré zeriya nizani bi ha, lawiko Mirzo tu dizani.
(Giizellerin kiymetini bilesin, Bilesin ogul bilesin,)
Qedré zeriya nizani bi ha, sedkulmalo, tu dizani.

(Giizellerin kiymetini bilesin, evi dertli bilesin,)

Zeriya min hatibQ der da, lawiko Mirzo tu dizani.
(Giizelim geldi disaridan, Mirzo ogul bilir mirsin,)
Zeriya min hatib der da, sedkulmalo, tu dizani.
(Giizelim geldi disaridan, evi dertli bilir mirsin.)
Fino kofi seri da, melek Mirzo tu dizani.

(Fes ve hotozu basinda. Mirzo bilir misin.)

Fino kofi seri da, sedkulmalo, tu dizani.

(Fes ve hotozu basinda. evi dertli bilir mirsin.)

Wez serma rabiim berda, lawiko Mirzo tu dizani.

(Utancimdan goriince kalktim ayaga, Mirzo ogul bilir misin)

Wez serma rabtim berda, sedkulmalo, tu dizani.

(Utancimdan goriince kalktim ayaga, evi dertli bilir mirsin.)
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4.27.2. Lawiko Mirzo (Mirzo Ogul) isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.27. Lawiko Mirzo (Mirzo Ogul) Isimli Eserin Makamsal Analizi

LAWIKO MIRZO (MiRZO OGUL) iSIMLI ESERIN MAKAMSAL ANALIZi

Karar Sesi | Makami Seyri Giicliisii Dizisi Yedeni Usulii

Ussak 4’liisiine

Neva Perdesinde

Buselik 5’lisinin ?0' ) 4l
. Rast

eklenmesi ile Sofyan

olusur.

La (Duigah) | Ussak Cikici Re (Neva)

Tablo 4.27°de incelenen Lawiko Mirzo isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan
incelendiginde La diigah karar sesinden, Ussak makam yapisinda, ¢ikici seyirde, re neva
giicliisii, Ussak 4’liisiine ve neva perdesinde Buselik 5’lisinin eklenmesi ve yedeni sol
(rast) ile icra edildigi gézlemlenmistir. Eserin usulii 4/4 sofyan’dir. Eser, hesret (6zlem)

temasi icerisine girmektedir.
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4.28. Werne Civaté (Meclise Gelin) Isimli Eserin Notasi

WERNE CIVATE

GAVKAN{: ARSIVA RADYOYA ERIWANE
STRANBEJ: KOM

J=1m2

Sekil 4.28. “Werne Civaté (Meclise Gelin)” Isimli Eserin Notasi

4.28.1. Werne Ciwvaté (Meclise Gelin) Isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri®
WERINE CIVATE (Meclise Gelin)

Hevalno werine civatg,

(Meclise gelin arkadaslar,)

J& hildin merifeté,

(Beceri ve sanat 6grenin,)

Sirin e nola serbeté,

(Tathdir serbet gibi,)

Hevalno werine civaté.

(Meclise gelin arkadaslar.)

81 Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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Civata me sirin €,
(Meclisimiz tathdir,)
Mina rama bibine,
(Murat alir gibi,)

Ew bl esqa wetin e,
(Vatanin askidir,)
Hevalno werine civaté.

(Meclise gelin arkadaslar.)

4.28.2. Werne Ciwvaté (Meclise Gelin) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.28. Werne Civaté (Meclise Gelin) Isimli Eserin Makamsal Analizi

WERNE CIVATE (MECLIiSE GELIN)iSIMLi ESERIN MAKAMSAL ANALIZi

Karar Sesi | Makami Seyri Giicliisii Dizisi Yedeni Usulii
Cargah 5’lisine
Cikict gerdar_nye 2/4
perdesinde
Do Cargah Ve Gerdaniye | Cargah 4’liisiiniin | Buselik Nim
(Cargah) Cikici- eklenmesiyle Sofyan
inici olusur.

Tablo 4.28’de incelenen Werne Civaté isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan
incelendiginde Do ¢argdh karar sesinden, Cargdh makami yapisinda, ¢ikict ve cikici-inici
seyirde, gerdaniye giicliisti, Cargéh 5’lisine gerdaniye perdesinde Cargah 4’liisiiniin eklenmesi
ve yedeni buselik ile icra edildigi gdzlemlenmistir. Eserin usulii 2/4 nim sofyan’dir. Eser diger

temalar igerisine girmektedir.
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4.29. Zembilfiros (Sepet Saticisi) Isimli Eserin Notasi

ZEMBILFIROS

CAVKANI: ARSIVA RADYOYA ERIWANE
STRANBEJ: KARAPETE XACO
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Sekil 4.29. “Zembilfiros (Sepet Saticis1)” Isimli Eserin Notasi
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4.29.1. Zembilfiros (Sepet Saticis) isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri®?
ZEMBILFIROS(SEPET SATICISI)

Zembilfiros zembila tine, rebeno zembila tine,

(Zembilfiros, sepetler getirir, oliiriim sepetler getirir.)

Stk 0 mihela digerine, stik G mihela digerine,

(Sokak sokak mahalle mahalle dolanir, sokak sokak mahalle mahalle dolanir,)
Stk G mihela digerine, Gulxatin li bircé dibine,

(Sokak sokak mahalle mahalle dolanir, Giilhatun’u goriir burgta.)

Aqil dige sewda dimine, aqil dice sewda dimine.

(Akl gider sevdasi kalir, akh gider sevdasi kalir.)

Zembilfiros lawiké derwés e, bi rebeno lawiké derwés e,
(Zembilfiros dervis erkektir. Zavalh dervis erkektir.)
Kerem bike tu were pé€s e, buhayé zembilé xwe béje.

(Buyur 6ne dogru gel, sepetlerinin fiyatini soyle)

Xatiné wez tobedar im, hurmeté wez tobedar im,
(Ey Hatun, ben tovbeliyim, saygideger kadin ben tovbeliyim.)
Ez ji Rebé jori nikarim, zarok bir¢i ne li mal in.

(Yukaridaki yaradan dan korkarim, cocuklar evde ac¢ agiktir.)
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4.29.2. Zembilfiros (Sepet Saticisi) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.29. Zembilfiros (Sepet Saticis1)isimli Eserin Makamsal Analizi

ZEMBILFIROS (SEPET SATICISI)iSIMLI ESERIN MAKAMSAL ANALIZI

Karar Sesi | Makam Seyri Giicliisii Dizisi Yedeni Usulii
Diigahta Hiiseyni
1. derece . S’Iiiine+ 10/8
La Diigah | Muhayyer | Inici Muhayyer Husz}’llnl'ilsgzissak Sol Rast | Aksak
2. derecede eklenmesiyle Semai
Hiiseyni olusur

Tablo 4.29’da incelenen Zembilfirosisimli eserin duyumsal olarak kayitlardan

incelendiginde La diigah karar sesinden, Muhayyer makam yapisinda, inici seyirde, 1.

Derece Muhayyer 2. Derece Hiiseyni giicliisii, Diigahta Hiiseyns 5’lisi ve Hiiseyni’de

Usak 4’lustinlin eklenmesi ve yedeni sol rast ile icra edildigi gézlemlenmistir. Eserin

usulii 10/8 aksak semai’dir. Eser girini (ac1) temasi igerisine girmektedir.
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4.30. Qedré Dé U Bava (Anne ve Babanin Degeri) Isimli Eserin Notasi

QEDRE DE U1 BAVA
CAVKAN: ARSIVA RADYOYA ERTWANE
STRANBEJ:SASIKE SEVAV
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Sekil 4.30. “Qedré Dé U Bava (Anne ve Babanin Degeri)” Isimli Eserin Notasi

135



4.30.1. Qedré Dé U Bava (Anne ve Babamin Degeri) isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce

Sozleri®®

QEDRE DE U BAVA (ANNE VE BABANIN DEGERI)

Werin em bigrin, gedré dé 0 bava,

(Gelin anne ve babanin degerini bilelim,)
Rind bisikrinin, bi sihet i gava,

(Giizel agirlayalim her zaman saghkl,)
Qedré wan bigrin, ronaya ¢eva,
(Degerlerini bilelim goziimiiziin nuru,)
Tim béjin hezar car mali ava.

(Hep tesekkiir edelim.)

Ax dé i bavé me,
(Oy anne ve babalarimiz,)
Diny¢€ sirintir ew in emré me.

(Diinya tath onlar omiirdiir bize.)

Emeké dé G bavé ser me gelek e,
(Cok emekleri var iistiimiizde,)
Hem xwédana wan ne henek e,
(Saka degil alin terleri,)

Navé wan hildin, seré xwe li nizm Kkin,
(Adlarim1 anin, basinizi éne egin,)
Xwedé me bé wan tu cara neke.

(Allah bizi onlardan yoksun birakmasin.)
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4.30.2. Qedré Dé U Bava (Anne ve Babanin Degeri) isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.30. Qedré Dé U Bava (Anne ve Babanin Degeri)isimli Eserin Makamsal Analizi

QEDRE DE U BAVA (ANNE VE BABANIN DEGERI) iSIMLI ESERIN

MAKAMSAL ANALIZI
Karar Sesi | Makam Seyri | Giigliisii Dizisi Yedeni Usulii
Hiiseyni 5’lisine
La (Diigah) | Hiiseyni | inici- Mi hﬁsj-"@ P 414
1kict Hiiseyni) | Peraesinde Lssa Rast
¢ ( yni) 4’liisiinlin ( ) Sofyan
eklenmesiyle
olusur.

Tablo 4.30°da incelenen Qedré DE& G Bava isimli eserin duyumsal olarak
kayitlardan incelendiginde La diigdh karar sesinden, Hiiseyni makam yapisinda, inici-
cikici seyirde, mi hiiseyni giicliisii, Hiiseyni 5’lisine hiiseyni perdesinde Ussak
4’listiniin eklenmesiyle ve yedeni sol (rast) ile icra edildigi gézlemlenmistir. Eserin

usulii 4/4 sofyan’dir. Eser diger temalar igerisine girmektedir.

4.31. Gundé Me (Koyiimiiz) Isimli Eserin Notas

GUNDE ME

CAVKANI: ARSIVA RADYOYA ERfWANE
STRANBEJ: KEREME EREFAT

J=9
@ ﬁ — 1
E#@Wﬁﬁ

(Amdr )
1 | fr—
: - f | E — s 1 - |
) é 1 1 4 N N ‘ : e ¢ 1 |
Can gun dé me gun dé me te né rin de gun dé me
Sp = g xf I [r— L
S — e 1 T e —— I
v ==
na va he zar gun di da di sa te né gun dé me

Sekil 4.31. “Gundé Me (K&yiimiiz)” Isimli Eserin Notas1
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4.31.1. Gundé Me (Kéyiimiiz) Isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri®
GUNDE ME (KOYUMUZ)

Can gundé me, gundé me, tené rind e gundé me,

(Koyiimiiz, candir, koyiimiiz, giizeldir, bizim koyiimiiz,)

Nava hezar gundi da, disa ten¢ gundé me.

(Bin bir koyiin icinde yine bizim koyiimiiz.)

Kaniya zelal orté da mése, ca here xwe wé da,
(Meydaninda akar pinar, bir kez git gor oraya,)
Her maleki her gava, ken 0 kilamé té da.

(Her ev her zaman giiler sevingle.)

Can gundé me gundé me, tené rewsa gundé me,
(Koyiimiiz candir, koyiimiiz, sadece koyiimiiziin giizelligi,)
Qalecicek ku radibe wexta teze vedibe.

(Cigekler actiginda giizellesir daha da.)

4.31.2. Gundé Me (Koyiimiiz) Isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.31. Gundé Me (K&yiimiiz) Isimli Eserin Makamsal Analizi

GUNDE ME(KOYUMUZ) iSIMLi ESERIN MAKAMSAL ANALIiZi

Karar Sesi | Makami Seyri Giigliisii Dizisi Yedeni Usulii

Ussak 4’liisiine

]I;Ieval.li’(e;(,j{a.smc.je Sol A4
usel1 1S1n1in

Rast

eklenmesi ile (Rast) Sofyan

olusur.

La (Diigdh) | Ussak Cikict Re (Neva)

% Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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Tablo 4.31°de incelenen Gundé Me isimli eserin duyumsal olarak kayitlardan
incelendiginde La diigah karar sesinden, Ussak makam yapisinda, ¢ikici seyirde, re neva
giicliisti, Ussak 4’liisiine ve neva perdesinde Buselik 5’lisinin eklenmesi ve yedeni sol
(rast) ile icra edildigi gozlemlenmistir. Eserin usulli 4/4 sofyan’dir. Eser diger temalar

igerisine girmektedir.
4.32. Kilamén Eviniyé (Ask Sarkilari) isimli Eserin Notasi

KILAMEN EVINIYE

GAVKANI: ARSIVA RADYOYA ERIWANE
SITRANBEJ: CEMALE USIV

Jd= 104

1 g e [
y.4 - 1 1 ™ 1 1 ' J >
e =g 5 —+5 >
d I | ! ) | .
deng bé jé& ya ré me ben gi yé na ré me

Sekil 4.32. “Kilamén Eviniyé (Ask Sarkilar1)” Isimli Eserin Notas1
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4.32.1. Kilamén Eviniyé (Ask Sarkilari) Isimli Eserin Kiirtce-Tiirkce Sozleri®

KiLAMEN EVINIYE (ASK SARKILARI)

Ez 1 pir bengi me,
(Cok asigim ¢ok,)
Xorté gesengi me.

(Yakasikli bir gencim.)

Sah 1 serbest im,
(Aslan parcasi,)

Esq 0 bextewar im,
(Asik ve mutluyum,)
Dengbéjé yaré me,
(Yarin dengbéji,)
Bengiyé€ naré€ me.

(Yarin asi81.)

Ezi evindar im,
(Benim asik olan,)
Bi soz bi girar im.

(Soziim soz, kararim karar,)

Hezina min pir e,
(Sevgim c¢ok zengin,)
Mina lal G dur e.

(Lal ve inci gibi.)

% Tiirkgeye geviren: Dilawer Zeraq
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Dilé min simdan e,
(Yiiregim mum gibi,)
Bona hemiiyan e.
(Herkes i¢in.)

4.32.2. Kilamén Eviniyé (Ask Sarkilari) isimli Eserin Makamsal Analizi

Tablo 4.32. Kilamén Evimyé (Ask Sarkilari) Isimli Eserin Makamsal Analizi

KiLAMEN EVINIYE (ASK SARKILARI) iSIMLi ESERIN MAKAMSAL ANALIZi

Karar Sesi | Makam Seyri Giicliisii Dizisi Yedeni Usulii

Ussak 4’liisline
Neva Perdesinde

La (Diigah) | Ussak Cikici Re (Neva) i " Sol 4/4
Buselik 5’lisinin (Rast)
eklenmesi ile Sofyan
olusur.

Tablo 4.32’de incelenen Kilamén Eviniyé isimli eserin duyumsal olarak
kayitlardan incelendiginde La diigdh karar sesinden, Ussak makam yapisinda, ¢ikici
seyirde, re neva giicliisii, Ussak 4’liisline ve neva perdesinde Buselik 5’lisinin eklenmesi
ve yedeni sol (rast) ile icra edildigi gézlemlenmistir. Eserin usulii 4/4 sofyan’dir. Eser

evin (ask) temasi igerisine girmektedir.
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4.33. Diyarbakir Dengbéj Evinde Icra Edilen Eserlerin Makamsal Analizi

Tablo 4.33. Diyarbakir Dengbéj Evinde Icra Edilen Eserlerin Makamsal Analizi

Diyarbakir Dengbéj Evinde icra edilen Eserlerin Makamsal Analizi

) Karar Tema(Konu)
Eser Ismi Sesi Makami | Seyri | Gicliisii | Yedeni | Usulii
3/8
La Sol .
Bejné A Ussak Cikict | Re (Neva) Evin (Ask)
(Diigah) (Rast) Semai
. 6/8
Desmala La Inici- Mi Sol .
Hiisevni — Evin (Ask
Min (Diigah) useynt Cikic1 | (Hiiseyni) | (Rast) yurus vin (Ask)
semai
Dilo La Sol Serbest .
k k Re (N . E Ask
Henino (Dtigah) Ussa Cilact ¢ (Neva) (Rast) | Ritimli vin (Ask)
. . 6/8
La Inici- Mi Sol .
Rihé Mi Hi i triik Evin (Ask
the vim (Diigah) y 2 Cikic1 | (Hiiseyni) | (Rast) yuru' (Ask)
semai
La Inici- Mi Sol | Serbest .
Hiu i ... | Girini (A
Qasimo (Diigah) oS Cikict | (Hiiseyni) | (Rast) | Ritimli irini (Ac)
Bir
A . La4
Derwefse koma si Mustear | Cikict Neva koma # Sgr_b eSF Evin (Ask)
Evdi bemol Kiirdi Ritimli
u
(Segah)
. La Inici- Mi Sol Serbest )
Bérlvané-1 Hii i . E Ask
erlvane-1 1 igany | TUSSYRL | cyer | (Hiiseyni) | (Rast) | Ritimli | U (ASK)
R La Inici- Mi Sol | Serbest :
Bérivané-2 Hiiseyni - | Evin (Ask
Srlvane-2 | iigany | TUSSYRL | cyer | (Hiiseyni) | (Rast) | Ritimli | U (AsK)
La Sol Serbest Merani
Filité Qut k k Re (Neva o
e Quio | oy | Ussak | Gikier | Re(Neva) | oo | Ritimli | (Kahramanlik)
Wer La Hiisevn Inici- Mi Sol | Serbest Merani
Xozané (Diigah) y Cikict | (Hiiseyni) | (Rast) | Ritimli | (Kahramanlik)
La Sol | Serbest Hesret
Hédi Baj k k Re (Neva L .
ediBajo | yuoayy | Ussak | Gikier | Re(NeVa) | oo | Ritimli | (Ozlem)
Xesi Do Cargah | Cikict | Gerdaniye | Buselik |  4/4 Girini (Acr)
ve
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(Cargah) Cikici- Sofyan
Inici
Cikici 10/8
D . . .
Memedo OA Cargdh ve Gerdaniye | Buselik | aksak Evin (Ask)
(Cargah) Cikici- .
L semai
Inici
Cikici
A 4/4
Mir Do . ve . . .
Melheba | (Cargah) Cargah Cikicr- Gerdaniye | Buselik Sofyan Evin (Ask)
Inici
1. derece 2/4
Yara Min La . . . . | Muhayyer Sol .
Bedew E | (Dtigah) Tahir Inict 2. Derece | (Rast) Nim Evin (Ask)
Neva Sofyan
1. derece a4
Ez Kevok La . . . | Muhayyer Sol .
Muh I E Ask
Im (diigah) unayyer | tmel 2. Derece | (Rast) Sofyan vin (Ask)
Hiiseyni
. 4/4
W Inici- D
erneA Segah Segah et Neva Kiirdi ?\f\{?t
Daweté Cikic Sofyan (Diigiin)
4/4
La Sol Dawet
Dawet R Ussak Cikic1 | Re (Neva e
(Dtigah) ( ) (Rast) Sofyan (Diigiin)
La Sol 414 Hesret
Bavo o Ussak Cikic1 | Re (Neva) .
(Diigah) (Rast) Sofyan (Ozlem)
| 2/4
La So Dawet
Kal E k k Re (Neva .
(Digahy | Ussak | Cikier [ Re(Neva) |- oo | Nim (Diigiin)
Sofyan
10/8
Berbeni La Ussak Cikic1 | Re (Neva) sol aksak Evin (Ask)
(Diigah) ¥ (Rast) ) ’
semai
Hestko La Sol 414 Dawet
k k Re (Neva
Weli | (Diigahy | U9k | Ckier j Re(Neva) | oo Sofyan |  (Diigiin)
2/4
La Sol . .
Sala Teze A Ussak Cikic1 | Re (Neva) Nim Evin (Ask)
(Diigah) (Rast) Sofyan
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4/4

La Sol Stranén Karan
k k Re (Neva .
Sivano (Diigah) Ussa Gikict (Neva) (Rast) Sofyan (Is Sarkilar1)
2/4
Dére Soré La Sol .
Bicik E (Diigah) Ussak Cikic1 | Re (Neva) (Rast) Nim Evin (Ask)
Sofyan
A 4/4
Lawké La Sol Hesret
k k Re (Neva .
Xwendekar | (Diigahy | U8k | Cikier | Re(Neva) | oo Sofyan | (O7lem)
4/4
Lawiko La Sol Hesret
k k Re (N ..
Mirzo (Diigah) Ussa Cikact ¢ (Neva) (Rast) Sofyan (Ozlem)
Cikict 2/4
Werne Do ve
ah i Buselik Ni Diger T 1
Crvatd (Cargih) Carga Cikicr- Gerdaniye | Buseli im iger Temalar
h'liCi Sofyan
La l\illu(:lzr;;:r Sol Lo/8
Zembilfiros (diigah) Muhayyer | Inici 2 Derece | (Rast) aksak_ Girini (Ac1)
. . semai
Hiiseyni
Qedré Dé 0 La . . | Inici- Mi Sol 4/4 N
H D T I
Bava (Dtigah) useymt Cikic1 | (Hiiseyni) | (Rast) | sofyan ger fematar
Gundé Me La Ussak Cikict | Re (Neva) Sol o Diger Temalar
(Dtigéah) (Rast) Sofyan
Harma 4/4
Kilamén La Sol .
k k Re (Neva Evin (Ask
Evimyé | (Digahy | U0k | Cikier | Re(Neva) | oot Sofyan vin (Ask)
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4.33.1. Dengbéjlerin Okuduklar1 Eserlerin Karar Sesleri

Grafik 4.1. Dengbéjlerin Okuduklar1 Eserlerin Karar Sesleri

M La(dtgah) ®m Do (cargah) = 1 koma si bemol segah

Grafik 4.1°de goriildiigii ¢alismada incelenen eserlerin genel olarak %81 orani ile
La(diigah) karar sesinde icra edildigi, %13 orani ile Do (gargah) karar sesinde, %6 orani
ile 1 koma si bemol segah karar sesinde icra edildigi gozlemlenmistir. Bu durumun
nedeni inceledigimiz eserlerin %90 oraninda genel olarak basit makam dizilerinde icra
edilmis olmasidir. Ciinkii Ussak, Hiiseyni, Cargah v.b. makam dizileri basit makam

olarak adlandirilir. Bu makamlar La ve Do karar seslerinden icra edilir.

4.33.2. Dengbéjlerin Okuduklar1 Eserlerin Makamsal Ozellikleri

Grafik 4.2. Dengbéjlerin Okuduklar1 Eserlerin Makamsal Ozellikleri

W Ussak ® Hiseyni ® Cargah ® Muhayyer ® Mustear M Tahir = Segah

3% 3% 3%

6%
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Grafik 4.2’de goriildiigii ¢alismada incelenen eserlerin genel olarak %50 orani ile
Ussak makaminda, %22 oran1 ile Hiiseyni makaminda, %13 oran1 ile Cargah
makaminda, %6 orani ile Muhayyer makaminda, %3 orani ile Mustear makamu ile, %3
oran1 ile Tahir makami ile, %3 oran1 ile Segdh makami ile icra edildigi
gbzlemlenmistir.Bu oranlara bakildiginda Diyarbakir’da dengbéjlerin okumus olduklari
kilamlarin %94 oraninda olan dizilerinin, Dogu Anadolu ve Giiney dogu Anadolu’da
seslendirilen tiirkiilerin Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde kullanilan makam dizileri ile
ortiistiigii sOylenebilinir. Bu makam dizileri basit makam dizilerindendir ve icra olarak
dengbéjler uzun siiren icralar yaptiklari i¢in sed ve bilesik makam dizilerindeki farkli
makamlara gecgkiler yapmamak icin basit makam dizilerini kullanmay1 tercih

etmektedirler.

4.33.3. Dengbéjlerin Okuduklari Eserlerin Seyir Ozellikleri

Grafik 4.3. Dengbéjlerin Okuduklari Eserlerin Seyir Ozellikleri

E Cikict  ® Cikicl Cikici-inici inici  minici-Cikici

Grafik 4.3’te gortldiigi ¢calismada incelenen eserlerin genel olarak %53 orani ile
cikict, %25 orani ile inici-gikici, %13 orani ile ¢ikici/gikici-inici, %9 orani ile inici
seyirde icra edildigi gozlemlenmistir.Dengbéjlerin okumus olduklari eserlerin seyirleri

makam dizilerinin 6zelliklerini yansitmaktadir.
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4.33.4. Dengbéjlerin Okuduklar1 Eserlerin Giigliisii

Grafik 4.4. Dengbéjlerin Okuduklar1 Eserlerin Giigliisii

M Re (Neva)
B Mi (Hiseyni)
= Gerdaniye

M 1. derece muhayyer, 2.derece hiiseyni

m 1.derece muhayyer, 2.derece neva

6% 3%

13%

Grafik 4.4’te goriildiigii calismada incelenen eserlerin genel olarak %56 orani ile
re (neva), %22 orani ile mi (hiiseyni), %13 oran1 ile gerdaniye (sol), %6 orani ile 1.
Derece muhayyer(la) 2. Derece hiiseyni (mi), %3 orani ile 1. Derece muhayyer(la) 2.
Derece neva(re) giigliisii ile icra edildigi gozlemlenmistir. Basit makamlarin
ozelliklerinden biri olarak tam 4’lii ve tam 5’lilerin birlesme yeri o makamin giiclii
sesini gosterdigi i¢in, oranlar1 verilmis olan gii¢liiler dengbéjlerin icralarda kullanmig

olduklar1 kilamlarda tercih ettikleri makamlarin giigliileridir.

4.33.5. Dengbéjlerin Okuduklari Eserlerin Yedeni

Grafik 4.5. Dengbéjlerin Okuduklar1 Eserlerin Yedeni

B Sol (Rast) mSi(Buselik) = La # (Kirdi)
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Grafik 4.5’te goriildiigii calismada incelenen eserlerin genel olarak %81 orani ile
sol (rast), %13 orani ile si (buselik), %6 orani ile la # (kiirdi) yeden sesi ile icra edildigi
gozlemlenmistir.Dengbéj icralarinda incelenen eserlerin la (diigah) karar sesinde karar
eden makamlardan olustugu icin yeden olarak karar sesinin bir tam ses altinda bulunan

(sol) rast perdesinin yogun olarak kullanildigi goriilmiistiir.

4.33.6. Dengbéjlerin Okuduklari Eserlerin Usiil Yapisi

Grafik 4.6. Dengbéjlerin Okuduklari Eserlerin Usiil Yapisi

M 2/4 (nim sofyan) M 4/4 (sofyan) m 3/8 (semai)

M 6/8 (ylUrik semai) M 10/8 (aksak semai) M serbest ritimli

3%

Grafik 4.6’da goriildiigli ¢alismada incelenen eserlerin genel olarak %41 orani ile
4/4 (sofyan), %25 orani ile serbest ritimli, %16 orani ile 2/4 (nim sofyan), %9 orani ile
10/8 (aksak semai), %6 orani ile 6/8 (yiirlik semai), %3 orani ile 3/8 (semai) usiil yapisi
ile icra edildigi gozlemlenmistir.Dengbéjlerin icra ettikleri eserlerde usiil yapilarinin
degisken olmasinin nedeni icra edilen kilamlarda islenen temalarin farkliliklar1 ve
bolgede farkli kisilerce icra edilen miiziklerin ¢esitliligidir. Serbest ritimli eserlerin %16
oraninda ¢ikmasinin nedeni yorede icra edilen hoyrat, agit gibi tiirlerden dengbéjlerin
etkilenmis olmasi ve Dengbéjlerin icralarinda ritimsel dogaglamayr c¢okca

kullanmalaridir.
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4.33.7. Dengbéjlerin Okuduklari Eserlerin Temalari

Grafik 4.7. Dengbéjlerin Okuduklar: Eserlerin Temalari

B Ask (evin) B Aci (girini)
m Kahramanlik (merani) B Ayrilik (hesret)
B DUgin (dawet) m is Sarkilari (stranen karan)

Diger Temalar

3%

Grafik 4.7°de goriildiigli ¢alismada incelenen eserlerin genel olarak %47 orani ile

ask (evin), %13 orani ile ayrilik (hesret), %13 orani ile diiglin (dawet), %9 orani ile ac1

(girini), %9 orani ile diger temalar, %6 oramn ile kahramanlik (merani), %3 oramni ile is

sarkilar1 (stranen karan) temasinda icra edildigi gézlemlenmistir.
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SONUC

Diyarbakir Ilindeki Dengbéjlik Gelenegi ve Dengbéjlerin Miizikal Pratiklerinin
ele alindig1 bu ¢alismada,Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolu bdlgelerinde yasayan
Kiirt etnisitesinin yasatmis oldugu sozlii kiiltiir geleneklerinden olan dengbéjlik
geleneginin miizikal iz diistimlerini ortaya koymak amaglanmistir, bu nedenle ilk olarak
caligmanin alan1 olan Diyarbakir’in tarihi, cografi 6zellikleri ve demografik yapisi
tizerinde durulmus, ¢aligmanin alt yapisini olusturmak adina Dengbéjligin genel tanimi
yapilmis ve Diyarbakir dengbéj evi lizerine bilgiler verilmistir. Daha sonra ¢alismanin
orneklemini olusturan Diyarbakir Dengbéj evinde ve Diyarbakir bolgesinde dengbéjler
tarafindan icra edilen eserler incelenmis ve bu eserlerin Kiirtge-Tiirkge sozleri verilip,
duyumsal olarak incelenen eserlerin makamsal yapilar1 tablolastirilarak sonuglar elde
edilmistir. Dengbéjlerin icra etmis olduklari kilam ve stranlar Miilakat ve farkli literatiir

kaynaklarindan alinmis bilgiler 1s181nda temalarina(konularina) goére siniflandirilmastir.

Dolayisiyla Diyarbakir bolgesinde yasatilan dengbéjlik gelenegi ve icra edilen
eserler miizikal agidan ele alindiginda, makamsal yapi bakimindan eserlerin genel
olarak Ussak ve Hiiseyni makam dizilerinde icra edildigi, eserlerin Kiirt etnisitesinin
yasattig1 sosyo-kiiltiirel yapinin izlerini tasidigi, bolgede icra edilen eserlerin temasal
olarak evin (ask), girini (ac1), hesret (6zlem), merani (kahramanlik) gibi pek ¢ok farkli
isimde adlandirildigi, Diyarbakir bolgesinde dengbéjlerin icra etmis olduklar1 kilam ve
stranlarin genel karakter 6zellikleri, 6rneklem gurubuna alinmis olan 32eser ilizerindeki

bulgularla gosterilmistir.
Arastirmada ulasilan sonuglar sunlardir:
Sonuclar:

1. Dengbéjlik geleneginin Kiirt etnisitesinin sozlii kiiltiiriinde yeri ve énemininin
biiyiik oldugu, 6zellikle siyasi ve sosyal olaylardan &tiirii yazili kaynaklarin az
oldugundan Kiirt kimligini yansitan eserlerin sozli kiiltiir gelenegi igerisinde
yer alan dengbéjlik ve dengbéjlerin okuduklar1 kilam ve stranlarla geng

nesillere aktarildigi,

2. Dengbéjlerin, Diyarbakir bolgesinde toplumsal iletisimi saglama konusunda

onemli bir yer edindigi, dengbéjlerin dengbéj evinde ya da farkli mekanlarda,
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divanlarda yapmis olduklari icralarda sézlii olarak igerisinde yasamis olduklari
kiltirel kimligi yansitan, biitiin kiltiirel 6geleri ve tarihsel, sosyal ve

toplumsal olaylari, toplumun ahlaki degerlerinidinleyicilere aktardig,

. Tiirkiye’de 6zellikle dogu Anadolu ve giinaydogu anadolu’da bulunan Kiirtge
sarki sdyleyen ve hikdye anlaticilar1 olarak adlandirilan dengbéjlerin,

Diyarbakir’da dengbéjlik gelenegini “dengbéj evi” biinyesinde stirdiirdiikleri,

. 2007 yilinda agilan Diyarbakir dengbg¢j evinin halen giiniimiizde faaliyetlerine
devam ettigi, kuruldugu yillarda 30 dengbéj varken bu sayinin giiniimiizde
19’a kadar diistiigii, bu durumun nedeni olarakdengbéjlerin igerisinde baska
sehire gbé¢ edenlerin, saglik durumlarindan dolay1 dengbéj evine

gelemeyenlerin ve vefat eden dengbéjlerin varolusunun verilebilinecegi,

. Diyarbakir dengbéj evinin pazartesi giinleri hari¢ haftanin 6 giinii faaliyet
gosterdigi, suan dengbéj evinde gorev alan tiim dengbéjlerin hazirlanan

programdaki zamana gore icralarini gergeklestirdikleri,

. Diyarbakir’da siiregelen dengbéjlik geleneginin etnik kiiltiirii yansitan bir yap1
gosterdigi, Diyarbakir dengbéj evinde insanlarin iletisime gegerken Tiirkce ve
Kirtge dilini kullandig1, fakat miiziksel icralarin sadece Kiirtce olarak
yapildigi, kiiltiirel kimligi igerisinde bir amblem gibi tasiyan “dil” faktoriiniin
dengbéjlerin icralarinda “Kiirtge” dilini  kullanmalar1 ile pekistirildigi,
Kiirtgenin dil olarak farkli bir¢ok dilin birbiri ile etkilesiminden dogdugu,
Diyarbakir’da yasayan dengbéjlerin eserleri icra ederken dil olarak Hint-
Avrupa dil kolundan olan Kiirtge dilini, lehge olarak ise Kurmanice lehgesini
kullandiklar.

. Dengbéjlerin Anadolu’da yasayan diger halk sairleri, ozan, asik ve destan-
hikdye anlaticilarindan farklihk gosterdigi, Asik ya da oazanlarin okumus
olduklar1 eserlerin daha sade, yalin ve ezberlenmesi kolay bir yapida oldugu,
oldugu, dengbéjlerin kilamlarmin ise daha karmasik ve icra tarzi olarak

ezberlenmesi ve terciime edilmesi zor eserler olduklari,

. Dengbéj ve asiklarin icralarindaki en 6nemli farkin makamsal ifade tarzlarinda
goriildigii, dengbéjlerin kendilerine has olusturmus olduklar1 belli bir

makamla hikayesini anlattigi,dengbéjlerin icralarin1 yaptiklar1 sirada anlatmis
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9.

olduklar1 hikdyeyi bir bakima yasadiklar1 ve yasattiklari, dengbéjlerin okumus
olduklar1 kilamlarda tarihi meseleler anlatildiginda dinleyicilerin biiyiik etki

altinda kaldiklar1 ve birlik olarak yasanan acilari iglerinde hissettikleri,

Diyarbakir’da yasatilan dengbéj gelenegi igerisinde ve dengbéj evindeki
dengbéjlerin icralar1 sirasinda bati miiziginde vibrato olarak adlandirilan
Kiirtgede “xelxelaye/xulxulandin”/girtlak titretmeye karsi gelen icra bigiminin
siklikla kullanildigi, dengbéj icralarinda ayrica “sewta seri/dengé meji”-(kafa

sesi) olarak adlandirilan icra bigiminin de kullanildigi,

10. Diyarbakir’da yasatilan dengbéj geleneginin vokal bir yapida oldugu,

dengbéjlerin gogunun enstiirman kullanmadigi, estriiman olarak insan sesini
kullandiklari, dengbéjlerin Dogu ve Giineydogu Anadolu’da genel olarak stran
ve kilamlar1 insan sesi ile soOyledikleri, bunun yaninda Mardin ve g¢evre
sehirlerinde yasayan dengbéjlerin ise miiziksel icralarinda ribab ve Kiirt sazi
(tembir) kullandiklari,ayrica Diyarbakir’da yasayan dengbéjlerin genelinin
miiziksel icralarda eseri okurken bir elini kulagina koyarak icralarim
yaptiklari, dengbéjlerin bu sekilde eseri seslendirdigi zaman yankilanmay1

saglayip kendi seslerini duyabildikleri,

11. Diyarbakir’da dengbéjlerin icra ettikleri eserlerin (kilamlain) temalaria

(konularina) gore ayristirildigl, bu temalarin ask (evin), aci (girini), hasret-
6zlem (hesret), kahramanlik (merani), diigiin (dawet), is sarkilar1 (stranen
karan) olarak adlandirildigi ve dengbé€j evinde siklikla bu temalarin
kullanildig1, incelenen eserlerin biiyiik bir boliimiiniin ask (evin) temali

kilamlar oldugu,

12. Diyarbakir’da dengbéjlerin icra ettikleri eserlerin makamsal ozellikler

gosterdigi, ozellikle kilamlarin Ussak, Hiiseyni ve Cargah makam dizilerinde
icra edildigi, bunun yani sira 6zel makamlar olarak adlandirilan makam
dizilerinden eserlerinde dengbéj evi icralarinda okundugu,bu makam dizileri
basit makam dizileridir ve icra olarak dengbéjlerin uzun siiren icralar
yaptiklar1 i¢in sed ve bilesik makam dizilerindeki farkli makamlara geckiler
yapmamak i¢in basit makam dizilerini kullanmay1 tercih ettikleri sonucuna

varilmistir.
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Tablo 1 de yer alan Diyarbakir Dengbéj evinde halen giincel olarak gérev alan tiim

dengbéjlerle yiiz yiize goriisme yapilmstir.
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EKLER

EK.1. Dengbéj evinde gorev alan dengbéjler®®

Cemalé NENYASI (Cemal TANRIVERDI)

Cemalé NENYASI, 1954 yilinda Diyarbakir’m Lice ilgesine bagl Ortag Koyii’nde
diinyaya gelmistir. Kimlikteki adi Cemal TANRIVERDI’dir. Ilkokul mezunu olan
Nenyasi, cift¢ilik, ¢obanlik, tiitlin ekiciligi, odunculuk yaparak ge¢imini saglamistir.
Gilintimiizde bakkal isleterek gecimini saglamaktadir. Dengbéjligi, dengbéj olan babasi
ve amcasindan Ogrenmistir. Nenyasi Meheme Salihé Béynati, Hesené Séx Xalit ve
Sidigé Bozo gibi dengbéjleri begenmektedir (Dengbéj Antolojisi, 2011:102). Soyledigi
kilamlardan bazilar1 sunlardir Emina Mele, Nigara Hezo (dengbéj evi tablosu). Veya

(dengbéj evi kaynagi).

6 Diyarbakir Dengbéj evinde gorev alan dengbéjlerin fotograflari dengbéj evi sorumlusu Nurettin
Vural’in kisisel arsivinden alinmustir.
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Elicané PASURI (Alican Ipek)

Elicané PASURI, 1960 yilinda Diyarbakir’m Kulp ilgesine bagli Temran kdyii’nde
diinyaya gelmistir. Kimlikteki ad1 Alican IPEK tir. Okul okumamustir. Ge¢imini kdyde
yasadigt zamanlarda c¢iftcilik ve cobanlikla saglayan Pasuri, Diyarbakir merkeze
yerlestikten sonra uzun bir siire kapicilik yaparak saglamistir. Dengbéjlige ¢ocuk yasta
kendi c¢abalariyla baslayarak, Sakiré Qereyaziyé, Zahiro ve amcasi Evdilvehabé
Huseyni’yi dinleyerek 0Ogrenmistir (Dengbéj Antolojisi, 2011: 114). Soyledigi
kilamlardan bazilar1 sunlardir “Eba Reso, Ava Gundé Me” (dengbéj evi tablosu). Veya
(dengbéj evi kaynagi).
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Eliyé QEREJDAXI (Ali ACUN)

Eliyé QEREJDAXI, 1963 yilinda Diyarbakir’a baglh Sadiye Ké&yii'nde diinyaya
gelmigtir. Okul okumamustir. Yedi yasindan beri gorme engellidir. Gegimini ¢ay ve
kahve satarak saglayan dengbéj, dengbéjligi katildigi sevbérklerden ve dengbéj
Ziya’dan ogrenmistir. Halk arasinda bircok kaseti olan dengbéjim, yasami ve
dengbéjligi bir belgesele konu olmustur (Dengbéj Antolojisi, 2011:120). Soyledigi
kilamlardan bazilar1 sunlardir: Xezal, Eliyé Reben (dengbéj evi tablosu). Veya (dengbéj

evi kaynagi).
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Fotograf 4: Emeré ENTAXI

Emeré ENTAXI, 1952 yilinda Diyarbakir’in Lice ilgesine bagl Entax kdyiinde diinyaya
gelmistir. Kimlikteki adi Omer Senim’dir. Donerci diikkdni1 olan dengbéj gecimini
bununla saglamaktadir. Kilam sdylemeyi babasindan ve kdoylilerden &grenmistir.
Soyledigi kilamlardan bazilar1 sunlardir: Memé, Kawuso (Pir Faté) vb gibi (Dengbéj
Evi tablosu). Veya (dengbéj evi kaynagi).
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Fotograf 5: Erebé SUTI (Arap AYDEMIR)

Erebé SUTI, 1943 yilinda Mardin’in Savur ilgesine bagli Senocak Kdyiinde diinyaya
gelmistir. Kimlikteki adi Arap AYDEMIRdir. Okul okumamustir. Diyarbakir’da
yasamaktadir. Koyde yasadigi yillarda ge¢imini ¢iftcilik ve hayvancilik yaparak
saglamistir. Ayrica duvar ustasidir. Soyledigi Kilam ve stranlari kendisi gibi dengbéj
olan babasi Xalité Qaso’dan O6grenmistir (Dengbéj Antolojisi, 2011:132). Soyledigi
Kilamlardan bazilari sunlardir: Xetib Axa, Gidi Nabi (dengbéj evi tablosu)
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Fotograf 6: Eminé Heci TAHAR (Emin BAYGUTALP)

Eminé Heci TAHAR, 1941 yilinda Diyarbakir’in Hazro ilgesine bagli Bexcan
mahallesinde diinyaya gelmistir. Kimlikteki adi Emin BAYGUTALP’tir. Okul
okumamustir ancak daha sonra agiktan okuyarak egitimini tamamlamustir. Gegimini Iran
ve Suriyeden getirdigi esyalar1 satarak saglamistir. Isinden dolay1 ¢ok gezme firsati
bulan denbéj, bir¢ok linlii dengbéj ile tamigma firsati bulmustur. Stran sOylemeyi
Ehmedé Bésiké, Xelifé Feqi Siléman, Reso, Ehmedé Tutaxi, Feqi Ismail ve Cebé
Hezroyi gibi usta dengbéjlerden 6grenmistir (Dengbéj Antolojisi, 2011: 124). Soylemis
oldugu kilamlardan bazilari sunlardir: Qera Macir, Dérani Dundé Xurcé, Lezgin u

Ebubekir (dengbé€j evi tablosu). Dengbéj Haziran 2017°de vefat etmistir.
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Fotograf 7: Feleknas (Feleknaz ESMER)

Feleknas, 1963 yilinda Mus’a bagli Zovang Kdylinde diinyaya gelmistir. Kimlikteki adi
Feleknaz ESMER’dir. Aslen Diyarbakir’a Pasur ilgesinden olup Badikan asiretindedir.
Okul okumamistir. Ev hanimidir. Stran sOylemeyi katildigi diigiinlerde kadin ve geng
kizlar1 dinleyerek 6grenmistir. Senlik ve diiglinlerde sdylenen stranlarla birlikte bir¢ok
agitta bilmektedir. Unlii dengbéj Eyse SAN’1 kendisine &rnek almustir (Dengbéj
Antolojisi, 2011: 173). Soyledigi kilamlardan bazilar1 sunlardir: Xozané, Gula Mala
Emer (dengbéj evi tablosu)
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Fotograf 8: Hesené SILBI (Hasan BILICI)

Hesené SILBI, 1958 yilinda Diyarbakir’m Hazro ilgesine bagli Gozebasi koyiinde
diinyaya gelmistir. Kimlikteki adi Hasan BILICI’dir. Okul okumamistir. Gegimini
insaatta calisarak saglamaktadir. Ailesi Kiirtge’nin Zazaca lehgesini kullanityor ancak
kendisi Kurmanci konugmaktadir. Stran sdylemeyi M.Salih, Sakiré Musi ve Sidiqé
Bozo gibi dengbéjlerden 6grenmistir (Dengb€j Antolojisi, 2011: 201). Soyledigi
kilamlardan bazilar1 sunlardir: De Lé Lé Kegiké, Keciké (dengbéj evi tablosu).
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Fotograf 9: Seyitxané BOYAXCI (Seydo SIMSEK)

Seyitxané Boyaxci, 1938 yilinda Diyarbakir’in Ergani ilgesine bagli Legeri koylinde
diinyaya gelmistir. Kimlikteki adi Seydo SIMSEK’tir. Okula gitmemistir. Kdyde
yasadig1 yillarda gecimini irgalik ve ¢obanlik yaparak saglayan dengbéj, Diyarbakir
merkeze tasindiktan sonra bir siire belediyede temizlik gorevlisi olarak ¢alismis ve uzun
stire ayakkab1 boyaciligi yaparak ge¢imini saglamistir. 15 yasinda stran/kilam
Antolojisi, 2011:350). Halk arasinda bir¢ok kaseti bulunan Boyax¢i’nin, en cok
soyledigi kilamlardan biri Hesené Rizé’dir (Ava, 2016: 118)°’.

67 Kiirtgeden geviren: Ahmet Adigiizel
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Fotograf 10: Simailé SELIMI (ismail TEK)

1956 yilinda Diyarbakir merkeze bagli Giinendi kdyiinde diinyaya gelmistir. Kimlikteki
adi Ismail TEK’tir. Gegmini ciftcilik ve hayvancilikla saglamaktadir. 12 yasinda
dengbéjlige baslamistir. Babasi ve amcasida dengbéjdir. Kendisini Mihemedé
SILBI’nin 6grencisi olarak gormektedir (Dengbéj Antolojisi, 2011:366). Soyledigi

kilamlardan bazilar1 sunlardir: Yeman (Cenika Lawik), Yeman (dengbéj evi tablosu)
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Fotograf 11: Tehsiné PASURI (Tahsin TURK)

1945 yilinda Diyarbakir’in Kulp ilgesine bagli Temiran kdylinde diinyaya gelmistir.
Kimlikteki adi Tahsin TURK’tiir. Okula gitmemistir ancak ilkokul diplomasini
disaridan  okuyarak almistir. Gegmini ¢iftcilik ve hayvancilikla saglamaktadir.
Dengbéjligi, dedesinin divaninda her gece diizenledigi sevbérklerde, kendi kdylinden
olan Evdilhelim ve Evdilwehab isimli iki dengbé&jden dgrenmistir (Akyol, 2014: 78)%8,
Soyledigi kilamlardan bazilari sunlardir: Sidé Nado, Axawo Li Min (dengbéj evi

tablosu)

8 Kiirtgeden geviren: Ahmet Adigiizel
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Fotograf 12: Usivé FARI (Yusuf TUTAL)

1954 yilinda Diyarbakir merkeze bagl Giizelkdy koyiinde diinyaya gelmistir.
Kimlikteki adi Yusuf TUTAL dir. Ilkokul mezunudur. Gegimini ciftcilik, irgatlik ve
cobanlikla saglamustir. Dengbéjligi babasi Eliyé Pira EMIKE, abisi Hiseyné FARI ve
Meheme Salihé BEYNATI’den 6grenmistir. Seslendirdigi stranlarn ¢ogu adi gegen
dengbgéjlere aittir (Dengbéj Antolojisi, 2011: 406). S6ylemis oldugu Kilamlardan bazilari
sunlardir: Feqiyé Ber Tehsilé, T€li (dengbéj evi tablosu). Usivé Faril, Haziran 2017’de

vefat etmistir.
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Fotograf 13: Evdilkerimé SEMO (Abdulkerim CAN)

1947 yilinda Diyarbakir’in Mermer beldesine bagli Bindané koylinde diinyaya
gelmistir. Kimlikteki adi Abdulkerim Can’dir. Okula gitmemistir. Kdyde yasadigi

yillarda hayvan alim-satimiyla ge¢imini saglayan dengbéj, suan tesbih satarak gecimini

bazilar1 sunlardir: Delil Yadé, Bavé Becet (dengbéj evi tablosu).
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Fotograf 14: Serifé FARQINI (Mehmet Serif COSUK)

1952 yilinda Mus’un Malazgirt ilgesine bagli Demiya koyiinde diinyaya gelmistir.
Kimlikteki adi Mehmet Serif COSUK ’tur. Dengbéj Usivé MACIRin torunu olan Serif,
heniiz cocukken Diyarbakir’in Silvan ilgesine bagli Cehdé koyline gog¢miislerdir.
Dengbéjlige 7 yasinda babasindan 6grendigi kilam ve stranlar ile baglamistir. Ge¢imini
kitap satarak, diigiinlerde erbane calip beyt ve kasideler okuyarak saglamaktadir

(Dengbéj Antolojisi, 2011: 130). (cilt 2.) Soyledigi kilamlardan bazilar1 sunlardir:

Yeman, Kecé (dengbéj evi tablosu).

171



JV
) S\ H RS

Fotograf 15: Mistefayé BOHTI (Mustafa OGUZ)

1955 yilindan Siirt’in Eruh ilgesine bagli Torik Memira kdylinde diinyaya gelmistir.
Kimlikteki adi Mustafa OGUZ’dur. Okula gitmemistir daha sonra disaridan ilk ve
ortaokul diplomalarin1 almistir. Emekli olan dengbéj gilinimiizde ayrica bekgilik
yaparak gec¢imini saglamaktadir. 9 yasindan bu yana stranlar sdyleyip dengbéjlik
yapmaktadir. Eruh’lu Dengbéj Hesen’i begenen Mustafa OGUZ, isleri yiiziinden bazen
dengbéjlige ara vermek zorunda kalmistir. Dengbé&jin kendine ait kilamlarida
bulunmaktadir (Dengbéj Antolojisi, 2011:200). (cilt2.) Soyledigi kilamlardan bazilari

sunlardir: Were Diné, Zozané Bohtan (dengbéj evi tablosu).
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Fotograf 16: Sadiqé TERKI (Sadik CEVIK)

Sadiqé TERKI, 1971 yilinda Diyarbakir’m Egil ilgesine bagli Eyntirté kdyiinde diinyaya
gelmistir. Kimlikteki adi Sadik Cevik’tir. Geg¢imini c¢obanlik, hayvancilik, pamuk
is¢iligi ve rengberlik yaparak saglamaktadir. Okul okumamistir. Dengbéjligi, dedesi,
halasi ve katildigi divanlarda ogrenmistir (Dengbéj Antolojisi, 2011: 243). (2.)
Soyledigi kilamlardan bazilar1 sunlardir: Seyitvano, Bavé Miheme (dengbéj evi

tablosu).
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Fotograf 17: Neytullahée MECNESARI (Neytullah SAYILI)

Neytullahé MECNESARI, 1949 yilinda Diyarbakir’a bagli Muyquni kdyiine bagli
Mecnesar mezrasinda dogmustur. Kimlikteki adi Neytullah Sayili’dir. Aslen Mus
Heseni asiretindendir. Emekli olan dengbéj saun ¢alismiyor. 15 yasinda stran sdylemeye
baslamistir. Mele Mistefa, Sidigé Bozo ve Meheme Salih’in 6grencisidir. Hocalarinin
stranlarin1 ve kasidelerini soyliiyor. Ayrica dengbéjlerden Mihemed Salihé Beynati,
Sidigé Bozo ve Sakiré Qereyaziyé’yi begeniyor (Dengbéj Antolojisi, 2011: 122). (cilt
3.). Soyledigi kilamlardan bazilar1 sunlardir: Were Miré Min, Kegika Baravi (dengbéj
evi tablosu).
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Fotograf 18: Evdirehimé PIRIKI (Abdurrahim PEHLIVAN)

1932 yilinda Diyarbakir’in Lice ilgesine bagli Serince Koylinde diinyaya gelmistir.
Kimlikteki ad1 Abdurrahim PEHLIHAN’dir. Okul okumamustir. 15-20 yaslarinda stran
sOylemeye baglamistir. SOyledigi stranlar1 ve kilamlar1 Eliyé Heci Sedun, Seidé Macir,
Zahadé Serhedi, Sakiré Qereyaziyé ve Evdoyé Seqlati gibi dengbéjlerden 6grenmistir.
Soyledigi kilamlardan bazilart sunlardir: Bavé Ehmed, Bavé Mehmé (dengbéj evi

tablosu).
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Fotograf 19: Mithemedé NENYASI (Mehmet TANRIVERDI)

1947 yilinda Diyarbakir’in Lice ilgesine bagli Ortag koyiinde diinyaya gelmistir.
Cocuklugundan beridir stran sdylemektedir. Soyledigi bir¢ok stran babasina aittir. Okul
okumamistir. Koyde yasadigi yillarda ciftgilik, hayvancilik ve tarimla gecimini
saglamigtir. Uzun yillardir saat¢ilik yapmaktadir. Ayrica suan i¢ giyim diikkani olan
dengbéj gecimini bu sekilde saglamaktadir (Akyol, 2017: 9)%°. Dengbéjler arasinda en
cok Miheme Salihé Beynati’yi ve Sex Hesené Xalit’i begenmektedir. Soyledigi

kilamlardan bazilari sunlardir: Derwesé Evdi, Zembilfros (dengbéj evi tablosu).

8 Kiirtgeden geviren: Ahmet Adigiizel
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Fotograf 20: Derwés NURULLAH (Nurullah TATAR)

Derwés Nurullah, 1964 yilinda Diyarbakir’in Silvan ilgesine bagli Ar1 kdyiinde diinyaya
gelmigtir. Kimlikteki ad1 Nurullah Tatar’dir. Okul okumamistir. Derwésligi babasindan

ogrenmistir. Cocuklugundan beri erbane galarak beyt, kaside ve digiin kilamlarin

sOylemektedir (dengbé€j evi tablosu).
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Fotograf 21: Remezané TEMBELI (Ramazan DEMIRER)

Remezané TEMBELI, 1963 yilinda Diyarbakir’in Lice ilgesine bagli Kahyali koyiinde
diinyaya gelmistir. Kimlikteki adi Ramazan Demirer’dir. Okula gitmemistir. Stran
sOylemeyi ¢ocukluk yaslarinda katildigi civat ve sevbérklerde Ogrenmistir. Biri
bandrollii olmak iizere halk arasinda bir¢ok kaseti vardir. Soyledigi kilamlardan bazilart

sunlardir: Menstre, De Lé L¢é (dengbéj evi tablosu).
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EK.2. Dengbéj evi fotograflar:

Dengbéj evinin bulundugu sokak
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)

Dengbéj evinin giris kapisi
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)
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Dengbéj evinin bulundugu sokak sol taraftan goriiniim
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)
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Dengbéj evinin giris kapisi
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)
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Dengbéj evinin bilgi panosu
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)

Dengbéj evinin avlusu
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)
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Dengbéj evi calisma ofisinin disaridan goriiniimii
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)
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Dengbéj evinin avlusu yukaridan goriiniimii
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)
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Dengbéj evinin avlusu
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)

Dengbéj Eliyé Qerejdaxi, Hesené Silbi
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)
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Dengbéj Eliyé Qerejdaxi, Hesené Silbi
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)
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Dengbéj Eliyé Qerejdaxi, Hesené Silbi ve Cirak Dengbéj
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)
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Dengbéj Eliyé Qerejdaxi, Hesené Silbi ve Cirak Dengbéj
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)

Dengbéj Hesené Silbé ve Dengbéjleri dinleyen insanlar
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)
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Dengbéjleri dinleyen insanlar ve diger dengbéjler
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)

Ust kat kapali Diwanhenin disaridan goriiniimii
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)
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Dengbéj Hesené Silbi
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)

Dengbéj Neytillahé Mecnesari, Konuk dengbéj Mihemedé Qerejdaxi, Evdilkerimé
Semo ve bir dinleyici dengbéj arkadaslarim dinlerken
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)
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Dengbéj Eliyé Qerejdaxi ve dinleyici muhabbet ederken
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)

Dengbéj Emeré Entaxi dengbéj arkasini dinlerken
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)

188



Dengbéj Hesené Silbi
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)

Bir daha bak aymisin1 eklemis olabilirim
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)
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Turizm biirosu odasina gecis ve ibadet odasinin bulundugu yer
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)

Dengbéj evi mutfagi ve cay ocagi disaridan goriiniim
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)
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Dengbéj evi mutfag: ve ¢cay ocagi i¢ kisim
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)

DIYARBAKIR BOYOKSEHIR BELEDIVES
> KULTOR ve SOSYAL ISLER DAIRE BASKANLIGI |
23 DENGBEJ EVi
2017

DENGBEJLERIN BIYOGRAFILERIJINENIGARIVA|
DENGBEJAN/DENGBEJ BIOGRAPHIES

i

Dengbéjlerin biyografisinin bulundugu tablo
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)
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DIYARBAKIR BUYUKSEHIR BELEDIVESI
KULTOR VE SOSYAL ISLER DAIRE BASKANLIGI
DENGBEJ EVi

2018

Baz iinlii dengbéjlerin bulundugu tablo (Tiirkce)
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)

DIYARBAKIR BOYUKSEHIR BELEDIVESI
KOLTOR VE SOSYAL ISLER DAIRE BASKANLIGI
DENGBEJ EVI
2018

Baz iinlii dengbéjlerin bulundugu tablo (Kiirtce)
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)
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2018

o DIYARBAKIR BUYUKSEHIR BELEDIVESI
KOLTOR VE SOSYAL ISLER DAIRE BASKANLIGH
DENGBEJ EVi

Baz iinlii dengbéjlerin bulundugu tablo (ingilizce)
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)

Dengbéj evi sorumlusu odasi
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)
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Turizm biirosu
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)

Dengbéj evi iist kat Diwanhane i¢ taraftan goriiniim
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)

194



Dengbéj evi iist kat Diwanhane i¢ taraftan goriiniim
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)

Dengbéj evi iist kat Diwanhane i¢ taraftan goriiniim
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)
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Dengbéj evi iist kat Diwanhane i¢ taraftan goriiniim
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)

Dengbéj evi iist kat Diwanhane icra yapilirken
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (09.12.2017)
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Dengbéj evi iist kat Diwanhane icra yapilirken
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (09.12.2017)

Dengbéj evi iist kat Diwanhane icra yapilirken
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (09.12.2017)
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Dengbéj evi iist kat Diwanhane icra yapilirken
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (09.12.2017)

Dengbéj evi alt kat Diwanhane
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)
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Dengbéj evi alt kat Diwanhane
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (15.03.2019)

Dengbéj evi alt kat Diwanhane
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (09.12.2017)
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Dengbéj evi alt kat Diwanhane ve dinleyiciler
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (09.12.2017)

Dengbéj evi alt kat Diwanhane ve dinleyiciler
Fotograflayan: Ahmet Adigiizel (09.12.2017)
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