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BEDENSEL BiR DENEYIM OLARAK YAZI: YAZI-MEKANLAR VE
OKUNMA HALLERI

OZET

Bu tez galismasi kapsaminda yazi-beden-mekan iliskisi, okuma eylemi temel alinarak
incelenmekte, yazinin mekan ile birlikte ortak bir beden deneyimi yaratabilme
potansiyeli sorgulanmaktadir. Yazi, mekan ve anlatinin olusturdugu bu ortak ritmin
bedendeki yansimasi ¢6ziimlenmeye c¢alisilmaktadir. Calisma yaziy1r mekanda;
bilgilendiren, yonlendiren, destekleyen ya da mekani imleyen kullanimlarinin disinda,
asil olarak mekan anlatisini kuran ve beden deneyimini arttiran 6zel 6rnekler tizerinden
incelemektedir. Burada mekanin kendi fiziksel ve zihinsel yapisi ile birlikte, var olan
yazinsal katmanin fiziksel ve zihinsel yapisi ¢ok katmanli bir beden deneyimine olanak
tanimaktadir. Bu bedensel ¢coklu deneyimin gerceklesmesini saglayan temel baglanti
olarak da okuma eylemi merkezde yer almaktadir. Okuma eylemi ise; anlatinin yazi
ve mekan tizerindeki sekillendirici etkisi ile bir anlam kazanmakta ve farkli ‘hallere’
farkli beden davranislarina biirlinmektedir.

Yazimin bir kitap sayfasindan ¢ikip, mekanda var olmasi ile birlikte, i¢erdigi zihinsellik
yani anlatisi da mekanin anlatisina dahil olur. Bu durum edebi bir metni okuma
halinden oldukga farkli yeni bir deneyimi var eder. Bir sayfa {izerindeyken okuma
eylemine c¢ogunlukla sabit bir konumda gozleri ile katilan beden; yazi, mekanin
dolanima izin veren yapisi ile birlikte var oldugunda onu daha biitiinciil bir beden
davranisi ile deneyimlemeye baslar. Bedeni yonlendiren, okuma eyleminin kendisini
de sekillendiren boyle bir mekan bigimi; anlatiyi mekan ve yazinin yapisal
bilesenleriyle fiziksel olarak deneyimlenebilir bir yapiya biirtindiiriir. Ayn1 zamanda
mekanin sezgisel yanlarimi ve anlatisini, kendine eklemlenen yazinsal katmanin
anlatisi ile birlestirir. Bu da ¢6ziimlenmeye deger goriilen 6zel bir mekan kavraminin,
‘yazi-mekan’larin olusmasina sebep olmaktadir. Mekansal bir anlatt kurma pratigi
olarak incelendiginde ‘yazi-mekan’larin her biri de kendilerine 6zgii ‘okunma
halleri’ni beraberlerinde getirmektedir.

Beden, mekan ve yazi arasindaki iligkiyi kuran bir deneyim olarak okuma eylemi tarih
boyunca, pek ¢ok olay1 algilamak, ¢oziimlemek, bir izi takip ederek sonuca varmak
gibi anlamlarda kullanilsa da burada temelde kendisinden harf okuma eylemi ve
harflerden olusan yazinsal bir anlatinin algilanis bigimi olarak bahsedilmektedir.
Yazmin ilk ortaya ¢iktig1 donemlerde mekan ile birlikte var olan, daha ¢ok toplumsal
faydact veya dini, kutsal anlamlar tasiyan yapisi ve anlati bi¢imi zamanla kagidin,
matbaanin ve kitap formunun kesfedilmesi ile birlikte degisim gostermistir. Fakat Eski
Misir’da firavunlarin hatirlanmak ve bu sekilde oOliimsiizliige ulasmak amaciyla
tilsimli sozlerle kaplattiklari tapmak ve lahit odalarinda gordiigiimiiz ayn1 arzuyu,
glinlimiiz anma yapilarinda yazilarla ve isimlerle kaph ylizeylerde gormeye devam
etmekteyiz. Boyle bir hal bedenin mekanda yaziyla giiglii bir iletisime gectigi ilk
orneklerden sayilmaktadir. Kutsal anlatinin yazi ve mekan ile baglantisi ilk ‘yazi-
mekan’ 6rneklerini ve kendi 6zel beden davranislarini olusturmustur.
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Modernizm ile birlikte karmasiklasan kent manzarasinda kendilerine ancak bir eklenti
olarak yer edinebilen yazinsal 6gelerin kendi yapisal 6zelliklerini kullanarak bilingli
bir sekilde mekansallasmaya baslamasi ise baska bir siireci igine alir. Bu siire¢ “Yeni
Tipografi” hareketi ile baglamaktadir. Mekan-yaz1 birlikteligi igsel bir baglanti ile
organik olarak tarih boyunca bir koldan ilerlerken, Cagdas Sanat ile birlikte de kendi
basina ayr1 bir nesne olarak yorumlanan harf ve yazi, sadece bir diisiinceyi anlatma,
bir mesaj1 iletme halinden siyrilarak, statik sayfa diizenine hapsolmay1 reddetmistir.
Cizgilerden olusan ve sadece okundugunda anlam kazanan yazili metin, bigimsel
siirlarini zorlayarak s6zel bir anlatim araci olmaktan ¢ikip, figiiratif kompozisyonlar
sayesinde gorsel bir nesne halini almaya baslamistir. Bu yaklasimda mekanik bir
sistemler biitiinii olarak yorumlanan yazi ve harfler; elementlerine, atomlarina
ayrilarak farkli kombinasyonlarla yeniden bir araya getirilebilir hale gelmislerdir.
Sayfa diizlemindeki bu deneysel yapilar yazinin ¢agdas donemde sanatsal agidan
mekansallagsmaya baslama siirecindeki ilk adimlar olarak goriilmektedir. Bu bilgiler
1s181nda ilk ¢aglardan bu yana, magaralardan yazitlara, oradan tapinaklara ve anitsal
yapilara uzanan organik ve sezgisel ‘yazi, beden, mekan’ birlikteliginin yerine Cagdas
Sanat yaklasimlariyla birlikte sokiiliip, sistematize edilebilir bir hale gelen yeni yapisal
bir ‘beden, yazi, mekan’ birlikteliginin varhigindan s6z edilebilir.

Giiniimiizde ‘mekansal bir okuma hali’nden bahsettigimizde alan icinde yapilan
calismalar ¢cogunlukla kent manzarasini i¢ine alir. Kente ve mekana 6zgii parcacil
yazinsal 6gelerin kategorize edilerek siniflandirilmasini igeren gesitli caligmalar1 konu
edinir. Fakat bu ¢aligmalarin asil eksigi biitiinciil bir mekansal okuma yapmak yerine,
mekana ait Ozglin parcalar olan yazinsal Ogeleri baglamlarindan koparilarak
siniflandirilmaya ¢alismalaridir. Bu tip calismalar kisisel veya bolgesel bir kent
haritasi veya izlegine yakin sonuglari agiga ¢ikarmaktadirlar. Tez kapsaminda
sorulacak asil soru ise bu ¢aligmalarda oldugu ilizere “Bir mekan yazinsal dgeleri
tizerinden nasil okunur?” yerine; mekan, beden ve yazinin birbiri i¢inde ¢oziindigii
ortak bir okuma halinin nasil olacagidir.

Calismanin son kisminda incelenen 6rnekler, ortaya koyulan ‘yazi-mekan’ kavramina
en uygun oldugu diislinlilen tasarimlar1 igerir. Bu kisimda yazinin mekani nasil
kurdugu, anlatisin1 nasil sekillendirdigi ve ona hangi ‘bedensel halleri’ ekleyerek
beden ile nasil iletisime gectigi kesfedilmeye calisilmaktadir. Bu kesif yazinin
mekanda hangi hallerde bulundugunu; konumlanmasinin, malzemesinin,
biiyiikliigiiniin vb 6zellikleri ile nasil bir bedensel davranis semasi ¢izdigini ve anlatiy1
nasil bicimlendirdigini ¢ézlimleyerek yapilir. Grafikler iizerinden yazi, beden ve
mekanin anlati ile sekillenen ortak ritmini ¢6éziimlemeyi, yeni bir mekan kurma
pratigine doniistiiriilebilecek gorsel bir sozlikk olusturmayr dener. Bunu yaperken
beden olarak mekani algilayan arastirmaci; mekanlari planlar, fotograflar, tic boyutlu
modeller ve planlar tizerinden kendi mesleki pratiklerine dayanarak okumaya
calismistir. Boylelikle aslinda her bedene goére degisebilen mekan deneyimi ve
mekanda yaziyr okuma-tecriibe etme hali arastirmaciya 6zgii bir ‘okuma Onerisi’
seklinde sunulmustur.
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LETTERING AS A BODILY EXPERIENCE: LETTER-SPACES AND THEIR
READING ATTITUDES

SUMMARY

The aim of this thesis is to examine the relationship between lettering, body and space.
The study does this based on the reading action. The focus point of study is the
potential of lettering and space to create a common body experience with the help of
reading action and reflections of this rhythm on body experience. Study isn’t focused
on informing, directing, pointing, or commercial use of lettering in public. Instead, it
provides special examples that establish the narrative of space.

The space and the lettering have both same two layers. These are physical and mental
layers which creates a holistic body experience. When the body experiences these two
layers together? It occurs multiple layered bodily experience. In this context ‘the
reading action’ transform to ‘reading attitudes’ because of relationship between
lettering-body-space. Since the combination of lettering and space affect the body
behaviors the reading action as a bodily experience becomes a new phenomenon.

When the lettering comes out of a book page and exists in the space, ‘the mentality’
which means the narrative of text connects to narrative of space. This creates a new
experience that is quite different from reading a literary text. When lettering is on a
page, the body often participates in the reading action with its eyes in a fixed position.
But when the lettering coexists with the circulation-permissive nature of space, s/he
begins to experience it with a more holistic body behavior. Such a form of space that
directs the body and shapes the reading action, also allows to physically experience
the narrative with structural components of lettering and space. It also combines the
intuitive aspects and narrative of space with the narrative of the articulated lettering
layer. This leads to the occurrence of a special space concept, ‘letter-space’ studied
throughout the scope of this study. This special concept as the title of the thesis
suggests, brings with its own unique ‘reading attitudes’.

In this context lettering has become a spatial narrative that needs to be analyzed. For
this purpose, the study focused on the ‘reader-body’ rather than the concept of ‘reader’.
The reason for this is the attitudes of reading which differs greatly from reading a
literary text. Thus this new state of reading has revealed its own reader, ‘the reader
body’.

Each literary lettering has its own tools, readership and narrative. But what does a
written narrative included in space tells the body? A novel reader may want to use his
free time and reach a new imagination world. An article may wait for its researcher to
be discovered. Readers select and use narratives according to their own characteristics
and wishes. But what should the body that is reading expects? How will s/he know
what to read? With emergence of these questions, it is seen that the ‘letter-space’
relationship contains an intersection that needs to be considered. The lettering has now
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changed from something seen and read to something that see and reads. It can be said
that with the help of space, it becomes a concrete body and character.

Reading is an experience that establishes the relationship between body, space and
lettering. As a word it has been used throughout history in many meanings; like to
perceive and analyze the events, follow a trail and resolve them. Within the scope of
this study, it is mentioned as action of reading letters and perceive of literary narrative
consisting of these letters.

In the period when lettering first appeared, it co-existed with the space and it had more
social utilitarian or religious, sacred meanings. Its structure and narrative form have
changed over time with the discovery of paper, printing press and book form.
However, we continue to see the same desire in the temples and sarcophagi rooms in
ancient Egypt, where the Pharaohs covered it with talismanic words in order to be
remembered and to achieve immortality in this way, on the surfaces covered with
inscriptions and names in today's memorial structures. Such an attitude is one of the
first example in which the body communicates strongly with lettering in space. The
connection of the sacred narrative with lettering and space have formed the first
examples of ‘letter-space’ and its own special body behavior.

In the urban landscape which became more complex with modernism, lettering
elements could only find a place as an add-on. The deliberate spatialization of lettering
using its own structural features involves another process. This process starts with the
“New Typography” movement. The relationship between space and lettering has
progressed organically throughout history. With Contemporary Art, letters and
lettering are interpreted as a separate art object on their own qualities. They were
stripped of just telling a thought, forwarding a message and refused to be trapped in
static page layout. The written text consisting of lines and making sense only when it
read has gone beyond to be a verbal expression. Through figurative compositions it
has begun to become a visual object.

In this approach, they are interpreted as a whole of mechanical systems. Lettering and
letters are separated into their elements, atoms, and reunited with different
combinations. These experimental structures on the page level has been the first steps
of the spatialization process of the lettering in artsy way. In the light of this
information, since the early ages the organic and intuitive ‘lettering, body, space’
relationship, which extends from caves to inscriptions, temples and monumental
structures has become systematized with Contemporary Art. Thus, there can be talk of
the existence of a new structural ‘lettering, body, space’ union.

Today, when we talk about a ‘spatial reading attitude’, the studies mostly include the
city landscape. It deals with various studies that include categorizing and classifying
singular lettering elements that specific to city and space. But the main shortcoming
of these studies is not to make a holistic spatial reading. They try to classify the
lettering elements which are site-specific by detaching them from their contexts. These
type of studies reveal results that are close to a personal or regional city map or track.
The main question to be asked within the scope of the thesis is not “How to read a
space through its lettering elements?” as in these studies. The main question is “How
does a common reading attitude where space, body and lettering are dissolved in one
another occur?"

Throughout the study, a number of historical breaking points have been taken as
reference and their traces tried to be discovered in the concept of ‘letter-space’. Each
level in the space has a guiding structure that contributes to the narrative. These

Xviii



properties in the space itself define the beginning and the end, before and after, right
and left, down and up. A common body rhythm emerges when these orientations match
up with the action of the narrative and the components of the writing when support
them. The differentiated reading action now becomes a bodily experience in which
many layers transmit a single narrative and the body does not know which layer it is
in. The body objectifies within ‘the letter-space’ and integrates with it also becomes
dominated by it. Now the narrative has been freed from a text-image that needs to be
read and has expanded within the confines of space.

The thought put forward as ‘a reading proposal’ basically involves a discovery. It
argues that the concept as ‘letter-space’ cannot be considered separate from body
experience and tries to read ‘letter-spaces’ through body behaviors. The body
approaches ‘the letter-space’ from zero point. It encounters ‘letter-space’ and dissolves
in it. The lettering is also dissolved in the space. This creates a holistic bodily reading
experience. For this reason, the end points of the graphics often end with a frame where
the body and space become unidentified and deleted.

The examples examined in the last part of the study include the designs which are
thought to be the most suitable for the concept of ‘letter-space’. In this section is tried
to discover how lettering establishes the space, shapes its narrative and communicates
with the body. It tries to create a visual dictionary that can be transformed into a new
practice of setting up a space through ‘letter-space-body’ graphics. In doing so, the
researcher tried to read the spaces through plans, photographs, three-dimensional
models and texts based on their own professional practice. In this way, the experience
which varies according to each body is presented in the form of ‘a researcher-specific
reading proposal’.
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1. GIRIS

“Oncesinde higbir sey yoktu, hemen hemen higbir sey; sonrasinda da pek bir sey yok,
lic bes tane isaret, yine de yetiyorlar bir yukarisi ve bir asagist olmasina, bir baslangic

ve bir son, bir sag ve sol, bir ters ve bir diiz olmasina.”

y

u

y
a (Perec, 2016, s.22).
Perec’in kelimeleri sayfanin altina kadar, doluluklar1 ve bosluklar ile birlikte adeta

mimari bir yap1 insa edercesine ilerliyor. Bir ‘yukarisi’ bir ‘asagisi’, ‘sagi/solu’,

‘tersi/diizli’, ‘baslangici/sonu’ olan, tiim zitliklar1 ve yonelimleri ile bos sayfada bir



eylem, bir mekan var ediyor. Calisma kapsaminda ilgi ¢ekici goriilen temel soru da
buradan yola ¢ikmaktadir: yazinin ve i¢erdigi anlatinin, boslugu tanimli hale getiren,
bedensel bir yonelime sebep olan yapisinin bir mekan yaratma pratigine doniisebilme
potansiyeli. Burada kelimelerin yapisal olarak kurulumlari ve bu kurulum yardimi ile
ilettikleri anlam Onem kazanmaktadir. Anlati ile harflerin yapisal kompozisyonu
birbriyle ortlistiigiinde ortaya ¢ikan halin, mekan kurma pratigine ne kadar benzedigi
goriilebilmektedir. Yazinin bigimsel 6zelliklerini kullanarak anlatiy1 aktarma haline
bir 6rnek olarak da edebiyatimizdan Sevim Burak’in yazim dili verilebilir. Yazar
kelimeleri ile, anlatiy1 ve dis diinyayr aymi bos sayfada yeniden Kkurar.
KIPIRDAMAYAN, NEFES ALMAYAN, DURAN ,YAVASLAYAN kelimeler
akmaya devam ederken bir yandan da KAGITLAR HISIRDAR ve diger kelimelerin
etrafin1 geviren bir dis mekana doniisiirler (Sekil 1.1). Burak (2006), ayn1 anda hem

anlatida olmanin hem de disarda olmanin hissiyle okuyucuya yeni bir okuma deneyimi

yasatir.
KAGITLAR KIPIRDAMAYIN (Kipirdadik¢a hisirdiyor)
HISIRDIYOR  KAGITLAR NEFES ALMAYIN
BEN BAGIRINCA YUTUN
SOLUK ALMAYIN KAGITLAR
HISIRDIYOR KIPIRDAMAYIN HISIR
Kag NEFES ALMAYIN Dryog
177 4 % BEN BAGIRINCA YUTUN
s DURUN O®
) \«»P‘ YAVAS %\3\,‘&9
nO oNOR YAVAS .
Y\\ﬁ\\l YUTUN KAGITLAR
YAVAS
PRt YAVAS
@\6\ YUTUYORUM .
HISIR D, MAKINE HICBIR SEYI UNUTTURMUYOR
YO KORKUMU YENEMIYOR BENIM
9\0\‘10 TERSINE
st ) BANA OLUMU HATIRLATIYOR
KAGITLAR

Sekil 1.1: Yazarin “Afrika Dans1” adl1 6ykii kitabindan bir okuma 6rnegi (Burak,
2006, s.16).

Calisma kapsaminda mekan ve yazi ayr1 ayr ele alimamakta, hem yazi hem mekan
olan yeni bir kavramdan ‘yazi-mekan’lardan bahsedilmektedir. ‘yazi-mekan’lari
tanimlayabilmek icin onu yazi ve mekan olarak bilesenlerine ayirdigimizda; yazi

olarak tanimlanan kavrami daha cok, iletisi yogun metin ya da yazinsal dgelerden



olusan anlat1 katmani olarak agiklanabilir. “Yazi’ anlatisim1 aktarirken kimi zaman
gorselligini baskin olarak kullanirken kimi zaman da bir anlati aktarma araci olarak
metinselligini baskin tutabilir. Mekan ise yazinin yapisalligina uygun bir bigimde onu
igine alan, bedeni yonlendiren, yazinin yapisallasmasina ve anlatisini aktararak bedeni
yonlendirmesine olanak saglayan esnek alanlar olarak yorumlanabilir. ‘yazi-mekan’lar
bos bir oda olabildigi gibi, kamusal bir alan1 da igerebilirler. Burada 6nemli olan {i¢
boyutlu uzamin anlatiya ait yonelimleri iletebilme potansiyelini, ‘yazi’ ile

biitiinleserek kazanmasidir.

Bu durumda onu deneyimleyen ‘beden’ ve ‘bedenin kim oldugu’ gibi kavramlar 6nem
kazanir. Mekanin veya yazinsal bir anlatinin her bedene gore deneyimi de dogal olarak
farklilasacaktir. ‘yazi-mekan’lar oldugunda da ayni durum séz konusudur. Calisma
boyunca ayni zamanda bir beden olarak; inceledigi 6rnekleri, fotograflar, planlar,
modeller, yazili metinler tizerinden ‘okumaya’ ¢alisan arastirmaci bu durumda kendi
bakis agiSt ve mesleki pratiklerine gore ‘yazi-mekan’ kavramini yansittigini
diisiindiigii 6rnekleri secmeye ¢alismistir. Burada mekana dahil olan yaz ile birlikte
aslinda yazinin beden deneyimini biitiiniiyle farklilagtiran temel bir yonii ilk bakista
ortaya c¢ikmaktadir. Bu durum dillerin farkliligindan, anlatinin igeriklerinin ve
mesajlarinin belirli kiiltiirlere, iilkelere, olaylara veya dinlere referans veren noktasal
yaklagimlarindan kaynaklanmaktadir. Her ‘yazi-mekan’ her beden icin anlaml
olmayacagi gibi, anlamin siddeti de bedenden bedene farklilik gosterecektir. Burada
arastirmaci, ‘yazi-mekan’lar1 onlara anlam ifade edebilecek olan Kitlelerin

deneyimleyebilecegi sekilde ¢oziimlemeye calismistir.

Calisma kapsaminda mekana eklemlenerek onu giiglendiren ve bedensel deneyimi
arttiran yazinsal bir katmandan s6z edilmemektedir. Burada yazi, bir katman olmanin
disinda mekanin kurulumunu saglayan 6zgiin bir bilesen olarak yorumlanmaktadir. Bu
yiizden bu durum ‘yazinin yeni bir hali’, ‘okuma deneyiminin yeni bir hali’, “‘mekanin
yeni bir hali’ olarak hem ayr1 ayr1 diisiiniilebilir hem de ‘bunlarin hepsini birden igeren

bir hal’ olarak ele alinabilir.

Caligma bu yeni hali veya halleri incelerken bedensel bir deneyimden s6z etmektedir.
Bedensel deneyim olarak yorumlanan asil sey ise ‘okuma eylemi’dir. Okuma
eyleminin pek ¢ok olayin ardindaki anlami ¢dzmeye yonelik kapsamli anlaminin
disinda; burada asil olarak harflerden olusan bir yazinin okunmasindan s6z edilmekte,

deneyim olarak da bunun zihinde biraktif1 izlerden s6z edilmektedir. Fiziksel ve



zihinsel katmanlardan olusan yazi ve mekan pratikleri aslinda biitiinlesik bir ‘yazi-
mekan’ kavrami gibi biitiinlesik bir ‘bedensel deneyim’e yol agmaktadir. Bedenin
fiziksel diinyaya ait duyumlar1; kendi benlik bilinci ile zihinsel olarak 6ziimsemesi
timiiyle bir bedensel deneyimi ifade eder. ‘yazi-mekan’larin da boyle bir deneyimi,
odakl1 bir bi¢gimde ‘yeni bir anlat1 okuma hali bi¢iminde’ bedene deneyimletebilecegi

distiniilmektedir.

Calismanin ilerleyen kisimlar1 tarih boyunca ‘yazi-mekan’ iligkisinin nasil
kurulduguna odaklanilmis ve mekanda zamanla farklilasan temel ‘okuma halleri’
kesfedilmeye calisilmistir. Yazinin insanligin ilk tanimli mekani olan magaralardaki
resimlerle birlikte baglayan Antik Misirdan, Roma’ya uzanan; Modernizm ile birlikte
kirilan birlikteliginin, sonrasinda ¢agdas sanat akimlari ile birlikte nasil farklilastig
ele alinmistir. Cagdas Sanat donemine kadar, dokunulmaz sanat nesnelerinden biri
olan yazi da dénemin diisiince yapisindan etkilenmis ve kendi basina, harflerin kendi
yapisalligini kullanarak mekansallasmaya baslamigtir. Bu tarihsel incelemelerden
yapilan ¢ikarimlar sonucu ise ‘mekansal okuma hali’ ¢dziimlenmeye ¢alisilmistir.
Ozellikle kent icinde karsilasilan yazinsal 6gelerden, bunlarin varolus ve algilanis
bicimlerinden bahsedilmistir. Kent i¢inde pargali halde karsimiza ¢ikan yazilarin
okunma ve hatirlanma farkliligindan yola ¢ikilarak ‘mekansal okuma hali’ olarak
yorumlanan bu pratik hakkinda gilincel calismalar incelenmis ve tiim bunlarin
sonucunda mekansal okumanin ne oldugu ve beden deneyiminde neleri tetikledigine
dair kesiflerde bulunulmustur. Bu kesifler ise bir ‘yazi-mekan’ okuma rehberi’
olusturabilmek i¢in altlik gérevi gormiistiir. ‘yazi-mekan’ kavramina, mekan ve onun
yiizeyleri ile kurdugu iligkiye agiklik getirilmeye calisilmis, bedenin bir ‘yazi-mekan’1
nasil deneyimledigi kesfedilmeye ugrasilmistir. Bu tanimlamalar yapilirken ‘mekan-
yazi-anlati’nin birlikte davranarak ortak bir beden deneyimini agiga ¢ikardigi kabulii

ile bir okuma 6nerisinde bulunulmustur.

Son bolimde diinyanin farkli yerlerinden ‘yazi-mekan’ kavramina uygun olarak
secilen Orneklerde; mekan, yazi, anlati ile ortaya ¢ikan beden deneyiminin bilgisi
sokiilmeye ¢alisilmistir. Mekan ve yazinin yapisal kurulumlari, anlatinin igerigiyle
sekillenen ¢oziimlenebilir bir bedensel deneyim agiga ¢ikarmaktadir. Bu ¢alismada
mekani etkileyen bir bilesen olarak yazinin; mekanda sadece zihinsel bir anlati kuran,
anlamini ¢ogaltan ya da doniistiiren bir ‘eklenti” olma halinden bahsedilmemektedir.

Bedenin bakis utkundaki bir nesne olarak sadece ‘gordiigti’ degil de mekanimn yiizeyleri



sayesinde ic¢ine girebildigi, lizerinde dolanabildigi, hareketi ve algiyr yonlendiren,
kendi rotasini ve bakis bi¢cimlerini olusturan 6rnekler lizerinden; yazi ile zenginlesen
mekan anlatisi-deneyimine ya da mekan ile zenginlesen yazi anlatisi-deneyiminine

odaklanilmistir.

‘yazi-mekan’ ve bedenin bu anlati1 odakli deneyimini ¢éziimlemeye calistik¢a aslinda
bunlart birbirinden ayirmaya niyetlenmenin, ¢oéziimlemeyi daha da zorlastirdigi
goriilmektedir. Bu yiizden Once pargalara ayrilmaya ve yapisal birimler olarak
yorumlanmaya ¢alisilan katmanlar sonradan ortak bir beden deneyimini ifade

edebilmeleri adina birlestirilmeye ¢alisilmistir.






2. BEDENSEL BiR DENEYIM OLARAK YAZI VE OKUMA

Gliniimiizde ‘okuma’ modern insanin varolussal 6zelliklerinden biri haline gelmistir.
Giinliik yasantisinda siirekli olarak okuma eylemini cesitli imgeler {izerinden
gerceklestiren insan, artik biitiiniiyle ‘okuyan insan’a doniismiistiir. Yazi ise onun
bedeninin bir uzantisi, varhginm bir gdstergesi durumundadir (Sekil 2.1). insanlar
olarak nesneleri, mekanlar kisisellestirmek, onlara kars1 bir aidiyet gelistirmek ve
diisiiniip hatirlamak i¢in binlerce yildir yaziy1 kullanmaktayiz. Magaralara, tabletlere,
agac kabuklarina, duvarlara, sayfalara hatta viicutlarimiza, bulabildigimiz her ylizeye,
her tiirlii aragla yazmayi, iz birakmay1 deniyor ve belki de bu sekilde en azindan
mekanlarda, nesnelerde sonsuza kadar yasamaya devam etmek; varligimizin, diinyada
olusumuzun kaniti olarak yazdigimiz yazilarin bir giin bir baskasi tarafindan

okunmasini istiyoruz.

THIS IS A
MIRROR
YOU ARE A
WRITTEN
SENTENCE

Sekil 2.1 : Yazimin insan varolusunu temsil etme giicii. Luis Camnitzer (1968), Mark
Wallinger (2013) “Self-Portrait” (Url-1), (Url-2).

Yazi, insanin varolusuyla, diisiinme bigimiyle dogrudan iliskiliyken; okuma eyleminin

yapilist da dilin, buna bagli olarak climlelerin ve kelimelerin olusma bigimi ile

paralellik gosterir. Siirekli ileri dogru akacak bicimde evrimlesmis olan dil, onu

kaydettigimiz araglari; hatta anlatilarimizin giris, gelisme, sonugtan olusan birikimli

yapisini belirlemistir (Sekil 2.2) ve buna bagli olarak da yazi okuma eylemi goziin iki

boyutlu diizlemde ileri geri hareketleri sonucu gerceklesmektedir. Barthes (2007)



yaziy1 ne olursa olsun, kalinlig1 ve genisligi duruma gore degisen iplik bi¢iminde akan
‘grafik bir kurdele’ye benzetir. Kurdele burada anlatinin akigini ifade etmek igin
kullanilan bir metafordur. “Anlat1 en basit haliyle bir 6nce ile bir sonra arasindaki
seyirdir, zamansallik ve nedensellik arasinda gidip gelen bir karisimdir; yazi kullanilan
yiizeyin (tasin ya da kagidin) olusturdugu uzamda tuttugu yerle bile, bu seyri kendi
adina ustlenmistir: okumak anlatiy1 en basindan kabul etmek demektir.” (Barthes,

2007, 5.52).

— dil
anlati

disunce
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Sekil 2.2 : Diisiince- anlat1 ve dilin akigina paralel olarak gelisen yaz1 & tiim bu
zihinsel faaliyetlerin ger¢eklesmesine olanak taniyan mekan.

llerleyis bakimindan okuma eylemini anlatiy1 kavramaya yarayan diger eylemlerden
ayiran farkli bir boyut bulunur. Okuma eylemine dahil olan zaman, bedenin kendine
gore sekillendirebildigi, ara verip tekrar baslayarak ya da atlayarak devam edebildigi,
kendine 6zgli bir zamansalliktir. Parks (2018), okumanin diger sanat faaliyetlerini
deneyimlemekten farkli oldugundan bahseder. Okuma eylemi yani edebi faaliyetler;
resim ya da heykel gibi, lizerinde kafa yorup etrafinda gezineceginiz, izlemek i¢in
siraya gireceginiz ya da film gibi belirli bir zamanlamaya uymak zorunda kalacaginiz
bir deneyime benzemez. “Isaretleri istedigimiz hizla okuyabiliriz, istedigimiz yerde
durup istedigimiz yerde baslayabiliriz, canimiz ne kadar isterse o kadar okuyabiliriz;
bir ¢ay molast vermek, aligverise ¢ikmak ya da bir haftaligina kayaga gitmek i¢in
kitaba ara verebiliriz ve geri dondiigiimiizde hi¢bir sey degismemis olur.” (Parks,
2018, s.51). Bu da aslinda okumanin ve yazmanin dogal olusumu sayesinde;

duraklamalara, birakip yeniden baslamalara olanak tanimasini, olusturdugu iki boyutlu



zamanin okuyucunun istegine gore uzayip kisalabilmesini, her okuyucunun kendine

0zgii bir okuma semasi gelistirmesini saglar.

Yaziy1 bedenin bir uzantisi, okumay1 da modern insanin standart bir 6zelligi olarak
kabul ettigimizde, Merleau-Ponty’nin beden algisindan bahsetmek faydali olacaktir.
Merleau-Ponty (2017), bedene diinya iizerindeki bir nesne degil, onu
deneyimlememizi saglayan bir ara¢ olarak yaklagir. Diinyay1 ise bir nesneler biitiinii
olarak gormek yerine bir deneyimler biitlinii olarak nitelendirir. Ona goére varolus
mekansaldir ve bedenin de kendine has biitiinciil bir mekansallig1 vardir. Oyle ki
disaridan bakildiginda belirli organ ve uzuvlardan meydana gelmis gibi goriinen
bedenin igsel algilanisi, boliinmemis tekil bir miilk gibidir ve kisi bedenindeki
organlar her seyi sarmalayan bedensel bir gema ile bilir. Ponty’e gore bir siire sonra
aligkanliklar ve refleks olarak yaptigimiz davraniglar bu bedensel semaya dahil olur,
davranis bedenin hacmine katilmis olur. “Aliskanlik, diinyadaki varligimizi
genlestirme veya kendimize yeni aletler ekleyerek varolusumuzu degistirme
glictimiizii ifade eder.”der (Merleau-Ponty, 2017, s.207). Yaz1 da 6grenildikten sonra
bedenin hacmine katilmig, diistinmeden yapilan bir eyleme doniisiir ve onu kendi

beden hareketlerimiz ile bir biitiin olarak algilariz.

Yazi ve buna bagl olarak okuma eylemi, 6grenildikten sonra fiziksel olarak beden
davraniginin bir pargasi oldugu gibi, zihinsel olarak da bellegimizin bir pargasi haline

gelir. McLuhan (2014), bu durumu Platon’un s6zleri iizerinden soyle aktarir;

“...sira harflere geldigi zaman Tot, “Bu Misirlilar1 daha bilge yapacak ve
onlara daha 1yi bir bellek kazandiracak; harfler hem bellek hem de zekanin
ilacidir” dedi. Thamus yanitladi: “...senin bu kesfin 6grenenlerin ruhlarinda bir
unutkanlik yaratacak, clinkii belleklerini kullanamayacaklar; yazilmis digsal
harflere giivenecekler, kendi baslarina hatirlayamayacaklar. Kesfettigin ilag,
bellek i¢in degil, gegmis olaylarin anisi i¢in bir yardimeidir ve sen ¢dmezlerine
gercegl degil, yalnizca gergegin bir benzerini veriyorsun; bir¢ok seyin
dinleyicisi olacaklar ve higbir sey Ogrenmeyecekler; her seyi bilir gibi
goriinecekler ve genel olarak hicbir sey bilmeyecekler.” (McLuhan, 2014, s.80-
81).

Burada elestirilen sey aslinda yazinin bedenin bir uzantisi haline gelmesi ve bununla

birlikte yardimci bir bellek olarak islev gérmeye baslamasi ile ilgilidir. Fakat bedensel



acidan bdyle bir gelismeyi saglayan yazinin, insan beyninin evriminin bir pargasi
oldugu ve insanligin tiim bilgisinin sadece bellek yardimi ile kaydedilemeyecegi de

kabul edilmelidir.

Yaz1 ve okumanin beden algisi ile bir biitiin halinde calismasi, onun bigimsel
Ozelliklerini de belirlemistir. Bu ylizden yazinin bi¢imsel evrimi de dogrudan beden
ve bedenin hareket kabiliyeti ile iligkilidir. Civi yazilarinin elle kazinarak yazilmasi,
kullanilan aracin ve ylizeyin tanidigi imkan onu olusturan ¢entiklere sebep olurken;
yazitlarin yukaridan asagi dogru olan akisi en baslarda yazinin diiseyde gelismesine
sebep olmustur. Ayni sekilde bir baska ornek olarak da el yazisinin bedenin
diisiincenin hizina yetisebilmek i¢in daha az bosluklu ve aralik vermeden (eli
kaldirmadan) yazmaya c¢alismasi sonucu olusmasi verilebilir. Harfler ilk defa
sekillenmeye basladiginda, eller ve gozler birlikte ¢alismaktaydi. Buna baglh olarak
harfler, biiyiikliikleri, okuma uzaklig1 adim adim, harflerin yazildig ylizeye ve araca
gore evrilmistir. Kitap kolaylikla insanin normal okuma mesafesine adapte olmus ve
bunun disinda bilgisayar gibi diger teknolojik aletler de insan anatomisine uygun
olarak sekillenmiglerdir (Unger, 2007). Buna bagli olarak mekanin da insan ile birlikte
var oldugu diisiiniildiigiinde, mekanda da ayni insan anatomisine uygunlugu agikca
gorebilmekteyiz. Fakat metin, yazi-sayfa boyutuna ve oradan kitaplara evrildiginde,

okuma eylemi de fiziksel olarak iki boyuta sikigmis bir hale gelir.

Diisiinme, yazma, okuma ve insan olmaya dair biitiin eylemler elbette ki bir mekanda
gerceklesir. “Mekan, insanin fiziksel ihtiyaglarimi karsilayan bir ‘ev’ olarak var
olurken, ayn1 zamanda zihinsel ve duygusal ihtiyaglarin karsilanacagi bir barmak
gorevini de istlenir.” (Tasgioglu, 2013, s.16). Mekanlar var olduklari tarihten beri; iyi
ya da kotii tasarlanmig, hatta tasarlanmamis bile olsalar, insanlarin zihinsel
aktivitelerine karsilik gelen bir anlatiya sahiptir. Yazinin igerdigi anlati katmani da bir
mekan anlatisina eklemlendiginde, ayn1 zamanda mekani ve yaziy1 olusturan yapisal
elemanlarin da bu anlatiy1 destekler nitelikte oldugu bir iliski i¢inde; beden de okuma
davranig1 ile mekana dahil olur. Bu eylem bir edebi metin okuma pratiginden farklt
olarak, beden dolanimini ve mekansal deneyimi igerir. Yazi, mekanda var oldugunda

beden, mekani ve yaziy1 okuma eylemi yardimui ile bir biitiin olarak deneyimler.

Burada ‘okuma eylemi’ ile kastedilen kavramin deneyimsel a¢idan taniminin net bir
sekilde yapilmasi, ¢alismanin ilerleyisi agisindan 6nem tasimaktadir. Bir metni

okurken, anlatinin icerdigi mekana ait duyulart, fiziksel olarak deneyimleyemesek de
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anlatinin zihinsel kurulumu onlart betimler ve bedene duyumsatir. “Okurken
yasadigimiz deneyimlerin ¢ogu bir tiir duyumun bir digeriyle ¢cakigsmasi ya da ikame
edilmesini iceren sinestetik olaylardir. Bir ses goriiliir, bir renk duyulur, bir goriintii
koklanir vs.” (Mendelsund, 2015, s.325). Boylece okuma, salt fiziksel bir deneyim
degil karmasik bir bedensel deneyimdir. Bedensel deneyim kavrami ise; insan
bedeninin fiziksel ¢evreden gelen uyaranlar ile harmanladigi bir benlik bilinci, var
olma ve cevredeki degisiklerin farkinda olup davranislarini sekillendirebilme yetisi

sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Okuma temelde, bir olguyu, bir izi takip edip, onu yorumlayarak bir sonuca varmamizi
saglayan bir eylem olarak yorumlanir. Okumak fiilinin s6zliikte bu baglamda birbirine
yakin pek ¢ok anlami bulunmaktadir: bir yaziy1 meydana getiren harf ve isaretlere
bakip bunlar1 ¢oziimlemek veya seslendirmek, yazilmis bir metnin iletmek istedigi
seyleri 6grenmek, bir seyin anlamini ¢6zmek, bazi belirtilerle bir anlami, gizli bir
duyguyu anlamak, kavramak, degerlendirmek gibi (TDK Giincel Tiirk¢e Sozliik,
2019). Manguel de (2015), okuma eyleminin pek c¢ok farkli bi¢gimi oldugundan
bahseder. Ona gore harf okuma eylemi onun girdigi kiliklardan sadece bir tanesidir ve
yildiz haritalarin1 okuyan bir gékbilimcei, ormanda hayvanlarin ayak izlerini okuyan
bir zoolog, bebegin yiiziindeki duygu degisimlerini okuyarak onun ne istedigine karar
veren ebeveynler, riiyalart okumaya c¢alisan bir psikolog da isaretleri ¢6zme
becerilerini kullanarak bir yargiya varmakta ve kitap okuyucusu ile ayni deneyimi

paylagsmaktadirlar (Sekil 2.3).

Sekil 2.3 : Farkli okuma bigimleri. “4 Taxonomy of Communication”, Jirg Levi,
Jenny Hirons (2016) (Url-3).
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Manguel’in bu bakis acis1 ile okuma eylemine bakildiginda, algi ve okuma eylemleri
birbiri ile kesisiyor gibi goriinmektedir. Ona gore bir seyi algilamamiz,
duyumsamamiz, beynimizde isleyebilecegimiz ve iizerinde diisiinebilecegimiz bir veri
haline getirmemiz okuma eylemi ile iliskilidir. Bu durumda; mekani okumak, bedensel
olarak deneyimlemek, algilamak birbirine es durumlar olarak yorumlanabilir. Peki,

mekanda okumak nasil bir deneyimdir?

Okuma eyleminin beden i¢in hem fiziksel hem de zihinsel bir silire¢ barindiran
katmanli yapisinin, yazinin bir kitap sayfasindan ¢ikip, arac olarak sayfalari1 degil de
mekani kullandiginda nasil bir bedensel deneyim agiga ¢ikardigi, tezin ana
motivasyonunu olusturmaktadir. Boyle bir durumda yazinsal katmanin mekan
icerisinde beden ile nasil iletisime gectigi ve bedensel deneyimi nasil doniistiirdigii
merak edilmektedir. Mekan algisinin, yazmsal katman ile nasil degisip,
doniisebilecegine dair sorunun cevabi Berger’in (2016), resimsel bir imge tizerinden
yaptig1 deney ile kesfedilebilir. Berger okuyucuya 6nce Van Gogh’a ait “Wheatfield
with Crows” tablosunu gosterir ve resimlerin onlar1 ¢cevreleyen kelimeler yardimai ile
siklikla yeniden yaratildigini sdyler. Resmi kisaca acikladiktan sonra, ona bir siire
bakmamizi ve sayfayl ¢evirmemizi ister. Sayfa g¢evrildiginde bizi yine ayni resim
karsilar fakat bu kez altinda “Bu Van Gogh’un kendini 6ldiirmeden 6nce yaptigi son

resimdir.” yazmaktadir (Sekil 2.4).

Paintings are often reproduced with words around them.

This is a landscape of a cornfield with birds flying
out of it. Look at it for a moment. Then turn the page.

0681-£581 HOOO NVA A8
SMOYO HLIM Q13I41VIHM

TRis 15 the losr pidive her Ven Gogh pensea.
bep he kilted humself.

0681-£581L HOOO NVA A8
SMOUD HLIM Q1314LVIHM

It is hard to define exactly how the words have
changed the image but undoubtedly they have. The image now
illustrates the sentence.

In this essay each image reproduced has become
part of an argument which has little or nothing to do with the
27 's original ind d i The words have
quoted the paintings to confirm their own verbal authority.

Sekil 2.4 : Van Gogh’un “Wheatfield with Crows” (1890) tablosunun eklemlenen
yazi ile farklilasan okuma bigimi (Berger, 2016, s.27-28).

Burada gorsel bir imgenin yazinsal bir anlatt katmani, bir mesaj ile nasil
farklilagabildigini goriilebilmektedir. Resmi ilk defa goren biri i¢in ilk bakista belki de

pozitif ve ferah duygular uyandirabilen bu doga resmi, eklemlenen anlati ile birlikte
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hiiziinlii bir hale biiriiniir. ilk bakista canli gelen renkler, ‘6liim’ altyazist ile birlikte
daha solgun goriinebilir, kompozisyon ise bir doga manzarasi olmaktan ¢ikip ruhsal
bir yalmizhigin ifadesi haline gelebilir. Resim artik farkli bir halde okunabiliyor
durumdadir. Yani anlati bir kez deneyime dahil oldugunda, anlatinin heniiz dahil
olmadig1 bir deneyimi zihinsel olarak canlandirmak, onu eklemlendigi imgeden
ayristirmak zorlagacaktir. Deneyimdeki farkliliklart agiga ¢ikaran asil sey ise anlatinin

her bedene ifade ettigi veya edemedigi anlam olacaktir.

Berger’in yaklasimina benzer bir yaklagiminin izini Magritte’nin (1929), “Bu bir pipo
degildir” isinde siirebilmekteyiz. Fakat burada yazi, temsil ettigi nesneyi olumlamak
ya da agiklamak yerine anlamini reddetmistir. Magritte'nin burada, ¢izimin bir temsil
oldugunu, piponun kendisi olmadigini vurguladigr diisliniilebilir. Fakat dilin
varolussal dinamikleri sebebiyle, bir kelimenin nesnenin kendisine atifta bulunmasi
gibi, burada da resim nesnenin aslina atifta bulunmaktadir. Boylelikle Magritte'nin
resmindeki c¢eliski agiklanamaz bir paradoksa doniislir. Giliniimiiz grafiti
sanat¢ilarindan Banksy ise Magritte'nin isini bir adim Gteye tasir. Banksy ‘pipe’
sozciigiiniin Ingilizcede hem ‘pipo’ hem de ‘boru’ anlamma gelmesini kullanarak,
kelimenin ikili okunugunu bir avantaja ¢evirir. Magritte'de resmi olumsuzlayan yazi,

burada mizahi bir bicimde Banksy'nin isini olumlar (Sekil 2.5).

Sekil 2.5 : "Ceci n'est pas une pipe", Magritte, (1929), "This is a pipe", Banksy,
(2011) (Url-4), (Url-5).

Bu iki gorsel 6rnekten yola ¢ikarak; mekanin da ona eklemlenen yazinsal katman ile
birlikte bambagka bir anlama biiriinebilecegini ya da daha en basindan yazi ile birlikte
tasarlanan mekanin, bu biitiinlesik anlamin i¢inde var olabilecegini kolaylikla
sOyleyebiliriz. Bu biitiinlesik anlamin olugmasindaki temel neden; yazida ve resim gibi

diger imgelerde oldugu gibi mekanda da bedenin fiziksel ve zihinsel olarak
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deneyimleyebilecegi iki ayri katmanmn bulunmasidir. Boylece yazi, mekanda var
oldugunda her ikisinin fiziksel (yapisal) ve zihinsel (anlatisal) 6zellikleri ¢akisarak ¢ok
katmanli ortak bedensel bir deneyime yol agmaktadir (Sekil 2.6).

® @
fiziksel + zihinsel ¢cok katmall okuma deneyimi
\\V K
| fiziksel | + p _ J_I_J_‘J_LI_L,—'—L =
= fiziksel
mekan oC
eka ©
+ , IA
M P R @D
fiziksel " > _ AN . ,,; |
|—|yaz| = N V'~ VNV \ . Z zininse
—%

fiziksel + zihinsel
> YaZIMEKan

Sekil 2.6 : Yaz1 ve mekanin ¢ift katmanli yapis1 ve bir araya geldiklerinde olusacak
ortak bedensel deneyim.

Bahsedilen okuma eyleminin fizikselligi; onu olusturan harflerin bigimsel 6zelliklerini
icine alan boyut, renk, tipografi gibi 6zellikleri barindirirken; zihinselligi ise metnin
anlatistyla var olur. De Certeau (2008), okumanin bu ¢ift katmanli, birlikte isleyen
yapisini; gostergelerden olusan bir anlati ve harflerden olusan bir yapisallik olarak
yorumlar. “Giindelik Hayatin Kesfi”nde sOyle yazar; “Her sey sanki gostergeler,
okuma etkinliklerinin gerceklesmesi i¢in, grafik malzemenin kodlarinin ¢6ziilmesi
islemiyle asamali olarak yontulan, kimi boliimleri ¢ikarilip atilan, kontrol edilen,
ayrintilandirilan temel bir blok islevi goriiyormus gibi gelisir. Gostergeler, szl bir
aktarima bagli bir beklenti ya da bir 6nceleme olarak bigimlenmektedir. Harfler ise,

bu dnceleme iginde sadece kazima ve yontma islemi yapar.” (Certeau, 2008, s.280).

Okuma bir deneyim olarak ise bu ardisik gostergelerin yine ardigik bir zihinsel siireg
igerisinde ¢ozlimlenmesi halini igerir. “Deneyim ardisiktir. Deneyim, bir anlik algida
degil, bastan sona ardisikliga, kendi hizimiza ve kesintilere dayali harekettedir. Her
climlenin basinda, climlenin sonuna ulasmay: hedefleriz. Sona geldigimizde hizimiz
baslangigtakinin aynisidir.” (Parks, 2018, s.51). Zihinsel olarak algiladigimiz nesneler
dis diinyada fiziksel olarak var olur. Burada metnin ritmi climlelerin akis bigimlerinde
de goriliniir olmaya baslar, beyin climlelerden gorsel bir oriintii olusturur. Bu siireg
igerisinde, takip eden goz eyleme kendini kaptirdiginda hizli bir sekilde ciimleleri

tarar, kelimeden kelimeye atlar ve dis diinya siliklesmeye baslar.
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Okumaya devam ettik¢e, beden-zihin-diinyadan olusan varolussal mekansallik birbiri
icinde yer degistirmeye baslar. Tek basina yapilan bir okuma eyleminde (kitap, dergi
gibi basili yaymlar iizerinden) bedenin ve diinyanin mekansalligi zayiflamaya
baslarken; zihnin mekansallig: artar. Zihin, beden ve diinyanin mekansalligin1 kendi
icinde kurarak onlar1 kapsayan iist bir mekansallik olusturur. Winterson (2018) kitap
okuma eyleminin olusturdugu baskin ‘zihinsel mekansalligr’ su sekilde ifade eder:
“Kitap bana evin neresi oldugunu hatirlatir, bununla kastettigim kitabin beni yeniden
konumlandirmasidir. Tiim igsel cografyam degisir, degerlerim degisir. Kendi i¢imdeki
yeri buldugumu hissederim. Baska bir deyisle, kendi i¢inde yeniden yerlesirim. Kendi
meskenimde otururum.” (Winterson, 2018, s.117). Mekan igindeki pargali yazinsal
ogelerle, beden dolanimiyla ve dis etkiler ile birlikte gerceklesen ‘mekansal bir
okumada’ ise, yazinsal 6genin ilettigi anlatinin siddeti ve igerigi azalacagi igin; zihnin
mekansalligi daha az iken beden ve diinyanin mekansalligi fazladir. Eylem, sonrasinda
bellek olusumuna yarayan ve daha c¢ok bilingaltina etki eden bir yapiya sahiptir.
Cevrede dolasan bedenin ve g¢evrenin yani diinyanin mekansalligi bu yiizden daha
baskinmig gibi goriinmektedir. Caligmada ele alinacak olan ‘yazi-mekan’lar ise okuma
eylemini kendi varolus amaglarina daha ¢ok dahil etmis olduklari igin; yazi ve mekan
ile kusatilan beden, hem diinyay1 hem i¢inde dolanan bedenini hem de zihinsel olarak

kavradigi anlatiy, esit bir mekansallikla deneyimler.

Bu durumu bir grafik yardimi ile anlatmaya calistigimizda; sari daire zihnin
mekansalligini, mavi daire de diinyanin mekansalligin1 temsil etmektedir. Bireysel
olarak basil1 bir yayin iizerinden kendi basina okuma eylemini gergeklestiren bedende
anlatiin kurdugi mekansallik, dis diinyanin mekansalligin1 baskilar. Bu sebeple dig
diinya neredeyse goriinmez olur. Beden ile anlati arasinda yakin bir aktarim soz
konusudur. Anlatinin kurdugu mekansallik zihinde deneyimlenir. Yazinsal 6gelerin
daginik bir bigcimde konumlandigi kent i¢i okumalar ise ‘mekansal okuma eylemi’
olarak yorumlanmistir. Burada parcali yazinsal 6geler, tiim bir metnin ilettigi anlatiy1
tasimaz. Bu yiizden beden, yazinsal 6gelerin kurdugu anlatiy1 diinyanin mekansallig:
ile birlikte deneyimler; daha sonra bu 6gelerle o yere ait kisisel bir anlatiy1 istemli ya
da istemsiz bir bigimde olusturur. Bu imge o yere ait bir bellek olusmasina katk1 saglar.
Bu yiizden zihnin mekansalligi, dilnyanin mekansallig1 icinde erimis bir bigimde, yani
giinlik hayattaki pek ¢ok beden deneyimine yakin bir halde yer alir. yazi-mekansal

okuma eylemi’nde ise yazi ve mekan ayni anlatiy1 aktarmak iizere birbirleri i¢inde
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adeta ¢oziinilik olduklar1 i¢in bu odaklanmais birliktelik bedene esit bir diinya (mekan)

ve zihin (anlat1) mekansalligini deneyimletmektedir (Sekil 2.7).

® .
‘~ e I
@
®
Ee=————arm=——
bireysel okuma eyleminde mekansal okuma eyleminde yazl-mekansal okuma eyleminde
yazinsal égenin konumlanigi yazinsal 6gelerin konumlanigi yazinsal 6gelerin konumlanigi

mekansal okuma eylemi
bedenin mekansallig = diinyanin mekansalligi > zihnin mekansallig

bireysel okuma eylemi yazi-mekansal okuma eylemi
zihnin mekansallig| > bedenin mekansalligl = dinyanin mekansallig| zihnin mekansalligl = bedenin mekansallig = dinyanin mekansallig

Sekil 2.7 : Bireysel, mekansal ve yazi-mekansal okuma eyleminde yazinsal 6gelerin
konumlanisi ve beden-zihin-diinya mekansallig.

Simdiye kadar yapilan ¢alismalarda, ‘yazi-mekan’ iligkisi daha ¢ok tek boyutlu olarak
ele alinmig; mekanin fizikselligini, yazinin kendi bigimsel 6zellikleriyle (boyut, renk,
tipografi, konum, kompozisyon vb.) kurdugu ve bu iliskinin metnin anlatisina goére
sekillendigi bir mekan halinden pek fazla s6z edilmemistir. Bu tezde bahsedilecek olan
‘yazi-mekan’lar ise beden onu mekansal olarak deneyimlerken, zihinsel anlatisini da
kurmaya devam eden, yazi ve mekanin birbirinden beslendigi hemhal bir kavrami
nitelemektedir. Bu ¢oklu beden deneyimini yaratan dzel halin de ‘yazi-mekan’ olarak
adlandirilmast uygun goriilmiistiir. Mekansal deneyim ile birlikte doniisen okuma
eylemi, farkli ‘haller’ olusturacak ve beden deneyimi kitap okuyucusundan biiyiik

Olciide farklilasacaktir.
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Okuma eylemi; yazari, yaziy1 ya da araci (kitap, mekan) yiiceltmekten ¢ok okuyucuyu
(bedeni) yiiceltir. Anlami1 kavrayan, her seferinde doniistiiren ve tekrar tekrar farkli
bi¢cimlerde yeniden iireten beden(ler)dir. Bir yaziy1 okumak istedigimizde ilk 6nce ona
bakariz ve gerekli odaklanma saglandiginda harfler yok olur. Eyleme zihinsel olarak
katilan beden, anlatiya istemsizce yonlenir ve eylem bu sekilde devam eder. Okuma
eylemi ile birlikte sadece sizi ¢evreleyen ortam degil, dogrudan maruz kaldigimiz yazi,
yazinin kendisi de bardakta eriyen bir aspirin gibi zihnimizde dagilarak, bigcimsel
olarak goriinmez olur (Unger, 2007). Yazinin bu temel 6zelligi odak noktasi olarak
belirlendiginde beden deneyimi baglaminda, tartismaya acilan konu ile farkl
baglantilar kesfedebiliriz. Mekani olusturan, sekillendiren, baskilayan, hitkkmeden bir
yazi, aslinda dogasina uygun davranarak, iizerinde var oldugu yiizeyi yok eder.
Ergliven (1998), “Resimle hicbir kosulda boy oOl¢iisemeyen duvar hep
alcakgoniillidiir; Gizerine resim asildiginda derhal geri ¢ekilip kaybolur.” diye yazar.
Burada bahsedilen ‘resim’ de aslinda ‘yazi’ gibi bir imgedir. Duvara, yani temelde
mekana ait olan bu 6zellik, okuyucunun ya da burada bahsedildigi lizere ‘yaziyi
fiziksel ve zihinsel olarak deneyimleyen beden’ in mekani yaziya, yaziyr da mekana
doniismiis bir bigimde (yazi-mekan) algilamasina sebep olur. Duvarlar yok oldugunda,
onu olusturan yapisalligin yazilardan kaynaklandigini zannetmeye baslariz. Yazi,

mekanin boslugunda var olarak mekanin doluluklarini gériinmez kilar.

Bu birbiri i¢inde erime, birbirini yok ederken hem de farkli bir halde var etme
durumunu Perec (2016), de yine duvara asil1 bir tablo tizerinde su sekilde ele almistir:
“Duvara tablo asarim. Sonra orada bir tablo oldugunu unuturum. O duvarin ardinda ne
oldugunu artik bilmiyor olurum, o duvarin bir duvar oldugunu artik bilmiyor olurum.
Dairemde duvarlar oldugunu ve duvarlar olmasaydi dairemin de olmayacagini artik
bilmiyor olurum. Duvar artik, yasadigim yerin sinirlarini ¢izen ve onu belirleyen bir
sey degildir, baskalarinin yasadig1 baska yerlerden onu ayiran sey degildir, yalnizca
tablo i¢in bir dayanaktir.” (Perec, 2016, s.63).

Perec’in burada bir tablo iizerinden degisimini inceledigi mekan algis1 ‘yazi-mekan’
icin de gecerlidir. Boyle bir halde duvarlar veya yiizeyler mekanin hem yapisal bir
Ogesi hem de ‘agikca bir anlatiya’ donlismiistiir. Barthes yazinin devaminda, aslinda
bir yerden sonra tablonun da goériinmez oldugundan, unutuldugundan bahseder.
Birbirini sonlimleyen bu duvar-tablo iliskisine bir ¢6ziim olarak, tabloyu ya da

tablonun asili oldugu duvarn siirekli olarak degistirmek gerektigini syler ve “Evin
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duvarlarina yaz1 yazmak miimkiindlir (binalarin dig duvarlara, santiyelerin
iskelelerine, hapishanelerin duvarlarina yazildigi gibi) ama bunu ¢ok nadiren yapariz.”
(2016, s.63) der. Yaziyla kapli bir duvar ona beden algisin1 yok etmeyen, baktik¢a
goriilmeye devam edilen, ilgi ¢ekici bir halmis gibi goriiniir. Yine ayni duvar-yazi
iliskisine Barthes (2007), “Yaz1 Uzerine Cesitlemeler Metnin Hazzi’nda daha net bir
bicimde deginir:
“Duvar, herkesin bildigi gibi, yaziya bir davettir: kentlerde, grafitisiz bir tek
duvar bulunmaz. Sanki yiizeyin kendisi, bir yazma enerjisi tasiyor gibidir,
sanki yiizeyin kendisi yaziyordur yaziy1 ve bu yazi bana bakar: ilizerine yazi
yazilmis bir duvar kadar gézetleme meraklis1 bir bagka sey yoktur; ¢iinkii bagka
hicbir seyin bdyle biiylik bir giicle izlenmesi, okunmasi olanaksizdir; gizemli

sozler son bulmustur, dilbilgisindeki etken ve edilgen ayrimi yikilmistir.”

(Barthes, 2007, s.78).

Barthes’a gore duvara yazilmis yazi, bedeni biiylik bir giicle etkiler. Bunun sebebi
yazinin sayfalardan, yazarinin ve sadece isteyen kisinin agip okuyabilecegi ehli bir
metin olmaktan c¢ikip bagiran, gozetleyen, herkesi okumaya zorlayan bir yaratiya
doniismesidir. Oyle ki “Duvara yazan hi¢ kimsedir ve bu yazilar1 herkes okur. Bu
nedenle duvar, simgesel olarak, modern yazinin yerlestigi uzamdir” (2007, s.78) der.
Bu climleler hem yazari hem de onu okuyan bedeni kimliksizlestirir. Okuma eylemini
bir kitap tizerinden yapan beden onu kapatma/durdurma, g6z oniinden kaldirma/yok
etme kararma ve ‘bir nesne olarak yazinin kendisi’ne sahiptir; fakat mekanda bulunan
‘acik bir yazi’nin beden tarafindan sahiplenilemeyen, miidahale edilemeyen bir yapisi
vardir. “Kitaplar kapaklari agilmadan hayatlarin1 somut birer nesne olarak siirdiirseler

de biri onlar1 okuyana kadar metin olarak mevcut degildirler.” (Morrison, 2018, 5.20).

Barthes belki de duvarlara yazilan yazilar1 bu yiizden ilgi ¢ekici bulur. Cilinkii onlarin
var olmasi i¢in, gidip bir raftan alinmalarina ya da kapaklarinin agilmasina gerek
yoktur. Okuyucular tarafindan secilmezler ve Oylece var olurlar. Oysa kitaplar
okuyucu ile ikili bir diyalog halinde konusur; okuyucuya onu tercih etme, satin alma,
devam edip etmeme kararin1 verme hakkini tanir. Boylece kitap iizerinde pek ¢ok
hakka sahip olan okuyucu, onu kendine 6zel olarak yazilmis bir metin duygusu ile
okur. Fakat mekana yayilan yazinin okuyucuya o6zel bir yani yoktur. Aslinda hem

okuyucu i¢in hem de hi¢ kimse igindir. Tek bir kisiye hitaben degil belki de bir
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topluluk davranisinmi tetiklemek i¢in kurgulanmig olabilir. Fakat dogas1 geregi ikili
iligkiyi reddeder.

Yazi ve mekanin birbirine benzer bedensel deneyimleri igerme durumu, animsanma
ve fark edilme bigimleri ile devam eder. Her giin ¢ok fazla yaziy1 isteyerek ya da
istemeyerek okuruz. Bunlarin bir kismi silinirken bir kismi akilda kalabilir. Yazili
metinleri olusturan harfler bi¢cimsel olarak orada yokmus gibi tizerlerinde diistinmeden
okumaya devam ederiz. Aliskanliklar ve davranis Oriintiileri temel insani 6zelliklerdir.
Okuma eyleminde aligkanliklar, eyleme keskinlik ve kolaylik saglar. Eger bir seyi her
zaman ayni sekilde yaparsak, yaptigimiz sey iizerinde ¢ok fazla diislinmemize gerek
kalmaz, okuma eylemi otomatik olarak gerceklesirken okuyucu da igerige
odaklanabilir. Tipografik bilgi acik olarak metnin i¢inde yer alsa da okuma eylemini
gerceklestirirken, dikkatli bir yazi tasarimcisi degilsek onlart algilamayiz, bu belki
ancak bir baski hatasi ile goriiniir kilabilir (Unger, 2007). Bu durum g¢evremizde
gordiigiimiiz nesneler, i¢inde bulundugumuz mekanlar i¢in de gegerlidir. Her giin
icinde bulundugumuz mekanlar, her giin gectigimiz sokaklardaki nesneler ilgimizi
cekemezken ve onlar1 animsamakta giicliilk ¢ekerken, bu manzara i¢inde bulunan

kiiciik bir degisiklik ilgimizi ¢ekebilir (Sekil 2.8).
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Sekil 2.8 : Kent i¢inde diizeni bozan kii¢iik farkliliklar dikkatimizi ¢ekebilir. (Url-6).

Bu durum Armheim’in (1969), “Etkin Segicilik” olarak adlandirdigi kavram ile
aciklanabilir. Bu kavrama gore, gormeyi ihtiyaclarina gore algilayan organizma
hareketten ¢ok degisimle ilgilenir. Bir sey ortaya ¢iktiginda ya da gdzden
kayboldugunda, bir yerden bagka bir yere hareket ettiginde, seklini, biiyiikliigiinii veya
rengini degistirdiginde, gozleyen beden kosullarin degismis oldugunu anlar. Bu

fikirden yola ¢ikilarak tasarlanmis basarili bir 6rnek olarak; belleklerde yer etmis
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kurumsal kimliklerin logolarindan, kan bagisinda farkindalik yaratmak icin A, B ve O
harflerini silen “Missing Type” (2016) projesinden bahsedilebilir (Sekil 2.9).
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Sekil 2.9 : Kan bagisinda farkindalik yaratmak biiyiik firmalarin da destekledigi
“Missing Type” projesi (2016) (Url-7) (Url-8).
Gombrich (2014) ise ayn1 baglamda goriis alanimiz i¢indeki herhangi bir sey tizerine
odaklanabilecegimizi ama her seyi ayni1 anda algilayip hepsine birden odaklanmamizin
mimkiin olmadigini sdyler. Bir seyi gergekten gorebilmek i¢in onu digerlerinden
ayirmak ve se¢gmek durumunda kaliriz. Gombrich’e gore animsama yetenegimiz
olduke¢a kusurlu oldugu i¢in bu durumla basa ¢ikabilmek adina simgeler kesfedilmistir.
Oyle ki yazinin artik insan zihninin evriminin bir parcasi, harici bir bellegi gorevi
gordiigli diistiniilmektedir.Calisma konusuna fark edilme ve animsanma kavramlari
tizerinden bakildiginda, bir yazinin kitap sayfasindan ayrilip mekanda yer almasi ve
bunu mekanin anlatisin1 kuracak, besleyecek bir bicimde yapmasi, klasik okuyucu
algisini sagirtarak mekanin ve yazinin (yazi-mekanin) ilgi ¢eken bir hale biiriinmesine
sebep oldugu soylenebilir. Beden, sayfalardan ya da amacina uygun tasarlanmig
yiizeylerden okumaya aliskin oldugu yaziyla, gormeye aliskin olmadigi bir bigimde
bir ‘mekan’ olarak karsilastiginda, anlatiyr hi¢ olmadig1 bicimde mekansal olarak

tecriibe etme olanagina erisir.

Calismaya iliskin temel bakis agisini yansitan bu giris boliimiinde; ileriki kisimlarda
yazi ve mekan arasinda daha noktasal olarak kurulacak iliskide bedenin konumu
kesfedilmeye calisilmistir. Bedenin bir yaziyr ya da mekant deneyimlerken
gerceklestirdigi ortak eylem olarak ‘okuma’ nin farkli hallerine deginilmistir. Yazi-
beden-mekan tiggeninde ¢oziimleyici bir eylem olarak goriilen okuma eylemi; bedenin

yaziyt mekanda deneyimlerken kullandigi ara¢ olarak yorumlanmis ve bu okuma
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biciminin diger okuma bigimleri ile hangi yonlerden benzesip, hangi yonlerden

ayristigl kesfedilmeye calisilmistir.

Yaziy1 olusturan yapisal elemanlarin, anlatiy1 aktarmadaki etkisi ve algilanis
bi¢imlerinin bir mekanin kurulumunda ne sekilde rol oynayabilecegi tizerinde
durulmustur. Sayfa diizleminden ¢ikip mekana tasan yazinin bigimsel 6zellikleri
degisir, giindelik okuma pratiginden uzaklasilir. Olgegi biiyiiyen, tipografisi
farklilasan, renklenen, iist liste binen, ters donen, yansiyan, hareket eden, akan,
kaplayan yazinin bu halleri; tek basina bir harfi, kelimeyi, climleyi ya da bir metni
yorumlamaktan farkli bir durumdur. Kendi hacmi ve var olus 6zellikleriyle bir
mekansallik kuran, ayn1 zamanda da anlatisin1 aktarmaya ¢abalayan yaziya beden
hareketini de dahil ettigimizde ‘mekan ile birlikte okunmasi gereken bir hal’ durumuna

gelmistir.
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3. YAZI MEKAN BIiRLIKTELiGINE TARIiHSEL BiR BAKIS

Insanligin ilk imgeleri, hikdye anlatma, diisiinceleri sistematize etme, doga ile basa
c¢ikma, belki de mekan1 o6zellestirme ve sahiplenme egilimiyle; magaralarin
yiizeylerinde yani en eski yap1 bileseni olan duvarlarda ortaya ¢ikmistir. Bu gorsel
imgeler daha sonralari, bir nesneye ya da duruma referans verecek sekilde evrilmis,
asil baglamindan koparak harflere doniismiis ve atifta bulundugu nesnenin
goriiniimiinden uzaklasmistir. Gorsel imgeler, dilin sozciiklerine génderme yapmaya
basladiklarinda yazi soyut bir diisiince bigimine doniismiis, buna bagl olarak da
zihinsel bir anlati kurma giicii artmustir (Sekil 3.1). Boylece ilk zamanlarda direkt
olarak nesne ile dogrudan iligkilendirilen yazi, sonralar diisiinceyi anlatmada en temel

arag¢ olarak gorev yapmaya baglamstir.
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Sekil 3.1 : Yazinin zihinsel gelisim siireci.

Yazinin atasi1 olarak kabul edilen ‘magara resimleri’, adlandirilislart bakimindan
diigiiniildiigiinde en az resim kadar, yapildigi ve konumlandigi mekanin da edimin
olusmasinda etkili oldugunu gosteren iyi bir drnektir (Tasc¢108lu, 2013). Insanin ilk evi
olan magaralar ve bir ifade bicimi olarak magara resimlerinin (ilk anlatilar) insanlik
kadar eski olmasi, belki de insan olmanin temel yonelimlerinden ikisini agi8a ¢ikarir;
mekan ve anlati yaratmak. Bu yilizden mimarlik ve yazi, kendi 6zgiin dillerinde
konusmalarima ragmen, tarith boyunca siirekli diyalog igerisinde olmuslardir.
Mimarlik; form, mekan ve islevi i¢ererek insanin temel ihtiyaglarindan birini karsilar;
ayn1 zamanda estetik ve ilham verici boyutuyla yaratic1 bir edimdir. Yazi ise (imge,
sembol, tipografi) zaman ve mekan ile kurdugu iliskide kiiltiirel hikayeler anlatir,

mimarinin mesajini yansitir (Poulin, 2012).
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Yazmin zihinsel olarak gelisiminde insan beyninin diisiinme bi¢imi etkili olurken,
fiziksel gelisiminde ise ara¢ kullanma kabiliyeti, araclarin potansiyelleri ve yazilan
yiizeyler gibi fiziksel bilesenler etkili olmustur. Tarih boyunca mekana dahil pek ¢ok
ylizey, yazinin meskeni olmus; magara duvarlari, kil veya tas tabletler, dikilitaslar,
heykeller ve mabetlerde yapr ile bir biitiin olarak gelismis ve her birinde mekana uygun
bir anlatiyr aktarmistir. Lascaux’daki hayvan c¢izimleri, Mezopotamya’daki ¢ivi
yazilari, Cin kaligrafisi ve Misir hiyeroglifleri, insanligin kendini yasaminda énemli

olan mekanlarin tizerine ¢izim yapip yazi yazarak nasil ifade ettiginin gostergeleridir.

Magara duvarlarinda petrogram (boyanarak yapilan resimler) ve petrogliflerden
(kazimarak yapilan resimler) sonra ilk yazi M.O. IV. binyilda Uruk tabletlerine aittir.
Magara resimlerinden farkli olarak mekan ile biitiinlesik sayamayacagimiz, yazinin bu
ilk 6rneklerinin ortaya ¢ikis sebebi hesap kaydi tutmaktir. Mekan ile yazinin (anlatinin)
biitiinlestigini gordiigiimiiz ilk biiyiik 6l¢ekli yapilara ise Antik Misir mimarisinde
rastlariz. Antik Misirdaki; hiyerogliflerle, tilsimli ve biiyiilii sdzciiklerle kapli tapinak
ve siitunlar mekanda yazinin baskin bir bilesen olarak kullanildigi, mekan mi1 yazi mi
ayriminin yapilamadig ilk ornekler olarak nitelendirilebilir. Bu baglamda Gombrich
(1972), ilk donem imgelerinin bakilacak giizel seyler olmaktan ¢ok, kullanilacak gii¢
dolu nesneler oldugundan bahseder. Misir tapinaklarindaki ‘okuma hali’ bu agidan

giiniimiizden oldukg¢a farklidir.

Tapinak yiizeyleri iki sekilde okunabilir haldedir; ilkinde hiyeroglifler ile temsil edilen
kelimeler, tilsimlar ve buna bagl olarak gelisen anlati; ikincisinde ise bir resim-yazi
ozelligi tasiyan hiyerogliflerin seyredilebilir estetigi (Jean, 2015). Tilsimlar sadece
yapisal bir nitelik, bir siisleme ya da ziyaretciye bilgi verme amac ile kullanilmamastir;
tapinagin inga edilis bicimini destekler nitelikte, firavunun bu diinyadan digerine
giderken okumasi gereken, bu yolculukta karsisinda ¢ikan tehlikeler karsisinda ne
yapmasi gerektigini sdyleyen talimatlari igermektedirler (Sekil 3.2). Hem firavunun
ahiret yasamini koruma altina alan hem de firavunun hayat hikayesi ile kapli olan
ylizeyler onun hatirlanmasini saglarken, yapmin mekansal varolusunu da beslemekte
ve onu anmaya gelen ziyaretcilerin bedensel davraniglarimi sekillendirmektedir.
Firavunlarin isimlerini duvarlar boyunca yazdirdiklar1 ve unutulmamak i¢in daha
derine kazittirdiklar1 bu yazilar, giiniimiiz anit mimarisinde de ayni1 gelenegin

siirdliglinli; yazinin halen kutsal olan, hatirlanmasi gereken ile iliski igerisinde

24



oldugunu gorebildigimiz ¢ok eski bir mekan olusturma ve ‘mekansal okuma’ pratigi

halini almistir.

Sekil 3.2 : Mekann tiim yiizeyini kaplayan yazi-resimler (hiyeroglifler).Dendera
Tapinak Kompleksi,Hathor Tapinag: (Url-9).

Antik Misirlilardan sonra Batt medeniyetlerinde de yazi-mekan birlikteligini gérmeye
devam ederiz. Alan Bartram’in (1975), yazdig1 “Lettering in Architecture” kitab1 bu
birlikteligi inceleyen ilk kaynaklardan biridir. Bartram c¢aligmasinda Roma
mimarisinden 6rnekleri, harf formlariim mimari gereklilik ve tercihlere, malzemeye
gore nasil sekillendigini anlayabilmek ve bu formlarin mimari ile nasil bir iliski i¢inde
bulundugunu kesfedebilmek adina se¢mistir. Bartram mimari yazilarin, gevresel
dokuya gorsel ve tarihi bir zenginlik saglayan onemli bir katman oldugunu
diiginmektedir. Yazmsal katmanm kent dokusunda sagladigi katkinin, mimari
yapilarin gerisinde kalmig gibi goriindiigii diisiiniilse de; cadde isimlerinin varlig1 ve
stirekliliginin, tapinaklara ve mimari yapilara kazinmis yazilarin, fark ettirmeden

kamusal alan1 olusturdugundan bahseder.

Bartram’in bahsettigi lizere Romalilar, yaziyr yapilarinda kendi milletlerini ve
liderlerini yliceltmek amaci ile kullanmiglardir. Roma zafer anitlarinda yazi ile mimari
ayrilmaz bir pargadir ve yazi diger mimari elemanlar ile bir biitiinliik olusturur. Roma
liderlerinin basarilarini, zaferlerini aktarmaya yarayan bu yazilar; anlatiya odakli,
toreni hatirlanabilir kilan ve ayn1 zamanda islevsel bir kompozisyona sahiplerdir.
Donem yazitlari, kompozisyon ustaliklar1 sebebiyle kendilerinden sonra gelecek
tasarimc1 ve mimarlara, mimari ve grafik kompozisyon detaylariyla bir tasarim

sozligi birakmistir (Poulin, 2012).

Bu donemde belki ‘yazi-mekan’ olarak tanimlanamasa da grafik tasarimin, mekanda

degistirebilecegi beden algisin1 anlatan en iyi 6rneklerden biri Michelangelo’nun
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16.yy’da tasarladigi Roma’daki Piazza Campidoglio Meydani’dir (Sekil 3.3). Schulz
(1979), bu meydani yeni Roma’nin bir temsili olarak adlandirir. Michelangelo,
meydani tasarlarken, kentin i¢inde yayilan bir ac¢ik alan yaratmamis onu binalarla
siirlandirarak kentsel bir i¢ mekan haline doniistiirmiistiir. Uzun bir aks ile meydana
baglanan yaya akisi, meydandaki oval geometrik diizenleme ile adeta bedeni igine
ceken optik bir illiizyon yaratir. Ayni zamanda binalar arasinda kalan bu negatif alani
grafik imge ile somutlastirilir. Ovalin yildiz seklinde kesisen cizgileri, birlestigi
binalarin cepheleri ile bir kontrast olustururken gii¢lii bir merkezka¢ hareketi de
yaratir. Birbirine paralel gelisen bu mekansal genisleme ve daralma hareketi onu
basarili bir kentsel mekan haline getirir. Burada gordiigiimiiz ¢izgisel grafik tasarim
Ogesinin beden davranigini yonlendiren ritmi; yazinin grafik 6zelliklerinin ya da
yaziya ek grafik tasarim dgelerinin (renk, 151k-golge, tipografi vb.) kullanimiyla ‘yazi-
mekan’larin olusma pratigi ve beden hareketini yonlendirme davranisi ile benzerlik

gostermektedir.

Sekil 3.3 : Zemindeki geometrik diizenleme ile sekillenen mekan ve beden davranisi,
Piazza Campidoglio (Url-10).
Mimari yazi kullaniminda, Bartram’in kendi ¢alismasi i¢in belirledigi ti¢ ana periyod
bulunmaktadir: Roma doénemi, Ronesans ve Barok donem. Caligmasinda sectigi
ornekleri genel olarak; harf formlarinin segilimini etkileyen faktorler, harflerin
biiyiikliigii, harf bosluklari, ti¢ boyutlu uygulamalar (rélyef, oyma vb.), malzeme
se¢imi, bazen de renk olarak belirlemistir. Literatiirde bu konu hakkinda yapilan ilk
caligmalardan biri oldugu i¢in dikkate degerdir. Fakat yaz1 ve mekan1 bir biitiin olarak
incelemek ve okuma eylemine odaklanmak yerine mimarinin ve yazinin bigimsel-

yapisal ozelliklerine odaklanmistir.
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Daha sonralar1 yaz1 ve mimarlik arakesitinde yapilan tarihsel okumalar ise daha ¢ok
yazinin bir grafik tasarim elementi olarak donemsel yorumlanmasi halini igerir.
‘Cevresel grafik tasarim’ ad1 altinda gercgeklestirilen bu ¢alismalar endiistriyel devrim
ile baslayan; teknolojik gelismeler, ulasim aglarinin karmasiklagsmasi ve modern
kentin dogusunu kapsar. Modern kent manzarasina hakim olan gorsellik; cepheler,
tabelalar, billboardlar, kurumsal kimliklerden olusmaktadir. Bu durumda modernite
oncesi kentlerden farkli olarak modern kentler, pek ¢ok gorsel katmanin iist liste
bindigi karmasik bir imge olusturur ve boylece eski kent manzarasi biitiinliyle degisir
(Sekil 3.4). Bu tarz bir kent ve mekan algisinda, yazinin ya da grafik tasarim 6gelerinin

anlatidan ¢ok birer gorsel nesne olarak yorumlandigi goriilmektedir.

Sekil 3.4 : Modern kentlerin olusum siireci ile paralel gelisen ulasim ve iletisim
aglari, kent manzarasini biitiiniiyle degistirmistir, “A short history of America”,
Robert Crumb (1979) (Url-11).

Herdeg (1981), “Archigraphia, Architectural and Environmental Graphics”
calismasinda, mimari ve gevresel grafik sistemleri incelemis ve bu 6rneklerin tiimiine
“Archigraphia” adin1 vermistir. Modernizm ile birlikte sanat ve bilginin birbirinden
ayrildigindan, bunlarin yeniden bir araya getirilmesi gerekliliginden bahsetmistir.
Kitabinda bu prensibi yasatabilmek adima; “Piktogramlar ve Isaretler, Trafik ve Metro
Isaretleri, Gorsel Yonlendirme Sistemleri, Binalarin Cephe Grafikleri, Siipergrafikler
ve Anime Edilmis Duvarlar” seklinde boliimlere yer vererek bu kategorizasyona

uygun Ornekleri incelemis ve mekana kattiklar1 zenginligi ortaya c¢ikarmayi
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amaclamistir. Boylelikle kamusal ve endiistriyel manzaranin hakimiyetini yeniden ele
almayi, onu anlagilabilir kilmay1 ve sokaktaki bedenin davraniglarina aciklik
getirebilmeyi amaclamistir. Calismada yazi bir anlati katmani olarak yorumlanmaktan
¢ok mekan1 ve beden hareketini diizenlemeyi, yonetmeyi amaglayan isaret sistemleri

olarak ele alinmistir.

Heller ve Ilic (2013), “Lettering Large, Art and Design Typography” kitabinda ise
‘disadoniik tipografileri’ yani fiziksel diinyada yer alan ‘anitsal’ ya da ‘gevresel yazr’
olarak adlandirabilecegimiz 6rnekleri incelemektedirler. Kitapta diger ¢alismada da
oldugu gibi 6rnekler kronolojik olarak incelenirken, yazi temelde plastik sanatlara ait
gorsel bir imge olarak yorumlanir. Kitapta yapilan siniflandirmada daha ¢ok; binanin
icine ve disina yerlestirilmis iki boyutlu tipografik tasarimlar ve binanin yiizeyini veya
striiktiiriinii kaplamis ‘ii¢ boyutlu amtsal tipografik tasarimlar’ yer alir. Incelenen
ornekler yapi ile biitlinlesik tasarimlar olmaktan ¢ok yapilarin diginda bulunan ve

yapidan bagimsiz sanat isleri olarak yorumlanabilecek tasarimlar igerir.

Tarihsel anlamda okumay1 daha da ileri gotiirebilmek adina, genis kapsamli 6rnekler
tizerinden ve daha ¢ok grafik tasarim ile mimarinin iliskisine odaklanan Poulin
(2012)’in “Graphic Design+Architecture/ A 20th Century History” adli ¢alismasi
incelenebilir. Poulin 20.yy Oncesi ve sonrasi olmak iizere temel olarak ikiye ayirdigi
calismasinda; modern doénemi (1900-1950) otomobilin ve ulasim sistemlerinin
gelismesi ile birlikte grafik isaret sistemlerinin kent manzarasinin bir bileseni haline
gelmeye basladigy; insa sistemlerinin gelisip, gokdelenlerin yapimu ile birlikte de kent
algisinin ve deneyimini degismeye basladigi bir dénem olarak ele alir. Ozellikle Paris,
New York, Londra gibi metropoller bu degisen ulasim ag1 ve insaat teknolojileri
sayesinde yeniden yaratilmistir. Ilk modern billboardlar yine bu dénemde ortaya
¢ikmis, baski teknolojilerinin gelisimi ile birlikte modern kent manzarasinin ayrilmaz
bir bileseni haline gelmislerdir. Ilk modern kent markalamalarindan biri olarak
goriilebilecek olan Hector Guimard’in (1898) Paris Metrosu i¢in tasarladigi art
nouveau metro girisleri, ulasim agmin gorsel bir kimlik kazanmasini ve hatirlanabilir
olmasin1 saglamistir (Sekil 3.5). Bu agidan baktigimizda yazinin mekana kimlik katan
yapist ve ulagim agina isaret eden amaclilig1 halen Paris’te goriilebilmektedir, bu da
yiiz yil1 agkin bir siireyi igeren ‘mekansal okuma hali’nin kent imgesine déniismesini

miimkiin kilmistir.
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Sekil 3.5 : Ilk modern kentsel-tipografik kent kimligi calismalarindan biri olarak
Paris Metrosu, Hector Guimard (1898) (Url-12).

Bu donemde endiistrilesmenin etkisi ile birlikte kii¢iik isletmeler ve bakkallar yerini
yavas yavas ilk siiper marketlere birakmaya baglamis ve vitrin tasarimlari, tabelalar
sokak goriiniimiinde baskin bir 6ge haline gelmistir. 1904 yilinda Times Square’de ilk
elektronik kayan yazi bandi kullanilmis, bdylece 151kl billboardlarla birlikte kentin
gece manzarasi da yazinsal ogelerin hakimiyetine girmeye baslamistir. Teknoloji ile
birlikte gelisen boyle bir ‘okuma hali’nde, aynt konumda birden fazla mesaj
iletilebilmis, kentte karsisina ¢ikan yaziy1 ‘bakarak tek seferde okuyan’ bedenin,
mesajin tamamini okuyabilmesi i¢in durup izlemesi gerekmistir. Yiizyilin ortalarina
dogru neonun kesfedilmesi ile birlikte tabelalarda kullanilan neon, ozellikle
Amerika’da modern yapili ¢evrenin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Neon 1s1k;
gece hayati, eglence, hizli tikketim ile 6zdeslesmis, sonralari ise cagdas sanat iglerinde
yeniden yorumlanarak siklikla kullanilan bir ‘yazi malzemesi’ halini almistir.
Giliniimiizde ise neon, geceleri kent manzarasinda 24 saat acik restoranlarda, seyyar

tezgahlarda, eglence mekanlarinda karsimiza ¢ikmaya devam etmektedir.

Kent merkezlerinde genis 6lgekli, cok amagli mimari komplekslerin gelismesi ile
birlikte, cok sayida insan ve arag trafiginin sirkiilasyonu bir problem haline gelmis,

diizeni saglamak adina uygun renk ve harf kodlarina sahip, piktogramlar1 i¢eren gesitli

29



isaret sistemleri ve tabelalar gelistirilmesi gerekmistir. Iyi tasarlanmis isaret sistemleri
ulusal havaalanlarinda, bliylik ofis binalarinda, aligveris merkezlerinde ve cesitli
tematik parklarda kullanilmiglardir. Bu tip alanlar ¢ok biiylik ve karmasik
olduklarindan, iyi bir yaya ve arag sirkiilasyonu icin sadece yonlendirme tabelalarina
degil, ayn1 zamanda bélge-alan tanimlamasinin saglanabilecegi, kimlik olusturan
isaretler biitliniine ihtiya¢ duymaktaydilar. Bu baglamda 1909 yilinda Peter Behrens’in
Berlin’de AEG firmasi i¢in tasarladigi kurumsal kimlik ¢aligmasi, grafik tasarim ile
yapili ¢evrenin entegrasyonunu saglayan ilk Orneklerden biri olmasi acisindan
onemlidir (Sekil 3.6). Behrens’in firma icin hem yapisal hem grafiksel olarak
tasarladigi kimlik, biitiinlesik bir gorsel-mekansal alginin olusmasini saglamistir.
Behrens (1909) tasarim anlayisini tanimlarken su ifadeleri kullanmaktadir: “Tasarim,
islevsel bigimleri siislemek ile ilgili degildir, nesnenin karakterine uygun ve yeni
gelisen teknolojinin avantajlarindan yararlanan formlar yaratmaktir.” Bu tasarim
yaklagimi ile birlikte yazi-mekan birlikteligi belki de ‘kurumsal anlati” olarak
nitelendirebilecegimiz sozsliz, bilingaltina etki eden bir ifadenin temsili haline
gelmistir. Kurumlarim, mekanlarin ve grafik tasarim 6gelerinin birlesik bir anlatim dili

ile tasarlanmasi daha sonraki tasarimcilara ilham vermistir.

Sekil 3.6 : Bir mekan anlatisi olarak kurumsal kimlik ve logo, Tiirbin Fabrikast,
Peter Behrens, (1909) (Url-13).

Tiim bu teknolojik gelismelere ve degisen sanat yaklasimlarina ragmen ayni donemde
yazi ile mekan, modernite oncesi donemdeki organik birlikteligini kaybetmis gibi
goriinmektedir. Modernite ile birlikte eklemlenebilir nesneler haline gelen grafik
tasarim ogeleri ve yazi ‘goriileni goriinmez’ kilmaya; reklamlar, tabelalar, kurumsal
kimliklerden olusan bir imge katmani mekanin iizerinde onu yok edercesine hiikiim
siirmeye baslamistir. “Imaj bir siisleme stratejisinin pargasi olarak, bakanin yiizeyde

olana odaklanmasini, gérdiigiiniin altini, ardini, 6tesini arastirmamasini telkin eder. Bu
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sekilde tanimlandiginda imaj, isaret ettigi gerceklikten bagimsizlasip 6zsel olandan
uzaklastik¢a belirginlesir, deger kazanir. Nesnesine goriiniirliik kazandiran imaj, insan
ve nesne kalabaligi, karmasasi igerisinde bir agik segiklik yaratarak, izleyicisini,
alicisini, tiiketicisini zaman kaybetmeden kendisine ¢agirir.” (Taburoglu, 2013, s.61).
Boylelikle tekil yazinsal ogeler ile birlikte (tabelalar, isaretler, kurumsal Kimlik
caligmalar1 vb.) sadece sezgisel baglantilar yolu ile kurulan anlatis1 zayif bir mekansal
okuma hali ortaya ¢ikmustir (Sekil 3.7). Venturi (2004), “Architecture as Sign as
Systems” kitabinda bu degisimin ilizerinde durmus; Yunan ve Roma tapinaklarinin
alinliklarindaki kabartma ve rdlyefleri, heykeller ve dini anlatilari, mozaikleri, yer
kaplamalarini, cam vitraylarini, duvar freskleri ve muralleri, Fransiz gotik
katedrallerinin cephe ve i¢ mekan siislemelerini gorsel bir tasarim Ogesi olarak
yorumlamistir. Mimari ve grafik tasarimin i¢ i¢e oldugu dénemi, modernizm Oncesi

olarak adlandirmistir.

Sekil 3.7 : “Architect’s Dream”, Thomas Cole, (1840) & Venturi (2004) modern
kent manzarasina gore tekrar yorumu. (Url-14) (Url-15).

Modernizm ile birlikte resim, heykel ve mimarlik arasindaki bu gorsel iletisim
birlikteligi yavas yavas birbirinden kopmaya baglar. Modernist mimarlar, yapilarin
kendi baglarina ideolojilerini yansitacak kuvvette oldugu diistincesini savunmuslardir
ve sonralar1 binaya dahil edilmeye ¢aligilan grafik objeler de yapiya ek olmaktan ileri

gidememistir.

“Glizel sanatlarin modern mimarlikla biitiinlestirilmesi her zaman olumlu
olarak degerlendirildi. Fakat kimse Mies’in binasi {lizerine resim yapmadi.
Boyanmis panolar, striiktiirden bagimsiz olarak, goriinmeyen eklemelerle
yapiya asildi; yontular yapmin iginde veya yanindaydi ama iizerine ender
olarak konuldu. Sanat yapitlari, 0Ozgiin igerikleri pahasina mekan

giiclendirmek amaciyla kullamldilar. iletinin sadece mimarlik araciligiyla
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verilmesi benimsenmisti bir kere. Modern yapilarda goniilsiizce de olsa
yazilara yer verildi ama bunlar, 6rnegin tuvaletin yerini gostermek igin
“bayanlar” tabelasi tiiriiniin 6tesine gecemediler.” (Venturi, Brown, Izenour,

1993, 5.52).

Glinlimiizde modern diinya ile birlikte; dokunma, tat alma, isitme gibi duyular arka
plana itilirken, gérme duyusu bedenin diinyay1 deneyimlemesindeki temel ara¢ haline
gelmistir. Bu da deneyimlerimizin fizikselligini arttirmistir. Modern diinyada mimari-
grafik tasarim-yazi iliskisi baglaminda, literatiirdeki genel goriisler Venturi’nin

diisiincelerini destekler niteliktedir.

“Sanayi devrimi Oncesi Antik ve Ortacag mimari ve kent yapis1 kozmik bir
biitiinliik i¢inde kendiliginden dogal bir siire¢ i¢inde olusuyor ve mekanlarin
anlami kendini ifade edebiliyordu. Bu mimari mekanlar giiniimiizde anlamin
kaybettiginden, onlarin anlagilabilmesi i¢in konusma ya da yazinin, yani dilin

ya da gosterge sistemlerinin kullanilmas1 gerekir.” (Taskiran, 1997).

Kentler artik Pallasma’nin (2016), da bahsettigi gibi ‘g6z sehri’ne dogru evrilmistir ve
eskiden oldugu gibi i¢sellik ve yakinlikla degil, uzaklik ve digsallik gibi kavramlarla
iliskilendirilmektedir (Sekil 3.8).
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Sekil 3.8 : Yazi-mekan birlikteliginde tarihsel kirilmalar.

32



Venturi’nin (1993), ‘iletisim mimarligi’ adin1 verdigi tabela mimarligi, giiniimiizde
kentsel bedensel deneyimin en baskilayici bileseni haline gelmistir. Bu tarz bir
mimarlikta, tabelalardaki harfler ve isaretler yerin ruhunu belirleyen en baskin
elementlerdir. Bir yere ilk kez gidildiginde onceleri, bellek olusumu duyular ve algi
sayesinde; mimari, 151k bitki Ortlisii, kokular, yiyecekler gibi Ogeler iizerinden
olusturuluyorken, giiniimiizde sokak isaretleri, tabelalar ve diger grafik nesneler yer

hissi olusumunda mimarinin 6niine ge¢mis gibi gériinmektedir.

“Cagdas diinyada, ozellikle de reklamin etkisiyle, harf kendi basina bir varliga
doniismiistiir. Sozciiklerin  yiginindan ¢ikartilarak, anlamsal yiikiinden
styrilarak reklam diinyasinin sundugu gibi kurumsal, ya da ornegin grafitiler
gibi “vahsi” goriinlis alanlar1 yaratmiglardir. Giiniimiizde harf, diinyanin ve
diinyadaki belli basli merkezlerin bir parcasina donligmiistiir ve bati
uygarliginda bir zamanlar soyut bir unsur olan harf, yeniden resme

doniismektedir.” (Massin, 1970).

Unlii postmodernist yazar Delillo (2002), modern kent hayatini elestirdigi “Beyaz
Giirtilti” romaninin bir boliimiinde karakterlerini “Amerika’nin En Cok Fotograf
Cekilen Ahir1”na gotiiriir. Tabelalar ile kapli bir yoldan gegerek adeta Venturi’nin

“Siislenmis Hangar1na ulasan karakterler arasinda su konusma geger;

“Kimsenin ahir1 gordiigii yok. Ahirin yolunu gosteren tabelalar1 bir kere

gordiikten sonra, ahir1 gérmek imkansizlasiyor.”

“Fotografi c¢ekilmeden Once ahir nasil bir yerdi? Neye benziyordu, diger
ahirlardan farkli olan yanlart nelerdi? Biz bu sorular1 cevaplandiramayiz,
clinkii tabelalar1 okuduk, insanlarin sipsak resim g¢ekislerini gordiik. Auranin
disina ¢ikamayiz. Auranin bir parcgasiyiz. Buradayiz, su andayiz.” (Delillo,

2002, s.24-25).

Tim bu goriislerden yola ¢ikarak ilk bakista, karmasik bir imge y1gin icerisinde
mekansal deneyimden ¢ok, onun ¢ok daha azini, ‘deneyimin deneyimini tecriibe eden
beden’ ile kars1 karsiya oldugumuzu sdyleyebiliriz. Fakat glinlimiizde kent ile bedenin
ilk karsilasma mekani, bir arayiiz olarak bu yazinsal katman, aslinda ¢alismanin
basligina uygun bir bicimde yeni bir ‘yazi-mekan’ kavramina sebep oluyor gibi
goriinmektedir. Yazi, kent mekaninda bu denli baskin bir sekilde var olup, {ist iiste o

kadar ¢ok birikmistir ki bir katman olmaktan ¢ikip kendisi adeta bir mekan haline
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doniismiistiir. Bedenin kent mekaninda karsilagtigi bina cephelerinin yerini ‘yazi-
mekan’lar almaya baslamistir. ‘Tabela mimarlig1” ‘okunabilir haldedir’ ve bdylelikle

tizerine diisiiniilmesi gereken yeni bir bedensel deneyim agiga ¢ikmaktadir.

Yine bu donemlerde konuya farkli bir agidan yaklasan ve var olan kurallar1 yitkmay1
‘tehlikeyi, enerjiyi, cesareti, sigramayt’ (Marinetti, 1919) yiicelten Avangard goriis
ortaya ¢ikmustir. Fiitlirizm, De Stijl, Konstriiktivizm, Kiibizm gibi akimlar ve Bauhaus
Okulu'nun etkisiyle; geometrik saf formlar ve soyut kompozisyonlar 6nem
kazanmustir. Sanat ve teknolojiyi birlestirmeyi amaclayan bu diislince akimlari
mimarlik ve grafik tasarim alanlar1 dahil olmak tizere 20.yy’1n geri kalanin1 etkileyerek
gorsel bir dil olugsmasini saglamistir. Asil hedefleri, onceleri gorsel sanatlarin biitiinciil
bir anlayisla icra edilen yapisinin, siislemeye ve eklentiye doniisen halden kurtarmak

ve birbirinden ayrilmis sanat dallarini yeniden bir araya getirmektir.

1925°te Herbert Bayer’in gelistirdigi ‘Universal’ yazi karakteri Bauhaus Okulu’nun
gorsel kimliginin bir parcasi haline gelmis ve okulun tek yazi tipi olmustur.
“Universal” yaz1 karakterinin tasarimcisit Bayer (1967), “Tipografi Uzerine” adh
makalesinde yazinin yeni kullanim potansiyellerinin kesfedilmesi hakkinda sunlari

soyler;

“Tipograflar, tipografik malzemelerin yeni kullanimlarindan derin gorsel
ifadeler hayal ettiler. Bu tasarimcilar, tipografik bir sayfada; aciklik, zitlik,
renklerde heyecan ve siyah-beyaz degerler aradilar. Tipografi ilk defa, tecrit
edilmis bir disiplin ve teknik olarak degil; sembollerin, fotografin, filmin ve
televizyonun olusturdugu daima genisleyen gorsel bir tecriibenin pargasi olarak

goriilityordu.”

Yazmin yeni kullanim alanlari, anlatiyr diger grafik tasarim Ggeleri ve imajlar ile
birlikte farkli bicimlerde aktarabilme yetisi kesfedildiginde, donem sanatgilari yeni ve
heyecan verici ‘okuma hallerinin’ nasil olabilecegi konusunda fikir yiiriitmeye
baglamislardir. Okuma davranisini degistirebilmek adina da oncelikle ctimlelerin,
harflerin ard arda gelerek siralanmasi ile olusan dogrusal ve statik diizene karsi
c¢ikmiglar ve bunun iizerine ‘Yeni Tipografi’ (1920) hareketini gelistirmislerdir.
Fiitlirizm ve Dadaizm ile baslayan ‘Yeni Tipografi’ hareketi ile birlikte ‘yazi-mekan’
birlikteligi farkl bir yapiya biiriinerek, gecmiste beden deneyimine olanak saglayan

potansiyeline tekrar erisme firsatt bulmustur (Becer, 2016).
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Kiibistler, Dadaistler ve Ekspresyonistler kolajlarinda kesilmis harfleri kullanmaya
basladiklarinda yaziya dair temel kurallar da degismeye baslamistir. Cizgilerden
olusan ve sadece okundugunda anlam kazanan yazili metin, bigimsel sinirlarinm
zorlayarak sozel bir anlatim arac1 olmaktan ¢ikip, figiiratif kompozisyonlar sayesinde
gorsel bir nesne haline doniismiistiir. Bu tiir bir yaklasimda mekanik bir sistemler
biitiinii olarak yorumlanan yazi ve harfler; elementlerine, atomlarina ayrilarak farkl
kombinasyonlarla yeniden bir araya getirilebilir hale gelmistir. Orneklerini ilk olarak
‘Somut Siir’, ‘Gorsel Siir’ (1910-1920) gibi Fiitiirist siirlerde (Marinetti, Apollinaire)
gordiigiimiiz yaklasimda; harfler artik sadece goriinmez ve okunabilir olmasi istenen
semboller degil, doluluk-bosluklari (lekeler) olusturan yapisal elemanlar gibi
yorumlanmuglardir (Sekil 3.9). Bu siirsel mesajlar duyguyu giiglii bir figiiratif islupla
hizla aktarabilen ve ‘kendi kendilerini resmedebilen’ bir yapiya sahiptir (Becer, 2016).
Sayfa diizlemindeki bu yapisal konumlanmalar yazinin ‘tek basina bir nesne olarak’

mekansallagsmaya baslama stirecindeki ilk adimlar olarak yorumlanabilir.
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Sekil 3.9 : Yazinin kendi doluluk bosluklarindan faydalanarak bir yapisallik
kazanmasi, " Calligrammes: Poems of Peace and War" siir kitabi, Apollinaire, 1918
(Url-16).

Yazi, anlatiy1 ileten striiktiirel, mekansal ve figiiratif bir sanat nesnesi haline
donilismeye basladiginda yazi ve sayfa arasindaki dokunulmaz sistematik kirilmis ayni
zamanda yazi-anlati iligskisi kokiinden degismis, boylelikle yazi-beden (okuyucu)
arasindaki geleneksel bag bastan kurulmustur. Daha 6nceleri bedenin metin ile sadece

zihinsel boyutta kurdugu ve harfleri gériinmez kilan iliski, Yeni Tipografi hareketi ile
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birlikte bedensel ve mekansal boyutta bir okuma eylemine déniismiistiir. Onceleri
metnin icerdigi mesaj1 algilamak icin sadece harflerin sembolize ettigi sesleri refleks
olarak okumasi yeterli olan pasif okuyucu, bu kez harfler ile kurulan fiziksel yapiy1 da
anlatiya ilikleyip daha aktif ve ¢cok katmanli bir okuma eylemine dahil olmaya mecbur
kalmistir. Bu tasarim anlayist ile insaa dilen ilk 6rneklerden biri de 1927°de Italyan
grafik tasarimci Fortunato Depero’nun beton blok harflerden olusan kitap pavyonudur
(Sekil 3.10). italya Monza’daki bu yaps, striiktiiriin anlamini agiklar nitelikte olup
‘tipografik parlant’ (kelimenin semantik anlami ile konusan tipografik fiziksel form)
olarak nitelendirilmektedir. Giiniimiizde ise ‘yaz1’ striiktiirden sekle, dekorasyondan

gostergeye kadar her sey olabilmektedir (Heller ve Ilic, 2013).

Sekil 3.10: Ug boyutlu harflerin yap1 elemani olarak kullanildig1 kitap pavillionu,
Fortunato Depero (1972) (Url-17).

“Yazi-mekan’ kavramindan bahsederken tarihsel baglamda yaziy1 ele aldigimiz kadar
grafik tasarim Ogelerini, Ozellikle de mekan baglaminda ‘gevresel grafik tasarim
ogeleri’ni de inceleyerek paralel bir okuma yapmamiz gerekir. Bu baglamdaki ortak
cikarimlar ‘yazi-mekan’ kavramini daha iyi anlayabilmemize yardimeci olur. Ciinkii
‘yazi-mekan’lar ¢ogunlukla birden fazla tasarim elementini ya da tasarim pratigini
icinde barindiran karmasik mekanlardir. Yazi alaninda tipografik gelismeler
yasanirken ve yazi, mekansallik kazanmaya baslarken, mekan ve grafik arakesitinde
de ‘siipergrafikler’ ortaya ¢ikmistir. ‘Siipergrafikler’ genis 6lcekli veya biiyiik formath
grafik tasarim ogeleri olarak tanimlanabilirler. Biiyiik 6l¢ekte grafik tasarim, baski igin
yapilan tasarimlarin aksine, tasarimcilarin tamamen farkli diistinmesini gerektirir

(Sekil 3.11).
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Sekil 3.11 : Siipergrafikler, sol: Mexico City Olympics, Lance Wyman, (1968). orta:,
Los Angeles Olympics, Deborah Sussman, (1984). sag: Sea Ranch, Barbara
Stauffacher-Solomon (1965) (Url-18).

Cevresel grafik tasarim Ogelerini okuyan izleyici icin, basili bir metni okurken
oldugundan farkl olarak, nesne ya da beden hareketine, beden uzakligina, biitiin veya
kismi goriintigiine gore degisimler gozlenir (Viegas, 2011). Bu terimden ilk defa
mimar ve yazar Ray Smith 1977 yilinda yayimladigi “Supermannerisim: New
Attitudes in Post-Modern Architecture” adli kitabinda bahsetmistir. 60 ve 70’lerin
dekorasyon dergilerinde sik sik kullanilan terim, o zamanlar yeniymis gibi goriinse de
aslinda; Pompeii resimleri, Ronesans freskleri, Barok trompe ’oeuils (g6z yaniltan
duvar resimleri)ler mekani, grafik anlamda bigimlendirmede eskiden beri
kullanilmaktaydi (Lopez, 2015). Siipergrafiklerin asil amacinin, mekanin duvarlardan
olusan smirlarin1 esnetmek, degistirmek ve belki de yikmak oldugu sdylenebilir.
Grafik tasarim Ogeleri burada sadece duvardaki bir renk ya da gorsel degil; ayni
zamanda Olgek, uzaklik, beden hareketi gibi pek ¢ok parametreyi etkileyen, mekanin
deneyimini yeniden yaratan bir unsurdur. Bu baglamda mimari mekanin
kayboldugundan, bunun yerine yazi ve grafik tasarim Ogeleriyle yeniden

iiretildiginden s6z edebilir ve ‘yazi-mekan’ kavramina bir adim daha yaklasabiliriz.

Siipergrafiklerin i¢ ve dis mekanda kullanimlari anlamlarini farklilastirir. Kent
mekanindaki stipergrafikler daha ¢ok ‘sokak sanati” olarak adlandirilir. Sokak sanatt,
(grafitiler, muraller, stenciller vb.) daha demokratik bir yapida olup; bulundugu ¢evre,
zaman ve diinya goriisii ile bir biitiin halinde gelismistir (Lopez, 2015). i¢ mekandaki
ornekler ise diinyadan soyutlanmis kendilerine 6zgili anlatilara sahip olabilirler.
Stipergrafiklerin uygulanan ilk Orneklerinden biri olarak Barbara Stauffacher
Solmon’in 1966 yilinda, California’da bir deniz evinin tuvaletine yaptig1 ¢esitli renk

ve soyut geometrik formlardan olusan ¢alismasi gosterilebilir (Sekil 3.12).
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Sekil 3.12 : “Sea Ranch Tennis Club Bathroom”, Barbara Stauffacher Solomon

(1966) (Url-19).
Daha sonralar1 Barbara Kruger ve Jenny Holzer gibi iinlii ¢agdas sanatgilar bu biiyiik
Olgekli sanat caligmalarint mekan ile iliskilendirmeye devam etmistir ve yaptiklar
caligmalardan bazilar1 daha sonraki boliimlerde ‘yazi-mekan’ bashigi altinda detayli
olarak ¢6ziimlenecektir. Teknoloji ilerledikce mekan ve siipergrafikler arasindaki
iligki daha interaktif bir hal almis, hareket eden gorseller ile birlikte bina cepheleri
yeniden yaratilmaya baglamistir. Videoharitalama, 3D grafikler ve ses kullanilarak
tiretilen projeler yardimi ile binalarin fiziksel ¢ceperleri yikilarak yeni bir dijital katman
ile yeniden kurulmaktadir. Refik Anadol’un isleri bu baglamda yer almaktadir (Sekil
3.13).

Sekil 3.13 : Frank Gehry’nin tasarladigi Walt Disney Concert Hall’un cephesi
iizerine Refik Anadol’un (2018) yazi, fotograf ve doku kullanarak iirettigi video
gorseller.(Url-20).
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Teknoloji ile birlikte mekanin yapisal smirlart esnetilerek, ‘yazi-mekan’larin
olusabilmesi i¢in daha yiiksek potansiyeller ve daha fazla deneyim g¢esitliligi aciga
cikmaktadir. Refik Anadol’un 2017 yilinda Salt Galata’da gergeklestirdigi “Zahiri
Mekanda Arsiv” isinde sanatgi, Salt’a ait tim arsivi dijital ortamda
deneyimlenebilecek bir ‘veri tlineli’ halinde sunmustur. Deneyimleyen beden igin
icinde gezebildigi, li¢ boyutlu diizlemde her yone hareket edebildigi ve geperlerini
yazili arsivin olusturdugu bu tiinelde, beden biitiinliyle farkli bir okuma deneyimini
tecriibe etmektedir. Beden, mekandaki konumu ve hareketi hakkinda yeniden
diistintirken, bir yandan da yazidan olugsmus bu sanal mekandaki yeni okuma eylemine
adapte olur (Sekil 3.14).

Sekil 3.14 : “Zahiri Mekanda Arsiv”’, Refik Anadol (2017) (Url-21).

Bu boliimde 6rnekler iizerinden kronolojik bir siralama yapmak yerine, daha ¢ok ‘yazi-
mekan’ birlikteliginde tarih boyunca baskin egilimler, bu birlikteligin incelenme
bicimleri ele alinmistir. Tez kapsaminda firetilen ‘yazi-mekan’lar teriminin i¢ini
doldurabilmek icin gerekli temel elementlerin, tarihteki bu konu a¢isindan 6nemli
olabilecek kirilma noktalarindan sokiilebilmesi amaglanmistir. Tarih boyunca kimi
donemlerde mekanda yazi ve grafik 6geler, hem mekan anlatisini sekillendirip hem de
beden davranisini yonlendirirken; kimi zaman bu etki sadece grafik boyutta kalmis,
kimi zaman beden davranisini diizenlemek, yonlendirmek veya bilgilendirmek icin
daha pragmatist bir bi¢imde kullanilmistir. Fakat bu tarihsel inceleme sonucu
giinimiizde, mekanda yazimnsal ogeler ile iletisimimizin ¢ogunlukla bir kaosa
dontistiiglinii sOyleyebiliriz. Kentte iist {iste biriken yazinsal katmanin, ¢alisma
kapsaminda bahsedilen ‘yazi-mekan’lara doniisiimiinii irdeleyebilmek adina belki de

daha tasarlanmis, odakli, anlatist giiclii, 6zel drneklere yonelmek iyi olacaktir.
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4. MEKANSAL OKUMA HALI

Harfler yatay ve diisey birimlerden olussalar da climlelerin olusma bigimleri nedeniyle
okuma eylemi ¢ogu dilde yataydir ve goziin ¢izgisel takibini igerir. Fakat yazinin
iletimini saglayan her arag kendi i¢sel dinamiklerine bagl olarak kendi 6zgiin okuma
aligkanligin1 beraberinde getirir. Tezin bashigindan da anlasilacagi iizere bu farkli
aliskanliklarin hepsi farkli ‘okuma halleri> olarak yorumlanabilir. Ornegin bir kitab
okurken cogunlukla sabit bir konumumuz olur, okuma eylemi kendi sessizligini
yaratmay1 basarsa da ¢evremizde nispeten daha sessiz, rahat ve diger insanlardan
soyutlanabilecegimiz yerler se¢gme egiliminde oluruz. Bir romanda okuyucu
cogunlukla sayfalar1 atlamadan bastan sona dogru ilerleyen hikayeyi, yazarin ¢izdigi
izlegi ve bigcimsel olarak da kitab1 olusturan satirlar1 gozii ile takip eder. Bir gazete ise
daha cok okuyucuyu ilgili icerige yonlendiren, satir satir ilerlemek yerine siitunlar
takip ettiren bir okuma halini igerir. Kitaplar okunduktan sonra okuyucusu tarafindan
muhafaza edilme egilimindedirler. Kendi 6zel mobilyalar1 (kitaplik) ve mekanlari
(kiitiiphane) vardir. Gazeteler ¢ogunlukla okunduktan sonra atilir ve biriktirilmezler.
Bir ekrandan okurken ise, materyal maddesel degildir; okuma mesafesi daha uzaktir.
Monitorler kitap sayfalarina gore daha genistir, 151k yayarlar ve harfler daha biiyiik
piksellerde yansitilir. Bunun disinda dijital okuma, birbirine bagli pek cok linkle;
resim, video ve ses ile biiyiik sigrayislart igeren ¢izgisel olmayan bir okuma halidir.
Yol kenarindaki tabelalar1 okumak ise belirli bir hiz ile ara¢ i¢inde giden beden igin,

hikaye i¢eren bir okuma eyleminden ¢ok simgesel bir anlatiya doniisecektir.

Kentte ya da kapali bir mekandaki bir yaziy1, afisi okumak yine bakis uzakligimiza
gore degisiklik gosterebilecegi gibi, daha ¢ok ylirlime eyleminin ne sekilde yapildigina
(dolanim, kesif, bir yerden bir yere ulagmak icin amagh hareket vb.) gore ve
cevresindeki imgelerin, uyaranlarin niteligine, sayisina gore degiskenlik gosterir.
Boyle bir deneyim c¢evreden soyutlanarak, sabit bir konumda yapilan okuma
deneyiminden ya da bedenin edilgen bir konumda ara¢ iginde yaptig1 okuma halinden
farklilasacaktir. Cevre kosullarina ve bedenin hareket dinamiklerine gore sekillenen

mekansal bir okuma haline doniisecektir.
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Okuma, bahsedildigi tizere elbette farkli fiziksel araglara, bir mekana ihtiyag duyar,
bunlardan etkilenir. Fakat arag ve mekan her ne kadar beden davranigini yonlendirse
de, okuma eylemi yapilirken de daha sonra okuma deneyimi hatirlanirken de bunlar
zihinde ¢ok fazla yer etmeyebilir. Bunun sebebi anlatinin kendi baskin mekansalligini
kurmasidir. “Bir kitabi ilk acgtiginizda bir sinir bolgesine girersiniz. Ne bu diinyada,
yani bir kitab1 tuttugunuz diinyadasinizdir, ne de o diinyada (kelimelerin isaret ettigi
metafizik mekan). Bu ¢ok boyutluluk bir yere kadar genel okuma hissini tarif eder.”
(Mendelsund, 2015). Anlatinin kurdugu bu mekansiz mekansallik hissini Merleau-
Ponty (2016), ise resim lizerinden soyle ifade eder; “Resim higbir seyi ¢agristirmaz,
ozellikle de dokunsali. Bambaska bir seyi gerceklestirir. Neredeyse tersini:
Alisilagelmis gorlisiin - goriinmez sandigma goriiniir varolus verir, diinyanin
hacimliligini elde etmek i¢in “kas duyusu”na ihtiyacimiz olmamasini saglar.” (Ponty,
2016, 5.39). Ponty bu duyuyu anlasilir kilabilmek i¢in Cezanne’nin eserlerinden 6rnek
verir (Sekil 4.1). Ona gore Cezanne resimlerinde diinyaya nasil dokundugunu goriiniir
kilmaya caligir; gozleriyle dokunma ve bagka duyumlar yaratma olasiligini arastirir.

Onun resimleri bir bakima bakisin nesnesini oksamasidir (aktaran Taburoglu, 2016).

Sekil 4.1 : Cezanne diinyay1 resmedis sekli ile dokunsali ¢agristirir, “Mont Sainte-
Victoire ” & detay, Paul Cézanne, (1902-04) (Url-22).

Aynt ‘kas duyusundan yoksun hacimlilik’ bedenin kenti deneyimlemesinde de
gozlemlenir. Beden, gérme duyusunu kullanarak deneyimledigi sehrin karsisina,
aslinda bir biitiin olarak ¢ikar. G6rme duyusundan kaynakli dokunsallik hissi kent
deneyiminde en baskin his sayilabilir. Pallasmaa’ya (2016) gore kentte bir yapiy1
bedenimiz aracilifiyla dlcer, boyutlandiririz. Onu adimlar, gbzlerimizle detaylarinda
dolasarak kendi bedenimiz ile oranlariz. Detaylarina dokunur, agirligini hissederiz.
“Gorme, dokunmanin zaten bildigini agiga ¢ikarir. Dokunma duyusuna goérmenin

bilingdis1 olarak bakabiliriz. Gézlerimiz uzak yiizeyleri, hatlar1 ve kenarlar1 oksar ve
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bilingdisi dokunsal duyum deneyiminin hoslugunu ya da nahoslugunu belirler.”
(Pallasmaa, 2016, s.54). Boylelikle kendi beden algimiz, kentin varligina doniistir;
ikisi birbirini tamamlayarak birbirlerini hem fiziksel bir li¢ boyutta hem de zihinsel bir

yolculugun anlatisinda var eder.

Okuma eylemi, birbirini takip eden birtakim imgelerin yorumlanarak {i¢ boyutlu bir
mekansalligin ve yazarin gosterdigi ipuglari takip edilerek kisisel bir yolculugun
olusturulmasini saglar. Yazarin hikdayeyi betimleme sirasina gore zihinde mekan ve
kisiler tiist iiste eklenerek, birikimli olarak yaratilirlar. Bu bir mekani disaridan
gormemiz ve girisine yaklagmamiz; i¢ine girmemiz ve mekann farkli boliimlerini
kesfetmemiz seklinde ilerleyen sirali bir mekan deneyimine benzetilebilir, mekan
deneyiminin en basit bigimi olarak yorumlanabilir. Anlatinin ve mekanin
deneyimlenme bigimi, birikimli yaratim bakimindan birbiri ile ortiismektedir. Bu
acidan bakildiginda yaziyi fiziksel olarak mekan ile birlikte deneyimlemenin, anlatinin
dogasina uygun bir bi¢cimde ilerleyebilecegini diisiinebiliriz. Buna karsilik yazi,
mekanda ¢ogunlukla tamamlanmis bir metnin bize verdigi yogun anlatiyr sunacak
bi¢gimde yer almaz. Bedenin mekanda hareket halinde bulunmasi ve ¢evredeki diger
dis faktorlerle iletisim halinde olmasi, yogun bir anlatiya odaklanmay1 zorlastirir. Bu
yiizden ozellikle kentte, yazinsal katman parcali bir bigimde karsimiza ¢ikar. Bazen
carpici bir motto, bazen tek bir harf, bazen pek cok kelime arasindan goziimiize carpan
birka¢ kelime, ¢ogu zaman ise her seyi aymi anda gOriip hicbirini tam olarak
algilayamadigimiz gorsel bir karmasa seklinde yer alir. Buradan yola ¢ikarak iki ¢esit
yazi oldugunu soyleyebiliriz; birincisi ¢ok hizli belki de istemsizce okudugumuz
birka¢ kelimeden olusan yazilar; ikincisi ise uzun ve anlatis1 yogun, dikkat gerektiren
yazilar (Unger, 2007). Birinci tipteki yazilar daha ¢ok kent icinde karsimiza ¢ikan
yazilara benzer. Istemsizce okudugumuz yazilar mekana dair algimizi sekillendirir ve
ayni zamanda yansitir. Bu tarz bir mekansal okuma hali, Lynch’in (2016), bahsettigi

kent bilesenlerine yazinsal dgeleri de ekler.

Yol kenarindaki reklam tabelalari, restoran ve magaza isimleri, trafik isaretleri, cadde
isimleri ve numaralari, bilgilendirme levhalar1 kentte hareket halindeyken
karsilastigimiz yazinsal Ggelerden bazilaridir. Oysa okuma ile ilgili anilarimizi
diisiindiiglimiizde aklimiza hareket ettigimiz ya da yiriidiigimiiz gelmez. Okuma,
gormeye dayali bir eylem oldugundan hem okudugumuz seyi goriip hem de

cevremizde olan biteni algilayamayiz; bu yiizden bir yere oturup sadece eyleme
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odaklanma ihtiyaci hissederiz. Oysa en basta sayilan her bir 6ge, kent i¢inde giin boyu
karsimiza ¢ikan ve gordiiglimiiz an okumak zorunda kaldigimiz fakat cogunu
animsayamadigimiz bir okuma pratigini olusturur. Bu da oturarak basili bir materyal
tizerinden bireysel olarak yaptigimiz okuma eyleminden ¢ok daha farklidir. Venturi
(1993), “Las Vegas’in Ogrettikleri” ¢alismasinda mekansal deneyimi yol kenarindaki
tabelalar lizerinden arag i¢inde belirli bir hizla giden okuyucuya gore yorumlamaistir.
Bu durumda anlatiya belirli bir hizla dahil olan beden, onu edebi ya da mimari bir
anlatidan ¢ok simgesel bir bigimde yorumlar. Venturi bu durumda bir ‘yol kenari

mimarligindan’, ‘tabela mimarligindan’ s6z eder. Ona gore bu birliktelik

adlandirilmasi gereken ‘yeni bir hal’ olusturmaktadir (Sekil 4.2).

Sekil 4.2 : Venturi (1972), Las Vegas Strip’in tabelalardan olusan tipografik haritasi,
yeni bir okuma hali.

Daha oOnceki bolimde bahsedildigi tizere, okuma eylemi sadece beden ve anlati
arasinda tekrar tekrar kurulan baglantilari igceren ve siirekli ileri akan, temelde anlatinin
sonuna ulagsmay1 hedefledigi i¢cin amagli bir eylemdir. Barthes iki farkli okuma
halinden bahseder; ilki dogrudan hikdyenin diigiim noktalarina gider, metnin yiizeyini
dikkate alir, dil oyunlarin1 gdz ard1 eder. Ikincisi ise higbir seyi atlamaz; agirdir, metne
yapisir ama hikayeyi kavramaz, anlatinin dig kabugunu inceler ve ayrintilariyla
oyalanir (Barthes, 2007). Fakat kent mekanindaki bu pargali yazilar; bedene agikg¢a bir
anlatiyr aktarmadiklar1 gibi, okumanin bastan sona dogru akmasini saglayacak bir
amaca ve yonlendirmeye de ¢ogunlukla sahip degildir. Bilgilendirme tabelalarinda
bedeni yonlendiren bu ilerlemeli halden s6z edebiliriz belki; fakat bu durum metindeki
anlatiy1 takip etmekten daha farklidir. Kent mekaninda beden dolanimi devreye girer;
fakat kentte hareket etmek kesintili ve diizensiz bir ritme sahiptir. “Kalabalik i¢inde
olmak, tiiketiliyor olma intibas1 uyandirir: bedeni kisitlayan hareketler, bedeni sarsan
ani krizler. Sokaklar, bulvarlar tarafindan tiiketilir insan. Tabelalar ve vitrinler yalnizca

meta degis tokusunu ve dolasimini giliglendirmek icin vardir.” (Gros, 2017, s.155).
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Bloomer ve Moore (1997), glinlimiiz modern kentlerinde insanin hareket repertuarinin
daraldigindan bahseder. Eskiden bedensel karsilagsmalara yakin olan insan artik tiim
beden hareketlerini dolayli bir yolla gerceklestirir. Giin i¢inde eskiden oldugundan ¢ok
daha fazla yer degistirir, cok daha fazla insanla karsilasir, uzaktan bakildiginda biiyiik
bir hiz i¢inde yasar. Fakat bu ‘donmus bir hiz’ dir. Aslinda uzak mesafeleri
araglarimizla kat ederiz, yiikseklikleri asansorlerle ¢ikariz, tiim hareketlerimiz amagl
ve zamani tiiketmek adinadir. Beden hareketleri kent i¢inde bu kadar kisitlanmisken,
kentte yazinsal 6gelerin farkina varabilmek i¢in bir ‘flaneur’ (Baudelaire, 1863) gibi
davranmamiz belki de bir kitabi okurken kendimize yarattigimiz o mekansal ve
zamansal sigmagi kent icinde, kalabaliklar arasinda fakat onlardan ayri durup

izleyerek yaratmamiz gerekir.

Edebi metinlerdeki bu odakli ve ¢evreden soyutlanmis siginak okuma eyleminde
anlatinin giicli bir sekilde aktarilmasini saglar, amag zaten sadece okumak ve anlatiy1
kavramaktir. Kent mekaninda ise okuma odakli degil neredeyse tamamen bilingdisidir;
beden ve yazi iizerinden daha ¢ok fiziksel, zayif bir iliski kurulur. Anlat1 ilk bakista o
kadar onemli degildir. Bedenin karsisina tiim bir metinden ¢ok; isimler, kelimeler,
harfler ve rakamlar ¢ikar bu yiizden edebi bir metnin biitiinciil anlatisina bu sekilde
ulagilamaz. Bunun disinda gevresel faktorler, mekan ve mekandaki diger bedenler de
eylemin farklilasmasina sebep olur. Boylelikle kent mekanina adeta serpistirilmis bu
yaz1 ve harfler, ¢evre dinamiklerinin etkisiyle sekillenir, farkinda varmadan yere 6zgi
olmaya ve yerin ruhunu yansitmaya baslarlar. Bu dgelerle siirekli bir karsilasma
halinde olan beden ise bu kez bu parcali yazi ve imgelerden kendi zihninde yeni bir
anlati, bir kent sentezi olusturur. Edebi metinlerde her okuyucu ile birlikte yeniden
kurulmasina olanak taniyan bosluklar, kentsel bir okumada ¢ok daha fazladir.
Boylelikle bu okumalar daha ¢ok kisisel bir kent izlegine, psikocografik haritalara
doniisiirler. De Certeau (2008), ‘izlek” kavramini sdyle agiklar: “Izlek kavrami, uzam
icinde zamansal bir hareket fikri uyandirmalidir yani izlek, belli bir yol iistiinde kat
edilen noktalarm birbiri ardina gelisinin olusturdugu bir ¢izgidir. izlek bir yol gizer;
bdylece zaman ya da hareket goziin hiikkmii altinda bulunan, bir anda hemen kavranip
okunabilen bir ¢izgiye indirgenmis olur: Kentte yiirliylis yapan birinin kat ettigi yol,
bir anda plana yansimis olur.” (De Certeau, 2008, s.111).

Mekansal okuma hali bu agilardan, yazili bir metnin okunmasindan ¢ok yazi ve

sembollerden olusan bir haritanin okunmasina benzetilebilir. Giindelik hayatta siirekli
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karsimiza ¢ikan haritalarin; faydaci ve hedefe yonelik statik bilgiler iceren yapisi
aslinda haritanin hikayeleri, anilar1 igeren yazinsal bir anlat1 oldugu gergeginden bizi
uzaklagtirir. Bir harita kisisellestirilerek, genellikle herkesin ayni seyi gordigii ve
yoruma kapali bir temsil sekli olmaktan ¢ok daha Ote anlamlar iceren bir anlatiya
dondstiirtilebilir. Guy Debord’un (1957), “The Naked City” ile ifade ettigi sekilde
hayal giicii, arzu ve hazzi1 giindelik hayata entegre ederek, kentte oyun oynayan bedeni
ve onun oyun mekanlarini kesfetmek, farkli bir haritalama metodunu ve buna bagh

olarak farkli bir mekansal okuma bi¢imini agiga ¢ikarabilir (Sekil 4.3).

\\,;ﬁ
A

NANTE

SO
EAN

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES
TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE \

Sekil 4.3 : Guy Debord (1957) ve ‘Durumcular’ (Situationists) kentte
‘stirtiklenme’(derive) halinde bir deneyimi 6nererek, ‘ruhsal cografya’
(psychogeography) kavramini ortaya koymuslardir (Url-23).

Kent kullanicisi, kendini kentin ruhuna teslim ettiginde, siiriiklenerek (derive)
(Debord, 1956) her tiirlii karsilagsmaya agik hale gelir. Bu da kenti heyecanli, deneysel
bir oyun alanina doniistiiriir. Bu durum, kenti Lynch’in (2016), bahsettigi sekilde
belirlenmis birka¢ kurala gére okumaya calismanin belki de tam tersi olarak ifade
edilebilir. Kent iginde yiiriiyen beden, kenti haritada gordiigii sekilde biitiinciil olarak
algilamaz bu yiizden alisilagelmis nesnel haritalarin aksine, sokak kotundaki algisi
par¢alanmis ve yeni karsilagmalara her an acik durumdadir. Kentte hangi par¢anin
hangi pargaya baglanacagini, bedenin rotasi belirlerken, rota iizerinde hangi bolge,
bina veya nesnenin daha 6nemli olacagini ise bedenin bakis agis1 belirler. Boylece
kentsel gezgin, kisisel atlasin1 olusturur; mekansal deneyim kisisel kent

topografyalarina dontisiir. Haritalar her yolculugun giinliigii sayilabilir (Bal, 2012). Bu
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tarz haritalar ise sadece A noktasindan B noktasina ulagimi saglamaz, onlar ayni
zamanda hayal giiclinii tetikleyen bir arag gorevi goriirler (Harmon, 2004). Harmangah

(1997) da kent mekanini su sekilde ¢oziimler;

“Kentsel mekan bdylelikle iki kez oriiliir. Ilk olarak toplumsal gévdelerin yerde
izler, isaretler, imler birakarak ve rotalar kurarak, kentsel mekani
doniistiiriirken kurdugu insanbigimsel/fiziksel cografya... Ikinci olarak ise bu
cografyay1 sarip sarmalayan mekansal hikayeler, s6ylenenler... Kentin fiziksel
govdesi ile sOylensel igerigi iki kanat gibi birlikte ¢irpar ve iki zit kutup gibi
birbirini olumlar. Mekan boylelikle ¢gifte metin olarak yazilir ve toplayici bellek

icinde bir harita-yaz1 olarak sekillenir.” (Harmansah, 1997, s.22).

Burada bahsedilen mekanin ¢ift katmanli yapist, bir anlatiy1 dogrudan aktarma giicline
sahip ‘yazi’ ile birlestiginde, mekan: sanki bir altyazi ile deneyimlemis gibi oluruz.
(Sekil 4.4). Mekanda yazi, mekana nasil bakmamiz, onu nasil yorumlamamiz gerektigi
ile 1ilgili bedeni yoOnlendirir. Fakat bunu yaparken mekani yani bir uzami

kullandigindan beden hem fiziksel hem de zihinsel olarak aktiftir.

Sekil 4.4 : Mekan eklemlenen yazi ile birlikte adeta altyazili bir film karesine
doniistir. “Imagine The Green is Red”, David Shrigley, (1998) (Url-24).

Bu tiir bir yaklasim Denis Wood un (2010), 6grencileri ile birlikte mahallelerini

haritalayarak gerceklestirdikleri “Everything Sings: Maps for a Narrative Atlas” isimli
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calismada goriilebilmektedir. Calismada fiziksel ¢evre onu olusturan ¢ok kiigiik
birimlerden bazilarina odaklanarak okunmaya calisilmaktadir. Wood bunun mahalleyi
olusturan tiim bilesenleri bir araya getirip boylelikle mahallenin kendi varliginin
farkina varmasini amacladigini sdylemektedir. Yapilan haritalamalardan bazilari
sunlar igerir; gece sokak lambalarinin 1siklarinin haritasi, sug¢ haritasi, ¢it haritasi,
grafiti haritasi, doku haritasi, sonbahar yapraklar1 haritasi, yildizl1 gokyiizii haritasi,
fener balkabaklar1 haritas: (Sekil 4.5). Wood pek ¢ok haritadan olusan bu atlasin
neredeyse bir romanmis gibi okunabiliyor olmasini istedigini belirtir ve mahalleyi de
diinyadaki nesneleri (gaz, su, elektrik...) bireysel hayat nesneleri (grafiti, riizgar cani,
havlayan kopekler...) haline getiren bir anlati transformatorii olarak yorumlar. Bu tarz

bir yaklasim kentteki yazinsal 6geleri onun bilesenlerinden biri olarak kabul eder.

Sekil 4.5 : Ayni1 mahallenin; tabelalar, kostebek yollari, havlayan kdpekler, su
depolari, sokak 1siklari, cadilar bayrami kabaklar1 gibi pek cok farkli 6gesini igeren
haritalar1 “Everything Sings”’, Denis Wood (2010) (Url-25).

Konu hakkinda yapilan son donem c¢alismalar, daha ¢ok kentsel karsilagsmalara yonelik
bir fotograflama metodu ve bu fotograflar iizerinden yapilan ¢esitli siniflandirmalari
igerir. Villagomez (2015), “Culture+Typography: How Culture Affects Typography”
adli caligmasinda kentte karsisina c¢ikan yazilari; hayalet isaretler, rogar kapaklari,
grafitiler, el yazis1 tabelalar, isaretler, neonlar, yon bulma levhalar1 bigiminde yedi
farkli kategoriye ayirarak fotograflar ve bu dgelerin turistler i¢in belirlenmis 6zel
rotalardan daha ¢ok o yere ait bir hikaye anlattigini, bulundugu bolgenin 6zgiin kent
kiltirtini yansittigint savunur (Sekil 4.6). Boylelikle yazinsal ogeler lizerinden bir

kent okumasi ve fotograflardan olusan bir kent haritas1 yapmis olur.
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Sekil 4.6 : “Eger yasadiginiz kentte bir ziyaretci olsaydiniz, onu nasil goriirdiiniiz?”,
Villagomez (2015).

Benzer bir yaklasim “Letters and Cities: Reading the Urban Environment with the help
of Perception Theories” (Gouveia ve dig, 2009), adli makalede de goriilmektedir.
Burada da yazarlar oncelikle kentin hangi ogeler {izerinden okunabilecegini
sorgulamig, sonrasinda ise ‘tipografik manzaralar’ olarak yorumladiklar: harf ve
rakamlardan olusan; kelimeler, tarihler ve diger mesajlar gibi kentsel ortamdaki grafik
Ogelerin bir alt kiimesiyle olan imgeleri tarihsel bir periyoda gore 8 ana grupta
toplamiglardir. Bunlar bir onceki calisma ile benzer olarak; arkitektonik tipografi
(genellikle yapi ile ayn1 zamanda tasarlanip insa edilen, binalarin adin1 ve numarasini
iceren kalic1 yazilar), onursal tipografi (kamusal alanda tarihi karakter veya olaylar
onurlandirmak i¢in tasarlanmis yazilar), anitsal tipografi (klise ve mezarliktaki mezar
taslarn), tescilli tipografi (kamu veya 06zel sirketler tarafindan saglanmis, genellikle
telefon hatt1 ve kanalizasyon servis saglayicilar1 gibi, 1zgaralar ve rogar kapaklarinda
yer alan ticari yazilar), sanatsal tipografi (harf ve rakamlarin kullanildigi, resim ve
heykel gibi siparig lizerine tasarlanmis sanatsal yazilar), normatif tipografi (yol ve yon
isaretleri gibi kent trafigi. I¢in diizenleyici ve bilgi sisteminin bir parcasi olan yazilar),
ticari tipografi (magaza cepheleri lizerindeki tabelalar gibi gegici isaretlerde bulunan,
yapimindan sonra bir binaya asilan ve ¢ogu durumda zaman zaman baska isaretlerle
degistirilen yazi), rastlantisal tipografi (grafiti, stencil, etiket gibi mimarlar, insaat

firmalar1 veya sahiplerin izni olmaksizin yazilan planlanmamis gayriresmi yazilar)dir.

49



Steendam (2015), “Reading the Streets: Fading City Typography” kitabinda konuyu
yine bir fotograf albiimii yaparak ele alir. Kendi segtigi Avrupa kentlerinin
sokaklarinda tipografinin rehberliginde bir kesfe c¢ikar. Bu sekilde kent atmosferini
Ozetlemeye calisir. Bulundugu kentlerde sokaklardaki isaret ve yazilar tek tek
fotograflayarak, bunlar1 bir kent albiimiinde birlestirir. Gérmeye aligkin oldugumuz
kent alblimlerinin (gezi rehberleri, turistik haritalar, kartpostallar vb.) aksine bu
alblimde; gezilecek tarihi, turistik veya dogal giizellikler degil kentin sokaklarina ait
yazilar bulunmaktadir. Steendam, kesfettigi bu ‘tipografik fragmanlar’
fotograflayarak baglamindan koparir; bdylece tiim yazinsal dgeler yeni bir anlama
biirliniir. Kitabin girisinde ise konuya yaklagimini sdyle agiklar; “Sokak ve caddelerde
merak i¢inde yliriindiiglinde, gizlenmis tipografi ve kaybolmus hikayeler her yerde

okunabilir hale gelecektir. Yiiriiyiin, merak edin ve caddeleri okuyun.” (Sekil 4.7).

Sekil 4.7 : Baglamindan koparilarak, bir fotograf albiimiine doniistiiriilen ‘tipografik
fragmanlar’ Steendam (2015) (Url-26).

Fotograf¢1 Peter Cunningham (2003), ise Amerikali bir reklam sirketi olan “The One
Show”un her yil ¢ikardigi yillik tasariminin 25.si i¢in kentte farkli yerlerde ¢ektigi
kelimeleri, anlaml1 bir climle ya da kelime grubu olusturacak bi¢cimde yeniden bir
araya getirerek kent icindeki yazinsal 6geleri 6nce parcalamis sonrasinda bambagka

bir striiktiirle birlestirerek yaratici bir yaklasimda bulunmustur (Sekil 4.8).
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Sekil 4.8 : Kentteki yazinsal 6gelerin baglamindan koparilarak yeni bir anlam
biitiinligi i¢inde yeniden yorumlanmasi (Url-27).

Konuyu yerel yazinsal dgelerin tipografisi iizerinden inceleyen Fleichmann (2011),
“Lettering and Signage in the Urban Environment of North Queesland’s Capital:
Tropical Flair or Unvernicular?” makalesinde yazi bigimlerinin sahip oldugu kiiltiirel
tislubun ve cagristm yapma Ozelliklerinin de bir yer hissi yaratmaya katkida
bulunabilecegini sdyler ve bunu tropikal ile iliskilendirilmis “Tiki Hut, Tiki Palms,
ITC Panama” gibi simgesel olarak da palmiye gévdesine benzeyen yazi karakterlerini
inceleyerek ele alir. Hawaii’de bir diikkdna veya restorana girdiginizde bu yazi
tipleriyle karsilastiginizi ve bu yazi tiplerinin yerin ruhu ile 6zdeslestiginden bahseder.
Oyle ki bu yazi karakterleri baglamindan koparilip bambaska bir iilkede bile
kullanildiginda ayn1 tropikal etkiyi yaratabilmektedir. Yabanci bir iilkeye seyahat
edildiginde, duygular veya alginin; mimari, 151k, bitki ortiisii, koku, yiyecek ya da
giyecekler yolu ile yaratildigini; sokak isaretleri, diikkkan tabelalar1 ve diger ¢evresel

grafiklerin hepsinin de buna destek oldugunu soyler (Sekil 4.9).

TIKIHUT TIKI PALMS

MM PR scyz  ABCDEFGHIJKLMNOPORSTUYWYYZ

1234557890 1234567830

Sekil 4.9: Yazi karakterinin bir yerin kimligi ile 6zdeslesmesi hali, Fleichmann
(2011).

Tiim bu yaklagimlar incelendiginde ortak payda olarak hepsinde; yazinsal Ogeler

baglamindan sokiilerek, ayr1 ayri fotograflanarak ya da belirli kategorilere ayrilarak
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yorumlaniyormus gibi goriinmektedir. Fakat aslinda biitlin arastirmacilarin
kesfetmeye ¢alistig1 sey biitiinciil bir mekan (bu ¢alismalar kapsaminda kent, mahalle
veya sokak, kent parcasi) anlatisidir. Ozellikle kent iginde rastgele bicimde karsimiza
c¢ikan fakat tiim bir metin halinde olmadiklar1 i¢in agik bir anlati sunmuyormus gibi
goriinen bu yazilarin farkina varmamizi saglarlar. Baglamindan koparilan,
simiflandirilan, haritalanan, fotograflanan tim bu Ogelerin yere Ozgiiliikleriyle

kurduklar1 mekansal anlatilar bu sekilde okunabilir duruma gelir.,

Yazinsal katmanin yere 6zgii tipografisinden yola ¢ikarak anlamli bir kent okumasi
yapmaya calisan bu tip goriisler, ¢alismanin ilerleyen kisimlarinda, yazinin anlam
aktarmaya yarayan onemli bir bileseni olarak tipografinin nasil ele alinabilecegi

konusunda fikir vermektedir.

Ulkemizde ise mekansal okuma ile ilgi ¢aligmalara 6rnek olarak Esen Karol’un Bilgi
Universitesi Gorsel iletisim Tasarimi 6grencileri ile birlikte 2011 yilinda yayinladig
“Asili Tipografi, Istanbul Kentsel Ortaminda Yazi” adhi 40 ayr kitapgigin
birlestirilmesi ile olusturulan c¢aligmasi1 gosterilebilir. Calisma, her bir 6grencinin
kategorize edilmis yazinsal ogeleri (trafik levhalari, apartman isimleri, rakamlar,
logolar, kasap tabelalar1, kuafor tabelalari, eglence mekanlari, régar kapaklari, neon
isaretler, araniyor ilanlari, grafitiler, stenciller vb.) belirli kavramsal bir konsept
cercevesinde ilgili alanlara dahil kisilerle yapilan sdylesileri de dahil ederek tartigmaya
acmasl durumunu igerir. 2007 yilinda Garanti Galeri tarafindan gergeklestirilen,
Biilent Erkmen ve Aykut Koksal’m “Istanbul’u Tabelalardan Okumak” sergisi de
benzer bir yaklasimmin daraltilmis hali gibidir. Erkmen ve Koksal’in Istanbul igin

sistematik ve biitlinciil bir anlayisla yeniden tasarladiklar1 cadde, sokak tabelalar1 ve

T | 123456
AT | 785/0%

kapi numaralar sergide yer alir (Sekil 4.10).

TESWIRIYE MAMALLES] 1293[, BULVARI_

109€5A  Sormey!
el Gowes  RIP EOPee  NIPUS (R 38€>96  CIKMAZI
B e Sew e G oS L w» o

Sekil 4.10 : Biilent Erkmen ve Aykut Kdksal tarafindan 2007 yilinda tasarlanan
sokak levhalar1 ve tipografisi (Url-28).
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C.M. Kosemen’in 2018 yilinda yayimladigir “The Dissapearing City: Hand Painted
Apartment Signs and Architectural Details from Istanbul” adli ¢aligmasi ise
1900’lerden 1970’lere kadar olan donemde Istanbul’daki el boyamasi apartman
yazilarii fotograflayarak arsivler ve bu el yazilarindan, onlar1 yazan kisilerden yola

cikarak yaptig1 arastirmalarda tarihin izini siirer.

Yazinsal 6gelerin yere 6zgii oldugu diisiincesinden yola ¢ikilarak yapilan bu mekansal
okumalar; Gary Hustwit’in yonettigi “Helvetica” (2007), belgeselinde gegen anektod
ile toparlanabilir; “Sarkitlardan ya da ¢ubuk sekerlerden yapilmis bir yazi tipi tek bir
sey sOyler. Ama Helvetica yorumlamaya agiktir. Tarafsizlig1 ile harf kalinliklar ve
bosluklar1 degistirilerek her seyi soyleyebilir. Ya da tek bir seyi ¢cok farkli bi¢imlerde
sOyleyebilir.” Burada evrensel ve tarafsiz bir karakter olan ‘Helvetica’nin pek ¢ok
farkli seyi pek ¢ok farkli sekilde soOyleyebileceginden bahsederken; yukarida
bahsedilen ¢alismalarda incelenen yazinsal dgelerin de tipki sarkitlardan ve ¢ubuklu
sekerlerden yapilan yazi karakterleri gibi, bir takim yerel spesifik 6zelliklere sahip

olmasindan dolay1 o yerin ruhuna dair bilgi verebilecegi diisiiniilmektedir.

Bu kisimda incelenen 6rnek calismalardan 6zetle sunlar soylenebilir; okuma eylemi
yani anlati mekan ile dogrudan iliskilidir. Anlat1 pek ¢ok farkli mekani zihinde kurarak
bedeni bu mekanlarda dolastirir. Yazi, mekanda karsimiza ¢iktiginda ise gogunlukla
uzun bir anlatiyr bize aktarabilecek potansiyele sahip degildir. Ozellikle kent
mekaninda amaca yonelik; reklam, pazarlama, bilgilendirme, uyarma, yonlendirme,
anma vb. hallerde karsimiza ¢ikan yazi farkli bir ‘okuma hali’ni de beraberinde getirir.
Bu durum baglamdan koparilarak ele alindiginda yazidan ¢ok ‘amacina uygun,
okunabilir nesneler’ olarak tanimlayabilecegimiz, bedenin sadece baktigi, cogu zaman
anmimsamadig1 gorsel bir imgeye doniisiir. Paquot (2011), kent deneyiminde duyularin
yerini kesfetmeye calistign boliimde; tek tek tiim duyulari ele alip sona ‘gdérme’yi
birakir ve ‘gérme’ ile birlikte kent deneyimini su sekilde tanimlar: “Kent potansiyel
olarak ‘yazi’dir ama gergekten okunakli ve anlasilir olmasi, bu yazi durumundaki kent,
sesi, yani ylrliyenin, kesfedenin, agiga ¢ikaran okuyanin adimlarin talep eder. Her
siir dgrencinin defterinde bir satirdir ve kent okunabilmek i¢in kendini yazar.”
(Paquot, 2011, s.69). Ust cerceveden bakildiginda bdyle bir hal bambagska bir
potansiyeli dogurur; yere 6zgii hatta kisiye 6zgii bir anlati, bir harita. Edebi metinlerde
okuyucu ile birlikte degisen, tekrar tekrar yaratilan anlat1 yapisi; bu kez bedene farkli

iligkiler kurabilmesi i¢in ¢ok daha fazla esneklik saglar. Bedeni kentte dolastirir;
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kesfetmesine, ilgisini ¢eken seyleri aklinda tutmasina ve kendi 6znel mekan anlatisini
kurabilmesine olanak tanir. Fakat ¢aligmalarin yaklagiminda eksik goriilen kisim;
yaziyl ve yazinsal Ogeleri parcalarina ayirip, fotograflayan yani onlari mekandan
kopararak nesnelestiren, bir kolaj haline getiren yaklasimdir. “Dilsel bir gostergenin,
gorsel bir gosterge ortamina taginmasi ‘ready made’ ya da kolajin bildik siradan
kullanimina benzer. Hepsinde de kendi igeriginden ¢ikarilan unsurlarin bigimsel,
anlamsal, islevsel bakimlardan doniistiiriilmesi, bir dizgeden alinip baska bir dizgeye

aktarilmasi s6z konusudur.” (Celiker, 2017, s.2545).

Bu yaklagimlarda bedenin yazi ile kent mekaninda karsilagsma halinde anlik olarak
kurdugu iliskiden bahsedilemez, kurulan anlati ic¢in parcalari biriktirmek ve
birlestirmek gereklidir. Calismanin temel konusu olan ‘yazi-mekan’ bu nesnelesme
halinin diginda kalan; yapisalligin, anlatinin ve beden davraniginin birbirine paralel
isledigi ornekler lizerinden kesfedilmeye caligilacaktir. Merak edilen asil soru ise “Bir
mekan yazinsal 6geleri iizerinden nasil okunur?” yerine “Mekan, yazi ve anlatinin
birlikte ¢alisarak ortak bir beden deneyimini agiga ¢ikarmast miimkiin miidiir?” sorusu

olacaktir.
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5. YAZI-MEKAN OKUMA REHBERI: BIR OKUMA ONERISI

Yazi-mekan okuma rehberi, mekansal okuma halindeki gibi baglamindan koparilmis
tekil yazinsal 6geleri siniflandirmak ve anlatiyr bilesenlerine ayirip tekrar kurmaya
caligmak yerine daha biitiinciil bir okuma denemesi dnermektedir. Bir okuma bi¢imi
olarak; bireysel okuma eylemine benzer; anlatis1 yogun fakat eyleme mekanin yapisal

bilesenlerinin de etkin bigimde dahil oldugu bir hali merak eder.

Yazi-mekanda bedenin zamansalligi kendi isteklerine gore ayarlamasi daha zordur.
Okuma davranisini mekanin onun i¢in diizenlemesine izin verir. Televizyon, radyo ya
da kitap gibi diger iletisim araglarinin aksine, onlar1 rahatsiz edici ya da sikict
buldugumuzda onlara ara verme ya da kurtulma gibi bir sansimiz bulunmaz.
Cevrilecek sayfalar, degistirilecek kanallar ya da sekmeler yerine, i¢inde dolasilacak
duvarlar, iizerlerinde yiiriinecek zeminler, durup izlenecek odak noktalar1 vardir.
Kitapta oldugu gibi, sadece anlatinin gectigi zamanda degil hem orada hem de
buradadir arttk beden. Anlatinin zihinselligini, simdinin mekansallig1 ile

harmanlayarak deneyimler. Baktigimiz yazi, bize bakan yaziya doniisiir (Sekil 5.1).

=0 CIFE AMND BRI CITEN
10 SEEAND B SEEN

Sekil 5.1 : “GORMEK VE GORULMEK ICIN”, Lawrence Weiner, 1972, (Url-29).
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Bu okuma halinde; mekanin fiziksel 6zellikleri ve mevcut yapisi ile bedenin nasil bir
iletisim i¢inde oldugu, bedenin ve buna bagli olarak bakisin mekanin neresinde oldugu
onem kazanmaktadir. Mekan ile beden arasinda oncelikle fiziksel baglamda ve
harekete dayali bir iligski kurmay1 amaglar. Bir ‘yazi-mekan’1 olusturabilmek i¢in daha
onceki boliimlerden yapilan ¢ikarimlar sonucu dort temel bilesene ihtiyacimiz oldugu
kesfedilmistir bunlar; mekan, yazi, anlati ve sonucunda olusan beden deneyimidir. Bu
bilesenler birbirine paralel ve birbirini destekleyecek sekilde bir araya geldiklerinde
‘yazi-mekan’lar1 olusturduklar1 gibi ayni zamanda onlar1 okumamiza yardimci olacak
temel bilesenler de agiga ¢ikmis olacaktir. Bu baglamda yontem; mekan, yazi ve
anlatiyt ortak bir beden deneyimi olusturduklari varsayimima goére okumayi

onermektedir

Beden mekanda yaziy1 deneyimlerken, temelde iki ‘okuma hali’nde bulunur. ilkinde
bedenin mekanin yiizeyleri iginde dagimik bir bakis ile ‘dolastigi’, yaziyr mekanin
boslugunda var olmus bulutsu bir anlat1 katmani olarak deneyimledigi haldir. Beden
bakis ufkunun i¢inde kendisi de bir nesne olarak, ‘yazi-mekan’da bulunur. Bu halde
yazinin mekanda yogun bir fiziksellik ve zihinsellik kurabilmesi i¢in ¢ogunlukla tercih
edilen diizen; ylizeylerin bir ya da birden fazlasinin (duvar, déseme, tavan) yazinin
cesitli bicimleri ile kaplanmasidir. Mekanmin yapisalligi, yaziyr olusturan metnin,
climlelerin ya da harflerin; doluluk bosluklarindan olusan ‘yazinsal bir striiktiir’ ile
olusturulmus gibidir. Geri gekilerek goriinmez olan mekan yiizeyleri, yazinin kendini
hem fiziksel hem de zihinsel olarak gerceklestirmesine izin verir. Bedense yazinin
niteliklerine ve anlatinin bi¢imine gore kendini ‘yazi-mekan’in yonlendirmesine izin
verir. Mekan-yazi ve anlatinin olusturdugu ortak ritmin i¢inde yeni bir okuma halini

deneyimler.

Ikinci okuma halinde ise beden tek bir bakis noktasindan, yazinsal genin gerisinde
durarak ‘yazi-mekan’i deneyimler. Bu halin kentte gergeklestirilen pargali bir
‘mekansal okuma hali’nden farki, bedenin ¢esitli ek grafik tasarim dgeleri (renk, 151k-
golge, resim vb.) ile optik bir illiizyon veya bir rota yardimi ile; kompozisyonun
dolayis1 ile de ‘yazi-mekan’in i¢ine ¢ekilmesi, bedenin ufka dahil olmasidir. Ya da bu
durum; belirli bir renk, manzara ve tasarimcinin belirledigi anlat: striiktiirii i¢erisinde,
bakis ufkunu anlamlandirip, siirlandiracak bir kurulum ile de saglanabilir. Burada
onemli olan mekandaki yazinsal deneyimi tekil ve baglamdan kopuk bir bigimde

deneyimlemek yerine, yere Ozgii (site-specific) tasarlanmig bir anlati ile
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deneyimlemektir. Bu halde mekandaki yazi, nesne davranisi gostermeye daha
yakindir. Bu yiizden tek bir bakis noktasindan okunan yazinsal dgelerin bir ‘yazi-
mekan’ olusturabilmesi i¢in etraflarindaki mekani smirlandirip, tanimlanmasi, bir
izlek olusturmasi ve boylelikle beden deneyiminin de kurgulanabilir hale doniismesi

onem kazanmaktadir.

Bir okuma denemesi olarak ‘yazi-mekan’ okuma rehberi hazirlayabilmek igin konuyla
ilgili olarak; mekani, yaziyi, anlatiy1 ve bunlara bagl sekillenen beden deneyimini
nasil okuyacagimiza karar vermemiz gerekir. Bu baglamda tam olarak bir okuma
eyleminden bahsedebilmemiz igin anlatist yogun yazinsal dgeleri igeren mekanlar
‘yazi-mekan’ olarak ele alinmistir. Temelde anlati1 odakli bir beden deneyimini i¢eren
bu yaklasimda mekana ve yaziya sizmis olan anlati, kendini mekanin ve yazinin farkli
bilesenlerinde farkl sekillerde géstermektedir. Anlatinin niteligine ve iliskili oldugu
grafik imgelere gére mekan ve yazinin beden tarafindan deneyimlenme sekli tam
olarak belirlenmis olur. Mekan, yazi ve anlatinin birlikte olusturdugu ti¢lii dinamigin
ritmi beden davranisinin ritmini belirler. Bu yiizden c¢alismanin ilerleyen kisminda
mekan ve yazi1 basliklarindan her birine; bedenin fiziksel ve zihinsel olarak
deneyimleyebilecegi ‘anlati odakli okunabilir bilesenler’ olarak yaklasilacak ve bu

baglamda nasil okunabileceklerine dair birtakim dnerilerde bulunulacaktir.

5.1 Mekanda Beden Okuma Rehberi

Bu boliimde mekanin ve mekandaki beden hareketlerinin, anlati odakli ¢oziimlemesi
yapilmaya c¢alisilacaktir. Mekanin yapisal nitelikleri ve bu niteliklere atfedilen
anlamlarla sekillenen beden deneyimi, daha sonra yazinin da mekana dahil olmasiyla
tam olarak sekillenecek olan ‘yazi-mekan’ okuma rehberi’nin ilk basamagini

olusturur.

Mekanda gerceklesen bedensel bir deneyimden bahsettigimizde; bu bedenin mekani
yani gevresini, duyulart yardimi ile algilayip, kendi benlik bilinci ile birlikte zihninde
isleyebilmesi sonucu ortaya ¢ikan deneyi isaret ederiz. Bu boliimde bahsedilecegi
tizere bedensel deneyim mekanin; asag1 ve yukari, baslangi¢ ve son, sag ve sol, dnce
ve sonra, i¢ ve dis gibi, hareket tanimlayabilen ii¢ boyutlu yapisi ile anlam
kazanmaktadir. Bedenin kendi 6znel diinyasina gore farkli anlamlar atfettigi bu
diizlemsel yonelimlere, bir de gevreye dair; 151k, golge, renk, koku, ses gibi duyumsal

ozellikler dahil oldugunda, mekanda bedensel deneyimi okumaya baslamis oluruz;
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fakat bu bedensel deneyim her bedene gore farklilik gostermektedir. Bedenin kendi
diinya goriisiine; dil, din, millet, kiiltiir gibi toplumsal yapilara gore degismektedir.
Oyle ki bir beden i¢in anlaml1 ve yogun bir bedensel deneyim agiga ¢ikaran mekan,
bir baska beden i¢in daha az etkileyici olabillir kimi bedenleri ise hi¢ etkilemeyebilir.
Bedensel deneyimdeki bu farkliliklar -anlama/anlamama durumu- galismanin ortaya
koydugu okuma 6nerisinin arastirmacinin kendi bakis acisina ve bedensel deneyimine
odakl1 bir okuma oldugunu belirtme ihtiyacini beraberinde getirmistir. Aragtirmaci
olarak beden, ‘yazi-mekan’lar1 gidip yerinde deneyimleme sansin1 bulamadigi igin
mekanlari; planlar, fotograflar, videolar, yazili metinler {izerinden ‘okumak’
durumunda kalmistir. Boylece 6nerdigi okuma Onerisi de bir mimar olarak mimarlik
meslek pratigine yakindir. Mekanlarin i¢erdigi anlatilarin hitap ettigi bedensel kitleye

yonelik nesnel bir okuma yapilmaya ¢aligilmistir.

Perec (2016), sayfayr yazinin mekani olarak yorumlar ve bu mekanin alanini 6lgerek
ona dis diinyada sayisal bir anlam atfeder. Sayfadaki hareketleri bedensel bir deneyim
olarak yorumlar. “Yaziyorum: Sayfamda ikamet ediyorum, onu kusatiyorum, onu kat
ediyorum. Beyazliklar ortaya c¢ikariyorum, bosluklar (anlamda si¢ramalar:
Devamsizliklar, pasajlar, gecisler).”(2016, s.23). Perec buradan sonra satir basi
yaparak, dipnotlar vererek, sayfa sonu yapip sayfay1 degistirerek kendini ve okuyan
bedeni yonlendirebildigini farkeder. Boylelikle harflerin sayfada konumlanmasi

mekansal bir nitelik kazanmis olur.

Pallasma (2011), ise mekanmn bir ‘kelimeden’ ¢ok bir ‘fiil’ olarak yorumlanmasi
gerektigini, ¢linkii mekanm bitmis bir hal olmaktan ¢ok; ¢erceveleyen ve striiktiire
eden; ayiran ve birlestiren; hesaplayan ve iliski kuran; sinir ¢izen ya da akisi
kolaylagtiran bir yapisinit oldugundan bahseder. Aynm1 baglamda Schulz (1979) da
alintiladi@1 bir siirde gegen “diigmek” fiilinin mekan tanimladigini, ¢iinkii diisme
eyleminin yer ile gok arasinda gegen bir olay oldugunu sdyler. Mekan imgesi, vaat
eder ve davet eder; zemin durmaya bir davettir; duraganligi ya da hareketi kurar;
kapilar bizi girise ve gecip gitmeye davet eder; pencere digar1 bakip, gdrmemizi ister;
merdiven ¢ikmamizi ve inmemizi ister. Bunun sebebi mekanin bedeni ¢evrelemesidir.
Bu 6zellik bedeni mekana katilmaya zorlar ve gézetleme davranisi yerine, harekete
dayali bir kesfi igerir. Bu yiizden mekan, bilesenlerinin gorsel imgelerinden ya da
fiziksel yapilarindan ¢ok bedenin gerceklestirmesini istedigi eylemler olarak

goriilmelidir (Pallasma, 2011). Bu durumda mekan anlatisinin, mekanmn yapisal
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kurgusundan etkilendigini; fiziksel bilesenlerin zihinsel yonelimlere sebep oldugunu

sOyleyebiliriz.

Mimari bir anlatidan bahsettigimizde, bedeni yonlendiren, hareket ettiren ve kusatan,
bulundugu c¢evreyi psikocografik bir haritaya doniistiiren bir anlat1 bigimini kastederiz.
Bu durumda mekan: bedenimizle nasil algiladigimiza ve diinya {izerindeki bedensel
konumlanmamizla, mekana ne gibi anlamlar yiikledigimize bakmakta fayda vardir.
Bloomer ve Moore (1997), “Body, Memory and Architecture” kitabinda bedenimizi
diinyay1 6lgme aracimiz olarak nitelendirir. Bedenimizin varolus bi¢giminin, diinyaya
bir 6n ve arka atfetmemize sebep oldugundan bahseder. Diinya oniimiizde agilirken
arkamizdan kapanir ve bu yiizden 6n algimiz tiim yiizeyler i¢in, arka algimizdan
farklidir ve 6n’e daha fazla 6nem veririz. Bunun disinda bedene mekanda diisey bir
eleman olarak yaklastigimizda; onu yeryiizii ve gokyiizii arasinda ortiik bir iletisim
araci olarak yorumlayabiliriz. Beden bu iki kutbun sentezlendigi ve birbiri iginde
¢oziindiigli bir yer haline gelirr Bu durumda beden kendini mekanda
konumlandirirken; yukari1 ve asagiya yani yeryiizii ve gokyiiziine de cesitli anlamlar
atfeder. Bu anlamlar mekanlarin kurulumunda ve anlatilarinda gok belirgin bir sekilde
goriilmektedir. Ornegin yukaris1 yani gokyiizii; ilahi, ruhani, ugucu, aydinlanma,
yiicelik, yayilma, 6rtme, kaplama gibi kavramlar ile iliskili iken; asagis1 ve yeryiizi;
madde, karanlik, biitiinliik, agirlik, katilik, sertlik, emilim ve ¢okme gibi kavramlarla
iligkilendirilebilir. Bu iki kutup arasinda eylemler de ¢esitlenir; yukar1 dogru hareket,
biiylimenin, uzamanin, erismenin bir metaforu olarak yorumlanabilirken; asag1 dogru
hareket, emilimin, batigin, sikismanin bir metaforu olarak yorumlanabilir (Bloomer,
Moore, 1997). Bu yiizden mekandaki yiizeyleri yorumladigimizda her birinin

aktarabilecegi anlatinin icerikleri de farklilasacaktir.

Bu durumda mekanin temel bilesenlerinden olan doseme yerin; tavan ise gokyiiziiniin
bir yansimasi olarak yorumlanabilir. “Catinin igeriden goriiniimii olan tavan, disaridan
bakildiginda koruma gorevini ¢agristirirken, iceriden bakildiginda {ist sinir olarak
algilanabilir. Eski katedrallerde tavanlar1 kaplayan freskler, simirlayan goriintiyi
kirarak gokyiiziinli siirdiirmeyi amaglamakta, hatta gdkten yere bakan tanri, onun
meleklerini ve elgilerini de resmederek bir hilkmetme duygusunu mekanda
uyandirmay1 amaglamaktadir.” (Tas¢ioglu, 2013, 5.27). Zemindeki bir iz dogadaki bir
yol ya da patika gibi izi siirlilecek bir hat islevi gorebilir ya da bir sinir1 isaret edebilir.

Yatay diizlemdeki hareketler yerylizii ve gokyiizli arasindaki ilahi etkilesim ile degil
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diinyevilikle, iletisim ve sosyal etkilesim ile alakalidir (Yudell, 1997). Beden
hareketleri, mekan ve anlatinin birbiriyle yakindan iliskili oldugunu boylece kolaylikla
anlayabiliriz. Aslinda mekanlarin olusma pratikleri de yiizyillar boyu bedenin hareket-
mekan ve anlat1 arasinda kurdugu iliskilerden dogmustur. Mekanlarin ve yerlerin ruhu,
icinde yapilan aktiviteler ile birlikte sekillenmis, ritiieller, kendi beden hareketlerini,

beden hareketleri de kendi mekansal diizenlemelerini beraberinde getirmistir.

Ayn1 baglamda bir mekan olarak ‘ev’i Bachelard (1996) dikey bir varlik olarak tasvir
eder. Ona gore ev agsagidan yukar ylikselir; bir mahzeni, bir giris kat1 ve bir tavan arasi
bulunur ve evin bu diisey yapis1 bilincimize seslenen bir kavramdir. Katlar arasindaki
merdivenler bile bedeni evin hangi kismina ulastirdigina bagli anlamsal olarak
farklilagtr, farkl zihinsel deneyimler sunarlar. Oyle ki bazi merdivenler ile ilgili sadece
inme davranisi hatirlanirken, bazilarindan hem iner hem ¢ikariz; merdivenlerin
bazilar1 bizi yalnizliga bazilari ise diissel sicakliga ulastirir. Bachelard, bedenimizi ilk
‘ev’imizin oturma islevlerinin diyagrami olarak yorumlar. Beden davranislari ve

hareket egilimleri boylelikle mekanin bir temsili haline gelir.

Bagka bir mekansal okuma denemesine Coates’in (2012), “Narrative Architecture”
caligmasinda rastlariz. Coates, mimarlig1 insan deneyimlerinin biitiinii ve yapilari
hikdyeye déniistiirme ihtiyac1 olarak yorumlamaktadir. Insanlarin gevreleriyle nasil
iletisime gectiklerini, ona tepki verme siireglerini ve deneyimlerini zihinsel alanlarinda
nasil haritaladiklarint merak etmekte, biitin bunlarin mimarinin sadece zihinsel
yonlerini degil direkt olarak fiziksel tasarimini da etkilemesi gerektigi savunmaktadir.
Bu diisiince anlatinin sadece deneyim ile baglantil1 zihinsel bir katman olmaktan ¢ikip,
eklemlenen yazi ile birlikte mekanin fizikselligine de katki saglayabilecegi fikri ile
ortiismektedir.

Kitabin “Story Buildings” bolimiinde ise; anlatinin mekansal bir tasarim araci olarak
nasil kullanilabilecegini tartisir. Coates (2012), anlati ve mekan arasinda kurdugu
baglantilardan bazilarinin; fonksiyon ve metaforun basit kombinasyonlari, mekan
icinden gecilerken deneyimlenen anlik bir sekans ya da pek ¢ok segenegi yonlendiren
matrisler oldugunu soyler. Mekan igindeki anlatinin mekansal konumlanigi
bakimindan Lynch’in kent elementleriyle ortiistiiglinden bahseder. Ona gore, Lynch’in
kent i¢inde ‘yol’ olarak belirledigi imge; bir yapinin sirkiilasyonunda aranabilir; ‘sinir’
kavrami dendiginde duvarlar ya da bir halinin dis ¢izgileri; ‘bolge’ dendiginde odalar,

‘diigim noktalar1’ birer kesisim noktasi olarak holler, ya da bahge ve teras arasinda
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kalan esik; ‘nirengi noktas1’ olarak ise somine, televizyon ya da bir tablo hatta bir

bilgisayar bile diisiiniilebilir.

Lynch’in yaklasiminin bu sekilde uyarlanabilmesi zihin agic1 olsa da yazinsal bir 6ge
bu imgelerden ayr1 bir baglik olarak ele alinabilecegi gibi; bu calismada aslinda her bir
imgenin yerine gegme potansiyeli bulunmaktadir. Boylece yazi, bedeni mekan i¢inde
yonlendirip bir yerden bir yere ileten bir tabelalar sistemi ile ‘yol’ olabilir; ge¢is izni
vermeyen bir uyari ile bir ‘sinir’ olabilir; belirli yazi1 karakterlerinin yogunlasmasi
tizerinden kiiltiirel ya da kullanimsal bir farkliligi yansitan bir ‘bolge’ olabilir; bir
heykel, yerlestirme, sanat nesnesi olarak ‘nirengi noktasi’ olabilir. Fakat ‘yazi-

mekan’lar aslinda bunlarin hepsini ve de higbirini igerir.

Coates’e benzer bir yaklagima Paquot’un (2011) “Sehirsel Bedenler” isimli kitabinda
rastlariz. Paquot ise kenti bu kez big¢imsel olarak da yaziya benzetip, onda dilbilgisi
kurallarimi (noktalama isaretleri) arar. Kentin hem aktorii hem de okuyucusu olarak,
kente ve onun yaratim siirecine dahil oldugumuzdan bahseder. Yapilarin birer
kelimeyi, kent bosluklarinin da noktalamayi, yani kentin ve bedenin soluklanmasi i¢in
gerekli olan duraklamalari olusturdugunu soyler. Kent mekaninin bigimsel
Ozelliklerini, bir anlatinin ritmini belirleyen noktalama isaretleri seklinde yorumlamak,
mekanmn, anlatiyla birlikte beden hareketlerini yonlendiren yapisini anlamamiza ve
boylelikle ‘yazi-mekan’lar1 okuyabilmemizde yardimci olabilecek bir yaklagimdir.
Paquot, bu yaklagimiyla kenti adeta kelimelerden olusmus ve belirli bir gorsel ritme

sahip bir haritaya doniistiirtr.

“Cimlenin noktalama isaretleri -virgiil, nokta, iki nokta, tinlem isareti ve
digerleri- kentte kiigiik bir bahgeye, bir avluya, bos bir alana, bir sey ifade
etmeyen bir tepeye, bir kavsaga, ana kapiya karsilik gelir. Biitiin bunlar sadece
kenti tekdiizelikten kurtarmak, yapinin homojenligini bozmak, bina
cephelerine ahenk vermek, yayalara mola, ¢ocuklara uygun koseler ve
saklanacak yerler Onermeye degil, okumay: kolaylastirmaya yoneliktir.
Boylece insanlar heniiz i¢li dishh olmadiklart bu lisant her yiiriiyiislerinde
telagsizca tutuk tutuk okurlar. Kent dev bir seksek oyununa doniisiir ve yaya
hane hane, kelime kelime kendisine aktarilan mesaj1 tahmin eder.” (Paquot,

2011, 5.70).

61



Boylelikle mekanin ve mekandaki beden hareketlerinin anlati odakli bigimsel pek ¢ok
¢oziimlemesinin yapilabilecegi goriilmektedir. Mekanin fiziksel nitelikleri, anlatiyi
destekler nitelikte zihinsel bir yonlendirme ile beden hareketini diizenler ve ‘yazi-

mekan’ kavraminin bir katmani ¢éziimlenmis olur.

5.2 Mekanda Yaz1 Okuma Rehberi

Yazi-mekan okuma rehberinin ikinci katmanini olusturacak olan bu bdliimde, yazinin
mekanda kullaniminin anlatisal ¢6ziimlemesi yapilacak ve yazmin bi¢imsel
Ozelliklerinin, anlatiya paralel olarak beden deneyimini sekillendirmesinden
bahsedilecektir. Bu katman, bir onceki bolimde okunmaya calisilan mekansal

ozellikler ile birlestiginde biitiinciil bir yazi-mekan okuma rehberi ortaya ¢ikacaktir.

Yazi, mekanda anlatisin1 aktarabilmek igin ¢ogunlukla yogun yiizey kullanimina
ihtiya¢ duyar. Yazi metin halinden c¢ikip yavas yavas ciimlelere, kelimelere hatta
harflere indirgendikge, zihinsel olarak deneyimlenme niteligi kaybolup ‘gériilen’ bir
nesne halini almaya baslar. Anlatt yogunlugu ile metnin uzunlugunun ilk bakista
paralellik gosterdigi varsayimiyla yazi; mekanda tek bir ylizey olarak (duvar, tavan,
doseme) kullanilabilecegi gibi, birden fazla yiizeyde de kullanilabilir. Dig mekanda ise
yapili ¢cevreden ve dis faktorlerden etkilenen, birbiriyle iligkili tekil ylizeyler ya da
nesneler olarak yer alirlar (Sekil 5.2.1).

tek ylzeyde birden fazla ylizeyde acik alanda

Sekil 5.2.1 : Yazinin mekan yiizeylerinde bulunma halleri.

Fakat yazinin bir diisiinceyi, hissiyati bir kavrami aktarabilmesi i¢in her zaman yogun
metinlere, uzun climle ve betimlemelere ihtiyaci olmayabilir. Bir ya da birka¢ kelime

bile mekanin anlatis1 ve ruhu ile ortiistiglinde, farkli bir temsil ve deneyim haline
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biirlinebilir. Anlati, anlaml1 bir mekansal konumlanma veya grafik kompozisyonlar
yardimi ile yogun bir metni icermeden de ‘yazi-mekan’lar i¢in gerekli zihinselligi
saglayabilir. “Uzun bir betimlemede her imgeyi (ya da kelimeyi) gérmeyebiliriz ama
her kelime (ya da her imge) yiik tasiyan bir kelime (ya da imge) olabilir.”
(Mendelsund, 2018, s.116-117) (Sekil 5.2.3). Ozellikle kamusal alanlarda bedeni
uyaran pek ¢ok dis etmen oldugu i¢in, yogun bir metin yerine kent mekani ile

iliskilendirilmis kelime ve climlelerle ‘yazi-mekan’lar olusturulabilir .
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Uzun bir betimlemede her imgeyi ...ama her kelime (ya da her imge) yik tasiyan

(ya da her kelimeyi) gdrmeyebiliriz... bir kelime (ya da imge) olabilir.

Sekil 5.2.3 : Goriinmez Kentler’den, kelimelerden olusan sembolik bir kdprii ve
sembolik yazi-mekan ile iligkili anlati. “...kopriiyii ayakta tutan taglarin olusturdugu
kemerin ¢izgisi” (Mendelsund, 2018).

Bu durumda kullanish bir rehber hazirlayabilmek adina bir diger adim olarak yazinin
ve tipografinin bir kompozisyonda ne sekillerde kullanilabilecegi de incelenebilir.
Evans ve Thomas (2013), “Exploring the Elements of Design” kitabinda “Tasarim

Elementi Olarak Tipografi”yi li¢ kategoriye ayirmistir:

Cizgi Olarak Tipografi: Okuma, diistinme davranigina bagl olarak ¢izgisel ilerleyen
zihinsel siireci igerir. Tasarimcilar da bu dinamigin 6zgiin dogrusal ¢izgisine bagl
kalarak tasarimlarini yaparlar. Bir ¢izgi olarak yazi karakterleri, goziin dogrusal bir hat
halinde kompozisyon {izerinde dolasmasimni ve kompozisyondaki elementlerin

algilanmasini saglayan bir kilavuz islevi goriir.
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Sekil Olarak Tipografi: lyi tasarlanmis fontlar kendi iclerinde bir estetik denge ve
oran duygusu barindirdiklari i¢in tasarima eklenen pozitif ve negatif alanlarla birlikte
bir sekil olarak kullanilabilirler. Harflerin biiyiitiilerek kullanildig1 sekilsel
kompozisyonlarin disinda, kiiclik kelime veya ciimle gruplar bir sekil olusturacak

bicimde diizenlenebilir ya da bir ¢ergevenin igerisine oturtulabilir.

Doku Olarak Tipografi: Tipki biiyiik 6lgekli veya bloklari halinde kullanilan
harflerin sekil olusturmasi gibi, kiiciik Ol¢ekli harflerin ¢ok sayida kullanimi da
kompozisyona dokusal bir zenginlik saglar. Dokusal algi; genislik veya genisliklerin
cesitliligi ile negatif ve pozitif alan yogunluklari, harfler arasindaki bosluklar veya

katmanli kullanim ile kontrol edilebilir (Evans, Thomas, 2013).

Kurulmak istenen anlatiya bagli olarak yazi; tek bir harf, kelime, ciimle, paragraf ya
da yapisal niteligi fazla biliylik metinler halinde yer alabilir. Bu durumun okuma
mesafesi ile iligkisi su sekilde anlasilabilir; 1x1 em’lik bir kare ¢izildiginde ve i¢ine 15
cizgi ¢izildiginde ortalama okuma mesafesinde (35-40 cm) cizgiler segilebilir
durumdadir. Cizgi sayisini iki katina ¢ikardigimizda cizgileri segmek zorlasir. Bu
say1y1 45’e ¢ikardigimizda goriintii gri bir kareye doniisiir. Yani okuma uzakligina
bagl olarak, goziin cizgileri segmek i¢in belirli bir limiti vardir. Bu durum
fotograflarin goriilme prensibi (pikseller) ile de iliskilidir (Unger, 2006). Temelde
yazinin uzunlugu ile ilgili gibi gorlinen bu se¢im, anlatinin yogunlugunu kullanilan
sOzciik sayisina bagli olarak direkt arttirip azaltabildigi gibi; gorsel olarak da yazinin
nokta, ¢izgi, doku ya da leke olusturmasi ile birlikte beden hareketini yonlendiren bir
yetenek kazanir. Tek bir harfin noktasal yapisi, sabit bir noktadan bakip izlemeyi, tek
bir climlenin ¢izgisel yapisi, climlenin akis yoniine gore soldan saga bir hareketi, tim
mekani kaplayan kiitlesel bir metnin dokusu yersizlik hissi ile birlikte yonsiiz bir

stirtiklenme halini tetikleyebilmektedir.

Yazinin, mekan igindeki konumuna gore de okunabilirlik seviyesi de degismektedir.
Bu da metnin 6lgegi ve uzunlugu ile iliskili olarak degiskenlik gosterir. Tasarimcilar
bazen okunaksizlig1 okunakliliga tercih edebilir. Boyle durumlarda sik ve daha kiiciik
olgeklerde kullanilan yazilar bir doku olusturma egilimindedir. Bu durum ¢ok mekana
ait bir atmosfer ve anlatinin temel duygusunu aktarmaya yonelik bir mekan kurma

davranigi olarak nitelendirilebilir (Sekil 5.2.4).
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Sekil 5.2.4 : Mekan diizlemlerinde yer alan yazinsal 6genin anlati1 yogunluguna bagl
olarak degisen gorsel algi.

Cogu yaz1 karakteri sayfada, goziin dogal yapisina uygun olarak 9,10,11 puntoda
kullanilir. Bu yiizden 151k yeterli olmadiginda ya da mesafe arttiginda, harflerin bir
araya gelme ritimlerinde diizenlemeler yapilarak, harfler aras1 mesafeler arttirilir. Kisa
bir yazida harfler aras1 bosluk arttirilarak okuma kolayligi saglanirken, uzun bir yazida
artan bosluk okumay1 zorlastiracaktir. Bu o6zellik harflerin (bold, normal, light)
versiyonlar1 ile de saglanabilir. Bu yiizden ‘yazi’ ozellikle de mekanda sadece
‘okumaya elverisli olan sey’ degildir. Yaz1 mekana dahil oldugunda, beden hareketli
olup bakis mesafesi de artacagindan; degisen ilk sey ¢cogu zaman yazinin 6lgegidir. Bu
Olcek farkliligr sadece bakis mesafesine uyum ve okunabilirlik i¢in kontrollii bir
biiylimeyi icerebilecegi gibi; bedenin hareketi ile degisen agilarda farklilasan optik
oyunlari, kapali mekanlarin yiizeylerinin etkisiyle bedeni baskilama, sikistirma gibi

siddetli duygular1 uyandirmaya da yarayabilir.

Fakat yine de bu durumu okuma eylemi ile iliskilendirmeye ¢alistigimizda ve anlatiya
odaklandigimizda; yazinin nesnelesmeye yani bir bakima resimlesmeye basladigini
fark ederiz. Fakat ‘okumak’ ve ‘gérmek’ birbirlerinden farkli eylemlerdir. Ornegin
kisa bir yazida hayvan sekillerinden olusmus bir alfabe sikint1 yaratmazken, uzun bir
yazida bunu uygulamak ise yaramaz. Bu ylizden deneysel calismalar uzun vadeli
olmazken, yazinin yaygin olarak kullanilmaya basladig1 zamanlardan beri asil formu
hala ¢ok fazla degisime ugramamistir. 1400’lerde yazilmis bir kitaptaki harfler
bugiinkiinden sadece biraz farkli goriiniir ve hala ayn1 okunabilirlige sahiptir (Unger,

2006).

Yazinin stili, kullanilan malzemeler ve tipografi de bu sebeple 6nemlidir. El yazisi,
tipografik baski teknikleri, kazima, kabartma, neon, grafiti, renk ya da sekil kullanimi
yazinin hem gorsel bir imge olarak hem de aktardigr mesaj baglaminda yorumunu
etkiler (Sekil 5.2.5). Ornegin el yazis1 ile kapli bir mekan; kisisel diisiincelerin

yogunlastigr 6znel bir diinyayi, delilik-dahilik ikilemini yansitabilme potansiyeline
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sahipken; tipografik bir baski, yazi karakterine gore farklilasan daha toplumsal ve dikte
edici mesajlari iletebilir; grafitiler, kullanildiklar1t mekana gore, tahrip, terk edilmislik
ya da baskaldir1 gibi anlamlar1 aktarirken; pek ¢cok ismin kazinarak kaplandigi duvarlar
anitsal bir binayi, ebediyet ve saygi, ruhanilik gibi duygular1 uyandirabilir, dokunma
davranigini tetikleyebilir. Buna karsilik neon gibi, popiiler kiiltiiriin bir parcasi olan
yazilar; ironiyi, tiiketimi, gegiciligi aktarmaya yarayabilir. Teknoloji kullanimi ile

birlikte ise yaz1 her yiizeye yansitilabilir duruma gelmistir.

Wil Za
Lo Criv&’v—- o ]
<~ 0 name our colk

./pzf& 122;9/(‘ [RASHFS UND[R Lr-impression from
5wl (NOWS WEIGHT, se our suspicions)

ag

sl s

elyazisi baski grafiti kabartma yansitma renk

kazima neon optik ilizyon

Sekil 5.2.5 : Mekanda kullanilabilecek farkli potansiyellere sahip yazi bigimleri.

El yazisinin kisiye 6zgiiliigi, kendi akiskan ve organik yapisina neden oldugu i¢in goz
yaziyl daha rahat ve dalgali bir ritimle okurken; tipografik baski, kendi diizenli ve
kurall1 yapisiyla bagiran, emreden ya da baskilayan bir mesaji iletebilir. Bu da bedenin
tek bir noktaya sikismis, ezilmis hissetmesine sebep olabilir. Grafitilerin ritmi

hakkinda ise Paquot (2011) sunlar1 séyler;

“Daha gelismis en son ifade bigimi duvar resmi boyamasi, piiskiirtme sanati
veya duvar graff’idir. Bu karalamalara kentliler tarafindan gesitli sekillerde
deger bigilir: Kimi onlar1 bina cephelerine, diikkkanlarin demir kepenklerine,
otobiis govdelerine zarar verme, otekiler ise bir haykiris, bir bagkaldir1 belirtisi,
bir ‘sistem’ karsitlig1 olarak goriirler. Kentte yer tutan bu yazilar, yazarlarinin
yollarin1 yOntemlerini tanimayanlar i¢in her zaman anlasilir olmasalar da
kolayca okunurlar. Bunlar ayn1 zamanda kendilerini dinletirler de; ¢iinkii bu

yazinin bir ritmi vardir ve rap’i andirir” (Paquot, 2011, s.69-70).

Bu konunun kesfinde anlatinin iliskilendirilebilecegi gorsel semboller zihin agici

olabilmektedir. Okuma pratiginin ve ciimlelerin gorsel bir ritmi iletme 6zelliklerinin
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bulunmasi ‘yazi-mekan’lar olusturulurken géz oniinden bulundurulmasi gereken bir

ozelliktir.

Tiim bu hallerde yazi, mekanin yiizeylerinde yer alirken aslinda onun boslugunda
viicut bulmus bir diisiince bulutu gibi bedeni sararak ‘mekansiz bir mekansallik’ hissi
olusturur. Kullanilan malzemeler ayni zamanda dokunma duyumuza hitap ederek de
anlatiy1 giiclendirmeye devam eder. Bloomer ve Moore (1997), yap1 icindeki beden
hareketlerinin 6zellikle karsilastigimiz yiizeylerin dokusu sayesinde sekillendiginden
bahseder. Piiriizsiiz yiizeyler yakin iletisime davet ederken, tirtikli beton ylizeyi gibi
pliriizlii yiizeyler; ornegin koseleri daha genis bir ag¢1 ile donmemize, ylizeyden
uzaklasip daha temkinli bir yap1 i¢i dolanim ger¢eklestirmemize sebep olur. Bir
mekandaki dokuyu degistirmek, i¢inde gergeklesecek olay1 ve onun hizli mi yavag mi

olacagin etkiler.

Yazi ile birlikte renk kullanimi ise edebiyat okuyucusu i¢in dikkate alinmayan bir
ozellik olsa da 6zellikle grafik tasarimda ve mekanda yazi kullaniminda direkt olarak

anlatinin niteligini degistirebilecek bir unsurdur.

“Sorgulanmas1 gereken bir konu: renkli yazilar -olduk¢a az bulunan renkli
yazilar. Renk bir gerilimdir; iletilerimizde rengin izinin bulunmasindan
korkariz; bu nedenle siyah yazariz; sadece genel kabul goren, dolaysiz
belirtileri bulunan ayricaliklara izin veririz: dikkat cekmek i¢in mavi, diizeltme
yapmak i¢in kirmizi. Renk kullaniminda yapilacak herhangi bir degisiklik,
apag¢ik miinasebetsizliktir: sari, pembe ya da gri renkte yazilmis bir mektup,
kizil-kahverengi, asker yesili, okyanus mavisi kitaplar diisiiniilebilir mi? Ama
yine de: sozciiklerin anlamlarmin da renklerle birlikte degismeyecegini kim

bilebilir?” (Barthes, 2007, s.70).

Renk kullanimi mekanm anlamina dogrudan etki ettigi gibi, anlatiya uygun secilen
arkaplan ve yazi renkleri ile birlikte, mesaji1 daha carpici bir sekilde aktarabilmekte,
mekansal kompozisyonda ve beden deneyiminde birlestirici bir 6ge haline

gelebilmektedir.

Yazinin tipografik ozelliklerinin degismesi ile birlikte degisen anlati ve algiya
verilebilecek carpici 6rneklerden biri olarak 1957 yilinda; anlasilir, okunakli, modern
ve rasyonel bir yazi tipi olarak ortaya ¢ikan ve ¢ogu basili yayni ve kent yazisini

baskilayan yazi karakteri ‘Helvetica’ gosterilebilir. Helvetica’nin yansittig1 modern
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goriigiin, bigimsel olarak acik bir bicimde fark edilebilmesi onun kendi mesajini

aktarma giliciinii gdstermektedir.

Tasarimc1 Michael Beirut, Helvetica (2007), belgeselinde yazi karakterinin bu kadar
yayginlagsmasinin sebebini degisen algi lizerinden sdyle agiklar; “Saniyorum ki; eski,
tozlu, ev yapimi ve dandik goriinen bir seyi alip Helvetica ile degistirmenin milkemmel
bir his oldugu bir donem yasandi. Eski ve pis seylerin tozunu alip, onlar1 parlak ve
giizel bir seye doniistiirmek gibi bir his olmali.” Boylece yazi karakterinin temsil
etmek istedigi modernlik ve rasyonellik hem kendi bicimsel 6zelliklerine hem de

aktardig1 anlatinin, isaret ettigi mekanin kimligine yansimistir (Sekil 5.2.6).

"Helvetica
corpus hair 255

Sekil 5.2.6 : Helvetica ile degistirilen yerel yazilar mekan algisini tamamiyle
degistirmistir (Url-30).
Yazinin mekanda kullaniminin anlatisal ¢6ziimlemesinin yapildigi bu kisimda; yazinin
bicimsel yani fiziksel Ozelliklerinin, bedeni zihinsel anlatiya uygun bir bigimde
yonlendirdigi goriilmiistiir.Calisma kapsaminda ilerleyen boliimde bu okuma bi¢imine
dayali olarak; mekan ve yaziya ait tiim fiziksel bilesenlerin, anlatiy1 aktarmaya yarayan
zihinsel yonleri ve beden deneyimi lizerindeki etkileri, farklilasan okuma halleri
lizerinden ¢oziimlenecektir. Onceki béliimlerde bahsedildigi iizere yazi kitap
sayfasindan ¢iktiginda ‘okunma hali’ de hem fiziksel hem de zihinsel siiregler
bakimindan farklilik gosterecektir. Burada okunan asil sey; mekan, yazi ve beden

deneyiminden olusan birlikteligin olusturdugu biitiinsel anlatidir. Mekanda anlam
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tiretme potansiyeli yliksek temel bir bilesen olarak yiizeyleri (duvar, tavan, doseme
vb.) ve bu yiizeylerin yazi ile kurdugu birlikteliklerde beden ile olan iletisimine
odaklanilmaktadir. Bir anlatiy1 iletme kabiliyeti yiiksek; metinlere, manifestolara,
mottolara veya diger grafik tasarim 6geleri (renk, doku, kontrast, sekil vb.) ile anlati

iletebilme kabiliyeti cogaltilmig yazilara yogunlagilmaktadir.

Calisma, mimarlik ve yazi1 arakesitinde yapilmis g¢alismalarin ¢ogunda goriilen;
yazinsal katmani baglamindan koparildigi, tekil olarak fotograflanip siniflandirildig
calismalardan farklilasmaktadir. Mekan ve yaziy1 bir arada ele alip, birbiri iginde
eriterek biitiinciil bir anlat1 ve mekan algis1 olusturdugu diisiiniilen 6rnekler tizerinden;
bedenin zihinsel agidan edebi metin okuma pratigine yaklastig1 haller kesfedilmeye

calisilacaktir.
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6. YAZI-MEKANLAR VE OKUNMA HALLERIi

Bu kisimda ‘yazi-mekan’ olarak tanimlanan Orneklerin, bir Onceki bolimde
¢Ozlimlenmesi yapildig1 ilizere; anlati iizerinden sekillenen fizikselliklerinin beden
deneyimine etkisi tartisilacaktir. Olusan bu ¢ok katmanli beden deneyimi, her bir 6rnek
icin farklilasan 6zgiin ‘okunma halleri’ni agiga ¢ikarmaktadir. Kimi 6rnekler kamusal
alanda, pargali bir konumlanma ile biitlinciil bir anlatiy1r kuran ¢aligsmalari igerirken,
kimileri de tek bir kapali mekan {izerinden okunmaktadir. Bazi 6rneklerde ‘yazi-
mekan’ etkisi daha yogun olarak hissedilirken, bazilarinda bu iligki farkli dgeler
tizerinden ‘okuma’dan ziyade ‘goérme’ ile agiklanabilecek bir deneyime
yaklagmaktadir. Kamusal alandaki orneklerde, dis etmenler (kent ve kent mekani
icindeki konumlari, 151k, gélge, arka plan gibi) devreye girerken, i¢ mekandaki
ornekler daha odakli okunma hallerini icermektedir. Ornekler secilirken &nceki
boliimlerde bahsedilen 06zel tarihsel kirilmalara referans verebilecek sekilde
belirlenmiglerdir. Farkl: tilkelerden, farkli yillarda, ¢alisma baglamina uygun olacak
ve kismen de olsa pek ¢ok ’hal’i icerecek sekilde segilen 6rnekler, uygun bir bigimde
Ozetlenerek grafiklestirilecek ve bu sekilde kiiciik bir ‘yazi-mekan’ sozligi

olusturulacaktir.

Olusturulan grafiklerde mekan, yazi ve anlatinin olusturdugu ortak beden ritminin
izlenebilmesi amaglanmaktadir. Bu durumda grafiklerde kullanilan bedenlerin
mekandaki konumlari, hareketli ya da sabit oluslari, bakis agilari-yonleri ve dolanim

bicimleri, kisi sayilar1 gibi parametreler 6nem kazanacaktir.

Burada deginilmesi gereken 6nemli nokta ise, tiim bu okumalarin arastirmacinin bakis
agisina gore yapildigidir. Arastirmacinin fotograflar, planlar, videolar, modeller ve
yazili metinler iizerinden okumaya calistig1 tiim 6rnekler ‘yazi-mekan’1 deneyimleyen
ideal bir beden tasvirine gdre yapilmistir. Burada ideal beden olarak tanimlanan
kavram; anlatinin kendisi i¢in bir anlam ifade ettigi varsayilan bedendir. Boyle bir
ayrimin ortaya konmasindaki sebep; tiim bu ‘yazi-mekan’larin anlatilariin toplum,
toplumun inanig ve kiiltiiri, dili gibi pek ¢ok parametreye bagli olmasindan

kaynaklanmaktadir. Oznel olarak her beden kendi zihinselligi i¢inde anlatilara bir
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anlam atfetmekte ve boylelikle her bedensel deneyim, okuma hali birbirinden

farklilagmaktadir.

6.1 Transitable Visual Poem: Yasamsal Siirecin Fiziksel Olarak Okunma Hali

Gorsel Siir icin bir Sestina (bir siir bicimi)

“Harflerden ilki,

On alti metre yiiksekliginde ve tastan yapiimuis

Sallanan sandalyelerin arasinda yerlestirilmis ve etrafi agaglaria gevrili
(Daha sonra par¢alara ayrildigini gorecegiz.)

Isaretlerin isaretlerden daha fazlas: olmadig

Bir kitabwn ilk béliimii gibi olacak

Bir arazinin her tarafina yayimug

Noktalama isaretleri. Iki harf arasinda

Kirmizi bir yol siiriiyor (kitabin izlegi)

Sonunda, sogiitler arasinda, harfin kendini olusturan
Tastan yapilmis bloklar, artik parcalara ayrilmis durumda.

Yol her iki tarafta da agaglarla ¢evrilmis.

Agaclarla ¢evrili bu ‘metin’

Bir isaret toplulugu ile birlikte, giinlerin gecisini
Ikinci A’ya yonlendirir. Harflerin arasinda
Bitkileri, agaglar, otlari ve taglart kesfedecek
Ve onunla birlikte bir kitap hayal edeceksiniz.

Hayat gibi olmayr hedefler, agaclarin arasinda

Virgiil ve noktalariyla bir kitap,

Bir dogum ve taslar tizerinden gelistirilmis bir siire¢

Ve sadece tek bir son, hatali isaretlerden temizlenmis
Ctinkii burada hayat eger ona ona sagduyu ile yaklasmaz

Ve parcalar: birlestirmezseniz harflerin arasindan kagip gider.

Pek ¢ok kiiciik parca birleserek biiyiik parcay olusturur.
Burada herhangi bir kitaptan ¢ikmay saglayacak bir gizem var
Ve iki harfin arasinda yiiriidiigiintizde

Yolu izleyebilir ya da agac¢lari dinleyebilirsiniz
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Nesneler ve manzara birer isarettir

Tastan tasa olusan soylemi vurgulayabilmek igin.

Son tag harf

Pargalara ayrilarak, bize kaderi hatirlatir ve diismiis par¢a
Hayatin yok olusu ve vurgu isaretleri

Ya da duraklamalar —tipk: kitaptaki gibi-

Soylemin birer parcasidir. (Ayrica agaglar

konusmayt harflerden daha iyi bilirler...)

Iki harfle ve tagla miicadele ederek,

Agaclarin arasinda, bahtsiz isaretler altinda

Bir kitabin dogduguna sahit olursunuz” (Brossa, 1984, Ing.cev. J. Walk, Tiirkge cev. O.
Oztiirk).

Brossa (1984) yaptig1 tasarimi agiklamak tizere yazdigl ‘sestina’ da gorildiigii ve
tasarimin adindan da anlagilacag: iizere; yapisalligi ile bedenin iginden gegebilecegi
gorsel bir siir kurgulamistir. Ornekte ilk bakista, yazi bir metin halinde yer almak
yerine tekil yazinsal Ggelerden (harfler ve noktalama isaretleri) olusuyor gibi
goriinmektedir fakat; burada acik¢a okunamayan anlati onu destekleyen bir siir, yazili
bir metin yardimi ile daha net deneyimlenebilmektedir. A¢iklayici bir gezi rehberi
islevi goren siir, 6rnegin okunma halini diger ‘yazi-mekan’larin deneyimlenme
bi¢giminden ayristirmaktadir. Barselona Maria Canardo Parkin’in iginde yer alan bu
tasarim, kelimeler ve ciimleleri sdylemeden, onlarin sadece ¢ok kiigiik bir pargasini

gostererek (harfler ve noktalama isaretleri) onlar1 yeni bir baglamda var eder.

Brossa anlatisini, okunabilmesi i¢in ii¢ kisma ayirir ve bunun i¢in bir izlek belirler. Bu
tic kisim sirasiyla; dogum (tek parga halindeki ilk A harfi), yasam (tiim noktalamalar
ve duraklama isaretleri ile birlikte bir mrii sembolize eder) ve 6liim (par¢calanmis son
A harfi) diir. Brossa park manzarasina yerlestirdigi bu minimal hikayeyi, agaglarla ve
yollarla; kesigen, ortiilen, kaybolan, agiga ¢ikan mekansal bir kurguda yerlestirir. Bunu
bir kitap anlatisinin beynimizde kurdugu zihinsel mekansalligin, kelimenin tam
anlamiyla fiziksel diinyada bir deneyim olarak mekansallasmig hali olarak
yorumlayabiliriz. Calisma, zihinsel bir olgunun (yasamsal siire¢) fiziksel olarak

okunma hali olarak goriilebilir (Sekil 6.1.1).
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Sekil 6.1.1 : Dogumu sembolize eden ‘A’ harfi ve yasamsal siireci temsil eden
noktalama igaretleri. (Saccani, 2013, s.62-69).

[k sembol olan ‘A’ harfi, kaplama bir zeminde 6m yiiksekliginde tirnaksiz bir harftir
ve hem alfabenin ilk harfi olmas1 sebebiyle hem de bigimsel olarak i¢inden gegilebilir
bir kapiyr animsattigi i¢in ‘dogum’u sembolize etmektedir (Saccani, 2013). Anlatinin
ikinci kismi olan ‘yasam’ i¢in ise g¢esitli noktalama isaretleri ¢im yiizeye serbest
sekilde yayilmis halde bulunur. Nokta, virgiil, i¢ nokta, soru isareti, iinlem isareti, tire,
tirnak isareti ve parantezden olusan noktalama isaretleri hayatin gesitli evrelerini birer
climleymiscesine ciimleleri kullanmadan temsil eder. Bunun sebebi noktalama
isaretlerinin hayat ile iliskilendirildiginde bir takim fiillere karsilik gelebilme
potansiyeline sahip olmasidir. Her ‘okuyucu beden’ ile birlikte degisse de okuma
biciminin genel striiktiirii boylece belirlenmis olur. Anlatinin {li¢iincli kisminda, ilk
sembol olan ‘A’ harfi tekrar goriiniir fakat bu kez kirilmis bir haldedir. Oliimii temsil
eden bu son asamada, harf parcalanmis bir sekilde tas zemin iizerine devrilmistir.
Brossa tasarimin anlattig1 yasamsal siireci su sekilde 6zetler “ Canlilarin yagami, sonu

yikim ile biten bir ¢iirlime siirecidir.”

Parkin i¢inde agik havada daginik olarak yer alan harfler bir karsilasma halini ve
stirpriz hissiyatin1 tetiklemektedir. Anlatinin tamamini tek bir noktadan bakarak
kavramak miimkiin olmadigindan beden biitiin asamalar1 gorebilmek i¢in, agaglarla
cevrili yollar1 takip ederek, okuma eylemine siireci, yolculugu ve kesfi de dahil eder.
Dogada yer alan harfler, huzur ve sakinlik gibi duygular1 anlatiya dahil ederken,
yasamsal yolculugun kii¢iik bir prototipi olan kesif siireci de anlatinin ruhani yoniinii

besler. Kompozisyon tekil harflerden ve noktalama isaretlerinden olusmus gibi
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goriinse de beden mekanda tek bir noktada, harfin karsisinda durup onu izlemez.
Ciinkii burada 6nemli olan tekil nesnelerin anlamlar1 degil, siire¢ ile birlikte gelisen

birikimli anlatidir (Sekil 6.1.2).

Sekil 6.1.2 : Peyzaj icinde kesfedilmeyi bekleyen ‘gorsel siir’ ve dliimii sembolize
eden kirilmis “A” harfi (Saccani, 2013, 5.62-69).

Beden anlatiy1 bakis ufkunun gerisinden izliyormus gibi goriinse de aslinda anlatinin
igerisinde mekansal olarak dolasmakta ve ona dahil olmaktadir. A harfinin bigimsel
Ozelliginin bir giris kapist metaforu i¢in kullanilmig olmasi da mekanin hayali
siirlarinin  zihinsel olarak belirlenmesine yardimecir olur. Beden, A harfi ile
karsilastiginda bir seylerin baslangicinda oldugunu anlar, burada yer kaplamasinin ve
harfi¢in kullanilan malzemenin tas olarak se¢ilmesi, buranin yalitilmis bir sifir noktasi
oldugunu destekler. Serifsiz kullanilan harf ile birlikte, bir mekanin (kapinin) fiziksel
goriiniimiine daha ¢ok yaklasilir. Ikinci kisimda bedenin yumusak ¢im yiizeyde
dagmik bir dolanimla kesfettigi noktalama isaretleri, hayatin akip giden seyrindeki
keskin kirilma noktalarini malzeme farkliliklar1 iizerinden okutur. Son kisimda ise
baslangi¢ noktasina referans verecek sekilde fakat degistirilip, bozularak kullanilan
‘A’ harfi, bedenin anlatiy1 zihninde tamamlamasina olanak verir. Ayni sekilde tas
zemin iizerine yerlestirilmis kirik harf parcalarinin, yine hayatin ¢im ile sembolize
edilen dogal akisindan uzakta, sterilize bir sonu temsil ettigi diisiiniilebilir. Boylelikle
baslangigtaki hal ile baglanti kuran zihin, hikayenin sonlandigini ve agik¢a bir metne
sahip olmayan anlatiy1 aslinda fiziksel olarak deneyimlediginin farkina varir. Buradaki
anlat1 tam olarak bir yazi sayilmasa da, tekil yazinsal dgeler kullanilarak ve anlatiyr
acikca gostermeyerek biitiin bir anlatiyr yine de bedensel deneyime doniistiirmiistiir

diyebiliriz (Sekil 6.1.3).
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Sekil 6.1.3 : Yasamsal siirecin fiziksel olarak okunma hali.
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Sekil 6.1.4 : Yazi-mekanin bedensel olarak deneyimlenmesi.
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6.2 Carpi Museum of Deportation: Siirgiiniin Sayisal Vahsetinin Saygi ile

Okunma Hali

II. Diinya Savags1 sonrast mahktGmlar i¢in gegici kamp yeri olarak kullanilan Capri,
Fossoli’de diizenlenen yarigsmanin kazanani olarak BBPR, "Room of Names" olarak
adlandirilan, duvarlar1 ve tavani oyma teknigi ile yazilmig, Nazi kamplarinda 6len
15.000 Italyan vatandasinin isimleri ile kapl bir oda hazirlamigtir. 1945-1970 yillari
arasinda Carpi belediye baskanligi yapan Bruno Losi tarafindan diizenlenen
yarigmanin kazanan tasarimi olarak miize; hafizay1 canli tutmak ve 6len kisileri anma
amactyla, siir dis1 edilen kisilere adanmis ve 1973 yilinda tamamlanmistir (Saccani,
2013). Isimlerle kapli bu son odaya gelene kadar ziyaretciler, duvarlar1 ¢iplak beton
olan ve bu trajik tarihi anlatan ¢esitli objeler, siirler, anlatilar, direnis¢ilerin mektuplari
ile kaplt 12 farkli odadan gecerler. Picasso da dahil olmak lizere pek ¢ok iinlii
sanat¢cinin islerini de barindiran bu odalardan sonra “Room of Names”e ulasilir.
Capraz tonozlardan olusan bu odada, zemin harig; tiim tavan duvar ve slitunlar

yukaridan asagiya dogru 15.000 isim ile kaplanmistir (Url-31) (Sekil 6.2.1).

Sekil 6.2.1 : Déseme harig tiim yiizeylerin isimler ile kapli oldugu “Room of Names”
(Saccani, 2013, s5.42-53).
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Boyle bir okuma hali, salt okumadan ¢ok ilahi bir saygiy1 ve tevazuyu beraberinde
getirir. Misir’dan beri siiregelen anit mezar gelenegine ¢ok benzeyen bu kompozisyon
bi¢imi, glinlimiizde halen mezar taslar1 ve lizerlerine yazilan isimlerde de goriilebilir.
Buradan tarih boyunca, yazinin gorsel imgelere gore trajik bir olay1r anma halinde daha
saygilt bir yaklasim olarak goriildiigiinii sonucu ¢ikarilabilir. Yazili metnin 6ne
¢ikmayan sessiz ve saygili bir bicimde anlatiy1 ileten yapisi, burada tiim mekan
yiizeylerinde kullanilmasina sebep olmustur. Yazinin dosemede de devam
etmemesinin sebebini, yine mekansal konumlanma agisindan saygi ve anma eylemleri
ile iliskilendirilebilir. Zemindeki yaz1 boyle bir konsept igerisinde anilmasi istenen
kisileri ve onlarin acilarin1 temsil ettigi icin, lizerinde yiirlimek saygisizlik olarak

diisiiniilebilir. Bu yiizden tiim yazilar géz hizasinda ve yukarisinda yer almaktadir.

Yazilarin dolayisiyla isimlerin tek tek okunabiliyor olmasi bu érnekte 6nemsiz hale
gelir. Burada anlati, yapilan katliamin vahsiligini bedenin istiine gelen, bir mekani
tamamen kaplamaya yetecek kadar ¢ok olan isimler ile anlatir, bedeni yogun bir duygu
bulutu ile gevreler. Artik tek tek biitiin isimlerin okunmasina gerek yoktur. Beden, tiim
mekan1 kaplamaya yetecek kadar fazla olan isimlerin altinda ezilir ve katliamin
soguklugunu gri beton duvarlardan hisseder. Isimlerin her biri igin temsil edilen insan
sayist mekani deneyimleyen bedene mekanda yalniz olmadig hissini sezdirir. Her bir
isim kendine bakan bir ¢ift goze doniisiir. Bu bedensel deneyimi en yogun bi¢imde
yasayacak olan kisilerin ise, ailelerinden veya ge¢mislerinden bir baga sahip olduklari

kisilerin isimlerini pek ¢ok ismin arasindan secip okuyanlarin olacagi tahmin
edilebilir.

Bu durumda odanin mimari temel elemanlar disinda tamamen bos olmasi ve herhangi
baska bir miidahalede bulunulmamasi tevazu ve anma hissini destekler. Segilen yazi
karakterinin ve duvara uygulanma tekniginin ise geleneksel yazit tekniklerine yakin
bir sekilde tercih edilmesi ise yasananin tarihsel bir olay oldugunu hatirlatip, nostaljik

bir atmosfer yaratilmasina yardimer olur (Sekil 6.2.2) (Sekil 6.2.3).

Miize igerisindeki dolanim bittiginde, bedeni iizerinde ¢esitli toplama kamplarinin
isimlerinin yazili oldugu 16 adet beton blok karsilar. Burada da beden yine gorsel bir
imgeye maruz kalmadan yalin ve ¢iplak beton bloklar iizerinde son kez yazi ile tarihin
agirligr altinda kalir. Tercih edilen beton bloklarin boyutu ve tugla duvarlara sahip
miize binasinin sicak renkli duvarlar1 oniindeki tezat kiitlesel duruslari, anlatinin

yogunlugunu aktarmaya devam eder .
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Sekil 6.2.2 : Siirgiiniin sayisal vahsetinin Saygi ile okunma hali.
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Sekil 6.2.3 : Yazi-mekanin bedensel olarak deneyimlenmesi.
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6.3 Monument to the Victims of 11 March 2004: Sikismishgin Etkisinde

Umudun Okunma Hali

Bir anit olan “Monument to the Victims of 11 March” Madrid’de 11 Mart 2004’te
gerceklestirilen terdr saldirisinda oOlen 190 kurbanin anisina insa edilmistir.
Diizenlenen mimari yarismanin kazanani Estudio SIC & Buj+Colon tarafindan
tasarlanmistir. Yapinin anlatisal olarak ilham aldig1 motto; ‘La luz dedica un momento
del dia a cada persona ausente’ (Isik ile birlikte glinlin her bir an1 tiim kayip insanlara

adanir.) dir (Saccani, 2013).

Yapt yol kotunun iistiinde, bombalanan tren istasyonundan goriilecek sekilde insa
edilen 11m yiliksekligindeki cam silindir ve silindirin altindaki oda ile birlikte
toplamda iki kisimdan olusur. Silindir striiktiiriin cam tuglalardan olusmasi, 15181
gecirmesini ve bdylece anlatinin ruhani tarafinin beslenmesine yardimer olur. Cam
tuglalarin i¢ tarafindan gerilip, cam ile arasindaki fanlar yardimi ile vakumlanarak
tutturulan seffaf membranin {izerinde, diinyanin pek c¢ok farkli tilkesinden, farkl
dillerde saldir1 sonrasi iletilen mesajlar yer alir. Bu mesajlardan bazilar1 “Bir par¢amiz
sizinle birlikte kayboldu, sizi asla unutmayacagiz.”, “Diinya kesinlikle degismeli.”,
“Béyle bir sey nasil miimkiin olabilir?”, “Terore hayir!” seklinde saskinlik, tiziintii
ve kinamayi iceren ciimlelerdir. Silindirin en iist kisminda gokyliiziine agilan dairesel

kesitte ise su sozler se¢ilmektedir “Gergeklikle basa ¢ikmak icin ¢ok fazla hayal giicii

gerekir.” (Url-32) (Sekil 6.3.1).

Sekil 6.3.1 : Yol kotunun {izerinden goriinen i¢i mesajlar ile kaplh seffaf silindir ve
yer alt1 girisi. (Saccani, 2013, 5.108-115).
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Is1g1 toplayan silindir mekanin altinda, istasyonun yer alti gecitlerinden gegilerek
girilebilen bir oda bulunur. Sadece silindirden yansiyan dogal 1sik ile aydinlanan bu
odanin koyu mavi renkte olmas1 bilingli bir tercih olarak yorumlanabilir. Yukaridan
yumusak bir sekilde siiziilen 151k ile birlikte yer altinda koyu mavi bir odada yukari
dogru bakarak okumaya calisan beden, okyanusun altinda olmaya benzer bir hisse
kapilir. Odanin bos ve sessiz olmasi, yukaridan yansiyan 1s181in duvarlarda olusturdugu
renk degisimleri ile birlikte, artan derinlik hissini pekistirir (Sekil 6.3.2). Bu his
anlatiy1 destekler bigimde, hem yarattig1 zihinsel basing etkisiyle, sikismisligi hem de
asagidan yukari bakmanin getirdigi ruhaniligi, huzuru ve umudu barindirmaktadir.
Buradaki anlati pek ¢ok farkli dilden evrensel mesajlar tagisa da, bu drnekte de diger
ornekte oldugu gibi bedensel deneyimi en yogun yasayacak kisiler, 6len insanlar ile

birebir baga sahip olanlar arasinda olacaktir.

Sekil 6.3.2 : Bedenin yazi-mekanda konumlanisi.(Url-33) (Url-34).

Metnin kesintisiz bir bi¢imde yukar1 dogru devam eden ve tavanda spiralleserek
gokyliziine agilan, goziin bir merkezkac kuvveti ile yukar1 dogru takip ettigi yapisi;
dini yapilarin tavan ve kubbelerindeki gelenegi daha odakli bir bakis ile devam ettirir.
Silindirik kiitlesiyle, 360 derecelik bir acida tiim bakis alanin1 ¢evreleyen kelimeler,
bedensiz bir hisler bulutu olarak bedenin etrafin1 kusatmaktadir. Silindir, tavanin
altinda bedenleri toplayarak tiim bakis hattin1 kaplar ve i¢inde bulunulan mekan: bir
siireligine yok eder, yukar1 bakilmadiginda ise kendisi kaybolarak sadece bir 1s1k
huzmesi ile oday1 aydinlatir bdylece gizem ve merak duygusu uyandirir. Segilen yazi
karakterinin serifsiz olmasi ise dikkati anlatiya yogunlastirmayi kolaylastirir. Metnin
pek cok farkli dil ve alfabeden olusan evrensel yapisi, terér eylemine ve kotiiliiklere
kars1 birlesen bir iyilik, gliven ve baris duygusunu beslemektedir (Sekil 6.3.3) (Sekil
6.3.4).
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Sekil 6.3.3 : Sikismighigin etkisinde umudun okunma hali.
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Sekil 6.3.4 : Yazi-mekanin bedensel olarak deneyimlenmesi.
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6.4 Wellington Writers Walk: Manzara ve Edebiyatin Sehre Olan Ovgiisiiniin

Okunma Hali

“Wellington Writers Walk”, Wellington’un en 6nemli kamusal alanlarindan biri olan
deniz kiyisina yerlestirilen 23 adet ‘tipografik heykel’i igeren bir projedir. Her bir
parca, Yeni Zellandali yazarlarin kitaplarindan, deniz ve deniz kiyisi ile baglantili
alintilar igerir ve sehre bir ovgii niteligindedir. Sahil seridi boyunca kentin pek ¢ok
Oonemli bolge ve yapist ile iliski kuracak bigcimde yerlestirilmislerdir. Her heykel
anlatisina gore farklilasan farkli mekansal kurgular i¢inde yer alir. Kimisi zeminde,
kimisi havada, kimisi suda, kimisi de bir kayanin {izerine yerlestirilmistir. Tasarimec1
Griffiths tasarim yaklasimini; yazili metni, kitapta basitce temsil edilen bir takim
kelimeler olmanin disinda, farkli bir baglamda yorumlamak ve bunu yaparken bir yer
hissi (sense of place) yaratip anlati ile iliskili mekansal duygular gelistirmek olarak
aciklar (Saccani, 2013). Projenin internet sayfasinda ise proje ile ilgili su sozler
bulunmaktadir “Ister karanhik ister géz kamastirict olsun, herhangi bir giinde,

ruhunuzu uyandirir, manzara ile edebiyati birbirine baglarlar.”

Calismada yazi malzemesi olarak beton bloklar ve beton bloklarin {izerine tek tek
yerlestirilen beton harfler kullamilmistir. Beton panellere yerlestirilen harflerin
yiiksekligi 10 cm iken derinligi 4 cm’dir. “Helvetica Bold Compressed” kullanilarak
olusturulan harfler yan yana getirildiginde kalinlik ve derinliklerinden dolay1
kompozisyonda genis pozitif ve negatif alanlar olusur. Bu durum harflerin heykelsi

duruslarini arttirir.

Pargalardan Bill Manhire’in (1991) “Kenarinda yasiyorum evrenin, tipki diger herkes
gibi” alintis1, denizin hemen iistiinde désemenin alt kotunda kalacak sekilde ve lizerine
basmak icin beton blokta tek bedenlik bir bosluk birakilarak tasarlanmistir. Boylece
beden yaziy1 okudugunda ‘evrenin kenarinda yasamanin’ kiiciik bir metaforunu
fiziksel olarak da deneyimlemektedir. Bir kitap sayfasinda okundugunda zihinsel
olarak yaratilan hayali mekan, simdi fiziksel olarak bedenin ayaklar altinda durmakta,
bdylece sanat¢inin yaratmak istedigi yer hissi, alintinin igerigi ile Ortiisiip yeni bir
mekan bir ‘yazi-mekan’ kurmaktadir. G6z hizasinin altinda yaziyr okuyan beden,
basmm1 ufka g¢evirdiginde sonsuz denizi gorerek adeta ‘evrenin kenarinda’

bulunmaktadir (Sekil 6.4.1).
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Sekil 6.4.1 : Yazinin konumlandirilisinin anlati ve beden deneyimi ile ortiismesi
(Url-35).

Denizin direkt olarak iginde, yarist suya gomiilmiis bir bicimde yer alan Baxter
(2003)’e ait bir diger bir alintida sunlar yazmaktadir; “Maori (Yeni Zellanda yerlileri)
Isa’yr gordiim, Wellington Limani iizerinde yiiriirken, mavi bir tulum giyiyordu,
saglart ve sakallari uzundu, nefesi paroa (bir ekmek cesidi) ve midye kokuyordu,
giiliimsediginde ise safaga benziyordu.” Bu almtinin direkt olarak deniz ve Isa ile
kurdugu iliski onun suyun i¢inde yer almasina sebep olmustur. Bdylelikle Isa’nimn su
ile kurulan iliskisi; heykelin iizerine c¢ikilamayacak, dokunulamayacak big¢imde
denizin icine, uzaga yerlestirilmesiyle, Isa metaforunu ve ona mekansal olarak
erismenin imkansizligini aktarmakta ona ulasilamaz ilahi bir gii¢ atfetmektedir. (Sekil

6.4.2).

Sekil 6.4.2 : Yazinin konumlandirilisinin anlati ve beden deneyimi ile ortiismesi
(Url-35).
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Bir merdivenin kenarinda, suyun 6niine yerlestirilen ve arkasinda kiiciik bir selale olan
bir bagkasinda ise Grace’e (1992) ait su satirlar bulunmaktadir; “Bu sehri, tepeleri,
limam, icinden esen riizgdr1 seviyorum. Hayati, nabzi ve hareketi ve sicacik bir
halsizligi... Burada yiiriiyen birinin, her zaman dikkatli olmasini gerektiren, keskin ve
tehlikeli bir kenar vardwr.” Alintida gegen hayatin, nabzin, hareketliligin temsili olarak

arkada akmakta olan su ve sinirda olmay1 hatirlatan deniz kenari birlikteligi anlatiy

siirsel bir ¢ercevede birden ¢ok mekansal bilesen ile bedene aktarmaktadir (Sekil
6.4.3).

Sekil 6.4.3 : Yazinin konumlandirilisinin anlati ve beden deneyimi ile ortiismesi.
(Url-35).
Buradaki c¢aligmalar bedenin belirli bir yiiriiylis rotas1 ile tek tek okuyup
birlestirebilecegi agik mekansal bir kitap olusturur. Anlatilarin hem kentle, manzarayla
hem de odaksal olarak bulunduklari konumla fiziksel ve zihinsel olarak eslesmesi,
onlar1 bir ‘yazi-mekan’a dontistirmistiir. Bu okuma deneyimi, kent sakinlerinin kente
dair farkindaliklarinm arttirir ve kent-edebiyat arasinda bag kurmalarin1 kolaylastirir;

boylelikle yasadiklar1 yeri benimseyip, sagduyulu davranmalari kolaylagacaktir.

Kenti deneyimleyen bir turist i¢inse, basili kent rehberlerinden ¢ok daha farkli bir
okuma bi¢imi onlara kenti tanitir haldedir. Kenti basili bir rehberden takip edip,
anlamaya g¢alismaktan daha katmanli bir okuma deneyimi ile belleklerindeki kent
imgesini kurmaktadirlar. Bu durumda bahsedilen ‘yazi-mekan’in pek ¢ok bedene
ulasabilen bir anlatiya sahip oldugu sdylenebilir. A¢ik kent mekaninda keskin sinirlar
ile belirlenmemis bu okuma halinde farkli anlatilar ve farkli baglamlar tek ve biitiinciil

bir yer hissi olusturmayi basarabilmislerdir (Sekil 6.4.4) (Sekil 6.4.5).
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Sekil 6.4.4 : Manzara ve edebiyatin sehre olan 6vgiisiiniin okunma hali.
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Sekil 6.4.5 : Yazi-mekanin bedensel olarak deneyimlenmesi.
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6.5 The Cursing Stone and Reiver Pavement: Batil Anlati ile Doniisen Mekanda

Tekinsizligin Okunma Hali

Caligma, bir proje kapsaminda Birlesik Krallik Carlise’da ‘Tullie House Museum’ ile
‘Carlise Castle’ arasinda yeni yapilacak olan metro hattin1 baglamak ve kiiltiirel bir
aks yaratmak icin kurgulanmustir. Ingiltere ve Iskogya sinirinda yer alan Carlise
kentinin c¢alkantili tarihine dikkat ¢ekilmek istenen bu c¢alismanin odak noktasinda
“Mother of all Curses” admi tasiyan 14 tonluk monolit bir kaya yer almaktadir.
Tasarimin anlatisini, 1525 yilinda bagpiskoposun soygunculuk ve yagmacilikla
suclayarak lanetledigi 77 aileden bireylerin ismi ve lanet metninin bir kismi

olusturmaktadir. (Saccani, 2013) (Sekil 6.5.1).

SllVIF-31

_BELyL

Sekil 6.5.1 : “Mother of All Curses” tas1 ve 80 m’lik aks1 olusturan plan (Url-36).

Caligmanin diger kismi iki istasyonu birbirine baglayan aks {izerinde, lanetlenmis
ailelerin liyelerinin isimlerinin yer aldig1 80m uzunlugunda tas kapli dosemedir. Granit
kayanin {izerinde kiigiik bir kismi yer alan baspiskoposun laneti su sekilde
baslamaktadir: “Onlarin baslarini ve baslarindaki saglarint lanetliyorum,; onlarin
yiizlerini, beyinlerini ve beyinlerinin en igindeki diisiinceleri lanetliyorum. Agizlarin,
burunlarim, dillerini, dislerini, alinlarim, dirseklerini, goégiislerini, kalplerini,
midelerini, sirtlarini, karinlarini, kollarini, ellerini, ayaklarini ve viicutlarinin her bir
parcasini, bastan ayaga kadar, oncelerini ve sonralarini, iglerini ve dislarini

lanetliyorum...” (Saccani, 2013).

Yerlestirme daha uygulanmadan birgok tartismaya yol agmus, protestolar yapilmis ve
gazetelere manset olmustur. Bunun sebebi insanlarin bazilarinin buranin ‘seytana

ibadet etmek i¢in yapilan bir mabed’ oldugunu diisiinmeleridir. Hatta “Mother of all
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Curses” adin1 tastyan tasin lizerinde yazan lanet sebebiyle agiz ve ayak hastaliklar
salginlarinin  bagladig1 iddia edilmistir (Sekil 6.5.2). Ortadan kaldirilmasi igin
gosteriler diizenlenmis, tasarim ekibini arayan ve biiyiicii oldugunu soyleyen biri
tarafindan tasin lizerinde laneti kirabilecegi kadar yeterli bir alan olup olmadigi
sorulmustur. Tiim bu goriislere ragmen tasarim yerinden kaldirilmamistir. Tasarimct
grup yerlestirmelerinin sebep oldugu bu tartismalart; gergekten giiglii bir tasarima
ancak giiclii bir anlatiya sahip olunarak ulasilabileceginin bir ispati olarak

yorumlamustir (Url-37).

Sekil 6.5.2 : “Mother of All Curses” ve granit yiizeyine kazinarak yazilmis lanet
metni (Url-36).

Tasarimin anlatisinin bu denli gii¢lii bir etkiye sahip olmasi belki de halk agzindaki
“soz duadir” inanmigina paralel olarak; beddualarm, muskalarin ve biiyiilerin
olusturdugu batil inanglar yardimi ile agiklanabilir. Bir mekana ait mitsel ve dini
igerikli anlatilarin yerin anlamini kolaylikla degistirebildigini sdyleyebiliriz: dilek
agaclari, tiirbeler, dilek havuzlari ya da bati iilkelerinde hikayelere siklikla konu olan
perili, hayaletli evler, koskler gibi. Bu 6rnekte ise ‘lanet” mekana sadece sozel bir
anlati, halk agzinda dolasan bir sdylence bigiminde eklenmemis, “Mother of all
Curses” yerlestirmesi ve dosemeye kazili lanetli ailelerin isimleriyle fiziksel bir boyut
kazanmigtir. Bu da anlatinin giiciinii arttirmistir. Anlatiy1 olusturan kayanin tek basina
bigimsiz bir kiitle halindeki durusu, onu bu diinyaya ait olmayan seytani ve tekinsiz
bir nesneye doniistiirmiistiir. Kaya {izerinde kullanilan “Bembo Italic” yazi
karakterinin eski el yazmalarindaki yazilara benzeyen karakteri, yazinin mitsel
anlatisin1 desteklemektedir. 80 m’lik yol boyunca yerde bulunan ailelerin isimleri ise,
teker teker tizerinde dolanan bedenlere bakan binlerce g6z haline doniigmiis, tizerinde
yiiriyen bedeni sonunda tekinsiz bir ‘lanetli kaya’ya ulastiran metaforik bir ‘lanetli

oliller mezarhigr’ gorevi gormektedir (Sekil 6.5.3) (Sekil 6.5.4).
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Sekil 6.5.4 : Yazi-mekanin bedensel olarak deneyimlenmesi.
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6.6 Mary Boone Gallery: Mekanin Kelimeler Tarafindan Isgalinin Okunma
Hali

Amerikali kavramsal/pop art sanatgist Barbara Kruger, savundugu fikirleri
destekleyen provakatif afis ve billboard ¢alismalar ile taninmaktadir. Caligmalari
genellikle yasamin kabalig1 ve soguk vahseti ile ilgilidir. Sanat¢1 kompozisyonlarinda
climleleri ve insan bedenini kullanis bigimi ile rtiik gercekleri cekinmeden, saldirgan
sayilabilecek bigimde agiga ¢ikarir. Kruger islerinde genel olarak kirmizi-beyaz-siyah
renklerini ve siyah-beyaz insan fotograflarin1 kullanarak, metin-arkaplan-renk-insan
bedeninden olusan, gorsel manifestolar tiretir. Genellikle cesur ifadelere yer veren
Kruger, “ben, sen, o, biz, siz, onlar” gibi kisi zamirlerini siklikla kullanir (Sekil 6.6.1).
Islerindeki metinlerde; cinsiyetgilik, kadin diismanhg, kiiltiirel iktidar, tiiketim
kiiltiirti, birey ozgiirligli gibi konular: tartisirken, kompozisyonlarinda kullandigi
siyah-beyaz fotograflari tartigmakta oldugu fikirleri pazarlayan dergilerden seger.
(Url-38).

‘\\ Your body

vl shop.

’ fherefore

Sekil 6.6.1 : “I shop therefore I am” 1987, “Your body is a battleground” 1989 (Url-
39).

Rus Konstriiktivistlerinin kompozisyon yaratma bi¢imini benimseyen sanatc¢inin
tasarim yaklagimini anlayabilmek i¢in iinlii Rus Konstriiktivist Malevich’in islerine
bakilabilir: “Anarsinin rengi siyahtir. Koyu 1sinlar biitiin diger renkleri yutar ve her
seyi farkli ve iistiin olma Ozelliklerinden soyutlar. Artik her sey aynidir. Renksiz bir
karanlik.”(Becer, 2016 s.119-120). Malevich’in kusursuz siyah karesi’ni agiklayan bu
yorum, Kruger’in islerindeki renk kullanimina da agiklik getirir (Sekil 6.6.2).
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Sekil 6.6.2 : Kazimir Malevich, Black Square 1915. (Url-40).

Kruger’in isleri, 6zellikle Aleksandr Rodcheko’nun kompozisyon bigimi ile biiyiik
benzerlik gostermektedir (Sekil 6.6.3). “Rus konstriiktivizminin kurucularindan olan
Rodchenko, temsili sanati1 bir yana birakarak devrim i¢in olusturdugu soyut gorsel
dagarciktan kolektif bir ses meydana getirmistir.” (Armstrong, 2018, s.52).
Rodchenko’nun kompozisyonlarinda kullandigi bu goérsel dagarcik (kirmizi-siyah ve
beyazdan olusan renk paleti, siyah-beyaz beden resimleri, tirnaksiz ve kalin yazi
karakterleri) Kruger’in islerinde de rahatlikla se¢ilebilmektedir. Kompozisyonlarinda
bedenin baskin bir 6ge olmasi ve kullanim big¢imindeki c¢arpicilik ise yine
konstriiktivistlerin “yeni bir diizen” getirme c¢abast ve “bu yeni diizeni kendi

bedenleriniz ile gerceklestirin!” mesajidir. (Bloomer ve Moore, 1997, 5.65).

Sekil 6.6.3 : “Books (Please)! In All Branches of Knowledge”, Aleksandr
Rodchenko, 1924, (Url-41).
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Kruger mimarlik ve mekan kavrami ile de ilgili bir sanatgidir. Calismalarinda onu
harekete gegiren asil seylerin; mekanlarin kurulumu, gorsel zevki ve mimarligin gece
ve giindiizleri insa edebilme giicii oldugunu sdylemistir. Sanatinin ilk yillarinda daha
cok iki boyutlu ¢aligmalar yapan Kruger 1991 yilinda Mary Bloom Galery’de yaptig1
yere Ozgili (Site-specific) ilk yerlestirmesi ile birlikte sanatinda farkli bir doneme
girmistir (Url-42). Kigkirtici, sert ve dikkat ¢ekici renk ve yazi karakterleri kullanan
Kruger bu isinde kelimeleri, kendi sdylemini net bir sekilde yansitan ve vahsi
sayilabilecek bir kompozisyon ile tiim mekana yaymis, adeta mekani kelimeler
yardimi ile isgal etmis durumdadir. Metne tavandan, duvara oradan da dosemeye
dogru hareketliymis izlenimi vererek ve mekandaki bedeni kirmizi bir arka planda,
beyaz koyu harflerin yagdig: bir harf saganaginin igine aliyormus gibi goriiniir (Sekil
6.6.4). Mekanin yiizeylerinden gelen bu akis ile birlikte, sabit mekan algisi yikilir;
metnin i¢cinde metin ile birlikte beden adeta yeniden konumlanir. Yazi, bizi uzamsal
olarak da siiriiklerken metnin anlatis1 ayni etkiyi zihinsel olarak siirdiirmektedir:
“Altinda goriinen her sey simdi seninle konusuyor. Sagir gibi goriinen her sey seni
duyuyor. Aptal gibi gériinen her sey senin aklinda ne oldugunu biliyor. Kérmiis gibi

gortinen her sey senin araciliginla goriiyor. Sessiz gibi goriinen her sey kelimeleri

agzindan iceri sokuyor.”

Sekil 6.6.4: Mary Bloom Galery’de Kruger’e (1991) ait ‘yere 6zgii’ yerlestirme (Url-
43).
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Metnin Oniinde bakis hizasinda bulunan siyah-beyaz, ¢iglik atan g¢ocuk gorseli,
simetrik olarak yerlestirilmistir ve siyah zemin iizerinde beyaz harfler ile su yazi
okunmaktadir “Tiim siddet zavalli bir klisenin resmidir.” Beden yazinin karsisinda
durup onu bir yerden okumaya basladiginda mekam1 tamamen kaplayan
kompozisyonun ruhu da bilingaltina islemeye devam eder. Galeri mekaninin arkasinda
kalan ylizeylerde ise daha sansasyonel bir imaj yer alir. Amerikan toplumunun
muhafazakar degerlerine karsi bir meydan okuma niteliginde olan metinde “Seni
igrendirmek bizim i¢in bir zevk” yazarken, metin bir hag {izerinde, gaz maskesi takmis

c¢iplak bir kadin bedeni lizerinde konumlanir.

Metnin fiziksel yapisi ile anlam kazanan bu uzamsal siiriiklenme, anlat1 ile birlikte bir
gbzetlenme hissiyatina doniislir. Mekanin tiim yiizeyleri bedene mesaj1 aktarabilmek
adina hareket ediyor gibi goriinmektedir. Bu halde kelimelerin nisan aldig1 bir nesne
konumunda olan beden, iizerine akan kelime saganagi i¢inde uzamsal olarak kendi
konumunu kaybeder. Giderek etrafini kaplayan ‘yazi-mekan’m kendisi de artik bir
bedene sahiptir ve asil bedeni nesnelestirerek, onu pasif duruma getirerek adeta yerine
sabitler. Her seyi bilen, her seyi goren, duyan ve beden istemese de bu hale bedeni de
dahil eden vahsi bir havaya sahiptir. Bu hal yazinin, 6zellikle de duvara yazilan
yazinin; bagiran, gozetleyen, isgal eden, kendini okutmak i¢in baski kuran saldirgan,

diismanca yapisi ile dogrudan iligkilidir (Sekil 6.6.5).

Sekil 6.6.5: Kruger islerinde g6z imgesini de siklikla kullanir (Url-44).

Kruger yaziyi, rengi, anlattyi ve mekan kurulumunu, yogun ve saf bir beden
deneyimine doniistirmistiir. Metnin ritminin  fiziksel ve zihinsel olarak,
yerlestirmenin kurulumu ile birebir Grtiismesi, bu 6rnekte fiziki mekan deneyimini
adeta yok ederek, tamamen bedensel bir okuma deneyimine biiriindiirmiistiir (Sekil
6.6.6) (Sekil 6.6.7).
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6.7 Disarida Cok Kaotiiliik Var: Mahrem Mekanda Kisisel Diisiincelerin

Okunma Hali

"Kaf Daginin Ardinda" sergisinin bir boliimiinii olusturan "Disarida Cok Kotiiliik Var"
adli is, sanat¢1 Canan tarafindan kendi el yazisi kullanilarak olusturulmustur. Barthes’a
gore “Elde yazilmis yazi, insani ve duygusal degerleri mitik bir sekilde tasimaya
devam etmekte; iletisime tutku katmaktadir ¢ilinkii bedenimizin ta kendisidir.”
(Barthes, 2007, s.60). Islerinde beden olarak kendi gériintiisiinii kullanan sanatc1 bu
sebeple kendi 6znel diinyasini da izleyiciye agmis gibidir (Sekil 6.7.1). Bu baglamda
sanat¢inin genel yaklasimindan bahsedecek olursak; baski, diis, cesaret, korku,
miicadele gibi kavramlar1 kadinlik olgusu ve kadin bedeni iizerinden inceledigini

sOyleyebiliriz.
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Sekil 6.7.1 : Sanat¢inin beden-mekan ve yazi ile kurdugu iliski “Seffaf Karakol”
isinde de goriilebilmektedir (1998) (Url-45).
Uc katta ve genel olarak boliimler birbirinden ayrilmadan agik bir kurulumla
planlanmis olan “Kaf Daginin Ardinda” sergisinde “Disarida Cok Kotiiliik Var” isinin
diger islerden ayrilarak bir oda i¢inde konumlanmasinin birden fazla anlami vardir.
Sanat¢1 bu iginde, tiim yiizeyleri beyaza boyali bir galeri mekanmi; gizli, miistehcen
belki de biraz saplantili bir askin gilincesine doniistiiriir. Kimi zaman “Seni Seviyorum ™
seklinde ilan ettigi askini, kimi zaman argo ve bir bakima arabesk bir duygu yogunlugu
icinde duvarlara kendi el yazisi ile yazar. Odadaki tek mobilya olan tek kisilik yatak,
bu tek kisilik saplantili tutkunun odak noktasidir. Yatagin {izerine bu kez nakis ile
islenmis bir el yazist nevresimin ortasinda spiralleserek son bulur. El yazisinin

dogasindan gelen organik ve dalgali hareket; piiriizsiiz, 6klidyen ve koseli galeri
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mekanmin kusursuzlugu ile ¢akigtirtlmigtir. Duygularin yogunlastigi yerde ciimleler
daha koyu ve kalin yazilirken, bazi climleler ise kirmizi ile yazilmistir. Mekan ve
mobilya yiizeylerine yazilan yazilardaki tutkunun cinsel bir arzu tasiyor olusu, mekan
olarak yatak odasi ve mobilya olarak da yatak iizerinde yogunlasan bir anlatinin

kurulmasina sebep olmustur (Sekil 6.7.2).

Sekil 6.7.2 : Yatak odasi, mahremiyet ve el yazisi (Url-45).

Mekani deneyimleyen bedenin biraz g¢ekinereck belki de gozlerini kagirarak bir
rahatsizlik i¢ginde okumasina sebep olan sey; 6znel diinyanin yogunlugu ve mekandan
fiskiran climlelerin okunmak i¢in apagik ortada oluslaridir. Saklanmasi gereken

mahrem diistinceler, mekan yiizeyleri sayesinde bedenin 6niinde durmaktadir.
Sanatci isi ile ilgili verdigi bir roportaja su soruyu cevaplar:

N.S: “Disarida Cok Kotiilitk Var” isinizdeki climleler ¢ok diirtiisel ve tutkulu. Ancak

onlar1 dikmek sabir ve emek istiyor. Bu bir karsitlik m1?

C.: Tutku da ¢ok zaman isteyen ve zamanla biiyiiyen bir sey degil midir? Insan bir
anda tutkuya kapilmaz. Duygular dyledir. Birisini goriirsiiniiz. Hoslanirsiniz. Ama
tutku zamanla, sabirla, lizerinde diisiindiik¢e, tanidik¢a biiyiiyen bir seydir. Dolayisiyla

bence bir tezat yok (Url-46).

Bu cevaptan ¢ikarilabilecegi {izere, ¢alisma birikimli ilerleyen bir ruh halinin mekansal
bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Isin iiretilme siireci ve duygularin gelisimi
birbirine paralel bir bigimde geliserek mekanin uzamini genisletip mekana bir
zamansallik eklerler. Yine ayni roportajda Canan, isinin fazla kisisel olmayip kolektif
bir bilingaltin1 ortaya ¢ikardigindan ve herkesi temsilen bir duyguyu mekana

yansittigindan bahseder.
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Duvarlarin el yazisi ile kapli olmasi halinde bir tekinsizlik durumu hakimdir. Bu
durum, bir deliligi, saplantiy1 glince gibi gizli sayfalardan kesfetmenin verdigi
heyecandan farkli olarak rahatsiz edici bir zihinsellige sahiptir. Buna sebep, hastalikli
bir ruh haline ait olan yazinin mekana hitkkmederek bizi gozetlemesidir. Hastalikli
diisiinceler boylece viicut kazanip, somutlasir ve bizi ele gegirebilecek bir bedene bir
‘gdz’e dontisiir.

Bu iste goriilen, saplanti-ask-delilik baglantis1 ¢ok uzun yillar boyunca 6zellikle de
sinema sektoriinde tekinsiz bir korku atmosferi yaratabilmek adina benzer bir sekilde;
saplanti-zeka-delilik, saplanti-seytanilik-delilik baglantilart kurularak defalarca
islenmistir. Bir karakterin tuhaf hesaplamalari, anlamsiz kelimeleri, sifreleri, dini
sembolleri vb. bulundugu mekana rastgele karalamasi veya tek bir kelimeyi-ctimleyi
defalarca tekrarlayarak takintili bir bigimde duvarlara, aynalara, mobilyalara yazmasi,
karanlik bir atmosfer yaratmak i¢in kullanilmis ve ¢ogunlukla zihinsel bir rahatsizligin
temsili olarak goriilmiistlir. Sayfalarda, gizli defterlerde ve defter kapaklarinin altinda
sakl1 kalmasi1 gereken hastalikli diislinceler, duvarlara tagip apacik ortada olduklarinda
tekinsizlik hissi de ortaya ¢ikmis olur; ya da bir kelimenin yazimindaki belirgin

yanliglik korku atmosferinin olusturulmasina katki saglar (Sekil 6.7.3).

Sekil 6.7.3 : The Number 23 (2007), The Shining (1980) filmlerinde mekanda
tekinsizlik ve korku atmosferi yaratmak i¢in kullanilan yazilar (Url-47) (Url-48).

Bu baglamda incelendiginde bir ‘yazi-mekan’ olarak “Disarida Cok Koétiiliik Var” isi;
bedeni, fiziksel olarak dalgalanan 6zensiz el yazisi ile kapli, bir baskasina ait mahrem
diistincelerin duvarlarda apagik okundugu, mahrem bir mekana sokarak tekinsiz bir
bulant1 hissini agiga ¢ikarmakta ve onu deneyimleyen bedene belirsiz bir tedirginlik
hali yasatmaktadir (Sekil 6.7.4) (Sekil 6.7.5).

103



kapali mekanda | [FI54] bakis noktalarina | [IATGE] metin olarak yukari,
JUUENITENE duvarlar ve tekil | BEEIH sahip, kisitl EEEE kismi “okuma” asagl,
nesne dolanim hareketli
r s
ANLATI MEKAN
= | = |
;elgazuzelgazuzp\
3 3
F a4
s n
L
3 N
Nﬂlll‘yazlﬂlﬂl‘#allﬂl:
El. yazisi kullanilarak, kisisel ve gizli
dunyanin bir sembolU olan “gunce”ye yak-
lasan organik anlati.
r e A5
YAZI ".¢’('n.q ALy Londionder geargonum Mo
e o leyici. ) wmo/\k;b:‘“d"b&“n dulion mxu?\ hesse

7 L ewhk <o <
il le, astlay swhﬂe/mu}wwﬂc/ is

) o amak- )
(;j*m lo_, kortu ’°;Se"’f'1 d o yanstftr

% . bayhfmaden am g )
1‘7'"“’“ “kla]g“ dujf‘gor[aum:lonmr’:dm l(u'f“ljb"'jzma;“l‘/.
,.' basard:v}ldiflm'—?’g; ;‘Mtdm pnce oqnent koo <

\ |
\ dicep - odstutor ® kendistat an
ndisr tE 7::0& wloioe bos‘ﬁf"“ﬁldo ? ngw‘wm bendime - He

ai opihen. nnJm i o
T AR :::’J [ o bhlerle O 449 e
bﬁ'?ﬁ?ﬁ b't‘b’lmll) jsrd.'am . evpDiM
e e e M 1 :

. Km . -\ y : .Pendl SEM
O((h‘\lm g.h\ ::2&”& b:.;\_ :b:w'l o

g, .
1 &w61'< “E“‘”r.w‘h Pﬁ"."\ 7#"“ Jﬂ‘“” &

Sekil 6.7.4 : Mahrem mekanda kisisel diisiincelerin okunma hali.
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Sekil 6.7.5 : Yazi-mekanin bedensel olarak deneyimlenmesi.
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6.8 Museum Boijmans Van Beuningen: Kurumsal Kimligin Optik bir
Yanilsama icerisinde Mekansal Olarak Okunma Hali

Museum Boijman Hollanda’daki en eski miizelerden biridir. 1849°da avukat
Boijman’in Rotterdam sehrine biraktigi sanat koleksiyonunu 1958°de biinyesine
toplamast ile birlikte bu ismi almistir. Resim, heykel ve giindelik nesnelerden olusan
bir koleksiyona ev sahipligi yapmakta olan miize ayn1 zamanda baski ve ¢izim
koleksiyonu ile diinyadaki en iyi miizelerden biridir (Url-49) . Frank Gehry tarafindan
mimari-tipografik birlikteligini igeren bir anlayis ile tasarlanip miize igerisine
yerlestirilen logo referans alinarak, 2003 yilinda yeni bir gorsel kimlik calismasi
yapilmas1 planlanmistir  (Heller ve Ilic, 2013). ilhammi 1968 Meksika
Olimpiyatlari’nin logodan, postere, kiosklardan, totemlere, mekanlara hatta kiyafetlere

ve sapkalara kadar yayilan biitiinciil gérsel dilinden almistir (Sekil 6.8.1).

SOy

Sekil 6.8.1 : Meksika Olimpiyatlarinda, mekana yayilan gorsel kimlik ¢aligmast
(Url-50).
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Logodan ilham alinarak, yazi karakterinin etrafin1 ¢evreleyip onu olusturan 3 ayri
renkte ¢izgi eklenmigtir. Camgdbegi, gri ve magenta iicliisiinden olusan ana renk
yelpazesi miizenin {i¢ bilesenine atifta bulunmaktadir (Url-51). Bu islevler; ¢agdas
sanat ve tasarim miizesi, egitim olanaklar1 ile bir bilgi merkezi, sanat tasarim

faaliyetleri i¢in bir forum seklinde siralanir.

Tasarim anlayisi olarak agik¢a yazili bir anlatiy1 bedene sunmasa da bir kurum olarak
miize kimligini, miizenin fiziksel yapisinda ve vyiriittigi tiim faaliyetlerde
yansitmaktadir. Bunu bagarabilmesi ise miize i¢in tasarlanan logoda yer alan ¢izgilerin
miizenin igerigine de aktarilabilecek bir potansiyeli barindiriyor olmasidir. Cizgilerin,
su ytizeyindeki dalga hareketini animsatmasi onu Dbir ritim olarak da tanimlar. Bu
grafik stil miizenin kimligini ifade etmede, her zaman igin yaziya ve kelimelere ihtiyag
duyulmamasini saglamistir. Her sergi ve etkinlik i¢in ¢esitlenip farklilagsan; kalinlasan,
incelen, uzayip, kisalan ve renklenen cizgiler yaratilmistir. Tasarlanan grafik dilin
genis olanaklari, 300°den fazla sergiye davet ve afisi igeren 10 yillik bir iletisim

programini olusturmustur (Url-52).

Miizenin kimligi sabit kalirken, iiriinleri (sergi nesneleri ve faaliyetler) siirekli olarak
degismektedir. Bu yiizden olusturulan kimlik ¢alismasinda bu halin izleri goriiliir.
Degismeyen bir kimlik, metne ihtiyag duymayan ‘mekansal bir dil’ ve siirekli
degiskenlik gosteren olaylara karsi ¢esitli varyasyonlara sahip pek ¢ok ‘okuma hali’ni
igerir (Sekil 6.8.2).

« Bosch
1« Bruegel

=

=
B

zeé

museum-van
boijmans beuningen

=8

Sekil 6.8.2 : Museum Boijman’in kurumsal kimliginin bir iletisim programina
dontigiimii (Url-52).
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Miizenin gorsel kimlik agisindan basarili olan bu biitlinciil yapisi, miize mekaninda da
fiziksel olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miizenin avlusu i¢in tasarlanan grafik ¢alisma,
miizenin kimligini olusturan harflerin fiziksel sinirlara ve eklentilere (bina koseleri,
merdiven ve avlunun ortasindaki pavilyon gibi) gore dagilip sekillenmesi ile
olusmaktadir. Suyun yiizeyine dokunan cisimlerin yarattigina benzer bir yayilma

hareketi gostermektedir.

Zemindeki bu grafik kompozisyon burada ‘okuma hali’nden ¢ikarak daha ¢ok
Michelangelo’nun Campidoglio Meydani’ndaki gibi grafiksel bir beden deneyimine
doniismiistiir. M.S. Escher’kine benzer optik yanilsamalar yaratarak beden algisini
sasirtip, fiziksel mekani genisleten bir yanilsama yaratmistir. Daha kiigiik 6lgekte
(miize logosu) okunarak kavranan yazi tipi hatirlanarak, farkli bir dlgekte bedensel
olarak deneyimlenebilir hale gelmistir. Tek odak noktali (bakisli) ‘yazi-mekan’larin
biitiinciil mekan algisini nasil kurduklar1 boylelikle aciklanabilir. Optik yanilsamalar
bakis hattini siliklestirip bedeni mekana dahil eder (Sekil 6.8.3).

Sekil 6.8.3 : Miizenin meydaninda kurumsal kimligi olusturan yazinin Escher’in
caligmalarina benzer bir bigimde yarattigi optik yanilsama (Url-52) (Url-53).

Bu 6rnegi, anlatis1 6ykiisel agidan daha zayif bir ‘yazi-mekan’ olarak nitelendirebiliriz.
Metin olarak bedene aktardigi sey; grafiksel acidan biitiinciil bir okuma deneyimi ve
kuruma ait kalict bir bellek tasarimidir. Yaz1 boylelikle mekanda sadece edebi bir
metni aktaracak sanatsal okuma hallerinin disinda, pragmatist fakat biitiinciil bir yazi-
mekan-anlati deneyimi ile yine de ‘yazi-mekan’lara doniisebilmektedir (Sekil 6.8.4)
(Sekil 6.8.5).
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Sekil 6.8.4 : Kurumsal kimligin optik bir yanilsama icerisinde mekansal olarak okunma hali.
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Sekil 6.8.5 : Yazi-mekanin bedensel olarak deneyimlenmesi.
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6.9 The Written Garden: Isik ve Golge ile birlikte Dogada Meditatif Okunma
Hali

“The Written Garden” Berlin’in Diinya Bahgeleri adli parkinin rekreasyon
alanlarindan biri ve parkin merkezinde konumlanmis, tamami harflerden olusan bir
striikktiirdiir. Yap1 Hristiyan ve bati kiiltliriine ait 60 satirdan olusturulmustur. Eski
Ahit’ten dogum ve 0liim arasinda gecen siireci, yakin tarihimize gelecek bicimde hem
anlatisal hem de tarihsel agidan kronolojik bir bicimde ele alir. Metin Yunan ve Kiril
alfabesi olmak tiizere 13 farkli dili icerir bu da dini anlatinin evrensel oldugu

diistincesini vurgular (Heller ve Ilic, 2013) (Sekil 6.9.1).

Sekil 6.9.1 : “The Written Garden” disaridan ve igeriden gorintiiler (Url-54).

Bir meditasyon bahgesi olarak planlanan bu kisimda harflerin kesintisiz bir bigimde
devam eden dolu-bos yapisi giin 1s1gmin etkisiyle zeminde de bir golge olarak devam
etmektedir. Isigin harflerin arasindan siiziilerek zemine yansimasi, mekandaki dingin

meditasyon halini desteklemektedir. Mesajin yere diisen golgeleri arasinda gezinen
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beden, elle tutulamaz golgelerde mesajin ilahiligini deneyimler. Striiktiiriin tamaminin
climlelerden olugmasi ve bedenin icinden gegebilecegi bir cardak seklinde
planlanmasi, bakis ufkunu g¢evreler. Yazilarin iizerine mistik bir bigimde ortiildiigii
beden, okudugu metnin bambagka bir formu ile karsilagir. Bu durum ilahi bir bi¢imde
yorumlanmak istendiginde; striiktiirii olusturan fiziksel harfler anlatinin bedenini
olustururken, harflerin yere diisen golgelerinin ise anlatinin ruhunu olusturdugunu

sOyleyebiliriz (Sekil 6.9.2).
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Sekil 6.9.2 : Mekan i¢inde 151k ve golge sayesinde var olan ruhani atmosfer (Url-55).

Metaforik bir benzetme olmanin disinda bu c¢alismada, ‘yazi-mekan’in anlatisini
desteklemede ve onun ruhunu olusturmadaki en biiylik etmen 151k ve golgedir.
Pallasmaa (2016) ya gore “Golge 151k altindaki nesneye sekil verir. Ayrica fantezilerin
ve diislerin kaynaklandig1 alana malzeme saglar.” (Pallasmaa, 2016, s.59). Golge;
diisii, duyguyu, mistisizmi beraberinde getirir. Mabetlerde 151k ve golge oyunlari
olusturacak degisik boyutta pek ¢ok pencerenin ve vitraymn kullanimi, bir yerin

ruhaniliginin 151k ve gélge ile dogrudan iligkili oldugunun kanitidir.

Bu caligmada anlatiya etki eden bir baska etmen de, cevre, agaclar ve gokyiiziiniin
halen striiktiiriin bosluklarindan goriinerek, ona sakin bir arka plan yaratmasidir. Yazi
doluluk bosluklariyla kendi kendini tasiyabilir bir striiktiir ve bu striiktiiriin de icinden
gecen bedeni saran, golgelerin dans ettigi, agaclarin arasinda gegilecek bir ‘ruhani bir
yol’ dur adeta. Okuyarak, izleyerek, yiirliylip gecerek sembolik bir dini arinma ve
ibadet etkisi gosterdigi diistiniilebilir (Sekil 6.9.3) (Sekil 6.9.4).
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Sekil 6.9.3 : Isik ve golge ile birlikte dogada meditatif okunma hali.
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Sekil 6.9.4 : Yazi-mekanin bedensel olarak deneyimlenmesi.
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6.10 In The End Is The Word: Yazimin Mekana Akisiyla birlikte Siiriiklenerek

Okunma Hali

15. istanbul Tasarim Bienalinde de “The Fourthseal — He is to no purpose and he wants
to die for the second time” isi ile yer alan sanat¢1 Tsang Kin-Wah’in ilk ¢aligsmalar1
daha ¢ok yazili metinler ile birlestirdigi dekoratif figiirlerden olusan, galeri mekaninin
duvarlarin, tavanimi, désemesini kaplayan duvar kagitlar bigimindedir. Ik bakista
basit ¢igek desenleriymis gibi goriinen bu figiirler, yakindan bakildiklarinda sanatginin
kendi yazdig1 ve baska yazarlardan alintiladigi metinlerden olustugu segilebilmektedir
(Sekil 6.10.1). Bu islerinden sonra video, multimedya ortamlarinda c¢alismaya
baslayan sanatci; metin (bicimsel olarak yazi), gériiniim ve igerik (anlat1) arasindaki
celiskiden siklikla beslenmistir. Calismalarinda anlati olarak daha ¢ok; kimlik
politikalarindan, kiiltiirel catismalara uzanan genis kapsamli giincel siyasi olaylara yer

vermektedir.
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Sekil 6.10.1: “Let Us Build And Launch A Blue Rocket To His Heaven”, (2009)
(Url-56).

Incelenecek olan “In The End Is The Word” video yerlestirmesinde hareketli
goriintiiler, metin ve ortam sesleri birlestirilerek kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda hem
iki hem de {i¢iincli boyutta hareket eden ¢alismada, duvarda baglayan goriintii tasarak
mekanin zeminine dokiilmektedir. Anlati, hem Cin hem de Japonya’nin hak iddia ettigi
Tayvan’in kuzeydogusunda bir takimada olan Diaoyu Adalari’nin yakinlarinda, sakin
bir deniz manzarasi ve ilerde kayalar1 gdsteren siyah beyaz bir goriintii ve derinden
gelen bir ugultu ile baglar. Bir siire ekranda degisen tek sey suyun akis bi¢imi olurken,
sonralar1 tanimlanamayan tekneler ve biiylik savas gemileri kadraja girmeye baglar.

Kompozisyon yavas yavas kalabaliklasmaya ve hizlanmaya bagladiginda savas patlak
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verir, miizik giderek yiikselip, tizlesir. Savas iyice hararetlendigi ve her yerden siyah-
beyaz dumanlarin yiikseldigi bir anda ufuk ¢izgisinden, deniz yiizeyine paralel bir
bicimde; ilk bakista ¢izgi gibi algilanan fakat ekran 6niinde duran bedene dogru hizla
hareket ederek, bir perspektif icinde biiyiidiigii icin bunlarin yazi oldugu segilir. (Sekil
6.10.2).

Sekil 6.10.2: Video gorselden mekana akan yazilar (Url-56).

“Bu oldu. Sonra olan oldu. Orada ani bir hareket. Ani bir hareket yok oldu. Bir
seye sahip olmak i¢in. Hi¢nir seye sahip olmamak i¢in. Hicbir seyden Once.
Higbir seyden sonra. Diinya neden orada? Ve sen neden oradasin? Bu kendine
sorman gereken bir sey. Orada diinyada olmak. Var olmanin i¢inde unutulmus.
Zincirlenmis, terk edilmis, ve tekrar tekrar. Doldurulmus, tika basa
doldurulmus ve bosaltilmis. Gegmise bakarak. Kor hissediyorsun. Etrafi
dinleyerek. Tuhaflig1 duyuyorsun. Tarihsel bir uygulama. Ve siiren bir proje.
Buradan baslayan ve buradan yayilan bir proje. Biitiin bunlar basit. Oldugu
kadar basit. Ortak bir gelecegin ufku. Ortak bir gelecegin ufkuna dogru bir
yiirliylis. Bu onun sonu. Bu onun iiretken yasaminun sonu. Bu neyse o. Bu
neyse oldugu sey degil. En azindan orada miimkiin bir diinya var. Her sey ya

da higbir sey...” (Wah, 2016, Tiirkce Cev. O. Oztiirk).

Yazi, mekana dogru hizla akarken, atladiginda ekrandaki yazi yogunlugu fazlalasir ve
en sonunda manzaray1 tamamen siler. Birden farkli bir boyuta gegen metin, odanin
ilerisine dogru akmaya devam ederken, beden de aymi akinti ile birlikte
stiriikleniyormus hissine kapilir (Sekil 6.10.3). Metin ekrandaki her seyi ve hatta
mekant da yutup, sadece bir akisa doniistliriir. Eserin adinin bir tiir tekrar1 olan bu

calisma, sembolik olarak da tarihin yaratim siirecini canlandirir. “Bir olayin fiziksel
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deneyimi sona erdiginde ve hafizadan da silinmeye basladiginda, anlatilar ge¢misi

yaratmak, yaymak ve tartigsmak i¢in geriye son kalan seylerdir.” (Url-57).

Sekil 6.10.3 : Yazinin mekana akist ile birlikte hissedilen siiriiklenme hissi (Url-57).

Video mekansal uzamini iki boyuttan {i¢ boyuta ¢ekerken, zamansalligin ¢izgisini de
stirekli olarak basa donmesi ile kirar. Siirekli olarak tekrarlanan videoda bir yerden
sonra hangi olayin hangi olaya sebep oldugu, sirali olmayan bir tarih yazimi olusur.
Barbara Kruger’in islerindeki bagiran, gozetleyen, kendini adeta zorla okutan yazinin
beden iizerinde yarattig1 etki analog olarak saglanirken, ¢cok benzer bir etkiye sahip
olan Wang’m islerinde bu durum dijitalleserek, anlati akist gercek bir harekete
dontigmistiir. Galeri mekanlarinin kullanimi bu iki iste de, galerideki diger sanat eseri-

mekan iligkilerinden farklilagmistir.

“Beyaz kiipiin bize sundugu yapay sonsuzluga sdyle bir bakabilmenin
karsiliginda, insanligimizdan siyrilarak bedenden ayrismig Gozii olan karton
bir izleyiciye doniisliriiz. Gozlin ayr1 ve 6zerk eyleminin yogunlugu adina
kendinden vazge¢mis bir benligi kabul ederiz. Klasik modernist galerilerde,
tipki kliselerde oldugu gibi, insanlar normal bir ses tonuyla konusmazlar;
giilmez, yemez, i¢gmez, yatmaz, uyumazlar. Bu ince arinmis davranis bigimi
geleneksel olarak toplulugun ¢ikarlarinin bireysel durumlari bastirdigr dinsel

tapimnaklardaki davranis bi¢cimine benzer.” (McEvilley, 2013, s5.25)

Beyaz kiibii doniistliren ve anlamini yeniden yaratan isler, yere 6zgii gibi goriinseler
de aslinda herhangi bos bir beyaz kiibiin i¢inde gergeklestirilebilecek kadar da
kimliksizdir. Bu durum anlatilarin igerdigi; tek tiplesme, yok etme, yok olma, yersiz-
yurtsuzlasma gibi duygular1 bedene aktarmaya yardimci olur. Beden kendini anlatinin
ortasinda kaybolmus ve kendinden ayrismis, ‘yazi-mekan’in kendisine dahil olmus
fiziksel bir diizlem bi¢iminde bulur ve sonunda geriye sadece beyaz harflerle

kaplanmis bos bir mekan kalir (Sekil 6.10.4) (Sekil 6.10.5).
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Sekil 6.10.4 : Yazimnin mekana akisiyla birlikte siiriiklenerek okunma hali.




Sekil 6.10.5 : Yazi-mekanin bedensel olarak deneyimlenmesi.
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7. SON SOZ

Bir yazidan bahsettigimizde aklimiza ilk olarak yazinin niteligi ve yer aldig1 yiizey
gelir. Bu bir kitap, dergi sayfasi gibi basili yayinlar olabilecegi gibi; yazinin 6zelligine
bagl olarak roman, makale, dilekge, giinlik gibi anlatis1 birbirinden farklilasan
metinler olabilir. Fakat giinliik hayatimizda okudugumuz yazilarin ¢ogu bu
kategorilerden higbirine girmemektedir. Etrafimizi, bulundugumuz mekani, kenti
cevreleyen yazinsal katman direkt olarak aklimizda belirmese de; giindelik hayatta en
cok karsilagtigimiz yazi gesitleri; ¢ogunlukla yonlendirici, bilgilendirici veya ticari
amagli, kisa karsilasmalara dayali kelimelerden olugsmaktadir. Yazi1 denildiginde ilk
olarak bir metni icerecek uzunlukta basili yaymlarin aklimiza gelmesi, igerdikleri
anlatinin ~ yogunlugu ile iliskilendirilebilir. ~Boylelikle yazi1  kavramim
diistindigiimiizde aklimizda beliren imgenin bigimsel olarak bir takim harflerden
olusan semboller biitiinii olmaktan ¢ok, anlat1 oldugu anlasilir. Anlatinin yaziya ve
dolayist ile okuma eylemine kattig1 zamansallik okuyucu tarafindan belirlenir. Bu
yiizden sayfa diizleminde yer alan metinlerin uysal bir yapist oldugu sdylenebilir. Tez
kapsaminda incelenmis olan 6rneklerde ise yazinin bu ehliligi kirilarak yazi, mekan
ile birlikte yeni bir okunurluga kavusmustur. Okuma deneyimi artik bedenin kendi
kararina gore sekillenen bir zamansallik ve mekansalliga gore degil, mekanin ve
yazinin  bizzat bedene dikte ettigi, kendi 0Ozgiin mekanina sahip bir eyleme

doniismiistiir.

Okuma kavraminin daha cok bir arayis, algilayis ve kesfedis ile iligkili olmas1 onun
istege bagli, kisiye 6zgii, sahipli bir eylem haline getirmektedir. Fakat mekanda yer
alan bir yazinin ne bir kasife, ne bir okuyucuya, ne de bir yazara ihtiyact varmis gibi
goriinmektedir. Kendisini okutmak i¢in tek cabasi sadece orada duruyor olusudur, ve
ona bakan goz onu istemsizce ‘okuyuverir’. Bu durum, mekanda yer alan yaziya biiyiik
bir giic saglar. Yaz1 istedigini istedigi kisiye sdylemekte 6zgilirdiir artik ve yazarin
baskist ile de sinirlandirilmamistir. Belki de bu yiizden kent duvarlarindaki grafitiler,

yazilar sik sik silinerek griye boyanir. SOylenmesi istenmeyen bir seylerin ciiretkar bir
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tavirla 0yle apagik duruyor olmasi kontrol altina alinmasi gereken bir tehdit olarak

yorumlanir. Oysa orada duran sadece bir sdylem, bir diisiincedir.

Insan evriminin bir parcasi olan anlat1 ve mekan yaratma pratikleri diisiiniildiigiinde;
mekan ve yazi var olusun bir belirtisi, insan bedenin bir parcasi olarak yorumlanabilir.
Buradan yola ¢ikarak i¢ine bedenin dahil oldugu bir ‘yazi-mekan’ birlikteliginin nasil
olabilecegi tez boyunca merak konusu olmustur. Tezin ana motivasyonu olarak tiim
boliimler boyunca kesfedilmeye calisilan sey; okuma eyleminin beden i¢in hem
fiziksel hem de zihinsel bir siire¢ barindiran katmanli yapsinin, yazinin bir Kitap
sayfasindan ¢ikip, ara¢ olarak sayfalar1 degil de mekani kullandiginda nasil bir beden
deneyimini agiga ¢ikardigi ve bu deneyimin nasil ¢éziimlenebilecegidir. Yazi, mekan
ve anlatinin bir biitiin olarak yarattigi ortak ritimle sekillenen beden davranisi
¢ozlimlenmeye ¢alisildiginda belki de Bachelard’in (1996) bahsettigi gibi bir bedensel

mekan diyagramina erismek miimkiin olmustur.

Yazi, bu baglamda ¢oziimlenmesi gereken mekansal bir anlati haline doniismiistiir.
Bunun i¢in ¢alisma boyunca ‘okuyucu’ kavramindan ¢ok ‘beden’e daha da acacak
olursak ‘okuyucu-beden’e yogunlasilmistir. Edebi bir metnin okunmasindan biiyiik
olgiide farklilagan bu ‘okuma hali’ ile birlikte yeni bir ‘okuyucu’ bigimi de boylelikle
ortaya ¢ikmis olur. Her edebi metnin kendine has araglari, okuyucu kitlesi ve anlatisi
bulunuyorken mekana dahil yazili bir anlatinin neler igerebilecegi, iizerinde
diigiiniilebilecek bir konu olarak goriilmektedir. Bir kitab1 agtigimizda bir hikaye ile
karsilagsmayi, bir dergi veya gazetede makale ile karsilagsmayi bekleyebiliriz; fakat
mekanda baskin olarak kullanilan bir yazi1 bize ne aktarir? Bir roman okuyucusu, bos
vaktini degerlendirmek, yeni bir hayal diinyasina erismek isteyebilir; bir makale,
arastirmacisi i¢in orada bulunmay1 bekliyor olabilir. Kullanicilar kendi 6zelliklerine
ve isteklerine uygun anlatilar1 segerek kullanir, okurlar. Fakat bir mekanda okuyan

beden ne beklemelidir? Neyi nasil okumasi gerektigini nasil bilecektir?

Bu sorularin acgiga c¢ikmasi ile birlikte; ‘yazi-mekan’ birlikteliginin iizerinde
diistiniilmesi gereken bir kesisimi igerdigi goriilmektedir. Yazinin bakilan, okunan bir
seyden; bakan, okuyan bir seye doniistiigii, mekan ile birlikte kendisine eklemlenen
bedensel-yasamsal davraniglar yardimi ile de somut bir bedene ve karaktere biiriiniip

canlandig1 sdylenebilir.
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Bu baglamda, incelenen 6rneklerde dikkat ¢eken 6nemli noktlarin Gistiinden gegmekte
fayda goriilmektedir. Ornegin; Canan’in isinde kapal bir defter altinda belki de kilitli
bir kutu i¢inde bulunmasi gereken diisiincelerin odaya sagilmasini goriiriiz. Sanki
birleri hi¢ tanimadigimiz birinin karanlik sirlarmmi ortaya dokmiistiir ve biz de
tanimadiZimiz bir kiginin 6znel diinyas1 hakkinda bilgi sahibi olmaktan utang
duymaktayizdir. Burada duyulan utancin asil sebebi metnin dilinin edebi bir metinden
¢ok uzak bir i¢sel konusma halinde olusudur. Bu da istemsizce etraftaki insanlarin i¢

seslerini duymaya benzer tekinsiz bir duygu durumuna benzetilebilir.

Bir lanetin yani bir mitin bir mekan1 doniistiirme giicii ise diger 6rneklerin yaninda en
yogun ve sansasyonel olanidir. Batil veya dini bir inanisa gore sekillenen mekanlar
tarih boyunca kendi kitlelerini, beden davranislarini olusturmustur. Tiirbeler, bez
baglama, istek ve dua davranisini; dilek havuzlari, istek ve para atma davranising
hayalet dykiileri ise lanetli evleri ve bunlardan uzak durma davranigini tetiklemistir.
Ayni durumun burada modern bir tasarim anlayist ile gegmisteki gercek bir olaya
dayandiralan yapisi o zamanki batil inaniglarin hala gecerli olabilecegine ve insanlarin
bu tarz fikirler tizerinde kolaylikla birlesebilecegini gostermektedir. Bir mekani lanetli
ilan edip, hastalilara sebep oldugunu diistinmek ve bunun i¢in k&tii ruh kovma ayini

diizenlemeyi istemek giiniimiizde halen gecerli bir davranis bi¢imi olabilmektedir.

Anitsal amaglarla insa edilen yapilarda Eski Misir’dan beri siiren gelenegin devam
ettiriliyor olmasi ilgi cekicidir. Islam dininin kutsal olanin imgesini yaratmay1
yasaklamas1 durumu ile iliskilendirilebilen bu halde, yazi bir hatiray1 tevazu ile
cagirmaya yarayan saygili bir yaklagim olarak kullanilmistir. Hayatin1 kaybeden
insanlarin bedenleri mezar taglarinda oldugu gibi sadece isim soyisimleri ile temsil

edilmistir.

Kamusal alana yerlestirilmis olan drnekler ise, okuma eyleminin gerceklesebilmesi
icin, kitaptakine benzer ¢izgisel bir rota ¢izer. Kimi zaman belirsiz olan bu rotada
beden kendi anlatisin1 kurmaya ve birbirine atifta bulunan deneyimleri baglamaya
devam eder. Boylelikle tekil nesneler gibi goriinen yazinsal dgeler aslinda tek agik bir

kitabin adeta kelimelerini, ciimlelerini olustururlar.

Written Garden gibi 6rneklerde ise harflerin fizikselliklerinden faydalanarak kendi
kendini insa eden bir ‘yazi-mekan’ gorebilmekteyiz. Yazi kendi hacimliligini

kelimenin tam anlami ile kullanarak kendi mimari elemanlarini insa eder. Bu tip
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orneklerde yazi metinden uzaklasip, nesnelesmeye ¢ok uygunken burada secilen
ornekte durum farklilagmigtir. Segilen mekan; anlati, 151k ve golgenin yardimi ile

biitiinciil bir beden deneyimini agiga ¢ikarmistir.

Museum Boijmans’da yazinin tarihsel gelisim siirecinde incelenen ‘siipergrafikler’e
0zgl bir yaklasimi goriilmektedir. Mekan ile birlikte tasarlanmayan ona sonradan
eklemlenen, yazidan ¢ok grafik bir anlat1 sayilabilecek yer kaplamasi; eklemlendigi
mekanin algisim biitiiniiyle degistirmistir. ‘yazi-mekan’ Kategorisine girebilmesini
saglayan asil sey ise birden fazla baglanti ile bedeni hem fiziksel hem de zihinsel

olarak aktif hale getirmesidir.

Calisma boyunca tarihsel bir takim kirilma noktalar1 referans alinarak bunlarin izleri
ortaya atilan yeni ‘yazi-mekan’ kavraminda kesfedilmeye calisiimistir. Mekanin
icerdigi her bir diizlemin anlatiya katki saglayacak yonlendirici bir yapisi
bulunmaktadir. Mekanin kendisinde bulunan bu 6zellikler, baglangici ve sonu, dnceyi
ve sonrayl, sagi ve solu, asagiy1 ve yukariyi tanimlar. Bu yonelimler anlatinin i¢erdigi
eylemsellikle ortiistiigiinde ve yazinin bilesenleri de ayni anlat1 yapisini benimseyecek
bi¢imde kuruldugunda, ortaya ortak bir beden deneyimi ortaya ¢ikar. Farklilasan
okuma eylemi artik pek ¢cok katmanin birden tek bir anlatiy1 ilettigi ve bedenin hangi
katmanda oldugunu bilemedigi bedensel bir deneyim haline gelir. Beden ‘yazi-
mekan’in i¢inde nesnelesir onun hakimiyeti altina girer ve onunla biitiinlesir. Bir
anlatiy1 yagayarak deneyimler. Anlat1 sadece okunmasi gereken bir metin suretinden

kurtulup mekanin sinirlar igerisinde anlamini genisletmistir.

Okuma onerisi olarak ileriye siiriilen diisiince temelde bir kesfi icerir. “Yazi-mekan’
olarak ortaya atilan kavramin beden deneyiminden ayri diisiiniilemeyecegini 6ne
stirerek ‘yazi-mekan’lar1 beden davranislari tizerinden okumaya ¢alisir. Yazi mekana
sifir noktasindan yaklasan beden, ‘yazi-mekan’la karsilagsma ani sonrasi; yazi nasil
mekanin iginde ¢oziiniiyor —mekan da yazinin ig¢inde nasil ¢ozniiyorsa- kendisi de
‘yazi-mekan’ igerisinde ¢oziinerek biitlinciil bir bedensel okuma deneyimi yasar. Bu
sebeple grafiklerin bitis noktalar1 ¢gogunlukla bedenin ve mekanin kimliksizlestigi,

silindigi bir kare ile sonlanmaktadir.

Incelenen drnekler ‘yazi-mekan’ kavramini tiimiiyle karsilamaya yetmese bile; ‘yazi
ve mekanin birbiri ile iliski iginde oldugu bir mekan kurma pratigi’nin nasil olabilecegi

merakinin yaratilmas1 amaglamistir. Olgegi biiyiiyen, renklenen, okumasi zorlasan,
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anlatis1 bulaniklasan, topluluk i¢inde deneyimlenmesi gereken yazi aslinda ilk basta
bahsedildigi tizere, akla ilk gelen yazi imgesinden ¢ok farklidir. Bu durum
¢oziimlenebilmesi ancak yazi ve okuma kavramlarina yeniden bir bakisin nasil
olabilceginin sorgulanmasi ile miimkiindiir. Boylelikle belki de yeni bir mekansal

anlat1 ve mekan kurma pratigi ortaya ¢ikabilecektir.
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