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OZET

HALIDE EDIiP ADIVAR’IN ROMANLARINDA iDEALIZE EDILMIiS KADIN
KARAKTERLER

Mehmet TILEK

Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah
Tez Damismani: Do¢. Dr. Mustafa KARABULUT
Nisan 2019, 90 sayfa

Halide Edip Adivar, Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerindendir. Onun
romanlarindaki karakterler, Cumhuriyet ideolojisine paralel olarak Dogulu-Batili bir
senteze bagh olarak geligir. O, romanlarinda hem Bati hem Dogu kiiltiirtinden beslenir
ve ¢esitli karakterlerle kadin meselesini ele alir. Yazar, Atesten Gomlek, Seviyye Talip,
Handan, Sinekli Bakkal, Vurun Kahpeye, Kalp Agrisi, Sonsuz Panayir, Zeyno’'nun
Oglu, Yeni Turan adli romanlarinda kadin karakterleri idealize ederek irdeler. Yazar,
ozellikle kadin erkek esitligi, kadinin egitimi ve toplumsal yasamdaki yeri gibi konulara
agirlik verir.

Halide Edip Adivar, kadin karakterlerini idealize ettigi romanlarda romantik bir
bakis agis1 kullanir. Yazarin inceledigimiz romanlarinda kadin karakterlerin; egitim,
sosyal ve kiiltiirel yap1, din-inang, gelenek, giig, iktidar, cinsiyet ve feminizm ekseninde
idealize edildigi goriiliir. Adivar, kadin karakterleri agirlikta olarak milli degerlerle
Batili egitimi bir sentez halinde birlestirir. Yazar bu sekilde gii¢lii karakterler olusturur.
Bu calismada amag, Halide Edip Adivar’in romanlarinda kadin karakterlerinin nasil ve

hangi yonlerden idealize edildigini tespit etmektir.

Anahtar _Sozciikler: Halide Edip Adivar, idealize edilmis kadinlar, karakter,

romantizm.
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ABSTRACT

THE CHARAKTERS OF IDEALIZED WOMAN IN HALIDE EDiP ADIVAR’S
NOVELS

Mehmet TILEK

Master’s Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Mustafa KARABULUT
April 2019, 90 pages

Halide Edip Adivar is an important figure in Turkish literature. The characters in
his novels develop in line with the ideology of the Republic, depending on an Eastern-
Western synthesis. She feeds on both the Western and Eastern cultures in his novels and
takes up the issue of women with various characters. The author idealizes women's
characters in her novels titled, Atesten Gomlek, Sevyiye Talip, Handan, Sinekli Bakkal,
Vurun Kahpeye, Kalp Agrisi, Sonsuz Panayir, Zeyno’nun Oglu, Yeni Turan. The author
focuses on issues such as gender equality, women's education and social life.

Halide Edip Adivar uses a romantic perspective in the novels in which she
idealizes her female characters. In the novels of the author we have examined the
female characters; education, social and cultural structure, religion, belief, tradition,
power, power, gender and feminism is seen as idealized in the axis. Adivar combines
the Western education with national values as a synthesis of female characters. The
author creates strong characters in this way. The aim of this study is to determine how
and in what ways the female characters are idealized in the novels of Halide Edip

Adivar.

Keywors: Halide Edip Adivar, idealized women, character, romantism.
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ON SOz

Halide Edip Adivar’'in romanlarda idealize edilmis kadin karakterleri ele
aldigimiz bu ¢alisma halihazirda alaninda ilktir diyebiliriz. Nitekim bu alanda daha 6nce
yapilan ¢alismalarda ya idealize edilmis kadin tiplerinden bahsedilmis ya da idealize
edilmis baska karakterlerden bahsedilmistir. Kisacas1 bu c¢alisma ile “idealize
edilmig/edilen”, “kadin” ve “karakter” kelimeleri ilk defa bir araya gelmistir. Bu
yonliyle yapilacak sonraki ¢aligmalara 151k tutmasini iimit etmekle beraber bizim de
ileride yapacagimiz doktora ¢aligmalarina bir basamak olmasini temenni etmekteyiz.

Daha once Halide Edip’in kadin karakterleri {izerine de bir¢ok calisma
yapilmisti. Fakat “idealize edilmis” olmalar1 yoniiyle hi¢ ele alinmamisti. Bu yoniiyle de
ilk olma o&zelligi tasiyan c¢alismamizin “Halide Edip” calismalarina da yardimci
olmasini arzu etmekteyiz.

Calismanin baghg igerisindeki “karakter” ve “idealize edilme” kavramlarinin
birbiriyle oOrtiistiiglinii ¢aligmamiz ilerledikge, sayfa sayfa idrak ettik. Nitekim karakter,
kendine has 6zellikleri biinyesinde barindiran bir kisiyi ifade ederken idealize edilmis
kisi, yazarin diinya goriisii i¢inde kusursuza yakin bir roman unsurudur. Bu agidan bu
iki kavram birbirini ¢ok rahat tamamlamustir.

Calisma boyunca dikkatimizi ¢eken bir bagka nokta ise bu konunun Halide Edip
ile olan uyumudur. Adivar, bu konu baslig1 altinda en rahat degerlendirilebilecek
yazarlardan biridir. Clinkii yazarin hemen her eserinde idealize edilmis bir kadin vardir.

Bu durumun sebebi, aslinda yazarin hayatinda gizlidir. Yazar ¢ocuklugundan
itibaren dogunun (gelenek, alaturkalik) yiiksek hissiyati ve maneviyatinin, batinin
(gelecek, alafrangalik) ise egitim, 6gretim ve yiiksek ilminin etkisi altinda kalmstir.
Dogu’nun geri kalmisligina (mesela ¢ok eslilik, kumalik) kars1 ¢ikarken Bati’nin da
cirkin yliziine Kurtulus Savasi’nda baskaldirmstir.

Yazar; Kurtulus Savasi’nda bir onbasi, bir bascavus, bir saglik gorevlisi iken
barista idealist, milliyetci bir 6gretmen; Ingilizce bilen bir terciiman/miitercimdir.
Bati’nin da Dogu’nun da hayran olunacak 6zellikleri oldugunun bilincindedir. Yazar, bu
yonleriyle rol-model bir kadindir. Aslinda Halide Edip Adivar, idealize ettigi
karakterlere ¢ok yakin bir kisilige sahiptir.

Calismamizda yazarin idealize edilmis kadin karakterlerini detaylica ele alirken
Tiirk ve diinya edebiyati agisindan literatiirden faydalanmaya calistik. Calismamiz
boyunca bize destegini esirgemeyen biitiin hocalarima tesekkiirii bir bor¢ bilir,

calismamiza miiracaat edecek ilim yolcularia kolayliklar dilerim.
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BOLUM I

1. GIRIS

Tiirk edebiyatinin tarihi siirecine bakildiginda kadinin toplumda 6nemli bir yere
sahip oldugu goriiliir. Tlirk romaninda kadinin toplumdaki yeri farkli baglamlarda ele
almmigtir. Seker’e (2017) gore, kadin karakterinin edebi romanlara yansimasina
bakildiginda, o6zellikle roman ve hikdyelerin daha ¢ok da romanlarin bu siireci
yansitmasi toplum bilimsel ve tarihi bir durumdur. Bundan dolay1 romanlarin igerisinde,
kaleme alindig1 devrin tarihi ve toplumsal faktorlerini saptayabilmek olasidir. Bir siire¢
icerisinde sosyal sartlarin farklilasmasindan romanin olay orgiisii ve karakterleri farkli
sekillerde etkilenir.

Tanzimat Donemi’nde toplumsal yapiyla ilgili hayata gegirilen sosyal
diizenlemeler romana da yansir. Ozellikle kadinin toplumdaki yeri idealize edilen
karakterlerle yazinsal diinyadaki yerini alir. Tiirkiye’de kadinlarla ilgili anlatilar daha
¢ok Tanzimat’tan itibaren modernizmi benimseyen bir zihniyetle ele alinmaya baglanir.
Bu donemde kadin temsillerinin romana tasinmasi; Milli Miicadele ve Cumhuriyet devri
romanlarinda da goriiliir.

Tanzimat Donemi’nde etkisi ¢ok¢a goriilen ataerkil yapi kadmin konumunu
kendiliginden olusturur. Bu baglamda, toplumun biitiin miiesseselerinin miisterek
caligmasiyla kadim1 arka plana atan, degersizlestiren, bunun normal ve opsiyonsuz
oldugunu savunan bir sosyal cinsiyet kimligi kurgulamay1 devam ettirir (Acikalin, 2014,

s. 310).

1.1. Arastirmanin Arka Plam

Bu anlamda kadinin roman kisileri arasindaki toplumsal konumlar1 ve yansitilis
sekillerinin cinsiyete dayanan ve hakim etik yapisina gore oldugu goriilmektedir.
Ozellikle mevzubahis aile ise cinsiyet rollerine bagli sekilde de cinsiyet statiisiinii
giiclendirmekten bagka ise yaramadigi goriilmektedir. Bu ¢ergeveden bakildiginda
yazilan romanlarda on dokuzuncu asir sonlarinda Bati1 kadini, Osmanli’nin yasaminin
stirekli rastlanan bir yerinde degildir. Dolayisiyla edebi eserlerde Osmanli gayrimiislim
kadinlarinin ask ve sehvet konularinda rol alirlar. Bu kadin karakterler Osmanl

romanina model bir agk figiiri olmaktan ziyade, Bati’nin etik manada ¢okmesinin



devami ve “sehvet” objesi biciminde romanlarda yerlerini almislardir (Timur, 2002, s.
38).

Bu siirecte bir yandan kadinlara yonelik toplumsal reformlar yapilmaktayken
diger taraftan kadin, geleneksel rolleri icinde kalmaya devam eder. Egitim
inkilaplarina/islahatlarina karsin sosyal cinsiyet adaletsizligi endeksli sosyal sistem
icinde kadinin negatif statiisii aktiielligini korumay1 siirdiiriir. Kaleme alinan romanlarda
yonetimin ailedeki tekrar iiretimi kadinlari evin i¢inde mahrem saha ile siirlandirir.
Adivar’a degin siiren, Tanzimat’tan sonraki kadin sanat¢ilarin romanlarinda serbest
zaman aktiviteleri, kadinlarin ferdilesmesi ve ¢agdaslasmasinin isaretlerinden olmustur
(Seker, 2017, s. 644). Biitiin bunlarla beraber bireysellesme ile kadinin yalnizlasmasi da
ortaya ¢ikar.

Cumhuriyet’in ilm ile birlikte ‘yeni kadin’ modelinin, yani kadinlarin yazarin
isteklerine gore idealize ettigi kadinlar Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek, Seviyye
Talip, Handan, Sinekli Bakkal, Vurun Kahpeye, Kalp Agrisi, Sonsuz Panayr,
Zeyno 'nun Oglu, Yeni Turan adli romanlarinda 6n plana ¢ikar. Yazarin bu eserlerindeki
kadin karakterlerin ¢ogu modern, aydin ve olumlu degerlerle donatilmistir. Nitekim
“Tiirk ’iin Ategle Imtiham” adli am kitab1 ile “Mor Salkumli Ev”’ adli am kitabinda yazar
kendini anlatirken de idealize ettigi kadin karakterlerden 6rnekler sunar. Cumhuriyet
dénemi romanlarinda kadin ve erkek kimlikleri arasindaki milliyet¢i uzlasma 6nemli bir
yer tutmaktadir. Bu agidan bakildiginda Halide Edip’in romanlar1 bu uzlasmanin en
belirgin olarak temsil edildigi alan oldugu soylenebilir. Bu karakterlerde cagdas
erkeklerin yol arkadasi sayilan egitim almis, cagdas, ‘cinsiyetsiz’ kadin ve cinselligi ve
istegi soniik, millet sevdasi haricinde bir agka yer vermeyen karakterler vardir (Sancar,
2011, s. 139).

Ayni zamanda Adivar’in roman igeriklerinde ulusal ahlak ve kiiltiirii biinyesinde
toplayan kadin roman kisileri “Idealize edilmis kadin” olarak sunulur (Adak, 2014, s.
163). Halide Edip’in ad1 gecen romanlarindaki kadin karakterler aydin bir yap1 gosterir.

Halide Edip’in inceledigimiz romanlarinda kendinden 6nceki Tanzimat donemi
romancilarindan farkli olarak sorumluluk ve misyon agisindan kadinlar1 sadece ailede
konumlandirmamis, ayn1 zamanda bir yandan kadinlar1 bir yandan da aile kurumunu
ikincil sosyal alanda kamusallastirarak kadinlarin sosyal ve geleneksel annelik gorevini
ve biyososyal tekrar iiretim fonksiyonlarini kamusal sahaya tagimistir (Erdogan, 2012, s.

387).



Biitiin bu acilardan bakildiginda, sosyal cinsiyet rolleri kadini; bagimsizligi
almmis hale getirip ev kosullarina hapsederek kontrol altinda tutulma roliinii
yiiklemekte; erkeklere ise kontrol eden ve hiikiim veren roliinii vermektedir. Bu
paylasimda kontrol altinda tutma ve hiikiim verme fiilleri 6zgiirligti mecbur kildig: i¢in
erkekler bagimsiz iken kadin bagimhidir (Késgeroglu, 2010, s. 15).

Bu cerceveden de siire¢ i¢inde bu toplumsal cinsiyet bakis ac¢is1 romanlarda da
goriildiigii gibi degismeye baslar. Dilin s6z konusu tasarrufunun ruh bilimsel ve toplum
bilimsel kullanilis sekli ile yazinsal ve estetik tekstlerde kadin rolleri ile kurgu
biitiinligli kazandigi goriilmiistir. Roman kisileri arasinda kadinlara yonelik
nazariyenin farklilasmasinin, Cumhuriyet Devri’yle beraber kadinin kamusal hayata
yeni toplumsal misyonlari tastyacak sekilde girdigi bir devirde oldugu varsayilmaktadir
(Seker, 2017, s. 647). Bu baglamda kadin erkek iligkileri toplumun her kesiminde
degisim siireglerine gore sekillenmeye devam eder.

Halide Edip’in romanlardaki kadin temsiller bakimindan ayirt edici yonleri; en
kapsamsiz ferdi sahadan, en kapsamli tarihi, sosyal sahalara degin takip etmek miimkiin
olabilmektedir. Sanat¢cinin, sahsi mazisinden kaynaklanan tecriibeler, bulundugu
doneme yonelik tarihi ortami anlama bic¢imi, bulundugu toplulugun fikri hiiviyeti ile
ortiisen zihniyet ile cinsiyet adaletsizligine yonelik teorilere olan ilgisi de dahil olmak
lizere ortaya konan romanlarda kurgulanan kadin karakterlere etki ettigi anlasilmaktadir.

Bu calisma kapsaminda yazarin ¢izdigi idealize edilmis, giiglii ve 6zgiir kadin
kisiliklerinin farkli yonlerden (egitim, sosyal, kiiltiirel vs.) romanlarda olup olmadigi
durumu incelenecektir. Ciinkii onun romanlarindaki ¢ogu idealize edilmis bas kadin
karakter bir sekilde evlilik yapan, asik olan, bir erkegin varligini her sekilde hayatinda
isteyen kisiliklerdir. Her ne kadar 6zgiir, idealize edilmis, batili bir tarza sahip ve
yenilikg¢i olsalar da her zaman bir erkegin varligina ve sevgisine ihtiyag duymuslardir.
Ayn1 zamanda her yoniiyle gii¢lii ve egitimli olan bu kadin karakterlerin iktidar1 elinde
tutma, arzularina ulasma yolundaki ¢aba ve isteklerinin olup olmadig1 yine ¢alismada
ele alinan konulardandir.

Halide Edip’in romanlarindaki karakterler ve olaylarla temelde vermek istedigi
mesaj, her ne sartta olursa olsun kadinlarin egitimli ve kiiltiirlii insanlar haline
getirilmek gerektigidir. Bu sekilde toplumu etkileyerek, okuryazar ve kiiltiirlii bir kadin
kitlesinin varligiyla iilkenin gelismiglik diizeyinin artacagi, hicbir kuvvetin boyle
toplumlar1 etkisi altina alamayacagi diisiincesini yayma ¢abasinda olmustur. Bu kadin

karakterler egitimin verdigi beceri, donanim ve Ozgiiven sayesinde korunmaya ve



bakilmaya muhta¢ kisilikler olmayip kendi hayatim1 kazandig1 parayla devam ettiren
kisilerdir. Romanlarda kadinlarin erkekler karsisindaki iistiinliiglinii degil, onlar gibi
Ozgir bir ortamda hem egitim hem de calisma hayatina dahil olabileceklerini anlatir.
Kadin karakterler biitlin bu degisimi yasarken insanin dogasi geregi asik olmus, sevmis,
bir erkegin ilgisini ve begenisini kazanmak istemis hatta kimi zaman bunun ig¢in

hemcinslerine bile ithanet edebilmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu calismada amag, HALIDE EDIP ADIVAR’IN ROMANLARDA IDEALIZE
EDILMIS KADIN KARAKTERLERi tespit etmek ve bunlar1 sebepleriyle birlikte
ortaya koymaktir.

1.3. Arastirmanin Problemi

Tiirk romaninda kadin {izerine bir¢ok caligma yapilmis olmasina ragmen Halide
Edip Adivar’in kadin karakterlerini nasil ve ne amagla idealize ettigine dair ¢alisma
mevcut degil. Bu ¢alismada konu Halide Edip Adivar’in romanlarinda idealize ettigi

kadin karakterler hakkinda tespit ve ¢ikarimlar yapmaktir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu ¢alismanin 6nemi, Halide Edip Adivar’in romanlarinda kadin karakterlerin
nasil, ne Olclide ve hangi sebeplerden dolay1 idealize edildigini tespit etmektir.

Bunlardan ana yola ¢ikarak calisma kapsaminda asagidaki sorulara da yanit aranacaktir:

1. Halide Edip Adivar’in romanlarinda idealize edilmis olarak sunulan kadinlar
nasil resmedilmis?

2. Halide Edip Adivar’in romanlarinda kadin karakterlerin; egitim, fiziksel,
sosyal, kiiltiirel, arzulanan (idealize edilmis) inang, gelenek ve cinsiyet

yoniiyle durumu nedir?

“Halide Edip Adivar’in Romanlarinda idealize Edilmis Kadin Karakterler” adli

tezle ilgili sunlar yapilmigtir:



1. Halide Edip Adivar’in romanlarinda ortaya koydugu kadin karakterler, idealize
edilis haliyle ele alinmistir.

2. Caligma kapsaminda yazarin Atesten Gomlek, Seviyye Talip, Handan, Sinekli
Bakkal, Vurun Kahpeye, Kalp Agrisi, Sonsuz Panayir, Zeyno’nun Oglu, Yeni
Turan romanlar ile Tiirk’{in Atesle imtihan1 ve Mor Salkimli Ev an1 kitaplari
incelenmistir.

3. Romanlardaki kadin karakterlerin 1idealize edilis 0Ozellikleri alintilarla

desteklenmistir.

1.5. Arastirmanin Kapsam ve Simirhliklar

Bu calisma, Halide Edip Adivar’in Atesten Gémlek, Seviyye Talip, Handan,
Sinekli Bakkal, Vurun Kahpeye, Kalp Agrisi, Sonsuz Panayiwr, Zeyno nun Oglu Yeni
Turan romanlarindaki kadin karakterlerle sinirlidir. Ayrica ¢alisma, yazarin hem Mor

Salkimli Ev hem de Tiirk 'iin Atesle Imtihani am kitaplariyla desteklenmistir.
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2. KURAMSAL ACIKLAMALAR VE iLGILI ARASTIRMALAR

2.1. Karakter

Kurgu; zaman, yer, olay ve sahis olmak {izere 4 temel unsurdan meydana gelir.
S6z konusu temel unsurlar1 eyleme geciren ve sentezleyen etken ise sahistir (Kirkulak,
2018, s. 52-58).

Sahis; diiz ve ¢ok boyutlu olmak tizere ikiye ayrilir. Diiz sahis kolay ¢6ziimlenir
ve basit niteliktedir. Boyutlu kisiyse derinligi olan, ruh bilimsel ve toplum bilimsel
analizlere konu olabilecek derecede nitelige sahip bir yap1 tasidir (Karatas, 2014, s. 60-
79).

Karakter haline getirme prosesi yasanirken kisiler icinde yardimci karakter ve
tipler de olugsmaya baglar. Yardimci karakterler ana karakteri 6n plana ¢ikarir. Bazen
ana karakter ile ¢atisan, ona mani olan, giicliik ¢ikran bazen de aksine ana karaktere
yardim eden, ona emek veren fonksiyonlar iistlenirler (Kirkulak, 2018, s. 52-58).

Tip ise sahip oldugu hiiviyetle halikin i¢inde yasayan, i¢inde oldugu grubun
belirli niteliklerini tagiyan insani temsil eder. Hatta bir eserdeki tip ya da benzerlerini
farkl eserlerde de gorebiliriz. Halbuki karakter salt o esere hastir (Kirkulak, 2018, s. 52-
58).

Karakter, yazarinin imgeledigi; his, fikir, istek ve ihtiras agisindan gelistirdigi,
gercek hayattan da ilham alinarak tecriibe, birikim ve 0zgiin hassasiyetiyle

sekillendirdigi sahsiyettir. (Sever, 2010, s. 75-76).

2.2. Kadin Karakter

Toplum iginde kadin karakterlerin fonksiyonunun saptanabilmesi isteniyorsa
ataerkillik ve anaerkillik terimlerinin bilinmesi lazimdir. Rosenberg icin anaerkil
toplumun politik, iktisadi, sosyal ve dini temeli ziraattir. Rosenberg, ziraatin degerini ve
biitlin canlilarin dogumdan o6liime ve yeniden doguma giden degisim ve dongiileri
vurgulayarak ¢cembersel bir hayat fikrini savunmustur. Anaerkilligin hakim oldugu bir
toplumda tiim kadinlar kiymetlidir ve pek ¢ek kritik statiilere erismislerdir (Rosenberg,

2000, s. 22).



Rosenberg’in de vurguladigi gibi anaerkilli§in egemen oldugu bir toplumda
kadin, ataerkil bir toplumun aksine degerlidir. Anaerkil toplumdan ataerkil topluma
gecis ile beraber toplumun kadinla ilgili goriis ve duygulart da farklilasmistir (Okyay,
2009, s. 5-7).

Toplumumuza baktigimizda ise ataerkil sosyolojik diizen asirlardir siirmektedir.
Bu toplumsal yapida erkekler hakimken kadin arka plandadir. Buna ragmen
edebiyatimizda epeyce bir zaman gergekle alakasi olmayan, hakim kadin goriintiisii
sunan eserler yazilmistir (Okyay, 2009, s. 5-7).

S6z gelimi 1920-1940 arasinda meydana getirilen eserlerde ¢esitli kadin
temalarmin bulundugu goéze carpar: sonradan zenginlesmis ziimrenin kabahatli kadini;
sosyal baski ve istismarin kurbani olan sugsuz geng kiz... Masum geng kiz zayiftir. Ne
cocuklugunda ne de evlendikten sonra mesut olmustur. Ekonomik sartlarin oldugu
kadar, degistirilemez kurallarin da kurbanidir (Esen-Kéroglu, 2003, s. 134).

Cumhuriyet Donemi eserlerinde ise tiplestirilmis kadin karakterlerin rastlanir.
Bu kadinlar suca meyilli iffet yoksunudur. Eglence ve liiks diiskiinii, kumarbaz, igki
icen, makyaj yapan hatta sagin1 boyayan birisi oldugu i¢in tenkit edilir (Sener, 2003,
45). S6z gelimi Giirpinar’in “Miirebbiye” sindeki Matmazel Angele, s6z konusu
donemin tiplestirilmis kadinlarindandir. Parislidir, babasi belli degildir. Cevresindeki

biitiin erkekleri bastan ¢ikarir, iffetsizdir (Yalgin, 1999, s. 194).

2.3. ideal Kavramn ve Idealize Edilmis Karakter

Tirk Dil Kurumunun resmi web sitesindeki online Tiirk¢e Sozlik’te ideal
kelimesi, “Diisiincenin tasarlayabilecegi biitiin iistiin nitelikleri kendinde toplayan”
biciminde aciklanirken' idealize kelimesi “ideallestirmek anlamindaki idealize etmek
birlesik fiilinde gegen bir s6z” bigiminde tanimlanmustir’.

Yukaridaki “Karakter” bashigi altindaki degerlendirmelerden yola ¢ikacak
olursak karakteri, “Eserdeki diger kisilerden belirgin 6zellikleriyle ayrilan kisi.” olarak
tanimlayabiliriz.

Tim bu bilgiler 1s181inda idealize edilmis karakter kavramini “Diislincenin
tasarlayabilecegi biitiin iistiin nitelikleri kendinde toplamasi saglanan ve eserdeki diger

kisilerden belirgin 6zellikleriyle ayrilan kisi.” seklinde agiklamak yanlis olmayacaktir.

! http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com _gts&kelime=%C4%BODEAL
? http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com _gts&kelime=%C4%BODEAL%C4%B0ZE




Felsefede idealizm terimi varolusu fikre ve farkindaliga dayandirarak
anlamlandiran bir doktrindir. Bir manada varligin temel unsurunun idea (fikir) oldugunu
belirtmektedir. Idealizme gore kainattaki her sey zihni ve diisseldir (Kirkulak, 2018, s.
52-58).

Duyu organlart ile algiladigimiz maddesel seylerin tamaminin, miikemmel
idealarinin noksan kopyalar1 oldugunu savunmaktadir. Genel anlamda da idealizm,
istiin etik ilkelere baglanmayi, miimtaz 0&zellikleri biinyesinde toplamayi, yiice
donanimlar tagimay1 savunmaktadir. Bundan dolay1 maddecilik, dogalcilik ve gerceklik
kavramlarina ters diismektedir (Kirkulak, 2018, s. 52-58).

Ideallestirilmis baska bir deyisle “diizeltilmis” ifadesi Aristoteles’e ve Platon’a
degin gitmektedir. Antik Donem’deki s6z konusu diisiiniirler agisinda ideallestirmek
demek bir ¢esit hakikate yaklagsmak demektir. Zira cisim ve insanlarin noksanlarini
silerek onlar1 oldugundan ziyade olmalar1 gerektigi gibi yansitmak esasen 6zii vermektir
(Kirkulak, 2018, s. 52-58).

Ayrica bir estetik yapitin keyif vermesi i¢in sevilmesi sarttir. Bundan dolay1
giizel ve iyi olmayani giizel kilmak zaten sanatin kaginilmaz 6zelligidir (Moran, 1999, s.
34).

Idealar diinyas1 diisiincesi Neo-Platonist fikir olarak Ronesans’ta yeniden hayat
bulmus, on sekizinci asir ve sonrasinda Bati’da etkili olmustur. Fransizlarin “la belle
nature” diye ifade ettikleri ideallestirilmis doganin yaninda bilhassa etik bakimdan
ideallestirilmis insan ve insan miinasebetleri bu donemde giindeme gelmistir (Moran,
1999, s. 34).

Yazar, eserindeki kisileri ideal diinyay1 ger¢eklestirmek i¢in lazim olan karakter
yapisiyla donatir (Ural, 2007, s. 897). Eseri kendi tiiriinde kabullenip okuyan okur
yapitin i¢ine girebilmeyi arzular. Bu durumun gergeklesmesi iginse once igtenlik,
dogallik arar ve gergege yakinlik arar. Sayet s6z konusu seyleri bulamazsa yapit okurun
gdziinde tatsiz ve siradan bir hal alir. Idealize edilmis karakterin gercege yakinhig yiter.
Bundan dolayi karakter tercih edilirken, karakterin yasi, statiisii hatta i¢inde bulundugu
toplumun yapisini dikkate almak lazimdir. Yoksa bir uyum problemi olabilir (Kirkulak,
2018, s. 52-58).

Karakter essizdir. Fiil, bir climledeki 6zne ve yiikleme benzer. Okuyucu,
karakteri reel diinyada bildigi kisilerden bile daha net bilmeyi arzular. Okuyucunun
eserdeki karakterden bekledigi sey onun reel diinyada bildigi kisilerden bile daha fazla
canli kanl ve gergege yakin olmasidir (Giindiiz, 2013, s. 84).



Okur kendisine gliven veren kitaplara daha ¢ok merak ve ihtiya¢ duysa da
yalnizca bunu dikkate almak oldukg¢a yanlistir. Yazar, bunu engellemek i¢in gercek¢i ve
olumsuz durumlari1 da okura sunmalidir (Yavuzer, 2014, s. 188).

Okur, sahsiyetini sekillendirirken bir modelle 6zdesim halindedir. Begenip
etkilendigi kisi gibi davranip, diisiiniip hatta hissedebilir (Yavuzer, 2014, s. 188). Ayrica
0 Ruh bilimi ve noérolojideki gelismeler, ¢agdas yazarlikta farkli yontemlerin
meydana gelmesine imkan vermistir. Bu yontemlerin bir bdliimiinden karakterlerin
olusturulmasi sirasinda faydalanilmaktadir. I¢ diyalog, i¢ monolog, biling akimi, i¢
¢oziimleme vb. yoOntemler vasitasi ile karakterin aklindan gegenler okuyucuya
sunulmakta ve boylece okuyucu karakteri daha iyi tanima ve anlama sans1 bulmaktadir.
I¢ ¢oziimleme tekniginden kimi yazarlarca 6zdesim kurma maksad: ile faydalanildig
malumdur (Karatas, 2014, s. 60-79).

Okuyucu eseri okudukea iyi, dogru ve giiclii (yani ideal) karakterden beklenen
birtakim kalip davranmiglar1 bekler. Hi¢ sasirmamakla beraber ilerleyen sayfalarda
olacaklari da ©ngorebilir. Ote yandan bu kusursuz karakterle kendisini mukayese
ettiginde 6zdesim kuramaya da bilir. Kendisini ve muhitini de elestirebilir. Sanssiz
oldugunu, kabiliyetsiz oldugunu ve her sartta eserdeki kisi derecesinde ideal kisi
olamayacagini bile diistinebilir. Boyle bir durumda 6zgiiven eksikligi dogacaktir (Ural,

2015, 5. 48).

2.4. idealize Edilmis Kadin Karakter

Calismamiza da adin1 veren bu basligin anlattigi kavram, Tirk edebiyatinda
bir¢ok eserde vardir. Bu kavrami daha once cle alan ¢alismalar daha ¢ok kadin karakteri
yerine kadin tipi lizerinde durmustur.

Idealize edilmis kadin karakteri, yukaridaki basliklar altinda da ifade ettigimiz
gibi, “miilkemmele yakin ve 6zgiin niteliklere sahip, okura model olarak sunulan kadin
roman kisisi” olarak tanimlayabiliriz.

Halide Edip kadin olmasi nedeniyle ve ani kitaplarindan da (Tiirk’iin Atesle
Imtihami ve Mor Salkimhi Ev) anlasilacagi iizere yapitlarinda kendisinden izler
birakmustir.

Adivar’in eserlerinde idealize ettigi kadin tiplerine bu baslik altinda kisaca

deginecegiz. Fakat bunun detayina calismanin ana kisimlarinda girilmistir.
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Halide Edip’in eserlerinde kadin karakterler, bilhassa idealize edilerek mesuliyet
sahibi ve erkeksi yapida karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar, kadinin geleneksel ve Avrupai
ozelliklerini farkli tasvirlerle ve dis goriiniisle bagdastirmaktadir. Kadmin fiziksel
imajina, kiyafetine, davranislarina birgok anlam yiikledigi goze carpmaktadir. Yazar
bilhassa bu durumlar1 ifade ederken toplumda reaksiyona yol agmayacak ve toplumsal
sartlarda idealize edilmis model olabilecek bir kadin yaratmaya calismistir
(Kiigtiikgdrmen, 2010, s. 11).

Halide Edip, asil manada milliyetciligin tarih farkindaligiyla beraber olmasi
gerektigini belirtmektedir. Yazara gore, tarih insana diisiinme bigimini 6gretmektedir.
Insan1 egitme 6zelligi de olan tarih, gerek “insan iliskilerini” 6gretmekte, gerekse “yeni
diinya” kilavuzluk etmekte 6nemli rol oynamaktadir. Halide Edip, bu diisiincesini gesitli
yazilarinda ifade ettigi gibi romanlarindaki kadin karakterlerde de bunlarin izlerini
gorme olanagi vardir. Bilhassa “kadin”in yazarin romanlarinda énemli bir yer isgal
ettigi ve idealize edilmis oldugu goze ¢arpmaktadir.

Kiiciikgérmen’e (2010) gore yazar, esasinda kadin portresinin, Tiirk milletinin
deger yargilarinda 6nemli bir konuma sahip oldugunu belirtmektedir. Bu kadinlar,
Tanzimat’la baslayan 1slahat/inkilap prosesinin bi¢imlendirdigi c¢agdas kadinla
karsilastirildiginda biiytidiigii sartlar, sahip oldugu diinya goriisii ve toplumsal
yasamdaki durus ve tavirlar ile gelenegi muhafaza etmek ve yasatmak icin ugrasan,
bunun neticesinde yeni kusaklarla catisabilen kadinlar olarak 6zetlenebilir. Bu kadinlar,
tagra kiiltiiriiyle terbiye edilmis kadinlar1 yani sira ¢aresizlikten ve olanaksizliktan ezilen
ve higbir zaman buna baskaldirmayarak kaderine karsi pes eden kadinlardir. Halide
Edip’in romanlarinda, biri varlikli ¢evrelerin eski kiiltiirden kadinlar1 ve oteki de fakir
cevrelerin eski kiiltiirden kadinlar1 olmak tizere 2 tiir eski kiiltiirden kadin karakterini
gorme imkanimiz vardir (Kiiglikgdérmen, 2010, s. 39).

Halide Edip eserlerinde egitimli kadinlar, ¢ogu zaman idealize edilmis “modern
kadin” karakteridir. Ama nitelikli egitim almasina ragmen Avrupai Ozellik tasiyan
kadinlar da yazarin son zamanlarinda géze carpan kadin karakterlerdir. Adivar’in kadin
karakterlerinden Behire ve arkadasi Cavidan; Neriman, Sacide’nin arkadaslari; Selma,
Seviyye, Neriman, Miinire, Sara; Zehra, Fitnat ile onun kiz1 Diirdane; Safi-Naz ve son
olarak Sevda Sokagi Komedyasi adl1 eserdeki “Hanimefendi’nin Kiz1”, “konakta terbiye
edilerek” biliylimiis Avrupai kadinlar arasinda sayilabilir. Alafranga (Avrupai) kadinlar,
Batililasma amaciyla en basta bir yabanci lisan 6grenmeye ¢alismaktadirlar (Adivar,

1937, s. 49).
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2.5. idealize Edilmis Kadin Karakter ve Romantizm Iliskisi

Romantizm, TDK Sozliikk’te “On sekizinci asir sonunda baslayan, duygu, cosku
ve sembole asir1 yer veren sanat akimi.” bigiminde agiklanmistir. “Romantik”™ ise asairi
duygusal yaklasim olarak a¢iklanmstir.

Yukaridaki bagliklar altinda da ifade ettigimiz gibi ideal kelimesi, “Diistincenin
tasarlayabilecegi biitiin iistiin nitelikleri kendinde toplayan” bi¢iminde agiklanmistir.
Idealize etmek ise bir varliga bu anlamlan yiikleyerek o varligi tasarlamak olarak
tanimlanabilir.

Karakter kelimesini ise “Eserdeki diger kisilerden belirgin 6zellikleriyle ayrilan
kisi.” diye agiklamistik.

Bunlardan yola c¢ikarak idealize edilmis karakter ifadesini “Diistincenin
tasarlayabilecegi biitiin iistiin nitelikleri kendinde toplamast saglanan ve eserdeki diger
kisilerden belirgin ozellikleriyle ayrilan kigi.” agiklamistik.

Romantizmin hayal kurmaya ve duygusalliga daha yatkin bir akim ve sanat
anlayis1 oldugu diisiiniiliirse bir yazarin idealize ettigi bir karakterin bu akimla uyusmasi
gayet tabiidir. Ciinkii duygusal ve milli bir motivasyonla belli bir sekle biiriindiiriilen bir
karakter, iyi idealize edilmis bir karakterdir. S6z konusu duygusal ve milli bir
motivasyon ise ancak romantizm baglaminda degerlendirilebilir. Bu anlamda
romantizm “idealize edilmis karakter”i, “idealize edilmis karakter” de romantizmi
dogurur, diyebiliriz.

Adivar’in “Handan”, “Heyula”, “Seviyye Talip”, “Son Eseri”, “Mev’ut Hiikiim”,
“Kalp Agris1” ve ‘Raik’in Annesi’ isimli birinci periyottaki eserleri; duygusal ask
macerasi, kadin problemleri, aile meseleleri ve ferdin 6ziinden ve 6zliik degerlerinden
uzaklagmasini igerdigi i¢in zaten bircok arastirmaci tarafindan romantik kabul edilir
(Sahin, 2018, s. 1-8). Ustelik bazi romanlarda bunda idealize edilmis kadin karakterlerin
etkisi bityiiktiir.

Yazarin milli duyarliligr ele aldig1 Yeni Turan ve Atesten Gomlek gibi geriye
kalan diger bircok romaninda ise genel bir realizmin yaninda sadece idealize edilme
baglaminda romantik bir sanat¢1 tavr1 goze carpmaktadir.

Iste tam bu noktada Adivar’in yazarligmin ikinci sathasi olarak degerlendirilen
ve Yeni Turan’la baslayan siirecteki romanlarinda daha ¢ok milli motivasyonla idealize
ettigi kadinlar1 gormekteyiz. Bu ikinci sathada kaleme alinan eserlerle ilgili bir¢cok

arastirmact eserlerin realist oldugu konusunda birlesmistir. Bu romanlarin anlatilis
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bi¢cimi ve ortaya konan betimleme ve olay orgiilerinin ciddi gozlem gerektirmesinden
dolay1 bu eserler realist kabul edilmistir (Sahin, 2018, s. 1-8).

Ancak gbze carpan bir nokta vardir ki o da idealize edilen bir kadin karakterin
arzu edilen, olmasi istenen, hayal edilen ve milkemmele yakin bir karakter olmasidir.
Bu kadin karakterin biirtinmesi istenilen sekil ve karakter, realist bir istekten ziyade
cosumcu (romantik) bir tavirdir.

Konunun bir baska boyutu ise Adivar’in bu karakterler vasitasiyla once Tiirk
kadinina ardindan da Tirk milletine sekil vermek isteyisidir. Bu sanatsal tutum da
romantizmin sinirlart i¢cinde yer alir. Ciinkii romantizm esas olarak topluma sekil
vermeyi amaglayan bir cereyandir.

Kisacas1 Halide Edip’in idealize ettigi kadin karakterler ekseninde 6rgiiledigi bu
ikinci donemdeki eserleri; genel teknikler bakimindan realist ozellikler gdsterse de

idealize edilme tavri agisindan romantik bir durumu da 6rneklemektedir.
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BOLUM I11

3. HALIDE EDiP ADIVAR’IN HAYATI VE SANAT ANLAYISI

3.1. Hayat1

Halide Edip, 1884’te’ Besiktas’ta dogmustur. Babasi Mchmet Edip Bey’dir.
Mehmet Edip Bey, II. Abdiilhamit Dénemi’nde Ceyb-i Hiimayun’da vazifelidir. Babasi,
bu gorevin ardindan Yanya ve Bursa Reji Midiirliiklerinde gorev yapar. Sanat¢inin
annesiyse ¢ok gencken verem hastaligindan vefat eden Bedrifem Hanim’dir (Sahin,
2012, s. 17).

Adivar, annesinin ¢ok kiiclikken yitirmis ve babasinin ¢ok defa evlenmesi
yliziinden yasami hep iki hane arasinda siirmiistiir. S6z konusu hanelerden birisi
babasiin Avrupai hanesi, 6teki ise annesinin annesinin geleneksel evidir. Adivar, mutlu
cocukluk anilarinin gectigi anneannesinin alaturka evini daima hijyeni, aklig1 ve mor
salkimlar1 ile anmaktadir. Yazar, 1926’da Ingilizcesini, 1963’teyse Tiirkcesini
yayimladigi kitabina da Mor Salkimli Ev ismini verir.” (Enginiin, 1989, s. 1).

Adivar, ¢ocuklugunun 6nemli boliimiinii “Haminne” dedigi anneannesiyle ¢ok
bagl oldugu biiylikbabasinin evinde gecirir. Bliyiikbabas1 Kemahlidir, Sultan Resad’in
kahvecibasidir. Adivar’a ilk milli hislerini veren sahis da biiylikbabasidir. Anneannesi
“Eytipsultanli Nakiye Hanim”, Nizamizade ailesindendir. Yazarin anneannesi Mevlevi
ruhu tagiyan, dini gosteristen hoslanmayan, eli acik, bir kadindir. Bu iki yasl insan,
Halide Edip’in romanlarina bir¢ok bigimde yansimistir. Babasinin evlenmesi ile
biiylikannesinin evinden ayrilmaya mecbur kalan Halide Edip, her zaman “Mor
Salkimli Ev e hasret duygusu beslemistir (Bekiroglu, 1999, s. 14).

Halide Edip Adivar’m hatira tiiriindeki eserleri olan Tiirk iin Atesle Imtihani ile
Mor Salkimli Ev’de yasamina iligkin izleri gérme sansimiz vardir. Bilhassa Mor
Salkimli Ev eserinde, Birinci Cihan Harbi sonuna kadarki yasamindan kesitler sunar.

Advar, babasi ile yasadig1 senelerde ayr1 bir egitim sekliyle bilyiimiistiir. Ingiliz
egitiminin hayrani olan Mehmet Edip, kizin1 da bu egitim dahilinde biiyilitmeye ¢alisir.
Kizinin giyimi, beslenmesi, terbiyesi ve oyunlar1 bagka yasitlarindan oldukg¢a ayri

bicimdedir. S6z konusu ayriksilik; Halide Edip’te, mahalledeki arkadaslarinin

* Bu konuda kaynaklar farkh géristedir. inci Enginiin “islam Ansiklopedisi’nde ve Nihad Sami Banarli
“Resimli Tark Edebiyati Tarihi”nde Adivar'in dogum vyilini 1884 olarak verirken Serif Aktas
“Baslangicindan Glinimiuize Kadar Biyik Tirk Klasikleri”’nde 1882 olarak vermistir.
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“Ustiindeki gosterisli urbalar”, “taktig1 incik ve boncuklar” onun “haset dolu hiiziinler”
yasamasina neden olmustur. Bu dénemde sanatc¢inin yalnizligi derinden duyumsamasi,
diger ¢ocuklardan ayr1 davranilmasi onda hayvanlara daha ¢ok sevgi hissetmesine ortam
hazirlar. Bu sevgi, sanat¢inin tiim hayatinda da etkili olmus ve sanat¢1 hayvanlar1 daima
sevip korumustur (Yesilyurt, 2002, s. 8).

Yazar, bir donem “Kiria Eleni” isimli bir Rum kadinca ydnetilen ¢ocuk yuvasina
verilir. Buradaki tek Tiirk cocugu, sanat¢idir. Kiria Eleni, fiziksel olarak ¢irkindir ama
sefkati ile sanatcida kalici tesirler birakir (Bekiroglu, 1999, s. 16).

Adivar, babasmin yasadigt sorunlar neticesinde rahatsizlanip hastalanmasi
sebebi ile kizim1 ilk din egitimini de alacagi anneannesinin evine geri gdnderir.
Sanat¢mnin okuma hevesinin daha alt1 yasgindan baslamasi, onun Amin alayiyla mahalle
mektebine baslamasini saglar. Bu donemde Adivar, manasini bilmeden okumaya
basladigi Kur’an’in uyumuyla adeta biiyiilenir. Daha o yasta okudugu “Afrika
Seyahatnamesi ve Sergiizest-1 Mevt” ilk okudugu kitaplardan biridir. Yazarin yazinsal
ve etik kimliginin olusmasinda 6neml, olan siiregclerden biri de kalabalik olan aile
fertlerinden dinledigi masal, hikaye, tiirki vb. triinlerdir. Siileyman Aga ile Ahmet
Aga’nin anlattiklar1 hikayeler, yazarda halk edebiyatina ait ilk alakay1 uyandirir. EbQ
Muslim el-Horasani, Battal Gazi hikayelerini okurlar ve Halide Edip, Hazret-1 Ali’ye de
biiylik hayranlik besler. Bu etkiler gelecekte Riza Tevfik’in etkisiyle de sentezlenecektir
(Sahin, 2012, s. 17).

Babasi, onu daha sonra Amerikan Kiz Kolejine gonderir. Burada okumakta olan
yazar, diger taraftan evinde o dénemde segkin sahislardan 6zel dersler alir. Bu sirada,
Riza Tevfik Boliikbasi’ndan felsefe ile edebiyat, S. Zeki Bey’den matematik dersi ve
Ebiillisan Siikrii’den ise Arapga dersleri goriir. Bir slire Abdiilhamit’in emriyle okula
gitmesi Onlense de sanat¢1 okulunu bitirip bu okulun ilk Tiirk mezunlarindan olmustur.
Bu senelerde ¢ok miitedeyyin olan Adivar, gilinliik ibadetlerini de diizenli yapmaktadir
(Sahin, 2012, s. 18).

Adivar’mm yasamindan pek cok yazinsal ve estetik etkinliklerde bulundugu
anlasilmaktadir. Sanatci, Ingiliz miirebbiyelerden Ingilizce, bir Italyan’dan piyano
calmay1 6grenir. John Abbot’tan bir Ingiliz miirebbiyenin yardimiyla Mother adli bir
kitap c¢evirisi bile yapar. “Mahmut Esat Efendi’nin tashih bastirttigi bu eser, Halide
Edip’e bir nisan kazandirmasinin yan1 sira hakkinda ilk yazilarin ¢ikmasi da bu kitap

sayesinde gerceklesir.” (Enginiin, 1998, s. 12-13).
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Egitim hayatinda 1899°da Adivar, ikinci defa Amerikan Kiz Kolejine verilir.
Kolejdeki derslerinin yani sira evde 6zel ders almaya devam eder. Kolejde dini ve milli
konulara yonelik 6nemli derecede bir duyarlilik kazanan yazar, genis bir deger yargisi
edinir (Adivar, 1998, s. 134).

Sanat¢cinin bu deneyimleri, II. Mesrutiyet’in ilan1 sirasinda, onun i¢in yazarlik
seriiveninin baglangic1 olur. En basta idaresinde Tevfik Fikret’in oldugu Tanin
gazetesinde Halide Salih imzasiyla yazilar1 ¢ikar (Agbaba, 1997, s. 13). Tanin’de ¢ikan
yazilar1 o donemde basini agritir. Isminin 31 Mart Vakasi’nda suglular listesinde
oldugunu 6grenince ilk olarak Misir’a, oradan da Ingiltere’ye kacar. Daha sonra
Tirkiye’ye doner. Yazar, bir yil sonra kocasinin ikinci bir kadinla evlenmek istemesi
lizerine, ¢ok eslilige karsi oldugu i¢in Salih Zeki’den bosanir.” (Tezcan, 2012, s. 7).

Adivar, toplumsal ve yazinsal meselelerde yazilar yazmasia karsin, birtakim
eski idare yandaslarindan yazili tehditler alir. Ulke disina ¢ikmaya mecbur kalan yazar,
once Misir’a ardindan Ingiliz egitimcilerinden Isabel Fry’in davetiyle Londra’ya gider.
1909°da tekrar déner (Agbaba, 1997, s. 13). Ingiltere’de kaldig1 sirada baz1 diisiince
adamlartyla tanigir ve egitim konusundaki yazilariyla dikkat ¢eker (Banarli, 1971, s.
1226).

1910°da Halide Edip artik bir egitimci sayili (Engintin, 1998, s. 15). Bezmialem
Sultanisi ismiyle de bilinen Istanbul Kiz Lisesinde tarih &gretmenligi ile baslayan
egitimcilik hayati, Ingiltere’den déniisiinde de siirer (Banarli, 1971, s. 1226).
Darililmuallimat’ta pedagoji 6gretmenligi, Evkaf’a bagl vakif okullarinda da miifettislik
yapar. 1916’dan sonra da Cemal Pasa’nin davetiyle Suriye’ye gider. Sam ve Beyrut’ta
okullarin ve yetimevlerinin kurulmasi ve yonetimi ile alakadar olur. 1917°deyse Doktor
Adnan Adivar’la evlenir (Enginiin, 1998, s. 15).

Bu siirece bakilacak olurs bes y1l boyunca Kiz Ogretmen Okulunda, Istanbul Kiz
Lisesinde 0gretmenlik meslegini icra eden Adivar, Vakif Kiz okullarinda miifettislik
yapar. Halide Edip, yasaminin buraya degin olan kismini, “Mor Salkimli Ev” adli
hatiratinda yazmustir. (Tezcan, 2012, s. 7).

1918-1919°da Istanbul Dariilfiinununda Bati edebiyati dersleri verir. 1919°da
isgal gliclerine yonelik yapilan harekete katilir. Anadolu’ya silah tasiyan karakol
orgiitlenmesinde vazife alir. Adivar; Fatih, Uskiidar, Kadikdy ve Sultanahmet
mitinglerinde ilk defa halka seslenir. Kurtulus Savasi’nin ilk zamanlarinda Yesilay’da

hastabakicilik yapar. Bati cephesinde kendi arzusuyla birinci ve ikinci subede vazife
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alir. Ordudaki calismalar1 esnasinda once onbasilik ardindan bascavusluk riitbesi alir
(Agbaba, 1997, s. 15).

Izmir’in Yunanllar tarafindan 15 Mayis 1919°da isgal edilmesi iizerine Halide
Edip, Uskiidar Kiz Lisesi’nde yaptig1 konusmasinda “Tahsilin, insanlart benzerlerine
karst insanca bir duygu ve davramiga gore yogurmadig: takdirde beyhude oldugunu”™
dile getirir (Adivar, 1998, s. 33). Yine bu asamada Ankara’da Istanbullu kadinlarla
Ankara kadinlarinin birlikte ¢aligmasi i¢in arabuluculuk yapar. “Gazete okuyamayacak

’

derecede olanlar” aralarinda istemediklerini sdyleyen Istanbullu kadinlara
“miinevverligin swrf okumakla elde edilmedigini” anlatmis ve tiim kadinlar
“vatanseverlik meselesi ’nde birlestirmistir (Adivar, 1998: 190).

Halide Edip, 1924°’te parti kurma calismalari devam ederken esinden dolay1
itham altinda kalir. Bu siirecte “Amerikan mandacisi oldugu iddialar1” yeniden
sOylenmeye baslayinca kocastyla Tiirkiye’den ayrilmak zorunda kalmiglardir (Enginiin,
1986, s. 43). Once Ingiltere’de daha sonra Doktor Adnan’in Yabanci Diller Okulunda
ogretmenlik yaptig1 Paris’te yasamaya baslamislardir. Halide Edip bu esnada 2 kere
ABD, bir kere de Hindistan’a gitmistir. ilk ABD gezisinde Williamstown’da diizenlenen
bir yuvarlak masa konusmasini yapan Halide Edip, Polical Institue’den davet alan ilk
kadindir. 1928’in yaz aylarinda, s6z konusu yuvarlak masa konferansindan sonra,
konferanslar vermek tlizere yedi aylik bir siire icin Amerika’ya gider. 1931 ders yilinda
Colombia Universitesi’ne bagli Barnard College’de Tiirk tarihi dersleri okutmak {izere
ikinci defa Amerika’ya davet edilmistir. 1930°da yazdigir Turkey Faces West (Tiirkiye
Batiya Bakiyor) bu dersler i¢in bir ¢esit ders kitabi halini alir. Halide Edip,
tiniversitedeki dersleri disinda cesitli kuruluslarda bircok konferanslar veren Halide
Edip’in bu konferanslarinin toplanmadigi anlagilmaktadir. Yazar ayrica, Hindistan’da
kurulmasina calisilan islAm Universitesi igin agilan yardim kampanyasina da katilir.
1935°te iki aylik bir siire i¢in Hindistan’a gider ve konferanslar verir. Bu konferanslar
Halide Edip’e diinya capinda bir sohret kazandirir (Sahin, 2012, s. 20)

Cumhuriyetin ilan edildikten sonra Halide Edip, esi Adnan Adivar’la beraber
tilkeden ayrilir ve 15 seneye yakin yurt disinda hayatlarini devam ettirir (1923-1939). O
sirada, ¢ok zaman Fransa ile Ingiltere’de kalan Halide Edip 2 defa da ABD’ye gider.
Birinci yolculugunda Yakin Dogu fikir ve estetigine iligkin konferanslar verir. Ardindan
Columbia Universitesinde konuk profesor olarak Modern Tiirk Fikir ve Yazini dersleri
verir. 1935 yilinda Mahatma Gandhi’nin cagris1 iizerine Delhi’ye giderek Islam

Universitesinde konuk profesor olur. Burada Kalkiita ile Benares iiniversiteleri ile
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Haydarabad, Aligar, Lahor ve Pesaver {iniversitelerinde ¢esitli konusmalar organize
eder (Tezcan, 2012, s. 7).

Halide Edip, 1939°da yurda déndiikten sonra, 1940 yilinda istanbul
Universitesinde, edebiyat fakiiltesinde, ingiliz edebiyatinda profesorliige tayin olmustur.
Ingiliz Dili ve Edebiyati Béliimii’niin kurucusu olan Halide Edip, on yil, profesor
unvanint tagiyan ilk Tiirk kadin olarak bu kiirsiinlin basinda kalir. 1950°de
{iniversitedeki gorevini birakir ve 1954’e kadar Izmir milletvekili olarak gérev yapar.
1954’te tekrar liniversitedeki goérevinin basma doner. Bu siirecte ise yogun bir yazi
faaliyetine baglar. Esinin 1955’te hayatin1 kaybetmesiyle ¢ok etkilenen yazar, hayatinin
bundan sonraki doneminde kendini yalniz hisseder ve hastaliklarla ugrasir. (Enginiin,
1998, s. 17). Adivar, 9 Ocak 1964°te de hayatini1 kaybeder.

Halide Edip, hem yasadigi ortam hem de donemin tarihsel ortamindan dolay1 bir
omiir boyu calisma ile elde edilmis “zengin bir bilgi ve tefekkiir hazinesine sahip
olmakla beraber, Tiirk edebiyatinda ilmi ve fikri faaliyetlerinden farkli olarak roman
sanatindaki basarisi ile taninir.” (Banarli, 1971, s. 1227). Roman, hikdye, makale,
tiyatro, sohbet, inceleme gibi c¢esitli tiirlerde roman veren Halide Edip, makale ve
sohbetlerinde cok cesitli konulara deginir (Enginiin, 1998, s. 18). Bunlarin yaninda
yazar ayrica egitim meselesi lizerinde de durur. Yazar, John Abbot’tan yaptigi Mader
adli gevirisi ile yazin hayatina baslar. Adivar’in diger eserleri sunlardir:

Romanlar:

v 1909°da  Heyllda ve Raik’ v' 1937°de Yolpalas Cinayeti,
Annesi; v" 1939’da Tatarcik,
v 1910’da Seviyye Talip, v 1946’da Sonsuz Panayr,
v’ 1912°de Handan ve Yeni v' 1954’te Doner Ayna,
Turan; v’ 1958°de Akile Hanim Sokagi
v" 1913’te Son Eseri, ve Kerim Usta’nin Oglu;
v" 1918’de Mev’ud Hiikiim, v' 1959°da Sevda Soka
v’ 1922°de Atesten Gomlek, Komedyast,
v' 1923’te Vurun Kahpeye, v' 1961°de Caresaz,
V' 1924°te Kalp Agrisi, v' 1963’te Hayat Pargalar1 olarak
V' 1928’de Zeyno'nun Oglu, bilinmektedir (Enginiin, 1988,
v' 1936’da Sinekli Bakkal, s. 376-377).
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Halide Edip’in romanlardan bir kismi realist Ozellik gosterirken bazilari
romantiktir.

Adivar’in ‘ferdi ve ruhsal’ muhtevali

“Handan”,
“Heyula”,
“Seviyye Talip”,
“Son Eseri”,
“Mev’ut Hikkim”,

“Kalp Agris1”

SR N N N NN

ve ‘Raik’in Annesi’

isimli birinci periyottaki eserleri; duygusal ask macerasi, kadin problemleri, aile
meseleleri ve ferdin 6ziinden ve 6zliik degerlerinden uzaklasmasini icerir (Sahin, 2018,
s. 1-8). Bu romanlar romantiktir.

Bat1 yazinindan Byron ile Emile Zola’y1 ¢cok begenen sanatgi, pek ¢ok eserinde
gercekei Uslubu ile Zola’yr kendine model alir. Ferdin i¢ alemi ve toplum iginde
yasadig1 catismalar1 gecekei bigimde tekstin i¢ine yedirir (Sahin, 2018, s. 1-8).

Adivar, yazin alemindeki yerini giiclendiren ‘Sinekli Bakkal’ yapitiyla olgunluk
periyoduna adim atar. ‘Sinekli Bakkal’ romani ile birlikte yeni bir edebiyat prosesine
adim atan yazar, eserlerinde sosyal problemleri gercekei bicimde isler. Yazarin sosyal
problemleri tenkit eder sekilde isledigi ‘Sonsuz Panayir’, ‘Doner Ayna’, ‘Hayat
Parcalar1’ ve ‘Akile Hanim Sokag1’ vb. yapitlarinda sosyal-realist goriis egemendir. Bu
siiregte “Tére ve Toplumsal Izlekli Romanlar” kaleme alan yazar, Cumbhuriyet
Tiirkiye’sinde yasanan toplumsal, kiiltiirel, iktisadi gelisme ve yenilesmeleri ‘Doner
Ayna, Hayat Parcalar1, Sonsuz Panayir’ vb. yapitlarinda gergekei bir bicimde irdelerken
toplumu fertten toplumsala dogru birlikte eyleme ge¢irmek i¢in ugrasir (Sahin, 2018, s.
1-8).

Yazarin ikinci periyottaki romanlarinda daha cok idealize ettigi kadinlar
gormekteyiz. Bu eserlerle ilgili bir¢ok arastirmaci realizm konusunda birlesmistir. Bu
romanlarin anlatilis bigimi ve ortaya konan betimleme ve olay orgiilerinin ciddi gozlem
gerektirmesinden dolay1 bu eserler realist kabul edilmistir.

Fakat dikkat ¢ekilmesi gereken bir nokta vardir ki o da idealize edilen bir kadin

karakterin arzu edilen, olmasi istenen, hayal edilen ve miikemmele yakin bir karakter
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olmasidir. Bu kadin karakterin biiriinmesi istenilen donanim ve karakter, gergekei bir
istekten ziyade romantik bir tutumdur.

Bir bagka konu Adivar’in bu karakterler vasitasiyla 6nce Tiirk kadinina ardindan
da Tirk milletine sekil vermek isteyisidir. Bu sanatsal tavir da romantizmin sinirlari
icinde yer alir. Ciinkii romantizm esas olarak topluma sekil vermeyi amaclayan bir
cereyandir.

Sonu¢ olarak Halide Edip’in idealize edilmis kadin karakterler ekseninde
kurguladig1 bu ikinci donemdeki eserleri; genel teknikler bakimindan realist 6zellikler
gosterse de idealize edilme tavri agisindan romantik bir durumu da 6rneklemektedir.

Yazarin diger tlirdeki eserleri ise agsagidaki gibidir:

Hikayeleri: An kitaplari:
v 1911°de Harap Mabedler, v’ 1962°de Tiirk'iin Atesle imtihana,
v' 1922°de Daga Cikan Kurt, v' 1963’te Mor Salkimli Ev.
v' 1923’te Izmir’den Bursa’ya, Tiyatrolar1:
v 1974’te Kubbede Kalan Hos Seda. v" 1916’da Kenan Cobanlar1

v' 1945’te Maske ve Ruh (Enginiin,
1988, s. 376-377).

3.2. Sanat Anlayisi

Halide Edip Adivar, yasaminda sosyal ve siyasal gelismeleri yakindan takip
eder. Yazar; roman, oyki ve tiyatro vb. yapitlar haricinde mensur siir, deneme, hatira,
makale ve fikralari ile de Tiirk yazininin miihim isimlerindendir. Bu alanda elde ettigi
tecriibelerini de analitik be elestirel bir bakis acisiyla romanlarina yansitir.
Romanlarinda doénemin sosyal yapisini, egitimci kimligini de kullanarak ozellikle
romanlarinda ince ince isler.

Yazarin sanat anlayisinin aslinda ¢ocuklugundan itibaren olusmaya basladigi
sOylenebilir.

Kiiciikken goélge oyunu ile ortaoyununu ¢ok seven; Battal Gazi ve Eba Miislim
Horasani hikiye ve destanlarmin tesirinde kalan; ayn1 zamanda Ingiliz yazini ile tanisip
once ‘Byron’a asir1 hayranlik duyan, Shakespeare sayesinde Ingilizce Incil’i ¢ok iyi
anlayan yazar; yazarlik macerasinin baslarinda Dickens’i hiimanizm ag¢isindan, Zola’y1

realizm agisindan, Daudet ve Maupassant’t sanatlar1 agisindan begenmistir. Yazar
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kemalat doneminde sair Milton’ a ilgi duymustur. Edebiyatimizdan ise Vesiletii’n-necat
(S. Celebi) ve Hiisn’ii Ask’a (Seyh Galip) ciddi ilgi hayranlik duymugstur. Bu yoniiyle
yazar, Dogu-Bati sentezli bir kiiltiirlenme yasamistir (Kudret, 1998, s. 66).

Ozellikle romanlarda kadin1 kendi penceresinden ve iginde bulundugu toplumun
kiiltiirel etkilerini de g6z Oniine alarak idealize edilmis kadin1 geleneksel ve batili kadin
penceresinden vermeye calisir. Bu acidan bakildiginda yazar hem kendi toplumunu hem
de batiy1 (0zellikle Avrupa ve Amerika) sentezlemeye calisir. Kendi toplumunu ve bati
diye adlandirilan toplumlardaki yazin gelismelerini ve yazarlarim1 kendi edebi
stizgecinden gegirerek analiz etmeye calisir. Romanlarinda da kendisini salt kadin
savunuculugu anlamindan ¢ok “boyle olsa iyi olmaz mi?”, “kadin bu sekilde olursa
kendini ifade etmis olmaz mi?” sorgulamalarindan yola ¢ikarak idealize edilmis kadini
olumlu ve olumsuz ydnleriyle romanlarinda islemeye calisir.

Bu anlamda yazar, kadinlar1 6zellikle cinsel kimligi ve ferdi agk baglaminda 6n
plana ¢ikarir. Kadini, savas mevziinde ilerideki siralarda “sehit olan ya da diisman
oldiirebilen” bi¢iminde degerlendirmek yerine kadina erkeklerin yakininda ve ardinda
az biraz da ‘kadina yakisir tarzda’ farkli bir savagim sahasi acarak onun yerini vermeye
calisir (Argunsah, 2015, s. 50). Bu yer verme ya da ona sunulan alan hemsire, 6gretmen,
gazeteci gibi alanlardir. Fakat kadimi, kadinca yasama dahil olabilecegi, fayda
saglayabilecegi bir cergevede vermeye c¢alisir. Aslinda bdyle yapmakla kadinin yeni
siirlarint da ¢izmeye calisir. Kiiltiir ortaminin ¢izdigi bu sinirlarin ana noktasi kadinin
icinde bulundugu toplumun kabul edilebilirlik Olciitleri olusturmaktadir. Yazar bu
durumu sunarken bir anlamda kadinin toplumsal hayattaki bundan sonraki yolculugu
konusunda bir rota da ¢izmis olmaktadir. Cilinkii Tiirk kadininin tiim deneyimlere ve
savasta bile fedakarliklar gdsterebilmesine ragmen, kararli, bagimsiz, giiclii ve kendine
yetebilen kadini toplum kabule hazir olmadigin1 da bilmektedir (Argunsah, 2015, s. 50).
Bu durum kadinin iki sekilde toplumumuzda devam ettigini ve devam edecegini de
gostermektedir. Bu da geleneksel kadin ve batili deger ve gelismisligi géren ve bu yolda
olan kadindir.

Kenan Akyiiz’iin, Adivar’in bigemi ve karakterleri ile alakali ¢arpici fikirleri
vardir. Akytliz’e gore Halide Edip’in en bastaki oOykiilerinde, romanlarindan evvel
kaleme alinmasi nedeniyle, daha Servetifiinun diiz yazi sanatinin sdyleyis
ozelliklerinden siyrilamadigi ve sonraki Oykiilerinde dogal konusma bigeminin sz
varligina odaklanabildigi goze carpar. Baskarakterleri 6ncekiler gibi kadin kisiler olan

ve yontemsel yonden epey zayif olan soz konusu Oykiilerinde, giindelik yasamin
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gercege yakin ve onemli kesitlerini bulma olanagi vardir. Son déonemin en meshur
roman yazarlari icindeki Adivar, iinilinli, ozellikle karakter iiretmekteki maharetine
bor¢ludur. Karakterlerin ¢ogunlukla kadinlardan tercih edilmis olmasi, dogal olan sz
konusu karakterlerin tiim ruhsal ayrintilartyla hayat bulmasinda roman yazar1 énemli
etkiye sahiptir (Akyiiz, 1995, s. 181-182).

Yazar aslinda romanlarinda ortaya yeni bir idealize edilmis kadin profili ¢izerek
kadinin sanattaki ve toplumdaki yerine deginir. Halide Edip’in yeni kadin dedigi bu
ornegin, kadinlarin karakterleriyle birlikte sosyal yasamdaki yapilarini tespit etmede,
fiziki goriiniimlerini meydana getirmede ve egitim diizeyini ve tarzini belirlemede de bir
Olclit olarak sundugu goriilmektedir. Yazarin 6zellikle romanlarinda kadinin konumu,
evlilik hayat1 ve sosyal sorunlar1 kadinin psikolojik durumu da ele alinarak islenmeye
calistlir.  Ozellikle idealize edilmis sorumluluk bilinci ve erkeksi yonii, kadin
karakterlerin kimliginde kendini gostermektedir. Yazar bu kimligi romanlarda verirken
kadinin gelenekle ve alafranga ile olan bagini ¢esitli betimlemelerle ve dis goriiniisle
sundugu anlasilmaktadir. Kadinin fiziki goriiniisiine, giyimine, tavirlarina cesitli
manalar yiikledigi goriilmektedir. Yazar 6zellikle bu durumlar aktarirken toplumda
tepkiye yol agmayacak ve sosyal ortamda idealize edilmis bir 6rnek olabilecek bir
model kadin ortaya koymaya g¢alismaktadir (Kiigiikgérmen, 2010, s. 11). Bu acidan
bakildiginda aslinda Halide Edip, romanlarda kurguladigi idealize edilmis kadin
karakterler araciligiyla, modernlesme ve Batililagma zemininde yasananlari romanlarina
yansitmaya ¢alisarak topluma yon verme gayreti i¢inde olur.

Enginiin’e gore Halide Edip’in, romanlar ¢ergevesinde aktarmaya calistigi kadin
hayatinin temellerini hatiralarinda gérmek miimkiindiir. Yazar, Mor Salkimli Ev ismiyle
yaymmladigr anilarinda c¢ocuklugundan itibaren I. Cihan Harbi sonuna degin,
yasadiklari1 anlatan Adivar’in yazar olarak ismine ilk kez 1897 yilinda
rastlanmaktadir. John Abbot’tan terciime ettigi Mdder vesilesiyle Ahmet Mithat
Efendi’nin dikkatini radarina giren Adivar, bir de nisanla taltif edilmistir. Ancak onun
esas Unii 1908’de Tanin’de ¢ikan yazilari ile baslamaktadir. Yazarin ¢ocuklugu ve
yetisme yillar1 imparatorlugun yikilis doneminde ge¢mistir. Annesini kiigiik yasta
kaybetmis olan Halide Edip, babasinin evlilikleri sebebiyle farkli evler arasinda kalarak
ikilemler yasar. Babasmin alafranga evi ile haminne dedigi anneannesinin alaturka
evidir. S6z konusu ev, babasinin bosandig1 ya da gozden c¢ikardigi kadinlarin bir si-

ginag1 olmustur. Adivar, bu ¢ok niifuslu hanede, terk edilmenin acisini yasayan
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kadinlar1 yakindan gériip tanimstir. Omriince poligamiye kars1 savasmasinda bunlarin
tesirinin oldugu sdylenebilir (Enginiin, 1986, s. 6).

Halide Edip, mutlu oldugu ¢ocukluk anilarinin yasandigi anneannesinin klasik
Osmanli tarzindaki evini her zaman temiz olmasi, beyaz rengi ve mor salkimlari ile
hatirlamaktadir. Yazar, bu yillardaki izlenimlerini 1926’da Ingilizce, 1963’te Tiirkge
olarak kaleme alir ve eserine Mor Salkimli Ev ismini verir. Yazara gore bu ev; huzurun,
saadetin ve giivenin isaretidir. Sonrasinda ise Nizamizade ailesine mensup bu Eyliplii
Mevlevi anneanne ile karigma hayran biiyiikbaba, Halide Edip’in romanlarindaki
idealize edilmis, yasli Tirk karakterlerini olusturmasi agisindan 6nemlidir (Enginiin,
1986, s. 10).

Halide Edip, 1893’te Amerikan Koleji’ne baslar ve Ingilizceyi hemen 6grenir.
Kisa bir siire kolejden ayrilmak zorunda kalan Halide Edip’in 6zel dersler de aldigi
anlasilmaktadir. Arapcanin yani sira ingiliz miirebbiyelerden ingilizce, bir italyan sahne
sanatkarindan miizik dersleri alan Halide Edip, 1899°da tekrar koleje basladiginda evde
R. Tevfik’ten Tiirk yazin1 ve Fransizca, S. Zeki’den de matematigin inceliklerini
Ogrenir. Herbert Spencer’in hayrani olan Riza Tevfik, Halide Edip’e mistisizm, felsefe,
sanat ve siirden bahseder. Riza Tevfik’in besledigi mistik temayiiller ve Salih Zeki’nin
pozitivist diinyas1 Halide Edip’1 etkiler ve zihin diinyasinin sekillenmesinde biiyiik rol
oynar. Ayni1 zamanda Halide Edip, evinde saglam bir din terbiyesi almis ve milli
kiiltiirtin asirlar boyu i¢ine sindigi masallari, hikayeleri dinleyerek biiylimiistiir. Halide
Edip gordiigii degisik ortamda, daima yabancilarla birlikte bulundugu i¢in milli suuru da
gelisir. Osmanli ve Avrupa taklidi olmayan yeni bir yasayis seklini yakindan gérmiis ve
tanimustir. (Enginiin, 1986, s. 11). Halide Edip, yasamimin her asamasinda, yerli ve
yabanci kiiltiirleri karsilastirmig, yabanci kiiltiirlerde gordiiklerinin Tiirk hayatindaki
karsiligin1 bulmaya ¢aligmistir.

1909 Ekim’inde Istanbul’a dénen Halide Edip, Londra tecriibelerini ihtiva eden
Seviyye Talib romanin1 yazar. Bu onun Heyula ve Raik’in Annesi’nden sonraki ilk
ciddi roman denemesidir ve biiyiik yanki uyandirir. Halide Edip, bir miiddet egitimci
Nakiye Elgiin’lin evinde kalir. Nakiye Hanim Dariilmuallimat’a miidiir tayin edilmistir,
devrin Maarif Nazir1 Said Bey Halide Edip’e de 6gretmenlik teklif eder. Halide Edip bu
gorevi bir nevi askerlik vazifesi olarak algilar. O, egitimli kisilerin bagkalarina bir ¢esit
ogretmenlik yapmasi 6gretmek yapmasimi ister. Ozellikle kiz okullarmin kurulmasi
bakimindan verimli olan bu yildan itibaren, Halide Edip egitim konusuyla daima

ilgilenmistir. Halide Edip okullar hakkinda raporlar hazirlamis ve yazi faaliyetine
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devam eder. Bu donemde Handan ve Yeni Turan birbiri ardinda ¢ikar. Halide Edip bu
tarihlerde Tiirkgiilerle de temas halinde olmustur. Tiirk Yurdu dergisinde yazilar
yayimlanir. Gokalp’e biiylik hayranlik duyan Halide Edip, Tiirkiye’de milliyetgilik
kiiltiireldi, diye yillar sonra hatiralarina yazar (Enginiin, 1986, s. 13).

Halide Edip, gercek anlamda milliyet¢iligin tarih bilinciyle birlikte olmasi
gerektigini savunmaktadir. Yazara gore, tarith insana nasil diisiinmesi gerektigini
ogretmektedir. Insan1 egitme vasfi da bulunan tarih, hem “insan miinasebetlerini”
ogretmekte, hem de “yeni diinya” kurucularina yol gostermektedir. Halide Edip, bu
anlayisin1 bir¢ok yazisinda dile getirdigi gibi romanlarindaki kadin karakterlerde de
bunlarin yansimalarini gérmek miimkiin olmaktadir. Ozellikle “kadinlar’in yazarin
romanlarinda 6nemli bir yer tuttugu ve idealize edilmis oldugu goriilmektedir.
Kiiciikgérmen’e (2010) gore yazar, aslinda kadin portresinin, Tiirk milletinin degerler
diinyasinda 6nemli bir yere sahip oldugunu ifade etmektedir. Bu kadinlar, Tanzimat’la
baslayan 1slahat/inkilap prosesinin bigimlendirdigi ¢agdas kadinla karsilastirildiginda
biiylidiigii sartlar, sahip oldugu diinya goriisii ve toplumsal yasamdaki durus ve tavirlari
ile gelenegi muhafaza etmek ve yasatmak igin ugrasan, bunun neticesinde yeni
kusaklarla ¢atisabilen kadinlar olarak sdylenebilir. Bu kadinlar, kirsal kesimin
gelenekleriyle yetismis koylii kadinlari oldugu gibi ayni zamanda caresizlikten ve
imkansizliktan ezilen ve higbir zaman buna isyan etmeyerek kaderine teslim olan
kadinlardir. Halide Edip’in romanlarinda, biri varlikli ¢evrelerin eski tarz kadinlar
digeri de yoksul muhitlerin eski tarz kadinlar1 olmak iizere iki ¢esit geleneksel kadin
karakterini gormek miimkiindiir (Kiigiikgérmen, 2010, s. 39).

Yazarin kadina genellikle elestirel bir gozle baktigi da goriilmektedir. Halide
Edip, ozellikle geleneksel kadini yer yer deger yargilar1 ve yasam tarzlar1 bakimindan
elestirir. Halide Edip’in kitaplarinda, alaturkanin sembolii durumundaki muhafazakar
karakterler, cogu zaman ailedeki yeni nesil temsilcileri ile ters diiser (Seviyye Talip’te
Fahir ile Macide’nin halasi; Sinekli Bakkalda Sabiha Hanim ile Hilmi; Handan’da
Handan ile Sabire Hanim vb.). Bu ters diismelerin asil konusuna bakildiginda kadinin
tahsili ve yeni yasam stiline uyum sorunu oldugu goriilmektedir.

Ayni1 zamanda yazar bunlarin disinda {i¢iincii kusak ilk Avrupai kusaktan daha
da niteliksiz, daha yavan ve alafrangaysa, bu noktada da “sizin biiyiittiigiiniiz evlat
ancak bu sekilde olur, ektiginizi bigiyorsunuz” sdylemiyle yazarin anne-babalar hesap

sordugu goriilmektedir. Ozellikle séz konusu iiciincii kusak “yeni kadin™n, pozitif ve
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negatif Ozellikleri, ona terbiye veren ailenin, 6zellikle de annenin uygarlik algisiyla
iligkilendirilmekte oldugu anlasilmaktadir. Bu durum su sekilde ifade edilebilmektedir:

Avrupai kadin karakterlerin kiz evlatlari, 3. kusak gen¢ kadin olarak “pozitif”
baska bir deyisle idealize edilmis ya da “negatif” baska bir deyisle Avrupai olabilir. Bu
iki olasilikta da bu gen¢ kadinlar valideleri ile dnemli bir ¢atisma icerisindedir. Idealize
edilmis bir kadinin kizi, 3. kusak bir gen¢ kadin olarak her zaman miispet yoldadir.
Adivar, Tanzimat sanat¢ilarindan siiregelen bir ekoliin etkisiyle, anneleri tahsil goren ve
terbiye dilen kiz ¢ocuklarinin da idealize edilmis niteliklere sahip olacagini diistinmekte
ve bu diislincesini romanlarina aksettirmektedir (Kiigiikgormen, 2010, s. 73).

Halide Edip romanlarinda okul egitimi alan kadinlar, ¢ogunlukla idealize edilmis
“modern kadin” karakterlerdir. Fakat kaliteli bir tahsil gérmesine ragmen Avrupai
nitelikler sergileyen kadin da Adivar’in son zamanlarinda goriilen kadin karakterlerdir.
Adivar’in kadin karakterlerinden Behire ve arkadasi Cavidan; Neriman, Sacide’nin
arkadaglar1; Selma, Seviyye, Neriman, Miinire, Sara; Zehra, Fitnat ile onun kizi
Diirdane; Safi-Naz ve son olarak Sevda Sokagi Komedyas: adli eserdeki
“Hanimefendi’nin Kiz1”, “konakta terbiye edilerek” biiyiitliilmiis Avrupai kadina misal
gosterilebilmektedir. Avrupai kadinlar, cagdaslasma amaci ile en basta bir lisan
ogrenmek i¢in caligmaktadirlar (Adivar, 1937, s. 49).

Bu calismada yazarin romanlarindaki kadinlarin arzuladiklarinin yani idealize
edilmis olarak olmasin istediklerinin ne oldugunu ve arzunun kadin karakterlerde ne
gibi dinamiklerinin bulundugu 6zne baglaminda ve kadinin olmasini istedigi egilimlerin

karakter olarak yansimasi noktasinda ¢alismada yer yer bu noktalar aktarilacaktir.

3.3. Tarihten Beslenme ve Kadin Tasavvuru

Halide Edip romanlarinda, giic ve iktidar meselesinde kadin1 arka planda
birakmak istemez. Erkegin cesaret edip iistlendigi rolleri kadina verir ve boylece kadini
yeni kimligi i¢inde idealize etmektedir. Bunun icin de kadimi farkli ozelliklerle
donatarak metin igerisinde ele alir. Ozellikle Tiirk toplumunda, kadin ve erkegin rolleri
acisindan Halide Edip’in romanlarinda modern, milliyet¢i, vatansever bir kadin
kimliginin oldugu anlasilmaktadir.

Genel olarak Halide Edip’in romanlari incelendiginde giic ve iktidarin kadin
Oznesinde idealize edildigi ve toplandigi anlasilmaktadir. Calisma ¢ercevesinde

incelenen romanlarda Durakbasa’nin (2000) da belirttigi kadin 6znesinde Halide Edip,
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arzuladig ideal kadin1 aktarmaya ¢alismistir. Yazarin romanlari, dokiiman taramasi ve
icerik analizi yontemiyle incelendiginde romanlarin genel olarak kadin karakter eksenli
oldugu anlagilmaktadir. Romanlarda, toplumun kadina bakisi, sosyal hayatta kadinin
konumu gibi hususlar islenmistir.

Ayni arzu veya aym idealize edilmis isteginin Atesten Gomlek romaninda
Ayse’nin sahsinda kadin 6zneye yiiklenen bir Ozellik olarak ortaya c¢ikmaktadir.
Ayse’nin topladigr ilgi de bagimh kadin roliinii yadsimasi ve toplumun insa ettigi eril
giice meydan okumasiyla iligkilendirilebilir. Atesten Gomlek’te Ayse gibi savasct bir
beden olarak varlik alanini1 genisletmek ve yeni bir kimlik olusturmak isteyen bir bagka
cesur kadin da Kezban’dir.

Kezban, Atesten Gomlek’te 1srarla savas meydanindan gitmeyecegini ve sehirli
kadinlarin “tiifeng” atabilirken kendisinin de bunu rahatca yapabilecegini soylemektedir
(Adwvar, 1937, s. 107). Kezban, kendi bedensel giiciinli sehirli kadinlardan ayricalikli
kilma cabasiyla, erkek egemen bir ¢evreye girebilmenin, “cinsiyet kalibin1” kirmanin ve
eril mekanlarda goriiniir olmanin miicadelesini vermektedir. Bu tavriyla, Peyami’nin
gbzinde “herhangi bir ihtilalci gibi doéviisebilecegine” iligkin bir hiikiim olusturan
Kezban, Thsan’a olan askini da acikga itiraf etmekten ¢ekinmedigi gibi aski ugruna her
tiirlii tehlikeyi goze almakta ve sevdigi adama yakin olabilmek icin eril mekanlarda
kendine bir alan inga etmeye ugrasmaktadir (Adivar, 1937, s. 108).

Kezban’in “Kumandan Bey, gayrik beni isteyo degil mi? Diin Elek Koyii'ne
vardimdi, bir gari bana avratlarin da asker oldugunu dedi.” seklindeki soylemi, savasci
bir beden olmak i¢in baska kadinlar1 referans gostermesini ve “gii¢siiz beden algisini”
yikma arzusunu icermektedir (Adivar, 1937, s. 134). Buradaki asil mesele Kezban’in
kendiligini var etme gayretidir. Bagka kadinlarin yapabilecegi bir isi basarabilecegi
giicii kendisinde bulundurdugu hissinde olan Kezban, iilkesi i¢in savasacak giicli de
kendi bilinyesinde hissetmektedir.

Bu ¢ercevede Mor Salkimli Ev’de Halide Edip’in hayatinin temelini olusturan
cocuklugundaki anilarin tiim romanlarina zemin hazirladigi anlagilmaktadir (Adivar,
1937, s. 108). 1895 Biiyiik Istanbul Depremi’ne kiiciikliigiinii anlatan meshur “mor
salkimli ev’inde tanik olan Adivar, biitiin Istanbul’un sarsildigi ve haminnesinin
gazetesinden takip ettigi olaydan sonra ablast Mahmure’nin gorkemli diigiiniinden
bahsetmektedir. O donemin sosyal hayatin bir kismi1 yazarin zihninde yasamaktadir.

Halide Edip romanlarinda hem savundugu ideoloji i¢in miicadele veren bir

yasam Oykiislinii, hem toplumsal hayati ve donemin aksakliklarini, hem de milli
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miicadeleyi islerken genellikle konuyu bir ask hikayesinden dogurarak romanin
merkezine idealize ettigi bir kadin karakter yerlestirir ve olaylar1 onun g¢evresinde
gelistirerek kurgular.

Bu noktada Halide Edip’in idealize ettigi kadinlari aslinda erkek
hegemonyasindan siyirip ona farkli bir kimlik verdigi anlasilmaktadir. Gegmisine bagh
ama daha yenilik¢i ve erkeklerin yaptigi bireysel yasam ve toplumsal rolleri de

istlenerek bir var olma miicadelesini yazar romanlarinda sunmaya ¢aligmaktadir.

3.4. Cinsiyet ve Feminizm Ekseninde Kadinin Durumu

Kadin ve erkegin cinsel kimliginin olusmasinda sadece g¢ocukluktan gelme
Ozellik ve rollerin degil ayn1 zamanda sosyal ve tarihsel siireclerin de rolii vardir.
“Sosyal siireglerin ¢evremizin belirledigi kadin ve erkek davranislari, duygu deger ve
diisiince beklentileri {izerine yapilandig1 anlasilmaktadir. Erken yastan itibaren kadinin
ve erkegin sosyallesme siireci baslamaktadir.” (Navaro, 2000, s.16).

Kadiin bu anlamda tarihi siiregcteki durumuna bakildiginda agsama asama hak
ettigi yere dogru gittigi, fakat bunun yeterli diizeyde olmadigi anlasilmaktadir. Bu
anlamda bir¢ok kadin diisiiniir, yazar vs. toplumda kadin haklar1 konusunda ¢esitli
faaliyetlerde bulunmustur. Bunlardan bir olan Nezihe Muhiddin, Osmanli feminizminin
onde gelen sahislarindandir. Bu kadinlar, Bati’nin etkinliklerini, yayinlarini izledigi
Fatma Aliye, Sair Nigar ve Halide Edip’in de i¢inde bulundugu “biiyiik kadinlar
kusagi’nin son {liyelerindendir. Bu 6ncii feministlerden Nezihe Muhiddin, 6zellikle
“Cumhuriyet doneminde 1924-1927 yillar1 arasinda Tirk Kadm Birligi adi altinda
“kadinlarin siyasi ve sosyal haklar1” i¢in miicadeleler verir.” (Zihnioglu, 2003, s. 5).

Fatma Aliye ve Emine Semiye, kadinligin savunuculugunu yaptiklar1 ve bunu
onemsedikleri anlagilmaktadir. Bu yiiksek tonu daha sonra Halide Edip’in ve 6zellikle
Nezihe Muhiddin’in = siirdlirdigi  goriilmektedir. Siyasal gorlslerinde, ¢6ziim
Onerilerinde ve analizlerinde 6nemli farkliliklar tasimakla birlikte Aliye’nin ve Emine
Semiye’nin ¢izgisini izleyen Halide Edip ve Nezihe Muhiddin, kadin haklar
miicadelesinin mirasini yeni kusaklara tasimislardir (Zihnioglu, 2003, s. 51).

Bu agidan toplumsal cinsiyet bakimindan psikolojik unsurlara da bagvurulur.
Fakat zaman i¢inde her toplumda cinsiyetlere yonelik algilar yerlesmis ve kadin ve

erkeklerin rolleri de bu cercevede belirginlesmeye baslar. Erkek ve kadinin toplum
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igerisindeki yasam alani1 ve yapacagi isler zaman iginde sekillenmis ve belli bir forma
oturmaya baglamstir.

Bu anlamda feminist baglamda yazilmis edebiyat eserlerinin analizlerinin,
kadinlarin  sahsi his ve tecriibelerini goz Oniinde bulundurmada, kadinlarin
perspektifinin kiymetine dikkat ¢ekmede ve ataerkil sistemden kadinlari kurtarmada
onemli bir gorev Ustlendigi goriilmektedir (Sahin, 2011, s. 726). Kadinin 6nemli
gorevler listlenmesiyle ilgili Ziya Gokalp, “eski Tiirklerde kadinlarin da erkekler gibi
savag¢l olduklari, yoOnetim islerinde hakan ile birlikte yer almalarinin yaninda
hiikiimdar, vali, el¢i, gibi iist diizeyde gorevler alabildigini ve kadinin aile iginde esit
haklara sahip oldugunu” ifade etmektedir (Sahin, 2013, s. 161-162).

Esit hak meselesi ve kadin-erkek arasindaki cinsiyet noktasindan bakildiginda
cinsiyetler arasindaki gili¢/niifuz miinasebetlerini kavramak amac ile yalnizca erkek ve
kadinlar arasindaki ezilme-somiirii iliskilerini ele almak dogru olmamaktadir. Sosyal
miinasebetlerin sahip oldugu manalarin tesekkiilii cinsiyet ayrimlarmin tesekkiiliiyle
beraber gerceklesmekte, bundan dolay1 cinsiyet ayrimlari baska sosyal ayrimlarla
beraber ayni sosyalligin baska yonleri bigciminde meydana gelmektedir. S6zgelimi, aile
yasamiyla disaridaki sosyal hayatin nigin degisik etik, hukuksal ve siyasi prensiplerle
olusturuldugunu kavramak, sosyal olan varligin kadinsi ve erkeksi manalara sahip
oldugunun farkina varmak ve bunun imkéan tanidig: eril iktidar1 ve cinsiyete dayanan
iktidar miinasebetlerini kavramaktir (Sancar, 2011, s. 15).

Kadinlar veya erkeklerin “dirimsel tiir” yapilarla direkt baglantili olmayan
sosyal miinasebetlerin ve sahalarinin ne sekilde kadinsi veya erkeksi manalara sahip
olarak cinsiyet rolleri yliklenmis sosyal gruplar bi¢imine geldigini irdelemek lazimdir.
Yani “eril/erkek, erkeksi, adam gibi, erkege yakisir, erkekge, iktidarli, erkek gibi/ erkek
tarzinda” gibi sifatlarla ifade edilmektedir. “Biitiin bu sifatlarin erkeklerle ilgili,
erkeklere 6zgii 6zellikleri yansittig1 anlagilmaktadir.” (Derince, 2016, s. 38).

Canlilar arasinda siniflandirmalar yapilirken erilligin 6nemli bir 6lgiit oldugunu
belirtmek gerekir. Ornegin, “erkek niifusu, erkek kdpek yavrusu, eril bitki vb.” gibi
siiflandirmalar. Giddens’e gore, “erkekler ve erillik goreli olarak acik ve sorunsuz
olarak ele alinmaktadir. Sosyologlar daha ¢ok, erkeklerin kadinlar {izerinde uyguladigi
baskiy1 ve ataerkilligin korunmasindaki rollerle ilgilenmektedir.” (Giddens, 2005, s.
118). Bu acgidan cinsiyet ayrimlari diizenine dayanan erkege dayali iktidar miicadeleleri
zamanla degismekte; zira sosyal miinasebetlerin yapist da degismektedir. Milli devlet

miiesseselerinin birtakim fonksiyonlariin global kapitalizmin modern tipleri karsisinda
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Onemini yitirmesi ve 6zglin fonksiyonlar kazanmaya baglamasi ile ilgili kriz yiiziinden
mecburi askerlige dayanan yurttas ordular1 yerini uzman ordu fikrine birakmaya
baslaymca “lilke kurtaran erkek imgesi”nin de ¢ikmaza girdigi goriilmektedir (Sancar,
2011, s. 22). Tirkiye’deki asker-erkek veya tliccar-is adami imgeleri buna Grnek
verilebilir.

Bu agidan erkeklik yerini siire¢ icinde kadina endeksli bir imgeye de birakmaya
baslar. Bu durum ise bazi yapisal farkliliklar1 ve ozellikleri daha belirgin hale
getirmekte ve kadinin temsil konumunu da 6n plana ¢ikarmaktadir. Aslinda erkek ile
kadinlarin s6z konusu ayrimlarin olmasi cinsiyetin bir gergekligidir. Fakat bu ayrimlar
yalnizca dirimsel, fiziksel ya da ruhsal olmaktan 6te geleneksel ve sosyolojik olarak
meydana gelmektedir. Bu agidan da sekilsel farkli olma durumlar1 6grenilir. insanlarin
davraniglarinin yalnizca bu sekilsel niteliklerin tesirinde sekillenmesi mevzubahis
olmamaktadir. Esasen biitiin bu farklar, cinsiyet nitelikleriyle beraber cinsiyete iliski
kiiltiirce gerekli sayilan kligse hiikiim ve misyonlarin kavranmasina da bagli olmaktadir
(Ersoy, 2009, s. 213). Bu baglamda ele alindiginda a¢idan kadin ve erkege yoneltilen
ozelliklerin toplumsal yap1 igerisinde belli bir yere sahip oldugu goriiliir.

Diinyada ve Tiirkiye’de kadinlarin toplumsal cinsiyet rolleri nedeniyle erkeklerle
esit yurttaglar olmalarinin 6niindeki engeller halen goriiliir. Bununla birlikte, cinsiyet
rolleri meselesi yerine ve igerigine gore ililkeden iilkeye farklilik gostermektedir.
“Ciinki sosyal cinsiyet; sosyal ve kiiltiirel bir kurgu gibidir. Tekrarlayan davranislar ile
sekillenmektedir (Butler, 2008 s.42).

Cinsiyeti anlamlandirma toplumlar arasinda farklilik gosterir. Sosyal cinsiyet
dengesini tesis etmeye iliskin deger yargist ve hassasiyetin kisiden kisiye degisecek
bicimde sekillendigi toplumlarda, sosyal cinsiyet ugurumunun kiiclilme meyli
gosterdigi, kadinin sosyal hayata katilmasinin arttig1 da saptanmistir. Tiirkiye ise, sosyal
cinsiyet ugurumunun en biiylik oldugu iilkelerdendir (Pinarcioglu, 2017, s. 13). Bu
ucurumun derin olmasi kadimin toplum goziinde temsil varligimi da etkiledigi
anlasilmaktadir. Kadmin temsil giicii ve siireci 6zellikle islam ve Tiirk toplumlarinda
yavas ve sancili olmustur. Edebi romanlara bakildiginda bu siirecin yansimalarini
gormek miimkiindiir.

Bu sosyolojik gerceklerden yola cikarak 6zellikle kadinin edebi romanlarda yer
alma siirecine deginildiginde konu agikliga kavusmus olacaktir. Bu anlamda ¢esitli

zaman dilimlerinde romanlara bu yansimalarin oldugu goriilmiistiir.
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BOLUM 1V

4. HALIDE EDiP ADIVAR’IN ROMANLARINDA KADIN KARAKTERLERIN
IDEALIZE EDILIS BiCIMLERI

Halide Edip’in idealindeki kadin imgesi, onun romanlarinda “idealize ettigi
kadin” karakterleri seklinde yer alir. Bu kadin karakterlerinin bir kismi kendi
yasamindan 6zdeslikler tasir. O, kadini1 toplumda 6n plana ¢ikarma hususunda onciiliik
gorevini yapar. Bir yandan Bati'min fert olabilmis, erkege ihtiyaci olmayan, yalniz
basina hareket eden kadin karakterine deginilir bir yandan da bu sahislar1 bildigini dile
getirerek onlarin hayat stiliyle kendi fikirleri arasinda bir irtibat saglanir (Bilge, 2012, s.
44). Bu bakimdan Halide Edip, her alanda kadin-erkek esitligini savunarak kadini
toplumsal hayatin daha da igerisine sokmaya calisir.

Halide Edip’in disilincesindeki sosyal hayat modelinde kiiltiirel olan degil, yeni
ve modern degerler sisteminin faal oldugu anlasilmaktadir. Bu agidan bakildiginda
kadinlar ile erkeklerin toplumda beraber, i¢ ice olmasi sdz konusu olmaktadir. Bu
ylizden de birinci adim aslhinda yillarca ihmal edilmis olan kadin egitiminin
saglanmasidir. Bu anlamda 6nemli olan kadinin, erkekle ayn1 sartlarda ve ayni ortamda
egitilmesinin gerekliligidir. Ciinkii kadin ve erkek toplumsal yasamda da birlikte rol
alirlarsa bu anlamda basarili olacaklardir. Ozellikle milli biling ve kdke baghlik, egitim
araciligiyla kadinlara kazandirilmalidir (Bilge, 2012, s. 45). Kadinin egitilmesiyle
toplumsal yap1 daha da giiglenecektir. Cilinkii bir milletin kalkinmasi sadece erkegin
degil, kadinin da egitim seviyesiyle paralel bir yap1 gosterir.

Yazarin romanlarinda daha ©on planda olan iki kadin karakteri goze
carpmaktadir. Bunlar, “bilgin/miinevver kadin” ve “aptal/disil kadin™ karakterleri olarak
ifade edilebilir. Adivar, “bilgin/miinevver kadin” karakteriyle alakali bir nitelendirme
yapmamakta fakat “aptal/disi kadin” karakteriyle alakali “yiizii gilizel, akl sifir
derecede” gibi sifatlamalar yaptigr goriilmektedir. Adivar, kadinin, mantig1 ile 6n
planda olmasinin 6nemli oldugunu belirtmektedir. “Giizelligi” ile “disiligi” disinda
sermayesi olmayan kadinaysa daha sert bir niteleme yapmaktadir. Zira “giizellik” ile
“disillik” bir kadinin diger bir kadinda aradigi ozellikler degildir. Bu acgidan
bakildiginda yazar, bir kadinda hemcinsini yiiceltecek mahiyetleri aramaktadir.

“Giizellik” ile “disillik” ise bir erkegin, kadinda aradigi nitelikler olarak ifade
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edilmektedir. Bu noktada geleneksel erkek karakterinin arzuladigi kadin bu
ozellikleriyle 6nemlidir (Adivar, 1937, s. 9).

Kadinda diger bir ozellik ise “milli duyarlilik”tir. Yazar, biiylikannesinin
egitimli olmasia ragmen, Mithat Pasa’nin 6limiine hassasiyet gdstermedigini, bunun
bir kusur oldugunu sdyler. Adivar’in Istiklal Savas1 seriiveni ve bu konuda kaleme
aldig1 romanlara bakildiginda yazar “idealize edilmis kadin” karakterini 6ne ¢ikardigi
goriilmektedir. Fakat yazarin penceresinden bakildiginda biiyiik annesinin bu idealize
edilmis kadin karakterine tam olarak uymadigi anlasilmaktadir. Ciinkii bu biiylik anne
karakteri, kendi ¢ocugunu, Mithat Pasa’ya yeglemistir. Halbuki bu, iyi bir anne ve iyi
bir es olma yoniiyle pek normaldir (Bilge, 2012, s. 46).

Yazar burada aslinda biiyiik annesi baglaminda aile i¢i rolleri ifade ederek
Osmanli toplumunda, son sozii sdyleyenin erkek oldugu olgusunu vermektedir. Cilinkii
kadin, “iyi es” olmaya ve tavirlarint erkege kabullendirmeye mecburdur. Bu agidan
yazar alisilmisin disinda kadimi savunmasi gerekirken burada erkege hak verdigi
anlagilmaktadir. Ciinkii erkek yazara gore milli meseleleri oncelikli tutmaktadir. Burada
Adivar’in idealize edilmis kadin karakterini miidafaa ugruna aslinda normal olandan
uzak diistiigii goriilmektedir. Hatta Adivar’in nitelikli bir es, anne ve iyi bir Miisliiman
kadin karakterini kafi gormeyip kadinlarin ulusal hassasiyet de tasimasi gerektigini dile
getirmektedir. Ciinkii Adivar’in romanlarinda nitelikli bir es, anne ve iyi bir Miisliiman
kadin karakterinin yani sira “nitelikli arkadas” ve “ulusal konularda hassas” kadin
karakterler ele alinir (Bilge, 2012, s. 47).

Yazarin bu manada ilk olarak “Osmanli kadini”na odaklandig1 anlagilmaktadir.
Osmanli kadinindan bahsederken negatif bir ifade de kullanmaz. Adivar’in, birinci
kusak kadin karakterine bilincaltindan gelen bir saygisinin oldugu anlasilmaktadir.
Nitekim ona gore birinci kusak, kendisinden de izlere sahiptir. ikinci kusag: aksettiren
kadinlar1 agiklarken yazar en sayg: duydugu karakterin o oldugunu ifade etmektedir. Bu
karakter aslinda Osmanli’da dogup Cumhuriyet’te yasayan “miinevver kadin” karakteri
olarak bilinmektedir. Bagka bir agidan da bu kadin karakteri “erkege muhta¢ olmayan,
yasamin gorev ve mesuliyetlerini yiiklenmis, 6rnek ve egitimsever bir kadin” olan
yazarin kendisidir. Bu anlamda yazar iglincii nesille ilgili ise iki karakteri
anlatmaktadir. Ele aldig1 bu karakterlerin “Cumhuriyet donemi kadini™n1 yansittigi
goriilmektedir. Bunlardan birincisi “olumsuz karakter’tir. Bu karakter sOyle tarif

edilebilir (Bilge, 2012, s. 50):
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Giizelligi ve disiligi disinda sermayesi olmayan, cahil ya da yarim tahsilli,
yalnizca paraya, gosterise kiymet veren, kocasina muhtag, esinin ekonomik giiciiyle
alakadar olan, iistelik esini de memnun edemeyen kadinlardan yazarin hoslanmadigin
0zellikle roman kisilerinin agzindan anlamak miimkiindiir.

Yazarin ifadesiyle “Bu, hi¢ hiirmet etmedigim karakter.” demektedir. Yazarin,
“Cumhuriyet Dénemi kadini "n1 yansitan olumlu karakteri de resmettigi goriilmektedir.
Bu karakter, Halide Edip’in diisiince yapisindaki idealize edilmis/miinevver kadin”
karakterini aksettirmektedir. S6z konusu karakter ise ona gore tahsilli, is sahibi,
miinevver, kafayr kullanan, kiyafetine dikkat eden, kamil, yalin, estetik, hiimanist,
paray1 onemsemeyen fakat maddi ozgiirliigiinii de elde etmis, esiyle denk olan, ona
muhta¢ olmayan, onu fikrine ve kalbine seslendigi icin seven, ¢ok nitelikli ¢ocuk
biiylitebilen...bir karakter olarak ifade edilir (Bilge, 2012, s. 51).

Aslinda yazarin ortaya koydugu karakterde kadin giizelliginden ziyade dile
getirdigi anlamdan otiirti 6nemlidir. Bu kadin, “maddeye, sekle, imaja degil; anlama,
ruha ve maneviyata” 6nem vermektedir. Fiziki giizelligin aslinda bir degerin olmadig1
vurgulanmaktadir. Zira bu giizelligin kalict olmadigmi, insanlarin  hamliktan
kurtuldukea i¢ giizellige 6nem verdigini dile getirmektedir (Adivar, 1937, s. 9).

Tiim bunlarin yaninda yazara gore asil olan aslinda kadinin, asil bir durusunun
olmasidir. Kadin sadece evlenmek i¢in evlenmemeli, alicenapligi kendi edimleri ile hak
etmelidir. Bu yolda da kadin iyi bir tahsil gérmeli ve yasal, gegerli, nitelikli bir is sahibi
olarak erkege ihtiyaci kalmamalidir. Evlilik yoluyla erkegin sunacag: statiilerde gozii
olmamali ve toplumsal konularda da duyarli davranmalidir.” (Bilge, 2012, s. 57). Bu
anlamda kadin egitimde, sosyal yasanti ve ortamda, kiiltiirel ve dini inan¢ noktasinda da

duyarli olarak zamanin ve degerlerin getirdikleri ¢ercevesinde hayata tutunmalidir.

4.1. Egitim Anlayis1

Halide Edip, romanlarinda egitim alaninda eksik kalan bir kadin karakterinin
yerini doldurmaya calisir. Bununla beraber diislince hayatinda da kadmin yer almasini
ister. Yazar ozellikle Osmanli ya da Tiirk olmak, Batili ya da Dogulu olmak, pozitivist
ya da mistik olmak, gelenek¢i ya da modern olmak, halktan ya da elit olmak, ¢cagdas ya
da gelenek¢i olmak, feminist ya da ordu taraftar1 olmak fikirlerinden hiirriyetci ve
insancil perspektiflere varma ¢abasi i¢inde olan, diis ile gercek arasinda mekik dokuyan

bir yazar, 6gretmen, egitimci, fikir insani, saglik personeli, asker, komutan, uzman,
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mebus, ebeveyn olarak nitelenebilir (Ogiit, 2009 s. 56). Bu agidan yazar romanlarinda
tiim bu rollerde idealize edilmis olarak arzuladigi ve aradigi kadin karakterleri bazen
acik bazen de satir aralarinda romanlarina aktarmaya calisir.

Yazarin romanlarinda ana kadin karakterlerin diger kadin karakterlerden daha
egitimli ve Kkiiltiirlii oldugu goriilir. Bu baglamda yazarin romanlarinda kadin
karakterler, cogunlukla “eski ya da yeni usul egitim gérmiis, yenilige acik bireyler”
olarak one ¢ikarlar. Bu acidan kadin, ¢cocugunu yetistiren, milli degerlerle batili egitimi
birlestirerek sentez yapan, giiclii bir kisilik olarak yansimaktadir (Sahin, 2012, s. 26).

Yazar, genel olarak egitim meselesine idealize edilmis kadin penceresinden
bakar. Handan romaninda Handan, romanin merkezindedir. Olay ve durumlar onun i¢
diinyasini olusturur. Yazar, Handan’1 kendi yapisina gore idealize eder. “Handan ile
Halide Hanim’1 bir evde yasamus iki kardes, bir siifta yan yana oturmus iki arkadas
gibi birbirine benzettim.” Bu ifadeler yazarin karakterle ne kadar biitlinlestigini de
gostermektedir (Unaydin, 2000, s. 74).

“Handan” romaninda olumlu diisiinen kadin karakterler, batili egitim alan
kadinlardir. Romanda Cemal Bey dort tane kiz evladina 6zel dersler aldirmaktadir.
Derslere farkli 6gretmenler gelmekte ve ders vermektedirler. Roman karakterlerinden
Nazim Bey:

“Nazim bir iki dakika diislindiikten sonra kati sesiyle sdyledi:

e Evet, bir is, bir meslek diisiindim, amca. Handan Hanim’i okutup
yetigtirecegim.

e (Cikmaz bir yola yeni bir yolcu daha m1 salivereceksin?

e Hayir haywr. Maksat ve ideale nafile kurban degil, amca. Sadece hayata
hazirlayacagim, okutacagim, dimagini, ruhunu okutacagim, amca!” (Adivar,

2007, s. 43).

Eserde net bir sekilde “ideal” kelimesi kullanilarak bir kadin karakter idealize
edilmis, bu noktada bir kadin duyarlilifi yaninda romantik bir sanat¢i tavri da
sergilenmistir.

Yazar romanlarinda egitimli kadin karakterler idealize ederken az egitimli veya
egitimsiz kadinlara da yer verir. Handan’da Sabire Hanim geleneklerine bagl bir
karakterdir. O, 6zellikle kiz ¢ocuklar icin egitimin vakit kayb1 oldugunu sdyler. Bu

sebeple onlarin sadece evlerinin kadin1 olmas1 gerektigini soyler. Yazar, Sabire Hanim
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gibi diislinenlere kars1 egitimli, idealize edilmis kadinm1 getirir. Romanda bu husus soyle
verilir:
Teyzemle, Handan’in Maltepe hayati hakkinda konusurken o, lakirdiyr hep

evlendirmek meselesine dondirirdi. Ben:

— Handan yeni on yedi yasina girdi. Heniiz tahsili bitmedi. Hi¢ olmazsa evlenmek
i¢cin yirmi yaginda olmali, derdim. O tehevviirle:

— Tahsili bitirmek bir kiz i¢in ne demek? Birkag lisan biliyor, artik katip olacak
degil ya! Hele bu yasta kendinin koca diisiinmemesi pek acayip; vakti ¢argabuk
gececek, yirmi yasinda evlenilir mi hi¢? Ben on doérdiimde evlendim,
biiyiikannen on ikisinde. Zavalli annecigim benden alt1 ay biiylik evlendi idi. Bu
eski kadinlarin erken evlenmek deliliklerine Handan’la pek ¢ok giilerdik

(Adivar, 2007a, s. 54).

Metinden de anlasilacag: iizere Tiirk kadininin nasil olmasi gerektigi yaninda
nasil olmamasi gerektigini de okuruna 6gretmeyi amaglayan yazar idealize edecegi bir
karakterin neden bazi 6zelliklere sahip olmasi gerektigini de agiklamaya ¢alismaktadir.
Bu bir teze dayandirma oldugu icin realist bir tavir olarak algilanabilir. Fakat amaglari
yoniiyle diisliniildiigiinde yazar bu tavirla kadina ve topluma sekil ve yon vermeye
calismaktadir. Bu acgidan hedefleri yoniiyle romantik bir tavir sergiler. Bu noktada
“idealize edilme” ile romantizm arasindaki iliski belirginlesmektedir.

Yazar, tahsil vasitasiyla cagdas bir cemiyet olusturabilecegi fikrini romanlarinda
sik sik vurgulamaktadir. Yazar, “kadin merkezli egitim”in iilkenin her yerinde yapilmasi
icin biiyiik gayret gosterir. Bunu da bazi eserlerinde irdeler. Halide Edip, kadin1 egiterek
Tirk toplum yapisini giliclendirmek ister. Eserlerinde Tiirk genglerine umut asilayan
Aduvar, egitimi Oncelikli bir mesele olarak goriir. Bu sayede bir yandan yurdun bir
yandan da global manada beseriyetin tekrardan ve cagdas bigimde yapilandirilacagini
diisiiniir (Sahin, 2013, s. 13).

Adwvar, Yeni Turan’da tahsil ve terbiyeyi birey, aile ve cemiyeti tekrardan
kuracak bir yap1 bigiminde kabul etmektedir. Fakat bu gergeklesirken egitimin modern
ve milll olmasinin Onemini dile getirmistir. Bu a¢idan Yeni Turan romanindaki
karakterler, cogunlukla iilke i¢inde egitim gormiis ve egitim veren kisiler olarak
yansimiglardir. Mesela roman kisilerinden Kaya, Erzurum’da agtigt Yeni Turan

okulunda 6gretmenlik yapmis ve on yil once kendisine yardim eden bes alt1 kadinla
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birlikte actiklar1 Yeni Turan okullarinin sayist hemen hemen yirmi civarinda olmustur.
Bu okullarda, politikaya hi¢ yer verilmemis ve gerekli oldugu kadar ziraat ile ilgili
pratik bilgiler, saglik ve sagligin 6neminin vurgulanmasi lizerine kurulmus bir 6gretim
yapilmaya c¢alisilir (Sahin, 2012, s. 29).

Yazarin Vurun Kahpeye adli romaninda ise Aliye 6gretmen vardir. Bu 68retmen,
kasabanin diger Ogretmenlerinden modern giyimi ve diisiince bakimindan farklilik
gostermektedir. Bu anlamda kasabanin esraf ve memur kesimiyle bir ¢catisma durumu
ortaya c¢ikar. Fakat dersine girdigi cocuklarin aileleri onu begenmekte ve
sevmektedirler. Idealize edilmis Ogretmenler iginde Aliye Hanim, Halide Edip’in
romanlarindaki en belirgin karakterlerdendir. Aliye 6gretmen, Kasabanin ¢ocuklari i¢in
her seyi yapmaya razi1 ve her tehlikeyi goze alan biridir: “Topraginiz topragim, eviniz
evim; burasi i¢in, bu diyarin ¢ocuklar i¢in bir ana, bir 151k olacagim ve hicbir seyden
korkmiyacagim; vallahi ve billahi! Aliye kasabaya dgretmen olarak geldi. Yiizii, heniiz
acilmiyan bir giil goncasinin utanga¢ kirmiziligini, ¢ekingen giizelligini tasiyordu”
(Adivar 2007c, s. 6).

“Kalp Agris1” adli romandaki kisilere bakildiginda, bunlarin da iyi egitim almis

belli bir sosyal tabakaya mensup karakterler olarak romana yansir:

Belki de ona kendi acayip hislerimi anlatmak ve konusmak istiyordum.
Ciinkii bu Binbas1 Hasan Bey hadisesine kadar onunla her hissimizi, her
fikrimizi iki serbest arkadas, hatta iki fen adami gibi tahlil eder,
konusurduk. Fakat ayni zamanda, disiiniiyordum ki Hasan Bey
hadisesinde hi¢ fevkalade bir sey yoktu. Ben Almanya'da bulundugum
senelerde de Istanbul'daki Dariilfiinfin’a gittigim bir sene zarfinda da erkek
arkadaslarimi hi¢ kadin arkadaglarimdan ayirmamistim. Kag¢ defa yaris
yapmis, ka¢ defa gezmistik, fakat hi¢, ama hi¢ dikkati ¢ekecek bir hal,
hatta bir his olmamisti. Saffet de sevdigim erkek arkadasimdi. Bu
arkadaslik arasinda higbir seyin tatmin etmedigi, birbirimizin huzuruna,
fikrine, hissine karsilikli bir ihtiya¢ hissederdik. Bu ihtiya¢ bir kadin ve
erkek incizdbindan fazla ikimizi birbirimize baglamisti. Oyle
hissediyorduk ki Saffet ve ben nisanli olmasak, ikimiz de baska insanlarla
evlensek, ne onun hayatinda sevilen bir kadin, ne benim hayatimda sevilen
bir erkek birbirimize karsi hissettigimiz bu garip ihtiyact tatmin

edemeyecekti (Adivar, 2010a, s. 27).
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Yazarin ilging bir bicimde kadinst oOzellikler gostermeyen ve disilikten
soyutlanmis kadin karakterler ortaya koydugunu gormekteyiz. Yazar; egitim ve
arkadaslik yoniinden tam bir esitlikten bahsederken o zamanin sartlar1 diislintildiigiinde
adeta imkansizi idealize etmektedir. Bu tavir, olduk¢a romantik bir sanat¢i tavridir.

“Zeyno’nun Oglu” roman karakterlerinden Mazlume, annesinin istedigi gibi
Ozenti icinde liikks yasayan “asri” bir insan olmak yerine, Dariilfiinunda Edebiyat
Subesi’nde okumaktadir. Sinemaya gitmesi, tenis oynamasi, Dariilfiinunlu

arkadaslariyla sohbet etmesi annesinin hi¢ hosuna gitmemektedir:

Ona varsa sinema, varsa tenis, varsa Universite arkadaslari, bir araya
toplanip on saat tartisma yaparlar, cigara icerler, neler de konusurlar
bilseniz. Bilmem Universite'ye gonderdigimize iyi mi ettik. Bey'in
mektuplarindaki 1srara dayanamadim. Ha! Bir de bu kiiciik hanim
babaannesinin dizinden ayrilmaz, bilmem bu kohne, Oriimcekli
diistincelerden bir tiirlii onu ayirip tamamiyle asri yapamiyorum. Geng kiz,
basini kaldirdi. Doktora bakti. Durgun ve derin goriinen yesil gbzlerinden
birini kendisini tamamu ile anlayan, kafadar olan bir arkadasa kirpar gibi
kirpti. Doktor bir goz kirpmasiyle bu geng¢ yliziin bir tarafinda yukariya
cekilen bir kirisikliga ve ince alaya karsilik, Obiir taraftaki masum
sessizlikle ne kadar sevimli ve zeki ne kadar muhayyel bir giizel palyacoya

benzedigini diisiindii (Adivar, 2010c, s. 24).

Yazarin birgok eserinde, yukaridaki ornekte de goriildiigii gibi, idealize edilmis
kadin karakterleri engellemeye ¢alisan ve onlarin tam aksi diisiinen bir kadin tipi vardir.
Burada da Mazlume’nin annesi ¢agdaslasmaya karsi ¢ikmaktadir. O zamanki toplum
yapisinda annenin dediginin disina ¢ikmak imkansiz gibidir. Ustelik Mazlume
{iniversite okuyan bir Istanbul kizi olarak da idealize edilmistir. Bu, Adivar’in
romanlarindaki kusursuza yakin idealize etme refleksinin bir neticesidir. Bu arada
karakterin ismi de bir gonderme igerir: Mazlume; mazlum kadin demektir. Yani bir
mazlumun, bir magdurun basarili bir baskaldiris1 s6z konusudur. Bu ac¢idan yazarin bu
tavri, romantik bir tavirdir. Yine idealize edilmis kadin karakterler ile romantizm yan
yanadir.

Sinekli Bakkal romaninda Rabia, dogulu ve batili egitim almis, bunlarin

sentezini yapmis bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. O; Karagdzcii ve orta oyuncusu
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yoniiyle nam salmis Kiz Tevfik’le sokakta cehennemlesen bir yiiz olan imam Ilhami’nin
kizi Emine’nin evladidir. Rabia’nin ilk egitimini dedesinden alarak hayata katildigi
goriiliir (Sahin, 2011, s. 1562). Onun egitimiyle, babasi siirgiinde oldugundan dolay1
annesi ile dedesi ilgilenmislerdir. Rabia karakteri burada ezberi ¢ok kuvvetli bir
ogrencidir ve Kur’an surelerini ¢cabuk bir sekilde ezberlemektedir. Ciinkii annesi ve
dedesinin arzular1 Rabia’nin hafiz olmasidir. Rabia, 11 yasina vardiginda “Istanbul
sehrinin hem en ufak hafizi hem en estetik {islubuna sahip, en yanik sesli hafiz1”
seklinde taninmaktadir. O, mevlit okumak icin ve biiyiikk camilerde mukabele i¢gin
yiiksek tcretler ile cagrilmaktadir. Rabia, konaktaki hocalardan 6grenemeyecegi pek
cok seyi Sabiha Hanim’in yaninda 6grenir. Selim Pasa, konaga gelen musiki, Arapga ve
Fars¢a hocalarindan kimsenin istifade etmedigini gérmiis ve Rabia’nin bu hocalardan
ders almasini ister: “Bir zaman Rabia her sabah biiyiilk babasmin oniinde kiiciik bir
rahleye diz ¢okiiyor, zayif elleri dizlerinde, biiyiik, bal rengi gozleri imam'in gozlerinde,
iki tarafa sallana sallana Kuran'1 ezberliyordu” (Adivar, 2007b, s. 26).

Rabia, Arapca ve Farsca derslerinden sonra Vehbi Dede’den musiki dersleri alir.
Rabia, Vehbi Dede ile ilk karsilagtiginda hayli heyecanlanmis fakat Vehbi Dede’nin
yaklagimi onu sakinlestirir.

Bu agidan bakildiginda Behire Hanim’1n esi, Bati’da tahsil géren ve Avrupa’ya
gereginden fazla hayranlik besleyen bir karakterdir. Bu hayranlik kendisini o kadar
gostermistir ki kiz evlatlarini Tiirk kiiltiirlinden uzak, alafranga bir egitimle yetistirir. Bu

manzara Sinekli Bakkal’a s0yle yansir:

Halk tiirkiilerini, oyun havalarini1 sevdigi kadar, en agir dinl musikiyi de
seven bu ihtiyar kadin Rabia’nin sesi ve iislubuyla gays oldu. Onun,
Emine'nin kizt oldugunu tanityinca biraz hayret etti. Bayramlarda
Emine’nin arkasina biiziilerek odaya giren pisirik ¢ocuk bu muydu?
Demek kizda da babasi gibi bir sanatkar istidadi vardi. Bu giizel seste ne

kadar insanin i¢ini karistiran, yalnizlik ve hiiziin hissi veren bir sey vardi

(Adwvar, 2007b, s. 31).

Yazarin yukaridaki pasajda da goriildiigii lizere Dogu-Bati sentezi ekseninde bir
idealize etme durumu vardir. Bu durum, miizik sanati yoluyla okuyucuya sunulmustur.
Sanatin birlestiriciliginden sentez bir idealizasyon kurgulanmistir. Bu, o zamanin

toplumu i¢in oldukga biiyiik bir hedef gostermedir. Hele bir kadin i¢in diisiintildiigiinde
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cok tist diizey bir istektir. Yazar yine romantik bir istekle bu sefer kadin
karakterlerinden Rabia’y1 idealize etmistir.
Halide Edip, kadin karakterlerin yetismesinde miirebbiyelerden de bahsederek

onlar1 idealize bir sekilde irdeler:

Behire Hanim da biisbiitiin bagka sebepten Rabia'y1 ¢ok cana yakin
bulmustu. Behire Hanim miirebbiyelerle biiyiitiilen kibar kizlarla, aym
zamanda kendi harslari, kendi klasikleri de Ogretilen bir devrin
mahsuliiydii. O da tipki Arif gibi Satvet Bey'in evinde biiyiimiig, oradan
gelin gitmisti. Kandilli'de otururdu. Kocasi tahsilini sade Avrupa'da
yapmis bir mithendisti. Biraz da Avrupa'dan gelen her fikri gokten inme
naslar diye telakkiye meyyaldi. Hatta Behire'nin yeni yetisen kizlarin1 da
Tiirkce okutmaya lizum gormemis Fransiz miirebbiyeler elinde
yetistirmisti. Iyi kizlardi. Fakat onlar da babalan gibi yerli olan her seye
dudak biikiiyorlar, anneleri alaturka bir sarki soylese kulaklarini tikayip
giilerek kaciyorlardi. Hayatlarinin serbest ve mesut olmasina ragmen
Behire'nin i¢inde bu bir dertti. Belki de biraz aksiilamel olarak onda yerli
an'anelere, giizelliklere karst miibalagali bir temayiil uyanmisti (Adivar,
2007b, s. 120).

Tanzimat Dénemi’ne ve o donemin romanlarina damga vuran Fransiz miirebbiye
tipi, Servetifiinun’da da etkisini siirdirmiistii. Bu tipi Milli Edebiyat Dénemi’nde de
gorebilmekteyiz. Halide Edip de yukaridaki pasajda bu tipten faydalanmistir. Fakat
Adivar, burada biraz daha farkli bir yaklagimla iyi Avrupai egitim almis bir kizin kadin
olma yolunda ilerlerken yerli olana meyledip 6z kiiltiiriinii de unutmamasini
kurgulamistir. Bu durumda yine idealize edilmis bir kadin karakter ortaya ¢ikmistir. Bu
durum realizmden ziyade romantizm kokmaktadir.

Romanda kadin karakterlerin egitimi musikiyle de desteklenmek istenir. Yazar,

bu sayede karakterlerini eksiksiz bir sekilde ortaya koymak ister:

Imam'in, tef meselesinde Rabia'min tarafin1 tutmasi, cocugu musiki
derslerinde serbest birakti. Ve cocuk teften sonra ud, kanun, hemen
alaturka sazlarin hepsini, Vehbi Dede'yi hayran birakan bir siir'atle,
kabiliyetle 6grendi. Bir zaman sonra telli sazlari, hocas1 kadar maharetle
calmiyorsa bile, pek kendisine mahsusa bir atesle, heyecanla ¢aliyordu
(Adivar, 2007b, s. 70).
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Rabia’nin bu kadar ¢ok enstriimani c¢alabilmesi kusursuza yakin bir kadin
karakter ortaya ¢ikarir ki bu durum zaten idealize edilmis kadin karakterin ta kendisidir.
Bu durum da romantizmin 6zelliklerini barindirmaktadir.

Sinekli Bakkal romaninda kadin karakterlere birgok degerle beraber egitim de
yuklenmistir. Romanin merkezindeki Rabia, bir¢ok 6zelligi yani sira egitim bakimindan
da idealize edilmistir. Vehbi Dede ile Peregrini’den miizik dersi goren Rabia; saray ile
mubhiti basta olmak kaydiyla bircok erkegin oldugu yerlere gelip gitmesi ve bazen
onlarin da oldugu ortamlarda mevlit okumasi ile goze ¢arpar (Kog, 2014, s. 121).

Diger bir ac¢idan bakildiginda romanlarda de yer yer rastlandig1 gibi egitim tek
tarafli olarak degil, farkli acilardan ele alinmistir. Adivar, ozellikle egitim ile geri
kalmishig1 tezat olarak ele alir. Yazar, idealize ettigi kadin karakterlerle geri kalmisligi
degistirme ve gelecegi kurma gayreti i¢indedir.

Bu durum Tatarcik romaninda Poyraz koyl, yeni hayatla miinasebeti olan geng
neslin yetistigi bir yer olarak anlatilmaktadir. Kizlar, Kandilli Lisesi’ne, Arnavutkdy
Koleji’ne gitmektedirler. Poyraz Koyli'nde “Tatarcik” diye anilan Lale, kendini ve
cevresini degistirmek icin ¢abalayan ve Ogretmenlik meslegiyle bu amacim
gerceklestirmeyi hedefleyen bir karakter olarak yansitilmaktadir. Onun egitimiyle daha
cok babasi ilgilenmektedir. Ingilizceyi bilmesinde de babasinin etkisi ve katkist

bulunmaktadir:

Ve yavas yavas kizin etrafinda efsaneler toplandi, ondan bir sey
beklenmeye baslandi. Tabii idi. Ciinkii herhangi muhitte bir insanin ismi
etrafinda 1iyi kotii efsane toplanirsa ondan halkin aykir1 bir hareket
beklemeye hakki vardi. Tatarcik on altisina gelmeden yalilarin bazilarinda
genclere Ingilizce ders vermeye basladi. Bu lisani iyi bildigi sdyleniyordu.
Ve kizlarina Ingiliz matmazel tutamayacak olan, fakat koca bulmak
isteyen, “lisan bilir’lerin tercih edildigine inanan analar, miitevazi bir
iicretle Laleyi tuttular. Ciinkii “Horoz dlse de gozii siipriintiilikte kalir”
darbimeselini bu yali halkina “Fikara diisse de kizini1 sefire vermek ister”

diye tefsir etmek ¢ok miimkiindiir (Adivar, 2009, s. 15).

Yazarin hayatindan da izler tasiyan yukaridaki pasaj, babasinin istegiyle
Ingilizce dgrenip sonra bunu 6greten bir kadin karakterin kurgulanmasindan ibarettir.

Iste tam da bahsettigimiz bu durum. Halide Edip’i anlatmaktadir. Ciinkii yazar da
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babasini istegiyle Ingilizce 6grenmis ve daha sonraki yillarda 6gretmenlik de yapmisti.

Yazar adeta idealize ettigi kadin karakterlerin 6nce bizzat kendisini, ardindan
romandaki kadin tiplerini, ardindan romandaki diger kisileri ve nihayet kadin-erkek
okurlar1 vasitasiyla Tiirk toplumunu degistirmek istemektedir. Ustelik Adivar, bu
tutumu hayatina da uygulamaktadir. Yazarin bu tutumu romantik bir tavirdir.

Yazar, son romanlarina degin kadinin tahsil meselesini ele alir. O, egitimle
kisilik arasindaki karsilikli etkilesimi de vurgular. Adivar, kadinin aldigi egitimle,
sosyal yasamlarinda ve karakterlerinde dnemli degisiklikler olacagini ifade eder. Yazar
bu diisiinceleri ile kadina karsi bir hassasiyet ve farkindalik olusturma cabasindadir.
Kadin karakterlerin yegledigi inang sistemi, lisen ve musiki talimi; onlarin uygarlik
gelisimi ve ¢agdaslasmadaki konumunu belirleyen gostergeler olarak goriilmektedir.”
(Kiigtikgdrmen, 2010, s. 232).

Bu agidan da yazarin romanlari egitimi tiim alanlariyla ele almakta ve gecmis ve
gelecek baglantisiyla hem gelenek ve donemin ilminden hem de gelecege yonelik
kadmlardan her kadinin nasibini almasi gerektigi iizerinde durmaktadir. incelenen
romanlarda bu durum siklikla goriilmektedir.

Bu anlamda Raik’in Annesi adli romanda egitimli biri olarak verilen Refika,

musiki ve edebiyat1 ilgilenmektedir. Onun ayrica piyano ¢alabildigi de goriiliir:

Dil, isterse bilsin, hatta iki, ii¢; fakat hicbir zaman Beyoglu’nda Fransizca
pazarlik etmesin. (...) Her lizumsuz seye Fransizca hayret etmesin.
Babasimi goriince “oh! mon per”, bir seyden korkunca “oh! mon diy6”
demesin (....) Tanriya inansin, arasira camiye gitsin. Bizim yiiksek, kiil
renkli, log kubbelerde inleyerek sesi yansitan yakarislarin, gz kamastirici
bir diizenle, o kubbe altinda yere siirlinen alinlarin ¢ikardigr sesin siir ve
ululugunu ruhg¢a duyabilecek, bu ulu ibadetin i¢ korkusu ile ruhu
titreyen(...) bir kadin olsun. Musiki bilirse, agir, klasik, ciddi seyler bilsin!

Biraz da ¢gocugunu uyutacak ninniler ¢alsin (Adivar, 1982, s. 139).

Yukaridaki pasaj adeta Halide Edip’in sanat anlayisin1 6zetler. Aslinda bizim de
tezimizin bel kemigini teskil eder. Ciinkii yukarida aldig1 egitimi, toplum i¢in faydal
hale getirebilecek bir kadin karakter idealize edilmistir. Ciinkii topluma yon vermesi

gereken birinin dnce kendine sekil vermesi gerekmektedir.
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Yazarin romanlarindaki kadin karakterlerinde egitimli olsun ama bunu yerli
yerinde gdstersin mantiginin hakim oldugu bir anlayis1 da vardir. Yazar, bir kadinin dil
bilmesi gerektigini fakat gosteris yapmadan yerinde kullanmasi gerektigin; miizik
bilmesi gerektigini fakat hafif ve moda olan pargalardan ciddi ve klasik yapitlar calmasi
gerektigini; din anlayisinin muhabbet ve ruhaniyetten gelmesi gerektigini sdylemistir.
Bu anlayis yazarin edebi hayatinin sonuna kadar devam eder ve romanlarindaki
kadinlara da yansir (Adivar, 1982, s. 139).

Halide Edip, kiz ¢ocuklarinin okumasina karsi ¢ikanlara adeta isyan ederek bu
konudaki diigiincelerini bazi romanlarinda irdeler. Ciinkii yazar, kizlarin, kadinlarin

egitilmelerinin toplum i¢in bir zorunluluk oldugunu séyler.

4.2. Sosyal Hayat

Sosyal hayat kisilerin yasadigi donemle ilgilidir. Zaman icinde farklhi
sosyallesme yasantilari, sosyal davranislarda cinsiyet farkliliklarinin olusmasini saglar.
Erkeklerin ve kadinlarin, basarili bir rol performansi gosterebilmek i¢in dogustan
getirdikleri ve zamanla edindikleri 6zellikleri birlestirmekte olduklar1 anlasilir. Boylece
cinsiyete 0zgii toplumsal roller meydana gelmistir.

Kadinlarin sosyal hayattaki rolleri toplumlara gore degisebilir. Bununla beraber
kadin ve erkegin agirlikta olmak {iizere lstlendikleri gorevler vardir. Bu roller ve
gbrevler zaman i¢inde ¢esitli asamalardan gecgerek degisime ugrar. Kadinlarin gelisen
sanayi ve teknolojinin imkanlar1 ve insan yasaminin standartlarinin artmasiyla ortaya
¢ikan durumlar kadinin yerini belirler. Bunda egitim ve diger etkenlerin de payi
biiyiiktiir. Ozellikle modern toplumlarda kadin ve erkegin is hayatina atilmasi adeta
kaginilmaz hale gelmistir. Glinlimiizde, aile ile ulusun huzur ve dirligi i¢in yalnizca
erkegin is giicliyle yetinilemeyecegi, ikisinin birden katiliminin zorunlu olmasi kanaat
getirilmis bir gercektir (Kiilahg1, 1990, s. 237).

Bu agidan bakildiginda kadinlar, ¢ocuk bakimi ev isleri gibi ugrasilar1 yani sira
yer yer is hayatina da girerek ile evin ekonomisine de katki saglarlar. Kadinlarin,
bilhassa Cumbhuriyetle birlikte is hayatinda aktif fonksiyon tiistlenmesi ve neticede
iktisadi  Ozglirliglini  kazanmaya baslamasi; modernlesmesinin  en  Onemli
gostergelerinden olmustur. Ozellikle de dogudaki Miislimanlara bakacak olursak
kadinin is yasaminda yeteri kadar bulunmadig1 ve iktisadi yasamda aktif, kritik bir
sorumluluk alamadiklari goriilmektedir (Afsaneh ve Karakus, 1999, s. 44).
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Biitiin bunlarin yaninda sosyal hayatta ve iilkenin gelecegiyle ilgili meselelerde
de kadinin yeri ayridir. Tiim bu tarihsel siire¢ ve kadinin durumunun degistirilmesi ve
kadinin hak ettigi konuma gelmesi i¢in yapilan ¢alismalardan en 6nemlisi de yazinsal
ortamdaki temalardir. Bu ag¢idan kadimin egitimi, sosyallesmesi ve diger agilardan
sesinin duyurulmasi yerine gore lilke geleceginde milli duygularla yer almasi ve
erkeklerle birlik olmasi gibi hususlarin ortaya konulmasi gerekmektedir. Iste Halide
Edip’in de romanlarinda bu anlamda yapmaya ¢alistig1 sey budur. Yazarin romanlarinda
sosyal hayat daha ¢ok egitim, sosyal aktiviteler ve sosyal davranislar ile ilgilidir.

Halide Edip Adivar, kadinlarin hayatin her sahasinda yer almasini ister. “Teali-i
Nisvan Cemiyeti’nin kurucularindan olan H. Edip, neredeyse tiim yapitlarinda
kadinlarin is edinmesi ve tahsili meselelerinden bahsetmis, s6z konusu meseleleri
sonuna kadar savunmustur (Erdal, 2008, s. 109).

Halide Edip, bir kadin yazar olarak kadinin sosyal hayata atilmasini, ¢aligmasini
ister. O, bunu adeta insan olma kosulu olarak diislinlir. Adivar’in yapitlarina akseden
Batili kadinin is yasamina iligkin misaller, yazarin ¢ocukken gordiigii modern tahsil,
talim ve terbiye ile irtibatl olarak ele alinabilir. Nitekim Adivar’in babasit Edip Bey de
Ingiliz egitim yapisinin hayramidir (Erdal, 2008, s. 111). Amerikan Kiz Koleji’nde
okumus olan Halide Edip, kizin1 da bu terbiye sistemiyle yetistirir.

Mesela, Izmir’in isgalinin ardindan 19 Mayis’ta diizenlenen Fatih mitingine
Adwvar’in da katildig1 goriilmektedir. Bu organizasyonda isgal giiclerine ulastiriimak
kosuluyla tiim cami ve mescitlerde okunmasina karar verilen bildiriyi binlerce kisi
onaylar. Bildiriyi diizenleyenlerin i¢inde yazarin da olmasi dikkat ¢ekicidir (Bilbasar,
2015, s. 167). Bir kadin cesaretiyle milli davalarda olmasmi bildigi gibi kadinin
ozellikle toplumsal hayatta ¢alisma ortaminda bulunmasini ister.

Bu anlamda yazarin Sinekli Bakkal’da bir kadinin yani Emine’nin elinde bir

erkege gore nasil isledigine dikkat ¢ekmis ve su ciimlelerle bunu ifade etmistir:

Cok gegmeden Emine'nin idaresinde, diikkdn Mustafa Efendi'nin
giinlerinden fazla islemeye bagladi. Artik diikkkanin i¢i, dist tertemiz,
mallar yerli yerinde, mal, miisteriye gore ¢ikiyor, her miisteriye baska dil
dokiilityor. Parali miisteriler ¢abuk artti, veresiye belasinin 6nii alindi.
Kimse, sirf ¢ene yaristirmak i¢in diikkana gelemez oldu. Emine'ye biraz
siiklinet gelmeye basladi. Esasen isi o kadar ¢oktu ki Tevfik'e satasacak
zaman bulamiyordu. Onu simdi sadece besleme, ¢irak gibi, sirf kendinin

evde ve diikkkdnda yapamadigi islerde kullaniyordu (Adivar, 2007b, s. 19).
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Daha once yukaridaki pasajlarda da belirttigimiz gibi Adivar, sadece olmasi
gerekenle degil olmamasi gerekenle de ilgilenmistir. Idealize edilmis kadin karakterlerin
karsisina mutlaka klasik bir kadin tipi koymustur. Bu yolla okuyucuya gozlemlere
dayal1 realist bir tavir sergilerken okuyucunun ozelestiri yapmasini saglamistir. Fakat
ikinci kisma gecip idealize edilmis bir kadin karakterle karsimiza ¢iktiginda ise
romantik bir sanat anlayis1 belirginlesir.

Halide Edip, kadinin is yasamina dikkat ¢ekerken ayni zamanda da kadinlardan
alim yetismemis olmadigina yakinirken, “kadinin ¢aligmasi gerektigi” gercegini de dile
getirir. Halide Edip, “Kadin Calismali n1?” adli makalesinde Ingiliz kadinlarmn, savas
meydaninda iilkelerini savunduklarini, Ingiltere’nin bagimsiz bir iilke oluslarinda
kadinlarin, hiir bir gorev iistlendiklerini ifade eder. Ona gore, Almanya, kadinlarin
yerinin mutfak oldugu anlayisiyla az daha insanlifin1 kaybetme tehlikesiyle karsi
karsiya kaldigini soyler. Yazar, kadinin yerinin mutfak olduguna inanmaz ve bunun bir
geri kalmiglik oldugunu sdyler. Halide Edip, ¢ogu kez Amerikali kadinlarin sosyal
hayatta daha aktif olduklarini dile getirmistir. (Erdal, 2008, s. 109).

Adivar, yine bir yazisinda o giinlerde Amerikali kadinlarin toplum i¢in harcadigi
etkinlik alaninin olduk¢a kapsamli oldugundan bahseder. Amerika’da kadinlarin
faaliyete gecirdigi dogum ve ¢ocuk dispanserleri, tasrada sitma ile edilen miicadeleleri,
el sanati merkezleri, ¢ocuklarin sokaktan uzak tutularak egitilecegi yerler dikkat
¢ekmektedir (Adivar, 1946a, s.1-3).

Yazar, kadinlarin sosyal hayatla beraber is hayatina da atilmasi gerektigini soyler.
Sosyal hayatin diizenli isleyisinde kadinlarin da 6nemli roller almas1 gerektigini ifade
eder. Yazara gore kadinlar, bilim alaninda varlik gosterememis veya gosteremeyecek
olsa da hatta iclerinden bir tanecik bile deha sahibi ¢ikmamis olsa da c¢aligmaya
mecburdur. Bunun sebebi o giinkii toplumsal atmosferin sadece birkag kasif veya en {ist
seviyede zeki insanlarla yiirliyemeyecek olmasidir. Sosyal diizeni egitim, saglik,
ekonomik statii, her ¢esit yasam savunmasi ve siirdiiriiliisii agisindan saglayabilmek ¢ok
biiyiik bir insan kitlesini zorunlu kilar (Adivar, 1949, s. 1-2).

Yazara gore erkek olsun kadin olsun Onemli olanin calisip ailenin ve aile
bireylerinin ge¢imini teminde yagsamini siirdiirecek miktarda gelir elde etmenin kadinlar
ve erkekler i¢in gerekli oldugunu ifade etmektedir. Bir insana insan denebilmesi i¢in o
insanin asalak olmamasi; toplumunun en kii¢iik grubundan yani ailesinden en genisine
degin, c¢ektigi zahmet karsiliginda, hak ve ekonomik karsilik beklemesi gerekir.

Erkeklerin ve kadinlarin bedenleri arasinda, dayanma kapasitesi agisindan alinan verim
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ve performanslarin farki diinyaca bilinen bir gergektir. Zaten o giinilin sartlarina gore
uygar toplumlar da bu kapasiteye gore gorev dagilimi yagmaktadir. Ancak kadinlarin
emegini yalnizca ev ile smirlandirmak artik olanaksizdir. Zira ufak bir azinlik istisna
olmak iizere, ailedekileri doyurmak ve sirtina giydirmek i¢in o giliniin sartlarinda bu
uygar toplumlarin erkek, kadin, ¢ocuk ve ihtiyar demeden biitiin bireyleri ¢alismaya
mecburdur. Ama kadinin verecegi emege ailedekilerin doyurulmasi disinda da
gereksinim fazladir (Adivar, 1946a, s.1-3).

Adivar’in romanlarinda ve yazilarinda genelde kadinin her yerde olmasi
gerektigi iizerinde durmasi ve bu meselenin yani 6zellikle de kadinlarin is edinmesi
konusunun 20. yy.n basindan itibaren yogun bi¢cimde giindemde olmasi H. Edip’i
tetiklemistir. Bu acidan da artik bu konunun asilmasi gerektigi ve hala bunlarin
astlamamasinin sikintilarinin yasandiginmi dile getirmistir. Adivar’a gore kadinin da
calismasi gerekir. Zira emek an itibari ile her insan i¢in bir hakikattir. Kadinin o
senelerde 6zellikle ¢ok tartismaya konu olmasi, siyasal ve toplumsal olmasi derecesinde
ekonomik ve ruhsal nedenlere de baglanmalidir. Adivar, bu nedenleri sdyle siralar:
Kadinlar, gelismis demokrasilerde genis haklar talep etmistir. Genis hak talebi, siyasal
siirlar i¢inde gayet dogaldir. Kadin; evini, ¢ocugunu, bakmakla sorumlu olduklarini ve
hatta ulusunu temsil etmek, baska bir deyisle oy hakki ve mecliste yer talep etmistir.
Bunlara sahip olmak, dogal is alaninin uzmanlik kollarina, iist diizey mevkilerine de
terfi edebilmek yetkilerini kadina verecekti. Bu duruma erkekler ve sasirtict bir sekilde
kadinlarin bir boliimii siddetli itirazlarda bulunmuslardir (Adivar, 1946a, s.1-3).

Adrvar, Britanya’da bulundugu yillardan bahsederek bu dénemde Ingiltere’de bile
kadinlarin is diinyasina atilmasinda bazi endiselerin oldugundan s6z eder. Ancak egitim
sayesinde bunun asildigin1 ifade eder. Yazar 6zellikle Ingiltere’de iken (1909- 1911) bu
konunun tartisildigindan bahseder. Oncelikle, kadinlarin uzmanlik konumlarini almak
icin zihinleri uygun mudur diyerek bilim 6ne siiriiliir. Ardindan kadinlarin erkegin isini
elinden alacagindan korkulur. En sonunda ise kadinin bu genel sosyal hayata atilmasiyla
erkegin cinsel ve ailevi ihtiyaclarindan mahrum kalmasi 6ne siiriiliir. Ve bunlar
hakkinda kiitiiphaneleri dolduracak kadar ¢ok kitap kaleme alinir, tartigmalar olur. Buna
karsilik kadmlar Ingiliz polisini hayrete diisiirecek seyler yapar. Fakat bu yapilanlarin
hicbiriyle bos vakti ¢ok, sozde aydinlar ve hala ¢alisma niyetinde olmayan kadinlar
ilgilenmedi (Adivar, 19464, s. 1-3).

Romanlardaki kadinlarin sosyallesme ve sosyal yonlerinin ayni zamanda sosyal

cevreye gore de sekillendigini unutmamak gerekmektedir. Yazarin romanlarindaki
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kadin karakterler, yetistigi toplumsal ortam agisindan ele alindiginda 3 sosyal ve
kiiltiirel grubun oldugu goriilmektedir. Bunlar “Sehirli Kadinlar”, “Yabanci Kadinlar”
ve “Koylii Kadinlar” diye ayrilmakta ve s6z konusu 3 grubu tayin eden birincil kriter
ise kadinin i¢inde dogup biiylidiigli ve yetistigi ortam olarak ifade edilmektedir. Bahsi
gecen kadmlarin sehir, kdy ya da yurt disinda hayatin1 devam ettiriyor olmasindan
ziyade; sehir, koy ya da bagka bir iilkenin kiiltiir ortaminda yetismesi; sahsiyetinin,
deger yargilarinin ve toplumsal hayatinin bu ¢ercevede sekillenmesi bu ayrimda etkilidir
(Kiigtikgdrmen, 2010, s. 179).

Atesten Goémlek adli romanda, icinde bulundugu durumu kabullenmeyip

degistirmek isteyen kadin karakter Kezban yer alir:

Dondiik, yalin ayak geng bir koylii kiz, aglayarak, ellerini sallayarak bize
dogru kosuyordu. Ben hemen anladim, fakat Thsan, ancak ¢ocuk yanimiza
geldigi zaman, hatta kendi atinin bagini yakaladigi zaman anladi.

Babami gévurlar oldiirdiiler, anam yok, dedem yok, beni nerelere
birakiyorsunuz, diyor ve miitemadiyen agliyordu. Ihsan biraz rikkatle,
fakat ¢ok cani sikilmig bir tavirla Kezban’t geri ¢evirmek icin iknaya
calistyordu. Ilk defa o giin, Ayse bizi gordii ve aldkadar gozlerle bu
sahneyi takip etti. Kezban kani olmuyordu.

— Gitmicam, gitmicam! Tiifeng atamam mi, elin sehrinden karilar
gelir de ben gelip bir ig tutamam mi, diyordu.

— Hakikat yesil gozleri dyle gen¢ bir ihtirasla tutusuyordu ki, bu
kiigiik mahlikun herhangi bir ihtilalci gibi doviigebilecegine
kaniydim. Ihsan onu sonra gelip alacaklarmi, simdi donmesini
tavsiye ettik¢e o, cosuyor ve haykirtyordu:

— Amanin anam, i¢im yaniyo, ben galaman, ben galaman.

— Ayse bu geng 1ztirabdan miiteessir miydi, bilmiyorum; arabadan
atladi geldi, basin1 oksamak, teskin etmek istedi. Kezban’in
gozlerindeki ates biitlin biitiin tutustu; onu, nefretle, siddetle itti.
Simdi Ayse arabadan inince yere atlayan Ihsan’in kolunu

yakalamis, gozleri gézlerinde yalvariyordu:
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— Beni de al, sen nereye varirsan ben de varirim. Her isini idem,
guzum, guzum, ben bu sehir garisi gibi, hastaya da baharim...

(Adivar, 1937, s. 15).

Adivar’in yukarida bahsi gegen romaninda koyli bir kadinin da idealize edilmis
kadin bir karakterin etkisiyle degisip doniistiigli, Milli Miicadele yoniinde bir tavir
sergiledigi goriilmektedir. Yazar yukaridaki pasajla Tirk toplumuna sekil vermeyi
amaglamis romantik bir tavir sergilemistir. Bu durum, Tiirk kadininin ve milletinin
degisim yollarimi ortaya koymaktadir. Yazar, okuruna degisim yolunda 6nemli mesajlar
vermektedir. Nitekim yazarin bizzat kendisi de Fatih ve Sultanahmet’te yaptig1 etkili
mitingler ile milletinin var olma siirecine katkida bulunmustur.

Halide Edip, Mor Sallkimli Ev adli eserinde, hatiralarindan s6z eder. Eserin bir
boliimiinde sarayda tiyatro oynayan, iyi derecede piyano calan kuvvetli ve ¢evresinde
sevilen Peyker adli halasindan bahseder. Yazarin bazi yonlerden kendisiyle
0zdeslestirdigi Peyker Hala o giinkii sosyal hayatin adeta zincirlerini koparmistir. Yazar
bu hatiratinda kadinin sosyal hayata girmesine bir gonderme yapar. Peyker Hanim;
esinin arkadaglar1 ve geng¢ bir subay olan oglunun dostlartyla adeta bir erkek misali
oturup konusur. Ustelik ¢ok iyi tamdig1 komsularmin erkekleriyle de sanki erkekler gibi
arkadasliklar kurar. Ayrica yasadigi ortamdan dolayr Peyker Hanim, asla boyun
egmeyen bir insandir (Adivar, 1998, s. 86-87).

Biitiin bu yasadig1 cevre, yazarin ailesi ve egitiminde etkili olan kadinlarin
profiline bakildiginda, toplumun genel kadin anlayisindan farkli olan giiclii ve soz
sahibi idealize edilmis kisiler oldugu anlagilmaktadir. Yazarin yetismesinde ve
kendisinin de bir kadin roliiyle degisime katkida bulunmasinda, yeni Tiirk toplumunda
kadinlara rehberlik yapan onemli bir role sahip olmasini saglayan etkenler oldugu
goriilmektedir. Yazarin aynt zamanda Batili tarzda aldigi egitimin de kisiligini
sekillendirdigi anlasilmaktadir.

Adivar, sosyal hayat icerisinde kadin1 6n plana ¢ikarmaya, “yeni kadin™ tipini
olusturmaya calisir. Yeni kadin ya da idealize edilmis kadin baglaminda yazarin
romanlarindaki kadin karakterlerin var olma ya da iktidar miicadelesi verirken
arzularinin ve bu yolda baslarina gelen olaylar karsisinda aldiklari rolleri ve kadinin
nasil 6zne haline geldiginin de izah edilmesi gerekmektedir. Iktidar insani1 belli

kisimlara ayirmakta, onun bir birey olarak, hiiviyeti ile irtibatlandirarak, ona bir yandan
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kendinin bir yandan da bagka kisilerin onda bilmeye mecbur oldugu bir gerceklik

ilkesine zorlayarak direkt giinliik hayata karismaktadir (Keskin, 2000, s. 19).

4.3. Kiiltiirel Ortam

Insana ait bir kavram olan kiiltiir, bir toplumun 6z degerleri olup gelecege
aktardigr maddi ve manevi degerlerdir. Kiiltiiriin aktarilmasi ya da gelecek nesillere
iletilmesi sadece fiziki sartlardaki romanlarla degil ayn1 zamanda yazin aktarimiyla da
miimkiindiir. Kiiltiirin transferi, bir ulusun sahip oldugu kiiltlirel niteliklerin yeni
kusaklara ifade edilmesi, belletilmesi ve 0zlimsetilmesi olarak ifade edilebilir. Kiiltiir,
kapsamiin genigligi diigiiniildiigiinde bir¢cok bigcimde tabir ve tarif edilebilecek bir
kavram olarak bilinir. Kiiltiir aslinda bir ulusu baska uluslardan ayr kilan 6zelliklerin
hepsidir. Gokalp bu kelimenin karsilig1 olarak “hars” adini kullanmis ve her uygarligin
her ulusta aldig1 6zgiin bi¢imler olarak ifade etmistir (Gokalp, 1976, s. 37).

Kiiltlirtin i¢inde ise hem erkek hem de kadin agisindan farkli aktarimlar
mevcuttur. Yazarin romanlarinda kadin karakterlerin kiiltiir yansimasi ise birgok yerde
parga parga ele alinmis ve yazar bu diisiincelerini romanlarinin disinda diger yazilarinda
ve konusmalarinda da dile getirir. Yazin ve 6zeldeyse roman sanatinin, bireysel ve
sosyal hadise ve meseleleri yansitmada, toplumsal olaylar1 isleyerek halkin bilhassa
kusurlu yanlarindan bahsetmede, kiltiirel iletilerde vazgegilmez bir Onemi
bulunmaktadir. Bundan dolay1 da temel kaynagi toplum ve birey gercegi olan
edebiyatin, kiiltiirin, 6rf ve adetlerin en canli 6rneklerini aktarmak agisindan 6zel bir
degeri vardir.

Bununla birlikte bir yazar ile bir edebiyat roman1 arasinda isledigi donemle ilgili
paralelligin s6z konusu oldugunu belirtmek gerekir. Ciinkii sanat¢i, hayatini siirdiirdiigii
sosyal sartlardan bagimsiz olamaz. Nitekim halihazirdaki durumun toplumsal, kiiltiirel
ve tarihi arka planini iyi anlamak gerekmektedir.

Cumbhuriyet donemindeki yenilikler hizli bir toplumsal ve kiiltiirel degisim icin
onemlidir. “Tiirk Aydinlanmas1” ismi de verilen bu olgunun tesir ve neticeleri bilhassa
1950’11 yillarin sonuna degin romanlarda titizlikle ele alinir. Yeni ve ¢agdas bir Tiirk
kiiltiiri olugturma ¢abalarinin semereleri olarak bu devrenin edebiyat romanlari
cagdaslasmayi birincil ve pozitif bir veri olarak yansitir. Bu devrede genellikle, Bati’nin
teknolojisinin alinarak ulusal ve manevi degerlerin muhafaza edilmesi gerektigi

diisiincesi hakimdir. Ancak karsilikli kiiltiirel iliskinin neticesinde sadece diisiinsel
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seviyede kaldig1 anlagilmaktadir. Bilhassa siradan halk ile aydin azinligin hayata bakis
acilar1 ve hayat stilleri birbiriyle ¢akigmis, bu durum sosyokiiltiirel farklilasmay1 da
beraberinde getirir. Bati’da tahsil goren aydin ziimre Cumhuriyet’in birincil
prensiplerini savunarak halkin bunlar1t hazmetmesi i¢in gayret gostermistir (Orman,
2016, s. 116).

Bu anlamda Halide Edip’in romanlarinda kiiltiirel degisimin yarattig1 degerlerin
degisimini ve gelenek ile ¢agdaslik arasinda kalmislig1 daha net saptayabilmek amaciyla

Tatarcik’taki bu ifadeleri okumak konunun anlasilmasini saglayacaktir:

Sinasi’nin ailesi ecdattan kalma, Emirgdn civarinda meshur olan
Nizamizade korusunda yasardi. Babas1 Nazmi Efendi vaktiyle istanbul’a
mahsus olan alafrangalasmis eski bir kazaskerdi. Cumhuriyet devrine
latasini, salvarini atip, sakalini, biyigimi tiras etmek firsatini verdigi igin
dort elle sar1ldi. Istanbul’un en iyi terzilerinde giyinen Nazmi Efendi, ayn1
zamanda Istanbul’da en Avrupai gériinen 6rneklerden biri oluverdi. Buna
ragmen bugiinkii Bay Nazmi ne sahsinin ne de ailesinin bir tek ananesini,

adetini bozmadan zamanina uydu (Adivar, 2009, s. 46).

Yazarin yukaridaki idealize etmis oldugu karakterin bu sefer erkek olmasi dikkat
cekicidir. Tezimizin basindan itibaren dile getirdigimiz bir konu burada vuku
bulmustur: Yazar idealize edilmis karakterler yoluyla tiim milleti degistirme
cabasindadir. Yazar bu yoniiyle romantik bir tavir igindedir.

Ayrica yazar, idealize etme asamasinda Dogu-Bati sentezi kurgulama
tutumundan vazgecememektedir. Yazar asagidaki pasajda da tipki yukaridaki gibi bu

durumu siirdiirmektedir:

Ailede yeni adetleri eskilerin iistiine getirmekle zamana uyma kabiliyeti
vardir. Yalmz kendi degil, Ingiltere’de tahsilini yapmis olan biiyiik oglu
bile bes vakit namazimi kilardi. Bilhassa bu oglu Londra’da kaldigi
pansiyonda giindiizleri gegen namazlarini gece Taymis gazetesinin iistiinde
kilmakla meshurdu. Pansiyon sahibi kadin- «Mister Nazmi her aksam tam
bir saat Isve¢ jimnasti§i yapiyor» derdi. Ramazanda biitiin aile ya
orugludur yahut Oyle goriiniir, cemaatle teravih namazi kilar. Misir

radyosundan Kur'an dinledikleri vakit ihtiyar bayanlar baslarim1 orter ve
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ekserisi «Allah Allah, subhanallah» gibi sesler ¢ikarirdi. Fakat hepsi
yilbasinda dostlarina resimlikart yollar. Noel gecesi korudan kiiclik bir
cam kesilir, listline hediyeler ve elektrik ampulleri asilir, gelin teliyle
stislenir, salonun ortasina dikilir ve o gece gengler sabaha kadar dans eder.
Ve Nizamizade ailesi yeni devrin yalmz eglencelerini degil, batil
itikatlarin1 da benimsemistir. Bay Nazmi, bir sirket idaresine aza tayin
edilmek icin Ankara kazan o kepge dolasirken, kendisine mahsus kibar
lislibiyle niifuzlu zatlara hulis cakarken, karisi kosklerinde Zekeriya
sofrasi kurar, efendisinin gomlegini Kasimpasa’da meshur sabik bir seyh
efendiye okutur. Fakat seyh efendinin bazi niifuzlu zatlarin ¢camasirini
esasen gizliden gizliye okudugunu tahkik ettikten sonra (Adivar, 2009, s.
46).

Kiiltiirel] yansimanin anlagilmasi amaciyla Adivar’in “gingeneler” ile alakali
yazisinda da bagortiisiinden bahsettigi anlagilmaktadir. Yazar makalesinde basortiisii ve
kirli ¢ingene kizini birlikte ele alir. Fransa’da izledigi bir baleden yola ¢ikarak
“bagortiisii” kelimesini kullanir. Fakat “kirita kirita” ikilemesi ile ifade eder. Yazar,
seyrettigi oyunla ilgili olarak net bilgiler vermemekle birlikte izlenimlerinden hareketle
oyunla ilgili baz1 tahminlerde bulunmaktadir. Bu ¢ergevede “Islam, Arap, Miisliiman,
namaz, dua” kelimelerini bir kontekstte kullandigi goriilmektedir. Fakat “namaz,
basortiisii, dua” kelimelerin ve Araplar ile bir bag kurmaktadir. Bu a¢idan da Adivar’in
Tiirk ve Islam kiiltiirlerini farkli ele aldig1 anlasilmaktadir. Arap kadinlarma 6zgii
oldugunu kabul ettigi kavramlar1 Tiirk kadinlarinda gérmekten rahatsizdir. Yani yazar,
inang sisteminin sekilsel durumu ile inang sistemini ayr1 ayr diisiinmektedir. Sekilsel
durumu kiiltiriin yorumlanmasi kabul etmektedir. Dolayisiyla “basortiisi” gibi sekil
Ogelerini Arap gelenegi ve medeniyetine mahsus yorumlamalar varsayar. Yazar, Tiirk
kadinlarinaysa 6rnek olarak Batili kadinlar1 vermekte, Batili hayat seklini model olarak
sunmaktadir.

Yazar, soz konusu yazisinda kalabalik bir bagortiili grubunun kiritarak
dolastigindan bahseder. Ardindan da gruba bir grup da siyahli kadinin eklendigini
sOyler. Danslariin acayip, adimlarinin kesik ve kisa oldugunu belirtir. Hemen ardindan
ortilii erkeklerin goriinmesini betimler. Bunlarin da yatip kalkip ellerini havaya
kaldirarak cesitli hareketler ettiginden bahseder. Bunlarin dua edip namaza benzeyen

hareketlerde bulunan Araplar oldugunu soyler (Adivar, 1938, s. 9).
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Yazar, yazinin devaminda eli havaya kaldirmanin ve yatip kalkmanin hem
balede hem tiyatroda ‘Mamulyan’ adindaki bir “Metoransen”in fazlaca yaptig1 popiiler
bir hareket oldugunu yazar. Adivar daha sonra bir¢ok toplum ve sanatta goriilen bu
hareketlerin evrensel oldugu ¢ikarimini yapar (Adivar, 1938, s. 9).

Yazar, kadiin yerinin aldig1 egitim ve kiiltiirel birikimle daha iyi olabilecegini
vurgularken Osmanli kadminin Avrupa kadinlariyla aymi seviyeye, “egitimli ve
kiiltiirlii” olmakla gelecegini ifade eder. Ona gore kadinin yiikselmesi i¢in konularin salt
kadinliga yonelik olmasina gerek yoktur. Kadinin da erkek derecesinde 6grenme
gereksinimi vardir. Bu konuda, kadinin meselesi, erkegin meselesinden bagka ve ayri
degildir. Kadinlar da gok cisimlerinin ne oldugunu ve nasil kategorize edildigini,
bitkileri, insanin organlarini ve organlarin fonksiyonlarini, g¢evrelerindeki nesnelerin
gercek sathalarini bilmek ister. Nitekim sapkin diisiincelerden arinmais, diizgiin mantikta
cocuk terbiye etmek i¢in bunlar1 6zellikle 6grenmeye ve bir ¢ocugun anlayabilecegi
tarzda anlatmaya gereksinimleri vardir (Adivar, 1909 s. 420).

Hatta bu konuda H. Edip, Osmanlinin ve kadinin medenilesemeyecegini savunan
Islam diismanlarinin oldugunu ifade etmektedir. Tiirk ve Miisliiman diismanlar1 bu
anlamda sunlar1 sdyler. Ona gore Tiirk kadini1 goriintiide uygardir. Hatta sosyal hayata
da katilmis gibidir. Fakat ahlakini biisbiitliin yitirmis yaratiklardir. Kapali kalmaktan
dogan bir ¢esit yalanci ahlak ortaya c¢ikar ¢ikmaz altiist olmustur. Ona goére Tiirk
kadiminin tek arzusu makyaj yapmak, giyinip raks etmek, carsafin1 ¢ikarip en genis
anlamiyla ahlakin izin vermedigi her ¢esit agsagiliklar1 yapmaktir (Adivar, 1909, s. 226).

Sinekli Bakkal romaninda yazar, farkli din ve kiiltiirleri bir araya getirir. Farkli
din ve kiiltiirlerin bir araya getirildigi en bariz 6rnek Rabia ile Peregrini iligkisine
goriiliir. Adivar, bu romanda kadinin kendi kiiltiiriiniin yaninda diger baska bir kiiltiir

mensubuyla iliskisinin olabilecegini gostermek ister:

Rabia'nin evlenmesini Sinekli Bakkal'n ¢esme basi, mahalle kahvesi,
hususi evleri her an miinakasa ederken, Sabit Beyagabey'in geng
kiilhanilerinin i¢lerinde haset uyandi. Vay canma! Kendileri tiirbe
penceresi Oniinden gecer gibi Onlerine bakarak yanindan gectikleri bu
geng, bu afacan hafiz, nasil olmustu da yiizii burusuk, moruk bir herifle

evlenmeye razi olmustu (Adivar, 2007b, s. 326).
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Halide Edip Adivar, kiiltiirel konularda kadin1 kendi penceresinden idealize eder.

Bu baglamdaki kadin karakterlerini disa doniik ve kiiltiirli olarak irdeler.

4.4. Din-inan¢ Meselesi

Edebi romanlarda bircok konu ele alimmakla birlikte yasanilan donemin
fotografinin ¢ekilmesi ve tam yansitilmasi daha c¢ok karakterler {izerinde daha cok
yapilmakta. Yazarlarin romanlarinda bunu goérmek miimkiindiir. Din olgusu da
bunlardan biridir. Dinin ve dini hayatin modern yasam tarziyla uyum igerisinde
yasanilabileceginin gosterilmesi acisindan Ozellikle yazinsal tiirlere yansimalari
onemlidir. Ciinkii bu karakterlerle, ayni okullarda tahsil goren bir ziimre, dinin insanlari
geri birakan batil inanglar toplamindan baska bir sey olmadigi diisiinmekte ve bu
diisiincelerini gazete ve televizyonlarda yaymaktadirlar. Bunun bdyle olmadiginin ele
alinip romanlarda islenmesi ve nasil bir karakterde bu durusun sergilenmesi gerektigi
gibi meseleler halki bilgilendirme ac¢isindan yazinsal ortamda ele alinmasi
gerekmektedir.

Halide Edip romanlarinda bdyle karakterlere de yer vermisse de bunlar hep
mutsuz olan veya kaybeden karakterler olarak yansitir. Fakat batili hayat tarziyla dini
egitimlerini, yasantilarin1 birlestiren ziimre biraz zorlansa da bagkalari tarafindan hep
takdir edilen mutlu karakterler olmuslardir (Oncii, 2009, s. 47).

Din egitimi almig ve yasamlarin1 batili tarzda siirdiiren karakterlerden

Handan’daki Neriman karakterinde bu durum goriilmektedir:

Neriman. Mutlak kendini begenmis olacak. Hem sdyle, bu kadinin
faziletleri nedir, yavrum?

Hi¢ de kendini begenmis degildir. Faziletleri mi? Ne bileyim ben! Eger
bundan bes vakit namazini, her sene orucunu kagirmaz demek istersen pek
degildir. Tkide birde camilere gittigi de var ya. Fakat iyidir, yok yok, hem
de fenadir, her seydir, ne bileyim ben (Adivar, 2007a, s. 9).

Yazar, yukaridaki pasajda Neriman ekseninde roman kisileriyle birlikte okurun
kafasini1 karistirarak diisiinmesini saglamay1 amaglamistir. Yazar bu yolla idealize ettigi
kadin karakterler iizerine diisiiniilmesini saglamis, toplumu bu yolla sekillendirmek

istemistir. Bu tavrin romantik bir sanat anlayisina dayandigini sdyleyebiliriz.
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Ideal karakter Handan’in yasadig1 yasak ask yiiziinden ¢ekmis oldugu vicdan
azab1 anlatilmaktadir. Handan’1in bu azabi anlatirken dini arglimanlar1 kullanmasi dikkat

cekicidir:

“Bilmiyor musunuz ki sizi boyle goren, Handan’1 bdyle goren sey kendini
oldiirecek, mutlak oldiirecektir. Bazen giinahkarlar 1slah-1 hal ederlermis.
Senelerce gilinahtan, glinahin cazip igfalatindan kacarlarmis. Fakat ben,
artik tahammiil edemeyecegim ne senelere ne giinlere! Birakip gidecegim.
Fakat giinahim goziimiin 6niinde iken mert bir cidal ile ona galebe, iste
bunu yapamayacagim. Ciinkii yasarsam, kalbimde cehennemler
kaynarken, vicdanimda mahserler carpisirken yine ben bir kiigiik kus gibi,
sakin ve sakit onun arkasmndan gidecegim. Iste bunun igin &liiyorum,
sevgili Neriman... Olmeliyim degil mi? Fakat sakin ha, arkamdan ne bir

damla yas ne bir esef (Adivar, 2007, s. 188).

Yazar, idealize ettigi kadin karakterde bu sefer bir kusur durumu olustursa da
onun Ozelestiri yapmasini saglayarak en azindan kusursuza yaklagtirmistir. Bu durum
romantik bir kadin refleksinin tirtintidiir.

Yazarin romanlarinda dini geleneklere bagli olma durumuna bakildiginda kadin
karakterlerin dejenere olmus insanlar arasinda kendi safliklarin1 koruyabildikleri
goriilmektedir. Bu durum bazen oturduklar1 ¢evrede herkesin bir sey yapmadan evvel
fikirlerine basvurduklar1 kisiler olup saygi gormiislerdir. Bazen evde Bati’ya dogru
rastgele degisim gostermeye kalkanlarin karsisinda engel olarak durmus ve degisimlerin
koklerden kopmadan yapilmasina dikkat etmislerdir. Bu kadinlardan bazilarin dini
yasantilar1 hakkinda ipucu sahibi olsak da bazilarin ibadet ve vb. dini yasantis1 hakkinda

herhangi bilgi bulunmamaktadir (Oncii, 2009, s. 51).

Simdi hikdyemden ayrica annemi diigiiniiyordum. Yasli, alafranga, zeki bir
Sisli hanimi. Allah’im, o Sigli Biiyiikada arasinda ne dedikodu ne kukla
oyunlar1 olur. Hepsi annemin salonunda baslamasa bile onun salonundan
intisar eder. Ne alafranga efendiler ne siirmeli gozli, sinirli, siislii hanimlar

gelir, gider (Adivar, 1937, s. 3).
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Adivar, olmamas1 gereken bir kadin tipini sergilerken bazen Dogulu ve
geleneksel kadin tipinden bahseder. Bazen ise yukaridaki pasajda da oldugu gibi
Avrupailigi abartan kadin tiplerini 6n plana ¢ikarir. Bu tipler, idealize edilmis kadin

karakterlerin tam tersidir.

Cemal ile Thsan birbirlerini hala ¢ok sevmiyorlar. Fakat ikisi de beni o
kadar seviyor ki, ekseri ii¢ kisi beraberiz. Ihsan’in ailesi de Sisli’de, kibar
ve eski bir aile, annemle ahbap olduklarini sonra anladim. Fakat anasi
medeni bir hanim olmakla beraber erkekle konusmuyor, kendisinde eski
bir Bab-1 Ali gorgiisiiyle temizlik, fart-1 nezaket azicik da muhafazakarlik
hakim, fakat ogullar1 bagka bir sey. O, Cemal kadar konusmuyor, Cemal’in
¢ok kere onu kizdirmak icin Istanbullulara, Istanbul ananesine hiicumuna

cevap vermiyor.” (Adivar, 1937, s. 4).

Atesten Gomlek’ten alinmis olan yukaridaki pasaj ise bir ailenin sentez ve aym
zamanda anadan ogula gegen bir idealize edilme durumuna 6rnektir. Burada bir ailenin
idealize edilmis olmasi, toplumun temelini aile kabul eden bir yazar i¢in oldukca bilingli
bir tavirdir. Bu durum da romantizmin bir 6zelligidir.

Yazarin romanlarinda yer yer din egitimi alma siireci ve bunun kadin karakter
tizerindeki tesirleri de goriilmektedir. Yazar, Sinekli Bakkal’da dini degerler bakimindan
romanin merkezindeki Rabia’yi1 idealize eder. Bu romanda Rabia’nin dini egitim almasi

ile bunun kisiligi tizerindeki etkisi soyle verilir:

Rabia, zamanindaki biitiin akranlar1 gibi, bes yasinda tabla dokmeye,
kahve fincani yikamaya basladi. Yedi yasinda adamakilli ev isi goren bir
kizdi. Hele biiyiik babasinin hizmetine hep o bakardi. Bunlar Sinekli
Bakkal'da her kiz ¢ocugu i¢in o zaman tabii olan seylerdi. Rabia'y1 6teki
¢ocuklardan ayiran sey, Imam’in tesirine bu kadar erken maruz olmasiydu.
Baska cocuklar, o yasta nasil bayram salincagi, kukla oyunu ile asina
iseler, Rabia da o kadar cennet ve cehennem denilen yerlerle asina idi.
Imam Haci ilhami Efendi torununa bu iki yeri kendisine gore biitiin
hususiyetleriyle tanitti. Cehennem onda daha derin aldka uyandirdi. Biiyiik
babasi soylerken disleri kilitlenir, arkasi trperirdi. Fakat gozlerini acar

dinlerdi. Evveld Imam, Dante'yi solda sifir birakacak bir dehsetle bu
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ukubet diyarini canlandiriyor, sonra babasinin, ezeli yurdu, orasi oldugunu,
siiphe gotiirmez bir katiyetle sdyliiyordu. Kiz, cehennemden korktu, fakat
Imam’in tarif ettigi cenneti de pek cazip bulmadi. Muhayyilesinde,
ortasindan sessiz bir dere gecen bir g¢ayirlik canlaniyor, orada biiyiik
babasina benzer kocaman sarikli, asik suratli imamlarla, annesine benzer
yaman ylzli kadinlar1 el ele vermis, sabahtan aksama kadar, makami
insana uyku veren, bir ilahi soOylediklerini goériiyordu. Dimaginin ilk
tasavvurlari bu kadar cetin olan bu kiigiik kiz, hayatinin ilk senelerini etrafi
memnuat duvarlariyla ¢evrilmis, boyle bir muhitte gegirdi. Belki bundan
dolay1 ¢ocukluk hiilyalarin1 kafasinda saklamaya, yiiziiniin ifadesine kadar
hakim olmaya, yani iradesini kendi kendisine terbiye etmeye mecbur oldu

(Adivar, 2007b, s. 25).

Yukaridaki pasajda yazar, din algisinin bir kadin adayinin zihninde nasil yanhs
yerlestigini betimlemesi acisindan realist bir anlayis sergilemektedir. Ayrica egitim
konusunda topluma bir mesaj da géndermektedir.

Sonsuz Panayir romaninin baskisisi Ayse karakterine bakildiginda din egitimi
almis ve bunu bir ara¢ olarak kullanma olarak gérmesi durumunu romanda kendi

agziyla sOyle ifade etmektedir:

Kur’an okumay1 Ogretiyorum ve namaz surelerini ezberletiyorum. Bay
Bollugun annesi Yeni harflerle yazilan Kur’ani bab tutuyormus. Fakat
nicin 6greniyorlar? Ciinkii bu taraf ailelerin, hatta en modern iki binlerden
bir kismmin c¢ocuklarina bunlar1 Ogrettiklerini igittim. Maamafih
Bolluklarin kendi agzindan 6grendigime gore, bunlar1 ne modadir ne de
cocuklar namaz kilsinlar diye Ogretiyorlarmis. ‘Babalarina bilhassa
annelerine, sorlerin kendi aralarinda dualarina kiliselerine karsi1 hakiki bir
heyecan duyduklarini ihsas etmisler, hatta bu koskoca kizlar odalarinda
kilise dualar1 bile okumaga baslamslar. Iste bu, Bolluklar iirkiitmiis,
kiliseye karst camii, Latince duaya karsi Arapg¢a duayr c¢ikarmakla,
cocuklarini Hiristiyan olmak ihtimalinden uzaklastirmiglar. Bizim Ali Bey
‘dinin biraktig1 boslugu mutlak doldurmak lazim’ diyor. Hangi bosluk?
Bereket versin babam bu seyleri kiiclikken 6gretti. O vakit bile liizumsuz,

bu kdhne, bu para etmeyen, iistelik de insana miirteci damgasi vurduran bu
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seyleri homurdana homurdana 6grenmistim. Meger bunlar insana bir giin
gelince ayda elli lira aylik, haftada bir iki gilin kaloriferli bir apartmanin
misafir yatak odasinda yatmak, beyaz ceketli bir erkek hizmet¢inin hizmet
ettigi Bolluklarin sofrasinda nefis yemekler temin edebiliyormus (Adivar,

1946b, s. 22).

Adivar, dinin insan ruhunda olusan boslugu kapatmasi fonksiyonundan
bahsederken yine bir¢ok yonilyle 6n plana ¢ikan bir roman kisisiyle yani idealize
edilmis bir kadin karakterle karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar din egitimin neden gerekli
olduguna dikkat ¢ekmistir fakat bu durum, bir 6nceki pasajin aksine romantik bir sanat
anlayisini 6rnekler.

Yazar kadin penceresinden dini 6grenme ve dini algilama durumuna ¢esitli kadin
ve erkek karakterler araciligiyla romanlarinda yer verir. Bunlardan biri de hem dindar
hem de bat1 degerleri arasinda bir ikilem yasayanlar da mevcuttur. Bunlarin durumuna
bakildiginda 6zellikle Seviyye Talip’te bir diiglin sahnesinde bu durum anlasilmaktadir.
Roman karakterlerinden Macide, Fahir’le birlikte diigiine gitmeye onun erkek
arkadaslarinin yanina ¢ikmaya karsi bir tutum sergilemis ve bu tutum Fahir ile aralarinin

acilmasina sebep olmustur.

Bak sana sdyleyeyim Fahir ben Tiirk kizzyim. Senin gibi ingiltere’de
bulunmadim. Frenk karilar1 gibi dyle agik sagik yabanci erkeklerin yanina
¢ikamam.

— Sana kim yabanci erkelerin yanina ¢ik diyor? Numan benim
kardesim gibi de onun i¢in sdyliiyorum. Hem onun karisi benim
yanima ¢ikacak da... Macide kizgin bir sesle karsilik verdi:

— O isterse c¢iksin. Kim bilir, nasil sillik bir sey! Yeni hiirriyet

kadinlarindan olacak... Ben Tirk kiziyim, Miisliman kiziyim?
Oyle seylere gelemem.
Ben de yavag yavas titizleniyordum. Bununla beraber kendimi
tutarak yumusaklik ile Numan’in yaninda karimin boyle
diisiindiigiinii itiraf etmek bence utanilacak bir sey olacagimi
anlatmaya ¢alistim. Fakat Macide biitiin ¢igirindan ¢ikt.

— Ben biliyorum zaten; iki yi1l Avrupa gordiinliz mii, bizi begenmez

oluyorsunuz. Benim cahilligimden, kabaligimdan sikiliyorsan
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diigline yalniz git. Ben dyle yere gidip herkesin eglencesi olamam.
Sen de orada kafana uygun bir kadin bulursun, diyerek tepkisini

dile getirmistir (Adivar, 1967, s. 21).

Yukaridaki satirlarda Halide Edip’in kadinlar hakkindaki diisiincelerinden ve
yazilarindan bahsetmistik. Halide Edip kendini kapatan; gelisime, bilgiye, kiiltiire
kapali; Dogu’nun geri kalmisligi ile Bati’nin ahlaksizlig1 arasinda bocalayan, kendince
olmamasi gereken bir kadin tipini daha betimleyerek okura dogru bir mesaj vermistir.

Romanlarda dini anlamda ¢esitli yansimalarin yaninda ayrica inancinin geregini
yerine getirmeye calisirken farklilasmalarin ve g¢atismalarin yasanmasindan etkilenen
kadin karakterler de bulunmaktadir. Karakterler kendi kisiliklerinde donemin de
durumunu yansitmislardir. Mesela Sinekli Bakkal’da Rabia’nin dedesi ile Vehbi

Efendi’nin 6grettikleri zihninde birbiriyle ¢elismektedir.

Muhakemesini en evvel terbiye eden imam ve onun kati, gaddar ilahiyati
bile maddeye istinat etmiyordu. Onun Rabia'ya tanmittig1 ilk Halik'i Kahhar,
Miintakim - fakat Halik. Biitiin insani sevingleri, sevgileri kiskanir. Ve
Peregrini hayatindan kaybolunca suurunun alt tabakasindaki bu korkung
itikat yavas yavas yiikseldi. Bu eski inamiginin tesiri altinda bir hayli
inledikten sonra, onlar tadil eden, zehirini gideren, daha yeni bir tesirle
teselli bulmaya c¢alist. Biiylikbabasinin kuru naslarini insanilestiren Vehbi
Efendi'nin telkin ettigi, seven ve miisfik bir kuvvete yiiziinii ¢evirdi. Fakat
birdenbire hurdahas olan biiyiik dilegine hangi cepheden baksa ayni
neticeye variyordu. Peregrini'nin annesinin 6liimii ona goklerden gelen bir
alamet. Onu seven bir Halik, giinahtan halas etmek i¢in bu 6liimii vaktinde
yapmust1. Simdi tdvbeden, ibadetten baska care yok. Iki uzun ay kizin
kafasinda, bu i¢ini par¢a par¢a eden miicadele hiikiim siirdii (Adivar,

2007b, s. 301).

Yine Sinekli Bakkal’da batil inanglarin dini degerlerle ¢elistigi, yer yer de dini
degerlerin yerine gectigi goriiliir. Romanda bu durum Penbe’nin agzindan sdyle verilir:

Ama Tevfik'ten hi¢ bahsetmiyorlardi. Unutmus degildi. Suurunun alt
tabakasinda hala Tevfik hakim, hala onun yoklugu icini bigak gibi kesiyor. Fakat o,
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cocuklugundan beri kadere, kazaya nafile bel baglamis degildi. Sabir ve tevekkiil

denilen seyi hayatinin ilk yillarindan beri, nafile 6grenmis degildi.

Penbe, Rabia ile beraber mutfagin istiindeki odada yatardi. Yiikten
yatagini ¢ikarir, kizin yataginin yanina serer, kosedeki mum iskemlesinin
istline zeytinyag1 kandilini yakar, yataga girerdi. Fakat Rabia yatmadan
uyumazdi. Kizin yatsiyi1 kiligini seyreder ve her aksam bu uzun zahmetli isi
diisiinmeden yapisina sasardi. Kendisi émriinde namaz kilmis degildi. Bu
dinsizliginden degil belki tembelliginden ileri geliyordu. Hem o kadar
biiyilik ve yiikseklerdeki Allah zavalli bir Cingene’nin namazini ne yapsin!
Eger insanin Allah’tan bir dilegi olursa, evliyalar ne giline duruyor?
Tiirbelere kandiller yakmiyor mu? Pencerelerine bez pargalar1 baglamiyor
mu? Namaz kilmak, dua etmek, Allah’tan bir sey istemek degil mi?
Evliyalar dirilerin dileklerini Allah’a anlatmakla miikelleftirler. Buna
mukabil diriler onlara kurban kesiyor, karanlik tiirbelerin 151811 temin
ediyor. Penbe’nin bir istegi olunca bir taraftan da bacilar, biiyiiciiler

vasitastyla perilere, cinlere bagvururdu (Adivar, 2007b, s. 248).

Yazar, yukaridaki paragraf araciligiyla dinin saptirilmasi ve batil inanglarin dinin

Online ge¢mesinin yanlis oldugundan, baska bir ifadeyle toplumun nasil olmamasi
gerektiginden bahsetmistir. Yazar toplumu idealize etmese de baska bir deyisle
mitkemmele yakin bir toplum portresi ¢izmese de en azindan toplumda nelerin
yapilmamasi gerektigini gostermistir. Bu durum asagidaki bircok pasajda gosterilmistir.
Romanda Penbe’nin gozle goriilmeyen varliklara olan inanc iist diizeydedir. Oyle

ki dini unsurlarin bile 6niine gegmektedir:

Onlara ne kadar horoz gotiirmiis, ne kadar kirmizi krepte bagl logusa
sekerleri tasimisti. Penbe’ye gore, cinler, periler, dirilerle daha siki
miinasebette, her dakika her evin iginde, her iste alakadardirlar. Onlarin
gbnliinli etmek biraz daha kolayd: ¢linkii gbze goriinmeseler bile yastyor,
dolasiyorlar, halbuki evliyalar tiirbelerinden hi¢ ¢ikmiyor. Garip olarak
Cingene Penbe, perilere kars1 biraz daha hiirmetkar, onlardan daha ¢ok

cekinirdi. Her lakird: da yakasina tiikiiriir. Iyi saatte olsunlar’ derdi. Fakat
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adak adayip da bir sey istedigi bir evliya isini ¢abuk gérmezse homurdanir
dururdu. Tezveren Dede’ye son gittigim zaman fikrini ¢cok a¢ik sdylemisti.

— Giiya adin Tezveren, hani ya? Cinler, periler daha ¢abuk is goriiyorlar.
Tevfik beni alsin diye sana ne kadar mum adadim. Herifi bir de siirgiine
yollattin. Bari herifi ¢abuk getir. Ben Cingene’yim diye yapmiyorsan
Rabia’y1 diisiin. Bes vakit namazinda bir hafiz (Adivar, 2007b, s. 248).

Penbe’ye gore Rabia’nin uygulamakta oldugu yol farklidir. O, Rabia’nin tiirbeye

ve falciya gitmeyip dogrudan dogruya kendisinin dua etmesini garipser:

Iste namazda. Uzun, siyah golge egiliyor, diz ¢okiiyor, basm yere
koyuyor, kalkiyor. Beyaz badana {iistiinde bitmeyen, tikkenmeyen, siyah
gblge oyunu nihayet dua ediyor. Rabia, dizlerinin iistiinde elleri agik, yiizi
yandan, bicak gibi keskin ¢izgileri ile nasil bir dilek atesi ile yaniyor?
Nasil iste vazifemi yaptim, sen de istedigimi ver’ der gibi uzun uzun dua
ediyor. Avuglar1 hep agik, gokten inecek inayeti kapmak i¢in.

Penbe, bu ince golge de kizin degisen arzularini yahut arzusuzlugunu
okumaya alismisti. Bazen bu golgede miiphem ve yorgun bir mana vardi.
Namaz bitince elleri dizlerinin {izerine iniyor golge yiiz bir hayal gibi
giiliimsiiyor. Penbe, her zaman, Rabia’nin i¢inden kopar gibi ¢ikan
‘Amin’ine istirak ediyor, akabinde de kiz1 lakirdiya tutmak istiyor.

Rabia hemen namazdan sonra Penbe'nin yataktan agmak istedigi lafa hig
cevap vermezdi. Ya siiklit eder yahut homurdanir, her vakit uzun uzun

esnerdi (Adivar, 2007b, s. 249).

Halide Edip romanlarinda ozellikle “insanlar: seven onlarin dine isinmasini
saglayan hosgoriilii karakterleri sevmis ve romanlarinda dinin gercek temsilcileri”
olarak onlar1 gosterir. Yazara gore gercek din anlayist olarak ozellikle karakterlerin
yasam tarzint gosterir. Dini, cenneti ve cehennemi kendi tekelinde goren biitlin
yeniliklere ve degisimlere kapali “mutaassip karakterleri” de dini kendilerine gore
yanlis yorumlayan zavalli karakterler olarak romanlarinda isler. Yazar, bu
karakterlerden kurtulmanin en 6nemli yolunun da kisilerin saglikli bir din egitimi

almasiyla miimkiin olacagini dile getirmistir.
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4.5. Gelenek ve Kadin

Kadmin gelenek igerisindeki konumu Halide Edip’in romanlarinda énemli yer
tutar. Onun romanlarindaki karakterler incelendiginde Tiirk kadininin kendine has
ozelliklerini gormek miimkiindiir.

Atesten Gomlek romaninda Ayse, Izmir’in istiklalinin bir simgesi sayilan geng
bir karakter olarak anlatilmaktadir. Oglu ve esi isgal esnasinda Yunanlilarca sehit
edilince Istanbul'a, ardindan da Anadolu'ya gecip Kurtulus Savasi’na hemsire olarak
katkida bulunur. Cephelerde en 6nde katkida bulunan yazar, Ayse’yi cesur bir kadin
olarak verirken onun geleneklere bagliligina da deginir.

Halide Edip, romanlarinda kadinlar1 merkeze almakta ve geleneksel hayattaki
kadin yasantis1 ile modern hayattaki kadin yasantis1 arasindaki ikiligi birlestirmeye
calismaktadir. Kadinlarin sosyal yasamda “toplumsal cinsiyet rolleri’ne gore
bi¢cimlendirilmesini romanlarinda sorgulamaktadir. Sosyal sartlar1 da dikkate alarak
erkegin egemenligini de sorgulamaktadir. Kadinin yagaminin sadece ev igiyle sinirh
tutulmasini elestirmekte ve kadin karakterlerini bu rollerin disina ¢ikarmaktadir.
Yazarin romanlarindaki kadin karakterlere bu agidan bakildiginda “bilingli kadin
karakterler”in yasamdan ne istedigini bilen, toplumsal epistemolojiyi sorgulayan
aksiyoner bireyler olduklar1 anlagilmaktadir (Kanter, 2016, s. 85).

Adivar, romanlarinda kadin karakterlerin toplumsal baskiya maruz kaldiklarini
ve kisiliklerinin orselendigini, giindelik gercekliklere iliskin gozlemleriyle ele alir.
Yazar, gelencksel cergevede kadinlari idealize ederken adeta onlarin bir varolus
miicadelesi igerisinde oldugunu irdeler. O, kadinligin sinirlarin1 yeniden tanimlamaya
calisir. Bu tanimlama romanlarda kendini farkli sekillerde gostermistir. Mesela Mor
Salkimli Ev adli hatiratinda yazarin ¢ocukluk yillarinda kadinlarin da s6ziiniin gegtigi ve
daha ziyade kadinlardan olusan bir diinyasinin oldugu anlasilmaktadir. Ozellikle de onu
yetistiren haminnesinin otoriter, maddi imkanlar1 olan ve bunun tasarrufunu elinde
bulunduran baskin bir karakter oldugu goriilmektedir. Evde c¢alisanlar1 ydneten,
cocuklarin terbiyesiyle mesgul olan evin idaresini elinde bulunduran Haminne’dir.
Yazar kiiciik yaslardan itibaren onun terbiyesi altinda yetismekte ve bu Osmanl
hanimefendisine hayranlikla birlikte derin bir sevgi duymaktadir. Bu anlamda Haminne
gliclii bir karakter olarak ifade edilir. Halide Edip’in biiyiikbabasinin sarayda uzun yillar
calismasina ragmen zengin biri olmadig1 goriilmektedir. Oturduklari mor salkimli ev de

esinindir. Kendisinden hayli kiiciik yasta olan Nakiye Hanim da ¢eyiz, halayik ve ihmal
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edilmeyecek derecede miihim bir para ile ona gelir. Fakat ellerindeki s6z konusu servet,
bu ela gozlii, sapsar1 sagh Istanbul kizinin ellerinden akip gider. Haminne’nin hesapsiz
ve tasarrufsuz hareketleri sahsi keyfin degil, miifrit comertligi yiiziindendir. Biiyiikbaba
daima hayran kaldig1 karisinin nihayet etrafa bor¢glanmasindan rahatsiz olmustur. Halide
Edip’in anlattiklarina bakildiginda, Haminne paranin giiciinii elinde bulundurmus ve
kendi istedigi gibi kullanir. Haminne’nin bu tavrinin dénemin aile yapist géz oniine
alindiginda geleneksel Tiirk aile yapisina ¢ok da uymayan bir tavir oldugu goriilmekte
ve eril bir tahakkiim icerdigi anlasilmaktadir.

Halide Edip’in “Mor Salkimli Ev” adli eseri incelendiginde Biiylikbabasinin
sarayda uzun miiddet ¢calismasina ragmen varlikli olmadig1 goriiliir. Hatta mor salkimli
olan bu ev, karisinindir. Ote yandan biiyiikbabasi kanunen hatir1 sayilir oranda hisse
sahibidir. Daha kiiclik yastaki Nakiye Hanim, epeyce mal varligi, kadin hizmetgi ve
esya ile gelmistir. Fakat ne yazik ki tiim bunlar; bu giizel gdzlii ve sar1 saclh Istanbullu
gelinin elinden kayip gitmis, israf olmustur. Esasen Haminne'nin miifrit israfi, sahsi
keyfinden ziyade, asir1 eli agik olmaktandir. Biiylikbabasi ise hep hayrani oldugu esinin,
yakin muhitine bor¢lanmasindan en nihayetinde rahatsiz olmustur. Onun bu yakinmalari
Adivar’in hafizasinda cennet atmosferine golge diistiren bulutlar misali yer edinmistir.
Muhtemelen Adivar da bundan dolay1 yasamu siiresince bor¢lanmaktan uzak durmustur
(Adivar, 1998, s. 24).

Yukaridaki ifadelerde de goriildiigii gibi, erkegin egemen ve baskin sekilde
bulundugu bir sosyal yapida ve hayat dongiisiinde zaman ve yer agisindan erkek
iktidarinin agir bastig1 anlagilmaktadir (Chambers, 2005, s. 37).

Halide Edip Adivar’in kendi hayatindaki kadinlarin, romanlarinda arzulanan
(idealize edilmis) kadin karakterlere ilham kaynagi oldugu anlasilmaktadir. Bu anlamda
romanlart incelenmis, bu durumun temel sebepleri ortaya konmaya caligilir. Ayrica
idealize edilen kadinin cesitli diyaloglarla satirlara yansimasina bakilmis ve farkli
temalar irdelenerek calisma kapsaminda aktarilir.

Yazarin romanlarina bakildiginda erkek karakterler, ger¢ek hayatta ve gercek
hayatin bir iz diigtimii olan yazinsal tiirlerde kadinin kendisini tamamlayan 6zelliklerini
istemelerinin yaninda aslinda giiclii, kiiltiirlii, egitimli olan, toplum i¢inde varligini
siirdlirebilmek i¢in herhangi bir erkege ihtiya¢c duymayan ve kendileri gibi olmaya
calisan kadinlara yonelmisler ve onlarin ilgilerini, begenilerini, agklarini istemislerdir

(Giines, 2009, s. 29).
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Halide Edip, toplumun 6nemli bir parcasi olarak gordiigli kadinlar1 anlamak
ac¢isindan onemlidir.

Yazar, erken yaslarda validesini yitirmenin {iziintiisiinii yapitlarina aksettirir.
Annesinin muhabbet ve sefkatinden yoksun biiyiiyen yazar agisindan kiigtikliigiinii
gecirdigi ev ve ‘Haminnesi’ ¢ok miihimdir. Yazarin i¢ aleminde, Besiktas’ta, Thlamur
civarindaki “mor salkiml ev” ¢ok miihimdir. Burasi, yazarin biiyliyerek kendini ispat
etmesinde kritik bir 6nem tasiyan aileden varlikli Haminnesi olan Eyiip Sultanli Nakiye
Hanim’a aittir (Sahin, 2014, s. 30). Nizamizade ailesinden olan Nakiye Hanim,
miisamahali karakteri ile ¢evresindeki kisileri rahatlatir. Haminnesi’nin muhabbetiyle

yetisen yazar, Tiirk kiiltiiriinii de tanima firsat1 bulur.

4.6. Cinsiyet ve Feminizm

Insan farkli biyolojik, fiziksel ve genetik ozellikler ile diinyaya gelir. Bireyin
cinsiyeti onun ayricalikli yoniinii temsil eder. Cinsiyet, toplumsal cinsiyet baglaminda
ele alindiginda toplumsal iliskiler ag1 ortaya c¢ikmaktadir. Nitekim cinsiyet, esyay1
tarihin ve her c¢esit kiiltiirel kontekstin haricinde sabit bir 6ze sahip olacak bi¢cimde ifade
eder. Sosyal cinsiyet mefthumunun ise tarihi, toplumsal ve kiiltlirel g¢ercevelerin
degistirici tesirinde bulundugu bir gergektir. Cinsiyet bu agidan kisinin 6znesinde ait
oldugu yeri de ifade etmektedir.

Bir insanin kendini 6zneye doniistiirme bi¢imi incelendiginde aslinda insanlarin
kendilerini cinsellik 6znesi olarak tanimladiklar1 anlagilmaktadir. Foucault burada, 6zne
sOzcligliniin iki anlamma deginmektedir: Bunlar, “denetim ve bagimlilik yoluyla
baskasina tabi olan 6zne ve vicdan ya da 6z bilgi yoluyla kendi kimligine baglanmis”
olan Oznedir. Dilimizdeki “6zne” sozciligli Foucaultca ifade edilen birinci manayi
tasimamaktadir. Fransizcadaki “sujet” sozciigii ayrica “emir altinda yonetilen ve birine
bagli halk” anlamina gelmektedir. Yine Fransizcadaki “assujetir” sozciiglinii de
Foucault farkli anlamlarda kullanir: Bunlar “6znelestirmek ve bagl kilmak, boyun
egdirmek’tir (Foucault, 2011, s. 58).

Bu acgidan bakildiginda kadin 6znesinin bireysel ve toplumsal cinsiyet, kimlik,
karakter olarak tarihi bir gecmisi beraberinde getirerek bir kurgu halinde idealize
edilmis olarak verilmeye calisilmasi ortaya bir egemenlik ya da gii¢ olma ya da
karsisindakine  hilkkmetme  durumunu ortaya  c¢ikarmaktadir. Tabi  kilma

mekanizmalarimin tahakkiim mekanizmalariyla iligkileri disinda incelenemeyecegini de



61

belirtmek gerekmektedir. Tahakkiime, manasina ve neticelerine bakildiginda kimi
zaman cemiyetin kilcallarinda dahi rastlanabilmektedir. Bunlarin yani sira tahakkiim
(hiikmii altina almak), taraflar arasindaki uzun bir catigma sonunda kazanilmis ve
saglamlagtirilmig kritik bir hali de gostermektedir.

Toplumsal cinsiyet olgusu aslinda toplu yasama geg¢is ile birlikte goriilmeye
baslamis ve zaman ic¢inde yerleserek nesilden nesile aktarilan kurallar biitiinii haline
gelmistir. Yazara gére bunun sebebi yapilacak islerin fiziksel giice gore dagitilmasi
olmustur. “Ilk toplu yerlesimlerde agir islerin gii¢ sebebi ile erkekler tarafindan
yuritilmesi ve kadinin diger islerle ugrasmasi, toplumsal rollerin temelini
olusturmustur. Teknolojik gelismelerle, fiziksel gii¢ gerektiren isler degismeye baglamis
olsa da roller degismemistir. Ancak cinsiyetler arasindaki fiziksel farkliliklarin sosyal
farklara doniistiigiinii vurgulayan ve bunu degistirmek isteyen ilk grup feministler
olmustur.” (Sayer, 2011, s. 9).

Toplumsal cinsiyetin var olmasi toplumun temelinde bir esitsizlik olmasinin en
onemli sebeplerindendir. “Toplumsal cinsiyetin varligr giiniimiize dek uzanan
feminizmin de tetiklenmesine neden olmustur. Kadin ve erkegin esitligini savunan
yaklagimlar, giinimiizde kadin, erkek ve escinselligin esitligi lizerine yogunlasir.”
(Erkan, 2006, s. 36). Toplum icinde cinsiyetlere, c¢ocukluk yasindan itibaren
Ogretilmeye baslanan ve aslinda dayatilan ¢esitli roller bulunmaktadir. “Bu durum kadin
ve erkegin diledigi gibi yasamini sekillendirmesine engel olabilmektedir ve esitligi
bozmaktadir. Bu durum toplumsal cinsiyet olarak adlandirilmaktadir.” (Toker, 2009, s.
142).

Toplu halde yasayan insanlar ig boliimii yaparak hayatlarin1 daha diizenli hale
getirebilirler. Ozellikle ailedeki is boliimii sayesinde, toplumda cinsiyetlerin konumlari
da ortaya cikar. “Yerlesik yasama gecilmesiyle birlikte yeni ig alanlari agilmig ve
fiziksel gii¢ ve {stlinliigli nedeniyle once aile sonrada toplum i¢inde kadin ve erkegin
yerleri degismis ve kadin, erkek isgiiciiniin tamamlayicisi, yardimeist konumuna
stiriiklenmistir.” (Demirbilek, 2007, s. 14).

Yaganilan hayatta sosyal diizene bakildiginda miihendis olan, musluk tamir
eden, araba kullanan kadinlar oldugu gibi, daha yumusak huya sahip, ev islerini ve
cocuk bakmay1 keyifli bulan erkek bireylerin de oldugu goriilmektedir. Bu bireylere
“erkek gibi kadin” ya da “feminen erkek” benzetmeleri yapilmaktadir. “Tiim bunlarin
yani sira, “ama ne olursa olsun sen kadinsin/erkeksin yaklagimi da mevcuttur. Bu agidan

bakildiginda toplumsal cinsiyetin bireyi kisisel 6zellikleri ile degil, yalnizca mensup
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oldugu cinsiyete gore ayirdigini, kisilerin ve kisiliklerin énemini yitirdigini anlamak
miimkiindiir.” (Bora, 2012, s. 176).

Toplumdaki 6nyargilart degistirmek oldukga gii¢ bir is oldugundan feminizme
bakista da durum bdyledir. Ciinkii degismez gibi goriilen diisiinceleri yikmak kolay
degildir. Bu baglamda feminist diisiince akimlar1 devreye girmistir. 60’11 senelerden
sonra bilhassa Fransa igerisinde feminizm akimlarinin arttigi goriiliir. “Bu akimlarin
genel diisiincesi, kadinlara bu zamana kadar sdylenen olumsuz sdylemlerin yerine
kadim1 pozitif bir sekilde anlatma gayretidir. Zamanla feminist diislince evrilerek
bireylerin cinsiyet sorununu sadece toplumsal boyutta kaldigin1 ve bireylerin cinsiyetle
ilgili kadin-erkek boyutunun feministler tarafindan bastirildigini ortaya koymustur
(Direk, 2005, s. 221; akt. Aktas, 2006, s. 8).

Bu baglamda feminizmle ilgili ¢aligmalar yapmis olan yazar Mary
Wollstonecraft (1759- 1797) eserlerinde, “kadinlar1 koruyup kollayan, onlara ekmek
getiren, evin diregi vs. gibi vasiflarla nitelendirilen erkege, kadinlarin bagimliligini ve
bunun getirdigi sorunlara deginir.” (Aktas, 2006, s. 10).

Cinsiyet acisindan erkeklerin kadinlar1 nesnelestirmekte ve onlar1 sadece cinsel
nesneler haline doniistirmektedir. Cinsiyete dayali erkek egemenligi sadece cinsel
boyutta kalmamis, pek cok alana da yayilir. “Gergcekten de bazi radikal feministler,
belirli cinsel hakimiyet bigimlerinin cinsiyet esitsizligi icin Onemli oldugunu
savunurken cinselligin cinsiyete oldugunu ileri siirmektedirler.” (MacKinnon, 1982, s.
533).

Erkek faktorii hep kadin i¢in feminizmin canli olmasini saglar. Feminist teorinin
bliylik kismi ataerkillik ekseninde belirginlesirken erkeklerin etkisi hep kendini
gostermistir. “Erkegin tarih boyunca hep gii¢lii, korumaci ve muktedir yapisi sebebiyle
hem ailede hem de toplumdaki konumu her zaman kadina gore daha 6nde ve dnemli
olmustur. Binlerce yildir siiregelen bu durum diinyanin her yerinde degismeyen bir
olgudur. Irk, dil, din, cografya gozetmeksizin diinyanin hemen hemen her toplumunda
erkek, giicliidiir ve liderdir. Ailesini korumak ve onlarin bakiminit saglamak onun
gorevidir. Bu durum erkegin egemen oldugu bir yapiy1 ortaya ¢ikarmis, kadin daima
ikinci planda, erkege muhtag ve ona boyun egen bir varlik haline gelmistir. Zaten fitrat
olarak giiclii olan erkek toplumun ona verdigi gorevlerle de daha baskin ve iistiin bir
yapiin temsilcisi olmugtur.” (Eisenstein, 1977, s. 3-17).

Ikinci olarak “hegemonya” kesin ve degismez kiiltiir hakimiyeti ve opsiyonlarin

yok edilmesi anlamina gelmemektedir. Eger bu nokta goriilmezse, birakin biiylik
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Olclideki toplumsal cinsiyet Oriintiilerinin tanimlarina iligkin tarihsel degisimleri
aciklamayi, bizzat toplumsal yasamda gerceklesen giinliik ¢ekismenin agiklanabilmesi
imkansizlasacaktir (Belek, 2013, s. 23).

Avrupa’daki benzerleriyle karsilagtirildiginda Osmanli ve onun bir devami olan
Tirkiye’de, kadinin kamusal alandaki yeri ve formel egitim konusunda bir¢ok iilkeden
daha erken baslandig1r goriiliir. Avrupa’da kadinin egitimi ve konumu ve yillarca
kilisenin hakki tekelinde siirdiigli icin kadinin kamusal alanda ve kamu okullarinda
egitilmesi ciddi tartigmalara sahne olur. “Kadin egitimi uzun yillar ya evlerde ya da
kiliseye bagli cemaat okullarinda siirdiriilmistiir. Avrupa’daki {ilkelerin ¢ogunda
kadinlar ancak on dokuzuncu yilizyilin sonlarina dogru kamu kurumlarinda formel
egitim alma hakkma kavusmuslardir. Ornegin Ingiltere’deki kadimnlar formel egitim
hakkin1 1870’teki Egitim Yasasindan sonra, Fransa’daki kadinlar ise 1880°den sonra
elde etmislerdir.” (Caha, 2010, s. 44).

Feminizmin bilinen savi, erkeklerin kendi ihtiyaclarimi karsilayabilmek amaciyla
kadinlar1 yonlendirdigi seklindedir. Ayrica onlarin genelde cinsel alginin da bir araci
oldugu ifade edilir:

Bu konuda Connel erkeklerin kadinlara kendilerinin de iistlenmeye mecbur
oldugu fonksiyonlarca sinirlandirilmis hissettiklerini  sdylediklerinden bahseder.
Erkeklere kesinlikle gozyast dokmemelerini, ince veya zayif goériinmemelerini,
cocuklariyla ilgilenmemelerini tavsiye eden erkeklik misyonlarinca smirlandiklarini
erkekler hissetmektedir. Fakat ender olarak incelenen sey, bu erkeklik diizenine kadinin
kendisinin bir yandan anne bir yandan sevgili olarak ne kattigidir (Connel, 1998, s. 138;
akt. Belek, 2013, s. 23).

Marks’in teoriside bile erkeklerin 6n planda oldugu kabul edilmektedir.
Donovan’a gore; Marks ve Engels’in fikirleri ile bu diisiincelerin devami olan Marksist
teori, feminist teorinin gelismesinde Onemli oynar. Buna goére Donovan, gercekte
Marksist Feminizmin Radikal Feminizm eliyle degistirildigini, bir Marksizm’i temsil
ettigine igaret etmek i¢in “Sosyalist Feminizm” olarak adlandirilmasinin daha uygun
olacagini ifade eder. Buna gore Sosyalist Feminizmin Marksist Feminizm ve Radikal
Feminizmin orta yolu olarak yorumlanmas1 uygun goriinmektedir. Radikal Feminizm ve
Marksist Feminizmin kadimnlarin kurtulusunu saglamak admna eksik kalan yonlerini
belirtmesi ve her iki kuramin noksanliklarini tekrar gézden gecirerek kdklerini makul
bir ortak zeminde birlestirmesi ve buna uygun adimlar atmasi bakimindan 6nemlidir

(Erdogan, 2014, s. 7-8).
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Feminist tarih, kadinin tecriibesini, Sheila Rowbotham’in ifadesi ile “tarihten
saklanmig” seklinde acikladiginda az ¢ok bu hakikate reaksiyon gosterir. Uzlagimsal
tarih, uzlagimsal kadinlig: tarif etmekte ve esasen verili olarak kabul etmektedir. Ondan
saklanan bekar kadinin, isyankarlarin ve evlenememis halalarin, kas kuvvetiyle is goren
emekeilerin, ebelerin ve cadilarin tecriibeleridir. Koktenci cinsi siyasetin bir yoniiyle
tasidig1 niteliklerden biri de bunun gibi topluluklarin tecriibesindeki sira disilasmis
kadin tiplerinin mutlaka tekrar savunulmasi ve meydana getirilmesidir (akt. Belek,
2013, s. 25).

Ayse Durakbasa, Atatiirk¢ii literatiiriin Tirk kadinlarina takdim ettigi bu
feminizm stratejisi segenegini ve Adivar’in bu literatiirle miinasebetini detayli bir
bakisla ele alirken yazarin Batili manadaki bir feminizmi savunmadigini belirtir.

Durakbasa’ya gore kadin probleminin iilkemizde Tiirk¢li bir aydinlanma
sirasinda sistemlestirilmesi, sosyal cinsiyet ile alakali konularin da bu Tiirk¢li ortamda
etiit edilmesi sebebiyle, Adivar, Bati’da kamusal sahada sosyal huzur, talim ve
toplumsal yardim fonksiyonlarini 6n plana iten bir kadin aktivitesiyle daha kolay empati
saglayabiliyor; kadin cinsiyetinin erkege karsi savasini arzu eden militan feminizm
hareketlerineyse yakin diigtinmiiyordu (Durakbasa, 2000, s. 1).

Yeni Turan’da eski tarz kadinlarin toplumdaki yeni fonksiyonunu ve kadin
aktivasyonlarinin yerini benimsetmek i¢in ugrasan Adivar, modern kadin tipini,
katilimc1 ve ¢agdas insanligin onayladigi ferdi ve toplumsal fonksiyonunu bilincine
varmig bir kimlikte verir. Ona gore toplum ancak bu sekilde kokten bir farklilagsma ve
gelisim yasayacaktir. Halide Edip kitabinin 6n s6ziinde s6z konusu yapitin kadinin yetki
tagiyacagi bir yasam ve insan iliskileri ne sahip olacagi; akilci ve diizenli olabilecegi bir
siireci hayal ettiginden bahseder. Yazar Ozellikle Tiirk kadininin kafasindaki ve
yiiregindeki 6l¢ii ve topluma karsi besledigi sevgiyle dolu olan bir donemin 6zlemini
cektiginden de bahseder. (Sahin, 2013, s. 103-122).

Adivar’m, kadimi etik, kiiltiir ve fikir anlaminda egitip gelistirme maksadi,
aslinda cemiyeti gelistirme gayretinin neticesidir. Romandaki hadiselerin kadinlarin
diisinme sekli baz alinarak kurgulanmasi hem kisilerin hem Adivar’in kadin
gercekliginin problemlerini cemiyete nakletme gayesini tasir. Yeni Turan Partisi’nin
feminist bir deger yargisiyla cemiyette iistiin sahsiyetli kadin topluluklar1 yaratma plan,
kadinin tahsil, talim ve terbiyesi; ¢agdas hayat sekli, siyasal yonden serbest olmasi

manasindadir. Adivar’in kendisinin de bir kadin oldugu disiiniilirse kadmin yok
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olmaya yliz tutan farkindaliklarinin tekrar yapilandirilmasinda oldukga kritik bir 6nem
tasidig1 goze ¢arpar.

Handan, Yeni Turan, Seviyye Talip ve Atesten Gomlek romanlarinda ozellikle
kadm merkezdedir. Bu eserlerde belirli bir kadin tipi olusturulmaya calisilir. Inci
Enginiin’iin ifadesine gore Handan, Kaya ve Ayse karakterlerinin aslinda ayni kadinin
farkli agilimlar1 oldugu anlasilmaktadir:

Kan dokiicii devrimlerden nefret eden Adivar; Handan’da kan dokiicii bir
devrimci olmay1 kabul etmeyen Handan’in ardindan, Yeni Turan romaninda, toplumsal
sahada, egitim ve politika alaninda, kan dokmeyen ama radikal bir devrim modeli olan
Kaya’yr kurgular. S6z konusu karakter, ardindan iilke savumasi mecburiyetinde,
ulusunun tarafinda bulunan ve milletiyle beraber miicadele eden Atesten Gomlek’teki
Ayse’ye doniisecektir (Enginiin, 1998, s. 72).

Bu romanlarda Handan, sevdasina karsin ahlak ve hayasini kaybetmeyen
kadinlar1 6rneklendirirken Kaya, Tirkeiiliik goriisiiniin canli, disilikten soyutlanmis
kadinlarin1 6rneklendirir (Aytemiz, 2001, s. 56).

Atesten Gomlek’in bagkarakteri Ayse, sahsiyet nitelikleri acisindan ise
Kaya’yla ortiismektedir. Fakat Kaya’da biisbiitiin silinen kadinlik olgusunun,
Ayse’de bazen sezdirildigi goriilmektedir. Kandiyoti’ye gore Atesten Gomlek ve
Vurun Kahpeye gibi kadin karakterlerin ferdi ve cinsi aski asilarak askin, bakig
acilarmin milli bir iilkiide bir araya gelmesi manasina geldigi ilerideki epik 6zellik
gosteren romanlarinda biitiiniiyle arka planda birakilmistir. Kendini adayan kadin-
iilkiidag, bunun yani sira cinsiyeti geri planda kalan bir silah arkadasi ve kiz
kardestir. Halide Edip’in romanlari, cumhuriyet kurulduktan sonraki Tiirkiye’de
kadinin kamu yasamina kabul edilebilecegi sartlarla agiklanan bir degismecedir:
cinsiyetten ve disilikten arinmis olarak anlasilmalidir (Kandiyoti, 2007, s. 1). Aslinda
kadin karakterler bircok agidan kendilerini ¢esitli toplumsal rollerde bulmustur.

Bu hususta romanlarinda yapmak istediklerini anlamak icin onun idealize
anlayisin1 bilmek gerekir. Yazar Seviyye Talip romaninda idealize ettigi kadinlar

genellikle 6z degerlerinden ayirmadan ona batili 6zelliklerde yiikler:

Cok zaman Macide’nin bu sessizlik veren, uysal biraz da diimdiiz
goriinlisiinden bagka bir kisiligi var m1 diye diigiinmiistiim. Fakat hayir!
Onlar oyle geng kizlardir ki, gazete okuyabilecek, mektup yazabilecek

kadar okur, yazarlar; sonar biitiin zamanlarin1 ev hayatina ayirirlar. Onlar



icin en tabi sey dikis dikmek, ortalik siipiirmek, yaygilar1 temiz, diizgiin
bulundurmak, ortalikta dokiintii birakmamaktir. Bunlar kiiciik goriilecek
seyler degildir. Fakat onlarin bu kadinliklarinda bir erkegi sicak kucagina
kosturacak bir sey yoktur. Ne koselerde giilimseyen bir iki ¢igek, ne de
temiz, giizel, sizi anlamaya, sizi eve 1sindirmaya hazir bir kadin
gorebilirsiniz. O daha arkasindan is entarisini ¢ikarmaya vakit bulmadan,
siz eve gelirsiniz. Siz ona fikirlerinizden s6z ederken onun kuruntulu

gozleri konsolun iizerinde toz arar (Adivar, 1987, s.12).

Yazar, yukaridaki boliimde bu sefer idealize edilmis kadin karakter ile ona
gore olmamasi1 gereken kadin tipini mukayese etmistir. Bu agidan baktigimizda
hemen yukaridaki satirlarda realizm ile romantizmi yan yana gérmekteyiz. Cilinkii
yazar olmamas1 gereken kadin tipini anlatirken realist gozlem ve betimlemelerden
faydalanirken idealize ettigi karakterlerde romantik bir tavir sergilemektedir.

Yazar, Seviyye Talip romaninin bu bdliimiinde geleneksel olarak yetistirilmis
kadinin gazete de okusa alafranga olmaya da ¢aligsa yetistigi toplumun yiikledigi
sosyal rolii birakamadigini gelenek gelecek catigmasi iginde anlatmistir. Yazar
idealize ettigi kadin tipiyle Macide’nin uyusmadigin1 dolayli yoldan okuyucuya
sezdirmistir.

Yazar yine Seviye Talip de hemen yukaridaki goriisleri de 6rneklemektedir.:

— Sanki bundan sonra hoca olacak! Kadin kismina bu ne imis? Sanirim
sadrazam(bagbakan) bulamazlarsa onu yapacaklar...

— Belki de halacigim boyle giderse sana bile sira gelecek. Erkek kaldi m1 ?

— Haydi sus, ¢apkin, kizimi kitap delisi etti de...

— Vallahi ben de pismanim; ¢iinkii Macide’yi ben de géremez oldum (Adivar,

1987, s. 12).

Yine Seviyye Talip romaninda yukarida oldugu gibi kadina yiiklenen
toplumsal rol geregi kadinin devlet memuru olamayacagi roman kisisinin agzindan
sOylenmistir. Bu durum da Adivar’in idealize edilmis kadin tipi ile uyusmamaktadir.

Yine Seviyye Talip romaninda Seviyye; kardesi Numan’a yazdigi mektupta
baskict ve geleneksel kocasi Talip’ten ayrilisint  bir  Ozgiirlik  olarak

nitelendirmektedir:
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Kardesim Numan, sana iyi bir havadis verecegim, ama nasil ac1 bir sebeple
gittigini ve kim bilir nasil fena bir zaman gecirdigini diisiinerek, hemen
hemen cesaret edemiyorum. Siz gittikten sonra, Talip Bey’le acik¢a bir
dava halini alan durumumuz halledildi. Ve istedigim gibi davranmak {izere
serbest oldum. Diisiin Numan, diinyanin karsisina, artik alnimdaki utang
lekesini atip da ¢ikacagim. Simdi babamin evindeyim. On bes giin sonra
Cemal’le evlenecegiz. Bu dyle bir mutluluk ki yalniz biitiin felaketlerimde
beni birakmamis olan sen, benim i¢in bu isin gergek anlamini anlarsin

(Adwvar, 1987, s. 155).

Seviyye: Talip’ten ayrilisin1 ve Cemal’le evlenecek olusunu adeta bir kurtulus
olarak goriiyor. Boylece Adivar’in idealize edilmis kadin tipine dogru bir adim atmis
oluyor. Ciinkii burada Talip gelenegi, cemal gelecegi temsil etmektedir. Yazar
burada kendi hayatindan izler sunuyor. Nitekim yazar da eski esinden geleneksel bir
tutumu (ikinci es istemesi) yliziinden ayrilmistir. Bu noktada yazarin idealize ettigi
kadin karakterlerde kendisinden psikolojik dgeler oldugunu sdyleyebiliriz. Iste tiim

bu durumlar romantik bir sanat anlayiginin tirtintidiir.
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BOLUM V

5. SONUC

Halide Edip Adivar’in romanlarinda kadinlar 6nemli yer tutar. Yazar, bazi
eserlerinde kendi arzuladigi kadin karakterleri idealize ederek kurgular. Onun
romanlarinda idealize ettigi kadin karakterlerin Cumhuriyet ideolojisine paralel olarak
milli-Batili baglaminda ele alinir. Yazarin idealize ettigi kadin, serbest tavirli olup
namus konusunda da dikkatlidir. Kadimnlar, genellikle kendi cinsiyetlerine uygun
davranis sergilerler.

Halide Edip romanlarinda kadinlar, genel olarak “kadin erkek esitligi, kadinin
egitimi, milli duyarhilik, kadin erkek iliskileri, idealize edilmis kadin, feminizm,
cinsellik, sosyal statii, caligma hayati, kiyafet, annelik, evlilik, kiiltiir, gelenekler,
toplumsal rol, kadinin 6nciiliik rolii vb. hususlarda ele alinmustir.

Halide Edip’in romanlarinda ask ve kadinla birlikte Tiirkgiiliik ve milliyetgilik
gibi temalara da rastlanir. Yazar yer yer milli ve manevi degerlere de yonelerek, tarihi
unsurlara da yer vererek kendi roman anlayisinin tematik kurgusunu olusturur.

Halide Edip Adivar’in romanlarinda yazarin bakis acistyla idealize edilmis bazi
kadin karakterlerin yazarin yasamiyla benzer Ozelliklerde tasidigi gorilir. O,
romanlarinda ddnemin sosyal yasamima 6nemli yer verir. Ozellikle idealize ettigi kadin
karakterlerle devrin toplumsal hayatindan kesitler verir.

Halide Edip romanlarinda kadin karakterleri idealize ederken kadinlara dair
meselelere de deginir. Bunu yaparken kadini aydin siif igerisinde idealize eder

Yazar, egitimci kimligini de kullanarak romanlarinda dogu-bat1 ikilemini, kadin
karakterlere de onemli gorevler vererek isler. Halide Edip Adivar romanlarinda, idealize
ettigi kadim1 anlatirken kadin karakterin dayandigi gelenegi, tarihi siirecteki yerini,
egitim durumunu, toplumun kadin tasavvurunu, cinsiyet ve feminizm ekseninde ele alir.

Yazar, romanlarinda idealize kadin karakterler olustururken onlar1 egitim,
sosyalite, kiiltiirel ve din-inang ekseninde de irdelemistir. Adivar, 6zellikle kadinlarin
“egitimli” ve “kiiltlirlii” olmasini ve kendi ayaklarinin iizerinde durabilmesini ister. Ona
gore ancak modern egitimli olan ve ¢ocugunu da bu sekilde yetistiren kadinlar toplumun
gelismesine katkida bulunacaktir.

Yazar, idealize ettigi kadinlarin milli degerlerle Batili egitimin bir sentezi olarak

vermek ister. Ona gore kadinlar ancak bu sekilde giiclii bir kisilige ulasabilecektir.
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Adivar’a goére modern bir toplum yaratabilmenin yolu egitimli ve gii¢lii kadinlardan
geger.

Romanlarinda kadinlarin egitim meselelerine 6nem veren yazar, egitim ile
karakter arasindaki ¢ift yonlii etkilesiminin de oldugu anlatmaya g¢aligir. Halide Edip,
kadin karakterlerini, idealize ederken onlarin kisilik olusumlarimi egitim olgusuyla
birlikte ele alir.

Yazarin romanlarda kadmin sosyallesmesiyle ilgili karakterler iizerinden
toplumda ve sosyal hayatta bir yerinin oldugunu ifade etmeye c¢alistigt sonucuna
varilmigtir. Bu diislincelerini de satirlarinda dile getirmistir. Biitiin bunlarin yaninda
sosyal hayatta ve iilkenin gelecegiyle ilgili meselelerde de kadinin bir yerinin oldugu
sonucuna ulagilmistir. Kadinin egitimi, sosyallesmesi ve diger agilardan sesinin
duyurulmasi yerine gore iilke geleceginde milli duygularla yer almasi ve erkeklerle
birlik olmasi gibi hususlarin ifade edildigi anlagilmigtir.

Halide Edip romanlarinda idealize ettigi kadin karakterleri dil, kiiltiir, kisilik,
sosyal yap1 igerisinde irdeler. Yazar, kadin karakterler vasitasiyla topumun aksayan
yonlerini de ortaya koymaya calisir. Halide Edip romanlarinda eski ile yeni yasam
tarzlarindan da beslenerek degerlerin olusumuna yon verir.

Din olgusu Halide Edip’in romanlarina yansiyan onemli konulardandir. Yazar,
kadin karakterlerini yer yer dini degerlerle i¢ i¢e ele alir. O, dinin ve dini hayatin
modern yasam tarziyla uyum igerisinde yasanilabilecegini romanlarda dile getirir. Ele
aldig1 baz1 karakterlerle, batil inanglarla dini degerleri karistirilmasini elestirir. Adivar,
gercek manada dini yagayanlara olumsuz yaklagsmaz, genel olarak dini kendi ¢ikarlarina
kullananlar1 sert bigimde elestirir. Sinekli Bakkal romaninda Rabia, Islami degerlere
vakif biri olarak idealize edilmistir.

Halide Edip Adivar’in romanlarindaki karakterlere bakildiginda, genel olarak
Tirk kadminin kendine has geleneksel ozellikleri korudugu goriilmektedir. Yazar,
romanlarinda kadinlar1 merkeze almakta ve geleneksel hayattaki kadin yasantisi ile
modern hayattaki kadin yasantis1 arasindaki ikiligi birlestirmeye ¢aligmaktadir. O,
kadinlarin sosyal yasamda “toplumsal cinsiyet rolleri”ne gore bicimlendirilmesini ister.
Yazar romanlarinda, kadin karakterlerin toplumsal baskiya maruz kaldiklarini ve
kisiliklerinin 6rselendigini giindelik gergekliklere iliskin gozlemleriyle isler.

Halide Edip Adivar, romanlarinda idealize ettigi kadin karakterlerle kiiltiirel ve
diisiinsel anlamda onlar1 egitme ve degistirme amacii giider. O, modern kadin

karakterleriyle toplumu degistirme c¢abasi icindedir. Adivar, toplumda kisilikli,
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Ozgiivenli, kadin kitlesini artirmak ister. Yazar, arzuladig1 kadin tiplerini olustururken
kadinin kendi varligini olusturmasi ve korumasi bakimindan da yer yer feminist sdylem

ve yapi1 igerisinde oldugu goriiliir.
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