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VENEDIK MIMARLIK BIENALI’NE iC MIMARLIK PERSPEKTIFINDEN
BAKMAK: TURKIYE ULUSAL SERGILERI

OZET

“Venedik Mimarlik Bienali’ne I¢ Mimarlik Perspektifinden Bakmak: Tiirkiye Ulusal
Sergileri” baslikli bu tez ¢alismasi, Venedik Mimarlik Bienali {izerine, i¢ mimarlik
perspektifinden bir okumadir.

Teknolojik geligsmelerin paralelinde bilginin yayilma hizindaki ivme her alanda oldugu
gibi yaratici endiistrilerde ve 6zellikle mimarlik, i¢ mimarlik gibi toplum yasantisindan
beslenen ve onu besleyen disiplinlerde, entelektiiel bilginin ve bilgi paylagimina ortam
saglayan etkinliklerin 6nemi giinden giine artmaktadir. Bienaller, dinamik yapis1 ve
haiz oldugu imkanlariyla etkilesimli bir 6grenme modeli sunmaktadir. Sergileme
diinyasinin yap1 taglar1 haline gelen bienallerde ‘mekan’ kavrami; mekanin ¢ok
boyutlu gelisimine katki saglayan tiim disiplinler i¢in ortak ve en basat konulardan
biridir ve globalden yerele, kente, mimarliga ve tasarima dair farkli dlgeklerde ele
alinmaktadir. Sergi, sergileme bi¢imleri ve sergi tasarimi, i¢ mimarlik alaninin en
onemli ¢alisma konularindan birini olusturmaktadir. Bu tez g¢aligmasinda, bienal
kavramimin kompleks yapisi iginde bienalalerde sergi mekanimnin yaratim siireci, i¢
mimarligin temel konular1 iizerinden degerlendirilerek, bienallerin 6zli ve bir i¢
mimarlik bienali i¢in 6grenme alan1 olma potansiyeli tizerinde durulmaktadir.

Tezin ilk boliimiinde, ¢alismanin giris boliimii yer almaktadir. Bu boliimde, problemin
ortaya konmasi, ¢alismanin amaci, kapsami ve yontemine dair bilgiler yer almaktadir.

Tezin ikinci boliimiinde, sergileme diinyasinin mekan 6l¢eginde en temel birimi olan
sergi ve sergileme tasarimi konularina dair literatiir incelenmis, sergi-mekan iliskisinin
tarihi baglami, izleyici davranislarina etkisi {lizerinden sergileme yaklasimlar1 ve
izleyici etkilesimi ¢ergevesinde bu iiretim siirecinde sergi tasariminin temel 6geleri
mekan kurulumu ve atmosfer yaratimi gibi i¢ mimarlik disiplini ile 6zdes konular
izerinden ¢ikarimlar yapilmistir. Bu ¢ikarimlar, bolgeleri belirlenmis bir alan i¢inde
mimarlik s6yleminin temsillerine yilasir1 olarak ev sahipligi yapan Venedik Mimarlik
Bienali’in Tiirkiye Pavyonu’nda 2014, 2016 ve 2018 yillarinda diizenlenen sergilerin
ic mimarlik perspektifinden okunmasi igin tezin vaka etiidii kisminda altlik olarak
kullanilmistir. Ayrica; sergi-mekan iligkisi, mekan kurulumu siirecinde kullanilan
tasarim Ogeleri ve izleyici-sergi etkilesimi iizerinden incelenmis, sergilerin o yilin
temast ile kurdugu iliski, bu konuda ortaya konan goriisler iizerinden
degerlendirilmistir.

Tezin {igiincii bolimiinde, Venedik Mimarlik Bienali’nin tarihgesini, baglamini ve
onemini tespit etmek adina bienallerin temel prensipleri, mimarlik ve yapili ¢evre
odakli bienallerinin nosyon, vizyon ve misyonlarini ifade etmek {iizere literatiir
incelenmis ve bu konuda goriisleri degerli bulunan mimarlar, elestirmenler ve
akademisyenlerle goriismeler yapilmistir. Venedik Mimarlik Bienali’nin tarihsel
siirecinde Onemli noktalar, global ol¢ekte ele alinmis ve c¢alismanin bir sonraki
boliimiinde incelenmis olan Tiirkiye’'nin Venedik Mimarlik Bienali’'ne katilim
stirecine dair 6n bilgiler derlenmistir.

Tezin dordiincii boliimiinde, 6ncelikli olarak Venedik Bienali ve Venedik Mimarlik
Bienali yerel (Tiirkiye) boyutuyla incelenerek, Tiirkiye’nin Venedik Mimarlik
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Bienali’ne yolculuk siireci ve bu siirecte Tiirkiye kiiltiirli-sanat ortaminin gelisimine
etkileri arastirilmistir. 2014 yilindan itibaren Venedik Kenti’'nde Tiirkiye Pavyonu’na
ev sahipligi yapacak olan ‘Sala d’Armi’nin edinim siireci incelenmis ve bu mekanin
tarihi ve fiziksel baglamima dair veriler elde edilmeye calisilmistir. Bu veriler ile
birlikte sergi tasarimi {izerine tezin ikinci bolimiinde olusturulan altlik ve derlenen
goriisler yardimiyla, 2014, 2016 ve 2018 yillarinda Tiirkiye Pavyonu’nda diizenlenen
sergiler, tema ile kurdugu iliski, i¢ mimarlik disiplininin temel kavramlar1 iizerinden
okunmustur. Bu kapsamda, oncelikle sergilerin diizenlendigi yillarin kiiratorleri,
temalar1 ve ana sergileri, Tiirkiye Pavyonu’nda yer alan sergilerin tema ile nasil
iligkilendigini ve bu iliskinin mekansallagsmis hali olan sergilerin tasarimini olusturan
aydinlatma, renk, malzeme, yiizeyler, grafik anlatim ve yeni medya tasarim
enstriimanlarinin etkilesim yaratma potansiyelleri degerlendirilmistir.

Tezin besinci boliimiinde, tiim veriler degerlendirilerek Venedik Mimarlik Bienali’nin
Tiirkiye kiiltiir ortaminin gelisimine katkilar1 ve potansiyelleri, sergileme siirecinin i¢
mimarlik disiplini ile olan iliskisi ve bu tez ¢alismasinda bir 6neri olarak sunulan
“Istanbul I¢ Mimarlik Bienali” i¢in bir 6grenme firsat1 oldugu ortaya konmustur.

Tezin altinc1 ve son boliimiinde, bienallerin 6zii, sergi tasarimi-i¢ mekan iligkisi
lizerine goriisler ve Tiirkiye’de i¢ mimarlik disiplinin gelisimi adina Istanbul merkezli
uluslararasi bir Istanbul i¢ Mimarlik Bienali i¢cin Venedik Mimarlik Bienali’nden neler
dgrenilebilecegi konularinda 6neriler sunulmustur. Yapilan goriismelerde, Istanbul ¢
Mimarlik Bienali icin yari-yapilandirilmis goriismeler yoluyla elde edilen elestiri ve
yorumlar derlenerek, alternatif etkinlik ve modellere dair 6neriler degerlendirilmistir.
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LOOKING AT VENICE ARCHITECTURE BIENNALE FROM INTERIOR
ARCHITECTURE PERSPECTIVE : TURKISH NATIONAL EXHIBITONS

SUMMARY

This thesis which is entitled as "Looking At Venice Architecture Biennale From
Interior Architecture Perpective : Turkish National Exhibitions” is an alternative
reading of Venice Architecture Biennale from interior architecture perpective.

In parallel with technological developments, the rise of acceleration in the spread of
information increase the importance of intellectual knowledge and events where this
information is shared, especially in the disciplines nurturing the social life and fed by
it - such as architecture and interior architecture. Biennales — which have become
structural in exhibitonary complex- offer an interactive learning model with its
dynamic structure and opportunities. The concept of ‘space’ is one of the most
common and dominant issues for all disciplines that contribute to the multidimensional
development of space and is addressed at different scales of global, local, urban,
architecture and design. The exhibition, exhibition forms and exhibition design
constitute one of the most important subjects in the field of interior architecture. In this
thesis, in the complex structure of the concept of biennial, the creation process of
exhibition space is evaluated through main issues of interior architecture, focusing on
the essence of the biennials and the potential of being the learning space for an interior
architecture biennial.

Biennial activities aiming to bring people from different geographies, cultures and
point of views together at a common point in the fields of art, design and architecture
form the basis for the production and sharing of information in the interaction
environments they create. International biennial events, which have increased in
number due to the fact that they are one of the international platforms where countries
are promoted and whose audience has increased, have become more visible and
prestigious and have become the platforms of reasoning and comparison for creative
industries interested in art, design and architecture. Due to the increase in
communication channels and the increase in the rate of information spread, biennials
have become the places where current trends are introduced, as well as organizations
producing criticism, research and information. The oldest of these events is the Venice
Biennial, which now leads to nearly two hundred biennial events. The Venice Biennial
of Architecture is a model for other architectural biennials, as it was designed as an
adaptation of the Venice Art Biennale.

The Venice Architecture Biennale, whose effects go beyond the boundaries of the city
of Venice, are spread throughout the city with the main pavilions and national
pavilions, the main venues of which are Giardini and Arsenale. As it has a settlement
plan consisting of regions scattered within the city's borders, it creates an interaction
area including visitors and indigenous people as part of the public space. Historical
buildings that have been converted into cultural venues, later built exhibition buildings
and parks, which are part of the public space, become exhibition spaces for biennale
events. The exhibition design process related to the transformation of these areas into
exhibition spaces for different activities, and shaping the narratives constructed in
these spaces according to the theme and context are related to the discipline of interior
architecture. Unlike traditional and static exhibition approaches, biennials; experience,
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questioning and information sharing. The design process of the biennial exhibitions,
which allows experimental studies to represent artistic and architectural views, to
discuss and disseminate the produced information, is realized with the participation of
stakeholders from different disciplines.

In the first chapter of the thesis, the introduction part of the study is given. This section
contains information about the problem identification, the purpose, scope and method
of the study.

In the second chapter of the thesis, the literature on exhibition - which is the most basic
unit in the space scale of the exhibitionary complex- and exhibition design, historical
context of exhibition-space relationship, exhibition approaches through the effect of
audience behaviors and the basic elements of exhibition design which are identical to
those of interior architecture discipline- in the production process within the
framework of audience interaction, space installation and atmosphere creation is
reviewed. The results of literature review is used as a base to read exhibitions in
Turkish Pavillion in Venice Architecture Biennale in 2014, 2016, 2018 from interior
design perspective in case study part. Also; the exhibition-space relations, the design
elements used in the space installation process and the audience-exhibition interaction
are reviewed, and the conceptual relations of exhibitons with the theme of that year is
evaluated through the opinions put forward in this regard.

In the third part of the thesis, in order to determine the history, context and importance
of the Venice Architecture Biennale, the basic principles of biennales, the notion,
visions and missions of the biennials focused on architecture and built environment
are reviewed and the interviews are conducted with the architects, critics and
academicians who have valuable opinions on this subject. Milestones in the history of
the Venice Architecture Biennale, reviewed in the global dimension and the
information regarding the pre-accession process of Turkey to the Venice Architecture
Biennale is compiled.

In the fourth chapter, primarily the Venice Biennale and the Venice Architecture
Biennale are reviwed in local (Turkey) scale, by this review Venice Architecture
Biennale’s impacts on the development of Turkey's culture and arts environment is
investigated. Turkish Pavillion’s -which will be hosting Turkish national exhibitons in
city of Venice between 2014-2034 - acquisition process and its historical and physical
context are reviewed. With help of these data, together with litter created in the second
part of the thesis on exhibition design and compilation of opinions, the exhibitions in
Turkish Pavillion in 2014, 2016, 2018 are read in scope of their conceptual relatio with
the theme and basic concepts of interior design disciplines. In this context, the curator,
theme, main exhibiton of relevant year, the conceptual relations of Turkish national
exhibitions with the theme, the use of color, material, surfaces, graphic presentation
and new media design instruments in process of creating exhibitions are evaluated.

In the fifth chapter, by extensive evaluation which is done in previous chapters,
through obvious relation between interior architecture and exhibition design, the
importance and potentials of Venice Architecture Biennale for development of Turkish
cultural environment and Istanbul Interior Architecture Biennale is demonstrated. In
the semi-structured interviews, criticisms and suggestions for Istanbul Interior
Architecture Biennale are complied to investigate alternative event models for
development of discipline of interior architecture in Turkey.

In the sixth and final chapter of the thesis, visions on the essence of the biennale,
exhibition design-interior design relations are demonstrated and proposals on what can
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be learned from Venice Architecture Beinnale about creating an Istanbul based
Istanbul International Interior Architecture Bieannale for development of interior
architecture discipline in Turkey are put forward.
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1. GIRIS

Sanat, tasarim ve mimarlik alanlarinda farkli cografyalar, kiiltlirler ve diisiin
yapilarindan gelen insanlar1 ortak bir noktada bir araya getirmeyi amacglayan bienal
etkinlikleri, olusturduklar1 etkilesim ortamlarinda bilgi {iretimine ve paylasimina
zemin olusturmaktadir. Ulkelerin tanitiminin yapildigi uluslararas platformlardan biri
olma 6zelligini tagimasi sebebiyle sayist ¢ogalan ve izleyici kitlesi artan uluslararasi
bienal etkinlikleri, daha gdriiniir ve prestijli hale gelmis, sanat, tasarim ve mimarlik
konulariyla ilgilenen yaratici endiistriler i¢in muhakeme ve mukayese platformlarina
doniismiistiir. Iletisim kanallarinin gogalmasi ve bilginin yayilma hizinin artmasi
nedeniyle bienaller, giincel egilimlerin tanitildigi yerler olmanin yanisira elestiri,
aragtirma ve bilgi tlireten organizasyonlar haline gelmistir. Bu etkinliklerden en eskisi,
giiniimiizde sayilar iki ylize yaklasan bienal etkinliklerine dnciiliikk eden ‘Venedik
Bienali’dir. ‘Venedik Sanat Bienali’nin bir uyarlamasi olarak kurgulanmis olmasi
nedeniyle ‘Venedik Mimarlik Bienali’, diger mimarlik bienalleri i¢in bir model

olusturmaktadir.

Etkileri, Venedik kentinin sinirlarini asan Venedik Mimarlik Bienali sergileri, basta
ana mekanlar1 ‘Giardini’ ve ‘Arsenale’ olmak lizere merkez pavyon ve iilke pavyonlari
ile kentin tamamina yayilir. Kentin sinirlart igerisine dagilmis bolgelerden olusan
yerlesim planina sahip olmasi nedeniyle kamusal alanin bir pargast olarak
ziyaretcilerin ve yerli halkin dahil oldugu bir etkilesim alami yaratir. Kiiltiir
mekanlarina doniistiiriilen tarihi yapilar, sonradan ingaa edilen fuar yapilar1 ve kamusal
alanin bir parcasi olan parklar, bienal etkinlikleri i¢in birer sergileme mekanina
doniisiir. Bu alanlarin farkli etkinlikler i¢in sergileme mekanlarina doniistiiriilmesi, bu
mekanlar i¢cinde kurgulanan anlatilarin temaya ve baglama gore bi¢cimlendirilmesine
iliskin sergi tasarim siireci, i¢ mimarlik disiplini ile baglantili konulardir. Geleneksel
ve duragan sergileme yaklagimlardan farkli olarak bienaller; deneyim, sorgulama ve
bilgi paylasimi ile iliskilidir. Sanatsal ve mimari goriisleri temsil etmek, tartismak ve
iretilen bilgiyi yaymak adina deneysel ¢aligmalar yapilmasina olanak tantyan bienal

sergilerinin tasarim  stlireci, farkli disiplinlerden paydaslarin  katilimi  ile



gerceklesmektedir. Cok disiplinli bu ¢aligma ekibini yoneten kiirator, mevcut bir
vaziyet plani i¢inde sinirlar1 belirlenmis mekanlarda anlatiyr kurgular. Bu anlamda,
cok disiplilik, anlatinin sergi mekdnm1 ve ziyaret¢i ile iliskisi, fiziksel kosullar,
deneyimsel kaygilar ile yiizeyler, aydinlatma, malzeme, grafik anlatim, yeni medya
kullanim1 gibi teknik konular iizerinden degerlendirilerek mevcut alanin yeniden
Orgiitlenmesi siireci, i¢ mimari tasarim siirecinin temel konular1 ile benzerlik

tagimaktadir.

Bu cercevede bu tez caligmasi, Venedik Mimarlik Bienali iizerine, i¢ mimarlik
perspektifinden bir okuma olup, konuyu i¢ mimarlik disiplini yontem ve teknikleriyle
irdelemek ve Tiirkiye’de i¢ mimarlik disiplinin gelisimi i¢in etkinlik modellerini
bienaller lizerinden incelemeyi amaglamaktadir. Bir baska deyisle, i¢ mimarlik i¢in bir
temsil, tartigma, Uretme, sergileme ve bilgi paylasim ortami olarak bienalleri

Oncelemektir.

1.1 Tezin Amaci, Kapsami, Yontemi

Mimarlik bienalleri, mimari goriigleri ve yenilikleri tartigmak ve sergilemek adina
deneysel ¢caligmalar yapilmasina olanak tanir ve insanlar1 bu baglamda bir araya getirir.
Venedik Mimarlik Bienali etkinliginin onciiliigiinde diinyaya yayilan bu etkinlik,
kentin farkli bolgelerine dagilmis sergi mekanlar1 ile organize edildigi kentle
biitiinleserek, kentin mekansal ve kamusal o6zelliklerine gore bir model
olusturmaktadir. Kent ile biitiinlesen yerlesim plani ve bu planda sinirlar1 belirlenmis
alanlarda yapilan sergileme faaliyetleri nedeniyle Venedik Mimarlik Bienali, bu
caligma kapsaminda sergileme aktivitesi olarak ele alinmis ve i¢ mimarlik disiplini ile
iligkisi irdelenmistir. Bu tez calismasinda, 0grenme ve etkilesim alanlari olarak
bienallerin 6ziinii anlamak {izere Venedik Mimarlik Bienali ve Tiirkiye Pavyonu’nda
kurgulanan mimarlik sergileri i¢ mimarlik perspektifinden degerlendirilmis ve i¢
mimarlik disiplinin gelisimi i¢in etkilesim ortami olusturma potansiyeli olan bienal
etkinlik modeli tizerinde durulmustur. Bu baglamda, asagidaki sorulara yanit

aranmistir;
e Bienallerin ruhu, amaci nedir?

e Mimarlik bienallerinde yapilan uygulamalarin i¢ mimarlikla iligkisi var midir?

Bu iligki nasil tanimlanir?



e Venedik Mimarlik Bienali mekansal orgiitlenmesi bir i¢ mimarlik faaliyeti

olarak diistiniilebilir mi?

e Venedik Mimarlik Bienali gelecekte yapilabilecek i¢ mimarlik bienalleri i¢in

bir 6grenme ve deneyim ortami olarak degerlendirilebilir mi?
e Sergi tasarimi siirecinde i¢ mimarin rolii ve katkisi nedir?

Bu ¢alismada, sinirlar1 ve bolgeleri belirlenmis bir alan i¢inde mimarlik kavramlarinin
temsillerine periyodik olarak ev sahipligi yapan Venedik Mimarlik Bienali’inde
Tiirkiye Pavyonu’nda diizenlenen sergilerin; anlati iizerinden bienalin ana temasi ile
iliskileri, mekan kurulumu iizerinden sergi-mekan iliskileri, tasarim Ogelerinin
kullanim1 ve mekan atmosferine etkileri, i¢ mimarlik perspektifinden incelenmistir.
Venedik Bienali kapsaminda yirmi y1lligina kiralandigi 2014 yilindan giiniimiize kadar
Tiirkiye Pavyonu’nun i¢inde mekanin yeniden orgiitlenmesi ile Venedik Mimarlik
Bienali’nin ii¢ ayr1 dongiisiinde kurgulanan ii¢ Tiirkiye ulusal mimarlik sergisi; sergi
mekaniyla iligki, tasarim siirecinde anlati, konsept, izleyici kitlesi ve mekan, mekan
kurulumunda kullanilan sergi tasarlama 6geleri; aydinlatma, ytizeyler, renk, malzeme,
grafik anlatim ve yeni medya kullanimi gibi i¢ mimarlik ile ilgili konular iizerinden
degerlendirilmis ve bienal sergileri ile i¢ mimarlik disiplini iligkisi irdelenmistir.
Belirtilen bienal sergilerinin kavramsal icerikleri ve ana tema ile kurduklar iliski,
bienalin her senenin farkli temasi ve ana kiiratorii olmasi1 ve yarattiklar1 tartisma
ortaminin degerli bulunmasi nedeniyle genel bir goriis sunacak sekilde ikincil olarak

incelenmistir.

Tezin yontemi, Venedik Mimarlik Bienali iizerine i¢ mimarlik perspektifinden bir
okumadir. Calismaya, konuyla ilgili cok sayida makale, kitap, derleme, dijital IKSV
ve La Biennale (ASAC) arsivleri, lisansiistii ve doktora tez ¢alismasina iligkin dijital
ve analog literatiir taramasi yapilarak baglanmis ve i¢ mimarlik perspektifinden, sergi
tasarim silirecine dair temel konular, yaklasimlar ve tasarim o&geleri, literatiir
taramasiyla elde edilen bilgiler 1s18inda irdelenmis ve tezin teorik altyapisi

kurgulanmaigtir.

Ayrica, Tiirkiye nin Venedik Mimarlik Bienali’ne katilim siireci ve bu siiregte Tlirkiye
mimarlik ortamina katkilarim1 irdelemek, izleyici deneyimlerini ve elestirilerini
derlemek iizere, Tiirkiye Pavyonu siirecini iistlenen organizasyondan yetkili kisiler,

Tiirkiye Pavyonu’nda sergileme yapmis mimarlar ve bu sergileri deneyimleyen



akademisyenler, elestirmenler ve profesyoneller ile yar1 yapilandirilmig goriismeler
yapilmistir. Tez ¢aligmast kapsaminda gorlisme yapilan kisiler; Banu Ugak, Dog. Dr.
Sait Ali Kéknar ( Kadir Has Universitesi), Ertug Ucar ( TEGET), Kerem Piker (KPM),
Tuna Ortayli Kazict ( IKSV)’dan olusmaktadir. Gériisme sorulart EK- B’de yer

almaktadir.






2. SERGI TASARIMI

Bu béliimde, sergileme yaklasimlari, sergi mekanini olusturan 6geler, sergi mekani-
izleyici etkilesimi ve mekan kurulumu {izerinde durulmakta ve sergi tasarimin
etkileyen faktorler ic mimarlik perspektifinden incelenmektedir. Bdylece, bu tez
kapsaminda incelenen ‘Venedik Mimarlik Bienali Tiirkiye Ulusal Sergileri i¢in bir

okuma altlig1 olusturulmas1 hedeflenmektedir.

Sergilerde hedeflenen iletisim ortaminin kurgulandigi mekanda, izleyici hem anlati
hem de mekan ile baglanti kurmaktadir. Bu nedenle sergilerde anlatinin kurgusu
olusturulurken izleyicilerin sergi ve sergi mekani ile kuracagi iletisimin de sergi
mekani baglaminda tasarlanmasi gerekmektedir. Anlatinin izleyiciler tarafindan kolay
kavranabilir ve ilgi ¢ekici olabilmesi i¢in sergi igeriginin yanisira mekanin da tiim bu
amaglart destekleyecek sekilde tasarlanmasi gerekir. Bu nedenle mekani olusturan
fiziksel ve anlamsal tiim Ogeler ile sergi tasarim Ogelerinin biitiinciil sekilde

kurgulanmasi1 gerekmektedir.

Sergileme tasarimi ve sergileme siirecinde izleyici etkilesimi ve 6grenme modellerinin
incelenecegi bu boliimiinde, dncelikle sergi kavraminin icerigine bakmak gereklidir.

TDK (2019)’da sergi kavrami, asagidaki gibi {i¢ farkli sekilde tanimlanmstir ( Url-1);
1. Alicinin gérmesi, segmesi i¢in dizilmis seylerin tiimii ve bu nesnelerin serildigi yer

2. Halkin gezip gérmesi, tanimasi i¢in uygun bi¢imde yerlestirilmis tirlinlerin, sanat

eserlerinin timi

3. Bir yerin, bir iilkenin veya ¢esitli lilkelerin kendine 6zgii tarim, sanayi vb. iiriinlerini

tanitmak ic¢in bunlarin uygun bir bigimde gosterildigi yer

Insanoglunun ne zaman iletisim kurmaya basladig1 ve giiniimiizde iletisim formunun
nasil olustuguna dair ¢ok sayida arastirma yapilmustir. Insanoglu, sahip olduklarin
sergileme, disa vurma, kutlama, kutsama, satma, tecriibelerini aktarma gibi i¢giidiisel
diirtiilerini tatmin etmek {izere ¢evresini ve objeleri kullanmaya baglamistir.
Olusturulan iletisim ortamlar1 insan tecriibesinin ve hatta yaratici bir pratik olarak

nitelenebilecek sergi tasarimi faaliyetinin gostergesi niteligindedir.



Sergileme, insanin gilindelik yasamda uyguladigi temel davranislardan biridir. Cogu
evde ev sahibinin kisisel tercihlerini yansitan diizenlemeler bulunur. Magaza sahipleri
ve ticaretle ugrasan kisiler de iirlinlerini tanitmak, miisterilerin ilgisini ¢ekmek ve
sempatik bir ortam yaratmak {izere en iyi yollar1 bulmaya calisir. Velarde’ye gore
sergileme eyleminin ilk 6rnekleri ticari aktivitelerin basladigi donemlerde pazarlarda

sergilenen ilk iirlinlere dayanmaktadir (Velarde, 1988).

Dini yapilar da ayn sekilde sergileme tekniklerinin goriilebildigi mekanlardir. Bu tiir
yapilarda mimari 6zellikler, sergi tasarimlarinda oldugu gibi ikonik objelerin daha
dramatik ve vurgulu sekilde teshiri icin kullanilir. Bu nedenle miize ve sergi
tasarimlarinin fiziksel durumu tapinaklarin atmosferini hissettirir ve 19. yiizyil biiyiik

olgekli yapilarinin ¢ogu tapinaklari andirmaktadir (Hughes,2015).

17. yiizyilda diinyanin farkli bélgelerinden topladiklar1 egzotik nesneler, Cabinets of
Curiosities (Merak Odalari) olarak adlandirilan mekanlarda sergilemeye baslanmis ve
sergilenen nesneler ve mekan ile biitiinlesmesinin ilk 6rnegi kabul edilmesi nedeniyle
sergi tasarimi tarih¢esinde onemli bir doniim noktasi olarak degerlendirilmistir.

(Lorenc, Skolnick, Berger, 2007) (Sekil 2.1).

Sekil 2.1 : Ferrante Imperato merak odasi, 17. yiizyil (Url-2).

18. yiizyiin sonlarinda, mantiga dayali bilimin gelisimi ile birlikte bu
koleksiyonlardan olusan ve organize edilen sergiler halka agilmaya baslanmistir
(Hughes, 2015). Ilerleyen zaman ile birlikte arastirma ve inceleme ruhu bu klasik

saklama ve goOsterme anlayisini ¢ok daha genis kitlelere yaymistir. Bu donemde



sergileme bi¢imi egitici bir rol iistlenerek halkla biitiinlesen ve paylasima agik hale
gelmistir. Sanat gosterimine adanmig mekanlarin olmadigt bu donemde 6zel
koleksiyonlar agik artirma toplantilarinda izleyiciler tarafindan deneyimlenmis ve
sonrasinda dini yapilar ve saraylar miize gorevini iistlenmeye baslamistir. Bu donem
halka agik sergilemelerin basladigi ve miizecilik anlayisinin ortaya ¢iktigi donem
olarak kabul edilebilir. 1759 yilinda Londra’da acilan British Museum ve 1793’te
Paris’te acilan Louvre Miizesi bu anlayisin ilk orneklerindendir. Bu 6rnekler ayni
zamanda sanatin millilestirilmesi konusunda ortaya ¢ikan ilk 6rnekler olarak kabul
edilebilir. 18. ve 19. yiizyilda acgilan miizelerin, depolama ve tasnif etme
fonksiyonlarma Oncelik vererek sergilemeyi ikincil bir fonksiyon olarak
degerlendirme egiliminde oldugu diisiiniilebilir. Bu miizelerde eserler gelisigiizel

sekilde yanyana dizilerek yiizeyleri kaplayacak sekilde diizenlenmistir (Sekil 2.2).

Endiistri devrimi sonrasinda sanayilesen toplum yapisi, glindelik hayatta degisimlere
neden oldugu gibi sanat ve sergileme konularinda da koklii degisimlere ve bu

konulardaki yaklagimlardaki cesitlige ve farkliliga neden olmustur.

1800°1ii yillarda gelismeye baslayan endiistiyel iretim ile birlikte bilginin yayilim hiz1
da artmis ve bu degisim toplum hayatini doniistirmeye baslamistir. Bu gelisim
siirecinin uluslararasi baglamda bir rekabet ortam1 olusturmasi nedeniyle bu rekabetin
ve gelisimin sergilenebilecegi organizasyonlara ihtiyag dogmus ve bu ihtiyac diinya
fuarlarinin ¢ikis noktas1 olmustur. Ik diinya fuari, endiistriyel gelisim baglaminda

donemin &ncii iilkesi Ingiltere’de 1851 yilinda agilmistir. Osmanli Devleti’nin de davet



edildigi bu sergide uluslarin teknolojik ve kiiltiirel gelisimleri sergilenmis ve bir
etkilesim ortami yaratilmistir. Bu fuar i¢in sergi mekani olarak mimaride modernizmin
oncli yapilarindan biri olarak goriilen “Kristal Saray”(Crystal Palace)insa edilmis, bu
mekan igerisinde iilkeler kendilerine ayrilan boéliimlerde iirlinlerini sergilemis,
tanmitimlarint yapmuglardir. 1851 yilindaki fuar ileriki yillarin toplumsal temali

fuarlarindan 6te daha ticari nitelikler tasimaktadir (Ozkelle, 2006) (Sekil 2.3).

P

Sekil 2.3 : Kristal Saray'in ana transept kolu, William Simpson, Ackerman & Co.,
1851 (Andrews, 2017).
20. ylizyilin baglarinda, savaslar nedeniyle Avrupa miizelerine ulasan eser sayisinda
gbzle goriiliir bir azalma yasanir. Bu degisim; miizeleri eserleri toplayip kronolojik
olarak sergileme islevinden uzaklastirarak sergilemenin estetik yonlerini de goz
onlinde bulunduran kurumlara doniistiirmiistiir (Colak, 2011).Bu donemde ortaya
cikan sergileme fikirlerini “beyaz kiip” ve “uluslararasi sergiler” olarak iki baglik

altinda toplamak miimkiindiir.

Beyaz Kiip’te (White Cube), sanat nesnesi ve sergilenme sekli arasindaki iliskiyi
mekan1 bir enstriiman olarak degerlendirilir. Ozkal (2006), bu idealist sergileme
mekanlarinin, temiz, net, rasyonel, objektif ve dis diinya ile mesafeli bir bakis agisi
sundugunu belirtmistir (Ozkal, 2006). Beyaz Kiip prensipleri sergileme tasariminda
mekanin artik eserlere ¢ati ve alan olusturan bir kavram olarak degil, bu biitlinciil
tasarimin bir pargast ve anlatiyr destekleyecek temel Ogelerden biri olarak

diistinilmistiir.

1967'de Modern Sanatlar Miizesi (MoMA)’'nde sergilenen Jackson Pollock

restospektifinde sergi kurulumunda Beyaz Kiip prensiplerine sadik kalinarak



izleyicilerin, kendilerinin ve diger izleyicilerin mekanda mevcudiyetinden
soyutlanarak sanat eserlerine odaklanmalar1 saglanmaya g¢alisilmistir (Sander, 2015)

(Sekil 2.4).

Sekil 2.4 : Jackson Pollock'un resrospektif sergisi, MoMA, 1967 (Sander, 2015).

Sergi mekaninin tarihsel siirecte gelisimi incelendiginde, sergi tasariminda onemli
konular olan glinimiizde nesne-mekan ve izleyicinin birbiriyle etkilesim halinde
oldugu ve sergi deneyiminin niteligi ile iligkili oldugu goriilmektedir. Ayrica; bienal
sergilerinde bu etkilesim siirecini olusturan sergilerin tasarlanma asamalarinda

konsept, anlat1 ve izleyici kitlesi gibi temel konularin 6nemini giindeme getirmektedir.

2.1 Sergi Tasarim Siirecinde Temel Konular

Sergi tasariminin farkli boyutlariyla incelendigi bu calismanin ilk bdlimiinde sergi
mekani ile sergilenen nesne ve izleyici arasindaki iligkinin tarihsel siirecte gelisimi
incelenmistir. Bu boliimde sergi tasarim siirecinde temel konular bienal sergileri ile
iligskili olarak incelenmistir. Bienal sergilerinde izleyici etkilesimini artiracak ve
izleyicilerin mekan ile baglantilarim1 kuracak sekilde anlatinin etrafinda mekamn
kurulumu yapilmasi gerekmektedir. Anlatinin mekanda kalig stireleri kisitli olan
izleyiciler tarafindan kolayca anlasilmasi, ilgi uyandirmasi gerekliligiyle mekan
tasariminin sergilemenin Onemli bir parcast oldugu goriilmektedir. Bu nedenle
sergilemelerin mekansal varligini olusturan tasarim Ogelerinin biitiinciil bir algi
yaratacak sekilde tasarlanmasi gerekmektedir. Jan Lorenc, Lee Skolnick, Craig
Berger’in 2007 yilinda yayinlanan “What Is Exhibition Design?” kitabinda sergi
tasarimina dair temel konulardan anlati, konsept, izleyici kitlesi ve mekan tez

kapsaminda incelenmistir.
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2.1.1 Anlati

Sergileme tasariminda anlatinin olusturulmasi siirecinde aktarilmak istenen bilgiyi
sergilemenin farkli yontemleri vardir. Bilgi, kronolojik bir kurguda aktarilabilecegi
gibi nesne odakli veya deneyim odakli olarak da aktarilabilir. Tiim anlat1 tiirlerinde
secilen ana tema gercevesinde sergileme tasarimi, mekanda kurgulanarak bilginin
aktarimi hedeflenmektedir. Anlati ve sergilemenin kurgusu, ilgi ¢ekici ve merak
uyandirict oldugu gibi ayn1 zamanda izleyicileri konu iizerinde diislinmeye sevk

etmesi agisindan da oldukca dnemlidir (Velarde, 1988).

Izleyiciyi mekan ile baglanti kurarak serginin iletmek istedigi mesajlar {izerine
diistinmesine firsat tanimak amaciyla anlatinin ¢ok yonlii diigiiniilerek kurgulanmasi
gerekmektedir. Dean (2002), anlatis1 olmadan yapilan bir sergileme calismasinin

karmasay1 ve yanlis yorumlamay birlikte getirecegini ifade etmistir.

Sergileme, nesnelerin veya ongoriilen etkilesimlerin belirli bir diizende bir araya
geldigi ve tasarim &gesi olan bilgi etiketleri, imajlar, interaktif cihazlar gibi bir¢cok
medya ile desteklenen deneyim ve etkilesim ortamlar: yaratarak bilginin aktarilmasini
saglar. Verilmek istenen mesaj veya mesajlar, sergi tasarim ogelerinin se¢ilmesinde,
tasarlanmasinda ve mekan i¢inde yeniden kurgulanmasinda yol gosterici olmaktadir.
Hughes (2015), bu siiregte sergi tasarimcisinin anlatry1 destekleyen bir sergileme
mekanmin olusumundan emin olmasi gerektigini ve bu konunun muglak olmasi
durumunda anlatinin tekrar gozden gecirilmesi gerektigini 6nemle vurgulamaktadir.
Bu nedenle sergi tasarimcisinin, anlatiy1 destekleyecek tasarim &gelerini, geleneksel
ve yenilikei tiim medya tiirlerini en etkili sekilde kullanabilmesi ve ilgili disiplinlerle

koordineli olarak ¢aligmasi beklenmektedir.

Iyi tasarlanmus sergi anlatilarinda mekan; izleyicinin mesajlar1 dogru sekilde almast,
izleyiciyi mekana dahil etmesi ve izleyici ile bag kurabilmesi baglaminda énemini
korumaya devam etmektedir. Boylece, anlatinin igerigine uygun olarak tasarlanan
mekan ve mekan i¢inde kullanilan 6geler ile izleyici ile etkilesim saglarak izleyicilerin

sergi icerisinde gegirdikeri siire boyunca ilgisi ve meraki canli tutulabilir.

Venedik Mimarlik Bienali’nin ‘Freespace’ temal1 16. dongiisiinde Alison Brooks un
tasarlamis oldugu oldugu ‘ReCasting’ sergisinde konutlarda bir yasam alani olarak

kullanilamayan esik, ¢at1 boslugu gibi mekanlarin biiytik 6l¢ekli yerlestirmeleri ile
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izleyicilerin bu mekanlar ile ilgili farkli bir deneyim imkani sunarak etkilesim ortami

olusturmustur (Brooks, 2018) (Sekil 2.5, Sekil 2.6).

Sekil 2.5 : ReCasting yerlestirmesi, Alison Brooks, 16. Venedik Mimarlik Bienali
(Brooks, 2018).

Sekil 2.6 : ReCasting yerlestirmesi, Alison Brooks, 16. Venedik Mimarlik Bienali
(Brooks, 2018).
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2.1.2 Konsept

Sergileme tasarim siirecinde konsept gelistirme asamasinda, verilmek istenen mesaj
ve bu mesajla ilgili olan tiim veriler derlenerek kapsamli bir degerlendirme yapilmakta,
ana tema farkli bakis acilarindan ele alinarak fikirler iretilmektedir. Bu siire¢ ile
benzer sekilde mekan kurulumu ile ilgili tasarim kararlarinin olusturulmasinda bu
konudaki yaklagimlar degerlendirilmekte ve gelistirilmektedir. Mekan kurulumu ve
sergi tasarimina dair temel kararlarin alindigi bu agama tasarimin sonraki asamalari

icin onem arz etmektedir (Frey, 2006).

Bu siirecte iiretilen tiim fikirler, mekan ig¢inde yapilacak anlatiy1 destekleyebilecek ve
gelistirebilecek diisiinsellikte olmali ve anlatinin mekana doniismeye basladigi bu
asamada sergi tasarimeist, iiretilen tiim fikirleri sentezleyerek sonug iiriine ulastirmaya
calismalidir. Bu siirecte yapilan taslak calismalar, fikirlerin ger¢eklesme asamasina
151k tutar. Ayrica Lorenc’in (2007) de belirttigi gibi sergi tasarim siirecinde yapilan
arastirma, hedef kitlenin belirlenmesi ve fikirlerin tartisilma siirecleri tasarimin
gelisim silirecinde bicimlenmesi konusunda faydali olabilmektedir (Lorenc, Skolnick,
Berger, 2007). Konsept gelistirme asamasinda yapilan tiim bu caligmalar serginin

baslangi¢ noktasi olarak diisiintilebilir.

2.1.3 izleyici kitlesi

Sergi tasariminin ilk asamalarindan biri izleyici kitlesinin tespit edilmesidir. Hedef
kitlenin belirlenmesi, mekan tasariminin fiziksel ve anlamsal 6zelliklerini dogrudan
etkileyecek temel tasarim kararlarinin belirlenmesine yardimeci olur. Bu nedenle,
izleyici karakteristiginin mekanin tasarlanmasi ve yeniden oOrgiitlenmesi konusunda
biliylik 6nem tasidig1 sdylenebilir. Tercihleri, egilimleri, sosyo-ekonomik durumlari
gibi benzerlik gosteren bireylerin grup olarak tanimlanmasinda, kisisel inceleme veya

arastirmalar 6nem kazanmaktadir (Dean, 2002).

Sergilere duygusal, kiiltlirel ve egitim motivasyonuyla gelen ziyaretgilerin 6grenme
bicimleri farklilik gosterdiginden dolay1 izleyicilerin ilgi alanlar1 bu siirecte kapsaml
sekilde degerlendirilmelidir. Venedik Mimarlik Bienali’nin katilime1 sayisina dair
veriler iizerinden olusturulmus Cizelge 2.1°de, her sene izleyici kitlesindeki artisin

yaninda 26 yas alt1 izleyici kitlesinin de artig1 goriilebilmektedir.
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Cizelge 2.1 : 2010-2018 Venedik Mimarlik Bienali Katilimei1 Sayilar (Url-4).

Venedik Mimarlik Bienali Ziyaretgi ve Katilimei Sayisi Grafigi

| | | |
| / | 4E
EOPLE MEETIN } REPORTING FROM ACE
ARCHITECTURE RON
201¢ 2018

“OMMON CROUND FUNDAMENTALS

2010
_— I YARETC AY X100) _ AN A SERGI KATILIMCI SAYISI

YENI ULKELER - S PONSOR —26 YAS ALTI ZIYARETCH YU,

2.1.4 Mekén

Sergi tasarimi siirecinde sergi mekaninin fiziksel ve anlamsal 6zellikleri, barindirdigi
potansiyeller nedeniyle onemlidir. Sergi mekaninin, sergi tasarimi i¢in yeniden
kurgulanmasi siirecinde anlatinin basariya ulagmasi i¢in bu potansiyellerin kapsamli
sekilde degerlendirilmesi gerekmektedir. Glinlimiizde, sergilenen sanat veya mimarlik
iiriinti/fikri  kadar sergilendigi mekan ile olan iligskisi de izleyicilerin algisini
etkilemektedir. Mekanin 6zellikleri dikkate alinarak tasarlanan sergilerin, anlat1 giicii
yoniinden daha etkin olduklar1 sdylenebilir. Bu nedenle mekanin yeniden orgiitlenme
stirecinde, bi¢imsel kararlarin nasil verilecegi, bu kararlarin hangi kavramlarla
iliskilendirilecegi ve bu kararlarin anlati tizerindeki etkilerinin nasil olacagi tasarim

siirecinde degerlendirilmelidir.

Glizel (2015), sergileme tasarimini yonlendiren ve mekan kurgusunun nasil
gergeklestirilecegine dair bir rota ¢izen ¢esitli yaklasimlar i¢cinde temel olarak 3 mekan

tipinden s6z etmektedir.

e NOotr Mekan
e Alternatif Mekan

e Kamusal Mekan
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Bu c¢alisma kapsaminda incelenen Venedik Mimarlik Bienali Tiirkiye Pavyonu’nun
bulundugu Arsenale’deki Sale D’Armi binasi, asil fonksiyonu sergileme olmadigi
halde kiiltiirel etkinlikler icin doniistliriilmiis bir sergi mekani olmasi ve baskin
ozellikleri nedeniyle alternatif bir mekan olarak degerlendirilebilir. Baskin anlamsal
ve fiziksel karakteri ile bu tip mekanlar, sergileme tasarimini yoOnlendirme

potansiyeline sahiptir.

2.2 Sergileme Tasarimi Yaklasimlari

Sergi tasariminin baslangi¢ siirecinde once verilmek istenen mesajin ve bu mesajin
aktarilacagi etkilesim ortamimin olusturulmasinda en etkili yontemin seg¢ilmesi

gerekmektedir.

Sergilerin ¢cogunda sanat nesneleri, fikirlerin aktarildig1 yazilar ve etiketler bulunabilir
ve izleyicilerin sergiye dahil olmasi ve bir ortam yaratilmasi beklenebilir. Sergi
tasarimcisi sergi icerigine bagl olarak anlatinin basarisini artirmak tizere bu dort farkl
yaklasimdan en uygun olan1 ya da farkli vurgulamalar yapmak {izere bir kagini segerek

bir arada kullanma yoluna gidebilir.

Neves (2002)’e gore cagdas sergilemelerde, izleyici etkilesimi baglaminda dort farkl
yaklagim bulunmaktadir.! Sergilemelerin amaci, baglami ve izleyici profili dikkate
alinarak bu sergilerden biri veya birkaci secilerek sergi tasarim siireci baglatilabilir

(Cizelge 2.2).
e Sanat nesnesi sunan sergiler
e Fikir iletisimcisi sergiler
e lIzleyici aktivitesi sergiler

e Ortam sunan sergiler

! Exhibition as artifact display, Exhibition as communicator of ideas, Exhibition as visitor activity,
Exhibition as environment
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Cizelge 2.2 : Farkli sergileme yaklagimlarinin karakteristik 6zellikleri
(Neves, 2002)

Karakteristik Sergi Yaklasim Tipi

Sanat Nesnesi | Fikir Iletisimcisi izleyici Ortam

Sunan Aktivitesi Sunan
Ana Odak Nesneler Fikirler / Anlatilar | Aktiviteler Kurulum
Ana Aktivite Bakmak Okumak / Dokunmak | Kesfetmek
Dinlemek
Ana Medya Sanat Nesnesi | Paneller / Etiketler | Etkilesim Mekanlar
/ Video Ogeleri

Birincil Nesne / Biligsel / Algisal Sosyal fcgdzlem
Tecriibe Icgdzlem

2.2.1 Sanat nesnesi sunan sergiler

Sanat nesnesi sunan sergilerin odagi eserler, bu eserlerin nasil sergilendigi ve sergi
mekani ile kurdugu iliskidir. Sergileme kurgusunuda temel fiziksel miidahalenin nesne
ve nesne-mekén etkilesiminden dogan mekansal deneyim oldugu bu sergileme
yaklasiminda izleyici — sanat eseri ve sergi mekan etkilesimi birincil 6nemdedir. Bu
nedenle sergilenecek nesnelerin se¢iminde biiylik 6zen gosterilmesi gerektigi
diistintilebilir. Nesnenin mekan i¢indeki varligr ile 6ne ¢ikarilmak istendigi bu tiir
sergilemelerde serginin farkli boyutlarda etkilesimini artirmaya yonelik cihazlarin ya
da yaklagimlarin 6nemi Oncelenmeyebilirken, sergi ekibi genellikle nesnelerin
secimini kontrol eden ve bdylece serginin ana mesajini sekillendiren kiiratér veya

arastirmaci tarafindan yonetilir (Neves, 2002).

Bu tiir sergileme yaklasgimlarina mekana 6zgii bir sergileme tiiri olan yerlestirme
ornek olarak wverilebilir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra sanat alanindaki
degisimler ile birlikte sanat nesnesi ile sergilenecegi mekan arasindaki iliski
tartisilmaya baslanmistir. Sergilendigi mekan ile iligki kuran sanat eseri kavraminin
gelisimi ile birlikte “yerlestirme” kavrami ortaya ¢ikmistir (Yerce, 2007). Boylelikle
asil fonksiyonu sergileme olmayan mekanlar sergileme faaliyetleri i¢in kullanilmaya
baslanmis ve bu mekanlarin kimligi sergi igerikleri ile biitiinleserek 6n plana ¢ikmaya
baslamigtir. Boylelikle sergi tasarimi siirecinde sanat nesnesinin sergilendigi mekana
bagimli oldugu bir durum ortaya ¢ikmis, sanat nesnesi ve sergi mekani arasinda 6zgiin
bir iligki olugmaya baslanmistir. Bu iligki, mekanin tasidigi bilgiler a¢isindan; fiziksel,

islevsel ve anlamsal olarak kendini gostermistir (Yerce, 2007).
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Yerlestirmenin  yapildigt mekanmn kimligi gibi izleyicinin algilama ve
degerlendirmelerine bagli olarak mekanin, etkilesim ve iletisim ortami yaratmaya
bagladig1 sOylenebilir. Sanat nesnesi- mekan iliskisinin kavramsal yapis1 yerlestirme
kavramu ile girift ve karmasik bir olguya evrilmistir. Sergilenen eserin sanat nesnesi
olarak nitelendirilmesi siireci, salt sanat¢inin bakis acisi ve nesnenin varligi ile degil
sergilendigi mekan ile de iliskilendirilmeye ve degerlendirilmeye baslanmistir.
Boylelikle sanat nesnesi, bulundugu mekanla biitiinleserek anlam kazanmaya

baslamistir.

Yerlestirmelerde mekanin fiziksel durumu ve kimligi itibariyle tasidigi anlam ¢ogu
zaman goz Oniinde bulundurularak, mekan sanat nesnesinin bir parcasi olarak
degerlendirilmekte ve sanat nesnesi sergilendigi mekan ile anlamli hale gelmektedir.
Yerlestirmelerin mekanla kurdugu iliski, mekanin anlamsal durumu, fiziksel
ozellikleri ve iglevine gondermeler yapan Ornekler incelenebilir. Yerlestirme
caligmalarinda mekanin kapsayici etkisi nedeniyle sanat nesnesi ve mekan fiziksel

iligki i¢cinde olmaktadir.

Izleyicilerin aym zamanda katilime1 oldugu Venedik Mimarlik Bienali Tiirkiye Ulusal
Sergilerinden biri olan “Vardiya” gibi siire¢ icerisinde doniisen sergiler de yerlestirme
olarak degerlendirilebilir. Katilimci-izleyici kavraminin ortaya ¢ikmasiyla birlikte bu
sergilerde iletisim siirecinin 6nem kazandigmi sdylemek miimkiindiir. Bu tiir
sergilemenin esnek yapist nedeniyle sonug {iriiniin nasil degerlendirilecegi belirsizdir
ve sanat nesnesinin tamamlanmis halde sunumu miimkiin olmayabilir. Bunun yerine
sanatginin veya kiiratoriin katilimcilar ile birlikte yaptigir tiretim faaliyeti ve
miidahaleler sergi siirecini tanimlar. Bu tiir sergileme yaklasimlarinda iiretim siirecine
katilmayan izleyicilerin deneyimi diistiniilmeli ve siirecin anlatimima dair stratejiler

gelistirilmelidir.

Venedik Mimarlik Bienali’nin 14. dongiisiinde Alex Lehnerer and Savvas
Ciriacidis’in kiiratorliginde Almanya pavyonunda sergilenen ‘Kanzlerbungalow’
(Bakan Bungalovu), 1938 yilinda Nazi rejimi doneminde yeniden insaa edilen Giardini
bolgesindeki Almanya Pavyonu’nun igine 1963 yilinda insaa edilen Bakanlar
Bungalovu’nun 1:1 6lgekli olarak yerlestirilmesiyle olusturulmustur. O yilin temasi
olan “Modernizmi Oziimsemek” baslhig1 ile Almanya tarihinde fagist ddnem sonrasi

tasarim dilinin degisimi iizerinden iligki kurulmaya ¢aligilmistir.
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Sergi ve serginin konumlandig1 yap1 arasindaki anlamsal bag ile mekan ve sergi
nesnesi arasindaki baglanti per¢inlenmis ve o mekana 0Ozgli bir yerlestirme

kurgulanmistir (Stevens, 2014) (Sekil 2.7).

Sekil 2.7 : Kanzlerbungalow, Alex Lehnerer and Savvas Ciriacidis, 14. Venedik

Mimarlik Bienali.

2.2.2 Fikir iletisimcisi sergiler

Tiim sergilerin, onlar1 tanimlayan merkezi bir temasi1 veya konusu vardir. Bir sergi, bir
fikir ileticisi olarak ele alindiginda izleyiciye, serginin ama temasi ile iligkili yeni bilgi
veya bakis agilar1 sunmay1 amaglayan mesajlar iletmeye calisir. Bir fikir sergisinde
serginin kalbi, sergileyenlerin sunmak istedigi mesajlar, anlatilar veya gergekler
kiimesidir (Neves, 2002). Fikir sergileri, ister metin ister sesli veya goriintiilii olsun,
dilin genis 6l¢iide kullanilmasini gerektirir. Fikir iletisimcisi sergilerde, sergilenen
nesneler kelimeler ve imgeler tarafindan saglanan baglamlar ile desteklenir ve
sergilenecek nesneler de anlatinin vermek istedigi mesaji desteklemek amaciyla

secilir.

Belirli bir fikrin izleyiciye iletilmesi hususunda serginin kurgusu kronolojik veya
tematik olabilir. Belirli bir ana fikir etrafinda olusturulan tematik yaklagimlarda
anlatilmak istenen fikirlerin tiim yonleriyle izleyiciler tarafindan kavranmasi
hedeflenir. Tematik sergilemede ise bir konuyla iliskili farkli sanat eserleri ya da
nesneler bir araya getirildiginde izleyicinin sorular sormasi ve onlart iliskilendirmesi

sonucunda aktif bir 6grenme olasidir (Atagok, 2002).
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Anlat1 tarihsel bir siralamada kurgulanacak ise kronolojik bir yaklagim benimsenebilir.
Bu tiir bir yaklasimda izleyicinin tek bir patika ilizerinde ilerlemesini kisitlamak yerine
kendi insiyatifiyle anlatry1 kesfetmesi adina esnek ve alternatif dolagim semasi
diistinilmedilir. Boylelikle izleyicinin anlatiyr 6znel deneyemi ile tecriibe etmesi
saglanmis olur. Kronolojik sergileme, izleyen agisindan daha kolay takip edilse de bir

siire sonra tek diize gelmeye baslayabilir (Atagdk, 2002).

Belirli bir tema cer¢evesinde diinyanin farkli yerlerinden fikirlerin sergilendigi
Venedik Mimarlik Bienali’nin tiimiinii, bu anlamda tematik sergi olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Venedik Mimarlik Bienali’nin 16. dongiisiinde Momoyo
Kaijima, Laurent Stalder, Yu Iseki’nin "Life obviously exceeds architecture.” (Yasam
mimarligin smirlarini agar) baglikli sergisinde diinyanin farkli bolgelerinden 42
projeye dair ¢izimlerin, detaylar ile mimari ¢izimlerin giindelik hayattaki uzantilarina

dair ¢ok yonlii, etkilesimli bir yolla bilgi aktarmak hedeflenmistir (Sekil 2.8).

T i
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- — — -

-

-

Sekil 2.8 : "Life obviously exceeds architecture" sergisi, Momoyo Kaijima, Laurent
Stalder, Yu Isek, 16. Venedik Mimarlik Bienali, 2018 (Url-5).

2.2.3 lzleyici aktivitesi olarak sergiler

Izleyici ile etkilesim s6z konusu oldugunda sergi yaklasimlarinda izleyiciler esas
alinarak kurgulama yapilabilir. Onceki boliimlerde aktarilan sergi tiirlerindekilerden
farkli olarak bu tiir sergileme yaklagimlari, izleyici davranigini ve etkilesimini merkeze
koymaktadir. Sergi, izleyicinin sekillendirdigi bir ortam saglar. Ziyaretcinin
etkinlikleri arasinda dokunma, manipiilasyon, olusturma, degisim, tasima ve sosyal

etkilesimlere girme yer alir (Neves, 2002).
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Bu tiir sergileme yaklasimlar1 katilimi esas alir. Katilimer igerikli sergiler, izleyicilerin
sergi ile biitiinleserek 0grendigi kamusal alanlar olarak degerlendirilebilir. Dijital
cagda sergilemeler anlama ve Ogrenme siirecleri icin kesif ve baglanti alanlari
olusturur. Bu tiir sergileme yaklasimlari, anlati, sanat nesnesi ve kisilerin yiiz yiize
karsilagmalarina firsatlar yaratarak sergileme diinyast iginde alternatif medyalar

olustururlar.

Katilimer igerikli sergilemelerin bu giiclii 6zelliklerinin yaninda, bu tiir sergileme
yaklasimlarinda anlatinin degerinin izleyiciye uygun sekilde aktarilabilmesi igin
davraniglar1 ve beklentileri sosyal medya, ¢cevrimici kanallar ve mobil teknolojiler ile

sekillenen izleyici kitlesinin 6zelliklerinin dikkatli sekilde incelenmesi gerekmektedir.

Giliniimiizde kullanim1 yayginlasan sosyal medya uygulamalari ile bu uygulamalara
erisimi olan herkes sergilerden kesitler ve sergiler ile olusturduklar1 igerikleri
paylasabilir ve bu paylasimlar kisilerin bulundugu topluluklarda kolayca etkilesim
olusturabilir. Burada karsilagilan mobilite durumu ile sergi ve anlatinin igerigi her
yerde ve her zaman tartismaya agik olabilir. Sosyal medya mecralarinin
kullanimindaki artis, bireysel iiretimlerin arttig1, kisisellestirmenin kabul gordiigii ve
geri bildirimlerin takip edilebildigi yeni bir katilim kiiltiirii yaratmistir. Bu nedenle
izleyicilerin, sergilemeler gibi sanat ve mimarlik ile iliskili faaliyetlerde katilim,
kisisellestirme ve sosyallesme gibi konularda beklentileri artmistir (Blankenberg,

2014).

Bu nedenle fiziksel sergilemelerin 0ziinii kaybetmeden bu beklentilere cevap
verebilecek sekilde etkilesim alanini artirmasi adina yeni medya kiiltiiriinii

kucaklamasi ve tasarim siireclerinde yer vermesi gerekmektedir.

Katilimer sergilemeler, toplumun sergi deneyimine dair farkli bakis a¢ilarinin iiretimi
ve dagitimi konusunda Onemli rol {iistlenir. Katilim igerikli sergi yaklagimlari,
etkilesimli sergi yaklagimdan bazi konularda farklilagsmaktadir. Katilimer igerikli
sergilemelerde deneyim toplumun miidahalesi ile doniisiir. Etkilesimli sergilerde ise
izleyicinin miidahalesiyle degisen igerik eski haline donebilir. Katilimct igerikli
sergilerde izleyici sergiyi doniistiiriitken katilim siireci kisileri ve topluluklari
doniistiirebilir. Bu tiir sergilemelerde siire¢ de sergi {iriinii kadar Onemlidir
(Blankenberg, 2014). Katilimer igerikli sergilerde igerik derinleserek ¢ogalabilir, yeni

fikirler tiretilebilir, yeni izleyicilere ulasilabilir, sosyal konular ele alinabilir.
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Katilimcr sergi igeriklerinde en onemli konulardan biri izleyicilerin igerikle ve
birbirleri ile etkilesime girecegi mekandir. Izleyicileri ydnlendirmemek adma bu
mekanlar notr ve tarafsiz sekilde tasarlanmalidir. Bu mekéanlar, farkli profildeki
katilmecilarin bir araya gelerek ortak bir deneyim ve igerik yarattigi karsilasmalara

imkan vermelidir.

Katilimer sergi igeriklerinde katilimcilar 6nceden tespit edilebilecegi gibi fiziksel veya
dijital yollarla icerige dahil olan katilimcilar da olabilir. Bu tiir sergilerde yaratilan
icerik kullanici-yaratimi (user-generated) veya ziyaretci-yaratimi (visitor-generated)
olarak tanimlanabilir ve daginik, diizenli ve rastlantisal olabilir (Blankenberg, 2014).
Sergi sonunda igerigin bicimi her nasil olursa olsun kiiratéryel bir otoriteye bagl
olarak bir siireci ortaya koyar. Bu siireg, sergi igerigine katki koyan tiim katilimcilarin
yaraticiliini, hikayelerini, fikirlerini ve tepkilerini disavuran degerli bir mekan ve

platform yaratir.
Blankenberg (2014), katilime: sergi igeriklerini asagidaki sekilde gruplandirmigtir?,
e Toplumsal istisare ve katilim
e Birlikte Yaratilan ve Birlikte Kurgulanan Sergiler
e Acik Sergiler
e Agirlanan Sergiler

Sergileme mekaninin tasarimimi  sekillendiren bu  yaklagimlar, siiregte
karsilagilabilecek fiziksel ve mekansal problemlerin 6nceden tespiti ve giderilmesi i¢n
onem arz eder. Mekénsal ve kavramsal olarak sergi tasarim siirecinde, mekanin
fiziksel ve anlamsal durumunun degerlendirilmesi, anlatinin tespit edilmesi ve
tasarim konseptinin gelistirilmesi konularinin gelisim siire¢leri, girift ve es zamanlidir.
Izleyici kitlesinin dzellikleri, verilmek istenen mesajn iletisim yollar1 ve sergi tasarim
ogelerinin birbiriyle olan iliskisinin kurgulanmasi bir tasarim yaklagiminin gerekligini

gostermektedir.

16. Venedik Mimarlik Bienali’nde Tiirkiye Pavyonu’nda yer alan Vardiya sergisi,
katilimc1  aktivitesiyle sekillenen bir {iretim ve karsilasma platformu olarak

tasarlanmistir (Sekil 2.9).

2 Community Consultation and Public Engagement, Co-created and Co-curated Exhibitions, Open
Exhibitions, Hosted Exhibitions
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Sekil 2.9 : Vardiya'da atolye calisma alan1 (Url-6).

2.2.4 Ortam sunan sergiler

Bu tiir sergileme yaklagimlarinda izleyici olusturan ortam tarafindan kusatilir. Gegmis
deneyimler ve simdiki deneyimler sayesinde ziyaretgi c¢evreyi algilar ve ortamin
uyandirdig ve izin verdigi olanaklari arastirir (Neves, 2002). Tiim sergiler tasarlanmis
ortamlar sunmaktadir. Ortam yaratan sergilerde siiriikleyici bir alan yaratmalar
beklenmektedir. Ortam sunan, ziyaret¢inin tasindigi baska bir yerin belirgin
ozelliklerini yeniden {iretir. Bu tiir bir sergi, botanik bahgelerive hayvanat bahgelerinde
goriilen sergileme tiirleri olaraksergilenen canli tiirlerinbakimini istlenir ve ayni

zamanda bir baglam olusturur.

Venedik Mimarlik Bienali’inin 16. Donglisiinde Avusturalya pavyonunda yer alan
“Repair”’(Onarim) isimli sergide insan faaliyetleri ile doganin tahrip edilme siirecinin
sonuglarinin hissedilmesi ile mimaride doganin korunmasi yerine, onarimina
odaklanilmas1 gerekliligine ve doganin onarici giicliniin mimari faaliyetler i¢in ilham
kaynag1 olabilecegine dikkat ¢ekilmistir. Serginin igerigini, dogal ortamin bir kesitinin
mekan i¢inde yeniden kurgulanmasi ile giin 151811 simule eden yapay 1sikla

aydinlatilan 65 farkli tiirdeki 10.000 bitki olusturmaktadir (Cheng, 2018) (Sekil 2.10).
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Sekil 2.10 : Repair, Mauro Baracco ve Louise Wright, 16. Venedik Mimarlik Bienali,
2018.

2.3 Sergi Tasarlama Ogeleri

Sergi mekanlari; mekanin karakterini olusturan ve mekani bicimlendiren fiziksel
bilesenler ve tasarim 6gelerinden olusur. Sergi mekaninin kurulum siireglerinde bu
ogelerin tasarimi, yeri ve birbirleri ile olan uyumu, sergi tasariminin biitiinselligi ve
serginin niteligi ile dogrudan iliskilidir. Izleyiciler ile mekan ve anlati arasindaki
etkilesimin uygun sekilde kurulmasi icin tim bu 6gelerin ve Ogeler arasindaki
iligkilerin dikkatli sekilde kurgulanmasi gerekmektedir. Bu nedenle sergileme
mekanmin tasarim siirecinde, “duyusal boyut”un, izleyicinin ilgisini ¢ekerek

etkilesime gegebilecegi bir kurguda tasarlanmasi 6nem kazanmaktadir.

Mekan deneyiminin ¢ok duyulu ve ¢cok boyutlu olmasi, birbiriyle etkilesim i¢inde olan
bir¢ok duyusal deneyim alan1 icermektedir. Bu nedenle mekén algis1 6znel bir deneyim
olarak degerlendirilerek izleyicinin ge¢mis deneyimlerine, zamana vb. gore farklilik
gosterebilir. Pallasmaa (2011), 6znenin, mekanin biitiinlinii olusturan malzemelerin
nitelikleri ve niceliklerini; géz, kulak, burun, deri, dil, iskelet ve kas sistemiyle ayni
zamanda Ol¢tiigiinii belirterek bu ¢ok boyutlu duyusal algiya gonderme yapmaktadir.
Mekanin niteligi, algilama siirecinde mekan deneyiminin niteligi ile de
iliskilendirilebilir. Pallasmaa (2011), nitelikli bir deneyim sunmasi hedeflenen
mekanin, kullanici ile etkilesime olanak tanimasi ve bu hususta her dl¢ekteki detayin

da diigiiniilmiis olmas1 gerekliligi iizerinde durmaktadir.

Sergi mekanlari iginde izleyici deneyimi biitiinciildiir. Zumthor (2006), bu deneyimin

duyular, malzeme ve atmosfer iizerinden sekillendigini belirtir ve mekéansal deneyim
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stirecinde ‘atmosfer’ kavramini da estetik bir kategori olarak kabul eder. Zumthor

(2006), atmosferi olusturan dokuz bilesen oldugunu belirtmistir:
e Mimarinin varligi
e Malzemelerin uyumu
e Mekanin sesi
e Mekanin 1s1s1
e (Cevreleyen nesneler
e Tevazu ve cazibenin dengesi
e I¢ ve dis arasindaki gerilim
e Mahremiyet seviyeleri
e Nesneler iizerindeki 151k

Zumthor ve Pallasma’nin belirttigi tizere mekanin biitiin duyulara hitap edecek sekilde
tasarlanmasinin  mekansal deneyimin niteligini artirarak  anlatinin  gliciinii

arttirmaktadir.

Bu sekilde tasarlanan sergileme mekanlari, mesajlarin izleyiciye dogru sekilde
ulastirilmasina ve izleyicilerin mekana dahil olarak keyifli vakit gegirebilmesine vesile
olacaktir. Ayrica, bu tiir ortamlarin olusturulmasinda etkili olan grafikler, aydinlatma,
malzemeler, duvarlar ve renklerin birbiriyle ve anlatiyla iligkili sekilde
degerlendirilmesi gerekmektedir. Son donemlerde sergi deneyimini mekanin digina
tastyarak, anlattya miimkiin oldugunca herkesin ulagabilmesini saglayan ¢evrimici

kanallar ve yeni medya kullanimi da bu 6geler arasinda degerlendirmek miimkiindiir.

2.3.1 Aydinlatma

Mekandaki tasarim 6gelerini vurgulamak ve mekanda yaratilmak istenen atmosferi
desteklemek icin aydinlatma, sergi tasariminin en Onemli &gelerinden biridir.
Aydinlatma, yaratilan atmosferin duyular ile biitiinciil bir algiya imkan vermesi
nedeniyle izleyicilerin anlatiyr kavrama siireglerini olumlu etkiler. Bu nedenle bu
tasarim Ogesi, sergi tasarim siireclerinin en 6nemli &gelerinden biri olup, sergi

tasarimcisinin - aydinlatmanin mekan ve anlati {izerindeki etkisini ¢ok 1iyi
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degerlendirmesi beklenir. Anlatinin basarili sekilde aktarilmast aydinlatma

kurgusunun niteligi ile dogrudan alakalidir.

Locker (2013), sergi mekaninda 6nem arz eden aydinlatma tasarimini, serginin etkili
olabilmesini saglayan ve kurguyu giiclendiren 6nemli bir sanat dali olarak goriir. Sergi
tasarimcisi, anlatiy1 desteklemek iizere aydinlatma tasarimini, hazirladigi planda tiim
ayrintilart ile belirtmelidir. Bu asamada vurgulanmak istenen nesneler ve mekanlar
izleyicilerin goziinden degerlendirilmelidir. Calismanin  6nceki boliimlerinde
bahsedildigi lizere ¢ok disiplinli bir ¢aligma ekibi gerektiren sergi tasarimi siirecinde
aydinlatma tasarimi konusunda uzman profesyonellerden destek alinmasi sonug
iirliniin niteligini etkileyecektir. Aydinlatma, mekandaki anlatinin estetik ve anlamsal
boyutunu destekleyebilir. Aydinlatma kurgusu yapilirken dogal ve yapay 1s1k
kaynaklar1 kullanilabilmesine ragmen kontrollii bir etki yaratmak adina sergi

tasarimlarinda ¢ogunlukla yapay aydinlatmaya ihtiya¢ duyulur.

14.  Venedik Mimarlik Bienali’nde Transsolar ve Anja  Thierfelder’in
hazirladig1  lightscapes adli enstalasyonda, i¢ mekandaki nemi, sicaklii,
tabakalagsmay1 ve hava hareketi ile odaya gerekli nemi saglayan yiiksek basinch
sistemleri bir araya getirerek 1518 mekanin verileri ile degisimi izleyicilere

deneyimletilmek istenmistir (Sekil 2.11).

Sekil 2.11 : lightscapes, Transsolar ve Anja Theirfelder, 15. Venedik Mimarlik
Bienali, 2016 (Kwok, 2016).
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2.3.2 Malzeme

Etkilesim ortamini olusturan sergilerde malzeme se¢imi, etkilesim siirecindeki duyusal
konular nedeniyle 6nem arz etmektedir. Malzemeler; sergi igerigi, sergi mekani ve
birbirleriyle olan uyumlarina gore seg¢ilmelidir. Sergi mekanindaki nesnelerin
kavramsal olarak tasnifi ve mekan i¢cindeki dagilimlariin tespitinin ardindan malzeme
kararlar1 verilebilir. Secilen malzemeler, sergilenecek koleksiyonlarda yer alan
nesneler i¢in hem kaide hem de muhafaza gorevi iistlenir. Bunun yani sira mekanin
fiziki tasarimini olusturan temel 6gelerden biri olmasi nedeniyle 6nemi yadsinamaz.
Bu asamada sergi tasarimcisinin malzeme se¢imi konusunda yetkin olmasi, anlati ve

mekana uygun alternatif malzemeler 6nerebilmesi beklenir.

Locker (2013), sergi tasarim siirecinde kullanilacak malzemelerin numunelerinden
olusan dokunsal bir panonun hazirlanmasi gerektigini belirtmistir. Tasarimin genel
atmosferine ve kurgusuna dair 6n bilgi niteliginde olan bu siire¢, i¢ mimari tasarimin
da temel siireclerinden biridir. Bu sayede mekanda kullanilacak farkli malzemelerin
bir araya gelirken olusturduklar1 uyum ya da uyumsuzluk gercek renkler ve dokular
iizerinden tespit edilebilir. Tasarim siirecinde malzeme se¢imi kadar, bu malzemelerin
yapim asamasinda titizlikle uygulanmasi da énem arz etmektedir. Birlesim, bitis ve
uygulama detaylar1 iyi diisiiniilmiis malzemelerin uzman yiikleniciler tarafindan
uygulanmast saglanmalidir. Anlatinin  desteklenmesi ve ziyaretgi etkilesimini
artirtmak adina secilen her bir malzeme, sergilenecek nesneler ve diger malzemeler ile

renk, doku, form agisindan uyumlu olmalidir.

2.3.3 Yiizeyler

Sergileme tasariminda mekanin 6z bilesenleri olan zemin, duvarlar ve tavan, serginin
icine yerlestigi ana kabugu olusturur. Serginin biitiinciil anlat1 dilinin ve mekansal
kurgusunun olusumunda bu yiizeylerin kullanim1 ve mekan algisina etkileri dikkatle
diistintilmelidir. Bu ¢aligma kapsaminda incelenen Tiirkiye Pavyonu’nun yer aldig
tarthi Sala d’Armi’nin koruma kararlar1 geregi tavan ve zeminlere miidahale
edilememekte, mekan i¢inde bu kisitlamalar dogrultusunda yatay veya diisey yiizeyler
kullanilabilmektedir. Bu nedenle, sergi mekaninda etkilesim yiizeyleri olarak

kullanilabilecek duvarlar bu aragtirmada dncelenmistir.
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Sergi tasariminda duvarlar, dolagimi yonlendiren ve iletisim ylizeyi olusturan
duvarlarin 6nemi biiyliktiir. Mekan tasariminin énemli bir parcasi olan yiizeylerden
biri olan duvarlar, izleyicilerin mekan ile ilk temas noktalaridir (Brooker & Stone,

2010) .

Sabit duvarlar nedeniyle mekéna miidahale edilemeyen sergileme mekanlarinin
disinda, tarihi dokusu olan yeniden yeniden kullanilan sergi mekanlarinda anlatinin
icerigine bagl olarak tasiyici olmayan sabit veya hareketli duvarlar veya partisyonlar
yerlestirilebilir. Bu boéliicti fiziksel elemanlar tarihi doku ve anlatinin tiimii dikkate
alinarak sergilenen nesneyi 6n plana ¢ikarmak adina farkli bigimlerde tasarlanabilir ve
renklendirilebilir. Cogu zaman sergileme mekaninin ¢eperini olusturan duvarlar
izleyiciler icin biitiinciil bir hacim algis1 yaratarak anlatiya odaklanmalarim
saglayabilir. Sergi mekanindaki ylizeylerden biri olan duvarlar, izleyiciler ile ilk temas
noktasidir. Diiz ya da egrisel duvarlar ile mekanda dramatik doluluklar ve bosluklar
yaratilabilir, izleyicilerin daha akiskan ve eglenceli bir mekanda dolagimi saglanarak

ilgileri uyanik tutulabilir.

16. Venedik Mimarlik Bienali’'nde Almanya Pavyonu’nda GRAFT ve Marienne
Birthler’in kiirastorliigiinii iistlendigi “Unbinding Walls”(C6ziinen Duvarlar) sergisini
olusturan temel eleman, duvarlar olmustur. Gegis alan1 lizerinden masif ve yekpare bir
sekilde goriilen siyah duvarlar mekanda gesitli araliklar ve derinliklerde yerlestirilerek
izleyici dolagimi yonlendirilmis, duvarlarin i¢ yiizeyleri ise diinyanin farklh

bolgelerinden secilmis projelerin sergilendigi iletisim yiizeyleri olarak kurgulanmistir

(Archdaily, 2018) (Sekil 2.12, Sekil 2.13).

Sekil 2.12 : Unbinding Walls, GRAFT ve Marienne Birthler, 16. Venedik Mimarlik
Bienali, 2018.
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Sekil 2.13 : Unbinding Walls, GRAFT ve Marienne Birthler, 16. Venedik Mimarlik
Bienali, 2018.

2.3.4 Renk

McLean (1993), rengin sergi mekanindaki tiim tasarim Ogelerini ve duygular
etkileyen dnemli bir unsur oldugunu belirtir. Malzeme se¢im siirecinde oldugu gibi
renk se¢im silirecinde de tasarimci, mekanda kullanilacak tiim renklerin birbiriyle ve
diger tasarim elemanlartyla uyumunu tespit etmek i¢in bu 6gelerin tiimiinii bir araya
getirerek degerlendirmelidir. Se¢im siirecinde renk kavraminin algisal, psikolojik,
tasarimsal ve sembolik tim gorsel etkileri degerlendirilmeli ve anlatinin genel
kurgusunda yer alan nesneler ile iligkisi yaratilmak istenen mekanin atmosferi
baglaminda ele alinmalidir. Bu siirecte renk kompozisyonu, elde edilmek istenen
etkiye gore golge, tonlama, kontrast, uyum kavramlar1 ¢ergevesinde bir biitiinliik
olusturacak sekilde diisiiniilmelidir. Tavan, duvarlar ve désemenin rengi, deseni ve
yansitma 6zelligi, sergilenen nesneleri ve mekanin atmosferini gorsel agcidan dogrudan
etkileyen 6nemli bir faktordiir. Mekanin biiytik ve baskin bir boliimiinii olusturan yatay
ve diisey yiizeylerde kullanilan renklerin, mekanla ve birbirleri ile olan dengesi
anlatinin izleyiciye aktarim siirecinde sergi nesnelerinin algilanis bicimlerini dogrudan
etkiler. izleyicilerin algisinda giiglii etkileri olan renk, sergi tasariminda en dnemli

Ogelerden biridir (Sekil 2.14).
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Sekil 2.14 : Heroic : Free Shipping sergisi, Stefan Vasic, Ana Sulkic, Igor Sjeverac,
15. Venedik Mimarlik Bienali, 2016.

15. Venedik Mimarlik Bienali’nde Sirbistan Pavyonu’nda yer alan “Heroic : Free
Shipping” (Kahramanlik : Ucretsiz Gonderi) baslikli sergi, Sirp mimarlar Stefan
Vasic, Ana Sulkic and Igor Sjeverac tarafindan tasarlanmistir. Gemi govdesini
animsaran i¢ kisim, kontrplak ve yonlendirilmis tel levhadan iiretilmis ve ve mavi
recine tabakasi ile kaplanmigtir. Duvar ve zeminlerin akiskan ge¢isi ve ayn1 zamanda
verilmek istenen gemi govdesi hissi bu renk ile vurgulanmaistir (Mairs, 2016). Serginin
¢ikis noktast mimarlar i¢in is olanaklarinin kisit1 olmus ve sergide bulunan 28 adet priz
ile yogun caligma saatleri veya bos zaman aktiviteleri vurgulanmistir. Sergi ayni
zamanda izleyicilerin dinlenmesine imkan saglayan kurgusuyla bir etkilesim firsati

sunmustur.

2.3.5 Grafik Anlatim

Grafikler, anlatinin izleyicilere aktarimi i¢in mekan kurulumundaki 6nemli tasarim
ogelerinden biridir. Hughes (2015), sergi grafiklerinin anlatinin bir yorumu oldugunu
belirtir ve serginin {i¢ boyutlu tasariminin ayrilmaz bir pargast oldugunu aktarir.
Sergilemede grafik, izleyicinin anlati hakkinda fikir yiiriitmesine ve dolayisiyla
anlama siirecine katki saglamaktadir (Locker, 2013). Mekandaki anlatinin giiciinii
artirmak ve izleyicinin ilgisini cezbetmek adina grafikler gii¢lii 6gelerdir ve mekandaki

diger tasarim 6geleri ile iliskisi diisiiniilerek tasarlanmalidir.
Izleyicinin mekan ile iletisime girmesini saglayacak grafik dgelerin, bu etkilesim
ortamini saglayacak nitelikte tasarlanmasi gerekir. Velarde (1988)’ye gore grafikler,

izleyicilerin bilgilenmesini saglarken mekéani tanimlamakta ve izleyicilerin algisinda

mekanin katmanlagmasina zemin hazirlamaktadir.
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Sergi mekani1 deneyimine ek olarak grafiklerin bilgi aktariminda 6nemli yer vardir.
Grafiklerin yer aldig1 kompoziyonlarda yazi karakterleri anlatinin dogas1 ve izleyicinin
ozellikleri paralelinde se¢ilmelidir (Locker, 2013). Bilgi aktarimi1 hedeflenen bu
yiizeylerde basliklar ve yazili bilginin uzunlugu igerigi dengeli sekilde tasarlanmalidir.
Igerigi okumay1 tercih etmeyen izleyicilerin anlatiya dair fikir edinmesi i¢in baslhiklarin
ozenle se¢ilmesi gerekmektedir. Bagliklar, gorsel ve yazili bilgilerin biitliniinde 6nemli
bir 6ge oldugundan dolay1 baghigi olusturan kelimelerin 6zgiin ve net olmasi
izleyicinin sergiye ilgisini artiracaktir (Dean, 2002). Baslik se¢iminde ilgi ¢ekici,
merak uyandirict ve izleyiciyi diistinmeye sevk ederek bilgilenmesini saglayacak

nitelikte kelimeler tercih edilmelidir.

Yazili ¢aligmalarin yer aldig1 etiketlerin hassasiyetle se¢imi anlatinin giiclinii ve
izleyici deneyimini etkilemektedir. Etiketlerin temel gorevi izleyicide merak
uyandirmak ve anlatiyla baglanti kurmalarii saglamak oldugundan izleyiciye hitap

eden bir dil kullanilmas1 gerekmektedir (Bitgood ve Petterson, 2011).

Izleyicilerin anlat1 ile ilk karsilasma anlari olarak kabul edilebilecek etiketler,
sergilemeler i¢in 6nemli iletisim araglaridir. Bu nedenle sergi tasarim siirecinde bu
gorsel ve yazili medyalarin izleyici, anlati ve sergi mekan ile iliskisi diisiliniilerek
tasarlanmali, uzun paragraflardan kaginilmali, kullanilan yazi karakteri ve renklerinin
anlat1 ile biitiinlesecek bicimde se¢ilmesi gerekmektedir. Detayli sekilde diisiiniilmiis
bu 6geler, izleyicinin anlati ile dogru sekilde baglant1 kurmasini, anlatiy1 dogru sekilde

anlamasini ve mekan deneyimini olumlu yonde etkileyecektir (Sekil 2.15).

o
=
>
(@]
m
w
®)
m
=<
m
=<
o
]
=<

Sekil 2.15 : Places of Memory, Murat Tabanlioglu, 14. Venedik
Mimarlik Bienali (Saieh, 2014)
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2.3.6 Yeni Medya ve Cevrimici Alan

Cevrimi¢i diinyanin sergilemeleri siireclerine miidahil olmaya baglamasi, yaygin
iletisim ortam1 haline gelmesi, dijital topluluklarin ¢ogalmas: ile birlikte, sergi
tasarimcisinin, dijital medya ve bilisim teknolojilerinde ¢alisan diger profesyonellerle
is birligi yapma gerekiligini arttirmistir (Hughes, 2015). Dijitallesme ve g¢evrimici
diinya alanindaki gelismelerin giiniimiiz yagantisinda yer etme ivmesinin artmasi
nedeniyle sergileme {izerine ¢alisan profesyonellerin de, bu yeniliklere adapte olmasi
ve dijital teknolojiler ve ¢evrimi¢i mecralarda iletisim siireclerini géz ardi etmemesi

gerekmektedir.

Sergi deneyimini, ziyaret siiresinin dncesi ve sonrasina yayilmasina olanak tantyan bu
teknolojiler ve mecralarin, izleyicilerin sergileme mekéani icinde daha etkin rol
almalarina ve mekan i¢inde sergi-izleyici etkilesimine katki saglayacagi sdylenebilir.
Sergilerde gorsel, isitsel ve dokunsal konu anlatimlarini igeren bu tiir tekniklerin
kullanilmas: anlatinin etkisini gii¢lendirecek ayn1 zamanda izleyiciye etkilesimli bir
bir 6grenme deneyimi sunacaktir. Dijital yollarla aktarilan bilginin izleyici tarafindan
ilgiyle incelenmesi i¢in bu deneyimin ve deneyimin sunuldugu cihazlarin da
mekandaki tasarim 6gelerinden biri oldugunu unutmamak gerekir. Diger tiim tasarim
Ogelerinde oldugu gibi bu cihazlarinda titizlikle secilmesi ve diger tiim ogelerle
uyumlu olmasi gerekmektedir. Etkilesimli cihazlar tasarlarken, ilgiyi dagitmadan ana
anlatinin giiciinii destekleyecek nitelikte hedef izleyicinin antropometrik Ol¢iilerine
uygun seviyede olmasina ve mekandaki diger tasarim ogeleri ile biitiinciil bir dil

olusturmasina dikkat edilmelidir.

16. Venedik Mimarlik Bienali’nde Tiirkiye Pavyonu’nda yer alan Vardiya’nin en
biliylik basarilarindan biri, yeni medya ve cevrimici alanlarin en verimli sekilde

kullanilmis olmasidir.?

Mekan, koleksiyonlar, imajlar, metinler, 151k, fotograf¢ilik, sinema, yeni medya ve
etkilesim kavramlarini i¢inde barindiran sergiler; izleyiciyi bilgilendirmekte, ilgi,
katilim ve deneyim meraki uyandirmaktadirlar. Iyi tasarlanmus bir sergide kullanilan

araglar, miinferit elemanlardan ¢ok biitiinciil iglevleri ile dengeyi ve verimli bir iirlinii

3 Sergi oncesinde ve siiresince gergeklestirilen tiim etkinlikler ve iiretilen tiim iriinlerin

vardiyaxpress.comsitesi ve Vardiya Online youtube adresleri iizerinden herkesin iicretsiz olarak
ulasilmasi saglanmistir.
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olustururlar. Buradaki temel hedef kullaniciy1 igerigi deneyimlemeye ve yeni fikirler

iiretmeye yonlendirmek, miidahil etmektir.

Bu nedenle mekanlar, sadece hikaye anlatilan degil izleyicinin de anlatinin bir parcasi
haline geldigi icerikle doldurulur. izleyicilerle biitiinlesen mekanlar ve hikayeler

tasarlanir.

Etkili ve ikna edici bir deneyim sunmak i¢in sergi tasarimcisinin temel kaygilari; icerik
gelistirmek, koleksiyonlar1 tanzim etmek, izleyici-merkezli mekansal deneyim
kurgulamak, uygun sunum tekniklerini belirlemek, gerekli olan durumlarda bagka
disiplinlerle is birligi yapmaktir. Iyi sergi tasarimi, sanatin, nesnelerin ve fikirlerin
sunumundan ve bilgi aktarimindan daha fazlasini igerir. Bir baska deyisle, basarili ve
ilgi cekici bir konsept ve bir hikdye anlatmali ve daha derin bir anlayisa katkida
bulunmalidir. Sergi ile gozlemci arasindaki iletisime ve etkilesime yalnizca izin

vermekle kalmamali, ayn1 zamanda ilham vermelidir.

32



3. MIMARLIK BIENALLERI

Bienal kelimesi Fransizca kokenli olup Tiirk Dil Kurumu tarafindan ‘yilagir1’ olarak
tanimlanmistir (Url-7). Sergileme kompleksi icinde bienal, iki yilda bir gergeklesen
ulusal veya uluslararasi nitelikte ve siireklilik arz eden bir yapidir. Diinya ¢apinda
kabul goren bir sergi modeli olarak bienaller, uluslarin ve markalagsmay1 hedefleyen
sehirlerin tanitim1 i¢in bir ara¢ haline gelmis ve Kkiiltiir politikalarin1 belirleyen
organizasyonlar tarafindan goz ardi edilemeyen, ¢ogalan, homojenlestirici bir giic

olmustur. (O’Neill, 2012).

Charlotte Bydler (2004), bienali kurulusu ve ortaya cikis sebepleri bakimindan {i¢

kategoriye ayirmaktadir:

e Venedik Bienali gibi 20. ylizyilin basi ve/veya ortasinda ¢ikmis kapitalist-

hayirsever girigimler

e Documenta gibi II. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan politik bir tepki

yaratmaya caliganlar

e Asya bienalleri ve Manifesta gibi 1990-2000 arasinda baslayarak etkinlik
odakli ama esnek bir kurguda olanlar (Ozpnar, 2011)

Yirminci ylizyilda yapilan bienallerin tarihine bakildiginda 1980’lerde bigimlenen ve
sonrasinda diinya ¢apinda yayilan, 6l¢ek ve kapsami artan bir dizi farkli iletisim bigimi
kullanildig1 goriliir. Giinlimiizde, tiim sanat etkinliklerinde oldugu gibi bienal
formlarinin da temel Ozelliklerine bagli kalmadan bdlgeye gore degisebildigi
goriilebilmektedir (Smith, 2016). Trienaller gibi ii¢ yilda bir diizenlenenler ile

Documenta gibi bes yilda bir diizenlenen etkinlikler buna 6rnek gosterilebilir.

Charles Green ve Anthony Gardner’in 2016’da yayinlanan “Bienaller, Trienaller ve
Documentalar: Cagdas Sanat1 Olusturan Sergiler” isimli kitabinda, bienal formunun
tarihsel siirecte evrimi anlatilmakta ve bienallerin diinyanin farkli bolgelerindeki 6zel
ihtiyaclara ve bu bolgeler arasindaki etkilesime bagh olarak kiiresel ¢apta ¢cogaldigi
iizerinde durulmaktadir. Bunun sonucunda sanatgilar, kiiratorler, sanat galerileri,

elestirmenler, koleksiyonerler ve ziyaretciler arasinda uluslararasi diizeyde farklh
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nicelik, kapsam ve ¢esitlilikte etkilesim alanlar1 olusmustur. Niemojewski (2010)’nin
The Biennial Reader’daki makalesinde bu g¢esitliligi, 20. yiizyilda farkh

motivasyonlarla olusturulmus bienal organizasyonlari {izerinden degerlendirmektedir.

Andrew Carnegie, 1895 yilinda Pittsburg'da, “gelecegin ustalarinin™ eserlerinin satin
alinmasiyla bir koleksiyon olusturarak sanat diinyasini kente ¢ekmek, ziyaretcileri
egitmek amaciyla bugiinkii bienal modellerine benzeyen biiyiik 6lcekli sergi etkinligi

olan ve her y1l yinelenen "The Carnegie International” sanat enstitlisii kurdu.

Venedik Bienali’nden sonra diinyanin ikinci en eski bienali olan Sao Paolo Bienali,
Brezilya sanatini Avrupa modernizmi ile bulusturmak, Brezilya’da cagdas sanati
tanitmak, iilkenin diger metropollerdeki sanat diinyasina erisimini artirmak ve Sdo
Paulo’yu uluslararasi bir sanat merkezi yapmay1 hedefleyen bir etkinlik olarak 1951

yilinda italya-Brezilya asilli sanayici Ciccillo Matarazzo tarafindan kurulmustur.

1955 yilinda Almanya’nin Kassel sehrinde, savas sonrasi Alman kamu yasamin
uluslararas1 modernite ile baristirmak ve ayni zamanda kendi basarisiz aydinlanma
donemleri ile yiizlesmek i¢in tasarlanan bes yilda bir (quinquennial) gergeklestirilen
etkinlik olarak “Documenta” ile baska bir model konusulmaya baglanmistir. Venedik
Bienali ile ayn1 zamanlarda gerceklestirilen Documenta, bienal etkinliklerinin
geleneksel smirlarin digina tasarak, serginin giincel sanatla birlikte tartigsmalara,
performanslara, sanatsal deneylere ve sosyal etkinliklere agik canli bir forum gibi her
etkinlikte ileriye doniik girisimleriyle ve kiiratdryel yonlendirmelerle yeni yaklagimlar

onermistir (Filipovic, 2010; Niemojewski, 2010).

Bienaller, gorsel sanat diinyasinda sergilemeler icin yapi tasi haline gelmis,
kiiresellesen ve tekrar eden yapis1 nedeniyle sergi faaliyetlerinin daha genis bolgelere
yayilmasini ve siirdiiriilebilir olmasin1 vaat eden temel bir organizasyon bi¢imine
doniigmiistiir. Bulunduklar1 bolgelerde ve globalde ¢agdas sanatin temel yap: tas
haline gelmis olan bienaller, farkli kiiltiirler arasindaki iletisimi olumlu yonde

etkileyen ortak platformlar sunmaktadir.

Avrupa’nin salon sergilerinden ilham alan ve eskiyen kenti canlandirmak amaciyla
1895 yilinda diizenlenen “Venedik Bienali” ilk bienaldir. 1990’larin basindan itibaren
sayis1 artmaya baslayan bienal etkinlikerinin, bugilin Avrupa disindaki bolgelerde de
diizenlendigi goriilmektedir. Sadece iki yilda bir diizenlenenler degil, li¢ yilda bir

diizenlenen trienaller ile Documenta gibi bes yilda bir diizenlenen etkinlikler de dahil
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olmak iizere Bienal Vakfi’nin resmi internet sitesinde yer alan etkinlik sayis1 238 dir

(Url-8)

Gilinlimiiz uluslararasi sanat diinyasinda 6ncii olarak kabul edilebilecek Avrupa ve
Amerika kentlerinin yanisira Istanbul (1987), Sydney (1973), Havana (1984), Dakar
(1992), Sharjah (1993), Jakarta (1968), Sanghay (2000), Gwangju (1995), Singapur
(2006) gibi kentlerde ve diinyanin farkli bolgelerinde bienal etkinlikleri énemli
organizasyonlar haline gelmistir. Cagdas sanatin uluslararasi karakteri paralelinde
onem kazanan bienaller, bu etkilesim agmin sadece batida degil ayn1 zamanda dogu
ve giineyde bulunan diger iilkelere yayilmasina zemin hazirlamistir. Giiniimiizde
geleneksel ve modern olarak niteleyebilecegimiz merkezlerin ¢ogunda bu etkilesimin

getirdigi hareketlilik goriilebilmektedir (Smith, 2016).

Kiirator ve akademisyen Teresa Gleadowe 11. Istanbul Bienali ile ilgili goriislerinde

bienallerin farkli fonksiyonlar1 olabileceginden bahsetmistir:

e Geng sanatgilar1 ve yeni sanat yaklagimlarini periyodik olarak takip etmek ve

belgelemek.

e Kentlinin diinyanin farkli bolgelerinden gelen farkli diisiincelere agik olmasini

saglamak.
e Ziyaretgileri kente cekmek.

o Kentin uluslararast imajini ileriye gotiirmek ve ekonomik faaliyetlerini

artirmak (Gleadowe, 2010).

Sosyolojik, antropolojik ve teorik araglar olarak bienaller, ortak zemin arayisi i¢inde
olan sanat, tasarim ve mimarlik gibi alanlarla ilgili meseleleri kesfetmek iizere bolgesel
veya uluslararasi dlgekte toplumun gelisimi i¢in firsatlar yaratir. 13. Venedik Bienali
kiiratorii David Chipperfield, Ortak Zemin ‘Common Ground’ olarak belirledigi bienal
temasini soyle aciklamistir:
“Mimarligm uygulama kosullarindan, ¢aligmalarimizi ¢ergeveleyen ve bir baglama oturtan
etkilere, isbirliklerine, tarihgelerine ve yakinliklarina kadar mimarlarin ortak paylastigi seylerle
ilgileniyorum. Bienal'in mimari kiiltiir anlayisimizi pekistirme ve onu tanimlayan felsefi ve
pratik siirekliligi vurgulama firsatin1 kullanmak istiyorum.” (Chipperfield, 2012)
Urettikleri modelleri hizli sekilde uygulayabilen ve tanitabilen etkinlikler olmalari
nedeniyle bienaller, kisilerin ve sehirlerin yasam kalitesini ylikseltmek iizere

startejilerin olusturulmasi i¢in birer aragtir. Bu nedenle, bugiiniin bienalleri sergilerden
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cok calistaylar gibi goriiniir. Yeni kiiltlirel, entelektiiel modeller i¢in halka acik
platformlar olusturma firsati sunar. Bienaller, entelektiiel iiretimin yeni yollarini
sunabilecegi varsayimi ile ilgili disiplinlerin uyum saglamasi gereken daha genis ve
daha etkili bir kiiresel gecerlilige isaret eder. Bienallerin en biiylik basarilarindan biri
ilgili disiplinlerin yayilabilecegi yeni kiiltiirel alanlar ile yeni bir toplum ruhunun kdk
saldigi alanlar1 bir araya getirmesidir. Bu nedenle geleneksel sergileme
etkinliklerinden ayrigmaya baslayan bienaller; calistaylar, kentsel miidahaleler,

tartismalar ve agik cagrilar gibi birgok uzun vadeli prosediirii kapsayabilir.

3.1 Bienallerin Temel Prensipleri ve Bicimleri

Yirminci ylizyilda yapilan bienallerin tarihine bakildiginda 1980’lerde bi¢imlenen ve
sonrasinda diinya ¢apinda yayilan, dl¢ek ve kapsami artan bir dizi farkl iletisim kurali
seti kuruldugu goriiliir. Glinlimiizde, tiim sanat etkinliklerinde oldugu gibi bienal
formlarinin ayirt edici ozelliklerine bagli kalmadan bolgeye gore degisebildigi

gortilebilmektedir (Sekil 3.1).

Sekil 3.1 : Dinamik Bienallerin Diyalog-Zaman-Mekan Baglaminda Ag Diyagrami
(Hoelsher, 2012)
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Charles Green ve Anthony Gardner’in 2016’da yayinlanan “Bienaller, Trienaller ve
Documentalar: Cagdas Sanati Olusturan Sergiler” isimli calismasinda, bienal
formunun tarihsel siiregte evrimi anlatilmaktadir. Bienaller, diinyanin farklh
bolgelerindeki 6zel ihtiyaglara ve bu bolgeler arasindaki etkilesime bagli olarak
kiiresel olarak ¢ogalmistir. Bunun sonucunda sanatgilar, kiiratorler, sanat galerileri,
elestirmenler, koleksiyonerler ve ziyaretciler arasinda 6zellikle uluslararasi diizeyde
farkli nicelik, kapsam ve c¢esitlilikte etkilesim alanlar1 olusmustur. Bdylelikle

bienaller, gorsel sanat diinyasinda sergilemeler i¢in yap1 tas1 haline gelmistir.

Kiiresellesen ve tekrar eden yapisi nedeniyle sergi faaliyetlerinin daha genis bolgelere
yayilmasini ve siirdiiriilebilir olmasin1 vaat eden temel bir organizasyon bi¢imine
doniisen bienaller, cagdas sanatin uluslararasi karakteri paralelinde 6nem kazanmis ve
bu etkilesimlerin sadece batili iilkelerde degil ayn1 zamanda dogu ve gilineyde bulunan
diger lilkelere yayilmasima zemin hazirlamistir. Glinlimiizde, diinyada ve geleneksel
ve modern olarak niteleyebilecegimiz merkezlerin ¢ogunda bu etkilesimin getirdigi
hareketlilik goriilebilmektedir. Bulunduklar1 bolgelerde ve globalde ¢agdas sanatin
temel yap1 tast haline gelmis olan bienaller, farkli kiiltiirler arasindaki iletisimi olumlu

yonde etkileyen ortak platformlardir.

3.1.1 Sergileme diinyasinin yap1 tasi bienal ve yayilan etkisi

Bienaller, bir seyi teshir etme, halka acik olma, tanmitim gibi konularda tiim sergi
formatlari ile ayn1 amaci paylasir. 17. yiizyil boyunca Fransa ve Ingiltere'de yilda bir
diizenlenen salon sergileri yeni sanatgilar, yeni iisluplar ve tiirler arasindaki ¢ekismeyi
vurgulayarak bir akademiye girmek, yarigma kazanmak ve gelir elde edebilmek adina
rekabet ortam1 olugturmustur. 1895 Venedik Bienali’nden bu yana diinyanin dort bir
yanindaki tekrarlanan sergiler ayni anda {i¢ amaci da yerine getirmeye calisir. Bu
nedenle, bienal sergilerinin ayirt edici temel Ozelliklerinden birinin, olusturdugu

ogretici ve rekabet edilen eglenceli bir ortam sunmasi oldugu sdylenebilir.
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Bienaller, sanat galerileri ve miizelerde sergilenen kalic1 ve gecici sergilerden farkl
etkinliklerdir. Sergilenen sanat nesnelerinin bir araya gelmesinden ziyade bir etkinlik
olmalar1 bienalleri giincel yapan seydir (Smith, 2016). Bienalin mantig1 ve dinamigi,
modern sanat miizelerinin temel mantii ve dinamiginden farklidir. Miizelerde
genellikle kalici sergiler ve bunun yaninda bagka kurumlardan gelen gegici sergiler yer
alir. Bu ¢ercevede, bienal hem koleksiyona hem de gegici sergiye bir alternatif olarak

ortaya cikarken, ayni zamanda her ikisinin de 6zelliklerine sahiptir.

Bienallerin ay1rt edici mekansal karakteri incelendiginde, farkli kentlerdeki bienallerin
kent i¢inde farkli niteliklerde yer bulduklari goriiliir. Venedik ve Sao Paolo gibi kentin
bir boliimiinii bienale ayiran sehirler haricinde, bir¢ok bienalin mekanlarindan en

azindan biri kentteki tarihi veya modern sanat galerisidir.

Gliniimiizde bienallerin yapildig1 sehirlerde, bienal mekanlar1 g¢esitlenerek
artmaktadir. Bunun en dramatik 6rnegi Giardini ve Arsenale diginda iki yiizden fazla
bienal mekanina yayilan Venedik Ornegidir. Belirli bir sehirdeki istisnai fakat
tekrarlayan etkinlikler olmasma ragmen bienaller, festival karakteri gosterir.
Bienallerin temel ozellikleri 19. Yiizyildan giiniimiize kadar evrilmis ve kapsaml
uluslararasi sergiler sanati ve mimarlig1r sergilemenin standart bir bi¢imi haline

gelmistir.

Baz1 yeni bienal organizasyonlari, giincel sanat ve mimarlig1 derinlemesine aragtirma
zorunlulugunu bir kenara birakarak, giiniimiiz diinyasinin sosyo-politik konular ile
baglantili temalar1 konu etmektedir. Bu sergileme bi¢iminin gii¢lii, gelismis ve gesitli
bicimlerde yapildig1 bolgelerde sanat fuarlarinin bienallerin yerine gegtigi

sOylenebilir.

Yerel, bolgesel ve uluslararasi baglami ile bienaller, tayin edilmis bir merkezde uluslar
arasindaki kiiltiirel etkilesimin zeminini olusturur ve farkli bolgelerden sanat ve
mimarlik camiasinin karsiliklt miizakere etmesini tesvik eder. Kalitesi sundugu ¢ok
sesli ortamin karmagikligindan ileri gelen bienallerde, gilinlimiiz sanatcilart ve
mimarlart birbiriyle iligkili olan yerel, bolgesel, kiiresel baglamlar ve zorluklar

tartigirlar.
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3.1.2 Yogun elestiri ortami sunan bienaller

Her iki yilda bir diizenlenmesi, bir bienalin en belirgin 6zelligidir. Venedik Bienali,
1985 yilinda baglamasina ragmen 19201i ve 1930lu yillardaki fasist rejim doneminde
sistematik hale gelmistir (Smith,2016).

Biiyiik olgekli sergilerin mekanik ve pragmatik yoniiniin bu kadar keskinlesmesinin
nedeni tekrar eden yapilart nedeniyle her seferinde bir farklilik sunmasidir. Cilinkii
bienallerden, ¢agdas sanatin veya mimarligin giincel kosullara ve yakin ge¢cmise bagl
olarak muhakeme edilmesine olanak tanimasi beklenir. Bienallerde sergilenen eserler
daha sonra sanat fuarlarinda gosterilebilir ve miizeler tarafindan satin alinabilir, ancak
diger sergi galerileriden farkli olarak ticari bir gelir ve tarihi bir deger olusturmasi

temel amaci veya deger kaynagi olarak kabul edilmez.

Bienaller, diinyada sanat ve mimarligin giincel durumununa dair anlatilarin kapsaml
bir secimini gdstermektedir. Bienallerin yeni yaklagimlar1 gostermelerinin ve 6zellikle
yere bagli caligmalar1 tercih etmelerinin nedeni budur. Miizelerde ve sanat
galerilerinde daha az sergilenen arastirmaya dayali, arsivleme ve sosyoloji tabanl
caligmalar, yeni medya ve video gosterimlerine agik olmalart nedeniyle kar amaci
giitmeyen alternatif organizasyonlar ile benzerlik gosterirler. Bu karakteristigi
nedeniyle bienaller, belirli bir zaman diliminde giincel bilgiyi, sinerjiyi ve ilgiyi belli
bir noktada bir araya getirir. Giincellik durumu ile ilgili olarak diizenli bir zaman

cizelgesi olmasi, bienallerin ikinci en belirgin 6zelligidir (Smith, 2016).

3.1.3 Altyap1 olusturan bir etkinlik bicimi olarak bienaller

Bienaller altyapi olusumunu destekler. Bienaller bulunduklar1 bdlgede 6nde gelen
kiiltiirel kurumlar olma vasfina ulastiginda bu sehirdeki diger kurumlarin nispeten
zaylf olmasi durumunda yerlesik sanat kurumlarinin rollerini iistlenebilirler. Bu

baglamda taninmis bienaller bulunduklari sehrin 6tesine uzanan roller {istlenebilirler.
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Venedik Bienali organizasyon onciileri, Italya’nin uluslararasi alanda en ¢ok bilinen
kiiltiirel kurumlarindan biri oldugu 1930’lar ve 1940°’larda, italya ve Avrupa’nin farkl
yerlerinde, ABD’de ve Asya’da diizenlenen sergilere aktif olarak dahil oldu ve
Iskenderiye ve Sao Paolo gibi sehirlerde italyan sanatcilarin sergilerinin kiiratorliigiinii
iistlenmistir. Bu faaliyetler, Bienal’in giivenilirliginin yeni nesiller tarafindan yaygin
olarak sorgulandig1 ve sanatci1 boykotlarina ve dayanisma jestlerine sahne olan 1968’
kadar devam etmistir. 1970 yilinda, Bienal Biiyiik Odiillerini ve satis ofisini kaldirmus
ve tekrar tematik sergiler diizenlemeye baslanmistir. 1974 Venedik Bienali ise Sili'deki

demokrasinin devrilmesini protesto etmek {izere diizenlenmistir (Smith, 2016).

3.1.4 Ag Kkiiltiirii ve bienal iliskisi

Cevrimigi sanat deneyimi, bienal ve miize ziyaretgilerinin sanata bakis agilarin
etkilemektedir. Glinlimiizde sanat eserlerinin imajlarina ¢evrimici erisimin yayginligi,

cagdas sanatin kiiratoryel bir kurguda gosterilmesi gerekliligini azaltmaktadir.

Bienallerin yinelenen kurgusu ve bir fiziki sergiyi diizenli araliklarla organize etme
durumu, internetin mekansiz ve gegici baglami karsisinda anlamli hale gelmektedir.
Bienal sergilerinde verilmek istenen mesaj, mekan ve zaman kisitina bagli kalmadan
yayilabilecegi ¢cevrimici ortamlar nedeniyle yeni kiiratoryel yaklasimlarin gelismesine
imkan tanimistir. 2018 Venedik Mimarlik Bienali’nde Tiirkiye’yi temsilen Kerem
Piker kiiratorliiglinde olusturulan Vardiya sergisi bienal siiresi boyunca ve bienal
sonrasinda ¢evrim i¢i olarak takip edilebilmis, bienal kapsaminda gerceklesen atdlye

caligmalarinin iirlinleri her an ulagilabilir kilinmistir.

Bienallerin sayisi, kiiresel yayilimi nedeniyle kiiratoryel tsluplarin son yillarda
artmasina bagli olarak kiiratorler arasinda bienallerin en yaratict ve etkili sekilde

kurgulanmas1 hususunda rekabet ortami1 olusturmaktadir.
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3.2 Diinya’da Mimarhk Bienalleri

Diinya genelinde mimarlik bienal ve trienallerinin say1s1 glinden giine artmaktadir. Bu
etkinliklerin eskilerinden biri olan Venedik Mimarlik Bienali, Venedik Sanat
Bienali’nin 1liml1 bir adaptasyonu olarak ortaya ¢ikmistir. Sanat bienalindeki formatin
elestirel bir sekilde yeniden formiile edilmesini es gegerek kurulan bu model, onu
izleyen tiim mimarlik bienalleri tarafindan su ya da bu 6lciide takip ediliyor. Venedik
Sanat Bienali, ¢agdas sanat i¢in hayati 6nem arz eden ve giinlimiizde diinya geneline
yayilmis 100-200 etkinligin yolunu agan bir etkinliktir. Mimarlikta bu fenomen,
giintimiizde gergeklesen 30 civari etkinlik ile birlikte sayica goreceli olarak daha az
olmasina ragmen alakalilik meselesi halen tartigmali bir konudur. (Graga, 2018).
Biennial Foundation’in sitesinde yer alan bilgiye gére mimarlik bienallerinin sayist 5
olarak goriilmektedir. Abourzek’e gore gore ise bu say1 Avrupa’da 19, Amerika’da 7,
Asya’da 5, Orta Dogu’da 2, Okyanusya’da 1 ve 2 gezici bienal olmak tizere 37 dir
(Abourezk, 2017).

3.2.1 Bi-City Kent/Mimarhk Bienali — Shenzen /Cin

2005 yilindan bu yana Shenzen ve Honk Kong’da diizenlenen bienal, Shenzen Ozel
Ekonomik Bolgesi’nin kurulmasi ile baslayan ekonomik dinamiklerin tarihi
mirasindan ilham alarak yenilik¢i fikirlerin gelistirilmesi ve paylasimi hedeflenerek
olusturulmus herkes acik bir organizasyondur. Kuruldugu giinden bu giine Shenzen ve

Hong Kong sanat ortami i¢in bir iletisim platformu olusturmustur.

Uluslararas1 uygulamalara uygun olarak iki yilda bir sergi sistem kurmaya olanak
taniyan bienal, Shenzhen ve Hong Kong kentlerinin ¢agdas sanat sahnelerine yeni bir
cesitlilik getirmistir. Ayn1 zamanda Shenzen kentinin markalagma siirecine katki
saglayarak markalagsma yarisi i¢inde olan diger kentler ile rekabet sansini artirmistir.

Bi-City Bienali’nde temalar sehir ve kentlesme etrafinda sekillenmektedir.

Kisa adiyla SZHKB - Shenzhen ve Hong Kong ikili Kent ve Mimarlik Bienali, Kentsel
Kent Bienali, “Iki Sehir, Bir Bienali” olarak tanimlanabilen yenilikgi, iki sehirli bir
calisma sekli ortaya koymustur. Bienalin bu yaklasimi, geleneksel bienallerin
olusturdugu merkezcil engelleri yikarak ve SZHKB sergisine ve girisimine demokratik

bir 6zellik kazandirmstir.
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2013 yilinda, Hong Kong ve Shenzhen sehirlerinde bulunan organizasyon
komitelerinin ortak karari ile proje ismi resmen , “Bi-City Urbanism/Architecture

Biennale olarak degistirilmistir.

Bienalin 2017 yilinda gergeklesen 7. dongiisiinde ana tema “Cities, Grow in
Difference” olarak belirlenmis ve toplumun farkli kesimlerini etkileyen kiiltiirel
kutuplasmaya alternatif planlama c¢ozlimleri aranmistir. MVRDV ve The Way
Factory’nin ortak calismalarinin {irlinii olan 3 ¢alisma bienalde yer almistir. Bu

caligmalardan biri olan W(ego) House, idealist ve egoist perspektiflerle olusturulmus

farkli odalardan olusan kamusal alanda bir yerlestirmedir (Url-9) (Sekil 3.2).

Sekil 3.2 : W(ego) Evi, MVRD & The Why Factory, 2017 (Url-9).

3.2.2 Chicago Mimarhk Bienali — Amerika Birlesik Devletleri

Chicago Mimarlik Bienali, yaraticiligin ve inovasyonun yasam deneyimini radikal bir
sekilde nasil degistirebilecegini gosteren mimari projeler ve mekansal deneyimlerin

tartisilmasi i¢in bir platform olusturmak amactyla kurulmustur.

2015 yilinin Ekim ayinda Kuzey Amerika’nin Chicago kentinden baglayan uluslararasi
Chicago Mimarlik Bienali, donemin Chicago Belediye Bagkani Rahm Emanuel'in ve
Chicago Kiiltiir Isleri ve Ozel Etkinlikler Departmani tarafindan gelistirilen kapsamli

kiiltiirel planin bir tirtintidiir.
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Bienal sergileri, gercek Olcekli yerlestirmeler ve etkinlik programlartyla, kentliyi
mimarlig1 yeniden ele almaya ve diislinmeye ve kamusal mekanin gelecegi hakkinda
kiiresel bir tartismaya katilmaya davet etmektedir. Bienal, hem yerlesik hem de yildiz
mimarlarin ¢alismalarini igerir ve yasadigimiz modern diinyay: sekillendiren sosyal,
cevresel, estetik, teknolojik ve ekonomik konularda giincel kaygilarimi ele almay1

hedefler.

Chicago Architecture Bienali organizasyonu, 2015 yili bienali ve daha sonraki
bienalleri yiiriitmekle gorevlendirilen kar amaci giitmeyen bir kurulustur. Bu
organizasyon sergi ve halka ac¢ik programlar iireterek mimarlik ve sehircilik iizerine
uluslararasi bir forum olusturmaya kendini adamistir ve mimarligin ¢agdas toplum igin
onemini arastirmak, tartismak ve gostermek i¢in diinyanin 6nde gelen uygulayicilari,
teorisyenleri ve yorumcularmi bir araya getirmeyi hedeflemektedir. 2017 yilinda
gerceklesen bienalin “Make a History” olarak belirlenen temasi 2019 yilinda
gerceklesecek 3. dongiisii i¢in ““...And Such Other Stories” olarak belirlenmistir (Url-

. las/ANID | |
OT HER SUCH
| STORIES

19 SEPT 2019 — 5 JAN 2020

Sekil 3.3 : 3. Chicago Mimarlik Bienali'nin Temasi1 (Url-10).

3.2.3 Lizbon Mimarhk Trienali - Portekiz

Lizbon Mimarlik Trienali, gérevi mimarlik teorisini ve pratigini arastirmak,
gelistirmek ve tesvik etmek olan kar amaci giitmeyen bir dernektir. Lizbon Mimarlik
Trienali, mimarli§in cografi ve disipliner siirlarimi tartigmak ve edinilen bilgiyi

yayginlastirmak tizere her {i¢ yilda bir biiyiik bir forum diizenler.
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Ik Lizbon Mimarlik Trienali, “Urban Voids” (Kent Bosluklar1), 2007 yilinda 52.000
ziyaretci ve katilimeimin yer aldigr uluslararasi sergi, yarigma ve konferans programi
ile gerceklestirilmistir. 2010 y1linda, ikinci edisyonu “Let's Talk About Houses” (Evler
Hakkinda Konusalim) ile yaklagik 154.000 katilimciyla bir araya getiren trienal,
ticlincii dongiisiinde “Close, Closer” (Yakin, Daha Yakin) temasiyla gerceklestirilmis

ve 162.000 ziyaretci ile uluslararas1 diizeyde taninir hale gelmistir.

Trienal kurumu ayrica iki etkinlik arasindaki ii¢ sene boyunca uluslararasi mimarlik
camiasindan 6nemli isimleri “Intervalo” etkinligi kapsaminda “Critical Distance
Conference”da agirlamaktadir. Tiim bu faaliyetlere ek olarak her y1l bir hafta sonu igin
ilgili sehirlerdeki en iyi mimarlik eserini sergilemeyi amagclayan iki etkinlik olan
“Open House Lisboa” ve “Casa da Arquitectura” ile “Open House Porto”yu
diizenlemektedir. Lizbon Mimarlik Trienali, Portekiz Cumbhuriyeti tarafindan

desteklenmektedir (Url-11).

2013 yilinda gerceklesen trienalin 3. dongiisii kapsaminda diizenlenen mimarlik
filmleri festivalinde Imre Azem'in “Ekiimenopolis” ve mimar Yilmaz Vurucu'nun

“I¢imdeki Deniz” belgeseli gdsterilmistir (Bayhan, 2013) (Sekil 3.4).

y

~EXUINDPOLSS

UCU OLMAYAN SEHIR / CITY WITHOUT LIMITS

el G ';‘-’\'
Sekil 3.4 : 3. Lizbon Mimarlik Trienali kapsaminda gosterilen filmlerin afisleri
(Bayhan, 2013).

3.2.4 Oslo Mimarhk Trienali — Norveg

Iskandinav bélgesinin en biiyiik mimarlik festivali olarak degerlendiren kisa adi ile
OAT, Oslo Mimarlik Trienali ve mimarlik ve sehircilik disiplinlerinin zorluklarin
tartisilmast ve bu konularda bir farkindalik yaratilmasi amaciyla olusturulmus

diinyanin 6nde gelen mimarlik arenalarindan biridir.
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Sergiler, konferanslar, tartigmalar, yarigmalar, yaymlar ve farkli formatlardaki
medyalar ile olusturulan etkinlikler ile OAT, mimarlik ve sehircilik ile ilgili konularda
halkin dikkatini ¢cekmek ve halki bilgilendirerek, bulundugu bolgede ve uluslararasi

alanda tartismalara ilham vermeyi amaglamaktadir.

OAT, trienalin 6tesine gecerek ve siirekli olarak icerik gelistiren ve lireten, bilgiye
dayali bir trienaldir. OAT, profesyoneller, is diinyas1 topluluklari, karar vericiler ve
halk, sosyal katmanlar, sektorler ve meslekler arasindaki sinirlar1 kaldirarak aglar

kurmay1 hedeflemektedir.

OAT, Oslo'da her ti¢ yilda bir, sonbahar ayinda yaklasik on haftalik bir siire boyunca
gerceklestirilen OAT'n hedef kitlesi, sehirdeki vatandaslar1 ve kullanicilari, karar

vericileri, uzmanlari ve uluslararasi misafirleri igermektedir.

OAT, uluslararasi ilgiyi tesvik eden ve yerel ile ilgili kiiresel konular1 aragtirir. Tema
ve konsept, diinyanin her yerinden kiiratorlere a¢ik olan uluslararasi bir agik ¢agri ile
onerilmekte ve gelistirilmektedir. Uluslararas1 bir jliri kazanan konuyu belirler.
Kazanan kiiratér ekibi, trienalin Oslo'daki OAT ekibi ile yakin is birligi iginde

gelistirilmesinden sorumludur (Url-12).

Trienalin 16. déngiisiiniin kiiratorleri 2015 yilinda Mardin Artuklu Universitesi
Mimari Tasarim Lisaniistii Egitim program kapsaminda 15 giinde bir telekonferans

yolu ile 6grencilere seminer vermistir.

3.2.5 Uluslararasi Rotterdam Mimarhk Bienali — Hollanda

Uluslararast Mimari Bienali Rotterdam (IABR), 2001 yilinda, mimarligin ve 6zellikle
sehir planlamasinin biiytik sosyal 6neme sahip oldugu inanctyla kurulmustur. 2004’ten
bu yana, George Brugmans’in yoneticiligini yaptigt IABR, niifusun yogunlasacagi
kentlerin gelecegine odaklanmakta ve bu konuyu siirdiiriilebilirlik ¢ercevesinde ele

almaktadir.
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IABR2’nin kendi misyon metninde deklare ettigi tizere 2017-2020 yillarin1 kapsayan
ve yillara yayilan politika planinda; ‘Towards a Resilient City’ (Direngli Bir Kente
Dogru), kentin gelecegini iklim degisikligi ve artan sosyal esitsizlik baglaminda agikca
ortaya koymayi, Birlesmis Milletlerin Siirdiiriilebilir Kalkinma Hedefleri’nin
gerceklestirilmesine ve Paris Iklim Degisikligi Anlasmasi’nda belirtilen hedeflerin
gerceklestirilmesine katkida bulunmayr hedefledigi belirtilmektedir. Bu nedenle
kurum, bienal etkinliginin 1yi tasarlanmis, sosyal agidan kapsayici, esnek sehirlerin
kilit dneme sahip oldugu anlamima geldigine ve iklim problemlerinin ¢oziimiine

oncelikle kentlerde baglanmasi gerektigine vurgu yapmaktadir.

IABR Kkiiltiirel bir platformun yani sira bir bilgi enstitiisiidiir ve asil amaci, hayal giicii
ve tasarimin giiciinii ana arag olarak kullanarak gergek diinya degisimini saglamak ve
bunu hem Hollanda'da hem de yurtdisinda, gelecegin kentlerinin tasarim yoluyla
gelisimine odaklanan temel disiplinleri ve sektorleri bir araya getirerek yapmay1
hedeflemektedir. Kentlesme iizerine politik karar verme siirecine deger katma
hedefiyle her iki yilda bir uluslararasi bir ortamda bilgi, planlar ve projeleri sunarak ve

bu projelerin gergeklesmesine aktif olarak katkida bulunmay1 hedeflemektedir.

Mevcut sorunlara somut ve uygulanabilir ¢oziimler bulmak icin devlet kurumlari ve
diger paydaslarla isbirligi icinde uzun vadeli bir arastirmalari IJABR kurumunun
kurdugu Atelier olusumu yiirtitmektedir. Atelier, ilgili hiikiimetlerin tasarim yoluyla
gercek arastirmalar yapmalarini, nitelikli sonuglar almalarini, yeni fikirleri
kesfetmelerini ve 6zgiir ve uluslararasi bir ortamda bilgi aligverisi yaparak mimarlik

ve sehircilik konularinda somut ¢oziimler iiretilmesini desteklemektedir.

IABR, Hollanda'da -Texel'de, Brabant ve Groningen, Utrecht ve Rotterdam'da merkezi
yonetimler, is diinyasi ve cevre orgiitleriyle birlikte ve yurtdisinda Sao Paulo, Istanbul,

Briiksel gibi sehirlerde atolye calismalar1 yapmustir.

IABR, arastirma ve uygulama arasindaki boslugu kapatmak iizere sehirlerin birlikte
stirdiiriilebilir bir gelecege giden yolu kesfetmesi gerektigine inanmakdatir. Kentlerin
birbirlerinden nasil 6greneceklerini bilmeleri ve deneyimlerini olabildigince becerikli
bir sekilde paylagmalarinin 6nemine inanan IABR, bienallerin, arastirmacilarin,
tasarimcilarin, yoneticilerin ve politika belirleyicilerin, isverenlerin, diisiiniirlerin,
sanatcilar ve miisterilerin, insaat¢ilarin, vatandaslarin, bulustugu yerlerden biri olmasi

nedeniyle 6nemine vurgu yapar.
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Ik iki dongiisiinde, Mobility (2003) ve The Flood (2005) temalar1 ile IABR,
uluslararasit mimarlik ortaminda 6nemli bir yer edinmistir. Power (2007), Open City
(2009) ve Making City (2012) dongiileri ile, sliregelen hizli kentlesmeyi ve sonuglarini
arastirirken, kentsel tasarim i¢in bir pozisyon belirlemistir. 6. ve 7. dongiiler bu
giindemi bir adim daha ileri gétiirmiis ve demografik, ekolojik ve ekonomik kaygilar
ile insanlar, gezegen ve rant ekseninde siirdiiriilebilir bir denge kurulmasi gerektigi

vurgusunu yapmistir.

IABR, bienalleri; tasarimcilar, sehirler, hiikiimetler, profesyoneller, halklarin arasinda
oldugu gibi arastirma ve uygulama arasindaki boslugu hayal giicii ve tasarim ile
doldurmak i¢in uluslararasi bir podyum ve gerceklestirme bir yontem olarak

gormektedir (IABR Mission Statement).

Bienalin 2005 yilinda diizenlenen 2. dongiisiinde Arman Akdogan kiiratorliiglinde
Tiirkiye’den 54 kisilik bir ekiple hazirlanan ve Ege Bolgesi sahil kusagindan Kusadast,
Bodrum, Marmaris, Fethiye ve Antalya'y1 Tiirkiye'nin o giinkii turizm politikalarin1 da
dikkate alarak inceleyen ‘Kapitalist Metastaz’ ¢alismas1 yer almigtir (Ar, 2005) (Sekil
3.5).

Marmaris

Bodrum

Sekil 3.5 : Kapitalist Metastaz, [ABR 2005 Katalogu.
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3.3 Venedik Mimarlk Bienali ve Tarihi Baglam

‘Venedik Mimarlik Bienali’, cagdas mimarlik kiiltiiriin nemli bir par¢asidir. Etkileri
sadece gergeklestigi siire boyunca degil, bir sonraki bienale kadar mimarlik ortaminin
evrilmesi ve gelismesi i¢in argiimanlar olusturur. Kayit tutmaya ve altyapi
olusturmaya imkan vermesi ve ¢ok yonlii kavramsal yapist Venedik Mimarlik
Bienali’ni 6nemli kilmaktadir. Bienal, sadece mimarligin yapisal 6zelliklerini degil,
ayni zamanda giinlimiizdeki mimariyi ve mimarlik kiiltiiriinii sekillendiren uluslararasi

dinamikleri ve giicleri de kayit altina almaktadir.

Gecmiste, izleyici kitlesinin kalabaliklig1 ve katilimeilarin spekiilatif bakis acilari ile
mukayese edilen mimari bir bulusma olarak Venedik Mimarlik Bienali, periyodik
olarak planlanan deneysel bir arastirmadan farkli olarak mimari ortamin ve bu ortam
icin olusturulan fikirlerin sergilendigi platformlara donligsmiistiir. Steele (2010),
bienallerin, gilinlimiizde sadece ¢agdas kiiltliriin degil, ayn1 zamanda mimarlik
yasaminin ya da en azindan bu yasama dair hayalleri temsil eden ve sergileyen
kiiratoryel egilimlerin kiiresel dl¢ekte en temel uygulamalarindan biri haline geldigini

belirtmektedir.

Bienallerin periyodik yapist hizli degisen bir moda akimi dizgisi gibi
algilanmamalidir. Steele (2010), bienallerin, sadece kiiltiirel bir iiretim olarak
mimarligin giincel miicadelesinin degil ayn1 zamanda siireklilik arz eden bu tiretimin

sergilenmesinin canli bir kaydi haline geldigi soyler.

Bu kapsamda, Venedik Mimarlik Bienali 6ncesinde modern mimarligin sergilenmesi
izerine Oneriler incelendiginde; Diinya fuarlar1 baglaminda Barselona’da Mies van
Der Rohe sergisi, uluslararas1 sergiler baglaminda International Style sergisiyle
MoMA, kiiltiir etkinlikleri baglaminda Nixon ve Krusgev’in 1959 yilinda gergeklesen
“Kitchen Debate”i* bunlara 6rnek verilebilir (Steele, 2010) (Sekil 3.6, Sekil 3.7).

424 Haziran 1959 tarihinde ABDBagkanYardimcisi Richard Nixon ile SovyetDevlet Bagkan1 Nikita
Kruschev arasinda terciimanlar araciligiyla gergeklesmis tartismanin adidir. iki iilke arasinda soguk
savas riizgarlarini dindirmek adina Rusya’da agilan Amerikan yasam tarzini yansitan sergide kullanilan
maket, tipik bir Amerikan evinin mutfak kisminda gergeklestigi icin bu adi almistir.
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Sekil 3.7 : Kitchen Debate, 1959. (Url-14).

Bu 6rneklerin tiimii, Venedik’ten ¢ok daha dnce mimarligin sergilenmesi iizerine bir
bilginin olustugunu ve gilinlimiizdeki bienal formunu bi¢imlendirmeye basladigini
gostermektedir. Venedik Mimarlik Bienali’nde Arsenale ve Giardini’de mimarligin
ana aktorlerinin islerinin ve fikirlerinin her iki yilda bir periyodik olarak sergilenmesi,
mimarligin halen kendi iletisim bi¢imi ile var olduguna isaret eder. Venedik s6z
konusu oldugunda, bu, yalnizca projeleri degil, mimarlik giindemini ve mimarlik

ortaminin ilgi alanlarini yansitan teshir bigimlerini de kapsamaktadir.
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Venedik Bienali, baslangigta “ulusallik” {izerine bir sdylem gelistirmis olmasina
ragmen bu model, giiniimiizde c¢agdas sanat ortaminin  dinamiklerini
yansitmamaktadir. Uluslararasi etkilesimi artirmak adina etkinligin koordinasyonunun
devlet kurumundan bienal organizasyonuna devredildigi ve mekan sayisinin artirildigi
goriilmektedir. Giardini bolgesinde yer alan ulusal pavyonlara, tarihi Arsenale
bolgesinde restore edilmis sergi mekanlar1 eklemlenerek, bu bolgede de ulusal
sergilerin yer almas1 saglanmistir. Boylelikle sergi etkinligine katilan iilkeler arasinda

bir etkilesim ortami yaratilmak istenmistir.

Venedik’te yiizyil1 agkin siiredir diizenlenen sanat bienaline gore, 1980’lerde daha geg
donemde ortaya ¢ikan mimarlik bienali ile giinlimiiz mimarlik kiiltlirline dair daha
kapsamli ve kavramsal sorulara sistematik bir sekilde cevap aranmaya baslanmistir.
Bu nedenle Venedik Mimarlik Bienali, diinyadaki mimarlik ortami i¢in en prestijli
forumlardan biri olarak kabul edilmekte ve tarihgesi temel kiiresel gerilimlerle
iliskilendirilmektedir. Ekonomi ve turizminin entegrasyonu, ulus-devlet temsilleri,
sanat bienali ile iliskisi ve sergileme modellerine bagimlilig1 gibi dinamikler bienalin
c¢ikis noktasina dair 6nemli iligkileri icermektedir.
“Eger bir bienal yapacaksaniz; ger¢ekten odaklanmaniz gereken sey, gosterinin kendisi, diye
diistiniirim. Bienalin muhtesemligi su ki; ahlak ya da etik baglaminda onu nasil diisiiniirseniz
diisliniin, hatta mimarligin dogrularina ve gergeklerine dair ne sdylerseniz sdyleyin, diinyadaki
herkesin bir araya gelerek bugiin mimarligin -daha da gegerli olarak, sanatin- ne olduguna
baktig1 ve ne oldugunu diisiindiigii yegane yer, burasi. Bienal elbette elestiriliyor -ki hicbir
zaman ‘dogru’sunu yapamazsiniz; fakat bienalin ihtiyaci olan ve genellikle yoksun kaldig sey,
iste buna zemin olacak bir gosteri -insanlarin, hepimizin halihazirda bildigi her seyin
banalligine kars1 bir arada elestirel bir alternatif dneren tiim bu renkler, bigimler ve dokular
patlamasi i¢in burada olduklari hissi.” (Betsky, 2008)
Venedik Bienali'nin mimarlik bolimii olan “Mostra di Architettura di Venezia”
(Venedik Mimarlik Sergisi), 1980 yilinda kurulmustur. Giiniimiizde sergiler, Giardini,
Arsenale ve Venedik kentindeki tarihi pavyonlarda diizenlenmektedir. Venedik
Bienali yiiz yil1 asan tarihi boyunca, diinya savaslari, endiistrinin modernlesmesi, yeni
teknolojiler, hizli kentlesme ve degisen kiiresel giic dengeleri paralelinde evrimlesmis

ve buglinkii kavramsal ve fiziki varligina ulagsmistir.
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1968 yilinda, serginin elitist tutumu ve realiteden kopuk oldugunu diisiincesiyle
gelisen protestolarin siddeti nedeniyle Venedik Bienali 7 yil kapali kalmigtir. Bu
stirecte bienal kurumu bir yapilanmaya giderek yeni yonetim kadrosu ve format ile
daha “kamusal” ve ¢0ziim tiretici bir anlayis1 benimsemistir. Carlo Ripa di Meana
yonetimi, protestolardan ¢ekinmeleri nedeniyle Giardini’yi ve pavyonlari kapali tutma
karar1 almist1. Bienalin, sehrin mekanlarini yeniden diisiinmek ve degerlendirmek i¢in
bir ara¢ olarak kullanilmak iizere Giardini’den kanallara “sizmasi” hedeflenmis;
mimarlik, giiniin kosullarina ve sorunlarma temas etme potansiyeli ile serginin

basroliine ¢agrilmist1 (Y1ildirim, 2016).

Venedik Bienali’ne daha 6nce Carlo Scarpa gibi mimarlarin katilimlar1 gergeklesmigse
de, mimarlik odakli bir sergi yapma fikrinin yeni bir girisim olmasi nedeniyle 1964
yilindaki Milano Triennale sergisinin kiiratorii Vittorio Gregotti kiiratdr olarak davet
edilmistir. 1975 yilinda bir mimarlik sergisine dogru ilk adimlar, Carlo Ripa di
Meana’nin  1975-1978 arasindaki dort yillik baskanligt doneminde, Vittorio
Gregotti’nin Gorsel Sanatlar boliimiine yonetici olarak atanmasi ile La Biennale di
Venezia kurumu tarafindan atilmistir. Bienalin ge¢misi incelendiginde, 1975 yilinda
sanat ve mimarlik direktorii olan Vittorio Gregotti'nin diizenledigi “Proposition For
The Molino Stucky” bienalde mimarlik i¢in 6nemli bir gelisme olarak kabul edilebilir

(Sekil 3.8).

Sekil 3.8 : “Molino Stucky I¢in Oneri” sergisi posteri. (Utl-15).
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Venedik Bienali kapsaminda mimarligin sergilenme siireci, Gregotti’nin Zattere’deki
Magazzini del Sale’de agilan “A Proposito del Molino Stucky/Molino Stucky’ye Dair”
sergisi ile baslamistir. Giudecca bolgesinde terk edilmis endiistriyel yapt Molino
Stucky’ye ve temsil ettigi, Venedik kentinin endiistriyel ekonomisine dair gelecek
tahayyiilleri Oneren uluslararasi bir yarismadan big¢imlenen sergi, mimarlarin ve

kentlilerin kentsel yenilenmedeki roliinii Venedik’te giindeme getirmistir.

Bu sergi Venedik’in endiistri ekonomisinin ¢okiisiinii simgeleyen terk edilmis Molino
Stucky’nin gelecegini tartismak tiizere yapilan bir uluslararasi yarisma olarak
kurgulanmis ve mimarlarin ve diger aktorlerin kentsel doniisimde oynayabilecegi
rolden ilham alinarak ¢6ziim tliretmek hedeflenmisti. Bu sergi ayni1 zamanda 1968’de
onemli bir politik bir agilimin ardindan bienalin 6n sarti olarak goriilen sosyal
duyarlilik igerikliydi ve sanatgilar, kendi pavyonlarint kapatarak, toplumsal
gelismelere tepkisiz kalmakla suclanan bienal kurumunda degisim talep etmek i¢in

tuvallerini duvara ¢evirmislerdir (Sekil 3.9).

Sekil 3.9 : 1968 yilinda bienal organizasyonun elitist tavrina karsi ger¢eklesen
protestolar (Nono, 2011).

Molino Stucky sergisinin basarisi, bienalde ilk kez mimari igerikli bir tartirsma
ortamini saglayan stratejik manevralar ve siyasi hesaplamalar ile bagdastiriimaktadir.
Levy (2010)’un aktardigi tizere Gregotti ve Dal Co'nun bu konuda, bu tiir ¢eligkilerin
bienal kurumunu tanimladigini ve her projenin kiiratoriin kabul etmesi gereken

karmagiklik ve zorlugu oldugu gercegini kabul etmesi gerektigini belirtmislerdir.
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1980'de, bienalin mimarlik boliimi, 1979-1982 yillar1 arasinda baskanlik gdrevini
ylriiten Giuseppe Galasso’nun Paolo Portoghesi'yi direktor olarak atamasi ile
bagimsiz hale geldi. Portoghesi, Gregotti’'nin yaklasgimini elitist bularak
elestirmekteydi ve “mimarlara konusan modern mimarlig1” bir kenara birakarak,

kitlelerle iletisime gecgecek “popiiler” bir yaklasimin arayisindaydi (Yildirim, 2016).

Portoghesi’nin davet ettigi Aldo Rossi’nin, geleneksel Venedik tiyatrolarindan ilham
alarak tasarladigi ve sehrin kanallarinda yilizen “Teatro del Mondo/Diinyanin
Tiyatrosu” yapisi, hem bienaller tarihinin, hem de mimarlik tarihinin biricik

ikonlarindan biri olarak goriilmektedir (Sekil 3.10).

La Biennale di Venezia 1979-80

Il Teatro del Mondo edificio singolare
Omaggio a Aldo Rossi

e {13
lﬂﬂﬂglls.—i
I

10 febbraio — 31 luglio 2010
Portego di Ca’ Giustinian
Calle del Ridotto, San Marco 1364/a, Venezia

s s =

Sekil 3.10 : Teatro Del Mundo Sergisi Afisi, 1979 (Historical Archives, La

Biennale).

Aldo Rossi (1979-1980) tarafindan gerceklestirilen “Teatro del Mondo™ sergisinden
sonra Porthoghesi, 1980'de “La Presenza del Passato/Ge¢misin Mevcudiyeti”
temastyla 1. Uluslararast Mimarlik Sergisi'ni diizenledi. Geleneksel olarak, mimarlik
bienalinin kokeninin, 1980 yilinda Paolo Portoghesi'nin bu sergisi oldugu

diisiiniilmektedir (Levy, 2010).
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Portoghesi, donemin postmodernizm tartigmalarina paralel olarak sergideki tiyatro i¢in
yakin bir tarihte restore edilmis Corderie dell’Arsenale'deki Strada Novissima adli
boliimiiniin, 6nde gelen mimarlarin bir dizi dramatik cephe tasarimindan olusmasini
on goérmiistii. Corderie’nin 330 metrelik koridorunda bir tiyatro dekoru kurgulanamis
ve Roma’daki “Riiyalarin Fabrikasi” Cinecitta Stiidyolari’ndan destek alinarak
iiretilmisti. “La Strada Novissima/Yepyeni Cadde” sergisi daha sonraki kiiratoryel
yaklagimlar i¢in 6nemli bir referans haline geldi. Portoghesi’nin sergisi, ayni zamanda
uzman bir akademik ve profesyonel toplulugun yaninda yerli halkin da ilgisini ¢ekmesi
nedeniyle emsal teskil etmistir (Sekil 3.11).

StradaNovissima

b Biennake

Sekil 3.11 : La Strada Novissima serglslnde cepheler, 1. Venedik Mimarlik B1ena11,
1980 (Foster, 2017).

Portoghesi’nin ¢ikis noktasi, tiim Italyan sehirlerinde var olan kosullar1 yeniden
yorumlayarak bir caddenin gergek bir modelini olusturmak ve mimarlari provoke
ederek, farkli pratiklerin bir aradalifinda sosyal bir mekan yaratmakti. Yildirim
(2016), Frank O. Gehry, Rem Koolhaas, Arata Isozaki, Hans Hollein, Robert Venturi,
Franco Purini, Ricardo Bofill gibi isimlerin katilimlari ile yirmi cepheden olusan bu
postmodern cadde sergisinin zaman i¢inde, postmodernizmin imgesine doniistigiinii

belirtmektedir.

La Strada Novissima’nin ardindan, mimarlik bienallerinin ikincisinin de
kiiratorliigiinii iistlenen Paolo Portoghesi, 1982 yilinda ‘“Architecture in Islamic
Countries” sergisini diizenledi. Bugiin Arsenale’ye tasinmis olan Padiglione Italia’nin
Giardini’deki mekanina yayilan serginin, bati ve dogu kiiltiirleri arasinda bir bulugma

noktas1 teskil etmesi hedeflenmisti.
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Bu sergide ilk kez Tiirk mimarlar yer almistir. Aga Khan Odiilleri Y6netimi tarafindan
sergi siireclerini yonetmesi adina Siiha Ozkan gérevlendirilmis, Altug-Behruz Cinici
ve Tekeli-Sisa Mimarlik Ortakligi’nin gesitli projeleri sergide yer almistir. 1982’yi
takip eden yillarda bienalin etki alaninin arttig1 ve ele aldig1 konularin mimari stiller
ve usliplardan, yapili cevre ve toplum ekseninde mimarligin pozisyonunun
sorgulandig1 bir noktaya gittigi goriilmektedir. Bununla birlikte bienal etkinligi kente
yayilarak Giardini ve Arsenale bolgelerini ana mekanlar1 olarak belirlemistir.
Asagidaki tabloda Venedik Mimarlik Bienali’nin tarihsel siireci 6zetlenmis ve s6z
konusu yillardaki tema ve 6nemli noktalar tespit edilmistir (Cizelge 3.1). 1980 yilindan
itibaren Venedik Mimarlik Bienali kapsaminda diizenlenen sergilerin kiiratorleri,

temalar1 ve icerikleri EK A’da listelenmistir.

Cizelge 3.1 : Venedik Mimarlik Bienali Tarihinde Onemli Basliklar.

Postmodernizm illf kadin
Aldo Rossi . Kurator .
Protestolar Teatro del Mondo Ilk Turk mimarlar Kazuyo Sejima
o ] (-] o
1895 i 1975 i 1980 l 1986 i 2014
[ 4 @ L 4 L 4 ® *
1968 1979 1982 2010
ilk bienal ilk mimarhk ilk mimarhk italyan olmayan Tiirkiye Pavyonu
sergisi bienali Ik kuratar
Molino Stucky Hans Hollein

55



4. VENEDIK MiMARLIK BIENALI TURKIYE SERGILERI

Tez ¢alismasinin bu boliimiinde 6ncelikle Tiirkiye’nin Venedik Mimarlik Bienali’ne
katilim siireci ve bu siirecin gelisimi incelenmistir. Tez ¢calismasinin ana omurgasini
olusturan Venedik Mimarlik Bienali kapsaminda Tiirkiye Pavyonu’nda 2014, 2016 ve
2018 yillarinda diizenlenen sergilerino yilintemasi ile iliskisi bu konuda ortaya
goriigler iizerinden degerlendirilmis, iic serginin kurgulandigi Sale d’Armi’de
tasarlanmig sergiler; sergileme tiirii, aydinlatma tasarimi, duvarlar, renkler, malzeme,
grafik anlatim ve yeni medya gibi mekansal deneyimi ve anlatinin niteligini etkileyen

Ogeler iizerinden i¢ mimarlik prespektifinden incelenmistir.

4.1 Tiirkiye’nin Venedik Mimarlhk Bienali’ne Katilim Siireci

Venedik Bienali, yliz yirmi yildan uzun bir siiredir diinyanin en prestijli kiiltiirel

kurumlarindan biri olarak goriilmektedir.

Tiirkiye, Beral Madra oOnciiliigiinde ve Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’nin katkilariyla ilk kez 1991 yilinda Venedik Sanat Bienali’nde yer almis
ve 1991-2001 yillar1 arasindaki sergi siiregleri yine Madra tarafindan yonetilmistir.
Tiirkiye i¢in bir mekan kiralanmasi ise ancak 2003 yilinda miimkiin olabilmistir (Url-

16).

1982 yilinda “Architecture in Islamic Countries”(islam Ulkelerinde Mimarlik”
temasiyla Paolo Portoghesi tarafindan yonetilen bienalin ikinci dongiisiinde o
dénemde Aga Khan Mimarlik Odiilleri Yonetimi tarafindan gérevlendirilen Siiha
Ozkan sergiye katilim siirecini ydnetmistir (Giirgen, 2018). Bu bienale katilan ilk Tiirk
mimarlar Altug-Behruz Cinici ve Tekeli Sisa Mimarlik Ortakligi olmustur (Bayhan,
2014) (Sekil 4.1).
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Sekil 4.1 : Altug-Behruz Cinici'nin Venedik Mimarlik Bienali'nde sergilenen ODTU
Kampiisii projesine ait paftalar (Bayhan, 2014).

Bu dénemden itibaren sanat bienali kapsaminda Tiirkiye sergileri, italya Pavyonu,

Artigliere gibi Giardini ve Arsenale’de yerlesik pavyonu olmayan iilkelere ayrilan

mekanlarda yer almistir (Atmaca, 2007). °

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV), 2007 yili itibariyle Tiirkiye’nin bienale katilim
siireclerini {istlenmistir. 2014 yilinda, IKSV’nin girisimi, kisiler ve kurumlarin
destekleri ile Tiirkiye, 2014-2034 yillarim1 kapsayan siire i¢in uzun siireli bir sergi
mekani edinmis ve bienalin Arselane bolgesinde yer alan “Sale d’Armi” yapisinda yer
alan Tirkiye Pavyonu ile ilk kez Venedik Bienali Uluslarast Mimarlik Bienali’nde yer

almistir (Url-16).

Tiirkiye Pavyonu’nun kiralanmasi siirecinde destek veren kurumlar ve kisiler Akbank,
Mehves-Daling Ariburnu, Berrak-Nezih Barut, Ali Raif Dinckdk, Vuslat Dogan
Sabanci, Fiisun-Faruk Eczacibasi, Oya-Biilent Eczacibasi, Enka Vakfi, Nesrin
Esirtgen, Eti Gida San. ve Tic. AS, AhuCan Has, Oner Kocabeyoglu, MACAKIZI,
Tansa Mermerci Eksioglu, Polimeks Holding, SAHA, Taha Tatlici, T. Garanti Bankas1
AS, Vehbi Kog¢ Vakfi, Zafer Yildirim, Yildiz Holding A.S.’den olusmaktadir (Url-16).

5 2012’de kiiratorliigiinii David Chipperfield’in yaptigi “Common Ground” (Ortak Zemin) temasiyla
diizenlenen 13. Venedik Mimarlik Bienali’nin paralel etkinliklerinden biri olan Cinli sanat¢1 Ying
Tianqi’nin Palazzo Bembo’da yer alan “Traces of Centruies & Future Steps”((Ge¢misin Izleri &
Gelecek Adimlar) sergisine Tiirkiye'den Emre Arolat, Can Cinici davet edilmistir (Yilmaz, Venedik
Mimarlik Bienali'nde Iki Tiirk Mimar, 2012). italyan Mimarlar ve Elestirmenler Birligi (AIAC)
tarafindan diizenlenen "Mimarlar Fuori'de Bulusuyor" etkinliginde PAB Mimari Tasarim ekibi yer
almugtir (Y1lmaz, PAB, Venedik Mimarlik Bienali'nde 3 Projesini izleyiciler ile Paylasti, 2012)
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IKSV’nin, Tiirkiye Pavyonu'nda yer alacak sergi siirecini desteklemek adina
olusturdugu Bilim Kurulu’nda, Kadir Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Ogretim
Uyesi °Prof. Dr. Arzu Erdem, Istanbul Sehir Universitesi Sosyoloji Boliimii Ogretim
Uyesi ve Sehir Arastirmalart Merkezi Direktorii Prof. Dr. Murat Giiveng, Diinya
Mimarlik Toplulugu Baskani Prof. Dr. Suha Ozkan ve o dénemde Mardin Artuklu
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Dekani olan Prof. Dr. Ugur Tanyeli yer almistir (Url-
17).

Tiirkiye Pavyonu’nun kiralanmas1 ve Venedik Mimarlik Bienali’ne katilim karari
arasindaki kisitli siire ve bienalin ana temasinin agiklanmasinin beklenmesi nedeniyle
olusturulan bilim kurulu, globalde taninan en 6nemli Tiirk mimarlardan biri olan Murat
Tabanlioglu’nu serginin kiiratorii olarak belirlemistir. Tabanlioglu, Tiirkiye
Pavyonu’nun kiralanmasinin ardindan kurulan danisma kurulunda yer almig olmasinin

da bu siirecte etkili oldugu sdylenebilir (Kazici, 2019).

14. Venedik Mimarlik Bienali, 7 Haziran - 23 Kasim 2014 tarihleri arasinda
gerceklesmis ve serginin kiiratorliigiinii Murat Tabanlioglu, koordinatorliigiinii ise
Pelin Dervis tstlenmistir. Hafiza Mekanlar1 (Places of Memory) baslikli sergide Ali
Taptik, Alper Derinbogaz, Candas Sisman, Metehan Ozcan ve Serkan Taycan’in

calismalar yer almistir.’

Tez ¢aligmasi1 kapsaminda 2011 yilindan beri Venedik Bienali siireglerinde cesitli
pozisyonlarda gérev almis IKSV Tiirkiye Pavyonu Koordinatdrii Tunar Ortayli Kazici
ile yapilan goriismede 14. Venedik Mimarlik Bienali’nin gerceklestigi 2014 yaz
doneminde, bienal siireclerini gelistirmek iizere Tiirkiye mimarlik ortamindan,
mimarlar, akademisyenler, elestirmenler, yazarlarin davet edildigi bilgisi edinilmistir.
On bes kisilik gruplar halinde, toplam kirk bes kisi ile yapilan gorligmelerde, sergi
onerilerinin, mimarlik pratigi ve kiiltiiriine paralel sekilde, agik c¢agr1 yolu ile
degerlendirilmesi gerektigi sonucuna varilmistir. 2016 yilinda, Tiirkiye Pavyonu’nun
kiralandig1 2014 yilindan farkli olarak bienalin koordinasyonunu iistlenen IKSV, sergi

Onerileri i¢in agik bir ¢agr1 diizenlemistir (Kazici, 2019).

¢ Erdem, bilim kurulunda yer aldig1 2014 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’nde
Ogretim gorevlisi olarak yer almaktaydi.

72014 yilinda ayrica Global Art Affairs (GAA) Vakfi'nin davetiyle Tuncer Cakmakli olarak Palazzo
Bembo'da “Zaman-Mekan-Varolus™ sergisiyle yer almis ve ticaret, yasam alani ve inangkavramlari
altinda birer proje sergilemistir (Tuncer Cakmakli, Ytong ile Venedik Bienali'nde, 2014).
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15. Venedik Mimarlik Bienali Tiirkiye Pavyonu’nda yer alacak serginin belirlenmesi
icin olusturulan se¢im kurulunda; Kadir Has Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi,
Mimarlik Boliim Baskam Prof. Dr. Sibel Bozdogan; Istanbul Modern Miizesi
Direktorii Levent Calikoglu; Kadir Has Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi
Dekani® Prof. Dr. Arzu Erdem; Kadir Has Universitesi Istanbul Calismalar1 Arastirma
ve Uygulama Merkezi Miidiirii, Kadir Has Universitesi, Iktisadi, Idari ve Sosyal
Bilimler Fakiiltesi, Siyaset Bilimi ve Kamu Y énetimi Boliimii Ogretim Uyesi Prof. Dr.
Murat Giiveng; Hatirlh Mimarlik Ltd. Sti. Kurucu Ortagi, TSMD Uyesi ve ODTU
Mimarlik Boliimii yari zamanli Ogretim Gorevlisi Yesim Hatirli; Diinya Mimarlik
Birligi Kurucu Baskam Prof. Dr. Siiha Ozkan ve Bilgi Universitesi, Mimarlik
Fakiiltesi Dekani Prof. Dr. Ugur Tanyeli’den olusmustur (Ertas, 2016).Otuz alti

bagvuru arasindan ikinci asamaya kalan dokuz proje asagidaki gibidir. (Kom, 2016).

e In Transit- Arman Akdogan, Omer Selcuk Baz, Felix Madrazo, Giovanni
Belotti, Alessandra Covini, Tomas Dirrix, Onur Can Tepe, Mirta Naomi
Demare ve Deniz Unsal

e Pandora'nin Kutusunu Miihiirlemek - Celal Abdi Giizer

e Manifacto - Dicle Uzunyayla, Nurgiil Yardim ve Suranda Nanayakkara

e Mimari Miilteci - Esra Akcan

e Darzana - Mehmet Kiitiikk¢iioglu, Ertug Ucar, Feride Cigekoglu, Hiiner
Aldemir, Hande Cigerli, Gokcen Erkilig, Nazli Tiimerdem ve Yigit Yalgin

e After Gezi - Merve Bedir ve Brendan Cormier

e Yeni Hayat - Sevince Bayrak Goktas, Oral Goktas, Cem Kozar ve Isil Unal
Kozar

e “Her Yer Insaat, Her Yer Umut!” - Sinan Logie ve Yasar Adanali

e Esikte Ikamet / Inhabiting the Threshold - Yelta Kém, Elif Cigdem Artan,
Eray Cayl1 ve Hayrettin Giing

Venedik Mimarlik Bienali’nin 15. dongiisiinde Tiirkiye Pavyonu’nda yer alacak sergi,
kiiratorliglini Feride Cigekoglu, Mehmet Kiitiik¢tioglu ve Ertug Ugar’in iistlendigi
“Darzana: Iki Tersane Bir Vasita” olmustur. 28 Mayis - 27 Kasim 2016 tarihleri
arasinda gerceklesen sergi, Cemal Emden ile Namik Erkal’in kiiratoryel destekleri ve
Hiiner Aldemir, Caner Bilgin, Hande Cigerli, Gokg¢en Erkili¢, Nazli Tiimerdem ve
Yigit Yalgin’in yer aldig1 proje ekibi tarafindan hazirlanmistir (IKSV, 2016).

8 Erdem, segici kurulda yer aldign 2016 yilinda Abdullah Giil Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’nde
Ogretim gorevlisiydi.
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16. Venedik Mimarlik Bienali’nde Tiirkiye Pavyonu’nda sergilenecek ¢aligma igin
acik cagri 16 Haziran 2017 tarihinde yaymlanmustir. iki asamali bir secim siireciyle
gerceklesen acgik cagrinin segici kurulu Prof. Dr. Sibel Bozdogan Levent Calikoglu
Prof. Dr. Arzu Erdem Prof. Dr. Murat Giiveng Yesim Hatirl1 Prof. Dr. Siiha Ozkan
Prof. Dr. Ugur Tanyeli’den olusmustur. Se¢ici kurul tarafindan Onerilen otuz bir
projeden asagidaki {i¢ projenin ikinci asamada degerlendirilmesine karar verilmistir
(IKSV, 2017).

e Gece Vardiyas: - Kerem Piker, Ekip: Cansu Ciirgen, Nizam Onur Soénmez,

Mahmut Unal, Bur¢ak Sénmez, Duygu Bingiil, Yelta Kém, Erdem Tiiziin,
Elena Pazzaglia, Yagiz Soylev

e Karantina - Cem Sorgug, Siireyyya Evren, Burak Delier, Mustafa Erdem Ozler
e Yiizer Ev - Sevince Bayrak, Oral Goktas, Danigsmanlar: Emre Otay, Mark West
26 Mayis-25 Kasim 2018 tarihleri arasinda gerceklesen 16. Venedik Mimarlik
Bienali'nde Tiirkiye Pavyonu’nda kiiratorliigiini Kerem Piker’in {istlendigi
“Vardiya” sergisi yer almistir. Sergi projesi siiresince Piker’e Cansu Ciirgen, Yelta
Kom, Yagiz Soylev, Nizam Onur Sénmez ve Erdem Tiiziin’den olusan yardimci

kiiratoryel ekip destek vermistir (Url-18).

23 Mayis-29 Kasim 2020 tarihleri arasinda gergeklesecek 17. Venedik Mimarlik
Bienali i¢in kiiratorler, mimarlar, sanatgilar, tarihgiler, tasarimcilar, teorisyenler,
elestirmenler gibi disiplinlerden herkesin katilimina agik olan agik ¢agri IKSV
tarafindan 22 Nisan 2019 tarihinde duyurulmustur. Serginin ana kiiratdrii Hashim
Sarkis’in heniiz temay1 agiklamadan yapilan agik ¢agrinin amacinin siireci daha iyi
degerlendirmek oldugu belirtilmistir. Ortayli ile yapilan gorlismelerde Venedik
Mimarlik Bienali kapsaminda ele alinan temalarin ¢ogunlukla global olmasi nedeniyle
oneride bulunacak mimarlarin tespit edecegi konular iizerinden calisma yapmalari
beklendigi belirtilmis, bienal kapsaminda diizenlenen sergilerin ana tema ile iligki
kurulmadan da tasarlanmasinin miimkiin olabilecegini vurgulanmistir (Kazici, 2019).°

(Cizelge 4.1).

® Tez galigmasi1 kapsaminda Venedik Mimarlik Bienali kapsaminda gergeklesen sergiler incelenmistir.
Venedik Sanat Bienali’nin 56. Dongiisii 9 Mayis-22 Kasim 2015 tarihleri arasinda ger¢eklesmis ve
Sarkis’in eserlerinden olugan Respiro baglikli serginin kiiratorliigiinii Defne Ayas yapmuistir. 13 Mayis-
26 Kasim tarihleri arasinda gergeklestirilen Venedik Bienali 57. Uluslararast Sanat Sergisi Tiirkiye
Pavyonu’nda, sanat¢i/mimar Cevdet Erek’in C/N baglikli projesi, 11 Mayis-24 Kasim 2019 tarihlerinde
gerceklesen Venedik Bienali 58. Uluslararast Sanat Bienali’nde kiiratorliigiinii Zeynep Oz’{in yaptig1
sanatc1 Inci Eviner’in sergisi yer almugtir.
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Cizelge 4.1 : Venedik Bienali Tiirkiye Tarihi

Venedik
Mimarlik Bienali'nde X
Tlrkiye ilk Tark Yene.t'i|k
Savas sonrasi Venedik Mimarlar Bienali'nde
Ik davet Bienali'nde l.!(SV .
(Cemal Erkin) ‘ Donemi
1895 1950 ‘ 1980 l 1991 - 2001 2014
L 2 . 2 — @
1948 1956 1982 2003
ikinci davet 1. Venedik Mimarhk Venedik ‘
(Sabri Berkel) Bienali Bienali'nde Turkiye
Beral Madra Pavyonu
Dénemi ilk Mimarlik Sergisi

4.2 Sala d’Armi’nin Tarihi ve Mekéansal Baglami

Venedik Bienali diizenlendigi ilk giinden beri gelismekte ve kente yayilmaktadir.
Venedik Mimarlik Bienali’nin ana mekanlar1 Giardini ve Arsenale bolgesinde bulunan

tarihi yapilar ve iilke pavyonlardir (Sekil 4.2).
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Sekil 4.2 : Venedik Bienali'nin Giardini ve Arsenale bolgeleri (Url-15).

Giardini’de yer alan sergi mekanlari;
e Merkez Pavyon
e Ulke Pavyonlar

e Stirling Pavyonu
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Arsenale’de yer alan sergi mekanlari;
e Corderie
o Kuzey ve Giiney Sala d’Armi
e Artigliere
e (Gaggiandare
e Tese Delle Vergini
e Giardino Delle Vergini
e Ponte Dei Pensieri
e Fronderie ve Comparto Bombarde
e italyan Pavyonu

e Ulke Pavyonlarindan olusmaktadir (Sekil 4.3).

Sekil 4.3 : Arsenale bolgesi.

Tez calismasi kapsaminda, Tiirkiye Pavyonu’nun yer aldig1 Sale d’Armi’nin tarihsel
baglami ve mekansal ozellikleri incelenmistir. Venedik Bienali’nin resmi internet
sitesinde yer alan bilgilere gére Arsenale bolgesinin Kuzey ve Giiney Silahlanma
kompleksi i¢inde yer alan bu iki katli yapt kompleksinin orijinal ¢ekirdeginin yapim

tarihi 1460’11 y1llara uzanmaktadir (Url-15).
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Yap1 bu donemde Serenissima Cumbhuriyeti’nin silah deposu olarak kullanimin
yaninda 6dnemli misafirlerin agirlandig1 bir karsilama mekani olarak da kullanilmas,
yapida bulunan bazi salonlarda bu donemlerde Venedik Cumhuriyeti’ne ait silahlar
sergilenmistir. Artiglierie yapisinin yaninda bulunan Sale D’ Armi, Venedik’in kara ve
deniz giiciiniin bir sembolii olarak degerlendirilmistir. Venedik yerel yonetiminin
inisiyatifi ile 2012 y1linda baglayan restorasyon ¢aligmalarinin, kamu ve 6zel sektorden
edinilen fonlar ile 2019 yilinda sonlandirilmasi planlanmaktadir. Sale D’Armi
bolgesinin kuzey ve giiney bloklartyla birlikte toplam metraji sirasiyla 7.150, 1.850 ve
5.300 m*’dir (Sekil 4.4, Sekil 4.5).

Arsenal of Venice - Sale G nochem sice (1
Layout- 1200 y

Sekil 4.4: Tiirkiye Pavyonu'nun Sala d'Armi igindeki konumu!®

10 Sala d’Armi’ye dair teknik ¢izimlerin tiimii tez calismasi kapsaminda goriisiilen IKSV Tiirkiye
Pavyonu sorumlusu Tuna Ortayl Kazici’dan alinmistir. Bu ¢izimlerin tiimii herkesin erigimine agiktir.
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Sekil 4.5: Tiirkiye Pavyonu Plani.

Yapinin, Darsena Grande'ye bakan kuzey kismi ise iki seviyede dort alana ayrilmistir.
Bu alanlar glinlimiizde A, B, C ve D boliimleri olarak adlandirilmaktadir. Restorasyon
caligmalarinda yapinin 6zgilin yerlesim plan1 korunmus, ancak her bolimiin ve i¢
mekanlarin ¢esitli boliimleri 6zellikle 20. yiizyi1lda donanmanin islevsel ihtiyaglari igin

yeniden yapilandirilmistir (Sekil 4.6).

A

Sekil 4.6 : Tirkiye Pavyonu — Kesitler.

Yapinin kuzey ve giiney kisimlarindaki birinci katlarda genis agiklikli pencereler,
zemin katta ise Istra tasi ile gii¢lendirilmis genis kemerler yer almaktadir. Bu portal
kemerler, aslan basi kabartmalarla sonlanmaktadir. Ust katlara erisim saglanan kisim
A boliimiinde yer alan ve Filippo Rossi'ye atfedilen 18. yiizyildan kalma bir portal ile
vurgulanmis tek biiyiilk merdivenden saglanmaktadir. Bienal organizasyonu tarafindan
ylriitiilen restorasyon ¢alismalari ile farkli periyotlardan ¢esitli kullanimlarin izlerini

tastyan mekan, orijinal boyutlariyla korunmustur.

Yapilan renovasyon ¢aligmalarinda yapiya giivenlik sistemleri, yapinin diginda ¢alisan
bir yiiriiyen merdiven, A ve D bdliimleri i¢cin iki adet merdiven tasarlanmistir.
Restorasyon siireci tamamlanan B, C ve D boliimleri aralarinda Tiirkiye’nin de

bulundugu Arjantin, Peru, Giiney Afrika, Meksika, Birlesik Arap Emirlikleri ve
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Singapur gibi iilkelerin ulusal sergileri icin kiralanmis, yap1 i¢inde en biiyiik hacme

sahip olan A boliimii ise dncelikle Bienal Koleji’nin faaliyetlerine ayrilmistir.

Yap1 kompleksinin giiney boliimii, kuzey boliimiinden sonra 17. Yiizyilin ortalarinda
insa edilmistir. Bu bolim E, F ve G olarak adlandirilan iki farkli kotta {i¢ binadan
olusmaktadir. Bu boliim 1728 yilinda ¢ikan bir yanginin ardindan 18. ylizyilda yeniden
insa edilmistir. Kuzey boliimii ile benzer sekilde list katta biiyiik pencereler, zemin
katinda ise ii¢ farkli gecis alan ile Istra tasindan kemerler ve aslan basi motifiyle biten
tonozlar yer almaktadir. Yine kuzey boliimiinde oldugu gibi iist katlara erisim 1768'de
mimar Rossi tarafindan insa edilen portal ile vurgulanan bir anitsal merdivenden
saglanmaktadir. Giiney boliimde bulunan ii¢ yapinin mekansal kompozisyonu, orijinal
yapilan degisiklikler nedeniyle kuzey bdliimiinden farklilik gosterir. Latero
boliimiindeki kaplamalarin otuzlu ve kirkl1 yillarda yapilmustir. {1k olarak barut deposu
olarak tasarlanan ve 1. Diinya Savasi sirasinda torpil deposu olarak kullanilan G

boliimiiniin tasarimi glivenlik nedeniyle farklilagmistir.

Bu bolimde bulunan metal dolaplar ve bu dolaplarin taginmasi i¢in kullanilan
vagonlar mekanda korunmustur. Giiney boliimiiniin restorasyon calismalari 2014

yilinda baglamig ve halen devam etmektedir. (Url-15)

4.3 Tiirkiye Pavyonu’nda Mimarhk Sergileri

Calismanin bu boliimiinde 2014, 2016 ve 2018 yillarinda Venedik Mimarlik Bienali
kapsaminda Tiirkiye Pavyonu’nda yer alan sergilerin ana tema ile kurdugu iliskiler,
sergiye iligkin goriisler lizerinden, mekénsal kurulumlari ise sergi tasarim siireci ve

sergi tasarim 6geleri lizerinden degerlendirilmistir.

4.3.1 Hafiza Mekanlar

Venedik Mimarlik Bienali’nin 14. dongiislintin kiiratorii ve 2000 yilinda Pritzker
Odiilii’ne layik gériilen Hollanda merkezli global mimarlik ofisi OMA nin kurucusu
Rem Koolhaas olmustur. Koolhaas, Venedik Mimarlik Bienali’nin ana temasini
“Esaslar” (Fundamentals), mottosunu ise “Mimarlar degil Mimarlik” (Architecture
not Architects) olarak belirlemistir. Esaslar ana bagliginda diizenlenen bienalin ana

sergisi li¢ boliimden olusmustur.
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e  Mimarinin Bilesenleri ( Elements of Architecture) — Merkez Pavyon (Central
Pavillion) - Giardini

e [talya Diinyas: (Monditalia) — Cordiere - Arsenale

e Moderniteyi Oziimsemek 1914 -2014(Absorbing the Modernity 1914-2014) —

Ulusal Pavyonlar - Giardini ve Arsenale

Merkez Pavyon’da yer alan Mimarinin Bilesenleri sergisinin icerigi, Harvard
Universitesi ile yapilan iki yillik bir arastirma stiidyosunun sonuglarmin sergilenmesi
isidir. Sergi, endiistriden ve akademiden uzmanlarin isbirligi ile ve diinyanin her
yerinde mimarlar tarafindan kullanilan zemin, duvar, tavan, ¢ati, kapi, pencere, cephe,
balkon, koridor, somine, tuvalet, merdiven, yiirliyen merdiven, asansor, rampa gibi
yapt bilesenlerinin kiiresel tarihini yeniden yapilandiran kitaptan bir secki yaparak

olusturulmustur (Cosomoti, 2014) (Sekil 4.7).

fireplace

Sekil 4.7 : Rem Koolhaas Venedik Mimarlik Bienali Elements sergisi kitaplar
(Cosomoti, 2014).

Bu bilesenlerin her biri kronolojik bir sekilde ayr1 mekanlarda bir araya getirilmistir.
Sergi kapsaminda ayrica farkli mekansal deneyimler yaratmak iizere miize, fabrika,
laboratuvar gibi ortamlar yaratilmistir (Cosomoti , 2014). Bu bilesenlerin ¢ogu i¢
mekan tasarim 6geleridir. Bir mimarlik sergisinin kiiratorii tarafindan mimarliga dair
belirlenmis, tavan, pencere, koridor, zemin, balkon, somine, kapi, duvar, rampa,
merdiven, tuvalet, yliriiyen merdiven, asansorgibi temel Ogeler, kavramsal olarak
mimarlik-i¢ mimarlik iligkisinin fiziksel karsiliklar1 olarak varsayilabilir (Sekil 4.8,

Sekil 4.9).
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Sekil 4.9 : Mimarinin Bilesenleri sergisinde tuvaletler ile ilgili boliimden bir fotograf
(Stevens, 2014).

Monditalia, ilk defa Venedik'in diger bienalleri ve festivalleri ile isbirligi yapilarak
kurgulanan bir sergi olmasi nedeniyle bienal tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
Arsenale’nin Cordiere mekanini boydan boya donatan ve Italya’nin 5. Yiizyilda
haritasin1 gosteren Tabula Peutingeriana!! esliginde 41 mimari proje ve 82 film
projesinin sunumu ile Italya'min kuzeyden giineye bir okumasi sunulmustur. Sergi

mekéni, La Biennale’nin'? dans, miizik, tiyatro ve film etkinliklerinin sahnesi olmus

'"Tabula Peutingeriana 1265'te bir kesisin ¢izdigi eski bir Roma haritasinin kopyasidir. Roma
topraklarini bigimi bozulmus olarak gosterir. Kuzey ile gliney arasindaki uzakliklar kisaltimis, dogu ile
bat1 arasindaki uzakliklar ise orantisiz uzatilmistir. Koolhaas, haritayr Cordiere’nin lineer mekéan
Ogliilerini harita ile vurgulayarak tiim sergiyi biitiinleyici bir 6ge olarak kullanmistir.

12 Venedik Bienali’nin organizasyonunun resmi ismidir.
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ve ev sahibi iilke talya’nin kapsamli bir portresi yaratilmak istenmistir (Url-15) (Sekil
4.10).

Sekil 4.10 : Monditalia sergisinin maketi (Y1lmaz, 2014).

Moderniteyi Oziimsemek 1914 — 2014 sergisinin de, tiim ulusal katilimcilarin ayni
tema lizerinde ¢alismis olmalari itibari ile Venedik Mimarlik Bieanli tarihinde 6nemli
bir yeri vardir. Sergi katilimcilarindan diinyada modernlesme siirecinin incelenmesi
vekdiltiir ile siyasi ortamin jenerik bir modernizmi belirli bir olguya nasil

doniistiirdiigiinii aktarmalar1 beklenmistir (Url-15).

20 yilligina kiralanmasinin ardindan bienalin Arsenale bdlgesinde Sala d’ Armi’de yer
alan Tirkiye Pavyonu’nda tasarlanan ilk sergi olmasi itibariyle ‘Hafiza Mekanlar1’in
Tiirkiye nin global mimarlik sergileri tarihinde énemli bir yeri oldugunu sdylemek

miimkiindiir (Sekil 4.11).

Sekil 4.11 : Hafiza Mekanlari sergisi genel goriiniimii (Smet, 2014).
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Bellek, hafiza kavramlar ile iligkisi nedeniyle Tabanlioglu, ii¢ farkli jenerasyondan
tasarimcilarin liretimlerinden olusan kolektif bir ¢aligma 6nermistir. Hafiza Mekanlar
adl1 kitapta Luca Molinari ile yapmis oldugu sdyleside ti¢ farkli kusagin; bilim kurulu,
tasarimcilar ve sergi kapsaminda kurgulanan atdlyelere katilacak olan 6grencilerden
olustugunu ve farkl diislinen bu gruplarin ortak ¢alismaya dayali bu serginin 6nemli

bir boyutu oldugunu belirtmistir (Tabanlioglu, 2014).

Cogunlugu Tirkiye’nin modernlesme siirecinde elde edilmis kronolojik veriler
dogrultusunda {retilen c¢alismalardan olusan ve fikir iletisimcisi olarak
nitelendirilebilecek tematik serginin anlatisini gii¢lendirmek ve farkli boyutlardan ele
almak iizere calisma ekibi mimar ve sanatcilardan segilmistir. Cesitli kisisel ilgi
alanlarina ve yetkinliklerine sahip bu ekipte Ali Taptik, Alper Derinbogaz, Candas
Sisman, Metehan Ozcan ve Serkan Taycan yer almistir. Hafiza Mekanlar1 (Places of
Memory) sergisinde anlati, Murat Tabanlioglu’nun mimarliga, kamusal alana,
modernizme dair kisisel deneyimlerini edindigi Istanbul’daki ii¢ bolgeye

odaklanmistir. Bu bolgeler; Taksim-Salipazari, Bab-1 Ali ve Biiyiikdere Caddesi’dir.
Hafiza Mekanlar1 sergisi alt1 ¢alismadan olusmustur (Sekil 4.12):

e Reflecting Modernity: Atatlirk Cultural Center - Murat Tabanlioglu, Pelin
Dervis

e Modalities of Spontaneous — Alper Derinbogaz

e Agoraphobia — Serkan Taycan

e Reform — Reset — Revisit— Ali Taptik

e Recipes No:24, First Geographies — Metehan Ozcan

e Sonicfield-01 — Candas Sisman
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A = Modalities of the Spontaneous

B = Agoraphobia

C - Reform-Reset-Revisit

D > Recipes No 24 &First Geographies

E - o) sonicield-01

# > Reflecting Modernity: Atatiirk Cultural Center

8

Sekil 4.12 : Hafiza Mekanlari sergisinde bulunan ¢alismalarin yerlesim plani (Places
of Memory Broslirii, 2014).

Tiinelin i¢ ylizeyinde serginin ana kiiratorii Murat Tabanlioglu ile serginin
koordinatorii Pelin Dervig’in hazirlamis oldugu “Reflecting Modernity: Atatiirk
Cultural Center” c¢aligmasina yer verilmistir. Murat Tabanlioglu, modernizm
deneyimi agisindan Tiirkiye’de modern mimarligin en 6ncemli 6rneklerinden biri olan
ve babasi Hayati Tabanlioglu tarafindan tasarlanan Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin
tarihgesini, fotograflar ve videolar ile bir anlatiya doniistiirmiis ve serginin yapildigi
2014 yilinda yikilarak yeniden yapilmasi planlanan yapinin maketiyle anlatiy1
sonlandirmistir (Sekil 4.13, Sekil 4.14).
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Sekil 4.13 : Reflecting Modernity : Atatiirk Cultural Center ¢alismasindan bir
goriintli (Saieh, 2014).

PLACES OF MEMORY Reflecting Modemity: Atatiirk Cultural Center

saNERBaRE AL

dlksina SERH

Sekil 4.14 : Reflecting Modernity : Atatiirk Cultural Center sergisinde yapinin
tarihgesine dair fotograflarin kronolojik dizimi (Places of Memory Brosiirii, 2014)

Sergi A boliimiinde Alper Derinbogaz’in yapmis oldugu “Modalities of Spontaneous”
(Gelisigiizel Metodlar1) calismasindan {i¢ boyutlu yazicilarla yiiksek yogunluklu
koptikten tretilmis 2,5x2,5 metre Ol¢iilerinde bes adet rolyef ve Candag Sigsman’in
iiretmis oldugu 3 dakika 15 saniyelik animasyona yer verilmistir. Derinbogaz, Beyoglu
ve Biiyiikdere bolgelerine odaklanmis,kenti bigcimlendiren dinamiklerden yola ¢ikarak
kronolojik bir okuma yapmis ve kentin gelecegine dair 6ngdriilerini bu ii¢ boyutlu
rolyefler iizerinden sergilemistir. Cizimlerin, algiyr biiylitme ve mevcut durumu
filtreleme giicline sahip oldugunu diisiinen Derinbogaz, ¢izimlerin derinleserek bir
deneyime doniismesini hedefledigini belirtmistir (Derinbogaz, 2014). Bu kronolojik
devinimin bes farkli zaman diliminden alinan kesitler, modeller ile anlatiya dahil
olurken, bu siire¢ ve katmanlagmalar Candas Sisman tarafindan iiretilen animasyon ile

anlatilmistir (Sekil 4.15).
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Sekil 4.15 : Modalities of Spontaneous ¢aligmasindan rélyefler ve animasyon
(Bianchini, 2016).
Serginin B boliimiinde, Yildiz Teknik Universitesi’'nde miihendislik egitiminin
ardindan Isve¢’te bulunan Nordens Fotoskola’da belgesel fotograf egitimi
almis Serkan Taycan’in Sultanahmet, Galata, Taksim, Besiktas meydanlar1 ve Sisli
Camii, Istanbul Cevahir Algveris ve Eglence Merkezi’nin 6niinde bulunan
meydanlarin  150x185 santimetre boyutlu alti adet fotografindan olusan
“Agoraphobia” isimli ¢aligmast yer almistir (Erytirek, 2012). Taycan, kolektif
hafizanin kisisel hafizalardan ingaa edildiginden yola ¢ikarak bunun en yogun oldugu
yerlerin meydanlar oldugunu kisisel ve kentin doniisiimiiniin meydanlar {izerinden
okunabilecegini belirtmis, “Places of Memory” sergisinin ele aldig1 ana mekéanlarda
kentin hafizasin1 fotograflamig ve bir nevi kentin rontgenini ¢ektigini dile getirmistir

(Taycan, 2014) (Sekil 4.16).
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Sekil 4.16 : Agoraphobia ¢alismasindan bir goriintii (Places of Memory Brosiirti,
2014).

Serginin C boliimiinde mimarlik tarihi alaninda ¢alisan Ali Taptik’in Reform-Reset-
Revisit isimli c¢alismas1 yer almistir. Taptik, nostalji ve hafiza kavramlarimin
iliskisinden yola ¢ikarak 19. yiizyil sonlarindan 21. ylizyila kadar iiretilen detaylari,
mimarileri ve kamusal mekanlarin 60x60 santimetre boyutundaki altmis sekiz
fotograftan olugsan bir secki sunmustur. Bu sec¢kinin i¢inde Sirkeci Gari, Atatiirk
Kitaplig1, Kale Seramik Genel Merkezi gibi Tiirkiye mimarlik kiiltlirlinde 6nemli yeri
olan yapilarin i¢ mekanlarindan fotograflar da yer almistir. Kente ve mimarliga dair
gecmise yonelik belirli bir doneme o6zleminden yola ¢ikan Taptik, calismay1 tekil
imgelerle gerceklestirmek yerine imge kiimelemesiyle belirli yerlerle ilgili durumlari
birbirleri arasinda iliskilendirmeye ve tiim bu farkli kentsel alanlar1 birbirine
baglamaya c¢alistigini belirtmistir. (Taptik, 2014) (Sekil 4.17, Sekil 4.18).

PLACES OF MEMORY Reform-Reset-Revisit  Ali Taptik

- _mﬂ mam

EL N

Sekil 4.17 : Reform - Reset - Revisit caligmasinin yerlesim plani (Places of Memory
Brosiirii, 2014).
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Sekil 4.18 : Reform - Reset - Revisit calismasindan bir goriintii (Saieh, 2014)

Serginin D béliimiinde Metehan Ozcan’in ‘Recipes No 24’ ve ‘First Geographies adl
caligmalarina yer verilmistir. Recipes No 24, Hukukgular Sitesi’'ndeki yasam {izerine
dekorasyon, arzu nesnesi ve degisim gibi konulari kendi ¢ektigi ve bina sakinlerine ait
farkl Olciilerde 85 adet fotograftan olusan bir kolaj ¢alismasidir. ‘First Geographies’
projeksiyonun bu kolaj ¢alismasimin bir pargasi yer verilmistir. Ozcan, calismalarinda
kimlik ve temsiliyet kavramlarini i¢ mekan ve yapisal 6geleritlizerinden incelemistir

(Places of Memory, 2014) (Sekil 4.19, Sekil 4.20).

Sekil 4.19 : Recipes No 24 ¢aligmasindan bir enstalasyon fotografi (Places of
Memory Brosiirii, 2014).
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Sekil 4.20 : First Geographies projeksiyon ¢aligmasindan bir kolaj (Places of
Memory Brosiirii, 2014).
Sergi ekibinde yer alan sanat¢1 ve mimarlarin iiretimlerinin yer aldig1 mekanin kurgusu
Tabanlioglu Mimarlik tarafindan yapilmistir. Serginin, tarihi bir yapr olan Sale
d’Armi’nin 6zgilin yapisin1 dikkate alarak minimum miidahale edilerek kurgulandig:
goriilmektedir. Bienal organizasyonu tarafindan yapinin koruma kararlar1 nedeniyle

olusturdugu kisitlamalar da bu kararin sebeplerinden biridir.

Sonicfield-01 Candas Sisman liderliginde Alp Coksoyluer ve Giray Giirkal’in ortak
caligmas1 olarak ses kompozisyonudur. Sergi mekanmin tiim alanlarina homojen
sekilde dagilan bu ses, Istanbul’un cesitli yerlerinde kaydedilmis seslerin

simiilasyonlarindan iiretilmistir (Sekil 4.21, Sekil 4.22).

=

E )

Sekil 4.21 : Sonicfield-01 isitsel yerlestirmesinin sergi mekanima dagilimi (Places of
Memory Brosiirii, 2014).
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Sekil 4.22 : Hafiza Mekanlari sergisinin sematik yerlesim plani'?

Sekil 4.22°de belirtildigi lizere yerlesim planinda sergi mekanin lineer plan1 dikkate
sergileme ylizeylerini olusutran tiinelin duvarlara paralel olacak sekilde mekanin
ortasina yerlestirilmistir. Mekanin boyutlarini vurgulamasi agisindan bu yaklagim
olumlu bulunmustur. Sergi mekaninin ayn1 zamanda diger pavyonlar arasinda bir gegis
mekani olmasi ve acil ¢ikis giivenlik 6nemleri nedeniyle gecis esiklerine denk gelecek
sekilde bir yirtik olusturulmus ve bu sekilde yerlestirilen duvarlarin masifligi ve
monotonlugu kirilmistir. Bu yirtiklar ayn1 zamanda izleyicilerde serginin i¢ boliimiine
merak uyandirmast adina basarili bir miidahale olarak degerlendirilebilir. Kat
yiiksekliginde olan siyah duvarlar mekanin 6zgiin karakterinde yer alan cati
makaslarinin ritmik diizeninin okunmasina engel teskil ettigi tespit edilmistir (Sekil

4.23, Sekil 4.24,).

Sekil 4.23 : Hafiza Mekanlar sergisinde sergileme duvarlarindaki yirtik (Url-17).

13 Caligma kapsaminda incelenen fotograflar, ¢izimler ve videolar iizerinden tezin yazar tarafindan
olusturulmustur.
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Sekil 4.24 : Places of Memory sergisinin ana girisi (Places of Memory Brosiirti,
2014).

Yerlesim plan1 incelendiginde sergi mekanmin temelde iki hacme ayrildigi
gozlemlenmektedir. Tiinelin i¢ ylizeyi sergi mekanindan soyutlanarak yeni bir mekan
tanimlayan ve izleyicinin anlatiya yogunlasacagi prizmatik bir kutu sunmaktadir.
Izleyici bu mekanda sergimekdnindan soyutlanmakta ve sadece anlatiya
yonlendirilmektedir. Bu yaklasim izleyicinin anlatiya odaklanmasi hususunda faydal
goriilse de biitlinciil bir mekan deneyimi sunma konusundaki yeterliligi tartismaya

aciktir (Sekil 4.25).

g/

Sekil 4.25 : Hafiza Mekanlar sergisinde tiinelin i¢inden bir goriintii (Saieh, 2014).

Tiinelin disinda kalan boliim tek bir hacim olarak algilanmaktadir. Tiinelin dis

yiizeylerinin Sale d’Armi ile biitiinlesik bir mekan deneyimi yarattig1 ve bdylelikle
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izleyicilerin sergi mekaninin baglami ile iliskilenmesinin daha kolay olabilecegi
diistintilebilir. Bu bdliimde tarihi yapinin 6zgiin duvarlarinin dokusu ile 6nerilen siyah
renkli, mat dokulu duvarlarin dokusu ile kontrast yaratmakta ve izleyiciye ¢ok yonlii

bir deneyim sunmaktadir. (Sekil 4.26).

Sekil 4.26 : Places of Memories sergisinde malzeme ve aydinlatma ile yaratilan
kontrastin dramatik etkisi (Saieh, 2014).

Tabanlioglu Mimarlik’in kurumsal kiiltiiriinden gelen rasyonel tutumu serginin
tiimiinde oldugu gibi aydinlatma tasariminda da okunabilmektedir. Serginin temel
boliimlerindeki bu ayrimin aksine mekanin aydinlatmasinda tiim boliimlerde benzer

bir yol izlendigi goriilmiistiir.

Sergi mekanma tlinelin yerlestirilmesiyle olusturulan koridorlarin tiimiinde bu
koridorlarin akslarint vurgulayacak sekilde koridor boyunca aydinlatma elemanlari
yerlestirilmistir. Bu aydinlatmalar eserleri vurgulayacak ve mekanda yaratilmak
istenen atmosferi destekleyecek sekilde uygulanmustir. Ozellikle serginin A
boliimiinde yer alan rolyeflerin aydinlatma ile vurgulanarak olusan gdlgeler vasitasiyla

dramatik bir etki yarattig1 sdylenebilir (Sekil 4.27).
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Sekil 4.27 : Sergi mekaninda aydinlatma tasariminin dramatik etkisi, (Url-17).

Tasarimci, anlati ve mekana uygun alternatif malzemeler onermistir. Biitlinciil bir
iletisim ortamisunmas1 beklenen sergilerde malzeme secimi, sergi deneyimi
siirecindeki duyusal konular nedeniyle 6nemlidir. Places of Memories sergisinin
tasariminda modernizm ile iliskilendirilecek sekilde ¢ogunluklu olarak siyah mat
bitisli malzemelerin kullanildig1 goriilmektedir. Bu nedenle serginin igerigini
zenginlestirdigi ve sergi mekaninin tarihi yapisiyla bir contrast olusturarak anlatinin
izleyiciye aktarilmasi konusunda basarili oldugu sdylenebilir. Serginin her boliimiinde
koptik (A Boliimii), akrilik (B Boliimii), ahsap (Maket) gibi birbiriyle uyumlu farkl
malzemelerin kullaniminin anlatinin dinamizmini artirdigint ve izleyicinin duyusal

deneyimine katki sagladig1 sdylenebilir.

Calisma kapsaminda incelenen fotograflar ve videolar {izerinden yapilan tespitlerde
malzeme se¢imleri kadar bu malzemelerin bir araya gelis ve bitis detaylarinin da

titizlikle diisiiniildiigli ve uygulandig1 goriilmektedir.

Places of Memory sergisinin tasariminda sergi ylizeylerini olusturmasi ve dolagim
aksini belirlemesi agisindan duvarlarin en temel tasarim 6gesi oldugu goriilmiistiir.
Duvarlar, sergi mekani i¢inde anlatiy1 6n plana ¢ikaracak sekilde tasarlanmis ve
renklendirilmistir. Sergi mekaninin biitiinclil hacim algisin1 olumsuz etkilemesinin
yaninda duvarda yer alan yirtiklarin olusturmus oldugu dramatik doluluk ve bosluklar

izleyiciye gecirgen ve eglenceli bir dolagim alan1 sunmaktadir.
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Mekan1 farkli hacimlere bolen duvarlar ile farkli bolgeler olusturulmus olmasi
nedeniyle i¢ ve dis arasindaki gerilimin mekanin atmosferini ve izleyici deneyimine

olumlu yonde etkiledigi diisiiniilebilir (Sekil 4.28).

Sekil 4.28: Places of Memory sergisinde duvarlar ve yirtiklar (Url-19).

Sergi mekanini olusturan tiim 6gelerde kullanilan siyah rengin diger sergi materyalleri
ile kurdugu iliskiler anlatinin biitiinciilligiinii destekler niteliktedir. Tasarimda
kullanilan tiim renklerin -dokularda oldugu gibi- birbiriyle ve diger tasarim
elemanlartyla uyumu olmakla birlikte, bu rengin baskinlifinin sergi mekaninin

deneyimlenmesini olumsuz yonde etkilemektedir (Sekil 4.29).
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Sekil 4.29: Places of Memory sergisinde renk kullanimi1 (Url-19).
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Asli Altay tarafindan tasarlanan sergi grafiklerinin anlatiy1 destekler sekilde, serginin
rasyonel dili ile uyum i¢inde tasarlandig1 ve sergi mekaninin girislerinde ve serginin
muhtelif yerlerinde bulunan grafik iletisim 6gelerinin izleyicinin anlama siirecine
katkida bulunuldugu diistinilmektedir. Serginin tiimiinde ayni1 yaz1 tipinin kullanilmis
olmas1 gibi sergilenen eserlerin tiimiiniin diagonal formu, serginin rasyonel tasarim

diliyle uyusmakta ve anlatiy1 giiclendirmektedir (Sekil 4.30).
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Sekil 4.30 : Places of Memory sergi grafikleri (Saieh, 2014).

Mekan deneyiminin yaninda serginin tasariminda kullanilan grafiklerin dengeli bir
bicimde ve izleyicide merak uyandiracak sekilde tasarlanmis olmasi bilgi aktarimi
konusunda olumlu bulunmustur. Sergi baslig1, sadece tasarim endiistrisi degil, diger
disiplinlerden izleyicilerin de ilgisini ¢ekebilecek sekilde 6zgiin ve nettir. Eserlerin
sergilenmesinde etiket kullamlmamustir. Izleyicilerin, sergi girislerinde yer alan
birimlerden edinebilecegi brosiirlerde, serginin krokisi ve eserlerin detaylarina dair
bilgilere yer verilmis, dolasimin saglanmasi ve izleyicinin sergi ile baglanti

kurabilmesi adina bu ¢aba olumlu bulunmustur (Sekil 4.31).
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Sekil 4.31 : Places of Memory sergisinde ses ve projeksiyon cihazlari (Url-19).

Sergilemede isitsel ve gorsel dijital medyalar ile anlati desteklenmektedir. Sergi
mekaninda Candas Sisman liderliginde Alp Coksoyluer ve Giray Giirkal’in ortak
caligmast olarak sese yer verilmistir. Candag Sisman’nin iiretmis oldugu ve sergi
mekaninin her boliimiinde izleyicinin deneyimleyebildigi isitsel enstalasyon, anlatinin
biitiinliigiinii destekler niteliktedir. Serginin diger bdliimlerinde yer alan videolar ise
anlati i¢eriginin zenginlesmesine, izleyicinin sergi mekani i¢inde vakit gegirmesine ve

etkilesimli bir 6grenme deneyimi yasamasina olanak saglamistir.

Izleyici tarafindan ilgiyle izlenen bu medyalarm aktarimi konusunda kullanilan
cihazlarin mekan deneyimini etkilediginde istinaden ses enstalasyonu i¢in kullanilan

cihazlarin daha az goriiniir olmasinin deneyimi olumlu etkiledigi diigiiniilmektedir.

4.3.2 Darzana : iki Tersane, Bir Vasita

28 Mayis — 27 Kasim 2016 tarihleri arasinda diizenlenen 15. Venedik Mimarlik
Bienali’nin kiiratorii 2016 yilinda Silili mimar Alejandro Aravena olmustur. Kent,
konut, alt yap1 konularinda kamu yarar1 odakli projeler iireten Elemantal olusumunun
ylriitiiclisii olan Aravena, 2016 yilinda Venedik Mimarlik Bienali’nin kiiratorii

secilmeden 6nce Pritzker Odiilii’nii almis bir mimardir.

Aravena, 15. Venedik Mimarlik Bienali’nin temasin1 “Reporting From Front”
(Cepheden Bildirmek) olarak belirlemistir. Aravena, tema ile ilgili yaptig1 agiklamada;
mimari ve yapisal cevre ile iligkili olan toplumun yasam kalitesini ylikseltmek
amaciyla kazanilmasi gereken pek ¢ok savas ve gecilmesi gereken pek ¢ok

smir’‘invarligindan bahsetmis ve bienal sergisinin ana amacinin bu zorluklara ragmen
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degisime vesile olan hikayelerin ve aragtirmalarin bienal izleyicilerine anlatmak

oldugunu belirtmistir (Aravena, 2016).

“15. mimarlik sergisi, zeka ve sezgileri dengeleyerek statiikodan kurtulabilmis
iyi mimarlik orneklerine odaklanacak ve bunlardan ders almak iizerine

olacaktir.” (Aravena, 2016) (Sekil 4.32).
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Sekil 4.32 : Aravena'nin yapili ¢evrenin problemlerine dair ilk sematik ¢alismalari
(Bianchini, 2016).
Bienalin ana sergisi bienalin ana mekanlar1 olan Giardini ve Arsenale bolgesinde yer
almistir ve otuz yedi farkl iilkeden %40°’1 otuz ili¢ yasinin altinda seksen sekiz
katilimcinin ¢aligmalarina yer verilmistir (Reporting From Front, 2016). Aravena, her
iki bolgenin giris mekani ve fuayesi niteliginde olan mekanlardaki “Making of™”
(Edim) ve “Marie Reiche’s Room”'? (Maria Reiche’nin Odas1 )sergilerinin
kiirasyonunu iistlenmis ve her iki sergide dednceki yil gerceklestirilen sanat

bienalinden kalan atik malzemeleri kullanmustir.

Merkez pavyonun fuayesinde yer alan “Maria Reiche’s Room”, bienalin temasi
belirlenirken Aravena’ya ilham veren Alman arkeolog Marie Richie’ye adanmis bir

anma mekani niteligindedir (Sekil 4.33).

14 Alman arkeolog Maria Reiche’nin Peru’da Nazca gizgileri lizerine yaptig1 arastirma sirasinda ¢olde
aliminyum bir merdivenle figiirlere belirli bir yiikseklikten bakarken ¢ekilen fotografi Aravena’nin
¢ikis noktasi olmus ve bu fotografa o yilin bienal posterinde yer verilmistir.
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Aravena 2016.

Maria Reiche's Room, Reporting From Front,

Sekil 4.33

Arsenale bolgesinin giris mekaninda serginin devamina dair bir alt bilgi olugturmasi

adina tasarlanan “Making of” sergisinde ise atik al¢i levhalar ile tasarlanmig

ylizeylerde Aravena ve ekbinin bienal siirecine dair tiim yazigmalar ve kaynaklar

sergilenmistir (Url-20) (Sekil 4.34).
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Reporting From Front sergisi, Merkez Pavyonu’nunda yer alan sergi
(Url-21).

Sekil 4.34



15. Venedik Mimarlik Bienali’'nde Tiirkiye Pavyonu’nda, kiiratdrliiglinii uyarlama,
temsil ve anlat1 alanlarinda ¢alismalar yapan Prof. Dr. Feride Cicekgioglu, Istanbul
merkezli mimarlik ofisi Teget Mimarlik’1n kurucu ortaklart Mehmet Kiitiik¢tioglu ve
Ertug Ugar’in yaptig1 “Darzana : Iki Tersane — Bir Vasita” isimli sergi yer almistir.
Serginin kiiratoryel stireci Cemal Emden ile Namik Erkal tarafindan desteklenmis ve
sergi ekibinde Hiiner Aldemir, Caner Bilgin, Hande Cigerli, Gok¢en Erkili¢, Nazli
Tiimerdem ve Yigit Yalgin yer almistir (Sekil 4.35).

Sekil 4.35 : Darzana : Iki Tersane - Bir Vasita sergisinde "Bastarda" (Bilgin, 2016).

Bienalin ana temas: ile kurdugu iliski, sergiyi olusturan materyallerin bienalin
yapildigt donemde kamusalligi siklikla tartisilan Hali¢ Tersanesi’nin yeniden
islevlendirilmesine dair proje ile dolayli olarak kurdugu baglant1 nedeniyle serginin,
Tiirkiye’nin Venedik Mimarlik Bienali tarihgesinde 6nemli bir yere sahip oldugu ve
bienal Oncesi ve sonrasinda olusturdugu tartisma ortamiyla bir mimarlik bienali
sergisinden beklentileri karsiladig1 sdylenebilir.!>

Istanbul Art News’in Haziran 2016 sayisinda Heval Zeliha Yiiksel’in sorularmi
yanitlayan kiiratdryel ekip; sergiye, Tiirkce karsilign ‘tersane’, Italyanca karsligi
‘arsenale” olan ve Arapca kokenli sanayi yeri anlamina gelen 'dara'’s-sina'a’
kelimesinin Akdeniz Lingua Franca’sindaki karslhigi olan ‘Darzana’ isminin

verildigini, ayn1 donemlerde Akdeniz bolgesinin 6nemli gemi iiretim tesislerine sahip
Venedik ve Istanbul sehirleri arasindaki benzerligin, Istanbul’da iiretilip Venedik’e

5By siiregte, segilen sergi Onerisi lizerine ¢ok sayida yazi, goriis ve haber yaymlanmis ve Tiirkiye
mimarlik ortaminda tartigmalari hararetlendirmistir. Konuya dair farkli bakisagilarinin olusturdugu
cesitlilik Yelta Kom, Burak Altinigik ve Sait Ali Kdknar’in inisiyatifiyle Venedik Mimarlik Bienali —
Haber-Yorum Zaman Cizelgesi adli herkesin erisebildigi bir dosyada toplanmistir (Kém, 2016).(Url-
22)
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gonderilecek bir bastarda’® ile vurgulanmak istendigini dile getirmistir. Venedik
Mimarlik Bienali'nin ana temasziyla iligkisi iki kentte yer alan tersanelerin birer cephe
olarak ele alinmasiyla kurulmaktadir. (Cigek¢ioglu vd., 2016). Ayni soylesi Feride
Cigekcioglu’nun cephe ve sinir kavramina dair asagidaki sozleriyle son bulmustur.

“Suya sinir ¢ekilemez, sozciikler arasina tel 6rgii gerilemez... Sozciiklerde ve mimari formlarda
sectigimiz melezlik kavramiyla, cepheleri esiklere ve uzlagsma alanlarina ¢evirme hayalimizi
dile getiriyoruz. Projemizi giinliik ve giindelik politikanin sinirlar1 digina ¢ekmek istiyoruz. ..
Bizim teknemiz Venedik ile istanbul arasinda hayal kurdurmay1 amachyor. ” (Cigekcioglu vd.,
2016)
Sergi, Hali¢ Tersanesi’nden elde edilen ve gemi iiretim siireclerinden kalan 600 adet
parcanin bir gemis figiirii olusturacak sekilde bir araya getirilmesinden olugmaktadir.
Bu gemi figiiri gegmis donemde tersane olarak kullanilan ve gemi iiretimine uygun
oOlgiilerde iiretilmis Sale d’Armi yapisinin mekansal dl¢iilerinden yola ¢ikarak gemi
boyutlarina uygun olacak sekilde 30 metre uzunlukta, 4,5 metre genislikte ve 2,5 metre

ylikseklikte tasarlanarak mekanin ortasina yerlestirilmistir (Sekil 4.36).
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Sekil 4.36 : Darzana projesi kiiratoryel ekibi tarafindan yapilan kavramsal Bastarda
eskizi , Istanbul, 2015 (Cicekgioglu vd., 2016).

1®Namik Erkal, bastarday1 tarihte Akdeniz'de kiirekli ve yelkenli biiyiik kadirgalara verilen iki
tiir arasinda, melez anlaminda Katalanca 'bastardo'dan geliyor 6zel bir isim olarak tanimlamaktadir
Cigekeioglu vd., 2016).
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Bagtarda’nin tasarim siirecinde gemi yapim siireglerinde ¢esitli kullanim alanlarini
isaret eden renkler dikkate alinarak segilen parcalar teker teker ¢izilip modellenmis ve
yerlestirme bu c¢izimler iizerinden tasarlanmistir. Agirhigin ¢ati makaslarina esit
dagitilmas: amaciyla bu pargalar bir 1zgaraya asilarak kurgulanmistir. (Cigcek¢ioglu

vd., 2016) (Sekil 4.37, Sekil 4.38).

Sekil 4.37 : Darzana projesi ekibi tarafindan tersanede bulunan kalip ve gemi
pargalarindan yapilan 3 boyutlu model detaylari, Istanbul, 2016 (Cigekgioglu vd.,
2016).

Sekil 4.38 : Darzana : Iki Tersane - Bir Vasita sergisinin sematik yerlesim plani1'’.

Serginin yerlesim plani incelendiginde sergi nesnesi olan gemi figiiriiniin mekanin
lineer yapisin1 vurgulayacak sekilde mekanin ortasina yerlestirildigi gortilmektedir. Bu
yaklagim sergilenen nesneyi vurgulamanin yaninda sergi mekaninin 6lgegi ve yapisi

ile kurdugu iliski bakimindan olumlu olmakla birlikte, komsu pavyonlar arasinda bir

17 Caligma kapsaminda incelenen fotograflar, ¢izimler ve videolar iizerinden tezin yazar tarafindan
olusturulmustur.
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gecis mekani niteliginde olan sergi mekaninda sirkiilasyon ve acil ¢ikis yollarini kesen
bir konumda olmasindan 6tiirii sorgulanmigtir. Fakat sergilenen nesnenin kesitinin dar
olmas1 nedeniyle bienal organizasyonu tarafindan gilivenlik agisindan uygun

bulunmustur (Kazici, 2019)

Sergilenen gemi figiiriiniin mekanin boyutlarindan yola ¢ikarak tasarlanmig olmasi
nedeniyle mekan ile kurdugu iligkiyi anlatinin giiclinli ve sergi nesnesinin baglamini
giiclendirmektedir. Mekanda asili duran pargalardan olusan gemi figiliri mekénla
kurdugu boyutsal iligki sayesinde etkili ve vurucu bir anlat1 olusturmaktadir. Serginin,
temelde mekan ve nesneden olustugu sdylenebilir. Sergiyi olusturan iki temel 6genin
Ozgiin 6zelliklerinin tim yalinligiyla tasarima dahil edilmis olmasi; anlatinin niteligini,
giiciinii ve izleyicide merak duygusunu arttirmaktadir. Mimarinin varhiginin goz ardi
edilmeyerek tasarimi sekillendiren verileden biri olmasi, gemi figiiriiniin ilgi ¢ekici
oldugu kadar miitevazi gorselligi ve gemi figiiriine vurgu yapan aydinlatma tasarimi
ile sergi mekdninin atmosferini ve izleyici deneyiminin kalitesini artirdig:

diisiiniilmektedir (Sekil 4.39).

Sekil 4.39 : Darzana : iki Tersane - Bir Vasita sergisinde Bastarda'nin Sala d'Armi
ile boyutsal iliskisi (Url-23).
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Sergi tasarimin temelindeki yalin yaklagim aydinlatma tasariminda okunabilmektedir.
Aydimlatma tasarimi, mekandaki gemi figiirii boyunca yerlestirilmis ve bu nesneyi
vurgulayacak sekilde yonlendirilmistir. Farkli renklerde pargalardan olusan gemi
figliriiniin renklerini 6ne ¢ikarmanin yaninda olusturdugu golge-aydinlik durumlari ile
gecirgen, bulutsu ve dramatik bir atmosfer yaratilmistir. Sergide, aydinlatma tasarimi

anlatinin estetik ve anlamsal boyutunu destekleyecek niteliktedir (Sekil 4.40).

Sekil 4.40 : Darzana: Iki Tersane - Bir Vasita sergisinin ana giris boliimiinden
fotograf (Url-24).
Gemi figiirli, Hali¢ Tersane’sinden elde edilen atik malzemelerden olusturulmustur.
Bu malzemeler gemi yapim siireclerinde kullanilan ve ¢esitli renk kodlariyla kullanim
alanlar1 belirlenmis materyallerdir. Bu parcalar serginin ana aksi boyunca c¢ati
makaslarina yerlestirilmis bir 1zgara sistemine celik iplerle asilmistir. Endiistriyel
iretim malzemelerinin 6zglin bicim ve renkleriyle yine endiistriyel bir varligi
vurgulayacak sekilde ¢elik halatlar ile asilmasi anlatinin gemi {iretimi ¢ercevesinde
kurulan baglammi giiclendirmektedir. Malzemeler; sergi igerigi, sergi mekani ve

birbirleriyle uyumlu secilmistir (Sekil 4.41, Sekil 4.42).
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Sekil 4.41 : Darzana : iki Tersane - Bir Vasita sergisinde Bastarda'y1 olusturan
pargalarin aski detaylar1 (Url-24).

Sekil 4.42 : Bastarda'y1 olusturan pargalarin asildig1 1izgaranin 3 boyutlu modellemesi
(Sancaktar, 2016).

Celik aski iplerinin gemi figiiriiniin hacmini belirledigi ve gegirgen yapistyla mekanin
haciminin algilanmasina engel teskil etmemesi mekanin biitiinciil algilanmasi
acisindan olumludur. Malzemelerin bigimleri ve olusturduklari ritim ve tekrarlar statik
olan sergi nesnesine dinamizm kazandirmis ve boylelikle anlatinin monotonlagmasinin
online gecilmistir. Sik araliklarla kullanilan celik askilar mekan igerisinde gorsel
gecirgenlik saglayan bir duvar etkisi yaratmistir. Anlatinin romantik olarak
nitelendirilebilecek atmosferinde bu seffaf duvarin etkisi oldugu da sdylenebilir.
Mekanin yatayda genisleyen hacmi iginde dikey olarak ve sik araliklarla tekrar eden

celik askilar algisal bir denge yaratmistir ( Sekil 4.43).
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Sekil 4.43 : Celik aski tellerinin yarattig1 gecirgen duvar (Emden, 2016).

Darzana sergisinin en etkileyici 6gesinin renkler oldugu sdylenebilir. Sergide, se¢ilen
renkler, biribiriyle ve sergi mekani ile uyumlu bir kompozisyon olusturmaktadir. Gemi
iretim donemlerinden kalan atik malzemelerin 6zglin renkleri ve dokular
olusturulmak istenen gemi figiirli hissini giiclendirmis ve serginin ana nesnesi olan

bastardanin dramatik etkisini giiclendirmistir.

Secilen tiim renklerin ve dokularin, mekanin 6zgiin yapisinda bulunan yiizeyler ve
endiistriyel atmosferine uyumlu oldugu sdylenebilir. izleyicinin ilgisini cezbeden ve
sosyal medya kanallarinin O6neminin ve kullaniminin arttigi  gilinlimiizde

“instagramable!®”

olarak nitelendirecegimiz bir gorsellikte oldugu soylenebilir.
Aktarilmak istenen ana temanin Otesinde renk kompozisyonu ile olusturulan bu
kurgunun gorsel etkisinin, sergi mekaninin siirlarini asarak ¢evrim i¢i alanda da ilgi

cekici hale geldigi goriilmektedir (Sekil 4.44).

Sekil 4.44 : Bastarda'nin panoramik fotografi (Url-24).

18 Sosyal medya iizerinde ilgi uyandiracak, gorsel gekiciligi yiiksek olan,
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Sergi tasariminin yalin yapisinda serginin igerigine dair grafiklerin yogun bir sekilde
kullanilmadig tespit edilmistir. Mekanin 6zgiin yapisinda bulunan nislerden birine
yerlestirilmis bir panoda serginin kiinyesi sergilenmistir. Sergiye eslik eden ve sergiyle
ayni ismi tastyan kitabin grafik dili serginin romantik ve nostaljik ¢agrisimlar yapan
atmosferi ile benzerdir. Gorsel niteligi yliksek bir nesne ile aktarilmak istenen anlatinin
izleyici tarafindan algilanmasi igin grafik iletisimin araglarmmin kullanimima gerek

olmayabilir (Sekil 4.45, Sekil 4.46).

Sekil 4.45 : Bastarda'nin arka boliimiinde yer alan isim ve {iretim yerine dair grafik
(Ugak, 2016).

Sekil 4.46 : “Darzana: Iki Tersane - Bir Vasita” kitap kapag.

Sergide, anlatinin giiclendirilmesi ve izleyiciye serginin i¢erigine dair bilgi aktarilmasi
amaciyla hazirlanan videonun gosterildigi ekranlar bulunmaktadir. Gorsel konu
anlatimlarini igeren bu tiir bir teknigin kullanimi, anlatinin etkisini gliglendirmek ve
izleyici etkilesimini artirmak adina olumlu olmakla birlikte, kullanilmis olan cihazlar,

sergi tasariminin yalin ve gosterissiz diliyle tezat olusturmaktadir. Tarihi bir mekana
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bu mekanin baglamiyla iligkili sekilde yerlestirilmis atik malzemelerden mamul bir
sergi objesi ile birlikte dnerilen teknolojik cihazlarin baglam iligkilendirilememistir.
Anlatinin igeriginin izleyiciye akrarilmasi hususunda bu tiir medyalarin serginin
tasarimi ile biitiinlesecek nitelikte ve oOzelliklerde kaideler veya cergeveler ile

degerlendirilebilecegi diistiniilmiistiir (Sekil 4.47).

Sekil 4.47 : “Darzana: Iki Tersane - Bir Vasita” sergisinde video cihazlar.

4.3.3 Vardiya

26 Mayis - 25 Kasim 2018 tarihleri arasinda gergeklesen 16. Venedik Mimarlik
Bienali’nin kiiratorleri Venedik Mimarlik Bienali’nin ‘Common Ground’ temasiyla
gerceklesen 13. Dongiistinde ‘Architecture as New Geography’ (Yeni Cografya
Olarak Mimarlik) sergisiyle yer almis Dublin, Irlanda merkezli mimarlik ofisi Grafton
Architectskuruculart Yvonne Farrell ve Shelley McNamara olmustur (Biennale
Architettura 2018, 2017). Bienalin temasim ‘Freespace’(Ozgiir/Serbest Mekan)'
olarak belirleyen kiiratorler temay1 agagidaki basliklar ile agiklamiglardir.

e “Ozgiir mekan, mekanin kalitesine odaklanarak ruhun comertligini ve mimarinin 6ziindeki

insancillig1 tarifler.

e Ozgiir mekan, mimarinin kullanicilara 6zgiir ve ilave mekanlar sunabilme ve birbirini
tanimayan insanlarin konusulmayan taleplerine deginme yetkinligine odaklanir.

e Ozgiir mekan, mimarinin, ¢ok 6zel, korumaci, seckin ve ticari hedefler bile olsa her
projede fazladan ve beklenmedik bir comertlik sunabilmesini kutlar.

19 Tema bashg, Tiirk¢e’ye muhtelif sekillerde gevrilebildiginden, bu tez calismasinda Ingilizce “free”
kelimesinin karsiliklar1 olan “6zgiir” ve “serbest” kelimeleri kullanilmigtir.
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Ozgiir mekan, doganin giin 1181, ay 15181, hava, yer ¢ekimi, malzeme gibi dogal ve insan
yapimu bedelsiz bagislarini vurgulamaya firsat verir.

Ozgiir mekan, kirillgan gezegenimizin her bir bireyi igin esenlik ve sayginlik saglayan
mimarliga dair ¢dzlimler tiretmek {izere yeni diigiinme bigimleri ve diinyay1 gormenin yeni
yollarini incelemeyi tesvik eder.

Ozgiir mekan, firsatlar, demokratik mekéan, programlanmamis ve heniiz tasarlanmamis
kullanim bigimlerine agik bir mekan olabilir. Insanlar ve yapilar arasinda éngdriilemeyen
veya tasarlanmamis bir etkilesim vardir; yapilar, mimarlar sahneyi terk ettikten sonra bile
zamanla insanlarla paylasmak ve bir olmak i¢in yollar bulurlar. Mimarinin atkif hayati
oldugu gibi pasif hayati da vardir.

Ozgiir mekan, hayal etme 6zgiirliigiinii, zaman ve hafiza igin 6zgiir alan1, gegmisi, bugiin
ve gelecegi baglamayi, miras kalan kiiltlirel katmanlar iizerine insa etmeyi, arkaik olani
¢agdas olanla dokumay1 kapsar”(Url-4).

Kiiratorliiglinii Farrell ve McNamara’nin yaptigt FREESPACE baglikli ana sergi, 71

katilimcinin ¢alismalarindan olusmustur. Ana sergi, mimarligin klasik ve akademik

yonlerini vurgulayarak 6ncii ve duayen mimarlik pratiklerinin incelenmesi ve yeniden

yorumlanmasi, sosyal degisimin analizi, ¢izimler ve modeller araciligiyla temsil

sekilleri, tarihi arsivlerin okunmasi ve kullanilmasina odaklanmistir (Guernieri, 2018).

Koknar (2018),0zgiir mekan gibi “dolu” bir kavramin iizerine diisiinmenin

zorlugundan bahsederek, ana sergide yer alan ¢aligmalardan kiiratorlerin konuyu nasil

ele aldiklar1 konusunda muglaklik oldugunu belirtmistir. Ana serginin Merkez

Pavyon’da yer alan boliimiinde Peter Zumthor, Dorte Mandrup, Bjarke Ingels’in de

caligmalarina yer verilmistir (Guernieri, 2018) (Sekil 4.48, Sekil 4.49).

1/////
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Sekil 4.48 : Peter Zumthor’un bir maket atdlyesi olarak kurguladigi sergi (Stevens,

2018).
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Sekil 4.49 : CONDITIONS, Dorte Mandrup, Frants Neilsen (Mandrup, 2018).

Bienalin 16. dongiisiinde Tiirkiye Pavyonu’nda yer alan serginin kiiratorliigiinii Kerem
Piker ve yardimci kiiratorliigiinii Cansu Ciirgen, Yelta Kom, Nizam Onur Sonmez,
Yagiz Soylev ve Erdem Tiiziin’den olusan sergi ekibi {stlenmistir. Tiirkiye
Pavyonu’nda yer alan ilk katilimci igerikli sergi olmasindan otiirii, Tiirkiye’nin

Venedik Mimarlik Bienali tarihinde 6nemli bir yeri oldugu sdylenebilir (Sekil 4.50 ).

Sekil 4.50 : Vardiya (Url-21).
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Sergi ekibi, Vardiya’y1 Tiirkiye Pavyonu igerisinde diizenlenecek bir bulusma,
karsilagma, iiretme mekani Onerisi olarak tanimlamistir. Bienalin ziyarete acik oldugu
yirmi bes hafta boyunca haftalik vardiyalar halinde olmak iizere yedi giin siiresince
bienali ziyarete gelecek mimarlik Ogrencilerine, sergi saatleri dahilinde bulusma,
tartigma, arastirma ve lretme firsat1 verilerek, sergi igeriginin aktif birer parcasi
olmalar1 hedeflenmistir. Bienal boyunca yapilacak atdlye calismalari, performanslar
ve katilimcilarin tiretimleriyle gelisen, biiyiiyen ve zenginlesen bir sergi, ziyaret
stiresince bienalin tiim izleyicilerine agik olmasi nedeniyle “freespace” olarak

tanimlanmistir (Piker vd., 2018).

Piker, Heval Zeliha Yiiksel ile gerceklestirdigi soyleside sergiyi bir alt yap1 olarak
kurguladiklarii belirtmis, siirekli genisleyen ve ancak bienal bittiginde tamamlanan

bir sergi yapmak niyetinde olduklarini belirtmistir (Piker vd., 2018).

Oziinde bir sergi tasarimindan ¢ok siire¢ tasarimi barindiran Vardiya, giincel mimarlik
meselelerine odaklanan farkli konularda diizenlenmis diinyanin farkli bolgelerinden
secilmis 6grencilerin birer haftalikvardiyalarda katildig1 13 ¢alistay, 50 dijital yuvarlak
masa oturumu ve 6 anahtar konusmaci sdylesisinden olusan herkese agik bir iiretim

alan1 niteligindedir.

Vardiya sergisi dncesinde ve siiresince gerceklestirilen tiim etkinlikler ve {iretilen tim
iirliinlerin vardiyaxpress.com sitesi ve Vardiya Online youtube adresleri {izerinden
iicretsiz ve herkesin erisimine agik olarak izlenebilmistir. Bu anlamda Vardiya bilginin
daha hizl1 yayilimi ve sergi mekanini fiziksel olarak deneyimleyemeyen izleyiciler igin
cevrimig¢i alanin olanaklarini en verimli sekilde sunmasi nedeniyle Tiirkiye ve global

mimarlik ortaminda merak uyandiran ve takdir edilen bir sergi olmustur.

Sergiye katilim saglamak isteyen 6grencilerin secilmesi icin agik ¢agri yapilmis ve
ogrencilerden “Bienal ne ise yarar?”, “Bienal kimin i¢in var?” ve “Bienal ne i¢in var?”
sorularmin en az bir tanesini cevaplayarak kisa videolar1 ve portfolyolarini sergi
ekibiyle dijital olarak paylasmalar: istenmistit. Acik ¢agriya 29 iilkeden yapilan 452
basvuru, sergi ekibi tarafindan degerlendirilmis ve ikinci asamaya gecgerek miilakat
yapilan 6grencilerden 122 &grenci asil, 42 dgrenci yedek katilimer olarak se¢ilmistir.

(Sekil 4.51).

Ulasim ve konaklama giderlerinin sergi biitgesinden saglanmasi inisiyatifiyle gruplar

halinde Venedik’e getirilen 6grencilerden, sinema, kent, medya gibi mimarligin ilgi
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alaninda olan konular cercevesinde, birer haftalik vardiyalarda fikir {iretmeleri
beklenirken, bu iiretim sirasinda mekéani doniistiirme 6zgiirliigii firsat1 verilmistir. Bu
tez caligmasi kapsaminda Banu Ucak ile goriisme yapilmistir. Katilimceilardan; “Bienal
nedir? Bu kadar 6nemli bir sey midir?’’ sorusuna cevap aramalar1 ve 6te yandan bu
kavramin 6nemine ve i¢inin bosluguna es zamanl olarak elestirel gozle bakilmasi
istenmistir. Ucak, bu sayede bienalin bir firsata doniistliriilmeye ¢alisildig1 bir ortam
olusturuldugunu belirtmistir. “Bienal, sadece Rem Koolhaas gibi mimarlarin
deneyimledigi tek ylizlii bir sey mi olmali? yoksa mimarlik egitiminde oldugu gibi
birilerinin 6grettigi, birilerinin 6grendigi, didaktik, tek yonli bir yetisme haline mi

gelmeli? sorusunun 6nemli bir cevabidir” (Ugak, Kisisel Goriisme, 2019).

Sekil 4.51 : Vardiya’yakatilim saglayan 6grencilerin geldigi iilkeler.

Bu tiir dinamik ve devinen bir kurgunun fiziksel varliginin i¢ine yerlesecegi mekanin
tasarim siireci, sergi tasarim ekibi mekani kurgulamaya, neyin sergilenecegini
bilmeden, sergi alanini nasil tasarlayacaklar1 sorusuyla baslamistir. (Piker vd., 2018)
Ogrencilere, evde olma hissini verebilmek ve ¢alismak/dinlenmek/iiretmek icin temel
ihtiyaglarinin karsilandigi, esnek, doniisebilir, fonksiyonel bir mekansal kurgusu
Onerilmistir. Sergi biitcesinin ¢ogunun O6grencilerin lojistik giderlerine ayrildig
siiregte, mekan tliretiminin nitelikli oldugu kadar ekonomik bir sekilde ¢éziimlenmesi

gerekliligi de ortaya ¢ikmustir.

Bu nedenle baslangicta 2017 yili Venedik Sanat Bienali kapsaminda Tiirkiye
Pavyonu’nda sergilenen ve kiiratorliigiinii mimarlik formasyonunun ardindan ses
miihendisligine yonelen Cevdet Erek’in “CIN” isimli yerlestirmesindeki malzemeleri
ile platformlar olusturma diislincesi gelismistir. Fakat maliyetlerin beklenenden
yiiksek ¢ikmasi iizerine bu fikirden vaz gecilmistir.Bu kurguya dair taslak calismalar

goriilebilmektedir (Piker vd., 2018).
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Sergi mekanmin temel fonksiyonunun bir atdlye ortami olmasindan ileri gelen
caligma, toplanma, dinlenme gibi karmasik fonksiyonel gereklilikler dogrultusunda
tlimii dontstiiriilebilir olan; atdlyelere taksim edilmis 12 {iretim hiicresi, atdlye ¢alisma
alani, konferanslar alani ge¢is alanlarina engel olmayacak sekilde Sala d’Armi

boyunca yerlestirilmistir (Sekil 4.52).
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Sekil 4.52 : Vardiya sergisi yerlesim plani (Url-25).

Mekandaki doniistim ve hafiflik hissini artirmak adina serginin gorsel kimligini
olusturan ve tekstilden yapilan yumusak hiicreler olusturulmustur (Piker vd., 2018).
Sergi ekibi, bu atdlye birimlerinin merak kabinelerine?® doniisebilme ihtimalini
gbdzden gecirmistir. Boylelikle izleyici ve katilimcilarin hareketleriyle formu siirekli
degisen etkilesimli bir sergi ortami kurulmus ve kumaslar {izerine yansitilan

ogrencilerin konusma videolarinin bir kolaji niteligindeki videolarla bu yaklasim

vurgulanmistir (Sekil 4.53).

20Sergi ekibi, bu tez galigmasinin ilk boliimiinde yer alan sergi mekanmin déniisiim siirecinde
bahsedilen ‘Merak Kabineleri’’ne (Cabinet of Curiosities)gonderme yaparak, sergi tasarim siirecine
dair farkindaliklarini ortaya koymustur.
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Sekil 4.53: Vardiya'da yumusak hiicre (Piker vd., 2018).

Malzemeler, serginin gegiciligini ve dinamizmini vurgulayarak resmi olmayan bir
atmosfer yaratabilecek nitelikte se¢ilmistir. Yumusak hiicrelerin yapiminda hata
payinin minimum olmasi nedeniyle yelken kumasi benzeri bir materyal kullanilmistir.
Serginin fiziksel varliginin baskin iki 6gesi olan hiicreler ve kiip seklindeki masif
oturaklar arasindaki kontrast, ana mesajin izleyiciye aktarilmasi hususunda olumlu bir
yaklagim olmustur. Se¢im siireglerinde malzemelerin formel potansiyellerini anlamak
iizere calismalar yapilmis ve yer c¢ekiminin kumasa verdigi form etiit edilerek
uygulama detaylarini ¢6zmek ve bi¢imini belirlemek iizere malzemenin davranisi
anlagilmaya calisilmigtir. Yapilan eskizlerin yeterli fikri vermedigi diistintildiigiinden

maket lizerinden ¢alismaya devam edilmistir (Piker vd., 2018) (Sekil 4.54).
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Sekil 4.54: Vardiya, eskiz maketi (Piker vd., 2018).

Hiicreleri tanimlayan bu kumaslar ayni zamanda diizenlemesini Can Tanyeli’nin
yaptig1, agik cagrinin ilk asamasinda Ogrencilerin gondermis oldugu videolarin
yansitildigr ylizeyler olmustur. Sergi ekibi bu medyalar1 katilimcilarin izleyicileri

selamladiklar1 karsilasma anlar1 olarak kurgulamistir?! (Sekil 4.55).

Sekil 4.55 : Hiicrelere yansitilan ytizler

Sergide kullanilan baskin renkler, sergi fotograflarinin ¢ogunda goriildigi iizere

aydinlatma yolu ile elde edilmistir. Hiicreler iizerindeki video goriintiilerinin mavi

2! Tepta Aydinlatma’nin diizenledigi “Mimarlikta Diin, Bugiin, Yarin” sdylesisinde Kerem Piker
aktarmistir.
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tonlar1 ile hiicrelerin dizildigi ana akslarin vurgulandigi lineer aydinlatmalarin sari
tonlar1 arasinda sicak-soguk kontrasti olusturularak serginin gorselligi dramatize
edilmigstir. Calisma ve konferans alanlarinda ise estetik kaygilardan 6nce fonksiyonel

secimler yapilmistir (Sekil 4.56, Sekil 4.57, Sekil 4.58).

Sekil 4.56 : Sergi tasariminda kullanilan renkler (Url-25).

Sergi gorselleri ve videolar1 {izerinden serginin grafik tasarimina dair bir fikir
edinilememistir. Fakat serginin c¢evrimici kanallar1 {izerinden yapilan incelemede
serginin enformel karakteri ile Ortiisen dinamik ve modern bir kurumsal kimligi oldugu
gorlilmiistiir. Cevrimici kanallarda kullanilan bu tasarim dilinin, serginin fiziksel

mekaninda da kullanilmis olabilecegi kuvvetli bir ihtimaldir.

Sekil 4.57 : Yumusak hiicrelerde yapilan ¢aligmalarin iiriinleri (Url-26).
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Sekil 4.58 : Vardiya'da atolye calisma alani.

Serginin en biiyiik basarilarindan birinin yeni medya ve ¢evrimici alanlarin en verimli
sekilde kullanilmis olmasi olarak degerlendirilmistir. Amaci, verdigi mesaj ve sergi
kapsaminda tiretilen tiim bilgilerin es zamanli olarak herkesin erigimine agik
olabilmesi, sergi mekaninda oldugu gibi dijital mekanda da yeni medya ve ¢evrimigi

teknolojilerinin etkin bir sekilde kullanimindan ileri gelmistir (Sekil 4.59, Sekil 4.60).

Sekil 4.59: Vardiya kapsaminda diizenlenen bir video konferans.
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Sekil 4.60 : Vardiya siiresince diizenlenen bir konferans.

Sergi mekani, katilimer 6grencilerin sergi mekaninda vakit gecirirken giindelik temel
ihtiyaclarimin karsilanabilecegi sekilde gerekli fonksiyonlarla donatilmigtir. Serginin
enformal Ogreti alaninda Ogrencilerin dinlenebilecegi, eglenebilecegi ve vakit
gecirebilecegi hamaklar ve salincaklara yer verilmistir. Bienalin tiim izleyicilerine
acik olan bu mekanda, Venedik kentinin hava sartlar1 diistintildiigiinde herkes i¢in bir
duraklama ve dinlenme noktasina doniistiigii diistiniilmektedir. Sergi iceriginin
izleyiciye aktarilmasi hususunda bu tiir tasarim elemanlarinin kullaniminin izleyicinin

mekanda ge¢irdigi siireyi artirmasi beklendiginden olumlu bulunmustur (Sekil 4.61).

Sekil 4.61 : Vardiya katilimcilari i¢in 6nerilen salincak ve hamaklar .
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5. BULGULAR

Mimarlik bienallerinin, diinyanin farkli bolgelerinden fikirlerin periyodik olarak belirli
siire, yakinlik ve yogunlukta bir araya gelmesiyle olusan bilgi birikiminin etkilesimli
bir ortamda paylasilmasina firsat sunmasi nedeniyle yaratici endiistrilerin gelisimi
acisindan dnemli bir yeri vardir. Bu bienallerden ilki olan ve 1895 yilinda diizenlenen
sanat bienalinin bir uzantisi olarak 1980 yilindan bu yana, ¢esitli kesintilere ragmen
istikrarli bir sekilde mimari bilginin yeniden iiretimi, sinanmasi ve genis bir platformda

toplanmasina vesile olan Venedik Mimarlik Bienali’nin bu anlamda varlig1 degerlidir.

1980°1i yillardan itibaren Tiirkiye mimarlik ortaminin giindemine girmeye baslamig
olan Venedik Mimarlik Bienali’nin, Tiirkiye’de iiretilen bilginin diinyanin gesitli
bolgelerinde farkli kosullar, baglamlar ve bakis agilart ile iiretilmis bilgiler ile
karsilagsmasinin ve etkilesime girmesinin Onemi biiyiiktiir. Venedik Mimarlik
Bienal’ine Tiirkiye’den katilim oranina dair verilere ulagilamiyor olmasina ragmen??
bienal ile iliskili olarak dijital ve basili yayinlarda, sosyal medya mecralarinda
yayinlanan goriigler ve diizenlenen etkinliklerin sayis1 ve niteliginden yola ¢ikarak
Tiirkiye mimarlik ortaminin giindemini olusturan ve dikkatle takip edilen bir etkinlik
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Maddi destekleri ile bienalin gerceklesmesine vesile
olan yap1 ve mimarlikla kurdugu iliskinin bigimine bakilmaksizin -dogrudan ya da
dolayli- farklh faaliyet alanlarindan sponsorlarin gesitliligi ve sayisi gerek diinyada
gerekse Tiirkiye’de, Venedik Mimarlik Bienali’nin 6nemli bir pazarlama argiimani ve
firsat1 olarak degerlendirildigini gostermekte ve Tiirkiye’de iiretilen bilgi, iirlin ve
hizmetlerin tanitiminda 6nemli bir rol almaktadir. Gergeklestirildigi kente ekonomik
katkisinin yadsinamayacagi bir etkinlik bigimi olarak bienallerin -tez caligmasi ile
ilgili olarak Venedik Bienali’nin- kente siirekli olarak sanatci, tasarime1 ve mimarlari

¢cekmesi, bu sistemi desteklemektedir.

Kiirator se¢imlerinin, mimarlik ortaminda taninan ve 6zgiin sdylemleri ile 6ne ¢ikan

mimarlar arasindan yapilmasi, bienallerde etkilesim alan1 yaratmanin yanisira izleyici

22 {KSV, Tiirkiye Pavyonu’ndan sorumlu Tuna Ortayli Kazici ile yapilan goriismelerde, bienal
organizasyonunun izleyici segmentasyonuna dair hicbir veri paylasmadig1 6grenilmistir.
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kitlesini genigletme ¢abasinin 6nemli oldugunu diisiindiirmektedir. Venedik Mimarlik
Bienali’'nde yilagir1 farkli mimari egilimlere sahip bir kiiratér se¢ilmekte ve bu
kiiratoriin 6nerdigi ana tema ¢ergevesinde katilimc1 mimarlarin ana temay1 baz alarak
kendi deneyimleri ve yaklasimlar {izerinden fikir liretmesi ve bu fikrin bienalin
sunmus oldugu mekanlarda sergilenmesi beklenmektedir. Bienalin temasinin,
cogunlukla o donemin mimarlikla iligskilendirilebilecek global meselelerinden
secildigi goriilmektedir. Baslangi¢cta mimariyi, mimari stilleri ve mimariyi odagina
alan temalar, son donemlerde mimarinin kiiresel 1sinma, gog, savaglar gibi global
meselelerin ¢oziimiine dair sdyleyebilecegi sozlerin ve etki alanlarinin aragtirilmasi
iizerine odaklanmaktadir. Bienalde sergilenen ¢aligsmalarin ana temayla iligki kurmasi
gerekliligine dair herhangi bir kisitlama bulunmamasina ragmen ana tema ile
iligkilenerek olusturulan sergilerin, anlatinin giicii ve vurucu etkisini arttirdigi ve

mesajin izleyiciye daha dogru ve kolay yoldan iletilildigini sdylemek miimkiindiir.??

Bienal etkinlikleri, elestirel ve informatif ortamlar ile degil ayni zamanda
organizasyonel siireclerin gelisimi ve kiiltiirel etkilesimin ivmesini artiracak sekilde
bulunduklar1 kentler ve etkinlige dahil olan paydaslarin, kurumlarin ve bienal
stirecinin altyapisinin olusumuna ve degisimine katki saglar. Bu anlamda Tiirkiye
Pavyonu’nun sorumlulugunu iistlenen IKSV’nin, bienal siireclerini degerlendirmek
tizere ortak bir zemin hazirlamasi ve pavyonda sergilenecek projenin se¢im siirecinin
acik cagr1 yontemiyle yapilmasina karar vermis olmasi, bu durumun bir diger degerli
iiriintidiir. Ac¢ik cagri yonteminin de elestirel bir silire¢ olarak kabul edilebilecegi
diistincesiyle bu yontemin bienalin 6ziine daha uygun oldugu sdylenebilir. Se¢im
siireglerindeki degisimde oldugu gibi Tirkiye’yi temsilen olusturulan sergilerin
kiiratoryel yaklagimlarindaki ve mekan kurulumundaki cesitlilik ve farkliliklar

iizerinden de benzer bir okuma gerceklestirilebilir.

23 Tez ¢aligmast kapsaminda Sait Ali Koknar ile yapilan goriismede Koknar: “Bazen tabi bienallerde
temaya yaklagmakta ¢ekimser kalanlar olabiliyor, bos verenler olabiliyor ama korolagsma olursa; mesela,
Rem Koolhaas’1n sergisinde yiiksekti o oran, tutarlilik ve temayla iliskilenme hevesi yiiksekti herkesin,
ayni temadaki bir kitab1 okuyormugsun ya da ayni temadaki bir miizeye gidiyormussun gibi miithis bir
birliktelik, bir kiirasyona doniisiiyor bu; iyi bir kiiratorliik de olmus oluyor. Yani sart mi bir bienalin
kiirasyonunun yapilmasi? Herhalde daha ilk zamanlarinda daha az kiirasyon vardi, sadece bir arada
olmalar1 6nemliydi. Bir de iistiine kiirasyonun gelmesi, bir fikir, bir fikriyat etrafinda etkilesmesi fikir
aligverisini, etkilesimini, kiiltiirel farkliliklari, benzerliklerini gérmeye yardim ediyor. Yani bienal
ozetle, zaman-mekan sikigmasidir” demistir.
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Tiirkiye Pavyonu’nda gerc¢eklesen ilk sergi olan “Hafiza Mekanlar1”, igerik itibariyle
fikir iletisimcisi ve tematik bir sergi olarak degerlendirilebilir. Hafiza Mekanlari
sergisi, -kisitli siire i¢inde iiretilmis olmasina ragmen- i¢eriginin derinligi ve kisisel bir
hikaye iizerine sekillenen duygusal yaklagimin yanisira sergi tasarimi konusunda
sundugu konvansiyonel sergi kurulumunun izleyiciyi heyecanlandirarak ilgisini
cekebilme konusunda beklentileri azami seviyede karsilar durumdadir. Farklhi
egilimleri ve ilgi alanlar1 olan sanatcilar ve mimarlarin ¢alismalarina yer verilerek
kolektif bir sekilde olusturulmus sergi, gelecegin kiiratdrlerini olusturacak

tasarimcilara gelisim ve goriiniirliik firsat1 verdigi i¢in olumludur.

Acik cagri yontemiyle secilen ilk ¢alisma olan “Darzana: iki Tersane-Bir Vasita”
sergisi, onceki yildan farkli olarak kisisel hafizalar yerine kent bellegine ve kolektif
hafizaya yogunlasmis ve farkli kentlerdeki iki 6zdes mekan arasinda tekil bir nesne ile
koprii kurmaya calismistir. Tekil bir nesneye odaklanmasi ve sergi mekani ile kurdugu
iliski agisindan sanat eseri sunan bir yerlestirme olarak degerlendirilmistir. Serginin;
secim siireci, ana tema ile kurdugu iligki ve baz taraflarca sergi kiiratoriilerinin meslek
pratigi ilgili oldugu iddia edilen mimarlik etigi meselelerinin Tirkiye mimarlik
ortaminda genis kapsamli ve cok paydagh bir tartigmaya neden olmus olmasi
Tiirkiye’nin Venedik Mimarlik Bienali’'nden 6grenme siirecinde 6nemli noktalardan
birini teskil etmektedir. Yarattig1 etkilesim ve tartigma ortaminin yanisira, anitsal sergi

kurulumu nedeniyle o yilinin en ¢ok ilgi goren sergilerinden biri olmustur.

2018 yilima gelindiginde Venedik Mimarlik Bienali’nin 16. dongiisiinde Tiirkiye
Pavyonu’ndan yer alan Vardiya, Tiirkiye mimarlik ortammin Venedik Mimarlik
Bienali'nden 6grenme siirecinde &nemli bir yol aldiginin gdstergesidir. Onceki
senelerde Tiirkiye Pavyonu’nda sergilenen calismalardan farkli olarak Vardiya, bir
altyapt calismasi ve siire¢ liretimi Onermis, bienalin ana temasi ile iligkili olarak
herkese agik, iiretime ve etkilesime dayali fiziksel ve ¢evrimici mekanlar sunmustur.
Bienalin 6ziinii, anlamin1 ve nedenini sorgulamak iizere olusturulmus karsilagmalar,
bulusmalar ve caligtaylar, etkilesim ve liretim yoluyla degisen, doniisen ve duragan
olmayan bir sergi mekan1 sunmasi nedeniyle amacina uygun bir izleyici aktivitesi ve

katilimci igerikli sergi olarak degerlendirilebilir.

2014, 2016, 2018 yillarinda Venedik Mimarlik Bienali kapsaminda Tiirkiye
Pavyonu’nda diizenlenen ii¢ serginin de ana tema ile olan iliskilerinin, farkli bakis

acilarina sahip kiiratorlerden tarafindan ¢esitli sekillerde ele alinabildigi goriilmiistiir.

106



Bu siiregte konvansiyonel sergileme yaklagimlarindan, yenilik¢i, giincel
teknolojilerden yararlanilarak olusturulmus ve sergi mekanini farkli degerlendiren
yaklagimlara gegis siireci, bienale odaklanan etkinlik ve igeriklere ilginin artmis olmasi
nedeniyle Venedik Mimarlik Bienali’nin Tiirkiye ortaminda kiiratoryel cesitliligi
saglamasi ve Tiirkiye’de entelektiiel/kiiltiirel iiretim i¢in bir 6grenme ortami yaratarak

bu ortami gelistirdigi diisiiniilmektedir.

Bu 6grenme siireci, mimarlik, tasarim ve sanat ile iligkili tiim disiplinler i¢in bir firsat
olarak gdriilmiis ve bu tez ¢aligmasi kapsaminda, Venedik Mimarlik Bienali Tiirkiye
Pavyonu’nda yer alan sergiler, sinirlar1 belirli bir alan i¢inde yaratilmis gegici
mekanlar olmalar1 nedeniyle i¢ mimarlik perpektifinden ele alinarak sergi tasarim
stirecinin i¢ mimarhik disiplini ile iligkisi mekan kurulumlar1 iizerinden

degerlendirilmistir.

Sergi mekani ile kurduklari iligkiler baglaminda; sergilerin, mekéanin tarihi baglami ve
uygulama kisitlamalart nedeniyle yapiya minimum miidahale edecek sekilde
tasarlandig1 goriilmiistiir. Sergi mekanmin baglamiyla kurdugu fiziksel ve anlamsal
iliski nedeniyle “Darzana: Iki Tersane-Bir Vasita” sergisinin gorsel kalitesinin ve
sundugu mekansal deneyiminin daha etkileyici ve dikkat ¢ekici oldugu sdylenebilir.
Hafiza Mekanlar1 sergisinde, rengi ve Olgegi itibariyle sergi mekanmnin biitiinciil
algisinda baskin halegelen tiinelin sergi mekaninin biitiinctil algisin1 etkiledigi,
Vardiya sergisinin gorsel ve fiziksel karakterini olusturan kumaslarla mekanin yari

gecirgen bir yiizey ardindan algilanmasina neden oldugu tespit edilmistir.

Her ¢ sergide de ana yerlesim kararlarinin, sergi mekan1 Sale d’Armi’nin boyutsal
durumuna bagl kalinarak ve mekanin lineerligini vurgulayacak sekilde alindig:
goriilmektedir. Bu aksiyal yerlesim plani, sergilerin her iicliinde de sergi mekaninin
uzamsalligint vurgulayarak anitsal ve dramatik bir etki yaratmis ve ayni zamanda
mekanin derinligi boyunca dolasim semasini onermistir. Tiirkiye Pavyonu’nda yer
alan sergilerde, mekanin konumu ve agikliklar1 geregi manzaraya hakim bdlgeye gore
sergi boliimlerinin yerlesimi Oncelenmistir. “Hafiza Mekanlar1” sergisinde tarihi
tersanenin manzarasina hakim olan noktada serginin ana nesnelerinden olan proje
maketine yer verilmis, “Darzana: iki Tersane-Bir Vasita” sergisindeki gemi figiirii bu
tarafa yonlendirilmis, “Vardiya”da ise manzara hakimiyeti olmayan yondeki agikliklar

kapatilarak, konferans alanina doniistiiriilmiistiir.
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Dogal aydinlatmadan ¢ok yapay aydinlatmaya ihtiyag duyan sergi tasariminda,
aydinlatma kurgusunun anlatiyr giliglendirdigi ve mekéanda yaratilmak istenen
atmosfere uygun nitelikte tasarlanmasi 6nem arz etmektedir. “Hafiza Mekanlar1”
sergisinde, aydinlatma kurgusu, eserlerin aydinlatilmasina yonelik olarak fonksiyonel
bir bakis acisiyla olusturulmustur. Dramatik etkisi kendinden menkul “Darzana: Iki
Tersane-Bir Vasita” sergisinde ise aydinlatma yolu ile gemi figiiriinde kullanilan
renklerin ve figiirlin pargali, gozenekli yapisinin 1s51k-gdlge oyunlartyla vurgulandigi
ve mekanda yaratilmak istenen atmosferi destekler nitelikte oldugu goriilmiistiir.
“Vardiya” sergisinin faaliyet ve iiretim odakli kurgusunda fonksiyonel ve gorsel olarak
aydinlatma tasariminin iki sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Mekanin ana 6geleri
olan ve sergi tasariminin fiziksel karakterini olusturan yumusak hiicreler aydinlatma

ogeleri ile vurgulanmastir.

Sergi mekanini olusturan 6nemli 6gelerden biri yiizeylerdir. Tiirkiye Pavyonu’nun yer
aldig1 Sale d’Armi’nin tarihi bir yap1 olmasi nedeniyle zemin ve duvarlara miidahale
etme imkanimin kisith oldugu goriilmiistiir. Sergileme yiizeylerini olusturan ve
izleyiciyi yonlendiren bu 6geler arastirma kapsaminda incelenen sergilerin tasarim
stireclerinde farkli sekilde yer almigtir. Hafiza Mekanlar1 sergisinin temel fiziksel
Ogelerini duvarlar olusturmaktadir. Bu duvarlar dolagimi yonlendirecek sekilde
tasarlanmig ve mekana yerlestirilmis, olusturduklar1 yiizeyler ise anlatinin aktarildig:
yiizeyler olarak kullanilmistir. Yiikseklikleri, yerlesimleri ve renkleri nedeniyle bu
duvarlarin sergi mekan ile kurdugu iligki, tarihi yapiy1 onceliklendirmeyerek fakat
ikinci planda birakmayarak tasarlanmasinin gerekliligi sorgulanmistir. “Darzana: iki
Tersane-Bir Vasita” sergisinde serginin ana nesnesi figlirlin -bir duvar olarak
kurgulanmamis olsa da- dolasimi yonlendirmesi ve mekanin gdrsel biitlinliigiinii
saglayarak fiziksel olarak iki bolgeye ayirdig1 goriisiiyle gecirgen bir duvar niteliginde
oldugu sdylenebilir. Bu sergide duvar sergilenen objenin kendisidir. “Vardiya”
sergisinde ise mekanin dzgiir kilinmas1 adina duvar kullanimi yoktur. Ozgiin sergi
mekaninin ylizeyleri ise ¢esitli teknolojik cihazlar vasitasiyla higbir miidahaleye gerek

kalmadan etkilesim yiizeylerine doniistlirilmiistiir.

Sergi tasariminda, se¢ilen renklerin ve malzemelerin birbiriyle ve serginin karakteriyle
uyumu, anlatinin giiciinii artirabilen Onemli enstriimanlardir. Tez ¢alismasi
kapsaminda incelenen sergilerde, renkler ve malzemelerin farkli sekillerde ve

cesitlemelerle kullanildig1 goériilmiistiir. Renk kullanimi konusunda “Darzana: iki
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Tersane-Bir Vasita” sergisinde, gemi liretim siirecinde kullanilan atiklarin 6zgiin renk
ve dokulartyla olusturulan gemi figiirii ile sergi mekaninin tarihi dokusu arasinda renk
ve malzeme diizeyinde bir baglant1 kurularak anlatinin giicii ve vurucu etkisi dramatik
bir sekilde arttirilmistir. Bu anlamda atik malzemeler kullanilarak kurgulanan sergi,
stirdiiriilebilirlik baglaminda olumlu bir 6rnektir. Vardiya sergisinin miitevazi ve
enformel karakteriyle bagdasan sekilde kolay sekillenebilen, esnek malzemeler
secilmistir. Sergi biit¢cesinin biiylik kisminin katilimcilarin lojistik giderlerine ayrilmis
olmasina ragmen kullanilan malzemelerin yaratmis oldugu atmosfer, ekonomik ve
nitelikli bir sergi tasarimi icin 6rnek teskil etmektedir. Vardiya sergisindeki renk
kompozisyonu farkli tonlardaki 11k kaynaklarinin kullanilmasiyla saglanmstir.
Hafiza Mekanlar sergisinde baskin renk siyahtir. Serginin konvansiyonel tasarimi ve
kiiratoriin estetik egilimleri dogrultusunda genel geger kabul goren ve sorgulama
gerektirmemesi nedeniyle bu rengin kullanildig1 diistintilmektedir. Serginin duygusal
baglammnin “Gezi Olaylar1” ardindan yikilmasina karar verilen Atatlirk Kiiltiir
Merkezi’nin kaderi ve Tiirkiye’nin modernizm siirecine dair karamsar politik bir

icgorii ile siyah rengin baglantili olabilecegi diistiniilmektedir.

Tiirkiye Pavyonlari iginde bir iletisim araci olarak grafik anlatimin en iyi 6rneginin,
“Hafiza Mekanlar1” sergisi oldugu sdylenebilir. Tematik ve kronolojik sergileme
boliimlerinden olusan sergide, anlatiy1r desteklemek amaciyla sergi grafiklerine yer
verilmistir. Bu grafikler, serginin rasyonel tasarimi ile ortiismektedir. Diger iki
serginin kurulumunda yogun bir grafik iletisim kullanimi tespit edilmemis olmasina
ragmen her ii¢ sergiye dair yayinlanan kitaplar, afisler ve grafiklerin bu sergiler ile
uyumlu olacak kimliklerde tasarlandig1 ve dijital/fiziksel tim mekanlarda sergilere

dair iletisim ¢alismalarinin desteklendigi soylenebilir.

Sergilemeler icin farkli bir deneyim imkani sunan ve sergilere erigimi artiran mecra
olarak ¢evrimi¢i alan ve yeni medya kullanimi, anlatinin izleyici kitlesine sergi mekani
disinda da bir deneyim sunmasi agisindan Onem tasimaktadir. “Hafiza Mekanlar1”
sergisinin farkli boliimlerinde, yeni medya kullanimu ile sergi i¢eriginin derinlestigi ve
sergi mekanmin her boliimiinde deneyim ortaminin yaratildigini sdylemek
miimkiindiir. Isitsel yolla sergi mekani icinde homojen sekilde dagilan bir &riintii
olusturularak anlatinin biitiinselligi saglanmistir. Yeni medya cihazlarinin sergi
tasarimi i¢inde fiziksel varliklarinin anlatiya etkisinin incelenerek yerlestirilmesi

gerekliligi ortadadir. “Darzana: Iki Tersane-Bir Vasita” sergisinin ana ve tek nesnesi
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olan gemi figiiriiniin, bienalin baglamiyla nasil iliskilendirildiginin aktarilmasi adina
hazirlanmis videolarin gosterildigi ekranlara yer verilmistir. Ancak bu goriintiileme
cihazlarinin, etkilesim siirecine katkilarinin yanisira serginin yalin ve nostaljik

kimligiyle ortlismedigi ve anlatinin biitiinselligini kismen bozduklar1 s6ylenebilir.

“Vardiya” sergisi, ¢evrimici alan ve yeni medyalarin en etkin sekilde kullanildig: sergi
orneklerinden biridir. Sergi mekaninin tiimiinii bir 6grenme ve etkilesim alanina
doniistiiren yeni medyalarin kullanimi, serginin tasarimi ile uyumu/uyumsuzlugu ve
bu konudaki enformel tutumu nedeniyle anlatiyr giliglendirmektedir. Ag¢ik cagr
siirecinden itibaren sergi dncesi, sonrasi ve siiresince iiretilen iiriinlerin ve diizenlenen
tliim etkinliklerin ¢evrimi¢i mecralarda herkesin her an erisimine acik olmasi ve
maksimum diizeyde etkilesim firsati vermesi nedeniyle bienallerin esaslar1 ile
bagdasmaktadir. Ote yandan, sergi mekanimin kullanilmadig1 zamanlarda izleyicilerin

sergiyi anlamakta giigliik gekmeleri de elestiriye agiktir.?*

Tez calismasi kapsaminda, sergi tasarimini olusturan ve i¢ mimarlik disiplininin
mekan iiretiminde kullanilan temel 6gelerin, sergi tasarimindaki ve sergi mekani
kurulumundaki 6nemi irdelenmistir. Venedik Mimarlik Bienali kapsaminda, Tiirkiye
Pavyonu’nda yer alan sergilerin sinirlar1 belirlenmis bir mekanda kurgulanmalari,
yaratilan sergi mekaninin i¢ mimarlikla iligkili temel yaklasimlar ve ogelerle
tasarlanmasi ve atmosfer yaratma eylemleri nedeniyle i¢ mimarlik disiplini ile iligkileri
acik ve nettir. Son donemlerde giderek artan ve mimari tasarim siirecinin ¢ok disiplinli
bir yapiya evrilmesi gerekliligine dair goriislerle ortiisiir nitelikle, sergi tasarim
stireclerinde de i¢c mimarlik disiplininin yontem ve ogretilerinden faydalanilabilecegi
aciktir. Ote yandan tez ¢aligmasi kapsaminda incelenen sergilerin kiinyelerinde, sergi

ekibi i¢inde i¢ mimarlarin yer aldigina dair bir bilgi bulunamamastir.

Venedik Mimarlik Bienali kapsaminda mimarlik ve yapili ¢evre ile iliskili olarak
belirlenen temalarin farkl tasarimin farkli 61¢eklerinde ele alinabildigi goriilmektedir.
Sergi iceriklerinde mimarinin salt yapisal durumu degil ayn1 zamanda i¢ mimarlik ve
ic mekan tasarimi lizerinden okumalar yapildig1 ve bazi sergilerin i¢ mimarlik faaliyeti
olarak kurgulandigim sdylemek de miimkiindiir. Ornegin; 2014 yilinda diizenlenen

Venedik Mimarlik Bienali’nde Rem Koolhaas’1n kiiratorliigii tistlendigi ana sergi olan

24 Tez ¢aligmasi kapsaminda goriisleri alinan Banu Ugak bu konuda: “Bu serginin de zayif yani
gorselligi. O sergiyi gezerken herhangi bir insanin, ¢ok 6zel bir emek vermedigi siirece o sergide olan
seylerden bir sey anlamasi, ¢adir bezlerinden bir anlam ¢ikarmasi miimkiin degil.” demistir.
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“Elements of Architecture” isimli sergide, temel yap1 bilesenleri ele alinmistir. Bu
elemanlarin ¢ogunlugu, i¢ mekan kurgulanirken kullanilan 6gelerdir. Sergi maketini
de bir i¢ mekan simulasyonu olarak yorumlamak miimkiindiir. Ayrica, 2018 yil
Tiirkiye Pavyonu’nda sergilenen “Hafiza Mekanlar1” sergisinin farkli béliimlerinde,
modernizm-toplum yasantisi etkilesimi i¢ mekanin doniisiimii lizerinden tariflenmis
ve “Atatiirk Kiiltiir Merkezi” ve “Hukukgular Sitesi” projelerinin i¢ mekan detaylar

sergilenmistir.

Benzer sekilde, 16. Venedik Mimarlik Bienali kapsaminda Altin Aslan Odiilii’ne layik
goriilen ve kiiratorliiglinii Alessandro Bosshard, Li Tavor, Matthew van der Ploeg ve
Ani Vihervaara'nin yaptig1 Isvigre Pavyonu’ndaki "Svizzera 240: House Tour" (Isvigre
240: Ev Turu) isimli sergi, yap1 bilesenlerinin ve mekan boyutunun farkli 6lgeklerde
carpitilmasi yolu ile mekansal bir deneyim Oneren ve bir evin i¢ mekan kurgusuna

dayal1 bir anlatidir.
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6. SONUC VE ONERILER

Bienaller, yogun elestiri ortam1 ve kiiltiirel etkilesim firsatlar1 sunan, periyodik olarak
diizenlenmeleri sebebiyle tasarim, sanat ve mimarlik gibi disiplinlerin degisimini,
doniisiimiinii ve gelisimini belgeleyen etkinliklerdir. Kiiltiirel iiretime ve etkilesime
zemin saglayan bienaller, diizenlendigi bdlgenin ve o bolgede siirdiiriilen entelektiiel
caligmalarin tanitilmasi konusunda da 6nemli bir misyona sahiptirler. Toplumsal
konularin yapili ¢evre ile iliskisini ele alan mimarlik bienalleri de, Tiirkiye’de ve

diinyada mimarlik ortamini besleyecek ve gelistirecek degerli ortamlardir.

Ozii, bir zaman - mekan baglaminda etkilesimden olusan bienal sergilerinden, bienalin
tematik kurgusu nedeniyle dolayli ya da dogrudan iliski kurmalar1 beklenmektedir. Bu
sergilerin mesajlarini izleyiciye optimum zaman diliminde aktaracak, izleyicide bir
farkindalik ve heyecan yaratacak sdylemlerle ve izleyiciyle etkilesim firsat1 sunacak

sekilde tasarlanmalar1 beklenmektedir.

Bu tez ¢alismasinda; Tiirkiye mimarlik giindeminde takipgi kitlesi hizla artan Venedik
Mimarlik Bienali’nin, en koklii bienal kurumlarindan biri oldugu goriilmiis ve sundugu
elestirel tiretim ortamu ile farkli cografyalardan kisileri ve fikirleri bir araya getiren bir
etkinlik modeli olarak icerik, organizasyon ve kiiltiirel etkilesim konularinda énemli
bir 6greti alan1 oldugu sonucuna varilmistir. Ayrica; 2014 yilindan itibaren sonraki 20
y1l Tiirkiye’ nin ulusal temsilinin yer alacagi Tiirkiye Pavyonu’nun varliginin, bienalin
Tiirkiye mimarlik ortaminda sahiplenilmesine ve ilgiyle takip edilmesine vesile

olacag diisiiniilmektedir.

Tiirkiye Pavyonu, ayni zamanda giiniimiizde politik nedenlerle itibar kaybetmeye
baglayan 6zgiin ve nitelikli ulusal iiretimlerin ve sdylemlerin global bir sahnede
tanitilmasi i¢in bir vitrin teskil etmektedir. Bu nedenle, Venedik’te ger¢eklesen sanat
ve mimarlik bienalleri kapsaminda, Tiirkiye Pavyonu’nda yer alacak sergilerin se¢im
stireclerinin katilimli, gelisime agik ve tesvik edici olmas1 gerekmekte ve bu sergilerin

tasarim siiregleri ¢ok disiplinli bir baki¢ agisiyla yiirtitiilmelidir. Nitelikli ve gli¢lii bir
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sergi tasarimi; i¢c mekan tasarimi, aydinlatma tasarimi, grafik tasarim, bilisim,
mimarlik,  sosyoloji,  psikoloji  gibi  ¢esitli  disiplinlerin  katkilariyla
gerceklestirilmelidir. Belirli bir konu etrafinda ve farkli yaklasimlarla sinirlari belirli
bir alan i¢inde mekanin yeniden orgtiilenmesi, i¢ mimarlik disiplinin temel konular1
olan aydinlatma, renk, malzeme kullanimina iliskin olarak ortak kaygilar ve benzer
stirecler nedeniyle sergi tasarimi ve i¢ mimarlik disiplinleri arasinda bir iliski oldugu
asikardir. Serginin mekansal deneyimi ve atmosferin yaratilmasinda i¢ mimarlik
disiplini yaklagim ve yontemlerinin sergi tasarim siirecini olumlu yonde etkilemesi ve

anlatinin niteligini arttirmasi beklenmektedir.

Tez ¢aligmasi kapsaminda, gelecekte kurgulanabilecek istanbul merkezli, uluslararasi
bir i¢ mimarlik bienali i¢in, Venedik Mimarlik Bienali’nden neler 6grenilebilecegi,
bienalde islenen konular ve bienal kapsaminda sergi tasarimu siire¢lerinin i¢ mimarlik
disiplini iliskisinde dair de okumalar yapilmistir. Bu kapsamda yapilan goriigmelerde

mimarlara “i¢ mimarlik bienali” ile ilgili goriisleri sorulmustur.

Banu Ucgak (2019) bu konuda, herhangi bir temay: derinlemesine inceleyecek,
kuratdryel sergilerle bir araya getirecek bir yapilanmanin modelini sadece Venedik’ten
alma zorunlulugu olmadigmi ve bu konuda farkli yaklagimlar gelistirebilecegini
belirtmistir. Ayrica, sergileme yaklasimlari olarak konuyu ele aldigimizda, mimarligin
nerede bitip, i¢ mimarligin nerede basladigi sorularinin 6ncelikle cevaplandirilmasi
gerektigini ve bu parantezleri koyan seyin para ve endiistri oldugunu dile getirmis ve
Tiirkiye’de i¢ mimarlik disiplininin tek basina bu siireci yiirlitecek maddi giicliniin
sorgulanabilecegi diisiincesiyle, bir i¢ mimarlik bienalinin “tasarim” ana basligiyla

iligkilendirilerek 6zellesebilecegini belirtmistir.

Sait Ali Koknar (2019), i¢ mimarligin, siklikla yenilenen mekanlar nedeniyle is
sirekliligi olan bir disiplin oldugunu ve dolayisiyla bir i¢ mimarlik bienali icin
inisiyatif alabilecek ve vakit harcayabilecek i¢ mimarlarin sayisinin az olabileceginden
yola cikarak i¢ mimarli§in ihtiyact olanin bir bienal degil, bir arsiv oldugunu

belirtmistir.

Kerem Piker (2019), “Istanbul i¢c Mimarlik Bienali” fikri ile ilgili goriislerinde bu tiir
bir etkinligin tarifinin yapilmasi, etkinlik isminde yer alan Istanbul, i¢ mimarlik ve
bienal kelimelerinin kendi iclerinde de baglamlarmin sorgulanmasi gerektigini

belirtmistir. Piker, secilen kentin neyi ifade ettigini, i¢ ve digin tanimlarinin
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yapilmasinin, mimarlik kavraminin kapsaminin tariflenmesi gerekliligini ve bu tiir bir
etkinlik kurgulamak icin bir ortak akil olusturmak iizere toplantilar diizenlenmesi ile
yapilabilecegini belirtmistir. Piker, ‘Tasarim’ baglikli bir etkinligin semsiyesinin altini
doldurmanin nispeten kolay oldugunu, sadece i¢ mimarliga odaklanan bir etkinligin
baz1 sinirlandirmalara neden olacag: diisiincesiyle bu konunun daha genis etki alani

olan bir baslik altinda toplanabilecegi dnerisinde bulunmugtur.

Bu tez kapsaminda yapilan calismalar, Tiirkiye mimarlik ortaminin uzun siiredir ve
kesintisiz olarak takip ettigi Venedik Mimarlik Bienali’nin, aynt zamanda bir i¢
mimarlik bienali i¢in 6grenme ve deneyim firsati olabilecegini diistindiirmektedir.
Diinyada bir¢ok kentte diizenlenen bienaller degisime, farkliliga ve kiiltiirel iletisime
atifta bulunan soylemler iretmekte, tarihi baglami, diinya {izerindeki konumu,
kozmopolit yapisi nedeniyle Istanbul merkezli uluslararasi bir etkinligin kiiltiirler aras1
etkilesim ortami1 yaratma potansiyeli oldugu asikartdir. Bu siirecin kapsamin
tanimlamak adina, i¢ ve dis kavramlarinin ve i¢ mimarlik meslek pratigi sinirlarinin
tariflenmesi gerekmektedir. Is siireglerinin hiz1 ve ic mekanin gegiciligi esas almarak
bdyle bir etkinligin bir bienal yerine bir arsiv olusturma etkinligi olabilecegi ya da
organizasyona finansman saglamak ve icerigin ¢esitliligini artimak adina i¢ mimarlik
catis1 altina girebilecek diger disiplinleri de kapsayacak sekilde bir tasarim bienali

olarak ele alinmasi da Onerilebilir.
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EK A: Venedik Mimarlik Bienali Tarihgesi

Cizelge A.1 : Venedik Mimarlik Bienali Tarihgesi

YIL

TEMA

ICERIK

KURATOR

MEKAN

DIREKTO
R

1975

1978

A proposito del
Mulino Stucky

1975 yilinda, bir mimari sergiye yonelik ilk adimlar La Biennale di Venezia
tarafindan atild1. Carlo Ripa di Meana'nin (1975-1978) dort yillik baskanlig
sirasinda Gorsel Sanatlar boliimi icin yeni bir ydnetmen olan Vittorio
Gregotti'nin atanmasina neden olacak kadar biiylik bir genisleme yapti.
Aslinda, Gorsel Sanatlar sergisinde Magazzini del Sale'deki A proposito del
Mulino Stucky sergisinin Vittorio Gregotti tarafindan diizenlenmesinin
ardindan, bu sergiyi 1976 ve 1978'de baska mimarlik sergileri takip etti.
1980'de, mimarlik boliimii nihayet Paolo Portoghesi'yi direktor olarak atanan
Giuseppe Galasso'nun (1979-1982) dort yillik bagkanliginda bagimsizlasti.
Aldo Rossi (1979-1980) tarafindan gerceklestirilen Teatro del Mondo'dan
sonra, yeni yonetmen 1980'de La presenza del passato baglikli 1. Uluslararasi
Mimarlik Sergisi'ni diizenledi.
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1980

La presenza del
passato

Paolo Portoghesi'nin yonettigi ve La presenza del passato baslikli 1.
Uluslararas1 Mimarlik Sergisinin ilgisizligi, Postmodernist hareket denilen
bir diistince. Bu diisince okulu Modern'i, gelecegi, teknolojiyi ve geometrik
formlar1 neredeyse efsanevi diigiincesiyle sorgulamaktadir. Gliniimiiz
(zamanlar1) ge¢misgten yeni bir sey sunamiyor gibi goziktigl igin
Postmodernizm, tarihin yeni bir senkronik vizyonunu 6ne siirmektedir. Bu,
da sonugta mimarlarin 6zgiirce sekil, stil ve dekoratif 6geler ¢izebilecekleri
ve Oneriler igin sonsuz bir depo haline gelmektedir. Bu, Portoghesi'nin,
Bienal sayesinde ilk kez agilan c¢arpici bir mekan olan Corderie
dell’Arsenale'de diizenlenen ana sergi olan Strada Novissima'y1 yarattig
fikri. Strada Novissima, esit sayida biiylik mimar tarafindan tasarlanmis yirmi
cepheden olugsmus ve varsayimsal bir postmodern “sokak” i¢in tiyatro kanadi
olarak diistinlilmiigtiir. Sergi ziyaret¢ilere dogrudan ve dokunsal bir mimari
deneyim sunmaktadir: Portoghesi'nin vurguladig: gibi bir sergi, “mimariyle
ilgili, mimarlikla ilgili degil”. Postmodernizm iizerine ¢ok canli bir tartisma
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yapan ve hareketin bir sembolii olan Strada Novissima'nin ger¢eklesmesi i¢in
aralarinda Frank O. Gehry, Rem Koolhaas, Arata Isozaki, Robert Venturi,
Franco Purini’nin oldugu biiyiik isimler toplandi. Her cephenin 6tesinde, her
mimar eserlerinin monografik goriintiisiinii sundu. Bu sergi sayesinde Bienal,
en linlii ve yiliksek profilli egilimleri Venedik'e ¢ekebilme kabiliyetiyle, en
basindan beri uluslararasi mimari tartismalarda etkili bir kahraman olmustur.
Postmodernist hareket, Strada Novissima ve Aldo Rossi’nin Teatro del
Mondo’nun (1979 ve 1980’ler arasinda Punta della Dogana’ya demirlenmis
gegici bir bina) 6nceki boliimiiyle, uluslararasi alanda taninan, 6nde gelen bir
yaklasim oldugunu iddia etti. La presenza del passato'da ayrica modernist
diktalardan farkli alternatif yollar: takip etme cesaretine sahip 20. yiizyildan
kalma ti¢ ana usta olan Philip Johnson, Ignazio Gardella ve Mario Ridolfi de
yer aldi. Sergide, 73 gen¢ mimara ayrilmis 6zel bir boliim ve Ernesto Basile
iizerine gegmise bir bakista yer almaktadir.

1982

1983

Islam iilkelerinde
Mimarlik

Ikinci Bienal di Architettura'da Portoghesi, 2. Diinya Savasi sonrasinda,
Islam {ilkelerinde Mimarlik hakkinda genel bir bakis oneriyor. Katalogun
tanitiminda Portoghesi, Islam kiiltiiriiniin etkisinin 19. yiizyilin sonlarindan
bu yana ozellikle Bat1 edebiyati, sanat ve mimaride Gaudi, Wright ve Le
Corbusier gibi kisilikleri etkilediginin altim ¢iziyor. Cevresel baglamlara,
manevi unsurlara ve Islam mimarisinin temel sosyal amacina gosterilen
dikkat, modernist standartlarin sogukluguna ve kendi kendine referans
unsurlarma karsi ¢ikiyor. Sergi, yerel geleneklerin en yenilik¢i ingaat
teknolojileriyle Dbirlestirildigi, hem boru hattinda hem de tamamen
gerceklestirilmis bir dizi proje sunmaktadir. Misirhi geng tasarimeilar
arasinda gdze carpan bir figiir olan Hassan Fahty'nin ¢alismalarina 6zel bir
onem verilmektedir.
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1985

Progetto Venezia

Mimarlik Bienali'nin {igiincii baskisi, ikincisinden {i¢ y1l sonra gerceklesmis
ve Aldo Rossi tarafindan yonetilmistir (Portoghesi, bu arada Bienal Baskanm
oldu). Aldo Rossi, geng ve aynt zamanda daha az {inlii mimarlari, Lagiin
kasabasinin ve anakaranin belirli alanlarinin yeniden belirlenmesi veya
doniistiiriilmesi i¢in fikirlerini ve tasarimlarini sergilemeye davet etmis ve en
iyi projeleri se¢gmek amaciyla uluslararast bir jiri gorevlendirmistir.
Antimodern karakteri ile tanmnan ve yeni mimari alanlar yaratmanin son
derece zor oldugu bir sehirde, Progetto Venezia tarafindan verilen kentsel
alanlar1 yeniden yaratma zorlugu ve firsat1 bir¢ok kisi tarafindan ovgiiyle
karsilanmig, se¢im i¢in diinyanin her yerinden yaklagik 1500 katilimci
basvurru yapmistir. Tema, Venedik’in yani sira Veneto ve Friuli’nin diger
bolgelerine yayilmistir. Peter Eisenman’in, Romeo ve Juliet’in tarihini ve
efsanesini ve Libeskind’in Palmanova’ya yonelik miidahale tasarimlarini
yeniden gozden gecirmesi yoniindeki Onerisi, bu Bienal’in sundugu en ilging
orneklerden biridir. Katilan mimarlarn ilgisini ¢eken tema, Biiyiik Kanal
iizerindeki Accademia Kopriisi'nii yeniden tasarlama davetidir. Olasi
oneriler, Venturi / Rauch / Scott-Brown’inki gibi Venedik sanat kdklerine
hala bagli olanlardan, Franco Purini ve Costantino Dardi gibi yenilik¢i
mimari hareketler yaratanlardan geliyor. Giardini'deki Padiglione Italia’da
toplanan bakis acilarmin ¢esitliligi, gengler ve ii¢iincli Mimari Bienali’nin
harekete gegirdigi tiim enerjiler arasindaki 6nemli katilim, ulasilan yiiksek
profil kalitesi seviyesini kanitliyor.
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1986

Dérdiincii Mimarlik Bienali, 6ncekinden bir y1l sonra diizenlenir (iki yillik
son tarihi bir kez daha kirar) ve tek bir mimar olan Hendrik Petrus Berlage
(Amsterdam, 1865-1934) calismalarina adanmigtir. Yonetmen Aldo Rossi,
Avrupa'da ilk kez, bu Hollandali ustanin tiim tasarimlarinin ana kismini
(corpus) topladi ve onlarin Venedik anakarasi iizerindeki Santa Maria di
Sala'daki Villa Farsetti'de sergilerini diizenledi ve Bienal kurumuyla
etkilesimde bulunma isteginin altini ¢izdi. Ayrica Villa Farsetti, Uluslararasi
Sanat Sergisinin ayn1 donemde agilmasi nedeniyle sergiler i¢in alternatif bir
alan bulma ihtiyacina miikemmel bir cevaptir. Berlage’nin zorunlulugu
“Binaya ve tarihine bakin” dir. Tarih i¢in gosterdigi siirekli ilgi, Bienal’in
kendisine olan ilgisini adamasinin ana nedenlerinden biridir. Modernist
harekete ve onun rasyonalizmine yonelik elestirisine sadik kalarak, bu baski,
oncekiler gibi Portoghesi ve Rossi'ye gore ¢agdas mimarligin gegmisle
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tutmas1 gereken iliskiye odaklaniyor. Modernist harekete ve onun
rasyonalizmine yonelik elestirisine sadik kalarak, bu baski, éncekiler gibi,
Portoghesi ve Rossi'ye gore ¢agdas mimarligin gegmisle tutmasi gereken
iliskiye odaklaniyor. Ozgiirliigiin ustaca cizgisinden siiphelenilen ve
avangardlardan kopmus olan ve ilerlemenin yiiceltilmesinden siiphelenen
Berlage, 1903'te Amsterdam'daki Menkul Kiymetler Borsasi gibi 20. yiizyilin
en d6nemli mimari projelerini tasarlamasina yol agan bagimsiz bir diisiince
gelistirdi. Bir dizi iitopik kompozisyon, kendisine “toplam sanat eseri”
yaratmanin, sanat, mimarlik, tarih ve mekani birlestirmenin hayranlik
duydugunu kanitlar: Beethoven'n evi, Wagner Dernegi adina Wagner
Tiyatrosu, Kizil Meydan'daki Lenin'in tlirbesi. boyle bir iradenin tipik
ornekleri. Venedik'ten hemen sonra, sergi, bu ustanin takdire sayan
calismalarinin gergekligini ve giictinii bilmelerini saglamak i¢in Amsterdam,
Paris ve Berlin'e tagindi.

1991

Francesco Dal Co, 1988 yilinda Paolo Portoghesi baskanhigindaki Idare
Kurulu tarafindan, ikinci dort yillik gorev siiresi boyunca, Mimari Boliimiin
direktorliigiine atandi. Besinci Uluslararast Mimarlik Sergisi 1991 yilinda
gergeklesti; farkli boliimlerinde, onceki yillarda Dal Co tarafindan tesvik
edilen caligmalar ve aktviteler devam etti. Bienal’in enternasyonalitesini
gelistirmenin gerekliliginin bir gostergesi olan Dal Co, bu baskisini Sanat
Sergisi’nin tarzina gére modelleyen ve Ulusal Pavyon’lar1 buna katilmaya
davet eden g¢esitli yenilikler sunuyor. Bienal’in enternasyonalitesini
gelistirmenin gerekliliginin bir gostergesi olan Dal Co, bu baskisini Sanat
Sergisi’nin tarzina gére modelleyen ve Ulusal Pavyon’lar1 buna katilmaya
davet eden ¢esitli yenilikler sunuyor. Mevcut en 6nemli Oneriler arasinda,
Coop Himmelb (I) au, ABD’nin Peter Eisenman ve Frank O. Gehry,
Isvigre’nin Herzog & de Meuron gegmisine sahip Isvicre ve Sverre Fehn ile
Norveg’in gosterdigi Avusturya se¢imleri yer altyor. Padiglione Italia’da Dal
Co, 90’lh yillardan bu yana Gae Aulenti, Massimiliano Fuksas, Aldo
Aymonino, Giancarlo De Carlo, Renzo Piyano, Luciano Semerani ve Ettore
Sottsass’1 bulabilecegimiz kirk Italyan mimardan olusan bir segki sunuyor.
Besinci Bienalin 6nemini vurgulayan iki olay daha: James Stirling tarafindan
Giardini'nin ana giris caddesinde tasarlanan Kitap Koskii'niin insa edilmesi
ve Corderie dell'Arsenale’de diinyanin dort bir yanindan 43 mimarlik
okulunun sergilenmesidir. Bu 5. Mimarlik Sergisinde, Dal Co ayrica, 1988'de
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sahitlik yaptig1 yoniinde ilan edilen {i¢ farkli yarigmada, Bienal ile Venedik
bolgesi arasindaki bir ¢atismanm 6nemini vurguladi; Uzerinde durduklari
temalar Padiglione Italia'nin restorasyonu (Francesco Cellini'nin kazandig:
yarigma), Lido'daki Palazzo del Sinemasi'nin restorasyonu (Rafael Moneo
tarafindan kazanilan) ve Piazzale Roma'nin yeniden canlandirilmastydi.
Bienal’in iyi yOnlerine ragmen, bu saymnin en basarili ve uzun Omiirli
sonuglarindan biri olarak kabul edilen Stirling’in Bokk Pavyonu’nun aksine,
kazanan projelerin higbiri gerceklestirilemedi. O zamanlar Fondamenta della
Tana'ya, mimarlik okullarinin sergilendigi bir dis isaret olarak tahsis edilen
Massimo Scolari'nin Aliante kurulumu, Venedik'in Santa Marta kentindeki
IUAYV binalarinin disinda sergilendigi i¢in uzun 6miirlii olacak.

1996

Sensori del futuro.
“L'Architetto come
Sismografo”

Altinci1 Mimarlik Bienali, Dal Co’nun diizenini onaylayan, sergiyi Gorsel
Sanatlar’in standartlarina gore modellendiren ve ulusal katilimlara ev
sahipligi yapan prestijli uluslararas: bir kisilik, Avusturyali mimar Hans
Hollein’in yoniinii {istleniyor. Sensori del futuro. “L'Architetto come
Sismografo”, Padiglione Italia’da diizenlenen ana serginin basligini
olusturuyor ve amaci, mimarin simdiki zamanin yeralt1 titregimlerini
yakalama yetenegini arastirmak ve gelecekte onlari ¢evirmektir. Hollein, 901
yillarda mimarlarin belirli hareketlerin veya diisiince okullarinin bir pargast
olmasinin uygun olmadigini diisliniiyor; Aksi halde, smniflandirmalara bagh
degil, kendi kendine yeterli profesyonel rakamlar olmalidir. Haberlesme
sistemleri ve yeni teknolojiler gibi bu olagandis1 6gelere gosterilen dikkat
sayesinde, mimarlar, geleneklerden miras kalan geleneksel kentsel mekén
fikrine meydan okuyarak kentsel peyzajdaki kilit yerleri degistirebilir.
Yaklagik yetmis mimar, bir nevi kigisel vasiyet olmasi igin 6nemli bir proje
sergilemeye davet edildi. Bu nedenle, bu boliimde, Padiglione Italia'nin
odalari, Frank O. Gehry (Bilbao'daki Guggenheim Miizesi i¢in yaptig
tasarimlarla), Tadao Ando, Jean Nouvel, Renzo gibi biiyiik uluslararasi
mimarlarin eserleriyle doluydu. Piyano, Zaha Hadid, Coop Himmelb (1),
Peter Eisenman, Norman Foster, Herzog ve de Meuron, Arata Isozaki, Toyo
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Ito, Philippe Stark, Jorn Utzon, Alvaro Siza Vieira, Massimiliano Fuksas,
Rem Koolhaas, Rafael Moneo. Diinyaca iinlii mimarlarin yani sira, Hollein
ayrica Odile Decq, Ricardo Scofidio ile Liz Diller, Peter Zumthor, Ben van
Berkel, Kazuyo Sejima gibi diinyanin dort bir yanindan gelecek vaat eden
yeteneklerin toplandigi Yiikselen Sesler sergisini diizenledi. Padiglione Italia,
50" yillarin sonundan 70'li yillarin baslarma kadar kentsel mimarinin en
radikal deneyimlerine odaklanan Radikaller retrospektife de ev sahipligi
yapti. Marino Folin'in kiiratorliiglinii yaptig1 ve biiyiik ol¢ekli projeleri ve
cepheleri olan Padiglione Italia'da kurulan Italyan béliimii, 30 - 40 yaslarinda
ve 5 yasindan biiyiik olmayan eserleri sergileyen gen¢ mimarlara ayrilmais.
Fotografci Gabriele Basilico ile mimar Stefano Boeri arasindaki ortak
isbirligi sayesinde gerceklesen ve hem kentsel hem de dogal olarak italyan
manzarasina adanmis fotograf sergisi de burada gergeklestirildi.

2000

Less Estethics More
Ethics

Daha Az Estetik, Daha Fazla Etik baslikli aragtirmaya odaklanan Bienal ile
Massimiliano Fuksas, onceki Bienali'nin olagan kurulumundan vazgegti.
Sergi artik bina olarak mimarlik fikrine dayanmiyor, ¢agdas kent, 6zellikle
de 21. ylizyilin megalopolii hakkinda 360 ° bakis agisi gelistiriyor. Bagligin
kendisinin de belirttigi gibi, Fuksas'in bir proje gelistirirken, estetikten
ziyade, yeni etik tepkilerin arastirilmasini destekleyen mimari ile iligki
kurmanin yeni bir yolunu bulmasi sart oldugudur. 90’larin basindan itibaren,
ozellikle Latin Amerika, Asya Gilineydogu ve Afrika’da kentsel
doniisiimlerin bilyiikliigi ve hizi, kirlilik ve boyutlarmm biiyiik bir gelisimi,
yeni toplumsal hosnutsuzluk ve esitsizlikle birlikte belirlendi. Bu nedenle
Fuksas, “Bienali, kentsel davraniglarin ve doniisiimlerin yeni gezegensel
boyutunu analiz etmek igin bir laboratuvar olarak kullanmaya” karar
vermesinin {i¢ ana temasini vurguladi: Cevre, hem bir nesne hem de diisiinme
konusu; Kentsel degisimlerin dikkatini temsil eden toplum; Teknoloji, bilgi,
iletisim, sanal boyutlar. The Corderie, Artiglierie, Arsenale'deki Vergini'ye
kadar bos alanlar (1999'da Paolo Baratta tarafindan baskanlik edilen ve ilk
kez Mimarlik icin kullanilan) ve Padiglione Italia'ya ev sahipligi yapan
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mimarlar, sanat¢ilar ve Son yillarda biiyiiksehir degisimlerini arastiran
fotografcilar. Daha spesifik olarak, 1980'de Strada Novissima'nin siirekli
perspektifini gézden geciren Corderie dell’Arsenale'deki kurulum, dijital
teknoloji ile mimari tartisma arasindaki fiizyonun onemli bir &rnegidir.
Corderie'nin 300 metresinde, bir mega ekranda ¢agdas megalopolis'in on iki
videosunu sunacak: Bogota, Buenos Aires, Biikres, Budapeste, Mexico City,
Yeni Delhi, Paris, Sdo Paulo, Quito, Kahire, Atina ve Montréal. Megalopolis,
kiilttirel kliselerin, turistik ve ekonomik akislarin, ¢ogu zaman goz ard1 edilen
ya da anlasilmayan kentsel bozulma durumlariyla birlikte yasadig: bir tiir
kiiresel magma gibi goriinmektedir. Padiglione Italia'nin mekanlari, farkli
uygulama ve yontemlerle metropoliin evrimini sorgulayan mimarlarin,
sanatcilarin ve fotografcilarin ¢aligmalarina ev sahipligi yaparak, giiniimiiziin
yasayabilecegi zorluklar1 yakalamak i¢in disiplinlerarasi bir yaklagimin
gerekliliginin altini ¢izdi.

2002

Next

Gelecekte mimarlik nasil olacak? Deyan Sudji¢'in yonettigi ve Next baslikli
8. Uluslararas1 Mimarlik Sergisinde bu soruyu yanitlamaya calisildi. Bir
binanin fikri / tasarimi ile etkili gergeklestirilmesi arasindaki gegici yer
degistirme, genellikle sonucun biraz demode (obsolete) goriinmesine neden
olur. Sudjic, bugiin ¢izimler, modeller ve yeni teknolojiler sayesinde, en
yakin gelecegin mimarisini sinirl bir hata pay1 ile 6ngérmemizin miimkiin
oldugundan emin. Bu nedenle sergiler, mimarlarin stiidyolarinda, fiziksel
modellerinde ve analiz edilen materyallerde, gelecek projelerin izlerini ve
unsurlarini olusturmay1 amagliyordu. Ayni zamanda, heniiz kayda deger bir
sey olmamasma ragmen, gelecekteki en yenilik¢i projelere ev sahipligi
yapacak cografi bolgeleri segmek de miimkiindiir: Sudjic, en ilging
yaratimlarin gergeklestirilebilecegi Cin i¢in olas1 bir gelecek senaryosu hayal
etti. Bu Mimari Bienali'nin en 6nemli Ozelliklerinden biri, malzemelere
verilen dikkattir: katilan tiim tasarimcilar sadece ¢izimleri ve plastik
modelleri degil, ayn1 zamanda mimari mekan iizerindeki etkilerini fiziksel
olarak kanitlamak i¢in tugla, cam, metal gibi beton malzemeleri de
gostermeye davet edildi.“Next”, farkli boliimleri araciligryla en yaygin yapici
tiirler Konut, Miizeler, iletisim, Egitim, Kuleler, Is, Alisveris, Performans,
Kilise ve Devlet, Masterplans, italya hakkinda bir sorgulama onerdi.
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Diinyanin en biiylik mimarlarindan tasarimlarin sergilendigi bu boliime City
of Towers adl1 bir sergi eklenmis, Alessi ile ortaklaga yapilan bagimsiz bir
boliim: bugiiniin en tinlii mimarlarindan bazilarinin 1: 100 gékdelen modelini
sunmas! istenmistir. ikiz Kuleler'in New York'taki bombalanmasindan bir y1l
sonra, bu sergi dikey genislemeye ve sonugta giiniimiizde sehirlerin
modernligini yeniden dogrulayabilecek gokdelenlere yeni bir ilginin altim
¢izdi. Her ikisi de sergilenen Norman Foster ve Londra'daki Jean Nouvel'in
Barselona'daki Torre Agbar Londra Isvigreli RA'min merkezi, gokdelen
tasarimimin en son Onemli Orneklerinden sadece birkagidir. Giardini'de
Padiglione Italia'daki Italyan boliimii, Venedik'teki San Michele Mezarlig1'na
David Chipperfield'in miidahalesi gibi bazi Italyan alanlarini yeniden
nitelemeyi hedefleyen, bazilar1 yabanci mimarlar tarafindan da
gerceklestirilen bir dizi projeye odaklandi. ABD Pavyonu, 11 Eyliil’iin
secimlerinin yani sira Ground Zero’nun restorasyonu ve yeniden ingasi i¢in
oneride bulundu.

2004

Metamorph

Giliniimiizde bilgisayarlarin tasarim asamalarinda kullanilmasi ve avant-garde
malzemelerin artan mevcudiyeti, orijinal, goz kamagstirict yapilarin
olusturulmasina izin vermektedir. Yeni teknolojiler ve materyaller tarafindan
dikte edilen ve kolaylagtirilan metamorfoz mimarisi, bu nedenle, Mimarlik
Bienali'nin dokuzuncu baskist i¢in Yonetmen Kurt W. Forster tarafindan
secilen temaydi. Forster, cagdas mimarlik vizyonunu, geleneksel mimarlik
fikrini izole edilmis, iyi tanimlanmis bir unsurlar birligi olarak kabul ederek
muazzam (untold) toplantilarin ve yeni iliskilerin olabilecegi bir hareket
olarak onerdi. Corderie dell'Arsenale'deki Asymptote stiidyosunda yer alan
sinik(sinuous) ¢izgiler, Forster tarafindan seg¢ilen metamorfoz temasini etkin
bir sekilde temsil ediyordu. Asymptote, bilgisayar teknolojisini kullanarak,
Corderie'nin merkezi perspektifini yirtan modiiler yapilar yaratti ve her bir
boliimiin, biiyiiyen bir metamorfoz isleminde oldugu gibi, kendiliginden ve
ayni anda bir sonrakine kaymasina izin verdi. Arsenale sergisi, her biri belirli
bir temaya odaklanan yedi boliime ayrildi: Doniisiimler, Topografya, Yiizey,
Atmosfer, Hiper Proje, Sehrin Yiirek Burkusu (Harrowing of the City) ,
Eserin Dogasi. Ilk ve en énemli béliim olan Déniisiimler, 80’lerin baginda
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teorik tartismayr derinden degistiren dort sanatgrya ayrilmisti: Bir tarafta
Aldo Rossi ve James Stirling, diger tarafta Eisenman ve Gehry. Ozellikle,
ikinci mimarlar, son yillarda paradigmatik hale gelen birgok ¢oziimi
ongormek konusunda dncii bir ekip olarak kabul edilir. Padiglione Italianin
mekanlarinda fotografcilar ve mimarlar, sahaya 6zgli midahaleler ve
kurulumlar yoluyla metamorfoz kavramini ve mekan ve mimari ile iliskisini
gelistirmek i¢in davet edildiler. Ziyaret¢i, evrimlesmeleri ve gercek diinyanin
degisimlerini kisisel olarak deneyimlemek gibi hissedebilirdi. Ustelik,
geemiste iki biiylik usta olan Gladio Dieste ve Ivan Leonidov ve ¢agdas bir
sergi olan Peter Eisenman merkezli ii¢ farkli monografik sergi diizenlendi.
DARC"1n kiiratorliigiinii yaptig1 italyan béliimii, diger mimarlik tarihgileriyle
isbirligi yapan on Italyan fotografgmnin fotograflarim ve Italya'daki son 50 yil
mimarisiyle ilgili bir arastirmay1 elestirmistir.

2006

Cities. Architecture
and Society

Kentler Odaklidir.. Mimarlik ve toplum 10. baski “kiiresel kentler” temasina,
ii¢c veya dort milyondan fazla insanin kalici olarak yasadigi, ¢esitli sorunlarin
yasandig1 kentlere odaklaniyor: gd¢menlikten biiyiime sikintilarina,
hareketliligin gelisiminden siirdiiriilebilirlige kalkinma arastirmasi. Sergi,
mimarlik ile ger¢ek kullanicilar arasindaki olasi etkilesimleri aragtirmaya
calisan ¢agdas toplumun bazi 6nemli sorularini dikkate alryor. Daha spesifik
olarak, mimarlarin demokratik ve siirdiiriilebilir kentsel peyzajlar tasarlama
konusundaki roliiniin yani sira miidahale politikalari, hiikiimet beyanlar1 ve
sosyal  biitlinlesme ile olan  baglarma da  dikkat edildi.
Sergi Corderie dell’ Arsenale'de mega ekranlarda daha once hi¢ goriillmemis
film gosterimleri ile li¢ boyutlu grafikler hazirlandi. Dort farkli kitada, 16
biiyiik kent ve kent deneyimleri; Asya'da Mumbai ve Tokyo; Amerika'da
Caracas, Mexico City, Bogota, Sdo Paulo, Los Angeles ve New York; Afrika
ve Akdeniz Boélgesi’'nde Johannesburg, Kahire ve Istanbul;, Londra,
Barselona, Berlin ve Milano-Torino gibi Avrupa Kentlerinde. Giardini'deki
Padiglione Italia'da, bu karmasik kentsel doniisim vizyonu 12 farkli
Uluslararas1  arastrma merkezi tarafindan analiz edildi. Diinya
metropollerinin giinlik yagamini Venedik'e alarak, uluslararasi aragtirma
merkezlerini etkinliklerini ziyaretgilerle paylagsmaya davet ederek, Serginin
10. sayis1, 21. yiizy1l kenti icin megalopolislerin potansiyel katkisini daha iyi

Richard
BURDETT

Arsenale ve Giardini

Davide Croff

136




hale getirmeye adayan bir manifesto gosterdi: Daha demokratik ve adil bir
diinya.

2008

Out There:
Architecture Beyond
Building

Rotterdam'daki Hollanda Mimarlik Enstitiisii'nii (NAI) alt1 yi1l boyunca
yoneten Yonetmen Aaron Betsky'ye gore - "Orada: Bina Disinda Mimari"
baslikli 11. Sergi, " toplumun 6nemli temalart ile yiizlesmek i¢in binasiz bir
mimariye ge¢mek istiyor; modern diinyamizi anlamamiza ve deger
vermemize yardimei olan konuma 6zgii kurulumlari, vizyonlari ve deneyleri
gosterir, mimarlik mezarlarini sunmak yerine binalari rahatlatir . Betsky’nin
goriisline gore “mimarlik bir seyler yapmakla ilgili degildir”. Binalar sadece
nesnelerdir ve inga etme eylemi yalnizca yerlesik nesneler iiretir; mimarligin
bununla hig¢bir ilgisi yoktur. Binalar hakkinda diisiinmek ve tartigmakla ilgisi
vardir. Onemli olan tasarlanma seklidir. Daha somut bir ifadeyle, mimarlik
“bizi diinyada evimizde hissettiren seydir.” “On birinci sergideki zorlu is -
Betsky'nin belirttigi gibi, mevcut binalar1 sunmakla degil bastan ¢ikarici
imgelerle deney toplamak ve tesvik etmektir”.
Corderie, hepsi diinyada kendimizi nasil evimizde hissedebilecegimizi
sorgulayan biiyiikk Olgekli ve konuma ozgii(site-specific) kurulumlardan
olusan bir set sundu. Katilimcilar sunlardi: Diller Scofidio + Renfro,
UNStudio, Massimiliano Fuksas, Nigel Coates, Is Mimarisi, Droog Tasarim,
Philippe Rahm, MAD, Himopb Coop, Vicente Guallart, Zaha Hadid, Te Liu,
Greg Lynn, MVRDV, Penezik ve Rogina, Asimptot, Atdlye Yay Vay,
Barkow Leibinger Mimarlar. Bu temay1 c¢ergevelemek igin Kathryn
Gustafson'un “cennet bahgesi” gerceklestirildi. Artiglierie dell’Arsenale,
Uneternal City'ye ev sahipligi yapti. Trent’anni da “Roma interrotta”, Roma
ve banliydlerinde on iki farkli proje vizyonu diizenledi. Artiglierie, segilen en
iyi 10 esere ev sahipligi yapt1 ve ¢evrimici 6grenci yarigmasi i¢in EveryVille
2008'deki 40 6zel boliimden bahsetti. Comunita oltre il Luogo. Senso civico
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oltre I’Architettura. Padiglione Italia'da, deneyleri arastirmaya dayanan
stiidyolarin farkli monografik sergilerinden olusan Deneysel Mimari baslikli
deneysel mimari iizerine bir retrospektif olusturuldu: Frank Gehry, Herzog
ve de Meuron, Morphosis, Zaha Hadid, Rem Koolhaas ve Coop Himmelb (1)
au.

2010

People Meet In
Architecture

12. Sergi, mimarligin gesitli olanaklarini deneyimleme ve bir¢ok yaklagimi
hesaba katma sansi olarak tasarlandi. Mimarlar, stiidyolar, sanatcilar,
diinyanin her yerinden miihendisler arasinda 44 katilimci g¢aligmalarin
sergiledi. Her katilimci i¢in temay: anladiklarini ve kigisel tepkilerini
gostermelerini saglamak i¢in bagimsiz bir alan vardi. Bireyler yeni sosyal ve
dogal ortamlarin etkilesimi konusundaki konumlarint gosterdiler; bunlarin
hepsi, her kisinin kendi kiiratorii oldugu anlamina gelir. Bu sekilde, serginin
atmosferi tek bir yonelimden ziyade ¢oklu bakis acistyla olusturuldu. Sergi
acilis1 ti¢ ay iginde 170.801 ziyaretci ¢ekti. Kazuyo Sejima “Bu sergi bana
insanlar arasindaki iligkinin modaliteleri hakkinda mimariyi yeni bakis
acilarina agma sansit verdi” dedi. Bu Bienalin yapim siireci ayn1 zamanda
segilen basligin pratik bir gevirisiydi, insanlar mimaride bulusuyor.
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2012

Common Ground

13. Mimari Sergisi, La Biennale di Venezia'min mimarlik alaninda
gergeklestirdigi arastirma yolundan ortaya ¢ikmis ve gelistirilmistir. Bunun
kanit1, bu sergi igin 178.000'den fazla ziyaretginin yeni rekor saysidir. Ingiliz
mimar David Chipperfield tarafindan tasarlanan Sergi, Giardini'deki Central
Pavilion'dan Arsenale’ye giden bir yolda 10.000 metrekareye yayildi.
Mimarlar, fotografcilar, sanatgilar, elestirmenler ve akademisyenler
tarafindan yapilan 69 projeden olusuyordu. Birgogu, direktdriin davetine, bu
Bienal i¢in agikca olusturulmus orijinal tasarilari(poroposal) ve kurulumlar
ile yanit verdi ve projelerinde bir "Ortak Zemin" paylastigi diger
meslektaslari da dahil etti. Bu Mimarlik Bienali'nde toplam 119 katilime1 yer
ald1. David Chipperfield, meslektaslarimi, bireysel ve yalitilmis eylemlere bu
kadar 6nem veren zamanimizin yaygin mesleki ve kiiltiirel egilimlerine kars1
tepki gostermeye tesvik etmek i¢in “Ortak Zemin” temasini segtigini belirtti.
Bir mimari kiiltiirin temelini olusturan ortak ve paylasilan fikirleri
sergilemede kiiltiirel gabanin stirekliliginin etkilerini ve énemini gostermek
icin onlar1 tegvik ettim.
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Fundamentals

Sergi, sayis1 66'ya yiikselen pavyonlarin katkisi ig¢in 6zel bir konuyu
diizenleyen kiiratoriin rehberliginde yapilan arastirmanin sonucuydu.
Koolhaas ayrica, herhangi bir yerde, herhangi bir zamanda, herhangi bir
mimar tarafindan kullanilan binalarimizin temellerini de igeriyordu: zemin,
duvar, tavan, gati, kapi, pencere, cephe vs. Ayrica, Monditalia boliimiinde
Italya gergekliginin bazi1 yénleri 6zel arastirmalarla temsil edildi. Tartigmalar,
toplantilar ve konusmalar, projenin yogunlugu ve kapsami nedeniyle alt1 ay
stiren bu Mimari Bienali'ni zenginlestirdi. Sergi, 6zel gosterime katilan
12.214 ziyaretgiye ek olarak 228.000 ziyaretgi ¢ekti. Gengler ve 6grenciler
toplam ziyaretcinin% 45'ini temsil ediyordu. Sergiyi gruplar halinde ziyaret
eden dgrenciler, katilanlarin% 20'sini temsil ediyordu.
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2016

Reporting From The
Front

15. Sergi 6 ay siirdii ve 6zel gosterim giinlerinin 14.180 ziyaretgisi iizerine
260.000 ziyaretginin katilimiyla (tam rakam: 259.725) kapanmistir.. Bu
rakamlar 2014 yilinda 228.000 ziyaretgi ve 12.214 0Ozel gosterim
katilimcisina gore sirasiyla % 14 ve% 16 artig gosterdi. 26 yasin altindaki
ziyaretciler toplamin% 45'in, olusturmuitur. Sergiyi grup olarak ziyaret eden
ogrenciler toplam ziyaret¢i sayisinin% 26'sin1 olusturmustur.. Serginin ana
boliimii, Merkez Pavyonu (Giardini) 'den Arsenale'ye kadar tiniter bir dizide
diizenlenmis ve 37 farkli iilkeden 88 katilimei katilryordu. Bunlardan 50'si ilk
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kez katiliyordu ve 33 mimar 40 yasin altindaydi. Sergide ayrica 3 Ozel
Projenin yani sira, Teatro alle Tese'de diizenlenen 6 Mimarlik Bulugmasi ve
Uluslararast Kentsel Yas Konferansi ile birlikte 65 Ulusal Katilim ve 20
Koleteral Etkinligi yer aldi.
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EK B : Tez Goriismesi Formu

ISTANBUL TEKNIK UNiVERSITESI
IC MIMARI TASARIM ULUSLARASI YUKSEK LISANS PROGRAMI

NURULLAH KAYA

VENEDIK MIMARLIK BIENALI’NE IC MIMARLIK PERSPEKTIFINDEN
BAKMAK: TURKIYE ULUSAL SERGILERI

"Venedik Mimarlik Bienali’ne i¢ Mimarlik Perspektifinden Bakmak: Tiirkiye Ulusal
Sergileri” baglikli tezde sergi tasarimi siireclerinde mekan, izleyici ve deneyim
kavramlar1 {izerinden mimarlik bienallerinin ruhunu, i¢ mimarlik ile iligkisini
incelenmekte ve gelecekte bir i¢c mimarlik bienali kurgulamak iizere Venedik Mimarlik
Bienali’nden neler 6grenilebilecegi arastirilmaktadir.

SORULAR

e Bienallerin ruhu, 6zii, amaci1 nedir? Bienaller neden yapilir?

e Bienal sergilerinden ne beklenir?

e Serginiz kurgulandig: Sale d’ Armi ile nasil bir iligski kurmaktadir?

e Mekanin anlamsal ve fiziksel Ozellikleri sergi tasarimi siirecini nasil
etkilemigtir?

e Sergi tasarimda mekansal 6gelerini olusturan aydinlatma, duvarlar, renkler,
malzemeler, medyalarin se¢im kriterleri neler olmugtur?

e Sergi tasariminin i¢ mimarlikla iliskisi var midir?

e Gelecekte diizenlenmesi muhtemel “Istanbul I¢ Mimarlik Bienali” konusunda
goriisleriniz nelerdir?

e Iistanbul I¢ Mimarhik Bienali, Venedik Mimarlik Bienali’nden neler
ogrenebilir?

141






