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TOPLUMSAL BELLEK INSASINDA TELEVIZYON DiZiLERININ
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KISA OZET

Bireyler ve toplumlar yasam icerisinde siirekliligi saglamak icin bellege ihtiyag
duymaktadir. Bu anlamda depo gorevi goren bellek, gerektiginde bilgi ve
yasanmigliklart hatirlamay1 saglamaktadir. Ancak bu hatirlama bir kurgu icermektedir.
Toplumsal olarak bu kurgu yeniden insa yolu ile ger¢eklesmektedir. Toplumda hakim
olan diisiince bu hatirlama stirecinde belirleyici olmaktadir. Egemen goriisiin toplumda
hakim olmasi ve siirekliligi i¢in bilingli bir hatirlatma ve unutturma ile toplumsal bellek

olusturulmaktadir.

Toplumsal bellegin yeniden insa siirecinde kullanilan en etkin araglardan biri medyadir
ve bu medya araglar1 icerisinde televizyon gorselligi agisindan daha ¢ok etki
olusturmaktadir. Gegmisten giinlimiize iktidarlarin gegmis bilgisi yani tarihi kendi bakis
acisint destekler nitelikte baska bir deyisle bugiiniin bakis ac¢is1 ile yorumlayarak
toplumdaki bireylerde kolektif bir bellek olusturmakta kullandiklar1 goriilmektedir.
Televizyonda yer alan tarihsel diziler de bellek insasi i¢in etkin bir anlatim sunmaktadir.
Son yillarda yeni medya ile yayginlasan sosyal medya aglar1 televizyon ile etkilesime
girerek televizyonun igeriklerini hipermetinselligi dolayisiyla daha c¢ok kisiye
ulagtirmakta ve televizyon kanali, yapimeci, izleyici ve izleyicilerin birbirleri ile
iletisimini  saglayarak yeni bir platform olusturmaktadir. Televizyon izleme

aligkanliklar1 degisime ugrayarak izleyicilerin {iiretime katilimi gerceklesmektedir.
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Egemen goriis hem televizyon hem de sosyal aglar dolayimi ile izleyiciye ulasmaktadir.
Daha 0zgiir bir alan sundugu diisiiniilen sosyal aglar dahil tiim medya platformlari
iktidarlarin ¢izdigi cerceve dahilinde ve onu destekler yonlendirmelerden olusan
icerikler sunmaktadir. Toplumsal bellek ingasi i¢in verimli alanlar sunan medya

platformlari etkili bir ara¢ olarak kullanilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bellek, Toplumsal Bellek, Medya, Ideoloji, Televizyon
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THE ROLE OF TELEVISION SERIES IN SOCIAL MEMORY
CONSTRUCTION: THE SERIES “DIRILIS ERTUGRUL” SAMPLE
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Erciyes University, Institute of Social Sciences

Master Thesis, May 2019

Supervisor: Assistant Prof. Dr. Onur ONURMEN

ABSTRACT

Individuals and communities need memory to ensure continuity in life. In this context,
the memory that serves as a warehouse enables to remember knowledge and
experiences when needed. However, this recall includes a fiction. This fiction is realized
by restructure socially. The prevailing thought in society is decisive in this process of
recall. Social memory is created by making remind and forget for the dominance and
continuity of the prevailing thought in society. One of the most effective tools used in
the restructure process of social memory is the media. Television is more effective by
the means of visuality among media tools. From past to present, it is seen that the rulers
use their historical knowledge in terms of supporting their own point of view in other
words interpreting history from today’s perspective to create a collective memory in
individuals in society. The historical series on television also provide an efficient
narrative for memory construction. Social media networks, which have become
widespread through new media in recent years, interact with television to bring the
contents of the television to more people due to their hypermeticism and provide a new
platform enabling communication of television channel, producer the audience and the
audience communicate with each other. Thus, the habits of watching TV changes and
the audience take part of production. The prevailing thought reaches the audience
through both television and social networks. All the media platforms, including social
networks, which are thought to offer a more free space, provide content that is within



the framework drawn by the authorities and it’s supports it. Media platforms that offer

efficient areas for the construction of social memory are used as an effective tool.

Key Words: Memory, Social Memory, Media, Ideology, Television
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GIRIS

Bireysel ve toplumsal hayatin devami ve stirekliligi i¢in bilgi ve deneyimlerin aktarimi
gerekmektedir. Bilgi ve deneyimlerin depolanip gerektiginde tekrar ortaya cikarilarak
kullanilmasini bellek saglamaktadir. Bireyler de toplumlar da unutma ve hatirlama ile
sekillenen bir bellege sahiptirler. Toplumsal hayatin siirdiiriilebilmesi i¢in toplumu
olusturan birey ve gruplarin ortak inang ve degerler etrafinda c¢ogunluk olarak
birlestirilmesi gerekliligi diistiniilmektedir. Bu noktada bu gereklilik aslinda egemen
olan iktidarin, giiclin, diisiincenin kabul edilmesi ve siirekliliginin saglanmasinin

gerekliligidir.

Toplumun igerdigi ¢esitli gruplar1 ortak bir diisiince etrafinda tutmak toplumsal bellek
araciligi ile saglanabilmektedir. Toplumsal bellek yeniden insa edilebilen bir yapidadir
ve bellek ge¢mise dair olsa da bugiinii sekillendirmektedir. Bugiiniin ihtiyaglar
dogrultusunda hatirlatilan gegmis bilgisi ile toplumsal bellek yapilandirilmaktadir.
Ancak secici bir hatirlatma yoluyla ge¢mis kurgulanmaktadir ve ge¢mis bilgisinin bir

kismi hatirlatma yoluyla 6n plana ¢ikarilirken bir kismi1 baskilanarak unutturulmaktadir.

Toplumsal bellek, farkli tarihsel donemlerde, farkli baskin ideolojik sdylemlere uygun
bir sekilde gerceklesen iiretilmis bir bellektir. Ozellikle popiiler tarih ve kiiltiirel emtia
tireten bir televizyon ortami {izerinden bigimlendirilmektedir (Cai, 2016, s. 26).
Televizyon genis kitlelere ulasmasi agisindan ve goriintii unsuruyla olusturdugu
gerceklik algisindan dolayr ideolojik sdylemlerin yapilandiriimasinda kullanilan en
etkili medya aracidir. Toplumsal bellek insasinda iktidarlarin giincel ihtiyaglari
dogrultusunda en c¢ok faydalandiklar1 yine bellek gibi segici bir hatirlatmayla
kurgulanan tarih bilgisi, televizyonda yayimnlanan tarihi konu alan diziler araciligiyla

yapilandirilarak egemen ideolojik sdyleme hizmet etmektedir.

Bu caligmaya konu edilen Dirilis Ertugrul dizisi, iilkenin biiyiikk bir bdliimiinde

ulagilabilirligi olan ve devlet adina yayin yapan TRT 1 kanalinda yayinlanmaktadir.



“Devlet adina radyo ve televizyon yaynlarmmi gergeklestirmek (Www.trt.net.tr).”
ifadesiyle kendini tanimlayan TRT, biinyesindeki TRT 1 kanalina dair su bilgilere yer
vermektedir: “71990 yilina kadar tek kanal olan TRTI, bu tarihten sonra da Tiirkiye nin
ruhunu yansitmaya devam etmistiv. TRT nin ekran yiizii olan TRTI, ge¢misten gelecege
uzanan ¢izgisinde kumandalarin 1. sirasindaki yerini korumayr hep basarmistir. Kamu
vaywmciligt yapmayi ilke edinen TRTI, dinamik bir televizyonculuk anlayisiyla ozel
kanallarla da rekabet etmektedir (www.trtl.com.tr).” Bu bilgilerde de yer alan kamu
yayinciligr ilkesi TRT igin hep tartisma konusu olmustur. Kamusal yayincilik, kamu
hizmeti i¢in, {ilkenin geneline ve vatandaslarin biitiiniine yonelik, kamu tarafindan
finanse edilen ve denetlenen, halkin egitimi, bilgilendirilmesi, olaylardan haberdar
edilmesi, bilinglendirilmesi, eglenmesi ve hos¢a vakit gegirmesini kendisine ilke edinen,
ozerk, tarafsiz, kamu tiizel kisiligi bulunan bir yayincilik anlayisini ifade etmektedir
(Avsar, 2005, s. 99). Ancak kamu hizmeti yayinciliginin uygulanmasimi Alankus (2005,
S. 106) su sekilde ifade etmektedir: Biitiin yerel kiiltiirel ozelliklerin diglandigi,
farkliliklarinin - gérmezden/gosterilmezden gelindigi, ya da Kkiiltiirel/siyasal olarak
evcillestirilmeye, ice alinip yutulmaya, olmadi yagmalanmaya calisildig1 boylelikle ulus
devletin bekas: i¢in birlik ve biitiinliik saglamay1 hedefleyen bir anlayisla islemistir. Ya
da degisen derecelerde hiikiimetlere, siyasal iktidar merkezlerine bagli/bagiml

modelleriyle karsimiza ¢ikmustir.

TRT en basindan beri devlet yayincisi rolii iistlenmis, resmi ideolojinin tastyiciligl ve
koruyuculugu ile gorevlendirilmistir. 2000’11 yillarda yasanan TRT tartigmalarina
bakildiginda TRT nin adeta hiikiimetle 6zdes bir bicimde ele alinmaya devam edildigi
ve giderek daha icinden ¢ikilmaz bir hal alan sorunlar yumagiyla kars1 karsiya kaldig
da rahatlikla goriilmektedir (Ilaslan, 2016, s. 93-94). TRT 1’in devlet kanali degil kamu
yayinciligi yapan bir kanal olmasi i¢cin TRT’yi devlet televizyonu olmaktan kurtarip
kamunun televizyonu haline getirmenin ¢oziimiinii Unlii (2015, s. 150) su sekilde ifade
etmistir: “Anayasa’da tamimlanan ézerkligin TRT ye hem idari hem de mali boyutta
tamnmasi gerekmektedir. Ozerklik, TRT'nin idari yapisinda yapilacak degisikliklerle
desteklenmelidir.”

TRT’nin siyasal iktidarlarin goriis ve bu goriislerine dair sdylemleriyle yapilanan
yayinlar1 ile egemen goriisiin yeniden iiretilip mesrulugunu sagladigi ve devamliligina
hizmet ettigi goriilmektedir. TRT 1 kanali 6zellikle son yillarda tarihsel dizilere daha

cok yer vermektedir ve bu dizilerin biiytik bir boliimii Osmanli Devleti donemini konu



edinmektedir. Dirilis Ertugrul dizisi de Osmanli Devleti’nin temelini olusturan Kay1
Boyu ve Ertugrul Bey donemini anlatmaktadir. Dizinin konusuna dair TRT 1 kanalinin
web sayfasinda yer alan metinde gegen ve dizinin adinda yer alan dirilis s6zciigiiniin
sOylemine bakildiginda bir milletin dirilisi ile gii¢lii bir devletin kurulmasi amaci
goriilmektedir. Osmanlt Devleti, glinimiizde toplumdaki bireylerin biiyiik bir
boliimiiniin belleginde giiclii bir devlet yapisi, Islami inang ile {istiinliik kurmasi ve bu
inanci tasimak ig¢in daha genis topraklarda hakimiyet kurma cabasi ile adaletli bir

yonetim anlayisina sahip olarak yer etmistir.

Toplumsal Bellek Insasinda Televizyon Dizilerinin Yeri: Dirilis Ertugrul Dizisi Ornegi
adli bu tez ¢alismasi ii¢ temel bolimden olusmaktadir. Birinci boliimde bellek ve
toplumsal bellek kavramlar1 kuramsal g¢ergeve dahilinde agiklanarak toplumsal
unutturma ve hatirlatma baglaminda incelenecektir. Bu kuramsal gergevede toplumsal
bellek ideoloji, tarih, 6zellikle televizyon olmak {izere medya ve yeni medya ile iliskisi

irdelenerek toplumsal bellegin yeniden insa siirecindeki etkileri ortaya konulacaktir.

Medya araglar igerisinde gorselligiyle olusturdugu gergeklik algisi ile daha etkili olan
televizyon, genis kitlelere ulasabilmesi agisindan da toplumda olusturulmak istenen
ideolojiye yonelik soylemlerin iiretildigi ve iletildigi bir aractir. Caligmanin ikinci
boliimiinde televizyon ve toplum iliskisi kuramsal olarak ele alinarak anlat1 yapis1 ve bu
kendine 0zgii olusturdugu kurgusal anlati, yapilan medya c¢alismalan ile
iliskilendirilerek anlatilacaktir. Televizyondaki program tiirlerine deginilerek bu
calismanin Orneklemini olusturmast acisindan dramatik yapimlar daha detayh
incelenecek, sinemadan televizyona drama, anlati yapilar1 ve anlati tiirleri
aciklanacaktir. Dramatik yapimlar Ozelinde tarihi drama ve televizyonda tarihi
dramalarin yayinlanmaya baglamasi ile nasil bir amaca hizmet ettikleri sorgulanarak
toplumsal bellek ingasindaki etkisi irdelenecektir. Bu baglamda televizyonda yaymlanan
dizilerin toplumsal hatirlatma ve wunutturma c¢ergevesinde toplumsal bellegin
kurgulanmasi agisindan etkisi ve rolii ortaya konulacaktir. Konusunu tarihten alan
televizyon dizilerinin anlatilar1 itibariyle resmi tarih tezlerini nasil kurguladiklari, neden
ve nasil, unutturma ve hatirlatma yolu izledikleri irdelenerek giincel ideolojik sdylem

tizerinden toplumsal bellegin yapilandirilmasina etkileri tartisma konusu edilecektir.

Tarihsel televizyon dizileri 6zelinde Dirilis Ertugrul dizisi bu c¢alismanin iiglincii
boliimiinde, birinci ve ikinci boliimde kuramsal olarak temellendirilmis bilgiler

dogrultusunda toplumsal bellek insa siirecinde tarihi nasil anlattigt ve giincel dis



politikaya yonelik ideolojik sdylemler agisindan uyum gosterip gostermedigi nitel bir
aragtirma yontemi olan sdylem analizi ile ¢6ziimlenecektir. Bu sdylemlerin izleyici
tizerinde nasil bir etki olusturdugunun ortaya konulmasi agisindan yeni medya ile
televizyona eklemlenen sosyal aglardan biri olan Twitter ortaminda dizinin resmi
sayfasindan yapilan paylasimlara izleyicilerin yaptigi yorumlar analiz edilecektir.
Konusunu tarihten alan ancak kurgusal olarak bir anlat1 yapisi ile izleyiciye ulasan dizi
giincel konular iizerinden sOylem iiretiyorsa bunun izleyicide olusturulmak istenilen

toplumsal bellek kurgusu i¢in insa siirecinde etkili olup olmadigi ortaya konulacaktir.

Dirilis Ertugrul dizisinin sdyleminin iktidarin dis politika sdylemi ile Ortiisiip
Ortiismediginin ortaya konulmasini amaglayan bu tez calismasinda dizinin Aftrin

Operasyonu’ndan 6nceki ve sonraki iki boliimii inceleme kapsamina alinmaistir.

Toplumsal bellegin tarih ve giincel siyasi olaylarla iligkisi nedir? Toplumsal bellegin
ingasinda medyanin roli nedir? Tarihi konu alan televizyon dizilerinin kurmaca anlati
yapisi ile toplumsal bellegin bugiiniin bakis a¢is1 tarafindan yeniden insasi agisindan
ortiisen yanlari nelerdir? Bu tez ¢alismasiyla bu sorularin cevaplarinin ortaya konulmasi

amaclanmaktadir.



1. BOLUM
TOPLUMSAL BELLEK KAVRAMININ KURAMSAL CERCEVESI

1. 1. Bellek

Farkli disiplinlerin degisik acilardan ele aldigi bir konu olan bellek, bu disiplinlerin her
biri tarafindan ayr1 sekillerde tanimlanmaktadir. Norologlar, bellegin ndrolojik
temellerini, yasayan bir organizma baglaminda ‘“hardware” ini arastirmaktadirlar.
Psikologlar, belli durumlardaki bireylerin bilissel ve duygusal hatirlama siireglerini
incelerken; psikanalistler, bellegi uzun siireli yasam Oykiileri ¢ercevesinde ele
almaktadirlar. Sosyologlar, hatirlama ve anlati topluluklarinin benzer deneyim arka
planina sahip gruplarda nasil ortaya ciktiklar1 sorunuyla ilgilenirken; tarihgiler, insan
belleginin yazili kaynaklar karsisindaki giivenilirligini veya giivenilmezligini
arastirmaktadirlar. Tarihgilerle birlikte siyaset bilimciler, toplumlarin kendi ge¢mislerini
simgesel araclar yardimiyla giinlin ihtiyaclarina gore yeniden insa etme sekil ve
tarzlarini tartisirlarken; edebiyat ve sanat ¢evreleri, metinler ve resimler araciligiyla bir
kiiltirel miras olarak ortaya cikan kiiltiirel bellekle ugragsmaktadirlar (Assmann’dan

aktaran Sancar M., 2016, s. 39).

Sosyal Bilimler Sozliigii’ ne (omer-demir.net, 2019) bakildiginda bellek kavrami hafiza
ile es anlamh olarak “zihnin geg¢mis deneyimleri, bilgi, olay ve goriintiileri yeniden
cagirma, hatirlama iglevi”’ ve “beynin bilgi ve deneyimlerin depolanip korundugu

boliimit” olarak tanimlanmaktadir.

Etimolojik olarak bellek kelimesine, Irem Giirsimsir “Metaforik Bir Kapan Olarak
Bellek” baglikli kitap boliimiinde (2012) su sekilde yer vermistir:

Bellek kelimesinin etimolojisine bakildiginda, bellegin ne sekilde kullanildigini ve nasil
aragsallagtigini daha rahat gorebilmekteyiz. Nisanyan Etimolojik S6zIligii” ne gore “belli” den

tiiremistir, belli ise isaret, alamet (ilm: alam) anlanu ile bilgiyle iligkili bir kavramdir. Bilginin



belirli bir veri olarak tiireyisi bizi bellege gotiirmektedir. Bu bilgi bellekte isaretlenmis bir bilgi
olarak karsimiza cikar. Ote yandan Tiirk¢e’ de bellek yerine sik¢a kullamilan hafiza kelimesi,
muhafaza eden, saklayan sey ya da kadin gibi “hifz” dan tiiremistir. Bir saklama yetenegi olarak
bellek, hafiza kelimesiyle agiklanmaktadir. Biling ise suur anlamima gelmekte, suur; siir ile
aciklanmakta ve siir sezgiden, ilhamdan tiiremektedir. Tiim bu anlamlar1 icerdigi diisiiniilerek
bellek kavraminin kullanimi metaforiktir. Bu metafor en genel anlamiyla dijital teknolojilerde de
oldukca yogun kullanilan depo anlamiyla bizi karsilamaktadir. Bellek metaforik bir kavram

olarak mekan islevi gérmektedir (s. 21-22).

Bellek, insanin en 6nemli zihinsel islevlerini yerine getirebilmesi i¢in anilari, bilgiyi,
her

cesit yasant1 ve deneyimi kaydeden ve gerekli oldugunda ortaya cikaran insan zihninin
sonsuz deposudur (Sonmez, 2012, s. 7). Bu agidan, yasanmis deneyden kaynagini alan
bellegin son derece 6znel oldugunu sdyleyen Traverso (2009, s. 10) su sekilde
aciklamaktadir: Tanik oldugumuz olgulara, hatta aktorii oldugumuz olaylara ve bunlarin
bizde biraktig1 izlenimlere baglidir. Oznel karakteri nedeniyle bellek donmus degildir;
stirekli doniisiim halindeki acik bir santiyeye benzemektedir. Bellek unutma nedeniyle
zaman gegtikce yalnizca degismekle kalmayacaktir, ileri bir dénemde, hem de ilk
anindan farkli bicimde dokunmus olarak yeniden ortaya ¢ikacaktir. Bellek bir yapimdir,
dolayisiyla, sonradan edinilen bilgiler ve olay1 izleyen diisiinme siireci tarafindan, ilk
aniin Ustline binen ve anisimt degistiren bagka deneyimler tarafindan daima filtre
edilmektedir. Bellegi deneyim ve yasanti {izerinden kurma gerekliligi, onun hem
niteliksel hem de niceliksel olusunun bir gostergesidir. Bellegin kendisi maddi ya da
soyut bir sey degildir. Soyut ve somutu anlamlandiran ve onlar tarafindan anlam
kazanan bir biitiindiir (Giirsimsir, 2012, s. 32). Bellek animsamayla soyut ve somuta

anlam kazandirarak bugiinii insa etmektedir ve gelecekle bag kurmaktadir.

Bellek, edinilen bilgiler, algilar ve anilar gibi yasanilan deneyimlerin saklandigi ve
kullanilacag1 zaman yeniden ortaya ¢ikarildig: bir yap1 olarak ele alinirken, birden ¢ok

kategoriye ayrilmakta ve bu sekilde incelenmektedir.

1. 1. 1. Bellek Cesitleri

Bellek arastirmasi, paradigmatik olarak disiplinlerarasidir. Giinliik sdylemde, genellikle
iki tiir bellege deginilir: bireysel ve kolektif. Ancak bu iki kategori bellegi tanimlamak
icin yeterli degildir (Assmann A. , 2006, s. 210-211). Bir bellek tiiriiniin nerede bittigini



ve digerinin nerede basladigini belirlemenin kolay olmadigini s6yleyen Aleida Assmann

dort farkl bellek tiirtinden bahsetmektedir:

- Bireysel Bellek
- Sosyal Bellek
- Siyasi Bellek
- Kiiltiirel Bellek

Oznel deneyimi islemek icin dinamik bir ortam olan bireysel bellek sosyal bir kimlik
olusturmaktadir. Sosyal bellek ise sosyal paylasimda insa edilen, gelistirilen ve
stirdiiriilen anilar1 niteleyen bir tiir toplumsal bellek, nesiller aras1 bellektir. Nesillerdeki
degisim toplumsal bellegin yeniden yapilandirilmasi, normlarin ve degerlerin doniigiimii
ve kiiltiirel yaraticiligin yenilenmesidir (Assmann A. , 2006, s. 212-213). Siyasi bellek,
politik eylem ve olusum i¢in anilarin nasil kullanildig1 ve istismar edildigi sorusuna
yonelik, siyaset bilimciler, kurumlar, devletler ve milletler gibi kolektif birimleri inceler
(Assmann A. , 2006, s. 215-216). Kiiltiirel bellek diger bellek bi¢imlerinden farkli
olarak hatirlama ve unutma kutuplari etrafinda diizenlenmez, ancak hatirlama ve
unutma kombinasyonunun tgilincii kategorisidir. Bu iig¢lincli kategori, kiitliphanelerde
kapsamli bilgilerin saklanmasinin kiiltiirel islevini ifade eder. Bunlar insan hatiralarinin
kapasitelerini asan miizeler ve arsivlerdir. Bu nedenle, bilgi onbellekleri ne aktif olarak
hatirlanir ne de tamamen unutulmustur, ¢iinkii olast kullanom i¢in maddi olarak

erigilebilir durumdadirlar (Assmann A. , 2006, s. 220-221).

Aleida Assmann gibi dort farkli bellek tiiriinii tanimlayan Jan Assmann ise (2018, s. 26-
27), bellegin neleri icerdigini, bu igeriklerin organize edilisini ve ne kadar siire ile
muhafaza edilecegini, bireyin kapasitesi ve yoneliminden ¢ok, dis kosullarin, yani
toplumsal ve kiiltiirel ¢ercevenin kosullarinin belirledigini soyler ve bellegin dort farkli

dis boyutunu vurgular:

- Mimetik Bellek
- Nesneler Bellegi
- Dil ve Iletisim (iletisimsel Bellek)

- Anlam Aktarimi

Mimetik bellek taklit yoluyla edinilen kural ve aligkanliklari ifade eder ve nesneler
bellegi i¢cinde yasanilan seyler diinyasinin, simdiki zamani yasarken farkli ge¢misleri

hatirlatan bir zaman dizininin oldugunu nitelemektedir. Dil ve iletisim sadece fizyoloji



ve psikoloji ile degil bireyin diger bireylerle etkilesim giicline bagli olusan
tastyicilartyla sinirl, kusaklara 6zgii bellegi, anlam aktarimi ise geleneklerin ve kiiltiirel
anlamin devredilme ve canlandirilma bi¢imi olarak diger {li¢ bellek tiirliniin i¢inde

bulustugu alani olusturmaktadir (Assmann J. , 2018, s. 27-28).

Bellek, deneyimlerin diger kusaklara aktarilmasiyla anlam kazanir. Gegmisle gelecek
arasinda bag kuran ve simdinin i¢inde yasadig1 yer bellektir. Bellek, bir kisi tarafindan
hatirlanabilen anilarin yasadigi zihinsel bir depo olarak goriilebilir. Ayni sekilde
toplumlarin da ge¢mislerinde 6nemli rol oynayan tarihsel, sosyal, kiiltiirel, ekonomik vs.
olaylar kolektif bir bellek etrafinda yeniden ortaya ¢ikmaktadir (Atik & Erdogan, 2014,
S. 2). Toplumlarin gegmisi ile ilgili kolektif bir yeniden ortaya ¢ikis toplumsal bellek

kavrami ile tanimlanmaktadir.

1. 2. Toplumsal/ Kolektif Bellek Kavrami

Bati1 geleneginde saglam bir yeri olan “bellek sanat1”, “ars memoriae” ya da
“memorativa” kavramini ilk kullanan, MO 6. yiizyilda yasayan Yunan sairi Simonides
olmustur. Romalilar bellek sanatin1 retorik sanatinin bes alanindan biri olarak kabul
etmis ve Ortacag’a, Ronesans’a kadar getirmislerdir. Cicero tarafindan MO 1. yiizyilda
kaleme alinan “Rhetorica ad Herennium” bellek sanat1 {izerine yazilmig Antik¢ag’in en
onemli metni olarak kabul gormektedir. Bu metinde, bellek sanatinin “yapay” bellegin
temeli oldugundan s6z edilmektedir. Bireyler bu sanatin yardimu ile bilgiyi akilda ve
canli tutabilmektedirler. Bireye bellegini gelistirme imkani veren bellek sanati bireyin
kapasitesini gelistirmektedir. Hatirlama kiiltiirti topluluk ruhu veren bellek ile ilgilidir
ve sosyal sorumlulugun devamini amaglar. Burada s6z konusu olan neyi unutmamamiz
gerektigidir ve bu sorunun merkezi oldugu, grubun 6z imgesini ve kimligini belirledigi

yerde bellek topluluklarindan s6z edilebilir. (Assmann J. , 2018, s. 37-38).

Avusturyali yazar Hugo von Hofmannsthal tarafindan 1902 yilinda ilk kez kullanilan
kolektif bellek kavrami, sosyal bilimler literatiiriinde 1920°1i yillarda Fransiz Sosyolog
Maurice Halbwachs tarafindan ortaya atilmistir (Bilgin, 2013, s. 73). Halbwachs, bellek
konusunu felsefesinin merkezine koyan Bergson’un Ogrencisi olmus, ardindan
Durkheim ile ¢alismistir (Assmann J. , 2018, s. 43). Jan Assmann (2018, s. 44),
Halbwachs’in “toplumsal bellek” kavramii su sekilde tanimlamaktadir: Bellegi
biyolojik agidan ele almamis, bunun yerine bireysel bir bellegin olugmasi1 ve korunmasi

icin sart olan sosyal cevreyi koymustur. Bellek insanin sosyalizasyon siirecinde



olusmaktadir. Bellek her zaman bir bireye “ait” tir ama bu bellek toplumsal olarak
belirlenmektedir. Bu yiizden “toplumsal bellek” mecazi bir ifade olarak
algilanmamalidir. Toplumlara “ait” bir bellek yoktur ama toplumlar {iyelerinin bellegini

belirlemektedir.

Bireysel bellegi de sosyal bir olgu olarak géren Halbwachs, bireysel ve toplumsal bellek
arasindaki farkin altini ¢izmektedir. Bu baglamda bireysel olan anilar degil sadece
algilardir ¢linkii algilar viicudumuzla siki iliski i¢indedir, anilar ise kaginilmaz olarak
icine girdigimiz gesitli gruplarin diisiincesinden kaynaklanirlar (Assmann J. , 2018, s.
45-46). Bireyler anilarini, toplumsal bellegin ¢ergevelerinden yardim alarak
canlandirmaktadir. Igerisinde toplumun ayristifi cesitli gruplar, her an kendi
geemislerini  yeniden {retebilirler. Ama ¢ogu zaman, ge¢mislerini yeniden
olusturmalartyla ayni anda onu tahrif de ederler. Eger digerleri aniyr korumadiysa,
bireyin unutacagi pek ¢ok olay, pek ¢ok ayrinti vardir (Halbwachs, 2016, s. 358).
Anilar hatirlamak igin bireysel bellegin yeterli olmadigin1 sdyleyen Halbwachs (2016,
s. 359) bunu su sekilde ifade etmektedir: Bireysel biling yeterli olsaydi {izerinden uzun
zaman geg¢mis ve bu zaman zarfinda hakkinda hi¢ diisiiniilmemis anilar degismeden
yeniden fiiretilebilirlerdi. Ancak diisiinme isin ic¢ine girdigi zaman, bir akil yiirlitme
cabasiyla ge¢mis yeniden insa edilir ve bu yapilirken ge¢mis bazen degistirilir de ¢iinkii
icine daha fazla tutarlilik dahil etmek istenir. Anilarin arasindan sec¢im yapip,
aralarindan bazilarini birakip ve digerlerini de o ana ait diisiincelere uygun bir diizene
gore yerlestirecek olan, akil ya da zekadir; pek ¢ok tahrif buradan kaynaklanir. Ama
bellek kolektif bir islevdir, birey grubun bakis agisi i¢indedir. Anilarin yeniden ortaya
c¢ikma sebebi, toplumun onlar1 yeniden iiretmek icin gerekli araglara her an sahip
olmasindandir. Toplumsal diisiince iginde iki tiir faaliyeti ayirt edebiliriz: Bir yandan bir
bellek, yani bizim i¢in isaret noktasi gorevi goren nosyonlardan olusan ve o6zellikle
gecmisle ilgili olan bir gerceve, diger yandan ise ¢ikis noktasi toplumun halihazirda
bulundugu kosullar iginde, yani su an i¢inde olan rasyonel bir faaliyettir (Halbwachs,
2016, s. 359). Toplumun giincel gereklilikleri, bugiiniin hakim olan giiciiniin
kontroliinde olacaktir ve bellekte var olan gelenekler bu gereklilikler dogrultusunda
yeniden insa edilecektir. Bunun igin toplumdaki bireyler kolektif bir bellek ¢ergevesine

alinacaktir.

Kolektif bellek, bir grubun grup iiyeleri tarafindan ortak olarak paylasilan ve grup
kimligini bi¢imlendiren aktif gegmisi olarak tanimlanmaktadir (Bilgin, 2013, s. 73).
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Kolektif bellek bireysel bellekleri kusatir fakat onlarla karismaz; daha ziyade onlarin
yasalar1 dogrultusunda evrilir ve ara sira bazi bireysel hatiralar ona niifuz etse de artik
kisisel bir biling olmayan bir kiime igerisine yerlesir yerlesmez sekil degistirmektedir
(Halbwachs, 2017, s. 46). Halbwachs’in kolektif bellek kavrami 6ncelikli olarak her
grubun gecmisi hakkinda kendi biricik kimligini aydinlatacak ve sosyal olarak
cergevelenmis bir bellek gelistirdigi iddiasini temel almaktadir (Misztal ve Vromen’den
aktaran Bilgin, 2013, s. 73). Bu noktada kolektif bellek, toplumsal olarak insa edilmis
bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Coser, Lang ve Misztal’den aktaran Bilgin,
2013, s. 73). Kolektif bellegin sosyal olarak ¢ergevelenmis olmasinin temel nedeni,
bireylerin bir grubun iiyesi olarak hatirlamalaridir, gegmisi hatirlamak veya yeniden
canlandirmak i¢in grup baglaminda hareket etmeleridir. Ciinkii neyin hatirlanabilir
oldugu ve onun nasil ve ne zaman hatirlanacagi sosyal gruplar tarafindan
belirlenmektedir (Misztal’den aktaran Bilgin, 2013, s. 73). Gruplar giincel sorunlari ve
endiseleri agiklamak igin farkli anilar seger. Mevcut olani agiklamak igin, grubun
liderleri, hangi olaylarin hatirlanacagini se¢gmek icin rasyonellestirmeyi kullanarak bir
gecmisi yeniden yapilandirir, ortadan kaldirilanlar1 ve olaylari toplumsal anlatiya uygun
hale getirmek i¢in yeniden diizenlerler (Britton, 2012). Aidiyet topluluklari bellegimizin
derinligini etkileyerek; ge¢misin hangi kisminin, ne kadar gerisinin hatirlanmasi
gerektigini, hangi olaylarin baglangica isaret ettigini ve hangilerinin hikaye disinda
tutulmasi gerektigini diizenlemektedir. Bu agidan bakildiginda, kolektif bellek yalnizca
gecmisi yansitmakla kalmayip, insanlarin diinyayr anlamlandirmasina aracilik eden
sembolik cerceveler ve anlamlar saglayarak bugiiniin ger¢ekligini sekillendirmek
suretiyle anlam yapici bir rol oynamaktadir. (Schwartz’tan aktaran Bilgin, 2013, s. 74).
Gegmisin geri getirilmesi, hatirlatilmak istenen kadari ile bugiiniin kosullarina uygun
yeniden insa edilerek yapilmaktadir. Kolektif bellek, bellegin salt taniminda yer alan,
bilgiler, yasanmis deneyimler deposu degil, toplumda belli bir bakis agist olusturmak

i¢in kurgulanmis yeniden insalar deposudur.

Toplum giiglii kolektif inanglarla siirekliligini saglayabilmektedir. Halbwachs (2016)

“Hafizanin Toplumsal Cerceveleri” adl1 eserinde bundan su sekilde bahsetmektedir:

Toplum, ancak onu olusturan bireyler ve gruplar arasinda yeterli bir bakis agis1 birligi varsa
yasayabilir. Insan gruplarinin ¢oklugu ve ¢esitliligi, toplumun ihtiyaclarinin, entelektiiel ve
diizenleyici yetilerinin artmasinin sonucudur. Toplum kendini, bireysel yagamin siirli siiresine

uyarladig1 gibi bu kosullara da uyarlar. Bununla birlikte, insanlarin sinirli bir yasam siiresine
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sahip olusunun toplumsal birlik ihtiyaciyla zitlik igerisinde olmasiyla ayni bigimde, sinirl
gruplara -aileye, dinsel gruplara, toplumsal simiflara, vb.- dahil olma zorunlulugunun da
toplumsal siireklilik ihtiyacina karsit oldugu dogrudur. Bu nedenle toplum, bireyleri birbirinden
ayirabilecek, gruplar1 birbirinden uzaklastirabilecek her seyi belleginden uzaklastirma
egilimindedir ve her donemde anilarini, kendi dengesinin ¢esitli kosullariyla uygun diisiirecek

bi¢imde degistirir (s. 358).

Bireyler ve toplumlarin, kimliklerini kurup saglamlasgtirmak ve bir gelecek tasarimini
canli tutmak i¢in gegmise gereksinimi vardir. Bununla birlikte, Freud ile Nietzsche’ nin
yapitlarindan sonra, bireysel bellegin ne kadar kaygan ve gilivenilmez oldugu
bilinmektedir; her zaman unutma ile yadsimanin, bastirma ile travmanin etkisi altinda
olan bellegimiz, cogu zaman iktidar1 aklilestirip koruma gereksinimine hizmet eder.
Ama bir toplumun kolektif bellegi de daha az olumsal, daha az istikrarsiz degildir; bu
bellegin sekli de higbir bicimde kalic1 degildir. Toplumsal bellek de hep incelikli, bazen
de o kadar incelikli olmayan yeniden kurmalara tabidir (Huyssen, 1999, s. 177).
Bugiiniin kosullarinda olusturulan toplumsal bellek, gegmiste gii¢c alabilecegi ne varsa

onu hatirlatarak bugiinii insa etmektedir.

Glniimiizlin bellek takintisi, nirengi noktalarini yitirmis, siddetin bigimsizlestirdigi ve
gelenekleri silen, yasamlar1 pargalayan toplumsal bir sistemin atomize ettigi bir
diinyada, aktarilan deneyimin ¢okiisiiniin Grtiniidiir (Traverso, 2009, s. 4). Bireyin iginde
bulundugu ekonomik, siyasi, kiiltiirel, dinsel inang, bilim, hukuk yapisi gibi olgular
toplumsal yagamin temel unsurlaridir. Birey de toplumun barindirdig1 bu yapilardan ayri
diistintilmemektedir. Bu agidan, toplumsal yasam, bireyin hem i¢inde bulundugu hem de
varligiyla onu meydana getirdigi bir gergekliktir. Bireyi cevreleyen bu unsurlar;
ozellikle ekonomi, bilim ve siyaset glinlimiiz modern toplumundaki bireyi sekillendiren
temel olgulardir. Modern insanin, birey olma siireclerinde birey 6n plana alinarak
Onemseniyormus gibi goriinse de aslinda amag, tiim bireylerin tek tip lizere olmasini
saglamaktir. Ayn1 goriis etrafinda kiimelenen insanlarin farkli diisiinceler gelistirmeden
belirlenen ideoloji etrafinda diisiinmesini; kendi diislince, inang ve kaderlerini tayin
ediyormus hissini saglama amaci gidiiliir (Erdogan S. B., 2013, s. 6-7). Bellek, yani
simdiki zaman i¢inde olustugu haliyle gecmisin kolektif tasarimlari, toplumsal
kimlikleri tarihsel bir siireklilik i¢cine dahil ederek ve onlara bir anlam, yani bir igerik ve
yonelim vererek yapilandirir (Traverso, 2009, s. 4-5), ge¢misin belli noktalarina yonelir

ve daha ¢ok hatiranin baglandigi imge, simge ve sembollerde yogunlasir (Ozelgi, 2010,
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S. 29). Bugiiniin baglaminda nelerin hatirlatilmas1 gerektigine iligskin secicilige ve

bicimlendirmeye dayanmaktadir.

Gegmis, simdiki zamanin bakis acgis1 ¢ergevesiyle devamli yeniden oOrglitlenir ve
yeniden yapilandirilan gegmis biciminde ortaya ¢ikar. Gelenekler yalnizca geleneklerle
ve geemis yalnizca gecmisle degistirilebilir. Toplum yeni fikirleri alip, gegmisin yerine
koymaz, sadece gecmisi o zamana kadar etkili olmus bagka gruplardan farkli bigimde
devralir. Bu baglamda, ayn1 zamanda toplumun bellegi olmayan hi¢bir sosyal diisiince
yoktur. Bu ylizden toplumsal bellek hem geriye hem ileriye dogru iki yonde isler.
Bellek sadece gecmisi kurgulamakla kalmaz, ayni zamanda simdi ve gelecegin
deneyimlerini de organize eder (Assmann J. , 2018, s. 50). Toplumsal bellek simdiyi ve
gelecegi organize ederken, topluma hatirlatmak ve bastirarak unutturmak istedigi

geemisin yeniden ingasi ile kurgulanmaktadir.

1. 3. Toplumsal Unutturma ve Hatirlatma

Unutmak ve hatirlamak bellegin ikiz kardesleri gibidir. Unutulan ve hatirlananlarla
kurulan hayattir, yasamoykiisii denilen seydir. Toplumlarin anlatilar1 da bu unutup
hatirlamalarla bireyinki gibi sekillenir. Freud’ un ¢alismalarinda goriilmektedir ki bellek
higbir an1y1 silmemektedir. Anilar uygun kosullarini buldugunda su yiiziine ¢gikmaktadir.
Hatirlanamayanlar ise bastirilan, saklamay: tercih edilenlerdir. Bu nedenle neyin ne
zaman ve nasil hatirlandigi kadar nelerin unutuldugu da onemlidir. Bireyler biitiin
bunlarla anlatilarini kurmaktadir. Neleri nasil hatirladigimiz onlarin bizde biraktig:
izlerle dogrudan ilgili oldugu gibi bugiinkii konumlanigimiz, gereksinimlerimiz ve
kendimizi tanimladigimiz yerle de dogrudan ilgilidir (Susam, 2013, s. 15). Toplumunda
bellegi silinmemektedir ancak giincel kosullara uygun olan kadar1 secici olarak

hatirlatilmaktadir.

Hatirlama, ge¢misten giinlimiize siradan bir eylem olmaktan daha ¢ok, bilingle yasanan
bir siiregtir. Bireyin ve/veya grubun dolayl ya da dolaysiz katildig1 bir eylemdir. Burada
neyi hatirladifimiz ve neyi hatirlamadigimiz konusu ilk ¢agdan bugiline diisiiniirleri
mesgul etmistir. Ancak yine de bireyin /grubun hatirladiklar1 ve unuttuklar: ait olduklar
toplumsal baglam icinde anlam kazanmaktadir (Ozelci, 2010, s. 10). Simdi ile gecmis
arasinda segici ve siirekli olarak degisen bir diyalog s6z konusu oldugundan, simdinin
kaginilmaz olarak neyin hatirlandigi ve nasil hatirlandig iizerinde etkisi bulunmaktadir.

(Huyssen, 1999, s. 178). Hatirlatilan geg¢miste simdiyi yoOnlendirecek kadar etkili
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bicimde bugiine yerlestirilecektir. Hatirlamanin tarzi, ele gegirmeden ¢ok bir arayistir.
Her hatirlama kopmaz bi¢cimde ge¢mis bir olaya ya da deneyime bagl olsa bile,
herhangi bir hatirlama ediminin zamansal statiisii hep simdidir, yoksa naif bir
epistemolojinin One siirecegi gibi gegmisin kendisi degildir. Bellegi olusturan, gegmis
ile simdi arasindaki bu ¢ok ince yariktir: Bu yarik, bellegi giiclii bir bigcimde canli kilar,
onu arsivden ya da bagka herhangi bir depolama ve yeniden ¢agirma sisteminden ayirt

eder (Huyssen, 1999, s. 13).

Birey yasamina ait gegmis olaylari, dogrudan zihinsel yolla, tarihsel gegmise ait olaylari
ise toplumsal kurumlar araciligi ile hatirlamaktadir. Bu toplumsal bellegin canli
tutulmasina aracilik etmektedir (Ozelgi, 2010, s. 17). Hatirlamay1 bellegin nesnel bir
edimi degil, toplumsal bir insa olarak gordiigii i¢in Halbwachs, bellegin tarihsel
gercekligi birebir yansitan bir ayna degil, ge¢misin yeniden insa edildigi bir alan
oldugunu savunur. Bu nedenle, hatirlama, gergekte olan olaylar1 degil, sonradan bir
oykii haline getirilmis olaylar1 referans alir. Ote yandan hatirlama, her zaman bir anlam
tiretimiyle el ele gider. Bu anlam iiretimi esnasinda hatiralar yapilandirilir ve dykiilere
tahvil edilirler. Oykiilestirilmis olaylarin diizeni, biiyiik olgiide Oykiilemenin bir
islevidir. Bu nedenle, hatirlama geg¢mise bagl degildir ya da en azindan genellikle
varsayilldigindan daha az baghdir. Gegmis, daha ziyade, oOykiileme, belgeleme ve
yorumlama yoluyla ger¢eklesen toplumsal insanin bir iirlinii olarak varlik kazanir. Bu
durum, toplumsal bellegin gruba 6zgii olusunun 6nemli bir sonucudur. Halbwachs’a
gore, hicbir bellek, ge¢misi oldugu gibi koruyamaz; aksine ondan geriye ancak grubun
her donemde kendi baglamina 6zgiin olarak yeniden kurabildigi bigimi kalir (Sancar M.
, 2016, s. 42-43).Gegmis, gelecek tasarimlarin gergeklestirilmesi Oniinde bir engel
olarak goriildiigiinde, bellekten silinmesini hedefleyen unutma, yani hatirlamay:
engellemeye yonelik bastirma stratejileri gelistirilir. Bazen de daha eski bir gecmisle
baglanti kurabilmek amaciyla yakin ge¢misi aradan ¢ikarmayir ongdren unutma ve
hatirlama karisimi politikalar izlenir. Bu durumda, yakin ge¢mis i¢in unutma, daha eski
gecmis icinse hatirlama caligmalarina agirlik verilir (Sancar M. , 2016, s. 36-37).
Toplumsal bellek insasinda hatirlatma ve unutturma gergek olanla degil, simdinin yani

hakim olan giicilin ¢ikarlar1 dogrultusunda secici olarak yapilandirilmaktadir.

Bellek igerikten ¢ok bir gergevedir; her zaman elde bulunan bir koz, bir stratejiler
biitiinii, varhigindan ¢ok kullanilma bigimiyle deger tasiyan bir olgudur (Nora, 2006, s.

10). Toplumsal bellek yeniden insa edilebilen bir yapidadir ve bu yeniden insa siirecini,
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neyin unutturulacagi ve neyin nasil hatirlatilacagi yapilandirmaktadir. Gegmisin belli
donemlerinin, nasil anlamlandirildiginda ve bugiiniin ya da gelecegin insast icin
hatirlatilma bigiminde egemen siyasi giiciin izleri goriilebilmektedir. Burada hatirlama
degil unutmayi, bellegin giinlimiiz akisina gore yeniden insasini gorebiliriz. Giinlimiiz
egemen gorlisiiniin ingas1 i¢in engel goriilen gecmis baskilanarak bellekten silinmeye

yani unutturulmaya calisilirken, insa siirecini destekler ge¢mis ise hatirlatilmaktadir.

Toplumsal bellegin, toplum igerisinde kolektif bir yapilanma i¢in yeniden insasi,
egemen goriisiin ¢ikarlart dogrultusunda yapilandirilan resmi tarihten de yararlanilarak

kurgulanmaktadir.

1. 4. Tarih ve Toplumsal Bellek

Yasama dahil olunan andan itibaren, oncelikle iiyesi olunan ailenin, grubun, ulusun
tarihi sonrasinda da diinya tarihi aileden, Ogretmenlerden, yapitlardan 6grenilmeye
baslanmaktadir. Giin gectikge de edinilen tarihi bilgilerin, bazen c¢evredeki diger
kisilerin bilgilerinden daha farkli oldugu goriilmektedir. Bu farkliligin nedenleri; degisik
gruplara, uluslara bagli olmaktan, okunulan yapitlarin farkli olmasindan, olaylar
arasindaki nedensel baglari ve karsilikli etkilenmeleri algilayls ve yorumlayis
bigimlerinden kaynaklanmaktadir. Bu baglamda, tipki belleklerimizin farkli olmasi gibi,
“tarih” in herkesce ayni algilanan ve 6grenilen bir bilim dali olmadig1 sonucu kabaca

goriilmektedir (Ozelgi, 2010, s. 30-31).

Tarihgiyi tarif etmek igin Siegfried Kracauer (aktaran Traverso, 2009, s. 28-29),
“History. The last Things before the last” adli eserinde iki metafor kullanmaktadir.
Birincisi, gezgin Yahudi metaforu, pozitivist tarih yazimini hedeflemektedir. Higbir
bilgeligin, hi¢cbir erdemli ve egitici bellegin temsilcisi degildir; yalnizca homojen ve bos
bir kronolojik zaman1 cisimlemektedir. Ikinci metafor, siirgiin metaforu, tarihgiyi yersiz
yurtsuz bir simge yapmaktadir. Tarih¢i arastirdigi ge¢mis ile icinde yasadigir simdiki
zaman arasinda boliinmektedir. Traverso (2009, s. 29) yersiz yurtsuz tarihginin kolektif
bellek olusumuna etkisini su sekilde agiklamaktadir: Yersiz yurtsuz tarihgi bellekten
beslenir ama bellek iizerinde etkiside vardir, zira bu bellegi olusturmaya ve
yonlendirmeye katkida bulunmaktadir. Ozellikle bir kuleye kapali yasamak yerine sivil
toplum yasamina katildigi igin tarih¢i tarihsel bir bilincin, dolayisiyla, toplumsal
govdenin biitiiniinli kateden, cogul ve kacinilmaz olarak ¢atismali, kolektif bir bellegin

olusumuna yardimci olmaktadir.
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Tarih¢inin arastiracagi konulart ve problemleri, iginde bulunulan an belirlemektedir.
Foucault’ya gore (Canpolat, 2005, s. 113): Simdi tarih¢inin konularmni, ilgi alanlarini
belirledigi igin ge¢mis kacginilmaz olarak bugiine ya da simdiye getirilmektedir. Gegmis
simdinin ilgi ve ¢ikarlarina uyacak sekilde tanimlanmaktadir. Gegmisin tarihini yazmak,
onu yeniden baska bir 151k altinda degerlendirmektir. Foucault, bu durumun gegmisle
simdi arasindaki basit bir nedensellik iligkisini imkansiz hale getirdigini diistinmektedir.
Tarih bir anlamda hep simdinin tarihi olduguna gore, geg¢mis kendi terimleriyle

anlasilamayacaktir.

Olaylar yoniinden nesnel, anlatilar baglaminda 6znel olmak iizere tarihin tamamlayici
iki boyuta sahip oldugunu sdyleyen Hegel’e gore (Ozelgi, 2010, s. 32): Bellek tarihin
icsel temelini olusturarak bir tiir koruyucu islevi goriir ve tarihin akisina eslik
etmektedir. Tarih ve bellek, devlette gerceklik bulur; yazili tarih bir ayna gibi devletin

ickin rasyonelligini yansitmaktadir.

Bellek lizerine calisma yapan bircok arastirmaci, bellek ve tarih arasinda benzerlikten
cok ayriliklarin oldugunu belirtmektedir. Bu aragtirmacilardan biri olan Traverso (2009,
S. 9-10)tarih ve bellek arasinda bir hiyerarsi oldugundan bahsetmektedir: Tarih ve bellek
ayni kaygidan dogarlar ve ayn1 konuyu paylasirlar: ge¢misin 6ziimlenebilmesi. Ama
ikisi arasinda bir hiyerarsi mevcuttur. Tarih, anlati haline getirmedir; bellegin yol actig
sorulara cevap vermeye calisan bir meslegin ya da bir sanatin, veyahut tirnak iistiine
tirnak acarak yazilabilecek bir “bilim” in tarzina ve kurallarina gore bir gegmis
yazisidir. “Simdiki zaman tarihi” ge¢misin aktorlerinin tanikligini analiz eder, sozel
kaynaklar1 arsivler ve maddi ya da yazili diger belgelerle ayni sifatla kaynaklari arasina
katar. Dolayisiyla tarih bellekten dogar; bellegin bir boyutudur. Ardindan, kendi

tizerinde bir diisiinme siirecine girerek, bellegi kendi konularindan birine dontistiiriir.

Bellek ve tarihin es anlamli olmadigina, hatta onlari birbirleriyle zitlagtiran ¢ok seyin
olduguna dair Nora (2006, s. 19) su saptamalar1 yapmaktadir: Bellek her zaman yasanan
gruplar tarafindan iretilen yasamin kendisidir. Bu amagla, bellek animsama ve unutma
diyalektigine acik, onlarn siirekli bi¢im degistirmelerinden habersiz, her tiirli
kullanimlara ve el oyunlarina kars1 ¢ok duyarli, uzun belirsizliklere ve ani dirilmelere
elveriglidir ve devamli bir gelisim halindedir. Tarih ise artitk bulunmayan seylerin
yeniden olusturulmasidir, ama bu hep sorunlu ve eksiktir. Bellek, her zaman giincel bir
olay, siirekli simdiki zamanda yasanan bir bagdir; tarih, ge¢misin bir tasavvurudur.

Bellek sadece onu giiglendiren ayrintilarla uyusur, ¢iinkii duygulara dayali ve sihirlidir;
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bugulu, karisik, i¢ ice gegmis, kabataslak, 6zel ve simgesel anilardan beslenir; her tiir
aktarima, perdeye, sansiire ve yansitmaya karsi duyarlidir. Tarih ise zihinsel ve
ayristirici bir istir, bu yiizden de analiz, sdylem ve elestiriyi gerektirir. Bellek, hatiray1
kutsallastirir. Tarih ise hatirayr kapi disar1 eder, onu bayagilastirir. Tarih sadece
zamansal siirekliliklere, gelismelere ve nesnelerin iligkisine baglidir. Bellek bir
mutlaktir, fakat tarih sadece goreceli olani1 bilir. Tarihin merkezinde dogal bellegi yikan
bir elestiri islemektedir. Bellek, esas isi kendisini yikmak ve geri plana atmak olan

tarihin nezdinde daima siiphelidir.

Tarihin toplumsal bellegin tam aksine bir seyir izledigini sdyleyen Halbwachs’in bu
konudaki diistincelerine Assmann (2018, s. 51) “Kiiltiirel Bellek” adli eserinde su
sekilde yer vermektedir: Tarih, toplumsal bellegin tam aksine bir seyir izlemektedir.
Grup bellegi, diger grup bellekleri karsisinda kendi tarihinin farklilign ve 6zgiinligiinii
vurgularken, tarih tim bu tir farkliliklart goérmez, her Oykiiniin bir digerine
baglanabildigi ve hepsinin 6zellikle ayni 6lgiide 6nemli ve anlamli oldugu tamamen
homojen yapidaki tarihi bir mekanda yeniden diizenler. Ciinkii bircok toplumsal bellek

olmasina karsin, her tiirlii iliskiyi silkelemis bir tane tarih vardir.

Tarih de bellek gibi bir kurgu ve insa siirecinin eseridir ve tarihin de nesnelligi her
zaman tartigmaya aciktir. Belgeler her zaman yiizde yiiz degismez ve mutlak olanin
yansiticist olmayabilirler. Gegmisten kalinmasi istene belgelerin kimler tarafindan nasil
okunduklarina kadar pek ¢ok sorun tarihin yorumlanmasi sirasinda tarih¢inin karsisina
cikabilir. Bir somiirgeci imparatorluk i¢in kazanilan topraklar baska bir seyi, topraklar
somiirgecilerce isgal edilenler icin toprak kaybir ve yenilgi baska bir seyi ifade eder. O
nedenle her toplum i¢in ge¢misin okunmasi farkliliklar gosterebilir, her ¢ag kendi simdi
anlayigina gore gegmiste olan bitenlere bagka anlamlar yiikleyebilir (Susam, 2015, s. 47-
48). Bu anlam farkliliklar1 simdi ile sekillenerek toplumsal bellegi canli tutmaya hizmet

etmektedir.

Toplumsal bellekle, ulusal kimlige tarihsel bir t6z verme ve topluluk iiyelerinde
ortak bir yazgiyr paylasma duygusu uyandirilmaya caligilir. Toplumsal bellek, kisisel
belleklerin saf bir yansimasi degil, tam tersine kisisel bellekten ortak bellege geciste
geemisin bazi yanlarini (olumlu), diger yanlari (olumsuz) aleyhine one c¢ikarma,
ayiklama, se¢me islemidir (Ozelgi, 2010, s. 35). Toplumsal bellegin basli basina bir
miicadele alan1 ve bu nedenle politik bir siire¢ oldugu, tarihin, ulusal kimligin insasinda

onemli bir ¢erceve olusturdugu goriilmektedir (Susam, 2015, s. 15). Bir ulus kimliginin
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ingasinda, tarihte yer almis olumsuz olaylar unutturulmaya calisilir, hatirlatilimak
istenildiginde de giiniin kosullarinda yeniden kurgulanarak gereksinimler dogrultusunda

yapilandirilmaktadir. Bu yeniden inga ideal bir ulus ge¢misi kurmak i¢in yapilmaktadir.

Hemen tiim toplumlar ge¢misi bir altin ¢ag piiriizsiizliigiiyle hatirlamak istemektedir. O
nedenle de toplumlarin bellekleri ¢ogu zaman iktidarlarin ve onlarin ideolojik
aygitlarin manipiilasyonlariyla sekillenmektedir. Negatif anilarin  bastirilmasi,
travmalarin silinmesi, yok sayilmasi, tarihin kirli sayfalarinin gérmezden gelinmesi
iktidarlarin hegemonik riza kiiltiiriine dayali politikalariyla olusmus bellege iliskin
reflekslerdir (Susam, 2015, s. 16). Tarih, bir toplumun bireylerinin amaglarina uygun
diizenlenir, bu amaglar1 hakli ¢ikarma goérevini iistlenir, giincel bir amaca hizmet edecek
bicimde ge¢cmis kurulur. Giincel fikirlere, degerlere, inanglara ters diisen gecmis 6geler
ya kolektif bellekten silinir ya da degisime ugrar. Tarih ve toplumsal bellek bir
ortakligin temsilcilerindendir. Her ikisi de bir kurgu ise bu ortaklar toplulugunun nasil
ve neyle ortaklastigini diisiinmek gerekmektedir. Elbette bu ortaklar toplulugu dénemin
ideolojik algisiyla olusacaktir. Dogal sonug olarak da nitelikleri, haklar1 ve 6zgiirliikleri
bu ideoloji tarafindan, erk sahiplerince sekillenecektir (Susam, 2015, s. 48). Tarih ve
toplumsal bellegin ortak bir algi i¢in yapilandirilma siirecinde medya, etkin bir olanak

sunarak yeniden kurgulanmasini ve iletilmesini saglamaktadir.

1. 5. Medyanin Bellek Olusumuna Etkisi

Medya -yazili, sozlii, gorsel- Kkitle iletisim araglarini tanimlayan bir kavramdir.
Televizyon, radyo, gazete, sinema, dergi gibi kitle iletisim araclarinin toplum igerisinde
temel islevi haber ve bilgi vermek olmakla birlikte, egitme, eglendirme, tanitma ve ikna
etme islevleri de s6z konusudur. Bu islevler tiim kitle iletisim araglar1 igin gegerlidir

ancak her arag¢ kendine 6zgii yapisi itibariyle gerceklestirmektedir.

Kitle iletisimi alanindaki toplumsal gelismeleri agiklamaya yonelik ¢aligmalar, oncelikle
toplumbilimi, siyaset bilimi, psikoloji ve sosyal psikoloji alanindaki g¢alismalarin
kapsami icerisinde yer almistir. Bu tip calismalar 19. ylizyilin sonlarindan itibaren
gelismeye baslamistir. Mevcut yapiyr mesrulastirip, giiclendirmek ve siirdiirmek isteyen
yaklasimlar “ana akim” olarak degerlendirilmektedir (Yaylagiil, 2016, s. 30). Ana akim
yaklagimlarin giindemini, 1920’lerdeki Avrupa ve Amerika’daki siyasal ve ekonomik
kosullara uygun bir sekilde propaganda ve kamuoyu bicimlendirme yoluyla kitleleri

yonetme olusturmustur. Psikoloji temelli uyaran-tepki kurami zamanin egemen
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yaklagimidir. Bu egemenlikten tasima kemeri, hipodermik igne ve sihirli mermi
kuramlari tiiremistir. Bu ilk yaklasimlar Avrupa ve Amerika’daki 19. yilizyildan itibaren
gittikge artan is¢i hareketlerini ve Kkitlelerin baskaldirisin1 kontrol gereksiniminin ve
boylece burjuva demokrasisini koruma amacinin biitiinlesik bir pargasidir (Erdogan &
Alemdar, 2010, s. 56). Arastirmalari olustururken mevcut toplumsal yapiy1r ve onun
icerisinde yer alan iletigim etkinliklerini ve bu etkinliklerin dogasini sorun haline getiren
arastirmalar “elestirel ¢aligmalar” olarak nitelendirilmektedir (Yaylagiil, 2016, s. 30).
Kitle iletisim arag¢larini kiiltiirel ve ideolojik aygitlar olarak goren elestirel yaklasimlar,
yani Frankfurt Okulu, Gramsci, Althusser, Ingiliz Kiiltiirel Incelemeler gelenegi ve
Yapisalcr Dilbilim ¢oziimlemeleri yapisalci bir bakis agisiyla medya igeriklerinin siyasi
ve ideolojik yorumunu yapmaktadirlar. Bu yaklagimlar kitle iletisim kurumlarinin da
dahil oldugu toplumsal kurumlari egemen sistemi mesrulastiran kurumlar olarak
degerlendirmektedirler. Medya, yer verdigi olay ve olgulara belli anlamlar yiikleyerek
bicim vermekte ve boOylece egemen smifin ideolojisinin topluma yayilmasini
saglamaktadir (Yaylagiil, 2016, s. 97-98). Medya toplumsal ger¢ekligi ideolojik olarak

yeniden insa edip medya gerc¢egine doniistiirerek sunmaktadir.

Medyanin toplumsal gergekligin kurulmasindaki roliinti Lull (2001, s. 88) su sekilde
ifade etmektedir: Kitle iletisim araglar1 belli bakis agilarini ve aktarimin rutin bir {iretimi
olan anlam tiretme bigimlerini siirekli olarak yineleyerek ve yerlestirerek eglenceyi ve
bilgiyi yaymaktadir. Bdylece belli bakis agilarmi giiglendirirken diger bazilarini
dislayan ideolojik sentez ifadeleriyle ve otoritenin kaynaklarmin ilgili ideolojik
ipuclartyla kitle iletisim araglari, izleyicilerinin en genel ve dnemli deneyimlerinin
bazilarini yapilandirmak yoluyla toplumsal gercekligin kurulmasina ve diizenlenmesine
yardimet olmaktadir. Lull’ un {izerinde durdugu gibi medya otoriteye ait olan ideolojik

anlam tiretmektedir ve bunun toplum igerisinde yapilanmasina hizmet etmektedir.

Medya mantig1, toplumsal olaylarin ¢ok cesitli medya formatlartyla iletilebilecegini
varsayar. Toplumsal olaylar tek bi¢cimli degildir ve hem medyayr kullanan hem de
medya tarafindan kullanilan ¢esitli orgiitler araciligiyla yorumlanabilirler. Modern
toplumdaki tiim toplumsal kurumlar medya kiiltiiriiniin igine ¢ekilmektedirler (Lundby
& Ronning, 2002, s. 14). Gelisen teknoloji ile medya giderek yeni ve farkli kamusal
alanlar ve kamuoylar1 ortaya ¢ikarmaktadir. Bu cesitliligin yaratmis oldugu cokseslilik
ve ¢okanlamlhilik diinyast bir gelisme ve zenginlik olarak okunabilecegi gibi

yanilsamali, manipiilatif, kiskirtmaci bir séylemin kurucu unsurlarindan da sayilabilir
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(Susam, 2015, s. 90). Anlam iiretme araci olarak medya sOylemi, gergegin yeniden

tiretim araci olarak islev gormektedir.

Bireysel ve toplumsal alanda bir kiiltiir iiretme, yayma ve aktarma araci olarak islev
gormeye baslayan medya; toplumsal bellegi sekillendiren temel aktorlerden biri
konumuna gelmistir (Erdogan S. B., 2013, s. 16). Kitle iletisim araglarinin bir taraftan
hatirlatma islevini yerine getirirken alttan alta da “unutturmaya” yonelik politika
izledigi goriilebilmektedir (Erdogan S. B., 2013, s. 36). Basaran’in (2010, s. 9)s6éylemi
ile, kimi zaman segici ve kasitli bir unutmayi tesvik ederek yapisal amneziyi giiclendirir,
bazense toplumsal oydasimi saglamak adina, ge¢misin bazi olaylar1 giindemde tutulur,
unutturulmasina izin verilmez. Ancak her sekilde, ge¢mis secici bir yapilandirilmaya

maruz kalir.

Bellegin dolayimsal bir etkinlik oldugu gercegi, kitle iletisim araglarinin toplumsal
bellegin insasindaki ©nemini kavramayi saglamaktadir. Etrafimizi kitle iletisimi
dolayim ile algiladigimiz ve kanaatlerimizi bu aracilik tizerinden bigimlendirdigimiz
diisiiniildiiginde giincelin bilgisi gibi ge¢mis bilgisini de bu tarz bir “dolayimsallik”
lizerinden tesis ettigimiz sOylenebilir. Bu baglamda toplumsali insa siirecinde, kitle
iletisim araglarimin bugiine tasidigr geg¢mis dirilmekte, taniklar1 ya da kurbanlar ile
yiizlesilmekte; bastirilan ve cogu zaman sansir edilen ge¢mis ise Otelenmekte,
unutturulmaktadir (Basaran, 2010, s. 10). Medyanin toplumsal bellegin insasinda etkin
bir rol oynadig1 goriilmektedir. Bu agidan medyanin ideolojik olarak anlam irettigi
varsayildiginda toplumsal bellek, mevcut ideolojiyi mesrulastirmak i¢in medya yolu ile

yeniden insa edilmektedir.

1. 5. 1. Medya, Ideoloji ve Toplumsal Bellek liskisi

Toplumsal gerceklik, insanlar i¢in olduk¢a karmasiktir ve insanin kendi basina bu
gercekligi anlayabilmesi, aciklayabilmesi, sebepler ile sonuglar arasinda iliski
kurabilmesi ve secenekler karsisinda rotasini belirleyebilmesi zordur. Ideoloji, kendini
ele vermeyen, aciklamayan toplumsal gercekligi anlasilabilir hale getirme, desifre etme
islevini gormekte, sosyo-politik segenekler karsisinda yol gostererek bireyin tercih
yapmasini  kolaylastirmaktadir.  Ideolojiler, insanlarin ve topluluklarin eline
tutusturulmus yol haritalaridir. Bu haritalar, toplumsal ve siyasal gercekligin ne tiir
iliskiler ve kurumlar {izerine kuruldugunu, bunlarin dogru mu yoksa yanlis nmu

oldugunu, izlenmesi gereken “en iyi yol” un ne oldugunu anlatmaktadir. Dolayisiyla,
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ideoloji bir inanglar, normlar, degerler biitiinlidlir ve ayni zamanda olmasi gerekeni,

“ideal” sosyo-politik diizen modelini igermektedir (Ors, 2008, s. 10).

Kokeni Aydinlanma Cagi’na kadar uzanan ideoloji kavrami, ilk defa 18. ylizyilin
sonunda Fransiz filozof Antoine Destutt de Tracy tarafindan “ideolojinin Unsurlar1” adli
eserinde kullanilmistir. Destutt de Tracy (Ozelgi, 2010, s. 40) ideolojiyi, fikir ve

diisiincelerin belirli zihinsel ve fizyolojik yasalarin tirlinii olarak ele almistir.

Eagleton (1996, s. 304) ideolojiyi su sekilde tanimlamaktadir: “Cogunlukla, gostergeler,
anlamlar ve degerlerin bir egemen toplumsal iktidarin yeniden iiretilmesine katkida
bulunma tarzlar1 olarak tanimlanan ideoloji ayni zamanda siyasal ¢ikarlar ile sdylem

arasindaki her anlamli konjonktiirii de ifade etmektedir.

Ideoloji kavramin1 Marks, bireylerin toplumsal pratikleri icinde olusan ve bu pratik
icindeki ¢eligkileri 6znelerin bilincinden saklayan diisiinceler olarak tanimlamakla
birlikte ayn1 zamanda belli bir tarihsel konum agisindan birey iradelerinden bagimsiz,
nesnel ve zorunlu diisiinceler olarak da belirtmektedir (Sancar S. , 2014, s. 24). Marks
ve Engels’e (Erdogan & Alemdar, 2010, s. 243) gore, ideolojinin birbiriyle iligkili iki
anlami vardir; birinci anlamda, ideoloji, insanin kendisi, iligkileri ve tiim yasam
hakkindaki diisiincelerini olusturan bilis, anlayis ve duygu/hissetme yapisidir. Ikinci
anlamda, birinci anlamda agiklanan yapinin incelenmesi bilimidir. Her ideoloji seylerin
nasil oldugu, diinyanin gercekte nasil ¢alistigr ve ¢alismasi gerektigi hakkinda fikirler
vermektedir. Bu fikirler ¢ogu kez semboller ve kiiltiirel pratikler igine islenmistir.
Egemen ideoloji dogallastirir, tarihsellestirir ve sonsuzlastirir. Ideolojik yapilar bir

tarihsel gelismeye mantiksal sonug olarak goriilmektedir.

Klasik Marksizm’in egemen sinifin temel ¢ikarlarinin savunma alani olarak devletin
baski ve zorlama islevlerinden bahsedip diger iktidar olma bicimleri iizerinde
durmamasina karsilik, Gramsci’nin temel ilgisi kapitalizmin nasil olup devletin baski ve
siddet iceren boyutunun yani sira bu baskiyr mesru ve goriinmez kilarak sivil toplum
alaninda kitlelerin onayina dayali bir entelektiiel ve moral egemenlige olanak sagladig:
sorusuna yonelmistir. Gramsci’nin yaklasiminda kapitalist devlet her zaman baski ve
onayin bir biitiinliigii ise de onun kuraminin etkisi daha ¢ok onayin elde edilisi, diger bir
deyisle hegemonyanin kurulusu {izerine sdyledikleri baglaminda olmustur (Sancar S. ,

2014, s. 32). Gramsci’ye gore (Fairclough, 2003, s. 163) ideolojiler eyleme baglidir ve
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kendi  gergeklik degerlerinden daha ¢ok toplumsal etkileri baglaminda
degerlendirilmektedirler.

Ideolojinin maddi pratikle iliskisi ¢er¢evesinde Gramsci (Gramsci’den aktaran Sancar
S. , 2014, s. 36), organik ideolojiler ile keyfi ideolojiler arasinda bir ayrim yapar.
Organik ideolojiler belli bir toplumsal yapida biitiinliigii saglamak icin gerekli olan
biling formlarin1 tanimlar ve toplumsalin devami anlaminda varligi, yapisal bir
zorunluluktur. Digeri ise, kisisel spekiilasyonlar olarak tanimlanabilecek tasarimlardir.
Organik ideolojiler kapitalist bir toplumda egemen smifin iktidarini saglayan ve bu

iktidar etrafinda toplumsal bir biitiinlesmeyi olanakli kilan ideolojik yapilanmadir.

Gramsci’ye benzer bir bigcimde Althusser’in kurami, gelismis bir kapitalist sistem i¢inde
ideoloji ile iktidar arasindaki baglantiy1 agiga ¢ikarmaya yoneliktir. Althusser’e gore,
ideoloji temsil eder ama temsil ettigi sey, bireyin, bir biitiin olarak toplumla olan
iliskilerini “yasama” bi¢imidir. Ideoloji, insani varliklari birer toplumsal dzne olarak
kuran ve bu Ozneleri bir toplumdaki egemen iiretim iliskilerine baglayan yasanan
iligkileri iireten anlamlandirma pratiklerini diizenlemenin belirli bir yoludur (Eagleton,
1996, s. 41). Althusser’ in ideoloji ¢ozlimlemesinin temeli, egemen sinif iktidarnin
“Devletin Baski Aygitlar1” araciligiyla kurulusu ile “Devletin Ideolojik Aygitlar1”
araciligiyla kurulusu arasinda yaptig1 ayrima dayanmaktadir. Polis, ordu, mahkeme, vb.
kurumlar esas olarak zorlama ve siddet kullanimi1 esasina uygun olarak islerken egitim
kurumlart, aile, din, medya araglari, siyasal partiler ve sendikalar vb. kurumlar ideolojik
onaylama mekanizmalarina dayali olarak var olurlar (Sancar S. , 2014, s. 50-51).
Althusser (2002, s. 34-35) devletin baski ve ideolojik aygitlarint su sekilde agiklar:
Devletin baski aygitlarinin timii kamu alaninda yer almaktadir ve zor kullanarak
islemektedir, devletin ideolojik aygitlarinin ise biiylik bolimii 6zel alanda yer
almaktadir ve ideolojiyi kullanarak islemektedir. Gergekte devletin her aygiti hem bask1
hem de ideoloji ile islemektedir ancak baski ve ideolojik aygitin birbirine
karistirllmamasint  gerektiren O6nemli bir ayrim vardir. Bu ayrim, devletin baski
aygitlarinin fiziki baski dahil tiimiiyle baskiya oncelik verirken, ideolojinin burada
ikincil bir islevi olmasidir. Devletin ideolojik aygitlarinda ise ideoloji tlimiiyle dncelik
kazanirken, ayn1 zamanda baskiya, en son durumda olsa bile, ¢ok hafifletilmis,

gizlenmis, hatta sembolik olarak ikincil bir islev olarak yer vermesidir.

Toplumsal olarak paylasilan inanglarin toplumsal bellegi olusturdugunu sdyleyen Van
Dijk (2003, s. 22-25), ideolojinin toplumsal bellege etkisini su sekilde ifade etmektedir:
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Ideolojiler gruplar tarafindan paylasilan toplumsal bellegin temelini olusturmaktadir.
Bir grup tarafindan paylagilan inanclarin temel toplumsal temsillerini olugturan
ideolojiler, bu inanglarin genel tutarliligini tanimlayan yapi gorevi gérmektedir. Bu
nedenle, ideolojiler bir grupta yeni toplumsal diisiincelerin kolayca anlamlandirilmasina,
edinilmesine ve yayillmasina olanak saglamaktadirlar. Toplumsal diisiincenin
edinilmesine ve yayilmasina olanak saglayan ideolojiler, toplumsal olan1 tanimlayan ve

insa eden medya araglar1 dolayimui ile toplumsal bellegin insasina hizmet etmektedir.

Ideolojik diizeyde medya toplumdaki gii¢lii ¢ikar gruplarmin uzantilar olarak islev
gormektedir. Medya icerigi, toplumdaki iktidar iliskilerinin kabataslak bir haritasini
olusturmaktadir (Shoemaker & Reese, 2002, s. 131-132). Medya, toplumsal diinyaya
iliskin giindelik bilginin nasil yapilanacagini ve alan boyunca siireklilik gosteren iktidar
oyununu, tahakkiim kurma ve tabi olma oyununu diizenlemektedir. Toplumdaki
tahakkiim i¢inde siirekli olarak inga edilen temsil pratikleri; medya kurumlari tarafindan
desteklenen temsil iliskileri s6z konusudur ki bunlar da iktidar iliskileri tarafindan
kontrol edilen bir alandadir (Hall, 2002, s. 120-121). Ideolojiler aracilig ile toplumsal
bellegi insa eden medya ayn1 zamanda ideolojisini yaydig: iktidara sahip gii¢ tarafindan
kontrol edilmektedir ve egemen olan bu giiciin ideolojisini yeniden {ireterek

mesrulugunu ve devamini saglamaktadir.

Gramsci’nin organik ideolojiler ve Althusser’ in devletin ideolojik aygitlart
tanimlarinda yer aldigi gibi medya, egemen ideolojinin yeniden iiretimi ve iletimi igin
en etkili araglardan biridir. Yeniden insa edilebilir olan toplumsal bellek, egemen
ideolojinin yeniden {iiretimi baglaminda medya yoluyla kurgulanarak iletilmektedir.
Gortintiilerle olusturdugu gerceklik algisi ve genis bir kitleye ulasabilmesi agisindan

televizyon, en etkili medya araglarindan biridir.

1.5. 2. Televizyonun Bellek Olusumuna Etkisi

Televizyon oncelikle uzag: yakina getirme, nesneleri ve olaylar1 goriiliir ve bilinir kilma
aygiti olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Antik Yunan’ dan bu yana Bati diisiincesini
nitelemis olan teknolojik sorunsalin, yani gii¢ arzusunun bir sonucu oldugu
sOylenebilmektedir. (Heidegger’den aktaran Mutman, 1995, s. 40). Televizyonun bugiin
ara¢ olmaktan cikip baglam haline geldigi goriilmektedir. Izleyicilerin televizyon
seyretmeyi se¢mesi ya da se¢gmemesi soz konusu degildir, cilinkii pek c¢ok kurum,

siyaset, ekonomi, kiiltiir televizyonsuz var olamamaktadir (Mutman, 1995, s. 41).
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Toplumsal ve siyasi kurumlar biiyiik 6lgiide televizyon ile var olurken, televizyonun
icerigi ve bu igerikle olusturdugu ideolojik sdylem yine bu kurumlarin bakis agisiyla ve

kontroliinde yapilandirilmaktadir.

Kitlesel kullanima girdigi 1940’larin sonu ve 50’li yillarda televizyona yoneltilen
dikkat, iki biiyiik savas sonrasinin yeniden tanimladig: uluslararasi gii¢ dengesi i¢inde,
daginik kitlelerin bir topluluga, bir ulusa ve farkli ulusal topluluklarla birlikte bir
ideolojik kutba bagliliklarini tesis etmedeki dneminin anlagilmis olmasiyla yakindan
iligkilidir. Televizyon arastirmalari, kitle iletisimi alaninin biitiiniinde oldugu gibi, ana
akim etkisindeki ampirik aragtirmalarin yapildigi ve kitle iletisim modellerinin
gelistirildigi birinci donem ile neo Marksist bir toplum goriisiinden beslenen elestirel
diisiincenin hakimiyet kurdugu ikinci donem olmak flizere temelde iki doénemden
olusmaktadir (Celenk, 2005, s. 36-37). Ana akim yaklasimlar, televizyonda mevcut
toplumsal yap1 ve hakim olan goriisii korumak ve devamliligini saglamak adina yayinlar
yapilmasina yonelik modeller olusturarak etki ve ikna lizerinde durmaktadirlar. Elestirel
yaklagimlar, ana akim yaklasimlarin televizyon iletilerini tiim toplumsal siire¢lerden
soyutlamasina karsin bu iletileri ideolojik olarak yeniden {iretilen yapilar olarak
gormektedirler. Elestirel yaklasimlar, televizyonun toplumdaki hakim olan gorisi
mesrulastirmak icin ideolojik olarak yeniden inga edilmesine yonelik elestirel caligmalar

yapmaktadirlar.

Diger kitle iletisim araglari arasinda televizyonu 6nemli kilan, gergekle goriintiiniin i¢
ice gectigi cogu zaman goriintiiniin gergegin yerini aldig1 bir yapiya sahip olmasindan
kaynaklanmaktadir (Ozelgi, 2010, s. 98). Televizyonun olusturdugu gerceklik algisini
Mutman (1995, s. 42-43) su sekilde agiklamaktadir: Gordiigiimiiz goriintiilerin hemen
hepsi video kamerasi ya da fotograf makinesi tarafindan iiretilmektedir. Diinyanin resim
haline gelmesi, diinyayr kameranin kurmas: demektir. Diinyay1r kameranin kurmasi,
kameranin ne oldugunu gosterdigine, yalan sdylemedigine duyulan inangtir ve bu
inanca gore, kamera sayesinde goriintii kendini her tiirlii yorumdan, yani dilden ve
diistinceden kurtarmaktadir. Aslinda ag1 segilir, mesafe ve 11k ayarlanir, stiidyoda kurgu
yapilir; kisacas1t goriintii ¢ekilmez, yapilir, iretilir. Televizyonda gordiigiimiiz orada
olan bitenin resmi degil, anlatimidir. Her tiirlii gorsel imge dilden ge¢mektedir. Tiim
resimlerin ne olduklarini, yani ne gordiiglimiizii sOyleyen basliklari, adlari veya

altyazilar1 vardir. Televizyonda gordiiklerimizin ne oldugu bize siirekli anlatilmaktadir.
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Buna ragmen televizyon, goriilenin olan bitenin gergegi, bilgisi oldugu ideolojisine

dayanir ve bu ideolojiyi tiretmektedir.

Televizyonun gercegi temsil etmekten ¢ok onu yeniden iirettigini ya da insa ettigini

sOyleyen Fiske (2002) bu siiregten su sekilde bahsetmektedir:

(...) Televizyon gercekligin herhangi bir pargasim temsil etmekten (yeniden-sunmaktan) ¢ok,
onu {iiretir ya da insa eder. Gergeklik gorgiilciiligiin nesnelliginde var olmaz, sdylemin bir
driiniidiir. Televizyon kamerasi ve mikrofonu gergekligi kaydetmez, onu kodlar: kodlama
ideolojik olan bir gergeklik duygusu iretir. Dolayisiyla yeniden-sunulan gergeklik degil,
ideolojidir ve bu ideolojinin etkililigi televizyonun gorselligiyle saglanir. Boylelikle dogruluk
iddiasma gergegin nesnelligi i¢inde konumlandirmaya ¢alisir ve dolayisiyla firettigi her
“dogrunun” gergeklik degil ideoloji oldugu gergegini gizler. Dolayisiyla televizyon, endiistriyel

sistemin ekonomik alanda yaptigini gostergebilimsel alanda yapar (S. 31).

Oniimiize tamamlanmamis bir diinya sunan televizyon, bizi siirekli olarak diinyay:
yeniden insa etmeye zorlamaktadir. Giinliik yasamda imgeler bir biitiin ve sabittir. Oysa
televizyon, hizli bir sekilde giinliilk yasamdan uzaklastirmakta ve baska diinyalara alip
gotiirmektedir (Berger, 1991, s. 36-37). Bir kaydetme aygiti olma iddiasindaki
televizyon, gerceklik yaratma aygiti haline gelmektedir. Artan bir 6lgiiyle, toplumsal
diinyanin televizyon tarafindan betimlenip dayatildigi evrenlere dogru gidilmektedir.
Televizyon, toplumsal ve siyasal varolusa ulagsmanin arabulucusu haline gelmektedir
(Bourdieu, 2000, s. 26). Televizyon toplumun biiyiik bir kesimine ulasan bir Kitle
iletisim aract olmakla birlikte, gelisen teknolojiye ragmen diger kitle iletisim araglar
icerisinde popiilaritesini korumaktadir. Gergegi ideolojik olarak yeniden insa ederek,
gorlintii unsurlarindan dolay1 daha kolay yarattig1 gerceklik algisi ile kendi gergekligini
topluma sunmaktadir. Toplumun en demokratik haklarindan biri olan dogru bilgi
edinme hakkini toplum adina kullanan kitle iletisim araglarindan biri olan televizyon,
toplum igin degil tahakkiim kuran gii¢ i¢in dogru olan sekliyle ve ideolojik bir soylem
yoluyla bilgiyi aktarmaktadir.

Televizyonun onemli seyleri gizledigi ol¢iide deger kazanan onemsiz seyler sundugu
goriistinii Bourdieu (2000, s. 22-23) su sekilde ifade etmektedir: Zaman, televizyonda
alabildigine az bulunan bir nevaledir. Ve eger bunca degerli dakikalar bunca 6nemsiz
seyler soylemek i¢in kullaniliyorsa, bunun nedeni, bunca 6nemsiz bu seylerin, degerli
seyleri gizledikleri Olciide, aslinda ¢ok dnemli olmalaridir. Televizyon, niifusun ¢ok

biiyiik bir bdliimiiniin beyinlerinin olusturulmasinda bir tiir fiili tekele sahiptir. Oysa,
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gelgec olaylara onem atfederek, o degerli zamani boslukla, hicle ya da hemen hemen
hi¢le doldurmak suretiyle, yurttasin demokratik haklarini kullanmak i¢in sahip olmasi

gereken ve asil 6nem tasiyan enformasyonlar diglanmaktadirlar.

Bellek ve hatirlama gibi siirekli degisen gérme; hegemonik sdylem ve pratiklerince
yeniden yapilandirilmaktadir. Teknoloji yardimiyla ¢ogaltilan goriintiiler, doneminin
hakim sOyleminin belirleyenleriyle iretilmektedir. Bellek politikalarinin gergevesi
gorsel olanla ¢izilmektedir ¢ogu zaman. Gorsel kodlar bellegin uyaranlar1 olarak is
gormekte; egemen sdylemi hem yeniden iretmekte hem de onu iletmektedirler.
Gorlntiiler boylelikle toplumsal kanaatleri pekistirmek {izere dogrulugun kanitlari
olarak egemen bakisin manipiilasyon araglarina dontismektedirler (Susam, 2015, s. 18-
19). Toplumsal bellegin insasinda televizyonun ideolojik s6ylemi, egemen ideoloji ile

yani toplumda gii¢lii olan iktidar ile sekillenmektedir.

Toplumsal bellek siire giden ¢ok yonlii bir siire¢ olmasi dolayisiyla hem sosyal
hem de politik olarak insa edilmektedir. Bu insada tarihi gerceklerden daha ¢ok kimin
belleginin daha giiclii oldugu, kimin hatirlamalar1 ve unutmalari {izerinden toplumsal
bellegin inga edilecegi 6nem kazanmaktadir. Bunu anlamak icin de televizyon son
derece verimli bir saha sunmaktadir (Kaya, 2011, s. 106). Bu verimli saha igerisinde
diger kitle iletisim araclarina gore popiilaritesini korumakla birlikte “yeni medya”
olarak adlandirilan internet tabanli yayinlarin ve sosyal medya aglarinin yayginlagmasi
ile televizyonun bu platformlarla etkilesime girdigi goriilebilmektedir. Yeni medyanin
kolektif bellek olusturmak i¢in verimli bir alan sundugu ve toplumsal bellek insasinda

etkin bir ara¢ olarak kullanilabilecegi goriilmektedir.

1.5. 3. Yeni Medyanin Bellek Olusumuna Etkisi

Yeni medya, bir boliimii bilgisayarlara 6zgii islemleri, bir boliimii ise iletisim araglarma
0zgl yapilart barindiran iki yonlli, “melez” bir medyadir. Dolayisiyla yeni medya
kavram, iletisim araclarinin daha ¢ok giiniimiize 6zgii olanlarini nitelendirmek igin
kullanilmaktadir (Torenli, 2005, s. 87). Yeni medya kavramint Manovich (2001, s. 49),
sayisal verilere doniistiiriilmiis medya nesnelerinin, goriintiileme cihazi olarak islev
goren bir makine yani bilgisayar ile etkilesimli olarak, tiretimi, dagitimi1 ve gosterimini
saglayan ortam seklinde tanimlamaktadir. Tiim dijital ortamlarin ayni dijital kodu
paylasmasi, goriintiilleme cihazi olarak islev goren bilgisayar kullanilarak farkli medya

tiirlerinin goriintiilenmesine izin vermektedir.
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Gliniimiizde giderek giindelik yasamin her alaninda yaygin kullanim pratikleri bulan,
giindelik yasam pratiklerini kokli bir sekilde doniistiiren, toplumsal yagamin birtakim
gerekleri nedeniyle kullanim yogunlugu giderek artan, bedenin bir uzantis1 haline gelen
bilgisayar, internet ortami, cep telefonlari, oyun konsollari, avug i¢i veri bankasi
kayitlayicilart ve iletisimcileri, diger bir deyisle tiim bu dijital teknolojiler yeni medya
bashigr altinda toplanmaktadir (Binark, 2007, s. 21). Yeni medyanin, geleneksel
medyadan iletisim siireci ve izleyicinin bu siirece katilimi agisindan farkliliklari

bulunmaktadir.

Geleneksel medyadan farkli olan yeni medyanin iletisim siirecini Binark (2007, s. 21) su
sekilde anlatmaktadir: Yeni medyanin, geleneksel medyadan ayirt edici temel 6zellikleri
etkilesimli ve multimedya bicemine sahip olmasidir. Dijital kodlama sistemine
temellendikleri i¢in, ¢ok fazla miktarda enformasyonu ayni anda aktarabilme ve
kullanicinin  geri  doniisiimde bulunabilmesi olanagina sahiptirler. Dolayisiyla
enformasyonun diizgizgisel iletiminden hipermetinsellige gegilmektedir. Yeni medyanin
etkilesimsellik 6zelligi, iletisim siirecine iletisim uzaminda karsiliklilik veya ¢ok
katmanli iletisim olanagin1 kazandirmaktadir. Etkilesimsellik 6zelliginin iletisim
stirecine iligkin bir diger doniistiiriicii etkisi de iletisimin zamaninda es anli olma
derecesine iliskin yaptig1 agilimdir. Yeni medyanin bu ozelligi, geleneksel medyaya

gore kullanicinin iletisim siirecindeki roliinii ve katilimini etkilemektedir.

Medyay1 tanimlamak i¢in, iki seviyede calisan bir medya modeli Oneren tarih¢i Lisa
Gitelman’a (aktaran Jenkins, 2016, s. 33) gore: Ilkinde yayin araglari, iletisimi miimkiin
kilan bir teknolojidir; ikicisinde ise, bir dizi ilgili protokol veya o teknoloji etrafinda
gelismis olan sosyal ve kiiltiirel uygulamalardir. Bu tanimdan Jenkins (2016, s. 33) su
cikarimi yapmaktadir: Igerik iletim sistemleri agik¢a ve yalnizca teknolojilerdir; medya
ayn1 zamanda kiiltiirel sistemlerdir. Igerik iletim teknolojileri daima gelir ve gider, fakat
medya giderek daha karmasik hale gelen bilgi ve eglence zemininde katmanlar halinde
devam eder. Térenli’nin (2005, s. 87) “Yeni Medya, Yeni Iletisim Ortami1” eserinde yer
verdigi gibi; yeni medya sayisal aglara baglanabilme, bu baglantinin, yani karsilikli
isleyen akigkan bir agi sagladig1 ¢oklu ortam 6zelliklerini kullanicisina yeni hizmet
secenekleri olarak sunabilme olanagina sahiptir. Ancak nicel agidan farklilik yaratan bu
durum, yeni medyanin kitle iletisim araglarindan nitel anlamda, yani igerigin iiretimi ve
bu igerigin iretenle tiiketen arasindaki iligkinin niteligi anlaminda farkli olmasim

gerektirmemektedir.
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Bedensel pratiklerin kitlesel teknolojik formlar dahilinde yerini giderek daha c¢ok
imgeye, sembole birakiyor olusu ve mekanla iligkili hatirlama ediminin mekanin
yer’sizlesmesi olgusu lizerinden gerceklesmesi, kisisel belleklerin kurulusunda sanal
temsillerinin deneyimlenmesi ve aktarilmasi olgusunu ortaya c¢ikarmaktadir. Gergeklik
stirekli olarak yeniden iiretilerek sanalin alanina dogru kaymaktadir (Bigel, 2012, s. 62-
63). Giindelik iletisim siirecinde oldukga biiyiik bir yer edinmeye baslayan internetin
sanal ortamindaki sosyal medya araglari, hiperger¢ek goériiniimlerin tiretiminde 6nemli
pay sahibi olmaktadir. Sosyal medya araglari1, yeni gergeklik iiretimine neden olurken;
bu araglarin kullanicilart gergeklik iiretim siirecinde fiilen yer almaktadirlar. Facebook,
Twitter, Instagram gibi popiiler sosyal medya platformlarinda kullanicilar tarafindan
tiretilen igerikler, sanal bir uzamdan paylagilmaktadir. Sosyal medyada paylasilan her
bir igerik, sinirsiz sayida yeniden iretilebilmekte ve paylasilabilmektedir (Timur, 2018,
S. 76). Gergek diinya sosyal medya ortaminda yeniden olusturularak, gergekligin yeni

bir kurgusu yapilandirilmaktadir.

Bellegin toplum i¢inde kurumsallagmasi, hatirlama ve unutma iliskisi agisindan kolektif
bellege duyulan ihtiyag, bugiin sosyal medyanin bir bellek kurumu olarak kabul
edilmesine imkan saglamis gibi gdziikmektedir. Bundan dolay1 yasanan/yasattirilan
bellek, kolektif olanin ritmini yansitan ve canlandiran sosyal medyay1 goérevlendirmis
bulunmaktadir (Bigel, 2012, s. 65). Kolektif bellek mekan1 olarak sosyal medya igin
Bigel (2012, s. 66) su tespitleri yapmaktadir: Sosyal medya belleginin yeni bir kolektif
bellek mekani gibi diisiinmenin altinda, bugiin bilgisayar ekraninin eylem giicline tanik
olunmasinin yattigin1 sdylemek yanlis olmaz; ¢iinkii kolektifin potansiyeli sosyal medya
ile kendine yeni bir soluk bulmaktadir. Sosyal medyanin mekanlar1 olan Facebook ve
Twitter lizerinden kelimeler sokaklara taginabilmekte ve onlar araciligiyla anilarin,
fotograflarin ve her tiirlii paylasimin ¢ok hizli bir 6rgiitlenmeyle gercek hayata yansidigi
goriilebilmektedir. Kiiresellesen diinyanin sosyal, siyasi, ekonomik tiim gelismelerine
tepki bazen meydanlara ¢ikmadan bu platformlar lizerinden eylemlilik kazanirken bazen
de toplumsal orgiitlenmeler sosyal paylasim aglarinin hizli ve genis haberlesme

kanallar1 sayesinde ritmini sokaga aktarmaktadir.

Geleneksel medyaya gore daha ozgiir ve etkilesimli kullanilabildigi diisiiniilen yeni
medya ortamlarinin sinirlar1 yine mevcut iktidar ve kurumlarinca belirlenmektedir. Yeni
medya mekanlar1 olarak tanimlanan bir¢ok dijital platform ve sosyal medya, televizyon

ve diger Kkitle iletisim araglart gibi toplumsal bellegin insast igin verimli bir alan
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sunmaktadir. Hipermetinsellik ile daha hizli ve ¢cok daha farkli sekillerde iletiler sunarak
egemen goriisiin bakis agisina yonelik kolektif bellek olusturmakta ve toplumsal

bellegin yapilandirilmasinda etkin olmaktadir.



2. BOLUM
TELEVIZYON YAPIMLARINDA ANLATI

2. 1. Televizyon Anlatisi ve Toplum

Kitle iletisim araglar1 igerisinde televizyonun gorsel d6gelerle olusturdugu ve iddiasi olan
gerceklik algis1 ile gergegin temsili noktasinda Onemli bir etkiye sahip oldugu
varsayllmaktadir. Televizyon yayin iceriklerine baktigimiz zaman gercek ve kurmaca
icerikli programlar olarak ayrim yapilabilmektedir. Ancak televizyon anlatisi
denildiginde televizyonda yer alan her yapim bir anlatim igermektedir. Televizyon
anlatis1 hem metinsel ve gorsel hem de kurgusal ve teknik olarak bir anlatiya sahiptir.
Gergekligi temsil ettigi ve gercek diinyada olan biteni izlettigini sdyleyen televizyon
aslinda sadece bir gergeklik algisi, bir yanilsama olusturmaktadir. Televizyonun neyi
nasil yansittig1, toplumsal, siyasi, ekonomik yapidaki egemen ideoloji baglaminda ve
bunu yeniden iiretmek amaciyla belirlenmektedir. Televizyon yapim tiirleri arasinda en
gercegi yansittigl diistiniilen haberler dahi bir kurgu ve belli bir ¢er¢ceveleme sonrasinda
izleyiciye iletilmektedir. Televizyonda neyin anlatildigindan ¢ok nasil anlatildigi 6nem

kazanmaktadir.

Televizyonun, iletisim siirecinde alicisi olan kitleye yonelik, gorece bu kitlenin ihtiyag
ve isteklerine karsilik yayin hizmetleri bulunmaktadir. Televizyonun bu hizmetlere dair

islevleri asagidaki gibi siralanmaktadir (Aziz, 2006, s. 69);

- Haber verme, aydinlatma

- Egitme, kiiltlirlestirme

- Eglendirme, dinlendirme

- Mal ve hizmetlerin tanitilmasi

- Etkileme, inandirma ve harekete gecirme.
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Haber Verme, Aydinlatma Islevi: Haber verme ve alma gereksinimi insanlik tarihi ile
baslamistir. Cagimizda toplumlarin en dogal haklarindan sayilan haber alma hakki
Ozellikle demokratik tilkelerde yasa kapsamina alinarak korunmaktadir (Aziz, 2006, s.
70). Televizyonun haber islevini yerine getirmek konusundaki dnemi, herhangi bir olay
ya da etkinligin goriintiilerini gelisen teknoloji sayesinde olaylar1 yerindeymis gibi
verebilmesinden kaynaklanmaktadir (Giil, 2009, s. 57). Televizyonun bu islevini tam
olarak yerine getirebilmesi icin “yéonetimleri siyasal erklerin elinde olmayan, ger¢ek
kamu hizmeti yaymciligi yapan yaymn kurumlarimca (Aziz, 2006, s. 70)” yapilmasi ve

yansiz olmas1 gerekmektedir.

Egitme, Kiiltiirlestirme Islevi: Televizyonun haber verme islevinden sonra en dnemli
islevi egitimi desteklemektir. Sadece az gelismis llkelerde degil tiim diinyada gelisen
teknolojik ve bilimsel atilimlardan yararlanilarak toplumlarin gelecege hazirlanmasi ve
bireyin kigisel gelisimi acisindan egitim siireci televizyon tarafindan Onem
kazanmaktadir (Giirer, 2009, s. 122). Televizyonun egitim islevi, Orgiin egitim ve
kiiltiirlestirme islevi olarak nitelenebilecek yaygin egitim olmak {izere iki ana kiimede
toplanabilmektedir. Ulkeden iilkeye degisen sosyo-ekonomik kosullar, bu egitimlerden
hangisine oOncelik verilecegini ve televizyon ile yapilacak egitimin igerigini

belirlemektedir (Aziz, 2006, s. 72).

Eglendirme Islevi: Televizyon yaymlarinin eglendirme islevi, diger islevlerini yerine
getirmede yardimci bir islev olmaktadir. Bu islev, eglendirme hizmetini kisinin ayagina
ucuz olarak getirmesi yaninda egitici kiiltiir verici yayinlarin izlenme sansini
artirmaktadir. Eglendirme islevinin, televizyon istasyonlarnin yonetim sistemlerine
bagl olarak oranlar1 degismektedir. Ozel girisimci ve amaci reklam yolu ile mal ve
hizmetlerin tanitilmasi olan yayin orgiitlerinde bu tiir yaymlarin oraninin biiyiik oldugu
goriilmektedir. (Aziz, 2006, s. 73). Yayginlasan Ozel televizyon kanallarmin tek
gelirinin reklam olmasi dolayisiyla reyting kaygisi, eglendirme islevini televizyon

yayinciligina hakim kilmaktadir.

Mal ve Hizmetlerin Tamtilmas1 Islevi: Biiyiik bir boliimiinii reklamciligin
olusturdugu mal ve hizmetlerin tanitilmasi islevi, 6zellikle televizyon orgiitlerinin 6zel
girisim elinde oldugu iilkelerde ¢ok daha 6nemli duruma gelmektedir. Hatta denilebilir
ki yaymnin amaci mal ve hizmetlerin satisin1 arttirmaktir. Ancak, yayinlarinda reklama
yer vermeyen yayin Orgiitlerinde de bu islevin dnemi vardir. Bu tiir yayinlarda gizli

reklam olarak adlandirilan, dolayli reklam yapilmaktadir. Ozel girisimin elindeki yaymn
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kurumlarmin her tlirlii harcamalar1 ve gelirleri yaymlarda yer alan reklamlar yolu ile
karsiladiklar1 g6z Oniinde bulundurulursa bu islevin bu kurumlar i¢in Onemi
anlasilmaktadir (Aziz, 2006, s. 74). Televizyonda 6zel yayinciligin ekonomik stirekliligi
icin mal ve hizmet tanitimi1 mecburi konumdadir ancak bu mecburiyet, programlari,
iceriklerinin {izerinde nesnelligin ve gergekligin tartisildigr bir duruma sokmamasi

gerekmektedir (Giirer, 2009, s. 123).

Inandirma, Harekete Gegirme Islevi: Televizyonun ikna etme islevi, genel anlamda
eglendirme islevi disinda diger islevleri de igermektedir. Ciinkii diger islevlerinde son
amaci etkileme, inandirma ve sonunda tutum ve davranis degisikligi yapmaktir (Aziz,
2006, s. 70). Ozellikle kalkinmakta olan iilkelerde iiretimin arttirilmasi ve ulusal
politikanin gergeklesmesi i¢in inandirma, harekete gegirme islevi ile degisimler
saglanmaya calisilmaktadir. Reklam yayinlarina yer veren televizyon kurumlarinda bu
islev daha ¢ok 6nem kazanmaktadir. Ciinkii amag, reklamda yer alan mal ya da hizmete
yoneltmeyi; kullanilmasin1 ya da tiiketilmesini saglamaktir. Bir konuda kamuoyu
yaratma, bir tutum ve davranis degisikligi de amaglanmaktadir. Televizyon orgiitlerinin
bu islevi, bu bakimdan diger islevlerin somut bir sonucu olarak goriilebilmektedir (Aziz,

2006, 5. 74-75).

Televizyon yaymnlar1 bu islevleri yerine getirmek adina anlatilarini olusturmakta ve
yayinlarinin akisint belirlemektedirler. Eglendirme hari¢ diger tiim islevleri kapsayan
ikna ve harekete gecirme islevi, aslinda somut olarak televizyon yayinciliginin amacin
ortaya koymaktadir. Bu amaca ulagsmak i¢in televizyonda yaymnlanan tiim yapimlar

ideolojik bir soylem igeren anlatilar kurmaktadir.

Anlati, mantiksal olarak birbiriyle baglantili, zaman i¢inde gergeklesen ve tutarli bir
konuyla bir biitiin haline getirilen iki ya da daha fazla olayin (ya da bir durum ile olayin)
aktarilmasi seklinde tanimlanabilmektedir. Anlati kurami, kokenleri Aristotales’in
Poetika’sina kadar uzanan, dili ve dilsel kategorileri anlamaya calismanin, yasadigimiz
diinyayr anlamlandirdigimiz dili bilinmeyenin metafizik diinyasindan c¢ikarilarak
sorunsallastirmanin bir sonucu olmaktadir (Yorik, 2005, s. 16-17). Giindelik
hayatimizin birgok noktasinda anlatilarla karsilastigimizi sdyleyen Yoriik (2005, s. 28)
bunu su sekilde a¢iklamaktadir: Anlatilar, toplumsal baglam i¢inde her yerde ve farkl
bi¢cimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bir haber ya da belgeselden pembe diziye hatta
bunun da 6tesinde sehre yeni dikilen bir binanin mimarisine kadar her sey bize bagh

oldugu toplumsal, kiiltiirel, ekonomik yap1 i¢inden seslenmektedir. Anlatilar statik
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olmanin 6tesinde dinamik yapilardir ¢linkii toplumdaki gdstergeler, uzlasimlar ve mitler
zaman ic¢inde degismektedir. Yani bir bakima anlatilar kiiltiirel gostergeleri organize
etmek yoluyla toplumdaki inang sistemlerini ve degerleri temsil etmektedirler. Kiiltiirel
gostergeler, toplumda birbiriyle iligskiye giren ve gatisan pek ¢ok anlamin tasiyicisi

olmaktadir.

Gliniimiizde televizyonun, en etkili anlatim araglarindan biri oldugu bilinmektedir.
Televizyonda, kurgusal yapimlarin yaninda kurgusal olmayan ger¢egin sunuldugu
yapimlarinda var oldugu diisiincesine karsilik aslinda televizyon yayinlarinin bir
anlatidan ibaret oldugunu Ellis (1999, s. 145) su sekilde ifade etmektedir: Televizyonda
haberler, belgeseller, tanitimlar gibi programlarin biiyiik 6l¢iide kurmaca olmayan bir
icerige sahip olduklar1 diisiintilebilmektedir. Ancak durum boyle degildir hatta tam tersi
oldugu goriilmektedir. Anlamin kurmaca olan ve olmayan sunum bigimleri,
televizyonun kendine ait kesintili ve serilesmis, canli duygusu yaratan yaygin anlatisi
icinde bir araya gelmektedirler. Bu durum televizyonda, kurmacasal olmayan bigimlerin
etkisi ile farkli bir anlatisal 6zelligin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Her seyden
Ote, agik uglu seri bigimi ilk olarak haber biiltenlerinde kullanilmistir. Haber
biiltenlerinde olaylar bitimsiz bi¢imde giincellestirilmektedir ancak higbir zaman sentez
arayis1 gdzlenmemektedir. Televizyon anlatisinin bi¢imini, biri kurmaca digeri olmayan
iki farkli modele ayirmak gerekmemektedir. Her ikisinin 6zellikleri ile bicimlenecek tek

bir model yeterli olmaktadir.

Televizyon anlatisi, sinema anlatisina temelde dayanmaktadir ancak birebir
ortlismemektedir. Sinema anlatisi, baslangigta bir dengeli durumdan yola ¢ikan, daha
sonra bunun bozulmasi ile devam edip yeniden kurulmasi ile sonlanan giiclii bir igsel
devinime sahiptir (Ellis, 1999, s. 147). Baska bir deyisle, geleneksel anlati yapilanmasi,
bir denge ile baslayan, dengeyi sarsan bir ¢atigmanin ortaya ¢ikmasiyla birlikte belirli
bir ilerleme yasasi etrafinda gelisen ve catismanin ¢dziimiiyle birlikte sonlanan bir
anlatisallik igermektedir (Celenk, 2005, s. 69). Ancak televizyon anlatisinin daha
daginik bir bigimi vardir: anlati yayilmistir ve ardisik degildir. Karakteristik bigimi
sonunda bir kapanmanin olmayisi, bunun yerine olaylar1 farkli bigimlerde bir araya
getirmesidir. Seriler de haber biiltenleri gibi (kurmaca olan ve olmayan) agik ugludur,
stirekli olarak giincellestirme ve bu ana doniis igermektedirler (Ellis, 1999, s. 147).
Televizyon anlatisinin, televizyonun nasil anlattigi ile ilgili oldugu anlasilmaktadir.

Televizyon ne anlatirsa anlatsin kendine 6zgii anlat1 teknigi ile yapmaktadir.
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Anlat1 tarz1 tiim televizyon yapimlart i¢in ayni olsa da igerik ve bi¢im agisindan ortak
ozelliklere sahip yapimlarin gruplandirilmas: miimkiindiir. Bu gruplandirma televizyon

yapim/program tiirleri olarak yani tiir kavramui ile yapilabilmektedir.

2. 2. Televizyonda Yapim/Program Tiirleri

Tiir kavramimi Abisel (1999, s. 13-14) “Popiiler Sinema ve Tiirleri” adli eserinde su
sekilde agiklamistir: Sanatsal bir kavrami ifade eden tiir sozciigii dilimizde, Fransizca
kokenli genre sOzciigiiniin karsilig1 olarak kullanilmaktadir. Aslinda genre daha cok
cins, aralarinda benzer, ortak 6zellikler bulunan varlik ve nesnelerin toplulugu anlamina
gelmektedir. Ancak sanat alanina iligkin bir terim olan genre i¢in tiirlin kullanilmasi
daha dogru olmaktadir. Tiir, Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde: “Igerik, bicim ve amag
yoniinden 6zellik gosteren bir sanat ¢esidi” olarak tanimlanmaktadir. Dolayisiyla tiir,
cesitli sanat dallarindaki yapitlarin gruplar halinde toplanmasinin sonucu olarak, bu
gruplart belirtmek i¢in kullanilan bir kavramdir ve oncelikle siniflandirma cabalariyla

ilgilidir.

Televizyon iletisiminin mesaji olan televizyon programlari gerek konular1 gerek
konularin islenirken kullanilan geregler ve unsurlarin kullanilis bigimlerindeki ortak
ozelliklere gore siiflandirilmaktadirlar. Belli bir konu drama olarak islenecekse farkli,
eglence programi olarak islenecekse farkli yaklasimlari, farkli kaynaklar
gerektirmektedir (Mutlu E. , 1995, s. 16-17). Televizyon programlarinda kullanilan

farkli kaynaklar siniflandirma yapilabilmesini ve tiir farkliliklarini olusturmaktadir.

Televizyon yapimlari belli bir amag i¢in yapilandirilmaktadirlar. Televizyon yapimlarini
amaclar1 c¢ergevesinde tiirlere ayirmak, televizyonun islevleri ile c¢ergeveleyerek
yapilmaktadir. Aziz (2006, s. 80-81)bunu su sekilde tanimlamistir: “Her program
tiriiniin bir amaci vardir. Yayinlarda haber verme, egitme, eglendirme islevleri,
programlarin dolayisiyla amaclarini da olusturur.” Amagclarma gore televizyon yapim

tiirleri agagidaki gibi siniflandirilmaktadir;

- Haber biiltenleri, haber programlar1

- Her tiirlii egitsel, kiiltiirel programlar

- Miizik ve show tiirii programlar, pembe diziler, durum komedileri, sinema
filmleri, diziler

- Reklam, propaganda, tanitim amach programlar.
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Televizyon yapimlari, amaglari ile birlikte yapim bi¢imi ve igerigine gore tiirlere
ayrilmaktadir. Bu tiirlerde, yapimin igeriginde kullanilan unsurlar ve bu unsurlarin

sunum big¢imleri g6z 6niinde bulundurulmaktadir.

2. 2. 1. Haber ve Televizyon Programlari

Genis bir kitle tizerinde etkiye sahip olan, kurmaca bir gergeklik igerisindeki televizyon
haberlerinde, kimi kimlikler 6n plana ¢ikarilirken, kimi kimlikler arka planda
birakilmaktadir. Boylelikle toplumsal hiyerarsik bir diizen igerisinde, hegemonya alani
olusturulmakta ve bu dogrultuda televizyon haberleri belirledigi glindemle statiikonun

korunmasinda ve devamliliginda aract konumda iglev gormektedir (Karaduman, 2007, s.
46).

Taniticr Programlar: Televizyondaki tanitict programlar, kisa silirede etkileyici ve
inandirict bir mesaj lireten ve ileten programlar olarak nitelenmektedir. Tanitict
programlar; reklam, kamu spotlar1 ve promosyon spotlari olarak siniflandirilmaktadir
(Mutlu E. , 1995, s. 82). Herkese seslenen televizyon reklamlari politikayr notralize
etme ozelligi tasimaktadir (Onk, 2009, s. 215). Baudrillard reklami, “paradoksal bir
asagilama, kamusal alanla ilgili her seye karsi duyarsiz kalindigini gosteren bir ayna
(2017, s. 129)” olarak tanimlar ve “reklamin da haber gibi onem verilen seyleri yok
ederek, tepkisizIligi hizlandirdigini (2017, s. 131)” ifade eder.

Tartisma Programlari: Televizyon tartisma programlari; diislinceler vasitasiyla birbiri
ile catisan taraflar1 bir araya getiren, bir anlamda karsilasma arenasi1 gorevi tistlenen,
miicadele alanina doniismektedir (Giil, 2009, s. 130). Tartigsmalar, kars: tarafin duygu,
diisiince, tutum, kanaat ve davraniglarinin etkilenmesi, tartisilan kisinin ya da grubun
yani sira tartismayi izleyenlerin de ikna edilmesi ve belli bir konu hakkinda kamuoyu

yaratilmasi i¢in kullanilmaktadir (Giil, 2009, s. 136).

Belgesel Programlar: Belgesel, televizyon 6ncesi doneminde de televizyon doneminde
de kitleleri degistirip doniistirme giicliniin farkinda olan iktidarlar ve egemen giicler
tarafindan hep kullanilmistir. Ancak televizyonun c¢ok genis kitlelere ulagsma 6zelligi
nedeniyle siyasi iktidarlarin en 6nemli aygitlarindan biri olmustur (Kuruoglu & Akgora,

2017, s. 10-11).

Miizik Eglence Programlarn: Teknolojideki gelismelerle ve 6zel kanallarin sayisinin

artmast ile medya endiistrisindeki rekabetci anlayis kitlelere ulasabilmek igin
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“bilgilendirme”den ¢ok, “eglendirme” islevine hizmet etmeye baslamistir (Yumrukuz,
2016, s. 109). Eglence sirasinda duygularin yogun olmasi nedeniyle bireyler kendilerini
diisiinmeye ve sorgulamaya kapatmaktadirlar. Bu nedenle eglence hem bireylerin
rahatlamasin1 saglamakta hem de var olan diizeni korumaktadir. Dolayisiyla eglence
aslinda eglenceden ¢ok daha fazlasidir ve mevcut diizen i¢inde vazgecilmez bir arag

islevi gérmektedir (Sener, 2016, s. 67).

Egitim Programlari: Egitim programlarn televizyonun bilgi verme isleviyle baglantil
tiiri olusturmaktadirlar. Tiim televizyon programlarinin bilgilendirici bir yonii oldugu
varsayllmakla birlikte egitim programlarini diger programlardan ayiran temel 6zellik
bunlarin temel hedefinin 6gretmek, izleyicilerinin bilgi dagarcigina katkida bulunmak

ya da onlarin becerilerini gelistirmek olmasidir (Mutlu E. , 1995, s. 153)

Televizyon program tiirleri icerisinde yer alan dramatik yapimlar bu ¢aligmanin asil

konusunu olusturmasi agisindan bir sonraki baslikta daha detayl ele alinacaktir.

2. 2. 2. Televizyonda Dramatik Yapimlar

Dramatik yapimlar televizyon yayinlari i¢inde en ilgi ¢eken yapimlari olusturmaktadir.
Dramatik televizyon yapimlar1 durum komedilerinden, soap operalara, dizi ve
seriyallere, televizyon dizilerine, mini dizilere ve belgesel dramalara kadar ¢ok genis bir
tiirsel dagilim gostermektedir (Mutlu E. , 1995, s. 129). Radyo Televizyon Ust Kurulu’
nun (2013, s. 25-26) Televizyon Izleme Egilimleri arastirmasindaki, televizyon
programlarinin izlenme sikligr ile ilgili verilere bakildiginda, “2009 yilinda % 93.7 ile
haberler, %86.2 ile yerli diziler, 2012 yilinda ise, % 76.7 ile yerli diziler, % 74.5 ile
haberler” en yiiksek oran olarak goriilmektedir. Televizyonun en temel islevi olan,
haber verme islevini yerine getiren haber biiltenlerinden daha ¢ok izleme oranina sahip
olan televizyon dizileri, televizyondaki dramatik yapimlar igerisinde en fazla ilgi géren

tiirli olusturmaktadir.

Dramatik yapimlarin temeli drama sanatina dayanmaktadir. Yunanca drama, hareket
halindeki olay, yani eylem anlamina gelmektedir. Edebi tiirlerin li¢iinciisii olarak bilinen
drama, bu ¢at1 altinda toplanan edebi yapitlarin tiimiinii kapsamaktadir (Aslanyiirek,
2004, s. 34). Dram sanatinin ilk Klasik temel ilkelerini ortaya koyan Aristoteles, dram
sanatini  “yasamdaki bir olayin ya da hareketin yeniden yaratilmasi” olarak

tanimlamaktadir. Dram sanatinin birbirinden ayrilmayacak temel 6geleri yansilama,
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canlandirma ve aksiyon olarak ifade edilmektedir. Bu temel 6geleri Nutku (2001) su

sekilde agiklamaktadir:

(...) dram sanati yasamin kendi degil, ama yasamdaki gercekligin yansilanmasi’dir;
gercekligin oldugu gibi aktarilist degil, gercekligin belli bir kimsenin yaratis 6zellikleri
ile yansilanmasidir. Ayrica, dram sanatini Obiir sanat yaratilarindan ayiran ozellik,
yansilanma igleminde yasamin kisiler yoluyla sahne tizerinden canlandiri/masi'dir. Siir
sozciiklerle, resim ¢izgi ve renklerle, miizik uyumlu seslerle yansilar. Oysa dram
sanatinda yasamin yansilanmasi canlandirma yoluyla olur. Bu canlandirmada, oyuncu
yalnizca insan goriinlimiinde degil, hayvan, bitki, nesne, bocek gibi goriintimlerle de
seyirci Oniine ¢ikar. Ancak bunlarin tiimiinde odak noktasi insan ve insanlig1
ilgilendiren seylerdir. (...) Aksiyon’un olmadigi yerde dram sanati da yoktur. Bir
konunun ya da kisinin sahne lizerindeki canlandirilisindaki degisiklikleri ve konunun
ilerleyisini aksiyon saglar. Aksiyon, bir nedene dayanarak degisiklik getiren ve etki
uyandiran bir diisiince ya da harekettir. Bu fiziksel 6ge de dram sanatim1 Oteki
sanatlardan ayiran 6nemli bir 6zelliktir, ¢linkii bu fiziksel 6ge canli kisiler yoluyla

varedilir (s. 28-29).

Dram sanatinin, mimesis (taklit, dykiinme), katharsis (arinma) ve 6zdeslesme olmak

tizere ti¢ temel kavrami vardir.

Platon ve Aristoteles tarafindan gelistirilen mimesis kavrami, Platon tarafindan taklit,
Aristoteles tarafindan ise sanatta yeniden yaratma olarak nitelenmektedir (Nutku, 2001,
s. 36). Sanat yapit1 gergek yasamin bir kopyasi niteligini tasimaktadir. Fakat bu kural,
Oykiinmenin dogay1 bire bir kopyalamasini zorunlu kilmamaktadir. Dogay1 yansitma,
sanatin araglari tarafindan bigimlenmis bir yansitma olarak degerlendirilmektedir. Yani
oykiinme yalniz, olan1 degil de olmasi gereken olaylar1 da i¢erebilmektedir (Aslanyiirek,
2004, s. 38-39).

Katharsis, ruhu kirleten bedensel tutkulardan arindirilmasi anlamina gelmektedir.
Platon, 6liimiin insan ruhu icin bir armma bigimi oldugunu séylemektedir. Oliim ile
birlikte, ruh bedenin tiim tutkularindan kurtulup, bdylece ozgiirliige kavusmaktadir.
Fakat katharsisin sanat ve felsefede bir estetik kategori olarak 6énem kazanmasi ancak
Aristoteles’te belirgin hale gelmektedir. Bu anlamiyla katharsis, insan duygularinin
sanat araciligi ile uyarilarak arindirilmasi anlamina gelmektedir (Aslanyiirek, 2004, s.
38). Insanin i¢ yasamu igin gerekli olan bu arinma, seyircinin duyacag acima ve korku

duygulariyla var olmaktadir. Aristoteles kuraminda bu iki duygu ayrilmaz bir ¢ift
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olusturmaktadir. Aristoteles’ in ifadesiyle “acima, layik olmadigi halde, herhangi bir
kimsenin yikilmas1 ve acinacak duruma diismesiyle hissedilir; bu dyle bir kotiiliiktiir ki,
o anda boyle bir durumun kendi basimiza ya da tanidiklarimizin, yakinlarimizin basina
gelebilecegini diistiniirtiz”. Acima duygusunun korkuya donmesi ise, seyredilen sahne,
seyredene ¢ok yakin, hatta onunkiymis gibiyse ger¢ceklesmektedir. Buna gore, korkunun
olmadigr yerde acima duygusu da olmamaktadir. Yakinlik duyulan kahramanin
yazgisina katilarak duyulan acima ve korku, seyirciyi, bir arinmaya, dolayisiyla bir
adalet bilincine ulastirmaktadir. Onun i¢in katharsis, acima ve korku duygulariyla
insandaki “aci veren Oge”yi yikayip aritmaktadir (Nutku, 2001, s. 51). Katharsis,
yapimdaki kahramana duyulan yakinlik ile saglanabilmektedir ve bu yakinlik

0zdeslesme ile kurulmaktadir.

Ozdeslesme, insanin kendisini, baskasinin tasarladigi bir diinyada birinin yerine
koyabilmesi anlamina gelmektedir. Psikolojik anlamda, kendi ruhsal durumlarini dis
diinyada algilananlara yansitabilmektir. Estetik anlamda ise, 6zdeslesme, insanin
kendisini bir sanat yapitinda hissetmesini, izledigi oyundaki kisilerden birinin yerine
kendisini koyarak onunla 6zdeslesmeyi dile getirmektedir (Aslanyiirek, 2004, s. 39).
izleyicinin, taklit yoluyla kurulan dramatik yap1 yani &ykii diinyas: i¢indeki kahramanla
0zdesleserek yakinlik kurmast ve hissettirilen duygu ile katharsis yasamasi

saglanmaktadir.

Dramatik yapi, oykiiniin anlatilis bi¢imi ile ilgilidir ve dykiileme ya da sdylem olarak
adlandirilmaktadir. Oykiideki olaylarin ve dykiiniin verilerinin izleyiciye aktarilis bigimi
olarak tanimlanabilmektedir. Bir dykii ¢esitli yollardan anlatilabilirken, sdylem yani
anlatim bi¢imi kullanilan araca gore 6zgiil bir nitelik tasir ve 6nemli olan aktarilan
olaylar degil, anlaticinin bu olaylart anlatis bi¢imi olmaktadir (Chion, 1987, s. 99-100).
Oykiiyii Chatman (2009, s. 17) su sekilde tanimlamaktadir: “Bir &ykii; icerik ya da
olaylar zinciri (eylemler, olan bitenler), bunlarla birlikte varliklar diyebileceklerimiz
(karakterler, zaman ve uzamin 6geleri) ve bir sOylem, yani ifade; icerigin aktarilma
yoludur. Basit deyimiyle, dykii bir anlatinin ne’sidir, sdylem ise nasil’idir (Chatman,
2009, s. 17).” Tiyatro ve sinemada oldugu gibi televizyon dizilerinde de dramatik
yapmin sunumu, “dramatik (geleneksel) anlati” ve “epik (¢agdas) anlati” olarak iki

bigimde gerceklestirilmektedir.

Dramatik anlatida olaylar dizisi, yapimin basindan sonuna dek izleyiciyi edilgen

tutmaktadir. Izleyicinin ilgi ve gerilimi dykiiniin sonucu iizerine yogunlastirilarak, diiz
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bir ¢izgi iizerinde kesintisiz olarak ilerlemektedir. izleyici 6ykiiyii sahne sahne diisiiniip
degerlendirmek, cikarim yapmak yerine, sonuca baglamp kalmaktadir. Oykiide,
eylemlerin  siirekliligi  izleyicinin  soluk  almasina, diisiinmesine, Oykiiyii
degerlendirmesine ve elestirel bir tutum almasina olanak tanimamaktadir. Izleyici,
yapay olarak igine girdigi gerilimden kurtulduktan sonra, yasamini biraktigi yerden
stirdiirmektedir. Hatta korku ve acima (katharsis) duygularindan arinmasiyla, iginde
yasadigi topluma daha fazla uyum saglayarak toplumsallasmaktadir. Oykiiniin
algilanmas1 ancak anlaksal irdeleme ile olanakli kilinmaktadir. Ancak bu algilama,
dramatik algilamanin izleyiciyi duygusal diizeyde tutmasiyla olanaksizlagsmaktadir.
Izleyicinin 6zelligi ne olursa olsun, bu durum oOykiiyii izledigi siirece siirmektedir.
Soran, sorgulayan izleyici bile, bu anlatimin ¢ikmazina diisiip, oykii ile kendisi arasinda
konusarak, elestirerek bir bag kuramamaktadir. Bir anlamda bu izleyicinin {iretime
katilmamasi1 demektir. Dramatik anlatimda izleyici bos umutlarla kendini avutmakta,
her zamanki ayrintilarla yasamini stirdiirmeye devam etmektedir (Orhon & Akylirek,
2006, s. 166-167). Televizyondaki dramatik yapimlarda daha ¢ok “dramatik anlat1”
tercih edilmektedir. Izleyici diisiiniip elestirel yaklasarak bir fikir iiretmemekte sadece

duygusal olarak bir arinma yasamaktadir.

Epik anlatida, izleyici, hipnotize edilen denekler yigini degil, istekleri karsilanmasi
gereken bir topluluk olarak goriilmektedir. Izleyici yasami boyunca elde ettigi algisal
bilgiler, gosteri siiresince, kendi etken anlaksal etkinligiyle sicratilarak (biling
sigramasi) ussal bilgi ya da bilimsel bilgi diizeyine vardirilmaktadir. Artik izleyici
yasamin1 kendi anlaksal etkinligiyle elde ettigi bilimsel bilgilere dayanarak, bir {ist
diizeyden stirdiirmektedir. Kurgu teknigi ile gelistirilen epik anlatimda, olaylar sigramali
bir bicimde, egriler cizerek yol almaktadir ve izleyicinin ilgisi dykiinlin yiiriiyiisi
iizerine ¢ekilmektedir. Ozdeslesmeye dayali dramatik anlatima karsilik, epik anlatimda,
olaylar kesintiye ugratilarak, 6zdeslesme denetim altina alinir; izleyicinin kendisine
gelmesi saglanir, 6zdeslesmeye tutsak edilmemektedir. Boylece eylemlerin siirekliligi
yerine, kesilmelerle elde edilen durak noktalarda izleyicinin sanatsal liretim siirecine
etkin olarak katilim1 saglanmaktadir. izleyicinin ilgisi, dizinin her sahnesinde olaylar ve
figiirler lizerindedir ve bdylelikle elestirel bir tutum takinmaya baslar, 6zdeslesme
izleyiciyi katharsise gotiirecek boyutlara ulagtirllmamaktadir (Orhon & Akyiirek, 2006,
s. 172). Izleyici etkin olarak izledigi yapimin iginde degil karsisindadir, bdylelikle

elestirel yaklasabilecek ve fikir iireterek ¢ikarim yapabilecek konum tutulmaktadir.
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Televizyondaki dramatik yapimlarda ¢ok tercih edilen bir anlati yapist olmadigi

goriilmektedir.

Televizyondaki dramatik yapimlar igerisindeki televizyon dizileri temelde seri ve
serialler olmak Ttzere iki grupta smiflandirilmaktadir. Seri diziler, ayni tema
cergevesinde, ayni ana kisilerle, isledigi c¢esitli konulariyla daha cok kisa filme
benzemektedir. Her boliimiin Oykiisii bir onceki bolimiin  devami niteliginde
islenmemektedir. Kahramanlar aile tiyeleri, polis, gazeteci, doktor, avukat vb. olan seri
dizilerde, kahramanlarin iliskili oldugu alanlarda gecen konular islenmektedir. Her
boliim kendi iginde giris, gelisme ve sonu¢ kesimlerini igermektedir. Bir sonraki
boliimde anlatilan 6ykii baska bir zaman ve mekanda ge¢mektedir. Bu nedenle, seri dizi
boliimlerinde kisiler, bir 6nceki boliimden ayri bir durum i¢inde yer bulmaktadir (Orhon
& Akyiirek, 2006, s. 31). Bolumler arasinda Oykiide devamlilik yoktur her bolim
sonunda Oykiide sonlanir ve bir sonraki bolimde ayni kisiler farkli zaman ve mekan
icerisinde baska bir 6ykii icerisinde izlenmektedir. Ancak boliimlerin her birindeki 6ykii

ayni tema g¢ercevesinde yapilandirilmaktadir.

Serialler, “Pembe Dizi” de denilmekle birlikte, temeli “Soap Opera” ya yani radyoya
dayanmaktadir. Soap opera, radyoda kadinlara yonelik giindiiz dizilerinin sabun ve
deterjan {reticisi sirketler tarafindan desteklenmesi sonucu ortaya ¢ikan bir kavram
olarak tanimlanmaktadir (Aslanyiirek, 2004, s. 34). Yillarca siiren bu dizilerin ana
konularini, giinlik yasam ile ilgili, aile i¢i iliskiler, ¢ikar catismalar1 gibi melodram
ozelligi tastyan durumlar olusturmaktadir. Oykii, ilgiyi siirekli tutma adina gercek
zaman1 akiginda boliimlere yayilarak anlatilmaktadir (Aslanytirek, 2004, s. 37). Her
boliimde bir 6ykii anlatilir ve dykiiniin en heyecanl yerinde kesilerek ¢6ziim bir sonraki
boliime birakilmaktadir. Seriallerin anlati yapisinin 6ziiniin kanca atma ilkesi (izleyiciyi
seriyale baglamanin gizidir, ¢6ziim hep bir sonraki bdliime ertelenir) oldugu
goriilmektedir (Giil, 2009, s. 93). Serialler anlatim yapisinin sonucu olarak izleyicide
izleme aligkanlig1r ve siirekliligi yaratmaktadir. Bu da seriallerin siirekli izlenirligini
arttirma cabasindaki televizyonun yayimnladigi diziler i¢in daha ¢ok tercih edilmesine

sebep olmaktadir.

Televizyon dizilerinde, toplumlarin kiiltiirel degerlerinin, diistincelerinin ve trtinlerinin
yansimalar1 yer almaktadir. iliskin olduklar1 donemin izleri ve anlamini sunmasi, kimi
dizilere donem kiiltiiriinii tasima ve yansitma 6zelligi kazandirmaktadir. Diger taraftan,

dizi Oykiileri, ulasmaya c¢alisilan degerleri, iliskileri, kisilikleri, yasam big¢imlerini ve
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daha bir¢cogunu istenildigi an sanki el sokulup alinabilecek bir kavanozdaymis gibi
sunmaktadir. Televizyon dizileri hem iiretim kosullart hem de igerdigi anlamlar,
inanglar, degerler, temsiliyetler, sdylemler ve anlati yapilariyla popiiler kiiltiiriin bir
irtinii ve Ureticisi olmaktadirlar (Orhon & Akyiirek, 2006, s. 12). Televizyon dizleri
tirettikleri anlam ile izleyici iizerinde 6nemli bir etki olusturmaktadir. Daha once de yer
verildigi gibi televizyonun, goriintii unsurundan dolayr gergeklik algisinin ve etkisinin
daha yiiksek oldugu goriilmektedir. Bellek kavrami i¢in de gorsellik énemli bir unsur
olmaktadir. Ciinkii bellegin yeniden insasinda gorsel bellek ¢cok daha etkili olmaktadir.
Toplumun biiyiik kesimine ulasan televizyon ve sundugu yapimlar igerisinde en ¢ok
izlenen tiir olan televizyon dizileri toplumsal bellek ingasinda etkili bir arag olarak

kullanilabilmektedir.

Giiniimiizde televizyon dizilerini énemli bir ara¢ olarak goren ve belli ideolojiler
dogrultusunda “gorsel bellek” yaratiminda etkili bir arag olarak kullanan, grup ve devlet
destekli kimi yapimcilar, “reklam dramaturjisiyle metalastirdig1” fragmanlarindan
izleyiciyi “herkesge izlenilen, takip edilen popiiler” in igine g¢ekerek, kendi diinya
goriislinii asilamaktadir. Son donemlerde Tiirkiye dahil bircok tilkede gosterilen bazi
televizyon dizilerinde “Tiirklerin ve ge¢mis olaylarin™ nasil aktarildigi ve tarihin nasil
dizilerle yeniden kurgulandigi ve tartigmalar yaratilarak “bellek c¢atigmalarina”
doniistiigii goriilmektedir (Ozelgi, 2010, s. 109). Tarihi konu edinen televizyon dizileri,
giinlin hakim diisiincesini destekler sekilde hatirlatilan gegmisin kurgusal gergekligi ile

toplumsal bellegin insas1 baglaminda kullanilan bir ara¢ olmaktadirlar.

2.2.3.1. Tarihsel Drama ve Ozellikleri

Tarihsel drama, televizyondan 6nce sinemada ilk yillarindan itibaren yer alan bir drama
tirtidiir ve ilk donemlerinden itibaren iktidarlar tarafindan propaganda araci olarak
kullanilmaktadir. Toplumlarin ge¢mise dair tarihsel olarak gorsel belleklerinin
olusturulmasinda en etkili araglar olan sinema ve televizyon, tarih bilgisini kendi arag
Ozelliklerine dair anlati yapilariyla kurgulamaktadirlar. Tarihsel dramalarda bugiiniin
siyasi ve ideolojik olarak egemen olan bakis agisi ile tarih anlatimi sunulmaktadir.
Tarihsel anlatilarla toplumda olusturulmak istenen kolektif bellek insasi igin Kitleselligi
acisindan televizyon daha ¢ok kullanilmaktadir. Gorsel olarak gordiigiimiiz her sey
bizde daha kolay bellek olusturmaktadir. Sinemada oldugu gibi televizyondaki dramatik

yapimlarda da bir anlati yapisi olusturulmaktadir. Anlatinin igerigi olan Oykii (ne
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anlatildig1) ve sdylem (nasil anlatildig1) agisindan, tarihi bir yasanmishk anlatildiginda

da anlatilandan ¢ok nasil anlatildig1 6nem kazanmaktadir.

Sinema filmleri ve televizyon dizilerinin bulundugu déneme ait ya da ge¢mise dair bir
olay veya konuyu anlatirken yaptigi gergegi yansitmak degil gergegi yeniden insa
etmektir. Gergegin yeniden tretimi ayni zamanda temsil iligkileri baglaminda
ideolojiktir. Bu nedenle de temsil iligkileri manipiilatiftir. Anlam {iiretme siireglerinde
one ¢ikanlar hegemonya iizerinden egemenliklerini korumakta ve giivence altina
almaktadirlar (Susam, 2015, s. 155). Gergegin yeniden iiretimi yoluyla yapilandirilan
geemis bilgisi ile kolektif tarih bilinci olusturularak toplumsal bellek c¢ergevesi

kurulmaktadir.

Tarihsel filmlerin tarihin yeniden insasinda oynadiklari roli farkli baglamlarda ele alan
Erkilig (2014, s. 21), tarihsel filmleri asagida yer aldigi gibi ii¢ farkli kategoriye

ayirmaktadir:

- Tarihsel tezi olan filmler; kurmaca bir film, yazili tarihin isaret ettiklerinin
disinda dogrudan yeni bir tarihsel iddia ortaya koyabilir.

- Tarihin ask ve maceraya fon olusturdugu filmler; bazi donem filmleri ve
kostlimlii filmler bu kategori iginde degerlendirilmistir.

- Mitlere dayanan tarihsel oykiiler.

Ister gegmisin belleklerde kalan temsili olarak, ister gecmisin tarih veya kiiltiirel bellek
tizerinden yeniden kurgulanmasi baglaminda sinema, tarih ve bellekle dogrudan bir
etkilesim i¢indedir. Bellegin icerdigi paradoks, yani gecmise ait oldugu halde bugiine
hizmet etmesi (Ozyiirek’ten aktaran Erkilic, 2014, s. 61) sinema i¢in verimli bir alan
olusturmaktadir. Sinema her durumda yapildig1 dénemin ge¢mise bakisinin izlerini tagir
ve bugiinden bagimsiz degerlendirilememektedir (Erkilig, 2014, s. 61). Bugiiniin bakis
acis1 lizerinden hatirlatmalar ve unutturmalarla tarih, tarihsel dramalara konu edilerek

yine bugiiniin bakis ac¢isin1 mesrulastirmak adina kurgulanmaktadir.

Tarihin televizyonda farkli yapimlarla ele alindigi, adeta kesfedildigi yillar olan
1980’lerde tarihsel yapimlar TRT icin ¢ekilen diziler olmustur. Preveze Oncesi (Metin
Erksan, 1981), Dérdiincii Murat (Yiicel Cakmakli, 1981), Ug istanbul (Feyzi Turan,
1983), Yorgun Savasci (Halit Refig, 1978), Kiiciik Aga, Bugiiniin Saraylis1 (Ziya Oztan,
1985), Kurulug/Osmancik (Yiicel Cakmakli, 1988), Atesten Giinler (Ziya Oztan, 1988)

gibi dizilerle TRT, tarihsel film yapimi alanina el atmistir. Bu dizlerin hemen hepsi
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TRT’ nin tek televizyon kanali oldugu donemde ses getirmislerdir (Erkilic, 2014, s.
117). Kemal Tahir’in ayni adla anilan romanindan uyarlanan ve Halit Refig’in
yonetmenligini yaptigi sekiz boliimliik televizyon dizisi “Yorgun Savasci1” tarihi drama
tiirliniin ilk 6rnegi sayilmaktadir. S6z konusu filmin kopyalar1 12 Eyliill yonetimi
tarafindan 1983 yilinda yakilmistir. Dizi daha sonra 1994 yilinda HBB kanali tarafindan
yeniden c¢ekilmis ve yayinlanmistir. Daha Once yayinlanmasina izin vermeyen TRT
kanali ise HBB kanal1 ile eszamanli olarak diziyi yayinlamistir. Bu uygulama yani daha
once yakilarak “unutturulmaya- yok sayilmaya” ¢alisilan toplumsal bellek kayitlarindan
sayilan kayit ve goriintiiler, degisen iktidar ve yonetim anlayisiyla birlikte yeniden su
yiiziine ¢ikarilmistir. 1994 yapimi alti boliimliik “Kurtulus” dizisi de bir bagka ornektir.
Adindan da anlasilacagi gibi Kurtulus Savasi’ni basta Atatiirk olmak iizere donemin
gercek ve kurmaca karakterleri esliginde anlatan dizinin senaristi Turgut Ozakman,
yonetmeni ise Ziya Oztan’dir. 2000°li yillardan itibaren g¢ekilen kimi televizyon
dizileriyle birlikte, resmi tarihin ¢ok fazla yer vermedigi ancak yakin tarihimizi
ilgilendiren kurmaca yapimlar dikkat ¢ekicidir. Bunlara; “Cemberimde Giil Oya” (2004-
2005 Kanal D), “Elveda Rumeli” (2007-2009 ATV), “Karayilan” (2007-2008, ATV),
“Kirik Kanatlar” (2005-2006, Kanal D), “Hatirla Sevgili” (2006-2008 ATV) televizyon
dizileri 6rnek verilebilir (Ozelgi, 2010, s. 110-111). Gériilmektedir ki sinemadan sonra
televizyonun toplumsallagsmasiyla tarihsel dramalar televizyon dolayimiyla topluma

sunulmaktadir ve tarihin yeniden iiretim araci olarak kullanilmaktadir.

En eski uygarliklardan giliniimiize kadar mevcut siyasi-ideolojik ¢ikarlara gore gegcmis
ve kimlikler yeniden insa edilmektedir. Ozellikle kolektif sugluluk duygusuyla travma
yasayan gruplar, kendi suglarin1 kapatmak i¢in digerini kotii, kendisini magdur gosterme
egilimindedir. Bu baglamda olan bitenleri ve yasadiklarini kendi belleklerinde, resmi
bellekten daha farkli bir tarzda kaydetmektedirler. Boylece resmi bellek ulusal bellek
olmaktan ¢ikip, agizdan agiza aktarimla Oykiisellestirilerek (drama dilinde
Oykiisellestirilen dizi, izleyiciler tarafindan bir digerine aktarilir) maruz kalman bir
geemis, magdur edilen bir bellek yaratilmaktadir (Ozelci, 2010, s. 110). Yaratilan bu
bellek toplum i¢inde bireylerin ortak bir diisiince etrafinda birlesmesine bir toplumsal
bellegin olusmasina hizmet etmektedir. Tarihi anlatan ya da tarihi konulardan yola
cikarak bir 0ykii anlatan televizyon dizileri, televizyonun toplumun ¢ogunluguna ulasan

bir kitle iletisim arac1 olmasi sebebiyle toplumsal bellegin ingasi i¢in kullaniimaktadir.
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Devlet adina radyo ve televizyon yayinlarini gergeklestiren Tiirkiye Radyo Televizyon
Kurumu (TRT) yayinlarinda 6zellikle son yillarda birgok tarihi televizyon dizisine yer
vermektedir. TRT 1’de yayinlanan tarihi televizyon dizilerine bakildiginda daha ¢ok
Osmanli Devleti donemini anlatan dizilerin yer aldigi goriilmektedir. Bu diziler: “Bir
Zamanlar Osmanli Kiyam (2012)”, “Osmanli Tokadi (2013)”, “Ciragan Baskini
(2014)”, “Filinta (2014)”, “Dirilis Ertugrul (2014)”, “Payitaht Abdiilhamid (2017)”

olarak siralanabilmektedir.

TRT 1°de yaynlanan Osmanli Devleti donemini anlatan diziler igerisinde “Dirilis
Ertugrul” dizisi, zaman zaman siyasetin giindeminde yer almas1 ve siyasiler tarafindan
aciktan destek gormesinden dolayr daha ¢ok on plana ¢ikarak 6nem kazanmaktadir.
“Dirilis Ertugrul” dizisi yapimci ve yayincilarinin, televizyonun yeni medya ile
etkilesimi sonucu sosyal medya platformlarinda yer alan hesaplarmi da etkin olarak
kullandiklar1 goriilmektedir. Yeni medyanin televizyonun yayincilik anlayisinda ve

iletisim seklinde degisimlere neden oldugu gozlemlenmektedir.

2. 3. Televizyon ve Yeni Medya Iliskisi

fletisim araclarindan topluma yayilan tiim igerikler toplumda var olan gerceklik
anlayisinin degismesine neden olmaktadir. Yeni gergekligin iiretimine katki saglayan;
topluma yayilacak icerikleri belirli amaglar dogrultusunda bicimlendiren iletisim
araglari, bireylerin gergeklik algisim1 manipiile etmektedir. Ozellikle 1990°l1 yillarin
sonrasinda internetin kiiresel olgekte yayginlasmasi; bilgisayar aglariyla saglanan
cevrimigi iletisim olanaklari, bireyleri sanal bir gerceklik ortamindan iletisim kurmaya
yonelttigi goriilmektedir. Glinlimiiz diinyasinda teknolojinin gelisimine bagli olarak
olusan yeni iletisim aglari, gergekligin diizeninin bozulup onun yeniden iiretilmis
bicimini topluma aktararak yeni giindelik gercekligin var edilmesine neden olmaktadir
(Timur, 2018, s. 76). Yeni medya olarak nitelenen yeni iletisim teknolojilerinin aslinda
geleneksel medyaya eklemlendigini Torenli (2005, s. 163) su sekilde ifade etmektedir:
Medyay1 eski/yeni bigiminde “yapay” bir boliinmiisliik icerisinden degerlendirmek, her
ikisinin sistem igerisinde bir biitiin olusturdugunu, birbirlerine eklemlenen, birbirlerini
destekleyen, bu bicimden sistemin gii¢g-iktidar yapisimi siirdiiren bir yapilanmay1 da

gorememek anlamina gelmektedir.

Yeni medyadaki “yeni”, eskiden farkli olan anlamindaki “yenilik” i¢in olusum siirecinin

temel dinamiklerini tagimaktadir. Bir teknolojik yenilik ancak {iretime yonelik yatirim
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icin seg¢ildigi ve bilingli olarak belirli bir toplumsal kullanim yolunda gelistirildigi, yani
teknik bir yenilik olmaktan ¢ikip elverisli bir teknoloji haline gelmeye basladigi zaman
onem kazanmaktadir. Bu se¢imin altin1 dolduran yatirim ve gelisme siirecleri, mevcut
toplumsal ve ekonomik iligkiler ¢ergevesinde gerg¢eklesmektedir. Ciinkii bu siiregler
Ozgil bir toplum diizeninde, belirli kullanimlar ve istiinliikler saglamak igin
tasarlanmiglardir ve bu durumun yeni medya icin de gecerli oldugu goriilmektedir

(Térenli, 2005, s. 162).

Internet, iletisim araglar1 tarafindan kullanilan bir teknoloji olmakla beraber iletisim
araglarin1 da kendisine dahil eden bir iletisim teknolojisi olarak konumlanmaktadir.
Yeni medyanin 6zellikleri, geleneksel medyadan farkli bir iletisim siirecini ve farkli bir
enformasyon yapisini beraberinde getirmektedir (Ata, 2015, s. 10). Yeni medya lizerine
onemli caligmalar yapan akademisyen Rogers, yeni medyanin 6zelliklerini asagida yer

aldig1 gibi ti¢ baslikta toplamaktadir:

- Etkilesim: Yeni medya araglarinin tiimii etkilesimli bir boyuta sahiptir. Tek
yonlii bir veri, bilgi akisi s6z konusu degildir. Kaynak alic1, alict da kaynak
durumuna gegebilmektedir.

- Kitlesizlestirme: Yeni medya her ne kadar kitlelere yonelik olsa da bir o kadar
da ozele inebilmektedir yani kitlesizlestiricidir. Bir kaynaktan birden ¢ok aliciya
veri, bilgi ya da haber akis1 saglanabilecegi gibi bir aliciya 6zel bilgi, veri akisi
da  gerceklesebilmektedir. Boylelikle her kullaniciya  farkli  igerik
sunulabilmektedir.

- Es zamansizlik: Yeni medya, bireylerin kontrol altina alamadig1 zaman olgusuna
da c¢oziimler sunmaktadir. Bireyler birbirilerine istedikleri an mesaj
gonderebilmekte ve karsilikli iletisime gegebilmektedir. Alict ise bu mesaji
uygun oldugu an (genellikle c¢evrimici oldugu durumlarda) alabilmektedir.
Boylelikle es zamanlilik sarti ortadan kalkmakta ve zaman olgusu sorun

olmamaktadir (aktaran Kirik, 2017, s. 235).

Bilgi ve iletisim teknolojilerindeki gelismeler medya kullanim bigimini de
degistirmektedir. Yeni medya teknolojilerindeki gelismeler cercevesinde “yakinsama
kiiltiirii” kavraminin 6nemi her gecen giin artmaktadir. Geleneksel medya dolayiml
olarak televizyon programlari, diziler, haber biiltenleri bireylerin, medya igerigine sahip
olma, anlama ve analiz etmedeki becerilerini gelistirmesi bakimindan yeni medya

uzamli olarak katilimina imkan saglamaktadir. Yeni medya ortamlarinda kullanicilar
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sadece enformasyonu tiiketen degil, ayni zamanda iireten konumundadirlar. Bu temeller
ve Ozellikler 1s1¢inda kullanicilarin, katilm/iiretim gergeklestirdigi yeni medya
ortamlarina dair bilgi ve becerilerini televizyon ekraninda katilim saglamasi yeni medya
ve geleneksel medya ortamlarmin birbirine yaklagsmasi yani “yakinsama” olarak

adlandirilmaktadir (Bulus & Isman, 2018, s. 63).

Yeni medya ortaminda gerceklesen kavramlarin kendi mecrasini asip diger uzamlarda
var olmasi1 Henry Jenkins “yakinsama” olarak nitelendiren Jenkins’e (Jenkins’ten
aktaran Bulus & Isman, 2018, s. 63-64) gore: “Yakisama kiiltiirii” medya teknolojileri
bir tekamiil siireci iginde birbirinin yerini almasindan ziyade, yeni ve eski dagitim
sistemlerinin bi¢imlerde bir araya gelmesiyle yeni ve ¢esitli kiiltiirel pratiklerin ortaya
cikmasiyla gerceklesmektedir. Bu g¢ergevede Jenkins, yakinsamayi, asagida yer aldigi
gibi birbiriyle alakali li¢ sekilde ele almaktadir:

- Bir metnin ¢esitli medya platformlarinda yer degistirmesi,
- Cesitli iletisim fonksiyonlarinin birlesmesi ve son olarak da degisen izleyici
aktiviteleri,

- Farkli medya teknolojilerini kullanarak izleyicilerin iiretim siirecine katilmasi.

1990’1larin basinda cep telefonlarindaki kisa mesaj servisi ile baslayan ilk yakinsama
bigimleri, bugiin bir akilli telefonun internet iizerinden bankacilik islemleri yapmasiyla,
film izlemeye yonelik imkan sunmasiyla ya da gesitli yiiksek ¢oziiniirliige sahip oyunlar
oynanabilmesiyle gibi uygulamalarla daha da gelismis bir medya yakinsamasi bigimine
dontismektedir (Diker, 2019, s. 5).

Dijjital yaymeciligin teknik altyapisinin  gelismesinin  ardindan  ¢evrimigi seyir
platformlari, 2010 yilindan itibaren Tirkiye’de giderek yaygimlasmaktadir. Bu
platformlar gerek televizyonlardaki gerekse tablet ve telefonlardaki uygulamalar
araciligiyla geleneksel televizyon ve film/dizi anlayisindan farkli bir seyir tecriibesini
kullanicilarina sunmaya baslamislardir. Bigim ve igerik olarak farklilasan seyir
deneyimlerinde, izlenilen igerigin siiresinin uzunlugunun degisimi ya da tipki dizi
mantiginda oldugu gibi parcgali hale geldiginde kisa boliimlerden olusup biiytik bir icerik
yaratirken izleyicinin kendi seyir hizin1 ayarlayabilmesi olanagi, en belirgin teknolojik
Ozelliklerden olmaktadir (Diker, 2019, s. 1). Bilgisayarlarin ve televizyonlarin
yakinsamasi sonucu ortaya ¢ikan akilli televizyonlar kendi islemcilerine, belleklerine,

isletim sistemlerine, uygulamalarina ve depolama birimlerine sahip olan karma cihazlar
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olarak nitelenmektedirler. Bunun sonucunda geleneksel televizyonlara gore teknolojik
olarak artirilmis 6zellikleri barindirabilmektedirler. Akilli televizyonlarin sahip oldugu
genel ozellikler; internet baglantisi, harici medya ve format destegi, uygulamalar ve
uygulama magazalari, icerik saglayicilar, sosyal medya, ¢evre aygitlari, akilli arama,
televizyonlarin akilli telefon ya da tabletler {izerinden yonetilebilmesi, yayinlari
kaydedebilme, ekran bolme olarak siralanabilmektedir (Mutlu & Mutlu, 2014, s. 26-27-
28). Televizyon ile yeni medya yakinsamasi sadece teknolojik olarak degil igerik olarak
da bir etkilesimi ifade etmektedir. Geleneksel medyadan farkli bir iletisim siirecine
sahip olan yeni medya, icerik iiretimi ve izleyici ile iletisim agisindan geleneksel

medyaya yeni bir platform sunmaktadir.

Televizyon izleyicisi, yorumlarini direk kisisel sosyal hesaplari iizerinden iletmektedir.
Bu durum izleyicinin diger izleyicilerle sosyal medya iizerinden konusmasi-tartigsmasi
sonucunu dogurmaktadir. Televizyon kanallari sosyal medyada olusan bu kitleyi dogru
yonlendirmek ve kontrol altina almak amaciyla kendi sosyal medya platformlarini
olusturmaktadirlar (Hamamci, 2015, s. 26). Televizyonun internet kullanicilarin1 hedef
kitlesi haline getirebilmesi ve elinde tutabilmesi i¢in, internet kullanim aligkanliklarini
goz Onlinde bulundurmasi, izleyiciye zamanlama, yaym sec¢imi, sosyal medya
entegrasyonu gibi tercih hakki vermesiyle gerceklesebilmektedir (Hamamci, 2015, s.
18-19).

Yeni medyanin toplumsal yapinin ve {retim iliskilerinin yeniden tasarlanisinda,
toplumsal modellerin olusturulmasinda son derece verimli, islevsel bir rol kazanmasini
Torenli (2005, s. 88-89) su sekilde agiklamaktadir: Yeni medya alaninda bir tiir
“enformasyon bollugu” inanisiyla beslenen diisiinceler i¢inde, “eski medyanin tekel
konumundaki gii¢lerini ortadan kaldiracak: dahasi kapitalizmi, ekonomi-politiginin
icine sinmis ¢eliskilerinden ve ¢atismalarindan arindiracak bir ara¢ olarak
goriilebilmektedir. Oysa internet 6rneginden de hareket etsek, tekel konumu ve bunun
sagladig1 giic-iktidar, tek bagina aragla-ortamla iligkilendirilerek aciklanabilecek
olusumlar degildir, aksine yeni medyanin yeni sahiplik yapisi eskiyi, eski giig-iktidar
iligkilerini yeniden ve ¢ok daha giliglii bir bicimde iiretebilecek bicimde

yapilandirilmaktadir.

Toplumsal yapinin tasarlanisinda toplumsal bellegin televizyon araciligiyla ingas1 ayni
zamanda yeni medya dolayimiyla da daha ¢ok pekistirilerek saglanabilmektedir. Yeni

medya mekanlarindan sosyal aglar ve sosyal aglar icerisinde en c¢ok kullanilan
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platformlardan biri olan Twitter, televizyon yayinlarina eslik ederek izleyicinin yorum
ve elestirilerine olanak taniyarak bu ag tizerinde de bir Kitle yapilanmasini

saglamaktadir.

2. 4. Televizyon Twitter Iliskisi

Yeni medya mekanlarindan igerisinde en gii¢lii platformun sosyal aglar oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Sosyal aglar fotograf, video, igerik, profil, konum gibi bir¢cok
konuda paylasim ve etkilesim saglayarak milyonlarca kullanicinin sosyal aglara dahil
olmasmi saglamaktadir. Sosyal aglarin bilgisayar, tablet ve akilli telefonlarda
kullaniminin olduk¢a kolay olmasi, kullanicilar arasinda sosyal aglara ilgiyi daha da
arttirmaktadir (Koyuncu, 2017, s. 320). Medya teknolojileri ve formatlariyla global
medyayla etkilesmenin bir sonucu olarak tanisan izleyicinin, ulusal yayinciligin yerel
zevklere uyarladig1 formatlarla, sosyal medyada cesitli konugsma alanlar1 ve konusma
bigimleri iiretmektedir (Bulus & Isman, 2018, s. 64). Yakisama kiiltiiriiyle birlikte,
eskiye dair seyir deneyimlerinin de degistigini Diker (2019, s. 6) su sekilde
aciklamaktadir: Geleneksel medyaya dair pasif televizyon izleme Kkiiltiiriiniin, cep
telefonlari, tabletler, akilli televizyonlar vb. araglar ile internet iizerinden sosyal
ortamlara dogru genisleyerek aktiflesmesi ve “izleyici katilimi1” olgusunun ortaya
¢ikmasi gergeklesmektedir.

Sosyal medya platformlarindan biri olan “Twitter” bir mikroblog servisi olarak
nitelenmektedir (Boyd, Golder, & Lotan, 2010). Mikrobloglar genellikle kisa mesajlarin
paylasildigr aglar olarak tanimlanmaktadir (Jansen, Zhang, Sobel, & Chowdury, 2009, s.
2170). Mikrobloglarin ortak 6zelliklerini Jansen vd. (Jansen vd.’den aktaran Demirhan,
2015, s. 129) su sekilde ifade etmektedirler: Mikroblog bloglara benzerlikler
gostermektedir ancak daha kiigiik bloglardir. Bunlarin ortak 6zellikleri metine dayali
kisa mesajlar olmalari, ¢cabuk yayilmalari, siirekli olarak giincellenmeleri, es zamanh
olmamalari, istege gore goriilmeleri, istenildiginde ulagilabilir olmalari, internette ya da
arama motorlarinda aranabilmeleridir. En popiiler mikroblog yazilimi olan Twitter
cogunlukla, konugsma degismeleri, ¢ikarlar ve amaclar hakkinda is birligi, olaylarin
koordine edilmesi ve haberlerin yayilmasi i¢in kullanilmaktadir (Bayraktutan, ve
digerleri, 2012, s. 15). Artik sosyal ag olarak nitelenen Twitter’in gelisimini Deller
(2011, s. 217) su sekilde ifade etmektedir: Twitter 2006 yilinda kurulmus olmasina
ragmen, 2008 ve 2009 yillarinda 6ne ¢ikarak, kullanici sayisindaki artigla ¢ok sayida

akademisyenin, politikacinin, is diinyasinin ve medyanin bu platformun potansiyelini,
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giiclinli anlama ve faydalanma yollarin1 aramalarina yol agmistir. Bir “mikroblog” web

sitesi olarak nitelendirilen Twitter “sosyal ag” olarak adlandirilmaya baslamistir.

Twitter’da kullanic1 olmak i¢in oncelikle kisilerin kendilerine bir profil olusturmalari
gerekmektedir ve daha sonra iletisim kurmak ve takip etmek istedikleri kisileri takip
listelerine ekleyebilmektedirler. Twitter’da paylasilan kisa mesajlar “tweet” olarak
tanimlanmaktadir ve hizmete girdigi 2006 yilindan 2017 yilina kadar 140 karakter ile

sinirlt olan tweetler, 2017 yilindan itibaren 280 karakterle sinirlandirilmaktadir.

Kendi sozliigiinde, tiim diinyadan gonderilen kisa mesajlarin olusturdugu bir bilgi ag1
olarak tanimlanan Twitter’da olusturulan tweet’ler fotograf, GIF, video veya metin
icerebilmektedir. Retweet, Twitter’daki bir bagkasi tarafindan yazilmig Tweet’lerin
hesap sahibi tarafindan, kendisini takip eden kisilere yeniden tweet yoluyla
ulastirilmasidir. Etiket (hashtag), # semboliinden hemen sonra gelen herhangi bir sézciik
veya sozcik obegini nitelemektedir. Bir etikete tiklandiginda veya dokunuldugunda
ayni anahtar kelimeyi ya da bashigi iceren diger tweet’ler goriilebilmektedir (Twitter,
2019). Etiketler Twitter’in toplumsal olarak dikkat ¢ekmek, kamuoyunu belli bir konuya
yonlendirmek i¢in kullanilmasma olanak taniyan uygulamalardir (Bayraktutan, ve
digerleri, 2012, s. 16). Etiket kullanimimi Kazaz ve Ozkent (2016, s. 212-213) su sekilde
aciklamaktadir: Etiketler Tiirkiye ve diinya giindeminden ya da arama butonuna yazarak
takip edebilmektedir. Etiket kullanim1 konuyla ilgili yazan diger kullanicilar1 kolaylikla
takip etmekte ve liyeler arasinda etkilesim saglamaktadir. Boylelikle bir konu hakkinda
konusmak, konusulanlar takip etmek kolaylagmaktadir. Ayn1 zamanda arama kisminda
kelime aratilarak da en ¢ok konusulanlar listesine ulagilabilmektedir. Liste hem diinya
hem de Tiirkiye olarak ayr1 ayr1 gériilebilmektedir. Bu liste her dakika degisebildigi gibi
bazen giinlerce degismemektedir. Trend Topic olarak adlandirilan bu listede en c¢ok

konusulan konular listelenmektedir.

Twitter kullanicisi, sisteme giris yaptifinda otomatik olarak kendi takip ettigi
hesaplardan gelen tweet’lerin akis seklinde yer aldig1 bir sayfa ile karsilagsmaktadir.
Takip edilen hesaplara ait sayfalar acilarak, bu hesap sahibinin yazdig1 veya
yonlendirdigi tweet’ler ve hesapla ilgili sayisal bazi verilere de ulagabilmektedir. Bu
bilgiler, hesap sahibinin gondermis oldugu toplam tweet sayisi, hesap sahibinin takip
ettigi hesaplar, hesap sahibini takip eden hesaplar, favoriler ve listelerdir. Hesapla ilgili
arayiizeyde, ayrica hesap sahibinin paylastig1 gorseller de gosterilmektedir. Twitter’da

hesabin gdriinmesini tamamiyla engelleyen bir gizlilik ayar1 bulunmamaktadir.
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Kullanicinin ~ gonderdigi tweet’lerin, yalnizca onayladig1 takipgiler tarafindan
goriinmesini saglayan bir gizlilik ayar1 bulunmaktadir (Bayraktutan, ve digerleri, 2012,

5. 16-17).

Genel kullanim kategorileri olarak belirttigi, Twitter’mn kullanim nedenlerini Dijck
(2012, s. 7) su sekilde siralamaktadir: Konusma ve diyalog, is birligi ve degisim,
kendini ifade etme ve kendi kendine iletisim, durum giincellemesi ve kontrolii, bilgi ve

haber paylasimi, pazarlama ve reklamcilik.

Yakinsama kavrami, teknolojik, endistriyel, kiiltiirel ve toplumsal degisimlerin
izleyiciler agisindan farkli yollarla ifade edilmesini saglamaktadir. Ancak yakinsama
kavrami artik sadece bu araclarin teknik olarak bir araya gelmelerini ve birlesmelerini
degil, bu medya platformlar1 iizerinden akan igeriklerin de bir araya gelmesini
icermektedir (Bulus & Isman, 2018, s. 68). Izleyiciler agisindan, sosyal medya ve sosyal
ag sitelerinde kisa giincellemeler yeni kitle yapilandirmalar1 tiretmektedir. (Murthy,
2011, s. 780). Televizyon izleyicisi televizyon izleme ile es zamanli sosyal aglar1 da
kullanmaktadir. Ozellikle televizyon dizi ve programlarmin yayin zamani, televizyon
kanallar1 ya da yapimecilar tarafindan Twitter’daki dizi/program hesaplarinda olusturulan
etiketler izleyicileri bir araya getirmektedir. Biz taraftan izleme yaparken bir taraftan

yorum ve elestirilerini Twitter’da paylagmaktadirlar.

Televizyon dizilerinin izleyicilerine Twitter’in eslik etmeye basladigi goriilmektedir.
Dizi izlerken, izledikten sonra, fragmani yaymlandiginda ya da yayinlanmadan 6nce
paylasilan Tweet’ler dizi seyircisinin aktif katilimini, diziye duygusal olarak baglilik
hissetmesini ve diziden daha fazla zevk almasini saglamaktadir (Kazaz & Ozkent, 2016,
S. 214). Televizyon Kkanallarinin Twitter’da yayinlanan igeriklerinde, izleyicileri
yonlendirmek igin bes farkli kategoride iletiler olusturdugunu ifade eden Dikmen (2017,
S. 443-444), “Tirkiye'de Televizyon Yayinciliginin Doniisiimii: Sosyal TV Yayimnciligi”

baslikli ¢alismasinda bu kategorilere su sekilde yer vermektedir:

- Geleneksel televizyon yaymindaki iceriklerin yayimn saatini belirten hatirlatma
iletileri,

- Icerigin televizyonda yaymlanmaya basladigini belirten uyari iletileri,

- Yarigma programlarinin bagvurular i¢in davet iletileri,

- Ogzellikle prime time saatlerinde, televizyonda yaymlanan dizi ya da

programlardaki gelismelerle ilgili tweet’ler,
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- Yaymlanan dizi ya da programlar da oyuncularin kisisel twitter hesaplarindan
attiklart ve kanalin kurumsal Twitter hesabindan retweet edilmesinde olusan

ilgili retweetler paylasilmaktadir.

Televizyon dizileri i¢in her hafta dizinin ya da kanalin Twitter hesabinda bir etiket
(hashtag) olusturulmaktadir. Bu etiketlerin genellikle o haftaki boliimiin temasini
yansitan kelime ya da tamlamalarm oldugu gdzlemlenmektedir. izleyiciler bu etiket ile
paylasim yapmaktadirlar. Twitter {izerinden yaptigi izleyici arastirmasinda Deller
(aktaran Akinerdem, 2012, s. 85), Twitter kullanicilarinin televizyon programi hakkinda
tweetlesmek i¢cin ayn1 anda ekran baginda olmalari gerekmesinin Twitter’in onemli
Ozelliklerinden biri olduguna dikkat ¢ekmektedir. Twitter kullanicilar, diger
izleyicilere/Twitter kullanicilarina, dizi ekibine, senaristlere ve yapimcilara;
oyunculuklarla, gorsellikle ve hikayeyle ilgili diisiincelerini, aninda aktarmaktadirlar.
Dolayisiyla Twitter, izleyiciye hem anlik paylasim hem de bir aradalik/kolektiflik

imkan1 vermektedir.

Televizyon ve Twitter’in etkilesimi ile televizyon dizisi izleyicilerinin yakinsama
kiiltiirine dahil olmalarim1 Bulus ve Isman (2018, s. 67-68) asagidaki gibi

siralamaktadir;

Dizi ekibi/yayinci ve birbirlerini haberdar etme,

- Ortak mecra/bir aradalik,

- Yerel zevkler ve beklentiler (interaktif kullanicilar),

- Yorumlar, begeniler, beklentiler, elestiriler,

- Tematik etiketlerden ilham alinarak iiretilen aforizmalar,

- Yayinlanan boliimiin senaryosunu tutarli bulup bulmamak,

- Gegmis boliimlerin muhasebesini yaparak gelecek boliimleri tahmin etmek,
- Hikayenin bos kisimlarini tamamlamaya ¢alismak,

- Dizi setlerinden edinilen bilgileri yaymak,

- Dizinin senaryosunu etkiledigini hayal etmek ve bundan keyif almak.

Twitter izleyicilere kolektif bir alan ve bir taraftan dizi izlerken bir taraftan da elestiri ve
yorumlarini yapma imkani sunmaktadir. Dizilerin yapimci ve yayincilar tarafindan
yapilan paylasimlar, olusturulan etiketler izleyiciyi etkilemekte ve yonlendirmektedir.

Toplum igerisinde anlamlandirilmasi ve yayilmasi istenilen ideolojik sdyleme paralel
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paylagimlar yapilmakta ve kolektif bir bellek olusturarak toplumsal bellegin insasina

hizmet etmektedirler.

Toplumsal bellek, bugiiniin egemen goriisiiniin ihtiyaglart dogrultusunda, toplumdaki
birey ve gruplarin arasinda ortak bir bakis agis1 olusturmak amaciyla, gecmis bilgisini
yeniden kurgulayarak insa edilmektedir. Bu yeniden kurgu toplumun ge¢misine dair
baz1 bilgilerin 6n plana ¢ikarilarak hatirlatilmasini bazi bilgilerin ise bastirilarak
unutturulmasimi icermektedir. Geleneksel ve yeni medya araglart egemen olan
ideolojinin sdylemsel yapilarinin yer aldig: ve kitlelere iletildigi verimli alanlar sunarak

toplumsal bellek insasi i¢inde etkili araclar olarak islev gérmektedirler.



3. BOLUM

BULGULAR

3.1. Yontem

Bu calismada toplumsal bellegin televizyon dizileri dolayimi ile yeniden insasinin
analizi amaglanmaktadir. Arastirma kapsaminda 6rneklem alinan dizinin Twitter resmi
hesabindan elde edilen verilere, nitel bir arastirma yontemi olan sdylem analizi
uygulanmistir. Dizinin sdylemi Tiirkiye nin dis politika s6ylemine paralel incelenmistir.
SOylem analizi yontemi ile metinde yer alan toplumsal bellek insasina yonelik

sOylemler ¢ozliimlenmistir.

Soylemlerin ¢ogu ideolojik temelli goriisleri ifade etmektedir (Van Dijk, 2003, s. 18).
Ideolojiler bir grubun toplumsal temsillerinin temelini olusturan en 6nemli inanglardir
ve bir grubun kimligini tanimlayan bir ¢esit grup semas: olarak toplumsal bellekte
temsil edilirler. Bu semay1 dolduran temel Onermeler grup bilgi ve tutumlarinin,
dolayisiyla da dolayli olarak grup tyelerinin toplumsal olaylarla ilgili olusturdugu
kisisel modellerin edinimini denetler. Bu zihinsel modeller sdylemin iiretilmesi ve
anlasilmasi da dahil toplumsal pratikleri denetleyen temsillerdir (Van Dijk, 2003, s.
109).

Soylem analizi medya metinlerinin dilsel ayrintilartyla, toplumsal diizenin ana hatlariyla
oldugu gibi devam etmesini isteyen giiclerin ideolojisi arasinda yakin bir iliski oldugunu
saptamay1 basarmigtir. Bunun Ortiik bir anlam1 da medyanin bu giiglerin ideolojisini
destekledigidir. Sozciiklerin zihinsel bir 6rgii insa ettiklerini iddia eden elestirel soylem
analizi, medyada kullanilan sozciiklerin gercekleri yansittigl iddiasina karsi, aslinda bu

sozciiklerle toplumsal durumlarin ve olaylarin insa edildigini savunur (Geray, 2014, s.
169).
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Soylem analizinin temel amacin1 Van Dijk (1988, s. 24-25) su sekilde ifade etmektedir:
Soylem olarak adlandirdigimiz dil kullanim birimlerinin agik ve sistematik tanimlarini
tiretmektir. Metin ve baglamsal olarak adlandirabilecegimiz iki ana boyutu vardir.
Metinsel boyutlar ¢esitli agiklama seviyelerinde sdoylem yapilarini acgiklar. Baglamsal
boyutlar, bu yapisal agiklamalar1 baglamin bilissel siiregler ve temsiller veya sosyo-

kiiltiirel faktorler gibi ¢esitli 6zellikleriyle iliskilendirir.

Van Dijk (2003), soylemsel yapilar1 su sekilde agiklamaktadir:

Soylem igerik veya anlam diizeyinde insanlarin Segtikleri ya da kacindiklari konular,
uslamlamalarinin standart temalari, metin ya da konusma bigimlerinin yerel uyumu, hangi
bilginin istii kapali birakildig1 ya da agike¢a ifade edildigi, hangi anlamlarin 6n plana ya da arka
plana alindigini, hangi ayrintilarin tanimlanmis ya da tanimlanmamis birakildigi gibi sdyledikleri
seyler diizeyinde gerceklesir. SOylem grup dayanakli islediginde ise ilke, i¢ grup i¢in olumlu ya
da dis grup icin olumsuz olan bilginin giincel, dnemli ve a¢ik olmaya egilimli olacagidir. Bizi
olumsuz bir bicimde (ya da Otekileri gereginden fazla olumlu bir bicimde) betimleyen bilgi
ortiik, konulastirilmamisg, belirsiz ve az ayrintili birakilmaya egilimli olacaktir. Ayni genel ilke
sOylemin diger, resmi diizeylerinin aym1 zamanda ideolojileri ifade etmede ya da “anlatma”da
yani ideolojik anlamlar1 vurgulama veya vurgulamama yoOntemleri sayesinde, nasil yer
alabilecegini de agiklar. Sozciik ve tiimcelerin tonlama ve vurgusu, sayfa diizeni, genisligi ve
yazi karakteri, renk, fotograflar veya film gibi gorsel yapilarin yaratabilecegi etki gibi anlamlari
asag1 yukar1 carpici hale getirebilir. Sozdizimsel yapilar, sozciikler, tiimcecikler ve tiimceler
hiyerarsisi ve diizeniyle ilgilidir, bu nedenle belirli eylemlerin failligi ve sorumlulugu gibi
secenekli degisime olanak tanidiklari yerde anlamlari vurgulayabilir ya da vurgulamayabilirler.
Benzer yorumlar konusmalarin genel bigimleri, Oykiiler, haber biiltenleri ya da bilimsel
makaleler gibi kiiresel sematik yapilar i¢in de kabul edilebilir. Bu yapilarin geleneksel

kategorileri Oyle sekilde (diizen veya hiyerarsi) kurulabilir ki yapilandirdiklar: ideolojik

anlamlar vurgular ya da vurgulamazlar (S. 110-111).

Soylem analizi ¢ogunlukla haber metinleri {izerinde gergeklestirilmis olsa da diger
metin tilirlerinde de Van Dijk’in sdylem analizi yonteminin kullanilabilecegi
goriilmektedir. Bu bakimdan Van Dijk’in yonteminin tiir odakli degil metin odakl
olmasi ve kat1i standartlar barindirmamasi, yontemin farkli metin tiirlerine
uygulanabilmesine olanak saglamaktadir (Comu, 2012, s. 115). Bayraktutan vd.
(Bayraktutan vd’den aktaran Comu & Halaiqa, 2015, s. 59) s0ylem analizini yeni
medya icin gelistirerek, sosyal medya platformlarindan biri olan Twitter’a
uygulamislardir. Twitter araylizeyindeki baz1 araylizey 6zellikleri makro yapilar altinda

¢oziimlenmis, her bir gonderi (tweet) ise mikro yap1 olarak ¢oziimlenmistir. Twitter’a
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yonelik olarak gelistirilen ve bu arastirmada uygulanacak olan ¢oziimleme sablonu

asagida yer almaktadir:
A. Makro Yap1
1. Tematik Yapi
a. Kisi/hesap tanimi
b. Diger bilgiler
c. Web sayfas1 baglantisi
B. Mikro Yap1
1. Sematik Yapi
a. Durum tanimi
1. Sonuglar
2. Ardalan Bilgisi (6nceki olay da dahil olmak {izere)
3. Baglam Bilgisi
2. Sentaktik Coziimleme
a. Ciimle yapilarinin aktif ya da pasif olmasi
b. Ciimle yapilarinin basit ya da karmasik olmast
3. Bolgesel Uyum
a. Nedensel iliski
b. Islevsel iliski
c. Referansal iliski
4. Kelime Secimleri
(metafor, metonimi, yananlam, diizdegismece vb)
5. Retorik
a. Gorsel/ler

b. Inandiric1 bilgiler
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Twitter’a yonelik olarak gelistirilen sablonda, arastirmanin amacit dogrultusunda
coziimlemeye tabi tutulan, salt arayiizeyin bir 6zelligi degil, arayiizeyin destekledigi bir

Ozellik altinda hangi bilgilerin verildigidir (Comu & Halaiqa, 2015, s. 60).

e Calismanin Amaci ve Onemi

Iktidarlar toplum igerisindeki birey ve gruplari kendi ideolojisi etrafinda ¢ogunluk
olarak birlestirmek adina toplumsal bellegi yeniden insa ile yapilandirabilmektedir.
Iktidarin sdylemlerinin iiretildigi ve topluma iletildigi en etkili araglardan biri medyadir.
Bu tez ¢alismasinda, medya araglari igerisinde yer alan televizyon ve televizyonda
yayilanan dramatik yapimlardan biri olan televizyon dizilerinin toplumsal bellek
insasindaki yerinin ortaya konulmasi amaclanmaktadir. Bu calismaya konu edilen,
tarihsel olaylari temel alarak olusturdugu kurgusal Oykiisii ile Dirilis Ertugrul dizinin
hangi soylem tiizerinden anlatilarak nasil bir bellek insasinin amaglandigimnin analiz
edilmesi, toplumsal bellegin insasi ¢ercevesinde olusturulmak istenen kolektif bellege

ne oranda hizmet ettiginin ortaya konulmas1 acisindan énemlidir.

e Evren ve Orneklem

Bu calismanin evrenini Dirilis Ertugrul dizisinin resmi Twitter hesabi, 6rneklemini ise

dizinin 101, 102, 103 ve 104. boliimleri olusturmaktadir.

Osmanlilarin mensubu oldugu Kay1 Boyu ve Beyleri Ertugrul donemini anlatan “Dirilis
Ertugrul”, TRT 1 kanalinda 10 Aralik 2014 tarihinde yayinlanmaya baslayan, tarihsel
drama Ozellikleri tagiyan bir televizyon dizisidir. Oguzlarin Kayr Boyu, 1. Alaeddin
Keykubat zamaninda Ankara’nin batisindaki Karacadag’a yerlesmistir ancak bir kismi
Sogiit ve Domani¢ yoresine gelerek Osmanli Devleti’'ni kuranlarin ¢ekirdegini
olusturmuslardir. Kayilar Sogiit’e geldiklerinde reisleri Ertugrul Bey’dir (Tirk Tarih
Kurumu , 2019). Dizinin konusunu Kayir Boyu’nun, Karacadag’a gelisleri ve
digerlerinden ayrilarak diistiikleri yolda miicadeleleri olusturmaktadir. Ertugrul Bey’in
diismanlari ile miicadelesi anlatilirken bir milletin dirilisini saglayarak gii¢lii bir devletin

temellerini atma c¢abas1 6n plana ¢ikarilmaktadir.

Dizi boliimlerinin giris jeneriginden sonra “dizideki hikaye ve karakterlerin ilham
kaynagi tarihimizdir” bi¢iminde agiklama goriillmektedir. Dirilis Ertugrul dizisi resmi
tarih tezlerini temel almaktadir ancak bir televizyon dramasi olarak anlati dgelerini

icermektedir. Tarihe dair gergek bilgiler degil bu bilgilerin dykiisel olarak dramatik bir
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yap1 igerisinde anlatimi sunulmaktadir. Gegmise dair gorsel bir bellek olusturan dizi
sOylem olarak tarih bilgisi ile bugiine hizmet etmektedir. Daha 6nceki bagliklarda yer
verildigi gibi bellek insasinda ve tarih anlatilarinda bugiiniin bakis acis1 ile kurgulama

yapilmaktadir.

Dirilis Ertugrul dizisi devlet adina radyo ve televizyon yayinlarin1 gergeklestiren TRT 1
kanalinda yaymlanmaktadir. TRT uzun yillar yayincilik tekelini  elinde
bulundurmustur.1990 yilina gelindiginde teknolojinin gelisimiyle birlikte 6zel radyo ve
televizyonlarin sayisinin hizla arttigi goriilmektedir. 1993 yilinda Anayasa da yapilan
degisiklik ile kamusal alandaki TRT’nin yayimn tekeli sona ermis, 6zel radyo ve
televizyonlara yayin serbestisi getirilmistir. Bu gelisimle birlikte hukuki metinlerde de
birtakim degisiklikler yapilmistir. Boyle olmakla beraber Tiirkiye’de TRT uzun yillar
siyasi otoritelerin etkisi altinda kalmig ve onlarin propaganda araci olmustur (Canorug,
2009, s. 293). Ginlimiizde TRT 1 kanali iilkenin biitiiniinde ulasilabilir olan bir

televizyon kanalidir ve yine otoritelerin etkisi altindadir.

Dizinin yaymlandigi giinlerdeki reyting siralamasma bakildiginda toplumun biiyilik
cogunlugu tarafindan izlendigi sonucu g¢ikarilmaktadir. Asagida yer verilen reyting
sonuglar1 (Medya Faresi, 2018) bu ¢alismanin 6rneklemi olan 101, 102, 103 ve 104.

boliimlerine aittir.

TOTAL Tarih: 10.01.2018 Gargamba

# Program Adi Kanal Bas. Saati Bit. Saati Rating Share
1 DIRILIS ERTUGRUL TRT1 21:00:01 23:52:58 16.03 3419
2 DIRILIS ERTUGRUL (OZET) TRT1 20:39:55 21:00:01 9.47 19.92
3 FATIH PORTAKAL ILE FOX ANA HABER FOX TV 19:00:01 200012 6.35 15.99
4 GONUL DAGI OZEL TRT1 19:50:15 20:39:49 6.16 14.06
5 SHOW ANA HABER SHOW TV 18:57:07 20:00:01 5.08 128

Gorsel 1.Dirilis Ertugrul Dizisi 101. B6liim Reyting Siralamasi

TOTAL Tarih: 17.01.2018 Garsamba

# Program Adi Kanal Basg. Saati  Bit. Saati Rating Share
1 DIRILIS ERTUGRUL TRT1 20:59:11 23:37:45 17 34.51
2 DIRILIS ERTUGRUL (OZET) TRT 1 19:59:17 20059011 7.7 16.57
3 FATIH PORTAKAL ILE FOX ANA HABER FOXTV 18:59:54 20:00:00 6.5 15.18
4  GULDUR GULDUR SHOW SHOW TV 20044:34 2346141 463 9.45

5 SHOW ANA HABER SHOW TV 18:59:05  19:59:43 457  11.29

Gorsel 2. Dirilis Ertugrul Dizisi 102. Boliim Reyting Siralamasi
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TOTAL Tarih: 24.01.2018 Gargsamba

# Program Adi Kanal Bas. Saati Bit. Saati  Rating Share
1 DIRILIS ERTUGRUL TRT1 21:00:09 23:40:24 16.38  31.96
2 SEN ANLAT KARADENIZ ATV 20:00:28 22:32:42 9.63 19.44
3 DIRILIS ERTUGRUL (OZET) TRT 1 19:58:25 21:00:09 8.65 18.32
4 FATIH PORTAKAL ILE FOX ANA HABER FOX TV 18:59:59 20:00:00 6.42 15.7

5 SEN ANLAT KARADENIZ (TKR) ATV 22:33:53 25:36:52 6.19 16.28

Gorsel 3. Dirilis Ertugrul Dizisi 103. Bolim Reyting Siralamasi

TOTAL Tarih: 31.01.2018 Gargamba

# Program Adi Kanal Bas. Saati Bit. Saati Rating Share
1T SEN ANLAT KARADENIZ ATV 20:08:54 22:14:45 16.75 33.91
2 DIRILIS ERTUGRUL TRT 1 21:09:04 23:55:09 14.94 29.66
3 SEN ANLAT KARADENIZ (OZET) ATV 19:59:53 20:08:54 8.73 20.25
4 SEN ANLAT KARADENIZ (TKR) ATV 22:15:51 24:37:40 7.67 16.69
5  FATIH PORTAKAL ILE FOX ANA HABER FOXTV 19:00:01 20:00:09 8.17 15.53

Gorsel 4. Dirilis Ertugrul Dizisi 104. Bolim Reyting Siralamasi

Bu ¢alismaya konu edilen Dirilis Ertugrul dizisinin dis politikaya uyumu varsayimi ile
orneklem olarak alinan 101. ve 102. boliimleri Afrin Operasyonu tarihinden onceki iki
haftanin boliimleri, 103. ve 104. bdliimleri ise operasyonun baglamasindan sonraki iki
haftanin béliimleridir. Dizinin dis politikaya dair sdylem yapilarinin ¢éziimlenmesi

acisindan bu boliimler ile sinirlanmastir.

2002 yilindan itibaren Bagbakan Erdogan’in dis politika danigmani olarak ve 2009-2014
yillar1 aras1 Dis Isleri Bakani olarak gérev yapan Ahmet Davutoglu’nun 2001 yilinda
“Stratejik Derinlik: Tirkiye’nin Uluslararas1t Konumu” baglhikli kitab1 ve kitabinda 6ne
sirdiigii goriisler, 2000’11 yillarin dis politikasina, 6zellikle de 2007 sonrast doneme
damgasin1 vurmustur (Akgali, 2010, s. 2). Bu goriislere gore jeopolitik ve jeostratejik
olarak sadece kendine 6zgii bir konumdaki Tiirkiye’nin tiim bu bolgelerle ve tim
komsulariyla tarihsel ve Kkiiltiirel baglar1 da vardir. Tiirkiye’nin yakin cevresi ve
komsular1 ile yenilenmis, bu konuma uygun, farkli ve daha etkin bir dis politika
gelistirmesini gerektirmektedir. Bu baglamda Tiirkiye bolgede diizen kurucu bir

konumu hedeflemeli, merkez iilke olmal1 ve tarihsel ve kiiltiirel zenginligine dayanarak
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Orta Dogu’dan Orta Asya’ya kadar uzanan genis bir cografyada bir “Osmanli barig1”
alani olusturmalidir (Akgali, 2010, s. 3-4).

2011 yilinda Arap Bahari’nin patlak vermesiyle Ortadogu’da taglar yerinden oynamaistir.
Misir, Libya, Tunus, Yemen gibi iilkelerde baglayan catismalarda iilke iktidarlarinin
devrilmesiyle son bulmustur. Fakat Suriye’de rejim ve muhalefetin kars1 karsiya
gelmesi yalnmizca Suriye igin degil, bolgesel ve kiiresel bir hal almaya baslamistir.
Tirkiye ile en uzun kara smirina sahip olan iilke Suriye’de ki i¢ savas Tiirkiye’yi
dogrudan ve dolayli olarak etkilemistir. i¢ savasin ¢ikmasi sinir giivenligini ortaya
cikarmigtir. 2012°de Tiirkiye’nin tampon bolge sdylemi de sinir giivenligini saglama
alma konusundaki girisimidir. 24 Agustos 2016 tarihinde baslayan Firat Kalkani ile sinir
giivenligini korumak isteyen Tiirkiye smir Otesi operasyon ile Cerablus’u terdr
orgiitlerinden armdirmis ve Sonrasinda da burasinin kontroliinii muhalif Ozgiir Suriye

Ordusu’na birakmistir. Afrin operasyonu da bunun devami niteliginde olacaktir
(Cavlak, 2018).

Sabah Gazetesi yazar1 Taha Dagli’'nin Afrin Operasyonu’nun baslamasindan iki giin
once Sabah Gazetesi’nin internet sayfasinda bu operasyonun gerek¢ce ve amacina

yonelik verdigi bilgiler su sekildedir:

Afrin operasyonu bir zincirin en kritik halkasi konumunda. 2016 Firat Kalkani ile Azez-
Cerablus’u &zgiirlestirdik. 2017 Ekim aynda da Idlib operasyonuna basladik. Bu ikisinde de
Afrin operasyonunun hazirliklart vardi. Firat Kalkani ile Azez-Cerablus’u kontrol altina aldik.
Afrin’in Kobani-Telabyad gibi diger PKK isgalindeki bolgelerle birlestirilip, terdr koridoru
kurulmasinin 6niinii  kestik. Idlib operasyonuyla ise PKK’yr Afrin’de sikistirdik. Idlib’e
sizmalarint engelledik. Bunlar durdurma ve engelleme operasyonlariydi. Ciinkii terdr orgiitiiniin
amaci bir sekilde Afrin'in bat1 veya giiney baglantilarini agip, Akdeniz'e giden terdr koridorunu
olusturmak. Afrin’de PKK kaldig1 siirece Firat Kalkani ile temizledigimiz Azez hattina hep
saldirt ihtimali agik olacak. Zaten PKK terdristleri Afrin’den son bir yilda defalarca Azez’e
sizma girisiminde bulundu ve Azez’deki sivillere yonelik saldirilar gerceklestirdi. Idlib
operasyonuyla ¢ok onemli bir adim attik. Afrin’deki PKK terdristlerinin giineye agilmasinin
oniinii kestik. Ama bu kez ABD destekli farkli gruplarin idlib’te manipiilasyonlariyla karsilastik.
ABD, Afrin’in koalisyon sinirlarinda olmadigint duyurdu. Bu Tiirkiye'nin gosterdigi iradeyle
ilintili bir agiklama. Ama ABD'nin Afrin’den vazgegctigi sdylenemez. Ciinkii buraya ciddi yatirim

yapildi. PKK'nin attii her adim gittiigi her amacin ABD plan1 oldugu acgik
(www.sabah.com.tr, 2018).
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Dizinin Afrin Operasyonu’nun oncesindeki iki boliimii ile sonrasindaki iki boliimiiniin
analiz edilmesi dig politikaya dair iktidar soylemi ile dizinin sdyleminin Ortiisiip

ortiismedigi konusunda veri saglayacaktir.

Giincel bir amaca hizmet edecek anlatimla ge¢misi kurgulayan Dirilis Ertugrul dizisi
siyasetin glindeminde de zaman zaman yer almaktadir. Siyasilerin dizi setine yaptigi
ziyaretleri, dizi hakkindaki sdylemleri ve dizinin yapimci ve oyunculari tarafindan

siyasilere yapilan ziyaretler ulusal medyada sunulmakta ve ilgiyle izlenmektedir.

Geleneksel medyanin yeni medya ile etkilesimi sonucu televizyon dizilerine yeni bir
platform olusturan sosyal medya aglar1 baglaminda bu ¢alismanin evrenini olusturan
Dirilis Ertugrul dizisinin Twitter resmi hesabi izleyicilerin diziye iliskin yorum ve
elestirilerini yaptiklari, diger izleyiciler ile iletisime gectikleri bir mekan islevi
gormektedir. Dizinin Twitter hesabindan paylasilan tanitim videolari, bu videolarda
kullanilan dizi igerisinden segilip kurgulanmis goriintiiler, video paylasimiyla birlikte
diziden alinan bir s6z ya da ciimle, dizinin yayin giiniinde paylasilan ve o boliimiin
temasini yansitan etiket izleyicisinin dikkatini ¢ekerek izleyicisini belli bir konu {izerine
yonlendirmektedir. Bu paylasimlara izleyiciler tarafindan yapilan yorumlara
bakildiginda dizi hesabindan yapilan paylasimlarla olusturulan sdylemin izleyiciyi

etkiledigi ve bu sdylemi destekler yorumlar yapildig: goriilmektedir.

3.2. Bulgular ve Degerlendirme

Makro Yap1

Ik boliimii 10 Aralik 2014 tarihinde yayinlanan Dirilis Ertugrul Dizisi’nin resmi
Twitter hesabi olusturma tarihi Haziran 2014 olarak goriilmektedir. Dizinin hesap adresi
“@PDirilisDizisi”, hesap tanimi “Dirilis Ertugrul”, diger bilgiler kapsaminda, “Dirilis
Ertugrul dizisi resmi hesabidir. Her Carsamba TRTI1’de” aciklamasi, web sayfasi
baglantis1 olarak ise, “facebook.com/Dirilis Dizisi” ve “dirilisdizisi.com” adresleri yer
almaktadir. Hesabin takipgi sayis1 1.425.048, takip sayisi ise 4’tir." Dirilis Ertugrul
hesabinin toplam tweet sayis1 10.263, bu tweet’lerden igerigi medya (fotograf ve video)

olanlar1 sayis1 7.791°dir ve hesabin begeni sayis1 3.411°dir.?

! Bu veriler 13.04.2019 tarihinde alinmigtir.
? Bu veriler 15.04.2019 tarihinde alinmistir.
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Dirilis Ertugrul @

@DirifisDizisi

Dirilis Ertugrul dizisi resmi hesabidir. Her
GCarsamba TRT1'de facebook.com/DirilisDizisi

pa— ~a e o eal s
S dinhisdizZiss.com = Haziran 2054 tanhinde xauld

Takip edilen 1.425.048 Takipgiler

Gorsel 5. Dirilis Ertugrul Dizisi Resmi Twitter Hesab1 Ekran Goriintiisii

Hesabin tweet iceriklerinin genelini, dizinin haftalik boliimlerine dair tanitim videolart,
boliimlerden alinan fotograf ve sozler, dizinin yayin giinii ve saatinin yaklastigina,
dizinin yayminin basladigina dair uyari, dizi yayindayken dizinin o bdliimiinde one
cikan/gikarilmak istenen kisimlarina dair videolar, sdz ya da fotograflarin olusturdugu
gozlemlenmektedir. Bunlarin disinda dizinin izlenme oranlarinin paylasimi ile
izleyiciye tesekkiir mesajlar1 ve yine diziden alinan goriintii ve sozler iceren cuma giinii
kutlamalar1 paylasildigir goriilmektedir. Medya paylasimlarinin igerigi diziye ait

goriintlilerden olugmaktadir.

Dirilis  Ertugrul hesabinin begenilerine bakildiginda, dizinin yapimcisi Mehmet
Bozdag’in 6zel hesabindan yaptigi paylasimlar, TRT’nin hesaplarindan yapilan
paylasimlar ve yapimcinin TRT 1’de yayinlanan diger dizilerinin hesaplarindan yapilan
paylasimlar olusturmaktadir. Bunlarla birlikte ¢cogunlugunu diziyi izlerken durumlarini

gosteren fotograflari iceren izleyici paylasimlar: yer almaktadir.
Mikro Yap1
Dizinin 101. Boliimii Verileri ve Analizi

Dizinin 10.01.2018 tarihinde yayinlanan 101. boliimiiniin konusuna TRT 1’in web

sayfasinda su sekilde yer verilmektedir:

Karacahisar Kalesi baskinina hazirlanan Ertugrul, Giindiiz’tin kagirildigimi 6grenince kale

baskinini ertelemis ve Giindiiz’ii geri kurtarmak icin harekete gegmisti. Atsiz’in igeriden verdigi
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istihbaratlar dogrultusunda alplariyla beraber kaleye kilik degistirerek sizan Ertugrul, Glindiiz’i
kurtarip obaya getirmis ve gazanin bagladigini apacik ilan etmisti. Ertugrul’un Karacahisar
Kalesi’ni fethetmek icin kuracagi yeni plan ne olacak? Kaleye ne gibi hamleler yapacak?
Karacahisar Kalesi’nin fethi gerceklesebilecek mi? Tekfur Ares, Ertugrul’un kaledeki askerlerin
bir kismini 6ldiiriip Giindiiz’ti kurtarmasindan sonra kale kapilariin kapatilmasini emretmis ve
Tirklerle savasin bagladigini sdylemisti. Ares’in bu agik savasa dair planlart ne olacak?
Ertugrul’un kaleye taarruzunu engellemek i¢in ne yapacak? Ertugrul’u bu sefer de
durdurabilecek mi? Sancar’a Turgut’u 6ldiirtiip sonra da obayi1 basarak beyligi almayi planlayan
Bahadir Bey, Turgut’'un tuzagi bertaraf edip obaya donmesinden sonra bu planini
gerceklestirememisti. Bey olma hirsindan vazgegmeyen Bahadir Bey’in yeni plani olacak? Obayi1

basmak icin hangi hamleleri yapacak? Tekfur Ares’le ig birligine yanasacak mi? Turgut ve

Aslihan, Bahadir Bey’in planlarin1 6grenip bertaraf edebilecekler mi (Www.trt1.com.tr)?

Bu boliime ait paylasilan tanitim videosuna, gegmise yonelik veri toplandigi i¢in dizinin
resmi Twitter hesabindan ulasilamamigtir. Tanitim videolarin izlemesi Youtube’da yer
alan videolardan yapilmistir. Twitter sayfasindan ulasilamamasi sebebiyle izleyici

yorumu verileri de elde edilememistir.

Izlemesi yapilan birinci tanitim (www.youtube.com, 2018) videosunda yer alan

sozlerin desifresi:

“O soysuzun cezasini kesme vakti gelmigtir. Gayret bizim zafer Allah induwr.”
“Giin bugiindiir, emir verdigimde obayt basacaksin.”

“Giin kiyam giiniidiir, dékecegimiz her kan helalimizdir.”

“Bu gazayla Nikea’'nin ve dahi Konstantiniye 'nin yolunu da agmis olacagiz. Hedefimiz

’

giinesin dogdugu yerden battigi yere kadar olan tiim cihandir.’

Elestirel sOylem ¢oziimlemesinin kullanilma amaci medya metinlerindeki secilmis
sozclik ve sozciik Obeklerinin bireylerin yasami algilamalarinda, diisiincelerinde ve
degerlendirmelerinde sdyleme yansiyan toplumsal ideolojilerini belirlemektir. Bu
yontemle acik dilsel yapilardan &rtiik ideolojik yapilara ulasmak amaglanir (Inceoglu &
Comak, 2009, s. 12). Kendi kimligimizin insasi siirecinde, 6tekinin tanimi {izerinden
aidiyet duydugumuz grubun degerlerini ve normlarin1 daha gegerli veya degerli olarak
konumlandiririz. Bu g¢ergevede, televizyonun toplumsal bellek insasindaki etkisini
ortaya koymak amaciyla yapilan 101. Bolimiin ilk tanitim videosunun
cozlimlemesinde, ciimle yapisinin aktif kullanildig tespit edilmistir. “Biz” ve “6teki’nin

temsilinde kullanilan kelime se¢imleri ile kendini olumlu sunma, digerini
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Onemsizlestirme yapildigi gorilmiistiir. “Soysuzun cezasin1 kesme vakti gelmistir”
climlesinde “soysuz” kelimesi sozciik se¢iminde “Oteki” i¢in sOylenen olumsuz bir
ironidir. “Biz” in temsilinde segilen “gayret, zafer, Allah, gaza” kelimeleri ise retorik
unsurlardan tanimlama 6gesine isaret etmekte ve izleyiciye, eylemleri savunma amaci
giitmektedir. Tiirk devlet geleneginin bir 6zelligi olarak vurgulanan “Hedefimiz, giinesin
dogdugu yerden battigit yere kadar olan tiim cihandir” sdyleminde ise, olumlu
sorumluluklarimizi vurgulama, olumlu anlamda abart1 yapilmustir.

Izlemesi yapilan ikinci tanitim videosunda (www.youtube.com, 2018) kullanilan

sOzlerin desifresi:

“Biitiin Tiirk obalart bu zaferi paylasmalidir. Alplerimizin pusatlart sakirdamali,
atlarimizin nallari topragi sarsmalidir.” “Sadece Alplerimiz degil geride kalan herkes

)

cenk vaziyetine gegsin.’
“Bu savas higte uzun stirmeyecek, ilk hamlemde Tiirkleri piiskiirtiip mahvedecegim.”

“Karacahisar, Nikea, Konstantiniye bize dar gelir, gayemiz Allah’in adaletini

veryiiziine hakim kilmaktir.”
“Bu bizim son sansimizdir.”

“Ertugrul zafer riiyasinda yiizerken onu hezimete bogacagim.”

’

“Ey diismandan daha zalim ihanet sana bu topraklari dar edecegim.’

Soylem analizi, sOylemde anlatilmak istenen, sakli olani ortaya koymaya calisir
gerceginden yola c¢ikilarak yapilan bu ¢oéziimlemede, yukaridaki tanitim videosundaki
climle yapilarinin da aktif oldugu tespit edilmistir. “Biitiin Tiirk obalart bu zaferi
paylasmalidr.  Alplerimizin  pusatlart  sakirdamali, atlarimizin - nallari  topragi
sarsmalidir” ciimlesindeki edilgen yapiin altinda da aktif bir sdylem yer almaktadir.
“Karacahisar, Nikea, Konstantiniye bize dar gelir, gayemiz Allah’in adaletini yeryliziine
hakim kilmaktir” ciimlesinde retorik unsur olarak, zaman, mekan vurgulamalar ile
izleyiciyi etkileyici kelimeler kullanilmistir. “Allah’in adaleti” ifadesinde, Miisliiman
kimligi temsil eden bir yapir sunuldugu goriilmiistiir. Konusmada dini ifadeler yer
almasi, Tiirk ordusunun Miisliiman bir ordu oldugunu gdstermeye ¢alismaktadir.
Kendini olumlu sunma ile “Steki”’nden iistiin olma sebebi olarak dua eden millet, vatan
aski, iman ve benzeri dini 6geler gosterilmistir. Diismanla aradaki farkin kendilerinde

olan Allah inanci oldugu vurgulanmustir. Ustiinliik dinsel dgelerle iliskilendirilmistir.
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“Biz”den bahsederken birlik, beraberlik gibi olumlu ifadeler kullanilmasi, “6teki”den
bahsederken tuzak ve zalim gibi olumsuz ifadelere yer verilmesi ile dikkat ¢ekici bir
sekilde izleyicide toplumsal bellek insa edilmeye caligilmistir.

Tablo 1. Dirilis Ertugrul dizisi 101. boliim tanitim videosundaki ifadelerin toplam
sayilari

Dirilis Ertugrul Dizisi 101. Boliim

Milli Degerler Manevi Degerler Siyasi Hedefler Diger

4 2 4 5

Tablo 2. Dirilis Ertugrul dizisi 101. boliim tanitim videosundaki ifadeler

Dirilis Ertugrul Dizisi 101. Boliim

Milli Degerler v Hedefimiz giinesin dogdugu yerden battigi yere kadar olan tiim
cihandur.
v’ Biitiin Tiirk obalar: bu zaferi paylasmalidir. Alplerimizin pusatlar

1l

sakirdamaly, atlarimizin  nallart topragi sarsmalidir.” “Sadece

Alplerimiz degil geride kalan herkes cenk vaziyetine gegsin.

Manevi Degerler v Gayret bizim zafer Allah’indur.
v/ Karacahisar, Nikea, Konstantiniye bize dar gelir, gayemiz Allah’in

adaletini yeryiiziine hakim kilmaktir.

Siyasi Hedefler v Hedefimiz giinesin dogdugu yerden battigi yere kadar olan tiim
cihandir.

Ey diismandan daha zalim ihanet sana bu topraklart dar edecegim.

Diger Giin bugiindiir, emir verdigimde obay: basacaksin.

Giin kyyam giiniidiir, dokecegimiz her kan helalimizdir.

ANERNEENERN

Bu savag higte uzun siirmeyecek, ilk hamlemde Tiirkleri piiskiirtiip

mahvedecegim.

<

Bu bizim son sansimizdir.

v’ Ertugrul zafer riiyasinda yiizerken onu hezimete bogacagim.”

Dirilis Ertugrul Dizisi 102. Boliim Verileri ve Coziimlemesi

Dizinin 17.01.2018 tarihinde yaymlanan 102. boliimiiniin konusu TRT 1’in web

sayfasinda su sekilde yer almaktadir:

Ertugrul, Karacahisar Kalesi’nin fethi i¢in mancinik yapilmasini buyurmus ve mesuliyeti de
Bahadir Bey’e vermisti. Sancar ve alplarina Cavdar Obasi’n1 basip otagi ele gecirmesini emreden
Bahadir Bey, manciniklar1 yapmasina ragmen Ertugrul’un basarisiz olmas: ve obayr daha rahat

ele gecirmek i¢in Titan’la anlagsmisti. Mancinik yerini basan Titan ve adamlart da biitiin
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manciniklart yakmis ve Samsa da dahil orada bulunan biitiin alplar1 6ldiirmiistii. Bahadir bu
hengdmede kagip Cavdar Obasi’na gitmis ve beylige kurulmus; Ertugrul ise mancinik yerine
vardiginda dehsetli manzarayla karsilagmisti. Manciniklarin yanmasindan sonra Ertugrul’un fetih
plant degisecek mi? Bu tuzagin arkasinda Bahadir Bey’in oldugunu nasil 6grenecek? Cavdar
Obasi’n1 kanli baskinla ele geciren Bahadir Bey’e karsi ne yapacak? Bu durum fetih hareketini
nasil etkileyecek? Ertugrul’un verdigi mancinik vazifesinde ihanet eden ve Cavdar Obasi’ni
kanli baskinla ele gecirip beyligini ilan eden Bahadir Bey’in, Ertugrul’a kars1 kozu ne olacak?
Beyligini Ertugrul’a kabul ettirebilecek mi? Yaptig1 ihanet ortaya cikacak mi? Turgut ve
Aslihan, bu hadise karsisinda nasil harekete gececek? Manciniklarin yakilmasindan ve Bahadir
Bey’in Cavdar Obasi’ni ele gecirmesinden sonra Ares’in hamlesi ne olacak? Kalenin kapilari
Tiirk alplar1 tarafindan tutulmusken taarruza gecebilecek mi? Ertugrul, mancinik ve Bahadir Bey
meselesi ile mesgul olurken bu durumdan istifade ile Ertugrul’a karst nasil bir saldir1 yapacak?
Manciniklarin yanmasindan ve sehitlerin gelmesinden sonra Kay1 Obasi’nda ahval ne olacak?
Kaledeki gizli gecitte iki nobetci asker tarafindan bayiltilip Ares’e gotiiriilen Atsiz’in akibeti ne
olacak? Ares onun casus oldugunu Ogrenebilecek mi? Yasanan hadiselerden sonra kalenin

kapilari1 ve kaleye gelen yollar1 tutmus olan Tiirk obalarmmn alplari ne yapacak? Fetih

ertelenecek mi? Yoksa taarruza mi gegilecek (Www.trtl.com.tr)?

Dizinin Twitter hesabinda paylasilan ilk tanitim videosu 10.01.2018 tarihinde 101.
boliimiin yayinindan sonra paylasiimistir. Bu tanitim videosu paylagimma 151 yorum
yapildigi, bu paylasimin 351 defa retweet edildigi ve 2.322 begeni aldigi

zc:,rériilmektedir.3

Dirilig Ertugrul @ @Dirili... - 10.01.2018
™ Dirilis 'Ertugrul' 102.Bolim Tanitimi

75,7B goriuntilenme

O 151 171 351 2322 &

Gorsel 6. Dirilis Ertugrul Dizisi 102. Bolim 1. tanitim videosundan bir kare

* Bu veriler 17.04.2019 tarihinde alinmistir.
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Bu tanitim videosunda yer verilen, bu béliime ait s6zlerin desifresi:

’

“Hig¢bir tuzagin hi¢chir kahpeligin bizi fetih yolundan dondiiremeyecegini gorecekler.’

1

“Tiirk obalarimin goziindeki yerini yerle bir ettim.’

>

“Sehitlerimizin her bir damla kani bu topraklar: percinlememize vesile olacaktir.’

)

“Bana itaat et ki ikinizin yasamasina da izin vereyim.’

“Diismanlarimiz tuzak kurarak bizi durdurmak isterler lakin coskun bir sel gibi onlarin

tizerlerine akacagiz.”

Yukarida yer verilen ciimlelerde aktif climle yapisi1 kullanilmistir. “Biz” ve “6teki”nin
temsili; kullanilan kelime seg¢imleri ile kendini olumlu sunarak, dtekinin ise olumsuz
ozelliklerine vurgulama yapilarak ifade edilmistir. Tanitim videosunda kullanilan “fetih,
sehit, kan, toprak” gibi vatan sevgisini sembolize eden sozciiklerle Osmanli’nin
diinyaya hakim olma yolundaki adimlar1 gilinlimiizdeki olaylarla ortiistiiriilmektedir.
“Tuzak, kahpe, diisman” kelimeleri ile dizide miicadele edilen diigmanlar yani
giiniimiizde iilkemize kars1 olan tiim dis giicler, 6tekinin olumsuz sunumuyla seyirciye
yansitilmaktadir. “Tuzak, diisman, kahpe” ifadeleri aynm1 zamanda o6tekini suglama
ifadeleri icermektedir. “Sel gibi, topraklar1 percinlemek” gibi secilen kelimelerde
metafor yapilmis ve bu sekilde izleyiciye gegirilmek istenen duygunun abartili bir
coskuyla yansitilmast saglanmistir. “Dismanlarimiz” ve “biz” kelimeleri retorik
unsurlarda karsilastirma 6gesini barindirmaktadir ve “tuzak kurarak bizi durdurmak
isterler” sozleriyle kanit sunma 6gesini kullanarak retorik bakimdan izleyici iilkesine
diismanlik gosteren {ilkeler karsisinda yenilmez ve giiclii bir millet yapisina sahip

olduguna inandirilmakta ikna edilmektedir.

Dizinin birinci tanitim videosuna yapilan izleyici yorumlart:

LS SN Soilowveaeist = el - 1T OOl .20l =
O colDirillisizisi adcdh Kkullarnaciva waSarat olarak
Saddettimn higc gordimrmyedil aaglcam .. Koy a''cd=
Sultarm Allaadcddim HKeyilkulbat'a Suikast
cia=menlevecakit &mn som-. ! SO rlam iste
EBabhvachr we o4lu haim, Eir ywamnod s=m
Samdettim, didger taraftarmn SAaraes Gy llael
Haimlaer warm basmaa frirsat kaoaolluwar.
HKHaracahisar Qbhbira=z bhbekleyvaecek., Geag Oisuar,
S C2Mirmasir. gl
L—_— T R L

Gorsel 7. 102. Boliim 1. Tanitim Videosu paylasimina yapilan izleyici yorumu
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tevfik dilek @tevfikdilekk - 171.0171.20138
@DirilisDizisi adh kullanicailya yvanmit olarak

Ic dasman yok edilmedikce dis dusmani
vyenemezsin once igeriyi temiziemek
Iazim

-p i 2 } 3 T,

Gorsel 8. 102. Boliim 1. Tanitim Videosu paylasimina yapilan izleyici yorumu

Televizyon, toplum ve kiiltiir iliskisini metinler iizerinden yeniden diisiinmek igin uygun
bir ara¢ olmasinin yani sira kendine 6zgili anlat1 bigimleri ile bir temsil arac1 ya da bir
temsil sistemidir (Celenk, 2005, s. 76-81). Soylem ¢6ziimlemesinde “6teki” toplumda
iyi ve olumlu olarak kabul goren biitiin degerlere zit birisi olarak tanimlanirken, “biz”
ise biitiin hal ve davranislarda olumlu olarak okunmakta ve ele alinmaktadir. Ornegin,
“Oteki” tembelse “biz” ¢ok ¢aliskanizdir, “6teki” hainse “biz” ¢cok vatanseveriz, “Oteki”
gerici ise “biz” ilericiyiz (Devran, 2010, s. 126). Bu bilgilerden yola ¢ikarak, izleyicide
insa edilen bellegin de tanitim videosunda vurgulandigi gibi “biz” ve “Oteki” {izerine
oldugu gériilmiistiir. izileyiciler kendileri ve sosyal diinyalar1 hakkindaki bilgileri
televizyonun kendilerine sundugu sekliyle Ogrenerek bilgi sahibi olmaktadirlar.
(McQuail’dan aktaran Sahin, 2011, s. 254). Dizinin bu tanitim videosuna yapilan
yorumlarda da buna sahit olunmaktadir. Hem ge¢mise yonelik bilgilere sahip olma
anlaminda hem de giliniimiizde yasanan i¢ c¢atismalara atiflar yapilmasi konusunda
izleyicide uyarici etki yaptig1 gorilmuistiir.

Dizinin 12.01.2018 tarihinde ikinci tanitim videosunu igeren paylasimin 99 yorum

aldigi, 614 defa retweet edildigi ve 3.661 begeni aldig1 g('jrl"llmektedir.4

* Bu veriler 17.04.2019 tarihinde alinmistir.
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Dirilig Ertugrul @ @Dirili... - 12.01.2018
™ Dirilig 'Ertugrul’ 102.Bolim 2.Tanitimi

64B goruntllenme

Q99 11614 Q 3.661

Gorsel 9. Dirilis Ertugrul Dizisi 102. boliim 2. tanitim videosundan bir kare

Ikinci tanitim videosunun igeriginde kullanilan szlerin desifresi su sekildedir:

“Yarabbim senin adaletin i¢in cenk etmeye talibim. Rizan icin ¢iktigim bu yolda beni

muzaffer eyle.”

’

“Bahadir’t kullanarak Ertugrul’u tuzaga ¢ekecegim Kostas.’

’

“Ertugrul’u oldiirecekler.’

“I¢imizde bir tane hain kalmasa disaridaki bin tane soysuzun giicii bizi ytkmaya yetmez.

Kanla gelen kanla gider. Simdi sira diismanin kellesini almaya geldi.”

Gegmiste yasanmis ideolojik siyasi ve sosyokiiltiirel olaylar toplumsal siire¢ igerisinde
bir miicadeleyi ifade ederler. Ge¢miste yasanilan olaylar gilinlimiizle benzerlik
gosterdigi bir noktada siyasi ve sosyokiiltiirel bir iligski kurulur ve buradan hareketle insa
stireci baglar. Tarih igerikli televizyon dizileri ve belgesel filmler sadece tarihi bilgiler
vermekle kalmaz ayn1 zamanda ge¢misle giinlimiiz arasinda baglanti kurmak suretiyle
uyarict bir mesaj niteligi tasir. Boylelikle gegmiste yapilanlar veya yasananlar
gindemde tutulmak suretiyle kolektif bellek insa edilir. Tarihte yasanilan olaylar
olaylar1 yasayanlarin belleginde sakli olabilir fakat toplumsal bellegin insasi yeni
nesilleri de hedefler ve boylelikle de siirekliligi saglanir.

Yer verilen bu sozlerde “biz” ve “Oteki” nin temsilinde segilen “Yarabbi, adalet, cenk,
riza” kelimeleri kendini olumlu sunma, “hain, soysuz, diisman” kelimeleri ile de 6tekini

olumsuz sunma yolu ile sdylem olusturulmaktadir. Bu ifadelerde ge¢miste sergilenmis
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ve gelecekte diigmana karsi sergilenecek tutum konusunda bellek insa edilmeye
calisilmigtir.

“Yarabbi, cenk, kan, riza, muzaffer, kan, hain, soysuz, diisman, kelle” gibi secilen
sozciikler incelendiginde dizide milliyet¢i sdylemin Islami sembollerle birlikte verildigi
goriilmiistiir. Soylemlerde, “biz” ve “dteki” arasindaki farklar ve ikili karsithklar Islami
unsurlarla gosterilmeye ¢alisilmistir. Milliyet¢i sOylem iiretimine, genellikle farkli etnik
gruplar veya farkli durumlar arasindaki karsilastirmalarda siklikla basvurulmaktadir.
Karsilastirmalarda bizim  “iyi”  Ozelliklerimiz, Gtekilerin =~ “koti”  6zellikleri
vurgulanmaktadir. Bu tiir karsilagtirmalar genellikle metinde dile getirilmeyen bir dizi

anlamlar ve ideolojilere sahiptir.

Yer verilen bu ikinci tanitim videosuna yapilan izleyici yorumlart:

Goksel @gokseilseleni19S03 - 12.07.2018
‘ @DirilisDizisi adh kullaniciyva vanmnit olarak
— Hainler icin yasasin cehennem
2 T2 s T,

Gorsel 10: 102. Boliim 2. Tanitim Videosu paylasimina yapilan izleyici yorumu

s Salinh O=zay @SIhOzay - 123.01.2018
@DirilisDizisi adh kullaniciyva yvyanmnit olarak

CAKALLARIN HUKMU KURT AvyacAa
KALKANA KADARDIR

<> T3 O a 8

Gorsel 10. 102. Boliim 2. Tanitim Videosu paylasimina yapilan izleyici yorumu

Tanitim videosuna yapilan izleyici yorumlarinda da “biz” ve “6teki’nin temsilinde
retorik unsurlardan metafor kullanimi yapilmistir. “Cakallarin hiilkmii kurt ayaga
kalkana kadardir” sOyleminde mecaz yapilarak “6teki” temsilinde “cakallar” kelimesi
kullanilmis, “biz”in temsilinde ise “kurt” benzetmesi yapilmistir. Bu ciimlede ayni
zamanda etkiyi artirmak amaciyla ironi yapilmistir. “Hainler i¢in yasasin cehennem”
ciimlesinde de “Gteki”nin temsilinde “hain” kelimesi kullanilarak “6teki”ni suglama,
kiiclik gosterme ve olumsuz sunma tercih edildigi goériilmiistiir. Tim bu sdylemler

ideolojik kodlamalar icermektedir. Bu ifadelerden yola ¢ikarak, ideolojinin olusumunda
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kimden, neden etkilenildigi ve neyin hedeflendigi de ortaya ¢ikmaktadir. Karsilagtirma

ifadesi igeren bu climlelerde “6teki”ne kars1 yaklagim acgikea ifade edilmistir.

Tablo 3. Dirilis Ertugrul dizisi 102. boliim tanitim videosundaki ifadelerin toplam

sayilari

Dirilis Ertugrul Dizisi 102. Boliim

Milli Degerler

Manevi Degerler Siyasi Hedefler Diger

3

5 6 4

Tablo 4. Dirilis Ertugrul dizisi 102. boliim tanitim videosundaki ifadeler

Dirilis Ertugrul Dizisi 102. B6liim

Milli Degerler

v

Sehitlerimizin her bir damla kamt bu topraklar

perc¢inlememize vesile olacaktir.

Manevi Degerler

v

Yarabbim senin adaletin i¢cin cenk etmeye talibim. Rizan
icin ¢iktigim bu yolda beni muzaffer eyle.
Hichbir tuzagin hi¢bir kahpeligin bizi fetih yolundan

dondiiremeyecegini gorecekler.

Siyasi Hedefler

Diismanlarimiz tuzak kurarak bizi durdurmak isterler
lakin cogkun bir sel gibi onlarin iizerlerine akacagiz.

Icimizde bir tane hain kalmasa disaridaki bin tane
soysuzun giicii bizi ytkmaya yetmez. Kanla gelen kanla

gider. Simdi sira diigmanin kellesini almaya geldi.

Diger

AN

Tiirk obalarimin goziindeki yerini yerle bir ettim.
Bana itaat et ki ikinizin yasamasina da izin vereyim.
Bahadirt  kullanarak Ertugrul’'u tuzaga c¢ekecegim

Kostas.

Ertugrul’u oldiirecekler.

Dirilis Ertugrul Dizisi 103. Boliim Verileri ve Coziimlemesi

Dizinin 103. boliimii 24.01.2018 tarihinde yaymlanmistir. Bu boliimiin konusu TRT

1’in web sayfasinda su sekilde yer almaktadir:

Ertugrul, mancinik yerinde Bahadir Bey’in cesedini bulamayinca onun kagtigini anlamis ve onu
ayagma getirmesi i¢in Turgut’u Cavdar Obasi’na gondermisti. Cavdar Obasi’n1 basip beylige
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kurulan Bahadir Bey ise Aslihan ile Turgut’u esir almisti. Ertugrul, Bahadir Bey’in bu
yaptiklarin1 6grenip Cavdar Obasi’na giderken karsisina Atsiz ¢ikmis, ondan da Ares ile Bahadir
Bey’in is birligini ispatlayan mektubu almisti. Nihayetinde Cavdar Obasi’na giden Ertugrul
biitiin suglarindan sonra Bahadir Bey’i, Sancar’1 ve onlardan yana olan beyleri bertaraf etmis,
Karaca’y1r da Aslihan 6ldiirmiis, boylece hainler yok edilip Cavdar Obasit da Tiirk obalar1 da
huzura kavugsmustu. Bahadir’t ortadan kaldirdiktan sonra Karacahisar Kalesi’ni fethetmek icin
onlinde higbir engel kalmayan Ertugrul nasil bir plan ortaya koyacak? Kaleye agilan gizli
gecitten girebilecek mi? Kalede ne gibi bir mukavemetle karsilasacak? Kale fethedilebilecek mi?
Titan’in tuzak kurup Ertugrul’u o6ldiirmesini bekleyen Ares, planinin basarisiz oldugunu
ogrendikten sonra ne yapacak? Kalede ne gibi tedbirler alacak? Ertugrul kaleye girerse ne

yapacak? Kaleyi kaybedecek mi? Yoksa Ertugrul’u maglup mu edecek (Www.trtl.com.tr)?
Dizinin bu boliminiin ilk tamitim videosu 17.01.2018 tarihinde, 102. bdoliimiin
bitiminde Twitter hesabindan paylasilmistir. Paylasilan bu tanitim videosu, 164 yorum

almis, 1.148 retweet defa retweet edilmis ve 5.628 begeni almistir.”

Dirilig Ertugrul @ @Dirili... -17.01.2018
" Dirilis 'Ertugrul* 103.Boltim Tanitimi

79,9B goruntilenme

N 4
()

O 164 tl1148  (Ose628 T

Gorsel 11. Dirilis Ertugrul Dizisi 103. boliim 1. tanitim videosundan bir kare

Bu tanitim videosunda yer alan sozlerin desifresi:

“Senin adaletini cihanda hakim kilmak iizere yola ¢iktik, bizleri muzaffer eyle

Yarabbim. Amin”’
“Intikamla bilenen gok pusatlarimiz diismamn bogriine girecek. Allahu ekber ”
“Tiirklere oliim diye haykiracagiz.”

“Hiikmiiniizii ~ ¢ignedim, diizeninizi yiktim, gayri Karacahisar Kalesi benim

’

hakimiyetimdedir.’

> Bu veriler 15.04.2019 tarihinde alinmistir.
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Bir ulusun diliyle kiiltiirii arasinda siki bir bag vardir. Toplumlarin kiiltiirlerine ait
unsurlar dillerine s6z varliklarina yansir. Bundan dolayr bir dilde bulunan kavramlar,
simgeler, ¢esitli sdylemler incelendiginde o kiiltiire ait bize ipucu verir ve o kiiltiiri
anlamamizi saglar. Bu boliimiin tanitim videosunda gorselde kullanilan “kilig” simgesi
ve videoda yer alan sozclikler bize Tiirk kiiltlirline ait isaretleri gostermektedir. Kilig,
sadece bir savas aleti degil, aslinda giicli, adaleti ve hakimiyeti simgeleyen bir
semboldiir. “Senin adaletini cihanda hakim kilmak tizre yola ¢iktik, bizleri muzaffer
eyle Yarabbim” ciimlesi aktif yapida bir ciimledir. Metin, icerisinde olayin retorigini
saglayacak duygusal ifadelerle desteklenebilmektedir. Metnin kiiltiir yapisina gore
duygusal sozciikler kullanarak olaya iliskin uzun siire belleklerde tutulma imkani
saglamaktadir (Devran, 2010, s. 66-67). Bu climlede metnin duygusal bir bi¢imde ifade
edilmesi de s6z konusudur. Metinlerde “biz” ve “Oteki’nin temsil edilme bigimi metnin
ve yazarmin ideolojisi hakkinda ciddi 6l¢lide ipucu saglayabilmektedir. Metinlerin
climle ve sozciik diizeyinde yapilan incelenmesinde “biz” ve “6teki” olarak goriilen
taraflarin hangi gostergelerle ve cilimlelerle nasil tanimlandigi metin yazarinin ve
calistigi kurumun niyetini ve ideolojisini gostermesi bakimindan 6nemlidir (Devran,
2010, s. 126). Dizinin kamusal yaymcilik yapan TRT 1 kanalinda yayinlanmasi
itibariyle “Intikamla bilenen gok pusatlarimiz diigmanm  bdgriine  girecek”,
“Hikmiinlizii ¢ignedim, diizeninizi yiktim, gayr1 Karacahisar Kalesi benim
hakimiyetimdedir” ciimlelerinde giincel dis politikada yer alan sdylemlerin dizide yer
alan sOylemlere yansidigi goriilmiistiir. Tanitim videosunun yayinlandig: tarihte Afrin
Operasyonunun baglayacagi sinyalleri verilmistir. Bu ifadeler hem siyasilerin
sOylemlerine hem de dizi senaryosuna yansimistir. Dis gilic olarak ve karsi gii¢ olarak
goriilen Amerika’nin operasyona sicak bakmamasina ragmen, operasyonun yapilacagi
ve Afrin halkina adalet gotiiriilecegine dair vurgu yapilmistir. “Biz”e dair olumlama
yapilirken, “6teki”nin tanimlanmasinda olumsuz ogeler kullanilmasi yoluna

basvurulmustur.

Bu boliimiin birinci tanitim videosuna yapilan izleyici yorumlari:
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Hayme ANA @mmg533... -17.01.2018
@DirilisDizisi adh kullaniciya yanit olarak

Bir gece ansizin gelebiliriz.

= (= O s R

Gorsel 12.103. Boliim 1. Tanitim Videosu paylasimina yapilan izleyici yorumu

Otiuken @otukendengeldik - 17.01.2018
@ DirilisDizisi adhlh kullamicaiyva vamit olarak

Hakkaten ulkemiz Dogu Bati kuzey guney
birlik bUtunlGk icinde kalmayr cans
gonulden istedigi suUrece disardaki
kopekler anca haviayadurur isirama=. .

(T T << I

Gorsel 13. 103. Boliim 1. Tanitim Videosu paylasimina yapilan izleyici yorumu

Bu tanitim videosuna yapilan yorumlarda da videoya ve glindeme paralel olarak “biz”
ve “Oteki” vurgusu yapildigi goriilmiistiir. Hiirriyet Gazetesi’nde (Www.hurriyet.com.tr,
2018) 14 Ocak 2018 tarihinde yaymlanan haberde Cumhurbagkan1 Recep Tayyip
Erdogan’in “Firat Kalkani Harekatinda ne dedik? Bir gece ansizin gelebiliriz. Simdi
Afrin’de de aymi geyi soyliiyoruz. Bir gece ansizin gelebiliriz” ifadelerinin izleyici
yorumlarinda kullanilmas1 medyanin toplumsal bellek insa siirecinde ne kadar etkili
olduguna kanit teskil etmektedir. Bu yorumlarda, retorik unsurlardan Cumhurbaskaninin
sOzlerine atif yapilmasi; kanit sunma, tanik kullanma ve tekrar unsuru kullanildigini

gostermektedir.

Dizinin bu bdliimiiniin 2. tanitim videosu 22.01.2018 tarihinde paylasilmistir. Bu
tanitim videosu paylasimina 48 yorum yapilmis, bu paylasim 653 defa retweet edilmis

ve 4.050 begeni almustir. °

® Bu veriler 15.04.2019 tarihinde alinmistir.
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Dirilig Ertugrul & @Dirili... - 22.01.2018
® Dirilis 'Ertugrul' 103.Bolim 2. Tanitimi

50,2B goruntilenme

Qa8 fess Qaoso T,

Gorsel 14. Dirilis Ertugrul Dizisi 103. boliim 2. tanitim videosundan bir kare

Bu tanitim videosunda yer alan s6zlerin desifresi:

“Degil karsimiza tastan surlar sira daglar ¢ekseler de gogsiimiizle pargalar gegeriz.”
“Bu vakitten itibaren talimlere ve nébetlere baslayacagiz.”

“Bu kaleye gelecek herhangi bir zarar Karacahisar in diismesi demektir.”

“Simdiye dek girecegimiz en ¢etin cenktir. Bu cenkle diger yurtlarin kapilari agilacaktir

bize.’

’

“Ser sacan Bizans yuvasi bugiin Islam ile miiserref oldu.’
“Bugiin eger bir yurdumuz varsa sehitlerimizin sayesindedir.”

Tanitim videosunda yer alan “Degil karsimiza tastan surlar sira daglar ¢ekseler de
gogsiimiizle parcalar gegeriz” sdylemi Cumhurbaskani Recep Tayyip Erdogan’in
Cumhurbagskanlig: internet sayfasindan (Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi, 2018)
20 Ocak 2018 tarihinde yayimnlanan basin agiklamasinda yer alan Erdogan’in “Sahaya
son birkag yilda 4 bin 900 tir ve 2 bin ugak dolusu silah miithimmat arag gereg¢ yigdilar
mi? Yigdilar. Biz bunlarin hepsini tespit ettik. Hala bu silahlarin bir kismini tilkemizdeki
teréristlerin iizerinde yakalamaya basladik mi? Bagsladik. Oyleyse bunun konusulacak
daha neyi kaldi?” sdylemleriyle Ortiismektedir. Climle yapis1 aktiftir. “Biz” ve
“oteki”nin temsilinde “biz”’e ait unsurlarda olumlama yapilmistir. Retorik figiirlerde
olumlu anlamda abart1 yapilmistir. “Simdiye dek girecegimiz en c¢etin cenktir. Bu
cenkle diger yurtlarin kapilar1 agilacaktir bize”, “Bugiin eger bir yurdumuz varsa

sehitlerimizin sayesindedir” ciimleleri ise, Cumhurbaskan1 Erdogan’in (Tiirkiye
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Cumbhuriyeti Cumhurbaskanligi, 2018), “Tiirk milleti inancinin sembolleri olarak
gordiigii ezami, bayragi, vatani, devleti ugruna camimi feda etmekte hicbir zaman
tereddiit gostermedi. Bugiin de sehit verebilecegimiz tehdidi ile bizi istiklal ve istikbal
miicadelemizden  geri  ¢ekilmeye,  basimiza  gelecekleri  kabullenmeye  razi
edebileceklerini diisiinenler varsa, onlara yamildiklarini gostermek boynumuzun
borcudur” sozleriyle ortiismektedir. Tanitim videosundaki sdylemler incelendiginde
milliyetci sdylemlerin Islami sembollerle birlikte verildigi goriilmiistiir. Sdylemlerde,
kullanilan cenk kelimesiyle “biz” ve “oteki” arasindaki farklar ve ikili karsitliklar Islami
unsurlarla gosterilmeye c¢alisilmistir. Bu sdylemle, askerin her zaman teroristlerden
istiin oldugu ve bu istiinligiin de Miisliimanlikla iligkili oldugu vurgulanmaya
calisilmigtir. Milliyetci sOylem {iretiminde, genellikle farkli etnik gruplar veya farkl
durumlar arasindaki karsilastirmalara siklikla basvurulmaktadir. Karsilastirmalarda
bizim “iyi” 6zelliklerimiz, onlarin “kotii” 6zellikleri vurgulanmaktadir. Bu karsilagtirma

metindeki gizli ideolojiye isaret etmektedir.

Bu boliimiin ikinci tanitim videosuna yapilan izleyici yorumlari:

uyghur body @nesirdinl... - 23.017.2018
@DirilisDizisi adh kullaniciya yvanit olarak
Suriye de boyle feth olacak insallah

O =X 5 B T

Gorsel 15. 103. Boliim 2. Tanmitim Videosu paylasimina yapilan izleyici yorumu

volkan aktan @kartempar - 23.01.2018
@DirilisDizisi ve @AbdulkadirSezal adh
kullamicilara yvamit olarak

Zeytin dali operasyonunun ustune
kaymak gibi gider bu haftaki bolum

O T B5F e & b

Gorsel 16 103. Boliim 2. Tanitim Videosu paylagimina yapilan izleyici yorumu

Tanmitim videosunda yer alan “Degil karsimiza tastan surlar siwra daglar ¢ekseler de
gogsiimiizle parcalar gegeriz”, “Bugiin eger bir yurdumuz varsa gsehitlerimizin
sayesindedir” gibi sdylemler izleyicilerin de sdylemlerine yansimistir. Birinci izleyici
yorumunda da ikinci izleyici yorumunda da ciimle yapilari aktiftir. Islam dininde 6nemli
bir mertebe olan sechitlik kavramindan bahsedilmistir. “Fetih, insallah” kelimeleri ile
soylemlerde muhafazakar milliyet¢i soylemlerin kullanildigi goriilmektedir. Televizyon

dizileri, bireylerin diinyasina niifuz edebilen ve insanlarin algilamalarini degistirebilen



75

kitle iletisim aracidirlar. Bu c¢ercevede degerlendirildiginde, diziler insanlarin
diistincelerini etkileyen ve belirli konularda tavirlar almalarimi saglayan, Kkisiler,
mekanlar, vd. ile ilgili imaj olusturma giiciine sahip olan temel bir ara¢ konumuna
gelmislerdir. Milyonlarca kisi ayn1 anda ayni1 programi izlemekte ve toplum giindemine
gore sosyal medya aracilifiyla yorumlar yapmaktadirlar. Bu hem kitle iletisim
araglarinin sosyallestirme 6zelligini hem de bellek insa etme siirecini gosterir. ikinci
izleyici yorumu medya iletilerinin izleyicide biraktig1 etkinin kaniti niteligindedir.
Izleyicinin yorumunda yer alan “fetih, sehit” gibi vatan sevgisini sembolize eden
sozciikler de dizide yer alan diinyaya hakim olma diisiincesinin seyircide insa edildigine
isaret eder niteliktedir.

Tablo 5. Dirilis Ertugrul dizisi 103. boliim tanitim videosundaki ifadelerin toplam
sayilari

Dirilis Ertugrul Dizisi 103. Boliim

Milli Degerler Manevi Degerler Siyasi Hedefler Diger

2 6 6 3

Tablo 6. Dirilis Ertugrul dizisi 103. boliim tanitim videosundaki ifadeler

Dirilis Ertugrul Dizisi 103. Boliim

Milli Degerler v' Bugiin eger bir yurdumuz varsa sehitlerimizin
sayesindedir.

Manevi Degerler v' Senin adaletini cihanda hakim kilmak iizere yola ¢iktik,
bizleri muzaffer eyle Yarabbim. Amin
v" Allahu ekber
v’ Ser sacan Bizans yuvasi bugiin Islam ile miiserref oldu.
Siyasi Hedefler v’ Intikamla bilenen gok pusatlarimiz diismamin bégriine

girecek.
v' Hiikmiiniizii  ¢ignedim, diizeninizi  ytktim, gayri
Karacahisar Kalesi benim hakimiyetimdedir.
Bu cenkle diger yurtlarin kapilart acilacaktir bize.
Degil karsimiza tastan surlar sira daglar cekseler de
gogsiimiizle parcalar geceriz.

ANIAN

Diger Tiirklere 6liim diye haykiracagiz.
Bu vakitten itibaren talimlere ve nobetlere baslayacagiz.
Bu kaleye gelecek herhangi bir zarar Karacahisar’in

diismesi demektir.

AN
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Dirilis Ertugrul Dizisi 104. Boliim Verileri ve Coziimlemesi

Dizinin 104. bolimii 31.01.2018 tarihinde yaymlanmis olup bu boliimiin konusu TRT

1’in web sayfasinda su sekilde yer almaktadir:

Ertugrul, Bahadir ve ailesini bertaraf ettikten sonra Karacahisar Kalesi’ni fethetmek i¢in yola
koyulmus, gizli gecitten girip nihayet kaleyi fethetmisti. Ares ise kendini oOliiler arasina
saklayarak ka¢cmayi basarmisti. Ertugrul’un bundan sonraki idare siyaseti ne olacak? Kaleyi
fethetmesi Ertugrul’a ne gibi mesuliyetler yiikleyecek? Ares’i yakalamak i¢in ne yapacak?
Imparatordan gelecek tehditler ve saldirilara kars1 ne gibi tedbirler alacak? Kaleyi kaybeden ve
Oliilerin arasina gizlenip kacan Ares nereye gidecek? Bilecik Tekfuru’na ulasabilecek mi?
Ertugrul’dan kaleyi geri almak i¢in nasil bir yol izleyecek? Yakalanacak mi1 yoksa ordu toplayip
geri mi donecek? Yaralanan Titan’in akibeti ne olacak? Ares’in pesine diisen Atsiz onu

yakalayabilecek mi? Ertugrul’un fetih haberi geldikten sonra Sultan nasil bir karsilik verecek?

Emir Saadeddin’in bu duruma tepkisi ve plani ne olacak (Www.trtl.com.tr)?

Bu bolimiin tanitim videosu 24.01.2018 tarihinde, 103. bolimiin bitiminde
paylasilmistir. Bu paylasima 20 yorum yapilmis, paylasim 363 defa retweet edilmis ve
2.272 begeni almistir. ’

Dirilis Ertugrul & @Dirili... - 24.01.2018
™ Dirilis "Ertugrul" 104. boliim tanitimi

#ZaferGunu

53,68 goruntiulenme

Gorsel 17. Dirilis Ertugrul Dizisi 104. béliim tanitim videosundan bir kare
Bu videoda kullanilan s6zlerin desifresi:

“«“ )

er yeri pusatla fethetmek miimkiindiir, asil olan orayr yurt yapabilmektir.’

’

“Sizden Karacahisar Kalesi’ni bize teslim etmenizi istiyorum.’

’ Bu veriler 15.04.2019 tarihinde alinmistir.
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“Ben bu topraklara sizin ser yuvalarinizi ytkmaya geldim.”

’

“Ertugrul denen barbar Tiirk akilla degil inangla savasiyor Titan.’

“Bize ait olani bizden almak isterseniz evvela bize kili¢ ¢ekmeyi sonra da kan dékmeyi

’

goze alacaksiniz.’

24 Ocak’ta yayinlanan tanitim videosunda kullanilan “Ben bu topraklara sizin ser
yuvalarinizi yikmaya geldim” climlesi yapilan ¢alisma baglaminda 6nem arz etmektedir.
Daha 6nce de 6rneklerine sik¢a rastladigimiz sekilde, tanitim videosunda ulusal basinda
yer alan Cumhurbaskan1i Recep Tayyip Erdogan’in agiklamalarina paralel bir sekilde
sOylemde bulunuldugu dikkat ¢ekmektedir. 16 Ocak 2018 tarihinde Sabah Gazetesi’nin
internet sitesinde yer alan haberde Cumhurbaskan1 Erdogan, Afrin Operasyonundan dort
giin once aciklamada bulunmus, “Diin Irak'ta oynana oyunu bozduk, Suriye'de oynanan
Ooyunun kalbine hanger sapladik. Kisa siire icinde Afrin ve Miinbi¢'ten baslayarak
Suriye'deki terér yuvalarimi da birer birer yok edecegiz. Buna ne miittefikimiz goriiniip
bizi sirtimizdan vuranlar mani olabilir ne de siyaset¢i goriinen marjinaller mani olabilir
(www.sabah.com.tr, 2018)” ifadelerini kullanmistir. Bu ifadelerde yer alan “ser
yuvalar1” ve “teror yuvalar1” sdylemleri ortiismektedir. “Biz” ve “6teki’nin temsilinde
olumlama ve olumsuz sunma anlatimlar1 tercih edilmistir. Bu tamitim videosunda
kullanilan ciimleler aktif yapida ciimlelerdir. “Her yeri pusatla fethetmek miimkiindiir,
asil olan orayr yurt yapabilmektir”, “Ertugrul denen barbar Tiirk akilla degil inangla
savagsiyor Titan”, “Sizden Karacahisar Kalesi’ni bize teslim etmenizi istiyorum”, “Bize
ait olam bizden almak isterseniz evvela bize kili¢ ¢ekmeyi sonra da kan dokmeyi géze
alacaksiniz” ciimlelerinde muhafazakar milliyet¢i sembollerin siklikla kullanildig:
goriilmiistiir. Tiirkliigiin ve Islam inancinin diger gii¢lerden iistiinliigii agik bir sekilde
ifadelere yansimistir. Milliyet¢i muhafazakarlik ideolojisi, kullanilan kelimeler ve
yapilarin ardina saklanarak toplumsal bellek bu sekilde insa edilmeye calisiimistir.
Burada da “’’biz” ve 6teki”nin temsilinde olumlama ve olumsuzlama yapilirken kinaye
ve metaforlar kullanilmistir.

Bu paylasima yapilan izleyici yorumlart:
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Tugba UnNn & Tugbalon2 - 25 O1. 2013

coDirilisDizisi adhi kulianiciva yvanit olarak
scelarm abi super di=zi cok gu=<=Ii alahm
hepmii=zi devietimii=i askerfermii=i korusoun
2amin turkivermi=i armin
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Gorsel 18. 104. Bolim Tanitim Videosu paylasimina yapilan izleyici yorumu

Yunus SAHIN @iloveist24 - 2. 01.2013

@ DirilisDizisi adh kullamiciva yvyamit olarak
Kanla aldik, kanla veriri=_. .
<> =) == b

-3

Gorsel 19. 104. Boliim Tanitim Videosu paylasimina yapilan izleyici yorumu

Izleyici yorumlarinda da ciimle yapilar: aktiftir. “Devletimiz, askerimiz, Tiirkiyemiz”

ifadelerinde milliyet¢i sOylemler dikkat ¢cekmektedir. Tanitim videosunda kullanilan

ifadelerde 6n planan c¢ikarilan milliyet¢i sdylemlerin izleyici yorumlarina da yansimis

olmasi toplumsal bellek inga siirecinin aktif bir sekilde hayata gectigini gostermektedir.

“Kanla aldik, kanla veririz” climlesi de dizideki olaylarin gliniimiizdeki giincel olaylara

kars1 tutumdaki etkisinin kaniti niteligindedir.

Tablo 7. Dirilis Ertugrul dizisi 104. boliim tanitim videosundaki ifadelerin toplam

sayilari

Dirilis Ertugrul Dizisi 104. Boliim

Milli Degerler Manevi Degerler Siyasi Hedefler

Diger

4

1 1 1
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Tablo 8. Dirilis Ertugrul dizisi 104. bolim tanitim videosundaki ifadeler

Dirilis Ertugrul Dizisi 104. Boliim

Milli Degerler v’ ...asil olan oray: yurt yapabilmektir.
v Bize ait olani bizden almak isterseniz evvela bize kili¢
cekmeyi sonra da kan dokmeyi goze alacaksiniz.

v' Ben bu topraklara sizin ser yuvalarmmizi yikmaya

geldim.

Manevi Degerler v' Her yeri pusatla fethetmek miimkiindiir ...

Siyasi Hedefler v Sizden Karacahisar Kalesi’'ni bize teslim etmenizi
istiyorum.

Diger “Ertugrul denen barbar Tiirk akilla degil inan¢la savasiyor

Titan.”

Elde edilen bulgular dizinin sdylemi ile iktidar sdyleminin Ortiistiigii noktalarin varligini
ve dizi igerisinde siyasi sOylemlerin yer aldigini kanitlamaktadir. Toplumsal iktidarin
uygulanmasi ve korunmasi ideolojik bir ¢erceveyi gerektirir. Toplumsal olarak ortak bir
grubun ve lyelerinin ¢ikarla iligkili temel bilislerinden olusan bu cerceve iletisim ve
sOylem yoluyla kazanilir, onaylanir ya da degistirilir. SO0ylem yoluyla toplumsal denetim
uygulanmasinin énemli bir kosulu s6ylemin denetimi ve bizzat sdylem tiretimidir (Van
Dijk, 2005, s. 319). Dizi yoluyla yapilandirilan séylem iktidar ideolojisini yeniden

uretmektedir.

Dizinin yayinlanmaya basladig1 10 Aralik 2014 tarihinden itibaren iktidarin dis politika
lizerine sOylemlerini igerdigine dair ulusal basinda ¢ikan haberlerde dikkat cekmektedir.
Dirilis Ertugrul dizisinin giincel olaylar ve iktidar ile ortiisen sdylemler icerdigine dair
yapilan haberlerden biri 8 Ocak 2015 tarihinde Sabah’in internet sayfasinda yer alan
haberdir: “TRT 'nin reyting rekortmeni dizisi Dirilis Ertugrul’un diin aksam yayinlanan
yeni boliimiine Ibn-i Arabi'nin sahnesi damga vurdu. Cumhurbaskanm Erdogan’in da
konusmalarinda sik sik kullandigi “Onlarin bir hesabt varsa Allah’in da bir hesabt var
soziintin seslendirildigi sahne sosyal medyada gecenin en ¢ok konusulanlari arasina

girdi (www.sabah.com.tr, 2015).”
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Dirilis Ertugrul dizisi ge¢mise dair gorsel bir bellek olustursa da kurgusal dykiisii ile
yayimlandigi donemlere ait giincel sdylemlerle bugiine dair bir bellek olusturmaktadir.
Ozellikle dis politika iizerinden konu edilen sdylemsel yapilar 4 Eyliil 2016 tarihinde
internet platformlarindan biri olan Mynet’te yer alan haberde, Cumhurbaskani
Erdogan’in Firat Kalkani harekatiyla ilgili su sozlerinin "Dedik ki bu isin burada
noktalanmast lazim. Bu sabah saat 04.00 itibariyle siire¢ basladi. Artik bu isi ¢6zmemiz
lazim. Birileri meydan okuyorlar. Suriye, Tiirkiye icin séyle olacak boyle olacak.
Onlara buradan sesleniyorum: Siz ne olacaginizin hesabimi yapin. “Bu Zehirli Su
Temizlenmeli”, dizide gecen Ertugrul’un su sozleri ile “Halep'ten zehirli su i¢menin bir
bedeli var. Eger bu zehirli suyu temizlemezsek Alem-i Islam biiyiik bir felakete
stiriiklenecektir. Mutlaka ama mutlaka Halep’i temizlemeliyiz. Eger gok kubbeyi
mazlumlarim ¢ighgi dolduracaksa, kutsal bildigimiz toremiz, dinimiz, dilimiz zalimler
tarafindan ¢ignenecekse bir kislamiz olsa ne yazar olmasa ne... Bizim bu topraklara
gelisimiz bosuna degildir. Ya bu topraklar: zalime ¢ignetmeden yasariz, ya da zalimin
karsisinda dik durmayp korkak gibi bu tarih sahnesinden siliniriz (Www.mynet.com,
2016)” benzerlik gosterdigi ifade edilmektedir.

Cumhurbagkan1 Recep Tayyip Erdogan’in dis politikaya dair sOyleminin, Dirilig
Ertugrul dizisinde yer alan sdylemle benzerligine dikkat ¢ekilen bu habere bakildiginda
giincel olan bir olaya yonelik olusturulmak istenen ideoloji televizyon dizisi dolayimi

ile de izleyiciye iletilmektedir.

Bu ¢aligmaya konu edilen dizinin 6rneklem olarak alinan 103. boliimiine dair yapilan 25
Ocak 2018 tarihli Milliyet’in internet sitesindeki haberde, “Dirilis Ertugrul’da
Mehmetgigin Afrin operasyonuna gonderme. Karacahisar Kalesi’nin fethi odncesi
Ertugrul Bey ve arkadaslarimin dua sahnesinde “Biz cihana adaleti saglamak i¢in yola
ctktik” sozleri Afrin operasyonuna gonderme olarak yorumlandi (www.milliyet.com.tr,

2018)” seklinde yer verilmistir.

Bu haberde de goriildiigii gibi televizyon dizisi giincel sdylemlerle ve giincel konularla

ortiisen soylemler icermektedir.

Hafiza mekanlar1 {izerine c¢aligmalarim1 yiiriiten Pierre Nora, gee¢misi okumada
tarihin ve ders kitaplarin tek basina yeterli olmadigini, ¢cok sayida verinin bellek ve tarih
tastyiciligt roliinii tistlenmeye basladigindan s6z eder. Buna gore, hatirlatma figiirleri ya

da hafiza mekanlar1 bize sadece unutmak istedigimiz ge¢misimizi hatirlatmaz, aym
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zamanda gurur duydugumuz ya da duyacagimiz; sevdigimiz zaman, mekan, eylem ve
kisileri de animsatmak icin vardir. Bunlar toplumsal bellegimizin canli tutulmasina
aracilik ederler (Ozelgi, 2010, s. 329). Giiniimiizde televizyon bir bellek mekan gorevi
gormektedir ve tarihi konu alan televizyon dizileri yoluyla toplumsal bellek canli

tutulmaktadir.
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Toplum da var olan birey ve ¢esitli gruplarin bir arada ve uyum iginde egemen goriise
tabi olmalar1 kolektif bir cerceve gerektirmektedir. Toplumda kolektif bir varolus
tarihten gelen kiiltiir, gelenek ve toplumun inanci ile yapilandirilmaktadir. Bu noktada
tarihi olaylar giincel ihtiyaglara gore bazen tarihteki zaferler bazense yenilgiler bugiiniin
hizmetinde kullanilmaktadir. Tarihte yasanmis yenilgi ya da kotii olaylar bugiiniin daha
iyi sartlarin1 6n plana ¢ikarmak i¢in kullanilmaktadir. Tarihte yasanmis zafer ya da giicii
simgeleyen olaylar ise bugiinde o giice sahip olunabilecegini aslinda bu giicten var
olundugunu 6n plana ¢ikarmakta kullanilmaktadir. Buradan da anlasilacagi gibi tarih
gecmis Dbilgisidir ancak bugiiniin bakis ac¢is1 ile yorumlanarak simdiye hizmet
etmektedir. Bellekte tarih gibi ge¢miste yasanmis olay ve anilar1 saklayan gerektiginde
hatirlatan bir yapiya sahiptir. Ancak bellek bireysel anlamda aniy1 toplumsal anlamda
olaylart ilk anma uygun yasandigi sekli ile hatirlatmamaktadir. Bellekteki hatirlama
stireci de yine yoruma tabidir. Bu noktada bellegin tarih ile ortak bir 6zelligi bugiiniin
bakis acist ile ge¢misin hatirlanmasidir. Toplumsal bellek tarih bilgisinden de
faydalanilarak bugiiniin bakis agist i¢in yeniden insa edilen bir bellektir ve ideolojik
sOylemlerle yapilandirilarak bugiiniin hakim olan giiciiniin ¢ikarlar1 dogrultusunda

kurgulanmaktadir.

Gilintimiizde kitlelere ulagabilmeyi saglayan ve ideolojik sdylemlerle yapilanabilen
medya araclar1 birer bellek mekani gorevi gérmektedir. Bu araglar i¢inde yer alan
televizyon hem gorsel hem de metinsel sdylemler iiretebilmektedir. Toplumsal bellegin
temelinin ideolojik sdylemler oldugu g6z oniline alindiginda televizyon bu sdylem

yapilari i¢in 6nemli bir aragtir.

Televizyon kendi anlati ozellikleri ile anlattigi her seyi Oykiisel bir kurgu ile
iletmektedir. Gorselligi acisindan gergeklik algisi olusturma da 6nemli bir iddia igerse

de hem teknik hem de anlati agisindan olusturdugu bir yanilsamadan o&teye
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gecememektedir. Ozellikle sundugu dramatik yapmmlarla toplumun belleginde yer
etmektedir. Giiniimiizde televizyon birgok konuda oldugu gibi tarih konusunda da
toplumun bilgi edindigi bir arag konumundadir. Sundugu tarihsel dramatik yapimlarin
igeriginde giincel konulara dair sdylemler yer bulmaktadir. Bu séylemler iktidar
ideolojisini yansitan hem i¢ politikaya hem de dis politikaya dair sdylemler
olabilmektedir. Giincel dis politikaya dair sdylemlerin aciga ¢ikarilmasi agisindan,
toplumun biiyiik bir kesimi tarafindan izlenirligi yadsinamayan Dirilis Ertugrul dizisi
onemli bir veri sunmaktadir. Dizi TRT 1 kanalinda 10 Aralik 2014 tarihinden itibaren
yaymlanmaktadir. Bu yayin siiresince zaman zaman iktidar sdylemleri ile Ortlisen

sOylemler igerdigi goriilmektedir.

S6z konusu dizinin yayinlandigr giinlerde reyting listelerinde birinci sirada yer aldigi
g6z Oniinde bulunduruldugunda toplumun biiyiik bir boliimii tarafindan izlendigi
anlasilmaktadir. Iletilen sdylemler toplumun biiyiik bir bdliimiine ulasmaktadir ve

toplumsal bellek insasinda etkili bir ara¢ gorevi gormektedir.

Dirilis Ertugrul dizisinin sdyleminin izleyicisinde insa etmek istedigi bellegi ne oranda
basardigr adina veri olusturan Twitter sayfasindaki paylasimlara yapilan izleyici
yorumlar1 biiyiik oranda basarili oldugunu gostermektedir. Dizide yer alan sozler ve
yayinlanacak boliim i¢in olusturulan etiketler yapilandirilan sdyleme yonelik izleyiciyi
etkiledigi ve yonlendirdigi saptanmaktadir. Dizide yer alan giincel dis politikaya dair
sOylemlerin izleyici yorumlarinda da yer aldigi goriilmiistiir. Bu sdylemlerle giincel

olaylar1 konu edinen yorumlar yapilmaktadir.

Toplumda olusturmak istenilen bellegin insasinin geleneksel ve yeni medya
platformlariyla yapilandirilabildigi ortaya konulmustur. Televizyon sosyal aglarla
etkilesimi sonucu kendi mesajin1 bu aglar lizerinden de ileterek daha ¢ok izleyiciye
ulagsmakta ve bu aglarda izleyici ile de iletisim alan1 yaratmaktadir. Izleyiciler iginde bu

aglar ortak bir alan olusturmakta goriislerini iletip tartisabilmektedirler.

Iktidar ideolojisinin ikna yoluyla var olmasini saglayan devletin ideolojik aygitlarmdan
biri medyadir. Medya araclarindan televizyon dolayimi ile yayinlanan Dirilis Ertugrul
dizisi tarihi olaylardan yola ¢ikarak Gykiisiinlii kurgulasa da giincel dis politikaya da

deginerek iktidar ideolojisinin var olmasina hizmet etmektedir.

Bu dizinin konusu olan Osmanli Devleti’nin kurulus donemi ile hatirlatilan Osmanli

Devleti giiniimiiz toplumunun belleginde giiclii yapis1, adil yonetim anlayisi, Islamiyet’i
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genis topraklara taginmak i¢in verdigi miicadelesi, diinyaya hakim olma amaci ile yer
almaktadir. Bu giiclii devlet yapisini hatirlamak yani tarihinin giicii temsil ettigi
donemini hatirlamak bireylerde bir bellek olusturmaktadir. Izleme yapan bireylerin
kolektif bir bellek i¢inde yer almasii saglayarak toplumsal bellegin insasinda etkili
olmaktadir. Geg¢misi dykiileme yoluyla ger¢geklesen toplumsal bellek insasi, tarihsel bir
Oykii anlatimi yapan televizyon dizisi ile varlik kazanmaktadir. Kullanilan her
hatirlatma dgesi yeni bir anlam iiretimi saglamaktadir. iktidarlar ve iktidarlarin ideolojik
aygitlarinin manipiilasyonu ile bigimlenen toplumsal bellek yine bu ideolojiye hizmet

etmesi adina inga edilmektedir.
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