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Insanligin varoldugu zamandan beri sanat da varolmustur. Ilkel insanlarin yaptiklar:
duvar resimleri, tanrica heykelleri bunun en énemli kanitidir. Sanatin olugum stireci
ritiiel olarak baslayip daha sonra zevk alinan bir eyleme doniigmiistiir.

Primitif sanat akimi, batinin irk¢1 tavrina ve sanat alanindaki kati kurallarina bas
kaldir1 olarak Paul Gauguin’in 6nciiliiglinde baslamis, bircok batili sanatciyr da etkisi
altina almustir. Ilkel sanatin bu kadar cekici gelmesindeki sebep bati toplumunun
maddeci degerlerinin sahte ve dayaniksiz gekiciligiyle bozulmamis olmasidir. Bu
akim, batili sanatc¢ilar arasinda devrimci bir tavir, bir yontem haline gelmistir.

flkel sanat miizelerinin agilmasi, sergilerin gogalmasi, primitif sanatin daha cok
merak edilmesi ve taninmasini saglamistir. Donem sanatindan oldukga farkli olan
primitif sanat1 tanima istegi sanatta yeni bir donemin baslangici olmus ve beraberinde
birgok devrim niteliginde yenilikle sanat¢ilarin 6zgiin dillerini ortaya koyabilecegi
sanat akimlar1 olugsmaya baglamistir.

Primitif sanattan Primitivizm sanat akimina doniisen bu yeni anlayisin en onemli
temsilcilerinden Picasso ve Miro alternatif olarak seramik malzemeyi de kullanmis ve
primitif etkiler tasiyan bircok eser glinlimiize tasinmistir. Bu calisma kapsaminda
Picasso ve Miro’nun seramiklerinde primitivizm akimimin etkisi detayli bir sekilde
gorsel ve yorumlarla desteklenerek agiklanmistir.
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Art has existed since the time of mankind. The wall paintings of the primitive people
and the goddess statues are proof of this. The process of the formation of art has
begun as a ritual and later transformed into a pleasure.

The primitive art movement began under the leadership of Paul Gauguin as the
uprising of the western racist attitude and strict rules in the field of art, and influenced
many western artists.The reason why primitive art is so attractive is that it is not
spoiled by the false and relentless appeal of the materialist values of western society.
This trend has become a revolutionary style among western artists.

The opening of primitive art museums, the proliferation of exhibitions and the
curiosity of primitive art has led to recognition. The desire to recognize the primitive
art, which is quite different from the art of the period, was the beginning of a new era
in art and with the help of many revolutionary innovations, art movements started to
be created by the artists.

Picasso and Miro, one of the most important representatives of this new concept that
transformed primitive art from primitive art into an art movement, used the ceramic
material as an alternative and many works with primitive effects have been carried to
our day. In this study, the effect of primitivism in Picasso and Miro's ceramics is
explained in detail with visual and interpretive support.

Keywords: Art, Primitive Art, Ceramic, Pablo Picasso, Joan Miro
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GIRIS

Amag

Primitivizm akimi 19. yiizyil sonu ile 20. yiizy1l baslarinda sanatta daha derin bir
gercegi kavramak isteyen sanatgilar tarafindan ortaya ¢ikarilmistir. Batili sanatgilarin,
Batinin somiirgeci tavrina karsi ortaya koyduklar1 Primitivizm’in, sanatgilar arasinda
kabul gormesinin sebepleri klasik bati sanatindan farkli olmasi ve sanatsal tavirlarini
Ozgiirce yansitabilecekleri bir iislup olmasidir. Bu calismada amag; akim olarak
Primitivizm’in Picasso ve Miro’nun seramik ¢alismalarina yansimalarinin incelenmesi,

ayrica bu alanda heykel ve resim yapan sanatcilarin belirlenip 6rneklendirilmesidir.
Onemi

20. yiizy1l basinda batida bilimsel, toplumsal, siyasal, ekonomik gelismeler sosyal
hayatta degisimi getirmis ve bu gelismeler sanatta da modernizm hareketinin dogmasina
sebep olmustur. Fotograf makinasinin icadi ile birlikte, Afrika’daki somiirgelere giden
gazeteci ve kasifler ilkel kabilelere ait eserleri fotograflayip yaymlamislardir. Boylece
sanatcilar daha once hi¢ gormedikleri imgeler diinyasini kesfetmisler, kendileri diginda

varolan sanat hakkinda fikir sahibi olmuslardir.

Primitif sanatin kesfi, bat1 sanatinin kendini yenilemesi olarak goriilebilir. Bu doniisiim
baglaminda Primitivizm olarak sanat literatiirline giren primitif sanatin, modern sanat
icerisindeki yeri, ddnem sanatina ve sanat¢ilarina etkileri, bir sanat akimina doniigsmesi

stireci detayl1 bir sekilde incelenmistir.
Yontem

Tez kapsaminda arastirilan, “Picasso ve Miro’nun Seramiklerindeki Primitif Etki” {i¢
ana baslikta ele alinmistir. Birinci boliimde genel hatlariyla primitif sanat, tarih 6ncesi
caglarda primitif etki ile yapilan ilkel duvar resimleri, ii¢ boyutlu formlar 6rnekler ile
alinmigtir. Devaminda Primitivizmin ortaya ¢ikisi ve sanat akimina donlismesindeki
siiregle birlikte akimin etkisinde eserler iiretmis sanatgilarin eserleri incelenmistir. Ikinci
boliimde primitivizm akiminin 6nemli temsilcilerinden olan Picasso ve Miro’nun sanati,
seramik malzeme ile bulugma Siiregleri ve seramiklerindeki primitif etkiler analiz

edilmistir. Uglinci ve son boliimde ise Primitivizm {izerine yapilan arastirma



kapsaminda yeni seramik form uygulamalar {iretilmis ve bunlarin genel bir

degerlendirmesi yapilmistir.
Kapsam

Tez kapsaminda primitivizmin sanat akimina donlismesi ve sanata etkileri, bunun
sonucunda donemin sanatc¢ilarinin primitif etkilerle yaptiklar1 ¢calismalar incelenmistir.
Bu caligsmalar arasinda seramik sanatinda oldukg¢a fazla eser vermis olan Picasso ve

Miro’nun eserleri ele alinmustir.



BOLUM 1: PRIMITiViZM
1.1. Tarih Oncesi Caglar

Insanligim basladig1 zaman olan tarih dncesi ¢aglar iic doneme ayrilir. Kaynaklara
gore her donem birbirinden iklim sartlari, ¢cevresel kosullar, sosyal yasam, toplumsal
yap1 agisindan farklilasir. Donemler arasinda eskiden yeniye dogru kiiltiir degisimi
izlenir ki bunlardan en Onemlisi yasam kosullarin1 etkileyen iklim degisiklikleridir.
Bunun sonucunda yeni dogal g¢evreler olusurken, doga sartlarina uyum saglamaya
calisan yerlilerin ugrasilar1 da farklilik gostermistir. Bu donemlerden ilki paleolitik

donemdir.

Paleolitik dénem, en uzun siiren ¢agdir. “Yaklasik 2-3 milyon yil dnce baslar ve M.O.
yaklasik 10.000 yilina degin siirer.”? Avci-toplayicidirlar ve heniiz yerlesik hayata
gecilmemistir. Yasam sert iklim kosullarindan dolay1 magaralarda ve bununla baglantili
olarak en ¢ok magara resimleri paleolitik donemde yapilmistir. Yapilan aletler cakmak
tagi, kemik ve boynuzdan yapilmis olup avcilikta kullanilmigtir. Cakmak tasindan,
kemik ve boynuzdan yapilan aletler ince uzun sekildedir. Kiiciik tanriga figiirleri ilk bu
donemde gorlilmiistiir. Nesne ya da figiirleri birebir yapma gibi bir kaygidan uzak
bicimler yapmislardir. Bu kuralsiz anlatimla yapilmis tanriga figiirleri tek acidan
yapilmis orantisiz viicut Olgiileri, biiyiik bir kafa, dar bacaklar, iri gégiisler seklinde
betimlenmistir. Bu betimlemelerde soyun devam ettirilmesinin, iiremenin, bereketin

sembolii olarak kadin kutsallastirilmistir. (Gorsel 1)

Gorsel 1

“Willendorf Ventisii”, TanrigaFigiirli, Paleolitik Donem
(Kaynak: www.arkeofili.com 10.09.2017 )

! Prehistorya, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.3, Istanbul: Yem Yaymevi, 2008, s.1285


http://www.arkeofili.com/

Konular1 av, savas, dini ritiieller ve giinliik yasamdan olan kesitler son derece zengin
gorsellerle duvar resmi seklinde betimlenmistir. Kiiltiir evrelerinin her bir doneminde
ise farkli ¢izimler ve objeler yapilmis ancak resmedilen hayvan figiirleri hi¢cbir donemde
bir manzara i¢inde farkli G6gelerle agag, su, cicek gibi nesnelerle kompozisyon
olusturularak resmedilmemigtir. Paleolitik donemde avcilik ve toplayicilik hakim
oldugundan genellikle av sahneleri ve hayvan figiirleri ¢izilmistir. Av sirasindaki yakin
temas sayesinde dinamik gorselleri hafizalarina daha iyi kaydetmislerdir. Bu da oldukca
gercekei betimlemeler yapmalarina katkida bulunmustur. At, bizon, geyik, boga

figtirleri siklikla kullanilmis, genellikle siirii ve topluluk halinde resmedilmistir. (Gorsel
2- 3)

Gorsel 2
Duvar Resmi , Chauvet Magarasi, Paleolitik Donem Duvar Resmi, Chauvet Magarasi, Paleolitik
(Kaynak:www.arkeofili.com 10.09.2017 ) Doénem
(Kaynak:www.christopherseddon.com
10.09.2017)

Insan ve hayvan resimleri bir konu dahilinde c¢izilmistir, bu sahneler genellikle
avlanma temalidir. Hayvan resimlerindeki basarili betimlemeler insan c¢izimlerinde
goriilmez. Insan figiirleri stilize ve daha ¢ok kontur gizgileriyle yapilmistir. (Gorsel 4-

5)




Gorsel 4 Gorsel 5

Duvar Resmi, Lascaux Magarasi, Paleolitik Donem Duvar Resmi, Lascaux Magarasi, Paleolitik
(Kaynak:www.archeolige.fr 10.09.2017 ) Donem
(Kaynak:www.steemit.com 10.09.2017 )

Figiirler genellikle birbirinin iizerine diizensiz bir sekilde boyanmis ya da kazinmis
biiyiik bir ¢ogunlugu ise yandan resmedilmistir. Bilinen perspektif kurallar1 yoktur.
Ozellikle boynuzlarda perspektife uyulmamustir. Yandan resmedilen cizimlerde
boynuzlarin birbirini 6rtmesi gerekirken iki boynuzda goriilmektedir. (Gorsel 4)
Paleolitik dénem ve Neolitik donem ¢aligmalari arasinda yapilan incelemede genellikle
kirmizi rengin hakim oldugu renk kullanimina Paleolitik donemde rastlanmigtir. Kirmizi
rengi yer yer leke seklinde kullanmiglardir. Renkler yanmis kemikten, topraktan ve bitki
liflerinden elde edilmistir. ( Gorsel 6- 7)




Gorsel 6 Gorsel 7

Duvar Resmi, Altamira Magarasi, Paleolitik Duvar Resmi, Altamira Magarasi, Paleolitik Donem
Donem (Kaynak:www.yapi.com.tr 10.09.2017 )
(Kaynak:www.ancient.eu 10.09.2017)

Paleolitik donem sonras1 Mezolitik donem ise 10.000°de buzul ¢aginin sona ermesiyle
baslamistir.? Paleolitik donemde goriilen sert iklim kosullar1 bu donemde yerini daha
yumusak bir iklime birakmistir. Bu donemde yine avci-toplayici topluluklar vardir. Tam
bir yerlesik hayata gecis olmamistir. Mevsime gore donemsel go¢ olmustur. ilkeller
ihtiyaglarini karsilamak i¢in yontma tastan av aletleri yapmuslardir. Mezolitik donemde
diger donemlere gore daha cok insan c¢izimleri yapilmistir. Tiim figiirler bir konu
dahilindedir ve toplu av sahneleri ¢izilmistir. Paleolitik donemde duvar resimlerindeki
figlir ¢izimlerinde oldugu gibi figiirler birbirleriyle kesismez. ( Gorsel 8-9 ) Hayvan
anatomileri daha stilizedir ve giiclii bir soyutlama ile ¢izilmistir. Cizimler mezolitik
donemde de perspektif kurallarina 6nem verilmeden yapilmistir. Ayrica bu donemde
cakmak tagindan yapilmis “mikrolit” denen geometrik bicimli keskin aletler
yapmiglardir. ( Gorsel 13 )

2 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.3, s.1285




Gﬁsel

Duvar Resmi , Bhimbetka Magarasi, Mezolitik Donem
(Kaynak:www.wikiwand.com.de 10.09.2017 )

Duvar Resmi , Bhimbetka Magarasi, Mezolitik
Donem
(Kaynak:www.tes.com 10.09.2017 )

Mezolitik donem sonrasi Neolitik dénem M.O. 7000’e degin uzanir.> Bu donem

mimari eserlerinde farkliliklar gériilmistiir.( Gorsel 10-11-12)

Gorsel 10

Gorsel 11

Mezarlik, Dolmen, Neolitik Donem
(Kaynak:www.enwikipedia.org 10.09.2017)

Tapiak, Kromlek, Neolitik Dénem
(Kaynak:www.sites.nd.edu 10.09.2017)

3 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi,C.3, s.1285
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Gorsel 12 Gorsel 13
Dikili Tas, Menhir, Neolitik Donem Mikrolit Tas Alet, Mezolitik Dénem
(Kaynak:www.nkfu.com 10.09.2017 ) (Kaynak:www.dersyapmacablogcu.com
10.09.2017)

[lk yerlesik ve iiretici hayata gegis ise mezolitik ¢ag sonrasi neolitik dSnemde goriiliir.
Neolitik donem ile birlikte yumusak iklim sayesinde magara disinda hayat baslamistir.
Her tiirlii malzemenin kullanildigi ilk konutlar bu dénemde yapilmistir. Yap1 sanatina
bu donemde baglanmistir. Dolmen, Menhir, Kromlek yeni tag ¢aginin yapitlaridir.

Tasinabilir tanriga figiirlerine bu donemde siklikla rastlanir. (Gorsel 14-15-16)

Gorsel 14 Gorsel 15

Tanriga Figiirleri, Neolitik Donem Tanriga Figiirii, Neolitik Donem
(Kaynak:www.mfkaragul.blogspot.com.tr17.09.2017 (Kaynak:www.wikiwand.com17.09.2017)




Gorsel 16

Tanriga Figiirleri, Neolitik Donem
(Kaynak:www.evrimagaci.org 17.09.2017)

Kabartma heykel ve duvar resimlerinin yani sira ilk pismis ¢anak-¢omlek bu ¢agda
goriilmiistiir. Canak c¢Omlekler geometrik bicimlerle noktasal ve cizgisel dekorlar
kullanarak siislenmislerdir.(Gorsel 17, Gorsel 18) Formlardaki siislemeler islevsel
kullanimlarinin yani sira estetik goriiniime 6nem verdiklerini gostermektedir. Neolitik
cagin insani hayvani evcillestirmis ve Paleolitik ve Mezolitik donemde oldugu gibi
avcilik bu cagda da 6nem tagimaktadir. Tarim ve hayvanciligin baslamasina, aletlerin
cilalanmasina dair bulgulara Neoltik donemde rastlanmigtir. Neolitik déneme bu
sebepten cilali tas donemi de denir. Canak-¢omlek yapimi da ilk neolitik ¢agdadir ve
canak ¢omlegin yapiminin bu dénemde baslamis olmasi1 seramik tarihi a¢isinda oldukca

onemli bir bulgudur.(Gorsel 17- 18)

Gorsel 17 Gorsel 18

Canak-Comlek, Neolitik Donem Canak-Comlek, Neolitik Donem
(Kaynak:www.evrimhaberleri.com 17.09.2017) (Kaynak:www.tarihbilimi.gen.tr 17.09.2017)




flkel topluluklarin yasantilart ve donemin iklim kosullart yaptiklar1 eserleri de
etkilemistir. Bir donem magara igine yapilan duvar resimlerini yumusak iklime

gecilmesiyle agik havada bulduklar1 kayalarin {izerine ¢izmislerdir.

19. ylizyill sonuna gelindiginde gelisen teknoloji ile degisen diinya diizenindeki
carpikliklara tepki olarak batili sanatgilarin  batinin  sOmiirgeci tavrina karsi
gelistirdikleri Primitivizm bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikmustir. Ilkel insanimn
yalinligini, duvarlara ¢izdigi primitif figlirlerin sadeligine hayran kalan batili
sanat¢ilardan bazilart bat1 sanatinin kati kurallarini kirarak primitif sanatin, primitivizme

doniistimiine katki saglamiglardir.

1.2. Primitif Sanat

Sanat, en genel anlamiyla insanligin varoldugu zamandan beri insanin duygu, diisiince
ve deneyimlerini izleyiciye gesitli yollarla aktarma aracidir. Sanatgi sanat araciligiyla
kaliplart yikar ve kendi diinyasini olusturur. Tolstoy sanat1 sadece yaratici bir sekilde
ortaya Uriin koymak olarak gérmez, onu “sikinti siirecinde olgunlasan, diisiince ile
yogunlasan, emekle hazirlanan ve en iyiyi vermeyi amaclayan faaliyet”® olarak
tanimlar. Tarih boyunca bilingli veya bilingsiz ortaya ¢ikan sanat, ilkel insandan itibaren

primitif toplumlarda da varlik gostermistir.

Sanatin dogusu insanligin baslamasiyla es zamanli oldugu i¢in aydinlatilmasi gii¢ bir
meseledir. Arkeologlar, filozoflar ve sanat tarih¢ileri bu konu iizerinde yogun olarak
calismislardir. Insanoglunun buldugu her yeni bulus kendi icerisinde basamakli bir
yapidan olugsmus ve kademe kademe gelisme gosterir. Farklilagsan diinya ile birlikte
teknoloji, sanayi kiiltiir de degisime ugramis ve dolayisiyla sanat da olumlu veya
olumsuz bu siireclere ayak uydurmustur. Tarih silirecine bakildiginda sanatin ¢ikis
noktasinin, ilk insanligin sanatina dokunusunun ve kullanim bi¢iminin kesfedilmesi
diinya sanat tarihinin baslangi¢c noktasini ve ilerleyisini anlamak agisindan Snemlidir.
Ornegin, resim sanati bugiin geldigi asamada smirsiz renk ve materyal zenginligi
sunmaktadir. Ancak insanoglu tuval ve kagit gibi gereglerden ¢ok dnce duvarlari resim
yiizeyi olarak kullanarak duygu, diislince ve inanglarin1 yagadiklar1 mekanlar1 bezeyerek

ifade etmislerdir.

* Tolstoy, Sanat Nedir?, Istanbul, 1992, 5.59
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Prehistoryact Henri Breuil’in “Sihir veya dini fikirler, sanati gercek hayatin en
ehemmiyetli islerine karistirmaya imkan vermemis olsaydi kendi kendisi i¢in dogmus
olan sanat giinliik hayatin esasli islerine ¢ok zayif surette asilanmis olacagindan

5 flkellerin imgelere olan baglilig, sanatin

embriyo halinde kalmak tehlikesine ugrardi.
temellerinin olugsmasinda bir basamak oldugunu gostermistir. Yerliler giinliik hayatin
ugrasilarinda kendilerine pratikte ve ruhsal anlamda rahatlama saglamak adina
yaptiklari seyler sayesinde bugiin bir¢ok insani hayrete diistirecek giizellikte ve teknikte
eserler vermislerdir. Ilkel topluluklarin sanatin g¢ekirdegini olusturan primitif

faaliyetleri, bugilin sanatin sinirlarinin kesfedilmesine yardimci olmaktadir.

Primitifin sozliikk anlami “ilk durumda kalmis olan gelismesinin basinda bulunan,
sanat alaninda ise yalin bir nitelik gosteren basit karmasik olmayan zaman bakimindan
en eski olan yalin salt bir nitelik gdsteren yapmaciksizdir.”® Primitif sozciigiiniin sanat
alanindaki  karsihigi ise; Anlatilmak istenenin dogrudan en yalin haliyle
olusturulmasidir. “Ilkel sanat terimi 19.yiizyilda ii¢ farkli anlamda kullanilmistir. En
yaygin kullanimiyla terim okyanusya halklari, Afrika yerlileri ve eskimolar gibi bati
kiiltiiriiniin etki alaninm disinda kalan halklarin iirettigi sanat {iriinlerini kapsar.”’
Formlar biitiinsel sekilde ele alinir, yapilan formlar da ayrinti gézlenmez. Primitif
sanatta vurgulanmak istenen temel nokta ifade bigimidir. Aktarmak istenilen hayvan

veya insan figiirii ifade 6n plana ¢ikarilacak sekilde stilize edilerek yapulir.

Primitif toplumlarin yasayislar1 hakkinda bilgi sahibi olabilecegimiz yeterli kaynak
bulunmamakla birlikte ilkellerin yaptiklar1 kaya resimleri, heykeller ve kullanim amagh
tiretilen ¢anak-¢omlekler 0 doneme ait en dnemli verilerdir. Bu gibi 6rnekler, primitif
donemin sanati hakkinda bilgi verirken toplum yapisi, inan¢ ve giinliik ugraslar
hakkinda da énemli ipuglar1 verir. Ilkellerin zorlu doga sartlariyla miicadelesi vahsi
hayvanlardan korunma, beslenme gereksinimleri gibi temel ihtiyaglarinin zorlayic
siireclerden gectigi donemlerde yapmis oldugu duvar resimleri, ii¢ boyutlu formlar
baslangigta sanat kaygisinin aksine yasamsal gereksinimlere yonelik yapilmustir. ilkel
insanlar imgelerin etkisine inandiklarindan duvar resimlerini nasil tasvir ederlerse

gercek yasamda da o sekilde olacagina inanmislardir. Goriinmesi zor olan yerlere

> Suut Kemal Yetkin, Sanat Meseleleri, 1.Basim, Istanbul, 1945, s.24
® TDK Sézliigii, 1992, “Primitif”, 1.Basim, Istanbul, s.274
7 kel Sanat, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, C.2, Istanbul:Yem Yaymevi, 2008, s.732
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yapilan av sahneleri gibi cizimlerin sanat kaygisiyla degil dini ya da torensel amagla
oldugunu ve  bu resimlerin insaniistii bir giiciin temsilinde kullandiklarin
gostermektedir. Bu sebeple primitif sanati degerlendirirken ilk donemlerde yapilan
eserlerin dinin ve biiyiiniin etkisinde yapildiginin vurgulanmasi 6nemlidir. Ancak ilkel

insanin dogayla olan bu iligkisi primitif sanatin baglamasinda bir etken olmustur.

Paleolitik donemden sonra buzul ¢aginin sona ermesi ve iklimin yumusamasi, yasam
kosullarin1 da kolaylastirmistir. Yasam kosullarindaki degisiklik ve temel ihtiyaglarin
rahatlikla karsilanmasiyla insanlarin ilgi alanlar1 ¢esitlenmistir. Baslangigta hayvanlara
kars1 giiclii olabilmek adina ritiiel seklinde duvarlara yapilan ¢izimler yerini kullanim
esyalarmin iizerine yapilan dekorlara birakmistir. Ornegin; bir ¢dmlegin {izerine yapilan
cizgisel dekorlarin ¢omlegin islevselligini degistirecek pratikte dogrudan bir etkisi
yoktur. Ancak donem insanlarinin yasamsal kaygilart hafifledikten sonra kesfedilip
uygulanan dekoratif yonelimler onlardaki hayranlik ve haz gibi bir ruh halini

uyandirmistir.

flkel insan, bagint1 ve iliskiyi eksiksiz bir bicimde gozlemlemistir. insan-gevre yakin
iliski igerisindedir. Insan, bilme hazzinin pesinden gitmis ve 6grendigi yeni deneyimleri
yasamini kolaylastiracak noktada kullanmastir.
“Cabucak ufalanip toz olan ya da catlayan, degisken bir kilden su sizdirmayan,
saglam bir ¢Omlek olusturmak icin topraktan ve sudan yoksunken bitki
yetistirmeyi, zehirli tohum ya da kokleri yiyecege doniistiirmeyi ya da bu zehiri
avda, savasta, torende kullanmay1 saglayan, ¢ogu kez fazlasiyla uzun karmasik
olan bir takim teknikleri gelistirmek i¢in gercekten bilimsel bir anlayis, siirekli her
zaman uyanik bir merak, sirf bilme hazzini tatmaya yonelik bir bilme istegi

gerekmistir, ¢linkii bu goézlem ve deneylerin ancak kiigiik bir bolimii hemen
kullanilabilecek pratik sonuglar verebilirdi.”®

Ilkel insan icin giinliik yasamda fayda saglayacak bilgiler 6nemli olmustur.
Korunma, barinma ve yeme gibi ihtiyaglarini karsilamak adina gézlem yapmali ve bunu
pratige dokmek zorundaydi. Tiim bu doga sartlar1 icerisinde sanat nasil dogdu ve gelisti
meselesi her zaman tartisilan ve arastirilan konular arasinda olmustur. Sanatin tam
olarak nasil dogdugu bilinmemektedir. Bu konu flizerine sOylenmis farkli goriisler

vardir.

8 Levi Strauss, Yaban Diisiince, 7.Basim, Istanbul, 2016, s.42
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Ernst Gombrich’e gore mimari ve dokumanin sanat olarak sayildigi nokta da

® Nesnelerin hangi amacgla yapildigini bilmedigimiz

sanat¢inin olmadigi yer yoktur.
siirece sanatin ortaya ¢ikisi kesin olarak aydinlatilamamaktadir. Ilkel insan resim ve
heykelleri gilinlilk hayatlarinin bir parcasi olarak gormiistiir, imgelerin onlar1 dogal

giiclerden koruduguna inanmigdir.

Edebiyat¢1 Yetkin’e gore ise, Altamira Freskleri gibi essiz eserler vermis ilkeller bu
duvar resimlerini, yasadigi magaralarin duvarlarin1 siislemek amaciyla yapmamuislardi.
Onun iizerinde durdugu konu sanatin dogusu ve gelismesinin sanat eserinin insan
yasamini dogrudan etkileyen bir faaliyet olmadig1 ve sanatin insanda hayranlik, haz gibi
bir ruh halini uyandirdigi seklinde agiklamistir. Sanat, insanin hayatta kalabilmesiyle
dogrudan baglantili bir faaliyet olmamasina ragmen yine de sanat iiretimi sirasinda
duyulan zevk, haz ilkel insani sanatta yaratma arzusuyla tanistirmistir. Ilk iiretimler
iggiidiisel olsa da ilkel insanin i¢inde uyuyan estetik zevk uyanmis, tesadiif olan
tiretimlerden alinan zevk yinelenen bir hareket haline doniismiistiir. Boylece tarih dncesi
caglar icersinde ilkellerin farkli materyal, anlatim dilleriyle birlikte tretimlerinin

yinelenmesiyle sanatin dogusunun basladig1 sdylenebilir.

1.3.Modern Sanat ve Primitivizm

19.ylizy1lin sonu ve 20.yiizyilin basinda bilimsel, toplumsal, siyasal, kiiltiirel egilimler
ve ekonomik gelismeler batida degisimle birlikte olusan modernizm hareketinin
dogmasina sebep olmustur. Modernizmin getirilerinden biri olan modern sanatta
kiiltiirel ve ekonomik kaynaklardan beslenmistir. 20. ylizyilda miizelerin hizla biiytimesi
toplumsal,  kiiltiirel, smirsiz ilerleme inanci ve ilerlemenin getirdigi toplumsal
par¢alanmaya karsi sanatsal bir tepkiyle, sanatcilar daha once goérmedigi imgeler
diinyasin1 kesfetmislerdir. Bu etkilesim sayesinde tarihsel kaynaklara erisilebilmis,
boylece kendilerinin diginda varolan farkli sanatlar hakkinda fikir sahibi olabilmisler ve

sanatta yeni estetik 6l¢iitler olusturulmustur.

“Sanatin akig1 genislemekte ve yatagindan tagsmaktadir. Bu alandaki her yeni tanim, yeni

bir genislemeye yol agmakta, o tanim da ancak bir Onceki donem igin gegerli

® Ernest Gombrich, Sanatin Oykiisii, 6.Basim, Cin, 2009, s.39
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olmaktadir. Modern sanatin haritasini ¢izen biri i¢in farkina varilmasi gereken en

onemli gercek budur.”°

Modern sanatin dogusu bir bakima bati sanatinin kendini yenileme ¢abasi olarak
goriilebilir. Bu ¢aba modernizmin dogmasinda biiyiik bir adim olmustur. Sanat¢ilarin
yeni bir Ozgirlik kapist bulmasi beraberinde bir ¢ok devrim niteliginde yeniligi
getirmistir. Sanatgilarin 0zgiin tarzlarim1 olusturacagi sanat akimlar1 da bu noktada
ctkmaya baslamistir. “Cezanne’la baslayarak paramparga olan bir tarih, en iri harflerle
vurgulanan kiibizmin aksinda soyut sanata dogru evrilen menziline girer.”* Modern
sanat tek bir akimdan degil sozii edilen bircok akimdan etkilenmis ve yolunu ¢izmistir.
Bu sayede belirli normlar yerine, bakanin yorumu ile yeni isliiplar olusur. Modernizmin
getirisi olan degisim sayesinde yeni yollar arayan, bilinmeyeni kesfetme isteginde olan
sanat¢ilar zengin bir kaynak bulmuglardir. Modernizmden sonra sanatgilar sanatin
Oziinii eski begeni anlayisindan farkli yollar ile aramiglardir.

“Gauguin, yasamindan ve yaptigi sanattan hi¢ hosnut degildi. Daha sade ve
daha dogrudan bir sey ariyor ve bunu da ilkellerin arasinda bulacagini
umuyordu. Modern sanat dedigimiz sey, iste bu hosnutsuzluklardan dogdu
ve li¢ ressaminda buldugu farkli ¢6ziim, modern sanatin {i¢ akimi icin
baslangi¢ noktasi oldu. Cezanne’in ¢oziimii, Fransa’da Kiibizmi ortaya
cikardi, Van Gogh’un ¢06ziimii 6zellikle Almanya’da benimsenen
Ekspresyonizme, Gauguin’inki ise ilkelciligin ¢esitli bi¢cimlerine Onciiliik
etti. Bu akimlar, ilk bakista ne kadar ¢ilginca goriinmiis olsalar da,

giinlimiizde baktigimizda bu akimlarin, sanatc¢ilarin girdikleri ¢ikmazdan
kurtulmalar1 i¢in tutarl girisimler oldugunu gostermek gii¢ degildir.”*?

Modernlik ile birlikte birey merkeze yerlesmesi ile bu olgu sanatta da kendini
gostermeye baglamistir. Yasadigi topluma yabancilagmis sanatgilar, sinirlart asarak
yaratici Uiretimler yapmak istiyordu. Tiim bunlar mutlak bir 6zgiirliikle saglanabildirdi.
“ Ozne ancak toplumsal hareket olarak ister yaratic1 bir kisveye biiriinsiin, ister sadece
toplumsal biitiinlesme arayisi olsun, diizen mantigina kars1 ¢ikma bigiminde mevcut
olabilir.”’®® Degisen ve gelisen diinyada birey sadece toplumsal ve tiiketen bir varlik

olarak goriilmezken, kisisel istekler ve duygularin 6n plana ¢iktigi bir varliga

10 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, 4.Basim, Cin, 2009, s.127
11 Ali Artun, Sanat Miizeleri, 3.Basim, Istanbul, 2014, 5.259

12 Gombrich, s.555

13 Alan Touraine, Modernligin Elestirisi, 10.Basim, Istanbul, 2016, 5.299
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doniismiistiir. Oznenin yeniden tanimlanmasinda sanat, 6znenin iireten tarafin1 ortaya

¢ikarmasinda etkili olmustur.

Sanayi devrimiyle birlikte insan topraktan kopmaya baslamistir. Bu degisimle birlikte
koylerden kentlere gb¢ hizlanmig bu da sosyal hayatta bir takim degisikliklere sebep
olmustur. 1900’ler de ilerleme ile baslayan siire¢ elektirik, tramvay, telefon bunun gibi
yenilikler ve sanayideki ilerlemeler insan yasamini kolaylastiran etkenler olmustur.
Insanlar yenilige kars: istekli duruslariyla geleneksel aliskanliklarindan siyrilabilirse,
duymaya alistiklart  yenilik fikriyle toplumun bircok alaninda bu fikirleri
uygulayabileceklerdi. Modern  sanat anlayist sorunlara karsi bir tepki olarak
dogmustur. “Insanlik ne gérme duyumunu ne de hayranlik duyma yetenegini yitirdi.
Batili insanin yitirdigi seyler, hayatinin hizli temposu yiiziinden cevresini fark etme
yetenegini ve yogun dikkati saglayan dinginlikti. Modern sanat, kaba ve giiriiltiicii
olarak diisiiniiliir. Gergekte ise baris, sessizlik ve ciddiyeti yansitir.”** Felsefi agidan ise
modernlik aklin 6zglirlesmesi olarak tanimlanabilir. Modernizim ile birlikte insan, doga
ile olan birlikteligini giiclendirmek, esitsizligi, yabancilasmayi en aza indirgemeyi

hedeflemistir.

Bir toplumu modern olarak niteleyebilmek i¢in toplumun her alaninda O6zgiirliik
olmasi gerekmektedir. Monoton bir baglilik s6z konusu ise modernlikten s6z edilemez
ve modernlik sadece degisim degildir.® Toplumun geneline yayilan farklilagmalarinda
oldugu bir boliimler biitiiniidiir. Bu farklilagsmalardan etkilenen sanatta modernizmin
Oykiisli ise sanatgilarin yaptiklarindan tatmin olmama, kendini tekrar etme ve bir
kuruma ya da fikre bagli kalarak yapilmasiyla ve bunun degismesi gerektigine inanan ve
arayista olan sanatgilar sayesinde baslamistir ve modern devrin sanatcilart sosyal
hayatin getirdigi yeniliklere ayak uydurarak, gecmisteki sanatc¢ilardan ayrilmislardir.
Uretimlerinin sadece seyirlik miize esyast olmasi olmasi yerine, hayatla ic ige,
normlardan armmis bir sanat haline gelmesini istemiglerdir. Primitif sanat ve diger
akimlar, onlara bu Ozgiirligi tanimistir. Modernizimle birlikte gorme kaynagi
degismistir ve bireysellesmistir. Bakilan nesne artik, bakanin diisiincelerinin

yansimasidir. Oznenin yorumu ve iisliibu 6n plana ¢ikmustir.

14 | ynton, s.364
1> Touraine, .25
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“IIkel sanat1 anlarsak modernistlerin manifestolarmi anlariz. Onlar batinin sanatsal
gelenegini yikmak istiyorlardi ve buna dahil olduklari toplumsal diizen dahil. Esitlikten
yana olup, onlar1 ve sanatcilarin derinligini anlamayi ilke ediniyorlardi.”*® Modern
sanatcilar burjuva sanatt ve ahlakma karsi ilkelciligi savunmuslardir. Ilkel sanatin
sanatgilar tarafindan kesfedilmesiyle toplumda degisen ve =zamanla yozlagan
kavramlarin farkindalig1 artmigtir. Zamanla degisen dinamiklerle birlikte, tarima dayal
toplumdan makinelesmis topluma geg¢isle dogadan kopmus, yasamdan sikilan bireylerin
olusmustur ve uygarliktaki her yeni ilerleme sanatgilarin da yasam kosullarini
degistirmis dolayisiyla sanat da bu durumdan etkilenmistir. flkel sanatin énciilerinden
Paul Gauguin’in sanat adina yeni arayislarinin sonucu Tahiti’ye yerlesmesine sebep
olan gelismelerin temelinde bunlar vardir. Gauguin gibi donemin sanatgilari bireye
yonelik dayatmalardan kagmak i¢cin topluma ve yabancilagsmaya kars1 bir durus olarak
ortaya ¢ikan primitivizm sanat hareketi, modern sanat igerisinde bu yonde 6nemli bir
yerdedir. ‘‘Modernizm ile ilkel sanat arasindaki baglantinin biiyiik kismi New York
Modern Sanat Miizesi nin 1984 yilindaki 20 yiizyil sanatinda primitivzm adli sergiye
verilen elestirel tepki cercevesinde aydinlatilmistir.”’!” Miizede agilan ve ilkel sanat

(X3

eserlerinin oldugu serginin anlatisina gore de ‘“ modern sanatin evrimi, igerikten ¢ok

form {izerinde durulacak bir ozgiirlesme diyalektigi oldugu diisiiniiliiyordu.” 8
Modernizmin ideolojik insaasin1 ortaya ¢ikarmada onemlidir. Bu sergi ile izleyiciye
giizel sanat eserlerinin bir kaliba gére degerlendirilemeyecegini ve iyi sanatin nasil
olmas1 gerektigiyle ilgili dayatmalardaki miicadeleyi ve sanat teorisinin tarafsiz olmasi
gerektigini ortaya koymaya calismistir. Her kiiltiirel olgu tarihsel olaylarin bir sonucu
olarak ele alinabilir. Ancak modernizimin agiklanmasinda sadece teknolojik ve

sosyolojik gelismeler degil, ilkel sanat eserlerinin kesfi ve sanatcilar arasinda yayilmasi

da 6nemli bir yerdedir.

1.4. Bir Tepki Olarak Primitivizm
Avrupalilarin, Komiin bir toplum yapisina sahip olan Afrikalilarin, topraklarini
kesfetmesiyle yerli kiiltiir yapis1 zarar gOrmiistiir. Bati, somirgeci tavri ile Afrika

kiltirii taninmaya calisirken bolgeden toplanan nesnelerin sergilenmesinin yani sira

16 patricia Leighten, The White Peril and L” Art Negre, Say1 4, The Art Bulletin, December, 1990, s.622
17 Fred Myers, Primitivism, Anthropology and The Category of Primitive Art, Handbook of Material
Culture, 2006, s.269

18 Myers, s.271
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Afrikali somiirge halklar1 da bu serginin bir pargasit olmustur. Avrupalilar 1906’dan
once Afrika halkini diizenli olarak sergi malzemesi olarak kullanmistir. 19.yiizyil
baslarinda The Jardin Acclimatation Bois de Boulogne hayvanat bahgesi ve uluslararasi
fuarlarda, halkin sergilendigi sergilerden sadece birkacidir.'® ( Gérsel 19- 20 ) Amaci
Fransizlara, ilkel insanlarin gergekte nasil yasadiklarini géstermek olan bu 1rker sergiler
Fransa devletin de destek almistir. Ayrica bu vyolla Fransiz somiirgelerinin
propagandalar1  yapilmis ve Afrikalilarin  kiiltiirel  doniisiimiinii  gostermek

hedeflenmistir.

ALE

i : ShARE

Gorsel 19 | Gorsel 20

The Jardin Acclimatation Bois de The Jardin Acclimatation Bois de Boulogne Somiirge
Boulogne Somiirge Halklar1 Sergisi Halklar1 Sergisi
(Kaynak 26: (Kaynak 27:www.expositions-universeller.fr 01.11.2017)
www.quererlalibertad.wordpress.com
01.11.2017)

“Yerli kabileler sadece Fransiz topraklarinin sinirsizligini géstermek i¢in degil insanin
evriminin biitin asamalariyla bir bakista kavranabilmesi amaciyla da sergiye dahil
edilmistir.”?® Tiim bunlar batinin giiciinii diger halklara gdsterme ve somiirdiikleri
bolgelerdeki topluluklar lizerinde yetkinin elinde bulundugunun kanitim1 gostermektir.
Bati, ilkel topluluklar1 kendi gelismislik seviyeleriyle karsilastirdiklarindan dolay1 bu
yasayist “barbar” olarak nitelendirmiglerdir. ‘1970 lerde bilim adamlari, analitik bir

cergevede primitif sanat kategorisini bati dis1 sanat, kabile sanati, kiigiik olgekli

191 eighten, s.611
20 Artun, s.210
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toplumlar sanat1 gibi kategorilerde tanimlanuslardir.”’?* Yine yerli halklarin sanatina
olan bakis, batinin estetik kriterleri ¢ergevesinde degerlendirildiginden o topraklardan
toplanan nesneler sanat eseri olarak kabul edilmemistir. Bati, ilkelleri uygarlasmamis
halklar olarak adlandirdigindan dolay1 giizel sanatlar kategorisinde yer alamamaislardir. “
20. Yiizyilin biiyiik boliimiinde ilkel sanat sanat tarihinin genel faaliyetlerinden farkli

olarak antropolojinin bir kategorisi olarak tanimlanmistir.”’2

Afrika sanati, Bati sanati kriterlerine goére degerlendirilerek yok sayilmaya
calisildik¢a, bu tutum donemin sanatgilarii daha da kiskirtmistir. Bu sayede Afrika,
Okyanusya, yerli Amerika sanati daha derinlemesine arastirilmis, ilgi odagi olmaya
artarak devam etmistir. 20.yy’da Primitivizm sergisi ile “bat1 somiirgeciliginin en st
noktaya ulastigit zaman gergeklesmis, bir¢ok 1rkel, siyasi olay ve konunun temsil

edilmesinde rol oynamus ve ilkellik yeniden gézden gegirilmistir.”? (Gérsel 21)

Gorsel 21

William Rubin, 20.yy’da Primitivizm Sergisi, MOMA
(Kaynak:www.brunoclaessens.com 01.11.2017)

Sanat tarih¢isi ve elestirmen Hal Foster ilkelciligin modernist kiiltiirel olusumun

siirdiiriilmesi ve iretilmesi i¢in bir ara¢ oldugunu savunmustur.?*  20.yiizyil 'da

21 Myers, 5.267
22 Myers, 5.268
2 Primitivism, Revisited After The End of an Idea, African Arts, Spring, 2008, .86
24 Myers, s5.270
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Privitivizm sergisi 1980’lerden beri Afrika sanatinin tarihi ile ilgili 6nemli elestirel
diistinme ve Afrika sanat1 iizerine ¢agdas sergi uygulamalariin yolunu agmistir. ** Bati
bakis acisi, ilkelden iistiin olarak kendini empoze ederken, primitif sanat bu varsayimin
gecerliliginin - sorgulanmasinda ve olumsuz alginin yikilmasinda araci olarak

kullanilmistr.”2°

1914°de Statuary’in Wood by African Savages sergisi, 1919°da
Paris’te Devambaz Galeri’de ilk siyahi sanati ve Okyanusya sanati sergisi, 1930°da
Trocodero Miizesinde kabile sanat1 objelerinin sergilenmesi araciligiyla ilkelciligin fark
edilmesini, yeniden ele alinmasini, bu eserlerin yeniden elestirilmesini saglamistir.
Sergilere tiim etnolojik hususlar, tartismalar olmadan bakilmasi onerilmistir. Pirmitif
objelere artik yeni bir bakis acisiyla bakilmasi gerekliligi vurgulanmustir. <* Ilkel sanat
eserlerinin miizelerdeki gelisimi biiylik 6lciide estetik bir takdirle desteklendigini
gordiik. Boylece nesnelerin degerlendirilmesinde etnolojik hususlarin yanisira 6zel
sanatsal karakterleride degerlendirilmistir.”’?® Afrikali, Okyanusyali ve Amerika
yerlilerinin el islerinin bulundugu 1996 yilinda kurulusu ilan edilen Quai Branly Miizesi

ve Field Dogal Tarih Miizesi Afrika sanatina karsi olan olumsuz tavri yok etme ve

glizel sanat eserlerine doniismeleri adina 6nemli bir rol oynamustir.( Gorsel 22 )

Gorsel 22

Quai Branly Miizesi, Fransa
(Kaynak:www.nytimes.com 10.11.2017)

Quai Branly miizesinin agilis konusmasinda cumhurbaskani Chiroc, 1rk¢tr bir
yaklasimin toplumsal olarak olmayacag: gibi sanatta da olmamasi gerektigiyle ilgili

yaptigi konugsmasinda bati sanatt ile primitif sanatin aym1 degerde oldugunu

25 Myers, 5.268
26 Robert Goldwater, Primitivism in Modern Art, 1.Cilt, Cambridge, 1986, s.15
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vurgulamistir.2” Primitif eserlerin sergilendigi sergiler sayesinde sanatin ¢ok yonliiliigii,
tarafsizligi, yenilige her daim agik oldugu ayrica sergileme kiiltiiriindeki bu doniisiim ile
sanattaki radikal degisimlerin gostergesi olmustur. Cezanne’la baslayarak degisen sanat
anlayisi arttk daha kokli bir degisimle sanat tarihindeki kriterlerinden ayrilmaya

baslamistir.

“ Harward Universitesinin Afrika sanatini takdis etmesi 1996 yilin1 bulur. Afrika
sanatina ait eserler ilk kez bu yil {iniversitenin arkeoloji ve etnoloji miizesinde degil
sanat miizesinde sergilenmeye layik goriilmiislerdir. Bir {iniversiteye ait ilk sanat
miizesi olarak kabul edilen Fogg Sanat Miizesinde diizenlenen bu sergi kataloguna
bakilirsa sanki miizeolojide bir devrim baslatiliyor gibidir.”?8

Somiirge ile baslayip daha sonrasinda sergilerle devam eden siiregte donemin
sanatcilari ilkel sanatlarla ilgilenmeye baslamustir. ilkel sanatlarin donemin sanatcilarini
bu kadar ¢ok etkilemesinin sebebi ilkel insanlarin yaptiklari formlar1 dogadakini birebir
taklit etmek yerine belli bash 6zelliklerini vurgulayarak olusturmalaridir. Bu anlayis
Avrupa sanatinin kisitlayici estetik anlayisindan sikilan ve yenilik arayan donemin
sanatgilari ig¢in zengin bir kaynak olmustur.( Gorsel 23- 24 ) Yerli kiiltiiriinin sanatini
batinin sanat tislubuyla degistirmek yerine kendi igindeki biitiinle degerlendirmek
gerekmektedir. Bat1 sanatindaki bu kesif yeni bir doneme girildiginin habercisi

olmustur.

Basta irkcilik ve asagilamaya tepki olarak c¢ikan primitivizm akimi, Birinci Diinya
Savas1 oncesi kisir bir dongliye girmis olan Bat1 sanatinin igerisine yavas yavas sizarak
sanat¢ilar arasinda yayilmaya devam etmis, klasik donem eser iiretimi yerini yalin
anlatima birakmistir. Avrupa sanatindaki ideal giizellik kaygisiyla eser tiretme fikri ile
kisitlanan sanatgilar farkli olani arayarak, primitif sanat tavri ile yeni teknikler
deneyimleme yonelmistir. Boylece bir siire sonra mimesis temel ilkesi ile yapilmis bir

klasik donem eseri ile Afrika heykelcigi ayni1 oranda begeni toplamaya baslamistir.

Primitivizm sayesinde Paris’te estetik goriis ve estetik anlayis kokli bir degisime
ugramistir. Fransa’da 20.yiizyil sanat hareketi olan primitivizm artik iyi taninmus,

sanatgilar tarafindan takdir edilen bir hareket olmustur.

27 Sanat Miizeleri, s.204
2 Artun, 5.202
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Gorsel 23 Gorsel 24

“Kus Gériiniimlii Tanriga”, M.O. 3500, Boyali “Neuchatel Veniisii”, M.O. 14.000-12.000
Pigmis Kil (Kaynak:www.aldanov.livejournal.com
(Kaynak:www.brooklynmuseum.org 10.11.2017) 10.11.2017)

Primitivizm, toplumsal bir hareket olmasinin yani sira bi¢cimsel olarak da 6zgiin bir
tavr1 benimsemistir. Sanatcilar, sadece primitif sanata degil ayn1 zamanda Afrika’nin
Fransa ile olan iligkisini de gdzlemlemislerdir. 1905 yilinda Afrika’daki Fransiz
sOmiirgesi, sanatcilar1 ve yazarlar1 daha ilgili hale getirmis ve bir¢ok sanatci bu kesiften
ilham almistir. Sanatcilarin gordiikleri Afrika imgeleri onlari oldukca etkilemistir.
Ancak bu ilhamin arkasinda Fransanin somiirgeci, teshirci tavrini kinamak soz
konusudur. Beyaz irkin acimasizligi ve somiirgesi bu diisiinceyi harekete gecirmistir.
“Fransiz devleti taraftar1 popliler basin, askerler, misyonerler Afrika ‘daki ilkelleri
29 (

siklikla paylastiklar1  korkung, fantastik iliistiirasyonlarla halka tanitmiglardir.
Gorsel 25- 26)

2 |_eighten, s.621
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Gorsel 25 Gorsel 26

Frantisek Kupka, Sacrifices Humans Dahomey, Frantisek Kupka, Ciel chretien aux Negres,
Karikatiir, 1863 Karikatiir, 1904
(Kaynak: The Art Bulletin ,Kasim 1990) (Kaynak: The Art Bulletin ,Kasim 1990)

Fransiz basimni Afrikalilarin imgelerini insanlarin kurbanini biiyiiciiliiglinti, gizemli
ruhlara inanmasini, korkutucu masallarla batiya kotii gostermeye calismistir. ““ Orta
Afrika’daki Fransiz ve Belgika somiiriilerinde kabilelerin hayatini beyazlarin ¢ikarlar
i¢in tahrip etmislerdir. Tiim bu yapilanlar uluslararasi bir isyana sebep olarak Briiksel ve
Paris’te halkin tepkisine sebep olmustur. Picasso ve ¢evreside anti-somiirge durusunu
benimsediklerinden 20.yiizy1l baslarinda bu disiince ve hareket Onemli hale
gelmistir.”® (Gorsel 27-28 ) Sanatcilarin Afrikaya karsi olan bu tutumlarr sémiirge

siyasetine kars1 gosterdikleri bir durug olmustur.

30 eighten, s.610
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Gorsel 27 Gorsel 28

Maurice Radigues, Karikatiir, 11 Mart 1905 L’ Assiette au beurre, Education, Karikatiir ,
(Kaynak 35: The Art Bulletin ,Kasim 1990) 11 Mart 1905
(Kaynak 36: The Art Bulletin ,Kasim 1990)

Picasso, Miro, Brancusi, Matisse ve daha bircok donemin Onemli ressam ve
heykeltraglarinin primitif sanatla ilgilenmesi bu yonde eserler vermesiyle primitivizm
akimima dikkat ¢ekmis ve modern sanat igerisinde primitivizmin 6nemli bir yerde

olmasinda biiyiik katki saglamistir.

1.5. Primitivizmin Dogusu

Primitivizm akimi o6zellikle 19.yiizyil sonu ile 20.yiizyil baslarinda degisken bir
hareket olarak daha derin bir gerce§i kavramak isteyen donem sanatgilar tarafindan
ortaya cikarilmistir. Bu akim modern sanatgilar arasinda devrimei bir tarz, bir yontem
haline gelmis, icerik bicimsel ve radikal olan bu tavir sanat eserlerinin yaratilma
siirecinde alternatif yollar sunmaya baslamistir. Rousseau, sosyal yasam olgusu ve
toplumlardaki diizen mantigin1 daha saglam temellendirmek adma toplumlarin
baglangictan itibaren nasil oldugunu arastirmasi gibi sanatin kokenine inmek
isteyenlerinde yapilmis ilk ornekleri arastirilarak sanatin anlamlandirabilecegini ifade
etmistir. Paul Gauguen’in deyimiyle diisiincenin gizemi agiga ¢ikmistir boylece modern

sanatta gerceklik birakilmis ve sanatgilar i¢in yeni bir donem baglamistir.
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Paul Gauguin primitivizmin batili sanat¢ilar arasinda fark edilmesine ve batidaki
takipgilerinin primitif sanatlarla tanismasia en biiyiik katkiyr saglamistir. Bu yiizden

primitivizme Gauguin’in izledigi yolu anlayip agiklamakla baglanmalidir.

Gauguin’in primitif sanatlarla ilgilenmesi ve bir arayis igerisinde olmasi, yasadigi
toplumdan ve sanatina getirilen geleneksel bati normlarindan kagma istegidir.
Gauguin’in bu karar1 Fransa’yi terk edip yerliler arasinda yasamaya baslama istegi
olmustur. Gauguin burada yasadiklarini ve izlenimlerini sanatina yansitmis, halkin

goziinde yerli halki bir sanatgiya ¢evirmis ve klasik bati sanatin1 reddetmistir.(Gorsel
29- 30- 31)

Gorsel 29 Gorsel 30

Paul Gauguin, “Ay ve Diinya”, Yagh Boya, 1893 | Paul Gauguin, “Tahiti de ki Kadin”, Yagl Boya,
(Kaynak:www.artsheaven.com 05.10.2017) 1892
(Kaynak:www.istanbulsanatevi.com 05.10.2017)
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Gorsel 31

Paul Gauguin,” Silindir”, Ahsap Oyma, 1896
(Kaynak:www.lofty.com 05.10.2017)

Batida klasik anlayisi savunanlar bu yeni tavri kaba bulmus ve benimsememislerdir.
Ancak Gauguin’in hedefledigi ilkel yasam ve sanati diinyaya duyurma istegi
gerceklesmis ve yaptigi resimler ilgi gormeye baslamistir. Artik Gauguin’in iislubii ile
sanatta yeni bir doneme girildiginin habercisi olmustur. Romanci Charles- Louis
Philippe 1897°de bu durumu su sozlerle dile getirmistir.

“ Artik ilimhilik ve yiizeysellik zaman1 gegti, bize simdi barbarlik gerek. Tutku
cagmin baslangicidir bugiin. 10 yil sonra Andre Gide de bir konusmasinda aym
sOzleri tekrarladi. Bu konusma yapildigr zaman Gauguin 6lmiis, resimleri 1906’da
Paris’in yillik sergiler diizenleyen galerilerinden Saloon D’Automne da anisina
diizenlenen bir sergiyle sayginlik kazanmgt: 3!

Ilkel sanat algis1 bu sergi ile giic toplamis ve vurgulanmis, ilkel sanatlara olan
farkindalik artmis bu sayede artik sanatin smirlar1 genislemis ve yeni bir donem
baslamistir.

Gauguin’in isleri ve ilkel sanatin kesfi primitivizmin bati sanatinda dogumunu

miijledemis ve sanatin dogasinda degisime sebep olacak gelismelere neden olmustur.

“ Gauguin in Onciiliigiinii yaptigi ilkelcilik akimi, modern sanatin iistiinde, belki de
Van Gogh’un ekspresyonizminin ve Cezanne’dan esinlenen Kiibizmin yaptigindan
daha kalic1 bir etki birakmustir. Ilkelcilik fovlarmn ilk sergilerini agtiklart 1905
yilinda baglayan ve begenide tam bir devrim yapan hareketin habercisiydi. Bu

31 Lynton, s.20
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devrim sayesinde elestirmenler, sanatcilar kabile sanatini tipki bir zamanlar
akademik sanat¢ilarin yunan heykelcigini inceledigi gibi biiylik bir tutkuyla
incelediler. Begenideki bu degisim XX. ylizyilin basinda bazi gen¢ sanatcilarin bir
amatdr sanatcimin sanatini kesfetmelerine yol agt1.”%

Bu devrim, sanatgilarin yeni bir farkindaliga varmalarina sebep olmustur. Duygularin
en dolaysiz anlatimi olan bu sanatin, 6grenilen bir sey olmadigini bu yiizden her sanatg1
deneyimle birlikte kendini kesfetmeye baslamistir. Dolayisiyla her sanat¢inin kendine
Ozgl Uslubunu geleneksel kurallara bagl kalarak ortaya ¢ikaramayacaklari i¢in bu yeni
tavir ve diislince gevresinde giliclenerek adini duyurmustur. Henry Moore birebir kadin
figlirli yapmak yerine bir kadini ¢agristiran figiir yapmay1 tercih etmistir. Bu ilkel
insanlarin da kullandig1 bir yontemdir. Ilkel insanin bu dolaysiz anlatimi Eugene
Delacroix’in kuzey Afrika’ya, Gauguin’in ise giiney denizlerine gitmesine yol agan
sanatta sadelik 6zlemi ve 20.yy sanatgilarina yeni bir anlayis kazandiran bu tavir
olmustur.®® (Gorsel 32)

Primitivizm akimmin temsilcileri geleneksel sanat normlarinin disinda dogal
kavramlarla 6ze donerek, yonlendirme olmadan yapilan sanatin daha heyecan verici
oldugunu savunmuslardir. Yapacaklar1 formlari, dogal bicimleri oldugu gibi taklit
etmek yerine yaratici siireclerden gegirerek aktarmay tercih etmislerdir. Derain’in Fang
maskesi gibi insan figiiriinii Afrika bigimleriyle sekillendirmek, insan figiiriiniin resmi
gdriintiisiinii yrtkmistir. Emil Nolde Primitif Sanat Uzerine bashikli yazisinda ilkel sanata
olan ilginin artmasinin sebebi gliniimiizde tasarlanan sanat eserinin ya da lriiniin nce
kagit tizerinde ¢izilip boyutlandirildigini ancak ilkellerin malzemeyi eline aldig1 anda
sekillendirmeye baslamasiyla anlik duygularin isin icine girmesinin Batili sanatcilar
arasinda farkli bulunmasidan dolayr oldugu seklinde agiklamistir.®* flkel sanatlarda
olan bu kuralsizlik sayesinde sanatgilar kisisel goriislerini, yaratma ozgirligi ile
verilmis bi¢imlerden hareket etmeyip, yeni bigimler olusturma istegi ile hareket

etmislerdir. (Gorsel 33)

32 Gombrich, s.586
33 Gombrich, s.586
34 Ahu Antmen, 20.yy Bati Sanatinda Akimlar, 4.Baski, Istanbul: Sel Yayincilik, 2012, s.41
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Gorsel 32 . G6sel 33

H.Moore, “Uzannus Figiir”, 1938 Derain, “Fang Maskesi”
(Kaynak:www.sanatokuma.blogspot.com (Kaynak:www.centrepompidou.fr 21.10.2017)
21.10.2017)

Birinci Diinya Savasindan oOnce bircok sanatgi ilkel sanatlara ilgi duymaya
baglamistir. Bu ilgi sayesinde klasik donem ile Afrika sanati arasinda fark kalmamus,
sanatgilar artik Roma doneminde yapilmis bir eser ile Afrika heykelcigine ayni
begeniyle bakmaya baglamglardir. Ilkel sanat sanatgilar tarafindan yiiceltilmistir. Afrika
sanatinin  kisir bir dongiiye girmis olan Bati sanati igin yeni deneyimler elde
edilebilecek bir yol olmasi bunun en Oonemli sebebidir. Avrupa sanatindaki ideal

giizellik kaygisiyla eser yapma kaygisi sanatcilari farkliyr aramaya itmistir.

1900’14 yillardan itibaren primitif sanat pek ¢ok akim ve sanatciyr etkilemistir.
Insanin en derin duygulariyla kurulan dolaysiz bag, seving, korku, iiziintii gibi duygulart
aktarirkenki ustalik ilkellerin sanatlarina olan ilgiyi arttirmustir. Ozellikle Picasso ve
Derain’de Paul Gauguin gibi Fransiz kiiltiiriinii ve akademik sanatin kisitlamalarindan
ilkelcilik gibi radikal bir akima dogru yonelmislerdir. ilkel sanatlarda bat1 toplumunun
miidahaleci tavri yerine, ilkel sanatgilar sanatin anlatim araglarini yalin ve giiglii bir
sekilde kullanmiglardir. Boylece ilkel sanat mevcut estetik bi¢imlere alternatif bir yol

Sunmustur.

Ilkel sanatin Bati toplumunun maddeci degerleri, sahte ve dayaniksiz cekiciligiyle
bozulmamis olmasi Batili sanatcilar igin cekici gelmistir. Ilkellerin yaptiklar gibi
kurallardan bagimsiz kalabilmek, sanatin anlatim araglarimi dolaysiz ve eksiksiz

kullanabilmek adina ilkelcilige yonelmislerdir.

27



Ozgiirliik, spontane sanat, dogal olanin ¢ekiciligi batili sanatcilar: ilkel sanata olan
ilgilerini arttirmigtir. Bu sanat onlar1 sanatin kokenine, ¢ocukluklarina, diisiincenin
Ozgiirliigiine gotlirmiistiir. Diinyaya bir ilkelin goziinden bakmak ve duygularinin ilk
haliyle sanat yapmak bir¢ok sanat¢inin ilgisini ¢gekmistir. Primitivizm ile sanatta devrim

niteliginde bir doneme girilmistir.

Vlaminck, Paris, Trocadero’da Etnografya ve Antrapoloji miizelerine gitmis, burada
sergilenen ve sanat yapiti olarak kendisini heyecanlandiran Afrika ve bagka tilkelerden
toplanmus ilkel el islerini gormiistii. Iki {ic Afrika heykeline sahip olan Vlaminck kisa
stire sonra iki figilirle bir de maske edinmisti. Kendisi gibi bir Fov olan ressam dostu
Derain bu maskeyi ondan satin almig ve Vlamick’e gore, Matisse ile Picasso da Afrika
heykellerini ilk kez Derain’ in atdlyesinde gormiislerdi. Sanatcilar arasinda yayilan bu
eserler primitif sanatin daha ¢ok merak edilmesi ve taninmasini saglamistir. Donem
sanatindan oldukga farkli olan sanati tanima istegi Bati sanatinda yeni bir doneminde

baslangici olmustur. ( Gorsel 33 )
1.6. Primitif Sanattan Etkilenen Sanat Akimlari

20.yiizyilin baslangici, gegmisle hesaplasma donemidir. Bu, doganin kesfiyle
baslayan, dogada gizli kalan tiim olanaklar1 sonuna degin deneyen bir kiiltiir
gelismesiyle devam eden bir hesaplasmadir. Bati kiiltiiriinde bdylesine kokten bir
hesaplagsma, Ortacagdan Yenicaga gegcilirken oldugu gibi biiylik gelenekler temelden
sarsilmig kaliplar yikilmig, biiyiik kiltiir birikimleri tasviyeye ugramistir. Cag
degisimiyle birlikte sanat¢ilar kendilerine bir ¢ikar yol aramislardir. Boylelikle sanati bu
geleneksel kurallara baghiliktan kurtaracak birgok akim ortaya c¢ikmistir. Bu akimlar
sayesinde sanatgilar artik dogay1 birebir taklit etmemis ve renkler, sinirli konular yerine
Ozgiir sanat kavrami ortaya koymustur. Sanatgilarin diinya goriisleri gegmis birikimleri
ya da o an hissettikleri sanatlarina yansimistir. Bu zengin diisiince modern sanata da

kaynaklik ederek bir¢ok sanat akimin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

1.6.1. Disavurumculuk

20.yiizyllda Avrupa da empresyonizme karsi olarak ¢ikmistir. Disavurumculuk
akiminin asil amaci bu zamana kadar hakim olan sanat anlayisi disinda eserler {iretmek
olmustur. Dogalciligin  karsitt bicim ve renklerle izleyicide farkli duygular

uyandirmaktir. Sanatgilar duygularimi sadece renk ya da cizgi ve genel formlarla
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aktararak yapilan eserlerde geleneksel giizellik kavrami yerine, Kent yagaminin getirdigi
bunalim hali, savas ve toplumsal olaylar, karamsarlik, huzursuzluk gibi duygular yeni
estetik anlayisiyla islemistir.® Sanatcilarin eseri agiklarken ben bdyle gordiim, boyle
hissettim, bunu hayal ettim gibi soylemleri akimin temel aldigi estetik anlayistir.
Sanatgilar toplumun bir parcasi olduklarin1 ancak hissettiklerini bu sekilde aktararak

olusturduklar yeni sanat bigcimlerinin devam edebilecegini savunmuslardir.®

Disavurumcu sanatcilar renklerin dokusalligimi kullanarak yogun perspektif ve desen
anlayisini benimsemislerdir. Akimin bu sanat anlayisi, konudan 6nce ifadenin 6n planda
oldugunu goéstermektedir.®” Disavurumculuk cogunlukla primitif kavramiyla birlikte
kullanilmasinin sebebi primitif sanatlarin nesneyi yapmadaki 6zglirliigiinii 6rnek alarak,
ic gbzleme Onem verilip sanat¢inin ruhsal durumunu ortaya koymasinin
hedeflenmesidir.®® Emil Nolde, Otto Miiller, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Franz
Marc, Erich Heckel, Die Brucke, Van Gogh bu akimin baslica temsilcilerindendir.

1.6.2. Fovizm

1900’lerin basinda Paris’te Matisse’in Onciiligiinde kurulmus ve empresyonizme
tepki olarak dogmus sanat akimidir. Gruba vahsi hayvanlar adi Salon d’Automne de
actiklar1 bir sergi sirasinda verilmistir. Bu adin verilmesinin sebebi sergilenen eserlerin
Avrupa sanat akademilerinin kabul ettigi estetik Olciitler disinda yapilmasindan
dolayidir. Grubun sanatgilar1 kuralci sanata karsi anti-naturalist bir durus benimseyerek

resmettikleri konular ifade etmede kendilerine 6zgii iislup kullanmislardir.3®

Fovizmde renkler bashi basina bir konudur. Bi¢imi renk ile 6n plana c¢ikarirlar.
Renkleri birbirine karistirmadan ham halleriyle kullanarak renk doku iligkisini 6n plana
cikarmiglardir. Genellikle zit renkleri serbest firga darbeleriyle cabukca ayrinti olmadan
resmetmislerdir. Bat1 sanat akademilerinin kdhnelesmis sanat anlayislarina kars1 dogayi
istedikleri gibi yogun renklerle aktarmislardir ve Fovistler i¢in konunun 6nemi yoktur.
Konular1 olduk¢a siradan ve gilinliik hayattan secerek duygularini renklerle
aktarmiglardir. Fovist sanatcilar, ilkel insanlarin anlatim bigimlerini basta tam

benimsemeselerde daha sonra onlarin anlatimlarini, diger isluplara gore daha giiglii ve

35 Antmen, s.34
36 |_ynton, .38

37 Antmen, s.34
38 Antmen, s.34
3% Antmen, $.36
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inandiric1 bulmuslardir. Ilkel sanat eserlerinin yapilis yontemi sayesinde kullandiklar
malzeme ile aralarindaki iligkiyi giliclendirmislerdir. Afrika sanatinda oldugu gibi
ifadeye onem vererek ayrintidan uzak durarak bigimi bozmadan figiirlerin belli bagh
yerlerini vurgulamalar1 akimin belirleyici 6zelliklerinden olmustur. Henry Matisse,

Derain, Van Dongen, Vlaminck, Marquet akimin énemli temsilcilerindendir.*°

1.6.3. Kiibizm

1908’de Picasso ve Braque’in olusturdugu gorsel dil empresyonizme tepki olarak
¢ikmig ve sanat diinyasinda yeni bir¢ok gelismenin Onciisii olumustur. Kiibizm klasik
estetik anlayisiyla yapilan eserlerden farkli olarak sanatcilarin tiretim yapmasina olanak

sagladigindan diinya kiibizmi benimsemistir.*

Kiibist sanatgilarin resim yiizeyinde 6nem verdigi ¢izgi ve formdur. Bu nedenle renk
ikinci planda kullanilmistir. Kiibizm ile sanatcilar resmi geleneksel normlarla anlatmak

yerine kendi olusturduklar1 bi¢cim ve kurallarla anlatmislardir.

“Ronesanstan bu yana sanat doganin duyularla algilanan dis goriiniimiini yansitmisti.
Kiibistlere gore duyulara giiven olamadigindan dolay:r naturalist sanati bir aldatmaca
olarak gérmiislerdir. Nesnelerin degismeyen yani duyularla algilanamaz ancak akilla
kavranabilirdi. Kiibist sanatgilar nesnelerin dis goriinimiinii degil 6ziinii degismeyen
yapisin1 vermek istemislerdir. Bati diislincesinde Descartes’tan beri koklesmis olan
Akilcilik, felsefe tarihinde oldugu gibi bu kez sanat tarihinde devrim yapmus:
Naturalizm dogrultusunda gelisen bes yiiz yillik bir gelenek, Kiibizm ile yikiliyor ve

Apollinaire’in “Diislin Ressamligr” ya da “ Kavram Ressamlig1” dedigi yeni bir ¢ag

tislubu dogmustur.”*?

“Sanatcilar ve resim alicilart i¢in Paris’in 6nemli bir merkez olmasi, bu yeni
anlatima katkida bulunmak isteyen Picasso ve Braque’a yakin geng¢ bir sanatgi
cevresinin varligl, bu akimi etkili, esnek ve her zaman dogru olmasa da yararl
aciklamalarla destekleyen c¢ogu sair olan bir yazar toplulugunun bulunmasi
gelisiminin temel sebeplerindendi. Diinya Kiibizm’i benimsemeye hazirdi, ¢ilinkii
Kiibizm hem carpici Olglide yeni bir akimdi hem de yakin gegmisin gesitli
egilimlerini bir araya getiriyordu. Picasso ile Braque’in lizerinde durulmaya deger
is birligi de bunun bir belirtisi ve simgesiydi.”*

40 Lynton, s.30
41 Lynton, s.61
42 Nazan Ipsiroglu, Sanatta Devrim, 5.Baski, Istanbul, 2011, 5.26
4 Lynton, s.61
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Kiibizm, yapisal bir sanattir. Bu da kiibistlerin konu ile degil bigimle ilgilenmelerini
saglamistir. Temelde yeni bir gorsel dil yaratmayr hedeflemislerdi. Braque ve Picasso
Kiibizm doneminde sayisiz ¢alismalar yapmis ve kiibist donemde yaptiklar1 bir¢ok
eserin altina imzalarin1 atmamislardir. Burada 6nem verdikleri yeni bigimler aramak ve
olusturmak oldugundan bu dénem yaptiklar1 bigim arayisi olarak tanimlanabilir. Resim
yiizeyini iki boyutlu olarak resmetmisler, perspektif kullanilmamistir ve nesneler
geometrik sekillerle cizilerek nesneleri ayni1 anda degisik acilardan betimlemislerdir.
Boylece resimde mimari bir diizen olusturma g¢abasina girilmistir. Kiibistlerde Primitif
Sanattan etkilenen sanatgilar arasindadir. Pablo Picasso, Georges Braque, Fernand

Leger, Jean Metzinger, Juan Gris akimin énemli temsilcilerindendir.**

1.6.4. Dada

Avrupa’nin bazi biiyiik kentlerinde de goriilen Dadacilik, ilk olarak 1915-1916°da
New York ve Zurich’te hemen hemen ayn1 zamanlarda ortaya ¢ikmistir.*® 1916 yilinda
Isvigre de Alman sair ve diisiiniir Hugo Ball’un Zurich’in bir arka mahallesinde agti
Cabaret Voltaire, gece kuliibiiyle sanat lokali aras1 bir mekan olarak Dada’nin bagladig:

yerdir. Dada akim1 sanatta var olan biitiin diizene bir tepki olarak ¢ikmistir. 4

Bir sanat yapitinin ortaya ¢ikisinda yalniz geleneksel sanat kriterlerinden faydalanmak
yerine sanatgilarin tiim normlardan arinarak iretim yapmasi beklenmistir. Esas vurgu
ise ilkel topluluklarda oldugu gibi duygu diinyasinin vurgulanmasi ve primitif
toplumlardaki sanatin yasam ile i¢ige olmasi ve sosyal hayatla birlikte gelismesi Dadact

sanat¢ilarin ilgisinin yogunlastig1 noktadir.

Dadacilar yeni yontemlerle sanat yapmak yerine mevcut estetik degerleri elestirmisler
ve var olan tsluplara yeni anlatimlar kazandirmay1 hedeflemislerdir. Dadacilara gore bir
eserin sanat olarak sayilmasi i¢in iislup ve bi¢cim degil sanatgiin onu sanat oldugunu
bilmesi yeterlidir. Ornegin; Marcel Duchamp’in “Cesme” adli ¢alismasinda pisuari bir

sanat nesnesine doniistiirmesi gibi.*’

Dadacilar, toplumun zamanla degisen ve yozlasan onur, iilke, ahlak, aile, din gibi

kavramlara tepkilerini sanatsal tavirlariyla vermislerdir. Dada akiminin 6nciileri politik,

# Ipsiroglu, .40
% Dadacilik, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, C.1, Istanbul:Yem Yaymcilik, 2008, 5.376
46 Antmen, s.121
47 Lynton, s.130
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devrimci ve felsefi bir tavir benimseyerek yeni toplumsal yapi Onermelerinde de
bulunmuglardir. Boylelikle sanati hayatin igine sokmayir hedeflemislerdir. Kolaj ve
asemblaj ile eserler verip sanati geleneksel teknik ve gereclerden kurtarmay1
hedeflemislerdir. Dada akiminin politik tavri benimsemeleri, yeni toplumsal yapi
onermelerinde bulunmalarina sebep olmustur. Hugo Ball, Tristan Tzara, Hans Arp, Max

Ersnt, Hans Richter, Marcel Duchamp, Fracis Picabia akimin baslica temsilcileridir.

1.6.5. Siirrealizm

Siirrealizim akimi, 1920°de Dada akimindan sonra Dadanin goriislerini daha elle
tutulur bir yontemle sanata doniistiiren akim olmustur. Siirrealist sanat¢ilarin amaci
sanatin tekdiize devam eden kurallar1 yerine bilingalt1 caligsmalariyla olusturulan sanatla
daha dogal olan1 yakalamak olmustur.®® Siirrealizm kendinden onceki biitiin akimlar,
insanla olan iligkilerinin yapayligindan dolay: reddetmistir. Siirrealistler insana daha

ozgiir bir yasam 6gretmeyi hedeflemislerdir.*°

Boylece siirrealist sanatcilar kiiltiirel ve
toplumsal yapmin sinirlarini asabilmeyi bilingalti ve riiyalarin kuramlariyla bilincin
Otesine uzanarak sorunlarin kaynagma ulagsmayi hedeflemislerdir. Ruhu, bilincin
siirlarindan kurtarip estetik 6n yargilardan uzak bir sanat anlayisi ile akil ve iradenin
sanata karismamasi gerektigini savunmuslardir.
“Andre Breton’un 1922 yilinda modern arayislarin gelecegini tayin edecek
uluslararast bir kongre tasarladigin1 agiklamas1 Gergekiistiiciiliik akimina giden

yolun ilk adimi olmustur. Alberto Giacometti, Salvador Dali, Joan Miro, Hans Arp,
Max Ernst, Rene Magritta, Yves Tanguy akimin baslica temsilcilerindendir.”°

1.7. Primitivizm Sanat Akimi Etkisindeki Sanatgilar
1.7.1. Paul Gauguin

Privimitivizm sanat akiminin ilk temsilcisi olan Paul Gauguin’in bat1 sanatinin igerik
ve bi¢cimini yapay bulmasi, yeni arayislar i¢in iilkesini terk edip Tahiti’ye yerlesmesi

20.ylizy1l resim sanatinda ¢igir agan bir adim olmustur.

Gauguin, Tahiti’de elde ettigi deneyimler aracilifiyla ilkelligi resimlerine modern
insanin goziliyle yansitmistir. Paul Gauguin, bu kompozisyonu renk iligkileri kurarak

olusturmustur. Ne Zaman Evleneceksin adli eserinde, renkler oldugu gibi kullanilmistir,

48 Antmen, s.133
4 Lyton, s.170
50 Antmen, s.133
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resimde karigiklik olusturmadan renkler net bir sekilde kullanilmistir. Geleneksel
resimdeki perspektif anlayisiyla yapilmamis, perspektif géz ardi etdilmistir. Arkadaki
figiir ondeki figiire gore perspektif kurallar1 geregi daha kii¢iik olmasi gerekirken
neredeyse ayni Olciilerde goriilmektedir. Yiizler stilize edilmis ve kaba bir sekilde
cizilmistir. Figiirlerin omuzlar1 genis ve elleri biiyliktiir. Arkadaki figliriin viicuduna
gore kafasi biliyiikk resmedilmistir. Batidaki temel giizellik kaygist Gauguin’in bu
resminde gozlemlenmemektedir. Bu resimde yerli motifler kullanilmus, figiirler dogal ve
yaban olarak yorumlanmis, yerel motifler kullanilmistir. Resim yiizeyinde siirekliligi,
farkli bir materyal kullanmayarak saglamis, Gauguin hatlar1 basitlestirmek i¢in renkleri

yogun kullanmistir. Kontrast ve golge yoktur. (Gorsel 34)

Gorsel 34

Paul Gauguin, “Ne Zaman Evleneceksin”, Yagli Boya, 1892
(Kaynak: www.listelist.com 20.12.2017)

Tahiti’de yerli zanaatkarlarin yontemlerini inceleyen Gauguin , bir yandan yerli ruhunu
yakalamaya calisirken bir yandan sanat adina yeni arayislar ig¢erisindeydi. Yerlilerin
portlerini yaparken ilkel sanat ile bir uyum yakalayarak big¢imlerin dis hatlarim
basitlestirerek yogun renkli alanlar kullanmistir. Cezanne’den farkli olarak bu
basitlestirilmis bigimlerin ve renklerin tablolardaki derinlik izlerini yok etmesinden

cekinmemistir.>

51 Gombrich, s.551

33



1.7.2.Constantin Brancusi

Romanya asilli Brancusi ilkel bi¢imlere ¢ok daha fazla anlam yiikleyen ve bigimlerini
yalin bir sekilde formlariyla biitiinleyerek anlatan bir heykeltras ve ressamdir, Afrika
sanatinin yalinligindan etkilenen sanatgi, bu yaklasmi ile figiirlerini sadelestirerek
kullanmig eserlerine yeni boyutlar kazandirmistir. Brancusi, Afrika sanatinin da diinya

heykel sanatinin bir parcasi oldugunu kabul eden ilk sanat¢idir

Brancusi’nin ilkellerin yaptigi heykeller ile benzesen Krallar Krali heykeli
incelendiginde cinsiyeti vurgulayict herhangi bir bicime rastlanmaz. Heykelin {ist
bolgesine sanatg1 kafa kismina sadece yiiziin yerini belli etmek amaciyla kaba ve biiyiik
oyuklarla kafa formu en yalin haliyle ortaya ¢ikartilmistir. Genel hatlarla yapilmis bir
govde ve heykelin en alt kisminda bulunan bosluklar bacak oyuntusunu ifade
etmektedir. Formda insan viicudu cizgilerinin birebir yapilmadigi gézlemlenmektedir.
Formda hareketli bir yap1 yoktur, olduk¢a duragan bir formdur. ( Gorsel 35 )

Gorsel 35

Constantin Brancusi , “Krallar Krali”, Ahsap, 1938
(Kaynak: www.guggenheim.org 20.12.2017

1.7.3.Alberto Giacometti
Siirrealizmin en onemli temsilcilerinden olan Alberto Giacometti’nin eserlerinde

primitif sanatlardan etkilendigi ilkel insanlarin diisiincelerinde oldugu gibi ifadeye 6nem
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verdigi ve yapmak istedigi formu en yalin haliyle isledigi gozlemlenir. Giogemetti,
primitif sanattan etkilenerek bir modele bakarak c¢alismak yerine, imgeleminde beliren

goriintiiler ile ezbere spontane calisarak primitif eserler iiretmistir.>?

Giacometti ‘nin Kastk Kadin eserinde oldugu gibi malzemeyi islerken kabaca yapmak
istedigi etkiyi olusturmak cizgilerini kabaca yaptig1 goriiliir. Figiiriin kadin oldugunun

vurgusu ilk ¢aglarda olusturulmus genis kalgali tanriga figiirlerini ¢cagristirmaktadir.®

Sanatginin Kagik Kadin isimli heykeli oncelikle Afrika heykellerinin etkisinde kalarak
yapilmis bir eserdir ve genel hatlartyla ifade edilen kadin figiirii yiizeysel olup, figiir 6n
cepheden calisilmistir. Viicuda gore orantisiz kii¢iik bir kafa, dar bacaklar ve gogiis
yapisi vardir. Kagigin i¢ ve dig biikey yapis1 kadinin kalgasina benzetilerek figiirde ifade
edilmistir. ““Afrika oymaciliginin formlarint daha prizmatik bir soyutlamaya dogru
genelleyerek evrensel hale getirmeyi basarmigtir. Afrika formlarini asimile ederek tas

¢ag1 déneminin veniisii haline getirmistir.””>* (Gorsel 36)

Gorsel 36

Alberto Giacometti , “Kasik Kadin”, Bronz, 1926
(Kaynak: www.guggenheim.org 20.12.2017)

Giogemetti’nin bu teknikle yaptigi eserleri, tipki ilkellerde oldugu gibi igsel bir

siirecten gectiginin, anlik duygularla eserlerine sekil verdiginin gostergesidir.

52 Lynton, s.193
53 Lynton, 5.194
54 William Rubin, Primitivism in 20" Century Art, Cilt 2, New York, 1985, s.507
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1.7.4. Henry Matisse

Fovizmin kurucularindan olan Matisse, resimlerindeki renk segimlerini nesnedekinin
aynisin1 kopyalamak yerine duygu ve olaylardaki hissiyata dayanarak segmistir.
Matisse’nin resimlerindeki renklerin hamligina ve fir¢a darbelerine bakildigi zaman

hizlica yapilmis hissini uyandirmaktadir.

En Onemli eserlerinden olana “Miizik” adli tablosunda etkiyi renklerle artirarak
figiirlerin dogasina aykir1 renkler kullanarak da olagan bi¢cimi bozmustur. Bu renkler
tual istiine hoyrat ve kaba bi¢imde siiriilmiistiir. Tiim figiirler perspektif kurallarina
gore cizilmediginden dolay1 resimde derinlik algis1 gézlemlenmemektedir. Figiirlerin
yiizleri Afrika masklarini ¢agristiracak sekilde basit birkag ¢izgi ile ¢izilmistir ve yiizler
kabaca orantisiz Olgiilerle yapilmistir. Figiirlerin cinsiyetlerine vurgu yapilmamus,
sadece figiir vurgulanmigtir. Matisse, bedeni kusursuz olarak resmetmemis ve orantisiz
viicut dlgiileri ile ¢izerek, kendi duygu ve ifadelerini geleneksel sanat normlarindan ayri

tutarak resmetmistir. (Gorsel 37)

Gorsel 37

Henry Matisse, “ Miizik”, Yagh Boya, 1910
(Kaynak: Modern Sanatin Oykiisii, N.Lynton, 2009, Sfy.33)

Yukarida 6rnekleri verilen sanatgilar Primitivizim sanat akimidan etkilenen ve bu
etki ile eser iireten sanat¢ilardan bazilaridir. Tez kapsaminda aragtirilan, Kiibizmin
temsilcilerinden Pablo Picasso ve siirrealist sanatgt Joan Miro Primitivizmden
etkilenerek primitif eserler tireten en 6nemli sanatgilardir. Picasso ve Miro’nun resim
sanatinin yanisira seramik malzemeyi de caligmalarinda basarili bir sekilde kullandigi
ve seramik eserlerini iiretirken primitif sanattan etkilendiklerinden dolay1 bu iki sanat¢1

ve eserleri ikinci boliimde incelenmistir.
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BOLUM 2: PABLO PICASSO VE JOAN MIRO

Modernizmin dogusu ile birlikte 19. yiizyilin basinda Avrupali sanatcilarin ilkel
yasamin ve buna bagl olarak ilkeller tarafindan iiretilen sanatin teknik ve igeriginin
kesfedilmesi Avrupa sanatina farkli bir bakis agisi getirmistir. Heykel, resimin yanisira
seramik sanati alaninda rastlanan, Paul Gauginin onciiliigiinde tanitilan primitif etkiler
tasiyan primitivizm batida yeni bir sanat akimi olarak dikkat ¢ekmistir. Seramik sanati
tarihi gergevesinde bakildiginda bu sanatcilardan en Onemlileri, primitif etkileri
resimlerinin yanisira {i¢ boyutlu seramik yiizeylerde de kullanan Pablo Picasso ve Joan

Miro’dur.

2.1.Pablo Picasso

Ispanyol sanat¢1 Pablo Picasso sanat hayati boyunca bircok sanat daliyla ilgilenmis,
resim, heykel ve seramik alanlarinda oldukg¢a etkili eserler iretmistir. Sanatgi,
resimlerinde donemlere gore kullandigi renk yogunluklar farklilik gosterdiginden sanat
hayat1 mavi donem ve pembe donem olarak ikiye ayrilir. 1901 ve 1904 yillar1 arasinda
yapt1g1 resimler mavi dénem olarak adlandirilir.>® 1905 yilinda yaptig1 resimler pembe
donem olarak adlandirilmistir.®® Mavi dénem eserlerindeki figiirleri inceltip uzatarak
formlar stilize etmistir. Pembe donemde yaptig1 resimlerde sirk ve palyago temalaria

agirlik vermistir.(Gorsel 38)

Gorsel 38

Pablo Picasso, “Soytarilar Ailesi”, Yagl Boya, 1905
(Kaynak:www.boyutpedia.com 05.01.2018)

55 Pablo Picasso, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.3, Istanbul: Sel Yayincilik, 2008, 5.1252
56 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.3, s.1252
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Dénemin politik siyaseti ile yakindan ilgili olan Picasso, ispanya i¢ savasinin ardindan
yaptig1 Guernica isimli tablosuyla déoneminin Savasa karsi tepkisini ortaya koymus, bu
eseri Guernica kentinin bombalanmasmin ardindan 6len insanlar anisina yapmustir.

(Gorsel 39)

Gorsel 39

Pablo Picasso , “Guernica” , Yagli Boya, 1937
(Kaynak:www.museoreinasofia.es 06.01.2018)

Picasso resmin yani sira heykel sanati ile de ugrasmis ve bircok heykelini toplama
parcalardan olusturmustur. Sanat¢i, atiklarin toplandigi yerlere giderek heykel
yapiminda kullanabilecegi parcalar toplayip kullanmistir. Bu yiizden gordiigii nesneleri
yapacagi formun uzuvlarina benzetmeye calismistir. Siirahiler gogiis, ¢omlek saplari
omuz ya da kulak olarak heykellerine dahil etmistir. Unlii “Boga Kafas1” heykelide yine
boyle bir birlestirmeyle yapilmistir. Boganin kafasini bisikletin oturma yerinden,
boynuzlart ise direksiyondan yapmistir. Picasso kullandigi bir malzemeyi referans
alarak heykelin geri kalan kismini tamamlayan bakis agisiyla ¢ok yonlii bir sanatgi
olmustur. Kiigiik seyler ona ilham olmustur. Bu birlestirmeler bakan kisinin zihninde
yeni duygular uyandirarak ve farkindalik yaratmistir. Film yonetmeni Jean Cocteau
1950 yillarinin sonlarinda

“Bir nesneler alay1 gider Picasso’nun pesinden, tipki hayvanlarin Orfe’nin pesine

takilip gitmeleri gibi. Ben Picasso’yu bdyle sunmak isterim iste. Ne zaman yeni bir
nesneyi ele gecirse aligkanligin goziiyle taninamayacak bir bi¢ime girmeye zorlar
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onu. Bigimlerle oynayan bu biiyiiciimiiz, ¢op toplayicilariin krali kiliginda isine
yarayacak birseyler bulmak i¢in sokaklar talan eder”®’

seklindeki agiklamasiyla Picasso elindeki nesneleri biiyiicii ustaliginda sanata

cevirebilecegini ifade etmistir. (Gorsel 40)

Gorsel 40

Pablo Picasso , “Boga Kafas1”, Atik Nesneler, 1943
(Kaynak:www.nielsroelen.com 06.01.2018)

Picasso, sanat yasami boyunca, kariyerinin her asamasinda kendine 6zgii yontemler
kullanmis ve tek bir tarza bagli kalmamistir. Kiibizm, primitivizm ve soyut sanat akimi
modernizm igin temeldir.’® Bu akimlarm iislubunun olusmasinda, yayginlasmasinda
katkis1 oldukga fazladir. Picasso, gercekci resim yapmanin Gtesine gecerek nesnelerin
bizim algiladigimizdan farkli yonlerinin oldugunu ve bu yonlerininde vurgulanmasi
gerektigine inanan bir sanatgidir. Picasso’nun bu anlayisi modern sanatta reform

sayilabilecek tekniklerin gelismesine olanak saglamistir.

Picasso’nun ilkelcilik yaklasimi batinin mevcut sanat anlayisina alternatif bir 6nerme
olmustur. Afrikay1 asagilayici, kaba birsey olarak gostermek yerine giiclii bir estetik
tavirla izleyiciye sunmustur. Picasso 1905 ve 1906 yillarinda Afrika heykellerine ilgi
duymaya baslamis ve Avignonlu Kadinlar resmini bunun sonucunda yapmugtir.*®
Picasso’nun ilkelciligi Avrupa sanatinin cinselligine elestiri sunmustur. Geleneksel
idealize edilmis ¢iplak kadinin radikal degisimini bu eserle carpict bir sekilde
gostermistir.

“Paris’te Afrika Sanati o tarihten (1907) birka¢ yil once kesfedilmisti. Sonralar
ilkel sanat pek ¢ok degisik bigimde kullanilacak ve karigik, karmasik birgok

57 John Berger, Picasso’nun Basarisi ve Basarisizligi, 5.Basim, Istanbul, 2010, .16
%8 Lynton, s.61
59 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.3, s.1252
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tartismada alintilanacakti. Ancak burada Picasso’nun yaptigi alintilar basit,
dogrudan ve duygusal goriiniiyor. Picasso bigim sorunlarini hi¢ de kendine dert
etmiyor. Onun ilgilendigi sey uygarliga meydan okumak. Bu resimdeki
kaydirmalar estetik endiselerle degil saldirganligin sonucunda ortaya ¢ikmistir.
Ofke patlamasima da bir resimde verilebilecegi dlciide yaklasilmistir. Bu resim
neredeyse anarsistlerin kullandig1 eski bir terimle soylersek eylemle propaganda
ornegidir.”®°

Avignonlu Kizlar o doneme gore ¢irkin bir sanatsal hareket ve ilkellestirici bir stilin
bir araya getirilmesinin iyi bir 6rnegidir. Gauguin’in 6ncii hareketinin yaninda bazi
sanat tarihgilerine gore ise 1906 yilina denk diisen Picasso’nun “Avignonlu Kizlari’na
calismaya basladig: tarih Modernizm ve Primitivizmin birlestigi temel nokta olmustur.®*
(Gorsel 41)

Gorsel 41

Pablo Picasso , “Avingnonlu Kadinlar”, Yagli boya, , 1907
(Kaynak: Modern Sanatin Oykiisii, N.Lynton, syf:53, 2009)

Picasso’nun siyasilere olan o6fkesi sanatina olan giiciinii kullanma arzusunu
arttirmistir. Ilkel insanlarin kiiltiiriiniin kendi basina bir gii¢ ve giizellige sahip oldugunu
vurgulamustir. “ Picasso’nun ilkelciligi estetige, estetik kanunlara ve siyasi diizene karsi
koymanin bir yoludur. Picasso’nun imgesi modern bir tiiketici toplumun metalagmig
durumuna bir elestiri sunarken aydinlanmis insan idealine saldirarak ilkel insanlari

yiiceltmistir.”®? Picasso merkezi olarak onem arz eden igerigi ve gergcek yasam

60 Berger, s.81
®1 http://www.e-skop.com/skopbulten/kultur-hapishanesi-afrika-sanati-ve-modernizm/3942
62 eighten, s.613
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endiselerini ortadan kaldirmadan yapiy1 ve formu nasil radikallestirecegini, gergeklik ve
anlatty1 nasil terk edecegini, genel olarak modernizmin merkezi bir sorunuyla
ugragmistir. Picasso’nun ve donemin sanatcilariin ilkelcilikle ve yerli halkin Avrupa
tarafindan somiiriilmesine kars1 bir rol tistlenmeleri ile modernizmde tarihsel ve siyasal
rol oynamustir. Ilkellik, sosyolojik ve antropolojik ydniiyle bati somiirgeciliginin
dogurdugu bir olgu olarak ele alinmaktadir ve bunun sonucu olarakta batinin estetik

degerlerini degistiren alternatif bir akim olmustur.

Picasso’nun ilkelcilik anlayisi insanlarin manevi olarak rahat etmesine engel olan
kiiltiirel bir sdylemin pargast olmustur. Bu sebeple islerinde Afrika’ya atifta bulunurken
aynt zamanda sikict resmi formlar yerine ilkel formlar kullanarak Afrika sanatini

modernist bir yorumla yansitmistir.

“1905 yilinin baglarinda Picasso, Afrikanin ve somiirge ortaminin farkindaligini o

yil yaptig1 bir eskizde bir kuliibenin 6niinde iki Afrikali yerli, 2 palmiye agaci ve 1
kano da kiiciik bir figiir ¢izererek gostermistir. Figiiriin cildi ve kemigi
biliziismiistiir, asir1 biiyiik ve kabaca basitlestirilmis bir bas ile kalcalarin1 da elmas
bigiminde ¢izmistir. Bu ¢izim Picasso’nun Afrika’ya olan ilgisini kiiltiirel agidan
biiyiileyici buldugunu ancak siyasi agidan ezilmis bir yer olarak gordiigiinii
gostermektedir. Picasso’nun 1907°de yaptigi Ornegin eserlerindeki figiirleri
ilkellestirmesiyle kalmadi ayn1 zamanda Afrika’yi eserleri arasinda bir ‘ima’ ya da
‘ikonografi’ olarak gostermistir. Bu Fransiz izleyiciler igin olaganiistii derece de
karmasikt1.”%® ( Gorsel 42-43 )

Gorsel 42 Gorsel 43
Pablo Picasso, “Skechtbook”, 1905 Pablo Picasso, “Kafa”, Yagli boya, 1907
(Kaynak: The Art Bulletin, Kasim 1990 ) (Kaynak:www.bcn.cat 15.11.2017 )

&3 Leighten, 5.612
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Picasso konuya en ¢ok yaklasan sanatgilardan olmustur. 20.yiizyil sanatinda biiyiik
kiiltiirel bir donligim yaratmistir. “Koleligin yasalagsmasi ve Fransanin tutumu onun
islerinde ilkel dokunuslar1 zenginlestirmistir.”%* Avignonlu Kizlar Picasso’nun kéleligin
yasalagsmas1 ve Fransa tutumuna karsi tepki olarak yaptig1 en 6nemli eseridir. Somiirge
tarihini, ilkel toplumlarin agimasizca somiiriilmesini, ac1 ¢ekmesini ve manevi olarak

hasar goren gruplari anlatmistir.

Farkli diistince bicimleri ve teknikleri deneyerek sanatina farkli bakis agilar1 getiren
Picasso’nun malzeme olarak bir diger ilgi alan1 ise seramik olmustur. Kilin plastikligini
kendi hayal giicline uygun olarak sekillendirmis ve seramik malzeme ile farkli bir
anlatim dili gelistirmistir. Sanat¢i, 1946 yilinda Vallarius’daki Madouro Comlek
Atblyesini ziyaret etmis ve kil ile yapabilirliklerini gordiikten sonra seramik yapmaya
karar vermistir.®® “Pablo, Ramie ¢iftiyle konustuktan sonra Juan korfezindeki L Hospied
kimya iriinlerine gitti ve kullanacag: sirin 6zellikleriyle ilgili bilimesi gereken herseyi
ogrendi.”® Picasso’nun yaptig1 formlar geleneksel formlardan farkli olmustur. Kilin
plastikliginden faydalanarak malzeme izin verdigi Ol¢iide onlar1 kendi tislubuyla
yorumlamistir. Bir kadin formu yapmak istedigi zaman testileri kullantyormus ve birkag
ekleme ile onu bir kadin formuna donistiirmiistiir. Boylece, seramik Picasso’nun hayal

giicline uygun bir malzeme olmustur.

2.1.1.Pablo Picasso ve Seramik Eserlerindeki Primitif Etki

Pablo Picasso, malzemeyi yorumlayisi ile seramige yeni bir boyut kazandirmustir.
Teknikleri 6grendikge farkli formlar yaparak islevsel {irlinleri sanat objesine gevirmis,
seramik malzemenin sinirlarinda calismamis ve teknige hakim oldukca kendi
kurallartyla iiretimler yapmustir. Bunun i¢in sayisiz denemelerde bulunmustur. Ornegin
seramik boyalarini karistirarak karmasik renkler elde etmesinin yani sira denemelerinin
sonunda farkli renkler elde etmistir. Seramik sirlari, sanatg¢iya goz ardi edilemeyecek
biiyiik avantajlar saglamistir. Bir ¢esit sihirbazlik hilesi gibi Picasso istedigi herseyi
baski ve biikkme hareketleriyle kolayca sekillendirerek basit bir sekilde hig
umulmayacak formlar olusturmustur. Roland Penrose seramik yaparken seyrettigi

Picasso’yu sOyle anlatiyor;

& Leighten, s.611
% Georges Ramie, Ceramics of Picasso, 1.Basim, Ispanya, 1985, 5.8
% Frangoise Gilot, Picasso ile Yasamak, 3.Basim, Istanbul: Hemen Kitap, 2012, 5.196
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“Bag seramikgileri Aga’nin yeni ¢ektigi bir vazoyu eline alan Picasso
parmaklariyla onu yeniden sekillendirmeye basladi. Once boynu burdu, boylece
vazonun govdesi balon gibi siserek bu dokunusa tepki gosterdi. Sonra hiinerli
birka¢ kivirma ve sikmayla kullanim nesnesini hafif kirilgan ve yasam soluyan bir
giivercine doniistiirdii ve “Goriiyorsun ya giivercin yapmak i¢in 6nce boynunu
burmak gerek”®’

diyerek basit bir nesneyi alip istedigi herhangi bir varliga kolayca doniistiirmiis, bu
dontistimleri kiigiik ayrintilarda yakalayarak kolayca yapmistir, seramik malzemenin

Picasso’yu en ¢ok etkileyen tarafi da seramigin bu yonii olmustur.

Picasso kili kullanmanin bir bagka yolunu da atik pargalardan, ¢atlak ve pargalanmis
yerlerini kullanarak yeni yorumlar getirerek bulmustur. Orjinal amaglarini1 degistirerek
ya birseyler ekleyip ya da ¢ikararak ozgiin formlar yaratmistir. Picasso’nun atik
pargalar1 doniistiirmesi yaraticiliginin sinirsizhigini géstermektedir. Bu sekilde yaparak

yuvarlak sinirlara sahip birgok giiveci maskeye doniistiirmistiir.

Picasso’nun seramiklerine bakildigi zaman, Kkurallara bagliligi yeni bir¢ok seyi
deneyimlemesine engel olabileceginden seramik yapmanin bazi kurallariyla g¢ok
ilgilendigini, bazi kurallarin1 ise gormezlikten geldigini gozlemleriz. Seramik
boyalariyla ¢ok fazla degisiklik yapmadan ancak seramigin islevselligini bozarak kendi
kurallarin1 yaratmistir. “Picasso’nun seramik yapmaya baslamasindan sonra bir¢ok kisi
kiibist bir ressamin neler yaptigin1 gérmek i¢in Vallarius’a gelmistir. Picasso’nun bu

ilgisi sayesinde durma noktasina gelen seramik iiretimi eski aktifligine kavusmustur.”%®

Seramikteki miicadeleci ve sarsilmaz inanci onu siirekli milkemmeli bulma y6niinde
tetiklemistir. Yaptig1 seramik heykelleri hacime dayali yorumlamigtir. Siradan renkler
kullanmamistir. Birgok malzemeyi bir araya getirmis ve en karisik formlardan bile yeni
heykeller yaratmigstir. Picasso, seramik ¢amurunun esneklik ve dayaniklik problemlerini

bircok denemesinde agmaya calisarak kendisine 6nemli bir avantaj saglamistir.

Sekillendirecegi ¢alismayr Once ¢Omlekgi carkinda —sekillendirerek, eserin
yapilandirilmasi i¢in gerekli olan pargalar1 birlestirip genel kompozisyonu bu sekilde
olusturmustur. Orjinal formun kenarlarim1 boyayarak farkli bir forma dontistiirmiistiir.

Formun kendisinin ¢ikintisindan faydalanarak Lascaux Magarasinda kullanilan yontemi

67 Berger, 5.108
€ Ramie, 5.9
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tekrarlamistir. Boylece muhtesem bir boga formu elde etmistir. Seramik form, {izerine

cizdikleri ile biitiinlesmistir. (Gorsel 44 )

Gorsel 44

Pablo Picasso, “Boga”, Seramik, 37x23x37, 1947
(Kaynak: Ceramics of Picasso, G.Ramie, Syf:47, 1985 )

Stirekli ivme ve degisim caginda ilkel 6gelerle ugrasmis olmasi onun yaraticiliginin
boyutlarin1 gostermektedir. Yaraticiligi sayesinde birseyleri uyarlamasi ve yeniden
sekillendirmesi seramige yeni bir boyut kazandirmistir. Bdylece onceden yapilan
nesneyi fark etmemizi zorlastirmistir. Picasso i¢in bilinmeyen ve kaprisli bir malzeme

olan kil Picasso’nun kurallarina boyun egmistir.

Picasso, onceleri Yunan ve Miken Seramikleri ilizerine yogunlasmis ve bu yonde
calismistir. Ancak daha sonra formlar1 iizerinde degisiklik yaparak kadin formlari
yapmustir. Vazolarmin biiyiikk c¢ogunlugunun formu insanin genel hatlarina
benzemektedir. Yuvarlak bir siirahi bir kadmin yiiziinii, Siirahinin sapi ise Orgiili

saglarin1 temsil eder ki bunlar ilkellerin yaptiklart formlarla benzerlik gosterir.

Picasso, seramik alanindaki tiim tekniklerle iirlinler yaptiktan sonra seramik ylizeyini
ozellikle tabak formunu tuval gibi kullanmaya baglamistir. Bu sayede olduk¢a kapsamli
bir koleksiyonu olusmustur. Islevinden ¢ikarilan tabagin hattinda ortada oldukga dikkat
cekici bir ¢ikiklik yumusak bir sekilde oyulmus ve nihayetinde hafif dig biikey bir sinir
olusturmustur. Tabagin elips sekli arenayi, tabagin derinligi ise perspektif bir a1
saglamaktadir. Katmanli yapi, izleyicilerin oturdugu yeri temsil eder. Picasso, boga

giireslerinden ¢ok etkilenmis bir sanat¢idir ve eserlerinde bunun yansimalarina siklikla
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rastlanmaktadir. Boga giiresi temalar1 lizerine sayica fazla eseri olmasindan dolayi
giiniimiize ulasan kayda deger bir koleksiyonu bulunmaktadir. Bununla birlikte bu
tabaklarda dogal motiflerde kullanmis balik, sebze, meyve, bigaklar gibi formlar uzun

bir seriyi olusturmustur. ( Gorsel 45- 46- 47- 48- 49- 50- 51- 52)

Gorsel 45 Gorsel 46
Pablo Picasso, “Yakalamak”, Sirsiz Biinye Pablo Picasso, “Boga Giiresi”, Renkli Sir ile
Uzerine Kabartma, Seramik, R:42 cm, 1957 Dekor, Seramik, R:16 cm, 1953
(Kaynak:Ceramics of Picasso, G.Ramie, 5.37, (Kaynak:Ceramics of Picasso, G.Ramie, s.81,
1985) 1985)

- & oF
Gorsel 47 Gorsel 48
Pablo Picasso, “Boga Giiresi”, Renkli Sir ile Pablo Picasso, “Boga Giiresi”, Renkli Sir ile
Dekor, Seramik, R:16 cm, 1953 Dekor, Seramik, R:16 cm, 1953
(Kaynak:Ceramics of Picasso, G.Ramie, s.81, (Kaynak:Ceramics of Picasso, G.Ramie, s.81,
1985) 1985)
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Gorsel 49

Gorsel 50

Pablo Picasso, “Boga Giiresi”, Renkli Sir ile
Dekor, Seramik, R:16 cm, 1953
(Kaynak:Ceramics of Picasso, G.Ramie, s.81,
1985)

Pablo Picasso, “Boga Giiresi”, Renkli Sir ile
Dekor, Seramik, R:16 cm, 1953
(Kaynak:Ceramics of Picasso, G.Ramie, s.81,
1985)

Gorsel 51

Gorsel 52

Pablo Picasso, “Uziim Natiirmortu”, Renkli Sir
ile Dekor, Seramik, 1947
(Kaynak:Ceramics of Picasso, G.Ramie, s.41,
1985)

Pablo Picasso, “Balikli Tabak”, Renkli Sir ile
Dekor, Seramik, 1947
(Kaynak:Ceramics of Picasso, G.Ramie, s.40,
1985)
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Gorsel 53

Gorsel 54

Pablo Picasso Seramik ile Calisirken
(Kaynak:www.godsavesthequeen.com 10.02.2018 )

Pablo Picasso Seramik ile Calisirken
(Kaynak:www.veniceclayartists.com
10.02.2018)

Gorsel 55

Gorsel 56

Pablo Picasso Seramik ile Caligirken
(Kaynak:www.madrid.org 10.02.2018 )

Pablo Picasso Seramik ile Calisirken
(Kaynak:www.sapergalleries.com
10.02.2018 )

Gorsel 57

).
Gorsel 58

Pablo Picasso Seramik ile Caligirken
(Kaynak:www.openlysecular.org 10.02.2018)

Pablo Picasso Seramik ile Caligirken
(Kaynak:www.cfileonline.org
10.02.2018)
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Pablo Picasso’nun sanat hayatinin 1946-1971 yillar1 arasinda resimlerinin yanisira
tirettigi seramik eserlerinde genel olarak figiiratif temali primitif etkili seramikleri

yogunluktadir.

Picasso “Biiyiik Kareli Vazo” adli caligmalarimi kalip teknigi ile sekillendirmistir.
Dort calismada ayni olgiilere sahiptir. Sir uygulamasi yapmamig seramikleri ham haliyle
sergilemistir. Her vazonun iizerine ¢esitli yilizler yapmistir. Bunlar yiiziin en basit
haliyle olusturulmus sekilleridir. Tipk: ilkellerde oldugu burnu, gozleri, agz1 sadece
cizgilerle belirtmistir ve vazonunda hacminden faydalanarak kafa formunu vermistir. Bu
yontemi ilkeller magara ¢izimlerinde, magaralarin ¢ikinti yerlerine hayvan figiirleri
cizerek c¢ikintinin bombesinden faydalanarak gorselleri daha etkileyici kilmak igin
kullanmiglardir. Picasso’da bunu seramik eserlerinde oldukg¢a fazla kullanmustir. (

Gorsel 59-60-61-62 )

Gorsel 59

Gorsel 60

Pablo Picasso, “Biiyiik Kareli Vazo”, Dokiim
Teknigi ile Sekillendirme, Seramik , 1956
(Kaynak:Ceramics of Picasso, G.Ramie, s.102,
1985)

Pablo Picasso, “Biiyiik Kareli Vazo”, Dokiim
Teknigi ile Sekillendirme, Seramik, 1956
(Kaynak:Ceramics of Picasso, G.Ramie, 5.102,

1985)
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Gorsel 61

R e N o

Gorsel 62

Pablo Picasso, “Biiyiik Kareli Vazo”, Dokiim
Teknigi ile Sekillendirme, Seramik, 1956
(Kaynak:Ceramics of Picasso, G.Ramie, 5.102,
1985)

Pablo Picasso, “Biiyiik Kareli Vazo”, Dokiim
Teknigi ile Sekillendirme, Seramik, 1956
(Kaynak:Ceramics of Picasso, G.Ramie, s.102,

1985)

Picasso “ Kadin Kafas1” adli ¢alismalarini ¢omlekei tornasinda sekillendirerek elde
etmistir. Bu iki ¢alismada da formun vurgu yapmak istedigi yerlerine renkli sir
uygulamustir. Iki formda da ¢izgisel dekorlarla yiiz ¢izmistir, yine formun hacminden

faydalanmasi figiirleri daha etkileyici kilmistir. ( Gorsel 63-64 )

Gorsel 63

Gorsel 64

Pablo Picasso, “Kadin Kafas1”, Torna ile
Sekillendirme, Seramik, 1954
(Kaynak:Ceramics of Picasso, G.Ramie, s.115,
1985)

Pablo Picasso, “Kadin Kafas1”, Torna ile
Sekillendirme, Seramik, 1954
(Kaynak:Ceramics of Picasso, G.Ramie, s.115,
1985)
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“Amforali Kadin” adli ¢aligmasin1 ¢odmlekei tornasinda sekillendirerek elde etmistir.
Calisma ii¢ parcadan olusmaktadir. Ana govdeyi olusturduktan sonra kiiciik bir parca
daha eklemis ve kulp gérevi goren pargalarda forma kol goriintiisii vermistir. Boylece
klasik bir vazo olan form figiiratif bir nesneye doniismiistiir. Renklendirmesini siyah
astarla yapmistir. Vazonun agiz kismini kafa olarak, govde kisminida gogiis ve kalga

olarak kullanmistir. ( Gorsel 65 )

Gorsel 65 Pablo Picasso, “Amforali Kadin”, Torna ile Sekillendirme, Astarla Boyama, Seramik, 1947
(Kaynak:Ceramics of Picasso, G.Ramie, s.45, 1985 )

Picasso’nun “Kahverengi Akbaba” adim1 verdigi form c¢omlek¢i tornasinda
sekillendirerek iki par¢adan elde etmistir. Birinci kisim akbabanin kaidesini olusturdugu
alt kisim, ikincisi ise ana govdeyi olusturan kisimdir. Olusturdugu kisimlarida
birlestirdikten sonra formun bogaz ve agzin1 egerek kus figlrii elde etmistir.

Renklendirmesinde siyah sir kullanmustir. ( Gorsel 66 )
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Gorsel 66

Pablo Picasso, “Kahverengi Akbaba”, Torna ile Sekillendirme,
Siyah Sir ile Renklendirme, Seramik, 1947
(Kaynak: Ceramics of Picasso, G.Ramie, s.44, 1985)

Comlekei tornasinda sekillendirdigi “Modellenmis Giivercin” ve “ Modellenmis Kus”
calismalarini ayni teknikle olusturmustur. Tek parcadan olusur ve her ikisi de klasik bir
vazonun hayvan figiliriine doniistiiriilmiis seklidir. Vazonun boyun kismini biikerek
kuslarin kafasini, taban kismina bastirarakta kuyruk formunu vermistir. “Modellenmis
Giivercin” in renklendirmesinde siyah astar digerinde ise renk kullanmamistir, sadece

cizgisel dekorlar yapmustir. ( Gorsel 67-68 )
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Gorsel 67 Gorsel 68

Pablo Picasso, “Giivercin”, Torna ile Sekillendirme, Pablo Picasso, “Kus”, Torna ile Sekillendirme,
Seramik, 1953 Seramik, 1962
(Kaynak: Ceramics of Picasso, G.Ramig, .75, 1985) (Kaynak: Ceramics of Picasso, G.Ramie,
s.114, 1985)

Picasso’nun ayni seriden olusan *“ Bayan Mantilla”, “Kadin”, “Uzun Boyunlu Kadin”
adli seramikleri ¢comlekei tornasinda sekillendirerek elde etmistir. Formlar ana hattin
lizerine eklemeler yapilarak figiirlere doniismiistiir. U¢ formda da figiirlere sadece kol
eklenmistir. Bunun diginda kadin figiiriine doniismeleri igin formun bazi yerlerine
basarak veye cekerek son hallerini vermistir. Hepsinde egip-bilkkme hareketleriyle
duragan olan figiirlere hareket katmistir. “Uzun Boyunlu Kadin” ve “Kadin” da astar
kullanilmis, diger ¢alismada renkli sir uygulanmistir. Bu seramikler tanriga figiirlerine

benzemektedir. ( Gorsel 69-70-71)
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Gorsel 69 Gorsel 70

Pablo Picasso, “Bayan Mantilla”, Torna ile Pablo Picasso, “Kadin”, Torna ile Sekillendirme,
Sekillendirme, Seramik, 1949 Seramik, 1947
(Kaynak:Ceramics of Picasso, G.Ramie, s.60, (Kaynak:Ceramics of Picasso, G.Ramie, s.50,
1985) 1985)

Gorsel 71
Pablo Picasso, “Uzun Boyunlu Kadin”, Torna ile Sekillendirme, Seramik, 1947
(Kaynak:Ceramics of Picasso, G.Ramie, s.46, 1985)
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Picasso’nun ¢omlekgi tornasinda sekillendirdigi “Hayvan Formu” adli ¢alismasinda
diger seramiklerinin yapiminda kullandigi yontemle yapmustir. Form ii¢ parg¢anin
birlesiminden olugmustur. Biiyiikk ana form klasik vazonun hayvan figiirline
dontstiiriilmiis halidir. Forma kulp ekleyerek vazonun ilk haline atifta bulunmustur.
Elde etmek istedigi hayvan figiiriinin tamamlanmasi i¢inde ayak ekleyerek

sekillendirmesini bitirmistir. Renklendirmesinde beyaz astar kullanmigtir. ( Gorsel 72 )

Gorsel 72

Pablo Picasso, “Hayvan Formu”, Torda ile Sekillendirilmis ve Modellenmis,
Seramik, 1954
(Kaynak: Ceramics of Picasso, G.Ramie, s.88, 1985 )

Picasso’nun atik malzeme kullanarak yaptig1 “Kadin Yiizi” adli calismalar1 kirik tek
bir parcadan olusur. Bu ¢alismalarinda malzemeye miidahale etmeden, buldugu haliyle
par¢ada olusmus sekiller {lizerinden giderek calismasini tamamlamistir. Tuglanin
uzantilarint burun olarak kullanmis ve renkli astar ile yliziin diger kisimlarim

olusturmustur. ( Gorsel 73-74)
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Gorsel 73 Gorsel 74

Pablo Picasso, “Kadin Yizu”, Atitk Malzeme Pablo Picasso, “Kadin Yiizii”, Atik Malzeme
(Tugla Pargas1), Seramik, 22x12x8 cm, 1962 (Tugla Pargast), Seramik, 22x13x9,5 cm,1962
(Kaynak: Ceramics of Picasso, G.Ramie, s.116, (Kaynak: Ceramics of Picasso, G.Ramie, s.117,
1985) 1985)

Picasso, sanat hayati boyunca kesfetme ve merak duygusu ile arastirma ruhuna sahip
bir sanat¢1 olmustur. Onun i¢in malzemeden c¢ok, malzemeyi kullanabilme yollarinin
bulunmasi ve uygulamasindaki siire¢ 6nemlidir. Sanatci, kullandig1 malzemeyi sadece
ara¢ olarak goriirken, ifade dilini malzemeye gore sekillendirebilme ozelligiyle

doneminin ve giiniimiizlin en 6nemli sanatgisidir.

2.2.Joan Miro

Ispanyol sanat¢i Joan Miro, sanat hayat: boyunca resim sanatinin yani sira heykel,
seramik, graviir, sahne sanatlar1 gibi diger bir¢ok sanat daliyla da ilgilenmis ve bu
alanlarda oldukga etkili eserler vermistir. Miro {isliibiinun orjinalligi ile yeni bir
resimsel dil olusturmustur. Onun bu resimsel dili, ¢ocuksu ve ilkel Ogeleri kendi
iisliibuyla harmanlamasi sayesinde resim sanati icerisinde kendisine ¢ok 6zel bir yer

edinmistir.

Modern sanatin siradigi temsilcisi Miro ilerleyen yillarda farkli bir iisliip arayisindan
dolayr Cezanne ve Van Gogh’un eserlerinden etkilenmistir. 1920 yilinda Picasso ile
tanisan Miro, Picasso’nun resimlerini gordiikten sonra basindan beri ilgilendigi ilkelci

Ogeleri kiibist bir teknikle yorumlamistir, Picasso ile tanistigi donem Kiibizimle
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ilgilenmis olmasina ragmen bu sadece kisa bir siire devam etmistir.®® Miro sanat hayati

boyunca tek bir akima bagli kalmamis ve bu sayede kendine ait bir iislup olusturmustur.

Miro’nun resimlerindeki anlatim giicii, diinyaya ve nesnelere, klasik estetik degerler
yerine farkli bir bakis agisiyla bakip yorumlamasindan gelmektedir. Miro, resimlerinde
siradan formlar kullanmasina ragmen, diger tsluplardan farkli olarak c¢ocuklugunda
etkilendigi nesnelerin hayal giicii ve bilingaltindaki etkilesimlerini yansitmistir.
Kadmnlar, kuglar, yildizlar, merdivenler, gokylizii gibi formlar siklikla isledigi
temalardir. Miro’nun bu kendine 6zgii resimsel dilinde tuvalde higcbir nesne yerinde
durmaz, resminin siirekli bir devinim diinyas1 vardir ve nesneler sonsuzcasina 6zglirdiir.
Miro’nun  bu betimlemeleri ile resimlerindeki formlar bosluktaymis hissini
olusturmaktadir. (Gorsel 75- 76 )

el

Gorsel 75

Joan Miro, “Kadin”,Yagh Boya, 1945
(Kaynak:www.fmirobcn.org 02.05.2018)

89 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.2, s.1052
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Gorsel 76

Joan Miro, “Karnaval”, Yagh Boya, 1924
(Kaynak: www.fmirobcn.org 02.05.2018)

Miro da tipki Picasso gibi bir malzemeyi referans alarak karsisina ¢ikan her tiir
nesneden toplama heykeller yapmistir. Bu heykellerin olusmasinda kirik bir testi kulpu,
catlak bir vazo, kagit, cam gibi malzemeler ona ilham vermistir. Miro’nun karton ile
kurguladigi sanat eserlerinin ¢ikis noktasinin giinlik kullanim esyasi olmasini
“Calismalarim1  nasil  6zlimsemem gerektigini bana hep malzemenin kendisi
buyurmustur”’® diyerek diinyaya ve nesnelere olan bakis agisiyla dogayr farkli ve
detayli gbézlemlemesi, parcadan biitiine formun biirlinecegi son halini hayal etmesi,

yaraticiliginin gidebilecegi noktalart gostermektedir. ( Gorsel 77- 78 )

70 Georges Raillard, Diislerimin Rengi Bu, Yapikredi Yayinlari, istanbul, 2016, .48
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Gorsel 77 Gorsel 78
Joan Miro, “Kadin ve Kus”, Boyali Bronz Joan Miro, “Kacgan Kiz”, Bronz, h:1,5 m,1967
Toplama Heykel, 263x 82,5x 47,5 cm, 1967 (Kaynak:www.dw.com 20.02.2018)
(Kaynak:www.sakipsabancimuzesi.org
20.02.2018)

Tual tizerinde calisan ve atik malzemelerle eserler iireten Miro i¢in seramik de yeni
bir macera ve kesfetmeye, uyarlamaya miisait bir alan olmustur. Picasso gibi onun da
seramik yaptig1 herkes tarafindan pek bilinmemekte Miro kariyeri boyunca besyiiziin
tizerinde seramik yapmis olmasina ragmen Ve Yyine en c¢ok bilinen yonii ressamligi

olmustur.

Modernizmde hemen herseyden esinlenilmistir. Joan Miro’nun resim, heykel ve
seramiklerinde kullandigi konular bu ¢esitlilige giizel bir 6rnektir. Ardindan gelen
birgok sanatciyr da etkilemistir. Ozellikle heykellerindeki formlar gériinen diinyadan
cok farkli nitelikliklerdedir. Miro’nun dahil oldugu gercekiistiiciilik akimi da
modernizmin merkezinde olup o zamana kadar islenen konular agisindan farkli bir
yerdedir. Sanatin herhangi bir sinir1 olmayacagina inan Miro, orjinal {slubuyla

modernizmin en énemli temsilcilerinden olmustur.

Miro, ilk seramik calismalarma 1944 yilinda baslamistir.”t Seramik malzeme ile
irettigi eserlerinde Miro’ya en biiyiik destegi seramik sanatcist olan arkadasi Josep
Artigas vermistir. Artigas’in atdlyesinde bir¢cok calisma gergeklestirmistir. Cesitli

yerlere birlikte bir¢gok seramik duvar panosu yapmislardir. Bunlardan ilki Cincinnati

"1 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.2, s.1052
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Terrace Plaza Oteli, Harvard Universitesi daha sonra Paris Unesco Merkez Binasi,
New York Guggenheim Miizesi, Barselona Havaalani, Expo 70 Diinya Fuari, Madrid
Kongre Sarayi i¢in olmustur. Eser iiretmek, resim yapmaktan daha farkli siiregler
gerektirdiginden ve resim yapmak Miro’nun vaktinin biiyiik bir kismini aldigindan
1955-1959 yillan arasinda seramik malzemeye yogunlagma isteginden resim yapmayi
birakmistir. Miro ¢alisma olanaklarini gelistirmek ve malzemenin sinirlarint ne dlglide
asabilecegini arastirmak adina Picasso’nun calistigi atdlyenin oldugu Vallarius’a

giderek orada yaklasik iki hafta Picasso ile ayn1 atdlyede ¢alismistir. (Gorsel 79-80-81)

Gorsel 79

Joan Miro, “Ay Duvar1”, Unesco Binasi, Seramik, 3x7 m
(Kaynak:www.unesco.org 18.02.2018)

Gorsel 80
Joan Miro, “Giines Duvar1”, Unesco Binasi, Seramik, 3x15 m
(Kaynak:www.unesco.org 18.02.2018)
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Gorsel 81

Joan Miro, “Barselona Havaalan1”, Seramik, 50x10 m
(Kaynak:www.publicdelivery.org 18.02.2018)

Seramikte bircok sir denemesi yaparak farkli renkler bulmaya ¢alismistir, ylizeylere
yaptig1 sirlar yiizeyde bir dekor gibi degil, formla biitliinlesmis sekilde durmaktadir.
Miro’nun bu denemelerinin sonucunda formlar basit ancak oldukga etkili bir goriintiide
olmuslardir. Miro, duvar ¢aligmalarinda yiizeyi tuval gibi kullanmistir.
“Karo seramikler iistiinde de dogrudan c¢alistyorum. Kafami yerli yerine koymak
anlamina gelen bir maket hazirlamakla basliyorum ise, ama sonugta ortaya maketle
higbir iliskisi olmayan bir seyde ¢ikabiliyor. Ben ¢izime baglamadan 6nce, karo
seramiklerin {izerine hazirlik niyetine bir katman siirmek gerekiyor, bu katman
hazir oldugunda bende ¢izimimi yapmaya bagliyorum. Sozciiglin tam anlamiyla
¢iziyorum ama baglamadan 6nce uzun uzun disiinliyorum. Desenin kurulusuyla
ugrasmaya son verir ve yere serdigim kiicilk Orneklerden hangi renklerin
kullanilacagimi gosteriririm, ¢iinkii seramikte renkler belli olmaz, firina girmeden

once siyah renk biraz kahveye ¢alar, yesil saman rengi gibidir. Tipk: bir partisyonu
diizenleyen besteci gibi ¢alistyoruz.”’2

Miro malzemenin tiim olanaklarmi zorlayarak seramik eser yapmistir, malzemenin
olabilecek olasiliklarin1 deneyerek ona sunacaklarini gérmek istemistir. Bu sebeple
seramik malzemenin sinirlarin1 zorlayarak, geleneksel seramik anlayisinin aksine

seramikte yeni bir dil olusturmustur.

Picasso seramik formlarinda genel olarak geleneksel formlar sekillendirmistir. Miro
geleneksel seramik formlar tizerinde g¢alismis olsa da malzemenin sinirlarini zorlayarak
Ozgiin seramik formlar da tretmistir. Deformasyona ugrayan bigimler yapmuistir,
deformasyonla birlikte seramigin islevsel boyutlarmi goézardi etmistir. Miro’nun
geleneksel formlar1 kullandigr yiizeylerden biri de tabaklardir. Tabagin kendi
derinliginin olmasi boyutlu bir tuval gibi kullanmasini saglamis, tabaklarin igerisine

cesitli kabartma nesneler yaparak da islevsellik yoniinii ortadan kaldirmistir.

72 Raillard, s.69
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Gorsel 82

Gorsel 83

Artigas ve Joan Miro Seramik ile Caligirken
(Kaynak:www.barsel-one.com 03.04.2018)

Joan Miro Seramik ile Calisirken
(Kaynak:www.crazevogues.top 03.04.2018)

Gorsel 84

Gorsel 85

Artigas ve Joan Miro Seramik ile Caligirken
(Kaynak:www.galeriamoyoral.com 03.04.2018)

Joan Miro Seramik ile Calisirken
(Kaynak:www.galeriamoyoral.com 03.04.2018)

Joan Miro’nun Pablo Picasso’da oldugu gibi eserlerinde primitif etkilere siklikla
rastlanmaktadir. Miro’nun primitif sanatlarla ilgilenmesi bat1 somiirgeciliginin olumsuz
tavrina karsi bir durus olmustur. Miro icin ilkel sanat sanatsal tislubunun karsiliginin
disavurumudur. Modern sanatin 6nemli temsilcilerinden biri olan Miro’nun, primitif
sanatlara olan ilgisi sayesinde bu sanata olan farkindalik artmistir. Somiirge halklarinin
sanatr, Miro gibi sanat¢ilarin yaptiklarinin 6nemsenmesinden dolay1 klasik bati sanati
gibi giizel sanatlar statlisiine ulagmistir. Miro’nun 6nem verdigi saf yaraticiliga

ulagmasinda ilkel donem eserlerindeki gercegi yansitma kaygisinin olmamasi sanatgi

i¢cin 6nemli bir ipucu olmustur ve bu anlayisi sanat yasaminin tamamina yansitmistir.
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2.2.1. Joan Miro ve Eserlerindeki Primitif Etki
Joan Miro, 1944-1959 yillar1 arasinda resmin yanisira seramik eserler de lretmistir.

Seramikleri genel olarak figiiratif olmakla beraber primitif etkiler tagimaktadir.

Joan Miro, Picasso’dan daha farkli bir tarz ortaya koymustur. Miro’nun seramikleri o
donemde yapilanlar arasindan siyriliyordu. Sanatgi, Picasso’nun aksine mevcut
formlarin bi¢gimini bozmak yerine seramige yeni bir yorum katmis, kendi formlarim
olusturmustur. Miro’nun “Kisi” adli eserleri bu tarza bir Ornektir. Eseri serbest
sekillendirme yontemi ile yapmustir. Figiiriin cinsiyetini belirleyici herhangi bir vurgu
yoktur. Seramiklerin bir tanesinin renklendirmesini renkli sir ile rastgele sirlar
uygulayarak yapmustir. Digerinde ise herhangi bir renk kullanmamis, ham haliyle

sergilemistir. ( Gorsel 86-87 )

Gorsel 86 Gorsel 87
Joan Miro, “Kisi”, Serbest Sekillendirme, Joan Miro, “Kisi”, Serbest Sekillendirme,
Seramik, 1948 Seramik, 1948
(Kaynak:www.successiomiro.com) (Kaynak: www.successiomiro.com)

Miro, “ Kadin” ve “ Kisi” adl1 eserlerini serbest sekillendirme yontemiyle yapmistir.
Her iki figlirde de cinsiyetlerini vurgulayacak Ogelere yer vermistir. Ancak bunlarin
birer figiir olduklart ¢ok agik degildir. Kafa ve kol kisimlarini basit birka¢ dokunusla
belirtmistir. Miro’da tipki ilkeller gibi eserin bir 0zelligini abartarak etkileyiciligini
artirmistir. Her iki seramikte de renk kullanmamis iizerlerine figiirii vurgulaycak

cizgisel dekorlar yapmistir. ( Gorsel 88-89 )
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Gorsel 88

Gorsel 89

Joan Miro, “Kadin”, Serbest Sekillendirme,
Seramik, 1945
(Kaynak:www.successiomiro.com)

Joan Miro, “Kisi”, Serbest Sekillendirme,
Seramik, 1945
(Kaynak:www.successiomiro.com)

Miro, “Kafa” adli ¢aligmalarini serbest sekillendirme yontemiyle yapmistir. Miro nun
bir¢ok calismasinin temelinde ilkel benlik olmasinda dolay1 “Kafa” adli eserinde de bu
durum daha ¢ok farkedilir. Eser izleyiciye bir ¢ocugun elinden ¢ikmis izlenimini
vermektedir. Bedenin higbir pargasini yapmamis, sadece kafa kismini yapmistir. Bunu
da oldukga basit birkag ekleme ile tamamlamistir. Yine diger seramiklerinde oldugu
gibi renkli ve renksiz olmak tizere iki versiyonunu yapmistir. Renkli olan ¢aligmada
birkag farkli rengin rastgele akitilmasiyla formun genelinde olan ¢ocuksu ifadeyi

zenginlestirmistir. ( Gorsel 90-91 )

Gorsel 90

Gorsel 91

Joan Miro, “Kafa”, Serbest Sekillendirme,
Seramik, 1945
(Kaynak:www.successiomiro.com)

Joan Miro, “Kafa”, Serbest Sekillendirme,
Seramik, 1945
(Kaynak:www.successiomiro.com)
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Miro “Figilir” adin1 verdigi seramiklerini serbest sekillendirme yontemiyle yapmustir.
Her ikisinde de govde kabaca biiylik tek parcadan olusacak sekilde yapmistir. Kafalarda
ise sadece kafa formunu belli edecek sekil iizerine disa doniik gozler ve burun
eklemistir. Figiirlerin cinsiyetini anlayabilecegimiz herhangi bir 6zellikleri yoktur.
Renklendirmesinde ilk figilirlin sadece govde kismini kirmizi bir sir lekesi, ikinci
figlirlin ise burnunu 6n plana ¢ikarmak i¢in sar1 bir leke yapmistir. Ayrica ikinci figiiriin

govdesinde siyah sir kullanmistir. ( Gorsel 92-93 )

Gorsel 92 Gorsel 93
Joan Miro, “Figiir”, Serbest Sekillendirme, Joan Miro, “Figiir”, Serbest Sekillendirme,
Seramik Malzeme, h:20 cm, 1956 Seramik, h:21, 1956
(Kaynak:www.successiomiro.com) (Kaynak:www.successiomiro.com)

Miro, “Maske” ve “Figiir” adin1 verdigi eserlerini serbest sekillendirme yontemiyle
yapmustir. Her ikisinide bir kaide iizerinde tasarlamustir. Iki seramikte basit ve ayrintisiz
oluglariyla ilkel donem tanrica ve maskelerine benzemektedir. “Maske” adli eser, oval
i¢ biikey bir formla kafaya benzetilmis, burun bir ¢ikintiyla, gozler ise renkli sirlar ile
belirtilmistir. “Figilir” ise li¢ par¢adan olusmaktadir. Bacaklarin oldugu birinci kisim iki
yuvarlakla, govdeyi ise biiyiilk bir yuvarlakla basit¢ce yapmustir. Kafa da ise daha
iddialidir. Sadece gozler oyuklar ile ifade edilmistir. Bu formda renkli sir

kullanilmamustir. ( Gorsel 94-95 )
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Gorsel 94 Gorsel 95

Joan Miro, “Maske”, Serbest Sekillendirme, Joan Miro, “Figiir”, Serbest Sekillendirme,
Seramik, 1956 Seramik, 1956
(Kaynak:www.successiomiro.com) (Kaynak:www.successiomiro.com)

Joan Miro “Kisi” ve “Yiiz” adl1 seramik ¢aligmarini atik tugla pargalarini birlestirerek
yapmistir. Parcalar1 buldugu gibi kullanmistir. “Kisi” adli eseri iki parcalhidir. Alt kismi
bir kaide lizerinde govde olarak, iist parcayr da kafa olarak kullanip birlestirerek
yapmustir. Gozleri belirtmek igin beyaz sirin bazi yerlerini kaziyarak figiiriin kafasini
tamamlamigtir. “Yiiz” adli eser digerine gore nispeten daha planli yapilmistir. Ana
govdeyi olusturan kistm atik malzemedir, ancak kafasini eliyle sekillendirerek
eklemistir. Bu figiiriin ylizlinii de basit ¢izgi ve ¢ikintilarla yapmis, renklendirmesinde

govde de siyah astar, yiizde ise beyaz sir kullanmistir. ( Gorsel 96-97 )

Gorsel 96 Gorsel 97
Joan Miro,” Kisi”, Atik Malzeme (Tugla Pargast), Joan Miro, “Yiiz”, Serbest Sekillendirme,
Seramik, 1956 Seramik, 1956
(Kaynak:www.successiomiro.com) (Kaynak:www.successiomiro.com)
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Miro “Biiyiik Vazo” adli ¢alismasini ¢omlekei tornasinda sekillendirerek yapmustir.
Klasik bir seramik formu olan vazoyu Picasso gibi hacminden faydalanarak figiiratif bir
nesneye donlistiirmiistiir. Vazonun i¢ boslugunu kullanarak actigi olukla ve kenarlara

ekledigi parcalarla ayrica yaptig1 c¢izgisel dekorlarla da vazonun doniistimiini

saglamistir. ( Gorsel 98 )

Gorsel 98

Joan Miro, “Biiyiik Vazo”, Torna ile Sekillendirme, Seramik, 1966
(Kaynak:www.successiomiro.com)

Miro “Oval Cakil” adl1 eserini serbest sekillendirme yontemiyle yapmistir. Sanatginin
bu caligmast milyonlarca yil 6nce ¢izilmis olan ilkellerin yaptiklart duvar resimlerini
cagristirmaktadir. Tag goriinlimiinii verdigi formu zemin olarak kullanmis ve beyaz

astarla ¢izgisel bir sekilde erkek figiirii ¢izmistir. ( Gorsel 99 )
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Gorsel 99

Joan Miro, “Oval Cakil”, Serbest Sekillendirme, Seramik, 1956
(Kaynak:www.successiomiro.com)

Miro “Kafa” adli galigmasina atik malzemeler ve seramigi birlestirerek yapmustir.
Figiir bes parcadan olusmus ve seramik disinda iki farkli malzeme daha kullanmistir.
Alt kism1 ahsap, seramik kafanin monte edilecegi kisimlar metaldir. Seramik bir tabak
tizerine kiiciik bir maske yapistirarak forma figliratif bir goriinim kazanmistir.

Malzemelerin kendi renklerini kullanmis, renk eklememistir. ( Gorsel 100 )

Gorsel 100

Joan Miro, “Kafa”, Atik Malzeme ve Seramik, 1968
(Kaynak:www.successiomiro.com)

Miro “Siitunlu Giris” adim1 verdigi caligsmasii serbest sekillendirme yontemiyle
yapmustir.  Siitun, dokuz par¢anin birlesmesinden olusmustur. Siyah astarla

renklendirmesini yapmis ve astarla {izerine g¢esitli primitif gorseller ¢izmistir. Ayrica
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Miro, bu caligmasinda ilkel donem yapilarindan olan kromlekten® esinlenmistir. (

Gorsel 101)

Gorsel 101

Joan Miro, “Situnlu Giris”, Serbest Sekillendirme, Seramik, 1956
(Kaynak:www.successiomiro.com)

Miro “Plaka” admi verdigi calismalarini serbest sekillendirme yontemiyle yapmustir.
Cesitli sekillerde diizensiz yaptig1 plakalarin iizerine resimsel tarzi ile kadin ve erkek
figtirleri ¢izmis, renklendirmesini ise renkli sirlar1 kullanarak yapmustir. Plakalar ilkel

dénem magara resimleri ile benzerlik gostermektedir. ( Gorsel 102-103-104-105)

e —— -~

Gorsel 102 Gorsel 103

Joan Miro ve Josep Artigas, “Plaka”, Serbest Joan Miro ve Josep Artigas, “Plaka”, Serbest
Sekillendirme, Seramik, 1956 Sekillendirme, Seramik, 1946
(Kaynak:www.successiomiro.com) (Kaynak:www.successiomiro.com)

* Kromlek : Neolitik dénem tapinaklari.
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Gorsel 104

Gorsel 105

Joan Miro, “Plaka”, Serbest Sekillendirme,
Seramik, 1944
(Kaynak:www.successiomiro.com)

Joan Miro ve Josep Artigas, “Plaka”, Serbest
Sekillendirme, Seramik, 1945
(Kaynak:www.successiomiro.com)

Miro, “Vazo” adli ¢alismalar1 ¢dmlek¢i tornasinda seramik sanatgisi olan arkadasi
Josep Artigas tarafindan sekillendirilmis formlardir. Miro, serbest sekillendirme
yontemiyle olan seramiklerini kendisi yapmistir. Ancak, tornada g¢ekilmesi gereken
formlarda Artigas’tan yardim almistir. Miro, bu formlarin dekorlarini tamamlamistir.
Bu c¢aligmalarinda da formun sadece ylizeyini kullanmis, resimsel tarzi ile dekorlar

yaparak vazolar1 dekoratif nesnelere doniistiirmiistiir. Renklendirmesinde renkli sir

kullanmustir. ( Gorsel 106-107 )
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Gorsel 106 Gorsel 107

Joan Miro ve Josep Artigas, “Vazo”, Torna Joan Miro ve Josep Artigas, “Vazo”, Torna ile
ile Sekillendirme, Seramik, 1941 Sekillendirme, Seramik, 1941
(Kaynak:www.successiomiro.com) (Kaynak:www.successiomiro.com)

Joan Miro resimlerindeki iislubunu seramik caligmalarinda da devam ettirmistir.
Miro’nun seramik formlart geleneksel formlarin disinda ve farklidir. O, seramik
yaparken yerli halkin ¢camuru sekillendirmesinde oldugu gibi, malzemeye dokunarak,
hissederek sekillendirmis ve sanki yasayan, nefes alan bir malzeme hissi vermeyi
basarmistir. Miro’nun yaklagimi sayesinde seramik yapiminda klasik sekillendirmenin

disina ¢ikarak malzemeye yeni bir bakis agis1 getirmistir.

Picasso ve Miro’da ressam kimliklerinin yaninda seramik eserler iireten 20.yiizyilin
onemli sanatcilarindandir. Sanatsal tavirlarini seramige yansitirken yaratict denemeler
yapmiglar ve bunun sonucunda da 0Ozgiin denenmemis formlar ortaya ¢ikmuistir.
Seramikten karmasik formlar yerine, basit diisiinerek kii¢iik ekleme, bilkkme ve stkma ile
yalin ancak etkili formlar elde etmislerdir. Seramik malzemenin esnek dogasi orjinal
seramik formlar yapmalarina olanak saglamistir. Isik, gélge, kiitle ve bosluk arasindaki

iligkiyi oldukga etkili bir bigimde kullanmislardir.
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BOLUM 3 : UYGULAMALAR

Seramik sanati bilinen en eski sanat dalidir. Tarih Oncesi ¢aglardan bugiine sanat
olarak yorumlanan duvar resimleri, kaya oymalari, toprak figiirler gibi kalintilar
Ozellikle atesin kesfiyle seramigi malzeme olarak daha da oOnemli kilmustir.
Sekillendirilip kurutulmasinin ardindan kolaylikla dagilan kilin atesle sertlesme
Ozelliginin farkedilmesi ile pismis toprak olarak seramigin  gilinliik kullaniminin
yayginlasmasinda en biiyiikk etken olmustur. Topraktan yapilan tanriga figiirleri ile

seramik, insanoglunun inang diinyasina da hizmet etmistir.

Ilkel dénem eserlerinin sémiirgeci iilkeler tarafindan bdlgeden talan edilmesine ve
degisen toplum diizenine karsi gelisen farkindaligin sonucu olarak yeni bir sanatsal
tislup dogmustur. Primitif sanat etkilerinin yer aldig1 sanat akimlariin arastirilmasi ile
tez caligmas1 kapsaminda yapilan uygulamalarda ilkel donem tanrica figiirleri ve

maskeleri dikkate alarak formlar olusturulmustur.

Ik olarak seramik uygulamalara eskiz calismalar1 ile baslanmis ancak kontrollii
cizgiler ve estetik kaygilar tasiyan tasarimlarda primitif etkiler olusturulamamustir.
Sanat egitimi ile egitilen zihnin tekrardan en basa, en yalin ve kuralsiz bicime
donlismesinin, primitivizmin  savundugu  “kurallardan  6zgiirlesme”  ilkesinin
uygulanabilirliginin zorlugu farkedilmistir. ~ Yapilan ¢izimler {i¢ boyutlu forma
dontisiirken formda gozlemlenen primitif etkiler yerine daha ¢ok kurallar olmustur.
Bu probleme ¢oziim olarak; ana temasi kadin ve maske figiirleri olan seramik formlarin
on hazirliginin yapilip calisilmas: yapilmasindansa tipk: ilkel insanlarin yaptigi gibi
camuru anlik duygularla, temel sanat ilkelerine bagli kalmaksizin sekillendirerek

calisildiginda ¢ikan sonug daha tatmin edici olmustur.

Yiiksek lisans ders asamasinda yapmis oldugum duvar panosu c¢aligmasindaki
panonun barindirdig: renkler ve formlar tezin konusunun belirlenmesinde yol gdsterici
olmustur. Duvar panosunun sekillendirilmesinde dokiim ¢amuru kullanilmis, kalip ve
serbest sekillendirme yontemiyle yapilmistirRenkli sirlar kullanilarak 1000°C’de

pisirimi gerceklestirilmistir.
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Gorsel 108

Duvar Panosu, Kalip ve Serbest Sekillendirme, 1m x 2m, 1000°C, 2016

Figiir 1, blackstone ¢amuru kullanilarak serbest sekillendirme teknigi ile iiretilmis,
1100°C’de tek pisirim yapilarak biinyeye sir uygulanmamistir. Atik malzeme ahsap ile

birlestirilerek sekiz parcadan olusan bir kompozisyon olusturulmustur.

Gorsel 109

“Figiir 17, Serbest Sekillendirme, Stoneware,
5c¢m, 8cm, 4cm, 5cm, 8cm, 7 cm, 6 cm, 4 cm, 1100°C, 2018

72




Figiir 2 ve Figiir 3’nin yapiminda malzeme olarak stoneware ¢esidi olan samotlu
blackstone camuru kullanilmistir. Formlar serbest sekillendirme ile iiretilmis, sir
kullanmaksizin 1100°C’de tek pisirim gergeklestirilmistir. Figiir 2’in iki pargasi
seramik olmak iizere toplamda {i¢ ayr1 parcadan olusmaktadir. Ugiincii par¢a olan atik

demir formun iskeletini olusturmustur.

Gorsel 110 Gorsel 111
“Figiir 27, Serbest Sekillendirme, Stoneware, “Figiir 3”, Serbest Sekillendirme, Stoneware,
10 x 35 x 8 cm, 1100°C, 2018 40 x 8 x 8 cm, 1100°C, 2018

Figiir 4 ve Figiir 5’in sekillendirmesinde stoneware ¢amur kullanilmigtir. 1100°C’de
tek pisirim yapilarak biinyeye sir uygulamasi yapilmamistir. Serbest sekillendirme
yontemiyle sekillendirilmislerdir ve her iki figiirde de atik metal malzeme
kullanilmistir. Form 5’tin kafa kismi plaka olarak govdesi ise {i¢ boyutlu olarak

sekillendirilmistir.
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Gorsel 112 Gorsel 113

“Figiir 4”, Serbest Sekillendirme, Stoneware, “Figiir 57, Serbest Sekillendirme, Stoneware,
30 x 12 x 7 cm, 1100°C, 2018 45 x 9 x 6 cm, 1100°C, 2018

Maske 1 ve Maske 2’ nin sekillendirilmesinde samotlu blackstone ¢amuru kullanilmus,
serbest sekillendirme yontemiyle sekillendirilmislerdir Formlar serbest sekillendirme ile
iiretilmis, sir kullanmaksizin 1100°C’de tek pisirim gerceklestirilmistir. Iki maskede de
atik malzemeler kullanilmigtir. Maske 1’de ahsap ve metal malzeme, Maske 2’de ahsap

sadece zemin olarak kullanilmig ve doért pargali bir kompozisyon olusturulmustur.
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Gorsel 114

“Maske 17, Serbest Sekillendirme,Stoneware,
15 x 13 x 5 cm, 1100°C, 2018

Gorsel 115

“Maske 27, Serbest Sekillendirme, Stoneware,
15x15x4 cm, 12x 12 x 2 cm, 12 x 10 x 5 cm, 1100°C, 2018
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SONUC

Sanat ve sanat faaliyetleri ilk insandan beri varlik gosterip, glinlimiize kadar donemsel
olarak farklilasarak devam etmistir. Sanatin toplumsal, sosyal olaylara ve irk¢iliga karsi
olan tepkiselliginin sonuglar1 bu doniistimiin agiklanmasinda tez ¢aligmasinin temelini
olusturmaktadir. Yerli halkin dini ritiiel, biiyii ve korunma gibi sebeplerle yaptiklar
imgeler primitif sanatin olusmasinda etkilidir. Yerlilerin komiin toplum yapisindan
dolay1 bu sanatin varligt uzun siire bilinmemistir. Bati1 sanatinda Paul Gauguin ile
baslayan primitif sanata yonelik farkindalik, primitivizm sanat akiminin dogmasinin
nedenlerindendir. Ancak daha fazla taninmasinda batinin yerli halka karsi olan irk¢1
tavrina batili sanatgilarin  tepkisi olmustur. Afrika kiiltlirini tamitmak isteyen
Fransizlarin bolgeden yagmaladiklari eserlerin yani sira yerli halki da sergilemesi diinya

sanat tarihinde irk¢iligin yer aldig1 en utang verici donemlerdendir.

Sanat alaninda irk¢1 ve siyasi geligsmeler ile birlikte Afrika kiiltiiri ve sanati bati
sanatindan ayrilan yonleriyle batili sanatcilarin ilgisini ¢ekmis ve batida ilkel sanat
eserlerinden olusan sergiler diizenlenmistir. Asagilanan ve bati sanati kriterlerine
uymadig1 gerekgesiyle giizel sanatlar kategorisinde degerlendirilmeyen ilkel sanat,
acilan sergiler sayesinde yeniden ele alinarak elestirilmesi saglanmis ve tiim etnolojik
hususlar olmadan incelenmesi o6nerilmistir. Bu gelismeler ve sanatcilarin somiirgeci
tavira karsi olan tepkisinin sonucunda primitif sanat primitivizm sanat akimina

doniiserek bat1 sanatinda estetik goriis koklii bir degisime ugramistir.

Yapilan aragtirma sonucu ortaya koymustur ki sanat tarihi agisindan primitif sanat,
bati sanatinin aksine sanatcilara daha Ozgiir bir bigimlendirme ile iretimler yapma
olanagi sunmustur. Bunun sonucunda da siiregelen sanat anlayis1 koklii bir degisime
ugrayarak modernizmin baslangicindan sanat akimlarinin ortaya c¢ikmasina kadar

primitif sanat donemin sanatsal ¢ercevesinin degismesinde oldukga etkili olmustur.

Sanatin birlestirici etkisi ile 1rk¢iliga tepki olarak ortaya ¢ikmig olan primitivizm,
seramik sanati tarihinde de yer almistir. Batinin yerli halka ve sanatina kars1 tutumuna
resim eserleriyle muhalif bir durus sergileyen Paul Gauguin, Alberto Giacometti gibi
sanat¢ilarin yanisira Pablo Picasso ve Joan Miro ek olarak primitif etkiler tasiyan

seramik eserleriyle modern sanatta farkli bir bakis sunmuslardir. Miro ve Picasso
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tarafindan primitif sanat anlayisi ile yapilan seramikler siiregelen geleneksel seramik
yapim tekniklerinden farklidir. Duygularin dolaysiz anlatimini, ne hissediyorlarsa plan

yapmadan iiretmeyi esas alip bat1 kurallarindan 6zgiirlesmislerdir.

Sanatin en yalin ve 6zgiir bi¢imi olarak primitivizm sanat akiminin seramik gibi farkli
disiplinlerle modern sanatta kendine yer bulmasi, insanoglunun yaratilisindan itibaren
sanat tretme duygusunun var oldugunun ve ancak tarih siireci igerisinde sadece
sekillenerek kurallar ile bagkalastiginin en Onemli gostergesidir. Ayrica her iki
sanatcininda farklt bir yol aramalarimin sonucunda, seramik sanatiyla primitivizmi

birlestirmeleri kendilerini yeniden ifade edebilmelerine olanak saglamistir.
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