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Yiiksek Lisans Tezi

Ismail Giizelsoy’un Romanlarinda Postmodernizmin Yansimalari

Mahfuz Can
Mardin Artuklu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
2019: 145 Sayfa

Son dénem Tiirk edebiyatmin iiretken yazarlarindan biri olan Ismail Giizelsoy,
0zellikle roman tiiriinde basarili ¢calismalar ortaya koymustur. 2004 yilinda yayimladig: ilk
romandan gilinlimiize toplamda on iki tane roman sigdirmay1 bagarmistir. Romanlarinda halk
edebiyatinin sozlii anlatim geleneginden etkilenen Giizelsoy, ¢ogu zaman meddah tarzi bir
anlatima oykiiniir. Yazar, romanlarinda sozlii edebiyat tiirlerinin iisliiba yansiyan pek ¢ok
Ozelligini kullanarak; okuru masalsi, fantastik, biiyiilii ger¢ek¢i bir aleme davet eder.
Romanlarinda 6zellikle riiya metaforunu 6n planda tutan yazar, okuru riiya vasitasiyla
metnin kurmaca diinyasina ¢eker. Gergek olanla kurmaca olanin sinirlarini belirsizlestiren
yazar, bdylelikle anlatisini listkurmaca diizlemine tasir. Eserlerinde, bagka eserlere, olaylara,

kisilere ¢esitli gondermelerde bulunarak metinlerarasi iligki saglar.

Bu calismada postmodernizme genel bir ¢erceve c¢izip Ismail Giizelsoy’un
romanlarindaki postmodern anlatinin 6zelliklerini ortaya koyduk. Meddah tarzi anlatim
yonteminin iistkurmacayla harmanlandigi romanlarda, sozli kiiltiir geleneginin yansimalarini
gostermeye calistik. Romanlarin ¢oziimlenmesinde basta {istkurmaca olmak {izere
metinlerarasiligin parodi, pastis, kolaj, anistirma, epigraf, gonderme gibi Ogelerine yer
verdik. Tarihi, eserleri olusturmada malzeme olarak kullanan yazar, yeni tarihselci bir
yaklasimi benimser. Postmodern unsurlarin yansimalarinin oldugu romanlari, birgok agidan
postmodern teoriye gore degerlendirmek miimkiindiir. Bu tezin amaci, postmodern romana
genel bir ¢erceve olusturup Gilizelsoy’un romanlarini bu gergeveye gore incelemektir.
Romanlardaki her ayrintinin tizerinde durulmus ve bu ayrintilarin romana kattigi ya da

romanda simgeledigi anlamlar agiklanmaya ¢aligilmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Ismail Giizelsoy, postmodernizm, postmodern roman,

metinlerarasilik, meddahlik, riiya.
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THE REFLECTIONS OF POSTMODERNISM IN ISMAIL GUZELSOY
NOVELS

Mahfuz Can
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2019: 145 Pages

Ismail Giizelsoy, one of the productive writers of the late period Turkish literature, has
shown successful works especially in the field of novel. From the first novel published in
2004, he has managed to fit twelve novels totally to the present day. Impressed by the oral
expression style of folk literature in his novels, Glizelsoy mostly emulates a storytelling
narration. The author invites the reader to a fantastic, magical, realistic world by using many
features of the genre of oral literature in his novels. In his novels, the author places his dream
metaphor in the foreground and draws the reader through the dream into the world of fiction.
By obscuring the boundaries of the real and the fictional, the author carries his narrative to
the plane of the metafiction. He also provides intertextual relations by making various

references to other works, events and characters in his works.

In this study, we have drawn a general framework for postmodernism and revealed the
characteristics of postmodern narrative in Ismail Giizelsoy’s novels. In the novels in which
the storytelling style narrative method is blended with the metafiction, we tried to show the
reflections of the oral culture tradition such as storytelling and light comedy. In the analysis
of the novels, we included elements of intertextuality such as parody, pastiche, collage,
recall, epigraph, allusion and especially metafiction. The author, who uses history as a tool to
create works, adopts a new historicalist approach. In many respects, it is possible to evaluate
the novels with reflections of postmodern elements according to postmodern theory. The aim
of this thesis is to form a framework for postmodern novel and to examine Ismail Guzeloy's
novels according to this framework. Every detail in the novels is emphasized and the
meaning that these details add to the novel or symbolize has been tried to be explained.

Key Words: Ismail Giizelsoy, postmodernism, postmodern novel, intertextuality,
storytelling, dream.
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ON SOZ

Son dénem Tiirk edebiyatinin iiretken yazarlarindan biri olan ismail Giizelsoy,
Ozellikle roman tliriinde basarili calismalar ortaya koymustur. 2004 yilinda
yayimladigr ilk romandan gilintimiize toplamda on iki tane roman kaleme almstir.
Yazdigi romanlarda iistkurmacayr basarili  bir sekilde kullanan yazar,
metinlerarasiligin 6gelerine de romanlarinda yer vermistir. Dogu ve Bat1 kiiltiiriiniin
cesitli alanlarindan, bilim tarihinden, mitolojiden beslenen yazar, orijinal dili ve
anlatimi1 ile dikkat cekmektedir. Tematik ac¢idan Ozgiin bir Ozellik gosteren
eserlerinde, cogunlukla kurmaca bir tarih anlayisini benimseyen yazar, c¢ogulcu bir

yaptya sahip eserler ortaya koyar.

Postmodernizm birgok sanat dalin1 etkiledigi gibi edebiyati, bilhassa anlatmaya
dayali tiirleri etkilemistir. Ismail Giizelsoy’un romanlarmda postmodern edebiyat
kuraminin etkilerinin oldugu, romanlarindaki postmodern unsurlarin ¢oklugundan
anlasilmaktadir. Glizelsoy ve eserleri ilizerine yapilmis lisansiisti bir ¢alismanin
olmamasi bizi bu konuda ¢alisma yapmaya yoneltti. Bu galismada Ismail
Giizelsoy’un romanlarindaki postmodernizmin yansimalari tespit edilip gosterilmeye

calisildi. Calisma; giris, sonug ve kaynakca disinda {i¢ boliimden olugmaktadir.

Ik boéliimde Ismail Giizelsoy’un hayati, sanat1 ve eserleri hakkinda bilgiler
verildi. Giizelsoy hakkinda daha once yapilmis bir tez calismasi olmadigi ig¢in

yazarin romanlari da bu boliimde tanitildi.

Ikinci béliimde postmodernizm tanimlanarak postmodern anlati hakkinda bilgi
verildi. Bu boliimde modernizm ve postmodernizm kavramlari {izerinde durularak,
postmodernizmin 6zellikleri belirtildi. Daha 6nce postmodernizm konulu tezlerde
defalarca aynm1 konuda bilgi verildigi i¢in sadece postmodernizme genel bir ¢ergeve
cizmekle yetinildi. Postmodernizmi sadece tanimlama cabasi i¢ine girmek yerine,
pratikteki goriinlimlerine yer verip daha somut bir zemine oturtmak i¢in 6zellikle
romanlardaki yansimalarina/etkilerine odaklanildi. Bundan dolay1 bu ¢calismada daha

cok, yazarin eserlerindeki postmodernizmin yansimalar1 gosterilmeye ¢aligildi.

Ugiincii ve son boliimde ise postmodern unsurlar hakkinda kuramsal bilgi

vererek yazarin romanlarindaki postmodern unsurlarin tespit ve analizini yaptik. Bu

Vi



boliimde yazarin romanlarindaki {istkurmaca unsurlarini ve metinlerarasi iligkileri
gostermeye calistik.  Ustkurmacanin, metinlerarasihigm, fantastigin, biiyiilii
gercekeiligin, ironinin, oyun olgusunun, diis ile gergegin i¢ ige gegmesinin,
belirsizligin, yeni tarihselciligin postmodern edebiyatin temel oOzelliklerinden
oldugunu ve Ismail Giizelsoy’un, bu o6zelliklere eserlerinde nasil yer verdigini
ayrmtili bir sekilde gostermeye calistik. Bu ¢alisma, Ismail Giizelsoy ve eserlerine
yonelik yapilan ilk tez caligmasidir. Bundan sonra yapilacak ¢alismalara kolaylik

getirecegini umuyoruz.

Bu c¢alismada, Giizelsoy’un basilmis tiim romanlarina ulasarak bu
romanlardaki  postmodernizmin  yansimalarin1  goOsterip  analizini  yaptik.
Calismamizda yazarin ilk romami olan Ruh Hastasi’'ndan baglayarak kronolojik
siraya gore Sincap, Rukas, Iyi Yolculuklar, Degil Efendi'nin Renk ve Korku
Meselleri, Cit Yok, Saf, Degmez, Golge, Hatirla ve Siislii Hatiralar Sahnesi adl
romanlarimi_inceledik*. Dogas1 geregi kaygan ve belirsiz bir zemine sahip olan
postmodernizmin romanlar iizerindeki etkileri heniliz tam anlamiyla belirginlesmis
degildir. Postmodernizm {tizerine fikir birligine varilmadig: gibi unsurlar iizerinde de
tam bir fikir birligi s6z konusu degildir. Bu nedenle ¢aligmamamizda yapilan bazi
tespitler, farkli arastirmacilar tarafindan degisik bakis acilariyla degerlendirilebilir.
Bu baglamda baz1 eksikliklerimizin olabilecegini ve eksikliklerin hogsgoriiyle
karsilanacagint iimit ediyoruz. Tezimizin, postmodernizmin roman iizerindeki

etkilerinin anlagilmasina bir basamak olmasini temenni ediyoruz.

Son olarak tezimin her asamasinda degerli fikirleri, bilgi ve tecriibesiyle bana
yol gosteren, sorularimi biiylik bir nezaketle cevaplayarak ¢alismama katki saglayan
danisman hocam Sayin Prof. Dr. Beyhan KANTER e sonsuz siikranlarimi sunarim.
Yogun calisma temposu i¢inde bana zaman ayiran ve eserlerini daha iy1 anlamama
yardime1 olan Saym Ismail GUZELSOY a tesekkiirii bor¢ bilirim. Ayrica tezimi
okuyup eksikliklerimi gidermemi saglayan Dr. Ogretim Uyesi Ilyas Akman’a, tezimi
diizenlememe katki sunan Ars. Gor. Biisra Ataker’e, fikirlerinden istifade ettigim

yiiksek lisans arkadaslarim Engin Demir ve Izzet Kurt’a tesekkiir ederim.

! Yazarin Mart 2019°da Dogan kitap tarafindan yayimlanan Oksiiz Agaglarin Coban: adli roman, tez
sunus tarihine yakin bir zamanda elimize ulagtigindan incelemeye dahil etmedik.
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GIRIS

‘Postmodernizm’ kavrami ilk defa 1870’lerde kullanilmaya baslanmus,
1930’larda edebiyat elestirisine girmistir. 1960’11 yillardan sonra ise kullanimi
yaygilasmistir (Kogakoglu, 2012: 45- 46). Edebiyattan sanata, mimariden sinemaya
kadar pek c¢ok alani etkileyen postmodernizm, zamanla felsefi anlamlar kazanarak
felsefi bir tanimlamanin ifadesi olmustur. Ardindan tiim hayati1 kapsayan bir bakis
tarzina, edebiyat ve diger sanat dallarinda bir akimi ifade eden kavrama donlismeye

baslamistir.

Postmodernizm, ¢agimizin {izerinde tartigilmasi ve fikir birligine varilmasi en
zor konularindan biridir. ismet Emre postmodernizminneredeyse tamamen tanimsiz
bir diisiince hareketi oldugunu ifade eder (2006: 2). Postmodernizm“gegmisi
reddetmez, taklit etmez; simdiyi zenginlestirmek i¢in geg¢misi tekrar kazanir ve
genisletir. Boylece eski ile yeninin sentezinden, melezlestirilmesinden ge¢misin
varligimi kabul eden yeni bir postmodern diizleme, ge¢misin diyalektik sekilde
damitihp aktarilmasma gecilir” (Eliuz, 2016: 64). Dolayisiyla postmodernizmin
gecmisi yok saymaylp inkdr etmeyerek ondan yararlandigim1 hatta gegmisin

sinirlarini bugiinle ve gelecekle mezcederek genislettigini s6ylemek miimkiindiir.

Postmodernizmin post- on ekinden hareketle “modernin sonu, igerdigi
boyutlardan birinin devami, modernizmin karsit1” (Aytag, 1999: 202-203)
anlamlarinda da kullanildig1 goriiliir. Postmodernizmin, modernizmin bir devami
oldugunu savunan goriislere gorepostmodernizm, modernizmin eksikligini gidermek
icin ortaya cikarilmistir. ismet Emre’ye gore postmodernizm, modernizmin bir
devami; onun ileriye vardirilmis halidir. Ancak terimi Bati degerlerinin yerinden
edilmesi, kirilmasi ya da biisbiitiin ortadan kaldirilmast anlaminda kullanan
teorisyenler de vardir. Fakat tam tersine bu siirekliligi modernligin yenilenmesi, onun
eksiklerinin giderilmesi, onun kanserlesen yerlerinin tedavi edilmesi olarak gdrenler
de en az oOncekiler kadar ciddi Ornekler ortaya koymaktadir (2006: 29). Yine
postmodern kavramindaki post- 6n ekin in izledigi seye yani modernizme olan

bagimlilig1 iddia edilebilir ve onunla birlikteligini gdsterdigi sdylenebilir.



Bilimin gelisimi ve goreceliligin ortaya ¢ikisi, kesin olarak bilinen ve asirlarca
sorgulanmaksizin kabullenilen dogrulara siipheyle bakilmasina neden olmustur. Bu
durum, modernizmin ortaya ¢ikmasina ve genis alanlara yayilmasina zemin
hazirlamistir. Ancak siirekli yeni arayislar i¢inde olan insanlar, bir yerden sonra
modernizmin  dogrularin1  dasorgulamaya  baslamislardir. Bu  sorgulamayi,
modernizmin iginde kendini/yerini aramak olarak da belirtebiliriz. Eskinin 6zlemini
ceken insanlar dogallifa yoOnelisin yollarin1 arama ugrasi icine girmisledir. Bu
arayisin  sonunda gercekliginyerine masalsi, fantastik, gercekiistii, biiyiisel
algilayiglar 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Modernligin iginde gelisen bu arayis
postmoderni dogurmus ve bu akim biitiin diinyay1 etkilemistir. Artik insanlar bu

karmasanin i¢inde ¢ok sesliligi ve ¢ogulculugu benimsemislerdir.

Bir arayisin sonucu olan postmodernizm, yaygin bir kanaate gore
edebiyatimizda Oguz Atay’in Tutunamayanlar adli eseriyle izlerini hissettirmeye
baglar. Daha sonra Orhan Pamuk, Hasan Ali Toptas, Bilge Karasu, Latife Tekin,
Thsan Oktay Anar gibi birgok yazar, bu akima uygun eserler meydana getirmislerdir.
Eserlerinde postmodernizmin yansimalarinin goriildiigii ¢agdas yazarlarimizdan biri

de Ismail Giizelsoy’dur.

Gilizelsoy’un eserleri birgok acgidan  postmodern  kategoriye  gore
degerlendirmek miimkiindiir. Anlatilarinda okura seslenip onunla sohbet eden, ¢ogu
zaman bir meddah tavri1 takinan Glizelsoy, gercek ve hayal olanin smirlarim
belirsizlestirerek iistkurmaca unsurunu kullanir. Kahramanlarini riiyalar yoluyla bir
araya getirerek anlatinin kurgusalligini 6n plana ¢ikarir. Kimi zaman riiyalar1 aract
kilarak anlatidaki olayin ¢oziimlenmesi i¢in okura ipuglari verir. Yazar bazen araya
girerek hikayenin sonu diye bir sey olmadigini, sonu kendisinin belirledigini agikca
ortaya koyar. Isterse anlatinin kahramanlarimi muratlarina erdirebilecegini, isterse de
onlart tiirlii badirelerle karsi karsiya birakabilecegini ifade eder. Anlatida araya
girerek okura secenekler sunar, okumaya devam etmeleri halinde yeni sonlarla
karsilasabileceklerini belirterek ¢ogu zaman romanlarini belirsiz bir sonla bitirir.
Eserlerini bagka eserlerden parcalarla orerek zengin bir metinlerarasi iligski saglayan
Giizelsoy, birgok yazara, esere, mitolojiye, efsaneye, dini esere gondermede

bulunarak anlatisin1 bir metinlerarasi alana doniistiiriir. Metinlerarasi iligkiyi parodi,



pastis, kolaj, epigraf, ironi gibi tekniklerle saglayan Giizelsoy, kimi zamanda gerg¢ek
ve hayal olanin sinirlarini i¢ ige katarak fantastik ve biiyiilii gercekei bir anlatim
tarzin1 benimser. Anlatisinda tarihe de yonelen yazar gergekligi bozuma ugratarak
yeni tarihselci bir tutum benimser. Tarihsel verileri ve polisiyeyi eserlerini

olusturmada bir arag olarak kullanir.



BIRINCI BOLUM
1. ISMAIL GUZELSOY’UN HAYATI, SANATI, ESERLERI

1.1. Hayati

Giizelsoy, 1963 yilinda Igdir’da dogmustur. Dokuz yasinda ailesiyle Istanbul,
Gaziosmanpasa’ya tasindiktan sonra tek basina tekrar Igdir’a donerek ilkokulu orada
bitirmistir. Ortaokul yillarinda Karagiimriik’e taginmis, ayn1 donemde Cagaloglu’nda
miicellithane ve matbaalarda c¢ahsmustir. Liseyi bitirdikten sonra Istanbul
Universitesi, Iletisim Fakiiltesi’nde egitim goren Giizelsoy, egitiminin iigiincii
yilinda, dénemin egitim kosullarina uyum saglayamayacagina karar verip okuldan
ayrilarak Isve¢’e gitmis, orada Isve¢ edebiyati iizerine ¢alismistir. 1987 yilinda
yeniden Istanbul’a gelerek bir siire turizm alaninda calistiktan sonra Isvegge Ve
Ingilizce rehberlige baslamustir. Rehberlik yaptig1 yillarda gesitli dergi ve gazetelerde

Oykii, makale ve roportajlar yayimlamistir.

Anadolu’da rehberlik yaparken karsilastigi olaylarin, insanlarin ve kiiltiirel
durumlarin esiniyle, sonraki yillarda yazacagi romanlarin omurgasini olusturan
notlar, oykiiler yazmistir. Rehberlik meslegine devam ettigi yillarda Avrupa, Rus ve
Latin Amerika edebiyati {izerine c¢aligmig, roman estetigi konusunda incelemeler
yapmustir. 1999 yilindan itibaren, gezileri sirasinda biriktirdigi notlar1 elden gecirip
kurgusal bir biitlinliik i¢inde yeniden bigimlendirmeye karar veren Giizelsoy’un
bugiin yayimladigi romanlarmin biiyiik bir bolimii o donemki ¢alismalarmin bir
{iriiniidiir. 1k kitab1 Seni Seziyorum’daki (2000) dykiiler de bu defterlerde biriken ve
bir kurguya dahil olmayan notlarin islenmesinden olusmustur. Bu ilk kitaptan sonra
romanlarini yayimlamaya baslamistir. Genellikle birbirine gondermeleri olan, farkli
okumalara olanak taniyan, ¢ok katmanli romanlarin c¢ogu rehberlik zamaninda
yaptigicalismalarin yeniden islenmesinden olusmustur. Organik bir biitlinliikkten
ziyade, temalarmma ve karakteristiklerine gore romanlarimi belli alt tiirlere gore
siniflandirmay1 yegleyen Ismail Giizelsoy’un bu anlamda su ana kadar yayimlanmis

eserleri, “Fenni Sihirler” ya da “Banknot” gibi list baglhiklar altina toplanmustir.



Bunlar bir siireklilik ya da biitiinliikten ¢ok, bir ruh haline gore bi¢cimlendirilmis bir

siniflamadir.?

Ismail Giizelsoy ayrica rehberlik yillarinda, bir rehberin gezi sirasinda

anlattiklarini derleyerek iki ciltlik bir de Istanbul rehberi yayimlamistir.

1.2. Sanati
Ismail Giizelsoy’un romanlarinda biiyiilii gerceklik, masalsilik 6ne ¢iksa da
giincel unsurlardan da oldukc¢a fazla yararlandig1 goriiliir. Biiyiilii gercekei anlatim,
giincelin iginde somutlagirken, yazar giindelik hayatin kati ve kaba gergekligini
hayallerle harmanlayarak masalsi bir tarzla sunar. Giizelsoy’un romanlar tarihsel
olaylarin bile birer masal atmosferine doniistiigii ama masalsi anlatilarin da somut

giinliik hayata doniik durdugu bir kurgu mimarisi sunar.

Ismail Giizelsoy’un eserlerindeki olaganiistii olaylar, fantastikle oriilii biiyiilii
atmosfer dikkat c¢ekici bir yogunluktadir. Yazar, ger¢ek ve riiya olanlarin sinirlarini
belirsizlestirir, gergcegi ve rilyay1 i¢ ice katar. Eserlerindeki fantastik unsurlar ve
biiyiilii gergek¢i anlatim, onu oOzgilinkilan ve {dslubunun haritasin1 ¢izen
niteliklerdendir. Ayn1 zamanda bu durum, onun sanat anlayisini da ortaya
koymaktadir; ¢linkii yazar eserlerini genel anlamda realist bir bakis agis1 ile
yazmamigstir. Aksine o, gercekligin sorunsallastigi, riiyanin ve gergekiistiiniin 6n
plana ¢iktig1 fantastik eserler ortaya koymustur. Eserlerinde masalimsi atmosferde
gelisen sira dig1 olaylar bir yandan da kaba gergekligi sorgulatacak olan fantastik
unsurlar igerir. Dogu anlati gelenegi ile Batili modern teknikleri harmanlayarak,
kendine 6zgli bir anlatimbi¢imi olusturan Giizelsoy, romanlarinda genellikle sozlii
anlatim geleneginden meddah tarzi anlatima ve masallarin anlatimima Oykiiniir.
Giizelsoy, eserlerinde iistkurmacay1 kullanarak okurla kurgu iizerine sohbet ettigi
gibi okuru adeta metnin yazimina da ortak ederek romanlarmin ¢ogunun sonunu
belirsiz birakir. Ustkurmaca perdesinden okura seslenerek kurgu iizerine, yazma
eylemi iizerine okurla soylesir. Binbir GeceMasallari’ndan, ¢izgi romanlardan,

anonim hikayelerden, efsanelerden kahramanlar1 odiingleyerek eserlerine tasir.

2Hayatl kisminda yer alan bilgiler, yazarla 17 Temmuz 2018 tarihinde yapilmis gériisme neticesinde
edinilmistir.



Glizelsoy, dogrudan masallardan, destanlardan, halk hikadyelerinden alinti yapmaz

ama onlardan beslendigi eserlerinden rahatlikla anlagilir.

Eserlerinde metinlerarasilik baglaminda gazetelere, sinemaya ve ¢esitli eserlere
gondermeler yer alir. Olaylarin gectigi donemin siyasi, sosyal, kiiltiirel arka planinm
veren gazetelere metinlerarasilik baglaminda iligski saglanmasi romanlara gergekgi bir
yon de saglar. Ayn1 zamanda anlatida yer alan birtakim olaylarin ayni konuyu igeren
filmlere gonderme yapilarak desteklenmesi sinemayla giiclii bir metinleraras1 bagin
olugmasini saglar. Yine metinlerarasilik baglaminda parodi, pastis, kolaj, epigraf gibi

unsurlari anlatisina dahil ederek eserlerini pargali, cogulcu bir yapiya biiriindiiriir.

Glizelsoy’un eserlerinde, i¢ i¢e gecmis ya da bir zincirin halkalar1 gibi birbirini
tamamlayan Oykiiler yer alir. Ana hikayenin etrafinda olusan bu kiiciik Oykiilerle
eserlerine hacim ve tematik bir zenginlik kazandirir. Bu Oykiilerin bazen tek bir
kahramani bazen de sadece mekani ortak olur. Bu kii¢iik hikayelerin hepsi bir sekilde
ana hikdyeye baglanir. Ugleme seklinde olan bazi eserlerinin, i¢ ice gegmis konulari
ve ortak karakterleri barindirdig1 goriiliir. Eserlerinde gercek ile kurmaca olan i¢ ice
gecer. Romanlarinda kahramanlari riiyalar yoluyla bulusturarak hayal ve gergek

aleminin smirlarini belirsizlestirir.

1.3. Eserleri
Ismail Giizelsoy’un bir hikayesi, on iki romani ve iki ciltten olusan gezi rehberi

vardir.

1.3.1. Oykiileri

Kitab-1 Mukadder

Yazarin ilk kitab1 olan Kitab-1 Mukadder diger adiyla Seni Seziyorum,

birbirine bagli on hikayeden olugmaktadir.



1.3.2. Romanlan

1.3.2.1. Ruh Hastasi

Yazarin ilk romami olan Ruh Hastas:, ana bir hikaye etrafinda birbiriyle
baglantili i¢ i¢e dykiilerden olusmustur. Anlatida iki yazarin rekabeti konu edinilir.
Bu ¢ergevede cesitli anlati sorunlari, yazmanin zorluklari, yazarlarin yalnizlig1 dile
getirilir. Bir gazeteci olan Kiirsat, editoriiniin istegi iizerine iki romanci arasinda
rekabeti alevlendirerek gazetenin tirajini yiikseltmek iizere gorevlendirilir. Selim
Ozkul adli romanciyla goriisen Kiirsat, onu Edip Us adli romanciya kars1 kiskirtir.
Kiirsat, Selim Ozkul ile yaptigi roportaji gazetede yaymmlayarak uygun rekabet
ortami olusturur. Kiirsat, soz hakkin1 Edip Us’a da vermek ister fakat onunla bir tiirli
gdriisemez. Romanin sonunda aslinda Edip diye birinin olmadigmi, Selim Ozkul’un
gizliden onun vyerine yazdigmi Ogreniriz. Romanin biitiin karakterleri Tiirk

sinemasinin tanidik karakterlerinin adin1 tagimaktadir.

Sekiz boéliimden olusan romanin kimi boéliimleri Selim’in 6ldiikten sonra
biraktig1 mektuplarin anlatiya dahil edilmesinden olusmaktadir. Romanda anlaticilar
siirekli degismektedir. Roman, Selim Ozkul, Burhan, Ayhan, Miijde adl
karakterlerin anlatimiyla devam eder. Onlarin hikayesi de anlatiya dahil edilir.
Roman, zaman zaman bir hatirat izlenimi verse de karakterlerinin ve olaylarinin
tamamen kurgusal olmasi onu hatirattan uzaklastirir. Bu kurgusal olaylarin gercek

zemine oturtulma ¢abasi1 da anlatiy1 iistkurguya tasir.

1.3.2.2. Sincap

2013 yilinda Mephisto Kitaplig: tarafindan yayimlanan Sincap, Ismail
Giizelsoy’un “Banknot Uglemesi” serisinin ilk romanidir. Romanda sinema ve edebi
eserlerle metinlerarast iliski kurulur. Cesitli sinema filmlerine gondermede
bulunulur. Romanda yer yer siirsel bir dil kullanilir. Cesitli siirler romana
serpistirilir. Romanda bir yazar olarak yer alan iskender Sof’un Istanbul’dan kagis
konu edinilir. Ana konusu Iskender Sof’un kagcisi olan romanda, Iskender Sof’un
yolculugu boyunca baska baska hikdyeler anlatiya dahil edilir. Roman, Istanbul’da
tren garinda baglar. Sirkeci Gari’ndan Edirne’ye, oradan da kamyonla Bulgaristan’a

gitme niyetinde olan iskender Sof, kacis planinin ihbar edilmesi iizerine giizergahini



degistirir. Once Ankara’ya oradan da Igdir’a giderek Sovyetlere kagmay1 diisiiniir.
Ankara trenine binen Sof, yolda iner ve kamyonetle Ankara’ya, bir matbaaya gider.
Oradan bir kalpazan olan ve sahte para isi i¢in matbaaya ugrayan Sincap’la yollar
kesisir ve birlikte Igdir’a dogru yola ¢ikarlar. Igdir’da Sincap’in matbaasinda saklanir
fakat pesindeki ajanlarin onu bulmasi uzun siirmez. Ajanlarin birbirine diigmesi ve
birinin digerini dldiirmesiyle Iskender Sof 6lmekten kurtulur. Sincap’in esi, baldiz1
Siireyya, Merkez Bankas1 Midiirii Salih, gesitli vesilelerle anlatiya dahil edilirler.
Sincap yeni paralar1 kopya etmeye ¢alisir, baldiz1 Siireyya’y1 bunun i¢in Salih Bey’in
evine yerlestirir. Unlii olma hayalleri kuran Siireyya bu gérevi kabul eder. Salih
Bey’in durumu sezmesiyle birlikte Siireyya ona dogrulari anlatir. Salih Bey eski
esine cok benzeyen Siireyya’ya asik olur. Sincap’a ulasan paralarin baskisin

degistirir ve Sincap’in hayalleri suya diiser.

1.3.2.3. Rukas

Rukas, Ismail Giizelsoy’un “Banknot Uglemesi” adin1 verdigi serinin ikinci
kitabidir. Kitap ilk olarak 2006 yilinda Everest Yaymlar: tarafindan yayimlanir.
Romanin girisinde Rukas adli bagkisi, meddah tarzi bir anlatimla okura seslenir,
icerik hakkinda bilgiler verir. Okura yonelerek karsilasacaklart konusunda onu
uyarir. Romanda, paralarin yiizeyindeki kalintilardan hareketle hayati okuyan
Salih’in ge¢misi giin yiiziine ¢ikarilmaktadir. Rukas, Kavak kasabasinin sakinleriyle
gortiserek her birinden Salih hakkinda bir hikaye dinler. Bu hikayeler romanda i¢
Oykiiler olarak yer alir. Ana Oykii etrafinda birbirine agilan bu Oykiiler, roman
boyunca devam eder. Rukas adli baskisinin esi agir bir hastaliktan Oliir. Bunu
kabullenemeyen Rukas onu gommek istemez. Onu parcalara ayirarak her bir
parcasini birlikte vakit gecirdikleri yerlere birakmaya baglar. Bunu fark eden
Kavaklilar, durumu polise bildirir. Polis onun esini Oldiiriip pargalara ayirdigini
diisiiniir ama gergekte esi hastaliktan Olmiistlir. Polis onu bulamayinca paralarin
tizerindeki kalintilardan iz siiren Salih’ten yardim ister. Salih, onun yerini
aligverislerde biraktigi paralardan hareketle bulur. Rukas yakalanir ve esini
kendisinin 6ldiirmedigi anlasilir; ama anlatinin karakterlerinden Tufan adli komiser,
bu durumun kendisinin yiikselmesine bir basamak olmasini isteyerek onu mahkim

etmek icin elinden geleni yapar. Salih, bu haksizliga tahammiil edemeyince Tufan’in



adamlarinca 6ldiriliir. Romanin bundan sonraki kisminda, Rukas’in hapisten ¢ikip
Kavak’a gelmesi ve Salih’in ona biraktig1 banknotlara yazili mektuplart toplamasi
anlatilir. Salih’in amaci Tufan’in planlarim1 bosa ¢ikarmaktir. Rukas, Kavak’ta
tanigip asik oldugu Sibel, kardesi Mesut ve Kavak sakinlerinin de yardimiyla Tufan’1

alt etmeyi basarir.

1.3.2.4. 1yi Yolculuklar

Ismail Giizelsoy'un fyi Yolculuklar adli romani ilk olarak 2007°de Everest
Yayinlar1 tarafindan basilmistir. Roman, Kronos Kopriisii ve Kronos Labirenti olmak
tizere iki ana boliimden olusur. Otuz dort bolimden olusan birinci ana boliimden
sonra roman ikinci bolimde derinleserek birinci boliimde anlatilanlarin arka plani
islenir. Anlatida olay orgiisii olduk¢a karmasik bir yapr sergiler. Roman, gerceve
hikdye teknigi olarak da bilinen i¢ ice ge¢mis anlatilardan olusur. Bu anlatilarin
cesitli sekillerde birbirine baglandig goriiliir. Ilk boliimde yillar 6nce Tiirkiye’yi terk
edip Isve¢’e yerlesen Yilmaz’in seriiven dolu hikyesi iizerinden Pellucidler ve
Maglubiler arasindaki amansiz miicadele anlatilir. Pellucidler; imalar1 ve sifreli
konusmalar1 asla ¢ozililemeyen, ayrica anlaticis1 degisen meseller ve ima igeren
sekiller karsisinda enerjileri tilkenen insan goriiniimiindeki vampirlerdir. Pellucidler,
Yilmaz’da bulundugunu diisiindiikleri bir banka kasasi anahtarinin pesindedirler.
Banka kasasinda Pellucidler i¢in degeri olan paralarin serit filmleri vardir. Ona
ulagsmak i¢in her yolu denerler. Bunun i¢in Yilmaz’i siki bir takip altinda
tutmaktadirlar. Yazar bundan sonra okuru metne déhil ederek kurgu iizerine okurla

sOylesir.

Anlati kimi zaman bir karakter ortaklig1 kimi zaman da konu ortaklig1 olan, i¢
ice gecmis, farkli anlaticilar tarafindan aktarilan Gykiilerle devam eder. Birbirinden
kopuk gibi goriinen bu hikayeler, anlatinin belirli boliimlerinde birbirleriyle ic ice
gecmektedir. Farkli anlaticilar tarafindan aktarilan anlati, ¢ok sesli bir O6zellik
gostermektedir. Zaman zaman gercgekiistii ve fantastik ogelerle beslenen anlati,
tistkurmacanin ve zengin bir metinlerarasiligin 6rnegini sunmaktadir. Anlatida
gercegin farkli boyutlar1 dile getirilerek, zamanin ve oykiilerin, karakterlerin ve
kurgularin, farkli metinlerin arasinda kopriiler kurulur. Romanda tarihi, kiiltiirel ve

edebi unsurlara zengin gondermeler yer alir.
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1.3.2.5. Degil Efendi’nin Renk veKorku Meselleri

Degil Efendi’nin Renk ve Korku Meselleri Dogan Kitap tarafindan 2010 yilinda
basilmistir. Roman, Meddah Degil Efendi’nin sey ve hig, renk ve karanlik iizerine
anlattig1 mesellerle baglar. Anlatida yazar okura seslenir, onu metne dahil eder.
Anlatida ¢esitli gondermeler yapilarak metinleraras: iligki kurulur. Degil Efendi,
yazarm Sincap adli romaninda da karakter olarak yer alan Sair iskender Sofun
hikdyesini anlatmaktadir. Yar1 resmi karanlik cevreler tarafindan takip edilen
Iskender Sof, pesindeki iki ajandan kurtulmak icin trenle kagmayi diisiiniir. Yolculuk
esnasinda tanistigi ihtiyar kalpazan Sincap, birlikte Igdir’a gitmeyi teklif eder.
Karisi, yayimcist ve en iyi dostu tarafindan ihanete ugratilip kagisi polise ihbar
edilmis olan Iskender’in niyeti, Sovyetler Birligi’ne iltica etmektir. Sincap,
Iskender’i kendisiyle Igdir’a gitmeye ikna eder. Amaci, kislar1 buz tutan Aras Irmag1
tizerinden Sovyet Rusya’ya kagmaktir. Sair, Igdir'in bir kasabasina gider ve burada
ilging kisilerle tanisir. Roman bundan sonra sairin Igdir’da gecirdigi birkag giinde
basindan gecen olaylar {izerinden devam eder. Burada yasayan insanlarin masalimsi
diinyas1 romana dahil edilir. iskender Sof, Igdir’da kendini gazeteci olarak tanitir ve
kagmanin planlarim1 yapmaya baglar. Burada tanistigi c¢evre tarafindan sevilir ve
kacmasina yardim edilir. Herkes elinden geldigince sairin sinirin diger tarafina
gecmesine yardimci olmaya ¢alisir. Igdir’da da pesine iki ajan takilir ve yaptiklari
planla onlar1 alt ederek Igdir’da tanisip tutuldugu Selvi’yle beraber siir1 gegmeyi

basarir.

1.3.2.6. Cit Yok

Ismail Giizelsoy’un Cit Yok adli roman1 2017 yilinda Dogan Kitap tarafindan
yayimlanir. Roman, Istanbul’un Eyiip semtinde insanlar1 tenha yerlerde sokup kanini
emen Eylip vampirinin hikayesi ile baglar. Bu vampir meseli romanin ana iskeletini
meydana getirir. Roman ana hikdye iginde yer alan i¢ ige Oykiilerden olusur.
Romanin ana karakteri Sohrap’in torunu Iskender’e anlattif1 cesitli meseller, anlatida
i¢ Oykiiler olarak yer alir. Horoz ddviistiiren bir asiret; bir insanla bir horozun
oliimciil diiellosu, bir ar1 terbiyecisinin sarsict masali bunlardan bazilaridir. Romanda
Sohrap’in tanisip asik oldugu Kameko adinda bir kadm kisa siirede 6liir. Oldiikten

sonra Sohrap’in i¢ sesi olarak romanda yer almaya devam eder. Sohrap sik sik dalip
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giderek, ortamlardan soyutlanarak onunla sohbet eder. Romanda Ikinci Diinya
Savasi’ndan haberler de yer alir. Iskender’in babasi Bilal Sof da savasa gitmis ve

ondan haber beklenmektedir.

1.3.2.7. Saf

Ismail Giizelsoy’un 2013’te Mephisto Kitapligi tarafindan basilan Saf adl
romani; giris ve dort bolliimden olusmaktadir. Birinci bolimiin adi ‘Sifir’ iken
dordiincti bolimiin adi “Sifir Sifir Sifir Sifir’ olarak yer alir. Romanda yer yer
fantastik, biiylilii gercek¢i, masalsi bir anlatim goriiliir ve Saman kiiltiiriine yogun
gondermeler yapilir. Romanda Subala adli karakterin yolculugu ve kutsal oyuncagi
arayisi anlatilir. Ana hikayesi bu yolculuk olan roman, i¢ hikayelerle devam eder.
Sahibi Mamimah tarafindan bir oyuncak olduguna inandirilan Subala, kutsal
oyuncagl almak iizere yolculuga c¢ikar. Tiiccarlarin oldugu bir kervana katilip
Semerkant’a dogru yol alir. Bu yolculukta tanistigi Lisa ona okuma yazmay1 ve
kavramlar1 6gretir. Bir oyuncak olmadigmma onu inandirmaya ¢alisir. Subala
kervandakilere erhu ile gizemli bir miizik calar ve onlar1 uyutur. Bu sekilde
tiiccarlarin esyalarini calmaya baslar. Miizik calarak insanlar1 biiyiileme ve etkisi
altina almayla Fareli Koylin Kavalcis1 adli masala gonderme yapilir. Subala,
Semerkant’a tiirlii badireler atlatarak varir. Kutsal oyuncagi aramaya baslar ve
tanistig1 Siitbeyaz’in yardimiyla onu bulur. Kutsal oyuncaktan cesitli zorluklarla
cikardig niiveyi yutar. Lisa, Subala’y1 bitkin bir halde bulur ve ona yardim ederek
Mamimah’in etkisinden kurtarir. Romanin sonu belirsiz birakilir. Yazar ‘Sonra ne

oldu?’ diye sorar, sonra diye bir sey olmadigini ifade ederek anlatiyr sonlandirir.

1.3.2.8. Degmez
Ismail Giizelsoy’un 2015°te Dogan Kitap tarafindan basilan Degmez adl
romani; ‘Seb-i Yelda’, ‘Fenni Sihirler ve Hileli Aletler Diikkan1® ve ‘i¢cinde R Harfi
Olan Isim’ olmak iizere ii¢ boliimden olusmaktadir. Romanm Sunus bdliimiinde,
anlatinin Degil Efendi adl1 bir meddah’in anlatimindan olustugu ifade edilmektedir.
Gergekte Degil Efendi adli bir meddah yoktur, yazar daha kitabin basinda
anlatilanlarm kurgusalligin1 gozler oniine serer. Romanda Iran mitolojisine ve

kiltliriine gii¢lii gondermeler vardir. Roman, biri siyah biri beyaz iki karganin

11



anlatimiyla baglar. Kargalarin sohbeti romanda yer alir. Karakterlerin kimisi cansiz
varliklarla sohbet eder. Boylece roman fantastik bir boyut kazanir. Cesitli ¢izimlerin
anlatiya dahil edilmesi anlatiyr zenginlestirir. Ana hikayesi Faruk Ferzan etrafinda
cercevelenen anlati, i¢c hikayelerle oriiliir. Yazar, anlatida bir yazar olarak yer alan

Faruk Ferzan {izerinden kendine ve eserlerine gondermede bulunur.

Moskova’ya dogru yola ¢ikan Faruk Ferzan’in yolculugu sirasinda Aras
nehrini gegerken beklenmedik bir sey olur ve nehrin iistiindeki buz tabakasi kirilir.
Faruk Ferzan, nehrin icine diiser ve orda hayat miicadelesi baslar. i¢ hikayelerle
Doslar adli alt1 erkek ve alt1 kadinin hikayesi anlatiya dahil edilir. Doslar adli bu on
iki kisinin hikayesi, her birinin kendi anlatimiyla romanda yer alir. Faruk Ferzan bir
miiddet Doslar’da kalir ve onu yolcu ederler fakat Aras Nehri’ni gegemez. Nehrin
altinda kalan Ferzan’1 Doslar kurtarir ve onu tedavi ederler. Tedavi sirasinda kangren
olmus organi kesilerek organ nakli yapilir. Doslardan her biri bir parmagini Ferzan’a

naklettirir. Yine i¢ Oykiilerle tip tarihi hakkinda genis bir bilgi romanda yer edinir.

1.3.2.9. Golge

Ismail Giizelsoy'un 2016’da yaymmlanan Gélge adli romami postmodern
ogelerle dokunmus bir romandir. Yazarin dili kullanmadaki basarisi, sozlii kiiltlire ait
metaforlar1 kullanmadaki yetenegi, metinlerarasi unsurlari romanina yerlestirmedeki
ustalif1 anlatryr basarili kilmistir. Bu romanda; ip iizerinde yasayan, adinin ismail
oldugunu romanin sonlarina dogru 6grenecegimiz, ise cambazlikla baslayip meddah
cirakligma varan ve sonrasinda bir miineccimle birlikte kehanet kurgulayan bir
cocugun hikayesi anlatilir. En iyi dostu Leylifer adindaki bir maymun olan ve onunla
rilyalar yoluyla konusan Ismail, ayn1 zamanda romanin anlaticisidir. Osmanli’nin son
donemlerinde gecen bu hikdyede, Ismail ile Leylifer ustalar1 Kor Asil ve Degil’le
birlikte Istanbul'un ¢esitli semtlerinde, Ozellikle de Galata'da ip {izerinde
gerceklestirdikleri gosterilerle insanlar1 eglendirmeye c¢alisirlar. Golge, gercgek ile
hayalin tarihsel bir kurguyla harmanlandigi 6zgiin bir roman olarak karsimiza ¢ikar.
Meddahlik gelenegi iizerine kurgulanan Gélge romaninda, sozli kiiltiir 6gelerine

bolca yer verilmistir.
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1.3.2.10. Hatirla

Ismail Giizelsoy’un Hatirla adli roman1 2018’de Dogan Kitap tarafindan
basilmistir. Degmez’le baslayip Golge ile devam eden “Fenni Sihirler Serisi”’nin son
kitab1 olan Hatirla ii¢ ana bolimden olugmaktadir. Biiyiilii gercekei bir anlatimla 12.
yiizyilda Artuklu Sarayi’nda yasayan El Cezeri’ninhikayesi, 19. yiizy1l istanbul’unda
Samet ve Suzan’in hikayesiyle birlesir. Fantastik bir kurguyla Artuklu Sarayi’ndaki
Zakir adli karakter sekiz yiizyil sonraya taginmistir. Yine annesinin ve Vali’nin
zulmiine ugrayan Suzan’in hikdyesi, Kars’tan Istanbul’a uzanmis, Suzan’m yolu
trende Samet’le kesigmistir. istanbul’da Samet’le birlikte yasamaya baslayan Suzan,
Vali’den intikam almak i¢in tiirli planlar yapar. Bu noktada yolu bir otonom
miithendisi olan Zakir’le kesisir. Vali’yi etkisiz hale getirmek i¢in heykelden bir
otonom tasarlarlar. Otonoma gerek kalmadan Vali kendi kopekleri tarafindan
saldirtya ugrar ve felg olur. Yazar, romanda kendi eserlerine c¢esitli gondermeler
yapar. Diger romanlarindaki karakterleri bu romana tasiyarak kendi romanlar
arasinda metinlerarasi bir iligki kurar. Fantastik bir kurguyla yari insan yar1 robot

karakterler anlatiya dahil edilir.

1.3.2.11. Siislii Hatiralar Sahnesi

Ismail Giizelsoy’un Siislii Hatiralar Sahnesi adli romani, 2018’de Karakarga
Yayinlar tarafindan basilmistir. Yazarin hayatindan kesitler tasiyan anlati, yazarin
diger eserlerinin yazilma siirecini de kismen konu edinir. Romanin bir ayag: gergek
diizlemde iken bir ayagi da fantastik Ogelerle bezenmis diissel bir zemine
oturtulmustur. Anlatida olay orgiisiiyle iliskili cesitli ¢izimler/gorselleryer almistir.
Ayrica Nevirmor adli karganin konusturulmasi romana fantastik bir hava katmistir.
Roman biraz daha eglencelik tarzda yazilmis olup bir novellayr (kisa roman)
andirdig1 sOylenebilir. Anlatida adeta iki kardes gibi birlikte biiyiiyen Recep ve
Erdal’in aralarinda olusan simsiki ve giiclii baglar, onlar1 ayrilmaz ikili yapmistir.
Aralarindaki bu kardeslik roman boyunca farkli diizlemlerde islenmistir. Romanin
girisinde yer alan “Goriiyorum ki caresizligi hi¢ tatmamigsinmiz hayatinizda”
epigrafiyla uyumlu olarak roman boyunca ¢aresiz durumda kalan insanlarin dram1 da
islenmistir. Kiigiik yasta anne ve babasini yanarak kaybeden Erdal’in dram1 ve babasi

tarafindan terk edilen Recep ve annesinin drami1 anlatida genisge yer almistir.
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1.3.3. Diger Eserleri
2009, istanbul’un Gezi Rehberi, (2 cilt), Alfa Yaynlar
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IKINCI BOLUM
2. POSTMODERNIZM ve POSTMODERN ROMAN

2.1. Postmodernizm

Postmodernizm terimi “sonra” anlamindaki Ingilizce ‘post’ én ekiyle, “cagdas,
asri” (TDK, 2005: 1405) anlamindaki Ingilizce ‘modern’ kelimesinin birlesimiyle
olusmustur. “Modernizm” sonrasi ya da daha yaygin kullanimiyla “modernizm o6tesi”
olarak diisiiniilebilir. Kelimenin “modernden esinlenen” ya da “modernden itibaren”
seklinde anlamlar1 da vardir. Postmodernizm kelimesinin, modernizm kelimesinden
tiiremesi hasebiyle iki kavram arasinda dogal bir bag oldugu sdylenilebilir. Bu
nedenle pek ¢ok arastirmacinin da vurguladigi tlizere modernizm goz Oniine
alinmadan postmodernizm saglikli ve net bir sekilde tanimlanamaz. “Postmodern
sOzcligliniin anlami, modern so6zciigli ya da kavrami tarafindan belirlenmekte;
modern s6zciigli ile tanimlanan bir asamadan sonra gelen yeni bir asama ya da
durumu ifade etmektedir” (Saylan, 2009: 71). Postmodernizm, modernizmin temel
ilkelerine karsi ¢ikan ve bu temel ilkelerin elestirisi lizerine kurulmus bir edebi akim,

sanat bi¢cimi ve kiiltiir olgusudur.

Karmasik, belirsiz ve anlam alam1 oldukc¢a genis olan postmodernizm
kavraminin tam anlamimin ne oldugu ve neyi ifade ettigi konusunda ortak bir goriis
birligine varillamamistir. Her disiinlirin = kendince tanimlamaya calistigi
postmodernizm kavraminin ¢ok ¢esitli tarifleri yapilmistir. Postmodernizm kavrami,
cok tartisilan ve lizerinde fikir birligine varilamayan bir kavram oldugu i¢in onu
tanimlamaya c¢aligmak ve belirli bir tanimin smirlart igerisine hapsetmek kolay
degildir. Bu nedenle birden ¢ok postmodernizm tanimi s6z konusu olup ortak bir
tanimda karar kilinamamustir. Baz1 6nemli diisiiniirlerin ve yazarlarin fikirlerinden
hareketle bu kavrama genel bir cerceve cizilebilir. Ismet Emre’ye gore
postmodernizm; modernitenin pratiklerinin modern teorinin diisledigi bir zeminden
cikarak kendine yabancilastigi, kendini doniistiiriip yeni bir donem baglattig1 siirece
verilen addir (2006: 34). Ahmet Kabakli ise postmodernin, kelime terkibi olarak da
tam bir agiklik gostermedigini ifade eder (2016: 143). Postmodernizmi bir kuram ya

da kuramlar biitliinii olarak tanimlamak olanaksizdir. “Postmodernizmi, i¢inde
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yarisan, farkli egilim ve yaklagimlarin yer aldigisinirlart belli olmayan bir alan olarak
diistinmek gerekmektedir. Bu karmasa ve belirsizlik postmodern sdylemin etkinligini
ve popiilaritesini artirmaktadir” (Saylan, 2009: 34). Karmasik bir kavram olan ve
sinirlar1  ¢izilemeyen postmodernizmi tam anlamiyla karsilayan bir tanmim
yapilamamigtir.  Dolayisiyla ~ postmodernizmiizerinde  bir  tiirli  uzlagma
saglanmayanbir kavramdir (Emre, 2006: 28). Bu baglamda postmodern siirecin
herkesin hemfikir oldugu bir aciklamasinin yapilamamasi, siirecin hala devam
etmesinden kaynaklandigii diisiindiirebilir. Jameson’a gére postmodernizm terimi
tartismalara acik olmasinin yaninda c¢eligkilerle doludur (Jameson, 2011: 25).
Postmodernizmin en biiyiik ¢eliskilerinden biri modernizmden kopusu ifade etmesine

karsin tam anlamiyla bir kopusu ger¢eklestirememesidir.

Modernizmin ne zaman bitip postmodernizmin tarihsel bir siire¢ olarak ne
zaman bagladig1 kesinligi olmayan bir durumdur. Postmodernizm, modernizmden
esinlenen fakat ondan farkliliklar gosteren bir diisiince akimidir. “Postmodernin,
modernin daha bir moderni mi, onun dogrultusunda bir yeni mi oldugu, yoksa
modernden sonra gelip onun karsit1 mi1 oldugu, edebiyat bilimcileri arasinda halen
tartisitlmaktadir” (Aytag, 2004: 202). Postmodernizm, bir yandan modernizmin
devamiyken bir yandan da bilindik modernizm bic¢imlerinden ayrilistir. Aktulum
postmodernizmi,“biiyiik 6l¢iide modernitenin temel ilkelerine, geleneksele bir karst
cikis” (2008: 4) olarak tanimlar. Postmodernizm kavrami, modernin 6tesine gegmeyi,
modernin smirlarini, ¢izgilerini asmay1 karsilayacak sekilde de kullanilir.
Postmodernizm, ‘“Modernizmin sorgulanmasini, modernlige duyulan inancin
yitirilmis oldugunu, c¢ogulcu bir ruhun varligini, geleneksel bagnazliklara karsi
kuskuculugun artmasmi ongoriir” (Kefeli, 2009: 81). Yimaz Ozbek’e gore
postmodernizm, modernizmin yarattig1 yabancilagsmaya, robotlasmaya, tek tip insana
donilismeye, kiiresellesmeye, diinyay: tek kiiltiirlii bir yapiya doniistiirmeye bir tepki
olarak da ortaya ¢ikmistir (2013: 27). Biitin bu goriislerden hareketle
postmodernizm, modern diinyaya kars1 bir durus, bir tavir ve modernizmi sorgulayan

elestirel bir yaklasim olarak degerlendirilebilir.

Yeni bir diinya goriisii olan postmodernizm, yaygin kanaate gore modernizmin

bir elestirisi olarak ortaya ¢ikmis olup edebiyattan sanata, mimariden sinemaya kadar
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pek ¢cok alani etkilemistir. Postmodernizmin teriminin ilk defa ne zaman kullanildig:
ve hangi alanda ortaya ¢iktig1 hususunda da farkli goriisler s6z konusudur. Aytag’a
gbre postmodern tartismalarin baslangi¢ iilkesi Amerika'dir ve burada 1950'lerde
ortaya ¢ikmis, Avrupa'da ise 1970'lerde s6z konusu olmaya baglamistir (1999: 203).
Best ve Kellner’e gore postmodern sozciigl ilk defa 19.ylizyilin ikinci yarisinda
kullanilir. John Watkins Chapman 1870’li yillarda, Fransiz izlenimci resimden daha
avangard ve modern olan resim i¢in postmodern tabirini kullanmay1 uygun goriir
(2010: 19). Doltas’a gore ise postmodernizm sozciigli yazin metinleri ilgili olarak ilk
kez 1934’te Madrid’de yayimlanan Federico De Oniz’in Antologia De la
PoesiaEspanola e Hispanoamericana adli kitabinda yer alir.® O, terimi edebi bir
dénemi tanimlamak i¢in kullanmistir. Daha sonra bu terimi 1942°de Dudley Fitts’in,
Antology of Contemporary Latin American Poetry baslikli kitabinda goriiriiz.
Amerikan yazinina iliskin olarak postmodernizm, ilk kez Randall Jarrell tarafindan
Robert Lowell’in siirlerinin elestirisinde kullanilir (1999: 36). Anderson’a gore de
postmodernizm fikri ilk olarak, “1930’larm Hispanik diinyasinda, Ingiltere ile
Amerika’da ortaya ¢ikisindan bir kusak once belirmeye baglamistir” (2002: 10).
Postmodernizmin yazin ve elestiri alaninda kendini gostermesi ve kendi elestiri
yontemlerini olusturmaya baslamasi ancak 1970’lerde gerceklesir. Bu sozciigii sanat
ve yazin baglaminda, bugiinkii anlaminda kullanan ilk kisi [hab Hassan’dir (Doltas,
2003: 33- 34). Postmodernizm kavrami her ne kadar 1870’li yillarda kullanilmis olsa
da bugiin bilinen anlamda 1960’larda’ kullanilmaya baglanmistir. Postmodernizm,
Lyotard’in ‘Postmodern Durum’ adli kitabiyla giindeme girmis olup kavram
iizerindeki tartismalar siirekli artmistir.” Kavram, baslangicta belirli bir mimari tarzi
ve siir bigimini belirtmekte kullanilmasina ragmen giderek kiiltiir ve sanatin biitiin
dallarinda etkisini gostermistir. Postmodernizm, pek ¢ok aydmin ve sanat¢inin

ilgisini ¢ekmis, 1980’11 yillardan sonra ise giindemi en ¢ok mesgul eden tartismalarin

% “Onis, yeni Ispanyol ve Ispano- Amerikan siirinin dénemlerini ‘modernismo’ (1896-1905),
‘postmodernismo’ (1905-1914) ve ‘ultramodernismo’ (1914-1923) olarak {i¢ donemde incelemistir.
(Anderson, 2002: 10)

4 Kubilay Aktulum’a gore, Postmodern olarak adlandirilan siireg, 1960°larda baglayip siirmekte ve
hala siirmesi beklenmektedir (2005: 6).

SAkay’a gore “ Lyotard’m bu kitaptaki iddiasi ashnda ‘ideolojilerin ve iist sdylemlerin’ sonuna
gelindigi tezidir” (2010: 31).
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kaynagi olmustur.®Zamanla modernizmin s6z konusu oldugu, giindeme geldigi her
alanda postmodernizmden de s6z edilmeye baslanmistir. Ciinkii postmodernizm,
modernizmin temel ilkelerinin sorgulanmasina ve elestirel bir bakisla
degerlendirilmesine dayanir. Bu baglamda ‘“postmodernizm, modernizme karsi
dogan, onun elestirisi {izerine kurulan ve ona alternatif iriinler ortaya koymaya
ugrasan bir sanat ve diisiince akimidir” (Karatas, 2001: 339). Yilmaz Ozbek’e gore
postmodernizm, yeniliklerin Onciiliigiinii yapan, yasami kolaylastiran, ama aym
zamanda yarattigi ve dayattigt kaliplarla insani belli dar alanlara sikistiran,
tekdiizelige yola agan modernizmden insanin kagisidir (2013: 27). Postmodernizm,
modernizmin temel parametrelerine 6ziinde elestirel bir yaklagim tasimaktadir.
Postmodernizm ister siyasi, ister dinsel, ister toplumsal nitelikli olsun biitiin
kiiresel, her seyi kapsayici diinya goriislerine meydan okur. Marksizmi, Hiristiyanhgi,
Fagizmi, Stalinizmi, Liberal demokrasiyi, laik hiimanizmi, feminizmi, Islam’t ve
modern bilimi ayni1 derekeye indirir ve bunlarin biitiin sorular1 6nceden tahmin edip

onceden belirlenmis cevaplar veren soz merkezci, askin ve totalize edici st anlatilar
olduklarini s6yleyerek hepsini elinin tersiyle iter (Aktaran Rosenau, 1998: 25).

Postmodernizmde tiim degerler bir arada yasam alani1 ve kendini ifade etme
imkan1 bulur. “Kiiltiirel, ulusal sinirlarin birbiri i¢inde eridigi bir donemin adi, her
seyin karsitiyla birlikte hi¢bir ¢atismaya yer vermeden var oldugu, farkliliklarin
barisc1 bir karnaval atmosferi i¢inde bir arada yasadig bir tinsel varolus bi¢iminin
adiyd1 postmodern” (Ecevit, 2016: 58-62). Dolayisiyla postmodernizmde karsitliklar
birbiri igine karigsmayarak kendi simirlarini, ozelliklerini koruyarak birlikte var
olmuslardir. Bu birliktelik, bir zenginlik, g¢esitlilik ve c¢ogulculuk meydana
getirmistir. Postmodernizmin &zelliklerinden birisi de ge¢misle kurdugu iliskidir.
Zira postmodernizm “ge¢misi reddetmez, taklit etmez; simdiyi zenginlestirmek igin
gecmisi tekrar kazanir ve genisletir. Boylece eski ile yeninin sentezinden,
melezlestirilmesinden ge¢misin varligint kabul eden yeni bir postmodern diizleme,
gecmisin diyalektik sekilde damitilip aktarilmasma gegilir” (Eliuz, 2016: 64).
Postmodernizm ¢ok genis bir yelpazeye sahip olup bu yelpazesinde farkliliklart bir
arada bulundurur. “Postmodernizm son yillardaki kuramlarin en kapsamlisidir.

Sefkatli kollarinda, tiim degisim bigimlerini, kiiltiirel, politik ve ekonomik

® Ali Akay, postmodernizmin bizim iilkemizde 1990’11 yillarin basinda konusulmaya baglandigini ve
Jean-Frangois Lyotard’in kitab1 ‘Postmodern durum’ adi altinda yine ayni yillarin basinda terciime
edildigini ifade eder (2010: 31).
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degisimleri barindirir” (Saylan, 2009: 16). Bu farkliliklar ise beraberinde
cogulculugu getirir.

Postmodernizmin ortaya ¢ikisi, yukarida da vurgulandigi iizere modernizmin
sorgulanmasi hatta modernizmin asilmasi diisiincesine dayanmaktadir. Ulkii Eliuz’a
gore postmodernizm, modernizm ile elestirel bir diyalog i¢inde olmasina ragmen onu
reddetmez; zira post olmak anti olmak anlamina gelmez (...) Global, ¢ok uluslu, ¢ok
sesli, merkezilestirilemeyen, gorsellestirilemeyen postmodern kiiltiir, medya,
simiilasyon, moda kiiltlirii arasinda kendi st anlatisin1 anlatir (2016: 11).
Postmodernizm, modernizmin kokli bir elestirisidir. “Postmodernizm, modernizmin
sorgulanmasini, modernlige duyulan inancin yitirilmisoldugunu, ¢ogulcu bir ruhun
varhigini, geleneksel bagnazliklara karsi kuskuculugun artmasini 6ngoriir” (Kefeli,
2009: 81). Kemal Timur ise postmodernizmin, higbir seyi kural olarak kabul
etmemeye karsi bir sorgulama, hicbir degeri kabul etmek istemeyen bir kaos
oldugunu ifade eder (2017: 8). Postmodernizmin, modernizmin temel taslarina
yonelik 6zlinde elestirel bir yaklasim tasidig1 sdylenebilir.

Postmodernizm, modern yagamin birey-insandan aldigi degerleri sorgulama,
elinden alinanlara uzanma, varolus kaynaklarina donme, biiylisii bozulan hayatta
tutunmaya calisma projesidir. Modernizmden etkilenen ancak farklilik gosteren bu

proje, modernizmin insant yok eden, ben'i ikinci plana atan sdylemine karsi ben'i 6n
plana ¢ikarir (Eliuz, 2016: 46).

Modernizmin otomatiklestirdigi, tek tiplestirdigi insan postmodernizmle ig¢
huzurunu temin edecek bir olgu, bir mana aramaya baglar. Dolayisiyla denilebilir ki;
insanlarin biitiin diigsiince sistemlerine ve bunlara ait ilkelere inancini yitirmesine
sebep olan gelismelerden sonra postmodernizm ortaya c¢ikmistir. “Modern cagin
aldigr degerleri sorgulama, varolus kaynaklarina ve 6ze donerek biiyiisii bozulan
hayata yeni bir anlam kazandirma amacindaki postmodernizm, modernizmin
acmazlarina karsi savasim ve hesaplagsma gondergeleri ile dikkat ¢eker” (Eliuz, 2016:
11). Bu baglamda postmodernizmin, modern doénemde tabu haline gelen ve

bireylerin hayatinin odagina yerlesen her seye karsi tavir aldigi goriiliir.

Biitiin bu tanimlamalardan yola ¢ikarak; postmodernizmin ne oldugunun tam
olarak anlasilip tanimlanamadigini ancak 6zellikleri hakkinda bilgiler verilip farkli

sekillerde yorumlandigini sdyleyebiliriz. Uzerinde ortak bir noktaya varilamayan
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boylesi bir kavrami bizim de kesin ¢izgilerle agiklamaya ¢alismamiz oldukg¢a zordur.
Postmodernizm hakkinda ortak fikir birligine varilamadigir gibi postmodernizmin
Ozelliklerinden olan metinlerarasiligin parodi, pastis, alayci doniistiiriim gibi 6geleri
konusunda da fikir birligine varildigr s6ylenemez. Her diisiiniire ve arastirmaciya
gore nerdeyse farkli tanimlanip yorumlanmaya agik bir kavram olan
postmodernizmin, degisken, kaygan ve karmakarisik yapisi devam ettigi siirece bu

farkli tanimlar da yapilmaya devam edilecektir.

2.2.Postmodern Romanin Ozellikleri

Postmodernist eserler pargali, ¢cogul katmanli, yeniden iiretimi ve pastisi 6n
plana alan, klasik yansitmaci romanin biitiin ilkelerine karsi koyan, bilindik olay
oOrgiistinii, bilindik zaman ve mekan anlayigini, bilindik kahraman olgusunu yerle bir
eden kendine 6zgii birtakim 6zellikler ortaya koyar. Ayni zamanda metinlerarasi
aligverise onem veren bu eserler, biinyesinde baska eserlerden pek ¢ok pargayr da
barindirir. Bu kapsamda birbiriyle i¢ ige gecmis birgok alt metin, postmodern
metinlerde yer alir. Postmodern romanin en dikkat c¢ekici Ozelliklerinden biri
metinlerarasiliktir. “Ozellikle alisilmis tiirler aras1 gecis; yani bir eserde, -herhangi
bir referans vermeden- aym tiire ait diger eser/ eserler veya bagska tiirlere ait
eserlerden alinmis pargalara yer verme (metinlerarasilik), postmodern edebiyatin en
onemli 6zelligidir” (Antakyalioglu, 2013: 170). Metinlerarasilik semsiyesi altinda
parodi, pastis, kolaj, epigraf, amistirma ve gonderme gibi anlatim teknikleri
postmodern metinlerde siklikla goriiliir. Bir postmodern metinde bu tekniklerin

birka¢1 veya tiimii bulunabilir.

Postmodern romanin 6zellikleri arasinda olay orgiisiinde bosluklar birakilmasi,
metnin tamamlanmamisligi, anlatida birden fazla sonu¢ olmasi gibi bir¢ok 6zellik
olabilir. “Imgelerin, sdzciiklerin yinelenmesi, parodi, pastis, metinleraras1 veya bir
metnin i¢inden dis diinyaya gondermeler yapilmasi, anlam birligini yadsiyan, anlam
kayganligin1 vurgulayan gostergelere yer verilmesi postmodern anlatilarda sik sik
goriiliir” ( Doltas, 2003: 27). Bu sekilde anlatiya ¢ogulcu bir 6zellik kazandirildig

gibi anlat1 daha dinamik bir hale getirilir.
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Postmodern romanda gergek diinyayla kurmaca olan, gercekle hayal olan
karmasik ve i¢ icedir. Bu karmagiklik ile okuyucunun gerceklik anlayisi yikilir.
“Romancinin biitiin gayreti, okuyucunun dikkatini romanmn kurmaca diinyasina
¢cekmek; onu, tiiriin olusum siirecine ortak etmek; sonunda da romanin biitiiniiyle
kurmaca, ger¢eginin de sanal oldugunu anlatabilmektir” (Cetisli, 2004: 46).
Postmodern eserde okuyucu gercek ile hayal arasinda gidip gelir, ger¢ek sorgulanir,
gerceklik anlayisi kokiinden sarsilir. Dilek Doltas, postmodern yaklagimin
kurmacayla gerceklik arasindaki sinirlar1 sorguladigini ifade eder. Ayrica bugiine ve
tarihe iliskin konular, kisiler ve olaylar imgelerle ve baska anlatilardaki olaylar ya da
kisilerle karistirilarak kurmaca- imge- gergek iliskisi farkli anlam katmanlari
araciligiyla sorunsallastirilir (1999: 148). Bunun sonucu olarak metinler iist anlatiya
taginir. Metinlerdeki gerceklik ve hayalin sinirlar belirsizlestirilir.

Eserde biitiinliigiin olmamasi, boliimler arasi baglantilarda goriilen kopukluklar,
olaylarin mantik silsilesi i¢inde gelismemesi, birbirleriyle iliskili olmayan kahramanlar,
kahramani olmayan romanlar/dykiiler postmodern bir eserde kargilagtigimiz en belirgin
ozelliklerdir. Anlatilanlarin gergekten diise, diisten sagmaya dogru gelismesi okurun

kendisini gercek ile diis arasinda bir yerde -esikte- hissetmesine neden olurken eserdeki
anlam biitiinligii de bozulmaktadir (Kefeli, 2004: 85).

Postmodern romanda {stkurmaca unsuru kullanilarak gercek diinyayla
kurmaca arasindaki iliski metnin konusu haline getirilir. Anlatilanlarin bir kurgudan
ibaret olabilecegi hep hissettirilir. “Insan gerceginin yine insanlarca olusturuldugu
goriisiinden yola cikilarak neyin kurmaca(yazarin diis giiciiniin iiriinii), neyin
gercekten yasanmig(nesnel bir olgunun aktarimi) oldugu postmodern anlatilarda
ozellikle belirsiz birakilir” (Doltas, 2003: 101). Modern romancinin anlaticiy1
gizleme ve kurgunun gergekligini yansitma ¢abasi postmodern romanci igin soz
konusu degildir. “Postmodern romanlar modernist romanin aksine gayri sahsi
anlatiy1 benimsemez; tam tersine gayet sahsi metinlerdir ve anlaticinin ironik bir
sekilde kendini teshir etmesinden hoslanirlar. Yazar sik¢a kurguladigi diinyaya girer
ve ontolojik gergek\kurgu ayrimini yok eder” (Antakyalioglu, 2013: 170). Anlatici
On plana ¢ikar, anlatida ortada goriinmeye, kendisini asikar bir bicimde gostermeye
hatta okuru sasirtmaya baglar. Dolayistyla postmodern yazar, okurun elindeki metnin
bir kurmaca oldugunun farkina varmasimi saglar. Oysa gercek¢i yazar anlattigi

seylerin kurmaca bir diinyada gegtigini unutturmak ister okura. Okurun kendini
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gercek bir diinyada hissetmesi ve kurguyla biitiinlesmesii¢in miimkiin oldugunca
realist olmaya calisir. Bu amacini yerine getirmek i¢in kullandig1r teknik ve
konvansiyonlar1 miimkiin mertebe gizlemeye calisir. Postmodernist yazar dabilingli
bir tercihle romanin gergek diinyay1 yansitmayan bir sozciikler diinyasi oldugunu
acikca belli eder okuruna (Moran, 2015: 56). Bu baglamda postmodern romanda
gercek ile hayal olan i¢ i¢e girerek anlatim tam bir muglakliga siiriiklenir. Serpil
Oppermann, postmodern romanin 6zelliklerini su sekilde ifade eder:
Kendi kendini yansitma, merkezleri yikma, ironi ve parodi kullanma, metnin
icine elestirel, politik, sosyal yorumlar yerlestirme, kendi siirecini romanin asil siireci
olarak gdsterme, roman kahramanlarinin birer hayal iiriinii ve dilin bir parcasi oldugunu
aciklama, alternatif diinyalar yaratma, mitolojik, efsanevi ve tarihsel unsurlar1 gercek
gibi goriinen gercek Otesi bir ortamda sunma ve efsanevilestirme 6gesini vurgulama,
metinlerarasilik kullanma, bos kara sayfalar koyma, hi¢ sayfa diizeni koymama,
anlatilan Oykilyli bitirmeme veya romana birden fazla son yazma, yazarin ortadan
kaybolmasi, yazarin israrla romanin gidisatina ve kahramanlarin isine miidahale etmesi,

stireksizlik ve romanin diizenini pargalama, romanin bir hayal {riini oldugunu
vurgulama ve okura sorular yoneltme olarak ifade eder (1992: 248).

Modern donem eserleri genellikle anlam ve bicim bakimindan biitiinliik
gosterirken postmodern eserler biitiinliikten yoksundur. Postmodern metinler, farkli
sekil ve stillerdeki parcalarin birlestirilmesi ile olusur. Zira postmodern felsefenin
ana ilkesi biitiinlik degil ¢ogulculuktur: “Eserde biitiinliigiin olmamasi, boliimler
arast baglantilarda goriilen kopukluklar, olaylarin mantik silsilesi iginde
gelismemesi, birbirleriyle iliskili olmayan kahramanlar, kahramani olmayan
romanlar/dykiiler postmodern bir eserde karsilagtigimiz en belirgin 6zelliklerdir”
(Kefeli, 2009: 86). Bu baglamda postmodern anlatida “¢ok farkli alanlarin, goriis
veya iisluplarin senteze ulastirilma ¢abasi degil, o cesitliliklere hep birden, yan yana
var olma hakki tanimak soz konusudur” (Aytag, 1999: 203). Bu birliktelikten
cogulculuk ve c¢ok seslilik ortaya ¢ikar. Postmodern romanda dil ve iislip agisindan
da birbiitiinliik goriilmemektedir. Cogu boliimde farkli edebi tiirlerve tisliiplarin adeta
alayli taklitleri yapilmaktadir. Postmodern romanin anlattimindakarmasik dil
oyunlarina bagvurulmaktadir. “Postmodern romanda goriilen degiskenlik, metnin
olus mantig1 ve devamliligin bozulmus olmasini dogrulamakta, metinde bosluklar
olugmaktadir. Ciinkii zaten postmodern romanda, bir biitiinliikk ve diizenden soz
edilmemektedir. Hatta bu diizensizlik gercek ile kurgu arasindaki ¢izginin

belirsizlesmis olmasina da géz yummaktadir” (Yamaner, 2007: 15). Boylece metnin
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stirekliligi kesintiye ugratilir, olusan bosluklar1 okurun doldurmasi beklenerek okur

yazilma siirecine ortak edilir.

Postmodern romandabakis agis1 da siirekli degiskenlik gosterir ve romanin
yazar1 slrekli konum degistirir. “Tanrisal bakis acisindan olaylar izleyerek
anlatan/yorumlayan geleneksel anlatici, modernizmde de postmodernizmde de
tanrisal konumunu yitirir; konumdan konuma geger, ¢ogu kez de sonderece kisitl bir
bakis agisindan yalnizca gorebildigini betimler” (Ecevit, 2016: 77). Anlatida farkli
anlaticilarin anlatimi1 s6z konusu olmaya baslar. Bu durum, anlatida belli bir iislup
birliginin olmamas1 veya birden fazla {islubun yer almasini1 da beraberinde getirir.
Postmodern romanct kuram ve felsefeyle romana katki saglayan disiintir gibi
diisiiniilebilir. Postmodern romanci “dil bilim, yapisaleilik, postyapisalcilik,
psikanaliz, yeni tarihselcilik, okur odakli yorum, edebi elestiri ve edebiyat tarihgiligi,
feminist kuram, cinsiyet kuramlari, travma g¢alismalari, kiiltiirel materyalizm gibi
bircok kuram alanmiyla ilgilidir, bunlari okur ve romanlarimi bu kuramlara birer
zenginlik katacak birer Ornek gibi tasarlar” (Antakyalioglu, 2013: 175). Okuma
yelpazesini bu sekilde genis tutan anlatici, bunlar1 damitarak anlatisina aktarir. Bu
durum, anlatinin ¢gogulcu ve ¢ok kimlikli bir yapiya biirlinme durumunu beraberinde

getirir.

Postmodern eserlerde yazar ve okur arasindaki iliski de modern romanlardan
farklilik gosterir. Zira “Postmodernistler; yazar, metin ve okurunklasik rollerini
garpici bir bi¢imde degistirirler. Yazarin 6nemini azaltir, metinle okurun onemini
artirirlar. Yazar, metin ve okur; dikkatleri lizerine ¢ekmek icin yarisiyorlar gibidir
adeta” (Rosenau, 1998: 55). Boylece okurun metinle kurdugu iligkinin 6nemi artar.

Yazar, metni adeta okurla birlikte kurgular, okuru kurgu siirecine dahil eder.

Postmodern metinlerde modern metinlerde oldugu gibi diizenli ya da
siradizimsel bir olay Orgiisii goriilmez; olay orgilisii genellikle kopuk, daginik ve
parcalidir. Bas1 ve sonu olmayan karisik bir olay orgiisii s6z konusudur. “Edebiyatta
rasyonaliteye meydan okuyan postmodern romancilar kati, ¢izgisel olay drgiistinden
vazgegerler: Oykiideki her tiirlii diizenli 6ge ya da tasarim okur tarafindan

saglanmali, hatta uydurulmahidir” (Rosenau, 1998: 47). Dolayisiyla postmodern
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metinlerde neden sonug iliskisine bagli olaylar yerine karisik, kopuk ve bosluklardan

olusan bir olay orgiisii s6z konusudur.

Postmodern romanlar, gerceklik algisin1 yerinden edebilecek, gerceklikle
baglarin1 kesmis, baska metinlerle irtibat kuran ve ¢ofu zaman bir “diis” algisi
olusturan metinlerdir. Nitekim Eliuz’a gore postmodern romanin ¢ikis noktast bir diis
oyunudur (2016: 12). Yazdiklarimin bir diis diinyasindan gectigini, kurmaca
oldugunu cesitli sekillerde vurgulayan ya da hissettiren postmodern yazarlar, baska
yazarlarin eserleriyle metinlerarasi iliski kurarak bu eserleri de ¢esitli yontemlerle
yeniden Tretirler. Bilhassa parodik bir yaklasim ve metinlerarasilikla kendi
kurgularia dahil ettikleri metinlere yeni bir boyut ve icerik kazandirirlar.

Yaratilanin yeniden iiretilerek boyut kazandig1 postmodern romanda, algilama ile
anlama, duyma ile sezgi ayrimlari iizerinde yaratici bir doku kurgulanir. Anlami iireten
okurdur anlayisi ile belirginlesen bu romanda yazarin konumu sorunsallastirilir. Kendini
bulan yazar okurun da kendisini bulmasina yardimci olarak postmodern eseri ¢oklu

gostergelere sahip bir aynaya doniistiiriir. Anlatici yazar siirekli devrededir, metnin
icinde bir¢ok ses ve entrik kurguda anlati iginde anlatilar yer alir (Eliuz, 2016: 12).

Postmodernizmin bir 6zelligi de bitmemis metinlerin, bitmemis sonlarin, eksik
birakilan metinlerin okuyucunun hayal aleminde tamamlanmasina imkan tanimasadir.
Her okur, postmodern bir metni kendi zihin diinyasinda bagka tiirlii tamamlar ve
boylelikle deher yeni okumayla birlikte ¢ok anlamlilik meydana gelmis olur. ismet
Emre; postmodern bir metinde, modern metinlerde oldugu gibi, pozitif bilim
metotlariyla tasnif edilebilecek kategorik bir tematik kurgulanimdan ziyade, hemen
her metnin, hemen her okumasinda degisen, yanardoner bir tematik anlayisin izleri
oldugunu belirtir. Postmodern metinlerde, modern metinlerde oldugu gibi belli
temalar1 ayirt edip oOtekilerle karsilastirarak karara varmanin miimkiin olmadigini
ifade eder (2006: 191). Anlatida okuyucu bilinmezlik, karmasa ve belirsizlik siireci
icine siiriiklenir. Zira postmodern eser, “bir sey soylemeyi degil bir sey belirtmeyi
hedefler” (Eliuz, 2016: 165). Postmodern metinlerde geleneksel yazin tiiriiniin
Oonemle tizerinde durdugu karakterlerin kisilik betimlemelerinden, olaylarin zaman ve

mekan tanimlamasindan da miimkiin oldugunca uzak durulur.
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UCUNCU BOLUM

3. iISMAIL GUZELSOY’UN ROMANLARINDA
POSTMODERNIZMIN YANSIMALARI

3.1. Ustkurmaca (Metafiction)

Postmodern metinlerde iistkurmaca, ¢ogunlukla yazilan metnin kurmaca bir
oyun oldugunu vurgulamak amaciyla kullanilir. Ustkurmaca ile birlikte okuyucu
metnin okunma siirecinden yazilma siirecine ortak edilir. Ustkurmacanin roman
tirtinin tarihi seyri i¢inde Ornekleri goriilmekle birlikte ozellikle postmodernist
tarzin ana ilkelerinden biri olduguna iliskin yaygin bir kanaat s6z konusudur.

Ustkurmaca, en bilinen tanimiyla roman teorisini roman yazma pratigi igerisinde
gosterme isidir. Ustkurmaca terimi ilk kez 1960 sonlarma dogru, romamn kendisi
hakkinda yazilan eserleri kast ederek William Gass tarafindan kullamilmstir.

Ustkurmaca kavranu yeni olmasina karsin uygulamasi oldukca eskiye dayanir; diger bir
ifadeyle bunu romanin kendisi kadar da eski kabul edebiliriz (Demir, 2002: 16).

Modern romanlardaki anlaticiyr gizleme, romanin yazarla bagini koparma
cabasi postmodern romanlar i¢in gecerli degildir. Postmodern romanda anlatic1 tam
aksine kendini belirgin kilmaya, okur nezdinde goriiniir olmaya ¢aligir. “Postmodern
romanda yazar, metnin ana okurudur. Oyle ki bizim okumalarimiza siirekli miidahale
ederek kendi varligini ve okunmakta olan metnin kurgusalligini hatirlatir”
(Antakyalioglu, 2013: 178). Bu hatirlatmayla iistkurguya ulasilir. Postmodern
romanda yazarin temel amaclarindan biri, romanin olugsma/yazilma siirecini okura
yansitmak ve okurun bu siirece aktif olarak katilmasini saglamaktir. Postmodern
romanci, okuru aktif kilarak girdigi diinyanin kurgu oldugunu ona siirekli hatirlatir.
Kurmaca bir diinyadan okura seslenir. “Ustkurmacada anlatici da agik bir sekilde
ortadadir ve metnin kurmaca oldugunu metnin igine girerek gosterir. Metnin
kurgusalligimmi goéz onilinde tutmak i¢in metnin yazim siirecini anlatida dile getirir”
(Eliuz, 2016: 115). Ustkurmacada yazar, yazma eylemini ve anlatma eylemini
kurmaca i¢inde agiklayan boliimlere yer verir. Anlatici okurla sdylesmeye baslar ve
“Okuyucu ile alenen diyaloga girer, ona yol gosterir” (Cetisli, 2004: 47). Boylece

kendini belli ederek okuru kurmaca bir diinyanin igine g¢eker. “Postmodern anlati
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bicimi bir yandan hem realist hem modernist anlati tekniklerini birlestirirken bir
yandan da teshircidir. Ustkurguya bayilir” (Antakyalioglu, 2013: 175).
Ustkurmacada yazar, metnini nasil yazdigimi yine metin iginde anlatip romaninin
nasil olusturdugunu okurla paylasir.

Cagdas romanlarda iistkurmacanin en ¢ok goriilen kullanig bigimlerinden biri de,
metnin anlaticisinin  dogrudan okura ydnelmesi, ona seslenmesiyle olusur; okurun
kurmaca metnin dokusuna girmesi demektir bu. Ger¢ek ve kurmaca diizlemlerinin
kurguda en belirgin bicimde i¢ ige gegtigi bu bolimler; ¢agimiz romaninin, ¢éziimil
okuruna birakan, onu metnin olusmasindaki en 6nemli etken olarak gdren yaklagimin
kurgudaki yansimasidir. Anlaticinin dykiilemeyi bir an i¢in kesip okuruna yoneldigi bu
metin kesitleri, 6ykil i¢i zamanin disinda yer alir; anlaticinin, 6ykiiniin icinden kendini

somut gergeklik diizlemine 1smlamasidir; kisa bir siire somut diinyada yasamasidir;
gerceklik diizlemlerinin birbirine karigmasidir (Ecevit, 1996: 113).

Postmodern romanda, kurmaca olaylar yaninda metnin yazilig siireci ve bu
sliregte karsilasilan zorluklar da romana konu edilir. Yazar, metnin yazilis siirecini ya
dogrudan ya da dolayli olarak okurla paylasarak teknik ve tematik baglamdaki kurgu
sorunlarin1 okurla tartisir. Cesitli kurgular tasarlayarak okuru metne dahil eder,
karakterlerin kurgulanisin1 okurla tartisir. Adeta okuyucuyla oyun oynar. Bu
baglamda iistkurmaca, anlatinin nasil kurgulandiginin anlatisidir. Anlatinin iginde,
anlatiin kurgu edilisi hakkinda bilgi verilir. Okur da bu kurgunun igine c¢ekilir.
Lodge’ye gore tistkurmaca, kurgu hakkinda kurgudur (2013: 247). Yazar, gercekci
bir tavirla goriinmekten ziyade kurgunun kurgusalligini 6n plana ¢ikarir. Anlaticinin
amact “...okuyucunun dikkatini romanin kurmaca diinyasina ¢ekmek; onu, tiiriin
olusum siirecine ortak etmek; sonunda da romanin biitiiniiyle kurmaca, gerceginin de
sanal oldugunu anlatabilmektir” (Cetigli, 2004: 47). Anlatinin sonunda okur,
anlatinin tamamen bir kurgudan ibaret oldugunu anlar. Metin diigselle gergeklik
arasinda gidip gelerek sinirlar belirsizlestirilir, gercek ve diis olan i¢ ice gegerek
birbirine karisir. Hayret duygusu harekete gecen okur neyin kurgu neyin gergek
oldugunu anlamaz hale gelir. Gergeklik hissinden uzaklasan okur, boylelikle
kurmaca bir alemin i¢inde oldugu  hissine kapilir. Ecevit’e  gore
tistkurmaca;“edebiyati oyun olarak goren bir anlayisin iirliniidiir; 6zne-nesne, i¢
diinya-reel yasam, kurmaca-gerceklik karsitliklarinin birbirine karistigi ya da aym

anda yasandigi, ¢ogulcu ve es zamanli bir ger¢eklik anlayisini yansitir” (Ecevit,
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2016: 99). Nesnel gerceklik ile kurmaca arasindaki sinirlar belirsizlestirilerek

anlatiin bir oyun oldugu gosterilmeye ¢alisilir.

Postmodern metinlerde diger unsurlarda oldugu gibi kurguda da belirsizlik s6z
konusudur. Gergek ile kurmaca olanin sinirlart birbiri iginde eritilip anlatinin
kurgusalligt vurgulanir. “Kurgu i¢indeki kurgu hakkindaki kurgu olarak formiilize
edilebilecek olan bu anlatim teknigi, anlatilan gergekligin yanilsama oldugunu
gostererek okurun algisint kirmayir hedefler. Boylece postmodern metin, kendi
kurgusal yapisini kendi iginde sorgulayan ¢ok katmanli bir yapiya doniisiir" (Eliuz,
2016: 115). Postmodern anlatida tistkurmaca, ana kurgunun temelini olusturur.
Romanin kurgusu bu temel iizerine insa edilir. Yazar okura kurgusal bir alemde
oldugunu gostererek diger unsurlarla oynamaya baslar. Adeta onu kurallarin
kendisinin belirledigi bir oyuna davet eder. Yildiz Ecevit’e gore iistkurmaca,
postmodern edebiyatin ana kurgu Ogesidir. Bu egilimin genel baglamda, yazma
ediminin kurmaca metnin i¢ine kurgulanmasi oldugunu ifade eder. “Bu yazarin
metnini nasil yazdigint o metnin i¢inde anlatmasi, yazma sorunlarini metninin ana
konusu durumuna getirmesi ve kimi kez de okurunu metnin igine sokarak, romaninin
nasil olusturdugunu onunla paylagsmasi anlamina gelir; edebiyatin kendini anlatmasi,
kurgulamasidir iistkurmaca; kurmacanin kurmacasidir” (Ecevit, 1996: 110). Boylece
okur, modern romandan farkli olarak anlatilanlarin tamamen kurmacadan ibaret

olabileceginin farkina varir.

Eserlerinde postmodern anlatim tekniklerini yogun bir bi¢imde kullanan
Ismail Giizelsoy, anlatida kendisini belirgin kilarak, anlatinin kurgulanisini anlatinin
icinde anlatarak, kurgu sorunlarmni okuyucuyla tartisarak, okura yonelip sdyleserek

anlatiy1 iistkurmacaya tasir.

Ruh Hastas1 romaninda yazar, okuyucuya kurgusal bir alemde oldugunu
hissettirerek anlatiyr iistkurmaca dilizlemine tasir. Yazar, romanin biitiin
karakterlerinin isimlerini Tiirk sinemasinin oyuncularindan seger, onlar1 alisilagelen
baglamlarindan koparip yeni bir kurguda farkli sahsiyetlere biirlindiirerek anlatinin
kurgusalligmi 6n plana ¢ikarir. Anlatida, bir yazar olarak yer alan Selim Ozkul ve

aslinda Selim Ozkul’un miistear ismi olan Edip Us adli romanc1 arasindaki rekabet
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konu edilir. Bu romancilar gercekte olmayip gercekte olmayan eserleri, karakter ve
igerikleri hakkinda anlatida bilgiler verilir:
Selim Bey Miijde ile karsilastiginda iki eser yayimlamig bir amatordii. Yazdiklari
basit, hatta biraz yayvan seylerdi daha. Zaten ilki siradan bir casusluk hikayesidir. Ki bu
eser yalnizca tefrika olarak yayimlanmis olup hicbir zaman kitap haline gelmemistir. Bu
tefrikayr bulmak isterseniz, Beyazit Devlet Kitapligi’'nda, 956 yilinda yayimlanmis

Tanin gazetelerine bakmaniz icap edecektir. Istiyorsaniz bu konuda size yardimer da
olurum (2004: 45).

Yazar, gercekte olmayip romanda kurguladigi eser isimlerini anlatiya tasir,
okurla adeta oyun oynayarak bu eserlere gergek siisii vermeye calisir. Eserlere
ulagsmada okuyucuya yardimci olabilecegini ifade ederek bu eserleri nerde
bulabilecekleri hakkinda onlara adres gosterir ve bu sekilde okuru da kurguladig

oyunun i¢ine ¢ekmeye calisir.

Romaninit yazmaya basladiginda bir domates tohumu eken yazar, romanini
bitirmede onun yetisme siireciyle yarigir. Domates fidesi yesermeden anlatisini
bitirme gayreti i¢inde olur. “Bakalim toprakla yarigmak nasil bir duyguymus. Ya
hikdyemi size aktaramadan o beni yiyecek ya da ben onun meyvelerini...”
(Giizelsoy, 2004: 12) Romanin olusum siirecini anlatida konu edinen yazar,
yazdiklar1 hakkinda okura bilgiler vererek adeta okuru yazilis siirecine ortak eder.
“Eger elinizdeki metin burada bitiyorsa, bilin ki ara verdigim donemde 6ldiim. Yash
ve hastayim. Olmeden 6nce yasadiklarimi size aktarmayi c¢ok istiyorum” (2004:
113). Yazar, elindeki metni bitiremeden Olmekten korktugunu okuyucuyla
paylasarak anlatisin1 bitirmeyi ¢ok istedigini belirtirken ayni zamanda kendi
yasadiklarin1 aktaracagini sOyleyerek bir gergeklik payr insa etmek arzusunda
oldugunu gosterir. Bu ¢ergevede, anlatinin i¢inde siirekli kendini belirgin kilarak
anlatinin yazilis siireci hakkinda okuyucuya bilgi verme ihtiyaci hisseder: “Son bir
boliim daha yazacagim. Her seyi ifsa edecegim, biitiin bunlarin nedenini agiklayan
bir boliim olacak bu. Her seyi Selim Ozkul’un ikinci mektubundan aktaracagim”
(Glizelsoy, 2004: 169). Bu soézlerle metnin kurulusunu, yazilis siirecini metin
igerisinde konumlandirmistir. Yazarin bu sekilde okuru karsisina alarak metnin

yazilis siirecini anlatiya konu etmesi iistkurmacanin 6rnegini ortaya koyar.

Anlatida okura yonelen, metin hakkinda okurla konusan yazar, anlattiklarini
okuyan gengclerin onlar1 inandiriciliktan uzak bulabilecegini ima eder. Anlattiklarinin
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gerceklestigi donem hakkinda da bilgiler vererek o donemde anlattiklarinin normal
seyler oldugunu belirtir. Ayni zamanda okurlart hakkinda yorumda bulunarak
teknoloji ¢aginin onlar1 degistirdigini ifade eder. “Bu metni okuyan genglerin biitiin
bu anlattiklarimi1 nahiv bulacaklarmma 6yle eminim ki. Onlar, meselelerin yildirim
hiziyla olup bittigi, cok merkezli haber alma ve liretme mekanizmasinin ¢ocuklar1”
(2004: 24) ifadeleriyle okura yonelen yazar, anlattiklarinin izahatin1 yapmaya caligir
ve anlatmin devaminda aktarmak istedigi liste i¢in okurdan izin ister. “Izniniz olursa
bunu aynen aktarmak istiyorum simdi” (2004: 25) seklindeki bir ifadeyle okura
seslenmesi, onu karsisina alip sohbet etmesi ilistkurmacanin geregidir. Yazar,
anlattiklariin agiklamasini yapma ihtiyacini hissettirerek onlar1 gercekci bir zemine
oturtmaya ve anlattiklarina okuru inandirmaya calisir. Nitekim yazarin, “Geng
okurlarim bu olaylar1 babalarina sorabilirler. Belki de ilk kez bir edebi skandal
Tiirkiye’de diger biitiin politik, sportif ve aktiiel olaylardan 6ne ¢ikmisti” (2004: 93)
seklindeki sozleri kendi goriislerinin dogrulugunu gosterme ¢abasidir. Boylece okuru
da oynadig1 oyunun igine ¢ekmeye ¢alisan yazar, anlatinin bazi yerlerinde ise aniden
araya girerek anlattiklarini okura inandiric1 kilma ¢abasi igine girer. “Eger buraya
kadar anlattiklarim benim muhayyilemin bir iiriinii olan bir hikaye olsa onu burada
sonlandirir, okurun zihninde mayalanmaya birakirdim. Ama hayat sanata nazaran
¢ok yavan; o yilin sonunda Selim beni aradi” (2004: 99). Anlatidaki biitiin
karakterlerin isimlerini Yesilcam sinemasindan secen, gercekte olmayan yazar ve
eserleri gergeklik hissi uyandiracak bir sekilde anlatisina dahil eden yazar,

anlattiklarinin hayal {irinii olmadigini iddia ederek adeta okurla bir oyun oynar.

Romanin son kisminda anlatmin karakterlerinden Selim Ozkul adli yazarin
mektubu yer alir. Selim, bu kisimda anlatida kendisine rakip olarak yer alan Edip Us
adli yazar1 kendisinin yarattigini itiraf eder. Mektubu yazdig: kisilere, dilerlerse onu
tekrar diriltebileceklerini sOyleyerek okurun muhayyilesini harekete gecirir. Anlatici,
kendi olusturdugu kurgusal yazara bu defa Edip degil de Ismail adinin verilmesini

isteyerek kendini belirgin eder:
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Ona Edip ismini vermeyin bu kez. Baska bir sey olsun, Mesela Ismail!” Tanri
seni isitsin, demektir Ibranice. Hani, canimiz oyun oynamak ister de... Soyad mutlaka
herifin isminin uydurma oldugunu hissettirsin. Yine de bu islerden uzak durun
derim(...) (2004: 215).

Giizelsoy, bdylece kurgunun yaraticis1 olarak kendisine gonderme yapar,
tistkurmaca ile anlatilanlarin kurgusalligim1 ve kendisinin yazar kimligini yeniden
hatirlatir okura. Giizelsoy, ayni1 zamanda anlatida yer alan karakterlerin soyadlarini
Yesilcam sinemasindan se¢mis, onlarin uydurma oldugunu hissettirmek istedigini de
bu sekilde itiraf etmistir. Ciinkii anlatida yer alan karakterlerin soyadlari, onlarin

kurgusalligini gozler dniine serer.

Sincap romani, gercekte olmayan Iskender Sof adli sairden alinan bir ciimleyle
baslar: “Sen Degil Efendi, Senin kér zulmiine tevekkiille boyun egenlerdir beni
korkutan” Seyir Defteri’'nden (Giizelsoy, 2017: 9). Aldig1 alintinin kaynagi da
kurgusal olan bu epigrafla baslayan yazar, anlatilanlarin bir kurgudan ibaret
oldugunu okura sezdirir. Aslinda ne Iskender Sof adli bir yazar ne de Seyir Defteri
adli bir eser vardir. Gergekte olmayan bir yazar1 ve eserlerini gercekte varmis gibi
kurguya dahil eden yazar, aslinda kendi eserinin kurgusalligin1 ortaya koyar ve okuru
kendi kurguladig1 bir diinyanin icine ceker. Yazar, giiya sair olan Iskender Sof’a ait
siirleri anlatiya bolca serpistirir. Aslinda bu siirler yazara ait olup bir sair olarak
kurgulanip anlatiya dahil edilen Iskender Sof’tan alintilanmis gibi gosterilmistir:
“Apartman zillerini ¢alip ¢alip kacarken /Sakin riizgara yakalanma, dediydin ya/
Diismiis rlizgarlar sakli son avucunda simdi/ Ceplerimde senin ayip riiyan var/ Ben ki
girmedigim kavgalarda hiikkmen maglup olmusum...” (2017: 62) ciimlelerinde
oldugu gibi yazar, roman boyunca Iskender Sof’un kurgusal siirlerini ve siir adlarm
zikreder. Yazar boylece bu siirler ve yazar1 kurgusal oldugu gibi elindeki kitabin da

bir kurgudan ibaret oldugunu hissettirmek ister okuruna.

Gel...
Her Meryem bir Isa dogurmaz

Yorma riiyani, ellerini kendi hayalinde yika

"Tanriy1 isiten.
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_Kkisiadlari&arama=anlami&uid=4618&quid=TDK.GT
S.5¢5fh90cf0a5¢8.53978173 )
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Sorunun ve cevabin ayni oldugu tek yerdesin simdi ogul
Gel...

Asktan vazgecilmez, 6lmek deriz biz ona... (Giizelsoy, 2017:168)

Yazar, “Dumanin Tad1”, “Hepimizin Kalbi Biraz Deliktir”, “Dudak Tiryakisi”,
“Kendini Goren Ayna”, “Sensin Yol Yokus”, “Dost Hayat1”, “Bir Acayip Riiyadas”,
“Kanatsiz U¢makligimiz” adli gercekte olmayan ve bir kurgudan ibaret olan siirlerin

isimlerini romaninda zikrederek kurgusalligi 6n plana ¢ikarir.

Romanin ana karakteri olan Iskender, pesindeki ajanlardan kagmaktadir. Sehri
terk etmek icin bindigi trende taninmamak igin biyiklarini kesmis fakat pesindeki
istihbarat tesadiifen onun yillar 6nceki biyiksiz fotografini gazetelere dagitmistir.
Yazar, bu durum {izerine okurla sdylesir:

Bu sekilde kolay taninmayacagimni diisiinse de bir giin sonra biitiin gazetelerde
yayimlanacak olan goriintiisii, dokuz yi1l dncesine ait biyiksiz bir fotograf olacakti. O da

ayr1 bir giiliingliiktii. Istihbaratin elinde sayisiz fotograf varken neden onu secmis

olabilirlerdi. Hikdyemizin hi¢gbir zaman cevaplanmayacak karanlik noktalardan biri de

budur. Biyigin1 kesecegini tahmin edebilecek kadar iyi tantyorlardi onu belki de. Kim
bilir! (2017: 21).

Yazarin bu sekilde okurla sdylesmesi listkurmacanin geregidir. Rukas adli
romanda da okurla sohbet eden, anlatacaklar1 hakkinda onu ikna etmeye c¢alisan
anlatici, okura yonelerek yazacaklarmin mahiyeti hakkinda bilgi verir. Okura
seslenerek anlatacaklar1 hakkinda onu uyarir: “Sozlerimde sefkat ve hosgori
bekleme. Sana anlatacaklarim eglenceli zamanlar kadar kabus dolu geceler de vaat
ediyor” (Giizelsoy, 2006: 1). Anlatida bu vurguyla iistkurmacaya ulasilir. Modern
eserlerde yazar, kendini gizleme c¢abasi icindeyken postmodern eserlerde israrla
goriiniir olmaya, kendini belli etmeye ¢alisir. Rukas adli romanda da anlatic1 okurla
sohbet havasi icinde kendi varligmi ve metin tizerindeki etkisini hissettirmeye
calisirken okura anlatacaklar1 hakkinda s6z verir, onu aldatmayacagina dair ikna
etmeye calisir:

Yine de profesyonel bir aldatmacaya tenezziil etmeyecegimi bastan sOylemis
olayim. Sana her seyi oldugu gibi anlatacagim. S6z! Yiregini burkan hiiziinli bir ask
masalimin arkasindan patlayan tapancalar, 6len sevgililer, ihanetler goreceksin. Evet,
adalete tapiyorum. Ben bunlar1 yasadim ve sen onlari sadece okuyarak zaman gecirmek
gibi bir liikse sahip olamazsin. Giderek beni daha iyi anlayacaksin, ama buna pisman

olacaksin, ¢linkii beni anlamak, yagadigin hayata bagka tiirlii bakmaya zorlayacak seni.
Hos geldim! (Giizelsoy, 2006: 2)
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Anlaticinin ‘Hos geldim” diyerek kendini belirgin kilmasi, okurla sohbet etmesi
tistkurmacanin gostergesidir. Yazar anlatacaklarinin sonunun hiizlinle bitecegini
okura bastan sOyleyip anlatacaklarini okuyacaklarin bir bedel o6deyeceklerini
depesinen soyledigi gibi okurun konumunu da sorgular. Okuyucuyu aldatmaya
calismak yerine gercekleri oldugu gibi aktaracagimi ifade eder. “Bana icgten ice
giildiigiine eminim, ama o anda en ¢ok ihtiyacini hissettigim seydi bu. Bakalim
hikdyemin tamamini okuyup bitirince de bdyle alayci siritabilecek misin?”
(Glizelsoy, 2006: 15). Anlatici, okurun romani okurkenki vaziyeti ile ilgili
tahminlerde bulundugu gibi romanin sonunda vaziyetinin degisecegini ifade ederek
okurun adeta muhayyilesini ¢oziimler. Yazar, kendini belirgin kilip okurla yaris
icinde olmasma ragmen hikdyenin sonunu bilmiyormus gibi bir tavir takinir.
“Bakalim mektubu ve haini benden Once yakalayabilecek misiniz?” (2006: 39)
diyerek okuru metindeki gizemi bulmaya davet eder ve okurla oyun oynamaya
devam eder. Metin icinde okuru diisiinen ve onu sikmak istemeyen anlatici,
anlatacaklarin1 fazla uzatirsa onu sikabilecegini ifade eder. “Onun viskon emprime
elbisesinin iizerindeki iri karanfil deseni, tirnaklarindaki bordo ojeyi ve simdi
saymaya kalkarsam sikintidan okumay1 kesecegine emin oldugum Oyle ¢ok sey
gordiim ki, hayatin ne kadar yorucu oldugunu hissettim” (2006: 164). Anlatida asir1
betimlemeler yaparsa okurun romani okumayi birakmasindan c¢ekindigini dile
getirirken ayn1 zamanda betimlemelerle kurgudan uzaklasan anlatilara iliskin gizli bir
elestiride bulunur. Anlatiy1 ince detaylarla donatilan betimlemelerle sikici bir hale
getirmek istemedigini acgikca okura ifade eden yazar bu vurguyla iistkurmacaya

ulasir.

Giizelsoy romanda, modern roman tekniklerinden olan mektup teknigine de yer
verir. Ancak modern romanda mektup, genellikle roman kisilerinin i¢ diinyalar
hakkinda bilgi verirken Rukas’ta ise romanda yasanan gelismelerin aktarilmasi igin
bir ara¢ olarak kullanilir. Mektubu kendine mi, 6len Salih’e mi yoksa okura mi
yazdigini bilmedigini ifade eden anlatici, mektupta yalan bir diinya kurguladigini
ifade ederek anlatilanlarin kurgusalligini ifsa eder:

Bu mektuplar1 Salih’e mi yaziyorum, kendime mi, yoksa bir grup okura mi1, bunu

bilmiyorum; zaten 6nemli olan buraya islenen sozlerin diinyami zenginlestirmesi.
Birilerinin hayati roman olabilir elbette. Eminim boyle hayatlar vardir. Ben bunun en
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uzagindaki candim, inan bana... Yalan bir dinya kurdum. Hayatimi romana
dontistiirdim. Her seyi, biitiin kotiilikleri yeniden kurguladim. Artik bir romanciydim,
okurum da Salih’in incinmis ruhuydu (Giizelsoy, 2006: 147).

Anlatici burada kendisini acik¢a belirgin kilarak yazdiklarmin diinyasini
zenginlestirdigini ifade eder. Ayrica kendi hayatinin roman olmaya uzak oldugu
halde yalan bir diinya kurarak hayatini romanlastirdigini, gerceklikle oynayarak

kurgusal bir hale getirdigini dile getirir.

Anlatici, yine romanin sonunda yasanan gelismeleri Salih’e mektup araciligiyla
yazar ve romani iki ayri sonla bitirir. Rukas, Salih’in kizindan son mektubu alip
kendi mektuplariyla birlestirerek Tufan’in planlarini bosa ¢ikarmaya calisir. Salih’in
kizi1 Lidya, bulusmada Rukas’i vurarak agir yaralar. Yogun bir tedaviden sonra
Rukas iyilesir. Rukas’in sevgilisi Sibel, 6¢ almak i¢in Lidya’yla bulusur. Lidya,
Sibel’i vurarak oOldiiriir ama Tufan da onu vurur. Tufan’in da Sibel tarafindan
vurulmasiyla ikisi de oliir. Anlatici, Salih’e yazdigi mektupta romanin kurgusunu
degistirir. Anlaticinin yazdig1 diger sonda ise Rukas, Tufan’in adamlar tarafindan
vurularak agir yaralanir. Sibel ve diger Kavaklilar, Tufan’t mahkim etmek i¢in
ugragirlar. Bu mahkeme siirecinde Tufan, bilinmeyen biri tarafindan vurularak
oldiriiliir. Rukas ise 1yilesir ve Sibel ile mutlu bir yuva kurar. Béylece yazar, anlatiy1
istedigi sekilde bitirebilecegini gostermis olur. Bu da anlatilanlarin tamamen bir

kurgudan ibaret oldugunu agik¢a ortaya koyar.

Iyi Yolculuklar adli romanda da romanin kurgulanisi metnin kurgusu haline
getirilir ve anlati listkurmaca diizlemine tasinir. Metnin sonunda mutlu sonun olup
olmamasinin kendi elinde oldugunu ifade ederek anlatinin kurgusalligini gozler
Oniline serer. Yazar, metnin bagkisisi Yilmaz ve sevgilisi Zeynep’in sonunun ne
olacagini okurun hayal diinyasina birakir:

Zeynep ile Yilmaz Stockholm’e giderler filan falan... Hayatinda —benim gibi-
mutluluk hikayeleri duymayi O6zleyenler i¢in kitabimiz burada bitiyor. Tahammiil
gosterdiginiz icin tesekkiir ediyorum. Rabbimden dilerim ki, hepimizin kirk pare
hikayesi vuslat ve saadet riiyasinda siirsiin gitsin. Goziiniizii kapatin ve kendisini
seyreden Yilmaz’i sinesine ¢ekip onu doyasiya koklayip open Zeynep’i diisiiniin.

Istiyorsamz disaridan sabirsiz bir képek havlamasi da hayal edebilirsiniz (Giizelsoy,
2007: 159).

Yazar kitabinin bitme siireci ile ilgili aciklamalarda bulunarak okuru

aktiflestirir ve metnin yazilis siirecine ortak etmeye calisir. Betimlemeler yapmasi
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icin okura yol gosterip hayal diinyasiyla metni zenginlestirebilecegini belirtir. Ayni
zamanda masal anlaticis1 gibi metin i¢inde dua ederek anlatida kendisini agik¢a belli
eder. Yazar, anlatinin devaminda ask ve mutluluk iizerine de okurla sohbet eder. Baz1
okurlarin kurgu ftriinleri bile okuyunca asir1 hassaslasip duygulandiklarini, hazin
sonlara c¢ok oOfkelendiklerini ifade ederek adeta gerceklik algisini sorgular. Bu
baglamda okura yonelerek hassas bir okur olmalar1 halinde kahramani mutlu kilmay1
kendilerine biraktigini ifade eder. “Cember kusursuzca tamamlaniyor, demiyorum
ama iki eski sevgilinin vuslati gonliiniizii ferahlatmaz mi1?”” (2007: 159) ibareleriyle

okura seslenen yazar, okuru metne dahil ederek metnin ger¢ekligini yerinden eder.

Glizelsoy’un tistkurmacayi kullanma bi¢imlerinden birisi de okuru uyarmasi ve
hikdyeye devam etmesi halinde okurun hosuna gitmeyecek seylerle karsilasabilme
ihtimalinin olmasi tizerinedir. Nitekim “Bundan sonrasinda benimle birlikte,
hikdyemin gercegine, karanligina, yani mutsuzluguna dogru yiiriiyecek okurlara
sabirlar diliyorum. Sizi uyarmistim!” (Giizelsoy, 2007: 160) ifadeleri, bir yandan
metnin trajik sonuglar dogurabilecegine iliskin bir alg1 ihsas ederken bir yandan da
merak duygusu uyandirir. Giizelsoy, dileyen okurlarin kahramanlarin mutluluguyla
yetinebilecegini ima ederek okumaya devam edenleri siirprizler bekledigini belirtir

ve okurla arasinda yazi araciligiyla olusan sinirlar1 ortadan kaldirir.

Ismail Giizelsoy, postmodern unsurlara agirlik verdigi romanlarinda kurgu
sorunlarimi okurla tartigarak bizatihi okuru muhatap alir, onu metnin kurgulanim
stirecine dahil eder ve metne bir nevi hareketlilik kazandirir:

itiraz edebilirsin haliyle, casuslar krali Sir Withold’un bizim gariban Nubarile,
hele de benimle ne alakasi olabilir diye. Adam biz dogmadan neredeyse otuz sene dnce

O0lmiis! Ama simdi siki dur, anlatacaklarimin nihayetinde kahkahalarla giilebilirsin

¢linkii casusluk mesleginin biiyiik dehas1 Withold ile benim ciliz aklimin tarih iginde
nasil bulustugunu géreceksin simdi (Giizelsoy, 2007: 240).

Glizelsoy’un metinlerindeki bu tutum, tematik bakimdan kurgunun mantigina
aykirt diisecek hususlar1 aciklamaya iligkin olmasiyla birlikte teknik bir tercihtir.
Okura metni inandirict kilmaya c¢alisan yazar bunu anlatinin birgok yerinde
yapar.“Simdi anlatacaklarim, buraya kadar soOylediklerimin nispi ciddiyetini
golgeleyecek, bunu c¢ok iyi biliyorum. Ancak, inandirici olmak adina yalan

sOyleyemem. Burada isittiklerinin higbirine inanmayabilirsin, sen bilirsin” (2007:
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255)! Anlattiklarini inandirici kilmak i¢in okura yalan sdylemeyecegini ifade ederek
bunlara inanip inanmamayi1 okura birakirken aslinda anlatacaklarinin gergek
disiligina gondermede bulunur. Yine metnin baskisisi Yilmaz, bir kargasada sevgilisi
Zeynep’in annesi ile rastlanti eseri karsilasir. Yazar, burada devreye girerek
anlatilanlarin kurgusalligini yeniden gozler Oniine serer. “Bu rastlantiya itiraz
edebilirsiniz tabii ki. Insan akli en ¢ok rastlant1 karsisinda 6fke hisseder... Ama
Stikran ile karsilagsma fasli bir rastlanti degildi, ¢cok ustaca tasarlanmis bir senaryoydu
aslinda. Kizin yaralanmasi diginda elbette. Diger birsdyleyisle bu pasaja itiraz edecek
okur hakli (...)” (2007: 36) ifadeleriyle yazar, anlattiklarinin iyi kurgulanmis bir
senaryodan ibaret oldugunu agikca ortaya koyar. Yazar, boylece kurgu sorunlarina
ozellikle de romanlarda yer alan rastlantilarin gergeklik algisini zorlayabilecegine
deginir, bu sorunlar1 okurla paylagsma ihtiyaci hisseder. Yazarin okuru muhatap alip
kurgu sorunlarini tartigmasi ve izahatlar yapmasi anlatida iistkurmaca tekniginin
belirgin 6zelligidir.

Degil Efendi’nin Renk ve Korku Meselleri adli romaninda yazar, hikayeyi
meddah® diliyle aktarir. Anlatici, dykii anlatan bir meddah tutumu® i¢inde samimi bir
dille okurla soylesir. “Seyirlik halk oyunlarinin ortak 6gelerinden bir bolimiini
hikayecilik hiinerlerine katan ve bdylece, hikaye anlatmasina tek ve canl aktorlii bir
oyunun niteliklerini kazandirma ¢abasinda olan sanat¢iya meddah denir” (Kaya,
2007: 504). Sozlu kiiltiire ait bir gelenek olan meddahlik, giiniimiizde varligini
yaygin bir halde devam ettiremese de postmodern anlatilarda yer bulmakta,
postmodern yazarlarin Oykiinme alani olmaktadir. Bu anlatim bi¢imi de aslinda
tistkurmacanin bir sekli olarak kabul edilir. Meddahlar, dinleyicileredogaglama
olarak anlattiklart hikayelerin, kendilerine ait olmadiklarini, kendilerinin bir
aktaricioldugunu anlatinin sonunda vurgularlar. Anlatici, araya girerek kendi duygu
ve diislincelerini de belirtir. Meddah tarzi anlatim gelenegi ileiistkurmacanin kesistigi
diger bir oOzellik; ikisinin de eserin kurgu oldugunu, bir oyun oldugunu

vurgulamalaridir. Degil Efendi adli kurgu bir meddahin meseller anlatmasiyla

99 cees

8 “Meddah sozciigii Arapca “methetmek” kokiinden gelmektedir; meddah “methedici”, “viicii”
anlaminda kullanilir” (Nutku, 1997: 11).

% “Meddah, yle bir oyuncudur ki bir hikdyeyi her anlatista degisik yaratiglara giderek ortaya ¢ikarir.
Seyirci- dinleyici ile ¢ok yakindan iliski kurdugundan, seyircinin gosterdigi tepkiye goére, 0 anda
dogacglamaya giderek her anlatimda yeni bir yaratisa ve amaca yonelir” (1997: 55).
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baslayan romanin ilerleyen boliimlerinde anlatici, bir karakter olarak karsimiza ¢ikar.
Degil Efendi, “Efendi zadeler, beyzadeler ¢ok iyi bakin” diyerek mesellere giris
yapar. Meddah geleneginin bir geregi olarak temasacilarla soylesir:

Anlamadim, ne? Ne? Renkler konugsmaz miymis? Nasil konusmaz canim? Oyle sey

mi olur? Sen anlamiyor musun yoksa onlarin dilinden? Cok enteresan. Bir hekime géziiksene.

Vah vah! (Giizelsoy, 2010: 13)

Yazarin sorular sorarak okura yonelmesi ve okurun bilincinde yer edinmeye
calismast postmodernizmin Onemli bir 6gesi olan iistkurmacanin belirgin bir
ornegidir. Yazar, kurgunun i¢inden digaridaki okura seslenerek okurun da metnin
olugmasinda katkist oldugunu ifade eder. “Metinde roman kisilerinin/ figiirlerinin
okura yonelerek anlatmalari, 6te yandan roman kurgusunun iizerinde yapilandigi
meddahlik geleneginin bir uzantisidir kuskusuz; romanin kurgu 6zelligidir” (Ecevit,
2016: 159). Giizelsoy da anlatida ¢ogu zaman araya girer ve romanin Kurgusu
hakkinda okurla sohbet eder. Hatta “Mor” adli boliimde kurgu sorunlar1 hakkinda
okuyucuyla sdylesir, izahatlar yapmaya ¢aligir. Adalet Hanim adli karakterin Degil
Efendi’yi atla mu takip ettigi ya da onun arabasina m1 saklandigi konusunda okurla
sOylesir, farkli ihtimalleri dile getirir. Sonunda ise “takdiri okura birakmak”
durumunda kaldigini ifade ederek okuru metnin yazilis siirecine ortak eder (2010:
295). Yazar, okuyucuyu metnin akisindan kopararak anlatinin aslinda kurgusalligini
vurgular ve meddah tarzi sozl1ii kiiltiir gelenegini giiniimiize tasir:

Sair, yirmi iki saat once tamistig1 Sincap lakapli kalpazana agiyor sirini. Miril

muril, derin bir rilyada sayiklarcasina, ha bire anlatiyor. Niye bdyle bir sey yapryordur

sizce? Haydi, sizi yormayayim da kestirmeden gidelim, sinema gibi olsun bu seferlik:

Efendim meshur Sairimiz 6liime gittigine inaniyor. Bir nevi teslim olmus. Yasadigi

stiraptan damitip dmriiniin zulasinda biriktirdigi zehri, gecenin kalbine doke saca

ilerleyecek simdi. Ne giizel bir laf ettim degil mi? Sinema gibi dedik ama Sair gibi oldu
be! Tekrar et, deseniz edemem vallahi! (Giizelsoy, 2010: 15)

Yazar, sozlii edebiyat geleneginde karsilastigimiz meddahtarzi anlatimi bu
sekilde kullanir. Okura y6nelip ona sorular sorar ve onu metne dahil etmeye calisir.
Okuru yormak istemeyip ona olaylarla ilgili ipuclar1 verir. Anlatida bu vurgularla tist

kurguya ulasilir.

Roman, Seyh Ispir Haverani adl1 birinden alinan “Renklerden korkan bir adam

getirdiler bir giin. Ona mesrebimce yesili izah ettim” (2010: 9) seklindeki bir
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epigrafla baslar. Aslinda Seyh Ispir Haverani diye biri gercekte olmayip gercekte
olmayan birinden kurgulanmis bir s6zii alint1 olarak gostermek romanin bir kurgudan
ibaret oldugunu ortaya koyar. Bu durum, listkurmacanin bir 6rnegidir. Okuyucuyu,
okudugunun bir kurmaca oldugu fikrini uyandiracak her sey, iistkurmacanin bir
parcasidir. Bunlar1 goren okuyucu, karsi karsiya oldugu kisilerin, elinde tuttugu
kitabin yazar tarafindan kurgulanmis oldugu fikrine ulasir. Yazar, bu sekilde aslinda

anlatilanlarin tamamen kurgusal bir diizlemde oldugunu bastan sdyler okura.

Ismail Giizelsoy, karakterlerin kurgulams1 hakkinda da okura izahat yapma
geregi duyar ve yazacagi baska kitap hakkinda bilgi vererek kurmaca bir diinyanin
kapisini aralar. Ayn1 zamanda kurgu sorunlarin1 okuyucuyla paylasarak onu metnin
yazilis siirecine dahil eder. Gilizelsoy, metnin kurulusunu, yazilis siirecini metin
icerisinde konumlandirarak anlatiy1 tistkurmaca diizlemine tasir.

Saricakara’nin ac1 dolu macerasini burada anlatma sansimiz bulunmuyor. Bagka
bir kitapta bunu yapacagiz ancak su kadarini sdylemekle yetinelim ki Ahund’un korku

dolu hikayeler okuyarak pencerenin 6niinde oturup bekledigi o iri gozlii, uzun boylu,
endamli geng kizin ta kendisiydi Saricakar1 (2010: 204).

Ismail Giizelsoy, anlatida gegen olaylar1 bir meddah agzindan anlatir. Metnin
sonlarina dogru meddah, metnin bir karakteri olarak romanda yer almaya basglar.
Yazar, Degil Efendi adli meddahi olaylarin aktaricisi ve tami@iymis gibi okura
tanitarak okurla oyun oynar, anlatiyr iistkurmacaya tasir. “Degil Efendi’den daha
once defalarca soz etmistik. Bu kitapta okudugunuz mesellerin en 6nemli tanig1 ve
aktaricis1 Degil’1, simdi bir kahraman olarak da maceramiza dahil etmenin zamani
geldi” (Giizelsoy, 2010: 221). Gergekte olmayan bu meddaha ironik bir sekilde Degil

adin1 koyan yazar, onu kendisine perde edip adeta kendisi bir meddaha biiriiniir.

Romanda, Iskender’in sinir1 gegerken duydugu sese odaklanan yazar, bu sesi
yazacagl baska bir Oykiide hatirlatacaginin sinyalini vererek anlatilanlarin aslinda
kurmacadan ibaret oldugunu gosterir:

Ses bir veda ciimlesi olarak Iskender’in icine isledi. Biz bu sesi baska bir dykiide

tekrar hatirlamak iizere kitabimizin son sayfalarma kaydedip, bir giil yaprag: gibi kurutmayi

isteriz. Ciinkii bu ses ile birlikte hikAyemiz de yarim kaldi (2010: 297).
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Yazar, romanin sonunda anlatilanlarin gercekligi iizerine okurla sdylesir.
Eliuz’a gore “Anlaticinin yazim siireci haricinde metnin icerisine girip diislincelerini
dile getirmesi de tstkurmacaya ait niteliklerdir; bdylece okuyucu metne
yabancilastirilarak her seyin bir kurgudan ibaret oldugu vurgulanir” (Eliuz, 2016:
118). ismail Giizelsoy da romaninda anlatilanlarin gercekliginin, okurun ikna oldugu
kadariyla sinirli oldugunu belirtir:

Bu kitabi, ustamizin neredeyse her meselini sonlandirirken soyledikleriyle
bitirelim: Simdi bunlarin ne kadar1 dogru? Oyle mi sordun? Ne kadarma inandrysan
beyzadem. Ikna olabildiyseniz ne mutlu bana. Ama siz de biraz gayret edin yahu; tek
tarafli olmaz bu igler! Fani diinyada hi¢ kimse hi¢ kimseyi goniilsiiz oldugu bir hususta

ikna edememistir. Seyh Ispir hazretleri buyurmuslardir ki: Isittigin bir hikAyenin ne
kadarii sen yazarsan o kadar seversin onu (Giizelsoy, 2010: 310).

Bir meddah tutumu takinan anlatici, anlattiklarina okurun inanmasini ve bunun
icin biraz gayret gOstermesini, muhayyilesini harekete gecirmesini bekler. Yazar,
okurun anlattiklarina inanmasi hélinde mutlu olacagimi ifade ettigi gibi okurun
inanmaya goniillii olmas1 gerektiginin de altin1 ¢izer. Yildiz Ecevit gore, yazarin
metnin disina ¢ikip okurla sdylesmesi anlatiyr iistkurmaca diizlemine tasir (2016:
235). Ayrica kendisini olaylarin aktaricisi olarak lanse etmesine ragmen “isittigin bir
hikdyenin ne kadarin1 sen yazarsan o kadar seversin onu” fikrini savunarak
anlattiklarmin  kurgusalligim1i  ve okurun metni yeniden yazmasiin anlatiy
giiclendireceginigozler oniine serer. Bu baglamda metin karsisinda okurun da aktif
olmasi, gerektigini belirtir. Aslinda yazar, Degil Efendi olarak kurguladigi meddahi

kendisine perde yapip anlatilanlarin hem aktaran1 hem yazanidir.

C1t Yok romaninda yazar, romanin nasil bitecegi, katilin kim oldugu, kurgunun
nasil devam edecegi, sahislarin rollerinin degisebilecegi gibi hususlarda okurla
sohbet eder. Yazar bu sekilde anlattiklarinin bir kurmaca oyundan ibaret oldugunu

vurgulayarak iist kurguya ulagir.

Hikayemde ne isin oldugunu mu merak ediyorsun insan? Ciinkii ben seni ¢ektim
bu kargish sessizlige. Senin iirkek gozlerinle yazdik hik&yemizi. Sokaklarda gazete
satan o ¢ocuk bir anda karaborsa sebekesinin erketesi olabilir. Adint da atmaca koyariz,
nasil? Biz nasil istersek insan... Her satirin iizerini ¢izebiliriz. Higbir hikdye yarim
kalmamistir bu alemde, korkma. Ya da her hikdye zaten yarim kalmisligiyla bitecektir.
Asgkini dilenen yarali kadini Alman konsoloslugu adma casusluk yapan bir haine
doniistiirebiliriz. Hangisi daha ¢ok hosuna giderdi? Ama sen katili artyorsun insan. Ne
giiliing bir mesgale bu boyle (Giizelsoy, 2017: 248).
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Yazar, okurla sohbet havasi iginde ‘senin iirkek gozlerinle yazdik hikayemizi’
diyerek okuru metnin yazilis siirecine ortak ettigini acik¢a ifadeettigi gibi genel
okuyucu Kitlesinin beklentilerini de sezdirir. Okuru da yanina alarak karakterlere
istedikleri gibi rol verebileceklerini, istedikleri gibi adlar koyabileceklerini, kurguyu
istedikleri sekilde degistirebileceklerini dile getirir. Bu sekilde okur, kurmaca alemin
merkezine c¢ekilir. Yazarin kendini bu sekilde belirgin kilmasiyla da “kurmaca,
istkurmaca diizlemine” (Ecevit, 2016: 71) tasmir. Yazar okura metni birlikte

kurguladiklari/ kurgulayacaklar1 bir oyun arkadasi gibi seslenir.

Ismail Giizelsoy romanda, metni ¢dziimlemeyle ilgili ipuglar1 da verir ve okuru
metindeki olaylarla ilgili yonlendirir. “Kameko’nun daha isin baginda Simla’da
61diigiinii bildin mi? Bedenin en kirilgan yanin silah olarak kullanan horozlar neden
hikdyemize girdi, neden her cinayetinde kendisini de 6ldiiren arilar1 yad ettik, anladin
mi1? Zehirleri segebildin mi kara masalimizda?” (Giizelsoy, 2017: 250) ifadeleriyle
anlatici, anlattiklarinin arka plani hakkinda okuru bilgilendirip diisiindiirmek ister ve

verilen mesajlar1 anlamasini/yorumlamasini bekler.

Saf adli romanda yazar, anlatilanlarin tamamen kurgudan ibaret olabilecegini
ortaya koyan ifadeler kullandig1 gibi okurla yazar arasinda yorumbilimsel acgidan

olusan niyet farkina da géndermede bulunur.

Ben bunlar1 yaztyorum. Bilmedigim bir zamana, tanimadigim birine. Bu s6zleri
kim okuyacak sahi? Onun okuduklariyla benim yazdiklarim ayn1 mi? Ya benimle alay
ederse? Boyle diiglindiigiim zaman yazmaktan korkuyorum... Anladim ki miirekkep

sudur ve ben meramimi suya anlattyormusum (Giizelsoy, 2013: 60).

Anlatici, bdylece yazma ile ilgili kaygilarini anlatida dile getirerek kendini
acikca ifsa eder. Anlattiklarinin okur tarafindan nasil anlasilacaginin kaygisim dile
getiritken yazma eylemindeki giicliikleri de okurla paylasir. Yine okuyucuya
seslenerek okurun meramimi ve okuma eylemini gergeklestirmesinin sebebini
sorgular:

Su anda beni okuyan yolcu. Biitiin bunlarin neden seni ilgilendirdigini
bilmiyorum. Benim yasadiklarimi bilmek istiyorsun, belki benden nefret ettigin i¢in bu
yazdiklarimi ele gecirdin ve hatalarimi, giinahlarimi 6grenmek istiyorsun. Belki tam

tersi; ben verdim sana bunlar1 oku diye. Sevdigim ve sevenimsin demektir. Her iki
durumda da benim yalan soylityor olabilecegimi diisiindiin bir an (Giizelsoy, 2013: 67).
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Anlatici, bu sekildeki sorgulamalarla okurla iletisim kurmak ister, {istkurmaca
diizleminden okura seslenerek anlattiklarini neden okumak istedigini ve onun ne
diisiindiiglinii merak eder. Okura yolcu diye seslenerek okuma siirecini bir yolculuga
benzetir, okuru romanin i¢indeki hayatlara karigsanya da séz konusu hayatlar
sorgulamak isteyen biri olarak algilar. Anlatici, devaminda anlattiklarini inandirict

kilmak ve okuru kendi muhayyilesine ¢ekmek i¢in ¢aba gostermeye devam eder.

Ismail Giizelsoy anlatida, karakterinin ruh hali iizerinden kendisinin yazma
sorunlarini, yazarken yasadigi sancili siirecleri de dile getirir. “Yiiziinde sikintili bir
ifade vardi. Aklindakileri nasil dile getirecegine bir tiirlii karar veremiyor gibiydi.
Yazarken hangi kelimelerin daha lezzetli olduguna karar veremedigim zaman benim
de yiiziim Oyle oluyordur herhalde” (Giizelsoy, 2013: 147). Kelimeleri segmede
zorlandigin1 okuyucuyla paylasan yazar, kimligini bir bakima ifsa ettigi gibi eserinde
yarattig1 karakter ile kendisinin yazma siireci arasinda bir duygudaslik iliskisi insa
eder. Kendisinin bu metni yazdigin1 anlatida alenen ortaya koyarak iistkurmaca
teknigini kullanir. Anlatici, okuyucuyla alenen diyaloga girerek {iist kurgudan okurla
sohbet eder. Renkleri, kokular1 ve anlatmak istediklerini tam anlamiyla ifade
edemedigini dile getirir.

Goz goze geldigimizde kizariyordu. Goériindiigiinden daha utangag ve tirkekti

Firuze. Kelimelerle anlatabilecegim bir sey degil bu. Resim yapabilmek isterdim. O

zaman Firuze’nin giizel ¢ehresini buraya c¢izerdim, sen de tam olarak ne demek
istedigimi anlardin (2013: 225).

Anlatici, karakterleri okuyucuya kelimelerle istedigi sekilde ifade edemedigi
icin onlar1 resmederek gostermek istedigini dile getirir. Boylece okurun yazdiklarin

daha iyi anlamasina yardimc1 olmak ister.

Anlatici, Saf romanin sonunu yazmaz, son diye bir sey olmadigini ifade eder.
Anlatinin sonunda okurla vedalagsmak ister: “Her kimsen, sana yazacagim son sozler
bunlar galiba. Vedalagsmak isterdim. Bir hayirsever bu defteri Lisa’ya ulastirabilir
mi? Onu nerde bulacaksin ki yolcu? Bunlar1 hi¢ hesap etmedim iste. Neden kimse
bana yardim etmiyor?” (Giizelsoy, 2013: 303). Anlatici, boylece okura yolcu diye
seslenerek ondan yardim diler; yazdiklarmi Lisa’ya ulastirilmasi isteginde bulunur
ama devaminda Lisa’nin kurgusalligina isaret ederek onu okuyucunun

bulamayacagini ima eder. Islerin istedigi gibi gitmedigini belirterek yazdiklarinim son
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sozleri oldugunu ifade edenanlaticinin okurla bu sekilde bir diyalog kurmasi,

tistkurmaca tekniginin kullanimini 6rnekler.

Degmez adli romanda ¢esitli iistkurmaca unsurlar yer almistir. Romanin sunus
boliimiinde anlatinin Degil Efendi adli bir meddahin anlattigi mesellerden olustugu
ifade edilir. Giizelsoy’un Degil Efendi’nin Renk ve Korku Meselleri adli romaninda
da Degil Efendi’nin anlattig1 meseller yer alir. Glizelsoy bu romanlarinda, meselleri
kendisi anlatip Degil Efendi’yi kendisine perde yaparak gizlenir. Anlatmak
istediklerini onun iizerinden dile getirerek yazan degil de aktaricit olarak okurun
karsisinda yer almak ister. Degil Efendi adli bir meddahin gercekte olmamasi
anlatinin bir kurmacadan ibaret oldugunu bastan ilan eder. Yazarin anlatilanlar1 Degil
Efendi’ye baglamasi, anlatiyr gercek diizleme yaklastirma c¢abasini ortaya koyar.

Anlatilanlar1 ger¢gekte olmayan biri tizerinden aktarmak iistkurmacay1 belirgin kilar.

Romanda dikkat ceken oOzelliklerden birisi de anlaticinin, okurun bellegine
seslenerek daha once anlattiklarini hatirlamasini beklemesidir. “Gazete haberinde
beni tanitmak icin bastiklar1 ¢izim, kdsemde kullandigim oto portremdi. Oldugumdan
daha yagli goriiniiyordum, sdylemistim hatirlarsan” (Giizelsoy, 2015: 235). Bu
sekilde okura yonelen anlatici, onunla samimi bir iliski kurmak ister. Ayni zamanda
deliller 6ne siirerek anlatiyr inandiric1 kilma ¢abasi icine girer: “Mektup yanimda,
anlatmayayim da su iki satir1 kendin oku istersen” (2015: 236). Yazarin okura
samimi bir sekilde seslenmesi, diyalog kurmaya calismasi iistkurmaca unsurunu
ortaya koyar. “Sonra ihtiyar kendi adimi sdyledi. O ismi sana sdylemeyecegim.
Kimin dilinde dolanacagini bilmedigim icin kotii agizlarda kirlensin istemem. Usta
diyecegim ona, sen de dyle bil” (2015: 268). Anlatici, anlatiyr okuru sikmamak igin
uzatmadigini ifade eder, bir ismi anlatida zikretmek istememesinin sebebini bu
sekilde dile getirir. Anlatida emekli bir cerrah olarak yer alan Yakup Ali adl
karakter, Sadere’ye verdigi ‘Inciciyan’ adli bisturinin hikdyesini anlatir. Anlatict
kendisini orada hikayeyi dinleyen biri olarak lanse ederek dinledigi hikayenin
tamamin1 okura anlatirsa okurun bunalacagini diislinlip bundan kaginir. Nitekim
“Seni ¢ozdiim artik Sadere, bu hikayeyi 6grenmeden rahat edemeyeceksin. Otur, otur
dedi ve simdi ayrintilari ile senin kafani iitiilemek istemedigim uzun bir hikaye

anlatti. Tamamini anlatsam, su ana kadarki maceramin iki kati kadar konugmam
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gerekecektir. O kadar sabrin olmadigini biliyorum” (Giizelsoy, 2015: 286) seklindeki
ifadelerle anlatici, okuru diislindiigiinii belirterek onu sikmak istemez. Anlaticinin
okura seslenerek okuma eyleminin gerceklesme siireciyle ilgili tahminlerde

bulunmasi tistkurmaca unsurunun belirgin 6zelligidir.

Ismail Giizelsoy, Gélge adli romanda da okuru karsisina alip ona seslenerek,
onunla sohbet ederek ve gergekle riiya olanin smirlarint i¢ ige gecirerek anlatiyi
tistkurmacaya tasir. Romanin ¢ok katmanli yapisi, kahramanin riiyaya dalmasi ve
riiya i¢inde de farkli riiyalara gecmesi seklinde karsimiza cikmaktadir. Romanin
kahramanlar1 gergek ile riiya arasinda gidip gelirler. Bu kisimlarda yazar, kurgu
tizerinde oynayarak anlatilanlarin gergekligi hususunda okuru ikilemde biraktirir.
Zira “Somut yasam ve kurmaca metnin bir araya getirilmesi, birbirleriyle
cakistirilmasi, aradaki sinirlarin yok edilmesi, listkurmaca diizlemin ana 6zelligidir ”
(Ecevit, 2016: 105). Giizelsoy da anlatida hem anlatacaklarinin bir riiyadan ibaret
oldugunu ifade ederek hem de okurla sdyleserek sinirlarini kendsinini tayin ettigi
kurmaca bir diinyadan seslendigini ifsa eder. Okurun iyi biri olmasin1 temenni eden
yazar, anlattiklarmin bir riiyadan ibaret olabilecegini ima ederek okuru, kurmaca bir
aleme davet ettiginin ipuglarii sunar: “Isik ve penciidii bahgesi arasinda bir riiyaya
girdin. Safalar getirdin... Seni tanimiyorum ama iyi biri oldugunu biliyorum.
Umarim dylesindir. Cok incinirim yoksa. Ciinkii ben yarali bir uykudan kalan son
parcayim” (Giizelsoy, 2016: 16). Okura ‘Aziz konugum’ diye seslenen anlatici,
ondan anlatacaklarina giivenmesini ister. Bu sekilde adeta bir meddah tavri takinan

anlatici, okuru kendi konugu olarak goriip onunla hasbihal eder.

Romanin sonlarina dogru olaylarin anlaticis1 Ismail, aslinda anlattiklarinin
tamamen bir rilyadan ibaret olabilecegini ifade ederek anlatinin kurgusal yOniinii
acikca ortaya koyar. Postmodern anlatilarda “Neyin gercek neyinse diis ya da
kurguoldugu metin genelinde belirsiz bir duruma getirilir” (Ecevit, 2016: 102). Bu
baglamda roman sahislarinin da diis mii gercek mi olduklar1 kestirilemez. Nitekim
s6z konusu romanda anlatici, baskisi Ismail’e “Ben Kahkah’in dudaklarindan
dokiilen acayip bir masalin ta kendisiydim” (Gtizelsoy, 2016: 25) dedirtir. Romanin
karakterlerinden biri olan Kahkah, kurguda ¢esitli hikayeler anlatan bir meddah

olarak yer edinir. Anlatida Direklerarasi’nda halki eglendiren, bir meddah olan Kor
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Asil’in tiyatrosunda Ismail ve Leylifer, ustalar1 Degil ile birlikte halki
eglendirmektedirler. Anlatinin baskisisi Ismail’in kendisinin meddahlik yapip
hikayeler anlatan Kahkah’in dudaklarindan dokiilen bir masal oldugunu ifade etmesi
anlatinin gergekligini yerinden ettigi gibi anlatinin tamamen kurgusal oldugunu da

sezdirir.

Golge romaninda anlaticinin okura yonelerek anlatmasinin, roman kurgusunun
tizerinde yapilandigt meddahlik geleneginin bir uzantis1 oldugunu sdyleyebiliriz.
“Kor Asil’in diikkaninm terk etmeden Once sana sdylemem gereken son bir ayrinti
var. Su anda ¢ok anlamli gelmeyebilir ama daha sonra gelisecek olaylarin bir yerine
ilmiklenecek bir tuhafliktan s6z edecegim” (2016: 124) ifadeleriyle anlatici, okura
anlatinin devaminda isine yarayacak bilgiler vermek ister. Anlatici, okuru karsisina
alarak onunla adeta sohbet eder, anlatacaklar1 hakkinda bilgiler verdigi gibi okurla
empati de kurar. Ulkii Eliuz’a gore; olaylarin en heyecanli yerinde olay akisini kesip
okura seslenen ve o anda bilgi de veren, okuyucuyla da dertlesen; ama okura bir sey
ispatlama kaygis1 ya da fikir benimsetme gibi bir hesabi da olmayan anlatic1 bdylece,
okuru da metne dahil ederek metni okurla birlikte yeniden insa etmis olur (2016,
117). Nitekim Golge romaninda okura yonelerek “Neden sustun? Yoksa lizdiim mii
seni” (Glizelsoy, 2016: 49)? diyen anlatici, anlattiklarinin biraktigi etkiyi bir meddah
edasiyla 6grenmek ister. Okurun bazi hususlart aklinda tutmasini isteyerek bunlarin
romanm sonunda isine yarayacagini belirtir. “Bunu aklinda tut. Yeniden
karsilastiginda sasirma” (2016: 122) seklindeki ifadelerle metin iginde okuru
sagirtabilecek birtakim gelismeler olabilecegi sezdirilerek okur, metnin devamiyla
ilgili hazirlikli olmasi yoniinde uyarilir. Bununla birlikte anlatici, baz1 noktalar1 da
bilingli bir tercihle karanlik biraktigini ifade ederek okurun kafasini karigtirmak
istemedigini belirtirken aslinda okurun muhayyilesinde soru isaretleri olusturur
Nitekim “Kor Asil’in tavsiyesine uyarak hikdyemde karanlik noktalar birakacagim”
(2016: 101) ctimlesi ile anlaticinin okurda merak uyandirmayr amagladigi da
sOylenebilir. Yazar, boylece okurla muhabbet ederek onu yazma siirecine ortak eder,

metni onunla birlikte insa etmek ister.

Ustkurmacanim kullanildig1 metinlerde yazar, metnin kurgusunun ve metindeki

olay orgiisiiniin diginda bir kurgu olusturur. Burada amag¢ okurun metnin igine dahil
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edilmesidir. Boylece kurgu iginde baska bir kurgu olusturulur. Yazar, bu kurgusal
alemdenokuyuculara bazen sorularsorarak ya da seslenerek, kurmaca bir diinya
icinde olduklarimi hissettirir. "Bu fasli daha sonraya birakip seni meraklandirmak
isterdim ama bastan hikayenin en 6nemli ayrintisin1 bilmende fayda var” (Giizelsoy,
2016: 158). Bu sekilde anlatisin1 olustururken bir meddah edasiyla okurla sohbet
eden anlatici, ona izahatlar yaparak yazim siirecine onu ortak etmek ister. Anlatici,
romanin ¢esitli yerlerinde bu sekilde meddah tarzi anlatimi kullanmaya devam
etmistir: “Zaman i¢inde kimin hakli oldugunu goérecektik. Ben sana bunun cevabini
hemen vermeyecegim. Kor Asil’in tavsiyesine uyarak hikdyemde karanlik noktalar
birakacagim” (2016: 143). Romanin kahramanlarindan biri olan Kor Asil anlatida bir
meddah olarak yer alir. Kahkah ve Degil Efendi ile birlikte ¢esitli eglenceler tertip

ederek halki eglendirir. Anlatici, boylece meddah tarzi bir anlatima dykiiniir.

3

Yildiz Ecevit’e gore “...romancinin {istkurmaca diizlemden okuruna
seslenmesi, postmodernist estetigin geregidir; estetik diizlemde bir oyun olarak
goriilen romanda, yazarin, oyun arkadasi olan okura seslenmesi anlamina gelir”
(2016: 159). Metnin yazarmm, anlatictnin ve okurun birlikte hikayenin igine
girmeleri ve adeta bir roman kahramanina dontismeleriyle birlikte s6z konusu olan
sey artik “metnin neyi anlattigi degil, nasil kurgulandigidir” (Giizelsoy, 2016: 98).
Dolayisiyla romanci romanin kurgusunu insa ederken okuru da bu siirece dahil etmek
ister. “Ger¢ek ve kurmaca arasindaki sinirlar ortadan kaldirilarak metnin igindeki
yazar /anlatict meta diizlemden okura seslenir, kurmaca diizleme ¢ekilen okurla
metnin kurgulanis1 {izerine séyleyise baslar” (Eliuz, 2016: 115). Anlatic1 bdylece
anlatilanlarin bir kurgudan ibaret oldugunu kimi zaman agik¢a kimi zaman da
sezdirmeler yoluyla okura hissettirir. Metnin kahramanlarinin kurgulanisi hakkinda
okurla soyleyise baglayarak anlatinin kurgulanmasmna okuru dahil eder: “Sana
hikdyemi anlatirken Degil’e hak ettigi yeri veremedim. Lafi fazla dolandirmadan,
cok kafa iitlilemeden, olabildigince ana hatlariyla her seyi anlatmaya calistigimin
farkindasindir. Ama itimat et, biitiin bu olup biteni bir de Degil’i merkeze koyarak
anlatabilirim ve su garip hikdyem lezzet kazanir” (Glizelsoy, 2016: 240) ifadeleriyle

yazar, okuru dogrudan muhatap alarak bazi1 kahramanlara yeteri kadar yer
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veremedigini samimi bir sekilde itiraf eder. Bu sekilde yazar iistkurmaca

diizleminden okurla sdylesir, anlatinin kurgusalligin1 gézler oniine serer.

Yazar, romanda sezgileriyle gordiiklerini anlatarak ya da riiyalarin gelecegin
habercisi olabilecegini ifade ederek, okuyucuya gelecekte olabileceklerle ilgili
ipuclar1 da verir. Nitekim riiyalar yoluyla iletisim kurdurdugu Ismail, Leylifer ve
Seyda araciligiyla gelecekte meydana gelecek olaylar1 haber verir. Riiyalar yoluyla
okuyucunun metnin ilerisini tahmin etmesine ve hayal giicliniin sinirlarin
zorlamasina imkan saglar. Boylelikle okuyucuya, sinirlari siirekli degistirilebilecek
kurmaca bir dlemde oldugunu hissettirir. Ismail adl1 baskisi riiyada bulustugu Seyda
ile bir diyalogunda Akif’in babasi oldugunu ve annesini 6ldiirdiiglinii 6grenir:
“Hayir, liitfen konus, baska kimi 6ldiirdii Akif? dedim. Anneni 61diirdii dostum dedi.
Akif senin baban. Ne olursun ¢ok tiziilmemeye bak, bir¢ocugun olacak yakinda dedi”
(Giizelsoy, 2016: 248). Bu sekilde gergekle riiya arasinda romanda yer alan olaylar,

anlatiy1 listkurmaca ¢izgisine tasir, kurgusallig1 gézler oniine serer.

Yine anlatici, anlattiklarinin hepsinin bir kurmacadan ve hayal iriiniinden
ibaret olabilecegini okuyucuya sorular sorarak da ima eder. Bu sorularla anlatici,
kendisini agikga ortaya koyar, anlatiy1 tistkurguya tasir. Anlatict “Her sey benim
riyamda gergeklestigine gore, o konusmalarin tamami benim aklimin {iriini
olamazmiydi1? Onun adinin Seyda oldugunu bile ben uydurmus olmaliydim. Ta en
basindan beri, Leylifer ile riiyalarda bulugmalarimizda dahil olmak iizere hepsi
benim kii¢iik hayal yolculuklarimdi” (Giizelsoy, 2016: 250) diyerek kurmaca bir
alemin kapisinmi aralar. Boylece anlattiklarinin gerceklikten uzak ve tamamen kendi

hayal iiriinii oldugunu agikca ortaya koyar.

Anlatic1, Gélge romanma Ifsaat adli, gergekte olmayip gercek siisii verilen bir
kitaptan, yer yer aforizma 6zelligi gosteren boliimler dahil eder. "ifsaat'n da dedigi
gibi: "Riiyalarimiz kendimizden kactigimiz her seyle yiizlestigimiz bir cennet ve
cehennemdir ayn1 zamanda. Orada sahtekar olma konforumuz yoktur. O yiizden
rliiyana ve riiyana girene inan" (Giizelsoy, 2016: 205). Kurgu kitap, yazarin hayal
tirlinlinden ibaret gizli bir yeralt1 6rgiitlenmesi olan Riiyabazlara aittir. Romanin pek
cok boliimiinde bu metinden alintilara yer verilmektedir: “Gergegin sarhoslugundan

ayilmak en zorudur. Clinkii ger¢egi kutsayan ile sarhoslugu lanetleyen ayni kudrettir.
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Ona ancak riiyanda direnebilirsin. Riiyalar yalan sdylenecek yerler degildir. Yalan
sadece gercegin bir mahsuliidiir” Ifsaat, s.275, Riiyalarin epistemolojisi(y.n)

(Giizelsoy, 2016: 190).

Aslinda diinya literatiiriinde, anlaticinin bahsettigi sekilde Ifsaat adl1 bir kitap
yoktur. Anlatici, hayal iiriinii olarak tasarlayip alintilar yaptig1 bu kitaptan gercekte
varmig gibi soz ettigi gibi kitabi1 kaynak olarak da gosterir. Bu durum, metnin

kurmaca ve gergeklik geliskisini ortaya koyarak metni iistkurmaca diizlemine tasir.

Hatirla adli romanda da yazar, romanin basinda [fsaat adli kurgusal bir
kitaptan alinti yaparak baglar. Gergekte olmayan bu kitap, yazarin Gélge adh
romaninda da yer alir. Bu kisimda yazar, okurla adeta arkadasiymis gibi soylesir ve
diisiincelerini konusma havasi i¢inde dile getirerek kendini belirgin kilar:

Anlamadiginin farkindayim korkma. Daha 6nce de sdyledim sana, yol boyunca
yaninda olacagim. Her seyi bir bir anlayacaksin ama bu hi¢ isine yaramayacak. Yine
buraya doneceksin. Yine bir rilyaya muhtag olacaksin. Bu iyi olandir. Biz birbirimizin
rilyasinda can kazandik ¢iinkii. Basa donmek, gecilen yolu beyhude kilmaz. Buraya
gelecegini bile bile yola ¢ik simdi. Cevherimiz riiyalara vuran o golge, yani sozdiir. S6z

korku tiinelidir. Korku tiineli, olan ile olmak isteyen arasindaki kopridiir ve koprii

bizim kayip yolumuzdur. Ve yol bizim kendimizi yeniden ayaga dikecek olan

sOziimiizdir ve vallahi s6z bizim miistakbel canimizdir. Her harfle biraz daha olacak
olan bin selam gelsin (Giizelsoy, 2018: 15).

Yazar, anlatida bu sekilde okurla diyalog kurar, roman boyunca siirdiirecegi
yolculukta okurun yaninda olacagini belirtir. Yazarin selam gonderdigi ‘her harfle
biraz daha olacak olan’ aslinda yazdigi romandir. Bu sekilde anlatinin olusum
stirecine isaret eden ve bdylece kendi varligini anlatida hissettiren yazar, anlatiy1
tistkurguya tasir. Kimi romanlarinda Degil Efendi adli bir meddahi kendisine perde
yapip diisiincelerini onun iizerinden aktaran yazar, bu romaninda da Ifsaat adim
verdigi ve aslinda kendisinin uydurdugu bir kitap iizerinden okurla konusur. Boylece
okuru metnin olusum siirecine ortak edip anlatinin olusum siirecini anlatida dile

getirir.

Anlatici, Hatirla romaninin birgok yerinde meddah tarzi bir anlatim kullanir ve
bir meddah tavr takinarak giindelik dilin samimiyet igerikli sdylemleri araciligiyla
okurla hasbihal eder. Nitekim “Bu sozlerim onun pek zarif, diisinceli bir adam
oldugunu diisiindiirtmesin sana. Aksine, i¢inde ne kadar titizse giinliik iliskilerinde

de o kadar savruk bir adamdi rahmetli. En azindan incelikli biri olmadigin1 bil”
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(Giizelsoy, 2018: 97) seklindeki ciimlelerde goriildiigii tizere samimi bir hava i¢inde

karakterleri okura tanitmaya calisir.

Anlatici, karakterlere yiikledigi misyonlar araciligiyla ya da karakterleri
tanitma bi¢imiyle okurla diyalog kurarak anlattiklarini inandiric1 kilma ¢abasi igine
girer. Bazi seyleri inandiriciliginin gii¢ oldugunu samimi bir sekilde dile getirir:

Kusura bakma da, bazi1 ger¢ekler inandirict olamiyor. Bilmiyorum, diyorum iste,
bilmiyorum neden cesur olabildigimi? Ne yapayim olmayan ayrintilart mi uydurayim
simdi? Uyduruk hikayeler genelde yasanan gergeklerden daha inandiric1 oluyor, sen
bunun farkinda misin? Ciinkii sen hikdyeni yazarken nereye gittigini bilirsin ama
yasarken siirekli olarak karanligin daha da koyuldugu bir yere gider trenin. Oniin
yoktur, gerin bulaniktir... Tamam, iste tarif ediyorum ama ‘olmuyor’ diyorsun.

Beynimde, kalbimde, ruhumda bir sey cana geldi ve ben bunun ne oldugunu
bilmiyorum, ne demek inandirict degil? Degilse inanma! (2018: 120)

Anlaticinin bu sekilde okura seslenmesi, kurgu hakkinda sohbet etmesi
{istkurmacay1 ortaya koyar. “Inandirici olamadiysam da olamadim, ne yapayim?
Gergegi anlatan birinin inandirici olma borcu yoktur” (2018: 124). Yazar, ¢ogulcu bir
bakis acisiyla ele aldigr romanimi farkli karakterlerin dilinden aktarir. Bu karakterler
lizerinden anlatilanlar1 bu sekilde gergekci kilmaya ¢alisir. Okuru ikna edemedigini

diisiindiigii i¢in de bu ¢abasindan vazgecer.

Romanin karakterlerinden biri olan Cibes Iso, zalimligiyle iin salan Vali’nin
kopek bakicisidir. Vali, Suzan adli kiza tecaviiz eder, kiz Istanbul’a kacar. Vali,
Istanbul’da kendisini zor durumda birakacagimi diisiindiigii kizi oldiirmek fiizere
Cibes Iso’yupesinden gonderir. Cibes Iso, Istanbul’a gittiginde Suzan’1 6ldiirmekten
vazgecer hatta Suzan zor durumdaykenonun hayatin1 kurtarir. Kendisi ise Suzan’i
yasatmak igin intihar etmeye karar verir. Oncesinde Vali’ye bir telgraf cekerek
Suzan’1 6ldiirdiigii haberini gondermek ister. Postanede cekilen telgraflarda resmi
isim mecburiyeti getirildigi séylenince Cibes Iso gergek kimligini ifsa etmek zorunda
kalir. Postanede aslinda Cibes Iso adli karakterin, romanin yazari ismail Giizelsoy
oldugu ortaya ¢ikar. “Gonderen adi ne olacak? dedi kadin. Cibesiso dedim. Bu
aksam saat besten sonra cekilen telgraflarda resmi isim mecburiyeti getirildi. Niifusa
kayitli olan isminizi beyan edin liitfen dedi. ismail Giizelsoy dedim” (Giizelsoy,
2018: 168). Yazar, anlatida bir karakter olarak yer alir. Intihar ederek Vali’ye verdigi

s0zl tuttugunu ifade ederek onu 6ldiirmek isteyeni ortadan kaldirdigini belirtir. Bu
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sekilde aslinda onu 6ldiirmek isteyenin Suzan olmayip yazarin kendisi oldugu acgikga
ifade edilir. Yazarin hem bir karakter olarak anlatida yer almasi hem de kendisini

acikca ortaya koymasi listkurmacaya ait niteliklerdendir.

Hatirla romaninda iinlii bilgin El Cezeri™® yer alir. El Cezeri’ye ait oldugu
ifade edilen fakat yazar tarafindan kurgulanan “Cebr-i Halik” ve “Tertibat-1 Esrar”
(2018: 290) adli kitaplardan bahsedilir. Gergekte El Cezeri’ye ait bu isimlerde
kitaplar olmayip Kitab il Hiyel olarak bilinen iinlii bir kitab1 vardir. Kurgusal olan
bu kitaplar, anlatinin kurmaca yapisini ortaya koyarak iistkurmacay: belirgin kilar.
Yine anlatida Seyh Ispir adinda biiyiik bir otonom ustasindan bahsedilir. Diinya bilim
tarihinde bdyle bir otonom uzmani yoktur. Yazar, bu sekilde anlatinin kurgusalligini

acikca ifade eder.

Hatirla’da yazarin diger kitaplarindaki karakterler de yer alir. Gélge adh
romandaki karakterler riiyalar araciligiyla Suzan’la konusurlar. Oldiiriilmek iizere
olan Suzan’1 Cit Yok romanindan Sohrap adli karakter kurtarir. Yine yar1 insan yar1
robot yaratiklar da anlatida yer alir. Biitiin bu 6zellikler, anlatinin kurgusalligin

gbzler Oniine serer.

Stislii Hatiralar Sahnesi adli romanda da anlatict yer yer kendini belirgin
kilarak iistkurmaca unsurunun Ornegini sunar. Anlattiklarimin bazi ayrintilarmi
anlatmak istemeyen anlatici, bu hususta okurdan izin almak ister. “Iznin olursa bu
ayrintilar1 anlatmak istemiyorum. Zaten ozel bir sey yok, sadece i¢imi acitan,
hatirlamaktan ka¢indigim seyler bunlar. Seni de {izmekten bagka bir ise
yaramayacaktir” (Giizelsoy, 2018: 107). Okurun igine yaramayacagini, onu iizecegini
diistindiigii bu ayrintilar1 atlamak ister. Bazi ayrintilar1 ise anlatmakta zorlandigin
ifade eder. “Bunu sana anlatmakta zorlaniyorum, ¢iinkii hikdyemin bu boliimiinii
dinledikten sonra benden nefret edeceksin” (Giizelsoy, 2018: 109). Anlatic1 boylece

romanin kurgusu lizerine okurla sohbet ederek iistkurmaca unsurunu ortaya koyar.

Anlatida Recep ve Erdal’in simsiki dostluklari konu edinilir. Onlarin bir de

Nevirmor adli karga dostlar1 vardir. Birgiin Erdal 6liir ve Recep elleriyle onu

10 «Cigzreli bityiik mucit, bilgisayarlarm temelini atan alim, fen ve teknik adami, robot, saatler, su
makineleri, sifreli kilitler, sifreli kasalar, termos, otomatik ¢ocuk oyuncaklari gibi altmis makine
mucidi ve diinyanin ilk sibernetik bilginidir. Bundan 800 kiisur y1il 6nce, 1136- 1206 yillar1 arasinda
yasad1” (Kuzu, 2015: 11).
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gommek zorunda kalir. Bu sirada Nevirmor’un agladigini fark eder. “Nevirmor
aciyla inledi ve artik mezari biitiiniiyle Orttiiglimiiz zaman o tiimsegin iizerine gelip
aglamaya bagsladi” (2018: 148). Anlatici, devaminda okurun bir karganin
aglamayacagini, bunu sagma bulabilecegini diisiiniir. “Diislinsene bunu bir romanda
yazsam ne ¢ok alay konusu olurdum” (2018: 148). Bu sekilde kendisini agikg¢a belli

ederek anlatiyi tistkurmaca diizlemine tasir.

3.2. Metinlerarsilik (Inter-Textuality)

Ustkurmaca ydnteminin bir tiirevi olan metinlerarasilik teknigi, postmodern
romanlarda sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Metinlerarasilik kavrami ilk defa Julia
Kristiva tarafindan ortaya atilir (Aktulum, 2000: 11). Kristiva bu kavrami, “baska
metinlerden alinan sozcelerin kesisme yeri” (Aktaran Aktulum, 2000: 12) olarak
adlandirir. Kristiva’dan sonra bu kavram, Roland Barthes, Iouri Lotman ve Mihail
Bakhtin tarafindan da kullanilir. “Metinlerarasilik, postmodern edebiyatin, tek bir
diinya icinde ¢esitlilik/ cogulculuk ve tistkurmaca anlayisinin en 6nemli goriiniim ve
uygulamalarinin basinda gelir” (Cetisli, 2009: 164). Metinlerarasilikta her metnin
kendinden once yazilmis diger metinlerin alaninda yer aldigi, higbir metnin eski
metinlerden tiimiiyle bagimsiz olamayacagi, her metnin kurgusunda daha Once
yazilmis metinlerden izler/etkiler bulundugu diisiincesi 6n plana ¢ikar. “Bir metnin
baska bir metne gonderme yapabilmesinin bir siirii yolu vardir: Parodi, pastis, yanki,
anigtirma/deginmece, direkt alinti, yapisal kosutluk. Bazi teorisyenler, tam da
edebiyata ait bir durum olduguna ve ister yazarlar1 farkinda olsun isterse olmasin
biitlin metinlerin diger metinlerin dokulariyla dokunduguna inanirlar” (Lodge, 2013:
125). Buna gore bir yazar baska yazarlarin metninden pargalarikendi metni iginde
kaynastirarak/ eriterek yeniden yazar. Umberto Eco, metinlerarasi siireci belirtirken
kitaplarin her zaman baska kitaplardan soz ettigini ve her Oykiiniin daha Once
anlatilmis bir Oykiiyli anlattigimi ifade eder (1999: 575). Her metin, daha Once
yazilmis metinlerden aldig1 kesitleri yeni bir birlesim diizeni igerisinde bir araya
getirmekten bagka bir sey degildir. Forster’a gore yazar, daha 6nce yazilmis bir yapit

secer ve bunu kendi amaglar i¢in bir gergeve ya da esin kaynagi olarak kullanir
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(2016: 164).Yazar, bu metinlerden izleri ya da epizotlar1 kendi metnine tasiyarak

dogrudan ya da dolayli olarak metinlerarasi bir iliski saglar.

Anlatinin kendi metni iginde farkli metinlere yer verme seklinde agiklanan bu
teknikte kurgusal metinler de kullanilabilir. Yazarlar farkli metinlerden aldiklari
pargalar1 kendi metinleri iginde eritir:

Metinlerarasilik, iki ya da daha ¢ok metin arasinda aligveris, bir tiir konusma ya
da soylesim bigimiolarak tanimlanir. Yeniden yazma islemi olarak da algilan kavram,
bir yazarin bagka bir yazarin metninden parcalari kendi metninin baglaminda

kaynastirmasi; bir metin ile bagka bir metin arasindaki her tiirlii alisveris islemidir
(Eliuz, 2016: 119).

Bu sekilde metinlerarasi iliski baglaminda baska metinlerden alinan
bolimlerle kurgu genisletilir, detaylandirilir ve okur roman metni ile verilen diger
metinler arasinda iligki kurmaya calisir. Bagska metinlerden alinan parcalarla dokunan
metinler bir metinlerarasi evren olmaya baslar.

Yasamin yazmakla 6zdeslestirildigi ve her seyin yaziyla/ edebiyatla/ metinle/
yazarla/ okurla ilgili oldugu bu tiir istkurmaca romanlarda, metnin dogast da birbirinin
icinden iireyen oykii parcaciklarryla dokunur. Bu 6ykiiler yazarin kendi tirettigi dykiiler

olabilecegi gibi baska yazarlarin daha 6nce yazdigi metinlerden de yola c¢ikilarak
olusturulabilir (Ecevit, 2016: 191).

Bu yontemde ana metnin bir kismimi dolduran parga, baska bir metne
gondermeyle veya o metinden dogrudan ya da dolayli alintiyla kullanilir. Postmodern
sanatc1 bu sekilde metinlerarasiliga siklikla bagvurur. Yildiz Ecevit metinlerarasiligi,
icinde yasadigr gerceklige yabancilasan cagcil yazarin, biitiinlesmekte zorlandigi
gercekligi yansitmayr birakip, daha Once baska yazarlar tarafindan yazilmis
metinlerin diinyasina siginmasi, onlardan yola ¢ikarak ikinci elden yeni bir kurmaca
gerceklik yaratmasi olarak tanimlar (2016: 158). Metinlerarasilik, okura kurmaca bir
metin ve ya diinya ile karsi karsiya oldugunu hatirlattigi gibi daha once yazilan

metinleri de yeniden okurun bilincine tasir.

Kubilay Aktulum’a goérepostmodern soylemi (yaziyi) geleneksel sdylemden
(yazidan) ayiran en temel 6zellik, onun metinlerarasina yani farkli alanlara agilabilir
olma ozelligidir. Postmodern sdylem igerisinde birer metinlerarast yontemi olan
yazinsal, yine yazinsal olmayan metin- dis1 anistirmalara, alintilara ¢okca yer verilir

(Aktulum, 2000: 9). Metinlerarasiligin izleri anlatilarda parodi, pastis, kolaj,
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anigtirma, gonderme, alinti, epigraf olarak tezahiir eder. Metinlerarasiligin bu dgeleri

metni zenginlestirip ¢esitlendirir.

Parodi, pastis, alinti, kolaj, anistirma, gonderme teknikleriyle siniflandirilan
metinlerarasilik; 6zellikle son yirmi yilda, edebiyatta daha belirgin bir sekilde
goriilmektedir. Ismail Giizelsoy’un romanlarinda da metinlerarasiligin unsurlart

oldukca fazla yer almaktadir.

3.2.1. Parodi/ Yanilsama

Postmodern edebiyatin belirgin niteliklerinden biri parodidir. Parodi; bir metni
baska amaglarla kullanmak, onu degistirmek, yapisint bozmak, metne yeni anlamlar
yiikkleme isidir. Giirsel Aytag’a gore parodi, “bir edebi eserin bigimini konusundan
koparip, o konunun yerine baska ve aykiri bir konu yerlestirerek giiliing bir
uyumsuzlugu (idealle gerceklik arasinda) ortaya c¢ikarmak ve bdylece alaya alan bir
taklit etkisi uyandirmaktir” (Aytag, 1999: 237). Postmodern metinler incelendiginde,
yazarlarin en fazla kullandiklari tekniklerin basinda parodinin geldigi goriiliir. Parodi
bilinen en eski edebi lisluplardandir. “Parodi, gercekte varolan bir yazin iiriiniiniin,
alayla, abartiyla ya da ¢arpitilarak taklit edilmesi anlamina gelir. Parodide dis yapinin
korunarak igeriginin carpitilmasi s6z konusudur” (Ecevit, 1992: 82). Parodi ile eski
metinlerden alintilar yapilip uyarlanarak metinlerarasi iliski kurulur. Bu iligki igerik
diizeyinde olusur. Parodide yazar, “daha once yazilmis bir yapit secer ve bunu kendi
amaglar1 i¢in bir ¢erceve ya da esin kaynagi olarak kullanir” (Forster, 2016: 164).
Parodisi yapilan metin ilk anlamini ve fonksiyonunu yitirerek yeni anlam ve islevler
kazanir. Aktulum (2000)’e gore parodi konuyu degistirerek anlamsal bir doniisiim
yaratir. “Parodi, bir eserin konusunu degistirerek anlami saptirma, konuya
dokunmadan bigemi degistirme ve metnin bigemini kars1 bir goriisle yeni bir konuya
uyarlama seklinde yapilir. Bir yapit degistirilerek yeni bir yapit olusturulurken esas
alinan/vurgulanan edim alay etmedir” (Eliuz, 2016: 132). Parodide uzun alintilar

yapmak yerine, alayci bir sekilde bir sdzciik veya climle ile de sinirli kalinabilir.

Postmodern yazarlar, kendilerinden 6nce yazilmigs metinleri altmetinler olarak
kullanarak onlara 6ykiiniip bu metinlerin parodilerini yaparlar.“Parodi bir yapitin

bicemini degistirmeden konusunu degistirmektir, yani soylu, ciddi bir konu
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olabildigince, siradan bir konuya yakin bir bigimde uyarlanir” (Aktulum, 2000: 118).
Dolayistyla parodi, eserlerin giiliing bir sekilde taklit edilmesi ve farkli baglamlarda
dontstiiriilmesidir. Doniistiiriilen metin, hangi 6zellikte olursa olsun giiliing kilinir.
Aktulum’a gore parodi, “yergisel olmaktan ¢ok alay etmek, daha dogrusu eglenmek
eregindedir” (2000: 119). Alinan metnin, igine yerlestirildigi metne yama gibi
durmamas1 ve egretilik olusturmamasi ic¢in parodisinin ustaca yapilmasi
gerekmektedir. “Postmodernist romanda pastisin belli bir tiiriin tslubunu, anlatma
formatlarii 6rneksemesine karsilik, parodi belli bir metnin konusunu 6rnekser. Bir
baska deyisle parodi, yap1 boyutundaki pastisin, konu igerik bazindaki benzeridir.
Dolayistyla parodi bir 6nceki metinden sonraki metin yaratmak, yani bir metni yeni
bir metin yaratmak icin hareket noktasi olarak 6rneksemektir” (Sazyek, 2002: 503).

Hareket noktas1 olarak sec¢ilen metinle boylelikle metinlerarasi iligski saglanmis olur.

Parodide, amac¢ genellikle ele alinan konu veya eseri alaya almak, ondan
giildiirii malzemesi ¢ikarmak, ironik yaklasim saglamaktir. Olay, kisi, davranis ve
yazarm tislubunun déniistiiriilmesinde genellikle metni giiliing kilmak amaglanr.™
“Amaci ele alinan konuyu bagka, eglenceli, giiliing bir bakis agisindan bize yeniden
diisiindiirtmektir. Bu baglamda her seyin parodisi yapilabilir” (Antakyalioglu, 2013:
82). Parodide sadece edebiyat metinleri degil her sey konu olarak alinabilir.
Murathan Mungan, giiniimiizde artik parodinin bile parodisinin yapilmaya
baslandigin1 belirterek postmodernizmin bile 6tesine gegilmeye baslandigini ifade

eder (Aktaran Bingol, 2016: 432). Her sanat eseri sekli, igerigi, tiirii ne olursa olsun

parodiye malzeme olabilir.

Ismail Giizelsoy’un eserlerinde de parodiye sik sik rastlanir. Nitekim Sincap
adli romanda yazar, divan edebiyatinin 6nemli sairlerinden biri olan Baki’nin meshur
bir beytini anlatiya dahil ederek parodisini yapar. Baki’nin meshur “Avazeyi bu
‘aleme Davut gibi sal/ Baki kalan bu kubbede bir hos sada imis” (Kiigiik, 2015: 172)
beytini alarak su sekilde parodilestirir:

“Bakir kalan gokkubbede/ Hos bir kahkahadir yetim gozbebeklerine carpan”

(Giizelsoy, 2017: 56). Yazar, bu siiri roman karakterlerinden Iskender’in Yiirekler

1 parodik eserler bazen bir yazarin begendigi baska bir yazara hayranligini ifade etmesi icin de
yazilabilir (Cebeci, 2008: 89). Bu sekildeki parodilerde komik unsurlar bulunmayabilir.
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Arast siirinden aldigim ifade eder. Aslinda ne iskender diye bir sair ne de bdyle bir
siiri vardir. Yazar, Baki’nin beytini kurguya uygun bir sekilde doniistiirerek

parodisini yapar.

Degil Efendi’nin Renk ve Korku Meselleri’nde tinlii Rus yazar Anton Cehov’un
‘Silah patlamali’ adiyla bilinen {inlii kuralina dolayli olarak deginilir. Bu kural
anlatida baskasina aitmis gibi doniistiiriilerek parodisi yapilir:

Dort kanatli kus soyleyeyim mi hemen? Helikopter! Ya! Onu unuttunuz degil

mi? Ama bakin o, hikdyemizdeki yerini unutmadi. Ne demis biiyiik usta Seyh Ispir

Hazretleri? Eger demis, hikayenin bir kisminda helikopter zikredilmis ise onun son
fasilda ugmasi elzemdir (Giizelsoy, 2010: 301).

Cehov’un kuralina gore eger birinci perde agildiginda duvarda bir tiifek asili
duruyorsa veya oyunculardan birisinin belinde tabanca goriiliiyorsa o tiifek patlamali,
o tabanca kullanilmali, yoksa seyirci sasirir. Yazar, Cehov’a ait bu kural
doniistiirmeye ugratarak parodisini yapar. Bu donilisiimde silahin yerine helikopter

yerlestirilmistir.

Romanda dikkat ¢eken metinlerarasi bir diger iliski, romanin meddah tarzi
hikaye haline getirilme c¢abasinda gosterir kendini. Tiirler aras1 bir noktaya tasinan
metin, yapi itibariyla sozli kiiltiir geleneginin meddah tarzi hikayelerinin parodisine
dayanan ozellikler gosterir. Yazar, kurgu bir meddah ortaya koymus ve romanin

biiyiik bir kismini onun agzindan aktarmstir.

Romanda ayni zamanda vampir serisi ¢izgi romanlarin parodisi de yapilir.
Romanin bir karakteri olan Ninno, ¢izgi roman okuduktan sonra vampir olmaya
soyunur ve tenha yerlerde koyliileri 1sirip kanlarint igmeye c¢alisir. Okudugu ¢izgi
roman karakterlerin etkilenen Ninno, acemice vampirlere oykiiniir. “Sincap ile Nuh,
hurufat masasinin basindaki iskemlelere oturduktan sonra Iskender, Dehset
Mecmuasi’nin sayfalarin1 karistirdi, bir vampir hikayesinin ii¢iincii sayfasini agip
onlarin  Oniine yaydi.” (Gilizelsoy, 2010: 201). Ninno, bu kitaplar1 okuyup

anlatilanlara 6zenir ve vampir olmaya karar verir.

Ismail Giizelsoy eserlerinde kutsal metinlerin/ anlatilarin anlatim bigimlerinin

de parodisini yapar. Bu metinlerden birisi de Tevrat’tir. Asagida Tevrat’tan bir
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bolim yer almaktadir. “Yaratilisin Birinci Hikayesi” adli bolimden alinan bu

metinde, evrenin yaradiligi anlatilmaktadir:

Baslangigta Allah, gogii ve yeryiiziinii yaratti. Yeryiizi 1ss1z ve bostu, karanliklar
ucurumu Ortiiyordu ve Allah’in ruhu sulariniizerinde dalgalantyordu.

Allah: ‘Isik olsun’ dedi ve 151k oldu. Ve Allah, 1s181n iyi oldugunu gordiive
Allahisig1 karanliklardan ayirdi. Ve Allah 1518a ‘Giin’ adin1 verdi ve karanliklara ‘Gece’
adin1 verdi. Ve bir aksam oldu ve bir sabah oldu: bu birinci giin oldu.

Allah: ‘Sularin arasinda bir kubbe olsun ve o sulari sulardan ayirsin’ dedi. Ve
Allah kubbeyi yapt1 ve alanin altinda olan sulari, kubbenin iizerinde olan sulardan ayirdi
ve bu boyle oldu. Allah, kubbeye ‘Gok’ adim verdi. Ve bir aksam oldu ve bir sabah
oldu; bu ikinci giin oldu.

Allah gogiin altindaki sular bir yerde toplansin ve kuru goriinsiin dedi ve bu
boyle oldu Allah kuruya toprak adini verdi ve sular yiginina denizler adimi verdi ve
Allah bunun iyi oldugunu goérdii. Sonra Allah: Toprak yesillik, iclerinde tohum tasiyan
otlar, tiirlerine gére meyva veren ve tohumlari toprak {izerinde olan meyva agaglari
iiretsin dedi ve bu boyle oldu. Ve toprak yesillik, tiirlerine gore tohum tastyan otlar ve
meyva veren ve tiirlerine gore tohumlart iglerinde tagiyan agaclar iiretti ve Allah bunun
iyi oldugunu gordii. Ve bir aksam oldu ve bir sabah oldu bu tgiincii giin oldu... (Tevrat,
2000: 5-6)

Degil Efendi’nin Renk ve Korku Meselleri'nde anlatici, Meddah Degil
Efendi’nin agzindan, Allah’in renkleri yaratmasini anlatir. Bu boliim, kitabin adinin
Renk ve Korku Meselleri olmasini ve her bolim admin renklerden olusmasini
destekleyici mahiyettedir. Tevrat’ta evrenin yaratiligini anlatan bu béliimiin parodisi
yapilir:

Rab dedi, renk olsun ve karanliga yayilsin. Ve renk oldu. Rab dedi: Bu iyidir;
bundan memnunum; baska renkler de olsun ve yeri gégii doldursun. Her seyin iizerinde

bir sir olsun ve ona renk ismini verin bundan bdyle. Ona biat edin. O karanligin telkin

ettigi korkularimizdan mahfuz eylesin sizi. Ve karanlik tiirlii gesit renklerle doldu. Oyle

ki yaratilan her sey ve vaziyet bu sirr1 esrart miibarek ile ortiildii. Rab renklerin iyi
oldugunu gordii ve onlari karanliktan ayirdi (Giizelsoy, 2010: 12).

Anlatici, bdylece kutsal metinlerin anlatimma Oykiiniirken bir yandan da
Tevrat’taki Yaratilis boliimiinii doniisiime ugratarak parodi ile metinleraras: iliski
saglar. Ayn1 zamanda romaninin adinin Renk ve Korku Meselleri olmasi hasebiyle

renk mesellerini bu bolimle destekler.
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Saf romaninda ana karakter Subala, kervanla ¢iktig1 yolculukta tacirlere erhu®
adli bir miizik aleti ¢alar. Bu miizikle tiiccarlar1 uyutup biiyiileyen Subala onlarin
esyalarini calar:

Vakit gelmisti. Kalktim ve gok giiriiltiisii esliginde salondaki herkesi soydum.

Yolcular, hizmetciler, emir ve koleler cirilgiplak kalmisti. Giysileri odanin ortasina

yigdim; ceplerindeki, zulalarindaki degerli her seyi heybeme doldurdum (Giizelsoy,
2013: 165).

Miizikle insanlar tesir altina alma, Fareli Koyiin Kavalcisi adli masalda da
gecer. Masala gore bir koyii fareler istila eder. Halk farelerden kurtulmanin yollarini
diistiniirken kaval calan bir adam kdye gelir ve koydeki biitiin fareleri kavaliyla
biiyiileyerek kdyiin disindaki nehre doker. Ucretini ister fakat kdyliiler para vermeye
yanagmazlar. Kavalci kavalini ¢alarak bu defa kdydeki cocuklar1 biiyiiler, pesine
takar. Saf romaninda da erhu adli miizik aletini ¢alan Subala adl1 baskisi, insanlar1 bu
miizigin sesiyle biiyiiler ve onlarin esyalarini g¢alar. Subala’nin, miizikle insanlar
tizerinde kontrol saglayip onlar1 soymasi iizerinden Fareli Koyiin Kavalcisi adl

masalin parodisi yapilir.

Degmez adli romanda, biri siyah biri beyaz iki karga birer karakter olarak yer
alir. Siyah karga evcillestirilip Siilleyman adli karakter tarafindan bakilir. Siyah
karganin sahibi Siileyman, sevgilisine baktig1 gerekgesiyle karganin goziinii oyar.
“Ertesi gilin Siileyman, elinde tornavidayla yanima yaklasirken ‘Bundan bodyle hicbir
sey gormeyeceksin. Sadece benim anlattiklarimi dinleyeceksin terbiyesiz hayvan’
dedi” (Giizelsoy, 2015: 264) ciimleleriyle, “Besle kargayr oysun géziinii.” séziiniin

parodisi yapilir. Stileyman, kargayi zorla tutar ve gdziinii oyar.

Golge adli romanda Giizelsoy, Resad Ekrem Kogu’nun Tarihimizde Garip
Vakalar adli eserinden bir boliim alintilar. “Bir giin, hoca efendi bir kitapta ‘Maymun
fuhsa alet olur’ diye bir bend okumus, asabiyetinden ates kesilmisti; hemen arkasina
binlerce insan toplayarak Azap Kapisi carsisina gitmis, maymuncu diikkanlarini

basmig, ne kadar maymun varsa yakalatip bicare hayvanlar1 oradaki agaclara

'2 Cin miiziginin icrasinda en yaygin olarak kullanilmakta olan iki telli ¢alginin ad1 erhu veya Hu qin/
Hu Cin’dir. Bu isim zaten sozciik anlami olarak iki telli hu veya hu calgis1 anlamima gelmektedir
(Tanridagli, 2018: 34).
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13 (Giizelsoy, 2016: 13). Bu bsliimde maymunlarin iskence

astirarak idam ettirmisti
edilerek oldiiriilmesi anlatilir. Anlatici, maymunlarin 6ldiiriilme sebebini bagka bir
olaya baglayarak parodisini yapar. Alintilan bu boliim, giiliinglestirilip alaya alinarak
olaym gerceklesme nedeni romanda parodilestirilir. Romanda bir adam, istanbul
miiftlisiiniin yanina gelir ve sdyle bir soru yoneltir: “Hocam, bizim evde erkek
maymun var, benim hanimimin onunla cima etme ihtimali nedir? Bunun {izerine
miifti Urpermis ve insanlarin maymunlarla cima edebileceklerini sdylemis”
(Glizelsoy, 2016: 46). Anlatici, bu sekilde maymunlarin telef edilmesinin sebebini
miiftiiye sorulan soruya baglayarak giiliinglestirir. Bunun iizerine harekete gegen

miiftii, topladig1 talebeleri ve halk kitlesiyle Istanbul’da ne kadar maymun varsa

agaclara asip iskence ederek o6ldiiriir.

Yazar, yukarida da vurgulandig iizere anlatida kutsal metinleri parodik bir hale
getirerek anlatisinda kullanir. Asagida kutsal metinlerden biri olan Tevrat’tan bir
boliim yer almaktadir. “Yaratilisin Birinci Hikayesi” adli boliimden alinan bu metin
pargasi, evrenin yaradiligint anlatmaktadir:

Allah: ‘Isik olsun’ dedi ve 151k oldu. Ve Allah, 1518 iyi oldugunu gordii ve

Allah 15181 karanliklardan ayirdi. Ve Allah 1s18a ‘Gilin’ adin1 verdi ve karanliklara
‘Gece’ admi verdi. Ve bir aksam oldu ve bir sabah oldu: bu birinci giin oldu.

Allah: ‘Sularin arasinda bir kubbe olsun ve o sulari sulardan ayirsin’ dedi. Ve
Allah kubbeyi yapt1 ve alanin altinda olan sular1, kubbenin iizerinde olan sulardan ayirdi
ve bu boyle oldu. Allah, kubbeye ‘Gok’ adimi verdi. Ve bir aksam oldu ve bir sabah
oldu; bu ikinci giin oldu (Tevrat, 2000: 5-6).

Anlatici, Tevrat’taki bu boliimiin anlatimini taklit ederek parodisini yapar.
Yazar boylece metni baglamindan kopararak kendi metninin olugturmada bir arag

olarak kullanir:

Evet dedi Seyda, kayiga uzand1 ve i¢ ¢ekerek, gozlerimin igine bakti, sdyle dedi:
‘Bir rengimiz olsun artik, istemez misin?’

Evet, bir rengimiz olsun, ¢cok kasvetli her sey dedim.
Yesil olsun dedi Seyda, yesil oldu ve biz yesili ¢ok sevdik.

Biraz daha 1s1k ister misin? Dedim.

13 Yazar bu bolimii Resat Ekrem Kogunun ‘Tarihimizde Garip Vakalar’(Kocu, 2016: 13) adh
kitabindan alintilamistir.
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Evet, 151k olsun dedi Seyda ve biz 15181 sevdik, karanlikla 1s181 birbirinden
ayirdik

Giliniin birinde benim de boynu mu dper misin? Dedi Seyda.

Istersen simdi bile dperim dedim ama o dudaklarmi uzatti. Onu &ptiim, onu
O6pmeyi ¢ok sevdim ve kasvetle 6piismeyi, kahirla sevismeyi birbirinden ayirdik. (2016:
292).

Ismail, adli baskarakter ve riiyalar yoluyla bulustugu Seyda adli karakter
arasinda gegen bu diyalogun anlatiminda, kutsal metinlerden Tevrat’in anlatimina

Oykiiniiliir, parodik bir hale getirilir.

Ismail Giizelsoy, tarihi kisilikleri de baglamlarindan kopararak parodilestirir.
Nitekim Osmanlinin son donemlerinde miineccimbasi olarak goérev yapmis Hiiseyin
Hilmi Efendi Golge’de Tahsin Hilmi Efendi adiyla yer alir. Tahsin Hilmi Efendi,
saraydaki gorevinde yiikselip miineccimbasi olmak i¢in Akif adli kehanet ilmiyle
ugrasan bir arastirmacidan yardim ister. Akif, Tahsin Hilmi Efendi’ye kehanetlerde
bulunmak yerine kehanetler kurgulamas1 halinde daha ¢abuk yiikselecegini sdyler ve
beraber kehanetler kurgulamaya baslarlar. Hiiseyin Hilmi Efendi adli bas
miineccimin Tahsin Hilmi Efendi adiyla anlatida yer almasi ve kehanette bulunan
degil de kehanetleri kurgulayan biri olarak yer almasiyla parodik bir génderme

yapilir.

Hatirla adli romanda tarih boyunca otonom alaninda yapilmis ¢alismalara dair
bilgilere yer verilir. Artuklular zamaninda yasamus olan El Cezeri’nin* ekibiyle
beraber otonom robotlar yaptigindan bahsedilir. Anlatida, Saray Emiri’nin kiz1 6liir,
Emir bu durumu kabullenmeyerek El Cezeri ve ekibinden kizinin aynisi bir robot
yapmalarint ister. Ekip tarafindan Emir’in kiz1 Siisen’in aynist bir robot yapilir.
Robot, tezgahtan kalktiginda ilk s6zii ‘Ben ben olanim.’ (Glizelsoy, 2018: 277) olur.
Boylece Tevrat’ta yer alan Allah (c.c) ve Hz. Musa arasinda gegen olaya parodik bir
gonderme yapilir. Semavi dinlerden Yahudilik’in kutsal kitab1 Tevrat’in Misir’dan
Cikis adli bolimiinde, Hz. Musa’nin ilk defa Allah(c.c) ile Sina Dagi’nda

karsilasmas1 konu edinilir. Allah (c.c) Hz. Musa’ya seslenir ve onu Israilogullarini

4 «Abdiilaziz Ismail Bin Rezzaz El Cezeri, Artukogullari sarayinda kendisine tamnan imkanlardan
yararlanarak buluslarini burada ortaya koyuyordu. Tam 25 y1l Artukogullar1 Sarayinda “ilging otomat
makineler” meydana getiren bilgin, bu makineleri ile ¢cagin ilerisine atladigini gosteriyor ve’ Cagin
Harika Bilgini Cizreli Ebu’l iz’ ad1 ile aniliyordu” (Kuzu, 2015: 24).
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Misir’dan ¢ikarmakla gorevlendirir. Hz. Musa, onlara gittiginde O’nu nasil
adlandiracagin1 bilmediginden, Allah’a Seni hangi adla cagirayim diye sorar.
Allah(c.c) “Ben ben olanim” (Tevrat, 2000: 3-14) der. Anlatici, Tevrat’tan bu
climleyi anlatiya dahil ederek aslinda Tevrat’ta gegen s6z konusu olaya parodik bir

yaklasim sergiler.

Emir’in kiz1 Siisen’in yerine yapilan robot, Emir’i terastan atarak oldiirtir.
Artuklularin tarihine bakildiginda gergekte de Emir’in terastan diisiip 6ldiigti goriliir.
Nitekim tarihsel verilere gore “Sokmen, 597/1200-2 yilinda Hasankeyf’in disindaki
saraymin damindan diigerek oOl(lir)” (Zengin, 2001: 54). Romanda da Emir’in
kendisinin yaptirdig1 robot tarafindan terastan atildigi ifade edilerek olaya parodik bir
boyut kazandirilir. Nitekim “Yarattigim canavar Emir’i terastan asagi atmist1”
(Glizelsoy, 2018: 292) ciimlesi bunu destekler mahiyettedir. Gergekte Emir’in
terastan diisme sebebi bilinmemekle birlikte kendisinin yaptirdig: bir robot tarafindan
atilmis olmasi da diistiniilemez.

Anlatida, Shakespeare’in “Beklemek cehennemdir ama beklerim seni'®” sozii

“Beklemek cehennem atesinden daha yakicidir” (2018: 110) seklinde degistirilerek
parodik bir iligki saglanir.

3.2.2. Pastis/Oykiinme

Pastig, bir yazarin baska yazinsal eserlerin lislubunu taklit etmesi esasina
dayanir. “Pastis kelimesinin kokii, Italyanca pasticciodur ve gesitli pargalarm bir
karisimi, karmasa, intizamsizlik anlamina gelir” (Lewis, 2006: 147). Yazarlar, pastis
araciligiyla farkli sylem alanlarina 6ykiinerek kendi metinlerine dahil ettikleri eserin
taklidini yaparlar. Jameson, edebiyatin eski eserlerden beslenmesini pastis olarak
tanimlar (Aktaran Anderson, 2002: 88). Pastigle farkli sdylemler metinlerin i¢inde
eritilir, boylelikle “melez metinler” ortaya ¢ikarilir. “Pastis, tiire ve ¢aga ait bigimsel
nitelikleri kopyalayarak yeni bir 6rnek metin tiretimidir” (Eliuz, 2016: 137). Bu yeni
metinler, eski metinlerden parcalar1 i¢inde barindirir. Bu sekilde diger eserlerle
metinlerarast bir iligski saglanir. Anderson’a gore pastis, ge¢misteki iisluplarin hiciv

duygusundan yoksun bos bir parodisidir. Bu, mimarliktan sinemaya, resimden rock

> William Shakespeare, Sone- 58

58



miizigine yayilarak biitiin sanat dallarinda postmodernin en standartlagsmis 6zelligi
haline gelmistir (2002: 89). Aktulum’a gore ise dykiinme, bir yazarin dil ve anlatim
ozellikleri, sozleri taklit edilerek gerceklesir (2000: 133). Ozgiinliik, postmodern
sOylem tarafindan dislanan bir kavram oldugu i¢in postmodernizmde yazilmis diger

eserlere 0ykiinme s6z konusudur.

Pastigle farkli yapilarin yan yana getirilmesi sonucu yeni sentezler insa edilir.
Bu parcalarin bir araya getirilmesi sonucu eserlerde mozaiksel bir yap1 ortaya ¢ikar.
Pastis ile tilirlerin bigcimsel Ozelliklerinin benzeri ortaya konularak yeni ornekler
tiretilir. “Kesin bir gondergeyi zorunlu kilan 6ykiinme yontemi ile bir yazar bagka bir
yazarin dil ve anlatim 6zelliklerini kendi yapitinda yineler. Oykiinme 6ncelikle bir
gonderge islevi ile tanimlanir, bir yansitma niteligi vardir” (Aktulum, 2004: 336).
Cesitli yazinsal tiirlerin pastisi yapilabilecegi gibi halk edebiyati iirlinlerinin de
pastisi s0z konusu olabilmektedir. Postmodern yazarlar, ge¢cmisi farkli agilardan
eserlerinin konusu yaparak sozlii edebiyat/kiiltiir liriinlerinin de pastigini yaparlar.
Pastig, postmodernist romanda“biyografi, otobiyografi, bilimsel metin vb. séylem
alanlarma ya da destan, masal, halk hikayesi, sdylence gibi tiirlere 6zgii iislup
ogelerini, sdyleyis tarzlarin1t metnin temel iislubu edinmek seklinde kullanilmaktadir.
Pastiste taklit metnin ancak iislubuyla smirli kalir” (Sazyek, 2002: 500). Taklit
baglaminda yapilan pastisin elestiri islevi yoktur. Aktulum’a gore pastiste bir bicem
taklit edilir ancak yergisel islevi yoktur (2000: 118). Sadece iislubun taklidi s6z

konusudur.

Ismail Giizelsoy’'un romanlarinda cesitli {isluplara Oykiindiigii ve farkli
tisluplar1 harmanladig1 goriiliir. Yazar, daha ¢ok sozli kiiltiir anlatim geleneginden
meddah tarzi anlatima Oykiiniir. Kimi yerde halk edebiyati iiriinlerinden masallarin,
kimi yerde de kutsal metinlerin anlatimia Oykiindiigiinii de gormekteyiz. Bu

boliimde, Giizelsoy’un romanlarindaki 6ykiinme 6rneklerini géstermeye calisacagiz.

Degil Efendi’nin Renk ve Korku Meselleri’nde Giizelsoy, sozlii kiiltiir
gelenegimizin 6nemli bir 6gesi olan meddahligin anlatim tarzina Sykiiniir ve biitiin
romanint meddahlikgelenegi lizerine kurar. Anlatiy1 Degil Efendi adli kurgu bir

meddahin agzindan anlatir. Degil Efendi, anlattigi mesellerde araya girerek,
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seyircilere yonelerek, sorular sorarak, kurgu hakkinda soyleserek meddah °
geleneginin pastisini yapar.
Ne demistik efendim? Higbir kahramanimin size ters kdse yapmayacagin
taahhiit etmistim degil mi? Ama sizin goremeyeceginiz seyler de var hikdyemin iginde.
Cok gizli, ¢ok sinsi, ¢ok fesat bir sey; bir tezgdh ama bu, dinyanin en masum
sinsiligidir zannimca. Iste size simdi onun meselini anlatacagim. Sakin ola ki hayatta
gordiiklerinize inanmayin, zira insant en ¢ok gaflete diisiiren ikinci organi gozleridir.
Size, bazi seyler goriindiigii gibi degildir filan demiyorum, beni yanlis anlamayin. Ben

size higbir sey goriindiigii gibi degildir, diyorum. Fani dlemde her sey aslinda baska bir
seydir. Tabii goren gozler igin (Giizelsoy, 2010: 135).

Meddah tarzi anlatim roman boyunca devam eder. Bu sekilde yazar, sozlii
kiiltiir gelenegi olan meddahlig1 giiniimiize tagiyarak kahvehanede oturup hikayeler
anlatan meddahin tavriyla anlatiy1 devam ettirir. “Meddahlik, hikaye ve taklit yapma
sanatidir; perdesi, sahnesi, dekoru, esvaplar1 ve sahislar bir tek sanatkarda toplanan
unsurlar1 basit ve sade bir temasadir. Bu temasanin sanatkari olan meddah, bir
sandalyeye oturarak dinleyicilerine hikdye anlatir” (Elgin, 1986: 672). Anlatic1 da
kahvehanede oturup hikdye anlatmaya baglayan bir meddah edasiyla okura “Ne
demistik efendim?” diye sorarak baslar, okuru uyarir, hikayesinin igerigi hakkinda
ipuclart verir. Degil Efendi, mesellerini anlatirken bu sekilde karsisinda bir seyirci
kitlesi varmig gibi okurla sohbete devam eder ve daha sonra baska meseller de
anlatacagini ekler:

Bakin goziiniiziin 6niinde bir kiitiik parcast bile can buldu, siirgii verdi.

Hayatindan ge¢mis sairimiz gonlii de boyle yeserecek birazdan, ne olursunuz bana vakit

kaybettirmeyin, haydi artik, anlasalim bitsin bu ¢ile. Ben ki meselin her kelimesini

ezbere bilirim, vallahi heyecandan dilim damagim kurudu, hizzimi kesmeyin. Size bir
borcum olsun! Buna mukabil, ilk firsatta Noker Isa’min meselini de anlatacagin
taahhiit edeyim. Helallesiriz, herkesin gonlii olur. Yoksa tam da sevda meselimize

baglayacakken her sey bulanip kalacak. Haydibakalim, serbetler suradaki beyzadeden.
Ne yapalim efendi, sen de dirsegine sahip ¢iksaydin (Giizelsoy, 2010: 208).

Yazar, romanda meddahligin yani sira sozIi kiiltiir geleneginden masallarin
anlatim tarzina dykiiniir. “Birka¢ dakika i¢inde Nuh oldu bir igne bas1 kadar kiigiik
bir kararti. E, uzaklasan seyler kiiciiliir efendim, bilirsiniz; bir nevi perspektif
kaidesi! O da bizleri iki nokta gibi goriiyordu ihtimal. Bir de benim araba, etti size ii¢

nokta” (Giizelsoy, 2010: 301) seklindeki sdylemlerde masallarin iislup ozelligi

1° Meddah, taklitler yaparak, hos hikaye anlatarak halki eglendiren sanat¢1 (TDK, 2005, 1360).
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sezilir. Anlatida boylece halk edebiyatinin sozlii kiiltiir tirtinlerinden olan masallarla

metinlerarasi iligki saglanir.

Cit Yok romaninda c¢esitli i¢ Oykiiler yer almaktadir. Bu Oykiilerde halk
edebiyatinin s6zIi kiiltiir iirlinlerine dykiinme s6z konusudur.

... Tabi bunu goren Vasfiye, zaten kafasi oynak, bu sefer iyice delirmis, almis
udu savurmus ari- adama. Adamimn basini gévdesinden ayirmis (...) Adamin basi
mekkizade poyraziyla savrulurken bassiz kalan gévde de Vasfiye’ye saldirmis. Kadin
kendi emzirdigi, kendi biiyiittiigii, terbiyesini verdigi, bir insan kalibina getirdigi o
mahliik tarafindan dyle ¢ok sokulmus ki sisip kocaman bir balona dénmiis. Mekkizade
poyrazi kayig1 da siiriikleyip gotiiriirken ar1 adamin bacaklar1 gidip evi yakan koyliilere
saldirmis. Oyle rastgele degil ama. Segerek yapiyorlarmis bu isi. Kim grybet ettiyse,
kim milleti kiskirtip kizlarin {izerine saldiysa, kim gece vakti elinde mesaleyle garip
kizin evini yakmaya tesebbiis ettiyse zehirli igneyi tatmis. Derken koyliiler kudurup

birbirlerini yemeye baslamis. Onlar da rastgele saldirmiyormus ha... (Giizelsoy, 2017:
203)

Yazar, anlatida bu sekilde halk edebiyati iiriinlerinden masalin anlatim tarzini
taklit ederek pastis Ornegi ortaya koymustur. Anlatida ar1 adamin olmasi, udun
sesiyle Vasfiye'nin emrinde hareket etmesi, soktugu kisilerin sisip balona donmeleri,
soktugu koyliilerin kudurmalar1 masallarda olabilecek durumlardir. Olaganiistii olay
ve durumlari masal anlatim tarzi ve Uslubu araciligiyla anlatiya tasiyan yazar,

metinlerarasi iliski saglar.

Saf romaninda, zaman zaman meddahlarin anlatimina 6ykiintiliirken Kimi yerde
de kutsal metinlerin anlatima Oykiiniilmiistiir. Nitekim anlatici, Mamimah {izerinden
Subala adl1 karaktere telkinlerini kutsal metinlere dykiinerek aktarir: “Sifir hayatin ve
riiyalarin annesidir, rahmandir ve rahimdir” (Giizelsoy, 2013: 53). Mamimah,
Subala’nin sahibidir. Subala, Mamimah tarafindan yapilmis bir oyuncak olarak
bilmektedir kendisini. Subala, Mamimah’in kendisine verdigi gorevi ifa etmek iizere
yola koyulur. Anlatici, yer yer bu dykiinmeyi devam ettirmistir: “Sana derim: O giin
gelince, Saltuk Diyarina varacaksin ve bir ¢mnar agacinin Oniinde onlara cevap
vereceksin. Sonra diger hiinerlerini konusturacaksin. Saskinlikla birbirlerine
soracaklar: Bu nedir boyle?” (2013: 17) Anlatici, bu sekilde bir 6ykiinmeyle anlatida

Mamimah iizerinden verecegi mesajlar1 pekistirir.

Saf romaninda da yazarin, kimi yerlerde meddah tarzi anlatima oykiindiigii

hissedilir. “Neden ona efendi diyorum &yle mi? Onu da anlatayim: Ki, gen¢ miiridi

61



Ekber Harezmi’nin getirdigi dort kiiciik kizin gogsiinii yarip yaralarinin igine elmas
koydu” (Giizelsoy, 2013: 328) ifadelerinde de goriildiigii iizere anlatici, adeta bir

meddah tavr1 takinarak okurla sohbet havasinda anlatacaklarini dile getirir.

Degmez romaninda da yazar, anlatisini olustururken halk edebiyat1 sozli kiiltiir
geleneginden meddah tarzi anlatimi taklit eder. Romanin sunus boliimiinde de,
anlatilanlarin Degil Efendi adli bir meddahin anlattigi mesellerden olustugu ifade
edilir. “Meddah, hikdyesinin kahramanlarini kendi muhitlerinin dilleri ve siveleri ile
konusturan insandir” (Elgin, 1986: 673). Anlatida yer yer bu anlatim tarzina yer
verilir. “Siiheyl Bey ile evlilik hikayemi mi kastediyorsun, agik sdyle? Peki onu da
anlatayim: Muazzez Teyze alti sene sonra veremden Oldii. Oralara girelim mi?
Tamam, zamanimiz kalmadiysa 6zet gecelim o vakit” (Glizelsoy, 2015: 337).
Anlaticinin bu sekilde okura yonelerek, sdyleserek, sorular sorarak anlatmasi meddah
tarz1 gelenegin devamidir denilebilir. Yazar, anlatinin degisik yerlerinde bu sekilde

meddah tarzi anlatimi kullanmistir.

Yazar, Degmez romaninda meddah tarzinin yani sira halk edebiyati
triinlerinden masal ve fabllarin anlatimina da Oykiinlir. Zaman zaman masal
anlatimini kurgunun i¢ine yedirerek fantastik birtakim unsurlari anlatiya dahil eder:

Sonra, yani gece yarisindan az 6nce ayaz uyandirdi beni. Azizem, gece ayazim

beni diirtiip uyandirdi ve heyecanla her seyi anlatti... Dostun Faruk Ferzan zannettigin

gibi nehri gegip Sovyetler Birligi’ne varamadi. Su anda Aras Nehri’nde, buzun altinda

yatiyor. Yar1 6ld, yar diri. Ne 6lii, ne diri, Oyle iste... Yani ne kadar 6ldiiglinii kimse

bilmiyor. Kargalar bile emin degil, iddiaya tutusmuslar. Bir alabaliga sordum, kalbi

atiyor diye yemin etti ama nehre sorarsan ¢oktan dlmiis, ‘Hi¢ ugrasmayin, o benimdir’
diyor (2015: 35).

Golge romaninda Oykiinme; daha c¢ok sozli kiiltiir geleneginden meddah tarzi
anlatima olmustur. Ozellikle bu gelenegin anlatim tarzini, yazar, eserlerinde birebir
uygulamistir. Postmodern yazarlar, gegmisi eserlerinin konusu yapmalarinin sonucu
olarak, eserin havasini olusturmada dil ve iislup bakimindan dykiinmeyi kullanirlar.
Ismail Giizelsoy da metni hareketlendirmek ve okurla kurgu disinda insa edilen,
dinamik bir iliski kurmak i¢in anlatida meddah tarzi anlatim gelenegini siklikla
kullanir. Anlatici, bir meddah tavri takinarak okuru dogrudan muhatap alir ve okurla
adeta ayn1 atmosferi paylasiyormusgasina diyalog kurmaya calisir: “Kor Asil’in

diikkanini terk etmeden once sana sdylemem gereken son bir ayrint1 var. Su anda ¢cok
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anlamli gelmeyebilir ama daha sonra gelisecek olaylarin bir yerine ilmiklenecek bir
tuhafliktan s6z edecegim” (Giizelsoy, 2016: 124). Anlatici, “bir tuhafliktan s6z
edecegi” ni dile getirirken metni ¢oziimlemede okurun isine yarayacak ince
ayrintilar1 verecegini agiklar. Anlatida dykiinmeyi sozlii kiiltiire ait deyislerden, kimi
zamanda anlaticinin araya girmesinden anliyoruz. “Aslinda ¢ok daha karmasik bir
oyundu Akif’inki. Bu fasl daha sonraya birakip seni meraklandirmak isterdim ama
bagtan hikdyenin en onemli ayrintisin1 bilmende fayda var” (Giizelsoy, 2016: 158).
Yazar, bu sekilde bir meddah edasiyla okurla sohbet ederek dili canli tutar. Nitekim
okuru merakta birakmak istemedigini ifade eder. “Bisturinin {izerinde inciciyan
yaziliydi. Bu kiigiik ayrint1 hikdyemin sonuna kadar 6nemli olmayacak ama sen
bisturiyi aklina tut” (2016: 142) ifadesiyle anlatici, burada da okuru uyarir, metni
¢coziimlemesi i¢in kendisine lazim olacak bir ayrintiy1 zihninde tutmasini ister. Cilinkii
anlatinin sonunda bu bisturinin 6nemli bir islevi olacaktir. Yazarin bu sekilde sozlii

kiiltiir geleneginin bir uzantisi olan meddah tarzi anlatima 6ykiindiigii goriiliir.

“Fenni Sihirler Serisi”nin son kitabi olan Hatirla, yazarin daha onceki
kitaplarinin ¢ogunda oldugu gibi kurgu bir meddahin, olaylar1 karakterlerin dilinden
anlatmasiyla olusur. Karakterler, kendi hikdyelerini yine kendileri anlatir. Anlatici
meddah tarzi bir anlatima Oykiinerek okura yonelir, onunla sohbet ederek cesitli
sorular sorar: “Ucg hafta sonra babam kagmis. Onu da anlatayim mi? Kim duymus,
nereden biliyorlar bu konusmalari, diye sorma bana” (Gilizelsoy, 2018: 22).
Kahvehanede dinleyicilerine hikdye anlatan bir meddahin tavrini takinan anlatici,
okura karsisindaymis gibi seslenir, kimi yerde de onu yonlendirir. “Caya diislistimii
mi anlatayim? Ama Sevda’yr taniman lazim 6nce. Yoksa ¢ayin bagina niye gittigimi
anlayamazsin ki” (Giizelsoy, 2018: 36). Bu sekilde okura izahatlar yapma geregi
duyar, ayrintilar hakkinda okuru bilgilendirir, hatta okurun neyi anlayip neyi
anlamayacagi konusunda karar verir. Kimi yerde anlatic1 okura “Kiymetli kardesim”
(2018: 65) kimi yerde de “Aziz kardesim” (2018: 70) diye seslenir. Anlatic1 bazen de
samimi bir sekilde okurla sohbet ederek kendi duygularini agiklar: “Igim acimadi m1
zannediyorsun o gen¢ bayana?” (2018: 65) Bu sekilde anlatiyt meddah tarzi anlatima
Oykiindiirerek anlatmaya devam eder. Okura bir meddah edasiyla yonelerek samimi

bir sekilde sohbet eder. Anlatici yaptiklari davraniglarin izahatini yapma geregi
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hissederler. “Ayip oldugunu biliyorum ama sana s6z verdim, ne yasadiysam ve
hissettiysem samimiyetle anlatiyorum iste” (2018: 73). Okurla bu sekilde samimi bir
hava i¢inde, kahvehanede meddah hikayeleri anlatan bir meddahin tavriyla seslenen

anlatici, okurla dogrudan sohbet eder.

3.2.3. Kolaj

Eliuz’a gore kolaj teriminin Tiirkge karsiligi yapistirmaktir (2016: 143). TDK
sOzliikte ise “Kumas, tahta vb. malzemeler ile yapilan, kagit veya kartona yapistirilan
resim, kompozisyon” anlaminda yer alir (2005: 1198). Kolaj, bir metnin kendinden
onceki metinlerle metinlerarasi bir iliski kuracak sekilde, onlardan pargalar alarak
olusturulmasidir. Aktulum’a gore kolaj; daha 6nce var olan yapitlardan, nesnelerden,
iletilerden belli sayida unsuru alip yeni bir yarati igerisine sokmaktir (2000: 222).
Kolaj, metinlerarasilik baglaminda ele alindiginda bir alinti ¢esididir. Bagka
metinlerden kesilen ciimle, dize, paragraf, haber metinleri vb. kesitlerin yeni bir
metne yapistirilmasidir. Diger metinlerden alinan en kiigiigiinden en biiyiigiine kadar
her pargcanin bir biitiin olusturacak bigimde metin i¢ine yerlestirilmesi islemidir.
“Metne sokulan ayrisik her unsur metne anlam olarak katkida bulunur, metnin
cizgiselligini keserek ona tek anlamlilik yerine ¢ok anlamlilik 6zelligi katar” (Ug,
2006: 206). Kolaj metin pargalarinin romanin kurgusunda ayrisiklik olusturma gibi
bir islevi vardir. Aktulum’a gbre alinti parcalarin, gazete kupiirlerinin, reklam
anonslarinin vb. kolaj yontemine uygun olarak, rastgele aym1 diizeyde bir araya
konmasi, postmodern metinlerdeki ayrisiklik 6zelligini iyice belirtir (2000: 231).
Kolaj, bu yoniiyle postmodern metinlerin biitlinliik yerine ayrisiklik, kopukluk
ozelligi gostermesine katki saglar. “Postmodern kolaj her tiirden dizge diisiincesine
gdtiiren bir biitlinliik diisiincesine bir biitiinliik girisimine kars1 kdkten bir ayrigiklik
diistincesini kapsar” (Aktulum, 2005: 6). Modern donem eserlerinde ortaya konmus
siireklilik, postmodernizmin etkisindeki eserlerde yerini siireksizlik ve parcaciliga

birakmistir. Bu durum anlatilarda kolajin kullanimiyla s6z konusu olur.

Kolajda romanla ilgili yorumlarin yani sira, edebiyat elestirisi, biyografi,

portre, tarih, psikoloji, sosyoloji gibi alanlarin bir harmani da verilebilir. “Yeni biitiin
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igerisine gazete mansetleri, makaleler, ilanlar, resmi belgeler, afisler, prospektiisler,
brosiirler, sarkilar, radyo anonslari; sozciikler, kliseler, basmakalip sozler, atasozleri,
deyimler gibi metin dis1 ayrisik unsurlar yapistirma yontemiyle eklenir” (Eliuz, 2016:
144). Kolaj tekniginde, birgok malzeme bir araya getirilir ve bu malzemelerden yeni
bir anlam iiretilir. Bu sekilde ayrisik unsurlarin bir araya getirildigi metinler kopuk
ve siireksiz bir goriiniime kavusur. Hazir parcalar bir araya getirilip yapistirilarak bir
kompozisyon olusturulur. Bu sekilde metin dis1 unsurlar metne montajlanarak
metinlerarasi iligski kurulur.
Figiirlerin goriilen ve goriilmeyen yasantilarini veren/anlatan pasajlarin sozliik,
ansiklopedi, makale, haber, siir, mektup, giince gibi tiirdes olmayan form, tiir ve sdylem
ornekleriyle birbirinden ayristirilmasi, pargalanmasi, roman sanatinin kaniksanmis

Oykiileme anlayisindan alabildigine ayrilan, kopan bir roman yapisin1 ortaya ¢ikarir. Bu
yoniiyle kolaj, romanda avangard bir anlayisin temel 6gelerindendir (Sazyek, 2006: 92).

Ismail Giizelsoy’un romanlarma baktigimizda, hepsinde kolaj tekniginden
yararlandigimigériiriiz. Biitiin eserlerindebaska kitap adlari, kitaplardan karakterler,
baska dillerden sozciikler, fal sonuglari, padisah iradeleri, miineccim zayigeleri,

resimler vb. kolajmalzemeleri olarak anlatiya dahil edilir.

Ruh Hastas1 adli romanda yazar, c¢esitli metin pargalarini anlatiya kolaj
yontemiyle eklemistir. ki romancinin miicadelesinin anlatildig1 romanda, dénemin
gazete mansetleri anlatiya kolaj yontemiyle dahil edilir. Anlatida bir tren kazasindan
bahsedilir ve o donemde Tirkiye’ye yardimci olan iilkelerin gergcek dost oldugunu
belirtmek i¢in gazetelerde konuyla ilgili mansetler yer alir. Yazar, “Tiirkiin Dostu
Belli Oldu” (Gtizelsoy, 2004: 75) mansetini anlatiya ekler. Olaym gectigi donem
hakkinda bilgiler veren yazar bu sekilde gazeteden pargalar1 kolaj yontemiyle

anlatiya dahil edip metnin siirekliligini bozar ve metni kesintiye ugratir.

Anlatida, Selim Ozkul adli romanci karsisinda rekabet edebilecegi Edip Us
adinda hayali bir yazar yaratir. Kendi yazilarin1 onun adiyla yayimlayarak sanal bir
rekabet ortami olusturur. Sonrasinda Edip Us adin1 kullanmay1 birakir. Ancak biri
Edip Us’un yerine gecer ve siirekli ona telefon eder. “Neden beni terk ettin?*" Diye

sorar ona. Yazar, bu ciimleyi Incil’den alintilayarak anlatiya kolajlar. Baska

v incil, yeni geviri 2009, Mezmurlar 22/1
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metinlerden alinan pargalarin metne bu sekilde dahil edilmesi metnin biitiinliglini

bozar, stirekliligini kesintiye ugratir.

Sincap romaninda yazar, metin dis1 birtakim ogeleri anlatiya kolajlayarak
gazetelerden haber boliimlerini dahil eder: “31 Ocak Pazartesi giinii firlatilmis olan
mezkur peykin, Ay’daki Procellarum Okyanusu’nun batisinda bulunan Reiner ve
Marius kraterlerine persembe aksami Tiirkiye saatiyle sekiz kirk bes civari inig
yapmast bekleniyor” (Gilizelsoy, 2017: 51). Luna -9 Sovyetler Birligi tarafindan
1966°da uzaya firlatilmis olup ayin ylizeyine inis yapabilen ilk uzay araci olarak
bilinir. Anlatici, metin boyunca cesitli sekillerde Luna-9’dan bahsederek anlatinin
asil konusunun siirekliligini bozar, metnin biitiinliiglinii dagitir. Yazar, gazetelerden
aldig1 Luna- 9 ile ilgili bu haber metinlerini anlati boyunca kolaj yontemiyle metne
dahil eder: “Gazeteye bakti, okuduklarini anlamak i¢in kendisini zorladi. Sovyetler
birligine ait Luna -9 Ay’a ulasmusti. Insanoglunun Ay’a ilk yumusak inisiydi bu.
Haber metnini, duraklamamaya gayret ederek okudu. Biiyiik sir ¢oziilmiistii. ‘Ay’da
hayat var m1 yok mu?’ (2017: 170) Gazetelerden alinan bu metin pargalarinin metne

dahil edilmesi metnin siirekliligini kesintiye ugratarak pargal1 bir hale getirir.

Yazar, gazeteden bir haberin goriintiisiinii de oldugu gibi romana kolaj

yontemiyle dahil eder:
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Yazar, boylece donemin gazeteleriyle metinlerarasr iligki saglar. Ayn1 zamanda

climlelerin, paragraflarin birligini bozar, metnin siirekliligini sekteye ugratir. Artik

biitlinsellik parcaliliga, kesintisiz okuma yerini kopukluga birakir.

Rukas adli romanda gazete, dergi adlari, gazeteden mansetler ve mektuplar
kolaj malzemesi olarak yer almistir. Romanda, sevgilisi 6len Rukas’in bu durumu
kabullenmeyisi, onu gdommek istememesi, parcalara ayirdigi viicudunu belli yerlere
birakmasi1 konu edilmektedir. Bununla ilgili donemin gazete mansetlerine anlatida
yer verilir. “Rumeli Kasabi Kanunlara Meydan Okuyor” (Giizelsoy, 2006: 194)
manseti anlatida yer alir. Bu sekilde gazete mansetlerinden alinan metin parcalari

anlatiya kolajlanarak metnin biitiinliigli bozulur.

Iyi Yolculuklar adli romanda yazar, gesitli unsurlar1 kolaj malzemesi olarak

anlatiya dahil etmistir. Roman baskisisi Yilmaz’in goriistiigii Resul adli karakter,
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duygularin1 bir sarki s6ziiyle ifade eder. “Bir yanginin kiiliinii/ Yeniden yakip gectin”
(Giizelsoy, 2007: 64). Yazar, bu sarki soziinii romana kolaj yoluyla dahil eder.
Romanin bagkisisi Yilmaz, tarihi bir binanin oniine gider. Bina kapisinin yanindaki
tabeladaki yaziy1 anlatrya dahil eder: “Bu bina tarihi eser olup, Istanbul Universitesi
ve Biiyiiksehir Belediyesi’nin korumasi altindadir” (2007: 90). Yilmaz adli baskisi
sokaktan gecerken afis asan gencler goriir. Yazar, Yilmaz’in gordiigii bu afislerden
birini de anlatiya ekler: “Tam karsisindaki sokagin basinda, giinlerdir Istanbul’da
gordiigii “Kararsizlar Hareketi’nin afislerini asan genglere bakti. Siyah zemin
lizerine soluk kirmizi harflerle E) HICBIRI” afislerini asan gengler bu afislerdeki
ciddiyetle tezat yapacak bir neseyle sakalasiyorlardi (2007: 130). Bu sekilde anlatiya

dahil edilen metin parcalari anlatinin biitiinliigiinli bozarak anlatiy1 kesintiye ugratir.

Yazar, romanin kahramanlarindan Habip’in, dedesine ait oldugunu belirttigi
hatirattan bir boliime anlatida yer verir: “O insanlar1 kédinattannez’eyleyen sey orada
yazilanlar degildi muhakkak. Ziracennetmekan pederim, kiraat bilmeyen bazi eshasin
dahi bu vaziyette, bigane-1 alem bulunduklarina bizzat sahit oldugunu sdylermis”
(2007: 269). Habib adli karakterin anlattigi bu bolimde bir kaimenin hikayesi yer
alir. Bu hatiratta yer alan Habib’in dedesinin kaime ile ilgili verdigi bilgiler ve kaime
ile ilgili diger soylentiler anlatiya dahil edilir. Yazar, bu sekilde hatirattan boliimleri

yer yer anlatiya ekleyerek metnin biitlinliigiinii bozar.

Degil Efendi’nin Renk ve Korku Meselleri’'nde, metindis1 ayrisik unsurlar
metne dahil edilerek kolaj tekniginden yararlanilir. S6z gelimi Igdir Postas1 adli yerel
bir gazetenin On yliziinde yer alan ciimle dogrudan metne eklenir: “Adalet hissi
korkudan agir basmiyorsa ilim irfan ne ise yarar ki” (Giizelsoy, 2010: 306).
Gazeteden alinan bu ciimlenin romanin konusuyla pek iligkisi yoktur. Bu kolajla,

metnin siirekliligi kesintiye ugramais, biitiinliigii bozulmustur.

Anlatida Adalet adli karakterin babasinin Nuh’un Gemisi hakkinda yazdig:

mektup da romana kolaj yontemiyle eklenir:

Boyle sevgili dostum. Nuh’un gemisinin bir gen laboratuart oldugu konusunda
seninle ayni fikirde olamadigimi sdylememe izin ver. O korkularimizin abidesinden
bagka bir sey degil. Bir yandan korkularimizdan beslenen, bir yandan da onlar1
besleyen kara bir tehdidin zihnimizde viicut bulmus hali yalnizca. Giinah meselesinde
sOylediklerine de katilmiyorum. Tufan efsanesi giinahi ortadan kaldirmak icin degil,
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onu daha derine islemek icin liretilmis bana kalirsa. Ciinkii giinahsiz bir diinyada
peygamber ne ise yarar ki? Liitfen sozlerimin keskinligini bagisla, ama Agri Dagi’na
¢ikip Nuh’un Gemisini arama konusundaki nazik davetini reddetmek durumundayim.
Senden gelen mektubu aldigim giinden beri bu konuda kendimle savas verdigimi de
itiraf edeyim. Bir sana katilmak, o dagin bir yerinde, vicdan sizis1 gibi karlara
gomiilmiis bir enkazin hayaletini avlamak miithis bir macera olsa da buna ne zamanin
ne takatim var (...) (Glizelsoy, 2010: 248).

Adalet adli karakter romanda Nuh’un gemisini aragtirmaktadir. Romanin asil
hikayesinin siirekliligi kesintiye ugratilarak Adalet’in Nuh’un gemisi hakkinda

arastirmalart anlatiya bu sekilde dahil edilir.

Cut Yok romaninda da gazete mansetleri kolaj yontemiyle metne dahil edilir.
Yazar, Aksam Gazetesi’'nden “Eyiip Vampiri” ve “Yeni Bir Cinayet” (Giizelsoy,
2017: 63) mansetlerini anlatiya dahil eder. Anlatida gizemli bir sekilde insanlar
O0lmekte, bu durum bir vampire baglanmaktadir. Bu baglamda cesitli gazete
haberlerine anlatida yer verilir: “Hiirriyet, Tan ve Tasviri Efkar gazeteleri 6zel izinle,
tek yapraklik ek baski yaparak cinayeti duyuracakti. Sandalcinin oglu Harun
Aksenaz gozaltma alinacakti. Ug gazete de Harun’un gece sandalda uyumus
olmasma ragmen cinayeti duymamasinin miimkiin olmadigin1 vurgulayacakti”
(2017: 58). Istanbul’un Eyiip semtinin sokaklarinda insanlari dldiiren bu vampirle
ilgili gazete haber ve mansetlerine anlatida sik sik yer verilir. “Disar1 ¢iktiginda,
Eyiip Vampirinin dordiincii cinayetinin haberinin Halk Gazetesi’nin ilk sayfasinda
goriince herkes gibi lirpermisti. Haberin bir kosesinde, siyah bir fonda, soluk,
belirsiz, dalgm, gri ve hiiziinlii bir yiize ait bir fotograf vardi” (2017: 43). Gazete

metinlerinden alinan bu parcalarla anlat1 boliintir, kesintiye ugrar.
Degmez adli romanda yazar farkli metin pargalarini kolaj yontemiyle birlestirir.

Yazar, bir tiirkiiden aldig1 boliimii roman kurgusuna dahil eder:

Tirklerin gemisi kirmizi direkli
I¢indeki askerleri aslan yiirekli
Ruslarin gemisi sar1 direkli

Icindeki askerler fare yiirekli (Giizelsoy, 2015: 58).
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Metin disindan anlatiya dahil edilen bu metin parcalari, anlatinin biitiinligtini

bozar, anlatiy1 sekteye ugratir.

Romanda bir yazar olarak yer edinen Siireyya’nin yazdig1 ‘Inci Fabrikas1’ adl
kose yazisi da anlattya dahil edilmistir. Boylece farkli metin parcaciklari
metinlerarasi iliski saglanarak bir araya getirilip birlestirilir.

Hastalikli bir israrla art arda soru soruyordum. O kadar ¢ok sorum vardi ki,
cevremdekiler bunlarin pek ¢ogunu cevaplamaya yetisemiyordu. Garip insanlar birinin
cevabini verirken ben ikinciyi yapistirtveriyordum. En istikrarli sorum kusur
kelimesiydi herhalde. Giinlerce 1srarla sorup durdugumu hayal meyal hatirlarim. Higbir

cevaptan da tatmin olmuyordum. Ta ki babamin tamir etmekte oldugu gerdanliktaki
incilerden birini tutup, kusur bu deyinceye kadar. Sonra da... (2015: 223)

Yazar, ayrica Ege bolgesine ait ‘Ben Kendimi Giiliin Dibinde Buldum’ adli
tirkiiden alintiladig s6zleri metne dahil eder. “Ben kendimi giiliin dibinde buldum.”,
“Diinya dedikleri bir golgeliktir” (2015: 147-148). Romanda, bu tiirkiiniin anlaticinin
cocuklugunda 6zel bir yere sahip oldugu annesinin evi temizlerken sik sik bu tiirkiiyti
mirildandig: dile getirilir. Anlatida sik sik bir laytmotif gibi bu sozleri tekrar eden

anlatici, anlatinin biitlinliigiini ve siirekliligini bozar.

Golge romaninda cesitli kolaj ornekleri karsimiza ¢ikar. Romanda “cihani 'nin
riiy-i resen ve dahi ziri anda nemayis eylemesinin kat’iyen memnu” (Glizelsoy, 2016:
99) ciimlesi, padisah iradesinden bir kesit olarakkolaj teknigiyle anlatiya eklenir.
Yine miineccimlerin zayigelerinden “Ahiri muzaffer olur, evveli zaif olan” (2016:
155), “U¢ suyun agzinda bir Pazar kayigi yanarsa” (2016: 167) gibi kehanetlerden
ifadeler kolaj yoOntemiyle dahil edilir. Yazar, Suriye savasinin bir asamasinda
kimyasal silahla yaralanan, 6lmekte olan bir ¢ocugun gazetelerde yer alan bir
climlesini de metnine dahil eder: “Burada olanlar1 Allah’a anlatacagim.” Bu sekilde
metne sokulan ayrigik her unsur metne anlam olarak bir katki da saglar, metne tek

anlamlilik yerine ¢cok anlamlilik 6zelligi katar.

Glizelsoy, romanin belli boliimlerinde olaylar tasvir etmek i¢in ¢esitli resimler
kullanir ve bu resimleri dogrudan metnin ig¢ine dahil eder. Bu sayede eskKi
hayatimizdan ve kiiltiirimiizden farkli unsurlar1 kaynastirarak romana yeni anlamlar

ve yorumlar getirir. Bu gibi unsurlara postmodern romanlarda sik¢a rastlanmaktadir.
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Hatirla romaninda, robot tarihi ve robotlar hakkinda bilgiler verilir. Bunu

desteklemek i¢in gazete haberlerinden boliimler metne dahil edilir.

Istikbalde amelelerin isini robot ismi verilen insan yapisi makineler gorecek.
Cereyan ve mekanik ilminin muazzam marifeti ile husule getirilen mezkir Alman
makineleri, insanlarin yaptig1 her isi yapabildigi gibi yorulmuyor, yemek yemiyor ve
kusur islemiyor. Filhakika, ¢elik ¢ark ve transistorlerden yapilan bu makineler insanlara
benzedigi gibi, bunlarin basindaki ustabast mertebesindeki robotlar sahiplerinin emrini
dahi dikkatli bir surette dinleyip, behemehal kendilerinden istenen her vazifeyi kamilen
yerine getirecektir (Giizelsoy, 2018: 32).

Glizelsoy’un romanindaki kolaj yontemlerinden birisi de c¢esitli telgraf
gonderilerini anlatiya dahil etmesidir. S6z gelimi Istanbul’a dogru yola ¢ikan
Suzan’in yakalanmasi i¢in gonderilen telgraf, anlatiya kolaj yontemiyle eklenir:
“Dogu ekspresinde firar ettigi tespit edilen, Suzan Eliz isimli ka¢agin tevkif edilerek
Kars ili jandarma karakoluna teslimi... Eskal asagidaki gibidir” (Giizelsoy, 2018:
78).
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Stislii Hatiralar Sahnesi adli romanda cesitli resimler de kolaj malzemesi
olarak yer alir. Anlatida Erdal adli baskisinin Filiz adli bir sevdigi vardir. Yazar,
bunun iizerinden Orhan Kemal’e ait Bir Filiz Vard: adl1 romanla metinlerarasi iliski
kurar. Kitabin resmini anlatiya kolaj yontemiyle dahil eden anlatici boylece yazinin
biitiinliglinii bozar. Orhan Kemal’e ait bu kitabin yazarliga baslamasindaki etkisini

de okurla paylasir.

Anlatida yazar Nevirmor adli bir kargay1 dahil eder. Edgar Allan Poe’ya ait
Kuzgun adhl siirde de siyah bir karga vardir ve siirde Nevirmor kelimesi gecer.
Aslinda kuzgun, siyah renk kargalarin bir ismidir. Yazar, bu sekilde Kuzgun adl
siirle metinleraras: iliski kurarak Poe’ya gonderme yaptigi karganin resmini de

anlatiya kolajlayarak metnin biitlinliiglinii bozar.
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3.2.4. Alnti

Almti, diger metinlerden dogrudan parca ve bdliimler alinarak yapilan bir
metinlerarasi iliski yontemidir. Metinlerarasi iliskilerde en sik kullanilan yontemdir.
“Bir metnin bagka bir metindeki varligin1 en somut bigimde goriiniir kilan, ilk akla
gelen, en genel ve en sik karsimiza ¢ikan metinleraras1 yontemdir” (Aktulum, 200:
94). Parodi, pastis ve anistirma gibi diger metinleraras1 yontemlerden farkli olarak
alinttyr bulmak i¢in gaba gerekmeyip alintilanan yer agikca belirtilir. Italik yazi1 ya da
ayraclarla alintilanan yer agik¢a gosterilir. Tekin’e gore alinti, “bir s6z veya yazinin,
kalip halinde eserin terkibine belirli bir amagla katilmasi, kullanilmasi” demektir
(2001: 265). Alint1 bilingli bir sekilde yapilan animsamadir.“Alinti, esere baska bir
metnin acik ve somut sekilde dahil edilmesidir. Bilingli ve istemli yapilan bu
yontemde, iki ya da daha fazla metin arasinda aligveris yapilarak anlam katmanlari
cogaltilir (Eliuz, 2016: 126). Yazar, baska metinlerden aldig1 pargalar1 kendi metnine
ekler. Aytag’a gore alint1, “Yazarin gercekligi ¢ok boyutlu yansitmak amaciyla ¢cok
cesitli alanlardan, hazir ifade kaliplarindan yararlanmasi, bu kaliplart kendi
romanmin anlatim dokusuna ustalikla monte etmesidir” (2016: 45). Farkh
metinlerden alinip anlatinin dokusuna yerlestirilen alint1 par¢alar metni mozaiksel bir
yapiya kavusturur. Bir yazar, kendisinin daha once yazdigi metinlerden de alinti
yapabilir. Eliuz, bunu“ic metinsellik” ya da “6z alntilar” olarak tanmimlar. Ig¢

metinselligin yazarlarin kendi metinlerinden sectigi parcalari, kendi yazdigi
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metinlerde tekrar etmesiyle olustugu sdylenebilir. Alint1 ile agik bir metinlerarasi
iliski kurulur. Ismail Giizelsoy, cesitli eserlerden alintiladig1 bdliimleri anlatinin icine

yerlestirir.

Sincap romaninda, yapilan alintilarla gesitli metinlerarasi baglar kurulur.

Robert Frost’tan alinan dizeler anlatiya dahil edilir:
“Ve uyumadan 6nce millerce yol gidecegim/

Ve uyumadan oOnce millerce yol gidecegim” (Robert Frost, Kar Yagarken

Ormana) (Giizelsoy, 2017: 203).

Ismail Giizelsoy’un romanlarindaki alintilama ydntemlerinden birisi de sinema
ile metinleraras1 iligkiler kurularak filmlerdeki diyaloglarin kurguya dahil
edilmesidir. S6z gelimi, Sevmek Zamani adl1 sinema filminden bir ciimle alinir: “Bu
insan kizi ara Halil, sonra ¢ok aci g¢ekersin” (2017: 65). Anlatida, Sincap adli
karakter on sekiz yil boyunca para kopyalama igin ugrasir fakat emegi bosa gider.
Emeginin bosa gitmesi iizerine duydugu aci lizerinden bu filmle baglanti kurulur.
Sevmek Zamamni filminde bir boyacinin boyamak i¢in girdigi koskte duvarda gordiigii
kadin resmine asik olmasi ve kadinla boyacinin arasinda gelisen agk ve sonundaki aci
konu edilir. Yazar, Tiffany de Kahvalti filminden de alint1 yapar. “Kimse beni kafese
kapatamayacak!” (Giizelsoy, 2017: 158) Filmde Holl ile komsusu gen¢ yazar Paul
Varjak arasindaki romantik iliski konu edinilir. Hayatta tutunamamis iki kaybeden
insanin dokunakli agk hikayesi anlatilir. Film adin1 New York’ta bulunan iinlii bir
miicevher diikkani Tiffany’s’den alir. Anlatida, Sincap tarafindan Salih’in evine ajan
olarak yerlestirilen Siireyya’nin bu evde bulunan para kliselerini kopyalayip disar
sizdirma c¢abasi anlatilir. Merkez Bankasi’nda calisan Salih adli bu kisiye
Siireyya’nin asik olmasi iizerinden bu filmle baglanti kurulur. Yine Giinese Giden
Yol filminden alintilar romana dahil edilir: “Sizden hoslaniyorum dedim ama bir
geng kizin bu zaafindan istifadeye kalkismak bir erkege yakismaz” (Giinese Giden
Yol filminden). Siireyya, Salih’in evindeyken siirekli film sahneleri goziinde
canlanir, film karakterleriyle empati kurar. Yazar, bu vesileyle film sahnelerinden
climleleri romana aktararak romanin konusuyla harmanlar ve bdylece filmlerle

metinlerarasi iliski saglar.
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Degil Efendi’nin Renk ve Korku Meselleri’nde yazar, gesitli eserlerden yaptigi
acik alintilarla roman1 metinlerarasi diizleme tasir. S6z gelimi; iranli sair Hayyam’in

rubailerinden alintiladig1 boliimleri metne dahil eder:

“Cennette huriler varmig kara gozlii
Ickinin de oradaymis en giizeli
Desene biz tam cennetlik olmusuz” (Glizelsoy, 2010: 215).

“Hala kokular ve renkler ardinda misin?” (2010: 127).

Yazar, Hollandal1 {inlii ressam Van Gogh’tan bir s6z alintilar. “Sarinin tanriy1
cezbedebilme giicii vardir.” (2010: 134). Bu sekilde anlatinin renk ile ilgili meselleri

desteklenir.

Degmez romanmda Ismail Giizelsoy, baska metinlerden alintiladig1 parcalart
metne dahil ederek diger metinlerle acik bir metinleraras: iliski kurulmasini saglar.
Romanin bagkisisi Faruk Ferzan, anlatida Istiraki Cemiyeti’ne iiyedir. Bu cemiyetin
amaci, zayif olanin da mutlu olabilece8i bir diinya olusturmaktir. Baskisi Faruk
Ferzan, bu cemiyetin liyelerinden olan sevgilisi Siireyya’nin verdigi kitaplari okur ve
bunlardan boliimleri adeta birer manifesto gibi anlatiya dahil eder. “Kdleligin
kaldirilmas: insanlar1 6zgiir kilmadi, onlara hiikkmetmenin daha karmasik ve kalici
yolarini tretti yalnizca. Bizim esas amacimiz bu iliskiyi...” (Gilizelsoy, 2015: 181)

Yazar, alintiladig1 bu béliimlerle metnin siirekliligini sekteye ugratir, birligini bozar.

Gilizelsoy, anlatiy1 anlam yoniinden tamamlayan, destekleyen parcalar1 anlatiya
dahil eder. “Degmez bu yangin yeri/ Avu¢ ag¢maya degmez.” (Shakespeare)

(Giizelsoy, 2015: 253) Bu s6z, romanin ismini de anlamsal olarak desteklemektedir.

3.2.5. Epigraf
Epigraf, baska metinlerden alinarak anlatinin basina yerlestirilen metin
parcalaridir. Bu metin parcalariyla ana metin arasinda tematik bir iligki saglanir.
Aktulum’a gore epigraf, bir metni bagka bir metinle iligkilendirerek bir benzesiklik
iliskisi kurar. Bir sayfa baginda yalniz basina yer alarak kitab1 temsil eder, kitab1 ve
anlam1 indirgeyip Ozetler (Aktaran Eliuz, 2016: 128). Metnin basina bagska

metinlerden alinip eklenen epigraf yardimiyla diger metinlerle metinlerarasi iliski
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kurulur. Epigraf, genelde metni 6zetler ya da metin hakkinda okuru yonlendirecek
birtakim ipuglar1 verir. Ulkii Eliuz, epigrafi soyle tanimlar: "Acik metinlerarasi
bicimlerden ve alintinin tiirevlerinden olan epigraf, bir eserin her bdliimiiniin basina
ya da eserin basina One siiriilen diisiinceleri 6zetleyen climle, misra, atasozii, vecize
vs. tirlerinde konulan metindir" (2016: 128). Yazar, metnin basma yerlestirdigi
epigraf ile metni arasinda genellikle konusal bir bag ya da konuyu sezdirecek
anlamsal bir iligki kurar. Okuyucu, kendisine sunulan alintilar yardimiyla, okumaya
basladig1 kitabin icerigi hakkinda kimi zaman dogrudan kimi zaman da sezdirmeler

aracilifiyla fikir sahibi olur.

Ismail Giizelsoy, romanlarinin basinda ve boliim girislerinde epigraflara bolca
yer verir. Bolim baglarinda verilen epigraflar igerik hakkinda ipuglari verir, okura
metinle ilgili 6n bilgi sunar.

Sincap adli roman 26 bolimden olusmakta ve boéliimlerin genelinin basinda
boliimiin icerigi hakkinda ipucu veren ya da boliimii Ozetleyen epigraflar ye
almaktadir. Roman, Nazim Hikmet’tin U¢ Siir adli kitabinda yer alan Yasamaya Dair

adli siirinden bir boliimle baglar:

Yagsamak sakaya gelmez
Biiytik bir ciddiyetle yasayacaksin
Bir sincap gibi mesela
Yani yasamanin disinda ve 6tesinde hicbir sey beklemeden
Yani biitiin isin giiclin yagsamak olacak Nazim Hikmet (Giizelsoy, 2017: 10).
Yazar, Nazim Hikmet’ten alintiladig1 bu siirle hem kitabin icerigini okuyucuya

sezdirir hem de romanin karakterlerinden bir olan Sincap’in adin1 aldig1 kaynag ifsa

eder. Boylece romanla bu epigraf arasinda bir iligki saglanir.

Gilizelsoy’un roman karakteristiklerinden birisi olan sinema filmleri ile
metinlerarasilik araciligiyla bir bag kurmak Sincap romaninda da dikkati
cekmektedir. Nitekim yazar, sinemayla metinlerarasi iliski baglaminda filmlerden

alintilar yapip epigraf olarak boliimlerin baslarina ekler:
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“Sen kotii yazilmis romanlarin tesirindesin.” (Aci Hayat filminden) (2017: 43)
Act Hayat, 1962 yapimi; ask konulu bir filmdir. Bir tersane kaynakgisi ile kuafor bir
kiz arasinda yasanan ask konu edilir. Bu sekilde boliimlerin igerigini filmlerden
aliman kesitlerle harmanlanir. Boéliimlerin igerisinde filmlere yogun gondermeler yer
alir. Romanin konusu filmlerden alinan kesitlerle desteklenir ve gii¢lendirilir. Yazar,
bu epigraflarla boliimlerin i¢erigi hakkinda ipuglari verir.

Iyi Yolculuklar adli roman, iki ana béliimden olusmaktadir. Romanin basinda
‘Osmanly Saglik Hizmetlerinde Ermeniler ve Surp Pirgi¢ Ermeni Hastanesi Tarihi
adli kitaptan alintilanan epigraf, metnin i¢erigi hakkinda ipucu verir:

Kimi Ermeni sanatgilar ise yetenckleriyle degil de trajik sonlariyla
hatirlanacaklardi, tipki Hattat Agop Efendi gibi. Hattat Agop, 1914 Birinci Londra

Serisi 10 paralik 2 adet pul dizayninda, PostreOttomane yazisi altinda, filigranin igine

Ermenice, ‘Allah biyiiktiir’ yazdigi i¢in yakalanmis ve dldiirtilmistii (Glizelsoy, 2007:
3).

Anlatida, Pellucidler adli teskilat yer almaktadir. Bu teskilatin elemanlar1 bir
kasada saklanan ve anahtar1 Yilmaz adl baskiside olan para filigranlarina ulagsmak
i¢cin amansiz bir miicadele verirler. Ayn1 zamanda paralarin lizerinde kodlanmis gizli
sifreleri ¢6zmeye calisirlar. Yazar aslinda bu epigrafla metnin konusuyla baglanti

saglayarak anlatacaklar1 hakkinda 6n bilgi vermis olur.

Yazar, on birinci boliimiin basina Selvi Sartuk’tan alintiladig: ciimleyi epigraf
olarak yerlestirir. “Hepimizin sirlar1 vardir ama hepimizin sirlarin1 saklama hevesi
yoktur. Bazilarimiz onlarin bilinmesini isteriz” (2007: 55). Yazar, bu epigrafla
boliimiin igerigi ile ilgili bilgi edinmemizi saglar. Metnin bagkisisi Yilmaz ve
sevgilisi Zeynep arasinda sifreli yazismalara deginir. Zeynep, Yilmaz’in kendisine
ulagmasi i¢in sirlarimi sifrelerle onun bulacag: sekilde bir yerlere birakir. Yilmaz, bu
sifreler sayesinde Zeynep’le iletisim kurar. Dolayisiyla epigrafta gecen “sirlarin

bilinmesini isteme” Zeynep’in davranigini destekler mahiyettedir.

Kronos Labirenti adli boliimiin basina, Jorge Luis Borges’ten alintilanan bir
s0z epigraf olarak yerlestirilir. “Kimi zaman iyi okurlarin iyi yazarlardan bile ender
bulundugundan kuskulantyorum” (Giizelsoy, 2007: 199). Yazar, anlatiy1 karmasik,

birbirinden kopuk ve i¢ ice ge¢mis hikayelerle kurar. Bu epigrafla anlatiy1 ¢6zmenin

18 Arsen Yarman, Surp Pirgi¢ Ermeni Hastanesi Vakfi, 2001. S:62
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zorluguna deginerek anlatidaki karmasik olaylari ¢6zmek ig¢in iyi bir okur olmak

gerektigine gonderme yapar.

Degil Efendi’nin Renk ve Korku Meselleri, her bolimii renk adlarindan olusan
23 boliimden olusmus olup ¢ogu boliimiin basinda boliimii dzetleyen ve tamamlayan
epigraflar vardir. “Sari, Kirli Beyaz ve Pembe” adli boliimiin basinda, boliimiin

icerigi ile ilgili fikir edinmemizi saglayan soyle bir epigraf bulunmaktadir:
“Hasil1 vampir olacak ve fakat anlamayacaksin

Kendi hakli evhaminla ¢ok fena oyalanacaksin.” Iskender Sof (Giizelsoy, 2010:
33)

“Kirmiz1 ve Yesil” adli boliimiin basinda ise Claude Monet’ten alinmis bir
epigraf vardir. “Siyah bir renk degildir” (2010: 245). Claude Monet adli Fransiz
izlenimci ressamdan alinan bu s6z, metnin igerigini destekler niteliktedir. Monet’in
degisik renklerde noktalarla istedigi izlenimi uyandiracak renk ve 151k etkisini
olusturmay1 basardigi bilinmektedir (Ayaydm, 2015: 85). Bu epigraflarla metnin
igerigi arasinda giliglii bir iliski vardir. Kitabin adinda renk kelimesi oldugu gibi
igeriginde ve boliim bagliklarinda da renk adlar1 vardir. Ayn1 zamanda anlatida bir
vampir hikayesi konu edinilmistir. Yazar, bu epigraflar yardimiyla okuyucuya

metnin icerigi hakkinda ipuglar verir.

(1t Yok romant, birinci boliimii on bir, ikinci boliimii on {i¢ olmak {izere toplam
yirmi dort boliimden olusur. Boliimlerinin ¢ogunun basinda igerikleri hakkinda
bilgiler veren epigraflar bulunmaktadir. Roman, Oguz Atay’in Tutunamayanlar adli
eserinden alinan bir epigrafla baglar. “Biitiinliyle unutulmaya kimsenin giicii
yetmiyor” (Giizelsoy, 2017: 9). Yazar, boylece anlatida One siirecegi diisiinceyi
Ozetlemeyi, anlatinin gergevesini belirlemeyi yegler. Ayni zamanda Tutunamayanlar
adi romanla metinlerarasi iliski saglar. Romanda Sohrap’in tanisip asik oldugu
Kameko adinda bir kadn, kisa siire sonra 6liir. Oldiikten sonra Sohrap adl1 karakterin
i¢c sesi olarak romanda yer almaya devam eder. Sohrap, sik sik dalip giderek
bulundugu ortamlardan soyutlanir, kendi i¢ diinyasina gekilir ve bu sesle sohbet eder.
Bu i¢ sesin, Tutunamayanlar romanindaki Turgut Ozben’in Olric adli i¢ sesine bir

gonderme olarak yer aldig1 s6ylenebilir. Romanin Tutunamayanlar ‘dan bir ctimle ile
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baslamasi bu géndermeyi destekler mahiyettedir. Romana Oguz Atay’dan alintiladig1
epigrafla baslayan yazar, romanin son bdliimiiniin basina yine Atay’dan alintiladig
bir epigraf yerlestirir. “Sonunda hepimizi kurt kapt1 tabii. Insan taklidi yaptigimiz
i¢in kurtlar bizi adam sandi1” Tutunamayanlar/ Oguz Atay (Giizelsoy, 2017: 43). Bu
epigrafla da anlatida kurt olarak yer alip insanlar1 dldiiren vampir arasinda iliski

kurulabilir.

Saf romaninin girisinde anlami indirgeyip 6zetleyen bir epigraf yer alir: “Yolun
sonu agktir ve askin sonu yoktur” (Giizelsoy, 2013: 12). Yazar, Sadi Sirazi’den
alintiladig1 bu epigrafla okurun, metnin konusu hakkinda bilgi sahibi olmasin1 saglar.
Anlati, Subala adli baskisinin kutsal oyuncagi aramaya ¢ikmasiyla baslar. Subala,
sahibi Mamimah tarafindan oyuncak olduguna inandirilan bir karakter olarak
anlatida yer alir. Bu yolda tiirlii mesakkatler ¢eker, zorluklar1 asar. Yolda tanistig
Lisa’ya asik olur. Kutsal oyuncagi bulup doner ve Lisa ile yolun sonunda sonsuz bir

askin kapisini aralar.

Degmez romani ii¢c ana boliimden olusur ve her bolimiin basinda igerigi
Ozetleyen, icerik hakkinda ipuglar1 veren epigraflar yer alir. Romanin baginda Edgar
Allan Poe’den alinan bir epigraf yer alir: “Sinirlar ki 6liimden yasama ayrilir, gdlgeli
ve muglaktir. Biri nerede baslar ve digeri nerede biter kim sdyleyebilir.” Yazar, bu
epigrafla anlatinin icerigi hakkinda ipucu verir. Anlatida Faruk Ferzan adli edip, bir
irmag1 gecerek sinirt agip yurtdisina kagmak ister. Kisin yiizeyi buz tutan irmagin
iizerinden gegerken buz kirilir ve irmagin iginde mahsur kalir. Ulkenin siirmda
Oliimle yasam arasindaki bu miicadele anlatida islenir. Romanin girisinde Nazim
Hikmet’in bir siirinin epigraf olarak yer almasi bu olayr destekler mahiyettedir.
“Ruhun bir wmaktr giiliim.” Bu epigrafla da Faruk Ferzan’in irmakta can
cekismesine gonderme yapildigin1 sdyleyebiliriz. Kagmaya calisirken buzun
kirilmasi sonucu i¢ine diistiigii irmakta uzun siire kurtarilmay1 bekler. Faruk Ferzan’1
su altindan kurtarmak icin kasabada yanlarinda kaldiklar1 dostlar1 gelir ve onu
hayatta tutmak icin ellerinden geleni yaparlar. Bu durum da yine bir epigrafla
desteklenir: “Mademki ayaktasin, diisenin elini tut.” (Sadi Sirazi) (Glizelsoy, 2015:
304). Bu epigrafla ayn1 zamanda roman boyunca dillendirilen zayiflarin da yagama

ve mutlu olma hakki vardir diisiincesi desteklenmistir.
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Romanin ek boliimiiniin basinda da Orhan Kemal’in mektuplarindan alinmig
bir bolim epigraf olarak yer alir. Bu epigrafin metnin icerigiyle baglantist pek
olmamakla birlikte Orhan Kemal’in disiinceleri yiiziinden hapiste yatmasina
gonderme yapildig1 sdylenebilir. Zira romanin baskisisi Faruk Ferzan da fikirleri
yiiziinden yurtdisina kagmaya ¢alismaktadir.

Bu satirlari sabahin besinde, buz gibi odamda yaziyorum. Ne odun ne kdmiir ne
de hemen odun kémiir alacak para var. Bor¢ borg borg... Tek is yok. Ne film senaryosu

ne de roman teklifi. Bu hi¢ de layik olmadigim yoksul hayata ne zamana kadar, nigin
tahammiil edecegimi bilmiyorum ( 2015: 344).

Goélge adli romanda yirmi sekiz boliim vardir ve bu boéliimlerin her birinde de
bu sekilde olusturulmus yirmi sekiz epigraf bulunmaktadir. Romanlarinda baska
metinlerden alintilar yapan Giizelsoy, bu yontemle eserlerini zenginlestirir, eserlerine
cokanlamlilik ve derinlik katar. Baz1 eserlerinde romanin girisinde ve her boliimiin
basinda, baska metinlerden alinan epigraflar kullanan yazar, bazilarindaysa metnin
icine yerlestirilen alintilar kullanir. Romanin girisinde, Resad Ekrem Kog¢u’nun
Tarihimizde Garip Vakalar adli kitabindan alinmis bir epigraf yer alir:

Bir giin, hoca efendi bir kitapta ‘Maymun fuhsa alet olur’ diye bir bend okumus,
asabiyetinden ates kesilmisti; hemen arkasina binlerce insan toplayarak Azap Kapisi

carsisina gitmis, maymuncu diikkanlarini basmig, ne kadar maymun varsa yakalatip
bicare hayvanlar1 oradaki agaclara astirarak idam ettirmisti. (Giizelsoy, 2016: 13)

Yazar, anlatiyr alintiladig1 bu epigraf tizerine kurar. Bu alintinin, ayni
zamanda romanin esin kaynagi, baslangi¢ noktasi oldugu sdylenebilir. Bu katliamdan
sag olarak kurtulan yavru bir maymun olan Leylifer ve anlatinin baskisisi olan
Ismail’in yolu kesisir. Birbirlerini cok seven iki dost olarak riiyalarda bulusup sohbet
etmeye baslarlar. Leylifer, Ismail’le birlikte Istanbul semalarinda cesitli gosterilere
katilir. Anlatinin sonuna kadar Ismail’le dostlugu derinleserek ilerler. Yazar, Resat
Ekrem Kogu’dan alintiladig1 epigrafla anlatinin ana hikayesi hakkinda bilgi vermis
olur. Romanin 19.boliimii ise soyle bir epigrafla baglar: “Hayatin bir riiya olup
olmadigmi bilemem ama riiyalarin bir hayati oldugunu anliyordum yavas yavas”
(Glizelsoy, 2016: 233). Anlati boyunca riiyalar1 6n planda tutan yazar, karakterleri
riyalar yoluyla bulusturur, sohbet ettirir. Ayn1 zamanda riiyalarda, romandaki
olaylarin gelisim seyri hakkinda ipuglarina yer verir. Boylece yazar, metnin icerigi

hakkinda okurda bir fikir olusmasini saglar. Yine 8. boliimiin basina bir epigraf
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yerlestirir: “Istanbul semalarinda yiiriidiigiimiizdiir. Ah, kimse gdrmiiyor diye
kanatlarimizi inkar edemeyiz ki! Biz gokten yere de baktik, yerden goge de... Ne yer
kucakladi bizi ne gok sinesine sardi. Orda kalistmiz bundandir” (2016: 91). Bu
epigrafla da Ismail ve Leylifer’in Istanbul semalarinda yaptiklar cesitli gdsterilere
isaret edilir. Ikisi de aidiyet duygusundan uzak olup yalmzliklar1 bu sekilde dile
getirilir. Ayn1 zamanda bu ifadeler, Leylifer ile Ismail’in arada kalmishigini, bir yere

baglanamamalarini ortaya koyar.

Yazar, romanin girisinde Edgar Allan Poe’nin Kuzgun adli siirinden bir
boliimi metne epigraf olarak ekler: “Cek pengeni yiiregimden, gelme artik buralara!

O an kuzgun dile geldi, cevap verdi, “Asla!” dedi” (Giizelsoy, 2016: 13).

Hatirla romaninda yazar, boliim baslarinda, boliimii 6zetleyen, boliimiin icerigi
hakkinda ipuclar1 veren ¢esitli epigraflara yer verir. Yazar, ikinci boliimiin basina
Lefter Kiigiikandonyadis’in gazeteye verdigi bir demece epigraf olarak yer verir.

15 giin once gol attigimda omuzlardaydim. O giin ise kayalar ve boya
tenekeleriyle karsilastim. En kotiisii harglik verdigim ¢ocuklar evime saldirdi. Evde ne
pencere ne kap1 kalmust1. Kizlarim kiigiiktii, onlar1 6ldiirmeye kalktilar. Istanbul’dan
emniyet miidiir evime geldi. Gece gordiigli manzara karsisinda Aman Allah’im demisti.

Cok sordular kim yapti diye, ama o giin de séylemedim, bugiin de séylemeyecegim
(Giizelsoy, 2018: 125).

Bu epigraf, bolimiin icerigi hakkinda okuru hazirlamaktadir. Zira bir
provokasyon sonucu evi taglanan Lefter’in basindan gecenler, kurmaca atmosfere
tasinir, konu edinilir. Ugiincii béliimiin basinda ise Einstein’den alinan ciimle epigraf
olarak yer alir. “Bizim bilmedigimiz bazi sirlara eskilerin vakif olduklarimi kabul
etmek zorundayiz” (2018: 263). Bu epigrafla romanda bahsedilen El Cezeri’nin
caligmalar1 desteklendigi gibi onun birtakim sirlara vakif oldugu sezdirilir. El
Cezeri’nin romanda bahsi gecen caligmalar1 giiniimiizden bile ileri bir seviyede
yansitilip yeni tarihselci bir yaklasimla ele alindig1 i¢in gergeklikten uzak ozellikler

ortaya koyar.

Stislii Hatiralar Sahnesi adli romanin baginda romanin temast hakkinda bilgi
veren bir epigraf yer alir. “Goriiyorum ki caresizligi hi¢ tatmamissiniz hayatinizda”

(Giizelsoy, 2018: 9). Anlatida caresiz bir durumda kalan birtakim insanlarin
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hayatlarindan kesitler yer alir. Yazar, bu epigrafla caresizligi tatmayan insanlarin,

romanda yer alan bu olaylar1 anlayamayacagini sezdirmek ister.

3.2.6. Amistirma

Anigtirma, bir seyi dogrudan anmadan dolayli bir sekilde sezdirmedir.
Anistirtlan metin, olay ya da durumun agik¢a belirtilmeden yalnizca anilmasidir.
Aktulum anistirmayi, acik secik gondermede bulunmadan bir kisi ya da nesne
konusunda diisiinceyi uyarma bigimi olarak tanimlar (2000: 109). Anistirmada Ortiilii
bir sOylem kullanilir. Eliuz’a gore postmodern anlatim tekniklerinden olan anistirma,
anistirilan metin; gonderge ile amigtirma gerceklestirilen metin arasinda iliski
kurulmasidir. Yazar, alintiladig1 metni incelikle, titizlikle kendi metni i¢cinde verir ve
bu sekilde okurun hatirlama yetisini hedef alarak bellegine seslenir (2016: 130).
Amag, okura tarihi olay ve durumlari sezdirmektir. Anistirmada dogrudan olayin
kendisinden s6z etmek yerine sezdirme yoluyla hissettirilir. Anistirilan metin tam
belirtilmeden verildigi i¢in okurun bunu fark etmesi belli bir birikim ister. Anistirilan
olay ve durumla ilgili gegmiste okurun hafizasinda malumat yoksa fark edilmesi ¢cok
giic olur. Anistirmayla ayn1 zamanda okurun bellegine ve birikimine seslenildiginden
fark edilmesi belli bir caba gerektirmektedir. Okur verilen ipucglarindan hareketle
anistirilan olay ve durumu sezer, farkina varir. “Metinde bir ¢agin, tiiriin, gelenegin
izlerini tagtyan amistirmada yazarin adi anilir, gobnderme metinde alinti yapilmadan
okur dogrudan ana metne gonderilir. Bir sdzciikle iki sey gosteren yazar, anistirmada
egretileme yoluyla iki diisiinceyi, iki dili, iki tiirli, iki metni, iki yazari, iki donemi,
hem baglar hem de yakinlastirir. BOylece metinleraras: iliski devinim iginde
stireklilik kazanir” (Eliuz, 2016: 132). Bir metinde resim, tarih, kisiler, din ve
diistinceye kadar her alanda amigtirma yapilabilir. Bdylece anistirilan metinle

metinlerarasi bir iliski kurulur.

Degil Efendi’nin Renk ve Korku Meselleri’nde yazar, anlatida kurgusal bir
yazar olarak yer alan iskender Sof adl1 baskisi ile Orhan Kemal arasinda hapishanede
gecen diyalogu, i¢c monolog araciligiyla romana tagir: “Onun igin ayni fikraya iki kez
giilmeyiz, onun i¢in ayn1 dehsetli romani ikinci kez okuyunca bize basit gelir. Diye
aciklamist1 bu durumu Orhan Kemal’e” (Giizelsoy, 2010: 45). Iskender Sof, Orhan

Kemal’le arasinda hapishanede gecen bu diyalogu hatirlamasiyla anlatida anigtirma
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yapilir. Sof ismi kelime anlami olarak hikmet anlami1 da vardir. Aslinda anlatici,
Iskender Sof adli sairin kacis dykiisii ve Sof’un kelime anlamiyla Nazim Hikmet’i
anistirir.  Orhan Kemal ve Nazim Hikmet’in beraber hapishanede kaldiklar
bilinmektedir. Iskender Sof romanda sair olarak yer almakta ve siirleri yiiziinden

karanlik ¢evreler tarafindan aranmaktadir.

Sincap romaninda yazarin sair Iskender Sof karakteriyle Nazim Hikmet’i
amistirdigini sdyleyebiliriz. Yazar, Iskender’i romanin gesitli yerlerinde anlatirken
akla Nazim Hikmet gelir. “Belki de onun igin yillarca Iskender’i hapse atmis,
stirgiine gondermis, son olarak da temizlemeye karar vermisti” (Giizelsoy, 2017: 32).
Anlatida Iskender’in pesinde bir grup ajan vardir ve onu ortadan kaldirmaya
calisirlar. Nazim Hikmet’in hayatina baktigimizda hapis yattigini, siirgiine
gonderildigini ve goriislerinden dolay1 pek c¢ok kisinin elestirisine maruz kaldigim
gormekteyiz. Iskender anlatida sdyle der arkadasina: “Babama benzedigim icin bu
bir yere kadar anlasilabilir bir seydi. Rahmetli de benim gibi turkuvaz gozliiydii ki, o
cografyada bu goz rengi secere gibidir” (Giizelsoy, 2017: 104). Nazim Hikmet’in de
mavi gozli oldugu hatta ‘Mavi Gozli Dev’ diye anildigi bilinmektedir. Yine
Iskender’in Budapeste’de kaldigi anlatida gegmektedir. Nazim Hikmet’in de
Budapeste’de siirgiin kaldigi bilinmektedir. Bu sezdirmeler 1s1ginda yazarin Nazim

Hikmet’i anistirdigini sdyleyebiliriz.

Iyi Yolculuklar adli romanda, Hz. Isa’nin kurtarici olarak diinyaya gelecegine
iliskin inamisa deginilir. Isa’nin gelisi, Miisliimanlarin inamsina gore ahir zamanda
Mehdi’nin zuhurundan hemen sonra olacaktir. Inamsa gére Hz. Isa, Deccal’i
6ldiirecek ve biitiin diinya Miisliiman olacaktir. Anlatida da “Baska bir rivayete gore
de Patrik Efendi, sahifelerin Isa’min yakinda geleceginin miijdesi olarak gérmek
gerektigini beyan etmis” (Giizelsoy, 2007: 266) ifadeleriyle Hz. Isa’min kurtarici

olarak diinyaya gelecegine iliskin inang¢ anistirilir.

Golge romaninda Akif adli, insanlarin beyinlerini ¢ikarip ¢esitli yontemlerle
yasatmaya c¢alisan, kehanet ilmine merak salmis ve bu konuda da cesitli aragtirmalar
yapan bir karakter yer alir. Akif, saraydaki gorevinde yiikselmesi i¢in kehanetlerde
bulunmasi gereken Tahsin Hilmi Efendi’ye yardimci olmak i¢in birtakim kehanetler

kurgular. Akif’in verdigi talimat geregi gergeklestirilmesi gereken kehanetlerden biri
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olan "¢inar agacimin aglamasi™ aslinda tarihi bir olay olan "Cinar Vakasi"na bir
gondermedir. Romanin ilerleyen kisimlarinda kahramanin kendisi bu durumu dile
getirir: "Neden bir ¢inar kanard1? Bir zamanlar o ¢inarin dallarina yiizlerce kafatasi
asili oldugunu bilmiyordum." (Giizelsoy, 2016: 185). Yazar bu sekilde okurun

bellegini ve tarihsel birikimini harekete gecirerek tarihi bir olay1 anistirir.

Romanin baskarakteri olan Ismail, babas1 Akif tarafindan kiigiikken Kahkah’a
teslim edilmis ve Kahkah, ona babalik yapmis, onu yetistirip biiylitmiistiir. Camilerin
mahya yapiminda calisan Kahkah, zamaninin ¢ogunu hileli zar yapmaya ayirir. Ayni
zamanda anlatida gesitli hikdyeler anlatan bir meddah olarak yer edinir. ismail, onun
yanina nasil geldigini merak ederek hep ona kendisiyle ilgili sorular sorar. Kahkah,
onu bulma seklini Hz. Musa’nin bir nehir kiyisinda bulunmasina benzetir. “Tamam,
hatirladim. Seni Kiigiiksu taraflarinda buldumdu. Evet, nasilda unutmusum.
Hatirliyor musun Ab’ab, senin i¢in siiliik toplamaya gittimdi hani. Bir baktim derede
bir sepet, bos gibi ama degil...” (2016: 21) Hz. Musa’nin nehre birakilmasi olay1
Kur’an-1 Kerim’de yer alir: “Mlsad’nin annesine, “Onu emzir, basina bir sey
gelmesinden korktugun zaman onu denize (Nil’e) birak, korkma, iizlilme. Ciinkii biz
onu sana dondiirecegiz ve onu peygamberlerden kilacagiz” diye ilham ettik.”*® Hz.
Misd’y1 Firavun’un ailesi bulur, onu yetistirip biiyiitiirler. Yazar, boylece Hz.

Musa’nin nehirde bulunmasi ve bir aile tarafindan biiyiitiilmesi olayini anigtirir.

Ismail Giizelsoy, Suriye Savasi’nin bir asamasinda kimyasal silahla yaralanan,
O0lmekte olan bir cocugun gazetelerde yer alan haberini de anlatiya dahil eder:
“Burada olanlart Allah’a anlatacagim.”’Yazar, anlatida bu olaya dolayli olarak
deginir: “Biz bir ¢ocuk 6ldiirdiik ve o bizi tanrimiza ihbar etti” (2016: 100). Boylece

olay1 anigtirarak anlatiy1 anlamsal yonden destekler.

3.2.7. Gonderme/Atif
Gonderme bir esere, yazara, yazarin bir climlesine yapilabilir. “Herhangi bir
s0z grubu alintilanmadan ya da doéniistiiriilmeden sadece eserin basliginin, bir yazar
adinin, bir kitabin adinin anilmasidir” (Eliuz, 2016: 128). Gonderme, herhangi bir

eserden, sanatgidan, tarihi bir sahsiyet ya da oOnemli bir olaydan dogrudan

¥ Kuran-1 Kerim, Kasas Suresi, 28/7 s385

84



bahsedilmesi anlaminda kullanilir. Aktulum’a gére gonderme, bir yapitin bagligin1 ya
da yazarin adin1 anmadir. Bir metinden alint1 yapilmadan okuru dogrudan bir metne
gondermedir (2000: 101). Gonderme bir esere, yazara ya da herhangi bir olaya
yapilabilir. “Alintinin bir diger goriinlimii olan atif, bir ¢cagin, bir gelenegin, bir
eserin admin/bagliginin, bir tiirlin, bir yazarin, bir eserdeki kisinin sadece
antlmasidir” (Eliuz, 2016: 128). Gondermelerin metinde farkli islevleri ve anlam
katmanlar1 s6z konusu olabilmektedir. Gondermeyle metinde verilmek istenen mesaj
ya da sezdirilmek/anlatilmak istenen husus giiclenir. Yazarlar, gondermeler
aracilifiyla metinlerine anlamsal katki saglarlar. Okurlar da gondermeler sayesinde
yazarin begendigi yazar ve sairleri hatirlama, metni bu gondermeler dolayiminda
yorumlama firsatt bulurlar. Ciinkii genel anlamda génderme, yazar okumalarinin
eserin arka planina yansimasi seklinde olur. Ismail Giizelsoy’un romanlarinda cesitli

yazarlara, eserlere, olay ve durumlara gondermede bulundugu goriiliir.

Ruh Hastasi adli romanda yazar, ¢esitli yazar ve eserlerin adlarin1 anarak ya da
cagristirarak gondermede bulunur. Yazar, anlatinin biitiin kahramanlarinin isimlerini
Tiirk sinemasinin tanidik isimlerinden secerek Tiirk sinemasiyla agik metinlerarasi
iligki saglar. Anlatida Edgar Allan Poe’ya ait olan ilk dedektiflik Gykiisii Morgue
Sokagi Cinayeti’ne gondermede bulunulur. Bir gazeteci olan Kiirsat’in hal
hareketinden diisiincelerini okuyan Burhan adli karakter, Kiirsat’a diislinceleri
okumaktaki sirrinin okudugu Morgue Sokagi Cinayeti adli romanda sakli oldugunu
belirtir. Poe’nun Oykiisiinde Dupin adli karakter, Paris’te iki kadinin vahsice
oldiirtildiigi cinayetin sirrin1 sezgileriyle ¢ozer. Yazar, Dupin’in bu cinayeti ¢6zmesi

izerinden romana gonderme yapar.

Sincap romaninda Giizelsoy, baska eserlere, yazarlara, sairlere agik ve kapali
gondermelerde bulunur. Anlatida 1001 Roman Dergisi ne ve s6z konusu dergide yer
alan Fantoma ve Diana karakterlerine gondermede bulunulur: “Arac¢ gereci biraz
olsun tanidigima inandigim bir gece, masanin iizerindeki 1001 Roman Dergisi’ndeki
Fantoma karakterlerinden esinlenerek, kendi aklimdaki hikayeyi bakir graviir olarak
islemeye karar verdim” (Giizelsoy, 2017: 144). Sincap adli karakter anlatida,
paralarin kopyalarin1 yapmaya calisan bir kalpazandir. Matbaada bask1 isleriyle

ugrasirken okudugu dergiden esinlenerek graviir baskilar yapar. Anlatici, bu
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vesileyle dergiye ve s6z konusu karakterlerine gonderme yapar. Fantoma cizgi
roman serisi 1940’lardan itibaren 1001 Roman Dergisi’nde yayimlanmaya
baslamistir. Fantoma ve Mandrake’nin yaraticis1 Lee Falk’tir. Anlatida ¢esitli ¢izgi
romanlara gonderme yapilmaya devam edilmistir: “Geceler boyunca Fantoma,
Tarzan, Mandreke, Dehset Mecmuast gibi ¢izgi romanlarin eksik sayfalarini ¢iziyor
giindiizleri de evimi onariyordum” (Gtizelsoy, 2017: 146). Biitiin bu géndermeler,

romanin metinlerarasi izler tagidigini gosteren acik isaretlerdir.

Anlatida géndermede bulunulan hususlardan birisi de Islam tarihinde énemli
bir yere sahip olan Kerbela Olayi’dir. “Ehlisiinnet hacilar i¢in Kerbela vakasini
ciziyor, bu ihtiyarlardan birini Kerbela Sehitlerinin hemen gerisinde, bir tepenin
lizerine oturtuyordum. Adamlar ger¢ekten de bir zamanlar, aziz canlarin hunharca
katledildigi yerde bulunduklarina inaniyor gibiydiler” (2017: 147). Sincap matbaada
calisirken cizgi romanlar1 baski graviirlerine islemenin yani sira bu tiir 6nemli olay
ve durumlarn da graviirlere isler. Kerbela Olayi’'n1 o kadar gerceke¢i isler ki

cevresindekiler o giinleri gdrmiis gibi hissederler.

Zengin sinema birikimini romanina aktaran Ismail Giizelsoy, pek ¢ok filme ve
oyuncuya gondermede bulunur. “Sinema tutkusunu bildigim i¢in Siireyya’y1 aktor ve
aktris figiirleriyle siislenmis bir hayal bahcesine hapsettim. Yol boyu onu Gary
Grant’dan tut ta Errol Flyyn’a, Ayhan Isik’a Esref Kolgak’a kadar biitiin 6nemli
aktorlerle resmettim” (Giizelsoy, 2017: 203). Yazar, bu tiirden ifadelerle anlatida
sinema filmleriyle metinlerarasi iligkiler kurarak cesitli filmlere gondermelerde
bulunur. “Sapik filmindeki Anthony Perkins gibi belki de o da karisini bir koltuga
oturtmus, fisildayarak ona ¢esitli masallar anlatiyordu. Ya da Viridiana filmindeki
Fernando Rey gibi, 6len karisinin elbiselerini giyiyordu” (2017: 66). Boylece yazar,
kendi romanindaki karakterlerin hal ve tavirlarint filmlerdeki sahnelerle
iliskilendirerek/ 6zdeslestirerek metinlerarasi iligski saglar. Yazar filmlerden sahneleri
anlatiya tasimaya devam ederek sinemayla yogun bir metinlerarasi iliski kurar:

Siireyya buguyla kapli pencereden yanstyan silik goriintiisiinii Jeanne Moreau’ya

benzetti. Tipki onun Matahari filminde, beyaz kagida gizli miirekkeple yazilmig sifreli
mesaj1 okudugu andaki gibi dalgin, kuskulu ve merakla bakiyordu ( 2017: 154).

Masanin tizerindeki kligelerden birini ters ¢evirip oracikta rujunu siirdi. Silvia
Pinal’in Viridiana filminde aglayarak sahneye baktigi sahneydi bu ( 2017: 224).
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Rukas adli roman da, metinleraras1 diizlemde ¢esitli gondermeler igermektedir.
Anlatinin bagkigisi Rukas, Tufan adli komiser ile anlagsmazliga diisen ve Tufan’in
isine engel oldugu i¢in Sldiriilen Salih hakkinda Kavak’ta bilgi toplamaya calisir.
Rukas, Kavak’in sakinlerinden olan Sibel ile sohbetinde, hakkinda bilgiler istedigi
Salih ile ilgili bildiklerini kendisi de anlatinca aklina Sherlock Holmes adli dedektif
romanlarinda yer alan Scotland Yard teskilati1 gelir: “Buyur iste, sen benden benim
senden Ogrendigimden daha fazlasim1 6grendin bile. Belki de bu ylizden Tiirkler
hicbir zaman bir Scotland Yard tiplemesi iiretememistir. Diisiinsene dedektif zanliy1
sorgularken ona biitiin sirlarin1 verirmis” (Giizelsoy, 2006: 24). Rukas boylece
Sibel’i konusturup Salih hakkinda bilgi edinmek isterken Salih hakkinda kendi

bildiklerinin hepsini anlatir.

Salih’in kizi Lidya ile goriismeye giden Rukas’a kizi Istanbul’da yalmzlik
cektigini soyle ifade eder: “Gereta Garbo’nun, Agatha Christie’nin hayaletiyle
beraber kiz kiza uyuyoruz” (2006: 155). Boylece anlatida bu yazarlarin adi anilir,
acik gondermede bulunulur. Yine Salih’in sirlarinin pesine diisen Rukas’la beraber
Tufan’in Harun adli bir adami da kendini gizleyerek Kavak’a gelir. Kavak’ta
Rukas’in adami gibi goriiniir, halki ve Rukas’1 kandirir. Harun’un hain oldugu ortaya
ciktiginda Harun onlara soyle der: “Beni burali bir gen¢ zannettin. Yasimdan dolay1
da hain olma ihtimalim yoktu. Dolayisiyla giivenip ayak islerini yaptirabilir, bana Dr.
Watson rolii bigebilirdin kolaylikla” (2006: 139). Boylece yazar, Arthur Conan
Doyle’un inlii Sherlock Holmes hikayelerinde yer alan Watson Kkarakterine
gondermede bulunur. Watson, Sherlock’un yardimcisi ve kimi zaman ev arkadasidir.
Anlatic1 bagka anlatilardaki karakterlerin 6zelliklerini kendi romanina tasiyarak acik

metinlerarast iliski saglar.

Rukas adli romanda, Simurg efsanesine de goéndermede bulunulur. Simurg,
“Kafdagi’'nda yasadigi varsayilan, tiiyleri renkli, ylizii insana benzer, asla yere
konmay1p daima yiikseklerde ucan ve kendisinde her kusta bir alamet bulunduran,
adr ve kendi yok bir kustur” (Pala, 1995: 38). Efsaneye gore Ziimriid-ii Anka bilgi
agacinin dallarinda yasar ve her seyi bilirmis. Kuslar Simurg’u hep hayal eder ve bir
giin kendilerini kurtaracagina inanirlarmis. Kuslarin hepsi birlesip onu gormek {izere

yola ¢ikmaya karar vermislerdir. Yolda bir¢ok kus siiriiden kopmustur. Kafdagi’na
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ulastiklarinda geriye sadece otuz kus kalmis ve Ogrenmisler ki Simurg otuz kus
demekmis. Otuz kus anlar ki aradiklar1 kendileridir ve gercek yolculuk kendilerine
yapilan yolculuktur. Ismail Giizelsoy’un romaninda da Salih’e ait bir hikdye anlatilir
ve bu hikaye iizerinden bu efsaneye géonderme yapilir. Salih’e komutani tarafindan
zor bir gorev verilir. Cok degerli bir hazineyi Suriye smirindan gegirerek
konsolosluga ulagtiracaktir. Degerli hazine dedigi 6nemi olmayan bir kitaptir aslinda.
Komutanin amaci Salih’i simmamaktir. Salih, bes ay siiren tiirlii tehlikelerle dolu
mesakkatli bir yolculugun ardindan konsolosluga varir. Emaneti konsolosa teslim
eder; fakat konsolos emaneti atese atar. Aslinda sinanarak degerli hazine diye
gonderilen Salih’in kendisidir: “Ilk evvela o getirdi§in sey hazine falan degil
Cumbhuriyet 6ncesinden kalma Elvia-i1 Selase’nin iltizam defteridir; bes para etmeyen
bir sey. Komutanindan istedigim hazine sendin!” (2006: 52). Anlatida, 6ldiiriilen
Salih adli karakterin degerini ifade etmek i¢in bu efsaneye kapali gondermede

bulunulur. Béylece yazar, Simurg efsanesiyle metinleraras iliski saglar.

Anlatida bir diger gonderme, yazarm ilk romani olan Ruh Hastasi’ nin
karakterlerinden Selim Ozkul’a yapilir. Rukas, len esini parcalara ayirarak belirli
yerlere birakir. Bu pargalarin kime ait olduguna dair Kavak’ta soylentiler ¢ikar.
“Tam o aralar ortadan kaybolan romanci Selim Ozkul’u ling ederek dldiirdiigiimiiz
soyleniyordu. Bu kadavra pargalari ona aitmis” (Giizelsoy, 2006: 125). Gergekte
Selim Ozkul diye bir romanci olmayip soyad: ile de Yesilcam sinemasina génderme
yapilir. Ayn1 zamanda bu romancinin kurgusalligina isaret edilir. Boylece yazar
kendi romanina gonderme yapar. Yine anlatida Sincap diye bir kalpazanin hikayesi
anlatilir. Sincap, eskiden Sovyet Rusya’da para basma isinde calismis olup
Tiirkiye’de de sahte para basmaktadir. Bu karakter, yazarin Sincap adli romaninin da
onemli karakterlerinden biridir: “Tek parti zamaninda Sincap diye bir adam varda.
Firlamanin 6nde gideni... Rivayete gore bu herif, komiinistlikten 6nce Rus Merkez
Bankasi’nda klise ustast olarak g¢alisirmis” (2006: 44). Boylece yazar, Sincapadli

romanina gonderme yaparak kendi romanlariyla metinlerarasi iliski saglar.

Iyi Yolculuklar romaninda gesitli olay, durum ve kisilere géndermeler vardir.
Anlatida romanin bagkisisi Yilmaz, sevgilisi Zeynep’in izini aramaktadir. Gittigi para

koleksiyoncusunda gercege ¢ok yakin sahte bir para goriir. Yazar, bu para tlizerinden
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Sincap adli kendi romanina gonderme yapar. “Devlet baskisi degil, kalpazan isi..!
Sincap’in en iyi taklididir bu. Dedi” (Giizelsoy, 2007: 57). Sincap, yazarin Sincap
adli romanin karakterlerinden biridir. Yazar, boylece bu romanin iiglemesinden biri

olan Sincap adli kitabina génderme yapar.

Ismail Giizelsoy, metnin baskisisi Yilmaz iizerinden, kahramani Kizilmaske
olup 1936’da Lee Falk tarafindan olusturulan ¢izgi roman serisinin karakteri
Fantom’a gondermede bulunur. Fantom, ¢izgi roman diinyasinin ilk 6zel kostiimlii
kahramani olarak bilinir. Anlatida yolda bir kdpekle karsilasan ve onunla hasir nesir
olan Yilmaz, kendisini Fantom ile 0zdeslestirir, yanindaki kopegi de Fantom’un
kopegi Seytan’a benzetir hatta ona Seytan diye seslenir: “Bdylece Fantom’un ve kurt
kopeginin kentlerdeki o ihtisamli gériintiisiine benzeyeceklerdi birlikte. iki sokak
sapagii gecinceye kadar Fantom’un yanindaki kopegin adimi hatirlamaya calistt”
(2007: 108). Sevgilisi Zeynep’i de Fantom’un sevgilisi Diana’ya benzeten Yilmaz,
adaleti saglama ve kahramanlik manasinda da kendini Fantom gibi diisiiniir. Yazar,

bdylece ¢izgi roman serisi Fantoma ile acik bir metinlerarasi iligki kurar.

Romanda, baskisi Yilmaz’in kiigiikliik anilarindan birisi anlatiya tasimir.
Yilmaz, kuzenleriyle birlikte bahcelerden meyve calar. Bahge sahibine
yakalanmamak i¢in hizla kosarak ondan once bir kopriiyii gegmeleri ve kopriytl
kaldirmalar1 gerekmektedir. Bu kopriiniin adinin Kronos Kopriisii oldugunu ifade
eder. Yazar, yakalanmadan bu kopriiye ulasmadaki hizlihk ve zamanlamanin
onemini ifade etmek i¢in Kronos’a géndermede bulunur. Ayni zamanda anlati,
‘Kronos? Kopriisii’ ve ‘Kronos Labirenti’ olmak iizere iki ana béliimden olusur.

Yazar, bu boliim adlari ile de Yunan Mitolojisine gondermede bulunur.

Romanin bagkisisi Yilmaz, kaybettigi sevgilisi Zeynep’i bulmaya c¢alisir. Kitap
aralarindaki notlardan, gizli sifrelerden ona ulagsmaya caligir. Belli bir yerden sonra
sikilmaya baslar ve bu c¢etrefil durumu Binbir Gece Masallari’na benzeterek Binbir
Gece Masallari’na gondermede bulunur. “Binbir Gece Masallarim diigiindii. Zeynep

bunlardan etkilenerek mi bdyle yavan bir diimene ihtiya¢c duymustu” (Giizelsoy,

20 Kronos, Yunan Mitolojisinde gokyiizii tanrisi Uranos ile yeryiizii tanrigast Gaia'nin en kiigiik
ogludur. Kronos Titanlar soyundandir ve babas1 Uranos’u erkeklikten yoksun etmekle birinci kusak
tanrilarinin egemenligine son verip, ikinci kusagi basa getirmistir (Erhat, 1993: 182).
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2007: 154). Yazar, Birbir Gece Masallari’nin birbirine bagli, i¢ ice gegmis, karmasik
yapisiyla sevgilisi Zeynep’i arayisi arasinda bu sekilde benzerlik kurar. Nitekim
Yilmaz, bir sohbetlerinde Zeynep’e sdyle der: “Ondan degil, hayatimi bir bulmacaya
geviriyorsun. Seninle birlikteyken her zaman Binbir Gece Masallari’yla Cary Grand
filmleri arasinda bir yerlerde kaybediyorum kendimi” (2007: 168). Burada da hem
Binbir Gece Masallari’nin karmagikligina ve merak uyandiran yoniine hem de Cary
Grand filmlerinin polisiye izlegine gondermede bulunur. Hayatimi bulmacaya
cevirdin demesiyle hem masallarin hem bu filmlerin karmasik yapisina génderme
yapar. Yazar, ayni zaman Cary Grand filmlerine agik gdndermede bulunarak
metinlerarast iligki kurar. Yilmaz, sevgilisi Zeynep’in izini bir orgiitiin i¢inde bulur.
Onun arkadasina tepki gosterirken &adeta filmlerden odiinglenen bir hayat tarzi
igerisine girmesini sorgular: “Onu bulmak i¢in Siikkran Teyze’ye s6z verdim. O
burada a la Turca bir James Bond filmi ¢evirirken, gariban annesi aciyla onu
sokaklarda ariyor” (2007: 176). Zeynep’in ortadan kaybolmasi ve ona ulasilmasi igin
gizli sifreli mesajlar birakmasiyla James Bond filmleri arasinda metinlerarasilik

baglaminda bir baglant1 kurulur.

Anlatida, Ahmet Rasim, Dostoyevski, Oguz Atay ve Sait Faik gibi {inli
yazarlarin adlart da anilarak acik gondermede bulunulur. “Kiicliik miinakasaysa
Ahmet Rasim filan okurdu. Eger birbirimizi ¢ok hirpalamissak Dostoyevski, Oguz
Atay okurdu. Farki anladin degil mi?” (2007: 202). Boylece Yilmaz’in sevgilisi
Zeynep’le aralarindaki tartismalarin dozu tizerinden bu yazarlarin eserlerine
gonderme yapilir. Tartismanin siddetine gére okuduklart eserlerin farkli oldugunun

belirtilmesi, sz konusu yazarlarin eserlerindeki derinlik ve anlatim tarzi ile ilgilidir.

Ismail Giizelsoy, anlatiin kahramanlarindan Withold’un yasadigi aski tarif
etmek i¢in Mecnun ve Juliet’in adimi anarak Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun ile
Shakespeare’nin Romeo ve Juliet adli eserine agik géndermede bulunur. “Bir Ingiliz
kadina tutulup buralara diistiim, Mecnun ve Juliet Meseli diyelim istersen!” (2007:
288). Withold, askini bu benzetmeyle betimlerken kendisini Miisliiman asik Mecnun,
sevdigi kadin1 ise Ingiliz karakter Juliet ile 6zdeslestirerek bir nevi karakter

degismesi yapar.
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Anlatici, dedesine ait oldugunu ifade ettigi bir hatirattan boliimler romana dahil
eder. Bazi bolimleri romana tasirken anlatimm Joseph Conrad romanlari gibi
oldugunu ifade eder:

Sahane doga tasvirleri, agaglarin, derelerin uzaktan gordiigli insan siluetlerinin

ona disindirttiikleri, 1lik gecelerde konakladigi vadi yamaglarindaki metruk evler,

giinlerce insan gdrmeden yiiriimesi, aglik, korku dolu geceler tam bir Joseph Conrad

romant gibi anlatilmis. Bizi ilgilendiren onun yaptigi yolculuk degil kaybolus
macerasidir (2007: 374).

Yazar, boylece Joseph Conrad’in eserlerine acgik gondermede bulunarak
metinlerarast iliski kurar. Bu gonderme, ayni zamanda anlatimi konu olarak

destekler, gii¢lendirir. Ciinkii anlatida Withold’un giinler siiren yolculugu anlatilir.

Degil Efendi’nin Renk ve Korku Meselleri’'nde Giizelsoy baska eserlere,
yazarlara, sairlere agik ve kapali gondermelerde bulunur. Romanda oldukga fazla
metinleraras1 gondermeye rastlamak miimkiindiir. Bu anlamda roman, tam manasiyla
metinlerarast bir diizlemde kurgulanmistir denilebilir. Yazar, anlatida baska

eserlerden soz ettigi gibi kimi zaman kendi eserlerinden de s6z eder.

Anlatida, kurgudaki olaylar1 ve gelismeleri destekleyici bir sekilde cesitli yazar
adlar1 ve eserleri zikredilir. Kurgusal bir yazar olarak anlatida yer alan Iskender
Sof’un, Orhan Kemal’le yaptig1 sohbetten bir ciimle aktarilarak agik géndermede
bulunulur.“Onun i¢in aynmi fikraya iki kez giilmeyiz, onun i¢in ayni1 dehsetli romani
ikinci kez okuyunca bize basit gelir diye aciklamisti bu durumu Orhan Kemal’e”
(Gtizelsoy, 2010: 45). Anlatici, bu gondermeyle kurgusal karakterini gergek diizleme
tasimaya calismistir. Anlatinin ¢esitli yerlerinde Sadi Sirazi ve eseri Bostan ve
Giilistan, Omer Hayyam ve rubaileri, Firdevsi, Karacaoglan, Hoca Nasreddin cesitli
sekillerde zikredilir.“Annem Tebrizliydi. Tiirkgesi kitti, dnceleri onunla konusarak
basladim ama ileriki senelerde dedem ile Firdevsi, Sadi ve Hayyam ¢alistik” (2010:
149) ciimleleriyle iran edebiyatinin énde gelen sair ve yazarlarina gondermede

bulunur.

Anlatida bir yazar olan Iskender Sof trenle Igdir’a gelir. Burada yasayan Ninno
adli kisi, ¢esitli kitaplar okuyan ve onlardan etkilenerek kahramanlarina 6zenen adeta
Donkisotvari bir karakter olarak anlatida yer alir. Okudugu ¢izgi romandan sonra

vampir olmaya karar veren Ninno’yu Iskender Sof fark eder ve bu durumu Sincap’a
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soyler. Sincap ve Iskender Ninno’nun kaldig1 yere giderek Ninno’nun okudugu ve
etkilendigi bu kitaplar1 goézden gecirirler. Kitapliktaki bu kitaplar anlatida
zikredilerek gonderme yapilir:
Cervantes’in daha once hi¢ gormedigi bir dykii kitabini inceledi, JackLondon’in
ve Balzac’in romanlarmi-iginde bir sey aramiscasina- parmaklariyla taradi ve sonunda
sandigin yanindaki bir meyve kasasina dizili ¢izgi romanlar1 gordii. Iki sira halinde
yigilmis olan ince fasikiillerin en iistiinde bulunan Dehset Mecmuasi’ni aldi, igini
acmaya gerek duymadan bos bir rafa koydu. Bunun hemen altinda, Tam Macera

Serisinden bir Zagor cildini de ayirdiktan sonra diikkanin 6n bdliimiine geldi (Giizelsoy,
2010: 201).

Sincap, kitaplikta gérdigii kitap ve dergilerden hareketle Ninno adli karakterin
neden milleti 1sirmaya calistigini anlar. Okuduklarindan etkilenen Ninno vampir
hikayelerine 6zenerek milleti 1sirmaya baglamistir. Aym1 zamanda Ninno’nun

kitapligindaki bu eserler dogrudan anilarak agik gondermede bulunulur.

Ninno, Fantoma adli ¢izgi roman1 da okuyup onun karakterlerine ozenir.
“Biliyorsun aylarca Fantoma olarak gezinip durdu ortalikta. Sar1 bir de kdpegi vardi.
Zavalli hayvami helak etti oradan oraya kosturmaktan. Hayvan ne halde sahi?”
(Glizelsoy, 2010: 121) Fantoma, kahramani Kizilmaske olan ¢izgi roman serisidir.
Kizilmaske’nin “Seytan” adli bir kopegi vardir. Ninno da kendine sar1 bir kopek

bulur. Yazar, bu sekilde Fantoma’yla a¢ik metinleraras iliski saglar.

Degil Efendi’nin Renk ve Korku Meselleri’nde, Sabahattin Ali’nin sinirt
gegmeye c¢alisirken vurularak 6ldiiriilmesine de gondermede bulunulur. “Bir sonraki
asamada, ‘Gel senin smirdan ge¢mene yardimecr olayim’ diyecek ve kiirek
kemiklerinin arasina iki kursun yerlestirecekti. Sabahattin Ali’yi ve digerlerini,
kederli bir korkuyla hatirladi” (2010: 157). Anlatida yazdiklarindan dolay1
yargilanmaktan korkan Iskender Sof smir1 gecip kagmak istemektedir. Pesinde
ajanlar vardir. Yazar, bu sekilde anlatida yer alan Iskender Sof adli karakterin sinir
disina kagmak istemesi ile Sabahattin Ali’nin hayat dykiisii arasinda 6zdeslik iligkisi

kurar. Bilindigi gibi Sabahattin Ali, sinir1 ge¢gmek isterken vurularak dldiiriilmustiir.

Yazar, dinsel bir igerigi olan Nuh’un Gemisi’ne gondermede bulunur ve
boylelikle tufan olayr hatirlatilir. Kissaya gore Hz. Nuh, Allah’in emriyle bir gemi
yapar ve Allah’a inanlarla birlikte her canlidan bir ¢ift olacak sekilde bu gemiye

yerlestirir. Dahasonra tufan gerceklesir ve gemidekiler kurtulur. Anlatida, Hz.
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Nuh’un hikdyesine gonderme yapilir. “Bence insanlar Nuh’un hikayesine inananlar
ve inanmayanlar seklinde ikiye ayrilir. Nuh’un izinden gidenler ve gitmeyenler. Eger
Nuh’a dair anlatilanlara inanmiyorsaniz bir tufan gececektir iizerinizden. Agir ve
kahreden bir tufan, anliyor musunuz? Sonra inanacaksiniz ama ge¢ olacak”
(Giizelsoy, 2010: 82). Anlatida Adalet adindaki karakter, turist olarak Igdir’a gelir ve
Agri Dagi’na tirmanip Nuh Tufani’n1 arastirmak ister. Anlatici, bu vesileyle anlatinin

cesitli yerlerinde Nuh Tufani’ndan bahsederek kissaya gondermede bulunur.

Anlatida, Binbir Gece Masallari 'na kapali bir géndermede bulunulur. “Masal
dedigin eninde sonunda biter. En uzunu bin bir gece siirmiis. U¢ sene gdz agip
kapayincaya kadar gecer” (2010: 64). Masala gore; Cin-Hint diyarinda hiikiim siiren
Sehriyar, karisi tarafindan aldatilir. Bunu hazmedemeyen Sehriyar, intikam almak
icin her giin baska bir kizla evlenip ertesi giin de evlendigi kiz1 idam ettirir. Bu
durum uzun siire bu sekilde devam eder. Giinlerden bir giin sira kendi vezirinin
giizel, bilgili ve akilli kiz1 Sehrazat’a gelir. Sehrazat, Sehriyar’la yalniz kalmadan
once Diinyazat (Sehrazat’mm kiz kardesi), hiikiimdardan Sehrazat’in masal
anlatmasini ister. Sehriyar, Sehrazat’in masal anlatmasina izin verir. Sehrazat, biitlin
gece masal anlatir ve bu her gece boyle devam eder. Boylelikle Sehrazat, idam
edilmekten masal anlatarak kurtulur. Giizelsoy’un romaninda da Ahund adh
karakterin oglu hapse girer. Onu teselli etmek ve zamanin ¢abuk gececegini ima

etmek i¢in bu génderme yapilir.

Ismail Giizelsoy, Mevlana’nin su sdziinii anlatiya dahil eder ama sdziin
Mevlana’ya ait oldugunu belirtmez: “Ben size hicbir sey goriindiigii gibi degildir,
diyorum” (Gtizelsoy, 2010: 135). Yazar, bu soz iizerinden anlatinin kapali mesajlar
icerdigini ima eder. Nitekim “Ama sizin géremeyeceginiz seyler de vardir hikdyemin
icinde” (2010: 135) ifadeleriyle diinyadaki her seyin aslinda baska bir sey oldugunu
ifade eder. Bu gondermeyle goren gozler i¢in anlatinin sakli mesajlar igerdigini

belirtir. Okuru, her gordiigiine inanmamasi yoniinde uyarir.

Yazar, Degil Efendi’nin Renk ve Korku Meselleri’nde Sincap adli romanini
anlatida dogrudan anarak gondermede bulunur. “Sincap isimli kitabimizi
yayimladiktan birkag¢ ay sonra bizimle temasa gegen Yamalak Bey...” (2010: 309)

ifadesinde oldugu gibi kendi kitaplar1 arasinda da metinlerarasi iligki kurar. Yazar,

93



anlatida Degil Efendi adli kurgu bir meddah olusturur ve anlatiyt onun dilinden
aktarir. Yazdiklarinin Degil Efendi adli kurgu meddahin anlattiklarindan meydana
geldigini ifade eder. Yazar Sincap adli romanina da bu sekilde gondermede
bulunarak onun da bu kurgu meddahin anlattig1 hikayelerden olustugunu dile getirir.
Romanin karakterlerinden Iskender Sof, Sincap, Ninno ve Ahund’a Sincap adl
romaninda da yer veren yazar, kendi metinleri arasinda gegis saglar. Bu Kkisiler,
birbirlerinin devami niteligindeki anlatilarda yer alirlar. Umberto Eco’ya gore
kurmaca karakterler bir metinden Otekine goc¢ edebildiklerinde, gerg¢ek diinyada
yurttaslik hakki elde etmis ve onlar yaratan anlatidan bagimsiz hale gelmis olurlar
(2015: 162). Giizelsoy da daha once yazmis oldugu Sincap adli romaninin
karakterlerine bu romaninda da yer vererek kendi eserleriyle metinlerarasi bir iliski
kurarak okurun gergeklik algisini harekete gecirir. Nitekim “Kurmaca karakterleri
ciddiye almak, metinlerarasi bir anlati da yaratir; boyle bir anlatida, bir baska
romandaki bir karakterin bir romana ya da bir oyuna girisi, neredeyse bir gergeklik
isareti iglevi gormektedir” (Eco, 2015: 162). Yazar, bdylece kendi eserine giiglii bir

gondermede bulunarak metinlerarasi bir anlati meydana getirir.

Kitabin bir boliimiinde gecen “Tebdil kiyafet gezen IV.Murad haline gelip icki
icenlere saldirip durmustu” (2010: 122) ciimlesiyle Osmanli padisahlarindan IV.
Murad’1n sigara ve igki yasagina deginen yazar, tarihsel bir gergekligi anistirir. Zira
IV. Murad, 1630’larmn basindaki biiyiik Istanbul yanginindan sonra tiitiin ve kahveyi
yasaklamistir. Tiitiinle kendisi tebdil-1 kiyafet gezerek miicadele eden padisahin bu

hususta agir cezalar getirdigi bilinir.

(1t Yok romaninda, metinlerarasilik baglaminda cesitli gondermeler yer alir.
Romanin baskisisi Sohrap, Konsolos ile sohbet eder. Bu sohbette Iran edebiyatinin
onde gelen sairlerinden Firdevsi ve Sa’di’ye agik gonderme yapilir: “Karimi nasil bir
tutkuyla sevdigimi, onun uzun seneler once felg gecirip yataga mahkiim kalisinin
beni nasil kahrettigini, her firsat buldugumda zavalli kadinin basucunda oturup ona
Firdevsi ve Sa&’di okudugumu bilen tek insansiniz. Giilistan’in sayfalar
gozyaslarimla 1slanip sismistir” (Giizelsoy, 2017: 44). Anlatida Sohrap’in torunu
olan Iskender, dedesinden kendisine Sadi’den bir mesel okumasini ister. Yine

Iskender goz goze geldigi bir adami Sadi’nin kitaplarinda yer alan minyatiirlerdeki

94



adamlara benzetir. “Etli parmaklari, derin deniz rengi gozleri, agir hareketleriyle onu
Sadi’nin Bostan’inda® yer alan minyatiirlerdeki bilge adamlara benzetti” (2017:
173). Yazar, boylece Iran edebiyatiyla metinleraras: iliski kurar. Ayrica anlatinin
baskisisi Sohrap’mn adi {izerinden Iran mitolojisine géndermede bulunulur. Riistem
ve Sohrap’in hikdyesi Firdevsi’ye ait iran edebiyatinin en biiyiik eserlerinden biri
olan Sehname’de geger. Iran Mitolojisinde, babanin oglu dldiirmesi konulu bir efsane
olarak yer edinir. Ancak bu hikdye ile anlatinin igerigi arasinda konusal bir baglanti

yoktur.

Saf adli romanda metinlerarasi baglamda mitolojik gondermeler yapilmistir:
“Yerde Erlik, gokte Ulgen riiyalarim ve gokte gidis gelisini kutlu kilsin” (Giizelsoy,
2013: 15).Yazar bu sekilde Tiirk ve Altay mitolojisinde kétiiliik yapan tanri ruhuna
gonderme yapar. Tiirk mitolojisine gore, Erlik 22 kotiiliigli simgeleyen bir tanri

ruhudur aslinda.

Anlatida dini metinlerde yer alan Mehdi ve Deccal’in adlari anilarak acik
gondermede bulunulur. “Deccal’in indigi bir diinyada, Mehdi’den bir alamet
bekliyorlardi. Tanrinin sesini, tamam, bu kadar yeter dedigini duymayi umarak
bakiyorlardi bana. Onun yerine sefaat gonderdiginin ya da bu aleme ve aciya son
verdiginin mustusunu duymak i¢in dinliyorlardi beni” (Giizelsoy, 2013: 188).
Deccal, dini inaniglara gére kiyamete yakin bir zamanda ortaya ¢ikacak olan yalanci
ve kotii yaratiligh kimse olarak bilinir (TDK, 2005: 481). Mehdi ise Miisliimanlar
arasinda ahir zamanda gelecegine inanilan kurtarict kisidir. Dolayisiyla romanda

Deccal ve Mehdi iizerinden 1yilik ve kotiiliik olgularina gondermede bulunulur.

Romanda deginilen hususlardan birisi de Ki adli Cinli bir miihendis ve
oyuncak ustasinin ¢aligmalaridir. Ki’nin yar1 oyuncak yari insan otomatlar yaptigi

ifade edilir:

“Insan ile makineyi birlestirebilen bir adammus. Oyle aletler yaparmus ki, giiya
makinenin bir kismi karmasik c¢arklardan, tuhaf sesler c¢ikaran c¢ikriklardan,

makaralardan, zembereklerden, 1sildayip sonen garip nesnelerden olusurken geri

2l«Bostan Sirdz’l1 Seyh Sadi’nin(6.1292) kiigiik hikdyelerinden olusan ahlaki-didaktik mesnevisidir”
(Pala, 1995: 93).

22« Brlik, Tiirk Mitolojisi Altay dininde bir tanr1 ve Karahan’in oglu. Inanca gore yerin altinda yasar.
Biitiin kétii ruhlar onun idaresindedir” (Larousse, 1988: 329).
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kalan1 gercek insan kemiklerinden, kaslardan, damarlardan, beyin ve kalp

pargalarindan olusurmus” (Giizelsoy, 2013: 234).

Bilindigi gibi Mary Shelley’in Frankenstein romaninda da yapay bir insan
karakteri yer alir. Bu yaratik, ¢esitli cesetlerden toplanmis pargalarin bir araya
getirilmesi ve dikilmesinden meydana gelmistir. Yazar boylece Ki adli miihendis

tizerinden Frankenstein hikayesine kapali bir gondermede bulunur.

Degmez romaninda yazar, acik ve kapali birtakim gondermelerde bulunur.
Faruk Ferzan adli baskisi Aras Nehrini gegerken nehrin iistiindeki buzlar kirilmis ve
suya batmistir. Buzun altinda 6liip 6lmediginin farkina varamaz, i¢sel ve bedensel bir
karmasa yasar:

) Eger oldiilysem annecigimi neden goremiyorum? Ruhumuz bir yerde bulusmayacak miydi?
Oldiikten sonra gérmeyi arzu ettigim onca go¢cmiis ruh nerede peki? Sokrates, Homeros, Sadi Sirazi,

Edgar allan Poe, Hayyam, Kepler, Mary Shelley, Lord Byron, Mimar Sinan, Karl Marks neredeler?
(Giizelsoy, 2015: 27)

Anlatici, Faruk Ferzan’in ruh diinyasinda bir sekilde yer edinen ve 6liim kalim
savasl verdigi bir anda aklina gelen bu diisiiniir ve sairleri anlatida anarak onlara
gondermede bulunur. Roman boyunca Marry Shelley’in Frankenstein hikayesine de
gonderme yapilir. Karl Marks’in diisiinceleri de anlatiya Faruk Ferzan araciligiyla
eklenir. Yazar, anlatida Dostoyevski, James Joyce’un adlarim1 anarak acik
gondermede bulunur. “Dostoyevski’nin, James Joyce’'un ve pek c¢ok biiyiik
edebiyatcinin en onemli eserlerinin ilk baskilarinin tefrika olarak yayimlandigini
bilmiyordum tabi” (2015: 160). Yine Sabahattin Ali’nin adi anilarak agik
gondermede bulunulur: “Ogleden sonra kalabalik, Galata Ké&priisii’nii gegerek
Sabahattin Ali’nin ¢ikardigi dergi de dahil olmak iizere pek ¢ok kitapg¢iyr harap
etmigti” (2015: 199). Sabahattin Ali’nin Aziz Nesin’le ¢ikardigi Marko Pasa adli
dergide donemin siyasilerini elestirdigi bilinir.

Romanda, Fenni Sihirler ve Hileli Aletler adli bir diikkani olan ve burada
cesitli sihirbazlik gosterileri yapan Mandreke’ye su yesili bir araba ¢arpar.
Mandereke kanlar i¢inde yerde yatarken araba i¢in “Baska bir hikdyeden gelmis
olmali” (Giizelsoy, 2015: 140) seklinde bir ifade kullanir. Aslinda baska hikaye

dedigi yazarin Cit Yok romanidir. S6z konusu romanin baskisisinin, su yesili
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Mercury bir arabasi vardir. Boylece yazar, kendi romanina kapali bir géndermede
bulunur. Ayn1 zamanda Mandereke adiyla Lee Falk’in olusturdugu bir ¢izgi roman
karakteri olan sihirbaz Mandrake’yi anar. Mandrake, 1930’larda cesitli dergilerde
yayimlanmis ¢izgi roman serisidir. Yazar, onun adini1 anarak géndermede bulunur ve

¢izgi romanla metinleraras iliski saglanir.

Yazar,“Selman Dermani’nin Siraz’daki konaginin alt katinda yaptiklar1 garip
deneyleri hatirlad1” (Giizelsoy, 2015: 167) ifadeleriyle Selman Dermani adl1 gergekte
tip tarihi literatiiriinde yer almayan bir tip bilgininden bahseder Selman Dermani,
yazarin Golge adli romaninda da tinlii bir doktor olarak gecer. Boylece yazar, kendi
kitaplarina gizli gondermede bulundugu gibi kurguladig: karakteleri kendi metinleri
icinde hatirlatarak onlara adeta gergek bir kimlik insa eder. Romanda Yakup Ali,
Sadere’ye Selman Dermani hakkinda su sekilde bilgi verir: “Insan yarattigini
soylerler. Nasil? Dedim. Insan... Frankenstayn hikdyesinden esinle bdyle zirva
seyler sdylenir onun hakkinda” (Giizelsoy, 2015: 285). Sadere adli kisinin Faruk
Ferzan’1 iyilestirmek amaciyla yaptigi ameliyatlar iizerinden Frankenstayn adli
hikayeye gonderme yapilir. Faruk Ferzan adli baskisi, buzlu suyun altinda uzun siire
kalmas1 sonucu ayaklarinda kalic1 hasar olusmustur. Anlatida organ nakilleri yapan
Sadere adli hekim, 6len birinden ona ayak nakli yapar. Ayrica on iki kisi olan
Doslarin her birinden kopardigi parmaklar1 Faruk Ferzan’a aktarir. Yazar, adini
andig1 Frankengstayn hikayesine boylece giiglii bir gondermede bulunur. Romanda tip
tarihi ve gelisimi hakkinda 6nemli bilgiler verilir. Unlii tip bilginlerinin adi1 ve
eserleri anilarak gondermede bulunulur: “Dermani, Anargioroi’nin 303 yilinda bacak
transplantasyonunu anlatiyordu. Smith Papiriisii'nden, Charaka Kiilliyatindan,
Corpus Hippocaticum’dan, Vagbhata Kiilliyati'ndan, El-Razi’den, Kitab el-Kdanun
Fi’t Tibb’dan, El Zahravi’den soz ediyordu” (Gilizelsoy, 2015: 309). Yazar, tip
tarthinde 6nemli bir yere sahip olan bu bilginlerin isimlerine ve eserlerine anlatida
yer vererek anlatinin bilimsel yoniinii destekledigi gibi kendi kurguladig: bir tip
bilgini olan Dermani’yi gercek¢i kilmaya calisir. Yine anlatida ibn-i Sina’nim Kanun
adli kitabinin adi anilarak gondermede bulunulur. “Kanun, bir gdz boyamaydi
yalnizca, Ibn Sina’nin gergek kitab1 Ustl’dii” (Giizelsoy, 2015: 310). Bdylece yazar,

tip diinyasimin biiyiik alim ve kitaplarma géndermede bulunur. Romanda isa
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peygamberin, Oliileri diriltip hastaliklar1 iyilestirmesine de tip bilimi baglaminda
génderme yapilarak peygamberlik mucizeleri tip ilmine baglanir. Nitekim “Isa’y1
alalim mesela. Esasinda 1yi egitim almis, mucizeler yaratan bir tip adamiydi” (2015:

309) ifadeleriyle Hz. isa, peygamber olarak degil de bir tip Alimi olarak gosterilir.

Romanda, tip tarihine katki saglayan iinlii isimlere ve eserlerine yapilan
gondermelerin yani sira sanatta ve ilimde zirve yapmis kisilerin adlar1 da pes pese
anilarak gonderme yapilir:

Hi¢ yasamadan bir dmiir harcayip giden ne ¢ok insan var, h1? Bunlarm her biri
bir Pascal, bir Mozart. Ama bak ne yapiyorlar... Picasco’nun bir tablosunun keyfini

¢ikaramadan, biiylik ihtimalle hi¢ asik olamadan gociip gidecek bu alemden (2015:
184).

Anlatida Faruk Ferzan adli baskisinin yazdig: kitap lizerinden yazarin kendi
kitabi Cit Yok’a da gonderme yapilir. Ferzan, sevgilisi Pervin’e kitabin fazla
uzadigin1 ve bitirmeye karar verdigini ifade edince Pervin, ona sunlar1 soyler: “Hig
de liizumsuz uzamadi, gayet iyi gidiyor, heyecam1 had sathada. Isyerinde kizlar
bayiliyor bu hikdyeye. Hele su su yesili Mercury araba takintist olan adam, adi
neydi... Ha, evet Sohrap’a asiklar” (2015: 217). Aslinda su yesili Mercury arabasi
olan Sohrap, Giizelsoy’un Cit Yok adli romaninin bagkisisidir. Yazar, boylece kendi
romanina kapali bir gondermede bulunur. Yazar, yine Degil Efendi’nin Renk ve
Korku Meselleri adli kitabinin anlaticis1 Degil Efendi’yi kurguya figiiratif de olsa
dahil ederek gondermede bulunur. “Arada bir Meddah Degil Efendi ugrar, bizde
birka¢ giin konaklar, diinyada olan bitenden haberdar ederdi” (2015: 247). Ayni
zamanda yazar Sincap, Ninno, Merdali ve Siireyya adli diger romanlarinda yer alan
karakterlere bu kitabinda da yer verir ve bdylece kendi kitaplarina géondermede

bulunarak metinlerarasi iliski kurar.

Saf adli romanda Degmez romaninda oldugu gibi genis bir tip bilgisine yer
verilir. Cesitli sekillerde tip ilmini 68renen ve organ nakilleri yapan Sadere’nin
yetisme siirecinde okudugu kitaplar anlatida zikredilir: “Konak sahibinin bize tahsis
ettigi, kasabanin girisindeki genis kuliibede, sabaha kadar Kosta ibn Luka, Taberi ve
Ibn-i Sina okuyordum” (2015: 273). Yazar, bu iinlii tip alimlerini anarak gondermede

bulunur. Roman, boyunca yapilan bu géndermelerle anlatim giiclendirilip pekistirilir.
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Romanda Sadere adli karakterin yol arkadasi Usta, Iran edebiyatmin iinlii
sairlerini okur. Usta, yazdiklarindan bir divan olusturur ve bu divanda yer alan
eserleri sile sile tek bir beyte hatta bir tek kelimeye doniistiiriir. Yazdigin1 6lmeden
once Sadere’ye verir ve Hafiz’in kabrine gotiirmesini ister. Kabre gotiiriip agtiginda
ustasinin yazilan her seyi sildigini ve tek bir kelimenin, Degmez’in, kaldigin1 gortir.
Bundan yola ¢ikarak yazarin kendi kitabina gonderme yaptigi soylenebilir.“Daha
biyiklar1 yeni terledigi cagda, onceleri Firdevsi, ardindan da Hafiz okumus ve c¢ok
etkilenmis Usta. Ik zamanlar Hafiz’1n siirlerini taklit eden seyler yazarmis sonra da
Firdevsi’ninkileri” (Giizelsoy, 2015: 275). Yazar, boylece Hafiz ve Firdevsi’nin

adlarini anarak onlara génderme yapar.

Goélgeromaninda da cesitli eser, yazar ve linlii bilginlereyapilan gondermelerle
gergek ile kurmaca harmanlanmistir. S6z gelimi, Mesnevi adli eseri zikredilerek
Mevlana’ya atifta bulunulur. Anlatida, padisah, Tahsin Hilmi Efendi adh
miineccimden veziriazaminin yapilacak bir sefere sahsen katilmasinin dogru olup
olmayacagi yoniinde bilgi almak ister. Miineccim, bdyle dnemli bir gorev karsisinda
zorda kalinca, tefe’iil etmesi i¢in zaman ister. Nitekim “Bir aksam tefeiil etmis ama
iki gilinlik uykusuzlugunun sonunda onu da yanlis yapmis ve bunu sonradan fark
etmisti. Mesnevi’den agtig1 rastgele sayfadaki iistten tiglincii satir1 okumasi
gerekirken dordiincii satir1 okumus, “Ates oldum” dizesini bulmustu” (Giizelsoy,
2016: 156). Anlatici, miineccimin bu sekilde ¢ok zor durumda kalip Mevlana’nin
Mesnevi adli eserine bagvurmasi {izerinden Mesnevi’nin adin1 anar. Bdylece agik

gondermede bulunarak metinlerarasi iligki kurar.

Anlatida, Osmanli’nin son déneminde sergilenen ¢esitli seyirlik oyunlarindan
da bahsedilerek; tiyatroyla beraber ortaoyunu, golge oyunu ve meddahan
sahnelerinin yaygin sekilde faaliyet gosterdigi belirtilir. Camilerin mahyalari
arasinda gerilen ipler lizerende oynanan, kalabalik gruplar tarafindan izlenen seyirlik
oyunlar Osmanlinin kiiltiir hayatin1 yansitan unsurlar olarak anlatiya tasinir.
Yurtdisindan ¢esitli sirkler ile anlagilip hokkabazlik, illizyon gdsterileri ve sanson
seanslar1 diizenlendigi anlatida dile getirilir. Tanzimat Donemi tiyatrosunun gelisim
sancilari, Miisliiman kadin oyuncu bulmaktaki zorluklar da tarihsel gerceklikleri

hatirlatacak bir anlatimla dile getirilir. Nitekim Tanzimat D&nemi tiyatro tarihini
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anlatan eserlerde anlatiy1 destekler mahiyette bilgiler yer alir. “Tiyatronun pahali bir
eglence olusu, tiyatro seyircisinin sadece Bati kiiltiirii ile temasa gecebilen
aydmlardan meydana gelmis olmasi, Islamiyet’in kadmmn toplum huzuruna
cikmasindaki hassasiyeti ve orta oyunun halk arasinda ragbetini korumasi bizde batili
tiyatro anlayisinin gecikmesine neden olmustur.” (Aytas, 2002: 17) Giizelsoy,
anlatida Kor Asil aracilifiyla donemin tiyatrosu hakkinda genis bilgiye yer verir:
Kibarlarin pek azi Kor Asil’in yerine giderdi. Onlarin ¢ogu Giilli Agop’a,
Hayalhane-i Osmani’ye, Handehane-i Osmani’ye, Manakyan’a, Bizans Tiyatrosuna,
Komik-i Sehr’e giderdi. Bunlarin i¢inde yalmzca Giillii Agop Tiirkge sufleyle tiyatro
sahneleme imtiyazina sahipti. Geri kalan hi¢bir sahne, 6nceden yazilmis Tirkce
yazilmig bir tiyatro eseri oynayamazdi. Bu yiizden de tuluat tiyatrosu dogmus, golge

oyunu, ortaoyunu ve meddahan sahnelerdi yaygimlagmisti. Kibarlar Agop’un yerine,
Sheakespeare’nin Otello’sunu izlemeye giderlerdi (Giizelsoy, 2016: 103).

Nitekim Tanpinar’in 19’uncu Asiwr Tiirk Edebiyati Tarihi adli eserinde,
donemin tiyatrosu hakkinda yazdiklari, anlatida yer verilen tiyatro tarihi hakkindaki
bilgileri destekler mahiyettedir:

Bu devirde Istanbul’a ecnebi kumpanyalar1 geliyor, cok kalabalik bir ecnebi
kolonisinin ve onlart 6érnek alan azinlik cemaatlerin zevkini ayarladigi Beyoglu’nda

kendi dilleriyle temsiller veriyordu. Tanzimatla yetisen, garba hayran bir simf

Miisliman halk da —bilhassa kibar tabakadan- bu temsillere gidiyor, onlardan kendi
aralarinda bahsediyordu (2001: 279).

Moliére ve Shakespear’a ait oyunlar, tiyatro tiirliniin yeni yeni yerlesmeye
basladigr bu donemde sahnelenir. “Bu devirde sark ve Miisliiman sark tarihine ait
piyesler, Moliére’den yapilmis orta oyunu adapteleri, mahalli operalar viicuda
getirilir” (Tanpinar, 2001: 282). Gulli Agop’un23 o donemde Tiirkce sufleyle tiyatro
sahneleme imtiyazina®* sahip oldugu belirtilir. Yazar, Moliére, Shakespear ve Giillii
Agop’un adini anarak dogrudan gondermede bulunur. “Gedikli pasa’da Tiirk¢e
temsiller vermege hazirlanan Giilli Agop Tiyatrosu 1872 senesinde gazetelerde
epeyce mesele olmustu” (2001: 358). Ozellikle Osmanli Dénemi tiyatro oyuncusu ve
yonetmeni ve Tirk tiyatrosunun kurucularindan Giillii Agop’a giiclii gondermeler

yapilir. “Onu da gegtik Giilli Agop’un diikkaninda Macbeth oynamak varken (..)”

2 «“Osmanli Tiyatrosu’nu kuran, gelistiren, ona yon veren Giillii Agop’tur. Giillii Agop’un dogum ve
oliim yillar1 kesin degildir. Agop, hem Tiirk hem Ermeni olmak iizere iki toplumun iligginiydi” (And,
1999: 29).
2 «Osmanlt Tiyatrosu’nun tarihinde en 6nemli olay, onun gelismesini kolaylastiran agama hiikiimetin
Giillii Agop’a Istanbul’da Tiirkge gdsterim vermek igin tamdig1 on yillik tekel imtiyazidir” (And,
1999: 54).
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(Gilizelsoy, 2016: 114). Giilli Agop, Tanzimat’la birlikte memleketimize girmis olan
tiyatronun gelisimi i¢in ¢esitli calismalar yapmistir. Tanpinar, donemin tiyatrosu ve
Giillii Agop icin sunlar1 sdyler: “1868 senesi tiyatromuz icin baska noktadan da
miihimdir. Bu sene ramazaninda bazi neticesiz kalmis tesebbiislerden sonra, Giilli
Agop tarafindan Gedikli pasa’da ‘Tiyatro-y1 Osmani’ adli bir sahne kurulur; 1870-
71 ramazaninda Tiirkge olarak terciime, telif, opera, operet, trajedi, komedi, hiilasa
oldukga zengin bir repertuarla ise baglar” (Tanpmar, 2001: 281). Metin And;
Osmanli Tiyatrosu’nun kisa siirede gelisip biiylimesinde Tiirk seyircisinin,
aydinlarinin ve devlet adamlarinin, yazarlarinin biiyiik katkis1 olmasinin yaninda, bu
kurumun tek bir adamin, Giilli Agop’un ¢abalariyla bu duruma geldigini belirtir
(And, 1999: 193). Gizelsoy’un romaninda da donemin tiyatrosu hakkinda bu
bilgilere paralel bilgiler yer alir. Nurullah Cetin de dénemin tiyatrosu hakkinda
verdigi bilgide o donemde daha ¢cok Ermeni sanat¢ilarin rol aldigini ifade eder (2016:
17). Bu durumu o dénemde tiyatronun gelisme evresinde olmasina baglayabiliriz.
Ismail Giizelsoy, Tanzimat Dénemi tiyatro faaliyetleri hakkinda bilgi verdigi gibi
ayn1 zamanda Shakespear’in en 6nemli trajedilerinden biri olan ‘Macbeth’e (1605)
ve Otello (1604) adli trajedisine deginerek William Shakespeare’a agik gondermede
bulunur. Nitekim Tanzimat Doéneminde Shakespeare ve Moliére’in oyunlarinin

sahnelendigi bilinmektedir (Aytas, 2002: 9).

Anlatida, cesitli bilimsel galismalar yapan kisilere de yer verilir. Insanlarin
beyinlerini ¢ikarip ¢esitli yontemlerle yasatmaya calisan, bir yandan da kehanet
ilmiyle ugrasan Akif adl1 karakterin ¢caligmalar1 anlatida yer alir. Yaptig1 caligmalarla
insanlar1 Oliimsiizliige ulastirabilecegine inanan Akif, kendi beynini de geng ve
saglam bir viicuda aktarip oliimsiizliige ulasmanin planlarin1 yapmaktadir. Insan
bedenini kadavra olarak kullanip tip ilminin inceliklerini 6grenme gayreti igerisinde
olan Akif, kehanet ilmine de merak salmistir ve bu konuda da ¢esitli arastirmalar
yapmaktadir. Yazar, Akif’in ilimde geldigi noktayr gosterip yaptigi ¢alismalarin
derinligini ifade etmek i¢in ilim tahsil ettigi kitaplar hakkinda bilgi verir. Bu vesile
ile yiizlerce yil 6nce yasamis, ilmin zirvesindeki bilginlerin adlarin1 anlatida
dogrudan anar. Akif, “Ulug Bey, Takiyiiddin, Farabi, Batlamyus, Tycho Brahe,
Kepler, Nostradame, Omer Hayyam, Laonikos Khalkokondyles, John Dee’yi
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incelemis, ilm-i nliciim ve ilm-i ahkdm-1 niicum {izerine yazilip ¢izilmis pek ¢ok eseri
okumustu. Seydi ibrahim’den beri Osmanl tarihindeki biitiin ‘reisisiilmiineccimin’
hakkinda bilgi sahibiydi” (2016: 190). Yazar, romanda ilim tarihinde 6nemli bir
konuma sahip kisilere gonderme yaparak anlatiy1r destekler. Aym1 zamanda anlatida
Islam’1n altin ¢caginda ¢alismalar yapan Miisliiman bilim insan1 ve miihendis olan El
Cezeri’nin ad1 ve yaptig1 calismalar zikredilir. “Fare kehanetinden sonra Akif, Tahsin
Hilmi Efendi’den El Cezeri bin Habib’in kitabin1 istemek i¢in dogru zaman olduguna
karar vermisti” (2016: 198). Unlii cerrah Akif ve iiyesi oldugu cemaat, 12. yiizyilda
yagamis olan El Cezeri’nin bir kitabinin pesindedirler. Anlatida bu kitabin tip ilminin
basyapitlarindan oldugu ve insan viicuduyla ilgili 6nemli ¢izimler icerdigi ayni
zamanda Akif’in ilizerinde ¢alismalar yaptig1 beyinle ilgili 6nemli bilgiler yer aldig
dile getirilir. Yazar, bu bilim insaninin adin1 ve eserlerini anarak dogrudan

gondermede bulunur. Boyleliklemetinlerarasi iligki saglanir.

Yazar, anlatida Dogu ve Bati edebiyatinin iinlii agk hikayelerindenLeyla ve
Mecnun ile Romeo ve Juliet’i anarak onlara dogrudan géondermede bulunur. Romanin
baskisisi Ismail’in babas1 olan Akif, esi Yildiz’1 neden 6ldiirdiigiinii oglu Ismail’e
izah etmeye calisir. Akif, esi Yildiz’1 saf bir askla sevdigini ve cinsellikten uzak bir
sevgi istedigini belirtir.“Biz neden Leyla ile Mecnun’a, Romeo ve Juliet’e dyle
hayraniz biliyor musun? Ciinkii iffetsizlik yoktur. Onlarin bir yatak odasi hikayesi
yoktur” (Giizelsoy, 2016: 261). William Shakspeare tarafindan yazilan Romeo ve
Juliet, iki dlisman ailenin, birbirini seven iki gencinin agk maceralarini isler. Leyla ile
Mecnun ise bir Arap efsanesine dayanan klasik bir agk hikdyesidir. Giizelsoy un
romanmnda esi Yildiz’la birliktelikten sonra toparlanamayan Akif bir giin onu
oldirtir. Askini saf ve temiz tutmak isteyen Akif, sevgi disinda her seyin aski
Oldiirecegine inanir. Yazar, saf aski ifade etmek ve anlatinin bu yOniini
giclendirmek i¢in dogrudan bu {inli ask hikdyesine gondermede bulunarak

metinlerarasi iliski kurar.

Yazar, Golge adli romaninda, kendi eseri Degmez’in konusuna deginerek
kapali gondermede bulunur. Anlatida bir meddah olarak yer alan Kor Asil’in
anlattig1 hikayelerden biri zikredilirken aslinda yazarin Degmez adli romaninin

konusu verilir. Degmez adli romanda sinir1 gecip yurtdigina kagmak isteyen birinin
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nehrin lizerindeki buzlarin kirilmasi sonucu suya batip kalmasi konusu islenir.
“Siirdan ge¢mek isteyen bir kagagin, buz tutmus bir nehre saplanip kalis hikayesini
dinlerken bir bakardin ki taraflarin kendilerinden bile sakladigi tuhaf bir ask
hikayesinin ortasindasin. Derken kasabadaki on iki insanin ortak masalinda
buluverirdin kendini” (2016: 109). Yazar, bu sekilde kendi eserine gonderme
yaparak Kor Asil adli meddahin anlatimint 6rneklendirmek ister. “Onca baglantisiz
kirintilar1 bir araya toplayip en bastaki kissaya baglayacak bir sekilde hitama erdirirdi
hikayesini Kor Asil” (2016: 109). Aslinda yazar, Kor Asil adli meddah {izerinden
kendi anlatim bi¢imi hakkinda da ipuglar1 verir. Zira yazar da romaninda meddah
tarzi anlatima Oykiiniir ve birbiriyle baglantisiz hikayeleri ana hikdyeye baglayip
hikayesini bitirir. Bu géndermeyle Golge romaninin anlatim teknigi hakkinda bilgi

verilmis olur.

Hatirla romaninda, cesitli yazar, eser, onemli olay ve kisilere gondermeler yer
alir. Yazar, Hz. Ali’nin adin1 anarak ona dogrudan géndermede bulunur. “Bazisi
onun azize oldugunu sdylerdi, riiyasinda Hz. Ali’yi goriince gozleri oyle bozarmus,
derlerdi” (Giizelsoy, 2018: 20). Baska bir bolimde yine Hz. Ali’nin adi anilarak
gonderme yapilir. “Ona Hz. Ali ve Kan Kalesinin Fethi isimlikitab1 uzattim” (2018:
315).

Ismail Giizelsoy, Degil Efendi’nin Renk ve Korku Meselleri adli romaninda
oldugu gibi Hatirla romaninda da Nuh Tufan1 olayinin adin1 anarak agik géndermede
bulunur: “Komutanim, Kars vilayet konaginin karsisindaki meydana Nuh Tufanim

anlatan heykel isteniyor. Bunu igin bir siparis almistim evvelden” (2018: 75).

Cok katmanli bir yap1 sergileyen Hatirla’da El Cezeri’nin adi anilarak
dogrudan gondermede bulunulur. Anlatida El Cezeri adli, Artuklu Sarayi’nda cesitli
caligmalar yapan bilginin hikayesi anlatilir. El Cezeri 2 ayni zamanda romanin
kurgusuna yon veren merkezi karakterlerden birisi olarak yer alir. Roman boyunca

otonom tarihi hakkinda ¢esitli bilgiler veren yazar, El Cezer’yi anarak anlattiklarini

% «Cizreli bityiik mucit, bilgisayarlarm temelini atan alim, fen ve teknik adami, robot, saatler, su
makineleri, sifreli kilitler, sifreli kasalar, termos, otomatik ¢ocuk oyuncaklari gibi altmis makine
mucidi ve diinyanin ilk sibernetik bilginidir. Tam ismi, Cizreli Ebu’l iz Ibni Ismail ibni Rezzaz El
Cezeri) olan bu mucit is miihendisi, zanaatkar ve sanatci, matematik¢i ve astronom Tiirk bilgini,
bundan 800 kiisur yil 6nce, 1136- 1206 yillar1 arasinda yasadi” (Kuzu, 2015: 11).
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destekler. “Tarihin en biiyiik ustasi, sibernetik ilminin kurucusu meshur Kiirt alim EI
Cezeri’nin yaptig1 bazi otomatonlar, miithis karmasik tertipler iizerine kuruluydu”
(2018: 198). ifadelerinde de goriildiigi tizere El Cezeri’ye yer verilerek yaptigi
calismalara gondermede bulunulur. Anlatida El Cezeri’nin bir kitabinin
VinciliLeonardo’nun eline gectigi ifade edilir. Boylece Leonardo Da Vinci’nin adi
anilarak gondermede bulunulur. “Leonardo ‘Biitiin bunlari, su anda adini unuttugum
Sarkli bir mithendisten 6grendim.’ diye yazacakti onun admi” (2018: 296). Yazar
otomaton tarihi hakkinda gesitli bilgiler vermeye devam ederek iskenderiyeli Heron,
Romal1 Capitoliniis, Rebilbnziyad, Ctesibios, Bizansli Philon, El Kindi, Benu Musa,
Balaban gibi tinlii isimlerin adin1 dogrudan anarak gondermede bulunurve anlatinin

bilimsel caligmalarla ilgili yoniinii adeta gergekci bir zemine tasir.

Giizelsoy’un romanlarinda, diger kitaplarindaki karakter ve romanlar1 anarak
dogrudan gondermede bulunmasi1 Hatirla’da da dikkat c¢eken bir 0Ozelliktir.
Nitekimnehrin kiyisinda yar1 baygin yatan Suzan’1 riiyalar yoluyla Gélge romaninin
karakterlerinden Ismail ve maymun arkadasi Leylifer ile konusturur. Gélge
romaninda fantastik bir anlatimla Ismail ve Leylifer riiyalar araciligiyla iletisim
kurarlar. Yazar, bu karakterleri anlatiya tasiyarak Golge romanin da karakteristigini
yansitict bicimde Suzan’la riiyalar aracilifiyla bulusturur:

Iste o zaman ipin {izerinde bir ¢ocukla bir maymunun oturup bana baktiklarini
gordiim, iyi mi? Onlar aydinlatan ayin oniinden zar gibi ince bulutlar gecerken

maymun dedi: Ben gecenin ziyasiyim, riiyalarda gezinirim. Senin kadar ben de acidim
ama bak, dogruldum...(Giizelsoy, 2018: 56)

Gélge romaninin sonunda Akif adli doktor, cinnet gecirerek Ismail’i dldiiriir.
Beynini ¢ikarip bir kavanoza koyar. Beyninin yasamaya devam etmesi i¢in birtakim
kablolar baglar. Leylifer, arkadaginin 6ldiiglinii goériince bir yolunu bulup Akif’i
oldiiriir. Ismail’in 6lmesine dayanamayan Leylifer, kavanozdaki Ismail’in beynine
sarilip oracikta oliir. Hatirla romaninda yazar, Akif’in ¢alistigi bu mekani, anlatida
otonom miihendisi olan Zakir’in ¢alisma yaptig1 yer olarak romana tagir. “Ciliz 1s1kta
yan yana dizilmis {i¢ iri kavanozda duran ii¢ beynin goriintiisii bizi lirpertmisti.
Oradaki kavanozun {izerinde, bir maymuna ait olduguna karar verdigimiz bir iskelet
vardi. Kavanozu kucaklamis, dylece kuruyup gitmisti...” (2018: 303) Golge romanini

okuyan bir okur, bu fanus igindeki beynin ve iskeletin Leylifer ve Ismail’e ait

104



oldugunu anlar. Yazar, romanlarinda gegen bu olay ve durumlari romaninin adimi

zikretmeden anar ve romanlarina kapali gondermede bulunur.

Romanin karakterlerinden Suzan ve Samet, Rumlara yonelik yapilan saldir
olaylarinda sokakta dolasirlarken yaralanirlar. Kalabalik bir grup Suzan’i 6ldiirmek
tizereyken yazarin it Yok adli romanindan Sohrap adli karakter; su yesili Mercury
arabasiyla gelir, onlar1 kurtarir. Onlar1 hastanede tedavi ettirir. “Kopriiye varincaya
kadar adin1 Sohrap oldugunu, yaralilara goniillii yardim i¢in geldigini 6grendigim
adam bir arada aynadan arkada baygin yatanlari silizdii, cebinden mendil c¢ikarip
gozlerini kuruladi” (2018: 166). Boylece yazar, baska romanindan karakteri, Hatirla
romanina tagiyarak buradaki karakterleri zor durumdan kurtarmasiyla kendi

romanlariyla metinlerarsi iliski kurar.

Romanda otonom miihendisi olarak calismalar yapan Zakir adli karakterin,
tasarladig1 heykel/otonom kontrolden ¢ikarak yiirlimeye baglar. Onu tasarlayan Zakir
de icinde mahsur kalmistir. En son durdugu yer yazarin Degmez adli romaninda adi
gecen Doslar kasabasi olur. “Kisa bir siire sonra adinin ‘Doslar Kasabasi’ oldugunu
Ogrenecegim o tuhaf yerin meydaninda durdugumda dogudan giin sékiiyordu™ (2018:
346). Yazar, yine ayn1 romandan Ninno ve Faruk Ferzan adli karakterleri anlatiya
tasir. Degmez romaninda smirt gegmeye calisirken Aras Nehrinin buz tutan
yiizeyinin kirilmasiyla suya diisen Faruk Ferzan’in suya diisme sebebi, bu romanda
Zakir’in tasarladigi robota baglanir. Yine aym1 romanda gecen siyah ve beyaz
renkteki kargalar da bu anlatida yeniden goriiniirler. Bu sekilde kitaplar1 arasinda
acik ve kapali gondermelerde bulunan yazar, kitaplar1 arasinda metinlerarasi iligki

kurar.

Romanda, El Cezeri ve ekibi tarafindan iizerinde ¢aligsma yapilan robotlardan
bahsedildigi gibi kendi kendini yapan robotlara da deginilir. Yazar, kendini meydana
getiren robotlardan hareketle Kibele?® tanricasina gondermede bulunur. “Ben bir
makineydim, Siisen bir... bir Cebr-i Halik tanrigastydi. O kendini tasarlayan bir

Kibele’ydi” (Giizelsoy, 2018: 315). Yazar, olen Siisen adli karakterin yerine gegen

% “Kibele tanrigast dogay1, biitin canliligi, verimliligiyle simgeleyen evrensel bir nitelik
tasimaktadir.” (Erhat, 1993: 185)
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Badhkor’un kendi kendini yaratmasi lizerinden Kibele’ye atifta bulunur. Bilindigi

gibi Kibele, analigi, disiligi, tiremeyi, hayatin siirmesini ve bereketi simgelemektedir.

Siislii Hatiralar Sahnesi adli romanda da metinlerarasi iliski baglaminda
Giizelsoy’un hem kendi eserlerine hem de baska eserlere gondermeler yer alir.
Yazar, daha Onceki romanlarmin karakterlerinden olan Ahund, Badhkor ve
Nevirmor’u anlatiya dahil ederek kendi eserleriyle ortak karakterler iizerinden
metinleraras1 bag kurar. Yazar anlatida Nevirmor adli siyah bir kargaya yer vererek
Edgar Allan Poe’nin?’ Kuzgun? adli siirine gonderme yapar. Anlatida Erdal ve
Recep adli karakterler kamyonetin kasasinda Istanbul’a yolculuk yaparken bu siyah
karga ile dostluklar1 baslar. Erdal bu karga ile yeri geldiginde sohbet eder, sirdas

olur.

Erdal ve Recep arasinda gelisen birtakim olaylar iizerinden gesitli gondermeler
anlatida yer alir. Erdal, Glizelsoy’un diger romanlarinda da gordiigiimiiz bir 6zellik
olarak okudugu ¢izgi romanlardan etkilenmekte ve oradaki karakterlerin yaptiklarini
giinliik hayatinda taklit etmektedir.

Tex macerasinda gordiigii topugundan bigak saplayan adamdan etkilenerek bir

gece biz uyurken ayakkabisimin topugunu sokmekteydi... Bir c¢ocuk neden

ayakkabisinin topuguna kiigiik bir pusula, ¢engelli igne, olta, igne, misina, ege sokmaya

calisird1 ki? Giliniin birinde serif onu kodese tikarsa bunlar1 kullanarak kurtulacak,

ayrica ¢Olde kalirsa pusulayla yolunu bulacak diye annemin sorusunu
cevaplayarakdalga geciyordum saf kardesimle (Glizelsoy, 2018: 36).

Anlatic1 bdylece Tex ltalyan ¢izgi roman serisi ile metinlerarasi iliski saglar.
Tex serisinin yazar Gian Luigi Bonelli ve g¢izer Aurelio Gallepini tarafindan

olusturuldugu bilinir. Bu ¢izgi roman serisi adin1 bagkisi Tex Willer’den alir.

Yine Siislii Hatiralar Sahnesi’nin bagkisisi Recep’in, okudugu bir dergiden
etkilenerek gelecegi okuyabildigine inanmaya baslayan annesi anlatiya dahil edilir.

Recep’in annesi, “Dehset Mecmuasi’nda gordiigii Kaéhin’in Laneti Oykiisiindeki

" Edgar Allan Poe, Amerikal sair, yazar, editor ve edebiyat elestirmeni. Amerikan edebiyatinin
Herman Melville gibi en garip, en bilyiileyici kisisidir. Eserleriyle Avrupa’yi, 6zellikle de Baudelaire
ve Mallarme gibi Fransiz sairlerini etkilemistir (Kolcu, 2003: 435).

%8 Kuzgun (The Raven), Amerikal sair Edgar allan Poe tarafindan yazilmis ve ilk defa Ocak 1845°te
yayimlanmis Oykiileyici siir. Siirde konusabilen bir kuzgunun perisan haldeki bir asig1 ziyaret edisi
anlatilir. Kuzgun -nevermore- bir daha asla’ (Poe, 2007:32) s6zctigiinii siirekli tekrar etmektedir.
Kuzgun, Karakarga, biiyiikliigli ve simsiyah olmasi ile taninan bir kus tiiriidiir.
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Orkro isimli biiyiicii kdhine 6zen(mektedir)” (2018: 69). Anlatic1 dergi adin1 anlatida

anarak icinde gegen Oykiiyle metinlerarasi iliski saglar.

Ismail Giizelsoy, kendi yazarlik seriivenini de anlatida gesitli sekillerde konu
eder. Okuma arka plan1 hakkinda sezdirmelerde bulunarak yaptig1 bazi ¢aligmalarin
sonunu getiremedigini, yazmaya adim atmasini saglayan etkenleri anlatidagesitli
vesilelerle ifade eder. “Her yazara yazma seriiveni sorulur. Yazmaya hangi
kosullarda basladigini merak eder okurlar(...) Meydanda bulunan, sehrin tek
kitap¢isinda denk gelecegim, Orhan Kemal’in Bir Filiz Vardi isimli roman1 benim
hayatimi degistirecek ve yazmama ilk ciddi adimim1 atmama vesile olacakti” (2018:
52). Yazar, Orhan Kemal’in ve kitabinin adin1 anarak dogrudan géndermede bulunur.
Bir Filiz Vardr 1960’larda Istanbul’un kenar mahallerinde gegen bir ask romamidir.
Yazar, okudugu bu kitapta kendinden bir seyler bulur ve ¢ok etkilenir. Bu etkilenme,
kendi ifadesiyle onu yazarliga yonlendirir. Yine o donemde okudugu Refik Halit
Karay ve Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in adlarini anarak géndermede bulunur. Ayni
zamanda anlatidaki karakterlerden biri olan Recep’in sevgilisinin adi da Filiz’dir.
Yazar, bagka kitaplarin ismini anarak ve karakterlerine onlardan isimler vererek
metinlerarast iligki saglar. Bununla birlikte anlatinin ilerleyen kisimlarinda kardesi
Erdal ile sohbet eden Recep de ileride Orhan Kemal gibi bir yazar olmak istedigini
ifade eder: “Ben de ¢ok calisacagim, ilerde Orhan Kemal gibi bir romanct olurum
bakarsin” (2018: 93). Anlatici, bu sohbet yoluyla yazar Orhan Kemal’e agik
gondermede bulunur. Ayn1 zamanda ilk roman1 Ruh Hastasi’nin adini da anlatida
anarak kendi romania da géonderme yapar. O déonem okudugu hipnotizma konulu
kitaplarin bu romanimi yazmasinda etkili oldugunu ifade eder. “Ilk romanim Ruh
Hastasi’ndaki hipnotizma esinlerinin kaynagi, o donemki okumalarimdir” (Giizelsoy,
2018: 131). Yazar, bdylece bir yandan metinlerarasi iligski baglaminda kendi kitabina

gondermede bulunurken bir yandan da okuma arka plan1 hakkinda bilgi verir.

3.3. ironi
Bir s6z oyunu olarak bilinen ironi; ‘sdylenen seyin tam tersinin kast edilerek
kisiyle veya olayla alay etme’ seklinde agiklanir. Ironide icerikle sdylenmek istenen
farklidir.“S6z sanatinda ironi, kastettigimizin tersini sOylemeyi ya da kelimelerin

yiizey anlamindan farkli bir yorumu ¢agristirmayi icermektedir” (Lodge, 2013: 218).
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Kubilay Aktulum; bir yapitin konusunu veya igerigini degistirerek daha cok, ciddi bir
yapittan giiliing, eglendirici yapit tiiretmek olarak tanimlar ironiyi (2000: 126). Dilsel
bir oyun olan ironi, Ozellikle postmodern metinlerin  vazgegilmez
unsurlarindandir.“Ironide bir sey soylenir; fakat baska bir sey seyler ima edilir.
Dolayisiyla ironi, 6zsel amacina hatta ickin ifade big¢imine ragmen postmodern
diistincenin ciddiyeti ve gerceklik kurgusunun temelsizligine karst kullandigi bir
aractir” (Eliuz, 2016: 140). Zaten gesitli yollarla okuyucuyu metnin i¢ine ¢ekmeye
calisan postmodern yazarlar i¢in ironi, isleri kolaylastiran bir aractir.
Postmodernistler ironi ile modern sdylemleri eserlerine tagiyarak doniistiiriirler.
“Postmodernistler, modernizme doniik sert elestiriler yapmak yerine ironi gibi
anlatilmas1 gerekenleri tstii kapali bir formda ifade eden ama ayni zamanda
kendisinden yararlanan Ozneye de belirli bir {stiinlik kazandiran bir araca
bagvururlar”(Emre, 2006: 161). Kurgunun, anlatimin, mekanin hatta dilin karmasik
oldugu bir metinde ironi, tamamlayici bir unsur olarak goérev yapar. Genellemeler,
kaliplagsmis birtakim dogrular, verili kabuller, kalip yargilar, degerler, aliskanliklar
ironi ile sorgulanip yeniden degerlendirilir. Ironi anlatimin renklenmesini,
hareketlenmesini, dinamik bir Oriintiiye biiriinmesini ve mesajin daha etkili sekilde
iletilmesini saglar. “Postmodernizmin modern ciddiyet ve gercegi yikmak i¢in 6zde
modernizmden 6diingledigi ve kullandig1 ironi, modernizmi hem elestiren hem de
ona alternatifler sunan bir yontemdir” (Eliuz, 2016: 141). Ironide anlatilan ile ifade

edilmek istenenin farkli oldugunu belirtmek i¢in ipuclart kullanilabilir.

Sincapadli romanda Sincap adli baskisinin, esinin Olimi {izerine onun
sakladig1 paralar1 aramasi ironik bir sekilde anlatilmistir. Sincap, evin bahgesinden
baglayarak her tarafim kazmis evin altini {istiine getirmistir. Evi o kadar tahrip
etmistir ki icinde yasayamaz hale gelmistir. Uzun yillar gecip paralar tedaviilden
kalktiktan sonra yatak odalarindaki yataga uzanmis bir haldeyken altindakilerin

saman balyas1 degil de esinin sakladig1 paralar oldugunu ironik bir sekilde anlamistir:

Orada uzanip hayaller kurmus, karimin bana oynadigi oyunu orada ¢ézmeye
calisgmistim. Yer yer kiiciik yirtiklarla yarilmis dosegin iginde goziiken samanlar
yliziinden higbir zaman servetimizin orada olabilecegi aklima gelmemisti tabii ki
(Giizelsoy, 2017: 139).
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Burada modern bireyin paraya diiskiinliigli ve parayr yegane amag¢ haline
getirmesi ironik bir sekilde ele alinir. Esinin sakladigi paralar1 bulmak Sincap’in
hayatinin tek gayesi haline gelmistir. O paralar1 bulur ama bulmasi artik ise
yaramayacaktir. Paralarin tedaviilden kalktigin1 6grenen Sincap, bankalar araciligiyla
tedaviilden kalkan paralar1 degistirmek istese de basarili olamaz. Sincap bu paralari
alip kalpazanlik yapmaya baslar, bu paralari camasir suyuyla silip bir daha basma
yontemini 6grenir. Bunun i¢in bir akrabasini Ankara’da Merkez Bankasi’nda para
basma isinden sorumlu Salih Bey’in yanina yerlestirir, para basmakaliplarin1 disariya
sizdirmay1 basarir. Biitiin bu cabalarima ragmen amacina ulasamaz, plani ortaya
¢ikar. Para kaliplar1 degistirilmistir. Sincap’in biitlin bu ¢abalari romanda ironik bir
sekilde anlatilir. “15 Haziran sabahi bankaya yollanmadan once kahvalti etti§im
kahvehanede gazeteye baktigim anda beynimden vurulmusa dondiim. Bizim klisesini
hazirladigimiz para degildi bu” (2017: 227). Boylelikle Sincap iizerinden modern
zamanlarda yasayan bazi insanlarin kisa yoldan para kazanma ve zengin olma hirslar

ironik bir anlatimla dile getirilir.

Rukas adli romanda, paralarin tzerindeki lekelerden, kokulardan, izlerden
hareketle hayati okuyan Salih adli bir karaktere yer verilir. Salih, saatlerce dalip
paralara bakar. Kavak’ta bu durum halkin dikkatini ¢cekmeye baslar. Salih, kendisine
deli dememeleri i¢in her birine kendi hakkinda kurgusal bilgiler anlatir ve hig
kimseye anlatmamalarini ister. Kimisine istihbarat elemani oldugunu kimisine gizli
gorevde oldugunu sdyleyerek kendisi hakkinda efsaneler olusmasini saglar. “Iste
senin karalama olarak dinledigin hikayelerin tamami bizzat Salih tarafindan
tiretilmis, kendi hakkindaki efsaneleriydi” (Giizelsoy, 2006: 184). Boylece Rukas,
Kavak’ta kaldig1 siire boyunca dinledigi hikdyelerin aslinda Salih tarafindan
uyduruldugunu 6grenir. Tufan adli komiser, bu insanlar1 can ve mallariyla tehdit
edince kasabalilar Salih’in kendilerine anlattiklar1 bu sirlar1 bir bir sdylemeye
baslarlar. “Suan Kavak’ta herkesin bir Salih’i, herkesin ayr1 bir Salih efsanesi var.
Higbiri dogru degil, ama her biri Salih’in ayr1 bir yoniinii de agikliyor” (Giizelsoy,
2006: 184). Yazar, boylece Kkitleler tarafindan yayilan sOylencelere, dedikodu

haberlere ironik bir gondermede bulunur.
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Cit Yok romaninda Yaver adli karakter bir horoz tiiriine sahip olmak ister. Hobi
olarak cesitli kus tiirleri besleyen yaver, baz1 horoz tiirlerine sahip olmay1 tutkuyla
istemektedir. Cok Ozel bir horoz tiirii ise sadece Sih Asil denen kiside vardir. Yaver,
bu horoza sahip olmak i¢in her yolu dener fakat basarili olamaz. Sohrap’in yanina
gider ve ondan yardim ister. Sohrap’la beraber Sith Asil’in yanima giderler. Sohrap,
Seyh Asil’le bir oyun oynayacak, kazanirsa horozu alacaktir. Yaver sabirsiz davranir
ve oyun bitmeden araya girerek anlagmay1 bozar. Seyh Asil, onun horozla doviisiip
kazanmas1 halinde ona sahip olabilecegi sartin1 koyar. Yazar, Yaver ve horozun
miicadelesini ironik bir sekilde anlatir:

Yaver yerden dogrulmakta olan horoza dogru bir hamle daha yapti ama hayvan
kosarak Yaver’in bacaklarinin arasindan gegip geri dondi ve ziplayip adamin kalgasini

gagaladi. Yaver tiz ve keskin bir ¢iglik att1, ardindan arka arkaya birkag kiifiir siraladi
(Giizelsoy, 2017: 110).

Yazar, bu sekilde bir horoz almak i¢in Yaver’in diistiigli durumu gozler 6niine

sererek modern insanin isteklerine ulagsma hirsini ironik bir sekilde dile getirir.

Saf adli romanda kor olmadiklari halde kor olduklarina inandirilmis bir
topluluktan ironik bir sekilde bahsedilir. Kendilerini inandirdiklart i¢in durumu

kabullenmislerdir.

Onlar kor taklidi yapmuyor ki dedi Firuze.
Yane?

Onlar kor olduklarina inantyor...

Kim inandirmis peki onlar1?

Yiizlerce yildir Oyleler, kim bilir bu oyunu kim inandirmis gariplere...
(Giizelsoy, 2013: 2017).

Anlatici, bu sekilde sorgulama yapmadan, diisiinmeden kendisine sdylenileni
kosulsuz kabullenen insanlarin i¢ine diistiikleri durumlar1 ironik bir sekilde yansitir.
Benzer bir sekilde romanin baskisisi Subala da sahibi Mahimah tarafindan bir
makine olduguna inandirilmistir. Subala, bunu hi¢ sorgulama geregi duymamustir.
Yazar, bu durumu ironik bir sekilde ele alarak sorgusuz sualsiz her seyi kabullenen
ve adeta mekaniklestirilen kisilere ince bir elestiri yapar. “Hayat hikayesi degil bu;

ortada bir hayat yok Ki. Seni ¢ok kotlii kandirmis Mahimah. Seni oyuncak ya da

110



makine olduguna inandirmamis Subala, senden gercekten bir makine yaratmus,
farkinda degil misin?” (Giizelsoy, 2013: 264). Boylece modern insanin kendisine
dayatilan1 kosulsuz kabullenmesine ve makinelesmesine ironik bir gondermede

bulunur.

Degmez adli romanda yer yer ironik anlatima bagvurulmustur. Ninno adli
karakter, anlatida riizgar, ayaz, aga¢, hayvan gibi varliklarla konusur, onlarin
seslerini duyar. Onu akil hastanesine yatirirlar. Her defasinda onu doverek herhangi
bir ses duymadigini sdylettirmeye ¢alisirlar. Ninno onlara cevaben “Bir seher vakti
diinyay1 isitmeye bagladim, iizerinize afiyet. O giin bugiindiir de diinyay1 dinlerim.
Esasinda zevk alirim bu isten” (Gilizelsoy, 2015: 30) ifadelerini sarf eder ve bunun
lizerine Ninno’yu Oldiiresiye doverler. Buna ragmen Ninno, dediginden donmez.
Yazar, bu sekilde insanlar1 tek tiplestirmeye calisan zihniyetlere ironik bir

gondermede bulunur.

Golge romaninda Akifin miineccim Tahsin Hilmi Efendi'yi gorevinde
yiikseltmek amaciyla kurguladigi diizmece kehanetler ironik bir anlatimla dile
getirilir. Osmanli’nin son doénemlerinde, Sultan Hamid devrinde yasamis olan
miineccimlerden Hiiseyin Hilmi Efendi, romanda Tahsin Hilmi Efendi adiyla yer
alir. Anlatida Tahsin Hilmi Efendi, Osmanli sarayindaki miineccimlerden biridir ve
padisah miineccimlerin kehanetlerine son derece 6nem verir. Miineccimler arasindan
gorevinde basarilt olan biri bag miineccimlik vazifesine getirilir. Boylelikle Akif,
once bir kehanet kurgulayip Tahsin Hilmi Efendi'ye soyler, Tahsin Hilmi ise bunu
miineccimlik vazifesi geregi sarayda duyurur ve AKkif de uydurulan kehaneti
gerceklestirmek icin Ismail ve Mazhar'1 gérevlendirir. Bu sekilde duyurulan kehanet,
hileli bir sekilde gerceklesir. Bu kehanetlerden birisinde Akif soyle der: "Efendim,
Riistem Pasa'ya deyin ki, li¢ gilin icinde bir ¢mar agacit kan aglarsa bu ayin on
yedisine kadar Rus elgisiyle goriissiin. Yoksa da vakit gecirmeden Ingiliz delegesini
kabul etsin" (Giizelsoy, 2016: 162). Bundan sonra Mazhar ve Ismail kehaneti
gerceklestirmek i¢in hazirliklar yapar ve giinii gelince agaca kan siirerler. Camiden
cikan kalabalik ¢inar agacindaki kani1 goriince dehsete diiserler. Yazar, padisahin bu

tir kurmaca kehanetlere inanmasini ironik bir anlatimla dile getirir. Ayn1 zamanda
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yiikselmek ugruna her tiirlii hileyi mubah goéren ¢ikarci sahislara ince bir gonderme

yapilir.

Tahsin Hilmi Efendi olaylar1 kehanet ilmiyle tahmin eden degil de kurgulayan
biri olarak gosterilmis hatta ¢alismalar1 giiliinglestirilmistir. Yazar, romanda ‘i
suyun agzinda bir pazar kayigr yanarsa”, “ii¢ giin iginde bir ¢inar agacit kan
aglarsa” gibi kehanetleri Tahsin Hilmi’ye kurgulatmistir. Ancak Tahsin Hilmi

[3

Efendi’nin diizenbazlig1 sarayda duyulmaya baslanir: “...Saray cevresinde, Tahsin
Hilmi Efendi’nin kehanetlerini kendi gerceklestirdigi, bunun icin baz1 karanlik
cevrelerle, hatta riiyabazlarla isbirligi yaptigi soylentileri yayilmaya baglanmist1”
(2016: 245). Tahsin Hilmi adli miineccimin sézde kehanet ¢aligmalar1 bu sekilde
ironik bir anlatimla dile getirilir. Tahsin Hilmi’nin kitaptan fal bakmasi da ironik bir
anlatimla kurguya taginir:

Bir aksam tefeiil etmis ama iki giinlik uykusuzlugun sonunda onu da yanlis
yapmis ve bunu sonradan fark etmisti. Mesnevi’den agtigi rastgele sayfadaki stten
liciinci satirt okumast gerekirken dordiincii satir1 okumus, ‘Ates oldum’ dizesini
bulmustu. Dizenin ne anlama geldigini diisiiniip ondan bir sonu¢ ¢ikarmaya calisirken,

goziiniin oniindeki kitabin sag sayfasinda, okudugu o satirin {iglincii degil de dordiincii
satir oldugunu fark ederek 6fkelenmisti (2016: 156).

Yazar miineccimi bu sekilde beceriksiz ve aciz gosterir, ellerinden dogru
diirlist bir is gelmeyen bu insanlara korii koriine inanilmasini ironik bir sekilde

elestirir.

Hatirla adli romanda yazarin yer yer ironik anlatima basvurdugu goriiliir.
Anlatida Suzan adli geng¢ bir kiza vali tarafindan tecaviiz edilir. Yazar anlatida
karakterlerin hikayelerini onlarin dilinden aktarir. Vali de bir boliimde kendini anlatir
veironik bir anlatimla kendini savunur. Hata yaptigini ifade eder ama miihim olanin
hatalardan ders c¢ikarmak oldugunu belirtir. Kabahati nefsinde bulurak kendisini

aklamaya ve okura kendisinin masumiyetini inandirict kilmaya ¢aligir:

fgim acimadi mi zannediyorsun o geng bayana? Yazik tabii ki, muradina
eremeden... Ama bu gibi durumlarda hemen insanlart mahkim etmeden evvel meseleyi
etraflica idrake gayret etmekte, icabinda ilmi metotlar1 istimalde ziyadesiyle fayda
vardir. Zira higbir sey ilk goriindiigii seklinde olmayabilir (Giizelsoy, 2018: 65).

Yazar, vali iizerindenironik bir anlatimla yaptig1 kabahatin iistiinii 6rtmeye
calisanve birtakim gerekgelerle kendilerini aklamaya calisan insanlara ince bir

gondermede bulunur.
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Romanda Zakir adli karakter ylizyillar oncesinden, El Cezeri doneminden
giinimiize gelmis yart insan yari robot biridir. Robot otonomlar1 anlatirken
teknolojinin geldigi noktaya deginerek bu makinelerin; sevmeye, baskalarmin
acilarmi hissetmeye basladigini ifade ederek makinelere insani duyarliklar atfeder.
Devaminda Cotard Sendromu hakkinda bilgiler verir. Cotard Sendromuna yakalanan
kisilerin yasadiklarina inanmadiklari, ¢iirimekte olduklarina inandiklarini ifade eder.
Yazar ironik bir anlatimla Cotard Sendromuna yakalanmis insanlarin robotlardan
daha kotii bir durumda olduklarini sezdirir. “Samet¢igim 6l oldugunu diisiinen bir
insant mi, yoksa canli oldugunu bir makineyi mi daha yakin bulursun kendine?”
(Glizelsoy, 2018: 197) seklindeki ifadelerle yazar, modern insanin hislerini

kaybetmesi ve robotlagmaya baslamasini ironik bir anlatimla dile getirir.

3.4.Fantastik ve Bilyiilii Gergeklik

Fantastik, postmodern romanlarda gercek ve kurmacay1 birlikte islemenin
onemli gerecglerinden biridir. Postmodernist eserler, mantik ¢ergevelerine
hapsedilmeye caligilan diinyay1 birakarak, fanteziyi, hayali olan1 ve aklin simnirlarini
zorlayacak olan1 anlatiya tagirlar. Bu tiir eserlerde gercek yasamdan, gercek yasamin
verili kabullerinden, dayatmalarindan, alisilagelen bildik diizeninden kacis soz
konusudur. Bu baglamda yazarlar, fantezileri ve akilla pek bagdasmayan diisleri
anlatiya tagirlar. Zira “yazar fantastik ogelere de yer vererek eserin kurmaca-gergek
iliskisinden hareketle metnin gergekligini oncelemektedir. Postmodernist eserler
fantastigi metnin geneline yayan aligilagelmis anlayist kirip onu gergeklikle
sentezleyerek degerlendirir ve bdylece bu kullanimi kendine 6zgii bir yontem olarak
Ozgiinlestirir” (Sazyek, 2002: 497). Fantastik ile olaganiistii olaylar olaganmis gibi
sunularak okuyucu karsizliga siiriikklenir. Todorov, fantastigin temelde, tekinsiz bir
olay karsisinda okuyucuda uyanan kararsizlik duygusuna dayandigini ifade eder
(2004: 151). Yine Todorov’a gore, algilanan seyin gergeklik olup olmadigi
kararsizhig1 fantastigi belirler (2004: 46). Akman’a gore ise postmodern donemde,
gercekligin sona erdigine inanildigr i¢in, fantastigin tilsimli, biyiild, cinli, perili
diinyas1 ve garipliklerle dolu havasi postmodern yazarlari kendine ¢eker (2016: 135).
Postmodern yazarlar, gergekligi saibeli duruma getiren, yerinden eden, sorgulatan ve

kendilerine metafizigin sinirsiz diinyasini acan bu yontemi fazlasiyla kullanirlar.
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Kokleri Latin Amerika’ya dayanan biiyiilii gerceklik ise gercek ve fantezi
olanin okuyucuyu yadirgatmadan, olaganmis gibi harmanlanarak aktarilmasidir.
Biiyiili gercek¢i anlatimda halk hikayelerinin, masallarin, destanlarin, efsanelerin
yapisal yoniinden de yararlanilir. “Biiyllii gergeklik ilk defa Latin Amerikan
romancist Gabriel Garcia Marquez tarafindan Yiizyillik Yalnizk romaninda
kullanilan bir tiirdiir. Bu tiirde ger¢cek diinyaya ait olaylar biiyii, fal ve riiyalar
izerinden anlamlandirilmaya c¢alisilir” (Akman, 2016: 135). Romanda kisilerin
olaganiistii varliklarla gergekligin olagan bir pargasiymis gibi bir arada yasamalari,
biiyiilii gergcekei anlatimi ortaya koyar. Biyiilii gercekeilik, gercek ve fantastik,
alisilmis ve alisilmamis olani bir arada kullanir. Bu baglamdabiiyiili gergeklik,
gercegin ve fantastik olanin belirli oranlarda bilesimi, kaynagmasi olarak

diistiniilebilir.

Rukas adli romanda fantastik unsurlar pek yer almaz. Roman gergekgi bir
temele oturtulmakla beraber yer yer fantastik bir anlatim tercih edilir. Rukas adli
bagkisi, anlatida Salih adli karakterin 6liimiinii arastirmaktadir. Bu vesile ile Kavak
sokaklarinda dolagsmaktadir. Romanda Kavak Meydaninin aksam toplanmak igin
1siklandirildigr anlatilir. Bu 151k senligini betimlerken fantastik bir anlatim kullanir:
“Nesnesiz golgeler dolandi meydanda. Hayaletler kendilerini saklamaya gerek
duymadan hayasizca gezinip duruyordu” (Gilizelsoy, 2006: 99). Anlatici bu sekilde

masalsi, fantastik bir anlatimi1 romanda kullanir.

Degil Efendinin Renk ve Korku Meselleri’nde vampir Ozellikleri gosteren
karakterin yer almasi fantastik bir 6ge olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Romaninin
sahislarindan biri olan Ninno, anlatida bir vampir olarak yer alir. Kasabadakileri
isirip kanlarini emmeye calisan vampir halki tedirgin eder. Halk 1sirilip vampir
olmaktan korkmaktadir. Bu durum romana fantastik bir hava katar. Iskender’in
kagisini anlatan ana hikayenin etrafinda anlatilan i¢ hikayeler ise olaganiistii olaylarla
doludur.

Kandan! Evet, kan i¢iyor bu kadin; eminim vampir o! Dedi Marziye. Nuh ata
binerken, Marziye Teyze, bak Ahund fena yapar seni, bu laflar1 sagda solda sdyleme

dedi. Tamam, ama korkuyorum ya, odasinda cinler var kadinin. Vallahi billahi kendi
kulagimla igittim. Erkek bir cinle sohbet ediyordu dedi Marziye (Giizelsoy, 2010: 196).
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Romanda Degil Efendi’nin yolculugu esnasinda pesine kurtlarin diismesi ve
kagarken atinin yaralanarak Olmesi anlatilirken de biiyiilii gercekeiligin gizemli
simirlarina  girilir. Nitekim Degil Efendi biyiili gergekgi bir sekilde atiyla
konustugunu hikaye eder ve herkesin de buna inanmasini bekler:

Sonra feneri ¢evirdim ki bizim Ziilfiiyar kan iginde. Vah oglum vah, ugurumdan
kagiirken bir yere ¢arpmis demek ki. ‘Ne yapayim seni?’ dedim. Beyim, zaten 6limiim

yakin. Burada bir bigak darbesiyle, zuliim gérmeden isimi bitir. Beni geride birakin,

kurtlar lesimi yerken savusur gidersiniz dedi. Ulan at konusur mu? Kim sdyledi bunu,

bir kalksin ayaga da endamim gorelim. Icinizde atlarin konusmadigini sdyleyecek bir
akli evvel olduguna hasa inanmiyorum (Giizelsoy, 2010: 228).

Degil Efendi, atin1 kaybettikten sonra yoluna devam eder ve pesini birakmayan
kurt siiriisiiyle yine biiyiilii gergekgi bir anlatimi gagristiracak sekilde sohbet etmeye
baglar:

Ne oldu ¢ocuklar, neye geliyorsunuz arkamizdan dedim kurtlara. Karanlikta {i¢

cift goz, vallahi birer ziimriit gibi parlaya parlaya yaklastilar. Yapmaymn ¢ocuklar dedim

bunlara, bakin geride en sevdigim canlardan birini hediye ettim size. Odedim

kefaretimi, birakin yoluma gideyim, isim giiciim var. Haydi, Allah rahatlik versin dedim

ama ortadaki zebella dedi ki: yok arkadas, biz 6yle agiz ki seni de kalan atin1 da yesek
daha avlanmaya devam ederiz (2010: 230).

Bu sekilde romanda yar1 insan yar1 kurt mahliiklardan s6z edilmesi, anlatiya

masalimsi, fantastik bir hava katar.

(it Yok romaninda yazar, anlatiya masalims1 bir hava katacak c¢esitli fantastik
ogelere yer verir. Anlatida yer alan vampir, insanlar1 tenha yerlerde sokarak kanlarimi
emer. Bu durum cesitli gazete haberleriyle desteklenerek kurmaca olan gergek olana
yaklastirllmaya ¢alisilir. Eylip Vampiri diye adlandirilan vampir, sokaklarda
dolagmakta ve insanlar1 aniden avlamaktadir. Yazar, vampiri ihtiyar bir kadim
avlarken soyle betimler:

Ne oluyor boyle? diye bagirdi. Yetisin, herkes uyansin, koyii cinler bast1 diye
bagirdi. Cigliklar1 avurtlarini sisirerek agzina takilip kaldi. Girtlaginda bir seylerin
titrestigini hissetti ama ¢ikarmak istedigi her ses yutak borusundan geriye, midesine

dogru keskin bir sanct gibi kaydi ve igine yayildi. Ihtiyar kadin soluksuz
kaldi(Giizelsoy, 2017: 15).

Anlatida arilar1 terbiye eden, onlara talimatlar veren Vasfiye’nin Oykiisii de
fantastik bir sekilde aktarilir. “Ha sdylemeyi unuttum, degil mi? Arilara uduyla

talimat veriyormus. Meger arilar udun nagmelerine miiptelaymis. Onlar sayesinde
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adam kalibina girmeyi Ogrenmisler. Ya” (2017: 202). Anlatiya gore arilar,
Vasfiye’nin talimatiyla birlesip ar1 adama doner. Ar1 adam, romanda fantastik
ogelerle aktarilir. Koye saldiran ari adam insanlari isirmistir. Yazar, bu durumu
biiyiilii gerg¢ekei bir sekilde aktarir “O kadarini bilemeyecegim ama o giinlerdir bu
dinledigin masal Istanbul’u pek sarsmisti. Ankara’dan geri déner dénmez meraktan
dosdogru buraya geldim. Her tarafta ar1 6liileri ve mebzul miktar kararmig kan lekesi
oldugunu gozlerimle gordiim. Kdyden on iki cenaze kalkti” (Giizelsoy, 2017: 204).
Anlaticinin anlattiklarini bu sekilde inandirici kilmaya ¢aligmasi biiyiilii gergekei bir

anlatim1 ortaya koyar.

Saf adli romanda anlatic1 fantastik, biiyiilii gergekg¢i bir anlatima yer vererek
gercekligin smirlarinin disina ¢ikar. Bu anlatim tarzi, romana masalims: bir hava
katar. Subala adl1 karakter, suyun kenarina oturur, meramini suya anlatir:

Bana giizel unutuslar ihsan et dedim suya. Yikandim. Su dokundugu her yerimi
dagladi. Ates suyun kiligina girmisti demek ki. Hatirlamak dlmektir dedim, su giildil.
Kadigsehri’'nde Karmiyarik ile bir kedi yavrusu gibi oynadigimiz sabah ne ¢ok
giilmiistiik. Sahir’in ipi yilana ¢evirme gozbagini seyrettikten sonra saatlerce bunun
nasil olabildigini tartismistik. Hatirliyor musun? diye sordum suya, su sustu. Ikindi

giinesi su iizerinde altin gibi 1sildarken agladim. Gozyaslarim suya karisti, su
agladi(Giizelsoy, 2013: 91).

Yazar, anlatinin bazi yerlerinde fantezi olani, olagandist olam
olaganmis gibi gostermeye ¢alisarak biiyiilii gercekei bir anlatima bagvurur:
Alt1 yasindaydim. Kuru bir kuyu vardi bah¢emizde, ¢ok korkardim, orada bir
canavarin yasadigina inanirdim. Bir giin... Bunu kimseye anlatmayacaksin ama degil
mi? Deli misin? Bir giin ayagim bir caliya dolandi, diistim. Yeterince hizl

kosamamistim. O canavart gérdiim. Elini kuyunun kenarina koymus, kafasini dikeltmis,
Oylece bana bakiyordu (2013: 143).

Gergekligin ve dogaiistii olanin sinirlarmin i¢ ice ge¢mesi, sinirlarinin
belirsizlesmesi, postmodern edebiyatin dnemli 6zelliklerindendir. Dogaiistii olaylarla

ilgili bir anlat1 da romanda bahsedilen bir kervan aracilifiyla kurguya taginir.

Semerkant’a dogru yola ¢ikmis bir kervanda yolculuk edenlerin karsilastiklar
bir adam yolda siiriiler halinde dolasip et arayan mahlikatlar oldugunu sdyler.
Onlarm hem 6li hem canli olduklarini, yakaladiklari her seyi yediklerini, 1siriklariin
Oldiirdiiglinii ve diger giin gece ay dogunca tekrar dirilttigini biiyiilii gercek¢i bir

tarzda ifade eder. “Yemin ederim. Biliyorum akliniz almiyor ama dyle!” (2013: 185).
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Yine anlatida 6zel tasarlanmis masada glinlerce gecelerce satrang oynayan kisilerden
bahsedilir. Firuze, bu masanin insan gibi nefes alip verdigini Subala’ya anlatir. “Ister
inan ister inanma, yemin verdim” (2013: 233). Anlatida Ki adinda Cinli bir
miithendisten bahsedilir. Yaptiklar1 ¢alismalar gergekiistii bir sekilde anlatilir ve insan
ile makineyi birlestirebildigi iddia edilir. Ki’nin; carklari, makaralari, kemik, kalp,
damar ve beyni birlestirebildigi ifade edilir. Yazar bu durumu olaganmis gibi okura
aktarir.
Oyle tuhaf canlilar vardir ki ¢6lde, su ana kadar yasadiklarimiz onun yaninda toy
bayram kalir. Deve boyunda kertenkeleler var, carik kadar akrepler... Insan gibi sarki
sOyleyen kuslar, geng gelinlere tebelles olup onlar1 kagirarak 1rzina gegen yari maymun

yarim insan canlilar, bir at1 rahatlikla havada ugurabilecek irilikte kelebekler, ¢olde
yasayan baliklar...(Giizelsoy, 2013: 148)

Degmez adli romanda zaman zaman fantastik anlatima basvurulmustur.
Romanin bagkisisi Faruk Ferzan iizerinde yiiriidiigli buzlarin kirilmasiyla Aras
Nehrine diiser. Faruk Ferzan buzlu suyun i¢inde saatlerce kalmasina ragmen
O6lmemistir. Buzlarin altinda uzun siire kalip bayginlik gecirmesine ragmen ¢evresini
bu derin uyku haliyle betimler:

Gozlerini aralamak istedi ama sonra buna gerek olmadigini fark etti; Yelda’nin
rilyasindaki gibi gozleri kapaliyken de gorebiliyordu. Ayin elemli bir dinginlikle kalin

bir bulutun arkasina siiziiliisiinii, ardindan cilveli bir hamleyle yeniden ortaya ¢ikigini

izledi. Bagka bir zaman farkina bile varamayacagi nice ayrintilari gériiyor, isitiyor hatta
tadiyordu (Glizelsoy, 2015: 23).

Yazar, suyun altinda Oliimle yasam arasinda olan kahramani araciliiyla
fantastik bir kurgu olusturur anlatisinda. Romandaki fantastik unsurlardan bir digeri,
Ninno adli karakterin cansiz varliklarin seslerini duymas: ve onlarla sohbet
etmesidir: “Ayaz... Ayaz... Gece ayazi soyledi. Faruk smir1 gegememis, su anda
Aras Nehri’nin dibinde yatiyor. Diye kapinin agzinda bagirmaya, hoplayip ziplamaya
baglamisti Ninno” (2015: 37). Ninno riizgar, aga¢ gibi varliklarin sesini duyar ve
onlardan stirekli haber alir. S6z gelimi; “Bir riizgar esti, bes adami sarsip gecti. Artik
harekete ge¢meniz lazim, neyi Oyle ayran budalast gibi seyrediyorsunuz
anlayamadim dedi riizgar Ninno’ya” (2015: 43) ifadelerinde de goriildiigii tizere

riizgara insansi birtakim 6zellikler yiiklenilerek masalsi bir hava olusturulur.
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Golge adli romanda kurgunun c¢esitli kisimlarinda fantastik bir anlatim
benimsenir. Romanin baskisisi Ismail ve maymun arkadas1 Leylifer anlatida riiyalar
yoluyla bulusur, sohbet edip dertlesirler. Riiyalar onlarin bulusma alani1 haline
gelmistir:

O gece biz kendimizi eglenceye kaptirmisken tuhaf bir sey oldu. Kopriiniin

Karakdy yoniinden iki biikliim bir gélgenin bize dogru yaklastigini gérdiim. Ikimiz de

susup o yone dondiik. Saskindik. Hangimizin aklindan geliyordu bu adam? Biraz daha

yaklaginca onun Ab’ab oldugunu fark ettik. Ortak rilyamiza nasil girebilmisti? Oylesine

afallamistik ki, bir sey soylemeden dik dik Ab’ab’a baktik bir siire (Giizelsoy, 2016:
85).

Ab’ab, riiyada Ismail ve Leylifer ile bulusup sohbet eder. Ab’ab, anlatida
cesitli hikayeler anlatan, taklitler yapip halki eglendiren biri olarak yer alir. Vaktiyle
bir maymun yavrusu ile kurdugu giizel bir dostlugun hikayesini anlatir. Riiyalar
karakterlerin bulusma alani olmakla kalmayip, anlatida yer alan olaylarin
¢dziimlenmesinde ipucu roliinii iistlenir. Romanin baskisisi Ismail, dostu Leylifer ile
riiyalar aleminde fantastik bir kurguyla bulugsmaya devam eder:

Rityamda, Leylifer ile dort giin 6nce karsilagtigimiz yerdeydim. Onu gordiigiim

ana kadar olup biten her seyin iginden bir kez daha gegtim. Elini tuttugum anda rityam

gercek hayattan ayrildi. Artik Leylifer konusuyordu. Biliyor musun ben ¢ok iizgiiniim

dedi. Onun bir insan gibi konusuyor olmasi rilyamda hi¢ tuhaf gelmemisti (Giizelsoy,
2016: 40).

Anlatinin ilerleyen kisimlarinda da diis ve gercekligin i¢ ige gectigi, sinirlarinin
karistig1 bir olay orgiisii fantastik bir anlatimla islenir. Riiyalar yoluyla anlatiyr

devam ettiren yazar, fantastik bir alemin kapilarini aralar.

Hatirla adli romanda olaylar1 aktarmak i¢in fantastik/ biyiilii gercek¢i bir
anlatimdan yararlanilir. Yazar, yar1 insan yar1 robot varliklar1 anlatiya dahil eder.
Artuklu Sarayr’nda otonom ustalarinca insan 6zellikleri gosteren robotlar yapildig
anlatilir. Hatta El Cezeri ve ekibi, Emir’in kizinin kopyasini yaparlar. Diinyanin
kendisiyle konustugunu iddia eden, Oldiikten sonra aynisinin robotu yapilarak
yasamina devam eden karakterler, kopeklere bakicilik yapip bir karakter olarak kendi
hikayesini anlatan kedi, on insan boyunda olup bir parmak saklamasiyla kaybolan
kadinlar anlatida masals1 bir anlatimla yer alir. Otonom olarak yapilmis olup insan

olarak anlatida yer alan, riiya goren, duygulanan canlilardan bahsedilir.
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O ilk gece Kalfa riiya gordii. Giiliingliik derecesinde anlamsiz bir durumdu bu.
Bir makine riiya gorebilir miydi? Can tasimayan biri riiya goremezdi ki! Rilyasini
hatirlamasa da gordiigii golgeleri, fisiltilari, 15181 ve kavak dallarindan gegerken bir agk
muriltisini andiran riizgarin sesini iyi hatirhiyordu (Giizelsoy, 2018: 265).

Anlatida El Cezeri tarafindan yapilan robot/insan varliklarin yaninda, Kalfa’nin
riiyasina girerek kendisini Kalfa’ya yaptiran, devaminda kendini kendi elleriyle
yapan robot /insan yaratiklar fantastik bir anlatimla kurguya dahil edilirler. “Iskelet
kendi kafatasini i¢inde ince parmaklariyla bir seyler yapiyordu. Aklim yerinden
oynayacakti. Ozellikle {i¢iincii ay ortaya ¢ikan sekil kendisine cam kiirelerden goz
yontmaya basladiginda delirdigimi diistinecek hale gelmistim” (2018: 272)
seklindeki ifadelerle akil sinirlarin1 zorlayan olay ve durumlar fantastik bir antimla

anlatiya dahil edilir.

Anlatida Ismail Giizelsoy’un pek ¢ok romaninda goriilen bir ézellik olarak riiya
unsuru On plana ¢ikar. Birbirleriyle riiya yoluyla konusan insanlar, riiyada okumay1
O0grenen Suzan, riiya yoluyla kendini Kalfa’ya yaptiran Badhkor adli karakter
anlatida fantastik, masalimsi bir anlatimla yer alir. Suzan adli karakter riiyada
Bahkor’dan aldigi dersle okuma yazma Ogrenir. “O kadin riiyamda bana okuma
yazma Ogretti” (2018: 318). Yazarin diger kitaplarindan gelip bu romandaki

karakterlerle riiyalarda bulusan kisiler de anlatiya dahil edilir.

3.5.Polisiye

Postmodern romancilar polisiye anlattimi kendi amaglar1 dogrultusunda
kullanarak anlatiy1 oyunsulastirirlar. Bu sekilde okuyucu metni ¢dziimlemenin pesine
diiser ve oyunun alanina c¢ekilir. Anlatici, sahte ipuclar1 iireterek okurla oyunu
stirdiiriir. “Segkinci bir smif igin kiiglimsenecek bir konu gibi goriilen polisiye
gerilim, postmodern anlatilarin siklikla basvurdugu bir tiir halini almistir”
(Kogakoglu, 2012: 124). Berna Moran, postmodernist kimi yazarlarin polisiye roman
formunu bagka bir diizlemde ve baska amaglar i¢in kullandiklarini ifade eder” (2015:
111). Bilindigi gibi polisiye romanlarda hirsizlik, cinayet gibi gizemli bir olay yer
alir. Olaya iliskin ayrintilar, yavas yavas ¢oziilerek kimin sug¢lu olduguna dair
okuyucunun aklinda siiphe uyandirilir. Bu arada romanda gizem saglanip gerilim
olusturulur, romanin sonunda suglu bulunarak bu gizem aydinlatilir. Yildiz Ecevit’e

gore polisiye izlek, eglence isteyen okurun oyuncaklarindan biridir (2016: 138).
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Hakan Sazyek de, “Tiirk Romaninda Postmodernist Yontemler ve Yonelimler” adli
makalesinde Tiirk edebiyatindaki postmodernist eserlerde kullanilan polisiye 6gesine
deginerek sunlar1 ifade eder:

Polisiyenin postmodernist romandaki konumu genellikle {istkurmaca bir
diizlemde belirlendi. Bunun yaninda Bilge Karasu’nun Kilavuz'unda oldugu gibi metnin
temelini polisiyeye/gerilime dayama seklinde daha biitiinciil 6rnekleri de verilmedi
degil. Ancak, Bir Cinayet Romani, Tehlikeli Masallar, Benim Adim Kirmizi gibi

romanlarda polisiyenin daha ¢ok yardimci bir islevle konumlandirildigi soylenebilir
(Sazyek, 2006: 12).

Ismail Giizelsoy’un romanlarinda da polisiye kimi zaman metnin temelini
olusturmakta kimi zaman da yardimci bir islevle konumlandirilmaktadir. Polisiye
tiiriin izlerini yogun bir sekilde tasiyan Sincap romaninda Iskender’in, pesindeki
ajanlardan kacis1 anlatilmaktadir. Iskender, Sirkeci Tren Gari’na geldiginde
pesindeki ajanlar onu bulur ve kovalamaca sonucu ona ates ederler:

Zincir trenin yan tarafina gidip geldigi anlarda iki el daha ates etmisti... Pancarin
besinci mermisi Iskender’in saglar1 arasindan girip onun kafatasi derisinde ince bir
styriga neden oldu... Mermi, trenin arka kapistmin celik kasasinda, Iskender’in

sakagindan iki parmak otede kivilcimlar ¢ikararak sekilsizleserek sekti (Gilizelsoy,
2017: 18-20).

Dramatik aksiyonu saglayan ve gerilim olusturan bu kovalamaca, romanin
polisiye bir izlege sahip oldugunu gosterir. Rukas romaninin geneline polisiye bir
hava hakimdir. Roman’in karakterlerinden Salih, haksizlik karsisinda susmadigi i¢in
iki kursunla vurularak 6ldiiriiliir. Rukas, onun 6liimii tizerine ardinda biraktig1 on iki
mektup paftasinin pesine diiser. O da Salih’1 6ldiirten Tufan’in sevgilisi tarafindan
silahla vurularak agir yaralamir: “Ilk mermi ceketimin cebindeki Salih’in defterini
delip gogstime girdi. Sert bir darbe almisgasina sarsildigimda ikinci kursunun onun
biraz asagisim yaktigini hissettim. Ugiincii merminin yalmzca sesini duyabildim”

(Giizelsoy, 2006: 163).

Rukas, agir bir tedavinin ardindan hayata doner. Rukas’in sevgilisi Sibel, onun
octlinii almak ister. Onu vuran kadinla bulusur, ona kursunlar yagdirir fakat kadinin
sevgilisinin arabada bekledigini hesaba katmaz: “Sibel’in silahindan ¢ikan iki
kursun, Tufanin girtlagini ve gogsiinii delmisti. Tufan ise tek bir kursun sikmus,
Sibel’i kalbinden vurmustu. Polis olay yerine gittiginde ti¢ii de 6lmiistii” (Giizelsoy,
2006: 175). Anlatida SherlockHolmes’in iinlii karakteri Dr.Watson’a ve Londra’nin
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polis teskilatinin karargdhi ScotlandYard’a gondermede bulunulmasi polisiye izlegi

destekler mahiyettedir.

Degil Efendi’nin Renk ve Korku Meselleri romanmin kahramanlarindan
Klark’in bir kurt tarafindan feci sekilde oOldiiriilmesinin ayrintili anlatimi romani
polisiye kurgu diizlemine tasir: “Tabancasini ¢gikardigi anda kurt havaya sigradi, bir
vampir gibi tek hamlede Klark’in sah damarini buluverdi. Bir inleme duyuldu,
ardindan iki canlinin birbirinden farkli seyler anlatan hiriltilar1 ve bol bol kan sa¢ildi

geceye” (2010: 239).

Romanin konusal kurgu iskeleti, yazdig1 yazilar yiliziinden yar1 resmi karanlik
cevreler tarafindan aranan ve yurtdisina kagma planlar1 yapan Iskender Sof’un kagis
maceras! iizerine kuruludur. Silahli adamlar iskender’in pesindedirler ve bulduklari

yerde onu vuracaklardir. Roman bu diizlemde polisiye izlege tasinir.

Degmez romaninda da yer yer kurguya yon verecek sekilde polisiye unsurlar
kullanilmigtir. Roman baskisisi Faruk Ferzan, Sebekeyi Istirakiyun adli gizli bir
cemiyete iiye olmustur. Pesindeki ajanlarca takip edilmektedir. Trenle Igdir’a giderek
kacak yoldan Moskova’ya, oradan da Avrupa’daki sevgilisi Siireyya’nin yanina
gitmeye c¢alisir. Yolda biyiklarini kesip goriinimiinii degistirir. Yolda trenden inerek
Ankara’da bir miiddet saklanir ve oradan Sivas’a gecer. Bir sekilde Igdir’a varir ve
oradakilerin yardimiyla smir1 ge¢meye calisir. Aras Nehri’ni ge¢cmeye calisirken
buzlar kirilir ve sulara gomiiliir. Igdir’daki dostlar1 onu kurtarmaya gelir. Onu
kurtarmayla ugrasirken smirda gorevli iki asker birbirlerini sakaklarindan vurarak
oldiirtir. “Nehrin ortasinda Sadere’nin ve Faruk Ferzan’in g¢evresini saranlar iki el
silah sesiyle irkildi. Izmirli er Habib ile Tiflisli er Dato birbirlerini sakagindan
vurmustu” (Giizelsoy, 2015: 50). Bu sekilde yazar, polisiye anlatimi bir yardimct

islev olarak kullanarak romana siiriikleyicilik katar ve dramatik aksiyonu saglar.

Anlatida Sadere adli karakter, Avci adli bir hekim yaninda biiylimiistiir.
Sadere’ye iskence eden, viicudunda derin yaralar agan Avci’nin zulmiine bir ¢oban
tanik olur. Avci, Sadere’yi bu durumdan kurtarmak isteyen ¢obanin bogazini keserek
oldiirtir. “Avci, uzun kamasiyla ¢obanin girtlagini iki darbede bedeninden ayirdi ve

ofkeyle bana dondi” (Giizelsoy, 2015: 258). Avci, Sadere’ye doner ve bigakla
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viicudunda otuz g¢entik agar. Sadere kendini toparlar ve Avci’yr gafil bir anda
yakalayarak oldiriir. “Saskinlikla doniip bana baktigi sirada eti kesmek igin
kullandigim bigagr onun boynuna sapladim. Sahdamarini delmistim. Bir seyler
sOyledi. Olmadi1 ya da olamasin gibi bir sey soylityordu” (2015: 260) seklindeki

ifadelerle yazar polisiye bir anlatim benimser.

3.6. Cogulculuk/Karnavalesk
Cogulculuk, postmodernizmin her alandaki karakteristik 6zelliklerinden olup
postmodernist eserlerin en temel 6zelliklerindendir. Postmodern eserler, ¢ogulculuk
ilkesine bagli olarak biinyelerinde montaj ve kolaj gibi yontemlerle bircok parga
parga kiicik metinler barindirirlar.  Yildiz  Ecevit’e gore cogulculuk,
postmodernedebiyatin ana estetik ilkesidir (Ecevit, 2016: 69). Cogulculuk 6gesinin

eserlerde farkli tekniklerle ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Cogulculuk ogesinin eserlerde goriilen 6zelliklerinden biri, anlaticilarin
cogullugudur. Yansitmaci romanlarda genellikle romanin sonuna kadar tek anlatici
vardir. Postmodern romanlarda ise birden fazla anlatic1 olabilir ve roman boyunca
anlaticilar degisebilir. Boylece degisik bakis acgilariyla sunulan eser ¢ogullastirilir.
Anlaticilarin ¢oklugu, metne parcali bir yapr getirir ve okurun da gerceklik algisim

kirar, anlaticilarin glivenilirligi sorgulanmaya baslanir.

Klasik yapida olan romanlar tek bir tiirlin yapisi i¢inde sinirlandirilmis olup
bastan sona o tiire ait 6zellikler sergiler. Postmodernist eserlerde ise farkl tiir veya
tiirsel ozelliklerin bir roman i¢inde harmanlandig1 goriiliir. Postmodern roman hem

polisiye hem tarihsel hem fantastik roman 6zelliklerini gosterebilir.

Postmodern romanlarda kiiltlirel ¢ogulculuk da s6z konusudur. Postmodern
romanlar her tiirli sanatsal akimi ve iislubu icinde barindirir. Bu da c¢ogulculugu
beraberinde getirir. “Cogulculuk postmodernin bas ilkesidir. Postmodernde ¢ok farkli
alanlarin, goriis ya da tisluplarin senteze ulastirilma ¢abasi degil, o ¢esitliklere hep
birden, yan yana var olma hakki tanimak s6z konusudur” (Aytag, 1999: 203). Eski

ile yeni, Dogulu ile Batili olan, fizik ile metafizik, soyut ve somut, yiiksek sanat ile
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siradan sanat birbirlerini diglamadan bir arada bulunarak adeta bir karnaval meydana
getirilir.

Giizelsoy, romanlarinda anlaticilar1 degistirerek, farkli tiirleri bir arada
kullanarak ve tezatlar1 bir arada sunarak anlatisini ¢ogulcu bir yapiya biirtindiiriir.
S6z gelimi; Cit Yok romaninda yazar anlatiy1 Sohrap, Yaver ve kendi anlatimiyla
aktarir. Roman boyunca anlaticilar degisir. Boylece birden fazla bakis agilariyla

sunulan eser ¢cogullastirilir.

Rukas romaninda Salih 6ldiikten yillar sonra Rukas adli bagkisi Kavak’a doner.
Kavaklilardan her birinin Salih’in kendilerine gizlice anlattigi ve sir olarak
sakladiklari bir hikayeleri vardir. Rukas, Kavaklilarla konusarak her birinden Salih’in
ayrt bir hikayesini dinler. Yazar, bu hikdyelerden her birini romanin farklh

karakterlerine anlattirarak anlatiyr cogullastirir.

Degmez romaninda yazar anlatiy1 biri siyah biri beyaz iki karganin anlatimiyla
baglatir. Yazarin anlatinin kimi yerinde kendisini belirgin kilar. Romanaym
zamanda; Faruk Ferzan adli baskisi, Sadere, Siireyya, Mine, Ninno, Yelda adli
karakterlerin agzindan anlatilir. Boylece yazar, anlatiya g¢ogulcu bir katman

kazandirir.

Hatirla adli roman, karakterlerden her birinin basindan gecen maceralarin
karakterlerin dilinden aktarilmasiyla olusur. Yazar roman1 Suzan, Samet, Zakir, Vali,
Cibesiso ve Kedi Sulbu adli karakterlerin dilinden okura aktarir. Yazarin kendisi de
Cibes Iso adli karakter olarak anlatida yer alir. Boylece yazar, anlatiya cogulcu bir

yap1 kazandirir.

Ismail Giizelsoy, aym zamanda farkli tiir ve tiirleri anlatilarinda bir arada
harmanlayarak anlatilarinin  g¢ogulcu bir yap1 gostermesini saglar. Yazarin
anlatilariin fantastik, polisiye ve tarihsel roman 6zelliklerini bir arada barindirdig

gortliir.
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3.7. Yeni Tarihselci Kurgu

Postmodernizm, modern diisiincenin pek oOnemsemedigi, deger vermedigi
gecmise biiylik onem verir. Bu baglamda postmodern edebiyatta tarih, 6nemli bir
referans noktasi olmaya baslar. Tarihsel konulara yonelen postmodern romancilar,
tarihi klasik bir bakis acisiyla ele almazlar. Tarihi, kurgularin1 olusturmada bir arag
olarak kullanirlar. “Yazarin bakis agisina, ideolojik tutumuna uygunluk igerisinde
olusturulan kurmaca evrende tarihin doniim noktalar1 niteligindeki ‘biiyiik olaylar’in
merkezinde 6nemli, gercek tarihi kisilerin figiirlestirilmesi s6z konusudur. Ayrica
kurmaca figiirler de birer kahraman olarak idealize edilmek suretiyle
islevsellestirilir” (Sazyek, 2002: 14). Tarihi konular1 bir oyun malzemesi olarak
géren postmodern romanci, okuyucuya O6znel, kurgulanmis bir tarih aktarr.
“Tarihyazimi1 kuraminin dnciiliigiini yaptig: fikirleri anlatisinin ana malzemesi yapan
postmodern roman, 6zellikle tarihi yeniden yazma konusundatarihin kurgusalligim
vurgulamaktadir” (Oppermann, 2006: 20). Postmodernistler tarihi, yeni tarihselci bir
yaklasimla ele alirlar. Bu yaklagima gore tarih nesnel bir olgu olmaktan ziyade 6znel
bir anlatidir. Insanlarin bakis agisiyla olusturulmus bir metin yani bir kurmacadan

ibarettir.

Son yillarda ortaya ¢ikmis olan yeni tarihselcilik kurami, tarihin karakteristigi
itibariyla 6znel oldugu diislincesine dayanir. Bu kurama gore tarih bize kesin ve
degismez dogrulari, mutlak gercekleri bildirmez. “Tarih, tarihginin ilgilendigi
donemin gergeklerini yorumlamasiyla olusturdugu kurmaca bir metindir. Bize
mutlak gergegi ifade etmez” (Kolcu, 2015: 349). Postmodernistler, tarihi olaylarin da
0znel yorumlamalar sonucu farkli aciklamalar yapilabileceginden hareketle yoruma
acik tarihi metinler meydana getirir. Bu kuram 6znel bir tarih anlayisin1 benimser,
resmi ve verili tarih anlayisini reddeder. Bu kurama gore tarihin kurgusalligi s6z
konusudur.“Yeni tarihselcilik akiminin en 6nemli 6zelligi tarih yaziminin 6znelligini
vurgulamasidir. Tarih bize kesin dogrular ve hakikat bildiremez. Yalnizca gegmis
yasantilar, olaylar ve insanlarin deneyimleri ile ilgili sdylemler iiretir” (Oppermann,
2006: 20). Yani tarih, insanlarin bakis agisiyla olusturulmustur ve tam bir hakikati

bildiremez/aktaramaz.
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Postmodern romancilar tarihsel arka plan1 kullanmakla birlikte amaglar
gercekligi bozuma ugratmak ve sorgulamaktir. Yani tarihsel bir ger¢ekligin veriler
1518inda aktarilmasindan ziyade ¢arpitilmasi s6z konusudur. Bundan dolayi tarihsel
gerceklik gecersizlesmeye baslar. “Postmodernizm her zaman kimin tarihi, kimim
dogrusu sorularini sorarak tarihi iist anlati olarak kabul eden anlayisi kokten
sorgulamakta ve yikmaktadir. Tarih dil i¢inde tekrar tekrar yazilabildigi icin siirekli
degisen sOylemsel bir olusum olarak ele alinir” (2006: 61). Yeni tarihsel yaklagimla
birlikte tarihi bir metnin siradanlastirilarak yorumlanabilirligi miimkiin olur. Tarihi

bir olay, kurgusal bir yaklasimla ele alinarak siradanlastirilir.

Postmodernistler tarihi ders verici bir ara¢ olmaktan ¢ikarip bir oyun alanina
dondistiirtirler. Orhan Pamuk tarihi romanin, ge¢cmis hakkinda fanteziler oldugunu
ifade eder (Aktaran Aral, 2007: 166). Zira postmodern yazarlar tarihi bir kurgu aract
haline getirip tarihi olay ve sahsiyetleri de kurgusal bir zemine oturturlar. Olaylarin

baglamini degistirip nesnel ya da alisildik gergekligi yikarlar.

Ismail Giizelsoy da eserlerinde yeni tarihselci kuramin ruhuna uygun bir tarih
anlayis1 ortaya koyar. Yazar, tarihi olay ve kisileri kurgusal bir sekle koyar. Anlatida
bu tarihsel yaklasimin bir yansimasi olarak gercek tarihle ortiismeyen bilgiler yer

almistir.

Iyi Yolculuklar adli romanda Pellucidler ve Maglubiler adli teskilatlarm
miicadelesi anlatilir. Bu tegkilatlar 1900’lii yillarin Osmanlisinda paralarda yer alan
seritlerin pesine diismiislerdir. Bu hayali orgiitler, giiya bu para seritlerinden enerji
almaktadirlar. Hafiye biriminde goérevli hayali istihbarat adamlar1 bu paralara
ulasmak icin amansiz bir miicadele verirler. Osmanli’nin o donemki istihbarat
teskilati hakkinda gercekle ortiismeyen bilgiler anlatida yer alir. Ayni1 zamanda o
donemde hayali bir Ingiliz istihbarat ajan1 olan Sir Wilthold adli karakter anlatida yer
alir. Yazar isteyen kisilerin onun hakkindaki bilgileri Herr Shoeder’in kitabinda
bulabileceklerini sdyler. Yazar yeni tarihselci kurguya uygun bir anlayisla tarihte
olmayan kisiler ve olmayan kitaplar1 hakkinda bilgileri anlatiya tagir. “Bu olay1
Shoeder’in [ki Imparatorlugun Hudutlarinda isimli kitabinda tafsilath olarak

okuyabilirsin. Inanip inanmamak sana kalmis artik” (Giizelsoy, 2007: 249)
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ifadeleriyle kurgusal olaylari tarihsel bir zemine tasimak ve gerceklik algisi ihsas

etmek i¢in kaynak gosterir.

Golge romaninda, Osmanli’nin 19. yiizyildaki kehanet ilmi ve o dénemdeki
miineccimlerin ¢alismalar1 hakkinda bilgilere yer verilir. Osmanli’nin son
donemlerinde, Sultan Hamid devrinde yasamis olan miineccimlerden Hiiseyin Hilmi
Efendi, romanda Tahsin Hilmi Efendi adiyla yer alir. Anlatida Tahsin Hilmi Efendi,
Osmanli sarayindaki miineccimlerden biri olup bas miineccim olmak icin
cabalamaktadir. Yazar, miineccimin adini1 degistirip onu beceriksiz biri olarak
gostererek tarihi baglamindan koparir. O doénemin miineccimlerinin hazirladiklar
kehanetleri ilimle bulmadiklarini, hile ile kurguladiklarini anlatida dile getirerek
gercek olmayan tarihi bilgilere anlatida yer verir ve kurgulanmisg bir tarihi aktararak

bilgileri ¢arpatir.

Hatirla adli romanda Artuklu Sarayi’nda robot ve otonom ilmi {izerine
caligmalar yapan El Cezeri ve yaptig1 calismalar hakkinda bilgiler yer alir. Anlatida
El Cezeri’'nin Artuklu Emiri II. S6kmen i¢in tasarladigi otonomlar, tarihi
gercekliginden uzak, kurgusal bir sekilde aktarilir:

Artuklu Sarayinin bahgesine yaptigt o kiikreyen aslanlar, hortumuyla ¢icekleri
sulayan filler, dolunayli gecelerde uluyan kurtlar, sularini renklendirerek yanindan
gecenlere selam veren sadirvanlar, yapraklari her giin farkli bir melodi ¢alan agaglar,
diinya {izerinde bulunmayan dort ayakli kuslar, insana masaj yapan c¢icekler, fiskiyeli
havuzlar, kendi kendini ¢alan sazlar, giiling bir sey sdylendiginde kahkaha atan

papaganlar filan onun gergek sanatimin soluk bir golgesinden baska bir sey degildi
(Glizelsoy, 2018: 225).

Anlatida El Cezeri’nin ¢alismalari1 mantik sinirlarini asan tasarilar olarak
verilmistir. Her ne kadar El Cezeri’nin o donemde cesitli otonom sistemleri iizerinde
calistig1 bilinse de giinlimiizde bile yapilmasi miimkiin olmayan, 6len bir insanin
robot olarak tekrar yasatilmasi gibi ¢alismalarin ortaya konulmasi, mantik smirlarin
zorlamaktadir. Anlatida El Cezeri’nin ¢ok sevdigi kedisinin 6lmesi iizerine aynisini
otonom olarak yaptig1 dile getirilir. Bunu duyan Artuklu Emiri El Cezeri ve ekibini
toplar, onlara haykirir: “Neden can yaratmaya calistiniz algak herifler? Benim
sarayimda, benim verdigim parayla kafir ettiniz hepimizi. Bir kedi viicuda getirmek
de nedir, sizi Allah’siz, imansizlar” (Giizelsoy, 2018: 230). Emir once onlara kizar

fakat sonrasinda 6len kizinin aynisint yapmalarin ister Cezeri’nin ekibinden. Bunun
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tizerine kizinin aynis1 bir robot yapilir ve kimse bu robotu dlen kiz1 Stisen’den ayirt
edemez. Giiniimiiz teknolojisinde bile bdyle bir durum miimkiin degilken anlatida
bunlarin Cezeri tarafindan yapildiginin iddia edilmesi, anlatidaki tarihin

kurgusalligina isaret eder.

Anlatida yine Cezeri ve ekibi tarafindan Emir’in 6len kiz1 Siisen yerine yapilan
bu otonom, Emir’i sarayin terasindan atarak oldiriir. Artuklularin tarihine
bakildiginda gercekte de Emir’in terastan diisiip 6ldiigli goriiliir. “So6kmen, 597/
1200-2 yilinda Hasankeyf’in disindaki sarayinin damindan diiserek 61dii” (Zengin,
2001: 54). Yazar ise bunun aksini iddia ederek tarihi ¢arpitir. “Tarih kitaplari, Emir
II. Sokmen’in ayaginin kayip terastan diistiiglinii yazacak ve higbir kaynakta bununla
ilgili tek bir ayrint1 yer almayacakt1” (2018: 294). Giizelsoy yeni tarihselci yaklagima
uygun bir sekilde kurgusal bir tarih sunar eserinde. Ayni zamanda Cezeri’nin
kitaplarmin adlar1 degistirilmis, kurgudan ibaret olan kitap adlar1 anlatiya dahil
edilmistir. El Cezeri’ye ait olmayan Cebri Halik, Tertibat-1 Esrar adl1 kurgusal kitap

adlar1 anlatida yer alir.

Yazar boylece tarihi, kurgusunu olusturmada bir arag olarak kullanarak 6znel,

kurgulanmis bir tarihe yer verir.
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SONUC

Postmodernizmin sanatsal ve edebi yonleriyle, Ismail Giizelsoy’un
romanlarindaki yansimalar1 bu c¢alismada Ornekleriyle gosterilmeye c¢alisilmistir.
Giizelsoy’un romanlari, postmodernizmin kurmaca metinlerdeki ozellikleri goz
oniinde bulundurularak tahlil edilmistir. incelemeye tabi tuttugumuz tiim romanlarda
postmodernizmin yansimalar1 goriiliirken yer yer klasik/modern roman 6zellikleriyle

ortiisen anlatim 6zelliklerinin de goriildiiglinii soylemek miimkiindiir.

Postmodern olarak kabul edilen eserlerde postmodern dgeler ile modern 6geler
beraber bulunabilir. Postmodernizm modernizmden kopusu ifade etmesine ragmen
tam bir kopusu gergeklestirememistir. Bu durumun iki akim arasindaki yogun
iliskiden kaynaklandigi sdylenebilir. Bundan dolay1 bir esere postmodern demek o
eserde modernist dgelerin olmadig1 anlamina gelmez. ismail Giizelsoy’un eserlerinde
de postmodernizmin yansimalarinin yaninda modernizmin de yansimalari so6z

konusudur.

Incelemelerimiz sirasinda elde etti§imiz bulgulara gdére postmodern romanda
listkurmaca, metinlerarasilik, parcalilik, cogulculuk gibi unsurlar 6n plana
cikmaktadir. Postmodernistler, her seyin daha Once sOylendigi diisiincesini
benimsedikleri i¢in baska metinlerden pargalar alarak eserlerini olustururlar. Bunun
sonucunda diger metinlerle iliski s6z konusu olmaya baslar. Bu iliski,
metinlerarasiligin parodi, pastis, kolaj, epigraf, alint1 gibi unsurlar1 yardimiyla
gerceklestirilir. Postmodern romanla ilgili tespit ettigimiz birgok 6zelligi, Ismail

Giizelsoy’un eserlerinde de gézlemek miimkiindiir.

Ismail Giizelsoy’un romanlarinda olay orgiisii, karmasik ve ige i¢e gegmis bir
Ozellik gosterir. Romanlar1 genellikle i¢ ice gecmis bircok olaydan ve birbirine
kismen bagli i¢ ice ge¢mis hikayelerden olusur. Giizelsoy, ayni zamanda gercek ve
hayal olam1 da i¢ ice ve karmasik bir sekilde anlatiya dahil eder. Giizelsoy’un
romanlar1 gergek ile hayalin tarihsel bir kurguyla harmanlandigi 6zgiin bir gériiniim
sergiler. Romanlar1 ayn1 zamanda efsanelerin, masallarin biiyiili diinyas ile gergegin
kesisme noktasinda tarihsel anlatinin 6zelliklerini gostermektedir. Tarihsel verileri,

eserlerini olusturmada, kurgulamada bir ara¢ olarak kullanarak tarihi gercekligi
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yerinden eden Giizelsoy, tarihi olay ve kisileri baglamindan kopararak yeni tarihselci
anlayisa uygun eserler ortaya koyar. Yazar, gercekte olmayan kitaplara ve hayali
sahislara anlatisinda adeta tarihsel bir gerceklikleri varmis gibi yer verir. Ayrica
romanlarinin yapisinda sozlii kiiltiiriin yansimalar1 yogun olarak goriiliirken; meddah,
gblge oyunu gibi halk kiiltiiriinde 6n planda olan gosterilere eserlerinde yer verir.
Kimi zamanda riyalarin anlatiya yon verdigi, gercekligi sarstigi goriiliir. Zira
Giizelsoy’un romanlarinda riiya metaforu 6nemli bir yer tutar. Yazar, riiya vasitasiyla
okuru metnin kurmaca diinyasina ¢eker. Roman kisileri ise diis ile gerceklik arasina
gidip gelirler. Riiya i¢inde riiyalarla anlatiya yon veren yazar, romanin kurmaca

diinyasini hissettirir. Ele aldig1 konu bakimindan son derece 6zgiin eserler koyar.

Giizelsoy’un, eserlerinde tistkurmaca unsurunu basarili bir sekilde uyguladigi
goriiliir. Anlatiyr kesintiye ugratarak okura sorular sorarak okuru metnin yazilis
stirecine ortak eder. Romanlarini belirsiz bir sonla ya da birden fazla sonla bitirerek
okuru aktif kilar. Bazen de son diye bir sey olmadigmi ifade eder ve sonu
olusturmay1 okura birakir hatta okurun anlatinin sonunu olusturmas: i¢in segenekler
sunar. Cogu zaman meddah tarzi anlatima Oykiinerek okura seslenir, sorular sorarak
adeta okurla sohbet eder. Kimi zamanda anlatiy1 kesintiye ugratarak aklinda tutmasi
icin okura bir seyler sOyler, anlatinin ilerisinde ise yarayacak ipuclar1 verir.
Anlatilarinda gergek olanla riiyay: i¢ ice ve karmasik vererek belirsizlik olusturan

yazar, anlatiy1 iistkurmacaya tasir.

Metinlerarasiligin unsurlarin1  eserlerinde basarili  bir sekilde kullanan
Giizelsoy; parodi, pastis, kolaj, epigraf, alint1, agik ve kapali géondermeler yoluyla
yazilmis diger metinleri eserlerini olusturmada malzeme olarak kullanir. Bazen bagka
metinlerden alintiladig1 tek bir paragraf lizerinde biitlin metnini insa ettigi goriiliir.
Metnini olusturmada hareket noktasi olarak yararlandigi bu metin pargalarindan

roman boyunca yararlanir.

Romanlarinda eski anlatilarin pastisini yapan Gilizelsoy, bilhassa meddah tarzi
anlatima Oykiinmiistiir. Eserlerinde kahvehanede oturup ¢evresindekilere hikaye
anlatan bir meddahin tavrini takinan Giizelsoy, okuyucuya sorular sorar, sohbet eder,

okuru metnin olusum siirecine katar. Ozellikle Degil Efendi adiyla kurguladig
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meddahin diliyle anlatisini1 aktarir. Degil adli meddah, zaman zaman anlatilarda bir

karakter olarak da yer alir.

Giizelsoy baska eserlerden aldigi metin parcalarimi parodik bir yaklagimla
romanlarma dahil eder. Bu metin pargalarin1 baglamlarindan kopararak anlatisini

olusturmada bir malzeme olarak kullanir.

Glizelsoy, bilhassa sinema, mitoloji, tarih ve sozlii edebiyattan 6diing
malzemeler alarak metinlerarasi iliski saglar. Eserlerinde sik sik yazar ve eserlere,
sinema ve tiyatro oyuncularina, tarihi sahsiyetlere ve olaylara gonderme yapar.
Eserlerinde zengin bir metinlerarasi iliski saglayan yazar; gesitli yazar, eser ve
durumlara da gondermede bulunur. Metinlerarasiligin dgelerinden olan parodi,
pastis, kolaj, epigraf, gondermeyi eserlerinde Ornekledigi goriiliir. Biitiin bu
unsurlari, agirliklari romanda romana degismekle beraber sik sik kullandig
sOylenebilir. Calismamizda yazarin bir¢ok acidan postmodern 6zellikler ortaya koyan
romanlar yazdig1 sonucuna vardik. Bu nedenle Ismail Giizelsoy’u Tiirk edebiyatinin

postmodern yazarlart arasinda gostermek miimkiindiir.
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