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OZET

TURK SINEMASI FiLM AFISLERININ GRAFiK INCELEMESI

Belma YAMUR

Sanatta Yeterlik Tezi, Grafik Tasarim Program
Damisman: Prof. Dr. Selahattin GANIZ

Mayis, 2019-170 sayfa

Bu c¢alismada, sinemanin gelisimi ile paralellik gosteren ve sinemanin tanitiminda
onemli bir faktér olan Tiirk film afislerinin, Tirk sinemasinin baslangicindan
giiniimiize kadar gecen siirecte gecirdigi evreler incelenmistir.

Tiirk Sinema Tarihi baslangicindan gilinlimiize kadar arastirllmis ve gecirdigi siireg
kisaca anlatilmistir. Tirlerine gore ayrilan Tiirk sinemasi, afisler lizerinden grafik
tasarim anlayisi ile incelenmistir. Diinya’da ve Tiirkiye’de afisin gelisimi ve sinema
afislerinin Tiirkiye’deki tarihsel gelisimine yer verilmistir. Sinema afiglerinin yapilis
tekniklerinden bahsedilmis ve teknolojinin afislerin gelisimi iizerindeki etkisinden
bahsedilmistir.

Calismanin siirliliklart agisindan baslangicindan giliniimiize kadar ele alinan tez
konusunun uzun bir dénemi kapsamasi ve film sayisinin fazlaligi karsilagilan 6nemli
bir sorundur. Ayrica konu ile ilgili kaynak yetersizligi karsilasilan diger onemli
kisitlardandir. Caligmaya soylesiler boliimii eklenerek Tiirk sinemasina ve Tiirk film
afis sanatina emek vermis kisilerle goriisiilmiis yetersiz kaynak sikintisina ¢oziim
olabilmek hedeflenmistir.

Caligmada en ¢ok film tiretimi yapilan yillar olan 1950-1980 yillar1 arasinda ¢ekilen
ve en ¢ok akilda kalan filmlerin afiglerinin bir kism1 doneminde en ¢ok tercih edilen
yontem olan illiistrasyon yontemi ile yeniden iiretilmis, bir kism1 glinlimiiz tasarim
anlayisi ile tekrar tasarlanmistir.

Seyirciyi sinemaya ¢ekmek ve filmle bir bag kurmasi amaclanan film afisleri ayni
zamanda yapildiklar1 doénemin sosyal, politik durumu, toplumun deger yargilar
hakkinda izleyiciye bilgi vermektedir. Bu yoniiyle de kiiltlirel bir miras niteligi
tasimaktadir. Bu calismanin amaci sinema gibi kiiltiirel mirasimiz olan sinema
afislerinin gelisimi hakkinda bilgilendirmek ve gelisimine 151k tutabilmektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Afis, Film, Grafik Tasarim



ABSTRACT

GRAPHIG INVESTIGATION OF TURKISH CINEMA FiLM POSTERS

Belma YAMUR

Qalification 1n Art Thesis, Graphic Design
Supervisor: Prof. Dr. Selahattin GANIZ

December, 2018- 170 pages

In this study, Turkish movie posters, which are in parallel with the development of
cinema and which is an important factor in the promotion of cinema, have been
examined the stages of Turkish cinema from the beginning to the present.

History of Turkish Cinema has been researched from its inception until today and its
process is briefly explained. The Turkish cinema, which is divided according to its
types, has been examined through the banners on graphic design. The development
of banners and posters of movies in the world and Turkey are included in the
historical development in Turkey. The construction techniques of cinema posters
were mentioned and the effect of technology on the development of posters was
mentioned.

In terms of the limitations of the study, the thesis subject covered a long period from
the beginning to the present day and the number of films is an important problem
encountered. In addition, resource shortage is another important constraint
encountered. Interviews have been added to the study and it has been aimed to
provide solutions to the problems of inadequate resources discussed with the people
who gave labor to Turkish cinema and Turkish movie poster art.

In the study, most of the films that were filmed between the years of 1950-1980 and
most remembered were re-produced with the illustration method which is the most
preferred method during some of the posters' films.

The film posters, which are intended to bring the audience to the movies and
establish a bond with the film, also inform the audience about the social, political and
social values of the period in which they were made. In this respect, it is a cultural
heritage. The aim of this study is to inform the development of cinema posters which
are our cultural heritage such as cinema and to shed light on its development.

Key Words: Turkish Cinema, Poster, Film, Graphic Design



ONSOZ

Tez galismamda, Tirk sinemasi film afislerinin baglangicindan giiniimiize kadar
gecirdigi evreler incelenmis olup, yaklasik 100 yillik siire¢ icerisinde iiretilen afigler
grafik tasarim agisindan degerlendirildi. Ayrica Tirk sinemasinda en fazla iiretim
yapilan yillardan segilen film afigleri gliniimiiz mantigiyla tekrar tasarlanarak

eserlerimize sahip ¢ikmak hedeflenmistir.

Cok severek galistigim bu konuyu Oneren ve tezimin yazim siiresince ilgisini hig
eksik etmeyen tez damisman hocam Prof. Dr. Selahattin GANIZ hocama
minnettarim. Ayrica tez c¢alismalarimi siirdiiriirken desteklerini  esirgemeyen
hocalarirm, Dog¢. Dr. Okan ORMANLI ve Yrd. Do¢. Dr Ahmet Siireyya
KOCTURK’e ¢ok tesekkiir ederim. Bilgileriyle tezime katki saglayan sinema
aragtirmacisi ve yazari, Alican SEKMEC’e ve Mimeray Ofset sahibi Erol
AGAKAY a miitesekkirim.

Ayrica varliklariyla bana gii¢ katan annem ve kiiclik ogluma sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.

Istanbul, 2019 Belma YAMUR
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BIRINCIi BOLUM
1. GIRIS

Baslangigta basit bir eglence tiirii olarak goriilen sinema, 20. yilizyilin

baslarindan itibaren 6nemli bir ticaret ve sanayi dali haline gelmistir.

Sinema gilinlimiizde kendine 6zgli bir anlatimi olan gii¢lii bir iletisim

araciduir.

Sinema sanati ile iliskilendirildiginde, filmlerin 6nemli tanitim araci olan

afigler de sinemayla birlikte geligsmistir.

Bir mesaj1 iletmek veya bir iirlinii tanitmak amaciyla hazirlanan ve
karsimiza hemen her yerde her an c¢ikabilecek grafik iirlinler olan afisler, her
kesimden tiiketiciye sesini duyurma o&zelligi tasidigindan, Diinya’da ve
Tiirkiye’de 6nemli bir yere sahiptir. Afisler arasinda yer alan sinema afisleri,
filmlerin izleyiciye tanitilip duyurulmasi amaciyla hazirlanan belge

niteligindeki 6nemli bir iletisim aracidir.

Bu calismada Tiirk sinemasinin baslangicindan giinlimiize kadar olan
siirecinde lretilen filmlerin afisleri grafik tasarim agisindan incelenmistir. Afis
tasarimlar1 Tiirk sinemas1 konu tiirlerine gore ¢esitlilik gostermekte ve tasarima
etki eden faktorleri Oncelikli olarak ele alinmaktadir. Bunun yani sira Tirk
sinemasindaki degisime paralel olarak gelisen afis tasarimi teknolojik
degisimler de goz Oniline alinarak tasarimda uygulanan teknikler a¢isindan da

degerlendirilmektedir. Tez icerik agisindan asagida kisaca 6zetlenmistir.

1. Boliim olan Giris boélimiinde konunun niteligi, dnemi, ¢alismanin amaci,
sinirlari, aragtirma ve sunus metodu iizerine bilgiler verilmistir.

2. Bolimde Sinema Tarihi’nden kisaca bahsedilmistir. Bu boliimde alt baglik
olarak Tiirk Sinema Tarihi ele alinmis ve o da bes alt basliga ayrilmistir.
Sinema’nin Tirkiye’de Baslangig Yillari, Gegis Donemi (1939-1950),
Sinemacilar Donemi(1950-1970), Yeni Tiirk Sinemasi(1970-1980), 1980-
1990 Dénemi, 1990’lar ve Giiniimiiz Donemi olarak boliimlere ayrilmis, Tiirk

Sinemasi hakkinda bilgilere yer verilmistir.



3. Bolim olan Afis Sanati boliimiinde Afisin Tarihsel Gelisimi, Diinya’da ve
Tiirkiye’de Afisin Gelisimi olarak ele alinmstur.

4. Boliimde ‘Tiirk Sinemasinda Konularma Gore Filmlerin Tasnifi ve Ornek
Afis Incelemeleri’ tezin esasin1 meydana getiren boliimlerden biridir. Tarihi,
efe, giildiiri, polisiye, melodram, kdy, cocuk, sarkici, ask ve tutku, masal film
afigleri olarak alt basliklarda incelenmistir. Film tiirlerine gore smiflandirilan
afis 0rnekleri grafik tasarim agisindan incelenmistir.

5. Bolimde Tiirk afis sanatina katkida bulunmus sanatcilar ve tasarimcilara yer
verilmigtir. Alt basliklarla her bir sanat¢i ve tasarimciya yer verilmis,
yaptiklar1 afislerden Ornekler verilerek hayatlar1 hakkinda kisaca bilgi
verilmistir.

6. Bolimde ‘Gilinimiiz Teknolojik Gelismelerin Tirk Film Afislerine
Yansimast® bagligi altinda, Tiirk sinemasinin gelisimi, teknolojik gelisimlerin
afislere etkisi goéz oOnilinde bulundurularak incelenmistir. Afis tasariminda
uygulanan teknikler alt basliklar halinde illiistrasyon, tipografi, fotograf,
karisik teknik ve bilgisayar destekli tasarim olarak verilmis olup bu

tekniklerden kisaca bahsedilmistir.

7. Bolum, Tiirk sinemasinda en ¢ok filmlerin tretildigi yillar olan 60-70-80’li
yillardan segilen bazi filmlerin afigleri incelenmis ve gliniimiiz grafik tasarim

esaslarina gore yeniden tasarlanmigtir.

8. Bolim olan ‘Sonug¢’ boliimiinde, tez kapsaminda ele alinan ‘Tiirk Sinemasi
Film Afislerinin Grafik Incelemesi’ konusunun gelisim asamalar1 bilimsel
verilerin 1s18inda belli bash 6zellikler ve Tiirk Sinemasindaki yeri iizerine

diisiinceler kisaca ifade edilmistir.

Ardindan kaynakga, ekler ve 6zgegmis yer almistir. Ekler boliimiinde ise,
soylesilere yer verilmistir. Tiirk sinemasinda ve afis tasariminda; afis tasarimei,
matbaaci, oyuncu, yapimci, sinema yazari olarak emek vermis kisilerle yapilan

soylesiler bu boliimde yer almistir.



IKiNCi BOLUM

2. SINEMA TARIHINE GENEL BAKIS (SINEMANIN
DOGUSU)

Gectigimiz ylizyilin ortalarinda gesitli fotografcilar ve arastirmacilar ilk
hareketli fotograflar1 g¢ekebildiler, ama ancak 1872’den sonra, California’da
Palo Alto’da Edward Muybridge (1830-1904), lizerinde atlarin kostugu bir pist
boyunca, birbirlerine ¢ok yakin yerlestirdigi yirmi dolayindaki karanlik oda
araciligiyla, gercek hareketli ¢ekimleri gerceklestirmeyi basarir. 1876’da
Fransiz gokbilimci Pierre Jules-Cesar Janssen (1842-1907) bir ‘fotograf
revolveri’ yapar. Birkag¢ yil sonra Fransiz fizik¢i Etienne marey (1830-1904) bir
‘fotograf tiifegi’ yaptirir ve Ilk Kodak sarma filmlerini kullanir. O andan
baslayarak sinema tekniginin gelismesi gerek g¢ekim gerekse gosterim olarak
¢ok hizlanir. Ozellikle de filmin yiiriitiilmesi ydnteminin Amerikali Thomas
Alva Edison (1847-1931) ve yardimcist ingiliz William K.L.Dickson (1860-
1937)’un bugiin de kullanilan 35 mm.’lik kenarlar1 delikli (perforeli) filmi

yaratmalariyla gelisir.

Gerek laboratuvarda gerekse disarda yapilan, salt kanmitlama amaci
tastyan sayisiz gosteriden sonra 1895 yilinda New York’ta, Berlin’de ve
ozellikle Paris’te Boulevard des Capucines’deki Grand Café’de, Louis Lumiere
(1864-1948) tarafindan yapilan gosterilerle sinema gercek anlamda baslar. Bir
yil sonra c¢esitli sinema aygitlarina alinan izinlerin ¢ogalmasiyla, sinema
sanayisi dogmus olur. Cinematographe Lumiere diye adlandirilan Lumiere
kardeslerin bulusunun basarili olmas1 ve ilgi ¢ekmesi ilizerine ‘Cinematographe’

sOzciigii bu yeni bulusun genel adi olarak yayginlasir ve yerlesir.(Vincenti,
1993: 13)

Bir gosteri olarak 1895 yilinda Paris’te Boulevard des Capucines’deki
Grand Café’de, Cinematographe Lumiere’in ilk gosterileriyle baslar. Lumiere
kardeslerin ilk filmleri, kisa belgesel olaylar1 gostermektedir: Bir trenin gelisi,
fabrika c¢ikisi, Bebegin Kahvaltisi, Bah¢ivanin Islanmasi, Fotografei,
Kongrecilerin Ayrilisi, Lions’da Cordeliers Meydani (Vincenti, 1993: 17).



2.1. Tiirk Sinemasi Tarihcgesi
2.1.1. Sinemanin Tiirkiye’de Baslangi¢ Yillar:

[lk film gosteriminin II. Abdiilhamit déneminde sarayda gerceklestigine
dair kizlarindan Ayse Osmanoglu anilarinda Sarayda yer alan bir gosteriden

kisaca bahsetmistir.
Nijat Ozon’iin Ayse Osmanoglu’nun kaynagindan aldigina gore;

‘Italyanlardan baska Bertrand ve Jean adinda iki Fransiz daha vardi.
Bertrand taklit ve hokkabazlik yapar, her sene babamdan izin isteyerek
Fransa’ya gider birtakim yeni seyler Ogrenip gelirdi. Saraya sinemayi bu
getirmistir. O zamanki sinemalar simdiki gibi degildi. Perde biiyiik fircalarla
tyice 1slatilir, kii¢iik parcalar gosterilirdi. Bu parcalar pek karanlik goriiliir, film
bir dakikada biterdi. Bununla beraber ¢ok yeni bir sey oldugundan hosumuza

giderdi.” (Ozon, 2010: 34).

‘Sinema boylece biiyiik bir olasilikla 1896’ nin sonlar1 1897 nin baslarina
dogru ilkin Saraya girmistir. Ayse Osmanoglu bu yeniligi Bertrand’in
getirdigini sdylerken Rakim Calapalaya gore ise ‘Sinemay1 ilk dnce bir Fransiz
Ressam memlekete sokmustu. Didon Sakalli bir Fransiz ressam’ (Scognamillo,

2010: 16).

Karagoz-Hacivat’ttan ‘hayal perdesi’ne asina topraklarimiza sinema —
halka agik gosterim anlaminda- diinyada ortaya c¢ikisinin iizerinden ¢ok da fazla
zaman ge¢meden 1897°de ugruyor aslinda; bir baslangig. Pathe sirketinin
Tiirkiye temsilcisi Sigmund Weinberg, halka acik ilk sinematograf gdsterimini,
Beyoglunda Sponeck birahanesinde gerceklestiriyor. Bundan bir yil kadar dnce
ise ayni yerlerde ilk sinematograf gdsteriminin sahibi Lumiere kardeslerin
operatorlerinden Eugene Promio’nun Hali¢ ve Bogazici’nde c¢ekimler yaptigi
biliniyor. Promio anilarinda Istanbul’dan baska Izmir, Hayfa ve Kudiis’te

calistigindan da bahsediyor (Sen, 2010: 13-14).

Biitiin bu farkli goriislere ragmen Tiirk Sinema tarihinin baslangict
olarak; Fuat Uzkinay’in 14 Kasim 1914 giinii ¢ektigi ‘Ayastefanos’taki Rus
Abidesinin Yikilis1” belgeseli kabul edilir. Bu belgesel film 150 metre



uzunlugundadir. Her y1l bu tarihte gesitli etkinliklerle Tiirk Sinemasinin dogum

giinii kutlanmaktadir.

[.Diinya Savasi sirasinda Tiirk Ordulari’nin baskomutani Enver Pasa,
Almanya’y1 ziyaret eder. Bu ziyarette sinemanin Onemini kavrayan Alman
Ordusunun kurdugu ‘Ordu Film Dairesi’ni kesfeder. Yurda doniincede ilk isi

Tiirkiye’de de bir ‘Ordu Film Dairesi’nin kurulmasini saglamak olur.

Ordu Film Dairesinin basinada, Tirkiye’de halka ac¢ik ilk film
gosterimlerini gergeklestiren Sigmun Weinberg getirildi. Ordu Film Dairesi,
onceleri padisahin ve baskomutanin 6zel yasamlariyla ilgili belge filmler ¢ekti.
Bir siire sonra siyasal goriisler nedeniyle Weinberg gorevinden alinir ve yerine

onun yardimeis1 olan Fuat Uzkinay getirilir.

Sigmund Weinberg’in 1916 yilinda ¢ekimine baslayip yarim biraktigi
‘Himmet Aga’nin Izdivac1’ adli konulu filmi 1918’de Fuat Uzkinay tarafindan

tamamlanmistir.

Bu siralarda Istanbul’da ‘Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’ adli gayri-resmi
bir kurulus belirdi ve bu grup Almanya’dan getirttigi aygitlarla savas
belgeselleri ¢ekti. Sedat Simavi ve Weinberg’in yetistirmelerinden Yorgo
Efendi’nin igerisinde bulundugu bu grup ‘Penge’ ve ‘Casus’ gibi iki konulu film

cekmisgtir.

Halk oniine ¢ikan ilk uzun metrajli ve konulu film, 1917 yilinda geng

gazeteci Sedat Simavi’nin (1896-1953) yonettigi ‘Pence’dir (Ozgiig, 1993: 15).

1918’de miitareke yapildig1 ve sonraki yillara rastlayan donemlerde Ordu
Film Dairesi’ndeki ve Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin elindeki sinemayla ilgili
ara¢ gerecler ‘Malul Gaziler Cemiyeti’ne devredildi ve bdylece diisman eline

gecmesinden kurtarildi.

Malil Gaziler Cemiyeti (MGC), oncelikle Hiiseyin Rahmi’nin tiyatroya
da uyarlanan ‘Miirebbiye’ yi filme c¢ekti. Filmin yOnetmeni ise iinlii aktor
Ahmet Fehim Efendi idi. Bu kurulusun ikinci filmi 1919°da Yusuf Ziya Ortag’1n
oyunundan sinemaya uyarlanan ‘Binnaz’ olmustur. Ugiincii film ise sonradan

devami gekilecek olan ‘Hisse-i Sayia’ olmustur (Onaran, 1999: 15-17).



Savas sonunda Ordu Film Dairesi sinema aygitlarin1 geri aldi ve
diismanin kdylerde isledigi vahseti anlatan ‘Istiklal (Izmir Zaferi)’ adl1 belgeseli
cekmistir (1922).

1.2.2. Tiyatrocular Donemi (1923-1939)

1922 ile 1938 Tiirk Sinema Tarihinde tiyatrocular ya da Muhsin Ertugrul
Donemi olarak isimlendirilir. Bu 17 yillik donemde —birkag istisna sayilmazsa-
tek bir yonetmenin egemenligi s6z konusudur. Tek bir yonetmen ve oyuncu
kadrosu olarak da o yonetmenin yonetimi altinda bulunan DariilBedayi (Sehir
Tiyatrolar1) sanatgilart vardir. Hatta bu donemde cevrilen filmlerin senarist ve

goriintii yonetmenleri de ¢ogunlukla ayni kisidir (Evren, 2005: 50).

Belirli siirelerde Almanya ve Sovyet Rusya’da film ¢eken ve oyunculuk
yapan Muhsin Ertugrul 1922 ile 1939 yillar1 arasinda iilkemizde 19 tane uzun
metrajli film ¢eker. Uzun yillar Tiirk tiyatrosuna emek vermis olan Muhsin
Ertugrul ilk 6zel yapimevi olan Kemal sirketin kurulmasina da katki saglar.
Ertugrul’un bu donem ¢ektigi filmlerde Alman ve Sovyet sinemasinin etkisini

gormek miimkiindiir. Ayrica filmlerinde tiyatral havadan kurtulamaz.

Istanbul’da Facia-1 Ask (ya da diger adiyla Sisli Giizeli Mediha Hanimin
Facia-1 Katli), hem Seden Kardeslerin kurdugu Kemal Film’in, hem de Muhsin
Ertugrul’un Tiirkiye’deki ilk iriinii olur. Daha sonra bu stiidyoda, Ertugrul’un
Kemal Film adina yonettigi Atesten Gomlek (1923), Leblebici Horhor (1923),
Sozde Kizlar (1924) filmleri ¢ekilir (Evren, 2005: 52).

1925’te Ertugrul Rusya’ya gider ve orada 3 film ¢eker; Spartakiis,
Tamilla, Bes Dakika. 1929°da bu kez Ipek film icin Ikinci bir Istiklal Savasi
filmi ¢eker; Ankara Postasi (Scognamillo, 2010: 58).

Mubhsin Ertugrul’un ilk filmi Kagakg¢ilar’dir (1929). Daha sonra ilk sesli
Tiirk filmi olan istanbul Sokaklari’nda (1931) filmini ¢eker. Ardindan Bir Millet
Uyaniyor (1932), Cici Berber (1933), Karim Beni Aldatirsa (1933), Nasit
Dolandirici (1933), S6z Bir Allah Bir (1933), Aysel Batakli Damin Kiz1 (1934),
Leblebici Horhor Aga (1934), Milyon Avcilar1 (1934) gibi bir¢ok film yapar.



Muhsin Ertugrul’un sinema hayati, 1953 yilinda halk oniine ¢ikan ‘ilk

renkli Turk filmi’ ‘Halic1 Kiz’la sona erer.

iLK RENKL TURK FilMi

Resim 1: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Halic1 Kiz” filminin afisi-1953.

2.1.2. Gegis Donemi (1939-1950)

Tirk Sinema Tarihinde Tiyatrocular Donemi ile Sinemacilar Donemi

arasinda kalan 1939 ile 1950 arasindaki doneme Geg¢is Donemi adi verilir.

Bu donemin sinemacilar1 soyledir: Faruk Keng, Sakir Sirmali, Turgut
Demirag, Cetin Karamanbey, Orhan M. Ariburnu, Sadan Kamil, Aydin G.
Arakon. Yine bu donemde Muhsin Ertugrul’un okulundan yetisen ve bu tek
rejisoriin Ozelliklerini stirdiiren bir ‘tiyatrocular’ toplulugu rejisorliige basladi.
Bu rejisorler de, Talat Artemel, Sami Ayanoglu, Hadi Hiin, Cahide Sonku, Ferdi
Tayfur, Kani S. Kipgak, Suavi Tedii’dlir. Bunlarin yani sira, Sehir Tiyatrosu ile
iligkileri olmamakla birlikte, ¢alismalar1 yukaridaki rejisdrlerden higbir baskalik
gostermeyen iki rejisdor, Vedat Orfi Bengii ile Seyfi Havaeri yer aliyordu.
Nihayet, bunlara, 1941-42 yillarinda, Sehir Tiyatrosu oyunculariyla i¢ film
ceviren bir Cek seriivencisini, Adolf Kérner’i de katabiliriz (Oz6n, 2010: 128).

Bu donemdeki sinemacilarin genel olarak ortak 6zelligi, egitimlerini yurt
disinda yapmis olmalar1 ve sinema konusunda ya da yakin alanlarda calisma

firsat1 bulan kisiler olmalariydi.



Gegis ¢ag1 yonetmenlerinden olan Faruk Keng¢ bu donemde, niifuslu son

Osmanlilart hiciveden Kivircik Pasa ve Yilmaz Ali filmlerini ¢eker.

Tiirk Sinemasi’nin Gegis Dénemi’nin ilk yillarinin ikinci Diinya Savasi
yillarina denk gelmesi sinemamiz iizerinde olumsuz etkiler birakti. Avrupa
sinemasinin durma noktasina gelmesiyle, i¢ pazarda Amerikan ve ozellikle
Misir filmleri ciddi bir artis gosterdi. Misir Sinemas: teknik olarak Tiirk
Sinemasi’ndan iyi olsa da, fretilen filmler Tiyatrocular Donemi’nin
filmlerinden ¢ok farkli degildi. Bu da toplumsal begeninin korelmesine ve o
yillarda ilk belirtilerini gosteren ‘sinema dili’nin olusmasinin gecikmesine yol

acti.

Bu donemin olumlu gelismeleri ise, tiyatro disindan yOnetmenlerin
sinemaya girmesi ve sesli filmden vazgegilerek dublaj yonteminin kullanilmaya
baglamasidir. ilk olarak Faruk Ken¢’in 1943 yilinda c¢ektigi Dertli Pinar
filminde bu yontem kullanilmis ve filmler sessiz olarak ¢ekilip daha sonra
stiildyoda seslendirmesi yapilmaya baslamistir. Bu durum, film maliyetlerinin
diismesini boylece bir¢ok kisinin piyasaya girmesini ve iilkenin tek sesli
stiidyosu olan Ipekcilerin tekelinden kurtulmasini saglamistir. Ancak dublaj
yonteminden teknik olanaklar artmasmma ragmen giliniimiize kadar

vazgecilmemis, bu yontem Tiirk sinemasina yerlesmistir.

Resim 2: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Dertli Pinar’ filminin afigi-1943.



Ote yandan, Gegis Dénemi, kendisini takip eden ‘Sinemacilar Dénemi’ igin bir esik

olmus, tiyatrocu geleneginin asilmasinin kosullarini hazirlamistir.

2.1.3. Sinemacilar Dénemi (1950-1970)

Liitfi O. Akad’in gelisiyle Tiirk sinemasinda yeni bir dénem baglar. Akad
(1916), Faruk Keng gibi tiyatro disindan gelen ve ‘sinemacilar ¢agi’n1 baslatan
bir yonetmendir. 1949°da ilk filmini ¢evirir. Halide Edip Adivar’in romanindan
uyarlanan Kurtulus Savasi filmi ‘Vurun Kahpeye’dir bu. Daha ilk filmiyle
beklenmedik diizeyde basariya ulasan Akad, 6zellikle de 1952’de ‘Kanun
Namina’yla Tiirk sinemasinda bir ‘donemec¢’ olusturacaktir. ‘Kanun Namina’,

6zgiin bir anlatimin ve sinema dilinin olusumudur (Ozgii¢, 1993: 20).
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Resim 3: Ibrahim Enez, ‘Kanun Namina’ filminin afisi-1952.

‘Sinemacilar’ doneminin Litfi Akad’dan sonra en Onemli temsilcileri
sirastyla Metin Erksan, Atif Yilmaz Batibeki, Osman F. Seden ve Memduh

Un’dii. Erksan, bu yonetmenlerin icinde en 6zgiin, en yaratici olanidir.

Tiurk sinemasinin ‘Sinemacilar DoOnemi’ olarak adlandirilan bu
doneminde, Belediye Eglence Resminde indirim yapilmasi, sinemamizin

gelisimi igin dnemli bir etki yaratti. Kisa slirede bir¢ok yapim sirketi kurulmus,



cekilen film sayisinda hizli bir artis beraberinde sinemanin yayginlagsmasini

saglamistir. Boylece sinema kar amac1 giiden yeni bir ticari mecraya doniisiir.

Sinemanin yayginlagsmasinin bir diger nedeni de o doneme kadar sadece
bilyiik sehirlerde varlik gdsteren sinema, donemin Iktidar partisinin karayollari
yapimina agirlik vermesiyle Anadolunun kirsal kesimine ulasim saglanmis,

boylece sinema Anadolu’da da varlik géstermeye baslamistir.

Bu donem oOnceki siirecle karsilastirilinca elde edilen basarilarin
olumsuzluklara gore daha fazla oldugu ve o doneme kadar kullanilmayan

sinema dilinin kullanilmaya baslandig1 bir donemdir.

Ayrica bu donemin bir baska ozelligi, Esat Mahmut, Muazzez Tahsin,
Kerime Nadir gibi yazarlarin piyasa romani olarak adlandirilan romanlarinin

filme uyarlanarak ¢ekilmesidir.

Bu donemde maalesef birkag istisna disinda birkag saate yazilmis ve
yabanci filmlerden uyarlanmis senaryolar ve i¢i bos Oykiilerle filmler

¢ekilmistir.

Vasifli birkag yonetmen harig, birgok sinemaci sadece vakit gegirmeyi
hedefleyen, seyircinin duygularina hitap eden bir sinema kiltiiri

olusturmuslardir.
2.1.4. Yeni Tiirk Sinemasi (1970-1980)

1970 yilinin baslangict ‘ulusal sinema’ tartismalarinin ardindan yeni bir
diisiince akimini getirecektir. Yiicel Cakmakli’nin yonettigi ‘Birlesen Yollar’,
milli sinema’ ya da ‘islami sinema’ akiminin Onciisii olarak dikkati g¢eker.
Cakmakli, ‘Cile (1972) ‘Zehra’ (1972) ve Oglum Osman’(1973) gibi ‘milli
sinema’ iizerine temellendirilmis filmlerle ‘Islami sinema hareketi’ni siirdiiriir

(Ozgiic, 1993: 45).

1972 yili renkli film sayisinin hizla arttifi ve renkli sinemaskop film
orneklerinin verildigi bir yildir. Cetin Inang¢’in yerli western 6rnegi olan Ceko
filmi Anadolu’da biiylik ilgi gormektedir. Yilmaz Giiney, Umut filmi ile
basyapitlarindan birini ortaya koyar (Kaplan, 2015: 124).
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1972 yilinda g¢ekilen 298 filmle rekor bir sayiya ulasilir ve daha sonraki
yillarda Tirk sinemasi bu rakama bir daha ulasamaz. 1972 yili1 ayrica Tiirk
sinemasinda ciddi izler birakan seks filmlerinin yavas yavas ortaya ¢iktigi bir

yildir.

1973 yil1 iginde, yakinda patlayacak olan bunalimli déonemin belirtileri

goriilmektedir.

Tirk sinemasi, ulusal Olgekte televizyon yayimnina gegilmesiyle
kasabalara kadar ulasan televizyonun giicii ve yabanci filmlerin rekabeti
karsisinda sikintili  giinler gegirmekte, yapim olanaklar1 giiglesmektedir.
izleyicinin giderek azalmasi film yapimcilarini yeni arayislara ydneltmektedir

(Kaplan, 2015: 126).

1975 yili televizyonun etkisinin arttigi, sinemada agirlikli olarak seks
filmlerinin gosterildigi dolayisiyla da aile izleyicisinin sinemadan uzaklastigi
bir yildir. 1976 ise Tiirk sinemasinin konu sikintist ¢ektigi ve yapimsal

sorunlarin arttig1 en sikintil1 yillardan biridir.

Sonug olarak 1977 yilina gelince tam bir ¢ikmaza giren sinemamiz, artan
sansiir ve sinema salonlarina yapilan baskinlar nedeniyle yeni bir arayisa girer
ve bu arayis sonucunda kendini seks filmleri furyasini aratmayacak olan arabesk

film furyasi i¢inde bulur.

Bunca olumsuzluklara ragmen sinemamiz o yillarda ¢ok az da olsa
toplumsal ve gergekci, sinema yapitlar1 kazanmistir. Basarili sayilan bu
filmlerden bazilari; Zeki Okten’in ‘Siirii’ (1978), Ali Ozgentiirk’iin ‘Hazal’
(1979), Erden Kiral’in ‘Kanal ve Bereketli Topraklar Uzerinde’ dir.

Farkli tiirde filmlerin ortaya kondugu 1960-80 yillarinda sinema
salonlarinin Anadolu’ya ulagsmasiyla seyirci profili degismistir. Bunun sonucu
olarak ve yasanan konu sikintisi ve ticari kaygilar nedeniyle belli bash popiiler

yazarlarin eserleri ve 6zellikle melodramlar tercih edilir.
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2.1.5. 1980-1990 Dénemi

1980 yilina bir ihtilalle baglanmis, bu durum toplumsal ve siyasal
ortamin bir sonucu olarak daha fazla bir agirlik ve sorun getirmis olup Tiirk

sinemasini olumsuz etkilemistir.

80’li yillar, klasik, vefali izleyicisini yitiren Tiirk sinemasi i¢in, bir kriz
donemidir. Kaynag1 1970’lerin ¢alkantili siyasal ortamina kadar dayanan seyirci
azalmasi olayi, 1980’lerde videonun iilkede yayginlasmasiyla, biiylik boyutlar
kazanmistir. Bircok sinema salonu kapanmis, kalan salonlarin ¢ogu da yabanci

filmler gosterir olmustur.

Dis goclerin ve hizli kentlesmenin yarattigi arabesk kiiltiir, videoyu ve
ticari sinemay1 arabesk filmlerle doldurmustur. Her sokaktan yiikselen arabesk
miizikgilerin  sesleri, evlerdeki video kasetlerdeki goriintiller esliginde

dinlenilmeye baglanmistir.

Yetmigli yillarda toplumsal konulara ve is¢i sorunlarina egilen, filmler,
1980 askeri darbesinin getirdigi yasak ortami sonucunda ortaya konamaz
olmuslardir. Bu durgun donemde, seks filmleri yerlerini arabesk filmlere
birakirken, toplumsal filmler de, bireyi inceleyen filmlere birakmiglardir (Esen,

2000: 222-224).

Bu donemde sinemamizin en onemli olaylarindan bazilart ise soyledir;
1980°de Sinan Cetin’in ¢ektigi ilk filmi ‘Bir Giiniin Hikayesi’ dir. Bu film farkl

ve adindan soz edilebilecek bir filmdir.

1982°de ise Tiirkiye’de gdsterime girmesine izin verilmeyen ‘Hakkari’
de Bir Mevsim’ filminin yurtdisinda gostermis oldugu basaridir. Erden Kiral’in
cektigi bu film yurt disinda gosterdigi basariya ragmen iilkemizde ancak bes yil

sonra gosterime girebilmistir.

80’li yillarda Tirk sinemasina, ¢cok sayida yeni yonetmen girmistir.
Bu yonetmenlerin sinemay: algilama big¢imleri, eskiye oranla, daha sinemasal
diizeydedir. Dolayisiyla, yillar iginde, hatalar1 ve iyi yOnleriyle bir yesilcam

sinemasi birikimi olusmustur.
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Seksenler Tiirk sinemasinda, hi¢cbir dénemde olmadigt kadar,

senaryoya agirlik verilmeye baslanmistir (Esen, 2000: 224).

Kenter Film, 1982
Erden Kiral
Genco Erkal, Erkan Yicel

HAKKARI'DE
BIRMEVSIM

hllvuuu oaaL u.:l L l \./l\ Hw uil u(u 14 (u
A N :

M ws &Uvu nu\ uu\;u (e
i BUACIN FRAS FUSTARLL 43 COMUS Amt 1at36s $H70 DBUS € ICAT GALLR

Resim 4: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Hakkaride Bir Mevsim ’ filminin afisi-1982.

2.1.6. 1990’lar ve Giiniimiiz Donemi

Tirk sinemasinda 1980’ler ve 1990’lar yeni akimlarin, yeni anlatim
dillerinin olustugu yillardir. 12 Eylil darbesinden sonra Tiirkiye’nin sosyal
gelisimine ve Diinya sinemasindaki yeniliklere ayak uyduramayan Yesilcam, bir
siire birbirinin benzeri filmlerle yogun bir izleyici kitlesine sahip olsada

zamanla etkisini kaybederek yogun izleyici kitlesini yitirdi.

Bu donemlerde bir furya olarak baslayan Hollywood filmleri Tiirk
sinemasin1 neredeyse bitme noktasina getirdi. Uretilen film ve seyirci sayisi
bakimindan ¢ok kotii bir noktada olan sinemamizi bu durumdan c¢ikartan ve

tekrar izleyiciyi sinemaya ¢eken Yavuz Turgul’un Eskiya filmi oldu.
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1980’lerde biiyiik ¢okiis yasayan Tiirk sinemast 1990’11 yillarda tekrar
eski giinlerine donemese de attlattigi her kriz sonrasi toparlanmakta ve yeni bir
doneme girmektedir. Girdigi her yeni donemde farkli sinemacilarla farkli bir dil
olusmakta ve Tirk sinemasinda siirekliligi olan saglam bir akim olusmasina
engel bir durum olusmaktadir. Her ne kadar tek bir dil olusturulamamissa da

farkl filmler tiirler agisindan zenginlik olugturmaktadir.

Nihayetinde, 1996 yilinda vizyona giren Eskiya filminin o dénem i¢in rekor sayilan
2,5 milyon seyirciye ulagmasi, Tiirk sinemas1 i¢in umut oldu. Ardindan bu dénemde
izleyiciler, ‘Masumiyet’, ‘Agir Roman’, ‘Hamam’, ‘Akrebin Yolculugu’, ‘Gemide’,
‘Hoscakal Yarin’, ‘Salkim Hanimin Taneleri’, ‘Harem Suare’ ve ‘Mayis Sikintist’

gibi bir¢ok popiiler filmler ile sanat filmlerini izleme firsat1 buldu.

www.interE_;inema.com

Resim 5: Paul Mc Milien, ‘Eskiya’ filminin afisi-1996.

Daha 6nceki donemlerde kendine has bir tarz1 ve anlatis1 olan anlaminda
olan auteur kimligi Liitfi Akad, Omer Kavur, Metin Erksan gibi isimlerle
ozdeslestirilmisti. Bu dénemde Yavuz Tugrul, Ali Ozgentiirk, Omer Kavur gibi
isimler auteur kimliginde Tiirk sinemasinda yeni bir dil olusturmus ve iz birakan
filmler ¢ekmislerdir. Bu donemin sinemacilar1 kitlesel bir seyirci toplulugunun

hedeflenmedigi kendi kisisel {iisluplarini cesurca ifade ettigi, kendi sinema
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seyircisinin ortaya ¢iktigi bir donem olan 1990 sonras1 Tiirk sinemast donemini
olusturmuslardir. Bu donemde film ¢ekmeye baslayan auteur yonetmenlerden
bazilar1 soyledir; Nuri Bilge Ceylan (Koza— 1995, Mayis Sikintisi— 1999, Uzak-
2002, Iklimler- 2006), Zeki Demirkubuz (C Blok- 1994, Masumiyet- 1997,
Yazgi- 2001, itiraf- 2002, Bekleme Odasi— 2004 ve Kader- 2006), Yesim
Ustaoglu (iz— 1994, Giinese Yolculuk— 1999, Bulutlar1 Beklerken— 2003),
Dervis Zaim (Tabutta Rovasata— 1996, Filler ve Cimen— 2001, Cenneti
Beklerken— 2006), Baris Pirhasan (Kiigiik Baliklar Uzerine Bir Masal— 1989,
Yercekimli Asklar— 1996, Usta Beni Oldiirsene— 1997, Adem’in Trenleri—
2007), Reha Erdem (Kag¢ Para Kag— 1999, Korkuyorum Anne— 2004, Bes Vakit—
2006) ve Serdar Akar (Gemide— 1998, Dar Alanda Kisa Paslagsmalar— 2000,
Maruf- 2001, Barda— 2007).

Ayrica bu donem yonetmen Yiicel Cakmakli tarafindan 1970’lerde
baglatilan milliyet¢i-mukaddesat¢1 sinema anlayisinin 1990’lardaki uzantisina
sahit oluruz. Bu uzantiya ‘beyaz sinema’ ad1 verilmektedir. Bu sinema 6rnekleri
olarak, Minyeli Abdullah (Yiicel Cakmakli, 1989) Minyeli Abdullah 2 (Yiicel
Cakmakl1, 1990), Yalniz Degilsiniz (Mesut Ugakan, 1990) Iskilipli At:if Hoca
(Mesut Ugakan, 1993) gosterilebilir.

1990 yilinin gelismelerinden biri de 6zel televizyon kanallarinin agilmasi
olmustur. Ozel televizyon kanallarinin agilmasiyla Tiirk filmleri televizyonlarda
gosterilmeye baslanmistir. Bu ddnem devletin sinemaya daha ¢ok destek
verdigi, daha biiyiik biitgeli yapimlarin gerceklestigi Eurimages iiyeliginin
gergeklestigi bir donemdir. Bunun sonucu olarak film sayisinda artis olmustur.
1990 sonras1 Tiirk sinemasini olusturan hi¢ kuskusuz sanat filmleridir. Bagimsiz
calisan yonetmenler tarafindan g¢ekilen bu sanat filmleri yurt disinda odiiller
almistir. 1990 sonras1 Tirk sinemasi yeni bir dil gelistirmis, klasik Yesilgam
anlatisindan siyrilmistir. Deneysel filmler ¢ekilmis, Tiirkiye’nin sorunlari

filmlerde yer bulmustur.

2000’11 yillardan itibaren Amerikan sinemasinin hakim oldugu pazar payi
diismiis yerli yapimlar artis gostermistir. 2000°de vizyona giren yerli filmlerden
‘Kahpe Bizans’ 2 milyon izleyiciye 2001°de vizyona giren ‘Vizontele’filmi 3

milyon izleyiciye ulagmistir.
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Tirk sinemasinda nitelikli eserlere ilginin artmasi ve iretilen filmlerin

gisede yakaladig1 basariyla Tiirk sinemasi tarihinin en itibarli ddnemine girdi.

2004 yilinda ‘Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak’, ‘Hababam Sinifi
Merhaba’, ‘Mustafa Hakkinda Hersey’, ‘Bekleme Odasi’, ‘Neredesin Firuze’
gibi filmler vizyona girdi. ‘Vizontele Tuuba’ ve ‘G.O.R.A’ filmlerinin ciddi

rakamlarda seyirciye ulasmasi Tiirk sinemasi1 i¢in bir doniim noktasi1 oldu.

Izleyici sayis1 agisindan Tiirk sinemas1 2006°da rekor yilin1 yasadi. 2006
ve 2007 yillar1 gise basarilar1 ve odiillerin geldigi yillar 2008 ise sinemanin altin

yiliydi.

Bu yillarin en gbézde yapimlar1 arasinda ‘Devrim Arabalar’, 120°,
‘A.R.0.G’, ‘O.Cocuklarr’, ‘Vicdan’, ‘Riza’, ‘Recep Ivedik’ filmleri yer aldi.
Cagan Irmak’in yonettigi ‘Issiz Adam’ filmi iyi bir ¢ikis yapti. Nuri Bilge
Ceylan ‘U¢ Maymun’ filmiyle Cannes Film Festivali’nde en iyi yonetmen &diilii
aldi. Fatih Akin’in yonettigi ‘Yasamin Kiyisinda’, Abdullah Oguz’un
‘Mutluluk’, Semih Kaplanoglu'nun ‘Yumurta’ ve Ozer Kiziltan’in ¢ektigi
‘Takva’ filmleri festivallerden o6diille dondiiler. 2007 yilinda vizyona giren
Mahsun Kirmizigiil’iin yonetmenligini yaptig1 ‘Beyaz Melek’ filmi 2 milyonun

tizerinde kisiyi sinema salonlarina ¢ekti.

Giliniimiizde artik zengin kiiltiirimiiz ve sinemacilarimizin bireysel
basarilariyla Tiirk sinemasi, diinyada en ¢ok izlenen sinamalar arasina

girebilmeyi basardi.
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Resim 6: Tasarimcist bilinmiyor, ‘U¢ Maymun’ filminin afisi-2008.
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UCUNCU BOLUM
3. AFiS SANATI

3.1. Afisin Tarihsel Gelisimi
3.1.1. Diinyada Afis Sanatinin Gelisimi

Biiylik Larousse ansiklopedisinde afis sozciigii, reklam ya da propaganda
yapmak, bir duyuruyu iletmek amaciyla halka acik yerlere asilan, genellikle
resimli, basili kagit, duvar ilan1 olarak tanimlanir. Metin S6zen ve Ugur Tanyeli
ise Sanat Kavram ve Terimler Sozliigii’nde afisi, tanitma ya da reklam amaciyla
hazirlanmig yazili ve resimli grafik sanati iiriinii olarak ifade eder. Boyutlarina,
teknik Ozelliklerine ve amaclarina gore farklilik gosteren afislerin tarihi ise
milattan Onceye dayanir. Satilacak bir {rlinli tanitma, hiikiimdarlarin
duyurularin1 paylasma ve yapilacak gosterileri haber verme amaglhi kullanilan
ilkel afis ve tanitim Orneklerini bir kenara birakirsak, afisin sanatsal bir ifade

araci olarak kullanilmasi 18. Yiizyilin sonlarina rastlar. (Saydam, 2015: 9)

1798°’de Alois Senefelder’in tas baski teknigini bulusundan sonra
gelistirilen tagbask1 teknikleri, afisin sanatsal bir yapt1 kazanmasinda 6nemli bir
rol oynamistir. Cagdas afis tasariminin ilk temsilcileri; Jules Cheret ve Henri de

Toulouse- Lautrec’dir (Becer, 2000: 201).

Tiiketim mallarinin mekanik bir seri liretime ge¢mesi ve rekabete
dayali ekonominin ilerlemesiyle afis tasarimi da gelismeye baslar. Daha
onceleri, kitap resmine ya da basin ilanlarina benzeyen afis, modern sanatla
birlikte kendi estetigini de yaratir. Bu anlamda, 1868 tarihinde Eduart Manet’in
yaptig1 Les Chats afisi, afis tasariminda yeni bir yonelimin de ilk isaretlerini
verir. Afisin ortasinda iki kedi ¢izimi bulunur. Arka planda ise bir kitabin

tanitimiyla ilgili tipografik diizenlemeler yer alir (Saydam, 2015: 9).
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CHAMPFLEURY - LES CHATS

En Vente ici.

Resim 7: Eduard Manet-Les Chats.

1881°de ¢ikan basin ozgiirligii ile ilgili Fransiz yasasinin bir¢ok sansiir
hiikiimlerini kaldirarak, afislerin resmi ilanlar i¢in ayrilan alanlar ve kilise
disinda her yere asilabilecegine izin vermesi, afis endiistrisinde biiylik bir
gelismeye yol agmugstir. Sokaklar toplumun her kesiminden insanlarin
izleyebildigi bir sanat galerisi haline doniisiir. Afis basit bir is olmaktan ¢ikip

saygin ressamlar tarafindan tasarlanan bir sanat formu haline gelir.

19. yiizyilin sonuna dogru, ortaya ¢ikan Arts and Crafts hareketi tasarim
sanatlar1 i¢in yeni bir yon yaratmistir. Bu yonde atilim yapan Jules Cheret, uzun
yillar resimli tipografik afislerin, sadece duyuru niteligi tasiyan tipografik harf
baskis1 afislerin yerini almasi i¢in c¢aba gdstermistir. 1866’da Pariste agtigi
basimevinde gergeklestirdigi ilk afis, Sarah Bernhardt’in oynadig1 ‘Le Biche au
Bois’ adli oyun i¢in hazirladig1 monokramatik bir tasarim yapmis ve bu afisle
resimli afigin Onciisii olmustur. 1866 ve 1900 yillar1 arasinda 1000°den fazla afis
ireten tasarimceil afislerindeki figiir ve goriintii kalabaligini zamanla azaltmas,
kendi basimevindeki calismalariyla da bizzat renkli baskinin gelisimine
katkilarda bulunarak, kullandigi canli renklerin goze ¢arpan niteligiyle, sanatsal

afisi yaratmistir.
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1884 yilinda Cheret afislerini-bugiinkii bilboard’lar1 animsatan- 1. 5
metreye varan oOlgiilerde yaparak, biliyiik boy afisi Paris’te ilk defa uygulayan
sanat¢1 olmustur (Bektas, 1992: 18-20).

Ancak Lautrec, Cheret’inde belirttigi gibi ‘La Goulue au Moulin
Rouge’ afisiyle, afis sanatinda yeni bir ¢igir agmistir. Bu afiste dinamik
motiflerden olusan yilizeysel planlar-sliiet seklinde c¢izilmis izleyiciler, sari,
oval, lambalar ve seffaf veya yirtmach i¢ ¢amasiriyla dans etmesiyle {inlii kan-
kan dansgisi, viicudunu ¢ok kivrak bir sekilde hareket ettirebilmesinden dolay1
‘kemiksiz’ tabir edilen dans¢i Valentine’in profil goriintiisiinlin arkasindan-

afigin ortasina dogru hareket etmektedirler.

Toulouse-Lautrec’in afisleri, afis tasariminin 6lgiitleri haline gelmis,
hi¢bir sanat¢i, yazi ile resmi bir biitiin olarak kullanabilme konusunda, Lautrec

kadar bagarili olamamastir.

OULIN ROUGE
OULIN ROUGE TESLAQS !,'O.Rs

LA GOULUEﬁ ;

—

(9] ) @

Resim 8: Henri de Toulouse Lautrec- Moulin Rouge i¢in afis, 1891.

Bu doénemin {inlii isimlerinden biri de Cek sanat¢1 Alphonse Mucha’dir (1860-1939).
Paris’e geldikten sonra, 1894 yilinda Sarah Bernhardt’in oynadig1 ‘Gismando’ afisini
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tasarlama isini alinca birden yildizi parlamistir. Bu ¢aligmasindan sonra Muncha,
Avrupa’nin odaginda yer alacak bir sanat akiminin da baslamasina sebep olacaktir:
Art Nouveau. 1895’te Samuel Bing tarafindan ‘Art Nouveau’ adli bir galeri
acilincaya kadar, bu sanat hareketi ‘Le Style Moderne’ (Modern Stil) olarak
adlandirilir. Cheret ve Lautrec’ten sonra ozellikle Muncha 1895 ve 1900 yillart
arasinda Art Nouveau’ya en genis kapsamli ifadesini kazandirir. Moravia halk sanati
ve Bizans mozaiklerinin izlerini tasiyan c¢aligmalarinin baglica konusu, biiyii ve
gizem dolu tavriyla, bitki ve ¢igeklerin stilize edilmis bigimlerinden olusan motiflerin

ortasinda yer alan kadin figiirii olmustur (Bektas, 1992: 22-23).

IMPRIMERIES LEMERCIER, PARIS. | |

Resim 9: Alphonse Muncha, ‘Gismonda’, 1894.
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Ingiliz Art Nouveau hareketini olusturan en iinlii sanatgilardan biri Aubrey
Beardsley’dir. Sanatsal afisin-salt islevsel afisin disinda- gelismesi, yine bu zamanda
iyl yonlenmis seckin bir sanat¢i kesiminin, oncii anlayisiyla miimkiin olmustur.
Ingiltere eski biiyiikk boyutlu yazi afislerinin odak noktasiydi. Bundan dolayr bu
tilkede uluslararasi sanat anlayisinin yaninda, milli anlayis da, ilk resimli afiglerin

kendine 6zgii tarz ve iislubunda, belirleyici bir rol oynamistir (Bektas, 1992: 25).

‘The Beggarstaffs’ takma adim1 kullanan James Pryde ve William Nicholson
Ingiltere’de ilk sanatsal afislerin gelismeye basladigi 1890’11 yillarda modern
anlamda afis orneklerini vererek, 6zgiin tarzlarint duyumsatmislardir. Sonradan kolaj
adi verilecek olan yeni bir yontemle o donem ig¢in alisitlmamis grafik montaj
teknikleri uygulamislardir. Beggarstaffs gibi afis ve reklam tasarimi tercih eden bir
ressam da Dudley Hardy’dir. Dudly Hardy, Fransiz afisinin resimsel grafik
niteliklerini Ingiltere’ye tastyarak, Ingiliz afis sanatinin uluslararas alanda biiyiik bir

atilim yapmasini saglamistir (Bektas, 1992: 26).

Rowntrees
Elect
Cocoa

Resim 10: The Beggarstaffs, ‘Rowenteer's Elect Cocoa’, 1895.

Art Nouveau’nun Amerika’da benimsenmesi bu stilin Fransa ve Ingiltere’den
taginmastyla gerceklesmistir. Amerika’nin en iinlii Art Nouveau temsilcilerinden biri
olan Will Bradley’in 1894’te ‘The Chap Book’ ve ‘The Inland Printer’ dergileri igin

gerceklestirdigi calismalart Amerika’daki Art Nouveau’nun baslangic noktalar
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olmustur. Tipografik tasarim konusuna 6zgiir bir yaklagim getiren Bradley, mevcut
kural ve aliskanliklar1 yadsimigtir. Yaziyr tasarim alanmin bir kdsesine veya dar bir
siituna yerlestirerek veya dikdortgen bir bi¢cim olusturacak sekilde biitiin harfleri ayni

boyda ¢izerek, tipografiyi bir tasarim elemani olarak kullanmistir (Bektas, 1992: 29).

Birinci Diinya Savast yillarinda (1914-18), radyo ve diger elektronik kitle iletisim
araglart heniliz yayginlik kazanacak diizeye erismemisti, buna karsilik baski
teknolojisi ¢ok bliylik asamalar kaydetmisti. Bu kosullar afisi, savas doneminin en
onemli kitle iletisim araci haline getirdi. Afis, savasa katilan tiim devletlerce, halkin
duygu ve sorumlulugunu koétiiye kullanarak, ordularin kurulmasi ve insanlik tarihinin
en kanli savaglarindan birinin desteklenmesi i¢in, bir propaganda ve gorsel etkileme

araci olarak kullanildi (Bektas, 1992: 54).

II. Diinya Savasi’nda en ¢ok zarar goren iilkelerden biri Polonya olmustu, baski
sektorli ve grafik tasarim da savastan nasibini almisti. Polonya’li sanatgilar, bu
olumsuz kosullara ragmen 6zellikle afis alaninda 6zgiin bir stil olusturmay1 basarmis,
elle ¢izim ve boyama tekniklerine dayali bu usliip 1950’lerden sonra uluslararasi bir
begeni ve ilgiyle karsilanmistir. 1950°lerden sonra, bazi New York’lu tasarimcilar
illiistrasyona daha kavramsal bir agidan yaklasmay1 denediler. Ozellikle 1967°de
yaptigr ‘Bob Dylan’ afisi ile taninan Milton Glaser, glinlimiizde grafik tasarim,
illiistrasyon, dekorasyon ve yazi tasarimi dallarinda da kendini kanitlayan, ¢ok yonlii

bir tasarimcidir (Becer, 2000: 108-109).

Bati Almanya’da 1960’lardan 1980’lere kadar uzanan donemde, fotografik
imgelerin kolaj ve montaj teknikleri ile siirsel bir tislup i¢inde kullanildig: bir tasarim
dili egemen olmustur. Giinther Kieser, Willy Fleckhouse, Giinter Rambow gibi
tasarimcilar; 6zellikle kitap, plak kapagi, dergi, afis, televizyon ve radyo gibi birgok
yayin ve tanitim aracinda bu siirsel iislubun basarili 6rneklerini vermislerdir (Becer,

2000: 201).

1970 sonlarindan baslayarak, Post modernist yaklagimlar, bireyi temsil aldilar. Bu
nedenle, Post-Modernist tasarimei i¢in en Onemli kriter; kendi Kkisisel tercihleri
olmustur. Akilci iletisim ve tasarim ilkeleri bir kenara itildi. Post-Modernist
tasarimlarin ¢oguna Oznel bir bakis acis1 egemen oldu ve tasarimci iletisim

kurmaktan ¢ok, kendi kendini ifade etmeyi yegleyen bir sanat¢i konumuna girdi.
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Neville Brody, Duffy Design Group, Grapus ve Rudy Vanderlans Post-Modernist
yaklasimin basarili 6rneklerini verdiler (Becer, 2000: 111).

Afig sanati, ticari yagamin temel ve vazgecilmez unsurlarindan biri haline gelmistir.
Ayrica giiniimiizde, bir meslek haline gelmis ve basli basina bir sanat dali olarak

sanayilesmistir.

3.1.2. Tiirkiye’de Afis Sanati

Tiirkiye’de grafik tasarim alaninda uzmanlagsma Cumhuriyet’in ilanindan
sonra baslamistir. 1920’lerde Miinif Fehim, ilhap Hulusi, Mithat Ozar ve Kenan
Temizan kitap kapagi, basin ilan1 ve afis alaninda yaptiklar1 nitelikli
caligmalarla Tiirk grafik tasarimina Onciiliik etmislerdir. Almanya’da grafik
sanatlar egitimi gdrmiis olan ilhap Hulusi ve Kenan Temizan’in biitiin

yapitlarinda Kuzey Avrupa grafik iislubu egemendir.

1924-27 yillar1 arasinda Mithat Ozar, sinema kapilarina ¢ok biiyiik afisler
yaparak var olmustur. 1933 yilinda Tiirkiye’de ilk kez acilan Giizel Sanatlar
Akademisi’nde grafik tasarim egitimine Mithat Ozar onciiliigiinde agilan afis
atolyesinde baglanmistir. 1919 yilinda Almanya’da kurulan Bauhaus okullarinda
uygulanan ve sanat ile endiistri arasinda isbirligini savunan egitim anlayisi
oldukca basar1 kazanmis, diinyada yeni kurulmakta olan bir¢ok tasarim okuluna
ornek olusturmustur. Sanat egitimi resim, heykel ve mimarlik gibi geleneksel
sanat dallarinda yogunlasan Giizel Sanatlar Akademisi’ne bir alternatif olarak
1957 yilinda istanbul’da acilan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’nun amaci, endiistriyel sanatlar ve tasarim alaninda 6grenim gormiis
uzmanlar yetistirmek olmustur. Okulun kurulus asamasinda birgok Alman
Ogretim iiyesi gorev almis ve Tiirkiye’nin ihtiyaglar1 dogrultusunda, grafik, i¢
mimari, tekstil, seramik ve dekoratif resim olmak iizere bes ayr1 alanda egitim

ve Ogretime baslanmisti.

1982 yilinda uygulamaya konulan Yiiksek Ogretim Kanunu ile giizel
sanatlar ve tasarim dallarinda egitim veren Giizel Sanatlar Akademisi ve Tatbiki

Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu liniversite statiisii i¢gine alinmistir.

Istanbul’daki bu iki okulun disinda Ankara’da Hacettepe Universitesi ve

Bilkent Universitesi’ne; Eskisehir’de Anadolu Universitesi’ne; Izmir’de ise
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Dokuz Eyliil Universitesi’ne bagli Giizel Sanatlar Fakiilteleri biinyesinde grafik
boliimleri acilmig ve bu alanda egitim vermeye baslamislardir. Grafik tasarim
egitiminin yayginlasmasiyla Tiirkiye’de yaratici Ozelliklere sahip, nitelikli
tasarimcilar yetismeye baslamis; afis amblem, brosiir, kapak tasarimi, etiket,
basin ilani, TV grafigi gibi alanlarda basarili ¢alismalar yapilmistir (Becer,
2000: 114-115).

Tiirkiye de afis¢iligin daha cagdas bir igerik kazanarak gelismesine
katkida bulunan sanatgilar; Yurdaer Altintas, Mengii Ertel, Metin Erdemir, Sait
Maden, Sungur Capan, Turgay Betil, Biilent Erkmen, Aydin Ekrem, Erkal Yavi,

Sinan Bozkurt, Leyla Ugansu, Sadik Karamustafa, vs. olmustur.

Yurdaer Altintag, Sait Maden, Mengii Ertel gibi sanatcilar, daha sonra
Grafikerler Meslek Kurulusu adim1 alan, Tiirkiye Grafik Sanatg¢ilar Dernegi’nin

kurulmasina onciiliik etmislerdir.

1964 yilinda Yurdaer Altintag’in Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezinde agmis
oldugu Tiirk Grafik Tasarim sergisi, yurtdist yayinlarinda ve Tiirk sanat
dergilerinde yer alarak, afis sanatini farkli bir boyuta ulastirmistir. Mengii
Ertel’de agmis oldugu sergilerle dikkatleri ¢ekmistir. Bu donem sanatgilarinin

afislerinde 6nemli olan igerik ve konuydu.

Ulkemizde ge¢ taninmasina ragmen afis, hizli bir gelisim gdstermistir.
Endiistrinin de gelismesiyle tiiketim mallarin1 tanitan afislerin sayisinda artis

gorilmiistiir.

Gilintimiizde sanatsal bir olgu haline gelen afis Tirkiye’de gelisimini
siirdiirmekte ve diizenlenen uluslararasi afis bienellarine katilan Tiirk afisgileri

oduller kazanmaktadir.

Afis yalmiz asilmis oldugu yerde kalan sanat olmaktan ¢ikmig, her yil
toplu ya da kisisel birgok sergi a¢ilmaya baslanmistir. Her gegen giin gelisen
teknoloji kitle iletisiminde farkli alternatifler dogurmaktadir. Belki ilerki
yillarda da afis tanitim misyonunu farkli iletisim araglarina birakabilir fakat

bugiin sahip oldugu estetik ve sanatsal yonleriyle sadece dis mekanda degil,
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ulusal, uluslararasi1 bienellarle, sergi ve sanat etkinliklerinde kendine yer bulan

bu kitle iletisim arac1 gelecektede bu yoniiyle 6nemini koruyacaktir.
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DORDUNCU BOLUM

4. TURK SINEMASINDA KONULARINA GORE FILMLERIN
TASNIFi VE ORNEK AFiS INCELEMELERI

4.1. Kurtulus Savasi Film Afisleri

Muhsin Ertugrul’un 1923 yilinda g¢ektigi uzun metrajli Atesten Gomlek’
Tiirk Sinema tarihinin ‘Kurtulus Savast’ lizerine kurulan ilk sinema filmidir. Bu
filmin bir bagka temel 6zelligi ise ilk kez Miisliman Tiirk kadinlarinin (Bedia

Muvahhit ve Neyyire Neyir) kamera karsisina gegmeleridir.

Muhsin Ertugrul, Ikinci bir Kurtulus Savasi filmi olan ‘Ankara Postasi’ni
¢ceker. Ardindan 1932’de ‘Bir millet Uyaniyor’ filmiyle Kurtulus Savasi

giinlerini belgeler.

Senaryosu ve yonetmenligi Sakir Sirmali’a ait olan, 1946 yapimi
Domani¢ Yolcusu / Unutulan Sir filmi Tiirk sinemasinin 1948 yilinda yapilan

ilk yarismasinda ‘En lyi Film’ &diiliinii kazanmistir.

1948 yilina dek Kurtulus Savasi filmi ¢ekilmez. 16 yillik aradan sonra
Ferdi Tayfur’un yonettigi ‘Istiklal Madalyas1’ adli konulu uzun metrajli filmle

yeni bir donem baslar Tiirk Sinemasinda.

1949 yilinda O. Liitfi Akad’in ¢ektigi, Halide Edip Adivar’in ayn1 adli
romanindan uyarlanan ‘Vurun Kahpeye’ filmi bu tiiriin en popiiler filmlerinden

olmus, halkin biiytik ilgisini ¢cekmistir.

1950°de Cetin Karamanbey’in ‘Cete’si, Orhan M. Ariburnu’nun
“Yiizbag1 Tahsin’i ve 1951°de Aydin Arakon’un yonettigi ‘Vatan I¢in’ filmleri
bu tiirde dikkat ¢eken filmlerdendir. 1951°den 1960’a kadar 10 yillik siire
icinde, 25 film ¢ekilir. Bu siire ¢ekilen filmler arasinda ancak {i¢ tanesi bazi
Ozellikleri nedeniyle 6nem tasir: ‘Bu Vatanin Cocuklari’ (Atif Yilmaz),

‘Diisman Yollar1 Kesti’ (Osman F. Seden) ve ‘Kalpaklilar’ (Nejat Saydam).

27 Mayis 1960 devriminden hemen sonra ayni yil dort, 1961°de bir,
1962°de iki; 1964°de ii¢, 1965°de iki ve 1966°da ise yedi adet Kurtulus Savasi
filmi devreye girecektir. 1960°da ¢ekilen ‘Atesten Damla’yla Tiirk Sinemasi,
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savagin igine giren ve Ozellikle de gbog¢ boliimleriyle, yaralilarla dolu hastane
goriintiileriyle gercekei yaklasimlari igceren bir milli miicadele filmi kazaniyordu

(Ozgiig, 1992: 12-19).

Turgut Demirag ve askeri rejisor Nusret Eraslan ikilisinin 1965°te
cektikleri ‘Canakkale Arslanlari’ ise ‘Kurtulus Savasi filmleri’nin ‘ilk {stiin
yapim’ &zelliklerini tagir. Ve de tiirlin ilk renkli filmidir. Cumhuriyet’in 75. Y1l
kutlamalar1 nedeniyle ¢ekilen 1998 yapimi ‘Cumhuriyet’, simdilik tiiriin son

filmi olup Ziya Oztan imzasini tasir (Ozgiig, 2002: 65).

Resim 11: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Atesten Gomlek” filminin afigi-1923.

Do6nem olarak Atesten gomlek afisinde teknik imkanlara bagli olarak
illistrasyon yontemi kullanilmistir. Afiste kahramanlar c¢apraz olarak
yerlestirilmis, ylizleri uzaklara bakarken tasvir edilmistir. Filmden bir sahne ve
basrol oyuncusu afigde resmedilmistir. Film ismi afisin merkez noktasinda
kullanilip, gii¢lii yaz1 karakteri ile olusturulmustur. Renklerde ise pastel tonlar
ve sicak renkler hakimdir. Afislerin ¢ogaltma imkani teknik ag¢idan sinirh
oldugundan daha az yerde teshir edileceginden daha c¢ok kisinin dikkatini

cekmesi amaci ile daha biiylik dlclilerde hazirlanmistir. Donemin ressamlari
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tarafindan, afisin her alani titiz bir sekilde kullanilmis ancak bu arada herhangi

bir goriintii kirliligi de olusturulmamistir (Okdem, 20014).

Atesten Gomlek filminin afisinde biiyiik Tiirk filmi diye belirtilmistir. Bu
donemde yapilan afislerin bazilarinda bu yazi1 yer almaktadir. Tirk filmi diye,
filmin Tirk filmi oldugunu géze sokuyor. Bu gosteriyorki, cok fazla Amerikan,
ya da yabanci kaynakli film var. Afiste, secilsin, 6ne ¢iksin diye Tiirk filmi
tinvanini koyuyorlardi. Basrol oyuncularinin isimleri ile yonetmen isimleri diger

bilgilere gére daha 6n plandadir.

Resim 12: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Unutulan Sir’ filminin afisi-1948.

Baz afisler filmin konusunu daha iyi yansitirken, bazi afislerde konu ile
ilgili olmayan, sadece filmin kahramanlar1 ve c¢evre komposizyonlarindan
olusmustur. Afisi her alan1 kullanilmak istenirken resimler anlasilir bir sekilde
yerlestirilmis ancak bu durum afisi inceleyen iizerinde anlamaya g¢alismaktan

vazgecirici bir etki yaratmaktadir. Sinema, i¢inde bulunan sosyal ve siyasal
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yapiya ragmen toplumsal gdrevini yerine getirmeye ¢alismis ve bu filmlerin
afisleri de o giinkii yasam tarzin1 ve filmleri iyi tasvir etmislerdir (Okdem,
20014).

1950’lerde Muhsin Ertugrul’un daha ¢ok tiyatroya dayanan sinema
anlayisindan vazgecilmis, bu yillarda tek renkli afis tasarimi (monochromatic)
yerine tamami renkli afislere gecilmistir. Ornegin 1946 yapimi1 Sakir
Sirmali’nin yonettigi Unutulan Sir filminin afisinde kirmizi ve sarinin yogun

kullanimi dikkat ¢cekmektedir.

1950-70 yillart aras1 Tiirk sinemasinin en verimli zamanlart olmustur.
Sinemacilar kusagi olarak adlandirilan bu dénemde yeni bir Tiirk sinema dili
yaratilmigtir. Bu yillar iginde illiistrasyon en ¢ok kullanilan afis teknigi
olmustur. Bu tiir afislerde ya filmdeki sahneler ya da basrol oyuncular
resmedilmistir. Melodramatik unsurlari tercih eden, filmlerde entrika, ask, tutku
gormek isteyen Tiirk seyircisi i¢in, kirmiz1 rengin afislerde en ¢ok tercih edilen
renk oldugu goriilmektedir. Sembolik anlami ile de tehlike, ask, tutku gibi
anlamlara sahip olan kirmizi; seyirciye bu kodlamalar1 basar1 ile iletmistir

(Okdem, 20014).
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Resim 13: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Ege Kahramanlari’ filminin afigi-1951.

Ege Kahramanlar1 filminin afisinde, afisin tam ortasinda bir figiir ve
figliriin elinde izleyiciye dogrultulmus bir silah bulunmaktadir. Mavi takim
elbise giymis ve basinda kalpagi olan bu figiir turuncu bir fon iizerine
yerlestirilerek bir zitlik olusturulmus ve afise hareketlilik kazandirilmistir. Ayni
zamanda figiir odak noktasi haline getirilmistir. Ayrica afiste figiiriin durusu,
biiyiikk boyutta resmedilmesi filmin adi ile ilintilidir. Figiiriin bacaklar1 hizasinda
sag tarafta elinde Tiirk bayragi atli siivariler bulunmaktadir. Figiiriin
bacaklarinin sol bdliimiinde ise kucaginda baygin bir kadin olan erkek figiirii

bulunmaktadir. Bu figiir seyirciye doniik ve kizgin bir sekildedir.
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Afigin alt bolimi mavi ve bordo renkler kullanilarak tipografi icin
ayrilmistir. Burda sar1 renk ve bliyiik tirnaksiz harflerle yazilmis filmin adi yer
almaktadir. Bunun altinda oyuncu isimleri beyaz renkte ve el yazisiyla
yazilmistir. Onun altinda rejisoriin adi, en altta ise miizigi yapan kisi ve sarkilari
sOyleyenlerin isimleri yer almaktadir. Afisin en {istiinde solda film sirketinin

logosu beyaz ve biiyiik harflerle yer almistir.

|- S 3 e P90 omdh oy

Resim 14: Mehmet Tekdal, ‘Bu Vatanin Cocuklar1’ filminin afigi- 1959.

Bu Vatanin Cocuklar1 filminin afisi illiistrasyon yontemi ile
tasarlanmigtir. Afisin tist kisminda yoresel kiyafetler giymis kadin, erkek ve
cocuk figiirli yer almaktadir. Kadin figiiriinlin korkmus oldugu ve erkekten
destek almak istercesine ona sarildigr goriilmektedir. Ayni sekilde erkek
cocugun da korkmus bir sekilde erkek figiiriine sarildig1 ve ¢aresizce ona baktigi
gorilmektedir. Ortadaki erkek figiiriiniin ise onlar1 korumak istercesine onlara
sarildig1 ve uzakta bir yere ya da kisilere baktigi goriilmektedir. Afisin alt
kisminda yoresel kiyafetler iginde kavga eden iki erkek figiirii renksiz bir

sekilde resmedilmistir. Bu afiste bir gerilim yaratmaktadir.
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Afisin en alt kisminda afisin ad1 biiylik kirmiz1 renkte tirnaksiz harflerle
yazilmistir. Filmin adinin biraz {istiinde sag kisimda sirketin logosu yer
almaktadir. Afisin en iist orta bdliimiinde rejisériin adi turuncu renkle ve
tirnaksiz olarak yazilmistir. Afisin en st sag kisminda ise oyuncularin adi
rejisoriin adindan daha biiyiik sekilde turuncu renkle ve tirnaksiz harflerle

yazilmigtir.

Film bir Kurtulus Savasi filmi olmasina ragmen afiste bunu yansitacak
asker, bayrak gibi herhangi bir 6ge bulunmamakta, filmin konusu sadece filmin

ismiyle verilmistir.

KALPAKLILAR

tser: Samim KOCAGOZ., —
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Resim 15: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Kalpaklilar’ filminin afisi-1959.

Kalpaklilar filminin afisinde kullanilan tek illiistratif figiir Atatiirk
figliriidiir ve afisin en {stiinde bulunan, kirmizi fon {izerine beyaz ve biiyiik
harflerle yazilmis olan filmin adinin altinda sol iist kdsede yer almaktadir. Siyah

beyaz tonlarda kullanilan Atatiirk figiirii etrafinda sar1 hareyle sinirlandirilmis
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ve arka fondan ayrilarak 6n plana ¢ikartilmistir. Filmin isminin hemen altinda
ve afigin sag tarafinda kursuna dizilmek iizere olan bir kadin fotografi yer
almaktadir. Diger figiirlere gore oldukca kii¢lik olan bu fotograf filmin konusu
hakkinda izleyiciye fikir vermektedir. Atatiirk figiiriiniin hemen altinda asker
fotografi yer almakta ve Atatiirk illistrasyonunun c¢ok benzeri bir sekilde
kullanilmistir. ki figiiriin de basinda kalpak olmasi filmin adiyla benzerlik
gostermektedir. Asker fotografinin Atatiirk illiistrasyonunun hemen altinda
askeri selam durusta olmasi Ata’ya olan saygi ve itaatkarligin bir sembolii
olarak yorumlanabilir. Asker fotografinin sag alt kdsesine yerlestirilmis olan
kadin fotografi bakiglart ve mimikleriyle o donem yasanan korku ve
huzursuzlugu izleyiciye hissettirmektedir. Ellerinin yumruk yapmis olmasi ve
gozlerindeki bakislardan bir beklenti i¢inde oldugu goriilmektedir. Modern
kiyafetler icinde fotograflanan bu kadin figiirii cagdas Tiirk kadinini temsil
etmektedir.

Bu figiiriin yaninda yer alan ve bir din adamina g¢aresizce sarilmig olan
kadin fotografi, inanglara olan bagliligi gostermektedir. Din adamina siginmis
olan kadin caresizlik icerisindedir ve din adaminin durusundan elinden birsey
gelmedigi ifadesi hissedilmektedir. Filmin ismi afigsin en iist kisminda kirmizi
fon tizerine biiyiilk ve beyaz harflerle yazilmistir. Kirmizi ve beyaz renk se¢imi
bu filmin tiirline gonderme yapmaktadir. Afisin altindaki iki baskin figiir ve iist
kistmdaki kursuna dizilme fotografinin altindaki boslukta oyuncularin
isimlerinin yer aldig1 tipografik diizenleme yer almaktadir. Siyah ve tirnaksiz
bir harf karakteri se¢imi yapilmis ve oyuncularin isimleri 6nem sirasina gore,
basrol oyunculart biiyiik puntolarla ve biiyiik harflerle, diger oyuncular da
biiyiik harflerle fakat daha kiiclik puntolarla agiktan koyuya gegen bir turuncu
fon iizerine yerlestirilmistir. Iki basrol oyuncusunun ismi iistte ve ortada diger
oyuncu isimleri bunlarin altinda yer almistir. Oyuncularin isimlerinin altinda ise
senaryo ve rejisOriin ismi yer almaktadir. Afisin sol alt kosesinde ise ayn1 harf
karakteri ve siyah renkle kii¢iik puntolarda eser sahibinin adi, operatoriin adi1 ve
miizigin ait oldugu sanat¢inin isimleri yer almaktadir. Afisin sag alt kosesinde
ise film sirketinin adi, kirmiz1 harflerle film sirketinin logosu yer almaktadir

(Dogan, 2009).

34



"W\ " l:; ! i "5 i 4 X { 4
\ %40 A 4
AtE SOV TORSUZ ve TANJU GURSU
WURARREN IRRES - AMORAN USLIER 1A BEVE
swovee. HALIT REFIG RENKLL s M VTR

Resim 16: Ibrahim Enez, ‘Vurun Kahpeye’ filminin afisi-1973.

Yukaridaki afislerin genel bir gorsel degerlendirmesi yapildiginda
afislerin, prodiktorler, yonetmenler ve oyuncularin 6ngoriilen beklentileri
dogrultusunda tasarlandig1 degerlendirilmektedir. 80’11 yillara kadar illiistratif
afiglerin, sonrasinda fotografik afislerin daha ¢ok tercih edildigi goriilmektedir.
Fotografik afislerde filmin en can alici sahnesinden alinti yapilmaktadir.
Yazilar, illistratif afisler dahil daha ¢ok tipo baski yontemi ile
gercgeklestirilmistir.

[lliistratif afislerde goriintiiler istenildigi sekilde resmedilebildigi igin
filmi daha iyi yansitabilmekte, o donemde fotograf teknigi ¢ok
gelisemediginden filmi temsilde illiistratif afisler kadar basarili olamamislardir.
Fotografik afislerde, afis i¢in ¢ekilmis 6zel fotograf yerine film sahneleri igin
yapilan ¢ekimler kullanilmistir. Genellikle tirnaksiz ve sade yazi karakteri tercih

edilmistir. Golgeli yaz1 karakteri ise daha ¢ok illiistratif afislerde kullaniimistir.
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[lliistratif afislerde cizgisel ve tarama agisindan Italyan ekolii Bonelli’nin
etkileri goriilmektedir. Tiirk sinemasinin baslangic donemlerinde filmlerin
konularina gore renkler segilirken, 50’lilerden sonra konu-renk uyumu pek fazla
aranmamistir. Afislerdeki erkek, seksi kadin, silah vb. simgeler, igerigi basit

kolay anlatabilecek bir sekilde tasarlanmistir (Okdem, 2014).
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Resim 17: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Canakkale 1915” filminin afigi- 2012.

4.2. Tarihi Film Afisleri

[lk tarihsel film, gazeteci Sedat Simavi’nin yonettigi 1918 yapimi

‘Alemdar Mustafa Pasa’ sayilir.

Bu tiiriin 6ne ¢ikip yeni bir ddnem a¢mas1 1950 yilinda baslar. ‘Ugiincii

Selim’in Gozdesi’ (Vedat Ar), bu siirecin ilk film’i sayilir.

Osmanli tarihini igeren Oykii ve olaylara dayali kostiimli filmler,
seyircinin ilgisini ¢ekince bu tiirdeki calismalar hizlanir ve 1951°de pespese 6
film birden ¢ekilir: ‘Barbaros Hayrettin Pasa’ (Baha Gelenbevi), ‘Cem Sultan’
(Miinir Hayri Egeli), ‘Istanbul’un Fethi’ (Aydin Arakon), ‘Lale Devri’ (Vedat
Ar), ‘Vatan ve Namik Kemal’ (Sami Ayanoglu, Cahide Sonku, Orhan
M.Ariburnu) ve ‘Yavuz Sultan Selim-Yenigeri Hasan’ (Miinir Hayri Egeli).
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1952°de ‘Kizil Tug’ (Aydin Arakon), ‘Yavuz Sultan Selim Agliyor’
(Sami Ayanoglu, ‘Yildirim Beyazit ve Timurlenk’ (Miinir Hayri Egeli), 1953°de
‘Cinci Hoca’ (Suavi Tedii), ‘Kara Davut’ (Mahir Canova), ‘Koroglu-Tiirkan
Sultan’ (Faruk Keng), 1954’de Nasrettin Hoca ve Timurlenk (Faruk Keng),
1955°de ‘Battal Gazi Geliyor’ (Sami Ayanoglu), ‘Safiye Sultan’ (Fikri Rutkay)
1950-55 yillar1 arasi cekilip seyirci Oniine ¢ikan ‘tarihsel filmler’in toplam

sayist 16’dir.

En ¢ok Osmanli temali filmin iretildigi 1960’larda dikkat ceken en
onemli film ise Ciineyt Arkin’in canlandirdigi Malkogoglu serileriyle, 23 filmin
¢ekildigi 1970-1979 yillar1 arasinda ise karsimiza ¢ikan en 6nemli filmler Kara

Murat serileri olmustur.

Bu yillardan itibaren Osmanli temali tarihi filmler biiyiik bir diisiise

gecmistir.

Son donem Tiirk sinemasi tarihinin bu tiirde son ¢ekilen 4 filmi de 1995
yapimi1 ‘Istanbul Kanatlarimin Altinda’ (Mustafa Altioklar), 1997 yapimi
‘Kusatma altinda Ask’ (Ersin Pertan), 1998 yapimi ‘Harem Suare’ (Ferzan
Ozpetek) ve 1999 yapimi ‘Kahpe Bizans’dir (Gani Miijde). (Ozgiic, 2002: 49 )

2000-2014 wyillar1 arasinda 13 film ile bu tiirdeki filmler sinema

tarthimizdeki yerini almistir.
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Resim 18: Tasarimcist bilinmiyor, ‘Uciincii Selimin Gdzdesi’ filminin afigi-1950.
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Resim 19: Tasarimcist bilinmiyor, ‘Istanbul’un Fethi’ filminin afisi-1951.

Istanbul’un Fethi, 1951 yapimi ve siyah beyaz olan bir Tiirk Filmidir.

Istanbul’un Fethi’ni konu alan ilk sinema filmidir. Filmde Fatih Sultan
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Mehmet’in Bizanslilara karsi savasi, surlar1 asip casusluk yapan iki yenigeri

askeri uzerinden anlatilmaktadir.

Resim 20: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Kaderim Boyle Imis’ filminin afigi- 1959.

Kaderim Boyle Imis filminin afisi, illiistrasyon yéntemi ile yapilmistir.
Fonda siyah bir ton kullanilmis olup figiirler onun {izerine resmedilmistir.
Kompozisyonda siyah, yesil, pembe renkleri hakimdir. Afisin iist sol boliimiinde
kompozisyonda baskin bir sekilde yer almis olan bir kadin portresi
bulunmaktadir. Modern goriiniimlii olan bu kadin portresi profilden resmedilmis
olup, mimiklerinden {izgiin oldugu anlagilmaktadir. Afisin alt sag boliimiinde ise
ata binmis bir erkek ve bir kadin figlirii yer almaktadir. Kadin figiiri pembe
uzun bir Ortli Ortlinmiis yiizii pegeyle sarinmis olup, arkadan erkegin beline
sarilmaktadir. Uzerindeki kiyafetlerden bir seyh goriiniimiinde olan erkeginde
ylizli hafifce kadina dontiktiir. Afisin en {ist kisminda afisin ismi yesil renkte,
tirnaksiz harf karakteriyle biliylik bir sekilde yazilmistir. Siyah fon iizerinde
rahat okunabilmesi i¢in beyaz konturle belirginlestirilmistir. Afisin sag {ist
kisminda bir cami resmi bulunmaktadir. Afisin sol alt boliimiinde 6nem sirasina
gore alt alta afisteki renklere uygun olarak yazilmistir. Afisin en alt orta

bolimiinde yonetmenin adi kirmizi renkte biiyiik harflerle yazilmistir. Afisin en
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alt sag kisminda yapimeci sirketin logosu onun hemen yaninda ise basimevinin

logosu yer almaktadir.

NEBAHAT
CEHRE

EROL TAS
_ NECIP TEXCE
KURTIS
,“ MERSINLY

NASRR

samies
FEAVR W

Resim 21: Mehmet Bal, ‘Hac1 Murat Geliyor’ filminin afisi- 1968.

MEHMET ALI ERBIL CEM DAVRAN

Resim 22: Banu Demirci, ‘Kahpe Bizans’ filminin afisi-2000.
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4.2.1. Efe Film Afisleri
Efe filmler, yakin tarihimizi igeren Kurtulus Savasi’yla ilgili

kahramanlik 6ykiilerinden olusur.

Tiirk sinema tarihindeki ilk efe filminin ydnetmeni Sadan Kamil,
oyuncusu da Orhan M. Ariburnu’dur (1920-1989). 1948 yilinda ¢ekilen ‘Efe
Ask1’, af sonucu dagdan diize inen bir efenin sevda Oykiisii lizerine kurulmustur.
Ikinci efe filmini 1950°de Faruk Keng¢ (1910-2000) ¢eker. Murat Sertoglu’nun
romanindan uyarlanan ‘Cakircali Mehmet Efe’ bir 06zyasam Oykisiidiir.
Cocukluk giinlerinden baslar ve sonunda oldiiriilir. Film biyiik bir seyirci
kitlesine ulasinca Keng, bu kez de ‘Cakircali Mehmet Efe’nin Definesi’ adiyla

ikinci boliimiinii ¢eker. Iki filmin oyuncusu Biilent Ufuk’dur.

Sakir Sirmali’nin ‘Efelerin Efesi’ de tarth romanlar1 yazari Murat
Sertoglu’ndan uyarlanmistir. 1958°de Metin Erksan ‘Dokuz Dagin Efesi’yle o
gline dek yapilmis en diizeyli efe filmine imzasini atacaktir. Fikret Hakan’in
oynadig1 Cakict Mehmet Efe’nin dykiisii 1. Tirk Film Festivali’nde (1959) Jiiri
ozel ddiilii alir. Odiillii ilk efe filmidir. ‘Dokuz Dagin Efesi. Asaf Tengiz (1929-
1986) 1961°de Ayhan Isik’li ‘Sevimli Haydut’u, 1962°’de Esref Kolgakl
‘Daglar1 Bulutlu Efe’yi, 1964°de Fikret Hakan’l1 ‘Atcali Kel Memet’i yOnetir.
Arada Cetin Karamanbey’in birbiri ardina ¢ektigi 2 film vardir. ‘Harmandal
Efem Geliyor’ ve ‘Harmandali Efe’nin Intikami’. Her iki filmin dykiisii Ege

yoresinde geger. Ask ve intikam temalarini igeren siradan dykiilerdir.

1964°de Nejat Saydam ‘Daglar Bizim’diri, 1969°da Yilmaz Atadeniz
‘Cakircali Mehmet Efe’yi, Memduh Un 1970°de ‘Kara Pege’yi yonetir.

Efe filmlerinin tarihi T. Fikret Ugak’in 1987°de yOnettigi iki ¢calismasiyla
noktalanir. ‘Cakircali Mehmet Efe’ ve ‘Efeler Diyar1’. 1987°den bu yana efe
filmi ¢ekilmez (Ozgiig, 2002: 89 ).
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Resim 24: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Kara Efe’ filminin afisi-1952.
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[lliistrasyon yontemi ile olusturulan Kara Efe filminin afisinde fonda
mavi yesil ve kirmizi olmak iizere ii¢ renk kullanilmistir. Afisin sag ve sol {ist
kosesinde afisin ortasina kadar gelen iki figiir bulunmaktadir. Sag iist kosede
yer alan erkek figliri kalpakli, salvar giymis, yilizii oOrtiili ve elinde silah
tutmaktadir. Mavi rengin tonlariyla resmedilmistir. Sol iist kosede ise gelinlik
giymis izglin bir kadin figiiri bulunmaktadir. Afisin sol alt kdsesinden
sahlanmis bir halde bir at figiirii gorilmektedir. Atin {izerinde yoresel kiyafetler
i¢inde bir erkek bir kadin figiirii yer almaktadir. Erkek figiiriiniin kucaginda
olan kadin korunmak istercesine erkege sarilmistir. Erkek figiir ise elinde
dogrultulmus halde bir silah tutmaktadir. Bu figiirlerin etkisini arttirmak igin
saha kalkmis atin etrafti sar1 ve beyaz renklerle hareli olarak

belirginlestirilmistir.

Ozel bir karakter kullanilarak yazilan filmin ismi afisin en iist orta
kisminda sar1 renkle biiyiik harflerle yazilmistir. Filmin adinin hemen altinda
biraz daha kii¢lik puntolarla siyah renkte, biiyiilk ve tirnaksiz harflerle basrol
oyuncularinin adi ve daha kiigiik puntolarla da diger oyuncular yazilmistir.
Afisin sol tarafinda bulunan koronun yazilis bigimi oyuncularin isminden bile
biiyiik yazilmig, filmin miizikal o&geler barindirdigina dikkat c¢ekilmek
istenmistir. Afisin sag alt kisminda ise eser ve rejisOriin ismi, bestecinin ve
dansc¢ilarin isimleri yine biiyiik puntolarla yazilmistir. Afisin sag orta kisminda

film sirketinin logosu bulunmaktadir.
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Resim 25: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Cakici Geliyor-Dokuz Dagin Efesi’ filminin
afigi- 1958.

FATMA GIRIK  TUGAY TOKSHZ

Resim 26: Oral Orhon, ‘Kara Pege’ filminin afisi- 1970.
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4.3. Giildiirii Film Afisleri

Tirk sinemasinda ilk mizah denemeleri 1916 — 1918 yillar1 arasinda
gerceklesmistir. Himmet Aga’nin Izdivaci ve Leblebici Horhor bu tiiriin ilk

temsilcileridir.

Ik giildiirii filmlerinin yoénetmeni Sadi Fikret Karagd-zoglu ‘Bican
Efendi Vekilharg’, ‘Bican Efendi Mektep Hocas1’ ve ‘Bican Efendinin Riiyasi’
iiclemesiyle, 1921 yilinda ilk giildiirii tiplemesini yaratir (Ozgii¢, 1993: 15).

1957 yilinda Atif Yilmaz’in ¢ektigi Gelinin Muradi filmi bu tiirde dikkat
ceken ilk eser olarak kabul edilebilir. 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan karakterler
Turist Omer, Cilal1 ibo, Adanali Tayfur birer halk kahramani haline gelmistir.
Bu dénemde Sadri Alisik, Vahi Oz, Miinir Ozkul gibi sanat¢ilar da Tiirk Sinema

tarihine damga vurmustur.

1970’lerde aile iliskileri anlayisina dayali mizah filmleri ortaya ¢ikmistir.
Rifat Ilgaz’in eserinden uyarlanan Hababam sinifi mizah filmlerinin yeniden

toparlayicist olmustur.

Bu dénem ‘Saban’ tiplemesiyle Kemal Sunal, Ilyas Salman ve Tiirk
komedisinin en uzun Omiirli ¢ifti olan Zeki Alasya ve Metin Akpinar’in

yildizinin parladigi bir donemdir.

1980’11 yillarda ise giildiirii tiplerinden uzaklasilmis, trajikomik, politik,
toplumsal igerikli konular tercih edilmeye baslanmistir. Ziibiikk, Muhsin Bey,

Banker Bilo, Faize Hiicum gibi filmler ¢ekilmeye baslanmistir.

1990’larda komedi filmlerinde azalma baslamistir. Bu yillarda Cem
Yilmaz’in ilk filmi olan ‘Hersey Cok Giizel Olacak’ filmi elestirmenler ve

seyirciler tarafindan begenilen bir komedi olmustur.

2000’11 yillarda komedi filmleri tekrar ¢ikis yapmis ve komedi tiirleri
ortaya ¢ikmistir. Romantik-komedi, Korku-komedi, genglik komedisi, dram-
komedi, bilimkurgu-komedi, macera-komedi ve Hollywood film parodileri gibi
cesitler goriilmektedir. Bu kadar ¢ok cesitlenmesine ragmen toplumsal igerikli

komedi filmleri tiikenir. Ancak Hababam sinifi gibi bazi eski ¢ekilen filmlerin
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serileri ¢ekilmistir. Bu donemde karakter yerine tiplerin One ¢iktig1
goriilmektedir. Bu yillarda Cem Yilmaz ve Sahan Gokbakar 6ne c¢ikan isimler
olmustur. Cem Yilmaz ‘GORA’, Sahan Gokbakar ‘Recep Ivedik’ filmiyle

sinemada ¢ikis yakalamistir.

Bican Efendi Vekilharc, 1921
Yonetmen: Sadi Fikret Karagozoglu.

Sadi Fikret Karagozoglu, Sehper Karagozoglu,
I. Galip Arcan, Behzat Butak, Nurettin Sefkati.

Resim 27: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Bican Efendi Vekilharg’ filminin afisi -1921.
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SPATHOPULOS

Resim 28: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Sarlo Istanbul’da’ filminin afisi-1954.

Charlie Chaplin filmlerinden etkilenilerek yapilmis bu filmde,
kompozisyona hakim olan illiistrasyon Charlie Chaplin’e birebir benzeyen Sarlo
karakteridir. Afisin ortasina yerlestirilmis olan figinin iginden, kolunda bastonu,
basinda fotlir sapkasi ve siirmeli gozleri ve takim elbisesiyle goriilmektedir.
Yiiziinde saskin ve komik bir ifade vardir. Bu illiistrasyonun arka plam
kenarlarinda beyaz hareler kullanilarak, kirmizi arka fon ilizerinde 6ne ¢ikmasi
saglanmigtir. Figinin sag ist kisminda film sirketinin logosu yer almaktadir.
Logonun iizerinde ise yonetmenin ismi beyaz renk, biyiikk ve tirnaksiz yazi

karakteri kullanilarak yazilmistir.

Kirmizi bir arka plana sahip kompozisyon {iist kisimda film
karakterlerinin kara kalem illiistrasyonlarini barindirmaktadir. ki figiir sagda,
iki figiir solda olmak iizere yerlestirilen bu figiirlerin ortasinda ise, kiz kulesi
manzarali bir Istanbul gériintiisii bulunmaktadir. Filmin adi iki satir halinde

bliyiik harfler kullanilarak yazilmistir. Sarlo’nun hareketli ve komik karakterti,
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yazi karakteri se¢iminde kendini gdstermistir. Pembe, yesil ve sari renk
kullanilarak yazilan “Sarlo” harflerin yuvarlak yapilari, diiz bir zemine
yerlestirilmemesi ve her harfin hareketli kullanimiyla basrol oyuncusunun
karakteri hakkinda bilgi verir niteliktedir. Izleyici gorselligin yaninda tipografik
secimlerle basrol karakteri hakkinda bilgi edinmektedir. ‘Istanbul’da’ yazisi ise
sar1 renk, bliyiik ve tirnaksiz yazi karakteri kullanilarak yazilmistir. Afisin en alt
kismina siyah ince bir serit ilizerinde kirmizi renk, biiyiik ve tirnaksiz yazi

karakteriyle diger oyuncularin isimleri yazilmistir (Dogan, 2009).

SV ARAS "l. erin

Resim 29: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Sehir Yildizlart® filminin afigi-1956.

Sehir Yildizlar1 filminin afisinde mavi bir fon kullanilmis ve bu fonun
iizerinde biraz daha koyu bir tonla Istanbul siliieti yer almistir. Bu fon {izerine
afigsin neredeyse tamamini kaplayacak sekilde bir danséz figlri illiistrasyon

olarak resmedilmistir. Dansdziin mavi kirmizi kostiimiine ek olarak sar1 pelerin
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dikkat c¢ekici olarak kullanilmistir. Afisin sol tarafinda alt alta film oyucularinin

fotograflarina yer verilmistir.

Afisin alt kisminda filmin adi biliyiik tirnaksiz harflerle beyaz renkte
yazilmistir. Okunurlulugunu arttirabilmek i¢in de harflerin etrafi ince siyah
konturle belirginlestirilmistir. Filmin adinin hemen altinda rejsér ve senarist
ismi mavi tonda biliyik ve tirnaksiz harflerle etrafi siyah konturla
belirginlestirilmis olarak yazilmistir. Afisin sag iist kdsesinde yapim sirketinin
adina yer verilmistir. Bu filmde basrol oyuncusu Esref Kol¢agin ismi bile afigte
gecmezken, sarki sdyleyen bes tane sanat¢inin resmi afise konmus, enteresan bir

afis kullanim sekli olmustur.

Resim 30: Tasarimcist bilinmiyor, Cilali Ibo Yildizlar Arasinda’ filminin afisi- 1959.

Cilali ibo Yildizlar Arasinda film afisinde fon, kirmizi ve mor renkle iki
boliime ayrilmigtir. iki tamamlayici rengin kullanilmasi afiste gorsel etkiyi
arttirmistir. Sag alt kdsede Cilali Ibo roliindeki filmin bas kahramani Feridun
Karakaya elinde silah, tedirgin bakislarla resmedilmistir. Hemen arkasinda

yaninda duran kadin da ayni yone bakmaktadir. Kadinin gozlerinde de
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tedirginlik ifadesi vardir. Bu iki figiirlin sol tarafinda olan boslukta dort satir
halinde filmin adi yazilmistir. Ilk kelime siyah yazilmis sar1 renkle
golgelendirilmis olup diger kelimeler tam tersi olup, sar1 renkle yazilmis siyah
renkle konturlanmistir. Biiyiikk ve tirnaksiz yazi karakteri kullanilmistir. Afisin
iist bolimiinde yildiz illistrasyonlarinin iginde filmden sahneler illiistratif
olarak yer almaktadir. Afisin sag iist boliimiinde ciiretkar bir sekilde duran
dansoz illiistrasyonu bulunmaktadir. Biitiin bunlar ve arkadaki notalar film
hakkinda bilgi vermekte ve filmin miizikal dgeler barindirdigini goéstermektedir.
Afigin en iist sol boliimiine basrol oyuncusunun adi tirnaksiz yazi karakteriyle
yazilmistir. Bunun hemen sol alt bolimiinde yapimeir sirketin logosu
bulunmaktadir. Afisin en alt sag bolimiinde ise film sirketinin logosu
bulunmaktadir. Basrol oyuncusu disinda diger oyuncularin ve yodnetmenin

ismine yer verilmemistir.
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Resim 31: Bedri Koraman, ‘Ortadirek Saban’ filminin afisi-1984.

Seksenlerdeki bir diger onemli tiir olan komedi filmlerinde ise Bedri
Koraman, Oguz Aral gibi popiiler karikatiiristlerin yaptig1 afisler kullanilmistir.
Bu afislerde oyuncularin fiziksel goriiniimii karikatiirize edilmistir. Bu tiir
afiglerin en 6nemli 6zelligi oyuncularin baslarinin kocaman, viicutlarinin kiigiik
ve mimiklerinin abartili olarak ¢izilmesidir (Resim 31). Boylece afis, filmin

komedi tiiriine atifta bulunmaktadir.

Kemal Sunal’in Ortadirek Saban filminde kullanilan ortadirek ismi
tamamen siyasi, politik bir soylemdir. Ortadirek Saban yazisinda yazi kirik
kullanilmig, tamamen siyasi sdylemi olan bir afis, orta direkle alay eden bir film
afisi diyebiliriz. Afisin tam ortasinda yer alan Kemal Sunal illiistrasyonunda
kazik popodan girip kafadan ¢ikmis, orta diregin aslinda olmadigini, ortadiregin
aslinda fakir oldugunu ezik oldugunu gosteren bir ¢izim kullanilmistir. Ne
zengin olabilir, ne fakir olabilir ikisinin ortasinda kalan insan grubunu anlatiyor
bu afis. Afisin arka planinda tamamen gecekondular goéziikiiyor bu bir ezik

mahallelerin ezik cografyalarin Tiirk insanini anlatan bir afistir.

£ 7 =

Resim 32: Bedri Koraman, ‘Ziigiirt Aga’ filminin afigi- 1985.
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1985°te ¢ekilen Ziiglirt Aga filminin afisine baktigimizda tamamen
illistrasyon teknigi ile yapildigi goriilmektedir. Bu yillarda afigler genellikle
fotograf teknigi ile yapilmakta ender olarak illiistrasyon teknigi
kullanilmaktadir. Arka planda harap bir kdy manzarasi1 yer almakta ve 6n planda
bir levhada satilik koy haraptar yazmaktadir. Levhanin yaninda elinde tesbihi,
sigarasi, sandalyede bacak bacak iistiine atmis bir kdy agasi yer almaktadir.
Figliriin bas1 abartili olarak biiyiik ¢izilmistir. Yiiziinde biraz saskin, biraz saf
bir ifade vardir, bilinen aga imajindan farklidir. Filmin adi1 afisin {ist kisminda
bliyiik puntolarla yer almistir. Filmin basrol oyuncusunun ismine de filmin
adinin hemen sag altinda yer verilmistir. Filmin diger oyuncular: ise afisin sol
alt kosesinde daha kiiclik puntolarla yazilmistir. Daha ¢ok sicak renklerin hakim
oldugu afisin sag alt kosesinde de yapimci firmanin logosu yer almaktadir.
Afiste kullanilan renk tonlariyla kuraklik  vurgulanmistir.  Aga’nin
goriintiistindeki zenginlik filmin adiyla ¢elismektedir. Aslinda zengin olan bir
aganin basindan gecenlerin tirajikomik olarak anlatildigi filmin afisi anlatim

olarak amacina ulagmistir.

CEM  .OZGE OZAN| SAFAK _RASIM «OZKAN &
YILMAZ OZBERK GUVEN] SEZER OZTEKIN UGUR Q
i

Resim 33: Emrah Yiicel, ‘G.O.R.A’ filminin afisi-2004.

G.O0.R.A filminin afis diizenlemesinde belirgin diizeyde gorselligin

zenginlestigi ve estetik diizeyin yiikseldigi goriilmektedir.
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Oyuncularin fotograflari afisin ortasinda popiilerliklerine gore diyagonel
bir sekilde yerlestirilmistir. Renk gegislerinin harmonik bir sekilde verilmis
oldugu afiste koyu renk baskin olarak ve denge unsuru gozetilerek
kullanilmistir. Afiste kullanilan ac¢ik ve koyu renkler ve bu renk tonlarinin

gecisleri gorsel olarak estetik bir etki yaratmistir.

Filmin ad1 afigin alt kisminda biiyiik bir sekilde tirnakli font kullanilarak
yazilmigtir. Oyuncularin isimleri de afigin en iist kisminda uzay temasina uygun

bir sekilde majiskiil harflerle yer almistir.

Modern bir tipografi kullanimi ile modern bir etki birakan G.O.R.A

filminin afisi filmin konusunu da yansitma konusunda ¢ok basarilidir.

" gy RAKSOY . QEENRILM & . AN

” SAHAN GOKBAKAR’dan

Resim 34: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Recep Ivedik’ filminin afisi-2007.

4.4. Polisiye Film Afisleri

Ozon polisiye tiirii “Yasa ve diizeni korumakla goérevli polisler ile

suglular arasindaki savasimda polislerin durumunu, ¢alismasini ele alan film.”
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bigiminde tanimlamakta ve bu tiiriin gangster filmleri, mafya filmleri ve suglu

kim filmlerini de igeren genis bir tiir oldugunu anlatmaktadir (Ozon, 2000: 548).

Faruk Keng tarafindan 1940 yilinda cekilen ‘Yilmaz Ali’ adli film bu
tiirin ilk 6rnegidir. 1952 yilinda O. Liitfi Akad’in ydnettigi ‘Kanun Namina’

adl1 film ise bu tirin 1lk ciddi denemesidir.

O. Liitfi Akad, 1967 yapimi ‘Kurbanlik Katil’ filminde Yilmaz Giiney’in
solo oyunuyla dikkat ¢ekici bir gerilim filmi ortaya koyar.

1975’11 yillardan sonra polisiye filmler Amerikan sinemasinin etkilerini
tastyan yeni bir doneme girer. Bunlar mafya tiirii filmlerdir. Ciineyt Arkin’l
Cemil (1975) filmini, Amerikan polisiye filmi Dirty Harry (1971) filmine
benzetebiliriz. 1980-1990 yillarina bakildiginda Beyaz Oliim (1983) disinda pek

basarili polisiye film yapilmamistir.

2000’1i yillar polisiye tiriindeki filmlerde yeni denemelerin yapildigi,
yeni drneklerin verildigi donemdir. Umit Unal’in ¢ektigi deneysel bir film olan
Dokuz (2002) filmi bu dénemin ilk polisiye filmidir. Bu yillarda yeni tiir
denemelerinden olan seri katil filmlerinin ilk 6rnegi yonetmenligini Mustafa
Altioklar’in yaptig1 Beyza’nin Kadinlart (2006) filmidir. Bir diger 6rnek Ugur
Yiicel’in ¢ektigi Ejder Kapani’dir (2009). Yavuz Tugrul’un yonetmenligini
yaptig1 Av Mevsimi (2010) filmi ise bu yillar i¢erisinde ¢ekilen filmler arasinda

en iyi orneklerden olmustur.

2011°de Tolga Ornek tarafindan ¢ekilen Labirent filmi ise Tiirk

sinemasinda o giine kadar hi¢ denenmemis olan ajan sinemasinin bir 6rnegidir.
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Resim 36: Tasarimcist bilinmiyor, ‘Demir Perde’ filminin afigi-1952.
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Demir Perde filminin afisinde kompozisyon arka planda kirmizi ve sar1
rengin kullanimiyla ikiye bolinmiistiir. Afisin en iist kisminda filmin ad1 beyaz,
tirnaksiz, biiyiikk harflerle kirmizi fon {izerine yazilmistir. Arkasina siyah renkle
golgelendirme yapilmistir. Kompozisyonun ist kismi kendi iginde illistratif
betimlemelerle iki par¢aya boliinmiistiir. Sag tarafta bir kadin betimlenmistir.
Modern goriiniimli bu kadin hafif kizgin bir sekilde 6ne dogru egilmistir. Sol
tarafta ise renklendirilmemis bir sekilde elinde kirbag olan bir polis bir kisiye
vururken resmedilmistir. Polisin golgesi biiylik bir sekilde arka kirmizi fonun
tizerine diismektedir. Bu iki betimlemenin arasinda ise hizla gitmekte olan bir
polis arabasi goriilmektedir. Komposizyonun alt boliimiinde yerde yatan bir
erkek figiirli ve onun iizerine oturmus ve basini tutmus bir diger erkek figiirii
betimlenmistir. Yatan figiiriin yiiz ifadesinden act ¢ekmekte oldugu
anlasilmaktadir. Sar1 renk fonun {zerine desen golgeleri kirmizi renk
kullanilarak resmedilmistir. Bu kavga eden adamlarin hemen sag arka tarafinda
ise sadece bayanlardan olusan bir kalabalik pembe renkle betimlenmistir.
Oyuncularin isimleri belirli bir alanda, belirli bir bi¢cimde yazmamaktadir.
Bulunan bosluklara oyuncularin isimleri siyah ve biiylik harflerle yazilmistir.
Kompozisyonun alt kisminin ortasinda, afisin sag kenarinda ise yapim sirketinin

logosu bulunmaktadir (Dogan, 2009).

-~ - rejisor:
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Resim 37: Kemal Bortecin, ‘Oliim Pesimizde’ filminin afisi-1960.
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Oliim pesimizde filminin afisi donemin {inlii jénlerinden Ayhan Isik ve
onemli kadin oyuncularindan Fatma Girik’in illiistratif ¢izimleri kompozisyonda
yer almaktadir. Filmin yonetmeni kadar oyuncularin da izleyici i¢in onemli
oldugu bu donemde oyuncularin film afislerinde 6zellikle vurgulanmalar1 bir
pazarlama teknigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu afiste oldugu gibi
oyuncularin illiistrasyonlar1 kompozisyonun genelinde biiyiik boyutlarda
resmedilmislerdir. Diyagonal olarak yerlestirilmis figiirler kompozisyonun
geneline hakimdir. Bu iki gorsel 6genin disinda tipografik Ogelerle tasarim
desteklenmistir. Diyagonal bir hat iizerine yerlestirilmis erkek figiiri sol
koseden yerlestirilmis ve viicudunun durus bigimiyle afisin alt kismina hakim
olmustur. Kadin figiirii ise ayn1 diyagonal hat iizerinde sag list koseye hakimdir.
Polisiye film afislerinin vazgegilmez elemani olan silah erkek figiiriin elinde
resmedilmistir. Iki figiirde izleyiciyle gdz temasi kurmamaktadir. Fakat
bakislariyla filmin ig¢indeki aksiyonu izleyiciye hissettirmektedir. Sicak
renklerin ve kirmizi tonlarin hakim oldugu bir kompozisyondur. Filmin adi
afisin iist kisminda sar1 renkte, tirnaksiz bir karakter secilerek, hafif saga egik
bir bigimde kii¢iik harflerle yazilmistir. Sag iist késede rejisoriin ismi beyaz,
biliylik harfler kullanilarak kiigiik bir puntoyla yazilmistir. Basrol oyuncularinin
isimleri afisin orta ¢izgisinin hemen altinda sag tarafta biiylik harflerle, beyaz ve
pembe renkler kullanilarak biiyiik harflerle yazilmistir. Ayhan Isik’in isminin
disinda yazan tiim isimlerde beyaz renk kullanilmis, Ssadece Ayhan Isik’in
isminde pembe renk kullanimi goriilmektedir. Diger oyuncularin isimleri afisin
alt kisminda, biiyiik harfler ve kiicik puntolarla yer almaktadir. Yapimer film

sirketinin logosu ise afisin sag alt kisminda bulunmaktadir.
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Resim 38: Erol Agakay, ‘Cemil’ filminin afisi- 1975.

SENERSEN CEMYILMAZ CETIN TEKINDOR
MELISA SOZEN OKAN YALABIK

YAVUZ TURGUI

AV MEVSIM]

Resim 39: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Av Mevsimi’ filminin afisi-2010.
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Av Mevsimi filminin afisi fotograf teknigi ile yapilmistir. Afis,
oyuncularin fotografik goriintiileri ve filmden karelerinin biraraya getirilmesiyle
olusturulmustur. Arkada sisli bir orman goriintiisii i¢inde iki kisinin siliieti
gorilmektedir. Goriintiinlin iizerinde basrol oyuncularinin ismi yer almaktadir.
Afigin tam ortasinda basrol oyuncularinin fotograflari 6nem sirasina gore en
onde Sener Sen’in fotografi digerleri geri planda olmak iizere yerlestirilmistir.
Oyuncularin fotograflarinin altinda bir kara tahta goriintiisii bulunmaktadir.
Hemen altinda filmin yonetmeni Yavuz Tugrul’un ismi, onun da altinda filmin
ad1 biiyiik puntolarla yazilmistir. Afisin en alt boliimi ise diger oyuncularin
isimleri, filmin yapiminda payr olan kislerin isimleri ve logolarin kullanildigi
boliim olarak kullanilmistir. Bu boliimde gegen isimler ¢ok kiigiik puntolarla

yazilmistir.

Afise baktigimizda koyu zemin ilizerinde agik tonlu fotograf kullanimiyla
filmdeki kahramanlar vurgulanmaktadir. Oyuncularin fotograflardaki yiiz
ifadeleri onlarin karakterleri hakkinda bilgi vermektedir. Ustte filmden bir kare
oldugu diisiiniilen fotograf filmin tiirline gonderme yapmakta ve gizemli bir
hava yansitmaktadir. Uzerinde fotograflarin bulundugu tahtadan bir cinayetin
¢oziilmeye calisildigr anlasilmaktadir. Filmin isminde kullanilan tipografinin
keskin ve sivri hatlarda olmas1 ve harflerin alt kisimlarindak kan goriintiileri,
cinayetin keskin bir aletle yapildig1 ve kanli oldugu izlenimini birakmaktadir.
Afiste kullanilan renklerde siyah ve tonlart hakimdir. Afis kompozisyonu,
renkleri ve filmden kullanilan kareleriyle filmin gerilim ve gizem dolu oldugunu

yansitmaktadir.
4.5. Melodram Film Afisleri

Melodram Tiirk Sinemasi’na 1922 yilinda gercek bir hikayeden alinan ve
Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi ‘Istanbul’da Bir Facia-i Ask’ filmi ile giris
yapmistir (Agocuk, 2015).

Scognamillo’ya gére; Muhsin Ertugrul, Istanbul’da Bir Facia-i Ask
(1922), Nur Baba (1922), Kacakgilar (1929-1932), Istanbul Sokaklarinda
(1931), Aysel Batakli Damin Kizi (1934), Sehvet Kurbani (1939) ve Tiirk
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sinema tarihinde ilk renkli film olma o6zelligini tasiyan Halict Kiz (1951)

filmlerinde yogun olarak melodramatik kodlara yer vermistir (Erdogan, 2009).

Tiirkiye’deki melodramlarda yalnizca Hollywood filmlerinin degil, Hint
ve Misir melodramlarinin da etkileri goriilmektedir. Tiirk Sinemasi’nin
melodramlarinin igeriginin olusturulmasinda, bu sinemasal kaynaklar disinda
masallar, efsaneler, halk hikayeleri ve tiirkiileri gibi s6zlii edebiyat iiriinleri ve

yazinsal kaynaklar da etkili olmustur (Agocuk, 2015).

Tiirk sinemasinin déonem donem yasadigr krizlere ragmen melodram
ilerleyen yillarda kosullara gore degisim gegirerek ya da diger tiirlere
eklemlenerek varligini slirdiirmiistiir. Ayni zamanda melodram kendi alt
tiirlerini yaratmistir. Koy, kent ve sarkili melodramlar olarak siniflandirilan bu
alt tiirler, Tirkiye’deki toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel degisimlerden

etkilenerek donem dénem farkliliklar gostermektedir (Erdogan, 2009).

Yesilcam’in baslangi¢ yillarinin melodram 6rneklerinin hi¢ kuskusuz en
kayda deger isimlerinden biri Muharrem Girses’tir.  ‘Acikli  koy
melodramlarinin’ yaraticis1 sayilabilecek Giirses, Misir Melodramlarinin
1948°de yasaklanmasi sonrast bu filmlere olan yogun ilgiyi kendi yarattigi
melodram tiirlerine yonlendirmeyi basarmistir. 1951 yilindaki ilk yonetmenlik
denemesi Kara Efe/Zeynebin Gozyaslari’yla baglayan kariyeri, Yedi Koyiin
Zeynebi (1956), Koy Canavari (1958), Oldiirdiigiim Sevgili (1956), Sazli Damin
Kahpesi (1956), Yanik Kezban (1957), Yavrularimin Katili (1957), Titiincii
Kizi Emine (1958), Allah Korkusu (1958), Pamuk¢u Kizi Halime (1959),
Balik¢1 Kizi Giilnaz (1959), Beklenen Bomba (1959), Sehvet Ugurumu (1959)
gibi koy filmleriyle devam etmis ve 1960 sonuna kadar ¢evirdigi 58 filmin hem

rejisorliigiinii yapmis hem de ¢ogunun senaryosunu yazmistir (Giileryiiz, 2013).

1980’11 yillardan itibaren hem ekonomik, hem toplumsal degisimlerin
etkisiyle hem de izleyici-yonetmen-yapimci liggeni arasindaki iliskinin ( ya da
bagimhiligin)  kopmasi  nedeniyle Tirk sinemasi, ‘arayig’  olarak
adlandirabilecegimiz kadin, aile, varolus gibi konulara elestirel yaklagimlarin
getirildigi bir doneme girmistir. Bu baglamda melodram kodlarinin da doniisim

gecirmeye basladig1 gézlemlenmistir.
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Bu baglamda 1990 sonrasi ¢ekilmis ‘Gonderilmemis Mektuplar’, ‘Suna’
ve ‘Hayatimin Kadinisin’ filmleri Yesilcam melodram kodlar1 g¢ergevesinde

incelenecektir (Erdogan, 2009).

(STANBUL'DA BIR FACIA-f ASK

Vinetmen Mibsin Etunol

Resim 40: Tasarimcis1 bilinmiyor, ‘Istabul’da Bir Facia-i Ask’ filminin afisi- 1922.
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Resim 42: Tasarimcist bilinmiyor, ‘Gonderilmemis Mektuplar’ filminin afisi- 2002
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Resim 43: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Hayatimin Kadinisin’ filminin afisi-2006.

4.6. Koy Film Afisleri

Tirk Sinemasi’nda koy yasaminin kullanimi 1934 yilinda Muhsin

Ertugrul’un ‘Aysel Batakli Damin Kiz1’ filmiyle baglamistir.

Ne varki 1934-1951 doneminde ¢ekilen kdy ve kasaba filmleri,
dereleriyle, akarsulariyla koy dekorunu oOne ¢ikaran bol manzarali ‘kartpostal
filmleri’'nden Oteye gecemez. Ancak 1952°de Asik Veysel’in yasam Oykiisiini
iceren ve tiiriin ilk ger¢ekci yaklasimi, Metin Erksan’in Karanlik Diinya’ adli
filmiyle gergeklesir. Ardindan 1955°te Liitfi O. Akad’in Yasar Kemal
uyarlamas1 ‘Beyaz Mendil’le, Atif Yilmaz’in 1957°de ‘Gelinin Muradi’yla da

‘koy filmlerindeki ‘gerceklik duygusu’ giderek yeni orneklerin 6niinii agacaktir.

1960’11 y1llarda yonetmenler koy filmlerine toplumsal acidan deginmeye
baslamislardir. i1k basarili denemeler, ‘Yilanlarin Ocii’ (1962) ve ‘Susuz Yaz’
(1963) filmleriyle Erksan tarafindan yapilmistir. ‘Susuz Yaz’ Berlin Film

Senligi’nde uluslararasi ilk biiyiik 6diil ‘altin ay1’y1 kazandirir Tiirk sinemasina.
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Yilmaz Giiney’in ‘Seyyit Han’dan sonra 1971°de ¢ektigi, kimi
sahneleriyle western havasi tasiyan ve Japon Samuraylari’ni animsatan beyaz
giysili, kan davali kahramaniyla ‘Aci’, fantastik bir koy filmidir. 1974°de
Stireyya Duru’nun ‘Bedrana’si ile ‘Kara Carsafli Gelin’i kdy yasaminin
acimasiz toreleriyle dikkati ¢eker. Zeki Okten’in 1978°de gektigi “Siirii’ ve Serif
Goren’in 1981 yapimi ‘Yol’ toplumsal igerikleriyle tiiriin ‘basyapit’lar1 sayilir.
Cannes Film Festivali’nde Tiirk Sinemasi’na Ikinci Uluslararas1 6diil’ii (Altin
Palmiye) kazandiran ‘Yol’, uluslararasi dagitim zinciri’ne girebilen ilk Tirk

filmimizdir ayrica.

1968 yilinda Metin Erksan’in ¢ektigi ‘Kuyu filmi’, Serif Goren’in
1975°de ¢ektigi ‘Koprii® ve Atif Yilmaz’in 1977 de ¢ektigi ‘Selvi Boylum Al

Yazmalim’ bu tiirde ¢ekilen 6nemli filmlerdendir.

2000°1i yillarin baslarinda Yilmaz Erdogan- Omer Faruk Sorak ikilisinin
rekor diizeyde seyirci patlamasi olusturan ‘Vizontele’siyle Semir Aslanyiirek’in

Sellale’si de tiirii izleyen farkli filmlerden (Ozgiig, 2002: 69).

Resim 44: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Karanlik Diinya’ filminin afisi-1952.
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Resim 45: Vala Somali, ‘Gelinin Murad1’ filminin afisi- 1957.

Gelinin Muradt filminin afisi 1950’lerde yogun olarak kullanilan
illistrasyon teknigi ile yapilmistir. Afisin merkezinde siyah beyaz renklerle
betimlenen gelin figiirli yer almistir. Sol alanda kasli erkek imgesi, alt iicte
birlik alanda ise bir ¢ember olusturmus erkek figiirlere yer verilmistir. Bu
cemberin ortasinda yerde yatan adama vurgu yapan bir ¢ift ayakkabi resmi

¢izilmistir.

Afiste kirmizi, mavi ve beyaz olmak iizere ii¢ farkli renk baskin olarak
kullanilmistir. Tipografik diizenleme i¢in afisin {ist bolimi kullanilmistir.
Filmin adi sag ist koseye, kiinyesi ise beyaz bir bant i¢inde sol iist koseye
yazilmigtir. Afisin alt boliimiinde ise yapimci firmanin adi ve logosu yer

almaktadir.

1957 yapimi Gelinin Murad: filminin konusu, hileli bir traktor yarisi
sonucunda asik oldugu kasabali kizi1 kaybeden gen¢ bir doktoru islemektedir.

Gelin geleneksel anlayisi devam ettirerek beyazlar ig¢inde ¢izilmistir. Fakat
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dikkat c¢ekici olan nokta sadece duvagin degil, kendisinin de beyaz olmasidir.
Insan ancak 61diigii zaman teni bu beyazlik halini alir. Beyaz safligin, temizligin
ve namusun bir simgesi olarak gelin ic¢in kullanilmistir. Fonda yer alan mavi
Ozglirliigli, sonsuzlugu, diisleri ve iletisimsizligi simgeler. Toreler nedeni ile
birlikte olamayan gengler gbéz Oniine alindiginda oOzgiirlesme istekleri ve
birarada olma hayallerini ifade etmesi agisindan mavi dogru olarak
kullanilmistir. Baskin diger renk de kirmizidir. Insanlar1 ¢abuk heyecanlandiran
ayni zamanda sinirli davranislar yaratarak siddet giidiilerini ortaya c¢ikartir.
Afiste de iki erkek arasinda bir doviis yasandigi anlagilmaktadir. Renkle olay
iligskisi dogru kurgulanmistir. Bigimsel olark ‘Gelinin Muradi’ kelimelerinin
siyahla yazilmas1 ise bir diizdegismecedir. Gelin kavrami genel olarak beyaz
renk ile yazilmig; bu evliligin yanlis olduguna dair bir gdnderme yapilmigstir

(Oviing, 2007).
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Resim 46: ibrahim Enez, ‘Susuz Yaz’ filminin afisi- 1963.

Susuz yazin afigine baktigimizda, Metin Erksan’in adi en iistte ve en bilyiik geciyor.

Yine afigin tist kisminda filmin Berlin film festivalinde 6diil aldig1 da belirtilmis. O
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donemde Tiirk sinemasinin ¢ok fazla yurtdisi basarist yoktur. Onun igin bu ibare ilk
defa afiste goriiliiyor. Belli ki bu afis, bu film vizyona ¢iktiktan sonra bir daha
basilmis ve bu ibare yerlestirilmis. Ciinki bu film vizyona ¢iktiktan sonra yurt disina
gonderilmis yarigsmaya katilmistir. Afiste Metin Erksan’in adi 6n plana ¢ikarilmis,
Hiilya Kogyigit, Erol Tas ve Ulvi Dogan’in isimleri biiyiilk belirgin bir sekilde
yazilmis, baska da bir bilgi yer almamaktadir. O donemdeki afiglerde glinlimiizdeki
afigslerde olan kostiim tasarim, sanat yonetmeni, cast, kamera gibi bilgiler yer
almamaktadir. Afise bakildiginda fotograf ve illiistrasyon yonteminin Dbirlikte
kullanildigr goriilmektedir. Burda Erol Tas ile kardesinin suda kavgasi ve Erol Tas’in
su i¢inde arkin {lizerinde duran goriintiisii illiistrasyon, Hiilya Kogyigit ile ilgili
gorlntiiler fotograf olarak kullanilmistir. Afise genel olarak bakildiginda bir koy
filmi oldugu anlasilmaktadir. Susuz yaz adindan da anlasilacag: gibi, burda iki kardes
belliki su i¢in kavga ediyor, su i¢in kavga ettiklerini anliyoruz ama su i¢in neden
kavga ettiklerini anlamiyoruz. Bu kavganin sonrasinda biiyiik olanin 6lmiis olarak su
arkinda aktigim1 ve sagda birlikte sarilmis olan iki figiiriin korkarak ona baktigini

goriiyoruz. Bu afis konuyu aktarma konusunda amacina ulagmis bir afistir.

% PALME D'OR-CANNES 82 #

Resim 47: Tasarimcisi bilinmiyor, “Yol’ filminin afisi- 1981.
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Yol filminin afiginde, afisin tam ortasinda filmin konusu ile ilintili olan
filmin adi bliyiikk puntolarla vurgulanmistir. Filmin adinin yaziminda kirmizi
(ac1, siddet, 6lim vs.) renk ve bold karakter (baski, biiyiikliik, hiikmetme V.S)
secilmistir. Filmin adinin hemen iistiinde iki basrol oyuncusunun fotografi yer
almaktadir. Erkek figiiriiniin kasket ve posu, kadin figiiriiniin iizerindeki kislik
sal ve yazma Dogu ve Giineydogu Anadolu yoresine ait kiyafetleri ve kullanim
seklindedir. Fotografa bakildiginda erkek figliriiniin umutsuzlugu ve kadin
figiiriiniin acilar i¢inde oldugu goriilmektedir. Filmin konusunda da anlatilan
tore kullarina karst gelis erkegin kadini sirtinda tasimasiyla ifade edilmistir.
Afigin ortasinda yer alan tren sisler i¢indedir ve sonu belirsiz bir yolculugu
anlatmaktadir. Fotomontaj yontemiyle yapilan afisin alt boliimiindeki fotografta
filmin kahramani, kasketi, atkis1 ve filesiyle goriilmektedir. Arkasinda yer alan
asker ve hapishane arkadaslarindan olusan topluluk ile filmin bir sahnesi

anlatilmaktadir.

EMETAKBAG ALTAWRKH“
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Resim 48: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Vizontele’ filminin afisi-2001.

Siyah rengin baskin oldugu bir afis dikkat ¢cekmektedir. Kullanilan diger

renklerde koyu tonlarinda devam etmistir. Canli renklerin hakim olmas1 gereken
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yer olan gokylizii de karartilmis ve odaklanilmasi gereken yerin konumundan
sapmamasi saglanmistir. 3 yildiz oyuncunun ismi afigin iist kisminda yer
almaktadir. Yildiz oyuncularin fotograflar1 afisin merkezine yakin bir konuma

yerlestirilmigtir.

Fotograf yerlestirme uygulanmistir. Filmi yazip yOneten ve basrol
oyuncusu Yilmaz Erdogan, yildiz oyuncularin yer aldig1 fotograflardan olusan
ist-orta bolimde sol basta yerini almistir. Fotograflarin fon kisminda dag
fotografi yerlestirme yapilmistir. Dag fonu izleyiciye film hakkinda ufak
sinyaller vermektedir. Tipografik diizenleme afis orta alt bdlimiinde

kullanilmistir.

“Vizontele’ tipografik a¢idan konuya uygun olarak yeni bir tipografi stili
yaratilarak ele alinmistir.”’V’harfinin st kisminda televizyonun antenini
andirmasi i¢in imgelestirilmistir. Tipografik diizenleme afigle ve filmin ismiyle
uyum igerisindedir. Filmin kiinyesi siyah {istiine beyaz olarak filmin adinin

altinda yerini almistir.

2000 yil1 yapimi Vizontele Tiirk sinemasinin yeniden hareketlenmesini
saglamigtir. Bu basarinin yakalanmasini  Okan Ormanli su sekilde

degerlendirmistir.

Tiirk filmlerinin belirli bir kaliteyi yakalamasi, geng, dinamik, hirsli ve
sinemay1 seven ve bilen sinemaci bir kusagin olusmaya bagslamasi, biiylik
reklam kampanyalari, yazili, gorsel basin ve biiylikk bir gii¢ haline gelen
‘internet’in etkin kullanimi, genelde televizyon diinyasinda {inlii, ‘medyatik’ ve
‘karizmatk’ isimlerin kullanilmas1 ve artik Hollywood’un kendini tekrarlayarak

kendi seyircisini kaybetmeye baslamasi. (Ormanli 138)

Vizontele, bazi kesimler tarafindan begenilmemistir. Buna ragmen 2000
yilinda en ¢ok izlenen film olmus ve 3 milyon kisi tarafindan izlenerek rekor
kirmigtir. ‘Pahali, gosterisli ve ve biiyiilk reklam kampanyali Hollywood

filmlerine kars1 gosterilen bu basar1 Tiirk Sinema tarihine gegti.” (Ormanli 138).

Filmin genel giindemi adindan da anlasilacagi ilizere televizyon lizerine

gegen bir konu islenmistir. Afiste dikkat ¢ceken noktalardan biri filmin isminde
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kullanilan sar1 tonun siyah fonda direk olarak kendini belli etmesidir. Dogu
bolgesinin havasini  yansitan dag ve mekanlara ait fotograflar fonda
kullanilmistir. Yildiz oyuncularin fotograflarindaki kiyafet kullanimiyla bu
mesajin dogrulugu daha ¢ok percinlenmektedir. Izleyicinin filmin hakkinda olsa
bilgi edilmesi saglanmis ve hedef kitlenin nasil bir film tarziyla karsilasilacagi

anlagilir hale gelmistir (Marsap, 2013).
4.7. Cocuk Film Afisleri

1952 yilina kadar bazi filmlerde ¢ocuklarin kiigiik rolleri olsada tamamen

cocuk iizerine kurulu film goéremeyiz.

Suavi Tedii’niin (1915-1959) 1952°de yonettigi ‘Gogmen Cocugu’ ise
birden fazla ¢ocuk oyuncunun, ¢ocuklarin {izerine kurulmus bir ilk filmdir. Ve
afisin lizerinde ‘100’den fazla okul ¢ocugunun yarattiklari ictimai ve terbiyeli

ilk yerli ¢ocuk filmi’ diye yazar. (Ozgii¢, 2002:105)

Gergek anlamda c¢ocuk filmleri ve sinemada ¢ocuk yildizlar1 1960 yilinda
Memduh Un’iin ydnettigi ‘Aysecik’ filmiyle baslamistir. Aysecik filmiyle

kamera karsisina gegen Zeynep Degirmencioglu ilk ¢ocuk yildizdir.

1960’11 yillarin baglarindan 1970’lere uzanan silire¢ ig¢inde Tiirk
Sinemasi’nda bir¢cok cocuk yildiz furyasi goriilmektedir. ‘Aysecik’ serisiyle
Zeynep Degirmencioglu, ‘Cin Ali’ ile Riiya Giimiisata, Parla Senol, Funda
Giircan, ‘Omercik-Yumurcak® dizisiyle Ilker Inanoglu, ‘Sezercik’ dizisiyle
Sezer Inanoglu ve Menderes Utku sinemamizin énemli ¢ocuk yildizlar1 olarak
karsimiza c¢ikmislardir. ‘Cocuklar genellikle ‘aile facialarinda’, ‘gangster
seriivenleri’nde sOmiirli 6gesi olarak kullanilmiglardir. Boylarindan biiytik

sozler ettirilerek birer kukla durumuna sokulmuslardir. (Ozgii¢, 1976: 88-89)

1979-1993 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinda gerg¢ek¢i ve toplumsal
ozellikler tasiyan ¢cocuk kahramanli filmler goriiliir. Omer Kavur’un ‘Yusuf ile
Kenan’s, Tun¢ Basaran’in ‘Ugurtmayr Vurmasimlar’t ve Memduh Un’iin
Muzaffer izgii’den uyarladigi ‘Zikkimin Koékii® bu tiirde yapilmis en 6nemli

filmlerdir.
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2001 yapimi, ‘Biiylik Adam Kiicik Ask’ ve 2009 yapimi ‘Mommo-

Kizkardesim’ bu tiire 6rnek verilebilir.

100 den fazla ocugunun ga
ictimai ve terblyert Wk gerll cocak filmi.
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Resim 50: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Aysecik’ filminin afisi-1960.
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Aysecik serilerinin ilki olan bu filmin afisinde illlistrasyon yontemi
kullanilmistir. Arka planda soyut sayilabilecek sekilde ¢izilmis cami ve ve
evlerden olusan Istanbul manzarasi yer almaktadir. Afiste biiyiik bir yere sahip
manzarada goOkylizii saridan kirmiziya dogru renklendirilmistir. Cocuk
yildizlarinin basladigi bu ilk filmin afiside buna dikkat c¢eken bir baslik
kullanilarak tasarlanmistir. Afisin en {ist kisminda ¢ocuk yildizin ve filmin adi
vurgulanmistir. Kii¢iik yi1ldizin adi lila renkte biiyiik ve kalin olarak yazilmis
etrafi siyah ince bir konturla belirginlestirilmistir. Hemen altinda filmin adi
daha biiylik, kalin ve siyah renkte tirnaksiz harflerle yazilmistir. Afisin tam
ortasinda gazete satan kiiciik bir kiz yerlestirilmistir. lliistratif ¢izim olan figiir
elinde gazeteyi havaya kaldirmis ve bagirmaktadir. Afisin arka planinda yer
alan en alt bolimii ise agik gri renk kullanilarak olusturulmustur. Bu kisim
figliriin ayaklar1 ile ikiye boliinmiistiir. Sol tarafta basrol oyuncularinin ismi
biiyiik, kalin, siyah harflerle ve tirnaksiz bir yazi1 karakteriyle yazilmistir. Sag
tarafta yonetmenin ismi de ayni sekilde yazilmistir. Fakat basrol olmayip
sinemamiz i¢in 6nemli olan oyuncularin ismi ise biraz daha kii¢iik ve ince olup
yine biiyiik, siyah harflerle tirnaksiz yazi karakteriyle yer almaktadir. En altta
eser ve senaryo sahibinin adi, kameraman ve miizik sanat¢isinin adi diger
yazilara oranla daha kii¢lik puntolardadir. En alt sag kosede ise filmin sirketinin

logosu bulunmaktadir.
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Resim 52: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Ugurtmay1 Vurmasinlar® filminin afisi-1989.
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4.8. Sarkici Film Afisleri

Etkileri glinimiize kadar sliren Tirk sinemasindaki ‘sarkici-oyuncular
modasi’n1 getiren ‘ilk film’, 1939 yilinda g¢evrilen ‘Allahin Cenneti’ydi. Muhsin
Ertugrul’un yonettigi bu film, o dénemde ‘altin ¢ag’ yasayan Ummii Giilsiim'lii,
Enver Vecdi'li Yusuf Vehbi’li "Askin Gozyaslar1", "Memnu Ask", "Uyumayan
Adam", "Yasasin Ask" gibi Misir filmlerinin etkilerini tasiyordu. Ummii
Giilsim gibi Uin yapmis sarkicilarin basrollerini oynadigi Dogu kaynakli
filmlere, yerli film seyircilerinin ilgi gosterdigi donemde bu moda, Miinir
Nurettin Selguk'la basladi. Basarisiz bir oyun veren Miinir Nurettin Selguk'un,
yalnizca sesinin biiylileyici giizelligiyle halkin ilgisini cektigi bir gergektir
(Ozgiig, 1990: 47-48).

Muhsin Ertugrul, 1941 yilinda ‘Kahveci Gilizeli’ ile 1944 yilinda ise
Faruk Keng, ‘Hasret’ filmiyle Miinir Nurettin Selguk’un kotii oyunculuguna

ragmen tekrar beyaz perdede izlenmesini saglamislardir.

Sinemamizin ilk sarkici kadin oyuncusu ise Miizeyyan Senar’dir.
Miizeyyen Senar, 1942 yilinda yonetmenligini Adolf Korner’in yaptigi, ‘Kerem
ile Asli’, 1950 yilinda ydnetmenligini Mehmet Muhtar’in yaptig1 ‘istanbul

Geceleri’ filminde rol almistir.

Safiye Ayla, Hamiyet Yiiceses gibi sanat¢ilarin ardindan Zeki Miiren’le
yepyeni bir donem baglamistir. Zeki Miiren’in basroliinii oynadig1 ve geng bir
sarkiciy1 canlandirdigi ‘Beklenen Sarki’ filmi bu tiiriin ilk ger¢ek 6rnegi sayilir.
Zeki Miiren’de oyunculugu ile degil sesiyle Tiirk sinemasinda var olabilen

sanat¢ilardandir.
1960’11 yillarda en tutulan tiirkiicii oyuncu Nuri Sesigiizel olmustur.

Bu dénemde 47 filmle en ¢ok film ¢eken isim Ajda Pekkan’dir. Goniil
Yazar, Adnan Senses, Emel Sayin, Yildiray Cinar, Mine Kosan, Muaffer
Akgiin, Nese Karabocek, Miiserref Tezcan gibi sanat¢ilarda bu déonemde film

¢ekmis sanatgilardir.

Bu domende sarkici filmlerinde oynayan sadece sarkicilar degil,

sokak veya salon sarkicilarin1 canlandiran oyunculardir. Bunlardan en 6nemlisi
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Tirkan Soray’dir. Tiirkan Soray’in sahneyi dolduran ihtisamli goriintiisii

nedeniyle lizerine bir¢ok sarkici senaryosu yazilmistir.

Re}h0§ MuRsim Ertligruld e
EseriWiyasSakir i
RaMeta: CozmisAr o s
OyunCulam Feriha'Tewfik *MUniE Nurexﬂn Selcuk
HazimKérmiikcli - Feniian YAnSte =

Resim 53: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Allah’in Cenneti’ filminin afisi-1939.

Resim 54: Pietro Karlotti, ‘Kahveci Giizeli’ filminin afisi- 1941.
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Kahveci Giizeli afisi illiistrasyon teknigi ile tasarlanmigtir. Afisin en
iistiinde afisin ortasina kadar gelen iki erkek figiirii bulunmaktadir. On plandaki
figiir mevlevi basligiyla ve elinde udu ile ¢izilmistir. Miinir Nurettin’in elinde
udu ile resmedilmesiyle oun sanat¢t yoniine vurgu yapilmaktadir. Diger arka
plandaki figiir ise; sarigi, sakali ve ciibbesiyle o donemi yansitmaktadir. Tek
rengin tonlamasiyla olusan afisin sol alt boliimiinde ii¢ erkek figiirii ve ortasinda
kadin figiirii yer almaktadir. Afisin sag alt boliimiinde sadece basrol oyuncusu
Miinir Nureddin Sel¢uk’un ismine yer verilmis diger oyuncularin isimlerine yer
verilmemistir. Ayrica afiste yonetmen ismine bile yer verilmemis, miizisyen bas
ve tek kahraman olarak yansitilmistir. Afisin en alt boliimiinde ise biiyiik
harflerle filmin ismi yazilmistir. Afisin sag ortasinda da film sirketinin logosu

bulunmaktadir.

SAZIYE MORALLL
MELAHAT iCLI "%
FERIDUN KARAKAYA =

Resim 55: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Berdus’ filminin afigi-1957.

Zeki Miiren film serilerinden biri olan Berdus filminin afisinde ¢ok fazla
tipografik elemana raslanmamaktadir. Afisin iist ve alt kisimlarinda bulunan
filmin adini, eser sahibini ve film yildizini belirten yazilarin diginda yazinsal bir
eleman bulunmamaktadir. Filmin ismi kirmizi, kalin harflerle afisin en iist
kisminda yer almaktadir ve sar1 renkle gdlgelendirme yaparak one ¢ikarilmistir.

Beyaz biiyiik harflerle fakat kiigiik puntolarla eser sahibinin adi film adinin
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hemen altinda gorilmektedir. Yine aymi tipografik Ozellikler kullanilarak
yildizin adi afisin en altinda yer almaktadir. Sol alt kdsede ise film sirketinin
logosu bulunmaktadir. Siyah fon iizerine kurgulanmis kompozisyon
incelendiginde sag boliimde tanimlanamayan bir geometrik alan igerisinde Zeki
Miiren’in illastratif portresi yer almaktadir. Umutsuz ve f{izgiin bir yiiz
ifadesiyle resimlenmis Zeki Miiren’e bakan sefkatli bir kadin portresi hemen
yaninda yer almaktadir. Bu iki portrenin hemen alt kisminda ise Zeki Miiren
kalabaligin icinde, istanbul’da bir sokak sarkicisi olarak resmedilmistir. Afisin
solunda ise siyah fon {izerinde bir digerine siddet uygulayan bir adam ve aci
ceken diger bir erkek figiirii yer almaktadir. Act ¢eken erkek yere dogru
dismektedir ve diger kisi ona vurmaktadir. Bir hareket yaratilmistir. Gorsel
O0geler bir biitiin olarak degerlendirildigi zaman filmin konusu hakkinda

izleyiciye bilgi verir niteliktedir (Dogan, 2009).

AYFER FERAY
HAYRI ESEN
ZIYA METIN

,  NUBAR TERZIYAN
AHMET TARIK TEKCE

Reji:
OSMAN

Foto Direktord:
KRITON
ILIADIS

Resim 56: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Kirik Plak’ filminin afisi-1960.
Kirik Plak filminin afisinde fon baskin bir ton olarak kullanilmis olan

sar1 renkle olusturulmustur. Bu fonun {izerinde onde sag kisimda basrol
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oyuncusu olan Zeki Miiren sarki sdylerken resmedilmistir. Hemen arkasinda ii¢
tane kadin figlirii bulunmaktadir. Bunun {izerinde birbirlerine askla bakan iki
sevgilinin oldugu filmden bir sahne bulunmaktadir. Afisin sol boliimiinde alt
alta film kahramanlarinin portreleri yer almistir. Filmin kahramanlarinin
mimiklerinden ve koyu renkte olmasindan kotii karakter olduklari izlenimi
¢ikmaktadir. Afisin en st kisminda basrol oyuncusu Zeki Miiren’in ismi kalin
beyaz renkte, biiylik harlerle ve siyah gdlgelendirmeyle belirginligini arttirmak
icin kirmizi bir serit iizerine yazilmistir. Onun hemen altinda solda filmin adi
kirmizi1 rekte, ince siyah bir konturla c¢evrilmis olarak biiyiik harflerle
yazilmistir. Hemen sag tarafinda diger basrol oyuncusu olan Belgin Doruk’un
ismi beyaz renkte biiyiik harflerle yazilmistir. Diger oyuncular, rejisér ve foto
direktoriinlin isimleri afisin ortasinda sar1 fonun iizerinde alt alta yer almistir.

Afisgin en alt sag kisminda ise film sirketinin logosu yer almaktadir.

i
OKSAL PEXMEZOGLU B

b S A TR

Resim 57: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Ceylan’ filminin afisi-1978.

4.9. Ask ve Tutku Film Afisleri

Muhsin Ertugrul’un 1940°da ydnettigi ve bir donemin unutulmaz
sarigin’1 Cahide Sonku’nun oynadigi ‘Sehvet Kurbani’, yillar dncesinin ¢ekim

kosullar1 i¢inde anlatimi ne kadar ilkel kalsa da bir ‘ilk tutku filmi’dir Tiirk
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sinemasinda. Ama tiiriin ilk c¢arpic1 filmi, 1962°de Metin Erksan ustadan
gelecektir ‘Act Hayat’la. (Ozgiic, 2002: 69)

Ardindan Metin Erksan 1965’de siyah beyaz ‘Sevmek Zamani’ filmini
1968°de ‘Kuyu’ ve 1977°de ‘Sensiz Yasayamam’ filmlerini ¢eker.

1965°de Erdogan Tokatli’nin ‘Son Kuslari® 1968’de Liitfi O. Akad’in

‘Vesikal1 Yarim’i, 1971 yapim1 ‘Umutsuzlar’ ask ve tutku filmlerinden.

Atif Yilmaz’in ‘Mine’, ‘Dul Bir Kadin’, ‘Hayallerim Askim ve Sen’,

‘Diis Gezginleri’, filmlerinde erotizm ve tutku i¢ igedir.
Omer Kavur’dan ‘Gol’, ‘Anayurt Oteli’, ‘Gizli Yiiz’...

Sinan Cetin’den ’14 Numara’, Basar Sabuncu’dan ‘Kupa Kiz1’, Mahinur
Ergun’dan ‘Medcezir Manzaralar’, Umit El¢i’den ‘Bécek’, Seckin Yasar’dan

‘Sar1 Tebesstim’ ve Orhan Aksoy’dan ‘Yumusak Ten’...

T
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Yellarea unchamaymeak bie Fiem

Resim 58: Remzi Tiiremen, ‘Ac1 Hayat’ filminin afisi-1962.

79



villmaz giiney-filiz akmn

WWHHU AEWDLH 0N - TEMEER RECMEOEL1- AT THALAN- mmmm KADAWW
Y&MAZ[IMY o TR

Resim 59: Harun Idil, ‘Umutsuzlar’ filminin afisi- 1971.

odak film sunar
bir atif yiimaz filmi

HAYALLERIM ASKIM VE SEN
TURKAN SORAY

CENGIZ ERGUN

Resim 60: Kezban Batibeki ‘Hayallerim Askim ve Sen’ filminin afisi-1987.

Hayallerim Askim ve Sen filminin afisi illiistrasyon teknigi ile
hazirlanmigtir. Sahne kavramindan yola ¢ikilarak perde ve kadin oyuncunun
maskeye benzetilen yiizii tasarimin ana unsurlar1 olarak kullanilmistir. Afise

hakim olan renkler siyah ve kirmizidir.
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Tipografik diizenlemede orta hizaya bagli kalma prensibi kullanilmistir.
Yazilar hem afise hem de maskeli kadina ortalanmistir. Basrol oyuncusunun
ismi filmin adiyla ayn1 puntolarda yazilmistir. Yapimci firma ve yonetmenin adi
en listte yer almistir. Filmin Atif Yilmaz’a ait oldugu ise ‘bir Atif Yilmaz filmi’

ve ‘“Yonetmen Atif Yilmaz’ ibareleriyle iki kez tekrarlanmistir.

Filmde ¢ocukluk yillarindan beri {inlii bir sinema yildizina asik olan bir
gencin hikayesi islenmistir. Film yildiz1 bir kadinin okiisii anlatildigi i¢in sahne
ve maske kavramlar1 afisin temel metaforlar1 olarak kullanilmistir (Merig,

2007).

MERAL OGUZ-LALE MANSUR ;._'*

wianainnac

ATIF YILMAZ

Resim 61: Erol Agakay ‘Diis Gezginleri’ filminin afisi-1992.

Diis Gezginleri filmine ait olan fotografik afiste iki kadinin ¢iplak bedeni
birbirlerine sarilirken gdsterilmistir. Ustte olan kadinin sirt boliimii goriiniirken,
altta bulunan kadinin gdglis kismi goériinmektedir. Afiste siyah ve kirmizi

renkler baskin olarak kullanilmistir.

Tipografide ise beyaz ve kirmizi renk kullanilmistir. Diis Gezginleri’nin
font segimi kompozisyonun tasarimsal statikligini bozmustur. Iki basrol
oyuncusunun adi esit blyiiklilkte ve orta hizali yerlestirilmistir. Yapime1

firmanin logosuna en altta yer verilmistir.
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Filmde iki kadinin lezbiyen iliskiye doniisen iliskileri anlatilmaktadir.
Afiste izleyiciyi karsilayan karanlik atmosfer, degisen 151k ve golgelerin
arasinda belli belirsiz iki kadin viicudunu gosterir. Erotizmin oldukg¢a 6n plana

¢ikt1g1 afis, rontgencilikten alinan hazzi 6n plana ¢ikarmistir (Merig, 2007).
4.10. Masal Film Afisleri

Tiirk sinemasinda ilk masal filmi, Macar asilli yonetmen Adolf Koérner’in
1942°de cektigi ‘Kerem ile Asli’midir? 60 yi1l 6nce ¢ekilmis bu filmi hatirlayan
olmadig1 gibi igerigiyle ilgili net bir bilgi de yok. Eger gercekten ismi gibi,
temel Oykiisii de o bilinen Dogu masalindan uyarlanip masals1 hava aynen
korunmusgsa, bu bir baslangi¢ sayilir. Tiimiiyle olmasa da masal 6geleri i¢eren
filmler, 1940’11 yillarin sonlarina dogru daha bir 6ne ¢ikmaya baslar. Vedat Orfi
Bengii’niin (1900-1953) ‘Keloglan’s, Semih Evin’in (1920-1987) ‘Incili
Cavusu’ gibi...

1952°de Litfi Akad’in devreye girisiyle masal filmleri netlesir. Dogunun
aska masallarindan ‘Arzu ile Kamber’le, ‘Tahir ile Ziimre’yle 1968 yilinda
Ertem Goreg, ‘Bagdat Hirsizi’ni ‘Binbir Gece Masallari’ndan uyarlar. Ama
1970°de ¢ektigi ‘Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’ birden biiyiik capta yeni bir
‘masal filmleri furyasi’na yol acar. ‘Binbir Gece Masallari’, ‘Bir Varmis Bir
Yokmus’, ‘Alaaddin’in Lambas1’, ‘Sehzade Simbad Kaf Daginda’, ‘Kerem ile
Aslt’ ve ikinci kez ¢ekilen ‘Arzu ile Kamber’ bu patlamanin filmleridir. Bu
sirede ¢ekilen masal filmi sayis1 14’0 bulur. Dogu masallarinin yani sira
kaynagini Bati’dan alan ¢ocuk kahramanli uyarlamalar da giindemdedir. Charles

Perrault’dan uyarlanan ‘Sinderella Kiil Kedisi’ gibi.

Bu donemde Tiirk halk masal kahramanlarindan ‘Keloglan’la ‘Nasrettin
Hoca’nin yeni ¢ekimleri siiriip giderken tekrar Dogu’nun agk destanlari
glindeme gelir. Ama uzun slirmez. 1978’de Ferhat ile Sirin ve 1982°de ‘Leyla

ile Mecnun’la iki yeni deneme daha gergeklestirilir.

Yil 1993... Zilfi Livaneli’nin ‘Sahmaran’ masalini1 izleriz son olarak

(Ozgiig, 2002: 69).
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Resim 62: Bedri Koraman, ‘Tabhir ile Ziihre’ filminin afisi-1952.

PAMUR

PRENSES

VE 7 CUCELER
ZEYNEP DEGIRMENCIOGLU

SALIH GUNEY - SUNA SELEN
GULISTAN GUZEY- HEISE YIN BARADAN -AYDU TEZEL - OMERCK

ve BELGIN DORUK

Resim 63: Tasarimcisi bilinmiyor, ‘Pamuk Prenses ve 7 Ciiceler’ filminin afisi-1970.
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Resim 64: Kamil Cakmak, ‘Sahmaran’ filminin afisi-1993.
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BESINCI BOLUM

5. TURK AFIS SANATINA KATKIDA BULUNAN
SANATCILAR ve TASARIMCILAR

5.1. Celal Esat Arseven (1876-1971)

Resimden edebiyata, tiyatrodan sinemaya, mimari ve sehircilikten
sanat tarih¢iligine genis bir alanda Onemli {irlinler veren Celal Esad Arseven,
erken donem grafik tasarim ve resimleme tarihimizde de farkli bir 6neme
sahiptir. Tarihi konu edinen miiellif resimlemeleri, kendinden sonrakiler i¢in
ilham ve bilgi kaynagi olusturarak bu alanin Tiirkiye yapilanmasina Onciiliik
etti. Bugiin, editoryal resimleme (illiistrasyon) disiplininin erken ddénem
ornekleri olarak degerlendirilebilecek yapitlarini, déneminin bakis acisinin
iistlinde bir diizeyde gerceklestirdi ve —dolayli da olsa- disipline yonelik

zeminin olusumuna katkida bulundu.

Kadikdy Belediye Dairesi baskanligi, Dariilbedayi miidiirliigii, Istanbul
Eski Eserleri Koruma Enciimeni iiyeligi, iki donem milletvekilligi, eski eserler
ve Amnitlar Kurulu tyeligi, Sanayi-i Nefise mektebi’nde hocalik yapan Celal
Esad’in kitaplar1 arasinda Tiirk Sanat1, Sanat Ansiklopedisi, Eski Istanbul, Eski

Galata ve Binalar1 vardir.

[Ikdgrenimine Besiktas’taki Tasmektep’te basladi. Daha sonra Hamidiye
Mektebi’nde, 1988°de GalatasarayMekteb-i Sultanisi’nde ve Besiktas Askeri
Risdiyesi’nde ogrenim gordii. 1889°da Siyasal Bilimler Fakiiltesine girdi ve
mezun oldu. Bir siire Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde okudu. II. Abdiilhamid’in
ozel emriyle Harp Okulu’nun asiller sinifina alindi ve okulu 1894’te piyade
subay1 olarak bitirdi. 1908’de arkadasi Salah Cimcoz’la beraber Kalem adini
verdikleri edeb-i mizahi dergiyi ¢ikardi. Ogrenim yillarinda Hoca Ali Riza
Bey’den ve Zonaro’dan resim dersleri aldi. 13 Kasim 1971 tarihinde 93
yasindayken Istanbul’da vefat etti (Durmaz, 2011: 26-27).

‘Vurun Kahpeye’ ve ‘Kendini Kurtaran Sehir’ yaptigi film

afislerindendir.

85



HINE COSKUN
SaBRI ALISIK

¥
ARA
Egs:u MARAS

FARUK  KENC

Resim 65: Celal Esat Arseven, ‘Kendini Kurtaran Sehir’ filminin afigi-1951.

5.2. Miinif Fehim Ozarman (1899-1983)

Doénemin en iiretken resimlemeci ve grafik tasarimcilarindan biri olan
Miinif Fehim Ozarman, ¢izdigi binlerce kitap ve dergi kapagi, resimleme ve

karikatiirle gorsel kiiltiir tarihimizin bas aktdrlerinden biri oldu.

Osmanli Imparatorlugunun istanbul’unda, 1899 yilinda dogdu. Babasi,
taninmis tiyatrocu Ahmed Fehim’di; aydin bir ¢evreden beslenerek biiyiidii.
Uskiidar Sultanisi’ni bitirdikten sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’ne devam etti.
Tiyatro’ya sinemaya, edebiyata, fotografa ve karikatiire ilgi duysa da,
gliniimiizdeki anlamiyla resimlemede (illiistrasyon) karar kildi, grafik tasarim da

yapti.

1916°da afis ve reklam islerine basladi. 1918’de Fagfur adli dergide ilk
karikatiirleri yayimlandi. Bunu, Umit dergisinde ¢ikan c¢izgileri izledi.
Basindaki calismalarina Ileri gazetesiyle adim atti. Cumhuriyet, Vakit, Salon,
Tan, Son Posta, Cocuk Sesi, Mizah, Aydede, Akbaba, Ziimriidiianka, Yirminci
Asir, Afacan, Hafta, Hayat gibi yayinlar i¢in c¢izdi. Yedigiin dergisi, Miinif

Fehim’in resimlemeci olarak en ¢ok katkida bulundugu yayinlardan biri oldu.

86



1940°ta Elli Tiirk Biytigii, 1943’te Diinden Hatiralar, 1944°te Tarihteki
Giizel Kadinlar gibi cesitli kitaplar1 resimledi. 1950°1i yillarda Server Iskit’in
yayimladigr Resimli Tarih Mecmuasi’nda ¢izdi. 1970’lerde Giinaydin gazetesi
i¢in yaptigr Hz. Muhammed’in yasamina iligkin resimlemeler, son calismalari

arasinda yer aldi.

Ik sergisini 1937°de Taksim Kristal gazinosunda Cemal Nadir Giiler ve
Ramiz Gokge’yle birlikte agti. 1940 yilinda fotograf¢i dostlariyla Emindnii
Halkevi’nde diizenledikleri fotograf sergisi, fotografin da sergilenebileceginin
ilk 6rnegiydi. 2000 yilinda, olimiinden 17 yil sonra Beyoglu Aksanat Cep
Galeri’sinde ‘Gegmisten Izler’ temasiyla resimlemeleri sergilendi. Cini
miirekkebini, boya ve fircalarim1i ardinda birakarak 6 Kasim 1983°te 84
yasindayken aramizdan ayrildi (Durmaz, 2011: 42).

Hz.ALi-Hz. OMER H:. EBUBEKIR H: HAMIA

CENNET FEDAIlEI!I

MEKIN - TUEN PAR - NURI AIJIIOK ATIF KAPTAN
OKTAR DURUKAN - YILMAZ GRUDA - MUMTAZ ALPASLAN
ERTUGRUL AKBAY - ve FATMA ANDAG
Operatle : SIVKET KIYMAZ Rejishr 1 MEHMET DINLER

Resim 66: Miinif Fehim, ‘Cennet Fedaileri’filminin afisi -1965.

5.3. Mitat Ozar (1902-19417?)

‘Thap Hulusi nasil Tiirkiye’de ilk afis ressami ise, Mitat Ozar da afiscilik
tarihimizde yer alan ilk hocadir’ demistir Faruk Morel, 1950’lerin ortalarina

dogru yayimlanan Afis adli kitabinda.

Ozar, 1924-1927 willar1 arasinda Beyoglu'ndaki atdlyesinde, sinema

kapilarina, ‘fener’ adi verilen dev boyutlarda sinema afisleri yapti.
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Grafik tasarimin, resim ve resimlemeyle i¢ ice oldugu bir donemde
Paris’e giderek resim egitimi aldi. 1932 yilinda Tirkiye’ye dondiigiinde
Akademideki egitim kadrosuna hakim olan yabanci hocalardan Avusturyal1 Eric
Weber’in yerini aldi ve heniiz Sanay-i Nefise Mektebi’nden Giizel Sanatlar

Akademisi’ne doniistiiriilen tiniversitenin afis atdlyesinin basina getirildi.

Ozar’in, DGSA’nin 1937°deki sergisinde yer alan; serge ve Florya afis
tasarimlari, akademik ortamda sergilenen-bilinen- ilk profesyonel ¢alismalardi.
Sektdrle temas: az olan Ozar, biitiin zamanimi atdlyesinde Ogrencilerini
yetistirmek i¢in kullandi, degerli yetenekler kesfetti. Afis tasarimi egitimini en

iyi sekilde vermek ve bu alanda Tiirkiye’de birseyleri degistirmek hedefi oldu.

Ayni zamanda iyi bir ressam da olan Ozar, pentiir teknigine hakim
olmas1 dolayisiyla, afis eskizlerinin iistesinden kolayca geliyordu. Saglam bir
deseni olan Ozar, afis yapmaktan ziyade dgrencilerinin islerini gelistirmeyi ve
onlar1 ydnlendirmeyi tercih ediyordu. Ozar’in Fransa’da aldigi egitim ve o
donem ic¢in diinya genelini fark edilir sekilde etkileyen Fransiz estetigi,
Tirkiye’de de 20. yiizyilin ortalarina kadar afis tasarimlarinda belirleyici oldu.
Bu ikili durum, doénemin afis at6lyesi Ogrencilerinin ¢alismalarina da

yansiyordu (Durmaz, 2011: 54).
5.4. H. Mithat Agakay (1902-1977)

Sinema salonlarinin kiiltiir ve eglence hayatimizin en gézde mekanlar
oldugu 1940’larda, sinema girislerine dev film tamitim gorselleri yapilirdi.
Filmin ve oyuncularin adlarinin yazildig1 ti¢ dort metrelik renkli gorsellere ek
olarak dort bes metre boyunda renkli ve dekupe Erroll Flynn, Alan Ladd
dekorlar1 yapilir, seyirciler bunlarin bacaklarinin arasindan sinemaya girerlerdi.
Gilinlimiizlin a¢ikhava tasarimi olan bu gorsellere ‘fener’ adi verilirdi. Fener
yapanlar icerisinde, en ¢ok tercih edilen kisilerin basinda Hasan Mithat Agakay
gelirdi.

Agakay ailesinin kokenleri, o donemde Osmanli sinirlar1 i¢indeki Girit
Adasi’na dayanir. Girit’in Hanya kentinde manifaturacilik yapan Mustafa Cemil
Bey’in iki oglundan biri olan Hasan Mithat, 1902 dogumludur. Ilkégrenimini

Hanya’da tamamlayan Mithat Agakay, resimle de ilgilenen babasinin etkisiyle
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ressam olmak ister. 1911 yili Agakay ailesi i¢in bir doniim noktasiydi.
Italyanlarin Libya’ya asker c¢ikardigi ve Osmanli’larla aralarinin acilip savasa
girdikleri giinlerde, Agakaylar izmir’e goc etti. Bir yil sonra Balkan savasi
patlak verdi. Yunanlilar’in Izmir’i isgalinde bu kez de solugu Istanbul’da
aldilar. Bir siire sonra Mithat Agakay belediyede is bularak Istiklal caddesindeki
Sik Sinemasi’nda kontrol memuru oldu. Yagsamini degistiren tesadiif, sinemanin
fener afis¢isinin hastalanmasiyla basladi. Zor durumda kalan isletmeci 19
yasindaki gen¢ Agakay’a bu isi Onerdi. Girit’teki ¢ocukluk diisiinii 1921°de
Istanbul’da gerceklestiren Agakay, meslege ilk adimini bu sayede att1.

1950’lerde sinema afisleri yiikselise gectiginde, Mithat Agakay biliyiik
oglu Miinir’le 1951°de Mimcim Matbaasin1 kurdu. 1965 yilinda kiigiik oglu
Erol’un kurdugu Eray Ofset Film ve Matbaacilik Tesisileri’nde sinema
filmlerinin afislerini basmaya basladilar. 1968 yilinda her iki matbaay1
birlestirip Mimeray Grafik Uriinler Basim Tesisleri’ni olusturdular. 1914’ten
buyana ¢ekilen 5.994 Tiirk sinema filminin 4.314 adedinin afisleri Mimeray
imzalidir. Simdiye kadar Tiirkiye’de cekilmis tiim filmlerin yaklasik yiizde
60’1n1n afislerini iireten matbaa, gen¢ kusak Agakaylarla faaliyetlerini bugiin de

surdirmektedir.

Mithat Agakay’in Girit'te baslayan hayat yolculugu, 1977°de Istanbul’da
sonlandi. Gosterime girecek filmlerin afig tasarimlarimi ise oglu Erol Agakay’a

emanet etti (Durmaz, 2011: 56).

“Yavuz Sultan Selim’ (1951), ‘Cilali Ibo Kadin Avcist’ (1963), ‘Fistik Gibi
Masallah’ (1964), ‘Harun Residin Gozdesi® (1967) yaptigi afis caligmalarindan

bazilaridir.
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Resim 67: Mithat Agakay ‘Giinahin1 Odeyen Adam’ filminin afisi -1952.

5.5. Selcuk Onal

Selguk Onal 1923’te Istanbul’da dogdu. DGSA Afis atdlyesi’nden 1947

yilinda mezun oldu.

1950’lerin basinda, yerli sinemanin gelismeye baslamasi, afis tasarimi
gereksinimini de artirdi. Hem yerli hem de yabanci sinema sektdrlerinin
rekabeti film afislerinden yiiksekti. Bu ihtiyaca yanit veren, gbze c¢arpan
afislerin tasarimcilar arasinda Selguk Onal da bulunuyordu. Onal, sinemalar

i¢in; program, film yazilar1 ve afisler yapan bir kurulugta ¢alisti.

Afis tasarimlarini yaptigi sinema filmleri arasinda; Toprak (1952),
Kiziltug, Cengizhan (1952), Yavuz Sultan Selim Agliyor(1952) sayilabilir.
Daha sonralar1 serbest calismaya basladi. Reklam-tanitim etkinliklerinin,
neredeyse sadece basin ilani ve afis maceralar1 lizerinden gercgeklestirilebildigi
bir déonemde; Tozfatin Zambo ¢ocuk masasi, Gripin, Akbank, Puro Sabun,

Eczacibas1 vb. Markalar i¢in ilan, brosiir ve afis tasarladi, resimlemeler yapti.

1968 yilinda, kisa dmiirlii bir girisim olan Grafik Sanat¢ilar1 Dernegi’nin

kurucular1 arasinda yer aldi. 1970°te Akademi 6grencileri arasinda diizenlenen,
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Abdullah Tasci’nin birinci oldugu Tiirkiye Sakatlar Dernegi afis yarismasinda
juri dyesiydi. Yine 1970’te, Metin Edremit’in birinci oldugu Kiiltir Yayin
ortaklig1 logo yarismasinda iki mansiyon &diiliinden birincisini kazandi.
1970’lerin ortalarinda UESYO’nun hocalar1 arasina katildi; vefatina kadar bu
gorevde kaldi. 9 Eyliil 1977 de istanbul’da kalp rahatsizlig1 nedeniyle hayatini
kaybetti (Durmaz, 2011: 92).

“Yaban Kiz’ (1954), ‘Fakir Kizin Kismeti’ (1956), ‘Leke/Oksiiz Yavru’
(1957) Secuk Onal’in yaptig film afislerinden bazilaridir.
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Resim 68: Selcuk Onal, ‘Son Beste’ filminin afisi-1955.

5.6. Firuz Askin (1924-2011)

Firuz Askin ilk ve orta O6grenimini Ankara’da tamamladi. Liseyi ise
Istanbul’da, Kabatas Lisesi’'nde 1943’te bitirdi. Aym1 yil DGSA Resim

Bolimii’ne bir siire devam etti.

1941°de Akbaba dergisinde ¢izmeye basladi. 1945°te Tiirkiye yayinevine
gecti. Cocuk haftasi, 1001 Roman, Yildiz ve Hafta dergilerine ¢izdi. 1946’da
Tasvir Gazetesine giindelik karikatiirler yapti. Ayni yillarda Tanin ve Milliyet

gazeteleri i¢in de ¢alisti.
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1952°de kendi atdlyesini kurarak 52 adinda bir dergi ¢ikardi. 1954°te
Caglayan Kitaplari’nin kapaklarini ve tanitimini, Tef dergisinin teknik
yOnetimini yapti. 1956 yilinda oOnce Havadis Gazetesi, ardindan hayat
dergisinde calismaya basladi. 1957’de gerceklesen kisa bir Amerika
deneyiminden sonra tekrar Hayat Dergisi ve Aksam Gazetesinde ¢alismalarini

strdiirda.

1960 yilinda Almanya’ya gitti; Miinih kentinde ressam Theo Bleser’in
yardimcis1 olarak sinema afisleri ve dergiler i¢in resimlemeler yapti. 1970’te
Tirkiye’ye geldi ve Milliyet Yayinlari, Hiirriyet Kitaplart i¢in caligmalarda
bulundu. Ulusal ve uluslararasit bir¢cok sirket icin afis, basin ilani, ambalaj

resimlemeleri yapti.

Uluslararas1 deneyim ve incelemelerini iilkesine tasiyarak resimlemenin
Tirkiye’de Batili anlamda gelismesine katkida bulundu. 1962 yilindan itibaren
serbest resimlemeci olarak uluslararasi alanda ¢alismalarini siirdiirdii. Gegen
sirecte Bunte, Quick, Bravo, Frau im Spiegel dergilerinin yanisira
Pabel/Moewig, Bastei, Goldmann, List, Xenos, Domino, Weltbild yayinevleri,
ila¢ ve endiistri sirketleri i¢in ylizlerce resimleme calismasi yiriittii. 2000’1
yillardan sonra yayin pazarinin istegi ilizerine 6nce BMG/Sony, sonra da

Titania-Medien i¢in CD kapaklar: tasarlamaya basladi.

Yurtdisinda biyografik kitabi yayimlanan birka¢ resimlemecimizden biri
olan Firuz Askin, 1970’lerden itibaren kendine 0zgii calismalar da yapti.
Cengelkdy’deki evinin etkisiyle; Bogazigi, Istanbul’un giindelik yasami ve
Istanbullular ¢alismalarinin agirlikli konular1 oldu. Resim ve resimlemelerini
Eyliil 1997°de Istanbul IMKB Sanat Galerisi’nde; gemi ve deniz konulu
resimlerini de ayni1 yil ekim ayinda Deniz Miizesi’'nde Gemi Modelcileri
Dernegi’nin ¢alismalariyla beraber karma olarak sergiledi (Durmaz, 2011: 94-
95).

‘Cete’ (1950), ‘Aslan Yavrusu’ (1960), ‘Niliifer Orman Cigegi’, ‘Ilk
Ask’ (1960), ‘Baslik’ (1965) filmlerinin afisleri Firuz Askin’in tasarladigi bazi

afiglerdendir.
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Resim 69: Firuz Askin, ‘Bir Millet Uyaniyor’ filminin afisi-1966.

5.7. Mehmet Tekdal (1926!-?)

1944 yilinda Bilmece adli ¢ocuk dergisinin arka kapaginda karikatiirize
cizgileriyle ilk profesyonel ¢calismasina imza atti. Tefrika halinde yayimlanan bu
dergiden sonra donemin yayincilik merkezi Babiali’de sayisiz yayinin

sayfalarina ‘M. Tekdal’ imzasiyla adin1 yazdirdi.

1945’ten itibaren Cocuk Haftasi, Karinca Cocuk, Ceylan, Cocuk Bahgesi
gibi dergilerde bir¢ok resimli roman g¢izdi, karakterler yaratti, resimlemeler
yapti. 1955°te kendi yayimladig1 Roket adli karma ¢izgi roman dergisinin kapak
resimlemelerini hazirladi. Derginin ek olarak verdigi fasikiillerde c¢izgi
romanlar1 {i¢ boyutlu teknikle Nejat Erhan’la birlikte ¢izdi. 1965°te Ozyiirek
Yaymevi'nin ¢ikardigr  Smif Bilgisi bashikli okul dergilerinde c¢esitli

resimlemeler gergeklestirdi.
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Sinema sektorii i¢in film afisleri, yayinevleri i¢in kitap, dergi kapaklari

ve sayfa resimlemeleri yapt1 (Durmaz, 2011: 98).

‘Karadeniz Postas’ (1949), ‘U¢ Arkadas’ (1958), ‘Diiskiinler Yuvast® (1957),
‘Citlenbik’ (1958) gibi filmlerin afislerini yapmustir.
MUHTEREM NUR - F!KRET HAKAN

SALIH TOZAN
SEMIH SEZERLI

(MY -m’m

Resim 70: Mehmet Tekdal, ‘U¢ Arkadas’ filminin afisi-1958.

5.8. Remzi Toremen (1927-)

1927 yilinda Romanya Silistre’de dogdu. 1993°te ailesiyle Tiirkiye’ye
geldi. DGSA Resim Boliimii’nii 1952°de bitirdi.

‘Basin ressamligi’na, ogrenciyken, 1946 yilinda Cocuk Sesi ve Cocuk
Haftas: dergilerinde basladi. 1954°te Hiirriyet Gazetesine gecti. Yayinevlerine
kitap kapag1 ve resimlemeleri yapti. Hiirriyet’te resimlemenin yaninda, haftalik
ekler icin c¢izgi romanlar da hazirladi. Sinema afisi yapmaya 1963°te Kadri
Yurdatap’in kurdugu Sine Reklam catis1 altinda basladi. Daha sonra ayrilarak
serbest calisti. Afis ¢alismalarinin basim kalitesini yiikseltmek icin atdlyesine

renk-ayrim makinesi aldi.
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1963-1968 yillar1 arasinda yaptig1 film afisleriyle dikkatleri ¢ekti ve afis
resimlemesi alaninin degerini yiikseltti. Erdogan Ertem’le ortak olan Tem

Ofset’i kurdu.

Calismalariyla &diiller aldi. Ilerleyen yillarda 12 yagliboya resim sergisi

act1. Yerli ve yabanct koleksiyonlara eserleri alindi (Durmaz, 2011:108).

‘Turist Omer’ (1964), ‘Kesanli Ali Destan1’ (1964), ‘Ac1 Hayat’ (1962),
‘Vahsi Bir K1z Sevdim’ (1954) gibi filmlerin afislerini yapmistir.
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Resim 71: Remzi Téremen, ‘Turist Omer’ filminin afisi-1964.

5.9. Bedri Koraman (1928-2015)

1928’de Samsun Bafra’da dogdu. Istanbul’da basmn diinyasinimn

yogunlastig1 Babiali’de, ¢izdigi resimlemeleriyle kalic1 oldu.

1945 yilinda Istanbul‘a yerlesti. Kisa bir siire DGSA’da okudu ama
bitirmedi; dergi ve gazetelerde basin ressami, karikatiirist olarak calismaya
basladi. 1951°de Deve adli bir mizah dergisi yayimladi. ‘Basin ressamligi’nin
yaninda; yayinevleri i¢in kitap kapaklari yapti. 1950’1 yillardan itibaren bir¢ok
sinema filminin afislerini resimledi. 1980’lerde basta Kemal Sunal filmleri

olmak tizere imzasini kullanmadig: sinema afisleri hazirladi.
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1950’lerin ortasinda Milliyet’te yarim sayfa olarak basladig: ¢izimlerine 1980’lerden
itibaren Giines gazetesinin hafta sonu eklerinde tam sayfa devam etti. 1973’ten
itibaren gazetenin birinci sayfasinda, Abdi Ipekci’nin &nerisiyle bir nevi muhabir
karikatiirist konumunda c¢alismalar yapti. 1985°te yeniden Milliyet’e donen
Koraman’in hayranlarina ulasan ilk kitab1 ise, 1994’te basilan Siyaset Arenasi oldu

(Durmaz, 2011:110).

‘Tahir ile Ziihre’ (1952), ‘U¢ Tekerlekli Bisiklet’ (1962), ‘Sehirdeki Yabanc1®
(1962), ‘Umudumuz Saban’ (1979), ‘Kanli Nigar’ (1982), ‘Futboliye’ (1983),
‘Zugirt Aga’ (1985), ‘Dongel Kerhanesi’ (2005) yaptigr afis ¢alismalarindandir.

senoryo komera

konu
bedri koraman safa onal getin girtop

Resim 72: Bedri Koraman, ‘Cicican’ filminin afisi-1963.

5.10. Cetin A. Ozkirim (1930-1996)

1930 dogumlu Cetin Asti Ozkirim, Istanbul Erkek Lisesi’ni bitirdikten
sonra Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Afis Atdlyesi Yiiksek kisimdan mezun

oldu.

Basin diinyasinda c¢alismaya 1944’te Karikatiir adli mizah dergisine
karikatiir ¢izerek basladi. Akbaba, Saka, Guguk, 41 Bucguk gibi mizah
dergilerine karikatiir ¢izdi. Vakit, Haber, Havadis, Her Giin, Vatan, Yeni Sabah,
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Yeni Giin, Diinya, Istanbul Postas1, Hiirriyet, Yeni Gazete, Milliyet, Cumhuriyet
gazetelerinde; Cocuk Sesi, Cocuk Alemi, Armagan, Binbir Roman, Dogan
Kardes, Cocuk Haftasi, Pazar, Ses dergilerinde; ressam, karkatiircii, c¢izgi

romanci, yazar, grafik tasarimci, yazi isleri miidiirii olarak calisti.

Sinema filmleri i¢in afis gibi, yayinevleri i¢in kitap kapaklar1 ve
resimlemeleri, dergiler i¢in vinyet ve resimlemeler, baslik yazilar1 yapti. Hafta

dergisinin 6ne ¢ikan resimlemecilerinden oldu.

Cizerligi disinda Cumhuriyet gazetesine sinema konularinda elestiri ve
tarihsel inceleme yazilar1 kaleme alan Cetin A. Ozkirim, yazilarinda ‘Cem Kul’
mabhlas1 kullandi. Cumhuriyet gazetesiyle beraber ¢esitli gazete ve dergilerde de
sinema ve tiyatro konularinda yazan Ozkirim, Gazeteciler Dernegi’nin yillik
yarismalarinda resim dalinda 1956 yilinda ikinci, 1957 yilinda birinci oldu.
1975°te fikra ve yorum dalinda ikinci oldu. 1959 yilinda Sinema 59 adli sinema
dergisini yayimladi. 1961-1973 yillar1 arasinda donemin 6nemli dergisi Varlik

yilliklarinin sinema boliimlerine yazdi.

Sinema Ustiine Anilar, Oliimiin Ad1, Diis Erimi, Merhaba Yedinci Sanat

adli roman ve inceleme kitaplar1 yayimladi.

Sinema yazarlar1 Gazeteciler Dernegi iiyesi ve Basin Seref Kart1 sahibi
resimlemeci Cetin Asti Ozkirim, 6 Subat 1996°da Istanbul’da hayatini kaybetti
ve Zincirlikuyu Mezarliginda topraga verildi (Durmaz, 2011:120).
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Resim 73: Cetin A. Ozkirim, ‘Drakula Istanbul’da’ filminin afisi -1953.

5.11. Mehmet Bal (1930)

1930 yilinda Tarsus’ta dogdu. Kii¢iik yasta anne ve babasimi yitirince
O0grenimine ortaokuldan sonra devam edemedi ve iki kardesinin gecimi icin
calismaya bagladi. II. Diinya Savasi’nin golgesinde karakalem resimlemeler
yapti, tabelaci olarak c¢alisti. 1947-1950 yillarinda ¢izdigi karikatiirleri cesitli

ulusal dergi ve gazetelerde yayimlandi, yarismalarda dereceler aldi.

1950’lerin basinda Tarsus’ta actig1 Ronesans adli atdlyesinde reklamcilik
yapti; sinema feneri, afis, takvim, tabela, brosiir, etiket calismalar iiretti. 1953
yilinda ilk resim sergisini yine Tarsus’ta agti. 1956 yilinda bir sinema salonunun
ortag1 olarak isletmecilige basladi. Isini gelistirerek 1959 yilinda Yeni Sinema
adlr liiks bir salon agti. Salonun yanindaki atdlyesinde yaptigi film afisleri

dikkatleri iizerine ¢ekti.

Calismalar1 Istanbul’daki film yapim sirketlerinin begenisini kazaninca,
Tarsustan Istanbul igin afisler yapmaya basladi. Fitas Film’den gelen teklifi
degerlendirerek 1967°de Istanbul’a yerlesti. Fitas, Mimerey gibi sirketler igin 17

yil boyunca yiizlerce film i¢in afis yapti.
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Bir yandan da Terciiman Gazetesi i¢in ¢izgi roman ve resimleme
calismalar1 yapti. 1981°de Atatiirk’iin dogumunun 100. Yil kutlamalari i¢in
agilan resim yarigsmasina gonderdigi 12 kompozisyon, jiirinin karariyla takvim
olarak basildi. 1990 yilinda 90 par¢adan olusan Yakin Tarihimiz ve Atatiirk adli
resimleme sergisini Ankara’da ag¢ti. Calismalarini  begenen Anadolu
Universitesi’nin Rektdrii Prof. Dr. Yilmaz Biiyiikersen’in daveti {izerine
1991°de Eskisehir’e yerlesti ve Eskisehir’in tarihini resimledi. Atatiirk konulu

calismasinin ikinci béliimiinii orada tamamlayarak kitaplastirdi.

2000 yilinda Mersin’e yerlesti ve Tarsus’un Kurtulus Savasi’ndaki
miicadelesini resimledi. Tiirkiye’nin bir¢ok ilinde Atatiirk konulu resim sergileri
act1. Tarsus Belediyesi adina kitap yayimladi. Mehmet Bal Sanat Galerisi’ni

hizmete acti.

Mehmet Bal ¢alismalarin1 Tarsus’ta stirdiirmekte, Genelkurmay’in talebi
lizerine Atatlirk konulu bir resimleme projesini yiiriitmektedir (Durmaz,
2011:124).

‘Malkogoglu Kara Korsan’ (1966), ‘Kurbanlik Katil’ ( 1967), ‘Ya Istiklal
Ya Oliim’ (1969), ‘Atesli Cingene’ (1969), ‘Karaoglan Geliyor’ (1972), ‘Kara
Kafa’ (1979) gibi filmlerin afislerini tasarlamistir.
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Resim 74: Mehmet Bal, ‘Agr1 Dagin Efsanesi’ filminin afisi-1975.

5.12. Mengii Ertel (1931-2000)

DGSA Afis Atdlyesi mezunu Mengii Ertel, 16 Mart 1931°de Istanbul’da
dogdu. Tasarima, tiyatro ve sinemalar i¢in dekor yaparak adim atti. Muhsin
Ertugrul’un tesvikiyle, 1959°da tiyatro afisleri yapmaya bagladi. Sehir
Tiyatrolari, Devlet Tiyatrolar: ve 6zel tiyatrolar i¢in 150°den fazla afis tasarladi.
[k tiyatro afisleri sergisini 1969°da, Istanbul Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezi’nde
acti.

Uluslararas: sergilere katildi, odiiller aldi: Ilk uluslararas1 6diiliinii
1974’te Cannes Film Festivali afis yarigsmasinda kazandi. Ayni yil
Cekoslovakya Devlet tiyatrosu i¢in Brno kentinde sahnelenen Kesanli Ali
Destani’nin dekor ve giysilerini tasarladi. 1975’te Paris’teki |. Uluslararasi
Sinema Festivali Film Afisleri Yarismasi’nda Jeanne d’Arc’in Cilesi filminin
afisiyle biiyiik 6diilii kazandi. 1979°da Istanbul Devlet Tiyatrosunun sergiledigi
Deli Dumrul adli oyunun dekorlarini hazirladi. 1980°de Moskova Olimpiyatlari

uluslararasi afis yarismasinda iiciincii oldu. Birinci Ilhap Hulusi Afis Odiilii’nii,
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tek secicisi Ilhap Hulusi Gérey’den aldi. 1988 yilinda Istanbul Sehir
Tiyatrolari’nin sahneledigi Kesanli Ali Destani’nin dekor tasarimiyla ‘Tiyatro

ve TV Yazarlar1 Dernegi’ 6diiliinii aldi.

1970’lerde UNESCO’ya bagli Uluslararas1 Tiyatro Enstitiisii ve Plastik
sanatlar komitesi’yle kurumun Tiirkiye Milli Komitesi’nde gorev aldi. 1968’de
Grafik sanatgilar1 derneginin kurucular: arasinda yer aldi; dernegin kapanmadan
onceki doneminde baskanlik goérevini yiritti. 1983°te Grafikerler Meslek

Kurulusu’nun bagkanligini yapti.

Cesitli donemlerde Sinematek’in genel sekreterlik ve baskanlik
gorevlerini istlendi. Cok sayida 6dili olan Ertel, 1998°de Devlet Sanatgisi
tinvanin1 aldi. Yurt iginde ve disinda ¢ok sayida sergi agan Mengii Ertel,
6limiine degin TRT-2 televizyonunda her hafta yayimlanan Cumhuriyete Kanat

Gerenler adli programin sunuculugunu da yapiyordu.

Retrospektif sergi a¢cmak istemeyen Ertel, 1999’daki son sergisini
Dolmabahge Kiiltiir Merkezi’nde ‘Biiyiiltmeler’ adiyla gergeklestirdi (Durmaz,
2011:133).

Resim 75: Mengii Ertel, ‘Jan Dark’m Cilesi’ filminin afisi- 1975.
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5.13. Rauf Alazan (1931-2006)

Grafik tasarim tarihimizin anlatildigi metinlerde, adi sik¢a gegen;
karikatiirist, ressam, grafik tasarimci, dekoratér ve tiyatro-sinema oyuncusu
Rauf Alazan 5 Temmuz1931 tarihinde Istanbul’da dogdu. 1949 yilinda liseyi
bitirdi ve ardindan DGSA’y1 kazandi, Afis Atdlyesi’nden mezun oldu. Daha
ogrenciyken karikatiirleri yayimlanmaya basladi. Mezuniyetinin ardindan
sinema sektoriine bir¢ok afis resimledi. Afis resimlemeleri incelendiginde,
cizgisinin naifligi hemen farkedilen Alazan, donemin fazla yiiksek olmayan

beklentilerine yanit verdi. Siyasi kimligiyle one ¢ikti.

1963 yilinda Isveg¢’e yerlesti. Stokholm Sehir Tiyatrosu'nda Sven Olof
Ehren’le birlikte oyun dekorlar1 yapmaya basladi. Daha sonra Stokholm Krallik
Operasi’nda ¢alismalarini  siirdiirdii. Stokholm Sehir Miizesi ve Kiiltiir
Sarayi’nda sergilerin panolarin1 hazirladi. Film afisleri, plak ve kitap kapaklar
tasarladi. Isvec¢’te bircok dergi, sozliik ve cocuk kitaplarni resimlendirdi.
Bunlarin arasinda akla ilk gelen Nasreddin Hoca oykiileridir. Uzun yillar
Stokholm Universitesi’yle belediyesinin organize ettigi kurslarda suluboya
ogretti. Yakin dostu ve atdlye arkadasi Orhan Peker'in 1978’deki 6liimiinden
cok etkilendi ve resme agirlik verdi. 1964-1971 yillar1 arasinda Solna-
Hagalund’daki atdlyesinde, 1992-2006 yillarindaysa Brommaplan’daki Hasan
Erdemir’in atdlyesinde resim ¢alismalarini siirdiirdii. Iskandinavya’da iyi
taninan Rauf Alazan, 26 Mart 2006’da Stokholm’de hayatin1 kaybetti (Durmaz,
2011:136).

‘Vatan Atesler Icinde’ (1959), ‘Sonbahar’ (1959), ‘Oliim Perdesi’ (1960)

filmlerinin afisleri yaptig1 ¢alismalardan bazilaridir.
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Resim 76: Rauf Alazan, ‘Sofor Nebahat’ filminin afisi-1960.

5.14. Oral Orhon (1932-1989)

14 Ocak 1932 tarihinde Istanbul’da dogdu. Ressam, resimlemeci,
fotograf¢1 ve grafik tasarimci olarak iiretimlerde bulundu. Yiiksekdgrenimine
DGSA’da basladi; ancak hocasiyla yasadigi bir sorun nedeniyle, okulu

bitirmeyerek ayrildi.

Basin hayatina, Tiirkiye Yayinevi’'nde ‘basin ressami’ olarak basladi.
Dergi ve kitap kapagi resimlemeleri, baslik yazilar1 hazirladi; binlerce ¢aligma
yapti. Hiirriyet gazetesinde calisti. Foto muhabirligi yapti. 1950’lerin bagindan

itibaren Yelpaze dergisine resimlemeler, metin i¢i vinyetler hazirladi.

Film yapimcisi Kadri Yurdatap’in kurdugu Sine Reklam sirketine,
1960’11 yillarda ¢ok sayida yerli film afisi hazirladi. Uzun yillar, Altin Kitaplar
Yaymmevi'nin  kitap kapaklarin1  resimledi. Sonraki yillarda kapak
calismalarinda, fotograf¢iligindan yararlanarak c¢ektigi fotograflar1 kullandi.

Reklam fotografc¢iligi yapti.
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Atlas Kitabevi’nin Barbarosla ve Kaan ¢izgi roman albiimleri dizisinin
kapaklarini imzasiz ¢izdi. Suat Yalaz’in Karaoglan dergisinin bir¢ok sayisinin

kapagini da imzasiz resimledi (Durmaz, 2011:140).

‘Sepkemin Altindayim’ (1964), ‘Kara Pege’ (1970) filmlerinin afisleri

yaptigi ¢aligmalardan bazilaridir.
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Resim 77: Oral Orhon, ‘Kii¢iik Hanimefendi filminin afigi-1961.

5.15. ibrahim Enez (1933-)

O giliniin deyimiyle afis ressami, bugiinki terminolojiyle resimlemeci
Ibrahim Enez, 1 Subat 1933’te Trabzon’da dogdu. Asil soyadi Kiigiikenez’dir;
‘Ibrahim Enez’ imzasiyla tanindi. Samsun Ticaret Lisesi’nden mezun oldu.
1950’lerin basinda sinema Onlerine konulan ve fener adi verilen dev afisleri
yaparak meslege basladi. 1961°den itibaren Acar Film’in afislerini yapti. Renk
Ofset’i kurdu. 300’{in iizerinde afis yapti. Ilerleyen yillarda yagliboya resim
yapmaya agirlik verdi. 1980°de Atatiirk resimleri sergisi ac¢ti (Durmaz,
2011:148).
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‘Sultan IV. Murat’ (1962), ‘Ava Giden Avlanir’ (1965), ‘Eskiya Cellad1’
(1967), ‘Senol Birol Gool’ (1965), ‘Altin Kollu Adam’ (1966), ‘Yakut Gozli
Kedi’ (1966), ‘Seyyithan’ (1968), ‘Sehzade Sinbad’ (1971) gibi filmlerin

afiglerini yapmustir.

[AYHAN TSI
SELDA ALKOR

Resim 78: ibrahim Enez, ‘Altin Kollu Adam’ filminin afisi -1966.

5.16. Yurdaer Altintas (1935-)

1935 yilinda Kars’da dogan Yurdaer Altintas, 6zellikle tiyatro ve sinema
basta olmak tiizere sanat afisleri konusunda uluslararasi iine sahip Tiirk grafik

tasarimcisidir.

Yurdaer Altintas 1952 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi‘nin sinavlarina
girip kazanmig, ardindan burda egitimine baglamis ve 1957 yilinda afis

atdlyesi’nin yiiksek boliimiinden mezun olmustur.

1964 yilinda Tirk Alman Kiltir Merkezinde actigi kisisel sergiyle
Tirkiye’de agilan ilk grafik tasarim sergisini gerceklestirmistir. Ayrica yaptigi
bazi islerle Almanya’nin Gebrauschgraphic dergisinde yer alarak bir dis iilkenin

yayininda yer alan ilk Tirk grafik tasarime1 olmustur.

1968 yilinda Grafik Sanat¢ilar Dernegi’nin kurulmasina onciiliik etmistir.

1976°da istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Uygulamali Endiistri
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Sanatlar1 Yiksek Okulu’nda o6gretim gorevliligine baslamis, 2002°de Mimar
Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’nden emekli
olmustur. 1987°den 1993 yilina kadar Grafikerler Meslek Kurulusu’na baskanlik
etmistir. 60. Yas giinii nedeniyle 1996 yilinda uluslararas1 ¢agrili afis sergisi
diizenledi. Halen grafik tasarim alaninda c¢alismalarina devam etmekte olan

Altintag’in eserleri diinyada ¢esitli miize ve arsivlerde yer almaktadir.

5.17. Cemal Diindar (1937-2004)

24 Eyliil 1937°de Istanbul'da dogan Cemal Diindar, ¢izgi Kariyerine
gazete sayfalarinda, ‘basin ressami’ olarak basladi. Mehmet Tekdal gibi Babiali
ressamlariyla beraber pek cok ders kitabi resimledi. 1960’larin ortalarinda
sinemaci Kadri Yurdatap’in sirketi i¢in meslektast Remzi Téremen ve Oral
Orhan’la birlikte sayisiz film afisi hazirladi. Aralarinda Inkilap, Akbave Remzi
Kitabevi’nin bulundugu pekg¢ok yayinevi igin Kitap kapagi resimlemeleri yapti.

1971°de Hiirriyet Gazetesinin yayimladigi 100 Unlii Tiirk kitabi gibi
yayinlara resimlemeler hazirladi. Ayni yi1l Giinaydin Gazetesi i¢in Hazreti Ali
ve Kerbela, Lale Devri-Patrona Halil, Esma Sultan, Seyh Samil gibi ¢izgi
romanlar1 resimledi, bunlara sonradan 'soap opera' tarzi birka¢ resimli roman
ekledi.

1970'li yillarla beraber g¢izgiroman piyasasina da isler yapan Diindar,
basta Teks olmak tizere Zembla Kaptan Swing ve Dago/Altin Kanat yayinlarinin
kapaklarini resimledi. 1977-1979 yillar1 arasinda serbest ¢alisti. 1979°dan 1999
yilina dek Hiirriyet Gazetesinin kadrolu ¢izeri oldu. Bu zaman araliginda ayrica
Suat Yalaz igin  Karaoglan, Abdullah  Turhan i¢in Tolga ile Sezgin
Burak'in Tarkan'1 i¢in kapak resimlemeleri yapti. Hiirriyet'de ¢aligsirken Bati'da
ornekleri goriilen, editoryal ‘olay resimlemesi’ denilen tarzda pek ¢ok énemli ve
tarihi olayin resimlemelerini gazetenin 6n kapagindan yayinlanmak {izere

¢iziyordu.

1999 yilinda gecirdigi agir bir hastaliktan dolayr caligmalarini en aza
diistiren Diindar, kendini neredeyse tamamen yagli boya resim calismalarina
vermeden 6nceki son ¢alismalarint Sabah Grubu'nun yayinladigir Sok Gazetesine

yapti. Burada, yillar 6nce Giinaydin i¢in yaptigi Oykiilere yeni bir format
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getirerek yeniden yayimlatti. Cemal Diindar, 15 Mayis 2004 tarihinde
Istanbul'da hayatin1 kaybetti (Durmaz, 2011:152).

‘Seker Gibi Kizlar’ (1965), ‘Yayaya Sasasa’ (1985), ‘Asik Oldum’
(1985), ‘Haremde Dort Kadin® (1965), ‘Fatih’in Fedaisi’ (1966) gibi filmlerin
afigleri yaptig1 bazi calismalardandir.

Resim 79: Cemal Diindar, ‘Namuslu’ filminin afisi-1984.

5.18. Kemal Bortecin (1939-2005)

1 Mart 1939°da Istanbul’da dogdu. 1965’te Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii’nden mezun oldu. Kariyerine, ofset litografi olarak
basladi ve iinlii matbaact Kirkor Magosyan’in yardimcis1 olarak siirdiirdi.
Burada teknik beceri ve deneyim kazandi. 1950’lerin ortasinda bir matbaa satin

ald1 ve bir siire matbaacilik yapti.

Sekiz yi1l boyunca Tiirkiye’de sinema filmleri i¢in afis calismalar1 yapti.
Afis tasarimint yaptigi, hemen hatirlanacak filmlerin bazilarinin adlar1 soyle:
Bir Dag Masal1 (1967, And Film), Canakkale Arslanlar1 (1964, And Film) ,
Kuyu (1968, Ortak Film), Aysecik ile Omercik (1969, Arzu Film).
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1973’te Berlin’e yerlesti. Atdlyesinde resimleme c¢aligmalarinin yaninda
vitray, klasik resim, i¢ mimari ve dekorasyon calismalar1 yapti. Italya, Fransa,

Belgika, Isvigre ve Ingiltere’de cesitli ddiiller aldi.

Odiillerinden bazilar1 sunlardir: 1984°te italya’da diizenlenen uluslararasi
bir yarismada, ‘Centro Studio e Ricerche Della Nazioni Premio Mondidle Delld
Culturd’ Odiilii’nii ‘Statud Della Vittorid 1984 Conferito Kemal Bortegin’
yapitiyla, Diinya Kiiltiir Birinciligi 6diiliine ‘Dogus’ isimli cam mozaik yapitiyla
layik goriildii. 1985°te Fransa’da ‘Le Salon des Nations a Paris’ uluslararasi
sanat galerisinde ‘Kii¢iiksu Cesmesi’ adli klasik yapitiyla Birincilik 6diild aldi.
1987°de Italya’da diizenlenen uluslararas: sergide ‘Acedemia’ sanat temsilciligi
payesi ve ‘Laura D’ora dell Arte’ Birincilik 6diliinii ‘Cingene Dans6z’ adli
klasik yapitiyla aldi. 1988°de Italya’da uluslararas: sergide ‘Isimsiz’ yapit1 ‘Il
Premi II Centauro D’ora Cremond Italy’ Odiilii’nii aldi. 1989°da Belgika’da ‘Art
Exposition Inc.” adli galeride diizenlenen uluslararasi sergide ‘Aksam Giinesi’
adli klasik yapitiyla Birincilik 6diilii aldi. 1990°da isvicre’de katildig:
uluslararas1 sergide ‘Lale Bahgeleri’ adli klasik eseri ‘La Punsance’ Del Art’

Birincilik odili kazanda.

1993 yilinda Tiirkiye’ye donen Bortecin, calismalarina iilkesinde devam
etti. Bes cocuk sahibi Bortegin, 2005 yilinda alzheimer rahatsizligindan hayatini
kaybetti (Durmaz, 2011:162).
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Resim 80: Kemal Bortegin, ‘Bilinmeyen Ask’ filminin afigi-1958.

5.19. M. Erol Agakay (1939-)

Tiirkiye’deki film afis tasarimlarint ve bu afislerin basimimi tarihsel
siirecte inceledigimizde, M. Erol Agakay’in girisimlerinin hangi boyutlarda
oldugunu goriiriiz. Kald1 ki Agakay, bu anlamda ¢ok yonlii ozellikler tasir;
matbaaci, afis tasarimcisi, fotografci, yapimci, isletmeci ve stiidyocu. Bu

ozellikler, babadan ogula gegen kiiltiir mirasinin devamidir.

Halen, Mimeray Grafik Uriinler Basim Tesisleri A.S. Yonetim Kurulu
Baskani olan, 1939 istanbul dogumlu Agakay’in yasam seriiveni soyle basladu:
Cocukluk ve ilkokul yillarinin ardindan, Saint-Benoit Lisesi’nde 6grenimini
stirdirdti; 1959°da  diplomasint  aldi. 1960 yilinda Ordu Foto-Film
Merkezi’ndeki askeri gorev sirasinda resimlemeci olarak ilk canlandirma

sinemasi ¢alismalarina basladi.

Terhis olduktan sonra 1961 yilinda Fransa’ya gitti. Paris yakinlarindaki
Renoir Stiidyolari’nda ‘laboatuar’ egitimi gordi. Tirkiye’ye doniince de is

arkadas1 Ekrem N. Unverir’le birlikte yayincilik isine girdi. 1963-1968 yillart
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arasinda ¢ikan Fotograflarla Bugiinki Tiirkiye dergisinin genel yayin
yonetmenligini yapti. Agakay’in bu tiir ¢aligmalar1 yalnizca yayincilikla sinirl
degildi. 1965 yili matbaacilik calismalarinin baslangici oldu ve Eray Ofset
Matbaa’sini kurdu. O yillarda, 26 yasinda koyu bir sinema tutkunuydu.
Matbaacilik isiyle yetinmedi ve bu kez sinemaci Turan Tung’la Renkay Film
isletmesini kurdu. Yerli filmlerin Istanbul bélgesi dagitimini iistlendi. Ardindan
1982°de Film Market dergisini ¢ikardi. Yayini 1987 yilina dek siiren Film
Market, donemin mesleki agidan 6nemli bir dergisi oldu ve ortagi da sinemaci

yazar Kadri Yurdatap’ti.

Sinema sektorii i¢cin yogun bir sekilde cesitli hizmetler veren Agakay,
bugiine dek cekilen alti bini asan yerli filmin yaklasik 3.616 adedinin afis
baskisini ve bu basilan afiglerin 1.448’inin grafik tasarimini yapti. 1.160’1n1n da
dialarini ¢ekti. Bu araliksiz yogun ¢alisma Erol Agakay’a ¢ok énemli iki 6nemli
hizmet odiilii kazandirdi: 1948’te Amerika’da dilizenlenen afis yarismasinda
‘Andy Award of Merit Odiili’ ve 1988°de Grafikerler Meslek Kurulusu’nun
Grafik Uriinler Sergisi’nde ‘En Iyi Billboard Basim Odiilii’ almistir (Durmaz,
2011:160).

‘Olmeyen Sarki1’, ‘Leyla ile Mecnun’ (1982), ‘Keloglan’ (1971), ‘Ad1
Vasfiye’ (1985), ‘Karli Dagdaki Ates’ (1969), ‘Kuyucakli Yusuf” (1983),
‘Senede Bir Giin’ (1965), ‘Ciplak Vatandas’ filmlerinin afisleri, yaptig1 bazi

afis ¢alismalarindandir.
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Resim 81: M. Erol Agakay, (‘Sultan’ filmine ait afig-1978).

5.20. Emrah Yiicel (1968-)

Emrah Yiicel, 1968 yilinda Diyarbakir’da dogdu. 1989 yilinda Hacattepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik tasarimi béliimiinden mezun oldu.
Ardindan Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar, tasarim ve mimarlik alaninda
mastirint  tamamladi. Mezuniyetinden sonra Tirkiye'de iletisim tasarimi
sektoriinde ¢alisti. Ugur Mumcu’nun kitap kapaklari, amblem, cd kapaklari,
brosiir, Istanbul film festivali afisleri, reklam kampanyalar1 gibi farkli alanlarda
tasarimlar iiretti. Tasarladig1 afisler Kanada, New York, Paris gibi iilkelerde

sergilendi ve Uluslararas1 afis bienallerine katildi.

Tirk sinemas: icin film afisleri tasarladi. Bunlar; Neredesin Firuze,
Mumya Firarda, Asmali Konak, G. O. R. A, Vizontele’dir.

1995°te Amerika’ya gider. Emrah Yiicel burada, Mel Gibson, Brad Pitt,
Helen Hunt, Kirk Douglas, Angelina Houston, Tom Hanks, gibi diinyaca tinlii
Hollywood starlarinin web sitelerini hazirladi. Ayrica Hollywood’a afis

tasarlamaya baslamistir. Afigini tasarladig1 filmlerden bazilari ise soyledir: Chill
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Factor Enemy at the Gates (Kapidaki Diisman), Vertical Limit (Dikey limit),
Charlotte Gray, The Guest, The Barber, The Big Bounce, Panama Terzisi,
U571, Spy Kids, Soguk Dag, 28 Days, Path to War, Onegin, On the Line, O,
Mindhunters, No Good Deed, Lantana, Framed, Enigma, Time Machine, 24
Hours, The Four Feathers, Jersey Girl, Chicago, 007 James Bond, Frida, The
Hours, Iron Jawed Angels, Kill Bill, Kingdom of Heaven (Cennetin Krallig1).

YILMAZ ERDOGAN DEMET AKBAG ALTAN ERKEK{ v1 TARIK AKAN

23 OCAKTA SINEMALARDA B

Resim 82: Emrah Yiicel, ‘Vizontele Tuuba’ filmine ait afis-2004.
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ALTINCI BOLUM

6. GUNUMUZ TEKNOLOJIK GELISMELERIN TURK FiLM
AFISLERINE YANSIMASI

Tirkiye’de ilk halka acik film gosterimi 1896 yilinda, Lumiere Kardesler’in ilk
gosteriminden aylar sonra, Beyoglu’ndaki Sponeck Birahanesi’nde gerceklestirilir.
Diinyada’ki yenilikleri yakindan takip eden, etkin ticaret yollar1 iizerinde bulunan
Osmanli i¢in sinema da dnemli ve heyecan verici bir yeniliktir. Sinema, kisa siirede
Osmanli’da da coskuyla karsilanarak hizla yayginlasmaya baslar. Ancak ilanlar o
tarthlerde ¢ogunlukla tipografiden olusan gorece daha basit baskilardan olusur. Yine
de tiyatro ve sinema salonlarina ve sokaklardaki ilanlara baktigimizda, afis ve ilanin

Osmanli’da etkin bir bigimde kullanildigint sdylemek miimkiindiir.
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Resim 83: Sponeck’teki Halka Acik Ilk film Gosteriminin ilani.

[Ik dénem filmlerimiz gibi o filme ait dokiimanlarm da ¢ogu giiniimiizde kayiptir.
Ancak ulasabilir en eski ilanlarin hazir illiistrasyonlar veya siislii bordiirlerle

desteklenmis tasarimlar oldugunu goriiriz. Basina dagitilan ¢ogunlukla dort dilde
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hazirlanan ilanlarin bazilarinda yapilan tasarimlara filmden birka¢ gorsel ilave

edilerek o sekilde bir gorsellestirme yapildigina tanik oluruz.

Cumhuriyet’in ilani, Harf Devrimi, yurt disinda egitim gormiis tasarimcilarin
katkilar1 (Ilhap Hulusi Gorey ve Kenan Temizan’1 anabiliriz) ve 1883’te acilan
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1928’de Giizel Sanatlar Akademisi’ne doniistiiriilerek
modernize edilmesiyle birlikte Tirkiye’deki baski ve tasarim alaninda yapilan
calismalarda da yenilikler goze ¢arpar. 1931 tarihli Muhsin Ertugrul’un Istanbul
Sokaklarinda filminin afisi bu anlamda, Cumhuriyet donemindeki degisimi 6zetler
niteliktedir. Giizel Sanatlar Akademisi’nde Afis boliimiinii bitirdikten sonra
egitimine Fransa’da devam eden, sonrada Tiirkiye’ye donerek Ipek Film
Stiidyolari’nda ve Dariilbedayi’de dekaratorlilk yapan Vedat Ar’in imzasini tagiyan
afis, Art Deco sanat akiminin bir yansimasidir. Desenler geometriktir, gotik
siistilemelerden yararlanilir ve goriinimii sadedir. Sanayi Devrimi’nin sanat
alanindaki yansimalarindan biridir. Bu akimin bir sinema afiginde karsiligin
bulmasi, kuskusuz Vedat Ar’in egitimi ve sanatsal sezgisiyle de iliskilidir. Ancak
Istanbul Sokaklarinda filmi igin tasarlanan afis, sinema afisi tarihimiz icin énemli

doniim noktalarindan birini teskil eder (Saydam, 2015: 12-13).

Resim 84: Vedat Ar ‘Istanbul sokaklarinda’ filminin afisi-1931.

Amerika’da sarayr andiran biiylik sinema salonlarin girislerine, ¢ok biiyiik
ebatlarda ve ¢ogunlukla filmlerin posterlerinden yapilan dekupelerle olusturulmus

biiyliik reklam panolari asilir. Bu reklam gorselleri filmin atmosferini seyirciye
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yansitacak sekilde tasarlanir. Kimi zaman Tarzan kimi zaman King Kong kimi
zaman ise Rudolf Valentino gibi dénemin {inlii oyuncularinin oynadig1 karakterler
one cikartilir. Bu uygulamalarin yansimalarin1 Tiirkiye’de de gérmek miimkiindiir.
Sinema salonu sahipleri sinemalarda oynayan filmlere ilgi ¢ekmek igin biiyiik
boylarda gorseller hazirlamaya baslarlar. Ozellikle Sehzadebasi’ndaki sinemalarda
Miinif Fehim, Beyoglu tarafindaki sinemalarda da énceleri Italyan Karlotti sonralari
da Mithat Agakay’in hazirladig1 ve ismine ‘sinema feneri’ denilen tasarimlar biiyiik
ilgi ¢eker. Tiirkiye’de sinema salonu ve sinema fenerleri alaninda énemli bir arsive
sahip olan Agah Ozgiic, sinema fenerlerini su sekilde anlatir: ‘Tekrar geriye doniip
sinema Onlerindeki dev fenerleri animsayinca ¢ocukluk giinlerim ve ardinda da bazi
unutamadigim resimleri goriir gibi oluyorum. Ornegin Lale Sinemasi 6niinde ‘Vatan
Kurtaran Adam’da elinde kiliciyla Errol Flynn’in gérkemli panosu. Yine ‘Denizler
Aslani’nda kiliglt bir Errol Flynn... Kim bilir, Lale sinemasina girmek i¢in Errol
Flynn’in ayaklar1 altindan ka¢ kez ge¢misimdir. Az 6nce sozinil ettigimiz o dev
sinema panolar1 simdi yok. Ray Milland’li Otel Emperyal’in, Gary Cooper’li
‘Goniillii  Kahraman’in, Goksel Arsoy’lu ‘Orman Cigegi Niliifer’in, Hiilya
Kogyigit’li ‘Vurun Kahpeye’nin etkileyici o dev fenerleri nerede? Hele sinema
binasinin {ist katlarina kadar tirmanan o acayip yaratik ‘King Kong’un panosunu kim
hatirlamaz ki. Istiklal Caddesi’nden gegerken durup durup baktigimiz King Kong’un
gozlerindeki yanip yanip sonen, dehset sacan kirmizi 1siklar... Hepsi simdi anilarda

kalip bir tarih oldu (Saydam, 2015: 13-16).

Sinema fenerleri, sinema salonlarinin 6niinde duran biiyiik boy, bilboard tarzi
afislerden 6te ashinda Agah Ozgiic’iin de altim1 ¢izdigi gibi hem bir dénemin
sinemayla iliskisi i¢in bir metafor hem de 6zgiin birer tasarim ornekleridir. Pek ¢ok
kusagin zihninde unutulmaz anilar birakin sinema fenerleri peki tam olarak ne
anlama gelir ve nasil yapilir? Tiirkgelestirilmis bir tabir olan sinema fenerlerinin neyi
ifade ettigini ve nasil yapildigint Agakay su sekilde ifade agiklar: ‘Beyoglu’nda
Alkazar Sinemasi vardi. Bugiin hala o bina duruyor, Istanbul’un eski, tarihi bir
mekanidir. Bu sinemanin oniinde, fener seklini alabilen, ici bos, li¢ tarafi bez afislerle
kapli bir cephesi vardi. Geceleri bu {i¢ tarafi kapli alanin igerisinde lamba yanardi.
Lambalar beze 151811 verir, gece de disaridan bakildiginda 1sikli bir kutu haline

gelirdi. Fener ismi oradan gelir. Ondan sonraki donemde ister 1s1kli ister 1s1ksiz

115



olsun, tiim kap1 Onlerine asilan afiglere sinema feneri denmeye basladi. (Saydam,

2015: 31)

Ozellikle 1940-1965 yillar1 arasinda sinema fenerleri sinema salonlari igin olmazsa
olmaz tanitim malzemeleri iken, Tiirk sinemasinin 1940’larla birlikte yaptig1 atilim
afis tasariminda da yeni sanatgilarin ve yeni bakis acilarinin dogmasina neden olur.
Cumhuriyet’in ilk yillarinda Muhsin Ertugrul’un tek adamligiyla gecen sinema
tarithimiz, 1939°da Faruk Keng’in ilk filmini yonetmesiyle birlikte yeni bir ¢aga da
girmis olur. Sinema tarihgisi Nijat Ozon’lin simiflandirmasiyla Gegis Cag1 olarak
adlandirilan bir donem baslar. Tiyatro etkisinin agirligindan sinematografik anlatimin

ozelliklerinin kesfedilmesine dogru yasanan doniisiim, afislere de yansir.

Ulasilabilir en erken dénemli Tiirk filmi afiglerinden Muhsin Ertugrul’un Sehvet
Kurban1 (1940) ve Kahveci Giizeli (1941) filmlerinde, tasarimi yapan ressamin
imzast Adnan’dir. Soyadina afiste yer vermeyen ressamin tasarimlarinda, filmdeki
basrol karakterlerinin figtirleri 6n plana ¢ikartilir, diiz bir zeminde figiirlerin tizerinde
onlar1 canlandiran oyuncularin isimlerine yer verilir ve son olarak da zeminde one

cikacak sekilde filmin ismi yazilir.

Resim 85: Adnan, ‘Sehvet Kurbani’ filminin afisi-1940.

Faruk Ken¢ imzali Dertli Pmar (1943) ve Refik Kemal Arduman’in yoOnettigi
Koroglu (1945) filmlerinin afislerini tasarlayan Mehmet Tekdal’in afiglerinde ise

Thap Hulusi Gorey’in cizgilerine benzer tasarimlar gdze carpar. Film sayisinda
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yasanan yiikselisle birlikte film afisi tasarimda da bir artis yasanir. Gerek onemli
ressamlarimiz sanatgilarimiz gerekse de yeni yetisen genclerin bu alandaki katkilar
yeniliklerin de yasanmasini beraberinde getirir. Herkesin kendine ait bir tarzi, bir
¢izgisi vardir. Sinema salonlarinda filmlerin tanitimlar1 i¢in asilan afisler bir zaman
sonra miizelerin sergi salonlarina asilan 6nemli resimler gibi ilgi gérmeye baslar.
Yonetmen Oguz Gozen, 1960’lardaki bu durumla ilgili bir anisinda s6yle bahseder:
‘Inci Sinemas1 o dénemin dnemli sinemalarindan biriydi. Herkes siislenip giderdi.
Sinemaya gitmek bashi basma bir olaydi. Hanimlar kiirklerini, erkekler siyah
takimlarini giyer, sapkalarini takar giderdi. Bir kokteyle gider gibi sinemaya gidilirdi.
Hakikaten ¢ok sik ve liikks bir sinemaydi. Fuayesinde gesitli afisler vardi. Gelecek

Program’la ilgili afisler olurdu. Cogu zaman uzun uzun afislere dalar giderdik.

Gozen’in de bahsettigi gibi, sinemamizin ‘altin yillarin1’ yasadigi 1960’larda
sinema afigleri tanitict bir gorselden Gte, ‘uzun uzun bakilan’ ve ¢ogu zaman da
onlinde uzun bir siire gecirdikten sonra dalip uzaklara gidilen sanat eserlerine
doniisiir. Bunda o donemin ressamlarinin ve afis tasarimcilarinin 6nemli bir katkisi
vardir sliphesiz. Yoksulluklar igerisinde ¢alisilan ve seri iiretimin yapildig
Yesilcam’da, afig ressamlar1 da iizerine diisen gorevi en iyi sekilde yerine getirerek,
kisith zaman ve imkanlar igerisinde son derece Ozglin ve yaratici isler ortaya
koyarlar. Sadece zaman, imkan ve maddi yetersizlikler degil, ayn1 zamanda sansiir ve
Tirk sinemasindaki yildiz sistemi de kimi zaman afis ressamlarini zorlamaktadir
(Saydam, 2015: 18-19).

Yesilcam’in iiretim mekanizmasini belirleyen yildiz sistemi de o donem afis
tasarlayanlar1 zorlayan baska bir faktordiir. Kimi zaman boélge isletmecilerinin belirli
oyuncularin oynadig1 filmleri istemesi, prodiiktorlerin de belirli oyuncular1 ve belirli
hikayeleri 6ne ¢ikartan, tabiri caizse ‘garantili film’ ¢ekmelerine de neden olur.
Ancak filmin {retimini ve satisin1 etkileyen yildiz oyuncular, beraberinde
prodiiktorlerden isteklerde de bulunurlar. Ancak filmin iiretimini ve satisin etkileyen
yildiz oyuncular, beraberinde prodiiktorlerden isteklerde de bulunurlar. Bunlarin en
basinda da filmin her tiirlii tanitim malzemesinde isimlerinin en {istte ve en 6nde yer
almasidir. Tiirk sinemasinda ii¢ binin lizerinde afis tasarlayan M. Erol Agakay, yildiz
sistemi yliziinden isimlerin afiste hangi biiyiikliikte ve nerede duracagiyla ilgili bir
anisini paylasir: ‘Bir¢ok kez bazi isimleri one ¢ikarmak bazi isimleri ikinci yazmak

gerekiyordu. Fakat sonra bu durum problem olmaya basladi. Birini daha yukar1 birini
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daha asag1 yazmaya basladik. Ornek olarak Tiirkan Soray’la Zeki Miiren’in oynadig
Diiglin Gecesi filminin afisinde, Tiirkan Soray’in ismini yukaridan asagiya, Zeki
Miiren’i de soldan saga yazdik. K harfinde isimleri birlestirdik. Her ikisi de basta
yazilmis oldu (Saydam, 2015: 33).

TERZiYAN
ALi SEN
FERIDUN

COLGECEN
FERIDUN ~ §
HRARARAYA

ciLALl iBo )

ILKTAG

Resim 86: Kemal Bortegin, ‘Diiglin Gecesi’ filminin afigi-1966.

OFSET SISTEMINE GECIS...

‘Ofset bask1 makinesini ve gerekli arag gereglerini ilk getirenlerden biri, ‘Servet-i
Finun’cu Ahmet ihsan Tokgdz’iin daha &nceki ortaklarmm tasfiye ederek, 1929
Subat’inda ‘Isvigre Banknot Matbaas1 Orell Fussli ve Viyana Kagit Fabrikasi’ndan
Ebelmiihl’ ile birlikte kurdugu Ahmet [hsan Matbaasi Limited Sirketi’dir.

Alaadin Kiral ve Hakimiyet-1i Milliye (sonra Ulus) matbaalar1 da ilk ofset baski

makinesi getirten kuruluslardandir.

Arastirmac1 yazar Alpay Kabacali’dan aktardigimiz bu bilgilerden Tiirkiye
Matbaacilik sektoriine ofset baski tekniginin nasil gecis yaptigini 6grenmis oluyoruz.

Tasbaski kaliplarindan sonra ¢inko baski kaliplariyla uygulamaya gecilen ofset
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sistemi daha sonraki yillarda teknik asamalar sonucu iyice yerine oturacak,
dergicilikle birlikte film afisleri de gelismelerden yararlanacakti. Bu gelisim
stirecinde ofset kurulusunun sahibi Mazhar Apa (1905-1998) foto-ofset tekniginin de

onde gelen isimlerinden biri sayilir.

Bu asamalardan daha c¢ok ‘teknik adam’ olarak adi gegen ressam Piettro
Karlotti’dir. O donemin ¢izgi-roman ¢izerlerinden Erdogan Bozok, bu gelismeyle
birlikte Karlotti’den soyle soz eder: ...renklendirme, ¢inko {izerine zemin ve tram
kullanilarak ofset makinelerinde yapilirdi. Daha sonralar1 ressam Karlotti, ofset baski
tram yerine pistole teknigini tanitmisti. Bu teknikle yapilan renklendirmeler daha

canli, hareketli goriiniiyordu.’

Film sayilarinin her yil giderek artmasiyla, 1950°li yillardan bu yana bir¢ok
basimevi (Kagit ve Basim Isleri A.S. Apa Ofset, Alaattin Kiral, Inci Ofset, Emel
Ofset, Yilmaz Ofset, Ozlem Ofset, Can Ofset, Renk Ofset, Ege Ofset) ¢ok sayida afis

tiretmelerine karsilik bu 6rnekler yazik ki saklanmamuis, arsivlenememistir.

Ik yillarda bir kdselerde saklanmaya calisilmissa da daha sonralari afisler biiyiik
sayilara tirmaninca, yersizlik yiiziinden oraya buraya atilmis veya binlercesi kagit
hamuru yapilmak iizere Seka’ya (Izmit Kagit Fabrikas1) gonderilmistir. Kimi afisler

de depolardaki su baskinlarinda ziyan olmuslardir.

Bugiin, {rettiklerinin 6teki O6nemli bir boliimiinii, yani c¢esitli nedenlerle
kaybolanlarin disinda, su baskinina ugrayan depolarindan kurtarabildiklerini
arsivleyerek koruma altina alan tek basimevi, Erol Agakay’in sahibi oldugu Mimeray

Grafik Uriinler Basim Tesisleri’dir.

1950’lerden sonra yillik yerli film iiretim sayisinin yiiziin lizerine ¢ikmasiyla afis
ressamlarinda da zorunlu bir artis goriiliir. Rekor diizeyde afis ¢izen ressamlar Kemal
Bortecin, Ibrahim Enez ve Cemal Diindar’dir. Gergekten de her 9 afisten besinde bu
lic imzay1 gorebilirsiniz (Ozgiig, 2002: 11-12).

Biitiin zorluklarina ragmen, Tirk sinemasi gibi afis tasarimi da 1970°li yillara
gelinceye kadar altin c¢agimi yasar. Ilk yillarinda yurdisindaki sanatgilarin
onderliginde ¢esitli sanat akimlarinin etkisi altinda kalan tasarimlar, zamanla Tiirk
sinemasindaki 6ne ¢ikan figiirlerin (dansozlerin, acikli ¢ocuklarin, fettan kadinlarin,

bickin delikanlilarin, namuslu eskiyalarin) onderliginde kendi dilini yaratir. Zaman
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zaman ajitasyona zaman zaman da sadece kadin bedenini bir obje gibi sergilemeye

kaysa da, sinema ve sanat tarihimizde énemli bir yer edinir.

1970’lerde iiretilen film sayisinin ii¢ yiizlere ulagmasi, afis tasarimciliginin
cizimden baskiya donlismesinde 6nemli bir etken olur. Afis ressamlar1 gelen talepleri
kargilamakta yetersiz kalir. Erol Agakay’in sahibi oldugu Mimeray Ofset, bir yandan
cesitli afis ressamlariyla ¢alisarak ¢izim afis diger yandan da Agakay’in ¢ektigi
fotograflan siiperpoze ederek olusturdugu afisleri basar. Ancak zamanla is ¢izimden

baskiya doniisiir (Saydam, 2015: 20).

1980’11 yillarin sonlarma dogru ¢izgi-afis tiretiminin yavasladigr ve 1990’larda
biiylik bir diislis yasadigir goriiliiyor. Bu siire¢ icinde bir iki illiistrasyon g¢aligmasi
dista tutulsa da ‘¢izgi’nin donemi kapanmis gibidir. Bu kapanisin temel nedeni,
herseyde oldugu gibi yalnizca ekonomik krize baglanip el emeginin karsiliksiz

kalacag diisiiniilse de asil engel teknolojik gelismelerdir (Ozgiic, 2002: 11-12).

1990’lardan sonra dijital tasarimlarla birlikte afig tasarimi1 da yeni bir yola girer.
Gecgmiste ilkel tekniklerle ama el emegiyle hazirlanan tasarimlar, artik bilgisayar
basinda milyonlarca alternatif gézden gecirilerek hazirlanir. Kara kalem ve yagliboya
eskizler, sliperpoze’ler yerini bilgisayar programlarindan alinan ciktilara birakir.
Elbette her ¢agin teknolojisi ve sanat¢isinin kendine 6zgii bir bakisi, tiretim sekli ve

sanat algisi vardir (Saydam, 2015: 20).

Artik genel tercihler, bilgisayar ve dijital teknolojisinin kopyalama teknigine ve
beraberinde getirdigi kolayliga dayali foto-afis tasarimi {izerinde yogunlasmaktadir.

Kaldi1 ki yillar 6ncesinin tecriibeli usta ¢izerleri bugiin yoktur.

Kimi yurt disina yerlesmis, kimi yaslanmis, kimi de meslegi birakmistir. Sonug

olarak ¢izgi film afislerin parlak giinleri gerilerde kalmustir (Ozgiig, 2002: 13).

Elbette her ¢agin teknolojisi ve sanatgisinin kendine 6zgii bir bakisi, tiretim sekli
ve sanat algis1 vardir. Ancak Cumhuriyet’in ilk donemlerinden 1970’lerin ortalarina
kadarki stiregte Tiirkiye 6zelinde sinemanin seriiveniyle pararlel bir sekilde ilerleyen
sinema afislerinin tasarimi ve sinema fenerlerinin yapilmasi nostaljinin 6tesinde, bir
sanat mirasidir. Sinema sevgisinin Gtesine tagan kiiltiirel bir hazinedir (Saydam,

2015: 20).

Ulkemizde basilan sinema afislerinin boyutlarina gelince, Amerika’da, Italya’da ve

Fransa’daki kadar zengin ¢esitlemeler icermez. Bizde boyutlar standart ve sinirlidir.
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70X100, ya da 100x140 formatlarma uygun bir bicimde basilir. 1950’11 yillardan
oncede en biiyiikk boyutlu ¢ok 6zel film afisleri iki parga olarak basilabiliyordu.
Giliniimiizde ise hizla gelisen dijital baski teknolojisi sayesinde durum degismistir.
Artik giiniimiiz deyisiyle ‘metropol’ adi verilen Istanbul gibi ana kentlerin
panolarinda dev film reklami afisleri (billboard) gorebiliyoruz. Ve bu ‘billboard’lar
bir defada tek parca olarak basilabiliyor.

Alman Sinematek Vakfi Baskani Hans Helmut Prinzler ve Avusturya Milli
Kiitiiphanesi Genel Miidirii Dr. Hans Marte’in su ortak sdzleriyle konuyu

noktalayalim:

‘Film afigleri diger tiim afislerde oldugu gibi nadiren dikkate alinmaktadir. Afisler,
filmlerin sinemalarda oynatilip vizyondan kaldirilmasinda, daha hizla caddelerden
yok oluyor. Eger her zaman alay edilen koleksiyoncular1 olmasaydi, bugiin grafik

sanatinin bu énemli eserleri yok olacaktir’ (Ozgiic, 2002: 14).
6.1. Afis Tasariminda Uygulanan Teknikler
Afis tasariminda illiistrasyon, tipografi, fotograf, karisik teknik ve bilgisayar destekli
tasarimlar kullanilmaktadir.
6.1.1. Tlliistrasyon Teknigi ile Tasarim
Baslik, slogan ya da metin gibi sézel unsurlar1 gorsel olarak betimleyen ya da
yorumlayan biitiin unsurlara genel olarak ‘illiistrasyon’ ad1 verilir. Illiistrasyonlarin

hazirlanmasinda geleneksel ¢izim ve boyama malzemelerinin yanisira, fotograf, kolaj

ve bilgisayar tekniklerinden de yararlanilmaktadir (Becer, 2015: 210).

Mliistrasyon afis tasariminda yazi ile birlikte kullanilmakta ve diger tekniklere
gore izleyicinin daha cok ilgisini gekmektedir.
[lliistrasyonlar {i¢ grupta toplanabilir: Reklam, Yaymn, Bilimsel ve Teknik

[liistrasyonlar.

Kagit, firca, maket bigagi, cetvel, gonye, pergel, makas, biiyiiteg, slayt projektorti,
orant1 cetveli, seloteyp, silgi, yapistirici ve sabitlestirici sprey illiistrasyon

calismalarinda kullanilan temel malzemelerdir (Becer, 2015: 210).
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Afis tasariminda illiistrasyon tekniginin kullanilmak istenmesi; sinirsiz bir teknige ve
Ozgirliige sahip olusu, anlatilacak olan fikrin ya da metnin hizli ve etkili bir sekilde

yansitilabilmesi ve inandiricilik agisindan etkili olusudur.

6.1.2. Tipografi Teknigi ile Tasarim

Baski tekniklerinin en eskisi ve ayn1 zamanda en anlasilir olani; tipografik baskidir.

Tipografi afisin bicimini sekillendiren énemli unsurlardan biridir. Onceleri harflerin
boyutlar, sekilleri vb. 6zellikleri iizerine yapilan caligmalara tipografi denirken,
giinlimiizde yazinin kendisi de tipografi olarak adlandirilmaktadir. Kendi basina bir
sanat olan tipografi afisin ayrilmaz bir pargasidir. Tipografik mesajin etkili
olabilmesi i¢in okunakliligin saglanmasi gereklidir. Bunun i¢cin de dogru yazi
karakteri secimi yapilmahdir. Yazi karakteri se¢iminde estetik, uygunluk ve
okunabilirlik {izerinde durulmali ve secilen yazi karakteri icerige uygun olmalidir.
Tipografiyi kullanirken imgeyle bir biitiinlik olusturulmasina dikkat edilmelidir.
Afiste kullanilacak imge ve yazi karakterleri birbirini desteklemelidir.

Baski yazilar1 smiflandirmasinda yer alan karakterlerin hepsi ayni1 derecede

kullanima sahip degildir.

Okunabilirlilik 6zelligi olan antik serifli ve serifsiz karakterler gotik yazilara oranla
daha fazla kullanilmaktadir. “Antik grupta, ozellikle serifli karakterlerin uzun
metinler olusturmaya elverisli ve okunabilir oldugu, serifsiz antik karakterlerin ise
uzun metin dizilisinde seriflilere gore yorucu oldugu yapilan arastirmalarla
saptanmistir.” “Temel metin i¢cin en okunaklt ve modasi cabuk gegmeyen

“Helvetica”, “Univers”, “Garamaond”, “Futura” gibi fontlar se¢ilmelidir.”

Mesaji aninda izleyiciye iletebilme giicline sahip olan tipografi afiste, hareket

halindeki bir insanin anlayabilecegi etkide ve giigte olmalidir (Yalur, 2014).

6.1.3. Fotograf Teknigi ile Tasarim

Afis tasariminda en ¢ok kullanilan yontem olan fotograf, yazi, illiistrasyon gibi diger
gorsel ogelerle birlikte ya da tek basma kullanilabilir. Bilgisayar yazilimlar1 ya da
laboratuar teknikleri ile lizerinde sanatsal diizenleme yapilabilen bu yontemde mesaj
direkt olarak fotografla aktarilabilir. Fotograf kullaniminda ¢ok dikkat edilmelidir.
Ciinkii ¢ok giicli bir etkiye sahip olan fotografta bir unsur ¢ok 6n plana c¢ikarsa,

mesaj etkisiz kalabilir. Afiste kullanilan fotografin mat ya da parlak olmasi ve
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kullanildig1 odak noktasi afisin yaratacagi etki acisindan onemlidir. Ayrica afiste

kullanilan fotograf yaziy1 destekleyen en dnemli dgedir.

6.1.4. Karisik Teknik ile Tasarim

Karisik teknik ile tasarim, her tiirlii malzemenin bir arada kullanilabildigi bir tasarim

yontemidir.

Kargik teknik; fotograf, kolaj, illlistrasyon gibi yontemlerin pastel, suluboya, kuru
boya, akrilik, guaj gibi malzemelerden yararlanilarak bunlarin  birlikte
kullanilmasiyla yapilan bir yéntemdir. Onemli olan bu malzemelerin birlikte uyum

icinde kullanilmasidir.

Bu yontemde fotograf illiistrasyon, fotograf yazi, yazi- illiistrasyon birarada ya da
bunlar1 hepsi bir arada kullanilabilir. Ancak yapilan arastirmalara gore basarili bir
afis ¢alismasi i¢in bunlardan yalnizca ikisi tercih edilmelidir. Eger iyi bir uyum

yakalanirsa bu teknikte dikkat ¢ekici, estetik ¢alismalar elde edilir.

6.1.5. Bilgisayar Destekli Tasarim

Bilgisayar teknigiyle tasarim, herhangi bir grafik tasarim elemaninin eklenmedigi,
tasarimda kullanilan unsurlarin  tamaminin  degisik programlar araciligiyla

bilgisayarda yapildig1 tasarimlardir.

Tasarimci, planladigi biitiin degisiklikler ve efektleri (sayfa boyutu, yazi boyutu,
karakteri vb.) birka¢ tusa basarak aninda gerceklestirebilmektedir. Masaiistii
yayinciligin en Onemli avantajlarindan birisi de; baski Oncesindeki son dakika
degisikliklerinin kolayca ve hizla yapilabilmesidir. Ayrica, hazirlanan tasarim diskete

kopyalanarak ya da modem kanaliyla miisteriye ya da basimevine gonderilebilir.

Bilgisayar destekli tasarimla birlikte her tir kagit {izerine dijital baski

yapilabilmektedir

Tasarimcinin bilgisayarindaki biitiin sayisal veriler, basimevinde film ya da kagit
¢iktisina doniistiiriilerek baski kalibina aktarilabilmektedir. Bilgisayar-bir fir¢a ya da
kalem gibi-sadece bir aragtir; tasarimcinin isini kolaylastirip hizlandirir (Becer, 2015:
127).
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YEDINCi BOLUM

7. TURK SINEMASI FiLM AFISLERININ DENEYSEL
AMACLI YENIDEN TASARIMI ve ANALIZI

ESAT MAHMUT KARAKURT’un 6ilmez romani

£

SPRES]

A Ediz Hun, Filiz AKin,
Leyla Sayar ve Kadir inanr,

]
Aliye Rona, Kayhan Yildizoglu, Altan Ginbay, Bora Ayanoglu

Yonetmen ve Yapimci:
sesi ile

Muzaffer Arslan
Semiramis Pekkan Senaryo:

Billent Oran

Giriintd. Yonetmeni:

Cengiz Tacer

Resim 87: Belma Yamur, Ankara ekspresi film afisi -2018
7.1. Ankara Ekspresi

Afiste filmin igerigine nazaran basrol oyucularinin illiistratif ¢izimine

odaklanildig1 i¢in, zeminde bir tren yolu gorseli kullanilmistir. Alt kisimdaki

raylar ve fondaki g6giin, filmin ismiyle ilintili olmas1 hedeflenmistir

Basrol oyuncularinin oldugu fotograf karesini 6ne ¢ikarmak ve biraz eski

bir hava yaratmak amaciyla, zeminde sephia tonlama kullanilmistir
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Filmin adinda kullanilan karakter, bold ve tirnaksiz olmasiyla kolay
okunabilir. Ayn1 zamanda italik olmasi sebebiyle de Ankara Ekspresi’nin
hareketliligine gonderme yapmaktadir. Solid renklerin kullanilmasi yerine,
zemindeki gogi hissettirecek bir seffaflik kullanilmistir. Filmin isminin hemen
altinda oyuncularin ismine yer verilmistir. Basrol oyuncularinin goriintlerinin
altinda ise yonetmen, yapimci, senarist ve goriintii yonetmeninin adlar ile sesi
ile diye belirtilen ses sanatgisinin ismine yer verilmistir. Film sirketinin logosu

afigin en alt ve ortasinda yer almaktadir.

‘i. i
=
Cilineyt Arkin

MO

u S S

Yonetmen-Yapimc
Senaryo: Eile
Goriintli Yonet

SinefilV]

www.sincfilm.com

Resim 88: Belma Yamur, ‘Arim Balim Petegim’ Film afigi-2018.

7.2. Arim Balim Pete@im

Afisin tam ortasinda iki basrol oyuncusu illiistarif olarak resmedilmistir.
Afiste kullanilan renkler, resmin renkleriyle uyumlu se¢ilmesinin yani sira,

romantik bir hava vermesi i¢in mor tonlardan se¢ilmistir.
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Firca darbeleri efekti, resim ve afis biitiinliigiini saglamak icin

kullanilmistir. Ayni zamanda basrol oyuncularinin isimlerini yerlestirmede

avantaj saglamistir.

Filmin ismi i¢in secilen elyazisi ve italik font, filmin romantik yapisina
isaret eder. Renk se¢iminde mor rengin iizerinde asil Oone ¢ikmasi gereken
Ogelerin tamaminda kendisini okutacak, sariya yakin turuncu kullanilmistir.

Filmin ismi ii¢ durakli oldugu i¢in kademeli renkler se¢ilmistir. Film sirketinin

logosu afisin en alt ve ortasinda yer almaktadir.

Sener Sen
Nilgiin Akgaoglu
Pekcan Kogar
Zihni Kagliimen
Candan Sabuncu
Kamuran Usluer
Bilge Zobu

Yoénetmen: | (i
e 4 : : Basar-Sabuncu-,
Goriintli Yonetmeni:
Ertung Sénkay

Miizik: Melih Kibar

Fis Ky : '
Resim 89: Belma Yamur, ‘Ciplak Vatandas’ film afisi-2018.

7.3. Ciplak Vatandas

Afiste zeminde kullanilan duvar fonu, ¢iplakligin afise olmasi ile
ilintilidir ki bu da filmin konusuyla ortiismektedir. Afisin ortasinda illistratif
olarak kullanilan figlirlin tamaminin gosterilmemesi, ciplakliga genel olarak

uygulanan sansiire de gonderme yapmaktadir.
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Gorseli i¢ine alacak sekilde kullanilan tipografi, ¢iplaklikla ilgili mesaj

verme amaci giitmektedir.

Dikey olarak konumlandirilmasi, hem filmin isminin uzunlugu hem de

zemindeki gorselin proporsiyonlar1 sebebiyledir.

Yerlesimi sebebiyle sag tarafta kalan boslugu dengelemek amaciyla,
diger oyuncu isimleri, koyu renkli bir zeminde sagda verilmistir. Onun hemen
altinda da yonetmenin, goriintii yonetmeninin adlar1 ile miizigin kime ait oldugu
yazilmistir. Film sirketinin logosu da afiste sagda en altta yer almistir.

wno Murathan Mungan v \m

Yilmaz upeali@dir Yurdat: 1p
alih Dikisci

Miijde Ar
Umit Belen
Tulug C|7gcn

Resim 90: Belma Yamur, ‘Daginik Yatak’ film afisi-2018.

7.4. Dagmik Yatak

Afiste kullanilan mor tonlar, hem illiistratif olarak resmedilmis olan
basrol oyuncusunun renkleriyle uyumlu, hem de erotik isimli filmi desteklemek
amaciyla secilmistir. Resmi, zeminle iliskilendirirken kullanilan degradeler,

yataga gonderme yapan saten hissiyat1 verir.

“Daginik Yatak” soylem olarak da igerik olarak da sert ve vurucu bir
isim. Dolayisiyla plirlizsiiz, tirnaksiz fontlar yerine, vurucu, dikkat ¢ekici ve

stabil olmayan bir font secilmistir. Renk olarak da beyazi zorlamaz, morla
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kontrast renkler ¢evresinde dolanir. Filmin adinin iizerinde, afiste de tek
goriinen basrol oyuncusunun ismi bulunuyor. Diger oyuncularin ismi onun
altinda kiiciik bir sekilde yer alir. Afisin en iistiinde senaryo, yonetmen, yapimci
ve goriintii yonetmeni bilgilerine yer verilmektedir. Afisin en alt ve ortasinda

ise film sirketinin logosu bulunmaktadir.

Y onekwmen: Ertem EJilmez

Monir Gzleul Kemal Suhal
Adile Na;'&

Eser: Rifok Ilgaz Senaryo: Umur Bugay
Gorunti Yonetmend : Riseyin Gzsahin

ARZU: = FILM

Resim 91: Belma Yamur, ‘Hababam Sinifi’ film afisi -2018.

7.5. Hababam Simifi

Afis zemininde, filmi okulla bagdastiracak kara tahta zemini kullanilmis
ve bunun {izerine basrol oyuncularin illiistratif olarak c¢alisildigi gorsel bu
zemine yedirilmigtir. Renkler, tablonun renkleriyle uyumlu olacak sekilde ve

erkek yatilidan yola ¢ikarak mavi yogunluklu kullanilmistir.

Hababam Sinifi, yapisi geregi hareketli bir font ile ifade edilmistir.
Afigin smirlarina dayanmasi, bu hareketlilige destek olmasi amaclidir. Erkek
baskin oldugu icin mavi secilmis, kara tahta efekti verebilmek ic¢in hafif

seffaflastirilmaistir.
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Oyuncu ve yonetmen isimleri, yine karatahtadan hareketle, tebesir
fontuyla yazilmistir. Afigin en altinda solda eser, senaryo bilgileri ve goriintii
yonetmeninin adina yer verilmistir. En alt sagda ise film sirketinin logosu

bulunmaktadir.

nereye bakiyor
buv adamlar

Senaryo: Ahmet Ustel Gériintii Yonetmeni:

'~ YONETMEN: OSMAN F. SEl

ZERIALASYA METIN AKPINAR
MERAL ZEREN KENAN PARS
OSMAN ALYANAK SULEYMAN TURAN
ALI SURUR]

Resim 92: Belma Yamur, ‘Nereye Bakiyor Bu Adamlar’ filminin afisi-2018.

7.6. Nereye Bakiyor Bu Adamlar

Afisin neredeyse biitliniinii kaplayan iki basrol oyuncusu illiistratif olarak
resmedilmistir. Figiirler yukar1 dogru bir yere bakmaktadir. Afis zemininde,
renkler, figlirlerin renkleriyle uyumlu olacak sekilde kullanilmis, iist kisimda

yaratilan bosluk, film ismine ayrilmistir.

Filmin isminin fontu, filmin komedi tiiriinde olmasi sebebiyle hareketli
ve ‘comic’ tiiriinden secilmistir. Mavi zeminin iizerinde okunurlugu artirmak

i¢in beyaz renk kullanilmistir.
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Oyuncu isimleri, dnem sirasina gore biiylik puntodan kii¢iik puntoya
gidecek sekilde yerlestirilmis, isimler birbirlerinden renk tonlariyla

ayristirilmistir. Film sirketinin logosu en alt sagda yer almistir.

v

In i K ryi7 Yazan Cang 7 Ayrmatoviun Oykiisi
s I I B I

y

Kadir inanir Turkan Soray

Ahmet Me<in Nurhan Nur Hilya Tug u Cengiz Sezici Insan Yiice EIf Inci

Yonetmen | Atif Yilmaz_._..

Resim 93: Belma Yamur, ‘Selvi Boylum Al Yazmalim’ filminin afisi-2018.

7.7. Selvi Boylum Al Yazmalim

Afigin en alt boliimiinde iki basrol oyuncunun illiistratif gorseline yer
verilmisitir. Afis zemininde, kullanilan gorsel, {ist kisma dogru kompozisyonun
nefes almasini ve genel bir dis mekan hissi vermesi amagli, bulut efekti ile

gokyltizii haline getirilmistir.

Ustte, filmin adinda da bulunan “Al Yazma”, “Tiirk usuli” yukaridan
asaglya capraz yerlestirilmistir. Filmin adindaki al yazmanin rengini de
desteklemektedir. Filmin isminin fontu i¢in iki ayr1 karakter segilmistir. Biri
maskiilen, biri feminen font kullanilmistir. Her ikisi i¢in de kendi ilgili renkleri
tercih edilmistir. “Al Yazmalim”da kullanilan font, filmin ask filmi olmasindan
da kaynakli, el yazisidir. Genel olarak olas1 bir kat1 tasarimi1 yumusatmaktadir.

Filmin adinin altinda filmin oyuncularinin ismine yer verilmistir. Afisin en alt
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ortasinda ¢ok kiiclik harflerle senaryo, yonetmen, goriintii yonetmeninin ve
miizisyenin adlar1 yer almaktadir. Afisin sag en alt boliimiinde film sirketinin

logosu bulunmaktadir.

Misfik Kenter Stileyman Tekcan

seaarvo: Metin Erksan, Kema
Gaeantit Yonermeni: Mengil Y

[V fim

Resim 94: Belma Yamur, ‘Sevmek Zaman1’ filminin afisi-2018.

7.8. Sevmek Zamami

Afisin ortasinda basrol oyuncularinin illiistatif calisilmis gorselleri
bulunmaktadir. Afiste gorselin yapisi, renkleri ve Miisfik Kenter’in ifadesi
sebebiyle tasariminin genel durusunda eski ve hiiziinlii bir tasarima gidilmistir.
Yirtik bir fotografmis gibi efektlendirilmistir. Gorselin renklerinden yola

cikarak, siyah, beyaz ve mor tonlar1 kullanilmigtir.

Filmin ismi i¢in duygusal/romantik bir karakter secilmistir. “Sevmek

Zaman1” bashigi, yirtik kisma denk getirilerek algi giiclendirilmistir.
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Oyuncu ve yonetmen bilgileri i¢in tirnakli ve kolay okunan fontlar
secilmis, zemin ilizerinde disi olarak kullanilmistir. Afisin en alt ortasinda film

sirketinin logosu bulunmaktadir.

ES e
+ ﬁ "
- "
H oW
SANER FILM

Resim 95: Belma Yamur, ‘Turist Omer’ filminin afisi-2018.

7.9. Turist Omer

Turist Omer filminin afisinde, afisin tamamin1 kaplayan basrol
oyuncusunun renksiz c¢alisilmis illiistratif gorseli yer almaktadir. Filmin tiiri
dolayisiyla, oncelikle hafif ¢apraz bir yapi, ardindan da fontlar ve film isminde

kullanilan renklerle hareket yakalanmaya calisilmistir.

Filmin ismi i¢in iki farkli karakter kullanilmistir. Turist kelimesindeki
font eglenceli, keyifli ve hareketli fontlardan se¢ilmis, Omer isminin fontu igin

vintage bir font se¢ilmistir.
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Oyuncu isimlerinin siralamalarinda kullanilan kolay okunabilir fontta
bold/light yapilar1 isimleri ayristirmak i¢in kullanilmis, yonetmen ismi i¢in daha
minimal bir font sec¢ilmistir. Film sirketinin logosu afisin en alt saginda yer

almaktadir.

Yiimaz Giney
Tuncel Kurtiz

Giilsen Alniacik, Osman Alyanak
Litfi Engin, Enver Donmez

Ahmet Kog, Sema Engin,
Sevgi Tatl, Kirsat Alniacik

vapmc: ADdUrrahman Keskiner
vonetmen: YIimaz Giney
coranta vanetmeni: Kaya Ererez

Resim 96: Belma Yamur, ‘Umut’ filminin afisi-2018.

7.10. Umut

Umut filminin afisi, renksiz olarak illastrasyon ydntemi kullanilarak
tasarlanmistir. Afiste en lstte iki basrol oyuncusunun illiistratif calisilmis
goriintiisii yer almaktadir. Filmin konusundan yola ¢ikilarak at arabasi tekerlegi,
tasarima destek amacli sagda konumlandirilmistir. Zeminde, fakirlige de

gonderme yapan “grunge” bir zemin efekti kullaniimistir.

Filmin ismi, afisi soldan saga kaplayacak, ilk ve son harflerin bir kismi
algilanmasin1 engellemeyecek kadar kesilecek gibi tasarlanmistir. Zeminle

uyum i¢inde olmasi i¢in de lizerine photoshop’ta overlay efekti uygulanmis,
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boylece kati bir beyaz leke olarak durmasindansa zeminle biitiinlesmesi

saglanmistir.

Oyuncu isimleri ile yonetmen ismi birbirlerinden renkle ayristirilmistir.

En alt solda ise sirketin logosu bulunmaktadir.

VILMAZ GUNEY

YILMAZ GUNEY  MELIKE DEMIRAG ) MAN PALAY
En YILMA GUNEY o YILMAZ GUNEY o MEN Gl A TILA 0ZDEM
ENGIN AYCA A TUNCER AYDINOGLU  posr-pa ( AR g UgUK L KARADAS
HIKMET KUYUCU & BARIS OREN  pew j JIBRAHIM SEVEN

Resim 97: Belma Yamur, ‘Arkadas’ filminin afisi-2018.
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7.11. Arkadas

Arkadas filminin afisinin ortasinda iki basrol oyuncusunun
fotograflar1 kullanilmistir. En {ist ortada filmin hem yOnetmeni, yapimcisi,
senaristi hem de oyuncusu olan Yilmaz Giiney’in ismi vurgulanmistir.
Tasarimda, kirli bir arka plan seg¢ilmistir. Bunun sebebi filmdeki kasveti ve
yoksulluktan zenginlige atilan adimda yasanan calkantilar1 6ne ¢ikarmaktir.
Yine ana fotograf iizerinde kullanilan grunge filtre ile de sosyal statii farklari,
ahlaksal kavramlar1 irdelemek iizere uygulanmistir. Afisin en alt boliimiinde
filmin yapiminda emegi gegen oyuncular, senarist, yonetmen, cast sorumlusu,

kostiim sorumlusu, post prodiiksiyon gibi bilgilere yer verilmistir.

Afiste kullanilan tipografi ise, aslinda yolunda giden hayatin, bir anda
ortaya ¢ikan li¢lincii kisi ile gorlinmez aksakliklarin peydah olmasi ve hikayenin

baska yonlere gitmesini anlatmaktadir.

BIR IRFAN UNAL FiLMi

KARTAL HOLYA. HULUSI SUZAN

TBET  KOCYIGHE  KENTMEN  AVC

YONETMEN GORUNTU YONETMENI SENARYO

ERTEM EGILMEZ ~ KRITON ILYADIS  ERDOGAN TUNAS

AR FIN ve RN LN spavi [
 OSHAR VOSKAN  “SuIBRAAM SEVEN
SkE USIMETTIN UREN =22 HINET KUYUCY 2

SINEMALARDI

W UCURHARNEFENDL CO

Resim 98: Belma Yamur, ‘Kiiciik Hanimefendi’ filminin afisi-2018.
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7.12. Kiiciik Hanimefendi

Kiigiik Hanimefendi filminin afis tasariminda, agik renkli bir arka plan
kullanilmis olup, eglenceli ve naif bir hava verilmek istenmistir. Ana karakterler
on planda kullanilmistir. Daha arka planda ise ana karakter disindaki ama
onemli ve hikayeye yOn veren karakterlere yer verilmistir. Oyuncularin
fotograflarinin hemen altinda filmin ismine yer verilmistir. Onun da altinda
filmin yapiminda emegi geg¢en oyuncular, senarist, yonetmen, cast sorumlusu,
kostiim sorumlusu, post prodiiksiyon gibi bilgilere yer verilmistir. Afisin en iist

boliimiinde basrol oyucularin isimleri yer almigtir.

Tipografi se¢iminde ince karakterler kullanilmis, boylece karakterler ve

ferahlik 6n plana ¢ikarilmistir.

Resim 99: Belma Yamur, ‘Ad1 Vasfiye’ filminin afisi-2018.
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7.13. Ad1 Vasfiye

Ad1 Vasfiye filminin afis tasarim uygulamasi ve renk se¢iminde, filmde
vurgulanan belirsizlik g6z Onilinde bulundurulmustur. “Kadin” (Miijde Ar)
merkezli uygulanan tasarim, kadinin tiim hayatinin gegisini simgeleyen bir arka
plan (uzay) gecisi ile tamamlanmistir. Basrol oyuncusunun fotografinin hemen
altinda filmin ad1 yer almaktadir. Secilen tipografi ise renk ve hacim itibari ile
suh ve dirayeti temsil etmektedir. Afisin alt boliimiinde filmin yapiminda emegi
gegen oyuncular, senarist, yonetmen, cast sorumlusu, kostiim sorumlusu, post

prodiiksyon gibi bilgilere yer verilmistir.
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SEKIZINCi BOLUM
8. SONUC

Sinema, toplumsal yapidaki degisimlerin en iyi gozlemlendigi bir
alandir. Cagdas ve uluslararasi bir dil kullanan sinema tiretildigi toplumlarin bir

aynasi gibidir.

Sinema tarihi, 1895’te Lumiere kardesler tarafindan ‘Sinematograf’in
Fransa’nin baskenti Paris’te halka acik gosteriyle tanitilmasiyla baslamis

ardindan bir y1l sonra 1896 yilinda Tiirkiye’ye girmistir.

Diinyada sinemanin hizli gelismesine ragmen Tiirkiye’de sinema ancak
1950°’1i yillardan sonra gelismeye baslamistir. Tiirk sinemasinin gelisimi, 1948
yilinda yerli Tiirk filmlerinden alinan belediye vergisinin indirilmesi ile
olmustur. Vergi indirimi sonucunda prodiiksiyon sirketlerinin ve film
tiretimlerinin sayisinin hizli artis1 sonucunda, sinema sanati endistrilesmis,

sinema afisleri tasariminda da 6nemli gelismeler yasanmustir.

Sinema tiriinii olan filmlerin genis kitlelere tanitiminda, sinemanin

gelisimi ile paralellik gdsteren afis sanatinin yeri de kuskusuz tartisilamaz.

Film afisi tarihi, sinemanin Tiirkiye’ye girisi ile baslar. Tiirkiye’de,
Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde ve Cumbhuriyetin ilk yillarinda
film gosterimlerinin afigleri eski alfabe ile yazilan ve sadece tipografiden

olusan, daha ¢ok ilan olarak nitelendirebilecek olan tiirdendir.

Ulkemizde sinema afislerinin gelisimini inceledigimizde 1910 — 1950

yillar1 arasinda ¢ekilen film afiglerinin cogunun yok oldugunu goriiyoruz.

Tirk film afigleri tarihine bakildiginda, teknigin gelismesi ile birlikte
farkli evrelerden gectigi gdzlenmektedir. Ik donemler eski alfabe ile yazilan
tipografik afislerden sonra tek renkli (monochramatik) afisler olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

1950’11 yillarda Tiirk film afisleri renklenmeye baslar ve afislerde

genellikle sar1, kirmizi1 ve mavi ana renkler kullanilir.
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1950°1i yillara kadar afisler sadece islevsel olarak goriilmiis sanat olarak
kabul edilmemistir. Bu donemlerde afisi yapan tasarimcilar tasarim siirecinde
O0zgir birakilmamis, filmin yOnetmeni, yapimcisi tarafindan tasarimlara

miidahale edilmis ve tasarimci sadece uygulayici olarak goriilmiistiir.

1950’li yillarda toplumun diisiince yapisinda degisiklikler meydana
gelmesiyle Tiirk sinemasi gelisme gostermis ve film tiirleri ortaya c¢ikmistir.
Film ve konularindaki degisiklikler, filmin tanitimini1 ve duyurusunu yapan
afislerde de farkliliklar yaratmistir. Tipka filmler gibi, filmin afisleri de d6nemin

kiltiirlinii yansitmaktadir.

1950-1970 yillari, Tiirk sinemasinin gercek anlamda gelisme gosterdigi
bir donemdir. Bu yillar filmlerin tanitim aract olan afislerin de gelisme
gosterdigi ve sanatsal kimlik kazanmaya basladigi donem olarak ¢ok onemlidir.
Bu donem de tasarimci daha 6zgiirlesmis ve kendini daha 6zgiir ifade edebildigi
illistrasyon afisler tasarlamis, bu afisler yonetmenler tarafindan da tercih edilir

hale gelmistir.

Bu donem o6zellikleri olarak filmin konusunun resimsel olarak anlatimi,
filmin tiriiniin afise yansimasi, filmin en Onemli unsuru olan artistlerin,

izleyiciyi sinema salonuna ¢ekecek nitelikte resmedilmeleri onem kazanir.

Filmlerin adi, yonetmenleri, yapimcilari ve basrol oyuncular1 arasinda
var olan hiyerarsi secilen yazi karakteri ve puntosuyla ¢oéziimlenerek afiste
yerini alir. Tirk sinemasinin donem ozellikleri olarak karsimiza ¢ikan bu
Ozellikler Tiirk Sinema afislerinin tasarimlarinin sistematik niteliklerini belirler
ve donem Ozellikleri olarak gelisir. 1960’11 yillarda film afislerine sadece
oyuncular degil filmde kullanilan miiziklerin kim tarafindan bestelendigi ve

kimin seslendirdigi gibi bilgilerde eklenmeye baslanmistir.

1950-1970’ler donemi afislerin ¢ogu illiistrasyon teknigi ile yapilmis

olup, afisler zaman zaman batili 6rnekler etkisi altinda kalmastir.
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1960’11 yillardan sonra reklam fotografciliginin gelismesi ve ofset baski
tekniklerinin gelismesiyle bir siire illlistrasyon ve fotografin birlikte kullanildigi

afigler tasarlanmis, ¢ok gecmeden de fotograf yontemine agirlik verilmistir.

1970 ve 1980 yillant afis tasarimlarinin teknik olarak gelistigi ve iinli
tasarimcalarin yetistigi bir donemdir. Bu donem sanatg¢ilarimizdan olan Mithat
Agakay, Miinif Fehim, Ibrahim Enez, Bedri Koraman, Remzi Tiiremen, Cemal
Diindar ve Erol Agakay gibi adin1 sayamadigimiz bir¢ok sanatgimiz Tirk afis

sanatinin uluslararasi alanlarda da tanitilmasinda 6nemli katki saglarlar.

1980’lere gelince, seks filmlerinin afiglerinde filmlere uygun olarak
basrol oyuncusunun ¢iplak veya bikinili olarak fotograflari, zaman zaman da
filmdeki oyuncuyla hi¢ alakasi olmayan pirelli takvimlerinden alinan c¢iplak
kadin fotograflar1 kullanilmistir. Ayrica o donemlerde diger bir tiir olan komedi

filmlerinde illiistrasyon yontemi kullanilmis, figiirler karikatiirize edilmistir.

1980’ler ve 1990’larda bilgisayar teknolojisinde biliyiik gelismelerle
birlikte Tiirk tasarimcilarin bu digital teknolojiyi etkin bir sekilde kullanmasiyla
estetik diizeyi gelismis afisler iiretilmistir. Ozellikle Amerikan sinemas: ile
rekabet etmek zorunda kalan giiniimizde, Emrah Yiicel gibi Hollywood
filmlerinin afislerinde bile aranilan yetenekli sanat¢ilarimiz sayesinde; oldukca

basarili, diinya standartlarinda film afisleri tasarlanmaktadir.

1990’lar ve giinlimiiz doneminde Tiirk Sinemasi, dnceki donemlerden
farkl1 olarak daha ¢ok toplumun i¢indeki bireyi inceleyen ve gergekligi yeniden
iireten bir yapiya sahiptir. Bu donemin afislerinde fotograf kullanilmis olup,
fotograf dili bazen fotomontaj, bazen fotokolaj ve bazende fotografin

illiistrasyon gibi kullanildig1 6rneklerle karsimiza gikar.

Sonug olarak, Tiirk sinema film afislerini inceledigimizde ilk film afisleri
ile giinlimiizde tasarimi yapilan film afisleri arasinda c¢ok biiyiik farkliliklar
oldugu goriilmektedir. Eski tarihlerde basili ilan niteligi tasiyan sadece dekoratif
bir duyuru araci olan sinema afisleri, gliniimiizde iilkenin Kkiiltiirel ve sosyal
hayatin1 yansitan, ticari ve sanatsal anlamda biiyiik 6nem kazanmis bir gorsel

ara¢ haline gelmistir. Ayrica ¢ok degerli afis sanat¢ilarimizin yaptigr onemli
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afislerimiz sadece donemlerini yansitmakla kalmayip, kalict bir eser olarak,

gorsel bir kiiltiir olusmasini saglamaktadir.

Giiniimiizde yasanan ve hizla evrilerek gelisen teknolojilerin, 6rnegin
sanal gergeklik, holopiam gibi {i¢ boyutlu tasarim uygulamalarin film afislerine
etkili bir sekilde yansiyacagr da kacinilmaz olarak gergeklesebilecegini

diistinmek ¢ok olasidir.
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EKLER LISTESI

Ek-1 Agah Ozgiic (yazar- elestirmen-gazeteci) ile Soylesi
Tiirk sinemasindaki afislerin gelisiminden bahseder misiniz biraz?

Su anda afis falan yapilmiyor, yapilan afisler foto afis. Eskiden
illistrasyon seklinde afis yapiliyordu. Cumhuriyetten Once afislerde resim
yoktu, Fransizca ve Osmanlica duvar afisleri vardi, bdyle afisler yoktu,
sonradan basladi. Muhsin Ertugrul doneminde yapilmaya basladi onlar tag baski
olarak basildi. Sonradan tamamen degisti. Bugiin artik ne lobi yapiliyor ne afis
yapiliyor simdi foto afisler yapiliyor. Fotografi koyuyor ona gore bir diizen
kuruyor. Zamanla bu afisler de kalkacak elektronik seylere gecilecek. iki tiirlii
afis yapiliyor biri ticari afisler, bir tanesi de sanatsal 6zellikler tasiyan afisler.
Sanatsal ozellikler tasiyan afisleri daha ¢ok akademisyen ressamlar yapardi.
Rauf Alazan gibi kisiler. Bir de ¢ok ticari afisler vardi. Bunlarin i¢inde en iyi
kalic1 afis yapan Firuz diye birisi vardi. En onemli afislere ¢izgi olarak da
anatomik olarak da yapilan afislere bakiyorsun Ayhan Isik var bacaklar
kocaman kafas1 kiiclik falan bu anatomik bir olaydir, bunun i¢in Firuz bunlari
iyl yapardi. Bir de Remzi Téremen diye bir illiistratéor var. Bu da su anda
yastyor kendisi en 1yi afisleri bu ikisi yapiyordu, sonradan Bedri de yapiyordu.
Bedri Toremen, Bedrinin yaptig1 afisler komik afisler Kemal Sunal gibi komedi
filmlerin afislerini yapiyor. Ciinkii o afis tiirii de baska, her ressam onu yapmasi
miimkiin degil, bu ayr1 bir olay. O ¢ogu afise imzasini1 atmiyordu. Bazi afisler 3
ayri versiyon olarak yapilirdi. Bazi filmlerin iki tane tasarlanirdi, 70x100 ya da
bunun iki kat1 iki par¢a halinde. Makineler sonradan geldi ve o makinelerle dev
gibi iki pargali afisler yapildi. Biitiin bu afisleri yapanlarinda afislerle Tiirk
sinemasi diye bir kitap var o kitapta biitlin bu illiistratorlerin biyografileri vardir
orada. Bu afisleri en ¢ok basan Erol Agakay’dir esasinda. Mimcim matbaasi

hem yabanci hem yerli afisleri basiyordu.

Tiirkiye’de sinemaya ilgiyi nasil degerlendiriyorsunuz? Sizce yeterli ilgi var m1?

Diinya sinemasi i¢inde Tiirk sinemasini nasil degerlendirirsiniz?
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Tiirk Sinemasinin altin yillar1 1960’1 yillardir. Yilmaz Giiney, Tiirkan Soray, Hiilya
Kogyigit gibi en biiyiik oyuncular bu altmiglt yillarda yetisti. Altmigh yillarin
seyircisi baskaydi, simdi o seyirci yok, Oyle bir olay yok yani degisti bu da. O
yillarda size bir rakam vereyim 1964’de sadece Istanbul bolgesindeki sinemalarda 34
milyon kisi sinemaya gitti. Peki, Istanbul’'un niifusu neydi 1.800.000 civarrydi.
Istanbul’un niifusu &yle bir ilgi vardi. Bahce sinemalar1 vardi. Sinemanmn altin
yillaridir. 1967°de 50 milyona ¢ikt1 sadece Istanbul simirlar1 iginde. Giiniimiizde ne
oldu 2000’lerde biitiin Tirkiye iginde sinemaya giden seyirci sayist 30 milyon gibi
en son 50 milyona dayand: biitiin Tiirkiye sinirlart igindeki seyirci sayisi. Bu da
gosteriyor ki en iyi yillar 60’11 yillar her agidan en iyi film peki niye bu kadar seyirci

vardi. O zaman sinema duygusu diye bir olay vardu.

Obiir tarafta da daha gok Metin Erksan Fellini gibi Antonyo gibi ydnetmenlerin etkisi
altinda zaten etkisi altinda kalinmamak miimkiin degil, diinyanin en iyi sinemasini
yapanlar Italyanlar, Amerikalilar ama 6nemli olan burada onu iyi uyarlamak, mesela
iki tane ornek vereyim. Halit Refig’in yaptigi Gurbet Kuslari, Rokko kardesler diye
bir Italyan film var onun temel noktas1 o ama adam ne yapti. Tiirk insanina adapte
ederek baktigin zaman yabancilasma yok o filmde yabanci gérmiiyorsun, tam bizim
insanimiza gore olmus onun i¢in burada basari1 onu yapabilmek, ii¢ arkadas da dyle o
da Sarlo’nun bir filminden zaten o donemlerde cekilen biitiin filmler Amerikan
filmlerinin kopyalaridir. Amerikan sinemas1 diinyadaki en iyi evrensel sinemay1
onlar yapiyor, niye nerde oynarsa oynasin anlayabiliyorsun, ister Misir da, ister Cin
de. italyan ve Fransiz sinemalar1 daha ¢ok duyguya dayali oldugu icin entelektiiel,

aydinlara gore yapilan filmler tabi onlarin da 6zelligi baska.
Tiirk Sinemasindan bahsedebilir misiniz?

Gilinlimiizde sOyle bir olay var eskiden usta cirak iligkileri vardi simdi
boyle bir sey yok, simdi nerdeyse gdkten zembille inen yonetmenler donemi
basladi. Her oniline gelen 10.000 liraya makine aldig1 zaman film ¢ekebiliyor.
Bakacaksiniz ki telefonla da film ¢ekilecek haline gelecek yani hem iyi, hem
koti. Teknolojinin en biiylik iyiligi eski filmlerin restorasyonu. Eski filmlerde
sinema duygusu One ¢ikiyor ama yapilan bir¢ok film de ilkel filmdi. Teknoloji
bu kadar yoktu. Bir kaydirma yapiyorlar mesela kaydirmaya sabun kalib1
kullantyorlar, bdyle enteresan bir olay diinyada bdyle bir sinema yok yani. Biz

de zeka ist diizeyde. Yesilgam’da o diizende yapilan filmler hep ilkel film ama

145



iclerinde duyguya dayali isler. Mesela Ug¢ Arkadas filmi yapildi. Ug Arkadas
filmi de hem sinemasal 6zellikleri olan hem bir de kitle filmi. Bu ikisi bir araya
geldigi zaman filmin biiyikligi ortaya ¢ikar. Mesela baktigimiz zaman hem
kitleye yonelik hem sinemasal ozelikleri tasiyan filmler U¢ Arkadas, Selvi
Boylum Al Yazmalim, en son filmde Eskiya’dir. O dénemin en son erkek yildizi
Sener Sen bir de Hiilya Avsar oldu yildiz olarak. Simdi baktigimiz zaman o
dénemin starlar1 gibi star ¢ikmiyor. Bir tane sadece Kenan Imirzalioglu var o da
tam yerine oturmus degil. Eskiden bir oyuncu besinci ya da altinci filminde
sOhreti yakaliyor. Bugiin dyle degil bugiin bir bakiyorsunuz basrol oynuyor, bir
bakiyorsunuz kayboluyor, o kadar film ¢ekilmesine ragmen. Tiirk sinemasinin
boyle bir durumu var, oyuncu da ¢ikmiyor, tabi star olmasi i¢in baktiginiz
zaman barbi gibi kizlar var ama tabii barbi bebek gibi kiz olmak 6nemli degil
onemli olan karizma, karizma olmayinca olmuyor o is. Artik tip yok tipleri
canlandiracak, bir Oztiirk Serengil, Feridun Diizkaya dyle tipler yok tipleriyle
karakteriyle Oyle tipler yok simdi. Eskiden tip zenginligi vardi, simdi hepsi
birbirine benziyor ayni sekilde ayn1 kaliptan ¢ikmis gibi, giizellik anlayis1 da
degisti.

Sartlar degisti, zorlasti. 1972°de rekor 312 tane film ¢ekildi ama bunlarin
hepsi sinema bulabiliyordu, Istanbul sinemasinda bulamiyorsa Anadolu’da
Adana’da Antalya’da sinema bulabiliyordu. Bugiin ¢ekilen bir¢ok film sinema
bulamiyor. Ticari agidan basarili degiller. Sanatsal agidan ise kisisel seyler var.
Zeki Demirkubuz ve yahut Nuri Bilge Ceylan tabi Nuri Bilge Ceylan daha ¢ok
kisisel sinema yapiyor o beyin jimnastigi, bunalim filmler yapiyor. Bunlar da

Fransizlarin ¢ok hosuna gittigi i¢in hep onlar destekliyor bunlari.

Tirk sinemasinda asilmasi miimkiin olmayan birka¢ tane film vardir.
Bunlardan bir tanesi Yol’dur, Surd’dir, Umut’tur. Bunlar o doénemde
imkansizlik i¢inde c¢ekilen filmlerdir ama orada baska bir olay wvardir.
Oyunculuk agisindan Tarik Akan’in en iyi oynadigi filmdir Siirii mesela Yol da
Oyle tabi bunlarin arkasinda Yilmaz Giiney gibi bir adam var. Sonra en dnemli
olan diinyada senaryo tamamen yazilmadan film c¢ekilmez bizde Yilmaz
Giiney’in biitiin filmlerinde hi¢ senaryo yoktur. Sadece 6 tane filminde senaryo

yazilmistir bastan sona kadar. O da hapishane de oldugu i¢in, hapishane de
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yazdig1 senaryolar; Siirii, Yol gibi filmler. Umut’un bile once yazilmis
senaryosu yok, film bittikten sonra senaryo yazilmis kitap haline getirmislerdir.
Arkadasda oyle. Yilmaz Giiney’in senaryo yazmaya vakti yok, yilda asagi
yukar1 15-16 tane film g¢ekiyor. Mesela 16 filmde oynuyor. Simdi bu adam nasil
senaryoyla tam ilgilenebilsin. Aydin Engin diye Cumhuriyette bir gazeteci var,
onu kiraliyor; “Ben sana her ay bir para verecegim”, “Ben sana hikayeyi
verecegim, senaryo haline getireceksin” diyor. O diizenliyor, sonra sette onlari
gelistiriyor, diyaloglar1 sigara paketlerinin iizerine yaziyor, bdyle bir ilkellik
yok ama biiyiikk bir zeka var burada. Bu da Tiirklere mahsus bir sey, bizim
yapimiza uygun, Diinyada da bdyle bir sinema yok zaten. Bu sekilde ¢ok renkli,
hayatlar1 yazilmasi gereken insanlarla doludur burasi. Su anda iyi sinemacilarda
yetisiyor ama bazilarinda o duyarlilik yok, seyirciye gecmiyor, o seyirci de yok.
Su anda 16-20 yaslarinda gengler gidiyor sinemaya, onlarda zar zor. Simdi
hangi film is yapiyor derseniz is yapanlardan Recep Ivedik diye bir film var.
Recep Ivedik’i halk kahramani diye yutturuyorlar, halk kahramani ne demek
halk kahramani Nasrettin hoca olabilir, Keloglan olabilir bu tam bir kent
magandast ama bizim seyirci de bunu begeniyor. Kiifrediyor, tiikiiriiyor sokaga.
Rezalet, incelenecek tam sosyolojik bir olay. 5. si de ¢ekildi ama 5. sinin is

yapmas1t miimkiin degil ama bakilacak ne oluyor.

Babam ve oglum iyi bir film iyi is yapmis Cagan Irmak. Boyle arada bir
1y1 seyler ¢ikiyor ama genelde ¢ogu dokiiliiyor, is yapmiyor, iki giinde atiliyor.
1960’11 yillardaki filmler ¢ok iyiydi, baktiginizda ilkeldi falandi ama sizi igine
aliyor. Gliniimiizde ise ylizde 90°1n1 nitelikli degil. Bu tiir filmleri yapmak i¢in
onlara ben bunalim filmleri diyorum, onlar1 yapmak icin birikim lazim,
Tiirkiye’de bunu kim yapabilir tek adam vardi Metin Erksan’di. Metin Erksan
Sevmek Zamani diye bir film yapti baktiginiz zaman her sahne bir fotograf
giizelliginde, herkesin dyle bir film yapmasinin imkani yok, tam bir auteur’diir,
yaratict odur esasinda. Yilmaz Giiney’in de olayr ayri; Yilmaz Giiney halk

sinemasini ¢ok iyi yapan, halki taniyan, yasadiklarini anlatan, insani anlatan

biridir.

Diyelim ki bir film yapildi Cosmos diye, Reha Erdem’in bir filmi. Simdi

orada da soyle bir sey var; siz filmi seyrediyorsunuz, igine giremiyorsunuz
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konunun ama yalniz bir yerde c¢arpiyor sizi. O zaman diisiinmek zorundasiniz bir
yerde, diisiindiiren film yapiyor, seyirciyi zorluyor, kendi iislubuna gore film
yapiyor, her tiirii deneyen yonetmen de Atif Yilmaz’dir. Her seyi o kadar giizel
yapiyor ki, herkesin anlayacagi sekilde, ask filmi yapiyor, kdy filmi yapiyor, her
yonetmenin de ask filmi yapmasi imkansiz bu bir yasam bi¢imidir ya onu
yapacaktir bir yonetmenin homoseksiiel filmi yapmasi i¢in homoseksiiel olmasi
gerekmez ama o birikim olmas1 gerekiyor ama biz de maalesef o tiir filmlerin
yaraticis1 Metin Erksan var Yilmaz Giiney de ¢ok iyi bir sinemaci ama Metin
Erksan’in olay1 baska, akademik biri profesor gibi bir adam, biraz da deli zaten
Oyle olmal1 biraz da. Ac1 hayat mesela Metin Erksan’in yaptig1 o hem kitle filmi
hem kitleye yonelik sanatsal 6zellikler tasiyan bir filmdir. Tiirkan Soray, Ayhan
Isikl1 olan film. Metin hoca dénemin sartlar1 i¢inde teknik olarak da kameray1
farkli kullanabilen biriydi. Resim duygusu kadraj duygusu var bu da Glizel

sanatlar akademisinden mezun olmasindan.

Mesela Sevmek Zamani filmi higbir zaman is yapmadi sonra kaldirdilar
filmi, o ¢ok derinlemesine bir film, herkes anlayamadi. Eskiden bazi gencler
sevgililerinin resimlerini ciizdanlarinda tasirdi, onun i¢in o filmde resme asik
olma var. Kars1 karsiya geldiklerinde bu olmuyor bunu iyi anlatmis orada Tiirk
olarak. Ama bazi sahneler var deniz kiyisinda Sema Ozcan ile Miisfik Kenter
konusma sahnesi var sirt sirta konusuyorlar halbu ki Tirkler sirt sirta
konusmazlar, o nerden kaynaklaniyor Antonuoni diye diinyanin en biiyiik

ydnetmeni Antononi Italyan oradan etkiler var, olabilir tabi bir yerde ama.

Yilmaz Giiney’in baba filmi de kitle filmidir. Yilmaz Giiney hayati
bildigi i¢in o hayat1 aksettirebiliyor bu yasam bi¢imi, her yonetmenin ask filmi
yapmasina imkan yok yani her yonetmen koy filmi yapamaz koy filmi ayri

bunlar bir yerde birikim meselesi.

Bu donemin kosullarina baglhidir. Artik insanlar kars:1 karsiya gelip sohbet
edemiyor tamamen teknolojiyle sanal bir seye doniistii. Telephone mani viriisi
diyorum ben buna toplumu tamamen kusatmis halde. Bu duygu diye bir sey
kalmadi. Artik bir kopma donemi var insanlar birbirinden kopuyor, gittikce de
her sey daha kotiiye gidiyor. Yesim Ustaoglu’nun bir filmi var tereddiit diye 19’

unda sinemalara girecek, orda erkeklerin kadin bedenlerini nasil kullandiklarini
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igeren enteresan bir film hafif pornoya yakin, soft 1siklarla ¢ekmis, hakikaten
enteresan bir olay o film yillar evvel olsaydi o iste kim oynuyordu soyundu
falan derlerdi simdi insanlar alismis ve ayakta alkisladi. Simdi sartlar degisti,

duygular degisti, begeni ol¢iileri degisti.

flk 10’a koyacagimiz afisler hangileridir?

Istanbul Cigekleri diye bir afis var tas baski enteresan bir afis. Lezyon
doniisii diye bir afis. Rauf Alazan akademisyendir o afisleri tam sanatsal
yapiyordu. Kuyunun afisi de giizel bir afis, bir de baz1 fotograf afisler vardir
hakikaten giizeldir, onlarin da giizelleri vardir. Mesela Umutsuzlar; Yilmaz
Giiney ve Filiz Akin filmi, giizel bir afistir, foto afistir. Umut da giizel bir
afistir, ¢izgi afistir.

Bir filme girip girmeyeceginize afise bakip karar verebiliyorsunuz. Sizce afise

yeterince 6nem verilmis mi?

O eski ressamlar o illiistratorler yok giinimiizde. Artik herkes isin
kolayinda. Eskiden afis sanatcist bir haftada 15 giinde afisin ¢izimini yapiyor
tuale, ondan sonra baskiya giriyor. Simdi bilgisayarda bir saatte afis yapiyorsun,
cok kolay hemen hazir ¢ekilen bir fotografi koyuyorsun oluyor afis. Foto afis
cok kolay. Foto afis 6nemli degil ki, herkes bilgisayarda yapar, onun i¢in o eski
donem bitti. Bazi afisler vardir kopyalaniyor yabanci afisten. Brigitte Bardot’un
bir filmi vardir Parisli Kiz diye bizim yaptigimiz bir film var Tas Bebek diye
Goniil Yazar’t ne yaptilar. Parisli Kiz’da gece elbisesi gibi kombinezon gibi bir
kiyafeti var Brigitte Bardot’un kafasini ¢ikariyorlar Goniil Yazar’in kafasini
koyuyorlar. Bu da Tiirklerin zekasini, hazirlopgulugunu gosterir. Boyle bir siirii
afis vardir. Mesela Ciineyt Arkin’in bir afisi var bir kovboy filminden, sadece

yiliz degismis sekilde alt ayni.

Sevmek Zamani foto afistir. O filmi bir sandalda, Emirgan’da ¢ektiler, g6l sahnesini.
Eski filmlerin baska bir dzelligi var; eski Istanbul’u gériiyorsunuz, artik o Istanbul
diye bir sey yok. O mekanlar, simdi dev gibi binalar yapiliyor, insanlarin giyimlerini
goriiyorsunuz tam bir nostalji yasiyorsunuz. Yazik simdi o mekanlar yok. Sirkeci
gar1 1yi ki varlar o garlar, bir stirii film ¢ekildi oralarda, milli plato gibi, Kadikdy deki

Haydarpasa gar1 gibi.

149



26 Kasim 2018
Ek-2 Arzu Okay (Sinema Oyuncusu) ile Soylesi
En sevdiginiz, en begendiginiz afis hangisi?

Bir film afisi var; biz besimiz yan yana gelmedik hayatimizda ama
birlikte film g¢evirmisiz gibi. Belki de her birimizin ¢ektigi filmlerden alinti
yapip bir film afisi haline getirmislerdir; besimizin filmlerinden alip
montajlamislardir, bilemiyorum ama afisi gérdiim. Ben, Seyyal Taner, Mine
Mutlu, Feri Cansel, Melek Gorgiin olabilir mi tam onu hatirlamiyorum. Afisi

yaptiklarina gore film var.

Erotik filmler donemindeki oynadigim galiba ‘Giinah’ adli filmin
afisiydi, onu begenmistim, bayagi ciplak bir afisti ama orada kendimi c¢ok

begenmistim.

O donemdeki afis sanat¢ilarini hatirhyor musunuz, kim yapardi?

Yok hatirlamiyorum. Zaten bize sormuyorlardi afis yaparken. Su anda
ben oyunculuk yapsam afisi gérmek isterim. O zaman kimsenin bize bir sey
sordugu yoktu. Onlarda degil kabahat. Biz de sorgulamiyorduk. Getirin su afis
bakalim nasil olmus rengi nasil olmus, susu nasil olmus, busu nasil olmus. Ben
¢ok akli baginda da degildim sinemay1 biraktigimda 23 yasindaydim. Sinemaya
basladigimda 15 yasindaydim.

Sekiz seneye cok sey sigdirmissimiz; 114 film. Cok erken birakmigsiniz sinemayi.

Bu kadar erken biraktigimiz icin pismanhk duydunuz mu?

Hayir, hi¢ pismanlik duymadim. Cok isabetli bir karar olmus, ¢linkii ¢cok
kotii filmlerde oynamaya baslamistim. Isin cilki ¢ikti. Yazik giinah sinemaya,

sinemay1 ¢ok sevdigim i¢in ve boyle kotii filmlerde oynadigim i¢in biraktim.

Daha sonra donmek istediniz mi sinemaya?

Yok, istemedim, ¢ok {iziildim, c¢ok kirildim, c¢ok erken yasta cok
yiprandim. Basa ¢ikamayacagim seyler yasadim, sonucunda basa ¢iktim ama. O
erotik donem bitmeden Once biraktim. Bir giin kalktim ve ben bu isi

birakiyorum dedim ve biraktim.
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Sinemaya baslama nedeniniz ekonomikti bildigim kadariyla, birakirken

ekonomik durumunuz iyi miydi?

Birakirken sinemayi, son bu cevirdigim 24 tane erotik film var, o
donemde para kazandim. Topagaci’ndaki evimin yarisini alabilecek kadar bir
birikimim oldu. Birakip Ingiltere’ye okumaya gittim. Belirli bir biitce
ayirmistim kendime, o para bitene kadar kaldim, advance yapamadan déndim
para bittigi i¢in. Sonra bir yil sarkicilik yaptim, berbat bir sesim var, mehter
marsinda dogru yiiriiyemem. Tabii kotii oldu ama oldu. Sonra bu evi aldim. Son

kalan paramla ticarete basladim ve tamamen hayatimin yoniinii degistirdim.

Dericilik isi yaptiniz galiba, dericilik isi nerden gelisti?

Soyle oldu. Lise ikideyken okulu biraktim bari su liseyi bitireyim aciktan
dedim. 24-25 yaslarindayim, ¢ocuk akli, liseyi bitireyim, Ingilizcem de ¢ok iyi
calisirim dedim. Kim c¢alistirir beni, tam c¢ocukc¢a hayal. Ders calismak igin
matematik hocasi buldum, adi Rami ondan ders almaya basladim. Agiktan
sinavlar1 vereyim dedim, sonra da liniversiteye giderim diye diisiindiim, ben ¢ok
iyi bir talebeydim. Hoca da geginemiyormus kar1 koca Bulgaristan gdgmeni,
Koska savar pasaji altinda derici diikkan1 a¢gmislar dertlesiyoruz, sen ne
yapacaksin dediler. Benim de birikmis biraz param var, bir sey yapmayi
diisliniiyorum ama ne yapacagimi da bilmiyorum. Ver bana parani ben isleteyim
dedi. Yok dedim para mara, ben parami kimseye vermem o kadar kafam

calistyor dedim. Onlarinda sikintilar1 var o donem.

O zamanlar Banker Castelli var herkes oraya yatir diyor. Yok, oraya da
yatirmam dedim. O zaman ders aldigim kisi ‘Gel o zaman ortak ol. Gel bak
diikkana’ dedi. Gittim karis1 da oradaydi, onunla tanistirdi. Ortak olduk. O
zaman Polonyalilarla calisiliyordu. Polonyalilar geliyordu. Polonyalilardan
kristal, tencere tabak, sigara onlar1 satin aliyorduk, tabii onlarin {istiine
yaziyorduk, 5 lira 3 lira. Onlar da bizim montlar1 aliyorlardi ama montlar1 gor
kazik gibiydi, o kadar kotlii bir mal. Sonra biz onlar1 pazarcilara satiyorduk,
onunla borcumuzu Odiiyorduk. Kalaniyla yine mal aliyorduk, gene deri
aliyorduk. 9 m2 bir diikkkdnda boyle basladik. Ama sonra ¢ok biiylidiik, sonra
birakalim biz bu isi dedim. Fuara katilalim dedim, o zamanlar fazla fuarda yok.

Hilton otel de yapilan bir fuar var. LCC i¢in Mesut Bey adinda biri vardi, fuar
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yapiyordu. Derimod’u 6rnek aliyordum. Bir koleksiyon hazirladim. Paramizda
yok fuara katilacak. Gittim Mesut beye, “taksit yapar misin?” dedim. Taksit
yaptik. Fuarda i¢ piyasadan miisteri beklerken ben yurtdisindan miisteri ¢ikti.
1979-80 yillarinda bir kii¢lik sirket kurduk sonra normal sirket haline geldik.
Dolayisiyla ihracata yonelik ¢alismaya basladik. Sonra ¢ok biiylidiik 15 milyon
dolara kadar ¢iktik. Bir ara fabrikamizda 640 kisi ¢alisiyordu. 3000 m2 kapali
alanda ¢alisiyorduk. Sonra battik.

Batis neden?

Cok hizli ve bilingsiz biiylimeden, daha planli ve kontrollii biiylimek
lazim, bir aile sirketi gibiydik, kar1 koca ortagim ve ben, sonra ben evlendim.
Kurumsallasmak lazimdi. Gene de giderdi ama 1. Korfez Savasi vardi, o zaman
herkesin isi etkilendi. Is bulamiyorsun 600 kisinin maasi var o donem.
Fransa’da Carrefourlarda bile yiyecek stoklar1 bitti savas ¢ikiyor diye. Oyle
battik yani.

Erotik filmlerde oynamamza aileniz kars1 ¢ciktimm?

Ben babasiz biiylidim. Annem karsi ¢ikmadi bir giin “Utanmiyor
musun?” dedi. Ben, “Sen bu parayla yasamaya utanmiyor musun?”’ dedim, konu
kapandi. Bir yerden para gelecek, nerden gelecek. iki ev bakiyorum hem kedi
evime bakiyorum hem annemin evine bakiyorum. Beni o filmlerin higbiri
rahatsiz etmiyor, beni kotii filmlerde oynamis olmak rahatsiz ediyor. Jane Fonda
diyelim rahatsiz oluyor mu, giizel ¢ekilsin oynanir, niye oynanmasin. Amag

sinema yapmak degildi amag gise yapmakti.

Su an teklif gelse oynar misimiz?

Su an kim beni ne yapsin, neremi gosterecegim. Giizel bir film teklifi
gelse oynamak isterim tabi. Gergekten iyi bir film iyi bir hikaye ise iginde de bir

adamla yataga girmem gerekiyorsa oynarim, hikayenin biitiiniinii tamamliyorsa.

Tiirk sinemasinin geldigi noktay1 degerlendirirseniz sizce nasil bir noktada?

Illa gise kaygis1 olmadan yapilan filmler var o benim c¢ok hosuma
gidiyor. Bizim zamanimizda filmin illa is yapmas1 gerekiyordu, bunun i¢in de

ne lazimdi, cinsellik, komedi, , dram, kovboy filmleri, hep onlara gore. Simdiki
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sinemada bu kaygi olmadan yapilan filmler var, bunlardan ¢ok keyif aliyorum.
Bir de gise i¢in yapilan filmler var. Gengler simdi is yapmayacagini bile bile

yapiyor, sinema adina yapiyor.

Su andaki sanat camiasinin bulundugu ortami nasil degerlendiriyorsunuz?

Benim kendime ait bir sanat camiam var, onun disindakilerle bir ilgim
yok. Kendi i¢gimdeki birlikte oldugum ¢ocuklar, hepsi ¢ocugum yasinda, ¢ok
glizel bir paylasim i¢inde hepsi. Kendi aralarinda ¢ok giizel paylasiyorlar yani
iyiyi kotliyi, is yapmay1 sey yok yani, hesapsiz kitapsiz yapabiliyorlar. Mesela
Gorkem Yeltan benim kizim gibi, onlardan 6tiirii 6yle bir camia var. O onun
filminde Okan Yalabik figiiranlik yapti son filminde, bdyle ciddi bir dayanisma
var. O onun miizigini yapiyor. Cok giizel iletiler var onun disindaki insanlarin
kendi aralarindaki nasil yasadiklari ile ilgili fikrim yok. Bundan 10 sene
oncesine gidersek orda soyle bir durum vardi. Birbiri lizerinden prim yapmak
vardi, birbiri lizerinden gliindemde kalmak vardi, simdi pek kalmadi gibi. Tabi

halk da bu durumdan sikilmis olabilir.
Oynadiginiz filmler evliliginizi, 6zel hayatinizi etkiledi mi?

Olumsuz etkileyebilirdi ama ben buna miisaade etmedim. Once
insanlarin Onyargilariyla karsilastim, hala bile Onyargiyla yaklasan insanlar
oluyor ama ben bunlara tavir almadim hep boyle kendimi gosterdim, ben kimim,
neyim, bos verin siz benim ki¢imla basimla ugrasmayi, bana bakin, beni
seversiniz ya da sevmezsiniz, ben ne yaparim iyi bir ev kadini miyim, iyi bir
anne miyim, 1yi bir okur muyum, 1yi bir gézlemci miyim, hayatta nasil yasarim,
durusum nasildir, onlar1 bu basliklara yonlendirdim. Kendi bilincim dahilinde

yaptim bunlari. Bundan sonra da problemler kalkti.

Insanin adinin sizden 6nde gitmesi, iinlii olmak nasil bir duygu? Nasil bir sey?

Koti bir sey, glizel bir sey degil. Kotii bir sey derken sen olmak, onu
herkes kendine gore bir sekilde algiliyor. Brad Pitt mesela iyi bir baba mu, iyi
bir koca mi, Insanlarin kendilerine gére yargilari var, belki de bambaska biri
ama seni sen olmaktan cikaran bir sey. Mesele ben hi¢bir zaman o ismin
arkasinda yasamadim, ben hep oldugum gibi yasadim. Isim de nereye giderse

gitsin dedim ama o ismi de layik olmaliyim diye yasayan ¢ok insan var. Tabular
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koyup, soyle yapmam lazim, bdyle yaparsam olmaz. Yok, dyle bir sey, sen
nasilsan dyle yasayacaksin, o isimde nereye giderse gitsin. Isim sonra senin
ger¢ek kimligine dontisebiliyor, yapisabiliyor. Ben Arzu Okay’in arkasinda

gitmeyecegim. Ben buyum.

Fransa’da da bir donem bulundunuz anlatir misimiz?

Benim Fransiz vatandasligim da var ama ben donmeyi diistinmezdim ama
baska bir nedenden dondiim, burada kalmak da istemiyordum aslinda. Orta
Afrika’da yasamak istiyordum. Senegal olur, Kenya olur emekli maasimla orada
gecinirim. Belli de olmaz. Niyetim Oyle bir niyetti, sonra baska nedenlerden

buraya dondiim.

Bu sene “7 Kocali Hiirmiiz’de oynadim. Nasil oldugunu anlatayim,
birlikte oldugum insandan ayrilinca ne yapacagimi bilemedim. 4 ay gezdim ben,
¢ok arkadasim var. Bodrum’da Mustafa’ya gittim. Mustafa Alabora ¢ok iyi
arkadagim benim. Oturuyoruz Mustafa, karisi, Miijdat orda, Miijdat’in karisi,
konusuyoruz, Miijdat, Arzu “7 Kocali Hiirmiiz’ii koyuyorum oyna, se¢ bir rol”
dedi, Eda bir yandan, Gorkem, Mustafa hepsi birden oynayacaksin,
oynayacaksin, gittim orda ufacik bir rol begendim kendime, hakikaten ¢ok ufak
bir rol, “Tamam, ben bunu oynayacagim” dedim. Eyliil’de provalar basladi.
Ekim sonu, Kasim basinda da oyuna basladik. Kasim, Aralik, Mart sonuna
kadar oynadik. Cok tuttu oyun, seneye tekrar oynanacak. Seneye burada olmam
gerekiyor. Buraya donersem Ayvalik’ta bir ev tutayim orda yasayayim, is falan
cikarsa gelirim, giderim diye diisliniiyorum. Fransa zor goziikiiyor, Afrika’dan

su an ¢cok emin degilim, Benim i¢in hi¢bir sey vazgecilmez degil.

Oyunculuk olarak yeni donemde iyi oyuncu var mi?

Cok var, simdi oyunculuklar degisti, eski zaman oyunculugu kalmadi,
benim donemim ve benim listiimdeki donem, boyle bir oyunculuk yok, daha her
sey minimale indi. Dizi oyunculugu, sinema oyunculugu, tiyatro oyunculugu
brbirinden farkli. Ug tane birbirinden farkli oyunculuk var. Ben hi¢ oyunculuk
egitimi almadan oyuncu oldum. Aliye Rona ablaya gidiyordum, Aliye abla nasil
agliyorsun derdim, git basimdan derdi. Sonra nasil aglandigini 6grendim

mesela. Cok merakliyimdir ben. Kameramana gidiyordum o zaman 70 ekran
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takiyorlar simdi glas diyorlar, onu taktig1 zaman ben ne kadar goziikecegim,
kendime goére hesap yapip oyunumu ona gore oynamaya calistyordum. Onlari
O0grenmistim calistifim donemde. Simdi yeni nesil oyucular gergekten

minimalde oynuyorlar.

Diinya sinemasi ile kiyasladigimzda Tiirk sinemasi nerde?

Diinya sinemasi derken simdi Amerikan sinemasini kastedeceksin. Tiim
Diinya’ya onlar egemen. Bir de Fransiz sinemas1 var, Italyan sinemasi bitti yok
oldu, eskiden daha iyiydi. Hindistan sinemasi tavan yapti. Bollywood ald1 basini
gidiyor. Herkes kendi kiiltiirii icinde sinema yapiyor. Bizim Amerikan kiiltiiriine
O0zentimiz var, Oyle bir hayata, bizim sinemamiz kendi kiiltiirimiiz ig¢inde,
Fransiz sinemasi da dyle. Bizim sinemamizi Diinya’ya satmanin c¢ok kolay
olacagini zannetmiyorum. Ciinkii adam bizim neye giildiiglimiizii anlamiyor,
ayn1 seye gilmiiyoruz ki. Evrensel degiliz ama Amerika’ya baktiginizda daha
evrensel. Ne islersek isleyelim, kadin erkek iliskisinde de kdyde de, ne islersek
kendi kiiltiiriimiiziin iiriinii o iiriin de onlara yabanci, Recep Ivedik diyelim

hi¢bir sekilde kimse izlemez.

25 Aralik 2018
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Ek-3 Necip Saric1 (Yeni Lale Film’in Sahibi-Yo6netmen-Yapimci)ile Soylesi

Sizin sektore girisiniz nasil oldu?

1934 yilinda Kasimpasa’da dogdum. Zor bir ¢ocukluk gecirdim. ilkokulu
cok zor bitirdim. 1948 yilina kadar bir¢ok iste calistim. Ablam izmir’de sinema
makineleri yapan bir adamla evlendi. Enistem beni kendi yanina almadi, beni
calismam i¢in Cemil Filmer’in sahibi oldugu Lale Film’e soktu. Lale Film’in o
zaman Lale ve Tan diye iki sinemas1 vardi. Orada radyo tamiri, makine tamiri
derken Izmir’in Tilkilik Semtinde yazlik Atlas Sinemasinda muavinlik yapmaya
basladim. Orda calisirken biiyliik bir makine vardi, ona boyum zor yetisirdi.
Yasim uygun olmamasina ragmen rica ettim, imtihan ederek bana ehliyet
verdiler. Bir makinist ehliyeti aldim. 1951 yilinda Istanbul’a déndiim. Istanbul’a
dondiigiimde de makinistlik yapmak i¢in ehliyet aldim. O zaman yeni acilmis
olan Turgut Emrah’in sahibi oldugu San Sinemasinin makine dairesinde ise

girdim.
Tiirk sinemasindan bahseder misiniz biraz?

Filmler ¢ok zor sartlarda ¢ekiliyordu. Senaryolar sansiire gidiyor, asker
okuyor, bir¢ok sansiirden gegerek film ¢ekilir, ¢ok film yasaklanmis. Valilikten
izin alinir, su su yerlerde ¢ekilecek derler, bir¢ok zorluklarla film ¢ekilmis. Bu
ylizden donem filmleri genellikle dekor ile ¢ekilmistir. Gazetenin daha 15 giinde
gittigi yerler vardir ama film trene verilir her haliikdrda insanlar koy
kahvelerinde evden c¢arsaf getirip germisler ve gaz motoruyla o filmi

seyretmislerdir. Film onemli bir kiiltiir getirmistir.

1943’e kadar tiim filmler sessiz ¢ekildi. Ses kaydi film iizerine
yapiliyordu. Ses filmde resim kadar itibarli degildi. Dublaji 43’te kesfettik.
1950 yillarina dogru yerli film donemi basladi. Lale Film, Halk film, Kemal
Film, Ozen film, Ipek Film yerli film ¢ekimine girmis. Halk Film haftada bir iki
tane film ¢ekiyordu, ciinkii talep coktu. Ulkede elektrikler yayillmaya baslamuis,
her yerde sinemalar agilmaya baslamisti. Miithis filmler ¢ekiliyor, milli filmler
cekiliyor. Demokrat Parti ayaginin tozuyla geldi, Kore’ye asker gonderdi. Bir

sene sonra Halk Film, Kore’de Tiirk Kahramanlari’mi ¢ekti. Tiirkiye sathinda -
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Tirkiye’nin niifusu 24 milyondu- 20 milyon insan seyretti filmi. Simdi 1

milyon, 2 milyon rekor oluyor.

Eski Tiirk filmlerinin film kotii de olsa miizikle kurtaririz gibi enteresan
bir mantigi vardi. O donemlerde 78’lik plaklar secilip secilip filmlere
yerlestiriliyordu. Yetersiz biitgeyle ¢ekilen ekonomik filmlerin ¢ogu bdyle

yapildi.

O donemlerde Atlas film, miizik duayeni Nedim Otyam’la bizim film
miiziklerimizi yapacaksin diye anlasiyor. Zor sartlarda olan stiidyoda Nedim
beyle ¢alistik ve ondan ¢ok sey 6grendik. 58’li yillarin baslariydi. ‘Tema’dan
bahsediyor, ‘Light motif” diyor, biz bunlarin ne oldugunu zamanla 6greniyoruz.
60’11 yillarda gelen orijinal sound tracklar, long playleri kullanmaya basliyoruz.
Amerika’nin Hollywod’un yaptig1 harika miizikler var, Harp ve Sulh filmi gibi.
Hatta bir miizik var, hi¢ bilmeden o kadar ¢ok kullandim ki o miizigi. Bir giin
Nedim abi geldi, ‘ne oldugunu biliyor musunuz siz bu miizigin ’ dedi. Meger
Fransizlarin milli mars1 ‘Marsailles’ imis. Ben o mars1 bilmeden uzun siire o

donem moda olan bizim milli filmlerimizde kullandim.

68’lerden sonra sarkili filmler basladi. Biz o donemlerde Cahit Berkay’a
biliyiikk haksizlik yaptik. Mesela Cahit, Selvi Boylum Al Yazmalim ya da
Deprem gibi bir filme miizik yapiyordu, biz onu baska bir¢ok filmde kullandik.
Telif hakk: falan 6demeden en az 200 filme Cahit’in miiziklerini yerlestirdim. O
zaman telif falan diye bir sey yok. Yaptigim dogru olasa da Cahit sesini
c¢ikarmadi. Simdi Cahit, ‘Abi filmlerin hepsinden para geliyor’ diye tesekkiir

ediyor. Simdi Mesam sayesinde telif hakki 6deniyor.

Yesilcam’da O6nce Arap filmlerinin etkisi daha sonra da Hollywood
filmlerinin etkisi goriildii. Filmleri oldugu gibi kopyaliyorduk. Ticari olarak
filmin basarili olabilmesi i¢in filmlerde dans6z olmasi 6nemliydi. O donemde

sanslir olmasina ragmen biraz bacagin goriinmesi, biraz erotizmin olmas1 1yiydi.

Amerika’nin en biiylik serveti sinema, sinemada destek olmadan ne
savasa girer ne baskanini secer. Biz Amerikan filmlerini Anadolu’ya uyarlardik.
Atin iizerinde kovboy banco caliyor biz onu kovboya bile atin {istiinde gazel

okuttuk. Hep adapte yaptik. Inanilmaz komiklikler var adapte doneminde.
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Saadettin Kaynak ilk bestekar inanilmaz degerlerden biri. Cagiriyorlar, filmleri
biz Tiirkge yapacagiz, Ipekgilerle (Ipek film) 5 yillik kontrat yapryor. O
filmlerin bestelerini yapacak. Ondan sonra o filmler patladi. Cok acikli
filmlerdi. Halkin sikinti yasadigi yillardi zaten. Bu filmlerin destanlar1 yok
satar. Filmlerin sarki sozleri olan destanlar. Destancilar mahallede sarkiyi

soyleyerek satar onu. O ¢ok meshurdur.

Sinemanin eglence hayatina kattig1 seyler ¢ok fazladir. Kristal Gazinosu,
Maksim Gazinosu, Cakil gibi gazinolar bu gazinolarda sahneye ¢ikan tirkii ve
sarkilarin tamami Yesilcam filmlerindendir. Sahneye ¢ikanlar da Ayhan Isik,
Fikret Hakan, Izzet Giinay, Hiilya Avsar hepsi sahneye cikti. Bu insanlar
konustugunda ben sinemadan kazanmadim kazandiysam sahne sayesinde
kazandim demislerdir. Halk filmde gordiikleri kisileri sahnede gordiikleri zaman
boyle bir mutluluk yasanmamistir. Bir Yilmaz Giiney soylemedi, o sahne alsa

herhalde biiylik patlardi.

Eski afislerden bahseder misiniz biraz. Tiirk Sinemasinda en

begendiginiz afisler hangileridir?

En eski afislerde higbir sey yoktu. Afis Onemsenen bir sey degildi.
Yonetmen degil rejisor yazar. Higbir sey yok, sadece Ipek film, sanatc1 ismi,
gibi seyler yazar. O donemde afisler i¢in gelismis matbaa yok, sistem yok, renk
yok. Afis litografiyle basiliyordu ama basiliyordu. Bizim el ilanlarimiz
muhtesemdir. Sinemanin el ilansiz filmi ¢ikmazdi. Afisi tahtaya yapistirirlar 2
cocuk gezdirir sokaklarda bagirir, su film su sinemada diye. Telgraflar basilir,
Telgraf sudur, postaciya verirsiniz, telgrafin {izerinde su su film su sinemaya
geldi, sizi davet ediyor diye yazar. Boyle buluslar vardi. Telgraf diye
agryorsunuz sinema reklami ¢ikiyor. Kese kagidi lizerinde reklam var. Sinema
tarthinde yaklasik 7000 film var. En Onemli matbaact Mimeray ofsettir.
Sinemanin 6n cephesi ne kadar biiyiikse o biiylikliikte ¢izim yapar, o ¢izimler
afislerimizi katlayacak kadar giizeldir, o ¢izimlere fener diyoruz, sinema feneri,
film bittikten sonra o fenerler kaldirilir. Bu fenerleri o donemde Mithat Agakay

yapardi. Ibrahim Enez harika bir insan, tasarim afisler yapar.
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Umut, Susuz Yaz, Kuyu’nun afisi ¢cok giizel, Vesikali Yarim’in iki tane
saheser afisi var, tasarim olarak harika Kemal Korkmaz (Bortucekin) yapmis

afisi.

Soru: 1950-80 yillar1 arasi sinema ile son donemdeki sinema arasindaki fark

nedir sizce?

Yesilcam donemi ile yeni sinema okulu diye karsilagtirirsak, simdi bir liniversite
enflasyonu var, her {liniversitede bir iletisim fakiiltesi var, her degil %95 inde var.
Buralarda hoca var, kiitliphane yok, kiitiiphanede yeterli kitap yok, talebe var, onlar
ne Ogreniyor orda, hicbir sey Ogrenmiyorlar. Kitapsiz sinema olmaz. Yeni
sinemacilar, yontem su, kendileri seyretmek icin film yapiyor. Eskiden usta ¢irak

iligkisi vardi. Para yok, ¢ay isini yapan ayni zamanda set¢i, kameraman.

20 Kasim 2017
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Ek-4 ibrahim Enez (Afis Sanatcisi) ile Soylesi

Tirk Sinemasmin 2014°te yiiziincii yilim1 kutladik sézde. 1914 Ayestefanos’un
yikilis1 baglangi¢ kabul ediliyor. S6zde diyorum c¢linkii Tiirk sinemas1 ¢ekimleri asagi
yukart 1930’lu yillarda baglar. Benim hatirladigim en 6nemli eserler; Tas Pargas,
Kivircik Ali, Leblebici Horhor, Atesten Gomlek, Bir Millet uyaniyor, Karim Beni
Aldatirsa, Cici Berber, Kahveci Giizeli gibi filmlerdir. Bunlar 1930 ve 1945’ler arasi
cekilmistir. Bu donemdeki filmlerin afisleri tag baskiydi, bugiinkii gibi ofset yoktu.
Ofset baski teknigi Amerika’da geligmistir ve Tiirkiye’ye 1956’larda girmistir. Klise
ressamlart vardi. Klise ressamlari, sizin yaptigmiz orijinalin aynisint kliseye

aksettiriyordu.
Siz hangi boya ve malzemeleri kullaniyor dunuz? Ilk afislerde renkler nasildi?

Bir nevi tutkalli boya olan ve su ile ¢oziilen guaj boya ile resim kagidi {izerine
calistyorduk. Tabi bu resim kagidi ve boyanin kalitesi 6nemli. Calistigimiz ebatlar
50x 70 yahut 50x70’den biraz daha kiiciik; 40.5x58.5 gibi. Biiyiittiigiinliz zaman
70x100 tam dolduracak olan ebatlar. ilk afisler daha monokrom renklerdi. Ben o afis
doneminde yoktum.1933 dogumluyum. Cocuklugumda Zonguldak’ta okuyordum ve
sOyle hatirliyorum; Miinir Nurettin’in oynadigi Kahveci Giizeli oyununun afisi elle
yapilmisti. 1950-60’lardan sonra fotograf kullanilmaya baglandi. 1970’lerde elle afis
yapilmaya devam ediyordu. Cok fazla is oldugu ve yetistiremedikleri i¢in o donem

Erol Agakay siyah beyaz fotograf da kullanarak afis yapiyordu.
Siz nasil girdiniz bu islere?

Ben Ticaret Lisesinde okuyordum. Okula giderken bir yazlik sinema vardi, onun
kapisina fener afisleri yapiyorlardi. Sonradan 6grendigime gore, tutkalli boyayla
yazilar yazip, fon boyuyorlardi. Sinemaya bir yakinligim, istegim vardi. Bir de ¢ok
iyi bir ressam hocamiz bize canli model c¢alistirtyordu. Talebelerden birini
oturtuyordu masanin iizerine. O zamanlar siyah resim kalemi yoktu, kalin dis1 sar
yumusak bir kalem vardi. Bize ondan getirtmis, onunla ¢alistyorduk. Hoca geldi bir
giin; calismama bakip “Sen bir de bana yagh bir insan yap” dedi. Tabi yash insanin
suratindaki kirigikliklar, mimikler o 1siklar ¢ok miihim. Ondan sonra o ¢aligmami
gordii; ‘sen durma calig, sende ¢ok biiyiik bir istikbal goriiyorum’ dedi. Derken 2

sene onunla okuduk lisede. Sonra onun tayini ¢ikti. Izmir’e gitti. Yerine bir hanim
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hoca geldi. “Siz Ticaret Lisesi okuyorsunuz, bosverin insan, manzara falan” dedi.
“Siz ticari afigler yapin” dedi. “Mesela bir balin tanitimi” 0 yillarda zaten ne
buzdolab1 var piyasada, ne de baska birsey. 1946’larda ¢ok popiiler bir jilet var. Ben
gazetelerden sinema reklamlarini ¢iziyordum. “Ben senden bunu istemiyorum” derdi
O0gretmenim. Ben de inadina onlar ¢izmeye devam ederdim ve o da not vermezdi.
Derken ben sinemayr sevdim Oyle. O sinemanin Oniinden gecerken de hig
unutmuyorum; Cahide Sonku’nun Senede bir giin filmi oynuyor, o gece gittim onu
seyretmeye. Beni sinemaya baglayan faktorlerdi bunlar. Okulda da hocadan boya
nasil yapilir, tutkalli boya nasil yapilir onu 6grendik. Toz boya aliyorduk, tutkal
eritiyorduk belli bir incelik kivaminda onunla karigtirtyorduk. Eger tutkal koymayip
da dogrudan dogruya neft, bezir katsak yagliboya olur zaten. Onlar1 grenmistik.
Derken ben Sami Ayanoglu’na mektup yazdim; Ticaret Lisesinde okuyorum diye.
Cevap verdi bana; “Evladim senin arzularim kirmak istemem ama Ticaret
Lisesi’nden maalesef Giizel sanatlara talebe alinamiyor” dedi. Benim hayallerim
yikildi ve okuldan sogudum. Cok iyi bir talebeydim. Hocaya “Ben okulu
birakiyorum” dedim. “Ne yapacaksm?” dedi. “Ressam olacagim” dedim. Oyle
ayrildim okuldan. 1952 yilina kadar da ¢abaladim. Kendi kendime afisler yaptim ve
sinemalara gdsterdim. Sinemanin birine {icretsiz afis yapmaya basladim. Iki ay dyle
stirdii. Sonra bana giinde 2 lira yevmiye verdiler o tarihte. Ondan sonra yilmadim.
Sonra kislik bir sinemanin ressamligini yaptim. Kislik sinemaya gegmek bana biiyiik
bir fayda sagladi. Gelen Amerikan filmlerinin yerli afislerinden ziyade bir tane de
Amerika’dan gelmis, ofsetle basilmis afis geliyordu. Onlar1 inceledim. Renkler nasil
oluyor, nerde ne kullanilmis. Boyle kendimi yetistirdim. Sonra bu bir sene siirdii.
1953’te nisanlandim. 1954’te askere gittim. 1957°de dondiim ama yilmadim.
Sinemanin Oniine ¢ok muazzam fener afisler yapiyordum. Tak vardir; bayramlarda
kullanilan, caddenin bir ucundan &biir ucuna, insanlar altindan geger. Oyle taklar
icad ettim sinemada. Bu miisteriye ¢ok cazip geldi. Miisteri binken ikibin oldu. O
siralarda da Samsun’dan Istanbul’a ¢alismaya basladim. Istanbul’daki filmcilerin
Samsun’da da isletmecileri, subeleri vardi. Onlar kanaliyla Istanbul’a bez afisler
yaptyordum. Daha sonra Istanbul’a geldim. Istanbul’a geldikten sonra bez afis,
sinema feneri yapmadim. Dogrudan dogruya guaj boya ile afis yapmaya bagladim.
Istanbul’a geldigimde hi¢ unutmuyorum ilk yaptigim afis Act Zeytin’di. Onun pesine
Ayhan Isik ve Tiirkan Soray’in oynadigi Sevimli Haydut’u yaptim. Onun pesine
Esref Kol¢agin oynadigi Daglar Bulutlu Efem’1 yaptim. Odan sonra da o sirket senin
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bu sirket benim, sohretimiz artti, iyi para kazandim. Ortakdy’de bir daire aldim.
Sanssizligim ilk kopriiniin ayagma gitti. Oradan aldigim noksan bir para ile
Emirgan’da bir arsa aldim, oraya bir ev yaptim. Simdi o ev de benim degil. Bizim
elle yaptigimiz afis calismalarimiz bir zaman geldi tikandi. Tamamen dialarla
yapilmaya baslandi afisler, firgalar 6ldii. Onlar baslayinca mecburen ben bir yatirim
yaptim matbaa lizerine; 8- 10 kisi ¢alistirmaya basladik. Derken bir kriz patladi ve

evi satmak mecburiyetinde kaldik. Bor¢larimizi 6dedik.
“Afisi su Kisi yapacak” gibi bisey deniyor muydu? Afisler sanat eseri midir?

Hayir denmiyordu. O zaman piyasada Kemal Bortegin diye bir arkadas vardi, onunla
tanistim. Ondan sonra Remzi Tiiremen’le tanistim. Cok iyi ¢izerlerden biriydi. Firuz
Askin vardi. Su anda hayatta kalan heralde ben ve Remzi Tiiremen var. Bana gore
afigler sanat eseridir. Disardan bir kisi 6yle gérmiiyorsa bile ben dyle goriiyorum.
Ciinkii emege biiyiikk saygim var. Emek veriyorsunuz. Diger ressamlar nasil bisey
yaratiyorsa siz de yaratiyorsunuz. Bir de onlarin yaptiklarinda benzetme diye bir
zorunluluklar1 yok; sizin bir benzetme zorunlulugunuz var. Isiniz daha zor yani. Bu
hanimlarda tamamen zorlasiyor. Hanimlar; biliyosunuz makyajli ama erkeklerde o
kadar degil. Erkeklerin bazilarimi1 benzetmek zor. Mesela Kartal Tibet, Ediz Hun;
bunlarin suratlarinda bir mimik, hareket yok, bir 151k yok. Ama mesela Fikret Hakan,
Erol Tas, Ekrem Bora; bunlarin suratlarinda 151k oyunlar1 yapabilme imkanlarimiz

var. Tabiki sanat eseri olacak. Bir eser ¢ikariyorsunuz ortaya.
Afislerde imza var m1? Kimin yaptig: belli mi?

Benim yaptiklarimin hemen hepsinde vardi. Olmayanlarda soyledir; ya ¢ok dibe
atmistir imzayi, kalip ¢ekerken belki o renk ayrimci ustasi silmis olabilir. Cogunda

da imza ¢ok kiigiik atilmis olabilir.

Eskiden bu afisler insanlar1 filme ¢ekmek icin ¢ok etkiliydi ve insanlar film
hakkinda bilgisi yokken afise bakip filme girerlerdi. Afisler hala bu kadar etkili

mi?

Simdi bir malin tanitimi nasil olur? Reklamla olur. Buda filmin reklami. Yalniz afis
degil, afisle beraber en az 10 tane fotografi yayinlanirdi sinemalarda. Bazilar1 siyah
beyaz, bazilar1 renkli kullanilirdi. Biz onlara lobi derdik. Afisleri kiigiilterek yanina
konup Oyle teshir edilirdi. Miisteriyi ¢ekmesi i¢in reklamdi. Simdiki afiglerde bir

sanat yok. Sanat yok derken; tiniversitede okuyan, bilgisayar kullanabilen bir talebe
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resimleri yerlestiriyor, altina yazisini yaziyor veriyor. Bugiin piyasada dyle talebeler
var 500 liraya afig yapiyor. Profesyonel olarak calisan arkadaglar 500 liraya afis
yapsa ag kalir. Yani bugiin iiniversitede okuyan hayatin1 idame ettirebilmek i¢in onu

yapiyorsa, yarin ¢ok acisini ¢ekecek.
Afis yapmak ¢ok zamanimzi aliyor muydu?

Bir afisi yapmak en az 1 hafta 10 giin siiriiyordu. Bir dénem ¢ok film iiretildi. O
donemde Erol Agakay bazi afisleri siyah beyaz olarak fotograftan yapiyordu. Onlar
matbaa kurmustu ve matbaanin bos durmamasi i¢in, elindeki afisi de yetistirmek i¢in
Erol Agakay’in, Bortegin’in evinde sabahladigimi bilirim. Ressama icki ikram eder
isi yetistirsin diye. Borte¢in iyi ama verdigi sozii tutmayan bir sanat¢iydi. Bizim
piyasada da eger soziiniizli tutmazsaniz sizi silerler. Ben bir senede en az on kez
sabahliyordum. Oyle tutunuyorsunuz. Afis yaparken klasik miizik dinlerim, yaptigim
resmin igine girerim. Renklerle dans ederim. Resmin bir kere kompozisyonunu
kafamda ¢izerim, onunla yogrulurum sabahi dort gozle beklerim ve sabah olunca
hemen ¢imeye baslarim. Bize bazen filmin konusu anlatiliyordu, bazen fotograflar
veriliyordu. Mesela Acar Film’in sahibi Murat Koseoglu, ¢ok titizdi. Setlere
gonderirdi. Ben artistlere poz verdirir, fotograflarin1 ¢ekerdim. Yilmaz Giiney’i
camurlara yatirdigimi bilirim. Sonra fotograftan calisirdim. Yilmaz’la dostlugumuz

vardi.

Eski afislerde oyuncularin ismi 6n planda, simdiki afislerde oyuncularmn ismi

altta, nerdeyse goziikmiiyor. Bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?

Bu tamamiyle Amerikan sistemi. Amerika’dada 6yle. Amerikan sistemi de basrol
oyuncular iiste koyar. Digerlerini tekrar sirayla alta koyar. Onlarda en 6nemli sey
yonetmendir. Mesela ingilizce “bu .... filmidir” ibaresi konur. Rahmetli Turgut
Demirag tahsilini Amerika’da yapti. Gelir gelmez And Film’i kurdu. O Tiirkiye’de
bunu ilk kullanandir. “Bu bir Turgut Demirag filmidir” diye. Sonra Atif Yilmaz onu
taklit etmistir. “Bu bir Atif Yilmaz filmidir” diye. Ayhan Isik, Tirkan Soray gibi
onemli isimler ve yonetmenin de adi biraz biiyiik yazilirdi. Bunlar mukavelelerinde
yazilirdi. Kimi isterdi ki siirmanset isim yazilsin. Mesela Ciineyt Arkin; tek
yazacaksiniz, ondan sonra digerlerini yazacaksiniz. Eger bir terslik olursa dogrudan

dogruya bizim iizerimize atarlardi. “Afisi yapan arkadas dyle yapmis” derlerdi. Onun
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sikintisini biz ¢ekerdik. Sonra bize gelir “Arkadas benim ismimi niye kii¢iik yazdin?”

derlerdi.
Afislerde yazilan elle yaziyordunuz. Kac tane afis yaptiniz?

Bizim isimiz ¢ok zordu. Simdi isim yazmak cok basit; klavyede diziliyor, istedigin
ebata biiylitiiyor, kiicliltiiyor. Biz bir ara elle yazmayi kurtardik. Soyle kurtardik;
Almanya’da bir Letaset firmasi vardi. Yapigkanli harf icad etti. Asag1 yukart 1960’11
yillardi. 1000 tane afis yapmisimdir fenerleri saymazsak. Su an artik afis

yapmiyorum. Fethiye’de yastyorum.
Yeni afisleri nasil buluyorsunuz?

Bir aksiyon yok, hep koyulan bir kafa. Ben mesela bisey yaparken aksiyon koyarim
veya fona filmle ilgili bir sey koyarim. Ilk afisler 70x100 diir. Pek nadir ¢ift 70x100
diir. Mesela Turgut Demirag’a yaptigim Canakkale Arslanlari ¢ift 70x100 diir.

Su anda Miijdat Gezen, Ugur Diindar, Nazim Hikmet, Orhan Veli’nin ¢aligsmalarini
yaptim. Bunlar sergilemeyi diisiiniiyorum. Fazil Say’in Asik Veysel’in portresini
calisacagim. Asik Veysel’in sazi iginden giden bir yol yapacagim, uzun ince bir

yoldayim. “Fethiye yasantilar1” diye de bir sergi agmay1 diisiiniiyorum.

Tiirk sinemasinin bugiinlere gelisinin kokiinde hep aci, hep parasizlik vardir.
Parasizlik aciy1 doguruyor. Birka¢ firma disinda ¢ogu bir ya da iki film yapmistir
hayatinda. Onlar da imkansizliklardan 6gle yemeklerini sandvigle gegistiriyorlardi.
Yol paralar1 yoktu. Tiirk sinemas: O0yle imkansizliklarla meydana geldi. Biiyiik
basart. O donemde Ferdinand Manukyan diye bir banker vardi; o olmasayd1 Tiirk
sinemasi diye bisey olmazdi. Siz x bir firmasimiz film yapacaksiniz; bes bolgeye
ayrilmis Tiirkiye; Izmir, Ankara, Istanbul, Adana, Karadeniz. Bu bes bolge
isletmecilerinden senet toplayacaksiniz, para degil senet, geleceksiniz o adamdan
paraya cevireceksiniz filme baslayacaksiniz. Cok iflas edenler de oldu. Kanuni
yaptyordu bu isi bu banker, belge veriyordu. 15-20 sene siirdii. Millet Tiirk
sinemasint somiirdii diyecek ama o olmasaydi Tiirk sinemasit diye bir sey olmazdi.

Biiyiik sirketlerden Kemal film bile o bankerden para almistir.

28 Aralik 2018
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Ek-5 Erol Agakay (Mimeray Ofset Sahibi) ile Soylesi
Yesilcam sinemasi ile giiniimiiz Tiirk sinemasindan biraz bahsedebilir misiniz?

Yesilcam cok eskiye dayanir, 100 senesini dolduran bir kurulustur diyelim, bir diinya
Yesilcam. Fakat bitti; yeni Tiirk sinemasi ¢ikti ortaya. Bundan yillarca 6nce bir
Amerikan Sinemasi vardi; geldi bu Amerikan sinemast Tiirkiye’nin basina ¢oktii
biitiin sinemalar1 elinden aldi, yalniz kendi filmlerini oynatmaya basladi ve o tarihten
sonra film g¢ekenler filmlerini oynatmak i¢in sinema bulamadi kendisine ve ¢ekilen
filmler azald1 azaldi senede 12-13 filme disti. 180-220 filme kadar Yesilgcam
sinemasinda film ¢ekilmistir. Ben o zamanlar yalniz sinema afisi yapmiyordum; ayni
zamanda film stiidyom vardi. Sineray film stiidyosu. Stiidyomda 174 film ¢alistigimi
bilirim 1 yilda. 24 saat 7 giin hi¢ kapanmayan bir miiesSeseydi orasi. Filmciler
giindiiz ¢alisirlar, gece yarisi olunca da, bazen sabaha karsi, filmlerini kutu kutu
getirirlerdi. Onlar hemen yikanirdi, laboratuvara girerdi. O zamanlar biliyorsunuz
pedikiil ¢alisird: simdiki gibi dijital yoktu. Sabahlara kadar o filmler yikanir, o giin is
kopyas1 basilir, ertesi giin 3’e bazen 5’e¢ kadar bunlar hazirlanir, yonetmen gelir,
senaristle beraber montaj odasina girerler, is kopyasini1 gézden gegcirirler, parga parga
keser montaj yaparlar vs vs. Boyle bir ortam vardi. O giinlerden sonra Yesilgam
sinemamizi oynatacak bir yer bulamamamizdan kaynakli bir daralma oldu,
kiictildiik¢e kiiciildii. Herkes Yesilcam sinemasinin c¢okiisiinii seks filmlerinin
cekilmesine baglar, alakasi yok. Her iilkede seks filmi de gekilir diger filmler de

c¢ekilir. Bu bir sinemanin ¢okmesi demek degildir.

Ayda mutlaka iki ya da ti¢ film izlerim. Eski Tirk filmlerini hala unutamiyorum.
Halkimizin genelde arzu ettigi; ‘fakir geng, zengin kiz’ filmleridir. Ben pek cok
insanin o filmleri seyretmek icin geg¢ saatlere kadar bekledigini biliyorum. Eskiden

ne giizel filmler yapilirmis hem de biitiin zorluklarina ragmen.

Babamiz sinema fenerleri yapimina nasil baslad1? Fenerler nasil yapiliyordu?

Sizin bu islere baslamaniz nasil oldu?

Babam sinemanin belediye memuru olarak g¢alistyordu. Bir zamanlar sinemalarda
belediye memuru vardi kapilarda; giristeki insanlarin biletlerinin  kesilip
kesilmedigine bakardi. Ciinkii belediye her giren kisiden belediye riisum bedeli
alirdi. Belediye memuru sinemaya girenlerin biletli mi, biletsiz mi girdiklerini takip

ederdi. Bir giin sinemanin ressami hastalaniyor, sinemanin sahibi “Ya Mithat, senin
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elinden resim yapmak geliyor, baban da ressamdi, yaptigin caligmalar1 da gordiik,
harika, sen yapar misin feneri?” diyor. Boylece babam filmin fenerini yapiyor ve
fener ¢ok begeniliyor. Boylece Beyoglu’'nda 7-8 sinemanin dis fenerlerini yapmaya
bashiyor. Fenerlerin nasil yapildigima gelince; karton, bildiginiz beyaz kalinca bir
karton, bunlar birbirine yapistirilirdi. Sonra o kartonlara desen kara kalemle ¢izilirdi,
ondan sonra karton yere yatirilirdi, sonra boyamaya baslanirdi, boyama isi bittikten
sonra etrafi dekupe edilirdi, arkasindan da tahta yapistirilir ve givilenirdi ve ip

gecirilirdi, o tahta iizerinde o karton artik biitiinlesirdi.

Bu donemlerde ben de fener yaparken babama yardim ediyordum. Sonradan bu
meslek de bitti. Sinemalarin disindaki fenerler olmamaya bagladi. Aligveris
merkezlerinin i¢ine yonelik sinemalar kurulmaya basladi. Her bir mekanda 80-100
kisilik sinemaciklar kuruldu. O eski sinemaya gitme giizelligi kalkti. Sinemaya
gitmek bir kiiltiirdii. Dolayisiyla o fener isi de bitmis oldu. Daha sonra ben
fotografciliga yoneldim ve ¢ektigim fotograflar1 da afis sekline getirmeye bagladim.
Boylece sinema afislerine basladik. Cekmis oldugum siiper pozeler vardi. Bunu
bugiinkii teknolojiyle yapmak cok kolay; 3 tane 5 tane diay1r alirsiniz makinaya
koyarsiniz, sunu suraya sunu buraya, flue yap, derken 5 dakika sonra resimlerin hepsi
bir karenin iizerine toplanir. Afis olmasi i¢in yazilarini ilave ettik lizerine; oldu afis.
Eskiden bu s6yle yapiliyordu; makinamin vizériinden bakiyorum kimin resmini
cekeceksem Once siyah bir zeminde g¢ekecegim kisinin resmini vizdriin {izerine
¢iziyorum, sonra resmini ¢ekiyorum. Sonra yanmna koyacagim kisinin resmini
cekiyorum, sonra yine onceki sonra digeri, sonra yine onceki sonra yine digeri
derken bu 6 tane resmi ayni kare lizerine, yani ayni film {izerine 6 kere poze
ediyorum ve bu yikandig1 zaman bir afis ¢ikiyor ortaya. Afis kendiliginden o anda
¢ikiyor ortaya. Bunu yapmak icin sinopsisi (senaryonun kisaltilmisi) altyorum, onu
okuyorum, oyuncularin filmdeki rollerini 6greniyorum, onlar1 ¢agiriyorum stiidyoya
ya da onlarin ¢alistigt yere gidiyorum, c¢ekiyorum resimlerini ve afislerini

yapiyordum.

Babam ve agebeyimin 1951 yilinda Mimcim adli bir matbaalar1 vardi. Mimcim
sinema brosiirleri, antetli kagit, kartvizit basardi. Mimcim, Miinir’in Mim’i Cemil’in
Cim’idir. Eski Tirk¢e okunuslardir bunlar. 1961 yilinda ben Eray Ofset’i kurdum.
Erol Agakay isminden tiirettigim bir addir Eray Ofset. ilk zamanlar makine alacak

durumum yoktu. Hazirladigim afisleri gotiiriir bagka matbaalarda bastirirdim. Pulhan

166



matbaast vardi o zaman. Makine almak istiyorum ama param yok. Kemal filmin
sahibi Sakirbey vardi ¢ok muhterem bir insan. Cikartt1 150 lira verdi. Biraz da
babamdan aldim. O parayla ilk makinemi aldim. Renk ayirimi da bugiinkii gibi
makineler sayesinde yapilmiyor. Agrandizorler vardi, onlardan film iizerine renkli
camlar kullanarak renk ayrimimi yapardik. Yesil cam koyardik, dianin igindeki
kirmiziyt siizerdik. Benim bu donanimim yoktu. Babamin eski bir makinasi vardi.
Onu agtim, tstiine marangozda kutu yaptirdim. Kutunun i¢ine bir lamba koydum,
ardina bir ayna, kendime agrandizoér yaptim. Ilk renk ayrimlarimi da o makineyle
yaptim. Sonra kendi afiglerimi kendi olanaklarimla kendi matbaamda basmaya
basladim. Ik matbaa Beyoglu’'nda kuruldu. Sonra bu matbaanm {ist katim da
laboratuar yaptim. Laboratuari kendi yapmakta oldugum islerin filmlerini yapmak
tizere kurdum. Kendi filmlerimi yaptim. O zamanlar renk ayrimcilik Tirkiye’de
yaygin degildi. Tiirkiye’de renk ayrimi yapan, bu konuda bilgisi olan ii¢ stiidyo
vardi. Ama onlar da bilgilerini paylasmazdi. Ben de Fransiz Lisesi mezunuyum.
Fransizcama giivenerek kalktim Fransa’ya gittim. Paris yakinlarinda bir laboratuarda
alt1 ay kalarak renk ayrimciligini 6grendim. Sonra Tirrkiye’ye gelerek renk ayrimi
stidyomu kurdum. Matbaa makineleri aldim, dort renk makine aldim, yerine
sigmadigr i¢in iki rengi ¢ikartmak zorunda kaldim. Sinema afislerini yaparken uzun
siire matbaam Beyoglu’nda idi. Yesil¢amla i¢ ice binlerce filmin afisini yaptim. Sene
1993- 94 Biiyiikgekmece’ye giderken bu bdlgeyi gérdiim, o zamanlar buralar
bombos tabii. Arastirdim, arazi sahibini buldum ve buray1 satin aldim. Kendi binami

inga ettim.

Tasarim yaparken filmin hangi tiirde oldugu onemli mi? Afis tasariminda

ozgiir miiydiiniiz? Ik afisiniz hangisiydi?

Tabi ki filmin tlirli 6nemli, bir komedi filminin afisine gozyaslar1 i¢inde bir insani

koymak dogru degil, oradaki insanin roliine gore uydurmak lazim.

O donemde kesinlikle 6zgiirdim yaptigim afislerde. Mesela o tarihlerde sinema
dagitimcilig1 bes bolgeden olusurdu. istanbul, izmir, Ankara, Adana, Samsun ve her
bolge kendi seyircisine, ekonomik durumuna gore film siparisi verirdi. Ve bazen bir
film i¢in birden fazla afis gerekirdi. Ciinkii her bdlgenin seyircisi farkli afislerden
etkileniyordu. Adana’ya gidecek afislere bir danséz konurdu &rnegin, Izmir’dekiler
biraz daha romantikti. Bu bolgelerdeki filmi isleten isletmeciler filmi satin almak i¢in

mukavele yaptiklarinda, mukaveleye afisler Mimeray’da basilmak sartiyla ibaresi
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koyuyorlardi. Bu gurur verici bir seydi. Benim 4000°e ulagmist1 afislerim; Tiirkiye’
de ¢ekilen film sayist 6100 civarindadir, hatirlatirim. Bu afislerin - %90’ m1 Tiirker
Bey’e, Tiirvak Vakfi’na hibe ettim. Bende kalip bir kazaya kurban gidecegine orada
olmas1 daha iyi diye diistindiim. 5555 kitabindaki afislerin 3000 kiisur tanesi benim.
Eskiden afigler 70x100 ebadinda basilirdi. Ik bastigim afis 1963 yilinda Fikret

Hakan’1n rol aldigi ‘Bana Annemi Anlat’ filmiydi.

Su anda artik yapmiyorum sinema afisi. Giiniimiizde bu isi gayet basarili yapan

arkadaslar var ve bunlardan biri de Emrah Yiicel.
Bagisladigimiz rakam cok ciddi, boyle bir bagis yapmanizin nedeni nedir?

Sanat eseri oldugu i¢in bagisladim. Ben yok oldugumda onlarin korunamayacagini

diisiinerek vakfa hediye ettim. Basaril1 bir sey yaptigimi diisiiniiyorum.
Bir afisi hazirlarken 6n plana cikardiginiz 6geler nelerdi?

Once jon ve star, yani filmin basrol oyunculari, daha sonra ise aksiyonel bir sahne

seciliyor.

Sinema afislerinin izleyicinin filmi izleme karar iizerinde onemli bir etkisi

oldugu yillarda afislerin dikkat cekici olmasi i¢in neler yapardiniz?

Bir film hakkinda ilk izlenim olusturan unsurlarin basinda afisleri gelir. Seyirci ilk
once afisinden etkilenir filmin. Her afis filmin 6zetidir aslinda. O donemlerde her
filme iki ayr1 afis basar ve gosterim yapilacak sehre gore hangisinin sergilenecegine
karar verirdik. Ornegin, Adana bolgesinde daha gok kadin akstristleri one gikarirken,
dénemin muhafazakar sayilabilecek Izmir’inde aile tablolarini daha fazla 6ne ¢ikaran
afisler kullanirdik. Cilinkii o donem insanlar tamamen afislere bakip izleyecekleri
filme karar verirdi. Bir de sinema salonlarinin fuayelerine filmlerin goriintiilerinin
oldugu fotograflar koyardik. Bu fotograflarin altindaki yazilar da seyircinin karari
lizerinde etkili olurdu. Insanlar bunlari detayli olarak incelerdi. Dolayisiyla, bir
filmin afisi ne kadar iyiyse, film o kadar uzun siire gisede kalir ve o kadar hasilat

yapardi.
Eski afislerle yeni afisleri degerlendirir misiniz?

Bir seyin kimlik kart1 olmasi lazim, afis filmin kimligidir. Simdiki yapilan afisleri
gayet basarili buluyorum ancak %90’1 birbirine benziyor. Bunun disinda afis

mizampaj1 olarak, baski olarak, diisiince renk kompozisyonu olarak boyutlar olarak
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fevkalade giizel caligmalar, ¢ekilen fotograflarda gayet giizel, uygulamalar ¢ok ¢ok
iyi, ancak koy yan yana 20 tane afisi bunun ¢ogu birbirine benziyor. Mesela filmde
kimler oynuyor; Ahmet, Mehmet, Fatma Hiiseyin oynuyor, bunlar1 bir kere tanitmak
icin tak tak tak birer tane kafa koyuyorlar ve altina kiigiik bir sahne ve yazi
kompozisyonlariyla gayet giizel siisliiyorlar. Ancak afigler arasinda filmi anlatacak
baska bir fark yok. Portrelerle gecistiriliyor. Filmin i¢inden sahneler kullanilmiyor.
Teknoloji ¢ok imkan tantyor artik afis yapimi i¢in. Bilgisayarin basinda oturuyorsun,
arzu ettiginiz kisinin arzu ettigi fotografini, arzu ettigi olgiide iki paraginin ucunda
degerlendiriyorsunuz. Fonlar1 otomatik ayarlaniyor. Bulut yapmak istersen bulut,
aydinlik yapmak istersen aydinlik, bunlar bir tusla oluyor. Tabi kendi 6zverisini de
kullantyor. Kendi zevklerini kreatif bilgisini de kullaniyor. Belki de giin gelir filmler
icin afis yerine bir tusa basarak oniiniize ¢ikan seyler de olabilir. Bunsuz olmaz, ille
filme bir afis basilacak, olmazsa olmaz demek de dogru degildir. Eskiden hersey ¢ok
zordu. Teknoloji yoktu. Eskiden bir analizériimiiz vardi, orda ¢izdigimiz bir afis
vardi, ¢ektigimiz 3 - 5 tane fotograf vardi, yazi kompozisyonuyla beraber afise hayat
vermeye calisirdik. Simdi yazilarin da artik yerleri belli oldu, boylar1 karakterleri
belli oldu. Bugiin ki teknoloji isi bitiriyor, ¢ok kolayliklar sagliyor. Eskiden Emniyet
afisi gormeden film vizyona girmezdi. Higbir afisim sansiire ugramadi. 22 yil dnce
bir kanun ¢ikt1 ve bu kanuna goére yeni c¢ikan afisten 5 niisha hazirlanip Emniyet
Genel Miidiirliigii'ne (Ankara) ve Arsiv Dairesi’'ne gonderilmesi zorunluydu.
Istanbul Emniyet Miidiirliigii’ne afis gonderilmeden isin asilma ve yaymlanma izni
ctkmazdi. Afisin i¢indeki resimler ve yazilar tek tek kontrol edilirdi. Su an bdyle bir

sey s0zkonusu degil ve afisler kendi donemlerini yasiyor.

28 Eyliil 2018
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