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-ONSOZ

“Bir yapin hakikati, duvarlar ve bir ¢at1 degildir,
Bunlarin meydana getirdigi ve icinde yasanan MEKANDIR”.
Frank Lloyd WRIGHT

13.yy. Anadolu Selguklu donemi mimari yapilarindan olan “Karatay Medresesi”, tistiin
mimari 0zellikleri ile doneminin mimarisine 11k tutmasi ve medrese kavraminin hakkini
fazlasiyla vermesi bakimindan son derece dnemli eserlerden biridir. Bu Anadolu Selguklu
donemi eseri giiniimiizden yaklasik 800 y1l 6ncesine dayanan bir eser olmasina ragmen,
gerek tag kapisi, gerek mozaik ¢inileri, gerekse tas isciligi ve kubbesi ile glintimiizde dahi
insanlari kendisine hayran birakmay1 bagarmaktadir.
Sahis olarak Anadolu Selguklu dénemi mimarisine olan hayranlik ve merakim, ayrica
Karatay Medresesi’nin Anadolu Selguklu déoneminin karakteristik 6zelliklerini yansitan
en degerli mimari eserlerinden biri olmasi, “Konya Karatay Medresesi Siislemelerinin
Desen ve Tasarim Ozellikleri” baslikl1 tez calismamin belirlenmesinde etkili olmustur.
Yiiksek Lisans tezimin arastirma, inceleme ve yazim siireclerinde degerli bilgi, tecriibe
ve sabrimi esirgemeyerek Kkatkilariyla c¢alismanin  bilimsel temeller 1s1ginda
sekillenmesine vesile olan tez danismanim ve hocam Saymn Prof. Dr. Ayse USTUN’e,
egitim hayatim boyunca bizlerin yetismesinde emegi gecen Sayin Do¢. Mesude Hiilya
DOGRU’ya, tez savunma jiirimde degerli yorum, yaklasim ve tavsiyeleri ile siirece
destek veren Saym Dog. Kaya UCER’e sonsuz siikranlarimi sunarm.
Hayatimin her alaninda oldugu gibi arastirmada da yol gosterici katkilariyla yardimci
olan arkadasim Hasan KORKMAZ’a, her tiirlii sikintimda kiymetli zamanini bana ayiran
ve yardimlarini esirgemeyen Ahmet Erkan METIN’e minnet duygularimi sunarim.
Calismamin basindan sonuna kadar ilgi ve destegini esirgemeyen sevgili esim Sibel DUZ’e,
hayatimin her asamasinda bu asamaya gelmemde destek olan aileme sonsuz tesekkiir
ederim.

Onder DUZ

20.05.2019
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Madrasas are architectural structures that Turks developed after they embraced Islam.
Although the madrasas belonging to the Seljuk period in Anatolia are spread over wide
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decoration elements in Anatolian Seljuk State were classified and examined according
to their characteristics. In the second part, Konya Karatay Madrasa's history, structure,
architectural features and decorations were remodeled by cataloging through computer-
aided drawings and visuals. In addition, similar examples of knotted kufi mosaic tile
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In the third part which the application section, designs derived from the ornaments used
in the Karatay Madrasa and Anatolian Seljuk buildings were visualized with Corel
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by traditional methods on the other hand applications was made by CNC technology.
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GIRIS

Calismamin Konusu

Konya, 1097 yilindan itibaren Anadolu Sel¢uklu devleti son bulana kadar baskent
olmustur. Anadolu Sel¢uklu’da Konya’nin baskent olmasi ayrica Mevleviligin kurulus
yeri olmasi sebebiyle tarih bakimindan ©nem tasimaktadir. Anadolu Selguklulari
hakimiyeti boyunca bulunduklar1 cografyada cami, medrese, kervansaray gibi sayisiz
eserler ortaya koymuslardir. Konya Karatay Medresesi bu eserlerin en onemlileri
arasindadir. Karatay Medresesinin mimari agidan teknik Ozellikleri, kullanilan
malzemeler ve tezyinat 6geleri arastirilarak incelendikten sonra; motiflerin bilgisayarda
cizilerek ve fotograflarla desteklenerek kataloglamasinin yani sira benzerlerinin
bulunarak arastirilmasi hedeflenmistir.

Cahismanin Onemi

Selcuklularin, Anadolu’daki hakimiyetlerinin kisa omriine ragmen, Tirk kokenli ilk
blylk gocebe kulturi etkilerini Anadolu’ya getirmis ve Osmanli sanatinin gelisiminin
Onclsl olmast acisindan biiyiik 6nem tasir. Selguklular, Anadolu’ya yerlestikten sonra
Buyiik Selguklularin etkilerini de tasiyarak Tuk-Islam kiiltlr(i ile kendine has bir tslup
gelistirmistir. Bu yeni olusum i¢inde insa edilen Karatay Medresesinin binyesinde hicbir
devsirme yap1 6gesinin olmamasi, kendine has karakterini korumak olarak diisiiniilebilir.
Karatay Medresesinin ta¢ kapisinin merkezi eksende olmayisi, yapmin farkli bir
noktasina konumlandirilmis olmasi tag kapi tezyinat1 ve 6zellikleriyle kendisine 6zgu bir
stil gosterir. Sivas’taki Cifte Minareli Medrese, Gok Medrese gibi 13. yiizyilin ikinci
yarisina tarihlendirilen bu yapilar, cephe mimarisi ve ta¢ kapi tezyinati ile Anadolu
Selcuklu’nun kendi stilini yansitma ¢abasini gostermektedir (Cagla ve Bakirer, 2009: 13-
30).

Mimari yapida ta¢ kap1 gelisimini ve benzerlerini daha sonra izmir Selguk’ta Isa Bey
Cami (1374) ve Nigde Akmedrese’de (1409) ve tezyinat yonlnden etkileri Bursa Yesil
Cami ve Turbesinde gormek mumkuandr.

Karatay Medresesi kubbesinin Anadolu Selguklu doneminin en genis acgikliga sahip
kubbelerinden biri olmas1 nedeniyle Osmanli donemi yapilarina etkisi olmus; bu da daha
genis kubbelerin yapilmasini saglamistir. Mimari tezyinatta kullanilan Kubbe Kusak

yazisinin, Anadolu Selguklu’da en iyi 6rnegi Karatay Medresesinde gorultr. Gunimize



kadar biitiinltiglinii korumus olmasi yoniinden ve en uzun kusak yazisi olmasi agisindan
ayr1 bir dneme sahiptir. Kubbe kusak yazisinda, ¢ini mozaikten yapilmis zemini bezemeli
digiimli kufi bir hat yazis1 yer alir. Bu yaz1 6rneginin benzerlerinin Anadolu Selcuklu
yapilarinda ¢ini, tas, tugla ve agag isciliginde dikkati ceker.

Anadolu Selguklu mimarisinde kullanilan yap1 6geleri ve tezyinat ornekleri ilerleyen
stirecte Osmanli donemi sanatinin daha iyi bir yere gelmesini saglamistir. Bu kadar giiglii
bir kilture ve sanata sahip olan Anadolu Selcuklu devleti ve Karatay Medresesi arastirma
konusunun 6nemini ortaya koymaktadir.

Calismanin Amaci

Bu c¢alismada Anadolu Selguklularinin en degerli eserlerinden biri olarak degerlendirilen
Konya Karatay medresesi tezyinatinda kullanilan desenlerin imge, kavram ve sembollerle
kavranarak ortaya konulmasi amaglanmistir. Medresenin tezyinatinda kullanilan
motiflerin bilgisayar destekli ¢izimi yapilarak giincel uygulamalar ile desteklenmistir.
Ayrica, mozaik ¢ini kubbe kusak yazisinin iligkili oldugu diistiniilen diger yapilar ve
benzer 6rnekleri ¢alismada degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

Calismanin Yontemi

Calismanin konu baslig1 ve kapsamui belirlendikten sonra, ilgili kaynak ve yayin taramasi
yapilmis; ayrica T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligindan gerekli izinler alinmistir. Konu
ile ilgili olarak literatiir taramas1 Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Selguk Universitesi
Kiitiiphanesi, Sakarya Universitesi Kiitiiphanesi, Islam Arastirmalar1 Merkezi gibi gesitli
kituphanelerde yapilmis ve internetteki ilgili veri tabanlari taranmistir. Kiitiiphanelerde
kitap, makale ve diger yaymnlara miimkiin oldugu kadar ulasilmis, konuyla ilgili tez
calismalar1 incelenmistir. Basili yaymn arastirmalarinin ardindan Konya Miizeleri,
Istanbul Tiirk ve IslAm Eserleri Miizesi, Isparta Arkeoloji Miizesi, Antalya Arkeoloji
Mouzesi ve daha birgok miize, gezilmis benzer drnekler olup olmadigi arastirilmistir.
Uzun bir siirecin pargasi olan bu arastirmada, Anadolu Sel¢uklu donemi yapilarinin
bircogunu alan arastirmasi ile yerinde inceleme ve fotograflama sansi elde edilmistir.
Yapilarin arastirilmasinda Konya oOncelikli olarak ele alinmis ve sonrasinda
Afyonkarahisar, Antalya, Aksaray, Isparta illeri gezilmistir. Lisans egitimimin tez
aragtirmasi sirasinda Sivas, Tokat, Amasya, Kayseri illerini gezerek Selguklu donemi

yapilarini fotograflamis olmam bu siirece katkida bulunmustur.



Tez konusu ile baglantili olan yapilar, Tiirkiye’nin genis cografyasina ve sinirlarinin
disina yayilmis oldugundan gorsel kaynak bulmakta zorlanilan yerlerde bu bilgileri
destekleyen goriislerin yer aldigi kaynaklar kullanilmistir. Kubbede yer alan zemini
bezemeli diigiimlii kufi mozaik ¢ini ya da farkli malzemeler islenmis eser gorsellerine
ulagsmak i¢in Archnet, The Metropolitan Museum of Art Libraries, The British Museum,
Colombia University, The E-Museum of Ceramics, Sotheby’s, Islamic Art And
Architecture, The Eastern Art Collections gibi veri taban1 arsivleri taranmuistir.

Anadolu Selguklu yapist olan bu medresenin iginde barindirdigi tezyinat, kataloglama
kisminda agiklamalar yapilarak gosterilmistir. Ayrica Karatay Medresesinde kullanilan
tezyinatin Biyiik Selguklu ve Anadolu cografyasinda bulunan benzer tezyinatta olan
yapilarda incelenmesi tez kapsamina alinmustir. Ozellikle kubbede yer alan zemini
bezemeli mozaik ¢ini diigtimlii kufi yazi 6rnegi tezyinati iizerinde durulmus ve benzerleri
de aragtirmanin bir pargast olmustur. Konuyla ilgili degerlendirme ve sonug¢ kismu ile

uygulamalar tezin sonunda yer almaktadir.



BOLUM 1: ANADOLU SELCUKLU DEVLETINDE MEDRESE
MIMARISI, YAZI ve TEZYINI UNSURLAR

1.1. Anadolu Selcuklu Devletinde Medrese Kavram ve Mimari Ozellikler

Medrese kelimesi ilk olarak IX. yiizyilda kullanilmaya baslanmis, bir kurum olarak ise
Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra ortaya ¢ikmustir (Baltaci, 1976: 25). Medrese ders
verilen bina veya yliksekokul olarak tanimlanabilir. Medreselerde din dersleri yaninda
tip, Islam hukuku, matematik gibi dersler verilmekte olup, derslerin tatbiki icin
sifahaneler ve rasathane gibi ¢esitli kurumlari da i¢cinde barindirmakta idi.

Medreselerin ilk olarak iran'n Nisabur sehrinde ilk Selguklu veziri Alpaslan'm basa
gecmesi ile ortaya ¢iktign kabul edilmektedir. Ik Medrese esasen Nizamil-Milk ile
0zdeslestirilmekte olup. M.S. 1065-1067 tarihleri arasinda insa edilmis ve vezirin en Unli
medrese olan Nizamiye'nin de kurucusu oldugu kabul edilmistir. Nizamil-Mdlk Blylk
Selcuklularda daginik olan egitim miiesseselerini duzenli ve sistemli bir kurum haline
getirmistir (Yetkin, 1972: 63).

Kuzey iran ve Orta Asya'da Islamiyet'ten dnceki dénemde insa edilen ev tipleri iginde
merkezi planl ve eyvanlari bir orta hole agilan konutlar, Anadolu'da 6rnekleri ¢ok olan
kapali medreseler i¢in bir baglangi¢ olarak kabul edilebilir.

Orta Asya'da bilinen Budist manastirlardaki gibi, 6grenciler i¢in odalarin bir avlu etrafina
dizilmesi sonucu eyvanin eklenmesiyle klasik medrese tipinin ortaya ¢ikmis olabilecegi
diistiniilmektedir. Avlu ¢evresine dizilmis hiicrelerden olusan bir yap1 plani ve avluya
acilan eyvanin ders vermek i¢in kullanilmasi sonradan da medreselerde devam eden bir
kullanim seklidir (Kuban, 2002: 161).

Medreselerin ilk ornekleri sayilabilen bu yapilar zamanla mekansal ve bigimsel acidan
geliserek anitsal olgiide kiitlesel diizenlere ulasmuslardir. Medreseler Islam aleminde
oldugu kadar diinya uygarliklari i¢inde de bir asamanin gostergesi olup, uygarlik tarihinde
sistematik bir sekilde belirli bir yontemle egitim yapan ilk kuruluslar olarak énem arz
etmektedir (Usta, 1994).

Anadolu Selguklu devletinin ekonomik giiciiniin yerinde olmasi, egitime verdigi énem
sebebi ile en énemli mimari 6rnekler medrese yapilari olmustur. Anadolu Selguklu
donemine ait en eski tarihli medrese yapilarimi tarihlendirmede zorluk g¢ekilmektedir.
Buyiik Selguklu’nun hakim oldugu cografyada medrese yapilari Iran'm etkileriyle
12.yy.'da yapilmaya baglanmistir. 13.yy.'da Anadolu Sel¢uklu devletinin giiciiniin artmasi



ve kontrol ettigi bolgelerin genislemesiyle Kayseri, Konya, Sivas, Tokat, Amasya ve
Erzurum gibi kentlerde medrese yapilarinin insaati artmistir (Kuban, 2002: 162).
Anadolu Selguklulari, 12. ve 13. yiizyillarda Ortadogu medreseleri temel bilimlerin
gelismesine katkida bulunarak, Memlukler, Eyyubiler ve beylikler, emirlikler medrese
geleneginin daha iyi gelismesini sagladilar. Medreselere verilen 6nem 14. ve 15.
yiizyillarda Kuzey Afrika’da ve Misir’da yayginlasti. Medreseler en iyi gelisimini
Anadolu cografyasinda gosterdi. ilk biiyiik medreseleri Mengiicekogullar1 (1072-1277),
“Erzincan, Divrigi, Kemah”, Artukogullari, (1101-1409), “Diyarbakir, Harput,
Hasankeyf, Mardin, Palu, Siirt, Silvan”, Danismendliler (1071-1175), “Amasya, Ankara,
Cankir1, Kastamonu, Kayseri, Malatya, Sivas, Tokat, Yozgat”, Saltuklular (1092-1202),
“Bayburt, Erzurum, ispir, Kars, Oltu, Tortum,” act1 (Glinay, 1999: 41-49).

Bilimin 6gretildigi ve tiretildigi bir kurum olan medreselerde, bilimsel alanda yiikselis ve
diistis siiregleri yasanmustir. 8.yy'in baglarinda kurulan medreseler, 12.yy'in baglarina
kadar olan déonemde bilime Onciiliik etmiglerdir. Medreselerdeki egitim 12.yy'dan 16.yy'a
kadar 1yi olmasina karsin, 16.yy'dan sonra bozulmaya baslamstir.

16.yy'm ikinci yarisindan sonra Osmanli Devleti’nde de diger kurumlarda oldugu gibi
medreselerdeki bozulmalar hizlanmistir. Medreselerin 1slah1 i¢in devlet tarafindan
1577'den baslayarak fermanlar yaymlanmistir. II. Mesrutiyet Doneminde ise tiim
medreselerin yenilenmesi giindeme gelmistir. 1914 yilinda Islah-1 Medaris Nizamnamesi
ile medreselerde yeniden bir diizenlemeye gidilmistir (Gunay, 1999: 41-49).

Osmanli medreselerinin modern bir sisteme doniismesi, 1773 yilindan itibaren bati tipi
yiiksekogretim kurumlari kurulmaya baslamasi ile olmustur. Modernlesme donemi
igerisinde 1773'den Tanzimat'a (1839) kadar, askeri amagh yliksekogretim kurumlari
acilmistir. 1793 Miihendishane-i Berri Humayun (insaat miithendisligi), 1827 Askeri
Tiphane, 1859 Miilkiye Mektebi, 1863'de Darulfiiniin acgilmistir. 1867'de Mekteb-i
Tibbiyeyi Miilkiye, 1880'de Hukuk Mektebi, 1882'de Sanayii Nefise (giizel sanatlar)
Mektebi agilmistir (Glnay, 1999: 41-49).



Medrese Mimari Ozellikleri

Medrese yapilari, plan semasi olarak ige doniik bir mimari 6zellik gostermektedir. Dig
kltlesinde belirli bir diizen bulunmaz; fakat i¢ mekan bir avlu etrafinda diizenlenmis, bir
ile dort arasinda eyvanla zenginlestirilmis, bir semaya sahiptir.

Anadolu Medreseleri geleneksel Selcuklu Medreselerine Anadolu'ya 6zgu nitelikler
katarak olusturulan planlara gore yapilmislardir. Bu plan semalarinda medresenin
vazgec¢ilmez 0gesi eyvan ve avludur. Odalar, derslikler, mescit ve tlirbe avlu ¢evresine
yerlestirilmistir. Gelismis bir medrese biinyesinde rastlanabilecek mimari elemanlar

sunlardir:
Avlu, eyvan, dershane, mescit, miderris mekani, tiirbe, kubbe ve gati, ashane, talebe

odalari, havuz, ¢esme, minare, depo veya kiler (Sénmez, 1992: 11). Anadolu- Tlrk
sanatinin ilk evresinde medreseler, agik ve kapali avlulu olmak {lizere iki tip halinde

gelismistir (Sozen, 1970: 11).

Portal (Tagkap1), Medrese yapilarinin zengin bigimde siislenmis olan anitsal girisidir.
Cogu kez kesme tastan, yogun bezemeli ve anitsal olarak yapildiklar1 donemin biitiin
yapilarinda, ta¢ kap1 cephe iligkisi, degismeyen bir semaya gore yapilmistir.

Avlu bir yap1 veya yap1 grubunun ortasinda kalan, duvar ya da revaklarla cevrili alana
verilen addir. Medresenin hacimlerini bir araya toplayan, dolayisiyla binanin bir biitiin
olarak caligmasini saglayan bir diigiim noktasidir. Medrese yapilarinin diger mekanlari

(odalar, derslikler, mescit ve tiirbe); avlu ¢evresine yerlestirilmistir.
Eyvan mimarlik tarihinin yarattig1 mimari 6gelerden biri olarak Dogu Islam mimarisinin

ortacagdan oOteye en etkili ve anitsal 6gesidir. Medrese yapilarinda, (¢ tarafi kapali, agik
alan1 avluya bakan, yapinin temel zemininden birka¢ basamakla ¢ikilan, Uzeri kubbe ya

da tonoz ile kapatilan mekan eyvan olarak adlandirilmaktadir (Kuban, 2002: 163).

Medreselerde bir ya da birkag tane eyvan bulunabilir. Bunlardan biri giris eyvan1 olarak
kullanilmaktadir. Bu uygulama Anadolu medrese mimarisinde kullanilan 6zelliklerden
biridir. Giris eksenine gore avlunun bir ucunda ta¢ kapi, diger ucunda ana eyvan yer
almaktadir. Ana eyvan genellikle yazin derslik olarak kullanilmaktadir. Ana eyvanin bir
ya da iki penceresi olup, kible duvarinda da mihrap yer almaktadir. Vakit namazlarinin

kilindigi bir mekandir. Selguklu medrese mimarisinin Ozelliklerinden biri de, dort



mezhebe gore Ogretim diisiincesiyle eyvan sayisinin iki, ii¢ ya da dort adet yapilmis
olmasidir (Koroglu, 1999: 72).

Kislik Dershane: Gerek kapali gerekse agik avlulu medrese yapilarinda soguk havalarda
kullanilmak amaciyla kislik dershaneler yapilmistir. Ana eyvanin saginda ya da solunda
konumlandirilmstir (Erdemir, 2009: 101).

Turbe (Mescit): Ana eyvanin iki yaninda yapilan kiglik dershanelerden bir tanesi tiirbe
olarak kullanilmistir. Bazen giris eyvaninin iki yanindaki kdse odalardan birinin de tiirbe
olarak kullamldig: goriiliir. Uzeri kubbe ile drtiilii bir mekandir. Medrese banileri kendi
yaptirdiklar1 medrese igerisinde tlirbeye gomiiliirlerdi. Tiirbe medrese kiitlesi icerisinde
plan semasina bagl olarak degisik yerlerde veya avlunun gerisinde, avlunun ya da
eyvanin yaninda bulunabilmektedir. Oregin Konya Sir¢ali Medrese'de tiirbe giris
eyvaninin yaninda yer alirken, Karatay ve Ince Minareli Medreselerde ana eyvanin bir

tarafinda bulunmaktadir.

Hiicre (Ogrenci Odalar1): Medreselerde avlu ¢evresine yerlestirilen, talebelerin
barinmalar1 ve ¢aligsmalarina ayrilmis hiicre seklinde odalar yer almaktadir. Genellikle
avlunun iki yaninda yer alarak, sivri-besik tonozlu hacimler olarak yapilmislardir.
Hiicrelerin kapilar1 ve kapr {istii pencereleri avluya agilir. Avlu ¢evresinde hiicrelerin
oninde revaklar yer alabilmektedir. Hiicreler, disariya agilan mazgal pencerelerle
aydinlanmaktadir (Kéroglu, 1999: 73).

Kapal ve Acik Avlulu Medreseler

Kapali avlulu medrese; Danismentli tip, erken Sel¢uklu ve ge¢ Selguklu tipi olarak ii¢ alt
grupta ele alinabilir. Anadolu’da 12 adet kapali avlulu medrese bulunur. Anadolu
Selcuklu kapali avlulu (kubbeli) medreselerinde cephede anitsal kapi, kapr girisinden
sonra yanlarda 6grenci odalari, eyvanlar, orta kisimda ise, istii yiiksek bir kubbe ile ortiilii
kapali kistm bulunmaktadir (Kuran, 1969: 44). Konya, Karatay Medresesi bu gruba

girmektedir.



< Ug veya Dért Eyvanli Kapali Avlulu Medreseler
e Tek Katlhi Medreseler “Erzurum Yakutiye Medresesi (Kubbe Alt1 Revakli),
Tokat Nizamettin Yagibasan Medresesi (Kubbe Alt1 Revaksiz)”
e ki Katlh Medreseler “Karaman Ibrahim Bey Medresesi (Kubbe Alti
Revaksiz)”
< Bir veya Iki Evvanli Kapali Avlulu Medreseler
o Tek Katli Medreseler “Konya Ali Gav Medresesi (Kubbe Alti1 Revakli),Konya
Karatay Medresesi (Kubbe Alt1 Revaksiz),Konya ince Minareli Medrese

(Kubbe Alt1 Revaksi1z)” olarak gruplandirilabilir.

Cizim 1: Cizim 2:
Yakutiye Medresesi, Erzurum, 1310 Ince Minareli Medrese, Konya, 1279

”/I /’I/f’//”//////l'////"// / /me/%
s ) zZ :
%’; b4

Dis yiizeyinde herhangi bir dizeni olmayan, ic mekan doértgen bir avlu etrafinda
eyvanlarla zenginlestirilmis, ige doniik medrese tipidir. Anadolu’da yer alan medreselerin
cogunun agik avlulu olarak insa edilmesi, iklim kosullart ve medresenin biiyiikliglini
kubbe ile sinirlamanin gii¢ olmasi gibi sebeplere dayanmaktadir. Osmanli donemine
kadar gecen zaman diliminde insa edilen medreselerin ¢ogu agik avluludur (Aslanapa,

2011: 34).



< Ug veya Dért Eyvanli Acik Avlulu Medreseler
» Tek Katli Medreseler “Kayseri Seraceddin Medresesi, Aksehir Tas Medrese
Aksaray, Zinciriye Medresesi”
« Iki Katli Medreseler “Sivas Buruciye Medresesi, Sivas Gok Medrese, Sivas Cifte
Minareli Medrese”

% Bir veya Iki Eyvanli A¢ik Avlulu Medreseler
 Tek Katli Medreseler “Diyarbakir Zinciriye Medresesi, Ermenek Tol Medrese,
Karaman Nefise Sultan Medresesi”
« Iki Katli Medreseler “Konya Sirgali Medrese, Diyarbakir Mesudiye Medresesi,
Nigde Ak Medrese”

olarak siralamak mumkundiir.

Cizim 3: Cizim 4:
AKksehir Tas Medrese, Konya, 1250 Zinciriye Medresesi, Diyarbakir, 1198

1.2. Yapilarda Evrensel imgelerin Onemi ve Siislemeye Etkisi

Anadolu, asirlardir topraklar tizerinde birgok medeniyete ev sahipligi yapmis ve bu
sayede her kiiltirden etkilemis ve bu zenginligi i¢inde barindirmistir. Bu zengin
birikimler sanatsal, kiltlrel, mimari ve edebi alanlarda yiizyillar boyunca nesilden nesile
geliserek aktarilmis ayrica kendisinden sonra gelen her medeniyeti biiyiikk Olclide
etkilemistir. Bu etkilesimin yansimasi olan mimari yapilar bir baslangi¢ olarak kabul
edilir. Mimaride ortaya ¢ikan bu eserlerin her birinin farkli kullanim amaglar1 ve sebepleri
olmasinin yaninda donemin kiiltiir mirast ile biiyiik bir biitiinliik saglamistir.

Sel¢uklular Anadolu topraklarina geldiklerinde, bu cografyada onceden var olan

Hititliler, Yunanlilar, Asurlular, iranlilar, Romalilar ve Bizanslilarla ait olan kiiltiir ve
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sanati birikimi ile karsilagtilar. Gegmisin kiiltiiriinii, sanat unsurlarin1 kendi Orta Asya
geleneklerini, ddnemin ustalarinin tasarim becerilerini de harmanlayarak yeni bir kiltr,
sanat ortaya koydular. Bunun yaninda irtibat halinde olduklart komsu iilkelerin
sanatlarindan ve Cin, Hint gibi tlkelerden gelen hediyelik esyalarda yer alan resim ve
stislemelerden faydalandilar (Peker, 2008: 85-108).

Anadolu Selguklular1 gerek yapilarda, gerek esyalarda siislemeye ¢ok 6nem vermislerdir.
Konya’da XIII. yy.'a ait Sel¢uklu halilarinda geometrik bi¢imler, sekizgenler, kufi
bordiirler ve ¢igek motifleri goriilmektedir. Tas, tugla, aga¢ ve ¢ini islerinde de ayni
stisleme motiflerinin yani sira, insan ve hayvan figiirleri de yer alir.

Selguklular egemenlikleri altina aldiklar1 her yerde giiclii sistemler kurmuslardir. Bu
sistemlerin en dnemli 6zelligi toparlayici, uzlastiric: ve birlestirici olmasidir. Ornegin;
ticaret yollarin1 emniyete almak ve konaklama tesisleri kurmak amaciyla kervansaraylar
ve hanlar insa etmisler; tamamiyla kiiltiire, dine, toplum hizmetine, insancil ¢abalara ve
yardimeilik ilkelerine doniik biiyiik birlikler yaratmiglardir; halkin iyi yasami ve refahi
icin hastane, dariissifa gibi sosyal yardim orgiitleri tesis etmislerdir (Peker, 2008: 85-108).
13. yiizy1lda Islam sanati bir evrensellik dénemi yasar. Tiirk boylarinin peyder pey islama
gecisleriyle eszamanli olarak gelismeye baslayan Islam mistik diisiincesi olan tasavvuf
13.yy’da Anadolu’da da yayginlasmaya baslar. islam iilkelerinde esi olmayan eserler
verilmeye baglanir (Tekin, 2010: 21-32). Tasavvuf, Selguklu diizeninin iki farkli boyutu
olan, Orta Asya kokenli gogebe Turkmen kilturu ile kentlerin gorece kozmopolit kltiri
arasinda ortak dil olusturmasina biilyiik 6l¢iide yardimci olmustur. Nitekim Anadolu
topraklar1 bu 6gretinin belki de ilk adimlarinin kalintilariyla yogrulmustur.

“Anadolu Selguklu Sanat1 Uzerine Gériisler”, adin1 tasiyan dnemli eserinde Prof. Semra
Ogel'in dile getirdigi yaklasim ise, Islam oncesi kaynaklar (izerinde Budizmin etkisiyle
gerceklesen mimari plan semalarinin, Budizmin kozmik bir sembolii olan Mandala
semasi ile baglantisini1 belirtmektedir. Bu semaya goére agik ya da kapali bir avlu sistemini
dort ayr1 yonde gevreleyen eyvan sistemleri Islami gaglara uzanmis, hatta bu semanin
etkileri, kozmik tasarimlarla ilintisi pek vurgulanmamis olsa da, Bizans ve Ermeni
mimarisindeki kapali ha¢ plani semasin1 da kapsamustir. Budist kdkenli kozmik bir
sembol olarak Mandala semasinin, Kur'an'n getirdigi bazi kavramlarla biitiinlesmek
suretiyle, Anadolu Tiirk Islam mimarisine mal olduguna dair yeni bir goriis agis1 da, 17-

23 Eyliil 1995 tarihlerinde Isvigre'nin Cenevre kentinde toplanan 10. Tiirk Sanatlar
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Kongresi'nde, Nakis Karamagarali Akgiil'in “Some Cosmic Motifs and Elements in
Seljuk and Ottoman Architecture” bildirisinde yer almistir.

Anadolu Selguklu sanatinda cephe slslemesinde 6nemli yeri olan tezyini unsurlar,
geometrik tasarimlara gore olusturulan geg¢meler, yildizlar vb. motiflerin
kompozisyonuna dayanir. Arastirmalara gore, dort ana yone gore ele alinmis bes temel
unsur zaman, mevsim, renk, yildiz ve hayvanlardir. Bu geometrik yildiz 6rgii sistemleri,
bitkisel motifler ile biitiinlestirilir ve ¢okluk i¢inde birlik imgesini vurgulayan bir
goriiniim kazanirlar (Coruhlu, 2002: 90).

Semra Ogel, Anadolu tasavvuf diisiincesi {izerinde nemli etkileri olan Muhyiddin Ibn
Arabi'nin, “Fatuhat (el Fituhat el Mekkiye)” adl1 eserinde ki dairesel sema ¢izimleriyle,
s0z konusu matematik yaklasgimin tasavvufi igerigine ozellikle dikkat ¢ekmekte ve
geemisteki sanat verilerinin igeriksel tiim derinlikleriyle algilanmasi hususunda 6nemli
bir uyariy1 gergeklestirmektedir. Bu baglamda Buylk Selguklu’da ve Anadolu
Selguklu’da, mimari yap1 anlayisini, siisleme ozelliklerini anlayabilmek i¢in donemin
kiltiirel yasayis ve inang yapisini incelemek gerekir. Savaglar, gocler ve ticaret bir
kiiltiirtin siirekli etkilesim i¢inde olmasina neden olur. Bu etkilesim mimari ve suslemenin
gelisimini saglamaktadir. Anadolu Selcuklu islam inancina gore siirekli yer-gok arasinda
baglantiy1 yapilarinda kullanmistir, Konya Karatay Medresesi ana eyvaninin, on iki kollu
geometrik gecmeleri buna bir 6rnektir. Nitekim bitinliigii bozmayan farkli imgelerin yer
aldig1 birgok figiir ve sembol Sel¢uklu yapilarinda gézlemlemek mimkind(ir.

Bu figurlerin ¢ikis noktasi ise Orta Asya Turklerinin yasadiklar1 bolgede hayvanlara
verdigi 6nemden kaynaklidir. Bereket, kuvvet, kahramanlik, baglilik, mertlik gibi
degerlerin sembolii olarak sayilmis olan canlilar, sanatkarlara ve giindelik hayatlarinda
kullandiklar1 egyalarin siislemesine ilham kaynagi olmustur. Yine Anadolu Selguklu
sultanlarinin hikimdar olarak resmi tahta ¢ikis toreninde giindiiz ve gece, benekleri
beyaz siyah (ablak) ata binmesi devletin baginda bulundugunu temsil ederdi (Esin, 2004:
274).

Selcuklu ve Anadolu Selcuklu doneminde aslan-boga miicadeleleri gokyiiziinii ifade
etmek i¢in betimlemelerde kullanilmistir. Giines, Aslan burcunun evini olusturmaktadir.
Ay ise, boga burcunun en yiiksek noktas1t durumundadir (Cayci, 2002: 97).

Aslan ve boganin fonksiyonel manalarina gelince iyi ve kdtiiniin timsali sayilmistir.

Aydinligr temsil eden aslan ile karanligi ifade eden boga, Manihaizm’deki dualist
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prensiplere referans olusturmaktadir (Cayci, 2002: 97). Nitekim Karatay Han portalinde
kemer frizinin i¢inde rumi desenlerin arasina gizlenmis olan boga basi figiirii ve iizerinde
insan figlrd ile bir seyler anlatilmak istenmektedir.

Ayrica siitun baghiginda aslan figurt goriiliir. Yapinin farkli bolimlerinde ¢ok sayida figiir
yer almaktadir. Burada yer alan aslan-boga, giines-ay betimlemesi olarak diisiiniilebilir
(Cayc1, 2002: 44). Uclii butiinliik ay-giines evren betimlemesini sembolize etmektedir.
Anadolu Selguklu Evren betimlemesinin yer aldigi diger yapilar arasindaki, Sivas
[zzeddin Keykavus Sifahanesinin arka eyvaninda bulunan iki kabartma yiiz figiirii, Sivas
Divrigi Sifahanesi ta¢ kapisinda yer alan kadin biistii, Burdur Incir Han’da Ta¢ kapmin
her iki yaninda yer alan aslan-giines tasvirleridir (Cayci, 2002: 76).

Anadolu Selguklu evren tasvirleri arasinda olan ve Afyon Muizesinde yer alan mezar
tasinda ise zoomorfik ve geometrik unsurlar bir aradadir. Kompozisyonun saginda, i¢ ige
dairlerden olusan geometrik bir motif yer almaktadir.

Figlrli kompozisyonlarda, geometrik motifler bazen bir figuru cevrelerken, bazen de
figiirler arasinda ayirici bir unsur olarak veya figiirler disinda kalan alan1 dekoratif olarak
doldurmak i¢in kullanilmistir.

Geometrik motifler yaninda insan figiirlii 6rneklerin biiyiik bir boliimiinde bitkisel
motifler dikkati cekmektedir. Bitkisel motifler; bazen fonu olustururken bazen de stilize
bir bitki veya aga¢ olarak kompozisyondaki figiirleri birbirinden ayirmaktadir.

Yazi unsuru ise genellikle bordiirlerde kullanilmistir. Figiirlerin giysilerinin kollarinda
yer alan tiraz adi verilen unvan seritlerinde de yazi dikkati ¢ekmektedir. Ayrica insan
figiirlerinde Orta ve I¢ Asya’da milattan dnceki bin yillardan itibaren, ana tip olarak
birden fazla insan tipi secilmektedir. Bu insan tiplerinden ilk grubu Mongoloid?® denilen
tip olusturur. Bu tip kisa boylu, genis ve dar ya da yass1 yuzl{, basik burunlu az tiiylii ve

cekik gozludar.

1 Cekik gozlii insanlarm dahil oldugu rk grubudur.
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Resim 1:
Susuz Han, Antalya, 1237-1246

Kaynak: http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/susuz-han

Resim 2:
ince Minare Miizesinde Yer Alan Tas Kabartma, Konya, 1279

Fotograf: Onder DUZ

Diger bir tip uzun basl, beyaz tenli, genis yiizlii olan bu tipten baska bir de Iranlilara
benzeyen badem gozli, kisa boylu, tlyll viicutlu, iri gaga burunlu olarak tasvir edilen bir
insan tipi s6z konusudur (Esin, 1978: 4). Yuvarlak yiizli, ¢ekik gozlii, ufak agizli figiirler
Selguklularin giizellik anlayigini yansitmaktadir.

Selguklular atalar1 olan Oguzlar gibi taci bir hiikkiimdar simgesi olarak kullanmiglardir
(indirkas, 2002). Insan figiirleri yapilarda ve siislemede tagl olarak islenmistir. Nitekim
Selcuklu eserlerinde hiikiimdarlarin basinda, kiymetli taslardan yapilmis taca siklikla
rastlanmaktadir. Biiyiik Selguklu déneminde yapilmis Lister kaselerde ise hiikiimdarin
basinda tek tash bir tag yer alir (Usta, 2005).

Sembolik anlam tasiyan Selguklu ¢ini ve keramikleri lizerinde yer alan sembollerden
birini olusturan sirenler, bir kadinin bas kismina ve bir deniz hayvani ya da kustan
meydana gelen govdeye sahiptirler. Diiglere isaret ederler ve duyularin ¢ekici giiciinii

gosterirler (Coruhlu, 1995: 32).
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Resim 3:
XIII. Yiizy1l, Kubad Abad Biiyiik Sarayi Cinileri, Konya Karatay Miizesi

Fotograf: Onder DUZ

Resim 4:
Kadin Bash Siren Figurt, Kubad Abad Sarayi Cinileri

Fotograf: Onder DUZ

Resim 5:
Kadin Bash Sfenks Figiirii, Kubad Abad Sarayi Cinileri

Fotograf: Onder DUZ

14



Sembolik bir anlam tasiyan sfenksler genellikle kadin veya erkek olabilen bir insanin
basina, bir boganin gévdesine, bir aslanin ayaklarma ve bir kartalin kanadina sahip
yaratiklardir. Degisik sekillerde tasvirleri vardir. Esas olarak dort unsura ( ates, hava, su,
toprak ) ve esrarli giiglere isaret ederler (Coruhlu, 1995: 31).

Cini ve keramikler tizerinde tasvir edilen diger ikonografik konulardan birini de burg ve
gezegen simgesi olan figiirler olusturmaktadir. XIII. yiizyila tarihlenen liister
teknigindeki kasenin merkezindeki insan ylizlii giines motifini, i¢lerinde burglar
simgeleyen birer figurin yer aldigit madalyonlar ile iist kisminda yine gokyiiziinii
simgeleyen kanatli melek figiirleri cevrelemektedir.

Resim 6:
Biiyiik Sel¢uklu, XIII. Yiizyil Ortalar:

Kaynak: https://www.google.com.tr/gorseller

Sonsuzluk: Islam sanatinda evreni tasvir eden sonsuzluk kavrami en gegerli prensiptir.
Uygulanan yiizeylerin tamamini kaplayan desenlerde sonsuzluk iki boyut tizerinde ilerler.
Merkezi gibi gorinen motifler, bordiirler bu ilkeye gore diizenlenmis desenlerden bir
kesiti kullanilarak elde edilmistir. Bunun yaninda oldukga nadir 6rnekte ise sonsuz gibi
gorunen desenler olan Yedili yildiz, Dokuzlu yildiz, On birli yildiz, On iki yildiz’da
sonsuzluk unsuru strdurtilememektedir. Bordurlerin genellikle sonsuz desenlerin bir

pargasi olmasina ragmen, asil bordiirler bu kuralin disinda kalmaktadirlar. Bu tip
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borddrler sadece tek boyutta sonsuza kadar strdirulebilir olarak ¢izilmislerdir. Meander,
gecme, entrelacs? ve zencirek bordirler bu diizene uyarlar (Demiriz, 2000: 9). Madalyon
olarak nitelenen desenlerin bir¢ogu, merkezi kompozisyon gibi gérunurler ve boylelikle
sonsuza surddrdlebilirler. Entrelacs grubu ise bu kuralin disinda kalan baslica 6rnektir.
Simetri: Islam sanatinin biitiin dallarinda simetrik uygulamalara ¢ogunlukla uyulmustur.
Mimari yapilarin planlar1 genellikle simetriktir ve dort eyvan semasina sahip yapilarda
cogunlukla iki eksende olan bu prensibe uygun calisilmistir. Figlr iceren
kompozisyonlarda simetri ¢ok fazla kullanilmamustir.

Dogada yer alan bitkilerin sekillerine uygun islendigi eserlerde de simetri tam anlamiyla
uygulanmamustir. Simetri tasarimlarda ¢ok tercih edilmesi ragmen bazi durumlarda;
motifler, ilk bakista tam simetrik olmadiklar1 anlasilamayacak sekilde yerlestirilmistir.
Bu tip durumlarda karsilikli esitlik degil, simetrinin es agirlikli olmasi s6z konusudur; bu
gortiniiste simetrik ya da s6zde simetrik olarak ifade edilmektedir. Geometrik desenleri
kompozisyon yoninden simetrinin uygulanmasina en yatkin olanlardir (Demiriz, 2000:
8).

Anonimlik: Islam sanatinda belli dallar disinda sanat¢1 anonimdir. Sanat¢inin kendini
eserlerinde saklamaya 6zen gostermesi yaygin bir gelenektir. Anitsal eserler ortaya koyan
mimarlar1 tanitan kitabeler ¢ok azdir; onlar hakkinda baska kaynaklardan bilgi edinilir.
Ornegin Mimar Sinan bile eserlerinin listelerinden taninmaktadar.

Mesela; Osmanli belgelerinde belli donemlerin 6nemli yapilarinin hepsi ise 0 siire iginde
gorevli Hassa Bas mimarina baglanmaktadir. Bazi geleneksel sanatlarimizdan 6rnegin hat
sanatiyla ugrasan hattatlar genellikle eserlerinin ketebe sayfalarinda kendilerini tanitici
ketebe kaydi yazmaktadirlar. Kayitlarin nedeni, n pesinde olmalar1 degildir; istinsah,
yani kopya ettikleri metnin veya yazinin aslina uygunlugunu ifade etmek igindir. Bir
insan Omriine sigmayacak kadar ¢ok sayida yazma esere imzasini atmis olan {inlii hattat
Amasyali Seyh Hamdullah, yardimecilarinin elinden ¢ikan kimi yazilarin aslina uygun ve
kalitesine bu yolla kefil olmustur. Bunun disinda bazi marangoz ve daha az sayidaki ¢ini
ustast nadiren de olsa ¢inilere isimlerinin yazdiklari i¢in bilinmektedir. Bunun yaninda
Selcuklu tag kapilarinin mermer ustalart miisterek bir ¢alisma oldugu i¢in ne yazik Ki

isimleri ve mensup olduklari 6rgiitleri bilinmemektedir (Demiriz, 2000: 10). Sonsuzluk,

! Entrelacs: “Seritlerin kuralli bir diizen iginde birbirlerine dolanarak meydana getirdikleri tasarim,
sarmasik”
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simetri ve anonimlik gibi tiim bu unsurlarin 6rnekleri Anadolu Selguklu yapilarinda yer

almaktadir.

1.3. Anadolu Selguklu Dénemi Mimarisinde Tezyini Unsurlar

Anadolu Selguklulari On Asya’dan gelen Tiirk sanatkarlarmin getirdikleri Biiyiik
Selguklu mimari tarzin1 devam ettirmekle beraber, yerlestikleri bolgelerde karsilastiklar
mimari eserlerin ve gerek kullandiklar1 yerli mimar ve ustalarin tesiriyle her bdlgede
meydana getirdikleri eserler ile Anadolu’ya 6zgiin olan Selguklu tislubunun olusmasini
saglamislardir. Anadolu Selguklu Sanat1, Tiirk-Islam sanat tarihinin nemli bir asamasini
teskil etmektedir. Anadolu’da olusan Anadolu Selguklu mimarisi, Anadolu’nun eski
bezeme aliskanliklarinin diginda iislup itibariyle On Asya ve Orta Asya Turk eserlerine
benzer (Arseven, 1956: 91). Genel olarak Anadolu Selguklu Sanati yabanci ve degisik
etkilere her zaman agik olmus ancak ortaya konulan eserlerde her zaman bir Selguklu
karakteri gorilmistiir. Bu nedenle ¢ok cesitli kiiltiirlerin kaynastigi topraklar iizerine
yerlesen Selguklular kendilerine 6zgii bir sanat sentezi ortaya ¢ikarmiglardir. Anadolu'da
Selguklu sanat1 tislubunun gelismesi, bolgelere gore farkliliklar barindiran, bazen yabanci
etkilerin fazla, bazen de tamamen kendine has 6zelliklerle, farkli yorumlari ve teknikleri
birbiri ile karistirarak zaman i¢inde Anadolu Tiirk Sanatini diger Islam cografyalarindan
ayiran bir kimlige kavustugu gortilmektedir (Kuban, 1972: 115).

Ortaya ¢ikan yeni tislub, XIII. yiizyilda, Sel¢uklu devletinin merkeziyetci yapisinda, imar
programlarinin devlet adamlarmin veya sultanlarin yOnlendirmeleri ve sanat
calismalarimin ayrica etkinliklerinin belirli merkezlerde yogunlasmasiyla farkli
tislublarinin kaynastirilarak bir tislub birligine ulagilmasini saglamistir (Milayim, 1993:
218).

Selguklularin mimari anitlarini siislemede kullandiklar1 desenler, dokumalara ve halilara
0zgu desenlerin karakterleriyle ilgi cekmektedir. Orgiiler, kordon seritler, biikiilmiis
zirhlar, digimler, giysi diigmelerini ve kosum kabaralarin1 andiran yuvarlaklar, bu
sanatin en belirgin motifleridir. Bu tip desenlerin yaninda yazidan gelisen motiflerde
goraldr. Selguklular mimari yapilarinda i¢ ve dis mekanda kufi yazi tiiriinii ¢ok
kullanmuislardir (Aslanapa, 2011: 67).

11. ve 12. Yiizy1l Selguklular donemi sanatinda geometrik motifler ve gecmeler daha ¢cok

cini, tas, tahta, maden, hali, kitap siislemelerinde goriilmektedir. Stilize hayvan
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motiflerinden gelisen rumi stslemeler, Anadolu Selguklu sanatinin ¢ini, ahsap ve tas
is¢iliginde yogun sekilde kullanilmistir. Selguklular ayrica miinhanileri ¢ok¢a kullanmis
ve birbirine benzemeyen kompozisyonlar meydana getirmislerdir (Aslanapa, 2011: 68).
13. yiizyilda geometrik motifler 6nemini yitirmeye basladik¢a yerine bitkisel motifler
almaya baslamistir. Selguklular bitkisel motifler ile yapilmis birbirinden degisik bezeme
ornekleri olusturmuslardir. Selguklu sanatinda stilize hayvan figiirleri, ¢ift bash kartal,
sembolik canlilar, hayat agaci ve insan figiirleri yogun olarak yer alir. Bunlari glinimiize
ulasan Selcuklu eserlerinden bilinmektedir. Anadolu Selguklu mimarisinin, tas bezeme
belirli yap1 elemanlarina bagli olarak gorultr. Mimari tezyinatta en 6nemli yap1 elemant
tac kapilardir. Yapida biitiin tasarimsal gii¢, bir eyvan anitsalliginda olan ta¢ kapilarda
yogunlagarak mermer Ve tas slislemeler ile zenginlestirilmis, bu yiizeylere imgesel anlam
tastyan bezemeler islenmistir (Ertung, 2016: 114-131).

Erzurum, Divrigi, Konya ve Sivas gibi Selguklu merkezlerinde goriilen anitsal yapilarda
yiiksek kabartma tas is¢iligi basarili 6rneklerdir (Resim 7). Siislemenin ana elemanlari
bitkisel ve geometrik kompozisyonlar olup yaninda yazi ve figirlu stslemelere de yer

verilmistir.

Resim 7:
Divrigi Ulu Cami Ta¢ Kapisi, Sivas, 1228

Fotograf: Onder DUZ
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Konya Kalesi, Cizre Kopriisii, Incir Han, Nigde Alaeddin Camii’'nde, saman
geleneklerinin yaninda astrolojik anlamlarda iceren c¢esitli insan figurleri ile de
karsilagilmaktadir. Ayrica tek ya da ¢ift bash kartal, aslan, ejder, melek, balik, tavsan,
geyik, sfenks, siren ya da hayat agaci gibi gesitli semboller bu yapilarda da yer alir.
Anadolu Selguklu dénemi en 6nemli mimari bezeme elemant, ¢ini olmustur. Bu donemde
mimarinin gelisimi ile paralel olan ¢ini sanati, farkli tekniklerin mimaride uygulanmasi
ile en basarili 6rneklerini vermistir. 11. ve 12. yy. turkuaz, patlican moru ya da lacivert
renkli sirli tuglalar dayanikli olmasi sebebi ile yapilarin dis cephede ve minarelerde tercih
edilirken, i¢c mekanlarda turkuaz, patlican moru, kobalt renkli diiz ¢ini plakalar ile tuglalar
kullanilmistir (Arik, 2008: 262).

Konya, Beysehir Goli kiyisinda bulunan Kubadabad Saray: ¢inileri Anadolu Selguklu
doneminin en 6nemli ¢ini 6rnekleridir. Farkli teknikler ile kullanilmis olan ¢ini lahitlerde,
yazi kusaklarinda hat yazilarda ve desenlerde kabartma teknigi uygulandigi dikkati geker.
Bu dénem mimari bezemede en tercih edilen teknik, ¢cini mozaiktir (Bilici, 2009: 68).
Mimaride kullanima yonelik halilar ¢agin dokuma sanati drneklerini yansitir. Selguklu
donemine ait dokuma ornekleri sayica az, fakat onemlidir. Bu donemden kalan hali
orneklerinin ti¢ii Beysehir-Esrefoglu Camii’nde, sekizi Konya’da Alaeddin Camii’nde,
yedisi ise Eski Kahire’de “Fustat” bulunmustur (Bilici, 2009: 87). Selcukluda dokuma,
kumas is¢iligi konusunda bilgiler ise ¢ok yeterli olmamaktadir. Selguklu Sultani 1.
Alaeddin Keykubad’in Fransa’da Lyon Tekstil Muzesi’nde bulunan Gzerinde isminin
yazdig1 kirmiz1 bir ipek brokarda, rozet igine altinla dokunmus sirt sirta duran iki arslan
figlirlintin yer aldigi bilinmektedir. Anadolu Selcukluda glnlik hayata dair kullanma
esyalarna iligkin bilgilerin biiyiik kism1 ise Selguklu amitlarinda yiritilen arkeolojik
kazilarda ortaya ¢ikarilmistir (Bilici, 2009: 72).

Kaynaklarda Anadolu Selguklu donemi maden sanatina ait az sayidaki piring ve tung
eserlerin degisik siisleme teknikleri kullanilarak {iretildigi ve Konya ile Artuklu
egemenligindeki gelismis atOlyelerde yapildigi ifade edilmektedir. Selguklu ¢aginda
resim sanati hakkinda bilinenler sinirlt oldugunu belirten Kenan Bilici arastirmasinda;
“13.ylizy1lda, Konya’da ve oOzellikle Mevlevi cevrelerde duvar resmi geleneginin
yayginlagsmis oldugu sonucuna varilabilir” demektedir” (Bilici, 2009: 72).

Bunun yaninda dénemin énemli resimsel eserleri, bilimsel ve tip bilimine dair kitaplarin

resmedildigi minyatiirlii yazmalar oldugu sdylenebilir.
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1.3.1. Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Yazi

Yazinin mimaride dekoratif elaman olarak kullanilis1 Anadolu Selguklulardan 6nce Islam
mimarisinin etki ettigi her yerde gézlenmektedir. Mimaride yazi distan ige dogru, tagkapi,
minare, serefe alt1 kusaklarda, kap1, pencere, nis ve alinliklarda ayrica kubbe ile mekanlar
arasinda gecislerde kusaklar halinde gormek miimkiindiir. Yazinin epigrafi ve dekoratif
amaglt kullanim1 zaman igerisinde degisik kiiltlirlerin ve medeniyetlerin etkileri ile
gergeklesmistir. Yaziyr epigrafik ve dekoratif amagh kullanmanin yaninda ikonografi
amagcli kullanilmas1 bu etkilesim ile hayat bulmustur.

Orta Asya mimari eserlerinde yazinin bezemede kullamilisi Karahanlilarla birlikte
baslamis oldugu ifade edilir. Yaz1 kusaklarinda makili ve orgiilii kufi hat tiirii daha ¢ok
tercih edilmis olup, zeminleri bitkisel motiflerle bezelidir!. Namazgah Camii'nin (1119)
mihrap alinliginda makili yazi, Celaletten Hiiseyin Tiirbesi (1152), Sah Fazil Tiirbesi'nde
ise (12 yy.) tezyini kufi hat yazilar1 goriiliir. Muhammed bin Nasr Turbesi'nde (1012) ise
ilk celi siiliis yazinin kullanildigr goriiliir (Ttfekgioglu, 2001:13). Gazneli yapilarindan
Lesker-i Bazar Saray1 (11. yy. basi) ve Ribat-1 Mahi (11.yy.)'de tezyini kufi ibareler
bulunmaktadir. Biiyiikk Selguklu yapilarinda kufi yazi ile celi sulls hatti birlikte
kullanilmistir. isfahan Mescid-i Cumasi'nda (1072-92) bu tarz yazi Orneklerine
rastlanmaktadir. Tezyini kufide oldugu gibi celi siiliiste de zeminde ve harflere bitigik
rumi ve yaprak gibi motifler gorilmektedir.

Gazneliler’de (987-1186) mimari yapilarinda yazi kullanmislardir. Lesker-i Bazar Saray1
kabul salonunun duvar resimlerinin iistiinde, tugla siislemelerinin etrafi, ¢icekli kufiden
Farsca kitabe kusagi ile ¢evrilmistir (Salman, 2006: 111-126). Ribat-1 Melik’ten sonra
Turk mimarisinde ikinci Farsga kitabe kusagi burada yer almaktadir. Kitabenin uzunlugu
250 metreyi bulur ve yazinin kalintilarinda siislemeleri zeminin parlak kirmizi renkte ve
desenlerin lacivert renkte islendigi goriiliir. Yazilar kufi karakterde ve zeminleri bitkisel

motiflerle bezelidir (Aslanapa, 2011: 46).

! Ma'kili: Kufinin ¢esidi sayanlar varsa da, tamamen diiz, kdseli ve geometrik karakteri ve kalemle
yazilarak degil de aletler yardimiyla ¢izilerek meydana getirilmesi onu kufiden ayiran 6zelliklerdir.
(ULKER, 1987: 7)
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Resim 8:
Ribat-1 Mahi, iran, 1019

Kaynak: http://archnet.org

Biiyiik Selguklular da cami tiirbe ve medreselerinde yaziya biiyiik 6nem vermislerdir.
Selguklularin kitabelerinde en ¢ok dikkat ¢eken husus ise ebatlarinin biiyiik olusudur.
Selguklular i¢ ve dis mimaride yaziy1 kullanmislardir. Cogunlukla kufi, belli oranda stiliis
olarak kitabelere islenmistir. Bunun disinda renkli sir teknigi ile mozaik ¢ini olarak, kufi
yazi genis kusaklarda, tag¢ kapilarda tas isliginde yer almaktadir.

Anadolu Sel¢uklu yapilarinda celi siiliis yazinin kullanimi diger yazi tiirlerine gore daha
fazla olup, Biiyiik Selguklularda kullanilan celi siiliisten farki, elif, 1am gibi dikey harflere
ziilfe konulmas: ve elif harflerinin alt kisimlar1 sola dogru kivrik olmasidir.

Anadolu Selguklularinda 13. yy'in ortalarina kadar kitabelerle sinirli kalan yazilar,
1250'den itibaren tag kap1 kompozisyonlarinda 6nemli bir yer tutmaya baslar. Konya ince
Minareli Medrese tag¢ kapisinda hakim rol oynayan yazi seritleri, Konya Sahip Ata Camii
tag kapisinda ve Konya Karatay Medresesi tag kapisinda iki yanda dikdortgen panolar
icinde islenmistir. Sivas'daki dort medresenin de kitabe kusaklari, siilis yazi ¢esidi
kullanilarak yazilmigtir. Gok Medresenin avlusunda pencere alinliklarinda bu yazi ¢esidi
mevcuttur. Buruciye Medresesinin ana eyvan kemerine Celi Siiliis hattiyla Ayetel Kiirsi
yazilmigtir. Zeminde rumi dallari dolanmaktadir. Ayrica Buruciye Medresesi revak
kemer bosluklarinda yuvarlak madalyonlarin i¢inde de siiliis karakterinde daire yazilar
mevcuttur.

Anadolu Selguklu Déneminde yazinin mimari eserlerde, tas malzeme, ¢ini mozaik ve sirli
tugla teknigi ile birlikte uygulandigi dikkat ¢eker. Sirli ve sirsiz tuglali eserlerde

malzemenin koselerine uygun geometrik kufi yazi yerlestirmek tercih edilmis ama
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zamanla daha yuvarlak hatli yaz tiirleri de kullanilmaya baslanmistir. Sert ¢izgilerin
kullanildig1 ve goriiniis olarak giiclii bir intiba birakan kufi yazi, hakimiyet ve kudreti
sembolize ederken daha kivrak hareketleri olan siliis ve nesih yazi zarif bir yaz tiirti
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazinin gosterisli ya da miitevazi bezemelerden olusmasi
ve meydana getirdigi ritim, mimarinin yapilisindaki amaci ya da ismini aldig1 kisinin
hislerini yansittig1 da goriilen orneklerden ¢ikarilabilecek bir sonugtur (Yetkin, 1972:
177-179).

Muhittin  Serin: "Selguklu ve Anadolu Beylikleri devrinde insa edilen camiler,
medreseler, kopriiler, kiimbetler, sifahaneler, kervansaraylar; tarihi tecriibenin, Tiirk
sanatinda ideal hacim, biiyiikliik, vahdet, nisbet ve tisluba ulagsmak i¢in yaptig1 estetik
denemelerdir. Ayn1 zamanda miistakbel biiyilk Osmanli devlet ve medeniyetine
hazirlanan Tiirk ilim ve irfan hayatinin, zevkinin, terbiyesinin, Selgcuklu tezgahinda son
islenisi ve Selguklu ince tag oymaciligi, rengarenk sirli tuglalarin akillara durgunluk veren
hendesi hesaplarla teskil ettigi motifleri, abidevi celi Kufi yazilari, celi siiliisleri, ¢inileri,
Selguklu sanat heyecaninin madde planinda akisleri” oldugunu belirtmektedir (Serin,
2010: 85).

Kufi yazinin mimari eserlerde kullanimi Anadolu Selguklularina kadar devam etmis, ilk

donem Osmanli mimarisi ile Fatih devrine kadar da zaman zaman sus unsuru olarak

kullanilmis, Fatih devrinden sonra Kufi yazi bu alanda yerini tamamen celi sillse
birakmistir (Berk, 2013:17-18)" seklinde ifade etmektedir.

Resim 9:
Alaeddin Cami Mihrap Duvar1 Kufi Yaz Ciniler, Konya, 1235

Fotograf: Onder DUZ
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Resim 10: Resim 11:
Sircali Medrese, Eyvan Siiliis Yazi, Divrigi Ulu Cami, Kuzey Padisah
Konya, 1242 Kapisi, Sivas, 1228

Fotograf: Onder DUZ Fotograf: Onder DUZ

Resim 12:
Karatay Medresesi Kubbe Eteginde Bulunan Kufi Yazi, Konya, 1251

Fotograf: Onder DUZ
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1.3.1.1. Kufi Yaz Cesitleri

Kufi yazi kaynaklarda ¢ok farkli sekillerde tasnif edilmistir. M. Bedreddin Yazir, kufi
yaziyt 1. Yazma Kufi (kalin-ince kufi), 2. Yapma Kufi (mimari, ¢izim, stisleme) olarak
ikiye ayirmaktadir (Yazir, 1972: 80-84).

M. Serin kufi yaziy1, 1.Basit Kufi, 2.Kivrik Dall1 Kufi, 3.Zemini Nebati Motifli Tezyini
Kufi, 4.0rgilii Kufi, 5. Satranci Kufi olarak bes boliimde incelemistir (Serin, 2010: 77).
Al-Farugi, Isma'il R., -Lois Lamia, Islam Kiiltiir Atlas1 adl1 ¢alismalarinda kufi yaz tiirii
1. Iptidai Kufi, 2.Dogu Kufisi, 3.Tezyini Kufi (a-Kivrimli Kufi, b-Orgilu Kufi), 4.
Magribi Kufi olarak dort ana bashikta toplamislardir (El-Faruki, 1999, islam Kiiltiir
Atlast: 2).

Hz. Omer zamanina kadar, Mensub denilen 1slah edilmis yazi ile Mushaf yazilirken, Kufe
sehrindeki hattatlar Mushaflar1 kopya ederken farkl bir iislup ile yazmaya basladilar. Bu
Mushaflar farkli cografyalara dagitilinca Kufe yazisi (kufi) diye anildi (Yazir, 1972: 78).
Kufi yazinin 6zelliklerini M. Bedreddin Yazir, soyle tarif eder;

..."Hurufu hem musattah ve hem miidevverdir. Yani bu yazida Ma'kili'den farkli olarak
diizliik ve yuvarlaklik muayyen nispetler altinda karistirilmis ve kalemin tabiat1 ona gore
ayarlanarak, yazista harekete hakim kilinmistir. Bundan dolayr gozlii ve basli harflerin
hareketi Ma'kili’de dort iken, bunda iice indirilmis oldugundan Kufi'nin her ¢esidinde
basli ve gozlii harfler licgenimsi (miiselles) ve yuvarlagimsi (tedviri) durum alirlar. Her
harf en az U¢ hareketle viicuda gelir...."(Yazir, 1972: 79) Bu durumda Kufi yazinin daha
sonraki donemlerde olusan Aklam-1 sitte'nin kaynagi olarak 6zgilin bir tarz oldugunu
vurgulamaliyiz. Konuyla ilgili Hat ve Hattatan adli eserdeki secere de bu anlamda
onemlidir...(Yazir, 1972: 80) demektedir.

Kufi kusak yazilari, Keykavus zamaninda 1251°de yilinda Celaleddin Karatay tarafindan
yaptirilan Karatay Medresesi’nde gorilur. Yapida dort halifenin isimleri sade Kufi ile
yazilmistir. Bunun yaninda yaprak ve ciceklerle siislenmis ve harflerinin koseleri
hareketlendirilmis bir sekilde bezenen tezyini Kufinin en giizel 6rnegi, II. Kiligaslan
zamaninda 1180’de Sivas, Divrigi'de insa edilen Kale Cami’nin iki satirlik kitabesinde
yer alir. 1265°te Il. Keykavus'un veziri Sahib Ata tarafindan yaptirilan Konya'daki ince
Minareli Medrese’de ¢ini lizerine yazilmis olan “Besmele” ibaresi 6rgilu Kufi tiriine
glzel bir drnektir (Yazir, 1972: 80).
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Arastirmacilar tarafindan kufi yazinin birden ¢ok c¢esitlemesini yapilmaktadir.
Arastirmada Muhittin Serin’in yaz1 ¢esitlerini ayirdig1 bigimde maddeler halinde anlatimi
yapilmistir. Mimaride kufi yaziyr siisleme 6gesi olarak ele aldigimizda koseli kufi,

diigiimlii kufi ve orgiili kufi olarak karsimizi ¢ikmaktadir (Bakirer, 1982: 2).

1.3.1.1.1. Basit Kufi

Islam'in ilk yillarinda dogu ve batidan yayilan en 6nemli yazi cesidi kufidir. Bu yazi
tarzinin en guzel Ornekleri Kubbetl’s Sahra ve Tolonoglu Camii kitabesinde
bulunmaktadir (Yazir, 1972: 80). Bu cesit kufide bezeme unsuru nadir olarak durak
seklindedir.

Resim 13: r
IX. YUzy1l Bursa Inebey Medresesi Parsomen Uzerine Kufi Yazi Hatt1
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1.3.1.1.2. Kivrik Dalh Kufi “Yaprakh Kufi”

El ve kalemle yazma isleminin olmadig tasa, mermere kakma yontemi ile islenen yazi
tiriidiir. Bu yaz1 ¢esidinde ilk planda okunabilirlik amaci giidiilmedigi i¢in ¢izme ve
resmetme s6z konusudur. Mimari tezyinatta kullanilan yazilar genellikle bu tarzdadir ve
bunlarda tezyini unsurlar 6ne ¢ikmaktadir. Harflerin biinyeleri kalinlastik¢a bos alanlari
doldurmak i¢in harflerden farkli baz1 sekiller ve motifler yaziya eklenmistir. Bu yazi
tiriinde harflerin genellikle bas ve son kisimlarinin bazen de govdelerinin ¢esitli yaprak

motifleriyle son buldugu gorilir. Kimi zamanda yaz1 karakterindeki harflerin herhangi

bir yerinden ¢igek motiflerinin ¢ikartilmasi ile elde edilen yazi ¢esididir (Serin, 1999: 80).

Cizim 5:
Cicekli, Yaprakh Kufi ve Tezyini Kufi.

T T U=T1— T T==Lr—=TT==Ts]

=
=
=
——

Resim 14:
Yesil Cami Kitabesi, Bursa, 1424

B NS
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1.3.1.1.3. Zemini Nebati Motifli Tezyini Kufi
Zemini koyu veya agik renkle yapilmis bitki veya rumi motifleriyle bezenmis kufi yazi
turtdur. Karatay Medresesinde goriilen bu gesit kufinin gtizel érneklerinden biri de iran,

Gazne'de Kahire Sultan Hasan Medresesi'nde bulunmaktadir.

Resim 15:
Kahire Sultan Hasan Medresesi Yazi Detayi, Iran, 1359

& A
2 AN e & APORT, N

Kaynak: https://archnet.org/sites/1549

Resim 16:
Kahire Sultan Hasan Medresesi, iran, 1359

Kaynak: https://archnet.org/sites/1549
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1.3.1.1.4. Orgulu Kufi

Bazi harflerinin 6rtilmesinden dolay: bu ismi almistir. Bu gesit kufinin en erken 6rnekleri
h. V. Asra kadar uzanmaktadir. En eski 6rnegi Iran Radekan Kalesi'nde (h. 411) Tunus
Kayrevan Camii mescidinde (h. 431), en bilinen ve meshur 6rnek ise iran Pir Alemdar
kabrindedir (Berk, 2013: 62). Kufinin bu ¢esidinde uzun sapli harfler yukarida birbiriyle
ortilmek suretiyle yazinin {izerinde degisik tiirde 6rgii motifleri meydana gelmektedir.
S6z konusu bu 6rgller mahiyetlerine gore bazen bitkisel bazen de geometrik bir gériinim
sunmaktadir (Serin, 2010: 80).

Resim 17:
Pir Alemdar Kabri, Diigiimlii Kufi Yaz, iran, 1027

Kaynak: http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/pir-i-alemdar-turbesi

_ Resim 18:
Karatay Medresesi Kubbe Ust Kusak Orgiilii Kufi Yazi, Konya, 1251

Fotograf: Onder DUZ
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1.3.1.1.5. Satranci (Geometrik) Kufi

Yazilist itibariyle diger kufi gesitlerinden dik ve keskin gizgileriyle ayrilir. Kufi yazinin
mimariye uygulamak i¢in en uygun halidir. Harflerin hepsi diiz, koseli ve geometriktir.
Tum harfler ve uzantilarni kareye tamamlanir. Kufi yazilar ayni yazinin tekrart ile
kompozisyon dlzenlemesi yapilabildigi gibi tek bir yazinin bulundugu alanda yatay,
dikey ya da aynali hat gibi diizenlemeler seklinde de gorulebilir. Kare yuzeylerde
merkezden disar1 dogru birbirine simetrik ve tek bir satir olarak da yazilabilir. Bu yazi
tdrindn belki de daha kisithh kullanilan bir ¢esitlemesi ise sozciiklerin dairesel bir form
icerisine yerlestirilmesidir. Ornegin Istanbul, Suleymaniye Camii dairesel form dis
cerceveyi olustururken, bunun ig¢indeki sézciik ya da ciimle alti kollu yildiz (Miihr-U
Siileyman), ya da sekiz kollu yildiz seklinde diizenlenmistir. Koseli Kufi’de sozciikler
uygulandiklar1 geometrik cergeve ile bagimli ve bu cerceve i¢inde uyum ig¢indedirler.
Cergevenin dis hatlarini izlemek {izere de yon degistirirler. Bu yazi tiirii mimaride hem
bir ifadeyi aktarmak icin hem de sanatsal bir unsur olarak kullanilmistir. Renkli, sirli ve
sirsiz tuglalarin diizenlemest ile ¢ok giizel istifler goriilmektedir. Bu yazi tarzini en eski
ornegi Gazne’de Mes’ud Burcu’nda alg1 tizerinde, Musul Ulu Cami ve Mardin Ulu Cami
minare kaidesinde gorulir (Serin, 2010: 80).

Resim 19: Resim 20: )
Eyyubiler Donemi Sultan Stleyman Firuzbey Cami, Giris Kapis1 Uzerinde
Cami Cesmesi Kitabe, Hasankeyf Bulunan Kufi Yazi, Mugla, 1394

Fotograf: https://www.google.com.tr/gorseller Kaynak: https://www.google.com.tr/gorseller
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1.3.1.2. Kusak Yazilarimin Gelisimi

Boyu enine gore daha uzun serit, bir seyi ¢epecevre sarmalayan anlamina gelen “kusak”
kelimesi bir¢ok alanda kullanilmistir. Bu alanlardan biri de hat sanatidir. Hat sanatinda
yer alan “kusak yazis1” mimaride uzun yazi seritleri anlamina da gelir (Guntg, 2006: 193-
207).

Kur'an-1 Kerim’den Kalem suresi, kusak yazisinin sanat haline gelmesinde énemli bir rol
oynamistir. Bu ayette kaleme ve onura “satira dizdiklerine” yemin edilmektedir. Ayrica
Kabe’de kullanilan ortli, kusak yazisinin gelisimi ile dogrudan baglantilidir. Kabe
ortistinin Ust alaninda yazinin yer aldigi alana Arapca’da eskiden zamandan beri
“hizam” kelimesinin kullanilmakta olusu ve bu kelimenin Tiirk¢e anlaminin da “kusak”
olmasi, kusak yazilariyla Kabe ortiisii arasindaki bagi kuvvetlendirmektedir. Bir yazinin
kusak yazist olabilmesi igin gerekli Ozelliklerin tamamini, eksiksiz olarak Kabe
ortiisiindeki diizenleme kurallarinda gérmek mimkiindir (Unal, 2001: 14-21).

Hattatlar ve hat uzmanlarina gore bir kusak yazisinin miimkiin mertebe kesintiye
ugramaksizin boylu boyunca ve birbiriyle bir biitiin metin olusturacak sekilde olmasi
gerekmektedir. Bu yazilar1 diger yazilardan ayirt etmek iginse bazi ana hatlara sahip
olmasi ayrica yazinin uzunlugunun anlam biitlinliigi bozmayacak sekilde bir uzunluga
sahip olmasi1 gerekir. Mecbur kalmadik¢a yazinin kesintisiz devam etmesi, basladigi
noktada bitmesi ve kelimelerin kavugmasi diizglin olmahidir. Yazi goriiniim ve sekil
itibari ile teknik, malzeme, kalem kalinlig1, renk bakimindan biitiinliigii bozulmamalidir.
Yazinin birbiriyle anlam bakiminda iligkili olmas1 gerekmektedir. Yazi uzunca bir kusak
izlenimi verebilecek biitlinliikte, siireklilik ve algilama da iz birakacak sekilde
olusturulmalidir (Glndg, 2006: 193-207).

Kubbe kasnagindaki ve etegindeki yazilar kusak yazi tarzinin ana hatlarin en iyi temsil
eden yazilardir. Kavusma ve kesintisiz olma 6zelligi mekanin mimari yapisinda dolayi
bazen bozulur. Mahfilde namaz kilindig1 igin Gist kat mahfil korkuluklarinin altindan
kusak yazis1 gecirilmemektedir. Dolayist ile ¢ogu camide kusak yazisinin caminin en
fazla ii¢ duvarinda yer almasina neden olmaktadir. Ancak bu durum kusak yazisinin 6z
yapisini bozmamaktadir (Guntg, 2006: 193-207).

Bu tiir yazilarin mimaride kullanimi1 cami hariminin duvarinda, kubbe eteklerinde, son
cemaat yerinde, hiinkar mahfilinde, ¢cesme duvarlarinda yer aldig1 i¢in bu yazilarin tiimii

“kusak yazilar1” olarak adlandirilmistir. Pano gibi goriinen kapi iistii yazilar, pencere
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alinliklari, yarim daire veya dikdortgen alanlara yazilmis yazilar, mihrap {stii yazilar,
minber kapisindaki yazilar, yap1 inga ve tamir kitabeleri kusak yazilarina dahil edilmez.
Kubbe gobegindeki yazilar da bir merkez etrafinda yer alan yazilar oldugu i¢in “kubbe
yazilar1” olarak adlandirilir, kusak yazilar1 grubuna girmez (Ozsaymer, 2002: 121-123).
Kubbe kasnaginda en eski kufi yazi kusagi bulunan ilk yap1 Kubbe’tiis Sahra’dir (Cam,
1999: 197). Caminin dis kisminda sekizgen yizeylerin Ustiindeki ¢ini tezyinat icinde
bulunan celi siiliis yazilar ise daha sonraki donemlere aittir. Yapinin orta sekizgenin dis
frizinde mozaik kufi hatla yazilmis yaz kusaginda Besmele, Kelime-i Tevhid ve bazi
ayetler yer alir (Bozkurt, 2001: 304-308).

Konya Karatay Medresesi’nin kubbe etegindeki zemini bezemeli diigiimlii kufi kusak
yazist Anadolu Sel¢uklu Mimarisi i¢inde kullanilan en zengin 6rneklerden biridir. Bu
kusak yazist mozaik c¢ini teknigi ile uygulanmistir. Yaz1 i¢indeki gegme ve digim
motifleri ise kusak yazisini zenginlestirmektedir (Gunig, 1991: 27). Gelenegin devami
Osmanli doneminde yapilan birka¢ camide de goriiliir. Bunlar; Gebze Coban Mustafa
Pasa (1524), Istanbul Kiziltoprak Ziihdii Pasa (1883) ve Yildiz Hamidiye (1885)
camileridir (Ozkafa, 2008: 336).

Bursa Yesil Cami, celi siiliis kusak yazilarinin Osmanli’daki en erken donem
orneklerindendir. Edirne Selimiye Camii hariminde ve hiinkar mahfilinde bulunan c¢ini
tizerindeki kusak yazilart Ahmed Karahisari’nin talebesi olan Hasan Celebi tarafindan
yazilmistir. Bu yazilar Osmanli’nin klasik donemdeki hat sanatinin seviyesini gostermesi

bakimindan énemlidir (Ozsaymer, 1988: 9).
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1.3.2. Anadolu Selguklu Mimari Bezemesinde Gorulen Motifler
1.3.2.1. Bitkisel Motifler

Anadolu Selguklu mimarisinde bitkisel siisleme olarak, hatai grubu ci¢cek motiflerinin
yaninda meyveler, hayat agaclar1 desenlerinde yer alir (Simsir, 1990).

Selguklu devri bitkisel kompozisyonlarda kullanilan motiflerin Orta Asya ozellikleri
tasidigr gorulir. Kivrim dal desenleri, M.O X. yiizyilldan M.S X yiizyila kadar devam
eden hayvan Uslubuna baglanmaktadir. Bu Usllpta hayvan motifleri serbest bir sanat
goriisli ile hayvanin karakterini yansitacak sekilde “S” kivrimli olarak ¢izilmistir. Bu
durum kompozisyonlarda doga 6rnegi fikrinin bir siizgegten gegirilerek degistirildigini
gosterir (Kerametli, 1973: 11-20).

Turk ¢ini sanatinda bitkisel 6rnekler, geometrik tasarimlari gergeveleyen bordrler, XII1.
yy’in ikinci yarisindan sonra daha zengin 6rnekli kompozisyonlar halinde uygulanmistir.
Saraylarda kullanilan farkli teknikteki ¢inilerin tezyinatinda genellikle figiirlerin etrafinda
veya kose dolgularinda geometrik siislemeler ve bunlarin iginde nar veya hashasa ¢ok
benzeyen naturalist motifler oldugu gibi genellikle sanat tarihgilerce palmet, lotus adi
verilen bitkisel desenlerde kullanilmistir. Bu motifler bazen tek tek kivrik bir dal tizerinde
birlesmis olarak veya bunlari iki taraftan ¢evreleyen ¢ifte rumilerle birlesmis olarak tertip
edilmislerdir (Munevver, 1994).

Semselerde kullanilan bitkisel motiflerle olusturulan desenlerde rumi, hatai, bulut, stikufe
motifleri kullanilmistir. Semse Arapga'da glines anlamina gelen "Sems" kelimesinden
gelmektedir. Sembolik olarak giines seklinde yapilan siisleme motifi demektir (Ozcan,
1990). Sanatkarin ¢izim tarzina gore dairesel veya oval formda tasarlanir.

Mimari’de “Rozet” olarak nitelenen dairesel sekilli motifler, Geleneksel Tuirk
Sanatlariin her kolunda farkli isimler alan ve ¢ok da sevilerek kullanilan motiflerdir.
Beysehir Kubadabad Saraymnin ¢inilerinde tasvir edilen figlrlerde gesitli saray ileri
gelenlerinin desenli elbiseleri, Anadolu Selguklu dénemi kumas desenleri konusunda fikir
elde etmemize yardimci olur. Blyuk rozetler, damga gibi benekler, iri gicekler bu
elbiselerin dokusu olarak kullanilmistir (Oney, 1988).

Kusak yazilarda kullanilan bitkisel motifler hat sanatinda gesitli yazi tiirleri arasinda
gorlilen nakish yazilarda genellikle bitkisel motifler ve rumi motifler harflerin aslhini
bozmayacak sekilde ya harf ucuna eklenir ya da harf aralarina serpistirilir veya zencerek

diiglimleri halinde birbirlerine baglantili olarak yazilir. Yazi1 zeminine en ¢ok islenen
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cicek, yaprak ve meyve motifleridir. Ayrica balik, kus, insan figirleri, dort ayakli hayvan,
manzara, kalyonlara veya geometrik formlara da rastlanir.

Anadolu Selguklu mimarisinde kufi ve siiliis yaz tiirii daha ¢ok tercih edilmistir. Yazi
mimari ylizeylere ayr1 bir ahenk ve anlam kazandirmistir. Nakish kiifi yazida gelisme
gosteren geometrik diizenlemeler, olup kalin bir kenar bordiirii iginde tekrarlayan diizenli
stilize bitkisel kokenli geometrik sekillerle bezenmistir. I¢ dolguda bitkisel motifler y1ldiz
cokgen veya rozet seklinde stilize edilmistir (Oney, 1988).

Turk tezyini sanatinin baslica motiflerinden biri olan hatai Orta Asya’dan gelen sanatin
etkisi altinda gelisen, ¢ogunlukla gigek ve goncalarin ele alindigi bir bezeme tarzidir.
Desenlerde asir1 derecede stilize edilerek asillart belli olmayacak sekilde kullanilmis ve
zamanla daha fazla iisluplasmaya yol agmistir (Gliney, 2007: 2).

Nar ve hashas motifinin Anadolu 6ncesi ve antik doneme ait zengin bir gegmisi vardir.
Kuran-1 Kerim’de adi cennet meyvesi olarak gecen nar motifinin, bilinen 6rnekleriyle
Selguklu doneminden giiniimiize degin Tiirk sanatinda izlerini gormek mimkdndur. Turk
stisleme sanatlarinda sevilerek kullanilan bu motif, sekil olarak diinyayi, i¢cindeki taneler
insanlari, aralarindaki zarlar diinya tizerindeki insan gruplarinin din, irk ayrimina ragmen
bir biitiin olusturduklarini simgelestirmistir (Karpuz, 2001: 263-266).

Cennet meyvesi olan nar, fazlasiyla ¢ekirdege sahip olmasi ile tireme semboll olarak
diistiniilmiis ¢ogunlukla da bollugu bereketi simgelemistir (Blyukcanga, 2006). Nitekim
Selguklu dénemine ait Kubadabad ¢inilerinde kuslarin etrafinda cennet ve ebedi hayat

sembolii olan nar dallar1 yer almaktadir.

. Resim 21:  Resim 22:
Insan Figiirii ile Hashas Motifi, Nar Tutan Insan Figuriu, Kubadabad
Kubadabad Sarayi Cinileri Sarayi Cinileri

Kaynak: https://www.google.com.tr/gorseller Fotograf: Onder DUZ
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1.3.2.2. Geometrik Motifler

Anadolu Selguklu sanatinda geometrik bezeme vazgecilemez bir siisleme tarzi olarak
karsimiza ¢ikar. Gerek dis cephe tas yiizeylerde, gerekse i¢ malzeme olarak tercih edilen
mozaik ¢inide geometrik motifler, sanat¢ilarin yaygin sekilde kullandigr motiflerdendir.
Islamiyet’in kabuliinden sonra canli figiirlere getirilen sinirlamalar, sanatcilarm motif ve
figlirde farkli bir sekilde uzmanlasmasina, belli bezeme gruplarina agirlik vermesine,
cesitlilik aramasina ve ayrintilara 6nem vermesine neden olmustur. Geometrik desenler,
yapboz gibi degistirilerek ve birimler {izerinde oynayarak degisiklik yapmaya en uygun
bezeme grubunu olustururlar. Birbirine benzeyen, hatta ilk bakildiginda birbirinin esi
oldugu diisiiniilen desenlerin aralarindaki farkliliklari, ancak ¢ok dikkatle bakildiginda
fark edilir. Bu kiigiik farkhiliklar1 ortaya koymak, sanatgilarin ustaliklarimi da
yansitmaktadir. Bu dogrultuda bir medrese yapisi olan Karatay Medresesinde figur
kullanilmadig i¢in geometrik kompozisyonlarin en zengin 6rnekleri kullanilmistir.
Geometrik desenlere sembolik anlamlar yiikleyen bazi arastirmacilar vardir. Bu tip
sembollere anlam yiikleme Kkiiltiirlerin birbiri ile karsilasmasi sonucu benzerlikler
tastyabilmektedir. Geometrik stislemenin Islam kiiltiiriine yayilmis olmasi bitiin sanat
alanlarinda ve yapilarda, bircok teknikle birlikte farkli malzeme izerinde uygulanmasina
yol a¢gmustir. Cinilerde, yapilarin anitsal tag kapilarinda, halilarda, aga¢ is¢iliginde
tuglalarin dizilisinden yazma kitaplarin siislemelerine kadar her yerde geometrik
stislemeye yer verilmistir (Demiriz, 2000: 7).

Resim 23:
Esrefoglu Cami Mihrap Geometrik Mozaik Cini, Beysehir, 1296

Fotograf: Onder DUZ
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Anadolu Selguklu Sanatinda geometrik desen ¢ok defa yardimci baska elemanlarla
birlestirilmeden biitiin yiizeyi kaplar durumda uygulanmistir. Geometrik motifin 6n
planda oldugu; kompozisyonlarin aralarmin rumili kivrimlar veya bitkisel gibi farkli
kokenli motiflerle dolduruldugu da goriilir. Bazi kompozisyonlarda ise geometrik
desenin, bitkisel motifler i¢in dolgu malzemesi olarak kullanildig: dikkati ¢eker.

I¢ ice ¢izgi, daire, kare, dikdortgen, iiggen ve poligonlardan meydana gelen geometrik siisleme,
soyle yorumlanir: Ortasindaki nokta, “Insan"1 temsil eder. Ondan hareketle her tarafa yayilan
¢izgi ve bunlarin meydana getirdigi sekiller ise sonsuzlugu anlatir.

Bununla sanatkar insanin bu sonsuz galakside bir bakima, kiigiicik bir noktadan ibaret
olduguna; gergek varlik, gii¢ ve kuvvetin ise sadece Allah'a ait olduguna isaretle, insana
aczini, kullugunu, miitevazi olmasimi hatirlatir. Ayni diisiince ile sonsuzluk kavramim Karatay
Medresesinin kubbesinde yer alan geometrik gegmelerde de gormek mimkdndr.

Gegme ad1 verdigimiz, hasir orgiisii gibi bir alttan bir iistten birbirini kat eden seritler,
diinyanin en eski tezyini motiflerindendir (Arseven, 1983: 627). Tiirk sanat1 disinda
Hititlerde, eski sarkta Germen kavimlerinin Kelt sanatinda, Bizans sanatinda geometrik
Uslupta desenlere de rastlanmaktadir. Kultlr ve sanat etkilesimleri sonucu geg¢me
motiflerini Anadolu Selguklu oOrneklerinde daha da zenginlestigini gOrmekteyiz.
Geometrik desenler genis bir cografyaya yayilmistir. Gegme desenin prensipleri, 1.
Devamlilik, kesilmeden akis, 2. Seritlerin daimi olarak birbirinin alt ve {istiinden
gecmesidir.

Konya-Karatay Medresesinde kubbeyi g¢evreleyen yazi kusaginda yer alan diigiim
motifleri Sam kaynaklidir. Sam'da Nureddin Zengi'nin 1154'de yaptirdig1 Maristan'da
gorilen mermer mozaik kakmalar, Meml(k eserlerinde de goruliir. Ozellikle 1285 tarihli
Sultan Kalavun Maristan'inda iki renk mermer kakmalar, selsebil havuzlarinda, tiirbenin
duvar ve payelerinde, cami ile tlirbe mihrabinda kullanilarak, Misir'a girmis ve bu
Memlik siislemesinde gelenek haline gelmistir (Aslanapa, 1993: 111). Anadolu Selguklu

sanatindaki yansimalarina ise genellikle Konya yapilarinda rastlanmaktadir.
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Resim 24:
Karatay Medresesi Kubbesi Geometrik Ge¢cmeler, Konya, 1251

Fotograf: Onder DUZ

1258'deki Anadolu Selguklu Konya eserlerinden, ince Minareli Medrese (Resim 26) ve
Sahip Ata Camii'nde (Resim 25), ayn1 diiglimiin (ge¢menin) benzeri yuvarlak profilli ve
yuksek kabartma olarak islendigi dikkati gekmektedir.

Resim 25:
Sahibata Cami, Konya, 1285

Fotograf: Onder DUZ
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Resim 26:
ince Minareli Medrese, Konya, 1264

Fotograf: Onder DUZ

1271 tarihli Sivas Gok Medresenin sag yan cephesindeki ¢esmenin kemer kosesinde yer
alan ge¢cme 1258 tarihli Konya yapilarindaki ge¢melere benzemektedir (Resim 27).
Orgilu kufi 6zellikli gegmelerde, genelde harf karakterindeki dik hatlarin tepeleri ve
aralar1 oriiliir. Buna 6rnek olarak Cifte Minareli Medresede yan cephelerdeki bordirlerde
zengin gegme Ornekleri gosterilebilir (Resim 29). Ayrica mihrabin disindaki bordiir de
gecme motifine drnektir Buruciye Medresesinin ana eyvanin etrafini dolanan celi siiliis
yaz1 bordiiriiniin yaninda ince bir gegme bordiirii yer almaktadir (Resim 28). Bu ge¢meler

ayni sekliyle Selguklular donemin miizehhep yazmalarda da kullanilmugtir.
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Resim 27:
GOk Medrese, Sivas, 1271

Fotograf: Onder DUZ

Resim 28:
Buruciye Medresesi, Sivas, 1271

Fotograf: Onder DUZ

38



Resim 29: Resim 30:
Cifte Minareli Medrese, Sivas, 1271 Buruciye Medresesi, Sivas, 1271

Fotograf: Onder DUZ

Kapali Geometrik Sistemler

Biitiin Islam sanat1 ¢evrelerinin geometrik tezyinatini sonsuz Karakterli ulama ornekler
meydana getirir. Kapali sekillerden kurulu bir 6rnek dahi siralamadan bir kesittir
(Demiriz, 2000: 15). Kendilerine ayrilan sahalari sinir kabul etmezler. Kapali gokgenler
birbirine girerek, devamli kesiserek yeni yeni sekillerin dogmasina sebep olurlar. Ister
ayrintili karisik Ornekler olsun, isterse kiiclik dortgenlerin halkalanmasi gibi basit
ornekler olsun esas olan, kapali sekillerin desen ig¢inde olusan merkezler etrafinda
gruplagmasidir (Ogel, 1987: 87). izzettin Keykavus Dariissifasi'nin ana eyvanmn iki
yanindaki geometrik uygulama ile Buruciye Medresesi'nin mihrabiyelerin kemer
koseliklerindeki altigenlerin birbirine gegmesinden meydana gelen bezemeler buna 6rnek

teskil eder.
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Resim 31:
Izzettin Keykavus Sifahanesi, Sivas, 1218

Fotograf: Onder DUZ

Surekli Olan Geometrik Kompozisyonlar

Kirik hatlarin birbirini belirli noktalarda kesip sekiller meydana getirerek uzayip gitmesi
ulama geometrik kompozisyonlari olustururlar. Bunlar mimaride daha ¢ok bordur dizeni
olarak kullanilmistir (Ogel, 1987: 87).

[zzettin Keykavus Dariissifasinin tag kapisinin yanlarindaki ana bordiirde goriilen ulama
karakterli kirik hatlarla olusturulan yildizlar buna 6rnektir. Bu geometrik bezeme sekiz
kollu yildizlardan olugsmaktadir. Bu tarz bezeme y1ldiz kollarinin sayisina gore isim alir.
Sekiz kollu, dokuz kollu y1ldiz gibi. Muntazam araliklarla goze carpan ve kapali sekiller
hissini veren bu yildizlar aslinda tekrar tekrar merkezler etrafinda giriserek, kesiserek
bir¢ok sayida kollar halinde toplanan sonsuz kirik hatlar meydana getirir. Kirik hatlar
arasinda yildizlar, altigenler gibi sekiller olusur. Ozellikle mimari yapilarda yer alan
ahsap unsurlarda bu yildiz tarzi bezemeler oldukg¢a sik uygulanmigtir. Ahsap sanatinda
uygulanan bu desenler tas bezemede yer aldigi durumun tam tersi olarak sekiller kabarik

dolgu seklinde, hatlar ise oyuntu seklinde yapilmistir (Ogel, 1987: 112).
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1.3.2.3. Sembolik Motifler

Orta Asya bozkirlarinda yasayan Tirklerin hayvanlara verdigi onem g6z Oniine
alindiginda, bunlarin zengin gesitliligini kiltiriine yansitmis ve biraktiklari eserlerde
hayvan figiirleri 6n plana ¢ikmistir. Kuvvet, kahramanlik, bereket, baglilik ve mertlik gibi
anlamlar birer sembol, imgeye doniismiis eserlere ve sanatkarlara ilham kaynagi olmustur
(Esin, 2004).

Bunlar Harpi “ylizii ve viicudu kadina, kanatlari ile ayaklar1 kusa benzer efsanevi
yaratik”, Sfenks, grifon “kanatli, aslan viicutlu, kus basli efsanevi yaratik”, ejder, anka
gibi hayali (mitolojik) varliklardir (Sahin, 1983). Ayrica boga, kaplan, kurt, panter, aslan,
sigir, geyik, tavsan, at, kartal, leylek, tavus, 6rdek, kugu, horoz, gibi hayvanlarin 6nceleri
oldugu gibi ana hatlaniyla, ilerleyen siregte de isluplasarak kullanilmak suretiyle
Selguklu Ttrklerinin Anadolu'da meydana getirdikleri bir siisleme tarzidir (Ozcan: 1990:
45).

Sanatkar tarafindan stilize olarak islenen hayvan figiiriinii glicli gostermek diisiincesiyle
kanat eklenmis ve bu kanatlar rumi motifine benzer sekillerle stislenmistir. IX. ve X.
yiizyillarda Uygur Tiirklerine ait, Bezeklik freskinde gorilen rumi kanatli ejderha tasviri,
elde bulunan en eski belgedir (Birol ve Derman, 2018: 179).

Av, dans, ¢alg1 sahneleri, hiikiimdar tasvirleri, agk ve kahramanlik konular gezegen ve
burg tasvirleri, sembolik, olaganiistii kuvvetleri oldugu kabul edilen siren, sfenks, ejder,
cift bash kartal, gibi yaratiklar, aslan, tavus, kartal gibi sembolik hayvanlarda islam
diinyasinin el sanatlarinda siisleme unsuru olur.

Bu figirlerden Anadolu Selguklu déneminde yaygin olani tek basli ve ¢ift basl kartal
figurudur. Cift ya da simetrik olarak yerlestirilmesi, bazen de govdeleri birbirine bakar
sekilde ya da sirt sirta olan tasvirlerine de rastlanir. Orta Asya Turklerinde kartal
koruyucu ruh olarak kabul edilir. Savasgilarin silahlarinda yer alir ve koruduguna
inanilirdi. Kartalli tug, asa kudret ve asalet sembolii olarak Orta Asya’da ¢ok yaygindi.
Yakut Tiirkleri gogiin iistlinde kapr bekgileri olarak bir ¢ift bagh kartal oldugu inanci
vardi. Kartal ayn1 zaman da kudret, kuvvet semboliidiir, goklerin hakimi ve ikili kuvveti
temsil eder. Selguklu doneminde hikumdarlar bir yere hakim olunca, tepesinde kartal
bulunan ¢adirlarim1 kurarlardi. Bu figlrler dini, kale, saray, sivil mimari ve mezar

taglarinda da yer alir.
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Cift basl kartallarda stil olarak, basta sivri kulaklar, kivrik gaga, gaga altinda sarkint, iri
kanat, kuyruk ve pengeler goriiliir. Govdeler sismandir. Kuyruklar1 yelpaze, palmet veya
balik kuyrugu gibi ikiye ayrilan sekillerde canlandirilir. Hayat agaci kabartmalarinda da

tek veya ¢ift bagl kartal ana figiir olarak goriliir (Cayci, 2002: 278).

Resim 32:
Cift Bash Kartal, Ince Minare Muzesi, Konya

Fotograf: Onder DUZ

Sfenks figuri Anadolu’da yasayan halkin resim sanati gelenekleri ile gtinumiize kadar
ulasmistir (Diyarbekirli, 1968: 367-369). Govdesi aslan, basi insandir. Ustelik kanatlari
da vardir. Hareket halindedir. Bu figlrler daha ¢ok giinesin, hiikimdarligin, edebi 15181n
6liim sonrasi hayatin, hayat agacinin koruyucusu ve cennetin sembolii olarak kullanilirlar
(Erginsoy, 1978: 129).

Resim 33:
Sfenks Figiirii, Selcuklu Kalesi’ne Ait Tas Isciligi

Fotograf: Onder DUZ
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Anadolu Selguklu eserlerinde hayat agaci tasvirlerinde, dallarinda kuslar ve elinde nar
tutan figlrlerin etrafinda yer alir. Zemini bitkisel desenler iizerinde islenen kartallar,
hayat agacini temsil ettigi diisiiniilmektedir. Bu 6rneklerde kartallarin kanat ve kuyruk
uclarinda, bazen de ayr1 olarak ¢ift ejder basi yer alir. Boylelikle hayat agaci, ¢ift bagh
kartal ve bekgi yaratiklar olarak ejder ¢iftli kompozisyonu tamamlamis olur. Anadolu
Selguklu ve Saman inancina gore hayat agaci tilsimli hayvanlar tarafindan korunurdu
(Arslan, 2014: 59-71).

Resim 34:
Gok Medrese, Hayat Agac1 Motifi, Sivas, 1271

Fotograf: Onder DUZ

Hayat agac1 sembolizmde cennete yiikselen, goge erismeyi ifade etmektedir. Evrenin
gercek temsilcisi olan hayat agaci gelisimi, degisimi ve yasayan evreni sembolize
etmektedir. Hayat agaci, topragin derinine inen kokleriyle yeraltini, alt dallarmi ve
govdesi ile yeryliziiniin 1518a ylikselen iist dallariyla cenneti birlestirir. Yeryiizii ve cennet
arasindaki iletisimi saglar (Arslan, 2014: 59-71).

Ejder figuru, gezegen semboli olarak da dikkati ¢eker. Selguklu sanatinda ejder figirli
kabartmalarda, her iki ucun birer basla son bulmasi, uzun tutulan gévdelerin genellikle
diigiimler meydana getirerek uzanmasi gibi sekil alir. Ejder figiirlerinde baz1 6rnekler de
baslardan biri gdvdeyi 1sirr, bu tasvirlerde asil bas, gdvdeyi 1sirandir. Bu figiirlerde ¢ift
ayak ve buna bagls, iist kisimlar1 birer diiglimle son bulan kanat yer alir. Anadolu Selguklu
da ejderler sivil ve dini mimaride yer alir. Kale, han, dariissifa gibi yapilarda dikkati
ceker.
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_ Resim 35:
Ejder Figiirii, Ince Minare Miizesi, Konya

Fotograf: Onder DUZ

Avrasya figlir sanatinin bolgelere gore degisimi; uzuvlarin geometriklesmesi, spiraller ve
diigiimlerle siisleme, “S” seklindeki kivrimlarin kullanilmasi, daha ¢ok dekoratif bir
Ozellik kazanmasini saglamistir. Cogu kere figiirlerle, hayvan sembolleri birlikte
kullanilmig ya da yarisi insan veya (Siren) hayvan olan figiirler ortaya konmustur. Bu
efsanevi hayvanlarin kanatlarindaki ve viicutlarindaki benekler Selguklu figiir anlayisinin
koklerinin Orta Asya’nin sihir diinyas1 ile baglantisini ortaya koymaktadir. insan
figiirlerinin yiizlerinde ve duruslarinda Uygur freskleri ile siki benzerlikler sezilmektedir
(Yetkin, 1972: 161). Uygur sanatinda islenmis olarak siren figirii minyatar, kil ve
cinilerde tasvir edilmistir (Arik, 2010: 120).

Hayvan, insan motiflerinin bitkisel desenlerle karistirilmasi ile olusan bitkisel ve figiir
desenlerini Orta Asya déneminde ayrica Avrasya gogebe sanati eserlerinde goriilen “Egri
Kesim” teknigi Anadolu Selguklu figiir sanatini igeren 6rneklerde kullanilmistir.

Resim 36:
Siren Figurleri, Karatay Muzesi, Konya

Fotograf: Onder DUZ
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Ayrica cesitli tas eserlerde goriilen gezegen ve burg tasvirleri, mimariye bagl olarak ¢ini
plakalar lizerinde de yer almigtir. Tag kabartmalarda tekli ya da ikili figlirlerden olusan
sahneler de yer almaktadir. Tekli sahneler bazen bir figiir, bazen de sadece bir biist olarak
da hazirlanir.

Resim 37:
On iki Hayvanh Tiirk Takvimi, Gok Medrese, Sivas, 1271

Fotograf: Onder DUZ

Gezegen ve burg figurleri sembollerde, ana siisleme kusaginin arasina gizlenmis durumda
olabilecegi gibi, bazen de mono-blok bir tas ya da mezar blogunu kaplayan bagimsiz bir
figiir seklinde de olabilir. Ikili anlatimlar cogunlukla gezegen ve burg nitelikleri meydana
gelmektedir. ikili anlattmin bir baska yonii, zit yonlere sahip figiirlerin miicadelesi
bicimindedir. Bunlar, bazen goksel ve yersel hayvanlardan, bazen de tamamen yersel
hayvanlardan olusabiliyordu. Aslan-boga miicadelesi buna en giizel ornektir. Diger

ornekler boga-ejder, boga basi-kartal miicadelesi sahneleri olusturur.

Resim 38: Resim 39:
Aslan-Boga Miicadelesi, Ulu Cami, Boga Figiirii, Ince Minare Miizesi,
Diyarbakar, 1092 Konya

Kaynak:https://archnet.org/media_contents/129160 Fotograf: Onder DUZ
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1.3.2.4. Rumi Motifi

Rumi motifinin hayvansal ya da bitkisel kokenli olmasi hakkinda farkli tanimlar oldugu
icin bu boliim ayr1 baslik altinda agiklanmaya calisilmistir.

‘Anadolu veya Anadolu’ya ait’” demek olan rumi kelimesi, Dogu Roma
Imparatorlugu’nun, Anadolu yarimadasindan Iran yaylalarma kadar uzanan alana, o
devirde Diyar-1 Rum denmesinden kaynaklanmaktadir. XI. ve XIV. yy’lar da bu bdlgede
hikim stren Anadolu Selguklular1 doneminde tezyinatta ¢ok sik kullanilan bu motif
Rumi adin1 almistir (Arseven, 1993: 1714).

Birbirine bagh kivrim dallar izerindeki bademe benzer sekillerden olusan ve Tiirklerin
Orta Asya'da da kullandiklart daha sonra Anadolu Selguklularinin stilize ettikleri hayvan
figlirlerinin formlarmin zamanla degistirilip yeniden yorumlandigi Tirk siisleme
bicimidir. Rumi motifleri 15.yy'dan sonra asiri bir stilizasyonla hayvan figurlu
gorindmlerinden tamamiyla uzaklasmis; kokeni algilanmayacak kadar stilize edilerek
bltun tezyinat dallarinda yer almis, degisik bir bezeme 6zelligi kazanmistir (Gokce, 1988:
34).

Sanatgilarin Islam Sanatinda tasvirden kaginmasi hayvan ve insan figurlerini cizmek
isteyen bu sanatkarlar1 soyutlamaya gotiirmistiir. Soyutlamada geometrik sekil ve
duzenlemelerde ilerleyen, gelisen soyutlama becerisi ile yaratict olmalarini saglamistir.
Selcuklu dénemi sonrasi, rumi motiflerinde Usluplagsma arttik¢a kavramsalliktan uzak,
hayvan karakterlerinden tamamen siyrilmis ve bdylelikle sadece bezeme 6gesi olan bir
motif ve cesitleri ortaya ¢ikmistir (Mulayim, 1989: 177).

Kompozisyonda kullanilan her 6ge karakterine kavusmus dengeli, tutarli ve estetik
acidan, kusursuz bir nitelik kazanmigtir. Rumi motifinin yapisal olarak her yere uyum
saglamas1 ve kendi iginde de zengin c¢esitliligi ile degisik Ornekleri ile Anadolu
Secluklu’dan sonra Osmanli siisleme sanatinda da 6nemini korumustur.

Nitekim aragtirma kaynaklarinda XI.’yy. Selcuklu Tirkleri tarafindan kullanilarak
slisleme sanatina kazandirilan ruminin kurt, balik, at, tavsan, kus gibi havyan figurlerinin
kas hareketlerinden stilize edilip ¢izildigi ifade edilmektedir (Aksu, 1998).

Rumi motifinin kaynagi ve kokenlerinin IX-X yy.’da Uygurlar’a ait fresk lzerinde yer
alan su ejderi oldugu goriisii ileri siiriilmektedir (Akar ve Keskiner, 1978: 5). XV-XVI
yy.’dan sonra rumi desenlerinde ayrintilar kaybolmustur. Kokenlerini belli etmeyecek

kadar stilize olmus ve rumi motifi bat1 etkileri ile degismistir (Aksu, 1998: 25). Rumi
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motifini kokenleri ile birlikte ele alindiginda bir den fazla gesidi ile karsilasilir. Genel
hatlar1 ile rumi motifini ¢izilislerine gore ve desende kullanis sekillerine gore iki gruba
ayrilirlar (Birol ve Derman, 2018: 182).

Rumiler gizilislerine gore; Yalin (Basit) Rumi, Dilimli (Dendanli) Rumi, Hurde (i¢ ige)
Rumi, Sarilma (Pigide) Rumi, Sencide Rumi, islemeli, Serbest Motiflerle Cizilmis

Rumiler. Desende kullanis sekillerine gére rumi motifleri; Ayirma Rumi, Tepelik,

Ortabag olarak ayrilirlar.

Cizim 6:
Yalin Rumi

Kaynak: (Keskiner, 2002)
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Kaynak: (Keskiner, 2002)

Cizim 8:
Hurde Rumi
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Cizim 7:
Dilimli Rumi
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\\JJ\

Kaynak: (Keskiner, 2002)

Cizim 9:
Sarilma “Pi¢ide” Rumi

Kaynak: (Keskiner, 2002)
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Cizim 10: Cizim 11:
Sencide Rumi Islemeli, Serbest Motiflerle Cizilmis

Rumiler

Kaynak: (Keskiner, 2002) Kaynak: (Keskiner, 2002)

Cizim 12: Cizim 13:
Ayirma Rumi Tepelik Rumi
R ‘a

‘>L/\‘\\/

],\?;\
\Fg
i

Kaynak: (Keskiner, 2002)

Kaynak: (Keskiner, 2002)
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Cizim 14:
Ortabag Rumi

Kaynak: (Keskiner, 2002)
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1.3.3. Anadolu Selguklu Mimarisinde Cini
1.3.3.1. Anadolu Selguklu Donemi Cini Tezyinatin Karakteristik Ozellikleri

Orta Asya’dan Anadolu Selguklu doéneminin sonuna kadar, insanlarin ortaya koyduklari
eserler incelendiginde; hayvanlarla i¢ i¢e oluslari, yasadiklari doga sartlari ve bitki
Ortulerinin izleri ortaya koyduklari kiiltiir varliklarina yansimalari goriiliir. Gindelik
hayatlarinda olan her iz kullandiklar1 giysi ve ara¢ gereclerde de siisleme olarak
kullanilirlar. Turklerin siisleme unsurlarina konu sinirlari iginde bakildiginda; Tiirk
toplumunun etkilesime girdigi komsu iilke kiiltirlerinden aldiklariyla Tiirk ¢ini sanati
tezyinatinda kullanilan motiflere buyiik bir zenginlik kattigi goriliir.

Selguklularda cini bezemeler daha ¢ok mimari ve evani grubu adi verilen ¢ini objelerde
goralur. Selguklu cinilerindeki motif zenginliginin kdkeni arandiginda, Turklerin ana
yurdu sayilan bolgelerde tugla, terra-cotto ve stuco tlizerine uyguladiklar1 desenlerden de
beslendigi gorillr. Figlrlu orneklerde, Uygurlara dayanan bir resim sanati geleneginin
glicii yansimaktadir. Bu figiirlerin birgogu, geleneklerin yapisi ile yaraticiligi ortaya
koyarak, kendine 6zgii bir desen diinyas olusturmustur. Insan figiirlii Kubadabad ¢inileri,
ayn1 zamanda kilik, kiyafet, tipoloji vb. bakimindan, Selguklu etnografyasi i¢in kaynak
olarak kabul edilebilir (Arik, 2010: 16-17).

Cini sanatinda 13. ylizyilin ortalarindan sonra bitkisel motif ve kompozisyonlarin daha
cok yer bulmaya baglamas ilerdeki donemlerde, hatai denen natiiraliste calan tarzin da
devreye girdigi stislemede, bitkisel temalarin egemenligine bir baslangi¢ sayilabilir (Arik,
2010: 16-17).

Anadolu oncesi Tiirk sanati, yayildigi cografya iizerinde sekillenen Orta Asya Hun
sanatindan etkilenmistir. Zamanla karakteri ortaya ¢ikan ve klasik degerler kazanan bazi
bitki ve hayvan motiflerinin 6nci 6rneklerinde ortaya ¢ikan sekiller, fikir ve diisiince
bazinda Anadolu-Tiirk sanatina dahil olmustur.

Bu oOrneklere sadece malzeme ortakligi ve sekil benzerligi olarak bakilmamasi
gerekmektedir. Hikayeci anlatimda abartilmasi gereken biitiin unsurlarin basan ile
yansitilmasi, kivrilip biikiilmesi, sisirilip kiigtiltiilmesi, viicutlarda 6zel bigimlere yer
verilmesi seklinde 6zetlenebilecek goriiniimleriyle birlikte tasvir edilen hayvan ve bitki
kompozisyonlari, birbirleriyle gegisli olmalariyla da dikkati ¢ekerler (Giindogdu, 1993:
197-211).
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Tiirk Sanatinda sonsuzluk prensibi, ana siisleme prensibini teskil eder. Bu prensibin
gozetilmesinde o derece ileri gidilmistir ki, ilk bakista bordlr veya merkezi kompozisyon
olarak gdriinen bir¢ok desen yakindan incelendiginde, aslinda sonsuzluk esasina dayanan
bir kompozisyonun parcast oldugu anlasilir. Geometrik motifler, 'bazi1 basit bordiirler
harig, tamamen sonsuzluk prensibine dayanirlar. Buna ragmen geometrik desenlerin birer
bolimi ¢cok defa bordlr veya merkezi kompozisyon yerini tutmustur (Demiriz, 1979:
263).

Halk sanatlarinin geleneksel karakterini milli sanat zevkini, ruhunda tasidig yaraticilik
fikrini, his ve arzularin1 bazen figiiratif motiflerle sembolize ederek, bazen soyut formlar
i¢ginde kullanilarak, en giizel renklerle anlatildig1 goriiliir. Motifler kiltir-sanat alaninda
topluluklarin gelenek, gorenek, zevk, anlayis ile inanglarin1 bu kavramlar i¢inde gelisip
tsluplasarak o milletin sanat simgesi ve temsilcisi olmustur. Anadolu Selguklu
déneminden itibaren meydana getirilen sanat eserlerinin butln Grinlerinde etkili, ortak
bir tislup anlayis1 dikkati ¢eker (Keskiner, 2002).

Beyhan Karamagarali arastirmasinda Islamiyet’in Anadolu’da da yayilmasiyla,
sanatkarin yalniz konstriiktif alanda degil, dekoratif alanda da bir bilince sahip
oldugundan bahseder. Islam kozmogonisinde kubbeye gecisteki sekizgen kasnagin
melekut aleminin ve arsin, kare ve dikdortgen temelin, yeryiiziiniin, mukarnasin da
semavi mekanin yer yiiziine dogru inisinin sembolii oldugunu ifade eder (Karamagrali,
1993: 249-270).

Mimaride yer alan tezyinatta btiin bu elemanlar iginde islam felsefesini ve kozmolojisini
bulmak mumkiindiir. islam dininde Allah'm bulundugu mekan Kur'an'da "Nereye

donersen doniiniiz, Allah'mn yiizii oradadir"?

seklinde ifadesini bulur. Burada g6z, sonsuz
olan alemde bir daire, bir kiire meydana getirmek durumundadir. O halde Islam
metafiziginde Allah, insanin sinirh olan tasavvur giicii ile La-mekan olarak bir kiire veya
yuvarlak seklinde diisiiniilmiistiir. Ibni Sina metafiziginde, gogii hareket ettiren nefs ve
akildir. Nefs ve akildan felekler dogar ve onlar dairevi ve sonsuz olarak hareket ederler.
Batun bunlar Anadolu mimari eserlerinin  kozmik dlgiiler i¢inde planlandigini
diisiindiirmektedir. Bu sembollerin tas, mermer, ¢ini gibi eserler iizerinde bulunmasi

onlar kotiiliiklerden korumak, Allah’a ait olan bu yerlere gereken sayginin gosterilmesi

amacini giitmektedir (Karamagrali, 1993: 249-270).

1 Kur’an. Bakara Suresi, Ayet 115.
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Bu baglamda insandaki duygu ve diisiince cesitliligi ile sanat¢inin hayal giicii
bulustugunda, hem gercek hem de gercek listii yeni bir figiir tarz1 ortaya ¢ikmis, dogatistli
yaratik figiirleri Tiirk sanatindaki yerini almistir. Dogaiistii yaratik figiirleri sanat¢inin
ruhsal diinyasinda baslamis ve giderek toplumun tiim fertlerinin ortak diisiincesinde yer
almistir. Genel olarak sembolik anlamlarin1 Orta Asya kiiltiirinden ve Saman dini
inanclarindan alan motifler Turklerin 9. yy. Islam dinini kabul etmeleri ile bir takim
degismelere ugramislardir. Bu degismeden en ¢ok figiirlii semboller grubu etkilenmistir.
Islam anlayismin getirdigi yenilikler énce bu sembollerin anlam bakimindan degisime
ugramasina zamanla da azalarak yok olmasina neden olmustur (Kavuncuoglu, 2003).
Ister figiirlii, ister geometrik ve bitkisel motiflerle olusturulsun, sonugta verilmek istenen
mesajda ve siisleme motifleriyle bigcimlenen programin 6ziinde ayni kavram, yani aslinda
soyut olan, ancak insanlarin bunu gorsel simgeler aracilifiyla somutlastirarak
kavrayabilecekleri, her seyin nedeni ve sonucu olan evrenin tasviri yatmaktadir (Durukan,
1993:143-160). Selcuklu doneminin eserleri incelendiginde dini tasavvuf anlam
yoniunden imgesel bezemeleri mimaride ¢ini, tas ve agac isciligi lizerinde gormek
miimkiindiir. Insan figiirleri, tilsimli canlilar, geometrik diizenlemeler icinde yer alan
yazilar, sembolik tiim bezemeler bu kiiltiiriin mimariye ve glindelik yasama yansimasidir.
Selguklu bezemelerinde ¢ini sanatinin gegerli bir teknik olmasi nedeniyle sembolik anlam
igeren kompozisyonlar1 genis bir uygulama alaninda incelemek miimkiindiir (Keramatli,
1973: 47-53).

Anadolu Selguklu sanatinda bircok Islam y&resel geleneklerinden farkli olarak, sirli
malzemenin mimari kullaniminin giinliik esya olarak kullamimindan daha 6nemli
oldugunu vurgulamak gerekir. Uygulama teknigi olarak olmasa bile, malzeme hazirlama
teknigi olarak, bir duvari kaplayan ¢ini ile bir ¢ini tabak arasinda bir fark yoktur. Firinda
pisen ve sirlanan ve yapilarda kaplama olarak kullanilan malzeme iki tiirliidiir, sirli tugla,
sirli levha. Sirli levha iki sekilde kullanilir, dikdortgen, kare, altigen ya da sekizgen ¢ini
olarak ya da ¢ok daha kii¢iik boyutlarda, herhangi bir semaya uyarak kesilen ve mozaik
karakteri gosterdigi i¢in mozaik ¢ini denen tekniktir. Birinci teknik kolaydir. Tuglanin
sirlanacak yiizii sivi haldeki sir'a batirilir ve firmna konarak pisirilir. Kiigiik ya da blyuk
sirl levha hazirlanmasi daha zordur. Burada ¢ini ya da ¢ini mozaik elde edilir. Cininin
ana bi¢imi saptandiktan ve firinlandiktan sonra, bunlarin iizerine istenen desenlerin

cizilmesi ve sirlanmasi gerekir. Genelde desen ve renk uygulanmasi sir alt1 ve sir iistii
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teknikleriyle yapilir: Birinci teknikte, pismis seramik yiizey (izerine desen 6zel bir madde
ile ¢izilir ve boyanir. Firinda rengin kendisi sir olur. Kullanilan ¢izim malzemesi de

kabararak degisik renklerin birbirlerine karismasina engel olur.

Cizim 15:
Selcuklu Geometrik Diizenleme Mozaik Cini, Corel Draw Cizim
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Cizim: Onder DUZ

Cizim 16:
Mozaik Cini Birimlerin Rhinoceros Programinda Gorsellestirilmesi

b 2 A 4

Ikinci bir teknik, pismis toprak levhalarm iizerine resmin yapilmasi ve bunun sir igine

Cizim: Onder DUZ

daldirilarak firina konmasidir. Eriyik halindeki sir firinda kurur. Seffaf bir tabaka
olusturur ve altindaki resmi gosterir (Keramatli, 1973: 47-53).

Siralt1 denen bu teknik daha kolaydir ve daha ¢ok kullanilmistir. Her iki sirlama teknigi
hem mimari bezeme malzemelerinin hazirlaniginda, hem de ¢anak ¢omlek bezemesinde
ayni sekilde kullanilir.

Genellikle ¢ini ya da mozaik ¢ini malzeme ile yapilacak kaplamanin bigimi ve deseni
ressamlar (nakkaslar) tarafindan hazirlanir. Bunlarin kaplanacak yere uygun boyutlarda
yapilmasi ve firinda sirlariyla birlikte hazirlanmasi ¢ini ustalarinin isidir. Eger siralti

teknigi ile yapilmislarsa, ayni yontem ve malzemelerle firetilirler. Biiyiikk mimari
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yiizeylerin bezemesi amaciyla kullanilan seramik, amag¢ bi¢cim ve etki agisindan ¢anak,
¢Omlek olarak yapilan seramiklerden ¢ok farklidir.

Ortagag mimarisinde sirli tugla, ¢ini ve mozaik ¢ini tezyinatin 6nemli 6geleri olmuslardir.
Anadolu’da dis yapida ¢ininin kullanilmasi Biiyiilk Selguk da kullanildigi kadar
olmamistir bunun yerinde dis yapinin siislemesinde tas bezeme, igyapida ise gini
kullanilmustir (Yetkin, 1972: 63-70).

Mimari bezemenin temelde iki degisik kaynagi vardir: Birincisi yapt malzemesinin
dogasindan ve yapisal gereksinmelerden, ikincisi estetik ve simgesel gereksinmelerden
dogar. Pismis tugla ve sirh tugla yapisal bir gereksinmede dogan malzemelerdir. Esas
insaat malzemesi kerpi¢ olan Iran ve Orta Asya'da kerpi¢ duvar yiiziinii suya karst
korumak igin, pismis tugla ile suya dayanikli bir yiizey elde etmek eski bir tekniktir.
Tuglanin koruyucu dis kaplama duvar olarak oriildiigii geometrik desenler, 6zellikle Iran
Selcuklu doneminde, gelismis bir mimari bezeme olarak kullanilmistir. Sirli tugla, suya
ve dis etkenlere dayanikli oldugu igin tercih edilmis ve renklendirilebilmesi dekoratif
bezeme olarak kullanilmasina olanak saglamistir. En dnemli renkli ylizey bezemesi
ortagag Iran ve Orta Asya mimarilerinde, 6zellikle Selcuklu ¢aginda ortaya ¢ikmistir.
Bunun Timurlu ve Safavi dénemlerinde ve onlarin paralelinde Hindistan Islam
mimarisindeki olaganiistii gelismesi Anadolu'ya higbir zaman uzanmamaigsa da, 13. yiizyil
Selcuklu déneminde Anadolu’da Keykavus tirbesi ile bu yiizyila kadar biittin tekniklerin,
renk duzenlemelerinin Anadolu mimarisi bezemelerine yerlestigi goralur.

Konya'da en yaygin sirlar olan firuze ve kobalt-mavisi, siyah ve beyaz yaninda, Karatay
Medresesi'nde sar1 (Yaldiz) da goriilir. Oysa bu renk iran'da ancak yiiz y1l sonra goriil(r.
Konya'da ¢ok popiiler olan yesil de, Iran'dan ¢ok dnce kullanilmistir (Kuban, 2008: 357).
Selcuklu cagindaki renkli bezemede en ¢ok kullanilan teknikler, sirli tugla ve mozaik ¢ini
ile yapilanlardir. Anadolu'daki tugla bezeme, Tiirkistan ve Iran'da 12. yiizyilda gelisen
tugla kaplama bezemenin devanmudir. ilk o6rnekleri dogrudan tugla &rgiiniin
kullanilmasiyla yapilmis, daha sonra sirsiz tugla ve sirsiz tuglalarla yapilan kaplamalar
genis yiizeylerde uygulanmistir. Baslangicta renkli sirli tugla ile yapilan kiitlesel
bezemeyi tiimiiyle bir yana birakarak, kiigiik boyutlu, degisik geometrik 6gelerden olusan
cok renkli mozaik ¢inilerle gerceklestirilen bir ylizey bezemesine doniismiistiir.

Anadolu'daki gelismenin Iran'la i¢ ige oldugunu gosteren bir &rnek, ayn1 zamanda
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Turkiye'deki en eski cini bezeme olan Sivas'ta 1218 tarihli Keykavus Sifahanesinde
sultanin tiirbesinin cephesini stisleyen mozaik ¢ini bezemedir.

Keykavus Tiirbesi'nin cephesinde avluya bakan kemer aciklifinin simetrisi iginde,
geometrik motiflerle siiliis ve nesih yazilarin bir araya gelmesinden olusan bir bezeme
vardir. Olduk¢a iyi korunmus olan bu renkli bezeme, tiimiiyle tas olan diger cephe
ogeleriyle etkili bir kontrast yaratir ve sultan mezariin varligini agiklayict islevini
agirbaglh bir ifade ile yerine getirir.

Burada, donem igin karakteristik firuze sirli mozaik ¢ini kullamlmigtir. Konya'da
Alaeddin Camii'nin Keykubad donemine tarihlenen mihrabi, erken tarihli bir diger
uygulamadir. Burada sadece mihrap bordurleri ve iggene benzer gegit 6geleri, geometrik
nitelikli bir mozaik ¢ini deseni ile siislenmistir. Bunlar1 izleyerek 13. yilizyilin birinci
yarisinda mozaik ¢ini ve ¢ini kapli iki yapi, zengin bir renkli bezeme programi sergilerler
(Oney, 1988: 76).

Biitiin tasarmu ile Iran'dan ithal edilmis bir yap1 olan 1237 tarihli Malatya Ulu Camii,
avlusunda, ana eyvaninda ve kubbeli maksuresinde zengin bir sirli malzeme bezeme
programiyla planlanmistir. Bu bezemenin temel 6geleri, duvar panolarinin g¢evresini
tanimlayan kufi ve nesih yazi seritleridir. Bunlar beyaz ve siyah ya da kobalt-mavisinden
olusan iki kontrast renkle islenirler. Selguklu ¢aginda genel olarak bu renk semasi
kullanilmistir. Ayirict silmeler, panolar zikzak geometrik motifler ile bezenmistir (Oney;,

1988: 78).

Resim 40:
Ulu Cami Eyvani, Malatya, 1224

Kaynak: http://www.3dmalatya.com/malatya-ulu-camii.html
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Zikzak motifi bazen koyu renkli sirli tugla ya da daha agik renkli mozaik ¢inilerle elde
edilir. Sttunce ve ortiilerin egri yilizeylerinde de benzer motifler vardir. Malatya'da
kullanilan renk skalasi beyaz, firuze (bazen agik maviye doniisen), kobalt-mavisi ve
mangan morudur (Oney, 1988: 80).

Mozaik ¢ininin 6nemli uygulamalarindan biri Konya'da 1242 tarihli Sir¢ali Medrese'dir.
Bu bezemenin temel desen diizeni bir ag orgiistidiir. Bu geometrik ag orgiisii nesih yazi
frizleri ve tepelik frizleriyle ortiismektedir. 1251 tarihli Konya Karatay Medresesi‘nin i¢
duvarlari en iyi korunmus renkli bezeme 6rnegini sergilerler. Burada renk biitiin mekan
boyutunda tasarlanmistir. Kubbenin agik firuze rengine karsin duvarlarda daha koyu bir
mavi renk kullanilmistir. Kubbenin geometrik deseni i¢ine stilize edilmis ¢icek motifleri
serpilmistir. Duvarlarin {ist kotunda dolanan yazi seridi ve duvarlarla kubbe arasindaki
ticgensel gecit 6geleri siislii kufi harflerle sekillenmistir. Duvarlarin alt diizeyinde altigen
mavi ¢iniler yine kufi panolar gevresinde iki boyutlu bir ¢esitlenme sergilerler (Kuban,
2008: 357).

Resim 41:
Sir¢ali Medrese, Eyvan I¢ Duvar1 Mozaik Cini Duvari, Konya, 1242

Fotograf: Onder DUZ
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Resim 42:
Karatay Medresesi Kubbe, Geometrik Ge¢meler, Konya, 1251

Fotograf: Onder DUZ

Hag bi¢imli 6gelerden olusan bir kabartma ise biitiin duvar yiizlerinde homojen olarak bir
alt bezeme tonu olusturur. Soyutlanmis bezeme diizeni ile hat sanatinin ortak olarak
olusturduklar1 bu renkli mimari ortam 0zglin bir islup tanimlar. Bu medresenin
duvarlarindaki tiimel bezeme diizenini ¢adir ya da evlerin duvarlarina asilan soyut ve
geometrik desenli hali ve kilim geleneginin bir devami gibi géren yorumlar yapilmistir.
Renkli yiizeyler diinyasinin goger duyarlig: ile iligkisi yadsinamasa bile, yerlesmis bir
toplum diizeninin sanatsal duyarliginin gocer gelenegi ile 6zdesleserek bir teknolojiye
yansimasi sorunu heniiz yanitlanmis degildir. Burada desen sadece duvar kaplama
orgiistinden kaynaklanmaktadir (Bakirer, 1988: 86). Cini mozaik tekniginin yogunlastig
ve bitln teknik ozelliklerini gosterdigi mimari 6geler ise mihraplardir.

[k mozaik ¢ini ile siislenmis mihrap yine Konya'da, 1258 tarihli Sahip Ata Cami'nin, ayni
karakterdeki mihrabidir. Yapida geometrik desenler daha egemendir. Fakat mihrap nisi
icinde hatailerden kurulu, iki renkli bir bitkisel bezeme yapilmistir. Ayn1 yilda bugln
mevcut olmayan Beyhekim Camii mihrabinda® ve Aksehir Tas Medresede kiicik bir

boliimii kalmis olan benzer desenli bezemeler yapilmistir. Bu mihraplarin egemen

! Beyhekim Camii Mihrabi, Berlin islam Eserleri Miizesi, ldent.Nr. 1. 7193
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renkleri firuze ve kobalt mavisidir. Bunu yaninda siyah ve sar1 da kullanilmistir. Bu
uygulamalar, mihraplarin mozaik ¢ini desenlerinin kii¢iik bir usta grubu tarafindan,
begenilen bir klise olarak yinelendigini gostermektedir (Konyali, 1991: 198).

13.yy. ikinci yarisinda bu bezemenin Konya bolgesi icin karakteristik oldugunu gosteren
Iplik¢i Camii mihrabi, Sadreddin Konevi Camii mihrab1 (1274-75), Bulgur Tekkesi
Mescidi mihrabi, Konya'da Fahreddin Ali Tiirbesi (1283) ve sarayda Melik'iil-Etibba olan
ve Beyhekim diye taninan Nah¢ivanli Ekmeliiddin'in yaptirdigi mescidin Berlin Kent
Mdzesi'nde bulunan mihrabi, Ankara'da Aslanhane Camii mihrabi (1290), Beysehir'de
Esrefoglu Camisi Mihrab1 (1296) (Konyali, 1991: 199) s6zi edilmesi gereken ¢ini
kompozisyonlaridir. 1296 tarihli Beysehir mihrabindan sonra, Beysehir'de 1302 tarihli
Emir Siileyman Bey Tiirbesi kubbesinin zarif soyut bezemesi, Bati Anadolu'da Birgi Ulu
Camisi’nin 1312 tarihli mihrab1 bu stirekliligin gostergeleridir (S0zen, 1970: 213).

Resim 43:
Beyhekim Cami (13.yy.) Mihrabi, Berlin islam Eserleri Miizesi

Kaynak: http://www.smb-digital.de
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Tokat GOk medrese blyuk eyvan cevresinde yer alan biiyiik ¢inilerle kapli mimari
yiizeylerin dogasini, Anadolu'da bir 6l¢lide bu yapi diizenlemesini algilamaya olanak
veren tek yapidir (S6zen, 1970: 217). Sirli tugla genelde, minarelerde kullanilmustir.
Konya'da Ince Minareli Medrese cephesinin, Erzurum Cifte Minareli Medrese'nin ve
Sivas GOk Medrese’nin minarelerinde baslica 6rnekleri bulunmaktadir. Bu uygulama,
¢ok yaygin olmasa da, Erken Osmanli mimarisinde de devam etmistir.

Resim 44: )
Gok Medrese Minaresi Sirsiz ve Sirli Tugla Orme, Sivas, 1271

Kaynak: http://static.panoramio.com/photos/large/92479454.jpg
1.3.3.2. Anadolu Sel¢uklu Dénemi Cini Sanatinda Kullanilan Teknikler

Anadolu Selguklular1 devrinde ¢ini sanati, geleneksel tekniklerin gelistirilmesi ve
cesitlendirilmesiyle kullanimda saglandig1 kolayliklar sayesinde ¢ok yaygin bir siisleme
unsuru olmustur. ilk olarak Uygur mabetlerinde karsilasilan sirli malzeme, Tiirk sanatinin
vazgecilmez siisleme elemanlarindan biri olarak siirekli gelismis ve Anadolu
Selguklularinin yaratict sanat anlayislariyla muhtelif uygulama tekniklerine kavusarak
bircok mimari eserde uygulama alani bulmustur. Anadolu Sel¢uklu yapilarinda
karsilasilan c¢ini tekniklerinin basinda sirli tugla ve ¢ini mozaik gelmektedir. Bazi
yapilarda mubhtelif geometrik sekillerde tek renk sirli ¢inilere ve kabartma teknigi ile

yapilmis yazili ¢inilere de rastlanmaktadir. Sivil mimariyi teskil eden saray ve kosklerde
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ise siralti, liister ve minai teknigi ile yapilmis ¢ok zengin ¢ini 6rnekleri goriilmektedir
(Oney, 1992: 80).

Degisik bezeme tekniklerinin kullanilmasi ¢evrede bulunan malzeme olanaklarina oldugu
kadar kiiltiirtin etkisi altinda bulundugu iligkilere de baglhdir. Tirkler, Anadolu'da
Bizanslilarin mozaik teknigini kullanmanuslar, onun yerine Islam iilkeleri igin ortak olan

alc1, ¢ini siisleme tekniklerini uygulamislardir (Ogel, 1987: 76).

Sirh Tugla:

Tugla ve sirhi tugla, Tiirklerin yap1 gelenekleri i¢inde insa ve tezyini maksatla
kullandiklart en eski malzemelerdir. Anadolu disinda ve Anadolu'da insa edilen ilk
yapilarda kirmizimsi renkte olan yassi kare bigimindeki sirsiz tuglalar gerek orgi
sistemiyle insa ve tezyini amagla gerekse kesme tugla isgiligi ile olusturulan tugla mozaik

dekoru ile sadece tezyini amaglarla kullanilmistir.

Daha ¢ok Anadolu'daki yapilarda kullanilmis olan sirh tugla ise, tuglanin firuze, patlican
moru, siyah ve lacivert sirla kaplanip firinlanmasi ile elde edilir. Bol silisli ve iyi
yogrulmus bir hamura sahip olan sirli tuglalar takriben 22x22x6 cm, 21x21x4 cm,
20x20x3,5 cm boyutlarinda kare ve 21x10,5x4 cm, 20.5x7,5x3,5 cm boyutlarinda
dikdortgen olmak tizere kalipla sekillendirilmistir. Minare govdesi gibi yuvarlak satihlar
icin ise Ozel hazirlanmistir (Bakirer, 1993: 187-202). Astarin kullanilmadigi sirl
tuglalarin genellikle dar ve uzun yiizii sirlanmistir. Metal oksitler ile hazirlanan sirin rengi

ancak firinlamadan sonra ortaya ¢ikar.

Sirli tuglalarda firuze, patlican moru, lacivert, siyah renkleri kullanilmistir. Ortiicii bir sir
igin ise kalay oksit kullanilir, bu sekilde hazirlanan sirli tuglalarin ham halinde iken ilk
pisirimleri 900 derecenin iizerinde, sirh pisirimleri ise 900 derece civarindadir. Boylece
her tiirlii hava sartlarina karsi son derece dayanikli olan sirh tuglalar, yapilarin dis
kisminda 6zellikle cami, mescit ve medreselerin minarelerinde ve tiirbe cephelerinde
kullanilirken, i¢ mekanda ise kemerlerde, eyvanlarda, kubbelerde, tonozlarda ve kubbeye
gecisi  saglayan pandantiflerde kullanilmistir. Normal boyuttaki tuglalar ile
sekillendirilemeyen yerlerde tuglalar istege gore kesilerek kullanilmistir. Anadolu'da sirli
tuglanin dekoratif unsur olarak ilk kullanimina genellikle minarelerde rastlanir. Sadece

firuze veya firuze ve mor sirli tuglalar, kirmizimsi renkte sirsiz tuglalarla birlikte
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kullanilarak geometrik kompozisyonlar ve koseli makili yazilar elde edilmistir (Bakirer,

1993).

Tuglalarin, yatay, dikey ve diyagonal siralanmasiyla degisik geometrik istifler
olusturulmustur. Bu istiflere kakma sirli tugla veya kakma sirli kabaralar yerlestirilerek
degisik oOrgiiler meydana getirilmistir. Bu kakma ciniler 4x4 emi veya 4x5 cm
boyutlarinda olup, ylizeyleri diiz kesitlidir. Kakma sirli kabaralarin ise disa gelen ytizleri
piramidal kesitlidir. XIII. yiizyilin ortalarina kadar genellikle sade olan minareler,
yiizyilin ortalarindan itibaren daha zengin bir ¢ini dekora kavusmustur. Sirli tugla ve ¢ini
malzemeyle bitiin minare govdeleri geometrik sekiller, baklavalar, zikzaklar,
diyagonaller, yivler, bilezikler ve kufi yazilar ile bezenmistir (Oney, 1992: 94) (Resim
45).

Resim 45:
Yakutiye Medresesi Minaresi, Erzurum, 1310

Fotograf: Onder DUZ
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Anadolu'da sirli tuglanin kullanildigr ilk minarelerden Siirt Ulu Cami’nin, Sivas, Kayseri
ve Aksehir Ulu Camilerinin minareleri 6rnek olarak verilebilir. XIII. yizyilin ikinci

yarisindan itibaren bu 6rnekler ¢ogalmaistir.

Sirl1 tuglanin dis cephede minareler haricinde kullanilmasina ¢ok nadir rastlanir. Amasya
Gok Medrese Camii Tiirbesi ve Sivas Keykavus Sifahanesi Tiirbesi'nin sirli tugla ve ¢ini

bezemeleri nadir 6rneklerdendir (Oney, 1992: 81) (Resim 46, Resim 47)

) Resim 46:
Izzettin Keykavus Sifahanesi, Sivas, 1218

Fotograf: Onder DUZ

Resim 47:
Gok Medrese Cami Tiuirbe Kemerinde Sirh Tugla Isciligi, Amasya, 1267

Fotograf: Onder DUZ
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Selguklu devri yapilarinin iglerinde de sirli tugla sik¢a kullanilan tezyini bir unsur
olmustur. Ozellikle genis alanlarin kaplamasinda kolay isciliginden dolayr daha ok
tercih edilmis ve carkifelek, baklava, zikzak ve ¢apraz orgiiler gibi degisik diizenlemeler
olusturmustur (Resim 48). Konya Sircali Medrese, Eski Malatya Ulu Cami, Konya Ince
Minareli Medrese ve Tokat Gok Medrese gibi bir¢ok yapida sirli tugla tezyinata yer
verilmistir. Anadolu Sel¢uklu yapilarinda sirli tugla kullanimi Karahanl ve Biiyiik

Selg¢uklu yapilarinda goriilen ilk 6rneklerin devami niteliginde olmus ve geliserek daha

yaygin bir sekilde uygulanmistir (Yetkin, 1972: 162).

Resim 48:
Ulu Cami Kubbesi, Malatya, 1224

Fotograf: Onder DUZ

Cini Mozaik:

Anadolu'da Selguklu déoneminde gelistirilen ve yaygin kullanim alani bulan ¢ini teknigi,
"Mozaik Cini”dir. Mozaik ¢ininin Tirk-Islam Mimarisinde ilk &rnekleri az da olsa
Buyiik Sel¢uklular doneminde goriiliir. Ancak bu teknigin ¢ok etkileyici bigimde
kullanimi XIII. yiizyllda Anadolu Selguklulari déneminde gergeklesmistir. Mimariyle
bagdasarak organik bir biitiin olusturan ¢ini mozaik, yapimi en zor ama en gosterisli olan
bir tekniktir. Mozaik teknigi ile kemer, tonoz, ve kubbelerin i¢ biikey yiizleri, nis, duvar
yluzeyleri, mihraplar ve kubbeye gecis bolgeleri kaplanmistir. Sirli tugla ile yapilabilen
sadece diiz ve kesik hatli motiflere gore ¢ok iistlin bir ustalik gerektiren girintili ¢ikintili,
diz ve kavisli yiizeylerin birlesmesinden meydana gelen mihrap nislerinin yapilmasinda
bu teknik kullanilmistir (Yetkin, 1972: 162-163).
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Cini mozaik adindan da anlasilacag: gibi, istenilen desene gore kesip hazirlanan kiigiik
¢ini parcaciklarinin bir araya getirilmesiyle olusturulur. Selguklu yapilarinda kullanilan
ciniler, muhtelif i3 asamalarindan gegerek hazirlandigi icin teferruath bir atélyede ve
yiiksek insan giicii gerektiren kosullarda yapilmistir (Oney, 1993: 98).

Oncelikle ¢ini hamuru hazirlanmis ve iyice yogrulduktan sonra sekil verilmistir. Tabii
sartlarda kuruyan levhalarin sirsiz ve sirli firinlamalarindan sonra tasarlanmis desene
gore parcalar kesilmis ve dekor planina uygun olarak bu parcalar birlestirilmistir. Son
asamada ise olusturulan bu panolar binaya uygulanmistir.

Mozaik ¢ini yapiminda kullanilan ¢ini hamuru kolaylikla kesilebilir boyutta hazirlanir.
Biiyiik levhalar halinde hazirlanan bu hamur 700-800 derecelerde firinlandiktan sonra
istenilen renge gore sirlanmistir. Cini mozaikte hakim renk firuzedir. Bunun yaninda
patlican moru, lacivert ve siyah renklerde kullanilmistir. Bu renklerin farkli uygulamalari
gibi muhtelif tonlar meydana getirir. Firuze, yesilden maviye kadar farkli tonlarinin
olusturulmasiyla birlikte genellikle az miktarda kursun ve ¢inko oksit ile Ortiicii ve mat

bir sekilde ince bir sir halinde kullanilmistir (Oney ve Cobanli, 2007: 267).

Patlican moru, sir i¢ine konulan mangan oksit miktari ve sirin ince veya diizgun tatbiki
ile bazen kahverengi, siyah ve laciverte yakin renkler de goriilebilmistir. Kobalt oksit ile
elde edilen lacivert renk ise agik mavi ve koyu mavi seklinde uygulanmistir. Siyahin ise
zeytuni yesile ¢alan tonlart mevcuttur. Bu renkler ile sulanan ¢ini levhalari, her bir rengin
olgunlagma derecesi farkli oldugu i¢in ayr1 ayr1 firinlanmistir. O donemin sartlarina gore
firuze ve siyahin daha diisiik, patlican moru ve lacivertin daha yiiksek 1sida firilandigi
ihtimal dahilindedir. Muhtemel 900 derece civarlarinda pisirilmis olmalidir. Ayr ayri
firmlanan bu levhalardan istenilen desene gore Kasitras® tarafindan parcalara kesilir. Bu
pargalarin yan yana getirildiklerinde aralarinda bosluk kalmamasi ve dokiilen harcin iyi

yerlesmesi i¢in arka kisimlar1 konik seklinde pahlanir.

Uygulanacak dekorasyona gore, sirli ylizleri asagi gelecek sekilde diiz bir yere
yerlestirilen bu pargalarin tizerine al¢1 karisimhi kirli beyaz renk bir har¢ dokilerek
birlestirilir (Yetkin, 1972).

1 “Kesme isini yapan iscilere Kasitras denildigini belirtmektedir.” (Izzet, 1950: 110)
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Cizim 17:
Kesilen Cini Plakalarin Arkalarimin Konik Bi¢cimde Pahlama Gorintisu
Rhinoceros 3 Boyutlu Gorsellestirme

Cizim: Onder DUZ

Resim 49:
Ince Minare Mizesinde Bulunan Tavan Gobegi, Konya, 1264

Fotograf: Onder DUZ

Bazen de parcalar arasindaki derz bosluklarinin genis birakilmasiyla kirli beyaz zemin
renginin tezat olusturmasindan faydalanilmistir. Hazirlanan bu plakalar bir harg
vasitastyla yapilara uygulanmistir. Cogu zaman bu plakalarin birlesim yerlerini tesbit
etmek gii¢c olmaktadir. Muhtemelen bu yerler, plakalarin tatbik isinden sonra kapatilmaya
calisilmig, boylece yekpare bir goriintii sunulmak istenmistir. Cinilerin bu sekilde
plakalar halinde yerlestirildigi yapilardaki g¢inilerin dokiilen kisimlarindan agikca
anlasilmaktadir (Oney, 1987: 45).

Cini mozaik; tam dairesel hatlar, diiz satihlar, geometrik formlar, yuvarlak hatli yazilar

ile rumi desenler icin uygun bir teknik oldugundan ¢ok girift ve zengin uygulamalarda
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kullanilmistir. Ozellikle mihraplarda cok muhtesem drnekler goriiliir. Islam mimarisinde
ilk kez Anadolu Selguklularinda ¢ini mozaik bezeme mihraplarda goriilmektedir (Oney,
1987: 46). Bu mihraplar geometrik aglar, rumi kompozisyonlar, kufi, ve celi yazilarla

bezelidir.

En 6nemli 6rneklerin baginda Konya Alaeddin Camii (Resim 50), Aksehir Ulucami
(Resim 52), yine Konya'dan Sir¢ali Mescit (Resim 51), Sadreddin Konevi Camii, Sahip
Ata Camii, Beyhekim Mescidi, Bulgur Tekkesi Mescidinin mihraplarini, Cay Tas
Medrese Mihrabini, Ankara Arslanhane Camii Mihrabini ve daha birgok 6rnegi saymak
mimkundar (Yetkin, 1972:156).

Resim 50:
Alaeddin Cami Mihrabi, Konya, 1220

Fotograf: Onder DUZ
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Resim 51:
Sir¢ali Mescit Mihrabi, Konya, 13.yy.

-

%
;
2

£

Fotograf: Onder DUZ

Konya, Aladdin Cami (1220) mihrab1 {izerinde yer alan diigiimli kiifi yaz1 Karatay
Medresesi (1251) kubbe kusaginda yer alan yazi ile biiyiik benzerlik gostermektedir.
Yapilarin kitabelerinde, kayitlarda ustalarindan bahsedilmemis olmasa bu benzerlikler
ayni atdlyeden, ustadan ya da Ogrencisinin elinden ¢ikmis olabilecegi konusunda fikir
yiriitiilebilir. Zemini bezemeli diigiimlii kufi yazilarda bu benzerlikler mihrap gevresinde
yer alan siiliis yazinin zemini ile de benzerlik gosterir (Resim 50). Firuze renkli
helezyonlar iizerinde rumi motifine benzer desenler sirali bir sekilde tiim bordiiri
cevreler. Ayni yapida motifler, siiliis yaz1 ve renklerinde birebir kullanilmasiyla Karatay

Medresesi eyvan duvarini ¢evreleyen bordiirde gozlemlenmektedir (Resim 53).
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Resim 52:
Aksehir Ulu Cami Mihrabi, Konya, 1213

Fotograf: Onder DUZ

Resim 53:
Karatay Medresesi, Eyvan Kemerini Cevreleyen Bordur

Fotograf: Onder DUZ

Cini mozaik mihrablardan baska Konya Karatay Medresesi'nde oldugu gibi kubbelerde,
yine ayn1t medresede ve Alaeddin Camii'nde oldugu gibi kubbeye gecislerde, Karatay ve
Sircali Medrese ile Malatya Ulucami’ndeki gibi eyvanlarda, nislerde ve duvarlarda
kullanilmigtir. Konya Mevlana ve Sahip Ata Turbelerindeki gibi nadir olarak da

lahitlerde kullanilmistir. Yine nadir olarak, Konya Sahip Ata Tiirbesi'nde oldugu gibi
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pencere sebekelerinde, alg1 kalibin sagladigi imkanla ajurlu olarak da kullanilmigtir
(Yetkin, 1972: 156).

Cini mozaik teknigi Anadolu Selguklulari tarafindan gelistirilmis ve devrinde en
gorkemli abidelerde kullanilmistir. Kendine 6zgii yapim zorlugu ve dekorasyon 6zelligi
olan bu teknik Beylikler doneminde de Beysehir Esrefoglu ve Birgi Ulucami gibi birkag
yapida uygulanmustir (Yetkin, 1972: 157).

Kazima (Sahte Mozaik) Teknigi:

Tek renk sirl1 ¢ini levhalarin lizerindeki sirin, desene gore kazinarak ya da renkli sirlarin
arasina iplik koyarak ¢amur tabakasinin ortaya c¢ikarilmasiyla yapilan yonteme yalanci
mozaik teknigi adi verilir (Karacalar, 2014: 35). Ozellikle yazili satihlarda karsilasilan
bu uygulamada, ¢ini plakada yazinin etrafinda kalan sirli kisim kazilir. Boylece plakada
Kirli beyaz renk ortaya gikarilir ve bunlarin arasinda sirli yazi kismi belirir. Malatya
Ulucami’nin, eyvan, kubbe ve bati revak kemerlerindeki yazi kusaklar1 buna ornektir

(Resim 54).

Resim 54:
Ulu Cami, Malatya, 1224

Kaynak: https://www.google.com.tr/gorseller

Yazi, Anadolu Selguklu sanatinda hemen hemen biitiin yapilarda yer almistir. Cini
tezyinatta ise yazi, bazen geometrik diizen icerisinde kelime olarak, bazen de kusak yazis1
olarak gorulur. Konya Karatay Medresesi'nin kubbeye gecis pandantiflerinde goriilen ¢ini
mozaik teknigi ile yapilan, "Allah", "Muhammed", "Isa", "Musa", "Ebu Bekir", "Omer",
"Osman", "Ali" gibi isimlerin kullanilmas1 buna ornektir.

Yine gerek ¢ini mozaik teknigi ile gerekse kakma ve kazima teknikleri ile yaz1 kusaklari,
yapilarin kubbe kasnagi, kemer ve mihrablarinda sik¢a kullanilmistir. Konya Karatay
Medresesi'ndeki Kufi ve Celi Siiliis yazi kusaklari, Konya Alaeddin Camii mihrabindaki
Celi Siiliis kitabe mozaik teknigi, Sivas izzeddin Keykavus Sifahanesindeki tiirbede
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bulunan Celi Silus kitabe kusagi kabartma teknigi, Malatya Ulucami’nin kubbe eteginde

ve eyvan kemerinde bulunan Celi yazilar ise kazima teknigi ile yapilmis 6rneklerden
birkag tanesidir (Taskin, 1971: 237-257).

Resim 55:
Alaeddin Cami Mihrabi Celi Siiliis Yazi1, Konya, 1235

Fotograf: Onder DUZ

Tek Renk Sirh Ciniler:

Anadolu Selguklu ¢ini sanatinda goriilen bir bagka teknik de tek renk sirli ¢ini teknigidir.
Yapilarda, daha ziyade firuze olmak {lizere, mor ve mavi renkli sirli ¢iniler kaplama olarak
kullanilmistir. Sirli tuglaya benzer sekilde sert ve kaliteli bir ¢ini hamuruyla yapilan bu
ciniler kare, dikdortgen, altigen veya liggen sekillerde hazirlanmistir. Sir altinda bunlarda
da astar kullanilmamistir. Bu ¢inilerin biiyiik sirli levhalardan kesme olmayip, hamur
heniiz yas iken istenilen formda kesilip sirlanarak yapildig1 kenarlarina akan sirlardan
anlasilmaktadir. Tek renk sirli ¢iniler genellikle duvarlarin ve lahitlerin kaplamasinda
goralur (Taskin, 1971: 237-257).

Amasya GOk Medrese Camii Turbesi'nde kobalt mavisi ve patlican moru ¢iniler bir arada
kullanilirken, Tokat Gok Medresede altigen firuze ve dikdortgen patlican moru ¢iniler
kullanilmistir. Konya Sircali Medrese Eyvaninda, Konya Bulgur Tekke Mescidi

duvarlarinda ve Konya Tahir ile Ziihre Mescidi Mihrabinda firuze renkli cinilerden

kalintilar goriilmektedir (Resim 56).

Konya Sahip Ata Camii Mihrabinda ise altigen ve liggen formunda firuze ve patlican
moru cinilerden geometrik duzenlemeler olusturulmustur (Resim 57), Konya Karatay

Medresesi duvar kaplamasinda goriildiigii gibi ¢ok ender olarak iistii yaldizli firuze
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cinilere rastlanir. Buradaki sir listiine uygulanan altin yaldiz ikinci defa firinlanmamustir.

Bu yiizden zaman i¢inde bu altin yaldizlar asinmastir.

Resim 56:
Konya Tahir ile Zihre Turbesi

Fotograf: Onder DUZ

Resim 57:
Sahip Ata Cami Mihrabi, Konya, 1279

Fotograf: Onder DUZ
Kabartma Teknigi:

Diiz kare ¢ini levhalara kabartma teknigi uygulanarak elde edilen kabartmali ¢iniler
genellikle lahit kaplamalarinda kullanilmistir. Bu teknikte, ¢ini hamuru heniiz
yumusakken iistiine kalipla sekiller kabartma teskil edecek sekilde basilir. Ayni1 kabartma

desen etrafi kesilerek de c¢ikarilabilir. Cini plaka firinlandiktan sonra renkli sirla
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sirlanarak veya beyaz bir astar ¢ekildikten sonra kabartma yazilar seffaf, zemin lacivert
sula sirlamip tekrar pisirilerek kabartmali ¢iniler elde edilmistir (Oney, 1992: 86).

Bu tiir ¢inileri, Sivas izzeddin Keykavus Tiirbesi cephesinde, Konya Alaeddin Camiine
bitisik Kiligarslan Tiirbesi'nde bulunan lahitlerde ve yine Konya'da Sahip Ata ve Mevlana
Turbesi'nde bulunan lahitlerde rastlanir. Bu ¢inilerin en erken 6rneginin ise Kiligarslan

Koskii'nde bulundugu bilinmektedir (Yetkin, 1986: 165).

Resim 58:
Kilicaslan Tiirbesi Lahitler, Konya, 1221

Fotograf: Onder DUZ

Resim 59:
Sahib Ata Turbesi Lahitler, Konya, 1283

Fotograf: Onder DUZ

Siralt1 Teknigi:

Anadolu Selguklu doneminde uygulanan ve daha az sayidaki yapida goriilen bir baska
teknik siralt1 teknigidir. Hafif sarimtirak renkli, kaba silisli bir hamur {izerine ince bir
astar g¢ekilerek hazirlanan sekiz kollu yildiz ve hagvari formlu ¢iniler desenlenerek

sirlanir. Siralt1 teknigi denilen bu usulde hafif krem renkli ince astar iizerine siyah, mavi,
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yesil, mor ve firuze renkler ile desenleme yapilir ve seffaf renksiz bir sir ile sirlanir.

Hagvari formlarda ise siyah ile yapilan desenleme {izerine seffaf firuze bir sir kullanilir.

Anadolu Selguklu Saray ve Kosklerinde duvar siislemesi olarak kullanilan bu ¢inilerin,
dini eserleri siisleyen cinilerden big¢im, renk, desen ve teknik bakimdan biiyiik
farkliliklar1 vardir. Y1ldiz ve hagvari ¢inilerin olusturdugu kompozisyonlarda ¢ok ¢esitli
hayvan ve insan figiirleri yer almistir. Kokleri Uygur resim sanatina uzanan bu
calismalarda c¢ok basarili portre uygulamalari yer almis ve bunlar Selguklu resim

sanatinin Anadolu'daki ¢ok nadir eserleri olmustur (Berkli, 2010: 155-166).

Figiirli siralt1 ¢inilerin en zengin ve en gilizel drnekleri Beysehir Golii kiyisinda insa
edilmis olan Kubadabad Sarayi'nda bulunmustur. 1236 yilinda I. Alaeddin Keykubat
doneminde insa edilmis olan bu saraydan giiniimiize sadece temel kalintilar
ulasabilmistir.

Kubadabad kazilarindan ortaya ¢ikarilan ve bugiin Konya Karatay Medresesi Miizesi'nde
sergilenen saray cinileri olaganiistii, zengin figurleriyle dikkat cekmektedir. Zengin motif
Ozelliklerinin yaninda teknik ¢esitliligi de gézlemlenmektedir. Kubadabad Sarayi'nda
ortaya ¢ikarilan ¢iniler farkli ebatlarda goze carpar. Sekiz kollu yildizlardan biiyiik
olanlarin ¢ap1 26 cm, kiigiik olanlarinki ise 23.5 cm’dir. Hagvari ¢inilerde ise buylk
olanlarin ugtan uca uzunlugu 26 cm, bir kanadinin genisligi 7.5 cm’dir. Kii¢iik olanlarin
ki ise uctan uca 23.5 cm, bir kanadimin genisligi 6.7 cm’dir. Bu ¢inilerin her birinin

kalinlhigi ise 2.5 cm’dir (Oral, 1953: 212).

Ayni bolgenin topraginin kullanildigi belirtilen bu ¢iniler yine burada kurulan atlyelerde
yapilmistir (Aslanapa, 2011: 149). Firina dik konularak pisirildikleri Gzerindeki

renklerin, 1sinin fazla geldigi zamanlarda agag1 yonde akmis olmasindan anlagilmaktadir.

Kubadabad Sarayi'nda bulunan siralt1 teknigi ile yapilmis ¢inilerde kullanilan figiirler
icinde en fazla hayvan figiirlerine rastlanir. Cift basli kartallar, tavus kuslari, diger kus
tarleri, kaplanlar, baliklar, at, esek, ay1, ke¢i, kopek, ceylan, kedi, kurt gibi hayvanlar ve
bunlarin miicadele sahneleri yer almaktadir. Ayrica efsanevi viicudu insan basli sirenler,
aslan viicutlu insan baglh sfenksler, yine aslan viicutlu kartal basli grifon figiirleri ile

degisik ejderha figiirlerinden olusan hayali yaratiklar sik¢a kullanilmistir (Resim 60).
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Resim 60:
Karatay Medresesi Miizesi, Kubadabad Saray1 Cinileri, Konya

Fotograf: Onder DUZ

Bunun yaninda ayakta veya degisik oturus vaziyetinde kadin ve erkek resimlerinin
yapildigi ¢inilerde bol miktarda bulunmaktadir. Sekiz kollu y1ldiz ¢inilerde goriilen biitiin
bu figiirlerin gevresi, hayat agaci, ¢esitli ¢icek dallan, nar ve hashas bitkileri ve rumiler
ile tezyin edilmistir. Firuze sirli hagvari ¢inilerde ise rumi, tepelik motifi ve kus figiirleri
kullanilmistir. Kubadabad ¢inilerinde ¢ok basarili bir is¢ilik s6z konusu degildir. Birgok
¢inide sir akintis1 ve renk dagilmasi ile farkli renkte lekeler mevcuttur. Ayni zamanda
firca is¢iligi de zayiftir. Ancak bu cinilerde ortaya konulan ifade giicii her seyin oniine
gecmekte ve ¢ok giiglii bir etki birakmaktadir (Milayim, 1989: 91-103).

Ozellikle sekiz koseli y1ldiz ginilerin geneli siralt: tekniginde yapilmistir. Bu levhalarin
lizerine, ¢esitli renklerde insan, hayvan figiirleri resmedilmis, nebati siisler yapilmis ve
yazilar yazilmistir. Kubad Abad Sarayi’ndaki ¢inilerde en ¢ok tercih edilen renkler kobalt

mavisi, patlican moru ve gri-siyah olmustur (Karacalar, 2014: 30).

Sadece Anadolu Selguklu sanatinda yer alan bu ¢inilerin benzer 6rnekleri, Konya
Kiligarslan I Koskii'nde, Antalya, Alanya ve Aksehir'deki saray ve kosklerde de
kullanilmistir. Kayseri Keykubadiye Sarayi'nda ise ayni ¢inilerin figiirsiiz 6rnekleri yer
almistir. Anadolu Selguklu saray ve kosklerini stisleyen siraltt teknigi ile yapilmis olan

bu ¢iniler sadece bu donemde kullanilmis olup sonraki donemlere tesir etmemistir.
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Liister Teknigi:

Selguklu saray ve kosklerinde goriilen ve “Perdah”da denilen bu teknik siralt1 teknigi ile
yapilmis ¢inilerle birlikte kullanilmistir. Siralt1 ¢inileri ile ayni ¢ini hamuru iizerine
uygulanir. Genellikle astar bulunmayan sekiz kollu yildizlar tizerinde goriiliir. Nadir
olarak da firuze ve patlican moru ile sirlanmis altigen veya yildiz ve hagvari ¢ini
levhalarda uygulanmistir. Birden fazla firmlama gerektiren bu teknik oldukga zor ve gok
asamal1 bir tekniktir. ilk firinlamada ¢amur ve sir, ikinci firnlamada ise liister boyalar
kullanilarak yapilir. Her tiirlii sir yizeyinde uygulanabilen liister tekniginin en iyi sonucu

ise opak beyaz sir iizerine uygulanmaktadir.

Liister, ismini sir tizerine uygulanan bakir ve glimiis oksitli parildayan bir etki birakan
boyalardan almaktadir. Bati dilinde “lustre”, bizde ise “perdah” adiyla anilmaktadir
(Karacalar, 2014: 31).

Goniil Oney'in tarifine gore liister; "Giimiis ve bakir oksidin, kirmizi veya sar1 toprak
boyayla birlikte siilfiir karisimi1 ve sirkeyle halledilmesiyle hazirlanir". Firinlamadan
sonra ¢ini iizerinde sar1, kirmizimsi kahverengiye kadar degisik tonlarda madeni parilti
goruliir (Oney, 1987: 15).

Islam Sanatinda liister ¢iniler ilk olarak IX. yiizyi1lda Abbasi Sanatinda Irak bolgesinde
Ozellikle Samarra ve Bagdat'ta goriiliir. Daha sonra Misir'da Fatimi doneminde daha
ziyade kullanim seramiklerinde goriiliir. Tunus'da Kayravan sehrindeki Seydi Ukba
Camii'nin mihrabinda ise Bagdat'tan getirtilen liister ¢iniler kullanilmisti. Bu ¢inilerin
asil gelisimi, Iran’da Biiyiik Selguklu sanatiyla baslar ve ilhanli devrinde devam eder.
Iran’da Rey, Kasan, Curcan ve Save gibi sehirler 6nemli ¢ini merkezleridir (Beksag,
2002: 436).

Anadolu Selguklu Sanatinda, giiniimiize saray ve kosklerde kullanilan liister ¢inilerinin
en zengin Ornekleri Beysehir Kubadabad Sarayi kazilarinda bulunmustur. Sekiz kollu
yildiz formundaki ¢iniler tizerinde ¢esitli av sahneleri, insan figiirleri ile rumi motifler bir
arada kullanilmistir. Ayrica bazi yildiz ve hagvari formlu ¢inilerde liister teknigi ve siralti
teknigi birlikte uygulanmistir. Bu 6rneklerde siraltina mavi renk uygulanarak pisirilmis,
sonra da onun iizerine perdah ile desen yapildiktan sonra, daha diisiik derecede tekrar

pisirilmistir (Yetkin, 1993: 329-334). Kubadabad Sarayi ¢inileri insan, hayvan ve sfenks,
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siren gibi sembolik yaratiklardan olusan zengin bir figiir diinyast sunmaktadir
(Glindogdu, 1993: 197-211).

Resim 61:
Karatay Miizesi, Hayat Agaci1 Motifli Liister Teknigi Cini, Konya

Fotograf: Onder DUZ

Minai Teknigi:

Minai, Farsca emaye anlamindadir. 12. ve 13. yiizyil Biiyiik Selguklu devrinde yaygin
goriilen minai uygulama Islam diinyasinin en ilging seramik tekniklerindendir. ilk kez

batili koleksiyonerler tarafindan “Mina’i Ware” olarak kullanilmis ve hep bu isimle anilir

olmustur (Karacalar, 2014: 32).

Minai teknigi, iran'da Biiyiik Selcuklular tarafindan ilk defa icad edilen ve kullanim
seramiginde gelistirilen bir tekniktir. Anadolu Selguklularinda ise 1156-1192 yillar
arasinda Konya'da Kiligarslan II tarafindan yaptirilan ve bugiin Alaeddin K&skii denilen
Kiligarslan II Koskii'nde kullanilmigtir. Bu yapidan baska hicbir yapida da benzeri
bulunmamaktadir. Ayrica bu teknik, Iran Biiyiik Selguklu ¢ini sanatimin Anadolu
Selguklu doneminde gelistirilerek devam ettirildigini gosteren 6nemli bir 6rnektir. Biiytik
Selg¢uklularda sadece kullanim seramiginde uygulanmis olan minai teknigi, Anadolu
Selcuklularinda ise biiyiikk bir maharet ile mimari yapilara aktarilarak uygulanmistir
(Yetkin, 1993: 329-334).

Selguklu dénemi minai ¢inileri, Bagdat Ekolii minyatiirlerinin iislup ve renk agisindan
¢iniye aktarilmis 6rnekleridir. Biiyiik Selguklularin kabartmali ¢inileri, lister ve minai
teknigindeki ¢iniler gibi saray ve kosk gibi sivil yapilarda kullanilmis ve figiir tasvirleri
sik olarak islenmistir. Kabartmali ¢inilerde birbirini kovalayan tavsan, panter, aslan gibi

av hayvanlari; sfenks, grifon, kanatl aslan gibi koruyucu tilsimli sembolik hayvanlar, at
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tizerinde polo oynayan avlanan siivariler, Sehnameden sahneler, saray eglenceleri
islenmistir. Bu konular ¢ok benzer bir anlayisla Konya Alaaddin Sarayi’nin Selguklu
devri algilar1 ile minai ¢inilerinde, Kubadabad ¢inileri ve Antalya Aspendos Sarayi
cinilerinde gorilmektedir (Oney, 1992: 31-32).

Resim 62:
Bitkisel Bezemeli Ha¢ Cini. Minai. Alaeddin Koskii.

Kaynak: (Karacalar, 2014: 33)

Bu teknigin uygulandigi ¢ini hamuru sarimtirak renkte olup ince ve iyi yogrulmustur.
Ay ayn sekillendirilen levhalar ince beyaz bir astar iizerine ¢inkolu mat bir sir ile
sirlanmistir. Bu teknigin en biiyiik 6zelligi hem siralti, hem de siriistii uygulama ile
yapilmis olmasidir. Seffaf mat bir sirin yanisira firuze ve kobalt mavisi sirli 6rnekler de
bulunmaktadir. Stisleme Heft Renk denilen yedi renk ile yapilmistir. Bunlardan yiiksek
hararete dayanikli olan yesil, mavi, mor ve firuze siraltina, siyah, kirmizi, beyaz ise
siriistiine uygulanmistir. Ayrica sir tistiine altin yaldiz da uygulanmistir. Minai tekniginde
c¢ini levhalar ilk olarak siralt1 renklerle siislemesi yapilarak, kursunsuz, ¢inkolu mat bir
sirla sirlamir ve 900 derece civarlarinda pisirilir (Oney, 1987: 48).

Daha sonra, siriistii renkler ile siisleme tamamlanarak daha diisiik bir 1s1da ikinci defa
firinlanir. Cok zor ve teferruath olan bu teknik ile yapilmais ¢iniler, Tiirk ¢ini sanatinin en
az Ornegi olan ama en kiymetli ¢inileridir. Anadolu Selguklu yapilarindan sadece
Kiligarslan II Késkii'nde bulunmus olan bu ¢iniler bugiin Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri
ve Konya Karatay Medresesi Miizesi'nde ve birkac parca da Istanbul Topkap: Sarayi

Cinili Koésk Miizesi'nde sergilenmektedir.
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1.3.3.3. Anadolu Selguklu Dénemi Cinilerinde Desen Ozellikleri

Anadolu Selc¢uklu ¢ini sanatinda motif ve kompozisyon alaninda geometrik tezyinat 6n
plandadir. Bunun yaninda saray ve kosk gibi sivil yapilarda figiirlii ve nebati siislemeye
de yer verilmistir. Sirli tugla ile baslayan ve ¢ini mozaik ile gelisen ¢ini tezyinatta
geometrik ornekler uzun bir sire ¢esitli kompozisyonlar1 ve gesitli formlari ile devam
etmistir. Baz1 yapilarda sadece geometrik ornekler yer alirken, bazi yapilarda rumili
unsurlar geometrik unsurlara ¢ergeve teskil edecek sekilde kullanilmis, bazilarinda ise her
iki unsur birbirine karisarak zengin kompozisyonlar meydana getirmistir. {1k eserlerde
sirsiz tugla ile tuglalarin kaydirilmasi ve yatay veya dikey kullanilmasi ile olusturulan
baklava, zikzak ve capraz orgiiler, tuglalarin renklenmesi ile daha da zenginlesmistir.
Normal boyutlardaki tuglalar ile sekillendirilemeyen geometrik kompozisyonlar ve yazi
seritlerinde tuglalar kesilerek kullanilmistir. Tugla mozaik tezyinatini olusturan bu
tuglalar yazi seritlerinde harflerin sekillerine uygun olarak, geometrik kompozisyonlarda
ise ince serit, dikdortgen, besgen, altigen sekillerde kesilerek sirli veya sirsiz olarak harg
zemin i¢inde kompozisyona uygun olarak yerlestirilmistir. Burada olusan harg yiizeyler
kompozisyonun olusmasinda katki saglamistir (Arik, 2010: 24).

Geometrik kompozisyonlar, sirli ve sirsiz tuglalar ile olusturulan tugla mozaik
tezyinatinin yani sira, kii¢iik ¢ini parcaciklarindan olugan mozaik ¢ini tezyinatinda da
baslica siisleme unsurudur. Kompozisyonu olusturan geometrik motifler, ticgen, dortgen,
daire, cokgen, baklava ve yildizlar gibi tek tek geometrik sekiller olup birbirini kesen
veya baglanan girift orgiilii agik ve kapali sistemler halinde kullanilmistir. BUtln
sistemlerde sonsuzluk prensibi hakim olmustur. Geometrik kompozisyonlarda goriilen bu
gecmeler ve gamali haclar ile olusturulan geometrik orgiilerin merkezinde yildizlar yer
almistir. Bu yildizlar bes, alt1, sekiz, dokuz, on, on iki ve yirmi dort koseli olabilmektedir.
Merkezdeki yildiz etrafinda gelisen geometrik sistem sonsuzluk fikri uyandirmaktadir.
Geometrik motifler ile olusturulan kompozisyonlarda geometrik sahalar1 ¢evreleyen bir
bordiir siisii seklinde kullanilarak baglayan rumili tezyinat, geliserek daha zengin
uygulamalar ile daha genis alanlarda kullanilmistir. Bu tezyinat, ruminin, ¢esitli

sekillerde kivrim dallar ile birlesmesiyle ¢esitlenmistir (Yetkin, 1986).
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. Resim 63:
Ince Minareli Medrese Kubbesi, Renkli Sirh Tugla, Konya, 1279

Fotograf: Onder DUZ

Resim 64:
Buruciye Medrese Turbesi, Kubbe Etegi Rumi Cini Bezeme, Sivas, 1271

Fotograf: Onder DUZ

Bu uygulamalar geometrik tezyinatla ile birlikte kaynasarak farkli bigimlerde
kompozisyonlar meydana getirmistir. Mihrap nislerinde ve geometrik siislemenin
cevresinde bulunan bordurlerde tek bir kivrim dal {izerinde siralanmig rumilerden olusan
bir bordiir siislemesi olabildigi gibi, ayn1 sistemin tek renkte bir araya gelmesiyle olusan,

ikili diizenlemesi de kullanilmustir.
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Resim 65:
Karatay Medresesi, Kubbe Geometrik Mozaik Cini, Konya, 1251

Fotograf: Onder DUZ

Ayrica, degisik rumi uygulamalarindan olusturulan ¢ok ¢esitli bordiir kompozisyonlari
da ¢ini tezyinata zenginlik katmistir. Ayni kompozisyonlardan gelistirilen c¢esitli
uygulamalar bordiir disinda daha genis alanlarda da kullanilmistir. Rumi motiflerinin
geometrik diizenlemelerin igerisinde yer aldig1 uygulamalarda mevcuttur. Bunun yaninda
kufi, ve celi siiliis ile yazilan ¢ini kusak yazilarinda da rumi motifleri kullanilmistir
(Resim 66, Resim 67). Yan zeminlerinde helezonlar iizerine yerlestirilmistir. Rumi ve
cesitlerinden olusturulan desenler ile yine helezonlar iizerine yerlestirilmis bitki
motiflerinden olusan desenlerin siklikla kullanildigir dikkati ¢eker. Siralti ve liister
teknikleri ile yapilan yildiz ve hagvari ¢inilerde figiirlerin disinda kalan kisimlar, rumi ve
nebati motiflerle tezyin edilmis, hayat agaci, ¢esitli ¢cigekler, hashas veya nar gibi bitkilere
yer verilmistir.

Selguklu ¢ini sanatinda Uygur resim gelenegini devam ettiren ¢ok ¢esitli figiirlerde
uygulanmustir. Ornegin Kubadabad Sarayi'nda ortaya ¢ikarilan siralt1 ve liister teknigi ile
yapilmis bu sekiz kollu yildiz formundaki ¢inilerde, erkek ve kadin resimleri, siren,
sfenks, grifon ve ejderha gibi bir takim efsanevi yaratiklar ile basta ¢ift bash kartal olmak
tizere ¢ok ¢esitli hayvan figiirleri bulunmaktadir. Firuze sir altina siyah konturlarla
yapilmis hagvari ¢inilerde ise hendesi ve rumi motiflerle birlikte bazi hayvan figurleri yer
almaktadir (Arik, 2010: 26). Ornegin av sahnelerinde bir doga manzarasi i¢inde gosterilen
figiiriin elindeki yay/ok ile tavsana/kurda nisan almis sekilde ya da iki vahsi hayvanin

kovalama, kapisma sahneleri gosterilmistir.
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Resim 66: Resim 67:

Eyvan Yan Duvar1 Bordiirde Yer Mihrabi Cevreleyen Bordiirde Yer
Alan Cini Mozaik Zemini Rumi Alan Mozaik Cini, Zemini Rumi
Bezemeli SUlUs Yazi, Sircalh Medrese,  Bezemeli Siiliis Yazi, Alaeddin Cami,
Konya, 1242 Konya, 1220

Fotograf: Onder DUZ

Karatay Medresesi (1251), ¢ini bezemelerinde Selguklunun sanatinin bu zengin igerigini
kubbede, eyvanda, i¢ avlu duvarlarinda goriilmektedir. Bordlr desenlerinde geometrik ve
rumi kompozisyonlar birlikte kullanilmistir. Cini panolart ya da yazi kusaklarin
cevreleyen alanlarda birlikte kullanilmislardir (Arik, 2010).

Liister ¢inilerdekine paralel desenlerle siislenen minai 6rneklerde etkileyici bir anlatim
giiciiyle sarayla ilgili av, taht, eglence vb. sahneler, sembolik hayvanlar, Iran
edebiyatindan konular iglenmistir. Yer yer figiirlerle islenen motifler, % - % simetri,
ulama ya da serbest kompozisyonlar seklinde uygulanmistir. Bitkisel desenler kivrilan
yapraklar, uclari kivrimli rumi ya da tepelik desenler ile sonlanmaktadir. Yapraklarin

boyutu, bigimi ve doniisleri farklilastik¢a yeni bigimler ortaya ¢ikmaktadir.
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1.3.4. Anadolu Selguklu Mimarisinde Tas Isciligi
1.3.4.1. Anadolu Selguklu Dénemi Tas Isciliginin Karakteristik Ozellikleri

Tasin Tiirk sanatinda yap1 6gesi olarak girmesi ve ¢okg¢a kullanilmas1 Anadolu’da baslar.
Orta Asya ve Iran’da yapilar, dnceleri kerpi¢ ve tugladan, yer yer moloz tasla insa
edilmistir. GUnumUze ise ahsap iskelet sisteminin kullanmildig1r bir yapi ulagmamistir
(Bakarer, 1972: 200).

Turklerin Anadolu’ya girmesiyle bu etki kendini gostermeye baslamistir. Ik yerlesim
alan1 olan bolgelerde bol ve ¢esitli taslarin bulunmasi, bu malzemenin daha 6nceki
yapilarda Onemli yer tutmus ve dekoratif yonde de kullanilmis olmasi tasin
kullanilmasinda 6nemli rol oynamistir. Anadolu’daki tas slislemelerinde, kuzey ve kuzey
doguda Katkas ve Azeri etkisi, gliney ve giiney doguda, Suriye’nin Eyyubi ve Zengi
eserleri etkisi az da olsa gorulur. 14. ylzyildan sonra tas stislemeciligi kendine has bir
uslup kazanmistir. Anadolu’da baglayan mimari yap1 faaliyetlerinin Selguklu’da tas
slislemeye yansimast; Sivil ve dini yapilarin tag kapilari, camilerin minber, minare ve
mihraplari, eyvanlari, kemerleri, siitun ve tonoz bagliklari gosterilmektedir (Bakirer,
1972: 198).

Anadolu'da bol olan tiif en ¢ok kullanilan tas tiirtidiir. Beyaz ile siyah arasinda birgok tonu
olan bu malzemenin renk farklar1 bezeme amagh da kullanilmistir. Onu, farkli renk ve
ozelliklerdeki kirec taslar1 izlemektedir. Her iki tas tiirii de ocaktan ¢iktiginda kolay
islenmesine karsin zaman iginde hava etkisi ile sertlesme 6zelligine sahiptir. Andezit gibi
orta sert, bazalt gibi sert taslarin islenmeleri daha zor olsa bile, secimi, genelde santiyeye
en yakin ocagi olan tek tas olmasma veya renk Ozelliklerinden dolayr bezeme amach
kullanilmasina bagl olmustur.

Tas ocaklar1 kadar ¢evredeki daha eski donem yapilari da tag kaynagi olarak kullanilmastir.
Mermer en Onemli mimari Ogelerde Ozellikle tac kapilarda kullanilmistir. Devsirme
mermer taglar yeniden islenmekle birlikte bu donemde mermer ocaklarin yaygin olarak
kullanilmamustir.

Selguklu donemi yapilarin cogunda, taslarin yiiziine kazilmis tase1 isaretleri bulunmaktadir.
Bunlar tagin islenmesi kadar santiyenin asamalar1 hakkinda da bilgi vermektedir (De
Carcaradec, 1975: 33-41).

Tasin islenisi, kemerli sistemlerde kullanilan birimler tas ve tuglada birbirinden farklidir.

Yapinin her yerinde ayni tugla birimi kullanilabilir. Anadolu Selguklu donemi mimarisinde
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kemerli sistemler icin gelistirilmis veya sekillendirilmis kama bigimli tuglalara
rastlanmamustir. Ortiide tugla birimleri arasindaki harg, kama bigimi alarak, kemer ve tonoz
egrileri bicimlendirilmistir (De Carcaradec, 1975: 33-41).

Kesme tasta ise kemer ve tonoz taslari, yapinin diger kisimlarinda kullanilandan farkli islenir.
Her bir tas distan ice kama bigiminde incelir ve {ist ve alt kenarlarinda profile uygun kavis
verilir. Yarim daire profilde tonozun her kisminda ayni bigimde islenmis taslar kullanilabilir,
iki merkezli profilde de, kilit tas1 disinda durum aynidir.

Statik 6zelliklerinin yani sira bu iki profilin tag tonozlarda kullanilmasinin temel nedeni,
birim malzemelerin birbirinin ayn1 veya benzer bigimde Onceden hazirlanabilmesidir
(Yavuz, 1983: 53).

Tonoz taglar arasindaki bag1 genelde kireg¢ harci saglamaktadir. Giintimiize kadar yapilan
arastirmalarda bu durum biitiin tonoz tiirleri i¢in gegerlidir. Ancak diiz tonozlarda bagka
onlemler alinmustir. Ornegin, Aksaray Ulu Camisi’nde, giiney duvarin dogusunda yer alan
hiinkar mahfilinin bezeli diiz tonozundaki taslarin gegme oldugu goriilmektedir. Nigde
Alaeddin Camisi'nin hiinkar mahfilinin onarim 6ncesi resimleri bu diiz tonozun taslarinin da

gecmeli oldugunu gostermektedir (Aslanapa, 1992: 341-343).

1.3.4.2. Anadolu Selguklu Dénemi Tas Isciliginde Kullanilan Teknikler

Anadolu Selguklularinda tag veya mermer malzemenin hangi bolge ve ocaklardan hangi
yontemlerle elde edildigine dair kaynak yoklugu nedeni ile gerekli bilgilere
ulagilamamaktadir (Karpuz, 2001: 13).

Anadolu Selguklu mimarisinde tas is¢iliginin i¢ ve dis yapida yalnizca ana yap1 malzeme
olarak degil bir dekorasyon malzemesi olarak da kullanildig1 goriiliir. Tas is¢iliginin en
glizel Orneklerini; sehir, anitsal tag kapilarda, saray duvarlarinda, medrese, cami gibi
yapilarin avlu, siitun basliklari, ana kapilarinda, minare serefeleri, minber, mihrap, cesme,
sadirvan ve sebillerde gormek mimkundir. Anadolu Selguklu mimarisi stislemesinde dis
cephe ve i¢ mekan yapiminda tas isciligi onemli bir yer tutmaktadir. Tas isciliginin
mimari disinda en ¢ok mezar taglar1 alaninda Ornekler vermistir. Tas isciliginde,
kabartma, oyma, kazima (profito), gibi teknikler uygulanmaktadir (Karpuz, 2001: 13).
Anadolu’nun her yerinde insaat faaliyeti gosteren Selguklu’larin ana yap1 malzemesi tas

olmustur. Tas1 6zellikle sivil ve dini eserlerin tag kapilarinda biiytik ustalik ve tezyinatina
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hassasiyet gostererek Anadolu’ya has bir Uslup ortaya koymuslardir Ana malzemenin
tugla oldugu Iran Selguk mimarisinden sonra Anadolu’ya bilyiik yenilikler getirmistir.
Tas dekor, mescit, cami, medrese, turbe, kervansaray gibi ¢esitli yapilarda yer almistir;
fakat yap1 tlirline gore degisik bir uygulama goriilmektedir. Bolgelere ait kendinde has
oOzellikler saptamak da miimkiin degildir. Ancak Erzurum, Sivas, Divrigi gibi tas bezemeli
eserlerde hacimli, U¢ boyutlu yiksek kabartma is¢iligin 6n plana ¢iktigi dikkati
cekmektedir. Konya, Kayseri bolgesinde tekstil karakterli, daha ¢ok iki boyutlu yuzeysel
derin olmayan bezemeler hakimdir. Mimari tezyinatta biitiin agirlik eyvan anitsalligin da
olan tag kapilarda toplanmistir. Stalaktit kavrasali olan portal nisi, dnce bir sivri kemer,
sonra da dikdortgen, siislii tas tezyinatina sahip bordiirlerle kusatilmistir. icte yayvan
kemerli kapt acikligi ile nisin yan duvarlarinda cogunlukla siislii kiiciin nis¢ik
(mihrabiye), nis koselerini ve stitunceleri bezeyen iri rozetler, genellikle ta¢ kapilarda
rastlanan tezyini unsurlardir. Tas bezemenin 6zellikle 13. yiizyilda ¢ok zenginlesen
Selcuklu mimarisinde U¢ boyutlu hacimli ve basarili 6rnekler verildigi goriilmektedir
(Oney, 1992: 15).

13. ylizyilin ilk yarisindan olan erken donem o6rnekler daha yassi kabartma 13. yiizyilin
ikinci yarisinda ise dekor daha dolgun, disa tasan hacimli ve barok tarzi bir karakter
yarim ve tam tepelik, bitkisel desenler, kufi ve nesih yazi bordiirleri altinda bitkisel zemin,
tipik 6zellik olur. Yazi seritleri biiyiik agirlik kazanarak 13. yiizyilin sonuna dogru bitkisel
tezyinat giderek artmaktadir. Karatay Medresesi (1250), Konya ince Minareli Medrese
(1264), Cift Minareli Medrese (1271), Sivas GOk Medrese (1271), Buruciye Medresesi
(1271) tag kapilar1 gibi yapilarda bu gelisimi gérmek mimkindir (Milayim, 1983: 21).
Tas siislemede teknikler alt1 baslik altinda toplanabilir. Bunlar, kabartma, oyma, kakma,
kazima, boyama ve renkli tag kullanimi olur.

Kabartma tekniginde genel olarak, ylizeyi siislemesi veya doldurmasi tasarlanan
kompozisyonun diger yiizeyler oyularak ortaya ¢ikarilmasi soz konusudur. Zeminler
alcak kabartma veya diiz yiizeyli algak kabartma teknigi ile stislenir (Ozbek, 2002: 511).
Yuksek kabartma tekniginde, tas ylizeyine islenen kompozisyon asil zeminden 2-3 cm.
yiiksekliginde tasirilarak kabartilir. Kabartilan diizenin yiizeyi ile asil zemin arasinda

derinlik fazladir. Bu teknik daha c¢ok kitabelerde uygulanmistir. Yiiksek kabartma olarak
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tag yiizeyine islenen kompozisyonda, asil zemin iizerinde iki katli bir yiizey algisi
olusturulmustur (Ogel, 1987: 65).

Oyma tekniginde bir dl¢iide kabartma uygulamanin tersi bir islem s6z konusudur. Bu
teknikte yiizeye islenmesi diigiiniilen motif veya diizen, islenecegi ylizeye oyularak
belirgin hale getirilir (Ogel, 1987: 66).

Kakma tekniginde, yapinin herhangi bir bolimiinii siislemesi diisliniilen diizen
kabartmanin tam tersi yiizeye oyulur. I¢i oyularak bosaltilan yiizeylere, uygun dlgiilerde
hazirlanmis siyah, kirmizi veya bordo renkli tag konulacagi gibi renkli sirli tuglada
konulabilir (Ozbek, 2002: 512).

Siislemeden ¢ok duvar 6rgii teknigi olarak degerlendirilen renkli tas teknigi almasik sirli
renkli tugla ile tas dizilimleri ile olusmaktadir (Ozbek, 2002: 511). Stislemeyi olusturan

motiflerin ylizeye sert uglu bir aletle bir ¢izgi olarak kazilmasi ile meydana getirilir.

1.3.4.3. Anadolu Selcuklu Dénemi Tas isciliginde Kullanilan Desenler

Turklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra mimari bezemenin niteligi tamamen degiserek
yeni dinin kurallar1 dogrultusunda gelismistir. Al¢1, tugla, tas, ahsap, ¢ini vb. pek ¢ok
malzeme (zerine uygulanan suslemeleri olusturan motifler daha soyut goriiniimdedir
(Coruhlu, 1993: 12).

Turkistan'da hiikiim stiren (840-1212) ve ilk Tirk-Islam devleti olan Karahanlilar, tugla,
tugla- mozaik, sirli tugla, algr malzemeleri kullanarak siislemede yeni bir dénem
acmiglardir ve tuglayr farkli sekillerde keserek farkli kompozisyon diizenlemeleri
meydana getirmislerdir (Kuban, 1993).

Biiyiik Selguklu doneminde de tugladan ayni zamanda siisleme malzemesi olarak
yararlanildig1 goriilmektedir. Tugla ile bezenmis yiizeylerde olusturulan kompozisyonlar
ile etkileyici gorlintiiler meydana getirilmistir (Yetkin, 1984: 170-173).

Gazneliler donemine ait eserlerdeki tas tezyinati, Biiylik Selg¢uklular tas tezyinatini
dolayli yonden ilgilendirmekte ve Anadolu Selguklular ile daha benzer ornekler
sunmaktadir (Yetkin, 1984: 169-170).

11. yiizyil ortalarindan itibaren Anadolu'ya akmaya baglayan Tiirk boylari, 1071
Malazgirt zaferiyle kisa siirede Anadolu'ya egemen olmuglardir. Artuk, Danismend,
Saltuk, Mengiicek gibi Tiirk Beyliklerinin yardimiyla Anadolu hakimiyeti saglanmistir.
1075'te Iznik'i alan Siileymansah'a, Biiyiik Selcuklu Sultan1 Meliksah 1077'de Anadolu
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sultanligint vermistir. Tirklerin Anadolu kultlr ¢evresi igerisine girmesiyle gerek
mimarlik alaninda gerekse de diger alanlarda 6zgiin denemeler yapilmistir (S6zen, 1983:
209).

Anadolu'daki Tiirk mimarisi, Biiyiik Selguklu mimarisine gore farkli 6zelliklere sahiptir.
Bu yeni 0zellikler Anadolu'nun siyasi, ekonomik ve cografi sartlarina bagli olarak ortaya
¢cikmustir.

Kisa siirede Anadolu'nun biiyiik kismini fetheden Selguklularinin, zengin malzeme ve
farkl1 kiiltiirlerle karsilagma imkani buldugu goriliir. Bu donemde Selguklu mimarisinin
strekli denemeler ve yenilikler iginde oldugu goriilmektedir. Bunun yaninda
Anadolu'daki siisleme unsuru iklime, malzemeye ve cografi bolgelere gore farkliliklar
gosterir. Bu ylzden dogal ¢evreye gore kullanilan yap1t malzemesi dogal olarak mimariyi
ve stslemeyi etkilemistir (Karpuz, 2001: 13).

13. yiizyilin ilk yarisinda Anadolu Selguklu dénemi sivil ve sosyal mimari 6rnekleri
icinde ticaret ve konaklama yapi mimarisinin Onemli eserlerinden biri de
kervansaraylardir. Anadolu Selguklu kervansaraylarinin bezemelerinde bani, sanatei,
yapimnin konumu, plan tipi, malzemesi ve donemin begenisi etkili olmaktadir.
Kervansaraylarda kullanilan tas malzemede daha ¢cok geometrik stsleme gorulurken,
bitkisel siisleme az sayida ve sinirli bir ylizeyde goriilmektedir (Dogan ve Goriir, 2007:
452-453).

Yiizyilin sonunda Anadolu Selguklu devleti zayiflayinca sayilari yirmiyi agan irili ufakl
cok sayida beylik kurulmustur. Bu beyliklerin bazilart 13. ylizy1lin sonundan 16. yiizyilin
basina kadar mevcudiyetini stirdiirmistiir. Selguklu devri mimari Uslubunun ¢ozilmesi
ile baslayan, Beylikler devri iislubu ile Selguklu tislubu, 13. yiizyilin ikinci yarisinda
birbiri igerisine girmistir. Bu nedenle Selguklu ile Beylikler mimarisini ve siisleme
ozelliklerini birbirinden ayirmak miimkiin degildir.

Cogu kez "ara devre veya ge¢is devresi" olarak nitelendirilen 14. yilizyilda merkezi
yonetim basarisina ulasilamamis ve Beylikler, karmasik olaylarin yasandigi bir donemde
Anadolu topraklarinda siyasi varliklarin1 devam ettirmislerdir (Mulayim, 1991: 2-14).
Bu dénemde yapilan eserlerin plan semalar1 Selguklu donem o6zelliklerini tekrarlarken,

cephe diizenlemelerinde degisim ve ¢esitlilik gozlenmektedir (Dogan, 2000: 101-102).
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Kendi iginde alt basliklar1 olmakla birlikte tag tezyinatinda kullanilan motifleri: bitkisel,
geometrik, yazi, mukarnas ve mimari formlarla olusturulan siisleme olarak
gruplandirmak miimkiindiir.

Mimari siislemede 13. ylizyilin ilk yarisinda geometrik, ikinci yarinda ise bitkisel
bezemenin 6ne ¢iktig1 goriillmektedir. Ancak yiizyilin ikinci yarisinda az sayida yapi insa
edildigi i¢in bezeme programimin biiylik o6l¢iide degismedigi, ayn1 kaldig
g6zlenmektedir. 13. yiizyi1lda motiflerin tizerleri yivlenerek estetik bir goriiniim ortaya
konmustur. Birbirini kesen kompozisyonlar da ¢ok katli etkisini uyandiran bitkisel
dekorlar, geometrik unsurlar, kufi ve nesih yazi bordiirleri etki alanlarini arttirmigtir
(Ogel, 1987: 54-55).

Baska bir ¢esitlemesinde ise, kullanildiklar1 yere uygun olarak form verilen akantiis
motifinin yapraklari, motif uzadikc¢a agsagidan yukariya dogru bir genisleme gosterir ve
u¢ nokta da yan yapraklar saga sola dogru simetrik sekilde uzamaktadir (Mulayim, 1983:
128).

Genelde situnce basliklarinda goriilen baska bir diizenleme de yapraklarin yanlara ve
yukariya dogru genisleyerek tepe yapragi ile ayni seviyeye geldigi diizenleme de, yaprak
u¢ noktalarinda kiigiik diigimler ya da spiraller (volutler) olusmaktadir. Bu diizenlemede
motif, tepelik bir bordiir lizerinde bir araya gelerek kompozisyonu olusturmaktadir (Tokat
GOk Medrese 13.yy. Resim 68) (Mlayim, 1983: 80).

Resim 68:
GOk Medrese Siitunce Bashg1 Akaniis Motifi, Tokat, 1275

Fotograf: Onder DUZ
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Tiirkgede sugigegi, su giilii, su lalesi, su zambag1 ve nilufer gibi isimlerle bilinen lotustan,
tabiatta var olan bir ¢icek olarak zikredilmektedir. Beyaz yapraklar i¢ biikey olarak
kivrilan, sar1 tomurcuklu bir su bitkisidir (Ozbek, 2002: 550).

Lotus ile Anadolu 6ncesinde 6zellikle Uygur resim sanatinda karsilagilmaktadir. Uygur
sanatinda simgesel anlamlar yiliklenen lotus Anadolu Selguklu sanatinda kullanilan
lotuslardan form olarak farklidirlar (Coruhlu, 1997: 157-158).

Anadolu Selguklu tas siislemelerinde kullanilan rumi, Anadolu Selguklularinin stilize
ettikleri baz1 arastirmacilara gore, filiz ve yapraklardan meydana gelmis kivrik dal
stislemesidir ve uglart kivrim dallardan olugsmaktadir (Birol ve Cicek, 2018)

Biiyiik ihtimalle ¢ok kullanilmasindan dolay1 (Anadolulu) rumi adin1 alan motifin 13.
yiizyilin ikinci yarisindaki 6rneklerde, uglar1 diiglimlenmis iki basit yaprak seklinde
oldugu ileri siiriilmektedir. Ayrica rumi, ¢izim ve desen 6zelliklerine gore ¢esitli isimler
almistir. Kendi igindeki cesitlemelerde veya baska motiflerle olusturduklar
kompozisyonlarda belirli ¢izim kurallar1 icermektedir (Ogel, 1987: 78).

Geometrik kompozisyonlarla ilgili ilk orijinal 6rnek Sam Emevi Caminin (715) pencere
sebekeleridir. Mermerden yapili geometrik diizenlemeli bu sebekeler, pek ¢ok Hellenistik
ve Sasani elemanlar yaninda, camideki tek islami uygulamadir. Esas gelisimine 11.-12.
yiizyilda Karahanli ve Biiyiik Selguklularla basladigi ileri siiriilmektedir (Mulayim, 1983:
19). Beylikler donemi yapilarinda tas siislemede goriilen gegme geometrik
kompozisyonlarin gruplandirilmasi, gizgilerin kesismesi ve gegmeler olmak lzere Ug
grupta ele alinmaktadir.

Bunlardan ¢izgilerin kesismesi ile olusan diizenlemeler kendi iginde: duz cizgilerin
kesismesi ile olusan kompozisyonlar, kirik ¢izgilerin kesismesi ile olusan
kompozisyonlar, spiral olusturan egrilerden meydana gelen kompozisyonlar olmak iizere
tice ayrilmaktadir (Mulayim, 1983: 70-77).

Gegme kompozisyonlari: Kirik ¢izgilerle cokgenlerin ge¢mesi ile olusan diizenlemeler
(baklava, besgen, gamali hag gibi), daire ve ovallerin gegmesiyle olusan diizenlemeler
(daire, zencerek). Cokgenlerin gegmesiyle olusan diizenlemeler (sekizgen ve onikigen,
alt1 kollu, sekiz kollu ve on iki kollu yildiz; Tirk diigiimii), 4 yildizlarin gegmesiyle
olusan diizenlemeler (sekiz kollu ve on iki kollu yildiz)'dir. Geometrik diizenleme, nokta,

cizgi, daire, iiggen, kare, dikdortgen, eskenar, besgen, altigen, sekizgen, ongen ve
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onikigen, yildiz motiflerinin belirli bir plan dahilinde motiflerin bir veya daha fazlasinin
tekrar edilmesi ile olusmaktadir (Mulayim, 1983).

Cizim 18:
Kirik Cizgi Sistemlerin Kesismesiyle Olusan Kompozisyonlar

Cizim : Onder DUZ

Cizim 19:
Cokgenlerin Ge¢mesiyle Olusan Kompozisyonlar

SEB SE R sEsSERoEs

X :><|><:>§><:><[><:

J | | |
X X X X

Cizim : Onder DUZ

Cizim 20:
Cokgenlerin ve Yildizlarin Ge¢cmesiyle Olusan Kompozisyonlar

Cizim : Onder DUZ
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13. yiizyila gelindiginde, geometrik siisleme unsurlarinda ¢okgenlerin kenar sayilarinda
artis olmus ve ice, disa dogru kiiclik kirtlmalar yapilmistir. 13. ylizyilin ilk yarisinda
Anadolu Selguklu yapilarinin 6zellikle cephelerinde ana motif olarak yildiz sistemleri
dikkat cekmektedir (Mulayim, 1983). Bu baglamda Anadolu Selguklu eseri olan Konya
Karatay Medresesi’nde de mekéni 6rten kubbenin eteginden baslayarak tepedeki acikliga
kadar dairesel hatlar olusturacak bigimde yerlestirilen yirmi dort kollu yildizlar geometrik
tezyinatl ¢iniler hayli etkileyicidir.

Yildiz sistemleri, kirik ¢izgilerin i¢ ice ge¢mesiyle, kesismesiyle, ya da geometrik
sekillerin kare, besgen, altigen sekizgen, ongen ve onikigen gibi ¢okgenlerin kesigmesi
ya da i¢ i¢e girmesiyle bi¢cimlenen farkli sayidaki kollardan olusmaktadir (Mulayim,
1983).

Yildiz sistemleri, 13. ylizyiln ortalarina kadar Anadolu Selguklu yapilarinin
sislemelerinde etkili olmustur. Yildiz sistemlerinin kurulus 6zellikleri Anadolu
Selguklularinin matematik, geometri, astronomi, kozmoloji ve felsefe alanlarinda ileri
diizeyde bilgi birikimine sahip olduklarini gostermektedir. Yildiz kompozisyonlarinin
yorumlanmasinda donemin siyasal ve toplumsal ortami, yapinin islevi, siislemenin
bulundugu mimari 6ge, baniler, renk 6zelligi ve kompozisyon diizeni etkili olmaktadir.
Ayrica 13. yilizyilin ikinci yarisinda yildiz kompozisyonlar1 bitkisel bir goriiniim
kazanmistir. Ta¢ kap1 bezemelerinde "evren" imgesi vurgulayan yildiz kompozisyonlari
hakimdir. Bunlar i¢inde farkli diizenlemeler goriilmekle birlikte, en yaygini on iki kollu
yildiz sistemleridir (Dogan ve Goriir, 2007: 466). Karatay Medresesi kubbesi evren
simgesini vurgulayan bu geometrik diizenlemeler ile 6n plana ¢ikmaktadir.

Geometrik ¢izgi sistemleri icinde yildiz kompozisyonlari kendi i¢inde yildizlar koseli ve
kollu olarak iki grupta incelenir. Kollu yildizlar, farkli dogrultuda kirik ¢izgilerin
kesigsmesiyle olusmaktadir. Koseli yildizlar ise genelde kollu yildizlarin meydana
getirdigi kompozisyonlardir. Ayrica dortgen, besgen, altigen ve sekizgen gibi kapali
formlarin belli bir matematik diizen icerisinde biitiinlestirilmesiyle de olusmaktadir
(Mulayim, 1983).

Yildiz sistemlerinde Kol sayilarina gore isimlendirilen dort, bes kollu yildizlar genellikle
ara motif olarak kullanilmaktadir. Kompozisyonlarda ayni motifle birbirinden farkl {i¢

ya da dort sistemin kuruldugu sdylenebilir (Ogel, 1987: 85). Buna gore:
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Alt1 kollu yildiz, kompozisyonda diisey eksene paralel kirik gizgilerle diyagonal
eksendeki ¢izgiler kesismektedir. Sekiz kollu yildiz, kollarin farkli sekillerde uzatilarak,
degisik motifler araciligiyla birlestirilmesi ile c¢esitli kompozisyonlar meydana
getirilmistir. On kollu yildiz, merkeze yerlestirilen on kollu yildiz motifinin uzatilan
kollar1 ¢evresinde dairesel diizende ok uglart ve bes koseli yildizlar meydana
getirmektedir. On iki kollu yildiz, merkezdeki on iki kollu yi1ldizin farkli yonlerine dogru
uzanan kollar1 arasinda ¢okgenler olusmaktadir (Ogel, 1987: 85).

Cokgen ve cizgilerle elde edilen kurgunun tekrarlanmasi ile olusan diizenlemeler, kirtk
cizgilerin kesismesi ve birbiri igerisinden ge¢mesi sonucu baklava, besgen ve gamali hac
duzenlemesi ile olusmaktadir. Bir veya farkli sayida ¢okgenler ve dairelerin
birlestirilmesiyle olusturulan diizenlemeler, farkli sayida ve biiylikliikte ¢okgen ve
dairelerin yan yana gelmesi ile kompozisyon meydana gelmistir. Tek eksende ritmik
gecislerle veya tekrarlarla olusmus diizenlemeler, sinirlandirilmis bir yiizey tlizerinde,
kirik ¢izgilerin gegisleri ve tek bir cokgenin yan yana tekrarlanmasi ile olusturulabilir. Bu
diizenleme daha c¢ok bordiirlerde uygulanmistir. Farkli sekildeki dairelerin birbiri
icerisine geg¢mesiyle olusan zencerek motifi de bu grup iginde ele alinmaktadir
(Sahinoglu, 1977: 56).

Tas tezyinatinda bitkisel ve geometrik siislemenin yaninda, yazi unsuru énemli bir yer
tutmaktadir. Mimaride yazi, yapilarin sanatgi, bani isimlerini ve insa tarihlerini bildiren
belge niteligindeki kitabe 6zelligi tagir. Ancak mimaride kullanildigi yere gore hazirlanan
yazilar sanatli oldugu i¢in bazi aragtirmacilar yazinin bir dekoratif eleman olarak
kullanmildig1 soylemektedirler. Yaz tiirii olarak genellikle siiliis ve kufi yazi tercih
edilmistir.

Anadolu mimarisine gelinceye kadar tiim Islam mimarisinde yazi, genel itibari ile dini
yayma amactyla kullanilmig olmasina ragmen, sanatgilar dini yayma amacinin disinda
yaziy1 sanat eseri olacak seviyeye getirmislerdir.

Ozellikle dini mimaride: diiz elemanlardan, kubbe gibi yuvarlak elemanlara gecislerde
kusaklar halinde kullanilan yaz1 genelde tag¢ kapilarda, kap1, pencere, nis ve alinliklarda,
son cemaat yerinin pencere alinliklarinda mimari elemanlar1 birbirine baglayan yiizeyler
lizerinde, minare, serefe alt1 kusaklarda ve mihraplari gevreleyen frizlerde Islamiyetin

kutsiyetini ve seckinligini belirtecek nitelikte kullanilmistir. (Sahinoglu, 1977: 56)
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Baz1 6rneklerde yazi zemini degisik motiflerle doldurulurken, bazilarinda zeminin sade
sekilde birakilarak oOzellikle kufi yazilarin uglarmin diigim ve geometrik motifler
meydana getirecek sekilde tasarlandig1 goriilmektedir.

Beylikler doneminde yazida kullanilan harfler, Anadolu Selguklu devrinde oldugu gibi
bazen uzun ve ciliz, bazen de kisa olarak tasarlanmistir. Kendilerine ayrilmig alanlarda
tas, tugla, mozaik, ¢ini, al¢1, ahsap malzeme tlizerine farkl tekniklerde, bir veya daha fazla
satir halinde yazilan hatlarin etrafi bir bordiir ile ¢evrilmektedir. Anadolu Selguklu
donemi mimari eserlerinde Yaziy1 kendi alt bagliklar1 olmakla birlikte: kufi, nesih ve
stilis olmak iizere ii¢ ana baslikta incelemek miimkiindiir. Genel olarak mukarnas:
tackapi, mihrap, siitun basliklari, pencere lento ve soveler, bordiirler, minareler ve ¢esitli

duvarlar iizerlerinde yer almistir (Odekan, 1988: 521).

1.3.5. Anadolu Selcuklu Mimarisinde Kalemisi

Kalem isi, diger adiyla kalemkari; kurumus siva, ahsap, tas mermer, deri, bez gibi
yiizeyler lizerine, “kalem” adi1 verilen ince, uzun kill1 fir¢alar kullanilarak, tutkalli renkli
toz boyalarla yapilan kuralli bezeme tarzi1 tekniktir (Acun, 2017: 388-410).

Orta Cag Anadolu Tiirk mimarisinde i¢ mekanda ¢ini siisleme elamani olarak daha ¢ok
kullanildigindan kalem isi bezemeyle ¢ok karsilasilmaz. Ayrica kalemisi bezemeler iklim
sartlarina daha dayaniksiz olduklarindan bozulma 6zelligi vardir. Kalem isi tezyinatinda
iki tiirlii uygulama alami goriiliir. Bunlar boyali nakislar olup siva ve ahsap iizerine
uygulanmistir. Ahsap lizerine yapilan kalem islerinde “Lake” adi verilen seffaf bir sir
tabakas1 uygulanir (Acun, 2017: 388-410).

XII. ytizyilin ilk yarisina tarihlenen yapilardan, genellikle siyah ve kirmizi renklerle siva
Uzerine dama motifi ya da zikzakli tezyinatin islendigi gorilir. Kiziloren Hani
Mescidi'nin mihrap nisinde, Konya Aleaddin Camii'nin ve Beyhekim Mescidi'nin
kubbesinde bu tiirden uygulamalar yer almaktadir (Oney, 1992: 85).

Divrigi Ulu Camii tonozlarindan bazilarinda siyah ve kirmizi as1 boyalarla yapilmig rumi
ve tepelik motifleri gézlenirken, boyalar kabartmalarin yarim kaldigi i¢in mi, kontur
cizgileri i¢in mi kullanildig1, yoksa boyama amaciyla m1 yapildigi hakkinda kesin bir sey
sOylemek miimkiin degildir.

Alanya’da Alara Kalesi i¢inde yer alan koskteki kalem isi siislemelerde birtakim fantastik
canlilar ile birlikte insan figiirleri de birlikte kullanilmistir. (Yetkin, 1970: 69-88).
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Ahlat'ta 1281 tarihli Bogatay Aka-Sirin Hatun Tiirbesi duvarlari motiflerin segilemeyecek
kadar tahrip oldugu bir baska Ornektir. Tirbe duvarlarinda hayat agaci etrafina
yerlestirilmis kandil motifi tavus kuslar1 ve siiliis yazili kusaklar vardir.

Beysehir Esrefoglu Camii (1299) ahsap ylizeylerde daha gok siyah ve kirmizi boyalarla
yapilmis olan rumi bezemelerle birlikte digiimlii hat yazilar1 ayrica altigenlerle olusmus
alti kollu yildizlar, daireler ve kirik ¢izgilerle olusmus yildizlardan meydana gelen
geometrik bezemeler yer almaktadir (Erdemir, 1999: 63-75)(Resim 69, Resim 70). Hat
yazilarindaki harf yapilar1 ve diiglimlii olmas1 yoniinden Karatay Medresesi kubbesinde
yer alan yazilara benzerlik gostermektedir.

Resim 69:
Esrefoglu Cami Son Cemaat Yeri Kalemisi Siisleme, Beysehir, 1299

Fotograf: Onder DUZ

Resim 70:
Esrefoglu Cami Tavan Kalemisi Siislemeler, Beysehir, 1299

Kaynak : http://ww.mustafacambaz.com/data/media/1296/erefolu_camii_kolonlar_2.jpg

XIV-XV. yiizyillarda Ankara, Bursa ve Kastamonu’da ahsap tizerine kalem isi 6rnekleri
gorulebilecek eserlere rastlanmaktadir. Beysehir Esrefoglu Camii, Afyon Ulu Cami,

Kastamonu Kasabakdy Mahmut Bey Camii ahsap tavani destekleyen konsol aralarindaki
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yuzeylerde, kiris yastiklarinda, ahsap kiriglerde, kirmizi-siyah renk boyayla yapilmis
tepelik ve rumilerden olusan rozetler, geometrik bezemeler, kirislerin belli yuzeylerinde
daha cok kufi yaziya benzeyen ge¢meli-diigiimlii rozet siislemeler vardir. (Resim 71,
Resim 72)

Resim 71:
Kasabakdy Mahmut Bey Cami Kalemisi Siisleme, Kastamonu, 1366

Kaynak: http://wowturkey.com/tr271/aakif Kasabakoy Mahmut_Bey Camii__10.jpg

Resim 72:
Kasabakoy Mahmut Bey Cami Kalemisi Siisleme, Kastamonu, 1366

a1

Kaynak: http://wowturkey.com/tr271/aakif Kasabakoy Mahmut_Bey Camii__02.jpg
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Kitabeleri olmamakla birlikte al¢1 siislemeli mihraplarindan hareketle Ankara Genegi
Mesciti, Ortmeli Mesciti, Poyrac1 Mescitleri XIV. yiizy1l sonuna veya XV. yiizy1l basina
tarihlenmektedir. Ahsap tavanlarda Ozellikle tavan1 destekleyen konsol yuzeyleri ve
direkler tizerine atilan kirislerin yiizeylerinde tezyinat bulunmaktadir. Digiimli rumi ve
tepelik yani sira, geometrik kol sayilart farkli yildiz 6rneklerinin agirlikli olarak siyah-
kirmizi renklerde islendiklerini gézlemlemek miimkiindiir.

Orta Cag Anadolu Tiirk mimarisinin ikinci evresi Beylikler Donemi kalem isi
uygulamalardir. Siva {izerine yapilan kalem isi Ornekler daha ¢ok Osmanli donemi
eserlerinde gorulmektedir. Ahsap tizerine kalem isi bezemenin son dénem ve en giizel
orneklerinden biri de Bursa II. Murad Tiirbesi'nin giris kapisi tizerindeki ahsap sagaktir.
Belli bir kism1 ahsap kabaralarla hareketlendirilen ahsap sacagin tiim yiizeyi geometrik
bezemelerle siislenmistir. Yildizlarin kol aralarinda olusan besgen yiizeylere Siyah ve
kirmizi renk boya ve altin yaldizla yapilmis rumili ve hataili dolgu stislemeleri iglenmistir
(Demiriz, 1979: 287-289) (Resim 73).

Iznik Kirkkizlar Tiirbesi'nin kubbe kasnagma acilan pencerelerin etrafim kusatan
bordiirlerde i¢ i¢e kivrimlar yapan saplarin tagidigi rumiler ve hatayi tarzi sakayiklar
gozlenmektedir. Yesil, Siyah, sar1 ve kirmizi renkler tezyinatta en fazla kullanilan
renklerdir. XIV. yiizyilin ilk yarisina ait olan Bilecik Orhan Gazi Imareti malakari ve

kalem isi tezyinat1 birlikte kullamlmustir. Imaret yapisinin kemerlerinden birinin ortasina

islenen tek iplik bitkisel desende, sar1 ve siyah gibi soluk bir renkle diizenlenmistir.

Resim 73:
I1. Murad Tiirbesi'nin Giris Kapis1 Uzerindeki Ahsap Sacak, Bursa, 1451

Kaynak: http://www.mustafacambaz.com/data/media/251/ikinci_murat_trbesi_13_copy.jpg

Kivrimdal ve bunlarin tasidigir yaprak kenarlart dilimlenmis rumiler yer almaktadir.

Yildiz Demiriz bu bezemelerin, rumili dizenlemenin zemini tamamen dolduracak
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nitelikte ele alinmig olmasindan hareketle XIV-XV. ylizyil i¢cinde erken 6rneklerden biri
olarak degerlendirilmesi gerektigini ileri siirer (Demiriz, 1990: 165-172). Bursa Yesil
Cami kubbeleri arasinda gegis bolgelerinde desenlerde daha ¢ok siyah ve kirmizi rengin
hakim olmasi sebebiyle tepelik, rumi ve bitkisel desenler gorulirken, tavan veya duvar
gibi genis yiizey alanlarinda kivrim dallar ve hatai tarzi sakayik cigeginin islendigi
gorulmektedir (Demiriz, 1979: 346-350) (Resim 74).

Resim 74:
Yesil Cami Pencere Alinhik Tas Siisleme, Bursa, 1421

Kaynak: www.google.com/gorseller

Edirne Muradiye Camii (1436) ve Tire Yesil Imaret (1441) siva iizerine kalem isi
bezemelerinin XV. yiizyilin ilk yarisina ait 0zgiin Ornekleridir. Evliya Celebi'nin
Mevlevihane olarak kullanildigini ileri stirdiigii Edirne Muradiye Camii'nin duvarlarinin,
kapali avlu kubbesinin ve kemer orta alanlarinin kalem isi siislemeleriyle bezenmis
oldugu goriilmektedir (Demiriz, 1979: 346-350). Yapmin bazi bdliimlerine geg
donemlerde ekleme yapildigi ileri siiriilen bu stislemelerde, kirmizi zemin iizerine beyaz,
mavi zemin Uzerine beyaz boyayla, sari ve lacivert renklerle yazi islenmis dairesel

madalyonlar dikkati cekmektedir.
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Rumi motifleri ve bitkisel diizenlemelerin yaninda, hatayi ve bitkisel gigeklerin bir servi
biciminde buket halinde islendigini yazi kusaklari arasinda kalan yuzeylerde
gortlmektedir. Bu ciceklerin bir servi biciminde buket olarak diizenlenmis 6rneklerinin
Timurlu donemine ait el yazmalarindaki bahge betimlemelerine benzetilmektedir. Bu
benzerlikten dolayir buradaki siislemelerin, Timurlu donemi nakislari hakkinda yetkin
oldugu Bursa Yesil Cami'nin ¢ini ve kalem isi siislemelerinden anlasilan nakkas Ali b.
Ilyas Ali tarafindan yapilmis olabilecegi ileri siiriiliir (Akyurt, 1995: 38-39).

Tire Yesil Imaretin (1441) dilimlenmis yarim kubbeyle ortiilii mihrapli mescid
mekaninin pencere listliyle kubbe etegi arasindaki yiizeyleri boyali nakiglarla bezenmistir.
Daire seklindeki madalyon diizenlerini g¢evreleyen sakayik ¢igekleriyle naturalist
yapraklar bezemeyi olustururlar. Desenlerde kirmizi ve yesil renkler daha baskindir
(Resim 75). Edirne Muradiye Camii'nde oldugu gibi bu yapida da sonradan olusan
tahribatlar nedeniyle ge¢ donemlerde farkli eklemeler yapilmistir.

Bursa Sehzade Ahmed ve Hatuniye TUrbelerinde, duvar yuzeyini kaplayan ginilerde pano
niteliginde olan bitkisel zemin {izerine istiflenmis yazi diizenlemeleri, kubbe iginde
tepelikler, rumi ve bitkisel bezeme islenmis kalem isi siislemeler bulunur (Demiriz,
1979).

) Resim 75: '
Tire Yesil Imaret Cami Kalemisi Siisleme, Izmir, 1441

Kaynak: http://www.mustafacambaz.com
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BOLUM 2: KONYA KARATAY MEDRESESI ve MIMARI
OZELLIKLERI

2.1. Karatay Medresesi Banisi

Konya Alaeddin Tepesine yakin bir konumda, Sultan Il. Kiligarslan Koskii’niin
karsisinda bulunan Karatay Medresesi Sultan 1l. Keykavus déneminde Emir Celaleddin
Karatay tarafindan 1251-52 yillarinda yaptirilmistir. Konya Karatay Medresesi, Anadolu

Sel¢uklu mimarisinin 6nemli eserleri arasinda yer almistir.

Resim 76:
Karatay Medresesi Genel Gérinum.

= SR RN 3 c SRR ———

Fotograf: Onder DUZ

Karatay Medresesi ta¢ kapisindaki kitabede okunan 652/1251 rakami medresenin insa
tarihini kesin olarak belgelemekle beraber kitabenin yazildigi taslarin farkli oluslariyla bu
farkli taslardaki yazi karakterlerinin digerleriyle uyusmamasi tarihleme ile ilgili bazi
tereddiitler vardir. Baz1 kaynaklar kitabenin degisiklige ugramasindan dolay1 yanlis
degerlendirilerek tarihleme yapildigini 6ne siirmektedir. Konya Karatay Medresesi ta¢
kapisinin, tezyini ve mimari Ozellikleri ile 1220-1230 yillariyla ifade edilen doneme
tarihlendigi ileri stirilmistiir (Erdemir, 2009: 26).

Burmali kose siitunlart ve gamali hag diizenlemeli diisey dikdortgen yilizeylerin lizerinde,
genis bir kitabe kusagi olarak yer alan Neml Suresi’nin baslangi¢ boliimii disinda, 27/19.
ayeti, kitabenin esas pargalarini kesin olarak tespit edilmesini saglamistir. Yapilan

degisiklik, 6nce I. Alaeddin Keykubat’in adinin, kitabeye alinmasi, sonra da Karatay’in
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adina kitabede yer verilmesi ile ilgilidir. I. Alaeddin Keykubat’in adinda diinyanin “dal”
harfi yandaki tasta, esas kitabede kalan ii¢ kismi ile birlesmemistir. Kitabenin sonunda
(dokuzuncu tas) goriilen “r1” harfi de, sonunda yer aldigi kelime bilinmeyen, asil
kitabeden kalan bir harftir. Esas kitabede (altinc1 tas) Keykubat adinda “dal” harfi, noktali
olarak yazilmistir. Hakkak “eyyam” kelimesinde ilave olan bélimde yer alan (lictnci
tas) “mim” harfine diledigi sekli vermistir. Esas kitabede yer alan (ikinci tag) “emr ve el-
imaret” kelimeleri basta elif harfiyle yazilmis, esas kitabede (altinci tas) ikinci
“bin”,“keyhiisrev” ve “Keykubat” i¢in kullanilan tek isim olmustur. 1.Kili¢ Arslan’in
adinin “r1” harfi de (sekizinci tas) yeni kitabede yoktur (Konyali, 1991: 24).

Kitabe, Tevbe suresinin 120. ayetinin son boliimii (9/120) ile baslar. Yapinin insasinin
“Es Sultan el-azam zill-ullah fi-l —alem alaeddiinya veddin’’in hiikiimdarlig1 giinlerinde
emir edildigi bildirilir. Bu ifadeden sonra gelen kelime asil kitabe taginda yer alan “Ebii-
I-feth Keykavus” adidir, atalar1 olan sultanlarin adlari, II. izeddin Keykavus’un adini
izlemektedir (Konyali, 1991: 25).

Kitabede yer alan “Es Sultan el-azam zill-ullah fi-l —alem alaeddlinya veddin” ifadesi,
kitabede yapilan degisiklikle I.Alaeddin Keykubat’in adinin kitabeye alindigini
aciklamaktadir. |. Alaeddin Keykubat’in adi, kitabe ve sikkelerde “Alaeddiinya ved din”
olarak yazilidir. “Es-sultan el-azam” ,“Zill-ullah fi-l alem” ifadeleri de ayni sultanin
kullandig1 saltanat tinvanlaridir. Yapinin insasina 1. Alaeddin Keykubat ddneminde
baslamis oldugundan, yapiy1 II. Izeddin Keykavus donemi eseri olarak tanitan kitabede
dogru ifadenin yer almasi uygun goriilmiistiir (Cantay, 1987: 25-30).

Medresenin Kitabesi bulunmasina ragmen igerisinde mimarinin ismi yazili degildir.
Bunlardan ayet boliimiiniin yazildig tas ile I. Alaeddin Keykubat' in ad ve unvanlarinin
yer aldigi t¢iincii ve dordiincii taslar ve 1. Kilig Arslan, I. Mesut ve Karatay bin
Abdullah'in adinin bulundugu sekizinci tas gri, digerleri ise beyaz mermerdendir. Beyaz
ve gri mermerdeki yazilarin istifi de birbirine uymamaktadir. Bu renkli taglarin sonradan
degistirildigi s6ylenerek yapinin insasina I. Alaeddin Keykubat doneminde baslanildigi,
oysa kitabede II. Izzettin Keykavus dénemi eseri olarak tamitildig1, sonradan bu hatanin
farkina varilarak tekrar degistirildigi ve Karatay'm adinin da bu degisiklikte kitabeye
konuldugu ileri siiriilmektedir.” (Cantay, 1987: 25-30)

Medresenin insaatina I. Alaeddin Keykubad déneminde baslanmis, 6liimiinden sonraki

siyasi istikrarsizlik doneminde yapimina ara verilerek 1251 yilinda tamamlanmais olabilir.
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Yine Yasar Erdemir’e gore yapinin ustasinin Alaeddin Cami'ni yapan Muhammed bin
Havlan el-Dimiski oldugu ifade edilmektedir (Erdemir, 2009: 8). Soyle ki:

Alaeddin Camii'nin kuzeydeki tag kapisi ile Karatay Medresesinin tag kapisi tisltp
olarak birbirine ¢cok benzemektedir,

Her ikisinde de renkli mermer kullanilmaistir,

Her ikisinde de "zengi diigiimii" dedigimiz ge¢meler benzerdir.

Her ikisinin de dikdortgen girisleri olup bunlarin etrafini ¢eviren yazili hiicreler ve
aralarindaki bitkisel stislemeler aynidir,

Her ikisinin de goriiniis silmeleri ayn1 olup sadece kalinliklar1 degismektedir.

Resim 77: Resim 78:
Karatay Medrese Ta¢ Kapi Alaaddin Cami Ta¢ Kap:

Fotograf: Onder DUZ

Resim 79:
Sultan Han, Ta¢c Kapi1 Nis Alinhk, Aksaray, 1229

Fotograf: Onder DUZ

Diger taraftan ayni ustanin elinden ¢ikan Alaeddin Cami'nin kuzey cephesindeki Tag

kapinin solunda (dogusunda) bulunan fevkani kiiciik kapinin agiklig1 da Karatay'daki gibi

dikdortgen olup bunun etrafinda da yukarida bahsedilen ayni hiicreler bu sefer yazisiz ve
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motifsiz olarak tekrarlanmaktadir. Ayrica bu girisin dis bordiiriiniin de ters "Y" lerin
arasindaki yanlar1 uzatilmig altigenler, Karatay Medresesi'nin yan panolarin alt ve
iistiinde ayn1 mermer malzemeyle tekrarlanmaktadir (Cantay, 1987: 25-30).

Yine aynmi sekilde Konya- Aksaray Sultan Hanini insa eden Havlan oglu Muhammed
buraya da adini yazmigtir. Medrese kapisiyla bu Kervarsarayin portalindeki siisleme,
motif ve kompozisyon agisindan benzerlik de gostermektedir. Bu durumda ayni
benzerlikleri gosteren ve ortak iisluba sahip ti¢ eserden Alaeddin Camii ve Sultan Han'in1
inga eden Havlan oglu Muhammed, Karatay Medresesinin de ustasi olmalidir (Cantay,
1987: 25-30).

Anadolu Selguklu Mimarisinin, Konya Karatay Medresesi ile ulastigi degerleri agiklar.
Yapinin; mekan etkisi, plan kurulusu, ¢ini suslemesiyle, mermer ta¢ kapis1 ve kubbe
kusak yazisi ile insa edildigi déneme ve yere uygun mikemmel uyumludur (Ogel, 1986:
26).

Cizim 21:
Atabey Miibarizeddin Ertokus Medresesi 1224, Isparta

Kaynak: www.google.com/gorseller

2.2. Mimari Ozellikleri

Karatay Medresesi kapali avlulu ve tek eyvanli medrese planindadir. Medresenin plan
yapist konumu 6n cephe ana yola bakmasina ragmen, tac¢ kapisi alisiimisin disinda dogu

cephesinin ortasinda olmayip giiney ucuna alinmigtir. Kaynaklarda ta¢ kapinin arkasinda
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giris holiiniin oOrtii sistemi muhtemelen kubbe oldugu ifade edilmektedir. Karatay
Medresesi Tag¢ kapis1 Alaeddin Cami kapisindan etkilenerek daha miikemmel bir sekilde
islenmistir. Gri ve beyaz mermerden kitabe seklinde genis siisler yapilmistir (Atgeken,
1998).

Ayrica Karatay Medresesinde kadr sicil kayitlarina gore giiniimiize ilk hali ulagmayan
duvarlarin ¢evreledigi avlusunda bulunan bir kuyudan bahsedilmektedir. Yapinin
igindeki su kanallarinin havuza baglantisi 2007 yilinda tamamlanan yenileme sirasinda
bulunmustur. Konya Tiirbe Hamaminin, yikimindan sonra Konya Karatay Medresesinin
bahgesine getirilmis olan havuz, distan ve igten on iki koselidir. Her yiiziin i¢ine islenmis
dilimli birer ters stalaktit nisi ile basit geometrik seklin diiz goriiniisii giderilmistir. Havuz
boz renkli mermerden islenmis olup tlizerinde ayrica higbir tezyini motif mevcut degildir
(Atceken, 1998: 330).

Bugiin Medrese bahgesinde topragin iizerine oturtulmus, icine yesil ¢ini dosenmis,
ortasinda da rastgele boru ile su verilmis olan havuzun eski halinin nasil oldugunu
bilinmemektedir (Onge, 1964: 178-179). Medresenin kuzey ve giineyindeki &grenci
egitim odalariin duvarlar1 kaldirilarak uzun koridorlara doniistiirillmistar.

Karatay Medresesi ve Ince Minareli Medresenin ana eyvan kubbesinin 6rttiigii sahanlikta
benzer sekilde havuz vardir. Ana eyvanin yanlarindaki odalardan giineydeki tiirbe olup
kuzeydekinin fonksiyonu bilinmemektedir. Medrese kubbesi on iki metre c¢apiyla
Anadolu Selguklu medreselerinin arasinda en buytk ve en gorkemlisidir. Medresenin
merkezi eksenin disinda kalan tag kapisi beyaz ve gri mermer kullanilarak inga edilmistir.
Karatay Medresesi doneminin 6nemli bir egitim kurumu olmasi mimari diizeni, plani1 ve
zengin bezemesi ile Sel¢uklularin en 6nemli eserleri arasindadir. Bu medrese orta avlunun
lizerinin Ortiilmesiyle kendine 0zgili bir gelisme gosteren medrese tipleri arasinda yer
almaktadir (Atgeken, 1998: 429).

Selcuklu Medreseleri icinde Karatay Medresesi, mimari plani, malzeme ve bezeme
Ozellikleriyle digerlerinden farklidir. Ta¢ kapisinin planda farkli yere konulmus olmasi,
avluya giristen once bir ara mekanin olmasi, ginilerde birgok teknigi i¢inde barindirmasi,
avlunun Gzerini Orten kubbenin biiyiikliigii ve tezyinatidir.

Selcuklu Medreselerinde doguda, cephenin hemen hemen ortasinda yer alan ve avlu

aksinda bulunan ta¢ kap1 gelenegi Karatay Medresesi'nde bozulmustur. Medresede tag
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kapi, yol cephesinde olmasina karsin cephenin ortasinda degil giiney tarafindadir. Buna
benzer bir uygulama "Kayseri Cifte Medrese"de de gorilmektedir (S6zen, 1970: 67).

Mescidin igerisi yapildigi donemde mozaik ¢inilerle kapli iken bugiin tamamen dokiilmiis
ve ancak ¢ini kaplama yerlerinin izi kalmistir (Resim 80). Mescidin kubbesi tuglalarin

hususi bir sekilde oriilmesiyle zarif siisler olusmustur.

Resim 80:
Karatay Medresesi Avliu Duvarlarinda Yer Alan Mozaik Ciniler

Fotograf: Onder DUZ

Tek kath yap1 Sille tasindan yapilmistir. Tag kapist gbk ve beyaz kesme mermerden
yapilmis yazi ve desenlerle siislii kapisi tas isciligi saheseridir. Medrese duvarlarinda
siyah, mor kobalt, lacivert, turkuaz renkte ¢iniler kullanilmistir (Erdemir, 2009).

Tag kapisindaki ¢erceve iginde yer alan hat panosu bitkisel motif ve kitabeler yer alir. Tag
kapida alt1 sira halinde mukarnaslar, dolgun nig bi¢imindeki ana giris, bitkisel tezyinat ve

yaz1 kusaklari ile tag kapiyr ¢cevrelemistir (Erdemir, 2009: 87-88).
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Resim 81:
Karatay Medresesi Ta¢c Kapis1i Mukarnas

f&-“‘

Fotograf: Onder DUZ

Karatay Medresesi mermer, ¢ini, kesme tas, sirsiz ve sirli tugla stislemeleri ile bir arada
ve uyum icinde birlikte kullanilmistir. Giris kapist 7.50x8.25 m. Ol¢usiinde olup,
mukarnash kisimlar1 ve yan bezemeleri ile burada Selguklular yeni bir iislubu
denemislerdir (Kuban, 2008: 168).

Medreseye tag¢ kapidan sonra igte yer alan bir giris kapisindan gecilerek kubbeli kare bir
avluya gecilmektedir. Avluda duvarlardan kubbeye gecis destekleri yelpaze bicimindeki
Turk tcgenleri diger ad1 pandantifler ile saglanmistir (Resim 82). Giris kapisinin plana
gore farkli eksende olmasina ragmen mekan duzenlemeleri basarili bir sekilde tasnif
edilmistir. Avluyu orten biiyilk kubbenin ortasina bir havuz yerlestirilmistir. Kubbe
ihtisami ile yilikselmekte, i¢ yap1 ve eyvanla kaynasarak mekan biitlinliigiinii ortaya
koymaktadir. Pandantifler kubbe gecisinde duvarda genis bir alan1 kaplamakta ve agilan
koseler lizerine oturan kubbenin i¢i lacivert ve firuze mozaik geometrik cinilerle tezyin
edilmistir (Erdemir, 2009: 89-90).
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Resim 82:
Karatay Medresesi Arka Eyvan Duvar:1 ve Pandantifler.

Fotograf: Onder DUZ

Yapinin tespit edilebilen onarim tarihleri ise;

I11. Murad tahrir defterinin (Karaman ili evkaf defteri) H. 992 / 1584 Karatay medresesi
ile ilgli, “Haliyyen bu medrese dahilinde bulunan mescidden evkafindan na-malum”
ifadesinin yer almasi medresede bir mescit oldugunu akla getirse de bu giin mescit yoktur.
H. 1018 / 1609 tarihli Karaman ili evkafinin miithime defterinde, Konya Kadisina ve
mutevellisine gonderilen bir hiikiimde “ Medresenin tamire muhtag olan yerleri bakilip
onarilsin denmektedir. (Akok, 1970: 5-28)”

Sevval 1161 / 1748 Konya Ser’iyye sicil defterinde medresenin tamire muhtag oldugu
mimar Mustafa ve bilirkisi heyetinin incelemeleri sonucu 80 kurusluk tamir masrafi
oldugu ve miitevelli vekili Mahmud’a onarim i¢in izin verildigi goriilmektedir. 19.
yiizyilda seyyahlar medresenin harap durumundan bahsetmektedirler. Mustafa Onder’in
1972 baskili kitabinda, medresenin 1935,1952, 1953, 1957 de onarildig1 yazmaktadir. Bu
tarihlerden sonrada vakiflar genel miudiirliigii tarafindan 1988, 1993, 2008 ve 2015
tarihlerinde restore edilmistir (Akok, 1970: 5-28). Medrese 1955’den itibaren ¢ini mizesi

olarak kullanilmaktadir.
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Tablo 1: Karatay Medresesi’nde yillara gore yapilan isler

YIL KAYNAK YAPILAN IS

1251 | Medrese kitabesi Insa edildi.

1609 | Muhimme Defterleri Tamir edildi.

1748 | Konya Ser’iye Defteri Medresenin tamire muhtag oldugu
kayitlara gecmistir.

1882 | Mehmet Onder Talebe odalarinin yikik oldugu
sOylenmistir.

1924 | Esra Yaldiz Tevhidi tedrisat kanunu ile kapatildi.

1936 | Ugur ve Koman Medrese yikilmaktan kurtarilmgtir.

1955 | Yasar Erdemir Cini Eserleri Miizesine doniistliriildii.

1988 | Vakiflar Bolge Miidiirliigii, Konya | Tadilat yapildi. Duvarlar gii¢lendirildi.

1993 | Vakiflar Bolge Miidiirliigii, Konya | Tadilat yapildi.

2008 | Vakiflar Bolge Miidiirliigii, Konya | Eskiyen malzemeler yenilendi.
Yalitim yapild1.

2015 | Vakiflar Bolge Miidiirliigli, Konya | Restore edildi.

2019 | Konya Valiligi ve Konya Rélove | Restorasyon devam ediyor.

ve Anitlar Midiirligi

Kaynak: (Yilmaz ve Ulusoy, 2017: 196-204)
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2.3. Karatay Medresesi Tezyinati

Karatay Medresesi mimari 0Ozelliklerine gdre mimari tezyinatin birimlerinin
kataloglamasi anlatilirken Cizim 22’deki numaralandirma yoniine gore verilmistir. Buna
gore yap1 dis mekan ve i¢ mekan olarak iki ana grup altinda toplanmistir. Oncelikle
yapinin dis alaninda yer alan unsurlardan bahsedilmis ve bu kapsamda tag kapi
siislemeleri yer almistir. i¢ mekan avluda havuz cevresinde yer alan duvarlardaki
alinliklar inceleme yonlinden bir grup olarak ele alinmis ve fotograf ¢ekim sirasina gore
1’den 12’ye kadar bir siralama yapilmistir. Bu siralama rastgele degil Bakara Stresi’nin
ayetlerinin 1. alinlikla baglamas1 sebebiyle bu sekilde bir siralamaya gidilmistir. Avlu
cevresinde yer alan diger odalar ayr1 ayri incelenmis ve detaylari ile ele alinmistir. Cizim
22’da bu yap1 incelemesine gore kataloglama asagida belirtilen bdlimlerden

olusmaktadir.

1. Tag¢ Kap1

2. Medrese Girisi

3. Avlu Duvar Cinileri

4. Pencere Alinliklar1
4.1. Giiney Cephe Alinliklar “1-2-3 No’lu”
4.2. Dogu pencere alinliklart “4-5-6-7 No’lu”
4.3. Kuzey Pencere Alinliklar1 “8-9-10 No’lu”
4.4. Bat1 Pencere Alinlar1 “11-12 No’lu”

. Kislik Dersane Boliimii

. Tlrbe Bolumi

. Eyvan Bolimi

. Pandatifler “Pandantiflerin kodlanmasi ve siralanmasi: A-B-C-D”

. Kubbe

© 00 ~N O O
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Cizim 22:
Karatay Medresesi Plan Konu Anlatim Semasi
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Cizim: Onder DUZ
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2.3.1. Ta¢ Kap

Bulundugu yer: Dogu yonii medrese ana giris kapist.

Olgusu: 7,40 genislik x 8,50 yiikseklik

Malzeme ve Teknik: Mermer Uzerine oyma isleme, tag kakma.

Renkler: Gri ve beyaz

Tezyini Unsurlar: Tag¢ kapida birden fazla motif olmasi sebebi ile bulunduklari alanlar
Resim 83’de numaralandirilmigtir. Tag kapida yer alan motifler bu numaralandirmaya
gore yapilmstir.

Resim 83:
Karatay Medresesi Ta¢ Kapi Tezyini Alanlarin Numaralandirmasi

10

- N aC O -
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Tag kapinin {i¢ tarafinin dis hattini gevreleyen 37 cm genisliginde geometrik gegmelerden
olusan bir bordiir yer almaktadir. Geometrik desende, alti kdseli yildizdan ¢ikisl ve bu
formun devamu seklinde olan kollarin birbirine simetrik olarak baglanmasi ile ilerleyen

bir kompozisyon uygulanmistir. Gegmeler beyaz mermer tzerine kenar hatlari kazinarak

i¢ alanlar1 yiiksek kabartma olacak sekilde islenmistir (Resim 84, Cizim 23).

Resim 84:
Karatay Medresesi Ta¢ Kap1 Dis Bordiir “1 No’lu Alan”

Fotograf: Onder DUZ

Cizim 23:
Ta¢ Kapinin Dis Bordiirii

Gizim: Onder DUZ
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Tag¢ kapida 1.45 cm en ve 2.48 cm yiiksekliginde bir giris kapist mevcuttur. Bu kapiy
cevreleyen yirmi sekiz Hadis-i Serif ylksek kabartma olarak beyaz mermere islenmistir.
Hadis-i Serifler’i ¢evreleyen ince bir ger¢eve vardir. Bu gergeveler tist noktalar1 konik
seklinde olup birbiri arasinda stilize yapraklardan olusan bir motif bulunmaktadir (Resim
85, Cizim 24). Giris kapisindaki bu alanda yer alan yazilar1 ve suslemeyi gevreleyen 10
cm genigliginde beyaz mermere islenmis diigiimlii zincir bordur ile sonlanmaktadir
(Cizim 25).

Resim 85:
Giris Kapisimi Cevreleyen Hadis-i Serif’ler

N .2
Fotograf: Onder DUZ
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Cizim 24:
Ta¢ Kapi Etrafinda Yer Alan “Cevamiu’l-Kelim!” Yazilarinin Arasinda Yer Alan
Susleme

Cizim: Onder DUZ

Cizim 25:
Ta¢ Kap1 Yazilar1 Kusatan Diigiimlii Zincir
I 7 f;'d/’,_ {///:_ |
/ AT ‘.i Faun) I \\—\\
(( )] ( ()] (C o))
) VA AN,
| el e a |

Cizim: Onder DUZ

Giris kapist bir nis gibi ta¢ kapinin i¢inde yer alir ve iist alan1 yedi mukarnas sirasiyla
taglandirilmistir. Mukarnaslar genelde bulunduklar1 alanda sivrilerek tek sira ile bitis
yapar. Ancak burada bes sira ile bitmektedir. Selguklu mimarisi gelenegine gore burada
farkl bir uygulama ¢alismasi goriiliir (Resim 86). Mukarnaslarin alt alaninda bir bordirle
ile ¢evrelenmis 2 simetri tepelik ve ortabagdan olusan rumi desenli paftalar yer
almaktadir (Resim 87, Cizim 26). Mukarnas kemerini gevreleyen dis ¢ergevede yer alan
15 cm genigligindeki geometrik diizenlemenin oldugu bordiir beyaz mermer {izerine
yiiksek kabartma olarak islenmistir. Geometrik diizenleme iki anahat tzerinde birbirine

dairesel doniisler ile meandir seklinde gegmeler ile baglanmistir (Cizim 27).

! “Toplayip bir araya getiren” anlamindaki cAmi‘ ile “séz” anlamindaki kelimenin ¢ogul sekillerinden
meydana gelen bu tamlama daha ¢ok veciz sozleri ifade etmekle beraber hadis ilminde Hz. Peygamber’in
az sozle ¢ok mana ifade etme Ozelligini belirtmekte ve az da olsa camiu’l-kelam ve camiu’l-kelim
sekillerinde de kullanilmaktadir. (Kandemir, 1993: 440).
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Resim 86:
Karatay Medresesi Mukarnaslar

- -

Fotograf: Onder DUZ

Resim 87: Cizim 26:
Mukarnas Altinda Yer Alan Desen Mukarnas Altinda Yer Alan Desen
Cizimi

Fotograf: Onder DUZ

Cizim 27:
Ta¢ Kapr Kemerdeki Diigiimlii Meander.
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Cizim: Onder DUZ
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Ta¢ kapmin iki yaninda birbirinin simetrisi olan geometrik desenli iki pano yer
almaktadir. Bu pano 151 cm en ve 340 cm yiiksekligindedir. Panolar beyaz ve gri renkte
iki farklt mermerin geometrik diizenlemeleriyle olusturulmustur. Beyaz renkli mermer
yuksek kabartma olarak Svastika, dort kollu geometrik diizenleme ile birbirine
baglanarak ilerleyen bir diizenleme yapilmis, siyah mermer ise zemin alanini kaplamak
icin kullanilmistir. Geometrik desenli pano icerisinde ¥ simetrik olarak yerlestirilmis ve
orta gecis baglanti noktalarinda 10x10 cm bir kare formunda mermer pargasi yer almakta

(Resim 88, Cizim 28).

Resim 88: Cizim 28:
Ta¢ Kap1 Yan Pano Geometrik Ta¢ Kapr Yan Pano Geometrik
Duzenleme Dizenleme
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Fotograf: Onder DUZ Gizim: Onder DUZ
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Bu panonun iist tarafinda 151 cm genisliginde 15 cm yiiksekliginde %2 simetrik rumi
deseni, yanlara ilerleyen raport diizen iginde, beyaz mermere kabartma olarak islenmistir
(Resim 89, Cizim 29). Tag¢ kapmin her iki yaninda yer alan panolarin i¢ tarafa bakan
yerlerinde stitunceler bulunmaktadir. Panolar bu siitunceler ile ayn1 boyda olup her ikisini

birden ii¢ tarafini ¢cevreleyen 14 cm genisliginde ayr1 bir bordiir gevirir. Bu bordir ¢ iplik

zencerek seklinde beyaz mermer {izerine yiiksek kabartmadir (Cizim 30).

Resim 89:
Ta¢ Kap1 Yan Yiizeylerde Bulunan Pano Ustii Desenler

Fotograf: Onder DUZ

Cizim 29: )
Ta¢ Kap1 Yan Yizeylerde Bulunan Pano Ustii Desen Cizim

Cizim: Onder DUZ

Cizim 30:
Tac Kap1 Yan Yiizey Pano Cevresini Kusatan Ug Iplik Zencerek

Cizim: Onder DUZ
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Tag kapinin her iki yaninda 220 cm eninde 73 cm yiiksekliginde ve geometrik panolarin
ustlinde “Neml” suresinden alinma bir ayet-i kerime siiliis yazi ile beyaz mermer {izerine
yiiksek kabartma olarak islenmistir (Erdemir, 2009: 78) (Resim 90). Haflerin uglart rumi
motifi ile sonlanmaktadir. Yazilar1 g¢evreleyen bordiir 15 cm genisliginde yiiksek
kabartma olup deseni Selguklunun karakteristik erken dénem rumileri ile bezenmistir
(Cizim 31, Cizim 32).

Resim 90:
Tac¢ Kapida Yer Alan Siiliis Yaz1 Levhalan

Fotograf: Onder DUZ
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Cizim 31:
Tag¢ Kap1 Yaz1 Pano Cevresini Kusatan Rumi Bordiir Desen
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Cizim: Onder DUZ
Cizim 32:
Ta¢ Kap1 Pano Rumi Bordur %2 Simetri Desen
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Cizim: Onder DUZ
Cizim 33:

Ta¢ Kap1 Pano Rumi Bordiir Kése Detay Cizimi

Cizim: Onder DUZ
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Tag kapinin {ist cephesinde iki farkli renkte mermer kullanilarak zarif bir sekilde islenen
simetrik diigim ge¢meler, kufi yazi ile “Muhammed” (sav.) lafzin1 igermektedir
(Eminoglu, 1999: 10). Geometrik diigiim gegme seritlerde 20 cm genisliginde gri mermer
ve beyaz mermer olarak kakma teknigi kullanilmistir (Resim 91, Cizim 34). Cepheyi
kaplayan geometrik gegcmelerin arasinda delik isi tekniginin uygulandig: i¢ adet kabara
goralur. Yanlardaki kabaralar on koseli yildiz formunda ¢ boyutlu olarak ajur
tekniginde, ortada yer alan kabara ise rumi deseni formunda ajur tekniginde tasa

islenmistir (Resim 92, Cizim 35).

Resim 91:
Ta¢ Kap1 Simetrik “Allah ve Muhammed” Yazilari

e
Fotograf: Onder DUZ

Cizim 34:
Ta¢ Kapi Simetrik “Allah ve Muhammed” Yazilar1

[

Cizim: Onder DUZ
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_ Resim92:
Ta¢ Kap1 Uzerinde Yer Alan Kabaralar

Fotograf: Onder DUZ

Cizim 35:
Tac¢ Kap1 Uzerinde Yer Alan Kabaralarin, Rhinoceros Program ile Ug Boyutlu
Gorsellestirilmesi
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Cizim: Onder DUZ

Tag¢ kapinin ayrica i¢ cepheye bakan diger tarafi kesme tas, istte tugla ile kaplanmis ve
yan yiizeyleri moloz tas ile oriilmiistiir. Kap1 agikligini ¢evreleyen dikdortgen nis seklinde
iceriye dogru bir girinti vardir. Kapiy1 ¢evreleyen bu alanda 24 cm genisliginde alcak ve
yiiksek kabartmadan olusan bir geometrik diizenleme gorilmektedir (Resim 93, Cizim
36). Alanin iist tarafinda tugla orgiisiiniin arasinda birer sira ile firuze ve mor renkli diiz

desensiz ¢iniler bulunmaktadir.
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Resim 93: Cizim 36:
Tac¢ Kap1 i¢ Mekana Bakan Yiizey Rhinoceros Ug Boyutlu
Gorsellestirme

Fotograf: Onder DUZ Giziggnder UYg

Cizim 37:
Tac Kapi i¢ Duvar Alnhigim Cevreleyen Geometrik Diizenleme

Cizim: Onder DUZ
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2.3.2. Medrese Girisi

Bulundugu yer: Medrese i¢yap1 girisi

Olgusu: Kapr genisligi 159 x 213 cm / Bordurler 26 x10 cm

Malzeme ve Teknik: Mozaik ¢ini ve renkli sir teknigi.

Renkler: Firuze, patlican moru, siyah

Tezyini Unsurlar: Sivri kemerli kapinin kenarlarinda ve koselerine dizilmis firuze renkli
kesme ¢inilerin dizilisi ile ¢arkifelek formunda tam ulama karakterli desen
olusturulmustur. Cevresinde ise patlican moru bordiir yer almaktadir (Resim 94).
Alimligin yan kisimlarinda ise alt1 kenarli geometrik formlar etrafina dizilmis bes koseli
yildizlar ve aralarinda ise firuze renkli ¢iniler yer almaktadir. Renkli sir, mozaik ¢ini

tekniginde islenmistir Geometrik desenler ¥4 raport kompozisyona sahiptir (Cizim 38).

Resim 94:
Medrese Giris Kapisi

Fotograf: Onder DUZ
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2.3.3. Havuzun Bulundugu Avlu

Bulundugu yer: Kuzey, Giiney ve Dogu duvarlarinda pencere aralarinda bulunan altigen
ciniler.

Olgusii: 25x25cm. altigen form.

Malzeme ve Teknik: Mozaik ¢ini, renkli sir ve sir iistii yaldiz dekor teknigi.

Renkler: Firuze, patlican moru, siyah

Tezyini Unsurlar: Medrese i¢ mekana gegiste bir avlu ve ortada bir havuz
bulunmaktadir. Bu alan ¢evresinde yan hiicrelere gecis acikliklar {izerindeki pencere
alinliklar yer almaktadir. Pencere alinliklarinda yer alan ¢iniler ayr1 bir boliim olarak ele
alimmustir. Bu pencere iistiinde yer alan bordiirler ve aralarda kalan altigen ¢iniler bu
bolimde incelenmistir. Pencere aralarinda yer alan altigen formlu ciniler tam ulama
kompozisyon olup, her karonun tzerinde geometrik ve rumi desenler yaldiz ile sir iisti
teknigi ile dekorlanmistir (Cizim 40). Diisiik 1s1da pisirilen bu desenler pisirme ve iklim

sartlarina bagli olarak kimi yerde kaybolmustur. Bazi karolarin {izerindeki desenler hala

belirgin bir sekilde goriillmektedir (Resim 95).

Resim 95:
Giiney Duvan “Yaldizhi Ciniler”

Fotograf: Onder DUZ
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Bulundugu yer: Kuzey, Guney, Bat1 duvarlari pencere iistiinii gevreleyen bordiir kusagi.
Olguisti: A - Rumi bordiir: Genislik 20 cm

B-D Kodlu, Rumi bordiir: Genislik 11 cm

C - Kufi yazidan gelisen geometrik bordiir: Genislik 55 cm

E - Geometrik bordiir: Genislik 24 cm
Malzeme ve Teknik: Mozaik ¢ini ve renkli sir teknigi.
Renkler: Firuze, patlican moru, siyah
Tezyini Unsurlar: Avlu duvarinda yer alan ¢iniler Resim 96°de yer alan siralamaya gore
anlatim1 yapilmistir. Genis bordiiriin iizerinde iki sira, altinda ise bir sira bordiir yer
almaktadir. En iist alanda yer alan bordiirde iki sap/dal siradan olusan, firuze-siyah renkte
ve birbirine dolanarak ilerleyen rumi bordiir yer alir (Cizim 41). Giiney duvarinda pencere
alinliklarinin iist tarafinda boydan boya yer alan bordiiriin; alt kisminda “s” kivrimli
bitkisel bordur zemini beyaz, ciniler ise siyah renktedir (Resim 96 B ve D, Cizim 42).

Orta bordurde kufi yazidan gelisen geometrik desen siyah, zemini firuze renktir.

Resim 96:
Avlu Duvarlarim Cevreleyen Geometrik Diigiimlii Ciniler
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Fotograf: Onder DUZ
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) Cizim 41:
Yazinin Ust Tarafinda Rumi Desenlerinden Olusan “A” No’lu Bordiir

Cizim: Onder DUZ

Desen gorsel bakimdan diigiimlii kufi bir yazi ibaresi varmig gibi goriinmekle beraber
herhangi bir anlam tagimamaktadir. Bordiiriin geometrik diigiimlii gegmeler ile siirekli
tekrar1 bir sonsuzluk ilkesine atfedilmis oldugu da diistiniilebilir. Desenin bir birimi %2
simetrik olarak katlanarak ilerler. Algiyr degistirmek i¢in de alttan ve iistten gegen kollar

her tekrarda yer degistirir.

Cizim 42:
Yazinin Iki Tarafim Kusatan “S” Kivriml “B ve D” No’lu Bordiir

Cizim: Onder DUZ
Cizim 43:
Kufi Yazisindan Gelisen Geometrik Siisleme “C” No’lu Bordiir

Cizim: Onder DUZ
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2.3.4. Pencere Alinliklar:

Karatay Medresesi pencerelerinin dis ve i¢ kemer bordirlerinde ayni desenler
kullanilmigtir.  Pencerelerin ¢ tarafini  ¢evreleyen dis bordirin eni 23 cm.
genisligindedir. Firuze ve mor kobalt renkli sir teknigi ile renklendirilen ¢ini mozaikler
geometrik susleme olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Geometrik desenler anahtarli ¢
iplik seklinde ters yliz yapmis sekilde birbirine eklenerek devam eder (Resim 97, Cizim
45).

Ic kemer seklindeki alinlik bordiirii 26 cm. eninde ve birbirine dolanmis rumi ¢ikish
desenlerle bezelidir. Mozaik ¢ini teknigi uygulanarak yapilmis ¢inilerde mor kobalt ve

firuze renkleri kullanilmistir (Cizim 45).

Resim 97:
Allhiklar1 Kusatan Mozaik Cini

Fotograf: Onder DUZ
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Cizim 44:
Pencere Alinliklar: Ortak Desen Cizimi
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Cizim: Onder DUZ

Cizim 45:
Pencere ve Kap1 Alinhiklarin1 Kusatan Geometrik Siisleme
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Cizim: Onder DUZ

Cizim 46:
Pencere ve Kapt Alinhiklarim Kusatan Desen Detay Cizimi

Cizim: Onder DUZ
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Icyapida toplam on dort adet alinlik bulunmaktadir. Gliney ve Kuzey duvarinda yer alan
ikiser adedini tek bir bordir cevrelemektedir. Kataloglamada bu alinliklar bir arada
verilmistir. Pencere alinliklart bordir bezemeleri hepsinde ayni olmasina ragmen
yerlesimlerine gore ol¢ilerinde az da olsa degisiklikler s6z konusudur. Dogu yoniindeki
alinliklarda bir tanesinde siiliis yazi ibaresi var iken diger Uglnde yoktur. Kuzey
cephesindeki alinliklarin ikisinde hat yazis1 gérinmesine ragmen ayni duvarda yer alan
diger iki pencere alinliginda hat yazilar1 yoktur. Bu iki alinligin 6lgiileri kapladigi alan ve
pencere ile st bordiir arasindaki mesafe géz oniinde bulunduruldugunda 6nceden bu
bolumlerde de bir yaz1 ibaresi oldugu sdylenebilir. Gliney yoniindeki alinliklarin tgunde
yazili ¢iniler bulunmaktadir. Tiirbe girisi ile kislik dershane girisi alinliklarinda ise hat
yazis1 yoktur.

Avlu duvarinin dort cephesinde bulunan pencere altlarinda Bakara Saresinden 284, 285
ve 286. Ayet-i Kerimeler yazilidir. Zaman igerisinde bazi ¢ini panolar tahrip olmasi
sebebi ile duvarlar bostur. Ilgili ayet-i kerimelerin metinleri ise Kur’an-1 Kerim’den
tamamlanmak mumkaindir (Eminoglu, 1999: 68).

Pencere alinliklar1 kataloglamasinda takip edilen siralama Bakara Stresi’nin baslangict
guiney cephesinde olan 1 no’lu pencere ile baglamis ve kuzey cephesinde 10 no’lu pencere

ile bitmistir. “Cizim 47 ” da bu siralama ayrintilar1 ile ¢izilmistir.

Cizim 47:
Pencere Alinliklar1 Konu Anlatiminda Takip Edilen Siralama
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2.3.4.1. Giiney Cephe Alinliklar1 “1 No’lu, 2 No’lu, 3 No’lu”

Bulundugu yer: Giney duvari 1 numarali alinlik pano.

Olgusii: 135 x 135 cm

Malzeme ve Teknik: Mozaik ¢ini ve renkli sir teknigi.

Renkler: Firuze, patlican moru, siyah

Hat Yazi: “Tevekkeltu alellahi: Lillahi me fi’s-semamati ve ma fi’l-ardi ve in”
(Eminoglu, 1999: 69)

Tezyini Unsurlar: Bordiirler diger alinliklarda goriilen desenler ile aynidir. Alinlik
kemerinin kose zemininde firuze ve mor renkli dort kollu yildizlar, koselerinde birbirine
degecek sekilde yan yana ve alt alta siralanmis ve sonsuz karakterli bir desen
olusturmustur (Cizim 49). Alinlik Gist kisminda yer alan siiliis yazi zemininde agik renkli
rumi motifli helezonik bir desen yer almaktadir. Firuze renkli kesme ¢ini aralarinin beyaz

stva ile dolduruldugu goriilmektedir.

Resim 98:
Guney Duvari 1 No’lu Alinlik Panosu

Fotograf: Onder DUZ
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Cizim 48:
Guney Duvari 1 No’lu Alinhik Panosu
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Cizim 49:
1 No’lu Alinhik Pano Zemin Geometrik Deseni
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Bulundugu yer: Glney duvari 2 numarali alinlik pano.

Olgisi: 135 x 135 cm

Malzeme ve Teknik: Mozaik ¢ini ve renkli sir teknigi.

Renkler: Firuze, patlican moru, siyah

Hat Yazi: “tiibd(i ma fi enfusikum ev tuhfiihu yuhasibkum bihi’llah feyagfiru limen
yesau” (Eminoglu, 1999: 69)

Tezyini Unsurlar: Alinlig1 ¢evreleyen bordiirde geometrik ge¢melerin kollar1 siyah
zemini firuze renktir. Pencere etrafin1 ¢evreleyen kemer bordiiriinlin sadece {ist tarafi
gorinmektedir. Diger tarafi ise restorasyonda algiyla sivanmistir. Kemerin tepelik
kismindan anlagilacag: {izerine buradaki desen de diger alinlik kemerlerinden farkli
degildir. iki ayr1 rumi deseni firuze ve siyah olarak ¢iniden bezenmistir. Alinligin iist
kisminda zemini agik renkli rumi helezonik dallarla bezenmis siiliis yazi vardir.
Kivrimlar, doniisler, hareketler, kesme ¢inide zor oldugundan desenlerde hatalar ya da
uyusmazliklarin ortaya ¢ikmasina neden olur. Kemer koselerinde kalan mozaik ¢ini

zeminde alt1 kollu yildizlarin kol aralarinda ikizkenar dortgenler yerlestirilmesiyle ulama

“carkifelek” bir kompozisyon ortaya ¢ikmistir (Cizim 51).

Resim 99:
Guney Duvari 2 No’lu Alinlik Panosu

Fotograf: Onder DUZ
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Cizim 50:
Guney Duvari 2 No’lu Alinhik Panosu

Cizim: Onder DUZ

Cizim: Onder DUZ
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Cizim 51:
2 No’lu Alinlik Pano Zemin Geometrik Deseni
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Bulundugu yer: Giney duvari1 3 numarali alinlik pano.
Olglisti: 270 x 135 cm

Malzeme ve Teknik: Mozaik ¢ini ve renkli sir teknigi.

Renkler: Firuze, patlican moru

Hat Yaz1: “ve yu’azzibu men yesa va’lladhu ala kiilli sey’in kadir: Amene’r-rastlu bima
U” (Eminoglu, 1999: 69)

Tezyini Unsurlar: Geometrik bordiirler diger pencerelerdeki ile aynidir. Mozaik ¢ini
alinlhigin ¢ok az kismi giliniimiize kadar gelebilmistir. Sag pencere lizerinde zemini agik
renkli rumi helezonik dallarla bezemeli silus hat ibaresi yer almaktadir. Diger pencere
tarafi restorasyonda siva ile kapatilmistir. Sag taraftaki tek kemer istiindeki koselik
kisminda mozaik ¢ini zeminde ters “V” seklinde ¢inilerin ayn1 yonde aralarinda daireler

dizilmesi ile baklava formunu olusturan bir desen ortaya ¢ikmistir (Cizim 53).

Resim 100:
Guney Duvari 3 No’lu Alinlik Panosu

Fotograf: Onder DUZ
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Cizim 52:
Guney Duvari 3 No’lu Alinlik Panosu

Cizim: Onder DUZ

Cizim: Onder DUZ
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Cizim 53:
3 No’lu Alinlik Pano Zemin Geometrik Deseni
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2.3.4.2. Dogu pencere alinliklar:1 “4 No’lu, 5 No’lu, 6 No’lu, 7 No’lu”

Bulundugu yer: Dogu duvari1 4 numarali alinlik.

Olgusii: 135 x 135 cm

Malzeme ve Teknik: Mozaik ¢ini ve renkli sir teknigi.

Renkler: Firuze, patlican moru, siyah

Tezyini Unsurlar: Pencereyi cevreleyen geometrik bordir deseninden bir onceki
bolumde bahsedilmisti. Bordiirde ayni karakterde islenmistir. Alinlik iist ylizeyinde alani
kaplayan ¢ini mozaik yer alir. Bu yiizeyde yer alan ¢ini mozaik, siyah renkli eskenar
dikddrtgen cinilerin firuze renkli yuvarlak bir ¢ini daire etrafinda birbirine es mesafede
dizilmesiyle uygulanmustir (Cizim 55). Iki birimin yan yana gelerek olusturdugu bu
geometrik diizenleme sade bir kompozisyon ve iki renk ile sonsuzluk algisin1 yaratacak

sekilde diizenlenmistir.

Resim 101:
Dogu Duvari 4 No’lu i¢ Kapr Alinhik Panosu

Fotograf: Onder DUZ

135



Cizim 54:
Dogu Duvari 4 No’lu i¢ Kapi1 Alinhik Panosu
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Cizim: Onder DUZ

Cizim 55:
4 No’lu i¢ Kapr Alinhik Pano Zemin Geometrik Deseni

FIRINININININ
VA VAVAVAVAY
IRINIRNINININ
VAV AT AT AT AY
IRINININININ
W VAVAVAVAVAY
LA VAV AVATVAYAS
\VAVAVAVAVAY

Cizim: Onder DUZ
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Bulundugu yer: Dogu duvari 5 numarali alinlik pano

Olgisti: 135 x 135 cm

Malzeme ve Teknik: Mozaik ¢ini ve renkli sir teknigi.

Renkler: Firuze, patlican moru, siyah

Hat Yazi: “iketihi ve kutlbihi ve rusulihi 1& niferriku beyne ahadin min rusulihi ve
ka"(Eminoglu, 1999: 70)

Tezyini Unsurlar: Bordurler de yer alan desen diger alinliklarla aynidir. Fakat el isgiligi
s0z konusu oldugu icin birlesme, kdse dontigleri gibi yerlerde oturmayan goriinimler
mevcuttur. Pencereyi ¢evreleyen dis bordiir ile kemer bordiirii arasinda kalan stlis hat
yazis1 mor kobalt kullanilarak kesme ¢iniler ile bezenmis, zemindeki bulunan firuze
renkli kesme cinilerle ise erken donem Selcuklu helezonik rumi desenleri ile bir
kompozisyon olusturmustur. Hat yazinin altinda ylizeyi kaplayan ¢ini mozaik yer alir. Bu
yuzeyde yer alan ¢ini mozaiklerle, siyah ve firuze renkli tc¢genlerin tek yonli birbirine
esit mesafede dizilimi ile bir yiizey tasarimi meydana getirilmistir (Cizim 57). Tek
birimin yan yana getirilerek yapilan olusturdugu bu geometrik diizenleme sonsuzluk

algisini yaratacak sekilde tasarlanmustir.

Resim 102:
Dogu Duvari 5 No’lu Alinlik Panosu

Fotograf: Onder DUZ
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Cizim 56:
Dogu Duvari 5 No’lu Alinlik Panosu

Cizim: Onder DUZ

Cizim: Onder DUZ
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Cizim 57:
5 No’lu Alinlik Pano Zemin Geometrik Deseni
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Bulundugu yer: Dogu duvari 6 numarali alinlik pano

Olgiisti: 135 x 135 cm

Malzeme ve Teknik: Mozaik ¢ini ve renkli sir teknigi.

Renkler: Firuze, patlican moru, siyah

Hat Yazi: “l0 semi’na ve ata’nd gufraneke rabbena ve ileyke’l-masir 1&" (Eminoglu,
1999: 70)

Tezyini Unsurlar: I¢ ve dis bordirlerde yer alan desen diger alinlikta oldugu gibi ayni
olup, hat yazinin altinda yer alan yiizeyi kaplayan ¢ini mozaikte desen farklidir (Resim
103). Bu ylizeyde yer alan ¢ini mozaik diizenlemede 6 dilimli yildiz siyah ¢ini etrafina
alt1 adet firuze ¢ini tiggen ve siyah renkli ¢ini eskenar dortgen formunda gevresine
dizilmistir. Bu dairesel dizilimler renk farklari ile birbirinden ayrilir. Kdsebentlerde
siyah-firuze-siyah renk olarak birbirinden ayrim olusturacak sekilde yapilan bu geometrik
duizenleme sonsuz karakterli beyaz derz dolgusuyla raport bir gérinim elde edilmesini
saglamistir (Cizim 59).

Resim 103:
Dogu Duvari 6 No’lu Alinlik Panosu

Fotograf: Onder DUZ
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Cizim 58:
Dogu Duvari 6 No’lu Alinlik Panosu
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Cizim: Onder DUZ

Cizim 59:

Dogu Duvari 6 No’lu Alinlik Pano Zemin Geometrik Deseni
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Cizim: Onder DUZ
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Bulundugu yer: Dogu duvari 7 numarali alinlik pano.

Olgiisti: 135 x 135 cm

Malzeme ve Teknik: Mozaik ¢ini ve renkli sir teknigi.

Renkler: Firuze, patlican moru, siyah

Hat Yazi: “1a yikellifullahu nefsen illa” (Eminoglu, 1999: 70)

Tezyini Unsurlar: Mozaik ¢ini alinlik bezemeleri giinimiize ulastigi kadariyla ve mimari
plan biitiinliigiine bakildiginda bezemesi hakkinda fikir yiritmemizi saglar (Resim 104).
Yapisal sema olarak diger alinliklardan bir farki olmayip bordiir hat yaz tiirii ile ayni
karakteristik 6zellikleri gosterir. Alinligin Gist tarafinda yer alan firuze ve siyah renkli ¢ini
mozaik, tek birimin dikey ve yatay formda dizilerek yan yana gelmesiyle olugsmaktadir.
Yatay formda olanlar firuze renkli, dikey olanlar ise siyah renk ile birbirinden ayrilir. Yan
yana gelerek geometrik bir yiizey tasarimi diizenleme halini alan bu mozaik ¢ini
sonsuzluk algis1 yaratmak i¢in kenarlarda devam ediyor hissini vermek i¢in yarim parca

olarak uygulanmistir (Cizim 61) .

Resim 104:
Dogu Duvari 7 No’lu Alinlik Panosu

Fotograf: Onder DUZ
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Cizim 60:
Dogu Duvar1 7 No’lu Alinlik Panosu

[

X

% o

X

|

o

DS
Y

fEle

S SIS
SEBES S

%S
e

L(UD

Cizim 61:

Cizim: Onder DUZ
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2.3.4.3. Kuzey Pencere Alinhiklar: “8 No’lu, 9 No’lu, 10 No’lu”

Bulundugu yer: Kuzey duvari 8 numarali alinlik.

Olgusti: 135 x 270 cm

Malzeme ve Teknik: Mozaik ¢ini ve renkli sir teknigi.

Renkler: Firuze, patlican moru, siyah

Tezyini Unsurlar: Nis olarak yapilan alinliklarin Uzerinde yer alan ¢inilerin bir kismi
glinlimize kadar ulagamamistir. Sadece alinligi ¢evreleyen geometrik ¢ini bordiriin Gst
tarafl ve yanlarin bir kismi giiniimiize kadar ulasabilmistir. Yap1 biitiinliigii goz 6nunde
bulunduruldugunda olgiiler ve yerlesim plani incelendiginde bu alinligin tam karsisinda
guney cephesinde ayni sekilde bir alinlik daha mevcuttur. Nitekim kuzey cephesi bu
alinlikla ayni oOzellikleri tagimakta ve burada da bir hat yazist olma ihtimalini
guclendirmektedir. Aynmi sekilde zeminde yine kendine miinhasir bir geometrik ¢ini
mozaik oldugu giiglii bir ihtimaldir. Mehmet Emin Eminoglu “Karatay Medresesi Yazi
Incileri” kitabinda pencere alinliklarinda Bakara Suresi oldugunu ifade etmistir ve sdirenin

eksik olan kismini bu pencere alinligina denk gelebileceginden bahsetmektedir.

Resim 105:
Kuzey Duvari 8 No’lu Alinlik Panosu

Fotograf: Onder DUZ
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Bulundugu yer: Kuzey duvart 9 numaral alinlik pano.

Olgiisti: 135 x 135 cm

Malzeme ve Teknik: Mozaik ¢ini ve renkli sir teknigi.

Renkler: Firuze, patlican moru, siyah

Hat Yazi: “kablena rabbena ve 1a tiihammilna ma 1a takate lena bihi va’fu ‘anna vag”
(Eminoglu, 1999: 71)

Tezyini Unsurlar: Alinlig1 ¢evreleyen ¢ini geometrik bordiir diger alinliklarda oldugu
gibi ayn1 6zellikleri tasimaktadir. Fakat alinlik st tarafinda yer alan rumi deseni diger
alinliklarla kompozisyon olarak ayni olmasina ragmen, renkler yer degistirmistir. Desen,
tepelik iist kisminda siyah renk ile birbirine baglanir. Digerlerinde ise tepelik firuze
renklidir (Resim 106). Alinlik zemininde yer alan ¢ini mozaik deseni dort kollu firuze
renkli bir ¢ini yildiz etrafina merkezden ¢ikarak dort yone ¢aprazlama olarak dagilan
siyah renkli ¢ini eskenar dortgenler halinde dortli gruplar yaparak yan yana ve alt alta
siralanirlar (Cizim 63). Ayni diizenleme dogu duvari bir numarali alinlikta da yer almakta

olup tek farki ise dort kollu y1ldiz yerinde daire formunun olmasidir

Resim 106:
Kuzey Duvari 9 No’lu Alinlik Panosu

Fotograf: Onder DUZ
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Cizim 62:
Kuzey Duvari 9 No’lu Alinlik Panosu
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Cizim: Onder DUZ

Cizim 63:
9 No’lu Alinlik Pano Zemin Geometrik Deseni

Cizim: Onder DUZ
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Bulundugu yer: Kuzey duvart 10 numarali alinlik pano.

Olgiisti: 120 x 120 cm

Malzeme ve Teknik: Mozaik ¢ini ve renkli sir teknigi.

Renkler: Firuze, patlican moru, siyah

Hat Yazi: “vagfir lend ve’rhamna ente mevlana fensurna ale’l-kavmi’l-kafirin”
(Eminoglu, 1999: 71)

Tezyini Unsurlar: Alinlik kemerinin ulama bordiri ve alinlik st tarafinda yer alan yine
sonsuz karakterli geometrik bordiriin deseni diger pencerelerdeki ile aynidir. Kemer
koseliklerinin mozaiginde yer alan geometrik diizenleme {i¢ farkli birimin diizenli bir
sekilde yan yana gelmesi ile olusmustur (Resim 107). Desen birimi incelendiginde
merkezde bir tane firuze renkli ¢ini parga etrafina alt1 adet siyah renkli tiggen formlarin
bir araya gelmesi ile altigen, eskenar dortgen, eskenar tiggen, baklava dilimleri gibi ulama
yeni geometrik bicimler ortaya ¢ikmaktadir. Bu diizeni gevreleyen diger parga ise lig¢ kollu
geometrik form firuze renklidir. Bu geometrik desen diizenlemesi birbirini takip eden

stirekli dongusel bir diizenleme ile bir araya gelerek yiizey tasarimi olusturur (Cizim 65).

Resim 107:
Kuzey Duvari 10 No’lu Alinlik Panosu

Fotograf: Onder DUZ

146



Cizim 64:
Kuzey Duvari 10 No’lu Alinhik Panosu
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Cizim: Onder DUZ

Cizim 65:

10 No’lu Alinlik Pano Zemin Geometrik Deseni

Cizim: Onder DUZ
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2.3.4.4. Bat1 Pencere Alinlar1 “11 No’lu, 12 No’lu”

Bulundugu yer: Bati duvar1 11 numarali alinlik “Kislik Dershane Girisi”

Olgusii: 135 x 135 cm

Malzeme ve Teknik: Mozaik ¢ini ve renkli sir teknigi.

Renkler: Firuze, patlican moru, siyah

Tezyini Unsurlar: Bu alandaki alinlik i¢ odaya a¢ilan bir pencere goriinimliidiir. Alinlik
kemer deseni diger alinliklardakilerle aynidir. Olgii biitiinliigiinii saglamak igin yan
taraflar1 diger alinliklara gére daha uzundur. Ayrica alinlik kemeri ile geometrik bordur
arasinda kalan kisimda firuze ve siyah renkli ikili rumi bordiir deseni yapilmistir. Kemer
koselerinde yer alan ¢ini mozaikte, siyah renkli altigen formlu birim, alt1 kollu gini
etrafina firuze renkli eskenar tiggenler seklinde es mesafede dizilmistir (Cizim 67).
Almligin sol tarafinda yer alan bagka bagimsiz bir geometrik bordiir daha yer almaktadir.
Ortada koseli yildiz etrafina altigen ve liggen formlarin yerlestirilmesiyle yeni bir
geometrik duzenleme gorulmektedir (Cizim 71). Geometrik diizenlemenin zemini siyah,

cinileri firuze renklidir.

Resim 108:
Bati1 Duvari1 11 No’lu “Kishk Dershane” Alinlik Panosu

Fotograf: Onder DUZ
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Cizim 66:
Bati Duvari 11 No’lu “Kishk Dershane” Alinlik Panosu
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Cizim: Onder DUZ

Cizim 67:
11 No’lu “Kishk Dershane” Alinhik Zemin Geometrik Deseni
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3363t 3 3 3 3 3
9t 96 3¢ 3 3 9 3¢9
3t 3t 3t 3t 3 3 3 3
E36 3¢ 9% 3¢ 3¢ 3t 33
33t 3t 3 3 3 3 3

Cizim: Onder DUZ

149




Bulundugu yer: Bati Duvart 12 Numarali Alinlik “Tiirbe Girisi”

Olgisti: 135 x 135 cm

Malzeme ve Teknik: Mozaik ¢ini ve renkli sir teknigi.

Renkler: Firuze, patlican moru, siyah

Tezyini Unsurlar: Bu alandaki alinlik ta i¢ odaya agilan bir pencere goriiniimlidiir. Alin
kemer deseni digerleri ile aynidir. Diger alinliklarda yer alana hat yazisi1 bu panoda yer
almamaktadir. Bu alanin zemininde, firuze renkli alti koseli yildiz ¢evresine dizilmis
siyah renkli besgen ve alti koseli yildiz formlarindan olusan mozaik ciniler
yerlestirilmistir (Cizim 69). Pencere ust bordurinde yer alan ikili rumi desende renkler
firuze ve siyah olarak islenmistir. Kemer yuzeyini kaplayan bordiirde birbirine dolanan

kismen simetri rumi deseni firuze ve siyah renkte yapilmastir.

Resim 109:
Bati Duvari 12 No’lu “Tiirbe Girisi” Alinlik Panosu

Fotograf: Onder DUZ
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Cizim 68:

Bati Duvari 12 No’lu “Tiirbe Girisi” Alinlik Panosu
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Cizim: Onder DUZ

Cizim 69:

12 No’lu “Tiirbe Girisi” Alinhik Zemin Geometrik Deseni

Cizim: Onder DUZ
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Cizim 70:
Tiirbe Girisi Alimhik Kemeri Cift Dal Rumi

SR T T

Cizim: Onder DUZ

Cizim 71:
Tiirbe Girisi Alinlik Panoyu Cevreleyen Geometrik Cini Bordiir Deseni

Cizim: Onder DUZ
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2.3.5. Kighik Dershane Bolumu

Bulundugu yer: Kislik dershane boliimii giris kapi

Olgti: 181 x 118 cm Desen Genislik 13 cm.

Malzeme ve Teknik: Mermer oyma

Renkler: Gri renk

Tezyini Unsurlar: Selgukluda tas, mermer, metal, aga¢ isciliklerin bordiir
stslemelerinde sik¢a goriilen bu zencerek deseni Karatay Medresesi’nde kapt pervazi
olarak karsimiza cikar. Kap1 pervazini gevreleyen zencerek deseni mermer iizerine
islenmigtir. Deseni analiz ettigimizde dort seritli anahtarsiz zencerek oOrneginin

kullanildig1 goriilmektedir (Cizim 72).

Resim 110: ) Cizim 72:
Kishk Dershane Giris Kapisi Tas Isciligi Kishik Dershane Giris Kapisi
Zencerek Motifli Mermer Isciligi

Cizim: Onder DUZ

Fotograf: Onder DUZ
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Bulundugu yer: Kislik dershane bolimu

Olgui: Kubbe gap1 8 metre

Malzeme ve Teknik: Tugla orgiisii

Renkler: Tugla kiremit rengi.

Tezyini Unsurlar: Kubbenin tam orta noktasinda olusturulan dokuz kollu yildiz motifi,
Kubbe iist orta noktasindan asagiya dogru genisleyerek 1/9 simetrik yildiz ¢igegi formuna
benzer bir tugla 6rgii desen halini almigtir. Duvarlardan kubbeye ge¢is de tugla orgii
bingilerle saglanmistir. Dort grup halinde koselerde kasnak i¢inde TUrk tiggenleri yer alir.

Bu kose kasnaklar arasinda iki adet pencere agilmistir.

Resim 111:
Kishik Dershane Boliimii Kubbesi

Fotograf: Onder DUZ
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Resim 112:
Kubbe Gobegi Tugla Orgiisu

Fotograf: Onder DUZ

Cizim 73: )
Kishk Dershane Kubbe Tugla Orgiisu

Cizim: Onder DUZ
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2.3.6. Turbe Boliumu

Bulundugu yer: Tiirbe Odas1 Giris Kapisi

Olgust: 181 x 118 cm. Desen Genislik 16 cm.

Malzeme ve Teknik: Mermer, Oyma Teknigi Yiiksek Kabartma

Renkler: Gri

Tezyini Unsurlar: Tiirbe odasinda giris kapisinda koseleri hafif pahli gri renkli devsirme
bir mermer pervaz yer alir. Kapiy1 ¢evreleyen bu pervaz tizerinde anahtarli ikili zencerek
yer almaktadir. Ayn1 desen ta¢ kapida mukarnas kisminin alt sirasinda bordiir olarak
goralir (Resim 73). Bu desenin bir benzeri de Konya Aksaray Hani i¢ portalde tas

kabartmada Uzerindedir.

Resim 113: Cizim 74:
Tiirbe Girisi Tas Isciligi Tiirbe Odas1 Girisi Deseni Cizimi

(©)

(©)

Fotograf: Onder DUZ Cizim: Onder DUZ
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Bulundugu yer: Tiirbe Odas1 Kubbe

Olgust: Kubbe gap1 8 m.

Malzeme ve Teknik: Tugla, diiz tugla 6rgu.

Renkler: Tugla kiremit rengi.

Tezyini Unsurlar: Kislik dershane boliimiinde kubbe merkezinde yildiz formunda tugla
dizilimi ile merkezden disar1 agilan bir yapida olmasi bu alanda da tugla dizilimi oldugu
fikrini giiclendirir. Bunun yaninda tugla 6lgiileri gz 6niinde bulunduruldugunda belli
siraya kadar tugla ile devam edip tam orta gobekte bir ¢ini gobek oldugu da diisiiniilebilir.
Nitekim Sel¢uklu kubbeleri géz oniine alindiginda kubbe merkezlerinde ¢ini panolar
oldugu gozlenmektedir (Resim 115, Resim 116). Tirbe duvarlarindan kubbeye gecis
tugla orgl bingilerle saglanmistir. DOrt grup halinde koselerde kasnak iginde yer alan
ticgenler yer alir. Kubbe tugla dizileri iist tugla sirasindan eteklere kadar dairesel zikzaklar
yaparak toplam on alt1 sira olarak oriilmiistiir. Tugla sirlar1 kubbe st merkezine dogru

daralarak kuculmektedir. Yatay balik kilgiginin zikzak kademeli dizilime algida ii¢

boyutlu bir goriiniim saglamaktadir (Cizim 75).

Resim 114:
Tiirbe Boliimii Kubbesi Tugla isciligi

Fotograf: Onder DUZ
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Cizim 75: )
Tiirbe Odas1 Kubbe Tugla Orgiisu
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Cizim: Onder DUZ

Resim 115: Resim 116:
Tas Medrese Kubbesi, Aksehir Sahipata Turbesi Kubbesi, Konya

Fotograf: Onder DUZ
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2.3.7. Eyvan Bolumi
Eyvan kemeri agiklig1 6.42 cm, derinligi 8.35 cm ve yiiksekligi 8 metredir. Orti sistemi

besik tonozlu olup eyvan alanina basamakla ¢ikilmaktadir. Karatay Medresesi; eyvan
kemeri, i¢ yan duvarlar, pencerenin bulundugu arka duvarda yer alan ¢inilerinin
kompozisyon ve desen Ozellikleri Cizim 76’deki semaya gore anlatilmistir. Eyvanda yer
alan siislemelerin ¢ok olmasi nedeni ile anlatimda siralamaya gidilmistir. “1.Alan”da
eyvan ile kubbe geg¢isi arasinda {ist kemer noktasinda olan kisim eyvanin bir parcasi
olarak degerlendirilmis ve anlatima buradan baglanmistir. Eyvan kemerinin yiizeyinde
yer alan ayet ve bu yaziy1 gevreleyen desen bordirleri birlikte anlatilmistir. “2. Alan”da
eyvan i¢ yan duvarlarin simetrik yapida ve ayni desenler yer almasindan dolay1 birlikte
anlatilmistir. Son olarak “3.Alan”da eyvan arka duvarim1 kaplayan siislemeler ve
pencereyi cevreleyen suslemeler bir grup olarak ele alinmistir. Bu bélimlendirmeler;
“Eyvan Kemeri ve Kubbe Gegis Aras1”, “Eyvan I¢ Duvarlar” ve “Eyvan Arka Duvar ve
Penceresi” olmak Uzere (i¢ baslik altinda toplanmis, her bliimiin anlatim plani, gorselleri
o boliimiin basinda aktarilmis ve buna bagli olarak anlatima devam edilmistir. Eyvan
kemerinde sag alt tarafindan yukariya dogru ve oradan sol alt tarafa dogru Bakara
Saresinin 255. Ayeti, Ayete’|-Kiirsi yazilidir (Eminoglu, 1999: 52).

Cizim 76:
Eyvan Kataloglama Anlatim Semasi

AL 3

GUNEY KUZEY

iC DUVAR i DUVAR

1.ALAN 2.ALAN 3.ALAN
Eyvan Kemeri ve Kubbe Gegis Arasi Eyvan i¢ Duvarlar Eyvan Arka Duvar ve Penceresi

Cizim: Onder DUZ
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Resim 117:
Karatay Medresesi Eyvan Duvar: ve Kemeri

Fotograf: Onder DUZ
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Bulundugu yer: 1.Alan - Eyvan kemeri ve kubbe gegis arast.

Malzeme ve Teknik: Mozaik ¢ini ve renkli sir teknigi.

Renkler: Firuze, patlican moru, siyah

Tezyini Unsurlar: Eyvan kemeri ile kubbeye gecis alaninda pandantifler arasinda kalan
Y simetrik kisminda karsilikli iki adet iiggen form seklinde bir ¢erceve icinde ylizeyi
geometrik suslemelerden olusan bir boliim yer alir. Biiyiik tiggenlerin iginde de alt1 uglu
yildiz etrafinda svastika (4 kollu hagvari) formunda gelisen geometrik siislemenin kollar1
firuze, zemini ve gergevesi siyah renktedir (Resim 118 A Kodlu, Cizim 77- Cizim 78).
Bu simetrik iki ti¢cgenin baglanti noktasmin arasinda Kuglk bir ters Giggen goralur. Bu
Ucgenin iginde ajur teknigine benzer bir bezeme olup zemini firuze renklidir ve Ustte kalan
parca ise siyah renkte bir kismi kirilmis sekilde gorinmektedir (Resim 118 B Kodlu,
Cizim 79). Bu ajur teknigi gibi islenen liggen alani ve iki simetrik tiggeni ¢evreleyen tek
iplik rumi desenin zemini beyaz, motifleri siyah olan bir bordiir yer alir (Resim 118 C
Kodlu, Cizim 80).

Resim 118:
Eyvan ile Kubbe Arasi Gegiste Yer Alan Siislemeler

A B C

Fotograf: Onder DUZ
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Cizim 77:

ik Cini

Kubbe Arasi Gec¢is Moza

Kemeri ve

A kodlu, Eyvan

Cizim 78:

Kubbe Aras1 Gegis Deseni Raport Cizimi

Kemeri ve

A kodlu, Eyvan
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~ Resim 119:
Eyvan Kemeri Ust Alanda Yer Alan Ajur Gegme

Fotograf: Onder DUZ

Cizim 79:
Ajur Ge¢me Rhinoceres U¢ Boyutlu Gorsellestirme

Cizim: Onder DUZ

Cizim 80:
Eyvan Kemerini Dis Hattim Cevreleyen Bordiir Deseni

Cizim: Onder DUZ
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Bulundugu yer: 1.Alan - Eyvan kemeri bordrleri.

Olgust: D: 6 cm., E: 14cm., F: 35cm., G: 20cm. (bkz. Resim 120)

Malzeme ve Teknik: Mozaik ¢ini ve renkli sir teknigi.

Renkler: Firuze, patlican moru, siyah, kobalt

Tezyini Unsurlar: % kismen simetrik, tam ulama geometrik kompozisyon ve serbest
rumi kompozisyondan olusmaktadir. Eyvan kemerinin i¢ cepheye bakan 6n yiizeyinde,
Selcuklu sulist ile yazilmis “Besmele” ile baslayan “Ayet-El Kursi” (Erdemir, 2009: 91)
(Bakara Suresi 255 ayet) ibaresi ve bu yazinin iki yanini ¢evreleyen rumi ve geometrik
bordirler gortilmektedir. Resim 120°de yer alan kodlamaya goére bu desenler
incelendiginde en dista yer alan “D” kodlu desen 6 cm genisliginde zemini beyaz, rumi
motifi siyah olan c¢ini ince ara suyudur (Cizim 82). Bu desen tek yonli ilerleyen ve ters-
yiiz kivrimlar seklinde sarmasik goriiniimiine sahiptir. Ayni desen diger yapinin
alanlarinda da sinirlayici, ayirict bir unsur olarak kullanilmistir. Resimde “E” kodlu desen
ise simetrik rumi ve tepelik rumi motifleri kullanilarak olusturulmustur. Iki acik ve koyu
renkli ayr1 desen birbirine baglanarak yan yana devam etmektedir. Desenler bir alttan bir
ustten giderek birbine gecerek ilerler zemini beyaz, Ustteki mor, alttaki ise turkuaz
renktedir (Cizim 83). “F” kodlu desen ise 35 cm genisliginde kemeri boyadan boya
kaplayan siiliis yazinin zemininde yer alan helezonik sekilde ilerlemekte olup, firuze
renkli motifler yer alir. Bu desenlerin islendigi ¢iniler yiizeyden 4 mm kadar 6ne ¢ikar,
boylelikle desen rolyefik bir etki yaratir. Zemini beyaz, deseni firuze olan bu bordurde
yazi kobalt renkte cinilerden olusur (Resim 120). Tam ulama, desenin kesiti olan
geometrik “G” kodlu desen eyvanin i¢ cepheye bakan pahli olan yiizeyine ait bordlrde
onikigen geometrik gegcmelerin yarisinin bu alana islendigi goriilmektedir. Zemini firuze
renkli geometrik kollar1 ise patlican moru renkli ¢inilerle islenmistir (Resim 120, Cizim
84). Yaziy1 kesen eyvan iist noktasinda damla formu i¢inde Y4 simetrik rumi bir desen yer
alir. Zemini beyaz olan bu rumi desen ve bunu cevreleyen ince duz bordirde siyah
renktedir (Resim 121, Cizim 85)
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Resim 120:
Eyvan Kemerinde Yer Alan Ayet-El Kursi ve Bordir Desenleri.
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Cizim 81
Eyvan Siiliis Yazi1 Zemininde Yer Alan Desen

Cizim: Onder DUZ
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Cizim 82:
Eyvan Kemerini Dis Hattim Cevreleyen Rumi Bordir Desen

AN

Cizim 83:
Kubbe Gecisinde Yer Alan Rumi Bordiir

Cizim: Onder DUZ

Cizim: Onder DUZ

Cizim 84:
Eyvan Kemerinin Pahli Kosesinde Yer Alan Geometrik Gegme Bordur

"‘\

Cizim: Onder DUZ

STeS e

Resim 121: Cizim 85:
Eyvan Kemeri Ust Alaninda Yer Alan Eyvan Kemerinin Ust Baglanti
Damla Formunda Rumi Tasarim Noktasinda Yer Alan Rumi Tasarimm

Fotograf: Onder DUZ Cizim: Onder DUZ
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Bulundugu yer: 2.Alan - Eyvan i¢ duvarlar

Olgusii: Al: 12 cm. genislik, A2: 65 cm. genislik, (bkz. Resim 123)
B1l: 8 cm. genislik, B2: 12 cm. genislik, B3: 10 cm. genislik, (bkz. Resim 125)
C1: 12 cm. genislik, C2: 10 cm. genislik, C3: 10 cm. genislik (bkz.Resim 126)
Malzeme ve Teknik: Mozaik ¢ini ve renkli sir teknigi.

Renkler: Turkuaz, kobalt, siyah, mor.

Tezyini Unsurlar: Eyvan duvariin i¢ genisligi 8.10 cm. olup, duvarda ciniler 2.76 cm.
yiikseklikten baslar. Eyvan bolumunun i¢ duvarlari karsilikli olarak % simetrik bir yapiya
sahiptir ve ylizeyi kaplayan c¢iniler bir duvardan diger duvara tonozu kaplayacak sekilde
tasarlanmistir. Kendi iginde yiizeyler farkli bigimsel sekiller ve desen o6zelliklerine
sahiptir. Bu c¢esitlilik Anadolu Sel¢uklunun siisleme zenginligini mimariye aktarma
seklinin en guzel drneklerindendir. Ancak, eyvan béliminln tonoz cinileri giinimiize
kadar ulagamamustir. Yan duvarlar ve kemerin ige bakan ylzeyinde bulunan giniler
ihtisamin1 korumaktadir. Eyvan duvari anlatimi A-B-C harfleri ile boliimlendirilmistir
(Resim 122).

Resim 122:
Eyvan Yan Duvarin Boliimlendirilmesi

& 00 B C

Boliimii Boliimii Boliimii

Eyvan duvarmin kemer iizerinde 89 cm. genisliginde Resim 122 “A” bolumu olarak
isimlendirilen 65 cm. genisliginde kabartma ¢ini mozaik ve bunun genigligi 12 cm. olan
bir bordir cevreler (Resim 123). Kabartma ¢ini tamamen geometrik gegmeler seklinde

tasarlanmistir. Geometrik desen kendi i¢cinde kismen %2 ulama simetrik kompozisyon olup
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sekiller kaydirilarak olusmus bir desendir (Cizim 88). Geometrik ge¢cmeler kobalt
renginde ve ara bosluklarinda turkuaz renkli besgen konik bi¢imli ¢ini parcalar Resim
123 ile Gstu diz formlu turkuaz renkli ¢iniler vardir. Bu geometrik ¢ini kabartmayi
kemerin tamamini dolasan iki renkli ayirma rumi desenli iki iplik bordir gevrelemektedir.
Bu desen zemine ¥ simetrik yerlestirilecek sekilde hazirlanmigtir. Desenin baslama yeri

tepelik ile birlesme noktas1 Resim 123’de gézlemlenebilir (Cizim 87)

Resim 123:
Eyvan Tonozda Cini Kabartma
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Resim 124:
Eyvan Kemerin Tam Goérunimu

Fotograf: Onder DUZ
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Cizim 86: Cizim 88:
Cini Kabartma Aralarda Yer Alan Eyvan A-Bolimiu A2 Cini Kabartma
Besgen Konik Bicimli Cini Parcalar Cizimi
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Cizim 87: "‘“‘-\f:“-y’ A4 = f\ Q
Eyvan A-Béltimii Al Cini Bordir S Tl

Cizimi AN

Cizim: Onder DUZ
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Duvarda 6 m. ile en genis yiizeye sahip “B” boliimii olan orta alandir. Bu bolimde dort
cini deseni dikkati ¢cekmektedir (Resim 125). Tonoz duvar ¢inilerinin ilk sirasini Siyah,
turkuaz renkli diz ¢ini bordir olusturur ve bunun {izerinde 8 cm. genisliginde tek iplik
rumi desen yer alir. Rumi motifi siyah, zemini beyaz olan bu desen tek yonliu olarak “S”
kivrimli bir yapida ilerler. Bu desen tiim eyvan duvarlarinda ilk siray1 olusturur (Resim
125 B1, Cizim 89). Tonozda en genis alan1 olusturan geometrik deseni ¢evreleyen ¥4
kompozisyon planli 12 cm. genisligindeki bordir tim tonozu cevreler. Birbirine sarilan
turkuaz ve mor renkli rumilerin zemini beyazdir (Resim 125 B2, Cizim 90). En icte kalan
10 cm. genisligindeki bordiir ise turkuaz renkli “S” kivrimlar gizen tek iplik rumi
desendir. ¥4 kompozisyon planl desen, merkez noktadan kdselere dogru tek yonde ilerler
ayrica bu bordiir zeminden 1 cm kadar 6ne kabartma olusturmaktadir (Resim 125 B3,
Cizim 91). Orta alanda belli bir diizen ve oranda merkezden disar1 yayilan birbirine
gecmis yiizeyi kaplayan ulama geometrik on kollu yildiz kompozisyon yer alir. Cini
mozaik tekniginde dosenmis geometrik diizenlemenin kollar1 patlican moru renkli,
zemini ise turkuaz renklidir. On kollu yildizlarin ortasinda on koseli bir yildiz
yerlestirilmis ve ylizeyde ayni hareket tekrarlanmigtir (Resim 125 B4, Cizim 92).

Resim 125:
Eyvan Yan Duvar Cini Mozaik
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Fotograf: Onder DUZ
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Cizim 89:
Eyvan Duvan B-Béliimii B1 No’lu Dis Hatti1 Cevreleyen Bordiir Deseni

o G G O

Cizim: Onder DUZ

Cizim 90:
Eyvan Duvar B-Boliimii B2 No’lu Ara Hatti1 Cevreleyen Bordiir Deseni

Cizim: Onder DUZ

Cizim 91:
Eyvan Duvar B-Béliimii B3 No’lu i¢c Hatti Cevreleyen Bordiir Deseni

Cizim: Onder DUZ

Cizim 92:
Eyvan Duvar1 Mozaik Cini Teknigi ile Yapilmus Geometrik Siisleme

R bl eha,

s ReiteeWeteieiel 5

Cizim: Onder DUZ
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“C” bolimi olan eyvan yan duvar ile arka duvara yakin olan kisimda 100 cm.
genisliginde kabartma ¢ini seritlerden olusan bir geometrik diizenleme ve bunun iki
yanini ¢evreleyen 12 cm genisliginde bordiir yer alir. Orta alandaki geometrik kabartma
zeminden 1 cm. yiiksekte, 10 cm genisliginde ve kollarin zemini beyaz, alttan ve Ustten
birbirine kesiserek gecen, diiglimii andiran geometrik bir diizenleme seklinde yapilmistir

(Resim 126).

Resim 126:
Eyvan Tonozda Cini Kabartma

Fotograf: Onder DUZ

172



Bu kollarin tizerinde kompozisyon &zelligi ayni motifi farkli olan iki rumi desen vardir.
Rumi motifleri patlican moru, zemini beyaz renktedir. Her bir kolda farkli desen
islenmistir (Resim 126 C2-C3, Cizim 94-Cizim 95). Geometrik kollarin cetvellerin
yaninda 1 cm genisliginde olup diiz seritler turkuaz renklidir, zeminden ytksekte olan bu
¢ini parcalarin zeminde birlestigi yerde 1 cm genisliginde siyah seritler yer alir. Bu seritler
yuksekte turkuaz, algakta siyah olmasi ti¢ boyut etkisini a¢ik koyu renklerle daha etkili
kilmistir. Geometrik ¢ini kabartmanin iki yaninda zeminle ayni seviyede olan bordiir
deseni tek yonlii ilerleyen iist iiste siralanan tepelik ve ortabag rumi motiflerinden olusur.
Rumi motifler mor renkli, zemini beyazdir bunu g¢evreleyen turkuaz diiz renkli 1 cm
genisligindeki ¢ini parcalar ile renk, desen ayiriminin saglandigi goriiliir (Resim 126 C1,
Cizim 93).

Cizim 93: Cizim 94: Cizim 95:

C1 No’lu Eyvan Tonozda C2 No’lu Eyvan Tonozda C3 No’lu Eyvan Tonozda
Yer Alan Cini Yer Alan Cini Yer Alan Cini
Kabartmayi Cevreleyen Kabartmadaki Bordur Kabartmadaki Bordur
Bordur Deseni Deseni
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Cizim: Onder DUZ
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Cizim 96:
Eyvan Tonoz Cini Kabartma Deseni
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Cizim 97
Eyvan Tonoz Cinileri, Rhinoceros 3 Boyutlu Gorsellestirme
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Cizim: Onder DUZ

Cizim: Onder DUZ



Bulundugu yer: 3.Alan - Eyvan arka duvar ve penceresi

Olgusii: D1: 18 cm. genislik, D2: 7 cm. genislik, D3: 21 cm. genislik, D5: 120 x 21 cm.,
D6: 120 x 40cm. (bkz. Resim 128)

Malzeme ve Teknik: Mozaik ¢ini ve renkli sir teknigi.

Renkler: Firuze, patlican moru, siyah, kobalt.

Tezyini Unsurlar: Eyvan arka duvari ve pencere alinliginin tim ylizeyini ¢ini mozaik
bezeme yer alir. Duvarin tam ortasinda, zeminden 35 cm. yiksekte olan ve 176 cm.
genisliginde ve 230 cm. yiiksekliginde bir pencere yer alir. Bu pencerenin iizerinde ayrica
110 cm genisliginde sivri kemerli bir pencere daha vardir. Duvardaki ¢ini mozaikler

ustteki alan pencereyi ¢evreleyecek sekilde bezenmistir.

Resim 127:
Eyvan Arka Duvari

Fotograf: Onder DUZ
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Resim 128:
Eyvan Arka Duvari Cinileri ve Desen Kodlamalari
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Fotograf: Onder DUZ

Eyvan duvarlarinin en dis smirinda gorulen 18 cm genisliginde karsilikli simetrik
geometrik bordiir ise tek bir birimin kaydirilarak ve katlayarak ilerleyen tek yonlu bir
geometrik diizenleme olarak tasarlanir. Geometrik formlar patlican moru renkte zemini
ise turkuaz renklidir (Resim 128 D1, Cizim 98).

Cizim 98:
D1 No’lu Eyvan Duvarim Cevreleyen Geometrik Bordiir

Cizim: Onder DUZ

Duvarda alt sinir1 belirleyen ilk sirada siyah ve turkuaz diiz renkli ¢ini sirasi1 vardir. Bu
diiz ¢inilerin {izerinde 7 cm. genisliginde zemini beyaz mor renkli tek iplik rumi desen
yer alir. Bu desen duvar ile birlikte pencere alinliginin da en dis ¢evresini dolanan
bordirdir (Resim 128 D2).

Cizim 99:
2 No’lu Eyvan Duvari ve Pencere Alinhgini1 Kusatan Bordiir

N GNTAGNT

Cizim: Onder DUZ
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Duvar1 ve pencereyi boydan boya kusatan 23 cm. genisligindeki ikinci bordiirde sarilma
rumi gesitlerinden olusan iki iplik bir bordiir goriiliir. Pencere alinliginin st sivri kismi
merkez noktasindan iki yana % simetrik olarak desen ilerler. Desende rumiler kobalt,
turkuaz renkli ¢inilerle yerlestirilmis zemini beyaz ve bu desenin iki yaninda 1 cm.
genisliginde turkuaz ¢iniler ince bir serit olusturacak sekilde islenmistir (Resim 128 D3,
Cizim 100).

Cizim 100:
D3 No’lu Pencere Kemerini Kusatan Sarilma ve Sencide Rumi

Cizim: Onder DUZ

Eyvan duvarinin genis ylizeyini kaplayan sekizgen geometrik desen, tam ulama
kompozisyon olup, kollar1 svastika yani gamali ha¢ sekline sahiptir. Koseleri birbirine
degecek sekilde yan yana ve {ist liste dizilerek ylizeyine doldurmus, aralarda kalan
bosluklara daha kii¢lik yildizlar ve ge¢meler yerlestirilmistir. Geometrik kollar (seritler)
turkuaz, zemin olarak algilanan ara pargalar ise kobalt renkte mozaik ¢ini teknigindedir.
Sekizgen formlu geometrik gegmelerin gobeklerinde turkuaz ve kobalt renkli sekiz kdseli
yildizlar yerlestirilmis, uygulama yiizeyde diizgiin bir dagilimla ayni hareketle devam
etmektedir (Resim 129, Cizim 101).

Resim 129:
Eyvan Arka Duvar “D4” Sekizgen Geometrik Cini Mozaik

Fotograf: Onder DUZ
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Cizim 101:
Eyvan Arka Duvari “D4” Sekizgen Geometrik Cini Mozaik Deseni

Cizim: Onder DUZ

Pencere alinliginin tizerinde 120 x 21 cm. dikdértgen formun iginde yer alan ters diiz sira
seklinde birbirine dolanan iki sira ayirma rumi motifli yar1 simetrik ulama bordiriin enine
siralanmasi ile gelisen bu bordiirde beyaz al¢1 zemin {izerine turkuaz ve patlican moru
renkler kullanilmistir (Resim 121 D5, Cizim 102).

Pencere alinliginin {istiinde 1 cm genisliginde patlican moru renkli ¢ini ¢ergeve i¢inde %2
simetrik turkuaz zemin tizerine kobalt rumi desenlerinden olusan giizel bir kompozisyona
sahiptir. Rumilerdeki kivrimlar, oran, ¢ini mozaik ile birleserek glzel bir ahenk
yakalanmistir (Resim 121 D6, Cizim 103).

Kaynaklarda, Karatay Medresesi eyvan duvarinda iglenen bu ¢ini mozaik diizenleme,
Konya Sir¢cali Medresenin ustast olan Muhammed Tusi’nin is¢iligi ile bliylik benzerlik
gosterdigi i¢in ayni1 ¢ini ustasinin yapmis olabilecegi ifade edilmektedir (Meinecke, 1968:
81-93).
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Resim 130:
Eyvan Duvari Pencere Alinlik ve Desen Kodlama

DY AP AT AT

Fotograf: Onder DUZ

Cizim 102:
Pencere Alinhigi Rumi Bordiir Deseni

Cizim: Onder DUZ

Cizim 103:
Eyvan Pencere Alinlik Rumi Deseni

Cizim: Onder DUZ
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2.3.8. Pandantifler (Turk Uggeni)

Tiirk mimarisinde dort kose plandan kubbeye gecis, licgen tromplarla (kose binisi)

saglanmigtir. Bu kose binilerine mimaride “Tirk ti¢geni” denilir. Karatay Medresesi
kubbesi, koselerde bulunan dort pandantif tizerinde yiikselir (Turani, 1975: 102).

Resim 131:
Karatay Medresesi Pandantif Yerlesim Sekli

Fotograf: Onder DUZ

Her bir pandantif ince ve kalin silmelerle bes tliggen (bordiir) formuna ayrilmistir.
Ucgenlerin icinde yer alan farkhi kufi yazi istiflerinde; Hazreti Muhammed (SAV.),
Hazreti Omer (AS.), Hazreti Ali (AS.), Hazreti Isa (AS.), Hazreti Osman (AS.), Hazreti
Ebu Bekr (AS.), Hazreti Musa (AS.) ibareleri goriilmektedir. Yazilar ¢evreleyen 12 cm
genisliginde iki bordlr ve bordrlerde tek iplik rumi eden desenler yer almaktadir. Bu
tiggen formlardan birincisi yiizey ile ayni hizada, ikinci igte kalan Gggen ise 1 cm. kadar
kabartma seklinde 6ne ¢ikmaktadir (Cizim 104). Kabartma gibi olan bu li¢gen tzerinde

bir bordiir ve ortasinda yazi yer alir. Tiim pandantiflerde bordiir desen siralar1, uygulama

bigimleri, renkleri ayn1 sekilde islenmistir.
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) Cizim 104:
Pandantif Ucgen Parcalar U¢ Boyutlu Kabartma Yerlesim Sekli

Cizim: Onder DUZ

Pandantif zemini ile bir olan bordiirde beyaz al¢1 tizerine ¢iniler firuze, kabartma olan
ticgen form icinde bordirlin zemini beyaz algi, ¢iniler ise patlican moru renkte islenmistir
(Resim 132). Bordirler pandantifin tiggen yapist nedeni ile asagiya dogru bir noktada
birlesir, bu birlesme noktasinda ¢ini rumi desenler tepelik olusturacak sekilde
sonlandirilmistir.  Uggen formundaki  bordiir desenleri arasinda kompozisyon
benzerlikleri yaninda motif olarak kiigtik farkliliklar vardir. Kimi desenler rumi motifle
baslayip u¢larinda rumi tepelik ya da yaprak gibi kivrimlarla sonlanmaktadir (Cizim 105,
Cizim 106)

Resim 132:
Karatay Medresesi Pandantif Bordur Desenleri

Fotograf: Onder DUZ
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Cizim 105:
Pandantifte Kufi Yazilar1 Cevreleyen Bordiir Desenleri

Cizim: Onder DUZ

Cizim 106:
Pandantifte Kufi Yazilar1 Cevreleyen Bordiir Desenleri

Cizim: Onder DUZ
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Bu liggen formlarin i¢indeki yazilar, zemin 6zelligine uygun olarak harfler yatay ve dikey
olarak dizilmislerdir. Kufi yazilar turkuaz zemin iizerine harf kalinliklar1 ve bosluklari
esit Olgiide intizamli bir sekilde siyah ve patlican moru renklerde mozaik cinilerle
yapilmistir. Her Uggen form iginde bir isim yazacak sekilde istif yapilmistir. Dort
pandantifte de bu bes iiggen grubunun ortasindaki tggende her seferinde Hazreti
Muhammed’ (SAV.)’in adi yazmaktadir. Sadece giiney-dogu pandantifte Hazreti Isa
(AS.), Hazreti Ebu Bekr (AS.) isimleri birlikte islenmistir.

Serare Yetkin’in tespitlerine gore, Hazreti Ali (AS.) yazisinin ii¢liz bir miihiir gibi
geometrik kufi ile yazilmasi eski Malatya Ulu Cami eyvaninda, Aksehir Ulu Cami
mihrabinda, Tokat Gok Medrese kapisinda tasa kakilmis ve firuze renkli ¢iniden yapilmis
olarak da bulunmaktadir (Yetkin, 1986: 179).

Resim 133:
Ulu Cami Eyvan Kemeri, Malatya, 1224

Kaynak: www.google.com/gorseller
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Resim 134:
Aksehir Ulu Cami Mihrabi, Konya, 1213

Kaynak: www.google.com/gorseller

Resim 135:
GOk Medrese Giris Kapisi, Tokat, 1272

Fotograf: Onder DUZ
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Medresede pandantiflerde adi gegen miibarek kisilerin isimleri yazilis ¢ozimlemeleri
anlatiminda izlenen kodlanma ve siralama yonlerine gore A, B, C, D olarak Resim 136
ve Cizim 107’e gore anlatilmistir.

Resim 136:
Karatay Medresesi I¢ Goriiniimi

Fotograf: Onder DUZ

Cizim 107:
Pandantiflerin Anlatiminda Takip Edilen Sira

o

Cizim: Onder DUZ

185



Bulundugu yer:

Kuzeydogu Yonii “A” Kodlu Pandantif

Resim 137:
“A” Kodlamalh Pandantif

Fotograf: Onder DUZ

1

Hazreti Musa
(AS.)

2

Hazreti Ebu
Bekr (AS.)

3

Hazreti
Muhammed
(SAV.)
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4

Hazreti Isa
(AS)

5

Hazreti
Muhammed
(SAV.)




Bulundugu yer: Kuzeybati Yonii “B” Kodlu Pandantif

Resim 138:
“B” Kodlamali Pandantif

Fotograf: Onder DUZ

1

Hazreti
Muhammed
(SAV.)

2

Hazreti Ali
(AS.)

3

Hazreti
Muhammed
(SAV.)
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4

Hazreti Osman
(AS.)

5

Hazreti Omer
(AS.)




Bulundugu yer: Glineybati Yonii “C” Kodlu Pandantif

Resim 139:
“C” Kodlamah Pandantif

Fotograf: Onder DUZ

1

Hazreti
Muhammed
(SAV.)

2

Hazreti Ali
(AS.)

3

Hazreti
Muhammed
(SAV.)
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4

Hazreti Osman
(AS))

5

Hazreti Omer
(AS.)




Bulundugu yer: Gilineydogu Yonii “D” Kodlu Pandantif

Resim 140:
“D” Kodlamalh Pandantif

Fotograf: Onder DUZ

1

Hazreti Musa
(AS.)

Hazreti Ebu
Bekr (AS.)

Hazreti
Muhammed
(SAV.)
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Hazreti isa
(AS)

— 3

5

Hazreti Ebu
Bekr (AS.)
&
Hazreti isa

(AS.)

Fulg:
EHF




2.3.9. Kubbe

Karatay Medresesi’nin insanda mistik heyecana ve teknik yonden hayrete diisliren en
muhtesem siislemeleri kubbede yer almaktadir.

Konya Karatay Medresesi bu ylizyilin asil biiyiik basarisini istii dairesel ac¢iklik, eteginde
ise bir yazi kusagi ile ¢evrili kubbesidir. Kubbe 12 m. ¢apinda kubbe biiyiikligii, kusak
genisligi ve 37.70 m. uzunlugu ile tiim Selguklu yapilarinin &niine gecer. Ust iste
daralarak yiikselen dortlu sistem 24 kollu firuze yildizlar koyu renkli zemin iizerinde
geometrik ve renk uyumu bakimindan essizdir. Kubbe kusagindaki yazi ortalama 2.35
cm uzunlugunda 16 sira levhadan olugmaktadir. Kubbede {ist siralarda panolarin ¢aplari
daralmakta ve merkeze yakin panolarin ¢ap1 1 m. eksilmektedir. Otuz iki dik eksen ve
dort yatay eksende yerlestirilmistir (Erdemir, 2009: 129). Aslinda bu sekildeki kitlesel
cinileri yapimi tekniginde ve statik hesaplamalarinda zorluklar1 da beraberinde getirir.
Teknik yonden zorluklarinin yaninda desen yoniinden ele alindiginda bunu yapan ustanin
gorsel hafizasinin, matematik ve geometrik bilgisinin iist seviyede oldugu goriiliir.
Milyonlarca mozaik par¢anin boyle bir kubbede sistemli sekilde yerlestirilmesi ve
bezenmesi hayret vericidir. Insaat ve ¢inilerin yerlestirilmesindeki iscilik bas usta ile
birlikte isinin ehli bir ekip tarafindan gergeklestirilmis olmalidir.

Her sanat akiminin ve eserinin arkasinda mutlaka bir felsefenin oldugu gercegi Karatay
Medresesi kubbe suslemelerinde de dikkati ceker. Patlican moru, mavi ve beyaz
renklerden meydana gelen bu kubbe tezyinati, daha ilk bakista insana gokyiiziiniin

sonsuzlugunu ve kozmik diizeni hatirlatmaktadir.
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Resim 141
Karatay Medresesi Kubbesi

Fotograf: Onder DUZ

Resim 142
Kubbe 24 Kollu Yildiz Geometrik Ge¢cmeler Detay1

Fotograf: Onder DUZ
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Cizim 108:
Kubbede Yer Alan 24 Kollu Yildiz Geometrik Ge¢cme Cizimi

Cizim: Onder DUZ

Anadolu Selguklu’da yazinin hem méana olarak hem de geometrik dekorla uyum iginde
kullanildigi gorulmektedir. Mimari eserlerin mihrap nislerinde, kubbe kasnaklarinda,
kubbe kusaklarinda, kemerlerde ve bir¢ok yapitlarin giris cephelerinde kufi yazi dekorlar
goze carpar. Selguklunun dinsel yapilarda ve mimaride en ¢ok gelistirdikleri ve
kullandiklart yazi tiiri kufi yazi olmustur. Yazimin sadece geometrik karakterini
kullanmak yerine Orgiili, digimlii ve ¢igekli olmak iizere farkli kompozisyonlar
gelistirerek ona estetik bir deger de katmislardir (Kerametli, 1986: 16). Yazilar grift bir
yogunluga sahip olmasi nedeni ile okunmasi gii¢ yazilardir. Yazilarda konular Kur’an-1

Kerim’den alinmis ayetler ve insa kitabelerinden olusur.
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Bulundugu yer: Kubbe Kusak Yazisi

Olgust: 12 m @/ 37.70 m. uzunlugu / 38 cm. genislik.

Malzeme ve Teknik: Mozaik ¢ini ve renkli sir teknigi.

Renkler: Firuze, patlican moru, siyah

Tezyini Unsurlar: Kubbeye geciste 38 cm. genisliginde 12 m. uzunlugunda kubbe kusak
yazist yer almaktadir. Kusak yazisini alttan ve iistten iki tarafindan gevreleyen bir bordiir
yer almaktadir. Bu alanda yer alan tezyinat 6zelliklerini Resim 144°da yer alan siralamaya

gore anlatilmistir.

Resim 143:
Ana Eyvan ile Kubbe Arasi Gegisinde Bulunan Ciniler

Fotograf: Onder DUZ

Resim 144:
Ana Eyvan ile Kubbe Arasi Gegisinde Bulunan Cinilerden Detay
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Kubbeye gecis bolgesinde kubbe etegini ¢epecevre dolasan 14 cm. genisliginde bir rumi
bordiir yer alir (Resim 125Resim 144 A, Cizim 109). Bordur yonine paralel olan rumi
desenleri turkuaz ve patlican moru renkte beyaz al¢1 zemin tizerine ¢ini mozaik tekniginde
islenmistir. Iki yaninda kobalt renkte ¢ini seritler deseni sinirlandirir. Kivrimlar ve tepelik
olusturacak sekilde dairesel hareketle ilerleyen motif alttan ve iistten gecen hareketlerle
bordiir boyunca devam etmektedir.

) Cizim 109:
Eyvan Ust Sinir1 ile Kubbe Kusak Yazimin Arasindaki Rumi Desen.

Cizim: Onder DUZ

Kubbe yazi kusaginin iki yaninda ayni desen 6zelliklerine sahip 14 cm. genisliginde
bordir bulunmaktadir. Siyah olarak tek renkli islenmis rumi bordiir beyaz al¢1 siva
tizerinde kenarlarinda turkuaz renkli ginilerle sinirlandirilmistir (Resim 144 B, Cizim
110). Ortada bulunan yazinin iki tarafinda kubbe boyunca ¢evrelemektedir. Yazi ile
kubbe i¢inde yer alan geometrik siislemeler arasinda sinir teskil eder.

Cizim 110:
Kubbe Yazi Kusagim Cevreleyen Ug Iplik Rumi Bordir Desen

Cizim: Onder DUZ
Kusakta yer alan yazi tezyinat yoniinden olarak incelendiginde nakigh ve diigiimli kufi
tarzinda islenmistir. Yazi harf uzunluklari diigiimlii alanlarin 3/1 kadardir. Harflerde dik
cizgiler kimi zaman bosluklart doldurmak i¢in hareketlendirilmis ve rumi motifli
kivrimlarla son bulmustur. Kalem kalinliklar1 ve ara bosluklar nizami ve birbirine paralel
olarak bordlr zeminindeki motif ile zengin bir goriiniim verir. Yazi zemininde beyaz al¢1

siva lizerine helezonlar ¢izerek natiiralist desen ve rumilerden olusan turkuaz renkli bir
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kompozisyon yer alir. Siirekli kendi i¢inde hareket halinde olan bu desen bordiir boyunca
dongusel bir hareket ile yaziya hareket katar.

Yazinin renginin siyah, zeminin a¢ik renkli olmasi kubbe eteginde bir ii¢ boyut etkisi
yaratmig ve yazinin vurgusu daha ¢ok on plana c¢ikarilmistir. Kubbede kullanilan agik
koyu dengesinin burada tam tersi kullanilarak sanki yazi gokyiizii tonlar1 iizerinde
yazilmig gibidir. Kubbe ise biiyiikligii ile daha genis olan evreni tasvir eden sekli
animsatir (Resim 145, Cizim 110). Eyvan’da oldugu gibi Bakara Suresinin 255. Ayeti

olan Ayete’l Kursi ibaresinin, devaminda 256. Ayet yer almaktadir (Eminoglu, 1999: 55).

Resim 145:
Kubbe Kusak Yazis1 “Besmele”

Fotograf: Onder DUZ

Cizim 111:
Kubbe Kusak Yazis1 “Besmele”

Cizim: Onder DUZ
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Bulundugu yer: Kubbe Ust Kusak Yazist

Olgusii: 4 m @/ 12 m. uzunlugu

Malzeme ve Teknik: Mozaik ¢ini ve renkli sir teknigi.

Renkler: Firuze, patlican moru, siyah

Tezyini Unsurlar: Kubbe iist acikliginda yer alan yazi turkuaz renkli serit ile
siirlandirilmistir. Yaziya ilk bakildiginda mozaik cinilerin iki renk olarak islendigi
gortlmektedir. Agik renk olan parcalar turkuaz zeminde golge etkisi vermektedir. Asil
yazi alt kisimda yer alir harflerin uzantisi olan iist kismi ise birbirine diigiim olusturacak
sekilde alttan ve Ustten gegen hareketler ile birbirine baglanir. Harfler siyah renkli giniler
ile yapilmis, kusak yazisinda oldugu gibi burada da zemin beyaz birakilmistir. Bu sayede
orta alanda kalan geometrik gecmelere agik-koyu-agik etkisi verilerek kubbe blttiniinde
renk yoniinden ferah bir etki yakalanmustir.

Yazi alaninda yer alan turkuaz renkli natralist ve geometrik formlardan meydana gelen
bir zemin kompozisyonu bulunur. Kivrimli yaprak hareketleri, sade rumi doniisleri,
diigiim formunda geometrik hatlar ile zemine hareket katmaktadir. Bu bordiir alaninda
Ayete’l Kursi ile yanindaki “La ikrahe fi’din” ayeti kerimesi bagka bir hat ile yazilmistir
(Eminoglu, 1999: 63).
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Fotograf: Onder DUZ
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Karatay Medresesi Kubbe Ust Alaninda Yer Alan Orguli Kufi Yazi

Cizim 112: )
Karatay Medresesi Kubbe Ust Alaminda Yer Alan Orguli Desen
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2.4, Kubbe Kusaginda Bulunan Zemini Bezemeli Diigiimlii Kufi Cini Yazinn
Diger Mimari Yapilarda Benzer Ornekleri

Orgiilii kufi ve diigiimlii kufi yazi tiirlerinin mimaride kullanimi1 11. yy.’dan sonra ¢ini,
tugla, tas, mermer, al¢1 ve kalemisi gibi farkli malzemeler {izerine bezenmistir. Karatay
Medresesi kubbede yer alan zemini bezemeli digiimlii kufi, 6rgilu kufi yazi tiirii ile
diiglimlii kompozisyonlarin diger tezyini sanat alanlarinda benzer ornekleri lizerinde
duruldu. Yazilar ile birlestirilen geometrik gegmeler dncelikli tutulurken bunun yaninda

yazi olmayan geometrik kompozisyonlar da arastirmanin bir pargasi oldu.

2.4.1. Cini Isciligi Ornekleri

Tiirklerin Orta Asya’dan tasiyip getirdikleri sembollerden bir tanesi de “Sifa Diigiimii,
Saadet Diigiimii” ya da “Sonsuzluk Dugiimii” adi verilen ikonografidir. Bu ikonografi
tamamen gokyiizii baglantilidir yeniden dogus, sifa, yaratilisin baslangi¢ noktasi olarak
goruliir. Sitheyl Unver tarafindan “Saadet Diigiimii” olarak isimlendirilmistir.

Digiimlii Kufi yazilar1 mimaride ¢ini tezyinatta iki grupta; zemini bezemeli olanlar ve
zemini bezemeli olmayanlar olarak toplanabilir. Bu iki grubun yaninda ayrica yazidan
gelisen fakat bir anlam ifade etmeyen, sadece diigiimlii gegmelerin dekoratif bir sekil
aldig1 tezyinat. Geometrik dizenlemeye sahip ve diigiimlii olmalar1 ortak nokta olarak
belirlenebilir.

Mimari tezyinatta yaziy1 manasi yaninda dekoratif bir 6ge olarak bu sekilde ele alinabilir.
Sunulan 6rneklerde oncelikli olarak Karatay Medrese’si kubbe kusaginda bulunan zemini
bezemeli diigiimlii kufinin ¢ini mozaikten benzer 6rnekleri tespit edilmistir. Orneklerde
gorilen yazi karakteri, desen ve motifler yoniinden Karatay ile ortiismektedir.

Resim 147:
Karatay Medresesi Kubbe Kusagi Zemini Bezemeli Diigiimlii Kufi
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Fotograf: Onder DUZ
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Abbasilerin Uygur Turklerini Samarra’ya yerlestirdikten sonra 9. Yiizyilda bir anda
ortaya ¢ikan ¢ini ve seramik sanati, Selguklularin Anadolu’ya getirdigi ¢iniciligin tek
kaynag1 olmadigini bilmek gerekir (Oney ve Cobanli, 2007: 30).

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra tezyinatta, motiflerin anlam boyutu
cesitlenmistir. Mimaride yazinin geometrik kompozisyonlara uyumlu olmasi ve kufinin
yazinin renkli sir ile kesme ¢ini tekniginde daha ¢ok kullanilmasini saglamistir. Bu
tekniklerin ve yazinin bir araya gelmesiyle soyut bir anlatim olan geometrik motiflerle
harmanlanarak mimaride tezyinatta kullanilmasim saglamustir. Tiirk-Islam sanati
karakterini ortaya koyan en belirgin tarzini olusturmustur.

Bu yaz tarzlan iginde ilk 6rnek, Giulik (Kiltk) Cami, 1135-1142 yillarinda Melik
Nizameddin Yagibasan tarafindan yaptirilan camidir. Anadolu Selcuklu veziri
Muzaffereddin Mahmut’un kiz1 Atsuz Ellti Hatun tarafindan 1210 yilinda onartildigini
gosteren bir kitabe bulunmaktadir (Eryavuz, 2002: 250-251).

Mihrap alinliginda yer alan zemini bezemeli diigiimlii kufi yazi hatt1 al¢1 zemin {izerine
kesme ¢ini mozaik tekniginde yapilmistir. Zemininde turkuaz renkte sarmal bigimde
helezonlar ile bezenmis rumi desenler yer almaktadir. Kompozisyonda kullanilan rumi
motifleri Sel¢uklu’nun ilk donem orneklerini yansitmaktadir. Kufi yazida harflerin

uzantilar1 geometrik bi¢gimde birbirine ge¢mis diigiimler ile sonlanmaistir.

Resim 148:
Giiliik Cami Mihrabi, Kayseri, 1135-1142

Fotograf: Onder DUZ
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Bu karakteri yansitan diger bir drnek ise Konya Alaeddin cami mihrabidir. Alaeddin
Keykubad tarafindan 1220 yilinda yaptirilan caminin mimarinin Dimagklr (Samli)
Mehmed bin Havlan oldugu kitabesinde yazmaktadir (Aslanapa, 2011: 120).

Mihrap alinliginda yer alan genis diigiimlii kiifi yazi, helezon seklindeki rumi dallariyla
kesme ¢ini mozaik tekniginde tezyin edilmistir. Kufi yazi siyah renkte islenmis olup

zeminde yer alan rumi dallar firuze renklidir. Karatay Medresesi kubbe kusak yazisi ile

karakter yoniinden birebir uyusmaktadir.

Resim 149:
Alaeddin Cami Mihrabi, Konya, 1220

Fotograf: Onder DUZ

Karatay Medresesi ve Alaeddin Cami zemini bezemeli diiglimlii kufi yaz1 karakterine tam
uyan bir diger yapida Afyon Misri camidir. Bezemeli diigiimlii kufi yazilar i¢inde Misri
caminin aragtirllmasinda yazili kaynak konusunda giicliik c¢ekilmistir. 1483’te
Sakkancioglu Evliya Kasim Pasa tarafindan yaptirilmig olan cami ilk yapildigi zamandan
giiniimiize kadar big¢imsel degisiklikler gegirerek gelebilmistir (TUreli, 2006: 116).
H.1223- M.1808 yilinda tiirbe onarilmig, H.1279-M.1862 yilinda depremle yikilan son
cemaat yeri diiz toprak dam olarak yenilenmistir, H.1377-M.1957 yilinda son bi¢imini
almistir (Arik ve Olus, 2007: 105).

Misri Cami mihrabinin. Alaeddin Mescidi olarak da bilinen Kale Mescidi’ne ait oldugu
ve buraya sonradan monte edildigi goriisii bulunmaktadir. Buna iliskin olarak 17. yiizyilin
ortalarinda sehre gelen Evliya Celebi’nin “...agsag1 sehirde Ulu Camii Oniindeki asagi kale
kapisindan girip bu kalenin ta tepesindeki Hiinkar Camii’ne kadar tam iki saatte ¢iktim.

Bu kalenin icinde ta zirve-i alada Sultan Keykubad Camii kiigiiktiir ama sanatlidir.
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Mihrab1 bastanbasa c¢inilidir. Fakat minaresi yoktur, zelzeleden yikilmistir...” demesi
dikkat cekicidir. Evliya Celebi’nin goérdiigli ¢inilerin bir¢ok onarim gegiren Misri
Camii’nin mihrabinda kullanmildig1 iddia edilmistir (Arik ve Olus, 2007: 105). S6z konusu
durumda, caminin yapilisi ile ¢ininin yapilisi tarihi arasinda donem farki olmaktadir.

Misri Cami mihrabi kavsara iistiinde yer alan yazida, zemini bitkisel bezemeli diigiimli
kufi yaziya sahiptir. Yazinin harflerin u¢ kisimlari rumi motif ile sonlanmaktadir. Patlican
moru olan yazinin zemininde diizglin helezonlardan olusan turkuaz renkli rumi deseni
dikkati ¢ekmektedir. Yazida eksiklikler oldugu buraya kompozisyon olarak tam
oturmadigi gézlemlenmektedir. Yazi uglarinin ve diigtimlerin kesilmis gibi yarim kalmasi
bu mozaik ¢ininin bagka bir yere ait olma fikrini gli¢lendirir. Mozaik ¢ini diiglimlii kufi
yazinin ve mihrap c¢inilerinin, getirildigi i¢ kale caminin farkli bolgelerine ait oldugu
diistintilebilir. Anadolu Selgukluda ana mihraplarin daha biiyiik ve heybetli olmasi sebebi
ile buradaki mihrabin daha kiiciik 6lgekli olmasi son cemaat yerine ait oldugu fikrini
glclendirmektedir. Mihrabin ve yazinin Sl¢iisii birbirine orantilandiginda yazi daha
bliylik ve genistir. Bu genislikte bir yazinin goz hizasina ve mekanda algisini arttiracak
etkiyi verebilmesi i¢in daha genis kubbe, eyvan ya da mihrap alinligina ait olmasi daha

muhtemeldir.

Resim 150:
Misri Cami Mihrabi, Afyonkarahisar

Fotograf: Onder DUZ
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Orgiilii yazilar grubuna giren Sahip Ata Tiirbesi kubbe kusak yazlarina bir &rnek
olusturmaktadir. Selguklu veziri Sahip Ata Fahreddin Ali tarafindan 1258 yilinda
yaptirilmaya baslanan kiilliyeye tiirbe kisminin da ilave edilmesi ile 1283 yilina kadar
stirmiistiir (Aslanapa, 2011: 134). Tac¢ kapinin saginda yer alan kitabede caminin
mimarmin Kolik b. Abdullah oldugu yazmaktadir. Kiilliye’ye daha sonra ilave edilen

yapilarin mimari tam olarak bilinmemektedir.

Resim 151:
Sahip Ata Turbesi Kubbesi, Konya, 1258

Fotograf: Onder DUZ

Tiirbe alaninda yer alan kubbeyi Tirk tiggenleri desteklemektedir. Kubbeye gecisi
saglayan Tiirk tiggenleri ve kubbe kusaginda o6rgiilii kufi yazi kusagi ciniler renkli sir ile
bezenmis mozaik teknigindedir. Orgiililler i¢inde alti yaprakli bir ¢icek deseni
olugmaktadir. Zemini firuze renkli kusagin iizerinde yer alan kufi yazi ve geometrik
orgiiler siyah renktedir. Yazidan ¢ikigh geometriksel diiz ¢izgiler ortada drgiiler olusturup
sonlanmakta, Ustte ise rumi dontisler ile birbirine baglanmaktadir. Siirekli donisler tekrar
olusturacak sekilde motifler aynali simetri olarak ilerlemektedir. Geometrik drgiilerin orta
noktasinda ise alt1 koseli yildiz seklini almistir ve bunun zemin beyaz renktedir. Kusakta

yer alan bu geometrik siisleme diigiim bi¢ciminde olmayip daha ¢ok 6rgii seklindedir.
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) Resim 152:
Sahip Ata Tiirbesi Orgiilii ve Cicekli Kubbe Kusak Yazisi, Konya, 1258

Fotograf: Onder DUZ

Ayni1 déneme tarihlenen Ince Minareli Medrese 1258 yilinda Sahip Ata’nin yaptirdigi ve
mimar1 K6liik b. Abdullah’tir (Aslanapa, 2011: 138). ince Minareli Medrese kubbe kusak
yazist daha sade ve oOrgiiler raport sekilde ilerler. Kesme ¢ini mozaik tekniginde islenen
yazinin zemini firuze, harfler ise mor kobalttir. 4 raport olan geometrik simetri orgiler
simetrik tekrar ile ilerler. Daha dar ve sade olan bu kusak yazis1 diger ornek verilen
yapilardan ayrilir.

Resim 153:
Ince Minareli Medrese Kubbesi, Konya, 1258

Kaynak: www.google.com/gorseller
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Resim 154:
Ince Minareli Medrese Kubbesi Orgiilii Kufi Yazi, Konya, 1258

Fotograf: Onder DUZ

Diigiimlerin bir tezyinat olarak kullanildig1 yazinin olmadigit Gok Mederese, Amasya
Valisi Seyfeddin Torumtay tarafindan 1267 yilinda yaptirilmigtir. Cami ve medrese
olarak kullanilan yapinin sirlt tuglal st ortiilii tiirbesi sekizgen kasnak kismi tugladandir
ve kasnak tizerine oturtulmus on altigen piramidal bir kiilahla ortiilidiir. Bu sekizgen
kasnag1 ¢evreleyen bordiirde yazidan gelisen dekoratif bir sekil almistir. Turkuaz renkli
diiglimlii gegme ¢iniler yazida oldugu gibi birbirine diiglimlenerek kusagi cevreler,
diigiimlerin st bitigleri rumi motifi ile sonlanmaktadir.

Resim 155 :
GOk Medrese Tiirbesi Sekizgen Kasnagi Cevreleyen Diigiimlii Ge¢gme, Amasya,
1267

Fotograf: Mustafa CANBAZ
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Resim 156:
GOk Medrese Turbesi Diigiimliit Gegme, Amasya, 1267

Fotograf: Mustafa CANBAZ

Tezyinat1 is¢iligi yoniinden Karatay Medresi’ne benzerligi ile 6n plana ¢ikan Sircali
Medrese, ta¢ kapisinda yer alan kitabeye gore 1242 yilinda II. Giyaseddin Keyhlsrev
doneminde Bedreddin Muhlis tarafindan insa edilmistir (Sonmez, 1995: 257). Mimarinin
ismi Amele Muhammed bin Osman el Benna el Tusi olarak eyvan kemerinde yer
almaktadir (Aslanapa, 2011: 147). iki katl1, revakli avlulu ve eyvanl bir medrese plan
semasina sahiptir.

Eyvan duvarinin sol ve sag tarafinda yer alan dikdortgen formlu bir alan i¢in yerlestirilen
diigiimlii kufi ¢ini mozaik, renkli sir tekniginde islenmistir. Yazinin oldugu ¢iniler firuze
renkli diigimler ise mor kobalt renktedir. Diiglimlerde anahtarlar geometrik seklin
hatlarini olusturur ve simetrik olarak birbirine baglanarak ilerlemektedir. Kompozisyon
alanin1 tamamlamak i¢in yildizlar ve diiglimler bagimsiz olarak yilizeye yerlestirilmistir.
Harf uzantilarinin sonlandigi yerde rumilerin agagiya dogru bakarak durusu biitiinsellik
bakimindan Karatay Medresesi kubbe kusak yazisinin karakterini yansitmaktadir.

Resim 157:
Sircali Medrese Eyvan Duvar: Orgiilii Kufi Yazi, Konya, 1274

Fotograf: Onder DUZ
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Geometrik orgiilerin daha ¢ok bezeme olarak kullanildigi Sadreddin Konevi camisi 1274
yilinda yapilmistir. Kitabesi olmasina ragmen yapimin yapildigi zamanin hiikiimdari,
yaptiran hakkinda hicbir bilgi yer almamaktadir (Yildirim ve Uziim, 2010: 221-236).

Mihrabin alinliginda kafiden gelismis geometrik 6rgiilii kompozisyon yer alir. Kiifi yazi
olmamasina ragmen harflerin dikey durusuna benzeyen orgiilii alanlarin {ist noktalarin
birbirine baglanan rumi motifi eklenmistir. Geometrik kompozisyon - ters simetri raport
olacak sekilde tezyin edilmistir. Diiglimlerin bir orgii gibi kullamildigi Sahip Ata
Tiirbesine benzemektedir, merkezinde alt1 kdseli y1ldiz1 meydana getiren ¢izgilerin dikey
uzantisi Ustte rumi motifine eklenir ve kivrilarak ters bir tepelik ile son bulur. Bu raport
motif siirekliligi yani sonsuzlugu vurgulamaktadir. Kesme mozaik ¢ini tekniginde islenen

tezyinat renkli sir ile zemini firuze, yazilar siyah olacak sekilde tezyin edilmistir.

Resim 158:
Sadrettin Konevi Cami Mihrabi Alinlik Kisminda Kufiden Gelismis Kompozisyon
Konya, 1274

Fotograf: Onder DUZ

Cizim 113:
Kufiden Gelismis Kompozisyon, Corel Draw Cizim

Cizim: Onder DUZ
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I. Izzettin Keykavus donemi eseri olan Malatya Ulu Cami 1224 yilinda yaptirilmstir.
Mimar Yakub bin Ebubekir EI Malati ve Hattat Ahmet bin Yakub (S6nmez, 1995: 263)
isimli baba ogul tarafindan ilk yapimina baslanan caminin mimarlari daha sonra yapilan
arastirmalarda ise Ustaz Husrev el-Benna olarak gecmektedir (Kuban, 2006: 91).
Yapinin avluya agilan eyvan tonozu iistiinde yer alan kusakta sirl tuglalardan meydana
gelen yazi ve bezemeler plakalar iizerine diiz zeminli firuze renkli dekorludur. Kusagi
patlican moru tek renkli sirli mozaik ¢iniler ¢evrelemektedir. Diiglimlii Kufi yazi alaninin
disinda kalan yerler daha diizensiz yildizlar, geometrik gegmeler, rumiler ile bezenmistir.
Kufi yazinin harfleri {izerinde olan digiimler belli yerlerde kullanilmig olup raport
ozelligi yoktur. Kompozisyon ve tezyinat yoniinden diger yapilardaki bezemeli diiglimlii
kufi 6rneklerinden daha zayiftir.

Resim 159:
Ulu Cami Revak Alinhg1 Kusak Yazi, Malatya, 1224

Z L ]
Kaynak: https://tr.redsearch.org/images/7801764

Anadolu disinda mimaride bu yazi tarzina benzer ornekleri, Timur ddnemi olan
Semerkand Sah-1 Zinde (1371-1383) yapilart Hoca Ahmed Yesevi Turbesi (14yy.), Gur-
I Mir (1403-1404) ve Sad Milk Aka Turbesi yapilarinda da gorilmektedir. Timurlu
donemi 6zelligi olarak mimaride ve tezyinatta malzeme olarak; sirli-sirsiz tugla, ¢ini
mozaik, tek renkli veya ¢ok renkli ¢iniler kullanilmistir (Baskan, 2012: 131-165).

Sad Miilk Aka Tiirbesi plaka ¢ini teknigi ile dosenmis kobalt zemin {izerine, bitkisel
motifler, firuze diigimli kufi yazilar beyaz birakilarak renkli sir teknigi ile islenmistir
(Resim 160). Hoca Ahmed Yesevi Tiirbesi tag kapisinin iki yaninda simetrik olarak duran
bordiirlerde sirli tugla ve ¢iniler birlikte kullanilarak bezenmistir. Derinlik verilerek
islenen diigtimlii kufi yazilar ve motifler renkli sir teknigi kullanilmis ve helezonlar rumi

motifleri ile bezenmistir (Resim 161).
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Resim 160:
Sad Miilk Aka Tiirbesi, Cini Pano, Semerkand
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Kaynak: https://archnet.org/sites/2143/media_contents/, 2019
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Resim 161:
Sah Zinde, Hoca Ahmed Yesevi Tlrbesi, Semerkand, 1361

Kaynak: https://archnet.org/sites/2143/media_contents/, 2019
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Ayni yapida ta¢ kapinin iki yaninda yer alan siitunceler lizerinde de diigimlii kufi yazinin
tezyin edildigini goriilmektedir. Zeminde yer alan helezonlar daha grift bir sekilde rumi
motifleri kullanilarak tezyin edilmistir (Resim 162). Siitunce basinda da diigiimden
geliserek bordiirii cevreleyen ayri1 desen oldugu da goriinmektedir.

Resim 162:
Sah-1 Zinde, Hoca Ahmed Yesevi Turbesi, Semerkand, 1361
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Kaynak: https://archnet.org/sites/2143/media_contents/, 2019

Bezemeli diigiimli kufi yazinin mimari 6rnekleri Amerika Metropolitan Museum,
Ingiltere British Museum envanterlerinde de gortilmektedir. Ik &rnek British Museum
G.204.1-4 envanter numarali Iran, Isfahan 13yy. eseri olan 4 parca ¢ini levhadir.

55x46¢m. olgiilerinde diiz karo formunda kalip ile sekillendirilmis, helozonik desenler
hatailer ve yapraklarla bezenmis opak beyaz sirlidir, diigimlii kufi yazi ise kobalt renkte
lister tekniginde dekorlanmis, seffaf sirlidir. Cuerda seca’da denilen sirlarin birbirine
karismamast i¢in sekerli iplik ile ayrim1 saglanmistirl. Daha uzun bir yazinin pargasi olan
¢ini levhanin bu 6rnekte diigiimlii kufi yazida Kuran-1 Kerim’den Al-i Imran suresinden

ayet yazmaktadir (https://www.britishmuseum.org, 2013) (Resim 163).

! Bu teknige daha sonralar1 Avrupa’da, dzellikle Ispanya’da kullanildiginda ¢izgilerin, konturlarin igine
ayrict madde olarak ince bir iplik konuldugundan dolay1 Cuerda Secca (kuru iplik) teknigi denmistir. Renkli
sirli tugla ya da ginilerde bunun yerine seker gibi bir madde kullandiklar1 tahmin edilmektedir. (Oney, 1976:
12)
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Resim 163:
iran isfahan, 55x46cm 4 Parca 13.yy. Cini Levha

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/, 2019

Diger bir 6rnek Amerika Metropolitan Museum’da 2006.274 envater numarasi ile yer
almaktadir (https://www.metmuseum.org,2019). Sah-1 Zinde kompleksinin yapilarindan
birisinin parcasi olan bu renkli sirli tugla, 14.yy. Timur donemi tezyinatinin karakterini
yansitmaktadir. Hafif kavisli tist kisim, bir pencere veya eyvan iizerinde kemer seklinde
bir dekorasyonun pargasi olabilecegini gostermektedir. Tek renkli turkuaz mavi ile
dekorlanmis desenler, zemin yerine diigiimlii kufi yazinin hatlar1 tizerine konularak
bezenmistir. Algak kabartma olan motiflerde yer yer rumiler, yapraklar konulmus ve
tamami yazi ile biitiinlenmis bir goriinim kazandirilmistir. Diigiimler yazida ¢ok net
olarak ayirt edilebilmekte ve harflerin iistleri rumi ile sonlanmaktadir (Resim 164).

Resim 164: )
Sah-1 Zinde Yapilarma Ait Mimari Parcalar, Ozbekistan

Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/images/hb/hb_2006.-274.jpg, 2019
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2.4.2. Tugla Isciligi Ornekleri

Geleneksel tugla orgii sisteminin mimari yapilarda daha erken kullanilmasi sebebi ile
tezyinatta ilk 6rnekleri sirli-sirsiz tugla mozaik tekniginde bezemelerde gorulur. Tugla
yapisal sekli itibari ile yuvarlak ve kivrimli sekiller almast zor oldugundan kufi yazi
mimaride daha ¢ok kullanilmistir (Sahinoglu, 1977: 24). 1135 yilinda Danismendli
hiikiimdar1 Melik Mehmet Gazi tarafindan yaptirilmis olan Kayseri Ulu Cami minaresi
tugla isciligi ile yapilmistir. Genelde tezyinati olusturan birimler sirlanirken burada zemin
firuze renkli sirh tuglalar ile orildiigiinde yazinin ortaya ¢iktigi goriiliir. Yazi sath ayni
paralelde olup harf uzantilart birbirine diigimler olusturarak baglanir. Zeminde motif
olmayis1 ve diiglimlerin yalin sade bir zemin iizerinde olmasi yazinin daha rahat okunmasi

saglamaktadir (Resim 165).

Resim 165:
Ulu Cami Minaresini Cevreleyen Bordiir Yazisi, Kayseri, 1135

Fotograf: Mustafa CANBAZ

1196 tarihli Sivas Ulu Cami minare kaidesi tugla orgiili, sekizgen kaidelidir. Minaresinde
yer alan yazinin altinda ve iistlinde iki iplik suyolu seklinde tugladan yapilmis ince bir
firiz vardir. Digimli kufi yazinin plakalari ¢ogu diismiis yer yer kii¢lik firuze renkli ¢ini
pargalar kalmistir. Kufi yazida diigiimlerdeki gegmelerin anahtarlar1 belirgin bir sekilde
biitiinligiinti korumaktadir (Resim 166).
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Resim 166:
Ulu Cami Minaresi, Sivas, 1196

Fotograf: Muhammed ARSLAN

Giiniimiize kadar ulagamayan bir diger eser Van Ulu Camidir. Oktay ASLANAPA
tarafindan yliriitiilen arkeolojik kazilarda bulunan tonoz yikintilar1 ve eserlerde kullanilan
teknikten dolay1r yapinin Karakoyunlular doneminde 1389-1400 yillarinda mimar
Himmetul-lah bin Muhammed el Bevvab tarafindan yapildig: belirtilmektedir (Aslanapa,
2011: 197). Bunun yaninda Orhan KILIC tarafindan 1997 yilinda yaymlanan makalede
yapimnin .S6kmen (1100-1112) ya da Il. S6kmen (1128-1185) yillarinda Ahlatsah eseri
oldugu yoniinde tespitleri bulunmaktadir (Kilig, 1997: 56-60). Yapinin tugla orgiilii ve
yer yer al¢t oymalar olup, siislemesi agirlikli olarak tugla isciligindendir ve ¢ini
kullanilmamistir. Van Ulu Cami’nin 1913 yilinda I. Diinya savasindan dnce ¢ekilmis olan
fotograflarina Archnet agik kaynak veritabinindan erisilmistir. Yapida iki tane yazi kusagi
oldugunu fakat renklerinin fotograflarin  siyah-beyaz  olmasindan dolay1
anlasilmamaktadir. Oktaya ASLANAPA (2011) “Yapida yesil, sari, mavi ve kirmizi
renklerin kullanildigini” belirtmektedir (s.197). Yaz1 kusaginin zemininde helezonik rumi
ve yapraklardan olusan bir tezyinat iizerinde diigiimlii kufi yaz1 yer almaktadir. Tlk
ornekte diiglimler dairesel diizgiin formlar olusturacak sekilde islenmis ve zemini yogun
bir tezyinat ile bezenmistir (Resim 167). ikinci &rnekte mihrap iizerinde bordiir seklinde
olan yazi daha genis ve uzundur. Yazilarin harf uzantilar1 daha fazla ve kivrimh sekilde
ilerleyerek diiglimler dairesel hareketle olugmaktadir. Harf uzantilarimin kimisi diiz

biterken bazilari da iki yana agilarak rumi ile sonlanmaktadir (Resim 168).
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Resim 167
Ulu Cami, Van

1 iy T b ity
: b3 N b
e 0 LA i3 __N. Awith .n.w
I s AL

2019

a_contents/43378

Kaynak: https://archnet.org/sites/3634/medi

Resim 168
Ulu Cami, Van

Kaynak: https://archnet.org/sites/3634/media_contents/43378, 2019

214



1185 yilinda yapilan Sultan III. Mesut minaresinin sekiz koseli yildiz seklinde tugla 6rgii
keskin yivli bir sekilde inga edilmistir. Yapinin yilizeyinde yer alan yazi panolar terracota
teknigi ile yapilmistir (Altun, 1996: 484-486). Kitabede diigiimli kufi yazilar ile
tezyinatta kullanilan motifler ayn1 seviyede islenmis derin bir pano seklindedir.
Motiflerin biitiinliigii bozulmus olmasi sebebi ile ara ara tepelik, rumiler ve yapraklar
goriinmektedir. Harf uzantilarinda diigiimler alttan ve tistten birbirine gegisleri zarif bir
iscilik ile islenmistir (Resim 169).

Afganistan Belh’te yer alan 12.yy. eseri olan Baba Hatim Trbesi, sivri tugla kubbeli kare
planli tugla orgiiden yapilmis bir odadir ve dis tarafi yaklasik dokuz buguk metre
biiyiikliigiindedir. Giris kapisi glineydoguya bakacak sekilde bir eksende oturur. Sivri
uglu portal kemer, tugladan yapilmis kalin bir diiglimli kufi yazi seridinden yapilmis
dikdortgen bir ¢erceve igine yerlestirilmistir. Zemininde bezeme olmayan digiimlii kufi
yazi, kullanilan tugla malzeme nedeni ile daha sert kdseli bir karaktere sahiptir. Harf
duruslar1 ve diigiimler belirgin ve bitisleri ters rumi seklindedir (Resim 170). Tiirbe odasi
kubbesinde daha genis bir kusak yazis1 zemini bezemeli diigtimlii kufi karakterde ¢igek
desenleriyle islenmistir. Dugiimli kufi yazi ayni satih {izerinde diizgiin bir sekilde
kubbeyi kusatmaktadir (https://archnet.org, 2019). Diigiimlerde ise alisilan goriintinin
disinda yanlara dogru tiggenler olusturacak sekilde alttan ve lstten gecerek hareket
kazandirilmigtir (Resim 171).

Resim 169:
Sultan Mesut Il Minaresi, Gazne, 1115

':ﬁ i”h; et e

Kaynak: https://archnet.org/sites/3925/media_contents/40259, 2019
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Resim 170:
Baba Hatim Turbesi Giris Kapisi, Afganistan, 12.yy.

Resim 171:
Baba Hatim Tlrbesi Kubbe Yaz1 Kusagi, Afganistan, 12.yy.
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2.4.3. Mermer ve Tas Isciligi Ornekleri

Mermerin degerli olmasi kullanildig1 yapilarin 6zenle segilmesine neden olmustur. I¢inde
birgok rengi barindiran mermer siisleme unsuru olarak giiclii etki birakmaktadir. Farkli
renkte mermerlerin birlikte kullanilmasi ile ylizeylerde hacim ve tezyinatta motiflerin
daha belirgin olmasini saglamaktadir. Aymi etkileri tas isgiliginde tek bir yiizeyde
gostermek daha zor oldugundan, tas lizerinde islemeler daha derin ve ii¢ boyutlu algi
yaratacak sekilde islenmistir. 15yy. Afganistan’da Timur donemi Abdullah el-Ensari
Tiirbesi mermer korkulugu iizerinde zemini bezemeli diiglimlii kufi yer almaktadir.
Zemini helezonlarin iizerinde rumi ve yaprak motifleri ile bezenmis diigimler harf
uzantilarinin  birbiri arasinda koprii gibi baglant1 yerlerine konulmustur. Harf
uzantilarinda bitis hem yanlara dogru hem asagiya dogru kivrilan rumiler ile sonlanmistir

(Resim 172).

Resim 172:
Abdullah el-Ensari Turbesi, Herat-Afganistan, 15.yy.

Kaynak: https://archnet.org/sites/3936, 2019
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1271 tarihli Sivas, Cifte Minareli Medrese XIII. yiizyilin tas is¢iligi bezeme agisindan en
yogun orneklerinden biridir. A¢ik avlulu dort eyvanl iki katli olan medrese dikdortgen
planlidir. D1s cephesinde, ta¢ kapisinda ve mihrabiye nisinde yer yer diiglimlerden olusan
kompozisyonlar yer almaktadir. Yapinin disinda yer alan pencereyi, iki sira bordiir alttan

ve iistten gecisler ile zencerek seklinde cevrelemektedir. ilk bordiiriin i¢ siislemesinde

yazi kullanilmis olup digerinde sadece diigiimler kullanilmistir (Resim 173).

Resim 173:
Cifte Minareli Medrese, Sivas, 1271

Kaynak: https://archnet.org/sites/2083

Ta¢ kapt mihrabiye ¢ergeve nisi bordiiriinde diigtimler yazisiz sadece siisleme unsuru
olarak kullanilmigtir. Diiglimlerin yapis1 ve karakteri incelendiginde Karatay Medresesi
kubbe kusak yazisi ile ayn1 6zelliklere sahiptir. Karatay Medresesi harf uglarinin bitisleri
gibi iki yana agilmig rumi motifleri yer almaktadir. Alttan Ustten gecen kollar, yer yer
kendi iginde 2 simetri olan geometrik diigimler bulunmaktadir. Mihrabiye nisinin
iizerinde yer alan siiliis yazida yer alan diigiimler, yazidan bagimsiz bir sekilde zeminde
dekoratif amagli uygulanmistir. Yazi ile baglantis1 olmayan diigiimler ve geometrik

formlar, zarif bir sekilde zemini kaplayarak yazi ile uyum saglanmistir (Resim 174).
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Resim 174: Resim 175:
Cifte Minareli Medrese Mihrabiye Cifte Minareli Medrese, Once Cephe
Nisi, Sivas, 1271 Yanda Yer Alan Nis Sivas, 1271

Kaynak: https://archnet.org/sites/2083

Resim 176: Resim 177:
Cifte Minareli Medrese Mihrabiye Nisi ~ Cifte Minareli Medrese, Once Cephe
Detay Yanda Yer Alan Nis Detay

Kaynak: https://archnet.org/sites/2083
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Sultan II. Mesut tarafindan 1292 tarihinde yaptirilan Tokat Siimbiil Baba Zaviyesi tag
kapisinin i¢ duvarinin iki yaninda tasin islendigi yazi panolar1 yer almaktadir. Panolarda
yer alan digliimli kufi yazi1 yiiksek kabartma olarak islenmis ve diigliimler harf
uzantilariin ortasinda olup birbirlerine baglantili degildir. Harfler bitis kisimlarinda iki
yana ve asagiya dogru kivirilan rumiler ile sonlanmaktadir. Kompozisyonda bosluklari
doldurmak i¢in konulan rumiler aralara yaziya baglanti olmayacak sekilde sadece hareket
vermektedir (Resim 178, Resim 179).

Resim 178:
Siimbiil Baba Zaviyesi Tackapi, Tokat, 1292

Kaynak: www.google.com/goérseller, 2019

Resim 179:
Siimbiil Baba Zaviyesi Tackapi, Tokat, 1292

Kaynak: www.google.com/gorseller, 2019
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Bu yaz1 karakterine sahip en erken donem Ornekler 12.yy. Ahlat Mezar taglarinda
goriilmektedir. Karakteristik yapisi tasa algak ve yiiksek kabartma seklinde islenmis yazi
zeminlerinde tezyinat kat kat islenerek derinlik verilmistir. Kompozisyonda motifler
bitkisel desenler ve sade rumiler ile bezenmis yazi yiiksek kabartma olarak islenmistir.
Kimi yerde diigiimler tek basina yazi olmadan kullanilmigtir (Resim 180). En erken
Orneginin yaninda ayrica en ge¢ donem 6rnegi de I. Murad doneminde Bursa Yesil Cami

pencere alinliginda mermere islenmis olarak goértilmektedir (Resim 181).

Resim 180:
Ahlat Mezar Taslari,

Kaynak: https://www.pbase.com/dosseman/ahlat&page=all, 2019
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Islam mimarisinde en giizel érneklerinden biri de Ispanya El-Hamra Sarayr duvarlarini
stislemektedir. Mermer, alg1t ve c¢ininin birlikte kullanildig1 tezyinatin bir nakis gibi
islendigi El-Hamra saray1 siislemelerinde zemini bezemeli diigiimlii kufi al¢1 ile
islenmistir. Yazinin zemininde rumi motifleri kat kat ve icleri nebati ¢igekler ile
naksedilmistir. Yazi yiiksek kabartma olarak daha yukariya ¢ikmis ve derinlik hissi
kazandirmistir. Kufi yazida diigiimler sadece ortada degil yaz1 bitislerinde de kosebent

gibi diiglimler olusturarak asagiya kivrilarak bitmektedir (Resim 182).
Resim 181:
Iznik Yesil Cami Pencere Alinhk, Bursa, 1391

oS b ) «w? Wi

ﬂ. (DR

Kaynak: 5 Nisan 2019, www.google.com/gorseller

Resim 182:
Elhamra Sarayi, Granada, Ispanya

Kaynak: 5 Nisan 2019, https://arabianwanderess.com/blog/alhambra-ii-carved-patterns

Diigiimli yazilar, mimaride tas ve mermer is¢iliginin disinda alg1 siisleme olarak da
karsimiza ¢gikmaktadir. Ahi Serafettin Camii ismiyle bilinen yap1 ahsap minberinde yer
alan kitabeye gore Selguklu Sultani Il. Mesud zamaninda ahi kardesler tarafindan 1290
yilinda yaptirilmigtir. Bunun yaninda arastirmacilar yapimin XIII.  ylizyilin ilk
doénemlerinde yapildigini konusunda hemfikirdir. Cimle kapisindaki diger kitabede, bani
olarak Emir Seyfeddin Casnigir’in ismi yer almaktadir. Arastiricilar harap duruma diisen
caminin ahilerden Hiisameddin ve Hasan isimli iki kardes tarafindan tamir ettirildigini ve

mihrabin da bu sirada yaptirildigini kabul etmektedir (Eyice, 1988: 531-532).
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Selguklu donemi alg1 siislemeli mihraplar i¢inde en guizel 6rneklerinden biri olan Ahi
Serafettin Camii mihrab1 mozaik ¢iniler ile birlikte stislenmistir. Alci siisleme ile yapilmig
olan siiliis yazilar, rumiler yiiksek kabartma ve oyularak islenmis zarif is¢iligi ile 6n plana
cikmaktadir. Mihrabin iizerinde yer alan rozet i¢indeki yiiksek kabartma desenler ve rumi
motiflerinin yiikseltiler olusturarak islenmis olmasi Divrigi Ulu Cami siislemelerini
andirmaktadir. Mihrap iki yaninda yer alan alg¢idan islenmis olan siituncelerin iist alaninda
15 cm. genisliginde bir yazi bulunmaktadir. Zemininde motif olmayan yazida harflerde
kiictik diiglimler ile harf bitislerinde iki yana dogru ac¢ilmis rumi desenleri belirgin bir
sekilde anlasilmaktadir.

Resim 183:
Ahi Serafettin Camii Mihrabi, Ankara

Kaynak: 1 Nisan 2019, www.google.com/gdrseller
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Resim 184:
Ahi Serafettin Camii Mihrab: Siitunce, Ankara

Kaynak: 1 Nisan 2019, www.google.com/gorseller

2.4.4. Ahsap Isciligi ve Kalemisi Ornekleri

Esrefoglu Beyligi’nin kurucusu Seyfeddin Siileyman Bey tarafindan 1296-1299
yillarinda yaptirilmistir. Selguklu gelenegine bagli olarak Ulucami mimarisi tarzinda insa
edilen Esrefoglu Siileyman Bey Camii, ahsap mimari yapilar arasinda direkli, diiz toprak
damli cami yapilar igerisinde gelismis tekniklerin kullanmildigi ve en buyik olcekli
ornegidir (Yavas, 1995: 479-480).

Caminin harim kismina tag kapidan girildikten sonra bir i¢ kapidan gegilerek
girilmektedir. Son cemaat yeri de bu i¢ kapi girisinden dncedir. Harim kisminda kirk sekiz
adet ahsap direk lizerinde konsollara oturan kirisler diiz bir tavan ile ortiilmektedir. Ahsap
direklerin baslar1 mukarnas seklinde kaideler bulunmakta olup bu direk {izerinde yer alan
konsollar ve kirigler aras1 birgok kalem isi ile bezenmistir.

Kiris ve konsollarda yer alan kalemisi siislemeler kirmizi zemin iizerine rumi motifleri
ile diiglimler birlikte kullanilarak kendine has kompozisyonlar meydana getirilmistir.
Diiglim motifleri /2 ya da % simetri diizenler olusturmakta olup birbirine baglantili olarak
ilerlemektedir. Diigiimlerde yer alan hareketler Karatay Medresesi kubbe kusaginda yer
alan zemini bezemeli diiglimlii kufi yaz1 ile birebir benzerlikler tasimaktadir (Resim 185,
Resim 186, Resim 187).

Cami i¢inde ayni1 karaktere sahip tezyinat minberin saginda kalan hikimdar mahfilinde

de gorlur. Ust kaideleri mukarnasli iki ahsap direk iizerine oturtulmus olan hiikiimdar

224



mahfili ceviz agacindan islenmis sebekelerle ¢evrilidir. Bu kaideler arasi kolonun
minbere bakan tarafinda boydan boya kirmizi zemin {izerinde rumi desenler ile birlikte
diigiim motifleri kullanilmistir (Resim 188).

Yapinin i¢inde ayrica son cemaat boliimii ahsap mihrap tizerinde konsolda boydan boya
kalemisi slisleme yer almaktadir. Harim i¢indeki ahsap direkler ve hiinkar mahfilinde yer
alan tezyinat ile biitlinliigli saglanmistir. Kompozisyonda kirmizi renkte zemin tlizerinde
rumiler helezonlar ile birbirine baglanarak diigimlerin altinda bordiir seklinde

ilerlemektedir (Resim 189).

Resim 185:
Esrefoglu Siilleyman Bey Cami, Beysehir, Konya, 1296

Fotograf: Mustafa CAMBAZ

Resim 186:
Esrefoglu Siilleyman Bey Cami, Beysehir, Konya, 1296

Kaynak: Cayc1, 2008: 236
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Resim 187:
Esrefoglu Siilleyman Bey Cami, Kalemisi Detay, 1296

Kaynak: Cayc1, 2008: 254

Resim 188:
Esrefoglu Siileyman Bey Cami, Hiikiimdar Mahfili, Beysehir, 1296

Fotograf: Onder DUZ
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Resim 189:
Esrefoglu Silleyman Bey Cami, Beysehir, 1296

y P,
Y, ".‘

Fotograf: Onder DUZ

Afyonkarahisar Ulu Camii Anadolu Selguklulari doneminde 1272-1277 yillar1 arasinda
Selguklu Veziri Fahreddin Sahib Ata'nin oglu Sahipata Nusretiddiin Hasan tarafindan
yaptirilmigtir (Kurtbil, 2012: 82-83). Anadolu Selguklu ahsap camileri arasina giren yapi
kirk ahsap direk {izerine oturtulmus olmasi sebebiyle “Kirk Direkli Cami” grubuna
girmektedir. Anadolu Selguklu doéneminden giiniimiize ulasan Ozglin mimarisi ile
donemin 6nemli yapilarindan biridir.

Ahsap direkler iizerinde yer alan kolon ve kirisler arasinda bir¢ok kalemisi tezyinat
bulunmaktadir. Motiflerin yapist ve kompozisyonlari incelendiginde Beysehir Esrefoglu
Siileyman Bey Camii kalemisi siislemelerine ¢ok benzemektedir. Bu sebeple Konya
Karatay Medresesi zemini bezemeli diugimli kufi yazi hattinin  karakteristik
diigiimlerinin yapis1 Afyonkarahisar Ulu Camide de izlerini tasidigin1 soyleyebiliriz.
Kirmizi1 zemin iizerinde diiglimler yazi olmadan 2 veya Y simetrik olarak yaldiz

gorinimlu sar1 renkte tezyin edilmistir (Resim 190Resim 191).
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Resim 190:
Ulu Cami, Ahsap Konsol Atkilar1 Aras1 Kalemisi, Afyon, 1272

Fotograf: Onder DUZ

Resim 191:
Ulu Cami, Ahsap Konsol Atkilar1 Aras1 Kalemisi, Afyon, 1272

Fotograf: Onder DUZ

Cizim 114:
Ahsap Konsol Atkilar1 Arasi1 Kalemisi Desen Coreldraw Cizimleri

PEIREIAPNCS

Cizim: Onder DUZ
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Afyon Gedik Ahmet Paga Kiilliyesi i¢inde bulunan caminin insasina Mimar Ayas Aga
tarafindan 1472 yilinda baslanmus; 1475 yilinda tamamlanmistir (Tanman, 1991: 544-
547). Cami diizgiin kesme tas malzeme ile insa edilmistir. Stitunlar, minber ve mihrap
gibi mimari unsurlar ise mermerdendir.

Tag¢ kapidan caminin harimine girildiginde kuzeyde kalan bu girigin i¢e bakan cephesi
mukarnas bulunmaktadir ve cevresini bir bordiir gibi kusatan kalemisi tezyinat yer
almaktadir. '% simetri rumi, hatai, peng ve bitkisel desenlerden olusan bu tezyinatta zemin
kirmizi renk ile bezenmistir. Iri rumi motifler diigiimler olusturacak sekilde birbirine
geemelere ile baglanmaktadir. Rumi desenin i¢inde gegmelere benzer yapisi ile siiliis hat
yazisi vardir.

Erken donem Osmanli yapist olan bu camideki yazinin bir siisleme elemani gibi
kullanilmasi Anadolu Selguklu’nun yansimasi olarak goriilebilir.

Ayni yapida harimi 6rten iki kubbeyi destekleyen kemer iizerinde de kalemisi siislemeler
yer almaktadir. Hat yazilari; bitkisel desenler, rumiler, geometrik gegmeler ve diigiimler
ile birlikte kullanildig1 tezyinatta da benzer etkiler gozlemlenmektedir. Kemer (zerinde
ve yan cephelere bakan bordiirlerde kullanilan hat yazilari, grift yogun bir tezyinat ile

bezenmistir (Resim 192).

Resim 192:
Gedik Ahmet Pasa Camii, Kubbe Kemeri Detay, Afyonkarahisar, 1471

Fotograf: Onder DUZ
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Resim 193:
Gedik Ahmet Pagsa Camii, Afyonkarahisar, 1471

Fotograf: Onder DUZ
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Bir diger 6rnek ise Konya Ince Minareli Medrese Miizesi’nde sergilenen ii¢ parca ahsap
isciligi eserdir. Parcalar halinde olan bu ahsaplar {izerinde yiiksek kabartma teknigi ile
islenmis rumi motifi ve diiglimlerden olusan bir kompozisyon yer almaktadir. Diiglimler
birbirine uzantilarla birleserek ilerlemekte olup aralarda rumiler bagimsiz pargalar olarak
islenmistir. Diiglimlerin birlesme sekilleri ve uzantilarin sonlanma big¢imleri yazi
olmamasina ragmen Konya Karatay Medresesinde yer alan zemini bezemeli diiglimlii

kufi yazi ile benzerlikler tagimaktadir.

) Resim 194:
Ince Minare Medrese Muzesi, Ahsap Par¢a, Konya

Fotograf: Onder DUZ
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BOLUM 3: CiNi UYGULAMALAR

Tez konusu olarak “Konya Karatay Medresesi Cini Suslemelerinin Desen ve Tasarim
Ozellikleri” secilmistir. Buna bagli olarak tezin egitim ve dgretimini gérdiigiimiiz ¢ini
sanat1 uygulamalarina yansimalari tarafimizdan hazirlanan degisik tasarimlarla katkida
bulunmak tizere bazi ¢alismalar gergeklestirilmistir. Bu tasarimlar Selguklu Donemine ait
olan bazi desenler ve motiflerden yararlanilarak hazirlanmistir.

Tasarimlara baslamadan Once c¢alisilacak formlarin bigimlerini {i¢ boyutlu Nurbs
modelleme tasarim programi olan Rhinoceros’ta cizimler gergeklestirildi. Kullanilacak
formlar tespit edildikten sonra teknik Slgeklendirilmesi yapilarak tornada sekillendirme
yapilmistir. U¢ boyutlu tasarimlarin iizerinde motiflerin nasil goriinecegi, renklerin birbiri
ile uyumu simiilasyonu yapilarak render islemi gerceklestirilmistir. Olas1 desen
hatalarinin, bigimsel ve renk uyumsuzlugunun Oniine gecilmesi yoniinden bilgisayar
destekli tasarim karar verme asamasinda etkili olmaktadir.

Selguklu donemini yansitan uygulama g¢alismalarinda Karatay Medresesinin i¢ mekan
yiizeyinde uygulanan, mozaik teknigi, renkli sir teknigi ile yapilmis olan ¢inilerdeki figdr,
geometrik gegmeler, rumi motifler, kufi yazilar, mozaik ¢iniler ve renkli sir teknigi, ¢ikis
noktasi olarak belirlendi. Ayrica uygulamalar farkli form yiizeylerinde yorumlandi.

Tez igin yapilan bu uygulama calismalar1 form ve desen Gslubu bakimindan alti konu
bashigr altinda toplanmistir. Bu uygulamalara ait resimler ve yapilma agsamalarina ait

bilgiler ise islemin yapilma sirasina gore maddeler halinde ekler kisminda anlatildi.
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Resim 195:
Rhinoceros Programinda Form Denemeleri

Cizim: Onder DUZ

Resim 196:
Rhinoceros Programinda Form Uzerine Desen Giydirme

ol

Cizim: Onder DUZ
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_Resim 197:
Ayni Form Uzerine Desen Varyantlar:

Gizim: Onder DUZ

Resim 198:
Tasarimin Nihai Goriiniimiiniin Render Sonucu

Cizim: Onder DUZ
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3.1. Burgu Minare Vazo Cini Uygulama

Bu calismada Selguklu mimarisinde cami minarelerinin tugla ylizey bezemesinin burgulu
yapist gdz Oniine alinmistir. Renkli sirli tuglalarin ylizeye spiral ve yerlesimi goz oniine
aliarak uygulama objesi, burgulu vazo bigiminde se¢ilmistir.

Yiizey tasarimi Karatay Medresesi’nin pencere alinliklarinin koéselerinde uygulanmis
olan ulama tarz1 farkli geometrik mozaik ¢ini 6rnekleri, desen 6gesi olarak kullanildi.
Yapilan uygulama ile form agisindan Selguklu’nun geometrik yapisinin yaninda modern
cizgileri yansitan bir calijma meydana getirilmis oldu. Teknik olarak ise, sir altt
tekniginde siyah renkte ve turkuaz renkli sir kullanarak donemin ruhuna uygun bir
caligma olusturuldu.

Resim 199:
Vazo Desenlerinin Tozlanmis Goriintiisii 30cm.

Fotograf: Onder DUZ
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Resim 200:
Vazo Dekor Boyama Yapilirken

Resim 201:
Firindan Cikmms Nihai GOoruntusu, 30cm

Fotograf: Onder DUZ
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3.2. Diigiimlii Kufi “Besmele” Uygulama

Selcuklu mimari yapilari i¢inde mekandan kubbeye gegiste en genis ve uzun yazi kusagi
Karatay Medresesinde gorildigiinii tezin metin kisminda belirtmistik. Nitekim kufi yazi
ornekleri arasinda donemin en guzel 6rneklerinden biri Karatay Medresesi’nin kubbe
eteginde goriilmektedir. Bu detay1 tez uygulama galismalarina yansitmak i¢in oncelikle
yazi kusaginda bulunan “Besmele-i Serif” ibaresi gliniUmuz waterjet kesim teknolojisi
kullanilarak gergeklestirildi. Kufi yazi, kesim uygulamasi igin bilgisayar ortaminda “ii¢
boyutlu programlar” ile teknik kurallara uygun olarak c¢izildi. Bilgisayar ortaminda
hazirlanan yazi waterjet yazilimina aktarilarak kesim programi komutlar1 olusturuldu.

“Yazi1” kesim tezgahinda 3mm kalinligindaki seramik yiizeyden tek parca halinde
itinayla kesimi gerceklestirildi. 18 mm ahsap mdf {izerine tabaklanmis diiz krem renk deri
kaplanarak yapistirilip sabitlendi. Yazinin istifi yapildiktan sonra her harf deri iizerine
muntazam bir sekilde hizli yapistirici ile tutturuldu ve son seklini aldi.

Resim 202:
Tazyikli Su ile Kesim Islemi

Cizim 115:
Kubbe, Kusak Yazis1 “Besmele” Rhinoceros Bilgisayar Cizimi.

Cizim: Onder DUZ
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Resim 203:
“Besmele” Nihai Gorinim 60x150cm.

Fotograf: Onder DUZ

Resim 204:
“Besmele” Yan Nihai Gorinim

L

5
Fotograf: Onder DUZ
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3.3. Silindir Formlu “Kufi Hat”h Vazo Uygulamalar

Karatay Medresesi kubbeye gecis pandantiflerinde Islam dininin dért biiyiik halifesinin
isimleri Allah lafz1 ve Hz. Muhammed’in adiyla bir konsept olusturuldugu dikkati ceker.
Tez konusuna uygun hazirlanan uygulama calismalarinda geometrik kufi yazi ile
olusturulan vazo duzenlemeleri, farkli boyutlardaki silindir formlu vazolar {izerine siralti
teknigi ile islenmistir.

Uygulamalarin yapildigi alt1 adet silindir formlu vazolar altin orana gore 6lgeklendirilmis
ve tornada elle sekillendirme yontemi ile yapilmistir.

En buyik vazoda “Allah” lafzi, digiimli kufi yazi gesidi ile ¢evrelenmistir (Resim 203).
Ikinci boy vazo ise “Hz. Muhammed” lafz1 geometrik kufi yazi ile vazonun yiizeyine
ulama oOzellikte islenmistir (Resim 205). Diger iki boy vazoda ise dort halifenin isimleri
ikiser olarak ayni yiizeyde yine geometrik kufi ile dlizenlenmistir (Resim 206-207). Bunlarin
disinda bezemeli kufi yazidan gelismis Karatay Medresesi avlu duvarlarinda yer alan
diger bir desen ise ayrica uygulanmistir. Tiim vazolarda yazilar siyah renkle dekorlanmig

fakat halife isimleri ile peygamberlerin isimlerinin uygulamasi agisindan se¢ilen bir form

kirmiz1 renk kullanilarak yorumlanmaistir. Vazolarin dist seffaf sir ile kaplanmistir.

Resim 205:
40 Cm Vazo Ham Goruntusu

Fotograf: Onder DUZ
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Resim 206:
Desen Komiir Tozlama islemi

Resim 207:
Siralati Dekorlama Islemi

Fotograf: Onder DUZ
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Resim 208:
“Besmele” Diigiimlii Kufi Vazo 40 cm. Farkh Acilardan Goriiniim

( ST ———
|
] ]
'I‘

Fotograf: Onder DUZ

Resim 209:
Kufi Yazi lle Hz. Muhammed (Sav.) Lafz1 Vazo Uygulamasi

Fotograf: Onder DUZ
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Resim 210:
Tek Yiizeyde Boliinmiis Hz. Omer ve Hz. Osman Kufi Yazih Vazo

Fotograf: Onder DUZ

Resim 211:
Tek Yiizeyde Boliinmiis Hz. Ali ve Hz. Ebu Bekr Kufi Yazih Vazo

Fotograf: Onder DUZ
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Resim 212:
Kufi Yazili Vazolar Nihai Gériniim.

M
i

s =

Fotograf: Onder DUZ

Cizim 116:
Vazo Olgciileri Altin Oran’a Uygun Olacak Sekilde Ol¢eklendirilmistir
n il
‘ i
‘ i
| | :
| | I .
| >
| | | | 2
I| | ll || |
L _ L] \ / u| L | L
l 16.00 o L 1350 | . 1150

Cizim: Onder DUZ

243



3.4. Selguklu Desenleri Tabaklar ve Kase

Bu uygulama grubunda mimari yapilarin yiizey bezemelerinde ve kabaralarda desen
olarak sikg¢a kullanilan ve Selguklu siisleme sanati denildiginde akla ilk gelen geometrik
diizenlemelere yer verilmistir. Sonsuzlugu ve 6liimden sonraki yasami sembolize eden ve
Islam tasavvuf anlayisindaki yansimalari bu ¢alismalarda gérmek miimkiindiir.

Tez uygulama caligmalarinda form olarak dongiisel desenleri yansitabilmek igin diiz
yiizeyli 40cm capinda Lenger tabak tercih edilmistir. Selguklu donemi revacta olan
renklerin yaninda bizim ¢alismamizda siyah, turkuaz, mavi ve kirmizi tercih edilmistir.
Bu uygulamada hazir ¢ini biskiivi iizerine sir alti dekor teknigi ile seffaf turkuaz renkli
sir kullanilmustir.

1 numarali tabakta merkezde on sekiz kollu yildizdan ¢ikishi geometrik ge¢melerden
sonsuzluk anlayisini sembolize eden bir desen tercih edilmistir. Geometrik ge¢meler

siralt1 siyah renk ile boyanmis turkuaz sir kullanilmistir (Resim 213).

Resim 213:
Selguklu Geometrik Ge¢gmeler 40cm.

Fotograf: Onder DUZ
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2 numarali tabakta ise Karatay Medresesi Miizesinde sergilenen kubbe gobegine ait ¢ini
levhanin tabak iizerine uyarlamasidir. Yedi dilimden olusan kompozisyonda rumiden
cikigh desenler aslina sadik kalinarak tabak iizerine uyarlamasi yapilmistir. Renk
tercihinde siyah yaninda mavi eklenerek ayri bir yorum katilmistir. Seffaf sir tercih
edilmistir (Resim 214).

3 numarali tabakta, Karatay Medresesi i¢ giris kapisini ¢evreleyen bordirde yer alan
geometrik diizenleme tabak ylizeyine yansitildi. Alt1 koseli yildizlar mavi renkte siralti
dekorlanmis ve bu formdan ¢ikish geometrik kollar birbirine carkifelek seklinde
siralanarak bir diizen olugsmustur. Tabagin ¢evresinde 4 cm bordiirde yine Karatay
Medresesi’ne has rumiler kullanilmistir. Bu calismada da seffaf sir tercih edilmistir
(Resim 215).

4 numaral1 tabak Karatay Medresesi ile benzerlik tagiyan Sircali Mescit’in kubbesinde
yer alan 16 kollu geometrik ge¢me tercih edilmistir. Geometrik ge¢cmelerde siyah ¢ini
boyasi zemininde ise mavi ¢ini boyast kullanilmistir. Geometrik deseni cevreleyen 4

cm’lik bordiirde Sirgali Mescit’te yer alan desenlere yer verilmistir (Resim 216).

Resim 214:
Sircali Mescit Kubbe Cinisi Uygulamasi

Fotograf: Onder DUZ
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Resim 215:
Karatay Medresesi Kap1 Girisi Deseni Uygulamasi.

Fotograf: Onder DUZ

Resim 216:
Konya, Sir¢cali Mescit Kubbe Tavan Deseni Uygulamasi.

Fotograf: Onder DUZ
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5 numarali kase, Karatay Medresesi Miizesinde yer alan eserlerden yola ¢ikilarak tornada
40 cm ¢apinda 5 cm bordiir ve 8 cm yiikseklikte sekillendirilmistir. Borduriinde yer alan
rumi tek iplik 1/24 dilimli birbirine dolanarak ilerlemektedir. Kasenin ortasinda 10 cm

genisliginde 1/6 rumi deseni yer almaktadir. Desenler sir alt1 siyah renk ile dekorlanmig

ve turkuaz seffaf sir ile sirlanmistir (Resim 217).

Resim 217:
Rumi Motifli Selguklu Kase

Fotograf: Onder DUZ

Resim 218:
Selcuklu Kase Orta Gobek Rumi Motif Detay

Fotograf: Onder DUZ
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3.5. Figurlt Pano Uygulamalar

Simgesel anlam da iceren Selguklu Donemi figurlerini Kubadabad Saray: ¢inilerinde
gormek miimkiindiir. Ciniler iizerinde insan figiirleri, efsanevi dogal hayvan figiirleri,
hiikimdarlik armalarindan bayraklara, mimari yapilarina kadar genis bir yelpazede motif
ve semboller yer alir.

Bu uygulama galismalarinda desen Kubadabad Sarayi kazilarindan ¢ikarilan ¢inilerin
temel formlar secilerek, sonsuzlugu ifade eden geometrik diizenlemeler ve figirlerden
olusturulmustur. 3 adet panoda gift bash kartal, sfenks ve siren figiirleri esas temel
alimmistir. 65x65 cm genislige sahip panoda 20x20 karolar kesilerek sekizgen formlar
Uzerine renkli sir ve seffaf sir teknigi birlikte kullanilarak siraltt dekorlama yapilmistir.
Merkezde yer alan ¢ini karolar sekiz koseli yildiz formunda kesilerek zeminden
yiikseltilerek montaj1 yapilmis iizerinde yer alan desenler mavi, mor ve siyah renklerde

siralt1 boya ile dekorlanmuistir.

Resim 219:
Cini Karolarin Kil Testere ile Kesilerek Sekillendirilmesi
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Resim 220:
Cini Karolara Desenin Komur Tozu ile Gegirilmesi

Resim 221:
Cini Karolara Desenin Komur Tozu ile Gegirilmesi
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Resim 222:
Kubadabad Sarayi Cinilerinden Sfenks Figlri ve Ge¢gmeler. 65x65 Cm

Resim 223:
Kubadabad Sarayi Cinilerinden Sfenks Figuru Detay
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Resim 224:
Kubadabad Sarayi Cinilerinden, Cift Bash Kartal Figiirii ve Ge¢cmeler.

Resim 225:
Kubadabad Sarayi Cinilerinden, Cift Bash Kartal Figiirii Detay
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Resim 226:
Kubadabad Saray: Insan Bash Kus Gévdeli Siren Figiirii ve Gecmeler.

Resim 227:
Kubadabad Sarayi Insan Bash Kus Govdeli Siren Figiirii Detay.
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DEGERLENDIRME ve SONUC

Egitim kurumu olarak bulundugu ¢agda ilim ve bilim alanlarinda yetisen insanlarinin var
olmasinda katki saglayan medreseler, ayn1 zamanda fiziki mekéan olarak da insanlar
tizerinde derin etkiler birakan mekanlar olup sahip olduklari dekoratif ve anitsal mimari
Ozellikler bakimindan da son derece 6nemli eserler olmuslardir.

Anadolu’da XII. ve XIII. ylizyillarda yapilan egsiz anitsal 6zellik gosteren bu tiir eserlerin
tiretiminde sanat atolyeleri olarak faaliyet gosteren “nakkashaneler” usta ve ¢iraklarin
birlikte caligtig1 saray biinyesinde kurulmus mekanlardir. Bu dénmede tas, mermer ve
c¢ini gibi sahalarda faaliyet gosteren ustalarinin loncalara dahil olup, birlikte uyum i¢inde
calismasinin yani sira gezici sanatkarlarin da oldugunu séylemek miimkiindiir (Kuban,
2009: 264-265).

Anadolu Selguklu donemi mimari eserlerinden olan Karatay Medresesinin, teknik ve
estetik degerleri acisindan ele alindig1 bu tezde, 6ncelikle ¢ini ve tas is¢iliginde kullanilan
motiflerin Anadolu Selguklu Devleti’ndeki yeri, kullanim amaglari, teknigi, resimsel
ikonografisi yaninda mimaride yazinin dekoratif unsurlarla birlikte kullanilis1 {izerinde
durulmustur.

Anadolu Selguklu doneminden giiniimiize gelmeyi basarabilmis eserlerden biri Karatay
Medresesi tag kapisindaki gri ve beyaz mermere islenmis gecmeleri ile Aksaray, Sultan
Han (1229), Konya, Alaeddin Cami (1220) ile benzerlik gdstermektedir. Ayrica mermer
tizerine kakma ile islenmis diger bir o6rnek Antalya, Karatay Medresesi’dir (1251).
Kompozisyonlarin zengi diigimlerine benzemesi, mermer is¢iligini ustasinin Alaeddin
Cami tag¢ kapisini ve Sultan Han’1 da yapan Sam’li Muhammed bin Havlan el-Dimigki

oldugu diislincesini ortaya koymaktadir (Erdemir, 2009:29).
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Resim 228: Resim 229:
Zengi Diigiimii Kompozisyon, Suriye = Alaaddin Cami Ta¢ Kapi, Konya,1220

Kaynak : Ogel, 1987: LXIX

Resim 230: Resim 231:
Sultan Han, Ta¢ Kap1 Mihrabiye Nisi, = Karatay Medresesi Mihrabi, Antalya,
Aksaray, 1229 1251

Fotograf : Onder DUZ

Anadolu Selguklu ¢ini sanati, donemin baskenti Konya’da altin devrini yasamistir.
Karatay Medresesi de bunu yansitan en giizel orneklerden bir tanesidir. Karatay
Medresesi’nde ¢ini ve tas tezyinatta kullanilan motiflerin kompozisyonu hazirlanirken
uygulamada kullanilacak teknik imkanlar sanatkarlar tarafindan g6z Oniinde
bulundurulmus olmalidir. Nitekim ¢ini siislemelerde sirli tugla tekniginin yaninda mozaik
¢ini, diiz plaka ¢ini, yaldiz teknigi ve kabartma teknikleri basarili bir sekilde
uygulanmistir. Karatay Medresesi avlu duvarlarinda yer alan yaldiz tekniginde islenmis
¢iniler Anadolu’da tek d6rnek olmasi bakimindan énem teskil etmektedir.

Bu tezde incelenen, Karatay Medresesi mozaik ¢ini kubbe kusak yazisinin benzer
orneklerinin kronolojik stregte Anadolu cografyasindaki yayilist ortaya konulmaya
calistlmistir. Bunun yaninda diigtimli kufi yazinin mimaride farkli sanat kollarindaki

orneklerinin tas, mermer, ahsap, alg1 gibi tezyinatta uygulanmis Orneklerine de yer
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verilmis, mimaride renkli ve renksiz sirli tuglalar ile baslayan siislemeler ¢ini kullanimi
ile daha sonra saray duvarlarinda ve medrese, kervansaray gibi yapilarda da yerini
almastir.

Medresenin tezyinatinda kullanilan motifler tabiattaki dogal haliyle aynen iglenmemis,
tisluplastirmaya (stilizasyona) gidilerek soyutlanmistir. Figiirlii  siislemeye yer
verilmemis bunun yerine geometrik diizenlemeler ve hat yazilar1 zengin Orneklerle
sunulmugtur. Karatay Medresesi kubbesinde yer alan ¢ini mozaik tekniginde islenmis
olan yirmi dort kollu yildiz geometrik diizenleme, Anadolu’da uygulanmis en zengin
geometrik kompozisyonlara nadir bir érnektir.

Bitkisel stislemelerde ve geometrik diizenlemelerde raport (ulama) ve simetriye dayali bir
islup olusturulmasi, uygulanan yiizeylerde motiflerin yarim birakilmasi, sonsuzluk
ilkesini basarili bir sekilde tatbik edilmesini saglamistir. Motifler renk, bigim
kompozisyon yoniinden ahenk ve ritim ile bezenmistir. Geometrik desenlerde 2, %
simetri, raport diizenlemeler ile kose ve genis yiizeylerde basarili kompozisyonlar ortaya
konulmustur.

Cok fazla rengin kullanilmadigi ¢inilerde firuze, patlican moru, siyah, turkuaz, kobalt
renkleri ile bu ahenk bagarili bir sekilde mekana naksedilmistir.

Diigiimli ve orgiilii kufi yazilar diiz bir hat {izerinde ilerleyerek geometrik gecmeler ile
rumi ogeler eklenerek sonlanmis ya da birbirine diigiimlenmistir. Yazilarda harflerin
farkl1 boyutlarda olmasi sebebi ile eklenen diiglimler, geometrik kollar, rumi motifler ile
ayni yiikselti yakalanmig ve kompozisyon biitiinligii saglanmistir.

Eyvan kemerinde yer alan geometrik formlu hacimli ¢ini mozaik pargalar, bu nitelige
sahip orneklerden ilkini olusturur. Eyvanda yer alan renkli sirli mozaik ¢inilerde ii¢
boyutlu rélyef bir gériiniim saglanmistir (Resim 232). Ik 6rnegi Karatay Medresesinde
yapilmis olan bu eyvan kemeri uygulamasi daha sonra Konya Sir¢ali Medrese ve Sivas

GOk Medrese’de gorulmektedir.
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Resim 232:
Karatay Medresesi Eyvan Kemeri Hacimli Mozaik Ciniler

Fotograf : Onder DUZ

Kubbeyi destekleyen pandantiflere yazili ibareler koyma gelenegi Karatay Medresesi’nde
uygulanmis olup Hz. peygamberlerin ve halifelerin isimlerine yer verilmistir. Pandantife
diger ismiyle Tirk tliggenlerine yazi yazma gelenegi daha sonra Osmanli sanatinda
kalemisi uygulamalarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Karatay Medrese’si eyvan duvarinda yer alan sekizgen ve yildiz formundan gelisen
geometrik mozaik ¢iniler, Konya Sir¢ali Medrese (1242) eyvan ¢inilerine benzemektedir
(Resim 233, Resim 234). Ayrica Sircali Medrese eyvaninda, Karatay Medresesi eyvan
kemerindeki gibi rolyef etkisi yakalanmaya calisilmistir. Rolyef etkisi yakalamak i¢in
yikselti {izerine ¢iniler islenmistir (Resim 235, Resim 236). Michael Meincke 1968
yilinda Tiirk Etnografya Dergisinde “Tus’lu Mimar Osman Oglu Mehmed Oglu Mehmed
ve Konya’da 13.yy.da Bir Cini Atdlyesi” makalesinde yer alan tespitler, Karatay’in ¢ini

ustasinin Mehmed Tusi’nin eseri oldugu oldugunu ortaya koymaktadir.

256



Resim 233: Resim 234:
Sircali Medrese, Eyvan Arka Duvari Karatay Medresesi, Eyvan Arka
Geometrik Desen, 1242 Duvar1 Geometrik Desen, 1251

Fotograf : Onder DUZ

Resim 235: Resim 236:
Sircali Medrese, Rolyef Etkili Eyvan Karatay Medresesi, Rolyef Eyvan
Kemeri, 1242 Kemeri, 1251

Fotograf : Onder DUZ
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Karatay Medresesi giris kapisi alinliginda yer alan yildiz formundan gelisen carkifelek
seklinde geometrik diizenlemenin bir benzeri Konya Sircali Mescit (13.yy) pencere
alinliginda yer almaktadir. Her ikisi de turkuaz renkli ¢ini mozaik seklinde alg1 igine

yerlestirilerek yapilmistir. Geometrik form ve kompozisyon neredeyse birebir aynidir
(Resim 237, Resim 238).

Resim 237: Resim 238:
Karatay Medresesi, Giris Kapis1 Sir¢ali Mescit, Pencere Alinhk
Geometrik Mozaik Cini Desen, 1251 Geometrik Mozaik Cini Desen, 13.yy.

Fotograf : Onder DUZ

Kubbe gegisinde zemini bezemeli diiglimlii kiifi yazinin benzerleri, tez i¢inde ayr1 bir
baslik olarak incelenmistir. Ayrica Karatay Medresesi kubbe st aydinlik kismini
cevreleyen yazinin Orgiilii kiifi yazi grubuna ait olduguna yer verilmistir. Bir diger
benzerlik ise Sahib Ata Tiirbesi kubbe kusagi yazis1 (1258) ile Karatay Medresesi kubbesi
ist aydinlik alanini ¢evreleyen yazi kusagidir. Karatay Medresesi ve Sahip Ata Tiirbesi
yazilarinda harflerin bazilarinin orgiiliilerle birlestigi yerlerin ortasinda alt1 koseli y1ldiz
ya da ¢i¢ek motifi olugsmaktadir.

Karatay Medresesi ve Sahip Ata Tiirbesi geometrik orgiilerin kompozisyon benzerliginin

disinda, her iki yapinin da yazilarmin Karmati ! (Kuzey Arabistan) yazi tarzina

L Kufi yaz1 biiylik, genis ve kalin karaktere sahip bir yazidir. Karmati yazi ise kufi yaziya gore daha ince

harflerin kullanildig1 bir yazi tiiriidiir (Faulmann, 2001: 95).
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benzemesidir. Karatay Medresesi ve Sahip Ata TUrbesi yazilari hakkinda Carl Faulmann
kitabi ve Ali Avcu’nun doktora tezini referans alarak bu benzerlik hakkinda fikir
yiriitilmiistiir. Karatay Medresesi, Sahip Ata Tirbesi yazilarinda harf bigimleri
incelendiginde “sin”, “sin”, “ha/h1”, “ye” harflerinin karmati yaziya benzerlikleri dikkati
cekmektedir (Resim 239, Resim 240, Resim 241). Her iki eserde de mozaik ¢ini yazi
kusaginin yapan usta veya ustalarin karmati yazi tarzimi bildiklerini ve bu yapilara
uyguladiklari diisiinebilmektedir.

Bir diger bakis acisina gore Karmati kelimesi yazi sanatiyla ilgili bir kavrami ifade etmek
tizere kullanilmaktadir. Buna gore kavram “karmakarisik yazi yazan adam” anlamina
gelmektedir (Avcu, 2009: 30).

Karmati Ismailileri, kendi &gretilerinde bilgiyi diger “gnostik!” dinlerde oldugu gibi
sifreli ibareler, formiiller, aritmetik spekiilasyonlar ve say1 gizemciligini kullanmiglardir
(Avcu, 2009: 86-87). Karatay Medresesinde kubbe deseninde geometrinin ve
matematigin miikkemmel bir yansimasi yirmi dort kollu gegmeler, pandantifler de halife
isimlerinin geometrik bir diizen i¢inde yerlestirilmesi, avlu duvarlarinda yer alan orgii
biciminde diiglimler ve gbzden kagirdigimiz diger stislemeler. Gordiigiimiiz ama heniiz
algilayamadigimiz sirlar icermekte oldugu diisiiniilebilir. Inancin viicut bulmus oldugu
bu yapilarda, tezyinatta kullanilan desenlerin hi¢ birinin tesadiif eseri olmadigi da

diisiintilen bir olgudur.

! Gnostisizm: Batini bilgi (i¢sel), Gnostik: Kendinin bilgisini bilenler anlamma gelir. (Ozgiiney, t.y.)
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Fotograflar: Onder DUZ

Resim 239:
Karatay Medresesi Kubbe Ust Yaz1 Kusagi, Konya, 1251

Resim 241:
Karmati Yazi1 Harflerin Yazihs Bicimleri

KARMATI YAZISI
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Kaynak: Faulmann, 2001: 99
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Karatay Medresesi (1251) kubbe genisligi ve yiiksekligi ile donemin en biiyiik
kubbelerindendir. Ayrica Sir¢ali Medrese 1242 (Mimar1 Tuslu Mehmet Usta), Sahip Ata
Cami Hankah1 1258-1279 (Mimar1 Keluk bin Abdullah), Ince Minareli Medrese 1264
(Mimar1 Keluk bin Abdullah) kubbelerinin de yiliksek olmalart bu eserlerin ortak
noktalardir (Atceken, 1998: 259).

Kubbe siislemelerinde yazi1 kusaklar1 ve yirmi dort kollu geometrik gegmeler 6n plana
cikmaktadir. Zemini bezemeli diigiimlii kufi yaz1 6rnegi kubbe kusagi iizerinde yer
alirken, zemini orgiilii kufi yaz1 6rnegi kubbe iist agikliginda yer almaktadir. Zemini
bezemeli diigiimlii kufinin benzeri olan Giiliik Cami (1135), Alaeddin Cami (1220), Misri
Cami (12.yy) yapilarla da tez i¢inde karsilagtirma yapilmistir. Diigiimlii kufi’nin dogu
[ran bdlgesinden batiya dogru yayildigi konusunda goriis birligi bulunmaktadir (Bakirer,
1982).

Diigiimlii kufinin ilk &rnegi Iran, Horasan bolgesi Dogu Radkan (1016-1020) kiimbeti
kiilahini ¢cevreleyen bordiirde yer almaktadir (Bakirer, 1982). Yazida yer yer diiglimler ve
aralarda alt1 koseli yildizlar yer almakta olup yazinin zemininde siisleme
bulunmamaktadir. Iran bolgesinde daha ¢ok tugla malzeme tercih edilmistir. 11.yy.’dan

sonra ¢ini, tag gibi diger yap1 malzemeleri kullanilmaya baslanmistir (Bakirer, 1982).

Resim 242:
Dogu Radkan Kiimbeti, iran, 1016-1020

SN2 BUBABL -:")?5(5(5"50-’5"?'231’ 2

Kaynak: https://archnet.org/sites/3863/
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fran Horasan’in daha dogusu olan Afganistan Gazne’de Sultan Mesut (1098-1115)
kulesinde, dikdortgen c¢erceveler iginde diigiimli yazilarda zemininde motifler

bulunmaktadir.

Resim 243:
Sultan Mesut Il Minaresi, Gazne, Afganistan, 1115

Kaynak: https://archnet.org/sites/3925

Anadolu’da yazinin yer aldig diigiimlii ve orgiilii kufi 6rneklerini kronolojik sirayla
inceledigimizde; Diyarbakir Ulu Camii (1092), Van Ulu Cami (1100-1185), Kayseri
Giiliik Camii (1135), Kayseri Ulu Cami (1135), Sivas Ulu Camii (1196), Afyon Misri
Cami (12.yy.), Sivas Keykavus Dariigsifast (1217), Konya Alaaddin Camii (1220),
Malatya Ulu Camii (1224), Konya Karatay Medresesi (1251), Konya Sahip Ata TUrbesi
(1258), Ince Minareli Medrese (1258), Sivas Gok Medrese (1271), Konya Sir¢ali Mescit
(1274) yapilar ortaya ¢ikmaktadir.

Ayrica yazinin olmadigi, diiglimlerin ve oOrgiilerin sadece silisleme 6gesi olarak da
kullanildigr mimari yapilar da bulunmaktadir. Bunlar; Amasya Gok Medrese (1267),
Aksehir Kiiclik Ayasofya Mescidi (1268), Afyon Ulu Cami (1272), Sadrettin Konevi
Cami (1274), Amasya Torumtay Turbesi (1279), Sumbil Baba Zaviyesi (1292),
Esrefoglu Siileyman Bey Camii (1296)’dir.
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Resim 244:
Kuciik Ayasofya Mescidi, Cini Mozaik Isciligi, Aksehir, 1268

Resim 245:
Torumtay Tiirbesi Dis Cephesi, Amasya, 1279

Mimaride yazinin daha anlamli ve carpici olarak siisleme 6gesi olarak kullaniminda
yayildigi bolgelere bakildiginda ticaret yollar1 iizerinde olmasi sadece ticaret degil, kiiltiir
ile sanatinda birlikte tasindig: fikri ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica yapilarin tezyinatinda
kullanilan sablonlarin zaman i¢inde el degistirebilecegi gibi; bu sablonlarin ayni1 ustalarin

kiigiik degisikliklerle yeni yapilarda da kullaniminin s6z konusu oldugu diisiintilebilir.
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Anadolu’ya tasinan bu yazi bigimi, Anadolu Selguklu ile anlam kazanarak asil karakterini
kazanmis ve Islam inanci ile viicut bulmustur.

Diigiimlii Kufi yazilarda sembolik veya imgesel anlam bakimindan harf bitislerinde
asagiya dogru kivrilan rumi motifi kartalin iki yana agilmis kanat tasvirine benzetilebilir
ve Anadolu Selguklu sultanlig1 sembolii olarak diisiiniilebilir. Yine ayni rumi deseni Orta
Asya Tiirklerinden bu yana Islamiyet’i kabuliinden sonra da devam eden ve devlet
sembolii olan Tug goriiniimiindedir (Resim 247). Anadolu Selguklulari ile Anadolu
beyliklerinin bagimsizliklar1 da Tug’larla simgelenmistir. Nitekim motifin {ist tarafi rumi
tepelik motifi olup, ayn1 zamanda mizrak ucuna Tug uglarinda yer alan at kilina (Piiskiil)
benzetilebilir. Ayrica at killarinin simgesel olarak kullanimi giinesin 1sinlarini,
dolayistyla giicii temsil ettigi ifade edilir (Akyol, Tug Anlam ve Onemi, 2019). Turklerin

dolayistyla Selguklunun bu zengin tasvir gelenegi siislemelerde de yogun bir sekilde

goraldr.
Resim 246: Resim 247:
Kubadabad Sarayi Cinileri Cift Bagh Avlu Duvarlarimi Cevreleyen
Kartal Figuri Geometrik Diigiimlii Cini Birimi

Resim 248: Resim 249:
Orta Asya At Kuyrugundan Yapilms Osmanh Donemi Kullanilan Tug
Tug Figiirleri Tasvir Cizimi

.......
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Karatay Medresesi giiniimiize kadar bir¢ok onarim ge¢irmis olmakla birlikte yeniden
Konya Valiligi ve Konya Roéleve ve Anitlar Miudiirliigii tarafindan restorasyonu
siirmektedir. Yerinde yapilan gozlemlerde ta¢ kap1 arkasindaki yikik giiney duvari ve
kubbesinin onarimi devam etmektedir. Medrese ilk yapildigi zamandan beri gliniimiize
kadar yapilan yenileme ¢aligmalari ile biitiinliigli korunmus ve 6nemini yitirmemistir.
Gliniimiiz geleneksel sanatlarinin giincel tasarimlarina ilham teskil eden 6rneklerinin en
seckin eserlerinden biri olan Karatay Medresesi, kullanim teknikleri ve tezyini ¢esitliligi
ile sahip oldugu etkiyi zamanimiza kadar siirdiirmeyi basarmig eserlerden biri olmasi
bakimindan takdire sayan bir yapidir. Buradan edinilen zevk ve ilhamla tezin bir kisminda
uygulamalara yer vermek kaginilmaz olmustur.

Yapilan calismalar gerceklestirilirken geleneksel uygulamalarin yaninda teknolojik
metotlar da kullanilmis, dolayistyla giinlimiizde teknolojinin imkanlarindan faydalanarak
Geleneksel Sanatlar calismalarinda fayda saglanmaya calisilmistir. 20.yy.’da {iretimin
yeniden giincellesmesi i¢ ve dis mimariye sanatsal uygulamalara hizli bir gelisme
getirmistir. Bununla birlikte gilinlimiizde iiretilen bazi obje ve malzemelerin ¢agdas
teknolojiye uygulanirken geleneksel 6ziin carpitilmasi ve deforme edilmesi de yanlistir.
Gelenegin esaslarin1 bozmadan ve gelecek teknolojiler ile dogru bir koprii kurulmasi bu
uygulamalarin daha basarili bir sekilde uygulanmasini saglayacaktir. Gegmisten,
gelenegin 6ziinden, kurallarindan kopuk, teknoloji ile yapilmus bir is diisiiniilemez. Isin
0zii; gelenegi kavramaktan, ufku genisletmekten ve el ¢izimini giiclendirilmesi ihmal
edilmeden saglanmalidir.

Hazirlanan bu tezle Karatay Medresesi 6rnegi lizerinden doneminin tezyinat anlayisi ve
zevki irdelenerek, Tiirk Sanat Tarihi ve Gelenekli Tiirk Sanatlarina ilgi duyan modern
cag arastirmaci ve sanatkarlarinin kaynak olarak kullanabilmesi ve bu konuda ileriki

caligmalara temel olugturmasi hedeflenmistir.
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