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ONUR SOZU
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Ali SHAKIBA






ONSOZ

Cocukluk yillarinda piyano egitimine baslayarak sanat diinyasina ayak bastim. On
bes yasimda yan fliit enstriiman1 ile Tebriz Milli Orkestrasi’nda yer aldim. TEBRiZ
EGBAL AZAR GUZEL SANATLAR LISESINDE Tiyatro béliimiinden mezun
oldum. “Tahran Gengler Sinemasi” okulunda sinema ile tanigtim. Tebriz
televizyonun da ¢alismaya bagladigim ilk yillarda yonetmen, yapimer yardimcist ve
sonrasinda yapim miidiirii olarak gérev aldim. Daha sonara Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Drama Boliimii’nden mezun oldum.

Basarili sanat¢1 olmak i¢in iki 6nemli sart oldugunu 6grendim. Amag ve Merak. Bir
sanat¢1 eger bu diisiince ile yola cikarsa kesinlikle iirettigi eserler basarili olacaktir.
Amacin olunca seve seve yola ¢ikarsin ve merak seni yorulmaktan korur. Sanatin
temel amaci insanlara ve topluma seviyeli bir katki saglamaktir. Diisiinceleri daha
derinden algilatan bir sistemdir.

Sinema sanatinin i¢inde yer alan 151k, renk, miizik, psikolojik sorunlar1 ele almasi
nedeni ve merakim yiiziinden tez ¢alismasi ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle Tiirkiye’ de
Yuksek Lisans yapma karari aldim.

Basta babam ve annem olmak lizere aileme, Sayin Prof. Dr. Ali POLAT’ a, Saymn
Dr. Dog. Reza FATHIPOUR’ a, Saym Dr. Do¢. Vadoud NADERI’ E, Sayin Saba
AKBARPOURAN’ a, tez arastirmalari sirasinda ve caligmalarimda Tiirkge
diizeltmelerde dnemli bilgi ve katkilarindan dolay1 Sayin Prof. Sefa CELIKSAP’ a
tesekkiirlerimi sunarim.

Mayis 2019 Ali SHAKIBA
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RESIM SANATINDAN SINEMAYA ISIGIN PANTONE SIKALASI
UZERINDEN PSiKOLOJIK ETKISI

OZET

“Resim Sanatindan Sinemaya Isigin Pantone Sikalas1 Uzerinden Psikolojik Etkisi”
baslikli tez calismasinin ana fikri sinema sanatinda 1s1k ve rengin kullaniminin dogru
uygulandiginda bagarili yapitlarin nasil ortaya ¢ikabilecegini incelemektir. Bu
nedenle tezin ilk boliimii oncelikle “Isik ve Bilim” bagligr altinda ele alinarak 11k
kaynaginin bilimsel anlamda kisa bir anlatimi niteligindedir.

Fotograf ve sinemanin diger sanat dallarinda ayr1 olan 6zelligi ikisinin de temelinde
bilimsel buluslarin ve teknolojinin ve uygulamalarinda bu bilgiye ihtiyag
duyulmasidir. Bu nedenle ikinci boliimde 1518 kullaniminda aydinlatma ve 6l¢tim
kurallarina yer verilmistir. Ancak giinimiiz teknoloji ile film yapimlar biiyiik 6l¢lde
dijital ortama gectiginden bilgisayar programlari ve renk uygulama anlayisina yer
verilmigtir.

Ucgiincii boliim 1518m sanat araciligi ile birleserek renk kullanimini ve izleyici
tizerinde yonetmenler tarafindan olusturulmak istenen psikolojik atmosfer olarak
belirlenmistir. Kendi hazirladigimiz pantone ornekleri ile sonuca ulagilmigtir. Sosyal
medyada benzeri pantone Ornekleri olsa da RGB renk kodlar1 orijinal olarak
tasarlanmis ve ek olarak farkli 6rnekler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Isik, Golge, Renk, Pantone.
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FROM THE PANTONE SCALE AND PSYCHOLOGICAL EFFECT OF
LiGHT FROM PAINTING TO CINEMA

ABSTRACT

The main idea of the thesis titled “From The Pantone Scale and Psychological Effect
of Light from Painting to Cinema” is to examine how successful works can appear
when the use of light and color in cinema is conducted correctly. For this reason, the
first section of the thesis is discussed under the title of “Light and Science” and it is
about a short explanation of the light and its sources.

The particular feature of photography and cinema in other fields of art is that they
both have scientific finding in their basis and this science is needed in their
applications. For this reason the second section of the thesis includes the lightening,
measuring and evaluating rules in the usage of the light. However, in this section
computer programs and color understanding are briefly described because of the fact
that today's technology and film productions are largely digitized.

The third section highlights the usage of color by combining the light with art and
the psychological atmosphere that is intended to be created by the directors on the
audience with the pantone examples generated and established by us in this works.
Also, in this study RGB color codes are originally designed, while they have some
similarities with social media.

Keywords: Light, Shadow, Color, Pantone.
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GIRIS

Tez calisma konusu; pantone renk diizenlemeleri ile tipki moda tekstil, grafik
tasarim alanlarinda kullanildig1r gibi bir film yapimi sirasinda uluslar arasi renk
kodlarin1 sanat yonetmenlerinin denetiminde yapim sirasinda belirleyerek filmin

dramatik, psikolojik yapisin1 destekleyen dekor, kostiim, oyunculuk gibi izleyiciyi ve

filmin basarisinin nedenlerini arastirmak olarak belirlenmistir.

Resim Sanatindan Sinemaya Isigin Pantone Sikalasi Uzerinden Psikolojik Etkisi
isimli tezin ¢alismasinin amaci; Sinema sanatinda 1s1k ve rengin kullaniminin dogru
uygulandig1 takdirde, basarili yapitlarin nasil ortaya c¢ikabilecegi inceleyerek bir
sonuca ulagmaktir. Bu nedenle litereatiir arastirmas1 yaparken, iki farkli yol izlendi.
Ik olarak 1s1k ve renk bilimsel anlamda arastirildi. ikinci asamada 151310 teknik
anlamda oOl¢iimiiniin nasil yapildigi ve renk kodlar1 hakkinda bilgi verildi. Tezin
ikinci boliimiinde ise resim sanatinin ve tarihinin filim ydnetmenlerini nasil
etkiledigi, tliclincli ve son boliimde pantone 6rnekleri ile basarili olunabileceginin

ornekleri sunuldu.

Glinlimiiziin alg1 olusturma, algilama ve yeni yiizler bigimlendirme ydntemleri
teknolojiye ve bilime uygun olarak geligmistir. Elektrik enerjisinin ortaya ¢ikmasiyla
yeni yapay 1sik kaynaklar1 da gelisirken, sanayide kullaniminin disinda bu 1s1k
kaynaklar1 sayesinde ozellikle fotograf ve sinema sanati da kendine diisen olumlu
payr almistir. Isik ve ortaya ¢ikan renk anlayisi insanlarin algi ve psikolojilerini
olumlu ya da olumsuz bicimde her alanda etkilerken; bilingli filim ydnetmenleri
bilim, sanat tarihi, teknoloji gibi Ogeleri kullanarak basarili  filmler

gerceklestirmektedirler.

Binlerce yil 6ncesinde magara duvarlarina yapilan kazimalar, duvar resimleri iletisim
kurmanin ilk 6rnekleri olarak kabul edilebilir. Giiniimiizde ne amagla yapildigini
bilmesek de. Gelisen insan akli ve sonrasi duyulara hitap eden bir sanat dali olan
sinema giinlimiiziin kitle iletisim ¢6ziimlerinden biridir. Politik fikir, goriis, diisiince,
eglence gibi sosyal goriisler sinemanin gorsel giicii kullanilarak izleyiciye

ulagmaktadir. Basarili yonetmenler bu avantaji kullanmay1 ¢ok iyi bildiklerinden,



izleyiciler ilizerinde istenilen etkinin yaratilabilmesi i¢in basta resim sanati olmak
tizere diger sanat dallarin1 da gorsel unsurlar olusturmak icin kullanirlar. Teknolojik
gelismeler dogrultusunda ozellikle de renk kullanimi psikolojinin ve gorsel dilin

olusumunu saglar.

Felsefe diisliniirlerinin basinda gelen Socrates 15181 mitkkemmel ve kutsal bir iyilik
diisiincesi ile es tutarken, i¢inde yasadigimiz gercek diinyayi da igeren golgeler
diinyasi, belirsizlik, bilinmezlik ve gecicilik ile tanimlamaktadir. Boylece Socrates
Bat1 felsefesini ve dinleri derinden etkileyen en 6nemli dislinceyi ve gercekligi,
maddesel ve ruhsal olarak ikiye ayirmistir. Golge, tek tanrili dinlerde Ote Diinya’nin,
giintimiizde ise golge psikologlar tarafindan kisiligin karanlik yonlerinin simgesi
olarak goriilmeye baslandi. Bu agiklamalar gostermektedir ki; 1s1k, golge ve renk
olmak iizere onlara yiiklenen anlamlar metafizik ve psikoloji baglaminda kilit bir
nokta olustururken, ayni zamanda resim ve mimari basta olmak iizere sahne

sanatlari, fotograf ve sinemanin da sorunu olmaktadir.

1895 yilinda Lumiére kardesler tarafindan ilk film gosteriminden bu yana siyah-
beyaz sinemada 15181n, sonrasinda renkli filimler ile de rengin kullanim1 6nemlidir.
Sinema dilinin anlatimmda go6lge kullanimi, hem belirli donemleri etkilemis bir
estetik, hem de bu estetikle beraber algilanan ve yorumlanan bir metafor ya da simge
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Rengin, 15181n, gdlgenin sinema sanatinda estetik ve
simgesel kullanimi onu yedinci sanat konumuna getirmektedir. Isik ve gdlgenin
ikiligi, aynt zamanda psikoloji terminolojisinde, biling ve bilingaltinin ikiligi
anlamma gelir. Yedinci sanat olan sinema sosyal yasamdan ve gergeklikten
yansimalar olustururken, sanat ve tasarim aracilifiyla insanin i¢ diinyasma da
yonelmistir. Baslangigta kamera lensin Onilinden gecenleri kayit yapma amacina
sahipken, gelisen teknolojisi ve diinya goriisiiyle disa vurumcu, simgesel anlamda da

ifade dili gelistirmistir.



1.BILIMSEL ANLAMDA ISIK
1.1. Isik ve Bilim

Evrende ve vyeryiiziinde yasamin kaynagimi giines 1s181 olusturur. Gunlik
yagantimizda Onemli bir yere sahip olan 1s1k; Cisimlerden yansiyip goéziimiize
gelerek géormemizi, bitkilerin fotosentez yaparak oksijen ve besin iiretmesini, tagidigi
enerjiyi giines pilleri yardimiyla baska formlara ¢evirerek giinliik ihtiyaclarimiz i¢in
enerji tiretimi saglayan bir dogal enerji kaynagidir. Bu anlamda 1s181n 6zelliklerini ve

davraniglarini inceleyen fizik dali optiktir.

Bilim tarihini inceledigimizde 15181n nasil yayildigi konusu énemli ve siiregelen bir
tartisma oldugunu anlariz. Bu konuyla ilgilenen ilk bilim insanlarindan biri olan
Newton tarafindan ortaya konan teoriye gore 151k dogrular boyunca yayilir ve bunun
sonucu golge, yarigdlge, yansima, kirtlma gibi birtakim 1s1k olaylar1 meydana gelir

ve bu duruma geometrik optik denir.

Diger bilim insam1 Huygens ise 1678 yilinda isik dalga seklinde yayilir kuramim
ortaya koydu. 1923 yilinda bagka bir bilim insan1 olan Fransiz De Broglie
Newton’un teorisi iizerinden hareket ederek 151gmm tanecik modeli ile dalga
modellerini birlestirdi. Boylece Dalga Mekanigini kurdu. Buna gore 1sik hem
tanecik, hem de dalga gibi davranir. Yani 151k baz1 olaylarda-durumda tanecik, bazi
olaylarda ise dalga gibi davranir ve birlikte hareket ederler. Bu anlamdan yola
cikarak farkli donemlerde yasayan ve teoriler gelistiren bilim insanlarinin 151k

hakkinda goriislerini, buluslar1 asagida siralanmistir:

1.2. Isigin Tanecik Modeli

Isikla ilgili deneyler bize 1518in diiz ¢izgiler halinde ilerledigini gdsterir. Bir
kaynaktan yayilan 151k diiz bir yol izleyerek gozlerimize ulasir. Isi8in yayilma
yoniunii temsil etmek icin ¢izdigimiz diiz ¢izgilere 151k 1511 diyoruz. Ancak bu
aslinda bir ideallestirme, 15181n dogasiyla ilgili yayilma dogrultusundan fazla bir sey

sOylemiyor. Isik 1sinlar1 sadece 15181n izledigi yolu gosterir.

1672 yilinda Sir Isaac Newton, 1sikla ilgili onemli ¢alismalar yapmistir. Newton’a



gore 151k kiiciik taneciklerden olusur, 151k kaynaklari etraflarina bu tanecikleri yayar.
Yine Newton’a gore 1sik tanecikleri renklidir. Beyaz 151tk cam prizmadan
gecirildiginde farkli renklerdeki 1s1k tanecikleri farkli agilarda kirilir, boylece beyaz
151k renklerine ayrisir. Prizmadan gegirilerek elde edilen renkli 151k, tekrar baska bir
prizmadan gecirilirse ayni renkte kalir. Newton’a gore renk, 1sigm ozelligidir;
cisimlerin degil. Newton’un dne siirdiigii 15181n tanecik modeli 15181n yansimasini ve

kirilmasini agiklayabiliyordu. Ama 1518 kirinimini ve girisimini agiklayamiyordu.

1.3. Isigin Dalga Modeli

1678 yilinda Hollandali fizik¢i Christiaan Huygens 1s1gmn ilk dalga teorisini 6ne
stirdi. Isigin kirmnimini agiklarken, 15181n dalga modeliyle, yansima ve kirilmanin da
var oldugunu savunuyordu. Boylece Newton un 1s18in pargacik teorisini ¢lirlittiiglinii
iddia etti, ¢linkii Newton’un kurami Kirmmim olayin1 agiklayamiyordu. Huygens’e
gore 151k dar bir araliktan gecmek zorunda kaldiginda, tipki su dalgalarinda oldugu
gibi, dalga cepheleri girisim yapiyor, boylece bir girisim deseni olusuyordu. 1801°de
Ingiliz bilim insam1 Thomas Young iinlii ¢ift yarik deneyiyle 1s18in  girisim
yaptigini gosterdi ve 1518in dalga modelinin giiglii bir sekilde kabullenilmesini
sagladi. Fakat sorular bitmedi. Isik dalgaydi ama neyin dalgasiyd: ve hangi ortamda
yayiliyordu?

1.4. Isigin Elektromanyetik Dalga Modeli

1873 yilinda James Clerk Maxwell elektromanyetik olaylarin tiimiinii agiklayan
Maxwell Kanunlarini ortaya atti. Bu kanunlar dort denklemden olusuyordu. Bu dort
denklemin ¢6ziimii, sabit hizla hareket eden yeni bir dalga tiirli olmas1 gerektigini
sOyliiyordu. Maxwell’e gore bu yeni dalga tiiriine elektromanyetik dalgalar adini
verdi. Elektirk alan ve manyetik alan titreserek uzayda bir noktadan baska bir
noktaya enerji tasiyordu. Maxwell’in ongoriisii tamamen teorikti, hesaplamalarina
dayaniyordu. 1887 yilinda Alman fizik¢i Heinrich Hertz, laboratuvarinda
elektromanyetik dalgalar1 algilamay1 basardi. Bunun ardindan 15181n elektromanyetik
dalgalarin bir tiirii oldugu ortaya cikti. Isik elektromanyetik dalga ise, frekansi ve
dalga boyu vardir. Gergcekten de dalga boyu 400 nano metre (nm) ile 700 nm
araliginda olan elektromanyetik dalgalara 151k diyoruz. Elektromanyetik dalga olarak
151810 rengini de dalga boyu belirler. Ornegin, 620 nm kirmizi 1siktir, 500 nm yesil

isiktir. Elektromanyetik dalga modeline gore 1s181in, enerji ve momentumu vardir.



Once 151810 esir adi1 verilen bir ortamda yayildig: diisiiniiliirken, Michelson-Morley
deneyinin ardindan esirin var olmadigi, 151 yayilmak ic¢in bir ortama ihtiyag

duymadigi, yani boslukta yayildigi ortaya ¢ikmigtir.
1.5. Isigin Modern Parcacik Modeli: Foton

Einstein 1905 yilinda fotoelektrik olayin 1518in dalga modeliyle agiklanamayacagini
kanitladi. Bunun yerine 15181n enerji paketi yani bir parcacik oldugunu one siirdii. Bu
sadece 15181 degil elektromanyetik dalgalarin tiimiiniin pargacik oldugu anlamina
geliyordu. Elektromanyetik 1simimin pargaciklarina foton denir. Isigin atomlarla
etkilesimini anlamak i¢in foton modeli kullanilmakta. Fotonlar kiitlesi olmayan ama
momentumu ve enerjisi olan pargaciklar. Evrende miimkiin olan en yiiksek hiz olan
151k hizinda hareket ediyorlar. Ayrica standart modele gore elektromanyetik kuvvetin

tasiyici pargaciklari.

Tekrar ederek 151k nedir? Sorusuna; Dalga mi1 pargacik m1? Kuantum mekanigine
gore 151k, dalga — parcacik ikiligi gosteriyor. Yani kismen dalga kismen pargacik gibi
davraniyor. Fizikciler 1s18in  elektromanyetik dalga seklinde yayilan fotonlar
oldugunu soyliiyor. Bu, klasik anlamda dalga ve pargacik kavramlarinin 1518
davranigin tiimiiyle karsilayamadigi anlamina geliyor. Isik kaynaklarindan yayilan
1s1nlar homojen ortam igerisinde dogru boyunca ilerler. Isigin ilerlemesi i¢in ortama
ithtiyac yoktur. Isik homojen saydam ortam igerisinde sabit hizla yayilir ve 151k hizi
ortama gore degisir. Is18in boslukta yayilma hiz1 yaklasik olarak saniyede {i¢ yiiz bin
kilometredir (V = 3.108 m/s) 11k 1smlarmin bir yilda gittikleri 946 1012 km
uzakliga bir 151k y1li denir (Hardin, C. L. ve Maffi, L,1997).

Sonug olarak 1518 ve tiim diger elektromanyetik dalgalarin temelde ii¢ 6zelligi
vardir. A- Frekans: Dalga boyu ile ters orantilidir, insan gozii bu 6zelligi renk olarak
algilar. B- Siddet: Genlik olarak da gecer, insan gozii tarafindan parlaklik olarak
algilanir. C- Polarite: Titresim agisidir, normal sartlarda insan gozii tarafindan

algilanmaz.

Isik yayarak ¢evresini aydinlatan cisimlere 151k kaynagi denir. Bosluktaki hizi biitiin
renkler icinc = 3.10° m/s olan 151k hem dalga, hem tanecik ozelligi gdsterir. Bu
ozelliginden dolay: hicbir cismin hizi 151k hizin1 gegemez. Dogrusal yolla yayilir ki

bu yolla yayilmasi sonucu golge ve yari golge olusur. Bu tanimlama 1s18in



Ozellikleridir. Bununla birlikte cisimler saydam, yarisaydam ve saydam olmayan
olmak tizere ii¢ kategoriye ayrilir. Cismin saydam olmasi demek 1s18in neredeyse
tamamin1 gecirmesi anlami gelir. Yari saydam cisimler ise 1s1gm bir kismim

engellemesi, tamamini engelliyorsa saydam olmayan cisimler opak anlamina gelir.

1.6. Tam ve Yar1 Golgenin Tanim

Kaynaklardan yayilan 1sinlar ortamda ilerlerken saydam olmayan cisimler {lizerine
diiserlerse cisimleri gegemediklerinden dolayr cisimlerin arka tarafinda karanlik
bolgeler olusur. Meydana gelen bu karanlik bolgeye golge denir. Golgenin sekli
saydam olmayan cismin seklinin en biiyiik kesiti gibidir. Bunun nedeni noktasal 11k
kaynagindan c¢ikan 1518in dogrusal olarak yayilmasidir. Kare, kiip seklindeki
cisimlerin golgesi kare; daire ve kiire seklindeki cisimlerin gdlgeleri de dairesel olur.
Isik kaynagindan ¢ikan 1sinlarin hi¢ diismedigi bolgelere tam golge kaynagin bazi
bolgelerinden 151k diisip bazi golgelerin den 151k diismedigi bolgelere de yari
g6lge denir. Gece oynanan maglarda sporcularin ti¢ dort tane gélgelerinin olmast yari
gblgeye giizel bir 6rnektir. Dort gdlgenin olustugu alana 151k diismesine ragmen diger

bolgeler daha aydinlik oldugundan o bolgeler yar1 karanlik olarak goriinmektedir.



Noktasal 151k kaynagimizi 6niine saydam olmayan bir cisim koyarsak perdede tam

goblge olusur.

\

Tam
Gilge
Noktasal
Is1k Saydam
Kaynagi Olmayan
Cisim
(Enge) |

Sekil 1. 1: Perdede olusan golgenin alan1 kaynak, engel ve perde arasindaki
mesafelere baghdir. Isik kaynagini diiseyde hareket ettirirsek golge de diiseyde asagi
ve yukar1 dogru hareket eder.

Noktasal 151k kaynagim ikiye cikarirsak perdede tam goélge ve yar1 gblge olusur.
Uzak olan K1 kaynagi tam golgeyi, daha yakinda olan K2 kaynagi yar1 gdlgeyi

olusturur.

Verilen sekil orneklerinde kiiresel 151k kaynagi oniine saydam olmayan kiiresel bir
cisim koydugumuzda perde iizerinde yar1 aydinlik ve karanlik bdlgeler olusur.

Perdede olusan yar1 aydinlik bolgelere yar1 golge denir. Ortada olusan karanlik
bolgeye ise tam goblge denir.



— Ekran

Sekil 1.2:Tam golgenin alan1 K1 kaynagina baghdir. K1 kaynagi ile engel arasindaki
mesafe azalirsa ve engel ile perde arasindaki mesafe artarsa tam golge buydr.



2. FOTOGRATF ve ISIK

2.1. Sinema Oncesi Fotograf ve Isik

Gorme; goziimiiziin beyin fonksiyonlar1 ile birlikte hareket ederek ndroljik,
fizyolojik, kimyasal etkilesimlere gerceklesen ve ¢evremizi algilamamizda onemli
bir tepkidir. Alg1 olusturmada 6nemli olan bu duyu organimiz 1s1k olmadan gérme
islevini yerine getiremez, tipki fotograf ve film (sinema) kameralar1 gibi. Gorme
islemi sonucunda beyne giden bilgiler zihin tarafindan sekillendirir ve ¢evremizi,
hareketlerimizi, karar mekanizmamizi kontrol etmemizi saglar. Veriler bilindik
olarak beyne kayit edilmez. Ancak beyin diizenleme yaparak karmasik bir sekilde

bilgilenmemizi, karar vermemizi ve yeni nesillere aktarmamizi saglar.

Fotograf ve sinema kameralar1 sadece gergcek olani kayit eder. Bu islem sirasinda
beynin dizelme &zelligine benzer bir sistem olmadigindan yiizey {izerine kayit alma
ve sonrasinda hatalar olusmaktadir. Bu nedenle 151k kullanimi, film kimyasi, 151k
Olciimii (pozlama) gibi bilme dayali kurallar gelistirilmistir. Cekim sonrasinda ilk
donemlerde (analog) karanlik oda c¢alismalari, renk filtreleri kullanilirken,

giinlimiizde ise ¢esitli bilgisayar programlar1 devreye girmektedir.
2.1.1. Zone Sistem

Ansel Adams’ 1n gelistirdigi Zone Sistem, nesneler iizerindeki tonlar1 ve 15181, daha
¢ekim yapmadan once ayrintilariyla incelemek ve nihai goriintiiniin nasil olacagin
kavrayip, ona gore (6l¢iim yapmak) pozlama, banyo ve baski iglemlerini belirlemek
anlamina gelmektedir. Amac kusursuz bir negatif ve kusursuz bir baski elde

etmektir. Zone sistemde ton aralig1 11 dilime ayrilmistir ( 0-1-2-3-4-5-6-7-8-9-10 ).



AINSIEIL ABAMIS ZOINIE STSTIEM

0 12 3 [ 4 N0 O - N T

Pure Near Dark Very Medium  Middle

Middle Light Gray/ Bright Pure

Black Black Black Dark Dark Gray Light Gray White White  White
slight slight Gray Gray 18% gray Gray pale pale slight  no detail
tonality  detailin  distinct  slightly ~ darker  average  white  detailin  detail in light

no detail shadows shadow darker tanwhite  white skin, highlights, highlights, sources,
texture black skin, skin, light concrete  white white  specular
is visible skin, dark  lighter stone, orgray  wallin paper, highlights

foliage, black shadow asphaltin  sunlight, snow,

landscape skin, light ~areason sunlight  bright white

shadows  foliage, snow surfaces water

dark blue
sky

Sekil 2. 3: Dogru 1s181n kullanimi igin Ansel Adams tarafindan olusturulan Zone
sistem semasi.

Tam Orta Tam

Siyah Gri Beyaz

Sonug olarak ;0 zone O tam siyah (tam yanmis bir fotograf kartinin siyahi) 5. zone
5. orta gri ( % 18 yansitma standardina gore tretilen gri kart’ in grisi) 10. zone tam

beyaz - hi¢ pozlanmamig yar1 mat bir fotograf kartinin beyazi.

Yukarida gosterilen gorseler de her zone (alan) ile yanindaki zone arasinda (6rnegin ;
2. zone ile 3. zone arasi1) bir stop (6l¢me) pozlama fark: vardir. Diger bir deyisle, 2.
(zone) alana karsilik gelen pozlama siiresinden bir stop fazla pozlamak, fotografi

cekilen alan1 (zone) 3. alana tagimak demektir.
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ANSEL ADAMS ZONE SYSTENM

<— 2.5stops —>

18% (100/225 = 18)

€— 3 stops —>
12.5% (100/23 = 12.5)

<«——— 5stops —mm >
3% (100/25 = 3)

Sekil 2. 4: Zone aralig1 6rnegi.

Sekil 2. 5: Fotograf iizerinde gosterilen Zone Sistemi 6rnegi.

Kynak: Ansel Adams,1954

Herhangi bir cisim iizerinde 4. (zone) alanda ki gri tona kars1 gelen gri bir bélgeden
pozometre ile 151k 6l¢iimii yaptigimizda ortiicii hizt 1/60 ve diyafram agikligr f/ 11
ise, bunu zone 4’e tagimak istedigimizde diyafram agikligini iki stop kismamiz, yani
f / 22 yapmamiz yeterli olacaktir. Biliyoruz ki az pozlanmis bir negatif
yikandiginda 15111 bolgelerde detaylar: belli olmayan sekilde acik tonlarda ¢ikmakta-
cok pozlanmis (151k almig) bir negatif yikandiginda koyu ve golge alanlar koyu
cikmaktadir. Dolayisiyla agrandizor ile yapilan kart baski sirasinda (ayni pozlama
stiresi ile aynit numara kart kullanildiginda) acik negatif koyu sonug verecek, koyu
negatif ise agik sonug¢ verecektir. Yani, az pozlanmis negatif koyu bir baski, ¢ok
pozlanmis negatif agik bir baski verecektir. Zone sistemle elde edilen kusursuz

negatif orta sertlikteki 2 numara kart’ ta en iyi sonucu verecektir. Yani en iyi baskiy1
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2 numarali kart ile gerceklestirecek sekilde tasarlanmistir ve ¢gekim asamasinda hangi
zone araliklar1 negatife aktarilmis ise baski sirasinda da kart lizerinde biitiin bu tonlar
elde edilecektir. 5. Zone orta gri ( gri kart® in grisi ) ve 2 numara kart’ da orta griye
karsilik gelen tonlamanin en iyi elde edildigi karttir. 5. zone dan itibaren 4. zone, 3.
Zone, 2. zone, 1. zone ve 0. zone dogru her basamak bir stop daha koyu tonlara
(siyah alana dogru) gitmekte. 5. zone dan itibaren 6. zone, 7. zone, 8. zone, 9. zone
ve 10. zone dogru her basamak bir stop daha agik tonlara (beyaz alana dogru)
gitmektedir. Kuramsal olarak her ne kadar 0* dan 10’ a kadar zone araliklarindan s6z
edilse de, 1. zone ile 10. zone’lar da konunun ancak tonlarini gérmek olasidir. Bu ton
araliginin énemli bir kisminda detaylar1 ve dokuyu gérmek olas1 degildir. 0. zone ile

10. zone ise tam siyah ve tam beyaz olacaktir.

Sekil 6: Fotograf iizerinde gosterilen Zone Sistemi 6rnegi.

Kynak: Ansel Adams,1954

Doku ve detaylar1 saptayabilmek, ancak 2. zone (alan-bolge) ile 8. alan - zone aralig1
arasinda miimkiindiir. Buna karsin 3. zone ile 7. zone araligindaki tonlar ¢ok daha
belirgin ve saptanabilir tonlar oldugu icin bu araliktaki tonlar1 esas almak
onemlidir. Pozometreler %218 griye gobre, yani 5. zone - alan’na gore 6l¢cim

yapmaktadir.

Her nesne ya da yiizeyden dogru poz-6l¢iim yapildiginda en iyi sonuglara ulasilir.
Butin detaylar film-¢cip (dijital sistemde goriintiiniin kayit yapilacagi ylizey)
yilizeyine saptanabilir. Eksik ya da fazla pozlandig: 6l¢iide de, o kadar detay kaybi
olacaktir. Ornekleyecek olursak; homojen aydinlanmis ve 5. zone araligina denk
gelen gri ton yiizeye sahip bir nesneden pozometrenizle 6l¢tim aldiniz, bu yiizeyde
hi¢ bir golge ya da fazla 1s1k almis yer olmasin. Biitiin alan homojen 1518a sahip ve

ylzey orta griyi gosteriyor olsun. 5. zone araligina isabet eden (%18 gri) bu yiizeyi
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pozometreniz dogru saptayacaktir. lyi bir negatif-gorintii elde edecek, negatifinizde
yiizeydeki biitiin detaylar1 gorebileceksiniz. Ancak, iki stop eksik ya da fazla poz
yapildig1 zaman, bu kadar iyi bir negatif-goriintii elde etmeniz olanaksizlagmistir.
(Analog film icin banyo sirasinda veya karta aktarma —baski- sirasinda ne kadar
hiinerli olursaniz olun, negatifin yiizeyine saptanamamis olan bu detaylar1 elde

etmeniz olas1 degildir.)

Ansel ADAMS tarafindan kuram haline getirilmis zone sistemdeki temel amag,
fotograf¢inin ¢ekim Oncesi, fotografini ¢gekmeyi diisiindiigii alanin her noktasindaki
1518101, detaylarini ve tonlarmi kendi zihninde sekillendirmesini veya buradan elde
etmek istedigi sonuglari onceden zihninde olusturarak, kosullart kendi istemleri

dogrultusunda bicimlendirmesini saglamaktir.

ISO film hizi-asa degeri deyince hemen hepimizin aklina eskiden film kutularmin,
kasetlerinin {izerine iiretici firma tarafindan yazili hiz gelmektedir (50 ISO, 100 ISO,
125 ISO 200, 400, 800,1600, ..... vb). Film banyosu dendiginde ise, aklimiza banyo
kimyasallarinin kutularinda iiretici firmalarca yazilmis olan sulandirma miktarlar ile
film kutularinda yazili olan sicaklik dereceleri ve gelistirme siireleri gelecektir.
Biitiin bu degerleri belirleyen liretici firmalarin belirlemelerini bir yana koyup, hem
film hizmizi, hem banyo siirenizi ve hatta makinamizin pozometresini kendi

gercekliginize gore, yani kendi saptamalariniza gore yeniden belirlemelisiniz.

Zone sistem-teknigi uygulayarak fotograf olusturmak isteyen kisinin temel prensip
olarak su sorulara yanit bulmaya calismasi gerekir. Kullandigmiz filmin hizim
(duyarhiligini-asa degerini) bilmiyorsunuz, bu filmin banyo siiresini ve banyo
sicaklik derecesini bilmiyorsunuz. Kullandiginiz kartin banyo siiresini ve sicaklik
derecesini bilmiyorsunuz. Ne yaparsmniz? Fotografci bu sorularin yanitlarini
bulabildiginde, zone sistemi fotograf iiretiminde kullaniyor demektir. Ancak tez
calismasinda ele aldigimiz zone Sistemini dogru kullanmak sinema ig¢in de son

derece uyulmasi gereken bir kuraldir (Schaefer, J. P, 1998).

2.1.2. Zone Sistem Uygulama Kurallar:

Sistem, en iyi negatifi elde etmeye yonelik bir “Gnceden gérme” yontemidir. Cogu

zaman iinlii Amerikan siyah beyaz doga fotografcis1 Ansel Adams’in adiyla anilir.
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Bu yontem, fotografi ¢ekilecek konunun fotografik goriintlisiinii dncelikle zihinde
olusturabilmek iizere en uygun aydinlanma ve kontrast degerlerini deklansore
basmadan once G6lgmek iizerine kuruludur. Baslangigta esas olarak tabaka filme
yapilan biiyiik format ¢ekimlerinde uygulandigini, ancak son dénemlerinde Ansel
Adams’in rol filmler ile de kullandigini bildigimiz bu yontemi, biiyiikk cogunlugu 35
mm. Fotograf¢iligi yapan bizler de uygulayabiliriz. Esas olarak zone sistem,
uygulanmasi teknik olarak kolay bir yontemdir. Bir goriintii ile kars1 karsiya olan bir
fotograf¢1 goriintii lizerindeki aydinlanmasinin farklilasma seviyelerini anlamak
lizere onemli bolgelerden Olglimler alir. Bu asamada ozellikle spot (ya da kismi
Olgtim)kullanighidir. Aslinda her durumda poz 6lger 5. zone-bdlgeye gore 6lglim
aldigindan bolgeler arasinda bir iliski kurmamiza imkan vermektedir.

1) Fotograf makinas1 (govde) degistirilmeyecek, hep aymi makine kullanilacak.
Govde degistirildigi takdirde asagida anlatilacak testlerin tamaminin bu yeni govde
icin yeniden yapilmasi gerekir.

2) Objektif degistirilmeyecek, hep aymi objektif kullanilacak. Degisken odakli
(zoom) objektif kullanilmayacak. Kullanilabilecek en uygun objektif olarak 50 mm.
normal bir objektif Onerilir. Ancak, genis ag¢1t (6rnegin; 35 mm.) veya dar agi
(6rnegin; 105 mm.) diger objektifleriniz de varsa ve bunlar1 da kullanmak

istiyorsamiz, bunlar i¢in de ayr ayr testler yapmalisiniz. Zone' sistem

! Zone ayn1 uygulamalari kart kullanimu i¢in de gegerlidir. Multigrade bir kart kullanmak yerine farkl
sertlik derecelerine sahip ( Ornegin ; 0 numara kart , 1 numara kart, 2 numara kart, 3 numara kart, 4
numara kart, 5 numara kart gibi ...) en ¢ok gereksinim duydugunuz hangileri ise onlar1 ayri ayri
bulundurmalisiniz) birden fazla kart bulundurmay1 tercih etmelisiniz. Multigrade kart kullandiginizda
agrandizor objektifinin 6niine (objektifle kart arasina) konacak her yeni multigrade filtre ile yeni bir
kart hiz1, yeni bir gren yapisi elde etmeyi bekliyor olacaksiniz. Kartin gren yapisi bu filtre araciligiyla
her defasinda degisecek , ayn1 kart bir filtre ile ince gren verirken bir bagka filtre ile iri gren verecek
beklentisi tiimiiyle yanlis olmamasina karsin, ayr1 ayr1 gren yapisina ( ayri ayri duyarliliga) sahip
kartlardan daha iyi sonu¢ almayr beklemek, zoom objektif kullanmak yerine objektifleri tek tek
edinmeyi tercih etmek kadar tutarli bir davranis olacaktir. Bu noktadan hareketle, film Stelemek ya da
film zorlamak diye de amilan, ancak yukaridaki ornekleri hemen c¢agristiran yonteme dair bazi
hatirlatmalar yapmak istiyorum. Oncelikle beklentilerinize (almak istediginiz sonuglara) en uygun
film hizim1 segmelisiniz. Iri gren elde etmek istiyorsaniz yiiksek hizli filmleri (6rnegin; 400 asa, 800
asa gibi), ince gren elde etmek istiyorsaniz diisiik hizli filmleri (50 asa , 100 asa, 125 asa gibi) tercih
etmelisiniz. Bunun gibi daha pek c¢ok istem icin (yiiksek kontrast saglamak ya da diisiik kontrasta
ulagsmak, naif sonuglar almaya ¢aligmak ya da sert etki elde etmeyi istemek.... gibi) bu isteminizi

karsilamaya en uygun filmi tercih etmelisiniz. Eger bdyle istemleriniz yok ise, sadece degisken 151k
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uygulamiyorsaniz bile degisken odakli (zoom) objektifler yerine, sabit odakli
objektifleri ayr1 ayr1 edinmenizin (6rnegin; 28 mm. 35 mm. 50 mm. 85 mm. 105 mm.
210 mm. 300 mm. gibi her birinin tek tek bulundugu bir set) ve bunlar ¢antanizda
tek tek bulundurup, her birini gerekli oldugu anda c¢ikartip makinaniza takarak
kullanmaniz daha iyi sonuglar almanizi saglayacaktir.
3) Kullanilacak filmin markas1 ve hiz1 (duyarliligr) hep ayni olmalidir. Ornegin; 100
ISO llford ya da 400 ISO Kodak. Eger birden fazla marka ya da birden fazla hiza
sahip film kullanilacaksa bu filmler i¢in de testler gergeklestirilmek zorundadir.
Marka ayni kalsa bile filmin hiz1 degistiginde (6rnegin; llford 100 1SO ve 125 ISO)
mutlaka bu yeni film de test edilmek zorundadir.
4) Kullanilacak film banyo soliisyonu (kimyasal) ve yikama sicakligi ile yikama
siiresi hep ayn1 olmak zorundadir. Ornegin banyo soliisyonu D-76 ise, surekli D-76
ile yikanmalidir. Eger yikama soliisyonu degistirilecekse veya farkli zamanlarda
birden fazla soliisyon kullaniliyorsa, bu soliisyonlarla da mutlaka testler

gerceklestirilmelidir. Yikama siireleri ve sicaklik dereceleri de testlerle bir kez

kosullarinda rahatlik saglamak iizere farkli film hizlarin1 kullanmak isteminde iseniz, her filmi ayri
ayr1 bulundurmamz daha uygun bir segenektir. Zoom objektifler yerine objektifleri tek tek edinmek
gibi, multigrade kart yerine her numaradaki karti ayr1 ayr1 kullanmak kadar, film zorlamak (6telemek)
yerine farkli hizlara sahip filmlerle ¢alismak ve istemlerimize en uygun olanini kullanmak daha tutarl
bir yaklagim olacaktir. Zorlanmis bir filmi farkli yikama siiresine tabi tutarak elde edilecek sonuca
gore,bu filmin zorlandigi hiza sahip bir bagka film kullanilarak elde edilecek sonug bekleneni daha iyi
Dolayistyla filminizi aslinda iki stop eksik pozladimiz. Bir baska deyigle 200 asa film kullanirken
pozometreniz /16 ya 1/8 sn. ortiicii hizi veriyorken, filminizin hizin1 800 e zorladigimzda f/16 sabit
kalmak kosuluyla ortiicti izimiz 1/30 sn. olacaktir. Bunu yaparak aslinda mevcut filminizi iki stop
eksik pozlamis oldunuz. iki stop eksik pozlama yapilmis bir negatif (kullanilan filmin negatif
oldugunu diisiiniirsek) ¢ekimi yapilan mekandan, alandan ya da objeden pek ¢ok detayr algilamamig
(kaydetmemis) olacaktir. Sonu¢ bu iken, filmin banyo siiresini degistirerek film yilizeyine
aktarilamamis detaylar1 elde etmek olanakli degildir. Bunun yerine 800 asa bir film kullanilsa idi,
filmin gren yapisi iri oldugu igin zaten gene pek ¢ok detay yitirilmis olacaktir elbette. ince gren bir
filmin kaydedecegi detay kadar basarili bir sekilde iri gren bir filmle detay kaydetmek miimkiin
degildir. Ancak 800 asa bir film kullanilarak elde edilecek detay kadar, zorlanmak suretiyle 800 asa

gibi kullanilmis bir filmin detay kaydetmesi de miimkiin degildir.
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belirlendikten sonra, siirekli ayn1 yikama siiresi ve sicaklik dereleri kullanilacaktir.

5)  Kullanilacak kartin markasi ve sertlik derecesi (duyarliligi-kart numarasi),
parlaklik ya da matlik derecesi, kagit ya da plastik tabanli olusu, hep ayni kalmalidir.
Sayet kartin markasi veya ayni kart bile olsa, numarasi ..... vs. degistirilecekse
yeniden test edilmesi ve ona gore kullanilmas gerekir.

6) Kart banyo soliisyonu ve yikama siiresi ile yikama sicaklik derecesi hep ayni
kalmalidir. Bu da degistirildiginde yeniden test edilmeyi gerektirir.

7) Kart baskisi sirasinda agrandizor yiiksekligi hep ayni kalmalidir. Bu degistirildigi
taktirde, testlerde yanilgilara yol agacaktir. Agrandizor objektifi ayni olmali ve
diyafram agikligi da sabit tutulmali, degistirilmemelidir. 8 (f) diyafram agiklig1

kullanmas1 onerilmektedir.
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Sekil 2. 7 : Zone Sistemi Ayarlari.
Kynak: Ansel Adams,1976

Zone Olceginde her ne kadar 0’dan 10. zone aralifina kadar araliklarla giden 11
zone-alan-bdlge bulunuyor olsa da uygulamada biitiin zone bdélgelerinin bir arada
kullanilmas: olanag1 yoktur. Siyah-beyaz fotograf teknigini secen fotograf¢r igin,
diger zone alanlarin1 bilse de teknik olarak 3. ve 7. zone (bolge, alan) arasinda
calismak zorundadir. Genel olarak 3. Bolgeden 7. bolgeye kadar olan tonlar konuya
ait tim dokular verebilirler. 0’ dan 2. zone (bOlgeden) ve 8. bdlgeden 10. bolgeye

kadar uzanan tonlar sadece konunun tonlar1 saptana bilinir.
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Sekil 2. 8: Fotograf iizerinde gosterilen Zone Sistem Ornegi.

Kynak: Ansel Adams,1954

Sekil 2. 9: Fotograf iizerinde gosterilen Zone Sistem ¢aligsma drnegi.

Kynak: Ansel Adams,1954
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Zone sistem ¢alismasinda esas olarak ii¢ ayr1 asamadan sz edilebilir.

e Pozlama/ Olgim
e Kisisel film hizimizin 6lgilmesi
e Kisisel banyo siiresinin belirlenmesi

2.1.3. Pozlama (Isiklandirma) ve Zone Sistem Kural

Pozlama, Ol¢lim yapmak basta fotograf olmak iizere sine sanatinin da temelini
olusturmaktadir. Burada amag 15181in karakterinden ¢ok, aydinlatilan konu, mekan
tizerinde diisiin 15181n denetimini saglayarak elde edilmek istenen goriintiiniin estetik
degerlerini teknik olarak dogru kullanmayi saglamaktir. Zon sisteminin mantigini
kavramak bu nedenle ¢ok Onemlidir. Pozometre (lightmeter) adi verilen bir alet
kullanilarak Ol¢iim yapilir. Pozometreler, Olgiim yaparken {izerine diisen 1s18in
%18’ini yansitan ve geri kalanini soguran bir gri tonunu referans alirlar ki bu ton,

zone sistem 6l¢egi lizerinde tam ortada yer alan 5. bolgeye karsilik gelir.

A. Adams tarafindan olusturulan kurama gore, her zone ile yani1 basindaki arasinda 1
stop fark vardir. Yani bir goriiniimiin icerisinde ki bir bolgeden 6l¢iim alip, bulunan
poz degerini bir durak azaltmak bu bdlgeyi 4. zone yerlestirmek demektir. Ornegin
bir gorintinin belirli bir boliimiinden alinan poz degeri 1/60sn. ye /8 veriyor olsun.
Bu zone sistem icerisinde tam ortadaki V. bolgeyi veren bir élgim demektir ve bu
bolge diger zone - alanlara yerlestirilmek istendiginde asagidaki tabloda goriilen poz

degerlerinin dikkate alinmas1 gerekir.

Sadece Ton Ton ve Doku Sadece Ton
0 | Il I v

Sekil 2. 10: Zone Sistemi Olgegi.

V Vi VIl Rl IX X
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Zone Olcedi

\ I Zone 0 Tam Siyah (tam yanmig fotodraf kartinin siyahi)

S | 7one| | Tam siyahtan biragikton, dokuyok

‘— | Zone Il | Hafif doku veren koyu tonlar, baskinin detay veren en koyu bolgeler|
(BN | zouell | BOMn detay veren koyu bolgeler

;__ Zone IV Ontalama koyuluktaki bitki oriist veya manzaralardaki adlgeler

‘ | — ZoneV Onta ori. Koyu deri, ari 1ag, acik gokylzi

| | Zone VI Gun 151§ iInda ortalama Kafkasyall teni, Karda golgeler. Ginigiinda manzaralar.
1 1 | ZoneVIl | Cokacgikden, agtk gri nesneler, yatik gineste kar.

1[:1 | Zone VIl | Dokulu beyazlar, dokulu kar, Kafkasyall teninin 1gikli bolgeleri.
\[C—— | ZoneXi | Dokusuzbeyazlar. Pariak gineste kar.

| e— Zone X Safbeyaz (Pozlandinimaimis fotoidraf karinin beyaa)

Zone Sistem’de Pozlama

Sekil 2. 11: Zone Sistemi Olgegi.

2.1.4. Olciimde Gri Kart Kullanim

Beyaz tenli bir insan yiiziine ya da beyaz bir objeye diisen 15181n, bu oranda geriye,
fotograf kamerasina yansimasidir. Bu agiklama gri karfin neden 1s18in %18 ini
yansittigl sorusunun cevabidir. Olgiim igin fotograf kameralarinin veya film
¢ekiminden Once beyaz ayarim1 yapmak icin kullanilan ve {izerine diisen 1518in
miktarmin %18’ini geriye yansitan gri karta verilen isimdir. Pozometre cihaz ile
yapilan Ol¢limiin temelini olusturur. Gri kart ayari gekim yapacagimiz ortamdaki
151k degerlerini 6l¢mek ve biitiin renkleri ger¢cegine yakin, aslina miimkiin oldugunca
uygun tonlarda olusmasi i¢in kullanilir. Bu sinema i¢inde cok oOnemli bir

uygulamadir.

Cekim yapacagimiz ortamdaki 15181in altina diiz bir zemin lizerine gri karti koyup
fotograf makinemizin kisiye 6zel beyaz ayari boliimiinden ayar1 yapip fotografi
cekerek sonuca bakilir. Sonraki ¢ekimlerde de bu ayar sonrasi 6l¢iimii kullanabiliriz.
Sonucu olarak, ayni 151k altinda belirli enstantane ve diyafram degerleri ile ¢ekilen
portre, obje, moda fotografciligi gibi ¢ekimlerde gorsellerin ayni gri tonlamada

¢ikmasini saglamis oluruz.

Yeni gelisen teknoloji iirlinii olan dijital fotograf kameralarinda mantik renklerin
gorsel oOzelligini organik goziin gordiigii sekilde kaydetmektir. Ayrica ortamdaki

cesitli 151k kaynaklarindan olusabilecek renk sapmalarini diizenleyip, beyaz tonlarin
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gercek ‘beyaz’ seklinde goriilmesi zorunlulugudur. Istenen etkiyi verecek beyaz
dengesi ayarini fotograf ¢ekim aninda yapmak, bilgisayarin basinda yorucu ve uzun
zaman harcamamak icin dikkat edilmesi gereken konudur. DSLR, ve Compakt
fotograf makineleri, bir¢cok cep telefonlarinda otomatik beyaz denge 6zelligi yaninda

on taniml1 beyaz denge ayarlar1 da kullanilmaktadir.

2.1.5. Beyaz Ayan

Bu konu ile genel sorular1 soyle siralayabiliriz: Renk sicakhgi, Kelvin nedir?
Beyaz dengesi nedir? Beyaz dengesi gesitleri nelerdir? Fotograf makinemin beyaz
dengesini nasil ayarlarim? Kendi yaptigim manuel ayarlarda beyaz dengesini nasil
yapalim? Cektigimiz fotograf renkleri olmasi gerektiginden farkli tonlarda, beyaz
tonlar sar1 ya da mavi tonlara kaymasi halinde. Benzeri sorunlar karsisinda,
kameranin beyaz ayarmi yapmamiz gerekir. Beyaz olan bir objeye renkli 1sik
tuttugumuzda, obje, nesne o 1s18in renk tonlarinda goriiliir. Farkli renklerde ve
tonlarda olan 151k kaynaklar1 ya da objeler farkli renk sicakligina sahiptir. Giines
15181, nesnelerin dogal goriiniimiinii saglayan 151k kaynagimmizdir. Yapay 1sik
kaynaklari ise farkli renk sicakliklarina sahiptirler. Bu farklar tek yorumlayici, ayrit
edici olan gdziimiiz, ortamdaki 151k kaynaginin siddetine gore irisimizi kullanarak
poz lamay1 yaparken, renkleri ve renk tonlarin1 da normal bir sekilde gorebilmemiz
i¢in beynimizde kodlanmis 151810 rengini yorumlar. Iste bu baglamda dijital fotograf
makinesinin beyaz denge 6zelligi de 151k sicakligindaki bu farkliliklar: ayirt edecek
sekilde tasarlanmistir. Analog fotograf makinelerinde film kullandigimiz donemlerde

kullanilan degisik film ve filtrelerin gorevi de ayni.

Renk sicakligi ( Kelvin derecesi ) Ingiliz fizikci William Thomson ve Baron Kelvin
(1824-1907) tarafindan bulunmustur. Isigin rengi flaman isisiyla degismektedir
buna Renk Sicaklig: Teorisi denilmektedir. Gliniimuzde Kelvin ws: degil, atmosferdeki
renk sicaklik birimidir. Kelvin, blylk K ile sembolize edilip bu cins ile olgulir.
Fotografcilikta gorintinin sicak ya da soguk tonlarda oldugunu belirler. 2000-
10000 K arasinda skalaya sahiptir. Teorik olarak da termodinamik sicaklik igin
kullanilir. Termal enerjinin olmadigimin kabul edildigi mutlak sifir (-273.15°C)
noktasinda, atmosferik alanda en son ulasabilecek sogukluktur. Renk skalasinda
beyaz olan renk 5500 Kelvin derecedir. Tayf ta yiliksek olan renk sicakliklar1 mavidir

ve daha soguk olarak izlenirler. Sar1, turuncu ve kirmizi gibi daha diisiik olan renk
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sicakliklar1 ise daha sicak bir goriiniime sahiptirler. Normalde kirmizi rengi daha
sicak olarak algilariz ama renk sicakligi, yani K cinsinden kirmizilar, mavilere gore
daha diisiik degerlere sahiptir.

Asagida bazi 11k tiirleri ve Kelvin (K) degerleri yer almaktadir.

1000-2000 Kelvin (K) Mum Isigt
2500-3500 K Tungsten ampul

3000-4000 K Giinesin dogusu/batist
4000-5000 K Floresan Lamba

5000-5500 K Flas

5000-6500 K A¢tk havada giin 15181
6500-8000 K Kapali gokyiiziinde giin 15181
9000-10000 K Bulut/u havada giin 15181

Atmosfer renk sicakhigi ¢ok yiiksek ise fotograf goriintiilerinde renk tonlari maviye
dogru kaymaya baglar. Fotograf kameramiz maviye kayan renkleri ndétr hale
getirebilmek i¢in skalaya turuncu rengi ilave eder. Ortamin 151k kaynagi akkor lamba
aydinlatmasina sahip ise, renk tonlari turuncu tonlara dogru yonelir. WB (White
Balance) beyaz dengesi bu durumda da renkleri nétre ¢ekebilmek icin ortama mavi
olan renk tonlarina yonelir. Florasan aydinlatmalar yesil renk tonlarmma kaymaya
neden olduklari igin renk skalasi tonlarma ‘magenta’ renk dalga boyuna kagar. Bu
islem dijital sistemede yazilim ile yapilirken, analog fotograf kameralarinda,

lenslerin (objektifin) dndne filtreler konularak ¢6ztim getirilir.

x©

e f

Sekil 2. 12: Beyaz Dengesi Cesitleri

B8000K
S000K
10000K

CO00K

Portre cekerken daha sicak ten dokusu veya tonlar: elde etmek isterseniz, AWB
(Automatic White Balance) yerine GOlge/’Shade’ alternatif secenegi de
kullanabilirsiniz. WB (White Balance) beyaz dengesi simge ve onlarin karsiligi
olan 151k kaynaklarinin renk sicakligi degerleri anlaminda iken, AWB (Automatic

White Balance) ise 6n tanimli beyaz denge ayari anlamina gelir.
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2.2. RGB sRGB ve CMYK

Gozler ve zihin, renk algis i¢in temel olarak alman spektral bilgiyi algilarlar. Ornegin
yesil, turuncu ya da sar1 sadece birer terimdir, ancak bir nesnenin yansiyan isiginin
spektral bilesenlerini tanimlamaz. Bu nedenle, bir rengin 6rnegin gék mavisi, koyu mavi,
okyanus mavisi veya soluk mavi gibi insanlar tarafindan tartisilamayan spektral
bilesenlerini tanimlamak icin bir cesit renk dili kullanmak gereklidir. Insanlarmn
gorebildigi tiim renkleri, bir bilgisayarin anlayabilecegi kelimeler-kodlar tarif eden bir
dilin yaratilmasina ihtiyag vardi. Fotograf, ¢izim, illiistrasyon, resim vb. olusturulan
imaj-goriinti.  modlarmin, dijital ortamda goriintli olusturmada yararlanilan
renk kanallarinin biitiiniidiir. En ¢ok bilinmesi gereken goriintli-imaj modlar1 RGB,
SRGB ve CMYK dir.

White |

Black

Sekil 2. 13: Dalga boyu ile Beyaz Isik Olusumu.

2.2.1. RGB

Prizma’ dan gecen 151k demeti yedi renge ayrilir. Kimizi, mavi ve yesil
renklerden Ggl ana renklerdendir. RGB mod adi verilen renk agiliminin adi buradan
gelir; ingilizce olarak Red, Green, Blue. Aslinda goziin goriintiiyii olusturma metodu
da bu fizik kuralima dayanir. G6z edindigi bilgiyi sinirler araciligi ile beyne iletir ve

bu ii¢ ana rengi birlestirerek gorintd beyinde olusur. Dijital fotograf makineleriniz
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ile ¢ekmis oldugunuz fotograflar, bilgisayar monitorleri, televizyon ekran gorunttleri
de aym kural ile gerceklesirr RGB renk modu matbua basim islemlerinde

kullanilmaz, ancak bazi yazicilar bu renk moduna gore caligabilir.

Sekil 2. 14: RGB renk modu

2.2.2.sSRGB

1996 yilinda HP ve Microsoft tarafindan ortaklasa olusturulan bir standart RGB
renk uzayidir. GUnUmdiz dijital teknolojisinde monitérler, yazicilar ve internet
kullanimi i¢in tasarlanmistir. RGB renk uzayimin aksine, sSRGB gama tek bir
sayisal deger olarak ifade edilemez. SVG gibi 6zel ve agik bir grafik dosya
formatlar1 kullanilir. Giinliik yasantida ev, ofis izleme kosullarina uyacak sekilde
tasarlanmistir. SRGB renk uzayi, iyi belirlenmis yazicilar, dijital kameralar ve
LCD'ler ve tarayicilarin hepsi SRGB standardini kullanmayi tercih etmektedirler.
1996 yilinda HP ve Microsoft tarafindan yazici, monitor ve internet kullanimi igin
olusturulmustur. CIE renk uzaylarindan doniisiim i¢in agirlikli bir fonksiyonlart

vardir.
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sRGB yaygin bir renk uzayidir. Bu, standart bir ekranin goriintileyebildigi
ortalama renk alanin gosterir. Cogu dijital fotograf makinesi SRGB renk alaninda
cekim yapabilirler ve cogu yazici da fotograflari, grafik caligmalari SRGB'de dogru
sekilde basabilir. Pro Photo RGB, Adobe RGB 1998, Wide Gamut RGB gibi daha
biiyiikk renk alanlar1 da vardir. Bu renk alanlar1 en yiiksek kalite istendiginde

kullanilir. Buna ragmen ¢ogu amag i¢in SRGB en dogru se¢imdir.

ProPhoto RGB

Adobe RGB

Sekil 2. 15: RGB, sRGB, CMYK alanlari.

2.2.3. Renk Uzay1

Uretilmis her ekranmn kendi renkleri goriintiileme sekli oldugu gibi, her fotograf
makinesi tipinin de kendi renkleri gérme sekli vardir. Ayrica yazicilarin da marka,
tip, miirekkep ve kagit cinsine gore degisiklik gosteren kendi baski renkleri
yelpazesine sahiptir. Bu renk araligina renk uzayi denir. Renk uzayi, goriintiileme
cihazi tarafindan tasarim sonrasi ya da fotograf islemi sirasinda islenebilen tiim

renkleri tanimlar.
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Sekil 2. 16: Monitor lizerinde renk uzay1

Sekil 2. 17: Renk uzay1.
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2.2.4. CMYK

Goriintii olusumlarinda kullanilmaz. Ozellikle gazete, dergi, kitap gibi sektorde
kullanilan baski makineleri CMYK renk moda (ayar) gore calisir. Cekmis oldugunuz
fotograflarinizin, eger ¢ikti alacak ise bu renk modunda olmasi gerekir. CMY-K dort
renk kanalindan olusur. Bunlar sirasiyla, Cyan-Magenta-Yellow-Black’tir. En son
renk modu olan Black’in Blue ile karismamasi i¢in Black’in son harfi olan ‘K’
kullanilir. Baz1 basim makineleri igin resim ayart CMYK olmasi gerekmez. (Diger
gorsel modlar1 ise; gri renk, indekslenmis renk, laboratuvar rengi, bit islem,
sRGB’dir. Bu dile Lab adi verilmektedir; L aydinlik (lightness) ve a ile b ise renk

bilesenlerini temsil eder. Lab ile bir rengi tam olarak tarif etmek miimkiindiir.)

Sekil 2. 18: CMYK renk moda
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2.3. Isik Olciimii (Pozlama)

Pozlama, fotograf kamerasinin sensor kismina gelen 1sik miktarinin dlgiimiidiir. Bu
durum goriintii kalitesini ve fotografimizin ne kadar aydinlik ya da parlak
goriindiiglinii belirler. ISO, Enstantane hizi ve diyafram ile kontrol edilir. Bu
ayarlardan herhangi birinde yapilan degisiklikler sadece pozlamay: degil; fotografin
gOrindminil de etkiler. Kameralarin i¢inde bulunan pozlama 6lgiim sistemleri kendi
Ol¢timlerine gore bize siirekli dogru pozlama degerleri Onerirler. Bunu yaparken
kameramiz segtigimiz ¢ekim moduna gére pozlama lggeni elemanlart olan diyafram,
enstantane, 1SO degerlerini belirler. Kameranin kendi 0Olguimlerine gore ideal
pozlamay1 belirlemesi igin poz gostergesi normalde “sifir” (0) degerinde bulunur.
Ancak ters 151k, asir1 kontrast gibi bazi1 yaniltict 151k durumlarinda kameralar hatali
Olcimler yapabilir. Yani poz degeri “sifir” olmasina ragmen istediginizden daha
karanlik veya daha aydinlik sonuglar verebilir. Exposure compensation (Poz telafisi)
ya da pozlama telafisi ile anlatilmak istenen sey, pozlama iicgeni elemanlarina
dokunmadan kameranizin yapacagi pozlamayr manuel olarak dnceden azaltma veya
artirma (karartma/ aydinlatma) islemidir. Bunu kameranizin yanildig1r durumlarda da
yapabilirsiniz. Olusturmak istedigimiz fotografin aydinlik durumunu 0Onceden
gbrmemiz icin DSLR kameralar Uzerinde gorseldeki gibi poz-pozlama gostergesi

bulunur.

B2 BB M 17400 F56  =auTo

“3..2..1..9,.1..2.13

Sekil 2. 19: DSLR kameralar tzerinde poz-pozlama

“Pozlama telafisi genelde “Ev” (Exposure value /Pozlama degeri) ile ifade edilir.
“Ev” degeri varsayilan olarak tiim kameralarda “0” (sifir) iizerinde bulunur. Eger
fotografinizin kameranizin dl¢limlerinden daha az pozlanmasini yani daha karanlik
cikmasini istiyorsaniz eksiye dogru, daha fazla pozlanmasimi yani daha aydinlik

cikmasini istiyorsaniz arttya dogru bir deger vermemiz gerekir. Bunun i¢in kompakt
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ve yar1 profesyonel kamera modelleri +3 ve —3, profesyonel DSLR kameralar ise +5
ve —5’e kadar pozlama telafisi yapma imkan1 sunar. Bu duraklar arasinda 1/2 ya da
1/3 basamaklarla poz diizeltmesi (telafisi) yapabilirsiniz. Poz telafi degerleri EV+2,
EV-2 gibi sekillerde yazilir.

2.4. Diyafram Acikhg

Diyafram, 15181n gectigi lenste bulunan deligin ¢api-boyutudur. Tasarlanan her lensin
biiylikten kiigiige cesitli diyafram araliklari vardir. Fotograf kamerasinin genel
pozlamay1 ayarlamasina izin verirken diyaframi kontrol etmek icin diyafram onceligi
kameralar Uzerinde (Av) olarak gosterilen mod kullanilmalidir. Diyafram bir f sayis1
olarak olculdr. /2,8 gibi kiigiik sayilarla ifade edilen genis diyaframlar, daha fazla
151k girisine izin verir ve alan derinligini siglastirir (odak noktanizin otesindeki
bulaniklik artar). £/16 gibi daha biiyiik sayilarla ifade edilen kii¢lik diyaframlar, daha

az 151k girisine izin verir ve 6n plandan arka plana kadar daha genis alanlar1 odaklar.

Ogg?OOOOOO

F8 F6 F4 F28 F2 Fi4

ESlES|ESIES | ESIESE|ESIES S

1/1000 1/500 1/250 1/125 1/60 1/30 1/15 1/8 1/a  1/2

050 IS0100 IS0200 IS0400 ISO800 1S01600 1503200 [S06400 IS0 12800 ISO 25600
Sekil 2. 20: Diyafram, 1SO, Pozlama Agiklig.

Yukarida Ornek olarak verilen gorselde benzer sekilde pozlanan iki ¢ekimin
diyaframlar1 farklidir. Soldaki goriintiide, kiiciik bir diyafram kullanmanin odak

icinde fazla boliimle nasil daha fazla alan derinligi olugturdugunu gosterir. Sagdaki
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gorunttde ise diyaframin genisletilmesi, alan derinligini azaltarak daha kiigiik bir

alani1 odaklamaktadir.

Sekil 2. 21: Kamera Diyaframindan fotograf

2.5. Enstantane Hizi

Enstantane hizi, 15181n sensore diismesine izin verilen siirenin uzunlugu ve
denetlenmesidir. Saniye cinsinden ifade edilir. Fotograf makinenizin genel pozlama
islemini gerceklestirmesine izin verirken, enstantane hizin1 kontrol etmek i¢in
kameralarda (Tv) harfleriyle belirtilmis enstantane Onceligi modu kullanilir.
1/1000s gibi yiiksek enstantane hizlari, akan su gibi hizli hareketleri dondurmak i¢in
kullanilir. Diisiik enstantane hizlari, bir derede akan suyu bulaniklastirma gibi

hareketler eklemek i¢in kullanilir.

Shutter speed

8000 4000 2000 1000 500 250 125 60 30 15 8 4 2 1
2 : T
x X X 3 <

ISO sensitivity
| | I | I | I | | | | | | I | |
32 50 64 80 100 125 200 320 400 500 640 800 1000 1250

Sekil 2. 22: Enstantane Hiz1 dereceleri

© PROCAMERA

Benzer pozlamalar ancak farkli enstantane hizlariyla c¢ekilmis bu iki ¢ekimi

karsilastirarak akan bir suda diisiik enstantane hizi kullanmanin etkisini goriin. Uzun
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pozlamalar i¢in kameranin sallanmasini engellenmek i¢in bir tripod ya da destek

kullanmak uygun olacaktir.

Diisiik estantane/hiz fotograflar1 insan goziinlin géoremeyecegi 1sik kaynagindan ya
da cisimlere carpip yansiyarak meydana gelen 1s18in boslukta biraktigl izi
goriintiilemede Onemli bir tekniktir. Bu alanda uzun yillar aragtirmalar yapan
fotograf sanatcist Sefa Celiksap, merkezi Cenevre’de bulunan (Avrupa Niikleer
Arastirma Merkezi - Conseil Européen Pour la Recherche Nucléaire. Ingilizce;
European Organization for Nuclear Reserch, Tiirkce: Avrupa Niikleer Arastirma
Merkezi.) CERN’ de 2016 ve 2017 yillarinda 1518 hizini, hareketini goriintiileme
konusunda yapmis oldugu fotograf ¢alismalarini bilim insanlariyla paylastigt bir

sergi diizenlemistir.

Sekil 2. 23: “Light Gate / Isik Gegidi” CERN Kkisisel fotograf sergisinden 2016.

Kynak: CELIKSAP, S, <https://www.celiksap.com.>, alindig1 tarih: 10.04.2019.

Sanat¢1 sergi manifestosunda diisiikk enstantane teknigiyle 1s1k kaynaklarinin
kendisini kullanmayin tercih ettigine iliskin goriislerini sdyle aciklamaktadir: “Bir
151k sanati olan fotografin ana konusu 15181n kendisi oldugunda, farkli bir gézle bakan
kisi olan sanat¢inin nasil bir yoruma ulasacagini bu sergide sunulan fotograflar
gostermektedir. Her biri kendine 6zgili estetik diizenlemeler ve i1sildayan galaksi

goriintiisiindeki ¢arpicilikla izleyiciye sunulan g¢alismalar 1518in dogrudan 6ziiyle

31


https://www.celiksap.com./

ilgilidir. Aydinlattig1 cisimlerden donen yansimalar degil, “i151k” kendisi konu
olmustur.

Fotograflar, gozlerimizden bir sir gibi sakli-farkina varamadigimiz 15181 desifre
ediyor. Bir yanda 1sikla aydinlanan yiizey, diger yanda renkle ortiilen ylizey ve bu
ikisinin c¢atigmasindan algiyla tiikenmeyecek soyut goriintiiler bir “’Isik Gegidi’’
olusturuyor. Evreni algilamada sanat ve estetik birleserek farkli bir derinlik, bakis
acis1 getiriyor” (CELIKSAP, S, 2016).

A

NN ~‘ S
NGNS

Sekil 2. 24: “Light Gate / Isik Ge¢idi” CERN Kkisisel sergisinden 2017.
Kynak: CELIKSAP, S, <https://www.celiksap.com.>, alindig1 tarih: 10.04.2019.

2.6.1SO

ISO harflerinin agilim1 “International Standart Ofis” seklindedir. Burada uluslararasi
kalite kurallarma uygun anlamina gelmektedir. Fakat fotograf ya da sinema
sektoriinde ISO goriintiiniin kayit edilecegi yiizeyin 1518a olan hasaslhig1 belirtmekte
kullanilir. Ornegin diisiik 151kl1 ortamda yiiksek ISO kullanimi (800,1000,1600,3200
vb) ya da yiiksek 1s1ikli ortamlarda diisiik ISO kullanimi (400,200,100, 64,25 vb).
Fotograf ve sinema dilinde Almanya’da DIN, Amerika da ise ASA kisaltmalar
kullanilir. Giinlimiizde analog (filim kullanilan kameralar) sistemden dijital sisteme

gecilmesi sonrast kamera meniisii i¢inde ISO kisaltmasi kullanilmaktadir.
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ISO, goriintiiniin kayit edilecegi sensoriin 151k hassasiyetini anlamindadir. Bu
nedenle, sensore diisen 15181n giiciinii yiikselterek enstantane hizi ve diyaframla daha
fazla esneklik saglamaya olanak tanir. ISO genellikle 25 ISO ile sayisiyla baslar ve
1s18a olan hassasiyet arttikga ISO degeri yiikselir. ISO, goruntulerinizde nokta-piksel
ya da gren (piksel kirliligi) ve yumusak renk tonlar1 bigimde goriintii kalitesini de
kotiilestirebilir. Genellikle diisiik ISO ayarlar1 kullanmak goriintli kalitesi agisindan

en iyisidir.

ISO 100 ISO 200 ISO 400 (S{OR:10[0) ISO 1600

Sekil 25: ISO kullanima.

Yukarida verilen gorsel Orneginde, sagdaki manzara, soldakine gore ¢ok daha
karanlik. Tripod (sehpa-lic ayak) kullanmadan ¢ekim yapmak amaciyla yeterince
yuksek bir enstantane hizin1 korumak igin telafi etmek tizere ISO'yu artirmaniz
gerekir. Bu kez gorinti kalitesini gereksiz yere etkilememesi icin 1250

kullanilmistir.

Pozlama kontrolii, diyafram, estantane, ISO dan olusan ii¢ ayarim aym anda
yapilmasin1 gerektiren bir islemdir. Ornegin, hizli bir hareketi dondurmak igin
enstantane hizinin artirilmasi, goriintliniiziin yetersiz pozlanmasina-0l¢gmesine neden
olabilir. Bunu telafi etmek i¢in diyaframi artirmaniz gerekir. Benzer sekilde, 6nden
arkaya odagi en iist diizeye ¢ikarmak i¢in diyaframin azaltilmasi, enstantane hizinin
diisiiriilmesini gerektirir. Pozlama igslemini korumak i¢in ISO'yu da kullanabilirsiniz.
Pozlama Telafisi kadrani, fotografinizi aydinlatmaniza veya karanliklagtirmaniza
olanak tanir. Eksi isareti pozlamay1 azaltip goriintliyli karanliklastirirken, art1 isareti

ise pozlamay artirarak goriintiiyii aydinlatir.
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1/15 sec, /5.6, ISO 400, Exposure -2 1sec, 1/5.6; IS0 400, Exposuré(+>2‘

Sekil 26: Pozlama kontrolii, diyafram, estantane, ISO dan olusan {i¢ ayarin ayn1 anda
uygulama 6rnegi.

Ustte bulunan gorselde manzaradaki 11k miktarmin ayn1 olmasina ragmen bu iki
¢cekimin farkli pozlamalara sahip oldugu agikga goriiliiyor. Soldaki ¢ekim ¢ok
karanlik ya da yetersiz pozlama islemi yapilmisken, sagdaki ¢ekim cok aydinlik;
diger anlamda fazla pozlanma siiresi fazladir. Islemin bu sekilde ayarlanmasi,
yaratict bir efekt-sonu¢ amaciyla kullanilabilir. Modu ylikseltmek ve o6zellikle
manzara fotografcilifinda renkleri derinlestirmek ic¢in goriintiilerinizi karanlik hale

getirebilirsiniz.
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3. SINEMA SANATINDA ISIK ve RENK KULLANIMI

Duyumun olusmasinda renk yatarken, 1sik ise bilincinde olusur. Renk siddeti,
yogunlugu gibi fiziksel durumlar denetimsiz kullanildiginda sanat yapitlarini,
psikolojiyi ve gerceklik algisin1 olumsuz etkiler. Maddenin algilanmasi igin 151k ile
baglantis1 olmas1 gerekir. Fotograf sanatgisi, yonetmen, sanat yonetmeni ve goriintii
yonetmeninin bilimsel bilgiyle birlikte sanat ve estetik algisinin da olusmasi

gerekmektedir.

Renklerin insan tiizerinde yadsinamaz derecede biiylik etkileri bulunmaktadir.
Renklerle tedavi yontemlerinin uygulandigi gilinlimiizde renk olgusu sinema ve
televizyon sektdriinde kendisini hissettirmektedir. Gostergebilim ¢ozumlemelerinde
renk unsuruna sik¢a bagvurulmaktadir. Tasarimin temel ogeleri arasinda yer alan
renklerin kendine 6zgii bir dili bulunmaktadir. Bu nedenle; dizilerde, reklamlarda,
filmlerde ve diger gorsel alanlarda renk olgusu ¢ogu zaman bu dile uygun bir
bicimde kullanilmaktadir. Renklerin tasidigi anlam yiikleri gorsel kompozisyonun

olusmasina temel teskil etmektedir.

Modern teknoloji ile elde edilen 151k kaynaklarinin ¢ogu giines 1s18inin tam
spektrumunu yaymamaktadir. Giinlimiizde hemen hemen her alanda kullanilan
floresan 1siklarmin stres ve bas agrist yaptigina dair bulgular mevcuttur. Isik
seciminizde tam spektruma sahip ampuller tercih etmeniz hem duygu durumunuzun
dengesine destek olur hem de bir¢ok kisinin karanlik kis glinlerinde yasadigi

mevsimsel duygu bozukluguyla daha kolay bas etmenize yardimci olur.

Isik, filmin atmosferini tasir, izleyicide zaman mekan, iklim ve hatta belirli bir ruh
haline dair algi yaratir, sahnedeki 6gelerin anlasilmasini kolaylastirir. Isiklandirma
tasartm1  ¢esitli  tekniklerle, farkli tiirdeki 1siklarin  konumlandirilmas: ve

yonlendirilmesi yoluyla olusturulur (Barnwell, 2011;138).
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3.1. Isigin Plastik Devinimi ve Renk Tliskisi

Isik kaynaklar1 denildiginde ilk olarak giines ve insan eliyle olusturulmus yapay
aydinlatmalar akla gelir. Resim sanatinda bir nesnenin sekli ¢izgi ile belirlenir. Konu
olarak secilen o nesnenin hacim ve derinligini, yapisini ortaya ¢ikarmak icin 151k ve
golge teknigi ile tonlama yapilir. Bu teknik konunun 151k ve golge arasinda kalan

kisimlarinin gergek rengini verir.

Isik kaynaklarinin cisimlerin her tarafini ayn1 6lgiide aydinlatmadigi igin agik-koyu
farklari meydana gelir. Ancak acik-koyu ile 1s1k-golge terimlerini birbirine
karistirmamak gerekir. Valor olarak tanimladigimiz agik-koyu, bir rengin 1siktan
golgeye gecerken aldig1 ton dereceleridir. Yani herhangi bir rengin 1sikta ne derece
acik tonda ya da golgede de ne kadar koyu goziikecegi durumudur. Fakat resim
sanatinda 1s1k-golge denildiginde, 6zellikle renkli resimde soguk ve sicak renklerin
kullanilig1 ile dogrudan ilgilidir. Isikl1 alanlar tual, kagit, duvar vb. malzeme iizerinde
uygulanirken sar1 ve turuncu, golge alanlar ise koyu mavi ve mor renklerle anlatilir.
Bir rengi 151kl1 gdstermek icin beyazla agmak yerine sar1, turuncu gibi sicak renkleri
karistirarak kullanilmak gerekir. Golge alanlar1 vurgulamak i¢cin de mavi, mor gibi

soguk renk gurubundan olusan renkler kullanilir.

Konu, renk, 151k, golge, doku, perspektif gibi resmin (endiistriyel tasarim i¢in de
gecerli) temel kurallarmi uygularken 15181n ve gdlgenin daha etkili, ¢ekici olmasini
saglamak i¢in de fon ile uyum saglamasi gerekmektedir. Bu denge zitlikla
(kontrastlik) saglanir. Ornegin konu sicak renklerden olusuyorsa fon soguk renk
grubundan olusturulur. Form olarak yuvarlak bi¢imler secildiyse fonda dikey ve
yataylar kullanmak konunun anlamina kuvvet kazandirir. Fon ayni zamanda
psikolojik etki saglar ki hareketli konularin arasinda durgun fon goziin dinlenmesine

ve konuyu algilamaya yardimci olur.

Tiim bu detaylar1 belirli kurallar icinde uyguladiginda o sanat¢inin iislup (stil) adi
verilen karakteri ortaya ¢ikar. Bilgi birikimi, genel kiiltiir, ruhsal yapi, kisinin
yasadig1 cografya, toplum yapisi gibi sosyal ve ¢evre etkenleri de tarzin olusumunda
rol oynar. Resim sanatinda stil, kendi ¢alisma tarz1 ile ilgili olursa kisisel; bir devrin

resim sanat anlayisini anlatirsa kolektif stil denilir.

36



Renk ve 151k arasinda kuvvetli bir bag bulunmaktadir. Diger bir anlamda ise renk;
151k kaynagindan ya da cisimden yansiyan 1s18in, gozdeki ag tabaka iizerine
distiigiinde uyandirdigi duyumdur. Beynin gérme duyusu yoluyla gelen 1siksal
etkilere karsi duyarlilign ve bu etkileri degisik bigimlerde algilamasidir (Grolier
International Americana, 1993: 202).

Isik, filmin atmosferini olusturur. izleyicide zaman, mekan, iklim ve belirli bir ruh
haline dair algi yaratir, sahnedeki 6gelerin anlasilmasini kolaylastirir. Isiklandirma
tasartm1  ¢esitli  tekniklerle, farkli tiirdeki 1siklarin  konumlandirilmas: ve
yonlendirilmesi yoluyla olusturulur (Barnwell, 2011, 138). Resim sanatindan bir
ornek verirsek tamamen fotografik resimler olusturmak icin camera obscura?
teknigini kullanan ressamlarin basinda Venedik goriiniimleri c¢alisan ressam
Canaletto’nun eserleri o kadar dogrudur ki, fotografin icat edilmeden Onceki

fotograflar1 gibi bilimsel kanitlar olarak kullanilabilecek kadar etkilidir.

2 Camera Obscura: Latince'den kamera karanlik, "karanlik oda" anlamina gelir: kamera "(tonozlu) oda
veya oda" ve aym1 zamanda "karanlik, karanlik"), igne deligi g6rintusi olarak da bilinir, bir sahnenin
gorintiisii oldugunda meydana gelen dogal optik olaydir. Bir ekranin diger tarafinda (ya da 6rnegin
bir duvar), o ekrandaki kiiclik bir delikten, acikligin karsisindaki bir yiizeyde ters ve ters bir goriintii
olarak (soldan saga ve bags asagi) yansitilir. Yansitilan goriintiiniin ¢evresi goriintiiniin netlesmesi i¢in
nispeten karanlik olmalidir, karanlik odalarda ¢ok sayida tarihi kamera belirsiz deneyi yapilmustir.
"Kamera belirsiz" terimi ayni zamanda bir kutu, ¢adir veya oda i¢inde prensibi kullanan yapilar veya
cihazlar anlamina gelir. Acilista objektif ile gizlenen Camerae 16. yiizyilin ikinci yarisindan beri
kullanilmig ve ¢izim ve boyama i¢in popiiler bir ara¢ haline gelmistir. Kamera obscura kutusu, 19.
yiizyihn ilk yarisinda, kamera obscura kutularinin 1s13a duyarli malzemeleri yansitilan goriintiiye
maruz birakmasi i¢in kullanildiginda fotograf kameralarina daha da gelistirildi.

Obscura kamera, giinese dogrudan bakarak gozlere zarar verme riski olmadan, giines tutulmalarimi
incelemek igin bir ara¢ olarak kullamildi. Bir ¢izim yardim olarak, kamera belirsizligi yansitilan
goriintiiniin izlenmesini sagladi, 6zellikle de uygun bir grafiksel perspektif elde etmenin kolay bir yolu
olarak takdir edildi.

Lensi olmayan ancak ¢ok kiiglk bir delige sahip olan bir kamera karanlik aygiti bazen "igne deligi
kameras1" olarak da adlandirilir, ancak bu daha sik olarak fotograf filmi veya fotograf kagidinin
kullanildig: basit (ev yapimi) lenssiz kameralara atifta bulunur.
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Sekil 3. 27: Canaletto “Capriccio of the Scuola di San Marco”

Kaynak: Canaletto,1730

Sinemada aydinlatma karisik ve yiiksek deneyim gerektiren bir istir. Bir filmde
anlatim ve anlam boyutlarinin dogru olarak insa edilebilmesi kolayca
cozlimlenebilecek bir silire¢ olmayip, aydinlatma tasarimiin bilingle yapilmasi
gerekmektedir. Bir ¢gekimin goriiniisii merkezi olarak 15181n niteligi, yonii, kaynag ve
rengi tarafindan kontrol edilir. Yonetmen bu unsurlar1 izleyicinin deneyimini ¢ok
cesitli sekillerde olusturmak icin birlestirip yonlendirebilir. Mizansenin higbir
bileseni 1518 dramatik yapisi ve seriiveninden daha 6nemli degildir (Bordwell ve
Thompson, 2009;131).

Yapay zekanin yasantimiza girdigi son donemlerde dogal olarak dijital gelismeler
glinlimiiz insanin tutsak almis durumdadir. Daha farkli, daha ilging, dogal video ve
fotograf isteyen izleyiciyi goriintii karsisinda daha uzun siire canl tutabilecek iirtinler
gormek istemeleridir. Goriintii Estetigi bu baglamda, bir izleyicinin dikkatini ¢eken,

onu etkileyen ya da merakini uyandiran unsurlardan biri olarak karsimiza cikar.

Nesnelerin boyutunu ve rengini algilamamiza yardimci olan 1s181in yogunluk ve
icerigidir. Ornek olarak, az 151k bulunan bir ortamda nesneler olduklarindan daha
koyu renk goriiniirken, fiziksel bigimleri farkli algilanabilir. Dijital (kurallar analog

icinde gecerlidir) sistemde olusturulan elektronik goriintii tamamiyla 1siktan
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olusmaktadir. Bu nedenle fotograf, sinema ve video s6z konusu oldugunda 1s18in
onemi ¢ok daha fazladir. Bagka bir Onemeli nokta ise, fotograf ya da video ¢ekmek
icin kullandigimiz kameralar ortamda 1s1ik kaynagi olmadigr slrece goruntu

olusturamazlar.

Italyanca bir kelime olan Chiaroscuro (Kiaroskuro) aydinlatma yéntemine verilen bir
isimdir. Resim sanatinin neredeyse temeli olusturan bu yontem Ronesans donemi
ressamlarinin resimlerinde daha g¢arpici ve gergekei etki yarabilmek adina golge ve
15181 kontrast seklinde kullanmalartyla ortaya ¢ikan bir resim yapma teknigidir.
Michelangelo Merisi Caravaggio kullandigi 1g1k-golge teknigi agisindan bir devrimci
sayllmaktadir. Yaratti§1 dramatik etki sebebiyle, bu yontem, basta Rembrandt olmak

tizere kendinden sonraki bir¢ok sanat¢iyi da etkilemistir.

Sekil 3. 28: ”Davut ve Golyat” Caravaggio.

Kaynak: Michelangelo Merisi Caravaggio, 1599
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Sekil 3. 29: “Gece Devriyesi” Rembrandt Chiaroscuro aydinlatma teknigi.

Kaynak: Rembrandt Chiaroscuro,1642

Bu teknik resme boyut katmak amaciyla gelistirilmistir. Temelinde resmin arka
tarafi, yani fon tamamen karanlik, ¢cok koyu tonlar seklinde boyanirken, konu olarak
resmedilen nesne aydinliktir. Bazi konularda ise arka plan-fon aydinlik, konu nesne
tam tersi karanlikta birakilir, yani siluet olarak boyanir. Ug¢ farkli bigimde
degerlendirilen bu teknik Rembrandt tarafindan miikemmel sekilde kullanilmistir. Bu

nedenle giinlimiizde ise Rembrandt aydinlatma olarak anilmaktadir.

Sinema ya da fotografi ¢eken kisinin hayal ettigi, yaratmak istedigi atmosfer biiylik
Olclide cektigi goriintiideki gblge ve 15181 nasil kullandigina baghdir. Bu ayni
zamanda izleyici kitlenin goriintiiyii estetik olarak degerlendirmesinde 6nemli bir

etkendir.
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Sekil 3. 30: Stanley Kubrick “Barry Lyndon” filminden bir sahne.

Kaynak: Stanley Kubrick,1975

Sinema sanati agisindan Chiaroscuro aydinlatma tekniginin ne olduguna
baktigimizda en iyi uygulayan yonetmenlerden biri Stanley Kubrick tir. Ust tarafta
verilen gorsel 6rnegi “Barry Lyndon” filminden bir sahnedir. Yonetmen 151k kaynagi
olarak sadece mumlari kullanmistir. Bu sahneyi g¢ekebilmek amaciyla 6zel bir
kamera lensi satin alarak ¢ekimi gergeklestirmistir. Derinlik ve gergeklik algisin1 6n
plana ¢ikarmasi nedeniyle sinema sanatinin kendine 6zel bir anlatim dili vardir.
Yabanci1 yapimlarda konu-hikaye yeterince iyi olmasa da aydinlatma tekniklerini,

renk kullanimini resim sanatina dayandirdiklari i¢in basarili olmaktadirlar.

Sinema sanatinin klasik ya da modern resim sanatindan etkilenmis olmasi dogal bir
sonugtur. Yonetmen de bir ressam gibi ayni korkular1 tagir. Bu nedenle 151k ve golge
ile yaratilan oyunu fiziksel bir olusum olsa da renk kullanarak gorsel bir zenginlik
yaratir. Senaryonun gerektirdigi 0ykiyu kadraj-ger¢eve iginde dogru yer arayarak
sorumluluk yiiklenir. C6ziim bulmasi gereken unsurlar 1s1k, golge, cerceveleme,
renk, atmosfer, kompozisyon seklinde siralamak dogru olacaktir. Bu siralama izleyici
algisinda psikolojik etkiler yaratmaktadir. Ronesans doneminde Kuzey Avrupa’da
fantastik konular1 resimlemesiyle taninan Bosch, Caravaggio, Goya gibi ressamlarin

gelistirmis olduklar1 resimleme teknikleri sinema i¢in de 6nemlidir.

Renk kullanimi1 agisindan baktigimizda Bosch’un “Diinyevi Zevkler Bahgesi” isimli
caligmas1 6nemli bir ip ucudur. Resmi {i¢ parcadan olusmaktadir. Cehennemi tasvir

eden igiincli panoda siyah ve kirmizi renklerin etkili kullanildigini gérmekteyiz.
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Kirmiz1 renk kan ve siddeti simgelerken, siyah renk keder, agresiflik ve olimi
tanimlamaktadir. Cehennem tasvirinde insan figiirleri ¢irkin, gri, mor tenli (6li) ve
istirap iginde canlandirilmistir. Psikanalitik acidan, bilingdiginin karanlik boliimii
olan id’sel (biling dis1 kurallar) diirtiileri ve insanin gélge yani; keder, korku, kan,
kabus, 6fke, 6liim ve siddet. Bosch’un cehenneminde sembolik olarak tasvir edildigi
gibi sinema sanatinda da, insan kabul edilemez olan biitiin rahatsiz edici cinsel,

saldirgan ve hayvani diirtiilerini gizlemek i¢in karanliga, gélgeye saklanmaktadir.

Kaynak: Hieronymus Bosch,1503
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Sekil 3. 32: Hieronymus Bosch. “Diinyevi Zevkler Bahgesi”. i¢ kismu.

Kaynak: Hieronymus Bosch,1503

Buna gore tablonun solunda cennet, ortada diinyamiz ve sagda da cehennem
bulunmaktadir. Biitiine baktiginizda tablo detaylar1 ile insan1 adeta yiizyillar

oncesinden sinema dilini ¢6zmiis gibi biiyiiler.

Eserlerinde, ¢izgi, renk, 151k ve gdlge oyunu gibi gorsel unsurlardan olusan giiclii bir
kompozisyon kullanan Caravaggio, 6zelikle 15181 sembolik bir bigimde kullanarak,
etkili 151k-golge kullanimiyla resim de yarattigi derinlik algisi, dramatik anlatimi
giiclendirmis ve ayrintilart belirginlestirmistir. Barok akimmin Oncii sanatgist
giiniimiiz sinemasini bu anlamda etkilemistir. Ozelikle de tek bir kaynaktan giiclii
151k vererek 0zneyi sert bir sekilde vurgulamis olmas1 golgeyi daha da karanlik hale
getirmistir. Resimlerinde mimik, jest ve yiliz ifadesinin ayrintilarin1 yogun 1s1k ve
asir1 karanlik kontrasti kullanarak vurgulamistir. Bu teknik insan ruhunun karanlik
alan1 olan bilingdisin1 disa vurmasini ifade eder. Eserlerindeki bedeninden erotik

arzular tagan insan figiirleri bunu gosterir. Resimlerinde genellikle siyah, kahverengi,

sar1, turuncu, yesil tonlar1 ve kirmizi renkler hakimdir.
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Sekil 3. 33: Aziz Matta' nin Cagrist

Kaynak: Caravaggio-1599

Burada kullanilan giiclii 151k, aydinlanmayi, karanliktan kurtulmayi anlatir. isa’nin
eline ve yiiziine yansiyan 151k, Aziz Matta’y1r karanliklardan (meyhaneden,
kumardan, gilinahlardan) kurtaracak olan Tanrisalligi, bir anlamda karanliktan

aydinlia ya da giinahkarliktan safliga ¢ikmay1 ifade etmektedir.

Isik-golge kullanimi insan ruhunun bilinen ve bilinmeyenini, daha dogrusu farkinda
olunmayanini, yani bilingdisin1 ifade eder. Bilinmeyen golgededir, karanliktir.
Bilingdisinin karanlik yanini Jung’un ifadesiyle “gdlge” yanimi yansitirken, giicli
golgeleri insanin biling alaninda yasadigi gergekligini anlatirken giiglii 151k
kullanmistir. Ozellikle dini hikayeleri betimledigi resimlerinde 11k, ilahi bir anlam
ifade eder. Giicli 151k kullanimi, insani kutsallastirirken ayni zamanda bilingdist
arzularmi baskilayan ilahi bir giictin, yani toplumsal ve dini bilgiyi ve yasaklar:

kapsayan siiper ego da temsil edilmistir.

“Yurttag Kane” (Citizen Kane) filminde Orson Welles de Caravaggio’nun yontemini
kullanarak 15181 ve golgeyi sahnelere belirli bir anlam, duygu ve atmosfer vermek
icin kullanmistir. Gorselde verilen detayda sahnede gazeteci, Kane’in anilarinin
saklandigt mahzendedir. Isik, i¢inden gerceklerin agiga cikacagr beklenen ani

defterini getiren muhafizi ve anmi defterini aydinlatirken, Caravaggio tarafindan
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tablolarinda ¢ok kullanilan teknik gibi karanliklar1 delen bilgiyi temsil etmektedir.
Gilglii bir arka 15181n yardimiyla siyah bir golge gibi goriinen diger karakterleri
karanlikta birakarak onlarin bilgisizligini vurgulamaktadir. Tipki Caravaggio’nun
“Aziz Matta’nin Cagirilis1” tablosundaki Matta’y1 karanliklardan aydinliga davet
eden Tanrisal 151k gibi. Onemsiz, kotii ve cehaletle ilgili her sey gdlgede kalmakta;

onemli, iyi ve bilgiyle ilgili her sey aydinliktadir.

Tiirkceye eklenen golge “bagli golge”, nesne golge de “‘atilan golge” olarak
tamimlanmaktadir. Golge kullanimiyla bir sahnenin sanatsal ve psikolojik etkileri
yaratilabilir. Normalde boyutlar1 bilinen canlilarin, nesnelerin golgeleri uzatilarak,
biiyiitiilerek iri ve deforme edilmis bigimlerdeki goriintiisii kullanilarak insanin daha
cok etkilenmesi amaglanir. Yiiriiyen bir insanin arkasindan yaklasan eli bigakli birisi
yerine golgesi daha korkung bir etki yaratir. Ayn1 zamanda bigakli kisinin kimligini
sakladigindan seyirciye siirprizler hazirlanabilir (MEB, 2010;17).

Golge olusturma kaygisiyla yapilan aydinlatma, goriintii boyutunun yaratilmasinda
Ozel bir yukleme sahip oldugu i¢indir ki yapilacak filmde, tasarimda, gdlgenin

yaratici bir bicimde kullanilmasi 6nemli bir 6ge olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sekil 3. 34: “Yurttas Kane”

Kaynak: Yonetmen: Orson Welles — 1941
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“Giiliin Adr” filminin Resim 6’daki sahnesinde cad1 oldugu ileri siiriilen kiza saldiran
din adamlar goriilmektedir. Kiz aslinda sugsuzdur, gercek kotiiler ona saldiran din
adamlaridir. “Giiliin Ad1” filmi Goya’nin tablolar1 gibi grotesk 6zelliklidir; anlatilan

diinyanin karamsarligina uygun olarak, ¢ok az 151k ve fazlaca karanlik bir atmosfer

hakimdir.

Steven Spielberg’in yonetmenligini yaptigt “Amistad” adli filmde 1839 yilinda
siyahi koleleri tasiyan ayni isimli gemide kolelerin ¢ikardigi isyani siddetle
bastirmaya calisan askerlere direnen kdlelerin gemiyi ele gecgirmesi anlatilmaktadir.
Goya’nin “3 Mayis 1808” adli tablosuna gonderme yapan filmin bir sahnesi,
tablonun neredeyse birebir canlandirmasidir. Sag taraftan kolelerin {izerine vuran

151k, hakli tarafi isaret etmekte.

Picasso, kiibist ve siirrealist akimlarin 6nemli temsilcilerindendir. Tek renklilige
yoneldigi ve depresif resimler yaptigi “Mavi Donem”ine ait olan “La Vie” adli
tablosunda sol tarafta goriilen, 1518 aydinlattigr ¢iplak kadin ve erkek belli ki
cinsellik ddrtilerine yenilerek glinah islemisler. Erkek sag taraftaki siyah bir ¢arsafa
sarinmis ve kucaginda bebegi olan kadina agiklama yapiyor gibi gdriinmekte.
Kadinin kucagindaki beyaz giyinmis bebek, masumiyetin simgesidir. Belli ki bu
iliskinin sonucunda evlilik dis1 bir bebek olmus. Meryem Ana ve bebek Isa’y1
animsatan bebekli kadin ilahi bir durusu simgelestirerek dini kurallar1 hatirlatan
siiperegoyu temsil etmektedir. Resme hakim olan tek renk mavinin tonlar1 geceyi,
soguklugu, dogay1 ve bastan ¢ikariciligr simgeler. Soldaki kadinin sirtina dogrudan
vuran tek 1s1k kaynagi, kadimin masumiyetini geride biraktigini ifade etmektedir.
“The Natural” adli filmin bir¢cok sahnesi igerik olarak bu tabloya benzer anlam
tagimaktadir. Mavi ay 15181 hakim olan sahnede Roy ve Iris seviserek

masumiyetlerini kaybederler. Mavi ay, sonradan olacaklarin habercisidir.

3.2. Secilen Filmler Uzerinden Pantone Olusturma

Grafik, Moda ve Tekstil, Wep tasarimlar1 basta olmak {izere endiistri ve boya
kimyasi gibi sanayi alanlarinda dogru renk iletisimini saglamak i¢in olusturulan renk
sistemidir. Lawrence Herbert, farkli endiistrilerde kullanilan renklerin dogru renk ve
tonlarda sabitlenmesini saglayan PANTONE® MATCHING SYSTEM’i yaratan
kisidir.
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Glinlimiiz tasarim teknolojisinde tasarim siirecinde olusturulan renk kodlarinin
monitorlerde goriinen renk ve tonlar1 ile esitlenmesini saglayarak baski, boya
islemleri sonrasi evrensel bir renk dili kullanma anlamindadir. Tasarlanan ile sonug

iirtin arasinda renk farki olmasi engellenmektedir.

Farkli sektorlerde kullanilan bu renk kodlama dili yonetmen tarafindan sinema
sanatina da uygulandiginda yaratilmak istenen dramatik yapinin, psikolojik alginin

basarisi kaginilmaz olmaktadir.

Yasantimiz yiiksek teknoloji ve onun olusturdugu kaos i¢inde surmektedir. Sanat ve
tiirlerinin yasam i¢inde yer almasi toplumun ileri itici giicli olurken, ayn1 zamanda
eglence sektoriinii de olusturmaktadir. Sinema sanat oldugu kadar temelinde bu
eglence fikrini de i¢inde barindirmaktadir. Sonugta farkli bir tiikketim kolu olmustur.
Dogaldir ki tipk: tekstil-moda, grafik, mimari, miizik, tiyatro olmak tizere farkli sanat
dallarin1 da kapsamak zorundadir. Giinliik yasantimizi kolaylastirmak i¢in yapilan
tasarimlar ile i¢ igedir. Bu nedenle “Giinlimiiz tasarimcilar1 sadece yeni bir Urin
tasarlamak yerine, toplumu sekillendirmek i¢in yeni bir yasam tarzi yaratma
cabasindalar. Tipki film yOnetmenleri, senaristler, yapimcilar gibi. Tam tersi
tasarimcilar da sinemadan etkilenmektedirler. Bir filmin senaristi gibi kendi
alanlarin1 igeren senaryolar olustururlar ve bu senaryonun gergeklesmesi igin
calisirlar. Hedef kitlesi olan tiiketici de bu filmin basrol kahramani gibidir. Tabii ki
bunun i¢in tasarimcilarin aldiklar1 egitim, sektor tecriibesi, yetenek Onemlidir.
Yaraticiliklarinin yan1 sira beslenmeleri gereken kaynaklarin da dogru bigimde

saglanmas1 onemlidir” (Bahar .C; 2016).

Basata resim sanati olmak {izere tiyatroda, sinemada ve televizyon sektoriinde gorsel
tasarimin en 6nemli 6gelerinden biri sliphesiz ki renktir. Her rengin kendine 6zgu bir
anlam yiikii bulunmaktadir. Bununla birlikte renklerin birbiriyle iliskili bir sekilde
kullanilmast renk uyumunu ortaya ¢ikarmaktadir. Sinema sanati i¢in konuyu ele
aldigimizda renk uyumu, renklerin diline uygun bir sekilde olusturulabilecegi gibi
yonetmenin bakis acisina gore de sekillenebilmektedir. Renk {izerine birden ¢ok

13

tanimlama yapabilmek miimkiindiir. Teknik bir ifadeyle renk; “ 15181n, kendi 6z
yapisina veya cisimler tarafindan yayilma sekline baglh olarak goz ilizerinde yaptig
etkidir.” (Meydan Larousse, 1992; 486). Aydinlatma tasarimiyla estetik ve psikolojik

etkiler yaratildig1 i¢in, gercek mekanlarda ¢ekim yapilirken ¢ogu kez bu mekanlarin
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dogal aydinlatma kaynaklar1 yerine profesyonel 151k kaynaklarinin kullanilmasi
tercih edilir. Bunun nedeni, 15181 tam anlamiyla kontrol altina almaktir. Hatta
giinisiginda yapilan ¢ekimlerin birgogunda bile yapay 1sik kullanilarak farkli bir

ambiyans ya da psikolojik etki yaratimi elde edilmek istenmektedir.

Sinema sanat1 ve gorsellik dendiginde ilk Once akla ‘151k’ ve ‘gdlge’ gelmektedir.
Cerceve icindeki daha aydinlik ve daha karanlik alanlar her ¢ekimin biitiin
kompozisyonun yaratilmasina yardim eder ve bodylece belirli nesnelere ve

aksiyonlara dikkat etmemize rehberlik eder (Bordwell ve Thompson, 2009;124).

Isik ve golge goriintiiye anlam verir, tutkuyu, korkuyu, umudu, sevinci ve hiiznii
sirtinda tagtyan en Onemli anlatim Ogelerinden biri haline gelir. Bu demektir ki
aydinlatmanin goriintii boyutuna olan etkisi, 151tk ve golge iliskisinin diizenlenme
boyutuyla belirlenmektedir. Yonetmen, 1sitk ve golgeleri diizenleyerek anlam
yaratmaktadir.

Psikolojik tanima gore ise renk; “isigin dalga uzunluguna gore, goz vasitasi ile
insanda uyandirdig1 bir duygudur. Insanlarm ise bu hisse dayanarak sar1, yesil, lila
gibi solar spektrumu teskil eden boliimlerin karakter ve hiiviyetini ayirt etmek iizere

kullandig1 terimlerin genel adidir” (Kalmik, 1950; 10).
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3.2.1 “Modern Zamanlar” Yodnetmen: Charle Chaplin

Glinlimiiz sistemi i¢inde de yerini koruyan ekonomik kaygilarin sinemanin ilk
yillarinda ele alindigini gosteren, 1929 yilinda yasanan kiiresel ekonomik krizin kara
mizah-komedi tiirii ile anlatilan ve sinema tarihinin en 6nemli yapitlarindan birdir

“Modern Zamanlar”.

Charle Chaplin, Paulette Goddart, Chester Conklin oyunculuklarini yaptigi film
1936 yili Charle Cahaplin yapmmidir. O donem makinelesmenin hizlandigi,
teknolojinin insan1 somiiriisiinii ironik bigimde ortaya koyan bir fabrika is¢isinin
yanlis anlagilmalar sonucu akil hastanesine yatirilmasini ve sonrasinda hastane ¢ikisi
amagsizca eline aldig1 kirmizi bayrag: sallayarak kominist sanilarak hapse atilmasi

konu edinilmistir.

Ameriaka Birlesik Devletleri baskani Rossevelt’” in New Deal, buylk buhran
doneminde izleyicinin karsisina ¢ikar. Donemine gore Onemli riskler tasisa da
Chaplin geri adim atmaz ve filmi gerceklestirir. Teknokrasi ve makinelesme ¢aginin

insan1 mutlu etmesi yerine, ¢arklarin i¢inde nasil ezdigini anlatir.

020202 191919 212121 3b3b3b 494949 727272 9d9d9d clelel clelel fefefe

Sekil 3. 35: “Modern Zamanlar” Y6netmen: Charle Chaplin,1929
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Sekil 3. 36: “Modern Zamanlar” Yonetmen: Charle Chaplin,1929
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Sekil 3. 37: Zone sistemi fotografi

Yukarida verilen “Modern Zamanlar” filmine ait gorseller ile Ansel Adams
tarafindan ortaya atilan zone sistemi uygulamasina ait fotografi karsilastirdigimizda

siyah-beyaz filmin 151k teknigini basarili bicimde uygulamasina bir drnek.
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3.2.2. “Ivan’m Cocuklugu” Yénetmen: Andrey Tarkovsky

Sovyet sinemasimin en Onemli temsilcilerinden biri olan Andrey Tarkovsky’nin
onemli yapitlarindan birisi olan 1962 yapimi, oyunculuklarini Nikolai Burlyayev,
Valantin Zubkov ve Nikolai Grinko’nun yaptig1 "Ivan’in Cocuklugu" énemli bir
yapittir. Icerik acisindan baktigimizda, yasadign kdyii Alman Nazi askerleri
tarafindan yerle bir edilen on iki yasindaki ivan isimli ¢ocugun esir kampindan

ka¢may1 basarmasi iistiine gelisen olaylar tizerine kuruldugunu goriiriiz.
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Sekil 3. 38: “Ivan’in Cocuklugu” Yonetmen: Andrey Tarkovsky,1962
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Sekil 3. 39: “Ivan’in Cocuklugu” Yénetmen: Andrey Tarkovsky,1962

3.2.3. “Yedi Samurayi” ve “Dreams” YoOnetmen: Akira Kurosawa

Akira Kurosawa tarafindan gercgeklestirilen 1954 yapimi destanst bir bas yapit “Yedi
Samuray”. Yonetmen ¢zellikle siddet sahnelerini yavas bir bigcimde filme aktarmakla
sinema sanatinda bir devrim sayilabilecek yontem kullanmistir. Kurgusunu yaptigi
bu siddet sahnelerde birden fazla kamera kullanarak yavas hareketlerle siddet 6gesini

kullanarak dramatik yapiy1 kuvvetlendirmistir.

Icerik olarak Japon ciftcilerin savas sonrasi diistiikleri sikint1 ve onlar1 bu durumdan
kurtarmak igin kiraladiklar1 Yedi Samuray’in koylllere savagmayi o&gretmesini
anlatirken, ayn1 zamanda yonetmen Japon kultirini de diinyaya gercekci bicimde

yansitmay1 bagarmistir.
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Sekil 3. 40: “Yedi Samurayi” Akira Kurosawa, 1954
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Sekil 3. 41: “Yedi Samurayi” Akira Kurosawa, 1954
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Karakter yaraticiliginin, savas ve siddet sahnelerinin kalitesi yapildigi déneminin ¢ok
oOtesindedir. Kullanilan teknikler glinimuz izleyicisini bile etkiler nitelikte olmasinin
temelinde dogru 1sik, aydinlatma kaynaklari ve zon sistem uygulamasinda
yatmaktadir. Filmden secilen sahne orneklerine baktigimizda siyah - beyaz bir film

olmasina karsin renkli cekim yapilmiggasina izleyici tizerinde etki yaratmaktadir.

Siyah renk; giicii, tutkuyu, resmiyeti, soylulugu ve otoriteyi simgelemektedir. Birey
ve toplumlarda keder, 6lim, matem anlamlarina gelmektedir. Bununla birlikte;
fesatlik, garez, kotii niyet ve karamsarlig1 da gagristirabilmektedir. Insanlar iizerinde
olumsuz etkiler uyandirabildigi gibi, siyahin konsantrasyon rengi oldugu da
diistiniilmektedir. Einstein’in giin 15181 girmeyen ve perdeleri siyah olan bir odada
konsantre oldugu belirtilmektedir. Tiirkiye’de halk arasinda ‘“karalar baglamak”
deyimi ise matemli durumlar1 ima etmektedir. Japonya’da ve baz1 Uzak Dogu
tilkelerinde ise siyah mutlulugun, coskunun ve sevincin rengidir. O agidan siyahin
tasidigr anlam yiiki {ilkeden iilkeye degisebilmektedir. Bu rengin giiven verici bir
yonii de bulunmaktadir. Siyah renk gorsel sanatlarin tiimiinde agirlikli bir sekilde
kullanilmaktadir. Ozellikle filmlerde, dizilerde ve televizyon sektoriinde kotii
adamlar, mafya elemanlar1 ve karanlik islerle ugrasan kimseler siirekli siyah renkli
elbiseler tercih etmektedir. Ciinkii siyah, gii¢ ve otorite anlamima da gelmektedir
(Sun, 1994; 171).
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Sekil 3. 42: “Dreams” Ydnetmen : A. Kurosawa,1990

En dinamik, dalga boyu en uzun, titresimi en kuvvetli renk kirmizidir. Bu renk;
canlilik, mutluluk, giriskenlik, disa doniikliik, irade, gii¢, cinsel gii¢, kizginlik, hirs
ve olumluluk gibi anlamlar tagimaktadir. Kirmizi, sevgi ve nefret gibi iki zit duyguyu
da biinyesinde tagimaktadir. Kirmizinin insan iizerindeki etkisi yadsinamaz derecede
blytiktiir. Bu renk; insan iizerinde canlandirici, heyecan verici, kiskirtict bir etki
birakmakta ve biyolojik olarak gdz retinasinin hemen arkasinda olusmaktadir. Bu
nedenle kirmiziya bakan izleyici bu rengin lizerine geldigi hissine kapilabilmektedir

(Cagan, 1997, 54).

Turuncu rengi goz kolay fark edebilmektedir. Ayrica nese, cosku ve heyecan
yaratabilmektedir. Bu nedenle komedi filmlerinde turuncunun yarattigi bu etkiden
siklikla faydalanilmaktadir. Turuncu tonlarina gore farkli anlamlar tagiyabilmektedir.
Koyu tonlu bir turuncu asabiyeti daha fazla yansitmaktadir. Sakinlik duygusu ise
seftali tonu olarak nitelendirilen agik turuncu ile ifade edilmektedir. Ozellikle koyu
turuncuda korku ve gerilim filmlerinde kullanilabilmektedir. Stanley Kubrick
tarafindan yonetmenligi yapilan “The Shining” isimli filmde turuncu renk fazlasiyla

kullanilmis ve gerilimli atmosfer bu sekilde olusturulmustur.
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Sekil 3. 43: “Dreams” Yonetmen: A. Kurosawa,1990

Sadeligin goriintiisiinii ustaca yansitan yonetmenlerden biri olan Yasujiro Ozu ile
birlikte, Kurosawa’nin filmlerine baktigimizda insan-umut-doga iiclemesi ve
riiyalarin derinliginden gelmis kadraj ustaligini bu filmde gormekteyiz. Ustaca
sinema diline yansitilmis Uzak Dogu kiiltiiriniin sinema sanatiyla biitlinlestirmis biir
yonetmendir. Kurosawa, sinematografik acidan da oldukga etkileyici bir tutum
sergilemistir. Yukarida ilk ornegini verdigimiz Seven Samurai (Yedi Samuray,
1954) filminin ¢ekimlerinde doga ile insan arasindaki ahengi (karakter karamsar
olunca  yagmurun yagmasi, karakter —umutlu olunca bahar temal

gorintdler) karakteriyle bltiinlestiginde seyirci de hisseder.

Sinema sanatinin 6nemli yonetmeleri Ozu, Bergman, Tarkovsky gibi Kurosawa da
zamani yavaslatarak imgelerin giiciinden faydalanmaya ¢alisan, kadrajinin icinde
doganin renklerini ustaca kullanmasini bilen bir ressam gibi hareket eder. Sekiz ayr1
hikayeden (riiyadan) olasan Dreams (Diisler) filmine imzasini atarak savas karsiti bir
tutum sergilemistir. Bu caligmasiyla tiim diinya halklarinda hafizalan tazeleyecek

barig¢il ve dogadan yana derin bir galigmaya imzasimi atmistir (Japonca: 2+, Yume).
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3.2.4. “Améhe” Yonetmen: Jean Pierre Jeunet

Senaryosu, Jeunet ve Guillaume Laurant tarafindan yazilmig, yonetmenligi ise Jean-
Pierre Jeunet’e aittir. Filmi izlendiginde 6nemli bir sanat yonetmenligi ortaya

cikmaktadir. Bu filmde Aline Bonetto en iyi sanat yonetmenligi 6diiliinii almistir.
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Sekil 3. 44: “Amélie” Yonetmen: Jean Pierre Jeunet,2001

Film icin tasarlanmis afisi inceledigimizde, sicak bir sekilde giilimseyerek bakan
portrede, aslinda altinda rujundaki kirmizi ve omuzunda yer alan kirmizi renk detay:
pusuya yatmis sinsi bir seytan hissi veriyor. Bununla birlikte kullanilan renkler ve
imge anlatimlar1 6nemli bir sanat caligmas1 0rnegidir. Fotograflar, video kasetler,
kediler, cam adam, ¢ocukluk dénemi ve en etkileyicisi ise Amelie’ nin gozleri. Tim
bunlar1 kuvvetlendiren teknik agidan kullanilan gorsel efektler ve 6zellikle renkler

filmin kalitesini arttirmaktadir.
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Sekil 3. 45: “Amélie” Film afisi. Yonetmen: Jean Pierre Jeunet,2001

Yesil ve kirmizi kontrasthigi ile izleyici dikkati ¢ekilmesi amaglanmigtir. Film igin
hazirlanan afis tasariminda renk kullanimi filmi izlemeden 6nce izleyiciye psikolojik

ve estetik anlamda bilgilendirmektedir.
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Sekil 3.46: “Amélie” Yonetmen: Jean Pierre Jeunet,2001

Filmin temasina uygun olarak secilen renk tonlarinda sinirleri yatistirici, yilestirici,
huzur veren, sakin ve dinlendirici bir renk olan yesil secilmistir. Negatif boyutuyla
yesil; kiskangligr ve tembelligi ifade edebilmektedir. Koyu yesil tonu; i¢ karartici ve
kimi zaman da giigten diisiiriicli nitelikler tasiyabilmektedir. Sarims1 bir yesil ise;
zihinsel diizlemde comertligi, psikolojik diizlemde ise ruhu sakinlestirmeyi
saglamaktadir. Bahar yesili ise; yepyeni bir yasami, dogusu, yenilenmeyi, yeniden
canlanmayi, neseyi ve memnuniyeti temsil etmektedir. Yesil; yaraticilig
kortklemektedir. Uyumun, giivenin, duyarliligin ve bereketin rengidir. Bu

ozelliklerinin yani sira; biiyiimeyi, sicakkanlilig1 ve sakinligi de yansitmaktadir.

59



030102 002337 334053 2deéfal 407597 254c¢5b 03484d 345a4d 1d2911 592a24

Sekil 3. 47: “Amélie” Yonetmen: Jean Pierre Jeunet2001

3.2.5. “Ana Karenmna” Y0netmen: Joe Wright

Rus yazar Leo Tolstoy 1873-77 yillar1 arasinda Anna Karenina kaleme almistir.
Romanin konusu gercek anlamda olduk¢a muhafazakar Hristiyan bir bakis agisi ile
yazilmigtir. Ancak 2012 yilinda gekilen son versiyonda yonetmen Joe Wright
rejisinde Anna Karenina'nin bu zorlu sosyal kaliplar i¢cindeki yasantisini sinema
perdesine zorlanmadan yansitmistir. Burada yonetmenin en biiylik avantaji Oscar
odiili almis senarist Tom Stoppard ile beraber calismis olmasidir. Grift bir akis

kurgusu yapan Stoppard uyarladigi bu senaryo ile Anna Karenina karakterini filmin

odak noktasi haline getirmistir.
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Sekil 3. 48: “Ana Karenina” Yonetmen: Joe Wright,2012
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Sekil 3. 49: “Ana Karenina” Yonetmen: Joe Wright,2012
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Filmi dikkat ile izledigimizde, tiyatro dekorlar1 ve bu dekorlarin gegisiyle yaratilan
tiyatro sahnesi atmosferi, kostiim tasarimi, 151k ve renk kullanimi filmin gorsel
anlamda basarisinin nedenlerini ortay koymaktadir. Bu film ile donem filminin nasil
yapilmast gerektiginin giizel bir 6rnegidir. 19 yy. romani giiniimiizde "kostiimlii
tarithi dram" tanimindan ¢ok daha fazlasin1 katan sanat ydnetmeninden, set
dekoratoriine, sanat yonetimine biitiin ekibin ¢alismasin gormekteyiz. Aslinda
yapimin bir sinema filmi oldugu algisiyla oynayan bu dekor ve sahne gegisleri

hikayenin gerceklik duygusunu bambagska boyutlara ulastirdigini gérmekteyiz.

Filmde kullanilan beyaz renk safligin, temizligin, masumiyetin ve dogrulugun
ifadesidir. Dogu toplumlarinda 6len kisinin daha temiz bir ruhsal diinyaya gittigini
gdstermek igin dliim ve matem beyaz renkle sembolize edilmektedir. Olen insanlarin
kefen renkleri bundan dolay1 beyazdir. Beyaz ayn1 zamanda tarafsizligin da rengidir.
Bununla birlikte bu rengin yansitict 6zelligi de bulunmaktadir. Gorsel sanatlarda
beyaz renk ve beyaz mendil iyi niyetin semboliidiir. Istikrar, emniyet ve muntazam

bir is prensibini yansitmaktadir (Sun, Sun, 1994; 169).
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3.2.6. “The Others” Yo6netmen: Alejandro Amenabar
Korku sinemasinda farkli bir anlatim dili olusturmus bir filimdir. Korkularimiz
korktugumuz ya da ylizlesmek istemedigimiz seyler kisisel diirtiilerimizdir.

Dolayisiyla korku sinemast lizerine 6nemli bir yapit The Others.
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Sekil 3. 50: “THE OTHERS” Yonetmen: Alejandro Amenabar,2001

Filmi inceledigimizde, gilines 1518ina asir1 derece hassas olan ¢ocuklarin hastalig
nedeniyle evdeki hi¢bir kapi, bir digeri kilitlenmeden agilmiyor. Perdelerden en ufak
bir giines 15181 s1izmasi yasak. Cocuklarin hastalig1 da gotik unsurlarin yerli yerine
oturmasinda, renklerin ve aydinlatma kaynaklarinin bilingli kullanilmasi filmi
basarili yapmistir. Hieronymus Bosch resimlerinde oldugu ciiriimeye yiiz tutmus bir
evde gaz lambasiyla aydinlanan odalar, kilitli kapilar ve beklenmedik misafirlerle

klasik bir gotik hikaye olusturulmus.
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3.2.7. “Avatar” Yonetmen: James Cameron

Fiziksel boyutta renk; farkli titresimdeki 151k dalgalarindan olusmaktadir. Isik ve
renk dalgalarinin tiimiiniin uzunluklar1 birbirinden ¢ok farklidir. Gorme organi olan
goz; bu dalga titresimlerini, renk sinirleri vasitasiyla beyne gdndermektedir.
Boylelikle; renk kavraminin meydana gelmesi saglanmaktadir. Sonug¢ olarak gozde

renkler belirmektedir (Caglarca, 1993;2).
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Sekil 3. 51: “Avatar” Yonetmen: James Cameron,2009

Mavi tipkr yesil renk gibi sakinligi, siik(ineti ve iiretkenligi simgelemektedir. Bazi
saglik programlarinda bu rengin kullanilmasi izleyicilere manevi bir huzur ve
rahatlik vermektedir. Mavi, insanlar1 asabi zamanlarinda sakinlestirmekte ve ayn
zamanda Ozgiirliik anlami tagimaktadir. Mavinin 6zgiirlilk anlami gorsel ¢alismalarin
hemen hemen hepsinde kendisini gostermektedir. Ayn1 zamanda mavi, sessizligin ve
sakinligin rengi oldugu icin filmlerin, dizilerin ve ¢esitli reklamlarin igerisinde bu

renk, bu rengin tonlari, deniz, gokylizii ve okyanuslar sik¢a kullanilmaktadir.
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Sekil 3. 52: “Avatar” Yonetmen: James Cameron,2009

“Biling Endistrisi’nin bekledigi kiiltiirel-endistriyel “mamiil” sinema alanindan
gelmekte, elde edilen biiyiik kazanglar yardimiyla biling enddistrisi alani hizla
gelismektedir. Bu alanda, izleyici-tlketicinin icerik-bigim agisindan tercihini
belirginlestirdigi dalin ise mitoloji ¢agina yeniden doniisii ustalikla bulnyesine
(hikayesine) katan Bilim Kurgu/Fantastik Sinema oldugu goriilmektedir. Kald1 ki
daha ortaya cikar ¢ikmaz Hollywood Diis Fabrikasi fantezinin sattigini kesfetmis,
bilingli tekrarladigi kligeler ile, sanal mutlu son garantisiyle hikayelerini pazarlamaya
devam etmistir. Avatar, hem gorsel, hem de isitsel diizeyde, izleyiciyi karakterlerle
olay Orgiisiine duygusal olarak baglamay1 basarmistir. Salonlara-ekrana kosan diis
goriicliniin (izleyici) yasadigimiz bu evrede reel-bilincin smirliliklarini agsmada
gucluklerle karsilasmast ve hayatin insan igin bir biitiinliik iginde algilanmasinin
giderek olanaksizlagmasi1 Avatar filminin de i¢inde oldugu Bilim Kurgu Sinemasi’na
ilginin temel nedenidir. Ama yine de Avatar perdedeki imge ve karakterlerle, dogru
renk kullanimiyla duygusal ve psikolojik biitiinlesen hikayesiyle bir¢ok bilim kurgu
filminden hemen ayrilir” (Celiksap. S,2016).

65



3.2.9. “The Simpsons” Yonetmenler: Al Jean, David Mirkin, Josh Weinstein

1989 yilinda “The Simpsons” adiyla yilbasi 6zel programi i¢in karikatiirist Matt
Groening tarafindan tasarlanmis giiniimiiziin onemli ¢izgi film karakteridir.
Amerikan ailesinin bir elestirisi niteliginde komik ve gergekg¢i bir senaryoya sahip
cizgi fiilim; Bart; sadece kasabanin degil, ailenin entelektiieli tiplemesinde iken,
mavi saclartyla ailenin denge unsuru olan Marge ayni zamanda sinsi ve kurnaz bir
tiplemedir. Agzinda emzik ile konusabilen bebek Maggie ve tipik Amerikan yiyecek

tiikketimi meraklis1 baba Homer karakterinden olusmaktadir.
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Sekil 3. 53: “The Simpsons”
Yonetmenler: Al Jean, David Mirkin ve Josh Weinstein,2007

Gostergebilim ¢oziimlemelerinde renk unsuruna sik¢a bagvurulmaktadir. Tasarimin
temel 6geleri arasinda yer alan renklerin kendine 6zgii bir dili bulunmaktadir. Cocuk
izleyicileri etkilemek icin de c¢izgi filmlerde de benzeri renk teknikler

uygulanmaktadir.
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Sekil 3. 54: “The Simpsons”
Yonetmenler: Al Jean, David Mirkin ve Josh Weinstein,2007

Bu nedenle; dizilerde, reklamlarda, filmlerde ve diger gorsel alanlarda renk olgusu

¢ogu zaman bu dile uygun bir bigimde kullanilmaktadir. Renklerin tagidigi anlam

yiikleri gorsel kompozisyonun olugsmasina temel teskil etmektedir.
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3.2.10. “Toward Him” Yonetmen: Ali Shakiba

“Toward Him” (O’na Dogru) isimli film c¢alismasi Iran’da Yonetmen, gorintii

yonetmeni, Yazar, 6diil almistir.
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Sekil 3. 55: “Toward Him” Yo6netmen: Ali Shakiba,2014
(Uluslararas1 Edinburg iskogya 6diil aday )

“Toward Him” (O’na Dogru) isimli on dakikalik 2014 yilinda iran’da ¢ekmis
oldugum kisa filminin konusu 6lim aninda bir insanin yagamis-yasayabilecegi

duyguyu anlatmaktadir.
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Sekil 3. 56: “Toward Him” Yonetmen: Ali SHAKIBA,2014
(Uluslararas1 Edinburg iskogya 6diil adayi )

Renklerin se¢imi ruhsal durumu anlatmak amaciyla yukarida verilen 6rnek renklere
baghh kalimmistir. Ancak tez caligmasi sonrasinda pantone ¢alismalarinin dekor,
kostiim, makyaj gibi film yOnetmeni basta olmak iizere sanat ve gorlntl
yonetmenleri ile birlikte 6nceden bilingli hazirlanmasi gerektigini daha iyi kavradim.

Elbette ki ses efektleri ve miizik goz ardi edilemez.

69






4. SONUC

Yedinci sanat olarak adlandirilan sinema gercegin belirli bilimsel bilgiler, estetik
kurallar ile birlikte tiim sanat dallarini igine alarak ger¢ek yasantimizdan keyifli,
keyifsiz yanlarina yoruma agik olarak ayna tutmaktadir. Bu ylizdendir ki sinema

gorsel ve isitsel bir kitle iletisim aracidir. Topluluklari pesinden stiriikler.

Sanatin ve sinemanin ge¢misinde rengin anlami ve islevi ¢ok Onemlidir. Gorsel
anlamda kompozisyon olusturmak farkli bilgilerin izleyiciyle bulusmasini, boylelikle
izleyicinin yonetmenin istegi dogrultusunda kisa da olsa farkli diisiincelere
yonelmesini saglamaktadir. Metinler ve alt metinlerin timii sayilan 6geler esliginde
gorsel kompozisyonun igerisine yiiklenmektedir. Bir biitiinliigi olan sinema her
rengin bir anlamim1 yOnetmenler, senaristle, sanat ve goriintii ydnetmenleri

kendilerine ait bir yaklagimlarla kullanirlar.

Renklerin dilinin sinemaya etkisi bilim ve sanat diisiincesiyle birlestiginde etkisini
gostermektedir. Rengin saglikli kullanilmasi i¢in 151k kaynaklarinin dogru secilmesi,
uygun agilara yerlestirilmesi i¢ ve dig mekana gore ISO se¢iminin yapilmasi kisacasi
teknik basaris1 6onemlidir. Bu nedenle 6zellikle fotograf alt yapisi saglam olmak
zorundadir. Teknik o6gelerin kullanimindaki amag¢ felsefi yaklagimla olusturulan
senaryonun belirleyici smirlar1 oldugu kadar, insanin 151k ve golge, biling ve

bilingalt1 arasinda yar1 aydinlik bir degerde yasiyor olmasidir.

Isik ve golgenin ikiligi, aym1 zamanda psikoloji terminolojisinde, biling ve
bilingaltinin ikiligi anlamina gelir. Yedinci sanat olan sinema sosyal yasamdan ve
gerceklikten yansimalar olustururken, sanat ve tasarim araciligiyla insanin i¢
diinyasina da yonelmistir. Baglangigta kamera lensin 6nilinden gecenleri kayit yapma
amacina sahipken, gelisen teknolojisi ve diinya goriisiiyle disa vurumcu, simgesel

anlamda da ifade dili gelistirmistir.

Resim sanatinda oldugu gibi sinemanin bir anlatiya sahip olabilmesi i¢in gerekli olan
onemli araglardan biri de 151k kullanimidir. Ancak sinema ve fotograf alaninda

gorintii kayit edilmek zorunda oldugundan 1s1k kaynaklarinin se¢imi ve etkisi 6nem
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tagimaktadir. Film yOnetmenleri gergek¢i goriintiileri bilinci vurgulamak amaciyla
gerceklikten faydalanirken, biling altina girmek i¢in de rengi, 15181, psikolojiyi
kullanarak ger¢ekdist diinyayr anlatmaya da c¢alismaktadirlar. Abartili kamera
hareketleri, Urkltucl golge ve aydinlik alanlar rengin bilingli sekilde psikolojik etki

yaratmak amaciyla kullanimi bu etkiyi vurgulamaktadirlar.

Ornegin Amélie filminde oldugu gibi afiste ve filmde kullanilan renklerin heyecanls,
stiriikleyici ve eglenceli bir agk hikayesini anlatacagini belirtirken, Avatar filminde
kullanilan renklerin tonlar1 bilim kurgu atmosferini olusturmaktadir. Secilen ¢izgi
film 6rneginde ise her yastan izleyiciyi etkilemesi planlanan eglenceli ayn1 zamanda
kara mizah Ogelerini vurgulayici renkler kullanilmistir. Gerilim ve korku film
orneklerinde kullanilan koyu golgeler, koyu renk tonlar1 ise gerilim etkisi amaciyla
soguk tonlar ya da gri ve siyah renkler kullanilarak seyircinin psikolojisi ve

algilamasini etkilemek amaci tagimaktadir.

Sonu¢ olarak: Sinemada aydinlatma-film 1181 tasarlama karmasik, Yyuksek
deneyimlere sahip kisilerden olusan ekip ve bilgiye sahip olmay1 gerektirir. Bir
filmde anlatim ve anlam boyutlarinin dogru olarak insa edilebilmesi kolayca
¢Ozlimlenebilecek bir siire¢ olmayip, aydinlatma tasariminin bilingli bir sanat tarihi
ve bilimsel bilgi birikimi ile yapilmasi gerekmektedir. Tez arastirma konusu olarak
sectigimiz “Resim Sanatindan Sinemaya Isigin Pantone Sikalasi Uzerinden
Psikolojik Etkisi” baslikli arastirma ¢alismasiin ana fikri sinema sanatinda 151k ve
rengin kullaniminin dogru uygulandiginda basarili yapitlarin nasil ortaya ¢ikabilecegi
vurgulamakti. Bu nedenle tezin ilk boliimii oncelikle “Isik ve Bilim” basligi altinda
ele alinarak 151k kaynaginin bilimsel anlamda bir film yonetmenin, sanat ve goruntu
yonetmeninin temel bilgiye sahip olmasi gerektigini vurgularken, ayni zamanda
fotograf, sanat tarihi ve resim sanatindan da anlamasi, yorumlamas: gerektigini

savunmak istedim.

Tezin son ve ek kisminda yer alan pantone renk diizenlemeleri ise tipki1 moda tekstil,
grafik tasarim alanlarinda kullanildig gibi bir film yapimui sirasinda uluslar arasi renk
kodlarin1 uygulama sirasinda belirleyerek ortaya c¢ikacak eserin dramatik ve
psikolojik atmosferini olusturan ve ayrica dekor, kostum, oyunculuk gibi
faktorlerinde tamamlayici olmasiyla izleyiciyi ve filmin basarisini etkileyen bir unsur

oldugunu savunmak istedim.
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EKLER

EK 1: Secilen Baz1 Filmlerin Pantone Coziimleme Ornekleri
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Sekil 1: “Van Gogh Loving Vincent”
Ydnetmenler: Dorota Kobiela, Hugh Welchman
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Sekil 2: “Van Gogh Loving Vincent”
Ydnetmenler Dorota Kobiela, Hugh Welchman
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Sekil 57: “The Orphanage” Yonetmen Juan Antonio Bayona
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Sekil 4: “John Wick” Yonetmenler David Leitch, Chad Stahelski
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Sekil 58: “Dunkirk” Yonetmen Christopher Nolan
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Sekil 6: “Dunkirk” Yonetmen Christopher Nolan
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Sekil 59: “Game Of Thrones” Yo6netmenler D.B. Weiss, David Benioff
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Sekil 8: “Game Of Thrones” Yonetmenler D.B. Weiss, David Benioff
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Sekil 9: “Fargo” Yonetmenler Ethan Coen, Joel Coen
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Sekil 10: “Gladiator” Y0netmen Ridley Scott
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Sekil 11: “Greenbook” Y6netmen Peter Farrelly
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Sekil 12: “House of Flying Daggers” Yonetmen Zhang Yimou
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Sekil 13: “Master of None” Yodnetmenler Aziz Ansari, Alan Yang
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Sekil 14: “The Dark Night” Y6netmen Christopher Nolan
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Sekil 15: “The Dark Night” Yonetmen Christopher Nolan
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Sekil 16: “The godfather” Yonetmen Francis Ford Coppola
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Sekil 17: “The Hateful Eight” Ydnetmen Quentin Tarantino

10131¢ 17262d 313a39 383121 4f5a3c 718350 89859 bObd6d cdce8f dddfve

Sekil 18: “The Lost City of Z” Y6netmen James Gray
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