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HENRYK WIENIAWSKI’NIN RE MINOR KEMAN KONCERTOSUNUN

INCELENMESI

DIRIMCAN CESEROGLU

Bu calismada Romantik donem bestecisi ve keman virtiiozii Henryk
Wieniawski’nin yasami, kariyeri ve keman repertuvarina kazandirdigi en onemli
eserlerden biri olan Re mindr keman kongertosu yapisal acidan incelenmis ve

calisma yontemleri sunulmustur.

Bes boliimden olusan tezin birinci boliimiinde Polonya miizigi ve miizik
tarihinde yer etmis Polonyali bestecilerden bahsedilmistir. Ikinci boliimiinde,
bestecinin yasami ve kariyeri ile yayimlanmis ve yaymlanmamis eserleri
arastirllmistir. Uglincii boliimde kongertonun tarihsel gelisimi ve formu kisaca
anlatilmig, Wieniawski’nin Re Minér Keman Kongertosu hakkinda bilgi verilmistir.
Dordiincii boliimde Wieniawski’ nin Re Minér Keman Kongertosunun boliimlerinin
yapisal analizi yapilmistir. Calismanin son boliimiinde ise kongertonun icrasina
yonelik calisma Onerileri sunulmustur. Bu calismada, daha once yazilmis tezler,

tiirk¢e, yabanci kaynaklar ve internette yayimlanmis makalelerden faydalanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Henryk Wieniawski, Keman, Kongerto, Romantik

Dénem, Calisma Onerileri.
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ABSTRACT

THE ANALYSIS OF HENRYK WIENTAWSKTI’S D MOLL VIOLIN

CONCERTO

DIRIMCAN CESEROGLU

In this study, world-wide composer and violin virtuoso Henryk Wieniawski’s
life, his career and the D minor violin concerto which has an important value in the

violin repartoire has been examined and study techniques has been exhibited.

The first section is a brief summary of music history in Poland and important
Polish composers lives. The second section is a biographical research on the life and
works of Henryk Wieniawski. The third part starts with a brief description and
historical background of concerto and some information has been given about the D
minor concerto of Henryk Wieniawski. In the fourth part, the concerto’s structural
analysis has been done and in the last part of the study, the study techniques and
practice methods has been offered that would be helpful while interpreting the piece.
The creation of this thesis, previously written theses, native and foreign sources and

datas that published on the internet has been used.

Keywords: Henryk Wieniawski, Violin, Concerto, Romantic Period, Practice

Methods.
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ONSOZ

Henryk Wieniawski’nin Re minér Keman Kongertosunu tez konusu olarak
segmemin nedeni, lilkemizde daha 6nce bu kongerto ile ilgili detayli bir calisma

yapilmamis olmasidir.

Bu caligmanin amaci, Romantik donemin 6nemli bestecilerinden ve keman
virtiiozlerinden birisi olan Henryk Wieniawski’nin yasamini kariyerini incelemek,
bestecinin konservatuar egitim siirecinde vazgecilmez olan eserlerinden bir tanesi
olarak goriilen Re mindr Keman Kongertosunun analizini yapmak, kongertoyu
yorumlayacak kemanciya eser ile ilgili ipuglar1 vererek ¢alisma metodlar1 sunmak

olmustur.

“Henryk Wieniawski’nin Re minér Keman Kongertosunun Incelenmesi” adli
tezimin hazirlanmasinda, kongertonun yapisal analizindeki yardimlarindan dolay1
arkadasim Dilara Turan’a, tezimin her asamasinda biiyiik destegini gordiigiim degerli

keman 6gretmenim ve danismanim Dog. S. Bahar Biricik’e tesekkiirlerimi sunarim.

DiRIMCAN CESEROGLU
ISTANBUL, 2019
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GIRIS

1835-1880 yillar1 arasinda yasamis olan Henryk Wieniawski, romantik
donemin en iyi keman virtiiozlerinden, egitmenlerinden ve bestecilerinden birisi

olarak kabul edilir.

Henryk Wieniawski, heniiz 8 yasindayken Paris Konservatuari’ni kazanmig
ve 11 yasinda okulun en geng mezunu iinvanini alarak solistlik hayatina atilmistir.
Solistligin yami1 sira bestecilie de bu yillarda baslayan Wieniawski, bestecilik

egitimini Paris’te Hippolite Collet’in sinifinda tamamlamistir.

Wieniawski’nin c¢alismalarinda, cagdaslar1 olan Paganini, Viotti, Ernst,
Vieuxtemps gibi bestecilerin etkisi goriiliir. Sadece keman igin etiid - kaprisler,
mazurkalar, iki tane kongerto ve piyanolu pargalar besteleyen Wieniawski nin

bunlara ek olarak viyola ve piyano i¢in de bir par¢asi bulunmaktadir.

Konserlerinde miizikalitesi ve teknigiyle seyirci ilizerinde biiylik bir etki
birakan Wieniawski, o donemde Paganini’den sonra teknigini bu denli tamamlayan

tek keman virtiiozl olarak goriilmiistiir.

Solistligi ve besteciliginin yam sira, e8itmenlik alaninda da basarili bir
miizisyen olarak goriilen Wieniawski, donemin en iinlii piyanistlerinden Anton
Rubinstein’in St. Petersburg Konservatuvari’n1 kurmasina yardimei olmus, yonetim
kurulunda bulunmus, burada keman ve oda miizigi dersleri vermistir. Egitmenligine
Briiksel’de devam eden Wieniawski’nin buradaki 6grencilerinden biri de linlii keman

virtliézii ve ayn1 zamanda besteci olan Eugene Ysaye olmustur.

Wieniawski’nin solo keman repertuvarina kattig1 eserler giiniimiizde ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Bu eserlerin arasinda bulunan Re mindr keman kongertosu,
konservatuvar egitim silirecinde vazgecilmez olan eserlerden bir tanesi olarak

gortlir.

Bu c¢alismada, Henryk Wieniawski’nin dogdugu iilke olan Polonya’nin

Romantik donemdeki miizigi genel hatlariyla incelenmis, kongertonun tarihsel



gelisimi ve formu ele alinmis, Wieniawski’nin hayati arastirilmis, Re minér Keman
kongertosunun yapisal analizi yapilmis ve kongertonun icrasmna yonelik calisma
Onerileri sunulmustur. Bu tezin hazirlanmasinda, Henryk Wieniawski hakkinda
yazilmis makaleler, kitaplar, tezler, miizik sozliikleri ve internet kaynak olarak
kullanilmigtir. Calisma Onerileri kisminda Otakar Sevcik’in Wieniawski’nin Re

mindr keman kongertosu i¢in hazirladigi egzersizlerden yararlanilmistir.



BIRINCi BOLUM
POLONYA MUZIGINE GENEL BAKIS

1.1. Polonya Miizigi

Polonya’nin miizik tarihi, 10. yy’da Hristiyanligin benimsenmesinden
sonrasina uzanir. 13. yy’dan kalma olan en eski ilahi, Polonya kilise miiziginin ilk
orneklerindendir. Ronesans etkileri Polonya’ya biraz ge¢ ulasmistir. Krakov sehrinin
Jagellon Universitesi’nde ilk miizik béliimiiniin agilmas1 16. yy sonlarin1 bulmustur.
" “Polonya’min gegirdigi politik degisiklikler, orada ulusal bir miizigin gelismesini

engellemistir.” (Selanik, 2010: 303)

Stanislaw Moniuszko(1819-1872), Ulusal Polonya Miizigi’nin kurucusudur.
Varsova ve Berlin’de miizik o6gretmenligi yapmistir. Avrupa bestecileri gibi
Moniuszko da operalar bestelemistir. 20 operast bulunan bestecinin bas yapit1 olan
Halka adli operasinin ilk seslendirilisi 1858 yilinda Varsova’da gergeklestirilmistir.
Varsova Miizik Kurumu’nda c¢alismalarimi siirdiiren ve 270 halk sarkisi bulunan
bestecinin Halka isimli operasi ilk ulusal Polonya basyapiti olarak Avrupa’da ilgi

gérmiigtiir.2

19. yiizyilin en meshur kemancilarindan bir tanesi olan Polonya dogumlu
Henryk Wieniawski, Paris Konservatuvari’nda keman egitimi almistir. Wieniawski
konservatuvardan mezun olduktan sonra virtiioz olarak iinlenmis, onemli miizik
merkezlerinde konserler vermistir. En Onemli eserlerinden olan iki keman
kongertosunun yani sira keman repertuvarinda Paganini kaprisleri ile ayn1 derecede
onemli olan Etiid-Kaprisler’i bestelemistir. Eserlerine kattigi Slav renkleri de
bestelerine ayri bir iin kazandirmustir. * Rusya’ya giderek tinlii bir piyanist olan
cagdast Anton Rubinstein ile keman-piyano ikilisi kurmustur. Bu ikili, Avrupa ve

Amerika’da turnelere c¢ikmislardir. Yasami boyunca, essiz keman teknigi ve

Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 7. bs, Ankara, 2010, s.448.
2

A.e.

Irkin Aktiize, Miizigi Okumak, 2.bs, Pan Yaycilik, Istanbul, 2007, 5.2642.



miizikalitesi ile dahi bir kemanci olarak goriilen Wieniawski’nin keman tekniginin

izleri, halen Rus okulu kemancilarinin galis stilinde goriilmektedir. 4

Polonya’nin 6nemli miizisyenlerinden bir digeri de 1810 yilinda Varsova
yakinlarinda dogan {inlii piyanist ve besteci Frédéric Chopin’dir. Chopin, ulusunun
saf 6zelliklerini siirglindeyken bile koruyan tek besteci olarak goriiliir. Yar1 Polonyali
yar1 Fransiz bir piyanist olan Chopin, 8 yasinda konserler vermeye baslamis ve iistiin
yetenekli cocuk olarak goriilmeye baslamistir. Cocukluktan kurtulup genglige adim
attigt  yillarda tiim Avrupa’da yasanan degisim Polonya’da da kendini
hissettirmistir.’ 1830 yilina kadar Polonya’da yasamis ve miizik tutkusunu burada
gelistirmistir.6 En parlak donemlerini Paris’e tagindigi donemden sonra yasamistir.
Polonya’da gerceklesen ayaklanma, tilkesine geri donmesini engellemistir. Chopin,
39 yillik hayatina sigdirdigi, biiylik ¢ogunlugu piyano icin besteledigi eserleri ile
Polonya’ya duydugu o6zlemi, ozgiirlik ugruna savas veren {lilkesinin duygularim
anlatan bir besteci olarak goriiliir. Stuttgart’ta oldugu donemde, Varsova’nin Ruslar
tarafindan isgal edildigini 6grenmesi iizerine bir vatansever olarak, op.10 no:12

Ihtilal Etiidii’nii bestelemesi buna bir érnektir.’

19. yy sonlarinda, Ignacy Jan Paderewski {inlii bir piyanist olarak yakaladig:
basarisin1 iilkesinin ozgiirliigii i¢in kullanmistir. Polonya’nin bagimsizligi i¢in
kurulan vakiflara destekte bulunmus, bununla ilgili konserler vererek tiim diinyada
iin kazanmistir. Birinci Diinya Savasi sonrasinda Polonya’daki Ulusal Parti’nin
onderligini yapan Paderewski, 1919°da bagimsizlifina kavusan {ilkesinin ilk
cumhurbagkani olmustur. Ertesi yil bu gorevi birakan ve yeniden miizik
caligmalarina baglayan bestecinin “Polonya” adini tasiyan Op. 24 Si minér Senfonisi,

ulusalcr akimin drneklerindendir.®

(Cevrimigi) https://polishmusic.usc.edu/research/composers/henryk-wieniawski/ 1 Nisan 2019.
Aydin Biike, Chopin: Tuslara Adanmis Bir Yasam, Can Sanat Yayinlari, 2. bs, 2018, s.49.

®  Ulrich Michels, Gunter Vogel, Miizik Atlasi, Cev. Semih Ugar, Alfa Basim Yayim Dagitim, 2015
s.443.

Talia Ozlem Baltacilar, Piyanist ve Besteci Olarak Frederic Chopin’in Yasamma Bir Bakis ve
Doért Baladi Uzerine Bir Inceleme, T.C. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, {zmir, 2004, s.4.

¥ Michels, Vogel, a.g.e., s. 448-449.




Karol Szymanowski Ukrayna’ya bagli olan bir kasabada dogmus, miizik
O0grenimi i¢in 1901 yilinda Varsova’ya gitmistir. 1905’te “Polonyali Geng
Miizikgiler” grubunu kurmus, burada seslendirilen eserlerden birisi de kendisinin
besteledigi Op.5 Fa Major Konser Uvertiirii olmustur. ° Polonya topraginin 6ziinde
gizli olan miizigi ortaya ¢ikarma egilimi gosteren bir besteci olan Szymanowsky nin
eserleri arasinda, piyano i¢in mazurkalar, etiidler romanslar, 3 senfoni, 2 opera, 1
bale, 2 senfonik siir, 2 keman kongertosu, piyano ve orkestra i¢in 1 senfoni

kongertant, keman-piyano parcalari ve oda miizigi eserleri bulunur. '

Szymanowsky ile ayni zamanlarda yasamis olan Yahudi kokenli Polonyali
besteci Alexandre Tansman, Polonya’nin en biiyiikk bestecilerinden ve piyano
virtiidzlerinden birisi olarak goriiliir. Egitimini Polonya’da tamamladiktan sonra
omriiniin biliylik bir boliimiinii Paris’te gec¢iren Tansman, Japon imparatoru Hirohito,
Mahatma Gandhi gibi devlet biiyiiklerine konserler vermistir. Eserlerinde
Polonya’nin etkisinin yan1 sira Paris ekoliiniin etkileri de goriilmektedir. '' Tansman’
n eserleri arasinda 7 senfoni, piyano ve orkestra i¢in 2 kongerto, 2 kongertino, film

miizikleri, oda miizigi ve piyano igin yazilms eserler bulunmaktadir. '*

1933 yilinda dogan Polonyali besteci Krzysztof Penderecki, cagin en
yenilik¢i bestecileri arasinda goriiliir. Ogrenimini Krakow Universitesi ve Miizik
Akademisi’nde tamamlayan besteci, ayni zamanda orkestra sefidir. 1958 ve 1959
yillarinda tamamladigr Davut Mezmuru ve Dortliik gibi eserleri, Seriyalizmin
etkilerini barmndirir.”® 1959 yilinda “Varsova Konserleri’nde ilgi ¢eken Penderecki,
ertesi y1l Bati Almanya’da ¢alismaya baslamis ve Essen’de egitmenlik yapmustir. '*
1959 yilinda Varsova’da diizenlenen Geng Polonyali Besteciler yarismasinda birinci

olmus, ertesi yil ilk bestesi Anaklasis (1960) basinin biiylik 6vgiislinii toplamistir.

°  Feridun Hiirel, Klasik Miizik Rehberi, Say Yaynlar1, Istanbul, 2008, 5.2320.

Cavidan Selanik, Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni: Miizigin Gorkemli Yolculugu, Doruk
Yayimcilik 2010, s.303.

Hiirel, Klasik Miizik Rehberi, s.264.

Selanik, a.g.e., s.303.

flke Boran, Kivileim Yildiz Seniirkmez, Kiiltiirel Tarih Isizinda Cok Sesli Bati Miizigi, 4. bs,
Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlar1, 2018, 5.302.

Faruk Yener, Miizik Kilavuzu, 5.bs, Ankara, Bilgi Yayinlari, 1991, s.262.



Hirosima Kurbanlari i¢in Agit (Threnody of the Victims of Hiroshima) adli 52 yayh
calgl icin besteledigi basyapit olarak goriilen eseriyle uluslararasi iin kazanmistir."
Polonyali Besteciler Birligi Odiilii, Polonya Ulusal Odiilii, “Y1lin Yasayan Bestecisi”
dalinda Cannes Classical Odiilii gibi birgok ddiiliin sahibi olan Penderecki’ nin son
donemde ses getiren eserleri arasinda solo keman i¢in “La Follia”, Missa Brevis,
Keman ve Viyola i¢in Ikili Kongerto ve Loudon’un Seytanlar: adli operasi

goriilebilir.'®

15 Hiirel, a.g.e., s.319.

'® Sungu Okan, “Penderecki Yapitlarimi Yonetiyor”, Borusan Program Notlari, Istanbul, 2016.
(Cevrimigi) https://www.borusansanat.com/tr/etkinlikler 5/bifo_33/konser penderecki-yapitlarini-
yonetiyor 58/ 29 Mart 2019.




IKINCi BOLUM
WIENIAWSKI’ NiN YASAMI

Resim 1: Wieniawski 15 yasinda."”

2.1. Cocukluk Yillar1 ve Egitimi

Henryk Wieniawski, 10 Temmuz 1835’te Polonya’nin Lubnin sehrinde
miizige ilgi duyan ve zengin bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Annesi
Regina, profesyonel bir piyanist oldugu i¢in ¢ocuklarinin egitiminde miizige de yer
vermis ve bu sayede Wieniawski ailesinin evinde miizik 6nemli bir yere sahip

olmustur. '

Wieniawski 5 yasinda deneyimli bir miizisyen, 6gretmen ve ayrica Louis
Spohr’un 6grencisi olan Jan Hornziel ile keman egitimine baglamistir. Hornziel
Varsova’daki Biiylik Tiyatro’nun bagkemancisi olmak i¢in Lublin’den ayrildiginda,

Wieniawski egitimine Stanislaw Serwaczynski ile devam etmistir.

Wieniawski kemanda inanilmaz bir gelisme kaydetmis ve halk karsisinda ilk

solo konserini 7 yasinda iken vermistir. 8 yasinda, Paris Konservatuvari sinavinda

17 (Cevrimigi) http://www.poloniamusic.com/Henryk Wieniawski.html 5 Eyliil 2018.
'8 Daejin Bae, Stylistic changes in two Violin Concertos by Henryk Wieniawski, Ohio, 2015, s.1.

7



muhtesem bir performans gostermis ve Kreutzer’ in 6zel 6grencisi olan Lambert
Joseph Massart’ 1n sinifina kabul edilmistir. 1846 yilinda, egitiminin {i¢iincii yilinda
heniiz 11 yasindayken boliimiinii birincilikle bitiren Wieniawski, okul tarihindeki en

geng mezun unvanini almistir. 1
2.2. Kemancihigi, Egitimciligi ve Besteciligi

Henryk Wieniawski keman teknigini gelistirmek amaciyla mezuniyetinden
sonra iki yil daha Paris’ te kalmis ve Lambert Joseph Massart ile caligmalarina
devam etmistir. Bu yillarda konser kemancisi olarak anilmaya baslanmistir. Heniiz
12 yasinda olan Wieniawski’ nin sasilacak derecede gelismis keman ¢alisinin yan
sira, ilk bestecilik deneyimleri de biiyiik bir begeniyle karsilanmistir. Bu donemde,
Mi Major Arya ve Varyasyonlar, Kapris, Solo Keman igin 12 Etiid, 3 Romans, Grand
Caprise Fantastique, Allegro de sonate gibi eserlerini bestelemistir. Maalesef bu
eserlerin ¢ogu kaybolmus, bazilar1 da konser yazilarindan veya kisim kisim yazilmis

ithaf notlar1 sayesinde bilinmektedir. >

1848 yilinda konser turnesine ¢ikmis ve St. Petersburg’da halk tarafindan
biiyiik coskuyla karsilanan konserler vermistir. Bu konserlerden birinde Belgikali
inli kemanci Vieuxtemps, “Siiphe yoktur ki bu cocuk {istiin bir yetenek, aksi
takdirde bu yasta boyle tutkulu hislerle, derin bir anlayis1 barindiran ve miikemmel

tasarlanmis icralarda bulunmasi imkansiz olurdu.” yorumunu yapmistir.*’

Wieniawski bestecilikle yakindan ilgilenmis ve artik bestecilikle ilgili detayl
bilgi edinmesi gerektigini diisiinmiistiir. Bu nedenle 1849°da Paris’e geri donmiis ve
Hippolite Collet’ in sinifina kaydolmustur. Ayn1 donemde kardesi Josef Wieniawski
de konservatuvarda piyano egitimini tamamlamis ve birlikte bestecilik ¢caligmalarina

baslamiglardir.

Edmund Grabgowski, “Henryk Wieniawski. Composer - Virtuoso — Teacher”, Poznan, The
Henryk Wieniawski Musical Society, Ars Nova, 1996. (Cevrimigi)
http://www.wieniawski.com/life_and creation.html 1 Agustos 2018.
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Wieniawski ve kardesi Paris’te bulunduklar1 siire iginde birlikte bir ¢ok
konser vermislerdir. Repertuvarlarinda, Paganini Andante ve Venedik Karnavali,
J.S.Bach Sol minér partita, Vieuxtemps Air’s varies gibi eserlerin yani sira
ogrencilik yillarinda besteledikleri kendi eserlerine de yer vermislerdir.
Wieniawski’nin konservatuvarin son senesinde besteledigi Op.4 Re Major Polonez

buna bir érnektir.?

Kardesler 1850 yilinda Paris’ten ayrilip St. Petersburg’a dogru yola ¢ikmuslar,
donemin O6nemli bestecilerinden Hector Berlioz ise bu durum hakkinda su yorumu

yapmuigtir;

“Paris konservatuvari’’nin simdiye kadar yetistirdigi en biiyiik
kemancilardan birisini kaybediyoruz. Henryk Wieniawski Rusya’ya gitmek i¢in
aramizdan ayriliyor. Uzun siiredir bir harika ¢ocuk goziiyle bakilan bu geng
adam ciddi ve benzersiz bir yetenege sahip. Dahasi enstriimani i¢in giizel
parcalar lzzgestelemekte. Tabii ki Petersburg’ ta basarisinin keyfini ¢ikartmay1 hak
ediyor.”

im.HENRYKA
WIENTAWSKIEGO

Resim 2: Josef Wieniawski ve Henryk Wieniawski (1851)**

22 Grabgowski, “Henryk Wieniawski. Composer - Virtuoso — Teacher”, (Cevrimigi)
http://www.wieniawski.com/life_and creation.html 1 Agustos 2018.

23
A.e.

* Ppeter Rennie, “Josef Wieniawski: The Mystery of Opus 167, 2013, (Cevrimigi)

https://www.wieniawski.com/jozef wieniawski the mystery of opus 16.html 5 Eyliil 2018.




Wieniawski kardesler 1851 yilinda Rusya’nin tiim bolgeleri ve Baltik
adalarim1 da kapsayan iki yillik bir turneye ¢ikmislardir. Biiyiik sehirlerde yaklasik
200’e yakin konser vermis, her bir konserde seyircilerin ve elestirmenlerin begenisini
kazanmay1 basarsalar da, baz1 elestirmenler Henryk’ in basarisinin ve erken gelen
sOhretinin gelecekteki kariyeri i¢in zararli olabilecegi goriisiinde bulunmuslardir. Bu
durumla ilgili “Rheinische Musikzeitung” adli miizik gazetesinin muhabiri su
gorlisiinii yayimlamistir;

“Henryk Wieniawski simdi yasaminin gegis evresinde, bundan bdyle ne

bir ¢ocuk ne de bir yetigkin. Bu evre, kiginin karakterinin sekillendigi bir evre

ve sanat¢inin geleceginin nasil olacagini gdstermekte. Henryk muhtesem

cocukluktan virtiidzliige gectigi bu evreyi ¢ok mutlu bir sekilde

tamamladigindan dolay1, esin perilerinin onun yardimma kosacagina ve

virtiiozlilkten ger¢ek bir sanatgiya gecis evresini de tamamlayacagina
giiveniyorum.”*

1851-1852 yillar1 arasindaki konser turnesi sirasinda Adagio elegiaque op.5,
Konser fantezisi Souvenir de Moscou op.6, Kapri¢yo-Vals op.7, Grand duo Polonez,
Sozsiiz Romans, Rondo elegant op.9, ve Rus Karnavali op.11 gibi birgok eserini
tamamlamay1 basarmigtir. Bu donemin, bestecilik agisindan en verimli donemi
oldugu soylenebilir. Rusya’da iken birinci keman kongertosu {izerinde de calismaya

baslamustir.

1853 yilimin Ekim aymda bestelemeyi tamamladigi birinci keman
kongertosunun ilk seslendirisini Leipzig Gewandhaus’ta yapmistir. Kongerto
Avrupali miizikseverler tarafindan biiytlik ilgiyle karsilanmis, bu konserden sonra
Wieniawski hem keman virtiiozii hem de besteci olarak anilmaya baslanmigtir. 1853
yilinda Bavyera’da birgok konser vermis, bu konserlerden birinde bulunan {inlii

miizik otoritesi ve besteci Franz Lachner su yorumda bulunmustur;

% Grabgowski, a.g.e., (Cevrimigi) http://www.wieniawski.com/life and creation.html 1 Agustos
2018.
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“Wieniawski’nin soylu keman teknigi ve ‘seytani hareketleri’ beni, muhtesem

Paganini’ye esdeger olmasinin yani sira bazen Paganini’den bile daha parlak oldugunu kabul

2
etmeme zorlad1.” %

Wieniawski, eserleri i¢erisinde dnemli bir yere sahip olan L’Ecole Moderne
Op. 10 baghikl kaprislerini ve L.v. Beethoven’in Re major Keman Kongertosu’nun 1.
boliim kadansinit da bu donemde bestelemistir. Daha sonra Almanya’da ikinci bir
turneye ¢ikmis, Miinih ve Frankfurt’ta pek ¢cok konser vermistir. Béylece Avrupa’da
yaptig1 konserler ile en iist diizey miizisyen iinvanint almistir. Bu konserlerinde, L.v.
Beethoven Re major Keman Kongertosu, F. Mendelssohn Mi minor Keman
Kongertosu, Beethoven’in Kreutzer Keman-Piyano Sonat: gibi 6nemli eserleri kendi

2
repertuvarina almustir. >’

Wieniawski, 1857 yilinin baharinda Polonya’ya geri donmiis ve kardesiyle
beraber bir¢ok konser vermistir. 1858 yilinin Ekim ayinda Londra’ya seyahat eden
Wieniawski’nin hem profosyonel hem de kisisel hayatinda yeni bir donem
baslamistir. Unlii besteci ve orkestra sefi Louis Antoine Jullien tarafindan Kraliyet
Lyceum Tiyatrosu’nun 20. yili dolayisiyla diizenlenen konser serilerine davet
edilmigtir. 7 hafta siiren konser serileri boyunca bir¢ok konser vermistir. Jullien’in
kurdugu miizik topluluguyla Ingiltere, Iskogya ve Irlanda’da konserlerine devam
etmistir. Henryk Wieniawski, Londra’nin oda miizigi gruplarina biiyiik katkida
bulunmustur. Oda miizigi konserlerinde, L.v. Beethoven’in op.97 Si bemol major,
Op.1 no.3 Do minor ve Op.l no.2 Sol majér gibi piyano triolarina,
F.Mendelssohn’un Re major ve Mi minor yayh kuartetlerinin yam sira op.49 Re
minér ve Op.66 Do minor piyanolu triolarina, W.A. Mozart’in Sol major ve Do

major yayl kuartet ve Re major ve Sol minér kentetlerine yer vermistir. >

* Grabgowski, a.g.e., (Cevrimigi) http://www.wieniawski.com/life_and creation.html 1 Agustos
2018.
7 Ae.
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Wieniawski 1860 yilinda St. Petersburg’a tasginmistir. St. Petersburg’daki
yeni is1 Bolsoy Tiyatrosu’ndaki opera ve bale eserlerinde sololar1 ¢almak ve tiyatro
okulunda keman dersi vermek olmustur. Ayrica kurucusunun ve ydneticisinin Anton
Rubinstein’in oldugu “Rus Miizikal Toplulugu” ile de yakin bir iliski kurmus ve
toplulugun bir¢ok etkinliginde yer almistir. Wieniawski, topluluga bagli olan bir
yayl kuartet kurmus, her sonbahar ve kis aylarinda diizenli konserler vermislerdir.
Sanat¢1, Londra’da kazandig1 miizikal deneyimi St. Petersburg dinleyicilerine sunma

imkani bulmustur.”’

Wieniawski, St. Petersburg’da bulundugu yillar icinde en olgun eserlerini
bestelemistir. Burada egitim amaciyla iki keman i¢in yedi minyatiir Etiid-kaprisler
op.18’1, 1865 yilinda, popiiler olan Ch. Gounod’un op.20 Faust operasindan temalar
iizerine besteledigi Fantasie brilliante, bundan 5 yil sonra da La Major Polonez
op.21 eserini, Viotti ve Ernst’in keman kongertolar1 i¢in kadanslari1 bestelemistir. Bu
donemde besteledigi en onemli eser ise Op.22 Re minor keman kongertosudur.
Kongertonun ilk versiyonu 1862 yilinda yazilmis, diizeltilmis son hali ise 1870

yilinda yayimlanmistir.

Wieniawski Petersburg’daki yasami boyunca, miizisyenlerin salonlarinda
diizenlenen yiiksek sosyete toplantilarinda son derece onemli bir yer almistir. Bu
salonlar 19. yiizy1l Rus miizik yasaminda ¢ok onemli bir yer tutmaktadir. 1862
yilinda Anton Rubinstein Rusya’nin ilk konservatuvarimi kurmak i¢in ¢aligmalara
basladiginda Wieniawski konservatuvarin yapisiyla ve c¢alisma programlariyla
yakindan ilgilenerek meslektasina biiyiik bir yardimda bulunmustur. Konservatuvarin
yonetim kurulunda yer almistir. 1867 yilina kadar bu gorevini siirdlirmiis, keman ve
oda miizigi dersleri vermistir. Wieniawski, Rus Keman Okulu’nun kurucusu olarak

goriiliir.*

1870 yilinda 10 yildir gitmedigi Varsova’ya gitmistir. Burada verdigi ii¢

konser, yorumcular1 Wieniawski’ nin calig stilindeki degisikligi analiz etmeye

¥ Grabgowski, a.g.e., (Cevrimigi) http://www.wieniawski.com/life and creation.html 1 Agustos
2018.
0 Ae.
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itmistir. Varsovali elestirmen, egitmen, piyanist ve besteci Jan Kleczynski konseri

dinledikten sonra su yorumda bulunmustur:

“Wieniawski’yi 10 yil dnce dinleyenlere gore, onun su andaki calis stili tamamen

yepyeni bir sanatci aciga ¢ikartmakta. Eskiden firtinali bir okyanus gibi ¢alan sanatgi, simdi

ise bir gol kadar sakin ve berrak ¢aliyor.” *'

1872 yilinda piyanist Anton Rubinstein ile Amerika turnesine ¢ikan
Wieniawski, Rubinstein ile birlikte iilkede birgok konser vermis ve sanatci, keman
yorumu ile miizikseverleri kendisine hayran birakmistir. “Dwight’s Journal of

Music” gazetesinde yazan bir elestirmen su yorumda bulunmustur;

“Henry Wieniawski diinyanin en iyi kemancilarindan birisi. Mendelssohn’un

muhtesem Mi mindr keman kongertosunu bdyle usta birinden duymak biiyiik bir keyifti.” *

“New York Herald” gazetesinde yazan bir elestirmen ise sOyle yazmistir;

“Paganini’den bu yana keman tekniginin sonuna gelmis bir sanatgr ile

karsilasmamistik.” >

Wieniawski Amerika turnesi sirasinda repertuvarma J. S. Bach Mi Major
Keman Sonati, L. v. Beethoven op. 62 La Major Keman Sonati, E. Grieg’in Birinci
Keman Sonati, J. S. Bach’mm Sol Minor Adagio ve Fiig, H. W. Emst’in Macar
Havalari, F. Schubert’in Rondo Brilliant ve Si bemol Major Triosu, Ch. Beriot ve A.
Osborne’un William Tell’ den bir diieti, H. Vieuxtemps’in Reverie gibi eserleri

ekleyip, repertuvarini biiyiik 6l¢iide genisletmistir.

Wieniawski 1874 yilmin yazinda Londra’ya donmiis ve yogun konser
programina devam etmistir. Yine ayni yil ailesiyle birlikte Briiksel’e seyahat etmis
ve burada daimi olarak kalmaya karar vermistir. Amerika turnesi sirasinda Briiksel

Konservatuvar’nin  miidiirii  Francois Auguste Gevaert tarafindan, Henri

31 Grabgowski, a.g.e., (Cevrimigi), http://www.wieniawski.com/life_and creation.html 1 Agustos

2018.
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Vieuxtemps’in saglik sorunlar1 nedeniyle egitmenlige devam edemeyecegi ve
kendisinin Vieuxtemps’in keman sinifin1 devralmasini istedigi bir mektup almistir.

Wieniawski bu daveti ancak Vieuxtemps Paris’ e tasindiktan sonra kabul etmistir.>*

St.  Petersburg’da kaldig1 siire boyunca edindigi tecriibeyi Briiksel
Konservatuvari’nda biiyiik dlgiide kullanmistir. Ogrencilerine halka agik konserler
verdirmis ve oda miizigi gruplarinda calma firsatin1 sunmustur. Wieniawski’nin
keman smifinda ¢ogunlukla yabanci dgrenciler yer almis ve bu 6grencilere 6zel bir
ilgi gostermistir.  Wieniawski’nin Briiksel’deki 6grencilerinden birisi de iinli

Belgikali keman sanatcisi ve besteci Eugéne Ysaye’dir.”

Saglik durumu kotiiye giden Wieniawski, buna ragmen konser vermeye
devam etmistir. 1877 yilinin basinda 6nce Viyana ardindan Prag’da, sonraki aylarda
ise Isveg, Danimarka, Slovakya, Macaristan, Transilvanya, Giiney Rusya, Norveg’te
konserler vererek turnesini siirdiirmiistiir. Ayn1 yi1l Cenevre’de iki konser vermis,
ardindan konserlerine Lozan ve Montro’de devam etmistir. Bunu Almanya’da
verdigi bir seri konser takip etmistir. Musikalische Wochenblatt gazetesinden bir
elestirmen s0yle yazmistir;

“Seyirciler, sevgili arkadaglari Bay Henryk Wieniawski’yi sevingle
karsiladi ama Mendelssohn” un kongertosunu biiyiileyici bir yogunlukla,
genglik tazeligiyle ve seckin virtiiozitesiyle ¢alan kisinin bir yil i¢inde siddetli
fiziksel ac1yla sarsilmis oldugunu gérmek ¢ok zordu.” *

Wieniawski, 1878 yilinin Kasim ayinda, Kroll Tiyatrosunda birka¢ konser
vermek icin Berlin’e gitmistir. Burada verdigi ilk konser trajediyle sonug¢lanmuis,
kendi besteledigi eseri olan Re minér keman kongertosunu seslendirirken sahnede

diigmiistiir. >’

* Grabgowski, a.g.e., (Cevrimigi) http://www.wieniawski.com/life and creation.html 1 Agustos

2018.
3 A
3 Ae.
7 Aee.
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Saglik durumunun iyice kotiiye gitmesine ve 1stirap i¢inde olmasina ragmen

Wieniawski, Moskova, Ukrayna ve Polonya’da konserler vermeye devam etmistir.

Helsinki’de verdigi bir konser sonunda bir elestirmen su yorumda bulunmustur;

“O unutulmaz aksamda c¢ok hasta olan Wieniawski’yi biiylik bir seyirci
kitlesi nefesini tutarak izledi. Herkes nadir goriilen bir sessizlik icerisindeydi.
Belki de seyirciler aci ¢eken sanatg¢i ile onun egsiz miizigi arasindaki geliskiyi
diisiindiiklerinde akillarma gegici diinya ile sonsuzlugu getirmislerdi.”®

Wieniawski 31 Mart 1880°de vefat etmistir. 3 Nisan’da Moskova’da sanatciy1

son kez ugurlamak i¢in toéren diizenlenmistir. Dort giin sonra ise Varsova’da 40.000

kisilik bir kalabalikla cenaze toreni diizenlenmis ve defnedilmistir. Varsova’da

torende bulunan Biesiada Literacka gazetesinin yazari sdyle yazmuistir;

“Wieniawski bizi siirsel, soylu ve atesli ¢alisiyla biiyiiledi. Muhtesem
sanatc1 bizden ¢ok uzakta yasama veda etti ama bedeni onu seven ve ona hayran
olan kalplerin yaninda, antik sehrimizin ayaklari altinda yatiyor.” *

Viyanal1 bir kdse yazari ise sdyle yazmustir;

“Henryk Wieniawski olaganiistli bir sanat¢i olmasinin yanisira,
alisilmadik bir sekilde zengin bir igsel yasama sahipti. Parlak zekasi, hos
tutumu ve cazibeli yaradilisi ile ayirt edilebiliyordu.”*

Wieniawski essiz bir virtiiozdii. Hem virtiioz hem de besteci olan sanatgilarin

biiylik boliimiiniin ¢alismalar1 unutulsa da, Polonyal1 virtiiéziin miizigi bugiin hala

yasamaktadir. Anne Sophie Mutter, Studio dergisi i¢in verdigi bir roportajda sdyle

sOylemistir;

38

39
40
41

“Benim de i¢inde bulundugum Avrupali keman virtiioz gelenegi
Eugene Ysaye, Carl Flesch ve Menuhin’le olusuyor (...). Birisi benim ¢aligimi1
analiz edecek olursa, Ysaye ve Wieniawski’yi ortaya ¢ikaracaktir. Agikgasi ben
Wieniawski’nin miizigiyle yetistirildim ve o zamandan beri biiyiikk bir zevkle
caliyorum.” demistir. *'

Grabgowski, a.g.e., (Cevrimigi) http://www.wieniawski.com/life_and creation.html 1 Agustos
2018.
A.e.
A.e.
A.e.
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Wieniawski’nin siklikla kaydedilen eserleri arasinda, Fa diyez minor keman

kongertosu, Re minér keman kongertosu, op. 21 op.4 Polonez’leri, op. 16 Scherzo-

Tarantella,

op.17 Legende, op.10 L’Ecole Modern Koleksiyonundan Kaprisler ve op.

18 Iki keman icin Kaprisler bulunmaktadir.

2.3. Yayimlanmis Eserleri

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

1 - Grand caprice fantastique, 1847

2 - Allegro de Sonate, Henryk ve Joseph Wieniawski, 1948

3 - Keman ve Piyano i¢in Souvenir de Posen, Re minér, 1854

4 - Polonaise de concert, Re major, 1852

5 - Adagio elegiaque, La Major, 1852

6 - Souvenir de Moscou, Deux romances russes, 1852

7 - Capriccio - Valse, Mi Major, 1852

8 - Keman Ve Piyano i¢gin Iki Polonez, Henryk ve Joseph Wieniawski,

1852

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

9 - Romance sans Paroles & Rondo elegant, 1852

10 - L’ecole moderne, Keman i¢in Etiit-Kaprisler, 1854

11 - Le Carnaval russe. Improvisations & variations humoresques, 1853
12 - Salon igin Iki Mazurka: La champetre & Chanson polonaise, 1853
13 - Fantezi pastoral, 1853

14 - Fa diyez mindr Keman Kongertosu, no.1, 1852

15 - Orijinal bir tema {izerine Varyasyonlar, 1854

16 - Sol minor Scherzo-Tarantelle, 1855

17 - Legende, 1859

18 - Iki Keman icin Kaprisler, 1862

19 - Deux mazurkas caracteristiques, 1860

20 - Charles Gounod’un ‘Faust’ operasi lizerine Fantasie Brillante, 1865
21 - Polonaise brillante, La Major, 1870

22 - Re minor Keman Kongertosu, No.2, 1870

16



Op. 23 - Mi Mindr Gigue

Op. 24 - Fantasie orientale, La minor

Kujawiak Do Major, 1852

Kujawiak La minor, 1853

Alto ve piyano icin Fa diyez mindr Reverie (Weickmann tarafindan 1885°te
bitirilmis)

Viotti Keman Kongertosu No.22 i¢in Kadans, 1861

Avusturya Milli Mars1 lizerine Varyasyonlar, 1854

Souvenir de San Francisco, 1874

Polonaise triomphale
2.4 Yayimlanmamis Eserleri

Mi Major Arya ve Varyasyonlar 1846; kayip.

Mazurka iizerine Varyasyonlar, 1846.

3 Romans, 1846-1847.

Re Major Keman Kongertosu, 1847

Oniki Calisma, 1847.

Keman i¢in Noktiirn, 1848.

Tarantella, 1848.

Rondo alla polacca, Mi minor, 1848.

Mi Major Fantazi ve Varyasyonlar, 1848.

Meyerbeer’in ‘The Prophet’ operasindan bir tema iizerine Fantazi

Gretry’nin ‘Richard the Lion Heart’ operasindan bir tema iizerine Fantazi,
1851.

Bellini’nin  La sonnambula’ operasidan bir tema iizerine Fantazi 1855.

Rus halk miizigi iizerine Ikili Kongertant, Henryk and Joseph Wieniawski,
1850

Donizetti’nin ‘Lucia di Lammermoor’ operasindan bir tema iizerine ikili
kongertant, Henryk and Joseph Wieniawski, 1850

Rusya Milli Mars1 iizerine Varyasyonlar, 1851

ki Mazurka, 1851

17



2019.

Souvenir de Vilnus, 1851

Adagio elique and Polonaise a la gualdiera, 1854

Tiirk Aryast, 1868

Rode Keman Kongertosu no.7 i¢in Kadans, 1848

Lipinski Keman Kongertosu no.2 i¢in Kadans, 1850
Mendelssohn Keman Kongertosu i¢in Kadans, 1853
Beethoven Keman Kongertosu i¢in Kadans, 1854
Vieuxtemps Keman Kongertosu no.5 i¢in Kadans,1864
Ernst Fa diyez min6r Keman Kongertosu i¢in Kadans, 1860

La mindr keman koncertosu, 1878*

42 (Cevrimigi) https://polishmusic.usc.edu/research/composers/henryk-wieniawski/ 1 Nisan
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UCUNCU BOLUM
KONCERTO

Orkestra ve solo calgi veya calgilar i¢cin sonat formunda yazilmis olan
eserlere kongerto denmektedir. Latince’de iddiaya girismek, tartismak, yaris
anlamina gelen “Concertare” kelimesinin miizikal anlami1, miiziksel ifadeyi yiikselten
“yarts” anlaminda diisiiniilebilir. # “Kongerto” sOzcligii, Almanca’da “Konzert”,

Fransizca, Italyanca ve Ingilizce’de “Concerto” olarak gegcmektedir.

Kongerto bir veya birkag¢ solo enstriiman ve orkestra i¢in yazilmis, genellikle
3 veya 4 bolimden olusan yapitlardir. Kongerto solo c¢algi ile orkestranin
diyalogudur. Diyalog, soru-cevap ve coskulu bir miizikal tartismayi icerir. ** Solo
enstriiman ile orkestra bir yaris icerisindedir ve solist teknik giicliikler iceren partisi
ile bas roldedir. Kongertonun herhangi bir yerinde veya her béliimiinde solistin
kadans adi verilen ve tek basina caldigi eserin ana temalarindan olusan solo kisim

yer almaktadir. Kongerto yapist sonatin gelismis bir tiiradiir. *°

3.1 Koncertonun Tarihsel Gelisimi ve Konc¢erto Formuna

Genel Bakis

Kongerto teriminin miizik tarihinde ilk kullanimi 16. ylizyil baslarina kadar
uzanir ve “birlikte ¢alma” veya “birlikte ¢alan ¢algilar grubu” anlamina gelir. 16.
ylizyilin sonlarina dogru, Giovanni Gabrieli ile ortaya ¢ikan insan sesi kongertosu,
kilise kongertosu (Concerto da Chiesa) olarak geger. Dini yonde yazilmis olan bu tiir,
cogunlukla org esligi ile seslendirilmekte olup, bir bakima kantata olarak
goriilebilir.*® Calgi miiziginde ilk kez 17. yy’in ortasinda “Kongerto Grosso” olarak
ortaya ¢ikan kongerto, 17. yy’in baslarinda sadece ses miizigi formu olarak, besteci

Viadana’nin yazdigi “Cento concerti ecclesiastici” adli vokal eserlerinde

“ Ahmet Say, Miizigin Kitabu, 4.bs, istanbul, Islik Yaynlari, 2019, s.140-141.

“ Ahmet Say, Miizik Sozliigii, Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yaymnlar1, 2002, 5.300.

Z. Lale Feridunoglu, Miizige Giden Yol: Gen¢ Miizisyenin El Kitabi, Istanbul, Inkilap Kitabevi,
2004, 5.103-104.

% Nurhan Cangal, Miizik Formlari, Ankara, Arkadas Yaymevi, 2017, s.177.
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goriilmiistiir.*” Biiyiik kongerto anlamina gelen kongerto grosso besteleyen besteciler
Stradella, Corelli, Vivaldi, Bach ve Haendel’dir. Tek temali Orneklerini 1676’da
Stradella, 1680°de Corelli, 1700’li yillarda ise Vivaldi bestelemistir. Bu formun en

6nemli eserleri arasinda olan Brandenburg Kongertolarini ise J.S. Bach yazmustir. *®

Hizli-agir-hizli seklinde 3 boliimden olusan kongerto, ripieno adi verilen
yayllar toplulugu ile concertino veya concertante adi verilen solo enstriiman
grubunun birbirleriyle zitlik igerisinde olan birlikteliginden olusur. Bu sirada
klavsen™ ise kesintisiz siiren continuo (sifreli bas) partisini calar. ik bolim olan
Allegro, ritornello™ kalibindadir. Tutti' olarak baslayan béliim, solo enstriimanlarin

katilimindan sonra tekrar tutti ile sona erer.>”

18. yy’in ortalarinda Barok kongerto yerini Klasik kongerto’ya birakmustir.

[k kez Mozart tarafindan bestelenen klasik kongerto, ii¢c boliimden olusmaktadir.

Klasik donem kongertolarinda da eser tutti boliimii ile baslar. Sergi
boéliimiinde orkestra girisi ve sonrasinda solist girisi yer alir. Gelisme boliimiinde ana
temadan motiflerle ve yeni motiflerle modiilasyonlar yer alir. Serginin tekrarinda
orkestra dominant akorunda kalarak yerini solistin ¢alacagi kadans’a> birakir. Solist,
kadans’ta yaraticiligini ve ustaligini sergileyecegi, eserin Ozeti niteliginde solo bir
dogaclama yapar. Beethoven’a kadar kadanslar dogaglama calinmis, nota iizerinde
gosterilmemistir.”* Kadans bittiginde solistle birlikte esere devam eden orkestra,
koda ile béliimii sonlandirir. ikinci boliim genellikle agir tempolu ve lirik bir

formdadir. Ana tema Once solist sonra orkestra tarafindan tekrarlanir. Hizli bir

S. Bahar Biricik, Cemal Resit Rey’in Keman Kongertosu’nun Icrasmna Yonelik Calisma
Yontemleri, T.C. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlilik Tezi,
Istanbul, 2011, s.51.

Biricik,a.g.e., s. 52.

Klavsen: Piyanoya benzer telli ve klavyeli ¢algi. Piyanonun atasi olarak bilinmektedir.

Ritornello: it., Italyanca doniis anlammna gelen ritornello, birbirine karsi dgeler iceren farkli
boéliimlerin doniisiimlii olarak seslendirilmesiyle olusan tekrar boliimii anlamindadir.

Tutti: It., Italyancada hep beraber anlamina gelen kelime, orkestrada tiim calgilarin beraber
calmasi anlamindadir.

Feridunoglu, a.g.e., s.103.

Kadans: it. Cadenza, Eserlerde genellikle bir béliimiin bitisine yakin sergilenen, parlak bir
dogaclama stilinde olan solo kesit.

" Michels,Vogel, Miizik Atlasi, s.123.

48
49
50

51

52
53
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tempoda ve genelde rondo> formunda olan 3. boliim, orkestra temay: son kez

¢almadan 6nce yerini yine solistin kadansina birakir.

Beethoven, Ddérdiincii Piyano Kongertosu ile bu kalibin disina ¢ikmis ilk
bestecidir. Schumann La minor Piyano Kongertosu, Mendelssohn La Minér Keman
Kongertosu, Rachmanninov Do Minor 2. Piyano Kongertosu gibi kongertolar, solist

girisiyle baslayan kongertolara verilecek diger 6rneklerdir.

Romantik donemde kongerto yapisinda geleneksel form de§ismeye baglamis
ve yenilikler ortaya ¢cikmistir. Besteciler klasik kongerto yapisindaki 8 6l¢iiliik climle
yapis1 yerine daha uzun soluklu ciimle yapilar1 kullanmaya baslamis, armonik yapiy1
renklendirmislerdir. Boliimleri birbirine baglama (attaca), dort boliimlii veya kadansi
olmayan boliimler (Brahms’in Si bemol Major Piyano Kongertosu, Wieniawski’nin
Re Minor Keman Kongertosu) gibi yeni teknikler ortaya ¢ikmistir. Bu donemde
miizigin arttk daha kalabalik kitlelere ulasmasi sebebi ile daha biiylik konser
salonlarina ge¢ilmis ve bu baglamda orkestra diizeninde de yenilikler goriilmiistiir.
Eserlerde tahta nefesli ve vurmali ¢algi kullanimi artmis, bakir nefesli calgilar
eklenmis, boylece farkli ve etkileyici tinilar elde edilmeye baglanmistir. Besteciler
biiyiik yapitlarin yan sira tek boliimlii konser pargalar1 da bestelemeye baslamiglar

ve seyircinin biiyiik begenisini kazanmuslardir. >’

Iki solo enstriimanin beraber seslendirdikleri kongerto eserlerine Double
Concerto, (ikili kongerto) 3 solo enstriiman ic¢in yazilmis kongertolara ise Triple
Concerto (iiclii kongerto) denmektedir. Bach’m BWV 1043 Re minér Iki Keman ve
Orkestra i¢in Kongertosu, Brahms’m Op. 102 La Minér Keman ve Viyolonsel
Kongertosu, Beethoven’in Op. 56 Keman, Viyolonsel ve Piyano i¢in Kongertosu

bunlara birer drnektir.>®

55
56
57

Rondo: Ana temanin birden ¢ok yinelendigi, tekrarlar iizerine kurulmus bir miizik formu.
Feridunoglu, Miizige Giden Yol: Gen¢ Miizisyenin El Kitabi, s.103.

Ozcan Yilmaz, Jean Sibelius Op. 47 Re Minér Keman Kongertosunun Yapisal Analizi, T.C.
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2011, s.22.

% Feridunoglu, a.g.e., s.104.

21



3.2 Henryk Wieniawski’nin Re Minor Keman Koncertosu

Henryk Wieniawski o dénemin {inlii Ispanyol keman virtiiozii ve bestecisi
Pablo de Sarasate’ye 1870 yilinda ithaf ettigi op. 22 iki numarali Re mindr keman
kongertosunu 1862 yilinda, St. Petersburg’da yasadig1 duragan bir donem igerisinde
bestelemistir. Kongertonun ilk seslendirilisi 27 Kasim 1862°’de Wieniawski’nin
solistliginde ve yakin arkadasi olan Anton Rubinstein yonetiminde St. Petersburg’da
gergeklestirilmistir. Kongerto yaklasik 22 dakika siirmektedir. Solo kemana ek olarak
orkestra 2 fliit, 2 obua, 2 klarinet, 2 fagot, 2 korno, 2 trompet, 3 trombon, timpani ve

yaylilardan olusmaktadir.”

Wieniawski’nin besteledigi Fa diyez mindr birinci keman kongertosu
bestecinin adinin Avrupa’da bir anda duyulmasina sebep olmustur. Wieniawski,
ikinci kongertosunu bestelerken ilkine gére daha farkli bir yaklasimda bulunmustur.
Ikinci kongertonun da birincisi gibi goz kamastirict olmasinin yani sira, dramatik bir
karakteri, mitkemmel bir miizikal yapisi ve yenilik¢i olmasmi saglamustir.®® ikinci
kongerto, romantik ve tutku dolu bir melodik ifadeye sahiptir. Birinci kongertoya
gore daha az emek isteyen bir solosu olmasina ragmen go6z alic1 ve romantik hisler

sunar.

Wieniawski’nin ikinci keman kongertosu tutti ve solo’nun ele aliisinin
evrimini, geleneksel formun degisimini, romantik stilin daha cok bireysel ve
duygusal bir mizik diline dogru gidisini gdstermektedir. °' Kongerto, Allegro
moderato, Andante non troppo “Romance” ve Allegro con fuoco - Allegro moderato

“A la Zingara” olmak lizere ii¢ boliimden olusmaktadir.

Birinci boliim, orkestranin hemen sundugu birinci tema ile ana tonalite olan

Re minor’de baslar. Fa major’de duyulan ikinci tema, genellikle tahta tiflemeliler ve

> Paul J. Horsley, “The Philedelphia Orchestra Programme Notes, The Music: Violin Concerto

No.2, Philedelphia”, 2018, (Cevrimigi)
https://www.philorch.org/sites/default/files/concert/pdfs/Joshua%20Bell1%20and%20Y annick.pdf
1 Nisan 2019.

Bae, a.g.e., s.3.

Bae, a.g.e., s.54.

60
61
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korno’da duyulur. Ana tema geri dondiigiinde yiikselise gecer ve solo keman
girdiginde daha lirik bir modda duyulur. Boliimde alisilmisin aksine kadans
bulunmamaktadir. Bunun yerine bo6liim, solo partisini son bir virtiiézik tirmanisa
dogru gotiirdiikten sonra yerini sadece orkestranin g¢aldigi bitirise birakmaktadir.
Birinci boliimde orkestranin ¢aldigi son kisim, klarinetin solosu ile direkt olarak

ikinci boliime baglanir.

Kelime anlami olarak duygusal ve lirik karakterde anlamina gelen
“Romance” adli ikinci boliim, bestelenmis en giizel enstriimantal sarkilardan bir
tanesidir. Essiz melodisi sayesinde ge¢cmisten bu yana solistlerin gézdesi olan
“Romance” bolimii, romantik dénemin bel canto® operalarindan bir arya’ya
benzetilebilir.”’ Si bemol major tonunda olan ikinci boliim, teknik agidan olmasada

miizikal yogunlugu ve lirik ana temasiyla 6nde olan bir boliimdiir.

Final boliimii olan “A4 la Zingara”, diger boliimlerin karakterleriyle kontrast
olusturmaktadir. Heyecanli bir karaktere sahip olan ana tema, c¢igan tarzinda
anlamma gelen “A la Zingara” y1 en 1yi bicimde yansitir ve gii¢lii bir Re major tema
ile iki kere boliintir. Boliim, Re major temanin ikinci kez gelisinden sonra giiglii ve

etkileyici bir sekilde bitmesiyle son bulur.

62 Bel canto: It., Anlam1 giizel sarki sdylemek olan bel kanto, 18. yy sonlar1 ve 19.yy baslarinda,

gdsterisli bir miizigin tonunun giizelligine odaklanan italyan vokal stilidir.

% Paul J. Horsley, “The Philedelphia Orchestra Programme Notes, The Music: Violin Concerto
No.2” (Cevrimigi)
https://www.philorch.org/sites/default/files/concert/pdfs/Joshua%20Bell1%20and%20Y annick.pdf
1 Nisan 2019.
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DORDUNCU BOLUM

HENRYK WIENIAWSKI’ NiN RE MiNOR KEMAN
KONCERTOSUNUN YAPISAL ANALIZI

Wieniawski'nin Re mindr ikinci keman kongertosu geleneksel kongerto
formundan farklilik gdsterdigi en 6nemli konu, orkestra ve solo kesitlerde kullanilan
tema pargaciklarinin dongiisel bir yapi igerisinde i¢ i¢e gegmesi ve boliim igerisinde

tekrar edilmesidir.

Kongerto, tema parcalarinin dongiisel kullanimi1 agisindan geleneksel formdan
kismen uzaklagsa da, kongerto formunun temel ana hatti, beklendigi sekilde takip
edilmistir. Bu baglamda {i¢ boliimlii kongerto Allegro-Moderato, Andante non troppo

ve Allegro con fuoco olmak iizere hizli-yavas-hizli ticlii yapiy1 korumustur.

4.1. Birinci Boliim - Allegro Moderato

4.1.1. Sergi (Exposition)

Birinci boliim, geleneksel kongerto formuyla uyumlu olarak sergi (serim,
exposition) kesitiyle agilir. Tutti biciminde duyulan sergi kesiti, 1. ve 9. olciiler
arasinda Re mindr tonalitede birinci kemanlarda duyulan ana temayla baslar. 9.
oOlciide, ikinci tema motifleri tahta iiflemelilerde Fa major tonalitede duyulur. 17.
Olciide, tekrar birinci kemanlarda re mindr tonalitede duyulan ana temanin
devaminda, 25 ve 31. dlgiiler arasinda obua, klarnet ve fagotta, altinci derece olan Si
bemol major tonalitede ikinci temadan motifler duyulur. 32 ve 45. dl¢iiler arasinda
bu kez fagot ve viyolonsellerde gelen ana temadan sonra 46. 6l¢iiden itibaren ritmik
enerji yukselmeye baslar. Bu kisim, bir gecis kismi olarak disiiniilebilir. Ana
temadan motifler barindiran gecis kesitinde, tonalite ikinci derece Mi bemol major’e
yonelir. 50. ol¢iide gelen tutti akorlar, 54. dlgiide Mi bemol major’e vararak, gegis
béliimiinii kapatan 6l¢ii anlamma gelen MC (medial caesura) ile sonlanir. (Ornek

1/2/3/4 ve 5: Olgii: 1-10, 5-16, 22-32, 46-51 ve 50-54)
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Ornek 5: Olg¢ii: 50-54

Solo giris Oncesinde 54 ve 67. Olcliler arasinda kisa bir kapanis bolimi
bulunmaktir. Bu boliim MC (medial caesura) ile varilan Mi bemol major tonalitede
baslayip, 61. dl¢iide ana tonalite olan Re mindr’iin besinci derecesinde la pedalina
oturarak, (V-lock) 5. derece kilitlenme olarak ¢evirebilecegimiz armonik yapiyla, Re

mindr’de gelecek solo kesite baglanir. (Ornek 6: Olgii 59- 65)
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Ornek 6: Ol¢ii: 59-65

Solo kesit, giris kisminda orkestrada duydugumuz ana temanin solo kemanda
duyulmasiyla 68. o6lciide baslar ve 115. 6lcliye dek siirer. Solo keman, ana temanin
formal yapisini takip etmekle birlikte, motifler ayrintilandirilarak daha virtiiézik bir
karaktere biiriinmiistiir. Solo keman temasi, ¢esitli siislemeleri ve tath tin1 anlamina

gelen dolce karakteriyle lirik bir nitelik tasimaktadir. (Ornek 7: Olgii: 66-71)
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Ornek 7: Ol¢ii: 66-71

Ana temanin solo kemanda sunulusunun ardindan 115. 6lgiide ana temanin
uzantis1 niteliginde bir ek boliime baglanilir. 115. ve 138. oOlgiiler arasindaki bu
boliim, ritmik yilizeyin 16’lik figlirasyonlar ile cesitlendigi ve virtiiozik keman
tekniklerinin sergilendigi kadans tarzinda bir karaktere sahiptir. Bu boliimdeki
motifler ana tema ile iligkili olmasa da, ana tonalite olan Re minor’de olmasi

bakimindan, yapisal olarak ana temanin bir uzantis1 olarak diisiiniilebilir. (Ornek 8:
Olgii: 113-142)
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Ornek 8: Ol¢ii: 113-142

139 ve 156. dlgiiler arasi1 gegis kesitini olusturmaktadir. Gegis kesitinde solo
keman, fliit, fagot ve klarnetlerde ana tema ve ikinci temada goriilen motifler
kullanilmigtir. Giristeki tonaliteden farkli olarak, armonik yap1 ikinci derece Mi
mindr lizerine kuruludur. 150. dl¢iiden itibaren soloda duyulan ve yiikselen oktav
figurasyonun ardindan, 154. 6l¢iide obua’da ikinci tema duyulur. Solo keman 157.
Slciide ikinci ana temaya giris yapar. * (Ornek 9/10 ve 11: Olgii: 142-150, 138-158
ve 154-158)

o4 Bae, a.g.e., s.59.
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Ornek 11: Ol¢ii: 154-158
SERGI (Orkestra) 1 — 67. dl¢iiler
Re minor
Ana tema 1-16
Re minor
Ana tema tekrar 17-24

Re minor — Si bemol major

Gegis 32-53

Re minér
Kapams 54 —-67

Mi bemol major

MC)

La Major (V-Lock)
Solo 68-114

Re minér
Eklenti boliimii 115-138
(extentional episode) Re minor
Gegis 139-156

Mi minor

Tablo 1: Wieniawski Re Minor Keman Koncertosu op.22
Birinci Boliim: Allegro Moderato - Sergi Kesiti.
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4.1.2. Gelisme Kesiti (Development)

Wieniawski'nin ikinci keman kongertosunun birinci boliimii, simdiye dek
incelenen kesitleri agisindan geleneksel kongerto formuyla uyumluluk gosterse de,
ikinci ana temanin solo kemanda geldigi 157. 6l¢iliden itibaren yenilik¢i ve karmagik
bir hal almaktadir. Solo kesitin i¢inde gelmesi beklenen ikinci ana tema (subordinate
theme), gelisme kesitinde 157. ve 172. olgiiler arasinda orkestra esligi ile beraber

duyulur. (Ornek 12: Olgii 151 -163)
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Ornek 12: Ol¢ii: 151-163

Duyulan ikinci ana tema beklentiden farkli olarak yeni bir tematik
materyalden degil, sergi kesitinde devam (continuation) niteligindeki bir boliimde
duyulan melodiden olusmaktadir. Bir baska farklilik ise, ikinci ana temanin (orkestra
eslikli olarak sunulmasi sebebiyle, subordinate-key ritornello olarak bilinen ve ikinci
ana tema tonalitesi ve materyalenin orkestrada gelmesi ile olusan subordinate-key

ritornello kesiti atilarak) direk gelisme kesitine baglanmasidir. Bir baska deyisle 173.
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Olclide Fa major’de ana temanin ¢esitlendirilmis hali olarak duyulan melodi, gelisme

kesitinin ilk baslangici olarak diisiiniilmiistiir.

Gelisme kesitini toplamda dort ana boliim seklinde inceleyebiliriz. Buna gore
ilk boliim, ana temanin Fa major’de duyuldugu 173 ve 187. olgiiler arasindadir.
Ikinci boliim, ikinci temanin birinci kemanlar ve viyolonsellerde duyuldugu 188. ve
203. olgiiler arasin1 kapsamaktadir. Bu boliimde solo kemanda kullanilan motifler
yeni ve ana tema ve ikinci temadan farkli olarak daha hareketli bir karaktere sahiptir.
Bununla birlikte gelisme kesitinin ilk iki boliimiinde orkestra esliginde ikinci ana

temaya yer verilmistir. (Ornek 13 ve 14: Olgii: 173-187 ve 188-205)
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Ornek 13: Olgii: 173-187
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Ornek 14: Ol¢ii: 188-205

205 ve 220. olgiiler arasindaki licilincii kisimda, giderek yiikselen ritmik

yiizey, gosterisli teknik sunum, kromatik ® glisando ®® ve diizensiz vurgulari

sergileyen solo kemana, orkestra pizzicato® ve uzun seslerle eslik etmektedir.

Gelisme boliimiiniin kapanis kismi olarak da degerlendirebileceg§imiz son kisim 221

ve 237. Olgiiler arasinda yer alir. Bu boliime oktav pasajlarin eklenmesiyle solistik

sunum ileri bir seviyeye tasinir. Bu 6zelligiyle son kisim bir nevi kadans gorevi de

tistlenmektedir. Son olarak 234. l¢iide arda arda gelen triller™ ve kadanssal armonik

yapi ile solo sona erer. Bu kisim yineleme kesitine hazirlik niteligindedir. (Ornek

15/16 ve 17: Olgii: 203-220, 205-220 ve 221-238)

65

66
67
68

Kromatik: Kromatik dizi, Bat1 miizigindeki biitiin sesleri igeren 12 notali, her nota arasi yarim
aralik olan dizi anlamina gelir.

Glisando: It., Yayl ¢algilarda telin iistiinde kaydirarak ¢almak anlamina gelir.

Pizzicato: it., Yayli ¢algilarda, teli gekerek icra edilen teknik.

Tril: Sisleme. Bir notanin bir istteki notayla az ya da ¢ok hizli bir bigimde art arda
seslendirilmesi.
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* Ornek 16: Olgii: 207-220
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Ornek 17: Olgii: 221-238

Gelisme Kesiti (Development) 157-172. olgiiler - Fa Major (111)

Ana tema (Varyasyonlar ile) Boliim 1 | 173-187. dl¢iiler - Fa Major

Boliim 2 ikinci Ana tema (Orkestra) | 188-204. olgiiler - Fa Major

Bélim 3 205-220. olgiiler - Fa Major

Boliim 4 Ana tema (Orkestra) 221-237. olgiiler - Fa Major

Tablo 2: Wieniawski Re Minor Keman Koncertosu op.22
Birinci Boliim: Allegro Moderato - Gelisme Kesiti.

4.1.3. Yineleme Kesiti (Recapitulation):

Wieniawski geleneksel romantik doénem kongertolarindaki yineleme
kesitlerinden farkli olarak, solo kisimda ardarda gelen triller ve kadanssal bir
armonik yapi sonrasinda sadece orkestranin duyurdugu bir yineleme kesiti tercih
etmistir. 238 ve 264. dlciiler arasinda gelen ana tema Fa major’de duyulmaktadir.
Sonrasinda ana tema ve ikinci temanin Sol mindr tonalitede ayni anda geldigi
goriilmektedir. 265. ve 287. ol¢iiler arasinda tekrar eden ana tema bu kez Do minor
tonalitede duyulur. Bunun devaminda ise bir ge¢is kesiti olarak diisiinebilecegimiz
288. ve 309. olgiiler arasindaki L’istesso tempo® bolimiinde, Romance’a gegis
motiflerini duyariz. 296. dlgiide duyulan solo klarnet, ikinci bdliimiin tonalitesi olan
Si bemol major’e hazirhik niteligindedir.” (Ornek 18/19 ve 20: Olgii: 234-265, 266-
287 ve 296-302)

9 Listesso tempo: it., Bir 6nceki tempoyla ayni sekilde calinmasi gerektigini belirten miizik terimi.
0 Bae, a.g.e., s.63.
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Ornek 20: Olg¢ii: 296-302
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Yineleme Kesiti 238-264. olgiiler
Ana tema Fa major (Ana tema)
Sol mindr (Ana tema ve ikinci tema)

Ana tema 265-287. olgiiler
Do minér (Ana tema)

Ikinci béliime gecis kismi 288-309. olgiiler
L’istesso tempo 296. olgiide klarnet solo - “Romance” igin
motif

Tablo 3: Wieniawski Re Minor Keman Koncertosu op.22
Birinci Boliim: Allegro Moderato - Yineleme Kesiti.

4.2. ikinci Boliim — Andante non troppo — Romance

Si bemol major tonunda olan Romance adli ikinci boliim, yumusak ve yogun
duygulu bir sarki niteligindedir. Romance (Fr., Ing., Isp.) kelimesi; duygusal, lirik
karakterde olan enstriimantal parca veya kisa sarki anlamma gelmektedir.”' Oniki
sekizlik tarttiminda olan boliim, basladiglr andan itibaren tutku dolu bir yiikselise

dogru gitmektedir.

Ana tema ilk Olg¢liden itibaren 15. 6lcliye kadar duyulur, bu kisitm A temast
olarak diisiiniilebilir. 16. ve 26. Olgiiler arasinda, Si bemol majérde ana temanin
tekrar1 gelir. 27. ve 34. Olgiiler arasinda yeni orkestrasyon ile beraber Re bemol
major’de yaylilarda tremolo’ ile ana tema sekvensi’ forte niiansta duyulur. (Ornek

4.2.1 8lgii 28-38)

B kismui olarak diisiinebilecegimiz 35. ve 48. Olciiler arasinda gelen boliimde
orkestra yeni materyaller sunmakta ve tekrar modiilasyon duyulmaktadir. 49. ve 62.
Olciiler arasinda ikinci temay1 ¢alan solo kemana, birinci keman ve viyolonselin ana

tema ile eslik ettigi Si bemol major tonunda duyulan kismi, A kisminin tekrari olarak

' irkin Aktiize, Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yaymcilik, 2010, 5.522.

2 Tremolo: Fr., Yayli calgilarda, yaym kisa ve ¢abuk bir hareketle notay1 siirekli olarak tekrarladig:
teknik. Sesi titreterek ¢calmak anlamina gelir.

Sekvens: Miizikte sekvens, bir motifin ya da melodinin daha yiiksek ya da diisiik bir aralikta
yeniden olusturulmasi anlamina gelmektedir.

73
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adlandirabiliriz. Daha sonra kapanig bolimii (closing) 63. ve 72. Olgiiler arasinda

duyulmaktadir. "* (Ornek 21/22/23 ve 24: Olgii: 1-15, 28-38, 49-62 ve 63-72 )
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Ornek 22: Olg¢ii: 28-38

™ Bae, a.g.e., 5.65.
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Ornek 24: Ol¢ii

Giris — Ana tema
A

1-15. dl¢iiler
Si bemol Major (I)

Ana tema tekran

16 — 26. olgiiler

Si bemol Major
Yeni orkestrasyon ile ana tema sekvensi 27-34. olgiiler
B Re bemol Major (bIII)

Modiilasyon (Yaylilarda tremolo)

35-48. olgiiler

Ana tema ve Solo
(Birinci keman & Viyolonsel)
A’ (a orkestra + b solo)

49-62. dlgiiler
Si bemol major

Sonug¢

63- 72. olgiiler

Tablo 4: Wieniawski Re Minor Keman Koncertosu op.22
Ikinci Boliim: Romance - Andante non troppo.
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4.3. Uciincii Béliim — Allegro con fuoco — Allegro moderato (A

la Zingara)

2/4 lik tartimda olan, Wieniawski’nin “4 la Zingara” olarak adlandirdig:
iclincii boliimiin yapisi, bestecinin kongertolarindaki en macerali ve heyecanli boliim
olarak goriiliir. Zingara Italyanca’da ¢ingene, cigan anlamina gelir. 4 la zingara ise
¢igan tarzinda anlamindadir.” Bu béliimde sergi (exposition), gelisme (development)

yeniden sergi (reexposition) ve koda’dan olusan sonat formu goriiliir.
4.3.1. Sergi (Exposition):

Sergi kesiti baglamadan once, 1 ve 15. olciilerde orkestra ve solo arasinda
gelen enerjik atisma, kiiciik bir giris olarak distliniilebilir. 15. 6lgiiden itibaren
baslayan ve ana temadan kesitler i¢eren virtiiozik solo kadans, 36. dlgiide son bulur.

Sergi kesiti 37. dl¢iiden itibaren baslar. (Ornek 25 ve 26: Olgii: 1-10 ve 1-36)

7> Aktiize, Ansiklopedik Miizik Sozliigii, s.727.
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Olg¢ii: 1-10

Ornek 25

Olg¢ii: 1-36

Ornek 26
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Sergi kesiti, fagot ve kornolarda duydugumuz sekizlikler ile 37. 6l¢iide baslar
ve 39. ol¢iide solo kemanda, ¢igan tarzini yansitan ana tema duyulur. Ana tema 58.
Ol¢iide son bulur ve 59. 6l¢iide tekrar1 gelir. 78. Olgliye kadar yaylilar, solo kemana
cogunlukla pizzicato g¢alarak eslik etmektedirler. Keman solo bittiginde fliitler ve

kemanlar ana temay1 ¢almaya baslar. (Ornek 27/28 ve 29: Olgii: 37-42, 55-76 ve 76-
86)

n Allegro moderato. (a la Zingara.)
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Ornek 27: Ol¢ii: 37-42
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Ornek 28: Ol¢ii: 55-76
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Ornek 29: Olg¢ii: 76-86

79. oOlgiide orkestrada baslayan ana temadan sonra 87. Olciiden itibaren
modiilasyon’® hareketi baslar ve 101. 6l¢iide solo kemanin girmesiyle son bulur. 105.

Olciide baslayan B kismi, solo kemanin kongertonun birinci boliimiinde duydugumuz

76 Modiilasyon: Eser igerisinde var olan tonaliteden baska bir tonaliteye gegis.
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ikinci temay1 Mi bemol major tonunda ¢almasi ve devaminda gelen oktavlar ile 135.
ol¢iide Sol major tonalitede baslayan gelisme boliimiinde son bulur. (Ornek 30 ve 31:

Olgii: 87-101 ve 101-134)

=
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u{ywrumnala
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Ornek 31: Ol¢ii: 101-134
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Giris (Intro) 1- 15. olgiiler (Orkestra ve solo kadans
arasinda diyalog) Re mindr

Solo kadans 15-36. dlgiiler
Sergi Kesiti (Exposition) 37 -58. olgiiler
A Re mindr

59-78. olgiiler
Re minor

Modiilasyon (Orkestra) 79-101. olgiiler

100-104. dlgiiler
Solo Re major

105-134.6lgiiler
B Mi bemol Major

(Birinci boliimden ikinci tema)

Tablo 5: Wieniawski Re Minor Keman Koncertosu op.22
Ugiincii Boliim: Allegro con fuoco - Allegro moderato - A la Zingara - Sergi Kesiti.

4.3.2. Gelisme Kesiti (Development):

135. olgiide Sol major tonalitede solo kemanda spiccato’’ onaltiliklarla
baslayan gelisme kesitinde A temasi tekrar eder. Orkestra solo kemana piano niiansta
dortliik ve sekizlik notalar ile eslik eder. Tonalite 151. dl¢iide Si major’e, 159. dlgiide
ise Re major’e gitmektedir. (Ornek 32: Olgii: 131-145)

77 Spiccato: It., Yayh galgilarda yayin alt ve orta kisimlarinda ziplatarak yapilan yay teknigi.
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Ornek 32: Ol¢ii: 131-145

167. dl¢iide ana tonalite olan Re mindr’e doniiliir ve 178. 6l¢iiye kadar solo

kemanda 27. 6l¢iideki kadans ve devami duyulur. (Ornek 33: Olgii: 164-177)

Ornek 33: Ol¢ii: 164-177

178. 6l¢lide Re major tonalitede, boliim bagindan itibaren hi¢ duymadigimiz
ve C kismi olarak adlandirabilecegimiz bir boliim baslar. Cift seslerden olusan bu
kisim, 202. ol¢liide solo kemanda birinci boliimiin ikinci temasindan motifler

barmndirir. (Ornek 34 ve 35: Olgii: 178-191 ve 199-206)
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Ornek 35: Ol¢ii: 199-206

218 ve 234. dlgiiler arasinda gelen A temasi, Si bemol major altinc1 derecede
duyulur. 235 ve 239. 6lgiiler arasinda ise 87. Ol¢iide orkestrada duydugumuz motif

bu kez Mi bemol major tonalitede gelmektedir. (Ornek 36 ve 37: Olgii: 215-237 ve
233-238)
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Gelisme Kesiti (Development)
A

135-167. olgiiler

Sol Major > Si Major > Re minor
167-177. o6lgiiler

Re minoér (27. 6lgiiden solo kadans)

178-217. ol¢iiler (yeni bir tema)
Re Major (V > VI)

218-234. olgiiler
Si bemol Major (VI. derece)
235-239. olgiiler
Mi bemol Major

Solo keman

240-243. olgiiler

Tablo 6: Wieniawski Re Minor Keman Koncertosu, op.22
Uciincii Boliim: Allegro con fuoco — Allegro moderato - A la Zingara - Gelisme Kesiti.

4.3.3. Yineleme Kesiti (Recapitulation):

240. olgiide tekrar baglayan solo kemanda B temas1 244 ve 272. olgiiler

arasinda Si bemol major tonalitede duyulur. 273 ve 275. olgliler arasinda gelen la

notasindaki triller, kongertonun birinci boliimiinde de sdylendigi gibi 5. derece

kilitlenme olarak adlandirilabilir. A temasi, 276. ve 284. dlcliler arasinda fliit soloda

ana tonalite olan Re mindr’de duyulur. (Ornek 38/39 ve 40: Olgii: 244-269, 270-275

ve 270-289)
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Ornek 40: Olg¢ii: 270

-289

39 ve 79. Olgiiler

9

Solo kemanda 284 ve 316. oOlgiiler arasinda gelen kisim

arasindaki ana temanin neredeyse aynisidir. (Ornek 41: Olgii: 284-316)

1

Ornek 41: Ol¢ii: 284-316

P saltando
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4.3.4. Koda

Serginin tekrarini kapsayan ve 316. dlgiide baslayan koda (bitis) kisminda
besteci, 178. Ol¢lide baglayan C temasini birebir ayni bigimde kullanmistir. Solo
keman i¢in koda kismi 344. dl¢lide oktavlarla beraber baslar, 360. Ol¢iliniin sonuna
dek gosterisli ve virtiiozik bir sekilde siirer. 361. ve 370. 6lciiler arasinda solo keman
ve orkestrada sekizlik akorlar ile Re major tonunda final kadansi gelir ve boliim sona

erer. (Ornek 42/43 ve 44: Olgii: 313-326, 343-360 ve 356-370)
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Ornek 43: Olg¢ii: 343-360
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Ornek 44: Ol¢ii: 356-370

Yineleme Kesiti 244-273. olgiiler
Si bemol major (VI. derece)
B 273-275. blgiiler

Solo 5. derece tril (V-lock trill)

276-315. dlgiiler

A Re minor

(Solo 5. derece tril tutarken fliit solo 276.
oOlciliden itibaren ana temay1 galar)

316-343. 6lgiiler

KODA Re Major (187. olglide baglayan C kisminin
aynisi)

344-360. olgiiler (Solo i¢in koda)

Re Major

361-370. 6lgiiler
Final Kadans (Re Major)

Tablo 7: Wieniawski Re Minor Keman Koncertosu op.22
Uciincii Béliim: Allegro con fuoco - Allegro moderato - A la Zingara - Yineleme Kesiti.
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BESINCI BOLUM

HENRYK WIENIAWSKI’ NIN KEMAN KONCERTOSUNUN
ICRASINA YONELIK CALISMA ONERILERI

Bu bolimde Henryk Wieniawski’nin Re mindr keman kongertosunun
yorumlanmasinda karsilasilacak teknik zorluklarin asilmasinda yardimci olacak
caligma Onerileri sunulacaktir. Egzersizler her boliim iizerinde detayli bir sekilde

anlatilacak ve nota 6rnekleriyle agiklanacaktir.
5.1. Birinci Boliim

Kongertonun solo girisinin ilk 6l¢iisiinden itibaren dort 6l¢ii boyunca dolce
ma sotto voce'® devam eden ana tema, enfonasyon’ ve pozisyon gecisi icin sekizlik
notalar seklinde yavas bir tempoda Once vibratosuz daha sonra vibratolu
calistimalidir. 69. Slgiideki pozisyon gegisinde pilot parmak®® kullanilmasi pozisyon

gecisinin saglam olmasina yardimei olacaktir. (Ornek 45/46 ve 47: Olgii 68-70)

dolce ma sotlo voce

Ornek 45: Olg¢ii: 68-70
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Ornek 46: Olgii: 68-70%

78
79
80

Dolce ma sotto voce: It., Italyanca miizik terimi. Tatli ama fisildar gibi bir sesle anlamindadir.
Entonasyon: Lat., Intonation. Entonasyon bir miizisyenin sesi yonlendirme ve tonlama becerisidir.
Pilot parmak: Farkli parmaklarla yapilan pozisyon degisiminde, pozisyon degisimi yapan
parmagin gegilecek olan pozisyonu 6nceden belirleyen bagka bir parmakla desteklenmesidir.

81" Otakar Sevcik, H.Wieniawski 2. Concerto in D minor Studie, op.17, Ol. Pazdirek, Brno, 1929,
s.6.
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Ornek 47: Olg¢ii: 69

75. 6l¢iide baslayan pasajdaki pozisyon gecislerinin temiz olmasi igin sekizlik
notalar dortliik olacak sekilde hem ayr1 hem de bagl olarak yavas bir tempoda

calisilabilir. (Ornek 48: Olgii: 75-77)

Ornek 48: Ol¢ii: 75-77

86 ve 88. dlgiiler arasindaki onaltilik notalardan olusan pasajdaki her bir nota
iiclemeye doniistiiriiliip c¢alisilirsa bu hem entonasyon hem de pasajin daha sonra
hizli bir tempoda kolayca ¢alinabilmesi i¢in yardimci olacaktir. Sol el - sag el
koordinasyonu ve ritm agisindan farkli yay sekilleri ile calisilmasi Onerilir. Pasaja
sadece cekerek degil bagsiz olarak iterek de ¢alisiimalidir. (Ornek 49 ve 50: Olgii:
86-88)
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Ornek 49: Olcii: 86
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Ornek 50:.0l¢ii: 86-87%

82 Sevcik, a.g.e., s.7.
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108 ve 110. olgtiler arasindaki oktavlari, sesleri birbirinden ayirarak ¢alismak
entonasyon i¢in yararlt olacaktir. 108. Olgiide gelen oktav pasajda ilk Once {ist
oktavdaki notalar daha sonra alt oktavdaki notalar dortlilk notalar seklinde
calisilabilir. Bunu yaparken 1 ve 4. parmaklarin her ikisine de basilmali, sadece

calisilan oktav duyurulmalidir. (Ornek 51: Olgii: 108)
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Ornek 51: Ol¢ii: 108

109. olgiide gelen oktav pasaj 1 ve 4. parmak numaralar1 yerine, legato

oldugu icin artikiilasyonu ** kaybetmemek adma 1-3 ve 2-4 olarak
numaralandirilmistir. Bu pasaj1 degisik ritm kombinasyonlarinda ve bir 6nceki oktav
pasaj i¢in verilen Ornekte oldugu gibi sesleri ayirarak ¢alismak faydali olacaktir.

(Ornek 52 ve 53: Olgii: 109-110)
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Ornek 53: Ol¢ii: 109-110

115 ve 124. olgiiler arasinda gelen onaltiliklarin bagh c¢alindig1 pasajda yay
bir sonraki gecilecek tele yakin tutulup sag el esnek olursa tel gegislerinin duyulmasi

onlenir. Bu pasajda artikiilasyonun iyi olmasi ve onaltiliklarin esit calinmasi i¢in

% Artikiilasyon: Fr., Articulation. Tane tane belirterek seslendirmek.
84 Sevcik, a.g.e., s.10.
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bagsiz calismanin yani sira gesitli bag ve ritm kaliplar ile ¢alisilmasi da onerilir.

(Ornek 54/55 ve 56: Olgii: 115-116)

Ornek 56: Ol¢ii: 115-116

118. dlciiniin basinda re telinde ¢alinan 1. pozisyondaki si bemol notasi i¢in
4. parmak uzatilmalidir. Asagidaki egzersiz 4. parmagi giiclendirmede ve kolayca

acilmast i¢in yardimei olacaktir. (Ornek 57: Olgii: 118)
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Ornek 57: Ol¢ii: 118

122. 5l¢iiniin basinda bulunan onaltilik kalipta, la telinde®’ 1. pozisyonda 4.
parmak fa notasi i¢in parmak uzatilmalidir. 4. parmagin giiclenmesi i¢in 3. parmak re

notasi kaldirilmadan asagidaki sekilde ¢alisiimalidir. (Ornek 58: Olgii: 122)

85
86

Sevcik, a.g.e., s.15.

Re teli: Kemanda bulunan dort telden ii¢linciisiine verilen isim. Nota iizerinde D harfi veya roma
rakamu IIT ile gosterilir.

La teli: Kemanda bulunan dort telden ikincisine verilen isim. Nota {izerinde A harfi veya roma
rakamu II ile gosterilir.

87
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Ornek 58: Olgii: 122%

124. olgiide bulunan flajole ™ mi notasi, dogru tlamasi ve kolayca

bulunabilmesi i¢in dortliik ve sekizlik notalar halinde bagli ve bagsiz yavas bir

tempoda calisilmalidir. 2. parmagin flajole icin yavas¢a yukart kaydirilarak

calisiimast dnerilir (Ornek 59: Olgii: 124)
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Ornek 59: Olgii: 124

Staccato’ pasajlar kolay ve rahat ¢almak i¢in nota calinmadan 6nce yay telin

tizerinde tutulmali ve her notadan sonra yay durdurulmahdir.”’' 125 ve 126. dlciide

bulunan staccato pasajin calimini kolaylastirmak i¢in 6nce zorlastirma yontemine

gidilip notalar sirasiyla dorderli, tigerli, ikiserli staccato olarak ¢alisilmalidir. Ayrica

farkli yay kombinasyonlar1 ile, her dortlii veya sekizli grubun basina aksan vererek

de calisilabilir. Bu sekilde c¢alismak, staccato tekniginin kolay bir sekilde

yapilmasina ve olusabilecek sag el — sol el koordinasyon problemini onlemekte

yardimer olacaktir. °* (Ornek 60 ve 61: Olgii: 125-126)

88
89

90
91

92

Sevcik, a.g.e., s.13.

Flajole: Fr., Flageolet. Yayl calgilarin tellerindeki doguskanlarin parmakla hafifce dokunularak
tinlamastyla olusan ses. 0 parmak numarasi ile belirtilir.

Staccato: It., Yay teknigi. Notalarin kesik kesik ¢calinmasi. Nokta isareti ile ifade edilir.

A.Bahar Biiylikgoneng, R. Kreutzer’in 42 Kapris’inin Keman Teknigi Agisindan Sag ve Sol Ele
Kazandirdiklari, T.C. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, Sanatta Yeterlilik
Tezi, 2015, s.53.

Nilay Karaduman, A.Adnan Saygin (1907-1991) Op.36 Solo Keman I¢in Partita (Yapisal Analizi
ve Yoruma Yonelik Teknik Calismalar), T.C. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul, 2009, s.75.
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Ornek 60: Olgii: 125-126
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Ornek 61: Olgii: 125-126"

127 ve 128. olgiilerdeki ¢ift sesli pasajin sadece pozisyon gecis kisimlarini
dortliik notalara dontstiiriip iki bagli bir sekilde ¢alismak yararli olacaktir.
Entonasyon igin ¢ift seslerdeki notalarin her ikisini de basip sadece bir notayi
duyurarak calisilmalidir. Cift seslerin tamamini {iglemelere doniistiirerek asagida
gosterilen baglarla veya degisik ritm kaliplar1 ile yukardan asagiya dogru calismak
da pasajin kolay calinabilmesi igin faydali olabilir. (Ornek 62/63 ve 64: Olgii: 127-
128)
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Ornek 62: Olgii: 127-128

93 Sevcik, a.g.e., s.14.
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Ornek 64: Olgii: 127-128 **

129 ve 130. olgiilerdeki onaltilik pasajin ¢ift ses olarak cesitli ritm

kaliplarinda ve bagsiz bir sekilde calisilmasi, hizli ve dogru ritmde ¢alinabilmesi i¢in
fayda saglayabilir. (Ornek 65/66 ve 67: Olgii: 129-130)
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Ornek 65: Olgii: 129-130
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Ornek 66: Olgii: 129-130
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Ornek 67: Olgii: 129-130°°

%4 Sevcik, a.g.e., s.16.

93 Sevcik, a.g.e., s.17.
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131 ve 132. olciilerdeki ¢ift ses pasajin sadece pozisyon gegisi olan yerlerini
sekizlik notalara doniistiiriip calismak, gecislerin kolayca calinabilmesi icin faydali
olacaktir. Entonasyon icin ¢ift seslerdeki notalarin her ikisini de basip sadece bir
notay1r duyurarak c¢alisilmasi onerilir. Onaltilik ¢ift sesler tek ses ligmeler halinde

cesitli bag kombinasyonlarinda ¢alisilabilir. (Ornek 68 ve 69: Olgii: 131-132)
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Ornek 69: Olgii: 131-132 %

133 ve 134. olgiilerdeki legato onaltilik pasajin dogru bir ritmde ¢alinabilmesi

i¢in bagli ve bagsiz olarak gesitli ritm kombinasyonlarinda ¢alisiimalidir. (Ornek

70/71 ve 72: Olgii: 133-134)
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Ornek 70: Ol¢ii: 133-134
0

Zj"‘" e

2 et

~ 4
Y

1

Ornek 71: Olgii: 133-134

% Sevcik, a.g.e., s.18.
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Ornek 72: Ol¢ii: 133-134

135-137. olgiiler arasindaki onaltiliklara daha 6nce Onerilmis c¢aligsmalar
uygulanabilir. (Bkz.: Ornek: 70/71 ve 72)

137 ve 138. olgiide mi telinde® baslayan kromatik gamm entonasyon
kontrolii yapilmalidir. Parmak gecislerine dikkat edilmeli ve her bir onaltilik nota

dortliik veya sekizlik notalara déniistiiriip yavas bir tempoda ¢alisiimalidir. (Ornek
73: Olgii: 137-138)
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Ornek 73: Ol¢ii: 137-138

140. dlgiideki pozisyon gegisi icin gidis-doniis calisiimalidir. (Ornek 74: Olgii:

140)
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Ornek 74: Ol¢ii: 140

150 ve 152. dlgiiler arasindaki oktav pasaj i¢in daha dnce Onerilen ¢aligmalar
yapilabilir. (Bkz.: Ornek: 51)

7 Mi teli: Kemanda bulunan dért telden birincisine verilen isim. Nota iizerinde E harfi veya roma
rakami I ile gosterilmektedir.
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153 ve 154. dlgiilerde sol telinde’® ¢alinan pasajda, re bemol notasindan la
bemol notasina yapilan pozisyon gegisi i¢in yavas bir tempoda sesleri dinleyerek
calisiimalhidir. 154. Olgiideki fa notasindan do notasina inis de ayni sekilde

calisilmalidir. (Ornek 75 ve 76: Olgii: 153-154)
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Ornek 75: Ol¢ii: 153
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Ornek 76: Ol¢ii: 154

168. oOlgiide baslayan pasajin ilk Olgiisiindeki pozisyon gecisi ic¢in pilot
parmak ile pozisyon gecisi ¢alisiimalidir. (Ornek 77: Olgii: 168)
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Ornek 77: Olgii: 168 *°

173 ve 174. dlgiilerde sol telinde calinan pasajin ilk Slgiisiinde la notasindan
sol diyez notasina gegiste ve devaminda da entonasyonun iyi olmasi i¢in agik re teli

ile beraber ¢ift ses olarak ¢alisilabilir. (Ornek 78: Olgii: 173-174)
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Ornek 78: Olgii: 173-174 '
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% Sol teli: Kemanda bulunan dért telden dérdiinciisiine verilen isim. Nota iizerinde G harfi veya
roma rakami IV ile gdsterilmektedir.

» Sevcik, a.g.e.,s.22.

10 Ae.
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188 ve 189. olgiide gelen aksanli {i¢lemeler, onaltilik {iclemelere

doniistiiriiliip ¢alisiimalidir. Ayrica farkli bag kombinasyonlarinda ¢aligmak da ritm

acisindan faydali olacaktir. (Ornek 79 ve 80: Olgii: 188-189)
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Ornek 80: Olgii: 188-189 '

190. 6lciilerde gelen onaltiliklara bagsiz, 2 bagli, 4 bagli, her notay1 2 ve 3’er
kez calarak calisilmalidir. Farkli ritm kaliplariyla calismak tel degisimleri sirasinda

yasanabilecek esitsizligi gidermek acisindan faydali olabilir. (Ornek 81/82 ve 83:
Olgii: 190)

Ornek 81: Ol¢ii: 190
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Ornek 82: Ol¢ii: 190

1ot Sevcik, a.g.e., s.26.
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Ornek 83: Olg¢ii: 190
191. 6lctide gelen pozisyon gegisli onaltiliklara da yukaridaki 6rnekte oldugu
gibi her notay1 2 ve 3’er kez calarak calisilmalidir. (Bkz. Ornek 5.1.38/39. ve 40.)
Ayrica pasajin st oktavda olmasi ve pozisyon gecislerinin temiz olmasi i¢in
onaltiliklarin farkli kombinasyonlar1 yavas bir tempoda ¢alisgtimalidir. (Ornek 84:

Olgii: 191)
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Ornek 84: Olgii: 191'"

192 ve 194. dlgiiler arasinda gelen cift ses liglemelerdeki notalarin her ikisini
de basip sadece birini duyurarak entonasyon kontrolii yapilmasi, ¢ift seslerin temiz
calinabilmesi i¢in faydali olacaktir. Ayrica 193. 6lgiide baslayan pozisyon gecisleri

icin sadece gecis yapilan yerler asagidaki drnekteki gibi farkli sekillerde ¢aligilabilir.
(Ornek 85: Olgii: 192-194)
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Ornek 85: Olgii: 192-194 '

200 ve 202. olgiiler arasindaki cift ses iiclemeleri de bir onceki Ornekte

oldugu gibi notalarin her ikisini basip sadece birisini duyurarak ¢alismak entonasyon

102 Sevcik, a.g.e., s.23.

103 Sevcik, a.g.e., s.25.
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icin faydali olacaktir. Pasajin tamami farkli yay kombinasyonlarinda ¢aligilabilir.
(Bkz.: Ornek: 80) Ayrica 202. olgiide gelen ilk iki ¢ift ses iigleme, parmak
egzersizine doniistiiriilebilir. Bu ¢alisma biitiin ¢ift ses liclemeler i¢in uygulanabilir.

(Ornek 86 ve 87: Olgii: 200-202)

Ornek 87: Olgii: 200-202'"°

205 ve 206. oOlgiiler arasindaki ¢ift ses onaltiliklarin sadece baslangi¢ cift
seslerinin yavas bir tempoda dortliik olarak calinmasi entonasyon ig¢in faydali
olacaktir. Ayrica her ¢ift sesin 2 ve 3’er kez tekrar edilmesi, ritm agisindan faydali

olabilir. (Ornek 88 ve 89: Olgii: 205-206)
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Ornek 88: Olg¢ii: 205-206
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Ornek 89: Olg¢ii: 205-206

104 Sevcik, a.g.e., s.28.
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207 ve 208. dlgiiler arasindaki tremolo'*® glissando'” pasaj icin sadece
baslangi¢ ve bitis notasi arasinda 3. parmak ile parmak kaydirma egzersizi yapilmasi,
ayrica liglemeler halinde béliinerek ve 3. parmagi kaydirarak calisilmasi faydali
olacaktir. Daha sonra pasajin tamaminin tremolosuz glissando olarak calisilmasi,
pasajin akici bir sekilde ¢alinmasi ve ritm igin faydali olacaktir. (Ornek 90 ve 91:

Olgii: 207-208)
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Ornek 90: Ol¢ii: 207-208
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Ornek 91: Olg¢ii: 207-208

213 ve 214. dlciideki legato'™ onaltiliklar bagsiz bir sekilde ve notalar 2 ve
3’er kez tekrarlanarak ¢aligtimalidir. (Bkz.: Ornek: 82 ve 83)

215. olgiide baslayip 216. olgiide devam eden staccato pasaj farkli yay
kombinasyonlari ile ¢alisilmalidir. Ayrica pilot parmak yardimu ile la telinde 3. oktav
si notasmma 1. parmak ile gecerek pasajin baslangicindaki pozisyon gecisine

calisilabilir. (Ornek 92/93 ve 94: Olgii: 215-216)

Ornek 92: Olgii: 215-216

"% Tremolo: Fr., Yayh calgilarda, yayn ileri-geri, kisa ve cabuk bir hareketle siirekli olarak
tekrarlandig1 teknik. Sesi titreterek ¢galmak anlamina gelir.

197 Glissando: It., Sesi kaydirarak ¢almak anlamna gelir.

"% [ egato: it., Notalarin ara vermeden birbirine baglanarak ¢alinmasi veya sdylenmesi gerektigini
belirten miizik terimi.
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Ornek 93: Ol¢ii: 215-216
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Ornek 94: Olgii: 215

221. ve 224. dlgiiler arasindaki her onaltilik kalip farkli ritmlerde ve her nota
2 ve 3’er kez tekrarlanarak calisilabilir. (Bkz: Ornek: 70 ve 71) Daha sonra
onaltiliklarin bagsiz ve tril'® yapilmadan galisilmasi ritm agisindan faydal olacaktir.
Sadece tril olan notalarin ise ayrica calisilmas1 gerekmektedir. Ornek 5.1.50’deki
egzersizde, tril notalara aksan verilerek ¢alisiimas1 faydali olacaktir. (Ornek 95 ve

96: Olgii: 221-224)

P>

Ornek 96: Olgii: 221-224

19 Tril: Siisleme. Bir notanin bir iistteki notayla az ya da ¢ok hizli bir bigimde art arda
seslendirilmesi.
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225 ve 227. olgliler arasindaki pasajda tel degisimlerinin esit olmasi i¢in

110

détaché '~ calisilmas1 ve sadece yayi cekerek degil iterek de calisilmasi Onerilir.

Entonasyonu kontrol etmek i¢in her bir onaltilik nota dortliik notalara doniistiiriilerek

oktav olarak da calisilabilir. (Ornek 97 ve 98: Olgii: 225-227)
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Ornek 97: Ol¢ii: 225-227
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Ornek 98: Ol¢ii: 225-227

Boliimiin sonunda 234 ve 237. dl¢iiler arasindaki yukariya dogru gam olarak
cikan tril’ler agir bir tempoda baslayarak once sekizlik, sonra iicleme ve onaltilik
olarak c¢alisilmalidir. Daha sonra trillerin gam c¢ikis1 ile beraber ayni sekilde
calisiimasi faydali olacaktir. Iyi tril yapabilmek ve sol el parmaklarini giiclendirmek
i¢in bu egzersiz diizenli bir sekilde uygulanmalidir. (Ornek 99 ve 100: Olgii: 234-
237)
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Ornek 99: Olg¢ii: 234-237
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Ornek 100: Olgii: 234-237

"9 Détaché: Fr., Siirekli, araliksiz ses. Yayli ¢algilarda ayr1, bagsiz ¢almak anlamindadir.
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5.2. Ikinci Boliim

Andante non troppo'"! olan ikinci boliimde 1. ve 8. dlgiiler arasinda gelen
semplice''? tema, yumusak bir sesle ve sakince almmalidir. Pasajda yaym kontrollii
bir sekilde yavas ¢ekilmesi ve iyi bir tonda c¢alinabilmesi i¢in nota degerlerini

genisletilerek, agir bir tempoda calisilmasi faydali olacaktir. (Ornek 101: Olgii: 1-8)
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Ornek 101: Olgii: 1-8

0

11 ve 14. olgiiler arasindaki pasaji 4/4’liik tartima doniistiirerek caligmak ritm
acisindan yararli olabilir. Ayrica, 13 ve 14. Olglide re telindeki pozisyon gegislerini
pilot parmak ile vibratosuz galismak entonasyon agisindan faydali olacaktir. (Ornek

102: Olgii: 11-14)
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Ornek 102: Olgii: 11-14""
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27 ve 31. olgiiler arasinda sol telinde gelen pasajin, hem piano''* hem de
forte'" bir nilansta galisilmasi, daha sonra giizel bir ton iiretilebilmesi i¢in faydal
olacaktir. Ayrica 28. ve 30. dlciideki portato''® pasaj, her bir notay1 aksanlayarak

bagsiz bir sekilde ¢alisiimalidir. (Ornek 103 ve 104: Olgii: 27-30)

111
112

Andante non troppo: it., Miizik terimi. Orta yavas bir tempoda demektir.

Semplice: it., Miizik terimi. Yalin sade anlamina gelir.

13 Sevcik, a.g.e., s.39.

"4 piano: it., Hafif sesle calinmasini belirten miizik terimi.

5 Forte: it., Kuvvetli sesle calmmasini belirten miizik terimi.

"¢ Portato: It., Yay teknigi. Yay1 kaldirmaksizin bag igerisinde sesleri ayirarak ¢almak.
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Ornek 104: Olgii: 28-30

34 ve 35. Olgii arasinda re telindeki pozisyon gegisine pilot parmak ile

calisiimalidir. (Ornek 105: Olgii: 34-35)
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Ornek 105: Ol¢ii: 34-35

51. olgiideki gam ¢ikisi bagsiz ve
olacaktir. (Ornek 106: Olgii: 51)

crescendo''” yaparak calismak yararh
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Ornek 106: Olgii: 51

55 ve 56. olgiideki pasajin bagl bir sekilde calisilmasi, pasajin legato
duyulmasi i¢in faydali olabilir. (Ornek 107: Olgii: 55-56)

"7 Crescendo: it., Miizik terimi. Ses yiiksekliginin kademe kademe artmast.
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Ornek 107: Olgii: 55-56'"

57 ve 59. ol¢iiler arasindaki oktav ve ¢ift sesleri entonasyon kontrolii i¢in her
iki notay1 da basip tek sesi duyurarak ¢alisiimalidir. Ayrica farkl ritm egzersizleriyle

de ¢alismak faydali olacaktir. (Ornek 108 ve 109: Olgii: 57-59)
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Ornek 108: Ol¢ii: 57-59
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Ornek 109: Olg¢ii: 57-59

64. olgiide sol telinde gelen pozisyon gecisi yavas bir tempoda gidis-doniis
seklinde ¢alisiimalidir. (Ornek 110: Olgii: 64)
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Ornek 110: Ol¢ii: 64

18 Sevcik, a.g.e., s.40.
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5.3. Uciincii Boliim

3 ve 11. Olgiiler arasindaki pasaja ve 15. Olciide baslayan kadanstaki
onaltiliklara bagsiz, gesitli ritm ve yay kaliplar1 ile calismak faydali olacaktir. (Ornek
111/112/113 ve 114: Olgii: 3-11 ve 15)

Ornek 114: Olgii: 15

9 ve 10. olgiilerdeki atlamalar agir bir tempoda sesleri dinleyerek cift ses

olarak, ayrica bagsiz bir sekilde de calisilmalidir. (Ornek 115 ve 116: Olgii: 9-10)
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Ornek 116: Olgii: 9-10'*°

1o Sevcik, a.g.e., s.42.
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19 ve 29. dlciiler arasindaki kadans’ta gelen spiccato'?' pasaj, her notayn iki,
iic ve dorder kez tekrar ederek aksanli bir sekilde ¢alisiimalidir. Icra sirasinda sag el
parmaklarinin yaya uyguladigi baskinin hafif olmasi, spiccato pasajlarin rahat ve

saglam ¢aliabilmesi i¢in yardimei olacaktir. (Ornek 117: Olgii: 19-29)

Ornek 117: Olgii: 19-29

39. dlgiide onaltilik bir sus’tan sonra, piano niiansta baslayan spiccato pasaja
1yi bir koordinasyon ile baslamak gereklidir. Bunu saglamak icin, ilk ii¢ notasinin
sekizliklere doniistiirilerek aksan ile ¢alisilmas1 faydali olacaktir. Daha sonra bu
onaltiliklar farkli ritm kaliplar1 ve yay kombinasyonlari ile ¢alisilabilir. Bu ¢alisma,
aym sekilde baslayan biitiin onaltilik pasajlar icin kullanilabilir. (Ornek 118: Olgii:
39)

()
Ornek 118: Olg¢ii: 39

41. dlgiide gelen legato'** noktali sekizlikleri bagsiz, iki bagh ve onaltiliklara

doniistiirerek ¢alismak ritm acisindan faydali olabilir. (Ornek 119: Olgii: 41)

120
A.e.

121 Spiccato: It., Yay teknigi. Yayi tel iizerinde hafifce sigratarak yapilan teknik.

122 [ egato: It., Notalarin bagh calinmasi gerektigini belirten miizik terimi.
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47 ve 52. olciiler arasindaki onaltiliklar agir bir tempoda farkli yay ve ritm

kombinasyonlar1 ile détaché ve sautille'® caligilmalidir. (Ornek 120 ve 121: Olgii:
47-52)

a) détaché  mf°

) siEhefrffE  mpafe. L, ke

Ornek 120: Olgii: 47-52"*
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Ornek 121: Olgii: 47-52'%

53 ve 55. olgiiler arasinda iist pozisyonlara gegisleri olan onaltiliklar agir bir
tempoda, farkli ritm kaliplarinda ve pozisyon gecislerine dikkat edilerek
calisiimalhidir. Yay1 sadece c¢ekerek degil iterek de calisilmasi, sa§ ve sol el

koordinasyonu i¢in yararli olabilir. (Ornek 122 ve 123: Olgii: 53-55)
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Ornek 122: Olg¢ii: 53-55
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Ornek 123: Olg¢ii: 53-55

55 ve 56. olgiiler arasinda asag1 inen onaltiliklar mi telinde ve iist pozisyonda

olduklar1 i¢in pasaji temiz bir sekilde calmak daha zordur. Entonasyonun temiz

123 Sautille: Fr., Yay teknigi. Yay1 sigratarak calmak.
124 Sevcik, a.g.e., s.47.
12 Ae.,s.52.
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olmast icin bu pasaj sekizliklere doniistiiriilerek, bagli ve bagsiz bir sekilde

calisiimalidir. (Ornek 124: Olgii: 55-56)
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Ornek 124: Olgii: 55-56'%

68 ve 69. olciideki tel degisimlerindeki notalar oktav olarak kontrol edilerek

calisilirsa entonasyon igin yararl olacaktir. (Ornek 125: Olgii: 68-69)
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Ornek 125: Olg¢ii: 68-69

71 ve 74. olgiiler arasindaki onaltiliklardaki pozisyon gecislerini ¢ift ses ve
oktav olarak kontrol edip calismak entonasyon i¢in faydali olacaktir. Ayrica bagsiz,
iki bagli, dort bagli ve farkli ritm kombinasyonlarinda calisilmas: ritm agisindan

faydali olabilir. (Ornek126/127 ve 128: Olgii: 71-74)
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Ornek 126: Ol¢ii: 71-74
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Ornek 127: Ol¢ii: 71-74

126 Sevcik, a.g.e., s.47.
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Ornek 128: Olgii: 71-74"%

104. olgiiyii 105. dlgiiye baglayan pozisyon gegisi pilot parmak ile yavas bir
tempoda calisilmalidir. Ayni ¢alisma 111 ve 112. 6l¢iideki la telinde mi bemol’den si

bemol’e gecis igin de yapilmalidir. (Ornek 129:Olgii: 103-104)
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Ornek 129: Olgii: 104-105

121 ve 123. odlgiiler arasindaki oktavlar1 her iki notay1 basip sadece tek sesi
duyurarak vibratosuz ¢alismak entonasyon igin faydali olacaktir. (Ornek 130: Olgii:
121-123)
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Ornek 130: Olgii: 121-123

129 ve 131. odlgiiler arasindaki oktavlarin da yukaridaki 6rnekte oldugu gibi

calisilmasi énerilir. (Bkz.: Ornek: 130)

132. olgiideki sol telinde dordiincii parmak sol notasinin flajole ile

calisilmasi, daha sonra dogru sesi bulabilmek igin yararli olacaktir. (Ornek 131:

Olgii: 132)

127 Sevcik, a.g.e., s.50.
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Ornek 131: Olgii: 132'%

135 ve 169. dlgiiler arasindaki onaltiliklarin g¢esitli yay kombinasyonlart ve
farkli ritm kaliplar1 ile ¢alisilmasi sag el - sol el koordinasyonu ve ritm i¢in faydal
olacaktir. Ayrica dlgiiye cekerek yerine iterek baslayarak da ¢alisiimalidir. (Ornek
132 ve 133: Olgii: 135-169)

il

Ornek 133: Ol¢ii: 135-169

171. olgiide sol telindeki pozisyon gecisine daha onceki calismalarda
onerildigi gibi vibratosuz bir sekilde pilot parmak ile galisgiimalidir. (Bkz.: Ornek
129)

178. ol¢iinlin basinda gelen sol telindeki flajoleye once notayr basarak ve
pozisyonu bularak, daha sonra flajole calarak gidis - doniis calismak yararli olacaktir.

(Ornek 134: Olgii: 178)
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Ornek 134: Ol¢ii: 178

128 Sevcik, a.g.e., s.53.
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179 ve 201. olgiiler arasindaki c¢ift ses pasaj dortliikk notalara dontistiiriilerek
bagsiz ve yavas bir tempoda ¢alisilmalidir. Ayrica her iki notayr basip sadece bir
tanesini duyurmak suretiyle entonasyon kontrolii yapilmasi faydali olacaktir. Cift
sesler asagidaki orneklerde oldugu gibi parmak egzersizlerine doniistiiriilebilir.

(Ornek 135/136 ve 137: Olgii: 179-201)
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Ornek 135: Ol¢ii: 179-201
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Ornek 137: Olgii: 179-201'%

206 ve 207. dlgiide gelen ti¢ sesli akorlar, dnce alt iki sonra {ist iki ses olmak

suretiyle ayrilarak ¢alisiimalidir. (Ornek 138: Olgii: 206-207)

Ornek 138: Olgii: 206-207

208 ve 209. olciler arasindaki ¢ift ses ti¢lemeler sekizlik notalara
doniistiiriilerek farkli yay kombinasyonlar: ile ¢alisilabilir. (Ornek 139: Olgii: 208-
209)

129 Sevcik, a.g.e., s.60.
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Ornek 139: Olgii: 208-209

210. olclideki cift ses iicleme asagidaki ornekte oldugu gibi bir parmak
egzersizine doniistiiriilebilir. (Ornek 140: Olgii: 210)

Ornek 140: Olgii: 210"°

214. dl¢iide gelen pozisyon gegisi agir bir tempoda pilot parmak yardimi ile
calistimalidir. (Ornek 141: Olgii: 214)
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Ornek 141: Olgii: 214

218 ve 219. olgller arasindaki staccato pasajin, farkli ritm
kombinasyonlarinda bagsiz ve aksanli calisilmasi ritm agisindan faydali olacaktir.
Ayrica her bir nota 2 veya 3’er kez calinarak da c¢alisilabilir. Daha sonra tel gecisi
i¢in notalar1 basmamak suretiyle sadece acik tel ile ¢alisilmasi onerilir. (Ornek 142

ve 143: Olgii: 218-219)
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Ornek 142: 6l¢ii. 218-219

130 Sevcik, a.g.e., s.62.
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Ornek 143: Olgii: 218-219

222 ve 223. odlgiiler arasindaki pasaj i¢in de yukaridaki 6rnekte gosterilen
calismalar uygulanabilir. (Bkz.: Ornek 142 ve 143)

226 ve 231. oOlgiiler arasinda gelen pasaj once bagsiz, daha sonra sekizlik
notalara doniistiiriilerek iki bagh calisilmalidir. Ayrica ritmde esitligi saglamak icin
noktal1 sekizlik notalarin i¢leri doldurularak, onaltilik seklinde ¢alisiimalidir. (Ornek

144 ve 145: Olgii: 226-231)
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Ornek 145: Olgii: 226-231

232 ve 233. Olgtler arasindaki onaltiliklar gidis — doniis ve bagh - bagsiz
calisilabilir. (Ornek 146:. Olgii: 232-233)
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Ornek 146: Olgii: 232-233
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243-244 ve 250-251. olgiilerde re telinde gelen pozisyon gecisinde daha once
onerilen pilot parmak ¢alismasi uygulanabilir. (Bkz.: Ornek 129)

270. olciide gelen oktavlar sesleri ayirarak, onaltilik sus yapilmadan
calisilmalidir. Daha sonra yine sus’u ¢almadan ve sesleri birlestirerek calisilmasi

ritm i¢in faydali olacaktir. (Ornek 147: Olgii: 270)
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Ornek 147: Olgii: 270

272 ve 283. olgliler arasindaki triller net ve diizenli yapilmali, agir bir
tempoda Once sekizlik, sonra iicleme ve onaltilik ¢calisilmalidir. Ayrica sol teli ve re
telindeki trillerde oktav olarak 4. parmak la notasin tutarak bagl ¢aligmak, parmagin

giiclenmesine yardime1 olacaktir. (Ornek 148 ve 149: Olgii: 272-283)
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Ornek 148: Olgii: 272-283

284 ve 295. olgiiler arasindaki onaltiliklardan olusan pasajin bagli-bagsiz,
cekerek-iterek ve cesitli ritm kaliplarinda ¢alisilmasi onerilir. (Ornek 150 ve 151:

Olgii: 284-295)

Ornek 150: Olgii: 284-295
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Ornek 151: Olgii: 284-295

294 ve 295. olciilerdeki kromatik onaltiliklar gidis-doniis ¢alisilmalidir.
(Ornek 152: Olgii: 294-295)

Ornek 152: Ol¢ii: 294-295

296-297. ve 300-301. olgiiler arasindaki staccato pasajlar icin daha Once
onerilmis ¢caligmalar uygulanabilir. (Bkz.: Ornek 142 ve 143)

308 ve 311. dl¢iiler arasindaki pasajda onaltiliklarin son iki notasi ¢ift ses ve
oktav olarak g¢alinarak entonasyon kontroliiniin yapilmasi faydali olacaktir. (Bkz.:

Ornek 126/127 ve 128)

316 ve 340. olgiiler arasindaki ¢ift sesli pasajda, 179 ve 201. dlgiiler i¢in
onerilen ¢aligmalar uygulanabilir. (Bkz.: Ornek 135/136 ve 137)

341 ve 344. olgtler i¢cindeki pasajda, akorlarin bagli oldugu ¢arpma notasi ve
akorun en tiz notasini asagidaki Ornekte oldugu gibi calismak entonasyon ve
pozisyon gegisi i¢in faydali olacaktir. Daha sonra yine sadece ¢arpma notasi, akorun
ilk iki notas1 ya da son iki notasi gibi farkli kombinasyonlarla sekizlik notalar halinde

calisilmasi dnerilir. (Ornek 153 ve 154: Olgii: 341-344)
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Ornek 154: Olgii: 341-344

345 ve 352. dlgiiler arasinda noktali sekizlik ritmde gelen oktavlarin dortliik
notalara doniistiiriilerek, her iki notay1 da basip sadece bir sesi duyurmak suretiyle ve
daha sonra ikisini de duyurarak agir bir tempoda ¢alisilmasi entonasyon i¢in faydal

olacaktir. (Ornek 155: Olgii: 345-352)
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Ornek 155: Olgii: 345-352

353 ve 356. olciiler arasindaki ¢ift ses pasaj bagsiz calisilmalidir. Ayrica
tekrar eden notalarin tekrari yapilmadan onaltiliklar sekizliklere doniistiiriilerek

calisilmasi énerilir. (Ornek 156: Olgii: 353-356)
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Ornek 156: Olg¢ii: 353-356

Bl Sevcik, a.g.e., 5.47-48.
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357 ve 360. olciiler arasindaki pasajin farkli yay kombinasyonlar1 ve ritm

kaliplari ile galisilmasi faydali olacaktir. (Ornek 157: Olgii: 357-360)

R L R R

Ornek 157: Olgii: 357-360

361 ve 368. dlgiiler arasindaki akorlarin tek tek gidis-doniis olarak caligilmasi
yararl olacaktir. (Ornek 158: Olgii: 361-368)
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Ornek 158: Ol¢ii: 361-368
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SONUC

Henryk Wieniawski iistlin yetenegi ve keman virtiiozitesi ile heniiz ¢cocukken
dikkatleri tizerine ¢gekmistir. Romantik donemin en 6nemli keman virtiidzii, bestecisi,
egitmenlerinden birisi olan Wieniawski, geride biraktig1 yapitlari ile giintimiizde hala

keman repertuvarinin 6nemli bir kisminda yer almaktadir.

Henryk Wieniawski’nin Re mindér Keman kongertosunun incelendigi bu
caligmada, kongertonun yapisal analizi yapilmis ve icraya yonelik calisma teknikleri
sunulmustur. Calismanin ilk boliimiinde Polonya miizigine genel bakis baslig1 altinda
onemli Polonyali bestecilerden bahsedilmistir. Ikinci béliimde Wieniawski’nin
yasami kariyeri arastirilmig, yayimlanmis ve yayimlanmamis eserleri siralanmustir.
Uciincii béliimde kongertonun tarihsel gelisimi ile ilgili genel bir bilgi verilmistir.
Dérdiincii boliimde Henryk Wieniawski’nin Re minér Keman kongertosunun yapisal
analizi yapilmis, besinci ve son boliimde ise kongertonun icrasina yonelik calisma

teknikleri sunulmustur.

Bir¢ok kaynak iizerinde yapilan arastirma ve inceleme sonucunda, bu tezin
koncertoyu icra edecek kemancilara katki saglayacagina ve Henryk Wieniawski ile
ilgili Tiirkce kaynak bulmakta zorlanan miizisyenlere faydali bir kaynak olacagina

inantyorum.
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Second Concerto

Bdited and fingered . .
Leopold u.u..o"," Violin

Heari Wicniawski. 0p.22
Alages medents SRS -~

Copyright, 1905, by G.Schirmer, Inc.
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Violin
Romance

Andante ma non troppo

——— A . —

100



) g.n 2
- ————— - —— " ——— - — - — T — . — - e A ——
- — -~ - - —_— - —— - - - e -

——
oy W ———— - —— - ——
QR ———

101



tranguille

po o~ In'ﬁ

appassionalo

-

v
*

. -

T —
-
-

102

, 1909, by G.Schirmer, Inc.




mollo vibrato
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Violin

rizoluto
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