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ONUR SOZU

Prof. Dr. Yiksel Gogebakan’in danismanliginda hazirladigim ‘‘Kadin
Duygusalligmin Iki Boyutlu Diizlem Uzerinde Plastik Acidan Degerlendirilmesi’’
baslikli bu ¢aligmanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek yardima
bagvurmaksizin tarafimdan yazildigini ve yararlandigim biitiin yapitlarin hem metin
icinde hem de kaynakcada yontemine uygun bi¢imde gosterilenlerden olustugunu

belirtir, bunu onurumla dogrularim.

Pervin KURCEREN



TESEKKUR

“Kadin Duygusalliginin  1ki Boyutlu Diizlem Uzerinde Plastik Agidan
Degerlendirilmesi” isimli ¢alismamda; her tiirlii ilgi, alaka ve destegini esirgemeyerek,
her kosulda sabirla ve ilgiyle yol gosteren danigsmanim Prof. Dr. Yiiksel Gogebakan’a
sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica; bu ¢alismanin olusum siirecinde, kaynaklarini
esirgemeden benimle paylasan Bursa Teknik Universitesi Sosyoloji Béliimii Dr. Ogr.
Uyesi Mehmet Ulukiitiik’e, bu siirecte destegini esirgemeden her kosulda yanimda olan
EsranurKiling’a ve oOzellikle benimle birlikte ayni heyecana ve 6zveriye sahip olan

annem Sibel Kurgeren ve babam Metin Kurgeren’e tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Pervin KURCEREN



OZET

KURCEREN, Pervin, Kadin Duygusalhgimin ki Boyutlu Diizlem Uzerinde
Plastik A¢idan Degerlendirilmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2019.

“Kadin Duygusallig1”, kadin1 erkekten ayiran ve hayata bakis agisini sekillendiren
onemli bir 6zelliktir. Duygusal anlamda kars1 cinsine gore daha hassas bir yapiya sahip
olan kadm, her g¢esit duygu tiiriini daha yogun yasamaktadir. Zamanin cesitli
donemlerinde belirli yetileri 6vgiiye layik goriiliirken, zaman iginde toplumda yasanan
degisiklikler sonucunda ovgiiye layik goriilen kadin otelenerek degersizlestirilmistir.
Dolayisiyla, cinsiyete karsi olusturulan negatif algi, birgok kadin igin duygusal
deformasyona sebep olmustur. Kadina yonelik ortaya c¢ikan negatif algi, bir taraftan
sebep-sonug iligkisi bakimindan bilim insanlari tarafindan irdelenirken, diger taraftan

sanatcilar i¢cin de 6nem arz eden bir konu halini almistir.

Sanatgilar i¢cin 6nemli bir imge haline gelen kadin, sanat tarihi boyunca estetik bir
imge olarak gorilmistiir. Kuskusuz kadin viicudunun estetik bir yapiya sahip olmasi,
onu sanatin énemli bir imgesi haline getirmistir.Teknolojinin gelismesi ve toplumsal
degisim sonucunda cinsel metaa haline gelen kadin, erkek egemen sanat anlayisinda
duygulardan yoksun birakilarak nesne bigiminde kullanilmasi yaygilasmistir. 20.
yizyilin baslamasiyla kadinlarda olusan farkindalik, kadinlarin sanat¢t konumuna
yiikselmesini saglamistir. Bu ¢aligmanin amaci, kadminsadece resimsel bir imge
olmayip,aynt zamanda duygusal bir canli oldugu gercegini de ortaya koymaktir.
Ozellikle kadmn kitlesinin ele alindigi bu calisma, literatiir taramasi yapilarak; one

stiriilen diisiince plastik bir tavirla olusturulan uygulamalarla desteklenmistir.

Calismanin birinci boliimiinde, kadinin fizyolojik ve sosyolojik yapist incelenerek
tarihsel silire¢ icerisindeki yeri ele alinmis ve ikinci boliim ise kadinin duygusal
baglamda nasil bir yapiya sahip oldugu arastirilmistir. Caligmanin {igiincli boliimiinde
sanat tarihinde kadin imgesinin ele alimis1 ve kadin sanatgilarin konuya yaklasim
bi¢imleri, dordiincii boliim ise;bu calismanin omurgasini olusturan on tane tuval {izerine
yagliboya teknigi ile yapilmis 6zgilin caligmalar eklenerekve bu ¢aligmalarin resimsel
analizleri yapilmistir. Sonu¢ kisminda ise; kadin duygusalliginin ele alindigr bu
calismada, elde edilen bilgiler dogrultusunda kadinin biligsel ve duyussal anlamda

erkekten farklilik gostermesi sebebiyle erkege oranla her tiirlii duyguyu daha yogun



yasadig1 ve onun toplum igerisinde farkli alg: tiirlerine tabii olmasi duygu durumunun

degismesine sebep oldugu sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler:Kadin, Kadin Duygusalligi, Resim Sanatinda Kadin, Kadin

Imgesi.
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ABSTRACT

KURCEREN, Pervin, Plastic Empirical Evaluation of Female Emotionality

on Two-Dimensional Plane, Master Thesis, Malatya, 2019.

"Female Emotionality” is an important feature that differentiates woman from
man and shapes perspective on life. The woman, who has a more sensitive disposition
than her opposite sex, experiences all kinds of emotions more intensely. In certain
periods of history, the particular abilities of women were praised; however, the women
who were seen praise worthy have been marginalized and trivialized. Therefore, the
negative perception against this gender has cause demotional deformation in many
women. The negative perception towards women has been scrutinized by scientists in

terms of cause-effect relationship while it has also become an important issue for artists.

The woman, who has become an important image for the artists, has been seen as
an aesthetic image throughout the history of art. Undoubtedly aesthetic structure of
female body made her an important image of art. As a result of the development of
technology and socialchange, woman has become a sexual objectand her use as an
object without emotions has become widespread in the patriarchal art. At the beginning
of the 20th century, the awareness created in women led them to reach the status of
artists. The aim of this study is to reveal the fact that woman is not only a pictorial
image but also an emotional being. A literature review was made for this study, which
focuses especially on women and the idea was supported by the practices formed in a

plastic manner.

The first part of the study examined the physiological and sociological structure of
woman and treated her place in the historical process where as the second part
investigated the emotional disposition of women is. The third part of the study is about
how women's image have been addressed in the history of art and how the women
artists have approached this issue; in the fourth part; original paintings on canvas were

studied and their painterly analysis was made.

Keywords: Female, Female Emotionality, Woman in Painting, Woman Image.
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GIRIS

Akl sayesinde diger canlilardan ayri tutulan, muhtesem Ozelliklerle donatilan,
diinya iizerinde ¢ok fazla s6z sahibi olan canli, “insan”kelimesi ile bir biitiin olarak
telaffuz edilmesine ragmen, kadin ve erkek olarak iki ayr1 kutup seklinde
degerlendirilmektedir. Ikisinin de varligini siirdiirdiigii bu diizende bir denge sz
konusudur. Miikkemmel bir diizene sahip olan bu kainatin yaraticisi, kadin ve erkegi
yaratirken bir diizen ve bir denge i¢inde yaratmistir. Bu denge, insanlarin iginde
bulundugu inang sekillerine gore degisiklik gosterebilmektedir. Tarih boyunca, kadin ve
erkege verilen deger her topluma, farkli donemlere ve farkl kiiltiirlere gore degisiklik

gostermektedir.

Tarih Oncesi ¢aglarda ana tanriga olarak goriilen kadin, tarih sonrasi ¢aglarin
baslamasiyla ikinci plana otelenen bir yere konumlandirilmistir. Kadinin bu durumu
onu olumsuz yonde etkilemistir. Oysa kadin, insan olarak degerlendirilmesinin yani sira
duygusal bir varliktir. Onun duygusalliginin goéz ardi edilmesi, tarihsel siire¢ i¢inde
farkli toplumlarda rahatsiz edici kaliplara sikistirilmasi, tiim insanlar adina bir problem

olusturmaktadir.

Bu sadece kadinlar ilgilendiren bir durum olmaktan ¢ok tiim insanlar1 kapsayan
onemli bir sorundur. Her toplum kendine ait sorunlara sahiptir ve bu sorunlar, o
toplumda yetisen sanat¢ilar ve bilimle ugrasan kisiler araciligiyla agiga ¢ikarilmaya
caligtlmaktadir. Tipki bu problem gibi kadina dair birgok problem, her dénemin ve her
toplumun kendi sanatcist ve bilim insanlar tarafindan ele alinmistir. Amac insanlari
rahatsiz eden bu durumu agiga cikartip rahatsiz edici yapinin ortadan kaldirilmasini
saglamaktir. Bu calismanin da amaci, kadinin bu duygusal yOniiniin de 6n plana

c¢ikarilarak sanatsal iiriinler ortaya koymaktir.

Yaratildig1 giinden bugiine kadar gecen siirecte, insanin kendini kesfetme arzusu
sayesinde kadin ve erkek birgok sanatsal c¢alismaya konu olmustur. Yapilan bu
arastirmalar kadina ve erkege farkli perspektiflerden bakma imkanini1 sunmaktadir. Bu
sayede kadinin tarihsel siirecini ele alirken erkegin de bu siiregte nasil konumlandirildig:

hakkinda bilgi sahibi olunmasi miimkiindjir.

Bir toplumda yasayan insanlar ve o toplumda olusan problemlerin yine orada

yasayanlar tarafindan ortaya g¢ikarilmasi, bu problemi insanlarin kolay fark etmesini



zorlastirmaktadir. Boyle durumlarda isin i¢ine o donemin sanatgilar1 girmektedir. Bu
donemin sanatgilari, boylesi durumlart fark edip ve diger bireylerinde fark etmesini
saglar. Kendi donemini anlayan ve anlamlandirmaya c¢alisan sanatgi, yasadigi
olaylardan etkilenerek ortaya yeni eserler koyar ve onu kendi ¢agina armagan eder.
Kandinsky’nin de dedigi gibi her sanat eseri ¢aginin g¢ocugu ve cofu zaman
duygularimizin kaynagidir (Kandinsky, 2015: 27). Topluma, ayna gorevi géren bu sanat

eserleri ilk cagdan giiniimiize kadar varligini siirdiirmektedir.

Sanat tarihi boyunca kadin daima sanata konu olmus, bir donem ana tanriga olarak
Ovgii alirken, bagka bir donemde cinsel obje olarak kullanilmis ve yerilmistir. Her
donemde farkli anlamlarla kullanilan kadin imgesi, toplumlarin dini, dili, irki, kiiltiirti
gibi ozelliklerine gore degisik ozellikler ve kullanim farkliliklar1 gostermektedir. Sanat
tarihi boyunca kadin hakkinda yapilan ¢alismalarin, bu calismanin gidisati i¢in yol
gosterici olarak, kadinin duygusal bir varlik oldugunun yansitilmast bakimimdan énemli
bir rol oynayacagi diisiniilmektedir.Dolayisiyla bu c¢aligmada; “Tarihsel siiregte kadin
algis1 nasildir?”, “Nicin kadin ikinci plana atilmistir?”, “Kadinin tarih sahnesinde ki
savasi nasil olmustur?” gibi sorulara yanit almakla birlikte, kadinin duygusal bir birey

oldugu gozler oniine serilmistir.

Kadin viicudunun estetik bir yapiya sahip olmasi sebebiyle tiim gorsel sanat
alanlarinda yogun ilgi gérmiistiir. Kadin viicudununimge olarak kullanilmasi, ¢iplak
resmedilip onun bir nesne olarak degerlendirilmesine neden olmustur. Oysa kadin bir
nesne degil, duygusal bir canli olarak, ona deger verilmesinin gerektigi diisiincesiyle,
sanat alani i¢inde konu olarak kullanilmaya baslandi. Sanatta, bu sekilde bir insani
incitici durumdan kurtarmak adina yeni eseler hala verilmektedir. Bu sayede kadin ve
kadinin psikolojik durumunun sanatsal agidan ele alinmasiyla, uzun bir siire¢ baglamis

oldu.



BIiRINCi BOLUM

KADIN

1.1. Kadmnin Yaratihsi

Yeryiiziindekitim canlilardan akli sayesinde farkli bir yere sahip olan insan,
elbette bir amag icin yaratilmistir. Tarih boyunca insanin yaratilis1 hakkinda birden fazla
teori mevcuttur. Bu teoriler, insanlarin inanglarina gore degisiklik gostermektedir. ilk
insandan bahseden kaynaklar, dini metinler, kutsal Kitaplar ve mitolojik
hikayelerdir(Agirman, 2001: 28).Kadinin yaratilis hikdyesihemen hemen her inang
sisteminde Dbirbiriyle benzerlik icindedir. Ornegin; kadinin yaratilisinin  erkegin
yaratilisindan sonra gergeklestigi inanci, bircok inangta ve mitte kabul goriilmiistiir.Bu
diisiince, kadmin sosyolojik acidan erkekten farkli olarak diisiiniilmesine sebebiyet
vermistir. En nihayetinde insan yaratildi ve bir hayat siirmeye basladi. Halen devam
eden bu siire¢, giinlimiize gelene kadar her doénemin inanglarina, sosyo-ekonomik

seviyesine, yonetim sekline ve kiiltiiriine gore degisiklik gostermektedir.

Yeryiiziiniin olusumundan giiniimiize kadar gegen siirede, yiice bir gii¢ tarafindan
yaratilan her seyin bir diizen ve denge i¢inde bu diinyaya gonderildigi disiinilmektedir.
Yeri tamamlayan bir gok, geceyi tamamlayan bir giindiiz, 1ylyi tamamlayan bir kotiinlin
oldugu gibi erkegi de tamamlayan bir kadin oldugu soylenebilir. Nitekim kainatin her

alaninda ayr bir denge oldugu gibi insaninda bir dengesi oldugu sdylenebilir.

Insan denilince ilk akla gelen, iki kolu, iki bacagi, kafasi, gozleri, burnu, agzi
olmasinin 6tesinde “akil” sahibi olan bir canli akla gelmesi gerekirken, genellikle
zihinde ilk anda canlanan insan modeli olarak,cinsiyet acisindan farklilik gosteren bir
canli akla gelmektedir. Tabii bu iki cins arasinda oldukga fazla farkliliklar goriilmesine

ragmen, insani degerlerinher ikisiagisindan bir biitiin olarak incelenmesi miimkiindjir.

1.1.1.Insiyet (Insan) Olarak Kadin

Milyonlarca canlinin arasinda, yeryiiziine en fazla hiikkmeden canlinin insan

olmas1 pek sasirtict degildir. Insan, akli sayesinde neslini devam ettirirken kendini



korumay1 ve c¢evresini elverisli bir ortam olarak yaratmayi basarmistir. Bu sayede

yeryiiziine uzun bir siireden beri hiikmetmektedir.

Insan tabi ki diger canlilardan daha 6zel ve kutsaldir;fakat insan ve bedeninin
Ozellikleri, tabiatin i¢inde hayatta kalmaya hi¢ de uygun degildir (Cift ve Canan, 2017:
19).insan, biyolojik ve fiziksel olarak tabiatta yasayan diger canlilardan oldukca
farklidir. Ornegin,kurtlar gibi keskin dislere sahip degillerdir; ama keskin dislerin
islevini yerine getirecek alet yapabilecek bir akla sahiplerdir. Bu sayede diger
canlilardan daha 6zel sayilmaktadir. Kendini doganin yipratici etkilerinden koruyabilen
insan, kisa siirede tim yeryiliziine hitkkmedip, akli sayesinde neslini devam ettirmekle

birlikte tabiatla basa ¢ikmayi basarmistir.

Her ne kadar kadin ve erkek iki farkli cins olarak diistiniilmekte ise de fizyolojik
olarakbelirtildiginde, bu iki cinsi birbirinden ayiracak ¢ok fazla farkliligin olmadigi
goriilmektedir. Bir insanin sahip olmasi gereken tiim uzuvlar hem kadinda hem de
erkekte mevcut olmasina ragmen, tarih boyunca kadin ve erkek arasinda daima bir
farklillk oldugu disiiniilmektedir. Bu diistince, kadin i¢in olumsuz bir durumu
beraberinde getirmektedir. Kadin ve erkek arasinda bir farklilik oldugu diisiincesi bir
anlamda dogrudur; fakat bu farklilik Prof. Dr. Sinan Canan’in da dedigi gibi
bedenlerimizde degil insani insan yapan en Oonemli donanim olan beyinlerimizdedir
(Cift ve Canan, 2017: 110). Yani kadin ile erkek bilissel anlamda birbirinden farklilik
gostermektedir. Bu agidan disiintildiigiinde, kadinin bilissel anlamda farkli olmasi
insanidzelliklerden yoksun oldugu anlamina gelmemelidir.ikisi de tiim insani dzelliklere
sahip olmakla birlikte esit sahislardir ve birey olarak toplumda esit degerlendirilmeleri

gerekmektedir.

Kadmin biyolojik olarak erkekten farkli olmasi tabii onun bazi 6zelliklerden
noksan oldugu anlamina gelmemektedir. Ayn1 sekilde erkeginde kadindan daha {istiin
Ozelliklere sahip oldugu anlamimi ¢ikarmak dogru olmaz.Erkek ve kadin arasindaki
diisiinme tarzi, davramig ve tutum farkliliklarmin ve bunlarin altindaki biyolojik
temellerin bilinmesi, tarih boyunca oldugu gibi bir cinsiyet ayrimciligina yol agmamali,
aksine iki cinsin birbirlerini daha iyi anlamasina ve hos gérmelerine hizmet etmelidir

(Esel, 2005: 148).



Tiim bunlara ragmen insana cinsiyet¢i acidan yaklasildiginda kadin ikinci sinif
insan tutumuna maruz kalmistir. Bu konuya dair yaklagimlar sonraki basliklarda daha

ayrintili bir sekilde irdelenecektir.

1.1.2.Cinsiyet Olarak Kadin

Kelimeler, kullanildig1 topluma, doneme, inanglara, vb. 6zelliklere gore degisiklik
gosterdigi igin Oncelikle cinsiyet kelimesinin nasil kullanildigi ve bu kelimeye
yiiklenilen anlamlar hakkinda bir degerlendirme yapilmasi gerckmektedir. Bu yiizden
cinsiyet kelimesi baz1 modellere gore ele alinacak olursa, cinsiyeti;

Batili modeller “sex” ile kisinin biyolojik durumu kadar anatomik ozelliklerini,
“gender” ile de sosyal ve kiiltiirel rollerin temsilini ifade etmektedirler (Newman, 2002: 353).
“Gender” kelimesini sosyolojiye sokan AnnOakley, “sex” ile cinsiyeti ifade etmekte ve
biyolojik olarak erkegi ve kadini ayirmak i¢in kullanmakta iken, “gender” ile toplumsal
cinsiyeti belirtmekte ve erkeklik ve kadimnlik arasindaki toplumsal boliinmeye isaret etmektedir.
Dolayisiyla burada toplumsal cinsiyet ile esasinda kadinlar ve erkekler arasindaki farkliliklarin
toplumsal boyutuna dikkat ¢ekilmektedir. (Ersoy, 2009: 210)

Ersoy’un da belirttigi gibi cinsiyet kelimesiyle kadin ve erkegin toplumsal olarak
farklilik gosterdigini belirtmek ic¢in “toplumsal cinsiyet” kavrami kullanilmistir.
Feminist tarihciler, 6zellikle 1980’lerden itibaren, “kadin” kategorisi yerine etkili bir
analiz aract olarak “toplumsal cinsiyet” kavramimi kullanmaya basladilar (Berktay,

2003: 29).

Glniimiizde oldukg¢a sik kullanilan “toplumsal cinsiyet” kavramini, Ozellikle
kadin sorunlarmi dile getirirken kullanildig1 diisiiniilecek olursa, kadinin cinsiyetgi
yaklasimda pek pozitif karsilanmadigimi sdylenebilir. Ozellikle Miisliimanlik gelmeden
onceki tarthe bakildiginda kadinin toplumsal ac¢idan pek deger gérmedigini ve cinsiyet
olarak yerildigini sOylemek miimkiindiir. Yukarida da belirtildigi gibi, biyolojik ve
anatomik farkliliklara sahip olan kadin ve erkek kiiltiirel anlamda da oldukca farkli
yerlere konumlandirilmistir. Bireyin daha dogmadan 6nce ona toplum tarafindan
atfedilen bir sorumluluk olan cinsiyet, dmiir boyu kisinin tasimak zorunda oldugu bir

yiiktiir. Oysa higcbir canli kendi cinsiyetini se¢me hakkina sahip degildir.

Her ne kadar bir ayrigtirma yasasa da, yaratildigi glinden itibaren kadin ve erkek

birlikte hayat slirmeye baglamislardir. Eger erkeler uzunca anlatilan bir tarihe sahip ise;



kadinlar da bu tarihin basrol oyuncularidir. Sosyal hiyerarsinin tepesinden tirnagina
kadar, belki savaslar hari¢, kadinlar her yerde vardi ve savaglarda bile, bazen kilik
degistirerek yer aldilar (Z. Davis ve Farge, 2005: 13).0 halde boyle bir gegmise sahip

olan kadinlarin 6telenmesi kadinlara kars1 adaletsiz bir yaklagimdir.

Kadin, tipki erkek gibi kendi varligini koruyabilen bir canli iken ona daima bir
aidiyet yiiklenmektedir. Birinin kizi, birinin annesi, birinin esi veya birinin kardesi
sOylemlerine tabi tutularak, bu aidiyetlik nesilden nesle aktarilmaktadir.Oysa kadinin
erkekten noksan olan bir yonii yoktur. Kadin ile erkek arasindaki farkliliklar mevcuttur;
fakat bu farkliliklar birini digerine gore daha degerli ya da daha degersiz yapmaz. Bu
farkliliklar, her iki cinsinde sosyal hayatta bir denge i¢inde yasamasini zorunlu hale

getirir.

1.2.Donemsel Kadin Algisi

Onemli bir olayin gerceklesmesiyle acilip kapanan caglarda, farkli zamanlarda
farkli zihniyetlerle yasayan insanlarin tarihine sahitlik etmekteyiz. Her donemde farkli
yasam tarzina rastlamak miimkiindiir. Bu yasam tarzlarin1 sekillendiren; dini ve ahlaki
degerler, toplumun sosyolojik yapisi, ekonomik ve kiiltlirel farkliliklar. Bu degerler
sayesinde her donemin kendine 6zgii bir diisiince sistemi iiretim bigimi ve yonetim sekli

var olmustur.

Donemin hakim oldugu inang sistemi, ekonomik yapis1 ve yonetim sekli, birgok
yonde oldugu gibikadina dair algida da degisiklik gostermektedir.Tarih boyunca bir
problem olarak goriilen “kadin”, insamin yaratildigi gilinden itibaren varligi, inkar
edilemez bir gercektir.Insanin, kadin ve erkek olarak diisiiniilmesine sebep olan diialist
yaklasim, bireye gosterilen degerin, biyolojik ve sosyolojik olarak farkliliklara sahip
olmasi, farkli ilgi ve alakaya sebebiyet vermistir. Bu farklilik her donem degismis ve

cesitli formlara bilirtinmiistiir.

1.2.1.11k Cag’da Kadin

Tarihsel siiregte, kadinin varligi kabullenilmis fakat bu kabullenme zaman

ierisinde degisiklige ugramustir. Insanlarin heniiz cinsiyet hakimiyetini kesfetmedigi



zamanlarda da her iki cinsiyetin (gender)sahip oldugu farkli 6zellikler mevcuttu. Tarih
oncesi caglarda, insanlar tarafindan bu oOzelliklere saygi gosteriliyordu. Bu saygi
sayesinde kadintarih sahnesinde bir siireligineen giizel ilgiye maruz kalacaktir. Kadin ve
erkegin farklilig1 bir dengeyi meydana getirmekte;ancak erkek, bu dengeden habersiz
bir sekilde kadinin sahip oldugu bu farklilig1 bir iistiinliik olarak gordiive bu diisiince,

kadinin lehine bir siirecin baslamasina neden oldu.

Tarih oncesi ¢aglarda, kadikutsal bir giice sahipti. Insanligin devam etmesi icin
gerekli olan sey kadin viicudunda gizliydi ve insanlik, kadina biiyiik bir hayranlik
duymaktaydi. Ciinkii 6liimiin karsisinda durabilen tek giic dogurganlikt1 (Celebi, 2015:
100).Bu giiciin sahibi olarak biiyiik ilgi goren kadin “tanriga” olarak nitelendiriliyordu
ve bunun neticesi olarak anaerkil donem baslamis oldu. Bollugu ve bereketi temsil eden
kadin, ilgi ve alakanin odak noktasiydi. Bu diizen tarihi c¢aglarin baslamasiyla,
degismeye ve kadinin mevcut durumu erkek lehine bir hal almaya basladi. Tarihin
icinde gerceklesen onemli olaylar, kadin algisi lizerinde 6nemli degisiklige sebebiyet
vermistir. Bu olaylardan birisi Stimerlerinyaziy1 bulunmasiyla baglayan “uygarlik tarihi”
ile yazili hukukun gelisme siirecidir (Celebi, 2015: 10). Bu siirecte yazilan hukuk, erkek
elinden yazilmaya baslandive bu durum kadinin aleyhine bir durumun olusmasina
sebebiyet vermistir.Bir bagka 6nemli olay ise;Kayave Tasdoner’in(2017: 2) de belirttigi
gibi Stimerlerin kentlesme siirecini baglatmasidir.Bu durum, insanligin, savas ve somiirii
sistemiyle ve asker hiikiimdarlarla tanigmasina olanak vermistir. Boylelikle, kadinlarin
aleyhine bir durum ortaya ¢ikmustir.Tarihin degismesine bu denli sebep olan olaylar
tarithte koklii ve hala tartisilan bir durumun ortaya g¢ikmasina sebebiyet vermistir.
“Uygarlik tarihi” kadinlarin bitmek bilmeyen cinsiyet sorunlarinin ortaya ¢ikmasina

Onayak olmustur.

Kadinlarin tabi oldugu tutum ve davranslar,ilk Cag boyunca bir problem olarak
goriilmemekte ve her kadin kaderine baglh kalmaktadir. Kadinlarin degersizlestirilmesi
ve kadina bir aidiyetin yiiklenmesi ona, birinin bir seyi olma hakkindan bagka bir hak
tanimamistir. Kadimin bir sorumlulugu vardir ve bu sorumlulugu yerine getirmek

zorundadir. Bu sorumluluk; ¢ocuk yetistirmek, ev idare etmek ve kocasinin isteklerini

'Gender: Sadece dilbilgisel bir terimdir. Erkek ya da kadim cinsi anlaminda, erkeksi ya da kadms: bir
cinsiyete ait kisi ya da varliklardan bahsetmek i¢in kullanilir (Fowler, 1965: 221).



yerine getirmektir. O, ¢ocuk dogurur ve kocasini hosnut eder, bunlardan geriye kalan

ise; her anlamda somirilen bir kadin bedenidir.

Kadma yiiklenen alginin degisimi olduk¢a hizli bir bi¢imde ilerlerken, bir
zamanlarin tanrigasi, zamanla Stelenip hor gériilmeye baslandi. Ilk ¢agin sonlarma
dogru; dogum yapabilen, kendi viicudundan bagka bir canliyr ¢ikarmak gibi kutsal bir
gorevi olan kadinin yerini “cadi” sifatiyla kullanilan canlilar aldi. Erkek goziiyle
yorumlanan kadin, tanr tarafindan yeryiiziine hizmet etmek amaciyla gonderilen, hem
kocasimnin hem tanrmmin ona verdigi sorumlulugu yerine getirmek icin yasayan bir
canlidir. Kisaca kadin, her yoniiyle aracidir, neslin devami igin gerekli olan dogurganlik
kadina verilmistir ve kadin bunu yapmak zorundadir.Bu, kadinin tanrinin yaraticiliginin
araci ve ayni zamanda bir ailenin devamini saglamak i¢in gerekli olan tiim sorumlulugu
yapmasi ile, sorumlu bir hizmetkar olarak yine bir araci gorev tistlenmesine neden oldu

(Celebi, 2015: 109).

[IkCag’larda ki “ana tanriga” sifatina layik olan kadm, ¢agin sonlarina dogru adi
olmayan, kimligi onu rencide edici sifatlarla belirlenen, cadi hatta giinahkar olarak ilan
edilmeye baslandi. Kadinlarin adinin gegmedigi toplumlar, erkek egemenligini her
anlamda benimseyen ve kullanan eril giigler, ekonomi, siyaset, hukuk gibi toplumsal
diizenin her alaninda kendilerini tek soz sahibi olarak nitelendirmis ve bu uzun yolda
eril giic konumuna yerlesmislerdir.Kadinin insan sifatina layik goriilmedigi bir diizen
olusturulmustur. Kadin hicbir sekilde itiraz etmeden ona, yiiklenen sorumlulugu yerine

getirmek mecburiyetindedir.

1.2.2.0rtacag’da Kadin

Erkek egemenliginin giin gectikge artmasi ve kuvvetlenmesi kadin yasantisi
tizerinde olumsuz etki olustururken, diger taraftan toplumu yonlendirme giiciine sahip
olan kilisenin yine erkek egemenliginde olmasi bu durumu daha da kotiiye
stiriiklemistir.

Duydugumuz tek ses, erkeklerin sesidir. Ama biitiin erkeklerin degil; biiyiikk ¢ogunluk
sessizlige mahkim edilmisti. Yazili s6z bilgi akisini kontrol eden ve insanlarin kadinlar1 ya da
daha dogrusu Kadin’1 algilama seklini belirleyen ruhban sinif, rahipler ve kiliseye iiye erkekler

tarafindan kontrol ediliyordu. Ortagag kadinlariyla ilgili kanitlarimizin ¢ogu, din adamlarinin

fantezilerinden, kesinliklerinden ve kugkularindan kaynaklanir. (Klapisch-Zuber, 2005: 17)



Bati toplumlarinda dénemin tiim iplerini elinde tutan kilise, toplumun diizenini
belirleyen en biiylik gii¢ olarak kendini gostermeye baslamis vesdz sdyleme yetkisine
sahip olan en biiylik kurum olmasindan 6tiirii, en kii¢iik noktaya bile miidahale yetkisi
olmasi nedeniyle tiim unsurlar Kilise tarafindan sekillendirilmeye baglamistir. Bu giiciin
sahibi olan kilise, giiciniin farkinda olmasi nedeniyle her anlamda olumsuz bir ortam
yaratmaktaydi. Bu gii¢, yavas yavas baglamis olan cinsiyetler aras1 esitsizligin daha da
i¢sellestirilmesine sebep olmaktaydi. Cinsiyet esitsizliginin bu denli yogun yasandigi bu
donemde, sadece kadinlar ve erkekler olarak degil, toplum i¢inde oldukc¢a fazla
otekilestirmeler mevcuttu. Kadin ve erkeklerin yani sira, efendiler ve koleler, yerliler ve

yabancilar gibi birgok toplumsal siniflandirmalar mevcut idi (Yuval-Davis, 2007: 104).

Bu cagda kadinlarin bu denli otekilestirilmesinin sebebi, kilise yonetiminin
giicleri elinde toplamasindan da 6te olan en biiyiik sorun, kilise yonetiminin erkeklerin
elinde bulunmasidir. Bu yiizden bu bolimde asil incelenmesi gereken nokta ise,
kadinlarin erkeklerin géziinden nasil goriildiigiidiir. Kilise yonetiminde s6z sahibi olan
erkekler, o donemin sartlarina gore olusturulan ortamda kadinlara oldukca asagilayici

bir konum bahsetmislerdir.

Dogadan her tiirlii faydalanmasini bilen kadin, dogada bulunan otlar1 tedavi etme
amactylakullanmakta oldukc¢a basariliydi. Bu yiizden hastaliklarla basa ¢ikabiliyorlardi.
Bu durum eril gili¢ tarafindan kadma yoneltilmis bir silah olarak ortaya cikti. Nami
kotiilesmeye baslayan kadinlarin durumunun pekismesini saglayan bir etken oldu.
Kadmin sahip oldugu bilgi,onun birinci diigmani olarak geri dondii. Zamanin “bilge”
sifatiyla nitelendirilen kadmin vyerini “cadi” sifatt almaya basladi. Ozellikle
degersizlestirilen kadinlar grubu yoksul kesim olmaktaydi. Her anlamda bir ikiciligin
var olmasi cinsiyet agisindan kadinlarin degersizlestirilmesinde fazlasiyla katkisi
oluyordu. Insanlar oncelikle zengin-fakir olarak ardindan dinsel, dilsel ve irksal
farkliliklar tizerinden bir ayrim yapildiktan sonra, kadin erkek olarak kendi ic¢inde
yeniden bir ayrima ugruyordu. Bu degerlendirmenin ardindan kadin, en alt seviyeye

layik goriilen bir canli olarak, her durumda olumsuz konumun sahibi olmaktaydi.

Erkek egemenliginin, cinsiyet¢i agidan yogunlagsmasi her kadmn i¢in olmasa da
cogunluk icin olumsuz bir etki yaratmaktaydi. Bu asagilayict tavir mevki sahibi olan

erkeklerin eslerini teget ge¢mekteydi. 1584’te ReginaldScot’un, Cadiligin Kesfi adli



kitabinda, fakir kadinlarin cadilikla su¢lanmasina karsin, zengin kadinlarin bu sugtan
yargilanmamasindan dogan adaletsizlige son verilmesine ¢agr1 yapmistir (Martin, 2009:

72).

Ortagag Avrupa’si kadininin kotii séhreti bir yerde yerini iyi kadina birakiyordu;
fakat bu yere sahip olmak i¢in kadinin yapmasi gereken sorumluluklari mevcuttu. Kadin
tek basina birey olamayan bir canliydi. Muhakkak kadinin bir sahibi ve yapmak zorunda
oldugu sorumluluklar1 vardi. Bu dénemde elbette iyi goriilen kadinlar vardi ama bunun
i¢in kadmlar kilisenin uygun gordiigii sekle girmek zorundaydi. Iyi bir kadm olarak
nitelendirilmek i¢in, itaatkar, iffetli ve sadakatli olunmasi gerekiyordu. Kadin dis
diinyadan tamamiyla kopuk olarak evin i¢inde hizmet etmek ve aile bireylerini mutlu
etmek icin yetistirilir ve bu biling asilanirdi. Ortacag’da iyi bir kadin; saygili bir gelin,
sadik bir kari, diislinceli bir anne, idareli bir kdhya olmalidir (Veccinio, 2005: 106).
Kadin diinyaya geldikten sonra, ona bu duygular asilanmaktaydi. Kadin, annesini ve
babasini onurlandirmak durumundaydi. Bu onuru onlara yasatmak ic¢in bu kriterlerin
disina ¢ikmamasi gerekiyordu. Aksi halde “iyi kadin” yerine, rencide edici bir¢ok sifat
kullanilabilirdi. Bu dénemde aile meclisinin kutsalligi tartisilamaz ve her haliikarda
kadin hizmetkar olarak yasamak zorundadir. Kilisenin kadin algisin1 bu sekilde empoze
etmesinin sonucunda, degersizlestirilen ve her yoniiyle somiiriilen bir kadin bedeni

yaratilmaktadir.

1.2.3. Ronesans’ta Kadin

Ortagag karanliginin rehavetini {listlinden atmaya baglayan Avrupa, Ronesans’in
aydinligi ile yeniden ayaga kalkmaya baslamistir. Her s6ziin sahibi olan kilise, giiciinii
kaybetmektedir. Kilisenin, hakimiyetinin son bulmasi ile insanlarda bastirilmis olan
birgok arzu agiga ¢ikmaya baslamig,korktuklart igin geri durduklar1 her alanda
gelismelerin yasandigi goriilmektedir. Kilisenin baskisi sebebiyle insanlarin arastirma
ve kesfetme imkani1 olmazken,yavas yavas Kilisenin baskisindan kurtulup 6zgiirlesmeler
baglamistir. Bunun sonucunda, bilim, sanat, ekonomi, felsefe ve siyaset gibi ¢esitli
alanlarda gelismeleryasanmis,bu durum biiyiik degisimi de beraberinde getirmistir. Her

anlamda bir aydinlanma s6z konusu olmustur.

15. yiizyildan itibaren, Ortagag’incehaleti ve gerici olan bazi tutum ve davranislari

yavas yavas yok olmaya baslamis olsa da, toplumsal yapilanma bakimindan hala bazi
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catlaklar gortilmektedir. Halk arasindaki kast sisteminin mevcut konumunun korunmasi,
bazi olumsuz durumlarin devam etmesine sebep olmakta idi. Burjuvazinin yonetimde
sOz sahibi olmasi, bu insanlara gesitli imtiyazlara sahip olma hakki veriyordu. Bu durum

toplumsal olarak bir ayrimin da devam ettiginin gostergesidir.

Erken donem Ronesans kadini, Ortagag’molumsuz etkisini hala {izerinden
atamamistir. Kadmin erkekle iligskisi ne olursa olsun (baba, es, vb.), her kosulda
sirasityla Once babasimnin sonra kocasinin sorumlulugu altindaydi ve ikisini de
onurlandirmak ve onlara itaat etmek durumundayd: (Hufton, 2005: 25). Fakat kadinin,
evlilik durumunda evlilige yaptig1 katki oldukga dnemliydi. Bu yiizden onun ¢aligmasi
gerekiyordu ve evlenmeden Once g¢alismast normal goriiliiyordu. Onun ¢alismasi bir
erkegi cezp edebilir nitelikteydi. Bu sebeple evlenmeden 6nce ¢alisip hem kendi
masrafin1 karsilamak hem de evlilige hazir bir duruma gelmek icin beceri biriktirmek
durumundaydi. Fakat onlar, erkekler gibi prestijli mesleklerde ¢alisamiyorlardi. “Oysa
kadinlarin aldig1 geleneksel egitim onlari, bu meslegi icra etmeye erkeklere tiniversitede
verilen kitabi egitimden daha iyi hazirlamaktaydi.” (Michel, 1993: 46)Kadin is
yasamina atilmis olsa da tam bagimsizlik durumu s6z konusu bile olamamistir. Tiim
bunlara karsin hala kadin hayatta kalabilmek icin her kosulda bir erkege ihtiyag
duymaktadir. Tabii aristokrat ve burjuvazi esleri tamamen ayr1 bir yere sahip idi. Kadin
evlendikten sonra evlendigi kisinin soyadina biirlindligli i¢in, tamamen erkegin
hakimiyetinde oldugu igin, erkegin imtiyazlari onun i¢inde gegerliydi. Bu yiizden hem
calisip hem de erkegin egemenliginde ve sorumlulugunda olan kadmn sinifi, orta ve alt

sinif idi.

Ronesans ile gelen yenilikler birgok yapiy1 degistirmis olsa da insanlar arasinda ki
dengesiz tutumu heniiz tam anlamiyla ¢6zebilmis degildir. Kadin erkek esitsizliginin
yani sira kadmlari hatta erkeklerin bile kendi iglerinde farkli derecelendirmelerinin
oldugu goriilmektedir. Burjuvazi ve aristokrat ailelerin kadin ve erkekleri ait oldugu
ailenin her tiirlii olanagina sahiptiler (egitim, sosyal ve siyasi olanaklar); fakat orta ve

alt kesim bu ayricaliklardan faydalanamamaktadir.

Bunun yani sira kadinlar arasinda yapilan bir diger ayrim ise kadinlarin
gorliniisiinden ortaya ¢ikan bir ayrimdir. Giizellik anlayisinin degisiklik gosterdigini,

donemlerin “giizel kadin” diye nitelendirilen kadinlar inceleyerek gérmek miimkiindiir.
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Ortagag’mince, dar kalcali ve kiigiik memeli aristokrat hanimefendi ideali on altinci
ylizyilda yerini ge¢ on sekizinci ylizyila kadar gegerli kalan tombul, genis kalgali ve biiyiik

memeli kadinsal giizellik modeline birakti. (MatthewsGrieco, 2005: 61)
Kadmlarin viicutsal o6zelliklerinin, kadin algis1 tizerinde etkisinin olmasi,onlar
arasindaki ayrimin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir unsurdur. Bu degisim, donemin s6z

sahibi insanlarin zevk ve hayranliklarina gore farklilik gostermektedir.

Ortacag yikintilarinin toparlanmasini iistlenen Ronesans donemi,birgok anlamda
degisikligi beraberinde getirmis olmasina ragmen, “kadin” algisinda ¢ok fazla bir
degisiklik yasanmamistir. Her kosulda ekonominin vermis oldugu orantisiz gii¢ ile
insanlarin kendi iginde cinsiyet¢i tavirlarinin yani sira, farkli cinsiyetler iginde bile
ayrimin oldugu goriilmektedir. Ronesans’ta hala erkek hegemonyasinda bir sistemin

olmasi, kadin algis1 agisindan 6teleyici bir durum arz etmektedir.

1.2.4. Modern Dénemde Kadin

“Modern” sozcligli bir donem olarak ele alindigi zaman,farkli anlamlar ortaya
cikmaktadir. “Icerigi siirekli degisse de ‘modern’ kavrami hep kendisini
‘eski’den‘yeni’ye bir gegisin sonucu olarak gormek igin bir onceki ¢agla kendisi
arasinda bir iliski kuran donemlerin bilincini dile getirmistir.” Smart (1990°dan aktaran
Demir, 2014: 18) Bu agiklamadan yola ¢ikarak modern dénem igin, yeni “sey”lerin
ortaya ¢ikist denilebilir. Bu yenilikler insanlarin yasantisinda ¢ok biiyiik degisiklige

sebep olmustur.

Modern donemin baslamasina sebep olan olaylar sirasiyla, Ronesans’tan sonra
feodal ekonomiden sanayiye gecis siireci, kapitalizmin zirveye ulagsmasi ve Fransiz

Devrim’i olarak goriilmektedir.

Ronesans’in yasanmasiyla ortaya ¢ikan yenilikler dogrultusunda hazirlanan zemin
ile Avrupa diinyasinda yepyeni bir donem yasanmaya baslamistir. Ortacag ve
Ronesans’tan sonra oldukga radikal degisimler ortaya ¢ikmistir. Bu degisimler modern
donemin baslamasina zemin hazirlamistir.Bu yenilikler toplumlarin diisiince yapisinda
degisiklige sebep olmustur. Niifus artisi, insanlarin kdyden kente gogii, yeni yasam
tarzlariin benimsenmesi, merak uyandiran bilimlerin incelenmesi gibi unsurlar,
modern siirecin baglamasina sebep olan 6énemli unsurlardan birkag¢1 olarak sdylenebilir.

Fakat yukarida da belirtildigi gibi modern siirecin baglamasindaki en énemli unsur 1789
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Fransiz Devrimi’dir. Her anlamda bir devrim olan Fransiz Devrim’i Tijssen’in de
belirttigi gibi aym1 zamanda vatandaslik ve temel medeni haklar tarihinin bir
baslangicidir. Tijssen (1990°dan aktaran Demir,2014: 17) Bu haklar birey olarak hem
kadin hem de erkek i¢in olduk¢a onemli bir yere sahiptir. Fakat kadinlar i¢in bir umut
15181 niteligindedir.Bu haklarla, Modern donemden 6nce hatta 19. ylizyila kadar yasanan
ikinci sinif kadin anlayis1 degismeye baglamistir. Daha dogrusu yasanan kadin
problemlerinin daha fazla ele alindig1 bir siire¢ olmustur. Bu siirecte devrimin etkisiyle
ortaya ¢ikan yeni haklar, kadin ile erkek arasindaki dengeyi saglayan bir yol
izlemekteydi. “Modernligin gelisi, disiyi 6zne olarak, kadini tam bir birey ve siyasal
yasamin katilimcisi ve eninde sonunda bir vatandas olarak olumlamayi olanakl
kildi.”(Fraisse ve Perrot, 2005: 13) Buradan yola ¢ikarak modern déneme bireyin 6ne
¢iktig1, bireyselligin 6nem kazandig: bir siire¢ denilebilir. Modern siirecin kadinlara bu
sekilde olanak sunmasinin yani sira onlar, ekonomik, sosyal ve siyasal haklardan
faydalanmaya basladilar. Bu sayede kadin, toplumun bir iiyesi olarak yavas yavas
kendini kabul ettirmeye baslamistir. Onlar igin biiylik bir gelismenin baslangici olarak
devam eden modern siire¢, kadinlarin tarihini arastirmak adina 6nemli bir adim olarak
nitelendirilebilir. Kadmlarin var oldugu bilincinin yasal olarak kabul edilmesiyle,
onlarin birey olarak kabul edilmeye baslamasi, oldukg¢a biiylik bir gelisme olarak
degerlendirilebilir. Yeni gelismelerin ortaya cikmasiyla kadinlarin bir erkege bagh
olarak yasama zorunlulugu yavas yavas ortadan kalkmaya baglamis ve kadinlar sosyal
hayatta kendini idare edebilen 6zgiir bireyler haline gelmistir. Bu tiir haklarin kadinlara
sunulmasi bazi kisiler tarafindan kabul gérmiiyordu hatta onlari rahatsiz ediyordu.
Bunun nedeni ise bu tiir haklarin birkag kisiden fazla kadin1 kapsamasiydi. Bu tiir haklar

kadinlarin sesini ¢ikarmasina neden olacakti.

Tiim bu geligsmelerle birlikte kadinlarin siyasal alanda hak arama c¢abalarinin
sonucunda, Fransiz Devrim’i ile 1. Diinya Savasi arasinda g¢esitli kadin hareketlerinin
yayginlagsmasiyla “Feminizm” ortaya ¢ikmistir. Feminizmin kokeni oldukga eskiye
dayanmakta olsa da tam anlamiyla 19. yiizyilda Fransa’da {in kazanmistir.Feministlerin
sadece siyasal hareketlerden degil, dinsel muhalefet merkezlerinden de destek almalari
onlar i¢in 6nemli bir gii¢ kaynagi olmustur (Képpeli, 2005: 452).Bu sayede feminist
gruplarin yapmis oldugu eylemler daha genis kitlelere ulasma firsati yakalamstir.

Feminist eylemler, ingiltere ve Fransa’da medyanin destegi sayesinde daha fazla kitleye
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ulasmistir. Kadinlar artik kendi haklarin1 aramaya baglamis ve daha da 6nemlisi kendi

tarihlerini inceleme firsatina sahip olmuslardi.

Kadinlarin uzun siiredir vermis oldugu cabalar,ise yaramaya baglamis ve bir¢ok
alanda bulunma hakkina sahip olmuslardi. 20. yiizyilin baslarinda, kadinlara 21 iilkede
oy hakki taninmasi, farkli birgok sektorde is imkani sunulmasi, memurluk hakki
verilmesi ve en onemlisi de 1918 yilinda kadinlara taninan esit is- esit maas hakki ile
biiyiik gelismeler yasanmistir. Kadinlarin kendini kabul ettirme ¢abalar1 sadece kendi
sosyal hayatlar1 i¢in degil devlet yararina katki saglamak adina da Onemli bir
gelismedir. 20. yiizyilin en 6nemli iki savasinin ikincisi sirasinda,kadinlar, hem sahada
hem de saha arkasinda aktif olarak savasa katilmislardir.Onlarin devlete sagladigi
destek oldukcga biiyiik fayda gostermis olmasina ragmen, devlet adamlar1 ve siyasiler
kadmlarm bu destegine karsi olumsuz tavir takinmislardir. Ornegin Ingiliz Calisma
Bakani, 1945 Aralik ayinda, "Savas sirasinda kadinlar harikulade seyler yaptilar, simdi
de onlarin yardimina ihtiyacimiz var" demekteydi. Yine de kadinlardan asil beklenen,

terhis edilen erkeklere yer agmak icin, eve donmeleriydi (Michel, 1993: 100).

Ingiliz Bakani’nin bu tavri kadinlarin kendini siyasetten ve calisma ortamindan
soyutlamasina sebep olmamis; fakat kadinlarin maaslarinda bir diisiis yasamasina sebep

olmustur.

Kadinlarin tarihi, bu siirecle yazilmaya basladi ve kendi seslerini yine kendi
cabalartyla duyurmak isteyen kadinlar, bir defa sahneye c¢ikmislardi. Bu siirecin
yasanmasiyla kadinlara 6zglirliik hakkiin taninmasi baglaminda yepyeni bir siireg
baslamisti. Bu tarihe kadar, kadin kelimesinin 6niine gelen ve kadina dair yargilamada
bulunmasint saglayan herhangi niteleyici bir sozciik, artik kadinlarin siizgecinden

gecerek kullaniliyordu.

1.3.Cok Tanril Dinlerde Kadin

Insan, yeryiiziinde yasamaya basladig1 andan itibaren bir inang sistemine ait olma
i¢giidiisiiyle hayata gelmekte ve bu sekilde yasamim siirdiirmektedir. insanin manevi
acidan hayatin1 daha giivenli bir sekilde gegirmesi i¢in bir inang sistemineait olmasi

gerekmektedir. Buradan yola ¢ikarak din, insanlar i¢in bir ihtiyagtir denilebilir.
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Bir birey diinyaya geldigi anda bir ailenin pargasi olarak yagamaya baslar. Bir aile
ise i¢inde bulundugu toplumun pargasidir. Insanlar ait oldugu toplumun yasattig1 her
tiirlii manevi olguyu 6grenerek yasamini devam ettirmektedir. Din ise; her toplum ig¢in
bir ihtiya¢ olmakla birlikte, gereklilik arz etmektedir. Ayrica insan, yapisi geregi her

seyden once dine muhtactir (Kuzgun, 2015: 23-24).

Diinya iizerinde yiizlerce toplulugun varligindan s6z edilmesi miimkiin oldugu
gibi, farkli dini inanglar icin de aym durum séz konusudur. Insanlarn hayatini
sekillendirme konusunda ¢ok biiylik bir yaptinm giicii olan din, her konuda onlarin
yasamini etkilemektedir.insanin yaratilis siireci hakkinda kesin bir bilgi olmadig1
icin;Gogebakan’in da belirttigi gibi bir bakima “kiilt” olarak, kadina yaklagimla ilgili
olarak her toplulukta farkli yaklagimlara rastlamak miimkiindiir. Bu yaklasimlar
toplulugun; cografyasina, kiiltiiriine ve dini inanclarina gore sekillenmektedir
(GOgebakan, 2011: 501-514). Dolayisiyla her toplumun farkli inang sistemine sahip
olmasi, farkli diinya goriisiine de sahip olmast demektir. Cinsiyet agisindan
degerlendirilecek olursa kiiltlirlin temelini olusturan din, toplumlarin cinsiyet
yaklagimini da degistirmektedir. Toplumlar kadin ile erkek arasindaki biyolojik ve
fizyolojik farkliliklar1 0ylesine abartmaktadir ki bu abarti, iki farkli kutup olugsmasina
neden olmustur (Giiveng, 1979: 255). Bu durum, her inang sisteminde kadin algisinda
da degisiklige sebep olmustur. Buradan yola ¢ikarak bu ¢alismada dinler tarihinde ¢ok
fazla dneme sahip olan, iki farkli inangsalyaklasima gore kadin algis1 ele alinacaktir.Bu
inangsal yaklagimlar ise “Cok tanrili dinlerde kadin algisi” ve “Tek tanrili dinlerde

kadin algis1” olarak iki grup halinde degerlendirilecektir.

Cok tanrili dinler, sitelerin? kurulmasiyla baslayan bir din seklidir. Sitenin icinde
bulunan her kabilenin kendine ait bir tanris1 var ve bu kabileler arasindaki iletisim
zamanla tanrilar arasindaki iletisimin de giiglenmesini saglamaktadir. Budurum zamanla
tanrilarin akrabalik iligkisi igine girmesinede sebep olmustur. Boylece beseri sekilde
yasayan ama oliimsiizliige sahip olan tanrilar ortaya ¢ikmustir (Ulken, 1943: 31). Bu ¢ok

tanrili dinlereSintoizm, Hinduizm ve Budizm 6rnek verilebilir.

Sintoizm, Japon dinleri arasinda yer alan, aile ahlakina sahip bir dindir. Aile bir

din, aile ocagi ise tapinak olarak kabul edilmistir. Sintoizm’de erkek egemenliginin

2Site (cité): “iIlkgagda bir tapinak veya tapinak ve pazar dolayinda kurulan ve halki rahipler, asiller, asag
tabaka, disaridan gelenler, kdleler olarak tabakalara ayrilan bagimsiz sehir.” (Ulken, 1969: 258)
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yagsanmasi kadinlarin aleyhine bir durum yaratmaktadir. Aile i¢inde kadin, erkek ve
cocuklarin siralamasi 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu dine mensup insanlarin aile
icinde yapmasi gereken bazi sorumluluklar1 vardir.

Cocuklarin ana-babaya, kadinlarin erkeklere boyun egmeleri gerekmektedir. Evlenip

cocuk yetistirerek aileyi siirdiirmek de ana bir ddevdir; insan erkek bir ¢ocuga sahip olmali,

olmazsa bdylesini evlat edinmelidir. O da atalara saygi gostermeye devam edecektir.
(Challaye, tarihsiz: 90)

Diger cok tanrili dinlerden biri olan Hinduizm’de de durum pek farkli degildir.
Hatta kadma dair daha asagilayict bir durum s6z konusudur. Ona karsi siddet,
asagilama, hor gérme gibi bir¢ok olumsuz tutum ve davramis bir kilifina uydurularak
insanlara telkin edilmektedir. Erkek egemenligi,kadin i¢in hem aile iginde hem de is
hayatinda daima bir erkek sorumlulugu altinda yasama tehdidi niteligindedir (Giirhan,
2010: 64).

Budizm de ise durum pek farkli degildir. “Budizm’in kurucusu Buda’da, ‘Kadin
aramiza girdikten sonra bu dinin (Budizm) uzun yasayabilecegini sanmiyorum’
demistir.” (Giirhan, 2010: 64) Aleyhine olusturulan bir ortamda yasamaya mecbur kalan
kadin, tipki Hinduizm’de oldugu gibi hor goriiliip, asagilanmaktadir. Kadinlarin

yasamak zorunda kaldig1 bu din anlayis1 i¢inde, hayat onlar i¢in olduk¢a zorlagmaktadir.

Hint mitolojisi ele alinacak olursa, kadin ve erkegin yatilisina dair farkh

yaklasimlara rastlamak miimkiindiir. Bu yaklasimi Giiveng su sekilde aktarmistir;
Kadmin yaratilist;

“Tanr1, yapragin hafifligini, ceylanin bakisini, giines 1s18inin kivancini, sisin gozyasini
aldi; riizgarin kararsizligini, tavsanin tirkekligini buna ekledi. Onlarin {izerine, kiymetli taglarin
sertligini, balin tadini, kaplanin yirticihgini, atesin yakiciligii, kisin sogugunu, saksaganin
gevezeligini, kumrunun sevgisini katti. Biitiin bunlari karigtirds, eritti ve kadin yapti. Yarattig

kadini1 erkege armagan etti.” (Giiveng, 1979: 255)
Erkegin yaratilist;

“Tanr1, kaplumbaganin yavashgmi, boganin bakisini, firtina bulutlarinin kasvetini,
tilkinin kurnazligini, boranin dehsetini alds; siiliigiin yapigskanligini, kedinin nankorligiin,
bindinin kabarigini, gergedan derisinin sertligini onlara ekledi. Bunlarin iizerine aymin
kabaligini, bukalemunun sipsevdiligini, sivrisinegin viziltisini katt1 ve erkegi yaratti. Yarattig1

erkegi, adam etsin diye, kadina verdi.”(Giiveng, 1979: 255)
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Batida bulunan ¢ok tanrili dinler kadina yonelik olusan algida pek farkli degildi.
Kadinin negatif algisi, Eski Yunan, Roma dinlerinde farkli mitlerle karsimiza

¢ikmaktadir.

Yunan mitolojisinde insanin yaratilisina dair bircok mit bulunmaktadir. Aym
sekilde kadinin yaratilist icinde farkli mitlere rastlamak miimkiindiir. “Aslinda
mitolojide kadinin yaratilmasi tamamen bir ders verme {iizerine kuruludur.”
(GOgebakan, 2011: 501-514)Zeus,Prometheus ve onun su¢ ortagi olan erkekleri
cezalandirmak i¢in; Hephaistos’tan su ile topraktan yogrulan tanrica goriinimlii, cezp
edici giizellige sahip bir beden yaratmasini ister. Athena bu bedeni uygun bir sekilde
stisleyerek cazip kilmaya calisir. Afrodit bu bedenin yiiziine dayanilmayacak bir zarafet
ve arzu serper. Hermes ise ona seytani bir zekd ve kandirma yetisi iifler ve zekasini
kullanip kandirabilmesi icin son olarak konusma o6zelligini de vermistir. Hermes bu
yaratilan bedene biitiin tanrilardan armagan anlamma gelen “Pandora” adimi
vermistir.Prometheus kardesi Epimetheus’a Zeus’tan higbir hediye kabul etmemesi
gerektigini  soylemis olsa da,Epimetheus geri ¢eviremeyecek kadar giizel
olanPandora’nin cazibesine dayanamayarak, Pandora’nin getirdigi bu kutuyu kabul
etmistir. Kutu acilinca kotiiliikler, acilar, yorgunluklar, agrili hastaliklarda beraberinde
gelmistir ve insan nesli devam ettikge kotiiliikklerde birikmeye baslamistir (Estin ve

Laporte, 2002: 130).

Yunan mitolojisinde yaratilis sebebi ceza niteliginde olan kadmin, Yunan
toplumunun giinliik hayatinda da pek farkli diisiiniildiigii sdylenemez. Farkli mitlerle
yaratilis1 anlatilan kadin, hicbir yasal yetkisi olmayan, babasi himayesinde hayatin
siirdiiren, eger babasi isterse onbes yasina geldiginde evlendirilen bir canli olarak
yasamaktadir. Ailenin 6nemli bir yere sahip oldugu Yunan toplumunda kadin genellikle
ev icinde giinliik isleri halletmekle yiikiimlii biridir. Disar1 ¢ikma 6zgiirliigline sahip
olmayan kadin, eger c¢ikmasi gerekirse yaninda bir erkegin olmasi gerektigi

zorunluluguna sahiptir (Estin ve Laporte, 2002: 58).

Cok tanrili dine inanan diger Bati uygarligi ise Romanlilardir. Farkl kiiltiirlerle
etkilesim halinde olan Roma dini basta Yunanlilar olmak iizere Latinlerden ve
Etriisklerden etkilenmistir (Estin ve Laporte, 2002: 214). Roma dininde bulunan tanrilar

Yunan tanrilarinin isim degistirmis hali olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Daniels,
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2014:168). Roma toplumunun giinliik yasaminda kadin algis1 diger dinlerde oldugu gibi
olumsuz bir durum olustursa da, bir taraftan kadin diger toplumsal yapilanmaya gore
daha rahat bir yasam stirmektedir.Romalilarda, her ailenin kendine ait bir dini ve ibadet
sekli bulunmaktadir. Kadin ise egemenligi altinda oldugu erkegin dinine itaat etmek
zorundadir. Her iki dine bagli kalma hakkina sahip degildir. Fakat sosyal hayatta
varligini stirdiiren bir kadin profili ¢izmektedir (Erisgin, 2013: 1-31).

1.4.Tek Tanrili Dinlerde Kadin

Toplumlarin, farkli dini inanglarindan ortaya ¢ikan kadin algisi, her toplum igin
mutlak dogru olarak kabul edilmektedir. Tek tanrili dinlerde de (Yahudilik-
Huristiyanlik-islamiyet) ayn1 durum so6z konusudur. Bu ii¢ biiyiik din arasinda kadmn
algisina yonelik bazi ortak noktalar olsa da bazi farkliliklar mevcuttur. Bu dinlerin
kaynag1 olan kutsal kitaplarinda, kadin i¢in yazilan ciimlelerden yola ¢ikarak kadin
algisini degerlendirmek miimkiindiir. Her inancin getirmis oldugu kadin fikri, o inanci

yasayan toplumlarin benligine yerlesmesine sebep olmaktadir.

Yahudi inancina gore, tam anlamiyla kadinin aleyhine bir durum séz konusu
degildir. Bu inanca gore kadmin insani degerlerden yoksun tutulmasma, “Adem ile
Hava’nin cennetten kovulma” hikayesinin sebep oldugu bilinmektedir. Yahudiligin
kutsal kitab1 olan Tevrat’ta, kadinin (Havva) yilana (seytan) uyarak, yasak meyveyi
Adem’e yedirtmesi sonucunda onun, erkek karsisinda su¢lu durumuna diismesine sebep
olmustur (Okeay, 2013: 44). Bu su¢ karsisinda kadin, sosyal hayatta tiim haklarindan
men edilmistir. Evlilikte, bosanmakta, is hayatinda, vb. alanlarda kadinin aleyhine olan
kurallar ile kadin, degersizlestirilmistir. Bu inangta kadinin tek olumlu yonii Ok¢ay’in
(2013: 43) belirttigi gibi; kadinin dogurganliginin sonucunda, diinyaya gelen her

cocugun Yahudi inancina mensup olarak diinyaya gelmesi sonucunda verilen kiymettir.

Hiristiyan inancinda ise kadinin durumu pek farkli olmasa da Yahudi inancina
gore daha 1limhdir.Adem ile Hava’dan kalan bu sugun cezasi bu inang sisteminde de
kadinlara yiiklenmektedir. Bu durum, Hiristiyan inancinin kutsal kitab1 olan Incil’de su
sekilde belirtilmistir; “Kadinin 6gretmesine, erkege egemen olmasina izin vermiyorum;
sakin olsun. Ciinkii 6nce Adem, sonra Havva yaratildi; aldatilan da Adem degildi, kadin
aldatilip su¢ isledi.” (1.Timoteos, 2/12, 13,14) Bu olay kadinlarin sirtinda bir yiik

olarak yillardir varligini siirdiirmiis vekadmlarin, onurlu bir hayat yasamasi
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engellemistir. Bu inang sisteminde de tipki diger inanglar gibi, onlarin sadece

dogurganligi deger gormekte ve kadin sosyal hayattan men edilmektedir.

Islamiyet; kadmn1 topluma katan, sosyal hayatta var olmasin1 destekleyen bir inang
sistemidir. Kadin, Islam inanci ile deger gdrmeye baslamistir. Bu inancin kutsal kitabi
olan Kuran-1 Kerim’de ayrim, takva sahibi olan ile olmayan insan arasinda
yapilmaktadir (Oztiirk, 2014: 28). Kuran-1 Kerim’in 33. suresinin 35. ayetinde soyle
bahsetmektedir; “Stiphe yok ki Miisliman erkeklerle Misliman kadinlar, miimin
erkeklerle miimin kadinlar, itaat eden erkeklerle itaat eden kadinlar, sadik erkeklerle
sadik kadinlar, sabreden erkeklerle sabreden kadinlar, miitevaz1 erkeklerle miitevazi
kadinlar, sadaka veren erkeklerle sadaka veren kadinlar, orug tutan erkeklerle orug tutan
kadinlar, 1rzlarin1 koruyan erkeklerle 1rzlarini koruyan kadinlar, Allah’1 ¢ok zikreden
erkeklerle Allah’1t ¢ok zikreden kadinlar var ya, iste onlar i¢in Allah bir magfiret ve
biylik bir mikafat hazirlamistir.” (Ahzab, 33/35) Bu ayet ile kadin ile erkegin
arasindaki fark dinin emirlerini yerine getirip getirmemekle alakali farklardir. Kutsal
kitabin baz1 ayetlerinde, erkegin kadindan {istiin oldugunu diisiinmeye olanak saglayan
ayetler goriilmektedir. Bu ayetlerden birisi sdyledir; “Erkekler, kadin iizerine idareci ve
hakimdirler. Ciinkii Allah birini, cihad, imamet, miras gibi iglerde digerinden iistiin
yaratmistir.” (Nisa, 4/34) Bu ayette bahsedilen iistiinliik Oztiirk’iin de belirttigi
cinsiyetin getirmis oldugu bir farklilik degil, biyolojik ve psikolojik farkliliklardir
(Oztiirk, 2014: 27). Islam inancina gére kadm algisi, bu iki inanca gore ¢ok fazla
farklilik gostermekte olsa da bazi durumlarda ataerkil bir sistem oldugu
diistiniilmektedir; fakat bu ataerkilligin anlami, erkek kadma hitkmeden bir gii¢ degil,
onu koruyup kollayan kisidir. Ayrica bu inanca gore, erkek kadinin sahibi degil hayat
boyu birbirinin yoldasidir.

1.5.Tiirk Toplumunda Kadin

Tirk toplumunda kadin algisi incelendigi zaman, kadinin konumununTiirk
toplumlarindan giinlimiize kadar gegen siire¢ icerisinde ¢ok biiylik degisiklige ugradigi
goriilmektedir. Heniiz Tiirkler Islamiyet ile tanismamisken, Tiirk toplumunda kadin,
oldukca biiyiik dvgii ile anilmakta idi. Ik Tiirk devleti olan Hun’larda, kadin erkek
ayrimi1 yapilmaksizin, gerek giindelik hayata gerek siyasi ve sosyal hayata kadin,
oldukga aktif bir sekilde katilmaktaydi. 8. yiizyilda Orhun Kitabeleri’'nde Tiirk
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kadinindan Ovgii ve saygi ile bahsedilirken devlet islerinde de sbéz sahibi
oldugunadeginilmektedir (Dogramaci, 1992: 3). Ailenin 6nemli bir yere sahip oldugu
Tirk toplumunda, kadin ve erkegin lstlendigi bazi sorumluluklari mevcut idi. Bu
sorumluluklar is boliimiine baglh kalarak, dengeli bir dagilim ile ailenin kalkinmasi
saglanmakta idi. Bu sayede uyum icinde yasayan daha mutlu bireyler

yetistirilebiliyordu.

Tirk toplumunun zaman igerisinde Arap toplumlar1 ile etkilesime girmeye
baslamasiyla Tiirk toplumunun hem sosyal yapisinda hem de kadin algisinda ¢ok biiyiik
bir degisim yasanmustir. Tiirklerin Islamiyet’i yavas yavas kabul etmesiyle, Tiirk
kadmin yasam tarzinda degismeler yasanmustir. Islamiyet ¢ok uzun siire Arap
kiiltiirintin etkisi altinda kaldig1 icin bu din, saf haliyle yasanmaktan uzaklasmistir
(Dogramaci, 1992:4). Oysa Islam dininin amaci, kadinlarmn ve kiz gocuklarinin diri diri
yakilmas1 degil, tiim insanlarin ahlakli ve adaletli bir diizen i¢inde yasamasidir. Arap
yarim adasinda cahiliye doneminin yasanmasi, kadinlar i¢in oldukca biiyiik tahribata
sebep olmustur.

Tiirk kadim icin en biiyiik talihsizlik ise, Islamiyet gibi ¢ok ileri bir dinin Arabistan
Yarimadasi gibi yar1 vahsi kabilelerin yasadig: ilkel bir toplum i¢inde vuciid bulmasi ve bu
yoredeki Cahiliye Doneminin artiklari iizerinde, zaman i¢inde kurallarinin sekillendirilmesi ve
kurumsallagmasi yani Seriat’in olugmasidir. (Apatay, 1996: 29-30)

Arap kadinlar1 kadar zarar gormese de Orta Asya Tiirk kadinlarinin sahip oldugu
birgok hakzamanla elinden alinmistir; fakat Tirk kadini yine de gii¢li ve kisilikli

durusu ile sosyal hayatin faaliyetlerine katilmistir.

Osmanli’da kadin erkek iligkilerinde yeni esitsizliklerin ortaya ¢ikmasi ile mevcut
durum daha da kotiilesmistir. Iran ve Bizans etkisi altinda kalan Osmanli’da eski Tiirk
gelenekleri giin gectikce azalmistir (Dogramaci, 1992: 6). Kadinlara taninan bazi haklar
geri alinarak ona kars1 gerici bir tutum sergilenmistir. Osmanlinin kadina kars1 takindig:
bu tavir, onlarin giyimlerinde de degisikligin yasanmasina sebep olmustur. Kadinlar
carsaf ve pege kullanimina baslamis ve bu durum zamanla yaygilasmistir (Kurnaz,

1992: 12).

Osmanlinin gerilemeye baslamasi ile 1839 yilinda Tanzimat Fermani ilan edildi.
Bu gelisme ile toplumun genelinde yenilikler yapilmaya baslandi ve bu yenilikler

kadinlar1 da 1ilgilendiriyordu. Kadinlar, tam anlamiyla o6zgiir degildi fakat Ozgiir
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olmalarii¢in yeni adimlar atilmaktaydi. Devletin bazi kollarinda kadin problemi
tartisilmaya baslandi. Bu sayede kadinlar goz ardi edilmek yerine, topluma katilma
firsatin1 yakalamaktaydilar. II. Mesrutiyet’in ilanmi ile kadinlar i¢in belli bir yasa kadar
egitim goérmesi gerektigi diisiincesi ile egitim hakki tanindi. Tanzimat’la birlikte

baslayan bu “yeniden olusum” siireci kadinlar i¢in olduk¢a 6nemli idi.

Osmanli Devleti yerini Tiirkiye Cumhuriyeti’ne birakmasi ile iilkenin genelinde
bir degisim s6z konusuydu. Heniiz cumhuriyet ilan edilmemisken, donemin lideri olan
Mustafa Kemal Pasa kadinlarin daha aktif olmasi fikrinde idi.Ciinkii Atatiirk i¢in aydin
bir millet olmanin sarti; kadinlarin da erkekler gibi her alana katilim saglamasinin
gerektigiydi. Bu yiizden Ulu onder Atatlirk bircok Avrupa iilkesinden once kadina
segme-secilme hakkini tanidi. Artik Tiirk kadini kendi iilkesi i¢in s6z sdyleme hakkina
sahip olmustu. Atatiirk’lin kadinlar i¢in yaptig1 birgok yenilik olmustur ve bu yenilikler
kadinlar aktif olarak hayatin i¢inde goriilmesine neden olmustur. Atatiirk Tiirk kadinina
verdigi degeri su sozlerle ifade etmistir; “Ey kahraman Tiirk kadini!...Sen yerde

siiriinmeye degil, omuzlar {izerinde goklere ylikselmeye layiksin.”
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IKiNCi BOLUM

KADIN VE DUYGUSALLIK

2.1.Kadin Psikolojisi

Kadin psikolojisi, kadinlarin yasaminda edinmis olduklar1 deneyimleri ve bu
deneyimlerin onlarin tutum ve davranislarina nasil yansidigiyla ilgilidir. Kadinlarin
sergilemis oldugu bu tutum ve davranislara kadin-erkek arasindakifarkliliklarin sebep
oldugu soylenmektedir. “Bazi farkliliklarin biyolojik olmasina karsin ¢ogu farklilik
tamamen kiiltiirel ve sosyaldir.” (Dékmen, 2009: 144)Kadin ve erkeklerde goriilen bazi
biyolojik farkliliklar bireylerin psikolojik agidan degisiklik gostermesine neden oldugu
belirtilse de, sosyal ve kiiltiirel farkliliklarin insan psikolojisine daha fazla etkisi oldugu

goriilmektedir.

Biyolojik farkliliklar kadinlarin, yasam boyu karsilastigi durumlara gostermis
oldugu tutum ve davranislarin degisiklik gostermesine sebep olurken, sosyal ve kiiltiirel
farkliliklar kadinlarin da kendi i¢inde ¢ok farkli psikolojik agidan degisiklik yasamasina
sebep olmaktadir. Biyolojik farkliliklar; kadin ve erkegin heniiz anne karninda iken
gelisim siirecinde olusan farkliliklardir. Ornegin; kadin ile erkek arasindaki hormonsal
farkliliklar, onlardaki duygu durumunun degisiklik gosterebilecegini gostermektedir
(Esel, 2005: 145). Sosyal ve Kkiiltiirel farkliliklar her kadinin farkli psikolojiye sahip
olmasina sebep olmaktadir. Ornegin;bir kisinin ait oldugu etnik grup ya da kuruluslar
(din, dil, 1rk, orf, adet, gelenek, vb.) her bireyi psikolojik ac¢idan farkli etkilemektedir.
Kadin psikolojisi genel olarak degerlendirildiginde ise, tarih boyu ¢ok fazla deger
gormeyen kadinin, sosyal hayatta somiriildiigii gibi psikolojik olarakta somiiriildiigii
goriilmektedir. Bu durum, onun psikolojik durumunun olumsuz yonde etkilemesine

sebep olmustur.

2.2.Kadinin Duygusal Acidan Degerlendirilmesi

Duygu her bireyde gdzlemlenen, yasamlan durumun disa vurumudur.insanin,
yasam igerisinde sergiledigi farkli duygu durumlart goériilmektedir. Her bireyin sahip

oldugu bir 6zellik olan duygu durumu, bireylerin kisisel 6zelliklerine gore farklilik
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gostermektedir. Her tiirlii duyguyu daha yogun olarak yasan bireyler, daha duygusal
olarak nitelendirilmektedir. Insan beyni, daha heniiz anne karnindayken sekillenmeye
basladiginda cinsiyet a¢isindan farkli yapisal 6zellikleresahip olur. Yani kadin ve
erkegin yasadigi bir durumu algilamasi, degerlendirmesi ve o duruma verecegi tepki
farklilik gostermektedir (Moir, A., ve D. Jessel, 2002: 35-37). Duygusallik ise
cinsiyet¢i agidan degerlendirildiginde, kadinlarin daha fazla duygusal oldugu
diisiiniilmektedir.Her insan duygulariyla yasar fakat kadinlar, erkeklerden daha fazla
duygu yogunlugu igersinde oldugu i¢in, hayatin iginde karsilagsmis oldugu durumlara
kars1 farkli duygusal degisimler yasayip, erkeklere gore daha yogun tepkiler
verebilmektedir.Tabi bu durum tiim kadmlar ya da tim erkekler i¢in ayni sonucu
gostermemekle birlikte her iki cinste de istisnai durumlar goriilebilir. Sonug olarak,
kadinlarin erkeklere goére daha duygusal yani yasanilan duygu durumlarina kars1 daha

hassas oldugu kanisin1 ortaya ¢ikarmaktadir.

Hayatin igerisinde karsilasilan durumlar, duygusal baglamda olumlu veya
olumsuz olarak tepki verilmesine neden olabilir. Yasamis oldugumuz duygu ve
diisiinceler olaylarin seyrine gore degisiklik gostermektedir. Bazi arastirmacilar ise

yasanilan bu duygulari pozitif (olumlu) ve negatif (olumsuz) olarak siniflandirmaktadir.

2.2.1.Pozitif Duygusallik

Insanlarin igerisinde bulundugu durumlara gdstermis oldugu duygusal durum,
onlar iizerinde pozitif ya da negatif etki yaratmaktadir. Pozitif duygular bilindigi lizere;
nese, mutluluk, heyecan, seving, umut, vb. gibi kiside olumlu etki birakan duygulardir.
Kisilerin yogun olarak bu duygular1 yasamasi yani pozitif duygusallig1 yliksek olan
insanlarin, hayattan zevk alma oraninin yliksek oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir Weiss
veCropanzano (1996’dan aktaran Dogan ve Ozdevecioglu, 2009: 168). Kisilerin ait
oldugu sosyal ve kiiltiirel durumlar, onlarin hayat kalitesini ve duygusal durumunun
sekillenmesinde etki saglamaktadir. Pozitif duygusalligi yiiksek olan insanlarda
problemleri ¢6zme konusunda daha istikrarli olmasi, diger insanlarin giivenini
saglamasi, etkili iletisim saglamasi ve etkili karar vermesi gibi pozitif algi1 yaratmaktadir

(Dogan ve Ozdevecioglu, 2009: 170).

Sosyal hayat icerisinde, birey olarak degerli oldugu diisliniilen kadinlarin

duygusal durumu, degersiz goriilen kadmlara goére daha pozitif oldugu
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diistiniilmektedir.Buradan yola ¢ikarak toplum igerisindeki sosyal farkliliklarin insanlar

tizerinde degisik etkiler yarattig1 goriilmektedir.

2.2.2.Negatif Duygusallik

Negatif duygusallik pozitif duygusalliga gore farklilik gostermektedir. Duygu
durumu agisindan insanlar tizerinde oldukca farkli etki birakmaktadir. Negatif
duygusallig1 yiiksek olan insanlarda; korku, endise, ofke, gerginlik, sucluluk, vb. gibi
duygularin ortaya ¢iktigr goriilmektedir. Negatif duygular birgok tutum ve davranigla
ilgili olmakla birlikte kisilerin tercihleri dogrultusunda seyretmektedir. Aslinda
Zajonc’a gore duygusallik insanlar igin bir tercihtir (Dogan ve Ozdevecioglu, 2009:
168). Fakat her iki duygu tiirii de baz1 degiskenlerin etkisiyle degisiklik gosterebilirler.
Ornegin, bunlar bireyin ait oldugu, kiiltiirel farkliliklar, sosyo-ekonomik, egitim

seviyesi, vb. gibi etkileyici unsurlardir.

Negatif duygusallik kadinlar agisindan degerlendirildiginde, ilk ¢caglardan bu yana
kadinin 6telenmesi ve degersiz goriilmesi gdz Oniine alindiginda, bu kadinlarin pozitif
duygular i¢inde olacagi diisiiniilemez. Kadinlarin var olma savast sirasinda,
tizerlerindeki negatif duygusalligin etkili oldugu oldukca aciktir. Hala baz1 toplumlarda
kadinlarin ikincil insan olarak goriilmesi, orf, adet, tore gibi sebeplerle olagan
goriilmektedir.Fakat bu durum kadinlar i¢in negatif duygusallik seviyesinin artmasina
sebep olmaktadir. Yukarida belirtildigi gibi kadin ile erkekler arasindaki hormonsal
farkliliklarin ~ bulunmasi, kadinlarin  erkeklerden daha duygusal oldugunu
gostermektedir. Bu sebeple daha duygusal olan kadimnlar erkeklere oranla duygusal

acidan daha fazla yipranmaktadirlar.
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UCUNCU BOLUM

KADIN VE SANAT

3.1.Sanat Nesnesi Olarak Kadin

Toplumsal cinsiyet algis1 her toplumda varligini hissettirmis ve zaman igerisinde
degisiklige ugramistir. Bu degisim sanat i¢inde gegerliligini korumaktadir. Toplumsal
cinsiyet denildiginde akla gelen kadin algisi, sanat i¢in de olduk¢a 6nemli bir konu

haline gelmistir.

Gilinimiize kadar varligini koruyan eserler, kadin algis1 iizerine fikir sahibi
olunmasina yardimci olmaktadir. [lk sanat eserlerine bakildiginda kadin, ana tanrica
olarak goriilmektedir. MO 3000’lerde insan topluluklarmin yerlesik hayatla birlikte
tarima gecisive farkli uygarliklarin ortaya ¢ikmasi sonucu ana tanriga olan kadin, ikincil
figlir olarak mevcut konumunu erkege birakmistir (Papila, 2009: 176). Sanat nesnesi
olarak yorumlanmaya baslayan kadin bedeni, toplumun sahip oldugu dini inanca gore
degisime ugramis ve bazi dinlerde sanatsal bir imge olarak kullanilirken, bazi

dinlerdetasvir yasagi oldugu i¢in kullanilmamustir.

Ortacag karanliginin muhta¢ kadin imgesi, yerini aktif halde hayata katilan kadin
modelinebirakmistir. Bagka bir deyisle kadin, bir donemde ¢iplakligi ile giinahkar
olarak nitelendirilirken, bir bagka donemde halkin alt kesiminde emek¢i kadin olarak
betimlenmektedir. Modern sanatla birlikte, bir sanat nesnesi olarak kullanilan kadin
bedeni, farkli anlamlarda kullanilmaya baglamigtir. Kadin hareketlerinin yayginlagmasi
ile kadin imgesi sanat galerilerinde farkli temalarla yorumlanmistir. Makinelesmenin
yayginlagsmasi, icat edilen fotograf makinesi ve gorsel sanatlarin gelismesi sonucunda
kadin imgesi, bir reklam araci olarak kullanilmisti. Ayrica yeni diislincelerin ortaya
¢ikmas1 sonucunda degisen ve gelisen sanat akimlari ile kadin imgesi sadece tuvallerin
ve iki boyutlu yiizeylerin iizerinde duran imge olmaktan ¢ikip, ortaya konulan eserin

viicut bulmus bir hali olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Genel olarak disiintldiigiinde, her toplumun kendi ideolojik yapisina gore

sekillenen kadin imgesi, o toplumun kadin algist hakkinda bilgi sahibi olunmasini
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saglamaktadir. Kadin, bulundugu donemde yasanilan Onemli olaylara gore farkli

yorumlanarak, degisik konulara dahil olmustur.
3.1.1.Tarih Oncesi Resim Sanatinda Kadin imgesi

3.1.1.1.PaleolitikDonem

Uygarligm en eski dénemlerinin baslangici olan Paleolitik dénemin,MO 600.000
ile 10.000 yillar1 arasinda oldugu diisliniilmektedir. Bu doneme ait buluntulardan yola
cikarak farkli disiplinlerin is birligi ile bir sonuca varilsa da kesin bilgi vermek yanlis
olacaktir. Yine de bu donemde var oldugu diisliniilen bazi buluntular {izerinden yola

¢ikilarak, bir sonuca varmaya ¢aligilmistir.

Eski tas cagi olarak ta adlandirilan bu donemden giiniimiize kadar varliginm
korumus bazi buluntular, o dénemin 6zellikleri hakkinda bilgi vermektedir. Elde edilen
bulgular bu dénem insaninin aver ve toplayici olarak yasadigini ve avlamak zorunda
olduklar1 hayvanlarin pesinden giderek, gocebe bir yasam tarzina sahip olduklarini
ortaya koymaktadir. Bu donemde yapilan eserler bir amaca yonelik yapilan, islevselligi
on planda olan eserlerdir. Ayrica bu eserlerin bir kismmin da bereket dinine ya da av
biiylisiine hizmet ettigi diistiniilmektedir (Pischel, 1983: 10).Bu dénemin en 6nemli
yerleskeleri olan Fransa ve Ispanya’da bulunan sirasi ile LascauxveAltamira
magaralaridir. Bu magara duvarlarinin iizerine yapilan resimlerden tarihin gelisim
stirecininizlenilmesi mimkiindiir. Bunun yani sira bu donemde yasayan insanlarin
yaptiklar1 kiigiik idoller, yine bize o dénemin ozelliklerini yansitmaktadir. Bu
idollerdenkadin algis1 iizerine bilgi sahibi olunmasi miimkiindiir. Ozellikle “Veniis”
olarak adlandirilan kadin heykelcikleri dikkat ¢gekmektedir.Bu idoller i¢in Pischel sdyle
sOylemektedir;

Paleolitik ¢cagda insan tasvirleriyle ¢ok az karsilasiimaktadir. Ama yine de ele
gegen fildisi, kemik ya da ¢ukurdan yapilma kii¢iik kadin figiirleri Veniis yontulari, biiyiik bir
olgunlugu ve giiglii bir bicim duygusunu dile getirir. Cok abartilmis kalga ve gogiisleri, bu

yontucuklarin bereket simgesi olarak yapilmis oldugunu gostermektedir. En tanimmusglari

“Willendorf” ve “Wisternitz” Veniisleridir(Bohemya’daki Vestonice). (Pischel, 1983: 11)

3 1dol-(Fr. Idole): “Ilkel kavimlerde tapimilan kiigiik heykellere verilen addir.” (Turani, 1975: 53)
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Resim 3.1: “WillendorfVeniisii”, Kiregtas:, MO 24000-22000, Naturhistorisches

Miizesi, Viyana.

Veniis heykelleri Bat1 Avrupa’dan Sibirya’ya kadar olan bélgelerde bulunmustur.
Heykellerin yapiminda kire¢ tasi ve benzeri yumusak malzemeler kullanilmistir. Bu
heykellerePaleolitik ¢ag insaninin nasil bir anlam yiikledigi ve ne isim verdigi
bilinmemektedir. Fakat farkli cografyalardan ¢ikarilan bu heykellerin dini bir anlama
sahip oldugu diisiiniilmektedir (Aktan, Anadolu Universitesi, 2015: 4). Bu kiiciik
heykellerin, kadin viicudunu temsil eden yapisi ile ozellikle gogiis, karin ve kalga
kisimlarmin vurgulanarak yapildigi dikkat ¢ekmektedir. Bu vurgulamanin kadinin
dogum yapabilme o6zelliginden dolayr oldugu diisiiniilmektedir. Onun sahip oldugu
dogum yapma 6zelligi, yeni bir canlinin yaratimini gercgeklestirdigi diistlincesi ile tanriga
olarak diistiniilmesine sebep olmus ve bu sekilde sembolize edilmistir. Bu heykellerden
yola ¢ikarak, Paleolitik ¢ag insaninin kadina dair olan algisinin, tamamen olmasa da
bliyiik oranda olumlu yonde oldugu sdylenebilir. Kadinin dogurgan, ana¢ ve siit veren
ayricalikli yapisi, onun i¢in olduk¢a onemli bir yetenek olarak diisiiniilmiis ve onu
kutsallagtirmigtir. Heniiz kadinin deger gordiigii zamanlarin son bulmadigi bu dénemde,

onun kars1 cins tarafindan oldukca degerli goriildiigli anlagilmaktadir.
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Resim 3.2: “VestoniceVeniisii”, MO 28000-24000, Natural HistoryMuseum, Viyana.

Boyu 11,1 cm eni 4,4 cm olan bir bagska Veniis heykeliolan bu eser (Resim 3.2),
incelendigi zaman, tipki WillendorfVeniisii’niin sahip oldugu 6zelliklere sahiptir. Kadin
viicudunu temsil eden bu kiiglik heykelde de gogiis ve kalga yapisinin oldukg¢a genis
olarak betimlenmesi, kadinin biyolojik farkliliklarina yapilan bir génderme olarak
degerlendirilebilir. Tabii bu donemde farkliliklar, kadinin aleyhine degil lehine bir
durum yaratmakta idi.

3.1.1.2.MezolitikDonem

Tarih Oncesi c¢aglarin yasandi§i donemde Mezolitik Cag, Paleolitik Cag ile
Neolitik Cag arasinda yasanan bir ge¢is donemidir. Bu ¢agda, cevresel kosullarin
degismesi ile yeni buluslarin yapilmasi, yasam sartlarinin degismesine sebep olmustur.
Ayni zamanda Orta Tas cagl olarak ta bilinen bu dénem, MO yaklasik 10000-
4000’lerde yasanmistir. Buzullarin erimeye baslamasiyla, bu dénemde insanlarin yasam
tarzlarinda biiylik oranda bir degisim meydana gelmis; sigir, koyun, ke¢i gibi
hayvanlarin ilk kez evcillestigi bir donem olmustur (Pischel, 1983: 12). Bu dénem kadin
algis1 agisindan degerlendirildiginde ise; toplumsal yapinin i¢inde var olan kadina dair
bazi fikirlere sahip olunmasi s6z konusu olsa da,bu dénem diger donemlere gore

kadinsal figiirlerin az oldugu bir 6zellik gostermektedir.
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Resim 3.3: “Ug¢ Kadm”, MO 10000-4000.

Genellikle (Resim 3.3) kadmlarin biiyikk kalga ve bacaklarla ifade edildigi
goriilmektedir. Kadin hareketlerinin oldukca zarif bir sekilde ifade edilmesi ve
birbirleriyle uyum iginde olduklar1 dikkat ¢ekmektedir (Campbell, 1995: 376). Bu
dénemde kadinlarin, ekonomik hayat iginde yer aldiklar1 goriilmektedir fakat bu durum
kadin tekelinde yiiriitiilen bir slire¢ degil dengenin tezahiiriidiir. Avciligin ve silahlarin
erkek elinde olmasi ister istemez kadin {stlinliigiiniin erkeklerle paylasilmasina neden
olmustur. Bu durum i¢in Senel (1982: 131) sunlari dile getirmistir;*“Topluluklarinda
kadin-erkek, yasli-geng ve siradan iiyeler-sihirci sanatgilar gibi statii farklilagmalari
olmus olsa bile; bu farklilasma temelde, onlarin esitlik¢i yapilarini degistirecek bir

etmen olarak goriinmez.”

Mezolitik donem genel olarak degerlendirildiginde, ¢ak fazla bulgunun olmadig:
g0z Oniine alinirsa, kadin algis1 i¢in ¢ok fazla bilgiye ulasilamayan bir donem oldugu
aciktir. Bir¢ok aragtirmacinin bu dénem i¢in yaptig1 arastirmalar, var olan buluntularin

yorumlanip, degerlendirilmesi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

3.1.1.3.Neolitik Donem

Bir yanda Mezopotamya ve Nil kiyisinda, gocebe hayati birakip yerlesik hayata
gecip, tarimi baglatan uygarliklar yasamimi davam ettiritken, diger yanda tiirlii
zorluklarla da olsa, kuzeyde yasayan cift¢i kabilelerinin kurdugu kdy hayati, Neolitik
cag i¢in kiiltiir atiliminin yasandigi bir ¢ag hakkinda bilgi vermektedir (Pischel, 1983:
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15).Yeni Tas Cagi olarak ta bilinen bu doénemde insan, buluslariyla hayatini

kolaylastirmaya ve vyerlesik hayatla birlikte iiretime baglamistir. Daha Onceki

donemlerden elimize gecen arkeolojik kalintilar sayesinde “Kadinin o donemlerde nasil

bir vizyonu vardi?” sorusuna alinan cevaplardan yola ¢ikarak bazi noktalara ulasilabilir.

Paleolitik ve Mezolitik donemde, kadinin sahip oldugu dogum yapma yeteneginin, onun

icin ¢ok kutsal bir gérev ve sorumluluk oldugu diisiniilmekte idi. Elbette bu dénem,

kadinin sadece dogum yapmasi degil ayn1 zamanda yerlesik hayata gegisle birlikte,onun

iiretime katilmast ve ekonomik yapmin i¢inde bulundugu bir dénemde olmustur.

Uretimde kadinin iistiinliigii oldugu diisiiniilmekte olsa da anaerkil bir diizenin oldugu

sOylenemez (Senel, 1982: 161). Ayrica kadinin o donemde aktif olarak hayata

katilmasini yansitan bulgularin yani sira onun degerli bulundugu kanis1 hakkinda Childe
sunlar1 belirtmistir;

“Misir’daki, Suriye’deki, Iran’daki ve biitin Akdeniz cevresi ile Giineydogu

Avrupa’daki ve hatta bazen Ingiltere’deki Neolitik toplumlar, balgiga bicim vererek ya da tasi

veya kemigi yontarak kadin heykelcikleri yapmislardir. Bu gibi heykelcikler genellikle “Ana

Tanrica”nin suretleri olarak yorumlanmustir; bagrindan ekinlerin figkirdigt topragin, dogal

olaylar1 taklit ve temsil eden ayin ve sihirlerle “kontrol” edilebilecegi kadar, bir kadimin

ricalarla (dualarla) ve armaganlarla (kurbanlarla) etkilenmesi gibi etkilenebilecek bir kadmn

olarak diisliniildiigi yolunda yorumlandi. Bu heykelcikler bazi &rneklerinde gergekten,

Mezopotamya’da, Suriye’de ve Yunanistan’da daha sonra, yazili tarih donemleri toplumlari

tarafindan yapilmis olan, bu toplumlarin benimsedikleri tanrigalarin heykellerinin analari

olarak goriiliirler.” (Childe, 2009: 79-80)
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Resim 3.4: “Ana Tanrica”, Pismis Toprak, MO. 6200-5800, Anadolu Medeniyetler

Miizesi, Ankara.

Neolitik doneme ait en dnemli buluntularindan biri “Ana Tanrica” heykelleridir.
Catalhdyiik’te bulunan bu Ana Tanriga heykeli (Resim 3.4), Neolitik donemin
sembollerinden biri olarak goriilmektedir. Bu heykele bakildiginda, kadin viicudu
betimlemesinin tipki Paleolitik donemde yapilan Veniis heykellerinin viicut 6zellikleri
gibi oldugu goriilmektedir. Gogiislerin, kalga ve bacaklarin olduk¢a genis bir bigimde
yapilmig olmasi, benzerlikler arasinda gosterilebilir. Fakat Ana Tanriga olarak
nitelendirilen bu heykelinPaleolitik donem heykellerinden farki, ana tanriganin oturdugu
yer ve her iki tarafinda bulunan hayvan betimlemeleridir. Daha 6nce rastlanilmayan bir
betimleme sekli olan bu heykel, kadimin toplumsal yapisinda olumlu bir degisim

yasandiginin gdstergesi olarak diisiiniilmesine olanak saglamaktadir.

Ilkel toplumlarda, kadin kimligi ve algis1 {izerine birgok bilgi elde edinilmesi
miimkiinken, bu donemde yasayan hem kadin hem de erkek figiirleri igin duygu
durumlarini  yansitan bir bulguya rastlanmaktadir. Fakat giliniimiiz agisindan
bakildiginda, kadinin deger gérmesi, sosyal hayatta etkin olmasi, dogum yapmasi, Vvb.
cesitli 6zelliklere sahip olmasi, onun psikolojik agidan pozitif bir duygu i¢inde oldugu

hakkinda ipucu vermektedir.
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3.2.Bat1 Resim Sanatinda Kadin imgesi

3.2.1.Rénesans Oncesi Bat1 Resim Sanatinda Kadin Imgesi

Ilkel toplumlarin, uygarlasmaya baslayarak yasam sartlarmi gelistirmesi, sanat
faaliyetlerinin de gelismesine neden olmustur. Hayatin bir pargasi olan sanat, tipki

yasam sartlarinin gelistigi gibi, bir yenilenme yagamuistir.

Yunan sanat1 ile basladig1 diisiiniilen Bat1 sanati MO yaklasik 600°1ii yillarda
baslayan ve etkilerinin giinlimiize kadar geldigi bir donemdir. Yunan sanatinda
betimlenen insan figiiriiniin, farkli toplumlarin kullandig1 figiirlerden bir farki vardi.
Omegin Misir ve Mezopotamya’da oldugu gibi insan tanrmin oglu degil, tanrmnin ta
kendisi konumuna gelmis idi ve bu durum ise insan betimlemelerinin kiymetini
arttirmakta ve onu kutsallastirmakta idi (Pischel, 1983: 89). Bu siirecte yapilan

calismalardan yola ¢ikarak donemin 6zellikleri hakkinda bilgi sahibi olunmaktadir.

Yunan sanati hakkinda bilgi edinmenin tek yolu, canak ve ¢omlek iizerine yapilan
resimlere bir géz atmak olacaktir. Bu yapilan ¢omlekler ise farkli islevlerde kullanilan
c¢omlekler olarak bilinmektedir (Gombrich, 2011: 78).Canak ve g¢omleklerin iizerine
resmedilen konular, tanrilarin ve kahramanlarin Oykiileridir. Bu eserlerin giiniimiize
kadar ulagmasi ile donemin sosyal yapist hakkinda bilgi sahibi olunmasi miimkiindiir.
Bu sayede insan topluluklarinin birey olarak nasil algilandigini ve hayata katilimini

gorilebilmektedir.

Yunan sanati tam anlamiyla yasanmaya baslamasa da ilk bu resimle 6rneklerini
vermeye baslamistir. Yunan sanatini olusturan iic donemin (Arkaik Donem, Klasik
Doénem, Helenistik Donem) heniiz ilk donemlerinde yapilan bir eser oldugu icin, ¢ok

fazla ayrintinin bulunmadig goriilmektedir.
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Resim 3.5: “Oliiye Agit”, MO 700, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Atina.

Resim 3.6: “Oliiye Agit”, Detay, MO 700, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Atina.

Resim 6’da verilen eser, Yunan sanatinin ilk orneklerinden olma niteligine
sahiptir. Vazo iizerindeki resimsel ifadeler oldukca genel olarak islenmis ve
resmedilmistir. Burada bir cenaze alaymin resmedildigi goriilmektedir. Bu eserde kadin
imgesi yiizeyin, sag ve sol tarafina yerlestirilerek resmedilmistir. Olen kisi ise, sag ve
solda yas tutan kadinlarin neredeyse simetrik bir yapiyla ayrilmis gibi kompozisyonun
tam ortasina yerlestirilmistir. Siyah figlirlii tislup ad1 verilen bir Uslupla, figiirler kirmiz

kilin lizerine siyah boya ile oldukc¢a ayrintidan uzak bir sekilde islenmistir.
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Resim 3.7: Euthymedes, “Savasa Hazirlanan Geng”, MO 510-500, Miinih.

Yunan resim sanatinin bir baska 6rnegi olan, kilden yapilmis vazodur (Resim 3.7).
Vazonun tam orta kismma konumlandirilmis bir kompozisyon ile bir gencin savasa
hazirlik evresi resmedilmistir. Kirmizi kilin {izerine siyah renk kullanilarak yapilmis bu
eserde, kirmizi, turuncu, siyah renklerin hakim oldugu gériilmektedir. Tam ortada duran
bas1 one egik erkek figliriiniin saginda ve solunda birer kisi resmedilmistir. Gombrich’e
gore bu figiirler savasa hazirlanan gencin annesi ve babasi olup ona, ileriye doniik
ogiitler verilmektedir (2011: 81). Kadin, bu resimde bir anne olarak resmedilirken, bir
bagska eserde Olim doseginde yatan, bazen bir yashh ya da bir geng kiz olarak
resmedilmistir (Richter, 1969: 233).

Batinin devam eden sanat diinyasinda yeni bir siire¢ olarak baslayan Roma sanati,
Yunan sanatinin son dénemi olan Helenistik donemin devami niteligindedir. Romalilar,
Helenistik dénem sanatin1 kendilerince yorumladiklart i¢in, Yunan sanatindan izler

tasisa da,onlarin sanatinin kendilerine 6zgiin bir karakteri vardir (Turani, 2010: 201).
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Resim 3.8: “Firinc1 ve Karis1”, MS 1, Museo Archeologico Nazionale, Napoli.

Roma dénemine ait olan bu eserde (Resim 3.8), sosyal hayattan bir goriintii ele
alinmistir. Genellikle bu donemde, mitolojik konular ele alinsa da giinliik hayattan
konularin da ilgi ¢ektigi goriilmektedir. Bir duvar resmi olan bu eserle ilgili olarak
Fleming ve Honour su betimlemeyi yapmaktadir:

Bir diikkdnin duvarindaki kadin ve erkege ait boyle bir resim, eskiden beri Firnci ve
Karist adi ile bilinir ve muhtemelen bir diigiin resmidir. Esmer adamin hatlarmin patrici
smifiyla hi¢ ilgisi yoktur, siradan bir tiiccara benzemektedir (ger¢i kimligi hukuk 6grencisi
Terentius Neo olarak tespit edilmistir). Ozenle yapilmis saci ve soluk teniyle kadin daha
yiiksek bir sosyal sinifa aidiyet iddiasindadir. Yazi tahtasi ve ¢enesine dayadigi kalemi belki de
edebiyata ilgisini belirtmektedir. El hareketinde resmin sade, i¢ten iislubuyla daha da netlegsen
bir eda sezilir. (Fleming, J., ve H., Honour, 2016: 184)

Iki figiirden olusan bu duvar resminde kadin ile erkegin birlikte resmedilmesi,
kadinlarin sosyal hayatta gizli kalmadiginin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Her
iki figlirin elinde sembolik olarak kullanildig1 diisiiniilen objelerden anlasilmaktadir ki,

kadinin ev dis1 hayata katilimi saglanmaktadir.

Resim sanatinin Yunan ve Roma donemi boyunca farkli sekillerde bir seyir
izledigi bilinmektedir. Hem konu bakimindan hem resimsel iislup bakimindan gesitlilige

sahip olan resim sanatinin, Hiristiyan inancinin ortaya ¢ikmaya baslamasiyla bir
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degisim yasadigr goriilmektedir. Bunun sebebi ise, Yahudilikte tasvir yasaginin
Hiristiyanlar tarafindan da benimsenmesidir. Zamanla bu dinin devlet dini haline
donlismesi sonucu, tasvir sorununun uzun bir slire ¢Oziim bulamayacagi bir yola
girmistir (Ispiroglu, ve Ispiroglu, 2012: 50). Bu yiizden Bat1 sanatinda Hiristiyanligin
ilk zamanlarinda ¢ok fazla figiir betimlerine rastlanmamaktadir. MS 9. yiizyila kadar
gerileyen resim sanati, bu zamandan sonra tasvir yasagiin kalkmasiyla bir yapilagsma
icerisine girmistir. Erken Hiristiyanligin yasandigi dénemde katakomb” resimlerine
rastlamak miimkiindiir. Simgesel ve alegorik anlatimlara yer verilen bu resimler,
Hiristiyanligin ilk zamanlarinda tasvir yasaginin olmasinin bir sonucu olarak ortaya
¢ikmistir. Bu donemin kadin figiirii ise “Meryem”dir. Dini bir ifadeyi temsil eden kadin
figliri, uzun bir siire bu sekilde devam etmistir. Resim sanati, Hiristiyanligin ilk
zamanlarinda yasaklansa da bir siire sonra dinin en 6nemli araclarindan biri olmustur.
Bu yiizden genellikle dini konularin ele alinmasi ve dini mekanlarda muhafaza edilmesi

oldukga sik karsilasilan bir durumdur.

Resim 3.9: “Meryem ve Cocuk Isa”, 1100-1500., Tretyakov Galerisi, Moskova.

Erken Hiristiyan doneminde yapilan bu eseringiiniimiize kadar geldigi
bilinmektedir (Resim 3.9). Genel olarak kirmizi renklerin hakim oldugu bu duvar
resminde, kadin figiirii “Meryem” olarak tasvir edilmistir. Meryem’in kucaginda oturan

kafasim yukari dogru kaldiran ve {izerinde sar1 renklerin bulundugu gocuk ise, “Isa”

“Katakomb: “Ilk Huristiyanlarin 6n Asyada, Sicilyada, asag1 Italya’da bilhassa Roma ve Napoli
Yorelerinde oliilerin Gomiildiigh yer alti mezar magaralar1.” (Turani, 1975: 62-63)
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olarak tasvir edilmistir. Bu resimde ifade olarak {izglin ve duragan olarak resmedilen
Meryem’in, kucagindaki ¢ocugu bir anne sicakligi ile sardig1 goriilmektedir. Burada
kadin, Erken Hiristiyan doneminde anne konumunda olan “Kutsal Kadin Meryem”

tasviri ile resim sanatina girmistir.

Genis bir zaman siirecini kapsayan Bizans Sanati, Ge¢ Antik ve Erken Hiristiyan
donemi ile baglamistir. Yaklagik MS 300-1453 yillart arasinda 11 yiizyillik gibi uzun bir
siirece sahiptir. Bizans sanati, sanat tarihgileri tarafindan {ic doneme ayrilarak ele
almmistir (Otiiken, 1997: 252). Bu dénemler; Erken Bizans (MS 300-600), Orta Bizans
(MS 600-1200) ve Geg Bizans (MS 1200-1450)’tir. Erken Hiristiyan déneminde tasvir
yasaginin yasaniyor olmasi, Bizans resim sanatina da etki etmis ve bunun neticesi
olarak da doneme ait ¢ok fazla eser bulunmamistir. Bu déneme ait eserlerle ilk olarak
katakomplardaki resimlerle kendini gostermeye baslamistir. Tasvir yasaginin yavas
yavas kalkmasiyla resim sanati, Kiliselerin amacina uygun bir sekilde siisleme araci
olarak kullanilmaya baglamistir (Turani, 2010: 211). Bu donemin resim sanatinda
kullanilan figiirler, genellikle dini konular1 temsil eden bir durum arz etmektedir. Resim
sanati bu donemde bir ara¢ olarak kullamildig1 i¢in, kilisenin ¢ikarlarini kollayan
konularin iglenmesi gerekiyordu. Bu yiizden sosyal igerikli konularla bu dénemde pek

karsilagilmadigi goriilmektedir.

Resim 3.10: “Evrenin Hakimi Isa, Meryem ve Cocuk Isa ve Azizleri”, 1900 dolaylari,

Monreale Katedrali, Sicilya.
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Sicilya’da bulunan Monrealekadetralininapsid® béliimiinii siisleyen eserde,
Bizansli sanatgilar tarafindan Isa’nin iin ve giiciinii gosterme amaci giidiildiigii

goriilmektedir (Resim 3.10) (Gombrich, 2011: 138).

Resim 3.11: “Evrenin Hakimi Isa, Meryem ve Cocuk Isa ve Azizleri”, Detay, 1900

dolaylari, Monreale Katedrali, Sicilya.

1190 wyillarinda yapildigi diisiiniilen bu eserde kadin, kompozisyonun tam
ortasinda bir imparatorige gibi tahta oturtulmus, sagina ve soluna yerlestirilen melekler
ve bir azizin yerlestirildigi “Meryem Ana” betimlemesi goriilmektedir (Resim 3.11).
Meryem Ana’nin sert bir ifadesi oldugunu ve dik durusu ile oldukga giiglii bir kadin
algis1 yaratilmig oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Hiristiyan dininin giiciinii
yansitmak amaciyla yapilan kenar siislemelerinin yogun bir sekilde bulundugu bu
eserde, merkeze yerlestirilen kadin figiirli, tiim kadinlar i¢in ayni durumun gecerli

oldugu séylenmese de kutsal kadin anlayisinin bir tezahiirii olarak degerlendirilebilir.

SAbsid: “Bazilika ve kiliselerde kapinin kars1 tarafinda bulunan kor’un en sonundan papazin ayin yapmak
icin yer aldig1 iistii yarim kubbe ile 6rtiilii olan yarim daire bi¢imindeki nig’tir.” (Turani, 1975: 7)
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Resim 3.12: Istanbul Diyakonu St. Olympias.

Kadinlar, en azindan elit kesimdekiler, aktif toplumsal yasamda yer alirken Bizans
kilisesi Eski Ahit’e ait konservatif yaklasimini benimseyerek kadinin erkege gore ikinci sinif
ve asagl konumunu vurguluyor ve negatif tutum sergiliyordu. Ornek olarak; diyakon
Olympias’in destekledigi ve dostu olan Aziz loannes Chrysostomos kadinlar1 faydasiz, itaatsiz,
asagilik, art niyetli ve kendi bedenleri iistiinde kontrolii olmayan ancak kocalarina kéle ve
cariyeleri olabilecek varliklar olarak tanimliyordu. Fakat yaratilis mitosundan kaynaklanarak,
tiim kadmlar1 insanligin lanetlenmesine yol acan Havva’yla dzdeslestirerek ve ikincil varliklar
olarak niteleyen dini otoriteler ayn1 zamanda cinsiyetlerin manevi ydnden esitligini kabul
ederek celigkili bir tutum sergilemislerdir. (Basaran, 2011: 517)

Bizans kadini sosyal hayattan tamamen uzaklagmis olmasa da bu donemde kadin
algist gesitlilik gostermektedir. Kadina, dini agidan bir anlam yiiklenmis olsa da, sosyal
acidan distintildiigiinde, kadin algisi her kadin i¢in ayni degildir.Diger taraftan
kadinlarin kendi i¢inde ayri siniflara ait edilme ¢abasinin da oldugu goériilmektedir. Bu
durum genel anlamda sosyal hayatta kadinin degersiz bir etkiye sahip olmasina sebep
olmustur. Bu yiizden ¢ok fazla resimsel betimlemelerde konu edinilmemistir.Ayrica
resim sanati, sadece din i¢in kullanildigi gerekcesiyle diger kadinlarin resimsel

ifadelerine ¢ok fazla rastlanilmamustir.

Ronesans’in  habercisi olan Gotik donem, 0Ozglin mimari yapistyla dikkat

cekmektedir. 12. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan bu iislup,Ortagag’m sanatsal
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gelisiminin son biliylik evresidir. Konu bakimindan degisiklik gostermeye baslayan
Gotik slupta, dinsel konularin yani sira din dist  konularda islenmeye
baslamistir(Germaner, 1997: 690). Fresk tekniginin gelismesi, kilise duvarlarina resim
yapmak igin yeterli alanin kalmamasi ile vitray ¢alismalarinin agirlik kazanmasi, Gotik

doneme farkli bir 6zellik katmistir.

Resim 3.13: Giotto, “Olii Isa’ya Agit”, 1304-6, Arena (Scrovegni) Sapeli, Padova

Giotto’ya ait “Topraga Verilis” adli duvar resminde Isa’nin topraga verilisi
resmedilmistir (Resim 3.13). Kare formundaki resim kompozisyon bakimindan, insan
toplulugunun oldugu boliim ve yukaris1 olmak iizere ikiye ayrilmis hissi
uyandirmaktadir. Fakat figiirlerin arkasindan gecen diyagonal kaya parcasi bu iki yiizeyi
birbirine baglamaktadir. Genel olarak koyu tonlarin hakim oldugu bu resimde, mavi,

sar1 ve kirmizi renklerin yogun olarak kullanildigi gortilmektedir.

[sa’nin etrafinda bulunan Kitlenin erkeklere oranla daha fazla kadin figiiriin
barindirmasi, kadinlarin artik resimsel anlamda eskiye oranla daha fazla
kompozisyonlar iginde yer bulduklarmin gostergesi niteligindedir. Resimde bulunan
kadin figilirlerinden birisi yine Meryem Ana olarak resmedilmistir. Burada o6len

evladinin son aninda yaninda duygu yogunlugu i¢indeki bir anne resmedilmistir.

Gotik donem Ortagag’in kapanip RoOnesans’in baglamasi ile bir ge¢is donemi
Ozelligine sahip olmasindan dolayidir ki, bu donem resimlerinde ¢ok fazla gesitlilik s6z

konusudur. Ozellikle kilise siislemelerine olanak saglayan vitray rnekleri, bu dénemle
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sanat tarihine girmistir. Genel anlamda yenilesmenin yasandigi bu donemde, resim

sanat1 tarihi bakimindan oldukga 6nemli eserler vermislerdir.

3.2.1.Rénesans ve Sonrasi Bati Resim Sanatinda Kadin Imgesi

Jules Michelet, Ronesans’1 s0yle tanimlamaktadir; “Ronesans, bilgin i¢in, eskicag
bilgilerinin yenilestirilmesi; hukukcular i¢in de, eski adetlerimizin alt iist olusu tizerinde
15181n parildamasidir.” (Michelet, 1998: 17)Michelet’in de belirttigi gibi 15. ylizyil ile
Bat1 tamamiyla bir degisime ugramis, kiiltiir adeta yeniden insa edilmeye baslamistir.
Bat1 ideolojisinin evrimlesmesi, koklii degisimlerin yasanmasina sebep olmustur. Tiim
ezberlenmis bilgiler yenilenmis, kabullenilmis gelenek ve gorenekler degistirilmistir. En
kiiciik noktaya dahi miidahale eden kilise, dini otoritesinin yaninda manevi otoritesinin
de biiyik bir kismini kaybetmistir (Faure, 1992: 118). Sanat ve bilim, Kkilise
korkusundan kurtularak arastirilmaya baslanmistir. Boylece, reformlarin yasandigi bu

donemde sanat Sliimsiizliiglinii ilan etmistir.

Yenilenme ve degisim, resim sanatinin da kaderinde belirleyici bir rol oynamustir.
Bin y1l dncesine dayanan Yunan ve Roma sanatinin klasik formunun yeniden ortaya
cikist ve perspektifin® bilingli olarak kullanilmaya baslanmasi, Ronesans resim sanatinin
rotasin1 degistiren gelismeler olarak gosterilmektedir (Conti, 1982: 3). Resimlerde
islenen konularda, dini ve mitolojinin disina ¢ikildigi goriilmektedir. Artik resimler
kiliselere degil, ressamlarin kendi arzularina hizmet ediyordu. Fakat bu durum, dinsel

ve mitolojik konularin Ronesans doneminde kullanilmadig1 anlamina gelmemektedir.

Ronesans doneminin yogun bir sekilde yasandigi Avrupa’daiiretilen resimler,
Batinin  sosyal durumuhakkinda da bilgi vermektedir.Ronesans’tan  6nceki
donemlerdeortaya ¢ikan cinsiyet¢i yaklasimlar, insanlarin siniflandirilmasina sebep
olmustur. Bu  smiflandirmanin  yeniliklerin  ve  deg8isimlerin  yan1  sira
Himanizm’inyagsandigi  Ronesans doneminde ne yazik ki ortadan katlig
sOylenememektedir (Borin, 2005: 185-186). Genel bilgiler dogrultusunda dénemin
ressamlarinin ortaya koydugu resimlerden yola ¢ikarak, ressamlarin ve donemin kadin

izleniminin mevcut durumu ortaya koymaya ¢alisilacaktir.

®Perspektif: Perspektif sozciigiinden genel olarak anlasilan “artistik perspektif”, belirlenmis nesnelerin iki
boyutlu yiizey iizerine goziin gordiigii gibi iic boyutlu bir ¢izimle aktarilmasidir (Erzen, 1997:1451).
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Ronesans’tan once genellikle dinsel konular ile betimlenen kadin, bu doénemle
birlikte farkli konularla ele alinmaya baslamistir. Kadin betimlemeleri; portre, gilinliik
hayattan kesitler, aile resimleri veya mitolojik konularda kendini gostermeye
baslamistir. Ornegin, Ronesans ddéneminin en onemli sanat¢isi olan Leonardo da

Vinci’nin eserlerinde bu tiir konulara rastlamak miimkiindiir (Resim 3.14).

Resim 3.14: Leonardo da Vinci, “Erminli Gen¢ Kadin Portresi”, 1496, Czortoryski

Miizesi, Krakow, Poland.

Koyu bir fon {izerine ustalikla yerlestirilen bir kadin figiirii ve o figiiriin kollariyla
kavradigr ermin, Leonardo’nun yeteneklerini sergilemektedir. Figiiriin, sola doniik
viicudunun tam tersi yoniinde 1s18a dogru gevirdigi kafasi ile resmin digina bakan bir
kadin figilirti goriilmektedir. Parlak olmayan, mavi, kirmizi, kahverengi gibi renklerin
kullanildig1 bu resimde dengeyi saglamak i¢in figiiriin kucagindaki erminin oldugundan
biiyiik yapildigi diistiniilmektedir. Ayrica safligin sembolii olan erminin beyazligi
kirlendigi takdirde 6lecegine inanilmaktadir. Cecillia’nin elinde tuttugu bu beyaz ermin
ile onun saflifina gonderme yapildigr séylenmektedir (Labno, 2012: 71). Kadinin hem
kiyafetinde hem de teninde ani gegisten ziyade hafif gecisler yapilarak tonlamaya dikkat
cekilmistir. Ayrica hem Labno’nun hem de Gombrich’in belirttigi gibi, Leonardo’nun

kendinden oncekilerin gérmedigini gérmeyi basararak, Mona Lisa eseri ile ortaya
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koyacag sfumato’ tekniginin izlerini bu calismada da gdrmek miimkiindiir (Labno,
2012: 72; Gombrich, 2011: 300-3003).

Resim 3.15: Leonardo da Vinci, “Mona Lisa”, Louvre, 1504, Paris, Fransa.

Sanat tarihinin dahi insan1 olarak nitelendirilen Leonardo da Vinci, Erminli Kadin

Portresi’nden sonra en 6nemli eseri olan, Mona Lisa tablosunu yapmistir (Resim 3.15).

Bu eser dort yilda tamamlanmistir (Altuna, 2013: 21). Ronesans doneminde
yapilan, sanat tarihinin en Onemli eserlerinden olan bu tablo, her donem deger
gormiistiir. Bu eser sanat¢inin diger eserlerinden farklilik gostermektedir. Erminli Kadin
Portresi, sfumato teknigin habercisi niteliginde goriilse de, bu teknik, Leonardo
tarafindan tam anlamiyla Mona Lisa’da kullanilmistir. Bu teknigin Leonardo’nun
mitkemmel bilgisi sayesinde bu kadar deger kazandig: dile getirilmektedir. Bu durumu
Kinay su sekilde anlatmaktadir; Leonardo bu eserine; “is18in zerreleserek titresimi
seyredenle eser arasinda bir atmosfer perdesi koymus gibidir. Giilimseme yasam
hareketliligi ve ruh gizemini telkin etmektedir.” (Kinay, 1993: 39) Daha 6nce bircok
kadin, resim konusu olarak betimlenmistir fakat Leonardo’nun elinden ustalikla ¢ikan

bu kadin betimlemesi, 6liimsiizliigii yakalamistir.

"Sfumato: “Bir formun digeriyle kaynasmasini saglarken, daima hayal giiciimiize bir seyler birakan,
bulanik dis hatlarin ve yumusak renklerin kullanildig1 “erime” teknigi.” (Gombrich, 2011: 303)
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Resim 3.16: JohannesVermeer, “Siit Doken Kadin”, 1660, Rijksnuseum, Amsterdam.

17. ylizyilda JohannesVermeertarafindan yapilan bu eser, Barok donemine aittir.
Bu donemin, getirmis oldugu degisiklikler, tipki1 Vermer’in siit doken kadin resminde
oldugu gibi, giinliik yasamdan kesitler (Tiir Resmi) resmedilmeye baslanmistir (Resim
3.16). Resimde oldukg¢a fazla ayrintinin kullanildigin1 séylemek yanlis olmaz. Burada
giinliik hayatin i¢inde yer alan bir kadinin is yaparken bir an1 betimlenmistir. Resmin
kompozisyonu izleyiciye siradan bir durumun resmedildigi izlenimini verirken aslinda
bu goriintliniin ressamin bir atdlyesi durumunda ve birgok miidahale sonucunda
olustugu bilinmektedir (Inankur, 1997: 1878). Genellikle soguk renklerin hakim oldugu
bu resmin odak noktasi kadin figiirtidiir. Sanatg1, ilk olarak kadinin yiiziine ve daha
sonra agagl bakan gozlerinin yonlendirmesiyle izleyiciyi siit dokme hareketi ile once
ellerine devaminda siitiin bosaltildigi kaba daha sonra ise masadan yukari ¢ikarak
pencereye yonlendirmektedir. Resme bakildiginda tek bir yere odaklanmayan izleyici,
resmin tiim yilizeyinde goz hareketini devam ettirmektedir. Resimde higbir seyin tesadiif
olmadig1, hatta ressamin miidahalelerinin kurgu iizerinde oldugu daha 6nce belirtilmisti.
Bunu 6zellikle kadinin arkasindaki duvarin sag tarafinda bulunan izden anlasilmasi
miimkiindiir. Orada bulunan bu iz, daha 6nce bir seyin asili oldugu fakat ¢ikarildigi

izlenimi vermektedir.
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Resim3.17: Peter Paul Rubens, “SuzanneFourment’in Portresi”, National Gallery,
London, UK.

Resim 3.18: Peter Paul Rubens, “IsabellaBrant’in Portresi”, Uffizi Gallery, Florence,
Italy.

Barok donemi resimlerine konu olan kadin figiirleri sadece Vermeer’indegil
birgok ressamin konusu olmustur. Bu konuda 6zellikleRubens’in kadin portreleri dikkat
cekmektedir.Sanatginin portreleri yaparken, resmi yapilan kisinin rollerine gore ifade ve
ruh kattigi sdylenmektedir. Ayrica SuzanneFourmentPortresin’de bdyle bir sapka

kullanilarak, Rubens’inSuzanne’ye iltifat ettigi diisiiniilmektedir (Resim 3.17). Ciinkii
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Rubens doneminde bu tarz sapkalarin sadece prensesler tarafindan kullanildigi
bilinmektedir (Altuna, 2013: 90-91). Bu resimde soguk renklerin hakim oldugu ve bu
soguklugu Suzanne’nin kiyafetinin iistiindeki kirmizi renk ile dagitmis olan sanatg1, bu
yaklasimiyla resme hareket kazandirmistir. Ronesans’in etkisinin goriildiigli eriyen
cizgiler, fonda kendini gostermektedir. Gokyiizii etkisi veren mavi ve gri tonlar ile
portreyi tamamlayan zengin bir armoni saglanmistir. Yine Rubens tarafindan yapilan bir
baska kadin portresi ise kendisinin ilk esi olan IsabellaBrant’in portresidir (Resim 3.18).
Koyu renk kiyafetlerin iginde pembe ten rengiyle yiiziinii ortaya ¢ikaran sanatci, dikkati
figlirlin yliziine ¢ekmektedir. Resmin genelinde koyu renklerin kullanilmasi bu etkiyi
arttirmaktadir. Ayrica, her iki resimde de figilirlerin durus sekli benzerlik
gostermektedir. Tipki Leonardo’nun Mona Lisa’sinda oldugu gibi kadinlar viicut olarak
sola doniik bir sekilde yliziinlisanatgiya cevirmis ve elleri ise hemem hemen ayni
konumda durmustur.

Zaten Mona Lisa’nin durusu iizerine de 6rnegin ellerini iist iiste koyup gévdesinin hafif
yan durusu giizelligi tamamlayacak zarif beden durusudur. Sag elin sol elin {izerinde durmasi
1461°de geng kadinlar i¢in yazilmis bir el kitabinda yazilidir. El kitabinda, ayakta duran ya da
yliriiyen hanimlar i¢in sag el, sol elinin {izerinde ve kemer hizasinda tutulmasi 6giitlenmistir.
Farthing (2014’ten aktaran Aktan, 2015:154)

Saraylardan alinan siparisler arttikga, Barok sanati saray sanatina doniigmistiir.
Halka inmeyen sanat, sirlarini saray sinirlar1 olarak belirlemis ve bu durum can
sikmaya baslamistir. Avrupa’nin Fransa taraflarinda Barok sanati, saraymn tekeline
geemistir (Ispiroglu, N., ve M. Ispiroglu, 2012: 144). Bu nedenle 18. yiizyilin ilk
yarisinda Barok tarzi yerini Rokoko tarzina birakmaktadir. Tablolar1 dolduran biiyiik
figlirlerin ardindan ince, zarif, siislii kiiclik figlirlerin olusturdugu kompozisyonlar
resmedilmeye baglamistir. Bu donemde resmedilen kadinlar, pembe tenli, geng, giizel

ve zarif kadinlar olmustur (Kinay, 1993: 120).
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Resim 3.19: Jean-HonoréFragonard, “Salincak™, 1767, Wallace Koleksiyonu, Londra.

Jean-HonoréFragonard tarafindan istek iizerine yapilan “Salincak™ adli bu eserde,
koyu renklerin hakim oldugu goriilmektedir (Resim 3.19). Resmin tam merkezinde
bulunan krem ve pembe tonlarinin hakim oldugu kiyafetin i¢inde beyaz tenli bir kadin
dikkati ¢cekmektedir. Honour ve Flaming’inbelirttigi lizere; bu resim zevk pesinde kosan
bir adamin, metresi olan kadinla resmedilmesidir. Salincakta sallanan ve onun
karsisinda yatar pozisyonda duran kisiyle flort yasadigi anlatilmak istenmistir. Resmi
yaptiranin istegi lizerine, kadini bir piskoposun sallamasi istenmistir. Bu donem
resimlerinde ayakkabi kadinlar i¢in, sapka ise erkeler icin kullanilan sembolik bir
anlatimdir. Ayakkabinin bu sekilde ucar vaziyette kullanilmasi ve arkadaki ask
meleklerinin resmedilmesinin ise resmi yapan sanatginin fikri oldugu sdylenmektedir.
Fransiz resimlerinde ¢iplak ayak ve kaybolan ayakkabi, kaybedilen bekaretin sembolii
olarak kullanilmaktadir. Bu resimde ise kadinin ayakkabisinin ayagindan ¢ikarak

caliliklara diiserken ki hali resmedilmistir (Fleming, J., ve H., Honour, 2016: 614-615).
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Resim 3.20: EugeneDelacroix, “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik”, 1827, Louvre, Paris,

Fransa.

“Romantik resim, bir okuldan ¢ok, her seyden Once, onceki yiizyillarda baskin
olan bir tutuma karsi, insan ve dogayir yeni bir bi¢imde kavramanin sanat planina
uygulanmasidir.” (Pillement, C veCrauzat, C, 1988: 35) Bir akim olarak nitelendirilen
Romantizm, Avrupa’ya egemen olan mantiga karsin, duyguyu ortaya koymay1
amaglamistir. Bu donemin en Onemli eserleri arasinda gosterilen ayrica
EugeneDelacroix’inde en etkileyici ¢aligmasi olarak nitelendirilen “Halka Yol Gosteren
Ozgiirliik” isimli ¢alisma, 1830 Devriminden (II. Fransiz Ihtilal1) esinlenerek yapilmustir
(Resim 3.20). Sicak renklerin hakim oldugu bu g¢alismada, resmin tam merkezinde,
elinde Fransiz bayragin1 havaya kaldirmis bir sekilde tasiyan, kafasi sola doniik, yari
ciplak,uzun elbiseli ve 6ne dogru yonelmis bir sekilde resmedilen bir kadin figiirii
bulunmaktadir. Fransa’daki Ozgiirliik isteminin gorsel bildirisi niteliginde olan bu
caligmada, alegorik® bir anlatim yapilmistir (Tiikel, 1997:438). Bir elinde Fransiz
bayragini tagtyan, diger elinde ise bir silah bulunduran ve 6zgiirliigii temsil eden kadin
figiiriiniin, resmi ¢apraz bir sekilde ikiye ayiran kollariyla arkasindan gelen halka oncii

oldugu goriilmektedir. Sag tarafinda kii¢iik yaslarda, her iki elinde de silah bulunan

8Alegori: “Bir goriintii, bir yasant1 veya bir davranisin daha iyi kavranmasim saglamak icin gdz 6niinde
canlandirip dile getirme, yerine koyma.” (http://www.tdk.gov.tr, 21.07.2018)
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cocuk fakir halki, sol tarafinda basinda sapkasi ve elinde silah1 bulunan adam ise
burjuvaziyi temsil etmektedir. Ayrica resmin 6n tarafinda bulunan kadinin, sagindaki
cocuk ve kadinin, solundaki sapkali ve iyi giysili adamin bastig1 yerde bir¢ok o6lii insan
figiiri bulunmaktadir. Fakat on tarafta yer alan iki figiir dahadikkat ¢ekmektedir. Bu
figiirlerden sol tarafta olan yar1 ¢iplak bir sekilde yerde yatan sivil bir insan, digeri ise
tiniformal1 bir kigidir. Sanat¢i bu betimleme ile hem sivil halkin hem de askerlerin

Oldiirtildiiglinii sembolize etmistir.

Romantizmin yogun duygu aktarimina karsin 19. yiizyilin ortalarinda ortaya ¢ikan
Realizm ile tim dengeler degismeye baslamistir. Sanatin ilk defa politik olarak
diisiiniilmesine sebep olan bu akim, endiistrilesme, kentlesme ve demokratiklesmenin
tirliniidir. Genellikle resimlerde, yoksul hayat, is¢i sinifi, kdy hayati ve giindelik hayat
konu edinilmistir. Aslinda Realizm, sanatgilarin kendi duygu ve diisiinceleriyle
algiladig1r gercegi nesnel olarak ifade bi¢imini betimlemektir (Erzen, 1997: 669).
Idealize edilene ve duygu yogunluguna karsi ¢ikmasiyla, gercegi nesnel bir sekilde
ortaya koyma g¢abast ile Batinin mevcut durumundan haberdar olma imkéani

saglamaktadir.

Konu bakimindan zaman igerisinde ¢ok biiyiik degisime ugrayan resim sanati,
Realizm’le birlikte halkin farkli kesimlerine inmeye baglamistir. Siradan insanlar1 ve
onlarin hayatin1 resmetme c¢abasi, donemin zorunluluklarmi O6grenme sansini
tanimaktadir. Tipki Jean-FrancoisMillet’in resminde oldugu gibi tarlada calisan {i¢
kadinin resmedildigi “Basak Toplayan Kadinlar” adli resimde (Resim 3.21), kadinlarin
yaptig1l bu igin sadece bir defaya mahsus olmadigini hatta bu isin onlarin daimi isi
oldugu mesajini resimden ¢ikarmak miimkiindiir. Kadinlarin yaptigi is sirasinda hareket
etme ve enerji sarf etme durumundan dolayi, olusacak kipirdamanin tersine resmin
genelinde siik(inet hissedilmektedir. Soguk renklerin hakim oldugu bu eserde, 6n tarafta

beliren ii¢ kadmin giinliik hayattan bir aninin kaydedildigi hissedilmektedir.
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Resim 3.21: Jean-FrancoisMillet, “Basak Toplayan Kadinlar”, 1857, Muséed'Orsay,
Paris, Fransa.

Kadinlarin duruslari, basak toplarken egilip kalkmalari izleyicide yorucu bir is
diigiincesi yaratsa da, ressamin gozlemlemelerini ifade ettigi renklerin uyumundan
dolay1, kadmlarin, yorucu bir is yaptigi fikrinin yerini huzur, sakinlik gibi farkli
duygular almaktadir (Aktan, 2015: 185). Ayrica Fransa’da Barbizon Okulu’nun bir
tiyesi olan Millet, bu {i¢ kadin1 o giine kadar yapilan resimlerden daha dogal, daha

inandiric1 ve ¢alisanlarin saygiligini koruyarak yapmayi basarmistir (Gombrich, 2011:
511).

3.2.3.Modern Resim Sanatindan Cagdas Resim Sanatina; Kadin Imgesi

20. yiizyilda yasanmaya baglayan bazi énemli olaylar ve ortaya ¢ikan degisimler
ile Bati diinyasi, yasanmasi kaginilmaz bir degisimin baslangici ile karsi karsiya
kalmistir. Ancak bu defaBati1 bir ¢okiisiin esiginden donerek yeniden ayaga kalkmaya
calismaktadir. I. Diinya Savasi’nin yasanmasi ile ortaya c¢ikan mevcut duruma kars
tepki gosteren bilim, felsefe gibi biiyiik oranda kiiltiirel bir gilice sahip olan sanatta,
sonuglarmatepkisiz kalamamistir. Hem savasin dogurdugu olumsuz kosullar hem de
diinyanin endiistriyellesmesi, degisimlerin ard arda gelmesine engel olamamustir.
Toplumu ilgilendiren bir yapiya sahip olan siyasi durumlar ve teknolojinin gelismesiyle

ortaya ¢ikan degisime kars1 kayitsiz kalamayan; “Uretici konumundaki sanatci; kendi
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ideolojik ve siyasi diislincesinin bir yansimasi olarak sanat eserini ortaya koyarken,
aslinda eksikligini duydugu toplumsal degerlerin somutlastirilmus iitopik® gercekliginin

yansimasini da sunar.” (Akbulut, 2016: 22)

Radikal degisimlerin yasandigi bu donemde, bilim, felsefe, sanat gibi toplumun
rotasin1 ¢izen alanlar, insan iizerine yogunlasmiglardir. Modern donem ile artik
bireyselligin 6n plana ¢iktig1 hiimanizmin etkili oldugu bir siire¢ baslamistir. Ozellikle
Freud’un ¢alismalarinin deger kazanmasi ile birey, bireyin bilingalt1 ve ruhsal durumu
Oon plana c¢ikmistir. Bu ylizyilda insanin ruhsal yapisinin 6nem kazandigini belirten
Tunal1 sunlar1 belirtmektedir;

“Nasil Ronesans diinya goriisii, gerceklik anlayisiyla, bilim ve kiiltiir yapitlariyla,
toplumsal ve teolojik anlayislariyla yeni bir ¢ag, yeni bir diinya ise, 20. yiizyil da uygarligin
gelisiminde bdyle bir ¢ag, yeni bir diinyadir. Yiizyilin sonunda diinya, artik hazir olarak
buldugumuz, alistigimiz duygularimizla algiladigimiz, gergek olarak kavradigimiz o eski
diinya degildir, tersine, diinya simdi tinsel gii¢lerimizle yarattigimiz bir tasarim diinyasi ve bir
dijital diinyadir. Yalniz bilimsel bakimdan degil, ayn1 zamanda kiiltiir ve 6zellikle de sanatsal
yaratmalartyla yeni bir diinyadir.” (Tunali, 2013: 203)

Bati diinyasinda meydana gelen yenilikg¢i tavirlar ile ortaya ¢ikan degisiklikler,
modern sanatin filizlenmeye baslamasina olanak saglamis, resim alaninda biiyiik yanki
uyandiracak onemli yenilikler yasanmasina neden olmustur. 1900’lere kadar siiregelen
geleneksel sanat anlayisinin degisime ugramasi kagmilmaz goriilmektedir. Modern
sanatta, resim sanati i¢in oldukc¢a radikal bir degisim olarak ortaya ¢ikan ilk adimlar,
Ispanyol ressam Picasso ve Fransiz ressam Brague‘mn onciiliigiinde, 20. yiizyiln ilk
yillarinda Paris’te “Kiibizm”akimiyla duyulmaya baglamistir. Bu, geleneksel resim
anlayisin1 reddeden, doganin betimleyici olarak degil, kavramsal olarak yorumlanmasi
gerektigini One siiren yenilik¢i bir akimdir (Antmen, 2014: 45-46). Ayrica Kiibizm’de
oldugu gibi, modern sanat akimlarinin da ortaya ¢ikmasinda bilim oldukga biiyiik rol

oynamustir.

*Utopik (Utopya): “Gergeklesmesi miimkiin olmayan hayal ve tasarimlar. Utopya, bir hayal iiriiniidiir.
Kisinin 6zledigi kusursuz bir diinyada yasama istegi, iitopyalarin tasarlanmasina sebep olur. Bu tiir ideal
ve muhayyel tasarilarin anlatildigi eserlere iitopik eser denir.” (Karatas, 2001: 448)
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Resim 3.22: Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, 1907, Modern Sanat Miizesi, New
York.

Tam anlamiyla Kiibist bir ¢alisma olarak kabul goériilmeyen Pablo Picasso’nun
“Avignonlu Kizlar” caligmasi, akimin olgunlasmasini sagladigi icin biiyiikk Oneme
sahiptir (Resim 3.22). Bu calisma, Kiibizmin olgunluk doéneminde yapilan eserlere
hakim olan estetik yapinin ve renk armonisinin ¢ok uzaginda bir ¢alisma olarak
diistiniilmektedir (Antmen, 2014: 46). Sanatin degisen kimyasi, modern sanatin farkli
boyutlara ulagsmasina sebep olmustur. Modernlesme ve“uygarlagsma” olarak ta bilinen
bu siireg, Picasso’yu oldukga rahatsiz etmis olmali. Ciinkii onun yapmis oldugu bu eser,
aslinda uygarlagsmaya karsi i¢indeki 6fke ve siddetin temsili olarak ifade edilmektedir.
Picasso, resmettigi kadinlarin yiizlerine yerlestirdigi ifade ile tim izleyiciyi saskina
cevirmektedir. Resimde kullanilan kadim imgeleri, viicutsal 6zellikleri bakimindan daha
estetik ve zarif bir yapiya sahip olmas1 gerekirken, sert, itici ve sevecenlikten uzak bir
ifadeyle resmedilmistir. Bir genel ev resmi olan bu eser, resmedildigi mekéanin
betimlenmesinden ¢ok Picasso’nun disiinsel izlenimlerinin disavurumu olarak dile

getirilmektedir (Berger, 2015: 86).

Modern sanatta degisen sadece diisiince sistemi degildi, ayni zamanda sanatcilarin
iisluplarinda da degisim yasanmakta idi. Geleneksel resim anlayisindaki, realist diisiince
iislubunun ortadan kalkip yerine soyutlagsmis imgelerin gelmesi, hatta direkt olarak

kullanilacak imgenin kendisinin sergilenmesi gibi, u¢ boyutlara kadar ilerlemistir. Paul
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Klee, 1924 yilinda Jena’daki Miize’de a¢mis oldugu bir serginin temel alinarak
hazirladig1 Modern sanat iizerine olan diisiincelerinde sunlari ifade etmektedir; “Insan1
“oldugu gibi” sunmak isteseydim eger, dylesine sasirtict bir ¢izgi karmasasi kullanmak
zorunda kalacaktim ki, saf 6gesel anlatim imkansiz olacakti. Sonug, kavramin 6tesinde

belirsizlik olacakti.” (Klee, 2013: 51)

Daha 6nce de bahsedildigi gibi sanatin yasadigi degisim ile eski usul geleneksel
yapilar ortadan kalkmakta ve yerine bambagka bir diizen gelmektedir. Sanat artik yeni
bir diinya, yeni bir perspektiften izlenen kolektif bir yapi haline gelmistir. Sanatc1
oncelikle kendi diisiinii ortaya koymaya ve sergilemeye daha sonra eyleminin ya da
eserinin izleyicisine sadece izlemek degil, hissettirmek ve onu rahatsiz etmek amaci
giidiiyordu.Modern sanat déneminde, tipki Kiibizm gibi birgok sanat anlayisi ortaya
cikmistir; Fiitiirizm, Soyut Sanat, Konstriiktivizm, Dada gibi sanat hareketleri bu donem

sanatina 0rnek olarak gosterilebilir.

Resim 3.23: MarcelDuchamp, “Cesme”, 1917, Londra.

Yukarida belirttigi gibi artik yeni bir diinya ve yeni bir sanat anlayis1 mevcuttur.
Sanate1, artik diigiincesini imgelerle tuvallerin {izerine yansitmaktan uzaklasip, 0
diisiincesini  temsil eden imgeleri farkli mecralarda direkt olarak sergilemeye
baslamistir. Tiim sanat tarihine bir bagkaldir1 olarak yeni hareketler ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Sanatin donliim noktas1 olan ”Dada” hareketi bu agidan olduke¢a biiylik
Oneme sahiptir. Sanatin yOniiniin degismesine sebep olan bu anlayis ile sanat adeta

yeniden insa edilmeye baslamistir. Dada ile birlikte “ready-made” olarak ta bilinen
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hazir nesne donemi baglamistir.Duchamp’in bir pisuara sadece imzasini atarak
sergilemesiyle geleneksel sanat anlayiginin tam tersi yoniinde bir adim atmistir (Resim
3.23). Sanat artik galerileri siisleyen resimlerden ibaret olmayi birakip bir diisiince
esliginde sunulan bir bagkaldir1 olarak goriilmektedir. Tipki hazir nesne gibi kadin
Imgesi sanat i¢in ¢ok 6nemli bir yere sahip olmayi siirdiirmekte idi. Fakat modern sanat
stiresinde ortaya ¢ikan Fiitlirizm, Soyut Sanat, Konstriiktivizm gibi sanat akimlarinda
kadin imgesine ¢ok fazla rastlanilmamistir. 1950’ler den sonraCagdas sanat ile kadin
bedeni hazir nesne gibi sembolik olarak amaca ulagsmak adina arag olarak protesto

niteliginde kullanilmaya baglamistir.

Diisiincenin 6n plana ¢iktig1 20. yiizyilin baslarinda, tuval boya, fir¢a ikinci plana
atilmis ve onun yerine kullanilmak istenen nesnenin somut olarak kendisi boy
gostermeye baslamistir. Bunun bir neticesi olarak bu yiizyillda yagliboyada, portre,
ciplak beden resimlerinin azaldigi goriilmektedir (Yilmaz, 2013: 361). Fakat resim
yiizeylerinde imge olarak kullanilan kadin bedeni, resimlerden uzaklasip direkt olarak

sanatin nesnesi haline gelmistir.

Var oldugu ilk giinden bu yana sanatin bir imgesi olarak kullanilan kadin bedeni,
20. yiizyilla birlikte kullanim agisindan doruk noktasina ¢ikmistir. Ozellikle bu yiizyilin
ikinci yarisinda kadin bedeninin bir nesne gibi kullanilmasina karsi ¢ikan feminist
yaklasimlar ile bir tepki s6z konusu olmustur. Kadin bedenicinsel bir meta'®olarak

giindeme gelmektedir. Yilmaz’in da belirttigi gibi;
“Cagdas tiiketim toplumunda, zevkin, arzunun ve estetigin bulustugu bir alandir beden.
Oyle ki, idealize edilmis bu imgene fazla sismandir ne de fazla zayif. Temizlenmis, siislenmis,
masaj yapilmig, sportif kilinmisg gereksiz tiirlerden arindirilmig, kirisikliklart giderilmis
(pazarda yaratilmig, estetize edilmig) bir bedendir bu, imge-beden. Tipki diger mallar gibi,
imge-beden de dolasima sokulmakta, pazarlanmaktadir. Imge-bedenin islevi arzu yaratmaktir.”

(Y1lmaz, 2013: 362)

Ayrica Umberto Eco’nun “Giizelligin Tarihi” adli kitabinda da ayni ifadelere rastlamak
miimkiindiir. Eco, 20. ylizyilin, bu giizellik anlayisint “Tiiketim Giizelligi” baglig1
altinda ele alarak, kadin bedeninin tiikketim nesnesi olarak gerek afislerde gerek gorsel

medya iletisim araglarinda ortaya c¢iktigini dile getirmektedir (Eco, 2006: 418-425).

10 Meta: “Mal, ticaret mali.”(http://tdk.gov.tr, 10.08.2018)

54


http://tdk.gov.tr/

Yine 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra gelisme gosteren ve sanata karsi bir
baskaldir1 olarak nitelendirilen bir baska anlayis ise modernizmin tek sesliligine karsi
ortaya ¢ikan modernizm sonrasi olarak adlandirilan “postmodern” siiregtir. Bu radikal
degisimin yasanmasinin asil sebeplerinden biri, bilim ve felsefedeki degisiminetkisiyle,
toplumsal yapilanmada meydana gelen degisimdir. Modern siiregte, rasyonel insan
anlayigina karsin, postmodern siiregte duygusal,hissel, diisiinsel insan anlayisinin ortaya
cikmasi ile insan baglaminda 6nemli degisimler yasanmaya devam etmistir. Bu siirecte
sanat, yapay bir sekilde diizenlenen robotik bir nedenselligi ifade etmekten ziyade
bireyin, 6zgiir bir sekilde bilingaltin1 ve diissel izlenimlerini disa vurmasidir (Tunali,

2013: 213-214).

Tiim bu yasanan degisim ve gelisim sonucunda endiistri sonrast seri liretimin
yayginlagsmasi, siyasal degisimler, medyatik gelismeler, teknolojinin ilerlemesi ve yeni
diisiincelerin gelismesi sonucunda,Bati diinyasinda ¢esitli gruplar ve orgiitlenmeler
olusmustur. Ozellikle bu siiregte, seri iiretim ile tiilketim toplumlarmin gelismesiyle
reklam yiizlerine konu olan kadin imgesi ile ortaya ¢ikan Pop Art’tan, hem sanatta hem
sosyal hayatta kadinin sosyal statiisinden ve algisindan rahatsizlik duyan feminist
gruplar ve kadin bedenine fiziksel ve duygusal siddete karsi eylemlerini sergileyen

performans sanat¢ilarindan s6z etmek miimkiindiir.

3.2.3.1.Pop-Sanat

Richard Hamilton 1957°de bir mektupta Pop Art i¢in sunlart sdylemistir; “Pop
Sanat: Popiilerdir (kitleler icin tasarlanmistir), gecicidir (kisa vadeli bir ¢oziimdiir),
harcanabilir (hemen unutulur), ucuzdur, seri iiretilmistir, genctir (hedef kitlesi
gengliktir), esprilidir, seksidir, numaracidir, gosterislidir, ticaretin biiyltigidir.”
(Antmen, 2014: 159) Hamilton’nin bu sozleriyle, 1950’lerin popiiler kiiltiiriiniin sanatta
nasil yer aldig1 anlagilmaktadir. II. Diinya Savagi sonrasinda yasanan gelismelerle, sanat
merkezi New York olmustur. Savas sonrasi tiiketim kiiltliriiniin artmasi ile tiiketim
ruhunu yansitan bir sanat hareketi olarak Pop Art duyulmaya baslamistir. Kent
yasaminin yayginlagmasi, toplumsal degerlerin degisimini de beraberinde getirmistir.
Bu sanat hareketi ise bu degerleri yansitan bir ara¢ olmakla birlikte,ortaya ¢ikan
degerlerin yaygilagsmasinda da rol oynamaktadir. Tiketim arttikca seri iiretimin

yayginlagsmasi, reklam sektoriiniin gelismesi ile {irin tanitimlarinda reklam afiglerinin
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kullanilmaya baslamasi ile Pop Art geng kitleye hitap etmekte olsa da toplumun birgok
kesimine hitap etmektedir. Tiikketim, insan hayatinin temelini olusturan bir durum haline
gelmistir. “Ciinkii; tiikketimi 6zendirici giicler dylesine aktif bir ¢alisma icerisindedirler
ki, gelisen iletisim araglartyla insan varligimin zaaflarini tetikleyerek, tiiketimi

vazgecilmez bir yasam kaynagi haline getirmektedirler.” (Yasar, 2006: 115)

Tiiketim {iirlinlerinin piyasaya stiriiliirken daha cazip olmasini saglamak i¢in gorsel
olarak insan bedeni kullanilmaktadir. 1950’lerde baslayan bu gelenek giiniimiizde de
varhigin1 misliyle siirdiirmektedir. Toplumsal cinsiyetin yeniden giindeme geldigi
titkketim kiiltiiriinde, imge olarak daha feminen olan kadin bedeni kullanilmaya baglamais,
fakat bu durum, erkek bedeninin hi¢ kullanilmadigi anlamina gelmemektedir. Bu sayede
daha seksi goriinen kadin bedeni, piiriizsiiz, parlak, fit ve daha kivrimli gosterilmeye
baglamigtir. Cinsellik erkekten ¢ok kadina yiiklenmektedir (Kurtdas ve Kurtdas, 2011:
594). Seyirlik nesne haline doniisen kadin bedeni, bir sanat imgesi olarak Pop sanatta
yerini almistir. Koldj c¢alismalarinda, serigrafilerde, fotograflarda ve daha bircok

yiizeyde kadin imgesine rastlanilmas1 miimkiindiir.

Resim 3.24: Richard Hamilton, “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip
Kilan Nedir ?”, Kolaj, 1956, KunsthalleTubingen, Almanya.

Ingiliz sanat¢1 Richard Hamilton nin “Iste Yarin” isimli sergi i¢in hazirladig1 kol4j
calismasi (Resim 3.24), 1950’1i yillarin popiiler kiiltiir 6gelerine gondermeler yapan ve
ayni zamanda Pop sanatin Oncii eseri niteligine sahip bir kompozisyondur. Her

ayrintinin bilingli bir sekilde yerlestirildigi bu kolaj ¢alismasi, modern hayatin bir ev
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goriintlisiidiir. Evin duvarlarinmi siisleyen biiylik afisler, ¢erceveli fotograflar, amblem
iceren nesne, elektrik siipiirgesi ve televizyon goriilmektedir. Ayrica pencerenin
arkasinda goriilen tiyatro afisi ise bize o zamanin Bati diinyasinin yasamsal
faaliyetlerini sergilemektedir (Antmen, 2014: 160).Calismanin sol tarafinda biiyiik bir
sekilde yerlestirilen ve resme bakildiginda dikkati ilk olarak ¢eken bir erkek figiirii
goriilmektedir. Elinde saga dogru yonelttigi tenis raketi bulunan bu erkek figiiri,
oldukga kasli, dinamik bir viicut yapisina sahip bir erkek goriintiisii olarak aktarilmistir.
Televizyonun ekranindaki kadin figiirii ve televizyonun oniinde duran hafif egri bir
pozisyonda olan bir baska kadm figiirii dikkat cekmektedir. Ilk olarak televizyon
ekranindaki kadin oldukga rahat bir sekilde arkaya dogru yatik bir pozisyonda duran
neseli mutlu bir kadin imaj1 ¢izmektedir. Saclarinin taranmis ve makyaj1 yapilmis olan
bu figlir mutlu bir sekilde samimi bir giilimsemeyle televizyon ekranlarinda yerini
almigtir. Calismanin sag tarafinda televizyonun Oniinde duran kadin imgesi ise ¢iplak
bir sekilde yerlestirilmis ve bir eli basinda diger eli ise gogiislerini gosterir bir sekilde
durmaktadir. ince ve zarif bir viicuda sahip olan bu figiir, asil giizel olanin o oldugu

vurgusunu yapmaktadir.

Resim 3.25: Andy Warhol, “Liz Taylor”, 1964.
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Resim 3.26: Andy Warhol, “Marilyn Monroe”, 1967.

“...Marilyn Monroe ya da Elizabeth Taylor’1 resmettigimde, giiniimiiziin dnde gelen
seks sembollerini temsil ettigim duygusunu tagimiyorum. Ben Monroe’yu siradan bir kisi
olarak goriiyorum. Monrroe’yu boylesi siddetli renklerle resmetmemin neyi simgeledigini
sorarsaniz, giizelligini simgeliyor derim, ¢iinkii o giizeldi, giizel olan seyleri de insan renklerle
anlatir...”Warhol (akt. Antmen, 2014: 167)

Buna karsin, ¢ekiciligin ¢agimizda yaratilmisg bir sey oldugunu sdyleyen John
Berger, Andy Warhol’un yaptigi bu serigrafi calismalar1 i¢cin de g¢ekiciligin ve
kiskirticiligin amaglandigini ve asil istenilenin bu oldugunu dile getirmektedir. Yani asil
amag, diger kadinlara giizel olani gdsterip onlar1 kigkirtarak asil olmasi gerekenin ve
mutlulugun kaynagi bu kadinlara benzemekten gectigi ifade edilmektedir (Berger, 2016:
146-147). Hem Liz Taylor’da (Resim 3.26) hem de Marilyn Monroe’da (Resim 3.25)
ayni izlere rastlamak miimkiindiir. Her ikisinin de saglar1 6zenle yapilmis gozlerinde ve
dudaklarinda oldukga belirgin bir renk kullanilmistir. Ayrica Marilyn Monroe’nun kisik
gozlerle bakis1 ve dudaklarini giilimser bir sekilde agip dislerinin goriilmesiyle daha

etkileyici bir ifade bulunmaktadir.

Sanat1 tiimiiyle reddeden Warhol, el yapimi sanatin yerini seri liretim islerinin
alacagini savunmaktadir. Boylelikle, tuval, boya ve fircanin yardimiyla estetik kaygilar
giidiilerek yapilan sanat,Warhol i¢in estetik kaygilardan uzak, siradan, yapay, endiistri
tirtinii olarak anlam bulmustur (Akbulut, 2016: 86). Pop art igin oldukg¢a énemli bir yere
sahip olan bu sanat¢i,sadece geleneksel sanat anlayisina degil fikirleriyle tamamen sanat

olgusuna kars1 ¢ikarmaktadir.
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3.2.3.2.Feminist Sanat

Cinsiyet esitsizligine karst bir baskaldir1 olarak ortaya ¢ikan feminizm, 20.
yiizyilda sanat diinyasinda da ayni amag ile ortaya ¢ikmaktadir. Feminizm, kadin ile
erkek arasindaki fizyolojik ve biyolojik  farkliliklarin  oldugu  gergegini
reddetmemektedir. Tabii ki bu farkliliklar1 kabul etmekte fakat bu farkliliklarin kadin ile
erkek arasinda sosyal acidan bir esitsizlik dogurmamasi gerektigini savunmaktadir
(Young, 2009: 40). Feminist sanatta, bu felsefi biling ile toplumsal cinsiyete dayali
esitsizlige karsi ¢ikmak amaciyla 1960 yillarinda Amerika Birlesik Devletleri’nde
ortaya ¢cikmistir. Ayrica bu hareket sadece kadinlarin, cinsiyet esitsizligine kars1 degil

rksal farkliliklarin getirmis oldugu esitsizliklere karsida bir durus sergilemektedir.

Geleneksel cinsiyet anlayisina kars1 aktivist' bir durus sergileyen feminist sanat,
kadinlarin cinsel bir meta olarak kullanilmasi ve toplumsal dayatmalar ile sosyal
hayattan uzaklasan kadinlar icin bir umut niteligindedir. Kadin olarak dogmak,
yasamaya bagladiktan sonra toplum tarafindan sadece kadinlar i¢in belirlenen bazi
kurallar yiginina uyma zorunlulugunu da beraberinde getirmekteydi. Fakat feminist
gruplar ile bu dayatmalara karsi, kendi bireysel oOzgiirliikleri i¢cin farkli eylemsel
davraniglarda bulunmuslardir. Bu sayede bazi smirlamalar azalmaya baglamistir. Bir
bagkaldirt niteliginde olan bu aktivist sanat hareketi bir¢ok kadin i¢in umut olmustur.
Sanat tarihinde kadin sanat¢cinin yok denecek kadar az olmasi, feminist grup iiyelerini
hayli rahatsiz etmekteydi. Ozellikle LindaOchlin’nin “Neden Hig¢ Biiyiik Kadin Sanatg1
Yok ?” bashikli makalesi, bu eksikligin feminist diisliniir ve sanatcilar tarafindan
problem edildiginin gostergesidir (Antmen, 2016: 10). Erkek egemen bir sanat tarihi
1960’11 y1lara degin hiikiim siirdiirmekteydi, fakat feminist sanat ile kadinlar artik sanat

sahnesinde yer almaya baglamislardir.

ABD’de ortaya ¢ikan bu sanat, kadin sorununu farkli farkli ele almaktaydi. Yani
bu feminist dalga kavramsal olarak farklilagmaktadir. New York sanatcilar1 kadinin
sosyal hayattaki esitsizligini, cinsiyet ayrimciligin1 ve sanat diinyasindaki dengesiz
dagilimi elestirirken,Batidaki sanatcilar ise kadin bedenin estetiginin sorgulanmasi ve
bedenin imgelestirilmesi ile sembolik anlamlar1 sorgulamaktaydilar (Peterson, T., ve P.
Mathews, 2016: 19).

1 Aktivist/Aktivizm: Eylemci/Eylemcilik (Akarsu, 1998: 20).
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Feminist sanatta birinci ve ikinci kusak olarak farkli felsefi yaklasimlara
rastlanilmaktadir. Birinci kusak feminist sanatcilar; daha ¢ok kadin bedeninin fizyolojik
ve biyolojik 0Ozelliklerini imge haline getirip semboliklestiren gruptur. Kadinin
dogurganlhigina, ana tanrica Kkiilti olgusuna yonelerek sembolik anlatimlarda

bulunmaktadirlar.

Judy Chicago, Monica Sjoo, CaroleeSchneeman bu kusaga Ornek olarak
gosterilen feminist sanatcilardir. Ikinci kusak feminist sanatgilar ise; yapisokiimeiit? bir
yaklasimla kadimin  kiiltiirel anlamda ¢6ziimlenmesinin  sanatsal ifadesine
yonelmislerdir. Daha acik bir sekilde ifade etmek gerekirse kadina yiiklenen geleneksel
roller tizerinden yola c¢ikarak sanatsal ifadelere basvurmuslardir. CindySherman,
SherieLevine, Barbara Kruger gibi sanatc¢ilarda ikinci kusak sanatcilari olarak

anilmaktadirlar (Antmen, 2014: 242).

Resim 3.27: JudyChicago, “Yemek Daveti”, 1974, BrooklynMuseum, New Y ork.

Kadina ait olan cinsel uzuvlar, feminist sanat dalgasi ile olduk¢a yogun bir sekilde

sembolik anlamda kullanilmaktadir. Judy Chicago’da bu anlayisla feminist sanata icin

12y apisokiim: “Herhangi bir metin i¢inde gegen kavramlarm metnin biitiinliigii agisindan tutarsiz ve
ikircikli kullanimlarindan yola ¢ikarak, metin yazarmmin kurdugu kavramsal yarmlarin basarisizligini
aciklamak amaciyla gelistirilmis bir metin okuma yontemidir. Baska bir deyisle, metinde &ngdriilen
o6l¢iitli, metnin kurdugu 6l¢ilin ya da tanimlar1 s6kerek metnin icerdigi 6zgiin ayrimlari darmadagin etmek
i¢in kullanilir...” (Sarup, 2004: 54-55)
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oldukg¢a 6nemli olan “Yemek Daveti” isimli ¢aligmasi ile 6tekilestirilen kadina ait bazi
imgelerle oyun oynamaktadir (Resim 3.27). Mindr sanat olarak adlandirilan zanaata
uygun goriilen kadin, Chicago’nun bu g¢alismasiyla ironi yapmaktadir. Sanatci, tarihte
ad1 gegen kadinlar adia 33 temsili yer hazirlamistir. Kadin tiyelerden olusan bu davet
masasi, geleneksel motiflerden olusan elisleriyle siislenmistir. Masanin tiggen formun
ile kadin vajinasina ve Hiristiyanliktaki teslis inancina gonderme yapmaktadir. Ek
olarak ti¢genin ilk kanadi; Prehistorik caglardan baslayip Roma’ya kadar siiregelen
donemi, ikinci kanat; Hiristiyanliktan baglaylp Ronesans’a kadar olan donemi ve
tiglincii kanat ise devrim ¢agini temsil etmektedir (Soylemez, 2011: 4-5). Kolektif bir
calisma olan yemek daveti ile keskin bir mesaj verilmektedir. Kadin ve kadina ait
ozelliklerin bulundugu bu masada Chicago’nun bilingalt1 evrenine ulasilmaktadir

(Resim 3.28).

Resim 3.28: JudyChicago, “Detay”, 1974, BrooklynMuseum, New York.

Calismanin  bulundugu zeminde 999 tane kadinin imzasi bulunmaktadir.
Porselenden yapilmis olan tabaklarda sembolik olarak kullanilan imge, vajinadir.
Chicago, sdylemlerini bir enstalasyon (yerlestirme sanati) ¢aligmasi olarak aktarmaya
calismistir. Bu siiregte imgelem yoluyla sembolik anlatimlarda bulunmus ve kadin
varligina, kadinsal izlerle dikkat ¢ekmektedir. Sanatgi, kadin imgesine direkt olarak

bagvurmamis ancak kadina ait olan her tiirlii soyut-somut imgelerden yararlanmistir.
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Resim 3.29:Cindy Sherman, “Isimsiz (Film Serisi)”, 1977.

Feminist sanat i¢in 6dnemli gelismelerin yasandigi 20. Yiizyilin ikinci yarisinin
sonlarma dogru, Amerikali fotograf¢1 ve yonetmen olan CindyCherman, “Isimsiz” film
serisi ¢aligmasi ile sinemada bulunan kadin imgesine dikkat ¢cekmektedir (Resim 3.29).
Hollywood filmlerinde goriilmeye alisik olunan kadin imgelerinin birer yansimasi
olarak biiriindtigii rolleri fotograflamistir. Bu yolla filmlerin 6znesi olan kadin figiiriiniin
aslinda medya tarafindan sekillendirildigine dikkat ¢ekmektedir (Mulvey, 2016: 285).
Medyatik iglerin alanina giren kadin imgesi, tiiketim toplumunun vazgecilmez 6znesi
haline gelmistir. Reklamlarda, sinema filmlerinde, afiglerde, vb. mecralarda imge olarak
kullanilan kadin imgesi, kadinlarin kendi istemlerinden uzaklasip, istenilen kaliba girme

zorunlulugu ortaya konulmustur.

aa aa/a/aaja/a/a/aa/aa s

Resim 3.30:HannahWilke, “S.0.S.”, 1974.
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Gizel bir viicuda sahip olmak her kadinin arzu ettigi bir hissiyattir. Fakat giizellik
kavraminin yasanilan doneme gore degisiklik gdstermesi aslinda giizelligin mutlak bir
dogru olmadigim1 gdstermektedir. Tipki Cindy Sherman’nin“Isimsiz (Film Serisi)”
fotograflarinda oldugu gibi belli giizellik kaliplar1 iginde sekillendirilmis kadinlar ve
erotizmin agir bastig1 pozlar ile sergilenen viicutlar ortaya ¢ikmaktadir. 20. yiizyilda
kadin bedeninin belli sartlar1 saglayarak gilizellesen ve bu giizellikle erkekleri bastan
cikaran bir nesne haline getirildigi goriilmektedir. Erotizm ve seks kavramlarinin
oldukca yogun bir sekilde kullanildigi bu donemde, her mecrada kadin bedeni bu
kavramlara atifta bulunmaktadir. Durumdan rahatsiz olan kadin sanatgilar, bu duruma
karsi bir diislince ile eylem niteliginde bazi g¢aligmalar ortaya koymuslardir. Bu
calismalara Hannah Wilke’ nin*“Y1ldizlasmis Nesne Serisi” (Stratification Object Series)
adli ¢alismasi 6rnek gosterilebilir (Resim 3.30).

“HannahWilke’nin  Yildizlasmis Nesne Serisi, bir yandan kadin bedeninin
nesnelestirilmesine, ote yandan insanlarm Yahudi, Miisliman, Hiristiyan, beyaz, zenci gibi
ayrimlar iizerinden Stekilestirilmesine yonelik ironik bir performansin fotografik kayitlarindan
olusur. Wilke burada izleyicinin ¢ignedigi sakizlarla kendi bedenini ‘damgalamstir’.” (Barry,
J. ve S. F. Lewis, 2016: 258)

Fransiz sanat¢i kendi bedenin iizerine yapistirdigi vajina seklindeki sakizlarla,
kadin bedeninin sanat diinyasinda g6z kamastiran bir 151k olup, erotizmle
iliskilendirilmesine karsi elestirel bir tutum sergilemektedir. Sanat¢1 sakiz icin ayrica su
aciklamay1 yapmustir; (sakizi segtim ¢ilinkii Amerikan kadini i¢in miikemmel bir metafor
olusturuyor: onu ¢igne, istedigin tadr al, onu disan tiikiir ve yeni tat i¢in yeni birisini
agzina at)Doss (2002’den aktaran Akbulut, 2016: 113). Fakat bu eylemci yaklagimla
kadin bedeninin erotik bir nesne olarak kullanilmasina karsi bir tutum sergilenirken,
sanat¢inin kendi bedenini tipki erkek dergilerini siisleyen seks nesneleri gibi pozlar
vermesi, bazi sanatgilar tarafindan elestirilmesine neden olmustur (Barry, J. ve S. F.

Lewis, 2016: 259).

Kadin bedenine dair yogun bir savunma siirecinin yasandigi cagdas sanatta,
Ozellikle feminist sanat hareketleri olduk¢a biiylik 6nem arz etmektedir. Kendi
diisiincelerini agiga cikarmak ve bunu kabullendirmek amaci ile ortaya cikan farkli
gruplar ¢esitli yollarla seslerinin duyurmaya caligmaktadirlar. Kimi sanatgilar kadina

dair nesneleri kullanirken kimileri ise direkt olarak kendi viicudunu kullandig:
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goriilmektedir. “Kadm”nin herhangi bir etnik gruba ait olarak degerlendirilmeden
sadece “kadin” olarak diisiiniilmesini saglamak amaciyla, ortaya ¢ikan feminist aktivist
grup olarak nitelendirilen “GuerillaGirls” adi altinda varliklarinmi siirdiiren bir gruptan
bahsetmek miimkiindiir. Bu grup feminist sanat i¢inde biiyiik bir éneme sahip olan

yaptirim giicii yiiksek bir grup haline gelmistir. Kendilerini feminist aktivist grup olarak

adlandiran“GuerillaGirls” herhangi bir kimlige sahip olmadan herkese hitap
etmek istediklerini ve bir kisi olarak degil bir biitiin olarak var olduklarini dile
getirmektedirler. Cinsiyet¢i ayrimciligin ortadan kalkip esit insan haklarina sahip
olmak ve kadinlar arasindaki ayrimciligin ve otekilestirmenin ortadan kalkmasi icin
eylemlerini gerceklestiren bu grup kendi kimliklerini bir tarafa birakip gerilla
kostlimleriyle sanat tarihinin O6nemli kadin sanatcilarinin isimlerini kullanarak
eylemlerine devam etmektedirler (https://www.qguerrillagirls.com/our-story/,
01.09.2018).

- Do women have to be naked to
-  get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GuerriaGires 2z s

Resim 3.31: GuerillaGirls, “Kadinlarin Metropolitan Miizesi’ ne Girebilmek Igin
Ciplak m1 Olmalar1 Gerekir?”, Afis, 1989.

Sanatin ulasabildigi her alana eylemlerini gétiiren GuerillaGirls afislerle,
posterlerle, tarihin derinliklerinde yasanan cinsiyet¢i ayrimecir yaklagimi ortaya
cikarmaya c¢aligmaktadirlar. Afisin iist kisminda kalin punto ile yazilan yazi ayni
zamanda afisin ismi niteligindedir. Bu yazida; “Kadinlarin Metropolitan Miizesi’ne
Girebilmek I¢in Ciplak m1 Olmalar1 Gerekir?” anlamu ile afisin alt kisminda bulunan ve
onemli bir sorunu anlatan yazida; “Modern sanat siirecinde sanatcilarin %5’inden azi

kadin sanat¢t oldugu ama ¢iplak figiirlerin %85’1 kadindir.” diyerek eylemlerinin
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nedenini dile getirmektedirler (Resim 3.31). Afisin sol tarafinda basinda maskesi
bulunan yar1 uzanmis bir pozisyonda olan ¢iplak kadin figiirii ile afisin saginda bulunan

yazi, bu aktivist grubun asil amacinin belgesi niteligindedir.

Guerlla Girls grubunun sormus oldugu bu soru oldukga biiyiikk 6nem arz ediyordu.
Kadinlarin miizede bulunma sartinin ¢iplak olarak resmedilmesinden Gteye gecip birey
olarak bulunmasi gerektigi kanisi yayginlasiyordu. Fakat mevcut durumda g¢iplak
kadinlarin miizelerde boy gostermesi kabullenilmis bir durumdu. “Ciplak kadin resmi
yapiliyordu ¢iinkii ¢iplak kadina bakmaktan zevk duyuluyordu;... Boylece ¢iplakligi
zevk icin resme gegirilen kadin ahlak agisindan suglaniyordu.” (Berger, 2016: 51)bir
gelenek halini almaya baglayan bu durum oOncelikle kadin sanat¢ilar1 rahatsiz etmeye
baglamis ve mevcut durumu degistirme ¢abasi ortaya ¢ikmistir. Feminist diisiincenin
yayginlagmasi bireyin deger kazanmasi, esit insan, esit haklar bilincinin ortaya ¢ikmast,
ayrimciligin rahatsiz edici tutumuna karst aktif gruplarin olusumu ile Antmen’in de
belirttigi gibi artik Guerilla Girls’iin“Kadinlarin Metropolitan Miizesi’ne Girebilmek
I¢in Ciplak m1 Olmalar1 Gerekir?” sorusuna,“Hayir.” cevabini verebiliyoruz. Fakat bu
degisim kolay oldugu sdylenemez (Antmen, 2016: 8). Giiniimiizde kadinlarin miizeye
girmesi yayginlasti ama bunun i¢in Guerilla Girls’iinde i¢inde bulundugu feminist

gruplarin, bireysel sanatcilarin ve onlarin destekgilerinin yogun gabasi gerekmistir.

3.2.3.3.Performans Sanati

1900’li yillarla birlikte tiiketim anlayisinin yayginlagmasi ile degisen kiiltiir
anlayis1, sanatin kimyasini da degistirmistir. Galerilerden uzaklasan sanat, aninda
izleyiciye ulasan bir forma doniismiistiir. Temelinde kavramsal sanat izlerini tasiyan
performans sanat tipki diger aktivist sanat hareketleri gibi sistemin kapitalist sanat
yapitin1 meta durumuna getiren anlayisa tepki olarak ortaya ¢ikmistir (Ozayten, 1997:
701). Geleneksel sanat anlayisinin ortadan kalktigi 20. yiizyilda diigiincenin 6n plana
cikmasi ile sanatin yapisinda ortaya ¢ikan degisiklikler oldukca aciktir. Iki boyutlu
yiizey lizerinde ifade edilmeye calisilan figiir, yiizeyden koparak sanatin nesnesi olmaya
baslamistir. Tipki feminist sanat gibi bireye yogunlasan ve diislinceyi beden ile ifade
etmeye calisan performans sanati (gosteri sanati) da, insan bedenini direkt olarak
olduk¢a yogun bir sekilde kullanmaktadir. Bu sanat anlayisi, bedene yiikledigi anlam ve

diisiince ile bir fikri savunan anlayis olarak ortaya cikmaktadir. Ozellikle 20.
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yiizyilinikinci yarisinda sanat¢ilarin kendini ifade etme yontemlerini degistirerek, kendi
bedenlerini kullanmaya baslamasiyla, gosteri niteliginde yapilan sanatsal faaliyetlerin
ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Sanatginin kendi bedenini o6zgiirce kullanarak ortaya
koydugu diistince, geleneksel sanatin Otesinde kavramsal sanat ile temellendirerek
aktarilmaktaydi. Sanatcilarin ortaya koydugu islerde, kullanilan malzemenin degismesi
ile geleneksel sergileme yontemlerinde de degisiklikler yasanmistir (Antmen, 2014:
222). Sanat, galerileri siisleyen resimlerden uzaklasarak eylem halini almistir.Dinamik
bir yapiya sahip olan bu sanat anlayisinda sanatcilarin kendi ideolojilerinin birer {iriinii
olarak ortaya koydugu performanslar ile bir durus sergilemektedirler. Sanat, giizel
goriinenin Otesine gecerek, rahatsiz eden, act veren bir olgu haline doniismiistiir.
Performans sanatinin, direkt olarak bireyin performansiyla viicut bulmasi, bu olusumun
gercekligine vurgu yaparak daha yogun hislerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Ayrica
sanat¢1 ve izleyici ikilisinin ayn1 anda etkilesimi sonucunda anlik bir algi durumu ortaya
¢ikmaktadir. izleyicinin sanat hareketine o an tabii olmasi, sanat¢inin anlik doniit
almasimni saglamaktadir. Fakat bu durum, sanatin anlik gelismesinden kaynaklanan
birebir doniit imkini1 sonucunda sanatin ¢ok cabuk tiiketilmesi gercegini ortaya

¢ikarmaktadir.

Kadin imgesi, tiiketim kiiltiriiniin bir driinii olarak ortaya ¢ikmasi sonucunda
1960’lardan itibaren feminist gruplar tarafindan karsit bir diislince ile bu durumu
protesto etmek ve degistirmek amaciyla gosteriler yapanlarin ilgi odagi haline gelmistir.
Ozellikle feminist sanatgilarin dahil oldugu performans sanatgilari, kadin bedeninin
meta haline doniismesi sonucunda olusan rahatsizliklarini ifade etmeye ¢alisiyorlardi.
Feminist gruplar icin olduk¢a Onemli bir yere sahip olan performans sanati, kadinlar
lizerine gelisen olumsuz algmin degistirilmesi i¢in biiyiik 6nem arz etmekteydi.
Ornegin; Carolee Schneemann’m kadin bedeninin bir meta haline getirilmesini dile
getiren “Et Senligi”, Yoko Ono’nun “Kesip Bigme Isi”, Valie Export’un “Dokunmatik
Sinema”, Faith Wilding’in “Bekleyis”, Marina Abramovi¢’in  “Thomas’in
Dudaklar1”,Gina Pane’in “Ruh Hali” performansi bunlardan birkag1 olarak gosterilebilir

(Antmen, 2014: 242-243).

Feminist sanatcilarin, kars1 oldugu kadin algisin1 degistirme istegi ile ortaya ¢ikan
gosteriler, biiyiik dikkat c¢ekmektedir. Kadin1 cinsel bir obje olarak sunmak, bir

zamanlar erkek sanatcilarin yaptigi bir durumken durumdan rahatsiz olan kadin
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sanatcilar bu duruma karsi ¢ikmak amaci ile kendi viicutlarini kullanarak kendilerine aci
cektirerek cinsel farkliliklarma, arzularma dikkatleri ¢ekerek farkli bir yol
izlemektedirler. Aci hissini bilingli bir sekilde kendi viicuduna yasatan sanatci,
izleyicinin dikkatini ¢ekerken ayn1 zamanda mazosist tavirlariyla kendi viicuduna baska
acilar da yasatmaktadir. Fakat bu durum sanatgi tarafindan farkli bir diisiinceye tabiidir.
Ornegin; Schermann sergiledigi performansta, sanat¢inin kendi bedenine uyguladig: ac
hissi ve cinsel zevk imgelerini kullanma konusunda su yorumu yapmustir; “‘Kendi
bedenimi diger kadinlara bir bakima hediye ettim: kendi bedenlerimizi kendimize iade
ettik.”” (Doss2002’den aktaran Akbulut, 2016: 115)

Resim 3.32: Carolee Schneemann, “Icteki Tomar”, 1972.

Carolee Schneemann’nin eylemlerinin arka planinda bulunan felsefi yapi,
yukarida kendi sozleriyle belirttigi gibi, kadin viicuduna sahip olmasi gereken kisinin
yine o viicudun sahibi olan kadin olmasi gerektigidir. Bu yiizden sanatgi, ortaya
koydugu performans gosterilerinde kendi viicudunu kullanarak, bir baskasinin soz
sahibi olmasma olanak vermemektedir. Schneemann’nin, “Icteki Tomar” isimli
performans gosterisi ile kadin sanatg1 olarak, erkek sanatgi esitligine vurgu yapmak
amaciyla, kadina ait olan disil giicten faydalandigi goriilmektedir (Resim 3.32).Kadin
cinsel organinin vurgulandigi bu gosterilerde, kadinin dogurganliginin yani sira cinsel
haz vurgusu yapilarak, durumun siyasi yonii erotizm ile aktarilmistir (Akbulut, 2016:
114).
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Mevcut durumun kadina yonelik saldirilarina eylemsel nitelikte olan gosterileriyle
meydan okuyan Schneemann, ortaya koydugu gosterilerle kadina ait cinsel organi
kullanarak saldirtya ge¢mesiyle erotizmin giiclinii ortaya ¢ikarmaktadir. Cinsel
diirtiilerin  6n plana c¢iktig1 gosterilerde, kadin erkek esitliginin cinsel hisler
dogrultusunda ortaya cikan “haz”, “zevk”, “etkilesim”, “birliktelik” gibi kelimelerle
birlestirildiginde, bu duygularin tek tarafli degil, karsilikli tatmin edilen duygular olmasi
sebebiyle vurgulanmak istenilen esitlik dikkat ¢ekmektedir.

Resim 3.33: Gina Pane, “Duygusal Eylem”, 1973.

Kadinin olusturulmus bir semanin igine sikistirllmasina karsi olan feminist
sanatcilar icin dnemli bir anlatim yontemi olan Performans Sanati, 20. ylizy1l kadininin
kendini savunma aleti olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanatin yadsinamayacak kadar etkili
bir giice sahip olmasi, 6zellikle sanat¢ilar i¢in kaginilmaz bir ara¢ olmustur. Tipk: diger
kadin sanatg¢ilar gibi kadin bedeninin baskin giicler altinda kullanilmasina karsi olan
GinaPane, bir kaliba sikistirilmis kadin imgesinin artik 6zgiir kalmasin1 amaglamaktadir

(Resim 3.33) (Akbulut, 2016: 113).

Resim 3.34: Gina Pane, “Duygusal Eylem”, Detay, 1973.
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“Pane’nin bedeni iizerinde jiletle yaralar acarak onu bir ac1 ¢ekme simgesine doniistiirmesi
mazosist ve narsist kadin tipini ortaya koyar ve simgesel olarak kadinlarin sagma bir sekilde
ataerkil baskiya boyun egmeleri ve erkek nesnelestirmesini vurgular.” Hopkins (akt. Akbulut,
2016: 114)

Sosyal bir problem olarak gilinlimiize kadar siiregelen cinsiyetci yaklasimlarin
sanat ¢ercevesinde tepki aldig1 en yogun donemlerin yasandigir 1900°1i yillarin ikinci
yarisinda, feminist sanat¢ilarin  Ozellikle performans sanatiyla 1ilgilendikleri

goriilmektedir.

Resim 3.35:FaithWilding, “Bekleyis”, 1971.

Paraguay’dan Amerika’ya go¢ eden FaithWildingde bu sanatgilardan biridir.
Kadin degerlerinin erkek egemen bir toplumda Gtelenmesine karsi gelen sanatgi, bu
durumdan rahatsizligini sanat yoluyla aktivist bir yaklagimla aktarmaktadir. Kadin
hayatinin, siirekli bir bekleyisten ibaret oldugunu, her durumda, her kosulda bekleyen
taraf oldugunu anlatmak ve bunu sosyal bir problem olarak kabul edip tepki gdstermek
adina 15 dakikalik bir monolog olan “Bekleyis” isimli performans sanatini
gerceklestirmistir  (Resim  3.35)(http://www.reactfeminism.org/nrl/artists  /wilding
_en.html, 22.10.2018).

Wilding’inWomanhouse’ta gergeklestirdigi bu gosteride amag, kadin izleyicileri

bilinglendirmektir. Toplum tarafindan kadina bigilen rollerin, bir kitap metni gibi pasif
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ve ayni tonda okundugu bir gosteridir. Bu metinde kadinin émiir boyu bir bekleyis
icinde oldugu vurgusu yapilmistir. Kadin regl olmayi, sutyen giymeyi, evlenmeyi,
yaslanmayi, vb. bircok durumun bekleyicisi olarak gorevlendirilmistir (Peterson, T., ve
P. Mathews, 2016: 19). Sanat¢i, bir sandalye iizerinde sadece oturarak bir biling
kazandirma cabasi ile toplumsal sorunlara dikkat ¢ekmeyi bagsarmistir. Bu sayede hem
feminist sanatin hem de performans sanatinin 6nemli isimleri arasinda yer alan Wilding,

basarili bir kadin olarak yagamini stirdiirmektedir.

3.3.Tiirk Resim Sanatinda Kadin Imgesi

Tiirk resim sanatinda 6nemli gelismelerin yasanmasi ile degisen bir resim anlayist
mevcuttur. 18. yiizyilin baglarindan itibaren Avrupa ile siyasal ve ekonomik
etkilesimlerin artmasina binaen yasanan gesitli etkilesimlerin sonucunda, Tiirk resim
tarihinde Batililasma siireci baslamistir (Tansug, 1986: 36). Figiiratif resimlerin 6nem
kazandig1 donem icinde kadin imgesinden bahsetmek miimkiindiir. Ozellikle Osmanli
Devleti, siyasal ve ekonomik alanda Avrupa’ya acildigi 18. yiizyilin baglarinda “Lale
Devri (1718-1730)” ad1 verilen donemi yasamaktaydi. Bu donemde resim sanati i¢in

minyatiir resminden bahsetmek miimkiindiir.

Resim 3.36: “Kanuni Sultan Siileyman’in Sehzade Selim ile Halep’de Avlanmasi”,
1558.

Oldukga eski bir tarihe dayanan minyatiir sanati, Osmanli Devleti igin dnemli bir
yere sahipti. Lale Devri’nden 6nce yapilan minyatiir eserleri, belge niteliginde olup,

genellikle tarihi konuludur. Ornegin 16. yiizyilda alti nakkasm ortak iiriinii olan
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eserde,sadece Kanuni’nin hiinerlerine, adaletine, zaferlerine ve 6liimiine yer verilmistir
(Mahir, 2005: 56-58). Bu sebeple Bati ile etkilesimin olmadigi dénemlerde heniiz figiir
kullaniminin az oldugu ve kullanilan figiirlerin de erkek oldugu goriilmektedir. Kadin
imgesi ise, Lale Devri ile baslayan yenilesmenin sonucunda giinliik yasamin, kiyafet,
resmi konular ve tarih konulu resimlerin yerini almasiyla ortaya ¢ikmistir. Basta lale
olmak tizere ¢icek sevgisinden dolay:1 sonralari Lale Devri diye anilan bu donemde,
Osmanli saray1 en aydin donemlerinden birini yasamaktaydi. Sanatin her alaninda bir

gelismenin yasandigi bu donem, 19. ylizyilda da devam etmistir (Bagc1 vd., 2006: 262).

Bu donemde minyatiir resminin yiikselisinde biiyiik katkisi olan bir¢ok minyatiir
sanatgist bulunmaktadir. Bunlardan birisi Levni mahlasini kullanan Abdiilcelil Celebi
(1680-1732)’dir. Levni’nin ustalikla yaptigi minyatiir ¢alismalarinda kadin imgelerine
rastlanmaktadir.Figiirlere ifade katan ve kompozisyonlarina derinlik kazandiran Levni,
Osmanl1 minyatiir sanatina yeni bir soluk ve onun bu tavriyla geleneksel resimde koklii

degisimlere sebep olmustur (Mahir, 2005: 169-170).

Levni’nin tekli figiir caligmalarinda kullandig1 kadin ve erkek imgelerinin tasviri,
o doénemin kiiltiirel yapisinin kavranabilmesi acisindan olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.
“Dader Ban(” isimli minyatiir resminde 18. yiizyillda yasam siiren kadin imgesinin
gerek giyim kusam tarzi olsun gerekse de sosyal hayat tarzi bakimindan bilgiler
edinilmesini miimkiin kilmaktadir. Resimde ¢ok gen¢ olmayan ve iri yapili olan bir
kadin imgesi tasvir edilmistir (Resim 3.37). Cizgi seklindeki kaslari, iri badem gozleri
ve ince pembe dudaklari ile sola doniik bir pozisyonda resmedilmistir. Elinde karanfil
olan kadinin hem serge parmagi hem de bagparmagi olmak tizere her iki parmaginda da
yiizilk bulunmakta ve bileginde bir bilezik goriilmektedir. Sa¢im1 6rten mavi renkteki
Ortiiniin lizerinde sar1 renkte tag seklinde bir aksesuar kullanilmistir. Bir eliyle karanfil
tutan kadin diger eli ile yere kadar uzanan mavi tonlarinda iizerinde sar1 desenlerin
bulundugu elbisesinin etegini tutmaktadir. Tombul bir yapiya sahip olan kadinin
kiyafetinin darmis hissi yaratarak her iki taraftan ¢eken bir goriintiiniin ortaya ¢ikmasi,
nakkasin ince bir espri anlayigmin oldugunu géstermektedir irepoglu (1999°dan aktaran

Enveroglu, 2018: 36).

Levni’nin bu eserinde bulunan kadin imgesine bakarak, o donemde yasayan tim

kadinlar i¢in ayni &zellige sahip oldugunu diisiinmek yanlis olacaktir, fakat zihinde
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genel olarak bir kadin imgesi ¢izmek i¢in fayda saglayacaktir. Boylelikle 18. yiizyil
Osmanli kadin1 i¢in siis ve satafatin 6nemli bir yere sahip oldugu diisiincesi 6ne

surtlebilir.

e
e

Resim 3.37:Levni, “Dader Bana”, 1720.

Resim 3.38: Rafael, “Kadin Portresi”, 1770-80 civ.

Bazi kaynaklarda “Refail” olarak ta bilinen Osmanli saray ressami olan Refael,
Osmanli minyatiiriiniin usta sanat¢ilarindandir. Refael’in Osmanli padisah portrelerinin
yani sira Avrupai tarzda resmedilen kadin portrelerine de rastlanmaktadir. Sanat¢inin

eserleri incelendigi zaman onlarin, Bati resim tekniklerine hakim olan bir sanat¢inin
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elinden ¢iktig1 anlagilmaktadir. Yeni teknikleri kullanmayr seven sanatc¢i, Osmanli
kadinina ait baz1 6zellikleri yansitmaktadir (Bagc1 vd., 2006: 282). 18. yiizyilin ikinci
yarisinda yapilan bu calismada figiirler diger calismalara gére daha gercege yakin bir
sekilde resmedilmistir. Gri bir fon Oniinde duran kafasi sola bedeni ise saga bakar
vaziyette poz veren kadin figiirli, durus itibariyle olduk¢a kendinden emin bir ifadeye
sahiptir. Figlirin sol elinin belinde sag eliyle ise etegini hafif bir sekilde kaldirdig
gorilmektedir. Koyu kirmizi tonlarin hakim oldugu elbisesi ile bir ayag1 diger ayagina
gore daha 6nde durur bir vaziyette poz vermistir. Omuzlardan asagi dogru inen kirmizi
tonlarini kolunda bulunan farkli renk mansetleri ve beline takilan kemeri ile bir devinim
s0z konusudur. Ayrica saclarinin 6zenle yapildigi tartismasiz kabul edilmeli ve taki, siis
gibi  aksesuarlarmin  kullanildign  goériilmektedir. Tipki  Levni’nin  resmettigi
DaderBani’nun resminde oldugu gibi kadin siis esyalarmin yogun bir sekilde
kullanildigr anlasilmaktadir. Bu caligma, Osmanli donemi minyatiir sanatinin son
ornekleri olma oOzelligine sahiptir. Refael, bu gecis donemine katki saglayan onemli
isimler arasinda yer almaktadir. Sanat¢i, Bati resminin teknik 6zelliklerini kullanarak
resimlerine yenilik katmustir. Ornegin; kolaj teknigini kullanilmaya baslamasi, yaglh
boya, guvas boya gibi farkli boya ¢esitlerini kullanilmasi 6nemli degisimler olarak
gosterilebilir. Yasanan bu tiir gelismelerin neticesi olarak Osmanli tasvir sanatinda,
minyatiir teknigi yavas yavas onemini yitirmistir (Mahir, 2005: 85).Ayrica Osmanli
sanatinda var olan kitap resimleri, alblimler yerini dncelikle duvar resmine daha sonra

da tuval resimlerine birakmustir.

Osmanli resim sanatinda farkli resim tiirlerinin ortaya ¢ikmasiyla 18. ve 19.
yiizyillarda 6nemli degisimler yasanmistir. Kitap resimlerinin yerini duvar resimlerinin
aldig1 bu donemde, manzara resimlerinin 6nem kazanmasiyla birlikte uzun bir siire
insan figlirlerine rastlanmamaktadir. Duvar resmi kisa siire i¢inde yayginlasarak mimari
yapilar1 slisleyen resimler halini almaya baglamis, bu da radikal degisimlerin
yasanmasina imkan vermistir.Bat1 tarzi resim anlayisinin Osmanli resim sanatina
girmeye baslamasi ayni zamanda konu bakimindan da degisiklige sebep olmustur.
Nitekim manzara resimleri yaygilasmist1 ¢iinkii; hem ortam heniiz insan resimlerinin
devasal boyutlarda yapilacak olan tasvirlerine hazir degildi hem de bu tarzda yapilacak
olan figiirler igin akademik egitim gerekiyordu (Bagc1 vd., 2006: 297-299). Bu sebeple

Osmanli resim sanatinda uzun bir siire insan figiirlerine rastlanmamaktadir.
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Tanzimat’tan sonra yenilesme hareketlerinin baglamasiyla saray oOnderliginde
sanat egitimleri baglamistir. Bu sayede Avrupa tarzinda resim yapma yetenegine sahip
olan giiclii yetenekler Avrupa’ya sanat e@itimi almaya gonderilmistir. Ferik ibrahim
Pasa (61. 1891), Seker Ahmed Pasa (6l. 1907), Siileyman Seyyid (61. 1913) bunlardan
sadece birkagidir (Bager vd., 2006: 301-302). Bu ressamlar, Avrupa’da egitim gormiis
olmalarina ragmen, resimlerinde insan figiirii pek fazla kullanmamig, bunun yaninda

Empresyonist etkilerin goriildiigi, 1s1k-gblgenin 6nem arz ettigi resimler yapmiglardir.

19. ylizyilin ikinci yarisinda,hem Osmanli sanati iginhem de cumhuriyet sonrasi
Tiirk sanati i¢in oldukga biiyiik 6neme sahip olan, figiiratif resimlerin dnciiliiglinii yapan
Osman Hamdi Bey ortaya ¢ikmaktadir. Osman Hamdi Bey resimlerinde insan figiiriine
yer vermekle kalmamis, ayn1 zamanda 6zellikle kadina birey olarak deger vermis ve bu

figiirleri calismalarina konu edinmistir(Bagci vd., 2006: 303).

Resim 3.39: Osman Hamdi Bey, “Naile Hanim’in Portresi”.

Pentiire dayali figiirli Tiirk resim sanatina getiren Osman Hamdi Bey’in resimleri

ile kadin figiirlerine rastlanmaktadir. Bat1 diinyasini ¢ok iyi taniyan sanat¢i almis oldugu
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egitim ile Tirk kiiltiiriinii yansitan resimler yapmustir. Pozitivist!® bir sanatc1 olan
Osman Hamdi Bey, bu tiir resimler yaparak Batilinin ilgisini ¢ekerken ayn1 zamanda
kendi kiiltiiriiniin, yasadigi toplumun degerlerini ortaya koymayi amaglamistir (Cezar,
1971: 309). Osman Hamdi’nin ¢alismalar1 incelendiginde figiir agisindan oldukga iyi
etlit edilen 6rneklerle karsilasilmaktadir (Resim 3.39).

Resim 3.40: Osman Hamdi Bey, “Mihrap”, 1901.

Sanat¢inin bir “Mihrap” adli eseri, konu itibariyle ¢ok fazla elestiriye maruz
kalmakla birlikte, Osman Hamdi’ninburadaki iislubu biiyiik begeni toplamistir (Resim
3.40). Bu resimde ele alinan kadin figiiriiniin devasal boyutlarda islenmesi ve tek bir
kadin figiirinlin bulunmasi, anlam bakimindan ¢ok sey ifade etmektedir. Bu anlam
sOyle ifade edilmektedir;

“Edhem Eldem, resimdeki kadin figiiriiniin ayaklar1 altinda dagilmis halde yerlestirilmis
olan kitaplarin, iglerinde Kuran’m da bulundugu farkli Dogu dinlerine ait kitaplar oldugunu ve

Osman Hamdi’nin bu tabloda kadinligi, annelik olarak dinin ve dogmanin iizerinde bir yere

koymak istedigini belirtmektedir.” (Eristi, 2015: 59-79)

13 Pozitivist: Saglam bilginin, olgularla desteklenen ya da olgusal verilere dayandig1 savini benimseyen
(Gokhan, 2013: 173).
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Osman Hamdi Bey, iislup se¢imi bakimindan, oryantalist anlayisa dahil olup
olmadig1 hala tartisilmakta ve genel itibariyle her anlamda begenilen ve cagdas
yaklasimiyla takdir edilen bir sanat¢1 olarak aktarilmaktadir. Resimde figlir kullanimi
bakimindan oncii bir kisilige sahip olan Osman Hamdi, kompozisyon diizenlemelerinde
oryantalist sanatcilarin ¢aligmalartyla benzerligi olsa da tam olarak oryantalist olarak
disiiniilmemektedir. Fakat bu durum igin sanat tarih¢i Sezer Tansugsunlari dile
getirmistir;

“Tilirk ressamlar arasinda sadece Osman Hamdi’nin farkli ydneliste bazi resimleri
bulunmasina ragmen, orientalizm modasinin iilkedeki tek Tiirk temsilcisi oldugu soylenebilir.
(...) Bat’da meydana getirilmis oriental temali kompozisyonlardan agiktan agiga yararlandigi
belgelenmis olan bir sanatgidir. Bu sanatginin figiir resmine agirlik kazandirmak tizere dogulu
kiliga girerek cektirdigi ya da bu amacgla akraba ve g¢ocuklarinin fotograflarini gektirerek,
bunlart resim kompozisyonlarina maletme cabalari, oldukca yiizeysel islerdir.” (Tansug, 1986:
95)

Batida egitim alan sanatcilarin I. Diinya Savasi nedeniyle iilkeye donmelerinin
ardindan Osmanli izlerinin biiyilk oranda ortadan kalktigi goriilmektedir. Batinin
etkisinin yogun bir sekilde goriildiigii 20. yiizyilin ilk yarisinda Ibrahim Calli, Hikmet
Onat, Hiiseyin Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran, Ruhi Arel, Ali Sami Boyar gibi bir¢cok
sanat¢inin dahil oldugu “Calli Kusag1” olarak ta bilinen 1914 Kusagi sanatg¢ilarinin
onemli  oOl¢iide kadin  figiiriini  kullanildigi  goriilmektedir.  Osmanli’dan
cumhuriyetedogrubir gegis donemi niteliginde olan 1914 Kusagi ile Bati’nin modern
sanat akimlari, Tiirk sanatcilar icin ilham kaynagi olmustur. Ozellikle bu kusagm,
empresyonist yaklasimi ve Osman Hamdi’nin 6nciiliigii ile figiir resimlerinde 6nemli bir
gelisme yasandigi goriilmektedir. Bu donemde, toplumun geleneksel yapisina aykir
olan nii figiirlerin resmedilmeye baslamasi goz ardi edilemeyecek bir gelismedir
(Basbug, 2010: 371-392). Ibrahim Callr’nin “Ciplak” isimli tablosunda kadin figiiriiniin
nii haline rastlanmaktadir (Resim 3.41). Osmanl resim anlayisindan 1914’lere kadar
beklide hi¢ rastlanmayan bir durumla karsi karsiya kalan Tiirk toplumu, bu resimsel

ifadelerle Batili resim anlayisinin yansimasiyla yiiz yiize gelmistir.
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Resim 3.42: Zeki Kocamemi, “Nii”, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

1914 kusagimin sona ermesiyle Osmanli’nin son ressamlar birligi dagilmas,
cumhuriyetin ilaniyla birlikte sanat alaninda atilan adimlar dogrultusunda, modern bir
Tirkiye anlayist ile yeni gruplar kurulmaya baglamistir. 1914 kusagindan sonra
‘Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin  kurulmasiyla Cumhuriyet
Do6nemi’nin ilk sanat¢1 birligi tekrar olusmustur. Nurullah Berk, Ali Avni Celebi, Zeki
Kocamemi, Cevat Dereli, Refik Epikman ve Hale Asaf’in da aralarinda bulundugu bu
sanatg¢t grubu, Tirk sanatina dnemli katkida bulunmuslardir. Avrupa’da egitim alan bu
sanatcilar, sanati Istanbul disina ¢ikarmak iimidiyle, Tiirkiye nin cesitli illerinde sergiler

diizenlemiglerdir. Avrupa’da ortaya c¢ikan farkli akimlarin etkisinde kalan sanat¢ilar
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yurda dondiikten sonra Kiibizm, Disavurumculuk ve Konstriiktivizm gibi akimlarin

izlerinin gorildigi eserler vermislerdir (Erden, 2012: 82).

Bu birligin kurucularindan olan Zeki Kocamemi, Hikmet Onat ve Ibrahim Calli
atolyesinde aldigi egitimden sonra Avrupa’ya giderek tekrar yurda donmiistiir.
Kocamemi’nin “Nii” adli ¢alismasinda kullandigi kadin imgesinde, tislup bakimindan
Ibrahim Call1 esintilerine rastlanmaktadir (Resim 3.42). Basta Calli olmak iizere, Tiirk
sanatinin modern sanatcilari, arttk kadin figliriinii giysili ya da nii olarak

resmetmektedirler. Ayrica Avrupa egitimine sahip olan Tirk sanatgilar, orada ortaya

¢ikan akimlara siirekli olarak bagl kalmadan birden fazla akim dogrultusunda eserler
vermislerdir (Tansug, 1986: 163-165).

Resim 3.43:Nurullah Berk, “Utii Yapan Kadin”, 1950, MSGSU Resim Heykel Miizesi
Koleksiyonu.

“Tirk plastik sanatlarinin baslica eksikliginin fikir yonii oldugunu savunan ve bu
eksikligi gidermeyi amaglayan D Grubu, yapitta plastik endiselere konunun 6niinde yer vererek
Tirk resminin modernlesme siirecini  hizlandirmistir.  Ancak bu dénemde Tiirkiye’de,
AndréLhote ogretileri dogrultusunda, kiibizmin kavramsal yanindan ¢ok teknik yani iizerine
yogunlagilmistir. D grubu temsilcileri 1950 sonrasinda sanatsal yasamlarini 1933-1947 arasi
deneyimlerini kullanarak, figiirden soyutlama anlayislari iginde siirdiirmiiglerdir.” (Germaner,
1999: 18).
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Miistakil sanat¢ilardan ayrilarak yeni bir grup olusturan sanatgilara dahil olan D
Grubu sanatgist Nurullah Berk de resimlerinde, Tiirk kiiltiiriinii,Bat1 tekniklerine uygun
bir sekilde yorumlamistir. Resim 3.43’te goriilen 6rnekte Tiirk kiltliriine ait olan bir
kadin imgesini, geleneksel kiyafetleri ve Islam kiiltiiriiniin bir yansimasi olan basértiisii

ile resmetmis ve kadin1 bir sekilde ulusallastirmistir.

Resim 3.44: Nuri Iyem, “Kar1-Koca”, 1998.

Atatiirk’tin 6liimi ve II. Diinya Savasinin baglamasiyla, savasa katilan iilkelerde
yasanan olumsuz durum, Savasa katilmayan iilkelerinde bu olumsuz durumdan
etkilenmesine sebep olmustur. 1940’11 yillarin olumsuz yasam sartlarina, yurdun yoksul
kesimlerine ve yasam miicadelesi veren halkin durumuna sanatgilar kayitsiz
kalamamustir. 1941°de Liman konulu bir sergi ile D Grubu’ndan sonra farkli bir sanatci
toplulugu olan Yeniler Grubu kurulmustur. Nuri Iyem, Abidin Dino, Hasmet Akal,
Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Selim Turan gibi bir¢ok taninmis sanatgilarin yer aldigi
bu gruba dahil olan bu sanatcilar,Abidin Dino’nun Onerisiyle 1942 agtiklar1 ikinci

serginin konusunu “kadin” olarak belirlemiglerdir (Tansug, 1986: 227-228).

Cagdas Tiirk resim sanatinda, sanat¢ilarin duyarli tavirlartyla kadin imgesine
oldukca fazla rastlanmaya baslamistir. Hatta bazi sanatgilar, kadin imgesini ¢iplak
olarak resmedecek kadar cesur davranmislardir. Bat1 anlayiginin yayildigi, bu donemde
baz1 sanat¢ilar da geleneksel kadin imgesini kullanarak gercekci bir slup
takinmiglardir. Bu sanatgilardan birisi olan Nuri Iyem, Anadolu kadinin1 kendine konu
edinerek,6zglin bir kadin imgesi olusturmustur. Tiirk geleneck ve goéreneklerinin
yansitildigi bu resimde Iyem, kadin imgesini Anadolu kadini dzellikleri olan karakasl

kara gozlii ve basortiili bir sekilde betimlemistir (Resim 3.44). Toplumsal degerlerin

79



yansitildigi bu resimde sanatgi,Anadolu kadinini1 kocasinin arkasinda durur pozisyonda
resmetmistir. Bu durum aslinda bir yoniiyle, sosyolojik yapmin betimlenisi olarak
yorumlanabilir. Burada Tiirk toplumunda kadinin ataerkil bir diizende yasadiginin ve
Ozellikle bu durumun kirsal kesimde yasayan insanlarda daha baskin oldugu yorumunun

yapilmasi olasidir.

Tiirk resim sanatinda Bati etkisiyle figiir kullanilmaya baslanmasiyla birlikte
Batida yasanan gelismeler Tiirk resim sanatin1 da etkilemistir. Bu gelismeler,Bat1 ile
ayni siiregte yasanmasa da Avrupa da egitim alan sanatcilar sayesinde, modern sanat
akimlar1 kisa siire sonra Tiirk resminde de yer bulmaya baglamistir. Bu siirecte, figiir
kullaniminin artmasiyla birlikte kadin imgesine rastlamak da miimkiindiir. Ayrica;
“Kadin, psikolojik, sosyolojik ve ideolojik ag¢idan nasil degerlendirilmekte?” sorusuna
da cevap alinabilmektedir. 1950’den sonra ¢agdas Tiirk resim sanatinin degisen yapisi,
resim islubunun da degismesine neden olmustur. Batinin cagdas diistincesi, Tiirk
sanatinin kendi biinyesinde gelistirdigi c¢agdas diislince ile ortak bir payda da
bulusmustur. Daha 6nce belirtildigi gibi,Batida ortaya ¢ikan akimlar,Tiirk sanatinda
ayn1 zamanda hissedilmese de 6zellikle 1950’ler den sonra yasanan sanatsal gelismeler
neticesinde bir sekilde kendini gostermeye baslamistir.Nitekim Bati’da yasanan soyut
ve soyut disavurumcu sOylemlerin yayginlagmasi ile Tiirk sanatinda da soyut sanata
yonelik bir yaklagim s6z konusu olmustur. Soyut sanat ile Tiirk sanatinda “non-figiir”
ya da “yeni figlirasyon” denemeleri yapilmistir. Bu dogrultuda degisen figiir anlayisi,

kadin imgesinde de degisiklik gostermistir (Akdeniz, 2008: 24-25).

3.4.Resim Sanatinda Kadin Sanatcilar

“Cinsiyet farklilig1” ve “basar’” kavrami arasinda dengesiz bir tutumun var
olmasi, tipki bilim diinyasinda oldugu gibi sanat diinyasinda da erkek hakimiyetine
sebep olmustur. Bu dengesiz dagilim, yiizyillardir tartisilan fakat net bir sonuca
ulasilamayan bir konu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum sanat diinyasinda oldukga
biiyiik yeri olan bir tartisma konusu haline déniismiistiir. Ozellikle 20. yiizy1lda feminist
bakis agisinin olusmasiyla tarihte yasanan bu esitsizligin sorgulanmasi ile 6nemli

gelismeler yasanmustir.

Tarihte var olan kadin sanat¢ilarin ortak 6zelliklerinebakildiginda sanatla ugrasan

bireylerin varoldugu bir aileden geldigi gercegine ulasilmaktadir. Kadimnlarin sanatla
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ugrasmak icin Ozgilir iradelerinin yeterli olmadigi goriilmektedir. Kadin, toplum
tarafindan kural haline getirilen baz1 zorunluluklar1 yerine getirmek zorundaydi. Bu
zorunluluklar; ev isleri, esi, gocugu ve ailesiyle ilgilenmekti. Kadinin, sanat¢1 kimligine
sahip olmaktan ote bir birey olarak nitelenmesinin bile olduk¢a zor oldugu zamanlarda,
sanat¢1 olmak ic¢in iki kat daha fazla enerji sarf edip, inat¢1 bir kisilige biirlinmesi
gerekiyordu (Nochlin, 2016: 151). 18. ve 19. yiizyillarda bu 6zellige sahip olmak kolay
rastlanilacak bir durum degildi, ama yine de kadin sanatgilarin varligindan s6z etmek
imkansiz degildir. Bu yiizden kadin sanatgilarin, sayica az olmasi kaginilmaz bir durum

arz etmektedir.

Sanat tarihinde pek fazla rastlanilmayan kadin sanat¢ilarin sayilariin az olmasina
karsin, aslinda var oldugu ama erkek sanatcilar gibi yeterli ilgiyi gérmedigi agiktir. Bu
konuya biiylik 6nem veren Linda Nochlin, “Neden Hi¢ Biiylik Kadin Sanat¢1 Yok ?”
isimli makalesiyle dnemli sdylemlerde bulunmus ve bu soruyu bir bakima makalesinde

<

sOyle cevaplandirmistir; “...kadinlarin, ne kadar yetenekli veya dahi olursa olsunlar
erkeklerle ayn1 olgiide sanatsal yetkinlik veya basari elde etmelerinin gercektende
kurumsal** olarak olanaksiz hale getirilmis oldugunu gdstermeye ¢alistim.” (Nochlin,

2016: 157)

Az da olsa varligi bilinen kadin sanatcilarin aslinda yeterli ilgiyi gérmemesi
aslinda sanat i¢in 6nem arz eden bir durumdur. Erkek egemenliginin yasandig: siirecte,
toplumsal yapilanmanin her alaninda eril giiciin baskin oldugu goriilmektedir. Kadin
sanat¢ilarin erkek sanat¢ilar kadar fazla olmamasina ragmen,en az onlar kadar yetenekli

bir¢cok kadin sanat¢1 bulunmaktadir.

Resim sanatinda, 19. yiizyill ile birlikte kadin sanatcilarin sayisinda artis
goriilmektedir. Gelisen ve degisen diinyada kadin sorunlarmin yayginlasmasi ve
irdelenmesi, kadin hareketlerinin yayginlagmasi ile kadin sanat¢ilarin artist halk
tarafindan kabullenilen bir durum haline gelmistir. Bu sayede kadin sanatgilar yavas
yavas fark edilmeye ve ilgi gérmeye baslamistir. Akademik egitimlerin yayginlasmasi
ve kadinlara egitim hakkinin verilmesi de bu duruma zemin hazirlamistir. Bu ¢alismada
sanatcilar “Bati Resim Sanatinda Kadin Sanatcilar” ve “Tiirk Resim Sanatinda Kadin

Sanatcilar” olmak iizere iki baslik altinda incelenecektir.

4LindaNochlin, “kurumsal” kelimesini “kamusal” anlamda kullandigini belirtmistir (Nochlin, 2016:
157).
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3.4.1.Bat1 Resim Sanatinda Kadin Sanatcilar

Bati diinyasinda Ortagag’inkaranligint {izerinden atamayan Avrupa, kadin
sanat¢ilarin  kaderlerinin sekillenmesini de etkilemistir. Ortagag sonrasi, sanat
diinyasinda kadin sanatg¢ilarin varligindan s6z edilebilmekte ise des6z konusu olan bu
kadinlarin sadece yaris1 bilinmektedir. Kadinlarin hi¢gbir meslekte basarili olamayacagi
Onyargisi sanat alaninda da kendini gostermis ve bu yiizden sanata ve bilime egilimli
olan kadinlar, eger sansl sayilabilecekler arasindaysa (ailede sanatla ugrasan bir bireyin
olmasi kadinlar icin sans sayilmaktadir) sanatla ugrasma olanagi bulmuslardir. Eger
boyle sanshi bir duruma sahip degilse bu kadinlarin ¢ogu, eserlerini ve buluslarini
babalari, kocalar1 ya da erkek kardesleri adiyla yapabilmislerdir(Michel, 1993: 46). Bu
yiizden 16. ve 18. yiizyillarda var olan ¢ok az kadin sanat¢i bilinmektedir. Nitekim
LaviniaFontana, MariettaRobusti, SofonisbaAnguissola, ClaraPeeters, RosaBonheur,
JudithLeyster ve RachelRuyschgibi isimler Bati sanatinin unutulmus kadin sanatgilari

arasinda gosterilebilir.

16. yiizyilin sonlarinda varligindan soéz edilebilen bir kadin sanatg1 olan
LaviniaFontana, Italyan bir portre ressanudir (Resim 3.45). Babasmin destegini goren
sanat¢i, Bologna okulunun kiiciik bir ressami olan babasi tarafinda egitilmistir.
Genellikle portre calismalar1 olan sanatgifiglir ¢calismalarini halka sunan ilk kadin
ressamlardan biri olarak taninmaktadir (https://www.britannica.com/biography/Lavinia-
Fontana, 12.09.2018).

1609 yilinda Harlem’de dogan JudithLeyster, aktif bir sanat¢i olarak
goriilmektedir. Babasinin bira imalathanesi olan sanat¢r soyismini bu bira
imalathanesinin ismi olan Leyster’dan almistir. Sanat egitimini tam olarak kimden
aldug bilinmeyen Leyster’in resimlerinde dramatik etkilerin ve yapay 151k kullaniminin
cok etkili oldugu goriilmemektedir. Sanatci, ailesi ile birlikte Utrecht yakinlarindaki
Vreeland’a tagindiktan bir siire sonra tekrar Harlem’egeridontis yapmistir. Resimlerine
1629 yilindan tarith ve imza attig1r diisliniilen sanatci, kendi otoportresini yapmistir

(Resim 3.46).
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Resim 3.46: LaviniaFontana, “Ginevra Aldrovandi Hercolani’nin Portresi”, 1595.

Hayati hakkinda pek fazla bilgi edinilemeyen kadin ressam Leyster, daha sonraki
yillarda profesyonel basari dercesine sahip olmustur. Genellikle ayni konular1 resmeden
sanatc1, rahat firga kullanimiyla, genellikle janr (tiir) konulu resimler yapmustir. Uslup
olarak FransHals’a benzeyen bir yonii oldugu diisiiniilmekte ise de onunla calistigina
dair bir kanit bulunmamaktadir. Fakat, Hals’inetkileri resimlerinde goriilmektedir

(https://lwww.nga.gov/collection/artist-info.1485.html#biography, 13.09.2018).
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Hayatinda onemli basarilara imza atan Onemli sanatgilardan bir diger kadin
sanat¢t daRosaBonheur’dur. Diger kadin sanatgilara gore resim sanati tarihinde daha
fazla adina rastlanilan bir sanatc¢i olan Bonheur, gelmis ge¢mis en basarili sanatcilardan
biri olarak gosterilmektedir. 1822-1899 yillar1 arasinda yagamini siirdiiren sanatg¢1, kadin
olmasinin getirmis oldugu dezavantaja ragmen iyi bir donemde kendini tanitarak iin
kazanmistir. Hayvan imgelerini konu alan resimleriyle, dnemli bir kisilige biirlinmiistiir
(Resim 3.47). Sanatsal alanda sohrete kavusan tek sanat¢i olarak sdylenen Bonheur,
hayata feminist diisiinceyle yaklagmaktaydi. Bir erkegin egemenlini kabul etmeyen

sanatg1, bu yiizden evlilikten uzak durarak sanatina yonelmistir (Nochlin, 2016: 150

153).

Resim 3.47:RosaBonheur, “At Panayir1”, Metropolitan Miizesi, New York.

“Bir sOyleside, ‘Neden gurur duymayayim kadin olmaktan ?° diye soruyordu. ‘Benim
babam, insanligin o coskulu havarisi, kadinlarin gorevinin insan soyunu yiikseltmek
oldugunu, kadinin gelecek yiizyillarin Mesih’i oldugunu sdylemisti bana. Mensubu olmaktan
gurur duydugum ve 6lene dek dzgiirliigiini savunacagim cinsimle ilgili bu soylu duyguyu
onun dgretilerine bor¢luyum...” (Nochlin, 2016: 152)

Babasinin 6gretileri sonucunda siradan bir kadin olmay1 redderek hemcinsleri igin
daima Ozgiirliigiin temsili olacagini savunan Bonheur’un déneminde kadin olmasinin
yani sira farkli zorluklarla karsilasti§i oldukga agiktir. Erkek egemen bir toplumda kadin
olarak diinyaya gelmesinin yani sira sanat¢t olmayi tercih ederek uzun ve zorlu bir

yolculuga ciktiginin kendi de farkina varmistir.
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19. yiizyilda yasamini siirdiiren sanat tarihine adin1 yazdiran ve 6énemli islere imza
atan kadin sanatcilarin devami gelmeye baglamigtir. Daha dncesinde ¢esitli zorluklarla bir
seyler yapmaya calisan kadmlar zamanla kendinden sonrakilere ilham kaynagi olmuslardir.
Sanatin yayginlasmasi, yeni akimlarin ortaya c¢ikmasi, seviyesinin artmasi, kadin
sanatcilarin sayisinin artmasina da sebep olmustur. Bu yiizyilda adin1 duyuran hatta bir

akima dahil olan 6nemli ressamlardan birisi Mary Cassatt digeri ise Berthe Morisot’tur.

Resim 3.49: Berthe Morisot, “Balkonda Kadin ve Cocuk”, 1872.
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Empresyonist ressamlar arasinda yer alan bu iki kadin sanat¢i, 6nemli isimler
olarak kayit altina alinmistir. Modern sanatin baslamasiyla dahil olduklar1 bu akimda
kendi iisluplariyla var olmuslardir. Genel olarak her iki kadin ressam da resimlerinde,
kadinlara ait hayat1 resmederek, hayattan kesitler sunmuslardir. Biyolojik farkliliklarin
yant sira toplumsal yapilanmanin ortaya c¢ikardigi cinsiyet¢i yaklasimlar, kadinlarin
islerine yon vermesinde de etkili olmustur. Pollock’a gore; sanat tiretimlerini incelemek,
sadece kisinin sanatsal kimliginitanimanin yani sira o sanat eserinin nasil sosyal
kosullar altinda ortaya c¢iktigi konusunda da bilgi sahibi olunmasina olanak

saglamaktadir (Pollock, 2016: 194).

Hem Mary Cassatt hem de BertheMorisot’nun eserlerine bakildiginda bazi ortak
noktalar dikkat ¢ekmektedir. Konu benzerliginin yani sira figiir kullanimi1 ve psikolojik
kompozisyon acisindan onemli benzerlik arz etmektedir. Cassatt’in“Dikis Diken Geng
Anne” resminde bir evin oturma odasi hissi veren bir odada gilindiiz vakti evinde ¢ocugu
ile birlikte giinlilk “kadin isi”olarak tabir edilen“dikis dikme” isiyle mesgul olan bir
kadin imgesi goriilmektedir (Resim 3.49). Kadmin arkasinda goriillen manzaranindig
diinya simgesi niteliginde oldugu diisiiniilmektedir. Tipki Morisot’nun resminde oldugu
gibi bir anlam ortaya c¢ikmistir. Morisot’nun“Balkonda Kadin ve Cocuk™ isimli
calismasinda sanat¢inin kadin ve ¢gocugu konumlandirdigi alan ile dis diinya arasindaki
sinir olarak demir parmakliklar gibi goriinen korkuluklarin yerlestirildigi goriilmektedir
(Pollock, 2016: 204) (Resim 3.48). Her iki resimde de giindiiz vakti anne ve ¢ocugun
evde olmasi tesadiifen resmedilen bir durum degildir. Bu yansitma, toplumsal yapinin
cinsiyetlere bigtigi rolii Ustlenen bireylerin, giinliik rutinleri haline geldiginin bir
kanitidir. Bu roller kadinlarin hayatini etkiledigi gibi kadin sanat¢ilarin sanatlarina da
konu olmustur. “Jules Simon 1892’desdyle bir aciklamada bulunmustur; Bir erkegin
gdrevi nedir? Iyi bir yurttas olmak. Peki ya kadminki? Iyi bir es ve iyi bir anne olmak.
Erkek bir sekilde dis diinyaya cagrilir, kadinsa i¢ diinya icin alikonulur.” (Pollock,
2016: 213) Bu tabirle, kadin algis1 igin siradanlasan bir tanim olan;“esi ve ailesi igin
yasayan birey” tanimi yaygin olarak kullanilmistir. Yani birileri i¢in yasayan birey
olarak gosterilmistir. Kadin ressamlarin zamanla artmasi bu alginin degismesi igin

onemli bir unsur olmustur.

Bu uzun siirecte, kadin sanatgilar seslerini duyurabildikleri kadar var olmuslardir.

Kimisinin ise zamanini devrettikten sonra varlig1 unutulmustur. Bu sartlarda var olmay1
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basaran kadin sanat¢ilarin, giiniimiize kadar gelmesi, sanat diinyasinda kadmnlarin ne
sartlarda var oldugunun kolay olmadigini da ortaya koymaktadir. Modern sanatta kadin
olarak var olmak belki biraz daha kolay bir durumdur, fakat yasam sartlar1 her insanda
farklilik gostermektedir. Modern sanatin bir bagka dnemli kadin sanatgisi ise,Meksikali
ressam olan FridaKahlo’dur. Kahlo, Avrupa kdkenli bir ressam olmadigi igin ayri bir

baslik altinda incelenmistir.

3.4.2.Meksikali Kadin Sanat¢i;FridaKahlo

20. yiizyilin devrimci kadin sanat¢is1 FridaKahlo, Meksika’da diinyaya gelmistir.
Ailenin tglincii kiz ¢ocugu olan Frida, ne yazik ki talihsiz bir ¢ocukluk gecirmistir.
Once ¢ocuk felci gegirerek sag bacaginda kalic1 bir hasar olusmus ve daha sonra 17
yasinda bir trafik kazas1 gecirerek agir saglik problemleri yasamistir. Hayatinda siirekli
ac1 yasayan Frida, acilarinin esiri olmak yerine acilariyla birlikte umut dolu bir hayat
yasamay1 bagarmistir. Birgok kaynakta belirtildigi gibi FridaKahlo kendisini bir akima
ait gérmeyen bir sanatcidir. Ozgiin tavr1 ve resimlerinde kullandig1 kadin imgeleri ile
resim sanatinda higbir sanatcinin etkisi altinda kaldigi gériilmemistir. Onemli basarilara
imza atan sanatgi, Meksika’nin en hatir1 sayilir okulunu kazanmig ve iyi bir egitim
almistir. Sanatci, ilk kisisel sergisini New York’ta a¢mistir (Cokatak, Trakya
Universitesi, 2014: 7-13).

Resim 3.50: Frida Kahlo, “Otoportre”, 1929, Antony Bryan Koleksiyonu.
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Resimlerinde kullandig1 kadin imgesi tercihi, genellikle kendisi olmustur. Frida
kendi gergegi olan hayatini 6zellikle duygularini sembolik bir anlatimla yansitmaktadir.
Duygusal bir yapiya ve zorlu bir hayata sahip olmasi, onu daha gii¢lii bir kadin
yapmustir. Kendi portresini yaparken 6zellikle bazi uzuvlar abartili bir sekilde yaparak,
seyircinin dikkatini oraya ¢ekmistir. Ornegin, kaslarinin mart1 seklinde olusu; kus olup
ucmak isteyen bir goriintliniin sembolik anlatimi olarak yorumlanmaktadir (Cokatak,
Trakya Universitesi, 2014: 23). Resimlerinde Meksika’ya ait geleneksel kiyafetlerin ve
taki benzeri aksesuarlarin yogun bir sekilde kullanilmasi dikkat ¢cekmektedir. Hareketli
bir portre olan resimde (Resim 3.50) beyaz bir kiyafetin i¢inde olan Frida kendini,
boynunda olduk¢a agir goriinen bir kolye ve kiipelerle resmetmistir. Burada da tipki
diger resimlerinde oldugu gibi mart1 kaslar1 ve sac1 ortadan ikiye ayrilmis bir sekilde
kendini betimlemistir. Figiiriin arkasinda iki yana toplanmis perdenin 6tesinde bir ucak
dikkati ¢cekmektedir. Ayrica figiiriin saginda bulunan saat imgesi ile sanat¢inin, zamana

gonderme yaptig1 diisiiniilebilir.

Frida’nin hayatinda gerceklesen onemli olaylardan bir digeri ise tiim hayatim
etkileyen biliylik aski Diego ile tanigmasi olmustur. Bir kadin olarak yogun duygular
barindiran FridaKahlo, Diego Rivera’ya dair olan diisiincelerinive Rivera’daFrida’ya

dair olan diisiincelerini su sekilde dile getirmislerdir;

“O benim goziimde bir devdi. S6zciligiin hem kutsal hem de ger¢ek anlaminda. Her seyi
dev boyutlardaydi. Uretkendi, canliydi; yasam, enerji, s6z, hareket, dinginlik, fikir ve resim
doluydu. O giine kadar ki ¢alismalarmi yiizlerce kilometrekare olarak ifade etmek

miumkiindi...

O daha disa, toplumsal olana agikti, bense i¢ce insanin mahremiyetine doniiktiim. Ayni
tirden bu yakinligin birbirimizin ¢aligmasina yonelttigimiz bu bakisin ve bu konudaki
elestirilerinin yasamimdaki en giizel seylerden oldugunu diisiiniiyorum. Iliskimizin en giizel

yonlerinden biri de buydu.

Diego’ya asik oldum, ailem bundan hi¢ hoslanmadi; ¢iinkii Diego bir komiinistti ve
bizimkiler onu ¢ok sisman Breughel’e benzetiyordu. Bunun bir fille beyaz giivercinin

evlenmesini andirdigini soylityorlardi.

Her seye ragmen 21 Agustos 1929°da evlendik. Diego’ya: “Kizimin hasta oldugunu ve
yasami boyunca saglik sorunlari olacagini unutmayin. Akillidir ama giizel degildir. Bunu
aklimizdan ¢ikarmayin. Her seye ragmen onunla evlenmek istiyorsaniz riza

gosteriyorum.”diyen babam disinda diigiine kimse gelmedi.”

(FridaKahlo)
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“Sanat Tarihi’nde ilk kez bir kadin, tam bir i¢tenlikle yalin ve sakinligi i¢inde acimasiz
denebilecek bir ictenlikle yalnizca kadim ilgilendiren genel ve 6zel olgular: dile getirmistir.
Cok yumusak ve zalim olarak da nitelenebilecek igtenligi, baz1 seylerin kesin ve tartismasiz bir
bicimde tanikligin1 yapmasini saglamistir. Bunun i¢in kendi dogumunu, meme emmesini, aile
icinde biiylimesini ve her tiirden korkung acilarini, kesin olgularla duygular1 genellestirip,
onlart kosmogonik ifadesine ulastigi durumlarda bile her zaman yapmis oldugu gibi gergekgi
kalarak, derine inerek resmetmistir. FridaKahlo Meksikali ressamlarin en biyiigiidiir.
Gelecegin diinyas1 i¢in sahip oldugu degeri 6lgmek miimkiin degildir.” (Yelkencioglu
2009°dan aktaran Cokatak, Trakya Universitesi, 2014: 22)

(Diego Rivera)

Rivera ile sikintilari olan Frida’nin hayati zor bir hal almaya devam ediyordu.
Gegirdigi kaza sonucunda ¢ocuk sahibi olamayacagi gercegi de bir taraftan onu yiyip
bitiren bir durum haline gelmisti. Ama bu siire¢ Frida i¢in hayattan kopusun degil tam
tersi hayata baglanisin sebebi olmustur. O; fiziksel ve ruhsal yaralarinin
hissettirdiklerini kendi zihin siizgecinden gecirerek, imgesel bir anlatimla resme
dokmiistiir (Kaptan, 2013: 70).

Resim 3.51: Frida Kahlo, “Kirik Siitun”, 1944, Dolore Olmedo Patino Miizesi, Mexico
City.
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Resim 3.52: Frida Kahlo, “iki Frida”, 1939, Modern Sanat Miizesi, Mexico City.

Frida, hayatinda meydana gelen ruhsal yaralanmalarini resimsel olarak ifade
ederek bir nevi hayatta kalabilme ve =zorluklarla baga ¢ikabilme yontemlerini
gelistiriyordu. Sanatgiin “iki Frida” (Resim 3.52) isimli calismasinda da birgok
eserinde oldugu gibi, hayatin bir getirisi olan zor kosullarin psikolojik sonuglari
imgelenmektedir. Frida, Diego’dan ayrildiktan sonra tamamladigi bu eserinde, iki farkli
kisilige sahip, tek atardamara bagli “iki kalp iki kadin” temsilini ortaya koymustur.
Burada farkli kostiimler i¢inde resmedilen iki farkli Fridaortaya ¢ikmaktadir. Sagdaki
Diego tarafindan saygi ve sevgiye layik olan Frida, sol taraftaki ise Avrupai kiyafetlerin
icinde resmedilen, ac1 yiiklii hayata sahip olan 6liimiin esiginde betimlenen Frida’dir

(Kaplan ve Kaplan, 2017: 355).

Frida’nin diger resmi olan “Kirik Siitun”da ise sanatgi, Yyine Kkendisini
betimlemistir (Resim 3.51). Fakat bu sefer iki boyutlu yiizey {izerinde yalniz bir Frida
dikkat ¢cekmektedir. 1944 yilinda ge¢irdigi kaza sonucunda gelik bir korse takmak
zorunda kalan sanat¢i, yasadigi derin aciyr bu sekilde betimlemistir. Yalniz ve
aglamakli olan kadin imgesinin viicudu, demir yigim1 olan bir siitunla ortadan ikiye
ayrilmistir. Burada aslinda yaralanmis ve deforme olmus bedenine karsin ac1 ¢eken bir

ruhun, ayakta kalma gabasi betimlenmistir (Kaplan ve Kaplan, 2017: 358).

Aci geken bir kadin, her anlamda ayakta kalmak i¢in bir neden bularak giiclii bir

birey olarak ¢ikmaktadir. FridaKahlo’nun o6telenemeyecek sanatgi kisiligine karsin
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giiclii ve duygusal bir kadin pozisyonu, bir¢ok kadinin ilhami olmustur. Aci ve kederi
sanat1 ile yok etmeye calisan sanatgi, 6zgiin yasam miicadelesi ile sanat tarihine altin
harflerle yazilmistir. Siradan bir hayata sahip olmayan Frida, sanatinda da ¢i1g1r agmaistir.

Hem insan sevgisi hem hayvan sevgisi, ona bu kisilige sahip olma imkan1 vermistir.

3.4.3.Tiirk Resim Sanatinda Kadin Sanatcilar

Tiirk toplumunda anne statiisiiyle manevi agidan biiylik 6nem tasiyan kadin, aile
icinde 6nemli bir yeri olmasina karsin sosyal hayatta goériilmemektedir. Bu durum
haliyle sanat diinyasina da yansimistir. Tiirkiye Cumhuriyeti heniiz kurulmamisken
Osmanli’nin son donemlerinde Tanzimat Fermani’yla birlikte resim sanati adina yapilan
yeniliklerin ortaya ¢ikmasiyla, ¢cok az sayida geleneksel sanatlarla ugrasan kadinlar
olmasina ragmen bunlarin isimleri bilinmemekle birlikte kalict izler de
birakmamuiglardir. Ta Ki 19. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren Tiirk sanatinda baslayan
Batililasma hareketine kadar. Bu donemde askeri egitimi olan aileler, kiz ¢ocuklarini
sanat egitimine yonlendirmisler ve bunun neticesi olarak daTiirk sanatinda kadin

ressamlarin yetistirilmesi s6z konusu olmustur (Odekan, 1999: 26).

Cumbhuriyetin ilan edilmesiyle birlikte Tiirk toplumunun sosyal yapisinda yapilan
degisimler ile kadmin sosyal kimliginde de farkhiliklar yasanmustir. Ozellikle
Atatiirk’iin kadina gosterdigi saygi ve deger ile Tiirk kadini, toplumsal yap1 icinde
onemli bir ivme kazanmustir. Atatiirk’tin Tiirk kadiminin daha refah bir hayata sahip
olmasi igin attigi adimlarin arka planinda yatan diisiincesini Kocatiirk su sekilde
aktarmistir (Kocatiirk, 1999: 88);

“Bu kadin meselesinde cesur olalim. Vesveseyi birakalim. Agilsinlar, onlarin
beyinlerini ciddi ilim ve fen ile siisleyelim. iffeti, fenni saglikhi sekilde izah edelim. Seref ve
haysiyet sahibi olmalarma birinci derecede dnem verelim.” 1918 (Afet inan, M. Kemal
Atatiirk’iin Karlsbad Hatiralari, s. 45)

Atatiirk’tin kadinlarin sosyal hayatta tipki erkekler gibi ilim vefen sahibi bireyler
olmasimm1 destekleyen bu ciimleleriyle veTiirk kadimmna verdigi bir¢ok yasal

haklarla, Tiirk kadin1 cumhuriyetle birlikte resim sanatinda da yer almaya baglamistir.

20. yiizyilin ilk yarisinda cumhuriyetle birlikte bir¢ok kadin sanat¢inin isminden
s0z etmek mimkiindiir, fakat ilk Tirk kadin ressamlarin habercisi olan ve Tiirk sanatina

onemli eserler birakan iki Osmanli kadinina dikkat cekmekte fayda vardir. Bu kadinlar,
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Miifide Kadri (1889-1911) ve Mihri Hanim(1886-1954)’dir. Heniliz cumhuriyet ilan
edilmeden once erken yasta hayatini kaybeden Miifide Kadri’nin eserlerinin babasi
tarafindan sergilendigi bilinmektedir (Tansug, 1986: 136). Hem Miifide Hanim hem de
Mihri Hanim’in cumhuriyet donemi kadin sanatgilarin yetismesinde 6nemli yeri vardir.
1914 yilinda Inas (Kiz) Sanayi Nafise Mektebi’nin kurulmasiyla akademik egitim
verilmeye baglamistir. Mihri hanim o6nderliginde verilen akademik egitimlerle Bati
tarzinda egitilen geng¢ ressamlar, nii model tizerine yogunlasmislardir. Halkin heniiz bu
durumu kabullenebilecek bir durumda olmamasina ragmen, Mihri hanimin cesur ve
yenilik¢i kisiligiyle teknik anlamda cesitli yeni egitim modellerini denemistir.Ayrica
onun Avrupa’da egitim almasinin bir neticesi olarak Bat1 tarzinda bir egitim modeli de
gelistirmesine neden olmustur. Dolayisiyla inas (Kiz) Sanayi Nafise Mektebi olarak
bilinen bat1 modelinde egitim veren bu okulda egitim alan kadin ressamlar, iyi bir figiir

bilgisiyle mezun olmuslardir (Odekan, 1999: 27).

ftalyan ressam Zonaro’dan egitim alan Mihri Miisfik, “Kadin Portresi” resminden
de anlasilacag1 gibi saglam bir desene sahiptir (Resim 3.53). Portre resimlerinden ve
kullandig: figiirlere bakildiginda onun portre ve figiirdeki ustaligi saglam bir desen

bilgisinin olduguna isaret etmektedir (Tansug, 1986: 137).

Resim 3.53: Mihri Miisfik, “Kadin Portresi”, MSGSU Resim Heykel Miizesi

Koleksiyonu.
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Ozgiir yasamay1 seven, cesur ve tutkulu davranislariyla, ortaya koydugu eserler ve
yetistirdigi sanatgilarla Tirk resim sanatina biiylik katki saglayan Mihri hanim
resimlerinde, oldukg¢a rahat firga darbeleri ile sanatinda biiyilk basari
yakalamigtir.Cumhuriyet’in ilanindan 6nce adin1 duyurmus, diger 6nemli bir kadin

sanatg1 ise Miifide Kadri’dir.

Hem miizisyen hem ressam olan Miifide Hanim, 1890 yilinda Istanbul’da
dogmustur. Cocukluk yillarinda resme olan ilgisiyle 6zel egitim alan sanatci, ilk kadin
ressamlardan birisidir (Erden, 2012: 76). Tipki Mihri Hanim gibi Cumhuriyet oncesi
kadin ressamlardan olup, Cumhuriyet dénemi resim sanatinin  zeminini
hazirlayanlardandir. 20. yiizyill Tirk sanatinin olugmasinda Onemli yeri olan
sanatci,calismalariyla on plana ¢ikmistir. Genellikle kadin figilirlerini islendigi
resimlerinde kullandig: figiirlerini ustalikla resmetmistir. “Miifide Kadri 6zellikle kadin
portrelerinde modelin fiziki yapis1 kadar, i¢ diinyasini da disa vurmakta oldukga basarili

bir yol izlemistir...” Ozsezgin (1994’ten aktaran Mamur, 2012: 4)

Resim 3.54: Miifide Kadri, “Kirda Kadimlar”, 1910, izmir Resim Heykel Miizesi.

Acik bir mekanin resmedildigi, “Kirda Kadinlar” isimli ¢aligmasinda sanatci,
kadinlarin zevk ve eglence anini resmetmistir (Resim 3.54). Bu resimde onun teknik ve
islup acisindan oldukga ileri yontemlere sahip oldugu anlagilmaktadir. Geng yasta
vefatina ragmen Ogrendiklerini hizli bir sekilde uygulayan ve yaptig1 6gretmenlik

meslegiyle kendinden sonraki sanatcilara yol gosteren bir kadin sanat¢i olarak tarihe
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yazilmistir.Yetenek ile arzunun birlesmesiyle kisa hayatina biiylik basarilar sigdiran
sanatci, 22 yasinda verem hastaligindan dolay1 hayatin1 kaybetmistir(Karadag, Ondokuz
Mayis Universitesi, 2008: 81). Sanat¢inin, dliimiinden sonra babasi tarafindan tiim

resimleri sergilenerek,onun sanat camiasinda biiyiik ilgi gérmesine neden olmustur.

Tiirk resim sanatinin kadin sanatgilar1 olarak énemli yere sahip olan bu iki kadin,
ilk kadin ressamlar olarak bilinmektedirler. Cumhuriyet 6ncesi resim sanatinin énemli
isimleri olan Mihri Hanim ve Miifide Hanim daha sonraki kadin ressamlarin
yetismesinde dnemli yere sahiptirler. Nitekim Nazli Ecevit, Giizin Duran, Celile Hanim,
Vildan Gizer, Sabiha Riistii Bozcali, Hale Asaf gibi kadin sanatg¢ilarin yetismesinde
onemli katkida bulunmuslardir. Akademik egitimlerini Cumhuriyet oncesi donemde
bitirmis olan bu kadin sanat¢ilar, Cumhuriyet sonrasi donemde de eserlerini iiretmeye

devam etmislerdir (Odekan, 1999: 27).

Cumhuriyetin ilanmiyla Dbirlikte resim sanatiin kadin sanatgilari, kendi
kimlikleriyle resim yapmaya devam etmislerdir. Sanat diinyasinda yer edinen kadinlar,
bu biiyiik basar1 ile sosyal hayatta da var olmaya baglamislardir; fakat bir¢cok Tiirk kadin
sanat¢inin yurt disinda egitim gormesi yine de Tiirkiye’de heniiz tam anlamiyla
oturmayan bazi durumlarin oldugunu gostermektedir. Gelismenin yasandigi ancak tam
anlamiyla bir diizenin saglanmadigi anlasilmaktadir. Cumhuriyetin ilan1 ve daha
sonralar1 kadina haklarina yonelik yapilan yasal diizenlemelerin, kadinin sosyal
hayatinda olumlu gelismeler sagladigi daha Once belirtilmisti fakat bircok kadin
sanatginin egitim icin ya da hayatini siirdiirmek ic¢in yurtdigina gitmesi ise bazi
konularin heniiz diizelmedigine isaret etmektedir(Erden, 2012: 81). Buna karsin yine de
Tirk resim sanatinin gelisiminden ve kadin sanatcilarin varligindan s6z etmek elbette
miimkiindiir. Ozellikle Mihri Miisfik ve Miifide Hanim’in énciiliigiinde yetisen kadimn
sanatcilardan biri olan Hale Asaf’da Tiirk resim sanati igerisinde 6nemli bir yere

sahiptir.
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Resim 3.55: Hale Asaf, “Portre”, 1905-1938.

Mihri Hanim’in yegeni olan Hale Asaf, akademik anlamda resim 6grenimine
Almanya’da baglamistir. Daha sonra Tiirkiye’ye donerek inas Sanayii Nefise Mektebine
girerek Omer Adil ve Feyhaman Duran’dan resim egitimi almistir. Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraglar birligi cemiyetine katilan sanat¢i, portre, manzara ve natlirmort

resimleriyle bilinmektedir (Tansug, 1986: 376).

Geleneksel hayatin hissedildigi “Portre” calismasinda bir minderin {izerinde
oturan yash bir kadin figlirii goriillmektedir. Elinde tespih bulunduran kadin figiird,
Asaf’in yorumuyla sicak renklerin hakim oldugu kiyafeti ileportre ¢alismasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk kiiltiiriiniin yansitildigt bu resimde, 6zgiin iislubu ile dikkat
ceken sanatci, modern resmin Onciileri arasindadir. Cumhuriyetin kadinlara sundugu
haklara sahip ¢ikan bu kadinlar, basarilari ile varliklarini ortaya koymuslardir. Mihri
Hanim’n yolundan giden 6zgiir ruhlu sanatci1 olan Asaf ne yazik ki erken yasta hayatini

kaybetmistir (Odekan, 1999: 28).
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Resim 3.56: Siikriye Dikmen “Portre”.

Resim 3.57:Siikriye Dikmen. “Otoportre”,

Bir bagka Tiirk kadin sanatgisi ise Siikriye Dikmen’dir. Tiirkiye’de basladigi sanat
egitimine Paris’e giderek orada devam etmis, 1953’te mezun olduktan sonra ilk
sergisini yine burada a¢gmistir. Resimlerinde sadelestirme yoluna giden sanatci, renk
Konusunda giderek uzmanlagsmis. Figiirlerini iki boyuta indirgemis resimlerindeki
sadeligi ve renk biitiinliigliyle ovgiiye layik goriilmiistiir. Cagdas sanatin Onciilerinden
etkilenen sanat¢i, naif kiibist olarak nitelendirilmektedir (Akcaoglu, 2010: 22-
23).Akgaoglu, Siikriye Dikmenin resimlerine konu olan kadin imgeleri iizerine sunlari

sOylemistir;
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“Resimlerindeki kadmlar kirsal kesimden degil, aksine modern hayatin i¢inden olan
sanat¢cinin ¢evresindeki ve gozlemleyebildigi kadinlardir. Portrelerindeki kadinlar degisik yas
gruplarindan 6zellikle kendine bakan, bakimli kadinlardir ama hi¢bir zaman bize riikiis kadin
imajin1 da vermezler. Olduk¢a zarif, sakin ve dingin kadinlardir. iri gozlii ve anlaml
bakislariyla dikkatleri ¢cekmektedir. Bu portreler sadelikleri ile minyatiir sanatimizdaki dingin
ve suskun stilize kadin ylizleri gibi fakat iri gozleri ile sanki diinyaya agilan bir pencere
gibidirler. Bu portreler bezen ince boyunlu bazen de oldugundan kiit goriiniirken
kavusturulmus elleri ile duruglari, Modigliani resimlerini animsatir. Bu yalin ve zarif sadeligin

ardinda sanatginin gegmisinin izlerini bulmakta miimkiindiir.”(Ak¢aoglu, 2010: 24).

Resim 3.58:Eren Eyiiboglu, “Portre”, 1952.

Resim 3.59: Eren Eyiiboglu, “Portre”.
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Cumhuriyet déneminin 6nemli kadin ressamlari arasinda yer alan bir bagka isim
ise Eren Eyiiboglu’dur. Ortadgrenimini Romanya’da goren Eyiiboglu, Tiirkiye’de
akademik egitimini tamamladiktan sonra Paris’e gitmistir. ilk yillarinda Manet ve
Cezanne’dan etkilenen sanatgi, geleneksel yapinin disina ¢ikarak modern resmin
temsilcilerinden olmustur. Anadolu insaninin yagam Oykiisiinii konu edinen sanatgi,
yari-soyut ve disavurumcu olarak bilinmektedir. Aldig1 egitim ve kendini gelistirme
arzusu ile sanat diinyasinda kendini tekrar etmekten kaginarak ozgiin plastik eserler
ortaya koymustur. 1930 yilinda Cumhuriyet’in 6nemli sanat¢ilarindan olan esi Bedri
Rahmi Eyiiboglu ile tanigarak bir miiddet sonra hayatlarini birlestirmislerdir. Sik sik esi
Bedri Rahmi Eyiiboglu ile kiyaslanan sanatci, daha ¢ok dogu halkini yansitan, yoresel
konular1 plastik degerlerle bulusturmustur. Sanatinin ileriki yillarinda etkilendigi
sanat¢ilara Picasso ve Braque’1 da ekleyerek, sanatina farkli perspektiften yaklasmaya
baslamistir. Ayrintidan uzaklasan sanatgi, ¢izgi ve rengin bilyiisiinii ortaya ¢ikarmis ve
siirsel bir anlatimla eserlerini ortaya koymustur. Genellikle figiir ve portre iizerine
yogunlasan Eyiiboglu, mitolojik konulardan da etkilenmistir. Bu sayede Bati sanatindan
izler tasimis ve kendini giincel tutmay1 basarmis bir sanat¢idir (Arslan, 1997: 573).
Kadin figiirlerinin yogunlukta oldugu figiir-portre resimlerinde Anadolu kadinin yani
sira sehir kadinlarini da resmetmis, Toplumun gergeklerini ortaya koymaya galisarak
sosyal projelere destek olmus, ele aldigi figiirlerinde toplumu olusturan her kadinin
birer emek¢i oldugunu vurgulamistir. Figiirlerini, Anadolu kadin1 veya sehirli kadin
olarak ayirmak yerine hayat miicadelesi i¢in ¢aligmak zorunda kalan, emek veren

insanlar olarak resmetmistir (Mamur, 2012: 6).

Resim 3.60: Nes’eErdok, “Portre”, 2010.
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Figiir resimlerinin bir bagka yorumcusu ise Nes’eErdok’tur. Genellikle toplumsal
icerikli figlir caligmalarina imzasini atan sanat¢i, hem kadin hem de erkek figiirleri
lizerine yogunlasmistir. Tiirkiye’de basladig1 sanat egitimine ispanya’ya giderek orada
devem etmis, tekrar yurda dondiikten sonra sanat¢i, e8itim gordiigli Neset Giinal’in
atolyesinde resim egitimi vermeye baslamistir. Resimlerine hakim olan figiirler
genellikle hayatin ig¢inden se¢ilmistir (Arslan, 1997: 532). Yumusak ve dingin
cizgileriyle giinlilk yasami konu edinen Erdok, zaman zaman donemsel olaylara da
dikkat ¢ekmis, son donemlerde yaptifi calismalarinda diinyanin cesitli yerlerinde
yasanan savaglardan etkilenen insanlari resmetmistir. Duyarli tavriyla sanatsal islerini
ortaya koyan sanat¢i, figiirlerinin yasam sartlarini ortaya koyarken ayni zamanda
onlarin psikolojik ve duygu durumlarini da yansitmistir.Kalabalik figiirlii resimlerinin
de bulundugu bir¢ok resminde figiiriin yapisini deforme etmis ve konunun etkisini

arttirmak amaciyla biiylik boyutlar1 kullanmay1 tercih etmistir (Arslan, 1997: 533).

Tiirk resim tarihinin 6nemli yap1 taslar1 olan kadin ressamlarimiz, resim sanatina
onemli bir ivme kazandirmistir. Degisen ve gelisen diinyada giincel kalmay1 basaran
sanat¢ilar, zamanla kiiresel konulara da dikkat ¢ekmislerdir. Bunun neticesi olarak 20.
yiizyll kadin ressamlarinda resimlerinde siyasal ve politik konulara rastlanmaya
baslanmugtir.Farkli konular1 ele alma cesaretinde bulunarak her anlamda ¢esitliligin
saglanmasmma katkida bulunan kadin sanatcilar, giincel hayata devinim

kazandirmiglardir.

Modern bir toplum i¢in gerekli olan en O6nemli kosullardan birisi Atatiirk’lin
belirttigi gibi kadmin sosyal hayatta aktif olmasidir Inan (1991°den aktaran Bakacak,
2009: 632-633). Tirk toplumunda cumhuriyetle birlikte kadinlarin hem sosyal hem de
siyasal hayata katilmasiyla birlikte, Tirk toplumunda sosyolojik agidan 6nemli bir
gelisme yasandigi goriilmektedir. Bu gelisme Tiirk sanatinin da olumlu yonde
sekillenmesine biiyiik katki saglamistir. Ozellikle egitimli aile iiyelerine sahip olan
kadinlarin sosyal hayata katilmasiyla birlikte onlar, akademik anlamda sanat egitimi de
almaya baglamislardir. Bu sayede sanat tarihine adini yazdirabilecek basarili kadin
ressamlar yetismistir. Gerek modern resim anlayis1 ile gerekse de geleneksel Tiirk
sanatindan yola c¢ikilarak cesitli sanat eserleri icra edilmistir. Gliniimiiz sanat¢ilarina
ilham olan hem erkek hem de kadin sanatgilarin yapmis oldugu bu eserlerle Tiirk resim

tarihinin kalici izleri olusmustur. Yukarida ¢esitli 6zellikleri anlatilan kadin sanatgilar

99



gibidaha bir¢cok kadin sanat¢gimevcuttur. Bu sanatgilara; Nazli Ecevit, Giizin Duran,
Aliye Berger, Emel Korutiirk, Maide Arel, Leman Tantug, Naile Akinci, Oya Kinikli,

Giiler Akalan gibi ressamlar 6rnek verilebilir.
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DORDUNCU BOLUM

CALISMALAR VE YORUMLAMALAR

Resim sanati,baslangicindan giinlimiize kadar imge bakimindan olduk¢a zengin
bir hale gelmistir. Bu kaniya, ilk insanlarin yasadigi yerlerde biraktiklari izlerden
giiniimiize kadar uzanan eserlerin incelenmesi sonucunda varilmaktadir. ilkel
topluluklarin magara duvarlarina yapmis olduklar1 resimlerden yola ¢ikarak imge
kavrami ele alinacak olursa, insanin kendisi bir form olarak sanat i¢in 6nemli bir
imgedir. Primitif sanat 6rneklerinde magara duvarlarina konu olan insan imgesi, artarak
hatta kavramsal bir degisime ugrayarak,varligini siirdiirmiistiir. Fakat her donemde

varligindan s6z edilebilecek imge, kadin imgesi olmustur.

Ilkel toplumlardan, 21. yiizyil resim sanatina kadar kadin imgesi bir devinim
halinde sanatin konusu olmustur. Fakat her donemde hem bigimsel hem de kavramsal
acidan farkli diisiince bigimleriyle ifade edilmistir. Ornegin; ilkel sanatta ortaya cikan
“Veniis” heykelciklerinde, biyolojik farkliliklarin sebep oldugu dogurganlik yetenegini
vurgulamak amaciyla oldugundan daha biiyiik tasvir edilen cinsel organlara karsin,
birgok dini inanista yasak meyveyi hem yedigi hem de yedirttigi i¢cin cezalandirilan
kadin olarak resmedilen Havva olmustur. Ancak su kesin ki bu ve benzeri diisiince
kaliplartyla resimsel imge olarak kullanilan kadin figiirli, asirlardir sanatin konusu

olmay1 stirdiirmektedir.

Ekonomi, sanat ve bilim gibi alanlarin gelismesi ile yapilan arastirmalar
sonucunda cinsiyetler arasindaki farkliliklar ortaya g¢ikmistir. Hem sanatin hem de
bilimin 6nemli konusu haline gelen cinsiyet farkliliklari, hemen hemen her toplumda
dikkat cekerek arastirilma arzusunu ortaya ¢ikarmistir. Bilim, kadin ile erkek arasindaki
fizyolojik, biyolojik ve psikolojik farkliliklarin var olduguna dikkat ¢ekerken; sanat ise
bu farkliliklarin toplumsal yapilanmada etkili olan &teleyici tutumunu ele
almaktadir. Hem bilimsel olarak kanitlanan farkliliklar, hem dini inanglar hem de
kiiltiirel ~farkliliklar, kadmin toplumsal konumunu belirlemekte Onemli rol

oynamaktadir.
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20. yiizyilla kadar kadin imgesi, erkeklerinelinde bulunan resim sanatinin
vazgecilmez imgesi haline gelerek sanat tarihinin 6nemli eserlerine konu olmustur.
Ozellikle “nii” olarak resmedilen kadin imgelerinin yer aldigi resimlerde, viicutsal
Ozelliklerinin 6n plana ¢iktig, estetik yapisiyla seyredilmeye layik goriilen kadin
imgesi, duygudan yoksun birakilarak izleyiciye sunulmustur. Toplumsal agidan
Otelenen ve resim sanatinda bir imge olarak kullanilan kadin bedeni, siradanlasarak
nesne haline biirlinmiistiir. Birey olarak duygu durumunun géz ardi edilmesiyle sadece
seyirlik bir nesne haline gelen kadin imgesi, kadinlarin bu durumdan rahatsiz olmaya
baslamasiyla tepki almaya baslamistir. Ozellikle bu duruma kars1 kadinlar tarafindan
1900’1l yillarin ikinci yarisinda sanat alaninda biiyiik tepki gosterilmistir. S6z konusu
olan kadin imgesinin cinsel nesne haline doniismesi, kadinlar tarafindan protesto
edilmeye baslanmig ve farkli eylemlere konu olmustur. Sanayi Devrimi ile seri tiretimin
artmasi, tlketim kiltiirlinlin yayginlagsmasi, piyasa TUriinlerinin satigin1 arttirmak
amaciyla kullanilan kadim imgeleri de kadinlari, rahatsiz edici durumun ortasina
stiriiklemistir. Bu duruma feminist gruplarla ortaya ¢ikan kadin sanatcilar karsi ¢ikmis
ve kadinlarin nesne olmaktan ziyade duygusal birer birey olduklarini kabullendirme
cabasina girmiglerdir. Tabi ki bu durumu giindeme getiren kadinlar sadece sanat
alaninda degil diger alanlarda da haklarimi arama yollarina bagvurmuslardir. Kadin
hareketlerinin yayginlagsmasi ile kabullenilmeye baslayan kadin algisi, yillardir

¢oziilemeyen bir problem halini almigtir.'®

Teknoloji ¢ag ile birlikte ortaya ¢ikan farkli problemlerin hayatimiza girmesi ile
yeni sorunlar yasanmaya baglanmistir. Gegmisten giinlimiize kadar siiregelen kadin
problemlerinin hala son bulmamasina karsin, hatta yeni sorunlarin dogmas1 olumsuz bir
gercekliktir. Kadin, uzun cabalar sonucunda toplumsal agidan kendini kabul ettirmeyi
basarsa da, tam anlamiyla 6zgiirliiglinii eline almis degildir. Hala siiregelen psikolojik
yaptirimlarin oldugu diisiiniilmektedir. Kadin, toplumun en kii¢iik biriminin énemli bir

iiyesi olarak diinyaya gelmesiyle 6nemli sorumluluklar sirtlanmaktadir.

15«Kadinlarin oy kullanma hakki igin eylem yapan ingiliz Mary Richardson, 1914 yilinda, kiigiik bir balta
ile Londra Ulusal Miizesi’ne girdiginde boyle bir eylem gerceklestirmistir. Richardson tutuklanmadan
Once elindeki baltay1r Diego Veldzquez’in (1599-1660) Veniis tablosunun camini Kirip resim iizerinde
birka¢ yarik agmak i¢in kullanmistir. Mahkemede, bu eylemi Londra Holloway Hapishanesi’nde aglik
grevi yapan suffregette hareketi lideri Emily Pankhurst’a yapilan muameleye dikkat ¢ekmek igin
gerceklestirdigini belirtmistir. Bu eylem Ingiltere’de kadinlara oy hakki elde etmeyi amaglayan ve
uygulanan yaygin ayrimciliga karsi ¢ikan militanlarin 1905 yilindan itibaren gergeklestirdigi propaganda
eylemlerinden sadece biridir.” (Clark, 2011: 34-35)
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Resim 4.1: “Kadin I”, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x150 cm, 2016.

4.1.Calisma 1

100x150 cm olgiilerinde olan tuval {izerine yagli boya teknigiyle yapilan bu
caligma, yatay dikdortgen kompozisyon olarak tasarlanmigtir.Calismanin geneline
hakim olan geometrik sekiller, ritmik bir yaklasimla tekrar edilerek yiizey iizerinde
devinim yaratmistir. Ayn1 zamanda bu geometrik sekillerin ritmik hareketleriyle mekan
olusturulmustur. Yatay kompozisyonun hakim oldugu calismada olusturulan mekén,
asimetrik bir sekilde yatay olarak bir ¢izgi ile ikiye bdliinmiistiir. Bu boliinmenin {ist
kismu alt kismina oranla daha dar tutularak yiizey lizerinde simetrik olamayan bir
boliinmeye gidilmis ve alt kisim figiiriin oturdugu zemin olarak gosterilmistir. Ust
kisimda kalan gri zeminin iizerine dikey olarak uygulanan kirmizi ¢izgiler, ritmik bir
sekilde yerlestirilmistir. Dikey olarak kullanilan bu ¢izgiler,baskin bir renk olan koyu
kirmizi tonlarin Kullanimiyla ¢izginin etkisi artirilarak daha notr bir renk olan gri
ylizeyin Oniine gegmesi saglanmistir. Ayrica gizgiler, yiizey lizerine esit mesafelerle
yerlestirilmistir. Dolayisiyla ¢izgilerin devamlili§i saglanmistir. Mekanin alt kismin
olusturan yiizeyde ise mavi tonlarinin hakim oldugu gorilmektedir. Asil zeminde
kullanilan mavi tonlarindan daha agik tonlarda karolar yerlestirilmistir. Ayrica bu yiizey

tizerinde perspektif etkisi saglamak i¢in karo taslar one dogru biiylimiistiir .Perspektif
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dikkate alinarak yerlestirilen bu karolar, zemin iizerinde uzak yakin iligkisini
saglamaktadir. Karo taglarin resmin sag ve sol kisimlarina olan devamliligi, resimde

acik kompozisyon kullanildiginin gostergesidir.

Izleyici ilk olarak, sola yakin bolgeye yerlestirilmis figiirle karsi karsiya
gelmektedir. Figiiriin resmin sol tarafina kaydirilmasi, resimde asimetrik bir denge
saglamistir. Ellerini yere dayayan ve one dogru egilerek izleyiciye odaklanan kadin
figlirti, direkt olarak izleyici ile karsi karsiya gelmektedir. Ve bu durum izleyici
acisindan c¢arpici bir algi yaratmaktadir. Sol tarafta bulunan elin sag ele oranla daha
arkada kalmasi, 6ne agirligin1 verdigi ve heniiz hareketini tamamlamamis oldugu algisi
uyandirmaktadir. Giinliik kiyafetlerin giydirildigi, siradan bir kadin imgesi olarak
resmedilen kadin figiirli, monokrom olarak renklendirilmistir. Figlirde kullanilan gri
tonlarmin mekan iginde de kullanilmasi, figiir ile mekan arasinda bir iligki saglamistir.

Bu durum plastik anlamda tamamlayici bir unsur niteligi tasimaktadir.

Resmin devinimini saglayan yatay ve diisey ¢izgiler, sekil ve bigimler resmin
kendi icindeki dengesini saglamaktadir. Mekanm iist kisminda kullanilan diisey
cizgilerle figiiriin oturus pozisyonunun temelini olusturan kollarin diseyligi ile
hareketliligin devami saglanmigtir. Ve bu da yukarida ele alinan gri tonlarinin

devamliligindaki tamamlayici nitelik gibi, resmin biitliniinde bir denge saglamaktadir.

Kadinin toplum tarafindan o6tekilestirilerek olumsuz yargilar yiiklenmesi, onun
duygusal durumunu negatif yonde etkilemektedir ve bu baglamda mekan iginde
sembolik bir anlatim saglamak amaciyla tek figiir kullanilmistir. Figlirde kullanilan
renk, onun oturus pozisyonu ve mimikleri izleyici iizerinde resme dair negatif bir algisi
olusturmaktadir. Bu olumsuz etki, figiirde kullanilan gri tonlara gii¢lit modle ile daha

carpict bir hal almistir.

Bu caligmada kadin imgesi, genellikle monokrom olarak resmedilmekle birlikte
sembolik olarak i¢c kiyafetler icinde resmedilmistir. I¢ kiyafet, dis diinyanm
gosterisinden arindirilarak bireyin benligini olusturan duygusal gercekligini yansitmak
amach tercih edilmistir. Bu tercih, izleyiciyi kendi gergekligi ile bulusturan ortak bir
paydadir. Siis ve liksten yoksun, asil benligiyle bas basa kalan figiirde kullanilan

kiyafet tercihi, aktarilmak istenen negatif duygu durumlarini izleyiciye sunmaktadir.
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Resim 4.2: “Kadin II”, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x150 cm, 2016.

4.2.Calisma 2

Dikey bir dikdortgen olarak ele alinan, 100x150 cm boyutlarindaki bu ¢aligmada,
farkli geometrik sekillerden olusmus bir mekan bulunmaktadir. Resim igin biiyiikk 6nem
tastyan mekan, bicim ve renklerin bir araya gelmesiyle zenginlestirilmeye
caligilmistir..Adeta bir oda etkisi verilen bu mekanda geometrik bigimler, keskin
gegislerin kullanimiyla resmedilmistir. Resmin st kismindan ve tam ortasindan inen
diisey ¢izgisel yap1t kompozisyonu ikiye bolmektedir. Perspektiften yararlanilarak

olusturulan mekan, gergeklik kaygisi giidiilmeden resmedilmistir.

Resmin biitiiniine yayilan yatay, dikey ve diyagonal c¢izgiler ile devinim
saglanmigtir. Simetrik bir mekan anlayisindan yoksun birakilan resim, diyagonal olarak
yerlestirilen zemin ¢izgileri ile hareket kazanmistir. Cizgilerle sinirlandirilan zemin ve
yan duvarlar, resmin sinirlar1 disgindaki devamliligi saglayarak acik kompozisyon

olusturmustur.
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Sol tarafta diiz bir dokuya sahip olan duvar goriintiisiine karsin, sag taraftaki
duvar iizerine dikey ¢izgiler yerlestirilerek, ritmik hareketler olusturulmustur.
Kalinliklart aymi olup esit mesafelerle yerlestirilen bu dikey cizgiler, resmin st
kismindan baslayarak zemin ¢izgisine kadar devam etmektedir. Sag tarafta kullanilan
bu ¢izgilerin resme kattig1 hareketlilige karsin sol tarafta hem denge unsuru hem de
sembolik bir anlatima sahip olan sehpa ve cam obje yerlestirilmistir. Bu cam vazonun
icine diyagonal olarak yerlestirilen bitki ise resmin geneline hakim olan yatay ve diisey

cizgilerin zitt1 yonilinde yerlestirilerek farli bir devinim saglanmustir.

Resmin ana imgesi olan kadin figiirii, resmin odak noktasi olarak se¢ilmis ve sag
tarafa dogru konumlandirilmistir. Kafas1 saga dogru egilen figiir, dizlerinin iizerine
oturur pozisyondadir. Her iki elini bacaklarinin arasinda birlestiren figiir, direkt olarak
izleyiciye yonelmektedir. Resme ilk bakildiginda figiiriin, izleyiciye bakan yiizii dikkat
¢ekmektedir. Figiiriin bir tarafi arkada ve diger tarafi 6nde olan saglari, omuzlarindan
asagiya dogru inerek izleyiciyi asagiya yonlendirmektedir. Siradan bir kiyafetin

giydirildigi kadin imgesi, goriiniisten ¢cok duyguya dikkat cekmektedir.

Figiiriin yiizindeki ifade oldukc¢a negatif bir duygu durumuna sahiptir. Onun
soluk ve donuk bakislariyla karsi karsiya kalan izleyici, figiir ile dogrudan dogruya

duygusal bir iletisime gegmektedir.

Resmin geneline hakim olan sicak renk, turuncu ve tonlariyla; notr renk ise gri ve
tonlariyla ifade edilmistir. Sol tarafta bulunan yiizeyin sicak bir renk olan turuncu ile
boyanmasi, resmin yine sol tarafinda diisey olarak yerlestirilen ince uzun yilizeyin
turuncunun koyu tonu olan baskin bir renkle boyanmasiyla ii¢ boyutlu bir duvar etkisi
olusturulmustur. Figiiriin arkasinda kalan yiizeyde, agik gri renk kullanilmis ve iizerine
ritmik bir sekilde yerlestirilen kirmizi koyu tonlarda esit araliklarla gizgiler ¢ekilmistir.
Bu sayede, sol tarafta bulunan duvar formundaki yiizey ile resmin sag taraf arasinda
etkilesim saglanmistir. Genis bir yiizey olarak yerlestirilen zemin, resmin alt tarafina
yerlestirilen zit diyagonal ¢izgilerle smirlandirilmistir. Figiiriin tizerine yerlestirildigi
yamuk forma sahip yilizey, koyu bir degere sahip olan gri ile renklendirilmistir.
Dolayisiyla yan yiizeylerle ilisigi koparilmadan zemin, mekana dahil edilmistir. Resmin
en alt kisminda zemini simirlandiran ¢izgilerle kiiciik ylizeyler olusturularak turuncu ve

tonlartyla renklendirilmistir. Bu sayede kapali bir mekan algisina karsin resmin
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siirlarinin disina ¢ikan bir mekan algisi olusturulmustur. Ayrica resimde bulunan
nesnelerde ve mekanda kullanilan renk, genel olarak resmin renk armonisini
saglamistir. Resimde hem bigim hem de renk bakimindan bir dengeden sdz etmek
miimkiindiir. Bi¢im, 6zne ve igerik olarak ele alinan resimde renk, ¢izgi, doku, imge

arasinda bir armoni saglanmaya c¢aligilmistir.

Resim 4.3: “Kadin I1I”, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 100x140cm, 2016.

4.3.Calisma 3

Tuval tizerine yagliboya teknigi ile yapilan bu ¢aligma, 100x140 cm boyutlarinda
yatay dikdortgen kompozisyon olarak diizenlenmistir. Bu kompozisyonda mekéan genis
yiizey etkisi yaratacak sekilde tasarlanmistir. Geleneksel perspektif anlayisinin hakim
oldugu mekanda, minimal bir goriinti elde edilmistir. Asimetrik olarak dikine iki
par¢aya boliinen resim, zemin c¢izgisiyle smirlandirilmigtir. Genel olarak ii¢ parcaya
boliinen resim, arka planda birlesen yiizeylerle bir oda goriintiisii olusturulmustur.
Resmin {ist kismini iki pargaya bdlen ¢izgi ile iki farkli yiizey elde edilerek, bu yiizeyler
farkli bicimlerle desteklenmistir. Figiiriin yaslandig1 yilizeyde, diger resimlerin tersine
acik tonlarda bir renk olan pembe zemin flizerine gri c¢izgiler, ritmik bir sekilde

yerlestirilmistir. Resmin sag tarafini olusturan yiizeyde ise koyu bir degere sahip kirmizi
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rengi kullanilmigtir. Yakin renklerin tercih edilmesi resmin genelindeki armoniyi

saglamaktadir.

Resimde ana imge olan figiir, resmin sol tarafina yerlestirilmistir. Bu figiir, resmin
yine sol tarafinda bulunan pembe ¢izgilerin yerlestirildigi ylizeyin oniinde, yere oturur
bir vaziyettedir. Kafasi hafif sola dogru yatik olan figiir, karsiya dogru odaklanmustir.
Bir elini bacaklarimin arasina alan figiir, diger elini 6n taraftaki bacaginin tizerine “L”
seklinde yerlestirmistir. Bu sayede izleyici, figiirden baslayarak resmin tamamini goz
takibine almaktadir.Figiiriin soguk, donuk ve yorgun olarak betimlenen yiiz ifadesi,
tipk1 diger resimlerde oldugu gibi izleyicide negatif duygu durumunu g6z Oniine
sermektedir.

Figlir renk bakimindan ele alindiginda, monokrom bir yapiya sahip oldugu
goriilmektedir. Resimde bulunan kadin imgesinin sahip oldugu negatif duygu durumunu

desteklemek amaciyla figiiriin modlesi, gri tonlarda yapilmustir.

Figiiriin tam karsisinda, koyu renkle olusturulan diiz yiizeyin oniine diisey formda
bir nesne yerlestirilmistir. Bu nesne, sembolik bir anlam tagimakla birlikte resimsel bir
eleman unsuru olarak da ele alinmistir. Giinliik kullanim nesnesi olan bu abajur, agik
durumda olmasina ragmen etrafina 151k yaymamaktadir. Aga¢ dokusuna sahip olan bu
sembolik nesne, resimde denge unsuru olarak kullanilmis ve sicak renklerle resmin

genel renk armonisine katki saglamistir.
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Resim 4.4: “Kadin IV”, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x150cm, 2017.

4.4.Calisma 4

Diisey dikdortgen simirlari iginde olusturulan bu kompozisyon, tuval {izerine
yagliboya teknigi ile yapilmistir. 120x150 cm boyutlarindaki bu ¢alisma, diger resimler
gibi benzer teknik Ozelliklere sahiptir. Resimdeki mekan unsuru, geleneksel bir
perspektifle ele alinmistir. Mekanda kullanilan diisey, yatay ve diyagonal cizgiler
resmin geneline hakim olmustur. Resmin st kismindan inen diisey ¢izgi,
kompozisyonu ikiye bdlen bir goriiniim olusturulmustur. Diisey ¢izgi, resmin alt
kismin1 olusturan gri yiizey ile siirlandirilmistir. Simetrik mekan anlayisindan yoksun
birakilan resim, genis yiizeylerle bir araya getirilmistir. Ug yiizeyden olusan mekan, iki
yan duvarve zemin olarak degerlendirilebilir. Figiiriin 6niinde bulundugu resmin sol

yiizeyine, mavi rengin lizerine ritmik bir etkiyle gri ¢izgiler yerlestirilmistir.
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Kullanilan nesneler, resimde hem denge unsuru hem de resimsel bir eleman olarak
kullanilmistir. Bu nesnelerden birisi resmin sag tarafina yerlestirilen, kizil tonlarin
hakim oldugu komodin, digeri ise yine resmin sol tarafinda bulunan komodinin iistiine
yerlestirilen gri tonlarin hakim oldugu cergevedir. Ayrica resimde kullanilan bu
nesnelere figiirtin {izerinde oturdugu sandalye de eklenebilir. Resimde kullanilan
nesneler, anlam bakimindan resmin iletmek istedigi mesaja gore se¢ilmis olsa da tam
olarak ne ifade ettigi, izleyicinin hayal diinyasina birakilmistir. Bu sebeple resimde

kullanilan bazi nesneler, izleyicinin zihninde olusturdugu sema ile anlam bulmaktadir.

Resmin asil eleman1 olan figiir, dikey bir pozisyonla resmin sol tarafindaki bir
sandalyede oturur vaziyettedir. Figiir, elleriyle basim1 kapatip, parmaklarinin ucuna
basarak gergin bir durus ile resmedilmistir. Bu oturus pozisyonu ile figiir, adeta kendi
ile izleyici arasina mesafe koyarak benligini dis diinyadan soyutlamistir. Figiirde tipki
diger resimlerde oldugu gibi siradan kiyafetlerin kullanilmasi ve gri tonlar ile modle
edilmesi, kadinin sembolik bir imge olarak kullanilmasimi desteklemektedir. Sembolik
bir nesne konumundaki kadin imgesi, negatif duygu durumunun hakim oldugu
kadinlarin hayatlarina vurgu yapmaktadir. Figiir oturma pozisyonu bakimindan
degerlendirilecek olursa, resimde verilmek istenen mesaji desteklemek adina yiiziini
elleriyle kapatan, dizlerinin iizerine egilerek gergin bir durum i¢indeki birey goriintiisii

olusturmustur.

Resimde soguk renklerin hakim oldugu goriilmektedir. Resmin igerigi ile
oOrtiismesi amaciyla kullanilan bu soguk renkler; mavi, mavinin tonlar: ve gri renkleridir.
Resmin geneline hakim olan soguk renkler, sandalyede ve komodinde kullanilan sicak
renklerle yumusatilmistir. Bu sayede renk armonisi bakimindan bir dengeden soz
edilmesi miimkiindiir. Mekanda bulunan renkler, genis yiizeyler iizerinde ele alindigi
icin, resmin biitlinline hilkkmetmektedir. Figiiriin arkasinda bulunan, a¢ik mavi tonlarinin
tizerine yerlestirilen agik gri diisey ¢izgiler hem seri halinde olan diger resimlerle hem

de kendi i¢inde zemin ile figiir arasindaki baglantiy1 saglamaktadir.
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Resim 4.5: “Kadin V>, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x140cm, 2017.

4.5.Calisma 5

Diisey dikdortgen olarak resmedilen 100x140 cm boyutlarindaki bu calismada
odak noktasi resmin sag tarafi olarak belirlenmistir. Sag tarafta izleyiciye arkasit doniik
bir pozisyonda yiiriir vaziyette olan figiir, heniiz hareketini tamamlamamis etkisini
uyandirmaktadir. Anlik harekete sahip olan figlir, bir anda arkaya donmiis etkisi

vermektedir.

Resmin devinimi, figiirden baslayarak saat yoniiniin tersine bir gbéz hareketi
olusturmaktadir. Izleyici resme ilk baktiginda diisey olarak yerlestirilen figiirle kars:
karstya gelmekte ve goz takibi en iistte bulunan siyah bi¢im ile devam etmektedir. Daha
sonra izleyici, resmin orta kisminda bulunan diisey ¢izgilere odaklanir, ardindan resmin

alt kisminda yer alan kirmizi yiizeyle goz hareketini tamamlar. Her izleyicinin resme
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dair psikolojik algisi, resimde dis diinyadan koparilarak ifade edilen elemanlarla

degisiklik gosterebilir.

Iki boyutlu yiizeylerin bir araya gelmesiyle olusturulan mekanin figiirle arasinda
bir iletisim saglanmistir. Mekan bigimsel olarak ele alinacak olursa, yiizeyler piiriizsiiz
bir dokuya sahiptir. Calismada bulunan gizgiler resme devinim kazandirmaktadir. Yatay
olarak ikiye boliinen kisimlarin altta kalan boliimii resmin zeminini olusturmaktadir. Bu
sayede figiiriin ayaklarinin zemin ile olan temas1 s6z konusudur. Resimde diiseylerin ve
yataylarm kullanilmasiyla bi¢im bakimindan bir denge saglanmustir. Ozellikle
calismanin ortakisminda koyu degere sahip olan diisey ¢izgiler, zemine yerlestirilen
genis ylizeyli yatay cizgilerle desteklenerek zenginlestirilmistir. Zeminde bulunan yatay
cizgilere sol taraftan perspektif etkisi verilmistir. Ayrica figiiriin diisey hareketi ve
figiiriin arkasinda bulunan diisey cizgiler, zeminde bulunan vyatay c¢izgilerle

sinirlandirilarak bir denge olusturulmustur.

Calisma renk agisindan ele alindiginda, baskin renk degerlerinin hakim oldugu
goriilmektedir. Ozellikle, siyah, kirmmzi ve gri renklerinin kullanimi ile igerik
desteklenmistir. Resmin dinamigini arttiran diisey kirmizi1 ¢izgiler, resmin {ist tarafinda
bulunan siyah yiizey ile resmin alt tarafinda bulunan siyah {izerine paralel yatay
cizgilerle baglanti kurmaktadir. Figiir ile mekan arasindaki iligkiyi gliglendirmek
amaciyla figiiriin modlesi igin kullanilan gri tonlar mekanda da tercih edilmistir. Renk
armonisi olarak, siyah, kirmizi ve gri renklerinin siddetli olan degerlerinin kullanilmasi
resme negatif duygu durumunun yansitilmasii saglamistir. Resimde ozellikle alt
taraftaki siyah yiizeyin ilizerine paralel olarak yerlestirilen kirmizi yiizeyler dikkat

¢ekmektedir.

Calismada kullanilan 151k, belirli bir agidan verilmeden genele yansitilmistir. Isik-
golgenin islenis teknigi ile fir¢a izleri yok edilmistir. Ayrica mekanda dokusuz
yiizeylerin kullanilmasi, izleyici acisindan gozii farklt bir noktaya odaklamaksizin

dogrudan figiire yoneltmistir. Mekanda herhangi bir ton gecisi yapilmamustir.

Resim igerik bakimindan degerlendirildiginde, hem renk hem kompozisyon hem
de figlir anlaminda tezin amacina uygun olarak diizenlenmistir. Resmin igerigi, her

toplumda bulunan kadin sorunsalina génderme yapmaktadir. Bu igerigi giiclendirmek
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amaciyla figiirlin hareketi 6nem arz etmektedir. Hareket halinde olan figiir, resmin

Otesine yonelerek, belli bir kitleye sirtin1 donmektedir.

Resim 4.6: “Kadin VI”, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x140cm, 2017.

4.6.Calisma 6

Kareye yakin bir dikdortgen form iizerine yerlestirilen bu kompozisyon, 120x140
cm boyutlarindadir. Resmin temel elemani olarak kullanilan figiir, bi¢im anlaminda
gercege yakin bir goriintiiye sahiptir. Figiir, ¢alismanin odak noktasi olan sag tarafa
sabitlendirilmistir. Dolayisiyla resme ilk bakildiginda g6z direkt olarak figiire
yogunlagmaktadir. Resimde bu yogunlugun devinimini saglamak amaciyla farkli nesne
ve sekillerle kompoze edilmistir. Ayrica resmin elemani olarak ele alinan her nesne ve
sekil kendi iginde degerlendirilerek, parc¢a biitiin iliskisiyle bigimsel bir armoni
olusturmaktadir. Ozellikle, figiiriin ele almis bicimi, tezin anlam biitiinliigiinii
tamamladiginin bir gostergesidir. Bu biitiinliik, bi¢im olarak figiirde kullanilan ve
soyutlamaya basvurulan renk sec¢imi, figliriin oturma pozisyonu, jest ve mimikleri

izleyiciye aktarilmistir.
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Mekan, farkli geometrik bigimlerin kullanilmasiyla olusturulmus ve hayali bir
mekan olarak tasarlanmistir. Kaos ortamindan uzak, minimalist bir yiizey ile ifade
edilmeye galisilan mekén; yalin hale getirilen gergekg¢i bir anlayistan uzaklastirilarak,
Ozgiin bir yaklasimla olusturulmustur. Daha oncede belirtildigi gibi, farkli geometrik
formlarla olusturulan mekanin sag tarafinda bulunan kare formu dikkat ¢ekmektedir.
Piirtizsiiz olarak ifade edilen bu yiizey, siddetli kirmizi renginin kullanimryla resmin
odak noktas1 olan sag tarafa yerlestirilmistir. Resmin sag tarafinda artan yogun hareket,

sol tarafta kullanilan ayn1 uzunluktaki ii¢ ¢izgi ile dengelenmeye calisiimistir.

Nesne olarak kullanilan yuvarlak formdaki saat imgesi kendi iginde ayri bir
devinim ile olusturulmustur. Saat imgesi olarak ele alinan bu formda kullanilan Roma
Rakamlari, harita goriintiisiinii animsatan sekiller ve saatin birer pargasi olan akrep ile
yelkovan yerini alan ¢izgiler resmin genelini etkilemektedir. Bu formun ¢izgilerle
desteklenmesi, kompozisyonun genelinde bi¢imsel bir armoni saglanmaktadir. Ayni
sekilde resmin alt kisminda da yatay ¢izgiler kullanilarak bi¢im anlaminda biitiinlik
saglanmistir. Cizgilerin kalinligmmin degismesi, resimde dinamik bir goriiniim
yaratmaktadir. Geleneksel perspektiften yoksun olan mekan, resimde kullanilan hem
nesne hem de figiir ile etkilesim icindedir. Ozellikle mekan ile figiir arasindaki

etkilesimi saglamak amaciyla gri tonlar1 kullanilmasi resimde biitlinliik olusturmustur.

Figiirde kullanilan gri tonlar koyu bir degere sahip olmasa da, figiliriin sag¢1 ve
kiiciik alanlarda kullanilan koyu gri tonlar ile renk anlaminda bir devinim saglamistir.
Kafasin1 hafif sola egerek, sirti dik bir pozisyonda, ellerini sol bacaginin iizerinde
birlestirerek oturtulmus kadin imgesi, agik-koyu degerler kullanilarak modle edilmistir.
Bu modle sayesinde figiiriin viicut yapisi ger¢ege yakin bir goriiniime sahiptir. Daha
once de belirtildigi gibi, renk konusunda yapilan soyutlama ile resmin igerigini ve
psikolojik yapisini giiglendirmek amaglanmistir. Dolayisiyla bu amaca uygun olarak

notr bir renk olan gri tonlar tercih edilmistir.

Figiiriin basinin sola egik olarak ifade edilmesi, izleyiciyi sol tarafta bulunan saat
imgesine yonlendirmektedir. Bu sayede kendi icinde bir devinime sahip olan
kompozisyon, izleyiciyi resmin igine ¢ekmektedir. Goziin odagmma aldigi yuvarlak
formlu saat imgesi de, renk bakimindan ele alindiginda, sicak renklerin kullanildigi

goriilmektedir. Koyu agik degerlerin gozetildigi bu imgede, koyu renkteki ¢izgisel
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bi¢imlerin, agik renk tizerine yerlestirildigi goze ¢arpmaktadir. Bu sayede nesne kendi
icinde bir devinime sahip olmustur. Ayrica imgenin kendi i¢inde farkli bigimlerle
desteklenmesi ve bu bigimlerin tonal degerlerinin yakin olmasi, imgenin hem renk hem

de bicimsel hareketini arttirmaktadir.

Genel olarak piiriizsiiz yiizeylerin kullanildig1 farkli geometrik bigimler, koyu gri
ve koyu kirmizi renkleri kullanilarak diizenlenmistir. Alt alta dizilen farkli kalinliktaki
yatay kirmizi ¢izgiler tek tip olmaktan ¢ikarmak amaciyla, hem bi¢im hem de renk
olarak farkli bir resimsel eleman resme dahil edilmistir. Ozellikle resmin alt kisminda
yatay olarak yerlestirilen gri ¢izgi lizerinde figiiriin ayaklar1 yer almaktadir. Figiir ile
aynit ton degerine sahip olan bu yatay ¢izgi, mekan ile figiir arasindaki iligkiyi

giiclendirmektedir. Dolayisiyla figiir ile mekén arasinda bir denge saglanmistir.

Resmin geneline hakim olan 1s1k, tiim ylizeye esit miktarda dagitilmistir. Mekanda
golgeli herhangi bir ylizeyin bulunmamasi genel bir 151k anlayisini ortaya ¢ikarmaktadir.
Figiirde kullanilan 151k, tipki1 mekanda kullanilan 151k gibi herhangi bir noktaya degil,
biitiine yayillmistir. Fakat figiiriin fiziksel yapisina uygun isik-golge unsuru kullanilarak

modle edilmistir.

Resimde kullanilan her tiirlii bigimsel unsur, ¢alismanin igerigiyle ayni amact
barindirmaktadir. Ozellikle figiiriin ruh hali, oturus pozisyonu, renk se¢imi gibi
unsurlar, resmin bi¢cim ve Oznesini olustururken ayni zamanda igerigini de
belirlemektedir. Bu galismada igerige katki saglayarak ¢aligmanin psikolojik durumunu
en iyi sekilde yansitan eleman figiirdiir. Figiiriin kafasinin hafif sola egimi ile yukari

kaldirmasi ve yiiziindeki donuk ve soguk ifade, figiire negatif bir etki yiiklemektedir.

Figiiriin ellerini {ist {iste koyarak bir araya getirmesi, kendini toplumun bir temsili
olan izleyiciye kapattig1 sdylenebilir. Resmin geneline hakim olan melankolik duygular,
farkli nesnelerin imgelem yoluyla aktarilmasi sonucu ortaya konulmustur. Genel olarak
zihinde zaman kavramim sekillendirmek ve zamana vurgu yapmak amaciyla saat
imgesi, resmin devinimini saglamak amaciyla tercih edilmistir. Giiniimiz kadin
imgesinin zihinsel boyutta sekillendirilmesine bir tepki olarak yapilmasi amaglanan bu
calisma, toplumun kadina olan bakisin1 ve ona yiikledigi olumsuz yargilar elestirel

bakis acisiyla ortaya koymaktadir.
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Resim 4.7: “Kadin VII”, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x140cm, 2019.

4.7.Calisma 7

Yatay dikdortgen olarak kullanilan yiizey iizerinde figiir, bir takim giinliik
nesneler ve geometrik sekillerin kullanilmasiyla bir kompozisyon olusturulmustur.
120x140 cm boyutlarinda olan bu yatay kompozisyon, ¢esitli resimsel elemanlarla
desteklendirilmistir. Resmin omurgasint olusturan kadin imgesi, kompozisyon
icerisinde merkeze alinarak izleyici direkt olarak resmin merkezi olan orta noktaya
yonlendirmektedir. Resim iginde izleyicinin gdz hareketini tamamlamasi amactyla
resmin geneline yerlestirilen geometrik sekiller mekani, mekana yerlestirilen figiir ve
figlirlin sol tarafina konumlandirilan abajur ise, resim ig¢inde hem devinimi hem de
resmin Otesinde bulunan iletiyi desteklemektedir. Bu nesne ve sekiller, resmin biitliniine
hizmet eden kiiclik parcalari olusturmaktadir. Dolayisiyla bu pargalarin
birlestirilmesiyle resimdeki anlam ve resmin teknik kompozisyon biitiinliigi

saglanmaktadir.
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Genis yiizeyler yatay ve diisey cizgilerle desteklenerek sade bir mekan algisi
olusturulmustur. Resimde tam ortadan olmamakla birlikte diisey olarak yerlestirilen bir
cizgiyle iki biiyiik yiizey olusturulmustur. Bu iki yiizeyden sag tarafta kalan kisim,
ritmik olarak yerlestirilen diisey ¢izgilerle desteklenip, diger resimlerde de oldugu gibi
hareket kazandirmistir. Bu diiseyligi kesen yatay cizgiler, figlirin kolunu ve kafasini
yasladig1 bir yiikseklik olarak gosterilmistir. Ayni sekilde figiiriin arkasinda bulunan
ylizeyde, zemin goriinimii saglamak amaciyla yatay c¢izgi kullanilmistir. Resmin sol
tarafinda bulunan kisim, kiitlesel bir yapiya sahiptir. Figiirlin oturus pozisyonu, bu
yiizeye yaslanarak agirligini bu yiizeye verdigi izlenimi olusturmaktadir. Bu kiitlesel
yap1 detayli olarak ele alindiginda, figiirlin bedeni ile birlestigi kisimda kullanilan koyu
degere sahip diisey cizgilerin tekrar figiiriin arkasinda kalan kisimda da kullanilmasiyla
resimde diyagonal bir hareket saglanmistir. Buna ek olarak kompozisyonun sol
tarafinda bulunan abajur imgesi, figiiriin arkasinda ve bedenini yasladig1 yiizey
tizerindeki diiseyligi destekleyen pozisyonda yerlestirilmistir. Dolayisiyla diiseylerin
arasindaki uyum resmin geneline yayilmistir. Bu diisey izler, yatay pozisyonda

yerlestirilen mekan ¢izgileriyle dengelenmistir.

Resmin odak noktas1 olan figiir, oturus pozisyonu bakimindan ele alinacak olursa;
elini bir yiiksekligin iizerine koyup basint sol kolunun iizerine yaslayarak yari yatar
pozisyonda resmedilmistir. Diger taraftan sag elini sol bacaginin tizerine koyarak yarim
daire seklini almistir. Kafasi egik olan bu imge agirligint sol kolunun iizerine vererek
ayaklarim1 sag tarafa dogru uzatip bacak kismindaki yataylikla resmin yatay
elemanlarina eslik ettigi goriilmektedir. Tiim bu degerlendirmelere kabaca bakildiginda,
figliriin egri bir “Z” harfi ¢izdigi goriilmektedir. Mekani olusturan yiizeylerin kesistigi
noktaya yerlestirilen figiir, bu yiizeylerin arasinda baglanti kurmaktadir. Bu sayede
yiizeyler arsindaki baglant figiiriin hareketiyle saglanmustir. Ust soldan alt saga dogru
egri bir ¢izgi niteligindeki figlir, resimde izleyiciyi yonlendirme bakimindan onemli bir

giice sahiptir. Dolayistyla figiir resmin omurgasini olusturmaktadir.

Resimde kullanilan diger bir eleman ise tamamen sembolik ve resimsel bir imge
olan “abajur”dur. Abajur, islevi geregi 15181in direkt olarak goze temas etmesini
engellemek amaciyla cesitli materyaller kullanmilarak yapilan ve 15181 kiran bir
fonksiyona sahiptir. Nesnenin bu islevi 1518in yayilmasini engellememekle birlikte

151811 etrafina yansitma etkisi resim igerisine aktarilmamistir. Resimde 1s18in agik
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olmasima karsin etrafina 151k yaymamasi resimde kompozisyonu tamamlamanin yani
sira, resmin iletisini de giiclendirmektedir. Bu nesnenin se¢iminde dikkat edilen
unsurlar, nesnenin giinliik hayatta kullaniliyor ve siislii bir yapiya sahip olmasidir. Bu
detaylar 6zellikle kadin hayatinda var olmakla birlikte dikkat ¢ekicidir. Buna ek olarak
abajurun siislii ve ihtisamli bir nesne olmasi resimde bulunan kadin imgesinin sembolii

oldugu kitlenin yagam standartlarina yonelik bir atifta bulunmaktadir.

Calismada kullanilan renkler, hem teknik hem de psikolojik agidan ele alinarak
tercih edilmistir. Genel anlamda gri tonlarmin kullanilmasiyla olusturulan ¢alisma,
mekanda kullanilan sar1 ve abajurda kullanilan kahverengi tonlartyla monotonluktan
uzaklagtiritlip hareket kazandirilmistir. Koyu-orta-acik degerlerin bulundurulmasiyla,
kompozisyonda renk bakimindan bir armoni saglanmistir. Ag¢ik yiizeylerin {izerine
kullanilan koyu degerli ¢izgilerle zitlik yakalanarak yiiksek bir titresim elde edilmistir.
Resmin geneline hakim olan gri tonlari, diger resimlerde oldugu gibi figiir lizerinde de
hakim oldugu goriilmektedir. Figiir {izerinde yapilan renksel soyutlama, resimdeki
figliriin psikolojik durumu iizerinde etkiyi arttirmasi amaglanmigtir. Siyah-beyaz
renklerinin karisimindan olusan gri rengi umut, heyecan, nese, vb. gibi pozitif duygu
tirlerinden uzak olup, negatif duygusalliga yatkin olan bir renk olarak ifade
edilmektedir. Figiirlin yiiziinde bulunan ifade ve viicut hareketlerinin bir destegi

niteliginde kullanilan renk, bu anlamada resimde 6nemli bir fonksiyona sahiptir.

Resmi olusturmak i¢in kullanilan her tiirlii resimsel eleman, sadece kompozisyonu
degil ayn1 zamanda resmin iletisini de destekleme gorevini iistlenmektedir. Bir ¢alisma
disaridan notr duygularla izlenildiginde; resimde kullanilan nesneler, figiirler, renkler
araciligiyla izleyiciye bir miktar ulagsmaktadir. Calismay1 olusturan kisi ile ¢alismanin
izleyicisi arasindaki bagi saglayan bu resimsel elemanlarin psikolojiye olan etkisi
yadsinamayacak kadar biiyiiktiir. Bu calismada da bu bagi gili¢clendirmek adina duygu
yogunlugunu arttiran imgelerden ve renklerden belirli dl¢iide kullanilmistir. Calismanin
sinirlarini belirleyen ¢izgilerin i¢inde yorgun, bitkin ve memnuniyetsiz bir halde oldugu
izlenimini veren figiir, duygusal anlamda bir diisiiste oldugu goriilmektedir. Giiniimiiz
insanlarinin 6zellikle hala kadin-erkek olarak toplumsal cinsiyet algis1 ad1 altinda ikinci
plana atilmak istenilen kadinlarin yani sira, psikolojik olarak yipranan bireylerin var

oldugu gercegiyle karsilasilmaktadir. Resimde kullanilan figiir belli bir kitleye ait olan
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kadin toplulugunu temsil etmekle birlikte, genel anlamda bir ifade niteligine sahip

olmasi amaglanmustir.

Resim 4.8: “Kadin VIII”, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x100cm, 2019.

4.8. Calisma 8

Diisey kompozisyon olarak diizenlenen ¢alismada yalin bir anlatim kullanilmistir.
80x100 cm boyutlarinda olan bu c¢aligma genis yiizeylerin birlestirilmesiyle
olusturulmustur. Resmin geri planini olusturan kisim asimetrik bir sekilde yatay olarak
iki parcaya boéllinerek genis yiizey sinirlandirilmistir. Diisey ve yatay ¢izgilerin yogun
bir sekilde kullanilmasiyla, resimde dinamik bir goriiniim elde edilmistir. Oldukca
minimal bir mekan anlayisinin bulundugu bu calismada, koyu-orta-acik degerlerle

devinim kazandirilmis ve monotonluktan uzaklastirilmistir.
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Calisma resimsel elemanlar bakimindan ele alindiginda, resmin odak noktasini
belirleyen figiir, diisey pozisyonda sol tarafa konumlandirilmigtir. Bu sebeple izleyicinin
gozleri resimle kesisir kesismez direkt olarak figliriin bulundugu sol kisma
yonelmektedir. Arkas1 doniik bir sekilde oturan figiir, kafasin1 geriye dogru cevirerek
izleyiciye yonelmistir. Figiir arkasi izleyiciye doniik bir pozisyonda oturmasina karsin,
izleyici figlirlin gozleriyle temas kurabilmektedir. Bu kadin imgesinin kafasini saga
dogru ¢evirmesi, resmi seyredeni de saga yonlenmesini saglamaktadir. Figiiriin kafa
hareketiyle birlikte saga yonelen seyirci, resmin sag tarafina yerlestirilen ¢ergeveyle
karsilasmaktadir. Cergevenin arkasinda bulunan iiggen formundaki alan ile bir etkilesim
saglanmistir. Cergevenin devamliligini saglayan bu liggen detay ve diisey ¢izgiler,
gbzlin yoniinii asagiya dogru g¢ekerek zemin cizgisiyle birlikte sinirlanmaktadir. Bu

sayede resme bakan seyircinin ilk odak noktasina tekrar doniis sagladigi goriilmektedir.

Calismanin anlamsal biitiinliigiinii saglamak amaciyla, sembolik bir nesne
yerlestirilmistir. Bu nesne resmin sag tarafinda bulunan gercevedir. Bu imge tipki
calismanin hakim oldugu o6zelliklere sahiptir; diisey dikdortgen bir forma sahip olmasi
ve duvara asilabilen bir nesne olmasi bakimindan sembolik bir imge niteligindedir.
Kenarlar1 siyah olan bu ¢er¢evenin iginde bulunan imge “hokka” ve “divit”tir. Hokka ve
divit, yazip ¢izmenin bir sembolii olarak kullanilmakla birlikte resimde ifade edebilme
yetenegini ortaya koymak adina kullanilmistir. Bir seri halinde yapilan bu ¢aligmalarda
kadinlarin ortak noktasi, halkin igindeki egitim gérmiis yahut egitimsiz olsa dahi belirli
bir statiiye sahip olan kadin kitlesi olmasidir. Kadinlarin egitime dahil olmasi, sadece
egitim alan taraf degil ayn1 zamanda egitim veren tarafta bulunmasi giinlimiizde pek
yadirganilmayacak bir durumdur. Giiniimiiz kosullarinda her alanda ve her anlamda
varlig1 hissedilen kadin, ataerkil toplumlarda varligi hissedilmesine ragmen belirli
kesimlerde ikincil konuma itilmektedir. Dolayisiyla, her kadin toplumsal haklara sahip
olmadig1 i¢in dogrudan ya da dolayl olarak farkli duygu durumlarini yasamaktadir. Bu
calisma igerisinde kullanilan her tiirlii sembolik nesneler kadin hayatina iz birakan

ozellikle glindelik hayatin nesneleridir.

Caligmanin geneline hakim olan renk armonisi soguk renklerin bir araya
getirilmesiyle olusturulmustur. Bu renkler; mekanda kullanilan mavi, gri ve tonlari
olarak goriiliirken, mekan figiir ve nesne arasindaki etkilesimi saglamak ve figiiriin

ruhsal durumunu desteklemek amaciyla yine gri tonlar tercih edilmistir. Bu sayede
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calismanin amaci dogrultusunda ifade edilmek istenilen negatif duygusallik genel olarak

soguk renklerin yarattig1 etkiyle giiclendirilmistir.

Resim 4.9: “Kadin IX”, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x100cm, 2019.

4.9. Calisma 9

Diisey dikdortgen olarak hazirlanan bu kompozisyon 80x100 cm boyutlarindadir.
Diisey ve diyagonal ¢izgilerin bir araya getirilmesiyle olusturulan bu kompozisyonda,
diisey cizgilerin yogun oldugu goriilmektedir. Resmin genelinde diisey formlar, figiiriin
durusuyla giiglendirilmistir. Resme ilk bakildiginda figiiriin konumlandirildig: yer odak
noktas1 olarak belirlenmis ve izleyici resme ilk olarak figiiriin bulundugu yerden

seyretmeye baslamaktadir. Bu bolge resmin sol kismina denk gelmektedir.
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Kompozisyon, bir mekan igerisine yerlestirilen figiir ve nesnenin bir araya
getirilmesiyle olusturulmustur. Geometrik sekillerin bir araya getirilmesiyle olusturulan
mekan c¢izgisi, diyagonal olarak resmi es olmayan iki parcaya bolmektedir. Resimde
bulunan genis yiizeyler, mekan algisinin olusmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Resmin
tist kismin1 olusturan yiizeyler, girintili ¢ikintili duvar goriiniimii elde etmeye yararken,
resmin alt kisminda bulunan genis yiizey, resimde zemin goriintiisiinii elde etmek i¢in
kullanilmistir. Dolayisiyla monoton olmayan bir mekan olusturulmustur. Resmin st
tarafin1 olusturan yiizey lizerinde farkli renk tonlarmin kullanilmasiyla olusturulan
girinti-cikintt algisi, figiiriin 6niinde bulundugu yiizey tizerinde de ritmik bir sekilde
kullanilan diisey c¢izgilerle desteklenmistir. Bu ¢izgiler agik iizerine koyu tona sahip

olan c¢izgillerin kullanilmasiyla, yiizey lizerindeki etkinin arttirilmasi hedeflenmistir.

Daha o6nce de belirtildigi gibi resmin sol kismina yerlestirilen figiir, resmin odak
noktasini olugturmakla birlikte resmin igerigini tamamlayan en 6nemli elemandir. Figiir,
diisey bir pozisyonda, kafasini geriye dogru atar bir vaziyette sirtin1 arka yiizeye
yaslayarak durmaktadir. Ayn1 zamanda kafasim1 yukariya dogru kaldirip basini arka
yiizeye yaslaylp, gozlerini kapatmistir. Gozlerindeki ifade tam anlamiyla belli
olmamasia ragmen, dudaklarinda bulunan hafif gerilme hareketi, figiiriin yiiziinde
herhangi bir ifade olusmasina sebep olmamaktadir. Diger taraftan iki elini arkada

birlestirerek bacaklarini ¢capraz olarak birbirine dolamis oldugu goriilmektedir.

Bir bagka resimsel elemanin yerlestirilmesiyle desteklenen kompozisyonda,
figlirden sonra ikincil eleman olarak nesne kullanilmistir. Bu nesne, “aplik” olarak
bilinen, ¢esitli forma sahip olan, duvara monte edilen ve genellikle orta avizenin bir
parcast niteliginde olan tamamlayic1 bir nesnedir. Bu imge rastgele secilmemekle
birlikte hem rengi hem de bi¢imi rastlant1 degildir. Tamamiyla kompozisyon igerisine
bilin¢gli bir sanat nesnesi olarak yerlestirilmistir. Nesne se¢iminde ozellikle giinliik
yasamda kullanilan bir nesne olmas1 6nem arz etmektedir. Giinliikk kullanilan bir nesne
niteliginde olmasi, her bireyin bu nesne ile giindelik yasamda karsilasma olasiligini
arttirmaktadir. Ayni1 zamanda islevsellikten Ote estetik bir kayginin da giidiilerek
yerlestirildigi bir ev aracidir. Bu nesne figiiriin bulundugu sol kismin tam zitt1 olan sag
tarafa yerlestirilerek kompozisyonda resimsel bir denge saglanmistir. Girintili ¢ikintilt
yiizey kompozisyonun genelinde bir devinim olustururken, nesnenin bu hareketli yiizey

izerine yerlestirilmesiyle, figiiriin kompozisyon igerisindeki agirligt dengelenmistir.
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Nesne gercege yakin bir bicimde resmedilmeye calisilmis ve renklendirilmistir. Buna ek
olarak nesnenin yapisinda herhangi bir soyutlama ya da deformasyona gidilmeden

gercek renk ve bigimiyle resmedildigi goriilmektedir.

Calisma renk bakimindan ele alinacak olursa; sicak ve soguk renklerin bir arada
kullanildig1 goriilmektedir. Yan yilizeylerde kullanilan sar1 ve sarmin tonlari ile zeminde
ve figlirde kullanilan gri tonlar1 renk bakimindan bir denge saglamaktadir. Figiirde
kullanilan gri tonlari, zemin ile yan yiizeyler arasinda bir iliski kurmaktadir. Ayrica
yiizeyde kullanilan sicak tonlar kompozisyon igerisine yerlestirilen nesne iizerinde de
kullanilarak bir uyum saglanmigtir. Sar1, kahverengi ve okr (hardal rengi) renklerinin
farkli degerleriyle renk bakimindan bir devinim saglanmistir. Nesnede yogun 1s1k etkisi
olusturularak parlayan bir cam goriintlisii elde edilmistir. Bu aplik yaniyor olmasina
ragmen tipki diger c¢alismalarda kullanilan aydinlaticilar gibi etrafina 151k
yaymamaktadir. Tamamiyla sembolik bir sanat nesnesi olarak resmedilmistir. Hem
resmin igerigine uygun bir nesne hem de kompozisyon ozelliklerine uygun olarak

diizenlenmesi yapilmaistir.

Calismanin en Onemli elemani olan figilir, renk bakimindan yapilan bir
soyutlamayla resmedildigi goriilmektedir. Bir seri halinde olan bu g¢alismalardaki
figtirlerde, ayn1 kiyafetlerin tercih edilmesi ve figiiriin ten renginde yapilan soyutlama
caligmanin igerigini desteklemek amaciyla tercih edilmistir. Belirli bir kadin kitlesinin
duygu durumunu anlatmak amacinin giidiildiigii bu calismada kullanilan her eleman,
sembolik bir anlam ifade etmektedir. Bu sayede resim kompozisyon biitiinliigiiniin yan1
sira anlamsal biitiinliikte saglanarak izleyiciye aktarilmak istenilen mesaj gonderilmeye

caligilmistir.

Figiiriin ifadesi, durus pozisyonu ve tercih edilen renkler genel olarak negatif bir
alg1 yaratmaktadir. Bu alg1 diger resimlerde de oldugu gibi bu ¢aligmanin savundugu

tezi destekler bigimdedir.
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Resim 4.10: “Kadin IX”, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x100cm, 2019.

4.10. Calisma 10

80x100 cm boyutlarinda olan bu calisma diisey dikdortgen olarak kompoze
edilmistir. Asimetrik ylizeylerin bir araya getirilmesiyle, mekan-figiir iliskisinin
kurulmasi sonucunda olusturulmus bir kompozisyondur. Cizgi, doku, renk, agik-koyu,
vb. resim elemanlarinin dikkate alinmasiyla olusturulan bu kompozisyon, serinin son
calismasidir. Bu calismada, resim diisey olarak asimetrik bir sekilde iki pargaya
boliinmiis ve bu ylizeyleri bdlen ¢izgi zemin ¢izgisiyle durdurulmustur. Bu sayede {i¢

farkli yilizeyin birlesmesiyle mekan olusturulmustur.

Kompozisyon genel anlamda, mekan-figlir iliskisine nesne ile desteklenerek
olusturulmustur. Resim i¢in 6nem arz eden mekan, sol tarafta bulunan diisey

dikdortgenimsi ylizey, sag tarafta bulunan yine diisey dikdortgen ve zemini olusturan
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yamuk yiizeyden olusmustur. Mekanda devinimi saglamak amaciyla, yiizey iizerinde
esit araliklarla yerlestirilen diisey cizgiler bulunmaktadir. Bu ¢izgiler diger resimlerde

de oldugu gibi resimde kompozisyon acgisindan bir siireklilik arz etmektedir.

Mekana yerlestirilen figlir ile nesne, tamamiyla resmin odak noktasini
olusturmaktadir. izleyici resme ilk bakti§1 anda figiirle karsilasmakta ve devaminda
resmin geri kalanim1 dolagsmaktadir. Figiirii destekleyen nesnelerin kullanilmasi,
izleyiciyi resmin i¢inde gezdirmeye yoOnelik estetik sanat nesnesi olarak kullanilmasi
amaclanmistir. Bu ¢alismada birden fazla nesnenin kullanilmasiyla daha hareketli bir

kompozisyonun elde edildigi goriilmektedir.

Figiir, resmin sag tarafina ¢apraz bir durus ile yerlestirilmistir. Figiir kafasini hafif
saga egerek sag eli basina destek olacak sekilde, sol eli ise masanin lizerinde dengesini
saglamak amaciyla masay1 tutar bir pozisyonda yerlestirmistir. Bir taburenin {izerinde
oturan figiir, tim agirligini masaya vererek dengesini saglamigtir. Diger taraftan,
ayaklarin1 resmin sag alt kosesine dogru uzatan figiir, ayaklarin1 birbirine dolayarak

oturmaktadir.

Resimde kullanilan masa, tabure ve vazolar resimsel bir imge olarak goze
carpmaktadir. Figiiriin agirliginin {izerinde oldugu hissedilen masa resmin sol tarafina
yerlestirilerek kompozisyon dengelenmistir. Masa ile ayn1 gorsel Ozellige sahip olan
tabure ise figiirlin lizerinde oturmasiyla masanin arkasindan bir kismu goriiniir
durumdadir. Bir diger nesne ise;resmin sol tarafinda bulunan masanin iizerinde iki adet
olmak iizere ayn1 sekle sahip olan vazo formlaridir. Bu vazo formlarindan sol tarafta
olan daha uzun, digeri ise daha kisadir. Kompozisyondaki nesnelerin boyutlar1 farkli

tutularak resmin geneline hareket kazandirilmistir.

Resimde kullanilan renkler genel olarak sicak renkler olmakla birlikte zeminde,
figlirde ve bazi1 nesnelerde kullanilan soguk renkler, resimde renk bakimindan bir denge
saglamaktadir. Renk bakimindan ele alinan resim; kirmizi, turuncu, turuncunun tonlari
ve gri renginin tonlar1 olmak tizere ti¢ farkli renkten olusmaktadir. Koyu-agik degerlerin
dikkate alinmasiyla  monotonluktan  kurtarilan  kompozisyon, bu sayede
hareketlendirilmistir. Zemin, masa, tabure ve figiiriin sortunda kullanilan siyah ve gri
tonlar1 resmin koyu degere sahip olan ylizeyleridir. Resmin sol tarafinda bulunan duvar

gorlintiisiinlin elde edildigi yiizeyde ise orta tonda bir degere sahip olan rengin
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kullanilmasi ve resmin sag tarafinda bulunan yiizeyde ve figiiriin atletinde acik tonlarin

kullanilmasi resme renk bakimindan deger kazandirmistir.

Calismanin igerigi, kadinin psikolojik durumunu ele alan, duygu yogunlugunu
yansitmaya c¢alisan bir kompozisyon olmakla birlikte, ¢alismada bir mesaj vermek
hedeflenmektedir. Calismanin temel amaci olan kadinin duygusal bir canli oldugu
gercegi, diger tim resimlerde oldugu gibi bu resimde de figiirlin pozisyonu, ifadesi,
kullanilan nesneler, mekan, renk gibi resimsel unsurlarla desteklenerek ifade edilmeye
calisilmistir. Belirli bir kadin kitlesini temsil eden kadin figiirii, kent i¢inde iyi yasam
standartlarina sahip olan kadinlarin temsili olarak goriilebilir. Giinliikk hayatin i¢inde
sikca karsilagilan nesneler ve figiiriin kiyafetinin tipki diger resimlerde oldugu gibi

stradan bir kiyafet tercihi yapilmasi yine resmin igerigini giiclendirmek i¢indir.

Bir¢ok kadin, iyi bir aileye, iyi bir ise, iyi hayat standartlarina sahip olabilir. Bu
durum kadimnlarin geleneksel kadin anlayisindan siyrildigi anlamima gelmemektedir.
Birgok kadin bu sartlara sahipken de duygusal anlamda bir siddete ugramakta ve bu
yonden sOmiiriilmektedir. Bir ailenin bir¢ok sorumlulugu kadimna yiiklenerek c¢ocuk
yetistirmekten, yemek yapmaya hatta is hayatinda var olmaya calismak gibi bir¢ok
sorumlulugu bir arada yapmak zorunda kalmaktadir. Bu resimlerde figiir, modern
hayatin i¢inde bulunan kadinlar olarak, fiziksel siddetten ¢ok psikolojik siddetin yogun

oldugu ruh halini yansitan ifadeleri yansitmaktadir.
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SONUC

Yasadig1 topraklar iizerinde hakimiyet saglama ¢abasi igine giren insan, toplumsal
diizenin olusturulmasinda da biliyilk rol oynamaktadir. Bu toplumsal diizenin
belirleyicisi olan unsurlardan birisi de fertler arasindaki cinsiyet farkliligidir. Bu
farkliligin sebep oldugu cinsiyet sorunlari, insan yasamini her kosulda etkileyen bir
probleme doniismiistiir. Biyolojik farkliliklardan kaynaklanan cinsiyet farki, toplum
tarafindan sekillenen bir sistem olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Dolayisiyla toplumun
zamanla degisime ugramasi, ayn1 zamanda cinsiyet algisinin da de§isime ugramasina

sebep olmustur.

Bu degisim, toplumsal cinsiyet algisi iizerinde etkin bir sekilde goriilmekle
birlikte, {istiin cinsiyet algisinin da zaman i¢inde degisime ugramasini saglamistir.
Dogum yapabilme yetenegine sahip olan kadin, erkek i¢in 6nemli bir yere sahipti. Hatta
daha once belirtildigi iizere; neslin devamliligi gibi 6énemli bir sonuca imkan sagladigi
icin, baz1 toplumlarda “kiilt” olarak kabul edilmistir. Dolayisiyla kadinin {istiin cinsiyet
olarak kabul goriildiigii zamanlar olmustur. Fakat yasam sartlarmin degismesi, erkegin
dogum {izerindeki etkisinin fark edilmesi, dini inanglarin degismesi ve kiiltiirel
degisimlerin meydana gelmesiyle kadina yaklasim bakimindan tam tersi yoniinde bir
degisim yasanmistir. Kadinin lehine olan bu durum, yerini erkege birakarak ataerkil

donemin olusmasina zemin hazirlamstir.

Erkek egemen medeniyetlerin ¢ogunlukta olmasi, kadin i¢in olumsuz yasam
sartlar1 olasihigini daha da arttirmaktadir. Biyolojik ve fizyolojik farkliliklarin var
oldugu gercegi, donem donem farkli algi bigimlerini ortaya koyarken, denge unsuru
ortadan kaldirilarak tek yonlii bir huzurun olusmasina zemin hazirlamistir. Bir birey
diinyaya geldikten sonra cinsiyeti ne olursa olsun, toplumsal cinsiyet rollerine gore
yetistirilip, belirli cinsiyet rollerini yerine getirmesi zorunlu hale getirilmistir. Oysaki
insanin yaratilisinda bir denge s6z konusudur. Bu dengenin g6z ardi edilmesiyle ortaya
cikan lstiin cinsiyet anlayisi, zamanla kadinlar1 rahatsiz etmeye baslamistir. Bu sayede
bircok kadin, hem kendi hem de diger kadinlar i¢in 6zgiirliik arayisina baslamistir.
Hatta giinlimiizde de arastirilan,sanata ve bilime konu olan bir meseleolarak karsimiza

cikmaktadir.
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Bilim insanlar1 tarafindan yapilan arastirmalara gore; kadin-erkek arasinda fiziksel
farkliliklar oldugu gibibilissel ve duyussal farkliliklarinda oldugu goriilmektedir. Bu
farklilik; yeryiiziinii ¢esitlendiren, is bolimii yapmaya olanak saglayan, birbirini
tamamlar nitelikte olan farkliliklardir. Fakat insanda gelisen asagilama duygusu ile

ortaya cikan iistlinliik istegi, bu farkliliklarin dengesini g6z ardi etmektedir.

Diger taraftan duygusal bir canli olarak yaratilan insan, cinsiyetler arasindaki
biyolojik farkliliklardan kaynaklanan bir durum sebebiyle kadin cinsi erkek cinsine gore
her tiirlii duyguyu daha yogun bir sekilde yasamaktadir. Bu yiizden her tiirlii duruma,
biligsel olarak erkege gore daha farkli duygusal tepkiler verebilmektedir. Seving, cosku,
hiiziin, korku, vb. gibi duygu tiirlerini daha yogun yasayan kadin, bu duygularin etkisini
daha fazla hissetmektedir. Fakat bu durum erkeklerin duygudan yoksun oldugu
anlamina gelmemektedir. Her bireyin farkli kisilik 6zelliklerine sahip olmasi, cinsiyetler

arasindaki istisnai durumlarin ortaya ¢ikmasina olanak saglamaktadir.

Toplumda ortaya ¢ikanproblemler, hem bilimle hem de sanatla ugrasan insanlar
tarafindan siirekli olarak ele alinma ihtiyaci duymaktadir. Bu galismalar sayesinde,
toplumun ideolojisini etkileyen olaylarin zaman ic¢inde ne tiir bir degisimi de
beraberinde getirdigi goriilmektedir. Sanatin giicii ise, bu tiir biiylik sorunlar1 konu
edinilmesine olanak saglamaktadir. Bu sayede, 6zellikle 20. yiizyilla birlikte cinsiyet
sorunlarina tepki gostermek icin sanat, dnemli bir ara¢ haline gelmistir. Ve bdylece
kadina yonelik olumsuz algi, sanatgilar tarafindan bir sorun olarak yansitilmaya
calisgilmistir. Fakat bu negatif diisiince, zamanla azalmig olsa da tam olarak yok

olmamustir.

Sanat diinyasinda kadin, resim {izerinde daima var olmustur; fakat bu varolus
duygu ve distincesini ifadeetmekten ziyade, resmin nesnesi olarak goriilmesiyle
ilintilidir. Kadmnlarin 6zgiir bir diinyada bagimsiz bir sekilde duygu ve disiincelerini
aktarmalar1 i¢in ¢ok fazla caba sarf edilmistir. Zamanla bu hakki elde eden kadinlar,
sanat ile kendi yasam felsefelerini aktarma yoluna gitmislerdir. Ozellikle, feminizmin
yayillmasi ve kadin haklar1 meselesinin yayginlagmasi, kadinlarinsanatgi pozisyonuna

ge¢mesine olanak saglamistir.

Bir¢ok kadin sanat¢1, 6zgiir bir kadin algis1 yaratmak icin ¢esitli sanat faaliyetleri

ortaya koymustur. Bu faaliyetlerin asil amaci; birey olarak kabul edilmek, toplumsal
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diizende esit haklara sahip olmak, sosyal hayatta varligini kabul ettirmek ve Ozgiir
diisince alanlarinda agikca fikir dile getirmek gibi insani degerlere ulagmaktir. Sosyal
hayatin sekillenmesini saglayan normlar, bir¢ok davranigi tek bir cinsiyete 6zgiirce
yasama hakki saglamaktadir. Dolayisiyla her olumsuz durum da oldugu gibi bu durum

icin de yeni yaklagimlar ve eylemler mevcuttur.

Yiiksek Lisans Programi kapsaminda yapilan bu calisma, kadin duygusalligina
dikkat ¢ekerek,resim uygulamalari ile desteklenmis, literatiir arastirmasi ile gercekligi
ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Sanatin temel imgesi olan kadin viicudu, her donemde
farkl1 bir yorumla ele alinip, estetik bir imge olarak hem resim sanatinda hem de gorsel
sanatlarin diger alanlarinda 6nemli bir nesne haline gelmistir. Gilinlimiizde sanatin her
alaninda konu olarak kullanilan kadin, ayn1 zamanda sanatin her alaninda da kendisi
calismalar yapmaktadir. Fakat her kadin, toplumsal degerler bakimindan bu sansa sahip
olamamuistir. Bu ¢alisma ile 21. yiizyilda var olan kadin algisi ele alinip, onun etkilesime
girdigi sosyal hayatin duygusal yansimasi galigmalarin konusu olarak belirlenmistir.
Kadin toplumun bir pargasi olarak aktif bir sekilde hayata katilirken, ayni zamanda
duygusal bir canli oldugu i¢in onun duygu durumu g¢aligmalara yansitilmistir. Yapilan
arastirmalar sonucunda elde edilen bilgilere dayanarak, kadinin duyussal ve biligsel
olarak erkekten farklilik gostermesi onun duygu durumununda erkege oranla daha fazla
degisime sebep oldugu sonucuna varilmistir. Modern hayatin i¢indeki kadinlarin ele
alindig1 bu caligmalarda, kadin imgesi karsilastigi tutum ve davranislar sonucunda
olumsuz duygu tiirlerine daha yatkin oldugu ortaya konulmustur. Yapilan bu
calismalarda, toplumda sosyal hayatin bir pargasi olan vegiinlik yasamda birebir
iletisime giren, kaliplasmis kadin diistincesiyle karsilastigi takdirde negatif duygu
durumu igerisinde olan kadin yasamindan kesitlerbetimlenmistir. Tuval {izerine
yagliboya teknigi ile yapilmis olan 0zgiin ¢alismalar ve ¢alismanin kavramsal
cercevesini olusturan literatiir taramasi sonucunda elde edilen bilgiler sentezlenerek,
erkege oranla daha duygusal olan kadin, olumsuz algi sonucunda negatif duygu
tiirlerine egilimli oldugu sonucuna varilmistir. Genel olarak degerlendirildigi takdirde,
kadin olmaktan ote birey olarak degerlendirilecek olursa eger, her birey tabii oldugu
olumsuz duruma karsin negatif duygu durumu agir basmaktadir. Kadin ya da erkek
olmaktan &te bireyin deger gérmesi hem kisisel huzuru hem de toplumsal huzurun

olusmasina sebep olacaktir.
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Kadina bir sorumluluk olarak verilen; ev isleri, cocuk bakimi, es sorumlulugu gibi
toplumda sadece kadin tarafindan yapilmasi beklenen seyler,onun gorevi olarak
kurgulanmistir. Dolayisiyla kadin, sosyal hayatta yer almaya baslayarak hem bu
sorumluluklar1 yerine getirme hem de kendini gelistirip kariyer yapma ugrasina
girmistir. Cok fazla gorev edinen kadin, fiziksel ve ruhsal yorgunlugu yasamaya
baslamistir. Plastik agidan ele alinan kadin imgeleri, bu durumu yansitmak amaciyla
kompoze edilmistir. 21. yiizyil kadmi, bu c¢alisma kapsaminda yapilan
uygulamalarladestelenerek hem sanatsal bir deger olan kadin imgesi hem de toplumsal

bir sorun olan kadin algisin1 yansitma fonksiyonuna sahiptir.

Hem sanatin hem de bilimin giicii ile toplumsal cinsiyet rolleri {izerine olan
calismalar, cinsler arasindaki dengeyi saglamak amaciyla yapilmaktadir. Bu sebeple
sanat¢ilar ve bilim insanlari, bu konu {izerine toplumsal farkindalig1 arttirip, mevcut
diizeni degistirme gayreti gostermektedirler. Dolayisiyla toplumun aynasi gorevini
tistlenen bu insanlar, kadin algisint degistirip daha ¢agdas medeniyetler halini almak
adina &nemli role sahiptir. Ozellikle sanat igin vazgegilmez olan kadin imgesi,bu
calismada plastik tavirla ele alinarak hem kiiltiirel hem de duygusal agidan
degerlendirilmis, gelisen ve degisen diinyada pozitif bir kadin algisi yaratilmaya

calisilmigtir.
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