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OZET
NECATI TOSUNER’IN HAYATI, SANATI VE ROMANCILIGI

KUNDAKCI, Siimeyra
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dah
Tez Damsmani: Dr. Ogr. Uyesi Ozlem KAYABASI
Mayis, 2018, 137 sayfa

Tiirk Edebiyati’na yazdig1 oykiilerle adim atan Necati Tosuner, kendine has
sOyleyis tarziyla edebiyatimizda farkli bir yer edinir. Bu farklilig1 eserlerinde kullandigi
dil ve anlatimla yakalayan yazarin, dykiiniin yani sira roman, tiyatro, deneme gibi edebi
tiirlerde de iiriin ortaya koydugu goriiliir. Cocukken gecirdigi kazanin tesirinde kalan
yazar, bireysel konulara yonelir. Tiirkiye’nin siyasi giindeminden etkilenerek zamanla
toplumsal konularda da eser vermeye baslar. Bu sebeple Necati Tosuner’in ilk
romanlarinda bireysel temali konular iglenirken, daha sonraki romanlarinda toplumsal
temali konularin islendigi goriiliir. Bu ¢alismada, Necati Tosuner’in romanlar1 yapi
bakimindan incelenmistir. Romanlarin yapisi incelenirken Serif Aktas’in Anlatma

Esasina Baglh Edebi Metinlerin Tahlili (Teori ve Uygulama) kitab1 esas alinmistir.

Bu kapsamda calisma iki boOliime ayrilmigtir. Birinci boliimiinde Necati
Tosuner’in hayati, sanati1 ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci béliimde yazarin
romanlart yap1 bakimindan incelenmistir. Romanlar sirasiyla; zihniyet, yapi, olay ve
olay orgilisii, kisiler, zaman, mekan, dil ve anlatim, bakis acisi, tema basliklar1 altinda
degerlendirilmistir. Bu ¢aligma yapilirken konuyla ilgili daha 6nceden yazilan kitaplar,

makaleler, tezler ve internet kaynaklar1 taranmustir.

Anahtar Kelimeler: Necati Tosuner, Roman, Yapi.
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ABSTRACT

THE LIFE, ART AND NOVELISTIC FEATURES OF NECATI TOSUNER

KUNDAKCI, Siimeyra
Master’s Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Thesis Consultant: Associate Prof. Dr. Ozlem KAYABASI
May, 2018, 137 pages

Necati Tosuner, took a step into Turkish literature with his stories,take place in
our literature with his specific literary form. It’s seen that the writer,who catches this
specification thanks to his language and expression in his written works, also gives
works in different literary forms such as novel,theatre play,essay besides stories.
Impressed by the accident that he had in his childhood, the writer tends to write in
personal topics. In time, he begins to write in social topics by being impressed with the
political agenda of Turkey.Therefore, while personal —themed topics are treated in
Necati Tosuner’s initial novels, it’s seen that social —themed topics are treated in his
later novels.In this study,Necati Tosuner’s works were analyzed structurally. While
analyzing the structure of the novels,the book-The Analysis of Literary Texts Based on

Narration (Theory and Practice) by Serif Aktas was taken as a basis.

In this context,the study is divided into two sections. In the first
section,information related to Necati Tosuner’s life,art and works are provided. In the
second section, the writer’s works are analyzed structurally. The novels are assessed
respectively under the title of;mentality, structure, event and plot, characters, time,
setting, language and expression,point of view themes. While this study was being

done,the books,articles, thesis and internet sources were searched.

Keywords: Necati Tosuner,Novel,Structure
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TEZ METNI



GIRIS
ARASTIRMANIN KAPSAMI
Arastirmanin Amaci

Edebiyatimizda 6zgilin iislubuyla adindan s6z ettiren Necati Tosuner, yazin
yasamina heniiz lise ¢aglarinda baslar. Roman, tiyatro, deneme gibi farkli edebi tiirlerde
{iriin veren yazar, hem bireysel hem de toplumsal konular1 isler. ilk dénem eserlerinde
kendi hayatinin izleri goriiliir. Dort yasinda gecirdigi kaza sonucu kambur kalmasi ve bu

siirecte yasadiklar eserlerine yansir.

Realist yoniiyle dikkat ¢eken Necati Tosuner, bireysel konulardan yola ¢ikarak
giintimiizdeki sorunlar1 ele alir. Bu sorunlar1 derinlemesine irdeleyen yazar, 6zellikle
toplumun engelli bireylere karsi tutumu iizerinde yogunlagir. Ilk romani olan Sanci..
Sanct... ve bunu takip eden diger romanlar1 Yalnizliktan Devren Kiralik ile Bana Sen
Soyle romanlarinda bedensel engelli bireyleri ele alarak okuyucuya duyarli olmak
konusunda mesaj iletir. Yazar, eserlerinde kurmaca bir diinyadan ziyade gergekleri
yansitir. Bireysel sorunlarimin yanmi sira Tiirkiye’nin giindeminde var olan sorunlarla
romanlarinin zihniyetini olusturur. Bunun akabinde kadma siddet ve kiz ¢ocuklarinin
erken evlendirilmesi gibi problemlere deginip elestiride bulunur. Sanci.. Sanci...
romaninda, Tirkiye’den is¢i gociiyle Almanya’ya yerlesen gurbetgi Tiirklerin
yasadiklar1 lizerinde durulur. Yazar, bunlarin ardindan kaleme aldigi romanlarinda
kadina siddet, kiz c¢ocuklarinin erken evlendirilmesi, yoksullarin asagilanmasi

meselelerine deginir.

Necati Tosuner’in romanlarinda dikkati ¢eken asil unsur zihniyettir. Bunun
yani sira, islenen temanin da olduk¢a onemli oldugu goriliir. Yazar, eserlerindeki
temay1, okuyucuya yol gdstermek amaciyla kullanir. Ozellikle isledigi yalmzlik ve &liim
temalar1 lizerinden zamanin kiymetinin bilinmesi gerektigi mesajini verir. Bu kapsamda

ele alinan ¢alismada Necati Tosuner’in romanlarinda yap1 incelemesi amaglanmustir.
Arastirmanin Onemi

Metinler ciimlelerden olusan anlamli birimlerin, kurali ancak kullanildigi
metinde ortaya ¢ikan bir diizene bagli olarak bir araya getirilmesiyle olusurlar. Bu bir

orgldiir, bir sistemdir. Bu 6rgiiniin veya sistemin birimleri arasinda ¢ok yonlii iligkilerin



bulunabilecegi hissedilir. Bu iliskiler de metnin amacina, olusturuldugu ve kullanildig:
baglama gore degisebilir. Ancak her metinde temel iki iligki aginin, orgliniin veya
yapinin ger¢eklesmesinde biiyiik pay1 oldugunu bilmekte biiyiik yarar vardir. Bunlarin
biri metnin orgiistinde dil kurallarinin roliinden kaynaklanir. Art arda gelen veya ayni
diizlemde bir arada bulunan birimler dil bilgisi kurallariyla birbirine baglanirlar. Buna
baglasiklik denir. Bir digeri ise anlamla ilgilidir. Metni meydana getiren parcgalar
arasindaki anlam iligkisine de bagdasiklik adi verilir. Hem metinde hem de metni
meydana getiren parcalarda bu iliski agin1 izlemek miimkiindiir. Metnin anlasilabilir ve
tutarli olmast bu iligkiler aginin niteligi ile yakindan ilgilidir. (Aktas, 2015: 16). Bu
degerlendirmeler dogrultusunda eser incelemelerinin genis kapsamli oldugu goriiliir.

Eserin incelenmesi metnin tiiriine gore sekil alir.

Bir metin konusunu; yazarin hayatindan, disiincelerinden, tecriibelerinden ya
da sahit oldugu olaylardan alir. Eserin en 6nemli unsurlarindan biri islenen konudur.
Her metnin bir konusu vardir. Yazar, eserin konusundan yola ¢ikarak okuyucu ile
iletisim kurar. Soylemek istediklerini ancak bu yolla okuyucuya iletir. Konunun
olusturan unsurlardan yararlanilarak okuyucuya iletilen anlam ve duygular temayi
olusturur. Bu calismada da Tiirk Edebiyati’nin 6zgiin kalemlerinden biri olan Necati
Tosuner’in romanlarinda yapi incelemesi yapilmistir. Tosuner’in romanlariyla ilgili
yapilan ¢alismalarin yetersiz olmasi bakimindan bu g¢alismanin 6nem arz ettigini

sOylemek miimkiindiir.
ARASTIRMANIN YONTEMI

Her metin bir yapis1 vardir. Bu yapiyr olusturan pargalar, metnin tamamina
deger kazandirir. Her metnin ayn1 zamanda bir yazilis amaci vardir. Bu amacin ortaya
cikmasinda boliimler ve parcalar 6nemlidir. Ancak bu yol izlenerek metnin yazilis
amacina ulasilir. Metinler yazilis amacina gore farklilik arz eder. Ogretici ve sanat
metinleri olarak yapilan gruplandirma yararli olacaktir. Metinler yazilma amagclar1 ve
yapt 0zellikleri bakimindan asagidaki gibi gruplandirilir:

1. “Ogretici Metinler: Ogretici metinler kendi icinde yazilis amaglarina gére
gruplandirilabilir. Bu metinlerde amag okuyucu ya da dinleyiciye bir seyler égretmek, onu
yonlendirmek, bilgi vermek olmalidir. Dil ve yapt bu amacglara uygun tarzda diizenlenir.

Oyleyse bu metinlerde amag ogretmek, aciklamak, bilgi vermektir. Bu metinleri yazilis

amaglarma gore adlandirilir. Mektup, hatira gibi kisisel ozellikleri yansitan metinler



yamnda ders kitaplari, bilimsel makaleler vb. yazilar da bu metin grubu icerisinde yer
alirlar. Ogretici metinlerin gondergesi kendisinin disindadir. Ogretmek esastir. Dil de bu

gayeye uygun tarzda diizenlenir” (Aktas, 2015:16).

2. “Sanat Metinleri (Kurmaca Metinler): Kurmaca metinler o6gretmekten
ziyade, duyurma, hissettirme, iliskilendirilip anlatma, sanata 6zgii diigiince ve duygu halini
metin kapsaminda okuyucu veya seyirciye sunmanin esas oldugu goriiliir. Kisacast
kurmaca metinlerin 6gretici olmadigini  séylemek miimkiindiir. Hi¢ kimse kurmaca
metinlerden hareketle gercek tarih bilgisine ulasma veya bilimsel diistinceleri ogrenme
iddiasini tagryamaz. Oyleyse kurmaca metinlerin aywict ozelliklerinin en basinda 6gretme
degil daha once de ifade ettigimiz gibi sezdirme, diisiindiirme, iliskilendirerek anlatma
esastir. Bu farkliligi en giizel bi¢imde, tarihi bir yaziyla bu yazida sézii edilen tarihi olay
anlatan bir romani karsilastirarak gorebilmek miimkiindiir” (Aktas, 2015:18).
Necati Tosuner’in romanlarinda yapinin incelendigi bu ¢alismada Serif
Aktas’in Anlatma Esasina Bagli Edebi Metinlerin Tahlili (Teori ve Uygulama) kitabi

esas alinmistir. Bu kapsamda eserler su basliklarda degerlendirilmistir:

Zihniyet: Bir¢ok eserde edebi metnin yazildigi donemlerle alakali sosyal,
siyasi, dini, kiiltiirel, ekonomik, tarihl yapiy1 diisiinmeye tesvik eden yazilar vardir.
Esas olan eserin yazildigi doneme hakim olan anlayis ve zevki ortaya koymaktir.
Eserler, bu zevk ve anlayis dogrultusunda kaleme alinir. Zihniyetin belirlenmesi igin
gerekli malzemeler eserde yer alir. Bu sebeple eserin yapisi derinlemesine
incelenmelidir. Kullanilan dil, zaman, mekan ve tema okuyucuya eserin yazildig:
donem ile ilgili bilgi verir.

Yapi: Edebi metinlerde yapi, eserlerin tamamlanmis bir sistem oldugunu, her

sistemin birimlerden meydana geldigini ve bu birimler arasinda da iliskilerin oldugunu

gosterir. Metinlerde birimler, bir olay ve olay orgiisii gevresinde birlesir.

Olay ve Olay Orgiisii: Anlatma esasmna bagl metinlerde eser, olaylar
cercevesinde sekil alir. Eserin olay1, zaman ve mekan iginde yer alir. Bu yap1 asagidaki

gibi parcalara ayrilir:

1. “Bazen yazar, eserini telif ederken onu cesitli sekillerde béliimlere veya

kistmlara aywir. Par¢alama iginde yazarin yaptigi bu boliimlemeyi esas almak miimkiindiir.
2. Mekdn dikkate alinarak eser parcalara ayrilabilir.

3. Olaymn zamanmi veya anlatma zamani esas alinarak bu parcalama isi

gerceklestirilebilir.



4. Salis kadrosundaki degisiklikler de metnin par¢alanmasina imkdan verir.

5. Muhtevada goriilen degisiklikler de metni parcalamamizda yardimei
olabilir” (Aktas, 2015: 41).

Kisiler: Kurmaca eserlerde nakledilen olaylarin cereyan etmesi i¢in gereken
insan ve insan vasfi tasiyan kavramlardir. Sahis kadrosu seklinde de isimlendirilir.
Sahislarin karakter 6zellikleri, olaylara bagl olarak sekil alir. Sahis kadrosunu olusturan
fertler kurmaca diinyadan ve bu diinya icerisinde bulunan diger faktorlerden ayri
diistiniilmemelidir. Eserde kurmaca diinyada sekillenen unsurlarin en basinda sahis
kadrosuna 6zgii olan 6zellikler gelmektedir. Olayin meydana gelisinde rol alan kisiler,
olay ve olay orgiisiinii bizzat etkileyen kisilerdir. Yazarin séziinii emanet ettigi kisiler,
yazarin hayatin1 ve diisiincelerini okuyucuya iletmekte kullandigi kisilerdir. Dekoratif
unsur durumundaki kisiler, olay ve olay drgiisiine pek etkisi olmayan figiiran roliindeki

kisilerdir.

Zaman: Anlatma esasina bagli edebi metinlerde zaman, metnin yazildigi
donem hakkinda bilgi verir. Okuyucunun eseri daha iyi kavramasina yardimci olan

unsurdur.

Mekan: Kimi zaman Kkarakterlerin statiisiinii ortaya koymak kimi zaman da
karakterlerin psikolojik durumunu yansitmak amaciyla kullanilir. Olay o6rgiistini
olusturan halkalarin mahiyeti ile ona eslik eden kisilerin igerisinde oldugu sartlar,
mekanin sekillenmesinde etkili olur. Anlaticinin durumu, mekanin tanitilmasinda bir rol

istlenir. Bunun i¢in, mekan tasvirleri ile ilgili ifadeler olduk¢a 6nemlidir.

Dil ve Anlatim: Oykii ve romanlarda metin halkas1 ve eserin dili bakis acisina
gore degisir. Metin halkalarinin ortaya ¢ikisi ve diizenlenisinde, onlarin bir sistem
halinde eser denen biitlinii meydana getirmesinde bakis acis1 onemlidir. Bakis agis1 ve
eserin dili birbirinden bagimsiz parcalar degildir. Her ikisi de yapmin ayrilmaz iki

unsurudur.

Tema: Olay OoOrgisiinii  olusturan pargalar arasinda c¢atisma veya
karsilastirmanin ifadesidir. Metinlerin hepsinde bir olay orgiisii vardir. Bu olay
oOrgiisiiniin i¢cinde okuyucuya iletilmek istenen bir ya da birden fazla mesaj yer alir. Her

metin bir tema etrafinda birlesen bir olay kapsaminda meydana gelir. Her birinin anlam



ve degeri bulunmaktadir. Her tema soyuttur ve olay, kisiler, mekan, zamanla somut bir

deger kazandig1 goriiliir.
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BIiRINCi BOLUM

NECATI TOSUNER’IN HAYATI, SANATI VE ROMANCILIGI



1.1. HAYATI

Oykii ve roman yazar1 Necati Tosuner, 18 Haziran 1944 tarihinde Ankara’da
diinyaya gelir. O giinkii adiyla Balkeriz semtinin Cebeci yerleskesinde ailesi ile birlikte
ikamet eder. Bolgeye Tip Fakiiltesi Hastanesi yapildiktan sonra semtin ad1 “Balkiraz”
olarak degistirilir. Buglinkii adi ile “Abidinpasa”dir. Yazar, agagliklar arasinda bulunan

kiiglik ve miitevazi bir evde biiyiir.

Necati Tosuner, memur bir aileden gelir. Tanzimat'tan Bugiine Edebiyatcilar
Ansiklopesi’nde soyle ifade edilir: “Tam adi Osman Necati Tosuner. Memur Ali Galip
ile Hamim Tosuner’in oglu”. Anne ve babasi Kayseri-Develi’den Ankara’ya goc eder.
Alt1 c¢ocuklu ailenin en kiigligiidiir. Fakat yazarin bir biiyligii olan kiz c¢ocugu
bogmacadan vefat edince annesi bir erkek cocuk daha diinyaya getirir. Boylece Necati
Tosuner, ortanca ¢ocuk vasfi kazanir. Necati Tosuner’in ailevi yapist Tiilin Arseven’in
Yazgiya Baskaldiran Yazar Necati Tosuner eserinde su sekilde anlatilir:

“Kayseri’nin Develi niifusuna kayitli Tosuner ailesinin yedi ¢ocugundan biridir.
Devlet memuru olan babast Ali Galip Tosuner (1903-1990) ilk evliligini Kayserili bir
aileden gelen Hanim Tosuner (1911-1982) ile yapar. Ancak bir siire ¢ocuklar: olmaz. 1925
yilinda Ali Galip Tosuner, yine Kayserili olan Hava Tosuner (1900-1987) ile evlenir. Ali
Galip Tosuner’in iki esinden Dr. Mehmet Sami(1926-1992), Dr. Faruk Hami(1928-1997),
Memmune (1931), Fikriye (1936), Mahire (1941-1947), Osman Necati(1944) ve Ahmet
Vefik (1950) adlarinda yedi ¢cocugu olur. Dr. Mehmet Sami, Dr. Faruk Hami ve Memmune
Hava Tosuner’den, Fikriye, Mahire, Osman Necati ve Ahmet Tevfik Hanim Tosuner dendir.
Ancak  kardesler 6z iivey ayrumi  bilmeden  birlik ve  beraberlik icinde
biiyiimiislerdir”’ (Arseven, 2007: 15).

Yazarin biiylikannem diye hitap ettigi babaannesi de onlarla birlikte yasar.
Evin otoriter kisisi babaannedir. Tosuner bunu soyle ifade eder: “Bizim evde babam

annesinin  soziinden  hi¢  ¢tkmazdi.  Biiyiikannem ne derse o oluyordu”

(www.gazetekadikoy.com.tr, 2014).

Yazar, dort yasina geldiginde biitiin hayatin1 etkileyecek olan biiyiik bir olay
yasar. Bu durumu soyle anlatir: “4 yasimdayken evdeki tavandan asili salincaktan
diistiim. Simdi siire¢ diye ¢ok moda bir laf var. Dogrusu, ¢ok sancili bir siire¢ oldu:
Biitiin ¢cocuklugum ve ilk gen¢ligim sancilar i¢inde gecti. Yine de, viicut istedigi bi¢imi
aldi” (www.gazetekadikoy.com.tr, 2014). Bu kazanin sancisin1 ve acisini yillarca ¢ceken

yazarin viicudu, tam olarak on alt1 yasina geldiginde sekil alir. Fakat yazar i¢in yeni bir
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sancili ddnem baslar. Kambur olmanin agirhig omuzlarina yiiklenir. Oyle ki su testisini
bile kamburuna benzetmeye baslar. Yasadiklarii1 su sozlerle izah eder: “Bugiin 70
vasinda olmak ve kambur olmak bir rezalettir. Bu toplumda hele bu toplumun deger
yargilart altinda kambur olmak daha biiyiik bir rezalettir” (Wwww.gazetekadikoy.com.tr,
2014). Inci Enginiin yazan su ifade ile degerlendirir: Sakatligini hemen hemen biitiin

eserlerine yansitmuis bir yazardir” (Enginiin,, 2001: 362)

Necati Tosuner, hastaligi nedeni ile 6grenimine ge¢ baslar. Bu donemleri su
sozlerle anlatir: “Evimizde bir kitaplik vardr ve heves bir yana, aylarca hi¢ kalkmadan
surekli yatmam gerektigi zamanlarda, okumak, vakit gecirmek icin bir zorunluluk
olurdu” (www.futuristika.org, 2013). Cebeci’de Demirlibahge Ilkokulunda besinci
sinifa kadar okuduktan sonra Cebeci Ortaokuluna gider. Liseye gectigi donemde ise
yasadiklar1 semtten tasinirlar. Kizilay’da Atatiirk Lisesine baglar. Kambur olmanin
verdigi manevi act ve toplum baskisini tagiyamayacak hale gelen yazar, kendi
yalmizligina siginmak ister. 1964 yilinda kaydini Istanbul Pertevniyal Lisesine aldirir.
Bu onun ilk baskaldirisidir. ilk eserlerini de bu dénemde vermeye baslar. Liseyi
bitirdikten sonra yerlestigi istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimiinii

yarida birakir.

Bir dénem Basimn Ilan Kurumunda calisan yazar, 1974’te Almanya’ya gider,
Ikinci baskaldirisi olan Almanya’da iki buguk yil kaldiktan sonra Tiirkiye’ye geri déner.
1977°de kurdugu Derinlik Yaynlarin1 1986°da kapatir. 1983°te reklam yazarlig1 yapar.
Amerikan Koleji’'nde Ogretmen olan Leman Hanim ile evlenen yazar bir donem
Suadiye’de yasadiktan sonra Bostanci’ya tasinir. 1996’da emekliye ayrilan Necati
Tosuner, hala yazmaya devam etmektedir.

1.2. SANATI

Necati Tosuner, dort yasinda gegirdigi kaza sebebiyle ¢ocuklugunun belli
donemlerini yataga bagimli halde gecirir. Edebi kisiliginin olusmasindaki en biiyilik
etkenlerden biri hastaligidir. Bu donemlerdeki acisinin ve sikintisinin kurtaricisi olarak
kitaplar1 goriir. Tosuner ile ilgili bir makalede su sozlerle degerlendirilir: “Sakat
kalisindan kaynaklanan ask ve sevilmek gibi duygulara duydugu ihtiyaclarin eksikligini
hissettiren yazilarinda sakat kalmasinin yarattigi isyanlar ve acilt duygular iglenmistir”

(www.edebiyatvesanatakademisi.com, 2013). ilk hikayelerini 1963 yilinda vermeye


http://www.futuristika.org/
http://www.edebiyatvesanatakademisi.com/

baslayan yazarin ilk hikayesi “Resimli Posta” gazetesinde yayimnlanir. Behget
Necatigil’in Edebiyatimizda Isimler Sézliigii eserinde bu bilgiye soyle yer verilir:
“Hikdye yazmaya 1963°te basladi, ilk hikdayeleri Ankara gazetelerinde ¢ikt1”
(Necatigil,1983: 383). Omer Lekesiz, Tosuner’in dykiiciiliigiine dair su ciimleye yer
verir:  “Murat Yal¢in'in séyleyisiyle, Necati Tosuner, oykiilerinde kendisini ¢ok fazla
ortaya koymakla elestirilen bir dykiiciidiir” (Lekesiz, 2001: 504). 1964°te Milliyet ve
Varlik dergilerinde yazar. Bununla birlikte Havadis, Orkun, Hisar, Yeni Ufuklar, Tirk
Dili, Tirkiye Yazilari, Papiriis, Soyut, Yeni Edebiyat, Sanat gibi dergi ve gazetelerde de
hikayeleri ¢ikar. 1965 yilma gelindiginde ise “Ozgiirliik Masali” adl1 ilk hikaye Kitabin
cikarir. Ardindan 1969°da Cikmazda ve 1972°de Kambur oyki kitaplart gelir. Bir
makalede yazarin Oykiileri su sozlerle degerlendirilir: “Necati Tosuner, birbirinden
farkly dykiileriyle insanlart eserine bagh tutmustur” (Www.pdfekitapoku.com, 2018).
Dogan Hizlan ise Kitaplar Kitabi adli eserinde Tosuner’in hikayeleri i¢in “kendine 6zgii
sagliklt olmayan duyarlikly bir diinyayr yansitmaktadir”(Hizlan,1996: 509) yorumunda

bulunur.

Yazarin eserlerini vermeye basladigi donemlerde Tiirkiye’de siyasi ¢alkantilar
yasanmaktadir. Sagci ve solcularin kutuplastigi, yazarlarin ise toplumsal konulara
yoneldigi zamanlarda Necati Tosuner, bireysel konularda yazmayi tercih eder. Kendini
su sozlerle ifade eder: “Oncesinde bir seyler yaziyordum ama derdim neydi, kimse
anlamiyordu. Toplumcular yeteri kadar solcu bulmuyordu beni, varolusgular da altyapt
olarak yetersiz buluyordu. Ben bireyciydim, ama benim bireyci olmak icin Sartre falan
okumama gerek yoktu. Yeteri kadar bireyci olmaya hakkim vardi benim zaten, bu
toplumda yasiyor olmaktan dolayr”(www.sabitfikir.com, 2013). Bu o6zelligi ile
elestirilen yazar, hikdyeyi dert yanmak olarak goriir: “Cogunluk, benim icin bir dert
yanma igi olmustur oykii yazmak. Soyleyecek bir sey tasimak, soylemeden edemeyis,
soylemis olmak, sonra da, soylemeye alismis olmaktir” (Necati Tosuner, Tiirk Dili Dil
Ve Edebiyat Dergisi (goriisme), 1975). Hikayelerinde de bireysel konulara yoneldigi
goriiliir. Tk hikayelerinde kiiciik insanlarin seriivenini yazarken sonrakilerde daha ¢ok
ice doniik yazmaya baglar. Realisttir. Verdigi eserlerin ¢ogunda kahraman kendisidir.
Zamanla Uslubunu degistiren yazar i¢in su ifadeler kullanmilir: “Gergek¢i bir anlayis

benimseyen yazar, kendi ger¢egiyle toplumun gerceklerini biraraya getirerek farkli bir
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iislup benimsedi. Ozellikle 70'li yillarda yaratilan oykiiciiliigiin gelisiminde énemli rol

oynadr” (www.turkedebiyati.org, 2007).

En ¢ok etkilendigi yazar ise Sait Faik’tir. Bu durum yazarin su sozlerinden
anlasilir: Sait Faik’in her zaman génliimde ayri bir yeri oldu. Ben ancak sekizinci oykii
kitabimda Sait Faik olabildim. Bunu o zaman séyledim yalan yok.” (Ankara Oykii
Giinleri Dernegi, 2014). Rauf Mutluay eserinde Sait Faik ve Necati Tosuner’e dair su
sozlere yer verir: “Kendisini merkez yaparak c¢evresinin kiigiik gozlemlerini ve insan
dramlarimi hikdyelestiren Sait Faik’in profesyonel yazarligi tiirii sartlayan bir etki
olunca, onun izinde gidenler yetisir: Oktay Akbal, Tarik Bugra, Nezihe Meri¢. Bu tutum,
kendi sorunlarina oncelik tasiyan kisilerin elinde tekillesir: Necati Tosuner” (Mutluay,

1973: 534)

Necati Tosuner, “Kendisinin elestirmeni olur yazar. Kendine bayilmazsan,
acimazsan, kendini kayirmazsan, daha gercek¢i olursun” (www.yitikulke.com, 2016)
diisiincesini savunur. ilk romamini 1977°de Sanci.. Sanci... ismiyle cikarir. Bunu
Yalnmizliktan Devren Kiralik ve onun devami olan Bana Sen Soyle romanlar: takip eder.
2008 yilinda kaleme almaya basladig1 ti¢lemesi; Kasirgamin Gozii, Susmak Nasil da
Yoruyor Insam! ve Korkagin Tiirkiisii romanlarindan olusur. Son olarak 2016’da
Crrpinislar adli romanini gikarir. Yazin hayatina devam etmekte olan yazar bir¢ok ddiil
kazanir. 1971°de Kambur’da bulunan “/ki Giin” adli dykiiyle TRT Oykii Basar
Odiili’ne layik goriiliir. Yazar, 1978°de Sanci.. Sanci... romantyla Tiirk Dil Kurumu
Roman Odiilii’nii alir. 1997°de ise Bir Tutkunun Dile Getirilme Bicimi adli kitabinda
bulunan “Armagan” hikayesiyle Haldun Taner Oykii Odiilii birinciligini elde eder.
Bunu; 1999°da “Giines Giderken” Sait Faik Hikadye Armagani, 2006°da “Elde Kitap™
Omer Asim Aksoy Deneme Odiilii, 2008’de “Kaswrgamn Gézii” Atilla Ilhan Roman
Odiilii takip eder. 2011 yilinda da “Ardamin Derdi Ne” ile Tiirkan Saylan Jiiri Ozel
Odiilii’'nii alir. Son olarak 2014’te “Susmak Nasilda Yoruyor Insani” romanryla

Ebubekir Hazim Tepeyran Roman Odiilii’nii kazanir.

Necati Tosuner; Tiirk edebiyatina basarili ve 6zgiin edebi kisiligiyle halen katki

saglamaktadir.
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1.3. ESERLERI

1.3.1. Hikayeler
Ozgiirliik Masal1 (1965)
Cikmazda (1969)
Kambur (1972)
Sisli (1977)
Necati Tosuner Sokagi (1983)
Cilgins1 (1990)
Bir Tutkunun Dile Getirilme Big¢imi (1997)
Glines Giderken (1998)

Yakamoz Avina Cikmak (2007)

1.3.2. Romanlar
Sanci.. Sanci... (1977)
Yalnizliktan Devren Kiralik (2000)
Bana Sen Soyle (2002)
Kasirganin Gozii (2008)
Susmak Nasil da Yoruyor Insani1! (2012)
Korkagin Tiirkiisii (2014)

Cirpinislar (2016)

1.3.3. Cocuk Kitaplar:
Keles Osman Evden Kagiyor (1977)
Keles Osman’in “Tarih”le Bagst Dertte (1977)
Dayim Balon Olmus... (1977)

Arda’nin Derdi Ne? (2011)
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Dur Bakalim Petek (2012)

Kitabin Ad1 (2015)

1.3.4. Tiyatro

Fareli Sokagin Kiz1 (1991)

1.3.5. Deneme

Elde Kitap (2005)
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2.1. SANCI.. SANCI... (1977)

Necati Tosuner, 1970’li yillarin ortasinda kamburlugundan kaynaklanan
toplum baskisina dayanamaz hale gelir. Kendisi i¢in bir kagis yolu arar ve 1976’da
Almanya’nin Koln sehrine gider. “Ben Almanya’ya gitmedim, Tiirkiye den
gittim! " (Kadikéy Gazetesi) diyecek derecede sancili giinler geciren Tosuner, kendi
hayatini yansitan romanini yazmaya baslar. Boylece 1974-1976 yillar1 arasinda kaleme
aldig1 ilk romanin adi  Sanci.. Sanci... olur. ilk baskis1 1977 yilinda yazarin kurdugu
Derinlik Yayinlarindan ¢ikmistir. 1982’ye kadar 5 baskisi yapilan kitabin 6. ve 7.
baskisint 1994-1997 yillarinda Yap1 Kredi yayimlamigtir. Romanin 2001°de 8. baskisi
Dogan Kitaptan, 2008’de 9. baskis1 Kanat Kitaptan ve Temmuz/2011°de 10. baskisi
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlarindan ¢ikmistir.

Necati Tosuner’in ‘aslan babama’ diyerek babasina ithafen yazdigi eser 300
sayfadan olusmaktadir. Roman “Birinci Béliim” ve “Ikinci B6liim” olmak iizere ikiye
ayrilir. Birinci boliim kendi iginde 39 birimden olusurken ikinci boliim ise kendi iginde
31 birimden olusur. Yazar eserinin 6nemini sdyle vurgular:

“Geng adamin toplumsal yikintilarinin onarimasinda ¢ok yarar: dokunmustur
Almanya’nmin. “Sanci.. Sanci...” bunu basarili bicimde anlatwr. Tiirk Dil Kurumu Odiilii
verilir bu romana. Iki bucuk yil sonra dondiigiimde, yasamaya karsi daha bir direng
kazanmus oldugumu soyleyebilirim” (www.gazetekadikoy.com.tr, 2014).

Roman; yazarin kendisiyle biitiinlestirdigi ‘Kambur Osman’ karakterinin ask
hayatindan, gecim derdinden ve psikolojik durumundan konusunu alir. Alman asilh
Petra ile yasadig1 yasak agk diinyaya bakis agisin1 degistirir. Necati Tosuner, Osman ve
diger sahislar iizerinden o donemin Almanya’sina 1s1k tutar. Tiirkiye’den yapilan isci
goclerinin paralelinde Tiirklerin Almanlara-Almanlarin Tirklere karsi tutumunu, kiiltiir
farkini, calisma sartlarini, gurbetcilerin 6zlemini ve memlekettekilerin gurbetcilere

bakis agisin1 degerlendirir.

2.1.1. Zihniyet

Tiirkiye’den Almanya’ya yapilan ilk go¢ 31 Ekim 1961 tarihli Tiirk Is Giicii
Anlagmasi cercevesinde gergeklesir. Almanya’nin is¢i agigimin %60°lik kismini Tiirk
is¢iler kapatir. Necati Tosuner, iste bu donemleri Sanci.. Sanci...’da Tiirk is¢ilerinin

hayatina deginerek anlatir. Yazar, hem bireysel hem toplumsal konulardan yola ¢ikarak
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sosyal diizenin nasil isledigini gozler oniine serer. Dikkati ¢eken en 6nemli unsurlardan
biri Almanlar ve Tiirkler arasindaki maddiyattan kaynaklanan farkliliktir. Bu durumun
yetigskinlerden ¢ok cocuklara tesir ettigi goriiliir. Yazar, bunu heniiz kiigiik bir ¢ocuk
olan Arif’in diisiinceleriyle yansitir; “Almanlarin ¢ok parasi var. Tabanca gordii,
annesi almadi. “Paramiz yok!” dedi. Bir kadin ¢ocuguna aldi. Annesi: “Onlarin parasi
cok, onlar Alman...” dedi. Peki, Almanlarin parasi niye ¢ok? Tiirklerin parasi hi¢ ¢ok
olmaz mi?” (Tosuner, 2011: 212). Verilen ornekte goriildiigii gibi para iki milletin

toplumsal diizeyini 6n plana ¢ikaran bir etkendir.
Dilin, dinin, kiiltiirin, hayatin bambagska oldugu yabanci bir toprakta yasayan
Tiirkler her ne kadar maddi sikint1 ¢ekip kit kanaat gecinseler de birbirlerine siki sikiya
baglidirlar. Zor zamanda maddi ve manevi yonden birbirlerine destek olduklar1 goriiliir.
Hasan’in hi¢ diisinmeden Kambur Osman’a ¢ikarip yirmi mark vermesi romana
islenmis en iyi 6rneklerdendir:
“Paran neyin de yok herhal...” dedi Hasan.

Osman sasarak bakti onu cebine davramsina, yan doniip para segisine, katlayp

avucundan avucuna sikistirigina.
“Al hele gardaslik sunu...”
Yirmi markin yesilligi Osman " yiiziinde yansidl.
“yi de, yalniz...”

“Lafint etme sindi!.. Calis, elin para tutsun, geri verin. Ne varmug?..” (Tosuner,
2011: 152)

Osman ile diyalogu verilen Hasan’in Almanlar kadar parasi olmasa da garibana

verebilecegi yirmi markinin olmasi biiyiik mutluluktur.

Necati Tosuner’in dikkat ¢ektigi diger bir unsur ise dindir. Romanda, Tiirkler
ve Almanlar inanglar1 konusunda catisma halindedirler. Hamile kalan Maritha’nin
bebegi aldirmak istemesi iizerine Kazim’in sdyledigi sdzler bu ¢atismanin delilidir:

“Ben Miisliimanim...” demisti. “Allah’in verdigini mi yok edecegiz?”
“Bu yastan sonra ¢ocuk mu bakacagim?” demisti Maritha.
Evet, bagirmusti:

“Giinahi sana Maritha! Giinahi sana...” ” (Tosuner, 2011: 235-236).
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Birbirlerine yabanci milletlerin, zihni yapisinin da farkli olmasi romanin
basindan sonuna kadar hakim olan bir olgudur. Bir Tiirk ve bir Alman’mn belli bir olay
karsisinda verdigi tepkinin ayni olmadigr goriiliir. Kiiltiirel catisma meydana gelir:

“Gegen yaz cok iistelemisti Kazim. Tiirkiye'ye gidilecekti. Gitmedi. Evienmeden
gidilmezmis. Evlenip de ne olacakti? Dokuz yag biiyiiktii Kazim'dan. Sonra da su ¢ocuk
isi... Tiirkler ¢cocuk veren kadina baglanirmis. Hele ¢cocuk erkekse... Artik kiz mi, erkek mi
olurdu, bilinmez de, bir kizi olsaydi hani, ni¢in kétii olsundu? ~ (Tosuner, 2011: 146)

Yukarida verilen Maritha’nin i¢ monologundan da anlasilacagr gibi evlilik ya
da ¢ocuk sahibi olmak gibi kutsal seyler karsisindaki haz farklidir. Tiirkler evliligi aile
kurumunun temelini atmak i¢in bir adim olarak goriirken Alman bir kadin bunu gereksiz
bulur. Tiirk erkegi erkek cocuga deger verirken bir Alman i¢in cinsiyet dnemsenecek bir

meziyet degildir. Yazar, asagidaki alintida da kiiltiir farkini ortaya koymaya calisir:

“Yani, elimi tutmakta diretmek mi istiyorsun?”’
“Yoksa, birakayim ayri mu isterdin?”’

“Belki bilmiyorsundur, bizde béyle ortalikta el tutmak ¢ok baska bir sey

>

demektir.’

“Bizde, bir elin bir ele dokundugunu diigiinmek bile icerir o ‘¢cok baska sey’
dedigini. ” (Tosuner, 2011: 177)

1961 yilinda yapilan ilk go¢ hareketinden sonra Almanya zaman zaman isgi
alimi yapmaya devam eder. Is¢i gogii birtakim sorunlari da beraberinde getirir.
Yabancilar, Almanya’da kalmak i¢in formalite evlilik yapmaya baslar. Necati Tosuner,
kitabinda bunun elestirisini yapar. Almanlarin yabancilara siipheyle yaklasmasini su
sOzlerle aktarir:

“Kendisini Kazim’in bir koprii olarak kullanmak niyetinde oldugunu saniyordu.
Kadinhigy icin ya da oturma ve ¢alisma izni i¢in olsun... Kdzim, ¢ocugun dogmasinda
tisteleyince, Maritha, kopriiliigiiniin saglamlastiriimast ¢abast olarak yorumladi bunu”
(Tosuner, 2011: 240).

Yukarida belirtilen Alman kadinlarin siipheciligine karsin Tiirklerin de
birtakim endiseleri oldugu goriiliir. Anne ve babalar ¢ocuklarinin bir Alman ile
evlenmesinden korkmaktadir. Ailelerin bu durumu hos karsilamadigi goriiliir. Bu durum

asagida verilen su s6zden anlasilir:
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“Anasi yazdirmis:

“Haberin geldi, elin bok ¢anagni yalarmisin...” ” (Tosuner, 2011: 173).

Necati Tosuner, romaninda Tirklerin de kendi i¢inde ¢atisma halinde oldugunu
gosterir. Ayni topraktan, ayni kandan, ayni milletten olan Tiirklerin karsilikli kiskanglik
ve ¢ekememezliklerini elestirir. Hatice’nin Ayse icin sdyledikleri buna ornek teskil
eder:

“Sen kendine bak, kaltak! Ben ne ettim de?: Ha?: Ne ettim?: O adama mi dedim,
o sart makineye mi dedim ki, ‘git su avrada vur...’ diye de... N'apayim, dikkatli olayd:
azcik... Zati sakarlig iistiinden akmaz miydi? Elin herifine sagunt ellettirir mi? Ellettirip de
aklint basindan alir mi?: Eli tutmaz, ayag yiirtimez bir karydt iste...”” (Tosuner, 2011:
233).
Goriiliyor ki Necati Tosuner, romanin zihni yapisim Tirk ve Alman

vatandaslarinin hayatlarindan kesitler sunarak olusturmustur.
2.1.2. Yap1
2.1.2.1. Olay ve Olay Orgiisii

2.1.2.1.1. Ozet

Sanci.. Sanci...’nin asil kahramani Osman, Almanya’ya 6grenci olarak gelen
bir Tirk’tir. Onu diger insanlardan ayiran ozelligi ise nasil oldugu belirtilmeyen
kamburlugudur. Ge¢imini babasinin gonderdigi parayla saglamaya c¢alisan Osman’in
dilenmek zorunda kaldigi giinler bile olur. Onun asil yiikii ise parasizligi degil
kamburudur. Yurdun derme c¢atma bir odasinda yasayan kambur Osman, Dassel
Sokaginda gordiigii Alman kiz Petra’ya asik olur. Siirekli evini ve arabasin1 gozlemler.
Petra, Ingiliz Dili ve Edebiyat1 dgrencisidir. Giinter ile ciddi bir iliski igerisindedir ve

ayni evde birlikte yasarlar. Stirekli Dieter’ in Yeri’ne gidip gazete okur, oyun oynarlar.

Dieter’in Yeri, Osman ve Petra’nin yasak askinin filizlendigi mekandir. Goz
goze gelmelerle baslar her sey. Bunu randevulasmalar, evde bulugmalar takip eder.
Glinter ve Petra’nin aras1 zamanla agilir. Osman her seye ragmen umudunu kaybetmez.
Askinin sonuna kadar arkasinda durur. Vicdani rahattir. Onu rahatsiz eden sey Petra’nin

kambur olmas1 hakkinda diistindiikleridir.
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Iki erkek arasinda kalan Petra’nin kafasi iyice karisir. Bir yanda Osman’a kars1
hisleri diger yanda Giinter ile olan iliskisi vardir. Giinter’e kizdigi bir zamanda
Osman’n evine gider ve birlikte olurlar. Artik kambur Osman diinyanin en mutlu ve en
umutlu insanidir. Petra, gecirdigi gecenin etkisinden kurtulmaya calisir. Fakat iyice
c¢ikmaza girer. Kiz kardesinden Giinter’e uzaklara gittigini sOylemesini rica eder.
Osman’a mektup yazip birakarak herkesten ve her seyden uzaklasir. Osman ise onu

ayakta tutan umudunu kaybeder.

2.1.2.1.2. Olay Orgiisii

Necati Tosuner, her bir birimde farkli olay anlatarak romani tek dizelikten

kurtarir. Bu sebeple her birimin kendi i¢inde farkli bir hikayesi vardir.

Roman, zamansal bir kavram ile baglar. Cop¢ii Hasan ile kamyon siiriiciisii
Peter’in sokaktan ¢dpleri toplamasi ve bu siirecte diisiincelerinin anlatilmasi ile devam
eder. Dassel Sokagi’nin tanitilmasi, Giinter ve Petra’nin iliskisinin anlatilmasiyla birinci

boliimin i1k birimi tamamlanir.

G bolimi calisanlarinin  birbirleriyle iliskileri anlatildiktan sonra ast-iist
sorununa deginilir. Ardindan kitap¢ida calisan Ulrike’ye gecis yapilir. Amag,

Manfred’den hamile kalan Ulrike’nin psikolojik durumunun yansitilmasidir.

Necati Tosuner, romanin baskahramanina ancak besinci birime gelindiginde
yer verir. Kambur Osman’in hayatindan kesitler sunar. Petra’ya olan askindan

bahsederek devam eder.

Altinc1 birimde bir zamanlarin Liman Remzi’si simdinin Remzi Bey’i olan
karakterin sonradan gormeligi lizerinde durulur. Ardindan Petra ve Osman’in bulusup

konusmalar1 gelir.

Eser, Ulrike’nin psikolojisinin iyice bozulup kendisini Jutta Teyze’sinin evine
atmastyla devam eder. Dokuzuncu birime kadar Kambur Osman tarafindan anlatilan

yasak iliski dokuzuncu birimde ilk kez Petra karakterinin agzindan anlatilir.

Onuncu birim Tiirk kiiltiiri agisindan énemli bir birimdir. Kazim’in Emine’ye

talip olmasi iizerine hasbihal yapilir. Yasadiklar1 yer Almanya olsa dahi Tiirk gelenek
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ve goreneklerinin devam ettigi goriiliir. Kambur Osman Petra’y1 ziyaretinden sonra bir

giin okul bahgesinde onunla karsilasir.

Eserin 6nemli noktalarindan bir digeri on ikinci birimdir. Alman asilli Peter,
bir Tiirk olan Hasan’in hayatina imrenir. Romanin genelinde hakim olan Tiirklerin zor

sartlarda olmasina karsilik bir Alman’in boyle hissetmesi ilgingtir.

Olay orgiisii sirasiyla: Ayse’nin Almanya’dan gitmek istemesi, Osman’in evine
gelen Petra ile yakinlasmasi, Ayse’ye asik olan Wolfgang’in hisleri, Giinter’in

sevgilisinden siiphelenmesi gibi hikayelerin anlatilmasiyla devam eder.

Yirmi ikinci birim eserde tanitilan Osman, Hasan, diikkan sahibi Remzi ve
onun c¢alisan1t Salim karakterlerinin bir araya gelmesi a¢isindan onemlidir. Hayat
hikayelerini kiigiik kesitler halinde sunan anlatici, sahis kadrosunu ortak bir noktada

bulusturur. Burada gurbetcilerin birbirlerine destek oldugunu gézlemlenir.

Eser, anlaticinin Kazim’in ge¢misini ifade etmesiyle silirer. Ayse’nin gegirdigi
kaza ve Wolfgang’in ona olan hisleri anlatilir. Ayn1 giin Kazim Emine’yi istemeye gelir.

Birinci boliim esi hastanede olan Hasan’1n telash bekleyisiyle tamamlanur.

Anlaticinin  birinci boliime ‘sabah’ ifadesiyle baslaylp ‘gece’ ifadesiyle
bitirmesi dikkati ¢eken unsurlardan biridir. Sabah ve gece zithiginda oldugu gibi
sahislarin hayatlarinin da gilindiizden geceye, iyiden kotiiye seklinde tezahiir ettigi
gorulir.

Yirmi birimden olusan ikinci boliim, birinci boliime gore daha kisadir. Bu
boliimde sahislarin hikdyelerinin nasil sonlandigi okuyucuya sunulur. Ikinci b&liim
Emine’nin Kazim’a ne cevap verecegini diisiinmesiyle baslar. Sirasiyla: Peter’in esini
terk etmesi, gecmise doniik Kazim ve Maritha’nin ayriligi, Ayse’nin 6liimii, Petra’nin
Osman’a mektup birakarak uzaklara gitmesi, Osman’in ise ayrilik acisi ¢ekmesi
anlatilir. Olay o6rglisiiniin son halkasi, Ulrike ve Kambur Osman’in bir araya gelmesiyle

tamamlanir.

Romanin her iki boliimii degerlendirildiginde, olay orgiisiiniin i¢ ice ge¢mis

kiiciik hikayelerden olustugu ve bunun esere akicilik kazandirdigr goriliir.
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2.1.2.2. Kisiler

2.1.2.2.1. Olayin Meydana Gelisinde Rol Alan Kisiler

Osman: Romanin baskisisidir. Almanya’ya 6grenci olarak gider. Maddi sikinti
yasamaktadir. Kisa boylu ve kambur olmasina ragmen hayata dair umudu vardir.
Kendisine insanlarin géziinden bakip mutsuz olur. Ayn1 zamanda karakterin mizahi bir
yoniiniin bulunmasi dikkat ¢eker. Eserin kurgusu, Osman ve Petra’nin etrafinda cereyan
eden olaylardan olusur. Birbirlerine asik olurlar fakat romanin sonunda iligkileri biter.

Osman tiikenen umudunu Ulrike ile karsilaginca geri kazanir.

Petra: Alman asilli bir kadindir. Sevgilisi Giinter ile birlikte yasar. Kambur
Osman ile onu aldatir. Yasadiklarindan dolay1 genellikle kafasi karigiktir. Osman’in
kambur olmasina igten ige ¢ok iiziiliir. Romanin sonunda herkesi ve her seyi birakip

gider.

Giinter: Osman’1n rakibi olarak eserde yer alir. Petra ile olan iliskisini evlilikle
sonlandirmak ister. Osman’a ‘Ufaklik’ diye hitap eder. Zamanla Petra’y1 kiskanir ve

ondan siiphelenmeye baslar. Eserin sonunda Petra tarafindan terk edilir.

Hasan: Almanya’da bir Tiirk is¢idir. Almanya’da olup para kazandigi igin
sevinen tek sahistir. Canla basla c¢alistigi goriiliir. Dort ¢ocuk babasi olan Hasan,

romanin sonunda karis1 Ayse’yi bir is kazasinda kaybeder.

Ayse: Esere, ezilmis kadin tipi olarak islenir. G boliimiinde is¢idir. Diger kadin
karakterlerin kiskandigi bir giizellige sahiptir. Tek istegi kdyiine doniip arkasinda
biraktig1 kizina kavusmaktir. Kocas1t Hasan’a Tiirkiye’ye donmek konusunda siirekli
wsrar eder. Calisma arkadasi Wolfgang’in ona olan ilgisini fark eden Hatice dedikodu

cikarir. Ayse, is yerinde gecirdigi kaza sonucu hayatin1 kaybeder.

Wolfgang: G boliimiiniin isgisidir. Ingrid ile duygusalligi olmayan bir iliski
icerisindedir. Gonliine hitap eden kisi ise Ayse’dir. Onun fiziksel goriiniisiine ve
karakterine hayrandir. Onu, hem Ingrid ile hem de diger Alman kadinlarla karsilastirir.

Wolfgang, is yerinde yasanan kaza sonucu Ayse’nin 6liimiine neden olur.
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Ingrid: G bolimiinde ¢alisan kadinlardan sorumlu olan yoneticidir.
Wolfgang’a asiktir. Onun Ayse’ye olan ilgisine anlam veremez. Kendisiyle Ayse’yi

kiyaslar ve ona kotli davranir.

Ulrike: Kitapgida c¢alisir. Karninda eski sevgilisi Manfred’in ¢ocugunu tasir.
Ne yapacagini sasirmig, psikolojisi bozuk bir karakterdir. Umudu kalmadigi noktada

Osman ile karsilasir. Kambur Osman i¢in de yeni bir umut kaynagi olur.

Manfred: Basibos, dengesiz bir karakterdir. Kadinlara deger vermez. Dogacak

¢ocugundan haberi yoktur.

Reyhan: Hamza’nin esidir. Cileli bir hayat geg¢irir. Kocasinin dayagma ve
cinsel istismarina maruz kalir. Kendisine bir ¢ikig yolu arar. Romanda kadina karsi

siddeti elestirmek icin olusturulan bir karakterdir.

Hatice: G boliimiinde ¢alisan Tiirk kadinlardan sorumludur. Dedikoducu,

kiskang, fesat bir tiptir. Ozellikle Ayse’ye kotii davranir.

Emine: Kendi halinde bir kizdir. Agabeyi, yengesi ve yegeni ile birlikte ayni
evde yasar. Digerleri gibi Emine de G boliimde calisir. Kazim’in istemeye geldigi giin

Ayse’nin de 6liim haberini alir. Biitiin bunlar onu derinden etkiler.

2.1.2.2.2. Yazarin Soziinii Emanet Ettigi Kisiler

Osman: Necati Tosuner; duygularini, diisiincelerini, hayata bakis agisini ve
fiziksel yapisini Osman karakteri iizerinden ifade eder. Karakterin hayati, aslinda
yazarin hayatinin bir yansimasidir. Tiirk Bilig dergisinde makalesi bulunan Abide
Dogan da karakteri su ciimleyle degerlendirir: “Almanya’ya birkag yil once dgrenci
olarak gelmis olan Kambur Osman yazarin kendisidir” (Www.turkbilig.com, 2003).
Eserde gecen; “Bu sakatlik bana aci veriyor degil. Bir baska sanci var, -insanlarin
gozlerinden gelen...”(Tosuner, 2011: 94) sbzleri, yazarm Almanya’ya gitmesinin
nedenini agiklar. Yazar ve karakterin diger bir ortak noktasi 6liim diislincesidir. Necati
Tosuner, 6zellikle genglik yillarinda kirkini géremeden o6lecegi diisiincesine kapilir.
Yirmi dokuz yasinda kaleme aldig1 eserinde gecen “Ne mi istiyorum? Biraz yasayabilir
miyim dersiniz?..” (Tosuner, 2011: 91) ciimlesi bu korkusunun hala siirmekte

oldugunun isaretidir.


http://www.turkbilig.com/
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“Belki haklisin, Petra.” dedi Osman. “Swtimin ¢irkinligini gormeye
katlanamayacaksin belki” (Tosuner, 2011: 101) ifadesi, yazarin kambur olmasina dair
ne disiindiigiinii gosterir. Necati Tosuner, hayatini her yoniiyle etkileyen kamburunun
tasvirini yapar: “...bilmeye c¢alistigi, karanlikta goriir gibi oldugu, ad ve bigim
veremedigi ¢ikintiya, sivrilige, tepesindeki iki mark biiyiikliigiinde parlak deriye, sayilan
kaburgalara, kiirek kemiklerine, goriiniir katiigina bakti” (Tosuner, 2011: 223).
Ozetleyecek olursak yazar, Osman’m hikayesi ile kendi hikdyesini harmanlayarak eseri

olusturur.

2.1.2.2.3. Dekoratif Unsur Durumundaki Kisiler

Yazar, eserinde sectigi karakterlerin hayat hikayelerine tek tek deginmeyi
uygun goriir. Bu sebeple sahis kadrosu genis olan romanda dekoratif unsur
durumundaki kisilere pek fazla yer verilmez. Bu kisiler genellikle kalabalik mekanlarda
ortaya ¢ikar. Osman’in rahatlamak i¢in gittigi istasyon, Dieter’in Yeri, Mensa, kahve,

Remzi’'nin diikkdn1 gibi mekanlar dekoratif unsur durumundaki kisilere ev sahipligi

yapar.
2.1.3. Zaman

2.1.3.1. Vaka Zamam

Eser, zaman1 isaret eden ‘sabah’ kelimesi ile baslar. Olay zamani, Kambur

Osman’m hayat1 ve gurbetcilerin yasadiklar1 etrafinda sekil alir. Romanin zamansal

vurgusu:
“Bu cumartesi gidecek” (Tosuner, 2011: 29).
“Qoo, nerdeyse on iki olacak...” (Tosuner, 2011: 31).
“Stkintiyla baslayan bir sabah daha, -arttirtyor sikintisini” (Tosuner, 2011:
215)

“Aksami gozliiyor” (Tosuner, 2011: 270).

orneklerindeki gibi giiniin herhangi bir saati, haftanin herhangi bir giinii ya da
mevsimler iizerinden yapilir. Eserde belli bir tarihe rastlanmaz. Bu sebeple vaka

zamaninin hangi yillar arasinda gergeklestigi bilinmez. Okuyucu, eserin konusundan
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yola ¢ikarak tarihsel bir yorumda bulunabilir. Fakat romanin asil vaka zaman
degerlendirildiginde, Osman ve Petra’nin birlikte olup ayrilmasi arasinda gecen siireyi
kapsadig1 goriiliir. Cok fazla olmamakla birlikte eserde yapilan geri doniisler; “O gece.
Kis. Onceki kis” (Tosuner, 2011: 24) ciimlesinde oldugu gibi uzun yillar 6ncesinden
ziyade bir onceki yila ya da mevsime tekabiil eder. Yukarida belirtildigi gibi yazar,
olaylarin cereyan etmesi sirasinda geri doniisler yapar fakat bu doniisler okuyucuyu
uzun yillar 6ncesine gotiirmez. Necati Tosuner, bu durumun bir istisnasina eserinde yer
verir. Asagida verilen 6rnekte Jutta Teyze karakterinin ge¢misi iizerinden Almanya’nin
savasta oldugu tarihsel bir doneme deginildigi goriiliir:

“Savas swasinda nisanlanmislardi Herbert'le. Juttalar’da ii¢ bes yakin
arasinda yapilan bir nisandi. Baba savastaydi-ve o zaman her sey iyi gidiyordu heniiz”
(Tosuner, 2011: 114).

Bunlara dayanarak eserde gecen olaylarin kronolojik olmadigi varsayiminda
bulunulabilir. Ayni zamanda romanin zamani takvimsel degil, yasanan zamandir

denilebilir.

2.1.3.2. Anlatma Zamam

Necati Tosuner, romaninda olaylari i¢ ige gegirerek okuyucuya sunar. Olay
orglisii igerisinde vakanin yasandigi zaman ile anlatildigi zaman birbirinden farklidir.
Herhangi bir birimde yasanan bir olayin, birka¢ birim sonra anlatildig1 goriiliir.

“Yagmura bakiyor Osman. Gékyiiziinde bir wmak tagmig, seller halinde
bosaniyor yagmur. Mensa’da kahve icerek ve camdan disar, yagmura -Sigara
tiiketimindeki biiyiik katkisina onemli eklemeler yaparak- bakan Osman, biraz sevdalanmug
bir goriiniim ¢iziyor” (Tosuner, 2011: 246).

Yukarida verilen on ikinci birimde yer alan olayda, simdiki zaman
yasanmaktadir. Romanin bagkisileri Kambur Osman ve Petra’nin bulustuklar1t Mensa’da
cereyan eden olaylar anlatilirken yazar araya ge¢mis zamani sokar. Roman birkag giin

Once yasanan bir ani1 ile devam eder:

“Petra sanki sormaktan kacinmis da, sonra yine de sormustur:

“Gelecek tistiine ne diisiiniiyorsun, Osman?”

“Ne gibi?..”
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“Ne bileyim, herkes bir seyler diigiiniir iste... ne yapacaksin? Ne umuyorsun,
istiyorsun?.. Falan...”” (Tosuner, 2011: 247).
Verilen 6rneklerden yola ¢ikarak 6ykii ve 6ykiilleme zamaninin farkini ortaya
koyarken, vaka ve anlatma zamani arasindaki iliskinin romanin geneline aksettigi

sOylenilebilir.

2.1.4. Mekan

2.1.4.1. Somut Mekan

Necati Tosuner’in, Sanci.. Sanci... romaninda isledigi mekanlar kisilerin
psikolojik durumunu ve hayat sartlarin1 yansitir niteliktedir. Ayn1 zamanda romanin
konusu ve mekanlar1 birbirine paralellik gosterir. Bu sebeple eserde bircok somut

mekana yer verilirken, soyut mekana rastlanmaz.

2.1.4.1.1. A¢ik Mekéan

Dassel Sokagi: Osman’in Petra’yr goriip asik oldugu mekandir. Eserin en
basinda betimlenen sokagin, karamsar bir olaya sahitlik edecegi okuyucuya akseder.
Yazarin, bu sebeple sokagi betimlerken “dar, kaba, tas duvarli, giines almaz” gibi
ifadeler sectigi goriliir. Mekan, ayn1 zamanda sahislarin maddi durumlari, statiileri,
sosyal diizenleri hakkinda bilgi verir. Kapali mekan grubuna dahil olan Osman’in evi de
bu sokakta yer alir. Romanimn kirilma noktasini olusturan olaylar Dassel Sokagi’nda
ya§anir.

“Kisa bir sokak Dassel Sokagi. H,emen de demir yolunun yanminda uzaniyor.
Uglarmin agildigr dortyol agizlarinda képrii iistiinden trenler gegiyor. Sokagin giines almaz
dar olan bu kaldirimi, yer yer, demiryolunun kaba tas ériilii duvariyla sinwrli. Birerr ikiger
odali kiraya verilen bu omuz omuza, bakimsiz evlerde yabanci is¢iler ve —iiniversiteye
yakinligi nedeniyle- ogrenciler oturuyor. Giiney Istasyonu nun bulundugu bastaki tramvay
duragi da sokagin adini tagiyor. Ve ¢oktan iflasla kapanmis havasina biiriinmiis bir antika
onarim diikkdani, az bir bakinca, pek de yakisiyor sokaga. Biraz daha bakinca, daha da iyi
yakigiyor” (Tosuner, 2011: 8).

Istasyon: Eserin en oOnemli mekanlarindan birisidir ve birden fazla

betimlemesine rastlanir. Yazarin, bu mekani sadece Kambur Osman ile biitiinlestirdigi
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goriiliir. Oyle ki romanin baskisilerinden biri olan Petra dahi bu mekanda Osman’a eslik
etmez:

“Osman, dert boyunu agsin, istasyona geliyor. Kisin sicagina, yazin serinligine,
glindiizleri o biiyiik ugultusuna, geceleri derin ve yiiksek sessizligine siginiyor onun.
Oyalayan, avutan, unutturan bir gey hep bulunuyor. Sonra da c¢ikiyor ki, dert daha
biiyiimiis, ¢aresizlik daha da artmis mi” (Tosuner, 2011: 124).

Verilen alintidan anlagilacagi {izere Necati Tosuner, mekanin insan
psikolojisine etkisini 6n plana ¢ikarir. Bagkisinin kotii oldugunda rahatladigi mekandir
istasyon. Her kosulda Osman’m siginip huzur buldugu yerdir. Ozetle, istasyon Kambur

Osman’in ruhsal durumuna 151k tutar.

Mensa: Sahis kadrosunda yer alan karakterlere degil de, topluluklara hizmet
etmesi agisindan farkli bir mekandir. Mensa, 6grenciler i¢in kantin gorevi goren agik
mekandir. Eserde olumlu ve olumsuz olmak iizere iki islevde oldugu goriiliir. “Biiyiik
parcali camlar, kan rengi sac ve ¢akil bezemeli betonla bigimlenmis Mensa, yaninda
uzayan sik ve yiiksek agag¢h gegide pek uymasa da, 6gle kalabaliginda anayoldan
bakilinca, kalabaliga ve kalabaligin satafatina yakigir” (Tosuner, 2011: 246) drneginde
mekan insanlara huzur veren olumlu islevde kullanilir. “Cumartesileri, yabancilarin
eril ¢ogunluguna ti¢ bes sarap¢iyi da katinca, Mensa biitiin yakisiklihigin yitirir.
Bozgun ordunun siginagr gibidir” (Tosuner, 2011: 246) orneginde ise okuyucu
Mensa’nin olumsuz islevi ile karsilagir. Mekanin, karakterlerin psikolojik durumunu
hem pozitif yonde hem de insanlarin etkisiyle negatif yonde etkiledigi goriiliir. Iste bu
sebeple yazar, eser boyunca Osman’in ifadesiyle “Tanri Mensa’ y1 korusun” (Tosuner,
2011: 247) sdzunii sikga dile getirir.

2.1.4.1.2. Kapah Mekéan

Dieter’in Yeri: Sanci.. Sanci... romaninin en Onemli kapali mekanidir.
Olaylarin baglangic noktasi olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Eserin biiyiik boliimii bu
mekanda geger. Kambur Osman’in Petra ile diyaloga girip arkadasliklarini ilerlettigi
mekandir. Sadece Tiirklere ait bir yer degil, farkli milletlerden insanlarin bir arada
bulundugu yerdir. Ayn1 zamanda sosyal yasamin her kesiminden insana ev sahipligi

yapar. Asagidaki drnekte mekanin betimlemesine yer verilir:
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“Dieter’in Yeri’ne genellikle genc¢ler gidiyordu. Aksam saat alti olsun,
kepenkler kaldirilir, -¢ogu liseli- erkenciler birer ikiser dolusurdu. Sonra, yandaki sinema
ctkisi ortalik iyice yiikiinii alirdi. Cam yaminda yiiksekce setteki masalar, tezgdh, gecis
yverleri tiklm tikhm olurdu. Artik  miizik de azginlasir, olmuslar  goriiniirdii.
Cevresindekilere icki ismarlayan yabanci isciler de ge¢ saatte bir iki diiserler, hemen
ayaklarini keserlerdi. Zehir diiskiinleri, saticilar, kendine satici siisii verenler, falan”
(Tosuner, 2011: 41)

Osman’mn Evi: “Odamin  bakimsiz duvarlarinda, esyamin kurulugunda
bicimlenmis gibi goriinen, ikisi arasindaki masa iistiinde biiyiikce bir saksi icinde
kurumus bir cicek gibi duran sogukluk, dagildi” (Tosuner, 2011: 92) ifadeleri ile
betimlenen eve istinaden Osman’in maddi durumunun kétii oldugu sdylenebilir. Daha
once de tizerinde duruldugu gibi mekanlar karakterlerin yasam sartlarini okuyucuya
bildirir vaziyettedir. Bununla birlikte mekdn Osman ve Petra’nin yasagi ¢ignedigi
yerdir. Osman ve Petra bu evde yakinlasip birlikte olurlar. Boylece eserin kirilma

noktasi bu mekanda gerceklesir.

Giinter’in Evi: Kiiltlirii yansitmasi agisindan farkli bir mekandir. Giinter,
heniiz nikdhl1 olmadig1 Petra ile birlikte yasar. Alman kiiltliriinde bu durum normal iken
Tiirk kiiltiirinde hos karsilanmaz. Kambur Osman, Giinter’in evine gelip Petra’y:
ziyaret eder. Cift kisilik yatagi gordiigiinde hissettikleri yine mekanin karakterler

tizerindeki etkisine ornek teskil eder.

2.1.5. Dil ve Anlatim

Necati Tosuner, dili, 6zgiin bir sekilde kullanmasi yoniiyle dikkat c¢eken
yazarlardandir. Bu 6zelligi Sanci.. Sanci... romaninda da kendisini gosterir. Romanin
basarisini dil ve anlatima baglayan yazar su sozlerle aciklama yapar:

“Sanci.. Sanct...min basarisi- biliyorsun- bir dil basarisidir. Romanda diyaloglar
elbet Almanya’da ve Almanca ge¢mektedir. Ama Tiirkge yazilmig romanin o diyaloglarmn
okurken oziimsenmesinden alinan zevk, yazinsal bakimdan dikkat ¢ekicidir” (Semih Giimiis,
Notos( goriisme), Nisan-Mayis, 2014)

Dil yoniiyle derinlemesine incelendiginde, romanin, zengin bir anlatima sahip
oldugu goriiliir. Olaylarin Almanya’da gegmesi sebebiyle Almanca kelime ve ciimlelere
sikca rastlanilir. Bu durum mekan ile roman dilinin paralellik gdsterdiginin kanitidir.

Ayn1 zamanda Necati Tosuner, romanin dilini, sahis kadrosunun hikayelerine deginerek
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hayatin ¢ok basit anlarindan tablolar ¢izerek olusturur. Cocuklarin kosusturmasi, bir
tirkiin kahvede oturmasi, kitap¢iya gelen bir miisteri, kopegin uyuklamasi gibi kiiclik

olaylar anlatilir.

“Hepimiz ayni sozliik ve aym dil kurallarvyla yastyoruz. Yazarin dili, onun ozel
dilidir. Yazar olmak anlatacak bir sey tasimaktir. Yazarin onu anlatacak bir dil
kurmasi, anlatilam farkly kilar. Degeri tek olmasidir” (Semih Giimiis, goriisme, Nisan-
Mayis, 2014) diyen Necati Tosuner; metinde kullandigi deyimlerle, s6z sanatlariyla,
mektuplarla, siirlerle, dua ve beddualarla okuyucuda zevk uyandiran renkli bir anlatim

olusturur.

“Bak Emine. Bak bacim. Beni iyi dinle sindi. Agbi baci hani azcik konusalim
senle. Konusalim da, birimizin dedigni otekimiz baska anlamaya. He mi? Hele bu
gurbetlik yerinde... bu gavurun icinde hele... Ben deyim, sen de iyi bi diisiin.”
(Tosuner, 2011: 60) 6rneginde okuyucu siveli bir dil ile karsilasir. Eserde, Tiirkiye’den
go¢ eden iscilerin yukaridaki gibi genellikle sive ile konusturuldugu dikkati ¢eker.

“Sabahaca dan dan dan..uyutmadilar ki...” (Tosuner, 2011: 10).
“Uziing oluyor” (Tosuner, 2011: 11).
“Yazinca sanki karsilik aldikti...”” (Tosuner, 2011: 23).

“ Bir sey diyecekleniyor, sonra.. kendine giivenini mi yitiriyordu?” (Tosuner,

2011: 41).

“...bir capaklisini taga tutanaca...” (Tosuner, 2011: 235).

Yukarida verilen Orneklerde yazarin kullandigi kelimeler dikkati ceker.
Alisilmisin disina ¢ikarak kendine has bir ifade yontemi kullanan yazar dili akici hale
getirir. Selim Ileri, Tosuner’in kullandig1 dili su ciimle ile ifade eder: “Necati Tosuner
derin acilarla yiiklii bir "ben" kigsisini, art bir dille, buruk imgelerle besleyerek
yansitiyor”  (Www.worldshortstoryday.org/tr, 1975). Bunun yani sira eserde sikca
mizahi konusmalara yer verildigi goriliir. Dilin akiciligimi etkileyen bir etmen olarak
mizahin islevi de dikkate degerdir. Necati Tosuner’in de dedigi gibi romanin asil

basarisi dil ve anlatima dayalidir.


http://www.worldshortstoryday.org/tr
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2.1.6. Bakis Acis1

2.1.6.1. Hakim Bakis Acisi

Sanci.. Sanci... islenen konu ve temasi itibariyle okuyucunun hislerine hitap
eden bir eserdir. Asil amaci kambur olan bir karakterin i¢ diinyasin1 ve gurbetgilerin
0zlemini yansitmaktir.

“Osman, kiziyor kendine. Sanki biitiin derdi Petra. Sanki her seyi unuttu.
Parasizhigini, yarin meteliksiz kalacagimi, bir on bes marklik dagitim isinin , bir hela
temizleme iginin ¢ikip ¢citkmayacagini, kirayr ddemedigini, eve mektup yazamadigini, markin
bire besten ¢ok ettigini, bu yalanct ogrenciligin daha pek siiremeyecegini.. unuttu sanki”
(Tosuner, 2011: 69).

Yukarida verilen Ornekte Osman’in i¢ catismasi ifade edilir. Anlatici,
karakterin iginden gegirdiklerini yasiyormuscasina anlatir. Yazarin bu eseri,
gurbetgilerin seslerine, hasretlerine, g¢ektikleri sikintilara terciiman olmak amaciyla
kaleme aldigi anlagilmaktadir. Bu nedenle olay orgiisii dahilinde verilmek istenen
mesajin okuyucuya daha iyi iletilmesi adina eserin genelinde hakim bakis agisi

kullanildig: goriiliir.

2.1.6.2. Kahraman Bakis Acisi

Necati Tosuner, sahis kadrosunda detayli bir sekilde ele alinan romanin
bagkisisi Kambur Osman karakteri iizerinden, eserin asil konusunu ortaya koyar. Kendi
duygularin1 ve diislincelerini bu karakter iizerinden yansitirken kahraman bakis agisin
kullanarak eserin kurgusunu olusturur. Asagida verilen 6rnekteki gibi yazarin kendi
yasantisi ile karakteri biitlinlestirdigi gozlemlenir. Kullandig1 bakis acis1 okuyucunun

kendisini yazara daha yakin hissetmesine ve eseri daha iyi anlamasina zemin hazirlar:
“ Ben solucan oldugum giin...
“Evet?”
“Soyle bir yiizy1l sonra, ben soyle kiiciiciik bir solucan oldugumda...”
“Yiizy1l sonra?”

“Evet, doksan dokuz ya da yiiz bir yil sonra... Ilkyazda... Ilkyazda, islenmis
toprakta giines altinda kalmis, kalmista ne yapacagum sasirmis bir kivil kil solucan

>

oldugumda...’
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“Evet?”
“Ve gozlerini kocaman kocaman agmis sart sagl bir ¢ocuk...”

“Salincaktan diismiis —ne kétiil- ve benim bugiin tasidigim aciyt yiiklenmeyecek
—ne iyil- sart sach bir cocuk...  (Tosuner, 2011: 89).

Sanci.. Sanci... romanmin kurgusu, ger¢ek diinyayr yansitir niteliktedir.
Yazarin bu gercekligi yansitmak adina sahis kadrosunu zenginlestirdigi goriliir. Bu
sebeple sadece Osman karakteri iizerinden degil; sahis kadrosunda yer alan bir¢ok
karakter iizerinden gercekler yansitilmaya c¢aligilir. Karakterlerin yasantisi, birgok
noktada kendi agizlarindan veya diyaloglarla okuyucuya sunulur. Buna dayanarak
romanda hakim bakis agis1 kadar olmamakla birlikte kahraman bakis agisina ¢okga yer
verildigi soylenebilir. Ayse’nin Almanya’dan gitmek istemesi, Hatice’nin kiskangliklari,
Ingrid’in Wolfgang’a olan aski, Ulrike’nin hisleri, Hasan’mn hastanede yasadiklar1 gibi

bir¢ok hadise kahraman bakis agisiyla verilir.

2.1.7. Tema

Necati Tosuner’in, Sanci.. Sanct... romaninda genel olarak gurbetcilerin 6zlemi
temas1 Uzerinde durulur. Kambur Osman karakteriyle okuyucuya hissettirilen umut,

eserin yardimci temasini olusturur:
“ Icinden bir sey gelip gelip geciyor.
“Seving mi? Yoksa kaygi mi, ne?”

Kaygi da nerden ¢ikmis?.. Istiyor ki, seving olsun. Bir akarsu yatagi,-Petrra.
Giicliik ¢ikarmayan, giiven veren, costuran, delirten.. sonra dinginlik... Akarsuya karigmuis

bir su,-Osman.
Yalnizca bu degil. Daha ¢ogu.

“Umut..umut...” ” (Tosuner, 2011: 203).

Yukaridaki Ornekte Osman’in umudu tizerinde durulur. Osman, kambur
olmasina ragmen Petra’dan ve ona olan askindan vazge¢cmez. Umut, onun i¢in Petra’ya
kavusmanin yontemi haline gelir. Bu sebeple, romanin belli boliimlerinde ‘umut’
kelimesinin anlatic1 tarafindan tekrar tekrar ifade edildigi goriiliir. Kambur Osman,

umuda o kadar tutunur ki odasmin duvarma biiyiik harflerle ‘Umut.. hala umut’
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anlamina gelen “HOFFNUNG.. IMMER NOCH HOFFNUNG!..” (Tosuner, 2011: 226)

ciimlesini yazdig1 goriiliir.

Romanin sonunda Petra’nin bir mektup birakip uzaklara gitmesi Osman’in
umudunu yikar ve bunu 6liim ile aynm1 kefeye koyar. Fakat yazar, umudun hi¢bir zaman

tilketilmemesi gerektigi mesajint vermek adina Osman’in karsisina Ulrike’yi ¢ikarir.
“ Neydi 0?
“Geger gecer, aldirma...”
Bir kdgit aliyor, yaziyor iri ve 6zenli bir yaziyla:
“MORGEN WIRD EIN NEUER TAG!”

Duvara asacak bunu” (Tosuner, 2011: 287).

Yukaridaki ornekte, Kambur Osman’in Petra’yt kaybetmesine ragmen
umudunu kaybetmedigi goriiliir. Duvardaki yazi ‘yar yeni bir giin olacak’ ifadesi ile
degistirilir. Yazar, romanda hakim olan umut temasini, hangi sartlarda olursa olsun

koruyarak okuyucuya vermek istedigi mesaj iletir.

Sanci.. Sanct... eserinin ikinci mesaji olan gurbetgilerin hasreti 6zellikle Ayse

karakteri tizerinden dile getirilir:

“Bu yil mi, tobe durmam. Ayak direrim. Varsin, bildigni disin Hasan. Didigni
dimig gosun. ‘Yoh.’ dirim. ‘Gidelim.’ dirim. ‘Gidelim gurbanin oldugum Hasan.’ dirim.
Isterise alsin ayagmin altina, ¢ignasin. Etsin edecegni, etmedigini ayri gosun. Ben de
Ange’ysem.. bu yil mi.. tobe durmam. Aman! Parast da batsin gavurun, neyi de.. Batsin.
Gozii ¢iksin. Siitten kesilmedik bebeyi gotiir, birak, gel. He mi? Eh, girdi gali ii¢ yasina.
Yiiriimiis. Her lafi ederimis. Glin giz gibi otururmus, galkarumis. Nitsin de fukara?.. hemi

oksiiz, hemi yetim galmadi mi? Tuh! Otekilere yanmam. Hanife'me yanarim (Tosuner,
2011: 78).
Verilen 6rnekten de anlasilacagi gibi Tiirkler yabanci topraklarda sevdiklerini
arkalarinda birakarak iki lokma i¢in calisip ¢abalar. Yazar, ozellikle gurbetcilerin
mutsuzluklart ve geri donme istekleri lizerine yogunlagir. Gurbetgi karakterlerden

bircogunun pigsmanlik yasadigi okuyucuya gecen bir duygudur.
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2.2. YALNIZLIKTAN DEVREN KiRALIK (2000)

Yalnizliktan Devren Kiralik, Necati Tosuner’in uzun bir aradan sonra kaleme
aldig1 ikinci romamdir. Yazar, 1998-2000 yillar1 arasinda eserini olustururken Istanbul-
Bostanci’da ikamet eder. Kitabin ilk baskist Dogan Kitap yayinlar1 tarafindan
cikartlmustir. 2. baskis1 2005°te Neden Kitap yayinlari, 3. baskis ise 2010°da Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1 tarafindan ¢ikarilmistir. Eser, 275 sayfa ve 50 birimden

olusur.

Yalnizliktan Devren Kiralik eserinin konusu Tiirk aile kurumunun yapisidir. On
yedi yil sonra bosanan ¢ift Beyhan ve Ekrem’in yasadiklari, romanin olay orgiisiinii
olusturur. Bununla birlikte bir¢ok ailenin hikayesine yer verilir. Bireysel hatalarin
dogurdugu sonuglar tlizerinde durulur. Yalnizlik, pismanlik ve ihanet temalar1 islenir.
Bununla birlikte eserde engelli bireylere karst duyarli olmayan vatandaslarin elestirisi
yapilir. Okuyucuya dogruyu ve yanlig1 gosterip uyari niteligi tasimasi agisindan 6nemli

bir eserdir.

2.2.1. Zihniyet

Yazar, romanin zihni yapisini olustururken toplumun deger yargilarina aykir
davranigta bulunan insanlar1 elestirir. Bunun ilk Ornegi engelli birey olan Okan

tizerinden verilir:
“Hadi, askerden de ywttin! diyen Ayhan.
Gel benim yerime geg de, sen yirt askerlikten... diyen Okan.
Yok ben almayim agbi... diye swritan Ayhan.

Kimsesiz bir Okan, -oluyor...” (Tosuner, 2010: 92).

Yukarida verilen Ornekte engelli bir bireyle nasil konugmasi gerektigini
bilmeyen bir vatandas ile karsilasilir. Vatandas, Okan karakterinin ne hissettigini
umursamadan bosbogazlik yapar. Bu durum giiniimiiziin en biiyiik problemlerinden
biridir. Toplum, engelli bireylere karsi 6zverili ve anlayish degildir. Okan’in annesi
Pervin’in “cogalan, tuhafken daha da tuhaf olan devinimlerinin goriintiisii, kollarinin
ve yiiziiniin ayaklarindan onde giderligi.. elbette Pervin &yle gormiiyor ama, biliyor
bunu; benzeri durumlarda insanlar giiliiyorlar ona. Giilebiliyorlar...” (Tosuner, 2010:

100) seklinde diistinmesi sadece engelli bireylerin degil ebeveynlerinin de {iziintiislinii
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ortaya koyar. Pervin’in, saglikli ¢ocuklarin anne ve babalarindan zaman zaman nefret
ettigi gorllir. Oglunun bedensel engelinin bulasici oldugunu diisinen insanlarin
bakislarina maruz kalir. Yalnizken bile iginde bir tedirginlik yasadigi dikkat geker.
Siritan, giilen, dikizleyen insanlar1 gordiik¢e genel olarak hissettigi alay edilme korkusu
stirekli hale gelir. Necati Tosuner, bencilligin 6n plana ¢iktig1 bugiinlerde engelli
bireylere karsi toplumsal farkindalik yaratmayir amaglayarak eserin zihni yapisini
olusturur. Okuyucunun duygudaslik kurmasimi saglamak adina Okan’in yalnizligini,
kirginligini ve gozyaslarini soyle dile getirir:

“Simdi odasina kapanacak...

Oylece kendini yataga atacak...

Iki damla yas dékecek...

..Kalkacak. Soyunacak. Ve sonra... hichir sey yokmusu givinecek” (Tosuner,
2010: 101).

Necati Tosuner’in Okan karakteri iizerinden elestirdigi diger bir nokta akraba
evliligidir. Pervin, Ismail amcasmin oglu Kadir ile evlenir. Amca cocuklarmin
evlenmesi sonucu Okan sakat dogar. Akraba evliligi bir insanin hayatina mal olur. Tiirk
toplumunun yabanciya kiz gitmesin algis1 kotii sonuglar dogurur. Yazar, toplumun
akraba evliligine karsti bakis agisim1 degistirmek adma ortaya ¢ikan durumu
derinlemesine irdeler. Bu noktada imam nikahi yapilmasinin yanlighigini da ortaya
koyar. Kadir, Nimet ile birlikte olduktan sonra evi terk eder. Nimet’in resmi nikahli es
olabilmek adina yaptiklart bunun 6nemini gosterir. Cocugu olmayan Nimet, imam
nikahli kuma olmaktan 6teye gecemez. “Artik aglamiyor Nimet. Aglamaya yiizii de yok
sanki... Kendine karsi yiizii yok™ (Tosuner, 2010: 128) ctimleleri Nimet’in pismanligini

yansitir.

Tiirk toplumunun yapisina gore kiz veya erkek cocuk ancak bir yuva kuracagi
zaman evden ayrilabilir Ataerkil aile yapisi evlenmeden 6nce baska bir evde yasamaya
miisaade etmez. Firat, eserde, Tirk kiltiiriniin yozlasmasini gosteren karakterdir.
Avrupa’nin kiiltiiriinden etkilenmis oldugumuzu ortaya koyar. Avrupa’da on sekiz
yasina gelen gengler, anne ve babalarinin yasadigi evden ayrilarak tek baslarina bir
hayat siirmeyi tercih ederler. Firat, anne ve babasi ayrilmig olmasina ragmen evi

erkeksiz birakarak taginmak ister. Diislinceleri asagidaki drnekte verilir:
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“Evet! Ben sana ‘Evden ayrilma!’ dedim mi?..

Peki, ne demis oluyorsunuz?.. yasim yirmi bes. Askerlik yok. Isim var. Baba
parast da gerekmiyor. Bu, kotii bir seydir diye soylemiyorum bunu... E, babamin gen¢ligi
kadar da ozgiirliigiim olmasin mi benim?.. Aradan da otuz y1l ge¢cmigken ... Sonra, baska bir
kente gidiyor da degilim...” (Tosuner, 2010: 83).

Romanda dikkati ¢eken diger bir unsur Tiirk aile yapisinin degisiklige
ugramasidir. Gegmis donemlerde gelin, kayimvalide ve kaympeder gibi bireylerden
olusan kurum zamanla cekirdek aileye doniisiir. Evlenen ¢ocugun esi gelin olarak
kaympederinin evine gelirken yeni nesil bu tabular1 yikarak baska bir ev agilmasini
tercih eder. Otorite olarak kaympeder veya kayinvalideyi kabul etmez. Evin beyi ya da
hanimi olmak gen¢ bireyler i¢in 6nemlidir. Biiyiikler aliskin olduklar1 kiiltiirden
koparak bu olguya saygi duymaya baslar. Salim Bey’in “Ev ev iistiine

olmaz... ”(Tosuner, 2010: 6) s6zii bu anlayisa 6rnek olusturur.

Degisen aile kurumu zamanla bencillesen ebeveynleri ortaya ¢ikarir.
Bireysellik ve para kazanma hirs1 6n plana ¢ikar. Anaya ataya saygi yiirekten degil,
cikarc1 diisinmeden dogar. Salim Bey’in oglu Ziya, Almanya’da yasayan maddi
durumu yerinde bir vatandastir. Buna ragmen babasinin evinde gozii vardir. Babasi daha
6lmeden mal paylasimi yapmasini ister: “He derseniz, geldigimde tapu isini yapariz. Ne
var. Hepi topu iki kardes. Ben abimin paymi satin alirim. Tapuyu bana yapin. Ev gene
sizin. Size biraz para vereyim. Bankaya koyun” (Tosuner, 2010: 99). Salim Bey ise
bilge bir insan oldugu i¢in Oglunun yapmak istedigi seyin farkindadir. Bir evladinin
hakkin1 digerine yedirmez. Yazar, Ziya karakteri lizerinden miras davasina diisiip

birbirlerini inciten ayni candan, ayn1 kandan insanlari elestirir.

Necati Tosuner, eserde toplumun sosyal-ekonomik yapisi tizerinde durur. Esnaf
maddi sikinti yasamaktadir. Veresiye kiltiirii olugsmaya baglar. Para kazanmanin
zorlastig1 bir doneme girilir. Maddi refah tam anlamiyla saglanamaz:

“Cuma giinii 6demesi olanlar, diin yine “arazi” olmustu. Ekmek aslanin
agzindan midesine indikten beri, paradan para kazanmak kolaylasinca, geri dénen senet de
ne, ¢ek ardi yazdirilmas: bile onurdan bir sey eritmez goriilmeye baslandiktan sonra,
pivasada bir korebedir baslamigti” (Tosuner, 2010: 48).
Necati Tosuner, eserinde kadin karakterleri 6n plana c¢ikarir. Olumlu ve

olumsuz yonleriyle bir¢cok kadin tipini ele alir. Kadin karakterleri; giliclii olan kendi



34

ayaklar lizerinde durabilen kadinlar ve zayif olan erkegin eline bakan kadinlar olmak
tizere ikiye ayirmak miimkiindiir. Beyhan, meslek sahibi 6zgiiveni olan bir kadin tipidir.
Esiyle bosandiktan sonra dimdik ayakta durur. Erkegin egemen oldugu bir toplumda
kimseye boyun egmez. Pervin ise hayati boyunca bircok badire atlatir. Sakat bir
cocugunun olmasi, esinin evini terk etmesi onu yildirmaz. Arkadas1 Beyhan ile birlikte
cocuk yuvasini a¢ip hayatina kaldig1 yerden devam eder. Eserin bir diger gii¢lii kadini
ise Hayriye Hanim’1n bakicis1 Esma’dir:

“Esma, evlerde temizlikte calisiyordu. Cocuklart vardi. O zaman kiz iki
yasindaydi daha, oglan da bes falan... Kocasi, bir kavgada kim vurduya gitmisti. Hemen de
swradaydilar sanki, bir iki isteyeni de ¢ikmisti ya, yiiz vermemisti Esma. Kadere isyan, bir
dirence doniigmiistii onda” (Tosuner, 2010: 45).

Esi oldiikten sonra ¢ocuklarina hem analik hem babalik yapar. Tekrar

evlenmek istememesi, ¢alisip kendi parasin1 kazanmasi dikkate deger.

Bir erkegin varligina muhtag ve tek basina hayat miicadelesi veremeyen kadin
tipleri de vardir. Giizide, esi Baha’nin onu aldattiginin farkindadir. Ayn1 zamanda taciz
gibi kot aligkanliklarinin da oldugunu bilir. Buna ragmen sesini ¢ikarmaz. Esini
kaybedip yalniz basina kizini yetistirmekten korkar. Nimet ise evli bir adamu etkileyip
giiniinii giin etmenin derdindedir. Nitekim Kadir ile tanisip imam nikahli karis1 olur.
Dort y1l sonra Kadir ona olan ilgisini kaybeder. Hayat1 boyunca ilgi ve sevgi bekleyen
zayif bir kadindan 6tesi olamaz. Tugge, zengin koca bulma hayalinde olan geng ve
giizel bir kadindir. Calismak, giicli bir kadin olmak umurunda degildir. Verilen
orneklerden de anlasilacagi gibi yazar eserinde bir¢ok kadin karaktere yer verir. Bu

karakterler birbirleri ile ¢atisma halindedir.

Yalnizliktan Devren Kiralik eserinin zihniyetine genel olarak bakildiginda
bireysel ve toplumsal yapi hakkinda bir¢ok bilgiye ulasilir. Yazar, aile kurumunun
yapisina ve llkenin ekonomik durumuna deginir. Toplumun engelli bireylere karsi
tutumundan akraba evliligine kadar, miras kavgasindan kiiltiirel yozlagmaya kadar

bir¢ok unsurun elestirisini yaptig1 goriiliir.
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2.2.2. Yapr
2.2.2.1. Olay ve Olay Orgiisii

2.2.2.1.1. Ozet

Yalnizliktan Devren Kiralik, Istanbul’da ikamet eden cekirdek bir ailenin
yasantisini anlatir. Ekrem ve Beyhan, on yedi yillik evli, iki ¢ocuklu bir ¢ifttir. Ogullar
Firat, askerligini yapip is hayatina atilmis gen¢ yetiskindir. Kizlar1 Pinar ise lise
Ogrencisidir. Bu ailenin en yakin dostlar1 Kadir ve Pervin’dir. Kadir ve Pervin’in akraba
evliligi yapmis olmasi tek g¢ocuklart olan Okan’in engelli dogmasina sebep olur.

Okan’1n yakinlik kurdugu ve i¢ini doktiigii tek kisi Pinar’dir.

Ekrem, on yedi yillik esi olan Beyhan’1 aldatir. Pinar, okul gezisi igin gittigi
otelde tesadiifen babasinin ihanetine sahit olur. Erguvan Cocuk Yuvast Kurucusu
Beyhan, 6zgiiven sahibi bir kadindir. Bu olay iizerine bosanma davasi agar. Ekrem’in
babasi Salim Bey araya girse de durum diizelmez. Resmi olarak iliskileri biter. Ekrem
Bey evden ayrilir. Cocuklar anneleri ile birlikte yasamaya devam eder. Bu evliligin
bitmesi en ¢ok Pinar’a tesir eder. Hickiriklarim1 tutamaz. Firat, yasananlar1 askerden
dondiikten sonra 6grenir. Her ne kadar sinirlense de sevgilisi Oya ve isiyle mesgul

olmasi durumu daha ¢abuk atlatmasini saglar.

Ekrem, yillar sonra tek basma kalmanin acisin1 ¢eker. Calistigi yerden istifa
eder. Zamanin1 ge¢misi diisiinerek gegirir. Beyhan ile yasadiklarimi animsar. Evini,
esini, ¢ocuklarini 6zledigini hisseder. Bosandiklar1 giin, ailecek yemek yedikten sonra
Beyhan’in ‘bu evde konuksun artik’ demesine ¢ok iiziiliir. Giinler gecer. Ekrem
alismaya calisir. Eski is yerinden arkadasi olan Giilsen ile yakinlasir. Birlikte

gecirdikleri bir gecede ikisi de ge¢mislerini anlatir. Gecenin sonunda birlikte olurlar.

Beyhan, bosanma sonrasi; yatagin bosluguna, yemek masasindaki sandalyenin
bosluguna, evin erkeksiz kalisina alismaya calisir. Onu en cok zorlayan Pinar’in
duygusallig1 ve Firat’in vurdumduymazhigidir. Belli etmemeye caligsa da Ekrem’i 6zler.
Beyhan, yatakta uzandigi bir giin gogsiinde kitle oldugunu fark eder. Hemen doktora
gider. Doktor biyopsi yapilmasi gerektigini soyler. Pinar’1, ablasi Vildan’in yazligina

gonderir. Firat, zaten baska bir eve tasindigi i¢in sorun teskil etmez. Kimseye haber
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vermeden biyopsi olur. Beyhan kanserdir. Psikolojisi bozulmaya baslar. Saglarini
kestirir. Pinar, annesindeki bu degisime anlam veremez. Kaympederi Salim Bey,
Beyhan’1 hastaneye girerken goriir. Ciddi bir problem oldugunu anlar. Haber vermek

i¢in oglu Ekrem’i arar fakat ulagsamaz.

Eserin bir diger olayr Kadir ve ailesi lizerinden verilir. Pervin, Beyhan ile
birlikte Erguvan Cocuk Yuvasi’mi isletir. Esi Kadir’in Nimet adli kadinla iliskisi
oldugunu 6grendikten sonra resmi olarak olmasa da ayrilirlar. Pervin’in hayatta var
olma sebebi Okan’dir. Beyhan ise en yakin arkadasidir. Oyle ki Beyhan hastaligindan
bir tek ona bahseder. Pervin oglu i¢in elinden gelen her seyi yapan fedakar bir annedir.
Bir giin girdigi bir pastanede Serdar ile tanigir. Aralarinda duygusal bir bag olusur.

Kadir’in tepkisini ve Okan’1 diislinerek adim atmaktan korkar.

Okan sakatlig1 nedeniyle herkesten uzaktir. Kendi i¢inde ¢ok fazla sey yasar.
Annesine siirekli yazar olmak istedigini ve kendi hayatini anlatmak istedigini sOyler.

Her seyini paylastigi Pinar’a asik olur. Duygularini iginde yasar.

Eserin sonunda Beyhan, Erguvan Cocuk Yuvasi’ndan ayrilmaya Kkarar verir.
Hastalig1 ile miicadele edip cocuklari ile daha ¢ok vakit gecirmek ister. Pervin, Serdar
ile yepyeni bir hayat kurmak i¢in uzun uzun diisiinlip karar verir. Okan, babasinin
tanistirdig1 Tugge ile birlikte olup kendisini daha iyi hisseder. Pinar’in kafasi1 karisiktir.
Firat, eski sevgilisi Oya’dan vazgecer. Okan’in birlikte oldugu Tuggce ile tanisir ve
ondan etkilenir. Salim Bey’in ise bagina bir is gelir. Fakat ne oldugu bilinmemektedir.
Ekrem, Giilsen ile gegirdigi gecenin ardindan Beyhan’a c¢i¢ek gonderdikten sonra

ucurumdan asagi atlayarak intihar eder.

2.2.2.1.2. Olay Orgiisii

Elli birimden olusan Yalnizliktan Devren Kiralik’in ilk birimi soyut bir olay
olan riiya ile baglar. Beyhan, riiyasinda ayrildigi kocas1 Ekrem’i goriir. Anlatict asil
olaya ikinci birimden itibaren gegis yapar. Salim Bey, oglu Ziya ve ailesini ziyaret
etmek icin gittigi Almanya’dan dondiikten sonra oglu ve gelininin bosanacagini 6grenir.
Uciincii birim okuyucuya verdigi mesaj acisindan énemlidir. Ekrem’in bosanma sonrasi

yasadig1 acinin anlatilmasi ihanetin dogurdugu sonuglar1 gosterir.
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Anlatici, besinci birimde karakterleri tanitmaya baglar. Pervin ve Beyhan’in iki
yakin dost oldugu ve Erguvan Cocuk Yuvasi’mi birlikte yonettikleri bilgisini verir.
Altinc1 birim, boslukta olan Ekrem’in, Giilsen ile yakinlagmasinin anlatildigi birimdir.
Eserin asil kurgusu Beyhan ve ailesinin yasantisindan yola ¢ikilarak olusturulur. Fakat
anlatici, bu aile ile ilgili ikinci derecede baglantisi olan karakterleri de tanitir. Vildan,
Beyhan’in ablasidir. Orhan ile gayet giizel giden evliliklerinin {izerine ogullar
Osman’in vefat etmesi ile gdlge diiser. Vildan, oglunun yerine yegeni Pinar’1 koyar.

Onu ¢ok sever.

Dokuzuncu birimde Aylin ve ailesi anlatilir. Bu birimde amag; insanlarin
savastig1 sorunlari ortaya koymaktir. Eser, Kadir ve Tugge’nin tanigmasi ile devam eder.
On birinci birim mekanin olay ilizerindeki islevine drnek olusturur. Bir hastane olan

Caml1 Kosk ve gecmisi hakkinda bilgi verilir.

Olay orgiisii sirasiyla: Kadir ve Tugge’nin Ekrem’i ziyaret etmesi, Pinar’in
babasinin ihanetini yakalamasi, Pervin ve Kadir’in evlenmesi, Beyhan’in sakladig1 bir
seyler oldugunu fark eden Pervin’in kizginligi, Firat’in babasini ziyaret etmesi ve Salim

Bey’in, Beyhan’1 Camli Koske girerken goérmesi ile devam eder.

On yedinci birim anlatici-yazar iligkisini ortaya koyar. Okan, yazarin soziinii
emanet ettigi kisidir. Bedensel engeli ve yazar olmak istemesi yazarin kendisini
cagristirir. Devam eden birimlerde eslerine sadik olmayan erkek profili ¢izilir. Ekrem,

Giilsen ile Kadir, Tugge ile goriisiir.

Yirminci birimde anlatici, yasam ve Olim arasindaki ince ¢izgiyi anlatmaya
calisir. Kanser oldugunu 6grenen Beyhan, 6lecegi diislincesiyle hayatin her aninin tadini
cikarmaya calisir. Kizi ile ablasini ziyaret etmek i¢in yazliga gider. Karakterin
psikolojik durumunun {izerinde duruldugu goriiliir. Eser, Firat’in Oya ile iliskisinin
anlatilmasiyla devam eder. Kadir ve Nimet {izerinden imam nikahinin elestirisi yapilir.
Yirmi dordiincii birimde kiiltiiriimiiziin yozlasmasi gercegine deginilir. Firat evden
ayrilmak ister. Tiirk kiiltiirlinde ancak evlilik yaparak evden ¢ikma olgusu zamanla
degisiklige ugrar.

Eserde sirastyla: Giilsen’in ge¢misi, Firat’in evden ayrilmasi lizerine annesi ve
kardesinin iiziintlisliniin anlatilmasi, Tugce’nin kisiligi, Pervin’in Serdar ile tanigmasi,

Salim ve Zeynel Bey’in konusmasi, Ekrem ve Giilsen’in birlikte olmalar iizerinde
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durulur. Otuz birinci birimde akrabalik iligkileri dile getirilir. Piar, abisi Firat’in
sevgilisine verdigi degeri gordiikce kiskanir. Olay orgiisii, Kadir’in oglunu ziyaretiyle
devam eder. Otuz iigiincii birimde giiniimiiziin en biiylik problemlerinden biri {izerinde

durulur. Pinar, en yakin arkadasinin babasi tarafindan cinsel istismara ugrar.

Otuz altinct birimden itibaren eserin sonuna yaklasilir. Firat, geg¢misini
arkasinda birakmak istedigini fark eder. Tugge ile tamigir. Burada karakterlerin
birlesmeye basladigin1 gériiliir. Oliim korkusu yasayan Beyhan zamaninin kiymetini
anlar. Eserin son olay1 ise Ekrem’in intihar etmesidir. Anlatici, Ekrem’in psikolojik
durumu iizerinde durmaz. Karakterin hayatindaki degisimi goren okuyucu intihar

etmesini kendince yorumlar.

Anlatici, farkli zaman dilimlerinden segtigi olaylar1 okuyucuya iletir.
Karakterlerin ge¢misleri hakkinda derinlemesine bilgi verir. Olaylarin 6ziline inip
temelinde ne oldugunu gostererek psikolojik durumlari yansitir. Eserin olay orgiisi,

kronolojik degildir. Bu durum dil ve anlatima akicilik kazandirir.

2.2.2.2. Kisiler

2.2.2.2.1. Olayin Meydana Gelisinde Rol Alan Kisiler

Ekrem: Salim Bey’in ogludur. On yedi yillik evliligi, esi Beyhan’1 aldatmasi
sonucu biter. Calistig1 sirketten ayrilir. Eserde, ihanetin dogurabilecedi sonuglari
gostermesi amaciyla olusturulmus bir karakterdir. Yalnizlik ve pismanlik ¢eker. Eserin

sonunda intihar eder.

Beyhan: Ekrem’in eski esidir. iki ¢ocuklu bir annedir. Erguvan Cocuk
Yuvast’nin yoneticisidir. Bir erkegin destegine ihtiya¢ duymadan tek basina ayaklar
lizerinde durabilen 6zgiiven sahibi bir kaddir. Ozgiirliigiine de diiskiindiir. Duygularini
paylagmaktan ¢ekinir. Sorunlarini kendi i¢inde halletmeye calisir. En yakin arkadasi
Pervin’dir. Bosandiktan sonra kanser oldugunu 6grenir. Kimseye sdylemeden ameliyat
gecirir. Zamanin ve sagligin kiymetini bildirmek amaciyla eserde yer alan karakterdir.

Bunun yani sira kadinin giiciinii ve bagimsizligini temsil eder.

Firat: Ekrem ve Beyhan’in biiyiik ¢ocugudur. Askerligini yapip isini eline

aldig1 goriiliir. Ailesine diiskiin degildir. Vurdumduymaz bir tavir sergiler. Kardesi
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Pinar ve annesi, onun bu tavrina ¢ok iiziiliir. Icki icip eve geg saatte geldigi goriiliir.
Kiiltiirel yozlagsmanin temsilidir. Avrupa kiiltiiriinde goriildiigii gibi heniiz evlenmeden
baska bir eve tasmir. Sevgilisi Oya ile uzun siireli iliskileri olmasina ragmen temelden

sarsildiklar1 goriiliir. Okan ile birlikte olan Tugge’yle tanisir.

Pmar: Ekrem ve Beyhan’in kiigiik ¢ocugudur. On bes yasinda bir lise
ogrencisidir. Ebeveynlerinin bosanmasindan fazlasiyla etkilenir. Duygusaldir. Bir¢ok
kiz ¢ocugu gibi Pmar da babasina diiskiindiir. Karne giiniinde babasinin aramamasindan
higbir seyin eskisi gibi olmayacagi c¢ikariminda bulunur. Ozgiiveninin tam anlamiyla
olugsmadigi annesinin sozlerinden anlasilir: “Pinar’in hep istedigi o etegi aldi ona.
Dizleri goriiniiyor diye utanmalart geride kalmis sayilirdi Pinar’in. Sessizce giildii
Beyhan. E, on besine de girmisti artik...” (Tosuner, 2010: 18). Pmar’in en yakin dostu
Okan’dir. Her seyini onunla paylasir. Okan’in ona karst ask duydugunun farkinda
degildir. Yakin arkadasi Aylin’in babasi tarafindan cinsel saldirtya ugrar. Uzun siire
yasadig1 bu kotii olayin etkisi altinda kalir. Okudugu liseye yeni kayit yaptiran Cem’in
Pimar’a ilgi duymast onu mutlu eder. Bosanma sonrasi ¢ocuklarin yasadigi psikolojik

baskiy1 gostermesi agisindan 6nemli bir karakterdir.

Salim Bey: Ekrem’in babasidir. Esi Nezahat Hanim hastalanir. Yatalak olarak
yasadiktan kisa bir siire sonra vefat eder. Salim Bey, sagliginda ona ihanet edip lizdiigii
icin kendini affedemez. Esinin yoklugunda yalmizlikla miicadele etmek ona agir gelir.
Bu durum anlaticinin su s6zlerinden anlasilir: “ Salim Bey, onceleri pek de yalniz kalmis
goriiyordu kendini. Iste, evin en onemli parcasi gitmis, yerinde, yok olan varlig
kalmisti. Uziing veriyordu” (Tosuner, 2010: 7). Salim Bey’e esi 6ldiikten sonra oglu
Ekrem, Beyhan ve torunlari destek olur. Diger oglu Ziya ise miras derdindedir. Eserin
sonunda Salim Bey’den haber alinamaz. Karakter; geg¢misten ders ¢ikarmak ve

yanindaki insanlarin sagliginda kiymetlerini bilmek agisindan yol gostericidir.

Zeynel Bey: Salim Bey’in en yakin arkadasidir. Birlikte gazete okuyup sohbet

ederler. Oglu, gelini ve torunlarindan olusan genis aileye sahiptir.

Kadir: Amcasinin kiz1 Pervin ile evlidir. Bedensel engelli bir ogullar1 vardir.
Diikkaninda calistirdigi Nimet ile esini aldatir. Evlerini ayiran ¢ift, kagit tizerinde hala
evlidir. Kadir, Nimet’e metres hayati1 yasatir. Gozli disarida ve tatminsiz bir erkektir.

Kadinlar1 cinsel obje olarak goriir. Deger vermez. Pervin ile iliskileri 6zellikle Okan
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dogduktan sonra bozulur. Her pazar giiniinii oglu ile gecirir. Okan’in kendini gelistirip

islerinin basina ge¢gmesini ister.

Pervin: Esi tarafindan ihanete ugramis, engelli oglu Okan ile yalniz basina
hayat miicadelesi veren bir kadindir. Okan, hayata tutunmasini saglar. Fedakardir. En
yakin arkadasi Beyhan ile Erguvan Cocuk Yuvasi’ni yonetirler. Pastanede Serdar ile
tanisir. Aralarinda duygusal bir bag olusur. Pervin, Kadir’in verecegi tepkiden korkar.

Uzun bir siire Serdar’a cevap veremez. Bir yandan Okan’1 diigiinir.

Okan: Yazar ile aralarinda bag oldugu gozlemlenen karakterdir. Akraba
evliligi nedeniyle dogustan bedensel engeli vardir. Kadir ve Pervin ebeveynleridir. Her

seyini paylastig1 Piar’a asiktir. Yazar olmak, kendi hayatini anlatmak ister.

Serdar: Esi ile anlasamayarak ayrilir. Iki kiz ¢ocugu babasidir. Kizlari
anneleriyle birlikte izmir’de yasar. Pastanede calisir. Pervin’i gériip begenir. Onunla bir

yuva kurmay1 amaclar. Romanda, sadik erkek vasfi kazanir.

Nimet: Evli bir adam olan Kadir ile yasak iliski yasar. Kadir’in ona resmi
nikdh kiymasi i¢in elinden geleni yapar. Fakat basaramaz. Kadir’e saglikli bir ¢ocuk
vermek isteyip c¢ok ugrassa da cocugu olmaz. Zamanla her seyden vazgecer. Bu
vazgecis anlaticinin su ciimlelerinden anlasilir: “Dérdiincii yil Kadir de iistiine diismez
oldu. Giinlerin ge¢mesine.. nasil gegmesine aldirmaz oldu Nimet. Her seyi birakti. Her

seyi.. Giizelligi de kalmadi. On yil yaslanmis oldu” (Tosuner, 2010: 128).

Tugce: Hafif mesrep bir kadindir. Giizelligi ile erkeklerin dikkatini g¢eker.
Zengin koca bulmanin hayalini kurar. Eserde yer alan birgok karakter ile flort ettigi
goruliir.

Orhan: Vildan’m esidir. Mutlu bir evliligi vardir. Osman adini verdikleri
cocuklart trafik kazasinda oliir. Her sey bu kaza ile degisir. Ciftin bagska ¢cocuklarinin
olma ihtimali yoktur. Orhan bu kayiptan sonra kendini ickiye verir. Acisini unutmak

ister. Esi Vildan en biiyiik destekgisi olur.

Vildan: Beyhan’in ablasidir. Ayn1 zamanda Orhan’in esidir. Oglu Osman’1
kaybettikten sonra kocasini ayakta tutmak i¢in miicadele eder. Oglunun acisini1 daima

yiireginde tasir.
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Baha: Pmar’in arkadasi olan Aylin’in babasidir. Giizide ile evlidir. Pmar ve

Esma’ya cinsel tacizde bulunur.

Giizide: Baha ile evlidir. Onun sapik davraniglarina goéz yumar. Ayrildig
takdirde kizi Aylin’e iyi bir hayat yasatamamaktan korkar. Eserin zayif kadin

karakteridir.

Aylin: Baha ve Giizide nin kizidir. Deli dolu, hayatin tadini ¢ikaran bir kizdir.
Kendisi ile barigiktir.

Hayriye Hanim: Gilizide’nin annesidir. Felg gecirdigi icin yatalaktir. Esma

onun bakicisidir. Damadi Baha’dan nefret eder.

Esma: Hayriye Hanim’a bakicilik yapar. Maddi sikint1 yasar. Cocuklarinin
karnin1 doyurmak zorundadir. Kardesi Kiymet, o isteyken cocuklar1 idare eder.
Giizide’nin esi Baha onu evde sikistirir. Onunla yalniz kalmaktan korkar. Esma da

miucadeleci kadin karakterler arasindadir.

2.2.2.2.2. Yazarin Soziinii Emanet Ettigi Kisiler

Okan: Necati Tosuner, kendi hayatini Okan karakteri iizerinden yansitir.
Karakter ve yazar karsilastirildiginda ortak bir¢ok yonlerinin oldugu goriiliir. Okan,

insanlarin bakislarindan ve acimasindan rahatsiz olur. Aliye Yiicel’in “Tosuner, dért

yasindan bu yana omurilik egriligi (kamburluk) ile yasayan bir yazar... Bu nedenle kambur ya da sakat

bir  kisiden yola ¢ikarak bedensel takintilart ¢ok dogru anlatabilen bir edebiyat¢t”
(aliyeyucel.blogspot.com.tr, 2013) ifadesi yazarin bu karaktere eserinde yer vermesinin
nedenini gosterir. Zamanla kalabaliklar i¢inde yalnizlasir. Necati Tosuner de
kamburundan kaynakli bir bunalim gecirir. Kambur olmanin hele hele Tiirkiye’de
kambur olmanin acisin1 her daim hisseder. Kendi diinyasina yonelir. Duygularini,
diistindiiklerini, yasadiklarini anlatmak istediginde edebiyata yonelir. Yazar olmaya
karar verir. Okan da tipki Necati Tosuner gibi yazar olmak ister. Bu duruma eserde
sOyle yer verilir:

“Yazar nasil olunur, anne?.. diyor.

Ve gériiyor annesinin yiiziinde istyan coskuyu...

“Ah, bilemiyorum Okan... Nasil yazar olunur?.. Hem sonra...”

“Peki, sunu soyle bana: Ben yazar olayim mi?..”
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“Giizel.” diyor Pervin.
Sonra da sanki kaygilantyor biraz...
“Okan?.. Ne yazacagin diigiindiin mii?..”
“Evet.”
Sorarak bakiyor Pervin...
Kendimi...diyor”(Tosuner, 2010: 103).
Necati Tosuner, toplum baskisinin agirhigm Okan ile dile getirir. Insanlarin

alay edip gililmelerini ve karakterin bu durum karsisinda hissettiklerini yazar. Okan, bir

nevi Necati Tosuner’in s6zcusudiir.

2.2.2.2.3. Dekoratif Unsur Durumundaki Kisiler

Yalnizliktan Devren Kiralik, sahis kadrosu oldukga genis tutulmus bir eserdir.
Olaym meydana gelisinde rolii olan kisilerden ziyade dekoratif kisilere de fazlasiyla yer
verildigi goriiliir. Vefat etmis olan karakterler dikkati geker. Isimleri, ana karakterlerin
pismanlig1 veya 6zlemi ile anilir. Bunun yani sira eserin kurgusunda herhangi bir etkisi
olmayan kiiciik topluluklara da yer verilir. Ornegin; Ekrem Bey’in is yerinden bircok
arkadasinin adi eserde ge¢mektedir. Anlaticinin, karakterleri tanitirken akrabalik
iligkilerini g6z 6niinde bulundurdugu goriiliir. Bu sebeple karakterlerin ¢ocuklar: hatta
torunlarinin ad1 gegmektedir. Asagida, olaym kurgusuna etkisi olmayip dekoratif unsur

durumundaki kisilere kisaca deginilir:

Nezahat Hamim: Salim Bey’in vefat eden esidir. Eserde, Salim Bey

karakterinin ifadeleriyle bu karakteri taniriz.
Saffet Bey: Hayriye Hanim’in vefat eden esidir.
Ergun: Giilsen’in intihar edip 6len agabeyidir.
Aysu: Giilsen’in agabeyi Ergun’un intihar etmesine sebep olan kisidir.
Nermin Hamim: Zeynel Bey’in esidir.
Servet Hanim: Kadir’in metresi olan Nimet’in annesidir.
Sevil: Kadir ve Nimet’i tanigtiran kisidir.

Kiymet: Esma’nin kiz kardesidir.



43

Irfan: Firat’in ev kiralamasinda yardime1 olan arkadasidir.

Koray: Baski tigort satan ¢ocuktur. Yazlikta Pinar ile flort etmeye calisir.

Miijde: Almanya’da yasayan Ziya ve Hatice’nin torunudur.

Sengiil: Almanya’da yasayan Ziya ve Hatice’nin torunudur.

Erol: Almanya’da yasayan Ziya ve Hatice’nin torunudur.

Yildiz: Almanya’da yasayan Ziya ve Hatice’nin torunudur.

Aykut: Ekrem’in istifa ettigi is yerinden arkadasidir.

Ece: Ekrem’in istifa etti8i is yerinden arkadasidir.

Cahit: Ekrem’in istifa ettigi is yerinden arkadasidir.

Yeliz: Ekrem’in istifa ettigi is yerinden arkadasidir.

Salih: Ekrem’in istifa ettigi is yerinden arkadasidir.

Burcu: Ekrem’in istifa ettigi is yerinden arkadasidir. Eserde nikéhi olacagi
bilgisi verilir.

Cavit: Zeynel Bey’in ogludur.

Aysenur: Zeynel Bey’in gelinidir.

Ayc¢a: Zeynel Bey’in torunudur.

Atacan: Zeynel Bey’in torunudur.

Savas: Zeynel Bey’in torunudur.

Sabire Hamim: Salim Bey ile evlenmek ister. Almanya’da yasamaktadir.
2.2.3. Zaman

2.2.3.1. Vaka Zamanm

Eserin vaka zamani, Beyhan ve Ekrem’in bosanmasindan Ekrem’in intihar
etmesine kadar gegen siireyi kapsar. Yazar, vaka zamam ile anlatma zamanini
biitiinlestirir. Bu noktada geriye doniis teknigi sik¢a karsilasilir. Olay orgiisiiniin vaka

zamani dar anlatma zamani ise genis yer kaplar. Bu zaman dilimi igerisinde belli bash
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olaylar meydana gelir. Ekrem ve Beyhan’in bosanmasi, Ekrem’in evden ayrilmasi,
Beyhan’in kanser olmasi, Pmar’in tacize ugramasi ve son olarak Ekrem’in intihar
etmesi eserin yasanan zamaninda gergeklesir. ESerin yasanan zamaninda gergeklesen

olaylar azinliktadir. Bu sebeple igerikte belli bir giin, ay ya da yila rastlanmaz.

“Cumartesi, Esma’mn izin giinii” (Tosuner, 2010. 46)

“Ayin ilk persembesi, komsulardan bazilari ve eski arkadaslar: konuk gelirler”

(Tosuner, 2010: 46)
“Cuma giinii 6demesi olanlar, diin yine “arazi” olmustu” (Tosuner, 2010: 48)

“Iki ii¢ aya kalmadan toparlamp gécecek bir Beyhan” (Tosuner, 2010: 21)

Yukarida verilen 6rneklerdeki gibi zaman kavrami giiniin vakitleri, haftanin
giinleri ya da aylar iizerinden verilir. Karakterlerin ge¢mislerini 6n plana koyan yazarin

simdiki zaman dilimi igerisinde ge¢mis zamana agirlik verdigi goriiliir.

2.2.3.2. Anlatma Zamani

Yalmizliktan Devren Kiralik roman1 on yedi yillik zaman dilimine yayilir.
Eserin merkez kisileri Ekrem ve Beyhan’in Oliimiinden baslayip Ekrem’in intihar
etmesine kadar gegen siire kurgunun asil zamanini gosterir. Yazar, karakterlerin
basindan gecen olaylari, nasil yasadiklarini, bulunduklari konuma nasil geldiklerini
okuyucuya gostermekte titiz davranir. Bu sebeple eserde vaka zamanindan ziyade
anlatma zamaninin yogun oldugu goriliir. “On yedi yilimi verdigi bu ¢ati altindan artik
gitmek zorunda kalacak olan, bir yilgin kus” (Tosuner, 2010: 148) ornegindeki gibi
tarihsel ifadelere sik¢a yer verilir. ileriye ve geriye ket vurma ydntemi ile romanin
anlatma zamani olusturulur. Simdiki zaman dilimi igerisinde gegcmise doniilerek Beyhan
ve Ekrem’in evlendigi zaman anlatilir. Bununla birlikte; Kadir ve Pervin’in evlenmesi,
Okan’in dogumu, Firat’in ilk kez krese baslamasi, Camli Kosk’ilin tarihgesi, Nezahat
Hanim’in vefati, Hayriye Hanim’in beyin kanamasi gegirmesi simdiki zaman iginde

geriye doniislerle okuyucuya sunulur.
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2.2.4. Mekan

2.2.4.1. Somut Mekanlar

Yalmizliktan Devren Kiralik romanmim genel mekani Istanbul’dur. Zaman
zaman Ankara ve {zmir sehirlerinden de bahsedildigi goriiliir. Eser, yalniz insanlarin ve
ailelerin yasamindan konusunu alir. Bu sebeple mekanlarin konuya uygun olarak
secildigi goriiliir. Kapali mekanlar acik mekanlara gore daha fazladir. Anlatici, 6zellikle

ev betimlemelerine yer verir. Burada amag bireyselligi 6n plana ¢ikarmaktir.

2.2.4.1.1. Acik Mekan

Karaburun: Eserin merkez kisilerinden biri olan Ekrem ve Giilsen’in vakit
gecirdigi agik mekandir. Asagida betimlemesi verilen mekanin Ekrem’i duygusal a¢idan
etkiledigi goriiliir. Intihar eylemini gerceklestirmeden bir giin dnce ziyarette bulunurlar.
Ekrem; esini, ¢ocuklarini, yuvasini hatirlayip sessizlige gémiiliir. Giilsen buna anlam
veremez. Bu durum, okuyucunun aklina intihar etmeyi planliyor olabilir mi sorusunu

getirir.
“Deniz esiyordu biraz.

Fenerin oldugu Karaburun’a dalgalar geliyor, kdpiige doniistiyordu. Az once bir
giivenlik botu gectigi i¢indi belki, Karaburun, ardindan savas gemileri ¢ikacakmis gibi
duruyordu. Cok gerilerde, Sarpkaya gériintiyordu. Yiiksekti ve Karaburun’dan igerideydi”
(Tosuner, 2010: 148).

Yukarida verilen ornekte ifade edildigi gibi deniz dalgali ve tehlikelidir.
Giivenlik botlarinin tedbir almas1 tehlikenin biiyiikliigiini gosterir. Ekrem’in bu goriintii
karsisinda sessiz kalmasi i¢ diinyasinda ¢atisma halinde oldugu gercegini yansitir. En

ufak bir korku belirtisi gostermez. Karakterin 6liim konusunda kararli oldugu anlagilir.

Sarpkaya: Ekrem’in ugurumdan asagi atlayarak intihar ettigi mekandir.
Romanin son satirlarinda mekan ile ilgili bilgi verilir. Ekrem, yiikseklikten ya da
bogulmaktan korkmaz. Diisiindiigii tek sey baliklarin onu yemek i¢in beklemesidir.
Ucurumun kenarinda, dalgalarin kopiik olusturdugu bir resim karsisinda bile 6lim
konusunda tereddiit etmez. Gdziinlin 6niine babas1 Salim Bey gelir. Kulaklarinda onun
‘bu da yapilir m1’ s6zii vardir. Mekan esini, isini, cocuklarini kaybetmis olan yalniz ve

pisman bir adamin 6liimiine sahitlik eder.
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“Sarpkaya.
Asagida uzanan deniz.

Solda deniz feneri. Daha uzakta Kumlu” (Tosuner, 2010: 174).

Anayol: Mekan betimlenirken, biinyesinde yer alan diger mekéanlara da
deginildigi goriilir. Camli Kosk gibi 6nemli kapali mekanlarin yeri ifade edilir.
Anlatic1, okuyucunun goziinde sokaklari canlandirmaya calisir. “Okuldan ¢iktiniz,
isterseniz bir ¢ikmaz sokakmis gibi yolu geri koyulun, Camli Kogk'iin oniinden gegin,
kavusun anayola, ya da hemen okuldan sonraki ilk sapaktan doniin saga, sokaktan
sokaga ulasin, yine ¢ikin anayola!” (Tosuner, 2010: 39). Bu mekanin islevsel olarak
karakterlerin psikolojik durumu ile ilgisi yoktur. Amag, mekaninin tanitimini yaparak

okuyucunun kafasinda resim olusturmaktir.

2.2.4.1.2. Kapali Mekan

Camh Kosk: Yalnizliktan Devren Kiraltk romaninin en onemli mekanidir.
Beyhan’in gogsiinde kitle oldugunu fark etmesi {lizerine okuyucunun karsisina ¢ikar.
Caml1 Kosk, aslinda bir hastanedir. Kanser olan hastalar1 tedavi eden onkoloji servisi
bulunmaktadir.  Mekadn maddi-manevi Oneme sahiptir. Gec¢misinin ¢ok eskiye
dayanmasi ve iyilik sonucu bdyle bir isim almasi degerine deger katar. Beyhan kanser
oldugunu bu hastanenin doktoru Selguk Bey’den 6grenir. Asagida mekanin tarihsel
gelisimi hakkinda bilgi verilir:

“Iki oglunu da, kizint da Avrupa’da okutmugstur Sakir Bey. On bahgenin ¢igekleri
arasinda dadisint pesinde kosturan kiiciik bir cocuktur kogke tagimildiginda. Yoldan da hep

faytonlar geger... Cok sonralari, bir yaz sonu giristeki ¢tkmanmin oldugu yer camlarla

kapatilmistir.
Ve babasimin adiyla anilan kogkiin adi Caml Kogk olustur sonradan.

lllet yakasina yapistiginda, hastahiginda onunla birlikte gece giindiiz didinen..

yipranan doktoruna da hayran kalmigtir.

Onun yaminda g¢ocuklarindan soz almistir, kosk, doktorun yonettigi dernege

verilecektir.
Sonra Sakir Bey oliip de konu agildiginda:
“Oliim hak.. miras helal” demistir biiyiik gelin.

“E, dedigi yalan da degil...” demigtir damat.
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“Hepimiz séz verdik adama...” demistir kiigiik ogul.

Ve ara yolu bulmak da ona diismiistiir: Camli Kosk ve arkasindaki biiyiik camlk
birbirlerinden ayrimistir. Kosk birakilmistir dernege, ve verilen séz de tutulmus olmustur.
Biiyiik salona Sakir Beyin giilen bir fotografi asimistur” (Tosuner, 2010: 57).

Erguvan Cocuk Yuvasi: Kadinlarin giiciinii gostermesi sebebiyle simgesel
degeri olan bir mekandir. Beyhan ve Pervin’in emekleri sayesinde meydana gelir.
Kadinlarin istediklerinde her seyin iistesinden gelebileceklerinin kanitidir. Admi ve

rengini bahgesindeki erguvan ¢igeklerinden alir.

“Erguvan Cocuk Yuvast.

Yuva, Beyhan ve Pervin’in buraya bakmak icin geldiklerinde én bahgede
gordiikleri ve hemen vurulduklar: -0 zaman- ¢icek agmis iki erguvan agacindan almisti
adimi. O ilk coskuyla yuvamn adimi “Erguvan” koyunca, her seyde erguvan renginin
egemenligi de, sanki kaginilmaz olmustu. Nalbur da sormustu: Siz ne boyuyosunuz boyle
erguvan erguvan?..” (Tosuner, 2010: 22).
Okan’in Odasi: Romanin dikkat cekici karakterlerinden biri olan Okan’in

odasi da kapali mekanlar arasinda yer alir. Zamaninin ¢ogunu evde gegiren Okan’in

psikolojik durumuna karsin odasinin ferah olmasi dikkat ¢ekicidir:
“Okan’mn odast.

Biiyiik bir oda. Evin en biiyiik odasi. Giinliik giineslik. Pervin, alti yil once Kadir
evi terk edince, o Nimet denilen kadinla oturmaya bagslayinca, yatak odasini bozdu.
(Tosuner, 2010: 89).

Ergun’un Evi: Giilsen’in vefat eden agabeyine ait evdir. Giilsen bu mekana ilk
kez Ekrem’i getirir. Her ikisi de birbirlerine ge¢mislerini anlatir. Giilsen, agabeyinin
intihar ederek G6lmesinden bahseder. Gecenin ilerleyen saatlerinde yakinlagip birlikte
olurlar. Ekrem’in 6lmeden once kaldigi son mekan Ergun’un evidir. Mekanin eski

esyalarla dekore edilmesi farkli bir hava yaratir:

“Afrika masklari, duvarlarda camli yabanci afisler, bir yanda raf rafa
reklamcilik odiilleri. Pencerelerin kosesinde unutulmus tepegéoz, -perdesi, diiriilmiis olarak
amerikanbarin orada tavana yakin takili duran. Maroken koltuklar, cam sehpalar ve uzun
sayilabilir ortiisiiz yemek masasiyla, bir toplanti salonu havasinda. Televizyon, miizik seti,

devre dist videO Ve.. kasetler.. kasetler... Ciceksiz bir ev” (Tosuner, 2010: 136).
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2.2.5. Dil ve Anlatim

Yalnizliktan Devren Kiralik, dil ve anlatim agisindan akici bir eserdir. Yazarin
sectigi Ozgiin kelimeler romanin okunmasini keyifli hale getirir. Agik ve anlasilir bir
anlattm hakimdir. Yazarin, “Da, Cavit géniil koymus” (Tosuner, 2010: 169)
ornegindeki gibi kaliplasmis s6z ve soz gruplarina yer verdigi goriiliir. Sik¢a kullandigt
atasozii ve deyimler eserin dilini zenginlestirir. Bunun yani sira séz sanatlarindan
fazlasiyla yararlanilir. “Disarimin agartisi, ‘Ben geldiim!.. dedi” (Tosuner, 2010: 13)
orneginde kisilestirme sanati kullanilir. Okuyucu, kisilestirmeyle eserin birimlerinde

sikca karsilasir. Yazarin eserini olustururken en ¢ok benzetmeden faydalandigi goriiliir:
“Bir u¢ak gibi yere ¢akilyyor Ekrem.” (Tosuner, 2010: 2).
“Ama, o zamanlar midem de tas gibiydi.” (Tosuner, 2010: 11).
“Cocuk gibi ediyordu. Eli kolu baglanmuis kalyyordu” (Tosuner, 2010: 52).

“Sakiz gibi... Mumu fazla kagmis sakiz gibi” (Tosuner, 2010: 269).

Yukarida verilen benzetme Ornekleri romanin genelinde hakimdir.
Benzetmenin sik¢a kullanilmasi —gibi edatinin kullanim sayisini arttirir. Bu durum

anlatimi gliglendirir.

Necati Tosuner, Yalnizliktan Devren Kiralik *ta diger romanlarinda oldugu gibi
mizahtan faydalanir. “Evde yok ¢alo...” ifadesi okuyucuyu eglendirir. Romanin
genelinde mizahi ogeler ile karsilasilir. Esere renk katan diger bir unsur argo
kelimelerdir. “Fotografi ¢ceken Aykut domuzu gériinmiiyor elbet” (Tosuner, 2010: 14)
ornegindeki ‘domuz’ gibi kelimeler eserin kurgusunun daha gercek¢i goriinmesinde
yardimci olur. Eserin dilini, giinlik konusma diline yakinlastirir. Dil ve anlatimda

samimi bir atmosfer yakalanir.

Yalnizliktan Devren Kiralik, okuyucunun zihninde yasanan olaylar1 ve
karakterleri canlandiran, betimleme ve diyaloglarla Oriilii, s6z sanatlarmin sikga

kullanildigi, anlatimda akiciligin 6n plana ¢iktigi bir eserdir.
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2.2.6. Bakis Acis1

2.2.6.1. Hakim Bakis Acisi

Yalnizliktan Devren Kiralik romaninin olay 6rgiisiinii yikilan aile kurumlar1 ve
dagilan karakterler olusturur. Thanet, yalmizlik, pismanlik gibi karakterlerin yasadig
duygular1 temel alir. Hislerin 6n plana ¢iktig1 eserde okuyucunun karakterleri daha iyi
anlamasi i¢in genel olarak hakim bakis agisinin kullanildigi goriiliir. Anlaticinin,
insanlarin bakislarindan rahatsiz olan engelli birey Okan’in duygularini vermesi
okuyucunun diinyaya onun bakis agisiyla bakmasini saglar. Kadin karakterlerin
diistincelerinin ifade edilme tarzi onlarin giiglerini ortaya koyar. Pimnar karakterinin
agabeyi Firat’i1 kiskanip paylasamamasi sevgisinin yogunlugunu gosterir. Kanser
oldugunu Ogrenen Beyhan’in o6limden korkmasi ve yasama istegi okuyucunun
duygularin1 harekete gecirir. Bu ornekler dogrultusunda anlatici, hakim bakis agis1
yontemiyle eserde yer alan karakterlerin i¢ diinyasini yansitir:

“Baskasimin derdiymis gibi uzaktan bakiyor kendi derdine Beyhan. Aci
duymuyor demek degil bu. Derdine uzaktan bakmaya zorluyor kendini.

Gagsiinde bir sey de varsa, var!..
Boyle.

Korkularla.. kaygilarla gelen yikilmalarini onlemeyi basarabiliyor, -hi¢ degilse,

heniiz.
Kendi disina bir sey yansitmiyor.

Yansitmak istemiyor” (Tosuner, 2010: 39).

2.2.6.2. Kahraman Bakis Acisi

Roman, kurgusu geregi genis sahis kadrosuna sahiptir. Sahislarin hayati
tizerinden olay orgiisii verilir. Olaylarin daha iyi anlasilmasi i¢in kahraman bakis agis1
kullanilir. Karakterlerin hayat miicadelesinin birinci agizdan anlatilmasi romana
gerceklik kazandirir. Ozellikle eserin baskisilerinden biri olan Ekrem karakteri iizerinde
kahraman bakis acis1 kullanilir. Kaybettiklerinin kendi climleleriyle verilmesi, eserin

sonundaki intihar etme eyleminin sebebine agiklik kazandirir:



50

“Cok kan kaybetmis gibi uzandim yataga.

Kalktigimda, 1518in agik kalmis oldugunu gériince, ilk yaptigim is, geceyi
unutmak gerektigini diistinmek oldu. Bunu da kendime bir buyruk verir gibi yapmadim. Bir

arkadasim vardi, -bir siirii irdelemeden sonra- “Béylesi daha iyi...” derdi.
Gecelerden bir geceydi iste, -o da oyleydi”(Tosuner, 2010: 13).
Eserde; Salim Bey’in hayati, Beyhan’in hastaligiyla miicadelesi, Firat’in ayri
eve tasinma ¢abasi, Tugce’nin kisiligi, Okan’in yazar olma istegi, Pinar’in cinsel taciz
sonras1 yasadiklari, Vildan ve Orhan’in evlat acisi, Pervin’in Serdar’a kars1 duygulari

kahraman bakis agisiyla okuyucuya iletilir.

2.2.7. Tema

Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda yalnizlik temas: islenir. Anlatici,
yalnizligi iki farkli boyutta okuyucu sunar. Bunlardan birincisi; bedensel engelli olan
Okan’in bireysel yalnizligidir. Disar1 ¢iktigi anda biitiin gozler ona ¢evrildigi igin
zamaninin ¢ogunu evde gecirir. Insanlarin ona aciyarak bakmasi, Okan’a kendisini
kalabaliklar i¢inde yalmiz hissettirir. Farkli olmasi, duygularini ve diisiincelerini
paylasma istegine engel olur. I¢ine kapanik bir ruh haline biiriiniir. Asagidaki drnekte
goriildiigi gibi Okan i¢in yalnizlik birden fazla anlam kazanir:

Bir yalnizlik duygusu.

Duyulan. Segilen. Korunan. Ayri tutulan.
Gozetilen. Oksanan. Sevilen. Kinlenilen.
Bagislanan. Hayran olunan. Tapilan.
Tapilmak zorunda kalinan.

Yiiceltilen. Nefret edilen. Terk edilen.
Kacilan. Saklanilan. Yoksanan. Unutulan.
Unutulmaz olan.

Ozlenen. Kosulan. Kavusulan.

Simsiki kucaklanan.

Seving, cosku, mutsuzluk, act duyulan.

Duyulan. Segilen...
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Bir yalmizlik. Gri (Tosuner, 2010: 158-159).

Romanda, yalnizlik temasinin ikinci boyutu evliligi sonlanmis ya da zarar
gormiis kadin ve erkek karakterler lizerinden islenir. Ekrem ve Beyhan’in, ayrildiktan
sonra biiyiik bir bosluga diistiigii goriiliir. Oyle ki Ekrem bu yalnizliga dayanamayarak
intihar eder. Esinden ayrilan Serdar, yalnizligina son vermek igin Pervin’e talip olur.
Pervin ise bakima muhtag, hayati boyunca annesine bagimli bir ¢cocugunun olmasina
ragmen yalmzligin agirligina katlanamaz. Serdar’a karsilik verir. Firat’in, yalniz
kalmaktan korktugu i¢in sevgilisi Oya ile ayrilirken uzun uzun disiindiigii goriiliir.
Eserde, ayriligin ardindan gelen yalnizliktan ziyade bir de 6liimiin beraberinde getirdigi
yalmzlik gbéze carpar. Giilsen’in, agabeyi Ergun’un Oliimiinlin ardindan tek basina
kalmaya alisgamadigi gorilir. “Karist hastayken evin her isini iistlenen Salim Bey,
Nezahat Hanim oliince, elden ayaktan kesilmis gibi oldu. Eli bir igse yaramaz, kendine
bakmaz, c¢iceklere aldirmaz oldu” (Tosuner, 2010: 6). Salim Bey’in, esi Nezahat
Hanim’in o6liimiinden sonra yasadiklari da yalmizlik hissinin agirligin1  ortaya

koymaktadir.

Yalmzliktan Devren Kiralik romanmin diger temasi ihanettir. Erkek
karakterlerin bircogu eslerine ihanet eder. Aile kurumlar1 bu aldatmalar sonucu yikilir.
Anlatici, eserde, ihanetin yol agtig1r sorunlar1 gdstererek okuyucuya mesaj vermeye
calisir. Ekrem’in Beyhan’1 aldatmasi ayrilik ve 6liimle, Salim Bey’in Nezahat Hanim’1
aldatmas1 pismanlikla, Baha’nin Giizide’yi aldatmasi giivensizlikle, Kadir’in Pervin’i

aldatmasi yine ayrilikla sonuglanir.

Roman, yalnizlik ve ihanet olmak iizere iki tema iizerine olusturulur. Islenen

bu temalar okuyucunun manevi diinyasina 1sik tutar niteliktedir.

2.3. BANA SEN SOYLE (2002)

Bana Sen Soyle, Necati Tosuner’in 2000 yilinda ¢ikardigt Yalnizliktan Devren
Kiralik romanmin devamidir. 1. Baskis1 2002’de Dogan Kitap, 2. Baskist 2005°te
Neden Kitap tarafindan ¢ikarilmistir. 3. Baskisim ise Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaymlar1 2011 yilinda basmistir. 467 sayfadan olusan eser li¢ boliime ayrilir. “Birinci
Bolim” kendi icinde 23 birimden, “Ikinci B6liim” kendi icinde 32 biriden, “Uciincii

Boliim” ise kendi i¢inde 20 birimden olugmaktadir.
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Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda ele alinan konu Bana Sen Séyle
romaninda da islenir. Eserin merkez kisileri aynidir. Necati Tosuner, ilk Kitapta
karakterlerin ge¢misine agirlik verirken; ikinci kitapta karakterlerin o an ig¢in
yasadiklarina agirhik verir. Yalmizliktan Devren Kiralik romaninda belirsiz olan
durumlar, Bana Sen Séyle romaninda agikliga kavusur. Yalnizlik, pismanlik, ihanet,
sadakat gibi soyut kavramlar yine bu eserin temasi olarak okuyucunun karsisina ¢ikar.
Akrabalik iligkilerine yogunlasarak elestiride bulunulur. Beyhan’in kanser olmasi,
Pervin’in Serdar ile goriismesi gibi sir olan konular bu eserde giin yliziine ¢ikar. Bana
Sen Soyle, kurgusu ve ilettigi mesajlar agisindan okuyucunun manevi ¢ikarimda

bulunmasina yardimce1 olan bir eserdir.

2.3.1. Zihniyet

Bana Sen Soyle romaninin zihniyeti, bir 6nceki kitapta oldugu gibi bireysel ve
toplumsal sorunlar etrafinda sekillenir. Bu eserde akrabalik iligkileri {izerinde daha fazla
durulur. Salim Bey ve Ekrem’in 6liimii akabinde miras davasi giindeme gelir. Salim
Bey’in Almanya’daki oglu Ziya ve gelini Hatice yegenlerine para yedirmemek
derdindedir. “Babam yok ortada ve.. inanir misin, amcam sanki tadni ¢ikaryyor bunun”
(Tosuner, 2011: 121) diyen Firat olan bitenin farkindadir. Salim Bey’in 6lmeden 6nce
oglu Ziya’dan aldig1 mektup ortaya cikar. Zeynel Bey’in bu mektubu Firat’a vermesi ile
amcasinin mirasa goz diktigi konusunda diisilinceleri netlesir. Ziya’nin esi Hatice ise
kocasinin evlathik gorevini yerine getirmesini marifet sayar. Cikarlar1 dogrultusunda
hareket ederek kendisini aklamaya calisir. Bu tavri; “Al bakalim Salim Bey'il..
Firancalay: size yedirir, ekmegi ¢cok goriirdii bize ya, gene ne varsa Ziya’'da varmig, he
mi” sozlerinden anlasilir. Yazar, bu olaydan yola ¢ikarak miras davasi yiiziinden anne

babasini inciten c¢ocuklari, akrabalik iliskilerini bozan yetiskinleri, hak kavramini

Oziimsememis ¢ikarci bireyleri elestirir.

Akrabalik iligkilerinin elestirildigi eserde yazar karsit bir diiglinceyi ortaya
koyar. Bencilligin ve ¢ikarciligin 6n plana ¢iktig1 giinlimiizde bitmek tiikenmek bilmez
bir sevgiden bahseder. Yazar, fedakarlik ile beslenen anne sevgisini Pervin’in su
climlesi ile ortaya koyar: “Annelerin goziinde ¢ocuklar hep oyle kiigiik olarak kalir,

Okan”  (Tosuner, 2010: 203). Okuyucu, menfaatsiz olan bu sevgiyi; Beyhan’in
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cocuklarma diskiinliiginden, Esma’nin hem anne hem baba olma o6zverisinden,

Vildan’in 6len oglu Osman’1 ¢ok 6zlemesinden de anlayabilmektedir.

Gozaltinda Cinsel Taciz ve Tecaviize Karst Hukuki Yardim Projesi'ne gore
1997-2017 yillar1 arasinda 556 kadin cinsel istismardan dolayr su¢ duyurusunda
bulundu. Bu kadinlarin 97’si tecaviize, 459’u cinsel tacize ugradigini belirtti. Gozaltinda
taciz ya da tecaviize ugradigi i¢in hukuki destek isteyenlerin 67°si 18 yasindan kiiglik
kiz ¢ocuklariydi. 140 kadin ve kiz ¢ocugundan 42’si baski sonucu Tiirkiye iginde
yasadig1 yeri terk etmek zorunda kaldi. Ulkemizin en biiyiikk problemi olan cinsel
istismara yine Pinar karakteri iizerinden deginilir. Yalmizliktan Devren Kiralik
romaninda arkadast Aylin’in babasi tarafindan cinsel tacize maruz kalan Pinar, Bana
Sen Soyle romaninda da rahatsizligini dile getirir. Aylin’e babasinin yaptiklarini anlatir.
Bu durum karsisinda hig istifini bozmayan Aylin senin baban da bana yapsin 6deselim
der. Pinar, arkadasinin ve insanlarin boyle diistinmesinden korkar. Erkeklere karsi
onyargilt olur. Okan’in sevecenlikle yiiziinii oksamasi nefret hissi yaratir. Baha ile
Okan’t ayni kefeye koyar. Kadimlarin diledikleri gibi giyinememesi, sokakta rahat
yiirliyememesi, erkeklerden korkmasi, giiven problemi yasamasi Pinar’in asagida

verilen ornekte elestirilir:
“Sanki igrenmisti ondan.
“Odesecekmisiz de...”
Korkmustu da.
‘Keyfini ¢tkaraydin, kiz!..” diyecekti nerdeyse...
Ofkelendi.
Biliyordu artik Aylin diye biri yoktu.
Ve olmayacakt.

Aylin’in o anlayisindan.. o anlayigsizligindan korkmak, insanlardan kovkmaya

doniistiyordu.
Silmek, hepten.. her seyi silmek.. sonra da unutmak istemigti” (Tosuner, 2010:
10).
Eserin dikkat c¢eken diger bir unsuru bosanma algisidir. Tiirk toplumunda
bosanmis dul kadinlar i¢in hayat daha da zorlasir. Baz1 insanlar bosanmay1 ayip olarak

goriir. Erkek ne yaparsa yapsin kadin katlanmak zorundadir diisiincesi hakimdir. Ziya,
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Ekrem’den ayrilan Beyhan ile ilgili diisiincelerini dile getirir: “Dogrusu annenden de
hi¢ beklemezdim... diyor Firat’a. Sen tut, kag yillik yuvani yik” (Tosuner, 2010: 112).
Ziya’nin diisiincelerinden de goriildiigii {izere bosanmak, 6zellikle kadinin bosanmak
istemesi toplum tarafindan hos karsilanmaz. Pervin’in bosanmak istemesi {izerine

Kadir’in verdigi tepki bu durumun diger bir 6rnegi olarak okuyucunun karsisina ¢ikar:
“Pervin ne dilerse dilesin...
Yeter ki...
Ha, kafasinin tasin da attirmasin! Bosanilacaksa, Kadir bogar!
Pervin kim oluyor?..

Kadir olmasa, Pervin bir hi¢” (Tosuner, 2010: 416).

Eserde bosanma, ayiplanacak bir mesele olarak okuyucunun karsisina ¢iksa da
farkli goriislerde olan erkek karakter de bulunur. “Simdi kuslar gibi 6zgiiriim!.. demisti
Serdar, -¢tkarilmis yiiziigiin izine bakarak” (Tosuner, 2010: 200) ciimlesini kuran
Serdar’in bosandiktan sonraki rahatlamasi dikkat ¢ceker. Bunu utanilacak bir meziyet

olarak goérmekten ziyade hiirriyet olarak adlandirir.

Ekrem’in bosandiktan sonra intihar edip Olmesi ve Beyhan’in akabinde
yasadigr problemler, kadinlarin maruz kaldigi diger sikintilara 6rnek olusturur.
Babasinin 6liimii iizerine Pimar annesini suglar. “ O kadin oldiirdii babami” (Tosuner,
2010: 329) diyerek ondan nefret ettigini ve affetmeyecegini sdyler. Bu duruma ¢ok
tiziilen Beyhan, yasadig1 problemle ylizlesmekten korkmaz. Burada Beyhan’in ne kadar
giiclii bir kadin oldugu tekrar goriiliir. Vicdan azab1 duyup aglamak yerine mantikli
diisiinerek kendini rahatlatir. Bu durum kendi kendine sdyledigi su cilimlelerden

anlagilir:

“Urkiintiiyle sinip, dyle yatagn icine biiziilmedi.

Hirsla firladi. Diz ¢okiip yatagin ortasina, inatla, elini dizinin ¢iplagina vura

vura.. kollarini sallaya sallaya...
Bosanmaksa..
Herkes bosaniyor!

Kim kendini denize atiyor?
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Kimm?
Hangi salak” (Tosuner, 2010: 357).

Eserde kadimin giiciinii simgeleyen karakterlerin yani sira kadinin zayifligini
simgeleyen karakterler de vardir. Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda okuyucunun
tanidig1 Nimet, bu eserde de ayn1 sekilde yer alir. Kadir’e ve onun parasina muhtagtir.
Biitiin umudu ve diinyas1 Kadir’dir. Buna ragmen ona yaranamamasi canini sikar.
Kendisini asagidaki 6rnekte yer aldig sekliyle savunur:

“Benle derdin ne senin?.. diyor Nimet. Iste surda etegine siginmis kalmigim. Ben
kendim 6lmiisiim. Yasamadan solmusum. Cizgiyi sen ¢izmigin, ben disina ¢tkmamigim. Kul
olmusum. Kéle olmusum. Daha ne istiyosun?.. Vallayi soyle, onu da yapayim” (Tosuner,

2010: 10).

Burada yazar bir kez daha erkegin egemenligindeki kadin profilini cizer.
Nimet, Kadir olmazsa ortada kalacagini, hela kapisinda kolonya dokecegini diisiiniir.
Kendi giicliniin farkinda degildir. Eserde, erkegin giicii ile ayakta duran kadinlar

elestirilir.

Necati Tosuner’in iki y1l Almanya’da ikamet etmesinin izleri, Sanci.. Sanci...
eserinden sonra Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle eserlerinde de goriiliir.
Salim Bey’in oglu Ziya ve ailesi Almanya’da yasar. Almanya’da yasan Tirklere gore
Tiirkiye’dekiler para koparmanin derdindedirler. Ziya, babasinin 6liimiinii haber vermek
icin arayan Zeynel Bey’in para isteyecegi tahmininde bulunur. Bunu su soézlerle dile
getirir: “Buwrak! bor¢ para isteyecektir... Almanyali’sin ya” (Tosuner, 2010: 42). Oysa
Zeynel Bey, Salim Bey’e olan saygisindan iyilik yapmanin pesindedir. Aileyi
toparlamaya c¢alisir. Ziya’nin babasina atti§i mektubu okuduktan sonra nasil bir insan
oldugunu anlar. Fakat Salim Bey’e kars1 kendini sorumlu hissettiginden sesini ¢ikarmaz.
“Zeynel Bey’e gore, insanlik onlarda kalsindir yine... Ciinkii, yol bilmez, iz bilmez..
sudan ¢ikan baliga doner o Alamanyalilar burda” (Tosuner, 2010: 100) ifadeleri hem
Zeynel Bey’in diislincelerini hem de Tiirkiye’dekilerin Almanya’da yasayan Tiirkler ile

ilgili diislincelerini gosterir.

Bana Sen Soyle; kadin haklari, miras davasi, Tiirk-Almanyali Tiirk catigmast,
Istanbul trafigi, bosanma sorunsali gibi birgok konunun ele alinip elestirildigi bir

eserdir. Eserin zihniyeti, donemin sosyal yapisina ve kiiltiiriine 151k tutar.
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2.3.2. Yapr
2.3.2.1. Olay ve Olay Orgisii

2.3.2.1.1. Ozet

Bana Sen Soyle, Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda kurguya dahil olan
karakterlerin hayat hikayelerini vermeye devam eder. Onceki kitapta intihar eden Ekrem
ve babasi Salim Bey’e ne oldugu sorusunun cevabini, okuyucu, Bana Sen Soyle

kitabinda alir. Her ikisi de vefat eder.

Beyhan’in meme kanseri oldugu yapilan biyopsi sonrasinda netlik kazanir.
Pinar, Cinarcik’a teyzesi Vildan’in yanina tatil yapmaya gider. Firat ise tasindigi i¢in
Beyhan hastaliin1 bir siire saklar. Hastanede yatmasi gerektigi i¢in Pervin’e olan biteni
anlatip Erguvan Cocuk Yuvasi ortakligima son verir. Memesini aldirip sacglarinin
dokiilmesi tlizerini kanser oldugunu herkes Ogrenir. Bu siirecte kayinpederi ve eski
esinin 0ldiigi haberini alir. Salim Bey’in 6lmesi iizerine gelen oglu Ziya, yuvasini
yiktig1 i¢in Beyhan’1 ayiplar. Esi Hatice ile birlikte mal miilk derdine diiserler. Firat’a
on alt1 bin mark verip babasindan kalan evi kendi iistiine yaptirmak ister. Amcasinin
cikarci kisiliginin farkinda olan Firat, bunu kabul etmez. Diger yanda Beyhan, Ekrem’in
intithar etmesine ¢ok Uziiliip aglar. Pinar, babasinin 6liimiinden annesini sorumlu tutar.
Annesini katil olarak goriir. Cinarcik’ta teyzesinin yaninda kalmaya devam eder.
Beyhan, bosanan herkesin intihar etmedigini, hayatlarina kaldiklar1 yerden devam

ettiklerini diisiinerek kendini savunur.

Diger yanda Firat, Oya ile olan iligkisini sonlandirarak Tuggce ile yeni bir
iliskiye adim atar. Ekrem Bey ile flort eden Tugge, Firat’in bunu 6grenmesinden korkar.
Oliim haberini aldiktan sonra rahatlar. Firat ile birlikte olmast igin higbir engel kalmaz.

Beyhan’1 evinde ziyaret ederler. Beyhan, Tugce nin ¢ok iyi ve giizel oldugunu diisiiniir.

Pervin, Serdar ile goriigmeye devam eder. Onunla evlenme karari alir. Kadir ile
hala resmi nikdhli olmasi1 Onlerindeki tek engeldir. Bosanma davasi agar. Dilekge
Kadir’in eline gectiginde ¢ilgina doner. Sarhos olup Pervin’in kapisina dayanir. Okan,
babasin1 iceri almaz. Annesi isterse babasini yok saymayi goze alir. Kadir, acisim

Nimet’i doverek ¢ikarir.
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Eserin sonunda, Pervin ve Serdar’in iligkisinin nasil sonuglandig: belli degildir.
Nimet, Kadir’in yaptiklarina dayanamayip basina giimiis ev esyasi ile vurur. Okuyucu
i¢cin Kadir’in sagligit muamma olur. Miras davasi da ¢6ziime kavusmaz. Okan’in ilgisi
Pinar’in hosuna gider ve onu 0pmesini ister. Okan bunu reddeder. Pinar’1 sevmesine
ragmen engelli olmasindan dolay1 kendine giiveni yoktur. Firat, annesine Cinarcik’a
gitmeyi teklif eder. Pimar’in ancak bu sekilde yumusayacagini diisliniir. Annesini ve
Tugge’yi alip Cmarcik’a dogru yola ¢ikarlar. Okan da Pinar’in yanindadir. Pinar,
Beyhan’a karsi tepkili olsa da onu da kaybetmekten korkarak yumusar. Tugce i¢in yeni
bir korku baglar. Birlikte oldugu Okan ile Cinarcik’ta karsilasmak onu sasirtir. Okan’in
Firat’a birlikte olduklarini sdylemesinden c¢ekinir. Kanser olan Beyhan’in iyilesip

iyilesmedigi soru isareti olarak kalir.

2.3.2.1.2. Olay Orgiisii

Bana Sen Soyle romani temel olarak ii¢ boliime ayrilir. Yirmi ii¢ birimden
olusan birinci boliimde amag; Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda okuyucunun
aklinda kalan soru igaretlerini gidermektir. Bu vesileyle Salim Bey’in vefat ettigi bilgisi
verilir. Eser, Oliim haberinden sonra sekil almaya baslar. Karakterlerin bireysel
tutumlart 6n plana ¢ikar. Birinci bolimiin olay orgiisii, Salim Bey’in evinde oli
bulunmasiyla baslar. Sirastyla; Pinar’in babasmin isten ayrildigim1 6grenmesi, Zeynel
Bey’in cenaze i¢in Olen arkadasinin yakinlarina ulagsmaya calismasi, Ekrem’in
gonderdigi ¢iceklerin Beyhan’a ulagsmasi, Beyhan’in Pervin ile ortakligini
sonlandirmasi, Ziya'nin Tirkiye’ye gelmesi, Beyhan ve Hatice’nin telefonda tartigmasi,
Ziya’nin miras pesinde kosmasi ve Beyhan’a meme kanseri teshisi konulmasi olaylari
anlatilir. Birinci boliim, Pmar’in teyzesi ile sohbet etmesiyle son bulur. Yazarin bu
boliimde, karakterlerin olaylar karsisindaki diisiincelerini ve tavirlarini ortaya koyarak

toplumun zihniyetini elestirmeyi amagladig1 goriiliir.

Otuz iki birimden olusan ikinci bolim Ekrem’in cesedinin deniz kenarinda
bulunmas1 ile baglar. Sirasiyla; Firat ve Tugce’nin birlikte olmasi, Beyhan’in
hastaliginin ortaya ¢ikmasi, Pervin’in Kadir’e bosanma davasi agmasi, Pervin’in
Serdar’in evine gitmesi, Kadir’in Nimet’i dovmesi, Firat’in babasinin cesedini teshis
etmesi, Pinar’in babasinin 6ldiiglinii 6grenmesi ve Beyhan’in Ekrem’in 06ldiigilini

ogrenmesi olaylar1 anlatilir. Boliim, Ekrem’in cenaze toreni ile son bulur. ikinci bliim
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oliim temasinin iglenmesi agisindan dnemlidir. Okuyucuya insanlarin kiymetinin sag
iken bilinmesi gerektigi mesaji verilir. Karakterlerin psikolojik durumlar1 6n plandadir.

Pismanlik ve 6zlem gibi duygularin baskin oldugu goriiliir.

Eserin tiglincli boliimii yirmi birimden olusur. Karakterlerin hayati son seklini
alir. Oliim haberinin ardindan gelen gdzyasmnin yavas yavas dindigi goriiliir. Sular
durulmaya baslar. Memesini aldiran ve sa¢1 dokiilen Beyhan igin bile hayat normale
donmeye bagslar. Kadir, Serdar, Pervin gibi karakterler okuyucunun kafasinda soru
isareti olarak kalir. B6liim, romanda islenen kiymet bilme, deger verme, 6liim gibi
temalarin karakterlerin iizerinde etkili oldugunu gosterir. Okuyucu almasi gereken

mesaj1 tam olarak son boliimde idrak eder.

Bana Sen Soyle romaninin olay orgiisiinde karakterlerin psikolojik durumuna
agirhik verilir. Olaylarin, temayr kuvvetlendirmek adina belli bir ¢izgide verildigi

goriiliir.
2.3.2.2. Kisiler

2.3.2.2.1. Olayin Meydana Gelisinde Rol Alan Kisiler

Beyhan: Yalmizliktan Devren Kiralik romaninda oldugu gibi Bana Sen Ségyle
romaninin da bagkisisidir. Meme kanseri teshisi konulur. Ameliyat ile gogsiiniin biri
alinir. Kullandig1 ilaglar saglarinin dokiilmesine neden olur. Okuyucunun kadinin
gliciinli simgeleyen bir karakter olarak tanidigi Beyhan, hastaliginin verdigi psikolojik
baskiya dayanamaz hale gelir. Oglunu ve kizin1 bir daha goremeyecegini diisiiniir.
Salim Bey’in 6liimii iizerine gérmeye gitmedigi i¢in pismanlik duyar. Ekrem’in 6liimii
ise onu tiimden yipratir. Intihar ettigi icin eski esine kizgindir. Pinar’m suglamasi ona
cok agir gelir. Eserin sonunda Beyhan’in tam olarak iyilesip iyilesmedigi agiklik

kazanmaz.

Firat: Yalmizliktan Devren Kiralik romaninda bencilligi ile 6n plana ¢ikan
karakterin Bana Sen Séyle romaninda olgunlastigi goriiliir. Dedesi ve babasimin dlimii,
annesinin kanser olmasi, kardesinin duygusalligi ona evin erkegi vasfi yiikler. Ailenin
sorumlulugunu iistlenir. intihar eden babasinin cesedini teshis etmek Firat’a diiser.

Yasadig1 bu olaya ragmen dik durmaya ve ailesini korumaya calisir. Dedesinden kalan
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evi almak icin ugrasan amcasi ile ¢atisma halindedir. Hakkini kimseye yedirmez. Ozel
hayatinda Oya ile iliskisini bitirip Tuggce ile yeni bir iliskiye baglar. Onun giizelliginden
cok etkilenir. Onu ailesiyle tanistirir. Tugge’nin, babasi ve Okan ile flort ettiginden

haberi yoktur. Eserinde ailesini sahiplenen ve koruyan bir karakter haline gelir.

Pmnar: Onceki romanda duygusalligi ile 6n plana ¢ikan karakter, Bana Sen
Soyle romaninda da ayni1 6zellige sahiptir. Babasinin liimiinden annesini sorumlu tutar.
Yasadiklar1 ona ¢ok agir gelir. Bir yandan da kanser olan annesini kaybetmekten korkar.
Bu eserde Okan ile daha da yakinlastiklar goriiliir. Oyle ki cinsel tacize ugradigni ona
itiraf eder. Okan’a kars1 farkli duygular beslemeye baslar ve onu diger kizlardan
kiskanir. Opiismek istediginde ise Okan onu reddeder. Eserin sonunda annesine karsi

yumusar.

Ziya: Salim Bey’in oglu, Ekrem’in kardesidir. Almanya’da Tiirk bakkali agar.
Okuyucu, Yalmizliktan Devren Kiralik romaninda babasina gonderdigi mektup ile
karakteri tanir. Bana Sen Soyle romaninda fiilen bulunur. Babasimin ve kardesinin
cenazesi icin Almanya’dan Tirkiye’ye gelir. Babasindan kalma evde goézii vardir.
Yegenlerine para teklif ederek evi kendi iistiine gecirmeye calisir. Cikarci bir kisilige
sahiptir. Firat ile catisma halindedir. Amacina ulasamaz. Tiirkiye’deki insanlar1 paragdz

olarak tanimlar.

Hatice: Ziya’nin esidir. O da kocas1 gibi ¢ikarcidir. Salim Bey’den kalan evin
sahibi olmak ister. Beyhan ve ailesini kiskanir. Salim Bey’e bakmadiklarini iddia ederek

mirasa konmaya galigir. Yapmacik hareketler sergiledigi goriiliir.

Pervin: Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda fedakar bir anne olarak
tanitilan karakter, okuyucunun karsisina daha dzgiivenli bir sekilde ¢ikar. Onceki kitapta
Serdar ile goniil bagi olmasina ragmen korkup adim atamazken bu eserde onunla
evlenmeye karar verdigi goriiliir. Kadir’e bosanma davasi agar. Kapisina dayanan
Kadir’e ragmen yilmaz. Tek disiindiigii Okan’in Serdar’t 6grendiginde verecegi
tepkidir. Gii¢li bir kadin karakter olan Pervin’in her zamankinden daha saglam
adimlarla yere bastig1 goriiliir. En yakin arkadasi Beyhan’in kanser olmasina ¢ok iiziiliir.
Ortakliga son verilmesi tizerine Erguvan Cocuk Yuvasi’nin yonetimi Pervin’e geger.
Sorunlar1 ve sorumluluklart artmasina ragmen dik durur. Okan’in destegi onun en biiyiik

destegidir.
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Kadir: Kadmlar koéle gibi goriir. Pervin’in bosanma davasi agmasi onu alt iist
eder. Ancak kendisi isterse bosayabilecegini goriir. Pervin’in amcasiin kizi olmasina
aldirmadan tehditler savurur. Onun hayatinda bagka biri oldugundan siiphelenir.
Pervin’in kapisina dayanir. Sinirini Nimet’i déverek ¢ikarir. Kadilarin erkege boyun
egmesini isteyen, kaba kuvvet uygulayan bir karakterdir. Eserin sonunda Nimet’in

basina vurmastyla kanlar i¢inde kalir.

Okan: Yalmzlhiktan Devren Kiralik romaninda engeli on plana ¢ikarilan
karakterin, Bana Sen Soyle romaninda yazar olma istegi on plana ¢ikarilir. Annesine
diskiinliigii dikkat ¢eker. Onun i¢in babasini gbézden c¢ikarmaya hazirdir. Annesinin
artik kendi hayatini1 yagayip mutlu olmasini ister. Hayatinda biri oldugunu hissedip onu
destekler. Yine en yakin arkadasi Pmar’dir. Cinarcik’a onu ziyarete gider. Pmar’in
yakinlasmasina ragmen yliz vermez. Engelli olmasi elini kolunu baglar. Tuggce ile

birlikte oldugunu Pinar ve Firat’tan saklar.

Serdar: Pervin, hislerine karsilik verir. Kadir’in ona kétii bir sey yapmasindan
korkar. Esinden resmi olarak bosanir. Kendisini 6zgiir hisseder. Pervin konusunda ¢ok

ciddidir. Kizlarin1 onunla tanigtirmak ister.

Zeynel Bey: Salim Bey’in en yakin arkadasidir. Oliimii Zeynel Bey’i ¢ok iizer.
Cenaze merasimi i¢in elinden gelen her seyi yapar. Ziya’nin nasil bir insan oldugunu
okudugu mektuptan anlar. Firat’a hakkini yedirmemesi i¢in mektubu vererek yardim

eder.

Orhan: Vildan’in esidir. Ust iiste gelen 6liim haberleriyle sarsilir. Olen oglu

Osman’1n acisini bir kez daha yasar.

Vildan: Oliim haberleriyle sarsilan esi Orhan’i dik tutmaya calisir. Genel
olarak yegeni Pinar ile dertlestigi goriiliir. Kardesi Beyhan’in hastaligina ¢ok iiziiliir.

Hastanede yaninda kalarak ona destek olur. lyilesecegine inanur.

Tugce: Firat ile birliktedir. Firat’in ailesiyle tanisir. Ekrem ve Okan ile flort
ettiginin ortaya ¢ikmasindan korkar. Cinarcik’ta Okan ile karsilasinca ne yapacagini

sagirir.
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Oya: Frrat ile olan iliskisi sona erer. Ona olan saygisindan babasinin cenaze
torenine katilir. Firat’in yaninda Tugge’yi goriince kiskanmasi onu hala sevdigini

gosterir.

Giilsen: Ekrem’in 6lmesine ¢ok sasirir. Sirkete babasini gormeye gelen Pinar
ile sohbet ederler. Geceyi Ekrem ile gecirdigini saklar. Beyhan ve ekrem’in

bosanmasina iizlildiigiinii soylese de aslinda sevinir.

Doktor Selcuk: Beyhan’in doktorudur. Hasta-doktor iligkisi zamanla

arkadasliga doniisiir. Hastalig1 ile ilgili Beyhan’1 umutlandirir.

Seher: Erguvan Cocuk Yuvasi ¢alisanidir. Beyhan, hastaligi sebebiyle is

yapamaz hale gelir. Seher’in her giin gidip temizlik ve yemek yapmasi karari alinir.

2.3.2.2.2. Yazarin Soziiniit Emanet Ettigi Kisiler

Okan: Yalmizliktan Devren Kiraltk romaninda yazarm, toplumu engelli
bireylere karsi bilinglendirmek amaciyla Okan karakteri tizerinden diisiincelerini
aktardigi goriliir. Bana Sen Soyle romaninda ise bu bilinci uyandirmak yazarin asil
amac1 degildir. Pinar ve Aylin’in yasadigi sadece bir olayda engelli bireyler {lizerinde
durulur:

“Al al, moru mor gelmisti Aylin...

N’aber, gengler?..

Sonra da “Hadi, sen de kogsanal..” gibilerden Okan’a bakmusti.
Pinar bunu gérmiistii.

Sanki sinirlenmisti.

“Ay’lin!” demisti.

Pinar’a bakmisti Aylin.

Biz yiiriiyiise ¢iktik!.. demisti Pinar. Sen kendin kogarsan kos” (Tosuner, 2010:
52)
Yukaridaki 6rnekte Aylin’in diislincesizce konusmasi verilir. Toplumun engelli
bireylere karsi duyarli olmadigmin alt1 cizilir. Eserde bu elestiri sadece bu olayda
okuyucunun karsisina ¢ikar. Yazarin bu kitapta Okan iizerinden konugmak istedigi tek

konu yazarliktir.
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Necati Tosuner, yazar olma konusundaki istek, inang ve diislincesini Okan
karakteri araciligiyla okuyucuya iletir. Eserde, Okan’in yazdig1 Oykiilere yer verilir.
Burada dikkati ¢eken unsur Necati Tosuner’in de yazin hayatina oykii ile adim
atmasidir. Okan ile aralarindaki bu benzerlik yazarin soziinii emanet ettigi kisi
oldugunun kanitidir. Okan yazar olmasi konusunda bir¢ok kiginin destegini alir.
Ozellikle annesi Beyhan ve Pmar, Okan’m yazar olup cok iyi yerlere gelecegine

inanirlar. Pinar’in teyzesi ile konugmasi bu inanci gosterir:

“O ¢ocugun durumuna da pek iiziiliiyorum ben... diyor Vildan.

Hig de iiziilme, teyze!.. diyor Pinar. O bir yazar olacak... Cok da bir sey yok ki
onun durumunda’ (Tosuner, 2010: 144)
2.3.2.2.3. Dekoratif Unsur Durumundaki Kisiler

Yalnizliktan Devren Kiralik romanina gore Bana Sen Soyle romaninin dekoratif
kisileri azdir. Akrabalik iliskilerini gostermek adina bu kisilere yer verildigi goriiliir.
Dekoratif unsur durumunda olan diger kisiler, Erguvan Cocuk Yuvasi’ndaki
cocuklardir. Diyaloglarina yer verilen ¢cocuklarin masumiyetlerinin 6n plana ¢ikarildig

goriiliir.
Savas: Zeynel Bey’in torunudur.
Fidan: Ekrem’in is yerinde ¢alisan sekreterdir.
Cansu: Fidan’in arkadasidir.
Leyla: Doktor Selguk Bey’in esidir.
Mine: Firat’in is yerinde ¢alisan kadindir.
Irfan: Firat’in ev tutup yerlesmesinde yardimei olan arkadasidr.
Damla: Pinar’in Cinarcik’ta tanistigi arkadasidir.
Belma: Erguvan Cocuk Yuvasi ¢alisanidir.
Ercan: Erguvan Cocuk Yuvasi’ndaki en yaramaz ¢ocuktur.
Seda: Erguvan Cocuk Yuvasi’ndaki ¢ocuktur.
Ceren: Erguvan Cocuk Yuvasi’ndaki ¢ocuktur.

Berkin: Erguvan Cocuk Yuvasi’ndaki ¢ocuktur.
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Ogulcan: Erguvan Cocuk Yuvasi’ndaki ¢cocuktur.
Ezgi: Erguvan Cocuk Yuvasi’ndaki ¢cocuktur.
Didem: Erguvan Cocuk Yuvasi’ndaki ¢ocuktur.
Siikran: Ziya’nin kiigiik kizidir.

Yildiz: Ziya’nin biiytik kizidir.

Erhan: Yildiz’in esidir.

Salim: Erhan ve Yildiz’in ogludur.

2.3.3. Zaman

2.3.3.1. Vaka Zamam

Bana Sen Soyle romaninin vaka zamani Salim Bey’in evinde 6lii bulunmastyla
baslaylp Okan’m Istanbul’da meydana gelen depremi hissetmesiyle son bulur. Yazar,
Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda karakterlerin gecmisleri iizerine yogunlasirken;
Bana Sen Séyle romaninda karakterlerin o an i¢in yasadiklarina yogunlasir. Bu sebeple
gecmis zamandan ziyade simdiki zaman 6nemlidir. Eserin zamansal yapisi buna bagh
olarak sekil alir. Ekrem Bey’in yasayip yasamadigi veya Salim Bey’in nerede oldugu
gibi merak uyandiran sorulart okuyucuyu olayin kendisine yonlendirir. Bu tezler
degerlendirildiginde Bana Sen Soyle eserinin anlatma zamanindan ¢ok vaka zamaninin

on planda oldugu sdylenebilir.

Cenaze merasimi, Ziya’'nin Almanya’dan gelmesi, Beyhan’in ameliyat olmasi,
Pmar’in Cinarcik’a gitmesi, Firat ve Tugge’nin birlikte olmas1 gibi bir¢ok olay eserin
vaka zamaninin dahilindedir. Eserin genel olarak simdiki zaman diliminde ge¢mesi

geriye ket vurma yonteminin kullanimini sinirlandirir.

Yalnizliktan Devren Kiraltk romaninda herhangi bir tarihe yer verilmezken;
Bana Sen Séyle romaninda tarihsel bir ifade kullanilir: “Masadaki takvim “28 Haziran
Pazartesi” diyordu” (Tosuner, 2010: 12). Bununla birlikte diin, yarin, sabah, aksam
gibi zamansal kavramlar kullanilir. Haftanin giinlerine dair ifadelerin de sikga

kullanildig: goriiliir. Ornegin:
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“Cuma giinii ona pasta getirdiler. (Tosuner, 2010: 12).
“Ama sasmuist, ¢tinkii sabahleyin de ge¢misti buradan (Tosuner, 2010: 21).
“Carsambaya da Firat tasinirdi. (Tosuner, 2010: 23).

“Sahi, diin ni¢in hi¢ umut vermemisti Serdar Bey’e” (Tosuner, 2010: 39).

Romanin zamansal islevi genel olarak degerlendirildiginde; simdiki zamanin
agirlikta oldugu goriliir. Zaman, yasanan olaylarin g¢ergevesinde sekil alir. Anlatma

zamanindan ziyade vaka zamaninin 6n planda oldugu goriiliir.

2.3.3.2. Anlatma Zamani

Yalmzliktan Devren Kiralik romanm ile kiyaslandiginda Bana Sen Soyle
romaninin anlatma zamaninin dar oldugu goriiliir. Bunun sebebi karakterlerin gegmisine
bir Onceki romanda agirlik verilmesidir. Bana Sen Soyle romani, ge¢misi bilinen
karakterlerin o giinkii konumlarina ve yasam tarzina deginir. Sahis kadrosunda yer alan
kisilerin psikolojik durumlar1 6n plandadir. Art arda gelen 6liim haberleri, miras davasi
ve hastaliklar yasanan zamani degerli kilar. Bu sebeplerle anlatma zamanimin kisith
oldugu goriiliir. Fakat karakterlerin ruhsal ¢okiintii yasamasi, zaman zaman ge¢cmise
doniik diisiinmelerini saglar. Ozellikle kanser hastas1 olan Beyhan’in eski giinlerini
6zledigi ve animsadig1 goriiliir. Simdiki zamanin i¢cinde gegmis zamana yer verilir:

“Sen askerdin, evet. O da iyi bir sey. Kotii degil... Ben de baban gibi konusur
oldum... Her seyi ‘iyi’ diye, ‘kotii’ diye aywwr.. adlandirir oldum. Yok ziyani... Gegen yil,
ya! Seni gonderdikten sonra on giin giineye inmistik. Dedene de gel demistik. Istememisti
Salim Bey. Keske gelseymis... Pinar, bir an dnce biiyiimek derdindeydi. Hadi, biiyiisiin
bakalim simdi... Bir c¢ocuk vardi, Pwmar’mn ardinda dolamp duruyordu. ‘Biz yandik,
Beyhan, hepten yandik!..” demisti Ekrem. Giilmiistiik. Boyle olacagimi kim bilsin!.. Kimin
aklina gelirdi, boyle.. bir yul sonra hepimiz... Hepimiz, boyle” (Tosuner, 2010: 271).

Bana Sen Séyle romaninin anlatma zamani islenen tema etrafinda sekillenir.
Ekrem ve Salim Bey’in oliimleri diger karakterleri ¢ok etkiler. Ozellikle Orhan ve
Vildan’in kaybettikleri ogullar1 Osman’1 hatirlayip ayn1 aciyr hissetmelerine neden olur.
“Keske bizim Osman da surda oturuyor olsaydi da, ‘N’aber lan, moruk!’ deseydi bana,
yaksaydi sigarasini” (Tosuner, 2010: 331). Oliim temasi, eserin anlatma zamaninin

olusumunda 6nemli bir unsur olarak okuyucunun karsisina ¢ikar.
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2.3.4. Mekan

2.3.4.1. Somut Mekanlar

Bana Sen Séyle romaninda olaya bagli olarak bircok mekanin yer aldig

goriiliir. Eserde, a¢ik mekanlar kapali mekanlara gore daha fazladir.

2.3.4.1.1. Acik Mekéan

Dalyan: Pervin ve Serdar’a ev sahipligi yapan ag¢ik mekandir. Karakterlerin
ruhsal durumu ile mekanin ortak 6zellikleri oldugu goriiliir. yeni bir iliskinin ortasinda
olan ¢ift, utangaclhigin verdigi hisle Dalyan gibi sessizlesir. Mekanin bircok yoniiyle
betimlendigi goriliir:

“Dalyan’da, aksam iyice ilerlemisti ve sanki onlardan baska pek kimse de
kalmamisti. Az daha beklerse, giines iyice batmis olacakti. Uzaklarda bir gemi, ¢ok
yavastan yavastan uzaklara gidiyordu. Bakinca gidiyordu. Denizden hafif bir esinti
geliyordu, ve sanki giiniin sicagini unutturmak istiyordu. Ortalik sessizdi. Kiyilan ayrilan,
mavisi solmus bir teknenin biraz “patapat” etmesi sessizligi bozdu. Ama giicii yetmedi onu
yok etmeye, -iki marti oradan oraya ugtu, yeniden egemen kilindi sessizlik” (Tosuner, 2010:

114).

Cocuk Bahgesi: Serdar karakteri ile baglantis1 olan bir mekandir. Cocuk
bahcesinde bulunan bir adami inceleyen Serdar, ileride onun gibi olacagini diisiiniir.
Kendi gelecegini izler:

“Salincak, kaydirak.. falan... Birka¢ eski agag, birka¢ yeni dikilmis agag.
Birka¢ obek cicek surda burda. Cakiltasiyla kapl yerler. Ve.. yash bir adam. Yoksul ve
temiz giyimli. Mezarlik yesiline boyali siralardan birinde oturan o adam. Sanki, herkesten

ayrik duran. Gozleri yerlerde.. ¢akiltaslarinda. Bir pirilti aramaktan yorgun diismiis

bakusi.. durusu.

Ve orada.. 0 yasii adamda kendi gelecegini bulmusg bir Serdar” (Tosuner, 2010: 397).

2.3.4.1.2. Kapah Mekan

Ziya Tiirk Bakkali: Bencil ve ¢ikarct kisiligi ile dikkat ¢eken Ziya’nin
isyeridir. Almanya’da yer alan bir mekandir. ‘Tiirk Bakkali’ olarak ifade edilmesi,

Tirk-Alman farkliligini ortaya koyar:
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“ZIYA Tiirk Bakkall.

Adi béyle. Ve ak zemin iizerinde bayrak rengi harflerle yazili. Diikkdnin iistiine

bastan basa kaplyyor. Yazinin hemen altinda, enli enli yesil ve beyaz ¢izgileri sokaga dikey

inen bir tente var. Iki yani da koriiklii. Yagmurda, firtinada ise yarar. Nerdee! Keske hep

boyle giines olsa da, tente de tenteligini bilse ya!.. bir sandik boyu digsariya mal ¢ikarilir.

Bir swra dizilir. Meyvedir. Sebzedir” (Tosuner, 2010: 40).

Camh Koésk: Tarihi ge¢misi olan mekan, Bana Sen Séyle romaninda da
okuyucunun karsisina ¢ikar. Zeynel Bey, koskii yaptiran Sakir Bey ve en yakin arkadasi
Salim Bey’in dliimiinii diisiiniir. Diinyanin gelip gegici oldugunu gostermek amaciyla

Caml1 Kosk kullantlir:

“Salim Bey olmayacakti artik... Balkonda, dyle iizgiinliikler i¢inde oturdu

Zeynel Bey, ve kendini karsidaki Camli Késk'e bakiyor buldu. Sakir Bey’in koskiine...
Diinya, ne Sakir Bey’e kalmigti, ne Salim Bey’e...
Zeynel Bey’e de kalmayacakti!..
Gegmis.. hep ge¢mis” (Tosuner, 2010: 96).

Serdar’in Evi: Pervin’in, Serdar’1 ziyaret ettigi sirada okuyucunun karsisina
cikan bir mekandir. Evin ¢ok esyali ve karmasik olmasi dikkat ¢eker. Pervin, Serdar’in
kisisel yapist ile oturdugu mekani karsilastirir. Serdar’in ¢agdas olmasina karsin evinin
eski esyalarla dolu olmasi onu sasirtir. Burada sahislarin, oturduklari yere gore insanlari
degerlendirdigi goriiliir:

“Pervin, Serdar in evini gériince, once ¢ok sasirdi. Ciinkii, cagdas bir insan gibi
goriinen Serdar, sanki bir eskici diikkaninda oturuyordu. Ne ¢ok esya vardi éyle! Bunca
esyayt Izmir’den mi getirmisti? Karisindan mi kagirmisti? Nasil olabilir, yillardir yerli
yerinde duruyormus gibiydi her sey. Duvarlar kagitla kaplydi. Solmustu. Kabarmisti. Yer
yer raptiyeyle tutturulmustu. Bir sey asili olmayan ¢iviler vardi. Bir zamanlar orada bir
seyler asitli oldugunu belli eden, cerceve izleri vardi. Camsiz, ampulsiiz duvar lambasi.
Yillardwr el siiriilmemis, i¢ basan perdeler. Artik dokiintii olmus kanepe” (Tosuner, 2010:
242).

Bursa Lokantasi: Ekonomik yapiyr degerlendirmek amaciyla verilmis bir
mekandir. Sehirde meydana gelen degisimin, esnafin kazancini etkiledigi iizerinde
durulur. Metropol olan bir yerde is yerlerinin kalici oldugu ifade edilir. Bu mekan ile
belediyelerin c¢alismasina da génderme yapilir. Kazi, yol, kanal gibi ¢alismalarin uzun

stirmesi elestirilir:
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“Bursa Lokantasi, anayolun iizerinde.

Az étede, metronun bitmek bilmeyen yapimi hald siiriiyor. Yol, uzun zamandir
boyle: Yar: olii.. yari yasiyor. Kentin en gézde aligveris yerinin ortasi, felg! Babast hep
soyler: “Esnaf da can ¢ekisiyor...” der. Sonra da giiler: “Metro bitsin.. goriirsiin, parayi

nasil katliyorlar!..”

Lokantaya bir sey oldugu yok” (Tosuner, 2010: 257).

Morg: Firat’in intihar eden babasi Ekrem’i teshis etmek i¢in gittigi mekandir.
Morg en ince ayrintisina kadar betimlenir. Mekanin 6zellikleri, Firat’in ruh halini

yansitir niteliktedir:
“Dar, tavani basik, uzun bir gegit.
Ortadan, onde gidiyor adam, Firat onu izliyor.
Adamin topuklarinin ¢ikardigi sesleri dinliyor.
Sagdaki duvarin yukarisinda, ara ara mazgallar var.
Mazgallar 1siltisiz.
Solda, degisen araliklarla, kapali duran kapilar geciliyor.

Ona gidiyor Firat. Babasina” (Tosuner, 2010: 314).

2.3.5. Dil ve Anlatim

Bana Sen Soyle romaninin dil ve anlatimi, Yalnizliktan Devren Kiraltk romani
ile benzerlik gosterir. Benzetme gibi s6z sanatlari kullanilarak anlatimin
kuvvetlendirdigi goriiliir. Eserin kurgusu, karakterlerin duygularint 6n plana ¢ikarir. Bu
durum soyut kavramlarin sik¢a kullanilmasina zemin hazirlar. “Eskiden, cilingirlerin
bir yaygist olurmus” (Tosuner, 2010: 3) ciimlesindeki ‘yaygisi’ kelimesi gibi yazara
Ozgli kelimeler eserde yer alir. Bu kelime ve kelime guruplarinin anlatima akicilik
kazandirdig1 goriiliir. Necati Tosuner, diger eserlerinde oldugu gibi bu eserinde de

okuyucuyu keyiflendiren mizahi bir dil yaratir.

Sahis kadrosunda yer alan Okan karakterinin, romanin dil ve anlatiminm
etkiledigi goriiliir. Yazar gibi diisiiniip konusmasi farkli ifade tarz1 yaratir. Ozellikle en
yakin arkadasi Pmar ile dertlesirken verilen diyaloglar eserde olusturulan dilin

derinligini ve 6zgiinlligiinii yansitir. Necati Tosuner, Okan tizerinden ciimlelerin anlam
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katmanlarin1 degerlendirir. Okuyucuyu, Tiirk¢e’nin yapisint diisiinmeye yoOnlendirir.
Asagida verilen diyalog bunun 6rnegidir:
“Bir diinkii havaya bak Okan, bir de bugiinkiine... diyor Pnar.
Okan, durgun...
“Bunu diin séyleyince de dogruydu...”
Pwnar, kaygili...
“Yarin da mi, dogru olacak?..”

“Hava bozarsa, dogru olur... ‘Bir diinkii havaya bak, bir de bugiinkiine...’ deriz

>

yine...’
O da, dogru olur!..
Evet” (Tosuner, 2010: 28).
Onceki kitapta yazar olma istegiyle okuyucunun karsisina ¢ikan Okan, Bana
Sen Soyle romaninda {iriin vermeye baglar. ‘Disarida Yagmur Yagiyordu’ baslikli ilk
hikayesini yazar. ‘Ayrilik Cesmesi’ adli hikayesi ise metin halinde eserde yerini alir.
Okan’in Pinar’a olan agki ve onu reddetmesi sonrasinda ¢ektigi aci siir tiirii ile ortaya
koyulur:
“Uziintiisii yiiziinde solgunluk olan kiz!
Taryor uzun saglarini.

Giinler gececek.

Giinler gegince ne olacak?
Seni yine gorebilecek miyim?

Gorebilecek miyim seni? Gérdiigiim sen olacak misin? Sen mi olacaksin? Bir

baskasi mi olacak? Bir baska Pinar mi olacak?

Gecenin sorusu bu.
Korkusu gecenin...

Sensizlik” (Tosuner, 2010: 465).

Ekrem Bey’in 6liimii iizerine eserde bir de kdse yazisina yer verilir:
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“Reklam diinyasimin gézde kisilerinden Ekrem Alkin(51), onceki giin 6lii
bulundu.

Sile yakinlarinda kiyiya vuran cesedin yiiziiniin baliklarca yendigi ve taninmaz

halde oldugu bildirildi.

25 giindiir kendisinden herhangi bir haber alinamayan Ekrem Alkin’in, bir
kazaya kurban gitmis olabilecegi one siiriiliiyor. Bir yandan olayin nasil gergeklestigi
arastirllirken, ote yandan, intihar olasihigi tizerinde de duruluyor. Ekrem Alkin’in cesedi
morga kaldirildi ve sorusturma ¢ok yonlii siirdiiriiliiyor” (Tosuner, 2010: 336).

Genel bir degerlendirme yapildiginda; Bana Sen Soyle, roman tiirii iginde
hikaye, siir gibi farkli edebi tiirler bulunduran zengin dil ve anlatima sahip bir eserdir.

Okuyucuyu dil lizerine diisiinmeye sevk eder.

2.3.6. Bakis Acisi

2.3.6.1. Hakim Bakis Acisi

Bana Sen Soyle romaninin konusu, kurgusu, temasi karakterlerin yasadigi
olaylardan ve duygulardan meydana gelir. Onlarin i¢ diinyasi eserin temelini olusturur.
Necati Tosuner, karakterlerin hislerini ortaya koymak konusunda titiz davranir.
Diisiincelerinin hangi olay karsisinda ne sekilde olustugu ve degistigi tizerinde durur.
Ozlem, pismanlik, yalmzlik, korku gibi insanin bireysel olarak yasadigi duygular
gergege yakin bir sekilde verilmeye caligilir. Bunu en iyi sekilde yansitmak adina da
genel olarak hakim bakis agisinin kullandig1 goriiliir:

“Uzun bir gece olacagin bilerek kalkmist: Zeynel Bey yataktan. Oyle telash da

degildi. Uzerinde varligint duyumsadigr sorumluluk, onu her zamankinden daha agir bash

yapiyordu. Erkenden kalkmig ve aynanin karsisinda durup, giizelce tirasini olmustu.
“Oliim, olgunlastirir insani!..”
Sonra da aci aci giiliimsemisti aynaya...
“Bakalim, Salim Bey’in oglu Ziya’y1 da olgunlastiracak mi?..”
Yine sinirlenmisti iste” (Tosuner, 2010: 95).
Beyhan’in eski esinin 6liim haberini almasiyla iiziilmesi, Pmar’in babasim

kaybetmesi, Firat’mn aile reisi sifatt almasi, Pervin ve Serdar’in iligkisi ve Okan’in

hassasiyeti hakim bakis agistyla ifade edilip one ¢ikan olaylardan birkagidir.
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2.3.6.2. Kahraman Bakis Acisi

Bana Sen Séyle romaninda olay oOrgiisii ve temasina bagli olarak hakim bakis
acis1 yontemine daha c¢ok yer verilir. Fakat kismen de olsa kahraman bakis acisinin da
kullanildig1 goriiliir. Karakterler, 6zellikle aldiklar1 6liim haberlerinden sonra tepki
verirler. Onlarin bu tepkileri diyaloglar seklinde kahraman bakis acisiyla verilir:

“Bosanmaksa ...

Herkes bosaniyor!

Kim kendini denize atiyor?..

Kimm?..

Ha?..

Hangi salak?..

Hangi salak gidip intihar ediyor!..

Gel, tut sa¢larindan Beyhan'...

Yapacaksan, bunu yap!

Ne kendini atryorsun?..

Tak koluna birini!..

Daha iyisini, giizelini.. neyse ne...

Manyak” (Tosuner, 2010: 358).
Pmar’in babasimi kaybettiginde annesinden nefret etmesi, Firat’in babasinin

cesedini teshis etmesi, Tug¢e’nin Ekrem ile flort etmesinden korkmasi, Okan’in yazar

olma istegi kahraman bakis agis1 yontemi ile verilir.

2.3.7. Tema

Bana Sen Soyle romani, 6liim temasinin islendigi eserdir. Tema, Salim Bey ve
oglu Ekrem karakterleri iizerinden ele almir. Oliim temasma bagli olarak 6zlem,
pismanlik, yalmzlik gibi farkli temalarin da islendigi goriiliir. Verilmek istenen mesaj,
sahis kadrosunda yer alan kisilerin i¢ diinyas1 yansitilarak iletilir. Yazar oliim temasini
iki farkli agidan gdstermeye calisir. Bunlardan birincisi yagl insanlarin 6liim algisidir:

“Ne diyorum bilivor musun, Zeynel Evlat?.. Oliim bir sey degil. Almisiz
yasimizi... Kazik ¢akacak degiliz yal.. Yeter ki, dert olmasin! Opyle yataklarda
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stirtindiirmesin! Elden ayaktan koymaswin!.. Hadi senin Nermin Hamm var, -ben
n’aparim?.. Ne istiyorum biliyor musun?.. S6yle geceleyin gelsin, “tik” desin.. “pat!”desin,
bitsin. Yagmur ¢amur falan da olmasn... Olecek giinii de buldu!..’ demesinler. Olsun
bizsin”” (Tosuner, 2010: 17).

Verilen ornekte, yasli ve yalniz insanlarin 6liim konusunda diislincelerine
deginilir. Insanlar sikintrya sokmak onlara 6lmekten daha zor gelir. Asil korkulan sey
baskasinin bakimina muhta¢ hale gelmektir. Yazarin bu noktada, hayat arkadasinin
Oonemini de vurgulamak istedigi goriiliir. Salim Bey, Zeynel Bey’in esi oldugu igin
giivende ve rahat oldugunu diisiiniir. Bakima muhtag olsa bile tiim fedakarligiyla
bakacak bir insandir. Oysa Salim Bey, esi hari¢ herkese kiilfet olacagi diisiincesine
kapilir. Yaslh insanlarin 6liime karsi bakis agisini ortaya koyan yazar, 6lmenin koti

6lmekten daha iyi oldugu algisini yaratir.

Yazar, yardimci tema olarak dlen kisinin ardinda kalan insanlarin bakis agisin
ortaya koyar. Sevdigi kisiyi kaybeden insanlarin ‘keske, 06zledim, eskiden’ gibi
kavramlart sik¢a kullandigi goriliir. “Keske annesi sag olsaydi. Keske gelip surada
vaminda dursaydi” (Tosuner, 2010: 49) sozleri ile disilincesi verilen Beyhan’in
annesine olan 6zlemi vurgulanir. Ayni sekilde oglu 6len Orhan’in da oglunu 6zledigi ve
yaninda olmasini istedigi goriiliir. Burada yazar, yasarken degil de oldiikten sonra
insanlarm kiymetinin bilindigine dikkat ceker. Eserde gecen: “Isin en kétiisii,
elindekinin degerini insanin o an bilemeyisidir” (Tosuner, 2010: 325) ciimlesi bunun

kanitidir.

Genel olarak degerlendirildiginde, Bana Sen Séyle 6lim temasinin iki farkl
boyutta ele alindig1 eserdir. Okuyucu, hem 6lecek kisinin hem de onun ardinda kalan
kisilerin diisiincesini 6grenir. Boylece yazar, insanlarin kiymetinin zamaninda bilinmesi

gerektigi mesajini ornekleriyle birlikte ortaya koyarak eserin temasini olusturur.

2.4. YAZARIN UCLEME ROMANLARI

Necati Tosuner’in, 2006 yilinda baslayip 2013 yilinda bitirdigi liclemesi;
Kaswrganin Gézii, Susmak Nasil da Yoruyor Insam! ve Korkagin Tiirkiisii kitaplarindan
olusur. Yazar, eserini yazarken gektigi sikintiyt su sekilde dile getirir: “Su son yedi
yilda ben cok aci cektim bu iic romani yazarken” (Semih Giimiis, Notos Opykii
(goriisme), Nisan-Mayis, 2014). Necati Tosuner’in aci ¢ekerek yazdigr iiclemesi dil ve
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anlatim yoniiyle dikkat ¢eker. Yazar, bu iicleme ile {islubunu tamamen degistirir.

Ozgiinliigii yakalayan Necati Tosuner’in kitaplar1 ddiillere layik goriiliir.

2.4.1. Kasirganin Gozii (2008)

Necati Tosuner’in 2008 yilinda c¢ikardigi Kasirganin Gézii, yazarin iigleme
romanlarinin ilk kitabidir. 1. Baskis1 Kanat Kitap tarafindan 2008 yilinda ¢ikarilmaistir.
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltir Yaymnlar1 2010 yilinda kitabin 2. basimini yapmustir.
Kasirgamin Gézii, 2008°de Tiirkiye Is Bankasi Atilld Ilhan Roman Odiili'ne layik
goriiliir. Iki boliimden olusan eserin birinci béliimii; 9 birimden olusurken, ikinci
boliimii; 11 birimden olusur. Her bir boliimiine ayr1 isim verilen eser, 67 sayfadan
meydana gelir. Necati Tosuner, iiglemenin nasil meydana geldigi ve ilk kitapta neler
anlatildig1 tizerinde durur:

“Kasirgamin Goézii'ne ¢alisirken, bunun bir iticlemeye gidecegini biliyor
degildim. Ama ii¢ belirgin etken vardi... Birincisi, altmis yasini geride birakmistim. Oysa,
arkadaglarim bilirler, ben kirk yasimi géremem diye gecti genglik yillari. Altmis yasina da
cok degisik yerlerden gegerek, dolu dolu gelmistim. Ama iste, artik hizla yaslaniyordum.
Ikincisi, iilkenin geldigi yer. Boyle mi olacakti?.. Bir yenilginlik duygusu. Agir bir yumruk
almis olma durumu. Kaygilar. Avrupa Birligi, degistirildigi sdylenen gémlek, siper alinan
takiye kurnazliklari. Eksen kaymasi denilenin hizla eksen degisikligine gidiyor olmast.
Ugiinciisii, yazarligim. Ilk romanda anlatilan kiginin yazar oldugu sezdirilmekte ve onun
vazdigi belli olan metinlere sik sik yer verilmekte. Ama ben o andaki kendi yazarligimdan
soz ediyorum: Vakit daralmaktadir. Bilingli bir segisle, yillardwr ozenle korudugum yazarlk
citami daha da yiikseltmem gerekmektedir” (Semih Giimiis, Notos Ovykii (gériisme), Nisan-
Mayis, 2014)

Eserin kurgusu, adi verilmeyen baskisinin yasadiklarindan meydana gelir.
Baskisi, evinin penceresinden sokagi izleyerek olup biteni anlatir. Romanin sonunda
yasanan biiylik patlama saniye saniye onun gordiikleriyle okuyucuya sunulur. Yazar,
eserin adin1 kurgusu ile baglantili bir sekilde koyar. Kasirganin Gézii aslinda baskisinin
goziidiir. Zeki Zikrullah Kirmizi, 2013 Okumalarim adli eserinde bu ifadeyi su ciimle ile
degerlendirir: “Kasirganin Gozii Tanrumin gozii olabilirdi, eger payimiza yalnizca ve
yalnizea ‘yalmizlik’ diismeseydi” (okumaninsonunayolculuk.com, 2013). Eser; dini,
siyasi, sosyal, ekonomik gibi bir¢ok alanda elestirinin yapildigi, okuyucuyu diisiinmeye

sevk eden 6zgiin bir eserdir.
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2.4.1.1. Zihniyet

Kaswrgamin Gozii, az sozle ¢ok seyin anlatildigi yogun bir eserdir. Yazar
oldugu diistiniilen baskisinin anlatimlari, donemin Tiirkiye’si hakkinda bilgi verir.
Sosyal, siyasi, kiiltiirel, dini gibi hemen hemen her alanda elestiri yapildig1 goriiliir.

Okuyucunun fikir diinyasina hitap eden ve diisiinmesini 6ngdren bir eserdir.

Necati Tosuner’in, eserinde, insan ve insanlik kavrami {izerinde durdugu
goriiliir. Oncelikle o dénemde yasayan bireylerin diinya goriisleri 6n plana ¢ikarilir.
Gelecekten ne umduklari, nasil bir diinya hayal ettikleri bagkisinin ciimleleriyle ifade
edilir. Bu eserde okuyucu, umudunu yitirmis yalniz ve 6liimii diisiinen bir karakter ile
karsilasr:

“Yasadigim sevingler tiikenmisti. Gengken katlandigim sikintilar artik hig
katlanilmaz olmugstu. Yorgunluk.. bezginlik, umudun yerini almisti. Dert, gelip karsimda
dimdik durmustu. Baska bir dert ondan ayrigmis, daha biiyiik bir dert olmustu. Yeni
dertlerin yiireklenmesine ornek olmustu. Yapay bir dinginlige bwrakmaya c¢alismigtim
kendimi, icimde sanki ¢iban ¢ikmisti” (Tosuner, 2010: 5).

Yukarida verilen Ornekte de goriildiigii gibi insanlar hayattan yorulmus,
umudunu kaybetmis ve karamsar bir ruh haline sahiptir. Bu ruh hali karakterlerin
genelinde goriliir. Dikkat ¢eken nokta ise bu karamsarligin insanlarin birbirlerine
kotiilik yapmasindan dogmasidir. Insanlar, birbirlerinin arkasindan is cevirip giiven
problemini ortaya c¢ikarirlar. Arkadaglik, dostluk gibi iligkilerin zamanla yiprandig

goriliir. Eserde insanin insana karsi diisiincesi verilir:
“SOGUKTAN OTE SOGUK VAR
BILINMEZ
SICAKTAN OTE SICAK VAR
GORULMEZ
BOGAZDAN GECMEZ OLUR SU
DAMARDAN AKMAZ OLUR KAN
ATES YAKMAZ
INSAN YAKMAZSA” (Tosuner, 2010: 41).

Ozellikle evli erkekleri elde edip hem cinsi olan bagka bir kadimi aglatan

kadinlar tizerinde durulur:



74

“Gézyast vurgunculary orgiitlenir, kirba¢ saklatir, daha ¢ok aglatmak icin..

daha ¢ok gozyasi elde etmek icin.. gozyasin altina, elmasa ¢evirmek, daha ¢ok kazanmak

icin, erkekleri elde eder, onlarin evlerinde kadinlarina, kizlarina, cocuklarina, taze

bebelerine, giicsiiz kalmis yaslhilarina iskence etmeleri, daha ¢ok gozyasi toplamalari igin

onlara / erkeklere kir payr dagitir, cenneti onlarmn ayaklart altina yaydiklarma inandurir,

kars1 ¢ikanlarin gozyaslarim kendilerinin ¢ocuklarina toplattirir, kizgin demirle daglanir,

daha ¢ok aglanir” (Tosuner, 2010: 9).

Kasirganmin Gozii romaninda elestirilen bir diger konu insanlarin dini algisidir.
Son donemlerde Tiirkiye’de pek ¢ok tarikat ve ibadet seklinin ortaya ¢iktigi goriiliir.
Buna bagl olarak dini konularda olmas1 gerekenin disina ¢ikilarak ug¢ noktada fikirler
iiretilmeye baslanir. Insanlar, neyin dogru neyin yanls oldugunu tam olarak bilmeden
hareket eder. Yaratici ile insan arasindaki bagin 6nemli olmasi gerekirken Miisliimanlar
cennet i¢in ugrasir. Necati Tosuner, iste bu cenneti elde etme cabasini su sozlerle
elestirir:  “Cennet’e gidecegini sanan kisi sayisi1 arttikca, insanliktan hizla
uzaklagiliyordu” (Tosuner, 2010: 11). Ornekten de anlasildig1 gibi hosgérii, edep, saygi

ve sevgi artmasi gerekirken cennet algist insanlart insanliktan uzaklastirir.

Yazarin din konusunda kars1 ¢iktig1 diger bir mesele ise dinin para kazanmak
i¢in kullamlmasidir. iman ve ibadet konusunda gercek duygular yasayip samimi olan
insanlarin duygulart suiistimal edilerek ekonomik ¢ikar saglanir. Yazar eserinde yer
verdigi 6rneklerle bu duruma agiklik kazandirir:

“Almanya’da giimriikten ‘ibadet i¢in’ diye gegirilen halilar.

Hicaz’dan getirilen seccadelerin Dogu Almanya’da dokunmus oldugu,

buharlastirilan Dévize Cevrilebilir Mevduat "tan sonra ¢ikti ortaya.
Camilerde toplanan marklar.
Pompall tiifek meraka.
Domuz bag.

Cehennem c¢ok kalabalik olacak, simdiden yerinizi aywtiniz” (Tosuner, 2010:
20).
Necati Tosuner, Tiirkg¢e’nin kullanimini elestirir. “Kis kis diye diye kst
kovalayan Tiirk¢e!” (Tosuner, 2010: 18) drneginde insanlarin dili kullanmak konusunda
yetersiz oldugu ve Tiirk¢e’nin kotli bir doneme girecegi diigiincesindedir. Teknolojinin

hizla gelisip yabanci sozciik ve tamlamalarin dilimize girmesi, Tiirk milletinin diline
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sahip ¢ikmayip harfleri yutarak konusup yazmasi yazart bu noktaya iter. Diger agidan
kelimelerin gergek anlami disina c¢ikmadan tekdiize kullanmak yazarin Tiirkge

konusunda olumsuz yonde diisiinmesine sebep olur.

Istanbul’da ikamet ettigi bilinen yazarin sehrin betonlasmasindan rahatsiz
oldugu goriiliir. Giinden giine kalabaliklagan sehir, yeni binalarin yapilmasiyla daha da
bogucu hale gelir. Ekonomik c¢ikart olan bazi insanlar sehrin durumunu gérmezden
gelerek hareket eder. Is adamlarmi elestiren, dar sokaklar1 ve yogun trafigiyle

Istanbul’da mimari yapilasmay1 yanlis bulan yazar, su sdzlere yer verir: “Béyleyken, ha

bugiin ha yarn, yol yordam bilen is bitirici birilerince ele gegirilip ortasina bir ¢okkatl dikilecek-ken..

karamsar yorumlarin buruklugu “Camim, nasil olsa neye yariyordu ki?..” diyen yorumlarla
savusturulacak” (Tosuner, 2010: 25). Istanbul’da parasal amacli gelisen mimariye atifta
bulunulduktan sonra egitim sisteminin aksakliklarma deginilir. Son yillarda mevsim
sartlarina gore gerekli-gereksiz birgok giin tatil olarak ilan edilmistir. Yazar, heniiz
havanin nasil oldugu belli olmadan tatil haberini ¢ikarmalarini aceleci bulur. Mizahi bir
dille bu durumu elestirdigi goriiliir:

“Aman ne iyi, ¢ocuklar rezil olmadan okullarin tatil edildigini aciklamayi
basardilar. “Kar tatili” diye okuldan evlerine gonderilen ¢ocuklar neydi oyle?.. tipide
yollarda vyitip.. donup kalan ilkokul égrencisi.. 6lmiisliigii artik unutulsa da, onun oyle
donup kalmasinin bugiin bir seye yaradigi varsayilan” (Tosuner, 2010: 36).

Basortiisti, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin  uzun slire ugrastifi ve c¢oziime
kavusturmakta zorlandig1 bir problemdir. Ozellikle 2007 yil1 itibariyle giindeme gelen
mevzuda bazi kesimler basortiisiinii desteklerken bazi kesimler karsi ¢ikar. Uzun yillar
boyunca catisma halinde olan gruplar kendi haklarini savunmak i¢in bir takim faaliyette
bulunur. Egitim-6gretim mensubu bir¢ok bireyin de dahil oldugu protestolar yapilir.
Universite rektorliikleri bu konu hakkindaki gériislerini net bir sekilde ortaya koyar.
Devlet memurlarinin da konuya dahil oldugu bu problem belli bash kararlar alindiktan
sonra ¢Oziime kavusur. Necati Tosuner eserinde basortiisiine bakis agisin1 6gretmenler
araciligiyla ortaya koyar:

“Ama su¢ kadwnlarda... diyor. “Su geldigimiz yere bir baksana!” diyor.
“Yillarca 6gretmenlik yaptim...” diyor. “Bunun igin miydi?..” diyor. * ‘Basini érteceksin!’

diye diretirlerse, saglarimi kazituim!” diyor. “Giilme!” diyor. “Yemin ettim!” diyor,

“Insani dinden imandan ¢ikarir bunlar...” diyor. “Yemin ettim, kazitiim!..” diyor.

Diyorum ki:
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Ahlak Polisi’ni takarlar pesine” (Tosuner, 2010: 46).

Eserlerinde genel olarak yalmizlik temasini isleyen yazar Kasirganin Gozii
kitabinda yalnizlig1 huzurevinde yasayan yashilar {izerinden gosterir. Huzurevi binasinin
saglam ve sartlarinin giizel olmasima karsin yaslilarin yalnizlik duygusunu koreltmez.
Ozellikle anne ve babalarini huzurevine birakip bir daha asla ziyaret etmeyen ¢ocuklar
elestirilir. Yash karakterin diisiincesi bu durumu agiklar:

“Sonra, birden diyor ki:

“Kilit, dost icindir!”

Sonra da sanki kendine agikliyor, oglu gelmesin diye kilitliyorlarmis kapuyr”
(Tosuner, 2010: 61).

16 Subat 1969 tarihe "Kanli Pazar" olarak gecer. Amerika’nin Istanbul
bogazina demirlenmis 6. Filosu’nu protesto etmek {izere miting diizenlenir. Bu mitingde
emperyalizm ve sOmiiriiye karsi olan gruba asir1 sag goriisli kisiler tarafindan
‘Miisliman Tiirkiye” sloganiyla saldirida bulunulur. Beyazit’tan Taksim’e kadar
yuriiylis planlanan giinde iki devrimci hayatin1 kaybeder. Necati Tosuner, tarihte
yasanmis ‘Kanli Pazar’ glintinii hatirlatir. Eserde, bomba patlatilmasi sonucu sokakta
meydana gelenler tasvir edilir. Yazar, bombay1 patlatan kisi hakkinda bilgi verirken
asir1 sagci bir kiginin profilini ¢izer:

“Lisenin bitigigindeki caminin mermer aviusunda kara sakalli, takkeli, ciippeli

bir adam vardr hep. Siz genglere kétii kétii bakardi. Ve caminin karsisindaki kitapginin

caminda her hafta baska bir siir astli dururdu.

Iste, liseden birka¢ yil sonra, adi “Kanli Pazar” olarak kalacak o giin,

Cagaloglu’ndan Taksim’e dek sen de yiiriiyorsun.

Yiiriiyebiliyorsun. Gengsin. Solcusun. Yazar sayiliyorsun. Gelecek “giizel
giinlere e inaniyorsun (Tosuner, 2010: 63).
Kasirgamin Gézii, okuyucuyla samimi bir sekilde konusan Necati Tosuner’in,
siyasi gorlislinii acik ve net bir sekilde ortaya koydugu eseridir. Yazar, eserin zihni
yapisini olustururken toplumsal olaylar1 hedef alir. Eserde, hem bireysel hem toplumsal

olmak tizere birgok konunun elestirildigi goriiliir.
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2.4.1.2. Yap1
2.4.1.2.1. Olay ve Olay Orgiisii

2.4.1.2.1.1. Ozet

Kasirganin Gozii kitabinin kurgusu, adi verilmeyen bagkisinin sokakta yasanan
olaylar1 anlatmasiyla baslar. Bagkisi ayni zamanda anlatici roliinii istlenir. Eserde
yaptig1 betimlemeler ile dikkati ¢eken baskisinin, yazar oldugu ya da olmak istedigi
gozlemlenir. Romanin i¢inde ‘Kirmizi Dosya’ ve ‘Eski Kirmizi® adli iki metni yer alir.
Bu metinlerin konusu kimi zaman kitabin asil konusu ile paralellik gosterir. Olay 6rgiisii

iginde yer alan bazi cimlelerin, verilen metinlerde de aynen yer aldigi goriliir.

Bagkisi, sokak tasviri yaptig1 zaman diliminde sosyal, siyasi, dini, ekonomik ve
kiiltiirel bir¢ok olay1 elestirir. Tiirkiye’nin son yillarda sik¢a yasadigi biiyiik bir olay
meydana gelir. Baskisinin tasvir ettigi sokakta patlama olur. Insanlar birbirlerine girer.
Bir anne hem ¢ocugunu hem de kendisini 6ldiiriir. Baskisinin evinin bulundugu binaya
eli silahli kisilerce baskin yapilir. igeri giren sahislar, evde resim oldugunu goriince
baskisinin ‘kafir’ oldugunu ve giinah isledigini sdyleyerek ona silah dogrulturlar.
Okuyucunun meraklandigi bu noktada bombanin kim tarafindan patlatildigi bilgisi
verilir. Bomba patladiktan sonra ne oldugu ve olaylarin nasil gelistigi ‘Eski Kirmiz1’

adli metinde verilir. Tanrinin varligi sorgulanarak esere son verilir.

2.4.1.2.1.2. Olay Orgiisii

Kasirganmin Gozii romanimin ilk birimi, adi verilmeyen kahramaninin sokakta
gozlemledigi bir adami betimlemesiyle baglar. Kahraman bakis acisinin yogun olarak
kullanilmas: dikkat ceker. Karakterin duygu ve diislinceleri i¢ monolog yontemi
kullanilarak birinci agizdan dile getirilir. Olayin meydana gelisinde rol alan kisi

dekoratif unsur durumundaki kisileri 6n plana ¢ikarir. Bireysel diislinceler agirliktadir.

Ikinci birim zaman kavrammin vurgulandigi birimdir. Otuz dért yil &nce
yasanan agk acisi anlatilir. Ad1 belirsiz kahraman kendini 6ldiirmek isteyecek kadar ¢cok
act ¢eker. Sevgilisi ile yillar sonra karsilasmasi diyaloglar halinde verilir. Kahramanin

Iyi ki kendimi 6ldiirmemisim diye diisiinmesi, sevgilisini unuttugunun kanitidir.
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Yuva yikan kadinlarin elestirildigi ligiincii birimde eserin zihni yapist goriiliir.
Sahis kadrosunda yer alan bir karakterin betimlemesi yapilirken onun da agk acisi
¢ektigine deginilir. Geriye ket vurma yontemi ile kahramanin yasadigi sikintili giinlere

dontiliir. Kahraman, sevgilisinin kurdugu ciimleyi hatirlar.

Dordiincii birim kahramanin yalniz oldugunu ifade etmesi ile baslar. Kendisini
daha iyi anlatmak adina mutfak esyasi olan bardagi sembol olarak kullandig1 goriiliir.
Bardagin yapisini, islevini ve yere birakip kirmasini anlatir. Kahraman, artik hayatinda
olmayan kisiye sitem edip hesap sorar. Okuyucu, bu kisinin kahramanin eski sevgilisi

oldugu tahmininde bulunur.

Birinci birimde disaridaki gozlemlerini dile getiren baskisi, ayn1 duruma
besinci birimde de devam eder. Bir oglan ve bir kiz ¢ocugu fiziksel goriiniimleri ile
betimlenir. Bu birimde dikkat ¢eken unsur yazarin, Tiirk¢e nin yanlis kullanildigina dair

elestiride bulunmasidir.

Altinct birim, bagkisinin yazdigi bir metin ile baglar. Okuyucu bunu bagkisinin
bilgisayara sinirlenip kapatmasindan anlar. I¢ monolog ydntemi kullanilarak iizengi,
cekic, ors gibi kelimeler ve bunlarin dilimizde nasil var oldugu sorgulanir. Okuyucunun,
dil tizerine diisiinmesini saglayan bir birimdir. Bununla birlikte donemin ekonomik

yapisini elestiren yazar, ticaretin hangi yollarla yapildigini anlatir.

Yedinci birim, okuyucuyu zamanin kiymetini bilmesi konusunda uyarir.
Sokagi tasvir etmeye devam eden baskisi, gecmise donerek kopek besleyen kiz ile
yaptig1 sohbeti hatirlar. Sonrasinda, gelecegi kazanmak i¢in miicadele eden insanlarin,

yasanan giinii kagirdigina deginilir.

Altinci birimde baskisinin yazdigi metnin devami, sekizinci birimde verilir. Bu
metinden sonra bagkisi caddenin betimlemesini yapmaya devam eder. Birim, romanda
mekanin iglevini gostermesi agisindan Onemlidir. Bagkisi, dnemini kaybeden c¢ocuk
bahgesinin kaldirilip yerine bina dikilmesinden korkar. Bu sebeple biiyiik depremin
yasandigi donemde, insanlarin si@indigi yer olarak mekanin olumlu ydnlerini
okuyucuya gosterir. Depremde ¢ocugunu kaybetmis bir adamin erik dagitmasi olay1

anlatilir. Insanlarin samimiyetini kaybettigi mekan iizerinden elestirilir.

Birinci boliim, dokuzuncu birim ile sona erer. Birim, mezarlik yeri satis ilani

verilerek baslar. Okuyucuya 6liimii hatirlatir. Hitit Giizeli diye adlandirilan karakter ve
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bir adamin birlikteligine deginilir. Birimin sonunda yazar okuyucu ile konusur. Kitabi
roman ad1 altinda degerlendirmeyecek kisilerin kitab1 elinden birakmasini ister. Yazarin

bu noktada samimiyeti dikkat ¢eker.

fkinci boliimiin ilk biriminde ‘Eski Kirmiz1’® adli metin verildikten sonra kis
mevsiminin insanlara etkisi lizerinde durulur. Eserin zamansal vurgusu 6n plandadir.

Bagkisi, bir kadinin kardan adam yapip aglayan ¢ocugu mutlu etmesi olayini anlatir.

Ikinci boliimiin ikinci biriminde sdz sanatlar1 agirhiktadir. Yalnizlik temasinin
ele almip tasmn imge olarak kullanildig1 gorilir. Gilinesyiiz, Glinyiiz, Geceyliz gibi

metinlerle insanliga dair elestiride bulunulur.

Kedi ve kumrunun betimlemesini yapan bagkisi, karanliklar igindeki ruhsal
durumundan biktigin1 dile getirir. Yasadig1 giinii yitik bir giin olarak degerlendirir.
Ahlak kavrami altinda insanlarin 6zgiirliikklerini kisitlayan zihniyete gonderme yapilir.
‘Ahlak Polisi’ isimlendirmesiyle insanlarin sosyal yasantisina etki edecek fikri
olusumlar elestirilir. Besinci birime gelindiginde eserin temasi iizerinde duruldugu
goriiliir. Deniz kiyis1 boyunca yiiriiyen baskisi, yalniz oldugunu ima eder. Altinci birim
baskisinin igde cicegi kokusu ile yasliliga degindigi birimdir. Insan hayat: boyunca
nelerin degistigini sorgular. Eser, bagkisinin sokag1 ve lise 6grencilerini betimlemesiyle
devam eder. Bisikletli, temizlik¢i kadin ve ¢Opgiliniin anlatildigi sekizinci birimde
bomba patlar. Bomba, Tiirkiye’nin son donemlerde en ¢ok ugrastifi problemlerden
birisidir. Dokuzuncu birim yaslilik ve gengligin farkliligin1 ortaya koymasi agisindan
onemlidir. Huzurevinde yasayan bir yash anlatilir. Bu karakter ile anne ve babasim

huzurevine atip ziyarette bulunmayan ¢ocuklar elestirilir.

Onuncu birimde bomba patladiktan sonra sokagin karisikligi anlatilir. Bir
annenin besinci kattan bebegini atip sonra da kendisini atmasi olayr verilir. Kim
olduklar1 bilinmeyen eli silahli kisiler binaya girip baskisinin kapisina dayanir.
Duvardaki resimleri goriip glinah oldugunu soylerler. Baskisiden sahadet getirmesini
isterler. Bombanin patlamasina sebep olan kisi tanitilir. Son birimde bomba patlamasi
sonucu olup biten her seyi okuyucu “Eski Kirmiz1” metninden 6grenir. Tanrinin varligi

sorgulanir. Yeniden sokak tasviri yapilarak eser son bulur.
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2.4.1.2.2. Kisiler

2.4.1.2.2.1. Olayin Meydana Gelisinde Rol Alan Kisiler

Baskisi: Kasirganin  Go6zii romaninin - bagkahramani ve ayn1 zamanda
anlaticisidir. Adinin ne oldugu bilinmez. Okuyucu olaylar1 baskisinin gozii ile goriir.
Eserin kurgusu baskisinin sokagi tasvir etmesinden olusur. Eserde yer alan iki metni
yazdig1 anlasilir. Bu metinler onun yazar oldugunun gostergesidir. Fakat fiziksel yapisi
hakkinda higbir bilgi yer almaz. Ruh sagligi bozuktur. Yalnizdir. Hayata dair umudunu
kaybettigi goriiliir:

“Yitik giin.

Kendime derinlemesine bakmaktan usandim. Icimdeki kurtulamadigim karanlik!
O kararnmighgr kazimaktan.. kararmishgi kazimaya calismaktan.. kazyip kaziyyp da
kararmishgin daha koyusunu bulmaktan, usandim” (Tosuner, 2010: 44).

Otuz alt1 y1l 6nce yasadigi agki anlatir. Sevgilisinin ruhsal ve fiziksel 6zellikleri
verilmez. Adinin ne oldugu da belli degildir. Baskisi sevgilisi ile yillar sonra karsilasir.
Ona kars1 herhangi bir duygu beslemez. Saygi ¢ercevesinde karsilikli sohbet ederler.
Baskisi, eserin sonunda 6liim ile burun buruna gelir. Yazdig1 metinlerden yola ¢ikarak

okuyucu yasadigini anlar

2.4.1.2.2.2. Yazarin Soziinii Emanet Ettigi Kisiler

Baskisi: Baskisi; hayati, meslegi, diisiinceleri itibariyle Necati Tosuner ile
benzerlik gosterir. Yazar, yillar boyunca c¢ektigi hastaligindan dolayr geng yasta
olecegini diisiiniir. “Insan yas altmistan sonraki birka¢ basamagi tirmanminca, igde
agacumin.. sokaga tasmis bir igde agacimin kokusu —daha- bir bagska mi oluyor”
(Tosuner, 2010: 52) ciimlesinde bagkisinin yasama sevinci goriiliir. Bu seving aslinda

kirkin1 géremeyecegini diisiinen Necati Tosuner’in sevincidir.

Baskisinin, Necati Tosuner ile bir diger ortak noktasi yazar olmasidir. Eserde
‘Kirmizi Dosya’ ve ‘Eski Kirmiz1’ olmak iizere iki edebi metin yer alir. Zaman zaman
da yine bagkisinin yazdig1 belli olan kiigiik metinlere yer verilir. Eserin sonunda gegen
‘yazarim’ ifadesi baskisinin, yazarin soziinii emanet ettigi kisi oldugunun kanitidir.

Yazar, baskisinin ciimleleri ile kendi yazarligindan bahseder:
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“Ilk romanda anlatilan kisinin yazar oldugu sezdirilmekte ve onun yazdigi belli
olan metinlere sik sik yer verilmekte. Ama ben o andaki kendi yazarligimdan séz ediyorum:
Vakit daralmaktadir. Bilingli bir segisle, yullardir ozenle korudugum yazarlk ¢itami daha
da yiikseltmem gerekmektedir” (Semih Giimiis, Notos Ovykii (gériisme), Nisan-Mayss,
2014).

Kaswrgamin Gozii romaninda, Necati Tosuner’in kendi yazarligini sinamak

adina baskisiyi olusturdugu goriiliir.

2.4.1.2.2.3. Dekoratif Unsur Durumundaki Kisiler

Kasirgamin ~ Gézii romanmin  kurgusu sadece baskisinin  yasadiklari
cergevesinde olusur. Bu sebeple eserde yer alan karakterler 6nemini yitirerek dekoratif
unsur durumundaki Kisilere dontisiir. Bu kisiler genel olarak bagkiginin sokakta
gozlemledigi kisilerdir. Giinliik hayatin en ufak parcgasi kesitler halinde sunulur. Bu

noktada dekoratif kisilerin fiziksel ve ruhsal 6zelliklerine deginilir.

Adam: Balkona bebek camasiri asan adamdir. Bagkisiye gore semtin en

yakisiklisidir.
Oglan: Sokakta oynayan ¢ocuktur.
Kiz: Sokakta oynayan kiz ¢ocugudur. Uzun, kestane renginde saglart vardir.
Bisikletli: Bisikleti ile tiipgiiyii takip eden ¢ocuktur.
Temizlik¢i: Yukari balkonda temizlik yapan kadindir.

Copgii: Copleri toplayan kisidir. Temizlik¢i kadina goz kirpar. Onun kollari
dikkatini ¢eker. Kadinin kag¢ ¢ocuk baktigindan haberdar degildir.

Erikgi: cocuklarin1 depremde kaybeder. Sokaktaki ¢ocuklart mutlu etmek i¢in

onlara erik dagitir.

Yash Adam: Huzurevinde kalan yasli adamdir. Dort gozle oglunun gelmesini
bekler. Oglu gelmez. Huzurevine ebeveynlerini atip ilgilenmeyen cocuklar elestirmek

icin eserde yer alan karakterdir.
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2.4.1.3. Zaman

2.4.1.3.1. Vaka Zamani

Romanin zamani, bagkisinin evinin penceresinden sokagi betimledigi andan
baslayip sokakta patlama olmasiyla son bulur. Eserde giin, ay, yil olarak belli bir tarihe
yer verilmez. Eserin kurgusu zaman hakkinda bilgi verir. “Iste, liseden birkag yil sonra,
adi “Kanli Pazar” olarak kalacak o giin, Cagaloglu’ndan Taksim’e dek sen de
yiirtiyorsun” (Tosuner, 2010: 63) ciimlesinden 1969 yilinda meydana gelen mitingin
anlatildig1 anlagilir. Eserde vaka zamaninin agirlikta oldugu goriliir. Bu sebeple simdiki
zaman dilimi igerisinde olay orgiisii verilir. Sabah ve aksam gibi zamansal kavramlara

yer verilir. Ozellikle mevsimler ve aylar iizerinden zamanim vurgusu yapilir:
“Kar yine baslad.
Niginse, boyle karda kista, agustos sicagini artyor insan. Sicak evinde bile!
Evet, tuzu kuru felsefe...

Niye felsefe olsun ki, yaz giinlerinin sicaklarinda bunalinca, var mi karakisi

ozleyen?..
Aman, yok!

Ciinkii kar, hemen bir eziyete doniistiyor bu koca kentte” (Tosuner, 2010: 36).

Kasirgamn Gézii romaninda belli bir tarith verilmese de o tarihi niteleyen

climlelere yer verilir: “Yarin son cemre de diisecekti” (Tosuner, 2010: 4).

Bagkisinin gozlemleri ve kendi kendine konugmasi ile meydana gelen eserin
vaka zamanimin agirlikta oldugu goriliir. Buna bagl olarak olaylar simdiki zaman
diliminde gergeklesir. Vaka zamanmin agirlikta olmasi okuyucuya olaylari canli canli

izliyormus hissi kazandirir.

2.4.1.3.2. Anlatma Zamani

Eser, baskisinin yasanan olaylar1 birebir anlatmasindan dolay1 simdiki zamanda
gecer. Ancak baskisi kendi hayatini anlatirken yillar 6ncesine doner. Simdiki zaman
icinde ge¢mis zaman verilir. Olay ve olayin anlatilma zamani farklilik gosterir. Bu

farklilik sadece baskisinin gegmisinin anlatildigi zaman ortaya ¢ikar. “Tam otuz dort yil
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olmus, -ge¢memisim sokagindan” (Tosuner, 2010: 6) Orneginde baskisinin yillar

oncesinde birlikte oldugu kadin anlatilir. Bu ask eserin anlatma zamanini olusturur.

2.4.1.4. Mekan

2.4.1.4.1. Somut Mekanlar

Kasirgamin Gozii romani bagkisinin yazarligir ve yasantisi {izerinde duran bir
romandir. Onun sdyledigi sozler ve anlattigi olaylar 6n plana ¢ikar. Bu durumun,
eserdeki mekanlarin islevini geri plana attigi goriiliir. Daha Onceki romanlarinda
mekanlara sik¢a yer veren yazar, Kasiwrganin Gozii romaninda mekanlar sinirl sayida
tutar. Smirli sayida olan bu mekanlarin 6zelliklerine de ¢ok fazla deginmez. Eserde
huzurevi ve ¢ocuk bahgesi olmak tizere iki mekan {izerinde 6zellikle duruldugu goriiliir:

“Bahge duvarinin iizeri —insan boyunu asan yiikseklikte- su “vinil” denilen

nesneyle ve yesil renkte, boydan boya kapl. Sanki, aman tenis topu disariya kagmasin!
Peki, su kameralar neyin nesi?..

Bahgenin —kilitli tutulmaya pek dzen gosterilen- su demir kapisi... Arkan doniik

otursan bile, su kilit sesi. Hep aklina takilan, hi¢ bitmeyen o stkurt...
Opysa, golgelik giizel.

Gergekte, temiz bir yer. Parali. Gorevliler anlayisli: Sesleriyle ince, bakislariyla

yardim dolu.
Cay da giizel, -ev ¢ay1” (Tosuner, 2010: 60)

Yukarida verilen drnekte yaslilarin kaldigi huzurevi tamitilir. Insanlarin daha
duyarli olmasi i¢in farkindalik yaratmak adina yazarin bu mekéani sectigi goriiliir. Anne
ve babalarin1 huzurevine biraktiktan sonra arayip sormayan evlatlar elestirilir. Yaslilar,
yalniz olduklar i¢in siirekli birilerinin onlar1 ziyarete gelmelerini isterler. Fakat eserdeki

yaslinin yasadigi gibi hayal kirikligina ugrarlar.

Eserde dikkat ceken diger mekan ise ¢ocuk bahgesidir. Bu mekan, Istanbul’a
bina dikilmesini elestirmek amaciyla olusturulur. Betimlemesi yapilan mekanin, deprem
zamaninda insanlarin sigindig1 yer olduguna deginilir.

“Eskiden, dokiintii bir gortiniisii vardi ¢ocuk bahgesinin. Bir direkte yazan adi

Baris da olsa, -ya da, adi Baris oldugu icin belki- pek sinik ve yenilgin dururdu uzaktan

onu ¢evreleyen yiiksek yapilar arasinda: Citleri yer yer darmadagin olmusg, kurumus tek tiik
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agaclari, ¢oktan ¢okmiis eskiden cigeklerle bezeli toprak yiikseltileri, tahtasi sokiik oturma
verleri, demirleri paslanmis kaydirak, biri telle bagli giiven vermeyen iki salincak,
gicirdamaya 6zlem duymayan bir tahterevalli. Bahgeyi ortasindan boydan boya gegen
beton yol gibi, ¢cogu yitmis tuglalarin sinirladigr bir kum havuzu da, solgun bir gerceklik
olarak yerinin variigin siirdiiriiyordu” (Tosuner, 2010: 24)

Kasirganin Gozii romaninin genel mekani Istanbul’dur. Eserin mekanlar1 sinirh

sayidadir. Ozellikleri verilen mekanlarin ise elestiri amagl kullanildig1 goriiliir.

2.4.1.5. Dil ve Anlatim

Kasirgamin Gézii romant dil ve anlatim agisindan Necati Tosuner’in diger
romanlarindan ayrilir. Aylik Hece dergisinin, Tirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi’nda, Oykii
Sorusturmasi bdliimiinde “Oykiiden romana ge¢ildigi gibi yaygin bir kani var. Bu genel
olarak yanlis degil, ama tiir olarak oykiiniin romandan ¢ok siire yakin durduguna
inanmirim”’(Necati Tosuner, Hece (goriisme), 2000) ifadesi Tosuner’in romanda siirsel
bir dil kullanmasin1 agiklamaktadir. Yazarin bu romanda tislubunu tamamen degistirdigi
goriliir. Yazar bu degisiklik konusunda, okuyucuyu, romanda samimi bir ifadeyle
uyarir:

“Bu kitap —belki- séyle baslamaliyd...
Bu yazdiklarim icin
“roman degil” diyen biri olacaksa,
simdiden biraksin okumayi
Benim i¢in artik ¢cok geg.
Okuyan ge¢ kalmuis degil” (Tosuner, 2010: 31)

Necati Tosuner, eserinde az sozle ¢ok sey anlatmanin derdindedir. Eserin sayfa
say1s1 bir romana gore azdir. Yazilanlarin az olmasina ragmen anlatimin yogun oldugu
goriiliir. Olay orgiisii i¢inde c¢ok fazla olay yoktur. Sokakta meydana gelen biiyiik
patlama, eserde yer alan tek olaydir. Ayni zamanda kullanilan mekanlar da smirl
sayidadir. Bu tezler degerlendirildiginde; Necati Tosuner’in az malzeme ile ¢ok sey

anlattig1 goriliir.

Yazar, diger eserlerinde kuralli ciimlelerin oldugu diiz anlatim1 tercih ederken;

bu eserinde devrik ciimlelerle oriilii siirsel anlatimi tercih eder. Bazen iki dize bazen de
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sekiz dizelik metinlere yer verir. Dikkat ¢ekmek igin biiyiikk harflerin kullanildig
goriiliir:
“(Giinesyiiz)
HER KIM BU TASI GORUR
BIR TAS SANIRSA KIM
TAS TAS BILE OLSA YARATAN
KIM BILMEZ DURURSA
BAKMAZ OLURSA SIRTIN
DONERSE KIM BU TAS
OYLE KALIR DEME ONU YARATAN
SORMAZSA GONUL KOMAZ DEGIL
KIM OLSA TAS” (Tosuner, 2010:40 )

Eserde tek kelimelik ciimleler siklikla kullanilir. Soru climleleri ve {inlem
climlelerinin yani sira yiiklemsiz, eksiltili ctimlelere de yer verilir. Bu durumun kitabi
keyifli héle getirirken anlatimi yalinlastirdig1 goriiliir:

“Insanoglu neler yapti?..

Cekic.

O}"S.

Uzengi.

Peki, kim koydu kulagimiza ¢ekici, orsii, tizengiyi” (Tosuner, 2010: 20)

Necati Tosuner’in oOnceki kitaplarinda genel olarak s6z sanatlarindan
benzetmeyi kullandig1 goriliir. Kasirganin Gozii kitabinda ise benzetmenin yerini s6z
sanatlarindan kisilestirme sanat1 alir. Yazar, eserin birgok yerinde cansiz varliklarin
konustugu izlenimini yaratir. Necati Tosuner’in romaninda kullandig1 kisilestirme
orneklerinden birkag¢1 asagida yer almaktadir:

“Doga, yeni bir huy edinmisti kendine” (Tosuner, 2010: 4)
“Hamarat bir bardak olmasinda pek sakinca yok” (Tosuner, 2010: 13)
“Tencerenin fokurtusu kolumdan ¢ekeliyor beni” (Tosuner, 2010: 16)

“Giildiigiinii gormesin gece” (Tosuner, 2010: 60)
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Kasirganin Gézii romani genel olarak degerlendirildiginde siirsel bir anlatim
ile olusturuldugu goriiliir. Ifade tarzinm farklilig: anlatimi dzgiin kilar. Yazarm okuyucu

ile samimi bir sekilde iletisim kurdugu goriiliir.

2.4.1.6. Bakis Acisi

2.4.1.6.1. Kahraman Bakis Agis1

Kasirgamin Goézii romaninda kahraman bakis acisinin kullanildigr gortiliir.
Romanin basindan sonuna kadar anlatici, kahramanin kendisidir. Bagkisinin gegmisi ve
eserin simdiki zamaninda yasadiklar1 birinci agizdan verilir. Sokaktaki izlenimlerini
birebir anlatirken kendi duygu ve diistincelerini 6n plana koyar: “Balkonda, agilir
kapanir ¢camagirliga —mavi mavi- bebek giyimleri asan —gen¢ olmayan- adam, bence
semtin en yakisiklist o” (Tosuner, 2010: 60). Anlaticinin ayni zamanda romanin
kahramani olmasi, okuyucuya olay1 yasiyormus hissi verir. Baskisi, kendi icinde
catisma halindedir. Diislincelerini agiklarken karsit bir diislinceyi de ele alip
dogrulugunu tartar. Romanin ilerleyen sayfalarinda bagkisinin kendi kendine konustugu
goriiliir. Eserde fazlaca soru ciimlesi bulunur. Okuyucuyu diisiinmeye tesvik ettigi
goriiliir:

“Kopek Besleyen Kiz, bir giin soyle sormustu:
Giines denizden dogarsa mi giizeldir, denizden batarsa mi?..
Ortalikta deniz falan yoktu.
Seziyorsun: Seni sinryor.
Tkisi de giizeldir... diyorsun.
Hangisi daha ‘giizel’!..
Denizden batarken, iiziing de verir.
Daha mi giizeldir, yani...
Bilinmez ki, daha ¢ok yasinin kag¢ olduguna bakar bu!
Saoyletti sana iste, -sdyletmek istedigini.
Peki, duvarda su resmin yerinde bir deniz resmi olsa...
Ve, giinesin de yarisi gériinmekte...

Evet. Batiyor mudur.. doguyor mudur, -sizce” (Tosuner, 2010: 22)
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Bu bakis agis1 romana gergeklik ve samimiyet kazandirir. Okuyucu, baskisinin
karakteristik 6zelliklerine yakindan taniklik eder. Bu durum Kasirganin Gozii romaninin

daha iyi anlasilip 6zlimsenmesini saglar.

2.4.1.7. Tema

Necati Tosuner, diger romanlarinda oldugu gibi Kasirganin Gézii romaninda
da yalnizlik temasini igler. Yardimer olarak 6lim temasmnin islendigi goriiliir. Yazar
oldugu hissedilen bagkisinin, yalniz oldugu ve artik bu yalmizligi tastyamadigi gortliir.
Eserin bir¢ok noktasinda yalmizliga dair ctimleler yer alir. “Kulaklarimda giimbiirdeyen
sessizlik. Yalmizlik” (Tosuner, 2010: 13) 6rneginde yalmizligin nasil hissettirdigi ifade
edilir. Bu duyguyu hisseden baskisi gittikge karamsar bir ruh haline biiriinlir. Zamanla
kendi kendine konustugu goriiliir. Asil tehlikeli olan ise cansiz varliklarla dahi
konusmaya baslamasidir. Eserde tas1 arkadas olarak goriip konusmasi ne kadar yalniz
oldugunu gosterir:

“Taslarin sozii yok, -mu?

Olsa, bir tas Gteki tasa ne demis?
Yalniz misin, ey tas!

Yamnt yok.

Tas kardes” (Tosuner, 2010: 38).

Bagskisi, kendi yalnizligini tas ile anlatir. Tasin yalmizlhigiyla kendi yalnizligini
ayn1 kefeye koyar:

“Issizlygin orta yerinde bir tas.
Donmus. Tas olmus. Bir tas...
Yalmizlik beteri issizlikta” (Tosuner, 2010: 39).

Yalnizlik, baskisi i¢in dayanilmaz bir hal alir. Bu miicadeleye yenik diisen
bir¢ok insan gibi baskisi de oliimii diisiiniir. Kurtulus olarak 6limii gorse de intihara
tesebbiis etmez. Su sozleri soyler:

“Bir damla su i¢se yiiriivemez karinca!

Bazen éyle oluyor, istese de olemiyor insan (Tosuner, 2010: 44).
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Necati Tosuner, zamanin kiymetini bilmek konusunda okuyucuyu uyarir.
Gelecegi kazanmak adina insanlarin hayatlar1 boyunca galismalarini elestirir.

“Onceleri, kazanmak diye algilasan da, sabirsizlikla beklesen de.. gelecek diye

diye, yitirilen zamandir her an.
Kazaniyorum derken yitirilmekte.

Tadini ¢ikartmayr bildin mi sen” (Tosuner, 2010: 22).

Kasirganmin Gozii romaninin temasi genel olarak degerlendirildiginde yalnizlik
ve Olimiin ele alindigr goriliir. Her seyin kiymetini zamaninda bilmek gerektigi

konusunda okuyucuyu uyarir.

2.4.2. Susmak Nasil da Yoruyor Insam! (2012)

Yazarin iicleme romanlarinin ikinci kitab1 olan Susmak Nasil da Yoruyor
Insam!, Kasirgamn Gézii romanmin devamudir. ilk basimi Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari tarafindan Ocak 2013’te yapilan eserin 2. basimi yine ayni yayinevi tarafindan
2013’iin Nisan ayinda yapilmistir. Susmak Nasil da Yoruyor Insami! 6 bdliime ayrilir ve
boliimler bos sayfaya kalin harflerle yazilmis dikkati ¢eken ifadelerle baslar. Her bir
boliim 6 birimden meydana gelir. Yazar, diger bdliimlerden bagimsiz olarak eserin
sonuna kitab1 biitiinleyen 37. boliimii ekler. Eserin toplam sayfa sayis1 122°dir. Necati
Tosuner, roman ile ilgili su sozleri sdyler:
“O iiglemeyi yazarken, kitaplarin birbirleriyle bagli olmalar: gibi, birbirlerinden
farkli da olmalarima ézen gosterdim. Susmak’ta, K Kitaptaki gibi onceden yazilmig
metinler yoktur. Anlatilan kisi, kafa sesi kullanilarak daha belirgin bi¢imde ortaya ¢ikmaya
baslar. Ulkede yasanan ile yazilan roman arasinda cagrisim zenginlikleri daha sik yer
bulur. Susmak, susmak zorunda kalmis olmak, ofkeyi hakli kilmaya ve giderek artirmaya
baslar. Her biri alti parcadan olusmus alti ana béliimden sonra “37” numarali boliim
gelir. Kitabt biitiinlemeye yarar ve bir igtenlik patlamasiyla, “Ben korkagim,” diye sona
erer. Ortiik olarak okura, “Karar ver. Sen hangisisin!” demektedir. Korkak misin degil
misin” (Semih Giimiis, Notos Ovykii (goriisme) Nisan-Mayis, 2014)
Necati Tosuner, Tiirkiye’de meydana gelen siyasi gelismeler dogrultusunda
eserini olusturur. Susmak Nasil da Yoruyor Insani! olaylardan degil fikirlerden olusan
bir eserdir. Kitap adini, yazarin, {ilke giindemine dair sdylemek isteyipte sustuklarindan

alir. Necati Tosuner, diisiincelerini anlatici {izerinden okuyucuya iletir. U¢lemenin ikinci
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kitab1; donemin goriis ayriliklarini, zihniyetini ve sosyal yapisini ortaya koyan ve

yazarin siyasi goriisiinii yansitan bir eserdir.

2.4.2.1. Zihniyet

Susmak Nasil da Yoruyor Insani! romaninin kurgusunu zihniyet olusturur.
Onceki romanda siyasi goriisiinii agik¢a ifade eden Necati Tosuner, bu romanda
elestirilerini dile getirir. Elestirirken tstii kapali ifadeler kullanir. Verilen climleleri
anlamlandirmay1 okuyucuya biraktig1 goriiliir. Yazarin kullandig: ifadeler tarafini belli

eder niteliktedir:

“Bir kirmizi atkin olsa simdi senin, -eski solcu bir kirmizi.

Ne giizeldi, onun bereyi soyle sag kasina dogru indirmesi, -findikkiran”
(Tosuner, 2010: 20).

Necati Tosuner, 1970’li yillarda Tirkiye’yi derinden etkileyen sagci-solcu
kavramlar1 lizerinde durur. Bu siyasi olusumlarin Tiirk toplumuna etkisini gostermeye
calisir. Fikir ayriliklarimin insanlari birbirine diislirdiigii bir donemde kardeslik
kavramint degerlendirir. Ayn1 goriise mensup insanlarin kardes oldugu diislincesini
tasimaktadir:

“Cekinmeden sormalidir:
Nasilsin, iyi misin?..

Ozellikle sormalidir:

Kardes misin” (Tosuner, 2010: 8).

Tiirkiye’nin uzun yillar giindeminde olan ve toplumu ikiye bdlen basortiisii
problemi, Necati Tosuner’in de elestirdigi bir konudur. Ozellikle, 1960'l1 yillarin ilk
yarisinda bagdrtiilii liniversite dgrencilerinin sayisinin artmastyla bu konu tartigmaya
acik hale gelir. Yasanan siyasi darbeler bagortiisii yasaginin kalkmasina engel olur. 2002
yilinda yonetimdeki iktidarin degismesi ile basortiisii yasagi zamanla kaldirilir. Yazarin,
alinan bu karara kars1 oldugu gozlemlenir. Bagortiisiinii, insanlarin kendisine vurdugu
boyunduruk olarak goriir. Diisiincelerini su sozlerle ifade eder:

“Orgii anlayisi; uzantisi kafes.
Kendine vurdugun boyunduruk.

Evlere kafes: Gozlere kafes.
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Gazleri oniine kafes orgiisii ortiilerek digsart ¢ikarilmast kadinin, kafeste

dolastirilan ucube olmuyor hig.

Yakisir.

Kendine vurdugun boyunduruk.

Etik.

Etik lafi agzina yakigiyor mu kole” (Tosuner, 2010: 37-38).

Necati Tosuner, Tiirkiye’de meydana gelen olaylardan rahatsizlik duymaktadir.

Ulke giindemine dair bilgi edinmekten kagindigi goriiliir. Yonetimde mevcut olan
iktidar karsit1 s6z ve sz gruplarina eserinde yer verir. Ulke giindeminde ¢ikan haberlere
sinirlendigi goriiliir. Bilgi sahibi olmamay1 tercih eden yazar, kizginligin1 su sozlerle
dile getirir:

“Haberlere bakmamak da hep denemeye ¢alistigin bir ¢are, -daha az yorulmak

icin. Ciinkii sinirlenmek, katlayarak artiriyor yorgunlugunu.
Her giin yeni bir sey ¢ikiyor sinirlenmek igin, bilmiyor musun?..
Sinirlenmek igin her giin yeni bir sey ¢tkariyorlar...
Onlar.
Bakmasam. Gormesem. Duymasam” (Tosuner, 2010: 51).

Yazar, toplumun problemlerine de deginir. Her gecen giin degisen sosyal yapi
beraberinde bir takim sorunu getirir. Eserde, gelin ve kayinvalide arasindaki ¢ekigsme ele
aliir. Gelin olan geng kiz, zamanla kayinvalide vasfi kazanir. Cektigi sikintilarin onu
gelecekte iyi bir kaymvalide yapmasi beklenir. Beklenenin tam aksi bir kisilik kazanir.
Yazar, yasanan bu olaylara dayanarak diinyanin ¢ivisinin ¢iktigini soyler:

“Bu diinyanin ¢ivisi mi boyle?..
Diyelim, gelin oldu kizcagiz.
Aman, ne giizel!..

Yalniz, bir kaynanast vaar!..

Derken, yillar gegmez derken geger de, o kizcagiz bir giin kendisi kaynana olmaz

mi?..
Olur.

Olur da, ne olur?..
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O eski kizcagiz, taze gelini kendi kaynanasindan daha beter kaynana olmaz mi?..
Mazlum zalim olur” (Tosuner, 2010: 96).

“Hani?.. Nerede adalet?.. Adalet duygusu nerede hani” (Tosuner, 2010: 102).

Susmak Nasil da Yoruyor Insani! romani1 genel olarak degerlendirildiginde
siyasi elestirinin O6n plana ¢iktig1 goriliir. Yazar, iilke giindemine dair rahatsizliklarini
dile getirir. iktidar karsit1 s6z ve s6z gruplar1 bulunur. Zaman, mekan, sahis kadrosu ve
temadan ziyade eserin zihniyeti 6n plandadir. Zihniyetin eserin asil kurgusunu

olusturdugu gortiliir.
2.4.2.2. Yapi
2.4.2.2.1. Olay ve Olay Orgiisii

2.4.2.2.1.1. Ozet

Kasirgamin Gézii romanmin devamu olan Susmak Nasil da Yoruyor Insami!
kurgu bakimindan ilk eserden farklidir. Kasiwrganin Gézii romani, biiyiik bir patlama
meydana geldikten sonra son bulur. Susmak Nasil da Yoruyor Insani! kitabinda bu
patlamanin etkisini gérmeyi bekleyen okuyucu yamlir. ki eser birbirinin devami
olmasina ragmen ayn1 zamanda bagimsizdir. Ilk kitap, olay agirlikli iken; ikinci kitap,
diigiince agirhikhidir. Her iki eserde de baskisinin kendi kendine konustugu goriiliir.
Fakat Susmak Nasil da Yoruyor Insani! romanmda baskisinin konusmasinin daha da
yogunlastign goriiliir. Onceki eserde yer alan belli bash olaylar bu romanda yoktur.
Olaydan ziyade durum agirlikli romandir. Baskisi aracilifiyla yazar, diisiincelerini
okuyucuya iletir. Amag; sosyal ve siyasi elestiride bulunmaktir. Bu sebeple eserin
kurgusu bir olaydan degil, diisiincelerden meydana gelir. Kronolojik bir diizlemde

meydana gelen olaylar bulunmaz.

2.4.2.2.1.2. Olay Orgiisii

Susmak Nasil da Yoruyor Insani! romanmnin birinci boliimiine baslarken “Otur,
birlikte aglayalim” ifadesi kullanilir. Boliimiin adi, ilk birimin icerigi hakkinda
okuyucuya yorum yapma firsati sunar. Birinci birim, soru climlesi ile baslar. Hentiz kim

oldugu ¢oziilemeyen karakterin ruhsal durumu hakkinda bilgi verilir. Anlatici, karakter
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ile catisma halindedir ve igindekileri paylasmasi igin onu ikna etmeye ¢ahsir. Ikinci
birimde zamanin islevi tizerinde durulur. Zamansal kavramlar olan gece ve sabah
kelimelerinden yola ¢ikarak insan psikolojisi yansitilir. Ugiincii birimde yalmzlik temasi
islenirken dérdiincii birimde 6liim temasi islenir. Oliim temasmin islenmeye devam
edildigi bir diger birimde dlmeden Onceki son ciimlenin ne olacagina dair diigiinceler
verilir. Yasamin degerlendirilmesi yapilir. Birinci bdliimiin son biriminde tabiat

betimlemesine agirlik verilirken siyasi gonderme yapilir.

“Hastanede degilim. Hapishanede degilim. Cadirda degilim” ifadesi ile
ikinci boliime gecis yapilir. ik birimde birbirleri ile miinakasa eden iki kisi vardir. Bu
kisiler iizerinden dostlugun ve vefanin onemi vurgulanir. ikinci birimde yazar, iistii
kapali bir sekilde siyasi elestiri yapar. Yaslilik iizerine diistinceler verildikten sonra
roman hayallerle devam eder. Dérdiincii birimde yazar, ‘karanlik’ kelimesini ele alir.
Farkli bakis acilartyla insanlarin yasadigi karanligi degerlendirir. Besinci birimde eserin
zihni yapist 6n plana ¢ikar. Tirkiye’nin bagortiisi sorununa deginilir. Yalnizlik

temasinin islenmesi ile boliim sona erer.

Ugilincii boliim, “Bosa kostaklanma...” ifadesi ile baslar. Bir dalin filizlenip
biiyiimesi anlatilir. Ikinci birimde zihniyet iizerinde durularak diinyanm diizgiin
olmayisindan yakinilir. Eser, siyasi elestiri ile devam eder. Siyasi elestiri yapilirken
karanfil ve oriimcek sembol olarak kullanilir. Boliimiin son biriminde go¢gmen kuslar

tizerinden ozgiirliik kavrami ele alinir.

Dordiincii boliimiin basinda “Kacin, matmazel geliyor!” ifadesi yer alir.
Birinci birimde yazar, doga olaylarindan faydalanarak diisiincelerini agiklar. Ikinci
birimde tema {izerinde durulurken siyasi elestiriye de yer verilir. Dordiincli birime
gelindiginde bir anma toreninden bahsedilir. Dostlarin diger diinyada biriktigi
diislincesi, yazarmn oliime dair bakis agisin1 gosterir. Yedi siddetinde yasanan deprem
olayina deginilir. Besinci birimde tecaviize ugrayip 6len kiz c¢ocuklari konu edilir.
Boliimiin son biriminde ¢atismanin yasandigi anlasilan bir olay olur. Kadinin canavar
diye adlandirdigr kisiler, esini yerde siiriikleyip kanlar i¢inde birakir. Adami
ayaklarindan ceviz agacina asarlar. Kadinin hissettiklerinin anlatilmasi {izerine boliim

son bulur.
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“Sevmek gerek sevenleri...”

ile baglayan besinci boliimiin ilk biriminde su
satan Emuca tanitilir. Ikinci birimde ise mekanin islevi iizerinde durulur. Yazar
diisiincelerini ¢6l, kiyl, deniz gibi agik mekanlarla bagdastirarak agiklamaya calisir.
Oliimiin giizel olmasi gerektigi iizerinde durulduktan sonra diinyanin git gide
kotiilestigine deginilir. Besinci birimde ise ayrilik temasi islenir. Boliimiin son

biriminde sevgiye dair ciimleler kurulur ve adaletin sorgulamasi yapilir.

Eser, “Mucize” ifadesi ile baglayan boliim ile devam eder. Birinci birimde iki
kiz g¢ocugunun diyalogu verilir. Eski bayramlara duyulan 6zleme deginilir. Ugiincii
birimde Istanbul’un kentsel doniisiimii elestirilir. Eser, umut temasi islenerek devam

eder. Boliimiin son biriminde kotiiluk kavrami Uizerinde durulur.

Susmak Nasil da Yoruyor Insani! romani, sona eklenen otuz yedinci birimde
son bulur. Yazar bu birimi kitab1 tamamlamak amaciyla koyar. Birim ‘Ben korkagim’

ifadesi ile son bulur. Bu ifade tigiincii kitabin adin1 etkiler.

2.4.2.2.2. Kisiler

2.4.2.2.2.1. Olayin Meydana Gelisinde Rol Alan Kisiler

Baskisi: Kasiwrgamin Gozii romaninda okuyucunun karsisina ¢ikan kisidir.
Susmak Nasil da Yoruyor Insani! romaninda da varligini siirdiiriir. Baskisinin kafa sesi
bu kitapta iyice yogunlasir. Romanin kurgusu, tamamen bagkisinin kendi kendine
konusmasindan olusur. Baskisi, ayni zamanda romanin anlaticisidir. Yazar, bu kisi
izerinden siyasi goriislerini yansitir. Bagkisi, onceki kitapta yasadig: gibi herhangi bir
olay ile karsi karsiya gelmez. iktidar ile catisma halindedir. Ustii kapali ifadelerle
fikirlerini okuyucuya ifade eder. Baskisi, herhangi bir mekan i¢inde de yer almaz.
Kasirgamin Gozii kitabinda oldugu gibi bu kitapta da baskisinin fiziksel 6zellikleri
hakkinda bilgi verilmez. Diislince yapist ile 6n plana ¢ikarilir. Olaylar tizerine kurulu bir
roman olmadigi igin eserde sahis kadrosu yoktur. Dikkat ¢eken tek sahis, adi verilmeyen

baskisidir.

2.4.2.2.2.2. Yazarn Soziinii Emanet Ettigi Kisiler

Baskisi: Necati Tosuner, bireysel ve toplumsal goriiglerini bagkisi {izerinden

ortaya koyar. Ayni1 zamanda yazarin 0zel hayatina dair yansimalar goriiliir. Dort
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yasindan beri hasta olan yazar, kamburlugunu bu eserde de dile getirir. “Hepsi bu. Iki
biikliim olmak, -dahasi- iki biikliim kalmak” (Tosuner, 2013: 89) ciimlesi ile yazar
acisini dile getirir. Diger romanlarda yazarin kamburlugu ile ilgili betimleme yapilirken
bu eserde yiiz hatlarina dair betimlemeler dikkat ¢eker:

“Biyiklarindan iki tel ayriksi nasi da yine duruyor, -inat¢i. Buyiklarin da

olmasa eskiyi animsatan ne var?..

Yani seni sen yapan, olmayan gozliigiin ve kapali duran gozlerinle, ille de

kaslarmin arasmin derin dikeyligi...
Sirtin goriinmeyince sen sanki sen degilsin.
Bu iyi bir sey mi?..
Sonra, iyi bir sey bile olsa, yarart ne” (Tosuner, 2013: 14).
Dort yasinda gegirdigi kaza sonucu uzun yillar tedavi géren Necati Tosuner,

erken yasta Olecegini diisiiniir. Bu diigsiince dnceki romanlarda da siklikla okuyucunun

karsisina ¢ikar. Yazar, bu eserde de 6liim diisiincesiyle okuyucunun karsisina ¢ikar:

“Isiltnili degilse bile, “Surda ka¢ giin omriin kalmis!” diye de diisiindiirmeyecek,

aci vermeyecek bir gelecek.
Aci gektirmeyecek bir gelecek...

“Bir on yas geng olsam ben de, -simdi” hi¢ dedirtmeyen” (Tosuner, 2013: 17).

Genel olarak degerlendirildiginde baskisi ve yazarin ortak yonlerinin oldugu

dikkat ceker. Yazar, 6zel hayatin1 ve goriislerini anlaticiy1 kullanarak yansitir.

2.4.2.3. Zaman

Susmak Nasil da Yoruyor Insami! romani vaka zamani etrafinda sekillenir.
Eserde belli bir olayin olmamasi islenen zamani etkiler. Gegmise yonelik bilgi aktarimi
yapilmaz. Geriye ket vurma tekniginin kullanilmadigi gériiliir. Bu durum eserin anlatma
zamanini degil, vaka zamanini 6n plana ¢ikarir. Bagkisi, aklindakileri diisiindiigii anda
ifade eder. Necati Tosuner’in kafa sesi olarak adlandirdigi konusma eserin asil vaka
zamanini olusturur. Tarihsel kavramlara yer verilmedigi héalde islenen konudan yola
c¢ikarak yorumda bulunulabilir. Yazarin iilke giindemine dair elestirileri vaka zamaninin

2000’11 yillara tekabiil ettigini gosterir.
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Susmak Nasil da Yoruyor Insani! romaninda sabah, aksam, gece, giindiiz gibi
zamansal kavramlar iizerinde durulur. Bu zaman dilimlerinin insan psikolojisine etkisi
gosterilir.  Eserde 6zellikle baskisinin, gece ile ilgili diislincelerine yer verilir. Gece,
felaket olarak adlandirilir. Her giin yasanilmak zorunda olan bir zaman dilimidir.
Baskisi her ne kadar kacinmak istese de bundan kurtulamaz. Diisiinceleri su sozlerle
ifade edilir:

“Gece midir?..

Felaket midir?..

Sanki éyledir.
Kaginilmazdir.

Kaginilmazdir.

Peki, al iste ister misin bir felaket daha?..
Yalvar!
Tamam da, yarin olsa o da” (Tosuner, 2013: 6).

Eserde, gecenin karamsarlifina karsin sabahin i¢ acgiciligi anlatilir. Sabah,
baskisinin tiizerinde pozitif bir sekilde etki etki eder. Gecenin zorbaligindan
kurtulmaktir. Baskisi sababh ile ilgili diislincelerini su s6zlerle anlatir:

“Diinyanin merkezinden yeryiiziine ¢ikigtir sabah.

Gece gittigin.. gomiildiigiin o magmadan kurtulmak, bir soluk almaktir. Soluk
alip soluk vermek, bunun aywdina.. tadina.. sevincine.. coskusuna varmaktir, -Kim olursan

ol, nasillardan hangisi sen olursan ol, budur.
Hep iyi yonde.. iyi bir seydir sabah” (Tosuner, 2013: 7).
Susmak Nasil da Yoruyor Insani! romam genel olarak degerlendirildiginde;

diisiincelerden olusan vaka zamani ¢ercevesinde sekillendigi goriiliir. eserde zaman,

insan psikolojisini yansitma islevinde kullanilir.
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2.4.2.4. Mekan

2.4.2.4.1. Somut Mekanlar

Susmak Nasil da Yoruyor Insani! yazilis amaci ydniiyle romanin mekansal
islevini etkilemektedir. Necati Tosuner’in diger eserlerine oranla bu eserde yasanan
olaylar sinirhidir. Olay Orgiisii igerisinde yasananlardan ziyade diisiinceler 6nemlidir.
Yazarin asil amaci; bagkisi aracilifiyla sosyal ve siyasi goriislerini okuyucuya
iletmektir. Eserde okuyucunun dikkati zihniyet tizerine ¢ekilir. Olaylarin sinirli olmasi
ve diisiincelerin vurgulanmasi mekanlarin da smirli olmasinda etkili olur. Kapali
mekanlarin yer almadig1 eserde iki acik mekana yer verilir. Bu mekanlar psikolojik

tutum ve davraniglari ortaya koymak islevinde kullanilir.

2.4.2.4.1.1. Agak Mekan

Col: Susmak Nasil da Yoruyor Insami! romanmda betimlenen ilk agik
mekandir. Coliin olusmadan onceki ilk hali okuyucunun goziinde canlandirilir. Korkung
ve irkiitiicii oldugu dile getirilir. Coliin, sugluluk ve pismanlik duydugu sdylenerek
kisilestirme yapilir. Burada dikkati ¢eken unsur mekdnin bir insanmis gibi
degerlendirilmesidir. Col, yazarin imge olarak kullandigi bir mekandir. Burada asil
amag kotii olan bir insanin betimlemesini yapmaktir. Onunla tanisip yasadik¢a pigsman
edecek bir insandir. Kim oldugunu, hangi statiide oldugunu unutturacak biridir. Yazar,

okuyucuyu boyle insanlara karsi uyarmaktadir. C6l ile ilgili su sozlere yer verilir:

“Col.

Diimdiiz goriintiyor goz alabildigine, -issiz. Sana kendini zorla kabul ettiren ¢ol.
Gorebildiginden sanki dteye icinde siiriiyor durmak bilmeksizin olast kum firtinasi. Yabanil
bile olmayan ¢ol. Istersen yok say. Yasamasiz. Ve sug¢lu ve sanki éyle pismanlik dolu. Onun
bir ¢ol oldugunu.. nasil bir ¢ol oldugunu onceden bilmek, iirkiintii salryor insanin igine.
Ona yaklastik¢a degil, yasadik¢a onu, bitmez ve gitmez olduk¢a hep o, arttikca artan
pismanlik. Coldesin: Hangi evrede.. hangi duraktasin?.. Kul musun, kole misin?.. Baslatma

simdi deveden ve deve kabartmalr yakit tenekelerinden!

Yasamadan korktugun ¢61” (Tosuner, 2013: 91).

Kiyilar: Eserin ikinci agik mekanidir. Kiyilarin yesil ile biitlinlestigi noktada

meydana ¢ikan goriintii betimlenir. Renk, koku, toprak ve yagmur gibi tabiat unsurlari
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her yoniiyle okuyucunun goziinde canlandirilir. Yazar, bu mekan iizerinden elestiride
bulunur. Mekanimn betimlendigi paragrafin sonunda okuyucuya mesaj verir. Sevmenin
kole olmay1 gerektirmedigi diisiincesindedir. Bir insanin baska bir insana kul olmadan

da sevip deger verebilecegi anlatilmaya calisilir. Kiyilar su ciimlelerle eserde yer alir:

“Kiyilar.

Mavinin bereketi. Yesilin bereketi. Siirdiiriilebilir tuz tadi. Kaplumbaga.
Portakalin ve zeytinin ve portakalrenginin bereketi. Yiizmekten yiizge¢. Kaymaktan kayik.
Denizkizi. Dalgalar, -kiyiyi bicimleyen. Gelen dalgay: birakmak istemeyen toprak. Gidecek
toprag tutmakta direnen yesillik. Yagmur. Topragin ve denizin boliisiilen bereketi. Kéle

degilsin. Seversin kul olmadan.

Yitirmeden korktugun kyilar” (Tosuner, 2013: 91).

2.4.2.5. Dil ve Anlatim

Susmak Nasil da Yoruyor Insani! romam yazarin dier romanlarmna kiyasla
daha etkin dil ve anlatima sahiptir. Kasirganin Gozii romaninda oldugu gibi yazar, az
climle ile ¢ok sey sOylemeyi tercih ederek anlatimi yogunlastirir. Eserin konusunun ve
kurgusunun, dil ve anlatimi etkiledigi goriiliir. Fikirlerin 6n plana ¢iktig1 eserde yazarin
okuyucuyu diisiinmeye, Olgmeye, tartmaya, bi¢cmeye, fikir {iiretmeye, kiyaslama
yapmaya yonelttigi goriiliir. Bu sebeple yazar, anlatict araciligiyla okuyucuyla
samimiyet kurar. Eserin dil ve anlatim1 sohbet havasindadir. Samimiyetin olusturulmasi
adina anlaticinin okuyucuya siirekli soru sormasi dikkat ¢eker. Bununla birlikte tinlem

climlelerinin siklikla kullanildig: gortliir:
“Kiziyor sana...
Ne! Hepsi bu mu?..
Aman bakma ona!

Ben surda senden oziir dilemek i¢in boyle ¢irpiniyorum, efendim... diyor. Sen
yalnizca 6yle ‘Iyi’ mi diyorsun bana” (Tosuner, 2013: 27).
Necati Tosuner, sosyal ve siyasi goriislerini iletirken okuyucunun
anlayabilmesi i¢in oldukg¢a agik ve net ifadeler kullanmaktadir. Goriislerini ortaya
koyarken Orneklerle desteklemeye calisir. Isledigi konunun tarihsel ge¢misi iizerinde

durur. Kavramlarin onun agisindan ne anlama geldigini en az iki paragrafta agiklamaya
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caligir. Sikinti, karanlik, gece, sabah gibi yazar i¢in derin anlami olan kavramlar uzun
uzun aciklanir. Ornegin karanlik kavramina eserde su sekilde yer alir:

“Karanlik, demirden agir.

Ne kadar yogun, o kadar demir karanlik.

Karanlik varsa, baska seye yer yok

Clinkii...

Eritir karanlik, yasatmaz.

Karanliga gevirir her seyi ¢iinkii.

Bir cocuk dil ¢ikartsin...
Bir cocuk iste!..
Bir ¢ocuk dil ¢ikartsin séyle, -buna bile izin vermez karanlik.

Giiliip gegmez.

Kopartirim dilini!

Kopartir da” (Tosuner, 2013: 35).

Yazar, diisiincelerinin daha iyi anlasilmasi i¢in yineleme teknigini kullanir.
Verilen bir climlenin altinda yatan mesaj agiklandiktan sonra birimin ilerleyen kisminda
ayni climle tekrar verilir. Tekrarlanan ctimle, baska bir agidan ele alinarak bir kez daha
aciklanir. Bu teknik verilen diisiincelerin okuyucu tarafindan daha iyi anlasiimasim
saglar. “Giin, diinyamin surat astigi giindii: Bir anda her yan kapkaranlik olmustu. Kim
bilir yine nasil bir dert dogurmaya hazirlaniyordu diinya” (Tosuner, 2013: 65) ifadesi,
dordiincii boliimiin ilk biriminin baslangi¢ ifadesidir. Burada karanliin kimin i¢in ve ne
sekilde var oldugu sorgulanir. Yagmur yagdigi, simseklerin caktigi bir tabiat olayi
tizerinden karanlik kavrami agiklanir. Birimin ilerleyen paragraflarinda tekrar “Giin,
diinyanmin surat astigi giindii: Bir anda her yan kapkaranlik olmustu. Kim bilir yine nasil
bir dert dogurmaya hazirlanmiyordu diinya” (Tosuner, 2013: 66) ifadesi verilir. Ikinci
kez verilen ifadeden sonra karanlik kader ile iligskilendirilerek anlatilir. Eserin birgok

noktasinda yineleme tekniginden faydalanildigi goriiliir. Eserin dikkat ¢eken bir diger
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noktas1 ikilemelerin sik¢a kullanilmasidir. Yazar, diger eserlerinde benzetme,
kisilestirme gibi s6z sanatlarina agirhk veritken Susmak Nasil da Yoruyor Insani!

romaninda ikilemeler agirliktadir. Ornegin:

“Gtin gece. Giin gece.

Biling biling.

Diigiim diigiim. Sabur sabur.

Atkilar atilacak, ¢ozgiiler ¢oziilmeden.

Sabir sabwr” (Tosuner, 2013: 37)

Eser, genel olarak degerlendirildiginde; dil ve anlatimin yogun oldugu goriiliir.
Yazar, iistii kapali anlatimlarla siyasi elestiride bulunur. Karanfil gibi imgesel ifadeler
kullanilir. Farkli ciimle cesitleri kullanilmasi anlatimi akici hale getirirken konusma
havasi yaratir. Romanin biitiiniinde yazarin okuyucu ile samimi oldugu goriiliir. Dil ve

anlatim yoniiyle farklilik yaratan bir eserdir.

2.4.2.6. Bakis Acis1

Susmak Nasil da Yoruyor Insani! romani bakis agis1 yoniinden Kaswrganin
Gézii romantyla paraleldir. Onceki kitapta baskisinin yasadigi olaylar, onun duygu ve
diisiinceleri kahraman bakis agis1 yontemi ile okuyucuya iletilirken bu eserde durum
degisir. Bagkisi yasadiklarin1 daha yogun anlatimlarla dile getirir. Siyasetten tabiata,
insanlardan hayvanlara, teknolojiden sikintilara kadar hemen hemen her konuda fikri
ortaya koyulur. Bagkisi, soru sorarak ve emir vererek okuyucu ile sohbet ediyormus
havas1 yaratir. Eserin genelinde kahraman bakis acis1 olmasina ragmen bagkisinin

hislerini dile getirmesi esere hakim bakis agis1 6zelligi de kazanir:
“Bogulacak gibi oluyorsun.
Edemiyorsun: I¢ine solugunu soyle derin derin ¢ekiyorsun.

Icine solugunu dyle derin derin ¢cekmeye niyetleniyorsun.. cekmeye kalkisiyorsun,

bogulacak gibi oluyorsun.
Nigin” (Tosuner, 2013: 38).
Anlaticinin, yazar kimligi ile esere dahil olmasi, kurguya otobiyografik olma

ozelligi kazandirir. Baskisi, esere kendi yasamindan kesitler atfedip entrik kurguyu

saglam zemine oturtur. Boylelikle olay orgiisli, simdi ve ge¢mis zaman yasantilariyla
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okuyucunun degerlendirmesine sunulur. Fiziksel goriintiisiiniin nasil oldugu bilinmeyen
anlatici, ruhsal durumunu ayrintilariyla ortaya koyar:
“Cavlanlardan diigiip diisiip icine dolan, i¢¢inin daralmis ceperlerini zorlaya

zorlaya yiikselen, kendini gostere gostere yiikselen, yiikseldik¢ce yogunlugu artan..

koyulastik¢a koyulasan bir sikinti.

Kwvrim kwrim.. kol kol.. halat halat biikiimleyen, icini burkan, c¢izik c¢izik
citirdatan, kanatmadan.. salgilanmadan igini acitan sessiz metal cizirtisiyla hep tek kisilik

cinlamalarla uguldayarak, kat kat katmerlenerek, diigiim diigiim bogumlanarak...

Tir tir titremelerle kabara kabara soluksuz kalarak ve sevmek diye diye

stirtinmeyi goze alarak.

Ve yorulmaya, karda donuyormus gibi ayak uclarindan baslayarak” (Tosuner,
2013: 25).
Yazarin siyasi elestiri yapmak amaciyla eseri kaleme aldig1 goriiliir. Bu durum
donemin iktidari, goriis ayriliklari, inang sistemi, zihniyeti hakkinda bilgi verilmesine
ortam hazirlar. Geriye ket vurma yontemi ile tarihsel olaylara deginilir. Goriisleri ortaya

koymak adina iilkede meydana gelen olaylara gonderme yapilir:
“Hah ha!

Bulursan anlatirsin derdini: Kirmizi atkili adam sugu iistlenmeye diinden hazir!..
Yeter ki, lacivert bereli kadin darilmasin yine” (Tosuner, 2013: 20).

Susmak Nasil da Yoruyor Insami! romaninin bakis agist genel olarak
degerlendirildiginde; anlaticinin kendi kendine konusmasmin yogunlastigi goriliir.
Doénemin siyasi yapist hakkinda daha 1y1 bilgi vermek icin fikir ayriliklar iizerinde
durulur. Anlaticinin yasamindan kesitler sunulmasi, eserin genelinde kahraman bakig
acist yonteminin kullanilmasini zorunlu kilar. Kahraman bakis agisinin yani sira az da

olsa hakim bakis agis1 yontemine yer verilir.

2.4.2.7. Tema

Necati Tosuner, Susmak Nasil da Yoruyor Insani! romaninda diger eserlerinden
farkli olarak isledigi temay1 genis tutar. Onceki romanlarinda yalnizik ve 6liim
temalarma agirlik verirken bu eserde sevgi ve umut temalarmin da islendigi goriiliir.

Susmak Nasil da Yoruyor Insani! olaydan ziyade bir diisiince kitabidir. Bu durum eseri,
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tema agisindan daha da Onemli kilar. Necati Tosuner’in ele aldig1 yalnizlik duygusu

diger eserlerinde oldugu gibi tek basina kalmislig1 ifade eder:

“Yok, onu unutan kim?..

“Goziine kirpik kagtiginda bir iifleyenin olsayd, iyi olurdu elbet. Hem de nasil

iyi olurdu!.. Giden kirpik olsun.. olurdu.
Gaziine kirpik kagtiginda bir iifleyenin bile yok senin, oysa” (Tosuner, 2013:
41)

Necati Tosuner’in isledigi diger bir tema 6liimdiir. Onceki romanlarda bu tema
islenirken, anlaticinin 6lmeye istekli bir ruh hali iginde oldugu dikkati c¢eker.
Okuyucunun karsisina intihar eden karakterlerin dahi ¢iktigi goriiliir. Ancak Susmak
Nasil da Yoruyor Insani! kitabinda 6liim farkli bir agidan degerlendirilir. Oldiikten
sonraki anlar okuyucunun géziinde canlandirilir. Oliimiin manevi yansimasindan ziyade
fiziksel olarak degisimi ifade edilir. Burada, hastalig1 nedeniyle hayat1 boyunca 6liimii
diisiinen yazarin, artik korkmadigi goriiliir:

“Yum gézlerini, 6ldiigiin zamanki yiiziinii gor. Ne gerek var yakindan bakmaya,
kendi yiiziin!

Gézlerin kapatilmis olsun, peki. Oliime hazirlik tiras da edilmissin, dyle diyelim
hadi! Yine kaslarin ¢catili. Act ¢ekerken —yine act ¢ekerken- dogdugun an. Donup kaldign...
“Bir bebek gibi de uyuyordu...” derse biri, -simdiden- bagisla onu” (Tosuner, 2013: 13).

Yalniz olup oliimii diislinmesine ragmen yazarin umudu 6n plana ¢ikardigi
goriiliir. Anlaticinin ifadelerinden umudunu kaybetmekten korktugu anlasilir. Fakat
buradaki umut bireysel degil evrenseldir. Anlaticinin gelecek nesillere dair umudunu
kaybetmedigi ve kaybetmek istemedigi gozlemlenir. Geng nesillere, sosyal ve siyasi

diizenin tam olarak yerine oturdugu bir iilke birakmanin hayali ile su sozler ifade edilir:
“Oysa, hi¢ de basit degil: Umut asilayan bir esinti bu.

Umudu asilamaktan daha once, onu —umudu.. o6zlenen.. hep ozlemi ¢ekilen o

umudu- ¢agristiran, bicimleyen, tamimlayan, belirleyen, var kilan ve...
Ne oluyor?..

Astlanmus bir umuttu gegen esinti, -oluyor” (Tosuner, 2013: 69).

Daha onceki romanlarda goriilen sevgi temast bu eserde de okuyucunun

karsisina ¢ikar. Fakat onceki romanlarda genel anlamda sevmek duygusundan ziyade
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anne sevgisine agirhik verilir. Susmak Nasil da Yoruyor Insani! romaninda umudun
dayanagi olarak sevgi ele alinir. Bu sevgi evrenseldir. Tabiata, insanlara, hayvanlara
duyulan sevginin 6nemi vurgulanir. Sadece ask anlamindaki sevginin {izerinde
durulmaz. Her ne olursa olsun sevmek eyleminin kutsalligi 6n plana ¢ikarilarak su

sOzler soylenir:
“Iste, simdi tam sirasi!

Hadi durma séyle: Sevmek gibisi var mi!..

Sevmek ”(Tosuner, 2013: 101).

Diisiince kitab olarak dikkat ¢ceken Susmak Nasil da Yoruyor Insani! kitabinda
yalnizlik, 6liim, umut ve sevgi olmak tizere dort tema ilizerinde durulur. Anlaticinin
ifadeleri ile duygular okuyucuya iletilir. Islenen temalara gore yazarin diinyaya pozitif

acidan bakmaya ¢alistig1 anlasilir.

2.4.3. Korkagin Tiirkiisii (2014)

Kasirgamin Gozii ve Susmak Nasil da Yoruyor Insami! romanlarindan sonra
gelen Korkagin Tiirkiisii, yazarin tigclemesinin son kitabidir. 2012-2013 yillar1 arasinda
kaleme alinan eserin 1. Basimu, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1 tarafindan 2014°te
cikarilir. ‘Birinci Béliim® ve ‘Ikinci Béliim® olmak iizere eser ikiye ayrilir. Bu boliimler
bos sayfaya yazilmis kalin ifadelerle tekrar bes boliime ayrilir. Kalin harflerle yazilmis
bolimler farkli sayida birimlerden olusur. Roman, toplamda 190 sayfadir. Adini,
Susmak Nasi da Yoruyor Insani! romamnm son ciimlesi olan ‘Ben korkagim’
ifadesinden alir. Tiirkiye’nin giindeminden konusunu alan eserde gezi olaylari, kadin
haklar1, uygarlik, din ve adaletle ilgili yazarin diisiinceleri yer alir. Uclemenin ikinci
kitab1 olan Susmak Nasil da Yoruyor Insani! romam gibi Korkagin Tiirkiisii roman1 da
olay degil bir fikir kitabidir. Eserin zihniyeti 6n plana ¢ikarken zaman, mekan, olay ve
olay orgiistiniin geri planda kaldig: goriiliir. Necati Tosuner, Korkagin Tiirkiisii i¢in su
sOzleri soyler:

“Ikinci roman, “Ben korkagim,” diye bittigi icin, Korkagin Tiirkiisii koydum
iiciincii kitabin adini. Ulkede yasanan ve korii kériine bir gidise doniisen olaylar dizisinin
hep katmerlenerek ¢ogalryor olmasi, uygarlik yolunda yilar stirmiis ¢cabalarla elde edilmig

kazanimlarin yok edilmesi, biat etmekten hosnut bireylerle var kilinan dikta egilimi, kadin

haklarimin ge¢mis gitmis zamana gomiilmiis kalmig olmasi, bal tutan parmak dykiileri, 6yle
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hep séylenen “Yapacak bir sey yok! umutsuzluguna karsi, yine de hep bir umut yaratma

umudu, falan...

Ben c¢ocukken, “kayisilar dallari egdiginde” diye bir deyis vardi. Benim
dogdugum zaman icin de dyle soylenirdi. Haziran ayr demek olurdu. Oyle iste, gidiyordu
yazmakta oldugum ficiincii roman. Derken, ben penguenleri izliyordum o aksam, bir sey
oldu. Kimsenin hi¢ beklemedigi bir sey... Ve benim yazmakta oldugum roman i¢in énceden
tasarladigim sona erig bigiminin artik hi¢hbir énemi kalmadi. Ciinkii, Gezi olaylart oldu.

Onu izleyen giinlerde, yazdigim her sey ortada kaldi. Elli yillik yazardim ve ilk kez basima
béyle bir sey geliyordu. (Semih Giimiis, Notos Oykii (goriisme) 63)
Korkagin Tiirkiisii roman1 Tiirkiye’nin son zamanlarda yasadigi siyasi

problemleri ele alip; yazarin sicak olaylara, zalimlere, muktedirlere, sokaklara ve

adalete bakis acisini ortaya koyan fikri bir eserdir.

2.4.3.1. Zihniyet

Korkagin Tiirkiisti romanmnin zihniyeti, 2013 yilinda yasanan Gezi Olaylar
cergevesinde sekil alir. Yonetimin, Taksim yerleskesinde yeni imar galigmalarina
baslamasi, agaglarin kesilmesine karst olan bir grup tarafindan engellenir. Bu olay
zamanla bliyliylip iktidar yanlis1 olanlar ve olmayanlar arasinda miicadeleye doniisiir.
Necati Tosuner, kendi tarafin1 ve miicadelesini eserinde yer verdigi “Yahu gengler ne
iyi ettiniz... Atatiirk de Yalova’'da ¢inar agacini kestirmeyip hani” (Tosuner, 2014: 79)
ciimlesi ile ortaya koyar. Fikirlerini dile getirirken iktidara, devlet adamlarina, devlet
diizenine géndermelerde bulunur. “Oziimlenen alkislarin sagladigi asirt beslenmis giig,
herkese ve her seye ayar verme yiirekliligini veriyordu sana” (Tosuner, 2014: 30)
ifadesinde alkis sevdalist devlet adamlar elestirilir. Necati Tosuner’in eserinde buna
benzer birgok ifade yer alir. Ozelikle oy toplamak konusunda galisan siyasi gruplar
hakkindaki diistinceleri dikkat ¢eker:

“Nicinse, iyi beslenmis giicliilerin, oy depolamis kurnazlarin.. dahast, kurnaz ve

giiclii.. baskin ve heybetli olanlarin o hi¢ degismez uygar olma oncelikleri, -ve tartisilmaz

yiikseklikleri...

Ve sonra da oy verenlerin hep varsayilan o 6zgiirliikleri... Kurbanlik kinali kog
gibi hep yesil ot pesinde gitmeleri. Yasadiklarini sanarak yagamalar1 ve hep uygun goriilen

geride kalma 6zgiirliikleri” (Tosuner, 2014: 136)
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Yazarm, adint hi¢ anmadigt bir kisiye kars1 kizginligr dikkat ¢eker. Romanin
basindan sonuna kadar bu kisiyi elestirir. Yaptiklarini, hissettiklerini, diisiindiiklerini
ortaya koyar. Omegin; “Bu yasa trmandin, diinyaya ve yasam seriivenine agzi agik
kalmishigin hi¢ degismedi” (Tosuner, 2014: 35) climlesinde kisinin doyumsuz olduguna
dair gondermeler yapilir. “A¢gozlii olmak da anlasilabilir de, gozii doymazliga ne denir
ki” (Tosuner, 2014: 75) ifadesinde bu diisiincesini agik¢a sdyler. Bir seyi basarmaya,
gergeklestirmeye giicli yeten anlaminda kullanilan muktedir kavrami iizerinden de bu
sahsin kisiligi ortaya koyulur:

“Kibirdir kusandig.
Kusandig1 kibir derisine yapisir.

Yapisir. Kurur. Kalinlagir.

Kibir tutar elinden yoldan ¢ikarr.
Aklina esen yol olur.

Yalanlar értmeye ¢alisir kibir catlaklarini.

Makul olmuyor
muktedir” (Tosuner, 2014: 75)
Kisiligine dair bir¢ok atifta bulunulan sahsin kurdugu diinya degerlendirilir.

Bahsi gecen sahis; ¢ikarc, kibirli, kurnaz kisiliklerin ortaya ¢ikmasina neden olur. Fakat

yaptiklarindan sorumlu olmayan bir zihniyet meydana gelir:
“Emir komuta.
Cikar ekmetk.

Hirs kibir.

Obur kurnaz.
Kor. Sagiwr. Dilsiz.

Ben bilmem miidiiriim bilir” (Tosuner, 2014: 96)
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Necati Tosuner, islamiyet adi altinda insanlarin duygu ve diisiincelerinin
yonlendirilmesine karsidir. Halkin devlet adamlarini ilahlastirip, devlet adamlarinin da

halka miirit gibi davranmasi elestirilir. Bu elestiri romanda su sozlerle dile getirilir:
“Hazin.
Diistiniince i¢ sizilatan.

Utanmadan.. sikilmadan peygamberden rol ¢almaya kalkisan” (Tosuner, 2014:
59)

Yonetimdekilerin  dini  kullanarak halka egemen olmaya calistigi ve
vatandaslar1 yanlis yonlendirdikleri savunulur. Alinan kararlarda, din ve siyasetin ayni
derecede etkili oldugu diisiincesiyle, insanlarin fikir ayriligina diistiigii ifade edilir. Bu
fikir ayriliklar1 iki kardes arasina girecek kadar ayristirict bir unsur halini alir. Insanin
insana verdigi deger, inang kavramui ile ol¢iiliir hale gelir. Yazarin asil kizdigi nokta ise
dini kullanarak yalan sdylenmesidir. Bu durumdan rahatsiz olan Necati Tosuner,
eserinde su sozlere yer verir:

“Tanri’min evine siginmak delirtiyor.

Kubbeler.. Minareler ...

Bangir bangir yalan dolastyor havada.

Miinkirden agir olur muktedirin azgin.

Gergegi yansitmryor degil, yalan.
Yalancilik olsa iyi, sahtekarlik.
Kan gdvdeyi gétiirecek, derdi degil. (Tosuner, 2014: 86)
Miisliimanhigin diinya ¢apinda dikkat cektigi bir donemde savas halinde
olunmasi, Necati Tosuner igin aykirt bir durumdur. Yasanan g¢atismalar, bombalar,

oldiiriilen kadin ve ¢ocuklar sorgulanir. Yazar, tanriya dayanarak insanlarin birbirlerini

Oldiirmelerini anlamlandiramaz ve su sozleri ifade eder:
“Bir anda!
Anlasiabilir yalvarislar.

Tanrt’ya yalvariglar.. yalvariglar ...
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Tanr1 diye diye éldiiriiliiyor insanlar.
Tanrt adina oldiiriiyor insanlart insanlar.

Bir anda” (Tosuner, 2014. 154)

Necati Tosuner, diger romanlarinda sik¢a isledigi kadin haklarim Korkagin
Tiirkiisii romaninda da ele alir. Erkek egemenliginin agirligi altinda ezilen kadinlarin
sesi olur. Sadece ikili iliskilerde degil kan bagi olan akrabalik iligkilerinde de erkegin
baskin olmasindan rahatsizlik duymaktadir. Bu disiinceler dogrultusunda,
“Kardesinden yana olmak yerine hiikmetmenin tadina variyordu agabey, acik
saglarindan kardesini kavradiginda” (Tosuner, 2014: 112) ifadesine eserinde yer verir.
Erken yasta evlendirilen kiz ¢ocuklar1 ve siddet goren kadmlar iizerinde durulur. Insan,
insanlik, adalet gibi kavramlarin 1s1¢inda kadin haklarinin ¢ignendigi bir toplum

sorgulanir:
“Insan.
Insanlik.
Insamn haklar.
Nigin kiz ¢ocuguna uzak
Insan haklar1” (Tosuner, 2014: 119)
Yazar, Tirkiye’nin en biiyiik problemlerinden biri haline gelen riigvet olaymi

futbol tizerinden vermeyi tercih eder. Eserde, “Olmaz, aman! diye birden atiliyor solig.

Hakeme riisvet costu mu cosar ki’ (Tosuner, 2014: 68) ifadesine yer verilir.

Necati Tosuner; siyasi, dini, toplumsal ¢ekismelerin dogrultusunda gelecege
siiphe ile bakar. “Iste: Gelecek gelmeyecek. Gelecek yerine ne gelecek” (Tosuner, 2014:
41) ifadesine yer verilir. Donemin agirligini tasiyan yazar, 6limii ¢are olarak goriir ve
tepkisini su sozlerle ifade eder:
“Tamam, kaymagi da uzak olsun.
Ama insanlar oliiyor.
Olen kurtuluyor, yahu!

Ancak olen kurtuluyor” (Tosuner, 2014: 116)
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Korkagin Tiirkiisii romaninin zihniyeti genel olarak degerlendirildiginde; siyasi
goriiglerin agirlikta oldugu goriiliir. Yazar, donemin siyasi yapisint ve olusumunu ortaya

koyar. Bununla birlikte devlet yapisinin vatandas tizerindeki etkisi tizerinde durulur.

“Evet, bir kez daha soyliiyorum...
Bunlarin gittigini gormeye 6mriim yetse iyi olur.
Yok, goremezsem...

Korkagn tiirkiisii, -korkulu” (Tosuner, 2014: 190)

Yukarida verilen dizeler Korkagin Tiirkiisii romaninin son dizeleridir. Yazar bu
dizelerde eserinin adini kullanarak yonetimin degismesini ister. Degismedigi takdirde

korkagin tiirkiisiiniin korkulu olacagini sdyleyerek eseri sonlandirir.
2.4.3.2. Yapr
2.4.3.2.1. Olay ve Olay Orgiisii

2.4.3.2.1.1. Ozet

Korkagin Tiirkiisti romani, donemin siyasi olaylarini yansitmak amaciyla
olusturulan eserdir. Susmak Nasil da Yoruyor Insani! roman gibi olaylar degil fikirler
onemlidir. Romanin konusu, 2013 yilinda meydana gelen Gezi Olaylaridir. Okuyucu,
yazarin bu olaylar karsisindaki tarafina ve diislincesine sahitlik eder. Eserde, birkag
olaya yer verilse de belli basl olaylar zinciri yoktur. Dolayisiyla olay orgiisii vakalardan

degil fikirlerden olusur.

2.4.3.2.1.2. Olay Orgiisii

Korkagin Tiirkiisii, ‘Birinci Bolim® ve ‘Ikinci Bolim® olmak iizere ikiye
ayrilir. Birinci bolim, bos sayfaya kalin harflerle yazilmig ifadelerle tekrar bes boliime
ayrilir. Birinci boliimiin “Savurgan giinler...” ifadesi ile baslayan boliimiiniin ilk
biriminde yaz aymin bunaltici havasindan bahsedilerek romanin zamani vurgulanir.
Eserde verilen zaman, umudu yok eden bir siire¢ olarak goriiliir. Baskisi, okuyucunun
kendisini psikolojik ag¢idan ¢oziimlemesini isteyerek onu diisiinmeye yonlendirir.

Ordegi sembol olarak kullanan yazar, iistii kapali bir sekilde génderme yapar. Baskisi,
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kafa sesi ile psikolojisini yansitir. Bagkisinin mutsuzlugu sorgulamasi ile boliim sona

erer.

“Dam kiyisindan asagi...” ifadesi ile ikinci boliime gegilir. Baskisi, emekli
maasini almaya giderken gordiigli cocugu anlatir. Diisiincelerden olusan kurgunun
icinde yer alan ilk olaydir. Alkiglanmay1 seven insanlarin elestirisi ile eser devam eder.
Meydana gelen patlamalarin diinyaya degil insanin igine zarar verdigi ifade edilir.
Baskisinin siirekli birine sitem ettigi goriiliir. Devam eden birimde yalnizlik temasi
mekan ile biitlinlestirilerek verilir. Boliimiin son biriminde iilkede yasanan kadin haklar1

sorununa deginilir.

Ucgiincii boliim; “Yorumlu bir ara girsin buraya, -hi¢ yorum yapmadan!”
ifadesiyle baslar. Sahis kadrosunda yer alan bir kisinin betimlemesi yapilir. Baskisi gibi
betimlenen karakterin adi verilmez. Eser, temaya dair ifadelerle devam eder. Daha
onceki birimlerde adi1 verilmeyen karakter yerilir. Geminin iskeleden ayrilis1 anlatilarak

acik mekana yer verilir. Ulke giindemine diisen futbolda sikenin elestirisi yapilir.

Dérdiincii boliim; “Antarktika’da hava yine kétiilesiyor...” ifadesiyle baslar.
Tiirkiye’de yasanan siyasi olaylar ve gruplarin birbirleri ile catismasi anlatilir. Yazar, bu
boliimde siyasi goriisiinii ortaya koyar. Igneleyici bir dil kullamldig1 goriiliir. Gezi

olaylarinin elestirisi yapilarak boliim sona erdirilir.

“Cadir yakanlar cennete!..” ifadesi ile besinci boliime yer verilir. Bu
bolimde tema {zerinde durulur. Umut, kiiciik bir ¢ocugun diisiinceleriyle
anlamlandirilir. Diirlist olmayan, dini kullanip para kazanan, kibirli ve sahtekar

insanlara gonderme yapilir.

Birinci boliimiin sonu olan altinct boliim; “Ne giizel olabilirdi diinya!l..”
ifadesiyle baglar. Yazar, hemen hemen her konuda diisiincelerini ortaya koyar. Agir bir
dil kullandig1 goriiliir. Gelecege dair siipheleri oldugu sezilir. Birinci bdliim, bagkisinin

isyankar ifadeleriyle sona erer.

Olay orgiistinde romanin ikinci boliimiine gegilir. “Sev-gi!” ifadesiyle baslayan
birinci boliimde zamanin psikolojiye etkisi vurgulanir. Bagkisi, eski giinlerine olan
Ozlemini dile getirir. Yazar, insanlarin eskiden vicdanli oldugunu sdyleyerek giiniimiiz
ile kiyaslar. Sirt1 agriyan kiiciik bir ¢cocuk anlatilir. Dordiincii birimde Necati Tosuner,

kendi hayatim1 kiigiik bir ¢ocuk iizerinden ortaya koyar. Kiiciik ¢ocuk da yazar gibi
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acilarindan dolay1 giin yiizii gérmez. Eser, kadin haklarmin savunulmasi ile devam eder.

Yoksullarin ezildigi diislincesiyle birinci boliim son bulur.

Ikinci béliim; “Giinler gecmez ge¢cmez gecmis olur bu giinler...” ifadesi ile
baslar. ilk birimde yalmzlik temasi iizerinde durulur. Baskisinin yashilikla ilgili
diistinceleri dikkat ¢ceker. Mekanlar lizerinden siyasi elestiri yapildiktan sonra diigmanlik
kavrami degerlendirilir. iktidarin oy toplama stratejisine génderme yapilir. Zihniyetin
On plana ¢iktig1 birimde insanlarin hirslariyla hareket edip insanliktan ¢ikmasi elestirilir.

B6liimiin son biriminde gaddarlasan insanlara hitap edilir.

“Sirat’tan onceki son ¢ikis” ifadesi ile iiciincii boliime gecis yapilir. Ik
birimde zamanmn yasananlari unutturdugu iizerinde durulur. ilerleyen birimlerde
meydana gelen bir patlama anlatilir. Din ad1 altinda insanlarin 6ldiiriildiigli ve dliilerin
umursanmadig ifade edilir. Siyasi elestirinin yogun oldugu tigiincii birimden sonra bu
patlama ile ilgisi olanlar hakkinda yorum yapilir. Yazar, zalim olarak nitelendirdigi
insanlarin gelecegi yok ettigi diisiincesindedir. Boliimiin son biriminde iilkenin biiyiik

bir sinavdan gectigi ve direnisi kazandig ifade edilir.

Dordiincii boliim; “Bir karar ver: Tilki misin, sansar misin?..” ifadesi ile
baslar. Tek birimlik bolimde zihniyet ve temanin 6n plana c¢ikarildigi goriiliir.
Yoksullarin  ve kadmnlarin ¢ektigi sikintilar iizerinde durulur. Boéliim  siyasi

gondermelerle sona erer.

“Ince yerden vuran ihanet!” ifadesi ile besinci bdliime gecilir. Yazarin,
hayata bakis acisini ortaya koydugu goriiliir. Dini elestiri 6n plandadir. Ulkenin akil

caginin siglikta boguldugu kanaatine varilir.

Eserin son boliimii olan altinci boliim; “Yanhs yaparsan kimi arasimnlar?..”
ifadesi ile baslar. Eserde gecen diisiincelerin biitiin bir sekilde ortaya koyuldugu goriiliir.
Necati Tosuner, yonetimdeki degisikligi gorecek kadar yasamak ister. Goremedigi

takdirde korkagin tiirkiisiiniin korkaklik olacagini sdyleyerek eserine son noktay1 koyar.
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2.4.3.2.2. Kisiler

2.4.3.2.2.1. Olayin Meydana Gelisinde Rol Alan Kisiler

Baskisi: Kasirganmin Gozii, Susmak Nasil da Yoruyor Insami! ve Korkagin
Tiirkiisti  kitaplarindan olusan {iclemenin kahramani adi verilmeyen baskisidir.
Uclemenin son kitabinda da kendisini gosterir. Necati Tosuner, diisiincelerini baskisi
tizerinden yansitir. Korkagin Tiirkiisii romaninda diislinceler diger romanlara gére daha
agirhiktadir. Bu durum, baskisinin silik olmasini, yazarin én plana ¢ikmasini saglar. Ismi
ve fiziksel goriiniimii hakkinda bilgi verilmeyen bagkisinin, bir birimde kendisini su
sozlerle anlattig1 goriliir:

“Basaradim.

Kimden kimseden...

Biri hibiri...

Ben.

Cerden ¢opten bir adam, -ve bira gébekli” (Tosuner, 2014: 18)

Bagkisinin, anlatimlar1 ile romanin olay orgiisii meydana gelir. Romandaki
olaylarin merkezinde baskisinin diislinceleri yer alir. Bu sebeple baskisi, romanin

meydana gelmesinde en 6nemli unsurlardan birisidir.

2.4.3.2.2.2. Yazarin Soziinii Emanet Ettigi Kisiler
Baskisi: Necati Tosuner, soziinli baskisiye emanet eder. Toplumsal konulara
yoneldigi eserinde bireyselliginin de izleri goriiliir. Dort yasinda gecirdigi kazadan
sonra yasadigr sancili donemler hakkinda bilgi verilir. Eserde, yazarin c¢ocukluk
donemleri su ifadelerle anlatilir:
“Cok eskiden bir cocuk tammustim: Sirti agriyordu.
Daha siki, dedim.

Sirt agriyan ¢ocuk, bir giin...

Yani, sunu demek istiyorum...

Kiigtik bir ¢ocuktu ve surti agriyordu.
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Swrtimin agrist ondan biiyiiktii.

Cok biiyiiktii.

Yani, sunu demek istiyorum...
Cocuk ¢ok kiiciiktii ve hep sirt agriyordu.
Swrtimin agrisindan duramiyordu.

Bir giin olsun giin gérmedi, -¢ocukken ¢ocuk” (Tosuner, 2014: 114-115)

Necati Tosuner, yasadigi sancili giinler nedeniyle erken Olecegini
diisiinmektedir. Kirk yagin1 dolduramayacagini diisiinen yazar, dmriiniin uzun olmasina
sasirir. Diger eserlerinde oldugu gibi 6liim temasi bu eserde de varligini gosterir.

Bununla birlikte umut temasi da goriiliir. Yazar su sozlerle ifade eder:

“Umutsuz kaldigimda ¢alacak bir kapt nigin yok?..

Bunaldik¢a, umutsuzluga savrulmalarim siddetleniyor ve beni duvardan duvara
vuruyormus gibi olmasa da, icten ice beni didikliyor, kemiriyor, hirpalyor.. kan kusturacak

oluyor.

Oysa, gencken az mi bunaldim, ne var su yasta bunalacak?.. Al bir gazete, oku”
(Tosuner, 2014: 18)

Ulkede yasanan olaylardan dolay: siyasi sdylemlerin 6n plana ¢iktig1 eserde
yazar bir noktada kendine yonelir. “Sen beyninde sevinmelik gézlem arayislari, oyle
kostur oradan oraya, aksam ilerlemis oluyor. Haydi, don sen de yine igine.. kendine..
kendi gergegine” (Tosuner, 2014: 38) ifadesi ile yazarin bireysel tutumu goriiliir. Diger
eserlerde oldugu gibi Necati Tosuner, kamburunun izlerini, 6lim korkusunu, umudunu
Korkagin Tiirkiisii romaninda da yansitir. Son sozii okuyucudan bir ricada bulunmak
olur. Okuyucunun mezarciya sirtinin gelecegi yeri derin kazmasini isteyen yazar eserini

sonlandirir.

2.4.3.3. Zaman

Korkagin Tiirkiisii romaninda islenen konu, eserin zamani hakkinda bilgi verir.
2013 yilinda yasanan Gezi Olaylarinin anlatildig1 eserde, vaka zamaninin da ayni yilda
gectigi goriiliir. Dolayisiyla olaylarin yasandigi zaman ile anlatildigi zaman aynidir.

“Coskunlugundan kurtulmaya bosu bosuna ¢abalamakla gelmisti yaz” (Tosuner, 2014:
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5) ifadesi romanmn ilk ciimlesidir. Korkagin Tiirkiisii zamansal kavramlarla baglar.
Mekéan gibi zamanin da betimlendigi goriiliir. Necati Tosuner, agustos ayini su sozlerle
ifade eder. “Artik zorla alisilmis ve ¢oktan usamilmis sicagini dyle son bir fiskeyle
ammsatarak, hi¢ de sasirtici olmayan bir iisenmezlikle biten agustosun beklenen son
sicagin” (Tosuner, 2014: 5). Zaman, temay1 vurgulayan bir unsur olarak okuyucunun
karsisina cikar. Insanlarin duygularina terciiman olarak kullanildig: gériiliir. “Yazdan
gilize geciste, umutsuzlugun yogun golgesi” (Tosuner, 2014: 6) ifadesinde zamanin,
umut tlizerindeki etkisi vurgulanir. Yaz aymin sicakligindan yapraklarin dokiiliip
yagmurun basladigi bir doneme ge¢is, insanin umudunun giderek azalmasi olayi ile
bagdastirilir. “Agustostan eyliile ne kalsin, giinlerin tirtikladigi.. giinlerin tirtiklaya
trtiklaya un ufak ettigi.. yok ettigi umuttan ne kald1” (Tosuner, 2014: 7) ifadesinde de

zamanin temay1 0n plana ¢ikarma islevinde kullanildig: goriiliir.

Korkagin Tiirkiisii romaninda zaman, 6zellikle mevsimler ve aylar {izerinden
verilir. Eserde, Eyliil ve Agustos gibi ay isimlerinin yani sira yaz ve giiz gibi mevsim
isimleri de gecer. Ayni zamanda yazarin diger romanlarinda sik¢a karsilasilan gece,
giindiiz, aksam, sabah gibi zamansal kavramlar da bulunur. Ornegin: “Gegti kalmadi
olacak giinesin kamagstiran giicii, -gece geldiginde” (Tosuner, 2014: 48). Necati
Tosuner’in daha onceki romanlarinda hi¢ kullanmadigi bir kavram dikkat ceker.

“Kuslukta gel, kahve icelim” ciimlesinde yer alan ‘kusluk’ kelimesi zaman1 vurgular.

Eserde zamanin kullanildigr diger bir islev, sahis kadrosuna dair bilgi
vermektir. Sahislarin fiziksel goriiniimiiniin sebebi zamana baglanir. Yiiz hatlarinda
meydana gelen ¢izikler ¢ekilen sikintilar ile agiklanir. Asagidaki ifadeler, zamanin
sahislar1 tanitmak adina kullanilmasinin 6rnegini olusturur;

“Cok ylar, ¢cok aylar, ¢ok giinler ve gecen her giiniin her gecesi, dinmek bilmez
acilar ¢ekmisti. Yiiziiniin derin ¢izgileri bunu soyliiyordu. Saglari énlerden.. yanlardan
biraz agarmisti. Yash degildi ama geng¢ de hi¢ sayimazdi. Umutsuzlugu kapilmayr artik
unutmugstu ve bir aliskanlik olmustu sabretmek” (Tosuner, 2014 48-49)

Diinyanin 6nemsiz oldugunu ve gelip gecici oldugunu vurgulamak i¢in de
zamandan yararlanildig1 goriiliir. “Evet, ii¢ giinliik diinyayr zehir eden kim” (Tosuner,
2014: 51) ifadesinde diinyanin bos oldugu diisiiniiliir. Bu ifadede gonderme yapilmasi
da dikkati ¢eker. Baskisinin, romanin basindan sonuna kadar kin besledigi sahisin,

diinyasini harcadigini anlatilmaya ¢aligilir.
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Romanda islenen konu, zamansal kavramlari da etkisi altina alir. Gezi
Olaylarinin etkisinde kalan yazar, siirekli gelecekten ve gelecegin nasil olacagindan
bahseder. “Act ¢ekenlerin, sakat kalanlarin, 6liip gidenlerin.. tiim o ocaklart ¢okenlerin
bir dilegi vardi. Bir gelecek” (Tosuner, 2014: 95) ifadesinde siyasi diisiincenin etkisi
goriiliir. Eserin bagka bir biriminde dini farkli bir boyutta yasayanlar elestirilir. Bunun
icin zamani ifade eden Ramazan Bayrami kullanilir. Kendisini inangli sayan bireyler,

digerlerine zamani zehir etmektedir. Bu durum su sozlerle ifade edilir:
“Nicin?..
Karnini énde tutan gebe bir kadin gibi gostere gostere geciyor ramazan.
Kutsal ramazan.

Ve nigin, her yerde kendileri ramazani birbirlerine zehir ediyorlar hep Tanri'yi
en ¢ok sevdigini sananlar” (Tosuner, 2014: 111)
Korkagin Tiirkiisti romaninin zamani genel olarak degerlendirildiginde; islenen
konu ile baglantili oldugu goriliir. Fikirlerin 6n plana c¢iktig1 eserde zaman,
yasananlardan ibarettir. Gegmise dair herhangi bir bilgi yer almaz. Simdiki zaman

dilimi 6nemlidir. Bu sebeple romanda vaka zamani ile anlatma zaman1 ayni anda verilir.

2.4.3.4. Mekan

2.4.3.4.1. Somut Mekanlar

Korkagin Tiirkiisii romani, yazarin savundugu goriiglerden meydana gelir. Olay
orgiisii iginde yer alan vakalar kisithdir. Gezi Olaylarin1 konu almasina ragmen o
donemde yasananlar1 degil, yasandiktan sonraki karsit gruplarin diisiincelerini ortaya
koyar. Eserde, ¢cok fazla olay olmamasi islenen mekanlarin sayisini da etkiler. Somut
mekanlardan genel olarak agik mekanlarin yer aldigi goriliir. “Camim, sen bunu
bilirsin.. bilirsin... Ufuk denilince, yiiksekten, ¢camlarin sivri uglart iizerinden goriinen
denizin bittigi yer diye diistiniiyordun hani, -Adalar’da ge¢memis ilk gencliginde”
(Tosuner, 2014: 9) ifadesinde bir agik mekan betimlenir. Eserde gecen bazi yerler
insanlar arasindaki farki ortaya koyar niteliktedir. Mekanlar kimi insana liikks bir yasam
sunarken kimisine ekmek parast kazandirir. Daha oOnceki romanlarda engellilere,

yoksullara, haksizliga ugrayanlara karsi duyarli oldugu goriilen yazarin bu eserde de



114

para kazanmak isteyen kiiciik ¢ocuklara karst duyarli davrandigi goriiliir. Asagida

verilen mekanda darbukaci ¢ocuk anlatilir:

“Ilkokulun o yandan bir darbuka sesi geliyordu.

Yaz bitmeye yakin giinlerde, kente dogru giderken, otobiis duragimin orada bir
darbukact ¢ocuk gérmiistiim: Cevresindeki insanlar dinlemiyor olsa da, cosku dolu bir
sevecenlikle ¢aliyordu. Agzinda bir de 1slik vardr” (Tosuner, 2014: 25)

Bagka bir 6rnekte mekan statiiyii gosteren bir unsur olarak kullanilir. Yaganilan
yer, insanlar tarafindan zenginligin Slgiitii olarak algilanir. Asagida verilen mekanda,
hocasia oturdugu mahalleyi yakistiramayan bir 6grenciyi konu alir. Bu 6grenci gibi
bircok kisi, liikks yasam alanlarina gore karsisindaki insana deger biger. Yazar, bu

durumun elestirisini verilen diyalog ile ortaya koyar:
“Hani ne demig eski 6grencin?..
Bayar Caddesi’nde oturmak size yakistyor mu, hocam!..
Sen de demigsin ya ona:

Yok Sibel, ben Niyagara Sokak 'ta oturuyorum” (Tosuner, 2014: 51)

Necati Tosuner’in uzun yillar boyunca Bostanci’da yasadigi ve eserlerinin
biiyiik bir kismin1 burada olusturdugu bilinir. “Haydi kalk, Bostanci’ya in. Denize bak.
Karswa. Adalar’a” (Tosuner, 2014: 54) ifadesinde yazarin yasadig1 yerin izleri goriiliir.
Romanin bir¢ok yerinde ad1 gecen Adalar’a kars1 yazarin 6zel bir ilgisi oldugu sezilir.
Yeni bir gelecegi hayal ederken, kendi evinden vazgecip Adalar’a yerlesmeyi

6«

diistindiigii goriiliir. Eserde su ifadelerle yer alir: “Niye?.. Bu evden tasiniyor olsan..
olmad, bir siire ayriliyor olsan.. kendine gidecek yer ariyor olsan.. ya da fasulyeden bir
gelecek bigcimliyor olsan kendine; diyelim, Lotto tuttu diye degil, adalardan birine
verlesmeyi kafaya takmis olsan, eh, o zaman bu pencereden boyle bakilir” (Tosuner,

2014: 39). Eserin ilerleyen birimlerinde mekan ve zaman ige ige verilir. Mevsimlerin

acik mekanlar tizerindeki etkileri okuyucunun géziinde canlandirilir:

“Once badem agaglarinin oldugu yerlerde goriiniirdii ilkyaz.

Karpuzun yetistigi topraklarda ve —kabugunun diisecek oldugu- deniz kiyilarinda

en yiiksege ¢ikardi yaz sicagr” (Tosuner, 2014: 103)
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Korkagin Tiirkiisii romaniin mekanlar sinirh sayidadir. Buna ragmen eserde
gecen mekanlar, yazarin gergek hayatindan izler tagir. Toplumsal statliyii yansitma

islevinde kullanildig1 goriiliir.

2.4.3.5. Dil ve Anlatim

Necati Tosuner, Korkagin Tiirkiisii romanin1 Gezi olaylart hakkindaki
diisiincelerini yansitmak icin olusturur. Hiikiimet karsiti goriisleri olan yazar, kapali
anlatimi1 tercih eder. Kullanilan ifadeler agik ama altinda yatan anlamlar farklidir.

Asagida verilen 6rnekte Gezi Olaylarinin yasanma sebebi Ustii kapali ifadelerle dile

getirilir:
“Gelecek icin.
Yasanwr bir yesil igin.
Gelecegin ¢agla yesili olsun, gelecegin umut yesilinin adl.
Gelecegin umut yesilini goriinmeyen bir simge gibi yiireginin iizerinde tasiyan
kiz.

Ne giizelsin” (Tosuner, 2014: 159)

Necati Tosuner, daha 6nceki romanlarinda oldugu gibi tiglemenin son kitabinda
da sdz sanatlarmi kullanir. Ozellikle benzetmeden sik¢a faydalanan yazarin, Korkagin

Tiirkiisii romaninda en fazla kisilestirme sanatini kullandig: gortlir:

“Ben gittim demis agustosun sesi artik isitilmiyor gittigi yerden” (Tosuner,

2014: 8)
“Kamerann gozii var.. kulagi var, utanan yok kameradan” (Tosuner, 2014: 12)
“Kaydirak pek de kivang duyuyor kendiyle” (Tosuner, 2014: 118)
“adalet ve onun dolasmaktan yorgun diismiis ruhu” (Tosuner, 2014: 131)

Eserde, anlatim1 akici kilan tek kelimelik ciimleler yer alir. Bu ifadeler romanin
okunmasimi keyifli hale getirirken, esere netlik kazandirir. Ayn1 zamanda duygunun
okuyucuya daha iyi gegmesini saglar. Ornegin:

“Usanmus. Bezmis. Yikilmus.
Ezilmis. Kiiciilmiis. Ufalanmas.

Zayif kalmus. Yufka kalmis
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Su ise bak” (Tosuner, 2014: 137)

Korkagin Tiirkiisii romaninda ti¢lemenin diger eserlerinde oldugu gibi climle
cesitliligi vardir. “Cocuk musun” (Tosuner, 2014: 14) ifadesinde oldugu gibi soru
climlelerine sik¢a yer verilir. Bu climleler, okuyucu ile yazar arasindaki samimiyeti
arttirtr. Roman, konusma havasinda ilerler. “Pek de hir¢insin yine! Ne denilebilir ki,
sevsinler” (Tosuner, 2014: 11) ifadesinde diger bir ciimle ¢esidi olan ilinlem ciimlesi
gbze carpar. Diger eserlere oranla Korkagin Tiirkiisii’'nde bu climlelerin sayisinin arttigi

goriiliir. Bu durumun islenen konu ile baglantili oldugu sdylenebilir.

Dil ve anlatimda dikkat g¢eken diger bir unsur, Necati Tosuner’e 06zgii
kelimelerin kullanilmasidir. “Varsiullar: koruyanlara destek oluyor yoksullar” (Tosuner,
2014: 113) ornegindeki, varsillar kelimesi kullanilan dilin farkliligin1 ortaya koyar.
Eserde buna benzer birgok ornegin yer aldigi goriiliir. Korkagin Tiirkiisii romaninda
yazar, kendi diisiincelerini okuyucuya iletirken ayni zamanda okuyucuyu egitmek amaci
giider. Bu sebeple nasihate yer verdigi goriiliir: “Kegske, deme! Bakma, kiiskiinliik yakisir

’

gergekte kaslarimin arasina. Sakin unutmaya yatirma o eski giizel yasanilmishklart’

(Tosuner, 2014: 9).

Korkagin Tiirkiisti romanm1 genel olarak degerlendirildiginde; islenen konu
sebebiyle anlatimin kapali oldugu, okuyucunun bilgisi 6lgiisiinde verilmek istenen
mesaj1 idrak ettigi goriiliir. Yazara 6zgii kelimeler dikkati ¢eker. Okuyucu ile konusma
havasinda bir dil olusturuldugu goriliir. Soru ve tinlem ciimlelerine sik¢a yer verilen

eserin dil ve anlatimi1 diger eserlere gére daha yogundur.

2.4.3.6. Bakis Acisi

2.4.3.6.1. Hakim Bakis Acis1

Korkagin Tiirkiisii, islenen konu geregi siyasi gondermelerle dolu bir eserdir.
Hiiklimetin, devlet adamlarinin, alinan kararlarin, yasanan olaylarin ve can kayiplarinin
elestirildigi goriiliir. Kizgin oldugu hissedilen yazarin, baskisi araciligiyla elestirdigi
kisilerin ruhsal yapisini ¢éziimlemeye ¢alismasi dikkat ¢eker. Eserin genelinde var olan
bu karakter analizi, hakim bakis agis1 yonteminin kullanilmasini zorunlu kilar. Gezi
olaylar1 sonucu yasanan olaylar anlatilirken, karsit goriisteki gruplarin zihni yapist

hakkinda bilgi verilir. Bu bilgiler dogrultusunda, okuyucunun diisiincelerinin sekil
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aldig1 goriiliir. Hakim bakis acisinin kullanilmasi esere netlik kazandirir. Olaylarin ve
sahislarin daha iyi ¢6ziimlenmesinde etkin bir teknik oldugu gériiliir. Ornegin:
“Yahu, bir giin de yiiziinii géren cennetlik olsun!

Ne bu!

Ne giizel uyduruyorsun!

Agir ol!

Ah, gidemiyorsun, sis dagilmadan...

Seni tutan yok, buyur!

Onden buyur” (Tosuner, 2014: 36)

Korkagin Tiirkiisii romani, hakim bakis agis1 yontemi ile yazilarak Gezi

Olaylar1 sirasinda yasananlari, karsit goriis ve gruplari ele alir. Bu yontem olaylarin ve

olaylarda yer alan sahislarin zihni yapisinin anlagilmasini saglar. Hakim bakis agisi

yontemi, okuyucuya yasananlart her yonden diisiintip degerlendirme firsati sunar.

2.4.3.6.2. Kahraman Bakis Acis1

Necati Tosuner’in iiglemenin biitiin kitaplarinda yer alan baskisi {izerinden
sosyal ve siyasi goriislerini okuyucuya aktarir. Gezi olaylar1 ve beraberinde yasananlar
karsisindaki tutumu kahraman bakis acist kullanilarak anlatilir. Eserin biiyiik bir
kisminda kalin harflerle yazilmis parcalar yer alir. Bagkisinin bu pargalarda tek
muhatab1 okuyucudur. Necati Tosuner’in 6zel yagamina ve goriislerine dair en ¢ok bilgi
bu kisimlarda bulunur. Korkagin Tiirkiisii romaninda kalin harflerle yazilmis biitiin

parcalar kahraman bakis agis1 yonteminin kullamldig1 pargalardir. Ornegin:
“Caresizliklerim gegiyor aklimdan.
Calismaz oluyor bellegimdeki silecek.

Caresizliklerim solduruyor yiiziimii. Solgun ve iyice asik bir yiizle bakiyorum, -

gozlerimde yas yok.
Titreyen diinyayr goriiyorum: Diinya titriyor!
Gozlerimde yas yok ve titriyor diinya” (Tosuner, 2014: 6)

Korkagin Tiirkiisii romani, okuyucunun yazar1 daha iyi anlamasi adina

kahraman bakis agis1 yontemi ile yazilan bir eserdir.
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2.4.3.7. Tema

Daha onceki romanlarinda yalnizlik ve 6lim temalarina yogunlasan yazar,
Korkagmin Tiirkiisii romaninda umut temasina yogunlasir. Fakat bu romanda ele alinan
umut farklidir. Gezi olaylar ile meydana gelen can kayiplari, patlamalar ve goriis
ayriliklar, yazar1 iginden c¢ikilmaz bir duruma sokar. Gelecekten, gelecegin
getireceklerinden siliphelenen yazar umuda tutunur. “Bir umudun adimin varligi bile
yetebiliyordu umut olmaya” (Tosuner, 2014: 83) ciimlesi Necati Tosuner igin ne kadar
onemli oldugunu gosterir. Her seyin zamanla diizelecegine inanan yazar: “Umutla
wiyan.. gergekle isivan.. yasamla” (Tosuner, 2014: 95) ifadesine eserinde yer verir.
Gezi Olaylart ile yasanan kotii olaylarin izleri silinmeye calisilir. Yazar, kendi ig
diinyasinda da bunu hisseder. Kendine stirekli umudun var oldugunu hatirlatir. Sadece
kendisinin degil, herkesin umutlu olmasini istemektedir. Bu istek eserde su sozlerle yer

alr:
“Yine de umut!
Kim bunu séyleyen?..
Kim?..
Yine de umut! diyen.
Yoksa yok mu bir soyleyen” (Tosuner, 2014 52-53)

Umuda s1k1 siki tutunan yazar, onu zedeleyecek hicbir etkeni istemez. Ozellikle
karakteri bozuk insanlarin umudu solduracagini diisiiniir. Gelecegi, saglam nesillere ve
iyl yetistirilmis bireylere baglar. Bu sebeple en ufak bir bozuklugun umudu yok
etmesinden korkarak su ifadelere yer verilir:

“Ben senin babanin usag degilim!.. diyen bir kisilik.
Soldurma ¢igegini umudun” (Tosuner, 2014: 77)

Necati Tosuner i¢in umudun diger bir ifadesi barigtir. Cocuklarin
oldiiriilmedigi, kadinlarin doviilmedigi, cinayetlerin islenmedigi, ailelerin yikilmadigi,
kanin dokiilmedigi, savaslarin olmadigi bir diinyadir. Evrensel bir barigi arzulayan
Necati Tosuner, kendini su sozlerle ifade eder:

“Barg bekleniyordu, -du.

Her yonlii baris.
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Herkes icin baris.

Baris: Bebekler icin, -emzikli.

Tiim ¢ocuklar icin.

Tiim kan gruplarindan.. tiim renklerden, tiim dinlerden.. toplumlardan, tiim
Sanmalardan.. inanmalardan, tiim kara ve deniz parcalarindaki.. tiim iklimlerdeki.. tiim
opmeyi, sevmeyi bilenler i¢in” (Tosuner, 2014: 155)

Korkagin Tiirkiisii romani, umut temasi etrafinda sekillenip insanlarin barig

icinde yasamasi mesajini ileten bir eser olarak okuyucunun karsisina ¢ikar.

2.5. CIRPINISLAR (2016)

Cwrpinslar, Necati Tosuner’in kaleme aldig1 son romanidir. [k basimu, Tiirkiye
Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1 tarafindan 2016 yilinda yapilir. Eser, 127 sayfadan ve dort
boliimden olusur. Boliimler, bos sayfalara kalin harflerle yazilmis ifadelerle baslar.

Boliimlerin igerisinde yer alan birimlere baslik konuldugu goriiliir.

Necati Tosuner, tigleme romanlarinda toplumsal konulari ele alip sosyal-siyasi
elestiride bulunurken, Cirpinislar romaninda tarzini degistirip bireysel konulara yonelir.
Cocukluk ve genglik donemlerini anlatir. 70’li yaslarinda olan yazarin, yashlik
donemini de ele aldig1 gortiliir. Bu konuya dair duygu ve diisiincelerini ortaya koyar.
Temanmn 6n plana ¢iktigi eserde, yalmizlik ve umut kavramlari iizerinde durulur.
Cirpimislar romaninda herhangi bir olay yer almaz. Tamamen fikirlerden olusan bir

eserdir.

2.5.1. Zihniyet

Bireysel konularin 6n plana ¢iktig1 eserin yazilis amaci; yasamin g¢ocukluk,
genclik ve yashilik doénemlerini anlatmaktir. Necati Tosuner, bunu kendi hayati
tizerinden ifade eder. Eserin kahramam yazarin kendisidir. Yazar, gecmiste yasadigi
sikintilar1 animsamak istemese de yer yer derinlemesine bilgi verir. Okuyucu, yazarin
diisiincelerinden yola ¢ikarak onun yasantisin1 géziinde canlandirir. Bu anlatilarin esere
bir nevi otobiyografik olma 6zelligi kazandirdig1 goriiliir. Eserin sonuna kadar genglik

donemleri ile ilgili konugmaktan kagindig1 goriiliir. Fakat eserin son bdliimiinde i¢inde
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tuttugu bircok seyi dayanamayip sdyler. Yine de yaglilik onun i¢in 6n plandadir ve su
sozlerle degerlendirir:

“Evet, herkesin giinahi kendine, -olmali.

Genglikten uzaklasmak degil, kopmaktir yashlik.

Kopup savrulmaktir” (Tosuner, 2016: 44)

Dort yasinda gecirdigi kaza sonucu kambur kalan yazarin hastaligindan dolay1

yakinmasi en ¢ok bu romanda kendini gosterir. 70’li yaslarinda olan Necati Tosuner,
yasliliga dair izlenimlerini, cocukluk ve genclik donemlerinde ¢ektigi actyr animsayarak

anlatmaya c¢aligir:

“Yaslanmanin giizel bir yani var:
Yasamakla gegen carpismalar

artik geride

-dahasi, daha da geride-

kalmistir. Ve sana bir hafiflemislik

duygusu veriyor bu.

Ama, sakinmaya hazirlantyorsun hemen,
daha da hafiflemekten” (Tosuner, 2016: 103)

Necati Tosuner igin yasamin en giizel doneminin yaslilik evresi oldugu
sOylenebilir. Yillarca kamburunun verdigi aciy1 ¢eken yazar, acisiz bir donem olarak
yaghiligi goriir. Gegmiste yasadiklarini, simdi yasamiyor olmasit ona huzur verir. O
giinleri hatirlamaktan dahi korktugu goriiliir:

“Animsamak i¢imden gelmiyor o eski yasanilmis giinleri.
Sanki hi¢ yasanilmadi.
Yok, kalmadi artik o giinlerin en kiigiik yansimasi.
Kaldn soluksuz” (Tosuner, 2016: 42)
Necati Tosuner, Cirpinislar adli eserinde genel anlamda diinya goriisiinii ortaya

koyar. Insan, insanlik, sevgi, hosgdrii iizerine manevi degerlendirmelerde bulunur.

Diinyanin nasil bir yer oldugu ve kendisi i¢in ne ifade ettigini anlatmaya calisir.
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Insanlarin deger verdigi maddi unsurlari elestirir. Insan sevgisinin her seyin Stesinde

olmasi1 gerektigini savunarak; “Oysa, suctur sevmek. Insanlari sevmek. Insanlari sevmek, daha

biiyiik bir sugtur. Demin gegcen martimin giizelliginde degil elbet sug! Nasul olsun, nigin olsun?..

uzaklardan gelen bir ses, ne sesi?.. Para sesi. Para. Para sayma makinesi, -sesi” (Tosuner, 2014: 24)
ifadesine yer verir. Insanlik kavraminin degistigi iizerinde durur. Paraya deger veren,
vicdan yoksunu, giyim kusam diiskiinii kisiliklerin olustugundan yakinir. Insanlari
igreng oldugunu diisiinen yazar su ciimlelerle kendisini ifade eder:

“Sevdigim yalan diinya! Yalan malan diinya! Tutmayan asi. Dahasi, egri
kaynayan. Kaynamis olan: Egri. Vicdansiz. Ciinkii egri kaynamis insanlk asisi. Kendini
gormekten gercegi gormez olmug. Soytary orten kral kiirkii. Vicdansizi érten yilisik bir
giiliis. Swrit. Hadi, bir daha sirit! Havla. Kemik. Giil yapragi. Serbet. Uckur. Serbet. Giil
yapragi. Basaksiz kan. Irin. Igren¢. Tiksing. Yol. Su. Elektrik. Gaz. Dayak. Hiicre. Cakil.
Kurban. Beles. Sevap. Belesine sevap. Alkisina sevap. Belesine komiir” (Tosuner, 2016: 21)

Yazar, sevgi ve ayrilik ikileminde yasanan duygusal atmosfer hakkinda
diisiincelerini dile getirir. Cektigi 6zlemi ve sevgi konusundaki diislincelerini goz
oniinde bulunduran okuyucu, yazarin 6zel hayatinda ayrilikla sonuglanan bir iliski
yasadig1 yorumunda bulunabilir. Eserde, yazarin hasret duygusu ¢ektigi goriiliir. Stirekli
zaman1 geri alma isteginde bulunur. Kaybedilenlerin kiymetini bilmek gerektigi
diisiincesinde olan yazar su sozlere eserinde yer verir:

“Oyle ya da béyle, ayrilirken bir yerden, iiziinciin degerini ¢ok iyi bilmek

gerekiyor.
Ne yaparsan yap, yarali bir géniil oluyorsun.
Az yarali.. ¢ok yarali!

Kendinden c¢ikarak ¢ekip giden, kendini yaralayan bir goniil, -iiziinciin degerini

de iyi tartmus.

Yarali: Ama en kiigiik bir kiiskiinliik tagimayan” (Tosuner, 2016: 36)

Eserin zihniyeti genel olarak degerlendirildiginde; yazarin duygu ve
diisiincelerinden olustugu gériiliir. Bireysel tutumlar 6n plandadir. Insan hayatinin
evrelerine deginilir. Yazarmm, kamburlugundan kaynaklanan acilar1 anlatilir.

Otobiyografik eser niteligi tasimaktadir.
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2.5.2. Yapr
2.5.2.1. Olay ve Olay Orgiisii

2.5.2.1.1. Ozet

Necati Tosuner, toplumsal konular1 isledigi iiclemesinden sonra bireysel
konulara yonelip Cwrpiniglar romaninda kendi hayatini isler. Yazarin son kitaplarinda
oldugu gibi bu eserde de olay yoktur. Basindan sonuna kadar yazarin fikirlerinden
olusur. Necati Tosuner’in gocuklugundan gengligine, gencliginden yaslihigina kadar
bircok bilgi yer alir. Yazar, sanciyla gecen giinlerini anlatir. Bu donemlerde c¢ektigi
yalnizligr ve bu yalnizlia ragmen her zaman hayata dair bir umut beslediginden

bahseder.

2.5.2.1.2. Olay Orgiisii

Cirpiniglar romani, kalin harflerle yazilmis ifadelerle dort boliime ayrilir.
Boéliimlerde yer alan birimlere baslik konuldugu goriiliir. Tlk béliim; “Oziine dénmeye
gidiyorsan umdugundan uzun siirecegini biliyor olmalisin, -6nceden” ifadesi ile
baslar. Zamanin vurgulandigi birimde, kahramanin kaybettigi bir kisiye karsi 6zlem
duydugu goriiliir. Geriye ket vurma yontemi kullanilarak eski giinlerden bahsedilir.
Eserin devaminda yazarin kendi hayatina dair géndermeler oldugu goriiliir. A¢ik mekan
olan deniz betimlendikten sonra anlaticinin ask ve sevgi ile ilgili diislinceleri verir. Bu
diisiinceler romanin temasini olusturur. Ilerleyen birimlerde, anlaticinin, zamam geri
almak istemesi dikkat ¢eker. Yalmzlik ve umutsuzluk gibi soyut kavramlar tizerinde
durulur. Siirsel ifadeler kullanilarak yazilmis birimlerden sonra, diiz yazinin kullanildig:
birimlere gecilir. Bu birimlerde diisiinceler yer alir. Yazarin; diinya, gelecek, yaslilik,

zaman, umut gibi konularda bakis agis1 verilerek boliim sonlandirilir.

Ikinci boliim; “Agarmasi gecikmis bir yashlikla her sey kolaylasacaktir
samiyordun gittikce giiclesirken her sey” ifadesi ile baglar. Necati Tosuner’in diger
romanlarinda da tizerinde durdugu intihar diisiincesi ilk birimde yer alir. Devaminda
biten iligkinin ardindan yasanan aci ifade edilir. Bu ayrilik anlatilirken ¢anta sembol
olarak kullanilir. Yalnizlik temasinin 6n plana ¢iktig1 eserde, yazarin gergek hayatina

dair izlere yer verilir. Yaslilik ve bu olgu karsisindaki duygular okuyucuya sunulur. Diiz



123

yaziya gecilen birimde kus civiltilart anlatilirken deniz manzarasi betimlenir. Tabiat
unsurlar1 ele alinarak kisilestirmeler yapilir. Bu kisilestirme yontemi ile yazarin
diistinceleri bir biitiin halinde verilir. Kadin-erkek iligkilerine deginilir. Bu birimlerde

Ozellikle mekanlar tizerinde duruldugu goriliir.

“Biikiilen dudaktan gectin kactin sevilen giinlerden iiziin¢ten diiserek
iiziince yitirilmis sevinclerden yarat kendini bilin¢” ifadesi ile iiciincii boliime
gegilir. Tlk birimde evli bir ¢iftin yasadig1 talihsiz olay anlatilir. Hamile kadin bebeginin
kipirdamamasindan siiphelenip doktora gider. Doktor biraz ¢ikolata yemesini tavsiye
eder. Bebek kipirdayinca annesi ve babasi rahatlar. Baskisi, birkag giin sonra yegeninin
6liim haberinden bahseder. Kendisinin de sancilar i¢inde hastaneye kaldirildigini anlatir.
Eser umut temasinin iizerinde durulmasi ile devam eder. Diiz yaz1 seklinde yazilmig

birimlerde 6nceki boliimlerde oldugu gibi yazarin diinya goriisii ortaya koyulur.

Eserin son boliimii olan dordiincii boliim; “Diinyanin doért ucunda aksam
olurken gelistirilmis bir yalmzhig1 tanimlar gibi burnundan baglanmissin evine
otur bakalim bir basina” ifadesi ile baslar. Yazar, cektigi acit dolu giinleri babasini
diisiinerek hatirlar. Kendi yarasini kanattigimin farkindadir. Ge¢gmise doniik diisiinmek
istemese de elinde olmayan bir durumdur. Aciya katlanarak bir yasam ge¢irdigini ileri
siiren yazar, gegmisi unutturdugu igin yaslanmanm giizel oldugunu diisiiniir. ilerleyen
birimlerde hastaligindan dolayr ayaga kalkamadigi gilinleri animsar. Diiz yaziya
gecildigi  birimlerde yazar, ¢ocuklugundan baslayip c¢ektigi sikintilari, hayat
miicadelesini, hayal kirikliklarim1 derinlemesine anlatir. Eser, Necati Tosuner’in

yasantisi ile son bulur.

2.5.2.2. Kisiler

2.5.2.2.1. Olayin Meydana Gelisinde Rol Alan Kisiler

Anlatici-Yazar: Necati Tosuner’in, yasaminin doénemlerini anlatmak igin
Cirpimislar eserini olusturdugu goriiliir. Bu anlatilar romani, olay kitabi olmaktan
cikarip fikir kitabi 6zelligi kazandirir. Belli basli bir olay olmamasi eserin sahis
kadrosunu da etkiler. Birka¢ dekoratif unsur disinda romanda sahislar yoktur. Varlig

hissedilen ve okuyucu ile iletisimde olan bir anlatict mevcuttur. Yazar, romanda anlatic
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olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Necati Tosuner’in hayati, hastaligi, 6zlemi, umudu

gibi akla gelebilecek birgok konunun igerigini yazar-anlatici verir:
“Hig degilse tadini biliyorsun
yasamak denilenin
Evet, acrya katlana katlana

ogrenmis olsan da” (Tosuner, 2016. 102)

2.5.3. Zaman

Cirpumiglar romani, yazarin hayatin1 konu alan otobiyografik ozellikte bir
eserdir. Anlatici-yazar araciligiyla Necati Tosuner’in gengligi, genc yetiskinligi ve
yaslilik donemleri ortaya koyulur. Anlatici-yazar, 6zellikle yashilik donemi iizerinde
durur. Yashilik donemi, yazarin, ge¢miste yasadiklarini unutmasini saglayan bir
donemdir. Eserde, herhangi bir tarih yer almasa da okuyucu anlatilan donemlerden yola
cikarak romanin zamanini yorumlayabilir. Fakat zamanin asil vurgusu genglik ve

yaslilik donemleri iizerinden yapilir:
“Giizeldi...
Daha yeni 6grenmesi.
Diin, bugiin.. yarin.
Cocukluk, genclik.. ermeyen aklin” (Tosuner, 2016: 100)

Cirpimiglar, vaka zamani ile anlatma zamanimn bir biitiin olarak verildigi
romandir. Vaka zaman igerisinde anlatici, hayata dair goriislerini ortaya koyar. Yazar,
gecmiste yasadigr sancili giinlerini hatirlar. Kaybettigi bir kisiyi 6zledigi gortliir. Bu
0zlem duygusu ile birlikte eski gilinleri geri getirme istegi dogar. “Sonra goriintii de
hafiften hafiften dalgalanir ve o giinlere doneriz” (Tosuner, 2016. 5) ifadesi bu arzunun
ornegidir. Romanda, yazarin ayn diistiigii bir kisi ile yasanan giinlerin geri getirilmesi
tizerinde durulur. Su ifadelere yer verilir:

“Sen olsan da eski giinlerdeki gibi yine desen ki:
Beni bir deliye verdiler” (Tosuner, 2016: 3)

Anlatici-yazarin hasret duygusu o kadar yogundur ki gegen yillarin hesabini

bile yapamadig1 goriiliir. Eserde, zamanin sorgulandig1 “Ka¢ yil oldu?.. Bak, kag yil
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geldi gecti tizerinden” (Tosuner, 2016: 6) ifadesi yer alir. Gegmisin 6n planda oldugu
kadar gelecegin de onemsendigi ve merak edildigi goriiliir. “Gelecek, gelecek. Gece
bitmis, sabah baslamis olacak. Gelecek, nasil bir gelecekmis, merak edilecek ve ¢ok
stirmeyecek: Gitmig gitmistir olacak” (Tosuner, 2016: 27). Gegmis ve gelecek arasinda
diisiinen anlatici-yazar yasanan zamanin Onemli oldugunu vurgulamaya calisir. Bu
mesaj, Necati Tosuner’in yatalak oldugu donemlerle bagdastirilarak verilir. Cektigi
acilar1 yagsamiyor olmak, onun i¢in yasanan giinii degerli kilar. Kendisini su sozlerle

ifade eder:

“Acidan sakinan uyumlu araliklarla hafiften
Hafife centik ¢centik bicimlenen giinlerin hep
Sessizlikte kalmay: secen suskunlugu.
Durgun olmasi istenilen bir diizliikte

Pariltisiz, yassi.. yamyasst giinler” (Tosuner, 2016: 43)

Necati Tosuner, hemen hemen biitiin romanlarinda geceden bahseder. Gecenin,
kotii giinleri hatirlattigi ve yalmiz hissettirdigi diislincesindedir. Her gecenin sabahini
iple cektigi goriiliir. “Simdi bitirebilsen geceyi. Bu semte sanki yeni tasinmig gibi olsan
simdi. O ortadaki agaca bir iki kus gelse.. civildasa, -ortalik kusluk olsa” (Tosuner,
2016: 10) ifadesinden gecenin ne kadar zor gectigi anlasilir. Gecenin zorlugunu
atlatmasi, yazar i¢in sabahi degerli kilar. Bu sebeple eserin ilk ciimlelerinde, “Sabah

giinesi” (Tosuner, 2016: 3) ifadesinin yer almasi dikkat ¢eker.

Cwrpimislar romaninin zamansal vurgusunda dikkat ¢eken bir diger unsur
temay1 ortaya koymasidir. Zamansal kavramlarla birlikte yalnizlik temasinin islendigi
goriiliir. “Aylarca. Gegen giinlerce. Gegen aylarca. Adimi bile bilmedigin yalnizlik,
yalmizligin olacak senin” (Tosuner, 2016: 114) gibi bir¢ok ifadenin kullanildigi goriiliir.
Gegmiste zor giinler geciren yazar, simdi o giinleri unutmaya c¢abalar. Her ne kadar
unutmak istese de bunu basaramadigi goriliir. Bu durum anlatici-yazarin su

ciimlelerinden anlagilir:
“Yikintilar arasindan gegmeye ¢alisan giinler.
Gegemeyen giinler.

Tozdan topraktan. Hep etekte kalan tastan.

Gegemeyen” (Tosuner, 2016: 109)
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Cirpiniglar romaninin zamani genel olarak degerlendirildiginde; vaka zamani
ile anlatma zamaninin bir biitiin oldugu goriiliir. Simdiki zaman dilimi i¢inde ge¢mise

duyulan 6zlem dile getirilir. Zamansal kavramlar, temay1 6n plana ¢ikarir.

2.5.4. Mekan

2.5.4.1. Somut Mekéanlar

Necati Tosuner, Cirpinislar romaninda kendi hayatini isler. Romanin konusu,
islenen mekanlarin sinirli olmasina neden olur. A¢ik mekanlarin kapali mekanlara gore
daha yogun oldugu goézlemlenir. Mekanlar, yazarin manevi diinyasini yansitmak

amaciyla kullanilir.

2.5.4.1.1. Agik Mekéan

Deniz: Romanda okuyucunun karsisina ¢ikan ilk agik mekan denizdir. Tabiat
unsurlart iizerinden yazarin duygulart verilir. Denizin dalgalarinin gelisi, hatiralarin
zihne gelisi ile bagdastirilir. Bu mekanin amaci, yazarin gegmisine olan hasretini dile
getirmektir. Mekan, ona gegirdigi giizel giinleri cagristirir. Su sdzlerle mekanin

betimlemesi yapilir:
“Deniz.

Dalgalarin kendisi ve sesi dalgalarin, ¢ok yiiksektir. Ve devrile devrile gelmekte..

ve devrile devrile yankilanmaktadir.

Sonra gériintii de hafiften hafiften dalgalanir ve o giinlere doneriz” (Tosuner,

2016: 5)

Sokak: Cirpinislar romaninda islenen diger bir mekan sokaktir. Bu mekan
anlatici- yazar iizerinde kotii bir etki yaratir. Olumsuz bir bakis agis1 hakimdir. Yazar,
mekani1 su ifadelerle betimler:

“Belirgin bir 1ssizligi vard: sokagin.
Kopekler de yoktu.

Az ileride, sol yana dogru kalinca bir dal gibi ayriliyor ve orada tas désemesi

basamaklarla bir merdivene doniigerek tirmanip gidiyordu.

Yokus, bu yana gidiyordu” (Tosuner, 2016: 38)
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Mekan, yazarin unutmak istedigi kotii zamanlarini hatirlatir. Mekanin
giizellikleri yok ettigine inanir. Sokagin onu mutlu edecek bir olay yasatmadigina ve

hi¢bir zaman yasatmayacagina inanan yazar su sdzlere yer verir:

“Giizel zamanlara ¢itkmaz bu sokak.
Yorgun ve dargin diigerek.

Uzak ve yabanci kalarak.

Yine sinamig ve yine yanilmig olarak.

Bu sokak ¢iksa ne var.. ¢ikmasa ne” (Tosuner, 2016: 56)

2.5.4.1.2. Kapal Mekan

Ev: Mekan, anlatici-yazarin duygularini ortaya koymak icin olusturulur. Bu
mekan, uzun zaman Once yazar i¢in degerli olan ve amilarini biriktirdigi bir kisiyi
animsatir. Ge¢misine duydugu 6zlemi ifade etmek icin bu evi kullanir. Diisiincelerini su
sozlerle ifade eder:

“Yok gelemezsin, biliyorum ama hani eger gelecek olursan diye, evi goyle iyice

bir havalandirayim istedim ve dndeki odanin penceresinden de bir kanat agtim ki... Gel de

felsefe yapma” (Tosuner, 2016: 3)

2.5.5. Dil ve Anlatim

Cirpiniglar roman dil ve anlatim yoniiyle yazarin diger romanlarindan kismen
farklidir. Ozellikle iigleme eserlerinde siirsel dil kullanmay: tercih eden yazar, son
romaninda diiz yaziya daha ¢ok yer verir. Diisiinceler, boliimlerin bir kisminda siirsel
ifadelerle, bir kisminda da diiz yaziyla ifade edilir. Diger romanlarda oldugu gibi bu
romanda da okuyucu ile samimiyet kurulur. Soru, iinlem ve eksiltili climleler
yogunluktadir. Diiz yazi ile yazilmig birimlerde climlelerin bir paragraf olusturacak
kadar uzun oldugu goriiliir. Ornegin:

“Soluk soluga kalinmis bir omiirden gecip siiziilmiis bir derecik gibi sirin ve
gii¢siiz goriinebilen tekil bir varlik nedeni olarak diren¢ aliskanligin siirdiiren gevsemis

kas dokusunda etkisini artiran bir yercekimine kapilmis ve kendini bigimleme kipwrtisinda

kendi esintisini kendi yaratma mutlulugunda —bu da dyle bir diis- sanki” (Tosuner, 2016:

15)
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Cirpimiglar romaninda dikkat ¢eken diger bir unsur ikileme olusturan

sozciklerin ¢ok fazla kullanilmasidir: “Ateslerden ateslere savurarak seni kivrik kivrik igten ige

burusturarak kavurmaya, zehrinin jilet jilet katmanlariyla seni dilim dilim ayirmaya, icten ve distan

derini ve tim zarlarm yiizmeye, yaralamaya, yaralarina zehrinin yesil tuzundan tuzundan dist iiste
siirmeye” (Tosuner, 2016: 22-23) ifadesindeki gibi birgok &rnek eserde yer alir. Ikilemelerin
yani sira kisilestirme sanatinin da sik¢a kullanildig1 goriiliir: “Sahneden derinlemesine
bakacaktir esinti” (Tosuner, 2016: 52). Yazar, bazi ifadelerin okuyucu tarafindan
yorumlanmasini ister. Kapali anlamli ifadeler kullanilir. “Sacaklarin altindan yiiriirsen
daha c¢ok islamwrsin, hey! Giizel. Anlamlardan anlam begen” (Tosuner, 2016: 37)
orneginde ciimleyi anlamlandirmak okuyucuya birakilir. Romanin dil ve anlatiminda
fiillimsiler dikkat ¢ekici unsurdur. Yazar, ciimlelerin yiiklemini, fiilimsileri kullanarak
olusturur. “Icinden bagrislar ¢igrislar gecen. Icinden gecen bagrislart ¢igrislart hic
belli etmeyen. Bunu belli etmeyigin iistesinden kolaylikla gelen. Bir gizli sabirla, icinden
gecgen bagrislart ¢igrislart hi¢ belli etmeyen. Oyun disi kalmig korebe olarak kuytuda
duran” (Tosuner, 2016: 81)

Ciwrpimiglar  romanmnin -~ dil  ve anlatim  Ozellikleri  genel  olarak
degerlendirildiginde; siirsel ifadelerin yan1 sira diiz yazinin da kullanildig goriiliir. Eser,
okuyucu ile sohbet havasinda kaleme alinir. Ciimle gesitliligi dikkat ¢eker. Kisilestirme
sanatinin ve ikilemelerin fazlaca kullanildigi gériiliir. ileriye ket vurma ve geriye ket

vurma yontemleri kullanilir.
2.5.6. Bakis Acisi

2.5.6.1. Kahraman Bakis Acisi

Cirpumiglar, yazarin anlatict kimligiyle romana déhil oldugu bir eserdir. Yazar,
genclik ve yashilik donemlerini anlatici olarak ifade eder. Bu ddonemlerde hangi
diisiincelere sahip oldugu ve ne hissettigi iizerinde durulur. Ozellikle hastaligindan
dolay1 c¢ektigi sikintili gilinler dile getirilir. Bireyselligin 6n plana ¢iktigi eserde,
kahraman bakis ag¢is1 yonteminin kullanildigr goriiliir:

“O zamanlar, daha senin aklin eriyor degil,

Ama bir laf etmissin, sasmis herkes...

Yiin sararlarken cile karigmus da,
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Demissin ki:
Clinkii, adwna ¢ile derler onun” (Tosuner, 2016: 77)
Necati Tosuner, eserinde sadece kendi hayatina dair goriislerini ortaya koymaz.
Manevi duygu ve diislincelerinin 6n plana ¢iktig1 diinyaya bakis agisini da ortaya koyar.
Insan ve insanlik kavramlarini degerlendirir. Eserin bakis acist genel olarak
degerlendirildiginde basindan sonuna kadar anlatici-yazar araciligiyla kahraman bakis

acisinin kullanildig1 goriliir.

2.5.7. Tema

Necati Tosuner, diger romanlarinda oldugu gibi Cupinislar romaninda da
umut, yalnizlik ve sevgi temalarini isler. Umut temasi, yazarin genclik ve yaslilik
donemleri karsilastirilarak verilir. Gengliginde yataga bagimli olan yazar, ¢ektigi aciy1
anlatir. O giinlerinde can sikintisini gidermek i¢in ipe sayarak yiiz digiim atip saymadan
tekrar o digiimleri ¢ozdiigiinii ifade eder. Bu siiregleri atlatip yaslilik donemine giren
yazar, yasadig1 giinlerin kiymetini daha iyi anlar. Okuyucuya da bu mesaj1 iletmeye
calisir. Kirk yasina giremeden 6lecegini diisiinen yazar i¢in yasamak umuttur. Umutlu
olmaya dair goriislerini eserde su sozlerle ifade eder:

“Elin bir ise varryorsa

-kiiciik bile olsa-

gizli sakli, agik ortiik de olsa,

tiretiyorsan bir gey.

Yada

o da olur, -tiiketiyorsan bir sey.

Dahasi

titketmeyi diistiniiyorsan, -0 bile.
Séyleme

umudun olmadigini” (Tosuner, 2016: 70)

Necati Tosuner’in biitiin romanlarinda yalnizlik temasinin yer aldigi goriiliir.

Kambur olmast hem ¢ocukluk hem gen¢lik hem de yaslilik donemlerini yalniz
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gecirmesine neden olur. Hayatinin her safhasinda hissettigi yalnizli1 su sozlerle ortaya
koyar:

“Bir seyler umarsan yasarsin birkag¢ giin daha.

Uzak kalinmig yakinlik-lar ...

Yalnizligi damitirsan ézlem ¢ikar.

Alkol ugar, yine yalmizlik kalir” (Tosuner, 2016: 14)

Yalnizliktan sikayetci olan yazar, ge¢gmisine doner. O giinleri tekrar yagama

arzusundadir. Roman boyunca 6zlem cektigi goriiliir. Gegmisi artitk onun igin bir
gurbettir. “Sevgiye dayanamayan, acisina pek de goniillii oldugun uzak gegmise,

unutulmaz sila duygusuyla —ve ozlemden gelen derin bir iiziingle baktigin” (Tosuner,

2016: 21) ifadesine yer verir.

Cirpiniglar romant 6zlem, umut ve yalnizlik temalari etrafinda sekillenen bir

eserdir. Okuyucuya yasanan zamanin ve sevdiklerinin kiymetini bilme mesaj1 verir.
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SONUC

Tirk Edebiyatinda kendine has {islubuyla yer edinen Necati Tosuner,
glinlimiizde yasamakta olan yazarlardan biridir. Yazarliga adim atmasi, yasadigi trajik
bir olayin ardindan gerceklesir. Dort yasinda salincaktan diisen yazar, uzun yillar
yatalak halde yasar. Hastalik, yalnizlik ve sikintryla gecen on alt1 yilin ardindan viicudu
sekil alan Necati Tosuner, kambur olur. Hayati boyunca gecirdigi sancili giinler,
eserlerinin konusunu ve temasini olusturur. Uriinlerini 1963 yilinda hikdye yazarak
ortaya koymaya baslar. Ilk hikdyesi ‘Resimli Posta’ gazetesinde ciktiktan sonra birgok
dergi ve gazetede metinleri yer alir. Ozgiirliik Masali, 1965’te ¢ikardign ilk hikaye
kitabidir. Bunu aralikli olarak ¢ikardigi diger hikdye kitaplar1 takip eder. Hikaye,
roman, tiyatro, deneme gibi bir¢ok edebi tiirde eserler verdigi goriiliir. Yazar, 6zellikle
hikaye ve cocuk kitaplar ile taninmaktadir. Tiirk Edebiyatinda en ¢ok etkilendigi yazar

Sait Faik Abastyanik’tir. Necati Tosuner, verdigi eserlerle birgok odiile layik goriiliir.

Necati Tosuner’in hayatinin yansimasi eserlerinde goriiliir. Ozellikle viicudunun
sekil almaya basladigi donemlerde ¢ektigi acilar1 dile getirir. Kirk yagina girmeden
Olecegini diisiinen yazar, eserlerinde kendisi gibi kambur ya da sakat karakterlere yer
verir. Bu karakterler iizerinden duygu ve diisiincelerini ortaya koyar. Engelli bir birey
olmanin, Tiirkiye’de engelli bir birey olmanin agirligini anlatmaya calisir. Toplumun
engelli bireylere karsi tutumunu elestirir. Bireyselligi 6n plana ¢ikarmasi yoniiyle

elestirilen yazar, zamanla toplumsal konulara yonelir.

Necati Tosuner’in kaleme aldig1 ilk roman Sanci.. Sanci...’dir. Eser adini,
yazarin sancilar i¢inde gecirdigi giinlerden alir. Konusu Almanya’da gegen romanin
baskisisi kamburdur. Bu karakter iizerinden yazar, hastalig1 nedeniyle gecirdigi giinleri
ve bu siiregte cektigi sikintiyr anlatir. Insanlarin ona bakisi ve bu bakislar altinda
ezilmenin verdigi liziintii okuyucuya iletilir. Yazarin, Osman karakteri ile ortak bir¢ok
yoniinlin oldugu goriiliir. Bireysel duygu ve diisiincelerin agirlikta oldugu eserde
toplumsal konulara da deginildigi goriiliir. Almanya’ya is¢i gogl ile giden Gurbetci
Tiirkler ’in sesi olan Necati Tosuner, onlarin yasadiklarini dile getirir. Tiirklerin hangi
sartlarda calistigi ge¢imini ne sekilde sagladigi, gurbette olmanin sikintilarini ve
memleketlerine olan hasretlerini okuyucuya aktarir. Yalnizlik temasinin islendigi eserin

tarihsel zamani tam olarak belli degildir. Romanda yer alan mekanlar ise olduk¢a genis
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yer tutar. Bu mekanlar, sahis kadrosunda yer alan karakterlerin psikolojik durumunu
ortaya koyar. Yazar, eserinin asil basarisin1 dil ve anlatimina baglar. Kendine has
kelime ve tamlamalarla akici bir dil olusturuldugu goriiliir. Eserin yapist genel olarak
degerlendirildiginde, bireysel ve toplumsal konular1 ele alip mekanin, zamanin, bakis
acisinin, dil ve anlatimin siizgecinden gecirerek okuyucuya vermek istedigi mesajt

ileten 0zgiin bir yapittir.

Ik romanm ardindan gelen Yalmzliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Séyle
romanlar1 birbirinin devami niteliginde olan iki eserdir. Dagilmakta olan aile
kurumlarin1 konu alir. Bosanmakta olan Ekrem ve Beyhan ciftinin yasadiklar1 etrafinda
sekillenen bu iki roman, Tirk aile kurumunun yapisi ve kiiltliriinii ortaya koyar.
Toplumsal bircok konunun elestirildigi romanda kadin haklarmin 6n plana ¢ikarildig:
goriiliir. Zayif, giiglii, kirilgan gibi birgok kadin tiplemesi eserde yer alir. Bunun yani
sira bedensel engelli Okan karakterinin sahis kadrosunda yer aldigi goriiliir. Necati
Tosuner, bu karakter lizerinden kendi hayatini yansitir. Okuyucuya engelli bireylere
kars1 duyarlt olma konusunda yol gosterir. Eserin baskisisi Ekrem intihar ederek oliir.
Hayati boyunca c¢ok fazla yasamayacagini diislinen yazar, bunun yani sira intihara
meyilli bir hayat siirer. Bu durumunu Ekrem karakteri tizerinden okuyucuya gosterir.
Sahis kadrosunun olduk¢a genis oldugu bu iki romanda mekan ve zaman unsurlar1 da
buna bagli olarak genis yer tutar. Baz1 mekanlar tarihsel 6nemi ile aktarilir. Bu romanlar
genel olarak degerlendirildiginde; yalnizlik ve 6liim temalarinin islendigi okuyucuya

yol gosterici eserler oldugu goriiliir.

Necati Tosuner; Kasiwrgamn Gézii, Susmak Nasil da Yoruyor Insami! ve
Korkagin Tiirkiisii kitaplarindan olusan {igleme romanlarini kaleme alir. Bu kitaplar,
Tiirkiye’nin giindeminden konusunu almaktadir. Gezi olaylar1 doneminde kaleme alinan
romanlarda siyasi elestiri agirhiktadir. Yazar, yer yer agik yer yer kapali ifadeler
kullanarak hiikiimet karsiti sdylemlerde bulunur. Kasirganin Gozii romaninda kismen
var olan olay ve olay orgiisii diger iki romanda hi¢ yoktur. Buna bagli olarak eserlerde
islenen sahis kadrosu, zaman, mekan, tema gibi unsurlar yok denecek kadar azdir. Bu ii¢
roman olay degil fikir kitabidir. Tamamen Necati Tosuner’in sosyal ve siyasi goriisleri

etrafinda gekil alir.



133

Necati Tosuner, Cirpiniglar romanini 2016 yilinda ¢ikarir. Toplumsal konular
isledigi liclemesinden sonra bireysel konulara doniis yaptigi goriiliir. Otobiyografik
Ozellikte bir eserdir. Anlatici-yazar aracilifiyla gegmise doniik animsamalardan olusur.
Yazarin, yaslilik doneminin 6n plana ¢ikarildig1r goriiliir. Eserin en onemli unsuru
temadir. Umut temasinin islendigi eserde yazar, yasadigi aci giinlerin gectigine sevinir.
Asil mutlulugu ise yaslilik donemini gorecek kadar yasamasidir. Bu sebeple okuyucuya

her ne olursa olsun umudunu kaybetmemesi gerektigi mesajini verir.

Necati Tosuner, romanlarmmi hem bireysel hem toplumsal konulardan yola
cikarak olusturur. Isledigi temalar okuyucuya yol gdsterir niteliktedir. Dil ve anlatimda
Ozglnliigli yakaladig1 goriiliir. Romanlar, diinya goriisiinii ortaya koydugu vasita gorevi
tagir. Bunlar degerlendirildiginde; Necati Tosuner’in, Tiirk Dili ve Edebiyatina

kalemiyle katki saglayan degerli yazarlarimizdan oldugu goriiliir.
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