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OZET VE ANAHTAR KELIMELER

Tiirk musikisinin, bilhassa Dini miusikinin en miihim sazi olan Ney, tasavvuf
kiiltiirii ve bu kiiltiiriin yasandigi ¢evrelerin miuisiki icrasinda bir tavra sahip olmustur.
Tekke tavr, kldsik tavir olarak adlandirilan bu icra tarzi, bir megsk silsilesine bagl
olarak Neyzen Aziz Dede’den, Neyzen Emin Dede’ye; Emin Dede’den, Halil Dikmen’e
intikal etmistir. Bu ¢alismada Halil Dikmen’in hayati, kisiligi, ressamlig1, neyzenligi ele
alimmigtir. Bu dogrultuda Halil Dikmen’e dit ses kayitlari notaya alinarak tavri
olusturan unsurlar belirlenmis ve icra edilen eserlerin asil notasiyla kiyaslanarak Halil

Dikmen’in ney tavrinin ortaya ¢ikartilmast hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ney, Tavir, Misiki, Neyzen, Halil Dikmen.



ABSTRACT AND KEYWORDS

Ney is the most important instrument for Turkish and especially religious
music, has a style in the culture of Turkish Sufism and the music performance of this
living environment. Tekke style called classical style, is, respectively, inherited from
Neyzen Aziz Dede, Neyzen Emin Dede, Emin Dede to Halil Dikmen. In this study,
individual's personality, his painting and, ney performing of Halil Dikmen was
investigated. In this respect, it is determined the factors constituting his Ney style by
notating his records and it was aimed to reveal the Halil Dikmen Ney style by

comparing with master copy notes and performed music.

Keywords: Ney, Style, Music, Ney Performer, Halil Dikmen.



ONSOZ

Calisma boyunca destegini esirgemeyen kiymetli esime ve ¢alisma esnasinda
aramiza katilan biricik kizima; beni yetigtiren anne ve babacigima; misikide
mihmandarim olan Riza Tekin Ugurel hocama; ¢alismama isik tutarak kayit ve verilerin
gliniimiize ulasmasina vesile olan kiymetli hocalarimiz Niyazi Sayin ve merhum Ahmet
Yakupoglu'na, miilakatlarda yardimlarini esirgemeyen merhum Sitki Emeklican ve
merhum Zeki Ermumcu’ya arastirma konusunun belirlenmesinde biiyiik yardimi
dokunan kiymetli Mehmet Nuri Uygun hocama, arsivindeki kayitlart comertge paylasan
Mehmet Erdogmus beyefendiye, bilgi ve tecriibelerini esirgemeyen 6grencisi olmaktan

seref duydugum danismanim Prof. Dr. Ahmet Hakki Turabi’ye tesekkiirii borg bilirim.



ICINDEKILER

TABLO LISTESI ....coooviiiiiieerceee s vii
SEKIL LISTESI ..o vii
NOTA LISTESI. ..ot X
SES KAYIT LISTESI .....ooviiiiiiieescc e Xi
GIRIS ..o 1
1.BOLUM: YONTEM VE METODOLOJI ........coooooviiiiiinicce, 5
1.1, ProbIem DUIUMU . ....oouiiiiii ettt 5
1.2. ANA ProbIem SOTUSU ........ooiiiiiiiiii et 6
1.3, AL PrOBIBIMIET ... e 6
L30T HAYAL. oo 6
1.3.2. MUSIKT YOI 1vteiuvvieiiiieeiiieesieeesiie e site e s eeeesiee e e st e e sntaaeataeeennaeeesneaeesnseeennseeeanes 6
1.3.3. Halil Dikmen’e Ait Ses Kayitlarinm Miizikal Analizi..........c.cccocoevevevevrernnennnns 7
1.3.4. Halil Dikmen Hakkindaki Kisisel Goriisme, Hatira ve Roportajlar..................... 7
L4, VaTSAYIMIAT ..ooiiiiiiiiiiiiiiiiie ettt e e e e e st e e e e e s st b e e e e e e e e e nns 7
L5, SIIrlamalar ......ooooiiiiii e 8
1.6. Veri Toplama Y OMteMI.......couiiiiiiiiiiiieee ettt a e e e e e 8
1.6.1. GOriisme (MULAKAL) .....ceeiiiiiiiiiiieie e 8
1.6.2. BElZe INCEIEME .......cvevieeieeecieee ettt 8
1.7. Veri Isleme YOntemIeri Ve SHIECH......viviviveiieiiieieeieeieessseeses e ses st 9
1.7.2. BEtIMSEl ANALIZ ......coviiiiieee e 9
1.7.2. TGEITK ANALIZI.....vivieeeeeeee ettt ettt ettt e ettt e st e 9
1.7.3. Veri ISIEME STIECT .. .cuviviiviiee ettt ettt ettt e et 9
1.8, Aragtirma MOEI ........uuuuuuiiiiiiiii e nnnna 11
1.8.1. TarihSel MOGel ........coiiiie e 11
1.8.2. BEtIMSElI MOTEN ... 11
2. BOLUM: BULGULAR VE YORUM...........ccccntniiiininiiininieneenn, 12
2.1. Alt Problemlere Yonelik Bulgular ..o 12

B B R 5 ) 71 5 DO OO PRSP O PP PP PPPPRPN 12
2.1.1.1. Dogumu, Ailesi ve TIk6Zretim Y1lart ..........cocoovevevveereeereeserenenenenn, 12



2.1.1.2. Sanayi-i Nefise Mektebi DONeMI.........ccoveiiiiiiieiiiiiieiiieiieeec e 13

2.1.1.3. Neyzen ihsan Aziz Bey Ile Tanismasi ..........cccccoeeeevrirerreririrerereercrenennns 14

2.1, 1.4, Paris YIHIATT...ocuuviiiiiiiiie ettt 14
2.1.1.5. Yurda Déniisii Ve Kayseri’de Ogretmenlifi ............ccovevvveveverirerererennne. 15
2.1.1.6. Istanbul’a Déniisii, Miize Miidiirliigii Ve Akademi Hocaligi................. 17
2.1.1.7. Giizel Sanatlar Genel MUAUGITGZT ....ooovvveiiviiiiiiieiieeeeee e 20

2. 118, VTl 21
2.1.1.9. RESSAMIITT .ottt 23
2.1.1.10. KiSilik OZEIUKIETi......cveveeveeeeeeeeieeeeeeee ettt 27
2.1.2. MUSIKT YONU .ttt ettt e e e e st e e e e e e e nn 29
2.1.2. 1 NEYZENIIZT ..ottt 29
2.1.2.2. Halil Dikmen’in Ney TaVIT.......ccccoviiiiiiiiiiiiiiiece e 33
2.1.2.3. MESK STISTIEST...uuvviiieiieeiiieiiiiiiiee ettt 36
2.1.2.3.1. Mehmed Said Dede.............ceriierieiiiieiie e 36
2.1.2.3.2. Kuyumcu Oskiyan Efendi.........ccccovvveiiireiiiiic s 37
2.1.2.3.3. Uskiidarli — Neyzen Salim BeY ........ccccccevvveveeeeeieeeeeee e, 38
2.1.2.3.4. NeyzZen AZIZ DEUE .......c.eeveeie ettt 40
2.1.2.3.5. Neyzen Mehmet Emin (Dede) YaziCl.........ooovvvvvviviiieiiiiiiiiiiiiieenn, 42
2.1.2.3.6. Neyzen Ihsan AZiZ BEY ......cccceveveveeeeceeceeeeeee s, 45
2.1.3.Ses Kayitlarinin Miizikal ANalizi...........ooooiiviiiiiiiiiiiiiiieeiiieee e 47
2.1.3.1. Ses Kayitlar1 Hakkinda Bilgiler Ve Analiz Metodu .............cccccovvveenee. 47
2.1.3.2. Tavr1 Olusturan Unsurlar...............ccooeeiiii e, 49
2.1.3.2.1. ETEKLIEI ..o s 49
2.1.3.2.2. Carpmalar ........ccoeiiiiiiiiiiiiiiie e 50
2.1.3.2.3. ArtikG1asyonlar ..........ccuviiiiiiiiee e 51
2.1.3.2.4. Tiirk Miizigi Ariza Tablosu ve Perde Isimleri..............c.ccceevevennnn, 53
2.1.3.2.5. POZISYONIAT ......eviiiiiie ettt 55
2.1.3.2.6. NefeS YErIEri ...ocoviiiiiiiiiii e 57
2.1.3.3. Tavr1 Olusturan Unsurlarin Nota Uzerinde Gosterilmesi....................... 57
2.1.4. Halil Dikmen Hakkindaki ROportajlar .............cocceeiviiiiiiiiiiiiieieeee 116
2.1.4.1. Neyzen Ve Ressam Ahmet Yakupoglu(d.1920 — 6.2016) Hatrrat....... 116



2.1.4.2. Neyzen Niyazi Sayin’in(d.1927) Hatiralart............ccceeeeriiiineeniiinneenn, 121

2.1.4.3. Zeki Ermumcu(d.1933 — 6.2017) ile Kisisel GOriisme ...........cccvveenneee. 124
2.1.4.4. Sitk1 Emeklican (d.1924 — 6.2018) ile ROportaj ........ccccccvvvevvveeninnenne. 128

2.2, Y OTUML ittt e et e e a e 130
SONUC . 133
EKLER oo 145
EK1: Halil Dikmen’in Kaleminden Bir Yazi.......cccccooooiiiiiii e 145
EK2: Tanbiri Diirri Turan’in Hakkinda Kisa Bilgi...........ccooooiiiii 147
EK3: Halil Dikmen’in Ses Kayitlarina Ait CD ...........cccoevovrueiereceiereeeceeeseneeeennen, 147
KAYNAKCA ..o e es e st et e sees e 148

Vi



TABLO LiSTESI

Sayfa No.

Tablo 1 Ney Cesitlerinde Mansur Neyin L4 Notasimi Veren Perdeler...... 2
Tablo 2 Ses Kayitlarinda Bulunan Makamlar ve Formlar..................... 48
Tablo 3 Tiirk Miizigi Ar1za Tablosu...........ccoeviiiiiiiii i, 53
Tablo 4 Tavra Etki Eden A¢ik ve Kapali Perde Pozisyonlart................. 55
Tablo 5 Notalarin Zamanlarinda Meydana Gelen Degisiklikler.................. 135
Tablo6  Glisendo OrNEKIETi.........cceevevevevereeeeeeeeeeeeeee e, 137
Tablo7  Vibrasyon OrneKIeri.......c.cocoeveveveveveeereeeeeeeeeeee oo, 137
Tablo 8  Apajiatiit OrneKIeri.......ccccveveeeeeeeeeeeee e 138
Tablo9  Carpma OrneKIeri......cooueviveveveeeeereeeeeeeeee et eeeeeaees 139
Tablo 10 Trill OrneKIeri......cocveiieeeieeeeeeeee e 139
Tablo 11  Mordan OrneKIeri......ccocucveveveveeeereeeieeeeeeeeee et eeeeeaees 140
Tablo 12 Grupetto OrneKIeri........ccovueveveveeeieeesee s e er e 140
Tablo 13 Legato OrneKIEri......ccouiuiviveverieieireiiiiereietes et 141
Tablo 14 Stekato OrneKIEri........ocvcvevevereiireiiiieieees e 141
Tablo 15 Tenuto OrneKIEri.........cccceeiiivivirerieieeeeseeeaer e 142
Tablo 16 Puandorg OrneKIEri........ccccccvuiviveveririeceiesieieies e 142
Tablo 17  Alternatif Parmak Pozisyonlart..........ccccceoeiiviiniiniiiienie e 143
Tablo 18  Parmak NUmMAralari.........ccccceeoueiiriiniiinicie e 143
Tablo 19  Eser Baslangiglari.........cccocoviiiiiiiiniin i 144
Tablo 20 Carpma — Glisendo — PUandorg.........ccoceveveneninieninie s 144
Tablo 21  Genis Aralik Carpmalari.........ccccevveiiieeiiiiniiiiie e e 145

Vii



Sekil 1
Sekil 2
Sekil 3
Sekil 4
Sekil 5
Sekil 6
Sekil 7
Sekil 8
Sekil 9
Sekil 10
Sekil 11
Sekil 12
Sekil 13
Sekil 14
Sekil 15
Sekil 16
Sekil 17
Sekil 18
Sekil 19
Sekil 20
Sekil 21
Sekil 22
Sekil 23
Sekil 24
Sekil 25
Sekil 26
Sekil 27
Sekil 28

. Sanayi-i
s Halill DIKMEN. .o,
s Halll DIKMEN. .o,

: Vibrato..

SEKIL LiSTESI

: Zonaro’nun Neyzen Tablosu..........ccoooiiiiiiiiiiiiiiie e,

Nefise MeKEeDI. . ....vee e,

: Halil Dikmen ve Ismet Indnii..................cooviiiiiniin
: Halil Dikmen’in Naag1 Tasmirken....................o.ooiin
: Halil Dikmen’in Cenaze Merasimi.............c.ocvveiueennnennnnnn..
: Halil Dikmen’in Kabri.............cooooiiiiiiiiiie,
: Halil Dikmen ve Ismet Inonii...............cocoveiiiiiiiiin,
. Halil Dikmen — Portakal Toplayanlar ................................
: Halil Dikmen — Erzurumlu Ibrahim Hakki ..........................
. Halil Dikmen — Neyzen Aziz Dede.............ccccooveeiiniieiinininnn,
. Halil Dikmen —Neyzenler.................cooiiiiiiiiiii,
> Halil Dikmen ve Diirrii Turan..............oooeiiiiiiiiiiiiinn,
s Oskiyan Efendi...........oooooiiii
s Neyzen AzizDede......oooniiiiiii i
: Neyzen Emin YaziCl.......o.oooviiiiiiiii i,
: Neyzen Emin YaziCl.......o.ooviiiiiiiiiii i,
: Dariitta’lim-1 Mlsiki Heyeti.............ooooiiiiiii .
: Neyzen Ihsan Aziz Bey..........c..cooviiiiiiiiiiiieiiiiieee s

D GHSSANAO . et

viii

Sayfa No.

14
18
19
20
21
22
23
24
25
26
26
27
31
38
41
42
44
46
46
49
50
50
50
51
51
51



Sekil 29

Sekil 30 :

Sekil 31
Sekil 32

Sekil 33 :

Sekil 34
Sekil 35
Sekil 36
Sekil 37
Sekil 38
Sekil 39
Sekil 40
Sekil 41
Sekil 42
Sekil 43

Sekil 45 :

: Tenuto................

: Puandorg.............

Seslerin Tiirk Miizigindeki Adlart.................ooooiiiiiiinn.nn.

: Niyazi Saym.........

. Zeki Ermumcu.......
: Halil Dikmen’in Ses
: Halil Dikmen’in Ses
Sekil 44 :

: Ney Icrasinda Kullanilan Parmaklar ve Numaralari...............
: Halil Dikmen ve Ahmet Yakupoglu......................ooooiil.
: Ahmet Yakupoglu...........ooooiiii
: Ahmet Yakupoglu Hatrratindan Bir Sayfa...........................
: Halil Dikmen ve Niyazi Saym.............c.oooeiiiiiiiiiiinnnnnn.

: Zeki Ermumcu ve Erhan Altintas.........................

Kayitlarinin Yapildigi Cihaz................
Kayitlarmin Yapildigi Bantlar...............

Sitkt EmMeEKICAN. . ..ot e

Tanbir1 Dirri Turan

52
52
52
52
54
57
117
119
121
122
124
125
126
127
127
129
147



Nota 1
Nota 2
Nota 3
Nota 4
Nota 5
Nota 6
Nota 7
Nota 8
Nota 9
Nota 10
Nota 11
Nota 12
Nota 13
Nota 14
Nota 15
Nota 16
Nota 17
Nota 17
Nota 17
Nota 17

NOTA LIiSTESI

Sayfa No
. Bestenigar Pegrev — Tanblri Numan Aga..................ceeveennnnn. 59
: Beyati Pesrev — Neyzen Emin Dede..................c.oooiian. 63
. Biselik Asiran Pesrev — Neyzen Emin Dede........................... 65
: Evcara Pesrev — Dilhayat Kalfa......................oo, 67
. Ferahfeza Pesrev — Dede Efendi.....................oooiin, 70
. Isfahan Pegrev — Neyzen Emin Dede......................ooiiii, 75
: Neva Sazsemai — Neyzen Emin Dede......................ooooennea. 79
: Rast Pesrev — Kutb’un-ndyi Osman Dede.............................. 81
. Rast Sazsemai— Bestekari Mechul................................l 87
- Rast Saz Semai— Benli Hasan AZa.................coovviiiiiinn.n, 88
: Rily-i Irak Pesrev — Neyzen Emin Dede........................oeeel. 91
: Segah Pesrev — Neyzen YusufPasa..............ooooiiiiiiiiiinn. 95
: Stzidil Pesrev — Neyzen Emin Dede..................ooooiiinal. 99
: Shzindk Pesrev — Neyzen Emin Dede......................ocooiiill 101
: Ussak Pesrev — Neyzen Salih Dede.............ccoooiiiiiiiiinnnn. 105
: Ussak Sazsemal— Neyzen Aziz Dede................ocooeiiiiiinnn.n. 109
: Yegah Sazsemai — Tanbiri Biiyilk Osman Bey........................ 111
: Bestenigar Taksim — Halil Dikmen..........ccccccoo oo, 113
: Beyati Taksim — Halil Dikmen........ccccoeveveeiee i, 114
. Rast Taksim — Halil Dikmen..........cccocevevvevveneiiineninenennn. 115



Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses

Ses

© 00 N o o1 B W N

DN NN RN RN RNRNNDDND R PR B B B B P R e
© o N o O b W N P O © 0 N O 00 M W N P O

. Beyati Pesrev

. Evcara Pesrev

. Hicaz Taksim.

: Muhayyerden

: Rast Pesrev...
. Rast Sazsemai
. Rast Sazsemai
. Rast Taksim 1
. Rast Taksim 2

. Segah Taksim
. Segah Taksim

. Stzidil Pesrev

SES KAYIT LISTESI

: Ahmet Yakupoglu’nun Konusmasi.............cooeviiiiiniiinninn.
D Bestenigar Pesrev........ooiiiiiiii

: Bestenigar Taksim..........oooeviiiiiiiiiii e

L. HANG. oo

» BeyatiPesrev 4. Hane.............coooiiiii
D Beyati Taksim. ...

- Biselik Asiran Pesrev.........ooooiiii i

3 HANC. e

. Evcara Taksim, Evcara Pesrev 1. Hane ve Teslim.................
- Ferahfeza Pesrev.........ooooiii i,

. Ferahfeza Tak

IV, .. AR, S & . SOUOTOON

s Isfahan Pesrev.... ...

sodstahan TakSim. .o

Hicaz’a Gegis Taksimi................oooeiiine....

- Neva SarkiParcast...........ooooiiii i
T NEVA SAZSEIMAL. .ttt e,
> Nim Hisar ve Blselik Perdeleri.........oooveiieiiiiiiiii ..

T Rast MaKami DiziSi. ... e

(Bestekart Mecghul).............c.oooiiiiiiin

. Riy-iIrak Taksim ve Pesrev...........oooiiiiiiiiiiiiiinn..

: Saba Taksim..

vePesrev.. ...

Xi

Dosya No.
01
02
03
04
05
06
07
08
09
10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29



Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses
Ses

Ses

30 :
31 :
32
33 :
34
35 :
36 :
37 :
38 :
39 :
40

41

46

50
o1

SUzIdil TakSIm.....o.vveiiii e,
SUZINAK PeSIeV. ...

Stzinak Taksim ve Halil Dikmen’in Konusmasi..................

SUzINAKTaKSTM. ...t

Ussak Pesrev 1. HAne............oooiiiiiiii e,
Ussak Pesrev 2, 3 ve 4. Haneler.....................ooooiiiin,
Ussak Sazsemai........co.oiiiiiiiiii i e
Ussak Taksim 1.
Ussak Taksim 2... ..o
Ussak Taksim 3., ..o e

Yegah Sazsemal......couvviiiii i

. Yiiriiksemai Ustiliinde Evg Eser.....................ol.
42
43
44
45

Yiirtiksemai Ustiliinde Hicaz Eser....................ooooiena.
Yiirtiksemai Ustiliinde HiiseynT Eser......................ooon .
Yiiriiksemai Ustliinde Karcigar Eser......................oooa .

Yiirtiksemai Ustliinde Muhayyer Kiirdi Eser......................

. Yiiriiksemai Ustiliinde Muhayyer ESer.....................ooeeen.
47 -
48
49

Yiiriiksemai Ustliinde Saba Eser.....................oooal.
Yiiriiksemai Ustliinde Ussak ESer.................ooooiiia.

Yiirtiksemai Ustiliinde Yegah Eser.....................ooooni.

. Halil Dikmen Evcara Solfej...........coooviiiiiiiiiin,
: Niyazi Sayin Radyo ROportaji.........ocoovviiiiiiiii i,
52 :
53 :

Zeki Ermumcu Kisisel GOrlisme..............oooeiiiiiiiiiiin.

Sitk1 Emeklican Kigisel GOTisme..........c.coovvviiiiiiniinniannn.

Xii

30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53



bknz.

CD
No.

orn.

SBE
VS.

vb.
TMDK

hzl.
t.y.
WMA
MP3
YOK
Sn.

Ed.

KISALTMALAR

Bakiiz

Cilt

Kompakt Disk

Numara

Ornegin

Sayfa

Sosyal Bilimler Enstiriisii

Vesaire

Ve benzeri

Tirk Musikisi Devlet Konservatuari

Dogum

Oliim

Hazirlayan

tarihi yok

Windows Media Audio Ses Dosyas1 Uzantisi
Mpeg Layer 3 Ses Sikistirma Dosyas1 Uzantisi
Yiiksek Ogretim Kurumu

Saym

Editor

Xiii



GIRIS

Ney, sar1, budakli, yekpare, dokuz bogumlu kamisin; biri arka — orta kismina,
diger altis1 6n kismina olacak sekilde toplam yedi delik agilmasi suretiyle yapilir. Neyin
iistten ve alttan ¢atlamasini 6nlemek maksadiyla ilk ve son bogumlarina altin, giimiis ya
da piringten yapilan “Parazvane” ad1 verilen madeni yiiziikler takilir. Neyin saglamligini
temin edebilmek adina bogumlarma altin, giimiis sarilabilir. Ik bogum olan bogaz
bogumuna “Bagpare” adi verilen iiflemeyi kolaylastirict bir agizlik takilir. Bagpare
tercihen manda boynuzundan yapilsa da fildisi, baga, simsir agaci, kehribar, ceviz agaci
gibi malzemelerden de elde edilebilir. Neyin delikleri kizgin demirle veya 6zel bir

keskiyle dairevi agilir.*

Ney, misikimizde; daha ziyade “Mevlevi” misikisinde yer almis, dokuz
bogumlu kamisin 6n tarafina alt1 ve arka tarafina bir delik acilarak yapilan nefesli bir

sazdir.?

Sekil 1
Neyler

Ax?

Farscada “Kamig” anlamma gelen “Nay” kelimesi zamanla Tiirk dilinin estetigi
icerisinde ‘“Ney” kelimesine doniligsmiistiir. Ney iifleyene “Nayi — Neyzen”, neyzenler

toplulugunun bagina da “Sernayi — Serneyzen” denilmistir. >

! Mehmet Nuri Uygun, “Ney”, Islam Ansiklopedisi, C.33, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1988, s.68.
? [lhan Ayverdi, “Ney”, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, C.2, Istanbul: Kubbealt: Nesriyat, 2008, 5.2372.
3

Uygun, s.68.



Sekil 2

Zonaro’nun Neyzen Tablosu

Ney cesitlerini {i¢ ana grupta toplanmistir. Bunlar: 1 - Esas Ney: Aralarinda bir
tam ses (tanini) olan neyler; Kiz, Mansur, Sah, Davud, Bolahenk; 2 — Nisfiyeler: Esas
neylerden bir oktav tiz ses veren neyler; 3 — Ara (Mabeyn) ney ve nisfiyelerdir. Bati

A%

misikisinde mevcut “La” sesine tekabiil eden ney, “Mansur” neydir. Ney cesitlerinde

mansur neyin 1a notasina karsilik gelen akortlar asagidaki tabloda verilmistir:

Tablo 1
Ney Cesitlerinde Mansur Neyin La Notasini1 Veren Perdeler

Akord Akord Tarifi Perdeler
1 | Bolahenk Nisfiye | Yerinden Yegah
2 | Stipiirde Bir Tanini Asagi Hiiseyniasiran
3 | Miistahzen Bir Buguk Asag1 Asagi | Acemasiran
4 | Yildiz 2 Tanini Ses Asagi Irak
5 | Kiz Neyi 4 Tanini Ses Asagi Rast
6 | Mansur 5 Tanini Ses Asag1 Diigah
7 | Sah 6 Tanini Ses Asagi Buselik
8 | Davud 7 Tanini Ses Asagi Cargah
9 | Bolahenk 8 Tanini Ses Asag1 Neva

Genel olarak kullanilan ney akortlar1 sunlardir: Bolahenk Nisfiye, Boldhenk
Mabeyn Nifsiye, Siiplirde, Miistahzen, Yildiz, Kiz Neyi, Kiz - Mansur Mabeyni,
Mansur, Mansur - Sah Mabeyni, Dik Sah, Sah - Davud Mabeyni, Davud, Bolahenk.
Tabiatta 22 akort ney vardir. Ney tablosu Kaba Rasttan Neva'ya kadardir. En pest akort,



Boldhenk neydir. Uzunlugu 104 cm oldugundan kullanilmasindaki giiclik nedeniyle

yapilmamaktadir.*

Ozellikle “Tekke” miisikisinin vazgecilmez saz1 olan neydeki yedi adet deligin,
tasavvifi diisiincede “Yedi Esma” olarak yorumlanmasi ve neyin insan-1 kamili temsil
etmesinin yani sira, Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin (d.1207,6.1273) “Dinle neyden...”
ifadesiyle baslayan Mesnevisinin ilk 18 beytinde neyden bahsedilmesi, bilhassa
“Mevlevilik” tarikatinda neye farkli bir yer kazandirmig; bu sebeple ney, bu tarikatta
“Nay-1 Serif” diye amilmistir. XIII. yiizyilda Kutblinnayi Hamza Dede, X VIII. yiizyilda
Kutbiinnayi Seyh Osman Dede, III. Selim, XIX. ylizyilda Abdiilbaki Nasir Dede,
Hamamizade Ismail Dede, Mehmed Said Dede, Oksiyam, Kazasker Mustafa Izzet
Efendi, Yasuf Pasa, Uskiidarli Salim Bey, Salih Dede, Efendi Veli Dede, Aziz Dede,
Hiiseyin Fahreddin Dede, XX. yiizyilda Giriftzen Asim Bey, Nurullah Kilig, Rauf Yekta
Bey, Mehmet Emin Dede (Yazic1), Halil Dikmen, Neyzen Tevfik, Siileyman Erguner,
Halil Can, Aka Giindiiz Kutbay, Dogan Ergin, Ahmet Yakupoglu, Niyazi Sayin

donemlere gore misiki tarihinde meshur olmus neyzenlerden bazilaridir.”

Tasavvuf misikisinde ney, en basta gelen miizik aletidir. Neyin goniillere tesir
eden ve fertlerde ulvi hislere sebep olan tesirli sesi tekke ve dergahlarda vazgecilmez bir
unsur olmustur. Bu yiizden tasavvuf egitimi verilen mecralarda ney egitimine
ehemmiyet verilmis ve ney olacak kamislar uzak diyarlardan getirtilmis ve ibadet

hassasiyetiyle ¢calisilmistir.®

Ney, tekke ve tasavvuf misikisi haricinde Tiirk Miusikisinin hemen hemen
biitiin dallarinda kullanilmistir. Bu sayede diger sazlarin yaninda yerini alabilmistir.

Klasik Tiirk edebiyatinda da sonsuz mecaz ve edebi sanatlara konu olmustur.’

Zamanla tasavvuf miiziginin simgesi haline gelen ney, sdirlerin hayallerini

stisleyerek siirlerinin vazgegilmez unsurlarindan biri olmustur. Divan siirinde neyin

* Fatih Koca, “Ney’in Tarihi Gelisimi ve Dini Misikimizdeki Yeri”, Dini Arastirmalar Dergisi, Cilt 4, Say1 12,
(Ocak 2002), 5.191-192

> Uygun, s.69.

® Mehmet Nuri Uygun, “Tiirk Din Mosikisinin Temel Sazlarindan Ney ve Klasik Ackisi”, Marmara Universitesi
ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1 27, (Subat 2004), s.41-42.

7 Koca, s.185.



kamistan yapilmasi, kamighiktan ayrilma hikayesi, yanik nagmesi vs. konu edilmistir.
Bindenaleyh Mesnevi, neyin hikdyesi ile basladigindan adetd bu saz Mevlevilige

mahsus bir miizik aleti olmustur.®

8 Eda Tok, “17.Yiizyll Mevlevi Sairlerinde Ney”, Mediterranean Journal of Humanities, Cilt 4, Say1 2, (2014),
s.261.



1.BOLUM: YONTEM VE METODOLOJi

1.1. Problem Durumu

Klasik Tirk Misikisinin temel sazlarindan olan ney, Mevlana Celaleddin-i
Rimi’nin Mesnevi isimli eserinin ilk 18 beytinde “Insan-1 Kamil” kavramini anlatmaya
yonelik bir meta olarak kullanilmas: itibariyla; tasavvuf, felsefe ve edebiyat
mecralarinda meshur olmus ve diger miizik aletleri arasinda one ¢ikmig, Tiirk insaninin
hem kiiltiir hem de mana diinyasinda hak ettigi degere mazhar olmustur. Neye bigilen
bu kiymet, onun icracisi olan neyzenlere onu en iyi icrd etme mes’tliyetini yiiklemis, bu
sayede icras1 her neyzende bir basamak daha kemale ulagsmak siretiyle bugiinkii klasik
tavrma sahip olmustur. Klasik Tiirk misikisinin mesk ustiliine bagl usta — ¢irak iligkisi
ve sifahl metodlarla 6grenilmesi sdzende ve hanendelikte herhangi bir sanatkarin
mensup oldugu alandaki megk silsilesine bagli olmasmi zorunlu kilmistir. Bu siretle
Neyzenler arasinda da Kutb’un-nayl Hamza Dede’den giintimiize kadar adeta bir soy
agaci gibi bir mesk silsilesi olusmustur. Ney silsilesinin giiniimiize ulasan kollarindan
birisi de Mehmed Said Dede ya da Kuyumcu Oskiyan Efendi ile baslayip, sirayla

Neyzen Salim Bey, Neyzen Aziz Dede, Neyzen Emin Yazic1 ile devam eden koludur.

Teknolojinin her gecen giin insan hayatina daha ¢ok girmesi pek tabii miizik
bilimine de tesir etmistir. 18. yilizyilin son ¢eyreginden bu yana kullanilan ses kayit
teknolojileri o doneme ait miiziklerin giinlimiize kadar ulasabilmesine imkan tanimig ve

bu ses kayitlar1 alanda yapilan arastirmalara kaynak olmustur.

Yukarida isimleri zikredilen neyzenler arasinda ulasilabilen en eski ses kaydi
Neyzen Emin Yazicr’'ya aittir. Columbia sirketi tarafindan Hafiz Sadettin Kaynak’in
sesinden plaga alman Kazasker Mustafa Izzet Efendi’nin Hiizzam makamindaki
Duragindan 6nce Sadettin Kaynak’m 1srar1 ile Neyzen Emin Yazici’ya hayatinda ilk ve
son kez yaptirilan bu kayltg, yalnizca 15 saniyelik Hiizzam makaminda yapilmis taksim

ve Duragmn '® icrasindan ibarettir. Ses kaydimn kisahigi, iizerinde calisma imkani

® Nuri Ozcan, “Yazici, Mehmet Emin”, islam Ansiklopedisi, C.43, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2013, 5.359.
0 K azasker Mustafa Izzet Efendi, “Ey Habib-i Kibriya” [Sadettin Kaynak tarafindan kaydedildi], Kendi Sesinden —
Sadettin Kaynak[CD], Istanbul: Kalan Miizik, 1999.



vermediginden; alanda yapilacak c¢alismalar, ses kaydi bulunan Neyzen Emin

Efendi’nin ¢agdasi veya sonrasinda yasamis neyzenlere dogru yoniinii ¢evirmektedir.

Neyzen Emin Yazici’nin talebelerinden Halil Can ve Halil Dikmen klasik ney
tavrinin gliniimiize ulasmasi bakimindan biiyiik 6nem arz etmektedir. Bilhassa Ressam
Ahmet Yakupoglu'nun hocasi Halil Dikmen ile yaptiklari ney derslerini makara
bantlara kaydetmesi ve Yrd. Do¢. Nuri Uygun™ ve Mehmet Erdogmus  vesilesiyle bu
kayitlara ulasilmas1 Halil Dikmen’deki klasik ney tavrinin belirlenmesine yonelik bir

calisma yapma imkan ve ihtiyacin1 dogurmustur.
1.2. Ana Problem Sorusu

Halil Dikmen’in; hayati, yiiriittigli vazifeler ve sanatina tesir eden Onemli
donlim noktalari, sahsi 6zellikleri, resim sanatina hakimiyeti ve ressam olarak vasiflari,
neyzenligi; ney tavrinin olusmasini etkileyen unsurlar, Halil Dikmen’in 68rencilerine
ait hatira ve roportajlar, Halil Dikmen’in ney icrasma ait ses kayitlar1 ve bu ses

kayitlarindaki ney tavrini belirlemeye yonelik miizikal analizler nelerdir?
1.3. Alt Problemler
1.3.1. Hayati

Halil Dikmen’in dogumu, ailesi, ilkogretim yillari, Sanayi-i Nefise mektebi
donemi, Neyzen Thsan Aziz bey ile tanismasi, Paris yillar1, yurda déniisii ve Kayseri’de
ogretmenligi, Istanbul’a doniisii; miize miidiirliigii ve akademi hocahi, Giizel Sanatlar

Genel Midiirligi, vefat: ressamligi ve kisilik 6zelliklerine dair bilgiler nelerdir?
1.3.2. Misiki Yonii

Halil Dikmen’in neyzenligi, Tiirk masikisindeki tavir kavramm ve Halil
Dikmen’in in ney tavri, Halil Dikmen’e kadar gelen ney tavrinin mesk silsilesi

hakkindaki bilgiler nelerdir?

* Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Islami Ilimler Fakiiltesi Ogretim Gérevlisi.
Kiitahyali, Ticarethane Sahibi.



1.3.3. Halil Dikmen’e Ait Ses Kayitlarimin Miizikal Analizi

Halil Dikmen’e ait ses kayitlar1 hakkindaki genel bilgiler, analiz metodunun
izahi, tavri olusturan unsurlardan; efektler, carpmalar, artikiilasyonlar, Tirk Miizigi
Ariza tablosu ve perde isimleri, neyde pozisyonlar, nefes yerlerine yonelik agiklamalar

nelerdir ve tavri olusturan unsurlar nota tizerinde nasil gosterilmistir?
1.3.4. Halil Dikmen Hakkindaki Kisisel Goriisme, Hatira ve Roportajlar

Halil Dikmen hakkinda yapilan roportaj, kisisel goriisme ve basili kaynaklarda

bulunan hatiralar nelerdir?
1.4. Varsayimlar
Konunun evreni ney tavri, 6rneklemi ise Halil Dikmen’in ney tavridir.

Genel hatlariyla ¢alismada kullanilan tiim kaynaklar sanat ve musiki ile ilgili

eserlerden ortaya ¢iktigindan calisma konusuna uygun oldugu goézlemlenmistir.

Halil Dikmen’in hayatina dair bilgiler ressamlig1r vechesinin baskin olusu
sebebiyle resim sanati ile ilgili kaynaklarda ziyadesiyle mevcuttur. Misiki yoniine dair

veriler ise veri toplama yontemleri ve veri igleme teknikleri ile elde edilmistir.

Halil Dikmen’in hayatta bulunan talebeleri Sitk1 Emeklican ve Zeki Ermumcu
ile birebir goriisme gergeklestirilmis, goriismelere ait ses kayitlar1 eklerde sunulmustur.
Sitk1 Emeklican, Almanya’nin Stuttgart sehrine bagli Murrhardt sehrinde ikamet
ettiginden goriisme telefon araciligiyla gergeklesmistir. Sitki Emeklican yas ihtiyarina
ragmen, Halil Dikmen’e dair cogu 6nemli detayl bilgiyi paylasmis ve goriisme samimi
bir havada gergeklesmistir. Zeki Ermumcu ile yapilan goriisme Kiitahya’da, Fatih
Sultan Mehmet Bulvarindaki atdlyelerinde gerceklesmistir. Yasina ragmen Zeki
Ermumcu ile uzun bir goriisme gerceklesmis ve kayit altina alinmistir. Yapilan arsiv
taramalar1 neticesinde Niyazi Saymn’in hocas1 Halil Dikmen hakkinda genis bilgilere yer
verdigi tarihsiz radyo roportaji bulunup, degerlendirilmistir. Bu roportaja ait ses kaydi

da eklerde sunulmustur. Nuri Uygun’un Neyzen Ahmet Yakupoglu’nun Halil Dikmen



ile ilgili hatiratina yer verdigi Tiirk Edebiyat1 dergisindeki yazis1 da ¢aligmanin dnemli

kaynaklar1 arasinda yer almaktadir.

1.5. Sinirlamalar

“Halil Dikmen’in Ney Tavr1 ve Ses Kayitlarinin Miizikal Analizi” isimli
yliksek lisans tezi calismasi Halil Dikmen’in hayati, Halil Dikmen’in ney tavrini
olusturan kisi ve unsurlarla birlikte ney tavri, Halil Dikmen’e ait ses kayitlarmnin

miizikal analizi, Halil Dikmen’in 6grencileri ile yapilan goriigmeler ve eklerle sinirhidir.
1.6. Veri Toplama Yontemi
1.6.1. Goriisme (Miilakat)

Gorlisme, Onceden belirlenen bir ama¢ dogrultusunda, soru cevap seklinde
gerceklesen veri toplama ydntemidir.™* Kisilerin belli bir konuda duygu, diisiince ve
davraniglarmi belirlemek amaciyla yiiz yiize yapilan soylesidir. Nitel arastirmalarda
siklikla kullanilir.* iki ya da daha fazla katilimciyla belli bir ama¢ dogrultusunda
yapilan tartismadir’® Goriisme yiiz yiize ya da sosyal medya araglariyla sozli iletisim

kullanilarak da yapilabilmektedir.*
1.6.2. Belge inceleme

Belge incelemesi, arastirilacak konu hakkinda ulasilan tiim kaynaklardan elde
edilen yazili, sozlii ya da gorsel verilerin ¢dziimlenme asamasidir.™ Belgesel tarama
metodunda arastirmaci, arastirma konusuna dair mevcut tiim kayit ve belgelerden veri

toplar.*°

Y Bilimsel Arastirma Yontemleri, (t.y.) https://oguzcetin.gen.tr/bilimsel-arastirma-yontemleri.html (2 Mart 2019).
12 Ali Simsek (Ed.), Sosyal Bilimlerde Arastirma Y ontemleri, Eskisehir: Anadolu Universitesi, 2012, s.142.
¥ Remzi Altumsik ve Digerleri, Sosyal Bilimlerde Arastirma Yontemleri, 5. Bask1, Sakarya: Sakarya Yaymncilik,
2007, 5.82.
14 Niyazi Karasar, Bilimsel Arastirma Yéntemi, 33.Baski, Istanbul: Nobel Akademik Yaymcilik, 2018, s.210.
15 Q-
Simsek, s.151.
6 Karasar, 5.229.




1.7. Veri Isleme Yontemleri ve Siireci
1.7.1. Betimsel Analiz

Verilerin Onceden tespit edilen kategori ya da smiflandirilip, 6zetlendigi
teknige betimsel analiz teknigi denir. 7 Eldeki veriler, onceden belirlenen basliklarda
Ozetlenerek yorumlanir. Bu teknikte veriler, arastirma sorularina gore tasnif
edilebilecegi gibi, veri toplama asamasinda ulasilan ©On bilgiler 1s1¢inda da
diizenlenebilir.'® Veri toplama ydntemleri yoluyla ulasilan bilgilerin, énceden belirlenen

temaya gore 6zetlenmesi ve yorumlanmasini saglayan nitel veri analizi teknigidir.*®
1.7.2. icerik Analizi

Birbirine yakin ya da benzer verilerin belli kavramlar ve desenler etrafinda bir
araya getirilip bunlarin anlamli sekilde diizenlenmesine icerik analizi denir. 20
Belgelerin, goriisme tutanaklar1 ya da kayitlarinin bir karaktere biirlindiiriilmesi ve
karsilagtirilmast i¢in kullanilan tekniktir. Katilimcilarin goriislerini sistemli sekilde
tanimlamaya yarar. Arastirmaci toplanan verilere asina olur ve derinlemesine tanir.
Sonraki arastirmalara kaynaklik etmesi adina kullanilmasii kolaylastirir. 2 Icerik
analizinde arastirma konusu ile ilgili kategoriler olusturan arastirmaci, yazili ve gorsel

verileri tlimden gelimci bir yol ile bu kategoriler i¢ine giren kelime, ciimle ya da

resimleri sayar.?
1.7.3. Veri Isleme Siireci

Calismanin arastirma ve bilgileri isleme faaliyetleri ilk olarak toplu katalog
tarama ile baglamis YOK ve ulusal kiitiiphanelerde bulunan tiim kaynaklar “Halil
Dikmen” basghgi ile taranmis, ortaya ¢ikan kullanilabilirligi yiiksek kaynaklar not
edilmistir. Bilhassa Istanbul Teknik Universitesi TMDK kiitiiphanesinde bulunan Tuba

7 Simgek, s.186.

18 Altunisik, $.268.

¥ Murat Ozdemir, “Nitel Veri Analizi: Sosyal Bilimlerde Yéntembilim Sorunsali Uzerine Bir Calisma”, Eskisehir
Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 11, Say1 1, (Haziran 2010), s.336.

2 Simsek, s.186.

2 Altunisik, s.268-260.

2 zdemir, s.335.



Giliven Karabag’in calismasi ve ¢alismaya ait kaynakca arastirmaya biiyiik 6l¢iide katki

saglamistir.

Cagimizda bilgiye ulasmanin en kolay yolu olarak goriilen arama
motorlarinda” yine “Halil Dikmen” bashgiyla ¢ikan tim sonuglar degerlendirilip,
islemeye miisait ve glivenilir kaynaklar tespit edilmis; bir kismi kiitiiphanelerden, diger

bir kismi satin alinarak temin edilmistir.

Arama motorlarindaki taramalarda Halil Dikmen’e dair 6nemli c¢aligmalar
yapan Besir Ayvazoglu’nun calismalar1 ile karsilagilmis, konuyla ilgili makale ve

kitaplar temin edilmistir.

Ulasilabilen ansiklopediler ve bilhassa sanat ansiklopedilerinde, siireli
yaymlarin fihristlerinde, masiki tarihi kitaplarinda, ge¢misten giinlimiize yayimcilik
yapmis koklii ulusal gazetelerde, sanat ile ilgili eserlere agirlik veren yayinevlerinde,
sahaflarda, Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi ve Giizel Sanatlar
Akademisi tarafindan yayinlanan mecmua, brosiir ve afislerde Halil Dikmen’e ait

bilgiler taranmis ve yararli olabilecek kaynaklar kaydedilmistir.

Ayrica bulunan tiim eser ve ¢alismalarin kaynakcalar1 da detaylariyla

incelenmis, kataloglarda ortaya ¢ikmayan kaynaklara ulasabilmek hedeflenmistir.

Metin boliimiinii olusturan tiim bilgiler titizlikle incelenerek, kronolojik sira
icerisinde, Tiirk¢e yazim - imla kurallaria ve tez yazim kilavuzunda belirtilen esaslar

dahilinde islenmek suretiyle sunulmustur.

Halil Dikmen’e it ses kayitlarmin miizikal analizine ait yontem belirlenirken
benzer arastirma ve ¢alismalar incelenmis, tez danismani Sn. Prof. Dr. Ahmet Hakki
Turabi’nin yonlendirme ve yardimlari ile ilgili eserler tahlil edilmistir. Ses kayitlarinda
mevcut bulunan eserlerin solo icrasi bulundugundan toplu icralar ¢alismanin disinda
tutulmustur. Tiirk Misikisinin essiz, icraciya has, irticali formu olan taksimlere it ses
kayitlar1 da kiyaslamaya matuf niishalar1 bulunmadigindan analiz disinda tutulmustur.

Bu kistaslar goz oniinde tutularak eserlerden analiz yapilmaya miisit olanlar bir araya

* Google, Yahoo, Bing, Yandex.
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toplanmistir. Halil Dikmen’in icra ettigi eserlerin, icraya en yakin notalar1 arsivlerden
derlenerek -bilgisayar yardimiyla- nota yazim programlarimda yeniden elektronik
ortama aktarilmis ve yazici ile yazdirilmustir. Ilgili ses kaydi1 “1.0” yiiriitme hizindan
“0.5” yiiriitme hizina yari-yaritya yavaglatilarak ¢iktist alinan notalar iizerinde ney
tavrint olusturan unsurlar tahlil, tespit ve tatbik edilmistir. Belirlenen ses sanatlari,
efektler, artikiilasyonlar ve nefes yerleri bilgisayardaki notalarin her satirina yeni bir
dizek(staff) ekleyerek belge iizerinde asli ile kiyaslamaya imkan taniyacak sekilde

yeniden diizenlenmistir.

Elde edilen tiim veriler Sn. Prof. Dr. Safa Yeprem’in yonlendirmeleriyle
“Sosyal Bilimlerde Arastirma Yontem ve Teknikleri” esaslarma gore tasnif edilip

metodoloji dahilinde sunulmustur.
1.8. Arastirma Modeli
1.8.1. Tarihsel Model

Bir hadisenin ge¢cmis ile iliskisinin arastirilmasinda ya da gegmiste cereyan
eden bir hadisenin giiniimiizde yasananlara tesirinin incelenmesinde kullanilan
arastirma metoduna tarihi arastrma metodu denir. 23 Gegmiste yasanan olayan
glinimiize etkilerini inceler. 2% Insan unsurunu tarihin bir nesnesi olarak temel bilgi
kaynag1 kabul eden sozlii tarih metodu, arastirilmakta olan bir sosyal gergekligin

meydana gelmesinde katkida bulunan insanlarla goriismeye dayanir.?
1.8.2. Betimsel Model

Arastirma evreni Onceden belirlenen bir konudaki mevcut durum arastirilir.
Betimleyici arastirma modeli; gergeklesen olaylar hakkinda sistematik ve diizenli bilgi

sahibi olmaya imkan sunar. Bu modelde herhangi bir iliskinin varlig1 ya da yoklugu

2 Simsek, $.98.
24 Bilimsel Arastirma Yontemleri, (t.y.) https://oguzcetin.gen.tr/bilimsel-arastirma-yontemleri.html (2 Mart 2019).
5 Altunisik, .261.
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arastirilir. Orneklemden hareketle evren hakkinda daha genis bilgi sahibi olmaya

kolaylik saglar.”®

2. BOLUM: BULGULAR VE YORUM

2.1. Alt Problemlere Yonelik Bulgular
2.1.1. Hayati
2.1.1.1. Dogumu, Ailesi ve ilkogretim Yillari

Cagdas1 olan neyzenler arasinda biiyiik iine sahip olan Halil Dikmen(d.1906-
0.1964), hocalarindan 6grendigi ney tavrinin giiniimiize intikal ettirmesi bakimindan
minnetle anilan degerli bir sanatkardir. 1906 yilinda Istanbul’un Fatih semtinde diinyaya

gelmistir.”’

Karabas caligmasinda, Halide Dikmen’in Halil Dikmen ile ilgili anilarma su
sekilde yer vermistir: “Istanbul'un Fatih semtinde bir evde diinyaya geldik. Babamiz
Mehmet Hasim Dikmen, annemiz Azize Dikmen'dir. U¢ kardesiz. Dayilarin, teyzelerin
ve biiyiikbabamin da yasadigi bu evde senelerce oturduk. Biiyiikbabam ve babamin
giizel sesleri vardi ve onlardan gelen bu miisiki agki ve sevgisiyle yetistik. Babam Leon
Hanciyan'dan(d.1841-6.1947) uzun siire ders aldigindan olduk¢a iyi miisiki bilgisi
vardi. Bunu yazlari, evimizin bahgesinde yapilan misiki sohbetleri ve megklerden
anlamak miimkiindii. Iste bu toplantilar yapilirken Halil Dikmen ve ben onlari evin
penceresinden hayran hayran izlerdik. Zamanla bu hayranligimiz bir meraka doniistii
ve nihdyet Halil Dikmen, ben ve kiiciik kiz kardesim babamizdan ders almaya
basladik”.*®

%8 Bilimsel Arastirma Yontemleri, (t.y.) https://oguzcetin.gen.tr/bilimsel-arastirma-yontemleri.html (2 Mart 2019).

%7 Mehmet Nuri Uygun, "Ahmet Yakupoglu’nun Kaleminden Halil Dikmen", Tiirk Edebiyati Aylik Fikir ve Sanat
Dergisi, Say1 443,(2010), s.62

?® Tuba Giiven Karabas(Alagdz), “Neyzen ve Ressam Halil Dikmen Hakkinda Bir Calisma”, (Bitirme Odevi,
Istanbul Teknik Universitesi TMDK, 1984), s.32.
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2.1.1.2. Sanayi-i Nefise Mektebi Donemi

Halil Dikmen on dort — on bes yaslarina geldiginde hemen hemen usta
denilebilecek bir neyzen olmustur. Ailesi onun resim egitimi almasini istediginden
Harbiye nezaretinde asker olan dayisinin vesilesiyle Sanayi-i Nefise mektebinde Hikmet
Onat’in(d.1882-6.1977) smifina yerlestirilmistir(1923). Burada uzun boylu, sarisin,

zayif ve sevimli goriiniisii nedeniyle kendisine “Florya” lakabi takilmigtir.?

Misikiye dair nazari dersler almaya basladiginda heniiz 14 — 15 yaslarinda
olan Halil Dikmen’in ney ¢alisi daha da ilerlemis, bu arada Giizel Sanatlar

Akademisinden birincilik ile mezun olmustur.*

Halil Dikmen’in 1924-25 yillar1 arasi1 ¢alistigi Sanayi-i Nefise mektebinde,
Calli ibrahim atdlyesinde, ¢ocuk dedirtecek kadar geng bir goriiniisii vardir. Uzun
boylu, incecik, bas1 hafif saga egik, saf ve temiz goriiniislii, tath ve miizikal bir sese
sahiptir. Atolye arkadaslar1 onun miizik bilgisini ancak giizel sesi nisbetince
bilmektedir. Halbuki Halil Dikmen, ressam oldugu kadar neyzendir. Hatta alaturkanin

hele mistik mistik miizigin olgun bir bilginidir.*!

Halil Dikmen, Gilizel San’atlar Akademisinin resim kismmi 1927°de

bitirmistir.**

* Besir Ayvazoglu, “Dogumunun 100. Yilinda Neyzen — Ressam: Halil Dikmen”, Tiirk Edebiyat1 Dergisi, Say1
394, (2006), s.10-11.

% Karabas, s.33.

*! Nurullah Berk, “Halil Dikmen”, Akademi Mimarlik ve Sanat Dergisi, Say1 3-4, (1965), s.4.

32 Yilmaz Oztuna, “Dikmen Halil”, Biiyiik Tiirk Misikisi Ansiklopedisi, C.1, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
1990, s.224.
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Sekil 3
Sanayi-i Nefesi Mektebi — Halil Dikmen (Orta Sira Sagdan 2.)

2.1.1.3. Neyzen Thsan Aziz Bey ile Tamsmasi

Babas1 Mehmet Hasim Bey’in yaz aylarinda evlerinin bahgesinde diizenledigi
misiki toplantilarinda Halil Dikmen’in &zellikle Neyzen fhsan Aziz Bey’in (d.1884-
0.1935) ney tfleyisine dikkat kesildigi fark edilince ney dersleri baglamistir. Bir miiddet
Ihsan Aziz Bey’in hediye ettigi neyle devam ettikten sonra babasinin Kapaligarsi’dan
aldig1 ney il bu saza ask ile baglanmistir. Bu sirada Eyy(ibi Ali Riza Bey’den(d.1879-
6.1953) de nazariyat dersleri almistr. >

Karabas, c¢aligmasinda Halide Dikmen’den naklen sunlar1 paylasmistir:
“Derslere kiiciik kiz kardesimde katildi ki sonradan iz kardesim, Konservatuar Icrd
Heyetinde Ali Riza Hoca'min sefliginde ¢alisti. Halil Dikmen de olmak iizere Cemal,

Kdamil, Necmi, Rizd gibi isimlerde Ali Riza Hoca'nin biiyiik emegi gegmistir”.>*

2.1.1.4. Paris Yillan

Halil Dikmen, 1927°de Giizel Sanatlar Akademi’sini birincilikle bitirerek

Paris’e gidip 3 yil Julian ve Andre Lhote atdlyelerinde ¢aligmugtir.*

** Ayvazoglu, s.10.
** Karabas, $.32-33.
** Devrim Erbil, “Halil Dikmen Sergisi”, Akademi Mimarlik ve Sanat Dergisi, Say1 3-4, (1965), 5.80.
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Bir grup geng ressamla birlikte Paris’e gelen Halil Dikmen, yaninda neyini ve
Hamparsum notalarini getirmeyi de ihmal etmemistir. Kaldig1 otelde Tiirk misikisine
dair eserleri icra ederken bir yandan da Colonne ve Lamoureux orkestralarinin
konserlerine devamli katilmigtir. Onun eskiye, klasige olan hasreti ve egilisi sabir

gerektiren nice gii¢ eserler ile ugrasmayi sevmesine sebep olmustur.*

Paris’te bir sanat gecesinde bilinmeyen bir sark sazini icra eden geng Halil
Dikmen’den sazini c¢almasi rica edilmis ve on dakikalik icra ¢ok begenilmis, tekrari
istenmistir. Kalabalik, bir miiddet daha ney iifleyen Halil Dikmen’in etrafina toplanmus,
neyi ellerine alip ses ¢ikartmaya calisip; ses ¢ikartamayinca da acaba agzinda ses
cikarmaya yardimci bir alet olup olmadigindan tereddiit etmisler, iki diyezin (ya da
bemoliin) artarda nasil ¢ikabilecegini sormuslar, hattd bu sazin orkestraya girebilmesini

temenni etmislerdir. *’

Halil Dikmen’in Fransa’da icra ettigi miizik Johann Sebastian Bach’in(d.1685-

6.1750) miizigine, neyden ¢ikardig: ses ise orga benzetilmistir.*®

1927 — 1931 yillar1 arasinda Paris’teki resim tahsiline devam etmistir.>® Paris’te
bulundugu zaman zarfinda Albert Laurens atolyesinden Andre Lhote atlyesine ¢ok zor
gecebilmis, kaldig1 pansiyondan ancak ii¢ y1l sonra ayrilabilmis ve yemeklerini hep ayni

lokantada yemeyi tercih etmistir.*°
2.1.1.5. Yurda Déniisii Ve Kayseri’de Ogretmenligi

1930’lu  yillarin  Tiirkiye’sinde yurda donen sanatgilara ancak resim
Ogretmenligi imkani1 saglanabiliyordu. Avrupa’nin usta akademilerinde yetisen egitim
pedagojisinden bihaber bu geng¢ ressam, Anadolu’nun bir kdsesinde, sanat ¢evrelerinden

uzakta faydasiz bir ¢abaya zorlanarak resim Ogretmeni olarak tayin ediliyordu. Bu

% Berk, s.4.

%7 Mehmet Eroz, "Iki Neyzene Bir Demet Lale, Bir Demet Giil", Tiirk Edebiyati Dergisi, Say1 139,(Mayis 1985),
5.23-24

%8 Karabas, s.33.

% Oztuna, $.224.

* Ayvazoglu, s.11.
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sartlarda Halil Dikmen, neyi ve paletiyle Kayserinin sessizligine gomiilse de agkla

meslegine baglanmigtir.*

20. yiizy1l Tirk Edebiyat¢ilarindan Ahmet Kutsi Tecer(d.1901-6.1967), Halil
Dikmen ile olan anilarmi su sekilde anlatmaktadir: “O’nu Fransa’'da ¢alismalarin
bitirip memlekete dondiikten sonra ilk gorevi olan Kayseri Lisesi’'ndeki ogretmenligi
zamamnda tanidim. Bende o zaman Sivas Lisesi’nde idim. Daha ilk konusmamizda
birbirimizi sevdik. Ne kadar din¢ bir sanat rihu, ne kadar zengin bir sanat kiiltiirii
vardi. O swralarda O bir yonden, ben baska bir yonden Ronesans’t inceliyorduk. Bu ilk
konusmamizin hdtiras1 olarak o giinlerde yazdigim “Lahit” adl siiri onun adina

armagan etmistim”.%

LAHIT

Sinmis ebediyet, o golge, o tiil,
Yiizliniin en ince ¢izgilerine.
Miisterih, asirlar gegsin ve ortiil,

Hulyandan bir lahza ayrilma yine.

Ne baharin 1tri ve ayin sihri,
Ne yazim hulyasi ve giiniin siiri,
Fani mevsimlerin artik hig¢biri

Ugramaz ortiilmiis kirpiklerine.

En fazla taniyan ¢linkii nazini,
Ardindan ¢ekmesin diye yasini,
Teninin en gizli inhindsini

Naksetmis bu mermer laht {izerine.*

41
Berk, s.5.

*> Ahmet Kutsi Tecer, “Halil Dikmen Sergisi”, Akademi Mimarlik ve Sanat Dergisi, Say1 3-4, (1965), 5.79.

* Leyla Tecer(hzl.), Ahmet Kutsi Tecer — Biitiin Siirleri, 3. Baski, Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat, 2009, s.60.
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Halil Dikmen, 6 yil Kayseri Lisesi’nde bir y1l da Galatasaray Lisesi’nde resim

ogretmenligi yapmugtir.**

Halil Dikmen’in Kayseri Lisesinden sonra Galatasaray Lisesinde goreve
baslamis ve burada 1 yil ¢alismistir. Okul miidiirii bu gen¢ 6gretmenin burada basarili
olamayacagini diisiinmils ve derse girdikten sonra ¢ikacak giiriiltiiyii beklemis, ancak
bir ses gelmedigini goriince sasirip smifin penceresinden baktiginda Halil Dikmen’in
cocuklarla oturup sakalastigimi goriince ¢ok memnun olmustur. Galatasaray Lisesinde

kendisine “Seker Hoca” lakab1 takilmistir.*

Paris’ten 1931 yilinda yurda donen Halil Dikmen bambaska bir Tiirkiye ile
karsilasmustir. Harf Inkilabinin yapilmasi, Dariilelhan’in kapatilip, konservatuara
dontistiiriilmesi ve Tiirk Musikisi boliimiiniin kapatilmasi, ¢ok gegmeden radyoda Tiirk
Misikisi yaymmin kaldirilmas:1 Halil Dikmen gibi bir neyzeni elbette olumsuz
etkilemistir ancak egitiminin devami olarak Almanya, Avusturya ve Italya’ya

gonderilmesi bu soku atlatmasina vesile olmustur.*°
2.1.1.6. istanbul’a Déniisii, Miize Miidiirliigii Ve Akademi Hocalig

Giizel Sanatlar Akademisinin bir yildontimiinde Atatiirk’iin de(d.1881-6.1938)
bulundugu bir toplantiya Halil Dikmen’de katilir. Atatiirk, Akademi midiirii Namik
Ismail Bey’e Akademinin bir miizesi olup olmadigmni sorar ve derhal bir resim ve
heykel miizesi kurulmasi, hattd Halil Dikmen’inde kurulacak miizeye miidiir olmasini

emreder.”’

Resim 6gretmenligi sirasinda kendi kosesine ¢ekilen Halil Dikmen’in Giizel
Sanatlar Akademisine hoca olmasi, akabinde Resim ve Heykel Miizesine miidiir

olmasiyla birlikte cevheri ortaya ¢ikmustir.*®

* Erbil, s.80.

** Karabas, .33.

*® Ayvazoglu, s.11-12.
*’ Karabas, .33.

8 Berk, s.5.
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Sekil 4
Halil Dikmen

Halil Dikmen, Giizel Sanatlar Akademisi hocaligi ve pesinden Resim ve
Heykel Miizesindeki vazifesinin ardindan Cevad Memduh Altar’in(d.1902-6.1995)
Gilizel Sanatlar Genel Midiirliigiinden ayrilmasiyla buraya tayin olunmustur.
Miidiirliigii sirasinda Ankara’da tek basmma yasamak zorunda kalmis, kendisine iyi

bakilamamus, ziyadesiyle yipranmus; iisiitiip hasta olmus ve vefat etmistir.*’

Halil Dikmen, Resim ve Heykel Miizesinin ag¢ilmasindan Giizel Sanatlar
Miidiirti olarak atandig1 1963 yilina kadar, miize miidiirliigii yaninda haftada iki giin de
galeri hocalig1 yapmustir. Buradaki vazifesi boyunca biiyiik kiigiik demeden herkese
“Sultanim” diyerek hitap etmis ve “Celebi” tavirlartyla insanlarin gonliinde yer

etmistir.>

Istanbul’a Resim ve Heykel Miizesi kurulduktan sonra Ankara ve Izmir’e de
kurulmustur. Istanbul Resim ve Heykel Miizesine Atatiirk’iin verdigi baslangic
heyecan1 ve azmi Halil Dikmen’in titiz idareciligi esnasinda devam etmis sonrasinda

uzun bir ihmal dénemi yagamigtir.™

Resim ve Heykel Miizesinin acgilisina -basvekil Inonii’yii(d.1884-6.1973)

azletmesi sebebiyle- hiddet ve asabiyetle katilan Atatiirk, Akademi midiirii Burhan

9 Cevad Memduh Altar, "Resim ve Heykel Miizesi Kurulus Yili Anilarim", Mimar Sinan Universitesi Resim ve
Heykel Miizesi Dergisi, Say1 3, (1989), s.8.

*° Kerim Silivrili, "Resim ve Heykel Miizesi Kurulus Y1lt Anilarim", Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel
Miizesi Dergisi, Say1 3, (1989), s.10.

> Belkis Mutlu, “Resim Ve Heykel Miizesi 50. Y1l Kutlama Haftas1 A¢ilis Konusmasi”, Mimar Sinan Universitesi
Resim ve Heykel Miizesi Dergisi, Say1 3, (1989), s.15.
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Toprak tarafindan karsilanir. Ancak umum miidiirii Cevad Bey’in merdivenden diismesi
gibi beklenmedik bir hadisenin ortaligt yumusatmasi vesilesiyle Halil Dikmen
Atatiirk’e: “Gazi Hazretleri! Ben miize miidiirliyiim, size miizeyi gezdireyim” teklifinde
bulunur ve hep birlikte miize gezilerek agilis hos bigimde nihayetlenir. A¢ilis sancilari
ve heyecanlarimi yasamasi, miidiirler arasinda en uzun siireyle gorev yapmis olmasi ve
mevcut eserlerin gogunun onun déneminde toplanmis olmasi hasebiyle Halil Dikmen’in

miize miidiirleri arasinda daima ayricalikli bir yeri olmustur.®

Halil Dikmen, Resim Heykel Miizesinin agilis tarihi olan 1937 yilindan, Giizel
Sanatlar Genel Miidiirii olarak atanmasma kadar Dolmabahce Sarayr’min Veliaht

dairesinde Resim ve Heykel Miizesi miidiirliigii gorevini yiiriitmiistiir.>

Sekil 5
Halil Dikmen

Neyzen Sadi Bey’den aldig1 ilhamla ney 6grenmeye tesebbiis eden Prof. Dr.
Mehmet Er6z(d.1930-6.1986), 1955 yilinda Kayserili mithendis Mehmet Arasil’mn
araciliryla, Neyzen Emin Dede’nin(d.1883-6.1945) iki biiyiik talebesinden” biri olan

Profesor Halil Dikmen ile tanistigini ve onun, Glizel Sanatlar Akademisinde resim

> Yusuf Taktak, “Arsiv Ses Kayitlarindan Miize ve Sanatimiz”, Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel
Miizesi Dergisi, Say1 3, (1989), s.22.

3 Berk, s.5.

: Ayni makalede belirtildigi izere Neyzen Emin Dede’nin diger biiyiik talebesi Halil Can’dir(d.1905-6.1973).
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hocalig1 yaparken ayni zamanda Akaretlerdeki Resim ve Heykel Miizesinin

miidiirligiinii yaptigindan bahsetmektedir.>

Halil Dikmen, Devlet Resim ve Heykel miizesinde 1937 yilindan itibaren 24

yil midiirlik vazifesi yiirtitmiistiir.>

Halil Dikmen, Devlet Resim ve Heykel Miizesini benimsemis, duvarlarda asili
resimlere ayri ayri onem vermis, yorulmadan ve lisenmeden siirekli mevcut eserleri
kontrol altinda tutmus, bir ¢ocuga nasil bakilirsa miize ile ilgilenmistir. Hattd islerin
onemli oldugu bir donem, miizede kendisine ayrilan bir odada bir bucuk sene ikamet

etmistir.>®

Sekil 6

Halil Dikmen ve ismet inonii

2.1.1.7. Giizel Sanatlar Genel Midirligi

Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigline atanan Halil Dikmen, her giin solanlari

gezip eserlerini kontrol ettigi saraydaki miizesinden, Akademideki atdlyesinden,

** Erdz, $.23-24.
3 Besir Ayvazoglu, Ney’in Sirr1 Hala Hasret, 1.Bask, Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat, 2002, 5.77.
*% Karabas, s.34.
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Bogazm mavi sularimi seyrederek ney iifledigi biirosundan ayrilmasina ragmen karsisina

¢ikan en getin problemleri bile ¢dzebilen ideal bir yonetici olmustur.>
2.1.1.8. Vefati

Halil Dikmen, Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigiindeki basarilarmin bedelini
sagliyla 6demistir. Aylarca sanatoryumda yatmus, biraz iyilesince yine yogun ¢aligmaya
donmiis, cogu zaman gece yarilarina kadar g¢aligmaya devam etmistir. Bu insaniistii
cabaya daha fazla dayanamayarak 17 Ekim Cumartesi giinii saat 15:00°da, Ankara’daki
Genel Miidiirliik biirosunda fenalik gecirmis ve kaldirildig: hastanede saat 22:00’da bir

kalp krizi neticesinde 58 yasinda hayata gozlerini yummustur. >

Sekil 7
Halil Dikmen’in Naas1 Tasimirken

Soguk ve riizgarli bir Ekim aksamu Uskiidar araba vapuru iskelesinde
aralarinda Kerim Silivrili(d.1921-6.2007), Giilderen Silivrili, Akademi miidiirii Asim
Mutlu ve Mustafa Cezar’in(d.1920-6.2009) bulundugu topluluk Halil Dikmen’in
Ankara’dan getirilen tabutunu karsilamislardir. Kerim Silivrili “Diinya dagdagasi

bitmis, devlet ¢arki Halil sultan1 6giitmiis” diyerek duygularini ifade etmektedir.*

> Berk, s.5-6.
*8 Berk, s.6.
>® Kerim Silivrili, “Halil Dikmen’in Oliimii”, Akademi Mimarhk ve Sanat Dergisi, Say1 3-4, (1965), s.81.
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Halil Dikmen, Resim — Heykel Miizesi ve Akademi’de yapilan bir torenle,

gozyaslar1 iginde topraga verilmistir.*®

Sekil 8

Halil Dikmen’in Cenaze Merasimi

Refi Cevad Ulunay(d.1890-6.1968), Milliyet gazetesindeki kose yazisinda
Halil Dikmen’in vefatma duydugu iziintiyi “Giizel Sanatlar kiymetli bir iistad
kaybetti. Giizel Sanatlar Genel Miidiirii Ressam ve Neyzen Halil Dikmen Ankara'da,
vazifesi basinda bir kalp krizi ile Hakk'in rahmetine kavustu. Ben merhumun ressamlik
vechesini ele alryorum, fakat misikimiz bu ziyad ile telafi edilemez bir kayba ugramistir.
Bunu anlayan anlar. Fakat ondan mesk etmek litfuna ndil olanlar i¢in Halil Dikmen’in
vefati beldlarin en biiyiigii sayiuir. Bu ciimleden olarak aziz dostum Niyazi
Sayin’1(d.1927), Ulvi Erguner'i (d.1924-6.1974), Ahmet Calisel(d.1920-6.2016)" gibi

ona biitiin asklari ile sarilanlar can ii goniilden tdziye ederim” seklinde ifade eder.®

Halil Dikmen, Istanbul Zincirlikuyu Kabristanliginin L adasinda mevcut 4-A

numarali mezarda medfundur.

80 Erpil, s.80.
Ahmet Yakupoglu, 1964 yilina kadar “Calisel” soyadini kullanmustir.
®! Refi Cevad Ulunay, “Takvimden Bir Yaprak”, Milliyet, 21 Ekim 1964, s.3.
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Sekil 9
Halil Dikmen’in Kabri

2.1.1.9. Ressamhg

1927 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi mezuniyetinin ardindan Avrupa sinavini
kazanan Halil Dikmen, 1928°’de Paris’e gonderilmistir. Paris’te Julian ve Laurens
atolyelerinde 3 yil calisip 1931°de yurda donerek 1936 yilina kadar Kayseri Lisesinde
resim Ogretmenligi vazifesini ylirlitmiistiir. Galatasaray Lisesinde gorev yaptigi 1937
yilinda Dolmabahge Sarayinin Veliaht dairesinde Atatiirk’iin emriyle acilan ilk Devlet
Resim ve Heykel Miizesine miidiir olarak tayin edilmis bu vazifeyi 1961 yilina kadar
devam ettirip o zaman Milli Egitim Bakanlhigina bagli Giizel Sanatlar Genel
Miidiirliigiine miidiir olarak atanmis, vefatina kadar burada idarecilik vazifesini
stirdiirmiistiir. Sanayi-i Nefise mektebinden Akademi hocaligina kadar devam eden
resim ¢aligmalarini 1933’te kurulan D Grubu’nda da siirdiiren sanat¢i, bu gruba
1939°daki 7. sergilerinde katimugtir. Bir miiddet sonra D Grubundan ayrilmistir.
Paris’teki Laurens atdlyesinde calistigi donemde Ronesans ressamlarinin tekniklerini
inceleyip, 151tk — golge dagilimi iizerine incelemeler yapan Halil Dikmen’in sanat
anlayisi, aslinda D Grubunun sanat anlayisma uymamustir. Klasik olarak
smiflandirilabilecek Manzara, Olii Doga ve Figiir galismalar1 yapmis, Geometrik —
Figiiratif bir ¢aligma olan “Koyli Kadinlar” gibi ¢aligmalar1 soyut g¢aligmalarmin

haricinde “Gergekgi” gelenege mensup bir sanatkardir.®

®2 Esin Dal, “Dikmen Halil”. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.2, Istanbul: YEM Yayinlari, 1997, 5.456-457.
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Sekil 10

Halil Dikmen ve ismet inonii

Halil Dikmen, 1927 yili Avrupa imtihaninda “Yangm” konulu tablosu ile

birinci secilmistir.®®

Nurullah Berk(d.1906-6.1982), Halil Dikmen sergisini hazirlamak amaciyla
Resim ve Heykel Miizesinin arsivlerinde yaptigi arastirmada Halil Dikmen’in bugiine
kadar goriilmemis tablo, taslak ve etiidlerine rastlamis ve bu kiymetli ressam hakkinda

su gorislerini belirtmistir:

Paris’teki calisma devresine bagli desenler, krokiler ozellikle dikkatimizi ¢ekti,
ilgimizi uyandirdi. Halil Dikmen'in biitiinti, sanat¢i mizaci, sevgileri, tasalariyla bu
desen ve krokilerin bulundugu yesil kapli cilbentlerde yatiyordu. Montparnasse
atolyelerinde  ¢iplak  modellerden, Louvre'da eski ressamlardan, ya da
roprodiiksiyonlardan yaptigi yiizlerce desene bakarak Halil Dikmen'in sanat
problemlerini derinlemesine desen kaygilarina bir kere daha sahit olduk. Cogumuz,
Devlet sergilerine génderdigi biiyiik kompozisyonlara bakip onu “akademik” bir
ressam saymistik. Son yillardaki soyut arastirmalart bir yana, kldsik kurallara baghlig,
eski biiyiik ressamlari candan sevisi bu yargiyi dogurmugstu. Oysa Halil Dikmen,
klasisizm ozlemini giicii yettigi kadar gidermeye ¢alismaktan baska bir sey yapmamisti.
“Akademik” oldu ise kimi zaman, bu tutumunu, gerceklestiremedigi bir klasisizm olarak
kabul etmek daha dogru olacak. Louvre miizesini gezerken apayri bir tutumu vardi
biiyiik tablolar karsisinda, renklerden fazla kompozisyonlarina - istiflerine- ozellikle de

151k-golge tertiplerine 6nem verir, onlart incelerdi. Ama ezbere bir inceleyis degildi bu:

® Zeki Faik Izer, “Olaylar”, Akademi Mimarhk ve Sanat Dergisi, Say1 3-4, (1965), 5.82.
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kroki defterine taslaklar ¢izer, Tiziano'nun(d.1488-6.1576), Tintoretto'nun(d.1518-
0.1594), Raphael'in(d.1483-6.1520), Leonardo'nun(d.1452-6.1519) bir tabloda isik-

golge oyunlarini nasil tertiplediklerini not ederdi.

Sekil 11
Halil Dikmen — Portakal Toplayanlar

Tabloda renkten fazla desene, desenden fazla da 151k-gélge kombinezonlarina
egilimi son yillara kadar siiregelmisti. Unlii eserlerinden “Cephane Tasiyanlar” da,
“Balik¢ilar” da, “Findik Toplayanlar” da isiklarla gélgelerin ustaca dagilisini
goriiyoruz. Bu amacina varmak igin pekiyi bildigi kldsik regetelere bas vurdugu da
olurdu: tabloyu ilkin koyudan aciga griler, ya da toprak renkleriyle érter, “Valor”
dedigimiz ac¢ikli koyulu ton kiymetleri boylece dagitildiktan sonra birkag hafta kuruyan
tabloyu hafif hafif renklendirirdi. Rénesans ustalarinin sik stk uyguladiklari bir teknikti
bu. Non-figiiratif arastirmalara ancak son yillarda baslanmigti. Figiiratif bir klasisizme
tutkun bir ressam igin belki gerekli bir kaygi degildi bu. Figiirlii resimde amacina
ulagmisti. Bu yolda daha ¢alismak, daha olgun eserler vermek gerekliydi onun igin
belki. Ama ¢agin gidisine kapilmamak, ben de deneyim su tiirleri dememek giictii. Ne
var ki soyut arastirmalarda da klasisizmi belli idi. Ben yuvarlaklarinda, spirallerinde,
sintisoidlerinde Leonardo da Vinci'yi goriir gibi olurum. Leonardo'da, deniz, dalga,
bulut ve toprak etiitlerinde soyut bir goriisii apagik canlandirmisti. Hele dalgalarda Cin
sanatinin etkilerini belli ediyordu. Halil Dikmen'in kroki cilbentlerinden stilize edilmis
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dalga resimleri, dalgalar hatirlatan bir takim helezon sistemleri ¢ikti. Oteki soyut

denemelerinde de rastgele cizilmis bir taslaga rastlamak miimkiin olmad. *

Sekil 12
Halil Dikmen — Erzurumlu ibrahim Hakki

1925 yilinda Kasmmpasa Ilkokulunda 6gretmenlik yapan Halil Dikmen,
Tiirkiye’de ¢ocuk resimleri ile ilgili miifredat1 ilk uygulayanlardandir. Bu fikri de Ismail

Hakki Baltacioglu’nun(d.1886-6.1978) Akademi’de verdigi “Estetik ve Resim Tedris

Usilii” derslerinden almustir.®

Sekil 13
Halil Dikmen — Neyzen Aziz Dede

5 Berk, s.4.
® fzer, 5.82.
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Halil Dikmen, “Saksi1 Icinde Jeranyom” isimli eseri sayesinde Salon
d’Automne’a resmi kabul edilen ilk Tiirk ressamdir. Bu, Halil Dikmen’in sanatta ne
kadar iddial1 ve hedeflerine ulasan karakterde oldugunun gostergesidir. “Mermi Tastyan
Kadmlar, Balik¢ilar, Portakal Toplayanlar” gibi tablolarinda sosyal meseleleri ele
aldig1, Ronesans klasiklerini andiran tablolarinda resim anlayisini gérmek miimkiindiir.
1930°dan sonra “Koylii Kadinlar ve Neyzenler” gibi figiiratif soyutlamalar da yapan
Dikmen, 1950’lerin baslarinda saf soyutla ilgilenmeye baslamustir.*®

Sekil 14
Halil Dikmen — Neyzenler (Figiiratif)

2.1.1.10. Kisilik Ozellikleri

Niyazi Saym, hocasi Halil Dikmen’i “Bir s6giit dali gibi uzun boylu, kivrik
basl, her zaman temiz kolal1 gomlek giyen, dervis tipli, cantasinda elli dirhem peynir,
yogurt ve ekmek bulunduran, yanindan tigiincii sinif Birinci sigarasini eksik etmeyen,
son derece asil, degerli, faziletli bir Istanbul efendisi” olarak anlatmaktadir. Hocalar1
arasinda kendisinde en biiyiik tesiri Halil Dikmen’in biraktigin1 ifade eden Niyazi
Saym, bir giin Akademi’de 6grenci olan Cemal isimli arkadas: ile karsilastigini ve
Cemal’in “Ben artik hocaya derse gitmeyecegim. Moralim bozuk. O kadar giizel ¢aliyor
Ki, ben bu neyi artik ¢alamayacagim. Ama gene hocaya gidecegim, ne i¢in biliyor

musun? Ahlak dersi almak igin” dedigini ifade etmektedir.®” Halil Dikmen’in rahle-i

% Ayvazoglu, 2006, s.11.
®7 Karabas, $.40-41.
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tedrisinde 15 yil bulunan Niyazi Saymn, bu dervis mesreb, tevizu abidesi hocadan

misiki alanmn diginda resim alaninda da istifade etmistir.*®

Halil Dikmen ¢evresinde kiiltiirlii ve fazilet sahibi; insan1 kiiciilten
diisiikliiklerden armmus, olgun, efendi, ¢elebi karakterli; paraya, maddeye, s6hrete deger
vermeyen; i¢ alemi zengin, ritim ve sekillerin asig1, fircast ve neyini elinden
birakmamis; ménevi degerlerle yasayan bir insan olarak anlatilmaktadir. *® Halil
Dikmen; ressamligi, hocaligi, miizeciligi, genel midiirliigii sirasinda 6rnek ve iyi insan
yaniyla ¢evresindekilerin i¢ten sevgisini kazanmustir.”® Ondaki klasik ruh, hangi tiire

bagvurursa vursun, en 6nce kendini gosteren ozelliktir.”

Konusurken “sultanim, mirim” kelimelerini sikca ve ¢ok tath soyleyen Halil
Dikmen, ney iifler gibi ahenkli; resmin bazen ¢ok gii¢ olan izahlarinda bile gayet sade,
akic1 ve rahat konusabilen ve konusmasinin sonunda insana ferahlik veren o genis
tebessiimiinii esirgemeyen bir kisidir.”> O, daima hisli ve i¢li bir sanat¢i olmus, ne
mesleki ne de hususi hayatinda bir kimseyi incitmis, bilakis herkesi diisiinmiis ve

mayasinda daima iilfet bulundurmustur.”

Halil Dikmen, misafirperverdir; isi dahi olsa konuklarini giilimsemesiyle
karsilar, Ali efendiyi ¢agrarak “Su ihvan-1 ba-safaya birer demli ¢ay yap bakalim”
diyerek dostlarma ikramda bulunmustur. Cilimle baslarinda oturdugu sarayinin
stislemelerine, iislibuna yakisir “Mirim”, “Sultanim”, “Canim efendim” gibi sozler
kullanmasin1 seven Halil Dikmen, miizenin kapali oldugu giinlerde bile hig

nazlanmadan ney iiflemistir.”

Mehmet Erdz, 1955 yilinin Temmuz ve Agustos aylarinda alt1 — yedi defa ney
dersi i¢in Halil Dikmen’e gittigini, hocanin mevkii sahibi bir profesér kendisinin de

genc bir 6grenci oldugu halde; kendine has celebi ve nazik tavriyla ayaga kalkip "Buyur

8 Ozemre, 5.356.

5 Tecer, s.79.

0 Erpil, s.80.

"1 Berk, s.5.

7% Orhan Bahri Ersoy, “Olaylar”, Akademi Mimarhk ve Sanat Dergisi, Say1 3-4, (1965), 5.82.
7 Altar, 1964, s.11.

4 Berk, s.5.
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erenler, hosgeldin” diyerek karsilandigini, dersin sonunda da kapiya kadar ugurlandigini

anlatmaktadir.”

Halide Dikmen, kardesi Halil Dikmen’in ney derslerini Dolmabahge Sarayinin
Veliaht dairesindeki odasinda verdigini, Emin hocanin hediye ettigi neyi ile iiflediginde
bir biitiin oldugunu, ziyaretine gittiklerinde hemen odacisini gagirarak “Bize birer

gelincik serbeti getiriver Ali efendi” dedigini aktarmaktadir.”
2.1.2. Misiki Yonii
2.1.2.1 Neyzenligi

Ahmet Yakupoglu, hocas1 Halil Dikmen’in diger neyzenler gibi ayni nota ve
ayni ney ile icrada bulundugu halde misikisinin insanlar1 derinden etkiledigini, tarzin
tasvir etmenin miimkiin olamayacagini, hattd miizisyenligin zirve noktast sayilan

virtiioz kelimesinin bile kifayetsiz kalacagindan bahsetmektedir.”’

Halil Dikmen, sadece ressam yahut sanat yazari degil, ayn1 zamanda hassas bir
miizisyendir. Ancak miitevazi fitrath olusu bu yondeki s6hretine engel olmustur. Onun
misiki veghesi Istanbul ve Ankara radyosu programlari sayesinde agiga ¢ikmustir. O,
devrin biiyiik tistadlarindan Emin hocadan yillarca ders almis, derin bir masiki tecriibesi

ve bilgisine sahip buna ragmen gizlenmeyi basarabilmis usta bir neyzendir.”®

“Portreler ve Hatralar” isimli eserde Halil Dikmen, “Kutb’un-Nayi” yani

zamanin en biiyiik neyzeni olarak tanmmaktadir.”

Halil Dikmen’in kiigiik yasta baslayan ney aski, miidiirliigli sirasinda da devam
etmis, Omer Vasfi Efendi(d.1880-6.1928) vesilesiyle Emin Hoca(d.1883-6.1945)" ile

tanistirilmustur.*

7 Erbz, 5.23-24.

7% Karabas, s.34.

77 Uygun, 2010, s.64.

78 Cevad Memduh Altar, “Halil Dikmen Icin Diisiindiiklerim”, Hisar Dergisi, (Kasim 1964), s.11.

% Ahmet Yiiksel Ozemre, Portreler ve Hatiralar, 2.Baski. Istanbul: Kubbealti Nesriyat, 2007, s.356.
" Omer Vasfi Efendi, Neyzen Emin Yazici’nin agabeyidir.

" Neyzen ve Hattat Emin Yazict

# Karabas, .33.
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Halil Dikmen’in sanat cephesinin bir tarafin1 da neyzenligi teskil eder ki; o ney
iifleyis tavrini, Kuledibi Mevlevihanesi~ neyzenbas: Emin Yazici’dan mesk etmistir.
Emin Yazici’nin hocasi ise Neyzen Aziz Dede’dir(d.1835-6.1905). Neyi klasik tavir ile
ifleyen Halil Dikmen, Mansur ve Sah ney calmigtir, bilhassa dem seslerde

miikemmeldir.?*

Neyi hakiki tavri ile calmasmi bilen Halil Dikmen, bilhassa dem seslerde”
fevkaladedir. Ekseriyetle Sah ve Mansur ney iiflemeyi tercih sebebiyle misiki

topluluklarinda pek bulunmadigidan onun neyini dinleme saadetine erigsenler azdir.*

Halilde Tilgen, zengin kiiltiir sahibi olan Halil Dikmen’in ressamliktan ziyade
birde Klasik Tiirk Miizigine derinlemesine vakif oldugunu ve memleketimizin son ney
iistdd1 oldugunu ifade etmektedir. Halil Dikmen, 1929 yilinda Paris’te bulunan Guimet

Miizesinde; Oryantalistler huzurunda ney ile izahli bir miizik konusmasi da yapmustir. *

Radyoya yeni sanatkar ve stajyer alinmasi i¢in Matbiiat Umum Miidiirliigiince
acilan imtihan jiirisine tiye olarak, Istanbul'dan davet edilen Giizel Sanatlar Akademisi
ogretmenlerinden ressam ve neyzen Halil Dikmen ile Istanbul Belediye Konservatuvar
Tiirk Miisikisi icrd heyetinden Tanbiri Diirrii Turan(d.1885-6.1961), yiizden fazla
isteklinin se¢ilmesi gibi gii¢ bir iste yorulduktan sonra, bir defada mikrofon karsisinda
yorulmak zahmetine katlanmalart  hakkinda;  radyomuzun  rvicdsint  kabiilden

cekinmemigler ve Ankara’da bulunduklar: miiddetce iki giizel konser vermislerdir. *

™" Kuledibi Mevlevihanesi, Kulekapisi ya da Galata Mevlevihanesi olarak da bilinir.
gl*grdogan Mergil, “Neyzen Halil Dikmen Vefat Etti”, Misiki Mecmuasi, Say1 201, (Kasim 1964), s.283.
Neyde; Gevest perdesi ile Kaba Rast perdesi arasinda kalan seslere “dem veya pest” sesler denir.
82
Ulunay, s.3.
8 Karabas, $.22-23.
® Radyo Dergisi, “Miizik Hareketleri”, Say 10, (1942), s.13.
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Sekil 15

Halil Dikmen ve Diirri Turan

Halil Dikmen’in en 6nemli talebelerinden olan Neyzen Niyazi Saym, hocasi
Halil Dikmen’in asla kendi ney iifleyisinden bahsetmeyerek genelde “Coktan beri
iiflemedim, neye su koyuver, bakalim; Emin Efendi Hoca sdyle bir seyler yapardi,
bende yapabilecek miyim?” seklinde bir ifade tarzina sahip oldugunu®, bugiinkii
kullanilan nota yazisini bilmesine ragmen yine de hocasindan gordiigii “Hamparsum”

notasiyla ders vermeyi tercih ettiginden bahsetmektedir.®

Misiki toplantilarinda nadiren bulunan Halil Dikmen’in baslica yetistirdigi
talebeleri; Niyazi Sayin(d.1927), Ahmet Calisel(d.1920-6.2016) ve Ulvi
Erguner’dir(d.1924-6.1974).%

Mehmet Er6z makalesinde Halil Dikmen ile olan ney derslerine Sah ney ile
gittigini, yapilacak ilk igin “Kaba Rast” perdesi ¢ikarmak oldugunu, bu sesin ¢ikmasiyla
diger seslerin kolayca c¢ikacagini, bu sesin uzun uzun dem c¢ikarak calisilmasi
gerektigini fakat kendisinin ¢ok zorlandigini anlatmaktadir. Erdz, Halil Dikmen’in ney
sadasmin bilylik bir vapurun diidiigii gibi giir ve yakici oldugunu, makamdan makama

gectigi taksimin yarim il bir saat siirdiigiinii ifade etmektedir.*®

# Karabas, s.43.
® Sazlarimiz ve Icracilari Radyo Réportaju, https:/youtu.be/al9fdzSosFY (07.01.2019).
¥ Mergil, 5.283.
% Eroz, 5.23-24.
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Halide Dikmen’in ifadesine gére Halil Dikmen’in Neyzen Emin Dede™ ile
tanismas1 Resim ve Heykel Miizesi miidiirliigii esnasinda Hattat Omer Vasfi Efendi
vesilesi ile olmustur ancak Omer Vasfi Efendi 1928 yilinda vefat ettiginden
muhtemeldir ki Halil Dikmen, Sanayi-i Nefise mektebinde 6grenci iken Neyzen Emin
Dede ile tamismistir. Bu tanisiklik ne zaman baslamis olursa olsun Halil Dikmen’in
Emin Dede’den devralip talebelerine aktardigi ney tislibu Tiirk Misikisi agisindan son

derece 6nemlidir.®

Halil Dikmen’in 6grencilerinden mimar Turgut Cansever(d.1920-6.2009), devrin
bir¢ok {inlii simasini hocasinin yaninda tamidigini hattd karli bir kis giinii hocasi ile
birlikte Dede Efendi’nin Ferahfeza Pesrevini ¢aldiklar1 sirada Asaf Halet Celebi’nin
kendilerini dinledikten sonra yeni yazdigi Sema-i Mevlana siirini okudugunu

anlatmaktadir.”

Elde edilen bilgiler 1s1ginda Halil Dikmen, icrasinda genel olarak “Sah Ney”
tercih etmistir. Bu tercihin sebepleri Neyzen Emin Dede’nin tesiri, Tekke Tavr1 Ney
icrasi, Sah Ney’in davidi sesi, Sah Ney’in Kiz, Yildiz vb. diger ahenklere nazaran daha

uzun soluklu icra edilebilmesi seklinde siralanabilir.

Halil Dikmen, resimlerden anlagilacagi iizere Ney’1 sag el iistte (Aziz Dede ve
Emin Dede gibi) tutarak icra etmistir. Bu durus, Mevlevilik tarikatinin niyaz durusuna

benzediginden, Neyzenler tarafindan edeben tercih edilmistir.

Halil Dikmen’in ney icrdsi, sanat c¢evrelerince ve bilhassa talebelerince
ulasilamaz, tatbiki zor olarak tanimlanmistir. Bu durum bazi talebelerinin bu tavirdan
vazgecmesine sebep olmustur. Bunun yani sira Halil Dikmen’in derslerine devam eden
talebelerinden Niyazi Saym, neydeki kabiliyeti ve basarisini zirve noktasina ¢ikararak
kendi tarzini ortaya c¢ikartmistir. Talebelerinden Ahmet Yakupoglu ise daha gelenek¢i
davranarak bu tavr1 ¢dzebilmek adina ¢cok emek sarf etmis ve Kiitahya’da Halil Dikmen

tavrini sahiplenmeye calisan onlarca neyzenin yetismesine vesile olmustur.

™ Mevlevihanelerdeki caba, gayret ve hizmetlerinden dolayr Emin Yazici’ya ¢ile ¢ikarmamasina ragmen “Dede”
denmistir.

¥ Ayvazoglu, 2002, 5.78.

% Ayvazoglu, 2006, s.13.
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2.1.2.2. Halil Dikmen’in Ney Tavn

Tavir kelimesinin liigat anlami, bir s6zIli eseri ya da saz eserini icra islibu,
yorumlama tarzi olarak ifade edilmistir. ®* Misiki tarihinde meshur hanende ve
sazendelerin kendilerine 6zgii tavirlar1 peyrevleri(ciraklari, talebeleri) tarafindan taklit
edilmistir.”” Ayn1 notay1 icrd eden iki sanatkarmn icrd sekillerinin farklilik arz etmesi
tavir yliziindendir. Vibratolar, carpmalar gibi ince niianslar; tavrin unsurlarindan

sayilabilir.”

Genellikle tavir kelimesiyle hemen hemen ayni1 manada kullanilmis bir diger
kelime “Usliip” kelimesidir. Bu kelime liigatte; bir sanatcinin veya bir devrin kendine
has anlatis bi¢imi, ifdde yolu, stil olarak ifade edilir ve “Namik Kemal’in iislibu.”,
“Ahmet Hasim’in iislibu”, “Klasik iislup” seklinde 6rneklendirilir.®* Uslaba “Stil” de
denilebilir; bir sanat triiniiniin belli bir sanat¢iya, gruba, akima okula, doneme ya da
yoreye 6zgii 6zellikleri barindirmasi ve bu 6zelliklerin renk, bi¢im ve konu olabilecegi
gibi ortak bir tavir, program ya da 6greti de olabilecegi ifade edilir. Tiim sanat dallar1
icin gegerli bir terimdir.”® Bir baska deyisle; giizel sanatlarda takip edilen sanatkarin i¢
karakterine ait hususi yola iislip, umimi yola ekol denilmektedir. Uslp, sanatkarin
ibda kabiliyetini gdstermesi ac¢ismdan ¢ok mithim bir kavramdir.?® Uslip kavraminmn
kullanim alanlarmma degisiklik gosteren diger manalar1 su sekilde siralanabir: “Her
alanda oldugu gibi miizikte de olus, deyis ya da yapis bi¢imi, tarz”, “ Bir miizik¢iye, bir
caga ya da bir iilkeye 0zgii teknik, renk, bigimlendirme ve soyleyis 6zelligi, bigem”,
“Bir miizik¢inin goriis, duyus, anlayis ve anlatistaki 6zelligi”, “Miizik tarihinde yer alan
bir donemin (Barok, Klasik, Romantik vb.) ve bir miizik formunun (senfoni, sonat,

pesrev, beste, semai... vb.) kendine 6zgii anlatis bigimi”.*’

" flhan Ayverdi, “Tavr”, Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, C.3, Istanbul: Kubbealt: Nesriyat, 2008, 5.3094.

%2 Yilmaz Oztuna, “ Tavir”, Tiirk Misikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Bagkanligt Yayinlari, 2000, s.474.

*Ali Tan, “Niyazi Sayin’n Ney Tavrinda Perde Pozisyonlarr”, (Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Teknik Universitesi
SBE, 2008), s.29.

* Ayverdi, “Uslap”, C.3, s.3315.

9 Zeynep Rona, “Uslup”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.1, istanbul: YEM Yaynlari, 1997, 5.1857.

°® Gztuna, 2000, 5.545.

%7 Vural Sézer, Miizik Ansiklopedik Sézliik, 5.Baski, Istanbul: Remzi Kitabevi,2005, 5.728.
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Halil Dikmen, sanatin bilgisiz bir icten gelis olmadigini, acemilikten dogan
goziikiislerin iislip olamayacagini, {isliibun ancak temiz bir bi¢im duygusunun bilgi ile

oriilmesinden dogacagim ifade etmektedir.?®

Aktas’in c¢aligmasinda Usliip, bir eser bestelenirken ya da icrd edilirken
uygulanan ifade bi¢imi olarak ele alinmis; tavir ise beste ya da icra esnasinda
miizisyenin i¢inde bulundugu hal olarak ifade edilmistir. Mesela: Klasik ney tislabii,
Niyazi Saym’mn ney tavri. Haci Arif Bey(d.1831-6.1885) ile Sevki Bey’in de(d.1860-
6.1891) iisliblar1 ayni, tavirlarr farklidir. Ozet bir ifade ile “Usliip benimsenir, tavir

takmilir” denilebilir.*

Bir misikisinasin tavri oldugu gibi alinir ise 6ziiniin kopyasi1 mahiyetinde olur
ki; 6zli varken kopyasina ragbet olmayacagindan taklit de misiki ¢evrelerince hos
karsilanmaz. Dolayisiyla misikisinas, hocasmin tavrimi 6ziimseyip kendine has hale
getirirse tavir sahibi olabilir. Mesut Cemil Tel, babasindan aldig:1 tavri kendi sanat

anlayistyla harmanlayip yepyeni bir tavir ortaya koymasiyla bu duruma érnek olabilir. *®

Sazende ve hanendelerin tavirlar1 oldugu gibi neyzenlerin de kendilerine has
tavirlar1 vardir. Neyzenler, hocalarindan aldiklar1 tavir zevkini kendine has bir sekilde
isler ve kendi tavirlarini olustururlar ki hocalarinin tavrimi sekillendirerek kazandiklari

bu tavir, dahil olduklar1 mesk zincirinin de izlerini tagir.'®*

Eskiden yalnizca mesk usulii vasitasiyla kazanilabilen tavir, sesli ve goriintiilii
kayit teknolojilerinin  gelismesi sebebiyle medya araglar1 kullanilarak da
Ogrenilebilmektedir. Bdylelikle donem dis1 bir tavrin benimsenebilmesi imkani

dogmustur.'”

Sadece Sah ve Mansur ney kullanmayi tercih eden ve neyi klasik tavir ile icra

eden Halil Dikmen'®, hocast Emin Efendi nasil tiz seslerde miikemmel ise o da dem

%8 Karabas, .26.

% Yildirim Aktas, “Uslup ve Repertuvar Dersi Alan Ogrencilerin Basarilarin Etkileyen Frustrasyonlar”, (Sanatta
Yeterlik Tezi, Afyonkarahisar Kocatepe Universitesi SBE, 2014), s.20.

1% Bzalp, C.2, 5.281.

01 Tan,s.30.

192 T3, 5.32.

193 Mereil, 5.283.
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seslerinde uslile muvafik, yiikksek derecede kabiliyetli ve kusursuzdur. Bu oOzellikler
onun neyi hakiki tavri ile ¢almasini bilenlerden oldugunun delilidir. Neyzenligi boyunca
nisfiye neyleri hi¢ eline almamis; bu vasfi, onun topluluk musikisinin haricinde
kalmasma sebep olmustur.*® Sanatin ulviyetine mazhar olmus bu yiice ruh, buna
ragmen hicbir zaman kendi ney calisindan bahsetmemis, bilakis talebelerinden Niyazi
Saym’a: “Bakalim, Emin Efendi Hoca sdyle bir seyler yapardi, bende yapabilecek

miyim?” ciimlesindeki al¢akgoniilliiliigiiyle hitap etmistir.'®

Gliniimiiz nota yazisini bilmesine ragmen 6grencilerini Hamparsum notasi ile
calistirmayi tercih etmistir. Niyazi Sayin, bir¢cok zaman Halil Dikmen’in ney tfleyisini
dinleyerek bunu yapamayacagi hususunda timitsizlige kapildigindan bahsetmektedir.
Niyazi Saymn’n ifide ettifine gore; Halil Dikmen’in neyzenligi Kazasker Mustafa izzet
Efendiye(d.1801-6.1876) kadar ulasmaktadir. Halil Dikmen’e gore ney liflemek, resim
yapmak gibidir; iki renk tabloda nasil bir anlam ifade ediyorsa, iki ayr1 melodi de ayni

eserde bir deger ifade etmektedir.'*®

Halil Dikmen’in ney sedasi, kaba rast perdesi iiflediginde adeta bogazdan
gecen bir vapurun diidiigii gibi giir ¢tkmasina ragmen ruha tesir eden bir sestir. Icrasmmn

basinda genelde uzun ve makam gegisli taksimler yapmistir.™”’

Halil Dikmen’in ney tavrini Ahmet Yakupoglu(d.1920-6.2016) “Ney’i
tiflemeye basladigr anda dudaklarinda, avurt adalelerinde ve ¢enesinde kopan kiydmet,
bunlarin birbiri ardinca harekete gecgerek, sesleri iddrede, ¢arpmalarda, titreme ve
eritmelerde; parmaklarla miisterek calismalarini gosterdikleri harikuldde maharet
anlatilamaz. Bunlarin bir kismint benzetmek soyle boyle, imkdan ddhilinde gibi
goriinmiiyordu. Halil Dikmen ihtisamini asla! Hele bir ¢arpma vardi, agzin iginde
tesekkiil ediyordu. Bununla yakindan hassaten alakalanmistim, bir tirlii tarif ettirip
kavrayamadim. Dil marifetiyle mi, avurttan mi, nereden geldigini anlayamadim. Ve bu

onunla gitti. Ihtisamin en miistesnd motifiydi. Ellerin seslere gére manevralanmast,

104

Ulunay, s.3.

Karabas, s.43.

Sazlarimz ve Icracilart Radyo Réportaji, hitps:/youtu.be/al9fdzSosFY (07.01.2019).
17 Eroz, 5.23-24.
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titremelerde, ¢arpmalarda kimsede rastlamadigim yerlere dokunmasi dehsetti”

ciimleleriyle anlatmaktadir.'%®

Eldeki bilgiler ve ses kayitlarin analizi 151¢1inda Halil Dikmen’in Ney tavrini su
sekilde 6zetlemek miimkiindiir: Nefes ve perdelere yiiksek derecede hakimiyet, yakici
ve tesirli bir ney sadasi, Kulagm duymada zorlanacagi derecede siiratli ve kivrak
stislemeler, dem seslerin giirliigii ve tiz seslerin parlakligi; uzun soluklu, agir basli,

vakur, klasik tavir ¢cercevesinde koklerine bagli akici bir icra.
2.1.2.3. Mesk Silsilesi
2.1.2.3.1. Mehmed Said Dede

XIX. asrr neyzenleri arasmnda biiyiik tine sahip olan Mehmed Said
Dede’nin(d.18037-6.1852) Mevlevilik ve neyzenlikteki ehemmiyetini kavrayabilmek
adina seceresi ve yetistirdigi talebeleri hakkindaki bilgileri g6z Oniine almak yararl
olacaktir: Besiktas Mevlevihanesi seyhi Yusuf Ziihdi Dede(d.?-6.1816) vefat edince
seyhlige damadi Mahmud Dede tayin edilmistir. Seyh Mahmud Dede’nin (d.?-6.1818)
vefatiyla, Ermenek seyhizade Mehmed Kadri Dede seyh olmustur. Mehmed Kadri
Dede’nin(d.?-6.1850) vefatiyla seyhlige Mahmud Dede’nin oglu Neyzen Mehmed Said
Dede seyh tayin olunmustur. Neyzen Mehmed Said Dede’nin(6.1853) vefatiyla kardesi
Salih Dede ve oglu Neyzen Yusuf Pasa Mizika-i1 Hiimayun’a mensup olmalar1 sebebiyle
seyh olamamislar, Yenisehirli Hasan Nazif Dede(d.1793-6.1861) Postnisin olmustur.
Hasan Nazif Dede, maruf sdir Yenisehirli Avni Bey’in(d.1826-6.1883) kaymbabasi ve
miusikiginas Hiiseyin Fahreddin Dede’nin(d.1854-6.1911) babasidir. Kardesi Neyzen
Salih Dede(d1818?-6.1888), oglu Neyzen Yusuf Pasa(d.1821-6.1884) ve Uskiidarh
Neyzen Salim Bey(d.18297-6.1884), en miihim talebelerindendir.*®

Mehmed Said Dede’nin dogum tarihine iligkin kesin bir bilgi olmamasina
ragmen; bu tarihin 1803 olmas1 muhtemeldir. Ayrica Mehmet Said Dede’nin babasinin

Trablussamli oldugu ve 1819°da vefat ettigi bilinmektedir. Mehmed Said Dede’ye ait

1% Uygun, 2010, 5.65-66.
199 Sadeddin Niizhet Ergun, Tiirk Miisikisi Antolojisi Birinci Cild, 1.Baski, istanbul: R1za Koskun Matbaas1, 1942,
5.499-500.
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Sevkefza, Tarz-1 Cedid ve Tarz-1 Nevin makaminda {i¢ adet sazsemaisinin gliniimiize
ulasabilmig, bunlardan Sefkefzd makamindaki sazsemaisi hakkinda klasik iislibun

zarafetle islendigi sanath bir eser olarak bahsedilmektedir. **°

Mehmed Said Dede’nin miisiki ilminde, 6zellikle neyzenlikte genis bilgi sahibi
olmustur. Ozellikle Tarz-1 Nevin makamindaki sazsemaisinde bu kabiliyetin acikca
goriilmektedir. Mehmed Said Dede, ilim ve faziletli olarak anilan, maneviyat1 giiglii,

miikemmel bir zattir ve 1852 yilinda vefat etmistir.***

Mehmed Said Dede, once tekkenin kabristan kismma defnedilmisse de,
mevlevihanenin taginmasi esnasinda kabri birkag kez yer degistirmistir. Son mezari

Bahariye Mevlevihanesindedir.'*?

2.1.2.3.2. Kuyumcu Oskiyan Efendi

XVIIIL. yiizyiln sonlarmda Istanbul’'un Samatya semtinde diinyaya gelen
Oskiyan Efendi(d.1780?-6.1870?), tanbiri ve neyzen olarak iin kazanmistir.
“Samatyali” ya da “Kuyumcu Oskiyan” olarak da bilinir. Sultan II. Mahmud devrinde

Mizika-i Hiimayunda gérev almigtir.'*

Hamparsum’un c¢agdasi olan Oskiyan Vaskiyan Efendi, tanbari Isak Fresko
Monaro(d.1745-6.1814) ve Zeki Mehmed Aga’nin(d.1776-6.1846) 6grencisi olmustur.
Klasik ney tavrina Onemli Kkatkilar1 bulunan Neyzen Salim Bey ve Baba
Rasid’in(d.18207-6.1892?) hocasidir. Ancak onun en basarili 6grencisi Rifdl Seyhi
Abdiilhalim Efendi’dir(d.1824-6.1896). Mensubu oldugu Ermeni kilisesinde org yerine

ney liflenmesini teklif etmigse de, bu teklifi patrikhine tarafindan reddedilmistir. ™**

10 Hasan Aksoy, “Mehmed Said Dede”, islam Ansiklopedisi, C.28, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2003, 5.523.

1 Mahmut Kemal Inal, Hos Sada Son Asir Tiirk Misikisinaslari, 1. Baski, Istanbul: Maarif Basimevi, 1958, s.255
2 Nazmi Ozalp, “Mehmed Said Dede”, Tiirk Misikisi Ansiklopedisi, C.1, Istanbul: Milli Egitim Bakanlig
Yayinlari, 2000, s.550-551.

3 fnal, 5.238.

% Nota[italya], “Compositori Armeni Nella Musica Classica Ottomana”, 1.Baski[CD Kitapgig1], 2014, s.41
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Sekil 16
Oskiyan Efendi

Tanbiri Isak’in 6grencisi Oskiyan Efendi, Oskiyan’in 6grencisi Abdiilhalim
Efendi, Abdiilhalim Efendi’nin de 6grencisi Suphi Ezgi(d.1869-1962) olduguna gore

klasik tambur tavrinm giiniimiize nasil geldigi anlasilmaktadir.*

Kisa boylu ve sisman tipte olan Oskiyan Efendi’nin bestelerinden sadece

Beyati Sazsemaisi giiniimiize ulagmustr. ™
2.1.2.3.3. Uskiidarh — Neyzen Salim Bey

19. asrin neyzenleri arasinda 6nemli bir yere sahip olan Salim Bey(d.18307-
0.1884), “Sadiye” tarikat1 Seyh Cemal Efendi dergahiin seyhi Fethi Efendi’nin halifesi
ve damadidir. Orta boylu, top sakalli ve yakigikli bir zattir. Ney hocast Oskiyan
Efendi’dir.""

Tarihi kesin olmamakla birlikte tahminen 1830°da Uskiirdar’da dogmus ve

Uskiidar’da yasadigindan “Uskiidarli” 1akabr ile anilmistir. 1884 yilinin Ramazan ayinin

1% {smail Baha Siirelsan, “Ezgi Mehmet Suphi”, islam Ansiklopedisi, C.12, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1995,
s.51.

1% Nazmi Ozalp, “Oskiyan Efendi”, Tiirk Misikisi Ansiklopedisi, C.2, Istanbul: Milli Egitim Bakanlig Yaynlart,
2000, s.370.

' nal, 5.260.

38



22. Pazar giinii Seyh Edhem Efendi(Rifai) dergdhinda yapilan ayinde ney taksimi
yapmis, daha sonra dyin esnasinda fenalagarak zakirbagindan “Kerim Allah, Rahim
Allah” ilahisinin okunmasini istemis ve ruhunu teslim etmistir. Uskiidar Yeni Camii’de
kilinan 6gle namazini miiteakip kaymbabasmin medfun bulundugu Sali Tekkesi
altindaki tiirbesine defnedilmistir. Ney tiflemesini Neyzen Said Dede’den dgrenmistir.
Ogrencilerinin icinde en iinliisii Neyzen Aziz Dede’dir(d.1835-6.1905).® Giriftzen
Asim Bey de(d.1851-6.1929) talebeleri arasinda zikredilmektedir.'*

Neyzen Salim Bey, bestekar Haci Faik Bey’in(d.1831-6.1891) agabeyidir.
Ahmediye’de Sali tekkesi seyhi Fethi Efendi’nin kiz1 Diiriye Hanim ile evlenmis ve
Sadiye isimlerinde bir kiz cocuklar1 diinyaya gelmistir. Kaympederi vasitasi ile tasavvuf
ve tarikate meyl ederek “Sadilik” yoluna intisab etmistir. KiyAmi tekkelerinde “Ism-i

Celal” esnasinda Mansur ney tiflemistir. Zaman zaman siir de yazmigtir.**°

Son donem Tiirk Musikisi bestekarlar1 arasinda ismi zikredilen Salim Bey,
neyzen ve sdirdir. Iyi bir tahsil gérdiigii ve Ticaret Nezaretinde miidiirlik yaptig1

bilinmektedir. Misiki konusunda ayrica Hasim Bey’den de faydalanmustir.***

Neyzen Salim Bey’in giinlimiize ulasan eserleri sunlardir: Hicaz, Muhayyer,
Diigah ve Isfahan pesrevleri; Muhayyer, Evcara ve Niihiift sazsemaileri; Sefkefza ilah,

Irak ve Hisarbiselik makamlarinda iki adet sark1.'*

Yukarida aktarilan bilgiler dogrultusunda Salim Bey’in neyi kimden mesk
ettigi hususunda iki ayr1 goriis mevcuttur. Bunlardan birisi Neyzen Said Dede, digeri ise
Oskiyan Efendi’dir. Bu iki misikiginas birbirinin ¢agdasi oldugundan bu bilgileri
oldugu gibi verilmistir. Ayrica Aksiit’lin ¢aligmasinda; Salim Bey’in giiniimiize ulasan
besteleri nota arsivlerinde arastirildiginda Diigah ve Isfahan pesrevleri, Setkefza ilahi ve
Muhayyer sazsemailerine ulasilamadigi gibi Salim Bey’e ait Biselikasiran ve Evg

pesrevleri ile Biiselikasiran sazsemaisi ile karsilasilmistir.

"8 Bzalp, C.1, 5.582-583.

9 Masiki Mecmuast, “Girifizen Asim Bey”, Cilt 2, Say1 20, (Ekim 1949), s.8.

2% Ergun, 5.502-503.

21 Hasan Aksoy, “Salim Bey, Uskiidarli”, islam Ansiklopedisi, C.36, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2009, s.48-
49,

122 Sadun Kemali Aksiit, 500 Yilhk Tiirk Misikisi Antolojisi, 1.Baski, Ankara: Tiirkiye Yaymevi, 1967, s.31.
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2.1.2.3.4. Neyzen Aziz Dede

19. asrin son yarisinda tahminen 1835 yilinda Uskiidar’da, Dogancilar
parkindan Ahmediye’ye inen yolun sagindaki bir evde diinyaya gelen Aziz
Dede(d.1835-6.1905?), yasadigi ¢agin en Onemli neyzeni ve bestekarlarindan biri
olmustur. Orta boylu, genis omuzlu, kollar1 tiknaz govdesine nazaran daha kisa, zarif ve
niiktedan birisi olarak tarif edilmistir. Gelibolu’da  Riisdiye’yi bitirdikten sonra
Hiisamettin Dede’nin(d.?-6.1885) mesihatinde ¢ilesini tamamlayip “Dede” tinvanini hak
etmistir.'”> Gengliginde Misir’a gitmis, Kahire Mevlevihanesi’nde “Sivasl” lakapli bir

seyhten ney ve misiki dersleri almustir.***

Tahminen 40’1 yaslarda Istanbul’a gelen Aziz Dede, Ataullah
Dede’nin(d.1842-6.1910) mesihatindeki Galata Mevlevihanesi’nde neyzenbasi

vazifesini ylriitmiigtiir."**

Neyzen Emin Yazici(d.1883-6.1945), hocast Aziz Dede’nin neydeki
kabiliyetini artrmak adma, Uskiidarli Salim Bey’e gittigini, Salim Bey’in Aziz
Dede’nin ney iifleyisini duyduktan sonra kendisini “Sen benimle alay etmeye mi
geldin?” diyerek azarladigini fakat hevesli oldugunu anlaymca da talebelige kabul
ettigini Hattat Sami Efendi’den(d.1838-6.1912) nakletmistir. Yine Emin Yazici,
hocasmin neydeki kabiliyetini “Ben Oyle neyzen gormedim. Belki eslafta da

gelmemistir” ciimlesiyle anlatmgtir.*?®

Aziz Dede’nin ney iifleyisine hayran olan Misirli Halim Pasa(d.1864-6.1921),
Aziz Dede’ye selamlikta bir daire ayirmis sonra da Aziz Dede’yi evlendirmis hatta
Uskiidar’in Kefge Dede mahallesinde bir de ev alarak onu yuva sahibi yapmugtir.”” Aziz
Dede, istanbul yillar1 boyunca Galata, Uskiidar, Bahariye, Yenikap1 ve Kasimpasa

mevlevihanelerinde neyzenbasilik yapmistir.**®

122 Ayvazoglu, 2002, s.35.

2% Ozalp, C.1, 5.644.

125 Ayvazoglu, 2002, s.37.

126 Ergun, 5.506.

27 Ayvazoglu, 2002, s.41.

128 Nuri Ozcan, “Aziz Dede”, Islam Ansiklopedisi, C.4, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1991, s.335.
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Bahariye Mevlevihanesi seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede’nin(d.1854-6.1911)
ricas1 lizerine Ahmed Celaleddin Dede(d.1853-6.1946), Aziz Dede’nin Bahariye
Mevlevihanesi’nde de neyzenbasilik vazifesini yapmasimni arzu ettiklerini kendisine
aktarmis, Aziz Dede her ne kadar sigmanligini bahane ederek Eyiip’e gitmesinin zor

olacagini ifade etmisse de bu ricay1 geri ¢evirmemistir.**

Ozcan, Aziz Dede’nin son demlerini Ahmediye’de agtig1 bir attar diikkaninda
gecirerek, 30 Zilhicce 1322 (7 Mart 1905) tarihinde vefat ederek Uskiidar
Mevlevihanesi bahgesine defnedildigini ifade etmistir.”*® Ergun ise bu tarihi 29 Zilkade
1323 (25 Ocak 1906) olarak beyan etmistir. "

Aziz Dede’nin en meshur 6grencileri arasinda Neyzen ve Hattat Emin Yazici,
Santlri Ziya Bey(d.18697-6.1952) ve kisa bir siireligine de olsa Rauf Yekta
Bey(d.1871-6.1935) zikredilebilir.***

Sekil 17
Neyzen Aziz Dede

Ozalp, calismasinda Aziz Dede’nin bir pesrevi ve alt1 sazsemaisinin giiniimiize

133

ulastigmi™ ifade etse de nota arsivlerinde yapilan tarama sonucunda Aziz Dede’nin bir

2% Ergun, 5.506.

130 Ozcan, C.4, 5.335.
! Ergun, 5.506.

132 fhal, 5.94.

33 Ozalp, C.1, 5.647.
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Hicaz Pegrevi; Hiiseyni , Saba, Sultaniyegaah, Stzidil, Stizinak,Tarz-1 Nevin, Ussak,

Yegah ve Karcigar makamlarinda dokuz adet sazsemaisine ulagilmistir.
2.1.2.3.5. Neyzen Mehmet Emin (Dede) Yazici

Neyzen Emin Yazici, 14 Mart 1883 tarihinde; Istanbul’un Tophane semtinde
bulunan Tirkgiicii sokagindaki 48 numarali evde diinyaya gelmistir. Babasi Hirka-i
Saadet” hatibi Hafiz Eyiip Sabri Efendi’dir. Tahsiline Sirkeci Ibtidai mektebinde
baslamus, Feyziye Riisdiyesi’ni ve Dersaadet [dadisi’ni tamamlayarak mezun olmustur.
Iki y11 da hukuk mektebine gitmistir. 1902 yilinda Posta ve Telgraf Nezareti Mektubi
Kalemliginde calismaya baslamis, mesrutiyetin ilan1 ile miisveddelige yiikselmistir.
Birinci Diinya Savasi ¢iktiginda Erkdn-1 Harbiye Harita Matbaasi’nda hattathiga
baslamustir.”®* Evlenmeden vefat eden agabeyi Omer Vasfi Efendi’nin vasiyeti iizerine

ancak 1930’larda evlenmis ancak ¢ocugu olmamigtir.™*
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Sekil 18

Neyzen Emin Yazic

" Hirka-i Serif Camii
3% Halil Can, “Ebedilesen Dehalarimiz — Emin Dede”, Tiirk Misikisi Dergisi, Cilt 1, Say1 4, (Subat 1948), s.2.
135 Ugur Derman, “Yazici, Mehmet Emin”, islim Ansiklopedisi, C.43, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2013, 5.358.
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Misikiye; Cami-i Nusrat kayyumlarindan Hafiz Hasim Efendi ile Rast
Ayini’ni gegerek baslamis, Kulekapisi (Galata) Mevlevihanesi Kudumzenbasi Raif
Dede’den(d.?-6.1903-1904) bir takim &ayin ve usulleri O6grenmis, yine Ahmed
Celaleddin Dede(d.1853-6.1946) ile bazi ayinleri mesk edip Kadirthane Zakirbasi
Hopguzade Ahmet Efendi’den ilahiyyat ve Nayi Osman Dede’nin(d.1652?-6.1730)
Miraciyesininin diigah, segah, saba ve miistear hanelerini 6grenmistir. Bolahanek Nuri
Bey(d.1834-6.1911) ile Karcigar ve Biiselik ayinlerini mesk ederek, Hamparsum
notasin1 Rauf Yektd Bey’den, Alafranga notayr ise Sevket Gavsi’den(d.1873-6.1954)
ogrenmistir. Ney hocast Aziz Dede’dir. Hakki Dede’den sonra Galata

Mevlevihinesinde neyzenbasilik yapmstir. **°

Neyzen Emin Yazici, Aziz Dede’nin vefat:1 lizerine Bahariye Mevlevihanesi
seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede ile ney ¢alismalarimi stirdiirmiistiir. Tasavvuf ve miisiki
alanlarinda faydalandig1 kisiler arasinda Ahmet Avni Konuk(d.18687-6.1938) onem
teskil eder. Galata Mevlevihanesi neyzenbasihigmin  yanminda  Uskiidar
Mevlevihanesi’'nde de neyzenbasilik yapmistir. Bu vazifelere istinaden “Cile”
cikarmadigi halde kendisine “Dede” iinvani verilmistir. Ayrica Musa Siireyya
Bey’in(d.1884-6.1932) miidiirligii sirasinda Dariilelhan’da basladigi ney hocaligi, bu

kurumda Tiirk Misikisi subesinin 1926°da lagvedilmesiyle sona ermistir."*’

Zekai Dede’nin(d.1825-6.1897) oglu Ahmet Irsoy(d.1869-6.1943) ile Hafiz
Ishak Efendi’nin oglu Sadik Bey’den de bir ¢ok miisiki eseri mesk etmistir. Galata
Mevlevihanesindeki neyzenbasilik vazifesini Tekke ve Zaviyelerin Kapatilmasi

Kanunu’na kadar devam ettirmistir.**®

Soyad1 Kanunu ile birlikte hattatlig1 miinasebetiyle “Yazic1” soyadini almigtr.
Sirayla Tophane’de Cukurcumali Kadri Efendi’den (d.?-6.1909), agabeyi Omer Vasfi

Efendi’den, daha sonra da meshur hattat Sami Efendi’den hiisn-ii hat mesk etmistir.

3% Ergun, 5.669.
37 Ozcan, C.43, 5.350.
138 fhal, 5.176.
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Bilinen hiisn-ii hat talebesi yoktur. Bilhassa taklit¢iliginin kuvvetli oldugu

139

bilinmektedir.

Sekil 19

Neyzen Emin Yazici

Neyzen Emin  Yazici’'nin  masikideki — muvaffakiyeti  eserlerinden
anlasilmaktadir. Biselik Asiran, Riy-i Irak, Dilkeside, Bayati, Stzidil, Stizinak, Neva
makamlarinda besteledigi pesrevler bu forma ait giizide 6rneklerdendir. Mevcut biitiin
ayinleri, Miraciye’yi ve bir kisim ladini eserleri notaya alarak bir mecmua
olusturmustur. **° Nota Arsivlerinde 10 pesrev, 6 sazsemai, 6 adet taksim notasi
mevcuttur. Ayrica Mevlevi ayinlerinde son yiirlik semai olarak kullanilmak iizere
bestelenmis on sekiz terenniimii, lic saz semaisi, Ahmet Avni Konuk’a nazire 119
makamli taksimi ve yedi sarkisi tespit edilmistir. Ahmet Avni Konuk’un {i¢ Mevlevi
ayininin pesrevleri de Emin Yazici’ya Aittir. Talebeleri arasinda Halil Dikmen, Halil
Can(d.1905-6.1973), Hayri Tiimer(d.1900-6.1973), Siileyman Erguner(d.1902-6.1953),
Emin Kiligkale(d.1897-6.1984), Hakk: Siiha Gezgin(d.1895-6.1963), Bahriyeli ibrahim
Bey, Sucu Hasan Dede, Semazen Ahmet Bican Kasaboglu(d.1916-6.?), Sadettin
Heper(d.1899-6.1980), Mesut Cemil Tel(d.1902-6.1963), Sadettin Kaynak(d.1895-

3% Bzalp, C.2,.178.
% Ergun, 5.669-670.
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0.1961), Kemal Batanay(d.1893-6.1981), Muhittin Erev, Hakim Hicabi Firatl, Mesut
Paker(d.1909-6.2007) en dnemlileridir. ***

1943 yili Eyliil ayinda kendisini felg gelmis, 3 Subat 1945°te vefat ederek, 4
Subat Pazar giinii Tophane Rihtimindan kalkan motorla Eyiip Sultan’a gotiirtilerek

kardesi Omer Vasfi Efendi’nin yanina defnedilmistir.**
2.1.2.3.6. Neyzen Thsan Aziz Bey

Ihsan Aziz Bey, 1884 yilinda Istanbul’da dogmustur. Muhasebat-1 Zaptiye
miimeyyizlerinden Aziz Bey’in ogludur. Orta 6grenimini Vefa Lisesi’nde 1903 yilinda
tamamlay1p, Istanbul Hukuk Fakiiltesi’ne baslamis fakat bitirememistir. Memuriyetine
Adliye Nezareti’'nde zabit katibi olarak baslamistir. Hiiseyin Fahreddin Dede’den ney
dersleri mesk etmistir. Haci Kirami Efendi(d.1840-6.1909), Bestenigar Ziya
Bey(d.1877-6.1923), Ismail Hakki ve Hanende Hiisimeddin beylerden sdzlii misiki
mesk ederek repertuarini genisletmistir. H. Sadettin Arel(d.1880-6.1955) ile Dr. Suphi
Ezgi’den(d.1869-6.1962) Tiirk Musikisi Nazariyat1 dersleri almistir. Besiktas Misiki

Kuliibii’niin kurucusudur.**

Devrin linlii masikisinaslarinin ders verdigi, plak ve nota yayimlar1 da yapmis

olan “Dariitta’lim-i M{siki” isimli cemiyetin kurucularindandir.™* Ayrica bilinen ilk
Tiirk Miisikisi heyeti olan “Darii’l-masiki-i Osmani”nin Udi Sami Bey(d.1874-6.1939)

tarafindan idare olunan 3. doneminde miiessislik yapmustir.**®

1% Ozcan, $.359.

12 Halil Can, “Ebedilesen Dehalarimiz — Emin Dede”, Tiirk Miisikisi Dergisi, Cilt 1, Say1 5, (Mart 1948), s.5.
3 Bzalp, C.2, 5.174-175.

1% Nuri Ozcan, “Dariitta’lim-i Masiki”, Islam Ansiklopedisi, C.9, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1994, s.9.
> Nuri Giigtekin, “Ilk Tiirk Misiki Cemiyeti: Dériilmisiki-i Osmani ve Faaliyetleri”, Rast Musicology Journal,
2015, Cilt 3, Say1 1, http://rastmd.net/index.php/Rast/article/view/47 (4 Ocak 2019), s.48.
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Sekil 20
Dariitta’lim-i Masiki Heyeti’

Neyzen Ihsan Aziz Bey, 8 Ocak 1935°’te vefat etmistir. Bilinen talebeleri
arasinda Muhiddin Erev, Nurullah Kilig, Serif I¢li(d.1899-6.1956) gibi isimler
zikredilebilir.**®

Sekil 21

Neyzen Thsan Aziz Bey

" Oturanlar: (Sagdan itibaren) Thsan Aziz Bey, Kanuni Vitali, Cevdet Cagla, Udi Sevki. Ayaktakiler: Resad Bey, Arap
Cemal Bey, Memduh Bey.
14 Ihsan Aziz Bey, http://www.neyzenol.com/?Bid=1199749 (4 Ocak 2019).
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2.1.3.Ses Kayitlarinin Miizikal Analizi
2.1.3.1. Ses Kayitlar1 Hakkinda Bilgiler Ve Analiz Metodu

Aragtirma neticesinde “WMA” ve “MP3” formatlarinda toplam 81 ses
dosyasina ulasilmistir. Ferahfezd ve Suzinak taksime ait kayitlar, 2004 yilinda Kalan
Miizik firmasindan ¢ikarilan Tiirk Miizigi Ustalar/Ney isimli alblimden derlenmistir.
Diger kayitlarm bir kism1 Yrd. Dog. Nuri Uygun” arsivinden, bir kism1 da Kiitahyali
neyzen ve ticarethane sahibi Mehmet Erdogmus arsivinden temin edilmistir. Bu
kayitlarin tamamina ait makara orijinal bantlar ve kayitlarm yapildigi cihaz, halen

Erdogmus tarafindan muhafaza edilmektedir.

Ses kayitlar1 muhtelif kaynaklardan derlendiginden bazi parcalarin defalarca
tekrarma rastlanmistir. Calismamizda tekrar1 bulunan bu kayitlarin temiz olanlarma yer
verilmistir. Derlenen parcalar arasinda Ahmet Yakupoglu’na ait bir konugsma da yapilan
kaydm tarihini belirttiginden ses kayit listesine eklenmistir. Bazi kayitlarda Halil
Dikmen ile birlikte talebeleri Ahmet Yakupoglu, Zeki Ermumcu ve Erhan Altintag’mn
toplu icras1 mevcuttur ve ayni eserlerin yalnizca Halil Dikmen tarafindan solo icrasi

bulundugundan toplu kayitlar kayit listesinden elenmistir.

Kayit listesinde Halil Dikmen tarafindan Dilhayat Kalfa’nin Evcara pesrevine
ait bir solfej c¢alismasi bundan sonraki arastirmalara kaynaklik etmesi agisindan
eklenmistir. Bunun yani sira Zeki Ermumcu, Sitki Emeklican ile tarafimizca yapilan
kisisel goriismeler ve Niyazi Saym ile yapilmig radyo roportajlarina ait kayitlar da ses

kayit listesine ve ekteki CD’ye ilave edilmistir.

Ses kayit listesinde bulunan pargalarin makamlar1 ve formlar1 asagidaki tabloda

ifade edilmistir:

" Istanbul Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi islami ilimler Fakiiltesi Ogretim Gorevlisi
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Tablo 2

Ses Kayitlarinda Bulunan Makamlar ve Formlar

Nu | Makam Adi Taksim Pesrev Sazsemai Sarki Formsuz
1 | Bestenigar 1 1
2 | Beyati 1 1
3 | Biiselik Asiran 1
4 | Evcara 1 1
5 | Evg 1
6 | Ferahfeza 1 1
7 | Hicaz 1 1
8 | Hiiseyni 1
9 | Isfahan 1 1
10 | Karcigar 1
11 | Muhayyerkiirdi 1
12 | Muhayyer 1
13 | Neva 1 1
14 | Rast 2 1 2
15 | Riy-i Irak 1 1
16 | Saba 1 1
17 | Segah 2 1
18 | Suzidil 1 1
19 | Suzinak 1 1
20 | Ussak 3 1 1 1
21 | Yegah 1
22 | Halil Dikmen’in Dilhayat Kalfa’ya Ait Evcara Pesrevinden Bir Boliimiin Solfeji
23 | Muhayyerden Hicaz’a Gegis Taksimi
24 | Nim Hisar ve Buselik Perdeleri
25 | Rast Makami Dizisi

Ses kayitlarmin analizi sirasinda Eve, Hicaz, Hiiseyni, Karcigar, Muhayyer,
Muhayyerkiirdi, Saba, Ussak, Yegdh makamlarinda ve Yiirlik Semai usuliinde icra
edilmis 9 parcaya ulasilmistir. Bu parcalarin formuna ve notasina ulasabilmek amaciyla;
Halil Dikmen’in kayitlarinda eserlerini icrd ettigi bestekarlarin tiim eserleri, nota
arsivlerinde bulunan tiim Mevlevi Ayinlerinin Son Yiiriik formlar1 ve Halil Dikmen’in
hocas1 Emin Dede’nin nota defteri incelenmistir. Ozcan’m, Islam Ansiklopedisinde;
Emin Dede’nin Mevlevi ayinlerinde son yiirlik semai olarak kullanilmak iizere

bestelenmis on sekiz terenniimii bulundugundan®*’ bahsetmesinden hareketle; Bilen’in

147 Ozcan, C.43, 5.359.
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calismasinda yer alan 18 Son Pesrev ve Son yiiriik incelenmistir. ™ Yine de Halil
Dikmen’in kayitlarinda yer alan 9 parcaya ait notalara ve formlarina dair herhangi bir

bilgiye ulagilamamustir.

Yine ses kayitlarinin analizi sirasinda Rast Makaminda ve Sazsemai formunda
bir eser tespit edilmis, notaya alinmig ancak herhangi bir kaynakta notasina ya da

bestekar bilgisine ulagilamamastir.

Ses kayitlari, Halil Dikmen’in Ney tavrini belirleyebilmek adma tek tek
defalarca dinlenmis ve tavri olusturan unsurlar dogrultusunda tiim ses sanatlari1 ve
parmak pozisyonlar1 belirlenmeye ¢aligilmistir. Bu calisma esnasinda ¢ogu ses kaydi
bilgisayar programi sayesinde yavaslatilmis ve en ince detayma kadar tavir, nota
iizerinde ifade edilmeye calisilmistir. Calismamizda tavrin tespiti pesrev ve
sazsemaileriyle smirli tutulmustur. Tam bir ritmik yapis1 bulunmayisi hem de sanatgiya
has olusu(kiyas edilecek bir nota bulunmadigindan); taksim formuna ait kayitlarin

analizi arastirmamiza dahil edilmemistir.
2.1.3.2. Tavri Olusturan Unsurlar
2.1.3.2.1. Efektler

Glissando: Miizikte, sesi kaydirarak elde etmektir. Gliss. ile bagh iki nota;

parmagm yeri, boyun agis1 veya dudagin sekli degistirilerek birbirine kaynastirilir.**

N>

Sekil 22

Glissando

148 Tevfik Bilen, "Neyzen Dede Emin Efendi’nin Hamparsum Notasiyla Yazdig Ayin Defterindeki Pesrev Son
Pesrev Ve Son Yiiriiklerin Giiniimiiz Notasina Cevirisi", (Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Gazi Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii, 2016), s.1.

9 Miizik Soézliigii, “Glissando”, Ankara: Yurtrenkleri Yaymevi, 2006,s.124.
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Vibrato: Seslerin dalgali izlenimi verecek bicimde ¢ikarilmasi. **° Notanin
altinda “Vib.” yazisiyla ifade edilir. Dudagin bos kalan tarafinin saga — sola veya burun

hizasinda yukar1 — asag1 kas hareketiyle ¢ok hizli titresim elde edilir.

o)
¥
oJ
Vib...
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Vibrato

2.1.3.2.2. Carpmalar

Apajiatiir(Appoggiature): Asil sese bir iist ya da alt derecesine dokunup

151

gegmeye denir. Basamak ses.

0 A
7 . A
o
o)
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Apajiatiir

Carpma: Kisa basamak notalari, esas notaya bir tam sesten daha uzak

bulunursa ¢arpma olur.*?

=g

BN
el |
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Carpma

% Miizik Sozliigii, “Vibrato”, s.191.
! Miizik Sozliigii, “Appoggiature”, 5.91.
2 Miizik Séiigii, “Carpma”, 5.109.
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Tril: Bir notayla tam veya yarim ton {istiindeki notayr birbiri ardina ve

titretircesine galarak uygulanan tekniktir.*

f)
.
)
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Tril

Mordan: Duyurulan ilk sesin bir list veya altna dokunarak kendisine

donmektir.*>*

o)
Y. E @
Y]
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Mordan

Grupetto: Ug dort notadan olusan ses kiimesi. **°

9 =
e e
=) !
Sekil 28
Grupetto

2.1.3.2.3. Artikiilasyonlar

Legato: Bagh. Yay ile birlestirilen notalar birbirine bagh icra edilir.™

153 Miizik Séaliigii, “Tril”, 5.183.

% Miizik Soiigii, “Mordan”, s.146.
*° Miizik Soliigii, “Grupetto”, s.125.
*® Miizik Séaiigii, “Legato”, 5.140.
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Sekil 29
Legato

Staccato: Sesleri kesik kesik, ayri, tek tek ¢ikarmak. ™’

f
D" 4 .
——F
. %
Sekil 30
Staccato

Tenuto: Sesi tutarak, siirdiirerek demektir. Sesler tutularak icra edilir.**®

JE

Point d’orgue(Puandorg):

uzatilacagmi gosteren isaret.™”

Sekil 31
Tenuto

Uzerine konuldugu notanin istenildigi kadar

7 Miizik Séiigii, “Staccato”, s.175.
5% Miizik Sézliigii, “Tenuto”, s.180.
% Miizik Séiigii, “Point d’orgue”, 5.160.

A )
A
oJ
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Puandorg
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2.1.3.2.4. Tiirk Miizigi Ariza Tablosu ve Perde Isimleri

Tiirk Miizigi nota yazim sisteminde donanim tablosuna veya 6l¢ii icerisinde

kullanilan arizalar (degistirici isaretler) agagidaki tabloda ifade edilmistir:

Tablo 3
Tiirk Miizigi Ariza Tablosu

Adr Koma Degeri Diyezi Bemolii | Sembolii
Koma 1 # d F
Bakiye 4 # JB B
S:Egmep > % I? S
I]?/;ifsgfulep 8 '#’ ﬁ K
Tanini 9 s H) T
Artik Ikili 12-13 - - Ap . Ap
Eksik Bakiye 3 E

Halil Dikmen’in Ney icrasinda perdeler, zaman zaman eserin orijinal notasindan
farkli olarak (bknz.Yegah Sazsemai 4. Hane 5. Olgii) icrd edilmistir. Tiirk mosikisi
intikale dayal1 perde misikisi oldugundan bu gibi durumlarda nota kayittan daha 6nce
kaleme alinmigsa nota, kayittan ¢ok sonra kaleme alinmissa kayit eserin orijinali olarak

kabul edilmektedir.

Tiirk Miizigi sisteminde kullanilan tiim notalarin isimleri asagidaki sekilde

gosterilmistir:
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Seslerin Tirk Miizigindeki Adlar

Ney icrasinda kullanildigi halde yukarida sekilde bulunmayan perdeler su
sekilde isimlendirilir: Cargdh perdesinden Rast perdesine kadar kullanilan perde
isimlerinin Oniine “Kaba” kelimesi getirilerek Kaba Cargah perdesinden, Kaba Rast
perdesine kadar olan tiim seslerin isimleri elde edilir (Orn. Kaba Segah, Kaba Diigah).
Tiz Cargah perdesinden sonraki perdelerde ayn1 Cargah — Hiiseyni araligindaki sesler
gibi basina “Tiz” kelimesinin getirilmesiyle ifide edilir (Orn. Tiz Nim Hicaz, Tiz

Hiiseyni).
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2.1.3.2.5. Pozisyonlar

Ney icrasinda bazi sesler birden c¢ok pozisyonda icra edilebilir. Burada
icracinin hangi siralamada hangi pozisyonu kullandig1 hususiyet arz eder. Bu da tavra
etki eden bagka bir unsurdur. Halil Dikmen’in icrd ettigi eserlerde bu pozisyonlari
belirtebilmek adina ilgili notalarin {izerine; agik pozisyon i¢in “A”, kapali pozisyon i¢in

“K” harfi not diisiilmiistiir. Halil Dikmen’in icrasinda kullandig1 acik ve kapali

pozisyonlar asagidaki tabloda belirtilmistir:

Tavra Etki Eden Acik ve Kapah Perde Pozisyonlan

Tablo 4

Perde . .| (A)Agik Pozisyon | (K)Kapali | Pozisyon
Adi Poriggad Vel Pozisyon | Hakkinda Pozisyon Hakkinda
N Bas Acis1 Bas Acisi
> A (*) Agik (**) Kapal
¢ |4
L = (o N—— 1. Kademe 2. Kademe
x4 J T (***)Nefes . (***)Nefes
= Siddetiyle Siddetiyle
(5}
o o) _ 2 Kademe 3. Kademe
< o) — (***)Nefes (***)Nefes
2 oJ Siddetiyle o Siddetiyle
@
o °
T 2 0ol _p | 3. Kademe
2 S8 g p—mo Bas Agisi . (***)Nefes
o2 8 D (**) Kapali | i
£ S <2 oJ ° Siddetiyle
Z = e
E 0 - 2. Kademe 3. Kademe
s ) (***)Nefes (***)Nefes
2 oJ Siddetiyle o Siddetiyle
= g
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5 |
n
g 0 o 3. Kademe 4. Kademe
= (& O (***)Nefes (***)Nefes
° D)) O Siddetiyle o Siddetiyle
() ® @
8 \
< ‘
-
o 0 © 4. Kademe 5. Kademe
% ) (f**)l\!efes (’f**)l\]efes
< ) Siddetiyle o Siddetiyle
= ‘ 0
) |
| E d
=2 ) o 4. Kademe 5. Kademe
9= | A (***)Nefes (***)Nefes
7”2 . Siddetiyle 0 Siddetiyle
N o ®
= m ’ O
(*) Bas acist acik: Neyin olmasi gerekenden daha yan veya egik tutuldugu
durustur. Bu durusta tiim sesler neredeyse yarim ses daha tiz duyulur.
(**) Bas Acis1 Kapali : Neyin olmasi gerekenden daha dik tutuldugu durustur. Bu
durusta tiim sesler neredeyse yarim ses daha pest duyulur.
(***) Nefes Siddeti Kademeleri: Ney iifleyis kalindan inceye 5 kademedir.
1.Kademe: Kaba Rast — Gevest, 2. Kademe: Rast — Mahur, 3. Kademe: Neva —
Tiz Segah, 4. Kademe: Gerdaniye — Tiz Neva, 5. Kademe: Tiz Nim Hisar — Tiz
Acem.

Her usta neyzenin kendine has ¢arpmalar1 vardir. Carpmalar uygulandigindan,
hangi ¢carpmada hangi parmagm gorevli oldugunun bilinmesi tavrin tespiti agisindan
mithimdir. Halil Dikmen’in icra ettigi eserlerde yalnizca degisikligin gozlendigi
ehemmiyet arzeden ¢arpmalarda; ilgili nota tizerinde “1.p, 2.p, 3.p....” kisaltmasiyla

ifade edilmistir. Eller ve parmak numaralariyla ilgili sekil asagidadir:
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©

> BAS PARMAK

UST
> ISARET PARMAGI

> ORTA PARMAK
> YUZUK PARMAGI —

—_—

> ISARET PARMAGI

> ORTA PARMAK
> YUZUK PARMAGI__|

ALT

V@ ©
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Ney Icrasinda Kullanilan Parmaklar ve Numaralar

2.1.3.2.6. Nefes Yerleri

Ney, lflemeli sazlar grubuna dahil oldugundan; icra sirasinda eserin ne kadar
uzun soluklu iiflendigi tavir agisindan mithimdir. Halil Dikmen, icrasinda gerekmedikge

nefes almaz, eserleri uzun soluklu {ifler, genel itibarla nefes alacagi yerler sus

isaretlerine denk dtiger. Nefes yerleri her satirin tizerinde isareti “ 9 ” ile ifade edilmisir.

2.1.3.3. Tavri Olusturan Unsurlarin Nota Uzerinde Gosterilmesi

Elimizdeki kayitlarda Halil Dikmen’in tiim icralar1 Sah Ney iledir. Icra edilen
tim eserlerin devlet korosu nota arsivlerindeki niishalar1 ise “Bolahenk — Yerinden”
akorda gore yazildigindan, arastrmamizda bulunan notalar anlam kargasasi

olusturulmamasi adina gogiiriilerek Bolahenk akorda uyarlanmistir.
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Arastirmamizda analiz edilen bestekar1 meghul olan Rast Sazsemai haricindeki
tim eserler portede birlesik ikili satirlardan miitesekkil olup; tstteki satir Halil

Dikmen’in icrasini, alttaki satir ise eserin asil notasini ifade etmektedir.

Bilindigi tizere iiflemeli sazlarin tekniginde eser, miimkiin olduk¢a nefes
kesmeden tiflendiginden biitiin notalar tabii olarak legato — bagli duyulur. Bu da nota
iizerindeki her satirda devasa legato egrilerinin olmasi anlamina geleceginden, bunu
yapmak yerine, nefes biitiinliigiiniin korunmas1 ve Dikmen tavrmmn uzun solugunu
aktarabilmek adina bunu nefes yerlerini isaret ederek gostermeye calistik. Legatoyu ise

anlam biitlinligiiniin bozulmamasi gereken birlesik miizik ciimlelerinde kullandik.

Arastirmamizda bulunan Dilhayat Kalfa’nin Evcara Pesrevi haricindeki tiim
notalar “Devlet Korosu — Tiirk Miizik Kiiltiiriiniin Hafizas1”" arsivlerinden temin edilip,
analiz metoduna uymasi agisindan orijinaline sadik kalinarak yeniden notaya alinmustir.
Evcara pesrevinin ise arsivlerde bulunan notalarinin birbiri arasinda ciddi farkhiliklar

160

gosterdiginden Bilen’in ¢alismasindaki™" niishas1 kullanilmastir.

Analiz edilen eserlerin notalar1 su sekildedir:

* “http://www.devletkorosu.com/” adresi “Tiirk Miizik Kiiltiiriiniin Hafizas1” isimli baglantisinin
‘;rgttp://www.sanatmuziqinotalari.com/” adresine yonlendirmesi ile ulasilmaktadir. (Erigim Tarihi 08.01.2019)
1 -

Bilen, s.85.
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Bestenigar Pesrev
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Bestenigar Pesrev
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Beyati Pesrev

Neyzen Emin Dede

ANz

Usiul: Devr-1 Kebir
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Beyati Pesrev
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2.1.4. Halil Dikmen Hakkindaki Réportajlar
2.1.4.1. Neyzen Ve Ressam Ahmet Yakupoglu(d.1920 — 6.2016) Hatirat1

Halil Dikmen’in ney talebelerinden Ahmet Yakupoglu’nun hocas: ile ilgili
hatiralarma Uygun’un makalesi vesilesiyle ulasilmistir. Ahmet Yakupoglu'nun

hatiralar su sekildedir :

Ahmet Yakupoglu, iistad, zarif ve ¢elebi insan olarak tanimladigi Halil Dikmen
ile tamigmasmi Rafet Gonen’e yazdigi mektupta “35 yasinda agir bir akciger hastaligi
gecirdikten sonra Halil Dikmen’in ney talebesi olma bahtiyarligi” seklinde ifade
ederken kaderin bu bulusmayr bu kadar geciktirmesinden dolayi hayiflanmasini;
kendisinin ney 1ile mesguliyetini bilenlerin bile Halil Dikmen’i dinlemeden

anlayamayacagini belirtir.

Ahmet Yakupoglu, bu hatirat1 elli bes yasma ulastiginda; Halil Dikmen ile
calistig1 yillardan sonra kaleme aldigini aktarir ve Halil Dikmen’in hayatinda rastladigi
birka¢ miithim biiylikten bir tanesi olarak; kendisinde sakli bir deger olarak kaldigini

sOyler.

Siiheyl Unver; Siileyman Erguner’in dliimiinden sonra Ahmet Yakupoglu nun
hocasiz kalmasi iizerine bir giin “Seninle Halil Dikmen’e gidecegiz, ben kendisine
sOyledim, seninle mesgul olacak” demistir. Ahmet Yakupoglu, aradan uzun zaman
gecmesine ragmen hayata gecemeyen bu sézii Omer Kirazoglu ile paylasmis ve “Onlar
mesgul kimseler biz kisa yoldan kendisine ulasalim” cevabimi1 almistir. Omer Kirazoglu,

Halil Dikmen’den randevu almis ve birlikte Halil Dikmen’e gitmislerdir.

Ahmet Yakupoglu, Halil Dikmen’i ziyarete giderken beraberinde arkadaslari
Erhan Altintas ve Zeki Ermumcu’yu gotiirmiistiir. Ellerinde neyleriyle Halil Dikmen’in
saraydaki odasina girdiklerinde bilmedikleri bir kimsenin huzurunda fazla ukalalik
olmamas1 adina; icra edecekleri eseri edeben kisa tutmay1 kararlastirmislar ve Neyzen
Yusuf Pasa’nin Segah makamindaki pesrevini iki hane iiflemisler, Halil Dikmen ise yar1
doniik vaziyette bu icray1 nezaketle dinlemistir. Halil Dikmen’in giizel bir ses tonuyla

“Sultdnim siz daha neyin sesini bulamamigsiniz” demesi lizerine Ahmet Yakupoglu;
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“Acaba neyin sesi daha nasil olabilir” seklinde diisiindiigiinii aktarmaktadir. Hadisenin
devaminda Halil Dikmen, Ahmet Yakupoglu'nun elinden neyi alarak ayni eseri icra
etmis ve dinleyenleri hayrete diistirmiistiir. Ahmet Yakupoglu'na gore eser ayni eser,
ney ayni ney; ancak dinleyene derinden tesir eden ve tasavvurlara sigmaz bir musiki
dinlediklerini ve “Ney Virtiozii” kelimesinin bile bu icra karsisinda kifayetsiz kaldigini

ifade etmektedir.

Sekil 35
Halil Dikmen ve Ahmet Yakupoglu

Ahmet Yakupoglu, duyduklar1 icrd karsisinda hayrete kapildiklarini, ne kadar
gayret gosterseler de yapacaklari icranin Halil Dikmen icrasmni ile uzaktan yakindan
alakasi olamayacagini fark ederek ilk yapacaklar1 isin sah ney temin etmek oldugunu ve
bu say neyler ile korkung derecede giiclii sesler elde edilmesi gerektigini, iyi — koti
neyler bulup alt1 ay kadar calistiklarini, bu zaman zarfinda Halil Dikmen’e gidip
geldigini ancak derse baglamanin miimkiin olmadigini ifade etmektedir. Ahmet
Yakupoglu bir giin yine Halil Dikmen’e gidip vaziyeti anlatmis ve Halil Dikmen’i
kendisiyle huslsen ilgilenebilmesi konusunda ikna etmis ve Cumartesi giinlerini
sozlesmisler ve bu suretle Cumartesi giinii 6gleden sonralar1 Ahmet Yakupoglu’nun

olmustur.

Ahmet Yakupoglu’nun hocast Halil Dikmen ile meskleri Neyzen Emin

Yazicr’nin Bayati makamindaki meshur pesrevi ile baglamis, eserin 4 hanesi lizerinde
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alt1 ay cahsmislardir. Zeki Ermumcu ve Erhan Altintas bu calismalara devam
edememislerdir. ikinci eser olarak yine Neyzen Emin Yazicr'min Biselikasiran
makamindaki pesrevi uzunca miiddet calisilmisti. Ahmet Yakupoglu Kiitahya’ya
dondiigiinde neyzenleri toparlamig, Halil Dikmen’den 6grendiklerini onlara anlatmig ve
neyzenlerde Halil Dikmen tavrinin emareleri goriilmeye baglamistir. Bu ¢alismalar ¢ok
uzun yillar devam etmis, makara teyp bantlarina kaydedilen ¢aligmalar {izerinde etiit
edilerek Halil Dikmen’in ney tavri kavranmaya c¢alisilmissa da tam manasiyla intibak
edilememistir. Ahmet Yakupoglu, Halil Dikmen’in de hocas1 Neyzen Emin Yazic1 i¢cin

ayni ifadeleri kullandigin1 nakletmektedir.

Ahmet Yakupoglu, Kiitahya’daki neyzen arkadaslar1 ile Istanbul’da yapilan
mesklerin makara teyp bantlarina kaydedilip kaydedilemeyecegini konusunca bu durum
Halil Dikmen’e aktarilmis ve Halil Dikmen’den “Bilhassa faydali olur, insan kendi
sesini Oniinde dinler, hatanin nerelerde oldugunu goriir” cevabmi almislardir. Bunun
iizerine Tip Tarih Enstitlisii bu caligmalar icin oda tahsis etmis ve meskler burada

devam etmistir.

Ahmet Yakupoglu’nun hocasi Halil Dikmen ile olan meskleri 1958 yilinin son
baharina kadar kimi zaman araliklarla devam etmistir. Ahmet Yakupoglu’na gore kendi
tavrinda pek degisiklik olmadig1 diisiincesi hakim olsa da, hocasi onun vaziyetinden
memnundur. Yine de o, kendi ney icrasinda Halil Dikmen tavrinin havasini hissettigini,
bazi zamanlar ¢alisamamanin eksikligi oldugunu, ancak ne kadar c¢aligsa da hocasinin
icrasmi bir hayli zor oldugunu anlatmaktadir. Ona gore; Halil Dikmen icrasmin tarifi
imkansiz olup, Halil Dikmen’in ney iiflemeye basladiginda dudaklarinda avurt
kaslarinda ve cenesinde kiyametlerin koptugunu, bunlarin birbiri ardinca harekete
gecerek sesleri kontrolde; carpmalarda, vibratolarda ve glisendolarda parmaklarla

beraber ¢caligmasindaki muhtesem maharetin anlatilamayacag diistiniilmektedir.

Ahmet Yakupoglu hatiratinda Halil Dikmen ile olan ¢alismalarmi olabildigince
tespit edebildiginden bahsetmektedir. O yillarda temin ettikleri bant kayit cihazi bu
kadar hassas bir icrdnin tiim hatlariyla tespit edilmesine pek elverisli olmasa da bu

calismalar Istanbul miizik cAmidsinda biiyiik ses getirmistir. Hattd Istanbullular, daha
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donanimli ses kayit cihazlariyla bu ¢aligmalar: kayit altina almak istemiglerse de Halil

Dikmen’i raz1 edemediklerinden bu emellerinde muvaffak olamamislardir.

Sekil 36

Ahmet Yakupoglu

Ahmet Yakupoglu mesklere muhtelif giinlerde Niyazi Saym’m da geldigini,
onun da Halil Dikmen tavri hususunda bir hayli emek verdigini anlatmaktadir. Ahmet
Yakupoglu, bir giin, Selami Bertug’un(d.1924), Ulvi Erguner’i Halil Dikmen hocay1
dinlemeye gotiirdiiglinii, orada nasil bir mesk icrd edilmigse Ulvi Erguner’in: “Azizim
ben bundan sonra elime ney almam!” diyerek Selami Bertug’a feveran ettigini, Selami
Bertug’un da cevaben: “Bundan sonra onun yaptigini yapamayiz, ama ondan insanlik

dersi almaya gelirim” soyledigini nakletmektedir.

Ahmet Yakupoglu’nun Halil Dikmen ile birlikte pek tabii masiki lizerine de
sohbetleri olmustur. Bunlardan ilki Neyzen Emin Yazici’nin hocas1t Neyzen Aziz Dede
ile aralarinda gecen hadisedir. Eski uslile gére mesk sistemi ve tavir esas oldugu i¢in
nota, mlsiki 6grenmek i¢in ikinci derece bir vasita olarak goriilmektedir. Dolayisiyla
Aziz Dede, notaya alinmis eserleri kilitli dolabina saklamis ve Emin Dede’nin tiim
yalvarmalarma ragmen mesk i¢in asla ¢ikartmamistir. Bu sebeple Emin Dede’nin eser
dagarcigr kisitlh sayida kalmistir. Bir giin Emin Dede dolaba nasilsa bir anahtar
uydurmus ve mevcut notalar1 Hamparsum’a kopya etmistir. Emin Dede, Aziz Dede’ye;
beraber mesk etmedikleri eserleri de iifleyince Aziz Dede sasirir ve Emin Dede’nin bu

yiiksek kabiliyetine hayran kalarak dolabin anahtarini kendisine teslim eder.
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Ahmet Yakupoglu'nun Halil Dikmen’den naklen aktardigi ikinci hadise de
soyledir: Zamanin HIidl-i Ahmercileri Tanburl Cemil Bey’e konser i¢in ricada
bulunurlar, o da Neyzen Emin Bey kabul ederse ancak o vaziyette konsere
cikabilecegini ifade eder. Heyet Emin Dede’yi ziyaretle isteklerini bildirir ve Emin
Dede ricayr geri ¢evirmez. Konser giinii geldiginde Tanbdri Cemil Bey sahnenin
arkasinda evvelce kafasini keyiflendirdigi i¢in perde ac¢ildiginda tamburunu bir miiddet
akortsuz calar, icradan huzursuz olan Emin Dede; Tambiri Cemil Bey’e “Ustad, bak

"7

calacagimiz senin eserin!” seklinde ihtar eder. O andan itibaren Cemil Bey kendini
toparlar, tamburunu akortlar ve Emin Dede’nin ifadesine gore konserin tad1 tuzu yerine
gelmistir. Konser sonras1 Cemil Bey’in Erenkdy’deki evine araba ile doniilmiis, koske
girdikten sonra Cemil Bey kapiyr Emin Dede’nin iizerine iceriden kilitlemis, Emin
Dede nice 6ziirler beyan etse de Cemil Bey’e kapiy1 agtiramamistir. Ahmet Yakupoglu
sOzlin burasinda kendisine su soruyu sormaktadir: “Tarihe mal olmus bu iki sanatkarin
bu {i¢ giin igerisinde birlikte nice eserleri mesk ederek sanatin tiirlii kapilarina aralayip
bu isin ger¢cek manasina gark olmalari, acaba geceli — giindiizli ii¢ gline mi nasipti?”.

Ahmet Yakupoglu bu iki meshur hadiseyi hocasinin pek enfes bir sanat kritigi edasi ile

anlattigini aktarmaktadir.*®*

181 Uygun, 2010, 5.64-66.
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Sekil 37
Ahmet Yakupoglu’nun Hatiratindan Bir Sayfa

2.1.4.2. Neyzen Niyazi Sayin’in(d.1927) Hatiralan

Niyazi Saym, radyo roportajinda Halil Dikmen’den su sekilde bahsediyor:
Fakat o giin beni yine memleketimizin taninmis hattatlarindan kiymetli biiyiik insan

Necmettin Okyay(d.1883-6.1976) vdsitasi ile Halil Dikmen e gétiiriildiim.

Halil Dikmen’i bu siuretle tamimis oldum. Halil Dikmen, soyle diyebilirim,
tammis oldugum insanlar icerisinde belki 5-6 tane ise bunlardan bir tanesidir.
Insanlara ¢ok deger verirdi. Benimle senelerce ugrasmistir. 1949 yilindan vefatina

kadar ugrasmistir. Cok zamanlar onun ¢almis oldugu iifledigi neyi duyar, bunu
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yapamayacagim diye ye’se diiserdim. Neyi kendisi soylu bir yoldan tahsil etmistir.
Hocas1 Neyzen Emin Efendi, O’nun hocast Aziz Dede. Bu yol bir silsileyi takip eder.
Kazasker Mustafa Izzet Efendi’ye kadar gider. Ayri bir stile sahipti. Ney iiflerken resim
yvapar gibi diisiiniirdii. Zaten bana derslerde de : “Ney iiflerken su iki melodi Niyazi, bir
araya geldigi zaman, bak su resimde goriiyorsun, iste su iki renk nasil bir araya

gelmigler, bir deger ifade ediyorsa bu iki melodi de boyle bir deger ifdde eder” diye
izahatlarda bulunurdu.

Sekil 38

Halil Dikmen ve Niyazi Sayin

Biraz Ney iiflerdik, ondan sonra birer kahve icerdik, “hadi biraz resim
yvapalim” derdi, biraz resme de ¢alistirmisti beni. Kendisinin Neyzenligi ikinci planda
idi, evveld ressamdi. Fakat ressamligi kadar degilse de Neyzenligi bugiin Tiirkiye 'de en
on planda gelen bir sanatkardi. Eski Hamparsum notasiyla ¢calistirird: bizi. Oteki notay:

da biraz bilirdi. Fakat hocasindan gordiigii Hamparsum notasiyla bize de o dersi
verirdi.

Bir hayli Neyzen tanidim. Benim hocam giizel sanatlar akademisi miidiirii Halil
Dikmen idi. Efendim daha evvel Atatiirk’iin emriyle ac¢ilmis olan 1937 de agilmis olan
Begsiktas 'taki Resim Heykel Miizesi Miidiirii Halil Dikmen, ¢ok kiymetli bir neyzendi.
Cok neyzenler gordiim. Hepsi birer deger tasir tabii kendi branglarinda ama Halil
Dikmen’deki ney ustaligi, sanat olgunlugu, kendisi biiyiikte bir ressamdi, kiymetli bir

ressamdi; bana hem resim dersi hem de ney dersi 15 sene verdi. Hala unutamam. Cok
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enteresan bir insandi. Yalniz sanati degil de kisiligi biiyiik deger tasirdi. Ya sanati da

cok biiyiiktii muhakkak fakat biiyiik bir insandi.'®

Karabas, ¢aligmasinda Niyazi Saym’dan naklediyor: /1949 °da Hattat Necmettin
Okyay sdyesinde kendisi ile tanistim. Ilk dersimizi 21 Ocak 1949 tarihinde yaptik.
Ondan sonra Persembe giinleri, 6gleden sonralarin ders saati olarak ayarladik. Her
seferinde ¢ok calistigimdan emin olarak geldigim derslerde, maalesef neyden ses
ctkaramaz oldum. Ciinkii hocam neyden o6yle bir ses ¢ikarwrdr ki, bunu duyup da
etkilenmemek imkdnsizdi. O nedenle derslere gelirken miizenin bahge girisindeki
cesmede, neyimi sular, hocamin karsisina éyle ¢ikardim. Hoca, hi¢bir zaman kendi ney
calisindan bahsetmezdi. O biiyiik kabiliyetini; neyi eline aldigi zaman: Coktan beri
tiflemedim, neye su koyuver” derdi ve “Bakalim, Emin Efendi Hoca soyle bir seyler
yapardi, bende yapabilecek miyim?” diye devam ederdi. Hocamin neyden ¢ikardigi ses,
beni her zaman etkiledi. Bir roportaj sirasinda sorulan soruya su sekilde cevap verdim:
“Hocam oyle ney iifliiyordu ki, ben oyle iiflememden utaniyorum.” Ney dersleri devam
ederken o meyanda, resim dersi de almaya basladim. Holbein adli bir ressamin eserleri
tizerinde ¢alistik. Bana, bir giin bile “sen iyi ¢calistyorsun veya iyi iifliiyorsun’ demezdi.
Ama her dersten sonra “devam” derdi. Tabir cdizse, bir sogiit dali gibi uzun boylu,
kivrik bir bagsi olan, her zaman temiz, beyaz, kolali bir gomlek giyen, dervis tipli bir zat
idi. Ilk mektep talebesinin kullandigi tiirden cantast icinde, elli dirhem peynir, veya
yogurt ve birde ekmegi bulunurdu. Ayrica 3.sunif Birinci sigarasint yanindan hi¢ eksik

etmezdi.’®®

Degerli Hattat ve ebru, cilt iistadi Necmeddin Okyay vdsitasi ile Resim ve
Heykel Miizesi miidiirii, aynm zamanda Giizel Sanatlar Akademisi’nde o6gretim iiyesi
olan ressam ve biiyiik Ndyzen Halil Dikmen ile tamstirildim. Biitiin feyzim Halil
Dikmen’den oldu. Persembe giinleri 15 yil ardi ardina kesilmeyen bir ¢alisma ile bu

biiyiik insandan ney ve bdzi zamanlarda resim dersi aldim. Son derece asil, degerl,
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faziletli bir Istanbul efendisi olan Halil Dikmen, hocalarim arasinda bende biiyiik bir

tesir birakmistir. Bir giin hocam Halil Dikmen’e derse gidiyordum.™

Sekil 39

Niyazi Sayin
2.1.4.3. Zeki Ermumcu(d.1933 - 6.2017) ile Kisisel Goriisme

Zeki Ermumcu kisisel goriismede Halil Dikmen ile ilgili sunlar1 anlatiyor:
Ahmet Yakupoglu ile Halil Dikmen’e giden benim... Simdi ney deyince ney, bunlar
degil. Biz neyin sesini ilk once Ahmet Yakupoglu’'ndan duyduk ama Yakupoglu,
buradaki Nurullah Kili¢ Beyden ders aldi. Nurullah Bey, bir koke bagh. Mdanevi kéke de
bagh. Hem de ney deyince iyi iiflemis, Yakupoglu da ondan 6grenmis. Hatta elindeki
ney Nurullah Bey’indir. Cok giizel bir tertib, 6yle bir sey ki uzun bir zamanda ii¢ tdne
nota tifliiyor. Ama neyin asli bu. Neyin asli bu ve ney, belirli bir kékten gelmeyince
neyzen filan demezler. Sonra nisfiye yaruim demektir. Mdlim-1 dliniz o diidiik gibidir,
yani béyle bir mdanevi toplantida, zikir meclisinde kullanilamaz. Hatta bdzi bizim
meshur dedigimiz neyzenler, ney iifleyen kigi belirli bir kokten gelmeyince neyzen
addetmezler. Halbuki bizim yanimizda o idol. Ney nerede ¢alinir? Gidip de bir diigiinde
gidip de bir viranda icrd edilmez. Kiigiik kiiciik nisfiyeler iifleyip neyzenim diyorlar. Ses

¢tkarmasi kolay efendim ama o hava yok!

18% Karabas, 5.40-42.
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1959 Konya Dincer, Zeki, Vehbi, Ben, Yusuf, Erhan, Yilmaz, Siret
mde Saimiha Anne, Mualla ve Kemal Araz arasinda

Sekil 40
Zeki Ermumcu (Arka Sira Soldan 2.) ve Erhan Altintas (Sagdan 3.)

Iste burada Ahmet Yakupoglu Agabey’den onu, Nurullah Bey’in neyini talim
etmeye ¢alistik. Sonra Ahmet agabey bu tavri pek istemedi, azicik daha oynak bir sey
aradi daha dogrusu. Simdi ben Istanbul’da talebeyken Ahmet agabey ile her giin
bulusurduk. Ahmet agabeyde tiniversitede goreviiydi. Simdi epey oldu Zeki dedi bir yere
gidecegiz. Neyimizi aldik. Saraya gittik. Dolmabahge Sarayi’na. Kapida kapicrya
soyledik. Kapuyr agiverdi bize. O koskoca sarayin icinde Halil Dikmen, Giizel Sanatlar
Miizesi miidiiriiymiis. Giizel sanatlarin en iyilerinden biri. Orda beynelmilel sergi vardi,
diinya ¢apinda. Biitiin sanat¢ilarin resimleri vardi. Biz onlarin iginden gegtik bir odaya,
zayif uzun boylu béyle yani Istanbul beyefendisi nasilsa ben dyle tarif ediyorum onu.
Kapilardan karsilady  “buyurun buyurun” diyerek. Oturduk, halimizi anlattik. “Hadi
bakalim” dedi. “Bir seyler ¢alin, dinleyelim”. Oturduk biz, ¢ok iyi bildigimiz “Segdh
Pesrevi” -bizim milli marsimiz-, hi¢ hatasiz icrd ettik. Adam durdu, durdu dedi ki “Bu
iifledikleriniz ney sesi degil ”. Biz bunlari kag sene geceli giindiizlii 6grendik. Ses olarak
ney sesi degil. Mosmor olduk biz. Dedi ki: “Eviddim, ben bilmem kag senedir elime neyi
almadim. Ama Siiheyl Unver beyin hatirini kiramadim, oyle sizi ders vermeye kabul

ettim”. Hademesini ¢agirdi, geldi. “Surada bir neyim var onu islatip getir bakalim”.
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Sah ney!. Eline aldi ses ¢ikardi. Soyle bir gezindi. Allah! Biz o sesleri duymamuisiz
demek ki. Ney diye iifledigimiz seyler, Ney degil.

Sekil 41

Zeki Ermumcu

Orada bize bir seyler iifledi ama bizde can gitti. Efendim bu ney demek ki boyle
calinirmus. Taklit etmek miimkiin degil isin Tiirkcesi. O sesleri taklit etmek, oyle bir sey
ki firtina gibi geliyor.

O kadar fevkalade giizel bir seyler ki; oniimiize eski yazi gibi bir sey birakti.
Bakiyoruz tabii gormedigimiz igsaretler. Megerse Hamparsum notasiymis. O 6yle ¢caligir.

Onu 6grenmeye ¢alistik. Kolay bir sey degil.

Erhan Altintas da var. O da beraber taklit ediyor. Mimarhk fakiiltesinde tahsil
ediyorduk o zaman. Sonra ayrildi. Sonra birkag defa evde taklit etmeye ¢alistik. Sonra
olacak gibi degil, ne yapalim ne yapalim, ya hii bunu hi¢ olmazsa teyp ile kaydedelim. E
hepimizin hali, vakti belli. O teyp, almak miimkiin degil. Para verip de almak miimkiin
degil. Hem de 6yle ¢arsilarda satilmiyor. Mustafa Kalyon(d.1931), o zaman bir Murat
124 araba parast kadar para vererek, Kore'den gelen gazilerin vapurla gelmesini
beklemek suretiyle, onlardan aldik ve inanir misin o teyp daha Mustafa’nin eline

gecmedi. Hani 6yle bir baghlik vardi aramizda.
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Sekil 42
Halil Dikmen’in Ses Kayitlarinin Yapildig1 Bant Cihaz

Sekil 43
Halil Dikmen’in Ses Kayitlarinin Yapildig1 Bantlar

Ben yiiksek mimarhkta tahsil yaptigimdan Halil Dikmen’e devam edemedim.
Opyle bir sey ki taklit etmek miimkiin degil. O sesleri ¢ikarmak miimkiin degil. Belki de
omiir boyu ugrasgsak bilmiyorum ya. Ben terk ettim. Arkasindan Erhan terk etti.
Arkasindan Ahmet agabey devam etti. O da -benim kanaatim- Halil Dikmen ile uzaktan

ve yakindan aldkasi yoktu. Ama taklit etmek i¢in ugrasti. Ugrasti bir siirii seyler..

Simdi meseld Istanbul beyefendisi filan deyince O aklima gelir. Sahis olarak o

kadar zarif, o kadar sey.. Koskoca giizel sanatlar miizesi miidiirii, bizi kapiya kadar
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ugurladi.. Bizi gelecek haftaki ziyarete buyur ederdi. O kadar zarif, tam Istanbul
beyefendisiydi. Benim goéziimde 6yle bir insandi. Ama dedigim gibi taklit etmek miimkiin
degil **

2.1.4.4. Sitki Emeklican (d.1924 — 6.2018) ile Roportaj

Sitk1 Emeklican, kisisel goriismemizde Halil Dikmen ile ilgili sunlar1 anlatiyor:
91 yasindayim ama talebelikten kurtulamadim. Zaten neyde tavir énde gelir. Herkes ney
tifleyebilir, ¢alisan herkes ney iifleyebilir fakat tavir en miihimi. Rahmetli Hocamiz son
hocamdwr, Gavsi Baykara da(d.1902-6.1967) hocamdir, Halil Can hocam da. Hepsi
rahmetli oldu ya onlar da hocalarimdi. Onlardan da c¢ok feyiz aldim. Fakat son
hocamizi ¢ok erken kaybettik. Niyazi Sayin ile temas saglayabildiniz mi? Ciinkii ben de
ayrildim kendisiyle. Veda ettik birbirimize. Artik inemiyorum ¢ikamiyorum dedi.
Uziildiim tabi. Benden ii¢ yas genctir kendisi. Ama o cok gen¢ yasta calismaya
mecburdu. Bizim mesklerimiz Ahmet Yakupoglu Bey ile bir araya gelebiliyorduk. Onun
meskleri ayriydi. Ne zaman firsat bulursa o zaman gidiyordu. Ben uzaktayim zaten. Ug

hafta icin gitmistim. Miimkiin olurdu belki gériismemiz. Ben ii¢ ay kaliyordum.

Benim 58 senedir burada gec¢irdigim ilk yazdwr. 91'indeyim simdi 91 bitti
hattda. Halil Can’dan ayrildiktan sonra Osman Dede (rahmetli) “Oglum” dedi “Ben
sana ne verebilirim? ”. Ney agryor, neylerimizi agiyor. Gavsi Hoca'ya gidin dedi. Gavsi
Hoca’ya gittik o da sonradan dariilacezeye diistii, dariilacezede vefat etti. Gene ben
Osman Dede’ye gittim, dedi ki “Oglum, Halil Dikmen hocaya gidin de sizi kabul etsin
liitfen” dedi. Osman Dede’den aldigim cesaretle kendisine gittim. Ama Halil Dikmen
hoca ¢ok c¢elebi bir insandi. Nasil anlatayim. Buyur oglum dedi. O zaman Ahmet
Yakupoglu Bey vardi. Ahmet bey sagdwr daha bilmiyorum. On sene evvel ama bana bir
talebem internette sesini dinletti. Zor konusuyordu, o zaman rahatsizmis herhalde.
Simdiki durumundan haberim yok.  Nasil séyleyecegim simdi onu. Talebesinden
bahsettik ya, gegen giin vedalastik kendisiyle. Ben ii¢ hafta i¢in orada oldugumu
soylemistim. Niyazi Bey ile. Evet. Niyazi Beyle giinlerimiz uymuyordu bizim. Ahmet
Yakupoglu Beyle birde Nida Tiifek¢i vardiwr, rahmetli oldu herhalde... O zaman lise
talebesiydi. Ama saz ¢alan Nida Tiifek¢i(d.1929-6.1993) degil. Saz iistadi vard: ya.

18> Zeki Ermumcu, “Halil Dikmen” konulu goriisme, Kiitahya: 31 Temmuz 2015.
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Ondan bahsetmiyorum. O liseye devam ediyormus o zaman. Onunla mesklerimiz ayni
gtine rastliyordu. Benimde zamanmim vardi o zaman. Metro hana planlarimi teslim
ediyordum. Bir kiiciik motosikletim vardi. Akaretlerden, Dolmabahge sarayimin arka
kapist var ya oradan resim ve heykel miizesine giriyordum. Her zaman kendisini taciz

ediyordum yani. Ama onda bir rahatsizlik hissetmedim.

Sekil 44
Sitki Emeklican

Cok muhterem insandi. Hatta onun i¢in benim yazdigim, onu size dinletebilirim
ama, cebimdedir, Halil Hocama yazdigim bir ovgii diyelim kendime gore. Hatirimda
kaldigina gére. Sizin vaktinizi bilmiyorum. Masrafli olur sizin icin. Simdi hatirima
geliyor yavas yavas... Riizgdra agilan ipek tiil gibi nayinden siiziilen nagmeler hocam, /
Bogaza yaslanan bir goniil gibi hisara uzanan naleler hocam. / Bakisin yumusak, yiiziin
stizgtindii, adimlarin aklin kadar diizgiindii, / Batinla yillarca giirestin hocam, / Donuk
beyinlere giinestin hocam. / Pek ¢abuk ¢atladi o nazik yapin, / Feyzine doymadan
kapandi kapin. Seklinde ama tamamini okuyabildim mi, bilmiyorum. Aklimda kalan bu
kadar. Ama siz bunu ses olarak almaymn da ben size tamamini iletebilirim. Talebelerde
eksik olmasin, yardimct oluyorlar. Halil beyle goriismemiz 4 yil siirdii. Bende tarihleri
vardir, atilmis. Ama 1960 senesinin 12. Ayimin sonunda ayrildim ben Halil hocadan. O

da benden sonra zaten Ankara’ya tayin edilmis. Giizel sanatlar genel miidiirii olarak.
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Ondan sonra goriismemiz miimkiin olmad: bir daha. Bu tarihi alabilirsiniz. 60 senesinin

sonuncu haftasinda ayrildim.*®®
2.2. Yorum

“Halil Dikmen’in Ney Tavr1 ve Ses Kayitlarimm Miizikal Analizi” isimli
yiiksek lisans tezi ¢aligmasimnin girig boliimiinii tabii olarak ney sazi ve ney sazinin Tiirk
Misikisindeki yeri teskil etmektedir. Ney sazi ile ilgili sayisiz kaynaktaki bilgiye
kolaylikla ulasilsa da siireli yaymlarda yer alan makaleler, ¢ogu kaynagn tahlili ile
ortaya ¢iktigindan tercih sebebi olmustur. Nuri Uygun, Fatih Koca ve Eda Tok isimli
arastirmacilarin makaleleri “Giris” bdliimiiniin olugsmasinda biiyiik kolaylik saglamistir.
Kavram olarak ney sazinim tanimu iginse Tiirkiye Diyanet Vakfi Isliam Ansiklopedisi ve

Misalli Biiyiik Tiirkge Sozliikten yararlanilmistir.

Halil Dikmen’in hayatina dair bilgiler ressamligi vechesinin baskin olusu
sebebiyle resim sanati ile ilgili kaynaklarda ziyadesiyle mevcut olsa da; mevcut bulunan
bilgiler Halil Dikmen’in hayatinin sadece Sanayi-i Nefise mektebinden itibaren olan
donemini kapsamaktadir. Sanayi-i Nefise mektebinden 6nceki hayatina dair en mithim
kaynak ise Niyazi Saym’in Tuba Giiven Karabag(Alagdz) isimli 6grencisine yaptirdigi
“Neyzen ve Ressam Halil Dikmen Hakkinda Bir Calisma” isimli bitirme 6devidir. Bu
calisma, halen Istanbul Teknik Universitesi TMDK Kiitiiphanesi raflarinda mevcuttur.
Besir Ayvazoglu’nun Tercliman gazetesi, Tiirk Edebiyat1 ve Aksiyon dergileri ve
“Neyin Smrr1 Hala Hasret” isimli kitabindaki Halil Dikmen hakkindaki yazilar1 da
Karabas’in ¢alismasi paralelinde konuyla ilgili 6nemli kaynaklardandir. Halil
Dikmen’in hayatina dair yararlanilan baslica kaynaklar da; siireli yaymlarda Akademi
Mimarlik Sanat Dergisinin 1965 yilana ait 3-4 birlesik sayili niishasindaki muhtelif
yazarlara ait yazilar, Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi Dergisi 1989
yilina ait 3 sayisindaki muhtelif yazarlara ait yazilar, ansiklopedilerde; Eczacibas1 Sanat
ve Biiyiik Tiirk Musikisi ansiklopedilerindeki “Halil Dikmen” baglikli maddeler, Refi
Cevad Ulunay’mn 21 Ekim 1964 tarihli Milliyet gazetesindeki kdse yazis1 seklinde

siralanabilir.

198 Sitki Emeklican, “Halil Dikmen” konulu telefon goriismesi, Kiitahya: 2 Agustos 2015.
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Halil Dikmen’in miisiki yonii; neyzenligi, Tiirk Misikisindeki tavir kavrami ve
Halil Dikmen’in ney tavri, Halil Dikmen’in mesk silsilesi olmak iizere {i¢ boliimde ele
alimmigtir. Halil Dikmen’in neyzenligine yonelik kaynaklar arasinda Karabas’in
calismasi, Akademi Mimarlik ve Sanat Dergisi, Nuri Uygun’un Neyzen Ahmet
Yakupoglu’nun Halil Dikmen ile ilgili hatirata yer verdigi Tiirk Edebiyat1 dergisinin
2010 y1l ve 443 sayili niishasindaki yazisi, Cevad Memduh Altar’in Hisar Dergisi 1964
yil1 Kasim sayili niishasinda bulunan Halil Dikmen hakkindaki makalesi gibi caligsmalar
bulunmaktadir. Misikide kullanilan tavir kelimesi kavram olarak arastirmaci ve
sanatkarlar arasinda farklilik arz ettiginden konuyla ilgili ¢cok sayida kaynak taranmis ve
anlam zenginligi agisindan ¢alismada ¢ogu goriise yer verilmistir. Tavir konusu ile ilgili
baslica Misalli Biiyiik Tiirkce Sozlik, Miizik Ansiklopedik Sozlik, Tiirk Misikisi
Kavram ve Terimler Ansiklopedisi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Ahmet
Yakupoglu'nun hatirati, Ali Tan ve Yildirnm Aktas’m tezleri gibi kaynaklardan
faydalanilmistir. Halil Dikmen’in bagli bulundugu mesk silsilesindeki misikisinaslara
yonelik kaynaklar1 Tiirk Musikisi tarihi hakkindaki ¢aligmalar olusturur. Bunlardan
baslicalar1 Sadeddin Niizhet Ergun’un Tiirk Miusikisi Antolojisi, Sadiin Kemali
Aksiit’iin 500 Yillik Tiirk Masikisi Antolojisi, Ibniilemin Mahmut Kemal inal’m Hos
Sada isimli eseri, Tiirkiye Diyanet Vakfi isldm Ansiklopedisinde; Hasan Aksoy, Nuri
Ozcan, Ismail Baha Siirelsan’in yazdig1 maddeler, Nazmi Ozalp’in Tiirk Musikisi
Ansiklopedisidir. Mesk silsilesinde mevcut neyzenlerden Oskiyan Efendi Ermeni asilli

oldugundan kendisi ile ilgili bilgiler, ulagilabilen kaynaklarda sinirhdir.

Halil Dikmen’e ait ses kayitlarinin tamami Nuri Uygun ve Mehmet Erdogmus
tarafindan dijital ortamda alinmistir. Ayrica bu kayitlarda bulunan Stizindk ve Ferahfeza
taksimler 2004 yilinda Kalan Miizik firmasi tarafindan ¢ikartilan “Tiirk Miizigi Ustalar1
— Ney” albiimiinde bulunmaktadir. Calismaya kaynaklik eden tiim ses kayitlari eklerde
sunulmustur. Ses kayitlarinda mevcut taksimlerin ve Dilhayat Kalfa’nin Evcara Pesrevi
haricindeki tiim eserlerin notasi “Devlet Korosu” arsivlerinden temin edilmistir.
Yalnizca Dilhayat Kalfa’nin Evcara Pesrevine it nota, Devlet Korosu arsivlerindeki

nota ile Halil Dikmen icras1 arasindaki ciddi farkliliklar olmasi hasebiyle Tevfik

" Dikmen Halil, Sizinak ve Ferahfeza Taksim”, Tiirk Miizigi Ustalari-Ney[CD], Istanbul: Kalan Miizik, 2004,
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Bilen’in tez ¢calismasindaki niishasi tercih edilmistir. Tavri olusturan unsurlara yonelik

kavramlar da miizik sozliigiinden yararlanilmstir.

Halil Dikmen’in masiki yOniine dair verilerin Onemli bir kismi da
talebelerinden Sitk1 Emeklican ve Zeki Ermumu ile yapilan birebir goriismenin yani sira
Ahmet Yakupoglu’nun kendi kaleminden ¢ikan hatirati, Niyazi Saym ile yapilmis radyo

roportaj1 kaydi ve kendi kaleminden yazdigi hatiralar vesilesiyle toplanmustir.

Yapilan kaynak taramalarinda Halil Dikmen’in Mevlevi misikisine dair
kaleme aldig1 bir makéalesi ile Abdiilbaki Golpmarli’nin Mevlana’dan Sonra Mevlevilik

isimli eserinde karsilasilmis ve yazinin tamami eklerde sunulmustur.

Misiki tarihi kitaplarinda yapilan arastrmalarda; giiniimiize yakin tarihte
yayinlanmis ¢alismalarm, dnceki tarihlerde yapilmis ¢alismalardaki bilgileri islemeden
ayniyla kullandig1 gozlenmis, ilgili basliklarda eskilere nazaran fark olabilecek bilgilere

yer verilmistir.

Akademi Mimarlik ve Sanat Dergisi, Radyo Dergisi, Mimar Sinan Universitesi
Resim ve Heykel Miizesi Dergisi, Misiki Mecmuasi, Hisar Dergisi, Tiirk Edebiyati
Dergisi, Tirk Muasikisi Dergisi isimli kaynaklarin ilgili sayilar1 toplu Kkatalog

taramalarinda bulunamadigindan, sahaflardan satin alinarak temin edilmistir.
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SONUC

Tirk Miusikisinin temel sazlarindan olan ney, kutlu bir yola, bir intikal
zincirine sahiptir. Mevlana Celaleddin Riimi'nin Mesnevi isimli eserinin ilk 18 beytinde
"Insan-1 Kamil" ile dzdeslestirilen ney, bu sohretiyle sayisiz sanatkarin elinde hayat
bulmus ve giiniimiize ustadan ¢iraga nakledilerek ulagsmistir. Kutblinnadyi Hamza
Dede'den baglayarak Neyzen Emin Yazici'ya kadar ulasan klasik ney tavri, Emin
Yazici'nin Halil Dikmen ve Halil Can isimli talebelerinde tekamiile ugrayarak nes vii
nema bulmustur. Yakin zamanda Neyzen Ahmet Yakupoglu'nun Halil Dikmen ile olan
ney derslerine ait ses kayitlarma Yrd. Dog. Mehmet Nuri Uygun ve Mehmet Erdogmus

vesilesiyle ulasildiginda bu alanda ¢alisma yapmak fikri hasil olmustur.

Arastirmaya baslamadan evvel ulasilabilen en u¢ kaynaklarda literatiir taramas1
yapilmis ve kaynaklar derlenmistir. Halil Dikmen'in hayati, hocalar1 ve talebelerine
iligkin veriler islenerek metin boliimii olusturulmustur. Aragtirmanin Analiz boliimiinde
Halil Dikmen'in tarifi yapilan ney tavrina ait ses sanatlari tespit edilerek, ses kayitlarinin
incelenip notaya alinmasi1 gergeklestirilmis; eserlere ait hem asil nota hem de Halil
Dikmen'in icras1 bir arada verilerek Halil Dikmen tavrmin ortaya ¢ikartilmasi

hedeflenmistir.

Yapilan arastirma, inceleme, analiz sonucunda ortaya ¢ikan ¢alisma sayesinde
Halil Dikmen’in hocasi Neyzen Emin Yazici’dan O8renerek kendi sanat anlayisiyla
yeniden ortaya koydugu klasik ney tavri, hem yazili hem de sesli kayitlarla giin yiiziine

¢ikartilmistir.

Notalarin yazilmasi ve yazilan notalarin muhtelif arsivlerden taranan asil
notalarla kiyaslanmasi sonucunda Halil Dikmen’in ney tavrina dair tespitler yapabilme
imkani dogmustur. Halil Dikmen’in ney tavrinin belirleyici unsurlarinin tespitine dair

sonuclar su sekildedir:

Bu tespitlerin en basinda icradaki yorumdan kaynaklanan notalarin
zamanlarinda meydana gelen degisimleri vermek yerinde olacaktwr. Halil Dikmen,
klasik tavrm koklerine simsiki bagliligi ve sanattaki muhtesem zevk-i selimiyle

eserlerin aslina nazaran bazi nota degerlerinde degisiklik yapmak suretiyle siisleme
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yoluna gitmistir. Bunlardan bazilar1 klasik ney tavrina sahip neyzenler arasinda klige

haline gelmis siislemeler olsa da bazilar1 Halil Dikmen’in tavrina hastir.

Asagidaki tabloda g¢aligmadaki mevcut notalardan derlenmis Orneklere yer
verilmistir. Her hiicrede yer alan 2 dizekten iistteki dizek Halil Dikmen icrasini; digeri

ise asil notay1 ifade etmektedir:

Tablo 5
Notalarin Zamanlarinda Meydana Gelen Degisiklikler

)
]
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Ney sazmin icrasmnda “Glisendo(Glissando)” tavir agisindan 6nemli bir
unsurdur. Neyde iki tiirlii glisendo teknigi vardir. ilki parmak glisendo, ikincisi dudak
glisendosudur ki ikisi de ayn1 anda kullanilabilecegi gibi miinferiden de kullanilabilir.
Parmak glisendosu, parmaklarin delikleri ahenkli ve ivmeli kapatmasiyla; dudak
glisendosu, dudaklarmn icra esnasinda saga ya da sola ahenkli salinmasi ile icra edilir.
Glisendolarin kullanimindaki sikligin artmasi dudak,avurt ve parmak adalelerinin daha
performansli kullanilmasini gerektirir. Halil Dikmen ist diizey bir performansla

glisendolar1 icrasinda sik sik kullanmaistir.

Asagidaki tabloda uzun ve kisa glisendolar 6rneklendirilmistir:
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Tablo 6

Glisendo Ornekleri
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Miizikte vibrasyon, vibrato, ya da titresim isimleriyle ifade edilen bu teknik
neyzenler tarafindan da benimsenmistir. Neye yaslanan dudagin agikta kalan kismmimn
seri olarak titretilmesiyle icra edilir. Halil Dikmen, ekseriyetle dortliikk ya da daha uzun
degerdeki notalarda vibrato yapmayi tercih etmis ve eserdeki her dortliik notada vibrato

kullanmak yerine genel ahenkle ortiisen noktalarda bu teknigi kullanmistir.
Asagidaki tabloda bazi uygulamalara yer verilmistir:

Tablo 7

Vibrasyon Ornekleri

BEL )
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e
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Halil Dikmen tavrinda kullanim siklig1 agisindan en ¢ok gbdze carpan

unsurlardan biri de apajiatiirdiir. Halil Dikmen, hemen hemen c¢ogu notada kulagin

duymakta zorlanacagi apajiatiirler kullanmistir. Asagidaki tabloda bazi 6rneklere yer

verilmistir:
Tablo 8
Apajiatiir Ornekleri
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Carpmalar, Halil Dikmen tavrinda Onemli bir yere sahiptir.

Apajiatiirlere

nazaran daha az kullanilmis olsa da icraya melodik cesitlilik katmasi1 agidan ziyadesiyle

kullanilmistir. Ayni1 apajiatiirler gibi ¢ok siiratli ve kisa zaman araliklarinda icra

edilmigtir. Bu yiizden nota iizerinde 32 ve 64’liik degerde ifade edilmistir.

Asagidaki tabloda 6rnekleri mevcuttur:
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Tablo 9

Carpma Ornekleri
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Triller, ney tavrinda cok siklikla kullanilmamakla birlikte bazi perdelerin
icrada giiclendirilmesi adina gorevi bliyiiktiir. Halil Dikmen, icra ettigi eserlerde zaman

zaman trillerle perdeleri giliclendirmistir. Asagida bazi triller carptigi perdelerle

orneklendirilmistir:
Tablo 10
Trill Ornekleri
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Halil Dikmen’in ney tavrinda ozellikle tercih ettigi ve yine ¢ok siiratli bigimde

icra ettigi bir diger siisleme de mordandir.
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Asagidaki tabloda drneklendirilmistir:

Tablo 11

Mordan Ornekleri
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Genellikle daha sakin tabiath agir seyreden eserlerde cok sik olmamakla

birlikte muhtelif yerlerde grupettolardan yararlanilmastir.
Asagidaki tabloda 4’li ve 3’1l grupetto 6rnekleri mevcuttur:

Tablo 12
Grupetto Ornekleri
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Legato, iiflemeli sazlarda ve bilhassa Halil Dikmen icrasinda eserin neredeyse
tamami(nefes yerleri, carpmalar hari¢) tabii olarak legato isaretine bakilmaksizin bagh

icra edilmektedir. Ancak bazi eserlerdeki anlam biitlinliiglinii ifade edebilmek adina

ozellikle legato bag1 kullanilmigtir:

139



Tablo 13
Legato Ornekleri
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Stekatolar(staccatto), ney icrasinin genelde legato bicimde seyretmesinden
dolay1 nadiren kullanilmaktadir. Halil Dikmen, 8’lik degerdeki bazi notalarda ve 8’lik

ya da 16’lik degerdeki suslardan 6nce stekatolar1 kullanmastir:

Tablo 14
Stekato Ornekleri
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Halil Dikmen tavrinda bazi perdelerdeki vurguyu belirtmek adina siklikla

tenutolardan yararlanilmistir:
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Tablo 15

Tenuto Ornekleri
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Halil Dikmen’in var olan kayitlar1 solo olarak bulundugundan icra ettigi
eserlerde ustile muvafik seyretmek sartiyla sik sik puandorglari kullanmistir. Asil
notaya gore puandorgla ifade edilen bu sesler oniinde ve arkasinda bulunan notaya

ekseri itibarla glisendo ile baglanir:

Tablo 16

Puandorg Ornekleri
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Ney icrasinda ardisik ya da aralikli seyreden sesler tabiatiyla legato — bagh
calimmaktadir. Ancak eserlerde yan yana iki ayni nota mevcut ve bu notanin alternatif
parmak pozisyonu bulunuyorsa ahengin korunmasi admma parmak pozisyonu

degistirilerek icra edilmistir:

141




Tablo 17

Alternatif Parmak Pozisyonlarn
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Halil Dikmen’in ney icrasinda hususiyet arz eden bazi ¢arpmalara ait parmak

numaralar1 asagida 6rneklendirilmistir:

Tablo 18

Parmak Numaralan
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Halil Dikmen icrasinmn bir yonii de her eserin ilk Olglisiine gayet sanath

stislemelerle baslanmasidir:
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Tablo 19
Eser Baslangiclarn
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Halil Dikmen icrasinin en miistesna motiflerinden biri de Carpma — Glisendo —
Puandorg unsurlarmin bir arada kullanilmasiyla ortaya c¢ikar. Motif, uzak aralik

carpmasiyla baslar, glisendo ile asil notaya baglanir, puandorg asil notay1 genisletir ve

ardindan gelen nota yine glisendo ile baglanir:

Tablo 20
Carpma - Glisendo — Puandorg
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Asil notada tekdiize seslerle ifade edilen notalar elbette icracinin elinde
yeniden yorumlanmaya muhtagtir. Halil Dikmen icradsinda bazi perdeleri uzak aralik

carpmastyla vurgulayarak ifade etmistir:

Tablo 21
Genis Aralik Carpmalan
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Calismanin kapsami Halil Dikmen’in ney tavri etrafinda sekillenmistir. Bu
konuda ¢alismak isteyen diger arastirmacilarin Neyzen Emin Yazici’nin diger 6nemli
ney Ogrencisi Neyzen Halil Can’a ve Halil Dikmen’in 6grencileri Niyazi Saymn ve
Ahmet Yakupoglu'na ait kayitlar1 analiz ederek tavir farkliliklarmi belirlemeleri,

calismanin gelismesine vesile olacaktir.
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EKLER

EK1: Halil Dikmen’in Kaleminden Bir Yazi

Son zamanlarda klasik Tiirk miisikisi adi verilen misikimizin, dini ve ld-dini
olan iki kolu, kendi biinyeleri icinde saheserler viiciide getirmistir. Dini miistkimiz
arasinda bulunan Mevlevi ayinleri, kuruluslarinin genisligi itibariyle dbidevi eserlerdir.
Dort selamdan, yani ayrt ayri dort kissmdan miitesekkil bulunan bu dyinlerin selamlari,
terenniim denilen ve yalniz sazlarla icrd edilen parcalarla birbirine baglandigi gibi
bilhassa tigtincii selamin igcinde muhtelif terenniimler de mevcuttur. Dini eserlerle la-
dini eserlerin tavirlar: birbirinden ayr: oldugu gibi, dini eserler de kendi aralarinda
degisik tavra, yani okunug tarzina madliktir. Durak, ayin ve ilahiler dini eserlerin esasini
teskil ederler. Duraklar, herhangi bir usule bagli olmaywp yalniz makamlarin seyrine
uygun name dizilerinden miitesekkil ise de Mevlevi ayinlerinin basinda okunan ve
Itri’nin eseri olan Naat, durak nev’inden olup rast makamindadr. Bu eserin “Tiirki
darb” usuliinde bestelendigini séyleyenler vardir. Mevlevi dyinleri, selamlara gore,
devr-i kebir ve frenk¢in gibi olduk¢a uzun usullerle birlikte, bilhassa diiyek, devr-i
revan, evfer, aksak ve yiiriik semar gibi kisa usullerle bestelenmistir. Agwr veya stir’atli
vurulusu, giifte hecelerinin notlar iizerine olan tevziati, hecelerin imtidad ettikleri
nagme uzunluklart ve bu nagmelerin tertip sekli dyin tavrumn husisiyetini meydana
getirir. Ayin-hénlarin yéani dyini okuyanlarin, bu tavri iyi kavrayip dyine iléhi cesnisi

vermemeleri lazimdir.

Mutribdaki saz grubu neylerden miitesekkildir. Bulundugu takdirde bu heyete
rebab, kanun veyd tanbur ilave edilir. Neyzenlerin basinda bir neyzenbasi ve dyin-
hanlarin basinda da bir kudiimzenbasi vardir. Mutrib heyetini, kiill olarak neyzenbagi
idare eder. Ayin-hanlar iki veyd ii¢ kudiimle usill vurarak eseri okurlar. Kudiimlerin
derisi eserin okundugu akordun ld ve re’sine gore akord edilir. Bu su’retle diimler 1d,
tekler de re kiymetini kazanmuis olur. Ayrica dyin-hanlardan biri zille, bir digeri de zilsiz
defle usuliin vurulusuna istirdk eder. Ayinlerin usilii, Mevlevi dyinlerine hds veleveleli

sekilde vurulur ki kitabin sonunda, usullerin velveleli sekli gosterilmis bulunmaktadur.
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Ayinler, daimad bir kigi tarafindan okunan Itri’nin meshur Naatiyle bagslar,
Bundan sonra neyzenbasi tarafindan yapiuan, okunacak dyinin makamini biitiin
genigligiyle gdsteren ve 15-20 dakika devam eden ilk taksime, ondan sonra da devr-i
kebir usuliinde bestelenmis olan ve “devr” ismi verilen pesreve gegilir. Neylerle ¢calinan

33

bu pesrevle birlikte “Devr-i Veledi” bitmis olacagindan seyh postuna dogru yiiriir, alti
adim kadar olan bu mesafe yiiriiniinceye kadar neyzenbast kisa bir taksimle makamin
esas seyrini tekrar gosterdikten sonra dyinin selamlari terenniimleriyle birlikte sirasiyle
okunur. Uciincii selim basladiktan biraz sonra, dyin tam bir vecd hdlini almaya
basladigi sirada siir’ati daimd artan bir yiiriik semai usulii baslar. Yukarida da
soylendigi veghile, bu selam arasindaki mutad ney kisimlart (terenniimler), dyine daha
hareketli bir hal verir. Déordiincii seldmla, siikiin ve huzurun yeniden iadesini temin ve
bunu biitiin vuzuhuyla idde edebilmek endisesiyle daima evfer usuliinde bestelenmistir.
Bu seldmlarda, nagmeyle usil, biiyiik bir maharetle birbirine mezcedilmistir. Ayinin
okuma kismu dordiincii selamda kiraatiyle bittikten sonra, son pesrev ismi verilen ve
sur’atli bir diiyek usuliiyle ¢alinan pesrevi miiteakip, son yiiriik denilen kisa bir parca
neylerle calinip son kisim ismile anilan, bes dakika kadar siiren ve muhakkak neyle
yapilan bir taksimle dyin tamamen sona erer. Ayinler dolayisiyle Mevlevi miisikisi
tizerinde konusulurken su noktay: da kisaca kaydetmek lazimdwr: Musikinin Mevleviler
nezdinde serbestce ve genis olciide yer almasi, Mevlevi dergahlart disindaki ld-dini
musikimizin  gelismesinde biiyiik dmil olmugstur. Klasik musiki repertuvarinda
hayranlikla dinledigimiz saheserlerin biiyiik bir ekseriyetle Mevlevi tarikatine mensup
bestekarlar tarafindan viicuda getirilmis olmasi bu durumu a¢ik¢a gosterir. Saray ve
etrafinda mevcut miusiki muhitine ragmen, Mevlevi dergdhlar, en temiz manadaki
miusikiyi; ilmi ve nazari talim eden ve bu suretle bugiin eserleri iizerinde hiirmetle

durdugumuz bir ¢ok bestekdrlarimizin yetismesinde amil birer miiessese olmuglardir.

Bu durumun neticesi olarak, Mevlevi miisikisiyle ld-dini kldsik misikimiz
arasinda zevk bakimindan birtakim istiraklerin olmasini tabii gérmek lazimdir. Durak
ve ilahiler kendine has tavirlariyle daimd ayrilirlarsa da dyinlerin genis esprisi, bazi

beste ve hattd bir kisim sarkilarin ériiliisiinde kendini gésterir. Bu ciimleden olarak bazi
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sarkilart dinlerken besteyle ve bazi besteleri de dinlerken dyinle olan miinasebetleri

acikca hissedilebilir.*®
EK2: Tanbiiri Diirri Turan’in Hakkinda Kisa Bilgi

1883 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Babasi maliye kuyut kalemi
memurlarindan Safvet Bey’dir. Misiki seceresi itibartyla Dede Efendi’ye mensuptur.

Mahalle mektebinde sesinin giizelligi fark edilince ilahicibasi olmustur.

1902 yilinda Mercan Idadidisi’ne devam ederken bir yandan da akrabasi olan
Doktor Hikmet Bey’den bazi miisiki eserlerini gegmistir. Yine ayni donemde Enderunlu
Ali Bey’den de masiki dersleri almistir. Adliye Mezahip Kalemi Basmiimeyyizi Servet
Efendi’den onsekiz sene boyunca 600°den fazla eser mesk etmistir. Tanburi Ali
Efendi’nin oglu Tanblri Mahmut Aziz Bey’in ¢iragi Kenan Bey’den tanbur dersleri
almigtir. Tanblri Cemil Bey’den de bir hayli istifade etmistir. Hafiz Ahmet Irsoy ve
Rauf Yekta Bey ile tanisarak, feyz almistir.

Dariilelhan’in ikinci yilinda tanbur hocaligma tayin edilmistir. Folklor
arastirmalar1 i¢in Anadolu’yu dolasarak masiki eserlerinin derlenmesine katkida

bulunmustur. Elliye yakin sazli ve sozlii eser bestelemistir.'®®

Sekil 45

Tanbiri Diirri Turan

EK3: Halil Dikmen’in Ses Kayitlaria Ait CD

187 Abdiilbaki Golpinarh, Mevlana’dan Sonra Mevlevilik, 1.Baski, istanbul: inkilap Kitabevi, 1953, 5.464.

188 fhal, 5.173.
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