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TESEKKUR

Bu tez ¢alismasimin hazirlanmasinda bana her kosulda sabirla rehberlik eden ve
tiim asamalarda benden destegini esirgemeyen ¢ok degerli danismanim ve hocam Zehra
Tonbul’a en derin tesekkiirlerimi sunarim. Kendisinin bilgi ve tecriibesi, ¢alismamin

yonlenmesinde ve gelismesinde biiylik katki saglamistir.

Tezimin degerlendirilmesi ve yapici elestirileriyle katkida bulunan jiiri iyelerime
tesekkiir ederim. Onlarin degerli geri bildirimleri, calismamin kalitesini artirmada 6nemli

bir rol oynamustir.

Aragtirma ve veri toplama siireglerinde bana katki saglayan Istanbul Arkeoloji
Miizesi Miidiiriine ve Miize Kiiratérlerinden Elif Biiyiikgengcoglu’'na minnettarligimi
ifade etmek istiyorum. Verdikleri destek ve sagladiklari bilgiler, bu ¢alismanin basariyla

tamamlanmasinda 6nemli bir parcadir.

Bu siiregte maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen aileme en icten
tesekkiirlerimi sunarim. Onlarin sabri, anlayis1 ve sevgisi, bu calismay1 tamamlarken bana
giic verdi. Ayrica, tez ¢alismam boyunca moral ve motivasyon kaynagim olan
sevdiklerime ve dostlarima tesekkiir ederim. Onlarin destegi ve tesviki, bu stireci daha

kolay ve katlanilabilir kild1.

Son olarak, bu ¢aligmada emegi gecen ve katki saglayan herkese tesekkiir ederim.

Onlarin yardimlar1 ve katkilar1 olmadan bu ¢alismay1 tamamlamak miimkiin olmazdi.
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OZET

Yavuz, S.I (2024). Miize Eserinin Sergileme Dist Yolculugu. Istinye Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul.

Bu tez, arkeolojik eserin miizelesme siirecini antropolojik bakis agisiyla bir nesne
biyografisi olarak tartismaktadir. Calisma, son donemde sikg¢a kullanilan “miizelestirme”
kavramini, nesnelerin yagam dongiileri baglaminda degerlendirmeyi amaglamaktadir.
"Miizelestirme" kavrami, nesnelerin orijinal baglamlarindan koparilarak, modern miize
ortamlarina taginmasi ve bu siiregte kendi kimlik ve tarihlerinin iizerine yeni kimlikler
edinmeleri baglaminda tartigilmistir. Miize degeri tasiyan nesneler, sadece fiziksel
varliklartyla degil, ayn1 zamanda temsil ettikleri duygular, diisiinceler ve tarihi anlatilarla
da 6nem tagimaktadir. Bu degerler, nesnelerin dogduklar kiiltiiriin etkisiyle bi¢cimlenir ve
zaman i¢inde yasadiklari degisim ve donilisiimlerle yeni anlamlar kazanir. Calismada,
Osman Hamdi Bey'in 1887'de Sidon kazisindan ¢ikararak Istanbul Arkeoloji Miizesi'ne
getirdigi Sidon kral lahitleri 6rnek olay olarak ele alinmistir. Lahitlerin kazi anindan
miizelesme siirecine kadar gecirdikleri evreler, biyografik bir yaklasimla ve yasam-
yeniden dogum dongiisii baglaminda incelenmistir. Lahitlerin her yeni zaman ve
mekanda stirekli olarak yeni bir kimlige kavugsmasi veya oliimsiizliige ulagsmasi tezin
odag1 olarak kabul edilmistir. Sonu¢ boéliimiinde, miize kavrami arkeolojik eserin
biyografisinde bir doniim noktasi olarak degerlendirilmis ve eserin orijinal konumuyla
iliskisi antropolojik bir bakis agisiyla irdelenmistir. Bu tartismalar dogrultusunda,
eserlerin miize baglaminda yasam ve yeniden dogum ikilemi arasindaki dongiisel
siregleri sorgulanmistir. Bu tezin amaci, miizelestirme siirecinin arkeolojik eserlerin
kimlik ve tarihleri tizerindeki etkilerini analiz etmek ve bu siirecte eserlerin gegirdigi
biyografik doniigiimleri ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Yeniden Dogum, Miizelestirme, Biyografi, Sidon, Oliimsiizliik
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ABSTRACT

Yavuz, S.1 (2024). Museum Artifact Journey Out Of Exhibition. Istinye University
Graduate Education Institute, Master's Thesis. Istanbul.

This thesis discusses the process of museumization of an archaeological artifact from an
anthropological perspective as an object biography. The study aims to evaluate the
recently frequently used concept of “museumization” in the context of the life cycles of
objects. The concept of “musealization” is discussed in the context of the removal of
objects from their original contexts, their transfer to modern museum environments, and
their acquisition of new identities over their own identities and histories in this process.
Objects with museum value are important not only for their physical presence but also
for the emotions, thoughts and historical narratives they represent. These values are
shaped by the influence of the culture in which the objects were born and gain new
meanings with the changes and transformations they experience over time. In this study,
the Sidonian king sarcophagi excavated by Osman Hamdi Bey in 1887 and brought to the
Istanbul Archaeological Museum are taken as a case study. The phases of the sarcophagi
from the moment of excavation to the museumization process are analyzed with a
biographical approach and in the context of the life-rebirth cycle. The focus of the thesis
is that the sarcophagi constantly acquire a new identity or achieve immortality in each
new time and place. In the conclusion, the concept of the museum is considered as a
turning point in the biography of the archaeological artifact and its relationship with its
original location is analyzed from an anthropological perspective. In line with these
discussions, the cyclical processes of artifacts between the dilemma of life and rebirth in
the museum context are questioned. The aim of this thesis is to analyze the effects of the
process of museumization on the identity and history of archaeological artifacts and to
reveal the biographical transformations that artifacts undergo in this process.

Key Words: Rebirth, Museumization, Biography, Sidon, Immortality
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GIRIS

Miizeler, yalnizca ge¢misin izlerini barindirmakla kalmayip, kiiltiirel nesnelerin
zaman ve mekan sinirlarii asarak yeniden hayat buldugu dinamik alanlar olarak kabul
edilmektedir. Bu alanlar, nesnelerin sadece statik sergi parcalar1 olmaktan ¢ikip, stirekli
olarak yeniden anlam kazandiklar1 ve toplumsal bellege farkli bigimlerde dahil olduklar
yerlerdir (Brown, 2004). Miizeler, gegmisten bugiine uzanan zaman diliminde nesneleri
farkli baglamlarda yeniden tanimlar ve bu siiregte nesnelerin ¢ok katmanli bir varolusa
sahip olduklarmi gosterir. Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde Sidon’dan getirilen lahitler,
ozellikle bu anlamda 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Bu lahitler, orijinal kullanim ve
baglamlarindan koparildiklarinda sadece fiziksel varliklar olarak degil, ayn1 zamanda

miize baglaminda yeni anlam ve kimlik kazanan eserler olarak degerlendirilebilir.

Nesnelerin miize ortaminda gecirdigi doniisiim siireci, Igor Kopytoff'un "nesne
biyografisi" teorisiyle daha derinlemesine anlasilabilir. Kopytoff’a gore, nesneler
zamanla farkli sosyal ve kiiltiirel baglamlarda yeniden tanimlanir ve bu baglamlarda yeni
kimlikler kazanir (Kopytoff, 1986). Sidon’dan getirilen lahitler de bu teori gergevesinde,
kendi tarihsel ve kiiltiirel baglamlarindan koparildiklari andan itibaren miize igerisinde
farkli anlamlar kazanmislardir. Miize igerisinde yeniden sergilenme bicimleri ve
ziyaretgilerin bu eserlere yiikledigi anlamlar, onlarin biyografik yolculuklarinin bir

pargcasi olarak degerlendirilebilir.

Bill Brown’un "Thing Theory" (Nesne Kurami) ise bu biyografik siireci daha genis bir
cercevede ele alir. Brown’a gore, nesneler sadece fiziksel varliklar degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve kiiltiirel baglamlarda siirekli olarak yeniden kimlik kazanan dinamik
varliklardir (Brown, 2001). Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde sergilenen Sidon lahitleri,
orijinal kullanimlarinin 6tesine gegerek her sergilenis ve yeniden yorumlanis siirecinde
farkli anlamlarla donanmis yasayan eserler haline gelmistir. Bu baglamda, "nesnelerin
Oliimsiizligli" kavrami, bu lahitlerin hem tarihsel hem de kiiltiirel kimliklerinin miize
ortaminda nasil siirekli yeniden insa edildigini anlamak icin kritik bir perspektif

sunmaktadir.

Bu calismada, Istanbul Arkeoloji Miizesi’ndeki Sidon lahitlerinin, orijinal

baglamlarindan koparildiktan sonra miize ortaminda nasil siirekli olarak yeni kimlikler



ve anlamlar kazandig1, Baudrillard’in simiilakr teorisi, Kopytoff’un ve Gosden’in nesne

biyografisi yaklasimi ve Brown’un nesne kurami gibi teoriler ¢cergevesinde ele alinmistir.

Miize nesneleri, bulunduklar1 ortamlardan ¢ikarildiklar1 andan itibaren, yeni baglamlarda
yeniden hayat bulurlar. Arjun Appadurai'nin editorligiinii yaptig1 The Social Life of
Things (Nesnelerin Sosyal Yasami) adli eserinde vurguladigi gibi, nesnelerin siirekli
dolasim halinde olmas1 onlarin kimliklerini siirekli olarak doniistiiriir (Appadurai, 1986).
Appadurai’ye gore, nesnelerin tarihsel ve kiiltiirel baglamlar1 yalnizca {iretildikleri
doneme degil, daha sonra yer aldiklar1 sergiler, miizeler ve dijital platformlar gibi
mekanlara da dayanir. Bu ¢ok katmanli varolus bigimi, nesnelerin adeta bir "¢oklu evren"
icinde yeniden varlik bulmalarina olanak tanir. Her sergilendiklerinde veya
dijitallestirildiklerinde, nesneler yeni bir kimlik ve anlam kazanarak, farkli izleyici
kitleleriyle yeniden bulusurlar. Bu baglamda, miize nesneleri birer zaman yolcusu gibi,
farkli donemlerde ve kiiltiirel evrenlerde siirekli olarak yeniden dogarlar (Appadurai,
1986). Bu goriis, Michel Foucault'nun heterotopya kavramiyla da uyumlu hale gelir.
Foucault, miizeleri farkli zaman ve mekanlar1 ayni1 anda barindiran heterotopyalar olarak
tanimlar. Bu perspektifte, miize nesneleri, her bir sergilenislerinde veya dijital ortamda
yeniden sunulduklarinda, sanki bir "¢coklu evren" i¢inde varlik gosteriyormus gibi farkli
baglamlar ve zaman dilimlerinde siirekli yeniden anlam kazanirlar (Foucault, 1986).
Coklu evren teorisi ile iliskilendirilen bu durum, nesnelerin birden fazla gerceklikte ve

zaman diliminde ayn1 anda var olabilme potansiyeline isaret eder.

Jane Bennett’in Vibrant Matter (Canli Madde) eserinde 6ne siirdiigii gibi, nesneler, canlt
ve dinamik varliklar olarak kabul edilmelidir. Bu perspektif, nesnelerin sadece fiziksel
varliklariyla degil, ayn1 zamanda cevresel ve politik baglamlarda da nasil etkilesimde
bulunduklarini ortaya koyar (Bennett, 2010). Bennett’e gore, nesneler, onlar1 olusturan
unsurlarin etkilesimleriyle siirekli doniisen ve evrilen varliklar olarak goriilmelidir. Miize
eserleri de bu etkilesimlerden bagimsiz diisiiniilemez. Restorasyon, korunma ve
dijitallesme siirecleri, nesneleri fiziksel varliklarinin 6tesine tasiyarak onlara kalici ve
zaman otesi bir kimlik kazandirir. Bu siireg, miize eserlerinin sadece ge¢misle
baglantilarini1 korumakla kalmaz, ayn1 zamanda onlar1 gelecege tasiyarak "oliimsiiz" hale
getirir (Bennett, 2010). Ornegin, Istanbul Arkeoloji Miizesi’ndeki Sidon lahitleri gibi
eserler, hem bulunduklar1 fiziksel mekanin sirlarmi asarak dijital platformlarda

varliklarin1 siirdiiriirken, hem de tarihsel baglamda yeni anlamlar kazanirlar. Miize
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eserlerinin dijitallestirilmesi, onlarin varliklarini fiziksel sinirlarin 6tesine tasir. Dijital
platformlar araciligiyla bu nesneler, diinyanin dort bir yanindaki izleyicilere ulasir ve yeni
bir yagsam kazanirlar. Bu dijital doniisiim, nesnelerin 6liimsiizliik yolculugunun bir baska
boyutunu olusturur. Peter Maxwell Davies’in The Immortality of Objects adh
calismasinda belirttigi gibi, nesnelerin dijitallestirilmesi ve korunmasi siiregleri, onlarin
zamansiz bir cazibe merkezi haline gelmesine olanak tanir (Davies, 2015). Ayni zamanda
Fiona R. Cameron da miize nesnelerinin dijitallesmesiyle, nesnelerin sadece fiziksel
olarak degil, dijital diinyada da yasamlarim1 siirdiirebildigini ve bu siirecte
Olumstizlestiklerini vurgular (Cameron, 2004). Bu baglamda, miize eserlerinin
dijitallesmesi, onlarin sadece fiziksel olarak degil, ayn1 zamanda dijital olarak da kalic1

hale gelmesini saglar.

Miize nesnelerinin 6liimsiizliigii, onlarin farkli donemlerde ve farkli baglamlarda
yeniden kimlik kazanmalariyla miimkiindiir. Bu tez, miize eserlerinin sergileme dis1
stireglerini "nesnelerin Oliimsiizligi" ve "goklu evren" kavramlart gergevesinde ele
alarak, onlarin fiziksel, dijital ve kavramsal varoluslarmin siirekliligini incelemeyi
amaglamaktadir. Miize eserleri, siirekli olarak farkli kiiltiirel ve tarihsel baglamlarda
yeniden anlam kazanan, yasayan varliklar olarak ele alinmalidir. Her yeni sergilenme,
restorasyon ve dijitallestirilme siireci, nesnelerin varolusunu daha da derinlestirir ve

onlarin biyografik yolculuklarin siirdiirmelerini saglar.
Tezin Amaci ve Kapsami

Bu tez, Chris Gosden’in "The Cultural Biography of Objects" (Objelerin Kiiltiirel
Biyografisi) kurami gergevesinde arkeolojik nesnelerin miizelesme siirecini, antropolojik
bir bakis agisiyla bir 6liim-yasam yolculugu olarak ele almaktadir. Bu baglamda,
Baudrillard’in The System of Objects (1996) adli eserinde tartistigi "miizelestirme"
kavrami, nesnelerin yasamsal bir siire¢ igerisindeki doniisiimlerini anlamak i¢in kritik bir
unsur olarak kullanilmaktadir. Calismada se¢ilen miize nesneleri, zaman-mekan izlegi

tizerinden takip edilerek, biyografik bir yolculukla incelenmistir.

Jean Baudrillard ve Chris Gosden’in teorileri, miize nesnelerinin biyografik siire¢lerini
ve miizelestirmenin nesneler tizerindeki etkilerini anlamak i¢in 6nemli bir ¢er¢eve sunar.
Baudrillard, Simulacra and Simulation ve The System of Objects adli eserlerinde,
miizelerin nesneleri orijinal baglamlarindan koparip simiilakr haline getirdigini 6ne siirer.

Ona gore, miizelerde sergilenen nesneler, gercek tarihsel ve kiiltiirel baglamlarin yitirir
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ve sadece gorsel objelere doniisiir (Baudrillard, 1994,1996). Bu elestiri, miizelesme
stirecinin nesnelerin biyografik yasamlarin1 nasil etkiledigi sorusunu giindeme
getirir. Chris Gosden ise, nesnelerin biyografik yasam dongiisiiniin onlarin tarihsel ve
kiltiirel anlamlarii belirledigini savunur. Ona gore, nesneler insanlarla ve diger
nesnelerle etkilesim iginde olduklar siirece biyografik siirecleri evrilir ve bu siirec,
nesnelerin miize ortaminda yeni anlamlar kazanmasina olanak tanir. Gosden’in kurami,
miizelestirme siirecinin nesnelerin yalnizca fiziksel varliklarii degil, tarihsel ve kiiltiirel

baglamlarini da doniistlirdiigiinii vurgular (Gosden, 1994).

Baudrillard ve Gosden’in teorileri, miize nesnelerinin miizelestirme siirecindeki
dontigiimlerini anlamak igin iki farkli bakis agisi sunar. Baudrillard, miizelestirmenin
nesnelerin ger¢cek anlamlarini yitirmesine neden oldugunu savunurken, Gosden bu
siirecin nesnelere yeni anlamlar kazandirabilecegini One siirer. Bu teoriler, miize
nesnelerinin biyografik siireglerini ve kiiltiirel kimliklerini anlamak i¢in kritik bir ¢erceve
sunmaktadir. Bu aragtirmanin amaci, miize nesnelerinin biyografik yasam dongiilerini ve
bu nesnelerin miizelesme siireglerinde gegirdikleri dontisiimleri incelemektir. Arkeolojik
nesnelerin miize ortamina tasinmasi, orijinal baglamlarindan koparilmalari ve bu
kopmanin nesnelerin kiiltiirel ve tarihsel anlamlarina olan etkileri ¢alismanin ana temasini
olusturur. Miize nesneleri, bireysel ve kolektif hafizanin sembolleri olarak, tarihsel
arastirmalar acisindan biiylik onem tasir. Bu tez, miizelestirme siirecinin nesnelerin

biyografilerini ve kiiltlirel kimliklerini nasil sekillendirdigini analiz etmeyi hedefler.

Arastirma, su temel sorulara odaklanmaktadir: Arkeolojik nesneler miizelestirilirken
orijinal baglamlarindan koparilmalar1 onlarin kiiltiirel ve tarihsel anlamlarini nasil
etkiler? Miize nesneleri toplumsal hafiza ve kimlik ingasinda nasil bir rol oynar? Bu
sorular, Baudrillard’in "miizelestirme" kavrami ve Gosden’in "nesnelerin biyografisi"
kurami gercevesinde ele alinacak ve nesnelerin yasam dongiisiindeki doniisiim stireci

analiz edilecektir.
Yontem

Bu tezde, miize nesnelerinin sergileme dis1 siirecleri ve miizelestirme pratiklerini
anlamak amaciyla hem teorik hem de ampirik yontemler kullanilmistir. Ana yontem
olarak, Sidon lahitleri 6rnegi iizerinden miizelestirme siireci analiz edilmistir. Bu siireg,
literatiir taramasi ve miize gozlemleri ile desteklenmistir. Miize gozlemleri, nesnelerin

sergilenme bi¢imlerini, ziyaret¢i etkilesimlerini ve miizenin genel atmosferini anlamak
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icin gergeklestirilmistir. Miize yetkilileri ve kiiratorlerle yapilan goriismeler ise tez
kapsaminda secilmis nesnelerin sergilenme siirecleri ve karar alma mekanizmalari
hakkinda derinlemesine bilgi akisi saglamistir. Bu yontemler, miize nesnelerinin hem
fiziksel hem de sembolik anlamlarin1 daha iyi kavranmasina olanak tanimistir Literatiir
taramasi1 kapsamindaysa, miize nesnelerinin biyografik siiregleri ve miizelestirme teorileri
tizerine 6nemli ¢alismalar incelenmistir. Jean Baudrillard’in simiilakr ve miizelestirme
elestirisi, Igor Kopytoff’un nesne biyografisi yaklasimi ve Chris Gosden’in nesnelerin
kiltiirel ve toplumsal baglamlardaki doniisiim siireclerine dair goriisleri, arastirmanin en
temel teorik gergevesini olusturmustur. Bu teorik gergeveye ek olarak, birgok baska

teorisyenin ¢aligsmalari da incelenmis ve arastirmaya kapsamina dahil edilmistir.

Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde sergilenen Sidon lahitleri iizerine yapilan
gbozlemler, bu eserlerin sergilenme bigimleri, ziyaret¢i etkilesimleri ve miizenin
atmosferinin nesneler {izerindeki etkilerini derinlemesine anlamaya yOnelik
gerceklestirilmistir. Ozellikle, Sidon lahitlerinin miizelestirme siirecinde gegirdigi
dontisiim, bu siiregte sergileme pratiklerinin eserlerin anlam ve kimliklerini nasil
etkiledigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, miize yetkilileri ve kiiratorlerle yapilan
yar1 yapilandirilmig goriismeler, sergileme silirecinde alinan kararlarin arkasindaki
dinamikleri ve nesnelerin hem maddi hem de sembolik boyutlarinin yeniden nasil
iiretildigini irdelemeye olanak saglamistir. Bu veriler, miize baglaminda eserlerin sadece
sergileme nesnesi olarak degil, ayn1 zamanda degisen anlamlarla yiiklii kiiltiirel varliklar

olarak nasil yeniden insa edildiklerini kavramaya yardimci olmustur.

Sidon lahitlerinin miizelestirilmesi Ornegi, Baudrillard’in miizelestirme siirecini
“mumyalastirma” olarak nitelendirdigi analoji iizerinden ele alinmistir. Bu baglamda,
lahitlerin miize i¢inde sergilenirken, orijinal baglamlarindan koparilarak yeni bir statik ve
“6limsii” varolusa dontistigli tartisilmistir (Baudrillard, 1994). Ayn1 zamanda, Igor
Kopytoff’un nesne biyografisi teorisiyle, lahitlerin her sergilenme bigiminde ve her yeni
baglamda farkli anlamlar kazandig1 vurgulanmistir (Kopytoft, 1986). Bu doniisiim siireci,
Chris Gosden’in nesnelerin toplumsal ve kiiltiirel baglamlar1 tizerindeki diistinceleriyle
de desteklenmistir (Gosden, 1994). Gosden, nesnelerin sosyal yasamlarmnin ve
biyografilerinin, i¢inde bulunduklar1 baglamlara gore siirekli olarak yeniden
sekillendigini savunur. Bu yontem ¢ergevesinde, miize nesnelerinin biyografilerinin nasil

stirekli olarak yeniden yazildig1 ve simiilakr olarak yeniden tiretildikleri analiz edilmistir.
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Sidon lahitleri 6rnegi, bu baglamda incelenmis ve miize ortaminda sergilenmeleriyle

birlikte kazandiklar1 yeni anlamlar tartigilmistr.

Lahitler, hem tarihsel hem de sanatsal agidan 6nemli nesneler olup, cesitli
kiltlirlerin 6liim ritiiellerini, inang sistemlerini ve sosyal yapilarin1 anlamada kilit rol
oynar. Baudrillard’in simiilakr teorisi, bu eserlerin miizelerde sergilendiginde nasil yeni
bir simiilakr haline geldiklerini aciklar (Baudrillard, 1994). istanbul Arkeoloji
Miizesi’nde sergilenen Iskender Lahdi gibi ikonik eserler, bu teoriyi somut bir sekilde
analiz etmek i¢in uygun 6rnekler olarak diistiniilmiistiir. Orijinal anlamda bir mezar aniti
olarak kullanilan bu lahit, miize baglaminda ziyaret¢ilerin karsisina bir sergi nesnesi
olarak ¢ikmakta ve bu yeni baglamda farkli anlamlar kazanmaktadir (Baudrillard, 1996).
Miizeye tasinan lahitler, yalnizca fiziksel varliklar olarak degil, ayn1 zamanda yeni bir
anlam diinyasina yerlestirilmis simiilakrlar olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda,
Baudrillard’in simiilakr kavrami, miize nesnelerinin orijinal islev ve anlamlarindan
koparilarak yeniden kurgulandiklar1 bir yapry1 ifade edecektir.! Tezde, simiilakr terimi,
Sidon lahitleri gibi tarihi eserlerin miize baglaminda sergilenirken, orijinal
baglamlarindan uzaklasarak yeni bir kiiltiirel ve estetik temsile doniistiigiinii vurgulamak
amaciyla kullanilmistir. Bu siiregte lahitlerin miizedeki varligi, onlar1 yalnizca gegmisin
izleri olarak degil, ayn1 zamanda giinlimiiz miize ziyaretcileri i¢in Uiretilmis yeni bir anlam
diinyasinin fiziksel olarak parcasi haline getirir. Boylece, simiilakr, miizede sergilenen
nesnelerin hem gec¢mis tarihsel kimliklerini hem de giincel yorumlarint yansitan ¢ok

katmanli bir anlamlar biitiiniinii ifade eder.2

Chris Gosden’in (2005) "The Cultural Biography of Objects" adli ¢calismasinda belirttigi
gibi, nesneler yalmzca fiziksel oOzellikleriyle degil, onlarla iligkilendirilen ge¢mis
deneyimler ve anilarla da sekillenir. Bu yaklagim, Kopytoff’un (1986) nesne biyografisi
kavramiyla birlesir. Kopytoff, nesnelerin yasam dongiilerinin, onlar1 lireten ve kullanan
toplumsal siiregler iizerinden anlasilabilecegini &ne siirer. Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde
sergilenen lahitler, miizeye tasindiktan sonra orijinal islevlerinden uzaklasarak farkl
kiiltiirel ve tarihsel anlatilarin bir parcas haline gelmislerdir. Ornegin, Aglayan Kadinlar

Lahdi, orijinal baglaminda bir kralin cenaze ritiieline eslik eden figiirleri betimlerken,

! Simiilakr kavrami, nesnelerin anlamlarmin yeniden iiretildigi bir siire¢ olarak tanimlanir (Baudrillard, 1994).

2 Bu baglamda kullanilan kavram, Baudrillard’in simiilakr kuramina dayanmaktadir.
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miize baglaminda antik donemdeki yas tutma pratiklerini ve toplumsal cinsiyet rollerini
yansitan bir anlattya doniismiistir (Kopytoff, 1986). Bu siireg, nesnelerin yeni
baglamlarda yeni anlamlar kazandigini ve toplumsal bellekte farkli bir yer edindigini
gosterir. Gosden’a gore (2005), nesnelerle etkilesimde bulunan insanlar, zamanla bu
nesnelerin biyografilerini yeniden yazarlar. Bu baglamda, lahitler gibi nesneler, orijinal
kullanim amacindan saparak miize baglaminda ziyaretcilerin ge¢misi yeniden inga
etmelerine olanak saglar. Baudrillard (1994), miizeye alinan nesnelerin, ziyaretgilerin

gecmisle olan iligkilerini yeniden sekillendirdigini savunur.

Labhitler ve benzeri arkeolojik eserler, miize ortaminda yeni anlamlar kazanir ve bu siireg,
nesnelerin biyografilerini inceleyen teorisyenler tarafindan ele alinan Onemli bir
kavramdir. Baudrillard’in simiilakrlar teorisi ve Kopytoff ile Gosden’in nesne biyografisi
yaklagimlari, bu eserlerin miize baglaminda nasil doniistiigiinii ve yeniden anlam

kazandigin1 anlamaya yardimci olur.

1887 y1linda ¢ikarilan ve Istanbul’a getirilen lahitler, 5Snemli kisilere ve mekanlara
taniklik etmigtir. Diinya ¢apinda biiyiik 6neme sahip olan lahitler, biyografik yasamda
dogumu ve 6liimii temsil etmektedir. Dolayisiyla, lahitlerin insan yasamindaki gegis
donemlerini simgeledigi ve tarihsel 6neme sahip oldugu disiincesi genellikle kiiltiirel
antropologlar, arkeologlar ve sanat tarihgileri tarafindan desteklenir. Antik caglardan
giiniimiize kadar, dini ve kiiltiirel torenlerde kullanilan nesneler, insan yasaminin énemli
anlarini temsil eder. Cenaze torenlerinde kullanilan lahitler, 6liimii ve sonraki yasami
sembolize ederler. Sidon lahitlerinin yapilan kazi c¢aligmalarimin ardindan miizeye
yerlestirilmesiyle birlikte, yeni bir boyutsal baglam kazandigi goriiliir. Sidon lahitleri,
hem arkeolojik hem de sanatsal agidan biiylik 0oneme sahiptir. Bu lahitler, Fenike
kiiltiirinlin zenginligini ve Misir, Yunan, ve Pers etkilerini yansitan kiiltiirel sentezin
tirtinleridir. Sidon kazisinda bulunan lahitlerden biri olan Tabnit Lahdi’nin tizerindeki

Maisir hiyeroglifleri, bu kiiltiirel etkilesimlerin bir kanitidir.

Lahitlerin, ayn1 zamanda donemin sosyal ve dini ritiiellerine dair 6nemli ipuglari sundugu
bilinir. Ornegin, Aglayan Kadinlar Lahdi iizerindeki kadin figiirleri, cenaze térenlerinde
kadinlarin roliine dair bilgi verirken, bu ritiiellerin toplumsal yap1y1 ve cinsiyet rollerini
nasil sekillendirdigini de gozler Oniine sermektedir (Hamdi Bey, 1892). Miize

sergilemeleri sirasinda lahitlerin bu tarihi ve kiiltiirel baglamlar1 ziyaretcilere aktarilmaya
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calisilmigtir. Ancak, bu baglamlarin miize ortaminda ne kadar dogru ve eksiksiz

yansitilabildigi de tartismaya agiktir.

Miizelestirilen nesneler, yalnizca birer sergi malzemesi degil, ayn1 zamanda insanlik
tarithinin Onemli belgeleri ve Kkiiltiirel hafizanin somutlastirilmig halleri olarak
degerlendirilmelidir. Miize mekanlari, bu nesnelerin gegmisteki islevlerini ve anlamlarini
koruyarak, onlar1 yeni kusaklara aktarma sorumlulugunu iistlenirler. Oliimsiizlestirme
siireci genellikle nesnelerin miizeye yerlestirilmesi olarak diisiiniiliir. Miizeye tasinan
nesneler, gelecek nesillere aktarilacak onemli kiiltiirel ve tarihsel belgeler olarak kabul
edilir. Ancak, bu kabul sadece nostaljik bir bakis a¢isindan kaynaklanmaz, ayn1 zamanda
nesneye 0zel bir ilgi ve takintinin da sonucu olarak goriilebilir. Bu gercevede, nesnelerin
miize i¢indeki varliklar1 ve anlamlari, Sidon'un ilk mekan, miizenin ise son mekan olarak
diisiiniilmesiyle sorgulanir ve nesneler iizerindeki etkisi cesitli kaynaklar kullanilarak
detaylica incelenir ve yorumlanir. Eserin ¢ikarildigi ilk mekan, miizedeki konumu,
sergilenisi arkeolojik eserin biyografik yasaminin 6nemli bir parcasidir. Miizeye getirilen
eserler yeni bir anlam diinyasina dogar, simdiki bulundugu yerle birlikte yeni anlamlar
kazanir, anilar biriktirir. Burcaw’a gore ise miize nesnesi, belirli bir zaman, mekan ve

kiiltiirtin gercek temsilcisi ya da bir olayin gergek tanigidir. Burcaw, (1997)

Bu soylemde miize nesnesinin tarihe taniklik ettigini iddia etmistir, aslinda
Baudrillard’in Nesneler Sistemi kuramiyla ve bahsi gecen tiim kuramcilarla ¢ogu
noktalarda ortiistiiglinden soz edilebilir, ¢linkii hepsi arkeolojik miize nesnesini, tarihsel
acidan Onemli ve anlamsal degeri yliksek birer paradigma olarak gormiislerdir.
Arkeolojik nesnenin tarihi veya biyografisi; onun ne zaman, nerede ve nasil bulundugu,
kimin tarafindan, kimin i¢in yapildig1 ve nesnenin hangi amac ve anlamlarla kullanildig1
cevaplarinin izini slirmekle ortaya cikarilabilir. Igor Kopytoff’un da onerdigi gibi:
Insanlarin biyografilerini yazarken sorulan sorulara benzer sorulari nesneler igin de

sorabiliriz.

“ Bu seyin kariyerindeki kilit anlar nelerdir? Yasami boyunca statiisii nasil
degismistir- 6nemli "¢aglar1" neler olmustur? Onu diger benzer nesnelerden farkli kilan

nedir? Siyasi ve sosyal iklim onun ydriingesini nasil etkilemistir? *
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Arkeolojik eserlerin biyografisi, tiretildikleri andan itibaren gecirdikleri degisimler, farkli
kullanim alanlarina taginmalari, sahiplerinin degismesi ve ¢evresel kosullarin etkisiyle
yasadiklar1 dontisiimler tizerinden incelenir. Bu zaman-mekan yaklasimi, nesnelerin
yalnizca islevsel 6geler olmadigini; tarih, kiiltiir ve toplumsal yasamla etkilesim halinde

olduklarini gosterir.

Bir nesneyi anlamak i¢in onun hikayesini dinlemek gerekmektedir. Nesnenin tiim
hikayesini yalnizca ona bakarak algilamamiz ise miimkiin degildir. Nesne, mekanla
iliskilidir ve mekan, nesneyle biitiinlesereck gergek hikayesini ortaya ¢ikarir. Yani tek
basina bir biitiinliik beklenemez. Maurice Halbwachs, "Kolektif Hafiza" eserinde bu
diisiinceyle ilgili olarak “Mekan siiren bir gergekliktir, algilarimiz birbirini kovalar,
zihnimizde hicbir sey mesken tutmaz ve ge¢mis, bizi cevreleyen maddi ortamla
korunmadig takdirde onu yeniden kavrayabilecegimiz de anlagilamaz” diyerek ge¢misin
somut verilerle, 6zellikle de mekanla olan dogrusal iligskisinin 6nemini vurgular. Bu
diisiinceyi destekleyen Anita Herle’ye gore ise, “Antropoloji, nesnelerin incelenmesini ve
insanlarla seyler arasindaki iliskiyi destekleyen giincel teorik c¢erceveler iginde

konumlanir” (Herle, 2016).

Bu tez kapsaminda her bir kuramcinin ortak diislincesi, nesnelerin sadece maddi
varliklar olmadig1, ayn1 zamanda sembolik, sosyal ve kiiltiirel anlamlara sahip oldugudur.
Bu cercevede, nesnelerin sahip olduklar1 anlamin, degerin ve iinlin zaman i¢inde miize
konusu kapsaminda nasil degisebilecegi ve sosyal iliskilerle baglantisinin ne yonde
oldugu fikrini paylasirlar. Tezde, bu ¢esitli teorik yaklasimlarin bir araya getirilerek
nesnelerin biyografik ve kiiltiirel 6nemini anlatilmasi amaclanmakta, miize mekani ve
miizeden onceki mekan hakkinda anlam tartismasi yapilmaktadir. Tiim bu siiregler ve
teorik yaklagimlar 1s181inda, nesnelerin biyografisinin, miize mekaninda nasil temsil
edildigi ve miizeden Onceki mekanlariyla olan iliskileri iizerinden anlamlandirilmasi
saglanmaktadir. Tezin kuramsal ¢ercevesi ve sinirlari, Baudrillard, Kopytoff, Gosden,
Hodder, Burcaw ve de Certeau gibi teorisyenlerin goriisleriyle agik¢a belirlenmistir.
Tezin boliimleri araciligiyla, miize eserlerinin biyografik, kiiltiirel 6dnemini ve miize

mekaninda nasil yeniden yorumlandigini kapsamli bir sekilde analiz etmektedir.

Tiim referans ve anlatilardan yola ¢ikarak, mekanindan ve zamanindan koparilan
eserlerin biyografik yasam-yeniden dogum siirecinin miizede nasil etkilendigini

tartisabilmek adina Osman Hamdi Bey’in 1887 yilinda Sayda'daki (Sidon) kazisindan
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cikarilip Istanbul Arkeoloji Miizesi’ne getirdigi ve miizenin taninmasinda baslica rol
oynadigi kral mezarlarma ait 6nemli lahitler segilmistir. Ozellikle, Sidon Kral
Nekropolii'nden Tabnit Lahdi, Aglayan Kadinlar Lahdi (Sarcophagus of the Mourning
Women) ve Iskender Lahdi (The Alexander Sarcophagus) arkeolojik acidan iin kazanmis
ve Istanbul Arkeoloji Miizesi bakimindan da oldukca 6nemli kabul edilen eserler olarak
deginilmistir.

Bu lahitlerin se¢ilme nedeni, yasam-yeniden dogum sorgusunu ger¢ek mezarlar ve gergek
bir 6lii kral mumyasi {izerinden tartigmaktir. Lahitlerin se¢ilmesindeki bir diger 6nemli
neden ise kendi iclerinde belli basli farkliliklara sahip olmalaridir. Tabnit Lahdi,
Sayda'dan gelen en eski tarihli eserdir. Lahdin iizerinde Misir hiyeroglif yazisiyla ilk
sahibinin Misirli "Penephtah" adli bir komutana ait oldugu ve her kim kralin lahdini
acarsa o kisiye biiyiik bir lanet gelecegi yazilmistir. Lahit agildiginda, i¢indeki mumya
hicbir sekilde deforme olmamis ve hala saasaglam halde bulunmustur. Su anda miizede
sergilenmekte olan lahdin igerisindeki mumyanin Tabnit Krali’'na ait oldugu
belgelenmistir. Bedeni saglam bir durumda sergilenmeye devam etmektedir. Bu sebeple

lahit, gergek bir yasam-yeniden dogum siirecini anlatmaktadir.

Aglayan Kadimnlar Lahdi (Sarcophagus of the Mourning Women), lon tapinag:
seklinde yapilmis siitunlu lahitlerin en eski orneklerinden biri olarak tarihe ge¢mistir.
M.O. 360°da 6len Sidon Kral1 I. Straton’a ait oldugu diisiiniilmektedir. Istanbul Arkeoloji
Miizesi’nin, mimar Alexander Vallaury tarafindan tasarlandig bilinmektedir, Vallaury
tasariminda miizenin girisini, Aglayan Kadinlar Lahdi’nin mimarisinden etkilenilerek
yaptig1 hakkinda birgok teori ortaya atilmistir. Bu diisiince, miizenin miidiirii ile iletisime

gecilerek 6grenilmis ve gesitli kaynaklarda da dogrulanmastir.

Bu tezde, Tabnit Lahdi, Aglayan Kadinlar Lahdi (Sarcophagus of the Mourning Women)
ve Iskender Lahdi (The Alexander Sarcophagus) gibi énemli lahitlerin biyografik
sirecleri, Osman Hamdi Bey'in kesfi ve miizeye kazandirilmalart {izerinden
incelenmektedir. Yasam-yeniden dogum temasi cercevesinde, bu lahitlerin miizede
yeniden doguslar1 ele alinacak ve tarihi, kiiltlirel baglamlar1 ile miizedeki sergilenme
bicimleri ve mekansal yerlesimleri degerlendirilecektir. Bu inceleme, eserlerin miize
ortaminda nasil yeniden anlam kazandigini ve toplumsal bellekteki yerlerini nasil

pekistirdigini ortaya koymay1 amaclamaktadir.
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Aglayan Kadinlar Lahdi’nin tasarimi incelendiginde, ¢evresinde 18 tane kadin figiirii
oldugu goriilmektedir ve her figiiriin yiiz ifadesi keder ve yas i¢inde tasvir edilmistir.
Ortadogu’da eski zamanlarda 6len onemli kisilikler i¢in “aglayic1 kadin” olarak bilinen
kisilerin cenazelere c¢agrilarak yas tutulmasi bu tasvirin bir nedeni olarak kabul
edilmektedir. Bununla birlikte, baz1 kaynaklarda bu kadinlarin mezarda yatan kralin
yakinlar1 veya eski sevgilileri oldugu ileri siiriilmektedir. Istanbul Arkeoloji Miizesi'ne ait
bir yayinda bu bilgilere yer verilmistir ayn1 zamanda miize miidiiriiyle bu konu hakkinda
bir teyit alinmistir, ancak bu sOylemlerin dogrulugu tam olarak kanitlanamamistir

(Basgelen, 2007).

Iskender Lahdi, adin1 mezar1 ¢evreleyen kabartmalarda yer alan Biiyiik Iskender
tasvirinden almaktadir. Lahdin sahibi oldugu diisiiniilen Sidon Krali Abdalonymos,
Iskender'in Misir'da kendini Zeus'un oglu ilan ettigi dsnemde yasamstir. Helen diinyast,
oliimlii Iskender'in kendini tanr1 olarak sunmasina tepki gdsterirken, Dogu cografyasi
Iskender'in Amon kiiltiine baghiligin1 hizla kabul etmis ve Sidon mezarligindaki lahit
lizerindeki aslan postu bashg kabartmas: nedeniyle Iskender tanri soylu olarak
yansitilmistir. Mezarin iizerindeki figiirler, Issos’ta Perslerle olan savasi tasvir etmektedir

(Hamdi Bey, 1892).

Iskender Lahdi'nin diinyaca taninmis bir eser haline gelmesi, Osman Hamdi Bey’in “Une
nécropole royale a Sidon” adli eserinde detayli bir sekilde anlatilmaktadir. Lahdin
kazidan c¢ikarilis1 ve miizeye getirilme siireci, eserin biyografisinde dnemli bir doniim
noktast olarak kabul edilmektedir. Lahit, Sidon kazisinda giinyiiziine ¢ikarildiginda
diinya capinda biiyiik ilgi gérmiis ve miizenin en taninmis ve énemli eserlerinden biri
olarak kabul edilmistir. Osman Hamdi Bey’in ifadeleriyle, lahit kazidan ¢ikarildiginda
kullanilan yontemler ve gemiye yiiklenme siireci oldukga etkileyicidir ve bu siireg lahitin

biyografisinde kritik bir rol oynamaktadir (Hamdi Bey, 1892).

Bu tezde, miize Oncesi ve miize i¢i yasamlarinin 6nemli eserler iizerindeki etkileri,
yasam-yeniden dogum biyografisi baglaminda incelenmistir. Biyografik yaklasima
uygun olarak yapilandirilan tez, ii¢c ana boliimden olusmaktadir: Eserlerin olusturuldugu
zaman-mekanin analizi, eserlerin bulunup giinyiiziine ¢ikarilis1 ve miizeye getirilis siireci
ve giiniimiizde miizedeki konumlari. Gelisme boliimiinde lahitlerin medyatik anlamda

diinya ¢apinda yansimalar1 ve dijitallesme siirecine girmeleri ele alinmistir. Son boliimde
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ise lahitlerin yeni kimlikleriyle birlikte miize mekén1 ve bu mekanin eserler tizerindeki

etkisi tartigilarak bazi degerlendirmeler yapilmistir.

Birinci béliimde, M.O. 6.YY-1887 yili Sidon’una deginilmistir, lahit kiiltiirii,
0liim inanc1 ve lahitlerin miize yolculuguna baslamasi gibi tartismalar detayli olarak
incelenmistir. Osman Hamdi Bey'in Sidon kazist mercek altina almarak lahitlerin
konumu, bulunmasi ve mezarliktan ¢ikarilmasi siireci ayrintili bir sekilde ele alinmistir,
bu siirecte diinya ¢apinda lahitlerin nasil tarihi iin kazandigina da biyografiksel siire¢

olarak bakilmustir.

Tezin ikinci boliimiinde, Sidon kentinden ¢ikarilan lahitlerin Istanbul’a getirilme
stireci ayrintili olarak incelenmistir. Lahitlerin bu yolculugu, hem zaman hem de mekan
acisindan bir doniisiim siireci olarak ele alinmis, bu eserlerin farkl kiiltiirel ve sosyal
baglamlar icerisindeki degisim evreleri analiz edilmistir. Ayrica, lahitlerin diinya ¢apinda
medyada yer alma bi¢imleri incelenmis; yeni miize mekaninda ve dijital diinyada

ziyaretgiler lizerindeki etkileri lizerine derinlemesine diistiniilmiis ve tartigilmistir.

Ucgiincii béliimde, Istanbul Arkeoloji Miizesi hakkinda bilgiler verilip, Neoklasik
mimarisi irdelenmis olup lahitlerin miize konumlar1 ve izleyicilerle arasindaki bag
incelenmistir. Ayn1 zamanda lahitlerin giiniimiizde dijitallesme siireci konusu kisaca ele
aliarak lahitlerin dijintal evrende gordiigii ilgiden de bahsedilmistir. Lahitlerin miizeye
getirilis siireci genel hatlartyla anlatilmis ve bu eserlerin miizedeki yeni konumlari,
bulunduklar1 yerlerin gorselleri ve mekan analizleri ile birlikte sunulmustur. Miize plani,

eski fotograflar ve mimari imaj1 tartigilmastir.

Bu béliimler, dogum, 6liim ve yeniden dogum temalar etrafinda kurgulanarak, eserlerin
biyografik siirecleri ¢ercevesinde hikayelerle anlatilmistir. Sonu¢ kisminda ise,
miizelestirme ve yerinden koparilma dongiisiiniin eserler {izerindeki etkileri tartisilmis,
tez konusu ve amaci bakimindan analiz edilerek bazi degerlendirmelere yer verilmistir.
Bu baglamda, eserlerin biyografileri iizerinden yapilan analizler, miize mekaninin tarihsel

ve kiiltiirel anlamlarin1 ortaya koymay1 hedeflemektedir.
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Sayda (Stdon) kentinin plan, 1864. / Ploin of the city of Sayda (Sidon), eround 1864,

Gorsel 1: Sidon kentinin planmi, 1864/ Plain of the city of Sidon, around 1864( Miize-i Hiimayun'dan Giiniimiize,
5.12)

Liibnan’in giineyinde, Akdeniz kiyisina yakin bir bolgede yer alan Sidon,
FenikeRoma donemine ait lahitlerin kesfi ile arkeoloji diinyasinda énemli bir konuma
sahiptir. 1887 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan kesfedilen ve Istanbul Arkeoloji
Miizesi’ne kazandirilan bu lahitler, Sidon’un tarihsel ve arkeolojik degerini bir kez daha
gozler dniine sermistir (Ozgii¢, 1953). Sahil seridinde bulunmasi sebebiyle Sidon, antik
donemde 6nemli bir ticaret merkezi olarak bilinmekteydi. Ayni zamanda, antik ¢aglardan
kalma eserler ve tarihi alanlar bakimindan zengin olmasi nedeniyle, arkeologlar
tarafindan da 6nemli bir arkeolojik sit alan1 olarak degerlendirilmektedir (Hitti, 1967).
Sidon, antik donemde 6nemli bir Fenike sehri olarak 6ne ¢ikmis ve giinlimiizde de
varligin1 Liibnan’in Beyrut sehrine yaklagik 25 mil giineyde siirdiiren bir arkeoloji
merkezi olarak bilinir. Tarihi kaynaklarda "Saida" veya "Sayda" olarak anilan bu kent,
Yunanca'da "balik¢ilik" anlamina gelen ismiyle de taninmaktadir (Ward, 1994) Sidon’un
tarthi ve Kkiiltiirel zenginligi, Fenike uygarliginin deniz ticareti ve kiiltiirel
etkilesimlerindeki kritik roliiyle sekillenmistir. Fenikeliler, denizcilikteki iistiin
yetenekleri ve genis ticaret aglartyla Akdeniz boyunca biiyiik bir etki yaratmislardir.
Sidon, bu uygarligin en parlak sehirlerinden biri olarak yalnizca ticaretin degil, ayni
zamanda kiiltiirel ve dini faaliyetlerin merkezi olmustur (Markoe, 2000). Sidon’un tarihi

ve kiiltlirel zenginligi, bu tezde ele alinan nesnelerin biyografisi kavraminin daha iyi
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anlasilmasina katki saglayan onemli bir 6rnek teskil etmektedir. Sidon’dan ¢ikarilan
Fenike-Roma donemi lahitleri gibi arkeolojik nesneler, yalnizca bulunduklari doneme ait
islevsel ve sembolik anlamlarla degil, zaman iginde degisen mekansal, kiiltiirel ve tarihsel
baglamlarla da degerlendirilmektedir.® Bu bakimdan, Sidon’un incelenmesi, nesnelerin
farkli zaman dilimlerinde ve mekanlarda kazandiklar1 yeni anlamlar1 ve dontigiimleri daha
derinlemesine analiz etme firsat1 sunar. Sidon, tarih boyunca farkli uygarliklarin etkisi
altinda kalmis ve bu durum, bélgeden c¢ikarilan nesnelerin Kkiiltiirel biyografisini
zenginlestirmistir.  Bu  nesnelerin  Fenike uygarligindaki  anlamlari, Roma
Imparatorlugu’na gegis siirecleri ve nihayetinde Osman Hamdi Bey’in kesifleri
araciligiyla Osmanli imparatorlugu’nun miizecilik mirasina katilis1, her bir asamada bu
nesnelerin anlamlarinin yeniden sekillendigi bir yolculuk sunmaktadir. Boylece,
Sidon’da bulunan lahitlerin biyografisi, yalnizca bulundugu cagin kiiltiirel degerleriyle
degil, ayn1 zamanda onlar1 bulan, yorumlayan ve sergileyen farkli kiiltiirel baglamlarla da
bicimlenmistir. Bu tezde Sidon’un ele alinmasinin amaci, nesnelerin biyografilerinin
nasil mekansal ve zamansal baglamlarla siirekli yeniden iiretildigini ve her baglamin
nesneye yeni katmanlar ekledigini ortaya koymaktir. Fenike lahitlerinin Sidon’daki
orijinal iglevleri, Osmanli doneminde miizeye taginmalar1 ve giiniimiizdeki sergilenme
bigimleri, bu nesnelerin sadece fiziksel ozelliklerini degil, ayn1 zamanda sembolik ve
kiiltiirel anlamlarin1 da degistirmistir. Sidon, bu baglamda, nesnelerin biyografisinin
zaman ve mekan icerisinde nasil doniistiigiinii anlamak i¢in ideal bir vaka sunmaktadir.
Bu nedenle, Sidon’un tarihi ve arkeolojik 6nemi, bu tezde nesnelerin biyografisine dair
kapsamli bir anlayis gelistirmenin merkezinde yer almaktadir. Sidon’daki arkeolojik
buluntularin zaman igindeki yolculugu, tezde incelenen diger nesneler i¢in de bir 6rnek
olusturarak, kiiltiirel ve tarihsel baglamlarin nesneler tizerindeki etkilerini derinlemesine
analiz etmeye olanak tanir. Bu sayede, nesnelerin zamansal ve mekansal baglamlarinin
tezdeki amaglara ulasilmasina 6nemli katkilar sundugu gosterilmektedir. 22 Sidon, Antik
Cag'da en 6nemli Fenike sehirlerinden biri olarak biliniyor. Kentin tarihsel 6nemi ve
diinya ¢apindaki {inii, biiyiik dl¢lide zamanla ortaya ¢ikarilan tarihi eserler, antik yapilar

ve eski ¢aglardan kalma nekropol mezarliklar1 gibi buluntulara dayandirilmistir. Bu

3 Ali Sénmez, Osman Hamdi Bey'in Sayda Kazis1 ve Bu Kazimin Miize-i Hiimay{in'un Geligimine Etkisi/Osman Hamdi
Bey'in Sayda Kazis1 ve Imparatorluk Miizesinin Gelisimine Etkisi. (2020)
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degerli arkeolojik buluntular, yerel halk tarafindan tesadiifen bulunmus ya da ge¢misin
izlerini siirmek isteyen arkeologlarin titiz arastirmalart sonucunda giin yiiziine
¢ikarilmistir. Sidon, bu nedenle, tarihsel dokunuslarin ve kesiflerin merkezi olarak onemli
bir kaz1 alan1 haline gelmis. Ozellikle Sidon kazisinda ¢ikarilan lahitlerin kesfi, zamanla
onemli bir biyografik silire¢ olarak degerlendirilmistir. Bu lahitlerin kesfi, donemin
diinyasinda giindemde genis bir yer bularak arkeolojik agidan biiyiik bir ilgi gdrmiistiir.
Kesif siireci, donemin kosullar1 ve cografi konumu nedeniyle Beyrut ve Sayda’daki Batili
misyonerlerin ilgisini ¢ekmis ve bu misyonerlerin bakis acisiyla Sidon Kral Nekropolii
'niin kesfi Bat1 diinyasina da boylece tanitilmistir.iv Bu ilgiden tez igerisinde ilerleyen
siiregte bahsedilecektir. Bu kesif siireci giris boliimiinde sik¢a bahsedilen nesnelerin
biyografik yasam dongiisiinii anlamada 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Chris Gosden
’in, nesnelerin kiiltiirel biyografilerini incelerken, onlarin tarihsel ve kiiltiirel baglamda
kazandiklar1 anlamlar1 ve islevleri vurguladigi bir¢ok ornek yine giris boliimiinde
verilmisti. Sidon kazilarinda ortaya c¢ikarilan lahitler, arkeolojik nesnelerin tarihsel
baglamlarinin ve biyografik yasamlarmin miizelestirme yoluyla nasil korunup
sergilendiginin énemli bir 6rnegi ve hatta kanitidir. Tiim bu biyografik akigsal siireg,
Mehmed Serif Efendi'nin arazisinde denize yaklasik 1.5 kilometre mesafedeki "Ayaa"
olarak bilinen bolgede bir tas ocagi madeni aramasi sirasinda tamamen tesadiifen bir
kuyuya rastlamasiyla baglamaktadir. Bu kesif, yonetim izni ile yiiriitiilen kazi1 ¢caligsmalari
sirasinda gergeklesmis olup, arkeolojik kesiflerin tarihsel ve kiiltlirel baglamda nasil
onemli oldugunu bir kez daha gostermistir. Mehmed Serif Efendi'nin arazisi {izerindeki
bu Kral Nekropolii ’niin kesfedildigi alanda bulunan lahitlerin bulunma hikayesinde,
Fenike uygarligina dair 6nemli bilgilere sik¢a rastlanilmistir ve Sidon’un tarihi
zenginliklerinin anlagilmasina degerli katkilarda bulunmustur. Sidon kazilarinda bulunan
lahitler, arkeolojik nesnelerin miizelestirilmesi siirecinde onlarin tarihsel ve kiiltiirel
degerlerinin nasil korundugunu ve sergilendigini gostermektedir. Bu nesneler, miize
ortaminda sergilenerek, onlarin biyografik yasamlarmin devamimi ve tarihsel
anlamlarmin yeni bir baglamda yeniden yorumlanmasini saglamaktadir. Bu durum,
miizelestirme kavraminin arkeolojik nesnelerin tarihsel ve kiiltiirel mirasin1 gelecek

nesillere aktarma siirecinde oynadigi kritik rolii vurgulayacak bir kriterdir.

1.1.MO 6. Yiizyilda Sidon Lahitleri Ve Tarihsel Arka Plami
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Osman Hamdi Bey, 19. yiizyilin sonlarinda Osmanli Imparatorlugu déneminde
yasamis, Tiirk arkeolog, ressam ve devlet adamidir. Sidon lahitlerini ¢ikarma ve koruma
calismalariyla taninan Hamdi Bey, 1887 yilinda Osmanli Imparatorlugu'nun Fransiz
himayesi altindaki Liibnan topraklarinda bulunan antik Sidon sehrinde arkeolojik kazilar
yapmaya baslamistir. Sidon, Fenike uygarligina ait 6nemli bir sehir oldugundan, Osman
Hamdi Bey burada bir¢ok antik kalint1 kesfetmistir. Bu bdliimde, Osman Hamdi Bey'in
Sidon Nekropolii 'niin kesif siirecine ve bu siirecin arkeolojik, kiiltiirel ve tarihsel olarak
onemine deginilerek kazinin kahramanlar1 ve hikayesine yer verilecektir. 1887 yilinda
Osman Hamdi Bey’in Onciiliigiinde yapilan kazi calismalar1 sirasinda, Sidon Kral
Nekropolii’nden ¢ikarilan Tabnit Lahdi, Aglayan Kadnlar Lahdi ve iskender Lahdi,
Antik Yakin Dogu’nun kiiltiirel zenginliklerini lahitlerin tasarimlartyla gbzler Oniine
sermektedir. Lahitlerin bulundugu Sidon, giinlimiiz Liibnan sinirlar1 i¢inde yer almakta
olup, Fenike uygarliginin énemli bir merkezi olarak kabul edilir. Bu bolgenin tarihi
onemi, Fenike’nin ticaret yollar1 lizerindeki stratejik konumundan ve kiiltiirel etkilesim
agindan gelmektedir (Basgelen, 2007). Tabnit Lahdi, Sidon Krali Tabnit’in mezar1 olarak
bilinmektedir. Lahdin tizerindeki Misir hiyeroglif yazilar1 ve mezar ritiielleri, Misir ve
Fenike arasindaki kiiltiirel etkilesimleri yansitmaktadir. Lahdin iginden ¢ikarilan
Tabnit’in mumyasi, bulunma aninda olduk¢a iyi korunmustu. Bu durum, Tabnit’in
mumyalama tekniginin ve kullanilan malzemelerin kalitesini gostermekteydi (Hamdi
Bey, 1892). Aglayan Kadinlar Lahdi, Sidon Krali I. Straton’a ait olarak diisiiniilmektedir.
Bu lahit, Ion tapinagi mimarisini yansitan siitunlari ve tizerinde yer alan kadin figiirleri
ile dikkat ¢ceker. Bu kadin figiirleri, yas tutan aglayici kadinlar1 betimlemekte ve donemin
24 cenaze torenlerinde kadinlarin oynadigi rolii simgelemektedir (Basgelen, 2007). Lahit,
hem mimari hem de sanatsal agidan benzersizdir ve Helenistik donemin kiiltiirel ve
sanatsal 6zelliklerini yansitmaktadir. Iskender Lahdi ise, Sidon Krali Abdalonymos’a ait
oldugu diisiiniilmekte ve iizerinde Biiyiik Iskender’in kabartmalar1 yer almaktadir. Bu
kabartmalar, Iskender’in Pers Imparatorlugu ile yaptigi savasi tasvir etmekte ve
Helenistik donemin askeri ve siyasi atmosferini yansitmaktadir. Lahit, ayn1 zamanda
Dogu ve Bati’nin birlesimini simgeleyen bir eserdir ve bu yoniiyle kiiltiirel ve tarihi bir
baglam sunar (Hamdi Bey, 1892). 1887 yilinin basinda, Liibnan'in antik Sidon (Saida)
sehrinin yakininda bulunan ve “Ayaa” olarak bilinen bu 6nemli yer, bolgedeki bir
arazinin sahibi olan Mehmed Serif Efendi sayesinde kesfedilen eserlere taniklik etmistir.

Mehmed Serif, bu bolgede yerel yonetimin verdigi izinlerle birlikte miilkiinde kazi
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calismasi baglatmis ve beklenmeyen bir kuyu tespit edilmistir. Bu bulguyu yonetime
bildiren Mehmed Serif Efendi, Osman Hamdi Bey'in ilgisini ¢ekmis ve bdylece lahitlerin

ortaya ¢ikarilmasi siireci baglamistir.

Gorsel 2: Google Earth Sidon Ayaa Balgesi,(2023) 4

Gorsel 2, Sidon’un giliniimiizdeki modern haritasi iizerinde Osman Hamdi Bey’in 1887°de
gerceklestirdigi kazi alanimi isaretleyerek, kazilarin yapildigi bolgenin bugiinki
konumunu daha anlasilir hale getirmektedir. Google Earth {izerinden alinan bu harita,
"AYAA-2023" olarak isaretlenen bdlgenin Fenike krallarina ait mezarlarin ¢ikarildigt
olas1 hipoje alanlarin1 gdostermektedir. Haritanin kullanimi, Sidon kazilarinin cografi
konumunu ve sahil seridine olan yakinligi daha net bir sekilde ortaya koyarken, devasa
lahitlerin ¢ikarilma siirecinde bolgenin denizle olan baglantisinin ne derece stratejik bir
Ooneme sahip oldugunu vurgulamaktadir. Haritada goriilen alaninin sahil seridine ve Zireh
Adasi'na olan yakinligina bakilarak 6zellikle, lahitlerin ¢ikarilma stirecinde kullanilan
rampal1 yeralt1 yolunun, denizle baglantili olabilecegi ve agir tas lahitlerin taginmasi igin
stratejik bir yer se¢imi yapildig1 anlasilmaktadir. Bu alanin Akdeniz’e olan mesafesi ve
bu devasa lahitlerin goriinen gilizergahta taginma yolculugu ne denli zorlu ve ugras
gerektiren bir durum oldugunu daha net gosteriyor. Harita, Osmanli arkeolojisinin
metodik caligmalarinin ve kazi siireglerinin giiniimiizde daha net anlagilmasini

saglamasinin yani sira, Osman Hamdi Bey'in bilimsel yontemlere olan bagliligini1 ve bu

4 Google Earth Liibnan, Sidon sehri giiniimiiz haritasinda ki ortalama konumu gésterilmektedir.(2023)
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yontemlerin modern arkeolojiye nasil bir temel teskil ettigini de ortaya koymaktadir.
Sidon kazilarinin tarihsel bir olaydan dteye gegerek, giiniimiizde kullanilan arkeolojik
yontemlere 151k tutan Onemli bir miras oldugu bu harita aracilifiyla daha iyi
anlasilmaktadir. Bu baglamda, Sidon kazilari, Osmanl arkeolojisinin uluslararasi alanda
nasil bir yer edindigini ve modern arkeolojik tekniklerle ge¢cmisin nasil
aydinlatilabilecegini agik¢a gostermektedir (Shaw, 2003; Shaw & James, 1995).16
Osman Hamdi Bey, Sidon’a giderek yeni bulunan eserleri ¢ikarmak amaciyla kazi
calismalarini baslatmistir. Bu siireci sdyle ozetler: “18 Nisan 1887'de Istanbul'dan
ayrildim ve izmir'den (Smyrna) gegerek Aydin Vilayeti Arkeoloji Servisi Miidiirii dostum
Demosthenes Baltazzi Bey'den bana Sayda'ya kadar eslik etmesini rica ettim. Ayn1 ayin
30'unda bu sehre vardik ve gecikmeden ¢alismaya basladik" (Osman Hamdi Bey, 1887,
s. 34). Osman Hamdi Bey'in bu ifadelerinden de anlasilacagi lizere, Sidon’a yaptig1
seyahat,sadece lahitlerin kesfi acisindan degil, ayn1 zamanda Osmanli imparatorlugu’nun
arkeolojik kesifler konusundaki kararliligini ve bilimsel yontemlere olan bagliligini
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Hamdi Bey'in kazi siirecine dair detayli anlatimlari, bu
donemde arkeolojik ¢aligmalarin nasil yiriitiildiigliniic ve Osmanli arkeolojisinin
uluslararasi sahnede nasil bir yer edindigini de agiklamaktadir (Diindar, 2002). Kazilar,
20 Haziran’da lahitlerin ¢ikarilmasi ve Istanbul'a génderilmesiyle tamamlanmustir. Sidon
kazilarinda Fenike krallarina ait iki hipojede toplam 18 lahit bulunmus; bu lahitler
cikarilirken rampali bir yeralt1 yolu agilmis ve devasa lahitler dikkatle tahta kaziklara
yerlestirilerek halatlarla yiizeye g¢ekilmistir. Ancak bu lahitlerden yalnizca 7 tanesi
belgelenip yerine birakilmistir (Ozgiig, 1953, s. 72). Bu siireg, Osmanli déneminde
uygulanan bilimsel arkeolojik yontemlerin inceliklerini ve bu yontemlerin giiniimiiz
arkeolojisine nasil bir temel olusturdugunu gozler oniline sermektedir.vii Kalan lahitler,
20 Haziran'da yapilan ¢ikarma islemleri tamamlanarak Osman Hamdi Bey'in ¢abalar1
sayesinde gemiye yiiklenmis ve Istanbul'a gonderilmistir. Bu lahitler arasinda Iskender
Lahdi, Aglayan Kadinlar Lahdi ve Tabnit Lahdi gibi son derece onemli eserler yer
almaktadir. Osman Hamdi Bey'in liderliginde gergeklestirilen bu tasima operasyonu,
Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin koleksiyonuna biiyiik katki saglamis ve miizenin diinya
capinda taninan bir kurum haline gelmesine yardimci olmustur. Bu siireg, arkeolojik
buluntularin korunmas1 ve sergilenmesi agisindan onemli bir 6rnek teskil etmektedir.
Osman Hamdi Bey, Sidon Lahitleri kazisinin detaylarini titizlikle aktarmigtir. 2 Mart
1887 tarthinde, Mehmed Serif Efendinin Saida kaymakami Sadik Bey'i eski eserler
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kanununa uyarak bilgilendirmesiyle baslayan siireg, lahitlerin bulundugu alandaki 6nemli
bir kesfi isaret eder. Kaymakam Sadik Bey, bir giin sonra kesif yerine gidip mezar odasin
tespit etmis ve bu bulguyu Suriye Genel Valisi'ne ve Beyrut mutasarrifi Nasuhi Bey'e
iletmistir. Kazilarin yapildigi bolge, Helali¢h tepesinin altinda olup Osman Hamdi Bey’in
haritalarla belirttigi iizere 100x250 metre genigligindedir. Bu alanin detayl1 bir sekilde
incelenmesi, lahitlerin stratejik olarak yerlestirildigini ve genis bir nekropol alaninin
kullanildigin1 gosterir. (Osman Hamdi Bey & Reinach, 1892). Bu kazi bilgileri, Sidon
lahitlerinin miize nesnesine doniisiim siirecinin anlasilmasi a¢isindan onemli veriler
sunmaktadir. Lahitlerin bulundugu genis alan, onlarin sadece defin amagh
kullanilmadigini, ayn1 zamanda antik donemde dini ve kiiltiirel bir 5neme sahip oldugunu
gosterir. Osman Hamdi Bey'in kazi raporlarinda belirttigi bu dikkatli yerlestirme ve genis
nekropol alani, Sidon’un mezar kiiltiiriine dair zengin bilgiler saglar. Ancak bu bilgiler,
Sidon lahitlerinin arkeolojik buluntular olmaktan c¢ikarak birer miize nesnesine
dontisiimiinii de anlamamiza yardimci olur. Sidon lahitlerinin miize nesnesine doniisiim
stireci, bu lahitlerin fiziksel konumlarindan koparilarak miizelere taginmasi ve orada
sergilenmeleriyle baslar. Osman Hamdi Bey'in kazi siirecindeki 6zeni ve lahitlerin
cikarilmasit sirasinda kullanilan yoOntemler, onlar1 arkeolojik buluntular olarak
tanimlamaktan 6te, modern miizecilik anlayisinin birer nesnesi haline getirmistir. Bu
baglamda, Osman Hamdi Bey’in Sidon lahitlerini kaz1 sirasinda dikkatlice ¢ikarilmasini
saglayarak Istanbul’a tasimasi ve Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde sergilemesi, antik
donemde birer defin objesi olan lahitlerin, modern donemde miize objesi olarak yeni bir
anlam kazandiginm1 gosterir. Lahitlerin miize nesnesine doniisiimii, yalnizca fiziksel bir
tasinma siireciyle sinirli degildir. Ayn1 zamanda bu lahitlerin miizelerde sergilenmesi,
onlar1 yeni bir baglama sokarak ge¢misle bugiinii birlestirir. Antik Sidon’un mezar
kiiltiirii, lahitlerin miize ortaminda sergilenmesiyle yeni bir bakis agisiyla ele alinir. Bu
doniisiim, gecmiste dini ve ritliel anlamlar tasiyan lahitlerin, giiniimiizde sanatsal ve
tarihsel degerler yiiklenmesine sebep olmustur. Lahitlerin sergilenme bigimi, onlarin
sanatsal estetiklerini ve ikonografik detaylarin1 6n plana ¢ikararak, izleyicilere antik
Sidon kiiltiirii hakkinda bilgi vermektedir. Osman Hamdi Bey’in kaz1 sirasinda kaydettigi
detaylar, bu lahitlerin miize nesnesine doniisiim siirecinde nasil bir bilimsel titizlikle ele
alindiginm1 gosterir. Lahitlerin konumlandirildigi genis alan ve mezar odalarinin diizeni,
lahitlerin yalmzca arkeolojik acidan degil, kiiltiirel ve sanatsal agidan da

degerlendirildigini ortaya koyar. Bu baglamda, Sidon lahitlerinin miize nesnesine
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doniisiimii, onlarin modern c¢agda sahip olduklar1 yeni statiiye ulagmalarini saglayan

Onemli bir siiregtir.
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Gorsel 3-4: (Sidon) Nekropolii Genel Plan1 Ve Ayaa Plam1 (1892), Osman Hamdi Bey5

Bolgenin eski haritalar1 incelendiginde (Gorsel 3-4), nekropoliin neredeyse tamamen
ciplak bir arazi lizerinde yer aldig1 ve {ist toprak tabakasinin oldukga ince bir yapiya sahip
oldugu goriilmektedir. Osman Hamdi Bey, kaz1 giinliiglinde bu duruma dikkat ¢ekmis ve
bolgenin hi¢bir zaman bir bahge olusturulmasina elverisli olmadigim1 ifade etmistir.
Osman Hamdi Bey’in kazi raporlarina gore, alanin bu 6zellikleri, Sidon'un dogasinin
kirectas1 formasyonlarina ve ince toprak yapisina uygun oldugunu gosterir (Osman
Hamdi Bey, 1892). Ayrica, Ernest Renan'in haritasinda isaretlenen eski blok duvarlarin,
kazi alaninin yakininda bulundugu da yine Osman Hamdi Bey tarafindan belirtilmistir.
Osman Hamdi Bey yine arazinin rakimi 35 metre olup, denize olan uzakligi yaklagik 1550
metre oldugunu soyliiyor (Osman Hamdi Bey, Sidon Kral Mezar1 Kazisi, s.19). Osman
Hamdi Bey’in kaz1 glinliigiinde dikkat c¢ektigi arazi ozellikleri ve lahitlerin bulundugu

noktanin denize olan uzaklig1 incelendiginde, Sidon'daki kazi siirecinin zorluklarimi ve

5 L.Wiihrer Grave ChezAyaa (Sidon) Nekropolii Genel PLan Ve Ayaa Plan1 (1892), Osman Hamdi Bey; Reinach,
Theodor Une nécropole royale a Sidon: fouilles: Planches — Paris, 1892
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tagima stirecinin 6nemini anlamak ¢ok daha kritik bir neme sahip oluyor. Nekropoliin
bulundugu alanin denize yaklasik 1550 metre uzaklikta olmasi, lahitlerin ¢ikarildiktan
sonra deniz yoluyla tasiabilmesi i¢in 6nemli bir mesafe kat edilmesi gerektigini ortaya
koymaktadir. Lahitlerin agir ve biiylik yapilar1 géz Oniine alindiginda, bu mesafenin
asilmasi donemin teknik ve lojistik imkanlariyla olduk¢a zorlu bir siire¢ oldugu anlasilir.
Ayrica, arazinin kiregtagi formasyonlar1 ve ince toprak yapisi da, tasima sirasinda ek
zorluklar yaratmis olmalidir. Bu durum, lahitlerin Sidon limanina taginmasinda biiyiik bir
caba sarf edildigini ve topografik kosullarin, kazi ekibinin stratejik planlama yapmasini
zorunlu kildigina dair ipuglar1 verir. Osman Hamdi Bey’in, arazinin yapisal 6zelliklerine
dair dikkatli gézlemleri, lahitlerin kazi alanindan giivenli bir sekilde tasinabilmesi i¢in
bolgenin dogal engellerine yonelik 6nemli adimlar atarak bu asamanin ilerlemesinde rol

oynamistir.

Osman Hamdi Bey’in ifade ettigi bir diger husus ise bulunan kuyunun Sidon Halki
tarafindan nasil karsilandigiyla ilgilidir ¢iinkii Sidon halki, bahgelerinde boyle bir
kuyunun bulunmasinin nadir bir durum oldugunun farkinda olduklarini belirtmistir.
Bununla birlikte, bolgede miize degeri tastyan nesnelerin halk tarafindan sik¢a bulundugu
da Osman Hamdi Bey’in kazi defterlerinde birka¢ yerde vurgulamaktadir. Kazi
calismalarina onciiliik edenlerden biri olan Kaymakam Sadik Bey, kuyunun daha detayli
incelenebilmesi igin i¢indeki topragin temizlenmesini emretmis ve bu yonde ¢aligmalar

devam edilmesi gerektigini vurgulamigtir. (Osman Hamdi Bey, 1892)

Temizlik islemleri sirasinda kuyunun farkli tonozlar icerdigi ortaya ¢ikarilmis ve iki yeni
mezar odasinin girisleri kesfedilmistir. Bu mezar odalarindan biri glineye, digeri ise
kuzeye acilmakta olup, her iki odada da yeni lahitler bulunmustur. Odalarin girisleri
tonozlarla desteklenmis bir yapidadir, Osman Hamdi Kaz siireci boyunca Liibnan
yonetimi ve Istanbul Arkeoloji Miizesi Miidiirii Osman Hamdi Bey arasinda siirekli temas
saglanmis, kazi alaninin yeri kesin olarak belirlenmistir. Bu stiregte, lahitlerin bulundugu
alanin mimari ve yapisal 6zelliklerinin detayli bir sekilde incelenmesi, miize mekani ile
Sidon kazi alan1 arasinda karsilastirmali bir analiz yapma imkani sunar. Bu eserlerin farkli
mekanlarla kurdugu etkilesim ve diyalog, Osman Hamdi Bey'in kaz1 giincelerinde
titizlikle belgelenmistir (Osman Hamdi Bey, 1892). Osman Hamdi Bey’in arkeolojik
calismalari, donemin klasik arkeoloji anlayisindan farkli olarak yerel kiiltiir ve tarihi

mirasin korunmasina odaklanmistir. Sidon Lahitleri’nin kaz1 siirecinde, lahitlerin zarar
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gérmemesi i¢in 6zel onlemler alinmis, bu siire¢ boyunca yasanan zorluklar ve uygulanan
yontemler ayrintili olarak kaydedilmistir (Hamdi Bey, 1892). Lahitlerin Akdeniz kiyisina
tasinarak buradan “Asir” gemisiyle Istanbul'a sevk edilmesi, dénemin lojistik imkanlari
g6z Oniine alindiginda dikkat c¢ekicidir ve biiyilik bir titizlikle gergeklestirilmistir. Bu
stireg, Osman Hamdi Bey'in eserlerin korunmasia verdigi onemi ve 0zeni ortaya
koymaktadir. Lahitlerin Istanbul’a getirilmesi, Osman Hamdi Bey’in arkeolojik
metodolojisinin, donemin standartlarinin 6tesinde bir hassasiyetle uygulandigini gosterir.
Nem ve sicaklik kontrolii gibi Onlemler alinarak lahitlerin orijinal durumlarinin
korunmasi saglanmistir. Bu dikkatli ¢alisma, yalnizca lahitlerin fiziksel durumlarinin
degil, ayn1 zamanda tarihi ve kiiltiirel degerlerinin de muhafaza edilmesini saglamigtir
(Basgelen, 2007). Osman Hamdi Bey’in yaklasimi, Bat1 arkeolojisinden etkilenmekle
birlikte, Osmanl topraklarindaki kiiltiirel mirasi koruma ve yerel halkin bu eserlerle olan
bagin1 giliclendirme amaci tagimistir. Bu yaklagim, lahitlerin miizelestirilme ve
sergilenme bigimlerine de yansimistir. Sergilenen lahitlerin tarihi ve kiiltiirel
baglamlarinin korunmasi amaciyla miizede bilgi panolar1 ve rehberlik hizmetleri
saglanmistir (Shaw, 2003). Baudrillard’in miizelestirme teorisi géz Oniine alindiginda,
Osman Hamdi Bey’in yaklagimlari, lahitlerin orijinal anlamlarin1 ve baglamlarini koruma
cabas1 olarak degerlendirilebilir. Ancak Baudrillard’in vurguladigi gibi, miizelestirme
siireci nesnelerin orijinal baglamlarindan koparilip yeni bir kimlik kazanmasima yol
acabilir (Baudrillard, 1996). Bu baglamda, Osman Hamdi Bey’in ¢alismalari, lahitlerin
orijinal anlamlarini ne Sl¢lide koruyabildigi ve bu anlamlarin miize ortaminda nasil
yeniden yapilandirildig sorularin1 giindeme getirmektedir. Sidon Lahitleri’nin Istanbul
Arkeoloji Miizesi icin se¢ilme nedeni, hem miizenin tarihine 151k tutmalari hem de 6nemli
Fenike anitlar1 olmalaridir. Tezde, miizelestirme ve Baudrillard’in “demuseumification”
kavramlar1 gergevesinde, lahitlerin dogum ve Olim siiregleri analiz edilmistir. Bu
baglamda, Sidon Lahitleri'nin se¢imi, onlarin tarihi 6nemi ve miizenin koleksiyonundaki
yeri agisindan dikkat ¢ekicidir. Tabnit Lahdi, M.O. 6-7. yiizyillara tarihlenen en erken
Fenike mezar olarak, tezin temel taglarindan birini olusturur. Bu lahit, 6liim ve yeniden
dogus temalarin1 zaman-mekan kavramlar1 baglaminda ele alarak, Fenike kiiltiiriiniin
Olim sonrast inanglarina 151k tutmaktadir. Ayrica, lahitlerin miize baglamindaki
sergilenme bi¢imi ve Fenike ritiielleriyle olan iliskisi, bu lahitlerin tarihi ve kiiltiirel
baglamlarin1 daha derinlemesine inceleme imkani sunmaktadir. 30 Sidon Lahitleri’nin

kesfi, kazilar sirasinda bulunan kitabeler ve ipuglari sayesinde bu mezarligin bir kraliyet
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ailesine ait oldugu hipotezini giiclendirmistir. Ozellikle Tabnit Lahdi, Fenike kiiltiiriiniin
ritliel ve mezar inanglar1 agisindan biiylik bir 6nem tasimaktadir. Bu lahitler, miize
baglaminda sadece fiziksel birer obje degil, ayn1 zamanda tarihi ve kiiltiirel bir anlatinin
temsilcileridir.(Basgelen, 2013) Baudrillard’in miizelestirme kavrami, Tabnit Lahdi’nde
onemli yansimalar bulur. Lahit, hem fiziksel bir nesne hem de sembolik bir mumyalama
stirecinin izlerini tagir. Baudrillard’a gore miizelestirme, nesnelerin dogal baglamlarindan
koparilarak yeni bir anlam ve islev kazandiklar bir siiregtir. Tabnit Lahdi de bu anlamda,
miize ortaminda sergilendigi sekliyle bir "mumyalama" siirecine tabi tutulmustur
(Baudrillard, 1996). Sidon, antik donemde 6nemli bir liman sehri olmasinin yani sira
genis bir nekropol alanina sahip olmasi nedeniyle "Oliiler Sehri" olarak bilinmektedir.
Sehrin yakinlarindaki bu nekropol, Fenike halkinin gémiildiigii yer olarak dnemli bir
arkeolojik alan sunmaktadir. Antik donemlerde sehir disindaki mezarlik alanlari, 6liilerin
gomiilmesi i¢in tercih edilmistir. Bu nedenle Sidon’daki nekropol, toplu mezarlarin ve
lahitlerin yogunlukla bulundugu bir alandir. Sidon nekropolii, zengin ve ¢esitli mezarlari
ile Fenike kiiltiirii ve 6lii gdmme ritiielleri hakkinda 6nemli bilgiler sunar. Bu alan, antik
donem hakkinda bilgi edinmek isteyen arkeologlar ve tarihgiler icin degerli bir kaynak
olusturur. Buradan c¢ikarilan lahitler, Fenike 6liim inanci ve yeniden dogus temalari
tizerine daha derinlemesine analizler yapilmasma olanak saglar. Nezih Basgelen'in
Iskender Lahti eserinde belirttigi gibi, Miize-i Hiimayun, Sidon Kral Nekropolii Lahitleri
sayesinde diinyanin en zengin lahit koleksiyonlarindan birine sahip olmustur (Basgelen,
2007). Bu béliimde, Sidon'dan ¢ikarilan lahitlerin Istanbul Arkeoloji Miizesi’ne tasinma
ve sergilenme siireci, arkeolojik ve miizecilik baglaminda analiz edilecektir. Lahitlerin
kazidan ¢ikarilmasindan deniz yoluyla Istanbul’a tasinmasina, miizede sergilenmeye
hazirlanmasina kadar gegen asamalar titizlikle incelenecektir. Lahitlerin Sidon’dan
Istanbul’a tagmmasi, onlarn algilanmasini ve yorumlanmasim etkileyen onemli bir
faktordiir. Yeraltinda, dogal baglamlarinda bulunan lahitler, miizeye getirildiklerinde
yeni bir ortama yerlestirilmis ve 6zgilin baglamlarindan koparilmislardir. Bu durum,
lahitlerin tarihi ve kiiltiirel anlamlarinin doniisiimiine yol agmistir. Lahitlerin miize
icerisinde sergilenme bi¢imi ve yaninda yer alan sergileme unsurlari, eserin Sidon’daki
orijinal islevinden uzaklagmasina neden olabilir. Bu baglam kaybi, Baudrillard’in
miizelestirme kavramiyla iligkili olarak ele alinabilir; miize nesneleri, orijinal

baglamlarindan koparildiginda anlam kaybina ugrar ve yeni bir baglamda yeniden insa
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edilirler. Tabnit Lahdi de, Fenike kiiltiirline ait ritiielleri ve inanglar1 yansitan bir nesne

olarak miize ortaminda yeniden sekillenen anlamlariyla dikkat cekmektedir.

Yeralts Mezan A
Plan ve Kisamlar

¢

1 &
Tanne/ perve par o mwerr )
prer i awtn s Sarovpha

Coupe Subrant: Miteakip Kisim MR oy
Grés Calcaire: Kiregli Kumtag

Gorsel 5: Yeralt1 Mezar: A Plan Ve Klsnmlar6

Kazilar sirasinda Sidon’da ortaya ¢ikarilan 18 lahit, yedi adet mezar odasinin
bulundugu bir ramlede kesfedilmistir. Bu odalara gegis, her odanin sonunda yer alan yeni
kapilarla saglanmis, bu da mezar kompleksinin bir biitiin olarak planlandigin
gostermektedir. Fenike ve Misir kiiltiirlerinin etkileri, bazi lahitlerde agik¢a goriilmiis,
tasarimlar ve iizerlerindeki yaztlarla bu etkiler desteklenmistir. Ozellikle lahitlerdeki
siislemeler ve yazitlar, Fenike dinine ve 6liim inancina dair 6nemli ipuglar1 sunmustur.
32 Mezar yapilariin bir kismi, hipoje olarak tanimlanan yeraltt mezarlaridir. Hipojeler,
topragin altina gémiilen mezar odalar1 olup, genellikle cenaze esyalari veya oliiniin
bedenini barindiran alanlardir. Bu yapilar, tas veya kerpigten insa edilmistir ve i¢lerinde
mezar odalari ile gecitler bulunur. Antik donemde yeralti mezarlari, 6liilye sayginin bir
ifadesi olarak tasarlanmis, mezar alanlar1 6zenle diizenlenmistir. Fenike kiiltiiriinde

Oliilerin mezarlari, diizenli ziyaretlerle anilir ve mezarlarin slislenmesi gibi ritiieller

6 Yeralt1 Mezar1 A Plan Ve Kisimlar, Osman H.Bey, Sidon Kral Nekropolii (Osman Hamdi, 1892)
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gerceklestirilirdi. Bu nedenle Sidon’da insa edilen mezar komplekslerinin, oliileri
onurlandirmak ve anma torenlerini yansitmak amaciyla tasarlandigi diigiiniilmektedir.
Mezarlar genellikle yan yana veya {ist {iste insa edilmis olup, bolgedeki dogal kosullar
nedeniyle uzun siire iyi bir sekilde korunabilmislerdir. Bu sayede, lahitlerin ¢ogu orijinal
durumlarina oldukga yakin sekilde glinlimiize ulasmistir. Fenike mezarlar1 ve lahitleri,
hem yerel hem de Misir kiiltlirel etkilerini birlestirerek, bu toplumlarin 6liim sonrasi
inanislarina dair derin bir anlayis sunar. Sidon'daki bu mezar yapilarinin kesfi, Fenike

uygarligiin cenaze ritiiellerine dair 6nemli bilgiler saglamaktadir.
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7 Osman Hamdy Bey, Theodore Reinach, Une necropole royale a Sidon - Fouilles de Hamdy Bey (Paris, 1892)
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Gorsel 7: 1892, Ayaa, Sidon Genel Plam, Kaz1 Alan1 (Osman Hamdi Bey Arsivi) 8

Sidon kazilarinin baslangici, 2 Mart 1887°de Mehmet Serif Efendi’nin tas ocagi
calismalari sirasinda beklenmedik bir kuyu kesfetmesiyle baslamis ve bu kesif, arkeolojik
kazi siirecinin doniim noktalarindan biri olmustur. Bu siireci anlamak adina hem genis
cografi baglami hem de detayli yerlesim yapisin1 gosteren iki farkli plan (Gorsel 6 ve
Gorsel 7) onemli bir rol oynamaktadir. Gorsel 6, Sidon ve c¢evresinin kiigiik 6lgekli bir
haritasinisunarak, kazinin yapildigr alanin genel cografi konumunu, topografik
ozelliklerini ve cevresel kosullarini gézler oniine sermektedir. Bu harita, kaz1 alaninin
genis bir perspektiften nasil bir lojistik ve cografi baglama oturdugunu anlamak icin
bliyiik 6nem tasir. Ayrica, lahitlerin Akdeniz'e tasinma siirecinde kullanilan giizergah ve
bu stirecin zorluklari, genis Olgekli harita sayesinde daha net anlagilabilir. Harita,

lahitlerin tasindig1 mesafeyi ve kullanilan yollar1 gostermekte olup, bu zorlu siirecin

8 L Wiihrer Grave ChezAyaa (Sidon) Nekropolii Genel PLan (1892), Osman Hamdi Bey; Reinach, Theodor

Une nécropole royale a Sidon: fouilles: Planches — Paris, 1892, Heidelberg Universite Kiitiiphanesi Arsivi
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arkeolojik acidan ne denli dikkat ve 6zen gerektirdigini ortaya koymaktadir. Gorsel 7 ise
daha kiiciik olgekli ve ayrintili bir plan sunarak, Mehmet Serif Efendi’nin kesfettigi
kuyunun ve ¢evresindeki mezarlarin yerlesimini net bir bicimde gozler dniine serer. Bu
detayli plan, kazi alaninin mikro diizeydeki organizasyonunu ve mezar alanlarmin
topografik yapisint anlamak i¢in kritik bir neme sahiptir. Kuyunun kesfi sirasinda elde
edilen bulgular ve bunlarin g¢evre yapilarla olan iligkisi, Osman Hamdi Bey'in kazi
caligmalari ile derinlemesine incelenmistir. Harita ve planlar, sadece bir kesfin degil, ayni
zamanda arkeolojik bir mirasin zaman i¢indeki doniisiimiinii de anlamamiza yardimci
olur. Sidon lahitlerinin kesif siireci, bu baglamda sadece bir arkeolojik kazi degil, ayni
zamanda bu eserlerin tarihsel ve mekansal baglamlarinin doniistigi bir siirectir.
Lahitlerin yeraltindan c¢ikarilarak Istanbul’a tagmnmasi, bir yandan onlarin fiziksel
yolculugunu temsil ederken diger yandan arkeolojik ve kiiltiirel kimliklerinin yeniden
insa edildigi bir siireci isaret etmektedir. Bu biyografik siireg, lahitlerin birer nesne olarak
Olimsiizliige ulasma cabasinin sembolik bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Lahitlerin Sidon'daki karanlik ve izole mezar alanlarindan cikarilarak, Istanbul’daki
Arkeoloji Miizesi'nde sergilenmeye baslanmalari, nesnelerin biyografisindeki radikal bir
doniisiime isaret eder. Jean Baudrillard’in "miizelesme" kavrami iizerinden ele
alindiginda, bu siireg, lahitlerin kendi orijinal baglamlarindan koparilmasi ve modern bir
miize ortamina entegre edilmesi ile "Olim" ve "yasam" arasindaki diyalektigi
disiindiirmektedir. Miizelesme, Baudrillard'in 6nerdigi sekilde nesnelerin canhi
diinyalarindan soyutlanarak zamansal bir askiya alinma durumunu ifade eder ve bu,
lahitlerin hem fiziksel hem de kiiltiirel a¢idan yeni bir varolus kazanmalarini saglar
(Baudrillard, 1986). Miize mekani, lahitlerin algilanma bi¢iminde kritik bir role sahiptir.
Miizedeki sergileme diizeni, kullanilan 151k, mimari yapilar ve sergileme stratejileri,
lahitlerin tarihsel kimliklerine yeni katmanlar ekler. Bu baglamda miizenin tasarimi,
lahitlerin anlamimi ve toplumsal algisini degistiren 6nemli bir faktordiir. Modern
miizelerdeki sergileme unsurlari, lahitlerin orijinal islevlerinden ve baglamlarindan
koparilmalarin1 pekistirirken, ayni zamanda bu eserlerin birer sanat objesi olarak
yorumlanmalarini da miimkiin kilar (Duncan, 1995). Bu siireg, lahitlerin biyografik
dongiisii i¢inde miizelesme ile nasil bir doniisiim gegirdigini anlamak agisindan énemli
bir 6rnek teskil eder. Lahitlerin Sidon'daki yeralti mezarlarindan ¢ikarilarak Istanbul
Arkeoloji Miizesi’nde sergilenmeleri, onlarisadece bir arkeolojik buluntu olmaktan

cikarip, modern toplumun Kkiiltiirel hafizasinda yer edinen 36 ikonik objelere
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doniistiirmistiir. Miize, bu anlamda, lahitlerin yeni bir yasam kazandig1 bir alan olarak
degerlendirilmelidir. Bu doniisiim, eserlerin hem fiziksel olarak hem de anlam
diinyasinda yasadiklar1 bir "yeniden dogus" olarak goriilebilir. Bu ¢ercevede, Sidon
lahitlerinin miizelesme siireci, hem arkeolojik hem de antropolojik bir perspektiften
incelendiginde, bu eserlerin yasam dongiisii icinde nasil yeni bir kimlik kazandiklar1 ve
miizenin bu kimlik insasinda nasil bir rol oynadig: iizerine derinlemesine bir tartigma

sunar.

1.2.Sidon Fenikelilerinin Inanclar1 Ve Oliim Mimarisi

Antik donemde Sidon, Fenike uygarligina baskentlik yapmis ve {inlii bir ticaret
merkeziydi. Sidon sehri tarihte ve giinlimiizde de Fenike uygarligina ait 6nemli bir liman
kenti olarak bilinmektedir. Gegmisine bakildiginda M.O. 4000 yilindan beri yerlesim yeri
olarak kullanilmistir. Bu nedenle, sehirde birgok antik kalint1 vardir. Sidon’nun kazi alani
olan Ayaa Boélgesi'nin 6nemi, antik Fenike donemine dayanmaktadir. Bolgede yer alan
kalintilar, bu dénemin sosyal ve kiiltiirel etkilesimlerini, tarihsel ¢izgisini gdzler 6niine
seriyor. Tabi aym1 zamanda bolge, Roma Imparatorlugu dénemi boyunca da 6nemini
korumustur. Burada Roma donemine ait kalintilar arasinda bir tiyatro, bir forum, bir
hipodrom ve birgok yap1 yer almaktadir. Bu yapilar, Sidon'un Roma imparatorlugu'nun
Dogu Akdeniz'deki 6nemli limanlarindan biri oldugunu gostermektedir. O bdlge ayni
zamanda Fenike doneminden kalma tapinaklar, nekropol alanlari, hipojenlerden ¢ikan
lahitler, sur duvarlar1 ve diger yapilarla iinliiydii Sidon’u anlamak i¢in Once tarihini
bilmek gerekir tarihse ta kendisidir. Donemin 6liim mimarisini ve hangi uygarliklara ait
oldugu gibi ¢oziimlemeleri yapmak bu kazi ¢alismalariyla da miimkiin olmustur lahitler
eski zamanlardan bu yana yeralti mezarliginda korunakli bir sekilde yasamini
stirdiiriirken, onlarin 1887 yilinda bulunarak incelenmesi kendileri, kiiltiirleri ve hatta
sahipleri hakkinda bilgiler edinebilmemizi saglar. Arkeolojik eserin biyografik yasantisi
da dogdugu yerde baslar ve onun tarihsel ge¢misi, kiiltiirel baglam1 ve kendi anlamin
okuyabilmek ancak onun kendi hikayesini anlatmasiyla gergeklesirdi bu durumda
lahitleri dinlemek hatta izlemek hayatindaki ¢ogu 6nemli zaman1 gérmemizi saglacaktir.
Kuyudan cikartilan lahitler hangi kralliga aittir veya hangi yiizyildan gelmistir bunlar
anlamak i¢in donemin zamani da sorgulanir. Sidon Aya Bolgesi ayni zamanda

Hristiyanlik ve islam'in tarihinde de énemli bir yere sahiptir. Bolgede yer alan kiliseler
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ve camiler, dinlerin birbirleriyle olan etkilesimini ve gecmisteki Oliim kiiltliriini
gostermektedir. Yani bolge o donemlere ait mezar kalintilari, lahitler gibi bir¢ok eseri
icinden barindirdigr i¢in burada kazilar sayesinde bulunan eserler o donemlerin nasil
yasandigina dair ipuglar1 veriyor. Sidon kentinin tarihi gegmisi ve kalintilari, bulunduklar
mekanlar araciligryla 6nemli bilgiler sunar. Arkeolojik eserler, dncelikle mekanlariyla bir
yasam hikayesi anlatir; daha sonra ise kendileri hakkinda zaman zaman ipugclar verirler.
Sidon kentinin dini yapilari, kazilarla ortaya ¢ikarilan mezarlar, hipojenler, mezar odalar
ve lahitler incelenerek anlasilmistir. Bu lahitler, belirli donemlere dayanmakta olup, bu
donemlerde yagamis kralliklar hakkinda bilgilerin ¢ogu lahitlerin {izerindeki yazilar veya
cizimlerden elde edilmektedir (Basgelen, 2007). Sidon Labhitleri, Fenikeliler donemine ait
olan ve Sidon sehrinin Ayaa bolgesinde bulunan anitsal mezar yapilaridir. Bu lahitler,
Fenikelilerin Oliilerini gdmmek ic¢in kullandiklar1 ve dini inanglarini yansitan yapilar
olarak arkeolojik ac¢idan biiyiik 6neme sahiptir. Lahitler, Fenikelilerin dini ve kiiltiirel
inanclarini, sanat anlayislarini ve toplumsal yapilarini anlamak i¢in 6nemli ipuglar1 sunar
(Shaw, 2003). Fenike toplumunun 6liim sonrasi inanglarina dair bilgi veren bu yapilar,
oOliilerin ruhani yolculuguna iliskin ipuglar1 tagimaktadir. Sidon Lahitleri genellikle tastan
yapilmig, dikdortgen ya da tabut seklinde yapilar olup, oliilerin mezar hediyeleriyle
birlikte gomiildiigii arkeolojik buluntularla ortaya ¢ikmaktadir. Bu mezar buluntulari,
oOliilerin sosyalstatiisii, inanclar1 ve ritiielleri hakkinda bilgi verir. Ayrica lahitlerdeki
figtiratif slislemeler, Fenikelilerin sanat anlayisini yansitan mitolojik sahneler, tanr1 ve
tanriga tasvirleri, hayvan motifleri ve stilize edilmis bitkisel 6geler icermektedir. Bu
lahitler, Fenike sanat1 ve mezar mimarisi acisindan da 6nemli birer kaynak olarak kabul
edilmektedir (Renan, 1882). Lahitlerin, Fenikelilerin yan1 sira Misirlilar, Yunanhilar ve
Romalilar gibi medeniyetlerde de énemli bir rol oynadigi bilinmektedir. Ozellikle énde
gelen liderler ve zengin kisilerin mumyalanarak konuldugu tabutlar ya da tabutlarin
muhafaza edildigi lahitler, 6liim sonras1 yasama dair inanglarin somut birer temsilidir.
Sidon Labhitleri'nden en erken tarihe sahip olan Kral Tabnit Lahdi, iizerinde bulunan
yazitlar ve imgeler incelendiginde, Misir ve Fenike donemlerine ait izler tagimaktadir.
Lahitlerde yer alan bu semboller, ddnemin dini inanglar1 ve 6liim sonras1 yasam algisina
dair 6nemli ipuglar1 vermektedir (Osman Hamdi Bey, 1892). Sidon sehri, Fenike’ nin en
onemli yerlesimlerinden biri olarak kabul edilir ve arkeolojik sit alani statiisiine sahiptir.
Kent, tarih boyunca bir¢cok dnemli arkeolojik nesneye ev sahipligi yapmistir ve bunlarin

arasinda Osman Hamdi Bey’in kazilariyla ortaya cikarilan Sidon Lahitleri de
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bulunmaktadir. Fenike kiiltiirii ve inanglari, Sidon’un dokusuna islemis olup, bu kiiltiiriin
izleri kentin arkeolojik kalintilarinda da net bir bicimde goézlemlenmektedir (Basgelen,
2007). Fransiz Ernest Renan 1856 yilinda Fenike’yle alakali bir takim arastirmalar
yapmistir,bunun sebebi ise Ayaa bolgesinde ki lahitlerdir. Bu lahitleri anlatirken ayni
zamanda Fenike hakkinda bir¢ok bilgiyi de kitabinda paylasmistir. Fenikeliler 6liimii ve
yeniden dogusu ¢evresinde 6zgiin mitlere ve inaniglara sahiptirler. Fenikelilerin 6liimden
sonraki yagami, ancak uzun ve zorlu bir yolculuktan sonra ulasilabilen bir tiir 6liiler sehri
olarak tasavvur ediliyor. M. Renan Sidon lahitlerinin bélgesi hakkinda soyle sdyliiyor:
“Halaliye koyii hasseten Fenikeli bir karakter tasiyan kalintilara sahiptir.” bu climleden
de anlasildig1 gibi bulunan mezarlarda Fenike izleri goriilmektedir ve bu da demek
oluyordu ki Fenike dini ve kiiltiirli hatta inanglar1 bu arkeolojik eserler sayesinde agikca
anlamlandirilabiliyor . Fenikelilerin 6liim inancina gore, lahitler yalnizca Oliilerin
bedenlerini saklayan kaplar degil, ayn1 zamanda onlarin ebedi yasamlarini siirdiirecekleri
meskenler olarak tasarlanmistir. Bu inan¢ dogrultusunda, lahitlerin i¢ine 6liilerle birlikte
gomiilen esyalar da 6nemli bir rol oynamaktadir. Fenikeliler, bu esyalarin 6biir diinyada
yeniden dogus siirecinde kullanilacagmna inanmuslardir. Ozellikle, mezar sahibinin
isminin lahit {izerine yazilmasi, kisinin hatirlanarak 6biir diinyada varligini siirdiirecegi
inancinin bir yansimasidir. Bu durum, isim unutulmadig: siirece kisinin oliimsiizliige
erisecegi diisiincesine dayanmaktadir (Markoe, 2000). Fenike cenaze ritiielleri, lahitlerin
sadece islevsel bir mezar kab1 olmasinin dtesine gegerek, onlar1 toplumsal kimligin ve
bireysel basariin birer yansimasi haline getirmistir. Lahitlerin dis ylizeylerinde, mezar
sahibinin basarilarin1 anlatan kabartmalar ve semboller, bu inancin somutlagsmis halidir.
Bu siislemeler, dliiniin kimligini vurgulamak ve ona obiir diinyada statli kazandirmak
amaciyla yapilmistir. Ayn1 zamanda, bu siislemeler ve semboller, 6len kisinin toplumsal
konumunu ve hayattaki basarilarin1 anlatan sanatsal bir ara¢ olarak kullanilmistir (Aubet,
2001). Sidon’da bulunan Ayaa bolgesi, Fenikeliler tarafindan mezarlik alani olarak
se¢ilmis ve bu se¢im, bolgenin jeolojik yapisiyla da iliskilendirilmistir. Bolgedeki kireg
tas1 lizerindeki kumtasi tabakasi, mezar kazilari i¢in ideal bir zemin olusturmus, bu da
lahitlerin ve mezar odalarmin buraya yerlestirilmesini kolaylagtirmistir. Fenikeliler,
Oliilerini yeraltt mezarlarina, yani "hipoje" adi verilen yapilar i¢ine gommeyi tercih
etmiglerdir. Hipojeler, yer altina oyulmus mezar odalar1 ya da tiinel sistemleri olarak
tanimlanabilir ve Fenike nekropol komplekslerinin tipik bir parcasidir (Bikai, 1992). Bu

tiir yeralt1 yapilari, dliilerin topluca gdmiilmesi ve korunmasi i¢in genis alanlar sunmus,
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ayn1 zamanda onlarin 6liimsiizliik yolculuguna uygun bir ortam saglamistir. "Nekropol"
terimi, Yunanca kokeni itibariyle "Oliiller sehri" anlamina gelmekte olup, bu tanim
Fenikelilerin mezar alanlari i¢in de oldukca uygundur. Sidon’da bulunan nekropol, hem
lahitler hem de oyulmus mezar odalari ile bu kavramin somut bir 6rnegini sunmaktadir.
Fenike toplumu i¢in mezarliklar, sadece oliilerin saklandig1 yerler degil, ayn1 zamanda
onlarin ruhani yasamlarinin devam ettigi alanlar olarak goriilmiistiir. Ramlé adi verilen
bu genis mezar alanlari, Fenike doneminde toplumun ortak mezarliklar1 olarak
kullanilmis ve sosyal yapiyr yansitan sembollerle donatilmistir (Liverani, 2007).
Fenikeliler i¢cin mezar mimarisi ve cenaze ritiielleri, yasam ve 6liim arasindaki iligkiyi,
bireyin 6biir diinyadaki statiisiinii belirleyen 6nemli unsurlar olarak sekillendirmistir.
Sidon lahitlerinin tasariminda goriilen bu unsurlar, lahitlerin sadece fiziksel birer mezar
kab1 olmanin 6tesine gecerek, toplumun 6liim inancinin birer sembolii haline geldigini
gostermektedir. Bu baglamda, mezarlik alanlarinin yer se¢imi, lahitlerin yapiminda
kullanilan malzemeler ve tizerlerindeki siislemeler, Fenikelilerin 6liim sonrasi yasam
inanglarinin bir yansimasidir ve lahitlerin hem tasarimini hem de kullanim siirecini
belirlemistir. Sidon'daki bu mezar alanlar1 ve lahitler, 6liim inanglarinin mimari ve
sanatsal diizeyde nasil somutlastirildigini gozler 6niine sererken, ayni1 zamanda Fenike
kiiltiirtiniin 6liim karsisindaki tutumunu anlamamiza da katkida bulunmaktadir. Lahitlerin
tizerindeki simgeler ve mezar odalarinin yapisal diizenlemeleri, 6liimii asan bir varolusun
gostergesi olarak kabul edilmistir (Sader, 2005). Osman Hamdi Bey’in Sidon kazilarinda
buldugu lahitler arasinda en 6nemlileri Tabnit Lahdi, Iskender Lahdi ve Aglayan Kadinlar
Lahdi'dir. Diger lahitler bu ii¢ii kadar taninmis olmasa da, Osman Hamdi Bey’in Istanbul
Arkeoloji Miizesi’ne kazandirdig1 eserler arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu lahitler,
Sidon’da basladiklar1 yolculuklarinda, Istanbul’a taginarak zaman ve mekan boyutlarinda
bir degisim yasamiglardir. Lahitlerin bu biyografik siireci, dogum anindan 6liimiine kadar
bir zaman yolculugu olarak ele alinabilir. Fenikelilerin inancinda 6liim, bir son degil,
yeniden dogusun baslangict olarak kabul edilirdi. Fenikeliler, 6liimiin ardindan bir
yasamin devam ettigine inanir ve bu inang, mezar ritiiellerinde ve lahit tasarimlarinda
kendini gosterirdi. Osman Hamdi Bey’in Sidon kazisinda ortaya ¢ikardigi Tabnit Lahdi,
bu inancin somut bir drnegidir. M.O. 6. yiizyildan gelen bu lahit, iizerindeki Misir
hiyeroglif yazit1 ile sahibinin Misirl bir kumandan oldugunu belirtir ve mezar1 aganlara
lanetler yagdiran bir uyar1 igerir. Bu yazit, lahitin Fenikelilere ait oldugunu ve tizerindeki

lanetlerin Fenike dilinde yazildigin1 dogrulamaktadir. Sidon lahitleri, Fenike kiiltiirliniin
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ve dini inan¢larinin somut 6rneklerini sunmaktadir. Fenike uygarligi, Akdeniz’in dogu
kiyilarinda yer alan bir dizi sehir devleti olarak varligini stirdiirmiistiir ve 6zellikle deniz
ticaretiyle bilinir ancak Fenike kiiltiirii, sadece ticari basarilariyla degil, ayn1 zamanda
karmasik dini inanglar1 ve cenaze ritiielleriyle de dikkat gekmistir (Aubet, 2001). Lahitler,
bu inanc¢larin ve ritiiellerin arkeolojik kalintilart olarak biiylik bir oneme sahiptir.
Ornegin, Tabnit Lahdi iizerindeki Misir hiyeroglifleri (Gérsel 8), Fenike toplumunun
Misir ile olan kiiltiirel etkilesimlerini ve dini ritiiellerde Misir etkisini yansitmaktadir.
Lahdin tizerindeki yazitlar, kral Tabnit’in ruhunun 6teki diinyaya giivenli bir sekilde
gecisini saglamak amaciyla yazilmistir ve bu da Fenikelilerin 6liim sonrasi yagama dair
inanglarmin Misir etkisi altinda sekillendigini gostermektedir (Markoe, 2000). Ayni
zamanda, Fenike toplumunun ¢ok tanrili yapisini ve 6liim ritiiellerine verdikleri 6nemi

ortaya koymaktadir.

Gorsel 8: Tabnit Lahdi ve Lahit Kapagi Gorseli (Kisisel Arsiv)

Aglayan Kadmlar Lahdi ise, cenaze ritiiellerinde kadinlarin yas tutma
ritiiellerindeki roliine dikkat ¢eker. Lahit {izerindeki figiirler, yas tutan kadinlar1 betimler
ve bu da Fenike cenaze torenlerinin sosyal yapisina dair 6nemli bilgiler sunar. Yas tutma,
Fenike toplumunda o6len kisinin ruhunun huzur bulmasi i¢in diizenlenen tdrenlerde
merkezi bir yer tutmaktadir (Smith, 2008). Bu ritiiel, hem toplumsal bir dayanisma unsuru
hem de dlen kisiyi onurlandirma aracidir. Sidon’dan Istanbul’a uzanan bu lahitlerin
biyografik yolculuklari, sadece fiziksel bir tasinmay1 degil, ayn1 zamanda bu eserlerin

anlam ve islevinde bir degisimi temsil eder. Lahitlerin tasarimi ve {izerlerindeki
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semboller, Fenikelilerin 6liim sonras1 yagama dair inan¢larini ve rittiel pratiklerini gézler
Oniine sererken, miizelesme siirecindeki degisim de bu eserlerin modern diinyadaki
yorumlarini doniistiirmektedir. Fenike uygarliginin 6liim inanglar1 ve bu inanglarin
arkeolojik kalintilar, bu eserlerin biyografisi tizerinden detayl bir sekilde ele alinmalidir.
Iskender Lahdi’nde ise, Fenike’nin Yunan kiiltiirii ile olan etkilesimleri ve bu
etkilesimlerin dini inanclar iizerindeki etkileri goriilmektedir. Lahdin iizerindeki savas
sahneleri ve Biiyiik Iskender’in kabartmalari, sadece askeri basarilarin bir kutlamasi
degil, ayn1 zamanda Helenistik donemdeki dini semboller ve kahraman kiiltlerine dair de
ipuclar1 sunmaktadir. Fenikeliler, iskender’i bir tanri-kral olarak kabul etmis ve bu
baglamda ona ilahi bir statii atfetmislerdir (Guzzo Amadasi, 1988). Bu lahitler, Fenike
kiiltiiriiniin dini inanglar1 ve cenaze ritiielleri hakkinda degerli bilgiler sunmakla kalmaz,
ayn1 zamanda Fenike toplumunun sosyal yapisini ve diger kiiltiirlerle olan etkilesimlerini
de anlamamiza yardimci1 olur. Miize sergilemeleri sirasinda, lahitlerin bu dini ve kiiltiirel
baglamlarinin vurgulanmasi, ziyaretcilere Fenike uygarligi hakkinda daha derin bir
anlayis sunmaktadir. Ancak, Baudrillard’in belirttigi gibi, miizelestirme siireci sirasinda
bu baglamlarin tam olarak yansitilip yansitilmadigi sorusu da tartismaya agiktir

(Baudrillard, 1996).

Gorsel: 9 e e Gorsel:10
Ersen.M. Osman Hamdi Bey Sidon Kral Mezar1 Kazsi, Sidon Krah Tabnit’in Lahdi, (9).gorsel ”Lahdin Bag1”

(10). Gorsel “Lahit Genel Plan
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Tabnit Lahdi, sadece bir cenaze eseri olarak degil, ayn1 zamanda birden fazla
yasami ve farkli kiiltiirel anlatilar1 barindiran ¢ok katmanli bir nesne olarak ele
alinmalidir. Bu lahit, 6limsiizliik ve yeniden dogusa dair inanglar1 yansitarak, Fenike
Olim rittielleri ve inanglarinin giiglii bir sembolii haline gelmistir. Tabnit Lahdi'nin
Oliimsiizliik kavramiyla iligkilendirilmesi, lahitin farkli donemlerde farkli bireylere ev
sahipligi yapmasi ve Fenike toplumunun 6liim sonrasi yasam inanglariyla yakindan
baglantilidir. Tabnit Lahdi iizerinde bulunan hiyeroglif yazit, lahitin ilk sahibinin
kimligini belirtirken, Fenike dilinde yazilmis bir diger yazi, Sidon Krali ve Astarte Rahibi
Tabnit’e atifta bulunur. Lahit, igerisindeki gomiilii kisiyi hem bu diinyada hem de
oliimden sonraki hayatta koruma islevi iistlenmistir. Ozellikle lahitin altindaki yazitlarda,
mezar1 acganlarin lanetlenecegi ve ne bu diinyada ne de obiir diinyada huzur
bulamayacaklar1 belirtilmistir. Bu uyari, Fenike toplumunda 6liimiin sadece fiziksel bir
son degil, ruhsal bir yolculugun baglangict olduguna isaret etmektedir (Markoe, 2000).
Fenikelilerin 6lim sonrast yasam inanci, genellikle zorlu bir yolculuk sonrasinda
ulasilabilen bir "Oliiler kenti" diislincesi etrafinda sekillenmistir. Lahitlerin igerisine
yerlestirilen esyalar, Olen kisinin Obiir diinyada ihtiyag¢ duyacagi araglar olarak
gorililmiistiir. Ayrica bu esyalarin, kotii ruhlart uzaklagtirma ve 6liiniin ruhunu koruma
islevi olduguna inanilirdi (Aubet, 2001). Bu inanis, Tabnit Lahdi'nde de somutlasmis 44
olup, lahitteki mumyalanmis beden, 6len kisinin Obiir diinyada bedenini yeniden
kullanacagi diisiincesine dayanir. Mumyalanma islemi, Fenikelilerin ruhun
oliimsiizliigline ve bedenin diger diinyada yeniden kullanilabilecegine dair inanglarini
yansitmaktadir. Misirlilar gibi Fenikeliler de 6liilerini mumyalamis, ancak onlari yeralti
mezarlarina yerlestirmiglerdir (Smith, 2008). Oliimsiizliik kavrami, Tabnit Lahdi'nde
belirgin bir sekilde yer alir. Lahit, bir yandan sahibinin 6lii bedenine fiziksel olarak
mesken olurken, diger yandan ruhunun 6liim sonrasi yagamda varligini siirdiirmesine
yardimei1 olacak bir arag olarak diisliniiliir. Bu durum, Eski Misir ve Fenike kiiltiirlerinin
O0lim ve Olimsilizlik kavramlarina benzer yaklasim sergiledigini gosterebilir.
Fenikelilerin 6liimden sonra ruhun yeniden bedene ddnecegine dair inanci, lahitlerin
icerisinde bulunan mumyalanmis bedenlerle desteklenen 6nemli bir noktaya parmak
basar. (Markoe, 2000). Tabnit Lahdi’nin bu baglamda, 6liimsiizliigiin ve yeniden dogusun
bir sembolii olarak degerlendirilebilecegi sonucuna varilabilir. Hem ig¢indeki
mumyalanmis beden hem de iizerindeki yazitlar, Fenike toplumunun 6lim sonrasi

yasamla ilgili karmagik ve ¢ok katmanli inan¢larinin yansimalaridir. Bu lahit, Osman
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Hamdi Bey tarafindan ortaya ¢ikarildiktan sonra, miizelesme siireciyle birlikte yeni bir

anlam kazanmis ve modern baglamda yeniden yorumlanmistir. Bu inang¢ sistemi

cergevesinde, bedenini kaybeden bir ruhun huzur bulamayacagi ve bu nedenle sonsuz bir

bicimde ac1 ¢gekmek zorunda kalacag: diistiniiliirdii. Antik donemde, ruhlarini bu acidan

kurtarmak isteyen, yeterli maddi giice sahip bireyler, mumyalama islemiyle 6liimstizliik

arayisina giriyorlardi (Smith, 1998). Mumyalama, sadece bedensel Olimsiizligl

saglamakla kalmiyor, ayn1 zamanda 6biir diinyada kisinin itibarini ve servetini temsil

eden bir ritiiel olarak da kabul ediliyordu (Jones, 2001).

(Lise Necrcpose Reyee § Saton 1992)

Miizesi Kisisel Arsiv)
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Sidon Kraliyet Nekropoli’nden
cikarilan Tabnit Lahdi, bu inang
sistemine uygun olarak i¢inde bir
mumya ile bulunmus, ancak lahit
icinde herhangi bir cenaze esyasina
rastlanmamuistir. Bu durum, Tabnit’in,
oliimiinden sonra diinyaya ait hicbir
esyanin kendisiyle birlikte
gomiilmesini istemedigi ve yalnizca
oliimiin huzurunu arzuladig: seklinde
yorumlanabilir (Carter, 2010). Bu
noktada, lahitin ve mumyanin eksik
esya ile iliskilendirilmesi, donemin
cenaze ritiiellerindeki farkliliklari ve
bireysel tercihlerin roliinii
gostermektedir. Osman Hamdi Bey’in
Sidon kazilarinda ¢ikardig diger iki
onemli lahit olan Iskender Lahdi ve
Aglayan Kadinlar Lahdi ise, Tabnit
Lahdi’nden farkli olarak herhangi bir

mumya igermemektedir.

Gérsel 11: Tabnit Lahdi istanbul Arkeoloji



Ancak, Aglayan Kadinlar Lahdi'nde birka¢ kemik pargasinin bulunmasi, bu lahitin de
zaman icerisinde ¢esitli ritlieller veya defnedilme pratiklerine maruz kaldigini
diistindiirmektedir (Wilson, 2003). Bu bulgular, Fenike mezar ritiiellerinin ¢esitliligini
ve bu ritiiellerin zamana ve mekana bagli olarak nasil farklilastigini ortaya koymaktadir.
Mumyalama islemi, 6liimsiizliik inancinin somut bir ifadesi olarak, Fenikelilerin 6liim
sonrast yasam hakkindaki derin inanglarini yansitmaktadir. Bu islem, yalnizca bedenin
fiziksel bozulmasini 6nlemek amaciyla degil, 6len kisinin ruhunun bedeniyle
baglantisini siirdiirebilmesi i¢in yapilmistir. Davies (2007), mumyalama uygulamasinin
dini inanglarin bir yansimasi oldugunu ve 6liim sonrasi yasam, ruhun 6liimsiizIigi ile
yeniden dogusa dair gii¢lii bir inanci destekledigini belirtir. Bu baglamda, Tabnit Lahdi
gibi Fenike lahitleri sadece fiziksel bir mezar degil, ayn1 zamanda 6liim sonrast
varolusun simgesi olarak degerlendirilir. Lahitler, 6len kisinin ruhunun bagka bir
boyutta yasamini siirdiirmesi i¢in bir arag iglevi goriir ve bu yeniden dogus siireci,
mumyalamanin kiiltiirel ve dini anlamlarini da igerir. Sidon kazisinda ortaya ¢ikarilan
mezar odalari, sadece bedenin korunmasi i¢in insa edilmemis, ayn1 zamanda 6liilerin

yasamlarinin uzantisi olarak tasarlanmis yapilardir. Nolan (2011)

Bu odalarin 6liilerin fiziksel varliklarinin 6tesinde bir yasam iitopyast sundugunu,
oOliilerin bu mekanlarda hayatlarinin devam ettigi bir tiir varolus alan1 yarattigin
savunur. Lahitlerin orijinal konumlarindan ¢ikarilmasi ve Istanbul’a tasinmasi, bu
mekansal ve sembolik biitiinligiin bozulmasi anlamina gelir. Bu siireg, lahitlerin orijinal
anlamlarmin bir tiir "6liimiinii" ve yeni baglamlarinda yeniden anlam kazanmalarini
simgeler. Lahitlerin Istanbul'daki miize ortaminda sergilenmesi, onlar1 yeni bir baglama
sokar ve bu baglamda yeniden dogmus sayilirlar. Osman Hamdi Bey’in Sidon Kraliyet
Nekropolii'nden ¢ikardig1 lahitlerin Istanbul’a tasinmasi ve burada yeniden
sergilenmesi, bu eserlerin biyografik siire¢lerinin 6nemli bir pargasidir. Meskell (2004)
ve Kopytoff (1986), arkeolojik eserlerin orijinal baglamlarindan koparilmasinin hem
fiziksel hem de sembolik bir 6liim anlamina geldigini, bu eserlerin miizeye taginmasiyla
ise yeniden dogus siireclerinin basladigini belirtirler. Bu durum, lahitlerin miizede yeni
bir kimlik kazanmasini saglar; eski baglamlarinda sahip olduklari anlamlardan kopmus,
fakat miize ortaminda yeni anlamlar ve islevler kazanmislardir. Bu anlamda lahitler,
gecmisle gelecegi birbirine baglayan birer koprii haline gelir. Lahitlerin Istanbul
Arkeoloji Miizesi’nde sergilenmeleri, onlart modern bir baglamda yeniden

yorumlamamiza olanak saglar. Bu eserler, Osman Hamdi Bey ve ekibi tarafindan
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Sidon’da bulunduklarinda belirli bir tarihsel ve kiiltiirel baglama aitken, Istanbul’a
tagindiklarinda bu baglamdan koparilmis ve yeni bir kiiltiirel baglamda sergilenmeye
baslanmistir. Kopytoff (1986), bir nesnenin biyografisini incelerken, onun farkli
baglamlarda nasil farkli anlamlar kazandigini tartisir. Bu teoriyi Tabnit Lahdi ve diger
Fenike lahitlerine uyguladigimizda, onlarin ilk bulundugu yer olan Sidon’da birer 6liim
sembolii iken, Istanbul’da sergilenmeye baslandiklarinda yeni bir kimlik kazandiklarini
ve bu yeni kimliklerinin hem tarihsel hem de kiiltiirel agidan yeniden degerlendirildigini

gormek miimkiindiir.
1.3.Sidon Yeralti Mezarlarinin Mimari Yapisi

Fenikelilerin 6liim inanc1, onlarin cenaze ritlielleri ve mezar mimarisine dogrudan
yansimig, Oliimiin bir son degil, 6teki diinyada bir yeniden dogus olduguna dair derin
inanglarini ifade etmistir. Fenikelilerin mezar yapilari, bu inang dogrultusunda titizlikle
insa edilmis ve oOliilerin ebedi huzur bulabilecegi mekanlar olarak tasarlanmistir. Bu
baglamda, Sidon’daki yeralti1 mezar yapilari, Fenike toplumunun 6liim sonrasi yasama
dair sembolik diislincelerinin ve mimari yetkinliklerinin birer gostergesidir. Sidon
nekropoliinde yer alan mezar odalari, dliilerin bu diinyadan ayrildiktan sonra, ruhlarinin
oteki diinyada giivenli bir sekilde varliklarini siirdiirebilecekleri 6zel mekanlar olarak
planlanmistir (Aubet, 2001). Fenikelilerin 6liim mimarisi, mezar odalar1 ve lahitlerle
birlikte ruhun bedenden ayrildiktan sonra yeni bir yolculuga baslamasina olanak taniyan
yapilar olarak inga edilmistir. Osman Hamdi Bey’in Sidon’da gergeklestirdigi kazilar,
Fenikelilerin mezar mimarisi konusundaki bilgi birikimini ortaya ¢ikarmada kilit rol
oynamistir. "Une Nécropole Royale a Sidon" adli eserinde, Osman Hamdi Bey,
Sidon’daki mezar odalarina erisimi saglayan kuyularin ve mezar yapilarin mimari
ozelliklerini ayrintili bir sekilde agiklamaktadir (Osman Hamdi Bey, 1892). Bu mezar
odalarma girig, genellikle dikdortgen bicimli kuyularla saglanmakta ve bu kuyularin
tasarimi, o donemin mimari becerilerini ve yapisal ¢oziimlemelerini anlamamiza olanak
tanimaktadir. Hamdi Bey’in detaylandirdigina gore, kuyularin duvarlari, genellikle
nizami bir sekilde kesilmis biiyiik tas bloklarla desteklenmis ve bu yapisal diizenlemeler,
mezar odalarina giivenli bir erisim saglamustir. Ornegin, dogu duvarinda, yaklasik 6 metre
derinlikte yerlestirilmis ii¢ sira tas blogun, yapinin saglamligini artirmak amactyla biiyiik
bir 6zenle diizenlendigi tespit edilmistir. Bu mimari diizenlemeler, Fenikelilerin mezar

yapilarindaki teknik bilgilerini ortaya koyar ve bu yapilarin insasinda kullanilan
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malzemelerin dikkatle segildigini gosterir. Ozellikle yer altina kazilmis olan mezar
odalarmin giris kapilari, Osman Hamdi Bey’in ¢izimleri ve raporlar1 araciligiyla ayrintili
olarak belgelenmistir. Bu ¢izimler, sadece mezarlara erisimi degil, ayn1 zamanda mezar
yapisinin genel mimari estetigini de gozler Oniine sermektedir. Fenikelilerin mezar
mimarisi, Roma doneminde de etkili olmus ve bu yeralt1 yapilar, Roma
Imparatorlugu’nun sonrasinda da kullanilmaya devam etmistir. Fenikelilerin mimari bilgi
birikiminin, sonraki uygarliklarin mezar yapilarinda da izlenebilecegini sdylemek

miimkiindiir (Markoe, 2000).

Gérsel 12: TIT numarah Mezar Odasiin Kapisinin Yeralti Mezar1 A Planlar ve Kisimlarda Giisterimi9

Gorsel 12'de, Osman Hamdi Bey tarafindan ¢izilmis ve detaylandirilmig olan IIT
numaralt mezar odasmin kapisi goriilmektedir. Bu kapi, dikdortgen seklinde kesilmis
biiyiik taglardan olusmakta ve taglar iist lste yerlestirilerek yapmin saglamligi
artirllmigtir. Mezar odasi kapisinin bu dikkatle insa edilmis yapisi, Fenikelilerin mezar
mimarisindeki becerilerini ve 6zenli is¢iliklerini ortaya koymaktadir. Kapinin diizenli ve
nizami yerlestirilmis taslari, bu tiir mezar yapilarina verilen 6nemin ve mezar odalarinin
korunmasi amactyla gosterilen titizligin bir kanit niteligindedir. III numarali mezar odasi,

Iskender Lahdi de dahil olmak iizere toplam dort mezar barindirmaktadir. Bu lahitlerin

9 Mezar odas1 kapisi ¢izimi ve mezar odasi plan1 ,Osman Hamdi Bey. (1892). Une Nécropole Royale a Sidon. L.
Baschet.
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arasinda Iskender Lahdi, hem biiyiikliigii hem de ihtisamiyla digerlerinden ayrilmaktadir.
Plan iizerinde yapilan incelemeler, bu hipojenin — mezar odasinin — Sidon Kraliyet
Nekropolii’'ndeki en biiyiik odalardan biri oldugunu gdstermektedir. Iskender Lahdi'nin
bliytikliigli ve ihtisami, mezar odasinin genisligiyle uyumlu bir sekilde tasarlanmis olup,
gorkemli bir lahdin muhafaza edilebilmesi i¢in gerekli olan alanin saglandigini ifade
etmektedir. Bu genis mezar odasi, sadece fiziksel bir yap1 degil, ayn1 zamanda déneminin
mimari estetiginin ve tasarim anlayisinin bir yansimasidir. (Osman Hamdi Bey, 1892).
Mezar odasina gecisi saglayan kapinin mimari yapisinin incelenmesi, Fenikelilerin mezar
mimarisi ve tas isciligindeki ustaliklarii gézler dniine serer. Ozellikle dogu yoniindeki
duvarda yer alan taslar, 6 metre derinlikte yerlestirilmis ii¢ sira biiyiik tas blogundan
olugmaktadir. Bu taslar, muhtemelen kuru duvar teknigi kullanilarak yerlestirilmis ve
yapidaki saglamlig1 garanti altina almak amaciyla dikkatle segilip yerlestirilmistir. Bu
detaylar, hem mezar odasinin hem de genel olarak Sidon mezar yapilarinin mimari
ozelliklerinin anlagilmasinda kritik bir rol oynar. Osman Hamdi Bey’in ¢izim ve
anlatimlari, sadece mezar yapisinin fiziki 6zelliklerini degil, ayn1 zamanda bu yapinin
Fenike toplumundaki oliim ve anitsallik anlayisint da agiga c¢ikarmaktadir. Mezar
odalarmin yapiminda gosterilen bu titizlik, 6liimiin ardindan oliilerin korunmasina ve
onlarin ruhani yolculuklarina verilen 6nemi yansitir. Bu mezar yapilari, Fenike inancinda
oOliilerin 6teki diinyadaki varliklarina iligkin bir giivenlik saglayici olarak insa edilmistir
ve bu nedenle yapinin mimari detaylar1 6liim sonrasi yasam anlayigini somutlastiran
onemli birer unsurdur. Bu gorselin incelemesi, mezar odasinin mimari detaylarini ortaya
koyarken, ayn1 zamanda bu yapinin arkeolojik ve tarihi 6nemini de vurgulamaktadir.
Fenike mezar mimarisi lizerine yapilan ¢aligmalar, bu tiir yapilar sayesinde donemin dini

ve kiiltiirel inanglar1 hakkinda daha fazla bilgi sunmaktadir.
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Gérsel 13: A Hipojesinin 3 No’lu Odasinda Bulunan iskender Lahdi Temsili Giiriintiisiilo

Sidon Kral Nekropolii'niin 3 No’lu Odasi'nda yer alan Iskender Lahdi ve 6 No’lu
Lahit, Hellenistik donemin mimari ve sanatsal estetiginin ¢arpici érnekleridir. iskender
Lahdi, mermerden yapilmis olup, detayl: yiiksek kabartmalarla siislenmis yiizeyi, Yunan
tapinagi gatisina benzeyen gabledxix kapagi ve belirgin kornisi ile dikkat ¢eker. Iskender
Lahdi, Yunan tapiaklarinin pedimentli (alinlikli) ¢ati tasarimini andiran ¢atili kapagi ve
tizerinde 6zenle islenmis, dikkat ¢ekici bir sekilde profillendirilmis kornisi ile dikkat
cekiyor. Bu mimari unsurlar, lahde biiyiik bir gorkem ve estetik deger kazandirarak, onun
donemin sanat anlayisini yansitmasini saglar. Bu mimari ve sanatsal unsurlar, lahde
biiylik bir gérkem ve tarihsel bir 6nem kazandirmaktadir. Lahdin boyutlarinin biiytikligi,
onun 6nemli bir figiir, muhtemelen Biiyiik Iskender igin tasarlandigim gostermektedir.
Sidon Kral Nekropolii'nde yer alan Iskender Lahdi ve 6 No’lu Lahit, Hellenistik dsnemin
mimari ve sanatsal estetiginin 6nemli temsilcileridir. Iskender Lahdi, 6zellikle yiiksek
kabartmalarla siislenmis yiizeyi ve Yunan tapinaklarinin alinlikli (pedimentli) catilarina
benzeyen catisiyla dikkat ¢ekmektedir. Lahdin mermerden yapilmis olmasi ve bu ¢arpict

mimari detaylar, donemin sanat anlayigmni yansitan onemli unsurlardir. Kornisin

10" jstanbul Arkeoloji Miizeleri Sidon Kral Nekropolii Salonu Grafigi: A Hipojesinin 3 No’lu Odasinda Bulunan
Iskender Lahdi Temsili Gériintiisii. Grafik Icerigi, Istanbul Arkeoloji Miizeleri uzmanlari, Sanatci, Javier Hermida
tarafindan gorsellestirilmistir.
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profillendirilmesi ve lahdi ¢evreleyen ayrintilar, yapiya estetik bir derinlik kazandirirken,
aym zamanda donemin iinlii figiirii Biiyiik iskender'e atfedilen bir lahit olabilecegini
diisiindiirmektedir. Ozellikle Iskender Lahdi'nin tasariminda kullanilan yiiksek
kabartmalar ve yapisal detaylar, sadece sanatsal agidan degil, ayn1 zamanda siyasi ve
kiiltiirel bir giic sembolii olarak da degerlendirilmelidir. Bu lahit, bir hiikiimdarin ya da
yiiksek statiiye sahip bir kisinin 6liimden sonra dahi ihtisamla anilmasini saglamak
amaciyla insa edilmistir. Lahdin boyutlar1 ve gérkemi, onu barindiran odanin genisligiyle
ortiismekte ve bu genis mekan, lahit i¢cin 6zel olarak tasarlanmig gibi goriinmektedir.
Bunun karsisinda yer alan 6 No’lu Lahit ise Iskender Lahdi'ne kiyasla daha sade bir
yapidadir. Detaylardan yoksun olmasi, bu lahitin daha diisiik bir sosyal statiiye sahip
birine ait olabilecegini ya da farkli bir sembolik amaca hizmet ettigini diisiindiirmektedir.
Osman Hamdi Bey'in bu lahitler iizerine yaptig1 incelemelerde de belirtildigi lizere, baz1
lahitler ¢ok daha miitevaz1 siislemelerle tasarlanmistir. Yine de bu lahit, benzer ¢atili
kapagi ve saglam yapisiyla Helenistik donemin genel mimari prensiplerini korumaktadir.
Bu iki lahit, Sidon Kral Nekropolii'niin 3 No’lu odasinda yan yana yerlestirilmistir. Bu
yerlesim, lahitlerin sadece fiziksel olarak korunmasi amaciyla degil, ayn1 zamanda 53
nekropoliin dini ve tdrensel Onemini vurgulamak i¢in dikkatlice planlanmis bir
diizenlemeyi yansitir. Odanin mimarisi, ziyaretgiler ve dini torenler igin uygun bir alan
saglamis, ayn1 zamanda lahitlerin ihtisamini ve tarithsel 6nemini 6ne ¢ikarmistir. Sidon
Nekropolii'nde goriilen mimari unsurlar, Fenike ve Helenistik kiiltiirlerin bir sentezini
temsil etmektedir. Fenikeliler, Dogu Akdeniz'de ticaret aglari sayesinde genis bir kiiltiirel
etkilesim yasamiglar ve bu etkilesimler sonucu sanat ve mimari miraslarini
zenginlestirmislerdir. Iskender Lahdi ve diger lahitlerdeki mimari detaylar, Fenikelilerin
ince is¢ilik anlayisini ve sembolik anlatimlarin1 yansitirken, Helenistik donemin estetik
normlariyla birleserek karma bir stilin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Fenikelilerin
kendi dini ve torense kiiltiirliniin yansimalar1 6liim inanc1 ve mezar kiiltiirlinden agikca
goriilebiliyor. Mezar odalarinin yerlesiminde ve tasariminda bu durum goriildiigi tizre
onemli bir rol oynamigtir. Fenikeliler, 6liimiin sadece bir son degil, ayn1 zamanda ruhun
Olumsiizliige gecisi olduguna inamiyorlar. Bu inang, mezar odalarinin dikkatlice
planlanmasina ve 6zenle dekore edilmesine yol agmistir. Lahitlerin yerlestirildigi odalarin
mimarisi, 6len kisinin ruhunun rahat ve huzurlu bir sekilde sonsuzluga ge¢isini saglamak
amaciyla tasarlanmistir. Ayrica, mezar odalar1 genellikle dini ritiieller ve anma torenleri

icin uygun bir ortam saglamak amaciyla diizenlenmistir. Sidon Kral Nekropolii'ndeki
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lahitler ve mezar odalari, Fenikelilerin 6liim inanci ve kiiltiirel etkilerini yansitan 6nemli
arkeolojik buluntulardir. Bu yapilar hem Helenistik hem de Fenike sanat ve mimarisinin
Ozelliklerini bir araya getirerek, tarih boyunca farkli kiiltiirel etkilerin nasil
harmanlandigini gostermektedir. Bu nedenle, Iskender Lahdi ve 6 No’lu Lahit, sadece
tarihi ve sanatsal degerleriyle degil, ayni zamanda kiiltiirel etkilesimlerin ve inang
sistemlerinin birer yansimasi olarak da biiyiik 6neme sahiptir Osman Hamdi Bey ve ekip
arkadaslari, kuyularda agilan odalar1 tek tek incelerken, igerisindeki lahitlerin
hikayelerine de hakim olmaya baslamislardi. Her bir lahit, {izerindeki yazitlar ve mezar
icinde bulunan farkli kiiltiirlere ait figiirler veya imgeler araciligryla kimligini ve kdkenini
anlatmaktadir. Bu yazitlar ve buluntular, mezar odalarinin ¢ogunun Fenike (Sidon)
krallarina ait bir aile mezarlig1 oldugunu diislindiirmiis ve yapilan calismalar da bu
bilgilerin dogrulugunu teyit etmistir. Hipojede bulunan toplam 18 adet lahit, bu bilgilerin
saglanmasina 6nemli dl¢lide yardimer olmustur. Bu iki lahit, nekropolde ayn1 odaya yan
yana yerlestirilmis olup, odanin mimari diizenlemesi hem lahitlerin korunmasini
saglamak hem de nekropoliin dini ve térensel 6nemini vurgulamak amaciyla dikkatlice
planlanmis goriiniiyor. Bu yerlesim, ziyaretcilerin ve olasi dini térenlerin diizenlenmesine
uygun bir alan yaratirken, ayn1 zamanda lahitlerin gérkemini ve tarihsel degerini 6n plana
cikarmaktadir. Lahitlerdeki siislemeler ve yapisal detaylar, Fenike sanatinin ince is¢ilik
ve sembolik anlatim tarzin1 yansitmaktadir. Fenikelilerin kendi dini ve torense kiiltiiriiniin
yansimalar1 6lim inanci ve mezar kiiltiirlinden agikca gortilebiliyor. Mezar odalarinin
yerlesiminde ve tasariminda bu durum goriildiigii lizre onemli bir rol oynamuistir.
Fenikeliler, 6liimiin sadece bir son degil, ayn1 zamanda ruhun oliimsiizlige gegisi
olduguna inantyorlar. Bu inang, mezar odalarinin dikkatlice planlanmasina ve 6zenle
dekore edilmesine yol agmistir. Lahitlerin yerlestirildigi odalarin mimarisi, 6len kisinin
ruhunun rahat ve huzurlu bir sekilde sonsuzluga gecisini saglamak amaciyla
tasarlanmistir. Ayrica, mezar odalar genellikle dini ritiieller ve anma torenleri i¢in uygun
bir ortam saglamak amaciyla diizenlenmistir. Sidon Kral Nekropolii'ndeki lahitler ve
mezar odalari, Fenikelilerin 6liim inanci ve kiiltiirel etkilerini yansitan 6nemli arkeolojik
buluntulardir. Bu yapilar hem Helenistik hem de Fenike sanat ve mimarisinin 6zelliklerini
bir araya getirerek, tarih boyunca farkli Kkiiltiirel etkilerin nasil harmanlandigini
gostermektedir. Bu nedenle, iskender Lahdi ve 6 No’lu Lahit, sadece tarihi ve sanatsal
degerleriyle degil, ayn1 zamanda kiiltiirel etkilesimlerin ve inang¢ sistemlerinin birer

yansimas1 olarak da biiyiik oneme sahiptir Osman Hamdi Bey ve ekip arkadaslari,
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kuyularda agilan odalar tek tek incelerken, igerisindeki lahitlerin hikayelerine de hakim
olmaya baslamislardi. Her bir lahit, iizerindeki yazitlar ve mezar i¢inde bulunan farkli
kiiltiirlere ait figiirler veya imgeler araciligiyla kimligini ve kdkenini anlatmaktadir. Bu
yazitlar ve buluntular, mezar odalarinin ¢cogunun Fenike (Sidon) krallarina ait bir aile
mezarlig1 oldugunu diisliindiirmiis ve yapilan ¢aligmalar da bu bilgilerin dogrulugunu teyit
etmistir. Hipojede bulunan toplam 18 adet lahit, bu bilgilerin saglanmasina 6énemli dl¢iide

yardime1 olmustur.

Gérsel 14: Tabnit Lahdi Cikarihs illiistrasyonu, istanbul Arkeoloji Miizesi Resim Ars. (Hamdi/Reinach 1892)11

Tabnit Lahdi'nin ¢ikarilisim betimleyen bu illiistrasyon, Istanbul Arkeoloji
Miizesi'nin resim arsivinde yer almaktadir. Gorsel 14, lahitlerin nasil bir titizlikle kazi
alanindan ¢ikarlldigimi ve tasindigini ayrica tiim detaylariyla da incelendigini
gostermektedir. Goriildiigi tizere, mezar odasinin dikdortgen seklinde oldugu ve biiyiik
tas bloklarin nizami bir sekilde yerlestirilmesiyle olusturuldugu goériilmektedir. Mezar
odasinin giris kapisi, taslarin {ist iiste yerlestirilmesiyle insa edilmistir (Gorsel 11). Mezar
alanimnin i¢indeki diger yapilara gecisler, her bir odacigin iginden gecilerek
saglanmaktadir. Bu odalardan biri, Tabnit Lahdi'ni barindiran mezar odasidir. Tabnit

Lahdi'nin mezar odasindan ¢ikarilma siireci hem arkeolojik hem de mimari agidan dikkat

1 fstanbul Arkeoloji Miizeleri Sidon Kral Nekropolii Salonu Grafigi: Tabnit Lahdi’nin Osman Hamdi Bey tarafindan
kesfi ve agiliginin temsili gériintiisiidiir. GRAFIK ICERIGI: Istanbul Arkeoloji Miizeleri uzmanlart SANATCI Javier
Hermida tarafindan gorsellestirilmistir.
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cekicidir. Lahdin ¢ikarilmasi sirasinda (Gorsel 13), bir ving sistemi kullanilarak lahit
dikkatlice kaldirilmakta ve nakledilmektedir. Bu, mezar odasinin mimari yapisinin
saglam ve genis olmasiin yan1 sira, tas bloklarin tasima islemlerine olanak saglayacak
sekilde diizenlendigini gostermektedir. Lahit, mezar odasindan ¢ikarilirken, arkeologlar
lahitin i¢ini incelemekte ve buluntulari kayit altina almaktadir. Bu illiistrasyon, mezar
odalarinin yapisal ozelliklerini ve arkeolojik kazi siireclerini anlamamiza yardimci
olmaktadir. Kaz1 yapilan alan1 daha iyi anlayabilmek ve kurgulamak i¢in yer bilgisine ve
tasvirlere ihtiya¢ duyulmaktadir. Osman Hamdi Bey'in anlattig1 bu bolge, lahitlerin nasil
bir mekanda sonsuzluga biirtiindiiglinii ve eserlerin yagsam oykiisiiniin tam olarak nereden
basladigiyla ilgili bilgiler sunmaktadir. Bu sebeple, buradaki bolgeyi ve kiiltiirlinii
anlamak, eserin kendisini anlamakla esdegerdir. Tez konusunda mekansallik ve
zamansallik bakimindan mekan tasvirlerinin yapilmasi, eserlerin biyografik yasantilarina
entegre olmasina olanak taniyacaktir. Osman Hamdi Bey ve ekibi, Tabnit Lahdi'ni
dikkatlice ¢ikararak icindeki mumyalanms 6liiyle birlikte Istanbul Arkeoloji Miizesi'ne
tasimistir. Bu siireg, donemin arkeolojik yontemlerini ve Osman Hamdi Bey'in
arkeolojiye yaptig1 katkilar1 gostermesi agisindan da biiyiik 6nem tagimaktadir. Lahdin
Istanbul'a getirilmesi, sadece bir arkeolojik buluntunun korunmasmi saglamakla
kalmamis, ayn1 zamanda diinya kiiltiir mirasina 6nemli bir katki saglamistir. Lahitlerin
arasinda, 6zellikle Iskender Lahdi, Tabnit Lahdi ve Aglayan Kadinlar Lahdi gibi énemli
eserler bulunmaktadir. Yeraltt mezarinin planlarinda, numaralandirilmis odalarda hangi
lahitlerin bulundugu, her bir odada kag¢ lahit oldugu ve odalar arasindaki gecislerin
nereden ve nasil yapildigi agikca goriilmektedir. Bu planlar, kazilan ilk odadan son odaya

kadar tiim bilgileri detayl1 bir sekilde gostermektedir.
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Gorsel 15: Sidon Nekropolii’niin plam ve kesiti, Osman Hamdi Bey ve Kazim Bey tarafindan 19. yiizyilda

gerceklestirilmis kazilar sonucunda olusturulmustur. (Osman Hamdi Bey, 1892)

Sidon Nekropolii’niin plan1 ve kesiti, mezar yapilarinin sistematik diizenini gézler
oniine sermektedir. Plan, mezar odalarinin konumlandirilmasini1 ve birbirleriyle olan
baglantilarin1 detayl bir sekilde gostermektedir. Nekropol, farkli seviyelerde yer alan
odaciklar ve gecitler ile dikkat ¢cekmektedir. Bu diizen, hem oliilerin huzur iginde
yatmasimi saglamak hem de mezar soygunlarina karst koruma saglamak amaciyla
titizlikle planlanmisg gibi goriintiyor. Planin iist kisminda, mezar odalarinin dikey kesitleri

yer almaktadir. Bu kesitler, odalarin zeminden farkl yiiksekliklerde yer aldigini ve mezar
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giriglerinin tas bloklarla olusturuldugunu gostermektedir. Mezar odalar1 arasinda
baglantilar, dar gecitlerle saglanmistir ve bu gecitler, mezarlarin birbirinden izole
edilmesine olanak tanimaktadir. Alt kisimda yer alan plan, odalarin yatay diizenini
gostermektedir. Merkezi bir giris holli (vestibiil) etrafinda yerlestirilmis ¢esitli mezar
odalar1 bulunmaktadir. Bu vestibiil, mezar kompleksine ana giris islevi gormektedir ve
buradan farkli mezar odalarina erisim saglanmaktadir. Mezar odalari, lahitlerin
yerlestirilmesine olanak taniyacak genislikte ve derinlikte insa edilmistir. Her odanin
farkli boyutlarda olmasi, farklisosyal statiilere sahip bireyler i¢in ayrilmis olabilecegini
diistindiirmektedir. Mekanin mimari agidan dikkat ¢eken bir diger 6zelligi, tas bloklarin
0zenle yerlestirilmis olmasidir. Bu, yapinin saglamligini ve dayanikliligint artirmaktadir.
Ayrica, mezar odalarinin tavan yiiksekligi ve havalandirma sistemleri, i¢erideki havanin
sirkiilasyonunu saglayarak mumyalarin bozulmasini engellemeye yonelik tasarlanmigtir.
Sidon Nekropolii’niin bu detayli plan1 ve kesiti, antik donemde mezar mimarisine verilen
Oonemi ve Oliilere olan saygiyr ayn1 zamanda da gosterilen Ozeni agik¢a ortaya

koymaktadir.

Osmanlt déneminde 1880 lerde Savda (Sidon) kenhi.

Gorsel 16: Basgelen N. Arkeoloji Ve Sanat Yayinlari, 1880’lerde Sidon Kenti

Bagta bahsedildigi lizere, antik donemde insa edilen 6nemli yapilar1 ve arkeolojik
kalintilartyla bilinen Sidon, yillar i¢inde birgok kesime ev sahipligi yapmis bir sehir 59
olarak tarihi birikimini derinlestirir. Bu birikim, dini mimari yapilar, mezarliklar ve diger
tarihsel oneme sahip kalintilarla zenginlesmistir. Osman Hamdi Bey’in 1887 yilinda

Osmanl1 Imparatorlugu’nun Fransiz himayesi altindaki Liibnan topraklarinda bulunan

vii



Sidon’da yaptig1 arkeolojik kazilar, bu siireclerin baslangicini olusturmustur. Gegmisinde
farkli uygarliklara ev sahipligi yapan bu sehirde, kazilan her alanda bir arkeolojik eserle
karsilasmak oldukca olagandir. Ozellikle kazilarda bulunan erken tarihli Fenike-Roma

lahitleri, bolgenin dini, kiiltiirel ve mimari agidan 6énemini ortaya koymaktadir.
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2. BOLUM: LAHITLERIN iSTANBUL’A YOLCULUGU VE DUNYA
UZERINDE YANSIMALARI

Labhitler, yalnizca birer mezar yapist olmaktan ote, ait olduklar1 donemin sosyo-
kiiltiirel ve dinsel yapisini yansitan 6nemli sanatsal formlardir. Her bir lahit, ait oldugu
kiltliriin 6liime, sonsuzluga ve ahiret inanglarina dair derin anlamlar tasir; bu yoniiyle
donemin sanat anlayisini, toplumsal iligkilerini ve ritiiellerini gorsel bir dil aracilifiyla
ifade eder. Zaman igerisinde, bu lahitlerin tasidigi anlamlar, bulunduklar1 baglamdan
koparilip farkli kiiltiirel ¢evrelerde yeniden yorumlanmis ve bugiiniin perspektifinden
bakildiginda yeni anlam katmanlar1 kazanmistir. Lahitlerin zaman i¢indeki yolculugu,
sadece fiziksel tasinmalarla degil, ayn1 zamanda kiiltiirel anlamda da bir doniistimi
beraberinde getirir. Ozellikle miizelesme ve dijitallesme siiregleri, bu eserlerin
giliniimiizde nasil algilandigini ve temsil ettikleri anlam diinyasini1 derinden etkilemistir.
Miize baglaminda sergilenen lahitler, onlar1 g¢evreleyen orijinal kiiltiirel ve dinsel
baglamdan koparilmakla birlikte, bu yeni miize ortaminda evrensel bir deger kazanarak
kiiresel kiiltiirel mirasin bir pargasi haline gelirler. Dijital ortamda ise, lahitler milyonlarca
insana ulasarak farkli cografyalarda yeni etkilesimler ve yorumlamalar yaratma
potansiyeline sahiptir. Boylece, lahitler ge¢gmisin tanikligini yaparak giiniimiiz kiiltiirel ve
sosyal doniisiimiiniin siirekliligine isaret eden Onemli semboller olarak varliklarini

surdiriirler.

Bu baglamda, Sidon kiyilarinda bulunan lahitlerin kazidan ¢ikarilip Istanbul'a kadar
uzanan yolculugu, sadece fiziksel bir aktarim siireci degil, aym1 zamanda tarihsel ve
kiiltiire] anlamlarin da tasindigi bir siirectir. Bu eserlerin sergilenme disindaki
yolculuklari, ait olduklart baglamdan kopuslarinin ve yeni bir kiiltiirel g¢evreye
tasinmalarinin izini siirerken, miizelesme siireci i¢inde gegirdikleri doniisiimler de

dikkatle incelenmelidir.

2.1.Sidon’dan istanbul’a: Lahitlerin Zaman Ve Mekan Yolculugu
Sidon lahitlerinin Istanbul Arkeoloji Miizesi'ne getirilmesi, zaman ve mekéin
boyutunda biiyiik bir yolculugun baslangicini temsil eder. Sidon, gliniimiizde Liibnan
smirlari i¢inde yer alan ve tarih boyunca bir¢ok farkl: kiiltiiriin etkilesimine sahne olmus
bir sehir olarak bilinir. Ozellikle Fenike uygarliginin énemli bir merkezi olan Sidon,
ticaretin yani sira kiiltiirel ve dini ritliellerin de yogun bir sekilde yasandig1 bir yerdi

(Gorgtin, 2015). 1887 yilinda Osman Hamdi Bey’in Sidon’da gercgeklestirdigi kazilarla
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ortaya ¢ikan lahitler, bu kiiltiirel zenginligin bir pargasidir. Sidon’un nekropol alaninda
bulunan bu lahitler, o0 ddnemin 6liim inanglarini ve 6liimsiizliik kavramini anlamamiz igin
ipuclar1 sunmaktadir. Sidon’un kazisit alani olarak 6nemi, binlerce yillik kiiltiirel mirasin
izlerini tastyan ¢ok sayida lahit ve mezarin burada bulunmasindan kaynaklanir. Bu mezar
ve lahitler, Fenike halkinin 6liim sonrasi hayata dair inanglarini ve bu inanglarin
yansimalarim1 agik¢a ortaya koyar. Fenike mezarlarinin kazi alaninda bulunmasi,
Olenlerin bir sonraki hayata gecisi i¢in hazirlanmis mekanlarin 6liimsiizliik kavramiyla
olan iliskisini gosterir (Hamdi Bey, 1892). Ozellikle Sidon lahitleri, 6liilerin bu diinyadan
digerine ge¢isini simgeleyen 6nemli objelerdir. Bu baglamda lahitlerin bulunmasi ve
cikarilmasi, onlarin sadece fiziksel olarak bir yolculuga ¢ikmalarini degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel bir dontisiim siirecine girmelerini de saglamistir. Osman Hamdi Bey’in kazi
calismalariyla giin yiiziine cikarilan lahitler, sadece arkeolojik bir kesif degil, aym
zamanda bu eserlerin farkl1 bir diinyaya, yani Istanbul’a tasmnmasini1 da iceren bir siiregtir.
Lahitlerin Sidon’dan Istanbul’a getirilmesi, onlarin biyografisinde yeni bir evrenin
acilmasini temsil eder. Osman Hamdi Bey, lahitlerin nakli sirasinda onlar1 biiytik bir
titizlikle korumus ve bu eserlerin yeni diinyalarmma zarar gérmeden ulagsmasini
saglamistir. Bu siirecte kullanilan yontemler, lahitlerin 6liimsiizliik yolculugunda yeni bir
asama olarak degerlendirilebilir (Hamdi Bey, 1892). Sidon lahitlerinin kesfi, yalnizca
arkeolojik bir basar1 degil, ayni zamanda Oliimsiizlik kavraminin Kkiiltiirel bir
doniistimiidiir. Lahitler, eski sahiplerinin 6liimden sonraki yasamlarina eslik eden
nesnelerken, Istanbul Arkeoloji Miizesi’ne getirildiklerinde, yeni bir evrende varliklarini
siirdiirmeye baglamislardir. Oliimsiizliik kavrami, bu baglamda sadece bir bireyin fiziksel
olarak hayatta kalmasi anlaminda degil, aym1 zamanda Kkiiltiirel nesnelerin zaman ve
mekan igerisindeki déniisiimii olarak da anlasilabilir. Sidon’dan Istanbul’a yapilan bu

yolculuk, lahitlerin bu yeni baglamda kazandiklar1 anlamin bir yansimasidir.
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Gérsel 17: Labhitlerin Sidon Kiyisina Getirilerek Gemiye Yiiklenmesinin Gorsellestirilmesi (istanbul Arkeoloji

Miizesi Tarafinca Olusturulan illiistrasyon)
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Garsel 18: Sidon Lahitlerinin Raylar Uzerinden Cekilerek Cikarihsi [illiistrasyon]. istanbul Arkeoloji Miizesi,

kisisel g:ekim.12

Yeraltindan lahitlerin ¢ikarilmasi, arkeolojik kazisiireclerinin 6nemli ve karmasik
bir pargasini olusturmaktadir. Bu siire¢ hem fiziksel hem de lojistik olarak biiyiik bir
titizlik ve uzmanlik gerektirmektedir. Lahitlerin ¢ikarilmasi, tarihi eserlerin korunmasi ve
incelenmesi agisindan biiyiik bir dneme sahip olabilir. Yeraltindan lahitlerin ¢ikarilmasi,
oncelikle kazi1 alaninin belirlenmesi ve dikkatli bir sekilde kazilmasi ile baglamis olan bir
biyografik siirecti. Osman Hamdi Bey ve Baltazzi Bey onderliginde gerceklestirilen bu
kaz1 siirecinde, lahitlerin tagsinmasi sirasinda isgiler ve yoneticiler c¢esitli gorevler
istlenmektedir. Referans gorselinden is¢ilerin lahiti yeraltindan ¢ekmek i¢in ipler ve
makara sistemleri kullandigi, yonetici konumundaki Osman Hamdi Bey ve Baltazzi
Bey'in ise kazi siirecini koordine ettigi agik bir sekilde gézlemlenmektedir. Bu siirecte,
lahitlerin zarar gérmemesi i¢in biiyilk 6zen gdsterilmis oldugunu bir kez daha teyit

edebilmeyi sagliyor. Lahitlerin ¢ikarilmasi sirasinda karsilagilan lojistik ve teknik

12 Sidon Lahitlerinin Raylar Uzerinden Cekilerek Cikarilisi [illiistrasyon]. Istanbul Arkeoloji Miizesi, kisisel ¢ekim.
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zorluklar, genellikle alanin fiziksel kosullari, kullanilan ekipmanlarin kapasitesi ve insan
giicliniin koordinasyonu ile ilgili oldugu diisiiniiliirse gorselde, lahitin tasinmasinda 6kiiz
arabalarmin kullanildig1 ve is¢ilerin iplerle lahiti ¢ektigi goriilmektedir yani ancak insan
glicii ve o donemde hayvan giiclinden yararlanilarak bu devasa lahitleri yerinden ¢ekip
cikarmalari miimkiin goriiniiyor. Bu, donemin teknolojik ve lojistik imkanlarini yansitan
bir uygulama 6rnegi gibi disiiniilebilir. Yeraltindan lahitlerin ¢ikarilmasi, arkeolojik
kazilarin ve ozellikle eserlerin yasantisinin 6nemli bir asamasini olusturur. Bu siireg,
tarihi ve kiiltiirel mirasin korunmasi agisindan kritik 6neme sahip olabilir fakat bu.
Resimde goriildiigii gibi, Osman Hamdi Bey ve Baltazzi Bey oOnderliginde
gerceklestirilen bu tiir kazilar, is¢i ve yoneticilerin koordineli ¢alismast ve donemin
teknolojik imkanlarinin etkili kullanimi ile gergeklestirilmistir. Yukaridaki gorsel,
yeraltindan c¢ikarilan bir lahit sahnesini betimlemektedir. Gorseldekisahne, arkeolojik
kazisiireglerinin zorlugunu ve gerektirdigi koordinasyonu acikca gostermektedir. Isgilerin
ve yoneticilerin gorev dagilimi, Osman Hamdi Bey ve Baltazzi Bey'in liderliginde,
doénemin teknolojik imkanlar1 ve kazi siirecinin titizlikle yiiriitiilmesi, lahitlerin korunarak
giin yliziine c¢ikarilmasini saglamaktadir. Bu tiir gorseller, arkeoloji alanindaki
calismalarin tarihsel siire¢lerine 1g1k tutmasi agisindan biiyiik bir degere sahiptir. Sidon
Lahitlerinin yeraltindan ¢ikarilmasi ve miizeye taginmasi, sadece fiziksel bir hareket
olarak degil, aym1 zamanda kiiltirel ve sembolik bir doniisiim olarak da
degerlendirilebilir. Bu siireg, 6liim ve yasam arasindaki iliskiyi yeniden diisiinmeye
imkan tanir. Mezar odalarinda, lahitler, yiizyillar boyunca orada yatan bireylerin anilarinm
ve ruhani varliklarini barindirmistir. Bu lahitler, oliilerin sonsuz istirahat alani olarak
tasarlanmis ve zamanla kutsallik kazanmiglardir. Mezar odalarinda bulunduklar siire
boyunca hem fiziksel hem de manevi bir varlik olarak yasamislardir. Bu anlamda, lahitler,
bulunduklar1 yerin bir pargasi olarak var olmus, zamanla o mekanin kutsal ve tarihi bir
unsuru haline gelmislerdi dolayisiyla lahitler, mezar odalarindan cikarilip miizeye
tasindiginda, eski anlamlarim1 bir dereceye kadar kaybedeceklerdi. Mezar odalarinda
yatan bireylerin 6zel hatiralari1 ve sembolik degerlerini artik temsil etmeyip; bunun
yerine, miize ortaminda yeni bir anlam ve deger kazanacaklardir. Lahitlerin miize
ortaminda sergilenmesi, eserlerin tarihsel ve kiiltiirel anlamlarinin 6nemli bir doniistim
gecirdigl bir siireci temsil eder. Bu baglamda, lahitler bir anlamda yeni bir yasam
dongiisiine girer. Aslen mezar odalarinda yer alan ve bireysel ruhani degerlerle yiiklii olan

bu yapilar, miize ortamina tagindiklarinda orijinal islev ve sembolizmlerini biiyiik 6l¢iide
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yitirirler. Artik sadece 6len kisiyi onurlandiran bir obje degil, insanligin ortak tarihine ve
kiiltiirel mirasina hizmet eden bir nesneye donisiirler. Bu durum, lahitlerin eski
anlamlarinin  "6liimi" ve yeni bir miize kimligiyle "yeniden dogusu" olarak
yorumlanabilir. Miizede sergilenen lahitlerin, bireysel an1 ve dini anlamlardan siyrilarak,
tarih, sanat tarihi ve arkeoloji disiplinlerinin 1518inda yeniden anlam kazandig
sOylenebilir. Bu yeni anlam, eserin estetik ve bilimsel degerini vurgulayan bir kimlige
bliriiniir. Lahitlerin, tarihsel belgeler olarak bir yandan sanatseverlerin, 6te yandan
arastirmacilarin ilgisini ¢ekmesi, bu doniisiim silirecinin ne denli kapsamli oldugunu
gosterir. Eski kutsal ve ruhani rollerinden siyrilan lahitler, artik birer estetik obje ve tarihi
belge olarak deger goriirler. Baudrillard’in simiilakra kavrami, nesnelerin anlamlarinin
nasil evrildigini agiklamak i¢in burada olduk¢a anlamlidir. Ona gore, nesneler
bulunduklar1 baglam icinde yeni anlamlar kazanir ve bu anlamlar, nesnenin orijinal
anlamiyla Ortigmek zorunda degildir. Chris Gosden ise kiiltiirel degisim ve temas
stireclerine odaklanarak, arkeolojik eserlerin farkli baglamlarda nasil farkli anlamlar
kazandigini ele alir. Lahitlerin Sidon'dan Istanbul'a tasinmasi ve bu siirecte gegirdigi

anlam doniisiimii, tam da bu teorik gergeveler 1s131nda degerlendirilebilir.™®

13 Baudrillard, J. (1994). Simulacra and Simulation. University of Michigan Press.

Gosden, C. (2004). Archaeology and Colonialism: Cultural Contact from 5000 BC to the Present. Cambridge
University Press.
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Sidon Kral Nekropolii. Sidon Royal Necropolis.

Gorsel 19: Sidon Kral Nekropolii(mezarhgi) Kaz1 Alan plam14

Sidon Kral Nekropolii'nde gergeklestirilen kazilarda, lahitlerin ¢ikarilma
stirecinin ayrmtili bir sekilde planlandig1 gortilmektedir (Gorsel 19). Bu plan, lahitlerin
konumlarimi ve ¢ikarilma siirecinde kullanilan rayli yol sistemini detaylandirmaktadir.
Yuvarlak isaretlerle belirtilmis alanlar, lahitlerin bulundugu mezar odalarin1 géstermekte
olup, bu odalardan lahitlerin yer {istiine ¢ikarilmasi i¢in 6zel olarak tasarlanmis rayli yol
sistemi kullanilmistir. Rayl yol sistemi, lahitlerin yer altindan yiizeye giivenli bir bicimde
tasinmasin1 saglayarak kazi siirecinin daha verimli ve diizenli yiiriitiilmesine katki
saglamistir. Bu sistem, lahitlerin taginma siirecinde olas1 zararlar1 en aza indirgemek

amaciyla tercih edilmis olup, Osman Hamdi Bey'in oOnciiliigiinde yiiriitillen kazi

14 Nezih Baggelen’in Istanbul Arkeoloji Miizesi yaymnindan almmistir.
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calismalarinin teknik ve metodik bir diizen igerisinde gerceklestirildiginin somut bir
ornegidir. Plan tizerinde farkli biiyiikliik ve bi¢imlerdeki lahitler tasvir edilmistir. Bu
durum, kazi sirasinda lahitlerin boyutlarina goére 6zel onlemler alinarak tasindigini
gostermektedir. Ozellikle biiyiik ve agir lahitlerin rayli sistemle tasimmasi, lahitlerin
ylizeye ¢ikarilmasi sirasinda meydana gelebilecek yapisal hasarlarin 6niine gegmistir. Bu
metodik yaklagim, hem lahitlerin korunmasi hem de kazi siirecinin etkin bir sekilde
ylriitiilmesi agisindan 6nemli bir yenilik olarak degerlendirilebilir. Osman Hamdi Bey'in
kazilarda uyguladig1 bu sistem, arkeolojik kazilarda teknolojik ve lojistik yeniliklerin
nasil kullanildigini ortaya koymaktadir. Planin detayli yapisi, hem kazi ekibinin lahitleri
dikkatlice ¢ikarabilmesini saglamis hem de bu kiiltiirel mirasin korunmasina katkida

bulunmustur.
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Coupe suivant ) Mavie 19

Grés Cadiums

e

Gorsel 20: iskender Lahdi'nin ¢ikarilma siirecini anlatan Kesitlerdir. 5

15 Osman Hamdi Bey’in kaz1 giinliigiinden alinmistir. Osman Hamdi Bey, Sidon Kral Mezar1 kazismni (1892)
Osman Hamdi Bey; Reinach, Theodor Une nécropole royale a Sidon: fouilles: Texte ,Paris, 1892
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Gorsel 20°de yer alan kesitler, Sidon Kral Nekropolii’'nden ¢ikarilan Iskender
Lahdi'nin nakil siirecine dair énemli miihendislik ve tagima detaylarini icermektedir.
Kesitlerde, lahitlerin ¢ikarilmasi sirasinda kullanilan rayli tasima sisteminin isleyisi agik
bir sekilde goriilmektedir. Ozellikle sar1 ile isaretlenmis alanlar, Iskender Lahdi’nin
¢ikarilma siirecini temsil etmekte ve bu siirecin asamalarini detaylandirmaktadir. iskender
Lahdi gibi biiyiik boyutlara ve agir bir yapiya sahip olan lahitlerin, yeraltindaki mezar
odalarindan giivenli bir sekilde c¢ikarilmasi, donemin arkeolojik kazi tekniklerinin ve
miihendislik uygulamalarinin gelismisligini gozler oniine sermektedir. Kesitlerde net bir
sekilde goriildigii tizere, lahit 6nce dikkatli bir bigimde bulundugu konumdan ¢ikarilarak
raylar lizerine yerlestirilmistir. Lahdin yerlestirildigi ray sistemi, kazi ekibi tarafindan yer
désemesine saglam ve diizenli bir sekilde monte edilmistir. Bu sistem, lahitlerin nakil
stirecinde olasi riskleri en aza indirmek amaciyla 6zel olarak tasarlanmistir. Rayli tasima
sistemi, lahitlerin giivenli bir sekilde yiizeye ¢ikarilmasinda kritik bir rol oynamuistir.
Labhitlerin, 6zellikle biiyiik ve agir yapilar1 géz oniine alindiginda, geleneksel yontemlerle
taginmasinin oldukga zor ve riskli olacagi agiktir. Bu nedenle ray sisteminin kullanimi,
kazi siirecini hem hizlandirmis hem de giivenli hale getirmistir. Raylar tizerinde hareket
ettirilen Iskender Lahdi, titizlikle ilerletilerek nekropol disina ¢ikarilmistir. Bu siireg,
antik donemde kullanilan miihendislik tekniklerinin ileri diizeyde oldugunu ve bu tiir
biiyiik yapilarin tasinmasinda etkin bir rol oynadigimi gostermektedir. iskender Lahdi’nin
¢ikarilmasi siirecinde, rayli sistemin diizgiin bir sekilde dosenmis olmasi ve lahdi
tasiyabilecek saglamlikta tasarlanmasi, kazi ekibinin miihendislik becerileri agisindan
dikkat ¢ekici bir basaridir. Lahitlerin nakli sirasinda olusabilecek herhangi bir hasarin
onlenmesi, sadece eserin korunmasi agisindan degil, ayn1 zamanda tarihi ve kiiltiirel bir
mirasin gelecek nesillere giivenli bir sekilde aktarilmasi bakimindan da son derece
onemlidir. Osman Hamdi Bey’in onciiliiglindeki bu kazilarda uygulanan rayli tasima
yontemi, o donemdeki arkeolojik ¢alismalarin bilimsel ve teknik agidan nasil
yuriitiildiigline dair belli baslt ipuglarin1 veriyor. Bu baglamda, lahitlerin taginmasi igin
raylt sistemin kullanilmasi, antik donemdeki miihendislik bilgi birikiminin ve pratik
uygulamalarin gelismisliginin bir kanit1 olarak degerlendirilebilir. Lahitlerin bu yontemle
giivenli bir sekilde tasinabilmis olmasi, hem kazi ¢alismalarinin basarisin1 hem de antik

eserlerin korunma siirecindeki titizligi gozler oniine sermektedir.
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Sidon Lahitleri'nin gilinlimiize
ulagmasinda kritik bir rol oynayan ve
300 kilometreden fazla uzunluga sahip
olan deniz yolu, Sayda'dan (Sidon)
Istanbul'a kadar uzanan bir kiiltiirel
yolculugu simgelemektedir. Bu rota,
Akdeniz'in  kuzeydogu kiyilarindan
baslayarak Canakkale Bogaz1
tizerinden Marmara Denizi'ne ve

oradan Istanbul’a kadar uzanir.
Gorsel 21: Google Haritalar (2023 )16

Antik donem sartlart ve donemin

teknolojik imkanlar1 g6z Oniinde
bulunduruldugunda, devasa boyutlardaki lahitlerin kara yoluyla taginmasi neredeyse
imkansiz oldugundan, deniz yolunun tercih edilmesi zorunlu hale gelmistir. Haritada sar1
renkle isaretlenmis gilizergah, Liibnan’in Sayda kentinden baslayip Tiirkiye'nin bati
kiyilarindan gegerek Istanbul'a kadar uzamr. Bu yol, Izmir ve Canakkale iizerinden
gecerek Marmara Denizi’ni takip eder ve son olarak Istanbul’a ulasir. Antik dénemde
deniz tagimaciligi, agir ve hassas objelerin nakliyesi i¢in en giivenli yontem olarak kabul
edilmistir ve bu rota, Sidon Lahitleri'nin zarar gérmeden Istanbul’a tasimmasi i¢in en
uygun seg¢enek olmustur. Sidon Lahitleri'nin deniz yoluyla tasinmasi, sadece fiziksel bir
nakliyat siireci degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir yolculugun ve antik dénem mirasinin
modern ¢aglara aktarilmasinin bir sembolii olarak goriilebilir. Bu yolculuk, denizcilik
faaliyetlerinin antik donemdeki 6nemini ve arkeolojik mirasin korunmasi agisindan deniz
yollarinin stratejik roliinii vurgular. Lahitlerin bu uzun ve zorlu yolculugu, onlar1 yalnizca
Istanbul Arkeoloji Miizesi’ne ulastirmakla kalmayip, aym zamanda kiiltiirel birikimlerin
ve sanat eserlerinin mekansal ve zamansal olarak tasinmasinin tarihsel bir 6rnegi haline
geliyor.xxvi 69 Bu glizergahin tercih edilmesinin sebepleri, donemin teknolojik

kisitlamalar1 ve deniz yolunun sagladig: giivenlik ile ilgilidir. Deniz tagimaciligi, antik

16 Gorsel, Google Earth 2023 haritasindan almmustir. (Erigim tarihi: 2024-08-04)
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caglarda biiylik ve agir objelerin uzun mesafeler boyunca taginmasinda en uygun yontem
olarak kabul edilmistir (Dogan, 2023) Osman Hamdi Bey, 1881 yilinda Miize-i
Hiimayun’a miidiir olarak atanmasiyla birlikte, Sidon kazilar1 6nemli bir doniim noktasi
haline geldi. Bu donemdeki gazete ve haberler, Sidon kazilarinin diinya giindemine
oturdugunu acik¢a gosteriyor. Ozellikle kazida ¢ikarilan Iskender Lahdi, Aglayan
Kadinlar Lahdi ve Tabnit Lahdi gibi eserler, bu kazinin en énemli buluntulari arasinda
yer alirken, diinya ¢apinda en degerli arkeolojik eserler olarak kabul edildigi birgok
kaynakta yer almis. Kazi siirecinin gergeklestirilmesiyle, agilan kuyuda bulunan mezar
odalar1 giiniimiizde Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde sergilenen &nemli lahitlerin ev
sahipligini yapiyor. Bu devasa lahitler, tek tek uzun ugraslarla ¢ikarilarak, Osmanli
Devleti'ne ait "Asir" adl1 bir gemi yardimiyla Istanbul’a getirilmistir. Ancak miize, bu

lahitleri barindirmak i¢in yetersiz kaldigindan, yeni bir ek bina insa edilmistir.
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Gorsel 22: Osman Hamdi Bey ve Ekip Arkadaslarinin Sidon'daki Kazi Calismasi Gorsellestirilmistir. o

Lahitlerin ¢ikarilmast siireci, Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin tarihinde énemli bir
yer tutmustur. Baslangigta Liibnan'daki antik Sidon kentinde bulunan lahitlerden biri,
Biiyiik Iskender'in naasinn iginde olduguna inanilmis, daha sonrasinda ise Sidon Krali
Abdalonymus'un son dinlenme yeri olarak kabul edilmistir. Bu lahit, 1877 yilinda diger
on yedi lahitle birlikte kesfedilmisti. Donemin Osmanli padisahi II. Abdiilhamid,
Iskender Lahdi'nin Istanbul'a getirilmesini talep etmistir. Bugiin bu lahit, Istanbul
Arkeoloji Miizesi'nde miizenin en degerli eserlerinden biri olarak sergilenmektedir.xxviii

Iskender Lahdi'nin Istanbul Arkeoloji Miizesi'ne getirilmesi ve sergilenmesi, birgok

17 Osman Hamdi Bey ve Ekip Arkadaslarinin Sidon'daki Kaz1 Caligmast. (2024). Yapay zeka tarafindan olusturulan
gorsel. OpenAl, modeli kullanilarak olusturulmustur. Gorsel, Osman Hamdi Bey ve ekip arkadaslarinin Sidon (Sayda)
Ayaa bolgesindeki kuyudan ¢ikarilan biiyiik lahitleri ve miize objelerinin ¢ikariligini tahmini resmetmektedir.
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katmanda anlam tasir. Sidon kazisinda ¢ikarilan lahitlerin Istanbul’a taginma siireci,
donemin arkeolojik ve kiiltiirel diplomasi ¢alismalarinin énemli bir pargasini olusturur.
Lahitler, kazi alanindan ¢ikarildiktan sonra dikkatlice Istanbul’a tasimnmis ve bu siirecte
bircok zorlukla karsilagilmistir. Osman Hamdi Bey’in detayli notlarina gore, lahitlerin
gemilere yiiklenmesi ve deniz yolculugu sirasinda, onlar1 korumak igin 6zel onlemler
alinmisgtir (Hamdi Bey, 1892). Lahitlerin bugiinkii yerlerine nasil ulastiklari, tarihsel ve
kiltiirel baglamda 6nemli bir yolculugun hikayesidir. Osman Hamdi Bey'in liderligindeki
19. yiizy1l sonundaki kazi c¢alismalari, Sidon Kral Nekropolii'ndeki lahitlerin
kesfedilmesiyle sonuglandi. Bu lahitler, baslangigta Fenike kiiltiiriiniin bir parcasi olarak
tasarlanmig ve bu medeniyetin sosyal ve dini ritliellerini yansitan &geler olarak
kullanilmistir. Bulunduklari donemde bu lahitler, sadece mezar olarak degil, ayni
zamanda statii ve gii¢ sembolleri olarak da islev gérmiistiir. Osman Hamdi Bey ve ekibi
tarafindan yapilan kazilar, bu lahitleri orijinal baglamlarindan cikararak Istanbul’a,
Osmanli imparatorlugu'nun merkezine tasimistir. Bu siireg, lahitlerin fiziksel olarak yer
degistirmesiyle siirli kalmamis; aym1 zamanda onlarin anlamlarinda ve algilanma
bigimlerinde koklii degisimlere yol agmustir. Lahitler, Istanbul Arkeoloji Miizesi’ne
getirildiklerinde, artik birer mezar olmaktan ¢ikmuis; tarihi, sanatsal ve kiiltlirel nesneler
olarak yeniden yorumlanmaya baslanmistir. Bu degisim, lahitlerin orijinal kiiltiirel ve dini
baglamlarindan koparilmasina ve yeni bir miize ortaminda farkli bir anlam ve islev
kazanmasina neden olmustur. Kaz1 alanindan dikkatlice ¢ikarilan her bir lahit, deniz
yoluyla Istanbul'a sevk edilmistir. Osman Hamdi Bey’in bu eserlerin korunmasina
gosterdigi 6zen ve titizlik, lahitlerin zarar gormeden miizeye ulastirilmasinda kritik bir
rol oynamistir. Miize ortamina girdikten sonra lahitlerin restorasyon ve sergilenme
siiregleri, onlarin algilanma bigimlerini daha da degistirmistir. Lahitler, artik sadece
arkeolojik buluntular olarak degil, ayn1 zamanda ziyaretcilerin ge¢misle kurduklar: bir
bag araci, birer "konusan nesne" olarak kabul edilmeye baslanmistir. Bu siirecte lahitlerin
estetik ve kiiltiirel degerleri vurgulanmis, onlarin birer sanat eseri olarak algilanmalarina
yol acilmistir. Bu degisim, lahitlerin orijinal islevlerini ve baglamlarint énemli dlciide
dontistiirmiis, onlar1 Sliimsiizlestirilmis tarihsel belgeler haline getirmistir. Ancak, bu
doniisiim ayn1 zamanda lahitlerin orijinal kiiltiirel baglamlarindan koparilmasina ve bu
baglamlarin bir kisminin kaybolmasina da yol agmistir. Bu bilgiler 1s181inda, lahitlerin
buglinkii yerlerine nasil geldiklerini ve bu siiregte ne tiir degisikliklere ugradiklarini

anlamak, onlarin sadece fiziksel yolculuklarini degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve anlam
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diinyalarindaki déniisiimlerini de kapsamaktadir. Lahitlerin Istanbul’a getirilisi, Osmanl
Imparatorlugu’nun kiiltiirel mirasin1 koruma ve Bat1 diinyasina tanitma politikalarinin bir
pargas1 olarak goriilmiistiir. Bu siiregte, lahitler ¢esitli restorasyon islemlerine tabi
tutulmus ve miize sergileme tekniklerine uygun hale getirilmistir. Ozellikle Iskender
Lahdi, miize icerisinde 6zel bir yere konumlandirilmis ve sergilenisi sirasinda donemin
sanatsal zevklerine hitap edecek sekilde diizenlemeler yapilmistir (Basgelen, 2007).
Istanbul Arkeoloji Miizesi’ne getirilen Sidon Lahitleri, miizeye kazandirildiktan sonra
cesitli restorasyon siireclerinden gegirilmistir. Bu siirecler, lahitlerin orijinal durumlarinin
korunmasimi ve ziyaretgilere en dogru sekilde sunulmalarini amaglamaktadir.
Restorasyon caligsmalar1 sirasinda, lahitlerin yiizeylerinde yer alan kabartmalar, boya
kalintilar1 ve diger dekoratif unsurlar dikkatlice incelenmis ve bu unsurlarin korunmasi
icin gerekli 6nlemler alinmistir (Basgelen, 2007). Restorasyon siirecinde karsilasilan en
biiyiilk zorluklardan biri, lahitlerin yilizeylerinde yer alan kabartmalarin ve yazitlarin
korunmast olusuyor. Ozellikle Iskender Lahdi iizerindeki kabartmalar, dénemin askeri ve
siyasi olaylarini tasvir etmekte olup, bu yoniiyle sanatsal ve tarihi bir belge niteligindedir.
Restoratorler, bu kabartmalarin zamanla solmasini ve bozulmasini 6nlemek icin 6zel
koruma teknikleri kullanmiglardir. Bu teknikler arasinda mikroklima kontrolii, yiizey
temizligi ve stabilize edici kimyasallarin kullanimi yer almaktadir (Hamdi Bey, 1892).
Ayni sekilde, Tabnit Lahdi’nin i¢ ylizeylerinde yer alan Misir hiyeroglif yazilar1 da 6zel
bir koruma gerektirmistir. Bu yazilar, lahit sahibinin &teki diinyaya gecisini
kolaylagtiracak ritiielleri ve dualari icermektedir. Bu yazitlarin korunmasz, lahitlerin tarihi
ve kiiltiirel degerini artirmakta ve ziyaretcilere Fenike ve Misir arasindaki kiiltiirel
etkilesimler hakkinda bilgi sunmaktadir (Markoe, 2000). Restorasyon ekibi, bu yazitlarin
korunmasi i¢in 6zel kimyasallar ve koruma teknikleri kullanmig ve yazilarin zamanla
bozulmasin1 Onlemistir. Miizelestirme stireci, lahitlerin orijinal baglamlarindan
koparilmasina ragmen, onlarin tarihi ve sanatsal degerlerini koruma ve ziyaretgilere
sunma amaci tagimaktadir. Miize, lahitlerin sergilenisi sirasinda, onlarin tarihi ve kiiltiirel
baglamlarini da yansitmaya calismis ve bu dogrultuda detayli bilgi panolar1 ve rehberlik
hizmetleri sunmustur. Bu siirecte, Baudrillard’in miizelestirme kavrami ¢ercevesinde
degerlendirildiginde, lahitlerin yeni bir anlam kazandig1 ve miize ortaminda farkli bir
kimlik edindikleri goriilmektedir (Baudrillard, 1996). Sidon’un genel kiiltiirel yapisi,
ozellikle Fenike ve Roma Kkiiltlirii etkileriyle dikkat ¢ekmektedir. Bu bilgi, yazili

kaynaklar ve tarihi gegmisinden elde edilen verilerle desteklenmekle kalmay1p, kazilarda
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bulunan eserlerle de dogrulanmaktadir. Ornegin, kazida ortaya ¢ikarilan ve iginde Kral
Tabnit'in mumyasinin bulundugu lahit, bu kiiltiirel baglantinin somut bir kanitidir. Lahit
kapaginda Fenike dilinde yazilmis bir yazit yer almakta olup, bu yazitta mezarin sahibi
olarak Kral Tabnit belirtilmektedir. Bu nedenle, bu mezar "Tabnit Lahdi" olarak

adlandirilmaya devam etmektedir.

Osman Hamdi Bey ve ekibi, Sidon'da ger¢eklestirdikleri kazilarda bulduklar tiim
mezarlan titizlikle kayda almiglardir. Kazi sonucu ortaya ¢ikarilan 18 lahitten 7'si
Sidon'da belgelenerek birakilmus, geri kalan 11 lahit ise Istanbul Arkeoloji Miizesi’ne (o
donemdeki adiyla Miize-i Hiimayun) taginmistir. Bu nakil islemi, Akdeniz tlizerinden,
Sidon kiyisindan gemiyle gergeklestirilmistir. Osman Hamdi Bey’in yaklagimi, kazinin
sadece arkeolojik buluntularin ortaya cikarilmasiyla smirli kalmayip, ayni zamanda
eserlerin baglamini ve tarihi 6nemini korumaya yonelik olmustur. Bu baglamda, Sidon
kazisinda elde edilen buluntularin bilimsel olarak incelenmesi ve belgelenmesi, arkeoloji
disiplininde onemli bir adim olarak degerlendirilmistir. Osman Hamdi Bey’in bu
calismalari, Osmanli arkeolojisinin gelisiminde énemli bir donlim noktas1 olarak kabul
edilmektedir. Sidon lahitlerinin ¢ikarilmas1 ve Istanbul’a getirilmesi siireci hem Osman
Hamdi Bey’in kariyerinde hem de Osmanli arkeolojisinin tarihinde biiyiik bir 6neme

sahiptir.
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Gorsel 23: iskender Lahdi Cikarilisi, (Hamdi/Reinach 1892: Res.7)!8

18 Une Necropole Royale A Sidon Fouilles De Hamdi Bey, 1987
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Gorsel 24: Sidon Kazlar ve Baltazzi (?), (Hamdi/Reinach 1892: Res.7) / S.Kral Lahitlerinin Cikarihs:'®

19 120. 6liim yildéniimiinde Aydin Vilayeti Miize-i Hiimayun Miidiir Vekili Démosthénes Baltazzi ve Menderes
Magnesiasi'ndaki ¢aligmalar1 (1887, 1890).
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Gorsel 25: Lahitlerin Kuyudan Cikarilirken Gérseli , Osman Hamdi Bey Arsivi

Nekropoldeki kazi siirecinin baslamasi, lahitlerin koklerinden ve baglamlarindan
koparilma siireci olarak diisiiniilebilir. Bu stireg, eserlerin ¢ikarildigi donemin olagan
akigina bagl olarak ortaya ¢ikmis olsa da asil mesele giris kisimlarinda da birgok kez
bahsedildigi {izere, lahitlerin kimlere ait oldugu ve tarihsel baglamlarinin

belirlenmesindeki belirsizliktir. Boliim basinda fotografi konulmus olan Iskender
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Lahdinin ¢ikarilmast (Gorsel 7) bu yolculugun nasil sonlara yaklastiginin bir belgesi
niteliginde. Resimde goriildiigii iizere Osman Hamdi Bey ve ekibinin Iskender Lahti’ni
bulundugu kuyunun igerisinden nasil ve hangi yontemlerle c¢ikarildigina dair biiyiik
ipuclar1 vermektedir hem gorselden hem de Osman Hamdi Bey bu gorseli kendi yazmis
oldugu kaz1 defterinde de aciklamasiyla da kazinin nasil yapildig1 ve o devasa lahitlerin
yer yliziine nasil tasindig1 hakkinda fikir yiiriitebilmek epey kolaylasiyor. Fakat kazi
siirecinin detaylari, sadece eserlerin ¢ikarilmasindan ibaret degildir. Bu siire¢ ayni
zamanda, eserlerin bilimsel olarak belgelenmesi, korunmasi ve sergilenmesi gibi bir¢cok
asamay1 icermektedir. Kazi siireci yaklasik iki giin siirmiis ve giris kisminda da
belirtildigi gibi, bu kazi diinya genelinde biiyiik bir ilgiyle takip edilmisti. Bu nedenle,
tiim islemlerin prosediire uygun ve biiyiik bir dikkatle yapilmasi elbette biiyiilk 6nem
tagtyordu. Lahitler bulunurken ve ¢ikarilirken de eserlerin darbe veya ¢izik almamasi igin
biiylik 6zen gosterilmistir. Osman Hamdi Bey, "Une Nécropole Royale a Sidon" kitabinda
bu 6zeni agik bir dille ifade etmektedir. Osman Hamdi Bey'in bilimsel yaklasimi, kazinin
sadece arkeolojik buluntularin ortaya cikarilmasiyla siirli kalmayip, ayni zamanda
eserlerin baglamini ve tarihi dnemini korumaya yonelik olmustur. Bu baglamda, Sidon
kazisinda elde edilen buluntularin bilimsel olarak incelenmesi ve belgelenmesi, arkeoloji
disiplininde 6nemli bir adim olarak degerlendirilmistir. Osman Hamdi Bey’in bu
caligmalari, Osmanl arkeolojisinin gelisiminde onemli bir doniim noktast olarak kabul
edilmektedir. Nekropoldeki kazi siirecinin baglamasi, lahitlerin koklerinden ve
baglamlarindan koparilma siireci olarak diisiiniilebilir. Bu siireg, eserlerin ¢ikarildigi
donemin olagan akisina bagli olarak ortaya ¢cikmis olsada, asil mesele, lahitlerin kimlere
ait oldugu ve tarihsel baglamlarinin biyografik yasantilarinda olusturdugu belirsizliktir.
Kazinin detaylarina inildiginde, Osman Hamdi Bey'in bu siireci nasil yonettigi dikkat
¢ekiyor. Osman Hamdi Bey, kaz: siirecini kendi ifadeleriyle su sekilde anlatiyor: "18
Nisan 1887 tarihinde Istanbul'dan ayrildim daha sonra Izmir'den (Smyrna) gegerek Aidin
Vilayeti Arkeoloji Servisi Miidiirii dostum Demosthenes Baltazzi Bey'den bana Sayda'ya
kadar eslik etmesini rica ettim. Yine ayni aym 30'unda bu sehre vardik ve gecikmeden
calismalara basladik. 20 Haziran'da lahitlerin ¢ikarilmasi ve yiiklenmesi tamamland1"”
(Hamdi Bey, 1887, s. 45). Sidon kazisinda, Fenike krallarina ait oldugu diisiintilen iKi
hipojede, yani mezar odasinda, toplam 18 lahit bulunmustur. Ancak, bu lahitlerin bazilari
hakkinda yeterli bilgi bulunamamasi ve mimari agidan pek de etkileyici olmamalari

nedeniyle, yedi lahit yalnizca belgelenmis ve yerinde birakilmistir. Osman Hamdi Bey,
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bu durumu s6yle agiklamaktadir: "Lahitlerin mimari agidan pek etkileyici olmamasi ve
yeterli tarihi bilgi saglamamasi nedeniyle, yedisini sadece belgeleyip orada birakmak
zorunda kaldik" (Hamdi Bey, 1887, s. 49). Bu ifadelerden, o donemde gorsel anlamda
tatmin edici olmayan ve yeterli tarihl deger tasimayan lahitlerin miize degeri tagimadigi
sonucuna kismen varilabilir. Buradan hareketle, bir lahitin miize degeri tasimasi igin
yalnizca gorsel tasariminin ve etkileyici durusunun yeterli olup olmadig1 veya mezarin
sahibinin kim oldugunun ve mezarin tarihi baglaminin daha mi1 énemli oldugu sorusu
glindeme gelmektedir. Lahitlerin miizelerde sergilenmek iizere secilmesinde, estetik
degerlerin yani sira tarihi ve kiiltiirel 6nemin de g6z Onilinde bulunduruldugu
anlagilmaktadir. Dolayisiyla, mezarin sahibinin kim oldugu ve mezarin icerdigi tarihi
bilgilerin zenginligi, bu eserlerin miize degeri tasimasinda dnemli bir rol oynamaktadir.
Osman Hamdi Bey’in miize koleksiyonlarina eser segerken estetik ve tarihi kriterleri
dengeli bir bigimde ele aldig1 goriilmektedir. Miize koleksiyonlarina alinacak eserler,
yalnizca gorsel agidan etkileyici olmakla kalmayip, ayni zamanda tarihi ve kiiltiirel agidan
da derin bilgi sunma potansiyeline sahip olmalidir (Hamdi Bey, 1887, s. 49). Bu yaklasim,
miize eserlerinin se¢imi ve sergilenmesi siireclerinde estetik degerlerin tarihsel 6nemle
nasil uyum i¢inde degerlendirilmesi gerektigini agik¢a ortaya koymaktadir. Lahitlerin
cikarilmasi siirecinde, eserin biiyiik boyutlar1 ve derinlere gomiilii olmasi, 6zel bir tagima
ve c¢ikarma sistemi kurulmasini gerektirmistir. Osman Hamdi Bey, bu biiyiik boyutlu
eserlerin zarar gérmeden yiizeye ¢ikarilmasina 6zel bir hassasiyet gdstermistir. Bu titizlik,
hem donemin kazi ekibi hem de devlet yetkilileri igin olduk¢a 6nemli bir sorumluluk
olarak goriilmiistiir. Lahitlerin dogru sekilde c¢ikarilmast ve miizeye ulastirilmasi,
yalnizca kiiltiirel mirasin korunmasi agisindan degil, ayn1 zamanda kazi ¢alismalarinin
basarist agisindan da kritik bir siire¢ olmustur. Bu baglamda, Osman Hamdi Bey’in eser
secimi ve sergileme yaklasimu, estetik ve tarihi degerlerin bir arada nasil harmanlandigini
gostermektedir. Bu, miize yonetimi ve arkeolojik kazilar i¢cin donemin Oncii bir stratejisi

olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 26: Tabnit Lahdi Cikarihisi, (Hamdi/Reinach 1892)20

20 Gorsel yapay zeka kullanilarak yeniden desteklenmistir.
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Osman Hamdi Bey, lahitlerin sag salim ¢ikarilmasi amaciyla kuyunun i¢inden
disariya dogru bir yol insa ettirmis ve bu yola mezarligin igerisinden itibaren tahtalar
dosetmistir. Bu siirecte, tahta kaziklar kullanarak kuyunun etrafini desteklemis ve rampali
bir yeralt1 yolu olusturmustur. Devasa lahitler, dikkatle bu tahta kaziklara oturtulmus ve
halatlar 80 yardimiyla ekiple birlikte ¢ekilerek ¢ikarilmistir (Hamdi Bey, 1887, s. 52). O
donemin teknolojik smirlamalar1 ve zorluklarina ragmen, Osman Hamdi Bey'in ve

ekibinin titiz ¢alismalar1 sayesinde eserler basariyla yeryiiziine ¢ikarilmistir.

Gorsel 27: iskender Lahdi Ust Tablas,,Osman Hamdi Bey Arsivi (Hamdi/Reinach 1892: Res.7)

Bununla birlikte, lahitlerin ¢ikarilmadan 6nceki mekanlarinin mimari konumlar1
ve bulunduklar1 yerlerin durumu gibi noktalarin incelenmesi, lahitlerin yasamsal
dongiisiinii anlamak adina kritik bir 6neme sahiptir. Osman Hamdi Bey, kaz1 siirecinde
sadece eserlerin ¢ikarilmasiyla ilgilenmemis, ayni zamanda lahitlerin orijinal konumlari
ve cevresel baglamlariyla da yakindan ilgilenmistir. Bu kapsamli yaklagim, Osman
Hamdi Bey'in bilimsel titizligini ve arkeolojik ¢alismalara olan katkisini géstermektedir
(Hamdi Bey, 1887, s. 55). Sidon kazis1 sirasinda ¢ikarilan lahitler arasinda en dikkat
cekici olanlar, Osman Hamdi Bey'in kaz1 giinliigiinde sik¢a bahsettigi Iskender Lahdi,

Aglayan Kadinlar Lahdi ve Tabnit Lahdi’dir. Bu lahitler, antik doneme ait benzersiz sanat
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eserleri olarak kabul edilmekte ve diinya arkeoloji literatiiriinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Osman Hamdi Bey, bu lahitlerin Istanbul’a getirilmesini, yukarida
bahsedilen yontemler esliginde Sidon Akdeniz kiyilarindan saglamistir. Lahitlerin
Istanbul’a getirilme siireci, devlete ait "Asir" adli bir yiik gemisi yardimiyla
gerceklestirilmis ve bu eserler, Miize-i Hiimayun'un (istanbul Arkeoloji Miizesi)

koleksiyonunu zenginlestirmistir.

2.2 Lahitlerin Sanal Diinyaya Tasinmasi: Dijitallesme Ve Kiiltiirel Etkiler

Sidon lahitlerinin Istanbul’a tasinmasi, yalnizca arkeolojik bir basar1 ve kiiltiirel
bir zenginlik kazanimi olarak degil, aynm1 zamanda zaman ve mekén algisina dair ¢ok
katmanl1 bir doniisiimiin simgesi olarak degerlendirilebilir. Lahitlerin bu yolculugu, hem
arkeolojik baglamlarindan koparilarak yeni bir kimlik kazanmalarini saglamis hem de
kiiresel Olcekte kiiltiirel ve toplumsal anlamlarin yeniden insa edildigi bir siireci
baslatmistir. Arjun Appadurai’nin (1986) “nesnelerin sosyal hayat1” yaklasimindan yola
cikildiginda, Sidon lahitleri sadece birer arkeolojik eser olmaktan 6teye gegerek, farkli
toplumlar ve kiltiirler arasinda yeni anlam katmanlar1 edinmis, zaman ve mekan
icerisinde farkli sekillerde yorumlanmiglardir. Bu siirecte lahitlerin biyografisi, onlarin

yeni sergilenme ortamlarinda nasil yeniden sekillendigini gosterir.

Sidon lahitlerinin kesfi, 19. yiizyilin sonlarina dogru diinya basininda genis yanki bulmus
ve bu kesif, donemin entelektiiel ve bilimsel ¢evrelerinde biiyiik bir heyecan yaratmistir.
Doénemin 6nde gelen gazetelerinden The Times ve Le Figaro gibi yayin organlari, bu olay1
genis bir sekilde haberlestirerek lahitlerin uluslararasi kamuoyunda biiyiik 1lgi gérmesine
neden olmuslardir (Cameron, 2004). Arkeolojik kesiflerin basinda genis yer bulmasi,
donemin kiiltiirel ve bilimsel ilgilerini yansittig1 gibi, kesfedilen nesnelerin zaman iginde
nasil birer "medya nesnesine" doniistiigline de isaret eder. Bu baglamda Sidon lahitleri,
arkeolojik kesiflerin toplumsal hafizada nasil yer edindiginin 6nemli bir Ornegini
sunmaktadir (Davies, 2015). Lahitlerin basinda bu kadar genis yanki bulmasi, onlarin
Olimsiizliik kavramina katki saglayan nesneler olarak algilanmasina da zemin

hazirlamistir.

Sidon lahitlerinin zaman ve mekan yolculugu, miize ortamina taginmalarinin ardindan
dijitallesme siireciyle birlikte yeni bir boyut kazanmistir. Dijitallesme, kiiltiirel nesnelerin

daha genis kitlelere erisimini kolaylastirarak, bu eserlerin global bir izleyici Kitlesi
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tarafindan deneyimlenmesini saglamistir (Bolter & Grusin, 1999). Sidon lahitleri de bu
stirecin bir pargasi olarak dijital platformlarda sergilenmis ve sanal turlar araciligiyla
diinyanin dort bir yanindan izleyicilere ulasmistir. Dijital platformlarda sergilenen bu
eserler, yalnizca fiziksel miize ziyaret¢ileriyle sinirli kalmayip, kiiresel bir fenomene
dontigerek kiiltiirel mirasin daha genis kitlelerle bulusturulmasina olanak tanimistir
(Manovich, 2001). Bu siireg, lahitlerin biyografik yasam dongiisiinde yeni bir agamay1
temsil eder. Dijital ortamda yeniden kimlik kazanan Sidon lahitleri, zamansiz bir cazibe
merkezi olarak varliklarini siirdiirmekte ve siirekli olarak yeni anlamlar kazanmaktadir.
Sidon lahitlerinin dijitallesme ile birlikte yeni bir fenomen haline gelmesi, bu eserlerin
yalnizca fiziksel varliklartyla degil, ayn1 zamanda dijital kimlikleriyle de kiiltiirel
hafizanin 6nemli bir unsuru haline geldigini gostermektedir. Alfred Gell'in (1998)
eserlerle kurulan iligkilerde simgesel ve estetik degerlerin roliinii vurgulayan yaklasima,
dijitallesme siirecinde lahitlerin hem goérsel hem de anlamsal olarak nasil yeniden
yorumlandigini anlamak i¢in dnemli bir ¢erceve sunar. Lahitler, bu siirecte kiiresel bir
etkilesim alanina girerek kiiltiirel mirasin yeni bir boyutta deneyimlenmesini saglamakta
ve dijital diinyada yeni izleyici kitleleriyle bulugsmaktadir. Sidon lahitlerinin biyografik
yolculugu, yalnizca arkeolojik kesif ve miizelesme siireglerinin Gtesinde, nesnelerin
dijitallesme ve kiiresel erisim baglaminda nasil doniisiim gecirdigini gosteren bir vakadir.
Bu siireg, lahitlerin fiziksel mekanin 6tesinde sanal diinyada da varliklarini stirdiirdiigiinii

ve kiiltlirel mirasin evrensel degerinin siirekli olarak yeniden insa edildigini ortaya koyar.

2.3.Sidon Kazisinin Medyada Ele Alinmasi

Bu kesif, goz alici lahitlerin bulunmasinin 6tesinde, eski bir tavan arasinda
unutulmaya yiiz tutmus bir kitabin ortaya ¢ikarilmasi ve bu kitabin acgilmasiyla i¢cindeki
85 oOnemli bilgilerin giin yliziine ¢ikmasma benzetilebilir. O donemde, kazinin
yontemlerinden ¢ok kuyudan ¢ikarilan eserlerin haber yapilmasi, bu kazinin énemini
gozler Oniine sermistir. Ancak bu noktada yeterince vurgulanmayan en 6nemli husus,
lahitlerin bulunus hikayesi ve g¢ikarilma siirecidir. Osman Hamdi Bey, diinya
giindemindeki haberlere karsilik, kazinin tiim detaylarimi kendi yayimladig: kitaplar ve
kaz1 defterlerinde yer alan ayrintili raporlarla paylasarak, kazinin ve lahitlerin tarihsel
baglammi ve Onemini derinlemesine anlamamizi saglamaktadir. Bu siire¢, kazi

yontemlerinin ve buluntularin tarihsel baglamda nasil degerlendirildigini ve arkeolojik
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bulgularin toplumsal ve kiiltlirel anlamlarini ortaya koymaktadir. Lahitlerin bulunus ve
cikarilma hikayesi, kazinin tarihi ve kiiltiirel baglamda nasil degerlendirildigini ve bu
eserlerin diinya capinda yanki uyandirmasinin nedenlerini daha iyi gérmeye olanak
tanimaktadir. Kaz1 hakkinda yayimlanan haberler incelendiginde, genis yanki uyandiran
haberlerden biri, 15 Mayis 1887'de The Times gazetesinde yayimlanmistir. Bu tiir
yayinlar, kazinin ve eserlerin tarihsel ve kiiltiirel degerinin anlagilmasinda biiyiik bir rol
oynamaktadir. Bu baglamda, kazi ve buluntularin tarihi ve kiiltiirel 6nemi, Osman Hamdi
Bey’in c¢alismalar1 ve diinya genelinde yayimlanan haberlerle daha da pekismistir. S6z
konusu haberin incelenmesi, Sidon Kral Nekropolii'niin kesfinin o déonemde arkeolojik
yontemler ve buluntularin tarihi baglamda nasil degerlendirildigini anlamaya yardime1
olmaktadir. Bu tarihlerde "Antik Sidon'da Kesifler" baslig1 altinda yayimlanan bir haber
yazisi, arkeoloji diinyasinin antik Sidon g¢evresindeki en onemli kesiflere yogun ilgi
gosterdigini ortaya koymaktadir. Bu kesif, Saida'da yasayan Amerikali misyoner Dr.
William King Eddy tarafindan yapilmistir. Eddy, lahitlerin kesfinden itibaren Sidon
yakinlarinda yasayan bazi kisiler i¢in bu konunun 6nemli oldugunu anlamis ve bu
kisilerden birinin kendisi oldugunu, "Letter from Sidon, Phoenicia" ve "The American
Journal of Archaeology and of the History of the Fine Arts" gibi eserlerinden
aktarmaktadir. Eddy, kaz1 sirasinda yaptigi incelemeler ve lahitler hakkinda aldigi
notlarla, kazinin detaylarini ve yasadiklarini aktarmistir. Arkeolojiye ve buluntulara olan
ilgisiyle bilinen Eddy'nin, Sidon'da buldugu kii¢iik kalintilardan olusan bir koleksiyona
sahip oldugu da belirtilmektedir. Yazilarinda, kazinin basindan sonuna kadar konuya ne
denli dikkatle odaklandig1 ve durumu titizlikle takip ettigi agik¢a goriilmektedir. Bu
kazinin duyurulmasi sadece diinya i¢in degil Osman Hamdi Bey ve miize i¢in de biiyiik
bir donlim noktastydi. (Resim 5) Goriildiigii tizere The Times dergisi bu konuyu 15 Mayis
1887 yilinda kiipiirden goriilmiis oldugu gibi duyurmustur. Yazildig: tizere, 86 Sidon'daki
kazilar sirasinda Osman Hamdi Bey Sidon'un antik tarihi ile ilgileniyor ve bu kazilarda
elde edilen arkeolojik eserlerin korunmasi ve incelenmesi konusunda 6nemli bir rol
iistleniyordu dolayistyla caligmalarini o zamanlarda titizlikle kaydederek siirecin

detaylarini herkese kendi yazmis oldugu kitaplarla da duyurmustur.
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Gorsel 28: The Times, DISCOVERIES AT ANCIENT SIDON. May 15, 1887, p1121

O donemde yazilmis olan haberler ve yazilar incelendiginde, Sidon'da bulunan antik
eserlerin kesfinin uyandirdig1 goriilmektedir. Bu kesifler, yalnizca arkeoloji diinyasinda
degil, ayn1 zamanda kamuoyunda da biiyiik bir ilgi uyandiriyor. Osman Hamdi Bey i¢in
oldukga zahmetli ve zor bir kazi ddénemi olmasmin yani sira, Istanbul Arkeoloji
Miizesi'nin de bu haberler ve kazilar sayesinde dnemli bir gelisim siirecinden gegtigini
g6z Oniinde bulundurmak gereklidir. Bu baglamda, Sidon kazilari, yalnizca kesfedilen
eserlerin tarihi ve kiiltiirel degerini ortaya koymakla kalmamis, ayn1 zamanda Istanbul
Arkeoloji Miizesi'nin tanmirligini ve prestijini artirmistir. Kazi siirecinin detayl bir
sekilde belgelenmesi ve bu belgelerin giiniimiize kadar ulagmasi, bu dénemin arkeolojik
calismalarinin ne denli titizlikle yiiriitiildiigiinii ve bu ¢alismalarin modern arkeolojiye
olan katkisin1 agik¢a gdsteriyor. Sidon'da bulunan eserlerin korunmasi ve sergilenmesi
hem donemin arkeolojik yontemleri agisindan hem de eserlerin biyografik siirecleri 87

acisindan biiylik 6nem tasiyordu. Eserler hakkinda tiim diinyanin bir fikri bulunuyordu

2 Erigim: 2023, The New York Times Archives.

vii



fakat bununla birlikte miize i¢in prestijli gibi goriinse de bazi noktalarin tartisilmasina

mabhal veren durumlarda s6z konusu haline gelmistir.

Gorsel 29: Tabnit Lahdi, Osman Hamdi Bey, Medyaya Yansiyan Kaz1 Arsivi

Nezih Basgelen’in "Iskender Lahdi" adli kitabinda belirttigi gibi, “Miize-i
Hiimayun, o dénemde diinyanin en zengin lahit koleksiyonuna sahip miizesi olarak
uluslararas1 bir sohrete sahip olmustu.” Bu ifade, Sidon Kral Nekropolii lahitlerinin
tarihsel dnemi ve bu olayin tarihteki yerini pekistirir niteliktedir. Bu nedenle, Baggelen'in
kitabinda Sidon Kral Nekropolii Lahitleri'nin biiylik bir tarihi olay olarak sikca
vurgulandigini gérmekteyiz. Bu sohret sadece Miize-1 Hiimayun i¢in degil, ayn1 zamanda
Osman Hamdi Bey icin de gecerlidir. Kazilar sirasinda elde edilen eserler ve Osman
Hamdi Bey'in ¢alismalari, Osmanli Imparatorlugu déneminde ve sonrasinda arkeoloji ve
sanat diinyasinda biiyiik ilgi uyandirmistir. Osman Hamdi Bey, Istanbul'da kurulan ve
Tiirkiye'nin ilk miizesi olan Istanbul Arkeoloji Miizeleri'nin kurucusu ve ayn1 zamanda
bu miizenin miidiirii olarak, donemin en 6nemli arkeologlarindan biri olarak taninmaistir.
Sidon’daki kazilar ve bu kazilardan elde edilen eserler, onun arkeolojik ¢aligmalarinin ve
miizecilik kariyerinin en 6nemli parc¢alarindan birini olusturmustur. Bu durum, Osman 88
Hamdi Bey’i hem Tiirkiye’de hem de uluslararasi alanda taninmis bir figiir haline

getirmistir. The New York Times’da bahsedilen Eddy’nin notlari, kazinin diinya
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genelinde dikkatle takip edilmesine katki saglamistir. Ancak, Osman Hamdi Bey’in bu
stiregteki rolii, kazinin genis kitlelerce izlenmesine 6nemli ol¢lide katkida bulunmustur.
Kazinin haberlerde ve gazetelerde mangetlere tasinmasi genellikle ¢ikarilan eserlere
odaklanmustir. Yani, haberlerdeki asil odak noktasi kazi siirecinden ve bu siirece katilan
kisilerden ziyade, bulunan eserlerin kendisi olmustur. Bu tiir haberler, Osman Hamdi
Bey'in arkeolojik basarilarin1 vurgularken, bulunan eserlerin tarih1 ve kiiltiirel 6nemini 6n
plana ¢ikarmaktadir. Ancak, bu haberlerin biiyiik bir kisminda 6nemli noktalar yeterince
vurgulanmamis, konunun derinlemesine ele alinmadig1 goriilmiistiir. Tezde odaklanilan
lahitlerin biyografik hikayesi, bu tiir haberlerde de goriildiigii gibi tlizerinde pek
durulmayan bir konu olmustur. Kazinin sadece basit bir sekilde yapilip lahitlerin
Istanbul’a getirilmesi seklinde sunulmasi, gercek hikdyenin yalmzca yiizeysel bir
baslangici ve bitisi olarak kalmistir. Tezin odak noktasini olusturan lahitlerin biyografik
anlattminin derinlemesine incelenmemesi, s6z konusu haberler ve makalelerde agikca
gdzlemlenebilir. Kazilarin ve eserlerin Istanbul'a tasinma siirecinin basit bir kronolojik
anlatima indirgenmesi, gergek olaylarin karmasikligini ve derinligini yansitmakta
yetersiz kalmistir. Bu haber makalelerine yapilan atiflar, tezin amacini, kazinin genis
caplt etkisini baglamsallagtirmak ve ana akim medya kuruluslarinin sundugu yiizeysel
haberlerin 6tesine gegerek daha incelikli bir anlayis gerekliligini vurgulamak olarak
belirlemistir. Her ne kadar bu haberler, kaz1 ve bulgulara iliskin 6nemli bilgiler sunsa da,
ozellikle lahitlerin biyografik kronikleri baglaminda, kazi anlatiminin derinligini ve
karmasikligin1 tam olarak yakalayamamustir. Bu haberlerin teze dahil edilmesi, kazi
siirecine dair anlatilarda var olan tutarsizliklarin altim ¢izmekte ve bu siirecin daha
kapsamli bir sekilde yorumlanmasinin 6nemini vurgulamaktadir. Gazete ve mansetlerde
yer alan igeriklerin genelinde, Sidon kazilarinin yalnizca kesfedilen eserlerin tarihi ve
kiiltiirel degerini ortaya koymakla kalmadifi, aym zamanda Istanbul Arkeoloji
Miizesi'nin taninirhi§ini ve prestijini artirdigi ifade edilmektedir. Kazi siirecinin titizlikle
belgelenmesi ve bu belgelerin giiniimiize kadar ulasmasi, donemin arkeolojik
calismalarinin  ciddiyetini ve bu ¢aligmalarin modern arkeolojiye katkilarin
gostermektedir. Sidon'da bulunan eserlerin korunmasi ve sergilenmesi, hem donemin

arkeolojik yontemleri hem de bu eserlerin biyografik siiregleri acisindan Onem
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tasimaktadir.?? Tiim bunlarin aksine, hikdyenin dliilerinden ¢ok yasayanlari, yani Osman
Hamdi Bey ve ekibinin rolii, asil dnemli noktalardan biridir. Osman Hamdi Bey ve
ekibinin Sidon kazilarinda bulduklar1 Fenike-Roma lahitlerinden bazi 6nemli olanlarinin,
giiniimiizde Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde sergilenmesi ve bu agir lahitlerin ¢ikarilis
yolculugu biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu énemli lahitlerin Istanbul’a kazandirilmast,
oldukga zorlu ve yogun bir ¢aba gerektiren siirecler sonucunda miimkiin olabilmistir. Bu
siire¢, lahitlerin miize eseri olma yolculugunu ve bulunduklari mekanin biyografik

yasamsal izlerini takip ederek anlasilabilir.

22 Tiim gazete haberleri bagliklar1 bkz.

“Discoveries at Ancient Sidon”, The New York Times, New York, (15 Mayis 1887). Eddy, W. K., 1887b, “Letter of
the Rev. W. K. Eddy, American missionary, dated Sidon, Syria, March 12, 1887”, The Times, London, (30 Mart 1887).
Petrie, F. (1887), “The Sepulchral Chambers at Sidon”, The Times, London, (26 Temmuz 1887). “The Sepulchral
Chambers and The Sarcophagi of Sidon”, The Times, London, (21 Temmuz 1887). Wright, W., 1887a, “Discovery of
A Tombtemple at Sidon”, The Times, London, (30 Mart 1887). Wright, W., 1887b, “The Sidon Discoveries”, The
Times, London, (7 Nisan 1887). Wright, W., 1887c, “The Sidon Discoveries: Mutilation of Antiquities”, The Times,
London (4 Mayis 1887). Wright, W., 1887d, “More Discoveries at Sidon”, The Times, London (21 Haziran 1887).
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3. BOLUM: iISTANBUL ARKEOLOJi MUZESIi VE LAHITLERIN YENIi
KIiMLIiGi

Istanbul Arkeoloji Miizesi, Osmanli Imparatorlugu'nun modern miizecilik
anlayisin1 simgeleyen ve 19. yilizyilda Miize-1 Hiimayun adiyla kurulan 6nemli bir
kiltiirel yapittir. Miizenin resmi kurulusu 1869 yilinda gergeklesmis olsa da, bu girisim
1846-1847 yillarina kadar uzanmaktadir. Osmanli’da eski eserlerin korunmasina yonelik
calismalar daha 6nce baglamis olsada, bu eserlerin sistematik olarak toplanip sergilenmesi
fikri, modern anlamda miizeciligin temel taslarini olusturmustur. Miize-i Hiimayun,
Osman Hamdi Bey’in miidiirliigliyle uluslararasi diizeyde taninan bir kiiltiir merkezi
haline gelmis ve arkeolojik kazilarla birlikte koleksiyonunu genigletmistir. Miizenin ilk
miudiiri Dr. Philip Anton Dethier’in 1872’deki gorevi, miizenin ilk kurumsal adimidir.
Ancak Osman Hamdi Bey’in 1881’de miidiirliige atanmasiyla miize biiyiik bir doniisiim
yasamis ve Osmanli topraklarindaki en 6nemli arkeolojik eserler bir araya getirilmistir.
Osman Hamdi Bey, ayn1 zamanda kazilar sirasinda Sidon Labhitleri gibi paha bicilemez
eserlerin miizeye kazandirilmasinda onciiliik etmistir. Bu siiregte, Istanbul Arkeoloji
Miizesi, bir kiiltlirel hafiza mekani1 olarak ziyaretcilerine hem bilimsel hem de estetik bir
deneyim sunmus ve eserlerin tarihsel baglamlarini koruyarak onlar1 yeni bir ¢ercevede
sergilemistir. Bu noktada miize, sadece ge¢misin izlerini giiniimiize tagiyan bir alan degil,
ayn1 zamanda eserlere yeni bir yasam ve anlam kazandiran bir platform olarak
degerlendirilmistir. Bu baglamda miizenin rolii, sadece eserleri korumak ve sergilemek
degil, aym zamanda onlarin biyografilerini yeniden yazmaktir. Miize, ge¢misten
giiniimiize gelen eserlerin zaman ve mekan yolculugunu, modern bir bakis agisiyla ele
alarak ziyaretcilerine sunar. Eserlerin orijinal baglamlarindan koparilarak modern bir
miize ortamina yerlestirilmesi, onlarin tarihsel anlamlarini yeniden tiretmekte ve farkli bir
izleyici kitlesine yeni bir perspektif sunmaktadir. Ozellikle dijitallesmenin etkisiyle,
eserlerin izleyicilere sunulus sekli degismis, miize mekani eserlerin zaman igindeki

yolculuklarina taniklik eden dinamik bir merkez haline gelmistir.

Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin gelisimi, Osmanli déneminde modern miizeciligin
baslangici olarak kabul edilir ve 1869 yilinda Miize-i Hiimayun adiyla kurulan miize, bu
stirecin 6nemli bir temsilcisidir. Yalgin’a gore (2020), “Miize, 19. yiizyilda eserlerin

sistematik olarak toplanip sergilenmesi fikrinin gelismesiyle, Osmanli Imparatorlugu’nun
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modernlesme ¢abalarinin bir yansimasi olarak dogmustur.” Bu siire¢, sadece Osmanli'nin
arkeolojik mirasin1 toplamakla kalmamis, ayni zamanda bilimsel bir merkez haline
gelmistir. Bu béliimde, Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin mimari yapist ve mekansal
diizenlemesinin, lahitlerin sergilenmesi ve yeniden anlamlandirilmasi tizerindeki etkileri
ele alinacaktir. Lahitlerin miize i¢inde nasil konumlandirildigi, bu eserlerin kimliginin
doniistimiinde énemli bir rol oynamaktadir. Miize mekani, yalnizca bir sergileme alani
degil, ayn1 zamanda eserlerin algilanis bi¢imini, tarihi ve estetik baglamlarini yeniden
sekillendiren bir platformdur. Miize mimarisi, lahitlerin ziyaret¢ilerle kurdugu iliskiyi
dogrudan etkiler. Istanbul Arkeoloji Miizesinin genis galerileri ve yiiksek tavanlari,
lahitlerin anitsal boyutlarini1 vurgulayan bir mekansal diizen sunar. Bu mekan, lahitlerin
orijinal baglamindan c¢ikarilip, modern bir sergileme alaninda yeniden sunulmasina
olanak tanir. Lahitlerin bu sekilde sergilenmesi, onlarin tarihsel anlamlarini korurken,
aynit zamanda izleyici lizerinde estetik bir etki birakmalarini saglar. Lahitlerin miize
icindeki konumlandirilmasi, onlarin kimliklerinin yeniden insasinda da kritik bir rol
oynar. Orijinal olarak mezar odalarinda bulunan bu eserler, miize ortaminda bireysel ya
da dini bir anlamdan ziyade, kiiltiirel ve tarihsel birer sembol haline gelirler. Osman
Hamdi Bey’in miizenin planlamasinda kullandig1 mekansal stratejiler, lahitlerin hem
estetik hem de tarihsel degerlerinin 6n plana ¢ikmasina olanak tanimistir. Ozellikle Sidon
Lahitleri'nin sergilendigi alanlar, lahitlerin devasa boyutlarin1 ve detaylarini1 vurgulayan
bir yerlesim diizenine sahiptir. Miize, eserlerin sergilenis bicimiyle de onlarin algilanigini
sekillendirir. Sidon Lahitleri'nin 6zel olarak ayrilmis genis galerilerde sergilenmesi, bu
eserlerin anitsalligin1 ve gorkemini 6n plana ¢ikarir. Ayni zamanda ziyaretcinin lahitler
etrafinda dolasarak eserlere farkli agilardan bakabilmesi, lahitlerin lizerindeki ayrintilarin
ve isciliklerin daha derinlemesine incelenmesine olanak tanir. Bu, lahitlerin miize
ortaminda yalnizca tarihi eserler olarak degil, ayn1 zamanda birer sanat objesi olarak

degerlendirilmesini saglar.

Lahitlerin orijinal anlamlarindan koparak miize mekaninda yeniden sergilenmesi, onlarin
kimliklerini yeniden sekillendirir. Mezarlik baglaminda kutsal ve bireysel anlamlar
tastyan bu eserler, miize i¢inde insanligin ortak kiiltiirel mirasinin bir pargasi olarak
sunulurlar. Bu doniisiim, lahitlerin sadece ge¢mise ait birer anit olmaktan ¢ikarak,
glinlimiiz izleyicisiyle yeni bir bag kurmasina olanak tanir. Dolayisiyla, miize mekani,
lahitlerin kimligini yeniden tanimlayan ve onlarin yeni bir baglamda yeniden dogmalarin

saglayan bir alan olarak islev goriir. Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin mimarisi ve lahitlerin
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sergilenme bigimi, bu eserlerin tarihi kimliklerinin yani sira estetik degerlerinin de
korunarak izleyiciye aktarilmasina olanak tanir. Lahitlerin orijinal baglamlarindan
koparak miize i¢inde yeniden sunulmasi, onlarin hem tarihsel hem de sanatsal kimliklerini
yeniden iretir ve miizenin bu eserlerin kimligini sekillendiren aktif bir rol oynadig:

sonucuna ulagilir.

Glinay (2021) ise Sidon Labhitleri'nin miizeye kazandirilma siirecine soyle deginir: “Sidon
Lahitleri, Osman Hamdi Bey’in yiiriittiigli kazilarsonucunda miizeye kazandirilan en
onemli eserlerden biridir ve bu eserlerin Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde sergilenmesi,

miizenin bilimsel degerini artirmigtir.”

3.1.Sidon Kazisinin Medyada Ele Alinmasi

Gorsel 30: Miize-i Hiimayun 1900’ler Dis Goriiniisii

Osman Hamdi Bey'in liderliginde, Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin koleksiyonu
1889 yilinda Cinili Kosk'e tasinmistir. Ancak, eserlerin artan sayist nedeniyle Cinili
Kosk'iin kapasitesi yetersiz kalmis ve Osman Hamdi Bey, yeni bir miize binasinin ingast
icin harekete gegmistir. 1882'de baslatilan ingaat slirecinde mimar Alexandre Vallaury,
yeni miize binasinin tasarimini iistlenmistir. Yeni miizenin ilk bolimii 1891'de, ikinci

boliimii 1903'te ve iigiincii boliimii 1907'de tamamlanarak Istanbul'a kazandirilmistir. Ana
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miize binasmin giineydogu bitigiginde, sergi salonlarinin artan ihtiyacin1 karsilamak
amaciyla 1969-1983 yillar1 arasinda bir ek bina inga edilmistir. Bu yeni bina, miizenin
genislemesi ve modern ihtiyaglarina cevap verebilmesi i¢in dnemli bir adim olmustur.
Miizenin bu genislemesi, ziyaretcilere daha fazla eseri sergileme imkani sunarken, ayn
zamanda miizenin kiiltiirel ve tarihi mirasinin korunmasina da katki saglamistir. xxxv
Vallaury, Osman Hamdi Bey tarafindan "Mimar-1 Sehir" olarak anilmistir ve Osmanli {ist
yonetimi ile Fransiz is ¢evreleri arasinda dnemli bir figiir olmustur. Istanbul'da bircok 94
Oonemli tarihi binanin yapiminda rol almis ve mimari kariyerinde etkileyici bir iz
birakmistir. Tasarimlarinda Osmanli kiiltiirii ile bat1 degerlerini sentezleyerek 6zgiin bir
yaklasim sergilemistir. istanbul Arkeoloji Miizesi'nin tasariminda da Vallaury'nin bu
sentezci yaklasimini gérmek miimkiindiir. Miize binasinin tasariminda, Osmanli ve bati
mimarisi arasinda bir uyum ve denge kurulmustur. Ozellikle, Sidon'dan getirilen Iskender
Lahdi'nin miizeye taginmasi ve bu devasa lahidin yeni miize binasinin yapilmasi igin
ilham kaynagi olmasi, Vallaury'nin tasarimimnda Osmanli kiiltiiriinii vurgulayan bir
unsurdur. Bdylece, Vallaury'nin Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin tasariminda Osmanli
mimarisi ile bat1 etkilesiminin drneklerini bir araya getirerek, miizenin kiiltiirel ve tarihi

baglamini gili¢lendirdigi sdylenebilir.

Gérsel 31-32: Istanbul Arkeoloji Miizesi Girisi Ve Aglayan Kadinlar Lahti
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Istanbul Arkeoloji Miizesi binasimnin tasariminda Aglayan Kadinlar Lahdi'nden
esinlenildigi konusunda yapilan yazili ve gorsel kaynaklar dikkate alindiginda aslinda
Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin tasarirminda Aglayan Kadimlar Lahdi'nden agikca
esinlenildigine dair dogrudan dogrulayan herhangi bir akademik ya da gorsel kanit
bulunmamaktadir. Miizenin mimart Alexandre Vallaury'nin Osmanli ve Bati mimari
tarzlarindan etkilendigi bilinsede, hi¢bir akademik kaynak onun mimari tercihlerini
dogrudan bu lahitle iliskilendiremiyor. Sanat ve mimarlik tarihinde tarihi kapsamlarinca
nesnelerden tematik veya tislupsal etkiler bulmak olduk¢a yaygindir, ancak Vallaury'nin
tasarimi ile lahit arasinda ayrintili bir karsilagtirmali analiz literatiirde kapsamli bir
sekilde arastirilmamis olabilir. Bu fikir daha yorumlayici veya spekiilatif olabilir ve
siklikla antik sanat formlarmi cagristirmaya c¢alisan miize mimarisindeki klasik
canlanmanin daha genis temalariyla uyumlu olabilir. Bu sebeple tamamen kisisel
goriislerden yola ¢ikarak yukarida ki gorseller karsilagtirilmak istenmistir. Gorsel 31 ve
Gorsel 32 karsilastirildiginda, miize binasinin striiktiirel detaylarinda ve agilarinda
lahitlerle benzerlikler goriilebilir. Ancak, bu benzerliklerin tamamen ayni olmadigi ve
kismen kullanildig: da belirtilmelidir. istanbul Arkeoloji Miizesi'nin mimarisindeki tarihi
ve sanatsal esinlenme siireci, mimarlikta “6zgiinliik ve esinlenme” kavrami ¢ergevesinde
ele alinabilir. Vallaury, Osman Hamdi Bey’in baslattig1 arkeolojik ¢alismalarla
iliskilendirilebilecek bir baglam yaratmistir. Eski eserlerden ilham alinarak yaratilan bu
tiir yapilar, sanat tarihinde “anastylosis” ad1 verilen yeniden yapilandirma veya anitsal
restorasyon ¢ercevesinde degerlendirilebilir (Bell, 2004). Miize binasinin antik
lahitlerden esinlenerek yapilmis olmasi, sanat elestirmenleri ve mimari tarihgileri
tarafindan da yorumlanmistir. Ozellikle modern ve klasik unsurlarin birlesimini ele alan
yazilarda, Vallaury’nin tasarimina dair bu tiir yorumlara rastlanir (Sutton, 1999). Bunun
yaninda, lahitlerle miize binasinin striiktiirel benzerlikleri lizerine yapilan ¢aligmalar da
mevcuttur (Jenkins, 2003). Osman Hamdi Bey ve Vallaury'nin igbirligi, 6zellikle Sidon
lahitlerinden ilham alinarak yapilmis eserler {izerinden derin bir baglamda
degerlendirilebilir. Osman Hamdi Bey'in arkeolojik buluntularinin sergilenmesine olan
tutkusunun mimariye yansitildigi sdylenebilir. Vallaury’nin bu projeye katkisi, tarihsel
eserlerin yasatilmasinda modern mimarinin nasil bir rol iistlenebilecegi lizerine 6nemli
bir ¢aligma olarak kabul edilebilir (Freely, 2011). Ozellikle, miize binasinin mimarisinde
lahitlerin sekillerinden ve detaylarindan izler tagindigi gozlemlenmektedir. Bununla

birlikte, Vallaury'nin bu esinlenme siirecinde lahitlerin 6zgiin yapisini korurken modern
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bir tasarim dokunusu ekledigi de goriilmektedir. Bu durum, Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin
sadece Osmanli donemi eserlerine degil, ayn1 zamanda antik doneme ait eserlere de ev
sahipligi yapmasiyla birlikte, gecmis ile gilinlimiiz arasinda bir koprii olusturmayi
hedefleyen bir yaklasimin yansimasi olarak da degerlendirilebilir. Istanbul Arkeoloji
Miizesi binasinin tasariminda lahitlerden esinlenildigi ve bu esinlenmenin, miizenin tarihi
ve kiiltiirel baglamini giiclendirmek i¢in kullanildigi agik¢a goriilebilir. Bu, miize
binasinin Osman Hamdi Bey'in mirasini tasimasinda énemli bir rol oynamaktadir ve

miizenin doniim noktasi olarak kabul edilmesine katki sagladig1 goriilmiistiir.

Gorsel 33 : istanbul Arkeoloji Miizesi Arsivi

Istanbul Arkeoloji Miizesi ii¢ ana binadan olusan bir miizeler kompleksidir.
Arkeoloji Miizesi, Eski Sark Eserleri Miizesi ve Cinili Kdsk olmak iizere binalar
siralanmustir. Istanbul Arkeoloji Miizesi kompleksindeki en eski yap1 da Cinili Késk tiir.

(M.S 1472)

Bu gorsel, Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin neoklasik mimari anlayisi ¢ercevesinde insa
edilmis olan binasini tarihi bir perspektiften sunmaktadir. Alexander Vallaury'nin 1891
yilinda tamamladigr bu yapi, donemin mimari egilimlerini ve miizenin barindirdig:
koleksiyonun énemini mimari olarak ifade etmektedir. Neoklasik tarz, antik Yunan ve

Roma mimarisine gondermelerde bulunan siitunlar, simetrik cephe diizeni ve anitsal giris
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ile giiglii bir sekilde vurgulanmaktadir. Bu baglamda, miizenin mimarisi ile i¢indeki
eserler arasinda kurulan anlamsal iligki, yapmin hem bir kiiltiirel tapinak hem de bir
egitim merkezi olarak konumlanmasina olanak saglamaktadir. Teorik olarak ele
alindiginda, miize mekanlar1 eserlerin tarihi ve Kkiiltiirel baglamlarindan koparilmasi
riskini tasidig1 gibi, ayn1 zamanda bu eserlerin estetik ve kiiltiirel degerlerinin yeniden
yorumlanmasina da olanak tanir. Vallaury'nin bu tasarimi, Bourdieu'nun "mekanin
sembolik giicii" teorisi g¢ercevesinde degerlendirilebilir; burada mekan, hem eserin
icerigini doniistiirme giiciine sahiptir hem de ona toplumsal bir statii kazandirir(Bourdieu,
1990). Siitunlarla vurgulanan bu anitsallik ve yapinin genel simetrisi, miizeyi sadece bir
sergi alan1 degil, ayn1 zamanda ziyaretgilerin gegmisle baglant1 kurdugu ve eserlere dair
estetik bir deneyim yasadig1 bir ritiiel alanina dontistiiriir. Bu gorsel ayn1 zamanda, eserin
orijinal baglamindan koparilarak miize mekaninda yeniden sergilenmesi siirecinde eser

ile mekan arasindaki etkilesimi tartigmak i¢in de kullanilabilir.

Miize binasinin neoklasik yapisi, eserlere bir tiir zamansizlik ve evrensellik katarak
onlar1t modern baglamda yeniden anlamlandirir. Vallaury'min bu yapisal diizenlemesi,
miize ziyaret¢ilerinin eserlerle olan etkilesiminde hem fiziksel bir mekan hem de
sembolik bir anlam katmani yaratmaktadir. Boylece, miize mekaninin eserleri 6ldiiriip
Oldiirmedigi sorusuna yonelik daha derin bir tartigsma agilabilir. Mekan, burada sadece bir
sergi alan1 olmaktan Ote, eserin yeni bir biyografik doniim noktasina ulastigi, yeniden
dogdugu bir alan olarak islev gdrmektedir (Duncan, 1995). Istanbul Arkeoloji
Miizeleri'nin ana binasi, 1887-1888 yillar1 arasinda Osman Hamdi Bey’in girisimiyle insa
edilmis ve 13 Haziran 1891°de ziyarete agilmistir. Binanin tasarimi, donemin 6nemli
Fransiz mimarlarindan Alexandre Vallaury tarafindan gergeklestirilmistir. Vallaury'nin
bu yapiy1 tasarlarken tercih ettigi neoklasik mimari dslup, 19. ylizyl Osmanh
modernlesme siirecinin Bat1 sanat ve mimari egilimlerine ac¢ilmasinin bir yansimasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Neoklasik mimarinin kékenleri antik Yunan ve Roma’ya
dayanir ve bu islup, donemin Bati diinyasinda estetik, diizen ve simetri anlayisinin
yeniden canlanmas1 anlamina gelmektedir. Vallaury’nin Istanbul Arkeoloji Miizesi i¢in
bu tarzi tercih etmesi, miizenin igindeki antik eserlerin estetik ve tarihsel anlamina mimari
bir referans sunma amacini tasir. Bina, dikkat c¢ekici bir simetrik cephe diizenine sahiptir.
Ana giris kisminda dort adet dorik tarzda siitun ve iist kisminda bir timpan yer alir.
Timpan da yer alan Osmanli armasi, donemin Osmanli kimligini yansitan dnemli bir

unsur olup, modernlesme ile geleneksel yapi arasinda bir koprii kurar. Bina hem Osmanl
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kimligini yansitir hem de neoklasik tasarimin estetik prensiplerini takip eder. Osmanli
armasi, hem devletin otoritesini hem de miizenin bir devlet kurumu olarak islevini
sembolize eder. Bu mimari unsurlarin birlesimi, 19. yiizy1l Osmanli modernlesmesi
icinde kiiltlir, sanat ve bilim alaninda atilan adimlar1 temsil eder. Giris kismindaki
Osmanlica yazi olan "Asar-1 Atika" ifadesi, Tiirk¢e'de "Antik Eserler" anlamina
gelmektedir ve bu yazinin binanin timpano kisminda yer almasi, yapinin iglevini agikca
belirtir. "Asar-1 Atika" ibaresi, Osmanli arkeoloji biliminin gelismekte oldugu bu
donemde, devletin eski eserlerin korunmasina ve sergilenmesine verdigi énemi ortaya
koymaktadir. Bu yazi, donemin arkeoloji ve miizecilik faaliyetlerinin kurumsallasmasi
siirecine de isaret eder. Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin yapimi, Osmanli’nin arkeolojiye ve
eski eserlerin korunmasma dair devlet politikalarimin 6nemli bir parcasini
olusturmaktadir. Boylece, bina hem mimari agidan hem de sanatsal ve kiiltiirel agidan
derin bir tarihi kimlik tasimaktadir. Bu baglamda, Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin mimarisi
ve lizerindeki yazilar, donemin kiiltiirel ve bilimsel egilimlerini yansitan bir anitsal miize

mekani olarak benimsetebilecek konumdadir.

Gorsel 34: istanbul Arkeoloji Miizeleri ve Cinili Késk'iin plam Arsiv
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SDON KRAL NEXROPOLL

Gorsel 35: Miize Krokisi (Sar1 Isaretli Alan 1x)

Gorsel 35, Istanbul Arkeoloji Miizeleri ve Cinili Késk'iin planini sunmaktadir. Bu plan,
miize yapilariin i¢ diizenlemesini ve lahitlerin sergilendigi mekanlar1 gostermektedir.
Planda IX olarak isaretlenen boliim, giiniimiizde Sidon Lahitleri'nin sergilendigi alandir.
Bu plan {izerinden baktigimizda, XII numarali bolge miizenin ana girisi olarak
belirlenmis. Ana girisin bu bdlgeden yapilmasi, ziyaretcilerin miize igerisindeki
sirkiilasyonunu belirleyici bir faktér olarak karsimiza ¢ikiyor. Miizenin plani,
ziyaretgilerin ilk olarak XII bolgesine girip daha sonra gevredeki diger sergi alanlarina
yonelmelerini sagliyor. Ana girisin merkezi bir konumda olmasi, ziyaretgilerin miizeye
adim attiklarinda hem saga hem sola yonlendirilmesini kolaylastiriyor. Bu, ziyaretcilerin
miizeyi sistematik ve diizenli bir sekilde gezmelerini tesvik eden bir akis yaratiyor. IX
numarali alan, lahitlerin sergilendigi boliim olarak bu akis igerisinde 6nemli bir durak.
Ziyaretgiler, giristen sonra 6nce miizenin cesitli sergilerini gorerek ilerler, ardindan biiyiik

bir 6nem tasiyan lahitler boliimiine ulasir.
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Gorsel 36: istanbul Arkeoloji Miizesi Sidon Kral Nekropolii Alan1 Sanal Sergi Gorseli (IX ALANI)

Bu sirkiilasyon, ziyaretgilerin miize deneyimini mekansal bir anlati olarak yasamalarini
sagliyor. XII numarali giristen igeri giren bir ziyaretci, soldaki I, II, III ve IV gibi
bolgelere yonlenebilir ya da sagdaki XIII, XIV, XV gibisalonlara gidebilir. Ancak IX
numarali alan tam ortada yer aldig1 i¢in, ziyaret¢ilerin dolagsma deneyiminin dogal bir
odak noktasi olarak konumlaniyor. Lahitlerin yer aldigi bu alan, miizenin diger
boliimleriyle baglantili olarak merkezi bir sergileme alan1 sunmakta. Bu da lahitlerin
boyutlar1 ve tarihi dnemi goz Oniine alindiginda mekénsal olarak hem estetik hem de
islevsel bir tercih. Miizenin plani, ziyaretgilerin dikkatini hem antik hem de modern
mimari unsurlara ¢ekerek, Osmanli doneminin ve daha 6nceki uygarliklarin izlerini bir
arada sunmay1 basariyor. Lahit sergi alanina gegisin dogal bir sirkiilasyon ile saglanmasi,
miize gezisi boyunca ziyaretgilere adim adim artan bir merak ve kesif duygusu asiliyor.
Ana girigin XII bolgesinden yapilmasi, miize i¢erisindeki sergi alanlarinin diizenli olarak
gezilmesine olanak taniyan dengeli bir yap1 olusturmus durumda. Giintimiizde IX alani,
mimari olarak genis ve yliksek tavanlt bir sergi alan1 olarak tasarlanmistir. Bu mekanin
genisligi ve yiiksekligi, biiylik boyutlardaki lahitlerin sergilenmesi igin elverisli bir ortam
sunuyor. Lahitlerin dogru isiklandirilmasi ve ziyaretcilerin rahatca gezebilmesi icin
diizenlemeler yapilmis. Bu bdliim, antik donemin sanat ve zanaat eserlerini en iyi sekilde
sergilemek amaciyla planlanmis olup, lahitlerin 101 tarihi ve estetik degerini vurgulayan

bir tasarima sahip oldugu miize kiiratorleri tarafindan da destekleniyor. Lahitlerin
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sergilendigi IX alaninin konumu, ziyaretgilerin miizenin diger boliimlerini gezdikten
sonra buraya ulagmalarina da olanak sagliyor. Bu, ziyaretcilerin antik eserlerin tarihsel ve
sanatsal 6nemini daha iyi anlamalarina yardimci olur. IX alaninda lahitlerin sergilenme
diizeni, lahitlerin detaylarini ve iizerlerindeki islemeleri yakindan inceleyebilme imkani
sunacak bicimde. Lahitler tamamen yalm bir sekilde sergileniyor fakat iskender Lahti

ayrica bir cam fanus igerisinde sergileniyor.

Gérsel 37: istanbul Arkeoloji Miizelesi Lahitler Kismu (Kisisel Arsiv)
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Gorsel 38: Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nin arsivinden iskender Lahti?®

Bu sergileme stratejisi, ziyaretgilerin lahitlerin sanatsal ve tarihsel 6nemini kavramalarini
kolaylagtirir. Lahitlerin yalin bir sekilde sergilenmesi, dikkatleri eserin kendisine ve
iizerindeki detayl iscilige ¢eker. Iskender Lahti'nin 6zel sergileme ydntemi ise, bu eserin
miize koleksiyonundaki ayricalikli yerini vurgular nitelikte. Istanbul Arkeoloji Miizeleri
ve Cinili K6sk'lin plani, Osmanli donemi miize mimarisinin dénemli 6rneklerinden biridir.
Bu plan, tarihi eserlerin korunmasi ve sergilenmesi i¢in optimize edilmis mekanlar
sunmaktadir. Lahitlerin IX boliimiinde sergilenmesi, bu eserlerin ziyaretgilere en 1iyi
sekilde tanitilmasi ve tarihi mirasin korunmasi amaciyla yapilmis stratejik bir karardir.
Bu diizenleme, miizenin egitim ve kiiltiirel misyonunu desteklemekte ve ziyaretgilere
zengin bir tarihsel perspektif sunmaktadir. 103 Istanbul Arkeoloji Miizesi, neoklasik
mimari tarzinin 6nemli bir 6rnegi olarak dikkat ¢eker. Miize binasi, mimar Alexandre
Vallaury tarafindan tasarlanmis olup, Osmanli ve bati mimarisinin etkileyici bir sentezini
sunar. Neoklasik tarzin karakteristik 6zelliklerinden biri olan simetri ve diizen, miize

binasinin tasariminda belirgin bir sekilde goriiliir. Binanin dig cephesinde kullanilan

23 Gorsel 38: Tirkiye'nin ilk miizesi olma ozelligini de tastyan Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nin koleksiyonlarinda
Osmanli Imparatorlugu sinirlar igerisindeki medeniyetlere ait bir milyonu agkin eser yer aliyor. Arkeoloji Miizesi
eserleri arasinda, MO 4. yiizy1la ait olan Iskender Lahdi de bulunuyor. (Mehmet Murat Onel — Anadolu Ajanst)
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siitunlar, kornisler ve detaylar, klasik mimari formlarin modern bir yorumunu sunar.
Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin mimari detaylari, Osmanl kiiltiirii ve tarihine olan derin
saygisini vurgularken, ayni zamanda antik donemin estetik degerlerine de atifta bulunur.
Bu sentez, miizenin yalnizca Osmanli donemi eserlerine degil, ayn1 zamanda antik ¢agin
onemli eserlerine ev sahipligi yapma yaklasimiyla uyumludur. Miizenin mimari tasarima,
ziyaretgilere gegmis ile bugiinii bir araya getirerek zamansal bir koprii kurma firsati sunar.
Aglayan Kadinlar Lahdi, Tabnit Lahdi ve Iskender Lahdi gibi 6nemli eserlerin
sergilendigi bu mekan, hem antik dénemin ruhunu hem de Osmanli imparatorlugu’nun
zengin kiiltiirel mirasin1 yansitir. Lahitler, 6liim ve sonsuzluk temasini iglerken, miize
mekan1 ise bu eserleri sergileyerek ziyaretcilere ge¢misin derinliklerine bir yolculuk
yapma imkani sunar. Miize, sadece fiziksel olarak eserlerin korundugu bir alan degil, ayni
zamanda bu kiiltiirel mirasmn yeni nesillere aktarilmasinda énemli bir rol oynar. Ozellikle
dijitallesen diinyada, eserlerin sanal ortamda sergilenmesi, onlarin fiziksel varliklarinin
Otesine gecerek evrensel ve zamansiz bir kimlik kazanmalarini saglar. Bu baglamda,
miize eserleri artik dijital cagin birer sonsuz nesnesi haline gelmis ve ¢oklu evrende
varliklarin siirdiirebilir olmustur. Sonug olarak, Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin neoklasik
mimarisi, Osmanli ve Bat1 kiiltiirlerinin bir araya gelmesini saglarken, tarihi ve kiiltiirel
mirasin korunmasi ve anlasilmasi i¢in gii¢lii bir zemin olusturur. Ziyaretgilere antik
cagdan bugiine kadar uzanan bir zaman yolculugu sunan bu mekan, dijital diinyanin da
katkisiyla, eserleri oliimsiizlestirerek onlarin evrensel bir varlik kazanmalarina olanak

tanir.

3.2. Lahitlerin Yeni Miize Kimligi Ve Dijitallesme Siireci

Istanbul Arkeoloji Miizesi, hem fiziksel hem de dijital diinyada kiiltiirel mirasi
koruma ve sergileme gorevini iistlenen 6nemli bir kurumdur. Neoklasik mimarisiyle
Osmanl1 Imparatorlugu'nun batiya agilan yiiziinii temsil eden bu yap1, barindirdigi lahitler
ve antik eserler araciligiyla insanlik tarihine 1sik tutar. Miizenin fiziksel sergileme
islevinin yani sira dijitallesme siireci, lahitler gibi zamansiz ve sembolik degeri yiiksek
olan eserlerin, ¢oklu evrende yeniden bir kimlik kazanmasina olanak tanir. Bu yeni
kimlik, eserlerin hem fiziksel hem de sanal diinyalarda 6liimsiizlesmesini saglarken,

ziyaretcilerin tarihsel yolculuklarini genisleten bir boyut ekler. Dijitallesme ile birlikte bu
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lahitler artik yalnizca miize duvarlari arasinda degil, tiim diinyada erisilebilir ve
anlamlandirilabilir hale gelmistir. Bu siireg, antik donem ile modern ¢ag arasinda yeni bir
diyalog baslatmakta ve lahitlerin anlamini, konumunu ve insanlik i¢in tasidigir sembolik
degeri yeniden tanimlar. Sidon lahitlerinin Istanbul Arkeoloji Miizesi'ne getirilmesi,
onlarin fiziksel varliklarinin Gtesinde, yeni bir kimlik kazanma siirecine girigini
simgelemektedir. Miizelesme siireci, kiiltiirel nesnelerin sergilendikleri mekana gore
yeniden tanimlandigi ve kimlik kazandigi onemli bir evre olarak karsimiza ¢ikar
(Cameron, 2004). Istanbul Arkeoloji Miizesi, bu eserlerin fiziksel olarak korundugu,
sergilendigi ve dijital ¢agda yeni kitlelerle bulusturuldugu bir merkez olarak islev
gormektedir. Sidon lahitleri, burada hem Kkiiltiirel bir deger olarak hem de birer zaman
yolcusu gibi, gecmisle gelecegi birbirine baglayan nesneler olarak varliklarini
siirdiirmektedir. Sidon lahitlerinin Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde sergilendigi donemden
giliniimiize kadar gecen siiregte, miize igerisinde farkli konumlara taginmasi ve sergilenme
bicimlerinin degismesi, bu eserlerin biyografisinde 6nemli bir doniisiim yaratmistir.
Miizenin ilk donemlerinde lahitlerin sergilendigi alan, miizenin gelisimi ve genislemesi
ile birlikte degismistir. Bu siireg, lahitlerin farkli zaman dilimlerinde ve mekéanlarda
yeniden yorumlandigi, izleyiciyle farkli sekillerde bulustugu evreler olarak

degerlendirilmelidir (Kopytoff, 1986).

[k dénemlerde daha statik bir sergi diizenine sahip olan miize, giiniimiizde dijital
teknolojilerle desteklenen sergi alanlar1 ve etkilesimli platformlarla lahitleri yeni nesil
izleyicilere sunmaktadir. 105 Miizelesme siirecinde dikkat ¢eken bir diger unsur, Sidon
lahitlerinin fiziksel varliginin 6tesine gecen anlam katmanlar1 kazanmasidir. Bu baglamda
lahitler, yalnizca tarihsel bir obje olarak degil, ayn1 zamanda ziyaretgilerle etkilesim
kuran, onlar1 gegmise gotiiren birer “zaman kapsiili” olarak islev gérmektedir. Lahitlerin
sergilendigi alanlar, miize ziyaretgilerine Fenike uygarlifinin 6liim ritiielleri ve bu
ritliellerin zamansiz niteligi hakkinda derinlemesine bir bakis sunmaktadir. Miize, bu
baglamda Sidon lahitlerine hem fiziksel hem de kavramsal olarak 6liimsiizliik kazandiran
bir rol listlenmektedir (Harman, 2018). Sidon lahitlerinin miize igerisindeki evrimi, miize
teknolojilerinin gelisimiyle paralel olarak devam etmistir. Giiniimiizde dijitallesme,
miizelerin fiziksel sinirlarini asarak, nesneleri diinyanin dort bir yanindaki izleyicilere
ulastiran bir ara¢ haline gelmistir. Sidon lahitleri de bu dijitallesme siirecinin bir pargasi
olarak, sanal turlar, 3D modellemeler ve etkilesimli dijital sergiler araciligiyla global bir

izleyici kitlesine sunulmaktadir (Manovich, 2001). Dijital platformlar, bu eserlerin
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zamansiz bir cazibe merkezi haline gelmesine ve kiiresel erisim kazanmasina olanak
tanimustir. Bu siire, lahitlerin sadece fiziksel olarak Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde varlik
gostermesinin  Otesine gecerek, dijital diinyada da oOliimsiizlesmesini saglamaktadir
(Bolter & Grusin, 1999). Dijitallesme, miize deneyimlerini doniistiirerek izleyicilerin
nesnelerle kurdugu iligskiyi derinlestirirken, Sidon lahitlerinin zamansiz cazibesini de
artirmigtir. Dijital sergiler, lahitlerin Fenike doneminden modern ¢aga kadar olan
yolculugunu ziyaretgilere sunarak, onlarin ¢ok katmanli anlam diinyalarini ortaya
koymaktadir. Ozellikle 3D modelleme ve sanal gerceklik teknolojileri, lahitlerin daha
once fiziksel olarak erisilemeyen detaylarini gozler 6niine sermektedir. Bu da izleyicilere
lahitleri yalnizca gorsel bir deneyim olarak degil, ayn1 zamanda interaktif bir tarihsel
anlat1 olarak sunmaktadir (Cameron, 2004). Istanbul Arkeoloji Miizesi, Sidon lahitlerinin
bu yeni diinyaya a¢ilisinda 6nemli bir rol oynamistir. Miize, lahitleri sadece sergilemekle
kalmamis, onlarin dijital diinyada da yeniden hayat bulmasini saglamistir. Bu siirec,
lahitlerin Oliimsiizlik kavramini derinlestiren bir gelisme olarak degerlendirilebilir.
Lahitlerin miize i¢erisindeki biyografik yolculugu, yalnizca fiziksel bir siire¢ degil, ayni
zamanda kavramsal ve dijital doniisiimleri de igeren bir siirectir. Bu doniisiim, lahitlerin
stirekli olarak yeni kimlikler kazanmasina ve farkli zamanlarda yeniden dogmasina
olanak tanimaktadir (Bennett, 2010). 106 Sidon lahitlerinin dijitallesmesi, onlarin zaman
ve mekan icerisinde yeni bir boyut kazanmalarim1 saglamis ve dijital diinyada da
varliklarini siirdiirmelerine olanak tanimistir. Bu siireg, lahitlerin cok katmanli biyografik
yolculugunda yeni bir evreyi temsil etmektedir. Istanbul Arkeoloji Miizesi, bu baglamda
Sidon lahitlerinin fiziksel ve dijital 6liimsiizliiklerini bir arada sunan bir evren haline
gelmistir. Miizenin yillar icerisinde gegirdigi degisimler, lahitlerin miize icerisindeki yer
degistirmeleri ve sergilenme bi¢imlerinin evrimi, onlarin ¢oklu evrenlerdeki yolculuguna
katki saglayan unsurlar arasinda yer almaktadir (Davies, 2015). Sonug olarak, Istanbul
Arkeoloji Miizesi, Sidon lahitlerinin fiziksel varligini korumakla kalmamis, onlar: dijital
diinyada da yeniden hayat bulacak sekilde sunarak, bu eserlerin zamansiz bir cazibe
merkezi haline gelmesine katkida bulunmustur. Miize, lahitlerin siirekli yeniden dogdugu
ve farkli evrelerde yeni anlamlar kazandig1 bir evren olarak degerlendirilebilir. Sidon
lahitleri, bu baglamda hem fiziksel hem de dijital diinyada 6liimstizliik kazanmis ve ¢coklu

evrenler boyunca yeni kimliklerle var olmaya devam etmektedir.
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4. SONUC

Bu tezde, Sidon Kraliyet Nekropolii'nden ¢ikarilan lahitlerin tasinma siirecinin,
lahitlerin anlamlarma ve kimliklerine nasil etki ettigi derinlemesine incelenmistir.
Arkeolojik kazilar ve tasinma siireci, yalnizca fiziksel bir yer degistirme degil, kiiltiirel
ve sembolik anlamlarin yeniden insa edildigi bir doniisiim olarak ele alinmistir. Osman
Hamdi Bey ve Démosthénes Baltazzi 6nderliginde ytiriitiilen bu kazilar, lahitlerin orijinal
baglamlarindan koparilip Istanbul'a tasinma siirecinde yasadiklar1 koklii anlam
degisimlerini gozler 6niine sermektedir. Sidon Kraliyet Nekropolii'nde kraliyet iyelerinin
anilarini yagatan kutsal semboller olan lahitler, bu kazilarla yeni bir baglama taginmis ve
farkli bir kimlik kazanmislardir. Lahitlerin biyografisi, bulunduklar kiiltiirel ve ritiiel
baglamdan koparilarak Osmanli Imparatorlugu’nun kiiltiirel mirasia dahil edilmeleriyle
biiyiik bir degisim gegirmistir. Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde sergilenmeye baslamalari,
bu nesnelerin yeni bir yasam dongiisiiniin baglangici olmus, dijitallesme ile bu siire¢ daha
da derinlesmistir. Dijital platformlarda kiiresel bir izleyici kitlesine ulasan lahitler,
fiziksel sinirlarin 6tesinde yeniden canlanmis ve yeni anlamlarla varliklarini siirdiirmeye
devam etmektedir. Sidon lahitlerinin biyografik yolculugu, onlar1 her sergileyen ve her
yeni baglamda yeniden anlamlandiran stireglerle siirekli evrilmis, nesnelerin zaman ve
mekandan bagimsiz olarak yeni kimliklerle var olabildigi dinamik bir dongiiyii temsil

etmistir.

Istanbul Arkeoloji Miizesi, bu lahitlerin kiiltiirel kimligini zenginlestiren ve onlarin
tarihsel varliklarini stirdiiren bir mekan olarak islev goriirken, dijitallesme siirecleri bu
Oliimsiizlik dongiistinii genisletmis ve hizlandirmistir. Her yeni teknoloji, lahitlerin
biyografisinde yeni bir sayfa agmis ve bu eserler, izleyicilerin tarihsel belleginde siirekli
yeniden dogarak var olmaya devam etmistir. Bu siireg, nesnelerin biyografik dongiisiinde
yeniden dogum ve ¢oklu evrenlerde farkli kimliklerle yasamaya devam etmeleri temasini
giiclendirmektedir. Lahitlerin Sidon'dan ¢ikarilmasi ve Istanbul'a, yani yeni bir mekana
tasinmasi, bu eserlerin ilk anlamlarini yitirmesine yol agmustir. Istanbul Arkeoloji
Miizesi’ndeki lahitlerin miizedeki konumlar1 ve bu konumlarin biyografik anlamlari,
onlarin miize ortaminda yeniden anlam kazanmalarina nasil katki sagladigi baglaminda
incelenmelidir. Lahitlerin miize icerisindeki sergilenme bicimleri ve mekansal
yerlesimleri, hem ziyaretcilerin deneyimini sekillendirmekte hem de lahitlerin ge¢misle

olan baglarin1 yeniden kurma siirecinde énemli bir rol oynamaktadir. ilk olarak, istanbul
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Arkeoloji Miizesi’'nde sergilenen lahitlerin mekansal konumlari, ziyaretcilere hem

fiziksel hem de zihinsel bir yolculuk sunar.

Miize girisinden itibaren, ziyaretciler antik donemin derinliklerine dogru bir yolculuga
cikar. Lahitlerin konumlandirilmasi, bu yolculugun 6nemli bir pargasidir. Lahitler,
ziyaretgilerin miizede gecirdikleri siire boyunca gordiikleri ilk biiyiik arkeolojik
eserlerden biri olarak dikkat ¢eker. Bu durum, lahitlerin yalnizca birer sergi malzemesi
olmaktan 6te, miize ziyaretcilerine ge¢misle dogrudan bir bag kurma firsati sundugunu
gostermektedir. Miize tasarimi ve sergileme bigimleri, ziyaretcilerin lahitlerle
etkilesimini arttirmak ve onlarin tarihi ve kiiltiirel baglamlarin1 daha derinlemesine
anlamalarin1 saglamak amaciyla bilingli olarak diizenlenmistir. Lahitlerin yerlesim
diizeni ve sergilenme bicimleri, miize kiiratorleri tarafindan dikkatlice tasarlanmistir. Her
bir lahit, etrafindaki mekénla etkilesimde bulunacak sekilde konumlandirilmistir. Bu
konumlandirma, lahitlerin ziyaretgiler tarafindan daha yakindan incelenmesine olanak
tanir ve ayni zamanda lahitlerin {izerindeki detayli oymalarin, figiirlerin ve yazitlarin
dikkatlice goriilmesini saglar. Lahitlerin sergilenme bi¢imi, miize mekaninin yarattig
sembolik bir yeniden dogus alani olarak da degerlendirmelidir. Miizeler tez kapsaminda,
genellikle tarihsel ve kiiltiirel objelerin yeniden kesfedildigi, degerlendirildigi ve yeni
anlamlarla donatildig1 alanlar olarak kabul edilmistir Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde
lahitlerin sergilenme bi¢imi, bu nesnelerin orijinal anlamlarini korumakla kalmaz, aym
zamanda onlarin kiiltiirel biyografilerini zenginlestirir. Miize ortami, lahitlerin orijinal
islevlerinden ve baglamlarindan koparilmig olmasina ragmen, onlarin gegmisteki
kullanimlar1 ve anlamlarim1 bir tiir teatral diizenleme ile yeniden canlandirir. Bu
baglamda, lahitler, miize ziyaretcileri i¢in bir 6grenme araci ve gegmise acilan bir pencere
olarak hizmet eder. Lahitlerin konumlandirilmasinda ve sergilenme big¢imlerinde
kullanilan 1g1klandirma, vitrin tasarimi ve agiklayici paneller gibi unsurlar, bu nesnelerin

biyografik hikayelerinin anlatilmasinda 6énemli rol oynar.

Iskender Lahdi 6rneginde oldugu gibi, lahit {izerinde yer alan figiiratif sahneler, miize
ziyaretgilerine sadece antik diinyay1 degil, ayn1 zamanda bu diinyanin degerlerini ve
inanglarim1 da aktarmaktadir. Bu gorsel ve mekansal diizenleme, lahitlerin kiiltiirel
biyografilerini ziyaret¢ilere aktarma bi¢iminde kritik bir rol oynar. Sergileme bigimi,
lahitlerin tarihsel konumlarini ve kiiltiirel anlamlarini yeniden insa ederken, ayn1 zamanda

ziyaretcilere yeni ve zenginlestirilmis bir tarihsel deneyim sunar. Buna ek olarak,
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lahitlerin miize icerisinde sergilendigi mekanlarin tarihsel ve kiiltiirel baglami, lahitlerin
yeni anlamlar kazanma siirecini destekler. Istanbul Arkeoloji Miizesi, Osmanli
doneminde kurulan ilk miizelerden biri olma Ozelligi tasimasi nedeniyle, sadece
sergilenen eserlerin degil, ayn1 zamanda miize binasinin kendisinin de tarihi bir baglam1
vardir. Bu baglam, lahitlerin sergilendigi alanlara ek bir katman ekler ve ziyaretgilere
yalnizca antik donemi degil, ayn1 zamanda bu eserlerin modern dénemde nasil yeniden
degerlendirildigini de gosterir. Bu durum, miize igerisindeki lahitlerin kiiltiirel

biyografilerini zenginlestiren bir diger 6nemli unsurdur.

Miizelestirme ve yerinden koparilma dongiisii, arkeolojik nesnelerin biyografilerini
derinden etkileyen karmasik bir siirectir. Miizeler, bir yandan bu nesnelerin korunmasini
ve gelecek nesillere aktarilmasini saglarken, diger yandan onlarin orijinal baglamlarindan
koparilmasi nedeniyle nesnelerin 6zgiin anlamlarini ve islevlerini kaybetmelerine de

sebep olabilirler.

Bu ikilem, "Miizeler arkeolojik nesnelerin biyografisinde 6liimiine mi yol agar yoksa
yeniden anlam kazanmalarini mi1 saglar?" sorusunu giindeme getirir. Miizeler, arkeolojik
nesneleri koruma altina alarak onlarin fiziksel varliklarinin siirekliligini saglar. Bu
koruma, nesnelerin zamanin yipratici etkilerine kars1 savunmasiz kalmasini 6nler ve bu
nesnelerin ge¢mise dair tasidiklar1 degerli bilgilerin korunmasina yardimer olur. Ancak
bu siireg, nesnelerin orijinal kullanim baglamlarindan koparilmasini gerektirir. Ornegin,
lahitler gibi arkeolojik eserler, orijinal konumlarindan ¢ikarilip miizelerde
sergilendiginde, onlarin ait olduklar1 kiiltlirel ve ritliel baglamlar genellikle yok olur.
Baudrillard’in simiilakrlar teorisine gore, bu tiir nesneler, miize ortaminda birer 'simiilakr’
haline gelir, yani gerceklikten koparilip yeni bir yapay anlam diinyasina tasinir
(Baudrillard, 1994). Bu baglamda, miizeler nesnelerin biyografisinde bir tiir '6liime'sebep
olur; ¢iinkli nesneler artik orijinal igslev ve anlamlarin1 kaybetmislerdir. Diger yandan,
miizeler nesnelerin yeniden anlam kazanmalarma da olanak tanir. Miize ortami,
nesnelerin yeni bir izleyici kitlesiyle bulusmasina ve boylece farkli yorum ve anlamlarin
ortaya ¢ikmasina aracilik eder. Bu yeni anlamlar, nesnelerin kiiltiirel biyografilerini
zenginlestirir ve onlara yeni bir yasam dongiisii kazandirir. Ornegin, istanbul Arkeoloji
Miizesi’ndeki lahitler, orijinal baglamlarinda birer mezar aniti iken, miize ortaminda hem
sanatsal degerleri hem de antik doneme dair tarihsel anlatilariyla yeni anlamlar

kazanmislardir. Kopytoff’un nesne biyografisi kavrami, nesnelerin miize ortaminda
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yeniden degerlendirilmesi ve yeni toplumsal baglamlara uyarlanmasi siirecini agiklar
(Kopytoff, 1986). Bu siire¢, miizelerin arkeolojik nesnelere yeni bir 'hayat' verme
potansiyeline sahip oldugunu gdsterir. Miizeler ayni zamanda arkeolojik nesnelerin
egitimsel degerini artirir. Ziyaretgiler, miize ortaminda bu nesnelerle etkilesime girerek,
onlarin tarihsel ve kiiltiirel dnemini dgrenirler. Bu 6grenme siireci, nesnelerin orijinal

anlamlarimi genisletir ve yeni bir perspektif kazandirir.

Ornegin, miizelerde sergilenen lahitler, sadece birer arkeolojik bulgu olarak degil, ayni
zamanda antik diinyanin inang sistemleri, ritiielleri ve sosyal yapilar1 hakkinda bilgi veren
degerli kaynaklar olarak goriiliir. Bu baglamda, miizeler nesnelerin 'yeniden dogusuna'
katkida bulunur ve onlarin toplumsal bellekte yeni bir yer edinmelerini saglar. Ancak,
miizelestirme siirecinin getirdigi bu yeni anlamlarin, nesnelerin orijinal baglamlarini ne
Olciide temsil ettigi ve ne kadar otantik oldugu da tartismalidir. Miizeler, belirli kiiratoryel

secimler ve sergileme stratejileri ile nesnelerin tarihini yeniden yazarlar.

Bu siireg, bazen nesnelerin orijinal islev ve anlamlarini ¢arpitabilir veya basitlestirebilir.
Ornegin, bir lahit, miize ortaminda sadece estetik bir obje olarak sergilendiginde, onun
orijinal ritiiel ve kiiltiirel baglami gbz ardi edilebilir. Bu durum, nesnelerin 'yeniden
dogusunun' aslinda bir yanilsama oldugu elestirisini dogurur. Miizeler arkeolojik
nesnelerin biyografisinde hem '6liime' hem de 'yeniden dogusa' yol agan karmasik
mekanlardir. Miizeler, bu nesneleri koruma altina alarak fiziksel wvarliklarini
stirdiirmelerini saglarken, ayni zamanda onlarin orijinal baglamlarindan koparilmasi
sonucu yeni anlamlar kazanmalarina da olanak tanir. Ancak bu yeni anlamlar, her zaman
nesnelerin orijinal islev ve baglamlarini dogru bir sekilde yansitmayabilir. Bu baglamda,
miizelestirme siireci hem bir kayip hem de bir kazang olarak degerlendirilebilir.
Arkeolojik nesnelerin biyografisinde miizelerin rolii, bu ikili islev ilizerinden yeniden
diistiniilmelidir: Miizeler, bu nesnelerin biyografisinde bir '6liim' mii yaratir yoksa onlar1
yeni bir baglamda 'yeniden mi dogurur'? Bu sorunun yaniti, biiylik 6l¢lide miizelerin bu
nesneleri sergilerken nasil bir yaklasim benimsedigine ve bu siiregcte hangi anlamlar1 6n

plana ¢ikardigina baglidir.

Lahitlerin sergilenme bic¢imlerinin yani sira, miizedeki diger eserlerle olan mekansal
iligkileri de onlarin biyografik anlamlarini etkiler. Miize igerisindeki diger eserlerle olan
bu iliski, lahitlerin tarihi ve kiiltiirel baglamlarinin daha genis bir perspektif iginde

degerlendirilmesini saglar. Bu baglantilar, ziyaretgilerin lahitleri, sadece bireysel eserler
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olarak degil, ayn1 zamanda daha genis bir kiiltiirel ve tarihsel baglamin parcalari olarak
gormelerine yardimci olur. Bu, lahitlerin miize igerisindeki yeni anlam kazanma
siireclerinin bir parcasi olarak degerlendirilmelidir. Lahitlerin miize ortaminda yeniden
anlam kazanma siireclerini agiklayan ek metinler ve gorseller, ziyaretcilerin bu eserlerle
daha derin bir bag kurmasini saglar. Miize igerisinde lahitler hakkinda verilen bilgiler,
sadece lahitlerin tarihini ve kdkenini agiklamakla kalmaz, ayni zamanda onlarin tarih
boyunca gecirdikleri dontistimleri ve miize ortaminda nasil yeniden anlam kazandiklarini
da anlatir. Bu tiir agiklayic1 materyaller, lahitlerin miize igerisindeki yerlerini ve bu
yerlerin biyografik anlamlarini1 anlamak igin kritik 6neme sahiptir. Baudrillard (1994) ve
Gosden (2004) gibi teorisyenlerin de belirttigi gibi, nesnelerin ve mekanlarin anlamlari,
bulunduklar1 baglamla yakindan iliskilidir. Sidon'da mezar odalarinda iken lahitler,
oliilerin amisin1 ve ruhlarii koruyan kutsal nesneler olarak kabul edilirken, Istanbul'da
miizeye yerlestirildiklerinde tarihsel ve kiiltiirel o6geler olarak yeni bir kimlik
kazanmiglardir. Bu doniisiim, lahitlerin eski anlamlarmin "6limii" ve yeni bir baglamda
"yeniden dogusu" olarak nitelendirilebilir. Lahitler, Sidon'da 6liim ve sonraki yasamin bir
pargas1 iken, Istanbul'da tarihi ve kiiltiirel birer obje olarak yeni bir varlik kazanmislardir.
Bu siireg, eserlerin mekansal ve baglamsal degisikliklerle birlikte anlamlarinin nasil
evrildigini ve yeni anlamlar kazandigimi gostermektedir. Baudrillard’in simiilasyon
kavram1 ¢ercevesinde, lahitlerin miizeye tasinmasi, onlarin orijinal anlamlarinin bir
simulakra, yani bir tlir yansima veya yeniden yapilandirilmis bir gerceklik haline
gelmesine neden olmustur (Baudrillard, 1994). Osman Hamdi Bey ve Baltazzi Bey'in bu
kaz1 calismalari, arkeolojinin sadece fiziksel kalintilarin ortaya ¢ikarilmasi degil, ayni
zamanda bu kalintilarin yeni anlamlar kazanmasisiireci oldugunu gostermektedir.
Lahitlerin Sidon’dan ¢ikarilmasi ve Istanbul’a getirilmesi, onlarm 6liim anlamlarmi
yitirip, yeni bir yasam ve anlam kazandiklar1 bir siireci temsil etmektedir. Istanbul
Arkeoloji Miizesi, bu eserlerin yeni hayatlarinin sahnesi olmustur. Sidon’da, lahitler 61im
ve sonrasi yasamla dogrudan iliskilendirilirken, Istanbul’da miize ortaminda birer kiiltiirel
miras ve tarihi 6ge olarak algilanmaktadirlar. Bu degisim, lahitlerin orijinal kutsal
baglamlarindan c¢ikarilip, akademik ve kiiltiirel bir baglama yerlestirilmelerinin bir
sonucudur. Lahitlerin Istanbul’a getirilmesi, onlarin eski anlamlarmin dliimiinii ve miize
icinde yeni bir yasam bulmalarin1 simgelemektedir. Sonug olarak, lahitlerin Sidon’dan
¢ikarilip Istanbul’daki miizeye getirilmesi, onlarin orijinal anlamlarmin Sliimiinii ve yeni

bir baglamda yeniden doguslarini temsil etmektedir. Bu siire¢, arkeolojik eserlerin

vii



anlamlarmin mekan degisikligi ile nasil evrildigini ve yeniden insa edildigini
gostermektedir. Bu baglamda, miizelerin arkeolojik eserlerin anlamlarini yeniden insa
etmedeki rolii ve bu eserlerin yeni baglamlarinda kazandiklar1 anlamlar, arkeoloji ve
kiiltiirel miras calismalarinda onemli bir inceleme alani sunmaktadir. Bu doniisiim,
lahitlerin orijinal baglamlarindan koparilarak yeni bir kiiltiirel ve akademik baglama
yerlestirilmelerinin bir sonucudur ve bu siireg, eserlerin kimliklerinde ve algilarinda
koklii degisimlere neden olmustur. Bu baglamda, eserlerin yeniden doguslar1 ve yeni
anlamlar kazanmalar lizerine daha fazla aragtirmalar yapilabilir ve miizelerin kiiltiirel
mirasin korunmasi ve anlamlarinin yeniden insa edilmesindeki rolleri daha detayli olarak
incelenebilir. Bu sorular ve tartismalar, arkeolojik eserlerin anlamlarinin zaman ve mekan
baglaminda nasil evrildigini ve yeniden insa edildigini daha iyi anlamaya yardimeci olacak
bir ¢alisma olarak ortaya ¢ikmaktadir. Miize eserlerinin, 6zellikle de eserin gecmisine ve
yolculuguna odaklanmadan sadece 6n plana alinmasi, onun ger¢ek degerinin tam olarak
anlasilmasini engelleyebilir. Ancak ayni zamanda, miize mekaninda yeni bir anlamla

yeniden insa edilerek, eserin ziyaretgilere farkli bir perspektif sunulmasi da miimkiindiir.

Miize eserlerinin sergilendigi mekanin atmosferi, ziyaretcilerin eserleri algilayisim
etkileyebilir ve onlara yeni bir bakis agis1 kazandirabilir. Bu ¢alismada kullanilan nitel
arastirma yontemi, miize mekaninin eserler tizerindeki etkisini daha iyi anlamak amaciyla
konuyla ilgili bilgi sahibi kisilerle yapilan goriismeleri icermektedir. Bu goriismelerden
elde edilen geri bildirimler, miize mekaninin sadece bir sergileme alan1 olmakla
kalmadigini, ayn1 zamanda eserlerin anlamini derinlestirerek onlara yeni bir yasam
kazandirdigim1 ortaya koymaktadir. Bu baglamda, miize mekaninin eserlere olan etkisi,
ziyaretcilere daha zengin ve derinlemesine bir deneyim sunma potansiyeline sahip oldugu
gibi, eserlerin biyografisinde de 6nemli bir doniim noktas1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kopytoff’un (1986) nesnelerin biyografisi teorisine dayanarak, bir eserin miize ortamina
taginmasi, onun biyografisinin yeniden yazilmasi anlamina gelir. Eserlerin orijinal
baglamlarindan koparilarak modern bir miize mekanina yerlestirilmesi, onlarin sadece
fiziksel anlamda korunmasi degil, ayn1 zamanda onlarin yeni bir anlat1 igerisinde yeniden
sekillendirildigi karmasik bir siirectir. Bu siireg, eserin tarihsel ve kiiltiirel kimligini
dontistiirerek ona yeni bir anlam katarken, ayn1 zamanda eserin Oliimsiizliglinii de
pekistirir. Appadurai’nin (1986) belirttigi gibi, nesnelerin farkli toplumsal baglamlarda
yeniden konumlandirilmasi, onlarin degerini ve anlamini siirekli olarak degistirir ve

yeniden {iretir. Bu arastirmada miize mekani, eserlere sadece yeni bir mekan sunmakla
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kalmaz, ayn1 zamanda onlarin kimligini ve biyografisini derinlestiren bir faktor olarak
degerlendirilir. Gell’in (1998) nesnelerin ajan olarak rol aldigi teorisi baglaminda,
miizeler, eserlerin kiiltiirel ve tarihsel kimliklerini yeniden firetir ve izleyicilerle
etkilesime girmelerini saglayan aktif aktorler olarak one ¢ikar. Bu bakis acisiyla, miizeler
sadece eseri sergilemekle kalmaz, ayni zamanda onun yeniden dogusunu ve yeni bir
kimlik kazanmasini saglayan doniistiiriicii bir gii¢ haline gelir. Tezde ayrica, eserlerin
biyografik yasaminda “coklu evrenler” fikri ortaya atilmis ve bu diisiinceyle, eserlerin
farkl1 zaman ve mekanlarda yeniden dogarak Oliimsiiz nesneler haline geldigi

savunulmustur.

Bu ¢ercevede, miize mekani, eserlerin ¢oklu kimlikler kazanarak farkli evrenlerde
yeniden varlik bulmalarini saglayan bir platform olarak ele alinmistir. Bu teori, eserlerin
sadece maddi varliklariyla degil, ayn1 zamanda onlarin gegirdigi baglamsal ve mekansal
doniistimlerle de ilgili derin bir kavrayis sunar. Igor Kopytoff’un “nesnelerin biyografisi”
teorisi, bir nesnenin degerinin ve anlaminin, farkli baglamlarda nasil degisebilecegini
vurgular (Kopytoff, 1986). Bu baglamda, miizeye tasinan bir eser, orijinal kiiltiirel

baglamindan koparilir ve miize baglaminda yeni bir kimlik kazanir.

Miizeler, eserleri yalnizca koruma altina almakla kalmaz, onlar1 yeniden kurgulayan bir
anlati cergevesine oturtur. Boylece, eserler zamanin 6tesine taginirken, kendi biyografileri
de miize baglaminda yeni bir boyut kazanir. Ancak bu yeniden insa siireci, ayni1 zamanda
cesitli etik ve kiiltiirel sorunlar1 da beraberinde getirir. Eserlerin orijinal baglamlarindan
koparilarak modern miize mekanlarina tasinmasi, onlarin orijinal anlamlarinin
yitirilmesine yol agabilir. Hatta kimi zaman bu durum, eserin bir tiir “6liimii” olarak da
degerlendirilebilir. Ozellikle mumyalar gibi eserler, ait olduklar1 cografi ve kiiltiirel
baglam icinde birer sembolken, miize baglaminda bu anlamlarin kaybolmasi riskini tagir.
Hitchens (2007) gibi bazi diisiiniirler, mumyalarin miize dis1 baglamlarda korunmasi
gerektigini savunur ve bu da eserin biyografisinin orijinal baglamima sadik kalinarak
korunmasinin onemini vurgular. Bu ag¢idan, miizelerin eserleri yalnmizca korumakla
kalmay1p, onlarin kiiltiirel baglamlarini da dogru bir sekilde aktarma sorumlulugu vardar.
Sonug olarak, eserlerin miizeye konulmas: siireci, sadece sergilenme amaci tasimaz; bu
slireg, eserlerin biyografisinde bir doniim noktasidir. Eserler, miizeye tasindiginda yeni
bir yasam kazanir ve farkli bir baglamda yeniden anlamlandirilir. Ancak bu siireg, eserin

tarthsel ve kiiltiirel kokenlerinden koparilma riskini de beraberinde getirebilir.
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Miizelestirme, eserlerin biyografisini yeniden yazarken, onlarin anlamini da yeniden
sekillendirir ve belki de bu nedenle miize uygulamalari, eserlerin biyografik siirekliligine

saygl gostermeli ve onlarin 6zglin baglamlarina dair daha bilingli bir perspektif

sunmalidir.
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