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OZET

Toplumsal cinsiyet rolleri her donemde kendini gosteren toplumsal diizeni saglayici bir unsur olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Bireylerin yasamlarinin her noktasinda yer edinen bu diizen saglayici unsur olumlu
ve olumsuz sonuclar dogurabilmektedir. Kadin bireylerin yasamis oldugu zorluklarin yani sira erkek
bireylerde sosyal diizeyde birtakim zorluklar ile karsilasabilmektedir. Bu zorluklarmn toplum tarafindan
atfedilen 6zelliklere sahip olma veya olamamama durumuna gore kendini gostermektedir. Ayrica yasanan bu
zorluklar kigilerarasi iletisime de etki edebilmektedir. Bu g¢alismanin amact erkek bireylerin toplumsal
cinsiyet rollerini yerine getirirken sosyal diizeyde yasamig oldugu zorluklari ve bu zorluklarin kisilerarasi
iletisimine etkilerini giin yiiziine ¢ikarmak ve toplumsal cinsiyet algisinin kisileraras: iletisimde nasil yer
edindigini gostermektir. Calisma amagl 6rnekleme ve maksimum gesitlilik 6rneklemi ile segilen Kemal
Sunal'm basrol oynadigi; Kilibik, Sendul Saban, Atla Gel Saban, Ogretmen, Talih Kusu, Korkusuz Korkak,
Orta Direk Saban ve Postaci filmlerinde farkli is gruplar1 ve sosyal statiileri temsil eden erkek karakterler
incelenmistir. Film ¢dziimlemelerindeki derinlikli analizlerle ortaya ¢ikan tema ve alt temalar, “erkek roliiniin
kigileraras: iletisimi” ana temasi altinda “duygusal iliski”, “aile iliskisi”, “is yasami” ve “sosyal ¢evre” alt
temalar1 ¢ercevesinde, ilgili, sahnelerde soylem / elestirel soylem ve icerik analiziyle incelenmistir. Ana ve
alt temalara, her film igerisinde belirlenen “ekonomik beklenti”, “kabul goren davramis kaliplart” ve
“psikolojik sorunlar” kodlarindan ulagilmistir. Bu tez ¢alismasi, film dili ve filmde anlam yaratma
caligmalarina farkli bir bakis agis1 getirecegi disiiniilmektedir ve 6zellikle toplumsal cinsiyetin, kisilerarasi
iletisim baglaminda, sdylem analizi ve/veya elestirel sdylem ve igerik analiziyle incelenmesinin, iletisim
calismalarina farkl bir perspektif sunacagi ongoriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet Algisi, Kisilerarasi iletisim, Kirilgan Erkeklik, Dil ve iletigim,
Soylem Analizi.
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THE SHADOWED FACE OF MALE ROLE IN KEMAL SUNAL MOVIES:
GENDER PERCEPTION IN INTERPERSONAL COMMUNICATION
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ABSTRACT

Gender roles appear as an element that maintains social order, and are manifest in each period of
history. This order-providing element, which occurs in every aspect of individuals' lives, can have positive
and negative outcomes. Besides the difficulties experienced by females, males may also encounter some
difficulties at the social level. These difficulties manifest themselves depending on whether or not they have
the characteristics attributed by society. In addition, these difficulties can also affect interpersonal
communication. The purpose of this study is to reveal the difficulties experienced by males at the social level
while fulfilling their gender roles, and the effects of these difficulties on their interpersonal communication,
demonstrating how gender perception takes place in interpersonal communication. Through purposeful
sampling and maximum diversity sampling, male characters representing different business groups and social
status were examined in a selection of films, Kilibik, Atla Gel Saban, Ogretmen, Talih Kusu, Sendul Saban,
Korkusuz Korkak, Postact and Orta Direk Saban in which Kemal Sunal played the lead role. The themes and
sub-themes that emerged through in-depth film analysis, the main theme of “the interpersonal communication
of the male role” with the sub-themes of “emotional relationship”, “family relationship”, “work life” and
“social environment” were examined through discourse/critical discourse and content analysis of the relevant
scenes. The main and sub-themes were derived from the codes identified within each film; “economic
expectation”, “accepted behavior patterns” and “psychological problems”. This thesis is expected to bring a
different perspective to the study of film language and the creation of meaning in film. In particular, the study
of gender in the context of interpersonal communication through discourse analysis and/or critical discourse
and content analysis is envisaged to provide a different perspective in communication studies.

Keywords: Gender Perception, Interpersonal Communication, Fragile Masculinity, Language and
Communication, Discourse Analysis.
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1. GIRIS

Kemal Sunal, filmleriyle, toplum i¢inde giildiiren, eglendiren bir oyuncu
olarak tanmmistir. Kemal Sunal denildiginde bir¢ok kisinin aklina izleyicisini
giildiiren “Saban” tiplemesi gelmektedir. Bir¢cok farkli toplumsal sorunu ele alan
Kemal Sunal’in oynadig1 filmler, toplumsal cinsiyetin getirdigi roller ve sorumluluklari
da igerisinde barindirmaktadir. Yapilan ¢alismalara bakildiginda, Kemal Sunal
filmlerinin giildiirii- toplumsal 6geleri de giildiirii ile sunup ve sonrasinda diisiindiiren-,
ve halk kiiltiirii kavramlart ile ele alindig1 goriilmektedir (Sunal, 2012; Aktas, 2018;
Goktas, 2017). Kemal Sunal filmleri toplum iginde zorluklar yasayan birgok erkek
rollerini barindirmaktadir. Bu sebepten dolayi, Kemal Sunal filmlerini sadece halk
kiiltiirii ve giildiirii kavramlar ile ele almak, filmlerde verilen toplumsal mesajlari,
cizilen rollleri ve sdylemlerini, baska bir ifadeyle resmin biitiiniinii yakalamada yetersiz
kalacaktir. Toplum kavrami ¢ercevesinde, toplumsal cinsiyeti ve dogurdugu olgulari
arastirmak i¢in sadece kadini incelemek biiyiik bir eksiklik yaratmaktadir.

“Kisileraras1 Iletisim”, kaynagin ve hedefin insanlarin oldugu iletisim
sekline denilir. Karsilikli iletisimde bulunan bireyler, bilgi/gostergeler {iretip,
tirettiklerini birbirilerine iletip yorumlayarak iletisimi siirdiiriirler (Dokmen, 2005:23).
Kisilerarasi iletisimin yasandigi ilk alan evdir. Ebeveyn ve cocuk arasinda gerceklesir.
Ardindan akraba, komsu, okul ve arkadas ortami, is iligskilerine kadar bu iletisim
cesitlenerek gercgeklesir (Erdogan,2011:269). Toplumu olusturan bireyler ve bireylerin
birbirileri ile yagsamlarini siirdiirebilme gerekliligi olan iletisim, igerisinde toplumsal
unsurlar1 barindirmasi ve bu unsurlarin kisilerarasi iletisimi etkilemesi ka¢inilmaz bir
gercektir.

Toplumsal bir unsur olarak karsimiza ¢ikan toplumsal cinsiyetin, kadin ve
erkege atfettigi farkli davranig bigimlerinin, kisilerarasi iletisime etkisi de benzer sekilde
ortaya ¢ikmaktadir. Bireye yiiklenen sorumluluk ve roller geleneksel medyadan yeni
medyaya kadar kullanilan araglar {izerinden bizlere sunulmaktadir. Filmler de gergek
hayattaki rolleri anlatmada etkili araglardir. Bir¢ok farkli toplumsal sorunu ele alan
Kemal Sunal’in oynadigi filmler, toplumsal cinsiyetin getirdigi rolleri ve sorumluluklari
igerisinde barindirmaktadir.

Tiirk sinemasinda cok Onemli bir yere sahip olan Kemal Sunal’in, basrol
oynadigr ve toplumsal cinsiyetin atfettigi rol ve sorumluluklar1 yerine getirmede,

kisileraras1 iletisimde yasadigi zorluklari ele alan sekiz filmi: Kilibik, Sendul Saban,
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Atla Gel Saban, Ogretmen, Talih Kusu, Korkusuz Korkak, Postaci ve Orta Direk Saban
bu tez c¢alismasi kapsaminda secilmis ve film analizlerinin kuramsal gergevesini
olusturan, Vandello vd. (2008) Kirilgan Erkeklik Kurami ¢ercevesinde incelenmistir.

Bu tez ¢alismasi, toplumsal cinsiyet algis1 ve kirilgan erkeklik, alan yazindaki
kuramsal ¢erceveyi sunduktan sonra, yukarida belirtilen 8 Kemal Sunal Filmi
tizerinden, erkek bireyin toplumsal cinsiyet rollerini yerine getirirken, kisilerarasi
iletisim baglaminda yasadig1 zorluklar, film ¢oziimlemeleriyle, sdylem/elestirel sylem
analizi ve igerik analiziyle ortaya koymaktadir. Analiz sonucunda erkek roliiniin
kisileraras1 iletisimi ana temasi baslhigindan ortaya g¢ikan dort alt tema gergevesinde;
duygusal iliski, aile iligkisi, is yasami ve sosyal gevre arastirma bulgularini, alan
yazinda yapilmig ¢alismalarla tartisarak, gelecek ¢alismalar ig¢in Oneriler sunmakta ve

film afisleride film analizlerini desteklemek icin kullanilmaktadir.

1.1. Cahismanin Problemi

Toplumsal cinsiyete yonelik arastirmalarda genellikle kadinlarin yasadigi
zorluklar konu olarak alinmakta ve toplum iginde erkegin yasadigi zorluklar g6z ardi
edilmektedir. Erkeklerde toplumsal cinsiyet rollerini yerine getirmede ve kisilerarasi
iletisimde birtakim sorunlar ve zorluklarla karsilasmaktadirlar. Toplumsal cinsiyeti ve
dogurdugu olgular1 arastirmak icin sadece kadini incelemek biiyiikk bir eksiklik
yaratmaktadir. Kavramin iginde de yer alan toplum’u bir biitiin halde incelemek
gerekmektedir.

Yapilan c¢alismalarda, Kemal Sunal filmlerinin, gildiiri ve halk kiiltiiri
kavramlar1 basliklari altinda ele alindigi goriilmektedir (Sunal, 2012; Aktas, 2018;
Goktas, 2017). Kemal Sunal filmleri toplum icinde zorluklar yasayan bir¢cok erkek
rollerini barindirmaktadir. Bu sebepten dolayi, Kemal Sunal filmlerini sadece halk
kiiltiiri ve giildiirii kavramlar ile ele almak, filmlerde verilen toplumsal mesajlari,
cizilen rollleri ve sdylemlerini, baska bir ifadeyle resmin biitliniinii yakalamada eksik

kalmaktadir.

1.2. Calismanin Amaci ve Onemi

Bu c¢alismanin amaci, toplumsal cinsiyetin atfettigi rol ve sorumluluklari yerine

getirmede, erkeklerin de kadinlar gibi zorluklar yasadig1 ve bu zorluklarin erkekler i¢in
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baski olusturdugu, onlarin kisileraras: iletisiminde sorunlar yaratabilecegi gercegini
gostererek, toplumsal cinsiyet ve iletisim konularinda farkindalik olusturmaktir. Bu tez

calismasinda cevap aranacak arastirma sorulari su sekildedir:

Arastirma Sorulari

e Erkeklerin, toplumsal cinsiyet kaliplarina iligkin rol ve sorumluluklar1 yerine
getirirken yasadiklar1 deneyimleri nasildir?
sorunlar/zorluklar nelerdir ve bu sorunlarin/zorluklarin iistesinden nasil
gelmektedirler?

e Kisileraras1 iletisimde, erkeklerin is yasaminda karsilastiklart sorunlar/zorluklar
nelerdir ve bu sorunlarin/zorluklarin iistesinden nasil gelmektedirler?

e Toplumsal cinsiyet Tiirk sinemasinda nasil sunulmaktadir?

e Kemal Sunal filmlerinde “toplumsal cinsiyet” nasil sunulmaktadir?

1.3. Calismanin Hipotezi ve Varsayimlari

Calismanin Hipotezi; “Toplumsal cinsiyet, kisileraras1 iletisim baglaminda,
erkekler de kadinlar gibi zorluklar yasayabilirler”

Calismanin Varsayimlart;

e (alismada, erkek roliiniin kisileraras1 iletisimde zorluklar yasadig
varsayilmaktadir.

e Filmlerde rol alan erkek karakterin yasadigi deneyimlerin, ger¢ek hayatta da
yasayabilecegi varsayilmaktadir.

1.4. Ozgiin Deger ve Katki

Kemal Sunal filmlerinde erkek roliiniin, toplumsal cinsiyet ¢ercevesinde ele
alinmasi, Kemal Sunal filmleri yoluyla, film dili ve filmde anlam yaratma ¢alismalarina
farkli bir bakis acis1 getirecegi diisiiniilmektedir. Ozellikle toplumsal cinsiyetin,
kisileraras1 iletisim baglaminda, sdylem analizi ve/veya elestirel sdylem ve igerik
analiziyle incelenmesinin, iletisim ¢alismalarina farkli bir perspektif sunacagi

ongoriilmektedir.



2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Toplumsal Cinsiyet Algisi

Cinsiyet sozctigii; tip, biyoloji felsefe sosyoloji, psikoloji, din vs. bir¢ok bilim
kollarinin &nemli ¢alisma konularindan olmustur (Unal, Tarhan ve Ciiriikvelioglu
Koksal, 2017: 228). TDK, cinsiyeti; “Bireye, tireme isinde ayri bir rol veren ve erkekle
disiyi ayirt ettiren varadilig ozelligi” seklinde tanimlamaktadir

(https://sozluk.gov.tr/?ara=cinsiyet Erigsim Tarihi: 26.11.2023). R.W. Connell’a

(2019: 109) gore cinsiyet, ““disi” ve “‘erkek”, dzel bir tiir tireme sisteminde ortaya
ctkan biyolojik kategorilerdir. Insanlar, hayvan ve bitki tiirlerinin biiyiik bir béliimiiyle
bu ayrimi paylasirlar.” Cinsiyet, bireyin daha dogmadan 6nce sahip oldugu biyolojik
farkliliga gore kadin veya erkek olarak iki kategoriye ayrilir. Bireyin hayati (Niifus
clizdanin renginden meslek se¢imine kadar) artik bu ayrimlar ile sekillenmeye baslar
(Dokmen, 2015:21). Toplumsal cinsiyet ifadesi kavramdan ¢ok bir siirectir (Connell,
2019:208). Sosyologlar cinsiyet kavramini ¢ogunlukla viicudun disi veya erkek olarak
tanimlanmasina sebep olan anatomik ve fizyolojik farkliliklar1 belirtmek i¢in kullanir.
Toplumsal cinsiyet kavramiysa, disi ve erkekler arasindaki toplumsal ve kiiltiirel
farkliliklarla alakalidir (Giddens,2012:505).

Toplumsal Cinsiyet ise bireylerin iiremeye dayali eril ve disil olarak
ayrilmasidir. Bu ayrilmayla baglantili olarak orgiitlenmis pratigi ifade eder (Connell,
2019:208). Bhasin’e gore (2015:10) toplumsal cinsiyet sozciigii, cinsiyet ve toplumsal
cinsiyeti birbirinden ayirmamiza, iki sozciigiinde ayr1 manalara geldigini anlamamiza
sebep olur.

Toplumsal cinsiyet ilk olarak bireylerin kimliklerini ve davranis egilimlerini
sekillendirmekte, ikinci olarak sosyal etkilesimi sekillendirmesi agisindan 6nem arz
etmektedir. Bireylerde olusan cinsiyet kimlikleri de bu sosyal etkilesimin bir {iriinii
olarak karsimiza ¢ikmakta ve cinsiyet kimlikleri de etkilesim yoluyla siirdiiriilmektedir.
Bu yiizden sosyal etkilesim toplumsal cinsiyetin ortaya ¢iktigi onemli bir alandir
(Wharton, 2005:9-10).

Yeni dogan bebegin biyolojik cinsiyeti vardir ancak bir toplumsal cinsiyete
sahip degildir. Birey biiyiirken toplum, cinsiyetine uygun kurallar, sablonlar veya

davranis modelleri dizisi Oniine koyar. Aile, medya, arkadas gruplar1 ve okul gibi
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sosyal alanlar ise toplumun oniine koydugu bu normlart somutlastirarak bireyin
sahiplenebilecegi bir ortam hazirlar (Connell, 2019: 278). Her toplumun bireylerine; rol,
reaksiyon ve vasif atfetme hususunda kendine 6zgii tarzi vardir. Dolayisiyla toplum
kadin ve erkegi ayr1 olarak; wvasiflari, tutumlari, haklari, beklentileri, rol ve
sorumluluklart onlara (kadin ve erkege) yani eril ve disile doniistiiriir. Biyolojik
anlamdaki cinsiyetin tersine, erkegin ve kadinin toplumsal cinsiyet kimligi, ruhsal ve
kiiltiirel olarak tanimlanir (Bhasin 2015:10). Bu baglamda, bireyin biyiidiigi ve
yasadig1 toplumda etkili toplumsal cinsiyet algisi, bireyin kimlik insasinda da 6énemli

etmen olarak ortaya ¢ikmaktadir.

2.2. Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Bireyler arasinda, biyolojik etmenlere dayali fiziksel 6zelliklerinden dolay1
farkliliklar vardir. Bu farkliliklara (kadin ve erkek) da cinsiyet farkliliklar1 adi verilir.
Sosyallesme siirecinde erkek ve kiz ¢ocuklarinin benimsedikleri, toplumun
cinsiyetlerine ait belirlenen duygu, tutum, davranis ve roller arasindaki farkliliklara da
toplumsal cinsiyet farkliliklart adi verilir. Bireylerin yasadiklar1 toplumda cinsiyete gore
atfedilen roller ve beklentiler karsimiza ¢ikmaktadir 6rnegin, kadin bireylerin duyarli,
halden anlayan ve ilgili olarak algilanmasi yayginken erkekler daha 6zgiir, girisken,
giiclii  olarak algilanmaktadir. Bazi  meslekler cinsiyetlere gore farklilik
gosterebilmektedir; kadinlarin 6gretmen, hemsirelik mesleklerinde yer almasinin daha
yiiksek oranda olmasi veya erkeklerin asker, miihendis, tliccar vs. gibi mesleklerde yer
almas1 genel olarak beklenen algidir. Giiniimiiz toplumlarinda bu algi degismekte olsa
da yine de diinyada bir¢ok yerde halen gegerliligini korumaktadir. Bu durum toplumsal
cinsiyet algisidir ancak bireye ait gergek farkliliklar degildir. Bu farkliliklar kiiltiiriin
bireye atfettigi gorev ve roller araciliiyla gergek hayatta yer bulmaktadirlar. Kadin ve
erkek cinsiyetleri arasinda toplumsal cinsiyet algilarina bagli olarak farkliliklar
olabilecegi gibi ayni cinsiyete sahip bireyler arasinda da farkliliklar bulunabilir.
Ornegin, fazla duygusal kadinlar oldugu kadar duygusuz kadinlarda olabilir, fazla
kuvvetli erkekler oldugu kadar, kuvvetsiz erkekler de olabilir (D6kmen, 2015:24-25).

Rol kelimesi tiyatrodan gelen sosyolojik bir ifadedir. Rol, teskilatl bir toplum
icerisinde bireyin bulundugu durumu, statlisii, konumu ve bununla alakali
sorumluluklari, imtiyazlar1 ve diger durumdaki, konumdaki ve statiideki bireylerle olan

etkilesimini sekillendiren kurallar1 ifade eder (Spence, 1985). Bunlar; annelik, babalik,
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ogretmenlik, askerlik vs. gibi rollerdir (D6kmen, 2015:28-29). Vassaf bireylerin cinsel
kimliklerine ait ilk rollerini, {iniforma olarak adlandirir ve bir¢ok toplumda bebeklerin
kiyafetlerinin renkleri ile birbirilerinden ayrildigini, kizlarin pembe, erkeklerin ise mavi
oldugunu sdyler. Ayrica bu liniformalarin bireylerin dogumundan, yasamlarinin sonuna
kadar siirdiiriildiigiinii ve bazen gegici tiniformalarin- 6rnegin ergenlik donemindeki
tiniforma- oldugunu belirtir. (Vassaf,2018:101).

Kadin ve erkege atfedilen degerlerin toplum igerisinde ifade edilmesine
toplumsal cinsiyet rolii ad1 verilir. Toplumsal beklentiyi igeren bu roller kadin ve erkege
belirlenen karakter ozellikleri ve davraniglardir. Bu davranislar; erkek igin erkeksi
(maskiilen) iken kadinlar i¢inde kadinsi (feminen) davraniglardir (Rice,1996).

Bireyler (kadin ve erkek) toplumsal, ekonomik, sosyal ve psikolojik sorunlarla
karsilasabilmektedirler. Bu sorunlarin biiyiik bir boliimii, toplumun atfettigi rollere dair
gerceklesen catismadir. Birey genellikle toplumun bekledigi sekilde davranmak
istemez. Ornegin, okuma diirtiisii olan bir kadin bireyin, aile kurmasi1 beklenirken,
okumak isteyince ailesi ve toplumla ¢atismaya girer. Bu da bireyde c¢esitli sorunlara yol
acmaktadir. Bir baska Ornek olarak, erkek bireyin ailesiyle vakit gecirip hobileriyle
ugragsmak isterken evin ge¢imini saglamak ve daha fazla kazanmak mecburiyetinde
hissetmesidir. Dolayistyla bireyin bu sorumlulukla bogulmasina neden olmaktadir. Bu
bogulmada ¢esitli sorunlar (Toplumsal, ekonomik ve psikolojik) ile sonu¢lanmaktadir.
Kisacas1 birey kendini gerceklestirmek isterken toplumun beklentileriyle
ylzlesmektedir (D6kmen, 2015: 35).

Birey toplumsal cinsiyet rollerini ilk basta ailede 6grenir. Bundan dolayr bu
rollerin benimsenmesi ve 6grenilmesindeki yeri cok 6nemlidir. Anne ve baba, ¢ocuklari
icin ilk erkek ve kadin rol modeldir. Kiz ve erkek cocuklarimin farkli oyuncaklara
yonlendirilmesi -erkekler i¢in araba, silah, insaat vb. kizlar i¢cin bebek, mutfak gerecleri,
giizellik malzemeleri vb.- toplumsal cinsiyete yonelik 6nemli ve ilk orneklerinden
biridir. Cocuklara yonelik konusma tarzlari, iisluplar1 da 6z benliklerinin olusumunda
etkilidir. Yapilan ¢aligmalar, 0-6 yas arasindaki donemin bireysel kimligi belirledigini
gostermistir. Ebeveynlerin bu donemdeki tutumlari, ¢ocuklarin toplumsal cinsiyet
rollerini benimsemesinde etkendir (Akkas, 2019: 106). Ayrica ebeveynlerin birbiri ile
olan davranisi da bireyin cinsiyete yonelik algilarinin sekillenmesinde etkilidir. Cocuk
anne ve babasimmin davranigini gozlemler ve sonraki siireglerde gozlemlediklerini

davranigsa dokerek onlari taklit eder. Dolayisiyla ebeveynlerin c¢ocuklar: iizerindeki



davraniglarinin yaninda, ebeveynlerin birbirine davranisi ve ev igerisindeki rolleri de
bireyin cinsiyet algisinin sekillenmesinde etkilidir (Capcioglu ve Cetin 2020:16).

Muhafazakar ideoloji, aileden “toplumun temeli” olarak s6z eder, Geleneksel
sosyoloji de aileyi, toplumsal kurumlarin temeli, daha ayrintili yapilarin yapitasi olarak
gortir (Connell, 2019: 183). Aile hayatinin gesitliligini kiigimsemeye yonelik bir tutum
dogru degildir. Farkli dinsel ve etnik topluluklarin tamamen farkli deger ve inanglar
vardir. Bu farkliliklar toplumsal cinsiyete yiiklenene rollerle ilgili anlayislari, aile i¢i is
boliimiinii, ¢ocuk yetistirme sekillerini, ¢alismaya ve diger toplumsal kurumlara yonelik
tutumlar etkilemektedir (Marshall,2005:8).

Toplumsal cinsiyet rollerinin 6grenildigi ikinci basamak olan okul ve arkadas
gruplarinda, ailede &grenilip benimsenen roller pekistirilir. Ogrencilerin  nasil
davranacaklari, nasil konusacaklari ve nasil giyineceklerine dair belli normlar okullarda
Ogretir ve egitimle toplumun deger yargilari nesilden nesile aktarilir. Ayrica g¢ocuklar,
arkadas gruplarina dahil olarak cinsiyet rollerini daha ¢ok benimser ve icsellestirmeye
baslarlar (Akkas, 2019: 107).

Kitle iletisim araclari, ataerkil ideolojinin 6ngérdiigli yolda, bireylere ne tarz
erkek ve kadin olmalarina yonelik rol modellerini sunmakta, sunulan bu rol modellerin
igsellestirme ve yeniden {iiretimi siirecinde olduk¢a etkili olmaktadir (Zeybekoglu
Diindar, 2012:125). Kitle iletisim araclar1 da bu rollerin 6grenilmesinde biiyiilk 6énem
tagir. Kitle iletisim araglarinin igerisinde islevi bakimindan en 6nemlisi, genis kitlelere
ulasmas1 6zelligiyle televizyondur. Ornegin, ¢izgi filmler ¢ocugun anne ve baba
rollerini pekistirmesinde etkilidir (Akkas, 2019: 107). Kii¢iik cocuklarin gordiigii
resimli Kitaplar, oyuncaklar ve televizyon programlari daima disi ve erkek ozellikleri
arasindaki farki vurgulama meylindedir. Oyuncak¢i diikkkanlari ve postayla siparis
kataloglar1, iiriinlerini toplumsal cinsiyete gore smiflandirmaktadir. Ustelik toplumsal
cinsiyet yoOniinden tarafsiz goriinen kimi oyuncaklar bile uygulamada bu sekilde
degildir. Ornek olarak oyuncak yavru kedi ve tavsan kizlara tavsiye edilirken, oyuncak
aslan ve kaplanlar erkekler i¢in daha uygun oldugu diisiiniilmektedir (Giddens, 2012:
209).

Gazete ve dergilerde bulunan gelencksel kadin ve erkek rollerini igeren
haberler ve igerikler yer almaktadir, ¢ocuklara yonelik kitaplarda da toplumsal cinsiyet
kaliplarinin kullanildig1 ve ¢ocuklara iletildigi goriilmektedir. Yapilan bu caligmalarda,
oykii kitaplarinda erkek karakterler bagimsiz ve giiclii, kadin karakterler ise duygusal ve

edilgen olarak tanimlandig tespit edilmistir (Akkas, 2019: 108).
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Glinlimiizde internet, sosyal medya ve dijital mecralar, bu rolii listlenerek ¢ocuk
yastan ebeveynlige uzanan siirecte bireylerin toplumsal kimliklerinin ingasinda 6nemli

yer tutmaktadir.

2.3. Toplumsal Cinsiyete Kuramsal Yaklasimlar
2.3.1.Biyolojik Kuram

Biyolojik kuram, kadin ve erkek arasindaki ayrimlar1 biyolojik ve psikolojik
farkliliklar ile agiklamaktadir. Kuram bu agiklamalari; kadin ve erkegin dogdugu andan
itibaren bedenlerinde {iretilen hormon, ergenlik gibi O6nemli gelisim donemleri ve
beyinlerindeki fonksiyonel ve yapisal farkliliklar alanlar1 ile yapmaktadir (Osborne,
2004). Kisacas1 Kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklar; iireme organlari,
hormonlar ve beyin yapisi ile aciklanmaktadir (Dékmen, 2015:48). Biyologlara gore
kadin ve erkegin farkliliklarinin temeli biyolojik o6zelliklerinden dolay1 tistendikleri
rollerdir. Bu rolleri farklilagtiranlar ise dogumun kadin viicudunda gergeklesirken
erkeklerde bu durumun yasanmamasidir. Bu ireme becerisinin neticesi ise
insanoglunun toplu bir sekilde yasamaya basladigi zamandan beri erkeklerin dis gevre
ile kadinlarin ise ev ile ilgili islerden sorumlu olmalaridir (Giildii ve Ersoy Kart,2009
:101).

Biyolojik kuram, sosyal eylemlerin; biyolojik siirecin ve kalitimsal unsurlarin
etkisi altinda oldugu savunulmaktadir. Bu yaklagima gore, her canlida oldugu gibi
insanoglunun da kendi kalitimsal Ozelliklerini gelecek kusaklara aktarmak ve bu
Ozelliklerinin hayat boyu canli tutmasmi saglama yontemlerini gelistirmislerdir
(Dokmen, 2015:53).

Biyolojik kuramda, bireylerin davranigsal ayrimlarinin biiyik bir bolimii
kiiciik yaslarda goriilmektedir. Her iki cinsiyetten ¢ocuga sahip anne ve babalarin,
onlara kars1 farkli yonelimleri olmadig1 halde, ¢ocuklarin ilgilerinin ayr1 noktalarda
oldugunu séylenmektedir. Kiz ¢ocuklar1 bebeklere ve yumusak oyuncaklara yonelirken;
erkek cocuklari ise silah ve arabalara yonelim gostermektedir. Erkek ¢ocuklari, kosma,
atlama, giliresme veya ugak taklit etme gibi yonelimler igerisindeyken kiz ¢ocuklari ise
sartlma, 0pme, dokunma gibi daha ¢ok duygusal yonelimlere sahip olmaktadir. (Esel,
2005: 138-139).



2.3.2. Sosyal Ogrenme Kurami
Bandura (1977) tarafindan gelistirilen Sosyal Ogrenme Kuramimin temeli,
bireyin toplumsal cinsiyet rollerini 6grenmesi olarak agiklanmaktir (D6kmen, 2015:59).
Toplumsal cinsiyet rolleri sonradan dgrenilmektedir. Kadin ve erkek, kendilerine ait
farklt rol kaliplarin1 gozlem yaparak 6grenir. Ancak, bu rollere sosyal ¢evre dnemli
diizeyde kaynaklik etmektedir (Bandura, 1977: 3).
Bu kuramin 6nemli bazi varsayimlar1 vardir (Lott ve Maluso,1993; aktaran

Dokmen, 2015: 59);
“(1)Her birey belli bir durum ic¢in bir tepkiler dagarcigi saglayan bir ogrenme ge¢misine
sahiptir.
(2) Her durumun genel ve aywicit uyaranlart vardir ve her durum hem ézel hem de ortama bagh
anlamlara sahiptir.
(3) Giidiisel faktorler, ya durumlardan etkilenir ya da onlar: etkiler:
(4) Eger uygulama firsati varsa yeni tepkiler kazanilabilir.

(5) Davranis eger olumlu sonuclara yol agiyorsa kazanilir ve siirdiiriiliir.”
Sosyal Ogrenme Kurammin 6nemsedigi iki O6grenme yontemi vardir:
(Bandura, 1997) 1.) Edimsel kosullama, 2.) Model alma ve taklit. Edimsel kosullama,
odiil ve ceza lizerinde kurulmaktadir. Birey kendi cinsiyetine uygun davranislarda
bulundugunda o&diillendirilitken, uygun olmayan davranislar gosterdiginde de
cezalandirilmaktadir. Cezalandirilan ve 6diillendirilen davranis bireyin belleginde yer
edinir. Cezalandirilan davranis bir daha gergeklesmemek tizere belleginden ¢ikarilirken,
odiillendirilen davranig tekrarlanmak tizere bellegine kaydolur. Model alma ve taklit ise
bireyin gozlemleri ile taklit edilen davranis kaliplaridir. Birey burada anne, baba,
O0gretmen, arkadas gibi ¢evresinde bulunan kisileri rol model almaktadir. Bu siirecte rol
model alinan kisinin &diillendirildigi davramislar goézlediklerinde taklit edilmesine,
cezalandirildig1 davranislan gozlediginde ise taklit etmemesine neden olmaktadir.
Sosyal Ogrenme Kuramina gore bireyin, siireg igerisinde deneyimledigi
gozlemler, taklitler, 6diil ve ceza uygulamalar ile toplumsal cinsiyet davranis kaliplari
sekillenmektedir (Dokmen, 2015:60). Birey anne, baba, sosyal ¢evresindeki kisileri rol
model alirken kitle iletisim araglar1 da bu konuda 6nemli rol oynamaktadir. Cocuklarin
zamaninin biiylik bir boliimiinii televizyon onilinde gecirdiklerinden dolayi cinsiyet rol
modellerini televizyon araciligiyla da 6grenebilmektedir. Ayrica, kitap, gazete, sarki gibi
bircok  unsurda cinsiyet rollerinin  sekillenmesine  yardimci  olmaktadir.
(D6kmen,2015:62). Giiniimiiz kosullarinda internet, sosyal medya ve dijital mecralarin

etkisi de yukarida belirtildigi lizere yadsinamayacak bir gercektir.
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2.3.3. Bilissel Gelisim Kurami

Piaget’in biligsel gelisim teorisine dayanan bu kuramda Piaget, kii¢iik yastaki
bireylerin diisiinme sekilleri yas olarak daha biiyiik bireylerinkinden niteliksel olarak
baska oldugunu belirtmektedir. Mesela, kiiclik yastaki bireyler, iki seritte ayni hizada
stralanmus, (biri yan yana digeri de mesafeli konulmus) ayni miktardaki bozuk paralarin
konumlandirildiklar1 ayrimlart nedeniyle farkli miktarda oldugunu yani mesafeli
konulmus bozuk paralarinin daha fazla oldugunu zannederler. Bu durumda fiziki
goriiniis kiiciik yastaki bireylerin diisiincelerini biliyiik oranda etkilemektedir. Kohlberg
de kiigiik yastaki bireylerin niceliksel ve ahlaki tutumlarinin olusumunda kavramlari
Ogrendigi gibi cinsiyetine uygun (kadin veya erkek) davranmayi da ogrendiklerini
belirtmistir (Dokmen, 2015: 64-65). Kohlberg’e gore, birey ii¢ yas civarinda kiz veya
erkek oldugunun farkina varir ve bu farkindalik gereklidir. Birey, bes/yedi yaslarinda
ise etrafinda gozlemledigi ve isittigi toplumsal cinsiyet genellemelerinin etkisi altina
girmektedir (Sabuncuoglu, 2006:91).

Birey kognitif anlamda gelistiginde kendisini kadin veya erkek olarak
siiflandirir ve bu sinifa ait oldugunu diisiindiigii bicimde hareket eder. Biligsel gelisim
teorisinin 6ziinde, birey kognitif tutarliliga gereksinim duyar; bu gereksinim, kendisine
ve evrene dair tutarli ve dengeli bir yargiya sahip olmayi ve siirdiirmek istemesine
neden olur. Kii¢iik yastaki bireylerde bu tutarliligin siirdiiriilebilir olmasinin saglanmasi
icin nasil en uygun kiz ve erkek olundugunu kesfetmektir. Kiz oldugunu algilayan bir
birey, kadinsi esya, etkinlik ve davraniglar1 segerken kendini erkek olarak algilayan
birey ise erkeksi esya, etkinlik ve davranis kaliplarim1 segmeye yonelecektir (Dokmen,

2015:65).

2.3.4.Psikanalitik Kuram
Freud’un gorliglerine dayanan Psikanalitik kuramin temelinde, libido
kavramlagtirilmas1 yer alirken, toplumsal cinsiyet kavrammin ve bu kavramin
gelisimine yonelik yapilan ¢alismalarin ilki olma o6zelligini tasimaktadir (Ddkmen,
2015:42).
Psikanalitik kuramin en 6nemli 6zelligi bireyin dogumundan yetiskinligine
kadar olan siirecteki Psikosekstiel gelisim donemlerinin agiklanmasidir. Freud’a gére bu
donemlerde yasanan deneyimler bireyin tiim hayatina etki etmektedir (Saglik,

2021:444). Birey bu donemlerden gecerek cinsel kimliklerini ve benliklerini olusturur.
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Psikanalitik kuramin bir boliimiinii olusturan Psikoseksiiel gelisim siireci 5
donemden olusmaktadir. Birey gelisimini bu 5 donemde tamamlar. Bunlar; oral (0-18 ay
arasi), anal (1,5-3,5 yas arasi), fallik (3-5 yas aras1), latent (5-13 arasi1) ve genital (12-13
yastan sonra) donemlerdir (D6kmen, 2015:42).

Psikoseksiiel gelisim siirecinin ilk donemi olan oral donem 0-18 ay arasinda
tamamlanmaktadir. Bireyin bu donemde ilgisi agiz bolgesidir ve bu bolgeyle ilgili
etkinlikler haz saglar (emme) (Dokmen, 2015:42). Birey emme islevini yerine
getirdiginde doyuma ulasarak kaygi halinden ¢ikmaktadir. Ancak bireyin yeterli
doyuma ulasamamasi ileriki donemlerde sorunlara sebebiyet verebilmektedir (Saglik,
2021:444).

1,5- 3,5 yas arasinda tamamlanan anal donemde ise bireyin ilgisi anal
bolgededir (Dokmen, 2015:42). Tuvalet egitiminin verildigi bu donemde birey, anal
bolgesindeki kaslarin hakimiyetini 6grenirken diskilamaktan da haz duyar. Rahat veya
baskici tuvalet egitimi bireylerin kisilik 6zelliklerini etki edebilir. Baskict egitim alan
birey, titiz, cimri olabilirken rahat egitim alan birey, daginik ve 6zensiz olabilir (Saglik,
2021:444).

3-5 yas araligin1 kapsayan fallik donemde bireyin ilgisi genital bolgededir.
Birey bedeni ile ilgili sorgulamalar yapar. Bu donemde birey kasi cins ebeveynlerine
kars1 agk duygusuna sahip olabilir (Saglik, 2021: 445).

5-13 yas araligim kapsayan latent donemde ise bireyin ilgisi ve giidiileri
kaybolmaktadir. Ancak 12- 13 yas sonrasi Psikoseksiiel gelisim siirecinin sonuncusu
olan genital donemde bireyin cinsel giidiileri ve ilgisi agiga ¢ikmaktadir (Dokmen,
2015:42).

2.3.5. Toplumsal Cinsiyet Semasi1 Kurami

Sandra Lipsitz Bem’in ileri siirdiigii Toplumsal Cinsiyet Semasi kurami; Sosyal
Ogrenme ve Bilissel Gelisim kuramlarinin temel yargilarini bir noktada toplar. Kuram
cinsiyetleri ayristirmanin (tiplestirmenin) bireyin, benlik bilgileri de dahil olmak iizere
tim bilgileri bulundugu toplumun benimsedigi kadin ve erkek stereotiplerine uygun
kodlamaya ve organize etmeye hazir olmasindan kaynaklandigini ileri siirer.
Dolayisiyla bu agidan Bilissel Gelisim Kuramina benzer. Sema Kuraminin 6ziinde,
yasanan bilgi islemesinin, kiiltlirlin cinsiyet ayrimi amagli uygulamalarin neden

oldugunu sdyler. Bu agidan da Sosyal Ogrenme kuramina benzer (Dékmen, 2015:68).
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Bir siire¢ kurami olan Toplumsal Cinsiyet Semas1 kurami, cinsiyetleri ayiran
bireyleri, toplumun bu iki ayri1 cinsiyete atfedilen 6zelliklere uyan ve bu 6zelliklere gore
bilgiyi isleyenler olarak nitelendirilir. Kuram diinyay1r 2 gruba ayirirken gruplarin
icerigini umursamaz. Gruplara ayirma siirecinde bireyin sadece ne kadar erkeksi veya
kadins1 olduguna gore degil kendilik kavramlarini ve davraniglarini cinsiyetlerine uygun
organize edip etmemelerine gore de ayrimlanirlar (D6kmen,2015:70).

Sandra Ruth Lipsitz Bem, kuramima uygun olarak bir cinsellik rol o6l¢egi
gelistirmistir. Bu 0Ol¢egin amaci, bireylerin kadin ve erkege ait olarak tanimlanan
cinsiyet rolleriyle alakali niteliklerin ve davranislarin ne seviyede ger¢eklestirdiklerini
Olemektir. Bu 6l¢egin uygulanmasinin sonucunda erkek cinsiyet rolii agir basanlara
“geleneksel erkek”, kadin cinsiyet rolii agir basanlara ise “geleneksel kadin” seklinde
nitelendirilmistir (Bakircioglu, 2012:147).

2.4. Tletisim Kavram
Iletisim bir insan etkinligidir. Toplumun yani Kkiiltiirin merkezinde
konumlanir. Iletisimsiz bir kiiltiir 6lmeye mahkumdur (Fiske, 2003: 15-16). Iletisim;
renk, zevk ve tat gibi bir opsiyon degil, birey icin bir segenek degil kaginilmazliktir
(Erdogan, 2011:113). iletisim eylemi toplumsal yasamin ve beraber hayat siirmenin ana
sartidir. iletisim anlam yaratma eylemidir ve bu yaratma eylemi, siireci belli bir tarihsel
ve toplumsal durumlar igerisinde yasanir (Yaylagiil, 2006:10). Birey iletisim olmadan
diisiinme, karar verme gibi herhangi bir faaliyet gerceklestiremez (Erdogan,2011:117).
Tarih boyunca farkli alanlarda tanimlanmaya ¢alisilan iletisim kavrami, Latince
“communis” kelimesinden tiiretilmistir. Bugiinkii anlamda iletisim; paydashgi,
sosyallesmeyi, beraberligi isaret etmektedir (Giirgen 1997: 9). TDK, iletisimi: “Duygu,
diigiince veya bilgilerin akla gelebilecek her tiirlii yolla baskalarina aktarimasi;
bildirisim, haberlesme, komiinikasyon” seklinde tanimlamaktadir

(https://sozluk.gov.tr/?ara=ileti%C5%9Fim Erisim Tarihi: 26.12.2023).

Iletisim kavramiyla ilgili yapilan tanimlamalarm neredeyse tamami agik ya da
kapal1 olarak iletisimi, gonderen ile baslayip alicinin iletiyi almasiyla (ve etkiyle) sona
eren bir siire¢ seklinde goriliir (Miller,2005; Wood,2004 aktaran Erdogan, 2011:64). Bu
stirecin Ogeleri ise sirasiyla; gonderen mesaji ileten, sifre (kod, code) muhtemel
sinyaller ve durumlarin tam seti, Sinyal génderenin ¢ikarttig1 eylemler, mesaj fikir, istek,
duygu, vs. kanal sinyalin kanala giderken seyahat ettigi yol medya/arag sinyali ya da

mesaji tagtyan, giirtiltii kanalda sinyali bozan, alici sinyali/mesaj1 alan ve karsilik veren,
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konum sinyalin/mesajin iletildigi ve alindigt ikamet, geri-besleme alicinin
mesaja/sinyale verdigi yanit ve uyaran iletisimi baslatan her sey sayilir; bir koku, ses,
goriintii gibi dis etkenler olabilecegi gibi aclik, kiskanclik ya da nefret gibi i¢ etkenler
de olabilir (Erdogan, 2011:64).

lletisimin yasanabilmesi icin iki yapi gereklidir. Bu yapilar; iki insan, iki
hayvan, iki mekanizma veya bir insan bir hayvan seklinde gergeklesebilir. Bu yapilar
cesitlenebilir. Ozellikleri ne olursa olsun iki yap1 arasinda gerceklesen enformasyon
aligverisine “iletisim” adi verilir (Dokmen, 2005:19). Ancak iletisimde bilgi akisinin iki
tarafli yasanmasi beklenilir. Tek tarafli bilgi aktarilmasina enformasyon adi verilirken
bu enformasyon aktarimimin iki tarafli olmasma ise komiinikasyon veya iletisim
denilmektedir (Akman,1982). Bu enformasyonlar iletisime bazen doniisiir bazen de
doniismez. Ornegin bir evin camindaki “Kiralik {i¢ oda” yazisinin sadece okuyarak
geceriz. Bu uyaran sadece enformasyon olarak kalirken ev sahibi ile yiiz yiize veya
telefon ile irtibata gegtigimizde bu durum iletisimdir (Dokmen, 2005:21). Iletisim ilk
basta araclar iizerinden gerceklesen bir faaliyet olarak akillara gelse de cesitli sesler,
davraniglar veya gostergeler vasitasiyla gerceklesen haberlesme ve bilgi iletiminden,
aile i¢cindeki iligki sekillerine kadar olan bireyler arasindaki her tiirlii duygu, diisiince ve
enformasyonun paylasilmasi bir ¢esit iletisim olarak goriilmektedir (Karaca, 2016:627).
Her birey iletisimi farkli algilayabilir ve yorumlayabilir. Kisisel birikimler iletisim

slirecini etkileyebilir (MEB, 2011:5).

2.5. Erkeklik Calismalar ve Kirilgan Erkeklik

Connell, Kimmel ve Aronson’mn belirttigi tizere erkekler ve erkeklik
calismalarinin temeli kisa siireli erkek ozgiirliik hareketine dayanmaktadir. Erkek
Ozgiirlik hareketi, 1960’larin sonu ve 1970’lerin basinda biitiin cinsiyet kimligi ve
rolleri kapsayan semsiye girisim olarak nitelendirilebilecek Kadin Ozgiirliik Hareketinin
ardindan ortaya ¢ikmustir (Kimmel & Aronson, 2004: xxi; Connell, 2005: 23-24
Aktaran Horzum,2018:77).  1970’lerde baslayan Erkek Ozgiirlik Hareketleri icinde
meydana ¢ikan pro-feminist erkek bireylerin tecriibelerini sorgularken gelistirdikleri
politik elestirinin etkisinin altin1 ¢cizmek gerekir. “Egemen erkeklik degerlerine uygun
davranmak zorunda degiliz; egemen erkeklik degerlerini reddetmek erkeklik kaybi
degildir; tersine erkekler de kadinlar gibi sz konusu egemen erkeklik degerlerinin
magdurudurlar” diyerek degisen erkeklik tartigmalarinin olusmasina neden olmustur.

Gegerli erkek degerlerine adapte olmayi reddeden erkeklerin kendilerini saklamak
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yerine goriiniir hale gelmeleriyle farkli erkekliklerin de miimkiin olduguna yonelik
kuvvetli bir sav ile meydana gelmeleri yeni sorgulamalara olanak tanimistir
(Sancar,2009:29).

Erkeklik ¢alismalari R.W. Connell’in 1995 yilinda “Masculinities/ Erkeklikler”
adli eserinin yayimlanmasiyla bagimsiz ¢aligma alani olarak kabul edilmistir (Horzum,
2018:76).

Vandello ve digerleri (2008:1325) Kirilgan erkeklik kuramini ileri stirmiislerdir
ve bu yaklasima gore erkeklik sosyal onay ile kazanildigi ancak her an kaybedilebilir
oldugunu savunmuslardir. Kirilgan Erkeklik yaklasimi, kadinlik fiziksel ve biyolojik
degisimler ile elde edildigi, erkekligin ise basarilmasi gereken bir olgu oldugunun altini
cizmektedir.

Basarilmas1 gerekilen bir olgu olarak erkeklik, cesitli kiiltiirlerde karsimiza
cikmaktadir; Samburu ve Maasai kabilelerinde erkekler dkiiz 6ldiirmeden evlenemeyip
cocuk sahibi olamazlar ve erkeklik statiisiinii kazanabilmek ig¢in anestezisiz siinnet
ritlielinin gerceklesmesi ve hicbir aci belirtisi gostermemeleri gerekmektedir (Saitoti,
1986; Spencer, 1965). Satere-Mawe amazon yerli erkekleri ise erkeklik statiisiinii,
Tucandeira adli karincalarin bulundugu eldivenlerin iginde ellerini 30 dakika siire
boyunca koyarak gergeklestirirler (Hogue, 1987).

Sakalli ve Tiirkoglu (2019) kisilik ve normatif yaklagim baglaminda erkeksilik
ve erkeklik ideolojisi ile erkeklerin tutumlarini 6lgmek amaciyla yurt disinda gelistirilen
Olgekleri gruplandirarak sunmaktadirlar. Kisilik yaklasimina gore geleneksel erkek
birey toplumun tamimladigi erkeksi kalip yargi niteliklerine sahip olan kisiyken,
normatif yaklagima gore ise geleneksel erkek, bir erkegin mutlaka erkeksi niteliklere
sahip olmasim belirten ideolojiyi icsellestirip toplumsal olarak uygulayan kisidir

(Thompson vd.,1992 aktaran Sakalli ve Tiirkoglu, 2019: 56).

A.) Kisilik Yaklasimma Gére Gelistirilen Olgekler
. Cinsiyet Rolii Kalip yargilar1 Olgegi / Sex Role Stereotypes Scale

: Rosenkrants ve ark., 1968

. Bem’in Cinsiyet Rolleri Olgegi / Bem Sex Roles Inventory : Bem,
1974

. Kisisel Ozellikler Olgegi / The Personal Attributes Questioannaire
: Spence, Helmreich ve Stapp, 1974
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. Kisisel Ozelliklerin Erkeksiligi Olgegi / Masculinity Scale of
Personal Attributes : Spence ve Helmreich, 1978

J Geleneksel Erkeksilik-Kadmsilik Olgegi/ Traditional Masculinity-
Femininity scale: Kachel, Steffens ve Niedlich, 2016

B.) Normatif Yaklasima Gore Gelistirilen Olcekler
o Mago Olgegi / Macho Scale: Villemez ve Toughey, 1977
. Erkek Roliine iliskin Tutumlar Olgegi / Attitudes toward Male
Role Scale: Doyle ve Moore, 1978
. Erkeksiligin Ustiinliigiine Iliskin Tutumlar/ Attitudes toward
Masculinity Transcendence: Moreland ve Van Tuinen, 1978
o Maco Olgegi / Macho Scale: Bunting ve Reeves, 1983
. Erkeklere iliskin Tutumlar Olgegi / Attitudes toward Men Scale:
lazzo, 1983
o Brannon Erkeklik Olgegi / Brannon Masculinity Scale: Brannon
ve Juni, 1984
o Cinsiyet Rolleri Esitligi Olgegi / Sex Role Egalitarianism Scale:
Beere ve ark., 1984
J Erkek Rol Normlar1 Olgegi/ Male Role Norms Scale: Thompson
ve Pleck, 1986
. Erkek Rol Normlar1 Envanteri / Male Role Norms Inventory:
Levant ve ark., 1992
. Erkek Rolleri Tutumlar1 Olgegi/ Male Roles Attitudes Scale:
Pleck ve ark., 1994
. Erkeklere iligkin Celisik Duygular Envanteri / Ambivalence
toward Men Inventory: Glick ve Fiske, 1999
o Erkeksi Normlara Uyum Envanteri/ Conformity to Masculine
Norms Inventory: Mahalik ve ark., 2003
. Erkek Tutumlar1 Normlar1 Envanteri / Male Attitudes Norms
Inventory: Luyt, 2005
. Babalarin Ogullarinin Erkeksiliginden Beklentileri Olgegi /
Fathers’ Expectation about Son’s Masculinity Scale: Levant ve ark., 2017
) Erkekliklerin Temsili Envanteri / Masculinities (Re)presentations

inventory: Luyt, 2018
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C.) Erkeklik Rol ve Normlarina Dair Yasanan Stresi ve Catismay1 Olcen
Olcekler
. Toplumsal Cinsiyet Rolii Catismas1 Olgegi /Gender Role Conflict
Scale: O’Neil ve ark., 1986
. Erkeksi Toplumsal Cinsiyet Rolii Stresi Olgegi / Masculine

Gender Role Stress Scale: Eisler ve Skidmore, 1987

Sandra Lipsitz Bem’in gelistirdigi Cinsiyet Rolii Envanteri (BCRE) o6lgegini
Kavuncu (1987) arastirmasinda, Tiirk halkina uyarlayarak giivenilirlik ve gecerlilik
caligmas1 yapmistir. Bu 6lgegin amaci, bireylerin kadin ve erkege ait olarak tanimlanan
cinsiyet rolleriyle alakali niteliklerin ve davranislarin ne seviyede gergeklestirdiklerini
Olemektir. Bu 6l¢egin uygulanmasinin sonucunda erkek cinsiyet rolii agir basanlara
“geleneksel erkek”, kadin cinsiyet rolii agir basanlara ise “geleneksel kadin” seklinde
nitelendirilmistir (Bakircioglu, 2012:147).

Brannon ve Juni (1984) bireylerin erkek olabilmesi i¢in yapmasi ve yapmamasi
gereken dort temadan s6z etmektedir; “(1) kadinst olmama ve kadinst davraniglardan
kaginma yer almaktadir. Buna karsin, “erkek olmak” icin yapilmasi gerekenleri
belirten sosyal kurallar iginde (2) statii kazanma ¢abast (3) bagimsizlik ve kendine
giiven, (4) saldirgan davramslar gosterme yer almaktadir.” (Sakall1 ve Tirkoglu, 2019:
56). Haskan Avci vd. (2016) erkek tiniversite ogrencilerin Tiirkiye’de erkek olarak
yasadiklar1 zorluklara iligkin goriislerini incelemeye yonelik ¢aligmasinin sonucunda;
toplumsal baskiya maruz kalma (124; %56,88), kendilerinden beklenen sorumluluklar
(53; %23,86), damgalanma-potansiyel suglu bulunma (42; % 19.26) konularinda zorluk

cektikleri verilerine ulagilmistir.

Bu boéliimde toplumsal cinsiyet algisi alan yazimindaki kuramsal gergeve ve
calismalar sunulmus, alan yazindaki erkeklik calismalar1 paylagilmistir. Literatiirdeki
kisith erkeklik ¢alismalari bu tez ¢alismasinin énemini gozler Oniine sermektedir. Bir
sonraki boliimde arastirmanin yontemi g¢ergevesi icerisinde arastirma deseni, evren,

orneklem ve smirliliklar ile analiz yontemi agiklanmaktadir.
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3. YONTEM
3.1. Arastirma Deseni

Tez c¢alismasmin arastirma desenini film ¢6ziimleri olusturmaktadir. Analizler,
toplumsal cinsiyet algisinin erkek bireylerin kisilerarasi iletisimine etkisi ger¢evesinde
yapilmigtir. Calismanin  yontemi, Kemal Sunal’m basrolde oldugu 8 film
¢ozlimlemesinin, sdylem/ elestirel soylem ve igerik analizine dayanmaktadir. Filmlerde
bireylerarasi iletisimde kullanilan sdylemlere yer verilerek, erkek bireylerin toplumsal
cinsiyet rollerini yerine getirmede yasadigi zorluklarin sdylemlerle ne sekilde ortaya
ciktig1 gosterilmektedir. Soylemler, konusma kesitleri iginde, detayli transkripsiyon ile
verilerek, sGylem/elestirel sdylem ve igerik analizleri ile incelenmistir. Van Dijk (1990;
164) soylemi; sosyal etkilesim sekli olarak tanimlamaktadir. Sézen (2017:18) ise
soylemin, ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve siyasi alanlar gibi sosyal yasamin Oteki
taraflartyla da iligkili oldugunu vurgulamaktadir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyetin
etkilerinin yer aldigi toplumsal Ogeleri ele alan bu calismada, toplumsal cinsiyet
baglaminda kisileraras iletisimde sdylemler ve sOylemlerin de iletisime olan etkileri

incelenmistir.

3.2. Cahsmanin Evreni/Orneklemi ve Stmrhliklar

Calismada amacgli O6rnekleme kullanilarak, Kemal Sunal’in basrol oynadig,
erkeklerin toplumsal cinsiyetin atfettigi rol ve sorumluluklar1 yerine getirmede yasadigi
sorunlari/zorluklar1 ele alan filmler; maksimum cesitlilik orneklemesiyle, farkli is
gruplar1 ve sosyal statiileri temsil eden erkek karakter iizerinden incelenmistir. Amagli,
maksimum cesitlilik &rneklemini, Kilibik, Atla Gel Saban, Ogretmen, Talih Kusu,
Sendul Saban, Korkusuz Korkak, Postact ve Orta Direk Saban filmleri olusturmaktadir.

Calisma Kemal Sunal’in basrol oynadigi erkek roliiniin yasadigi
sorunlarin/zorluklarin  gozlemlendigi filmlerle smirli olarak, amagli, maximum
cesitlemeye dayali segilen 8 film ile smirhidir. Bu calismanin kuramsal gercevesi
Vandello vd. (2008:1325) Kirilgan erkeklik kuramima dayanmaktadir. Bu yaklasim
erkekligin sosyal onay ile kazanildigini ancak her an kaybedilebilir oldugunu
gostermektedir. Kirllgan Erkeklik yaklasimi, kadinligin fiziksel ve biyolojik degisimler

ile elde edilirken, erkekligin basarilmas1 gereken bir olgu oldugunun altin1 ¢izmektedir.
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3.3. Analiz

Calisma, derinlemesine analiz edilen film ¢6ziimlerine dayanmaktadir.
Filmlerin tiimii i¢in ¢oklu izlemeler yapilmistir. Filmler ¢6ziimlemelerle detayli olarak
incelenerek, ortaya ¢ikan temalar ve alt temalar ¢ergevesinde analiz yapilmistir. Analiz
icin Kesitler se¢ilmistir. Segilen Kesitler ile, sdylem ve/veya elestirel sdylem ve igerik
analizi yapilmistir.  Filmlerde, Soylemlerin bulundugu dakika araliklari verilerek,
dakikalar i¢indeki gorsellerden de kesitler sunulmustur. Film c¢oziimlemelerindeki
derinlikli analizlerle ortaya c¢ikan tema ve alt temalar, ilgili sahnelerdeki erkek
karakterinin, duygusal iliski, aile iligkisi, i$ yasami ve sosyal gevre ile iletisim ve
etkilesimi sOylem / elestirel soylem analiziyle incelenmistir. Marshall ve Rossman
(1999) referans alinarak su asamalar takip edilmistir; Verilerin organize edilmesi,
temalar ve kategorilerin tanimlanmasi, hipotezin veriler ile test edilip, alternatif
aciklamalarin yapilmasindan sonra verilerin kategorize edilmesi seklindedir. Analiz ve

arastirma bulgular1 segilen sekiz film iizerinden bir sonraki boliimde paylagilmaktadir.

4. FILMLERIN ANALIZi VE ARASTIRMA BULGULARI

Bireylerin, kisilerarasi iletisim baglaminda toplumsal cinsiyetin atfettigi rol ve
sorumluluklar1 yerine getirmede yasadigi zorluklar; Kilibik, Sendul Saban, Atla Gel
Saban, Ogretmen, Talih Kusu, Korkusuz Korkak, Orta Direk Saban ve Postac1 adli 8
Kemal Sunal filminde incelenmis ve inceleme sonucunda her film igerisinde belirlenen
kodlardan, ekonomik beklenti (ekonomik yetersizlik, ekonomik gii¢), kabul géren
davranmig kaliplar1 (sesiz/sakin, giic sahibi, ¢ekingen) ve psikolojik sorunlardan
(duygularin disa vurulamamasi, basarisizlik korkusu, babalik roliinii yerine getirmedeki
kayg1) “erkek roliiniin kisilerarasi iletisimi” ana ve alt temalarina ulasilmigtir.  Sekil
1’de gorildiigii iizere “erkek roliiniin kisilerarasi iletisimi” ana temasinin altinda dort alt
tema ortaya ¢ikmistir: “Duygusal iliski”, “aile iligkisi”, “sosyal ¢evre” ve “is yasami”.
Analizler, secilen orneklem filmler iizerinden, veriyi temsil eden oOrnek kesitlerle

desteklenmistir.
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Erkek Roliiniin Kisilerarasi
Tletisimi

Duygusal Iliski Aile Iliskisi ~ Sosyal Cevre Is Yasami

Ekonomik Beklenti

Ekonomik Yetersizlik
Ekonomik Giig

Kabul Goéren Davranig Kaliplari

Sessiz/Sakin
Giig Sahibi
Cekingen

Psikolojik Sorunlar

Duygularin Digsa Vurulamamasi
Basarisizlik Korkusu
Babalik Roliinii Yerine Getirmedeki Kayg1

Sekil 1.
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4.1. Kilibik (1983)

KEVIAL
SUNAL

NEVRA SEREZLI  ALI SEN
SUMER TILMAC  GONAY GiRIK

Gortn
ORHAN 0&UZ
OSMAN F. SEDEN

MUZAFFER HICDURMAZ

Resim 1. Kilibik

4.1.1. Filmin kiinyesi ve konusu

Yonetmen: Ahmet Sezerel, Muzaffer Hicdurmaz

Yapimevi: Ugur Film (Memduh Un)

Senarist: Osman F. Seden

Gorilintli Yonetmeni: Orhan Oguz

Oyuncular: Kemal Sunal, Nevra Serezli, Ali Sen, Siimer Tilmag, Hiiseyin Kurman,

Sirn Elitas, Giinay Girik

Yapim yili: 1983

Kamil, hayat1 ev ve is arasinda gecen karis1 ne derse onu yapan bir adamdir.
Gegimini zor saglayan Kamil, ev sahibi Misliim tarafindan zorbaliga ugramaktadir.
Miisliim evin kirasini arttirmak istemektedir. Ancak Kamil, kontratinin hala siirdiigiinii,
arttiramayacagimi belirti. Bunun iizerine Miisliim, Kamil’e birtakim kotiiliiklerde
bulunur. Tlerleyen giinlerde Kamil, Kara bela adinda bir katil ile bir yanls anlasiima
sonucunda karistirillir ve hapse girer. Ailesi ve sosyal cevresi tarafindan hor goriilen

Kamil, bir anda sevilen ve hiirmet edilmesi gereken bir adam konumuna gelir. Ancak bu
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durum kisa sitirer ve Kamil eski hayatina geri doner. Kamil artik evden taginmak
zorunda kalir. Bu sirada Kamil’in oglu, ev sahibi Miisliim’iin kiziyla sevgilidir. Ancak
Miisliim, tasindiklar1 giin kizin evine gelen Kamil’in oglunu Niyazi’nin adamlari
tarafindan dovdiiriir. Yapilan her zorbaliga sesini ¢ikarmayan Kamil, Miislim’e
yaptiginin cezasini vermek ig¢in harekete geger. Sonunda Kamil tekrardan ailesi ve

sosyal ¢evresi tarafindan kahraman ilan edilerek sevilmeye baslar.
4.1.2. Filmin analizi

Kilibik filminin ¢oklu izlemeler sonucunda “Kamil” karakteri erkek roliiniin
kisilerarasi iletisimi ¢er¢evesinde; Duygusal iliski(es), aile iligkisi, sosyal ¢evresi ve is
yasami ana temalarinda incelenmistir.

Duygusal iliskisinde (Es) Kamil,

00:17:50- 00:18:00

Resim 2. Kilibik, Ekran goriintiisii

Ev sahibi evden ¢ikar ve Kamil, esinin hareketlerini izleyerek sessizce onu dinler

Mihrimah (Kamil’in esi): Ikide bir bize kabaracagina erkekligini ev sahibine
gosterseydin ya! Hih!

Ev sahibi Miisliim Efendi kiray1 yiikseltmek i¢in evlerine gider. Ancak Kamil
kontratinin hala devam ettigini ve kanuni zamlara gore kirasini verecegini soyler.
Bunun tizerine Miisliim evden ¢ikmalari i¢in 2 hafta miiddet verir. Ev sahibi evden ¢ikar
ve Kamil, esi Mihrimah’in sdylemlerini sessizce dinler. Kamera hafif bir sekilde
Mihrimah’in hareketlerini takip etmektedir. Bu nedenle izleyicinin odagin1t Mihrimah’in

tizerine yonlendirir.
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Mihrimah Kamil’e gerek beden hareketleri ile gerekse ses tonuyla, sdylemleriyle
tepkisini gostermektedir. Asil 6nemli olan nokta, Mihrimah’in esine séylemleri ve bu
sOylemlerin Kamil’in sessiz kalip ev sahibine cevabini verememesinden yakindigidir.
Mihrimah’in “... erkekligini ev sahibine gosterseydin yal..” sdylemleriyle Kamil’in
kabul gormiis, Mihrimah’in beklentisi c¢ercevesindeki davraniglar aslinda Kamil’in
erkeklik davranis kaliplarina uymasi gerektiginin de mesajin1 vermektedir.

00:27:48 - 00:27:57

Resim 3. Kilibik, Ekran goriintiisii

Kamil, pijamalarin1 giyerken sessizce esini dinler

Mihrimah (Kamil’in esi): Sen daha boyle hicbir sey olmamis gibi boyle siimsiik
stimsiik giy pijamani gir yataga yat oh! Daha basimiza neler gelecek neler!

Mihrimah yatak odasinda uyumak i¢in hazirlanmaktadir. Miisliim efendi ailenin
evden ¢ikmasi i¢in elinden geleni yapmaktadir. Evin st katin1 sporculara kiralamigtir.
Sporcular gecenin bir vaktinde giiriiltiilii bir sekilde antrenman yapmaktadir. Bunun
tizerine Mihrimah Kamil’e bu rahatsiz edici olaya kars1 tepkisiz kalmasina sinirlenir.
Olaylara kars1 sakin ve sessiz kalmasina karst Mihrimah esine siimsiik yakistirmasini
yapmugtir. Kamil yine sessizligini koruyarak esinin bu yakistirma sdylemini dinler.
Ciinkii sahip oldugu fikir ve davraniglar diger kisilerden farklidir. Dolayisiyla Kamil
bunlar1 digsar1 vuramaz ve i¢inde yasar. Mihrimah igin, Kamil benimsenen erkeklik
davraniglarina uygun davranmamaktadir. Ciinkii bir erkek olarak yukari c¢ikip sert
davraniglarla hadlerini bildirmemistir. Bundan dolayr Mihrimah i¢in Kamil
soylemleriyle belirttigi iizere “siimsiik” bir bireydir. Kamil toplumun kabul gordiigi
erkeklik davraniglarim1 uygulamamakta ve bundan dolay1 toplum icerisinde yalnizliga,

aile igerisinde ise esi tarafindan yadirganmaya sebebiyet vermektedir.
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00:38:38 — 00:39:53

Resim 4. Kilibik, Ekran goriintiisii

Kamil, koltukta ciddi bir yiiz ifadesiyle otururken, esi kahve getirir ve giilimser.

Mihrimah (Kamil’in esi): Ana kiz ne isler becerdik ne isler... Evi bastan asagi
temizledik, piril piril oldu ama ayaklarimiza da kara sular indi. Al kocacim buyur.
Kamil: Hayrola? Hangi dagda kurt 61dii hanim? Senelerdir ilk defa kahve yapip
ayagima getiriyorsun.

Mihrimah: Afiyet olsun, ah dur hele lafimi1 kesme. Bugiin ¢arsiya ¢iktik. Kirilan tabak
¢anagin yerine yenilerini aldim.

Kamil: Paras1?

Mihrimah: Ah ay basinda 6dersin sekerim. Ah sonra kirilan aynay1 degistirdim.
Kamil: Paras1?

Mihrimah: Ah, ay basinda 6dersin sekerim. Ha sonrada diisiindiim koltuklar miadini
doldurdu dedim yeni bir takim siparis ettim. Gor bayilacaksin!

Kamil: Parasi? Ay basinda 6derim hih.

Mihrimah: Ve de sana son bir siirprizim.

Kamil: Yapma

Mihrimah: Yapiyorumm, na-na-na-na.

Kamil: Heh bir bu eksikti! Nereden ¢ikt1 bu? Parasini kim 6deyecek?

Mihrimah: Ay 6nemli mi kamilcim? Ayda 3 bin 999 liracik taksitle.

Mihrimah kahve tepsisiyle salona dogru yiiriimektedir. Ust katlarinda
sporcularin antrenmanlarimin siddeti nedeniyle alt kattaki Kamil’in evindeki egyalar
zarar gormiis ve bunun lizerine Mihrimah yeni ev esyalar1 almistir. Esine kotii sozler
sOyleyen Mihrimah istediklerini elde edince gilizel sozler sdylemeye basladigi

[3

goriilmektedir. ““...Al kocacim buyur” dedigindeki “kocacigim” ile ifade ettigi
sahiplenme tamamen maddiyatla ilgilidir. Ayrica etkilesimin ilerleyen dakikalarinda
kocasma “sekerim” diyerek seslenmesi de benzer durumu temsil etmektedir. Kamil
konusmanin sonunda karisinin siirprizi yapacagini sdylemesi iizerine ‘yapma’ demesi
onun esini incitmeden onun karsilamasi gereken maddi yiike verdigi tepkiyi trajik

komik bir sekilde gostermektedir. Mihrimah, zarar goren esyalart maddi durumlarinin
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kot oldugunu gozetmeksizin degistirmistir. Esini daha da maddi sikintilar igerisinde
bogmaya itmistir. Gerekge olarak ay basinda ddersin demesi, is¢i olan esine duydugu
gliveni gosterirken, aslinda dalga gegercesine bu kadar yiiklii bir aligverisin kirasini
0demede zorlanan is¢i esini ¢ok zor duruma sokmustur ve aslinda Mihrimah esinin
statiisiinii maddiyat tizerinden gerekcelendirmektedir.

Kamil, evini zor gegindirirken esyalarin parasi da eklenince daha da sikintiya
girmistir. Bir baba/erkek olarak bulundugu toplumda ailesine en iyi sekilde bakan,
ekmegini tastan ¢ikaran vb. gibi atfedilen 6zellikleri yerine getirememedeki endisesi
Oonemli bir baski mekanizmasidir. Kamil’in esi, bu sahnede maddiyat iizerinden esinin
kimligini gligclii gostermektedir ve bu kimlik karsisinda kullandig1 sdylemlerle esine

sevgisini gostermektedir.

01:05:18- 01:06: 14

Resim 5. Kilibik, Ekran goriintiisii

Kamil 6zgiivenli ve hafif tebesstimlii bir sekilde koltukta otururken esi ayaklarini
yikamaktadir.

Mihrimah: Ayy herkese dert anlatmaktan helak oldum vallahi. Ayol benim kocam
bildiginiz erkeklerden degildir. Bakmayin dyle sakin durduguna, yavas atin ¢iftesi pek
olur. Ahh bi kizarsa alimallah diinyalar1 yikar derdimde kimse inanmazdi. Simdi
gorstinler bakalim neymis benim aslan kocacim.

Senay (Kamil’in kiz1): Kahveniz babacim.

Kamil: Kim otur dedi sana? Kaldir sunlar1!

Mihrimah: ... kizim kaldir ¢abuk sunlari, gétiir havluyu da al ¢abuk kizdirma babani...
Kamil: Sana kim otur dedi?

Heh soyle.
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Mihrimah Kamil’in ayagin1 yikamaktadir. Kamil, Kara bela adindaki bir katil ile
karistirilmis ve herkes ona hiirmet etmeye baslamistir. Buna esi Mihrimah da dahildir.
Vandello ve digerlerinin (2008:1325) belirttigi gibi sosyal olarak erkeklik olgusunu
basarmistir. Suskun ve c¢ekingen olan Kamil artik o6zgiivenli bir karakter olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kollarin1 agarak koltukta oturmasi artik higbir seyden
cekinmedigi, korkmadigi izlenimini yaratmaktadir. Basarmis oldugu erkekligi
karsisinda esi Mihrimah esinin ayaklarin1 yikamakta Kamil ise ailesi iizerinde otorite
kurmaktadir. Kamil’in kizin babasina “babacim” olarak seslenmesi onu da dncesindeki
sesiz tavirlarin tersine emir kip ifadeleriyle “ Kim otur dedi... ”, “...Kaldir sunlari!”
ifadeleri ile bir anda katil imajiyla giicii eline gecirdigini ve gii¢ sahibi olunca ailesine
degisen sOylemlerini gostermektedir. Burada katil kimligi izerinden tekrardan yaratilan
erkeklik modeli ile aslinda trajik komik, toplumun ne diisiindiigiine bagli olarak
Kamil’in ailesinin de artik onu giiclii gérmesi ve saygi gostermesidir. Bu noktada,

bagkalarmin ne diisiindiigi ¢ergevesindeki endiselerin ve sdylemlerin kisilerarasi

iletisimini etkiledigi goriilmektedir.

01:14:47- 01:15:01

Resim 6. Kilibik, Ekran goriintiisii

Kamil sessiz ve lizgiin bir sekilde g6z temasi kurmadan koltukta esi ve kizinin
sOylemlerini dinlemektedir.

Mihrimah: iki goziin kér olsun insallah! Bunu da m1 yapacaktin bana herif!

Senay (Kamil ’in kiz1): Bizi rezil ettin baba rezil!
Mihrimah: Kirk yilda bir 6viiniilecek yanini bulmustum. Yerin dibine bat insallah!
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Mihrimah, Kamil’e bagirarak sdylenmektedir. Kamil’in yanlis anlasilma sonucunda,
Kara Bela isimli katil ile karnstirildigi ortaya c¢ikar ve eski hayatina geri doner.
Kazandig1 yeni erkek imajin1 kaybeden Kamil, esinin 6nceki s6ylem ve davraniglariyla
tekrardan yiizlesir. Esinin ve kizinin sdylemleri suclayicidir. Kizinin “bizi rezil ettin
baba” sdylemi de aslinda yine trajik komik bir durumun yansimasidir. Katil imajinin
katil olmama imajmin Oniine gecmesi, bagka bir ifadeyle, katil imajinin giic sembolii
olmas1 ve erkekligin bu gii¢ ile 6zdeslesmesi oldukga iiziicii bir durumdur ancak yine
toplumun ne diyecegini diisiinen es ve kiz cocuk aile babasma elestiri oklarin
yoneltmislerdir. Kamera agis1 da Kamil’in giiclinii kaybetme durumunu yansitmaktadir.
Kamera st acidan Mihrimah’in sdylemlerini i¢ine kapanmis olarak dinleyen Kamil’i
gostermektedir. Kamil’e iist agidan bakmamiz ve kendisinin bacaklarini, kollarini
kapatip kiigiilerek oturmasi, i¢cinde bulundugu sikismislik durumunu yansitmaktadir.
Ayrica Mihrimah’in duvara yansiyan golgesi de Kamil’in {izerindeki baskisinin temsili
niteligindedir. Kadrajin g¢ergcevelemesinin koyu olmasi, Kamil’in iginden g¢ikamadigi
durumu ve sikismiglik hissiyatini desteklemektedir. Baskalarmin ne diisiindigi
konusundaki endiselerin gerceklestiginde kisilerarasi iletisime olumsuz etkiler biraktigi
hem kisiler arasindaki sdylemler ile hem de erkek bireyin bedensel iletisiminde kendini
gostermektedir.

Kamil ’in esiyle olan iligkisinin maddiyata dayali ¢izilen kuvvetli erkek
temsiline dayandigi goriilmektedir. Maddi durumlarinin uygun olmamasina ragmen evin
biitlin esyalarim1 degistiren, cebindeki son kurusa kadar isteyen ancak istedigini
yapabilmek igin esine giizel s6zler sOyleyerek hiirmet eden bir es olan Mihrimah, Kamil
’1 duygusal iligkileri igerisinde baskiya maruz birakmaktadir. Evini zor geg¢indirdigi i¢in,
Kamil esi tarafindan yetersiz, beceriksiz duygulari iizerinde empoze edilmektedir.
Ancak durum tam tersi oldugunda da yiiceltilen bir es olarak goriilmektedir. Esi
Mihrimah’in istekleri dogrultusunda hareket ettiginde iyi, gii¢lii ve hiirmet edilmesi
gereken bir erkek konumundadir. Ancak Kamil kendi fikirlerini paylastiginda ve
kendine 6zgii davraniglar sergilediginde esi tarafindan hor goriilerek kotii sdzlere maruz
kalmaktadir. Bu nedenle Kamil huzurlarinin bozulmamasi i¢in esi Mihrimah’in her

dedigini yapmakta ve her yapilana sesini ¢ikarmamaktadir.
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Aile iliskisinde Kamil;
00:02:50- 00: 05:51

Resim 7. Kilibik, Ekran goriintiisii

Kamil, giiliimseyerek kahvalti masasina ¢ay1 getirir.
Erol (Kamil’in oglu): Giinaydin baba.
Kamil: Giinaydin oglum. Ekmekte kizarttim sana.
Erol: Sag ol babacim. Su senin yaptigin ¢ayn {istiine yok valla. Annem bile boyle
demleyemiyor.
Kamil: Eee, senelerdir demleye demleye alistik.

Senay uyanir ve kahvaltiya gelir.
Senay: Baba ¢cayimi koysana.
Kamil: Kizim sakat misin? Bari ¢ayini sen koy.

Kamil ise gitmek i¢in kalkarken Mihrimah elinde gazeteyle gelir ve esinden para
ister. Ancak bekledigi miktarda para alamayan Mihrimah sdylenmeye baslar.

Mihrimah: ... biraz becerikli olsan para kazanir giil gibi karin1 kizin1 elaleme rezil
etmezdin. (Mihrimah ve kiz1 aglamaya baslar)
Kamil: Yav ne yaptik gene dur aglama aglama. Al al biitiin parami al.

Su yirmiligi simit almak i¢in alabilir miyim?
Mihrimah: Al Allah kahretsin al!

Kamera kahvalti masasina ¢ay getiren Kamil’i takip etmektedir. Kamil ve oglu

Erol kahvaltisin1 yaparken anne sofraya elinde gazete ile en son gelir. Evi tek

gecindiren kisi olan baba ise gitmeden once ailesine kahvalti hazirlamistir. Kamil, esine

glinaydin der ancak es Mihrimah, giinaydin demeden para ister. Mihrimah ytiiksek sesle

konusarak elindeki gazeteye odakli bir sekilde talimatlar yagdirmaktadir. Kamil

kambur ve ¢ekingen bir sekilde esinin talimatlarini uygulamaktadir.

Erkeklerin yiliksek sesle konusmasi, karsidakine dik bakislar gostermesi,

baskalarini isaret etmesi gibi kadinlara oranla daha fazla tercih ettikleri sdylenebilir
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(Diekman ve Eagly, 2000; Eagly ve Johanessen-Schmidt, 2001 aktaran Giil Unlii, 2019
:249) iken bu noktada Kamil’in toplumsal cinsiyet normlarina aksi yonde davrandigi
goriilmektedir.

Kizlar1 Senay masaya geldiginde babasinin ¢aymi koymasini isterken annesi
geldiginde annesinin “Senay caymmi koy” talimati ile ¢ay koymasi Mihrimah’in
cocuklar1 iizerine giligli bir otorite kurdugu goriilmektedir. Kamil’in “...senelerdir
demleye demleye alistik.” s6ylemiyle her sabah ise gitmek i¢in uyandiginda ailesi igin
kahvalti masas1 hazirladiginin, kiz1 Senay’in babasina ¢ay1 koymasini sdylemesi lizerine
Kamil’in “...bari ¢ayini sen koy.” sOylemiyle de kizinin her igine kostugunun mesajini
vermektedir. Bekledigi miktarda para alamayan Mihrimah esi Kamil’e beceriksiz
yakistirmasini yapmaktadir. Mihrimah bekledigi miktarda para kazanamadigi i¢in esine
onu cevresine ailesini rezil ettigini sdylemektedir. Evini zor gecindiren Kamil, kizinin
elbise almasi igin bir simit parasi ayirarak hepsini vermektedir. Ancak esi ve kizi
bundan tatmin olmayip daha ¢ok sinirlenerek séylemlerde bulunmaktadir. Kamil, her
giin aym1 kiyafetleri giydigi goriilmektedir. Kendi ihtiyaglarim1 karsilayamazken
ailesinin isteklerini — gerekli ihtiyaglar olmasa bile- elinden geldigince yerine getirmeye
calismaktadir.

Doékmen ’in de (2015:32) belirttigi toplumsal cinsiyet kalip yargilarinda, esi
Mihrimah da dahil olmak iizere erkeklerin basar1 ve aktif yonelimli oldugu
diisiniilmektedir. Kamil, ekonomik sikintilarla bogusurken esi ve kizi bulunduklari
duruma anlayis gostermemektedir. Kamil’in ekonomik sikintilarla tek basina savagmak
zorunda kaldig1 goriilmektedir. Bu savasi tek basina vermesinin yani sira ailesi (esi ve
kiz1 Senay) destek vermeyip daha c¢ok {lizerine gitmektedir. Kamil esi ve kizi i¢in
smnirsiz para kasast olarak goriilmektedir. Ailesinin beklentilerini karsilayamama,
karsilayamamasindan dolay1 ailesi ve c¢evresine rezil olacagi korkusu Kamil igin

toplumsal rolleri yerine getirmede yasadig1 zorluklarin kanit1 niteligindedir.
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01:22:50 — 01:24: 06

Resim 8. Kilibik, Ekran goriintiisii

Kamil’in yiiziinde biiylik bir gurur ve 6zgiiven vardir.

Erol: Aslan babam. Meger sen neymissin!
Kamil: Ben askerligimi komando olarak yapmistim. Naber hanim?

Bu sirada Miisliim kosarak yanlarina gelir ve kizin1 Erol’a verecegini sdyler.

Mihrimah: Aslan kocacim benim. Sen bir tanesin.
Kamil: Soyle bakalim simdi en biiyiik kimmis?
Mihrimah: En biiyiik Kamil bagka biiyiik yok.
Kamil: Olmadi. Yiiksek sesle soyle herkes duysun.
Mihrimah: En biiyiik Kamil bagka biiyiik yok.

Mahallelinin alkiglar igerisinde Kamil ve ailesi gosterilmektedir. Miisliim artik
amacma ulasmig, Kamil ve ailesinin tasinmasi ger¢eklesmektedir. Bu sirada Erol,
Mislim’in kiz1 ile sevgilidir ve son kez vedalasmaya gitmistir. Erol sevgilisinin
kapisinin 6niinde kizin babasinin adamlar1 tarafindan doviildiikten sonra zar zor
ailesinin yanina ulasir. Bunu géren Kamil hesap sormak i¢in kahvehaneye Niyazi'nin
yanina gider, onu ve adamlarimi déver. Gili¢ gostergesi olarak adamlar1 doven Kamil,
erkekligi tekrardan kazanmistir (Vandello vd. 2008:1325). Dolayisiyla ailesi Kamil’in
karsisinda ¢ekingen bir duruma gelmistir. Buna esi Mihrimah da dahildir. Babanin
beklenildigi erkeklige sahip olmamas1 oglu Erol’un sevdigi kiza kavusamamasina neden
olmaktadir. Ancak bu beklentinin karsilanmasindan sonra sevdigi kizin babasi, kizini
Erol ile evlendirmek i¢in kosa kosa gelir. Bu noktada Kamil’in yasamis oldugu
basarma/basaramama durumu baba ogul aktarimina neden olabilmektedir. Bir erkegin
erkekligi basaramamast hem kendisini hem de ailesini etkiledigi goriilmektedir.

Basaramadigi i¢in kendisi ve ailesinin gevresi tarafindan hor goriiliirken basardigi anda
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bu durum tersine donmektedir.  Erkeklik olgusunun bireylerin geleceklerini ve
isteklerini de etkiledigi goriilmektedir.

Kamil’in ailesi i¢in her sorumlulugu iistlenenen fedakar bir baba oldugu
goriilmektedir. Her sabah ise giderken ¢ocuklari i¢in kahvaltiy1 hazirlayan bir babadir.
Iyimser ve sessiz, sakin olan baba Kamil bu 6zelliklerinden dolay1 ona karsi her sey
sOylenebilir ve yapilabilir algisina sahip bir aile igerisinde oldugu goriilmektedir.
Ailenin diger iiyelerinin beklentisine aykiri bir davranis sergilendiginde kotii soézlere
maruz kalmaktadir. Ancak Kara Bela adindaki katil ile karistirildiginda ailesi tarafindan
korkulan, hiirmet edilen, giizel sozler sdylenen bir baba konumuna gelir. Ciinkii Kamil,
artik ne yaptigi bilinmeyen, korkulacak eylemlerle erkekligini kazanmak i¢in gii¢ sahibi

olmus birisidir.

Sosyal ¢evresinde Kamil;
00:09:55- 00:10:07

Resim 9. Kilibik, Ekran goriintiisii

Kamera Kamil’in bakkala girmesini gostermektedir. Kamil gec¢imini zor
saglayan bir babadir. Es Mihrimah cebinde sadece simit parasiyla evden ¢ikan Kamil’e
gelirken, esinin hangi parayla alacagini diisinmeden bakkal ve kasaptan alinmasi
gerekenleri soyler. Bu istekler ilizerine Kamil bakkala girer. Bakkal Halil, borglarindan
dolay1 Kamil’i gormemezlikten gelerek isine devam etmektedir. Bakkalin bu hareketi
Kamil’in gerginligini arttirmaktadir.  Ekonomik sikintilarin Kamil’in sadece aile
iliskisinde degil sosyal ¢evresinde de zarara ugrattigi goriilmektedir. Ancak bu zarar
ailesini daha dogrusu esi Mihrimah’in Kamil’in yasadigi ekonomik sikintilar
umursamamasi ve diisiinmeden isteklerde bulunmasindan kaynaklanmaktadir. Bundan

dolay1 insanlarin karsisinda mahcup duruma diismektedir.
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00:17:30 - 00:17:37

Resim 10. Kilibik, Ekran goriintiisii

Kamil, sessizce ev sahibini dinler.

Miisliim: ...1ki haftaya kadar ¢ikmazsan basina gelecekleri sen bilirsin. Namussuz,
vicdansiz, dolandirici!

Ev sahibi Miislim’iin Kamil’e evden ¢ikmasi i¢in uyarida bulunmaktadir. Kamil
kontratinin hala devam ettigini sdylese de Miisliim istedigini yapmayan Kamil’i tehdit
eder. Kamil’in ¢ekingen olusu kotii sozlere, ithamlara maruz kalmasina neden
olmaktadir. Kamil, bu kotii sozler karsisinda sessiz kalirken oglu Erol babasina
“namussuz” diyemeyecegini belirtir. Kamil’in sessiz kalist kendisine her seyi
sOylenilebilir algisini yarattigi goriilmektedir. Alin teri ve namusuyla para kazanan bir
adama “...Namussuz, vicdansiz, dolandirici!” olarak suglamasi, ev sahibine gii¢
gosteremeyisi kabul goren erkek roliinii yerine getiremeyisinden kaynaklanmaktadir,
Kamil’in oglunun ev sahibinin “namussuz” sdylemi karsisinda aslinda babasinin

giicliniin kiran sosyal hayattaki soruna tepkisidir.

01:03:27- 01:04:47

X
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Resim 11. Kilibik, Ekran goriintiisii
Kamil, biiyiik bir 6zgiiven ve gururla mahallelinin kargilama térenine gelir.
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Bakkal Halil: Hos geldin abi, Allah seni bagimizdan eksik etmesin.
Kamil: Sen ne diyorsun be?
Bakkal Halil: Affet abicim.

Kasap: Ge¢mis olsun, 6peyim abi. Kusurlarimizi affet.
Kamil: Hadi bakim.

Mahalleli Kara bela isimli katil ile karistirilan ancak hala o sanilan Kamil’e
hapisten ¢iktiktan sonra karsilama tdéreni diizenlemektedir. Kamik 6zgiivenli bir sekilde
mahalleye ailesiyle beraber taksiyle gelir. Ciinkii sosyal statiisii artmistir. Ailesi
Kamil’den biiytik gurur duymaktadir. Artik toplum Kamil’e saygi ve sevgi
gostermektedir. ~ Fakat film basindan beri Kamil’in aym1 kiyafetleri giydigi
goriilmektedir. Statiisii artsa bile 6ziiniin hala ayn1 oldugunun gostergesi niteligindedir.

Kamil’in toplum tarafindan bu Kesitte goriildiigii tizere esnaf tarafindan borglari
yiizinden dislandig1 ve kotii soylemlerde bulunuldugu hatta zaman zaman gormezden
gelindigi goriilmektedir. Sessiz, sakin tavirlart ve maddi durumunun yetersizligi onun
icin toplumda degersiz olmasina, erkeklik roliiniin kirilmasima neden olmaktadir. Bu
nedenle Kamil sosyal ¢evresinde yer edinememektedir. Fakat katil ile karistirildiginda,
kabul goren toplumsal cinsiyet algisi ger¢evesinde, kanuna aykir1 bir birey olmasina
ragmen, kaba kuvvet kullanarak, gii¢ kazanan bir adam olarak, sosyal ¢evresi tarafindan

hiirmet edilmesi, korkulmasi, saygida kusur edilmemesi gereken bir konuma gelir.

Is yasaminda Kamil;
01:07:01- 01:07:45

Resim 12. Kilibik, Ekran goriintiisii

Kamil, 6zgiivenle igeri girer ve korkmadan ¢ekinmeden patronun karsisinda oturarak
istediklerini soyler.
Kamil ’in patronu: Ooo hos geldiniz sefalar getirdiniz Kamil Bey! Buyurun, buyurun,
buyurun.
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Kamil: Kara Bela.

Patron: Affedersiniz Kara Bela Bey. Sizi aramizda gérmek ne biiylik mutluluk. Buyrun
efendim buyurun. Istirahatinize bakin kendi evinizde gibi. Efendim duyduguma gore
senelerdir bizim fabrikada el ele beraber ¢alistyormusuz.

Kamil: Evet. 15 senedir kamyonette direksiyon salliyorum.

Patron: Affedin. Kusurumuz biiyiik. Kiymetinizi anlayamadik. Cahilligimize verin.
Bundan boyle eger kabul buyurursaniz daha 6nemli bir gérevde beraberligimizi
stirdiirmek istiyorum. Maaginiza da 25 bin lira zam yaptim.

Kamil, calistig1 fabrikanin patronuna gitmistir. Kamil Kara Bela adindaki katil
ile karistirilinca hapse girmis ve bir siire sonra affa ugrayarak ¢ikmistir. Kamil, Kara
Bela adindaki bir katil olarak hayatina devam ederken calistig1 fabrikanin patronu
tarafindan fabrikada yiiksek maasli bir pozisyonda is teklifi alir. Elinde sar1 renkte bir
tespih ile patronun odasina giren Kamil, omuzlar1 sonuna kadar agik ve 6zgiivenli bir
tavirdadir. Tespih kullanimi avcr Tiirk toplumlarinda da avlanan vahsi hayvanlarin
dislerinden alip ipe dizilerek boyuna, bilege takilmasi1 gili¢ gostergesi olarak
geleneksellesmesi yer almaktadir (Elaltuntag, 2014: 156). Dolayisiyla hem tespih
kullanim1 hem de tespihin sar1 renkte olmasi bedenen 6zgiivenli duran Kamil’in giigli,
kuvvetli imajimin semboliidiir. Sosyal olarak kazanilan erkekligi temsil eder (Vandello
vd.,2008:1325).

Bu durum, ailesi basta olmak lizere sosyal ve is yasamini da etkilemektedir.
Erkeklik olgusunun sadece kiiltiirel diizeyde toplumsal ve aile iligkilerinde yer
almadigimi bireyin ekonomik agidan da baglantili olmaktadir. Kazanilan gii¢, sadece
statli olarak degil kisileraras1 iletisimde de olumlu ya da olumsuz etkileri vardir. Bu
noktada bakildiginda bireyin yani Kamil’in kazandigi giiglii erkek modeli karsisinda
cevresi tarafindan sdylemlerin de degistigi onu yiicelten sozlerin arttig1 goriilmektedir.
Buradaki kesitte, patronunun onu “buyurun” diyerek ve “efendim” diyerek hitap etmesi
“...bizim fabrikada el ele beraber calisiyormusuz.” dediginde kendisinin isgisiyle
aidiyet kurdugu ancak Kamil’in ise ona “Evet. 15 senedir kamyonette direksiyon
salliyorum.” derken ki elestirel serzenisi aslinda elde ettigi gili¢ sonucundaki
baskaldirisinin ifadesini gdstermektedir. Sonrasinda patronu affin1 isteyerek daha
yuksek maash bir gorev onermesi ve sirkette beraberliklerini slirdiirmek istemesi daha
one belirttigimiz trajik komik durumun kendisidir. Burada sembolik olarak
diistintilebilecek katil kimligi aslinda giiclin ne ile 6l¢iildiigii ve algilandiginin da

kendisidir.
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01: 12:59 - 01:13:19

Resim 13. Kilibik, Ekran goriintiisii

Kamil sessiz ve ¢ekingen bir tavirla patronun sdylemlerini dinler ve is yerinden gider.

Patron: Ulan sahtekar, utanmaz! Ulan arlanmaz, hayasiz herif! Kara Bela olmak kim
sen kim! Siimsiik herif! Defol! Defol karsimdan! Kovuyorum seni!

Kamil: Bagirma, anladik. Gidiyoruz iste, birak. Yakami birak da gideyim.

Patron: Defol!

Kamil, yeni is yerindeki odasinda kagittan yaptigi ugaklart ugurmaktayken,
patronu, Kamil’in Kara Bela isimli katil ile karistirildigina dair haberi goriip sinirli bir
sekilde odasma c¢ikar. Kamil, istedigi is hayatina ve is hayatindaki statiisiine sahip
olmustur. Masaya ayaklarini uzatarak biiyiik bir gililimsemeyle kagittan yaptigi
ucaklar1 ugurmasi elde etmis oldugu duruma karsi rahatlik ve mutluluk hissinin disa
vurulmus halidir. Ancak bu his yanlis anlagilmanin ortaya ¢ikmasiyla sona ermektedir.
Sona erdigi anda yiizlinde karamsar ve mutsuz ifade hemen belirmistir.

Kamil’in Kara Bela adindaki katil ile karistirilinca ¢alistigi fabrikanin patronu
kendisine yiiksek bir mevkide is teklif etmisti ve Kamil artik korkulacak bir adamdi.
Fakat bu konum kisa siirmiis, yanlis anlagilmanin ortaya g¢ikmasiyla koti sozlerle
isinden kovulmustur. Ciinkii Kamil artik korkulan degil, her tiirlii hakarete, siddete
sesini ¢ikarmayan bir adam olmaya geri donmiis kazandigi statiiyii kolayca
kaybetmistir. Eski kisiligine doniis, toplumsal erkek algisinin aksine, onun sessiz, sakin
kisiliginin erkek modeli olarak yeterli olamamasi, onun is yasaminda da zorluklarla
kars1 karstya gelmesine sebep olmaktadir.

Kamil’in duygusal iliski, aile, is, ve sosyal yasaminda karsilastig1 birtakim
problemler Kilibik filminden segilen Kesitlerle gosterilmistir. Bu problemlerin kaynagi
cevresi tarafindan beklentilerin roliin Kamil’in gergeklestirmemesidir. Bu beklentiler

gerek maddi gerekse davranig kaliplari, tavirlari, hal ve hareketleridir. Genel olarak
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beklentiler toplumun belirledigi erkeklik kaliplarmi1 ve toplumsal cinsiyet algisini
icermektedir. Toplumun bekledigi 6zelliklere sahip olmadigi zaman sessiz sakin, uysal
tavir gosterirken, Kamil’in beklentileri karsiladiginda ise daha 6zgiivenli ve giiler yiizlii
oldugu goriilmektedir. Mutlu olmasi toplumun istekleri etrafinda sekillenmesine
baglidir. Toplum kendisine karsi ne kadar iyiyse o da o kadar iyidir. Fakat sadece
toplum degil aile sevgisi ve mutlulugu da buna baghdir. Dolayisiyla bu noktada
Toplumun temel yap1 tasi olan aile 6nemli bir yerde konumlanmaktadir. Ciinki
Kamil’in sosyal yasantisinda yasadigi zorluklarin ¢ogunlugu aile igerisinde yasadigi
sikintilarin digar1 tagsmasindan kaynaklanmaktadir. Bakkala, kasaba vs. olan borglari es
Mihrimah’in diistinmeden, empati yapmadan Kamil’den gergeklestirmesi miimkiin
olamayan seyleri istemesinden otiiriidiir. Mihrimah’in maddi durumlarinin  koti
olmasina ragmen kisisel zevklerinden vazge¢meyisi, Kamil’in buna ragmen her giin
ayn1 kiyafetleri giymesi biiylik bir fedakarlik gostergesidir. Kamil, higbir zaman kars1
olmayan ve tam tersi her denileni yerine getirmeye ¢alisan bir karakter olarak kargimiza
cikmaktadir. Eger toplumun kabul gormiis erkeklik ve/veya babalik statiisiinli yerine
getirirse bir erkek/baba olarak saygi ve deger gérmektedir. Kamil, birgok iletisim
sorunu da yasamaktadir. Bireyler tarafindan benimsenmemis rol kaliplarinda olmayisi
(sert, korkulan vs.) ona kars1 kotii sdylemler, yakistirmalar yapilmasi gerektigine
yonelik bir algiya sahip olduklari goriilmektedir. Beklentiler karsilanmayinca kullanilan
hitap s6ylemleri; “Stimsiik”, “Herif”, “Baba”, “Namussuz”, “Vicdansiz”, “Dolandiric1”,
“Sahtekar”, “Utanmaz” iken beklentiler karsilandiginda ise “Kocacim”, “Kamilcim”,
“Sekerim”, “Aslan kocacim”, “En biiyiik Kamil”, “Babacim”, “Abi”, “Abicim”, “Kamil
Bey” seklinde hitap sdylemlerinin degistigi gézlemlenmektedir. Ayrica bu sdylemlerin
erkekligin  kazanilip/kaybedilmesi  (Vandello vd.,2008) ve bireyin  kabul
goriliip/gorilmemesi hususunda birbirileri ile baglantili oldugu gézlemlenmektedir.
Buradaki 6rnekte aile i¢i ve toplumda bir bireye saygi gostermek sosyal statiisiindeki
yerine bagl oldugu bunun da maddiyat ve gii¢ ile olustugu gosterilmektedir. Bir birey
olarak Kamil’in kisilik ve davranislar1 da statiisiine gore degismektedir. Bundan dolay1
Kamil’in sosyal statiisii ¢evresinin goziinde yiikseldiginde her seye cevap verip kendini
savunurken bu statiiniin diismesiyle kotii sozlere ve yakistirmalara boyun egerek,
kendini savunamayan, sessiz kalan karakter haline biiriindiigii goriilmektedir. Bu
baglamda erkek roliiniin soSyal olarak ne kadar kolay kaybedilebilecegini sembolik katil
Ornegi lizerinden elestirel bir sekilde toplumlarda her donem gegerliligini koruyan

bircok hususa karsilik gelecek sekilde filmde islenmistir.
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4.1.3. Afis degerlendirmesi

Afis genel itibari ile filmin konusunu desteklemektedir. Gorselde elinde tava ile
esine vuran bir kadin yer almaktadir. Bu es Mihrimah’tir filmin olay oOrgiisiinde esi
tizerinde baski kuran bir karakterdir. Kamil, afiste de gosterildigi gibi esinin kirici, zarar
verici davraniglarina karsi tepki vermeyen bir estir. Mihrimah’in yiizii zevk alan, haz
duyan; Kamil’in yiizii ise ac1 igerisinde oldugu izlenimini yaratmaktadir Afiste Kamil’in
kafasini tutarak aci igerisinde oldugu goriilmektedir. Ciinkii Kamil’in basi her zaman
agrir. Bu sadece kafaya alinan sert bir darbenin yaratmis oldugu fizyolojik agr1 degil
karsilastig1 zorluklar neticesinde yasadigi sikintilarin temsilidir.  Afisteki ayakkabi
se¢imi Mihrimah’in yasamak istedigi hayat topuklu ayakkabi ile temsil etmektedir ve bu
“elit” hayat1 gerceklestirmediginde kocasina uyguladigi siddet, aslinda toplumun erkek
algisini karsilamayan kocaya, esinin afiste tava ile basima vurarak kurdugu egemenlik
gostergesi gibi toplumda da erkeklik roliiniin gerceklestirilemediginde kaybedilecek

erkeklik roliniin ifadesidir.

4.2. Sendul Saban (1985)

KEMAL SUNAL

| NEVRA ®
SEREZLI

Resim 14 . Sendul Saban
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4.2 1. Filmin kiinyesi ve konusu

Yonetmen: Kartal Tibet

Yapimevi: Cem Film (Yahya Kili¢)

Senarist: Kartal Tibet

Goriintii Yonetmeni: Rafet Siriner

Oyuncular: Kemal Sunal, Nevra Serezli, Halit Akcatepe, Aysen Gruda
Yapim yili: 1985

Evli ve iki ¢ocuk babasi olan saban, alt katinda oturan ve bekar olan
arkadas1 Ali ile ayni is yerinde ¢alismaktadir. Bu iki arkadas patronlarindan zam ister.
Ancak bu isteklerine karsilik patron ikisini de isten ¢ikarir. Evini zor ge¢indiren Saban
isten ¢ikarilinca is aramaya baslar. Ancak is bulamaz ve bu durum karsisinda esi Necla,
kendisinin de ig aramasi gerektigini soyler fakat Saban kabul etmez. Necla ise iddiaya
girer. Eger Necla bir ay igerisinde is bulursa evin biitiin islerini Saban yapacaktir. Necla
ilk giinden is bulur ve artik Saban evin islerini yapacak, ¢ocuklara bakacaktir. Uzun siire
bdyle yasayan Saban ve Necla’nin evlilikleri bozulmaya baglar. Saban annesinin evine
gider ve bir siire orada yagar. Arkadas1 Ali bir giin Saban’1 ziyarete gider ve sert bir dille
nasil erkek olmasi gerektigine dair sdylemlerde bulunur. Saban limon satmaya baslar ve

ailesine geri doner.

4.2.2. Filmin analizi

Sendul Saban filminin ¢oklu izlemeleri sonucunda “Saban” karakteri erkek
roliiniin kisileraras1 iletisimi temas1 ¢ergevesinde incelemeler sonucunda; Sosyal ¢evresi
ve aile iligkisi temalarinda incelenmis olup; duygusal iliski temasi sosyal gevre
temasinin i¢inde ortaya ¢ikmaktadir. Benzer sekilde is hayati temasi, aile temasi i¢inde

yer bulmaktadir.

Sosyal Cevresinde Saban;

01:28:18- 01:29:42
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Resim 15. Sendul Saban, Ekran goriintiisii

Saban iizgiin bir yiiz ifadesiyle kapiy1 agar
Ali: Ne o? suratindan diisen bin parca, gemilerin mi batt1?
Saban: Kegske batsaydi.
Ali: Annen nerede?
Saban: Iceride uyuyor.
Ali: Buyur etmeyecek misin?
Saban: Buyur.

Ali igeri girer

Ali: Nereden ¢ikt1 bu paralar?
Saban: Karim verdi.
Ali: Oh, Allah razi olsun Necla’dan. Yakinda sana nafakada baglar merak etme.
Saban: Alay mi1 ediyorsun?
Ali: Alay ediyorum tabi ya. Ya! Sen ne bi¢im erkeksin be! erkek olan bohgasini
toplayip da anasinin evine kacar mi1?
Saban: Ka¢maz demi?
Ali: Kagmaz ya! Erkeksen erkekligini bil! Kadinlar yaninda igki i¢iyor sen kahve
igiyorsun. Bi sigara yaksan oksiiriikten boguluyorsun! Iginden geldigi gibi davransana!
sinirlendigin zaman at bir sey yere parcala sinirini ondan ¢ikar! Benim senin gibi
arkadagim yok! Benim arkadasim sapina kadar erkek sabandi!
Saban: Yani biz simdi arkadas degil miyiz?
Ali: Degiliz, kiistiik. Sen adam oluncaya kadar da bir kere bile konusmayacagim. Hadi
eyvallah!

Necla ve Saban’in evlilikleri bozulmaya baslamaktadir. Saban annesinin evine
gider ve bir silire orada kalir. Saban karanlik bir odada derin diisiincelere dalmis bir
sekilde sehpadaki paralara bakmaktadir. Bu paralar esi Necla idare etmesi i¢in verdigi
paralardir ancak Saban i¢in bu durum ¢ok agirdir. Erkek igin ¢alisamamak, is sahibi
olamamak c¢evresinden diglanmaya, saygmligini kaybetmeye, degersiz hissetmeye
neden olmaktadir. Ayrica is sahibi olan erkeklerde de farkli nedenlerden dolay1 isini
kaybetme korkusu onlar i¢in 6nemli bir baski mekanizmasidir (Barut¢u,2013:106). Ali,
Saban’a gittigi vakit arkadasina “...Sen ne bi¢im erkeksin be! erkek olan bohgasini
toplaylp da anasinin evine kagar m1?” diye sOylemesi, aslinda toplumda erkege

yiiklenen giiclii olma, evinin gec¢imini saglama vb. rolleri Yyerine getirme
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yikiimliliigiinii ve bunu gergeklestiremediginde ise en yakin arkadasi tarafindan bile
dislanacaginin gostergesidir. Ali’nin kiistiiklerini Saban “adam” oluncaya kadar
konusmayacaklarin1 ifade etmesi, erkeklik algisinin sosyal olarak hangi kodlardan
olustugunun oOnemli bir temsilidir ki yine karsimiza gii¢ ve maddiyat olarak
cikmaktadir. Gili¢, ev islerini yapmak ve anne evine taginmak kodlariyla ortaya
¢ikarken, maddiyat boyutunda, kazan¢ saglayamamak, evin ge¢imini saglayamamak ve
karisindan har¢lik almak seklinde kendini gostermektedir. Ev isini yapmamak
“erkekligin sanindan” olarak goriliirken, erkeklerin ev isi yapmasi1 ‘“kadinsi” olarak
kabul edilmekte ve toplumsal dislanma ger¢eklesmektedir (Bozok:2011, 63)

Saban isitmis oldugu agir sdylemler karsisinda evden ¢ikan Ali’nin pesinden
cikar ve “kafa ¢ekmeye” diye adlandirdigi bir mekana gidecegini, isterse onun da
gelebilecegini belirterek, Ali’yle birlikte bir mekana gider. Ali’ye erkek davraniglarinda
bulunmadigina dair sdylemlerde bulunur.

Tiirk Erkegi kadin davraniglari igerisinde olmamali, onlarin iglerini yapmamali
ancak yapiyorsa da erkeksi bir tutum eklemeli yani Tiirk toplumunda erkek olmak kadin
rollerinden kaginmakla muadildir (Yiiksel, 2001: 88 aktaran Ozkantar 2019:24)
diisiincesi bu filmde de ortaya ¢ikmaktadir. Uzgiin olan Saban Ali’nin sdyledikleri gibi
davranmaya baslayinca mutlu olur ve kahkaha atmaya baglar. Mutlu olmasinin toplum
tarafindan onay gormiis davranis kaliplarina, 6zelliklerine sahip olmasina baglh oldugu
goriilmektedir.

Toplumsal cinsiyet rollerine uygun davranmayanlar otekilestirilebilir veya bu
atfedilen rollere uygun davraniglarda bulunmasina iliskin ¢esitli yaptirimlar ile karsi
karstya kalabilmektedir (Akca ve Tonel, 2007 aktaran Ozkantar, 2019: 21). Saban ise
arkadag1 Ali tarafindan toplumsal cinsiyet rollerine ters davranislar sergilemesi {lizerine
arkadag kalamayacaklarina dair bir yaptirnrmda bulundugu gortilmektedir.

Saban, beklenilen davranis kaliplarini yerine getirmedigi icin sosyal cevresi
tarafindan, arkadas1 Ali tarafindan- kabul géormemektedir. Beklenilen davranis Ali’nin
de sdylemleri gibi “...Icinden geldigi gibi davransana! ...” ciimlesindeki gibidir. Ciinkii
erkek olmak diisiinmeden, tartip bicmeden insanin dogasinda var olan fiziksel giicle
davraniglarini sergilemektir.

Ayrica bireyin toplumsal cinsiyet rollerini yerine getirip getirmemeden
kaynaklanan bu durumun aile igerisinde yasansa bile sosyal ¢evresine olumlu/olumsuz

etki ettigini gozler oniine sermektedir.
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Aile Iligkisine Saban;

01:31:47- 01:32:35

Resim 16. Sendul Saban, Ekran goriintiisi Resim 17.Sendul Saban, Ekran goriintiisii

Saban: Limoncu! (Salatasu) var! Mandalina var, ¢ekirdeksiz mandalina, limon var,
limoncuu! Limoncuu!

Necla: Aaa Saban? Napiyorsun?

Saban: Gormiiyor musun ¢alistyorum. Alnimin teriyle para kazaniyorum. Ayip m1?
Necla: Ayip olur mu hig.

Saban: Evin erkegi benim! Gerekirse hamallik yapar gene ¢oluguma ¢ocuguma
bakarim. Senin ¢aligmana ihtiyacim yok.

Necla: Tabi yok ama bizim babamiza ihtiyacimiz var...

Bu olaylardan sonra Saban limon saticiligina baglayarak evinin oniine limon
arabasiyla gelir. Camdan Necla cikar ve sasirir. Sasirmasina karsilik Saban alninin
teriyle para kazandigini sdyler. Ancak sodylemlerini korkak¢a bir cesaretle
sOylemektedir. Aslinda, Kkorkusunu, c¢ekingenligini cesaretli, Ozgiivenli tavir ve
sOylemleri ile gizlemeye c¢alismaktadir. Eve para getiren kisinin erkek olmasi
gerektigini belirten Saban’in ¢alismadan o6nce kendini erkek olarak gormemesinin
mesajini1 da vermektedir. Burada Saban’in limon satmak ile ilgili esinin “Aaa Saban?
Napiyorsun?” demesi iizerine “... Ayip mu?” seklinde yanit1 toplumda gelir kazanci ve
statiisii daha diisiik goriilen “limonculuk” veya “hamallik” ile ilgili algiyr da ortaya
koymaktadir. Genellikle erkeklerin yaptigi ve kazanci sosyal statiisii yiiksek olamayan
bu meslekleri yapan erkeklere kars1 da olusabilecek algiy1 temsil etmektedir. Kazanci
yiiksek olmayan ve ylirliyerek hatta kap1 kap1 gezerek yapilan bu isler, bu isi yapan
kisiye karsi, toplumdaki erkek algisin1 da yansitmaktadir ancak Saban limon satmasinin
ayip olmadig1 gerekirse hamallik da yapabilecegini sdylerken, hamallik ile ilgili algiy1
da dolayli olarak “...Gerekirse hamallik yapar...” diyerek gostermektedir. Ancak hangi

meslek olursa olsun erkegin evinin gecimini saglayan birey olmasi algist meslegin
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ozelligin Oniine gegmistir. Yavuz’un da belirttigi lizere (2015: 121) en yaygin olan
erkeklik insa stratejisinde; bireyin evi gegindirmesi ic¢in bir ise sahip olmasi erkek
kimliginin bir parcasi olarak kabul gérmektedir. Ayrica evlilikten otorite elde edecegi
bir ailenin gecimini saglamak ona saygin statii kazandirmaktadir Toplum iginde
toplumsal erkek algisi, erkegin calisan evinin geg¢ini saglayan kisi olarak atfetmesi,
kocasinin bu tavrini1 géren es i¢in de olumlu olarak aile babasinin giilimseyerek evine
donmesine kap1 agmistir. Es Necla babalarina ihtiyaci oldugunu sdylerek eve ¢agirmais,
Saban bunun iizerine keyifli bir giilimsemeyle arabay1 park edip gelecegini sOylemistir.

Aile diizeninde erkegin g¢alismadan kadinin c¢alismasi Saban iginde kabul
edilemez bir durum oldugu goriilmektedir. Ayrica is bulmak ve ¢aligmak her ne alanda
olursa olsun Saban’in 6zgiivenini yerine getirmektedir. Saban; kendinden emin olma,
sevdiklerine sahip ¢ikma gibi 6zellikleri is bularak elde edildigini ve bunlarin sayesinde
de erkek olabildigini diisiinmektedir. Aile igerisinde esin destek vermesi, sevecen,
anlayish yaklagmasina ragmen Saban i¢in bu durum erkekliginin kaybedilmesinin
nedenidir.

Geleneksel cinsiyet rollerinin igerdigi erkek ve kadinin farkli oldugu inanis1 ve
bu inanisla ortaya ¢ikan beklenti her iki cinsiyet (kadin ve erkek) i¢in negatif sonuglar
dogurabilmekte; Bireyin kendini gergeklestirememelerine, mutsuz ve sagliksiz
olmalarina neden olabilmektedir. Ozellikle, erkekligin biyolojik degil kiiltiirel bir olgu
olmast; verilen degil kazanilan bir durum olmast ve her an tekrar yaratilmasi, erkek
bireylerin siirekli olarak erkekliklerini kanitlamasi zorunlu kilindigi i¢in erkekligi
kaybetme korkusu, erkek bireylerde devamli bir kaygi durumu yasamalarina sebebiyet
vermektedir (Zeybekoglu,2010:8).

Saban’in bu durumu; Bireylerin toplumsal cinsiyet rollerini gergeklestirirken
yasamis oldugu zorluklarin sadece aykiri davraniglar sonucu toplumun tepki
gostermesinden kaynaklanmadigini bireylerin, o6zellikle erkek bireylerin toplumsal
cinsiyet rollerini ve bu rollerin getirmis oldugu karakteristik ozelliklerini yerine
getirememedeki kaygilarin ve endiselerinin de kendileri iizerinde yarattiklar1 baskilarin
kanit1 niteligindedir.

Saban’in, Toplumun benimsedigi rolleri degismesinden dolay1 evlilikleri
bozulmaya kadar gider. Bu bozulma siirecinde Saban evi terk ederek annesinin yanina
gider. Saban’in yasamis oldugu zorluklarin Sosyal g¢evresinde karsilastigi da tespit
edilmistir. Saban is bulamayinca, ailenin gegimine, esi Necla destek olmustur. Ise giren

Necla, artik evi ve aileyi gegindiren esi Saban’a harglik veren bir karakter olmustur. Bu
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noktada kadinlarin erkeklere oranla daha kolay is buldugunun mesajin1 vermektedir.
Geleneksel kari-koca rollerini degis tokus etmislerdir. Bir erkek olarak ev islerini
yapmasina, c¢ocuklarima bakmasia garip bakmaktadirlar. Ciinkii bir erkek kadin
rollerini uygularsa erkeklikten ¢ikmis olarak sayilmaktadir. Arkadasi Ali de bu sekilde
tavir gostermektedir Onun tarafindan da bu durum hos karsilanmaz. Erkek olmanin
getirdigi 6zelliklere sahip olmadigini belirterek Saban’in bu 6zelliklere sahip olmadigi
icin erkek olmadigimmi ve erkekligin getirdigi Ozelliklere sahip olana kadar onunla
iletisim kurmayacagini soyler. Saban’in i¢inden geldigi gibi davranamadigi, toplum
tarafindan kabul gorebilmek ve yer edinebilmek i¢in dayatilan davranis kaliplarina
uymak zorunda oldugu goriilmektedir. Giiniimiizde kadin ve erkegin ¢alisma hayatinda
aktif rol almasma ragmen halen bu algimmin gecerli oldugu toplumlar ve kiiltiirler
diinyada rastlamak miimkiindiir

Toplumsal cinsiyet rollerinin kadin ve erkege ayri olarak atfedilmesinin yani
sira yeme i¢cme noktasinda da farklilik gosterdigini iletmektedir. Filmde kahve igmenin
kadinlara ait; alkol kullanmanin da erkeklere ait unsurlar oldugunu gostermektedir.
Toplumsal normlarin sadece kadinlara atfedilen baskic1 Ozellikteki rollerin var
olmadigini erkeklerinde toplum tarafindan atfedilen 6zelliklere maruz kaldigini1 gozler
ontine serilmektedir. Atfedilen rollerin disinda davraniglarda bulunmasi Saban’in sosyal
cevresinde hemcinsi tarafindan dislanmaya, asagilanmaya sebebiyet vermektedir. Sert
davranmanin, sagliga ¢ok zararl sigara ve alkol kullanmanin bile erkeklik gostergesi
oldugunu ancak Saban’in bu 6zelliklere sahip olmadigi i¢in erkek olmadigini ifade eder.

Ataerkil toplum, erkek bireylerden erkek egemenliginin iiretimini ve yeniden
{iretimini saglayacak bicimde hareket etmelerini bekler. Ornek olarak icinin farkl
vurgular ile doldurulabilecek “adam gibi adam” ve/veya “erkek adam” sdylemleri
giinliik dile sik¢a yansimaktadir (Bozok, 2011:66).

Saban karakterinin aile iligkisi ve sosyal ¢evresinde yasadigi birtakim problemler
Sendul Saban filminden secilen kesitler ile gosterilmistir.  Karakterin yasadigi
problemler, beklenilen davranis kaliplarina sahip olamamasindan kaynaklanmaktadir.
Bundan dolay1 bireyde; sosyal c¢evresinden dislanmaya, aile iliskisinde de evi

gecindirememesinden dolay1 yetersizlik hissine neden oldugu goriilmektedir.
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4.2.3. Afis degerlendirmesi

Afis degerlendirmesinin haricinde filmin ismi de film konusu hakkinda birtakim
mesajlart icermektedir. Sendul kavramina bakilacak olursa; dul kavrami esi olmayan
kadin veya erkege denilirken sen kavrami ise mutlu olan bireye/kisiye denilmektedir.
Bu noktada “Sendul”; Saban’in esi Necla’nin siirekli ¢alisip is gezisine gittigi i¢in evde
cocuklartyla birlikte tek kalan Saban’i ifade etmektedir. Ciinkii Saban esini isinin
yogunlugundan dolay1 géremez, aradiginda ulusamaz bir haldedir.

Saban’in elindeki bezi legene siktig1 goriilmektedir. Ayrica {izerinde de cicek
desenli Onliik vardir. Bu 6nliik Saban’in toplumun benimsedigi kadinlik roliine sahip
oldugunun mesajin1 vermektedir. Afiste kullanilan nesnelerin filmin konusuna uygun
olarak kullanilmaktadir. ~ Ayrica Saban’in yiiziinde bir mahcubiyet ifadesi yer
almaktadir. Bu mahcubiyeti gililimsemeyle desteklemektedir. Dolayisiyla “Sendul”

kavramina uygun bir karaktere biiriiniir.

4.3.Atla Gel Saban (1984)

KEMAL SUNAL

NEVRA _
SEREZLI

Resim 18 . Atla Gel Saban

4.3.1. Filmin kiinyesi ve konusu

Yonetmen: Natuk Baytan
Yapimevi: Cem Film (Yahya Kili¢)
Senarist: Aydemir Akbas
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GoOriintii Yonetmeni: Rafet Siriner
Oyuncular: Kemal Sunal, Nevra Serezli, Zihni Goktay, Turgut Ozatay
Yapim yili: 1984

Evli ve iki ¢ocuk babasi olan Niyazi kayinvalidesi ile yasamaktadir. Esi ve
kayinvalidesiyle aras1 kotiidiir. Niyazi bir fabrikada ¢alismaktadir. Ancak maasiyla evini
zor gecindirir ve tim mahalleye borcu vardir. Kahvehaneye giden Niyazi herkesin at
yarisiyla ilgilendigini goriir ve denemeye karar verir. Ise gitmek igin bindigi otobiiste at
yarigl oynar ve kazanir. Artik Niyazi her ise gittigi giin otobiiste at yarigi oynar. At
yariglarinin oynandig1 yere giden Niyazi, hangi atin kazanacagina dair tahminlerde
bulunur ve tahminleri dogru ¢ikar. O sirada Niyazi'nin tahminlerinin dogru oldugunu
goren bir adam, patronu olan mafya babasi Kazim’a soyler. Bu sirada aralar1 kotii olan
Niyazi’nin esi de yaris alanina esine hesap sormaya gelir. Hem mafya babast hem de
esinden kagmaya calisan Niyazi sonunda Mafya babasi tarafindan yakalanir. Mafya
babasi olan Kazim, Niyazi’yi at yaris1 oynamasi i¢in gotiiriir. Niyazi odaklanamadigini
sOyler ve Mafya babasindan cesitli isteklerde bulunur. Niyazi bir siire sonra at yarigini
kazanir ve eline yiikli miktarda para geger. Bu parayla ihtiyac sahiplerine dagitip
cocuklarmin istedigi bisikleti alarak Niyazi evine gider. Ailesiyle arasi kotii olan

Niyazi’nin durumu artik tersine doner.

4.3.2. Filmin analizi

Atla Gel Saban filminin ¢oklu izlemeleri sonucunda erkek roliiniin kisilerarasi
iletisimi temasi ¢er¢evesinde “Niyazi” karakteri aile iligkisi ana temasinda incelenmis
olup; duygusal iligki temasi, aile temasi iginde dolayli olarak ortaya ¢ikmaktadir ancak

sosyal ¢evresi ve i yasami ana temalar1 gozlenmemistir.
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Aile iliskisinde Niyazi;
00:08:44- 00:10:41

Niyazi: imdat, imdaat, imdaat! Beni kesiyorlar, kurtarin! imdaat! imdaat! Kurtarmn beni
kur- imdat! imdat! Kurtarmn kesiyorlar! Aah kurtarin beni! imdat! Kur-
Niyazi’nin esi suratina su doker

Niyazi’nin esi: Uyan ise gec kaldin.
Niyazi: Yagmur mu yagdi? Ne isi ya? Kestiler beni ben yagsamiyorum ki!
Esi: Kim kesti?
Niyazi: Manav, kasap, bakkal, oduncu hepsi birden!
Esi: Ay sagcmalama, hadi kalk isine, riiya gérmiissiin.
Niyazi: oh sahi ya riiya gormiisiim. Beni kesmemisler tamamim. Ya simdi carsidan
gecerken sahiden keserlerse? Bi care bulmak lazim. Tamam buldum.

Niyazi’nin esi kahvalti masasina gelir

Kayinvalide: Niye bagirtyormus seninki dyle okiiz gibi?

Esi: Uff herhalde riiya gordii.

Kayinvalide: Onun riiya gormesi bile acayip.

Niyazi’nin ¢ocugu: Anne peynir yok mu?

Esi: Yok oglum.

Niyazi’nin diger ¢cocugu: Yag yok mu anne?

Esi: O da yok.

Kayinvalide: Baba baba degil ki sizi diisiinsiin.

Niyazi bor¢lularina goriinmemek icin kask, rende gibi esyalar takmis halde iceri girer ve
aile tiyeleri korkarak tepki verir.

Niyazi: Korkmayim benim.

Esi: Ayh ay 6diimii patlattin! Ne bu halin boyle?

Niyazi: Baloya gidiyorum.

Esi: Baloya m1? Ne balosuna?

Niyazi: Esnaf balosuna.

Kayinvalide: Baloya gidecegine su sofraya iki ekmek daha fazla koy. Bak ¢ocuklarinin

benzi sapsari!

Niyazi: Yahu ne balosu, kamuflaj. Carsidan rahatga gecebilmek igin.

Cocuk: Baba bize bisiklet alacak misin?

Niyazi: Bir giin alicam. Hem de ikinize birden.

Kayinvalide: He he ¢ocuklara s6z verip durma. Sen oyuncak bisiklet bile alamazsin.

Hu simdiki kafam olsaydi sana giil gibi kizimi verir miydim hig!

Niyazi: Aa sende kafa var m1 kaynana?

Kayinvalide: Ne!

Niyazi: Giil gibi kiza bak. Ne giilii bu ya! Diken diken.
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Esi: Aaa bana hal
Kayinvalide: Boyun posun devrilmesin!
Niyazi’nin esi masada eline gecirdigi esyay1 ona atmaya yeltenirken Niyazi kagar.

Manav, kasap, bakkal ve oduncuya borcu olan Niyazi kabus gormektedir. Ciinkii
borglar1 sadece giinliilk yasantisini etkilemeyip biling altina da yer edinmistir. Eginin
suratina su dokmesiyle uyanan Niyazi gordiiklerinin bir riiya oldugunu fark edince
rahatlamigtir. Kayinvalidenin Niyazi’nin riiya gormesinin bile acayip oldugunu
belirtmektedir. Bu anlamda Niyazi’'nin; kayinvalide/aile acisindan tuhaf, normal
olmayan, alisilmisin disinda niteliklere sahip oldugunun mesajin1  vermektedir.
Niyazi’nin yeterli para kazanamamasi, ailesinin beklentisini karislayamamasi onlar igin
normal bir erkekte olan 6zellikler degildir. Kayinvalide, masada peynir ve yag isteyen
torunlarina “Baba baba degil ki sizi diistinsiin.” diyerek, Niyazi’nin gercek Dbir
babaligina olmadigin1 ifade etmektedir. Ciinkii onlara gore babalik olgusu evine her
daim miikemmel/iist diizeyde para getiren kiginin sahip oldugu statiidiir. ~ Bundan
dolay1 Niyazi’ye karsi olan iletisimlerinin de hor gorme, asagilama, eylemlerini
icermektedir. Kayimvalidenin Niyazi’nin oyuncak bisiklet bile alamayacagini sdylemi
bu yine eylemlere 6rnek verilebilir. Ayrica Niyazi’ye karst 6fkeli bir sekilde bagirarak
konusmaktadirlar.

Ise gitmek icin hazirlanan Niyazi mahallelinin kendisini tanimamasi igin
elbiselerine demir esyalar takmistir. Bu demir esyalar kendisini ¢evreden gelen fiziksel
siddetlerden koruyacaktir. Bu esyalar sayesinde kendini gilivende hissetmektedir.
Kafasina sovalye kaski takili oldugu goriilmektedir. Niyazi’nin bu kaski takmasi sanki
savag alanina giden bir savasci olarak nitelendirilebilir. Bu trajikomik goriintii ailesini
gecindirmeye calisirken bir erkegin verdigi hayat miicadelesini sembolize etmektedir.
Esi ve kayinvalidesi, bu miicadeleye destek olmak, Niyazi’yi anlamak yerine, savagin
icinde ayr1 bir cephe gibi ortaya ¢ikmaktadirlar ve gerekceleri de maddiyata baglidir.

Niyazi kahvalt1 bile yapmadan uyanir uyanmaz ise gitmektedir. Clinkii ailesi i¢in
para kazanmasi gereklidir. Ancak buna ragmen ailesi 6zellikle kaymvalidesi tarafindan

eksik goriilmektedir ve asagilanmaktadir.
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00:18:43-00:18:46

Resim 20. Atla Gel Saban, Ekran gérﬁniﬁsﬁ

Kayinvalide: vallahi sende tahtaya siiriilecek akil yok!

Niyazi ve ailesi masa basinda toplanmaktadir. Maasini alan Niyazi, borglarini
ve kendilerine kalan parayi ayirir. Fakat es ve kayinvalide kendilerine kalan paranin
miktarindan memnun kalmazlar. Sadece esi ve kayimvalidesinin degil ¢ocuklarinin da
bisiklet istegini yerine getirememesi altinda ezilmektedir. Masanin ortasina tam oturan
Niyazi’nin etrafim1 aile iiyeleri sarmaktadir. Niyazi'nin paray1 ¢ikartip pay ederken aile
tiyelerinin ¢ocuklar da dahil paraya dikkatle bakmaktadir. Ciinkii tek arzulari paraya
sahip olabilmektir.

Ailenin kalan paradan memnun olmayisi, sadece kendi ihtiyaglarini diisiinmeleri
bu konuda Niyazi’yi yalmiz birakmaktadir. Niyazi’nin siirekli ayni kiyafeti giymesi
yasadig1 maddi zorluklar1 isaret etmektedir. Dolayisiyla bu yiikii omuzlarina tek basina
almaktadir. Bir erkek olarak sadece maddi unsur olarak goriilmek bir insan i¢in agir
olabilmektedir.

Ayrica kayimnvalidenin Niyazi’ye karsi agir sOylemlerinin de altin1 ¢izmek
gerekir. Niyazi’nin bu tir sdylemlere maruz kalmasi ailesi i¢in saygmliginin
olmadigimin gostergesidir. Yavuz’un da belirttigi {izere (Yavuz, 2015: 121) en yaygin
olan erkeklik insa stratejisinde; bireyin evi gegindirmesi i¢in bir ise sahip olmasi erkek
kimliginin bir pargasi olarak kabul gérmektedir. Ayrica evlilikten otorite elde edecegi

bir ailenin gecimini saglamak ona saygin statii kazandirmaktadr.
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01:20:33-01:21:54

Y S
Resim 21. Atla Gel Saban, Ekran goriintiisii

Niyazi ve esi sarilirken kayinvalide gelir ve bir hisimla birbirilerinden ayirir. Niyazi
kaslari ¢atik bir sekilde kayinvalidesine bakar

Kayinvalide: Nerelerdeydin be herif he? Cebinde para kalmayinca dondiin degil mi?
Hadi defol! Haydi geldigin yere, haydi!
Niyazi: Kaynana hele bir dur.
Cantadaki paray1 gosterir. Bilyiik bir seving ve saskinlikla bakakalirlar.
Kayinvalide: Aman Allah’im ne bunlar?
Niyazi: Para. Bunun iginde tam iki yiiz milyon lira var. Hepsi de bizim.
Esi: Ah bana fenalik geldi, bayilacagim. Nerden geldi bunlar? Kim verdi?
Niyazi: Saffet verdi.
Esi: Saffet de kim?
Niyazi: At. Yarista ona oynadim. Kazandim.
Cocuklar: Baba, babacim seni ¢ok 6zledik.
Niyazi: Bende sizi ¢ok 6zledim. Cocuklar kapinin 6niine ¢ikin bakalim ne var h1?
Cocuklar kapidaki bisikletleri goriince sevinir.
Kaynvalide: Benim canim damadim gel.
Kaymvalide Niyazi’yi 6per
Kayinvalide: Gel sana yukarda kendi elimle bi ¢orba pisireyim de i¢ hadi.
Niyazi: Ne ¢orbasi ben pirzola isterim.
Kayinvalide: Ooh sen emret, sana cigerimi kesip yedireyim!
Niyazi: Senin cigerini kediler yesin be.
Niyazi ve esi giiliiserek yukari ¢ikar.

Sonunda eve gelen Niyazi bir mafya babasi tarafindan at yaris1 oynamak igin
tutulmustur. Niyazi mafya babasi i¢in oynadigi at yarisin1 kazanmasindan sonra evine
donmiistiir. Esi Niyazi’nin eve donmesine sevinse de kayinvalidesi i¢in durum tam
tersidir. Ta ki paralar1 gorene kadar. Paralar1 goren kayinvalide Niyazi’ye giizel sozler
sOylemeye baglar.

Fiziksel olarak temas kurulmayan Niyazi’ye siirekli gerek beden hareketleri ile
gerekse ses tonuyla ve sdylemleriyle baski altinda birakan kayinvalide bu olaydan sonra

damadin1 6pmesi dikkat cekmektedir. Bu durum, Niyazi’nin bir birey olarak ¢evreden
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sevgi gormesi i¢in diger bireylerin ¢ikarlarin karsilanmasi gerektigini isaret etmektedir.
Dolayisiyla benimsenen babalik rolii beklentilerini karsilayan Niyazi’ye karsi iletisimini
de etkilemektedir. Beklentileri karsilamayan Niyazi’ye olan iletisimleri yiiksek ses ve
kizgmlik barindirirken karsilandigi vakit sevecen tavirlara doniismektedir. Kayinvalide
Niyazi’ye siirekli bagirarak kirici, asagilayict sozlerde bulunmaktadir ancak at
yarisindan sonra eve para getiren Niyazi’ye “Ooh sen emret, sana cigerimi kesip
yedireyim!” demesi Niyazi’nin de cesurca “...kediler yesin be.” demesi aslinda sosyal
olarak maddiyat1 yiikseldiginde kolaylikla erisilebilecek erkeklik statiisiine de giizel bir
gonderme olusturmaktadir.

Aile iligkisinde, kayinvalidesiyle yasayan, mahalleliye (bakkal, oduncu, manav,
kasap) borcu olan, evini zorlukla geg¢indirene iki ¢ocuk babasi Niyazi, mahalleye
korkarak ¢ikmaktadir ve ailesinin onun eve az para getirmesinden dolay1 ¢ogunlukla da
kayimvalidesi tarafindan olumsuz sdylemlere maruz birakilmakta ve az para kazandigi
icin babaligina da laf edilmektedir. Ancak, Niyazi’nin bir giin at yarigindan getirdigi
para ile tersine donen durum ile Niyazi ailede deger goren, giizel sdyler duyan, hiirmet
edilen bir damat ve baba konumuna gelmistir. Niyazi’nin maddi durumunun koti
olmasi toplum igerisinde Ozellikle aile yasaminda cesitli sikintilar ile karsi karsiya
geldigi goriilmektedir. Bir baba olarak ailesinin isteklerini yerine getirememesi ve
bunun iizerine ailesinin olumsuz sdylemlerine maruz kalmasi babalik roliinii yerine
getirmede yasamis oldugu zorluklarin Ornekleridir. Kisacas1 beklentilerin karsilanip
karsilanmama durumuna gore kisilerarasi iletisimlerinin de ayni yonde degistigi
gbzlemlenmektedir. Toplumda kumar 6rnegi olan at yaris1 lizerinden kazanilan para ile
babalik konumunu Niyazi’nin kazanmasi oldukca elestiriye acgik toplumsal erkek
roliiniin ne kadar kolay kazanilip kaybedilebilecegini gostermektedir.

Niyazi karakterinin aile iliskisinde yasadig1 birtakim problemler Atla Gel Saban
filminden segilen kesitler ile gosterilmistir. Bireyin yasamis oldugu problemlerin
ekonomik beklentiden kaynaklandigi goriilmektedir. Ailenin ekonomik beklentisinin

PR

karsilanip karsilanmamasi durumlarinda sdylemlerinde degistigi gozlemlenmekte ve
bireyler arasindaki fiziksel yakinlikta paralel bir sekilde degistigi gézlemlenmektedir.
Beklentilerin karsilanmamasi durumunda Niyazi’ye karsi hitap sOylemleri; “Baba”,
“Seninki”, “Sen”, “Herif” iken beklentilerin karsilandigi durumunda “Canim damadim”
hitap soylemleri ile karsimiza cikmaktadir. Karsilanip karsilanmama durumlarinda

degisen fiziksel yakiligin yani sira sdylemler yoluyla da bu yakinlik kurulmaktadir.

Ayrica bu sdylemlerin degismesi erkekligin kazanilip/kaybedilmesi (Vandello vd.,2008)
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ve bireyin kabul goriiliip/goriilmemesi hususunda birbirileri ile baglantili olduguna
varilmgtir.

4.3.3. Afis degerlendirmesi

Niyazi’'nin kafas1 biiylik bir sekilde resmedilmistir. Yasadigi zorluklari
diisiinmesini ve bu zorluklardan kurtulacag: at yarigindaki tahminleri ifade etmektedir.
Hepsi zihninde gergeklesmektedir. Arkasindan gelen at ve biniciler yer almaktayken
yiiz ifadesinde de korku vardir. Resmin geneline bakildiginda arkadan gelen atlardan ve
binicilerden kagtig1 goriilmektedir. Film igerisinde de mafyadan kagmak i¢in binicilerin
kostiimiinii giyip yariga ¢ikmaktadir. Bundan dolay1 Film afisinin filmin konusunu
Ozetledigi goriilmektedir. Ayrica kafasinin iizerinde beyaz bir kus yer almaktadir. Bu bir
nevi talih kusudur. Ciinkii yasadigi maddi zorluklardan bu talih kusu ile kurtulacaktir.
Bu talih kusu; at yarisin1 kazanmasindan dolay1 kazanacagi paralari ve bu paralar ile
yasadig1 zorluklardan kurtulacagma isaret etmektedir. Filmin adi da film konusu ile
baglantili olmasina ragmen filmin ana karakterinin isminin Saban degil de Niyazi

olmasi bu yonde soru isaretleri barindirmaktadir.

4.4. Ogretmen (1988)

Resim 22.0gretmen
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4.4.1. Filmin kiinyesi ve konusu

Yonetmen: Kartal Tibet

Yapimevi: Ugur Film (Memduh Un)

Senarist: Thsan Yiice

Goriintii Yonetmeni: Orhan Oguz

Oyuncular: Kemal Sunal, Ihsan Yiice, Selma Sonat, Reha Yurdakul, Renan
Fosforoglu

Yapim yili: 1988

Basarili bir 6gretmen olarak kdyde gorev yapan Hiisnii, evli ve iki ¢ocuk
babasidir. Basarisindan dolay: Istanbul’a tayin edilen Hiisnii karsilastigi pahaliliktan
dolay1 ailesini gecindirmek i¢in ek ise baslar. Bircok isi deneyimleyen Hiisnii hala
ailesini gecindirmekte zorlanmakta ve bu zorlanmadan dolay1 ruhsal sorunlar
yasamaktadir. Ev sahibi olmak i¢in para verdikleri kooperatifin paralar1 alip ortadan
kaybolmas1 haberi yasadigi ruhsal sorunun artmasina ve ¢evresine istemese de
yansitmasina sebebiyet verir. Ruhsal sorununu okul ortaminda da yansitan Hiisnii
ogretmen veliler tarafindan sikayet edilir. Bunun iizerine okula Miifettis gelir. Miifettis
Hiisnii 6gretmenin derslerine girerek yasadigi ruhsal sorunu fark eder ve akil

hastanesine gotiiriiliir.

4.4.2. Filmin analizi

Ogretmen filminin ¢oklu izlemeleri sonucunda erkek roliiniin kisilerarasi
iletisimi temasinda “Hiisnii” karakteri aile iliskisi ve is yasami temalarinda incelenmis
olup; duygusal iliski ve sosyal ¢evre temalar1 gdzlenmemistir.

Aile iliskisinde Hiisnii;
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01:12:22

Resim 23. Ogretmen, EKran gorintiisii

Koyde Ogretmenlik yapan Hiisnii adindaki karakterin tayininin ¢ikmasi
karsilasacag1 zorluklar1 da beraberinde getirecektir. Hiisnii, esi ve c¢ocuklariyla
Istanbul’a gelir. Ancak 6gretmenlikten kazandig1 parayla geginemeyince ek is yapmaya
karar verir. Hiisnli bir¢ok iste caligsa da evini hala zor gecindirirken oglunun da simit
sattigin1 goriir. Evini istedigi gibi gecindiremeyen ve bunun iistiine kiiciiciik ¢cocugunun
da elindeki simitler ile galistigin1 géren Hiisnii’niin babalik roliinii yerine getirmede
yasayacagi sorunun ger¢eklesmesini hizlandirmistir.

Ekran goriintiisi 23’de elinde simitler ile Hisnii’niin erkek c¢ocugu
goriilmektedir. Kendisinden yagg¢a bilylik adamlarin arkasinda gélgede duruyor olmasi
icinde bulundugu durumun gorsel anlatimi niteligindedir. Cilinkii yasindan biiyiik isler
ile ugragmaktadir. Onun yeri annesinin yani olmasi gerekirken kendisinden yasga biiytik
insanlarin bulundugu ortamda simit satmaya caligmaktadir. Ayrica neseli bir miizik
Hiisnii’nlin oglunu gérmesiyle beraber tehlike, hiiziin duygularini igeren bir miizige

doniismektedir.

01:24:50

Resim 24. Ogretmen, Ekran goriintiisii
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Glinler gectikce Hiisnii’niin psikolojisi daha c¢ok bozulmaya ve c¢evresi
tarafindan bu sorunun goriilmeye baslamistir. Ev alma umuduyla para verdikleri
kooperatifin paralar1 alarak kayiplara karigmasi haberini géren Hiisnii’niin psikolojik
durumunun tamamen bozulmasina sebebiyet verir.

Tiim aile televizyon karsisinda otururken Hiisnii elindeki gazeteden kooperatifin
kayiplara karistigina dair bir haberi goriir. Bu haberi ailesinin yaninda gérmekte ve
kadraj igerisinde tiim aile bireyleri yer almaktadir. Ciinkii bu olay aile bireylerinin

hepsini etkilemektedir.

Is Yasaminda Hiisnii

01:25:08 — 01:25:35

ﬁ-"u"’;{_ ™

Resim 25. Ogretmen, Ekran goriintiisii Resim 26. Ogretmen, Ekran gé’)ntsﬁ

Hiisnii tuhaf yiiz hareketleri ile ders anlatir.

Hiisnii: Evlerin, caddelerin, sehrin biitiin temizligini, sosyal tesisleri yapmak
kooperatiflerin gorevidir. Thih 6ziir dilerim yanlis sdyledim. Belediyelerin gorevidir.

Tuhaf yiiz hareketi yapmaya devam ederken 6grenciler saskinlikla birbirilerine bakar.

Yasadig1 bu olaylardan sonra okula giden Hiisnii ders anlatirken yasadigi
olaylar1 6grencilerine yansitir. Yiiziine yapilan yakin plan ile Hiisnii’niin yasamis
oldugu ruhsal sorunlarina daha ¢ok odaklanilmaktadir. Ayrica fon miizigi de yasadigi

sorunu desteklemektedir.
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01:29:42- 01:32:08

Resim 27. Ogretmen, Ekran goriintiisii

Ogrenciler ailelerine dgretmenlerinin bu tuhaf hareketlerini anlatir. Velilerin

Milli Egitim Miudiirliigiine sikayette bulunmasiyla okula miifettis gonderir. Miifettis
Hiisnii 6gretmen ders anlatirken sinifa girer.

Miifettis siiftaki dgrencilere soru sorar. Ogrenciler sorulan sorularm hepsine

dogru cevap verir. Miifettis ¢ok basarili bir sinifin 6gretmenin neden sikayet edildigini

saskinlikla sorar. Ogrenci soruyu cevaplarken Hiisnii tuhaf yiiz hareketiyle su ciimleleri

kurar;

Hiisnii: Hadi Ayvalik zeytinyagi. Zeytinyaginin halisi burada. Zeytinyag1 aliyorum diye
makine yag1 alma. Kos vatandas kos! Zeytinyaginin halisi! Kos kos! Kos!
Tuhaf yiiz hareketleri kurmaya devam etmektedir.
Hiisnii: Zeytinyag aliyorum diye teneke alma! Gel gel! Zeytinyaginin halisi burada
gel!
Hiisnui 0gretmen susar

Miifettis 6grenciye yeni bir soru sorar ve bunun iizerine 6grencinin “patlayan top

sesleri” climlesini kullanmasiyla ile Hiisnli 6gretmen tekrardan konusmaya baglar.
Hiisnii: Patlamaz balonlar! Cocugunu sevindir hanim anne! Sikip sikip patlatana bir
balon bedava! Gel! Patlad1! Zil patladi!

Zil galar

Hiisnii: Ih zil ¢aldi.

Hiisnii’niin para kazanmak i¢in birgok is kolunda siirekli calismasi hem zihinsel
hem de bedensel olarak dinlenememesi, huzura erememesinden dolay1 ruhsal sagligini
etkiledigi goriilmektedir. Dolayisiyla yasadigi zorluklarin etkisini dis cevresine de

yansitmaktadir.
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01:35:00

Resim 28. Ogretmen, Ekran goriintiisii

Miifettis, Miidiire Hiisnii’niin hastaliginin belli olmadigini belirtir ve daha sonra
matematik dersine girerler. Miifettis matematik dersindeyken bir sonraki dersin ne
oldugunu sorar ve ona da ugramak istedigini belirterek Miidiirle birlikte siniftan ¢ikar.
Hiisnii 6gretmen matematik dersinden sonra beden dersine girer. Ancak Hiisnii’yil
almak i¢in hastane ambulanst okul Oniinde beklemektedir. Hiisnii saglik caligsanlari
tarafindan yasadig1 psikolojik sorun nedeniyle akil hastanesine kaldirilir.

Hiisnii, yasamis oldugu problemler, is yasamina olumsuz etki etmektedir.
Hiisnii’nlin omuzlarinda agirlasan babalik roliinii yerine getirmede yasadig1 kaygilarin
ruhsal (igsel) olarak kendisine zarar verdigi goriilmektedir. Zorluklar dis etkenlerin
oncelikle de is yikii, evi gecimini saglama, ev sahibi olma gibi hayat miicadelesi
bireylerin i¢ diinyasinda olusan kaygi, basarisizlik, en iyi, en gii¢lii olma vb. duygularin
kontrol edememesi sonucunda ruhsal (i¢sel) sorunlara yol agtigi goriilmektedir. Bu
noktada kaybedilen sadece erkeklik algisindan oOte erkek roliiniin kendisidir.
Giiniimiizde kadin, erkek herkesin asir1 yiik altinda tiikenmiglik sendromu yasadig
gozlenmektedir. 1980°1i yillarda milenyum caginda ¢ikacak sorunlara isaret etmesi
acisindan oldukga anlamli bir resim goziimiiziin 6niline konulmustur. Bir 6gretmenin
Istanbul’a tayini ve ge¢im sorunlariyla beliren hayat miicadelesi bugiin biiyiik sehirden
daha kiiciik bolgelere tasiman veya kira vermemek i¢in ailesi ile birlikte genis aile
yasamina donen bir¢ok aile babasini da temsil etmektedir.

Hiisnii karakterinin is yasaminda yasamis oldugu birtakim problemler Ogretmen
filminden segilen kesitler ile gosterilmistir. Bireyin yasamis oldugu problemlerinin
kaynagimi yetersiz geliri olusturdugunu ve bu yetersizligin sebebiyet verdigi ruhsal

sorun olusturmaktadir.
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4.4.3. Afis degerlendirmesi

Afis filmin konusu hakkinda bilgi vermektedir. Afiste Hiisnii ve bir kiz 6grenci
yer almaktadir. Hiisnii iki elini de yanaklarina koymus diisiinceli ve hiiziinlii bir tavirla
Ogrenciye bakarak oturmaktadir. Oturma sekliyle Ogrencinin yasina, onunla ayni
diisiince ve konuma sahip oldugu izlenimin yaratmaktadir. Ayrica afisteki kiz cocugu
filmde besledikleri Garip ismindeki kopeklerinin belediye tarafindan zehirlenip
Oldiirtilmesine siifta tek basina aglamaktadir Hiisnii de onla beraber iiziilmektedir. Bu
noktada Hiisnii’nlin sadece kendi sorunlart icerisinde bogulmayip cevresinde yasanan
olaylarin hiizniinii de yasamaktadir. Filmin adi basrol karakterinin, olayin iizerinden
anlatildig1 6gretmen olan Hiisnii karakteridir. Afiste koyu arka planin {izerine kirmizi
renkte yazilarin yer almasi goziin ilk dnce o yazilara dikkat etmesine neden olmaktadir.
Ayrica afigin koyu arka plani ile gosterilen iki karakterin yasadigi hiiziinli olaylar
yansitirken, Hiisnlin de maddi gec¢imlerini saglamama konusundaki karamsarligini ve

endisesini de desteklemektedir.

4.5. Talih Kusu (1989)

ERLER FiLM

KEMAL SUNAL

YASEMIN BULENT
YALCIN KAYABAS
NEVZAT SEMSI

OKCUGIL INKAYA

Resim 29.Talih Kusu
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4.5.1. Filmin kiinyesi ve konusu

Yonetmen: Kartal Tibet

Yapimevi: Erler Film (Tiirker inanoglu)

Senarist: Erdogan Tiinas

Goriintli Yonetmeni: Cetin Giirtop

Oyuncular: Kemal Sunal, Yasemin Yal¢in, Nevzat Okcugil, Biilent Kayabas
Yapim yili: 1989

Osman evli ve kayinvalidesi ile yasamaktadir. Evi zor ge¢indiren Osman
mahalleli esnafina borcu vardir. Birgiin piyango biletisi Sakir’den bilet alir. Uzerinden
bir zaman sonra piyango ¢ekilisi giinii gelir. Osman bileti 6nceden sakladig1 yeri unutur
ve bir telagla aramaya koyulur. Onun bu hareketlerinden dolay:1 ¢evresindekiler, ailesi
de mahalleli de biiyiik piyangonun ona ¢iktigini zannederler. Osman bileti kaybettigini,
piyangonun ¢ikip ¢ikmadigini bilmedigini sdylese bile kimse ona inanmaz. Osman’a iyi
davranmaya baslarlar. Bor¢lu oldugu mahalle esnaflar1 da benzer sekilde Osman’a
inanmazlar. Patronu, Osman’a liikks bir araba verir, borcu olduklar1 kisiler ise erzak
getirirler ve mafya babas1 Abbas ile de kan kardesi olurlar. Ta ki bileti bulup hicbir
seyin hatta amorti bile ¢ikmadigin1 6grenene kadar. Gergeklerin ortaya g¢ikmasiyla
mafya da dahil olmak iizere, Osman’a erzak, araba vs. veren herkes ondan sikayetci
olur. Mahkemeye ¢ikan Osman onlara gergekleri sdyledigi halde, bu yardimlar
verdiklerini sdyler ve aklanir. Mahkeme ¢ikisinda milli piyango i¢in reklam teklifi alir

ve bu teklifi reddeder.

4.5.2. Filmin analizi

Talih kusu filminin ¢oklu izlemeleri sonucunda erkek roliiniin Kkisilerarasi
iletisim temasi gergevesinde “Osman” karakteri; Duygusal (es) iliski, aile iliskisi, sosyal
cevre ve 1s yasami ana temalarinda incelenmistir.

Duygusal (Es) iliskisinde Osman;
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00:00:12- 00:00:36

Resim 30. Talih Kusu, Ekran goriintiisii

Osman ise gitmek i¢in ¢alan alarm zilini kapatip uyumaya devam etmektedir.
Esi Leman uyanmadigini fark edince iterek yataktan diisiiriir. Leman’in bu hareketi
esiyle arasinin iyi olmadiginin gostergesi niteligindedir. Ayrica Osman’in iistii acik

uyumast da es Leman’in onu diistinmedigi izlenimini yaratmaktadir.

00:13:07-00:13:45

Resim 31.Talih Kusu, Ekran goriintiisii

Osman sigrayarak uyanir

Leman: Allah cezani versin. Ah benim esek kafam. Pesimde biiyiik ikramiyeler
dolasirken senin gibi amortiye diistiim Pu!

Leman ve sonra Osman uzantir, zil ¢alar ve ¢alan zili kapatir.

Osman: Su ikramiye bir ¢iksin, bir hafta uyuyacam.

Leman: Ingallah tenesirde uyursun da bende kurtulurum. Hadi kalk! Ulan kalksana, la

kalk...
Leman Osman’1 itekleyerek yataktan diistiriir

Osman riiyasinda biiyiik ikramiyenin kendisine ¢iktigini goriirken paralar
diyerek uyanir. Esi Leman da bu esnada uyanir ve Osman’in biiyiikk ikramiyenin
kendisine ¢iktigina dair gordiigii riiyay1 sOyler. Leman; “Allah cezani versin. Ah benim

esek kafam. Pesimde biiyiik ikramiyeler dolagirken senin gibi amortiye diistim Pu!”
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soyleminde bulunur. Leman Osman’1 “amorti” ye benzetir ¢iinkii Osman maddi geliri
diisiik bir bireydir. Bu sdylemi, evliliklerinin maddiyat temelli oldugu gortilmektedir.
Osman yataga uzanacakken alarmi c¢alar. Osman alarmi kapatarak uzanir ve biiyiik
ikramiye kendisine ¢ikarsa bir hafta uyuyacagini soyler. Bu sdylemiyle yasadigi maddi
zorluklarin, evi geg¢indirme derdinin temel ihtiyaglarmi (uyuma) karsilayamamasina
veya daha ge¢ uyanip daha rahat sartlarda ¢alisabilecegi bir meslege sahip olamadigini
gostermektedir. Esi Leman sdylenerek onu yataktan iter. Leman’in “Insallah tenesirde
uyursun da bende kurtulurum ...” Soylemindeki tenesir kelimesi Tiirk Dil Kurumu’na
gore; lizerinde Oliniin  yikandigi  ayakli tahta olarak tanimlanmaktadir

(https://sozluk.gov.tr/?ara=tene%C5%9Fir Erisim Tarihi: 13.08.2024). Ekonomik

beklentiyi karsilayamayan bir birey olarak karsimiza c¢ikan Osman, esine gore
yasamasina gerek olmayan bir birey algisina sahip oldugunu gostermektedir. En
basindan itibaren filmde Osman’in maddi sorunlar1 sebebiyle esiyle de iyi bir iletisimi
olmadigi, Osman’in beklenilen maddi olanaklar1 saglayamamasindan otiirii esi ve diger

kisilerle, bireylerarasindaki iletisimin de olumsuz yonde etki ettigi goriillmektedir.

00:22:06-00:22:44

Resim 32. Talih Kusu, Ekran goriintiisii

Leman: Sanki ¢ocuklarini diisiinen birisin. Sefalet i¢in yasatiyorsun hepimizi.
Osman: Biraz daha sabir giizel karicim.
Leman: Sabirla ne diizelecek ki be!
Osman: Bileti unuttun galiba. Piyango ¢ikinca sen o gérmemis kariya nispet
yapacaksin.
Leman: Piyango ¢ikinca. Allah cezani versin emi. Ulan garanti mi sana ¢ikacagi
manyak herif. Kalk, defol defol! Géziim gérmesin seni!
Osman: Yav sabah olacak neredeyse bi lokma uyuyalim.
Leman: Hayir! Git bagka yerde uyu. Sana tahammiil edemiyorum artik.
Osman: Dur itme...

Leman Osman’1 yataktan itekler.

Renkli televizyon izlemeye gittikleri komsularindan gelmektedirler. Leman

komsularinda yasadiklarindan dolayr biiyiik bir kiskanclik duyarak bu kiskangligini
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esine sdylemleri ile yansitmaktadir. Yasadigi bu kiskanglik komsusunun kiirk almis
olmasi, bayramda bir yere gidemeyecek olmalarindan kaynaklanmaktadir. Beklenilen
maddi imkanin saglanilamamasi Leman tarafindan babalik statiisiinli zayiflatan bir algi
olarak goriilmektedir. Esi Osman ile arasindaki iletisimi olumsuz yonde etkilemekte ve
aralarindaki saygi, sevgi gibi manevi ihtiyaglarin karsilanmamasina neden olmaktadir.
Sosyal olarak, kazancinin zengin komsularinin sahip olduklarina yetmemesi, Osman’in
toplum i¢indeki erkek imajin1 zedelemektedir. Benzer sekilde komsu ziyaretinden sonra
gerceklesen yukaridaki kesitte de Leman’in, esine “Sanki ¢ocuklarini diisiinen birisin.
Sefalet icinde yasatiyorsun hepimizi.” diyerek esine su¢lamalar yoneltmesi hatta ayni
yatakta uyumasina bile izin vermeyisi erkekligin maddiyata bagli gerekgelerle
kolaylikla kirilabileceginin gdstergesidir. Bu kesitte Osman’in karsina piyango ¢ikinca
sen de nispet yapacaksin demesi aslinda erkeligin sosyal olarak bir piyango bileti veya
yukaridaki diger filmlerdeki oOrneklerdeki gibi at yarisi, katil zannedilmesi gibi,
kolaylikla kazanilip bir o kadar da kolay kaybedilebileceginin kanitidir.

00:40:30-00:41:15

Resim 33. Talih Kusu, Ekran goriintiisi

Osman uyanir ve Leman neredesin diye seslenir

Leman: Uyandin m1 kocacigim?

Osman: Bilmem ki? Riiya m1 acaba? Sen erken kalkmigsin.

Leman: Bir kadin kocasindan erken kalkmali tathm. Cayini1 demledim, kahvaltini
hazirladim, gomlegini pantolonunu iitiiledim. Sen istersen biraz daha yat.
Osman: Olmaz ise geg kalirim.

Leman: Hala calisacak misin?

Osman: Calismasam ne yeriz yav?

Leman: Iki buguk milyar kocacim. Hem de catir catir yeriz.

Osman: Yav daha bileti bulamadim derim ha.

Leman: Benim kurnaz kocacim, iyi yapiyorsun iyi yapiyorsun. Hadi sofraya
bekliyoruz. Ama istersen senin kahvaltini yataga getireyim.

Osman: Yo ben gelirim.
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Biiyiik piyangonun Osman’a ¢iktigini1 sanan esi Leman elinde esinin iitiiledigi
kiyafetleri ile odaya girmektedir. Ciinkii Osman artik bekledigi maddi imkéam
saglamaktadir. Dolayisiyla beklentinin karsilanmasi esine olan iletisimini de olumlu
yonde etkileyerek esin ihtiyact olan manevi duygular1 karsilamaktadir. Leman, esine
“Benim kurnaz kocacim...” diyerek milli piyangoyu kazanmasimi baska insanlardan
saklayarak ne kadar akilli kurnaz oldugu hususunda esini 6vmektedir. Bu sahnede de
maddiyatin  erkekligin  kazanilmasim1i  kolaylastirirken  sadece  beklentinin
gerceklesmesine yonelik alginin degismesi bile erkekligin kazanilmasina yardimci olan

unsurlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Maddi beklentilerin Duygusal iliskisindeki (es) kisilerarasi iletisimini olumsuz
yonde etkilemektedir. Ancak bu beklenti karsilandig1 zaman, iletisimin ve davranislarin
da olumlu yonde degistigi goriilmektedir. Beklentilerin karsilanmamasi durumunda bir
birey olarak duygusal iliskide de zorluklar s6z konusu olabilmektedir. Beklentilerin
ihtiya¢ temelinden ¢ok, sosyal cevrelerinden gordiikleri, Osman’in, esinin de benzer

sekilde o imkanlar1 elde etme arzusundan kaynaklanmaktadir.

Aile iliskisinde Osman;

00:09:45-00:11:18

Resim 34. Talih Kusu, Ekran goriintiisi Resim 35. Talih Kusu, Ekran goriintiisii

Mahalle esnaflar1 evden ¢ikar
Leman: Iki paralik adamlara rezil ettin pu.
Osman: Napim karicim? Allah Allah. Sizler i¢in yiyecek aldim.
Leman: Madem 6deyemeyecektin niye borg yaptin it oglu it! Almasaydin.
Osman: Sucuklari pastirmalar1 ben yuttum sanki.
Leman: Goziin kor olsun. Bir dilim sucugu ¢ok mu gordiin. Nankor.
Kayinvalide elinde yemek tenceresiyle masaya gelir.
Kayinvalide: Ben sana giil gibi kizim1 verdim. Boyun posun devrilsin insallah.

61



Kap1 ¢alar ve Osman elinde ekmek ile eve gelir. Cocuklari, “Baska ne getirdin
baba? Ciklet getirdin mi baba?” diye sorarak elindeki ekmeklere saldirir. Osman eve
geldiginde alacakli olan esnaflarin geldigini goriir. Bilet aldigin1 ve borglarinin da bu
bilet ile 6deyecegini sOylemesine karsi esnaflar sinirlenerek evden cikar. Esi ve
kayimnvalide Osman’a kars1 farkli sdylemlerde bulunur Osman’in borcunu édeyememesi
ve aile rezil olma korkusu igerisindedir. Bagkalarinin ne diisiindii§ii c¢ergevesindeki

endiselerin kigilerarasindaki iletisimi olumsuz yonde etkiledigi goriilmektedir.

00:16:45- 00:19:01

Resim 36. Talih Kusu, Ekran goriintiisii Resim 37. Talih Kusu, Ekran goriintiisii

Osman elinde ekmeklere eve gelir ve evin girisinde elinde gazete ile oturan ev sahibi ile
karsilasir. Ev sahibi zam isini konusmak ister.

Osman eve ¢ikar ve zili ¢alar
Leman: Kor olas1 babaniz geldi. Kosun kapiy1 agin. Hayvan oglu hayvan. Kim bilir
nereden geliyor?
Cocuklar: Tam yemegin iistiine geldin baba. Kaynanan seni seviyormus.
Osman: Aman ne demezsin. Yiiziinii goriince tepe tiiytim dikilir.

Osman igeri girer

Osman: Afiyet olsun. Neler yaptin karicigim?
Leman: Neler yapmadim ki, bonfile, 1zgara, zeytin yagl dolma, kaymakl kaday1f.
Osman: Eline saglik karnim da ¢ok acikmuisti.
Leman: Sen benimle alay m1 ediyorsun lan? Biraktigin parayla ne alinir ki? Makarnaya
talim. Su giizel...ne hale geldi!
Osman: Onu bulamayanlarda var. Ben makarnaya bayilirim.
Leman: Zikkimlan dyleyse.

Ancak tencerede sadece bir adet makarna vardir ve Osman bu makarnay1 yer.
Cocugunun siinnet diigiinii istemesi tizerine Osman, hayir cemiyetinin toplu siinnetinde
yapacagini belirtir. Ancak esi ve kayinvalide tepki gosterir ve esi Leman yemekli diigiin

ister.

Diger ¢ocuklar1 da ayakkabi, entari isteklerinde bulunurken kap1 ¢alar. Renkli
televizyon sahibi komsulariin ¢ocugu; annem sizi bekliyor renkli film basliyormus der.
Leman: Tamam tathilarimiz1 yiyip hemen geliyoruz hadi.

Osman: Tatlilar nerede?
Leman: Elinin koriinde! Konuya komsuya hep yalan séylityorum. Kan kusup kizilcik
serbeti ictim diyorum.
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Osman ise 7 dakika ge¢ kaldig1 i¢in ceza alir ve fazla mesai yaparak eve geg
gider. Ancak es ve kayimvalide eve gelen yorgun Osman’a kotii davranir. Yemek
sofrasinda olan aileye Osman da katilir ancak ona yemek kalmamistir. Kapi calar ve
komsunun oglu renkli televizyon seyretmek i¢in evlerine ¢agirir. Topluma rezil olma,
toplumun benimsedigi yasam standartlarina sahip olamama kisiler arasindaki iletisimi
olumsuz etkiledigi goriilmektedir Bu kesitte yeterli maddi olanaklar1 sunamayan
kocasina Leman, esi giizel bir sekilde “...Neler yaptin karicigim?” sorusuna dalga gecer
gibi “Neler yapmadim ki, bonfile, i1zgara, zeytinyagli dolma, kaymakli kadayif.”
demektedir, kocasi ise esine eline saglik dediginde, siddetle alay mi1 ediyorsun diye
cikisir, pisirdigi makarnadan tek bir tane birakmasi sadece esin degil tiim ailenin baba
figlirline saygi ve anlayis duymadiginin gostergesidir. Maddi olarak varlikli olan
komsunun davetine, Leman’1n tathilarimiz1 yiyip gelecegiz cevabi da yine baskalarinin
ne dislindiigii sOylemlerinin maddiyata gore degistigi, herhangi bir sofrada tatlinin
eksikliginin komsunun goziinde aileyi eksik gdsterecegi aslinda sorgulanmasi gereken
elestiriye acik Onemli bir noktadir. Ayrica kendilerinde olmayan televizyonun
komsularinda olmasina karsilik “tatl’” yiyeceklerini belirtmesi bir statii gostergesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tatlinin saglikli olup olmamasi bir yana tatlisiz bir sofray1
sunamayan erkek bireyin statiisiiniin tathh veya bonfile, 1zgara kofte gibi alim giicii
yuksek gidalarla es tutularak ol¢iilmesi, Osman’in en yakinindaki esinin bile, olumlu
diistinmeye calisan ve karisinin sdyledigine inanan es i¢in aslinda {iziilecek bir

durumdur.

00:38:33- 00:39:31

Resim 38. Talih Kusu, Ekran goriintiisii Resim 39. Talih Kusu, Ekran goriintiisii

Leman: Gel kocacim. Otur sdyle yorgunsundur bir tanem.
Kayinvalide: Kizim damadimin ¢oraplarini ¢ikarsana, boyle mi 6grettim? Bende 1lik
suyunu getireyim.
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Biiyiik piyangonun Osman’a ¢iktigin1 sanan es ve kayinvalide Osman’a iyi
davranir. Ancak Osman bileti bulamadigini sdylese dahi inanmazlar. Kayinvalide
bunun iizerine akilli damadim sdyleminde de bulunur. Leman, esine artik “bir tanem”
seklinde hitap etmektedir. Ekonomik beklentinin karsilanmasiyla iletisimlerinin olumlu

yonde degistigi goriilmektedir.

01:31:06- 01:31:19

Resim 40. Talih Kusu, Ekran goriintiisii

Leman: Boyun, posun devrilsin Osman!
Kayinvalide: Yalanci herif!

Bileti bulan aile, piyangonun ¢ikmadigini goriince — Osman, ¢ikti demedigini
belirtmesine ragmen- Osman’a karst davraniglari eski haline doner. Bu esnada
piyangonun talihlisi de ortaya ¢ikar. Osman’in gergekleri sdyledigi halde inanmayip
piyangoyu sakladigini zannetmeleri onun sOylemlerine, ne dedigine Onem
vermediklerinin gostergesi niteligindedir. Osman’in para getiren ancak getirmediginde
veya ekonomik beklentiyi karsilamadiginda bir birey olarak statiisiiniin tamamen
yiktigin1 ve degersizlestirdigi goriilmektedir. Bu noktada erkeklik roliiniin kolayca

kirilabilecek yapisi karsimiza ¢ikmaktadir.

01:37:42- 01:38:49

Resim 41. Talih Kusu, Ekran goriintiisii Resim 42. Talih Kusu, Ekran goriintiisii
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Leman aglamakli bir sekildedir.
Leman: Doyamadim, doyamadim.
Cocuklarindan biri: Uziilme annecim. Babami asmayacaklar ya.
Leman: Kim takar babani ulan. Ben kiirklerime yantyorum.

Piyangonun Osman’a ¢iktigima inanan cevresi, ona yardim verdikleri araba,
erzak vs. icin sikdyet etmis ve mahkeme giinii gelmistir. Leman’in “Doyamadim,
doyamadim.” seklindeki soylemleriyle, arzu etmis oldugu yasamin kisa siirmesine ve
Osman’in mahkemesi olmasina ragmen esini degil de arzu ettigi yasami kaybetmesine -
kiirklerinin ~ gittigine- tiziilmektedir. Cocugunun “Uziilme annecim. Babam
asmayacaklar ya.” demesi de Osman’1 diisiinenin sadece ¢ocuklari olduguna yonelik bir

algi olusturmaktadir.

Osman’in aile ge¢imini beklenilen diizeyde saglayamamas: aile i¢i iletigimi
olumsuz etkiledigi goriilmektedir. Ayrica kayinvalidenin yer almasi bu durumu daha da
kotiiye  siiriklemektedir.  Ailenin temel ihtiyaglar1 haricinde genellikle sosyal
cevrelerinden gordiiklerini istemeleri, baba roliindeki Osman’in aile ge¢indirme
konusundaki endisesini arttirmaya neden olmaktadir. Osman’in gergekleri sdylemesine
ragmen piyangonun ona ¢iktigina sonsuz inaniglari, Osman’in sdylemlerinden,

davraniglarindan 6nce paraya 6nem verdikleri goriilmektedir.

Sosyal cevresinde Osman;

00:01:23- 00:02:00

Resim 43. Talih Kusu, Ekran goriintiisii Resim 44. Talih Kusu, Ekran goriintiisii

Osman evden c¢ikar, mahalledeki esnaflardan saklanarak onlar1 izler ve onlarin
kendisini gozlediklerini/aradiklarin1 goriir ¢ilinkii onlara borcu vardir. GOriir gérmez
oradan uzaklagir. Ailesinin beklentisini karsilamaya c¢alisirken bir yandan da sosyal
cevresiyle olan yasamini ve iletisimini zedelemekte ve bundan dolayr bireyde

toplumdan ka¢ma, ¢ekinme gibi davraniglara siiriiklemektedir. Bireyin yagamis oldugu
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zorluklar1 sadece sdylemler yoluyla degil bedensel iletisiminde de acik¢a goriilmektedir.
Osman’in duvara yaslanmis olarak goriilen kesitte (Resim 43.) korku ve endise

icerisinde oldugu hal ve tavrina yansimaktadir.

00:09:30- 00:09:44

Resim 45. Talih Kusu, Ekran goriintiisi Resim 46. Talih Kusu, Ekran goriintiisii

Kahvehanedeki adam: Eve ge¢ kaliyorsun. Yenge canini ¢ikarir be Osman’im.
Osman: ...Bende karidan korkacak g6z var mi be.
Osman cay igmeye yeltenirken tedirgin olur ve masadan kalkar.
Osman: Cay kalsin. Ben gidiyorum.
Kahvehanedekiler kahkaha atar.

Osman elinde ekmekle kahvehaneye gelir. Kahvehane, erkeklerin sosyallesme
alan1 iken Osman bu sosyallesme alaninda bile elinde ekmek ile ailesinin diisiindiigiiniin
gostermektedir. Osman’in bu mekana gelis amac1 mahalledeki esnafa goziikmemek igin

havanin kararmasini beklemektedir.

Kahvehanedekiler eve ge¢ kaldigini1 ve esinin bu nedenle canini ¢ikaracagini

(13

soyler. “... Yenge canini ¢ikarir...” Seklinde hitap sdylemi Osman’a kars1 alayci bir
acima duygusunu icermektedir. Bu sdylemle beraber hemen masadan kalkan Osman’a
giilerler. Osman’in 6zel alan1 hakkinda (aile yasami) s6z syleyebilme haklarina sahip
olmalar1 ve dalga ge¢meleri ona karsi saygi duymadiklarinin gostergesidir. Osman
toplum icinde de kisiligini kanitlayamamis kahvehanedekilerin onun evdeki zayif erkek

figiirli olmasini gdsteren ithamlarina kahkahalarla maruz kalmaktadir
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00:36:55-00:38:32

Resim 47. Talih Kusu, Ekran goriintiisi Resim 48. Talih Kusu, Ekran goriintiisii

Piyango biletinin kazanani oldugu sanilan Osman’in evine gazeteci ve mahalleli
gelmigtir. Osman, liikks bir arabadan soforiin kapiyr agmasiyla iner. Maddi giice sahip
olmasi daha dogrusu sahip olunan ekonomik giic algisinin toplum tarafindan
benimsenmesi bir bireyin statiisiiniin yukar1 yonde degismesi i¢in yeterli olabildigini
gozler oniline sermektedir. Alain De Botton’min tanimladig tizere (2019:7) “Yiiksek
statiiniin getirileri pek keyifli olur. Yiiksek statii bize para, ozgiirliik, mekan, rahatlik,
zaman kazandirmanmin yani siwra bizi belki de en az bunlar kadar onemli bir hisle
donatir: baskalar tarafindan 6nemsendigimiz ve degerli insan muamelesi gordiigiimiiz
hissi. Bu hissi bize yasatanlarsa: davetler, pohpohlama, yaptigimiz bir espri iizerine

(espri dise dokunur olmasa da) patlatilan kahkahalar, saygi ve ilgidir.”

00:44:47-00:45:07

Resim 49. Talih Kusu, Ekran gorintiisii

Osman, mahalledeki esnaf ile karsilagir. Osman’in piyango biletini kazandigina
inan esnaflar ellerinde erzaklar ile Osman’a gitmektedirler. Ekonomik gii¢ sahipliginin
bireylerin kisileraras1 davranislarina ve iletisimine nasil olumlu yo6nde etkiledigi
goriilmektedir. Ciinkii Osman’in esnafa borcu varken, esnafin, Osman’in artik zengin
olduguna yoénelik algilarinin ne kadar giiclii oldugu ve bu dogrultuda, ona karsin

yaklagimin da degistigi gbzlemlenmektedir.
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Toplumun 6nemli bir parcast olan aile makamindaki ¢ikan sorunlarin, bireyin
toplum igerisindeki statiisiinii de etkilemektedir. Ekonomik giice sahip olmadan 6nce
borglart oldugu i¢in siirekli sikistirilan bir birey iken ekonomik giice sahip olduguna
dair bir alg1 olustugunda, durum tam tersi olmakta ve bor¢lu oldugu kisiler kendisi i¢in
daha ¢ok hizmet vermeye baslamaktadir. Dolayisiyla somut olarak bir seye sahip
olmaktan ¢ok bireyin, toplumun onun i¢in sahip oldugunu diisiindiigii algis1 yasaminda

olumlu/olumsuz etkiye sebep olmaktadir.

Is yasamimda Osman;

00:03:59- 00:04:55
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Resim 50. Talih Kusu, Ekran goriintiisii Resim 51. Talih Kusu, Ekran goriintiisii

Osman oturur vaziyette uyuyakalmistir. Baglarindaki diizeni saglayan miidiir de ayagini
tahtaya vurarak uyandirir.

Baslarindaki miidiir: Ayip oglum ayip. Utanmadan ense yapiyorsun. insan aldig

paranin karsiligini vermeli.

Osman: Demin koca kamyonu bi bagina kim yiikledi miidiir bey.

Baslarindaki miidiir: Banane kalk, kalk! Sen esek olursan sirtina semer vuracak ¢ok

olur.

Herkes c¢ay i¢ip sohbet ederken Osman tek basina oturmus dislanmaktadir.
Yorgunluktan dili damag1 kurumus bir vaziyettedir. Bu esnada Osman uyuyakalir ve
is¢ilerin basindaki adam gelir. Biiylik bir kamyonu tek basina yiiklemesine ragmen bu
adam umursamaz ve ezici sOylemlerde bulunur. Osman’a “...Utanmadan ense
yapiyorsun...” demesi dogrudan Osman’1 sormadan sorgulamadan, sagligiin iyi olup
olmadigimi1 umursamadan suglamasidir. Statii kimin elindeyse, o giiglii ve ezmeyi de
kendine hak goren kisi olarak burada karsimiza ¢ikmaktadir. Osman patrondan zam
isteyecegini midiiriine soOyledigi zaman, miidiirii patronun neseli olduguna dair
Osman’a yalan sOyleyerek, onu patronun yanina gonderir. Bu bir erkegin hem
cinslerinden de zorbalik gorebileceginin, kisinin erkek roliiniin zedelenmesinde

hemcinsinin de zarar verebileceginin 6rnegidir.
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00:14:59-00:16:43

Resim 52. Talih Kusu, Ekran goriintiisii

Miidiir: Mazeret mi yani? Dolmus yoksa minibiis var, minibiis yoksa taksi var lan!
Atlarsin ¢ek dersin!

Osman 7 dakika ise ge¢ kalir. Dolmus bulamadigini sdyler ancak baslarindaki
miidiir minibiis yoksa taksi var der (empati yapmadan) diyerek ceza olarak iki saat fazla

mesai verir. Osman’in zaten taksiye “¢ek” diyebilecek maddi kaynagi da yoktur.

00:25:09-00:26:32

Resim 53. Talih Kusu, Ekran goriintiisii Resim 54. Talih Kusu, Ekran goriintiisii

Patron: Ulan bayram bizim neyimize, ¢alisiyoruz. Bu gece mal gelecek. Sabaha kadar
bekleyeceksin. Mal ortada mi kalsin?
Osman: Peki beklerim.

Osman ertesi giin bayram oldugu i¢in erken gitmek i¢in izin ister. Patron istegini
reddeder ve gelen telefon goériismesinde bayram planlarimi yapar. Bu Kesitte de
is¢i/isveren statlisiinden gelen yasam tarzlar ile dikkat ¢cekmektedir. Patron i¢in Osman
bir is¢i olarak bayram plani1 yapmaya hakki olmayan bir birey olarak goriilmektedir.
Osman’in patronun emri tizerine “Peki beklerim” sdyleminde bulunarak, bayram
planina olan hakkini savunamayan bir birey olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Osman’in is

yasaminda yasadig1 zorluklarin kendi davranis 6zelliklerinin yani sira (Osman’in sessiz
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ve kendisine denilenleri yapmasi), ekonomik olarak da is verene karsi ¢ikarak, isini

kaybetme riskini goze alamayacak olmamasindan kaynaklanmaktadir.

00:34:12-00:36:14

Resim 55. Talih Kusu, Ekran goriintiisi Resim 56. Talih Kusu, Ekran goriintiisii

Patron ayagiyla diirterek Osman’1 uyandirir.
Patron: Buna ne derler?
Osman: Ne derler?
Patron: Sugiistii derler. Utanmadin m1 he? Gorev basinda uyumak. Gece besik mi
salladin ulan.
Osman: Hayir besik sallamadim. Yirmi ton yiikii indirip bindirdim.
Patron: Bedava mi ¢alisiyorsun lan! Avug dolusu para veriyorum sana. Aklin1 basina
topla. Yoksa ... tekmeyi atarim ha!
Piyango bilet¢isi Sakir biiyiik bir coskuyla yanlarina gelir ve piyangonun ona ¢iktigini
sOyler.
Ve bunu biiyiik bir saskinlikla karsilarlar.
Patron: Dogru mu? Osman’im?
Osman: Dogru. Ben bundan bi bilet aldim.
Patron: Tebrik ederim. Para sana yakisir. Ahh ne kadar sevindim bilemezsin.
Osman: Ortada bir sey yok. Biletimi bulamadim ki.
Patron: Aferin bu numara c¢ok i1yi. Les karkagalar1 basina iisiismesin. Biraz sakla
Osman: Valla sakladim ama bulamiyorum. Neyse su mal1 yiikleyim yoksa benim ...
tekmeyi atarsin.
Patron: Aaa ne demek kardesim. Burasi senin yahu. Sen benim is¢im degil
kardesimsin. Is kalsin senin sthhatin 6nemli. Hadi dogru evine bi giizel istirahat et. Seni
arabamla gonderirim Osman’1m.
Patron, biletci Sakir ve Osman’1 génderir.
Baslarindaki adam: Ne sansli adam bu ya.
Patron: Adam degil o beyefendi o kadar.

Miidiirii ve patronu Osman’in uyuyakaldigini gorerek kotii davranir. Az dnceki
kesitteki gibi ayakla uyandirma hi¢bir canli i¢in uygun bir durum degildir, siddetin tam
kendisidir. Bu kesitte alayci bir sekilde devam eden tavir “...Gece besik mi salladmn...”
bir anda sdylemlerin piyango bilet¢isinin kosarak gelmesi ve Osman’in kazandigini
sOylemesiyle degisir. Midiir ve patronun davraniglar1 bir anda degisir, Osman bileti

bulamadigin1 sdylese bile inanmazlar. Osman’in zengin olmasi ona karsi yapilan
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iletisim seviyesinin de tipki kendi statiisii gibi degistigini gostermektedir. Clinkii o artik
adam degil beyefendi denilmeyi hak etmistir. Hatta “kardesim”, “...Burast senin
yahu...”, “...Hadi dogru evine bi giizel istirahat et...”, “...Seni arabamla gonderirim
Osman’im.” gibi patronun sdylemleri kazanilan erkeklik statiistiniin ne kadar da kolayca
gerceklesebileceginin kanitidir. Oncesinde kimsenin saghigmi dikkate almadigi Osman
artitk maddi giicii ile is ailesinin de kolayca bir pargasi olmus, tekmelenmek yerine &zel

aragla evine birakilan beyefendiye biirtinmistiir.

Toplum iginde ekonomik gii¢ kimin elindeyse o digerini baskilayabilir algisi
Talih kusu filminde de goriilmektedir ve bireyin maddi anlamda digerine muhtag
oldugunda ezilmislik, caresizlik ve siddet boyutunda erkek roliiniin is yasaminda
kendini gostermektedir. Bireyin yasadigi zorluklara karsilik patron ve miidiiriiniin
empati yapamayisi hatta Osman’1 baski altinda tutup, ezmeleri ancak birey ekonomik
giice sahip oldugunda patronu tarafindan “kardesim” hitab1 bir anda kendisiyle ayni
seviyede bir aileden biri gibi gormesi kollamasi, tartisilmasi gereken toplumlarda
giiniimiizde de rastlanabilecek kritik konulardandir. Siddet ve kabadayiligin her zaman
fiziksel siddet boyutunda olmasa da sdylem boyutunda da ne kadar etkili oldugu
yadsinamaz gergektir.

Osman karakterinin duygusal (es) iliski, aile iliskisi, sosyal cevre ve is
yasaminda yasamis oldugu birtakim problemler Talih Kusu filminden segilen temsili
kesitler ile gosterilmistir. Bireyin yasamis oldugu problemlerin basinda ekonomik
beklenti ve toplumun, bireye dair, ekonomik statiisiine yonelik algis1 gelmektedir.
Bagkalarmin  ne  diislindiigli  endisesinin  bireyin = ekonomik  beklentiyi
karsilayamamasindan kaynaklanan problemleri arttirmakta oldugu gézlemlenmektedir.
Ayrica bireyin kabul gérmesi i¢in ekonomik statiisiiniin yiiksek olduguna dair alginin
olusmasi yeterli olmaktadir. Bireyin bu dort iliski- duygusal (es) iliski, aile iliskisi,
sosyal ¢evre ve i§ yasami- igerisinde yasadig1 problemlerin yani sira hitap sdylemlerinde
de beklentilerin degistigi yonde farklilik gostermektedir. Beklentilerin karsilanmasi ve
toplumun ekonomik giic kimin elindeyse o digerini baskilayabilir algisina sahip
olmastyla — bireyin kabul goriiliip/ goriilmemesi ve kazanilmig/kazanilmamis erkeklik
(Vandello vd.,2008) durumlarinda- bireye kars1 hitap séylemleri; “Kocacigim”, “Kurnaz
kocacim”, “Bir tanem”, “Damadim”, “Kardesim”, “Beyefendi”, “Osman’im” iken tam
tersi durumdayken; “Herif”, “it”, “Nankor”. “Kor olasi baba”, “Lan”, “Yalanc1 herif”

seklinde hitap sdylemlerinin degistigi gozlemlenmektedir.
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4.5.3. Afis degerlendirmesi

Afig gorselinin orta kisminda yer alan karakterin {izerinde paralar vardir.
Osman’m iginde bulundugu hatta her yerinin paralarla sarmalandigi gorsel, aile ve
toplum i¢in bireyin gii¢lii bir statiiye sahip olabilmesi i¢in gerekli olan en 6nemli aragtir.
Ayrica afigin altinda aile yer almaktadir ve Osman ailesinin onu sarip sarmaladig1 bir
adam olarak asagidaki aile temsilinde de yerini almaktadir ancak Osman’in etrafindaki
paralar, onun etrafin1 saran hatta yaninda diz ¢ken aile bireyleri i¢in kazanilabilecek
giiclii aile babas1 temsili yolunda en 6nemli ve tek arag¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Dolayistyla karakterin lizerindeki paralar aslinda aile iiyelerinin saygisini ve gilivenini
daha dogrusu giiclii erkek temsilini ifade etmektedir. Ana karakterin parasi olunca aile
tiyelerinin de yaninda oldugunu sdylemektedir. Bu noktada film afisi igerisinde yaganan
olaylari, sdylemleri ve mesaji1 desteklemektedir ve film hakkinda ipuglar1 vermektedir.
Filmin adi olan Talih Kusu filmin konusu hakkinda bilgi vermektedir ve merak
uyandirmaktadir aslinda talih kusu ile ifade edilen piyangoyu kazandigi diisiiniilen

adam i¢in bir anda kazanilip kaybedilebilecek toplumsal erkek alginin tam kendisidir.

4.6. Korkusuz Korkak (1979)

| NEMALSONAL

TURGUT OZATAY
AYSIN ATAY

HIKMET TASDEMIR  BELKIS DILLIGIL
'msm NEJAT GURGEN

Resim 57. Korkusuz Korkak
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4.6.1. Filmin kiinyesi ve konusu

Yonetmen: Natuk Baytan

Yapimevi: Cumhur Film (Yahya Kilig)

Senarist: Erdogan Tiinas

Goriintii Yonetmeni: Rafet Siriner

Oyuncular: Kemal Sunal, Aysin Atav, Belkis Akkale, Aynur Akkum, Turgut Ozatay
Yapim yili: 1979

Miilayim gecimini zor saglayan ve bekar bir erkektir. Miilayim hastanede
evraklarin karigmasi sonucu 6 ay omrii kaldigin1 6grenir. Ancak bu sonug¢ baska bir
hastaya aittir. 6 ay omrii kaldigin1 6grenen Miilayim, aldig1 piyango biletinden ¢ikan
parayt da umumi tuvalet yaptirmak i¢in kullanir. Miilayim artik higbir seyden
korkmamaya baslar ve bir giin korkulan olaya dahil olur. Bu olay, mahalleye birakilan
bombadan korkmayip eline almasi ve patlatmasidir. Miilayim artik bombaci Miilayim
olarak anilmaya baslanir. Is yasaminda ezilen, her denileni yapan bir ¢alisandan miidiir
niteliginde emir veren ve ¢ekinilen bir insana doniislir. Bunun iizerine patronuna bela
olan mafya babasi ay1 Abbas ile de bizzat ilgilenir. Miilayim kendisini vurmasi i¢in
Sansar Selim vasitasiyla Gaddar Selim adinda birisini tutar. Ancak Miilayim, hemsire
Sevil’in kendisini bulmasiyla evraklarin karigtigini ve yasayacagini ogrenir. Miilayim
ogrendiklerinden sonra eski cesaretini ve korkusuzlugunu kaybeder. Miilayim, kendisini
vurmak i¢in tuttugu kisiyi aramaya c¢alisir ve ona Hemsire Sevil de yardim eder. Bu
esnada Mafya babasi olan Ay1 Abbas da Miilayimden kurtulmak i¢in onu 6ldiirmek ister.
Artik Miilayim hem kendi tuttugu adamdan hem de mafya babasi olan Ay1 Abbas’tan

kagmaya ¢alisir ve kurtulur.

4.6.2. Filmin analizi

Korkusuz Korkak filminin ¢oklu izlemeleri sonucunda erkek roliiniin kisilerarasi
iletisimi temast cercevesinde “Miilayim” karakteri sosyal ¢evre ve is yasami ana
temalarinda  incelenmis olup; duygusal iliski, aile iliskisi ana temalan

gbzlemlenmemistir.
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Sosyal ¢evresinde Miilayim;
00:26:42-00:27:15

Resim 58. Korkusuz Korkak, Ekran goriintiisii Resim 59. Korkusuz Korkak, Ekran goriintiisii

6 aylik omri kaldigini 6grenen Miilayim evine dogru yiirlimektedir. Ancak
kapida ev sahibi beklemektedir. Ev sahibi kiray1 getirmeden eve giremeyecegini belirtir
ve igeri girer. Bir yandan sagligiyla ilgili kotii haber alan Miilayim’e ev sahibinin kiray1
istedigine dair soylemiyle de yasadigi zorlugu arttirmaktadir. Kamera Miilayim’in
kafasim1 yakin planda ¢ekmektedir. Ciinkii Milayim’in o an yasadig1 olay
icinde/zihninde karsilik bulmaktadir. Miilayim yukar1 bakarak kafasini sola yatirip
gorliyor musun der gibi bir hareket yapmaktadir. Bu hareketi yaparken
giilimsemektedir. Ayrica fonda c¢alan miizik, hayat icerisinde zorluklarla karsilagsan
insan1 cagristirmaktadir. Miilayim bu olay karsisinda sesini ¢ikarmaz ve adi gibi

miilayim bir tavir sergiler.

00:36:42- 00:41:01

Adwed Y

Resim 60. Korkusuz Korkak, Ekran gorintiisi  Resim 61. Korkusuz Korkak, Ekran goriintiisii
Miilayim merakl1 bakiglarla kalabaligin i¢ine girer

Miilayim: Bombadan korkulur mu ya?

Miilayim: Nasil olsa 6lmeyecek miyiz? Ha simdi ha 6 ay sonra.
(Gerilim miizigi)
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(Mahallelinin konugma sesi)
Ev sahibi: Miilayim, Miilayim! Iki aylik kira borcunu ddemedin dokunma bombayaa!
Miilayim bombay1 eline alir bir siire bakinir ve elindeki bombayla birlikte kendisini
korkarak izleyen mahallelinin pesinden gider.
Miilayim: Korkmayn lan patlamadi.

Miilayim: Vay be bunca yillik Miilayim’in saati yokta ... kirtk bombanin saati var.
Gideyim masanin lizerine koyayim. Hadi eyvallah.
Miilayim pesinden gelen mahalleliyi bom diyerek korkutur ve mahalleliden Hakk1’ya
bombanin saati geri kaldigin1 ve ayarlamak igin saati sorar, gider.
Mabhalledeki, engelli taklidi yapan dilenci dahil bombadan kacar.

Ev sahibi: Miilayim!
Miilayim: Ne var cadaloz?
Ev sahibi: Miilayim kiradan vazgectim. Kiyma canina, seni {izdiigiim i¢in intihar etmek
istiyorsun.
Miilayim: Kim takiyor seni ulan musmula. Ben bombanin patlamadigina tiziilityorum.
Bu bombada is yok.
Miilayim bombay1 firlatir ve patlar. Miilayim giilerek patladi der.
Ev sahibi: Kiralar feda olsun sana Miilayim. Yasa sen!

6 aylik omrii kaldigin1 6grenen Miilayim ‘nasil olsa dlecegim’ diisiincesi ile
bombanin yanina gider, bombay firlatir ve firladiktan sonra bomba patlar. Ev sahibinin,
oliimiin kiyisinda olan kiracisindan hala kira istemeye devam etmesi, bir erkek olarak
Miilayim’in ge¢imin zor sagladifina yonelik empati yapmamasini gostermektedir.
Miilayim’in, “Vay be bunca yillik Miilayim’in saati yokta...” demesi basit bir
bombanin saati oldugunu soylemesi koluna saati alamayacak kadar zor durumda
oldugunun bagka bir ifadesidir. Aslinda giildiiriirken saf bir tavirla seyirciyi de her
zaman oldugu gibi diisiindiirmektedir. Miilayim’in bombay: eline aldiktan sonra sosyal
cevresi tarafindan yiiceltilen kimligi onun da miilayim tavrinin bir anda degisip ev

2

sahibine “Ne var cadaloz?”, “Kim takiyor seni ulan musmula...” seklinde cevap
vermesiyle devam etmistir. Huysuz anlamina gelecek cadaloz ve adim1 bir meyveye
benzerliginden alan, egri bligrii cagrisimi yapan musmula diye ev sahibine hitap etmesi,
oncesinde asla miimkiin olmayan bir durumdu ancak bombay1 eline almasiyla kazandig1
sosyal onay onun sdylemlerini de bir anda degistirmistir. Hatta ev sahibi “Kiralar feda
olsun sana Miilayim. Yasa sen!” demektedir kiracisina. Miilayim artik sosyal gevresinin
goziinde hi¢bir seyden korkmayan, giiclii bir birey olarak goriilmektedir. Gostermis

oldugu bu cesaretli sovundan dolay1r Vandello vd. (2008)’de belirttigi iizere sosyal

anlamda erkekligini kazanmugtir.
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00:52:23-00:53:05

Resim 62. Korkusuz Korkak, Ekran gériintiisii

Ev sahibi: Her gesit yemek yaptim aslanim. Canin ne isterse onu ye. Can bogazdan
gelirmis.

Miilayim: Gelir ama en ¢ok 6 ay gelir. Sonra langirt mezara.

Ev sahibi: Agzindan yel alsin aslan gibisin. Biitiin sehir seni konusuyor. Cok meshur
oldun. iki ay icinde baska bir miilayim oldun.

Ev sahibi: Bombayla tenis topu oynadigindan bugiine kadar iki ay dort giin oldu.

Ev sahibi Miilayim’e ilgi duymaya baslar. Clinkii bir erkek olarak karsi cinsin
duygusal anlamda ilgi duyabilmesi i¢in gerekli giiglii davranis kalibina sahiptir.
Baskalariin ne diisiindiigii cercevesindeki sdylemler yine burada da yer almaktadir.
Toplum oOniinde korkusuz bir erkek birey olarak goriilmekte ve toplumdaki erkeklik
statlistinii ylikselttigini gostermektedir. Ev sahibinin .. Biitiin sehir seni konusuyor...”
sOyleminin gerekc¢esi de budur. Miilayim’e artik ormanlarin krali olan gii¢lii aslan
benzetmesiyle, “aslanim” demektedir ve eliyle yemegini yedirmektedir.

Bireyin giice sahip olmasi kisilerarasindaki iletisimi olumlu yonde etkiledigi
goriilmektedir. Sosyal ¢evresi tarafindan arzu edilebilir ve kabul edilebilir olmasi
gergeklestirmis oldugu cesaret gosterisinden kaynaklanmaktadir. Cesaret gostergesi

sonucunda erkekligini kazanmigtir (Vandello vd.,2008).

Is yasaminda Miilayim;
00:07:37-00:09:29

Resim 63. Korkusuz Korkak, Ekran goriintiisiit  Resim 64. Korkusuz Korkak, Ekran gériintiisii
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Resim 65. Korkusuz Korkak, Ekran goriintiisiit  Resim 66. Korkusuz Korkak, Ekran goériintiisii

Miidiir: ... seni isten ¢ikartma yetkisine sahibim ama insaniyetligim izin vermiyor.
Sadece maagindan ceza kestirecegim. Bu iyiligimi de unutma.

Miilayim: Sag olun midiir bey. Ben de Miilayimsem bu biiyiik iyiliginizin altinda
kalmam.

Miidiir: Aferin. Simdi cicekleri sula, kahvemi yap. Patronun odasini temizle, dosyalari
tanzim et, kasa defterini tut ve faturalari yaz.

Miilayim: Iyi bugiin isim azmis. Hemen baslarsam iki giin sonra bitiririm.

Miidiir ise 5 dakika ge¢ gelen Milayim’e kizmaktadir. Maagindan ceza
kestirecegini belirterek yapmasi gereken gorevleri siralamaktadir. Asil gorevi memur
olan Miilayim, hem c¢ay servisi yapan, cicekleri sulayan hem de temizlik yapan bir
gorevlidir. Miilayim miidiriin bu isteklerine karsilik “...bu biiyik iyiliginiz...”,
“...Hemen baslarsam iki giine bitiririm.” kinayeli sOylemleriyle karsilik vermektedir.
Mesai arkadaslarinin gazete okurken, orgii 6rerken vs. Kendisinin biitiin isleri yapmasi,
terazinin dengeli olmadiginin gostergesidir. Is arkadaglarinin Miilayim’in her isi
yapmasina ses c¢ikarmamalart daha dogrusu normal karsilamalari, onun yapmasi
gereken gorevi olduguna yonelik bir algi olusturmaktadir. Ayrica Miilayime yiiklenen

gorevler, mobbing uygulandigini isaret etmektedir.

00:11:20-00:17:40

Resim 67. Korkusuz Korkak, Ekran goriintlisii  Resim 68. Korkusuz Korkak, Ekran goriintiisii
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Resim 69. Korkusuz Korkak, Ekran gériintiisii

Is arkadasi: Sen ne yaptin Miilayim? Zam istedin mi?

Miilayim: Istemedim.

Erkek is arkadasi: Cok pisiriksin be Miilayim. Hani masaya yumrugunu vurup da zam
isteyecektin.

Miilayim: Lafim1 bitirtmediniz ki miidiiriin odasina girdim. Nasil girmisim kim bilir.
Yiiziime sOyle bir bakti. Anladi adam. Yiiziimden anladi.

Is arkadasi: Hayret ne anlad1 acaba?

Miilayim: Oglum Miilayim dedi. Cok diislindiim. Sana haksizlik yaptigim1 anladim.
Diger erkek is arkadasi (yash): Allah Allah, bizim miidiir soyledi bunlar1?

Miilayim: Tabi bizim midir sdyliiyor. Esek gibi ¢alistiyorsun Miilayim bey dedi.
Emeginin karsiligini almiyorsun. Ben ne yapiyorum, Salla basini al maasini. Gérevim
ne patrona yag ¢ekmek. Elini yikar havlu veririm, hacetini yapar sifon ¢ekerim tamam.
Patronun bokunu temizlemek bana diiser ama olsun. Bu adaletsizlige bir son veriyorum.
Ve senin maasina onbes bin lira zam yapiyorum.

Erkek is arkadasi: Onbes bin lira ha!

Miilayim: Mesela yani. (Giiler)

Is arkadaslar1 Miilayim’e dosyalarina bakmasini sdyler ve dosyalar1 masasina

yigarlar. Miilayim’in zam istememesi “Cok pisiriksin...”, ithamiyla karsi karsiya

13 bl

birakmakta ve “... masaya yumrugunu vurup...” sdylemiyle de pisirik olmayan bir
erkegin cesaretli ve fiziksel giic gostergesi olmasi gerektiginin mesajin1 vermektedir.
Ayrica is arkadasinin sdylemleri karsisinda ezilmemek icin gercekten zam yapildigina
dair sdylemlerde bulunarak saka yapmakta ve kendince onlar1 alt etmektedir. Kendisine
yapilan fazla isgiiciine karsilik yine kinayeli bir sekilde tepki gosteren Miilayim tipki
ad1 gibi karsilastigi zorbaliklara sert tepki vermek yerine miilayim bir tavir takinarak
cevap vermektedir ancak bu cevap veris bicimi kimsenin umurunda degildir.

Bir siire sonra camdan patronlarinin geldigini goriince Miilayim’in Oniindeki
biitlin dosyalar1 alirlar. Miilayim is arkadaslarina higbir sey demez ve bundan dolayi is
arkadaslarinin Miilayim’e islerini yaptirmaktan ¢ekinmemelerini saglayan bir neden
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.  Patron calisanlarin odasina gelir ve Miilayim harig
herkesin durmaksizin c¢alistigin1 goriir. Yanina giderek tembel tembel oturdugunu

kendisiyle sonra goriisecegini sdyler. Kamera agisiyla da karakterlerin statiisii
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belirtilmektedir. Patron emir verdigi icin iist agida Miilayim ise emirleri yerine getiren
calisan oldugu i¢in alt ag1 kullanilmaktadir. Miilayim’de, olabilir der ve patron sinirle
gider. Patron gider gitmez herkes dosyasin1 Miilayim’in oniine geri koyar. Miilayim
patron geliyor diyerek korkutur ve giiler. Burada da Miilayim’in ¢alisma arkadaslarini
kirmay1p yardim etmesi i yasamini olumsuz etkilemekte ve patronun goziinde higbir is
yapamayan bir ¢alisan olarak goriilmektedir. Ancak is arkadaslarinin Miilayim’in bu
duruma diismesine ses ¢ikarmadiklar i¢in Miilayim’i kullandiklarina yonelik bir algi

yaratmaktadir.

Resim 70. Korkusuz Korkak, Ekran goriintiisii

Patron: Utanmiyorsun degil mi? Sana ekmek yediriyorum. Karsiliginda masama
sinekleri ...!

Patron: Sana ne diye avug dolusu para veriyorum ben!

Patron: Ah benim su insaniyetligim! Seni isten kovardim ama neyse maasindan
temizlik parasi kesicem. Bu iyiligimi sakin unutma!
Miilayim: Unutur muyum hig. Bir giin bende sana bdyle iyilik yaparim.

Mafya adamlari igeri girer

Patron Miilayim’i odasina cagirir ve sinek pisliklerini silmedigi i¢in kizarak maasindan
temizlik parast kesecegini sOylemektedir. Miilayim’in is yerinde sineklere kadar
sorumlu olup “Sana ne diye avug dolusu para veriyorum ben!”, “...maasindan temizlik
paras1 kesicem...” sdylemleriyle karsilasmasi ve patronun parasinin kesilmesi bir 1yilik
gostergesi olarak yansitmasi durumun trajikomikligini gozler Oniline sermektedir.
Miilayim de “...Bir giin bende sana boyle iyilik yaparim” ile bu yaptiklarinin bedelini
Odeyeceksin der gibi kinayeli bir sdylemde bulunur. Miilayim’in sorumlu olmamasi
gereken gorevleri, sanki sorumluymus gibi yaptirtmalarindaki neden olarak Miilayim’in
sessiz ve adi gibi Miilayim bir tavir sergilemesinden kaynaklandigi izlenimini

vermektedir.
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00:41:04-00:43:58

Resim 71. Korkusuz Korkak, Ekran goriintiisiic Resim 72.Korkusuz Korkak, Ekran goriintiisii

Miidiir: Ben ve arkadaglarim aramiza tekrar doniisliniizli candan kutlariz sayin
Miilayim Bey. Sizin gibi kahraman bir mesai arkadasimiz oldugu i¢in gurur duyuyoruz.
Buyurun.

Miilayim: Bu ¢igekleri vazoya koy, 6teki cigekleri de bir giizel sula, bana her giin ¢igek
getirmezsen agzina da ... bilmis ol hadi bakim.

Miidiir: Bas tstiine efendim.

Is arkadas1 Esin: Tam zamaninda geldin Miilayim. Yatak odamda acayip bir cisim var
bomba olabilir. Bu gece gelip patlatir misin?

Miilayim: Patlatilacak o kadar ¢cok bomba var ki. Vakit bulursam sana da ugrar
patlatirim.

Diger is arkadags:: Oliime resmen meydan okudun Miilayim abi Helal olsun.
Miilayim: Okurum arkadas. Siras1 gelince o bana rahmet okutacak. Patron ... gelmedi
mi daha.

Is arkadas1 Melek: Geldi, yaninda misafirleri var.

Miilayim: Vay deve vay. Mesai saatinde dalga geciyo ha simdi ben ona gosteririm.
Patronun odasina gider, odada mafya adamlar1 hara¢ almaya gelmistir ve Miilayimi
gordiiklerinde bombaci Miilayim diyerek ¢ekinirler. Miilayim mafya adamlarina
Abbas’1n bir miktar paray1 hazirlamasini s6yleyerek gonderir. Mafya adamlar1 da peki
abi sdyleriz diyerek gider.

Patron: Yasa, yasa Miilayim!

Miilayim: Bu ne samimiyet deve. Ben boyle yagciliktan hoglanmam.

Patron: Yag degil ki parami kurtardin aslanim.

Miilayim: Kendim i¢in kurtardim .... Bundan sonra haraci bana vereceksin. Ben seni
koruyacagim.

Patron: Bas iistliine Miilayim Abi. Sahi beni koruyabilir misin?

Miilayim: Koruyamazsam o6liirsiin. Bu kadar basit.

Miilayim imha ettigi bombanin ardindan is arkadaslar1 tarafindan saygiyla
karsilanmaktadir. Hatta miidiirli, Miilayim’e; “Sayin Miilayim Bey”, “efendim” seklinde
hitap etmeye baslamistir ve o is arkadaslar1 tarafindan artik bir kahraman ilan edilmistir.
Is arkadas1 Melek’in, Miilayim’i bomba var bahanesi ile yatak odasina daveti de bomba
olay1 sonucu gii¢ kazanan Miilayim’e gosterdigi ilgiden kaynaklanmaktadir. Miilayim

kendine gilivenen, sert mizaclh bir tavir takinmaktadir. Clinkii artik o bir kahramandir.
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Vandello vd. (2008) ‘de belirttigi tlizere sosyal anlamda basarmis oldugu erkekligi
sonucunda is ortaminda patron ve arkadaslariyla iletisimine olumlu yonde etki ettigi
goriilmektedir. Kisileraras1 sdylemler ile kendini gdsteren bu basar1 Miilayim’in is
yerinde s6z sahibi olmasia sebebiyet verir. Miilayim patronuna kendisine karsi
mesafeli olmasini sdylemeye baslamis, viicut hareketlerinde de artik durusu bir anda
degismistir. Ayrica burada da patronun aslanim sdylemi ger¢ek bir aslan giiciine,
cesaretine sahip olan Miilayim’i temsil etmektedir. Hatta patronu artik Miilayim’e “Bas
iistiine Miilayim Abi. Sahi beni koruyabilir misin?” seklinde onun korumasina ihtiyaci
oldugunu sdyler duruma gelmis ve eski Miilayim’in “...Bir giin bende sana bdyle iyilik

yaparim.” sdylemi gergeklesmistir.

00:44:24-00:46:40

Resim 73. Korkusuz Korkak, Ekran goriintisiit  Resim 74. Korkusuz Korkak, Ekran goriintiisii

Patronun koltugunda artik Miilayim oturmaktadir. Kendisine yapilanlar tek tek
odetmektedir. Masadaki kus pisligini silmedigi i¢in patronuna kizmaktadir. Kendisine
yapilan her seyin bir sekilde intikamini almaktadir. Sosyal olarak kazanmig oldugu bu
gii¢ statiislinii degistirmeye yetmektedir. Ayrica Miilayim Sert adiyla karakterin ilk dnce
miilayim bir tavirda, karakterde iken yasanan bu olaylar sonucunda giice sahip olmasi
onun sert bir yapiya sahip olmasina sebebiyet vermistir. Bu sert yapisiyla birlikte
takindig1 hal ve davraniglart aslinda kazanmis olugu erkeklikten kaynaklanmaktadir
(Vandello vd.,2008).

Miilayim karakterinin sosyal c¢evre ve is yasaminda yasamis oldugu birtakim
problemler Korkusuz Korkak filminden segilen temsili kesitler ile gosterilmistir.
Bireyin yasamis oldugu zorluklarin, ekonomik yetersizlik ve pasif/edilgen
davraniglarindan dolay1 kaynaklandig1 goriilmektedir. Bireyin Sosyal cevresi ile olan
yasamindaki zorluklar ekonomik yetersizlikten kaynaklanmaktayken sosyal anlamda bir

giic gostergesi ile — 6 aylik omrii kaldigin1 6grenince bombay1 imha etmesi- sorunun
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¢oziildiigl goriilmektedir. Ayrica bu durum is yasamina da yansimaktadir. Kazanmig
oldugu bu sosyal basar1 ile (Vandello vd.,2008). Miilayim, artik soyadi gibi Sert
davraniglara sahip bir erkek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bireyin ge¢imini saglama
konusundaki endisesinin kisilerarasi iletisiminde ve davranislarinda pasif halde olmaya
neden oldugu Miilayim karakterinde goriilmektedir. Ancak, Miilayim’in O6lecegini
sanmasindan sonra istedigi gibi davranmasi da aslinda 6nceden yapmak isteyip yarmini
diisiindiigii icin geri ¢ekilen bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miilayim’in nasil
olsa dlecegim ve icimden geldigi gibi davranayim algisina kapildigr goriilmektedir.
Gerek davraniglarinda gerekse sdylemlerinde degisim yasayan Miilayim Sert’in aslinda
Oyle bir erkek olmadig1 ancak kazanmis oldugu sosyal basar ile yiiklenen 6zellikler
olarak karsimiza cikmaktadir. Miilayim’in yasamis oldugu bu degisim kendisine
yonelik sdylem hitaplarini da etkilemektedir. Sosyal anlamda erkekligini kazanmadigi
durumda; “Milayim”, “Pisirik” iken kazandigi durumda da; “Aslanim”, “Sayin

Miilayim Bey”, “Siz”, “Efendim”, “Miilayim abi” seklinde degismektedir.

4.6.3. Afis degerlendirmesi

Filmin ad1 ana karakterin davraniglarin1 kisacasi olay orgiisti boyunca sergiledigi
davraniglarinin  6zeti niteligindedir. Ciinkii karakter Miilayim hastalifinin gergek
olmadigini bilmeden dolayi, 6liimden korkmamaktadir. Miilayim, bilmedigi i¢in artik
hayatta higbir seyden korkmaz. Ayrica yasamis oldugu bu ikiligi afis lizerindeki yiiz
ifadesinden de anlasilmaktadir. Ayrica korkusuzlugunun temsili niteliginde olan beyaz
uzun atki ile bir kabaday1 durusu ile konulan kii¢iik Miilayim karakteri yer almaktadir.
Ayrica siyah kiyafet tizerindeki beyaz atki da iki zit durumun ikiligini yansitmaktadir

yani Miilayim Sert’i temsil etmektedir.
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4.7. Orta Direk Saban (1984)

KEMAL SUNAL

Resim 75. Orta Direk Saban

4.7.1. Filmin kiinyesi ve konusu

Yonetmen: Kartal Tibet

Yapimevi: Ugur Film (Memduh Un)

Senarist: Osman F. Seden

Gorlintli Yonetmeni: Orhan Oguz

Oyuncular: Kemal Sunal, Bahar Oztan, Reha Yurdakul, Ergun Koknar
Yapim yili: 1984

Saban bekar ve bir fabrika calisamidir. Aymi fabrikada sekreter olarak calisan
Bahar’1 sevmektedir. Ancak Bahar’in gonlii Basarili sporcu Erkan’dadir. Saban Bahar’1
kazanmak i¢in Erkan’i yenmesi gereklidir. Bundan dolay1r Saban Erkan’in basarili
oldugu her spor dalim1 yapmaya calisir ancak basarisiz olur. Bahar mezuniyet giinii
kendisine burs saglayan Adnan Bigcak¢i’nin 6z dedesi ve mirasin tek varisi oldugunu

Ogrenir. Bu olaydan sonra Bahar’it para i¢in kacirirlar. Ancak Erkan miidahalede
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bulunmazken, Saban Bahar’i kurtarmak icin elinden gelen her seyi yapar. Bahar’i

kurtaran Saban artik ona kavusmustur.

4.7.2. Filmin analizi
Orta Direk Saban filminin ¢oklu izlemeleri sonucunda erkek roliiniin kisilerarasi
iletisimi ¢ercevesinde “Saban” karakteri sosyal ¢evre ve duygusal iliski temalarinda
incelenmis olup; aile iliskisi ve is yasami1 temalar1 gézlenmemistir.
Sosyal ¢evresinde Saban;
00:09:56-00:10:46

BUYUK SAMPIYON
YURDA DONDU

Akden;> Ol i
mpiyatl,
= Sn;?,rc?lson birincis; Erkca‘sn'
qilisi Bap g, karsug‘:

Resim 76. Orta Direk Saban, Ekran goriintiisi  Resim 77. Orta Direk Saban, Ekran goriintiisii

Kahvehanedekiler: Aslanim Erkan, biitiin kizlar helal sana. Hey be ne delikanli be!
- Birbirilerine de ¢ok yakisiyorlar hani.
Gilustrler
Saban: Bakim, tu Allah.

Cayc1 gay getirir
Cayci: Su resme birde ben bakayim ya, durun bekleyin ya. Ooo bu giizel kiza da
boylesi lazim.
Kahvehanedekiler: Tabi.
Cayci: Harika.
Saban: Ne konusuyorsun sen be?
Giyasettin amca: Bakma sen bu eseklere.
Cayci: Bi sey mi dedik bey amca sen kiz olsan kime bakarsin Erkan’a m1 yoksa buna
mi1?
Saban: Bana bak alirim ayagimin altina.
Giyasettin amca: Uyma sen bu itlere! seni kizdirmak igin yapiyorlar.
Kahvehanedekiler giiliisiirler
Saban: Siz dalga ge¢in, hepiniz goreceksiniz. Biitiin rekorlar1 kirmazsam bana da Saban
oglu Saban demesinler...

Saban kahvehanede tavla oynamaktadir, masada oturanlardan biri Erkan’in
Tirkiye’ye dondiigiinde Bahar ile ¢ekilen fotografina bakmaktadir. Cayci “...bu giizel
kiza da bdylesi lazim.” demesi ile Saban’in bozulmasi iizerine o gruptan Saban’i

koruyan sadece yasi biiyilk Giyasettin amcadir. Ayrica Erkan’a karsi “aslanim”
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sOylemiyle de onun fiziksel giiciine vurgu yapmaktadir. Caycinin “...sen kiz olsan kime
bakarsin Erkan’a mi1 yoksa buna mi?”  Sdyleminde aslinda Saban’it Bahar’a
yakistirmadiklart ancak bu yakistirmanin kaynagimin maddiyata dayandigi zengin
erkegin benzer sosyal statiideki kiz olan Bahar ile birbirlerine uygun olduklarim
diisiinmelerinde yatmaktadir. Spor ile de bu ag¢ig1 asan Erkan ile miicadelede, Saban i¢in
tek care sporda basarili olup Bahar’in gonliinii kazanmaktir.

00:12:11-00:12:50

A o
g

Resim 80. Orta Direk Saban, Ekran goriintiisii

Antrenor: Aahhah hay Allah senden hicbir sey olmaz oglum ahaha.

Saban Erkan’i kiskandigi i¢in antrendriin evinin oniindeki kosu parkurunda
kosmaktadir. Bahar da bir kosede Saban’1 izlemektedir. Saban kosarken onu ¢ocuklar
alkislayarak destek vermektedir. Saban kosu parkurunu tamamladigi anda yere diiser,
bahar ve antrenor giilmeye baslar. Antrendr Saban’a, sporda basarili olamadig1 igin
“...senden hicbir sey olmaz...” der, bu durum, bireyin kendini gergeklestirmesindeki
fiziksel engellerin diginda, diger kisilerin sdylemleriyle de yaratilan algida kendini
gostermektedir. Saban’in bu gosterisini ¢ocuklar izlemektedir. Bu noktada kendisini
ciddiye alanin olmadigina yonelik bir algi olusturulurken Bahar’in orada bulunmasi da
soru isaretlerini beraberinde getirmektedir.

Saban bunun {izerine Erkan’in rekorlarmi kirmak i¢in, ayni sporlar1 yapmaya

calisir ancak basarisiz olur ve antrenorii sakatlar.
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00:22:21-00:22:50

Resim 81. Orta Direk Saban, Ekran goriintiisii

().yun arkadas:: ... Erkan diinyalar sampiyonu oluyor bu inekte kalkmis onunla asik
atryor. Sen kiz olsan hangisine bakarsin amca?

Saban kahvehanede kart oyunu oynamaktadir. Oyun arkadaslari, Erkan’in
spordaki basarisin1 konusmaktadir.  Ancak Saban bu duruma karsi rahatsizlik
duymaktadir. Ancak duydugu bu rahatsizlik sosyal ¢evresi i¢in gereksiz ve dalga
gegilebilecek bir konudur ¢iinkii Erkan diinya sampiyonudur ve Saban’in kabul goriilen
sosyal bir basarist olmayisi, Erkan’it rakip olarak bile gormemesini gereken bir
durumdur.  Kemal Sunal filmlerinde yer alan “inek” sdylem hitabi bu sahnede
karsimiza ¢ikmaktadir.

01:03:29-01:04:35

Resim 82. Orta Direk Saban, Ekran goriintiisic  Resim 83. Orta Direk Saban, Ekran goriintiisii

Saban: Hayrola teyze esyalarimi niye sokaga attin? Kira takintim yok ki
Ev sahibi: Allah askina nolur git benim evden. Emir biiyiik yerden evladim.
Saban: Anladim. Hey biiyiik Allah’im.

Saban egyalariyla kahvehaneye gelir

Cayci: Abicim canim abicim, kapatiyoruz abicim. Kusura bakma kapatiyoruz, kahveye
giremezsin abi.

Saban: Sende mi emir aldin?

Caycr: Biiyiik yerden, affet.
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Giyasettin amca: Hay sizin erkekliginize be! Gel oglum gel sen benle gel benim evde
kalirsin.

Adnan Bigak¢i Saban’i patronuna sikayet etmis ve isten kovulmasina neden
olmustur. Ciinkii patronun oglu Erkan, Bahar ile evlenmek iizeredir. Saban bu yapilana
dayanamayarak Adnan Bigak¢i’yr evinde agirlayan patronuna gider. Yasanan
olaylardan sonra Saban evden ve hatta her zaman gittigi kahvehaneden bile ¢ikartilir.

Bu kesitte de gii¢ kimdeyse karsisindakini ezeninde o olabilecegi goriilmektedir.

01:09:36-01:09:45

Resim 84. Orta Direk Saban, Ekran goriintiisii

Karabela Kadir: Getirdigin erkege bak daha dmriinde silah tutmamus.

Gryasettin amca Saban’1 Karabela Kadir adindaki keskin nisanciya gotiirmiistiir.
Saban’in silah tutamayisi onun erkekligin getirmis oldugu Ozelliklere sahip
olamamasma dair bir algt ile karsilanmaktadir. Bir erkegin silah
kullanmasi/deneyimlemesi normal karsilanmakta oldugu goriilmektedir.  “silah”
kavraminin bir giig, kendini savunma mekanizmasi olarak geleneksel -toplumsal
cinsiyete dayali- “erkek” algisinin bir parcasi olarak sunulmaktadir.

Sosyal ¢evresinde Saban, sosyal onay ve basar1 elde eden Erkan ile sevdigi kiz
icin yarisa girmektedir. Ancak ne yapsa da bir tiirlii o basariyr elde edememektedir.
Gergeklestirdigi her basarisizlik neticesinde ezilmis duygusuna kapilmaktadir. Sosyal
cevresinin Saban’1 diisiik statiide, Erkan’t da ona karsi 6vmeleri de yasamis oldugu
rekabeti olumsuz yonde etkilemekte oldugu goriilmektedir. Bir bireyin yasamis oldugu
zorluklarin  sadece atfedilen rollere ve Ozelliklere sahip olamamasindan
kaynaklanmadigini, hemcinsleri igerisinde de en basarili erkek ve en tercih edilen erkek

olma 6zelligi konusunda problemlerin yasandigini1 gostermektedir.
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Duygusal iliskisinde Saban;

00:06:24-00:07:15

Resim 85. Orta Direk Saban, Ekran goriintiisii

Baharin arkadasi: Sst bak seninki.
Saban: Giinaydin.
Bahar: Merhaba.
Yiiriimeye devam ederler
Bahar: Ne seker ¢ocuk degil mi?
Arkadasi: Aman garibin teki fazla yiiz veriyorsun.
Bahar: Haklisin. Boguna timitleniyor zavalli. Benim gonliim Erkan’da
Arkadasi: Sahi erkan nerde? Neden ise getirmedi seni?
Bahar: Atina’da. Bugiin Akdeniz olimpiyatlarinda maraton kosacak. Hep dua ettim
kazansin diye.
Arkadasi: Kardesim senin Erkan’inda yapmadig: spor yok. Her yarista birinci.
Bahar: Oyledir. Benim kalbimin sampiyonu olmak kolay m1? Erkek dedigin Erkan gibi
olmali.

Saban, ayn1 fabrikada sekreter olarak ¢alisan Adnan Bigak¢i’nin torunu Bahar’1
sevmektedir. Ancak Bahar’in gonlii sporcu Erkan’dadir. Bahar’in Saban i¢in “seker
cocuk”,  “zavalli”  kelimelerini  kullanmasi  Saban’t  kiicik = gérmesinden
kaynaklanmaktadir. Clinkii Bahar i¢in Saban, Erkan gibi giiclii ve basarili degildir.
Ayrica Bahar’in gonliiniin Erkan’da olmasina ragmen timit veren davranislari, Bahar’in,
Saban’in duygularina saygi gostermemesine neden olmaktadir. Bahar “...Erkek
dedigin Erkan gibi olmali.” demektedir. Kabul goriilen erkeklik kaliplarinin Erkan’da
oldugunu ve Saban’inda Bahar i¢in kabul edilebilir bir erkek olmasi i¢in Erkan gibi
olmasi gerekmektedir. Saban’in yasamis oldugu zorluklarin kabul edilen davranis

kaliplarina sahip olamamasindan kaynaklandig1 goriilmektedir.
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00:34:13-00:36:16

Resim 88. Orta Direk Saban, Ekran goriintiisii

Bahar: Saban affet, kusura bakma. Bu kadar sinirlenecek ne vardi?
Erkan: Birak canim su pis herifi...
Bahar: Elin garibi.
Erkan: Garipse garipligini bilsin.
Erkan ve Bahar arabaya biner ve gider.

Saban, Bahar ve Erkan’in gazetedeki samimi fotograflarina kizmasindan dolay1
her giin Bahar’1 ise gotiirlip getirecegini sOylemesi lizerine elinde ¢igekler ile Bahar’in
evinin Ontindedir. Yeni kiyafetler ile gelmeye ¢alisirken pantolonundan olmustur.
Bahar da bu duruma giilerek tepki verir. Bahar ige gotiirmek icin Erkan’a s6z verdigini
sOyler. Saban Erkan’in ¢evresinde gezmesinin sakincali oldugunu kendisiyle gelecegini
belirtir ve arkadan arabayla Erkan gelmektedir. Erkan arabadan iner Bahar’la selamlagir
ve Saban’a memnun oldum diyerek elini uzatir. Erkan, Saban’in elini sertge sikar,
sirtina alir ve yere atar. Bahar’in dur yapma sdylemleri esliginde. Erkan’in bir gii¢
gostergesi olarak ben senden iistiinim anlamina gelen bir davranis sergilemektedir.
Bahar’in “garip” sOylemleri aslinda Saban’a karsi acima duygusu igerisinde oldugunu
gostermektedir. Saban’a acidigi i¢in verilen ¢icekleri kabul etmesi ve ona kars1 sicak bir

giilimsemeyle karsilik vermesi Saban tarafindan bir umut olarak goriilmektedir.
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00:40:28-00:42:46

Resim 91. Orta Direk Saban, Ekran goriintiisit Resim 92. Orta Direk Saban, Ekran goriintiisii

Bahar, Saban’in eline dokunarak konusur.
Bahar: Bak Saban’cim elbisem yeni yani burusur demek istiyorum.

Saban bu sefer bisiklet ile ve yine ¢i¢egiyle Bahar’1 ise gotiirmek i¢in gelir.
Bahar elbisesi burusacagina dair sdylese de Saban’in istegi lizerine bisiklete biner.
Bahar’in bisiklete binmeden once Saban’in elini tutmasi yani fiziksel temas etmesi
Saban i¢in umut 15181 yerine ge¢mektedir. Bisiklet ile giderken karsilarina arabayla
Erkan ¢ikar. Erkan yine el sikisma hareketi ile Saban’in elini sikar ancak Saban kendi
sirtina almaya caligirken basarisiz olur — iki erkegin birbiri ile olan gii¢ gostergesi- ve
Erkan sirtinda dondiirerek denize atar. Bahar uzaktan Erkan yapma sOylemlerinde
bulunur. Bahar, “Saban, Saban” derken Erkan, “Birak Saban’1 da yiirli arabaya” der ve
Bahar tuttugu bisikleti orada birakir ve bisiklet yere diiser. Erkan arabayla bisikletin
iizerinden geger ve giderler. Bahar’m bu davranista bulunmasi Saban’in denize
diistiigiine dair iizlintiislinlin gegici ve acima kaynakli oldugunun gostergesi

niteligindedir.
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00:45:27-00:48:45

Resim 95. Orta Direk Saban, Ekran goriintiisii

Bahar: Neden yalan séyledin?

Saban: Ne yalan1? Bal gibi askinti oluyor. Ceksin cezasini. Vur, vurun!

Bahar: Cekil incem, birak inmem lazim. Cekil diyorum sana. Al ¢i¢eklerini basina cal.
Bahar Erkan’ kurtarmak i¢in arabadan iner.

Saban Bahar’1 ise gotiirmek icin tekrardan gelir. Ancak Bahar {iniversiteye
gidecegini diploma toreni oldugunu belirtir. Saban da elinde ¢igegi tebrik etmek igin
verir ve Adnan Bigak¢i’nin gonderdigi adamlar Bahar’i {liniversiteye gotiirmek igin
gelir. Saban, Bahar’a, onu Araplar ile yalniz birakamayacagini sdyleyerek kendisi de
gelmeye calisirken Bicak¢r’nin adamlarindan biri kim oldugunu sorar ve Saban
kulagina bir seyler fisildar, arabaya biner. Ardindan Erkan arabasiyla gelir. Saban,
Erkan’in Bahar’a askint1 oldugunu sdyler. Bigak¢i’nin adamlart da kizarak dovmek igin
arabadan inerler ancak Erkan hepsinin istiinden gelmektedir. Bahar dayanamayip
arabadan iner ve evlenecegi adamin Erkan oldugunu sdyleyerek onlar1 durdurur.
Adamlar Saban’1 sorar ve Erkan asil askintilik yapan kisinin Saban oldugunu soyler.
Bigak¢i’nin adamlar1 Saban’a dogru kosarken Saban kacgar. Ancak Bahar Erkan’in bu
sOylemlerine kars1 higbir tepki vermez. Saban’in déviilmesi onun i¢in dnemsizdir ¢iinkii
o beklentisini karsilayan bir erkek degil ve o beklentiyi Erkan karsilamaktadir. Bahar’in

Saban’in kendisini sevmesini bilmesine ragmen acidig1 i¢in iletisimini kesmemesi ona
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zarar vermektedir. Bu zarar hem fiziksel hem de duygusaldir. Ayrica Bahar’in Saban’a
kars1 olan iletisiminin olumlu ve giiler yiizli iken Erkan’in zarar gérmesi aninda tam

tersine donmektedir.

01:23:57-01:25:24

Resim 98. Orta Direk Saban, Ekran goriintiisii

Adnan Bicakgr: ... Allah senden razi olsun.
Erkan: Boyle seyler bizim i¢in hava civa, bir saga bir sol krose sonra bir saga bir sol
direk ikisini de yiktim yere. Ates edecek oldu obiirii tak o bigim. Sonuncu da hig is
yokmus. Pat tamam.
Saban: Yasa be erkek adammigsin. Sen mi yaptin biitiin bu igleri? Tebrik ederim.
Erkan: Benimle el sikismaya tekrara cesaretin var mi1? Gel bakalim.
Saban: Yemezler gel bakalim.

Saban Erkan’1 sirtina alir, dondiiriir.
Bahar: Saban dur yapma.
Saban: Yaparim.

Erkan’1 yere atar.

Erkan: Sen neymissin be.
Saban: Nihayet anladin. Ben orta direk Saban.
Bahar: Saban’im benim. Dedecim Erkan higbir sey yapmadi, beni asil Saban kurtardi
Adnan Bicaker: Yaa, 6yle mi? Bu ne kuvvet? Benim asil damadim senmigsin sen
Saban: Yavas ol Adnan baba sakat birakacan canim.
Bahar: Saban, sevgilim.
Adnan Bicaker: Evlatlarim. Haftaya diigiintimiize bekliyoruz.

Adnan Bigak¢i’nin, Bahar’in torunu ve biitiin servetinin tek varisi oldugunu

acikladiktan sonra Amerikali bir grup para i¢cin Bahar’1 kacirirlar. Ancak Bahar’1 Saban
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kurtarmaya caligir. Kagiranlar bir eve girer ve Saban eve sirikla atlayarak girer tipki bir
spor miisabakasindaymis gibi. Bahar’t kaciranlar1 dover ve bu esnada Erkan gelir
Bahar’1t alir. Erkan kucaginda Bahar ile evden c¢ikar. Saban Bahar’in beklentisini
karsilay1p fiziksel bir giice sahip olan bir erkektir artik. Bireyin kabul gdérmesi ve
istediklerine kavusabilmesi toplum tarafindan Ovgiiyle anilmasma bagli oldugu
goriilmektedir. Clinkii Erkan her spor dalinda elde ettigi basarist ve bundan dolay1
toplum tarafindan Oviilmesi Bahar’1 etkilerken, Saban’in Erkan’i yenmesiyle bu etki
Saban’a ¢evrilmektedir. Dolayisiyla toplumun ne diisiindiigii konusundaki algilarin
bireyler arasindaki iligskiyi ve iletisimi etkiledigi gozlemlenmektedir. Vandello vd.
(2008) “de belirttigi iizere sosyal anlamda sergilemis oldugu basar1 ve bu basar1 sevdigi
kiz ile evlenme hayalini gergeklestirmesini saglamistir.  “sevgilim”, “evlatlarim”
sOylemleriyle de sosyal anlamda kazanilan basari kendini gostermektedir. Saban’in
yasamis oldugu bu durumun erkegin statiisiine olan etkisinin sadece maddi giiciin etkili
olmadigint sosyal anlamda bir basar1 (Vandello vd.,2008) gostermesi gerektiginde
gostermektedir. Kisacasi bireye karsi sahip olunan alginin kolayca degisebildiginin
gostergesi niteligindedir.

Saban karakterinin sosyal ¢evre ve duygusal iliskisinde yasamis oldugu birtakim
problemler Orta Direk Saban filminden segilen temsili kesitler ile gosterilmistir.
Yasamis oldugu problemlerin basarili ve tercih edilen bir erkege ait 6zelliklere sahip
olamadigindan kaynaklanmaktadir. Gerek sosyal gevresi gerekse duygusal iligkisinde
sahip olamadig1 6zellikler karsisinda ezilen bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sosyal cevresinin Saban’a kars1 kullandigi, “Inek”, “Oglum”, “Evladim”, “Zavall1”, vb.
hitaplar ile hissedilen kiigiik gérme ve acima duygusunun birer yansimasidir. Erkan ile
olan bu rekabeti sadece sosyal cevresi ve duygusal iliskisini zorlagtirmamis hem
yasamsal gerekliliklerini- evden ¢ikarilmasi gibi- hem de hemcinsleri arasindaki
iletisimini olumsuz yonde etkilemektedir. Saban’in kabul gérmediginde/ basar1 elde
etmediginde “Bu”, “Bu inek”, “Garip”, “Elin garibi”, “Zavall1”, “Saban’cim” séylem
hitaplar1 kullanilirken basariin elde edilmesiyle bu hitap sdylemleri; “Sevgilim”,

“Saban’im benim” seklinde degistigi goriilmektedir.
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4.7.3. Afis degerlendirmesi

Afis lizerinde filmin ana karakteri olan Saban yer almaktadir. Saban bir diregin
tizerinde oturmus ve diregin sivri kismi basindan ¢ikmaktadir. Ancak Afis iizerindeki
Saban’in gozleri kapali ve giilimsemesi umursamadigini gostermektedir. Bu direk
aslinda filmin sonunda Bahar’1 kurtardig1 sirig1 cagristirmaktadir. Ayrica kafasindan
cikan diregin ucu da boynuzu animsatmaktadir. Bu boynuz Bahar’it sevdigini
s0ylemesine ve Bahar’in Saban tarafindan verilen ¢igekleri koklayip, bisikletine binip.
vs. umut vermesi ancak Erkan ile evlenmek istemesini temsil etmektedir. Ayrica filmin
ad1 olan orta direk sozciigii maddi statlinii orta gelir grubunda olan vatandasi temsil
etmektedir. Saban tek basina yasayan ve yasamla yalniz basina miicadele etmeye

calisan bir bireydir.
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4.8. Postaci (1984)

KEMAL FATMA
SUNAL GIRIK

OZYAGCILAR

‘MEMDUKLLIN

Resim 99. Postaci

4.8.1. Filmin kiinyesi ve konusu

Yonetmen: Memduh Un

Yapimevi: Ugur Film (Memduh Un)
Senarist: Umur Bugay

Gorilintli Yonetmeni: Orhan Oguz

Oyuncular: Kemal Sunal, Fatma Girik, Erdal Ozyagcilar, Ulvi Alacakaptan, Necdet
Yakin, ihsan Yiice

Yapim yili: 1984

Postacilik yapan Adem annesiyle birlikte yasayan bir adamdir. Adem ayni
mahallede oturduklar1 Sevtap adinda bir kiz1 sevmekte ve evlenmek istemektedir. Ancak
evlenmelerine en biiylik engel Sevtap’in Almanya’da yasayan abisi Latif’tir. Bir giin
Latif’e, Adem ile evlenmek istedigine dair bir haber gonderen bu c¢ift, bu istegi
reddedildigini i¢eren bir telgraf ile karsi karsiya kalirlar. Adem ve Sevtap kavusabilmek
i¢in her yolu denerler ve abisi Latif’i evlenmelerine onay verdirtirler. Ayrica Adem’in
isteklerini de kabul eder ancak bir sartla. Adem bu sirada postact yarigmasina

hazirlanmaktadir ve Latif de, bu yarismadan birinci olursa, Adem’in biitiin isteklerini
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yerine getirecegini ama olmazsa sartsiz hemen Sevtap ile evlenecegini soyler. Adem
onaylayarak mukaveleyi Latif’ten hazirlamasini ister ancak Noterden olmasini sdyler.
Yarigma giinii gelir Latif noter ile anlagmay1 Adem’e imzalatir. Adem yarismay1 kazanir
ve kutlanirken Latif onun mukaveleyi dinlemeyip fikrinin degistirmesinden korkarak
ailesiyle beraber Almanya’ya gitmek iizere arabasina biner. Sevtap’in babasi Rasim
amca da kutlama alanina geri doner ve Adem Sevtap’t evlenmek i¢in ister, Rasim amca

da “verdim, gitti” der.

4.8.2. Filmin analizi

Postact filminin ¢oklu izlemeleri sonucunda erkek roliiniin kigilerarasi iletisimi
cercevesinde “Adem” karakteri duygusal iliski temasinda incelenmis olup; aile iliskisi
ve sosyal c¢evre duygusal tema altinda ortaya ¢ikmis ve is yasami temasi ise
gozlenmemistir.

Duygusal iliskisinde Adem;

00:16:13- 00:16:33

Resim 100. Postaci, Ekran goriintiisti

Sevtap abisinden gelen telgrafi okur

Sevtap: Baba ben kardesimi postaciya vermem stop. Iki haftaya kadar oradayim stop.

Sevtap ve Adem’in evlenme isteklerini abisine ilettikten sonra telgraf ile cevap
gelmistir. ““...postactya vermem...” sdylemleriyle bireyin, abi tarafindan istenmeyen bir
statliye sahip oldugunu gdstermektedir. Ayrica Adem’in ismi degil de sahip oldugu
meslek ismiyle anilmasi onun diisiik goriilen statiisiinii belirtmektir. Adem’in bir birey
olarak duygularinin ve karakterinin nasil oldugu gormezden gelinmekte ve kendisine
yonelik alginin sahip oldugu meslege gore sekillendigine dair izlenimler birakmaktadir.
Ciinkii maddi olarak Sevtap, Adem’e gore daha zengin ve ailenin iiyesi olan abisi yurt
disinda yagamakta olan maddi olarak gii¢lii bir kisidir. Dolayisiyla abi, Adem’i Sevtap’a

sosyal ve ekonomik statii olarak denk gormemektedir.
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00:28:30- 00:29:57

Resim 101. Postaci, Ekran goriintiisii Resim 102. Postaci, Ekran goriintiisii

il

Resim 103. Postac1, Ekran goriintiisti

Her giin pencere silme bahanesi ile Adem’it gbrmeyi amaglayan Sevtap’a,
abisinin telgrafta yazilandan farkli okudugunu — Adem ve Sevtap’in evlenmelerine onay
vermis gibi okumasi- 6grenmesi iizerine odadan ¢ikmama cezasi verilir. Adem yine
gelir ancak camda Sevtap yoktur. Adem, Sevtap diyerek bagirir, cama abisi Latif ¢ikar
ve olanlar olur. Latif saksilarin1 ve en sonunda igerideki kiil tablasini alarak Adem’in
kafasina atar. Olay1 izleyen c¢evredekiler giilmeye baslar. Bu durum bir erkek olarak
sevdigi kizla kavusamamasi sosyal anlamda rezil olma durumunu da getirmektedir.
Adem’in yasamis oldugu duygusal zorluklarin yani sira fiziksel siddet de karsimiza
cikmaktadir. Saban, hem duygusal iliskilerindeki engellere takilirken toplum tarafindan
dalga gecilen, giiliing hale gelen bir bireye dontismektedir.

00:30:40- 00:32:40

Resim 104. Postaci, Ekran goriintiisii Resim 105. Postaci, Ekran goriintiisii
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Resim 106. Postaci, Ekran goriintiisii

Adem, Sevtap’in abisini Latif’in emlak vergisini gotiirir ve mahalledekiler de
yasanacak olaylarin merakindan Adem’in pesine takilir. Bundan dolayr Adem higbir
seyin olmadigin cesurca evraki verip ¢ikabildigini gosterme ¢abasi icerisinde gevresine
kanitlama ¢abasi igerisine girmektedir. Binadan 6zgiivenli bir beden hareketiyle ¢ikan
Adem’e, boyaci, “abi” kelimesini kullanir. Ciinkii Adem bir biiyiiklik gostererek
Sevtap’in sinirli ve korkulan abisinin karsisina gogsiinii gere gere ¢ikmis ve higbir sey

olmadan igini yapmustir.

00: 39: 04- 00:42:15

Resim 107. Postaci, Ekran goriintiisii Resim 108. Postaci, Ekran goriintiisii

Resim 109. Postaci, Ekran goriintiisii Resim 110. Postaci, Ekran goriintiisii

Latif: ... senin gonliin onda degil, parasinda.
Adem: Katiyen, ben onu parsi i¢in degil temiz bir agkla seviyorum.

Latif: Ben kardesimi dini biitiin miiezzin Liitfii Efendiye veriyorum.
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Adem, etrafina dikkat ederek Sevtap’in evinin Oniine gelir ve camina tas atar
ancak Sevtap’in abisi cama ¢ikar ve Adem kosarak uzaklasir. Adem’in pesine diisen
Latif belinde silah ile onun bulundugu Kahvehaneye gider. Latif kardesini miiezzin
Litfi ile evlendirecegini sdyler ve bir hisimla kahvehaneden c¢ikar. Bunun {izerine
kahvehanedekiler ile kiz1 (Sevtap) alacagina dair iddiaya girer. “...dini biitiin miiezzin
Liitfii Efendi...” sdylemleriyle onay verilen bir erkeklik tanimlamasi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bir birey olarak toplumun sahip oldugu orf, adet, dini normlara sahip
olamama veya bu normlar1 davranislarina dokememesi Adem’i sevdigi kizla
kavusamamasindaki engel olarak goriilmektedir.  Ayrica Adem’in ¢evresindeki
insanlarin sevdigi kizla kavusamamasi ile ilgilenmeleri Adem’i kendini ispatlama
zorunlulugu baskist altinda birakmaktadir. Adem, ekonomik olarak yeterli
goriilmemesinden otiirli, sevdigi kizin abisi tarafindan onay almamasinin yaninda,
sosyal cevresinde de alay konusu haline gelmesine sebebiyet vermektedir. Ancak,
sevdigi kizin abisine emlak vergisini cesurca gotiirdiigiinde sosyal onayi, kendi sosyal

statiisiine yakin boyaci tarafindan ‘abi’ denilerek almaktadir.

01:21:06- 01:21:26

Resim 111. Postaci, Ekran goriintiist

Latif: Hakikaten biiyiik adammis baba, az daha donuma kadar alacakti...

Adem, postact yarismasini kazanir ve Sevtap ile kavusur. Bunun iizerine Abi
Latif, Adem’in biiyiik bir adam oldugunu soyler. Ciinkii Adem yarismay1 kazanarak
sosyal basarisini elde etmis (Vandello vd.,2008) ve “biiyiik adam” olmustur. Bu basarisi
ile Adem, artik sosyal olarak da erkeklik statiisiinii kazanmistir. Kazanilmis statiiler,
bireyin bilinci ve iradesinin iiriinii olan, tercih ve caba gerektiren; iiniversite 6grenciligi,
ogretmenlik, hekimlik, arkadaslik vb. kazanilmis sosyal statiilerdir (Ceylan, 2011: 97).
Sosyal anlamda bir basar1 yakalamasi bir yarigma sonucunda gergeklesmis ve Adem

hakkindaki algi olumlu yonde degismistir.
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Adem Kkarakterinin duygusal iliskisinde yasamis oldugu birtakim sorunlar
Postac1 filminde segilen temsili kesitler ile gosterilmistir. Adem’in yasamis oldugu
sorunu, sosyal onay alamama ve Sevtap ile aralarindaki ekonomik durum farkliliklar
olusturmaktadir. Bu onay, yarisma sonrasi, sosyal anlamda bir basar1 ile
gerceklesmektedir (Vandello vd., 2008). Onay gerceklestiginde Adem hala postaci
olarak karsimiza ¢ikmaktadir ancak Oncesinde yasadigi zorluklarin esas sebebi,
ekonomik olarak evlenmek istedigi kizin ailesinden daha diisiik gelirli meslege sahip
oldugu algisidir. Filmde, Adem’in basar1 gostermeden 6nce kendisine “Postaci1” olarak
hitab1, basar1 kazandiginda “Biiyiik adam” seklinde degistigi goriilmektedir. Bu durum

yine sosyal onay ile bu durumda basari ile kazanilan erkekligin gostergesidir.

4.8.3. Afis degerlendirmesi

Afis lizerine filmin olay Orgilisiiniin islendigi li¢ ana karakter yer almaktadir.
Bunlar; Adem, Sevtap ve abi Latif’tir. Adem, filmde de oldugu gibi postaci
yarigsmasina hazirlandigr yiirtiylis  sekli ile resmedilmistir. Sevtap ise istedigi
olmadiginda takindig: sinirli bakisi, abisi Latif ise sinirli bir sekilde resmedilmistir.
Karakterler {izerindeki kostiimler filmde oldugu sekilde yer almaktadir. Ayrica
karakterlerin yiiz ifadeleri de sahip olduklar1 diisiinceleri ve film igerisindeki rolleri

desteklemektedir.
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5. TARTISMA VE SONUC

Bu calisma erkek bireylerin duygusal, aile, is yasami ve sosyal ¢evrelerinde
yasamis oldugu zorluklar1 sdylemler yoluyla ortaya koymaktadir ve sdylemler yoluyla
kisileraras1 iletisimindeki etkilerini ag¢iga ¢ikarmaktadir. Diger bir agidan séylemlerin
nasil degistigi, soylemlerin de iletisimi nasil etkiledigini gostermektedir. Film analizleri
erkek roliiniin ani bir gli¢ kazanmasinin, genellikle de sira dis1 bir olayla, milli piyango
kazandiginin diistiniilmesi, bombay1 tutabilen bir kahraman, katil oldugu sanilmasi vb.
erkek kimligini insa etmede 6dnemli bir rol oynamaktadir. Toplumun atfettigi geleneksel
erkek rolii evinin gec¢imini saglayan kisi olmasi da erkekligin geri kazanilmasinda
onemli rol oynamaktadir. Bu baglamda erkekligin kazanilmasi film analizlerinde,
Vandello vd. (2008) ileri siirdiigii lizere, biyolojik durumun Gtesinde sosyal olarak
kazanilan bir olgu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Geleneksel cinsiyet rollerinin igerdigi
erkek ve kadmin farkli oldugu inanist ve bu inanigla ortaya ¢ikan beklenti her iki
cinsiyet (kadin ve erkek) icin negatif sonuglar dogurabilmekte; bireyin kendini
gerceklestirememelerine, mutsuz ve sagliksiz olmalarina neden olabilmektedir.
Ozellikle, erkekligin biyolojik degil kiiltiirel bir olgu olmast; verilen degil kazanilan bir
durum olmasi ve her an tekrar yaratilmasi, erkek bireylerin siirekli olarak erkekliklerini
kanitlamasi zorunlu kilindigi i¢in erkekligi kaybetme korkusu, erkek bireylerde devamli
bir kaygi durumu yagsamalarina sebebiyet vermektedir (Zeybekoglu, 2010:8).

Film ¢oziimlemeleri “erkek roliinlin kisilerarasi iletisimi” ana temasi altinda,
erkegin yasadigi sorunlar ve erkekligin sdylemlerle kazanilmasini dort alt tema altinda
toplandigini1 gostermektedir: Aile iligkisi, duygusal iliski, sosyal ¢cevre ve i yasami. Bu
tema ve alt temalarin, bireyin ekonomik yetersizligi, ekonomik giice sahip olamamasi,
ekonomik beklentiyi kargilayamama kodlarindan olustugu gozlenmektedir. Bu kodlarin,
duygusal, aile, is yasami ve sosyal ¢evrede etkileri goriilmektedir.

Bireyin karakter Ozelliklerinden ¢ok, toplumsal cinsiyet rollerini yerine
getirmede zorluklar yasamasina neden olan, atfedilen roliin gerekliligini yerine
getirememis olmaktandir. Bu durumda, birey, sessiz/ sakin, g¢ekingen karakteristik
yapiya sahip oldugu, i¢inde bulundugu toplum ve toplumun 6nemli yapitasi olan aile
dahil olmak tiizere bireyin fiziksel veya erkeklik statiisii baglaminda giice sahip
olma/olamama durumlarina bagl olarak kabul goéren davranis kaliplar ¢ergevesinde
zorluklar yagamaktadir.

Bireylerin yasamis oldugu zorluklarin sadece c¢evresinin beklentilerinden

kaynaklanmadig1r bu beklentilerin gergeklestirememe kaygisi igerisinde de igsel
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anlamda zorluklar yasamaktadir. Aslinda, i¢sel zorluk olarak degil, is yasaminin erkek
roliine ytikledigi yiik olarak degerlendirilmesi daha uygun olacaktir. Ayn1 anda bireyin
birkag iste calismasi esas isi olan Ogretmenlige odaklanmasini zorlamaktadir hatta
bireyin sagligin1 kaybetmesine sebebiyet vermesidir.

Toplumda erkeklik kanitlarindan olarak goriilen is sahibi olmanin ve ekonomik
geliri saglamanin elde edildikten sonra herhangi bir giivence igerisinde olmamasi ve her
an kaybedilecegine yonelik olasiligi, erkegin {izerindeki en biiyiik psikolojik
baskilardan biridir (Barutgu,2013: 107).

Bugiin diinyanin bircok noktasinda bireylerin sadece tek bir is yerinde
yasadiklari is yiikiinlin asir1 yorgunluk, tilkenmislik sendromuna yol agmasi oldukga
yayginlasan bir durumdur. Kemal Sunal filmlerinin 70’li ve 80’li yillardan bugiinleri
ongormesi ve giinlimiiz sorunlarina halen cevap veriyor olmasi, Kemal Sunal filmlerinin
bu alanda 6nemli veri igermekte oldugu diistiiniilmektedir, yeni nesillere, dil ve iletisim,
sOylemler yoluyla bireylerarasi iletisimin nasil kuruldugunu gosteren 6nemli bir kaynak
teskil etmektedir. Giildiiriirken diisiindiiren Kemal Sunal filmleri elestirel diistincenin de
gelisiminde yeni kusaklarin bireysel gelisimine fayda saglayacaktir.

Bir giildiirii olarak goriilen Kemal Sunal filmleri - daha dogrusu filmdeki
tiplemeler, Ornegin inek Saban-  bir toplumsal sorun furyasi ile izleyicilerine
sunmaktadir. Kemal Sunal kendi tezinde, Sarlo tiplemesini Saban’a benzetir. Clinkii
Saban, ayni Sarlo gibi diizenin-Toplumsal diizen- i¢inden geger (Sunal,1998:25).
Toplumsal diizeni saglayici unsurlardan biri olan toplumsal cinsiyet rolleri de Kemal
Sunal filmlerinde c¢ok¢a karsimiza c¢ikmaktadir. Saban’in alisagelmis davranis
kaliplarina sahip olamayisi onun bir giildiirii unsuru olarak goriilmesine neden
olmaktadir. Ciinkii izleyiciler i¢in erkekte bulunan o6zellikler, karsilasilan bir durum
degildir.

Kemal Sunal, filmlerinde oynadig: karakterlerinde her zaman normal bir vatandasi
aktarmigtir. Bazen bir devlet memuru, 6gretmen, bazen ¢ayci vb. olarak sinema
diinyasinda can bulmustur. Seyirci onu, kendisine benzeterek, kendi gibi gordigii i¢in
kolayca empati yapabilmistir. Saf, cocuk¢a hali ve sirin yoniiyle halki ezen kimseleri
hep maglup etmesi, izleyicilerin gonliine taht kurmaktadir (Teksoy, 2015:44).

Hem gildirtip hem diistindiirme 6zelligi tasiyan Kemal Sunal filmlerinde;
toplumsal sorunlara kaynaklik eden, toplumsal cinsiyet tartigmalarini iceren bir alan

olarak durmaktadir.
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Baba

Ogul

Gelecek
nesil

Sekil 2.

Toplumun atfettigi 6gelere sahip olamayan birey yasadig: yetersizligi gelecek
nesillere istemeden de olsa aktarabilmektedir. “Kilibik” filminde elde edilen bireyin
toplum icindeki konumunun ve toplumun kendisini tanimladigi noktada baba ogul
aktariminin — Babanin toplum tarafindan onaylanmayisi oglunun sevdigi kiza
kavusamamasina neden olmaktayken tam tersi durumda bu engel ortadan kalkmaktadir-
s06z konusu oldugu tespit edilmektedir (Sekil 2). Babanin toplum tarafindan giice sahip
olmayan olarak tamimlanmasi, Vandello vd. (2008) de belirttigi iizere
basarmig/bagarilmamis erkeklik olgusunun bireyin toplum igerisinde yer edinebilme,
kabul goérme ve istekleri dogrultusunda yasayabilme cercevesinde, ¢evresindeki erkek

bireyleri de paralel diizeyde etkiledigine yonelik sonuglara filmlerde varilmaktadir.

’Aile iliskisi . Ekonomik gii¢

BIREY Duygusal iliski Kabul goren davranis kaliplari

Sosyal gevre Giig sahipligi

Is yasami

Sekil 3.

103



Yapilan film analizleri sonucunda; “aile iligkisi”, “duygusal iliski”, “sosyal
cevre” ve “Is yasami” alt temalarinda, bireylere toplum tarafindan iletilen {i¢ temel
Ozellikler yer almaktadir (Sekil 3). Bu 6zellikler; 1. Ekonomik gii¢, 2. Kabul goren
davranig kaliplar1 ve 3. Gii¢ sahipligidir. Birey bu ii¢ 6zellikler ile arasini ne kadar
dengede uyum igerisinde yasamina katarsa 4 alt tema olarak belirtilen (aile iliskisi,
duygusal iliski, is yasam1 ve sosyal ¢evre) farkli kisilerarasi iletisim gerektiren yasam
statlilerinde de o kadar uyumlu ve mutlu oldugu goézlemlenmektedir. Bu goézlem,
sOylemler yoluyla ortaya ¢ikmaktadir. Bireyin yasam igerisinde karsilastigi engeller ve
iletisimin olumlu veya olumsuz olmasi toplumun bireyden bekledigi erkeklik algisina
bagli olmaktadir. Bu durum maddiyat agirlikta olmak iizere kazanilan gii¢ ile
baglantilidir. Bireylerin yasamis zorluklarin ve bu zorluklarin Kisilerarasi iletisimine
etkilerinin incelenmesi sosyal diizeyde olmakla beraber yasanan zorluklarin nedenleri,
degistiginde daha dogrusu beklenilen diizeyde degistiginde yasanan zorluklarin da
sOylemler yoluyla bir o kadar da diizeldigi goézlemlenmektedir. Ayrica bu tez
caligmasinin kuramsal g¢ergevesini olusturan Kirilgan Erkeklik Kurami (Vandello vd.,
2008), film ¢oziimlemeleri sonucundaki bulgularin ortaya koydugu iizere erkekligin
sosyal olarak kazanilma siirecini gostermektedir.

Film analizlerine ek olarak film afisgleri de incelenmistir. Afigin film konusu ile
uyumlu olmasi, film konusunu destekleyici gorsellerin kullanilmasi, erkek bireylerin
yasamis oldugu zorluklarin film i¢indeki sOylemlerin gorsellerde de yansimasini
gostermistir.  Ayrica bireylerin  sosyal anlamda kabul gdérmesinin erkekligin
kazanilmasina, kabul gérmediginde ise erkekligin kaybedilmesi durumlari ile baglantili
oldugu sonucuna varilmistir. Dolayisiyla bu durumlarin degismesi bireylere yonelik
hitap soylemlerinde de degistigini gozler oniine serilmektedir. Tablo 1, ¢alismanin
orneklemini olusturan Kemal Sunal’in bas rol oynadigi sekiz filmde sdylemlerin
degisimi ve bu soOylemlerin erkekligin kazanimi Oncesi ve sonrast nasil oldugunu

yansitmaktadir.
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Tablo 1. Séylemlerle Kazanilan Erkeklik

Kazanilmamisg Kazanilmis
erkeklik/ Kabul gormeyen | erkeklik/ Kabul goren birey
Kilibik (1983): Kamil birey
Stimsiik Kocacim
Herif Kamilcim
Baba Sekerim
Namussuz Aslan kocacim
Vicdansiz En biiyiik Kamil
Dolandirict Babacim
Sahtekar Abi
Utanmaz Abicim
Kamil Bey
Atla Gel Saban (1984): Baba Canim damadim
Niyazi Seninki
Sen
Herif
Talih Kusu (1989): Osman Herif Kocacigim
It Kurnaz kocacim
It oglu it Bir tanem
Nankor Damadim
Kor olas1 baba Kardesim
Lan Beyefendi
Yalanci herif Osman’1m
Korkusuz Korkak (1979): Miilayim Aslanim
Miilayim Pisirik Sayin Miilayim Bey
Siz
Efendim
Miilayim abi
Orta Direk Saban (1984): Bu Sevgilim
Saban Bu inek Saban’im benim
Garip
Elin garibi
Zavalli
Saban’cim
Postaci (1984): Adem Postaci Biiyiik adam

Tablo 1.’de ortaya konuldugu iizere bireyin sosyal diizeyde yasamis oldugu
durumsal farkliliklarin kisileraras: iletisimine etki ederek c¢evresi tarafindan nasil
algilanacagini da degistirdigini ve bu degisim bireye hitap sdylemlerinde kendini agikca
gostermektedir. Bireyin iyi ya da kotii yasayacak oldugu bu durum, dénemin sosyo-

ekonomik faktorleri ile baglantili oldugu ve bu anlamda insanlarin, erkek bireyler
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tizerinden belli  beklentilerin  gerceklesip  gerceklesmemesine bagli  olarak
sonuglanmaktadir.

Dokmen (2015: 35)’in de belirttigi tizere, bireylerin ekonomik, sosyal ve
psikolojik sorunlar ile karsilasmasindaki sebeplerin biiyiik bir kismi toplumun atfettigi
rollere yonelik catismadan kaynaklanmaktadir. inceledigimiz filmlerde de bulgularin
gosterdigi iizere bireyin ailesiyle zaman gecirmek, hobileriyle ilgilenmekten daha ¢ok
evin gecimini saglamak ve daha ¢ok kazanmak mecburiyetinde olmasidir. Bundan
dolay1 bireyin omuzlarindaki sorumluluktan bogulmasina sebebiyet vermektedir.

Erkek roliiniin toplumsal cinsiyet baglaminda yasamis oldugu zorluklara bu tez
calismasinda orneklemi olusturan sekiz film ¢éziimlenmistir. Kemal Sunal’in bir¢ok
filminde yer alan bu Onemli toplumsal sorun, giiniimiiz ulusal ve uluslararasi
sinemasinda da iglendigi gortilmektedir. Kemal Sunal filmlerinin giiniimiiz kiiresel
sorunlar1 da igerisinde barindirdigini ve bu sorunlar konusulmaya ve ¢oziilmeye ihtiyag
duyulmaktadir. Yarim asir gecen bu siirede halen toplumsal sorunlari inceleyen
arastirmalara olanak saglayan Onemli konularin basindan gelmektedir. Dolayisiyla
Kemal Sunal filmleri toplum kavrami igerisinde her tiirlii soruna deginen ve agiZa
cikarilan ve ¢ikarilmay1 bekleyen sonsuz bir denizdir.

Bu tez calismasi, Kemal Sunal filmlerinde toplumsal sorunlarin islenisini
elestirel sOylem analiziyle ortaya koymustur. Bireyleraras: iletisimde kullanilan
sOylemlerin, Vandello vd. (2008) kirilgan erkeklik yaklasimi kuramsal ¢ercevesinde,
erkekligin kazanilip kaybedilmesi durumunun nasil degistigini gozler oniine sererek,
gorsel iletisim tasarimi c¢alismalaria farkli bir bakis agist getirdigi diisiiniilmektedir.
Erkek bireylerin toplumsal cinsiyet rollerini yerine getirmede yasadigi zorluklar halen
giiniimiizde de devam etmektedir. Bugiin ve gelecekteki sinema filmlerinde, dizilerde
yine bu ve benzer sorunlarin yer alacagi ortadadir. Gelecek ¢alismalar, giincel sinema
ile Kemal Sunal filmlerinin benzerlikleri iizerinde yapilabilecegi gibi 6zellikle dil ve
iletisim ¢ergevesinde elestirel soylem analiz ile yapilacak film ¢oziimlemeleri, dil
kullanim1 ve sdylemlerle kurulan ve/veya yikilan iletisimin Onemini gostermede,
bireyleraras1 ve toplum iletisiminin gelisiminde biiyiikk rol oynayabilecektir. Bu tez
calismasi, film dili ve filmde anlam yaratma calismalarina farkli bir bakis agisi
getirecegi diisiiniilmektedir ve Ozellikle toplumsal cinsiyetin, kisilerarasi iletisim
baglaminda, sdylem analizi ve/veya elestirel sdylem ve icerik analiziyle incelenmesinin,
iletisim calismalarina farkli bir perspektif sunacagi ongorilmektedir. Kemal Sunal

filmlerinin yarim asir 6ncesinden 6ngorebildigi ve titizlikle giildiiriirken diistindiirerek,
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toplumsal sorunlar1 ele alis bicimi ve bu sorunlarin halen kiiresel diinyada yerini
korumasi, sOylemler ile yaratilan kisilik ve kisilerarasi iletisimi, film yapimcilari,
yonetmen ve yazarlariin film dilini dogru kullanip kurgulayabilmeleri agisindan 6nem
teskil etmesinin yani sira, gorsel iletisim tasarimi, iletisim c¢alismalar1 ve farkli

disiplinlerde dil ve iletisim ¢alismalarinda da yol gdsterici olacaktir.

107



KAYNAKCA

Akkas, 1. (2019). Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlar1 ¢ercevesinde ortaya ¢ikan
toplumsal cinsiyet ayrimciligi. Ekev Akademi Dergisi, O(icoaef), 97- 118.

Aktas, F.(2018). Kemal Sunal’in rol aldig: filmlerde halk kiiltiirii unsurlarimin
kullanimu. [Yiiksek lisans tezi, Erzurum Teknik Universitesi]. Yiiksek Ogretim
Kurulu Ulusal Tez Merkezi. (Tez N0:516209).

Akman , T. (1982). Sibernetik, Karacan Yaynlari.

Bhasin, K. (2015). Toplumsal cinsiyet “bize yiiklenen roller” (2.Baski). (K. Ay & Z.
Sarithacioglu, Cev.) Kadinlarla Dayanmisma Vakfi Yayinlari. (Orijinal ¢alisma
basim tarihi 2000).

Bozok, M. (2011). Soru ve cevaplarla erkeklikler (1. Bask1). SOGEP.

Barutgu, A. (2013). Tiirkiye de erkeklik insasinin bedensel ve toplumsal asamalari.
[Yiiksek lisans tezi, Ankara Universitesi]. Yiiksek Ogretim Kurulu Ulusal Tez
Merkezi. (Tez No: 336528).

Botton, A. (2019). Statii endisesi (12.Baski). (A.S Bayer, Cev.) Sel Yaymcilik.
(Orijinal ¢calisma basim tarihi: 2004).

Bandura, A. (1977). Social Learning Theory. Prentice Hall.
Bakircioglu, R. (2012). Ansiklopedik egitim ve psikoloji sozliigii. An1 Yayincilik.

Connell, R. W. (2019). Toplumsal cinsiyet ve iktidar (4. Baski1). (C. Soydemir, Cev.)
Ayrintt Yaynlari. (Orijinal ¢alisma basim tarihi:1987).

Ceylan, T. (2011). Toplumsal sistem analizinde toplumsal statii ve rol. Aatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 15 (1): 89-104.

Capcioglu, 1. &Cetin, K. (2020). Kavramsal olarak toplumsal cinsiyete kisa bir bakis.
M. Talas (Ed.), Toplumsal cinsiyet I¢inde (s.3-26). iksad Publishing House.

Dokmen, U. (2005). fletisim ¢atismalar: ve empati (31. Baski). Sistem Yaymcilik.

Dokmen, Z. Y. (2015). Toplumsal cinsiyet sosyal psikolojik a¢iklamalar (6. Bask).
Remzi Kitabevi.

Erdogan, 1. (2011). Iletisimi anlamak (Gelistirilmis 4. Bask1). Pozitif Matbaacilik.

Esel, E. (2005). Kadin ve erkek beyninin farkliliklar1, Klinik Psikofarmakoloji Biilteni
C.15, 138-152.

Sozen, E. (2017). Soylem, belirsizlik, miibadele, bilgi/gii¢ ve refleksivite (1. Baski).
Profil Kitap Yayincilik.

108



Elaltuntas, O. F. (2014). Parmak uclarindaki kiiltiirel hazine: tespih. Bingél Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 4(7), 145-170.

Fiske, J. (2003). lletisim calismalarina giris (2. Bask). (S. Irvan, Cev.) Bilim ve Sanat
Yayinlari. (Orijinal ¢alisma basim tarihi 1990).

Goktas, A.(2017). Kemal Sunal'in basrol oynadig: filmlerdeki Tiirk halk kiiltiirii
unsurlarinin tespiti ve incelenmesi. [Yiksek lisans tezi, Selguk Universitesi].
Yiiksek Ogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi. (Tez No:471318).

Marshall,G.(2005). Sosyoloji sozliigii. ( O. Akinhay, D. Kémiircii, Cev.). Bilim ve Sanat
Yayinlari.

Giildii, O., & Kart, M. E. (2009). Toplumsal cinsiyet rolleri ve siyasal tutumlar: sosyal
psikolojik bir degerlendirme. Ankara Universitesi SBF Dergisi, 64(03), 97-116.
https://doi.org/10.1501/SBFder_0000002114

Giirgen, H. (1997). Orgiitlerde iletisim kalitesi. Der Yaynlari.
Giddens, A. (2012). Sosyoloji. Kirmiz1 Yayinlari.
Haskan Avct, O., Kog, M., Bayar, O. & Yiice, E. (2016). Tiirkiye’ de erkek olmak:

Universite 6grencilerinin yasadiklar1 zorluklar. Humanitas - Uluslararas: Sosyal
Bilimler Dergisi, 4 (8), 115-130. https://doi.org/10.20304/humanitas.277540

Horzum, §. (2018). “Erkek ve erkeklik ¢alismalari: Sorunsaldan kuramsala”. Amasya
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi. 2/4 5.75-101.

Hogue, C. L. (1987). Cultural entomology. Annual Review of Entomology,
32,181-199.

Kavuncu, A.N. (1987). BEM Cinsiyet Rolii Envanteri'ni Tiirk toplumuna uyarlama
calismalar: [Yiiksek lisans tezi, Hacettepe Universitesi] Yiiksek Ogretim Kurulu
Ulusal Tez Merkezi. (Tez N0:1939).

Karaca, M. (2016). Sosyolojik perspektiften iletisim. Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi,
15(57). https://doi.org/10.17755/esosder.80953

Marshall, C. ve Rossman G. B. (1999). Designing qualitative research (3rd Ed.) SAGE
Publications.

Osborne, T. L. (2004). Male gender role conflict and perceived social
support:predicting help seeking in college men, [Master’s Thesis, Missouri University].

Ozkantar, O. (2019). Tiirk televizyonlarinda yayinlanan gelin kaymnvalide programlart:
Hegemonik erkeklik baglaminda bir inceleme. Abant Kiiltiirel Arastirmalar
Dergisi, 4(7), 16-35.

109


https://doi.org/10.1501/SBFder_0000002114
https://doi.org/10.20304/humanitas.277540
https://doi.org/10.17755/esosder.80953

Rice, F. P. (1996). Intimate relationships, marriages, and families (3. bask1). Mayfield
Publishing.

Saglik, G.N. (2021). Psikanalitik kuram ve sosyal hizmet. Flsf (Felsefe ve Sosyal
Bilimler Dergisi), 16(31), 435 — 455.

Sabuncuoglu, A. (2006). Televizyon reklamlarinda toplumsal cinsiyet. [Yiiksek lisans
tezi, Ege Universitesi] Yiiksek Ogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi (Tez No:
204939).

Sunal, G. (2012). Kemal Sunal giildiiriilerinde karakterlerin temsili. Istanbul Ticaret
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 11(21), 519-526.

Sakalli N., Tirkoglu B. (2019). “Erkek” olmak ya da olmamak: Sosyal
psikolojik agidan erkeksilik/erkeklik calismalari. Tiirk Psikoloji Yazilari, 22:52-
76.

Spence. J. (1985). Gender identity and its implications for the concepts of masculinity
and femininity . T. B. Sonderegger (Ed.). Psychology and Gender. Nebraska
Symposium on Motivation, 1984 in, 59-95. University of Nebraska Press.

Sancar, S. (2009). Erkeklik: imkdans:z iktidar- Ailede, piyasada ve sokakta erkekler.
Metis Yayinlari.

Saitoti, T. O. (1986). The worlds of a Maasai Warrior: An autobiography. University of
California Press.

Spencer, P. (1965). The Samburu: A study of gerontocracy in a nomadic tribe.
University of California Press.

Sunal, A. K. (2001). Tv ve sinemada Kemal Sunal giildiiriisii (1. Bask1). OM Yayinevi.

Sunal, A. K. (1998). Tv ve sinemada Kemal Sunal giildiiriisii. [ Yiksek lisans tezi,
Marmara Universitesi] Yiiksek Ogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi. (Tez No:
74951).

TDK; https://sozluk.gov.tr/?ara=cinsiyet , (Erisim Tarihi: 26.11.2023).

TDK; https://sozluk.gov.tr/?ara=ileti%C5%9Fim, (Erisim Tarihi: 26.12.2023).
TDK; https://sozluk.gov.tr/?ara=tene%C5%9Fir, (Erisim Tarihi: 13.08.2024).

T.C. Milli Egitim Bakanlig1 (2011). Iletisim siireci ve tiirleri. Milli Egitim Bakanlig
Yayinlari.

Teksoy,E. (2015). Kemal Sunal in Saban tiplemesinde Charlie Chaplin ve Sarlo

tiplemesinin etkileri.[Yiiksek lisans tezi, Istanbul Kiiltiir Universitesi] Yiiksek
Ogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi.(Tez No:399560).

110


https://sozluk.gov.tr/?ara=cinsiyet
https://sozluk.gov.tr/?ara=ileti%C5%9Fim
https://sozluk.gov.tr/?ara=tene%C5%9Fir

Unlii, D. G. (2019). Kisilerarasi iletisim siirecinde toplumsal cinsiyet kimligi
kalipyargilariin belirlenmesi: Iletisim kaynagimin beden dili iizerinden bir
inceleme. Erciyes Iletisim Dergisi, 6 (1), 243-262 . DOI:
10.17680/erciyesiletisim.472193.

Unal, F., Tarhan, S. ve Ciiriikvelioglu K&ksal, E. (2017). Toplumsal cinsiyet algisin1
yordamada cinsiyet, sinif, bolim ve toplumsal cinsiyet olusumunun rolii. Bartin
Universitesi Egitim Fabkiiltesi Dergisi, 6(1).227-236.

Vandello, J. A., Bosson, J. K., Cohen, D., Burnaford, R. M., & Weaver, J. R. (2008).
Precarious manhood. Journal of Personality and Social Psychology, 95(6),
1325-1339. doi:10.1037/a0012453.

Van Dijk, T. A. (1990). Social Cognition and Discourse. H. Giles ve W. P. Robinson
(Ed.), Handbook of Language and Social Psycohology iginde (pp. 163-183).
John Wiley and Sons.

Vassaf, G. (2018). Cehenneme dvgii (35.Baski). Iletisim Yayinlari.

Wharton, A.S. (2005). The Sociology of Gender. Blackwell Publishing.

Yaylagiil, L. (2006). Kitle iletisim kuramlar: (1.Bask1). Dipnot Yayinlari.

Yavuz, S. (2015). Ataerkil egemen erkeklik degerlerinin {iretiminde kadinlarin rolii: Bir

“erkek sehri” Trabzon ornegi. Fe Derqi, 7(1),116-130.
https://doi.org/10.1501/Fe0001_0000000136.

Zeybekoglu, O. (2010). Toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda Tiirk toplumunun
erkeklik algisi. Ethos: Felsefe ve Toplumsal Bilimlerde Diyaloglar. 3(1): 1-14.

Zeybekoglu Diindar, O. (2012). Toplumsal cinsiyet rollerinin televizyon reklamlarina
yansimast. Ethos: Felsefe ve Toplumsal Bilimlerde Diyaloglar, 5(1), 121-136.

Film Afisleri:
IMDB: IMDb: Ratings, Reviews, and Where to Watch the Best Movies & TV Shows

Filmler:
Baytan, N. (1979). Korkusuz Korkak [Film]. Cumhur Film: Tirkiye.

Baytan, N. (1984) Atla Gel Saban [Film]. Cem Film: Tirkiye.

Sezerel, A. & Hi¢gdurmaz M. (1983). Kilibik [Film]. Ugur Film: Tiirkiye.
Tibet, K. (1985) Sendul Saban [Film]. Cem Film: Tirkiye.

Tibet, K. (1988). Ogretmen [Film]. Ugur Film: Tiirkiye.

Tibet, K. (1989). Talih Kusu [Film]. Erler Film: Tiirkiye.

Tibet, K. (1984). Orta Direk Saban [Film]. Ugur Film: Tiirkiye.
Un, M. (1984). Postaci [Film]. Ugur Film: Tiirkiye.

111


https://doi.org/10.1501/Fe0001_0000000136
https://www.imdb.com/

