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HALUK NIHAT PEPEYI’NIN ESERLERI UZERINE INCELEME
Musaoglu, Kiibra
Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati
Tez Yoneticisi: Dr. Ogr. Uyesi Zafer Ozdemir
Eyliil, 2024

Tirkler tarih boyunca farkli milletlerin egemenligi altina girmemistir.
Millet, kurtulusu i¢in miicadele etmistir. Haluk Nihat Pepeyi, sozlii kiiltiirde
olusan halk malzemelerini toplayarak Tiirklerin Anadolu’daki miicadelesini
kaleme almay1 amaglamistir. Sair, dogal destanlardaki malzemeyi modern
insan diisiinceleriyle birlestirmistir. Tezimizin amaci bu malzemedeki yapisal
unsurlar ve motiflerin analiz ile yapay destan ve milliyetgilik temellerine
dikkat ¢gekmektir.

Tezimin giris boliimiinde edebiyat-siyaset iliskisinden hareketle Osmanl
Imparatorlugu’ndaki milliyetgiligin gelisimi ele almmistir. Osmanli’nin
kurtulusu olarak belirlenen diisiincelerden biri olan Tiirkgiiliik de sanat¢ilarin
eserlerinde yer almistir. Anadolu cografyasinda olusan Tiirk-Misliiman
anlayisiyla sekillenen diisiince ise Anadoluculuk kavrami ile agiklanmistir. “I.
Bolim”de Haluk Nihat Pepeyi’nin biyografisi, edebi kisiligi ve sanat¢inin
etkilendigi kisiler yer almistir. “II.B6liim”de Haluk Nihat’in eserleri kisi,
mekan, zaman gibi yapisal unsurlari ¢ergevesinde incelenmistir. Bu boliimde
motiflerini kullanimina dikkat ¢ekilmistir.

Sonu¢ boliimiinde sanatgi, Anadoluculuk ideolojisiyle Orta Asya ve
cografya malzemelerini birlestirildigini gosterilmistir. Sanat¢inin destanlari
Tirk kurtulusu diisiinceleri ele alis1 anlatilmistir. Halkin bilinglendirilmesine
dikkat  cekilmis. Destanlar araciligiyla  ideolojisinin  aktarildigt
vurgulanmigtir. Sanatg1 eserleriyle dogal destan yapisimi modern tiirler
karsisinda yapay destanla devam ettirdigini gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Haluk Nihat Pepeyi, Anadolu, Yapay destan.
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ABSTACT
A STUDY ON HALUK NIHAT PEPEYI’S WRINGS
Musaoglu, Kiibra
Master of Arts, Turkish Language and Literature
Supervisor: PhD Faculty Member Zafer Ozdemir
September, 2024

Turkish people have not been under the sovereignty of different nations
throughty in history. They struggled for the liberation of the nation. Haluk
Nihat Pepeyi writes about the struggle of Turks in Anatolia by collecting folk
materials. The poet combines the material of natural epics with modern
human thoughts. The objective of our thesis is to highlight the underpinnings
of artificial epic and nationalism by analyzing the structural elements and

motifs present in the material.

In the “Introductory Chapter” of my thesis, the development of
nationalism in the Ottoman Empire is discussed in terms of the relationship
between literature and politics. The idea shaped by the understanding of
Turkish-Muslim formed in Anatolia is explained with the concept of
Anatolianism. “First Chapter” includes Haluk Nihat Pepeyi's biography,
literary personality and the people who influenced the artist. In “Second
Chapter”, Haluk Nihat's works are analyzed within the framework of
structural elements such as person, place and time. In this section, attention

was drawn to the use of motifs.

In the “Conclusion Chapter”, it is shown that the artist combined the
ideology of Anatolianism with Central Asian and geographic materials. The
epics that were formed addressed the ideas of Turkish liberation. He informed
the people and conveyed his ideology. He wanted to prevent the natural epic

from disappearing in the face of modern species with artificial epics.

Key Words: Haluk Nihat Pepeyi, Anatolia, Artificial epic.



ONSOZ

Destan tiiri, milletlerin kahramanliklarim1 anlatmaktadir. Modern ulus
fikirlerinin gelisimi ile edebiyat da milliyetgiligin aktarilmasinda kullanilmak
istenmigstir. Milli Edebiyat Donemi’nden itibaren kahramanliklarin
gosterilmesi ve benlik farkindaliginin arttirilmasi amag edinilmistir. Destan
tiiri de milletlerin kahramanliklarimi 6ne ¢ikardigindan milliyetgiligin

aragsallastirilmasinda kullanilmistir.

“Haluk Nihat Pepeyi’nin Eserleri Uzerine Inceleme” adli tez
calismasinda deneyimleriyle beni yonlendiren degerli danismanim Dr. Ogr.
Uyesi Zafer Ozdemir’e ve lisans egitimimden itibaren bana yol gdsteren Prof.
Dr. Mehmet Giines’e tesekkiir ederim. Hayatim boyunca beni destekleyen ve

kararlarima saygi duyan aileme de tesekkiirii borg bilirim.
Kiibra Musaoglu

02/09/2024
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GIRIS
Edebiyat ve siyaset arasindaki iliski, Antik Yunan’dan beri tartisilan bir
konudur. Edebi eserlerin, toplumsal ve siyasi fikirleri yansitma isleviyle
siyasi diislinceler de dile getirilmek istenmistir. Bu iliski araciligiyla,
edebiyatin milletlerin kurulusundaki rolii ve kolektif kimliklerin ideolojilerle
uzlagmasini saglanir (Jusdanis, 1998: 9). Halklar da edebi eserlerindeki

ideolojik vurgularla egemen Kkiiltiirler karsisinda iilkelerini ve milli

kiiltiirlerini korumaya yonelmistir.

Fransiz ihtilali ile hiz kazanan edebiyat-siyaset iliskisinde, metinler
modern diisiincelerin yerel sartlarla aktaricisi olarak goriilmiistiir. Ihtilalin
getirdigi hak, hiirriyet gibi kavramlar hakkinda tanimlama ¢alismalari
yapilmigtir. Bu tanimlama denemelerinden biri de milliyet¢ilik kavraminda

(13

goriilmiistiir. Ulus ve baglilik ile iligkilendirilen kavram; “.... toplumsal
degismenin ya da doniismiis bilinglerin, kendi baslarina, halklarin kendi
hayallerinin icadi olan bu seye duyduklar1 baghlig: ...” (Anderson, 1995:

159) olarak tanimlanmuistir.

Fransiz Ihtilali sonrasi Osmanli Imparatorlugu’ndaki azinliklar
bagimsizliklarina yonelmislerdir. Tasrada yasayan Tiirk halki ise bu donemde
kendini yOnetici millet olarak gordiigiinden, milliyetcilik gibi bir baghlik
olusturma ¢abasina girmemistir. Devlet ise isyan ve toprak kayiplarinin
baglamasiyla ¢6ziim yollar1 aramistir. Bu kapsamda 19. Yiizyilda

Osmanlicilik, Baticilik, Islamcilik, Tiirkgiiliik fikirleri olusturulmustur.

Osmanli’daki dagilmanin engellenmesi icin kullanilan ilk diisiince
Osmanlicilik’tir. II. Mahmud’un “Ben tebaamin Miisliman’mi camide,
Hristiyan’ini kilisede, Musevi’sini havrada fark ederim, aralarinda baska fark
yoktur.” (Ozcan, 2007: 485) sdzleri ana ilke kabul edilmistir. II. Abdiilhamid
ve Yeni Osmanlilar arasindaki goriis farkliliklarindan dolay1 1870°1i yillarda
din ve halifelik vurgusu arttirilmistir (Ozcan, 2001a: 62). Ancak Balkan
Savaslari ile Osmanlicilik gegerliligini yitirmis, 1. Diinya Savas1 yillarinda ise

Hicaz ve Yemen’in kaybedilmesiyle Islamcilik da etkisini kaybetmistir.



Tiirklerde milliyetgiligin gelisimi imparatorluk icerisindeki diger
milletlerden daha ge¢ gerceklesmistir. Bu gecikme, Tiirklerde burjuva
kiltiriinin ~ bulunmamasi1 ve milliyet¢iligin ilk asamada elitlerle
iliskilendirilmesinden kaynaklanmistir (Oba, 1995: 16). Daha sonraki
donemde, Jon Tiirkler aracilifiyla gelen yenilik fikirleri, aydinlar1 yeni ile
eski arasinda bir celiskiye diislirmiistir. M. Siikrii Hanioglu, bu durumu,
yenilik¢i diisiincelerin Bati’daki milliyetgilik gibi dogal bir toplumsal siirecle
ilerlememesi olarak yorumlar (Hanioglu, 1985: 9-27). Zamanla gelisen bu
diisiinceler, Sinasi, Namik Kemal, Ziya Paga ve Ahmet Vefik Pasa gibi birgok
sanat¢1 tarafindan dil, tarih ve kiiltiir alanlar1 bir araya getirilerek ele

alinmstir?.

1908°deki II. Mesrutiyet ile padisahin yetkileri azaltilmis, Ittihat ve
Terakki Partisi ile 6zgilirliik fikrine dikkat ¢ekilmistir. Geng¢ Kalemler’de din
ve edebiyattaki yabanci dillere dikkat ¢ekilmistir. Dil sadelesmesi yoluyla
Arapea ve Fars¢anin etkisinden uzaklasilmasi istenmistir. Bu ayrilma ile Yeni
Lisan fikrinin kazandirilmast i¢in milli dil ve edebiyatin olusturulmasi
gerektigi vurgulanmistir (Seyfettin, 1911). Tiirk Dernegi ve Tiirk Yurdu gibi
dernekler zamanla Tirk Ocagi’na baglanmis kiiltiirel, sosyal, iktisadi

yiikselme amaglanmustir. Onceleri kendilerini yonetici millet olarak goren

1* Bknz. Sinasi, Duriib-1 Emsali Osmaniyye’de atasdzlerini ortaya ¢ikarmis. Sair Evlenmesi
toplum geleneklerinden biri olan goriicti usuli evlilik giildiiri ile iglemistir. Namik Kemal
Lisan-1 Osmani’nin Edebiyati Hakkinda Bazi Miildhazati Samildir yazisinda sozlik,
belagat, antoloji kitaplarinin olmasi gerektigini ve imladaki problemlerin ¢oziilmesi
gerektigini savunmustur. Cezmi ve Vatan Yahut Silistre gibi eserlerinde tarih ve kurtulus
fikrine yer vermistir. Ziya Pasa ise Siir ve Inga’da halk siirimizin geri planda kaldigindan
bahseder. Ahmet Vefik Pasa ise birgok piyesi Tiirk¢eye ¢evirmis ve konugma diline
uyarlamistir. Lehge-i Osmani’de Tiirkge dil yapisinin temelini ortaya ¢ikarilmak istemigtir.
Eserde Osmanli Tiirkcesindeki sdzciiklerin Dogu-Cagatay Tiirk¢esindeki eski sekilleri ele
alimmistir. Kitabin ikinci boliimiinde ise halkin kabul ettigi Arapca ve Farsca sozciiklerin
anlamlar1 aktarilmistir. Secere-i Tiirki’”de Osmanl Imparatorlugu &ncesindeki Tiirklerin

tarihini ve kdkenlerini aydinlatmistir.



Tiirkler, 1913 itibariyle ulusgu bir yaklagima yonelmistir. Orta Asya’dan
baslanarak halk iiriinlerinin tespiti ve derlenmesi agirlik verilmistir. Genel bir
Tirk diisiincesi olusturma amaciyla en iilkiicii metinler (Kabakli, 1967: 30)
olarak goriilen destanlar, ideolojinin halka basit ve bilindik metinlerle

aktarilmasinda kullanilmak istenmistir.

Ulus ingasinda toplumun bulundugu sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
kosullardan hareketle birlik fikrine dikkat ¢ekilir. Ulusal birligin varligi ve
korumasi i¢in ortak degerler yaratilmak istenir (Jusdanis, 1998: 44). Milli
Miicadele ve Erken Cumhuriyet Donemlerindeki siyasi olaylar ve
Islamiyet’in halkin 6ne cikan ortak degerlerden olmasindan kaynakli dini
kavramlarin ulusallastirilmasi hizlandirilmistir. Tiirkce Kur’an-1 Kerim
basilmis, hutbeler ve ezan Tiirk¢e okunmustur. Halide Edip gibi yazarlar ise
devletin politikalarina yer vererek halk arasindaki ayrilik¢ir diisiinceleri
normallestirmistir. Okul ile milli degerlerin gen¢ kusaklarda olusumu
istenmistir. Bu diistince dogrultusunda 1927 sonrasi ders kitaplar1 basta
olmak iizere kitap, dergi ve gazetelerde Tiirk kiiltiirinii pekistirme amaci

vurgulanmugtir.

Milliyetcilik diistincesindeki dil birligi ve belli bir amagla se¢ilmis
hikayelerden olusan kanonlarla halklar; kendileri, milletleri ve tarihlerini
anlatmaktadirlar (Jusdanis, 1998: 60). 1928°deki Latin harflerine gecis ile
milli degerlere bagl ¢agdaslasma diisiincesi amaglanmistir. Edebiyat ve dilin
millilestirilmesi i¢in destan, mit, efsane, masal gibi uzak ge¢mis zamana ait
tiirler incelenmistir. Ozellikle gazetelerin ulasilabilirliginin yiiksek olmasi

sebebiyle giires yazilar1 ya da kahramanlik hikayeleri yaymlanmstir.

II. Mesrutiyet sonrast kurulan Tiirk Ocaklari, 1931°de Cumhuriyet Halk
Firkasi’na devredilmistir. 1930’lu yillarda milliyetgilik ilkesinden hareketle
kurulan Tiirk Dil Kurumu ve Tiirk Tarih Kurumu ise tarih, edebiyat, kiiltiir
gibi alanlardaki kaynaklar ve metinlerin tespiti ile gorevlendirilmistir. 1932
yilinda Tiirk Ocaklari’nin  Halkevlerine doniistlirtilmesiyle  folklor
malzemelerinin derlenmesine devam edilmis. Conklerde bir araya getirilen

halk hikayelerinin farkli tarihlerde bulundugu tespit edilmistir (Boratav,
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2002: 20). Tiirlerin farkliliklarinin tespiti i¢in edebiyat antolojilerinde 6zel
bolimler olusturulmustur. Bu metinlerdeki halk kahramanlar1 ise “Halk
kitaplarinin kahramanlarii halk seviyor. Bu kahramanlar aynen birakilsin;
yalniz bunlar, rejimin ruhuna uygun yiiksek manali, yeni vakalar iginde
gosterilsin.” (Giilogul, 1937: 56) diislincesiyle yeniden kurgulanmistir. Yeni
kurgular, modernlesme ¢aligmast icinde Milli Edebiyat Donemi’nden farkli
olarak roman, hikdye gibi modern tiirleri de kapsamistir. Bir anlamda
destanlardaki evrensellik yeni bir gozle yorumlanmis (Kaya, 2004: 7) ve

destanlar modern bireye baglanmistir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Tiirkliik i¢indeki diisiince hareketlerinden
biri Anadoluculuk fikridir. Cografya temelli bu diisiince, Bat1 kaynaklarinda
milletlerin aidiyet hissini smirli bir toprak parcasi lizerinde olusturmalari
seklinde tanimlanmaktadir (Smith, 2004: 24). Smith, bu toprak pargasina
“tarihi bir toprak, yurt, halkin besigi” anlamlarin1 da yiiklemektedir (Smith,
2004: 25). Tiirklerde bu sinirh cografya Anadolu’dur.

Anadolu cografyasina yonelik ilk ilgi, Siileyman Vahit’in Anadolu isimli
gazetesinde Anadolu’nun Tiirk ili olarak tanimlanmasiyla ortaya cikar
(Topgu, 1999: 9). Daha sonraki yillarda Anadolu’ya ilgi artarak devam etmis
ve siireli yayin ¢ikarilmistir. 1912°de Niizhet Sabit’in ¢ikartmaya basladigi
Vazife ve Halka Dogru yaymlar ile anlayls devam etmistir. Miitareke
yillarinda tekrar ¢ikan Vazife ile Anadolu’yu 6ne ¢ikaran siireli yayin, siir,

roman, hikaye, tiyatro gibi farkl: tiirlerde metinler olusturulmustur.

Ummiihan Bilgin Topgu’ya gdére Anadoluculuk diisiincesinin kdkeni,
Osmanli’nin Anadolu kiiltiirlinden uzaklagsmasina dayanmaktadir (Topgu,
1999: 1-7). Ancak bir diisiince olarak bahsedilmesi 1910-1920’li yillara
rastlamaktadir. Bu diisiince ile aydinlar tarafindan Anadolu’nun temeli
koyliiler olarak goriilmiistiir. Edebiyat¢ilar ise koyliilere Cumhuriyet’in insa
etmek istedigi yurttas toplulugu ozellikleri kazandirmay1 amaclamislardir
(Ustel, 2008). Bu dogrultuda, Orta Asya’dan gd¢ eden halkin giicii, yeni
kurulan devlet ile iliskilendirilmistir. Devletgilik, halk¢ilik ve milliyeteilik

ilkeleriyle desteklenmistir.



Anadolu’daki milletin Turan’in 1ki ve {immetin milletlerarasi
ozelliklerinden farkliligma dikkat cekilir. Milliyetgilikteki dile verilen
onemden dolayr yazarlar Miisliiman olsalar da Tanr1 kelimesini
kullanmislardir. Kahramanlarin isimleri ise Islamiyet ile baglantili Mehmet
gibi Tiirklesmis isimleri kullanmiglardir. Halkin tanidig1 destan, halk hikayesi
ve efsane kahramanlarina yeni 6zellikler eklenmistir. Metinlerin mekanlari
elde kalan Anadolu ile yeni bir Ergenekon olarak goriilmiistiir. Tiirk tarihinin
donem noktalar1 ve Anadolu’nun kurtulusu i¢cin Anadolu insaninin yaptigi
miicadelelere yer verilmistir. Malazgirt Zaferi, Anadolu’nun Tiirklestirilmesi,
Istanbul’un fethi, 1. Diinya savasi sonrasindaki Kurtulus Savasi ve

Cumbhuriyet gibi ana konular1 belirlenmistir.

Anadoluculuk diisiincesinin 6ne ¢ikan siireli yaymni1 Anadolu
Mecmuasi’dir. Milkkrimin Halil, Ziyaeddin Fahri, Mehmed Halid Bayr gibi
sanat¢ilarin yazilarii yer aldigi dergide Anadolu’daki tarih, cografya,
edebiyat, gelenek, saglik, tarihi eserler gibi cesitli alanlardaki goriislerin yan1
stra millet, milliyet gibi kavramlar da tartisiimigtir. Basta Hilmi Ziya Ulken
olmak tizere Ziyaeddin Fahri Milliyet Meselesi, Mehmed Halid
Milletperverligin Manas: adli yazilaniyla ik, millet, kavim, vatan gibi
terimlerin tanim ve sinirliliklari belirlemek istenmistir. Anadolu’daki irklarin
farkli  topluluklarla etkilesimi aciklanarak, “Genetik bakimindan
sartlandirilmis, oldukca sabit olarak kusaktan kusaga gegen beden
karakterlerinin toplamina sahip fertler ziimresi.” (Ulken, 1969: 148) seklinde

‘sosyal 1rk’ kavrami tanimlanmaistir.

Sosyal 1rkta halkin ortak duygular1 sozlii kiiltiir iiriinlerine yansidigi
kabul edilmistir. Anadolu Mecmuasi’nda destanlar, Tiirklere ait metinler
olarak kabul edilmeyen ancak halk arasinda yasadigindan Tiirklere mal edilen
bir tiir olarak goriilmiistiir (Doktor Riza Nur, 1924). Hilmi Ziya Ulken ise
Tiirkmenlerin kokeni Oguzlar’a baglamis ve efsanelerin Islamiyet ile
Anadolu iiriinii oldugunu vurgulamistir (Ulken, 1924). Bu diisiince ile Tahir,
Battal Gazi, Sah Ismail gibi halk kahramanlar1 Anadolu kiiltiiriiniin rnekleri

olmustur.



1930’1u yillarda sanatgilar Tiirk Tarih Tezi ve Glines Dil Teorisi ile halkta
vatan fikri olusturulmak istemistir. 1940’11 yillarda sahip olduklari cografyay1
ana yurt olarak gormiistiir. Tiirkmenlerden olusan Anadolu milletinin

cografyanin tarihi ve kaderini degistirdigi kabul edilmis (Arik, 1967: 15-16).

Anadolucu diisiincede yasayan manevi kiiltiir ele alinmak istenir. Bu
dogrultuda edebi eserlerde arkaik fikirlere karsi ¢ikilmigtir. Sanatcilar da
halkin dili ve yasantisin1 bir arada kullanarak destanlarin canlandirilmasini
“... bu eski destanlar1 canlandirmay1 diisiindiiler. Onlar1 yeni eserlerin
icerisinde motifler gibi kullandilar. Boylece bir ¢ok [birgok] [féerique]
tiyatrolar, operalar viicude [viicuda] geldi.” olarak ifade edilmistir (Ulken,
1933: 11). Ancak bu caligmalarda, anlamlarin sembollerle ifade edilmesi

diisiincesi, estetigin geri planda kalmasina yol agmustir.

1940-1950’1i yillarda olusmaya baslayan Mavi Anadoluculuk diisiincesi
vatan kavramini yerellestirmistir. Kokenlerini Anadolu topraklarinda alarak
mitoloji ve efsanelerle Anadolu insani1 olusturulmak istenir. Ancak bu
degisim gercekligin iizerine eklenen Tiirk kiiltiirli ile Anadolu tarihindeki
asinmay1 ideoloji ile kapatmak olarak da goriilmiistiir (Baker, 2024). Murat
Senol’a goére ise Mavi Anadolucularin hareketinin amaci su sekilde

aciklanmgtir:

“...Tiirk ulus¢culugunun resmi Kemalist ulus¢uluktan ayrilip farkh
fraksiyonlara dagilmak, bu hiziplesme sonucunda k¢t ulus¢uluktan
iimmetci-Islam ulusculuguna kadar genisletilmis bir ‘sentetkil yelpaze’
araligiyla kendilerine Anadolu’da yer bakinmiglardir.” (Senol, 2009:
108-109).

Anadolucu diisiincesindeki halk kiiltiiriinlin islenmesi ve aydin-koylii

arasindaki ugurumun kapatilmasi Mavi Anadolucular’da da goriilmiistiir. Bu
dogrultuda Sabahattin Eyiiboglu halka yakin siir anlayisina dikkat ¢cekmis ve
“Selam olsun, Anadolu’nun orta yerinden, Tiirkiye halkinin bagrindan
diinyaya seslenmis olan Yunus Emre’ye ...” (Eyiiboglu, 1966: 5) girisiyle
sairi Anadolu duygularinin yansiticis1 olarak tanimlamistir. Mavi ve
Kara’daki denemelerde Anadolu’yu fetheden milletleri “Biz bu topraklar
yugurmusuz, bu topraklar da bizi.” (Eyiliboglu, 1994: 9) ifadesiyle

Anadolu’nun iirlinii olarak gérmiistiir.



Sabahattin Eyiliboglu, Anadolu’nun karma kiiltiir yapisindan kaynakli
cografyada yasayan halki da Tiirk irkindan ayirmistir. Anadolu milletinin
farkli bolgelerinden ve inanglarindan geldigini savunmus. Atatiirk’ii de bu

cografyanin kahramani olarak gérmiistiir:

“Kim bu Atatiirk, neden Tiirk'iin atasi1? Bir yaman adamimiz bu bizim,
hepimizin, biitiin bu bizim dedigimiz topraklarda yasayanlarin. Atatiirk,
Tiirk wrkinin atast demek degil (boyle bir wrk, bir soy, bir kan yok ki
zaten, olamaz ki zaten). Yeni Tiirkiye'nin, bu katisik karmagsik yeni
ulusun atast, Yunan'in, Roma'nin, Bizans'n, Osmanli
Imparatorlugu'nun hor gérdiigii Anadolu halkinin, cogu koylii, ezelden
beri ezilmis insamn atasi demek.” (Eytiboglu, 1994: 15).
Calismamizin asil konusu olan Haluk Nihat Pepeyi siyasi bir kisiliktir.

Sanatg1 belirli bir tarafa ait sdylemler kullanmaz. Dergi ve gazetelerde yazi

yazmaz. Ideolojik goriisiinii destanlarinda ele alir.

Haluk Nihat Pepeyi’nin siyasi hayat1 Tabutluklar, Sansaryan Han ve Iki
Emniyet Miidiirii adli eserin ilk boliimiinde ele alinmistir. Sanat¢inin edebi
hayat1 ise siyasi hayatindan arta kalan zamanlarinda olustugundan
arastirmalarda yer almamaktadir. Siyasi hayatindaki gorevler sebebiyle
antolojilerinde sik yer almaz. Yer aldig1 antolojilerde ise kisaca biyografisi ve
yaymlanmis eserlerinden boliimler bulunur. Bu konudaki tek istisna M. Nihat
Ediz’in Miilkiyeli Sairler Antolojisi’nde verilen iki siirdir. Siirlerin sanat¢inin
edebi kisiliginin basindaki Miilkiye yillarinda kaleme alindigi tahmin

edilmistir.

Yeni Tiirk Edebiyati baghig: altinda destan tiirii ile ilgili yapilan ilk
calisma Dilek Cetindas’in Yeni Tiirk Siirinde Destan baslikli doktora tezidir.
Yazar destan tiriinlin tanimlanmasi, tasnifi, motif indeksi, tematik ve
bicimsel Ozellikleri ve tipolojisine yer vermistir. Haluk Nihat Pepeyi de
destan tiiriinde eserleri sebebiyle degerlendirilmeye dahil edilmistir. Ancak

bu calismada ideolojik bir inceleme gerceklestirilmemistir.

Ummiihan Bilgin Topeu’nun Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda
Destan adli kitabinda da Haluk Nihat Pepeyi ve eserleri yer almaktadir.
Topeu’nun eseri destanin yazilig siirecine dikkat cekmistir. Cumhuriyet
Donemi Destan Yazarlar: adli bolimde ise sanat¢inin biyografisine ve

eserlerine yer vermistir. Biiyiik Bir Tiirk Destant Yazma Fikri Etrafinda
/



baslikli makalede de Hilmi Ziya Ulken ve yakin gevresinin destan tiiriine
yonelmesini ele almistir. Bu arkadas ¢evresi i¢inde yer alan Haluk Nihat’in

da Hilmi Ziya Ulken etkisiyle destan tiiriine yoneldigine goriilmiistiir.

Haluk Nihat Pepeyi’nin ilk eserlerinde destanlarin halk hikayeleri i¢inde
yasadig1 goriilmiistiir. Sanat¢1 bu metinlerin sozlii kiiltiir iginde yasadigini
tespit ederek ders alinacak eserler olarak gormiistiir. Cocuklugunda dinledigi
dogal halk destanlarini yeniden kurgulayarak kurtulus fikrine yonelmistir.
Destan tiirliniin modern ¢agda yeniden yorumlanmasi ve tiirdeki degisimlere

dikkat ¢cekmistir.

Haluk Nihat Pepeyi’nin fikirleri Hilmi Ziya Ulken’in Anadolucu
diisiincelerinden hareketle 1limlidir. Millet i¢in Anadolu’nun fethini baslangi¢
kabul eder. Anadolu cografyasma gelen Tiirklerin; Orta Asya, Islamiyet,
Anadolu’daki eski uygarliklar, Iran, Arap ve Yunan milletleri ile iletisim

icinde oldugunu goriir.

Calismamizda Haluk Nihat Pepeyi’nin edebi hayat1 ve eserleri lizerine
inceleme yapilmaktadir. Sanatginin eserlerinde farkli milletlerle etkilesime
dikkat cekilerek Anadolu destanlarinin doniisiimii ele alinmistir. Eserlerdeki
yap1 unsurlarinin anlamsal ve bicimsel yonden incelenmesi hedeflenmistir.
Motiflerde meydana gelen degisimler sosyo-kiiltiirel olarak ele alinmak
istenmistir. Calismamizin ek kisminda Haluk Nihat Pepeyi’nin cezaevindeki
savunmasina yer verilmistir. Bu el yazis1 metinde, sanat¢inin kendini sair
olarak tamimladigi ve Tirk destanin1 anlatma arzusunu vurguladigi
goriilmektedir. Haluk Nihat Pepeyi’nin eserleri iizerine hazirlanan tezimiz
Tiirk ulusculuk diislincesi ile edebiyatimiz arasindaki iligkiyi anlamay1

amaclamaktadir.



I. BOLUM

HALUK NiHAT PEPEYI’NiN HAYATI ve SANATI

1.1.Haluk Nihat Pepeyi Biyografisi

Haluk Nihat Pepeyi, 1898 yilinda Katerin Yunanistan’da dogmustur.
Annesi Hayriye Hanim ve babas1 Mustafa Bey’dir. Sanatci, I. Diinya Savasi
yillarinda ailesi ile Istanbul’a gb¢ etmistir. Egitimine Istanbul
Sultaniyesi’ndeki Riistiye’den baslamistir. Ardindan Kadikdy Sultaniyesi’ne
devam etmistir. Bu donemde bir edebiyat yarismasinda derece almistir.

Haluk Nihat Pepeyi ve Hilmi Ziya Ulken, istanbul Sultaniyesi’nde
tamsmustir. Hilmi Ziya Ulken’den bir simif kiigiik olan Ahmet Siikrii, Ekrem
Serif ve Hallik Nihat gibi 6grenciler okulda Tiirk¢li edebiyat ziimresi olarak
taninmaktadir. Haluk Nihat Pepeyi, ortadgretimden sonra Halkali Ziraat
Okulu’na girmistir. Ancak daha sonra Miilkiye Mektebi’ni tercih etmistir
(Ulken, 1972). Halkal1 egitim alan Ahmet Kutsi Tecer’i Miilkiyelilere tanitan
kisi de Haluk Nihat Pepeyi’dir. 1918°de Hilmi Ziya Ulken destan konusuna
dikkat ¢cekmistir. Yazdig1 Kili¢ Arslan adli pargasi ile Haluk Nihat ve Ahmet
Kutsi Tecer’in halk kiiltiiriine yonelmesini saglamistir. Hilmi Ziya’nin
Anadolu’nun Bugiinkii Vazifeleri adl1 eserindeki destan diislinceleri ve Tahir
ile Ziihre, Sah Ismail ile Giilizar gibi destanlar hakkinda konusmalar
sonucunda Haluk Nihat ile tartismalar yasanmstir (Ulken, 1951). Haluk
Nihat ise Tahir ile Ziihre’yi manzum trajedi seklinde kaleme almistir. Hulki
Alisbah ile Asik Garip’i operakomik olarak yazmustir. Bu oyun, Muhlis
Sabahaddin tarafindan bestelenip oynanmustir.

Haluk Nihat Pepeyi, 1921 yilinda Miilkiye Mektebi’ni bitirmistir. Bu
yillarda Hilmi Ziya Ulken ile ayrilmistir. Kendi meslegini yapmak yerine bir
stire Maarif Kurumu’na katilarak 1 Subat 1921°de Hendek Numune Mektebi
Miidiirliigii’'ne atanmistir. 1924°te Nigar Hanim ile evlenmistir. 1926’da oglu
Tarik dogmustur.

20 Aralik 1922°de Karasu, 30 Ocak 1922°de Akyazi, 1 Mayis 1924’te
Akhisar’da mudiirliikler yapmistir. 1 Ekim 1924°te Nusaybin, 9 Eyliil 1925°te
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Sindirgi, 9 Aralik 1926’da Ayvalik, 1 Eyliil 1928’de Mustafakemalpaga’da
goreve baglamistir.

1928°de Halkbilgisi Dernegi’nin katibi Ziyaeddin Fahri’nin Istanbul’da
bir sube agmak istemistir. Bu diistincesi Yusuf Ziya Demircioglu tarafindan
kabul edilmistir. Subenin kurulusunda Halit Bayr1 ve arkadaglar1 Abdiilkadir
Inan, Agah Sirr1 Levent, Prof. Fuat Kopriilii, Prof. Ahmet Caferoglu, Ahmet
Kutsi Tecer, Ekrem Besim, Thsan Hamamioglu, izzet Adil, Melahat Sabri,
Mahmut Ragip Gazimihal, Yusuf Ziya, Raife Hakk1, Prof. Dr. Siiheyl Unver,
Haluk Nihat Pepeyi, 6gretmen Sadi, Sirr1t Numan Bilge yer almistir. Ayrica
bir kongre diizenlenmistir (Hinger, 1959). Bu kongrenin amac1 Anadolu’daki
hikayelerin toplanmasi ve tiirkiilerin plaga alinmasi olarak belirlenmistir
(Ulken, 1959). 1929°da istanbul’daki sube tarafindan Tiirk Halkbilgisi
Haberleri adl1 dergi ¢ikarilmistir.

Haluk Nihat, 1 Ekim 1930°da Eminonii’nde ve 7 Eyliil 1931°de Istanbul
Belediyesi Yazi Isleri Miidiirliigii atannustir. 29 Haziran 1933’te Fatih
kaymakamligina baslamistir. 1935°ten itibaren milli yeniliklerin destanin
yazmay1 hedef haline getirmistir. Ulken, destanin kutsalligini kabul etmekle
beraber bu fikrin destan hakkindaki diislincelerine uygun olmadigini
soylemistir (Ulken, 1951).

Sanatci, 28 Agustos 1938’da Cankaya’da kaymakamlik yapmustir.
1939°da Istanbul vali yardimciligina atanmustir. 1940°ta Hilmi Ziya Ulken ve
Haluk Nihat Pepeyi ikinci defa karsilasmistir. Hilmi Ziya Ulken’e gore Haluk
Nihat Pepeyi bu ara donemdeki eserlerinde canli folkloru kaybetmistir
(Ulken, 1943a).

7 Agustos 1940°ta Haluk Nihat Pepeyi’nin Siirt valiligine atanmasi igin
yazi yayinlanmistir. 2 Nisan 1942°de Burdur valiligine gecis yapmasi icin
gorevlendirme yazis1 gelmistir. Ayni y1l igerisinde Istanbul Emniyet Miidiirii
olarak sube miidiir Selahattin Korkud ile Almanya’ya génderilmistir. Ismet
[nonii tarafindan gonderilen yazi ile Pepeyi’ye diplomatik pasaport
verilmistir. Bu seyahatin amaci1 hakkinda donem yayinlarinda ¢esitli efsaneler
yer almistir. Rifat N. Bali’nin eserinde Nazi firinlarinin kullannmina dair

efsane anlatilmistir (Bali, 2011). Ancak devlet arsivlerinde bu konu ile ilgili
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belge niteligi tasiyan metinler bulunmamaktadir. Gazetelerde gezinin amaci
Talat Paga’nin cenazesinin getirilmesi olarak yer almigtir?.

Nisuaz Pastanesi, 30 ve 40’11 yillarda edebiyatgilarin bulusma ve sohbet
mekanidir. Salah Birsel, bu mekanda Ahmet Hamdi Tanpinar, Suut Kemal
Yetkin, Mustafa Sekip Tung, Sait Faik, Celal Silay, Sabri Esat Siyavusgil gibi
birgok sanatginin toplanmasindan dolayr edebiyat fakiiltesi olarak
gormektedir (Birsel, 2009: 79). Haluk Nihat Pepeyi’nin mekana gelmesini
saglayan kisi ise Hilmi Ziya Ulken’dir. Ancak Salah Birsel, Haluk Nihat’in
konusmalara dahil olmadigindan bahseder (Birsel, 2009: 82). Bu durumun
sebebi ise Pepeyi’nin bu yillarda Istanbul Emniyet Miidiirii olarak gorev
yapmasidir.

Sanatci, 9 Agustos 1943’te Erzurum Valiligi’ne atanmistir. Pulur Koy
Enstitlisti ile yakindan ilgilenmistir ve bu ilgiden dolayr 28 Mart 1944°te
takdirname almistir. 23 Haziran 1945°te Antalya Valiligi’ne atanmasi i¢in yazi
yaymlamigtir. 9 Kasim 1946°da Antalya Valiligi’nden Emniyet Isleri Genel
Miidiirliigii’ne geri donmiistiir. 30 Haziran 1947°de Igisleri Bakanlig: Ikinci
Miistesarligi’na tayin edilmistir. Gorevine 7 Temmuz 1947°de baslamistir.
1948 Tiirkiye Iktisat Kongresi sirasinda agilis konusmasi yapacakken
Ankara’ya gitmistir. Toplantinin agilisim ise Afyon milletvekili Izzet
Akosman yapmustir.

Haluk Nihat Pepeyi, 16 Eyliil 1950°de Kiitahya valisi olmustur. 1 Mart
1951°de Altinbas batakliginin kurutulmasindan dolayr Adnan Menderes’e
tesekkiir mektubu yazmustir. 3 Haziran 1952°de kendi kadrosu ile Merkez
Valiligi’nde c¢aligmasina karar verilmistir. 10 Nisan 1953’te Merkez
Valiligi’nden emekliye ¢ikarilmasi i¢in yazi yaymlanmistir. Sanatgimin gorevi

18 Nisan 1953’te bitmistir. Ardindan Demokrat Parti’ye liye olmustur. X.

2 * Talat Pagsa’nin cenazesinin alinmasi haberi i¢in bknz. Siileyman Kani Irtem, “Talat Ps.nin

Cenazesi Memlekete Geldi”, Aksam, 25 Subat 1943, s. 1-3.

** Cenazenin gomiilmesi haberi i¢in bknz. Va-n{, “Talat Pasa’y1 Nasil Bilirsiniz? — lyi

Biliriz”, Aksam, 26 Subat, 1943, s. 3.
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Doénem Kiitahya milletvekilligi ile TBMM’ye girmistir. Dahiliye
Komisyonu’nda gérev yapmistir. XI. Dénem Istanbul milletvekili olmustur.

27 Mayis 1960 darbesi sonrasinda Yassiada’da kurulan Yiksek Adalet
Divani’nda 5 yil agir hapis cezasi almis. Anayasay1 ihlalden sanik olarak
yargilanmis ve Toptast Cezaevi’nde yatmistir. Pepeyi’nin savunmasini
avukati Siileyman Seven sunmustur. 27 Mayis 1972’de vefat etmis ve

Edirnekap1 Sehitligi’ne defnedilmistir®.

1.2. Haluk Nihat Pepeyi’nin Sanati

Haluk Nihat Pepeyi, Cumhuriyet yillarinda dogal destandan yapay

destana gecisin temsilcilerindendir. Ailesinin gogii, sanat¢inin eserlerinde

8 * Sanatginin biyografisi igin bknz. Rauf Mutluay, 100 Soruda Cagdas Tiirk Edebiyati
“1908-1972", 1. b., Istanbul: Gergek Yayinevi, 1973, s. 242; Seyit Kemal Karaalioglu,
Resimli Tiirk Edebiyatcilar Sozliigii, 1. b., Istanbul: 1nk11ap ve AKA Basimevi, 1974, s. 324;
Rakim Ziyaoglu, Istanbul Kadilari-Sehreminleri- Belediye Reisleri ve Partiler Tarihi,
Istanbul: Ismail Akgiin Matbaasi, 1. b., Istanbul, 1971, s. 385-386; M. Behget Yazar,
Edebiyatgilarimiz ve Tiirk Edebiyati, 1. b., Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1938, s. 168-174;
Salih Urgancioglu, Cumhuriyet Devrinde Emniyet Genel Miidiirleri, 1. b., Kocaeli: Sesim
Gazetecilik, 1973, s. 24-25; Hiiseyin Karakan, Siirimizin Cumhuriyeti, 1.b., Istanbul
:Istanbul Matbaas1, 1958, s. 116-117; hzl. Muhterem Vefa Veznedaroglu, Cumhuriyet
Idarecileri 1946, 1. b., Istanbul: Pulhan Matbaasi, 1946, s. 148; Rifat N. Bali, Tubutlukiar,
Sansaryan Han ve Iki Emniyet Miidiirii, 1. b., Istanbul: Libra Yayinlari, 2011, s. 25-56;
Hakki Siiha Gezgin, hzl. Besir Ayvazoglu, Edebi Portreler, 1. b., Istanbul: Timas Yaynlari,
1997, s. 122; Aragtirma: Mehmet Sahin, Ed. Sema Yildirim, Behget Kemal Zeynel; TBMM
Albiimii 1920-2010 2. Cilt 1050-1980, Ankara: TBMM Basin ve Halkla fliskiler Miidiirliigii
Yayinlar1, 2010, s. 723; Kazim Oztiirk, Parlamento Tarihi TBMM X. Dénem 1954-1957 2.
Cilt Milletvekillerinin Ozgeg¢misleri, 1. b., Ankara: Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Vakfi
Miidiirliigii, 2000, s. 624-625; Thsan Isik, Tanzimat tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi
C. 2, 3. b., Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2010, s. 856; hzl. Mehmet Ali Yal¢in ve Atilla
Tokath, Sosyalist Kiiltiir Ansiklopedisi, C. 7, Istanbul: May Yaynlari, 1980, s. 934; Necat
Birinci, Tiirk Edebiyat: Ansiklopedisi, 1. b., Istanbul: Terciiman Yaynlari, 1985, s. 98; hzl.
Feyzi Halici, Parlamenter Sairler, 1. b., Ankara: TBMM Kiiltiir, Sanat ve Yaym Kurulu
Yayinlari, 1990, s. 253-257; Birsen Pekgolak ve Zeki Biiyiiktanir, Homeros tan Giiniimiize
Anadolu Destanlari, 1. b., Istanbul: Can Yayinlari, 2002, s. 297-298.
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Anadolu cografyasimna ve Tiirk tarihine verilen onemi arttirmistir. Ancak
sanat¢inin siyasi hayatindan dolayr edebi kisiligi hakkindaki kaynaklar ve

arastirmalar sinirhidir.

Romantizmdeki gercek diisiincesi duyu, duygu, akil ve hayal giiciiyle
olustugundan olusturulan eserler duygularin tecriibesi olarak goriilmiistiir
(Cetisli, 2015: 80). Destan tiiriiniin romantizm ile iliskisinden hareketle Haluk
Nihat Pepeyi de edebi akimin temsilcilerinden etkilenmistir. Doksan Ug’teki
savagl sahnesindeki “Destan yaratan dogiisler[doviisler] zamani1” (Hugo,
1962: 3) ifadesiyle destanin ¢atigsmalar1 anlatmasina dikkat ¢ekilmistir. Haluk
Nihat Pepeyi de bu diisiinceden hareketle Tiirk tarihindeki miicadeleleri ele
almigtir. Tirk milletinin Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan kurtulus
miicadelesini “Ben Sehname tarzinda, Ossian tarzinda, Kalevela, Faust
tarzinda bir eser edebiyye [edebiye] muhta¢ oldugumuz kanaatindeyim.”

(Pepeyi, 1928: 4) ifadeleriyle yeni bir tarih olarak gortir.

Romantizm akimindaki millilik diisiincesinde, yerli kaynaklarin
incelendigi goriilmektedir. Haluk Nihat da ilk asamada halk hikayelerinde
yasayan destanlari tespit etmistir. Bu metinler, yasayan kiiltiir i¢cinde olusmus
ve devam etmistir. Haluk Nihat Pepeyi de sade dil anlayisina yonelmistir.
Haluk Nihat Pepeyi’nin bu anlayisa yonelmesinde Tiirk¢e d6gretmeni Hakki
Tarik Us etkilidir. Hakki Tarik’in derslerde 6z siir ve sade Tiirkceyi
vurgulamak i¢in eski dilbilgisi kurallarinda degisiklige gittigi bilinmektedir
(Us, Gezgin, 1957: 136-137). Ayrica II. Mesrutiyet sonrasinda Miilkiye’de
yabanci dillerin kaldirilmasi gibi degisiklikler de goriilmiistiir (Akyildiz,
2019: 239). Haluk Nihat da egitiminin getirdigi sade dil anlayisini Birkag¢ Séz

4 * Haluk Nihat Pepeyi ve eserleri hakkindaki bazi ¢alismalar icin bknz. Omer Bedrettin
Usakly, “Tiirk Destanina Giris”, Varlik, S. 26 (1934), s. 25-26; ihsan Hinger, “Haliik Nihat
Pepeyi ve Eserleri”, Tiirk Folklor Arastirmalari, C. 1, S. 20 (1951), s. 313-314; Ummiihan
Bilgin Topgu, “Biiyiik Bir Tiirk Destan1 Yazma Fikri Etrafinda”, Milli Folklor, C. 11, S. 85
(2010), s. 101-111; Omer Bedrettin, “Miitareke ve Haltik Nihat Pepeyi”, Varlik, C. 6, S. 122
(1938), s. 23-24; Hilmi Ziya Ulken, “Tiitk Destam1 Dogru”, Hareket Fikir ve Sanat
Mecmuast, S. 12 (1948), s. 2-3; Hilmi Ziya Ulken, “Tiirk Destan1”, Ulus, 20 Ocak 1948, s.2.
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ve Bir Fikir adli yazisinda vurgulamistir. Koyl ¢ocuklart i¢in kitaplarini

sosyal mektep olarak gormiistiir.

Haluk Nihat Pepeyi’nin kullandig1 sade dil, 6z Tiirkgecilik anlayisi ile
benzerlik gosterir. Nurullah Atag’ta goriilen Arapca ve baglacinin
kullanilmamasi anlayist Haluk Nihat Pepeyi’de de devam etmistir. Ancak
Anadoluculuk diisiincesinin 1liml1 yapisindan dolayr Haluk Nihat’in
sOylemlerinde keskin ifadelere yer almaz. Bunun yerine halk destanlarinda
yer alan kani, kamu, konak ve otag gibi Tiirkce sozciikler kullanmistir. Bazi
dizelerinde dogal destanlarin sozlii gelenekle aktarilmasina dikkat ¢ekmek

icin telaffuz degisiklikleri yapmustir.

Haluk Nihat’in Canakkale ile baslayan telif eserlerinde, yabanci sozciik
sayisinda artis goriiliiv. Canakkale, Miitareke, Milli Miicadele eserlerinde
yabanci sozciiklerin esas dildeki yazimlart kullanilmaz. Sanatg1, sdzciiklerin
kaynak dillerindeki farkliliklar1 goz ardi eder. Tiirkge telaffuza uygun olarak

Pyrrhus s6zciigii Pirus olarak kullanir.

Sanate1, siirlerinin genel dizilisini aa/bb/cc seklinde tasarlamistir. Bazi
metinlerde sekil denemeleri goriiliir. Ancak metinler, agirlikli olarak bent ve
dortliikk ile yazilmistir. Erenler, Gaziler’de conklerdeki basliksiz siirlere
benzer metin Ornekleri yer almistir. Sanatci, siirlerdeki farkliliklar ise

bilgilendirme yazis1 veya dize yapisinda degisikliklerle gostermistir.

Haluk Nihat Pepeyi, destanlarinin yaziya gegirilmesinde yapisal
kompozisyon diizenlemelerini gerekli gérmiistiir. Hilmi Ziya’nin “Semanin
hazirlanmasi, ilk denemeler, ilk kaliba d6kme ve nihayet son ve hakiki seklin
meydana ¢ikmas1” (Ulken, 1965: 35) tablosuyla destan yazma fikri, Haluk
Nihat’ta da goriilir. Bu tablo Pepeyi’nin eserlerinde halk masallar
terclimeleri, destanlar1 ve Biiylik Tiirk Destani’nm1 olusturma seklinde yer

almistr.

Hilmi Ziya’ya gore destanlarin yasatilmasinda eserin olustugu evren
bilinmelidir (Ulken, 1934). Haluk Nihat Pepeyi de bu diisiinceden hareketle
halk hikayelerindeki destanlarda en eskiye ulagmak i¢in farkli niishalar1 tespit

etmistir. Bu diisiinceyle romantizmin ilkelerinden biri olan akil ve duygu
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biitiinligline dikkat cekilir. Canakkale ve Milll Miicadele arasindaki zaman
diliminin anlatiminda ise metin ve olay gercekligini arttirmak i¢in kaynaklar

agiklanir.

Haluk Nihat’in kaynaklari, metnin olay-zaman diizenine gore segcilir.
Selguklu ve Osmanli tarihlerinin nispeten uzak gec¢misi ele almasindan
kaynakli olaganiistiiliikler fazladir. Kaynak olarak Anadolu’nun fethininde
Ahbarii’d- Devlet’i- Selgukiyye, Osmanl tarihinde Tevarih-i Al-i Osman
kullanilmistir. I. Diinya Savasi’ndan baglanarak anlatilan metinlerde ise
gerceklik on plandadir. Ozellikle Canakkale’de Tiirk, Alman ve Ingiliz bakis
acisina sahip kaynaklar kullanilmistir. Rusen Esref’in Anafartalar
Kumandani  Mustafa Kemale Miilakat, Garl Milhan’in Canakkale
Muharebesi ve Muharrem Feyzi’nin ¢evirdigi Ingilizlerin Gelibolu Seferinin

Resmi Tarihi eserleri bu kitaptaki kaynaklardir.

Haluk Nihat Pepeyi’nin siirlerine antolojilerde sik rastlanmaz. Sanat¢inin
siyasi hayatindan dolay1 edebi kisiliginin geri planda kaldig1 goriiliir. Yapilan
incelemelerde Pepeyi’nin eserlerinin konularindan dolay1 genellikle savas ve

kahramanlik antolojilerinde yer aldig1 tespit edilmigtir®.

5 * Haluk Nihat’m yer aldig1 antolojiler igin bknz. Murat Uraz, Edebiyat Antolojisi C. 5, 1.
b., Istanbul: Semih Liitfi Kitabevi, 1940, s. 45-48; Orhan Burian, Kurtulustan Sonrakiler,1.
b., Istanbul: Yiicel Yayinevi, 1946, s. 61-62; Inci Enginiin, Zeynep Kerman ve Selim Ileri,
Kurtulus Savasi ve Biz, 1. b., Istanbul: Oglak Yayinlari, 1998, s. 109; M. Nihat Ediz,
Cumhuriyet Donemi Miilkiyeli Sairler, 1. b., Izmir: Miilkiyeliler Birligi izmir Subesi
Yayini, 2011, s. 9-10; Miicellidoglu Ali Cankaya, Yeni Miilkiyeliler Tarihi ve Miilkiyeliler,
1. b., Ankara: Mars Matbaasi, 1968-1969, s. 1691-1693; B. Kemal Caglar, Orhan Burian,
Haluk Y. Sehsuvaroglu, Miitarekeden Sonrakiler, 1. b., Istanbul: Yiicel Kitaplar, 1938, s.
107-110; Fahri Ersavas, Hamdsi Tiirk Siiri Antolojisi, 2. b., Istanbul: Reba Reklam &
Basim, 1997, s. 225-219; Dog. Dr. Necat Birinci, Kahramanlik Siirleri Antolojisi, 1. b.,
Ankara: Bagbakanlik Basimevi, 1990, s. 264-265; Nurullah Cetin, Tiirk Siirinde Fatih
Sultan Mehmet ve Istanbul 'un Fethi, 1. b., Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Basin
Yaym Miidiirligi, 2005, s. 79.
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1.3. Haluk Nihat Pepeyi Uzerindeki Hilmi Ziya Ulken Etkisi

Hilmi Ziya Ulken, 20. yiizyilda fikir, tarih, mantik, ahlak ve sosyoloji gibi
farkli alanlar ¢alismalar yapmis bir bilim ve sanat insanidir. Mihrab ve
Anadolu Mecmuasi’n1 ¢ikartmistir. Dergah, Tiirk Yurdu, Ulkii, Miilkiye gibi
dergilerde yazilar1 yazmstir. Ask Ahlaki’nda hayatin amacini insanin sinavlari
olarak ifade etmistir. Halki ise insanin olgunlagsmasinda ilk basamak olarak

gorerek halka yonelmistir (Ulken, 2011: 120-122).

Haluk Nihat Pepeyi, Tiirk Destanina Giris’te kendisi lizerinde etkili olan
isimleri Hilmi Ziya Ulken, Miikrimin Halil ve Ahmet Kutsi Tecer olarak
siralamistir (Pepeyi, 1934: 21). Ozellikle kendine edebiyat antrendrii segtigi
Hilmi Ziya Ulken’in farkl1 alanlardaki fikirlerinden etkilenmistir.

Hilmi Ziya’ya gore sanatin ilk elemani, ge¢misten gelen bugiin
hazirlandigindan gelenektir (Ulken, 1965: 44). Destanlarda da hatirlama
bilgisini ve tekrarin liriinii olma 6zellikleri bulunur. Bu 6zelliklerle bilimsel
ve tarihi bilgi birlesir. Motiflerle ge¢misten giiniimiize baglanti kurulur. Hilmi
Ziya’nin Kili¢ Arslan metni de Haluk Nihat’1 Tiirk kokenleri iizerine yasayan

bir kiiltiire yonlendirir.

Hilmi Ziya Ulken, sanatlarin gelisimini incelerken destan, mars, opera ve
roman tiirlerini ordu sanati olarak siiflandirmustir (Ulken, 1956: 35). Haluk
Nihat da hocasindan hareketle 6nce opera denemesi yapar. Motiflerin operada
saf hallerde kullanildigin1 savunur (Pepeyi, 1928: 4). Opera denemesi yapar.
Ancak 1920-30’1u yillarda opera tiirii edebiyat i¢inde kabul edilmez. Sanatg1

da destan tiiriine yonelir.

Hilmi Ziya Ulken, Haluk Nihat’1 destan arastirmalarina ydnlendirerek
milliyetgilikle gelisen bir toplum yaratmak istemistir. Sanatc1, kendi davasini
insanlig1 kurtarmak olarak belirler. Bu diisiince dogrultusunda destani su

sekilde tanimlar:

“Destan ne sairin hayalinden dogacak, ne de kitap raflarindan inecek,
ne de baska diyarlarin yaganmamis ve duyulmamis hatiralarindan
nakledilecektir. O duyulmus hislerin, ¢ekilmis c¢ilelerin, gecirilmis
acularin remzi olarak halkin kulaginda ¢inlayan kolektif bir diyapazon

sesidir.” (Ulken, 1943b: 3).
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Haluk Nihat’in destan fikirlerinin temelindeki milliyetcilik anlayisi,
Hilmi Ziya Ulken’in igtimai irk fikrinden hareketle olusmustur. 1940’1l
yillardaki modernlesme ile ortaya ¢ikan ig¢timai irk fikri, temelde “... nev’i
sahsina manhasir [miinhasir], tek bir tarihi vaka, tiirlii istikametlerden gelen
faktorlerin miimkiin [contingent] bir hasilidir.” (Ulken, 1957: XII) olarak
tanimlanmaktadir. Farkli milletlerle etkilesimin az oldugu Anadolu Oncesi

asiret topluluklari,

tesekkiilii demektir.” (Ulken, 1957: 189) ifadeleriyle kimlik olusumunda

. milletin tesekkiilii her seyden Once ictimai irkin

yeterli goriilmez.

Gog ile Anadolu’ya gelen Tiirklerin iletisimi artmistir. Farkli milletlerin
gelenekleri beslenen Anadolu milleti 6ne ¢ikarilmistir. Bu milletin baslangict
ise Michelet’de goriilen “Fransiz topragi bin senede Fransiz milletini yaratti”
ve Barres’in “Oliilerin yattig1 toprak™ sozlerinden hareketle 1071 kabul
edilmistir (Tanpinar, 1963: 37). Haluk Nihat’in eserlerinde de farkliliklarla
olusan yeni millete ait kahramanliklar vurgulanir. Ask Ahlaki’ndaki Allah’tan
vatana uzanan bir diisiince bulunur (Ulken, 2011: 120). Siileymaniye’de
Bayram Sabahinda da Malazgirt ve Istanbul’u fetheden askerlerin
Stileymaniye’de birlesmesi diislincesi, Haluk Nihat siirinde Malazgirt’teki

askerlerin ruhlarinin Canakkale’de bulunmasi ile gortiliir.

Hilmi Ziya Ulken, insanlarm bireysel bilinglerinin yan1 sira sosyal biling
sahibi oldugunu sdyler (Ulken, 1969: 205). Veraset ve Cemiyet’te
Anadolu’daki farkli inanglarin benzerlik gosterdigine dikkat ceker (Ulken,
1957: 206). Hem Haluk Nihat hem de Hilmi Ziya bu diisiinceden hareketle

destanlari, toplumsal duygularin edebiyatta yer alig1 olarak gortir.

Haluk Nihat'mn ele aldig1 masal metinleri, Hilmi Ziya Ulken tarafindan
arkaik olarak degerlendirilmistir (Ulken, 1934). Destan ruhunun uyanmasini
halk inmek ile iligskilendirmistir. Haluk Nihat’in ilk eserlerindeki arkaiklik
diisiincesi bu yoniiyle elestirmistir. Canakkale ile baslayan yasayan hafizada

ise bu elestiri yer almaz.

Hilmi Ziya Ulken’e gore Haluk Nihat eserleri iki gruba ayrilmustir. Ik

gruptaki metinlerde, Islamiyet kiiltiirii ve yerli motifler agirliktadir. Bu
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metinler dogal destan olarak goriilmiistiir. Diger gruptaki metinler ise Tiirk
tarihindeki biiyiikk olaylardan c¢ikartilan parcalar veya sair tarafindan

olusturulmustur. Bu metinler yapma destanlardir (Ulken, 1934: 4-6).

Hilmi Ziya Ulken, Haluk Nihat Pepeyi’nin siirlerinde epik ve
kahramanlik siirinin ayrimina dikkat ¢eker. Kahramanlik siirlerinin bireysel
kahramani canlandirilmasina vurgu yapilir. Epigin biitiinii  kapsamasi
gerektigini savunulur. Yazida, Haluk Nihat’in 7iirk Destanina Giris ve Tiirk
Destanindan adli kitaplariyla Asik Garip piyesi epik siir olarak kabul
edilmistir. Ancak Canakkale, Milli Miicadele ve Miitareke adli kitaplar
kahramanlik siirleri olarak goriilmiistiir (Ulken, 1948b: 2-3). Bu diisiinceden
hareketle Ulken igin epik siir, Anadolu ve Anadolu geleneginin tamamimi ele
almistir. Kahramanlik siirleri ise Canakkale, Istanbul gibi belirli bir

cografyaya dikkat ¢ekmistir.

Hilmi Ziya Ulken, tarihimizin en canli rnegini Istiklal Savasi olarak
gormektedir (Ulken, 2016: 161). Bu durumun sebebi ise kurtulus fikrinin en
yakin zamanda bu olayla ortaya ¢ikisidir. Haluk Nihat siirinde bu miicadele
fikri, Milli Miicadele’de ele alinmig ve yeni bir devrin basladigini gdstermek

istenmistir.

Siyasi hayatindan dolayr destan yazimina ara veren Haluk Nihat’in
edebiyata doniisiiniin ardindan Hilmi Ziya Ulken ile baglanti yine
giiclenmistir. Tiirk Folklor Arastirmalarr’ndaki c¢aligmalarda birleserek
Istanbul ve Anadolu’yu yaklastirmak igin projeler tasarlamislardir. Bu
donemde Haluk Nihat’in okul ve Anadolu’daki memuriyet yillarinda yaptigi
halk metinlerinin tespiti yeniden 6ne ¢ikarilmistir. Anadolu’da bulunmus ve
Istanbul’da yasayan memur, 6grenci gibi gruplarla birlesilmis ve halk
metinlerinin toplanmas1 istenmistir (Ulken, 1959: 5). Bu yonelis ile

Anadolu’daki halk iirtinleri hakkinda aragtirmalara onciiliik edilmistir.
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1.4. Haluk Nihat Pepeyi Uzerinde Etkili Diger Kisiler

Haluk Nihat, Tarih 6gretmeni A. Himid Ongunsu ve Tiirk¢e dgretmeni
Hakki Tarik Us’tan etkilenmistir. Ongunsu’nun tarih bilimine bakis1 ve Hakki

Tarik’1n Vakit’teki yazilari, Haluk Nihat eserlerinin temelinde yer almistir.

Hakk: Siiha Gezgin’in Canakkale gezileri ve Canakkale Yolunda serisi,
Mehmet Akif’in Canakkale Sehitlerine adli siiri, Abidin Daver Daver’in
Canakkale’de Tiirklerle Siingii Stingeye yazilart ve Rusen Esref’in
Anafartalar Kumandam Mustafa Kemalle Miilakat gibi eserlerdeki

gercekeilik ve duygu kullanilarak savas ve halkin durumu anlatilmistir.

Millt Miicadele eserine kaynaklik eden metinlerin basinda Cevdet Kerim
Inceday1’nin konferanslar1 gelmektedir. Bu yazilarda Osmanli’nin 8liimii ve
Tiirk milletinin direnisi yer alir. Iman ve vahdet diisiincesi ile olusturulan
vatanperverlik fikri, yeni nesillerin gelecek hareketleri i¢in ana plan olarak
goriilmiistiir (Inceday1, 1927). Aym metnin diger kaynag ise Siret Alper’in
belgeleridir. Haluk Nihat bu yardim sebebiyle Miitareke’yi ona ithaf etmistir.

Haluk Nihat, Orhan Veli’nin siirde bakis agisinin degistirilmesi ve yeni
malzemelerle yeni sdylemler olusturulmasi fikrini desteklemistir. Tahir

agzindan Kitabe-i Seng-i Mezar siirine atif yapar:
“Oliim Allah’in emridir;
Bu ayrilik olmasa..” (Pepeyi, 1934: 46).

Haluk Nihat’in eserleri i¢inde gazete ve dergilerde en dikkat ¢ekeni
Canakkale’dir. Kitabin besinci baskisini yapmis olmas: siireli yayinlarda

stkca vurgulanmistir®. Bu durumun sebebi, II. Diinya Savasi yillarindaki kagit

6 * Haluk Nihat Pepeyi’nin Canakkale eseri igin siireli yaymlarda yer alan bazi haber yazilari
icin bknz. Asim Us, “Canakkale Destan1”, Kurun, 10 Agustos 1936, s. 1-2; Gavsi Halid
Ozansoy, “Canakkale”, Servetifiinun (Uyanig), 10 Eyliil 1936, s. 246; M. Behget Yazar,
“Haltik Nihat Pepeyi”, Yedigiin, 23 Nisan 1940, s. 15; Kemal Salih Sel, “Dort Tarihi Eser
ve Bir Destan”, Cumhuriyet, 4 Aralik 1947, s. 2; Sevket Rado, “Bir Destan Sairi”, Aksam,
6 Aralik 1947, s. 2; Feridun Osman Mentesoglu, “Canakkale Destan1”, Memleket, 10 Aralik
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kisitlamalarina ragmen halkin destana destek vermesidir. Siir pargalari ise

ezberlenerek anonim hale getirilmistir.

1947, s.2; Va-ni, “Besinci Tab’in1 Yapan Bir Manzum Eser: Canakkale”, Aksam, 17 Aralik
1947, s. 3.
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II. BOLUM

DESTAN TURU ve HALUK NiHAT’IN ESERLERI

2.1. Destan Tiirii ve Yapisal Unsurlari

Destan, kurmaca ve uzun siir anlamina gelmektedir. Voltaire ise destani
“kahramanca maceralarin manzum hikayesi” (Yontem, 1963: 2) olarak
tanimlamistir. Bu metinler, milletlerin kolektif diisiincelerinden olusmustur.
Mit, destan, efsane gibi sozlii edebiyat tiirlerinin sinirliliklart bulunur ve
kavramlar1 birbirleri yerine kullanildigi goriiliir. Ribot, destan tiiriini ilk
insanlardan itibaren kavranmasi zor olaylarin hayal ile anlatilmasi olarak
aciklamistir. Din, siir, tarih, ilim, felsefe ve hukukun mitolojinin malzemesi

kabul ettiginden mit olarak gérmiistiir (Yontem, 1963: 2).

Dogal destanlarda {ic asama bulunur. Ik boliimde, halkin duygularin
etkileyen biiyiik bir olay gerceklesir. Bu olay, yazili olmadigindan sozli
olarak aktarilir ve rivayetlere ayrilir. Daha sonra ozan ya da asik olan destanci,
metni ezgi ile sOyler. Son agamada bir sanat¢i, metni yaziya aktarir. Yapay
destanlarda ise yazar, bir metin olusturur ve yaziya gegirir. Anlatmaya bagl
edebi metinlerden biri olarak kabul edilir. Olay orgiisii, zaman, mekan,

kahramanlar gibi yap1 unsurlar1 belirlenerek metin biitiinliigii olusturulur.

Dogal destanlarda zaman, olaymn gerceklestigi veya yaziya gecirildigi
zaman olmak tizere iki grupta incelenir. Bu durum ile zaman kavrami
katmanlasarak farklt zaman dilimlerine ait malzemeler birlestirilir. Haluk
Nihat’in  halk hikayelerinden ¢ikardig1 destanlarindaki zaman ¢ift
katmanhidir. Bu metinlerde, olayin gergeklestigi asil zamanin yani sira

Mondros Miitarekesi ve Cumhuriyet yillarinin etkileri de goriiliir.

Destan zamaniyla baglantili olarak mekanda da farklilagmalar goriiliir.
Masallardaki tamamen hayal {irlinii olan mekanlar ve romanlardaki gercek
mekanlar, destanlarda gercek, hayal ya da ger¢ek-hayal karisimi olarak
bulunabilmektedir. Yapay destanda ise modern insanin gergekligine

yaklagmak i¢in mekan da gercektir. Haluk Nihat’in ilk eserlerinde, mekan da
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sOzlii kiiltiir icinde yasadigindan belirgin degildir. Sanat¢inin telif eserlerinde

ise Anadolu cografyasi gergektir.

Destanlarda halk yonlendiren temsil kahramanlar yer bulunur. Forster’in
yalinkat kisileri (Forster, 1985: 25) ise destan kahramanlar1 ile benzerlik
gostermektedir. Kahramanlar, zaman ve mekandaki gibi gercek, hayal ve
hayal-gergek karsimi olarak yer alir. Haluk Nihat’in Alparslan, Fatih, Mustafa
Kemal gibi kahramanlar1 gergek kisilerdir. Battal Gazi ve halk hikayeleri

kahramanlar1 ise hayal-gercek karisimi olarak yer almaktadir.

Destanlar, milletlerin doniim noktalarint anlatir. Konu ise milli gelenek
yapisini gelistirme ve halka ait 6zellikleri kaleme alarak gercegi anlatma
gorevilerine sahiptir (Ibrayev, 1998: 268). Haluk Nihat ise Orta Asya’dan
Anadolu’ya tasman milli kiiltiir malzemesi ve halk 6zelliklerini birlestirerek

yeni bir kiiltiirii ele alir.

Medeniyetlerin en eski sekillerinin bilim, din, siyasi, felsefi ve sanatsal
diizeyleri gercek temellere dayandirilmaktadir (Bayat, 2005: 3). Bu en eski
sekiller mitlerdir. Toplulugun diinya algisini olusturan bu metinlerde kutsallik
vardir. Amag, kutsal ruhlarin sirlarla dolu hayatlarin1 saygi duymak ve
topluma yol gostermeleri istemek olarak belirlenmistir. Ancak Tiirk
mitolojisinde kozmik bilgi ve kehanetlerin simgelere doniistimii bu durumu
zorlamaktadir (Bayat, 2005: 14). Haluk Nihat eserlerinde ise mitlerdeki

simgelestirme destanlarda kullanilmistir.

Motifler, metinlerde tekrar edilen ¢ift yonlii mecazi yapilardir (Ibrayev,
1998: 268). Gegmis ve giinlimiizde anlamli olan bu motifler, yonlendirici
oldugundan modern ¢agda edebiyat ve siyaset iliskisini saglamigtir. Bu
motifler, farkl1 tema, olay, durum, kisi gibi unsurlarla birlestirilerek farkli

metinler olugturulmaktadir.

Dogal destanlarda yer alan folklor unsurlari, esas milletin kendine has
kiiltiiriiniin yan1 sira komsu veya diigman {ilkelerle etkilesimini de
gostermektedir. Haluk Nihat eserlerinde bu ortaklik fikri, kurtulus temasini
benzer cografyalarin sosyal hayatlart ya da insan ritiielleri ile

birlestirmektedir.
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2.2. Haluk Nihat Pepeyi’nin Eserlerinin Incelenmesi

2.2.1. Kisi

Dogal destanlardaki yliceltme 6zelligi, milletin bir ferdi olan kahramana
yuklenmektedir. Kahramanin esas vurgu noktasi, milletin tiimiiniin temsili
olusudur. Destan kahramanlar1 bireysel duygulardan uzak tipler olarak
goriiliirler. Toplumun deger yargilari ile olusan bu temsiller (Kaplan, 1985:
5), epikte sosyal ve tarihsel kosullarla benzerlik gosterir. Tiirk destanlarinda
tekrar eden ana tipler ise alp ve gazi tipidir. Haluk Nihat siirleri, 20. yilizyilda
kaleme alinmig Anadolu metinleri oldugundan kahramanlar da gazi tipi

uzerinden verilmektedir.

Haluk Nihat, halk hikayeleri niishalarini inceleyerek en eskiyi bulmay1
amaglamistir. Kahramanlar1 da mazinin izleri olarak gordiigiinii “Ben [bugiin]
eskiden bilmem ne maksadla [maksatla] i¢cinde oturulmus bu harap mazi
satolarin duvarlar1 arasina hislerimi koyuyorum.” (Pepeyi, 1928: 3)

ifadeleriyle agiklamistir.

Haluk Nihat, geleneklerin devami ve motiflerin unutulmasini engellemek
i¢in ilk agsamada halk hikayeleri kahramanlarini kullanir. Koylii i¢in bilindik

olan bu kahramanlar araciligiyla temel diisiinceler basitlestirilmistir.

Mondros sonrasi donemde basin-yayin ve sanat alaninda sansiir
uygulamalar1 bulunmaktadir (Korkmaz, 2011: 31). Haluk Nihat’1n eserleri ve
kahramanlar1 da bu sansiirden etkilenmistir. Sanat¢1, halk hikayelerindeki
kahramanlarina sembolik anlamlar1 vermistir. Bu anlamlar ise Hilmi Ziya
tarafindan kitap 6nsdzlerinde agiklanmustir. Ozellikle Orta Asya’daki kadinin
Islamiyet ile geri planda olugu goriilmiistiir. Haluk Nihat ise bu kadinlar1 halk

hikayelerinde gorevlendirir.

Gegmis Zaman Masallarr’nin ilk kahramani, tarihi gercekligi bulunan
Sah Ismail’dir. Kahramanin segilme sebebi ise Iran cografyasinda devlet
kurmus ve Alevi Bektasi kiiltirde Yedi Ulu Ozan’dan biri olarak
goriilmesidir. Alevi Bektasi kiiltiirinlin Anadolu halki {lizerindeki etkisi ve

kahramanin sair olusu sanatg1 i¢in yeterli gorilmiistiir.
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Haluk Nihat, Sah Ismail gibi kahramanlarin esas milletlerine yer
verilmemistir. Bu kahramanlar1 cografyanin {iriinii kabul edilmistir. Hilmi
Ziya’ya gore bu durumun sebebi, destanlarin toplumsallik yonleriyle Anadolu
{iriinii halini almasidir (Ulken, 1924: 25). Sanat¢1, kahramanlarinin giiciinii
vurgulamak i¢in “Hizir midir bu kahraman? Dedi herkes.” (Pepeyi, 1928: 17)

dizesiyle dini altyapisi olan Anadolu kahramanlar1 da eklemistir.

Haluk Nihat’in diger gercek kahramani ise Anadolu Selguklu Devleti’nin
hiikiimdar1 Siileyman Sah’tir.  Sair, kahramanin hikayesini Mondros
Miitarekesi yillarinda yazmustir. Sahin Pasinler Savasi’nda Giircii tilkesi

karsisinda zafere ulagsma istegi, kurguda su sekilde yer almistir:
“Beni hasret mi sandin diinya saltanatina?

Kastin eger fetih ise; emret volkan olayim!” (Pepeyi, 1928: 57). Sanat¢z,
Orta Asya’dan bulunan esitlik fikrini Siileyman Sah’ta su sekilde
degistirilmistir:

“Kag padisah kizin1 vermegi istemisti;

Kag dane tagh hatun ‘tahtim feda’ demisti.” (Pepeyi, 1928: 48).

Haluk Nihat, Siileyman Sah’ta kahramana dogal destanlardaki gibi
giizellemeler yapmistir. Amag, hiikiimdar adayina olan giiven ve inancin
vurgulanmasidir. Daha sonra bu giiven, halka yayilir ve kurtulus inancini

doniisiir.

Tahir, Tiirk kiiltiiriinde bir miizik makamidir. Hilmi Ziya Ulken’e gore bu
kahraman, metklreye duyulan istegin temsilidir (Pepeyi, 1934: 4). Halk
hikayesindeki Tahir ise divan edebiyatindaki asigin karsiligi olarak
goriilmiistiir. Asik Dertli ise “Dertli Tahir geldi iste” (Pepeyi, 1934: 43)
dizesiyle hatirlatilmistir. Divan, halk ve tekke siirlerinde bulunan asik, Haluk
Nihat’in kahramaninda farkli tiirlerdeki dortliiklerle gosterilmistir. Asik
edebiyatinda goriilen riiya motifi ise “Bir riiya gorerek o gece Ziihre” (Pepeyi,
1934: 27) dizesinde kullanilmistir. Ziihre ile Tahir’in tartismalar1 da asik

atismalarina benzer.
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Sozlu kiiltiir metinlerindeki kahramanlar, olaganiistii 6zelliklere sahiptir.
Haluk Nihat’in Tahir’i de bu anlayisi devam ettirmistir. Hz. Ibrahim’e atif

yapar. Olaganiistii kahraman ise su dizelerle anlatilir:
“Balta ¢arpt1 nihayet o solmayan enseye.

Bir yay gibi geriye firlayarak korlendi” (Pepeyi, 1934: 51). Ancak
sanat¢1, olaganiistii kahramanin halk: temsil ettigi de gostermek ister. Halkin
dini Ogretilerine saygi duyarak ikinci emirden sonra “Aptes ald1 ve kild1 bir
iki rekat namaz.” (Pepeyi, 1934: 51) dizesiyle peygamberlik konumundan

c¢ikararak Oldiiriir.

Haluk Nihat, Hz. Yusuf’un hikayesini Tahir ve Ziihre’ye uyarlamistir.
Zileyha’nin Hz. Yusuf’a aski, Tahir’in Ziihre’ye olan agkina benzetilmistir.
Zileyha’nin kendini elestiren kadinlar1 ¢agirip Hz. Yusuf’u goéstermesini
(Kolcu, 2013: 39) ise giil padisahinin kizlar1 arasindaki rekabet ile benzerlik

gostermistir.

Sanatci, halk kiiltiirtindeki peygamberler miicadelelerini vurgulamak

istemistir. Hz. Musa’nin suya birakilmasini su dizelerle Tahir’e aktarmistir:
“Yiikseklerden ucan kusken,
Beni sala bindirdiler,
Bu nehre indirdiler” (Pepeyi, 1934: 42).

Orta Asya’daki kadinlarin siyasi ve Kkiiltiirel alanlarda gorevleri
bulunmaktadir. Haluk Nihat’in metinlerinde, kadinin sosyal hayatta geri
planda kalisina karsi ¢ikilmak istenmistir. Tamar Hatun, tarihi gercekligi ile
anlatilirken Orta Asya’daki kadinlara benzetilmistir. Hristiyan Giircii
iilkesinin Islamiyet etkisinden uzak olmasi, Orta Asya kadimlarin ydnetimde
bulunmasi ve savagg¢iligin topluma yayilmasi gibi 6zellikler Tamar Hatun’da

da bulunur.
Islamiyet ile kadinlar, toplum iginde edilgen duruma gelmistirler. Sah
Ismail’in sevgilisi Giilizar ise Islamiyet’e bagl degisen kadinin konumunu

gostermigtir. Kahraman, geri plana itilerek kisaca kendisi “Kiz: Giilizardir
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[Giilizar’dir] adim benim” (Pepeyi, 1928: 11) dizesiyle tamitir. Diger
konusmalar1 ise erkek kahramanlara gére daha kisadir. Giilizar ise farkl bir

agizdan tasvir edilmistir.

Haluk Nihat Pepeyi, Giilizar’1 sembolik olarak ele almistir. Hilmi Ziya’ya
gore ulasilmak istenen iilkiidiir (Ulken, 1934: 4). Siirde ise “Diyeceksin
Giilizardan [Giilizar’dan] hayat alan giil hani?” (Pepeyi, 1928: 32) dizesiyle
divan edebiyatindaki kusursuz sevgilidir. Sanat¢i, “Tahir ne tez usandin”
(Pepeyi, 1934: 38) dizesiyle sevgilisinin timidini korumak ister. Askin ilk

olarak Ziihre’de goriilmesi ise kahramanin ge¢mis 6zlemesini karsilar:

“Seni sevdim ezelden
Sevmem desem de zaten.
Vaz gecer mi bu géniil
Sen gibi bir giizelden?” (Pepeyi, 1934: 25).
Zihre ve Tahir’in sembolik anlamlari, kahramanlar arasi iletisimi

arttirmistir. Isgaller karsisinda halkin ruh durumu ve kurtulus iimidinin

kaybedilmesi kadin kahraman iizerinden su dizelerle anlatilmistir:
“Gece rilyamda yarim
Seni bir kizla sandim” (Pepeyi, 1934: 26).

Tiirk Destanindan ve Erenler Gaziler’deki kahramanlar, dogal destanlar
ve halk hikayelerindeki olaganiistii 6zellikleri devam ettirmistir. Bu durumun
sebebi ise olaylarin ve kahramanlarin nispeten uzak geg¢mis {lirlinii olmasi ve

kaynaklarin zayif gercekeilikleridir.

Alp Arslan hem Anadolu hem de ile Tiirkler i¢in bir baglangici temsil
etmistir. Yazar, Orta Asya’dan gelen hiikiimdar hakimiyeti ve Islamiyet’teki
kulluk inancini kahraman iizerinde ““Ben aciz bir kulunum; sende gii¢ bende
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ferman’” (Pepeyi, 1951: 24) dizesiyle birlestirmistir. Anadolu’ya gelisteki
Islamiyet vurgusunu arttirmak igin Enfal Suresi’ndeki Bedir Savasi’na benzer
bir olay kurgulanmistir. Halkin inanc1 dogrultusunda Allah’tan yardim isteyen

padisah su dizelerle anlatilmigtir:

“Islamin [Islam’1n] sancagini y1ldizlarina yiikselt!
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Askerlerimi arttir, cenkte meleklerinle,
Ya serefimle gazi ya sevkimle sehid [sehit] et!” (Pepeyi, 1951: 24).

Haluk Nihat, Alparslan’in Oliimiiniin ardindan Orta Asya’daki yas
geleneginin Anadolu’da devam ettigini gostermistir. Alp Er Tunga’nin agitina
benzer sekilde hiikiimdar i¢in siir yazilmigtir. Bu agitta “Kula, dala giivendim,
giilden ayrildim.” (Pepeyi, 1951: 35) dizesiyle kahraman yiiceltilir. Sanatei,
destan kahramanin ulasilmazligini, divan edebiyatindaki sevgiliye benzetir.

Alp Arslan ise tim Anadolu i¢in bir sevgili konumuna gelir.

Anadolu’nun Tiirklesmesinde Alp Arslan’in yaninda Battal Gazi de
bulunur. Alparslan’in aldig1 Anadolu cografyasi, Battal ile Tiirklesmistir.
Sanatc1, bu millilestirmede, Battal Gazi’yi de Arap kdkenlerinden uzaklastirir.
Anadolu kahramanini, millet bilinci etrafinda Orta Asya ve Islamiyet

birlestirir:
“Giin olur Battal’la bir giin Oguzla,
Boy, soy ayr1 degil, ugan hep o at.
Ali, Hamza, Eylip, tekmil ulular” (Pepeyi, 1951: 30-31).

Haluk Nihat, kahramanlarin gelecek nesillerde gorevsel olarak yagamaya
devam etmesini istemistir. Battal Gazi’nin dogumu da Hz. Muhammed

miijdelerinden hareketle Osman Gazi’ye verilmistir:

“Aylardir Osman beyin bolerek uykusunu,
Karisir gecesine artarda ayni riiya.
Baska gok, baska deniz, baska sahillerdir bu,
Fethini bekleyen bos, sahipsiz diinya.” (Pepeyi, 1945: 10).
Haluk Nihat’in destanindaki Battal Gazi’nin konumu, Behget Kemal

Caglar’in kahramanindan farklidir. Behget Kemal’in kahramani, “Gazi
halifenin gazi konugu” (Caglar, 1968: 89) dizesiyle dini kurumlara baglilik
gostermistir. Haluk Nihat, halifelikten bahsetmeyerek din vurgusunu
azaltmistir. Caglar’in eserindeki beserl ask, Haluk Nihat’ta geri plana
itilmistir. Yazar, kahramanlik temasini vurgulamak isterken halkin dinini

kahramana aktarmistir:

“Bu oliimlii diinyada ben ki en son Resuliim.
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Ol zamane her kim ki, erisirse mutludur,

Cafer Haktaalamin [Hak Teald] en sevgili kuludur.

Ne islerse Tanrinin emriyle ben buyurdum,

Ey iimmetim bilin ki, ben Cafer den hosnudum.” (Pepeyi, 1951: 62).
Haluk Nihat, Fatih’i anlatirken Selguklu’daki hiikiimdarin askeri ve

siyasi kisilik olusunu devam ettirilmistir. Tevarih-i Al-i Osman ve
Asikpasazade’nin Osmanli sultanlarina yakiligi (Asik Pasazade, 2003: 25-

26) incelenerek hem eser hem de kahraman yiice olarak gortilmiistiir.

Haluk Nihat, Fatih Sultan Mechmet’t Osmanli ile eslestirmistir.
Metinlerde dinin vurgusunu azaltsa da Fatih’in fethe baghligini su dizelerle

anlatir:
“Fatih azgin atinda diyor dinlenmeksizin:
Dostlarim, evlatlarim ne varsa yer yiiziinde

Her sey sizin sancaklar, timarlarim [timarlarim] hep sizin!...” (Pepeyi,

1945: 27).

Miitareke ve Milli Miicadele, modern kahramanlarin yer aldig eserlerdir.
Miitareke’deki ana karakter ise Selim’dir. Selim iizerinden dogal
destanlardaki olaganiistii ozellikleri, gergekg¢iligi arttirarak yapay destana

doniistiirmek ister.

Haluk Nihat Pepeyi, Mondros sonrasi dénemde Istanbul’da yasadigindan
sehrin ve insanlarin donilisiimiine hakimdir. Kahramani ise duygularinin
aktaricisi olarak kullanir. Siirlerdeki yozlasma, go¢, ekonomik problemler ise

modernlesen Istanbul halkinin problemleridir.

Haluk Nihat’in siyasi gorevi ile Selim’in asker olusu benzerlik gosterir.
Selim’in gen¢ bir asker olmasiyla toplumun askeri yonden iimidini
gdsterilmek istenmistir. Halkin icerisinden gelen bu kahraman, Istanbul’daki
saltanat yapisindan farkli olarak “...Selim taze bir iman. (Pepeyi, 1938: 41)

dizesiyle Anadolu’ya yonelir.

Milli Miicadele Donemi’nin anlatiminda kahramanlardan biri Mustafa
Kemal’dir. Onder olmasi ve Tiirk milleti igin yiiceligi “Kurtardig1 vatanin o

en yiiksek tepesi” (Pepeyi, 1940: 49) dizesiyle anlatilmistir. Kahraman ise
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“Adi yazilmazdi vatam1 kurtaranin” (Pepeyi, 1936: 52) dizesiyle

Osmanli’daki siyasi degisikligin temsilidir.

Haluk Nihat, Alparslan ve Fatih’i ordularin1 kahraman ile ayrilmaz. Ayni
diisiince Mustafa Kemal ve ordusu i¢in de gegerlidir. Biz vurgusu ve kimlik
olusumunun tamamlanmasina dikkat ¢ekerek “kolektif kimlikler, bireysel
kimliklerin aksine, farkliliklarin iizerinden degil, ayniliklarin {izerinden
olusturulur.” (Goktolga, 2012: 146) anlayisina yonelir. Canakkale ve Milli
Miicadele’de kahramanin kisiligine yogunlasmaz. Anadolu milletini biitlin
kabul eder. Kemalist ideolojiden ayrilmak i¢in Mustafa Kemal’i One
¢ikarmaz. Sanat¢i, temel kahramani Tiirk halkinin olusturdugu birlik ve

miicadeleci ruh olarak goriir.

Haluk Nihat’in eserleri disinda Miilkiyeliler Antolojisi’nde kendisine ait
oldugu diigtiniilen iki siiri vardir. Bu siirlerde ben 6znesi kullanmistir.
Mondros Miitarekesi yillarinda yazildigi tahmin edilen siirlerde, anlam

sembolik olarak bireysel duygularla verilmistir.

2.2.1.2. Yardimai Kisi

Halk metinlerindeki kahramanlar, hedefleri i¢in yardimci nesne, kisi ya
da hayvan gibi canli ya da cansiz varliklara giiciine ihtiya¢ duyarlar. Bu
varliklar “biiylilii yardimcr” olarak adlandirilmaktadir (Propp, 2001: 28).
Haluk Nihat’in yardime1 kahramanlari da dogal destanlardaki gibi olaganiistii

ozelliklere sahiptir.

Sair, Anadolu cografyasindaki manevi kiiltiirii esas almistir. Kahramanin
dinini Islamiyet olarak belirlese de yardimc1 kahramanlarini farkli dinlerden
secer. Bu durumun sebebi ise Anadolu cografyasindaki Miisliiman-Tiirk
egemenligi altindaki farkli din ve kiiltiirlere duyulan saygidir. Anadolu’daki
ortak kiiltiir i¢erisinde yer alan bu kahramanlarin i¢inde peygamber, evliya,

dervis gibi dini kisilikler yer alir.

Haluk Nihat’in Islamiyet disindan aldigi ilk yardimci Danyal’dur.
Kahraman esir olarak saraya getirilir. Hristiyanlik, Yahudilik, Bahailik gibi

dinlerde Tanri’nin el¢isi konumundan yer alir. Haluk Nihat’in metninde ise
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saraydaki 6gretmene doniisiir. Bu sayede Miisliimanlarin metne 6n yargist
kirilmistir. Ancak sair, Danyal’in asil kahraman olmadigini “Hocas1 olarak

Danyal tutuldu.” (Pepeyi, 1928: 8) dizesiyle vurgulanmustir.

Haluk Nihat, Anadolu’daki Miislimanlarin kahramanlarimi da
metinlerinde kullanmistir. Bu metinlerde en sik Hz. Hizir yer almistir. Hizir,
kahramanin mucizeler i¢in gerek duydugu giictiir. Bilge ve kurtarict
oldugundan “Meger Hizir goklerden inip geldi imdada.” (Pepeyi, 1934: 35)
ve “Meger Hizir goklerden yine gelmis imdada” (Pepeyi, 1934: 45)
dizeleriyle olaganiistiiliiklerle birlestirilerek vurgulanir. Islamiyet’teki
anlamma gore sekillendirilir. Araci niteligi su dizelerle Hz. ilyas’m

mucizeleri ile birlestirilmistir:
“Dedi: ey geng kalk artik dian kabul edildi;
Ikisi de bindiler birlikte bir kit ata...” (Pepeyi, 1934: 45).

Hz. Hizir’1n genel anlamda yardimei kisiligi “Cagirdi kirklar1 Hizir1 bile”
(Pepeyi, 1928: 25) dizesinde Kirklar Meclisi ile birlestirilmistir. Bu ifade hem
Orta Asya metinlerinde kirk saymnin anlami hem de Islamiyet’teki Kirklar

Meclisi ile tamamlanmay1 karsilamstir.

Sanat¢i, Hizir’m yam sira Islamiyet’teki diger peygamberlere de yer
vermistir. Anadolu’da hem dini hem de menkibevi olarak devam eden bu
metinler ile tanidiklik hissi olusturulmustur. Saffat Stresi’nde yer alan Hz.
Yunus’un hikayesinden hareketle Nineva halki i¢in yapilan miicadele ve

peygamberin sultan olusu su dizelerle hatirlatilmigtir:
““Yunus’u bir baliktan Yusuf’un zindanindan [zindanindan]
“Yillarca hapsederek kurtarip sultan yapan” (Pepeyi, 1934: 35).

Haluk Nihat, Orta Asya’dan Anadolu’ya getirilen Dede Korkut’u
destanlarinda yardimci olarak kullanmistir. Sanatci, Dede Korkut’u dirilterek
“Korkut atam inmis yere.” (Pepeyi, 1951: 17) dizesiyle Anadolu’nun fethi

icin Tiirk-Islam sentezi kahramana doniistiirmiistiir.
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Haluk Nihat Pepeyi, soya ¢ekime dikkat ¢ekmek i¢in geleneksel Battal
hikayelerinden farkli bir metin kurgusu yapmistir. Cafer’in kisiligi icin
Hiiseyin Gazi’ye yer vermistir. Hiiseyin Gazi’nin secilmisli§ine dénem

sultan1 Ebu’l Riza bin Muhammed’in su soze ile yer vermistir:

“... Sen bensiz olabilirsin, fakat ben sensiz olamam; sen bensiz oldugun
zaman konusacak ve iinsiyet edecek adam bulabilirsin fakat ben sensiz hi¢
kimse ile linsiyette bulunamam!” (Pepeyi, 1945: 43). Dini yardimcinin
gerekliligi ise dervisin “‘Kalk Hiiseyin miijde, Cafer, oglun’ der” (Pepeyi,
1951: 43) sozleriyle hatirlatilmistir.

Dogal destanlarda kahramanlarin olaganiisti yardimcilari, bazi
metinlerde gerceklerle baglantilidir. Haluk Nihat siirinde bu durum, ilk olarak
Battal’in lalas1 Tavabil’de gortilmiistiir. Osmanli’ya bakildiginda Fatih Sultan
Mehmet’in de hocast Aksemseddin’e danigsmasi gelenege uygun sekilde

siirlerde de kullanilmistir.

Tiirklerin gogii ile Islamiyet inanct Anadolu’ya tasmmustir. Buradaki
hosgoriiden dolay1 din degisiklikleri goriilmiistiir. Haluk Nihat ise Sammas’1
gizli Misliiman olarak gostererek Anadolu’daki farkli gruplart kurtulus i¢in

birlestirmek istemistir:
“Papazin ad1 Sammas, dini biitiin miisliiman [Miisliiman]
Birlikte okudular gizli mescidde [mescitte] Kur’an” (Pepeyi, 1951: 53).

Haluk Nihat, halk hikayelerindeki Leyla ile Mecnun, Kerem, Asli, Ferhat,
Kamber ve Arzu gibi kahramanlara yer vermistir. Manevi kiiltiirde yasayan
bu kahramanlar, Haluk Nihat’in kahramanlari igin birer 6rnektir. Sah Ismail

uykudan uyanan Mecnun’a, sevgilisi ise Asli’ya benzerdir.

Halk hikayelerindeki kahramanlarin ortak noktalarindan biri de as18in
sevgilisine kavusmak i¢in gectigi simnavlardir. Haluk Nihat, bu miicadeleyi
Tirklerin kurtulusuyla sembolik olarak bagdastirir. “Uyandi mecnunla,
Leylanin ruhu.” (Pepeyi, 1934: 29) dizesiyle imkansizliklara karsi {imit
vurgulanir. Mecnun gibi daglarda agkini aramasi (Pepeyi, 1934: 50), Ferhat’in

zorluklara gogiis germesi “Goniil giinlii severse
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Dag1 deler bulusur.” (Pepeyi, 1934: 48) ifadeleriyle Tahir’in iilkiisii i¢in
kullanilir. Kerem ve Asli’nin birbirlerini aramasi “... (asli)sini sordu Kerem”
(Pepeyi, 1928: 19) ifadesiyle verilirken Sah Ismail’in sembolik anlamda

yeniligi aramasi karsilanmak istenir.

Halk hikayelerindeki erkek kahramanlar, sevgilileri i¢in miicadele
ederken yolculuga ¢ikmaktadir. Bu yolculuk hem gergek aska hem de ideal
sevgili olan yaratictya kavusma istegine sahiptir. Kavramin manevi boyutu
ise Vladimir Propp tarafindan ruhun O6biir diinyaya yaptigi yolculuklarin
canlandirmast olarak gorilmiistiir (Propp, 2001: 141). Haluk Nihat bu
yolculuklar1 amaca giden birer siire¢ olarak goriir. Ferhat, Kerem, Mecnun,

Kamber gibi asiklara hedefleri i¢in yolculuk yaptirir.

Keloglan, Anadolu’da olusmus Tiirk mitolojisi temelli bir kahramandar.
Sanat¢1, Keloglan’1 Tahir’in yasadiklarini géstermesi ve haberciligi igin su

dizelerde kullanir;

“Yeter yigit anladim,
Ogrenmekti [Ogrenmekti] maksadim.
Gel yarana merhem sar;
Ziihrenin [Ziihre nin] selami var.” (Pepeyi, 1934: 34).
Sozli kiiltiir tirtinlerinde insan dis1 varliklar da yardimei olarak kullanir.

Bu kahramanlarin basinda ise Tiirk savasg¢iligindan kaynakli atlar bulunur.
Metinlerdeki bu atlar, her zaman kahramanin yanindadir. Haluk Nihat’in
kullandig atlar ise Sah Ismail’in ati Kamertay, Siileyman Sah’1in ati, Hizir’in

Boz at1, Kéroglu’nun Kir at1 ve Battal’in Askar’1dur.

Kahramanlarin atlara sahip olmasi, idealler ugruna yapilan miicadeleyi
gosterir. Sah Ismail, “Fakat, dedi Ismail: Bana bir at lazzimdir.” (Pepeyi, 1934:
79.)” diyerek savas sonucu 6diil olarak Kamertay’1 alir. Hiiseyin Gazi ise
yaraticisinin istegi ile atin1 elde eder. Hiiseyin Gazi’den Cafer’e kalan miras

da su dizelerle alt soya aktarilmistir:
“Babadan miras1 baslica dort sey;
Zirh, mizrak, giirz iste hep biitlin vari,

Bir de kana batip giden Askar1 [Askar’1].” (Pepeyi, 1951: 49).
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Halk hikayeleri ve dogal destanlardaki atlar, kahramanlarin en biiyiik
yardimcilart ve onlarin temsilleridir. Kahramanlarda goriilen olaganiistii
Ozelliklere atlarda da goriiliir. Askar’in “Sanki bir peri gibi ulagilmaz”
(Pepeyi, 1951: 42) olusu ile hiz1 vurgulanir. Sah Ismail’in at1 Kamertay igin
“Uzaktan toz dalgasi [dalgasi] i¢inden bir at ¢ikt1

Ustiinde geng bir yigit; taz1 doluydu ardi1.” (Pepeyi, 1934: 56) ifadeleriyle

hem at hem de sahibi i¢in kahramanlik vurgusu yapilir.

Haluk Nihat’in kullandig1 atlardan en gercekgisi Siileyman Sah’a aittir.
Bu at, II. Kilicarslan ve Bizans Imparator’u Manuel arasindaki
hediyelerdendir (Ersan, 1999: 67). Bu gerceklik ise niishalardan alinmustir.
“Ceylan ati, al at1, egeri [eyeri] giimiis at1” (Pepeyi, 1928: 52) dizesiyle Orta

Asya’daki glimiisiin kullanilmas1 gelenegi devam ettirmistir.

Bekir Bey, Haluk Nihat’in tasarladigi tek modern yardimcidir. Kahraman,
Mondros Miitarekesi’nden sonraki degisimleri dogrudan gormiistiir. Bekir
Bey’in “Birakip Rumeliyi [Rumeli’yi] kendimizle savastik.” (Pepeyi, 1938:
31) sozleriyle Istanbul’daki Osmanli y&netiminin yaptiklar elestirilir.
Kahraman, kurtulus inancin1 bulamaz ve kotiimser bakis agisini sahip Istanbul
halkinin temsilidir. Yazar da onu siiphe olarak gorerek “Bekir bey [Bey],
Selim, diyor yurd [yurt] bir iskelet gibi” (Pepeyi, 1938: 49) dizesiyle Istanbul

halkinin Anadolu’ya olan yabanciligina vurgu yapar.

2.2.2. Mekan

Insanlar, ilk ¢aglardan itibaren goglerle yer degistirmislerdir. Bu eylem
sirasinda bazi milletler parcalanmis bazilar1 yok olmus bazilari da asil
kimligimi bulmustur. Bu milli kimlikler ile toplumun fertlerine hak ve
gorevler verilmis. Aidiyet hissi ile iilkesel milletler olusturulmustur (Smith,
2004: 24-25). Milliyetgilik tipolojisinde ise milletler, vatanla kavramina
yonelerek uyum saglamistir. Bu uyum, zaman i¢inde milletin taninmis iilke
topraklarina sahip olmasini gerekli kilmistir (Recebov, Tas, 2018: 43).
Tiirkler i¢in yurt olan toprak da Anadolu’dur.
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Topragin vatan olmasinda milletlerin kiiltiirleri ve milliyetgilik
diistinceleri etkilidir. Ernest Renan’in “.... ulusun 6zl tiim bireylerin ortak
bircok seye sahip olmasi ve ayni1 zamanda hepsinin pek ¢ok seyi unutmus
olmasidir.” (Renan, 2016: 38) anlayisindan hareketle Tiirkler i¢in Anadolu’ya
gelis ile ortak kimlik olusmustur. Sair, bu yeni kimlikle topragin ¢viinmesini

“Bize sesleniyor yeni bir diinya” (Pepeyi, 1951: 30) dizesiyle gostermistir.

Orta Asya’daki kisith tarim sartlari, gogebe Tirk kavimlerini farkli
cografyalara ¢ekmistir. Sanatci, Anadolu’nun fethi 6ncesine dikkat ¢ekmek
ister. Sah Ismail’in temellerini “Bu sahin tahti pek meshur Kandihard:
[Kandihar’d1]...” (Pepeyi, 1934: 53) dizesiyle Orta Asya’nin gilineyini
gosterir. Kandehar, Biiyiik Iskender’in kurdugu bir sehirdir. Gazneliler,
Emeviler gibi devletlerden sonra Timur’a verilmistir (Ozcan, 2001b: 293).
Miisliimanlardan Tiirklere gegen bu bolge ile Anadolu’ya giden go¢ yolu
gosterilmigtir. Anadolu’daki Orta Asya iklimine yakinlik ve bereketli

topraklar ise su dizelerle gdsterilmistir:
“Yere dalinca orak, yay,
Su gibi figskirir bugday.” (Pepeyi, 1951: 33).

Haluk Nihat eserlerinde Anadolu kavrami, Orta Asya kokleri lizerine
kurulan bir diizendir. Anadolu cografyas1 Kii¢iik Asya olarak goriiliir. Osman
Bey’in savascilik oOzellikleri “Taze kan dolasiyor damarinda Asyanin
[Asya’nin]” (Pepeyi, 1945: 14) dizesiyle Orta Asya kokenlerine
dayandirilmistir. Anadolu’daki fetihler de “.... geng bir irkin atesi” (Pepeyi,
1945: 14) dizesiyle gosterilmistir.

Yazar, Malazgirt ile baglayan Tiirklerin Anadolu’nun sahibini kimligini

“Hayir biri gelecek, diyecek “sahip benim [benim],

Aranizdan yillarca ayrilan gaip benim[benim]!” (Pepeyi, 1928: 62)
dizeleriyle gostermistir. Tiirkler i¢in topragin doniim noktasi olusunu
“Tanrmin koydugu ad: “Anadolu!” (Pepeyi, 1951: 31) dizesiyle kadere

baglanmistir.
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Haluk Nihat, vatan i¢in yapilan miicadelelerin kutsalligina dikkat ¢ekmek
ister. Malazgirt’ten baslayarak Islamiyet’i “Bu diyar sehitlerin, arslanlarin

[aslanlarin] yurdudur!” (Pepeyi, 1928: 47) dizesiyle Anadolu’da birlestirir.

Haluk Nihat, Anadolu’da bozkir yasantisinin birakilmadigina dikkat
cekmek ister. Tiirklerin, Anadolu cografyasina uyum saglamakta zorlandigini
“Yillarca Armadalar yosun tuttu koylarda” (Pepeyi, 1936: 37) dizesiyle
gostermistir. Bu eksikligin kapatilmasi i¢in “Kiyilara kosuyor hayal gibi
insanlar” (Pepeyi, 1936: 37) dizeside kara savasgiligina dikkat ¢cekmistir.

Haluk Nihat, yaptig1t memuriyetlerle Anadolu’nun giizelliklerinin yan1
sira zorluklarina da hakimdir. Malazgirt sonrasi yeni cografya “Murad suyu
cagil cagil” (Pepeyi, 1951: 33) gibi dizelerle giizellestirilmistir. Nehir ve dag
gibi dogal yapilar, Tiirklere benzetilerek yiiceltmistir. Sair, bu yiiceltmelere
kahramanlarin memleketlerinde de devam etmistir. Hiiseyin Gazi’den Cafer’e
miras birakilan Mahmuriye ve Koroglu’nun anavatant Camlibel’e dikkat

cekerek kahramani yasadig: topraktan beslendigini gostermistir.

Haluk Nihat, kahramanlarinin yolculuklarinda, mekanlardaki degisimi ve
sebeplerini agiklamistir. Siilleyman Sah’in yolculugu sirasinda Selguklu
cografyasmi gosterirken Hagli Seferlerinden sonra baskentin i¢ Anadolu’ya

tasinmasini su dizelerle anlatir:
“Cenneti imrendiren bu yer, bu mukaddes yer:
Allahin cemalinden bu yere aksetmis giiya,

Bu yer Kilig Arslanin [Aslan’in] payitahtidir. Konya!..” (Pepeyi, 1934:
83).

Erenler,  Gaziler’de anlatilan Selguklu  bagkentinin Konya’ya
taginmasinda Orta Asya’daki bozkir kosullar1 belirleyicidir. Sanatci, sehri
cografi yapilardan tiirbelere kadar ayrintili sekilde anlatir’. Cografyanin

kabuliinde vurgulanan diger sehirler ise Mardin, Sivas, Tokat ve Malatya’dir.

7 * By vurgularindan dolay: Halil Soyuer, Kiitahya siirini Pepeyi’ye ithaf etmistir.
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Ozellikle Battal Gazi’nin fethetmek istedigi Malatya sinirlarinda oldugu
tahmin edilen Mahmuriye’ye dikkat cekilmistir. Haluk Nihat, bu sehri
“Istanbul’un yolunu actim iimmetime” (Pepeyi, 1951: 62) dizesiyle bir

hazirlik savasi olarak gortir.

Sanatci, mekanlar1 duygulartyla sekillendirmistir. Sehirlere yapilan
giizellemeler, Osmanli’nin ¢okiisiiniin anlatilmasiyla bitirilmistir. I. Diinya
Savasi ile baslayan zor sartlar ise “Bosalmis biitiin koyler cigcekler agmaz
olmus.” (Pepeyi, 1936: 62) dizesiyle insanlardan dogaya her varlikta

hissedilmistir.

Tiirklerde vatani ve topragi i¢in canin feda edisii geng-yaslt her kesimden
insanda bulunur. Bu fedakarlik, Canakkale ile baglayan savaglarda “Borg diye
O0deyecek kanmin vergisini.” (Pepeyi, 1936: 63) dizesiyle gdosterilmistir.
Halkin ¢abast ile yeniden dogusun merkezini de Anadolu olmustur. Miitareke
yillarindaki Selim “Siirdii azgin atini, Selim, giinese dogru...” (Pepeyi, 1938:
50) dizesiyle yOniinii Anadolu’ya ¢evirmistir. Mondros sonrast durum ise

“Anadolu: Sellerin, diismanlarin 6niinde

Yal¢in bir kaya gibi durur diin de bugiin de.” (Pepeyi, 1928: 47)
dizeleriyle gecmisten gelecege uzanarak Milli Miicadele Donemi’ne isaret

edilir.

Milli Miicadele Dénemi’nin 6nemli mekanlarinda biri Metris Tepe’dir.
Haluk Nihat, tepenin &nemine dikkat ¢ekmek icin Indnii'niin Mustafa
Kemal’e yazdig: telgraf ve gelen “Siz orada yalniz diigmani degil, milletin
makds taliini [talihini] de yendiniz.” (Pepeyi, 1940: 40) cevabina metnine

eklemistir.

Haluk Nihat siirinde Canakkale, Anadolu’nun baslangi¢larindandir.
Sehir, “Dort yandan zorlanacak bugiin sarkin gecidi” (Pepeyi, 1936: 45)
dizesinde Itilaf Devletleri i¢in Orta Dogu’ya gecisi temsil etmistir. Savast
cografya ile bagdastiran sanatg1, Ipek Yolu'ndan Avrupa’ya uzanan ticaret
yollarinin hakimiyetine “Denizlerin ugragi, Tiirkiin gegit yerini” (Pepeyi,

1936: 34) dizesiyle dikkat ¢ekilmistir.
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Fransa ve Ingiltere’nin Osmanli topraklarina girisi, Haluk Nihat
tarafindan Ehramlar siirinde sembolik olarak ele alinmistir. Misir ve
Canakkale’nin stratejik nokta olarak gdsterilmesinin sebebi ise ekonomiktir.
Sanat¢1 iki tarihi gergekligi birlestirerek Ehramlar Muharebesi’ni hatirlar.
Tarih kaynaklarinda ise bu cografyanin 6nemi “Soveys [Siiveys] kanalinin
[Kanali'nin] selameti” (Aspinall, 1932: 14) olarak dile getirilir.

Canakkale’nin 6nemi ise su sekilde ifade edilmistir:

“Akdenizden [Akdeniz’den] Karadeniz havuzuna yegdne tabii bir
gecit olmak hasebile Canakkale ve bunun temadisi Karadeniz daima
diinya ticaretinin en miihim yollarindan birini teskil etmistir.
Canakkale ve Karadeniz bogazi Rusyanin [Rusya’nin], yiiz milyonluk
bir devletin, en miihim iktisadi sahasi ithaldt ve ihracat yolu idi.”
(Miilman, 1933: 34).

Canakkale, 1. Diinya Savasi ile baglayan siirecin ana mekanidir. Yazar,
tarih kitaplar1 ve anilar1 kaynak alir. Sehrin ve savas alanlarinin tasvirlerini
yapar. Bu tanimlamalarla hem olayin gercekeiligi arttirilir hem de halkin
verdigi miicadeleye dikkat cekilir. “Topraktan figkiriyor Avustralyalilar”
(Pepeyi, 1936: 71) gibi dizelerle savas siperlerindeki tiineller, “Daglar gecit
vermezken bu bakimsiz vatanda” (Pepeyi, 1936: 63) dizesiyle
Canakkale’deki dag ve tepelerle kapli alanlardan bahsedilir. K1y1 hattinda ise
¢ikarmaya uygun bolgeler bulunmaktadir (Miilman, 1933: 37-46). Ancak dag

ve tepelerin vadilerle boliinmesi denizden karaya gecisi zor yapmustir.

Ariburnu Cephesi’nin bulundugu bélge, dik ve engebelidir. Haluk Nihat
bu bolgeyi “Carpip geri doniiyor top sesleri daglardan” (Pepeyi, 1936: 35)
dizesiyle anlatir. Kiigiik Ariburnu’nda bulunan ve ¢ikarma yapmaya uygun
sahil ise catismalarin siddetinden dolayr “Kiyidaki tabyalar sanki birer

mukavva!” (Pepeyi, 1936: 35) olarak anlatilir.

Seddiilbahir, egimi gittikce yiikselen bir bolgedir. Bu cografi bolge i¢cinde
yer alan Algitepe ise Canakkale Bogazi’nin gegis noktasidir. Itilaf Devletleri
tarafindan ele gecirilmek istenen bolgede “Yanasti kiyilara binlerce soluk
beniz.” (Pepeyi, 1936: 45) ifadeleriyle sikca ¢ikarma yapildig1 anlatilmistir.
Sanat¢i, diigmanlar i¢in Canakkale’nin bir basamak olarak goriildiigline

“Sandilar Canakkale artik gelecek dize” (Pepeyi, 1936: 34) dizesiyle yer verir.
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Itilaf Devletleri’nin Canakkale’yi alip Istanbul’a devam etmek istedigine

isaret eder.

Istanbul, her millet i¢in bir hedef olsa da Haluk Nihat i¢in altin sehirdir
(Pepeyi, 1945: 14). Olimpos’taki tanrilarin daglarda yasamasi ve sehrin
giizelligi “Istanbul Tanrilarm kiskandigi bir giizel!” (Pepeyi, 1945: 30)
dizesinde birlestirilerek sehir essiz hale getirilmistir. Hristiyanligin merkezi

oldugundan Miisliiman fatihler i¢in de bir hedeftir.

Haluk Nihat, Istanbul’un temellerini Bizans’a kadar gétiiriir. Sehrin
kiiltiiriinii inceleyerek mimari ile iligskisine gormiistlir. Fatih’in fetih Oncesi
sehir yapisini korumak i¢in elgi gdndermesi “Sizlerden isterim der giizelim
Istanbulu [Istanbul’u]!...” (Pepeyi, 1945: 25) dizesiyle anlatilmistir. Amag,
Hacli Seferleri ile dagitilan sehirdeki zararin azaltilmasidir. Sanat¢i, Bizans
ve Bizans Surlar: siirlerinde sehrin yedi tepesi ve Ayasofya tasvir eder.
Kiliseleri ise “Her kulesi Ehramlarin saha kalkan damarlari” (Pepeyi, 1945:
21) dizesiyle anlatir. Dogal destanlardaki fetih zorluklarini ise sehrin sinirlari

ve korunmasina aktarmistir:

“Kapanmisti giin batarken biitiin kale kapilart
Kartal olsa asamazdi bu heybetli yapilart...
Temelini cinler atmis topraklarin ta dibine

Bir tasim dizmek icin ugrasilmis bes on sene...” (Pepeyi, 1945: 21).
Haluk Nihat, Istanbul’un destanst yapisin1 ve tekligini “Bir esini

yapamamistt ne Hint ne Cin mimarlar.” (Pepeyi, 1945: 21) seklinde ifade
eder. Sehrin fethi ardindan ‘“Miiezzinler seslenir Ulu Ayasofyanin
[Ayasofya’nin]” (Pepeyi, 1945: 30) dizesiyle Osmanli geleneginin devam

ederek kilisenin camiye doniistiigiinii gostermistir.

Osmanli modernlesmesinde Istanbul, yoneten ve yonetilen arasindaki
iletisimsizligin temsili olarak goriiliir. Yabancilara verilen imtiyazlarla
Tirklerin sadece yonetici millet olarak kalmistir (Kusher, 1979: 60). Haluk
Nihat ise halkin kimlik bunalimin1 Beyoglu'ndaki degisimle ele alir. Isgaller

karsisindaki halkin duygu durumuna “Ugurumlardan siyah evimizin kapisi

Lanetli damlar gibi ¢oktii arzin yapisi.” (Pepeyi, 1938: 22) dizesinde yer

verilmistir. Degisen demografik yapi ile Istanbul’un sahibi halk, “Her giin bir
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parcasini kaybediyor vatan” (Pepeyi, 1938: 24) dizesinde anlatildig1 gibi
bosluga diiser. Selim ise sehre yabancilagir. Kurtulusun burada olmadigini su

dizelerle dile getirir:
“Biitiin ylizler yabanci, biitlin esyalar yabanci,
Boyle 6z vataninda unutulmak ne ac1?” (Pepeyi, 1938: 28).

Haluk Nihat, Mondros sonras: tarihi mekanlarin manevi havasini
kaybettigini gormiistiir. Isgaller ile Istiklal Caddesi’'ndeki bayraklar
degismesi ve “Surati Beyoglunun [Beyoglu’nun] alkolden kipkirmizi.”
(Pepeyi, 1938: 33) dizesiyle Beyoglu’nun Tiirklerden uzaklasarak eglence
merkezi oldugunu gosterilmistir. Isgal yillarinda diger bir eglence merkezi
olan Tokatliyan Oteli “Bu gece daha coskun galiba Tokatliyan” (Pepeyi,
1938: 34) dizesiyle yer almistir. Hotel Krocher’in hapishane ve istihbarat

13

merkezi olarak kullanilmasi ise . alt1 vatanperverlerin mahpesi....”

(Pepeyi, 1938: 36) dizesinde anlatilmistir.

2.2.3. Zaman

Haluk Nihat’in eserleri, agirlikli olarak 1930-1940 aras1 donemde
yayinlamistir. Bu donemdeki aktif milliyetcilik distincesi, 20’lerdeki
cumhuriyet kurma fikrinden farkli olarak ideolojik meselelere yonelim
seklinde bulunmiustur (Cagaptay, 2008: 245). Tirk Tarih Kurultay’indaki
Tiirk tarihi malzemelerinin yaymlanma disiincesi ile Haluk Nihat ve
arkadaglar1 da tarih ve edebiyat alanlarinda esere agirlik vermislerdir. Bu
donemde, Pepeyi’nin tarih Ogretmeni Hamit Ongunsu hem Istanbul
Universitesi’nde dekandir hem de Tiirk Tarih Kongresi’ndeki diisiinceleri ile

genclerde atalarinin tilkiilerine sahip ¢ikma istegi uyandirmistir.

Haluk Nihat Pepeyi, Anadolu’daki millete dair doniim noktalarini kaleme
alir. Olaylar1 oncesi ve sonrasi ile vererek metin biitiinliigline dikkat ceker.
Halk hikayelerinden c¢ikardigi destanlarda ise olay zamani belirsizdir.
Sanat¢inin eserleri kronolojik olarak siralandiginda ilk doniim noktasi

Anadolu’ya gelistir. Orta Asya’daki boylar, Selcuklu Devleti ile din ve kan
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bag1 yonleriyle birlestirilir. Anadolu’da olusan siyasi Tiirk varlig1 Erenler ve

Gaziler’de ele alinmistir.

Haluk Nihat i¢in Istanbul, Dogu Roma’nin merkezidir. Fatih’in 1453’te
sehri tamamen almasiyla Osmanli Imparatorlugu da zirveye ulasmustir.
Ardindan “Derebeylerine, sultanlarina isyan eden eski celalilerin ruhu, biitiin
masallar riiyast bu yeni isyan ruhile birlesmistir.” (Pepeyi, 1945: 6)
ifadeleriyle fetth Osmanlis1 ile ¢okiis Osmanlisini karsilastirir. Fethin, Tiirk
tarihi icindeki 6nemine dikkat ¢ekilir ve atalarin yaptigr miicadelenin devami

istenir.

1914’te baslayan 1. Diinya Savasi ile Osmanli Devleti siyasi olarak ¢okiis
donemine gecmistir. Haluk Nihat, bu dénemdeki Anadolu ve Istanbul’un
isgaline dikkat ¢ekmek ister. Yazar, Miitareke’deki olay zamani ve Gegmis
Zaman Masallari’ndaki hikayelerin yazilis zamani ile Mondros sonrasi

donemi anlatmustir.

Milli Miicadele Donemi, 1919-1923 yillar1 arasinda halkin isgaller
karsisinda tepki gosterdigi zaman dilimidir. Milli Miicadele’de bu yillari
anlatihr. Tiirklerin kurtulusunda 1. Inénii Savasi’ndan Baskomutanlik
Meydan Savasi’na kadar olan miicadeleyi ele alinmistir. Mustafa Kemal’in
Samsun’a c¢ikis ile baslayan siireg, halktaki direnis fikrini géstermek igin
kullanilmistir. Biiytlik Taarruz ise kurtulusun sonu olarak goriilmiistiir. Haluk
Nihat, direnis fikrinin giiclinii arttirmak i¢in eserlerin girisinde donem olaylar:
hakkinda bilgi verir. Bu metinlerle Anadolu insaninin aydin askere bakisi
degistirilmek istenmistir. Yeni ordunun olusum siireci ise Inénii Savasi ile
anlatilir. 6 Ocak 1921°de baslayan 1. Inénii Savasi’nin asil sebebi Tiirk
kuvvetleri hakkinda kesif yapmak olarak gosterilir (Selek, 1987: 490).
Savasin 10 Ocak’ta baglamasi ve 11 Ocak 1921°de Yunanlilar geri ¢ekilisi ile

son buldugu gosterilir.

23 Mart 1921°de Yunan geri ¢ekilisi durmus ve taarruza baglamustir.
Haluk Nihat, Ismet Inénii’niin 31 Mart’ta harekete gegmesiyle Yunan
kuvvetlerine kars1 geldigini ifade eder (Pepeyi, 1940: 39). Kiitahya ve

Eskisehir’deki saldirilarda, Tiirk ordusunun e¢ksik askeri malzemeleri
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sebebiyle geri cekildigi anlatir. Bu dénemde Yunanllarin amaci ise 1. indnii

Savagi’ndaki gibi TBMM’yi dagitmaktir.

Sakarya Meydan Mubharebesi, Tiirk Kurtulus Savasi’nin  doniim
noktasidir. Bu durumun sebebi ise yenilginin gerceklesmesi ile Tiirklerin Sevr
Antlagsmasi’n1 kabul etmek zorunda kalmasidir. 22 Agustos’ta Yunanlilarin
kesif yapmasiyla savas baglar. Haluk Nihat savagi “22 giin ve gece savastik.”
(Pepeyi, 1940: 45) sozleriyle tarihlendirir. Tekalif-i Milliye ile baslayan
seferberlik ile 13 Eylil’de savas biter. Savas sonras1i dis politikada
TBMM nin siyasi taninirlig: artar.

Biiyiik Taarruz, Viyana’dan sonra Tiirklerin taarruza gectigi ilk savastir.
Haluk Nihat, 26 Agustos gecesine dikkat ¢ekerek savasin basladigini dile
getirir (Pepeyi, 1940: 51). 9 Eyliil’de izmir’e giren Tiirk ordusu ile savas
bitmistir.

Kurtulus miicadelesinin  son savagi Baskomutanlik Meydan
Muharebesi’dir. Hedef Akdeniz’in alinmasi olarak belirlenmistir. Zafer
sonrast gerceklesen konferans ve antlagmalar ile Tiirklerin bagimsizligi kabul

edilmistir.

2.2.4. Dil ve Anlatim

Haluk Nihat’in ilk eseri olan Geg¢mis Zaman Masallart 1928’de
Osmanlica olarak yayinlanmistir. Harf degisikliginin ardindan tiim metinler
Latin harfli yaymlamistir. Sanatci, destanin ilk orneklerinden hareketle

eserlerini olusturur. Dogal destandaki hakim bakis acisin1 degistirmez.

Haluk Nihat, niifusun biiylik ¢cogunlugunu olusturan ¢ocuk ve egitimsiz
koyliiye hitap etmek ister. Tiirk koyliisiinde bakista “dili dilime uyan, dini
dinime uyan” (Gokalp, 2019: 19) anlayisiyla yakindir. Eserlerini de milletin

Tiirk Miisliiman agirlikli yapisindan hareketle olusturulmustur.

Sanatc1, Gegmis Zaman Masallar: ve Tiirk Destamina Giris’te egitim
almamis koylii ve ¢ocuklart hedef aldigindan sade dil ve anlatim kullanir.

Yabanci sozcliklere yer vermez. Sozciiklerdeki telaffuzla farklari ise konusma
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dilindeki sekliyle yazilir. Dogal destanlardaki kolay ezberleme i¢in kullanilan

redif ve uyak yapist da devam ettirilmistir.

Haluk Nihat eserlerindeki genel sadelik diistincesi, Tiirk Destanindan’da
degistirilmistir. Bu eserde, giil ve biilblil mazmunlar iizerinden bireysel ask
temasi kullanilmistir. “Biilbiil diislindii durdu: Yillardir ayni1 sarki.” (Pepeyi,
1945: 9) dizesiyle siir konusunun degismesi gerektigine dikkat ¢ekilmistir.
Ancak sanat¢1, bu konuyu anlatirken divan edebiyati elestirisinde mazmunlari

kullanmaya devam etmistir.

Haluk Nihat, 1936’dan sonra kahramanlik vurgusuna dikkat ¢cekmek ister
ve hamasi dili kullanir. 1. Diinya Savasi’nda itilaf Devletleri ile olan
iligkilerden kaynakli yabanci kelimelere yer verir. Canakkale’de yabanci

kelimeleri Tiirk¢e okunuslariyla kaleme almistir.

Sanate1, Miitareke’de kurtulus fikri i¢in Tirkce sézcilik segimlerine geri
donmiistiir. Savastaki askerlerin tilkelerini asil dillerinde yazmistir. Selim’in
esir oldugu bdlgeyi Sibirya olarak gosterilirken sehirleri Tobolsk, Tomsk
olarak siralamistir. Milliyetleri Mogol, Siyam, Japon, ingiliz; sehirleri ise
Bombay ve Sanghay olarak yazmistir. Tiirkmen Tiirk¢esinde kesme isaretinin
kullanilmamas1 sebebiyle gelen ekler ayrilmaz (Besen Delice, 2019: 1090).
Sanat¢1 ise Selim’in go¢ yolundaki bu anlayist devam ettirir. Ancak
Miitareke’de Carlik Rusya’daki siyasi degisimlerle Tiirkmenlerden Anadolu
cografyasina yardim gelemeyecegi goriilmiistiir. Bir sonraki kitap olan Mill7

Miicadele’de kesme isareti kullanilmaya baslanmaistir.

Sanatci, siyasi hayati ve destanlarin iilkiiciilik temellerini sézciik
se¢imlerinde kullanmistir. Genel olarak Tanr1 ifadesini kullanir. Bu durumun
tek ayricaligt kahramanlarin sozleridir. Tiirk Destanindan adli eserde
Osmanli’nin yiikselis donemi ele alindigindan Arapga ve Farsca sozciikler
yogunluktadir. Ancak sanatci, “Bazen halk edebiyati i¢indesin, bazen Fecriati

dilini diistinliyorsun.” (Pepeyi, 1945: 7) sozleriyle elestirilmistir.

1938 yilinda yayinlanan Miitareke’de Nazim Hikmet’in Simavne Kadist
Oglu Seyh Bedrettin eserinden sekilsel etkilenmeler goriiliir.  Siir

bagliklarinda eksiklikler tespit edilmistir. Diizenli dize yapis1 da yer yer
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degistirilmistir. Bu degisiklik miktar olarak artmasa da sekil olarak Milli

Miicadele’deki konusmalarda yiiklemi olmaya climlelerle devam ettirilmistir:

“Dolduruyor gokleri Mahmuz sakirtilar:
Sarstliyor Vatanin Biitiin ¢atilar1.
Dagda kartalin bile

Bir yurdu var.

Arkada:

Diisman gozii,

Oniimiiz: duvar!” (Pepeyi, 1940: 27).
2.2.5. Olay

Tiirklerin ana vatan1 Orta Asya’dir. Bu cografyadaki yasanti, bozkir
kiiltiirinti zorunlu kilmistir. Daglik ve engebeli araziler, karasal iklim ise go¢ii
zorunlu hale getirmistir. Beslenme ihtiyaglarinda da disa bagimli olan
Tiirkler, komsu iilkeler ve verimli cografyalara yonelmeye baslamislar.
Yerlesik hayata gecis ile 1liman iklim kosullari, verimli ve diiz arazilere sahip

olmuslardir.

Biiyiik Selguklu Devleti’nin asil kurucusu Selguk’tur. Babasi oliince
oglunun devlet icerisinde subagi gorevine getirildigi bilinmektedir. Yasi ve
donanimu itibariyle eksik goriilen sehzade, kendi kahramanliklar ile iilke
yonetimde etkili olmustur (Koymen, 2000: 10-11). Ancak ¢esitli protokol
sorunlar1 sebebiyle yeterli goriilmemistir. Bu durum ile hiikiimdarlik sistemi
diger Tiirk devletlerinden farkli gelismistir. Dogu ve bat1 yonlerini kullanan
Tiirk boylarmin yok edildigi soylemleri ile giineye gidildigi goriilmiistiir
(Kdymen, 2000: 13-15). Araplar ve Islamiyet ile tamgan Tiirkler ise
Anadolu’ya yonelmislerdir. Haluk Nihat da Anadolu’daki yeni hayata Biiyiik

Selguklu Imparatorlugu ile baslar.

Biiyiik Selguklu Devleti’nin kuruculari, Oguzlarin Kinik boyundan bir
hanedandir. Tirklerin sembolii olan kurt ile tanimlanan aile 6zelliklerine

“Bozkurt kopmus Asiyadan [Asya’dan],

Korkut atam inmis yere.” (Pepeyi, 1951: 17) dizesinde yer verilmistir.

Gocle gelen boylarin Tiirk olmalari ise su dizelerle anlatilmistir:

“Afsar, Kinik, tiirkmen [Tlirkmen] boyu,
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Selcuk, Avar, Bayat, Timur.
Sayilir m1 Oguz Boyu?” (Pepeyi, 1951: 17)

Malazgirt Savast sirasinda Bizans Imparatorlugunun basinda
Romenos Diogenes bulunurken Tiirklerde Biiyiik Selguklu Sultan1 Alparslan
vardir. Romanes, Tiirklerin Orta Asya’ya gondermek istemistir. Haluk Nihat
siirlerinde Diogenes’in fetih Oncesi Ayasofya’da yasadigi kehanete yer
verilmistir. Bu kehanette imparatorun kilise ziyareti sirasinda hag isaretinin

kibleyi gosterir ve hag isaretini zincire baglatilir (Sevim , 1988: 55).

Malazgirt Savasi hem Bizans hem Tiirkler i¢in dini bir savastir. Bizans
Imparatoru Romenos’un amaci, savas sonunda Islam sehirlerine valiler
atamaktir (Sevim, 1988: 55). Alp Arslan ise Anadolu’ya yerleserek Islam

temelli bir Tiirklesme i¢in Allah’tan yardim ister:

“Secdeye kapanarak yalvariyor Alp Arslan,

‘Ey yerlere gokleri var eden ulu Tanrim!

Ben dciz bir kulunum; sende gii¢ sende ferman,

Senden meded [medet] olmazsa ben karinca kadarim!” (Pepeyi,
1951: 24).

Alp Arslan i¢in savasin iki 6nemli sonucu bulunur. Bunlar, Selguklu
Devleti ve Islamiyet’in savunulmasidir. Bagdat Abbasi Halifesi'nin Alp
Arslan’a mektup gondererek cuma namazinda Alp Arslan i¢in dua ettigi
anlatilir (Kéymen, 2001: 30-31). Okunan bu duanin igerigi Alp Arslan’in
Cenk Bagliyor siirindeki dilekleridir.

Alp Arslan, savasta Islamiyet’teki sehitlik diisiincesine sahiptir. Fetih
sirasinda beyaz bir elbise giymistir. Bu elbise, hiikiimdarin kefeni olarak
goriilmektedir (Kéymen, 2001: 32). Haluk Nihat da ayn1 diislinceyi “Giyindi
kardan beyaz ipek kaftanlarini.” (Pepeyi, 1951: 26) dizesiyle devam

ettirmistir.

Malazgirt Savasi’'nda Tiirkler, Bizans ordusundan azdir. Ancak Haluk
Nihat siirlerinde Tiirk savasciligi 6ne ¢ikarilarak yiiceltilir. Savasin siddetli

oldugu su dizelerle anlatilmistir:

“Ovada bir kiyamet kizillastyor yine,
Doymad, doymiyacak [doymayacak] kalem cengin methine.
Yerde bir titreyis ki, kirmizi, kirmizid,
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Bogaz bogaza gelmis meydanda iki aswr.” (Pepeyi, 1951: 27).
Malazgirt’te Tiirklerin kendi i¢inde birlik oldugu goriiliirken Hristiyan

tarafta birlik bulunmaz. Uzlar ve Pegeneklerin Oguz soyundan kisilerle
karsilasmasiyla Bizans ordusu dagilmalar dagilmaya baglar. Yazar, bu
dagilmay1 “Dagild1 ufuklart 6rten insan bulutu.” (Pepeyi, 1951: 27) dizesiyle

Verir.

Savas sonunda Bizans Imparatoru Romenos esir olarak diiser. Haluk
Nihat “Romanos katilirken sag kalan esirlere” (Pepeyi, 1951: 27) dizesiyle
tarihi gercekligi korur. Alp Arslan tarafindan Romanes’e {i¢ secenek sunulur.
Romanes ise “Canlar aglamaktaydi....” (Pepeyi, 1951: 27) dizesindeki
anlatiyla Miisliiman olmustur. Romenos’un bagislanmasinin ardindan Alp
Arslan “Gordii Ayasofya’y1 Istanbul’u buradan.” (Pepeyi, 1951: 28) dizesiyle
yoniinii Istanbul’a gevirir. Ancak Romenos’un esir edilmesi ile Bizans

hiikiimdarligina VII. Mihael getirilmistir.

Anadolu’nun Tiirklesmesi i¢in Alp Arslan, sehzade ve komutanlari
Anadolu iizerine akinlara gondermistir. Savasta ordusunun biiyiik boliimiinii
kaybeden Bizans’in ise akinlara karsilik verecek giicii yoktur. Bdlgenin
Tiirklesmesi “Her giin yeni bir yurdda [yurtta] aciliyor gecemiz” (Pepeyi,
1951: 29) dizesiyle verilir. Savagin kazanilmasi ile Anadolu cografyasinda
senlikler diizenlenmistir. Halife de Islam devletlerinin hiikiimdarlarina
fetthnameler gondermistir (Sevim, 1988: 74). Haluk Nihat bu olay1 “Serbetler

sunulur, dosta bagindan.” (Pepeyi, 1951: 32) dizesiyle devam ettirmistir.

Tiirkler, Malazgirt sonrasin Anadolu’ya yerleserek Avrupa ile iletigime
gecmislerdir. Boylece Orta Cag’dan kalan dogmatik diisiinceler
sorgulanmaya baslamistir. Haluk Nihat ise Bati kiiltiiriiniin olusumunu
“Batiya ruh veren bizim sarkimiz” (Pepeyi, 1951: 31) dizesiyle Tiirklere
baglar.

Malazgirt’ten yaklasik 1 y1l sonra Alp Arslan 6lmiistiir. Haluk Nihat,
kahramanin 6liim hikayesinin gercekligi i¢in kitabinda bir tarih metnine yer
vermistir. Alp Arslan’in 6liimii sonras1 teklik anlayis1 sebebiyle diger

kahraman Battal Gazi’ye ge¢mistir.
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Haluk Nihat, Battal’in hikayesine Hiiseyin Gazi ile baglar. Battalname
ile ortiisen metinde, Hiiseyin Gazi ava ciktig1 bir giin geyik ile karsilastir.
Geyik magaraya girerek kaybolur ve “Acibe bunun gibi at bunda neyler
deyiib deyli duru kim at1 tuta.” (Say, 2009: 42) ifadeleriyle magaranin
kosesinde bir atin belirdigi goriiliir. At, Hiiseyin Gazi’ye cifte atar ve
bilinmeyen bir ses tarafindan kendisine ““Ya Askar, teslim ol bu yigit eder!””

(Pepeyi, 1951: 42) dizesiyle teslim edilmistir.

Haluk Nihat, anonim Battalname metinlerindeki olay orgiisiinii biiyiik
oranda korumaya c¢alisir. Geyigin onu Mamuriye adli sehre gotiirmesi “Ad1
Mamuriye, Istanbul’a es” (Pepeyi, 1951: 46) dizesiyle verilir. Ancak Battal’in

miijdelenmesinde dine olan vurguyu arttirmistir:

“Tanrt bagislamis seni Cafer’e!
Askar atin adi, Cafer kim ola?

"'Igalk Hiiseyin miijde, Cafer, oglun’der.” (Pepeyi, 1951: 43).

Haluk Nihat, dogal destanlardaki gii¢ istegini Malatya serdari
Abdiisselam tlizerinden gosterilmistir. Cafer’in yerine gegmek isteyen serdar
ile iktidar catismasi vardir. Kahraman ise ilk asamada babasini Oldiiren
Mehrayil’i bulmak i¢in yola ¢ikar. Battal bir oyun sirasinda Mehrayil’in
kardesi ile karsilagir ve onu Miisliiman olmaya ¢agirir. Bu davranis ile dinin
hosgoriisii gosterilir. Cafer ile Sahmaz ve Mehrayil’in karsilagmalarinda

gerceklik korunmustur.

Battal Gazi anlatilarinin amaci, Anadolu’nun Tiirklesmesi ve dinin
yerlesmesidir. Haluk Nihat da “Sad olan halifeden hil’at [hilat] geldi Cafer’e”
(Pepeyi, 1951: 55) dizesiyle kutsalligi devam ettirir. Sahmaz ve Mehrayil’in
Olimlerinden sonra Cafer’e kayserden elci geldigi gostererek seferleri

“Komadilar [Koymadilar] kalani, komadilar [koymadilar] kagan1

Tikand1 imdat diyen kiliselerin ¢ani.” (Pepeyi, 1951: 56) dizeleriyle
anlatir. Bu fetihler “Istanbul’un yolunu agacak iimmetine.” (Pepeyi, 1951: 61)

dizesiyle Hz. Muhammed’e dayandirilmistir.

Battalnamelerdeki en siddetli miicadele ise Ahmer ve Cafer arasinda

gerceklesir. Ahmer-i Tarran adli kahraman, kayserin ailesinden {inlii bir
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pehlivandir (Pepeyi, 1951: 73). Ahmer’i bekleyen giizel bir kiz vardir.
Miicadele sonunda Ahmer, Cafer’in kahramanligini kabul eder. Kizin ikram
ettigi sarap igilerek Cafer’in kahramanlhgi 6viiliir. Ahmar’in adi Ahmet,
Cafer’in adi da Battal olur. Fetihler i¢cin gelecek nesillere imit vermek

“Istanbul’u her dem gérmek kararim,

Erenler, bu tepe olsun mezarim!” (Pepeyi, 1951: 79) dizeleriyle

gosterilmistir.

Malazgirt sonrasi hiz kazanan Hagli Seferleri’nin temelinde siyasi ve
ekonomik sebepler bulunur. Anadolu’daki beyliklerin Osmanli Devleti

altinda birlesmesi sonrasinda Haglilar su dizelerde sorun olarak goriilmiistiir:

“Kosova meydanmni dolduruyor ha¢lilar,
Papaslar [Papaziar] afsunlamis  [efsunlamig] ihtiyar Avrupay

[Avrupa’y1].
Ova diismanla dolu ta bogazina kadar,
Ve karsida gozii pek bes on bin kabadayt...” (Pepeyi, 1945: 15).
Tiirk Destanindan adli eserde Osmanli’nin yayilmact politikalar

“Baglad1 boyamaga safaklasan bayrakta

Harita ¢izerekten bir, bir biitiin diinyay1...” (Pepeyi, 1945: 11) dizeleriyle
anlatilir. Beyliklerin birlesmesiyle Osmanli i¢in diisman ise “Zelzeleye
tutulur kdhne Bizansin [Bizans’in] tahti!...” (Pepeyi, 1945: 14) dizesiyle

Bizans olur.

Hagli Seferleri sonrasinda Istanbul’un sosyal ve ekonomik durumu
Bizans Aghyor siirinde de anlatildig1 gibi kotiidiir. Osmanli ise “Merkezini
artyor tunalagan bir devlet” (Pepeyi, 1945: 18) dizeleriyle baskent olarak
Istanbul’u secmistir. Fetihten sonra Anadolu ve Rumeli’deki askerler
“Anadolu, Rumeli bayrak agmis gelirler.” (Pepeyi, 1945: 19) birlesir ve sehre
yonelir. Boylece Tiirkler, “Tanrim gelecek midir agacak mudir sabah?”

(Pepeyi, 1945: 23) dizesiyle Istanbul’a yeni din anlayis1 getirir.

Savasin Bizans yoniinde “Konstantin yalvariyor: Tanr1 gibi 6lmeli”
(Pepeyi, 1945: 28) ifadeleriyle halk, savasmaya ¢agirilmaktadir. Ancak sehir,
Hagcli Seferleri sonrasinda kaynaklar1 kaybetmistir (Roberts, 2015: 212). Tiirk

ordusu ise devrin manevi kisiliklerini savasa dahil etmistir. Haluk Nihat bu
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kisileri ise “Ak Semsettin Ordusu, Rumelinin [Rumeli’nin] atlis1” (Pepeyi,
1945: 28) olarak agiklamistir. Efsanelesmis kahramanlar1 da “Burca vardi bir

yigit Uluabathi Hasan” (Pepeyi, 1945: 29) dizesiyle eklemistir.

Osmanli’da savag sonrasinda fethedilen bolgedeki en biiyiik kilisenin
camiye c¢evrilir. Haluk Nihat bu gelenegin “Miiezzinler seslenir Ulu
Ayasofyanin. [Ayasofya’nin]” (Pepeyi, 1945: 30) dizesiyle devam ettigini
gostermistir. Ancak Istanbul’un fethinin ardindan Osmanli tarihindeki
yukselis sona yaklagmistir. Zamanla devlet kurumlarinda bozulmalar
goriilmiistiir. Savasin ekonomik sebeplerinden dolay1 da itilaf Devletleri
isgallerle ilerler. Sanat¢i, savasin ekonomik boyutunu vurgulamak igin
“Cekiyor y1ldiz kadar uzakta Japonyay1!” (Pepeyi, 1945: 29) dizesiyle Uzak
Dogu’nun hedeflerinden bahseder. Bu hedefler, daha sonraki yillarda II.

Diinya Savasi’n1 hazirlar.

Sair, Canakkale’deki siddetli miicadelenin unutulmasini engellemek icin
cepheler ve c¢atigmalara yer vermistir. Bunlardan biri de Nusret Mayin
Gemisi’nin 18 Mart sabahi Erenkdy koyuna doktiigii mayinlarla 3 geminin

agir hasar almasidir:
“Maydosu [Maydos’u] tutusturdu hiddetinden donanma
Yakt1 uyanamayan yavrucuklart amma” (Pepeyi, 1936: 41).

Canakkale’deki ilk cephelerden biri Ariburnu’dur. Bolge, 25 Nisan
1915°te acilmistir. Daha sonra Seddiilbahir’e yardimci olarak gortilmiistiir.
Buradan karaya gecen Anzak kolordusunun karsisinda ise bir piyade boligi
vardir (Tagkiran, 2006: 34). Ancak boliik saldirilara direnememis ve “‘Yetisin
bittik!” diye haykiriyor telsizler” (Pepeyi, 1936: 42) dizesindeki gibi yardim
istemistir. Bunun iizerine 57. Alay’a yapilan “Ben size taarruzu
emretmiyorum, O0lmeyi emrediyorum. Biz 6liinceye kadar gegecek zaman
icinde yerimize baska kuvvetler ve kumandanlar gelebilir.” (Atatiirk, 1990:
XVII) sozleri hatirlatilmigtir. Haluk Nihat bu olaylara yer vererek metinlerin

gercekligi vurgular. ik ¢arpismanin zaferini ise su dizelerle anlatir:

“Diistirdii Anzaklar1 slinglimiizle bozguna,
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[1k giiniinde mihland1 diisman Ariburnuna [Ariburnu’na].” (Pepeyi, 1936:
42).

Kumbkale ve Seddiilbahir, diger bir karaya ge¢is noktasidir. 25 Nisan 1915
tarihinden itibaren asker c¢ikarma yeri olarak goriilen bolge i¢inde sik sik
aydinlatilma yapilmigtir. General Hamilton’un planindan hareketle tekne ve
filikalar kullanilmistir (Thomazi, 1997: 60). Bu durumun sebebi bdlgenin
cografi kosullarindan dolay1 arkadan zapt edilmesidir. Bu bolgede farkli
tiniformalariyla inen askerler de “Ararda bosaliyor her iklimin ¢esidi”
(Pepeyi, 1936: 45) dizesiyle anlatiir. 1915 Agustos aylarindaki
¢ikartmalardan ii¢ ay sonra Anzaklar, 3 km genislik ve 1,5 km genislikteyken
Seddiilbahir’de 5 km ilerleme kaydetmislerdir (Taskiran, 2006: 20).
Seddiilbahir’de yapilan catismalarda bir ucak zarar gormiistiir. Deniz,
mayinlarla sahil ise asker ve toplarla doludur. Askerlerin bazilari denize
diismiistiir ve yardim gidemez (Unaydin, 1990). Haluk Nihat, bu askerleri
“Denize dokiildiiler topraga giremeyenler” (Pepeyi, 1936: 46) dizesiyle
anlatir. Ariburnu Cephesi’ndeki dar alandan dolay1 savas Algitepe yoniine

donmiistiir.

Suvla Korfezi, Suvla’dan Kireg tepe sirtlar1 ve Eyelmer Korfezi’ne kadar
olan alandir. Asker ve ana karaya ge¢is i¢in kullanilan kayiklari tasiyan
gemiler, bu bolgeye top atis1 yapmaktadir. Karaya ¢ikan diisman askerlerinin
sirtlarinda teneke levhalar asilmistir (Aspinall, 1932: 84). Haluk Nihat bu
levhalar1 “Projektorler gozliiyor gerileri bikmadan™ (Pepeyi, 1936: 73)
dizesiyle gosterir. Levhalarin amaci ise askerlerin ulastigi yiiksekliklerin

Ol¢iilmesi ve atiglarin bu konumlara yapilmasidir.

Cephedeki catismalar sirasinda Mustafa Kemal, Anafartalar Grubu
Kumandanhigina tayin edilmistir. Haluk Nihat, bolgedeki kahramanhigi su

dizelerle verir:
“Yine o simsek adam kosup kurtard: yurdu.
Bir adim atamad1 diigman Anafartadan [ Anafarta’dan],

Kadere hiitkmediyor her yerde o kahraman!” (Pepeyi, 1936: 72).
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Mustafa Kemal’in basarilariyla artan inang ise “Kalemizi verir m1 o atesli
kumandan” (Pepeyi, 1936: 72) dizesiyle arttirtlmistir. Catigmalar sirasinda
Mustafa Kemal’e gelen mermini saatinde kalmasi “Mermi gogsiine degmis;

fakat sonmiis atesi.” (Pepeyi, 1936: 75) dizesiyle verilmistir.

L. Diinya Savasi’nin devam ettigi yillarda, Istanbul’da erkeklerin cepheye
gitmesiyle kadinlar kalir. Devlet ve halkin maddi durumu “Bir yanda kol
gezerken agligin adimlar1” (Pepeyi, 1936: 53) dizesiyle gosterilmistir. Sair bu
duruma ragmen “Kartal gibi goklerde gozii Donkisotlarin.” (Pepeyi, 1936:
54) dizesiyle Tiirklerden iimidi kesmez ve itilaf Devletlerini elestirir. Ancak
Istanbul’daki kurtulus umudu “Anadolu ¢ekilir kendi i¢ diinyasmna...”

(Pepeyi, 1936: 64) dizesiyle halkta gormez.

I. Diinya Savas1 sonunda itilaf Devletleri ve Osmanli arasinda Mondros
Miitarekesi imzalanmistir. Bu anlagsmanin 7. maddesinden hareketle 16 Mart
1920’de Istanbul resmen isgal edilmistir. Isgal, “16 Mart Sabahi... Kan
renginde bir safak” (Pepeyi, 1938: 43) olarak tanimlanir. Mondros’un yazar
tizerinde biraktigi duygular ise “Kitabim meydanidir bu gamli yolculugun.”

(Pepeyi, 1938: 11) dizesiyle Miitareke’nin yazilis amacini olusturmustur.

Miitareke sonrasinda Sibirya’daki savas esirlerinin durumunu incelemek
icin Yusuf Akgura, Hilal-i Ahmer Cemiyeti araciligiyla bolgeye gitmis ve
mektubunda anlatmigtir. Haluk Nihat, cografyadaki zorluklari su dizelerle

anlatir:
“Tel orgiiler i¢ine kapatilmis adamlar.
68 derece... Sifir alt1 25,

Admni unutturdu bu yil burada giines.” (Pepeyi, 1938: 15). Bolgede Ittifak
Devletleri askerlerini “Birbirine sokulmus Tiirk, Alman, Arap, Macar”
(Pepeyi, 1938: 16) dizesiyle tasvir eder. Bu donemde, Carlik Rusya’da ihtilal
fikri ortaya ¢ikmistir. Ihtilalin gerceklesmesi “Bir anda ters dondii yiizii
Carhigin” (Pepeyi, 1938: 18) dizesiyle anlatilmistir. Ulke igindeki problemler
ise “Bu sefer beyaz [Beyaz] Ruslar dolduruyor Tobolsku [Tobolsk’u]”
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(Pepeyi, 1938: 18) dizesinde verilmis, toplama kamplarinda Rus halkinin

oldugu gosterilmistir.

Esir kamplarindaki zorlu hava sartlari, yemek yetersizligi ve hastaliklar
sebebiyle askerlerin bazilar1 vefat etmis, bazilar1 ise kamplardan kagmistir
(Uner, 2016). Haluk Nihat’in kahramam Selim de toplama kampindan

kacarak Istanbul’a gelmistir.

Savasin sonunda ittifak Devletleri’nin esirleri Brest-Litovsk Antlasmasi
ile yurda déniis yapmustir. Esirler Istanbulda [Istanbul da] siirinde yazar, bu
esirlerin sehre gelisini tasvir eder. Mondros sonrasi Osmanli’nin kaybettigi
topraklardan ve Rusya’dan Anadolu’ya gdc anlatilir. Beyoglu ve istiklal
Caddesi’nde degisiklikler “Sokaklar diyor: Artik Istanbul bizim degil..”
(Pepeyi, 1938: 27) dizesinde gosterilir. Goglerin artmasiyla gelen
gecekondulasma ve gecim sikintis1 ise “Bir deniz kenarinda, Istanbulun

[Istanbul’un] benzeri” (Pepeyi, 1938: 32) dizesiyle anlatilmustir.

Anadoluda [Anadolu’da] ve Miitarekeden [Miitareke 'den] Sonra baslikli
siirler Milli Miicadele Donemi’ne hazirliktir. Anadolu cografyasi, savas

(13

donemi ve sonrasinda itilaf Devletleri icin “.... Engin ve bos bir ufuk”
(Pepeyi, 1940: 15) olarak goriiliir. Mustafa Kemal’in Milli Miicadele’yi
baglatarak Samsun’a gidisi “Bir memleket tasiyor kéhne gemi habersiz”

(Pepeyi, 1940: 31) dizesiyle dile getirilmistir.

Tiirklerde direnis fikrinin olugmasiyla Yunanlilar, 21 Mayis 1919°da
Izmir isgal eder. Diger yandan Osmanli’nin kaybettigi topraklardan gog
hareketleri hizlanir. Bu go¢ “Zavalli Anadolu yine gogmen” (Pepeyi, 1940:
19) ifadesiyle verilmistir. Ancak yeni gociin sonu belli degildir. Itilaf
Devletleri ise Konya, Kiitahya, Ankara ve Antalya gibi sehirlere kadar
ulagmistir. “Diyorlarki [Diyorlar ki] nihayet devin hayat1 bitti” (Pepeyi, 1940:

27) dizesiyle Osmanli’nin yok olusu gosterilmistir.

Milli Miicadele, Haluk Nihat’a gore “‘Mustafa Kemal’ ise o miitevazi
binada biitlin projelerini hazirladi. (Misaki Milli)yi ¢izdi. Karanlik bir gece
en yakin arkadaslarile [arkadaslar1 ile] yola ¢ikti.” (Pepeyi, 1940: 29)

ifadeleriyle baslar. Bu miicadele igin “Tek adam, Tek kahraman, tek er:
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cesareti var...” (Pepeyi, 1940: 32) sozleriyle Mustafa Kemal’in halk i¢in
liderligi kabul edilir. Aynm1 donem igerisinde gergeklesen kongrelerden
“Biiylikleri topladi Sivasta [Sivas’ta], Erzurum’da” (Pepeyi, 1940: 32)
dizesiyle bahsedilir. Milli Miicadele’nin sloganini ise “Ahdimiz su olmali: ya

oliim, ya istiklal!...” (Pepeyi, 1940: 33) dizesinde gosterilir.

Osmanli’nin savag sirasinda dis siyasette yetkinliginin olmamasi i¢
politikayr da etkilemistir. Bu dénemde isyanlar ¢ikmustir. Haluk Nihat,

isyancilar1 “Gonen’de Anzavurla, Konya’da Delibagla,

(.)

Icerden Cerkes Ethem, hudut boyunca diisman” (Pepeyi, 1940: 33)
dizelerinde siralar ve diismanla es goriir. Ozellikle Cerkes Ethem’in diizenli
orduya karsi isyanmna tepki verilmistir. Birinci Inénii Harbi... siirinde,
Mustafa Kemal’in yaninda Ismet Inonii’niin varhig1 vurgulanir. Savas, diizenli

ordunun ilk basarist oldugundan su dizelerle anlatilmistir:
“Diisman dondii geriye birakarak savasi.
Iss1z kalan ovada parlak zaferimize,
Bugiin sahitlik etti 6liimiin biiyiik bas1.” (Pepeyi, 1940: 38).
I1. In6nii Savas1’nin karar1 Londra’da verilmistir. Haluk Nihat bu kararin

veren kisinin I. Diinya Savasi sirasinda Ingiliz bagbakani olan Lloyd George

oldugunu “Ihtiyar [Luid Cor¢] da sizlad: ilk yaradan,

Dedi Tiirkleri kovun bu sefer Ankaradan.” (Pepeyi, 1940: 43) dizesiyle
anlatmistir. Bahsedilen Ingiliz siyasetgi, Osmanli’'nin parcalanmasini
desteklemistir. [. Diinya Savasi’min sonlandirilmasi i¢in  yapilan
konferanslarda da Yunanistan Basbakan1 Venizelos’un Onerisiyle
Hristiyanlarm Tiirkler tarafindan katledildikleri &ne siirmiis ve Izmir’in

isgalini onaylamistir (Cetinkaya, 1993: 4-5).

Yunan ve Ingiltere arasindaki yakinlik, Sakarya Savasi’nda da devam
etmistir. Lloyd George’nin istegi ile “Hazirlik tamamlandi, basta kirallari

[krallari] var” (Pepeyi, 1940: 47) dizesiyle savas baglatilir. Bahsedilen
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Yunanistan Krali ise I. Konstantin’dir. Savasin amaci, Eskisehir bolgesinde
goriilen geri c¢ekilmenin devam ettirilmesidir. Mustafa Kemal’in “Hatt-1
miidafaa yoktur; sath-1 miidafaa vardir. O satih biitiin vatandir” (Atatiirk,
2015: 463) sozleri ile savasgin genis bir cografyaya yayildig: goriiliir. Haluk
Nihat da bu sozlere aynen yer vermistir. Sanat¢i, Viyana’dan beri siiregelen

geri ¢ekilmenin sonuna gelindigini goriir.

20 Agustos 1922°de Hakimiyet-i Milliye’nin ilk sayfasinda “Cay
Ziyafeti” baglikli yazi yayinlanmistir. Bu ziyafet haberi sonrasinda Mustafa
Kemal, Ankara’dan ayrilarak Biiylik Taarruz’u baslatmistir. Bu savas,
Tiirklerin izmir’i isgal eden Yunanllara saldirisidir. Anadolu’daki
yabancilarin gonderilmesi amaglanmistir. “Gazi inanmiyordu Avrupaya
[Avrupa’ya] bu sefer.” (Pepeyi, 1940: 52) dizesiyle bir sonraki savasa da

isaret edilmisgtir.

Savas Oncesindeki gece Yunan kuvvetleri Afyon’da bir balo
diizenlemektedir. Haluk Nihat, bu baloya Diisman Karargahinda siirinde yer
verir. Baloda Tiirk kizlarinin icki servis ettigi anlatilir. Icki sonrasinda gelen
uyusukluk hissi sebebiyle Tiirk ordusu “Saat bes karaltilar sallandi ilk emirle”
(Pepeyi, 1940: 56) saldiriya baglanmistir. Bu ¢atisma sonrasindaki zaferi ise
“Tirk diye kagiyorlar artik golgelerinden” (Pepeyi, 1940: 59) dizesiyle
yakindur.

Sanat¢1, Bagkomutanlik Meydan Savasi’nin baglangicini “Bir kiyamet
kopacak bugiin (Dumlupinar) da!” (Pepeyi, 1940: 61) dizesiyle anlatir. “Ben
de kavusacagim Gazim ile Izmire [Izmir’e]!..” (Pepeyi, 1940: 62) sozleriyle
[zmir’in kurtulusu Anadolu’nun zaferi olarak goriiliir. Zafer ile “Biisbiitiin
saglamlasti artik topragi yurdun...” (Pepeyi, 1940: 63) dizesiyle Anadolu’nun

Tiirklere ait oldugunu gosterilmistir.

2.2.6.Motifler

Gelenege bagli metin  olusturmada  sekiller, kompozisyonu

kolaylagtirmak icin kullanilir. Destancilar ise daha biiylik bir yardima
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mubhtagtir. Edward R. Haymes’e gore bu yardimlar dilin yaninda su sekilde

0zel yapilara da ihtiyag duymustur:

“Bunlar, tekli motiflerden bir sarkinin gidisatini belirleyebilen
iskeletlere kadar uzanir. En yogunlan kendi basina bir biitiin olarak
duran sahnelerdir. Ornegin: varis veya seyahate ¢ikis, bir kahramanin
silahlandirilmasi, toplanti, teke tek savas vb. Bu tarz gelenek baglantili
davranig Ogeleri biiyiik oranda hazir bir davranig bigimine imkan
tanirlar.” (Haymes, 2010: 32).

Haluk Nihat milliyetcilik fikirlerini agikca belli etmez. Sanat¢i, motifler

araciligiyla Anadoluculuk diisiincesini gostermeye calismistir. Hilmi Ziya
Ulken’in “.... Manevi- maddi manada anlasilan kiiltiir (biitiin itikatlar1,
normlar1 ve kanaatleri de ihtiva ettigi i¢in) yeni bir tip doguracak ve bu tip
her nesilde terbiyenin verdiklerini kolaylikla almaya elverisli bir zemin
olacak ...” (Ulken, 1957: 198) diisiincelerinden etkilenerek Anadolu’daki
yasama yoOnelmistir. Osmanli’nin kurtulusu icin tasarlanan Islamcilik ve
Osmanlicilik fikirlerinden ayrilmistir. Sair, Turan’1 ise gergekei bir kurtulus
plam1 olarak goérmez. Hem genis cografya hem de tiim Tiirklerin
birlestirilmesi “‘Turan, sevgili iilke, sdyle sana yol nerede?’” (Pepeyi, 1936:

55) soziinden hareketle zordur.

Anadolu ile olusturulan kiiltiir, Haluk Nihat Pepeyi’nin siirlerinde
1071°de baslasa da inang sistemleri ve geleneklerle daha onceki ve sonraki
donemlere uzanir. Eserlerde farkli milletlerin uygarlik {riinlerine yer verilir.

Bu milletler ise ilk uygarliklarin yani sira Tiirk, Iran, Arap ve Yunanhlardr.

2.2.6.1. Tirk Motifleri

1923-1950 yillar1 arasindaki politikalar, milli kiiltlirlin  ortaya
c¢ikarilmasini hedef alir. Milli Edebiyat Donemi ile hiz kazanan bu anlayzs,
Haluk Nihat eserlerinde destan tiiriiniin temel milliyetcilik goriisiine

yakinligin1 ve Orta Asya’daki yagantisini tasir.

Orta Asya’daki en eski inanislar din temellidir. Destanlarin yaratiligla
ilgili olmasiyla bir¢ok metinde Gok Tanr1 inancina dair kavramlar bulunur.
Yaraticinin varligina inanan Tirkler, Anadolu’ya gelirken tek tanrinin oldugu
Islamiyet’e yOnelmisti. Ancak bu din degisikliginde Mezopotamya

hiikiimdarlarinin tanrilastirilmasi diisiincesine de yer verilmistir. Ozellikle
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Misir’daki  Tanri-Firavun  diisiincesi, Tiirk Destanindan  eserinde
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Konstantin’in Tanr1 gibi Olmeli” (Pepeyi, 1945: 28) sozleriyle

gosterilmistir.

Orta Asya ve Anadolu’da daglarin kutsal oldugu inanci bulunur. Sair,
Selim’in kurtulusu yolunu Orta Asya’dan gegirerek “Altaylardan gegen
Altaylarin sahibi” (Pepeyi H. N., 1938: 20) dizesiyle eski Tiirk kdklerini
hatirlatir. Daglarin, yeryiiziindeki en yiiksek nokta olmasiyla dua ve
beddualarin Allah’a c¢abuk ulagildig:1 diistiniiliir. Hiiseyin Gazi’nin daglar
araciligiyla Allah’a haber verdigi goriiliir. “Ula daglar agah olun....” (Pepeyi,
1951: 47) dizesiyle Allah’1n yarattiklar1 hakkindaki sirlarin onlarda oldugunu

diistiniliir.

Haluk Nihat, Orta Asya’daki Tiirklerin hayvanlara ilgilisini gé¢ten sonra
da devam ettirmistir. Tiirklerin simgesi olan bozkurdun kopeklere diisman
olmas1 inanis1 (Ogel, 1993: 561-562), Islamiyet etkisiyle aynm1 yonde devam
ettigi ettirilmistir. Maide Suresi’ndeki ve Orta Asya’daki kdpegin kotii anlami
birleserek Tarihi-i Cihangiisa’da kullamilmistir. Latifi Tezkiresi’'nde de
kopegin fitne ile iligkilendirildigi goriilmiistiir (Karakus, 2021). Haluk Nihat,
Islamiyet ve Orta Asya gelenegindeki anlamlari birlestirir ve Latifi

Tezkiresi’ndeki gibi kopegi kotiiyii temsil etmesi i¢in kullanir:

“Riiyada o gece kara bir kopek,
Tahirin [Tahir in] yiiriirken kesti yolunu.
Hayirli gormedi asiklar bunu
Dediler: acaba ne olsa gerek?
Tabirde firkatti goziiken yine,
Firkatti gozdiken [goz diken] vusletlerine.” (Pepeyi, 1934: 28).
Tiirk mitolojisinde diger bir kotiilik temsilcisi kara karga olarak

tanimlanan kuzgundur. Haluk Nihat “Eyvah dag baslarinda kuzgun dolagir”
(Pepeyi, 1951: 36) dizesiyle Alparslan’in 6liimiiyle gelecek olan kétiiliiklere

isaret eder.

Tiirk kiiltlir tarihinde kimi hayvanlar ise kahramanin yardimcisidir. Bu
hayvanlardan biri olan geyik ile kahramanin karsilagsmasi, Giiney Sibirya
masallarindan itibaren kullanilmigtir (Ogel, 1993: 24-25). Daha sonralari bu

motif, Dede Korkut ile Anadolu cografyasina tasinmistir. Bams1 Beyrek’in
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geyigi kovalamasi ise Anadolu menkibelerinde Kaygusuz Abdal ile devam
ettirilmigtir. Haluk Nihat da gelenegi halk hikayelerindeki kahramanlara ve
Hiiseyin Gazi’ye geyik araciligiyla yol gostererek yasatmistir. Sanatci,
geyigin av gorevini gostermek i¢in misafirperverlik kavramini kullanir.
Geyigin kendini feda edilisi ise su dizelerle gosterir:

“Burada kimsenin bosalmaz tasi

Serbetler sunulur, dosta bagindan

Burada secilir yigitlerin hasi

Geyikler ¢ekilmez aver agindan.” (Pepeyi, 1951: 32).
Aslan, farkli kiiltiirlerde anlam degistirse de gii¢ ve kuvvetin

temsilcisidir. Orta Asya’daki Samanizm inaniginda, samana yer ve gokteki
yardimet1 ruh olarak kullanilmistir (Oney, 1969: 37-38.). Islamiyet’te ise Hz.
Ali ve Hz. Hamza gibi savasgilar, Allah’1n aslanlari olarak isimlendirilmistir.

Haluk Nihat da bu sifati Anadolu i¢in savasan askerlere verir.

Kuslar, habercilik gorevindeki aracilardir. Ugma 06zellikleri sebebiyle
insan ve yaratict arasindaki iletisimi saglayan 6zel bir tiir olarak goriiliirler.
Haluk Nihat’in halk hikayelerindeki bu canlilar, sevgililer arasindaki iletisimi
saglar. Ozel bir kus tiirii olan turna ise Anadolu’ya gocii ile uzak diyarlardan
haber getiren el¢idir. Hikayede, Ziihre turna kusundan su dizelerle haber

beklemektedir:

“Hey turnalar, turnalar!
Inin size bir sorgum var!
Tahirimi gordiiniiz mii?
Bu giin ondan bir korkum var!” (Pepeyi, 1934: 33).
Kartal, Tirk mitolojisinde diger kuslardan farkli goriilmiistiir. Anadolu

kiiltiir tarihi igerisinde doganla aveciligin simgesi goriilmiistiir. [mparator
Geliyor siirinde les yiyici temsil etmis ve gorme yetenegiyle vurgulanmustir.
Ayrica bu hayvan, daglar gibi gii ile iliskilendirilmistir. Yakut Tiirklerindeki
samana kanatlarin1 verme gorevini devam ettirmesi gelenegi (Ogel, 1993: 37)
ise “... kanadsiz [kanatsiz] kartal ...” (Pepeyi, 1951: 39) olarak devam
ettirilmistir. Bizans ve Tiirklerin kavgas1 “Kuslar pencelessin gokte kartalla”
(Pepeyi, 1951: 43) dizesinde sembolik anlamda anlatilmistir. Kartalin
daglarda yasamasindan kaynakli bu canli, halk anlatilarinda bos ve 1ssiz

mekanlarin sahibi oldugunu goriilmiistiir. Haluk Nihat siirinde “Kartal
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bulutlara kagip saklanmis” (Pepeyi, 1951: 70) dizesiyle savasin baslamasi igin

ovanin bosaltildig1 gosterilmistir.

Haluk Nihat, Tirklerin her anlamda Ozgiirliige diiskiin yanlarina
siirlerinde vurgu yapar. Ozgiirlik igin itici giiciin olmasim “Esir
yasamaktansa boyle Olmeli insan.” (Pepeyi, 1938: 25) dizesiyle ister.
Kurtulus umudunu “Bir karis kaybetmiyor yerinden Tiirk erleri.” (Pepeyi,
1936: 40) dizesiyle hatirlatir. Tiirklerdeki savascilik sanatinin 6nemine dikkat
¢ekmek i¢in Anadolu halkinin biiylik cogunluguna hitap etmek ister. Din ve
Tiirkliigi birlestirir. Cebrail’in “Bir ordum vardir ki, ad1 Tiirk olsun” (Pepeyi,
1951: 39) sozleriyle bu orduyu kutsallastirir. Sanatci, Anadolu’ya gelis ile
farkl1 bir kimlige biiriinen Bat1 Tiirklerini “Bir kahraman 1rk ki bu yazilamaz

"’

destan1!” (Pepeyi, 1936: 77) dizesiyle ayirir.

Sanatg1, Bat1 Tiirklerinin Anadolu cografyasina gelisini yeniden dogus
olarak goriir. Bu yenilesme hareketi “Bu benim yeni sarkim olacak, dedi
biilbiil.” (Pepeyi, 1945: 10) dizesiyle dile getirilir. Yeniden dogusun
gosterilmesi icin dogadaki canliliktan faydalanilir. Yesilin anlami ve
Ergenekon’dan c¢ikisi temsil eden Nevruz ile Istanbul’un fethi “Basladi

hayatin yesil tiirkiisii” (Pepey1, 1951: 32) dizesinde birlestirilir.

Sair, yesil disindaki diger renkleri de gelenek ile bagdastirir. A.
Alfoldi’ye gore Cin ve gogebe topluluklar yonlere gore atlarini
degistirmektedir. Bu diislinceye gore Batiya beyaz; doguya kir (mavi); kuzeye
kara (siyah); giineye al atlarla gidilir (Alfoldi, 1943: 518). Haluk Nihat da “Al
atlar1 bos kalanin evi, barki yikilir.” (Pepeyi, 1951: 48) dizesiyle Battal’in
atlarinin yoniinii giiney olarak belirler. Gog ile Iran {izerinden Anadolu’ya

gelmesi istenir.

Tiirk mitolojisinde savas Oncesi ¢algi calma gelenegi nevbettir. Sair, bu
gelenegi ilk olarak Tamar Hatun ile Siileyman Sah’ta kullanmistir. Daha
sonraki kitaplarinda da yer vermistir. Tevarih-i Al-i Osman’1 kaynak
alindigindan gelenegin tarihini de bu metinden alinmis olabilir. Gelenegin

Osmanli iizerinden ele almasiyla iki fonksiyonun karsilanmak istenmistir:
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“Birincisi bunlar gazilerdir. Nevbet vurulmasi gazaya c¢agirmayi
bildirir, yani ‘gazaya hazir olun’ demektir. Bunlar da ‘Allah rizasi icin
gazaya hazirz.’ dive ayaga kalkarlar. Ikinci olarak bunlar kandil
sahibi, sofra ve bayrak ¢eken, herkesi yayilan sofralarina davet eden
kimseler olduklarindan, alem halkina nimetler yedirirler.” (Aslk
Pasazade, 2003: 63).

Sair, Battal Gazi’den Canakkale’ye tiim savaslarda hiicumun

baslamasiyla boru calindigin1 ifade eder. Gelenek, Canakkale’deki
savunmada Allah naralarinin ardindan “Deli borular costu: Dilaverler ileri!”
(Pepeyi, 1945: 25) dizesiyle gosterilmistir. Milli Miicadele’de ise “Bir boru

emir verdi; akadan hepsi birden,

Dalgalar ¢oziiliiyor kopmus gibi zincirlerden.” (Pepeyi, 1940: 56)
dizeleriyle goriilmiistiir. Davul glimbiirdetmek de nevbet gelenegi igindeki bir
davranistir. Burada miizik aletinin sebebi ise akinin zaferle sonu¢lanmasini

dilegi ve diisman1 korkutmaktir.

Orta Asya’dan gelen Tiirk geleneginde destanlar, kahramanliklarin
anlatildig1r metinler oldugundan miizik ve ezgi ile icra edilmektedir. Haluk
Nihat da halk arasinda 6ne ¢ikan bu miizik aletini kahramanlar1 araciligiyla
“Susmaz bir saz oldum ben” (Pepeyi, 1928: 12), “Saz alip bir giinde 6grendi
Tahir.” (Pepeyi, 1934: 25), “Sazin1 eline alarak Tahir” (Pepeyi, 1934:
29),“Eline sirdas1 sazini aldi.” (Pepeyi, 1928: 53) dizelerinde kullanir.

Kahramanlarin saz ile anlattig1 olaylar ve duygular, destanlarin yani
sira tiirkiileri de igerir. Halkin geneline hitap eden bu metinler, Canakkale’de
“Daha bu sabah giilen, yastan tiirkii soyleyen” (Pepeyi, 1936: 48) dizesi ve

askerlerin mirildandig1 Ey Gaziler tirkiisii ile dile getirilmistir.

Tiirkiiler, modernlesme ile marslara doniisiir. Sair, Bekir Sitki1 Erdogan’in
yazdig1 Genglik Mars1’nin Marseyyez’den farksiz goriir. Marsin kurtulus fikri

etrafinda devrim ve direnisi temsil etmesini ister ve su dizeleri alintilar:

“Dag basini duman almig
Giimiis dere durmaz akar.
Giines ufuktan dogar,
Yiirtiyelim arkadaslar!” (Pepeyi, 1940: 29).
Tiirklerin Iran’dan alindigi tahmin edilen nakis sanati, miizik gibi

duygularin aktarilmasinda kullamlmistir. Islamiyet’te kadinin geri plana
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itilmesinden dolay1 sesine ve duygularina da yer verilmez. Haluk Nihat da
“Giizellerin rengi halida nakis” (Pepeyi, 1951: 32) dizesiyle kadinlarin
duygularin1 aktarmada kullandig1 gelenegin Anadolu cografyasinda devam
ettigini gosterir.

Anadolu cografyasindaki bir diger degisim de destanct kimliginde
goriiliir. Destan geleneginin asik edebiyatina donlismesinde Orta Asya ve halk
diliyle siirlere yakinlik etkilidir. Haluk Nihat da halk hikayelerinden hareketle
olusturdugu destanlarda asik edebiyatina dair motifleri kullanir. Bade veya
ask dolusu i¢mek ile yetkinlige ulagsmak, Tahir’in “ictim ask dolusunu”
(Pepeyi, 1934: 26) sozlerinde goriiliir. Tamar Hatun ise sevgilisini rilya, resim
gibi gorseller aracilifiyla goriir. Siileyman Sah “Atlaslarin iginde getirildi

resimler” (Pepeyi, 1928: 50) dizesiyle resimden sevgiliye asik olur.

Haluk Nihat, Tiirkgiiliik diisiincesini gostermek i¢in Arap karakteri motif
olarak kullanmustir. I. Diinya Savasi sonrasinda gelisen Arap milliyetgiligi ile
Tiirk-Miisliiman kardesligi pargalanmistir. Modern milliyetgilik fikirlerinden
hareketle Tahir ile Arap arasinda ¢atisma su dizelerle gdsterilmistir:

“Fetetmis [Fethetmis] Misr1 [Misir’1], Yemeni, Hindi
Bilmezmisin [Bilmez misin] kimdir Arapiizengi [Arap iizengi]?
Anladi kimdir o eski yoldasi,

Giilizar ugrunda cenk arkadasi!” (Pepeyi, 1934: 81).
1926 yilindaki devlet politikalarinda Islamiyet’i Tiirklestirme diisiincesi

bulunmaktadir (Ustel, 2008: 66-67). Haluk Nihat, bu politikadan hareketle
Islamiyet’e ait kelime ve uygulamalarin Tiirk¢e karsiliklarini kullanmustir. Bu
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politika oncesi Ge¢mis Zaman Masallari’ndaki “.... sehitlerin, arslanlarin
[aslanlarin] diyar1!” (Pepeyi, 1928: 47) ifadesi, 1934’teki Ikinci Dil
Kurultayi’ndaki s6z derleme calismalarindan sonra degistirilmistir. Tiirk
Destanina Girig’te “Bu diyar Allah’in evi, arslanlarin [aslanlarin] yurdudur!”

(Pepeyi, 1934: 85) olarak yer almistir.

Halkin biiylik cogunlugunun Miisliiman olmasindan kaynakli ezan,
ibadet dilinin sadelestirilmesi kapsaminda 1932 ve 1950’li yillarda
diizenlenmistir. Haluk Nihat da bu anlayis1 “Step miiezzinin sesi: Tanr1

"5

uludur!” (Pepeyi, 1951: 28) ifadeyle Tiirk¢e ezani dize olarak kullanmaistir.
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Haluk Nihat, dini kelimelerin Tiirkcelestirilmesini siyasi kavramlarda
gerceklestirmez. Halk yasantisinda kurultaylar, gorev olarak devam etse de
Orta Asya’daki adlar1 kullanilmaz. Bu durumun sebebi ise Osmanli’dan gelen
mirasta halkin saraya uzak olusudur. Sanat¢1 Tiirk Destanina Giris’teki

destanlarda meclisi kullanir.

2.2.6.2. Ortak Motifler

Mitolojinin temelinde bilinmeyene yonelik sdylemler bulunur. Basta
destanlar olmak tizere halk iiriinlerinde de esikler ve bilinmeyen kavramlar,
ortak motiflerle ele alinmistir. Haluk Nihat bu ortak motifleri karsiladiklar

anlamlarla Tiirk kiiltiirti icinde doniistiirir.

Haluk Nihat, insanin yaratilisiyla ilgili ilk esigi dogum olarak goriir. Halk
anlatilarinda dogurganlig1 temsil eden elma motifi ile Islamiyet’teki Hz.
Adem ve Havva’dan temsil edilmek istenir. Sair, Tahir ile Ziihre’nin
dogumunda babalarina “Heybesinden bir elma alip ikiye boldii.” (Pepeyi,
1934: 23) dizesiyle sirlar1 olan bir nesne vererek biitiinii 6nce parcalar

ardindan birlestirir.

Halk hikayelerindeki geng¢ neslin olusmasi, Haluk Nihat’in 6rnek almak
istedigi Kalevala, Sehname gibi destanlarda da ana konudur. Bu olay, yaratilig
mitleri ve Oguz Kagan Destani gibi en eski metinlerde de yer almaktadir.
Insanin olusumu ise dervis, pir, falci olaganiistii kisilere gdsterilmistir. Battal
Gazi Gazavatnamesi’nden alinan boliimde Cafer adli bir savag¢inin diinyaya
gelecegi miijdesi “... Bir giin hazreti Peygamber Muhammed Mustafa ...”
(Pepeyi, 1951: 38) seklinde baglanarak Hz. Muhammed’e verilir. Bu
konusmada Islamiyet ve Tiirkliik birlestirilmis. Destan ve kahraman hem dini

ve milli olarak yticeltilmistir.

Kahramanlarin yan1 sira bir diger dogus ise milletlere aittir.
Kalevala’daki dogum sahnesinde kusun, insan annenin dizindeki konumuyla
koruyucu 6zelligini vurgulanmistir (Seyfettin, 1918: 101). Haluk Nihat da
Anadolu’da yeniden dogan Tiirkleri, Cenk Basliyor siirinde koruyucu kustan

ayirmigtir.
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Glines, her toplumda umudun simgesidir. Geceden giindiize doniisle
milletin aydinliga erismesi sembolize edilir. Haluk Nihat, yurdun kurtulusunu

bu motif {izerinden “O bekliyor giinesin dogacagi zamant,

Daglarin arkasinda sevdigi milleti var.” (Pepeyi, 1940: 32) dizeleriyle

dile getirmistir.

Kahramanlarin dogusunun ardindan Diinya’ya aitliklerini saglamak i¢in
isim secilir. Boylece kahramanlarin kisiliklerinin sekillenmesini saglanir.
Haluk Nihat, erkek ¢cocuga ar1, pak, Ay anlamina gelen Tahir ve kiz gocuguna
Ziihre ismini verir. Diger yandan Cafer’e ise yaramaz anlamindaki Battal ve
Ahmer’e Muhammed’in kisaltilmasi olan Ahmet adini vererek zitliklar

olusturmustur.

Metinlerdeki diger bir zitlik, Oidipus’tan beri siiregelen baba ve ogulun
iktidar miicadelesinde goriiliir. Sah Ismail ve babasinin iliskisi, Sehname’deki
Riistem-Siihrab ve Kara Han-Oguz Han arasindaki iliskiye benzetilmigtir

(Ulken, 1934: 5). Haluk Nihat, catismay1 “Sehzadem okusun, diinyay1 bilsin

Cehalet o6niinde diissiin devrilsin.” (Pepeyi, 1934: 55) diyen babanin
zamanla fikir degistirmesiyle gosterir. Arap’in oyunuyla babasi ogluna
diisman olur. Hilmi Ziya bu tartismanin sebebini eski nesil ile yeni nesil
arasindaki ruhsal benzerlikler olarak gérmektedir (Ulken, 1957: 158).
Otoritenin ortadan kalkmasiyla gen¢ kahraman ve millet ilerler. Bu durum
halk hikayelerinde babanin yenilmesi ile gosterilmistir. Ancak Battal’in
hikayesinde hem baba hem ogulun Miisliiman olusundan kaynakli Hiiseyin

Gazi’nin o0liimii ile gerceklestirilmistir.

Diger bir iktidar ¢catigsmasi vezir ve veliaht arasinda gerceklesir. Battal’in
hikayesinde Abdiisselam, Hiiseyin Gazi’nin oliimii ve Cafer’in kiigiik
olmasindan kaynakli iktidara sahip olma istegi bulunur. Hiikiimdardan vezire
gecisteki giic dengesi ise haraclarla anlatilmistir. “Cu’de [Cude] gazi meydan
diler” (Pepeyi, 1951: 66) dizesindeki pehlivan olan Cu da ogullar: Siileyman,
Uhud, Muhammed ve Musa arasindan se¢im yapmustir. “Nobet oglu

Stileyman’da” (Pepeyi, 1951: 66) dizesinde yeni kahraman Siileyman
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secilmigtir. Bu durum Hz. Davut’tan oglu Siileyman’a gecis ile benzerlik

gostermistir.

Riiya motifi, insan {istii olaylarin agiklanmasi ve Tanri’nin haberi olarak
goriilmektedir (Giinay, 2018: 117-128.). Kalevala, Ilyada gibi destanlarda da
goriilen bu motif ile Haluk Nihat da olaganiistiiliiklerin kabuliinii
kolaylastirmistir. Megaloidea siirinde, Iskender’in riiyasindan hareketle
Izmir’in isgali ve Yunan devletinin kurulmasini anlatilmistir. Haluk Nihat da
Yunanlilar gibi kurtulusu riiyalarla istemistir. Istanbul’un fethini Osman
Bey’in riiyast ile su dortliikte birlestirmistir:

“Dalinca kucagindan ¢ikan ulu bir agag,

Sahlanarak yayilir goklere sagh sollu.

Altinda nokta kadar gél, deniz, sehir, yamac,

Okyanoslardan [Okyanuslardan] genis ve yiiz binlerce kollu.”

(Pepeyi, 1945: 11).
Riiyalarin yoruma ihtiyact vardir. Bu yorumcular, insan ve yaratici

arasinda iletisimi saglayan 6zel kisilerdir. Kalevala’da peri kiz1 ile karsilanan
bu gorev, Tiirk mitolojisinde samana verilmistir. Islamiyet’ten sonraki
eserlerde riiyalarin yorumlanmasi i¢in dine ihtiya¢ duyuldugu goriiliir
(Glinay, 2018: 122-123). Hz. Yusuf ve Hz. Musa gibi peygamberlerin
rilyalarindaki kutsallik, Haluk Nihat siirinde Hiiseyin Gazi, Tahir’in babasi,
Stileyman Sah gibi hiikiimdarlara gosterilir. Dervis ya da pir araciligiyla

aciklanan riiyalarla olaganiistii durumlara isaret edilir.

Haluk Nihat, biiyli ve fal gibi ge¢mis ve gelecekten haber getirme
gorevini  rilya  yorumcularmin  olaganiistiiliikkleri ile  birlestirilir.

Milliyetgilikten kaynakli Arap kadini su dizelerle kara biiyiicii olarak goriir:
“Biiylicii, acuze, cadi bir kar1.

Bir serbet yaptirdi evvela cad1” (Pepeyi, 1934: 28). Yunanca giizel kadin,
dans ve gosteri anlamlarinin yani sira Kirke adli biiyiicli tanriga ise “Dillerde
tek klime [kelime] tek nida: Kiryaleysun...” (Pepeyi, 1945: 24) dizesiyle dile
getirilir.

Dogal destanlardaki catigsmalarin amacit kahramanlarin tekligidir.

Hristiyanlarda baba-ogul-kutsal ruh ti¢lemesindeki inanis ve {i¢ sayisinin
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Osuz Kagan Destani’nda gorevi aymdir. Islamiyet’te de bu sayi ile teklik
kargilanmak istenmistir. Haluk Nihat da Hiiseyin Gazi’nin ii¢ gilin ii¢ gece
geyigin ardindan kosmasi, padisahin {ic kizinin olmasi, Sah Ismail’in
babasiin vezirine ii¢ hirka aldirmasi ve yliriiyliste {i¢ saat sonra dervisle

karsilasma gibi durumlarla Miisliman-Tiirk kiiltiiriinde tekligi anlatmak ister.

Teklik diistincesi, dogal destanlarda “Esi yok; gelmemis ve gelmeyecek.”
(Pepeyi, 1928: 48) dizesindeki gibi kahramanlarin iizerinden ilerlerken
modern donemde siyasi ve ekonomik boyutlarla gosterilmistir. Haluk Nihat

bu degisimi “Kader tamamlaniyor, ehram paylasilacak

Sabr1 kalmadi artik saha kalkan hirslarin!” (Pepeyi, 1936: 22) ve
“Doymayan topraklarin artiyor istihasi.” (Pepeyi, 1936: 29) dizeleriyle L.
Diinya Savasi’nin sebepleri ve modern yasamdaki hirslarla bagdastirmistir.
Bu hirslarin zorlugu ise Mayis 1915°te Ingilizlerin saldirilarindan sonug
alinmamas1 ve Ingiltere siyasetinde Gelibolu ile ilgili yasanan problemler
“Ehramin yavas, yavas kopuyor can damari” (Pepeyi, 1936: 25) dizesiyle
gdsterilmistir. “Ihtiras sismis, lokma arayan devletler birbirine girmisti. Harp
ilanlar1; ask mektuplar1 gibi ardarda [art arda] devam ediyor, ...” (Pepeyi,
1936: 28) climleleriyle baslayan mektubun cevabinda Ruslarin Karadeniz’e
asker ¢ikarmasi, Bulgaristan ve Yunanistan’in savas ilanlarn ile kazancin
boliinmeye basladig1 goriilmiistiir. Itilaf Devletleri ve savasa sonradan katilan
Romanya, Portekiz gibi iilkelerin toprak arayislarimi da bu catigmalar
arttirmistir. “Goge tirmaniyor gibi esirler yiikseliyor.” (Pepeyi, 1936: 22)
tasviri ile Asurlarda goriilen diisman bedenlerinin parcalanmasi ve insan

kafataslari ile piramitlerin olugturulmasi (Akurgal, 2005: 115) benzetilmistir.

Kahramanlik konulu destanlarda, destan sahibi milletin askerleri ve
yoOneticisi abartma sanati kullanilarak yiiceltilir. Seiname’de “‘Ta¢ ve taht
sahibi olan cihan padisadh1 Dahhak’in emrinde koca bir ordu var.” (Firdevsi,
1994: 123), “Ben, tek basima bile, kin ve diismanlik pesinde kosan bir ordu
sayillirnm! Binegim de su cesur Rahg’tir...” (Firdevsi, 1994: 122) gibi
boliimlerde yiiceltilme goriiliir. Haluk Nihat ise tiim askerleri yiiceltmek ister.

Devletlerin politikalarin1 yanhs bularak “Bilselerdi kim i¢in, nigin
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oldiiklerini” (Pepeyi, 1936: 25) dizesinde Ingilizlerin ikinci ihra¢ kuvveti
olarak somiirge Tlilkelerinden getirdikleri Avusturya ve Yeni Zelandali
askerlere dikkat ¢eker. Kendi bireysel oOzgiirliikleri i¢in savasan yabanci
askerleri “‘Nigin, kim i¢in 6ldii!” diyor gafil siiriiler.” (Pepeyi, 1936: 78)
dizesiyle gosterir. Gemilerdeki top atislarinda kimi zaman Tiirk askeri kimi
zaman yabanci askerlerinin vurulusunu ise “dini yok yok Olim [6liim]
kundagi..” (Pepeyi, 1936: 46) dizesiyle verilir. Sanatci, bu evrensel asker
Oliimleri ile dogal destan yapisindan farkli olarak modern insanin degerini

gostermeye calisir.

Kader, catismanin sonuna kadar askerlerin duygularini canli tutmak icin
kullanilir. /lyada’da kaderi yoneticisi anlayis1, Sehname’de “Kader alnimizin
yazisini bdyle yazmis, biz ona uyduk” (Firdevsi, 1994: 223) ve “Diinyay1
kasip kavuran bir aslan ve erkek bir ejderha bile, kaderin pengesinden
kurtulamaz!” (Firdevsi, 1994: 223) olarak farklhidir. Sehname’de karsi
cikilmayan Dogu kaderciligi bulunur. Tiirklerde de uzun yillar bu diisiince
kabul edilirken modernlesme ile Allah’in degismez istegi anlayisi
birakilmistir ve “kadere hiikmediyor her yanda o kahraman” (Pepeyi, 1936:
71) dizesiyle Mustafa Kemal makus talihi degistirmek i¢in gereken modern

bir insan olarak goriilmiistiir.

Haluk Nihat, Yunanlilara ait motifleri de Anadolu iiriinii olarak goriir.
Anadolu’daki Biiyiik Iskender’i hem Yunan hem de Islamiyet icin savasc1 bir
kisilik kabul eder. Izmir’in isgalini “Onlar1 durduramaz kalksa [iskender]

bile!” (Pepeyi, 1940: 59) dizesiyle her iki taraf i¢in hedef olarak gosterir.

Yunan kiiltiirlinde Anadolu’daki iizim baglari, yaraticilara sunulan
sarabin temelidir. Kan rengi olmasi sebebiyle kiliselerde Isa’nin,
Protestanlarda Mesih’in kani olarak gériilmiistiir. Haluk Nihat ise Islamiyet’te
yasaklanan bu sividan “I¢kiden basi duman, Ahmer’in hali yaman” (Pepeyi,
1951: 74) dizesinde bahseder. Miitareke’de ise modernlesme ve isgallerle bu

yasagin uygulanmadig yer verir.

Yunan kiiltiir ile diger bir ortak anlayis, bolluk ve bereket i¢in Tanr1’ya

hediyeler sunulmasidir. Yunanlilarda bu etkinlik Tanri’nin memnunlugu igin
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yapilir (Tekin, 1998: 99-100). Bizans Agliyor siirinde ise bu gelenek
Istanbul’un kurtulusu igin Hristiyanlarin ettikleri dua ve kurbanlarla
gosterilmistir. Kurban olma anlayisi1 Islamiyet’te de bulunur. Siileyman Sah
“Bir mechul sevgiye kurban olmustu” (Pepeyi, 1934: 86) dizesiyle sevgilisi

icin kendini feda edebilir.

Anadolu cografyasinda diger bir fedakarlik askerlerde goriiliir. Onlarin
sevgilisi ise vatandir. Haluk Nihat, askerlere kina yakilmasini “Kandan kina
olsun bugiin ellere” (Pepeyi, 1951: 65) dizesinde kullanarak onlarin kurban

oldugunu gostermistir.

Ilkbahar, Tiirk kiltiirindeki Nevruz ile iliskilendirilir. Yunan
mitolojisinde ¢iceklerin agmasi ile tasvir edilir. Olimpos gibi yliksek daglarda
yetisen nergisler ise Pepeyi’nin siirinde daglari kaplamasi sebebiyle hali
olarak goriilmiistiir (Pepeyi, 1951: 33). Anadolu’nun canliligi “Ana yurdun
giil mevsimi” (Pepeyi, 1951: 33) dizesiyle doganin kendini yeniledigi kisa

donem hatirlatilmistir.

Mitolojilerde canlilik ile iliskilendirilen yesil rengi, Islamiyet’te Hz.
Muhammed’e atfedilmistir. Kirmizi, canhiligin ve kamin rengidir. ilk
Tirklerde ise hakanlig1 temsil eder. Haluk Nihat da bu iki rengi “Dert ¢eken
bezensin yesille, alla” (Pepeyi, 1951: 43) dizesiyle Tiirk-Islam sentezine

doniistiiriir.

Haluk Nihat, Yunan Kkiiltiiriiniin yan1 sira Iran Kkiiltiirinden de
etkilenmistir. Sehname’nin masal-destan karisimi anlatimindan dolay1
Canakkale’deki gercekeiligi gostermek ister. Sehiname’de ejderhanin ““‘Eger
bir daha bdyle basimin ucunda kiyametler koparirsan, kafam su keskin
kilicimla keser” (Firdevsi, 1994: 120) ifadeleriyle tasvir edilmesini, itilaf
Devletleri tarafindan modern ¢agda “.... ejder olmus ....” (Pepeyi, 1936: 29)
dizesiyle 1iliskilendirir. Diinya siirinden teknolojiyle gelisen aletlerin
gelenekselden giiclii olmasini obiis tahribatinin dev agzina benzetilir (Pepeyi,

1936: 28). Bu saldirilarla sehrin sinirlarini belirleyen kaleler yikilmastir.

Gokkusagl, Iran edebiyatinda seytanin yayi anlamindaki Kavsi Kuzdh

kelimesi ile ifade edilmistir (Ogel, 1995: 227). Haluk Nihat siirinde de
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sehzadelerin giizelligi “On bir yigit yan yana (kavsi kuzah) gibiydi.” (Pepeyi,
1928: 49) seklinde iranlilardan alint1 yapilarak kullanilmustar.

Anadolu cografyasinda, Yunan ve Iran kiiltiirlerinin yan1 sira farkli din ve
milletlerden kiiltiir alintilar1 da yapilmistir. Orta Asya gelenegine ait bazi
motiflerde degisiklik goriiliir. Dogu Tiirklerine gore dokuz olan g6giin katlart
(Ogel, 1995: 163), Bati Tiirklerinin Islamiyet inancindan kaynakli yediye
dontisiir. Haluk Nihat da “Ey yedi kat gok sahibi bir az nur ver susadim.”
(Pepeyi, 1928: 33) ve “... yedi kat gok yedi kat yer ...” (Pepeyi, 1928: 44)

dizeleriyle Islamiyet etkisini gdsterir.

Haluk Nihat, 6liimii islamiyet anlayis1 cercevesinde degerlendirmistir.
Maddi hayatin sonunu ise felek ile iliskilendirir. Isa ve Musa gibi
peygamberlerden Dara, Firavun gibi kétiilere kadar 6liimiin her canli i¢in var
oldugu vurgular. Mevlana’nin 6liimii Seb-i Aruz olarak goriisiinden hareketle

kurtulus i¢in savasan askerlerin asil sevgilisini vatan olarak goriir.

Baykus, Orta Asya’da kurtarici olarak yer almistir (Akalin, 1993: 77).
Anadolu anlatilarindaki ise bu 6zelligini yok sayilarak ugursuzlugun sembolii
olarak gorilmustiir. Tahir ile Ziihre’de hem kotiilik hem de bir kus tiiri

olmasi sebebiyle kotii haber verici olarak kullanilmistir:

“Kendini bir baykus o kara yere...
Her yeri gorecek bir kosk yapurttr.
Oniine gerilen perdeyi yirtti.
Bu stislii kafese her aksam riizgar ... (Pepeyi, 1934: 29).
Canakkale’de Savaganlar Dediler Ki roportajlarinda dine bagli olan halk

gorilir. Haluk Nihat, “Yerden hayat fiskirsa yine 6liimdiir sonu!” (Pepeyi,
1936: 39) dizesiyle Ahiret inancinin varhig ve dirilis fikrini kutsal kabul eder.
Eren ve evliyalar1 da cihat savaslarinda dini destek olarak goriir.
Stileymaniye’de Bayram Sabah: siirindeki Malazgirt ruhunu hem Canakkale
hem de Milli Miicadele’de devam ettirir.

Haluk Nihat, Islamiyet’teki devriye inanciyla dirilmeye dikkat ceker.

Askerlerin dirilecegini “Sag yetisemezse diisman mevzilerine
Bayraga benzeyen viicudu girer yine” (Pepeyi, 1936: 40), “Sehitler
dirilirdi miimkiin olsaydi eger.” (Pepeyi, 1936: 40), “Sussun bu toplar yoksa
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Oliiler uyanacak™ (Pepeyi, 1936: 45) ve “Diisman yaklasamiyor sehitler kalkar
diye” (Pepeyi, 1936: 46), “Cenk yerini kapladi 6lenlerin uykusu” (Pepeyi,
1936: 49) dizelerinde vurgular. Eren ve evliya tiirbelerindeki bedenleri “Bir,
bir uyanacaklar borularin sesinden” (Pepeyi, 1951: 29) dizesiyle fethin
baslangicindan diriltmek ic¢in hazirlar. Abdiilvahab’in dirilmesi ve Hz.
Muhammed’in tiikiiriigiinii taginip Battal’a ulastiriimasindaki (Say, 2009: 39)
kutsallik ise Pepeyi’nin siirinde Abdiilvehab’in “Talii [Talihi] yaver imis, bu
yenilmez yigitin [yigidin]” (Pepeyi, 1951: 61) ifadesiyle Allah yardimini

gosterilmek i¢in kullanilmastir.

Haluk Nihat, melekler araciligiyla yardim isteyen Alparslan’in fethini
kolaylastirmak icin “Onlarda Erenlerin mutlu duas1 var” (Pepeyi, 1951: 26)
dizesiyle Horasan Erenlerini, Tiirk Destanindan eserinde Aksemseddin
Ordusu’nu siire dahil etmistir. Bu erenlerin asil gorevi Anadolu’daki
Islamlasma ve tasavvufun olusturulmasidir. Sairin dizelerinde ise dualarla

fetihlere destek olurlar.

Anadolu fethindeki dini diisiince, Mehmet Akif’in dizelerinden
yararlanarak olusturulmustur. Istiklal Mars1’ndaki “Benim iman dolu gdgsiim
gibi serhaddim var.” (Ersoy, 2021: 85) ifadesi, Pepeyi’nin siirinde “Gogsiinde
iman dolu akincilar secdede” (Pepeyi, 1951: 26) ile benzerlik gosterir. Ahiret
inanci ise “Baska diinyalar i¢cin kaygimiz, diisiincemiz” (Pepeyi, 1951:29)
dizesiyle anlatilmak istenmistir. Sehitlik makaminin yiiceligi “Yasamak giig,

Oliim tath bir dilek” (Pepeyi, 1936: 47) dizesiyle vurgulamistir.

Sanatci, Anadolu’daki karma kiiltiirden dolay1 Yahudilik terimlerini de
kullanmistir. Arz-1 Meviid, Kitab-1 Mukaddes’te Hz. Ibrahime’e vaad edilen
bolge anlamini tagimaktadir (Kiigiik, 1991: 442). Tesniye ve Yesu gibi din
metinlerinde basilan yerin kisiye ait olmasi, Anadolu’nun fetih politikalar ile
benzerlik gostermistir. Pepeyi siirinde “Atilan her adim ‘Arzi mevud’a”
(Pepeyi, 1951: 31) dizesiyle emir ve Tiirkmen beylerinin ad1 verilmese de

Anadolu’ya atilan adimlarin hizlandirildig: dile getirilmistir.

Haluk Nihat, divan edebiyatina ait mazmunlar1 kullanmistir. Halk

hikayelerinden ¢ikardig1 destanlarda ve Tiirk Destanindan eserinde algisi
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mazmunlarla ifade edilmistir. Bu siirlerde kadin kahramanlar “Ismail gériince

bulmusdu [bulmustu] giinesini” (Pepeyi, 1928: 10), “Ziihrem bana bakinca

Sandim ay yere indi.” (Pepeyi, 1934: 50) dizeleriyle gok cisimlerine

benzetilmistir.

Sair, Allah’in sevgili olarak gosterilmesinde neyi kullanmigtir. Tiirk-
Islam kiiltiiriinde neyin iiflenmesi insanin olgunluga erismesindeki
kademeleri temsil eder. Sabir gerektiren bu miizik aletinden ¢ikan ses ile
Allah anilmaktadir. Tahir’in sevgilisi i¢in aglayislar1 da “Andirirdi sesi Hasta
bir neyi.” (Pepeyi, 1934: 29) dizesiyle asil sevgili olan vatanin kaybedilmesini

gosterir.

Divan edebiyat1 etkisiyle kullanilan diger motif ise biilbiildiir. Sah Ismail
ile Giilizar arasindaki agkin karsilikli olusu “.... biilbiil giil sever giilii de
biilbil” (Pepeyi, 1928: 13) dizesiyle anlatilir. Siileyman Sah, asik biilbiilii
temsil eder. Biilbiiliin sesi de askin anlatildig1 bir masal gibi olaganiistiidiir.
Sevgilinin varligi canlilik i¢in gerekli goriildiiglinden “Ziihresiz bu hayat
karanlik bir kis!” (Pepeyi, 1934: 50) dizesiyle Tahir’in hayatinin anlaminm

sevgilisi Ziihre’dir.
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SONUC

Tiirklerde ulusa dayali kimlik olusturma g¢alismalari, Milli Edebiyat
Donemi’nde baglamistir. Bu caligmalar, Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar
devam etmistir. Kimlik olugsum siireci, 1923 sonrasi yeni yonetimin ideolojisi

etrafinda yeniden sekillendirilmis ve inkilaplar1 destekler hale getirilmistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki yeniliklerin amaci, halki modernlestirerek
cagdas bir toplum olusturmaktir. Kiiltiirel alanda halkin yenilikleri anlamasi
istenmis ve harfler degistirilmistir. Halk dili, devlet diline ¢evrilerek kurumlar
ve milli kiiltiir birlestirilmistir. Sanatcilar, yeni yonetimin destegi ile kiiltiir
arastirmalar1 yapmiglardir. Edebiyat alanindaki ¢alismalarin basinda masal,
destan, efsane gibi sozlii kiiltiir {irlinleri tespit edilmistir ve bu metinler

yeniliklerin aktarilmasi i¢in aragsallastirilmistir.

Erken Cumhuriyet donemindeki halka doniis calismalarinda, Anadolu’ya
yonelis vardir. Eserlerde, Anadolu’nun tarihi ve cografi 6zelliklerinin yam
sira Anadolu insaninin kahramanliklarina yer verilmistir. Bu déonemde hem
Anadolu’yu hem halk {iriinlerini ele alan sanatgilardan biri de Haluk Nihat

Pepeyi’dir.

Haluk Nihat Pepeyi hakkindaki literatiir taramalarinda, sanat¢inin siyasi
hayatiyla ilgili metinler ve destanlarinin tespiti konulu aragtirmalar
bulunmustur. Ancak Pepeyi’nin edebi hayati ve destanlarmin ideolojik
incelenmesine dair caligmalar tespit edilememistir. Calismamizda, Haluk
Nihat Pepeyi’nin edebi hayat1 ve eserlerine yonelik ideolojik bir inceleme
yapilmustir. Sanat¢inin siyasi gorevleri sebebiyle hakkindaki personel sicil
dosyasina ulagilamamistir. Sanat¢inin biyografisi, siyasi tarihler ve Hilmi
Ziya Ulken’in yazilarindan hareketle olusturulmustur. Sanatginin edebi
kisiligi anlatilmistir. Haluk Nihat’in etkilendigi edebi ¢evre ve ¢alismalardan
bahsedilmistir. Yapilan arastirmalar ise tezin ilk boliimiinde yer almaktadir.

Haluk Nihat Pepeyi’nin edebiyat hayati, okul yillarinda baslamstir.
Sanatc¢inin ¢evresinde kendisinden yetenekli arkadaglari bulunmaktadir. Bu
durumdan hareketle Haluk Nihat’in kendini yeterli donanima sahip

gormedigi tespit edilmistir. Yapilan incelemelerde, yetersizlik diisiincesinin
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diger metinlerde de yer aldigi goriilmiistiir. Sanat¢1 ise ana amacint Tiirk
epopesinin anlatilmasi olarak belirlediginden yayinlarina devam etmistir.
Kendinden sonraki sanatgilara 6rnek metinler birakmastir.

Haluk Nihat’in edebi kisiliginin olusumunda Hilmi Ziya Ulken’in etkisi
coktur. Sanatgmin siyasi hayati sebebiyle milliyetcilik gibi ideolojik
konularda sdylemleri bulunmaz. Pepeyi’nin millet, 1k, halk gibi
sOylemlerinin sinirliliklart ve soyut kavramlara bakis a¢is1 da Hilmi Ziya’nin
goriisleri dogrultusunda sekillenmistir. Haluk Nihat Pepeyi’nin ilk eserleri
Ulken tarafindan arkaik metinler olarak gériilmiis ve elestirilmistir. Daha
sonraki donemlerde Haluk Nihat Pepeyi, Hilmi Ziya’nin yasayan
Anadoluculuk anlayisina yonelmistir.

Haluk Nihat’in siyasi hayatiyla ilgili diger bir smurhilik ise siireli
yayinlarda gorilmiistiir. Sanatci, gazete ve dergilerde edebi yazilar
yaymlanmamistir. Haluk Nihat’in eserleri, genel anlamda incelemelerle
olusturmustur. Mehmet Fuat Kopriilii’niin 4s1k edebiyati ve savas hikayelerini
incelemesiyle Ziyaeddin Findikoglu, Ahmet Kutsi Tecer, Haluk Nihat Pepeyi
gibi sanat¢ilar da kahramanlik metinlerinin tespitine yonelmislerdir. 1927
yilinda Haluk Nihat’in da yer aldigi Halk Bilgisi Dergisi’nde bir kongre
diizenlenmistir. Ancak kongre sonrasi sanatgilar arasinda  birlik
saglanamamigtir. Haluk Nihat ise Hilmi Ziya Ulken ve Behget Kemal Caglar
hari¢ diger kuruculardan uzaklasmis ve tek calismaya yonelmistir. Sanatci,
teklik distlincesiyle hem kendini hem de Anadolu milletini kastetmek
istemistir. Arkadaslarindan edebi anlayisiyla ayrilan sanatgi, eser konularinda
da farkliligini siirdiirmiistiir. Destanlarinda kendini 6zellestirmis ve donemin
mevcut ideolojisinden ayirmistir.

Yapilan incelemelerde Haluk Nihat Pepeyi’nin Ge¢mis Zaman Masallar,
Tiirk Destamina Giris, Miitareke, Canakkale, Milli Miicadele, Tiirk
Destanmindan ve Erenler, Gaziler adli yedi kitab1 tespit edilmistir. Bu
eserlerden ilki Gegmis Zaman Masallary’dir. Kitap, Pepeyi’nin Osmanlica
yayinladig1 tek eseridir. Arastirmalarda Haluk Nihat’in el yazisi ile kaleme

aldig1 Anadolu adli bir derginin var oldugu sdylemleri goriilmiistiir. Ancak

70



dergi, Milli Kiitiiphane ve Osmanli Arsivi basta olmak tizere kiitiiphanelerde
bulunamamastir.

Sanat¢inin ikinci kitab1 olan Tiirk Destanina Giris, Gegcmis Zaman
Masallari’nin Latin harfli ¢evirisidir. Ge¢mis Zaman Masallari’ndan farkl
olarak bu kitapta, Tahir ile Ziihre adl1 bir metin bulunmaktadir. Ozellikle bu
iki eserde, sembolik destan parcalar1 bulunmaktadir. Sanat¢i, kahramanlar
tizerinden Mondros Miitarekesi yillarina dikkat ¢ekmeyi amaclamistir.
Canakkale ise 1. Diinya Savasi sirasindaki Canakkale Cephesi’nin anlatildigi
ilk metinlerden biridir. Bu yoniiyle hem Haluk Nihat hem de donem
sanatgilart tarafindan 6nemli goriilmiistiir. Tiirk Destanindan adli eser ise siir
ve olay kisalig1 sebebiyle bazi arastirmalarda tam metin olarak kabul
edilmemistir.

Haluk Nihat Pepeyi, eserlerinde takma ad kullanmamustir. ismini, 1934
oncesi eserlerinde Haluk Nihat olarak yazarken sonralar1 Haluk Nihat Pepeyi
olarak kaleme almistir. Becid Matbaasi, Hiisnii Tabiat Matbaasi, Ismail
Akgiin Matbaasi, Ulkii ve Inkilap kitapevlerinin farkli alanlardaki 6zgiirliikgii
yayin politikalartyla uyumlu hareket etmistir. Sanatgi, konularinin duygusal
yogunluguna dikkat ¢ekip milli duygular1 arttirmay1 amaclamistir. Kitaplar
ise olaylarin hatirlatmasi i¢in yildoniimlerinde yayinlamaistir.

Haluk Nihat Pepeyi’nin destanlarindaki ideolojik sdylemlerin Kkisi,
mekan, zaman, motif gibi yapilarinin i¢inde kullanildig1 goriilmiistiir.
Sanat¢inin siyasi hayatina dayanan bu tercih ile olay ve metin uyumu
gozetilmistir. Orta Asya’daki siyasi durum, Bolsevik Ihtilali’nin cografyaya
etkisi gibi konulardan hareketle Tiirkgiilik diislincesi Anadolu ile
sintrlandirilmastir.

Haluk Nihat’in ana temasi kurtulus fikridir. Sanatci, ilk eserlerinden
itibaren kahramanlik ve miicadele hikayelerini yer vererek halka kendi
tarithini ve kurtulusunu hatirlatmak istemistir. Metinlerinde halkin

fedakarligina dikkat cekilmistir.

Sanatci, Anadolu cografyasindaki degisimin sonucunu Anadolu milleti
olarak gormiistiir. Yeni kimligin birlik gerektirdigi gostermistir. Biz
vurgusundan hareketle eserlerinin anonimlesmesini saglamistir. Milli kiiltiir
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unsurlarinin olusturan orf ve adetleri destanlarina eklemistir. Bu metinlerde

kiiltiir aktariminin yapay destanlarla ele alinabilecegini gostermistir.

Haluk Nihat’in kahramanlar1 tarihten gelen Orneklerdir. Sanat¢i, bu
diisiinceyle hem Anadolu insanin1t hem de destan tiiriindeki kahramanin
doniisiimiinii ele almaktadir. ik eserlerinde kahramanlarini sembolik bir arag
olarak tasarlamistir. Sansiiriin  kalkmasiyla kahramanlar, fikirlerle
eslestirilmistir.

Sanatci, destan tiiriiniin halk hikayeleri i¢inde yasadigini gostermek
istediginden metinlerin saf hallerine dikkat ¢ekmektedir. Gegmis Zaman
Masallar: ve Tiirk Destanina Girig adl1 eserlerinde dogal destan konularini
incelemistir. Eserlerde, Anadolu cografyasi icinde yasayan Hristiyan, Musevi,
Miisliiman dini kisilikler, Sah Ismail ve Battal Gazi gibi kahramanlara yer
verilmigtir.

Haluk Nihat eserlerindeki olaylarin kronolojik olarak incelenmesiyle
kahramanlarin da hayalden ger¢ege dondiigii tespit edilmistir. Sanatci, bu
gecis ile destan metinlerinin farkli kesimlere hitap edebilmesine olanak
saglamigtir. Gegmisteki olaganiistiiliikler, modern insana kazandirilmak
istenmistir. Destan tiirlinlin  olaganiistiiliikleri, modern kahramanin
hayallerine yansitilmistir.

Haluk Nihat Pepeyi, 1920’lerdeki ideolojik sdyleme dahil olmadigini
gostermek icin Mustafa Kemal’i kahraman olarak gorse de Tiirk milletini 6ne
cikarmistir. Destan kahramanlarinin genis halk kitlesine hitap etmesini
isteyerek Tiirkgeiiliikk icinde kiiltlirel bir hareket olarak goriillen Anadolucu
diisiinceye dikkat ¢ekmistir.

Haluk Nihat’in eserlerindeki zaman ve mekan algisi, kahramandan farkl
olarak gercek temellere dayanmaktadir. Sanatgi, olaylarim1 kaynaklari
dogrultusunda hareket ettirmistir. Uzak gecmisi ele aldigi metinlerinde
kaynaklarindaki olaganiistiiliikleri devam ettirirken yakin ge¢misi anlatan
metinlerinde gerceklige yaklagmaistir.

Haluk Nihat Pepeyi, Anadolu tasvirlerinde dogal yapilardan manevi
kiiltiire ayrintili bir bakis kullanmistir. Sanat¢1, Malazgirt Zaferi’nden sonra

Anadolu cografyasini imar edenleri Tiirkler olarak gérmiistiir. Bu diislincenin
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aktarilmasi i¢in siirlerde, fetih dncesi Anadolu cografyasi tasvirlerini yer
vermistir. Fetih ile giizellemeler yaparak halkin Anadolu’ya sahip ¢ikmasini
istemistir. Koroglu, Battal Gazi, Alparslan, Mustafa Kemal gibi kahramanlar1
ylceltmek i¢in mekanlarla eslestirmistir.

Haluk Nihat’in eserlerinde, sade dil ve anlatim kullanilmistir. Amag
ise koylii ve ¢ocuklara kurtulus fikrinin asilanmasidir. Sanat¢i, Osmanlica
metinlerini Latin harfleriyle tekrar yaymlayarak metnin daha kolay
okumasini saglamistir. Metinlerdeki yeniliklerin halk tarafindan kabuliinii
hizlandirmak i¢in Kerem, Asli, Mecnun gibi halk kahramanlarina yer
vermistir. Bu hikayelerdeki olaylara benzer metinleri destanlara eklemistir.
Sanat¢1, milliyet¢iligin  aktaricisint  dil olarak gormistiir.  Siirlerinde
Tiirkcelestirme politikalarini yer vermistir. Halk kahramanlarinin ortak miras
kabul edilmesi fikrinden hareketle Battal Gazi, Sah Ismail gibi kisiliklerin asil
milliyetlerini gostermemistir.

Haluk Nihat Pepeyi, halkin egitim seviyesini bildiginden tarihi olaylar1
dogru aktarmak icin Gazavatname-i Battal Gazi, Tevarih-i Ali Osman,
Ahbaru’d Devleti’s Selcukiyye, Canakkale Muharebeleri- Ingilizlerin
Gelibolu Seferinin Resmi Tarihi ve Canakkale Muharebesi eserlerini
kullanmustir. Ozellikle Canakkale, Miitareke ve Milli Miicadele’de farkli
bakis acilarina sahip kaynaklar incelenmistir. Metinlerdeki ayrintilara boliim
baslarinda, kisa dizelerde ve dipnotlarda yer vermistir.

Haluk Nihat Pepeyi, Orta Asya motifleriyle Tiirklerin temellerini
vurgulamak istemistir. Islamiyet etkisiyle 6ne ¢ikan Arap ve Fars kiiltiiriine,
Anadolu’daki yasamindan hareketle yer vermistir. Kurtulus fikrinin tiim
milletlerde var oldugunu goérmiistiir. Anadolu’nun kurtulusunda ise bu
fikirleri birlestirmistir. Edebi etkilenmelerin  milletleri  doniistiirdiigii
vurgulamastir.

Calismamizda, Haluk Nihat Pepeyi’nin hem antolojilerde yer alan siirleri
hem kitaplarindaki siirleri incelenmistir. Metinlerde yapisal unsurlar ve
motiflerin analiziyle dogal destandan yapay destana gecisin sinirlari, yapay

destanin 6zellikleri ve gelisimi belirlenmeye caligilmistir.
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Milli Edebiyat Donemi’nde baslayan ulus devlet anlayiginda, romantizm
ve tarih birlesimine Haluk Nihat Pepeyi 6zelinde dikkat cekilmistir. Ozellikle
destanlardaki kahramanlar ve olaylar, gegmisten gelen yol gostericiler olarak
goriilmiistiir.  Iktidarin  destegiyle Osmanli’nin  bittigi kabullenilmis,
toplumlarin siyasi birikimleri metinlere eklenerek halka terciime edilmistir.

Cumbhuriyet Donemi’nde romantik tarihle birlikte kahramanlik
diisiincesinin devam etmesi tarihi gergekleri kurtuluslara ¢evirmistir.
Imparatorlugun modern devlet sinirlarina geri ¢ekilmesinde halk ve kiiltiiriin
degismedigi vurgulanmistir. Haluk Nihat Pepeyi de 1920°1i yillardan itibaren
zaferlerin millete ait oldugunu vurgulamak i¢in destanlar kaleme almistir.
Sanatci, kurtuluslart smirlt cografyadaki yeni devlete ait gOrmdustiir.
Toplumun koékenleri ve kiiltiiriinii incelemistir. Orta Asya, Islamiyet ve
modernlesmeyi  eserlerinde harmanlanmistir.  Bu  degisimlerde ilk
medeniyetlerden itibaren ayni diisiincelerin zellestirilmesine dikkat
cekmistir. Modern destanlarin yeni kosullar icinde Anadolu milletinin mirast

olarak goriilmesi istenmistir.

74



KAYNAKCA

Akalin, L. S. (1993). Tiirk Folklorunda Kugslar. Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yaynlari.

Akgura, Y. (2019). Tiirkgiiliik. Istanbul: Kamer Yayinlari.

Akurgal, E. (2005). Anadolu Kiiltiirii Tarihi. Ankara: Basak
Matbaacilik.

Akyildiz, A. (2019). “Mekteb-i Miilkiye”. TDV Islam Ansiklopedisi,
C. Ek- 2, Ankara: TDV Yayinlar1.

Alaaddin Ata Melik Cliveyni. (2013). Tarih-i Cihan Giisa, ¢ev. Miirsel
Oztiirk, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu.

Alfoldi, A. (1943). “Tiirklerde Cifte Krallik™, 1. Tiirk Tarih Kongresi
Bildirileri (Istanbul 20-25 Eyliil 1937), Istanbul: Kenan Matbaasi, ss. 507-
519.

Anderson, B. (1995). Hayali Cemaatler, gev. Sosi Dolanoglu, Semih
Sokmen, Istanbul: Metis Yaymlari.

Arik, R. O. (1967). Cografyadan Vatana. Istanbul: Hareket Yayinlari.

Aspinall, C. F. (1932). Canakkale Muharebeleri (Ingilizlerin Gelibolu

Seferinin Resmi Tarihi), cev. Muharrem Feyzi, Istanbul: Kanaat Kiitiiphanesi.

Asik Pasazade. (2003). Osmanogullari'min Tarihi, ed. Kemal Yavuz,
M. A. Yekta Sarag, Istanbul: K Kitaplig:.

Atatiirk, M. K. (1990). Anafartalar Muharebati'na Ait Tarihge, hzl.

Ulug igdemir, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi.
Atatiirk, M. K. (2015). Nutuk. Kaynak Yayinlari: Ankara.

Baker, U. (2005) “Mavi Yolculuk ve Felsefe”,
https://www.scribd.com/document/239565/Ulus-Baker-Mavi-Yolculuk-ve-
Felsefe, (Erisim: 18.07. 2024)

Bali, R. N. (2011). Tabutluklar, Sansaryan Han ve Iki Emniyet
Miidiirii. Istanbul: Libra Yayinlari.

75


https://www.scribd.com/document/239565/Ulus-Baker-Mavi-Yolculuk-ve-Felsefe
https://www.scribd.com/document/239565/Ulus-Baker-Mavi-Yolculuk-ve-Felsefe

Bayat, F. (2005). Mitolojiye Giris. Corum: KaraM Yayinlar1.

Belge, M. (2008). Genesis "Biiyiik Ulusal Anlati" ve Tiirklerin Kokeni.

Istanbul: {letisim Yayinlari.

Besen Delice, T. (2019). “Tiirkmen Tiirk¢esinde Noktalama
Isaretlerinin Kullanim1”, Turkish Studies Language and Literature, C. 3, S.

14, ss. 1067-1094.
Birsel, S. (2009). Ah Beyoglu Vah Beyoglu. istanbul: Sel Yayincilik.

Boratav, P. N. (2002). Halk Hikdyeleri ve Halk Hikdyeciligi. Istanbul:
Tarih Vakfi Yayinlar.

Cagaptay, S. (2008). Otuzlarda Tiirk Milliyetgiligi Irk, Dil ve Etnisite.
F. Agikel ve ote (ed.), Modern Tiirkiye'de Siyasi Diistince C. 4 i¢inde (s. 245-
250). Istanbul: Iletisim Yayinlar1.

Caglar, B. K. (1968). Battal Gazi Destani. istanbul: Ak Yaynlar1.

Cetinkaya, A. (1993). Ali Cetinkaya’min Milli Miicadele Dénemi
Hatiralari. Ankara: Atatiirk Arastirma Merkezi Yayinlari.

Cetisli, 1. (2015). Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar. Ankara: Akcag

Yayinlari.

Doktor Riza Nur. (1924). “Tiirk Siirinin Sekli ve Adlar”. Anadolu
Mecmuast, S. 3, ss. 81-85

Ediz, M. N. (2011). Cumhuriyet Donemi Miilkiyeli Sairler (Antoloji).

[zmir: Miilkiyeliler Birligi izmir Subesi Yayini.

Enginiin, 1. (2016). Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat'tan Cumhuriyet'e
(1839-1923). Istanbul: Dergah Yayinlari.

Enginiin, I. Kerman, Z. ileri, S. (1998). Kurtulus Savasi ve
Edebiyatimiz. Istanbul: Oglak Yayincilik.

Ergin, M. (1989). Dede Korkut Kitabt Metin-Sozliik. Ankara: TTK

Basimevi.

76



Ersan, M. (1999). “Tiirkiye Sel¢uklularinda Hediye ve Hediyelesme-
1, Tarih Incelemeleri Dergisi, C. 14, S. 1, ss. 65-77.

Ersoy, M. A. (2021). Safahat. Ankara: TBMM Yayinlari.
Eyiiboglu, S. (1966). Yunus Emre'ye Selam. 1stanbul: Can Yaynlar1.

Eyiiboglu, S. (1994). Mavi ve Kara (Denemeler 1940-1973). Istanbul:
Cagdas Yayinlari.

Firdevsi. (1994). Sehname I . Ankara: Milli Egitim Basimevi.
Firdevsi. (1994). Sehname II. Istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Forster, E. (1985). Roman Sanati, ¢ev. Unal Aytiir, Istanbul: Adam

Yayinlari.

Gokalp, Z. (2019). Tiirkg¢iiliigiin  Esaslari. Eskisehir: Anadolu

Universitesi Yayunlari.

Goktolga, O. (2012). Postmodernite ve Siyasal Kimlikler. Ankara:
BILSAM Yayinlari.

Giilogul, F. R. (1937). Halk Kitaplarina Dair. Istanbul: Bozkurt
Matbaasi.

Giinay, U. (2018). Tiirkiye'de Asik Tarzi Siir Gelenegi ve Riiya Motifi.
Ankara: Akcag Yayinlart.

Hanioglu, M. S. (1985). Osmanl: Ittihad ve Terakki Cemiyeti ve Jon
Tiirkler (1899-1902). istanbul: iletisim Yayinlar:.

Harman, O. F. (1993). “Danyal”. TDV Islam Ansiklopedisi, C.8,
Istanbul: TDV Yaynlari.

Haymes, E. R. (2010). Sozlii Destan Sozlii Siir Arastirmasina Bir
Girig, ¢ev. Ali Celik, Ankara: TDK Yayinlart.

Hinger, I. (1951). “Haluk Nihat Pepeyi ve Tiirk Destan1 Uzerine
Calismalar”, Tiirk Folklor Arastirmalari, C. 1, S. 20, ss. 313- 314.

Hinger, 1. (1959, Ocak). “Bayri’nin Hayat1, Sahsiyeti, Eserler”, Tiirk
Folklor Arastirmalari, C. 5, S. 114, ss. 19- 21.
77



Hugo, V. (1962). Doksan U¢ Ihtildli, ¢ev. Burhan Toprak, Istanbul:

Milli Egitim Basimevi.

Ibrayev, S. (1998). Destanin Yapisi. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Baskanlig1 Yayinlari.

Incedayr, C. K. (1927). Tiirk Istiklal Miicahedesi Konferanslar:.
Istanbul: Devlet Matbaasi.

Jusdanis, G. (1998). Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir (Mili
Edebiyatin Icat Edilisi), ¢ev. Tuncay Birkan, Istanbul: Metis Yaynlar1.

Kabakli, A. (1967). Tiirk Edebiyat 1, Istanbul: Tiirkiye Basimevi.

Kaplan, M. (1985). Tiirk Edebiyati Uzerine Arastrmalar 3 - Tip
Tahlilleri. Istanbul: Dergah Yayinlari.

Karakus, Y. (2021). “Klasik Tirk Siirinde “Fitne” Kelimesinin
“Kopek” Anlamiyla Kullanilmasina Dair”, Journal of Turkish Language and

Literature, C. 7, S. 2, ss. 384- 400.

Kaya, M. (2004). Tiirk Romaninda Destan Etkisi. Ankara: Kiiltiir ve

Turizm Bakanlig1 Yayinlari.

Kolcu, H. (2013). “Yisuf ve Ziileyha”. TDV Islam Ansiklopedisi, C.
44, Istanbul: TDV Yayinlari.

Korkmaz, E. (2011). “Mondros Miitarekesi Doneminde Sansiir”.

Yakin Dénem Tiirkiye Arastirmalari, S. 19- 20, ss. 29- 55.

Koymen, M. A. (2000). Biiyiik Sel¢uklu Imparatorlugu Tarihi 1.
Ankara: TTK Basimevi.

Kéymen, M. A. (2001). Biiyiik Selcuklu Imparatoriugu Tarihi 3.
Ankara: TTK Basimevi.

Kusher, D. (1979). Tiirk Milliyet¢iliginin Dogusu (1876-1908), cev.

Sevket Serdar Tiiret, Rekin Ertem ve Fahri Ertem, Istanbul: Kervan Yayinlar1.

Kiiciik, A. (1991). “Arz-1 Mev'ad”. TDV Islam Ansiklopedisi, C.3,
Istanbul: TDV Yayinlari.

78



Miilman, D. G. (1933). Canakkale Muharebesi, gev. Mehmet Cemal,

Kastamonu: Kastamonu Viladyet Matbaasi.

Oba, A. E. (1995). Tiirk Millivetciliginin Dogusu. Ankara: Imge
Kitabevi.

Ogel, B. (1993). Tiirk Mitolojisi I. Ankara: TTK Basimevi.
Ogel, B. (1995). Tiirk Mitolojisi II. Ankara: TTK Yayinlari.

Oney, G. (1969). “Anadolu Selguk Mimarisinde Aslan Figiirii”.
Anadolu (Anatolia), C. 13, ss. 1-41.

Ozcan, A. (2001a). “islamcihk”. TDV Islam Ansiklopedisi, C. 23,
Istanbul: TDV Yayinlari.

Ozcan, A. (2001b). “Kandehar”. TDV Islam Ansiklopedisi, C. 24,
Istanbul: TDV Yayinlari.

Ozcan, A. (2007). “Osmanlicilik”. TDV Islam Ansiklopedisi, C. 33,
Istanbul: TDV Yayinlari.

Pepeyi, H. N. (1928). Ge¢mis Zaman Masallar:. Istanbul: Hiisniitabiat
Matbaasi.

Pepeyi, H. N. (1934). Tiirk Destamina Giris. Istanbul: Ulkii
Kitaphanesi.

Pepeyi, H. N. (1936). Canakkale - Destan-. istanbul: Becid Basimevi.
Pepeyi, H. N. (1938). Miitareke - Destan-. istanbul: inkilab Kitabevi.

Pepeyi, H. N. (1940). Milli Miicadele Destani. Istanbul: Inkilab
Kitabevi.

Pepeyi, H. N. (1945). Tiirk Destanindan. Istanbul: Stad Matbaast.

Pepeyi, H. N. (1951). Erenler, Gaziler -Destan-. Istanbul: Ismail
Akglin Matbaasi.

Propp, V. (2001). Masalin Bi¢imbilimi - Olaganiistii Masallarin
Yapisi-, cev. Mehmet Rifat, Sema Rifat, Istanbul: OM Yayinevi.

79



Recebov, R., Tas, C. (2018). Liberal Milliyet¢ilik. H. Acar (Ed.),
Milliyet¢ilik Tipolojileri iginde (s. 29-53). Ankara: Nobel Yayincilik.

Renan, E. (2016). Ulus Nedir?, ¢ev. Gdkge Yavas, Istanbul: Pinhan
Yayincilik.

Roberts, . M. (2015). Avrupa Tarihi. Istanbul: inkilap Yayinlari.

Say, Y. (2009). Tiirk Islam Tarihinde ve GeleneSinde Seyyid Battal

Gazi ve Battalnama. Ankara: Sistem Ofset Matbaacilik.

Selek, S. (1987). Anadolu Iihtilali 2. Istanbul: KASTAS A.S.
Yayincilik.

Sevim, A. (1988). Anadolu'nun Fethi Sel¢uklular Dénemi
(Baslangi¢tan 1086'va Kadar). Ankara: TTK Basimevi.

Seyfettin, O. (1911). “Yeni Lisan”. Gen¢ Kalemler, C. 2, S. 3, ss. 41
45.

Seyfettin, O. (1918, Mart 1). “Kaluvela”. Tiirk Yurdu, C. 14, S. 4, ss.
101- 107.

Smith, A. D. (2004). Milli Kimlik, ¢ev. Bahadir Sina Sener, Istanbul:

[letisim Yayinlari.

Senol, M. (2009). “Medeniyet Tartismalarinda Mavi Anadoluculuk
Akiminin Yeri”, Muhafazakar Diisiince Dergisi, C. 6, S. 21- 22, ss. 105- 124,

Tanpinar, A. H. (1963). Yahya Kemal. Istanbul: Yahya Kemal’i

Sevenler Cemiyeti.

Taskiran, C. (2006). Ana Ben Olmedim. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yaymlart.

Tekin, O. (1998). Eski Yunan Tarihi. Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Thomazi, E. A. (1997). Canakkale Deniz Savagslari, ¢ev. E. E.

Korgeneral Hiiseyin Isik, Ankara: Genelkurmay Basim Evi.

80



Topcu, U. B. (1999). Anadoluculuk Hareketi ve Tiirk Edebiyatina
Etkileri, Yaymlanmamis Doktora Tezi. Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Ankara.

Topeu, U. B. (2010 (22)). “Biiyiik Bir Tiirk Destan1 Yazma Fikri
Etrafinda”, Milli Folklor, C. 11, S. 85, ss. 101- 111.

Topeu, U. B. (2014). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda Destan.
Ankara: Atif Yayinlari.

Us, H. R. Gezgin, H. S. (1957). Hakki Tarik Us. Istanbul: Vakit
Matbaasi.

Usakli, O. B. (1934). “Tiirk Destanina Giris”, Varlik, S. 26, ss. 25- 26.

Usakli, O. B. (1938). ““Miitareke ve Haluk Nihat Pepeyi”, Varlik, C.
6, S. 122, ss. 23- 24,

Ulken, H. Z. (1924). “Anadolu Orfii ve Destanlar 17, Anadolu
Mecmiiast, S. 1, ss. 25- 32.

Ulken, H. Z. (1933). “Milli Destanlar Hakkinda Diisiinceler (Haluk
Nihat)”, Yeni Tiirk Mecmuasi, C. 1, S. 8, ss. 670- 675.

Ulken, H. Z. (1934). Baslangic. H. N. Pepeyi (Ed.), Tiirk Destanina
Giris iginde (s. 3-9). Istanbul: Ulkii Kitabevi.

Ulken, H. Z. (1943a). “Destan ve Insan 17, Insan, C. 3, S. 22, ss. 3- 7.
Ulken, H. Z. (1943b). “Destan ve Insan 2”, Insan, C. 3, S. 23, ss. 3- 6.

Ulken, H. Z. (1948b). “Tiirk Destanina Dogru”, Hareket - Fikir ve
Sanat Mecmuast, S. 12, ss. 2- 3.

Ulken, H. Z. (1951). Destana Dair Tarihge. H. N. Pepeyi (Ed.),
Erenler, Gaziler iginde (s. 5- 14). Istanbul: Ismail Akgiin Matbaas.

Ulken, H. Z. (1956). “Bedii Degerin i¢timai Rolii”, Ankara
iiniversitesi Ilahiyat Fakiiltesi Tiirk ve Islam Sanatlari Enstitiisii Yillik

Arastirmalar Dergisi, C. 1, S. 5, ss. 29- 36.

81



Ulken, H. Z. (1957). Veraset ve Cemiyet. Istanbul: Kutulmus
Matbaasi.

Ulken, H. Z. (1959, Ocak). “O, Geceyi Giindiize Katan Bir
Folklorcuydu”, Tiirk Folklor Arastirmalart, C. 5, S. 114, ss. 5- 6.

Ulken, H. Z. (1965). Degerler, Kiiltiir ve Sanat. Istanbul: Istanbul
Teknik Universitesi.

Ulken, H. Z. (1969). Sosyoloji Sézliigii. Istanbul: Milli Egitim

Basimevi.

Ulken, H. Z. (2011). Ask Ahlaki. istanbul: Tiirkiye Is Bankas

Yayinlar1.

Ulken, H. Z. (2016). Millet ve Tarih Suuru, Istanbul: Tiirkiye Is

Bankasi Kiiltiir Yayinlari.

Unaydm, R. E. (1990). Canakkale'de Savasanlar Dediler Ki. Ankara:
TTK Yayinlari.

Uner, M. (2016). “Birinci Diinya Savasi'nda Sibirya'daki Tiirk
Esareti”, Akademik Tarih ve Diisiince Dergisi (ATDD), C. 3, S. 10, ss. 78- 90.

Ustel, F. (2008). Makbul Vatandashik Uzerine. Istanbul: Iletisim

Yayinlari.

Yazar, M. B. (1940). “Haluk Nihat Pepeyi”. Yedigiin, C. 15, S. 372, ss.
15.

Yontem, A. C. (1963). Epope, Ek Giris: Basri Gocul, Bursa: Aysan
Matbaasi.

82



EK

EK 1: HALUK NIHAT PEPEYI’NIN EL YAZISI SAVUNMASI

Cumhurbagkanligt Cumbhuriyet Arsivi (CCA), 10-9-0-0/ Yassi Ada
Mahkemesi Kararlari, Yer Bilgisi: 44-130-1, Dosya: 960-1 (1961)
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