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TURK VE iSLAM ESERLERI MUZESI’NDEKIi 1991 NUMARALI
NiZAMI HAMSESI’NIN MINYATURLERI

BERNA VAHAPOGLU

Bu tezde konu edilen Hamse-i Nizdmi yazmasi 1991 numarasiyla Tiirk Islam
Eserleri Miizesi Kiitliphanesi yazma eserler koleksiyonunda korunmaktadir. Eser,
1487-1508 yillar1 arasinda, Siraz’da Miin‘ime’d-Din el-Evhadi tarafindan istinsah
edilmistir. Yazma iizerinde III. Ahmed miihrii, Pertevniyal Valide Sultan vakif miihrii
ve Islam Vakiflar1 Miizesi miihrii yer almaktadir. Buna gére 1700°lii yillardan itibaren

seyri takip edilebilen yazmanin Istanbul’a nasil ve ne zaman geldigi bilinmemektedir.

Yazma, 34x19 cm odlgiilerinde olup 356 varaktan meydana gelmektedir. Dili
Farsca olan metin, ta’lik hatla, 4 siitun ve 21 satir halinde yazilmistir. Eserde Siraz-
Tiirkmen iislubunda iiretilmis otuz bir minyatiir yer almaktadir. Ug sanatkar tarafindan
tasvir edildigi diisiiniilen yazmada, musavvir amel-i ‘Abdii r-rezzak yazili bir musavvir
kayd1 oldugu goriilmektedir. Siyah deri kaplamali ciltli Hamse-i Nizami’nin 1b ile 2a
sayfalarinin tamami, bolim basliklar1 ile mesnevi bagliklari, sayfa 355b’deki metin

aralar1 ve sayfa 356a’da bulunan ketebe kaydi, miizehheptir.

Bu caligmada, Akkoyunlu Tiirkmen devrinden Safevi devrine geciste iiretilen
Hamse-i Nizdm1’nin cilt ve tezhipleriyle beraber, otuz bir minyatiir sahnesi tislup
ozellikleri dikkate alinarak incelenmis ve c¢alismada, c¢agdas Osmanl

minyatiirlerinden belirli 6rnekle ile karsilagtirma yapilmaistir.

Anahtar Kelimeler: Nizimi-i Gencevi, Hamse, TIEM, Akkoyunlu, Safevi,

Minyatiir Sanati, Siraz-Tiirkmen Minyatiir Uslubu
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ABSTRACT

THE MINIATURES OF THE KHAMSA OF NiZAMI
NUMBERED 1991 IN THE MUSEUM OF
TURKISH AND ISLAMIC ART

BERNA VAHAPOGLU

The Khamsa of Nizami manuscript discussed in this thesis is included in the
manuscript collection of the Turkish Islamic Arts Museum Library with the number
1991. The manuscript was copied by Mun‘im al-Din al-Awhadi in Shiraz between
1487-1508. The manuscript bears the seal of Sultan Ahmed III, the endowment seal of
Pertevniyal Valide Sultan, and the seal of the Museum of Islamic Foundations.
According to this, it is unknown how and when the manuscript arrived in Istanbul, but

its journey can be traced back to the 1700s.

The manuscript is 34x19 cm in size and consists of 356 folios. The text, written
in Persian, is written in ta’liq script, four columns, and 21 lines. The manuscript
contains thirty-one miniatures produced in the Shiraz-Turkmen style. It is thought that
the manuscript was illustrated by three artists, with a notation of "musavvir amel-i
‘Abdii 'r-rezzak" suggesting the involvement of a particular artist. All pages 1v and 2r
of the black leather bound the Khamsa of Nizami, the chapter titles and masnavi titles,

the text breaks on page 355v and the colophon on page 356r are gilded.

In this study, the bindings and illuminations of the Khamsa of Nizami produced
during the transition from the Aq qoyunlu Turkmen period to the Safavid era were
examined alongside thirty-one miniature scenes, taking into account stylistic features,

and a comparison was made with the available contemporary Ottoman miniatures.

Keywords: Nizami Ganjavi, Khamsa, The Turkish and Islamic Art Museum,

Aq qoyunlu, Safavid, Miniature Painting, the Shiraz-Turkmen Style
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ONSOZ

“Bizim isimiz belki de

niliifer ¢igegi ile ¢agimiz arasindaki,

hakikat sarkisinin ardindan kosmaktir.”
Sohrab Sepehri

Fars dili ve edebiyatinda lisans egitimi alirken bir yazma eserde yer alan tasvir
karsisinda heyecanlanmamla birlikte minyatiir sanatina baslayan ilgim, 2017 yilinda
uygulamali egitim almamla devam etti. Bu konuda yaptigim calismalar, 2019 yilinda
Eylip Sultan Belediyeleri “Miras” Sergisi’nde, 2020 yilinda “CETO” Dergisi’nde,
2022 yilinda Yunus Emre Enstitiisii Londra’da “The Noble” Sergisi’nde, 2023 yilinda
Tophane-i Amire Kiiltlir ve Sanat Merkezi’nde diizenlenen El Yapimi Kagit Sergisi
'nde, 2023 yilinda Dolmabahge Saray Koleksiyonlar1 Miizesi’ndeki ‘“Muhabbet”
Sergisi’nde ve 2023-2024 yillarinda Konya, istanbul ve Bursa’da diizenlenen “Vuslat:
Klasik Tiirk Sanatlar1 Sergisi’nde yer aldu.

Uygulamali minyatiir sanat1 egitimim sirasinda, geleneksel sanatlar1 kuramsal
olarak da inceleme istegi ve diisiincesi olustu. Bunun iizerine, akademik diizeyde
minyatiir sanati hakkinda calismaya basladim. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
Kiitiiphanesi’nde yer alan 1991 numarayla kayithh Hamse-i Nizdmi yazmasini yliksek

lisans tezim olarak caligtim.

Yiiksek lisans tezimde konu olan Hamse-i Nizdmi, Fars edebiyatinin 6nde gelen
ve giiclii isimlerinden Nizami Gencevi tarafindan kaleme alinmistir. Eserin,
bulundugu cografyanin sinirlarini asarak Tiirk sanatinda da biiytik etki saglamis olmasi

ve minyatiirlii yazmalarinin fazla olmasi beni bu ¢alismay1 yapmaya tesvik etmistir.

Oncelikle tez ¢alismamin her asamasinda bilgi birikimini, kiymetli goriislerini
benimle paylasan ve sonsuz destegini hicbir zaman esirgemeyerek beni yetistiren
sevgili danisman hocam Dog. Dr. Kadriye Figen Vardar’a ¢ok tesekkiir ederim. Eserin
minyatiirlerini incelerken aklima takilan yerlerde degerli goriisleriyle beni aydinlatan
minyatiir hocam Ogr. Gor. Jahongir Ashurov’a tesekkiirlerimi sunarim. Tiirkiye

kiitiiphanelerindeki Nizdmi Gencevi’ye ait eserlere dair bilgilerinden yararlandigim
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Fars dili ve edebiyatindan hocam Dog. Dr. Kadir Turgut’a tesekkiir ederim. Yiiksek
lisans siirecimde, yazma eser ve Osmanli arsivi incelemesinde beni gelistirerek
aragtirmalarima yon vermemi saglayan hocam Dog. Dr. Ahmet Ustiiner’e tesekkiirii

borg¢ bilirim.

Tez calisgmami hazirlamamda gerekli olan eserlere ve kaynaklara ulagmami
saglayan; Tiirk ve Isldam Eserleri Miizesi, T.C. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi, Marmara Universitesi Merkez
Kiitiiphanesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Merkez Kiitiiphanesi, Islam
Tarih, Sanat ve Kiiltiir Arastirma Merkezi Kiitiiphanesi (IRCICA), islam Arastirmalari
Merkezi Kiitiiphanesi (ISAM), Bilim ve Sanat Vakfi Kiitiiphanesi (BISAV) ve
Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi’ne degerli desteklerinden dolay1

tesekkiirlerimi sunarim.

Calismamin, Fars¢a arastirmalari kisminda karigiklik yasadigim yerlerde
kurtaricim olan dostum Zeynep Cakirca’ya, tez yazmami okurken ¢eliskiye diistigiim
kisimlarda diisiincelerini benimle paylasan sevgili arkadaslarim Eda Arslan ve
Derya Adigiizel’e, desteklerini her zaman yiiregimde hissettigim arkadaslarim
Sehribanu Turan, Merve Nur Almalioglu, Hanife Mercan ve Aysun Mirzeoglu’na ¢ok

tesekkiir ederim.

Ayrica, tezimin Ingilizce kisimlariyla birlikte tiim hazirlanma siirecinde
yanimda olan, sevgili yol arkadasim Sinan Celal Dadagilioglu’na, her zaman beni
dinleyen, gii¢ veren biricik kuzenim Sena Veral’a, minyatiir hikdyemin en bagindan
beri destegini benden esirgemeyen sevgili agabeyim Burak Vahapoglu'na, beni
yetistirerek bu giinlere getiren, hayatimm her aninda yanimda olan degerli annem

Fatma Sare ve babam Mehmet Cevat Vahapoglu’na sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Tez ¢alismami bu siirecte kaybettigim, ¢cocukluk bahgeme cicekler eken pamuk
anneannem Aslihan’a ithaf ediyorum.

Berna VAHAPOGLU
[stanbul, 2024.
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GIRIiS
Konunun Niteligi, Amaci, Kapsami ve Yontemi

Nizami Gencevi'nin mesnevi tiiriinde yazdigi Hamse-i Nizami, Mahzenii'l-
Esrar, Hiisrev u Sirin, Leyli u Mecniin, Heft Peyker ve Iskenderndme
(Serefname+ikbalndme) isimli bes hikdyeden meydana gelmektedir. Minyatiirlii

yazmada otuz bir minyatiir yer almaktadir.

Yapilan bu ¢aligmada, 15. ylizyilin sonu ve 16. yiizyilin basina tarihlenen, Tiirk
ve Islam Eserleri Miizesi'ndeki 1991 numarali Nizdmi Hamsesi’ndeki otuz bir
minyatiiriin Gislup 6zellikleri belirlenerek eserin cilt, tezhip ve minyatiirlerinin ayrintili
olarak incelenmesi amaclanmigtir. Ayrica, c¢agdas Osmanli minyatiirlerinden

belirlenen drneklerle ile yapilan karsilastirma da kapsama dahil edilmistir.

Teze konu edilen TIEM-1991 numarali yazma, &ncelikle Nuri Kadri Ersoz
tarafindan 1979 yilinda Istanbul Universitesi sanat tarihi béliimiinde lisans tezi olarak
calisilmistir. S6zl edilen yazmanin, Akkoyunlu Tiirkmen devrinden Safevi devrine
gegciste Uiretilen nadide eserlerden biri olmasi, minyatiir sahnelerinin donemin estetik
anlayisin1 yansitmast ve Siraz-Tiirkmen tasvir geleneginden bir parcayi giiniimiize
tagimas1 sebebiyle daha kapsamli ve detayli incelemelere tabi tutulmasi gerektigi

distinilmistiir.

Nizami Gencevi’ye ait Hamse hakkinda 6n aragtirma yapilmig ve arastirmanin
ana kaynag1 olan. 1991 numarali Hamse-i Nizami niishas1, Tiirk Is1am Eserleri Miizesi
Kiitliphanesi’nden jpg formatl goriintii dosyasi halinde CD’yle temin edilmistir.
Kiitiiphanedeki eser, ¢iplak gozle goriilmedigi icin, inceleme ve degerlendirmeler bu

dijital goriintiiler tizerinden yapilmistir.



Ana kaynagin temin edilmesinin ardindan aragtirmada kullanilacak olan ikincil
kaynaklar tespit edilmistir. ikincil kaynaklar tespit edilirken; istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi, Marmara Universitesi Merkez Kiitiiphanesi, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Merkez Kiitiiphanesi, islam Tarih, Sanat ve Kiiltiir
Arastirma Merkezi Kiitiiphanesi (IRCICA), islam Arastirmalar1 Merkezi Kiitiiphanesi
(ISAM), Bilim ve Sanat Vakfi Kiitiiphanesi (BISAV), Siileymaniye Yazma Eser
Kiitliphanesi ve T.C. Cumhurbaskanligr Devlet Arsivleri’nden yararlanilarak cesitli

kitap, katalog, tez, makale ve belgelere ulagiimistir.

Farsca kaynak aramalar1 ¢ogunlukla g¢evrimig¢i yapilmis ve makaleler igin;
Noormags', Ensani?, Scientific Information Database (SID)?, Civilica* veri tabanlari
ile isfahan Sanat Universitesi’ne ait Pazhuhesh-e Honar dergisinin veri tabanindan
yararlanilmigtir. Fars kiiltiirii hakkinda ansiklopedi bilgilerine Encyclopaedia
Iranica’dan® ulasilmistir. Ayrica Prof. Dr. Nimet Yildirim’mn Fars kiiltiirii hakkinda
Tiirk dilinde yazmis oldugu fran Mitolojisi, Iran Kiiltiirii, Fars Mitolojisi

Sézliigii ve Iskenderndme kitaplarindan yararlanilmustir.

Calismaya ilk olarak Giris bashigi ile baglanarak konunun niteligi, amaci,
kapsami ve yontemi anlatilmistir. Birinci boliim olan 1490-1510 Yillar1 Arasinda
Iran’1n Siyasal Durumu ve Sanat Ortami baslig1 altinda, eserin daha iyi anlasilabilmesi
adma yazmanin Ttretildigi yillardaki Siyasal Durumdan bahsedilmistir. Ardindan,
calismanin ana konusu olan minyatiirlerin tslup 6zellikleri, yapilan arastirmalar
sonucunda belirlenmis ve Siraz-Tiirkmen Minyatiir Uslubu bashg: altinda detaylica

incelenmistir.

Tezin ikinci boliimiinde, Hamse’nin sairi olan Nizami Gencevi’nin hayati ve

edebi kisiligi hakkinda bilgiler verilmistir. Sairin ailesine ve eserlerine ait bazi

! Erisim adresi: ( https://www.noormags.ir/view/en/default), 20 Kasim 2023.
2 Erisim adresi: ( https:/ensani.ir/fa ), 20 Kasim 2023.

3 Brisim adresi: (https:/www.sid.ir/fa/ ), 20 Kasim 2023.

4 Erisim adresi: ( https:/en.civilica.com/ ), 20 Kasim 2023.

5 Erisim adresi: https:/iranicaonline.org/ ), 21 Kasim 2023.




bilgilere Hamse’sinde yer vermesinden dolayi, s6zii gecen bilgiler verilirken yazmanin

kendisi birinci kaynak olarak kullanilmistir.

Calismanin tiglincii boliimii Hamse-1 Nizami‘de, teze konu olan Nizami Hamsesi
detayli olarak ele alimustir. Ik olarak, mesnevi tiiriinde bes farkl kitaptan meydana
gelen eser hakkinda genel bilgi verilmis ve Fars ile Tiirk edebiyatlarindaki etkisinden
bahsedilmistir. Sonrasinda sairin Tirkiye kiitiiphanelerindeki eserlerinin daha iyi
anlasilmasi i¢in, Dog. Dr. Kadir Turgut tarafindan 2021 yilinda yapilan bir ¢alismadan
yararlanilarak, Tirkiye kiitliphanelerindeki Nizdmi Gencevi’ye ait eserlerin adet
olarak dagilimlari, istinsah oranlar1 ve istinsah edilen eserlerinin sehirler arasi
dagilimlar: tablo olarak verilerek aciklanmistir. Ardindan, ¢alismaya konu olan 1991
numarali Hamse-i Nizami yazmasi incelenmis ve beslinin her bir mesnevisinin
boliimleriyle basliklar1 belirlenmistir. Her bir mesneviye ayri baslik a¢ilmis ve bu

bagliklar altinda eserler hakkindaki bilgiler ile hikayeleri anlatilmistir.

Tezin dordiincii boliimii olan TIEM’deki 1991 Numarali Hamse-i Nizdmi’de
caligmaya konu edilen yazmanin tanim1 yapilmis ve cildi, tezhipleri, hattat ve istinsah

tarihi, miihiir ve notlar1 ayr1 basliklar altinda incelenmistir.

Calismanin besinci boliimii katalogdan meydana gelmektedir. Yazmada yer alan
otuz bir minyatiir hakkindaki genel bilgiler; katalog no, sayfa numarasi, minyatiiriin
alan Ol¢iisii, minyatiiriin bulundugu mesnevi, minyatiiriin dénemi, minyatiiriin adi,

minyatliriin tanimi1 resim-metin iligkisi basliklar1 altinda belirtilmistir.

Tezin altinc1 béliimii olan degerlendirme, bes ana basliktan olusmaktadir. ilk
olarak farkli donemlerde iiretilen minyatiirlerin tarihlendirilmesi incelenmis
sonrasinda minyatiirlerin konularindan bahsedilmistir. Minyatiirlerin iislup 6zellikleri
dikkate alinarak incelenen sahnelerdeki figiirler, efsanevi yaratiklar, manzara
elemanlar1, mimari yapilar ile minyatiir sahnelerinde yer alan diger unsurlar (¢adir ve
seramikler) ikonografik olarak incelenmistir. Degerlendirme boliimiiniin son ana
basligi olan Cagdas Osmanli Minyatiirleriyle Karsilagtirma’da, Hamse-i Nizami
mesnevilerindeki ortak konulara sahip ¢agdas Osmanli minyatiirlerinden belirlenen

orneklerle karsilagtirma yapilmistir.



Sonug boliimiinde, cilt, tezhip ve minyatiirleriyle beraber 6zgiin halde giiniimiize
ulasan yazmanin, Akkoyunlu Tiirkmen devrinden Safevi devrine geciste iiretilen
nadide eserlerden biri oldugu vurgulanmistir. Ayrica, donemin iislup 6zelliklerini
yansitan minyatiirlerin Siraz-Tiirkmen tasvir geleneginin bir pargasi oldugu ayrintili

bir sekilde ortaya konmustur.



BIiRINCi BOLUM

1490-1510 YILLARI ARASINDA
IRAN’IN SIYASAL DURUMU VE SANAT ORTAMI

1.1. Siyasal Durum

Akkoyunlu Tiirkmenlerin tarih meydanina ¢ikmalari, 1340 yilinda Tur Ali Bey
devrinde Trabzon Rum Imparatorlugu'na yapmis olduklar: seferlerle baslamustir.
Kuruculari, Kara Yo6liik adiyla bilinen Kara Osman Bey’dir. Osman Bey, 1435 yilinda
vefat edene kadar devletin sinirlarini genisletmis ve tam anlamiyla Akkoyunlularin
kurucusu olmustur. Akkoyunlular, 15. ylizyilda Dogu Anadolu, Azerbaycan ve Irak’ta
hiikkiim siirmiislerdir. Diizenledikleri silsilendmeler incelendiginde, kendilerine
“Bayindir Han Oglanlar1” admi verdikleri 6grenilmektedir. Bu ad, Iran kaynaklarinda

ise “Bayindiriyye” olarak gegmektedir.®

Osman Bey’den sonra tahta oglu Ali Bey ge¢mis ve yeni hiikiimdar kardesleri
ile amca ogullar tarafindan ihtilafla karsilanmistir. Diger taraftan Mardin yoneticisi
olan kardesi Hamza Bey, Amid’i ele gecirdigi igin sehzadeler arasinda “Ulu Bey”
adiyla iin yapmustir. Ali Bey, Hamza Bey karsindaki miicadelede yenilmis ve Kadi
Burhaneddin’e siginmistir. Ali Bey’in ardindan Hamza Bey tahta gegmistir.

Akkoyunlular devrinde ilk sikke, Hamza Bey devrinde bastirilmustir.’

Hamza Bey’in ardindan yerine Cihangir Mirza ge¢mistir. Cihangir, kardesi
Uzun Hasan’a Ergani’yi vermis ve onunla beraber egemenligini giiclendirmistir.

Hasan Bey, 1452 yilinda Karakoyunlu hiikiimdar Cihangah’1 taniyarak antlagsma

® Faruk Siimer, "Akkoyunlular", TDV 1Islim Ansiklopedisi, 1989, (Cevrimigi)
https://islamansiklopedisi.org.tr/akkoyunlular, 25 Ekim 2022, s:270-272; Ismail Hakk: Uzungarsili,
Anadolu Beylikleri ve Akkoyunlu, Karakoyunlu Devletleri, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1969,
Ankara, s:224.

7 Siimer, a.g.m., s:272; Uzuncarsili, a.g.e., s:190; Muhsin BehrimNejad: Karakoyunlular —
AKkkoyunlular iran ve Anadolu’da Tiirkmen Hanedanlar1, Cev. Serdar Giindogdu-Ali Iger, Kronik
Kitap, Istanbul, 2019, s:78.




yapinca, kardesi Uzun Hasan Bey bu durumdan rahatsiz olmus ve onun yanindan
ayrilmistir. Ardindan Hasan Bey, bircok basari elde ederek adini duyurmus ve
Akkoyunlu beylerinin destegini kazanmis, sonrasinda kardesleriyle karsi karsiya
gelmistir. Uzun miicadeleler sonunda agabeyi Cihangir de onun niifuzunu kabullenmis
ve sadakatle hizmetine girmistir. Hanedan birligini saglayan Uzun Hasan, otuz sene
yoneticilik yapmus, devletin sinirlarini genisletmeye devam etmistir.® Baskent olarak

ise Siraz yerine Tebriz’i tercih etmistir.’
y

Akkoyunlu devletini saglam esaslara baglamay1 arzulayan Hasan Bey, ilme
onem vermis ve bu sebeple pek ¢cok medrese, imaret yaptirmistir. Tebriz ve civar
sehirlerden, Iran, Tiirkistan, Irak gibi bolgelerden sair ve edipleri sarayinda
toplamistir. Matematik ve astronomi alimi olan Ali Kuscu, devrin énemli ilim insan
ve sair olan Celaliiddin Devvani, alim Mehmed bin Mansur, Idris Bitlisi gibi biiyiik

isimler Uzun Hasan Bey’in sarayinda yer almigtir.!® Bazi kaynaklardan Hasan Bey’in

-----

Hasan Bey’den sonra biiyiik oglu Halil tahta ge¢mis, kardesi Yakub’u da Amid’e
gondermistir. Yakub Bey, 1478 yilinda annesinin de yardimiyla Halil’i yenerek tahti
ele gecirmistir. Saltanati on iki y1l siirmiis, Akkoyunlularin en parlak devri olmustur.
Onun devrinde minyatiir sanati gelismis, kendi {islubunu olusturmustur. Ilim
insanlarini, sair ve misiki ile ugrasanlari desteklemistir. 2 1490 yilinda Yakub Bey
veba sebebiyle vefat etmis ve ardindan heniliz dokuz yasinda olan oglu Baysungur
yerine gecince taht miicadeleleri baglamis ve devlet ¢okiise dogru gitmeye baglamistir.
1492 yilina gelindiginde Riistem Bey hiikiimdar olmustur. Bir y1l sonra Baysungur
isyan etmis, magllp edilerek oldiiriilmistiir. 1497 yilinda Ahmed Bey Tebriz’de tahta
geemis fakat ayni yilin sonunda Yakub Bey’in oglu Murad hiikiimdar olmustur. Cikan

8 Siimer, a.g.m., s:272; Uzungarsili, a.g.e., s:190.

° Basil Gray, Persian Painting, Rizzoli, New York, 1977, s:99.
10 Uzungarsily, a.g.e., s:194, 225.

1 Siimer, a.g.m., s:272.

12 Uzungarsily, a.g.e., s:195.



karigikligin ardindan devlet ikiye boliinmistiir. Irakeyn, Kirman ve Fars bdolgeleri

Murad’a; Amid, Azerbaycan ve Arran da Elvend’in hakimiyetine verilmistir.'?

Akkoyunlularda ¢ikan karigikliklar devleti zayif diisiirmiis ve bu durum Safevi
seyhi Ismail’in yararina olmustur. Ismail 1501 yilinda, Elvend’i yenerek Tebriz’i ele
gecirip tahta oturmustur. 1503°te ise Hemedan yakinlarinda Murad’t yenmistir.

Boylelikle Akkoyunlu Tiirkmenleri devri sona ermis, Safeviler devri baglamigtir.'*

Iran ve gevresi, 15. yiizyildaki tiim bu siyasi karisikliklara ragmen kitap sanatlar

bakimindan en dnemli gelismelerin yasandigi bir bolge haline gelmistir. '3
1.2. Siraz-Tiirkmen Minyatiir Uslubu

Siraz nakkashanelerinde Tiirkmen devrine kadar; ilhanli, Celayirli, incti ve
Timurlu dénemlerinin sanat hamileri igin eserler tretilmistir.' Timurlu sehzadeler,
kitap tiretimini toplum i¢in yapilan diger hizmetlerle es degerde tutmus ve bu iiretim
sayesinde siyasi itibar kazanmiglardir. 15. ylizyilin ortalarima gelindiginde,
Karakoyunlularin Timurlulardan Siraz’1t almasiyla beraber, sehirde pek ¢ok
minyatiirlii yazma iiretilmeye baglanmistir. i1k olarak Timurlu hiikiimdarlarin Siraz’da
ikamet etmeleri, ardindan Karakoyunlularin faaliyetleri ve Akkoyunlu déneminde
bagkentin Siraz’a taginmasiyla beraber sehir, 15. yiizyildaki kiiltiirel etkinliklerin

merkezi konumuna gelmistir.!”

Karakoyunlular doneminde, Timuri etkisine karsin Siraz iislubunda degisim
baslamis ve ylizyilin son ¢eyreginde degisimin sonucu olarak Siraz-Tiirkmen minyatiir
tislubu olugmustur. Sanatkarlarin siirekli yer degistirmeleri, sanatlarina farkli bakig

acilart katmis ve Siraz elyazmalarindaki zengin siislemeler yerini belirli motif ve

13 Siimer, a.g.m., s:273; Uzungarsily, a.g.e., s:196-197.

14 Siimer, a.g.m., s:273.

15 Sevay Atilgan, “Kitap Sanati A¢isindan Timurlu-Karakoyunlu iliskileri”, Oliimiiniin 600. Yihnda
Emir Timur ve Mirasi Uluslararasi Sempozyumu, Istanbul, 2007, s.313.

16 Sevay Atilgan, “XV. Yiizyilda iran ve Cevresinde Gelisen Minyatiir Usluplar1 ve Sorunlar1 Uzerine
Bir Etiit”, 38. ICANAS (Uluslararas1 Asya ve Kuzey Afrika Cahsmalar1 Kongresi), c:1, Ankara,
2012, s: 354; Derya Aydin, Siraz Nakkashaneleri ve Resimli Sehnameler (1470-1500), Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Ankara, 2019, s: 57.

I7E. J. Grube, Islamic Paintings from the 11th to the 18th Century, The Collection of Hans P. Kraus,
New York, 1972, s:71; Aydin, a.g.t., s:57.



kaliplar1 olan, daha sade kompozisyonlara birakmistir. Siraz-Tiirkmen {iislubunda

tiretilen eserlerin biiyiik bir boliimii, ticari amagla tiretilmisgtir.!'®

Akkoyunlu Tiirkmen devrinde Siraz minyatiir okulu hiikkiimdar Uzun Hasan’1n
Siraz valisi olan oglu Sultan Halil doneminde gelisim gostermistir ve Siraz’in eyalet
karakterini tagiyan klasik iislubu, bu donemde daha da geliserek akademik kaliteye

ulagmigtir.'

Minyatiir sanatinda, “Tiirkmen Uslubu” tanimi ilk kez Basil William Robinson
tarafindan kullanilmigtir.?’ 1954 yilinda yayimlamus oldugu “Origin and Date of Three
Famous Shah-nameh” isimli makalesinde bu tanimi ifade etmis ve Ozelliklerini

agiklamistir.?!

Ticari Tiirkmen tislubunun 6zellikleri su sekildedir; figiirler tiknaz ve baslari,
viicutlarina oranla daha biiytiktiir. Bulutlar, bitkiler, kayalar ve agaglarda ayirt edici
fakat siurlt tasarimlar ile cizgiye az vurgu yapilan bir ¢izim tarzi kullanilmigtir.
Degisiklik uygulanmayan zeminde; agik renklerle geleneksel ve geometrik bir sekilde
yerlestirilmis ¢im Obekleri, sade bitkiler ve ufukta yer alan kayalar bulunur. Bazen de
zengin yesil renkli bir zemin {izerinde, sar1 ve agik yesil ¢ali kiimeleri yer alirken
kayalar ufuk ¢izgisi olmadan resmedilmistir.?? Genellikle kalabalik olan minyatiir
sahneleri, sade ve smirlidir. Ana kahramanlarin haricinde yardimci figiirlerin

bulunmadig1 sahneler, metin arasinda smirlandirilmis bir sekilde yer almaktadir.

1% Grube, a.g.e., s:71; Yaki{ib Ajend, Mekteb-i Nigargeri-i Siraz, Miiessese-i Te‘lif, Terciime u Nesr
Asér-1 Hiiner “Matn”, Tahran, 2013, s:191-192; B. W. Robinson, “Islamic Paintings and the Art Of
The Book”, Faber and Faber Limited, London, 1976, s:141-142; Atilgan, a.g.e., s:355-355; Sehnaz
Biger Ozcan, “Uygur Tiirklerinden Osmanli Nakkaglarma Minyatiir Sanatinin Seriiveni”, TURAN-
SAM Stratejik Arastirma Merkezi Uluslararasi Bilimsel Hakemli Mevsimlik Dergisi, cilt:11, S:
41, 2019, s:216.

19 Zeren Tamindi, Filiz Cagman, Topkapr Saray1 Islam Minyatiirleri, Terciiman Sanat ve Kiiltiir
Yaynlari, istanbul, 1979, s:26.

20 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanlilara Kadar), Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Yayini, Ankara, 1995, s: 149.

2l Masoumeh Mohammadinezhad, “Akkoyunlu Tiirkmen Sultam Halil'in Kitap Sanati Hamiligi”,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi,
Istanbul, 2021, s:152.

22 Basil William Robinson, A Descriptive Catalogue Of The Persian Paintings in The Bodleian
Library, Oxford University Press, Oxford, 1958, s:28.



Kaliplagan az sayida agaglar, stilize bitkiler ve sade ufuk c¢izgisi figiirlere arka plan

olusturmaktadir.??

Erkek figiirlerin kiyafetleri incelendiginde; 1500 yilindan itibaren sarik ve
migferlere biiyiik bir tlly yerlestirme egilimi ile birlikte, nadiren renkli olan beyaz
sariklar ve altin islemeli uzun elbiselerin, Tiirkmen iislubunun tarihi igerisinde
degismeden devam ettigi gozlenmistir.?* Erken Tirkmen devri islubundaki
minyatiirlerde yer alan, arkadan bagli ve omuzlardan sarkan beyaz renkli kadin
basliklari, Baysungur devri Herat’ta yapilan minyatiirlerle benzerlik gostermektedir.
Minyatiirlerdeki kadin basliklari, yaklagik 1494 yilindan itibaren degismeye

baslamistir.?

Robinson, Tiirkmen iislubunun kdkenini kesin olmamakla birlikte Iran’mn kuzey
ya da kuzeybati?® bolgesi oldugu goriisiinii ileri siirmektedir. Bu bolgede bulunan
yazmalar?” incelendiginde, 15. yiizyilin erken devirlerine tekabiil eden Sahruh devriyle
iliskilendirilebilinir.?® Yazara gore; eserlerin devamliligi dikkate alindiginda, tislubun
ana merkezinin Siraz oldugu anlagilmaktadir. Siraz sehri, 1453 yilinda
Karakoyunlulardan Akkoyunlulara gectikten sonra, on yil siire icerisinde Siraz-
Tiirkmen {islubu ana yapisini kazanmistir. Robinson, Tiirkmen iislubunun Siraz ile
iliskisini agiklayabilmek i¢in inceledigi yazmalar1 gruplandirmis ve bir siniflandirma
yapmustir. Bu siniflandirmaya gore, ilk olarak 1440-1460 yillar1 arasinda yer alan
Siraz-Timurlu islubuyla birlikte goriilen Tlirkmen tislubu; ikinci olarak 1472-1486
yillar1 arasindaki Isfahan-Siraz {islubuyla yapilan eserlerde gériilen Tiirkmen iislubu;
ketebe kayitlarindan Siraz’da iiretildigi anlagilan 1482-1513 yillar1 arasinda iiretilen

yedi eserin minyatiirlerinde goriilen Tirkmen {islubu; son olarak ise 1500-1520

2 Sevay Atilgan, “15. Yiizy1l Karakoyunlu Tiirkmen Minyatiirleri”, Mimar Sinan Universitesi,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, 2000, s:64-65.

24 Robinson, a.g.e., s:29.

25 Robinson, a.g.e., s:29.

27 Ayni bolgede bulunan drnek yazmalar; Mazenderan’dan gelen 1146 yilina ait Dunimarle Sehnamesi
ve The British Museum’da yer alan 1468 yilina ait Sirvan Antolojisi’dir. Robinson, ayrica A4 Descriptive
Catalogue Of The Persian Paintings in The Bodleian Library isimli kitabinda, Tiirkmen iislubunda
yapilmus olan eserlerin bir listesine de yer vermistir.

28 Robinson, a.g.e., s:26.



yillarinda tarihlenen, Siraz-Safevi {islubuna gecisin goriildiigii Tiirkmen tislubunu

belirtmistir.’

Timurlular devrinde basladigi diisiiniilen Siraz yazmalarindaki ticari amagli seri
tiretim, Tiirkmen devrinde®® de devam etmistir. Robinson, 1440’11 yillarda Siraz’da
iretilen minyatiirlii elyazmalarinin “ticari” kavrami ile beraber degerlendirilmesi
hakkinda iki neden belirtmistir. Bu nedenlerden ilki; 1440-1600 yillar1 arasinda
Siraz’da iiretilen kitap sayisinin, ayni devirde Siraz disindaki diger bolgelerde tiretilen
kitap sayisindan bir buguk misli kadar daha fazla olmasidir.?' Ikinci neden ise, iiretilen
kitaplarin patronlar1 hakkinda herhangi bir bilgi olmamasi bu diisiinceyi onaylar

nitelikte olmustur.*?

Lale Ulug, iiretim yerinin Siraz oldugu bildirilen ve 1490’1 yillara tarihlenen
tiim elyazmasi eserlerin, Siraz Akkoyunlu (ticari Tiirkmen) {islubu oldugunu ifade
etmistir. Eserlerin kaliteleri, Akkoyunlu hiikiimdar Sultan Halil’in vali oldugu
devirdeki iiretilen yazmalara gore daha diisiiktiir.>> Uslup olarak birkac farkli detay
disinda birbirini tekrar eden kompozisyon anlayis1 hakimdir. Figiirlerin hareketlerine

dikkat edildiginde, tek bir sablondan ¢ikmis izlenimi vermektedir. Mor, mavi ve

2 Atilgan, a.g.t., s:67.

30" Akkoyunlu déneminde iiretilmis yazma eserlerin grafigi igin bkz. Caner Sahin, “8. Yiizyildan
Giiniimiize Minyatiir Sanat1 Tarihinin Infografik Gosterimi”, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii, Yayimlanmanus Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul, 2021, s:278-288.

31 “Nitekim, bu goriisii agik¢a destekleyen bir kaynak da bilinmektedir: 16. Yiizyil yazar1 Budak
Kazvini’nin Cevahir i’l-Ahbar’inda, Siraz’da eserleri birbirinden ayirdedilemeyen bir¢ok nes’talik
ustasindan s6z ederek, kadinlarin okuma yazma bilmeseler bile desen ¢izer gibi bu yazilari kopya
ettiklerini sdyler. Yazar, Siraz’1 ziyaret ettiginde her evde, karinin katip, kocanin musavvir, kizin
miizehhib, oglanin da miicellid oldugunu gozleriyle gordiigiinii ve bdylece herhangi bir kitabin bir aile
icinde iretilebildigini, Siraz’da bir yilda bin adet nakisl kitap siparisi karsilanabildigini belirtir.” Bkz.
Serpil Bagci, “Taktim Minyatiirlerinde Farkli Bir Konu: Siilleyman Peygamber’in Divani”, Sanat
Tarihinde ikonografik Arastirmalar Giiner inal'a Armagan, Ankara, 1993, 5.45.

32 Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazh Ustalar Osmanh Okurlar XVL1. Yiizyil Siraz Elyazmalari, is
Bankas: Kiiltiir Yaymlari, istanbul, Aralik 2006, s:22; Basil William Robinson, Persian Miniature
Painting From Collections in The British Isles, London: Her Majesty's Stationery Office, 1967, s:91,
95.

3 Ulug, a.g.e., s:67.

10



pembe renklerin siklikla kullanildigi sahnelerde, tepeler iizerine bitki kiimeleri

serpistirilmis ve sade manzara uygulamasi tekrarlanmigtir.>*

B. W. Robinson, Tiitkmen {islubunu adlandirirken kullandigr “ticari”
kelimesinin kiigiiltiicii bir anlamda olmadigini, bu {isluptaki minyatiirlerin ¢ogunun
biiyiileyici ve iyi uygulanmis oldugunu ifade etmistir. Siraz-Timur iislubunda oldugu
gibi, Ticari Tiirkmen tislubunun da Hint ve Tiirk minyatiirlerini etkiledigini sézlerine

eklemistir.?

Akkoyunlu Tiirkmen devrin en meshur ii¢ Sirazli hattati; Miirsid, Na’im el-Din
ve Miin‘ime’d-Din el-Evhadi’ye ait tiim el yazmalar1 Tirkmen {slubunda
resmedilmistir. Yazmalarin sonraki ciltleri incelendiginde, iglerinde Siraz-Safevi

minyatiirlerinin de yer aldig1 goze ¢arpmaktadir.®¢

Tiirkmen tislubu altmis y1l1 asan siire boyunca az bir degisiklik gecirmistir. Sah
Ismail tahta gectigi sirada Siraz'da devam eden bu iislup, gelecek on bes y1l boyunca,
yeni islubun igerisinde kaynasarak erimis ve bu gecis devrinin sonunda Siraz-Safevi
iislubu olusmustur. Siraz-Safevi {islubunun kademeli olarak gelisimi, 1500 ile 1520
tarihleri arasinda {iretilmis olan bir diizineden fazla el yazmasi incelenerek
anlagilabilmektedir.’” Siraz’in ticari tislubu, 16. yilizyilin ortalarindan itibaren yerini

eyalet iislubuna birakmugtir. 3

1475 ile 1490 yillar1 arasinda, Sultan Halil’in Siraz valiligi yaptig1 devirde,
Ticari Tirkmen tslubunun yani sira, daha farkli 6zelliklere sahip fakat yine ticari
olarak kullanilan bir baska tislup daha bulunmaktadir. Saclarda renk olarak kahverengi

kullanilmasi, bu tislubun en 6nemli 6zelligi olmus ve Tiirk arastirmacilar tarafindan,

3% Sevay Okay Atilgan, “Kitap Sanatlar1 Agisindan Karakoyunlu Tiirkmen Uslubu: Kékeni, Gelisimi,
Dagilim Alanlari, Karakteristik Ozellikleri ve Sorunlar1 Uzerine Bir Etiit” ipek Yolu—Konya Kitab1 X
(Ozel Say1), ed. Hasim Karpuz—Osman Eravsar, Konya, 2007, s.105.

35 Robinson, Islamic Paintings and the Art Of The Book, s:142.

36 Robinson, A Descriptive Catalogue Of The Persian Paintings in The Bodleian Library, s:28;
Robinson, Persian Miniature Painting From Collections in The British Isles, s:95.

37 Robinson, A Descriptive Catalogue Of The Persian Paintings in The Bodleian Library,
5:27,28,88; Persian Miniature Painting From Collections In The British Isles, s:95.

38 Basil William Robinson, Persian Paintings in the India Office Library, Sotheby Parke Bernet,
London, 1976, s:43.
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bu 6zgiin 6zelliginden dolay1 “kahverengi” (kumral) lislup olarak adlandirilmistir.
Kumral tslup, Sultan Halil’in gbzetimindeki bir veya birka¢ nakkag tarafindan bir
nesil boyunca uygulanmistir. Robinson, Siraz’da 1490 yilina kadar kahverengi iisluba
ait en az yirmi alt1 elyazmasi eserin bulundugunu ifade etmis ve genellikle miitevazi
boyuta sahip olan bu yazmalarda, ince figiirlerle beraber, tabiatta canlilik ve sik ¢im

obeklerinin bulundugunu sozlerine eklemistir.>

Saray hazinesinde yer alan yazmalarin, diplomatik olarak hediye edilmesi ya da
ganimet olarak alinmasi onlar1 daha da degerli kilmis ve sik¢a el degistirmelerine
sebep olmustur. Uretim siirecleri oldukca mesakkatli olan bu eserler, siyasi karisiklarin
oldugu devirlerden fazlaca etkilenmistir.*® Bu duruma ornek olarak, Robinson’un
“Tlrkmen saray iislubundaki Fars¢a elyazmalarmin en giizel ve en Onemli
eserlerinden biri” diye adlandirdigt H.762 Sultan Yakub Bey Nizamisi, glinimiizde
Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’'nde korunmaktadir.*! Yazmanin iki yerinde
istinsah kayitlar1 yer almaktadir. “Leyla u Mecnun” mesnevisinin sonundaki kayitta,
Abd ar-Rahim b. Abd ar-Rahman al- Hvarazmi al-Sultani tarafindan h.880/m.1475
yilinda yazildig1 kayit edilirken, diger kisimlarin ise eserin sonunda bulunan kayittan
Abd ar-Rahman al- Yakibi tarafindan h.886/m.1481 mart tarihinde Tebriz’de*?
yazildig1 6grenilmektedir. Eserin istinsah tarihi ve c¢alisan sanatkarlarin belirtildigi
boliimler incelendiginde; yazmanin Siraz’da Sultan Halil tarafindan babasi Uzun
Hasan i¢in 1smarlandigi ve Sultan Halil’in 1478 tarihinde vefat1i sebebiyle
tamamlanamayip Sultan Yakup devrinde, Tebriz’de yazilmaya devam edildigi
anlagilmistir. Sultan Yakub’un da 1490 yilinda vefatinin ardindan eser, Safeviler

devrinde kismen de olsa tamamlanmigtir. Eserdeki minyatiirlerin Safeviler donemine

39 Basil William Robinson, Fifteenth-Century Persian Painting: Problems and Issues, New York
University Press, New York and London, 1991, s:35, 39; Sevay Atilgan, “Karakoyunlu ve Akkoyunlu
Minyatiir Sanat1”, Anadolu Selcuklar1 ve Beylikler Dénemi Uygarh@ (Mimarlik ve Sanat), cilt:2,
Ankara, 2015, 5.596.

40 Ulug, a.g.e., s:57.

41 B. W. Robinson, Islamic Paintings and the Art Of The Book, Faber and Faber Limited, London,
1976, s:141.

42 Akkoyunlu Tiirkmen devrinde, Siraz disinda, Tebriz ve Bagdat’ta da atolyeler kurularak €l yazmasi
eserler Tretilmistir. Bkz. Abdurrahman Deveci, “Akkoyunlu Tiirkmen Doneminin Minyatiir
Caligmalar1”, Tiirk Yurdu, S:324, Agustos 2014; Akkoyunlu devri Tebriz atdlyelerinde zengin renkli
ve dekoratif bir saray islubu kullanilirken, Siraz atdlyelerinde sade ve tekrar eden bir islup
kullanilmistir. Bkz. Inal, a.g.e., s:134.
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ait olanlarinin bes tanesi diginda geri kalanlarin devrin usta sanatcilarindan Dervig
Muhammed ve Seyhi tarafindan yapildigi kayitlardan Ogrenilmektedir. Eser,
Akkoyunlu Tiirkmen devrinden Safevi devrine gegisteki minyatiir sanatinin en secgkin
orneklerini gostermesi acisindan ilgi ¢ekicidir. Yazmanin, Sultan I. Selim’in (Yavuz)
Safevi hiikiimdar1 Sah Ismail ile kars1 karsiya geldigi Caldiran Savasi’ndan (1514)

elde ettigi ganimetlerle beraber Topkapi Sarayi’na getirildigi diisiiniilmektedir.*?

Ilerleyen yillarda, yazmalarin hediye ve ganimet olmasmin disinda, Iran’dan
seyahat eden kisilerle de Istanbul’a ulastig1 bilinmektedir. Devlet Arsivleri Baskanlig
Osmanli Arsivi’nde yer alan belgeden elde edilen bilgilere gore; 1899 yilinda, Ismail
Aga isimli bir kisinin Iran’dan getirdigi esyalar arasinda bir adet Hamse-i Nizami ve

iki adet Sehnidme yazmalar1 bulunmaktadir (Ek 1).44

4 Cemaleddin TomAcnima, “Berresi Tetbiki Mekteb-i Tiirkmen u Mekteb-i Herat Ba Te’kid Ber
Husisiyat-1 Stri An’ha”, Nigere, say1: 4-5, s: 91-106; Inal, a.g.e., s: 157; Taninds, a.g.e., s:28.; Robinson,
Islamic Paintings and the Art Of The Book , s:141.

4“4 BOA, MF.MKT., 443/53, 25 Zilkade 1316 / 6 Nisan 1899.
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IKiNCi BOLUM
NizAMIi-i GENCEVi

2.1. Hayat1

Nizami, Azerbaycan’in Gence sehrinde dogmustur. Genceli Nizami anlamina
gelen Nizami-i Gencevi adiyla bilinmektedir. Nizdmi sairin mahlasi olup, gercek adi
ise Ilyas’tir.*> Ahmed Amin Razi, Taki al-Din Avhadi ve Ali ibrahim Han gibi sairler,
Nizadmi’nin dogum yerinin Kum sehri olduguna dair fikir 6ne siirmiislerdir. Prof. Dr.
Ahmet Ates, bu diisiincenin Nizdmi’nin Ikbalname isimli eserinin yeni niishalarinda
goriilen ve sairden sonra eklendigi anlasilan iki beyitten kaynaklandigini agiklamis ve
kesin bir dille Nizdmi’nin Kum sehrinden olmasmin bir temele dayanmadigini

belirtmistir.*¢

Sairin dogum ve 6liim tarihi hakkindaki bilgiler yetersiz oldugundan, kesin bir
bilgi mevcut degildir. Genel arastirmalar sonucunda, 1141-1145 (h.535-540) yillari
arasinda dogdugu diisiiniilmektedir. UNESCO, 1141 yilin1 asil kabul etmis ve sairin
dogumunun 850. yilina denk gelen 1991 yilin1 “Nizami Y1li” olarak bildirmistir. 47

Nizami’nin babas1 Zeki Miieyyed oglu Yusuf’tur*® ve hakkinda herhangi bir
bilgi bulunmamaktadir. Arastirmacilar tarafindan sairin Leyld ve Mecnun
mesnevisindeki beyitte gegen “ra’isa-i kurd” ifadesinin annesine bir atif oldugu
diisiiniilmiis ve buradan yola ¢ikilarak onun Gence’de yasamis Azerbaycan

Kiirtler’inden oldugu ileri siiriilmiistiir. Sairin bir de Omer adinda dayis1** oldugu

4 Muhammed Emin Resulzide, Azerbaycan Sairi Nizimi, Teknur Nesriyat, Bakii, 2011, s:62.

46 Ahmet Ates, “Nizami”, MEB Islam Ansiklopedisi, Cilt: 9, Istanbul, MEB Yaynlari, 1964, s.318.
47 Resulzade, a.g.e., s:62-63.; Mehmet Kanar, “Nizami-i Gencevi”, TDV Islam Ansiklopedisi, 33,
Istanbul, 2007, s:183.

4 Tiirk Islam Eserleri Miizesi, 1991 numarali Nizdmi Gencevi Hamse’si, Leyli u Mecnlin Mesnevisi,
boliim: 10, beyit: 9, “... / ylsuf-i peser zeki mii’eyyed”

4 Tiirk Islam Eserleri Miizesi, 1991 numarali Nizdmi Gencevi Hamse’si, Leyli u Mecnlin Mesnevisi,
boliim: 10, beyit: 22, “ger hace Omar ki hal-i men bad / ...”

14



bilinmektedir. Yine bu bilgi de ayni eserdeki bir beyitten &grenilmistir. Eserin

yazildigi tarihte (1188), Gencevi’nin ailesi yasamamaktadir. >°

Nizami ii¢ kere evlenmis ve ilk evliliinden Muhammet isimli oglu diinyaya
gelmistir. Hamse’sinin dort mesnevisinde oglu icin beyitler yer almaktadir. Sair;
Kipcak Tiirklerinden olan ilk esini Hiisrev ve Sirin isimli eserini yazarken, ikinci esini

Leyla ve Mecnun’u yazarken, iigiincii esini ise ikbalndme’yi yazarken kaybetmistir. !

Nizami Gencevi hakkindaki bilgilerin sinirli olmasi durumuna iki sebep ileri
stiriilmektedir. Bu sebeplerden ilki, Nizami’nin saray sairliginden uzak durmasi ve
hayatinin saray katiplerince kayda alinmamasi olarak gosterilmektedir. Ikinci sebep
ise, sairin cagdaslar1® tarafindan ilgisiz karsilanmas olarak ileri siiriiliir. Sairin hayati,
edebi kisiligi hakkindaki bilgilere kendi eserlerinden®® ve Fars dili tarihi

kaynaklarindan®* ulagilmaktadir.>

Sair, iyi bir egitim gbérmiis; cografya, felsefe, matematik okumustur. Bu ilmini
siirlerine de yansitarak eserlerinde ahlak, hikmet, nasihat, tarih ve astronomi gibi
konulara da yer vermistir. Ayrica Farsca ve Arapcadan baska Pehlevice, Ibranice,
Siiryanice, Giirciice, Ermenice ve gibi dilleri de 6grendigi bilinmektedir.>® Prof. Dr.

Ahmet Ates; son derecede iyi bir egitim alan sairin, Gence gibi kiiciik ve Hristiyan

50 Ates, a.g.m., s: 318-319.; Kanar, a.g.m., s:183; Resulzade, a.g.e., s:62.

5L Ates, a.g.m., s: 320; Resulzade, a.g.e., s:73.

2 Cagdaslar1 olan Feridiiddin ibn Muhammed Attir ve Hakani-i Sirvani’nin eserlerinde Nizami
hakkinda bir bilgiye rastlanmamaktadir. Bkz. Bayram Quliyev, “Biiylik Azerbaycanli Sair Nizami
Gencevi Hakkinda Ilk Farsca Kaynaklar.” Azerbaycan Milli ilimler Akademisi ilim Tarihi
Enstitiisii, Bakdi, 2021, s. 14.

53 Nizam1’nin eserleri incelendiginde hayati hakkinda bilgilere ulasmak miimkiindiir. Sair, “Hiisrev u
Sirin” adli eserinde yer alan bolimlerde yoksulluk cektiginden ve hayatinda zorlu donemler
yasadigindan, “Mahzenii’l-esrar” eserinde sevdigi bir Tirk kadin oldugundan, “Heft Peyker” isimli
eserinde ise, ¢ocuklarinin isimlerinden bahsetmektedir.” Quliyev, a.g.m., s:3-4.

54 “Fars dili tarihi kaynaklarindan edilen bilgiler ya ¢ok kisa formda ya da daginik sekilde verilmistir.
Bu kaynaklarin da bir kisminda yazarlar, kendi eserlerini iretirken Nizam1 ’nin eserlerinden yararlanmis
fakat onun hayat1 hakkinda herhangi bir bilgi bildirmemiglerdir. Diger kisim kaynaklar ise biiyiik sair
hakkinda az da olsa malumat vermistir. Selguklu tarihgisi olan Révendi, Nizami’nin eserlerinden
yararlanmis ve Nizami hakkinda bilgiler vermistir. Hamdullah el-Miistevfl Kazvini, ‘Tarih-i Giizide’
isimli eserinde Nizami 'nin Gence’de dogmasi ve ‘Hamse’ adli eseri hakkinda bilgi vermistir. Diger
kaynaklarla kiyaslandiginda Nizami hakkinda en genis bilgi veren Fars dili tarihi kaynagi Devletsah
Semerkandi ’nin ‘Tezkire’ isimli eseridir.” Quliyev, a.g.m., s: 4-6.

55 Quliyev, a.g.m., s: 1.

56 Kanar, a.g.m., s:183.
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Giirciiler ’in saldirilarindan etkilenen bir sinir sehrinde, kendisini bu derecede nasil

yetistirdigine dair hayret ettigini belirtmistir.>’

8 Miitevazi bir hayat yasamis,

Nizami, siir yazarak ge¢imini saglamistir.
devrindeki insanlarin takdirini kazanmis, saygi gérmistiir. Eserleri incelendiginde
zahidane bir hayat gecirdigi ve ziihtten dolay1 saray sairi olmadig1 anlasilmaktadir.
Yine de bir siire saraylara gittigini Hiisrev u Sirin’de®® belirtmistir.®° Sair,
hiikiimdarlar1 6vmede asiriliga kagmamis, onlarin gonliinii cezbetmek igin siir

yazmamigtir.

Oliim tarihi, eserlerinin iiretim tarihlerinden yola ¢ikilarak tahmin edilmektedir.
Altmish yaslarindayken, 1202-1214 (h.597-611) yillar1 arasinda, Gence’de vefat ettigi
diistiniilmektedir. Son yillarda kabri etrafina Azerbaycan mimarisine uygun olarak bir

anitmezar yaptirilmigtir.®!

Azerbaycan’da 2021 yilinda, Nizdmi’nin dogumunun 880'inci yildoniimii
olmas1 sebebiyle cumhurbagkani Ilham Aliyev tarafindan Nizami Gencevi Yili ilan
edilmigtir. Nizdmi1 Gencevi Yili kapsaminda, Azerbaycan’da ve Tiirkiye’de;
uluslararasi kongreler, seminerler, konferanslar, resim ve minyatiir sanati sergileri,
anma programlari, 151k festivali diizenlenmis ve cesitli kitaplar basilmistir.
Azerbaycan’da Bakii’'nilin merkez caddesinde diizenlenen bir kiiltiirel etkinlik oldukca
dikkat c¢ekicidir. Bu etkinlikte, Nizdmi’nin Oliimsiiz eseri olan Hamse’den bazi

minyatiirler ve beyitler, acik kitap tasarimina sahip panolara yerlestirilmistir(Resim 1).

57 Ates, a.g.m., s:319.

58 Kanar, a.g.m., s:183.

9 “Bir miiddet hizmetten uzak kald1 isem de hiikiimdarm isinden farig olmadim.”
60 Ates, a.g.m., s:319.

6l Resulzade, a.g.e., s:81.; Kanar, a.g.m., s:183.
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Resim 1: Hamse-i Nizam1’den bazi minyatiirler ve beyitler igeren agik kitap tasarimli pano,
Bakii, Azerbaycan.62

2.2. Edebi Kisiligi

Nizdmi-i Gencevi, bulundugu cografyanin sinirlarini asan, edebi kisiligi
acisindan giiclii bir sairdir.> Iran mesnevi edebiyatinda Firdevsi’den sonra gelen en
onemli isimdir. Gli¢lii bir iislibu, anlasilir, sade, akici bir dili vardir. Mesnevi tiiriinde
Iran’in 6nemli sairlerinden olan Emir Husrev ve Cami gibi biiyiik sairlere oncii

olmustur.

Nizami Gencevi kitab1 “inci”, kiitliphaneyi ise “inci denizi”, “bilgi hazinesi”
olarak adlandirmis; edebi eserlerini iiretirken diisiincelerini daha da gelistirmek ve
desteklemek amaciyla “Dede Korkut”, “Kelile ve Dimne” gibi hikayelerden ve
“Avesta”, “Zebur”, “Tevrat”, “Incil” ve “Kuran” gibi ilahi kitaplardan
yararlanmstir.%* Farabi, Biruni, Ibn Sind, Behmenydr, Firdevsi, Katran-1 Tebrizi gibi
meshur s6z ustalariyla yakindan tanismis ve kadim Yunan filozoflarinin eserlerini de

aragtirmigtir.%®

62 Gorsel erigim kaynagi: (Cevrimigi) https://xeber.media/news/17280629/nizaminin-xemsesi-bakinin-
merkezinde-fotolar#gallery-14 (19 Subat 2023).

63 Nazir Akalin, Nizdmi-yi Gencevi 'nin Hayati, Edebi Sahsiyeti ve Eserleri, BILIG Tiirk Diinyas1
Sosyal Bilimler Dergisi, 1998, s:76.

% Biiyiik sair, bu konu hakkinda Heft Peyker isimli eserinde sdyle sdylemektedir: “diinyada ne kadar
kitap var ise bdyle /calisip ¢abalayip getirdim ele /... okudum okudum sonra da vardim / her gizli
hazineden bir inci ¢ikardim” Knyaz Aslan, “Nizami Gencevi ve Azerbaycan Elyazma Kitap Sanat1”
XII Uluslararasi Bilimsel ve Uygulamah Konferans Milli lider Haydar Aliyev'in 98. Dogum
Yildoniimii, Bakii, 2021, s:84.

%5 Knyaz, Aslan, a.g.m., s:84.
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“Nizami, ask ve kahramanlik hikdyelerinin her ikisinde de iistattir.
Kelimelerin segciminde, ele aldigi konuya uygun ibareleri bulmakta maharetini
ortaya koyar, yeni mana ve mazmiinlari ibda ve insa etmede zevk-i selim sahibi
oldugunu rahatlikla gosterir. Tabii olaylarin ayrinti ve inceliklerini tasvir
ederken en uygun tesbih ve istiareleri kullanir. Sdir, manzumelerinin girig
boliimlerinde, giinesin dogusu ve batisi, gecede gokyiizii ve yildizlar, bahar ve
vazin vasfi, kar ve yagmur yagmasi, av ve savas sahnelerinin tasvirlerinde
oldugu kadar; aska tutulma, géniil verme, ayrilik acisi, kavusma sevinci, astkin
masukun oliimiinde aglayp inlemesi, yeminler, sikdyetler vb. gibi deriini haller
ve ruhi etkilesimlerin tasvirlerinde de son derece basarili bir iislup ortaya

koyar. %

Nizami; kaside, terciibend, terkibibend, kit’a, gazel, ruba’i gibi nazim tiirlerinde
siirler yazmistir. Nizdm1 ’'nin kaside ve gazellerinden meydana gelen biiyiik bir
divaninin oldugu, fakat zaman igerisinde bu siirlerin biiyiik bir kisminin kayboldugu
bilinmektedir. Vahid-i Destgirdi, Nizdmi’nin Divan’inda yer alan siirleri toparlayarak
aciklamigtir. Sairin Divan ’la beraber giinlimiize gelen en 6nemli eseri Hamse’sidir.
Bu eser, Tiirk ve Fars edebiyatlarinda tiiriiniin en one ¢ikan segkin bir eserdir. %7 Teze
konu olan bu eser hakkinda, bir sonraki “Hamse-i Nizdmi” isimli boliimde detayl1 bilgi

verilecektir.

Nizami, sadece iran edebiyatinda degil Tiirk, Hint, Giircistan edebiyatlarinda da
biiyiik etki saglamistir. Sairin yaz1 dili Fars¢a oldugundan Iran edebiyatina ait oldugu
diisiiniilmiis ve Nizami’ye Avrupa’da da biiyiik &nem verilmistir. Dogu ve Iran
edebiyat tarihiyle ilgilenen Avrupali arastirmacilar, Nizami hakkinda ¢esitli kitaplar

yazmis ve eserlerini Avrupa dillerine ¢evirmislerdir.

% Akali, a.g.m., s:76. )
7 Nimet Yildirim, iskendernime-Serefnime-Ikbalnime, Dergah Yayimlari, Istanbul, 2022, s:34,50.

18



UCUNCU BOLUM
HAMSE-i NizAMi

Genceli Nizdmi’nin eserleri incelendiginde 48.000 beyit yazmis oldugu
ogrenilmektedir. Bu beyitlerin 19.000’1 Hamse’de yani bes kitapta yer alirken geri
kalan 19.000 beyiti ise sairin daha az bilinen eseri olan Divdn-1 Esar’da

bulunmaktadir.®®

Nizami, Hamse’sini mesnevi tiirlinde yazmis ve kendisi bu bes eserine “bes
hazine” anlamma gelen “Penc Genc” adimi vermistir. Klasik Tiirk ve Iran
edebiyatlarinda bes mesneviden olusan kiilliyata, Arapca “hams” (bes) kelimesin
miiennesi olan “hamse” denilmistir. Hamse gelenegi ilk olarak Nizdmi Gencevi’nin
eserleriyle baslamistir.®® Nizdmi, son eseri olan iskendernime’de, Hamse’de yer alan
mesnevilerin yazilis sirasini ifade etmistir.”® Hamse-i Nizdmi yazilis sirasina gore;
Mahzenii'l-Esrdar, Hiisrev u Sirin, Leyli u Mecniin, Heft Peyker ve Iskendernime

(Serefname+ikbalname) isimli bes hikdyeden meydana gelmektedir.

Fars edebiyatinda, Emir Husrev-i Dihlevi, Nizdmi Gencevi’'nin Penc Genc'ini
nazim noktasinda taklit etmistir. Dihlevi’nin ardindan Cami, Vahsi, Hatifi, 'Urfi, Hacil,
Kasimi, Muktebi, Esref-i Merdgi ve Azer-i Bigdili'yi gibi sairler de Nizdmi’nin

mesnevilerinin tamamini ya da bir kismini taklit etmiglerdir.”!

68 Resulzade, a.g.e., s:142.

®Tahsin  Yazici, Cemal Kurnaz: "Hamse", TDV islim Ansiklopedisi, (Cevrimigi)
https://islamansiklopedisi.org.tr/hamse--edebiyat (1 Aralik 2022).

7%“Once Mahzen ‘i yazmaya basladim ben / Yorulmadim, usanmadim o isten hi¢ ben; Ondan incelikler,
tatliliklar biriktirdim / Sirin ile Hiisrev'e kattim o tadi ben; Oradan ¢ikip kurdum disarida ¢adirt /
Gordiim Leyld ile Mecniin 'un agkint; O ask hikayesini bitirince / Atimi siirdiim ben Heft Peyker iline;
Simdi halim1 bu degerli s6z iilkesinde seriyorum / Iskender 'in kutluluk davulunu ¢altyorum; Giiciinden,
kiiltiiriinden, bilgisinden s6z ederim onun / Tacinin, tahtinin yiiceliginden s6z ederim onun” Bkz. Nimet
Yildirim, iskendernime-Serefnime-ikbalname, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2022, s: 105.

7! Zebihullah-i Safa, iran Edebiyati Tarihi: Tarih- i Edebiyat der fran"in I-IL Cilt 6zeti, Cev. Hasan
Almaz, Ed. Hicabi Kirlangig, C.1, Niisha Yaylari, Ankara, 2002, s:231.
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15. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanlilar da tipki Timurlu ve
Tiirkmenler gibi hem yasadiklari devrin hem de geg¢mis devirlerin kitaplaria ilgi
duymus ve farkli konularda eserler hazirlamiglardir.”?> Eserler iiretilirken kimi zaman

inlii sairlere nazire ve benzetmeler kimi zaman ise o sairlerden ¢eviriler yapmislardir.

Klasik Tiirk edebiyatinin {inlii hamse sairleri, Nizdmi’den biiyiik oSlciide
etkilenmis ve gerek Hamse’ye gerek bes kitabin her birine ayri ayri1 benzetmeler
yazmislardir: Mahzenii’l-Esrar: Ali Sir Nevai, Hayretiil Ebrar (15. ylizyil); Hiisrev
ve Sirin: Kiitb, Hosrev u Sirin (Cagatayca, 14. ylizyil). Ahi, Sirin ve Perviz, Ali Sir
Nevai, Ferhad ve Sirin (15. yiizyil sonlar1), Celali Nasir, Sirin ve Hosrev, Lamii,
Hosrev u Sirin, Seyhi, Sirin ve Hosrev, Mustafa Aga Nasir, Hosrev ve Sirin (Tiirk¢eye
tercime, 19. ylizyil). Leyla ve Mecnun: Ahmedi, Leyli ve Mecnun; Ali Sir Nevai,
Leyli ve Mecnun (15. yiizyil); Behisti, Leyli ve Mecnun; Celili, Leyli ve Mecnun;
Halife, Leyli ve Mecnun; Hamdullah Hamdi, Leyla vii Mecniin; Hayali, Leyli ve
Mecnun; Nakam, Leyli ve Mecnun (Tirkge); Necati, Leyli ve Mecnun; Sanan, Leyli ve
Mecnun; Sehih, Leyli ve Mecnun; Sehidi, Leyli ve Mecnun; Tebrizli Hakiri, Leyli ve
Mecnun (15-16. ylizyil); Fuzuli, Leyli ve Mecnun, (16. ylzyil); Zamiri, Leyli ve
Mecnun (16. ylizy1l olabilir). Heft Peyker; Ali, Heft Meclis; Ali Sir Nevai, Sebe-yi
Seyyare (15. yiizy1l); Atai, Heft Han; Lamii, Heft Peyker. iskendernime; Ahmedi,
Iskendername (15. yiizy1l, Tiirkce). Ali Sir Nevai, Iskenderndame (15. yiizyil). Figani,

Iskendername.

Tiirk edebiyatinda benzetmeler disinda Hamse terciimeleri de yapilmistir.
Terclimeler arasinda sadece Bursali Celili tam bir Hamse terciimesi yapmis ve diger

kisilerin metinleri eksik kalmigtir.”*

Dog. Dr. Kadir Turgut tarafindan, 2021 yilinda yapilan bir ¢alismada, Tiirkiye

Kiitiiphanelerindeki Nizami Gencevi'nin Eserlerinin Elyazma Niishalar: incelenmis ve

72 Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yaymcilik, Istanbul, 2012, s:97.

3 Resulzade, a.g.e., s:386-391; Metin And, Osmanh Tasvir Sanatlar1 1: Minyatiir, Yap1 Kredi
Yayinlari, istanbul, 2017, s:330.

74 Nizami, Hiisrev ile Sirin, Cev. Sabri Sevsevil, Kabalc1 Yaymecilik, Istanbul, 2012, s:14-15.
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baz1 verilere ulasilmistir.”® Calismaya dahil olmayan, Tiirk Islam Eserleri Miizesi
Kiitliiphanesi’nde yer alan Nizdmi Gencevi’'nin eserlerinin bilgileri de bu g¢alisma

sonucunda elde edilen verilere eklenmistir.

Tiirkiye kiitiiphanelerindeki Nizami Gencevi’ye ait /83 el yazmayla beraber 783
eser yer almaktadir. Bu eserlerin kiitiiphane ve adet olarak dagilimlar1 asagidaki
tabloda belirtilmistir. Teze konu olan yazmann yer aldig1 Tiirk islam Eserleri Miizesi
Kiitiiphanesi’nde 7 adet yazma bulunurken, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde
korunan 459 adet Nizami Gencevi’ye ait elyazmasi, kiitiiphaneler arasindaki en
yiiksek eser dagilimina sahiptir (Tablo 1). Saraya kesin olarak nasil geldigi bilinmeyen
bu yazmalarin bes minyatiirlii niishas1 hakkinda Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli
Arsivi'nde bir kayit yer almaktadir. Kayit tutulan bu belgeye gore; 1767 yilinda,
Hazine’den Mabeyn-i Hiimiyun’a 5 adet’® musavver Hamse-i Nizdmi ve bes adet

Sehnidme yazmalar teslim edilmistir (Ek 2).”’

4 N
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Siileymaniye Yazma Eser...
Istanbul Universitesi Nadir Eserler.. ;
Millet Yazma Eser Kiitliphanesi
Nuruosmaniye Yazma Eser..
Milli Kiitiiphane
Beyazid Yazma Eser Kiitiiphanesi
Ragip Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi
Kayseri Rasid Efendi Yazma Eser.. |
Tiirk Islam Eserleri Miizesi.. i
Manisa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
inebey Yazma Eserler Kiitiiphanesi
Kastamonu Yazma Eserler...
Konya Bolge Yazma Eserler...
Mevlana Miizesi Kiitiiphanesi
Tiirk Dil Kurumu Kiitiiphanesi

]

0 100 200 300 400 500
\- J

Tablo 1: Tiirkiye kiitiiphanelerindeki Nizdmi Gencevi eserlerinin adet olarak dagilimlart.

Asagida yer alan 2 numarali tablo incelendiginde, Nizdmi Gencevi'nin
besliginin ilk eseri olan Mahzenii’l-esrar’in en ¢ok istinsah edilen eser oldugu dikkati

cekmektedir. Kasideler ise sairin en az istinsah edilen eserleridir.

5 Kadir Turgut, Tiirkiys Kitabxanalarinda Nizami Gancavinin 9sarlorinin dlyazma Niisxalori,
Ed. Kamal Abdulla, Beynalxalq Multikulturalizm Markazi, s. 120-125.

76 Yazmalardan bir cildinin yaninda Hiisrev (u Sirin) notu bulunmaktadir.

7BOA, TS. MA. e, no. 211/56, 29 Rebiiilahir 1181 / 24 Eyliil 1767.
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4 )

Mabhzenii'l-esrar
Hiisrev i Sirin
Leyli vii Mecntin
Heft Peyker
Ikbal-nAme
Seref-name
Kasaid
Miintehab

o
D
o

100 150

Tablo 2: Nizami Gencevi eserlerinin istinsah oranlari.

Dog¢. Dr. Kadir Turgut’'un ifadesine gore, Nizdmi'nin Tiirkiye’deki
kiitiiphanelerde korunan elyazmalarinin beste dordiiniin niishasinin istinsah yerini
tespit etmek miimkiin degildir. Istanbul, istinsah yeri bilinebilen tek sehirdir.
Tirkiye’deki diger herhangi bir sehirde, istinsah edilen eserlerin yerleri

belirlenememektedir.”®

4 N
Siraz

Herat
Meshed
Ahmedabad
Isfahan
Kasani
Nigabur
Tebriz
Tahran
Bombay
Damgani
Erdistani
Istanbul
Kum

Lahor
Semerkand

o
=
o
N
o
w
o

40

\_

Tablo 3: Nizam1 Gencevi’nin istinsah edilen eserlerinin sehirler arasi dagilima.

8 Turgut, a.g.e., s:122.
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Yukaridaki 3 numarali tablo incelendiginde, Siraz sehrinde istinsah edilen 31
adet Nizdm1 Gencevi’ye ait elyazmasinin sehirler arasindaki en yiiksek oran oldugu
goriilmektedir. Herat sehri, 19 adet yazmayla ve Meshed sehri ise 10 adet yazmayla
en ¢ok istinsah oranina sahip olan diger sehirlerdir. istanbul’da sadece 1 adet eserin
istinsah edilmesi, Tiirkiye kiitiiphanelerinde korunan diger elyazmalarinin disaridan

getirildigini gostermektedir.”

Tiirk Islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi, Siileymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesi ve Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’'nde bulunan Hamse-i Nizdmi

niishalarinin yayimlanmis olan katalog bilgileri agagida yer almaktadir:

Tiirk islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi’nde Yer Alan

Hamse-i Nizami Niishalar®’

15. yiizy1l sonu, 29 minyatiir, TIEM. 1939; 1591 tarihli, miistensih: Mirza Ali
Katib, 5 adet minyatiir, TIEM. 1948; 1398 tarihli bir Mecmua, miistensih: Mansfir b.
Muhammed b. Varaga b. Omer b. Bahtiyar Bihbehani, 12 adet minyatiir, TIEM. 1950;
1551-1553 tarihli, miistensih: Salim, 22 adet minyatiir, TIEM. 1990; 1483-1508
tarihli, miistensih: Muhammed bin Ibrahim bin Mes‘ud el-melteb Miin‘im el-Evhadsi,

31 adet minyatiir, TIEM. 1991; 1414 tarihli TIEM. 2044; TIEM. 2061.

Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde Yer Alan

Minyatiirlii Hamse-i NizAmi Niishalari®!

1445 tarihli, miistensih: ‘Abdilmii’min, 1 adet minyatiir, Resid Efendi 734;
1502-1503 tarihli, Timurlu Herat tislubu, 15 adet minyatiir, Yazma Bagislar 220; 15-
16. ylizy1l civari, 6 minyatiir, Ayasofya 3289; 1494 tarihli, miistensih: Miin‘ameddin
el-Avhadi®?, 21 adet minyatiir, Halet Efendi 376; 15. yiizyil sonu, Akkoyunlu

” a.e., s:123.

80 Kemal Ci1g, “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’ndeki Minyatiirlii Kitaplarin Katalogu” Sarkiyat
Mecmuas, Istanbul Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, 1959, 5:66-67, 70, 72, 84-86.

81 Oztiirk, Meri¢ Tiirker: “Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanhigi'na Bagli Istanbul Bolgesi
Kiitiiphanelerinde Yer Alan Minyatiirlii Eserlerin Katalogu”, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi
Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii, istanbul, Eyliil 2012, s:21-23,126-127,132-133.

82 Teze konu olan Hamse-i Nizdmi’nin hattati “Miin‘ime’d-Din el-Evhadi”, katalogda “Miin‘ameddin
el-Avhadi” olarak kayithdir.
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Tiirkmenleri devri iislubu, 18 adet minyatiir, Lala Ismail 617;1528 tarihli, miistensih:

Mir Muhsin el-Katib el-Sirdzi, 36 adet minyatiir, Ragip Pasa 1094;

10.

11.

12.

Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde Yer Alan
Hamse-i NizAmi Niishalar1:%?

1386 tarihli, Ahmed b. Muhammed el-Mulakkab b. Celal hattiyla, serlevhasi
bulunan H.690;
1439 tarihli, zahriye, serlevha, 6 unvan sayfast bulunan H.789;
1440 tarihli, serlevha, 5 unvan sayfasi, Timuri iislibunda 51 minyatiir bulunan
H.774;
1440-53 tarihli, Abdurrahman Horezmi hattryla (Imad Kabbaz Abarkuhi isimli
ikinci bir hattat imzast daha bulunur) serlevha, 5 unvan sayfasi, Timuri
islibunda 20 minyatiir bulunan H.779;
1442 tarihli, zahriye, serlevha, 5 unvan sayfasi, Timuri iislibunda 41 minyatiir
bulunan R.862;
1444 tarihli, Ebu Bekr b. Ismail b. Mahmud Ali el-Faraki hattiyla, serlevha, 5
unvan sayfasi, 24 minyatiir bulunan H.870;
1445 tarihli, Yusufi’l-Cami hattiyla Haci1 Aliyyii’l-Tebrizi bezeme ve
minyatiirleriyle, zahriye, serlevha, 5 unvan sayfasi, 13 minyatiir bulunan H.781;
1446 tarihli, Ali b. Nizamed-Damgani hattiyla Yezd ’de istinsah edilmis,
serlevha, 5 unvan sayfasi, 22 minyatiir bulunan R.866;
1446 tarihli, ibn Iskender Kuhistini hattiyla Sultan el-Baverdi bezeme ve
minyatiirleriyle, zahriye, 5 serlevha, 20 minyatiir bulunan H.786;
1446 tarihli, karsilikli zahriye, serlevha, 5 unvan sayfasi, Timuri {islibunda 8
minyatiir bulunan R.855;
1461 tarihli, Abdurrahman Horezmi hattiyla serlevha, 5 unvan sayfasi, Timuri
islubunda 13 minyatiir bulunan H.773;
1461 tarihli, Seyh Mahmud Pir Budaki hattiyla 5 unvan sayfasi, 16 minyatiir
bulunan H.761;

83 Ahmed Ates, Istanbul Kiitiiphanelerinde Farsca Manzum Eserler Katalogu, Cild:1, Istanbul,
MEB Yayinlari, 1968, s.70-73.
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.
27.

28.
29.

30.

31.

1474 tarihli, Abdullah hattiyla serlevha, 5 unvan sayfasi bulunan R.872;

1476 tarihli, 5 unvan sayfasi, Timuri iislibunda 16 minyatiir bulunan R.874;
1481 tarihli, Abdurrahman Horezmi hattiyla Sultan Yakup Bey Nizamisi olarak
anilan H.762; (Akkoyunlu hiikiimdarlar i¢in hazirlanmis ancak Safevi devrinde
Tebriz *de tamamlanarak Sah Ismail ’e takdim edilmistir.)

1483 tarihli, Miirid ed-Din Muhammed el-Katib hattiyla Siraz’da istinsah edilen,
serlevha, 5 unvan sayfasi, 28 minyatiir bulunan H.754;

1485 tarihli, Muhammed b. Ibrahim b. Mesud hattiyla serlevha, 5 unvan 56,
Timuri tislibunda 27 minyatiir bulunan H.768;

1489 tarihli, Hiiseyin Kuluya hattiyla serlevha, 5 unvan sayfasi, 30 minyatiir
bulunan H.771;

1491 tarihli, Ali b. Abdullah Katib hattiyla serlevha, 5 unvan sayfasi bulunan
R.876;

1494 tarihli, Hac1 el-Miizehhib hattiyla serlevha, 5 unvan sayfasi, 25 minyatiir
bulunan H.787;

1495 tarihli, serlevha, 5 unvan sayfasi, 26 minyatiir bulunan H.778;

1495 tarihli, serlevha, 5 unvan sayfasi, 33 minyatiir bulunan H.759;

1496 tarihli, zahriye, serlevha, 5 unvan sayfasi, 31 minyatiir bulunan H.792;
1497 tarihli, serlevha, 5 unvan sayfasi, Timuri iislibunda 28 minyatiir bulunan
H.775;

1498 tarihli, Misali Kasani hattiyla, serlevha, 4 unvan sayfasi, Herat iislibunda
15 minyatiir bulunan B.145;

15. ylizy1l civarina tarihli, 6 unvan sayfasi, 21 minyatiir bulunan R.859;

15. ylizy1l civarina tarihli, Muhammed el-Hiiseyni hattiyla, serlevha, 5 unvan
sayfasi, Timuri iislibunda 21 minyatiir bulunan R.857;

15. ylizy1l sonuna tarihli, serlevha, 2 unvan sayfasi, 1 minyatiir bulunan R.858;
15. yiizyil sonunda hazirlanms, serlevha, 5 unvan sayfasi, 65 minyatiir bulunan
B.146;

1500 tarihli, Mahmud b. Celal b. Mahmud el-Kummi hattiyla 5 unvan sayfasi,
24 minyatiir bulunan R.873;

1500 tarihli; serlevha, 5 unvan sayfasi, Timuri tislibunda 44 minyatiir bulunan

H.769;

25



32.

33.

34.

35.
36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.
47.

1501 tarihli, zahriye, serlevha, 4 unvan sayfasi, Timuri {islibunda 18 minyatiir
bulunan R.863;

1503 tarihli, Miirid ed-Din hattiyla serlevha, 5 unvan sayfasi, 29 minyatiir
bulunan H.784;

1505 tarihli, Hasan el-Katib el-Isfahani hattiyla, serlevha, 5 unvan sayfasi,
Safevi iislibunda 32 minyatiir bulunan H.791;

1510 civari, serlevha, 1 unvan sayfasi, 37 minyatiir bulunan H.753;

1510 tarihli Sultan Ali Meshedi hattiyla, Mevlana Yari bezemeleri, 1512 tarihli
Behzad minyatiirleriyle, serlevha, 5 unvan sayfasi, 24 minyatiir bulunan H.957;
1513 tarihli, Miin‘ime’d-Din Muhammed el-Evhadi el-Huseyni hattiyla
serlevha, 5 unvan sayfasi, 22 minyatiir bulunan H.783;

1513 tarihli, Mirsid el-Din Muhammed hattiyla Sadeddin Miizehhib
bezemeleriyle serlevha, 5 unvan sayfasi, Safevi iislibunda 29 minyatiir bulunan
H.770;

1516 tarihli, Hac1 Ali Katib hattiyla serlevha, 5 unvan sayfasi, 28 minyatiir
bulunan H.766;

1520 tarihli, Miirid Katib Attar hattiyla serlevha, 5 unvan sayfasi, Safevi
islibunda 36 minyatiir bulunan R.860;

1527 tarihli, Muhammed Kasim b. Sultan Mahmud Askabadi hattiyla serlevha,
5 unvan sayfasi, 23 minyatiir bulunan R.877;

1527 tarihli, Sultan Muhammed Nur hattiyla, serlevha, 5 unvan sayfasi, 8
minyatiir bulunan H.785;

1528 tarihli, Yar Muhammed el-Herev1 hattiyla serlevha, 5 unvan sayfasi, Safevi
islibunda 26 minyatiir bulunan R.871;

1529 tarihli, serlevha, 5 unvan sayfasi, Safevi lislibunda 22 minyatiir bulunan
R.865;

1529 tarihli, serlevha, 5 unvan sayfasi, Safevi lislibunda 22 minyatiir bulunan
R.856;

1530 tarihli H.772;

1531 tarihli, Seyh Muhammed Asil hattiyla 4 unvan sayfasi, 12 minyatiir
bulunan H.788;
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48.

49.

50.

S1.

S52.

53.

54.

5sS.

56.

57.

S8.
59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.
68.

1534 tarihli, Miirid el-Katib es-Sirazi hattryla Mahmud Miizehhib bezemeleriyle
serlevha, 5 unvan sayfasi, Safevi iislibunda 30 minyatiir bulunan H.760;

1538 tarihli, Miirid el-Katib es-Sirazi hattiyla serlevha, 5 unvan sayfasi, 20
minyatiir bulunan H.758;

1538 tarihli, serlevha, 5 unvan sayfasi, 24 minyatiir bulunan H.765;

1540 tarihli, serlevha, 5 unvan sayfasi, 25 minyatiir bulunan H.755;

1544 tarihli, Muhammed Kivam el-Katib $iraz1 hattiyla H.756;

1549 tarihli, serlevha, 5 unvan sayfasi, Safevi lislibunda 18 minyatiir bulunan
R.867;

1555 tarihli, Alikuli b. Kara... hattiyla karsilikl1 zahriye, serlevha, 13 minyatiir
bulunan R.870;

1556 tarihli, Muhammed el-Katib Razai hattiyla 6 unvan sayfasi bulunan H.793;
1561 tarihli R.924.

1561 tarihli, Muhsin b. Lutfullah Maad el-Hasani es-Sebzevari hattiyla, 6 unvan
sayfasi, 5 minyatiir bulunan H.780;

1562 tarihli, serlevha, 19 4 unvan sayfasi, 15 minyatiir bulunan H.794;

1570 tarihli, Malak Muhammed el-Katib Tebrizi hattiyla, karsilikli zahriye,
serlevhasi bulunan R.875;

1572 tarihli, Halil b. Dervis Muhammed al-Cami hattiyla Meshed ’de istinsah
edilen, serlevha, 4 unvan sayfasi bulunan R.864;

1572 tarihli, Miirid b. Ali b. Miirid hattiyla serlevha, 5 unvan sayfasi, 13
minyatiir bulunan H.752;

1572 tarihli, Sah Muhammed hattiyla 7 adet serlevhasi bulunan H.750;

1579 tarihli, 4 unvan sayfasi, Timuri iislibunda 15 minyatiir bulunan B.147;
1585 civari, Sah Mahmud Nisabari hattiyla karsilikli zahriye, 5 unvan sayfasi,
Safevi lislibunda 74 minyatiir bulunan A.3559;

1591 civari, serlevha, 6 unvan sayfasi, Riza Abbasi okulu tarzinda 28 minyatiir
bulunan H.749;

16. ylizy1l civarina tarihli, serlevha, 4 unvan sayfasi bulunan R.869;

16. ylizy1l civarina tarihli, serlevha, 5 unvan sayfasi, 16 minyatiir bulunan H.763;

16. ylizy1l civarina tarihli, serlevha, 5 unvan sayfasi, 8 minyatiir bulunan H.777,
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69. 16. ylizyil civarna tarihli, serlevha, 6 unvan sayfasi, Safevi {islibunda 31
minyatiir bulunan H.790;

70. 1641 tarihli, Muhammed Ali b. izzeddin hattiyla, 5 unvan sayfasi bulunan R.878

71. 17.yiizyil civarina tarihli; 4 unvan sayfasi bulunan H.782;

72. Abdil-Gaffar b. Abdiil-Vahid b. Kemaleddin Abdullah el-Kuresi hattiyla, 1
zahriye, serlevha, 5 unvan sayfasi, 43 minyatiir bulunan H.764;

73. Hidayet Allah Sirazi hattiyla, serlevha, 6 unvan sayfasi, 25 minyatiir bulunan
H.751;

74. Pir Hasan el-Katib hattiyla, serlevha, 5 unvan sayfasi, 31 minyatiir bulunan
H.776;

75. Sultan Ali Meshedi hattiyla, serlevha, 5 unvan sayfasi, 34 minyatiir bulunan
H.767.

3.1. Hamse-i Nizami Mesnevileri

3.1.1. Mahzenii’l-esrar

Nizami Gencevi'nin ilk eseridir. 12. yiizyil sonu ile 13. ylizyilin baslarinda

Mengiicek siilalesi Erzincan Beyi olan Fahreddin Behrdm Sah’a ithaf edilmistir.?*

Ahmed Ates’e gore eser, 2.400 beyitten meydana gelmis ve ser’? bahrinin
mufta ‘ilun mufta ‘ilun mufta ‘ilun fa ‘ilun vezninde yazilmigtir. Sair, Mahzenii'l-Esrar 1
kaleme alirken Senai-yi Gaznevi'nin Hadikatii’l Hakika isimli eserinden

yararlanmugtir.®®

Mahzenii'l-Esrar’a hem Fars edebiyatinda hem de Tiirk edebiyatinda degerli
sairler tarafindan cesitli nazireler yazilmigtir. Fars edebiyatinda; Emir Husrev-i

Dihlevi, Molla Cami, Hact-yi Kirmani, Orfi-i Sirdzi mesnevilerini Mahzenii'l-Esrar’a
) ) y )

$4 Nazir Akalm, “Nizdmi-yi Gencevi'nin Hayati, Edebi Sahsiyeti ve Eserleri”, BILIG Tiirk Diinyas1
Sosyal Bilimler Dergisi, 1998, s.79. .
85 Ahmet Ates, “Nizami”, MEB Islam Ansiklopedisi, Cilt: 9, Istanbul, MEB Yaynlar1, 1964, s.322.
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nazire olarak yazmuslardir. Tiirk edebiyatinda; Ali Sir Nevai ve Hace b.

Abdiilvehhab’in mesnevileri, Tiirkgedeki ilk nazirelerdir.%¢

Nizami, Mahzenii'l-Esrar’1 Fars dilinde ve didaktik tiirde kaleme almustir.
Tasavvuf konulu mesnevisinde ahlak hakkinda ¢esitli ogiitlerde®” bulundugu 20
makalenin ardindan oradaki diisiincelerini daha iyi agiklayabilmek i¢in konu iizerine

bir de hikaye anlatmigtir.®8

Tiirk Islam Eserleri Miizesi 1991 numarali Nizdmi Gencevi Hamse’si
incelendiginde, Mahzenii'l-Esrar mesnevinin 58 bolimden meydana geldigi
ogrenilmektedir. Mesnevi; ii¢ boliimlik miinacat, ardindan bes bdlim Hz.

t8 ile baglar. Nizami, 10. boliimde kitabin nazim diizenini 29 beyitle

Peygamber’e naa
aciklar ve hiikiimdar Behram Sah’1t dver. 13. ve 14. bolimlerde; s6z sdylemenin
degeri, nazmedilmis soziin faziletinden bahseder. 15. boliimde, ilk halvet baghigiyla
kalp terbiyesini anlatir ve halvet kismini ti¢ farkli boliimle devam ettirerek sonrasinda
makalelere geger. 18. boliimde, makalelerin ilkinde, Hazreti Adem’in mertebesinden
bahseder. 19. boliimde, umutsuzlugun padisahi ve onun affediciligi tizerine bir hikaye
anlatir. 20. boliimde, ikinci makaleyi yazar ve 21. boliimde, Nisirevan ile vezirinin
hikayesini anlatir. 22. boliimde yer alan ii¢lincli makalesinde diinyayla ilgili olaylardan
bahseder ve 23. bdliimde, Siileyman peygamberin koyliilerle olan hikayesini anlatir.
24. bolimde, dordiincii makalede sultanlarin tebaasinin haklarint gdzetmesini konu
edinir. 25. boliimde, yasli kadin ile Sultan Sencer’in hikayesini 36 beyitle anlatir. 26.
boliimde, besinci makalede yashiligin hallerini ve 27. boliimde, yash ¢omlek¢inin
hikdyesini anlatir. 28. bolimde, altinci makalesinde, varliklara olan saygidan

bahseder. Ardindan gelen 29. boliimde; kopek, aver ve tilkinin hikayesini anlatir. 30.

boliimde, yedinci makalede, insanin diger canlilara olan istiinliigiinii konu edinir. 31.

8 Hayrullah Acar, “NizAmi-yi Gencevi'nin Mahzenii'l-esrir Mesnevisine Osmanh Sahasinda
Yazilmus Tiirkce Nazireler”, Yiiksek Lisans Tezi, Dicle Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dogu
Dilleri ve Edebiyatlar1 Anabilim Dali, Diyarbakir, 2002, s:30.

87 Nizami, hiikiimdarlarin halka kars1 merhametli ve adaletli olmasi, erdemli insan olmak, diinya halinin
vefasizligi gibi konular hakkinda 6giitler vermistir.

88 Ates, a.g.m., s:322; Yildirim, a.g.e., s:34.

8 Nizami Gencevi, mesnevi tiiriinde yazilmis bir eserde, Mahzenii'l-Esrar’inda bes farkli boliim naat
yazan ilk sairdir. Bkz. Yildirim, a.g.e., s:19.
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boliimde, Feridln ile ahunun hikdyesinden bahseder. 32. bdliimde, sekizinci makalede
yaratilisa dair bir seyler soyler. 33. boliimde, yemisgi ile tilkinin hik&yesini anlatir. 34.
bolimde, dokuzuncu makalede, diinyevi isleri terk etmeyi Ogiitler. 35. boliimde,
tovbesini bozan bir zahidin hikayesini anlatir. 36. boliimde, onuncu makalede, ahir
zamanin belirtilerinden bahseder. 37. boliimde, Isa peygamberin hikayesini anlatir. 38.
boliimde, on birinci makalede, diinyanin zorluklarini ve 39. boliimde, sonsuzlugunun
sahibini diistinmenin hikayesini anlatir. 40. bdliimde, on ikinci makalede, diinyaya
veday1 konu edinir. 41. boliimde, tartisan iki bilgenin hikayesini anlatir. 42. boliimde,
on lgilincli makalede, diinyanin vefasizligindan bahseder. 43. bdliimde, haci ile
sofunun hikayesini anlatir. 44. béliimde, on dordiincii makalede, gafletten uyanmanin
sartin1 siralar. 45. bolimde, zalim padisah ile dogru sozlii adamin hikayesini anlatir.
46. boliimde, on besinci makaleyi 41 beyitle ifade ettikten sonra 47. boliimde, geng
sehzade ile yasl diismanlarinin hikayesini anlatir. 48. boliimde, on altinct makalede
cabuk ilerlemenin nasil olacagini konu edinir. 49. boliimde, yarali cocugun hikayesini
anlatir. 50. bolimde, on yedinci makalede, “dogruluk ya da yanlighk” basligin1 atar.
51. béliimde, pir ile miirsidin hikdyesini anlatir. 52. bdliimde, on sekizinci makalede
kiskanclarin korkundan bahseder. 53. boliimde, Cemsid ile gozdesinin hikayesini
anlatir. 54. boélimde, on dokuzuncu makalede, sonun geleceginden bahseder. 55.
boliimde, Harlin Resid ile berberin hikayesini anlatir. 56. boliimde, yirminci son
makalede, glinlimiiz insanindan sikayetlerini kaleme doker. 57. bolimde, son kez
makalesini agiklamak i¢in 6ten biilbiiliin hikdyesini anlatir. Nizdmi, 58. boliimde
“kitabin sonu” basligin1 atarak mesnevisinin sonuna gelir. Boliimiin son beyitleri olan
23. ve 24. beyitlerde “siikiir ki émriim sonlanmadan bu nidme adina kavustu™ diye
belirtir. Mesnevinin istinsah edilen bazi niishalarinin son beyitlerinde, Mahzenii'l-
Esrdr admin zikredildigi goriilmektedir. Fakat teze konu olan, Tiirk Islam Eserleri

Miizesi 1991 numarali Hamse’de bdyle bir ibare yer almamaktadir.

%0 Beyitin Farsga orijinali: “sukr ki in ndme be-‘unvén resid /pister ez-‘omr be payan resid”
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3.1.2. Hiisrev u Sirin

Yiizyillar boyunca ilgi goren bir agk macerasini anlatan Hiisrev u Sirin hikayesi,
Sirin i Hiisrev, Sirin ve Perviz, Ferhdd ve Sirin, Ferhddndme gibi isimlerle de

anilmaktadir.”!

Ahmet Ates’e gore, Nizdmi Gencevi'nin ikinci eseri olan Hiisrev u $irin’in
mesnevisinin yazilis tarihi ve kime ithaf edildigi, eserin birbirinden farkli pek ¢ok

niishas1 olmasi sebebiyle kesin olarak bilinmemektedir. Eski niishalar géz oniine

.....

Mesnevinin tamamlanmasi konusunda da cesitli anlagmazliklar bulunmaktadir.
Ingiliz sarkiyatci Edward Browne, eserin yazilis, tarihi olarak 1175-1176 yilim
belirtirken; Azerbaycanli yazar Muhammed Ali Terbiyet, 1180 yilinda Semstiddin
Muhammed Cihan Pehlivan adina yazildigini ifade etmistir. Hiisrev u Sirin’in tenkitli
bir nesrini hazirlayan Abdiilmuhammed Ayeti ise, Gencevi’'nin bu eserini 1185-1191

yillar1 arasinda yazmis oldugunu sdylemektedir.”?

Eser, hezec bahrinin mafa ‘tlun mafa ‘ilun fa “ilun vezninde yazilmistir.** Ahmed
Ates’e gore 5.700, Tebrizi’ye gore 7.700, Ayeti’ye gore de 6.500 beyitten meydana

gelmisgtir.”

Gencevi ikinci mesnevinde, Sisini hiikiimdar1 Hiisrev-i Perviz’in,”® Ermeni
prensesi Sirin ile olan agkini anlatmaktadir. Yagsanmis bir olaya dayanan hikaye,
Nizami’nin kalemiyle manzum bir agk hikayesine doniigmiistiir. Nizdm1 Gencevi’nin
Hiisrev u Sirin’i, Fars edebiyatinin en 6nemli lirik eserlerinden biri olmustur.®’

Mesnevi, pek ¢ok sair tarafindan ilgi gormiis ve zaman igerisinde benzerlerinin

9'Mustafa  Erkan, “Hiisrev ve Sirin”, TDV Islam  Ansiklopedisi, (Cevrimici),
https://islamansiklopedisi.org.tr/husrev-ve-sirin, (23 Subat 2023).

2 Ates, a.g.m., s:322.

% Akalm, a.g.m., s:81.

%4 Ates, a.g.m., s:322.

% Akalim, a.g.m., s:81.

% Hiikiimdar Hiisrev’in hikAyesi daha 6nce Firdevsi’nin Sadhname’sinde islenmistir.

97 Ates, a.g.m., s:322; Akaln, a.g.m., s:81.
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tiretildigi edebi bir tiir haline gelmistir.”® Hatifi, CAmi ve Emir Hiisrev Dihlevi gibi
sairler Nizdmi’ nin islibunu 6rnek kabul ederek Hiisrev Ui Sirin hikayesini kaleme

almis fakat onun nazim giiciine ulasamamiglardir.®

Tiirk Islam Eserleri Miizesi 1991 numarali Nizdmi Gencevi Hamse’si
incelendiginde, Hiisrev u S$irin mesnevinin 104 bolimden meydana geldigi
Ogrenilmektedir. Sair, mesnevisine dort boliimlik miinacat ile baglar. 4. ve
5.boliimlerde, Hz. Peygamber’e dvgiide bulunur. 6. boliimde, kitabin nazim sebebini
aciklar. 7. boliimde Sultan Tugrul Arslan’a adina methiye diizer. 8, 9 ve 10.
boliimlerde, Atabek-i Azam Ebu Cafer Muhammed’e 6vgiide bulunur. 11. bdliimde,
kitabin miiellifi hikaye hakkinda nasihatlerde bulunur. 12. boliimde, kitap diizenindeki
mutaassib arzudan bahseder. 13. boliimde, Hiisrev ile Sirin’in hikayesi baslar. 102.
boliimde, hikaye sona erer. 102. boliimde, Mirag¢ anlatilir. Sair, 103. boliimde, kitabin

sonunu yazar ve 104. boliimde, son kez sdha methiyede bulunur.

Nizami'nin kaleme aldigr Hiisrev u Sirin hikayesi soyledir: Sasani padigahi
Hiirmiiz’iin Hiisrev Perviz adinda bir oglu vardir. Bir giin hiikkiimdara oglunu sikayete
gelirler. Hiikiimdar, sikdyeti dinler ve suglularin hemen hak ettikleri bir sekilde
cezalandirilmalarini ister. Sehzade, sugu karsisindaki cezasin1 mertlikler karsilar ve
sonunda huzura ¢iktiginda bagislanir. Yasanan bu olaydan sonra sehzade hep
diistinceli dolasir. Bir glin nedimi olan nakkas Sapur’dan gordiigii riiyay: tabir etmesini
ister. Rilyasinda Hiisrev’e bir peri goriiniir. Peri, Hiisrev’e; “giizel Sirin bir yar,
rliizgarin yetisemedigi Sebdiz adinda bir at, altindan bir taht ve Barbed isimli bir
calgicinin ona bagislandigini” soyler. Sapur, riiyasindan bahsedilen sevgilinin
Sirin’den baskasi olamayacagini anlatir; Sirin, Giilistan bolgesinin diger tarafinda
hiikiimdar olan Melike Mehin Banu’nun yegeni ve veliahdidir. Sebdiz isimli at da bu

saraya ait ahirda yer almaktadir. Sapur’un anlattiklar1 karginda heyecanlanan Hiisrev,

8 Kanar, a.g.m., s:184.
9 Mehmet Atalay, Iran Edebiyati Tarihi: Baslangigtan Gaznelilere Kadar, Demavend Yayinlari,
Istanbul, Aralik 2014, s:50-51.
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Sirin’e asik olur. Sapur’u Sirin’i bulmasi ve génliinli kazanmasi i¢in bir yiiziik vererek

gonderir. 1%

Sapur, gece giindiiz gittigi uzun yolun ardindan bir yaz gilinii Ermenistan’a
varir. O sira Sirin, maiyetiyle beraber ¢imenlikte ¢cadir kurmus, zaman gegirmektedir.
Sapur, kizlarin arasindan $irin’i tanir. Bir yabanci oldugu i¢in tedbirli davranmak ister.
Hiisrev’in bir resmini ¢izer ve gece karanliginda giizellerin bulundugu yerdeki bir
agaca asar. Sabah oldugunda kizlar resmi goriip alarak $irin’e gotiiriirler. Dag basina
giizel bir erkek resmini kimin asacagini diisliniirler ve bunun bir peri isi olduguna karar
verirler. Olay1 uzaktan izleyen Sapur, ikinci bir resim ¢izer ve baska bir agaca asar. Bu
sefer Sirin resmi goriir. Kizlar yine peri isi olacagini sdyleyerek resmi elinden alip
yirtarlar ve Sirin’in cadirini baska bir yere tasirlar. Ugiince kez Sapur, Hiisrev’in
resmini yine bir agaca asar. Bu sefer Sirin tarafindan kaldirilan resmin peri isi olmadigi
diistincesine varilir. Sirin, resimdeki geng adama asik oldugunu maiyetindeki kizlara
sOyler. Hiisrev’i aramaya cikarlar. Sirin, o sirada Sapur’a rastlar. Sapur; kim oldugunu,
ne i¢in geldigini anlatir ve Hiisrev’in verdigi yliziigii Sirin’in parmagina takar. $irin,
Hiisrev’i bulmak i¢in onu aramaya gitmek ister. Sapur, Sirin’e Hiisrev’i tantyabilmesi
icin onun her zaman kirmizi renkli bir elbise giydigini ve kirimizi bir serpus taktigini

soyler.!0!

Sirin, av bahanesiyle Sebdiz isimli atina atlay1p Hiisrev’i aramaya ¢ikar. O sirada
Hiisrev de hem Sapur’u bulmak hem de Sirin’le bulusmak hayaliyle yola ¢ikar. Bir
pmar basinda karsilagirlar fakat birbirlerini tantyamadan yollarma devam ederler.
Sirin, Medain’deki Hiisrev’in sarayina gelir. Saray ahalisi Sirin’e, sehzadenin giderken
onlar1 tembihledigini ve bir kadin gelecek olursa onu beklemesini istedigini sOyler.
Sirin, sarayda bir odaya yerlestirilir. Att Sebdiz de agira baglanir. Gilinleri sarayda
gegen Sirin, hastalanir ve sehir havasina alisik olmadigi i¢in kendisine dagda bir yer

hazirlanmasini rica eder. Sirin’in istegi kabul edilir. Ona bir kasr yaptirilir.!??

190 Resulzade, a.e., s:157,158.
101 Resulzade, a.e., s:159-160.
102 Resulzade, a.e., s:161.
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Hiisrev, Ermen {ilkesine gider. Hiisrev’in geldigini duyan Mehin Banu, onu
karsilamaya ¢ikar ve onun i¢in Berde’de de icki meclisleri diizenler. Sapur da Ermen
iilkesine gelir. Sirin hakkinda olan biteni Hiisrev’e anlatir. Ardindan tiim olanlar
Mehin Banu’yla da paylagirlar. Hiisrev’in emriyle Sapur, Sirin’i alip geri getirmek
iizere Medain’e gider. Berde’ye geri dondiiklerinde Hiisrev orada degildir. Onlar
donmeden Once Hiisrev’e, “babasimin 6ldiigiiniin ve Medain’e doniip tahta sahip
cikmasi gerektiginin” haberi gelir. Hiisrev de $irin’i beklemeden iilkesine geri doner.
Daha sonra Behram-1 Clbin isimli bir asker ayak kaldirir ve Hiisrev tahta ¢ikamadan
Azerbaycan’a gider. Orada Sirin’le karsilasir, beraber vakit gegirirler. Hiisrev, Sirin’le
vuslata ermek isteyince Sirin ona karsi ¢ikar, tartigmaya baslarlar. Hiisrev sinirlenir,
kara atina biner ve goézlerden kaybolur. Hiisrev, Konstantinopol’e varir. Bizans
imparatoru onu kabul eder ve kiz1 Meryem’i ona verir. Ardindan Rum imparatorunun

hazirladigi orduyla Medain’e gider. Behram ile savasir, tahtin1 geri alir.!%

Hiisrev kendi macerasi pesinde kosarken, Mehin Banl 6liir ve Sirin de Ermen
melikesi olur. Aradan zaman geger, Sirin yerine bir naib birakir ve Iran’daki kasrina
gidip yerlesir. Hiisrev, Sirin’e Sapur’u gondererek gizlice saraya yerlesmesi teklif eder
fakat Sirin, bu teklifi gururuna yediremez ve teklifi reddeder. Sirin, bir giin Sapur’a
kasrin konumundan dolay1 dert yanar. Taze siit dahi icemediklerini sdyler ve bunun
icin yardime1 olmasini ister. Sapur, Ferhad isimli bir mimar miithendisi $irin’e gotiirtir.
Ferhad, agacliklarin oradan tastan boruyla su yolu getirir ve havuzla birlestirir.
Boylelikle kasirdakiler sagilan siitii taze bir sekilde oradan alacaktir. Sirin, Ferhad’in
isi karsisinda ¢ok memnun olur. Ona miicevherler hediye eder. Ferhad, altinlari
Sirin’in ayaklari altina sagar ve ona ilk gordiigii andan itibaren olan agkin itiraf eder.

Ferhid’1n askin1 duyan Hiisrev, asig1 ona getirmelerini emreder.!%
y

Hiisrev, Ferhad’1 karsina alir. Ona sorular sormaya baslar. Sehir yolunu kesen
Bisiitin Dagi’n1 ortadan kaldirip kaldiramayacagini sorar. Ferhad, “Hiisrev’in
Sirin’den vazgegmesi” sartiyla yapabilecegini soyler. Hiisrev, soz verir. Ferhad,

Bisiitin Dagi’na gider ve askla dagi delmeye baglar. Durumu duyan Sirin, Ferhad1

103 Resulzade, a.e., s:163,164.
104 Resulzade, a.e., s:164,165.
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ziyarete gider. Sirin’in ziyarete gittigini 6grenen Hiisrev, kiskanir, Ferhad’in basarisiz
olmasi i¢in careler aramaya baslar. Ferhad’a bir adam gonderir ve Sirin’in 6ldigi

haberini verir. Sirin’in 6ldiigline inanan Ferhad orada diiser, oliir.!%

Ferhad’in vefat ettigi zamanlar, Meryem de vefat eder. Hiisrev, Sirin’in taziye
mektubuna karsilik el¢iler gonderir. Sirin, nazlanir ve sonunda Hiisrev’i yine reddeder.
Hiisrev, Isfahan’da yasayan Seker adinla giizel bir kizin haberini alir ve onunla evlenir.
Fakat Sirin’1 bir tlirlii unutamaz. Sapur, araya girip sevgililerin barismasi i¢in ugrasir.
Sonunda, Hiisrev ile Sirin birbirlerine kavugurlar. Hiisrev tahti Meryem’den olan oglu
SirGye’ye birakir. SirQiye, Sirin’e asik olur. Bir gece vakti, adam gondererek babasi
Hiisrev’i hangerletir. Yeni bir gelin gibi siislenen Sirin, cenaze alayiyla beraber
Hiisrev’in tiirbesine gelir. Igeri girer ve kapiy1 kapatir. Hiisrev’in tabutunun basina

gecer ve hangeri gogsiine saplar. Orada oliir. Asiklar1 bir mezara gomerler.!%

3.1.3. Leyli u Mecniin

Arap edebiyatindaki Leyla ile Mecniin hikayesi, konusunu halk kiiltiiriinden
almig bir temadir.!%” Bazi arastirmacilar, hikdyenin Kays’n siirleriyle ve ardindan bu
siirlere eklenen sdylentilerden meydana geldigini belirtmistir. Hikaye, 10. yiizyilin
sonlarinda Kitdbii’l-egdani adiyla Iran topraklarma uzanmis, bazi siirlerde mazmun
halinde kullanildiktan sonra ilk defa Nizdmi Gencevi tarafindan manzum bir hikaye

olarak kaleme alinmigtir.'%®

Leyli u Mecniin, Nizdmi Gencevi’'nin {iglincii mesnevisidir. Sirvansah Ebu'l
Muzaffer Celaliiddevle Ahsitan bin Mindg¢ihri adina ithaf edilmistir. Nizami’nin yeni
bir mesnevi yazmay1 diisiindiigii vakitte Sirvansah ona kendi eliyle yazmis oldugu bir
mektup gonderir. Mektubunda sairden Leyli u Mecniin hikdyesini nazmetmesini ister.

Nizami, yasinin ileri olmasindan dolay1 bu istegi kabul etmek istemez fakat oglu

105 Resulzade, a.e., s:166.

196 Resulzade, a.e., s:167-170.

107 Y1ldirim, a.g.e., s:36.

18 Ahmet Kartal, Dogu'nun Uzun Hikayesi: Tiirk Edebiyatinda Mesnevi, Dogu Kiitiiphanesi,
Istanbul, 2014, s:64; Agah Sirr1 Levend, Arap, Fars ve Tiirk Edebiyatlarinda Leyld ve Mecniin
Hikayesi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1959, s:370.
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Muhammed’in ricas1 lizerine mesneviyi yazmaya baslar ve eserini dort ay igerisinde
tamamlar. Gencevi, yazma siirecinde hikayeye karsi gelisen ilgisi hakkinda “baska
islerinin olmamasi halinde mesneviyi on dort gecede tamamlayabilecegini” ifade eder.
109

Mesnevi, hezec bahrinin maf“ilu mafd tlun fd ilun vezninde yazilmustir,!'
Nizami, mesnevisinin 4.000 kiisur beyitten meydana geldigini'!! ve eserini 584 yilinin

recep aymin son giiniinde siisleyerek tamamladigini séylemisgtir.!!2

Nizami’nin Leyli u Mecniin’u, onun en basarili eseri olmus ve kendinden sonraki
sairlere de drnek olmustur. Fars ve Tiirk edebiyatlarinda birgok sair onun eserine
nazireler yazmistir. Bu eserlerin basinda akla ilk olarak Fuzli’nin Leyld ve Mecniin

"u gelmektedir.!'?

Gencevi mesnevisinin konusunu islerken Arap kaynaklarindan beslenmis fakat
kahramanlar1 Iranli kimligine biiriindiirerek hikayenin diizenini kendi diisiincesine
gore islemistir. Kisa savas sahneleri ile tasavvufl mahiyeti olmayan beseri platonik agk
sahnelerini derin ve siiriikleyici bir sekilde anlatmistir. Ifade etmek istedigi

diisiincelerini aralarda ustalikla belirtmistir.!!4

Tiirk Islam Eserleri Miizesi 1991 numarali Nizdmi Gencevi Hamse’si
incelendiginde, Leyli u Mecnln mesnevinin 55 bdlimden meydana geldigi
ogrenilmektedir. Sair, mesnevisine birer boliimliik miincat ardindan Hz. Peygamber'e
naat ile baglar. 3. boliimde, mirag¢ konusu isler. 4. boliimde, hasbihal eder. 5. boliimde,
kitabin nazim sebebini agiklar. 6. boliimde, sultanii’l-‘azim diye andigi sultan
Sirvansah Celaliiddevle Ahsitdn bin Menti¢cehr adina methiye diizer. 7. boliimde oglu

Muhammed’i Sirvangah’in ogluna emanet edisini anlatir. 8. bolimde, asrin

109 Ates, a.m., s:323.

110 Ates, a.m., s:323.

T Tiirk Islam Eserleri Miizesi, 1991 numarali Nizdmi Gencevi Hamse’si, Leyli u Mecniin Mesnevisi,
boliim: 5, beyit: 88, “in ¢ar hezar beyt ekser / sod gofte be-¢car mah kemter”.

2Tiirk Tslam Eserleri Miizesi, 1991 numarali Nizdmi Gencevi Hamse’si, Leyli u Mecniin Mesnevisi,
boliim:5, beyit: 91-93, “... der selh-i receb ... hestad u ¢ehar biid u pansed”.

113 Ates, a.g.m., 5:323.

114 Kanar, a.g.m., s:184; Akalin, a.g.m., s:83; Ates, a.g.m., s:323.
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insanlarindan sikayet eder. 9. boliimde, oglu Muhammed’e nasihatlerde bulunur. 10.
boliimde, kendi gegmisinden bazi anlatilarda bulunur; dokuzuncu beyitte babasinin ve
dedesinin adini, yirmi ikinci beyitte dayisinin adini verir. Onlarin hayatta
olmadiklarini ifade eder.!'® Nizami, artik 11. boliime geldiginde Leyli u Mecniin

hikayesini anlatmaya baslar ve 44 boliimde hikayeyi tamamlar.

Nizami’'nin kaleme aldig1 Leyli u Mecniin hikayesi kisaca sdyledir: Arabistan’da
yasayan Amiri kabilesinin liderinin ¢ocugu olmaz. Bunun i¢in Allah’a yalvararak dua
ederler ve sonunda bir ogullar1 olur. Giizelligi civar kabileler arasinda nam salan bu
bebege “Kays” adini verirler. Kabiledeki herkes Kays’1 6zenlenle yetistirir ve onu on
yasina geldiginde okula yazdirirlar. Okula ¢evredeki kabilerden de bir¢ok 6grenci
gelir. O Ogrencilerin arasinda “Leyla” adinda giizel bir kiz vardir. Kays ile Leyla
arasinda zamanla bir dostluk gelisir ve giinden giine bu bag, ¢ok gii¢lii bir sevgiye
doniisiir. Leyla ile Kays’in aski, arkadaslarinin dikkatini ¢eker ve destan konusu olur.

Boylelikle asklari dillerden dillere dolanir.!!®

Leyla’nin ailesi durumu 6grenir ve kizlarini okuldan alirlar. Leyla ile Kays artik
birbirlerini géremez olurlar. Kays, her giin Leyla’nin mahallesine giderek onu uzaktan
da olsa gormeyi diler. Kays’in divane hallerini géren insanlar ona “Mecnun” demeye
baglarlar. Mecnun’un haline ¢ok {iziilen kabile biiyiikleri, Leyla 'nin babasina giderler.
Leyla’yr Mecnun’a isterler. Leylda’nin babasi, “kizlarini deli bir oglana vermek
istemediklerini” sdyler ve onlar1 geri g¢evirir. Bu {iziici durum iizerine Kays’in
mecnunlugu daha da artar, hastalanir. Babasi, kalbinin ve ruhunun iyilesmesi i¢in onu
Kabe’ye gotiirlir. Fakat babasinin ¢abasi sonugsuz kalir, aska sifa bulamadan geri
donerler. Mecnun, yeniden Leyla’nin mahallesine gelip gitmeye baslar. Orada ona
gazeller okur. Bu gazeller dilden dile dolasarak kabileler arasinda yayilir. ''7 Mecnun,
bu hali mahalle Leyla’nin mahalle sakinlerini 6fkelendirir. Kabilenin kabadayilari,
Mecnun’un ailesine haber gonderir ve “ogullarinin mahalleden ayagini kesmesini

yoksa Oldiireceklerini” ileri siirerler. Mecnun’un babasi ogluna 6giit verir fakat

115 Incelenen niishada, sairin annesin adinin gegtigi beyit yer almamaktadir. NizAmi’nin istinsah edilen
diger niishalarina bakildiginda 15. beyitte annesinin adi zikredilmektedir.

116 Resulzade, a.g.e., s:172.

117 Resulzade, a.e., s:173.
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Mecnun, babasini anlamaz. S6z dinlemez oglu karsinda ¢aresiz kalan babas1 kendince
tedbir aldirarak oglunun gitmesine engel olmaya calisir. Bu sefer de Leyla, Kays’1
gormek i¢in aramaya kalkar. Mahallenin kizlarini alarak hurmaliga ¢ikar. Uzaktan da
olsa Mecnun gibi o da figana baslar. Bir yandan bunlar olurken Ibn-i Selam adinda
Bagdatli bir tiiccar Leyla’y1 istemeye gelir. Leyla’nin ailesi kizlarini tiiccara vermeyi
kabul eder fakat kizlarinin sifa bulmasi i¢in zaman isterler. Bu haberi duyan

Mecnun’un gonlii daha da kabarir ve iyice deli divane olur.!!8

Mecnun’un Nevfel adinda yigit bir reis dostu vardir. Nevfel, dostunun haline
cok tiziiliir ve onu teselli etmek ister. Mecnun’a Leyla’y1 ona alacagina dair umut verir.
Adamlarin1 alir, Leyla’nin kabilesinin iizerine gider. Leyla’y1 Mecnun’a ister ve
reddedilir. Bunun iizerine Leyla’nin kabilesine savas acar. Leyla’nin kabilesi giicli
c¢ikar ve bu durum karsisinda Nevfel baristan yana olur; “bal vermiyorsunuz bari sirke

vermeyin.” diyerek teklifte bulunur. Askerlerini geri ¢eker.!!

Nevfel’in geri ¢ekilmesinin ardindan Mecnun dostuna ¢ok kirilir. Ona “soziinii
tutmadigi icin sitem eder. Nevfel, dostunun gonliinii almak ister ve ona “soziinii
mutlaka tutacagini” sdyler. Adamlarin1t Medine’den Bagdat’a kadar gonderir. Biiyiik
bir ordu kurar. Leyla’nin kabilesine savas agar. Mecnun’un davraniglar1 oldukca
gariptir. Kendisi i¢in miicadele eden Nevfel ’in ordusunu degil de Leyla’nin kabilesini
tutar. Onlarin zaferi i¢in dualar eder ve dlenlerin baslarini dizlerine alarak yiizlerini
oksar. Ona bu halini soranlara da “dost tarafin kaybetmesini nasil isterim” diye cevap
verir. Savasin en kizgin yerinde Leyla’nin babasi Nevfel’e gelir ve “kizzmi1 kime
istersen iste ama evladimi deliye vermemi isteme” der. Nevfel hem babanin tavrini
hem de Mecnun’un savas meydanindaki davramiglarini diisiiniir ve savagmanin

anlamsiz olduguna karar vererek geri gekilir.!2°

Son durum karsinda Mecnun artik hayata kiiser ve kendini ¢6lleri vurur. Collerde

avare gezerken Leyla’nin Ibn-i Selam ile evlendigini 6grenir. Can1 ¢ok yanan Mecnun,

118 Resulzade, a.e., s:174.
119 Resulzade, a.e., s:174.
120 Resulzade, a.e., s:174,175.
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Leyla’nin vefasizliga yanarak gazeller okur. O sirada babasi, Mecnun’u bulur. Ona
ogiitler verir, eve geri donmesini ister. Bu, Mecnun’un babasiyla son goriismesidir.
Mecnun, babasinin 6liimiinii duyunca mezarina gider ve orada mersiyeler soyler.
Ardindan tekrar ¢ollere geri doner. Mecnun, artik insanlarla bagini kopartmus,
hayvanlar ile dost olmustur. CSl hayvanlari, artik ona alismis pesinden gitmeye
baslamistir. Sadece hayvanlar degil agaclar da onunla konusur, hasbihalde bulunurlar.

Gokteki yildizlar, onu anlayan bir diger dostlaridir.!?!

Leyla, Mecnun’u gérmek i¢in haber gonderir ve eski agiklar bulusurlar. Mecnun,
Leyla’ya yeniden siirler okur ama yine bir veda vakti gelir. Aradan zaman geger ve
Ibn-i Selam 6liir. Zeyd, bu durumu Mecnun’a haber verir ve Leyla’nin onu vuslata
cagirdigini sdyler. Zeyd’le beraber Mecnun ve arkasinda hayvanlar, Leyla’nin ¢adirina
gelirler. Ozlemle birbirlerine sarilan sevgililer kendilerinden gegerek orada diisiip
bayilirlar. Ardindan Mecnun yeniden ¢ole geri doner ve Leyla, bu gidise c¢ok
kederlenerek hasta olur. Oliim ddseginde yatarken annesine “mezarima gelecek olan
ona, Leyla oliirken seni 6zledi dersin” diye son sdzlerini sdyler ve hayata gozlerini
kapatir. Mecnun, dostu Zeyd’in yardimiyla Leyld’nin mezarmin basma gelir.

Topragimi 6per, bagina savurur ve ruhunu orada teslim eder. 22
3.1.4. Heft Peyker

Nizdmi’nin doérdiincii mesnevisidir. Behrim-nime veya Heft Gunbed'??
isimleriyle de bilinir. Ahmed Ates’e gore, 1196 yilinda Meraga ’'nin Tiirk hakimi
Alaiiddin Kérp Arslan b. Aksungur adina nazmedilmistir.!?* Tezkire-i Meyhane'de yer
alan bir kayda gore ise Atabek Kizil Arslan adina ithaf edilmistir.!?®

121 Resulzade, a.e., s:176.

122 Resulzade, a.e., s:177, 178.

123 Farsca olan “Heft Gunbed”, Tiirk¢e “Yedi Kiimbet” anlamina gelmektedir.
124 Ates, a.g.m., 5:323.

125 Akalin, a.g.m., s:85.
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Eser, yaklasik 5.600 beyit olup, safif bahrinin fa ‘ildtun mafa ‘ilun fa ‘ilan (fa ‘lun)
vezninde yazilmigtir.'?® Nizdmi Gencevi, Heft Peyker mesnevisinin son bdliimiinde

eserini 593 yilinin ramazan aymin 14. giiniinde tamamladigini ifade etmistir.!?’

Iran edebiyatinda Heft Peyker’e; Emir Hiisrev-i Dihlevi (6. 725/1325) Hest
Behist, Hatifi-yi Isfahani (6. 927/1520) Heft Manzar ve Feyzi-yi Hindi (6. 1004/1595)
Heft Kigver nazirelerini yazmislardir. Tiirk edebiyatinda ilk olarak Ali Sir Nevail

ardindan Nevizade Atai ve Ali nazire yazan sairlerdir.!

Tiirk Islam Eserleri Miizesi 1991 numarali Nizdmi Gencevi Hamse’si
incelendiginde, Heft Peyker mesnevinin 46 bolimden meydana geldigi
ogrenilmektedir. Sair, mesnevisine birer boliimliik miinacat ardindan Hz. Peygamber'e
naat ile baslar. 3. boliimde, mira¢ konusu isler. 4. boliimde, kitabin nazim sebebini
aciklar. 5. ve 6. boliimlerde, padsah-1 azim Seyid Alaaddin Korpe Arslan’a methiye
diizer. 7. boliimde nasihatlerde bulunur. 8. bdliimde, oglu Muhammet’e nasihatler
eder. 9. boliimde, Behram’in hikayesini anlatmaya baslar ve 45. boliimde hikayeyi
tamamlar. 46. boliimde yine Alaaddin Korpe Arslan’a methiye diizer ve bu boliimle

mesnevi sona erer.

Nizami’'nin kaleme aldig1 Heft Peyker hikayesi 6zetle soyledir: Sasani padigahi
Yezdgiird’tin Behram adinda bir oglu diinyaya gelir. Padisah, miineccimlerin tavsiyesi
lizerine, Behram’1 egitim almasi i¢in Yemen meliki Nu'mén 'm yanina gonderir.
Munzar, sehzadeyi rahat ettirmek igin, zamanin meshur Rum mimar1 Simnar’a
Havernak adinda bir kosk yaptirir. Bu kdskiin, diinyada bir bagka esi benzeri yoktur.
Glin i¢inde giinesin degisen agilariyla, kdskte farkli renkler goriiliir. Munzar, Yunan

mimarin bir daha bu giizellikte bir kosk yapamamasi i¢in onu 6ldiirtir.!?

126 Ates, a.g.m., 5:323.

127 Tiirk Islam Eserleri Miizesi, 1991 numarali Nizdmi Gencevi Hamse’si, Heft Peyker Mesnevisi,
boliim: 46, beyit:122-124, “ez pes pansed u neved se beran / goftem in name-ra ¢ na-miran, riz ber-
¢ardeh mah-1 siyam / ¢ar sa‘at zi-rliz refte temam”

128 Akalin, a.g.m., s:85.

129 Resulzade, a.g.e., s:182-183.
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Zaman geger, Yemen’deki Behram biiyiir. Siklikla ava ¢ikar ve “glr” denilen
yaban eseklerini avlamakta meshur olur. Ona bu yiizden “Behram Gir” demeye
baglarlar. Behram Gfir, sadece yaban esegi avlamakla kalmaz. Yirtict hayvanlari,
ejderhalar1 da 6ldiiriir. Behram, bir giin Havernak koskiinii dolasirken kapali bir odanin
icine girer. Odanin duvarinda, yetenekli bir ressamin resmettigi tabloyu goriir ve o
esere hayran kalir. Tabloda, yedi iklimin prensesleri resmedilmistir. Behram, tabloya

baktik¢a huzur bulur. Bu yiizden sik sik odaya gelip resmi inceler. !3°

Bir giin Behrdim’in babasi, Iran hiikiimdar1 Yezdgiird’{in &liim haberi gelir.
Behram’in yabanci iilkede egitim almasindan rahatsiz olan devlet adamlari, tahta pir-
1 danay1 oturtur. Bu haberi duyan Behram 6fkelenir ve hakkini almak i¢in dostlarindan
bir ordu kurarak Iran’a gider. Heyet, sehzadeye iilkeyi kardes savasina sokmamasini
ister. Behram hakkindan vazge¢mez ve bir teklifte bulunur. Teklif; Iran tac, iki aslanin
arasina koyulsun. Behram ile rakibinden hangisi taci aslanlarin arasindan alabilirse,
taht da onun olsun. Heyet, bu teklifi makul bulur. Miicadelenin sonunda Behram Gir,

tac1 aslanlarin arasindan alir ve tahta ¢ikar. '3!

Behram saltanati sirasinda haftanin bir giinii devlet isleriyle ilgilenirken diger
alt1 giin zevk ile sefa iginde eglenir. Ulkede dort yil siirecek kitlik baglar. Behram, bu
stirecte halkinin yaninda olur. Onlara devlet ambarindan yardimlarda bulunur ve
halkin gonliinii kazanir. Behram’in neredeyse haftanin tamamini eglencelerde
gecirmesi askerlerinin de savagsmay1 unutmasina sebep olur. Bu durumu firsat bilen
Cin, Iran’a saldirir. Behram, gayreti ve cesaretiyle askerlerine gii¢ olur ve memleketini

diismanlardan koruyarak zafer kazanir.!3?

Behram, bu olaylardan sonra iran’daki biiyiikleriyle beraber Havernak Saray1’na
gider. Yedi Giizel tablosunu yine hayranlikla seyreder. O tabloda gordiugi giizelligi,
aldig1 huzuru hayatta da yasamak ister. Devlet adamlarindan da izin alarak, yedi

iklimden birer prenses getirtir. Prensesleri 6zel olarak yaptirdigi, yedi kubbeli sarayda

130 Resulzade, a.e., s:183.
131 Resulzade, a.e., s:183-184.
132 Resulzade, a.e., s: 184.
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oturtur. Sarayin her bir kubbeli odasi, prenseslerin geldikleri iklimlerin renkleriyle
tasarlanir, o topraklarin Ozellikleriyle bezenir. Haftanin yedi giinii, kitanin yedi
memleketi, giizelligin yedi 6zelligi, yedi gezegenin yedi sembolii ve yedi rengi; bu
odalar1, odalardaki prensleri ve onlarin anlattig1 masallar1 temsil eder. Behram, artik

her giiniinii bir prensesin yaninda ondan masallar dinleyerek zevk iginde gegirir. '3

Aradan zaman gecer, Behram bir giin ava ¢ikar. O sirada bir ¢obana rastlar.
Coban, bir kopegi agaca asar. Behram ¢obana neden Oyle yaptigini sorar. Coban
anlatir; onceden koyun siiriisii sahibidir. Bu kdpek de siirliniin koruyucusudur. Coban
zamanla koyunlarmin azaldigin1 fark eder. Sebebini arastirirken disi bir kurdun
stirliniin yanina geldigini ve kdpegin kurda kur yapmak i¢in koyunlar teker teker
verdigini goriir. Bu sekilde siirlisiinli kaybeder. Zengin bir ¢obanken, sefil bir coban
olur. Kopegi cezalandirmak istedigi i¢in de agaca astigin1 sdyler. Behram c¢obanin
anlattiklarindan etkilenir ve kendine ders ¢ikarir. O da gaflet icinde eglencelere dalmus,
sorumluluklarimi bir tarafa birakmigtir. Kendine gelen Behrdm, hemen kimin ne
sikayeti varsa dinlemek ister. Yedi sikayetci ¢agirir. Gelen herkes, zalim vezirden
sikdyet eder. Padisah, veziri halkin Oniinde cezalandirir. Kendini artik adaletin
giizelligine verir. Bir giin yine ava ¢ikar ve bir magaraya girer fakat bir daha o

magaradan ¢ikamaz. Ne kadar aransa da bir daha bulunamaz.!3*

3.1.5. iskenderniame

Biiyiik Iskender’in maceralarini, abartarak ve yiicelterek anlatan tarih yazicihigi,
Iskender’in yasadig1 devirde baslamistir. Devrin tarih yazicist olan Pseudo-
Kalisthenes’in yazdig1 diisiiniilen anonim bir metin, Iskender romanslarmin bas
olarak kabul edilir.!3> Baslayan bu gelenek daha sonra gelen yazarlar ve tarih yazicilari
tarafindan, farkli cografyalarda da devam ettirilmistir. Dogu ve batidaki her kiiltiir,
Iskender’i kendi sahip olduklar1 deger ve inanislara gére yorumlamus, edebiyatlarinda

yer vermistir.

133 Resulzade, a.e., s:185.

134 Resulzade, a.e., s:185-187.

135 Serpil Bagci, Minyatiirli Ahmedi Iskendernameleri : Ikonografik Bir Deneme, Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, 1989, s:8.
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Biiyiik Iskender, islam edebiyatlarinda Kur‘an’da Kehf suresinde ismi gecen
Ziilkarneyn ile dzdeslestirilmistir.'>® Ozellikle Tiirk ve Fars edebiyatlarinda kaleme
alinan eserlerde, Feylekos’un oglu Iskender’in hayat1'’’; onun savaslari, asklari,
basarilar1 ve diinya hakimiyeti etrafinda sekillenmis ve bu eserlerde Iskender igin
Ziilkarneyn sifat1 kullanilmstir.'>® Nizdmi Gencevi de Iskender’i hem Asya hem de
Avrupa’da kabul edilen bir kisi olmasi nedeniyle dini anlamlar da ytkleyerek

“Zilkarneyn” olarak adlandirmistir.!

Iran edebiyatinin en 6nemli eserlerinden biri olan Firdevsi Sahname’sinin Iran
kokenli olmayan kaynaklari arasinda, Yunancadan Siiryanice ve Arapgaya cevrilerek
Iran hikayelerine karismis olan Dadsitdn-1 Iskender yer almaktadir.'*® Firdevsi’den
sonra Iran mesnevi edebiyatinin en énemli isim Nizdmi Gencevi’nin de Hamse ’sinin

son mesnevisi Iskendername’dir.

Nizami’nin Iskender’in hayatim anlatti§1 iskenderndme’si 597/1201 yilinda,
miitekarib bahrinin fa ‘4lin fa‘alin fa‘alin fa‘al vezninde kaleme alinmustir.
Toplamda 10.000 kiisur beyitten meydana gelen Iskendernime, iki kisimdan

olusmaktadir.'#!

136Zjilkarneyn ’in tanimi igin bkz.: Kehf suresinin 83-98. ayetlerinde, dogu ile batrya seferler
diizenleyerek fetihler yapan savagginin saglari iki orgiiliidiir. Isik ve karanliginin onun emrinde oldugu
bilinmektedir. Yunan ile Iran asilli soydan gelir. Ziilkarneyn adiyla amilmasmin sebebi olarak iki
diisiince mevcuttur. Bu diisiincelerden ilki, savaslardaki giic ve cesaretinden dolayr koga
benzetilmesidir. Ikinci diisiince ise zahiri ve batini ilme sahip olmasidir. Biiyiik savasci, seferler
diizenledigi sirada insanlari Allah yoluna ¢agirdig: igin inkarcilar tarafindan basindan yaralanarak
oldiiriiliir. Baginda vurulan yerlerden iki boynuz cikar. Mustafa Oztiirk, "Ziilkarneyn", TDV islam
Ansiklopedisi, 2013, (Cevrimigi) https://islamansiklopedisi.org.tr/zulkarneyn (18 Subat.2023).

137 Firdevsi, Sahname ’sinde Iskender’in Iranl oldugunu belirtirken Nizami, Iskenderndme ’sinde
Iskender’in Makedonya krali Feylekus’un 6z oglu oldugunu ifade etmistir. Bkz. Bagc1, a.g.t., s:17.

133 Ahmedi, iskendernime, D: Yasar Akdogan- Nalan Kutsal, Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu
Baskanlig1 Yayinlari, istanbul, 2019, s:135; Melike Gokcan, Ahmedi’nin “Iskendernime”sinde Kadin
Hiikiimdar Modeli ve Kralice Kaydafa, Electronic Turkish Studies 4, No. 7, 2009, s: 761.

139 Yildirim, a.g.e., s:43.

140 Nimet Yildirim, fran Kiiltiirii Zerdiist’ten Firdevsi’ye Sadi’den Samlu’ya iran’m Sozlii ve
Yazih Kaynaklari, Pinhan Yayincilik, Istanbul 2016, s:220.

141 Ates, a.g.m., 5:324.
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Mesnevinin ilk kismi olan Serefndme!*?; Mehmet Kanar’a gore yaklagik 10.000,
Ahmed Ates’e gore 7.100, Resulzade’ye gore 6.896, Nimet Yildirim’a gore 6.868
beyitten meydana gelmektedir.!*? Eser, Azerbaycan atabeklerinden Atabek-i Azam
Nusretiiddin EbuBekir b. Muhammed Cihan Pehlivan adina yazilmistir. Nizami,
Serefname’de; Iskender’in soyunu, ardindan 6liimsiizliigii aramak igin karanlhiklar
iilkesine gidisini, orada karsilastif1 cetin zorluklar yliziinden ab-1 hayat suyuna

ulasamamasini ve Rum iline tekrardan geri doniisiinii, fetihlerini anlatir.'#*

Nizdmi’nin mesnevisinde Iskender’in maceralar1 ozetle sdyledir: Iskender,
Misirhilarin talepleri lizerine Zengilerle savasir ve diigmanini yener. Ardindan Pers
hiiklimdar1 Dara ile birbirlerine elgiler gonderirler. Sonunda savas onlar igin
kaginilmaz olur. Dara, iskender ile savasirken maglup olacaklari sirada iki subayi
tarafindan yaralanir, Iskender’in kollarinda &liir. iskender, savastan sonra Dara’nin
kiziyla evlenir ve iran tahtina cikar. Ilerleyen béliimlerde, Iskender’in bilge kisilerle
ve filozoflarla ayni muhabbet meclisinde bulunmasi anlatilir. Ardindan biiyiik savasei,
Kudiis’e gider ve orada inangsizlarla miicadele eder. Oradan Hindistan’a gecer.
Macerasina devam ederken sirenlerle karsilasir ve Yeciic ile Meciic’e kars1 bir duvar

ordiiriir. Babil civarinda hastalanir ve vefat eder.”!4

Ikinci kisim olan Ikbalname'#%; Ahmed Ates ve Mehmet Kanar’a gore 3.700,
Nimet Yildirim’a gore 3.648, Resulzade *ye gore 3.644 beyitten olusmaktadir.'4” Eser
Musul atabeklerinden izziiddin Mes‘ud adina yazilmistir. Nizami’nin IkbalnAme’sinde
Iskender yalmizca bir iilkeler fatihi degil aym1 zamanda bir peygamber, filozof ve

Ziilkarneyn’dir. Hikayesinde iskender; Kabe’ye giderek hac gérevini yerine getirir,

Y2Nizadmi’nin Serefndme isimli eseri; “Serefndme-yi Sikenderi”, “SerefnAme-yi Husrevan”,
“Iskendername”, “Iskenderndme-yi Berri”, “Mukbilndme” isimleriyle de taninmaktadir. Yildirim,
iskenderniame, s:45.

143 Kanar, a.g.m., s:184; Ates, a.g.m., s:324; Resulzade, a.g.m., s:189; Yildirim, iskendername, s:37.
144 Ates, a.g.m., 5:324.

145 Bagci, a.g.t. s:17.

146Nizami’nin Ikbalndme isimli eseri; “Ikbalndme-yi Sikenderi”, “Hirednime-yi Iskenderi”,
“Hiredndme”, “Iskenderndme-yi Bahri” isimleriyle de tamnmaktadir. Y1ldirim, iskendername, s:48.
147 Ates, a.g.m., s:324; Kanar, a.g.m., s:184; Yildirim, iskendername, s:37; Resulzade, a.g.m., s:189.
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bilge kisilerle ve filozoflarla ayn1 muhabbet meclisinde bulunur. Hikmet, akil, felsefe

gibi konular hakkindaki fikirlerini belirtir; 6giit ve ahlaki tavsiyelerde bulunur.!#8

Nizami Gencevi’nin iskendername’sinde giiclii edebi yetenegini gdsteren diger
bir dikkat cekici ozellik ise; Serefname’de anlattigi her hikdyenin basinda veya
sonunda icerige uygun sakinimelerin'4’, ikbalnAme’ nin basinda mugannindmelerin

yer almasidir.'°

Nizami, sadece Iran edebiyatinda degil, Tiirk ve Hint edebiyatlarinda da biiyiik
etki saglamistir. 15. ve 16. yiizy1l Tiirk divan edebiyatinin iinlii hamse sairleri ondan

biiylik 6l¢iide etkilenmistir.

1390 yilinda Ahmedi tarafindan, Tiirk edebiyatinda iskender’in hayatinin konu
olarak islendigi ilk manzum hikaye olan Iskendernime kaleme alinmistir. '*' Eser,
Germiyanoglu Mir Siileyman i¢in yazilmaya baglanmis, Yildirirm Bayezid’in biiyiik

oglu Emir Siileyman’a sunulmustur. !>

148 Yildirim, a.g.e.,2022, s:38,43,48.

149 «“Sakindme” kelimesinin anlamu igin bkz.: Arapga “saki” (igki sunan) ile Fars¢a “nime” (yazili sey,
mektup) kelimelerinden meydana gelen sakindme; dogu edebiyatlarinda isret meclislerini ve bu
meclislerin adabini, onunla ilgili olan unsurlar1 ger¢ek ve mecazi ména ile anlatan manzumelere denir.
Ridvan Canim, "Sakiname", TDV islam Ansiklopedisi, 2009, (Cevrimigi),
https://islamansiklopedisi.org.tr/sakiname#1, (19 Subat 2023).

150 y1ldirim, a.g.e.,2022, s:49; Adnan Karaismailoglu, "Sakindme", TDV Islam Ansiklopedisi, 2009,
(Cevrimigi), https://islamansiklopedisi.org.tr/sakiname#2-fars-edebiyati, (19 Subat 2023).

151 Ahmedi, hayatinin son donemlerine kadar eserini tekrar ele alarak ona ilavelerde bulunmustur. ismail
Unver, Ahmedi ’nin Iskendernime ’sinin &nemini anlattigi boliimde sairin eserine, Iskender’in
Gilsah’la aski, Hint adalarini1 gezmesi, Mevlid boliimii, Osmanli tarihi ve zamanin bilimlerini anlattigi
boliimler gibi, baska sairlerde bulunmayan boliimler ekledigini sdyler. Bu ilavelerin en Snemlisi
Osmanogullart tarihi bolimiidiir. Ddstin-1 Tevarih-i Miiliik-1 Al-i Osmdn isimli bolim elimizde
bulunan, Osmanlilar tarafindan yazilan en erken Osmanli tarihidir. Eserin 340 beytinde Osmanl
tarihinden bahsedilir. Ertugrul Gazi devrinden baglayan boliim, Yildirim Bayezid devri ortalarina kadar
devam eder. Ismail Unver, Tiirk EdebiyAti’'nda Manzum Iskender-nimeler, Basilmamis Doktora
Tezi, Ankara 1975, s:160-161; Aygicegi, Biinyamin, Ahmedi (815/1412-13) ile Behisti (917/1511-
12?)’nin Iskendernime’lerinin Sekil ve Muhteva Bakimindan Karsilastirilmasi, Divan Edebiyat:
Arastirmalar1 Dergisi, no. 10, 2014, s:134; Erhan Afyoncu, Osmanli Siyasi Tarihinin Ana Kaynaklart:
Kronikler, Tiirkiye Arastirmalar1 Literatiir Dergisi, no. 2, 2003, s: 102.

152 Aycigegi, a.g.m., s:133-134.
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Tiirk edebiyatinda, Ahmedi ile baslayan manzum Iskendernime gelenegi,
kardesi Hamzavi'nin Kitdb-1 Iskender’i ile devam etmistir. 15-16. yiizyilda Ali Sir
Nevai 'nin Sedd-i Iskenderi bir diger eserdir.'> Agah Sirr1 Levend, Hayati, Behisti

Ahmed Sinan da Tiirk edebiyatinda iskenderndme yazan bir diger sairlerdir.'**

Tiirk Islam Eserleri Miizesi 1991 numarali Nizdmi Gencevi Hamse’si
incelendiginde, Iskenderndme mesnevinin iki kisimdan olustugu goriilmektedir. 11k
kisim olan Serefndme-yi Iskendernime, 55 bélimden meydana gelmektedir. Sair,
mesnevisine iki boliimlik miinacat ile baslar ve ardindan evrenin efendisi Hz.
Muhammed'e naat ile devam eder. 4. boliimde, hasbihal eder. 5. bélimde, kitabin
nazim sebebini aciklar. 6. boliimde, bu kitabin diger kitaplara olan ustiinliigiinii
anlatir. 7. boliimde, yine kitabin nazim sebeplerinden bahseder. 8. bdliimde, atabek
Nusretiiddin Ebubekir b. Muhammed’e methiye diizer. 9. bdliimde, hikayenin 6zeti
niyetine Iskender’in hikayesini kisaca anlatir. Nizdmi, artik 10. béliime geldiginde
Iskender hikdyesini anlatmaya baslar ve 53 boliimde hikayeyi tamamlar. 54. béliimde
kitabin sonuna gelir ve atabek Nusretiiddin’e bir methiye daha diizer. 55. boliim olan

son boliimde ogluna nasihate bulunarak mesneviyi bitirir.

[skendername mesnevinin ikinci kismi olan Ikbalndme, 49 boliimden
olusmaktadir. Mesnevi miinacat ile baglar. 2. bolimde, Hz. Muhammet'e naat yer alir.
3. bliimde, Nizami Iskender’in hikdyesini yeniden anlatir. 4. bdliimde, kitabin nazim
sebebini agiklar. 5. ve 6. boliimlerde, Melik Nusretiiddin’i 6ver. 7. boliimde,
Iskender’in hikdyesine baslar. 8. boliimde, Ziilkarneyn bahsini aciklar. 46. béliimde
hikayenin sonuna gelir. 47. bolimde, kendinin son giinlerini anlatir. Nizdmi, bu
boliimdeki 5. beyitte “Omriiniin altmis yasinda alt1 ay fazla” oldugunu ifade eder. 48.
boliimde, Sultan Melik Izzeddin Mesut b. Arslan’a methiye yazar ve 49. boliimde

mesnevi son bulur.

153 Bu eser Hatice Toren tarafindan calisilmistir. Bkz. Hatice Toren, Ali Sir Nevayi Sedd-i iskenderi
(Inceleme-Metin), Tiirk Dil Kurumu Yay., Ankara 2001.
154 Aycigegi, a.g.m., s:132.
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DORDUNCU BOLUM

TIEM’DEKI 1991 NUMARALI HAMSE-I NiZAMi

4.1. Tanimi

Tiirk Islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi, 1991 numaraya kayitli olan Hamse-i
Nizami niishasi, 34x19 cm odlgiilerindedir. Yazma, 356 varaktan meydana gelmektedir.

Dili Farsga olan metin, ta‘lik hatla, 4 siitun 21 satir halinde yazilmistir.

Eserde, 1b ile 2a sayfalarinin tamami; boliim bagliklart ile 31b, 109b, 165b,
225b, 310b sayfalarindaki mesnevi basliklart; sayfa 355b’deki metin aralar1 ve sayfa
356a’da bulunan ketebe kaydi, miizehheptir. I¢ cetvellerde altin, dis cetvellerde
lacivert renk kullanilmistir. Ara boliim bagliklari, lacivert renkli miirekkeple
yazilmistir. Ince altin cedvel ¢ekili olan baslik paftasmnin zemini, helezonik kivrimli

dallar iizerinde rumi ve ii¢ benek bezemelidir.

1991 numarali Hamse-i Nizdmi niishasinda, 31 adet minyatiir bulunmaktadir.
Minyatiirler; 16a, 22a, 42b, 51a, 58b, 70b, 73b, 82a, 96b, 103b, 119a, 127a, 131a,
134b, 141b, 150a, 157b, 176b, 181a, 194a, 205a, 218a, 243a, 256a, 269a, 289a, 299a,
323b, 329a, 343a sayfalarinda tasvir edilmistir.

1483-1508 yillar1 arasinda istinsah edilen yazmada, dort adet miihiir yer

almaktadir. Bunlar; Pertevniyal Valide Sultan’in vakif miihrii, Evkaf-1 Islamiyye

Miizesi miihrii, III. Ahmed miihrii ve bir de isimsiz sahis miihriidiir.
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Hamse-1 Nizami ’de, Mahzenii’l-Esrar, v.1b-31a arasinda; Hiisrev u Sirin,
v.31b-109a arasinda; Leyli u Mecniin, v.109b-165a arasinda; Heft Peyker, v.165b-225a
arasinda; Serefidme, v.225b-310a arasinda ve Ikbdlndme, v.310b-356a arasinda yer

almaktadir.

4.2. Cildi

Tiirk Islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi, 1991 numarali Hamse-i Nizidmi’nin
cildi siyah deriden ve mikleplidir. Cildin semse, salbek, kosebend ve kesme suyu
altinla sivanmig (miilemma) olup, ¢in bulutu ve hatayi grubu motiflerle siislenmistir.
Kosebendlerin i¢ tarafa bakan kenarlarinda ve semse ile salbeklerin ¢evrelerinde tiglar
bulunur. Kesme suyun etrafi zencerekle siislenmistir. Miklepte kapaktaki siisleme

tekrar edilmis ve semse formu yarim olarak uygulanmistir (Resim 2).

Resim 2: TIEM no:1991, Hamse-i Nizami cilt detay1.
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Ayrica, sertabin kesme suyunda, ta‘lik hatla Fars¢a su beyit yazilidir: td sohenest
ez sohen avdze bad, nam-1 nizami be sohen taze bdad (Ne kadar soz varsa iglerinde

tinlensin, NizAmi’nin ad1 s6zle yenilensin.)!> (Resim 3).

Resim3: TIEM no:1991, Hamse-i Nizami cildinin sertab kismi detay.

Kapagin ici kahverengi deri kaplamalidir. Ortasinda agik mavi renkte dilimli ve
oval bicimli salbekli semse vardir. Ayni renge sahip kosebendler, semsenin Y4
oranindadir. Sertdb kismindaki kartuslarda ayni renk uygulamasi ve miisebbek usulii
gorlilmektedir. Cildin miklep kisminda da i¢ kapaktaki siisleme tekrar edilmistir.
Cildin 6zgiin oldugu diisiiniilmektedir. Yazma ile ayn1 doneme tarihlenen ve hattati
yine Miin‘ime’d-Din el-Evhadi olan, Siileymaniye Kiitiiphanesi’ne kayitli Hamse-i
Nizami’nin benzer cild dzelliklerine sahip oldugu gorilmektedir!>®. Hamse-i Nizami
basta olmak ilizere donemin benzer cild 6zelliklerinin goriildiigi yazmalar dikkate
alindiginda'®’; ortada salbekli iri semse, kosedenler, paftalar ve ¢in bulutlar1 gibi
tasarim ve siisleme ozellikleriyle, TIEM’deki 1991 numarali Hamse-i NizAmi nin

cildinin de 15 yiizyilin sonu ve 16. yiizyilin basma tarihlendigi diistiniilmektedir

(Resim 4).

155 Cildin sertab kisminda yazili olan bu beyit, Hamse *nin Mahzenii'l-Esrar mesnevisinin 13. boliimdeki
26. beyittir.

156 Siileymaniye Kiitiiphanesi’ne kayitli, hattat Miin‘ime’d-Din el-Evhadi tarafindan yazilan Hamse-i
Nizami cildi ve diger benzer cild 6rnekleri igin bkz. Pelin Filiz, Siileymaniye Kiitiiphanesi Halet Efendi
376 Numarali Hamse-i Nizami ’nin Minyatiirleri”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2007, s.38-40, res. 3-8.

157 Bkz. Pimar Giileg, “Siileymaniye Kiitiiphanesi’ndeki Bezemeli Hamse-i Nizami Niishalarinin Tezhip
Ozellikleri”, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, 2011, 5.141-145, res.84-87, res. 95-96; 15. yiizy1lin sonu-16. yiizy1lin basina tarihlenen benzer
cild érnekleri i¢in bkz. Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanati, Isaret Yaymlari, istanbul, 2017, s. 88-91;
Fazilet Diilger, “Siileymaniye Kiitiiphanesi Ayasofya Yazmalar1 Cild Ornekleri”, Selguk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2008, s.73-74, res.94-95.
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Resim 4: TIEM no:1991, Hamse-i Nizami cilt kabinin i¢ yiizey detay1.

4.3. Miihiir ve Notlar

1991 numarali Hamse-i Nizami niishasinin zahriye sayfasiyla 1b, 2a, 356a ve
356b sayfalarinda farkli formlarda miihiirler yer almaktadir. Bu miihiirlerden en erken
tarihe sahip olan, eserin 2a sayfasinda, badem seklindeki III. Ahmed’in miihriidiir.
Miihiirde, “Her zaman muzaffer Ahmed Sah b. Mehmed Han 1115/1703” (Ahmed Sah
b. Mehmed Han el-muzaffer ddima 1115)'*® yazilidir (Resim 5).

Resim 5: ITI. Ahmed miihrii, TIEM no:1991, v.2a.

158 Giinay Kut- Nimet Bayraktar, Yazma Eserlerde Vakif Miihiirleri, Ankara, 1984, s.30.
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Eserin 1a, 356a ve 356b sayfalarinda yuvarlatilmis oval seklinde, siiliis yazili
vakif miihrii bulunmaktadir. Miihiirde “devletli, ismetli, san1 ylice Pertevniyal Valide
Sultan Hazretleri *nin vakfindandir 1279/1862” (an vakfi devletlii ‘ismetlii pertevniyal
valide sultin ‘aliyyeti’s-san hazretleri 1279) yazilidir (Resim 6).!°

Resim 6: Pertevniyal Valide Sultan vakif miihri, TIEM no:1991, v.1a.

Yazmanin tamami miizehhep olan 1b ve 2a sayfalariyla minyatiirlerin yer aldig1
16a,22a, 42b, 51a, 58b, 70b, 73b, 82a, 96b, 103b, 119a, 127a, 131a, 134b, 141b, 150a,
157b, 176b, 181a, 194a, 205a, 218a, 243a, 256a, 269a, 289a, 299a, 323b, 329a, 343a
sayfalarinda, dikdértgen seklinde, siiliis yazili miihrii yer almaktadir. Miihiirde “Islam

Vakiflar1 Miizesi”'%° (Evkaf-1 Islamiyye Miizesi) yazilidir (Resim 7).

Resim 7: Evkaf-1 Islamiyye Miizesi miihrii, TIEM no:1991, v.1a.

Hamse ’nin la sayfasinda, yuvarlak, madalyon sekilde, siiliis yaziyla yazilmig
bir sahis miihiirii vardir. Miihriin kime ait oldugu bilinmemektedir. Allah, Muhammed,
Ali lafizlariyla baslayan miihiir, i¢ ice ge¢mis li¢ daire diizenine sahiptir. Madalyonun
merkezinde Arapga “La ilahe illallahiil melikiil hakkul miibin” (Kainatin sahibi, varlig
apagik olan Allah’tan baska hicbir ilah yoktur) yazilidir. Merkezdeki dairenin

etrafinda, ikinci sira bir metin daha yer almaktadir. Bu kisimda yazan metin

**Miihiir Veritabant, (Cevrimici), https:/muhur.yek.gov.tr/muhur/yekmu0067, 22 May1s 2023.
100Eykaf-1 [slamiyye Miizesi, konu olan yazmanin da yer aldigi Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nin eski
adidir.
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coziilememistir. Bu metnin de ¢evresinde, madalyonun en disinda yazili olan metinde
Arapga Nadi Ali duast yazar. Dua goyledir: “Nadi aliyyen mazhara’l-aca’ib, tecidhu
avnen leke fi’n-neva’ib, kiillii hemmin ve gammin seyenceli, bi-velayetike ya Ali ya
Ali ya Ali” [Cagir Ali’yi (zira o), olaganiistii islerin mazharidir, (cagir ki) zorluklar
aninda onu kendine yardimci bulasin, biitiin iizlinti ve kederler yok olur, senin

velayetin hiirmetine ya Ali! Ya Ali! Ya Ali! ] (Resim 8).1¢!

Resim 8: Nadi Ali duasi yazan isimsiz miihiir, TIEM no:199,v.1a.

4.4. Hattat ve Istinsah Tarihi

Hamse-i Nizadm1 *de Hiisrev u Sirin, v.109a; Leyli u Mecniin, v.165a; Serefndame,
310a ve Ikbdlndme, 356a sayfalarinda Arapca ferdg kayitlari bulunmaktadir.
Mahzenii’l-Esrdar ve Heft Peyker mesnevilerinin sonunda sadece “temme” (bitti)

ifadesine yer verilmistir.

Hiisrev u Sirin mesnevisinin 109a sayfasinda bulunan istinsah kaydi; Temme’l-
kitabii’s-serif ald-yedi abdi’z-za’if Muhammed bin Ibrahim bin Mes 'ud el-melteb
Miin‘ime el-Evhadi fi tasi’ sehr-i sa’ban sene isneyn u tis’eyn u semdni mi’e” [Bu
serefli kitap, acizine Muhammed bin ibrahim bin Mes‘ud el-melteb Miin‘im el-Evhadi

’1 tarafindan, 9 Saban sene 892°de (m.31 Temmuz 1487) tamamlandi.] ifadesinin

161 Miihiir Veritabani, (Cevrimigi), https://muhur.yek.gov.tr/muhur/yekmu0542, 22 May1s 2023.
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ardindan, miistensihin Allah’a hamd ve Hazreti Muhammet’e dvgilisiiyle sona ermistir

(Resim 9).
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Resim 9: TIEM no:1991, Hamse-i Nizami, v.109a’daki istinsah kaydi.

Leyli u Mecnlin’un 165a sayfasindaki istinsah kaydinda su ifade yazmaktadir;
“Temme’l-kitab bi-‘avnillah ve hasen-i tevfike ald-yedi abdi’z-za’if Muhammed bin
Ibrahim bin Mes’ud el-melteb Miin‘im el-Evhadi fi siihiir sene isneyn u tis’eyn u
semdni mi’e.” (Allah’mn yardimiyla, bu fakir Muhammed bin Ibrahim bin Mes‘ud el-

melteb Miin‘im el-Evhadi’i tarafindan, sene 892°de kitap tamamlandi.) (Resim 10).

/ *’”*J‘J”/u-j’”'uf“c”(
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Resim 10: TIEM n0:1991, Hamse-i NizAmi, v.165a’daki istinsah kaydi.

Iskenderndme’nin birinci cildi olan Serefndme’nin sonunda, v.310a’daki
istinsah kaydi soyledir: “Temme’l-kitab bi-avnilldhi’l meliki’l-vehhdb ala-aklam-i
tiirab ikdam-i Giillab ahbdb-1 Ebi Tiirab Miin’ime’d-din el-Evhadi gafirle fi sani ager
safer sene 914.” [Allah’in yardimiyla, ... Miin‘ime’d-Din el-Evhadi’i tarafindan, 12
safer sene 914’te (m. 12 Haziran 1508) kitap tamamlandi.] (Resim 11).

53



L .- ST EE "'.';u“," “'w“u't./ﬂu:" Hu,yr/”'u‘%yu

MR P i LWL b Ul 1

Resim 11: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi, v.310a’daki istinsah kaydi.

Iskendername’nin ikinci cildi, Hamse ’nin son mesnevisi olan kbalndme’nin
sonunda, v.356a’daki istinsah kaydinda Serefndme ile ayni tarih verilerek kitabin
yazimi tamamlanmistir:  “Temme [-niishatii’s-serif bi-avnillah el-miilkii’l-latif el-
miisemmd bi-ikbalndame-i iskenderi min kelam efsahii’l-fiisahd ve emlahii'l-biilega
tistadii’l-muhakkikin ve isnadii’l-miiddekikin mecdii'l-mille ve'd-din ilyas el-miilakkab

... kaddesallahu sirrah fi sehr-i safer 914.” (Resim 12).

Resim12: TIEM no:1991, Hamse-i Nizami, v.356a’daki istinsah kayd.

Hattat Miin‘ime’d-Din el-Evhadi’ye ait bilinen ii¢ minyatiirlii Hamse-i Nizami
niishas1 bulunmaktadir. Bunlardan ilki Siileymaniye Kiitiiphanesi Halet Efendi 376
numaraya kayitlidir.'*? ikincisi, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi H.783 numarada

163

korunmaktadir.'® Bir digeri ise Bodleian Kiitiiphanesi’nde yer almaktadir.!6* Hattatin

istinsah ettigi diger eserler sdyledir: TIEM 1980, Kiilliyat-1 Dehlevi!®s; IUK.. FY.

162 Yazmanmin minyatiirleri yiiksek lisans tezi olarak ¢alisilmigtir. Bkz. Pelin Filiz, Siileymaniye
Kiitliphanesi Halet Efendi 376 Numarali Hamse-i Nizami ’nin Minyatiirleri, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2007.

163 Ates, a.g.e., 5.70-73, 143.

1640xford, Bodleian Library, MS. Pers. d. 105, (Cevrimigi)
https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/2e3a3c8d-1465-4721-9923-124361367498/, 7 Aralik 2023.

165 Filiz, a.g.t., 5:38; Ulug, a.g.e., 5:93-96.
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1321, Abdurahman Cami Divani!¢®; TSMK. H.227, Senai, [1ahiname; TSMK. H. 746
Kiilliyat-1 Sadi'®’; The John Rylands Kiitiiphanesi MS 855, Divan!®®; Fransa Milli
Kiitiiphanesi, Supplément Persan 766, Mihr u Miisterd. !¢

4.5. Tezhipleri

Karsilikli iki tam sayfa olan iklil serlevha diizenindeki tezhibin zemini altin ve
lacivert renkle bezenmistir. Merkezde, iki siitun halinde ta‘lik hatla yazili olan
beyitlerin satir aralarina beyne’s-sutir yapilmistir. Bu kisim altin boyali zemin tizeri
sar1, siilyen, mavi ve yesil renklerdeki ¢igcek ve yapraklarla slislenmistir. Serlevhanin

diger ¢icek siislemelerinde de benzer renkler kullanilmigtir (Resim 13).
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Resim 13: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmfi serlevha, v.1b ve v.2a.

166 Ates, a.g.e., s. 143.

167 Pinar Giileg, “Siileymaniye Kiitiiphanesi’ndeki Bezemeli Hamse-i Nizami Niishalarmin Tezhip
Ozellikleri”, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, 2011, s.143.

168 Manchester, The John Rylands Library, Persian MS 855,  (Cevrimigi)
https://www.digitalcollections.manchester.ac.uk/view/MS-PERSTAN-00855/1, 7 Aralik 2023.

169 Bibliothéque nationale de France, Supplément Persan 766, Mihr va Mustari. (Cevrimigi)
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84329011, 7 Aralik 2023. Bkz. Francis Richard, Catalogue des
Manuscrits Persans, I, Paris, 1989, 5.293.
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Ulama desenli koltuk tezhipleri altin renkli rumiler, siilyen renkli ¢icek motifleri
ve diigimlii gecmelerle bezenmistir. Ayrica, lizerlerinde beyaz ve mavi hatayi
motiflerinin yerlestirildigi ve zemini altinla boyali kapali formlu rumiler yer

almaktadir (Resim 14).

Resim 14: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.1b koltuk detay1.

Yazili metnin iist ve alt bolimlerindeki yatay dikdortgen alanlarin merkezi
turuncu iplikli ve dendanli olarak paftalanmistir. Paftalar, altin zeminin tizerine rumi
helezonlariyla birlikte hatdyi grubu motiflerle islenmis ve {lizerine iistiibe¢

miirekkebiyle basliklar yazilmigtir.

Ib sayfasinin {ist kisimdaki bashik “kitdb-i hamse min kelam-1” ifadesiyle
baslamakta olup, alt kisminda “Hekim Nizdm1 Gencevi” ifadesiyle devam ettirilmistir.
Ayni sekilde, 2a sayfasiin iist kisimda yazili olan “efsahii’l-suara u miitekellemin”

A0

baslig, alt kisimda “aleyhi’r-rahmetii ve’l-gufran” ifadesiyle devam eder (Resim 15).

Resim 15: TIEM n0:1991, Hamse-i Nizdmi v.1b ve v.2a dendanl paftalar.
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Serlevhanin i¢ pervazlarinda lacivert zemin iizerinde kiiclik beyaz artilar yer
almaktadir. D1g pervazinda yine lacivert zemin iizerine altin renkli iplikle dendanli
paftalar sirali bir sekilde yerlestirilmistir. Kapali rumi formlariyla olusturulan bu
paftalar, ortalarindaki agraftan yukar1 ve asagi yone altin renkli helezonlarla birlikte
hatayi grubu motiflerle islenmistir. Dis pervaz lacivert renkli tiglarla sona erdirilmistir

(Resim 16).

Resim 16: TIEM no:1991, Hamse-i Nizami v.1a dis pervaz ve t1§ detay1.

Hamse-i Nizdmi’de mesnevilerin unvan sayfalarinin tezhipleri birbirinden farkl
olsa da genel olarak, tasarim, renk ve desen Ozellikleri agisindan serlevhanin siisleme
ozellikleriyle benzerlik gostermektedir. Lacivert ve altin boyali zeminler {izerine rumi
helezonlariyla sari, siilyen ve beyaz renklerin kullanildigir hatdyi grubu motifler
islenmistir. Ayrica, i¢ pervazlarin tamami lacivert zemin {izerine kii¢iik beyaz artilarla

siislenmisgtir.

31b sayfas1 kubbeli unvan diizeninde bezenmis olup, yatay dikdortgen boliimii
merkezi dendanli olarak paftalanmistir. Bu kisimdaki altin zeminin iizeri, helezonlarla
birlikte hatayi grubu motiflerle islenmis ve {izerine iistiibe¢ miirekkebiyle “kitab-1
Hiisrev u Sirin” yazilmistir. Etrafin1 ¢eviren lacivert zemin iizerinde helezonlarla
birlikte siilyen, beyaz ve sar1 renkli hatdyi grubu c¢igekler islenmistir. Bu alam
cevreleyen altin paftalar, merkezdeki altin pafta ile ayni slislemeye sahiptir. Kubbeli
boliim, yatay dikdortgen boliimiin tezhip ozellikleriyle benzerlik gostermektedir.
Kubbenin etrafinda lacivert renkli tiglar ve iki yaninda altin cetvele bitisik rumiler yer

almaktadir (Resim 17).
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Resim 17: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.31b béliim bashg:.

109b sayfasi iklil unvan diizeninde bezenmis olup, yatay dikdortgen boliimiiniin
merkezi dendanli olarak paftalanmistir. Bu kisimdaki altin zeminin iizeri, helezonlarla
birlikte hatayi grubu motiflerle islenmis ve {izerine iistiibe¢ miirekkebiyle “kitab-1
Leyli u Mecnun Hekim Nizdmi” yazilmistir. Etrafin1 ¢eviren lacivert zemin iizerinde
mavi ve yesil Cin bulutlariyla birlikte siilyen, beyaz ve sar1 renkli ¢igekler helezonlarla
islenmistir. Ayrica dikdortgenin kdselerine turuncu iplikli, dendanli ve ¢eyrek paftalar
yerlestirilmistir. Paftalarin icleri altin zemin {lizerine rumi helezonlarla hatayi grubu
ciceklerle bezenmistir. ince bir bordiirle ayrilan {ist bdliim, lacivert zemin iizerine
benzer ozellikteki ¢igekler ve altin boyali rumi motiflerin kapili sekilleriyle olusan
ulama desenle siislenmistir. Tezhibin {ist bolimii lacivert renkli tiglarla

tamamlanmigtir (Resim 18).

Resim 18: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.109b boliim bashig.
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165b sayfasi kubbeli unvan diizeninde bezenmis olup, yatay dikdortgen
boliimiin merkezi altin iplikli ve dendanli olarak paftalanmigtir. Bu bdliim altin iplikli
ve dendanli kosebentlerle tamamlanmistir. Merkezi paftanin altin zemini iizerine
helezonlarla birlikte hatdyi grubu motifler islenmis ve {izerine iistiibe¢ miirekkebiyle
“kitdb-1 Heft Peyker kelam-1 Hekim Nizami” yazilmistir. Etrafin1 ¢eviren lacivert
zemin iizerinde rumi helezonlariyla birlikte siilyen, pembe, beyaz ve sar1 renkli hatayi
grubu ¢igekler islenmistir. Kubbeli boliim lacivert zemin {izerine {i¢ tane altin pafta ile
tasarlanmigtir. Ortada yer alan pafta, sag ve sol yonlere helezonik dallarla baglanan
ortabag rumili olup, iki yaninda da yarim kapali formlu paftalar yer almaktadir.
Lacivert zemin iizerine rumi helezonlartyla birlikte siilyen, pembe, beyaz ve sar1 renkli
hatayi grubu c¢icekler islenmistir. Tezhibin iist boliimii lacivert renkli tiglarla

tamamlanmigtir (Resim 19).

Resim 19: TIEM 1n0:1991, Hamse-i Nizami v.165b boliim bashg1.

225b sayfasi iklil unvan diizeninde bezenmis olup, yatay dikddrtgen boliimiintin
merkezi turuncu iplikli ve dendanli olarak paftalanmistir. Mekik seklindeki bu pafta,
altin zeminin iizerine rumi helezonlariyla birlikte hatayi grubu motiflerle islenmis ve
lizerine iistiibe¢ miirekkebiyle “kitab-1 Serefindme-i Iskender?” yazilmistir. Paftanin iki
ucunda simetrik olarak, yesil iplikli kapali formda rumili altin paftalar yer alir. Ince
bir bordiirle ayrilan {ist boliim, 109b sayfasindaki tezhibin iist boliimii ile benzer
ozellikler gostermektedir. En belirgin farklilik olarak, buradaki tezhipte uygulanan

ulama desenli altin paftalarin iglerinde, helezonlarla baglanitli olarak rumiler degil de
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birer hatdyil motifinin islenmis olmasidir. Tezhibin iist bolimii lacivert renkli tiglarla

tamamlanmigtir (Resim 20).

Resim 20: TIEM no:1991, Hamse-i Nizami v.225b béliim bashg

310b sayfasi kubbeli unvan diizeninde bezenmis olup, yatay dikdortgen
boliimiiniin merkezi turuncu iplikli ve dendanli olarak paftalanmigtir. Altin zemin
iizerine rumi helezonlariyla birlikte hatadyi grubu motiflerle islenmis olan paftanin
iizerine iistiibe¢ miirekkebiyle “el-cildii’s-sani min kitdb-i Iskender el-meshiir ber
Ikbdlndame” yazilmistir. Kubbeli olan iist boliim dendanli olup, ug kisminda altin iplik
vardir. Zemin iizerinde {i¢ adet yarim kapali1 formda dendanli ve turuncu iplikli altin
paftalar yer almaktadir. Ortadaki yarim paftanin iizerinde, yine kapali formda turuncu
iplikli altin bir pafta bulunur. Paftalarin igerisinde altinla rumiler islenmistir. Etrafi
lacivert zemin iizeri helezonlarla birlikte yesil, slilyen, mavi, sar1 ve beyaz renkli hatayi
grubu motiflerle bezenmistir. Tezhibin st bolimi lacivert renkli tiglarla

tamamlanmistir (Resim 21).
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Resim 21: TIEM n0:1991, Hamse-i NizAmi v.310b boliim baslig1.

Hamse-i Nizdmi’de mesnevi bagliklarinin disinda bir de bdliim bagliklar
bulunmaktadir. Sayfa 42a’daki boliim baglig1 tezhibi, dikdortgen bir pafta i¢inde siyah
renkli helezonlarla birlikte altin rumi motifleriyle uygulanmistir. Helezonlarin
aralarindaki bosluklar, mavi renkli iic benek motifleriyle bezenmistir. Baslik yazisi,
mavi renkli miirekkeple desenlerin iizerine yazilmistir. Sayfa 356a’daki hatime sayfasi
tezhibinde, tliggen bi¢imli ferdg kaydinin saginda ve solundaki alan bdliim

basliklarindaki benzer siisleme 6zelliklerini tekrarlamaktadir (Resim 22).
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Resim 22: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.42a boliim baslig1 tezhibi ile
v.356a hatime sayfasi tezhibi.
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Sayfa 355b’de, iki satir yazinin ardindan kii¢iik kare paftalar olugturulmus ve bu
paftalarin da icerisine, sag iist kosesiyle sol alt kdsesine liggen paftalar yerlestirilmistir.
Uggen paftalarin ici altin yaprakli dallar ve mavi ii¢ benek motifleriyle siislenmistir.

Kare paftanin ortasinda ¢apraz sekilde ta’lik hatli yaz1 yer almaktadir (Resim 23).

Resim 23: TIEM n0:1991, Hamse-i Nizdmi v.355b siisleme detay1.
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Eserin Ad1

Bulundugu Yer :

istinsah Tarihi

Yaz Dili / Tiiri :

Yazildig1 Yer

Yazildig: Devir :

Yazar

Nakkas

Eser Olgiisii

Minyatiir Sayis1 :

Sayfa Sayisi

Katalog

ALTINCI BOLUM

KATALOG

Hamse-i Nizdmi

Tiirk Islam Eserleri Miizesi no:1991

1483-1508

Farsca, ta‘lik

Siraz

Akkoyunlu Devleti, Yakub Bey devrinde yazilmaya baslanip

Safevi devrinde tamamlanmuistir.

Muhammed bin Ibrahim bin Mes‘ud el-melteb Miin‘im el-

Evhadi

Ug sanatgidan sadece bilinen musavvir Abdiirrezzak.

34x10 cm.

31 adet

356 sayfa

16a,22a,42b, 51a, 58b, 70b, 73b, 82a, 96b, 103b, 119a, 127a,

131a, 134b, 141b, 150a, 157b, 176b, 181a, 194a, 205a, 218a,
243a, 2564, 269a, 289a, 299a, 323b, 329a, 343a.
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Katalog No: 1

Sayfa Numarasi: 16a.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 10,95x13,98 cm.!”®
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Mahzenii'l-Esrar
Minyatiiriin Devri: Akkoyunlu Devri

Minyatiiriin Adi: Yasl Kadinin Sultan Sencer’e Sikayette Bulunmasi

Resim 24: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.16a

170 Minyatiirlerin alan dlgiileri, dijital goriintiileri lizerinden 6lgiilerek belirtilmistir.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 24’teki minyatiir sahnesi, dikdortgen bir alan iginde yer almaktadir.
Minyatiiriin konusunu anlatan ta‘lik yazi, tasvirin sag list kosesinden iki satirla
baglayarak tasvirin alt kisminda dort siitun halinde devam etmektedir. Yaz1 ve

minyatlir altin ince bir cetvel ile ¢cerceve icerisine alinarak bir biitiinliik saglanmistir.

Yash Kadimin Sultan Sencer’e Sikdyette Bulunmas: konusunun islendigi
minyatiir sahnesi, bir agik mekanda geger. Olay mekan1 olarak canli bir doga tasviri
kullanilmistir. Pembe renkli bir tepe lizerinde yesermis bir agag, farkli tiir ve
renklerdeki ¢igekler ile bir akarsu yer almaktadir. Altin ile sivanmig gokyiiziinde,
beyaz renkli siyah konturlu bir bulut vardir. Minyatiir sahnesinde genel olarak canli
renk tonlarinin tercih edilmis ve figiirlerin kiyafetlerinde renkler, diyagonal sekilde

uygulanmistir.

Figiirler sahnenin merkezine yerlestirilmistir. Hikdyenin ana karakteri Sultan
Sencer atinin {izerinde arkasindan gelen maiyetiyle beraberdir. Iki atli figiir sultanin
arkasinda yer alir. Figiirlerden biri elinde getr'”! tutarken sultanin 6n tarafinda bulunan
teberdarin!’? elinde bir balta vardir. Sultan, kahverengi atinin tizerinden yaslh kadinla
konusmaktadir. Sultanin etegini tutan kamburu ¢ikmis yaslh kadin, baginin {izerinden

ayak bileklerine kadar inen mavi ¢aduruyla!’® tasvir edilmistir.

71 Cetr: “semsiye, ¢adir” anlamina gelen kelime Tiirkceye Farsgadan gegmistir. Hiikiimdarlarin,
maiyetiyle beraber yolculuk yaptiklari sirada bir gorevli tarafindan baslar1 iizerinde tutulurdu. Aydin
Taneri, "Cetr", TDV islam Ansiklopedisi, 1993, (Cevrimigi) https:/islamansiklopedisi.org.tr/hamse--
edebiyat, 16 Mart 2023.

172 Baltacu.

173 Cadur: iran’da kadinlarin giydigi basin {izerinden itibaren tiim viicudu orten geleneksel {ist orti.
Vajehyab.com, (Cevrimigi), https://.vajehyab.com/?q=%DA%86%D8%A7%D8%AF%D8%B1, 15
Mart 2023.
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Resim-Metin Iliskisi:

Nizami, didaktik tiirde kaleme aldig1 Mahzenii'l-Esrar mesnevisinde, Sultanlarin
Tebaasimin Haklarint Gézetmesi ’ni isledigi makalesinin ardindan minyatiire konu
olan Yasli Kadinin Sultan Sencer’e Sikdyette Bulunmasi hikayesini 36 beyitle anlatir.
Hikayeye gore, bir glin Sultan Sencer yolda giderken yagh bir kadin yanima gelir ve
onu eteginden yakalayarak sikdyet etmeye baslar: “Ey Sultan! Ben senden ¢ok az iyilik
gorenlerdenim ama her gegen yil bir bagka zulme sahit oldum. Kdyiime gelen sarhos
bir sahne,!’* defalarca yiiziime tokat atip bana iftira att1. Beni cinayetle sugladi. Benim
namusuma dil uzatan sahne, senin adaletine dil uzatmistir.” diyerek daha da olumsuz

elestirdikten sonra ona adaletli olmasi i¢in 6giitlerde bulunur.!”

1480 yilindan sonra Siraz 'da Ticari Tiirkmen tislubunda {iretilen eserlerde yer
alan minyatiirlerde, Yasli Kadimin Sultan Sencer’e Sikayette Bulunmas: konusu
islenmis ve bu minyatiirlerde sehrin geleneksellesen {islubuna bagli bir ifade bigimi
kullanilmistir. Genellikle bu tasvirlerde at lizerindeki Sultan Sencer, arkasindan gelen
maiyetiyle beraber yolda ilerlerken karsilarina bir yasl kadin ¢ikar ve kadin, sultanin
etegini ¢ekistirir. Minyatiir sahnelerinde bulunan figiirlere bakildiginda, sultana eslik
edenler zaman zaman bir, iki kisi olurken bazen kalabalik bir grup olur. Fakat
hikdyenin ana kahramanlar1 olan hiikiimdar ve yagh kadin, her zaman sahnelerdeki
diger figiirlerden kolayca ayirt edebilinecek sekilde naksedilmistir.!”® Eser metini
icerisinde olayin gectigi yer belirtilmezken sahneler bazen doga tasviri igerisinde,
bazen sultanin sarayinda veya cevresinde, bazen de av gezisine giderken tasvir

edilmistir.!”’

Yayimlanmamstir.

174 Sahne: Inzibat memuru, emniyet memuru. Sézliikler Veritabam:: Kelime.com, (Cevrimigi),
https://kelime.com/kelime/%C5%9Fahne/633354af101dea5b8e10c915/0s, 2 Mart 2023.
175 Nizami, Mahzen-i Esrar, s:90,92.

176 Filiz Cagman, “Sultan Sencer ve Yaslh Kadin Minyatiirlerinin ikonografisi”, Sanat Tarihinde

Ikonografik Arastirmalar: Giiner Inal’a Armagan, Hacettepe Universitesi, 1993, 5:100.
177 Cagman, a.g.m., s:92,93,96,102,103.
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Katalog No: 2

Sayfa Numarasi: 22a.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 10,82 x13,14 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Mahzenii'l-Esrar
Minyatiiriin Devri: Akkoyunlu Devri

Minyatiiriin Adi: Hz. Isa’nin Yerde Yatan Kopegi Gormesi

Resim 25 : TIEM no:1991, Hamse-i Nizami v.22a
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 25°teki minyatiir sahnesi, dikdortgen bir alan iginde yer almaktadir.
Minyatiiriin konusunu anlatan ta‘lik yazi, tasvirin sag iist kosesinden dort satirla
baglayarak tasvirin alt kisminda dort siitun halinde devam etmektedir. Yaz1 ve

minyatlir altin ince bir cetvel ile ¢erceve icerisine alinarak bir biitlinliikk korunmustur.

Hz. Isa’min Yerde Yatan Kopegi Gormesi konusunun islendigi minyatiir sahnest,
bir agik mekanda gecer. Solgun yesil tonundaki bir zemin iizerinde yesermis bir agac,
farkli renklerde cicekler ve bir akarsuyla tasvir edilen doga, olay mekani olarak
kullanilmistir. Altin ile stvanmig, gokyiiziinde, beyaz renkli siyah konturlu bir bulut
ta‘llk yazinin arkasindan ¢ikmaktadir. Minyatiir sahnesinde renkler canli tonlarda

tercih edilmis ve figiirlerin kiyafetlerinde diyagonal renk uygulamasi yapilmistir.

Minyatiir sahnesinin merkezinde figiirler yer almaktadir. Hikayenin ana
karakteri Hz. Isa, figiirlerin ortasinda yerde yatan &lii kopege bakmaktadir. Hz. Isa
basinda altindan bir hale, elinde asas1 bulunmaktadir. Diger dort figlir de ortadaki
kdpege bakarken bir diger figiir Hz. Isa’ya bakar. A¢ik kahve tonundaki kopek, dili
disarida ters bir sekilde yerde yatmaktadir.

Resim-Metin Iliskisi:

Mahzenii'l-Esrar mesnevisinde, Ahir Zamanin Belirtileri ’nin anlatildigi
makaleden sonra minyatiire konu olan Hz. Isa’min Yerde Yatan Kopegi Gormesi
hikayesi anlatilir. HikAyeye gére, Hz. Isa giiniin birinde pazar yerine gitmek icin yola
cikar. Yolda giderken cansiz halde yerde yatan bir coban kdpegi goriir. Insanlar, cansiz
hayvanin basinda toplanip kendi aralarinda kdpegin menfi huylarindan bahsederken
s0z siras1 Hz. Isa’ya gelir. O insanlarin aksine kopegin giizel bakislarini, inci dislerini

anlatir. Ayiplar1 6rtmeyi, kendini elestirebilmeyi ogiitler.!”®

178 Nizami, Mahzen-i Esrar, Cev: M. Nuri Gengosman, Milli Egitim Bakanlig Yaymnlari, Istanbul,
1990, 5:90,92.
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Minyatiirde metinde anlatildig1 gibi, Hz. Isa’nin yerde yatan kdpegi gdrmesi ve
kopegin basinda toplanan insanlar tasvir edilmistir. Olay, metindeki gibi, bir yol

iizerinde gecer.

Yayimlanmamstir.
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Katalog No: 3

Sayfa Numarasi: 42b.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 11 x15,42 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Hiisrev u Sirin
Minyatiiriin Devri: Akkoyunlu Devri

Minyatiiriin Adi: Sapur’un Hiisrev’in Tasvirini $irin’e Gotlirmesi

Resim 26: TIEM no:1991, Hamse-i Nizami v.42b.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 26’daki minyatiir sahnesi, dort siitunlu metin arasina yerlestirilmis
dikdortgen bir alan icinde yer almaktadir. Sahnenin iist kisminda yer alan metin,
yanlarda iiger satir, ortada birer satirdir. Alt kistmda devam eden metin ise, dort siitun
bes satir halinde yazilmistir. Yazi ve minyatiir altin ince bir cetvel ile ¢ergeve igerisine

alinarak bir biitiinliik saglanmstir.

Sapur’un Hiisrev’in Tasvirini Sirin’e Gotiirmesi konusunun islendigi minyatiir
sahnesi, acik mekanda gecger. Olay mekani olarak bir ¢imenlik tasviri kullanilmistir.
Solgun yesil tonundaki bir tepe ilizerinde yesermis bir agac, farkl tiir ve renklerdeki
cicekler ile bir akarsu yer almaktadir. Altin ile stvanmig, gokyliziinde, beyaz renkli
siyah konturlu bir bulut vardir. Minyatiir sahnesinde genel olarak canli renk tonlarinin

tercih edilmis ve figiirlerin kiyafetlerinde renkler, diyagonal sekilde uygulanmistir.

Minyatiir sahnesinde yer alan figiirler, yesil alan1 kaplamaktadir. Hikayenin ana
karakteri Sirin, sahnenin merkez noktasidir. Maiyetinde bulunan figiirler etrafinda
toplanmistir. Sirin’in hizmetkarlarinin birkagt ona ikramda bulunurken digerleri
sazendelik yapmaktadir. Hali lizerinde bagdas kurmus bir sekilde oturun Sirin,
parmagiyla agactaki tasviri isaret eder. Ellerinde kaplar bulunan hizmetkarlarin
bakislari, Sirin’in {lizerindedir. Sahnenin sol kosesindeki iki sazendeden biri arp
calarken bir digeri def ¢almaktadir. Sag kosedeki iki figiir kendi aralarinda sohbet

etmektedir.
Resim-Metin Iliskisi:

Nizami’nin ikinci mesnevisi olan, Hiisrev u Sirin hikayesinde anlatilan Sapur 'un
Hiisrev’in Tasvirini Sirin’e Gotiirmesi bolimi, minyatiire konu olmustur. Hiisrev
Sapur’un anlattiklar karsinda heyecanlanmais, Sirin’e asik olmustur. Sapur’a bir yiiziik
vererek hem Sirin’i bulmasi hem de dillere destan giizelin gonliinii kazanmasi
umuduyla onu gonderir. Sapur, gece giindiiz yol gider ve bir yaz giinii Ermenistan’a

varir. O swra  Sirin, maiyetiyle beraber ¢imenlikte c¢adir kurmus, zaman
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gecirmektedir.!”® Sapur, hemen Hiisrev’in bir resmini ¢izer ve gece karanliginda

giizellerin bulundugu yerdeki bir agaca asar.

Minyatiirde metinde anlatildigi gibi, $irin’in agacta asilan tasviri gdrmesi
betimlenmistir. Olay, metindeki gibi, $irin ve maiyetinin dinlendigi bir ¢imenlikte

geger.

Yayimlanmamstir.

179 Nizami, Mahzen-i Esrar, s:90,92.
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Katalog No: 4

Sayfa Numarasi: 51a.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 10,95 x 13 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Hiisrev u Sirin
Minyatiiriin Devri: Akkoyunlu Devri

Minyatiiriin Adi: Hiisrev ile Sirin’in Yolda Karsilagmalari

Resim 27: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.51a.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 27°deki minyatiir sahnesi, dikdortgen bir alan icinde yer almaktadir.
Minyatiiriin konusunu anlatan ta‘lik yazi, tasvirin sag list kosesinden iki satirla

baslayarak tasvirin alt kisminda dort siitun halinde devam etmektedir.

Hiisrev ile Sirin’in Yolda Karsilagmalarmi konu edinen minyatiir sahnesi, agik
mekanda geger. Olay mekani olarak bir doga tasviri kullanilmistir. A¢ik pembe
tonundaki bir tepe ilizerinde yesermis bir agag, farkl: tiir ve renklerdeki ¢igekler ile bir
akarsu yer almaktadir. Altin ile sivanmig, gokyiiziinde, beyaz renkli siyah konturlu iki
bulut bulunur. Agag ve bulut, cetvel disina tasirilmistir. Tasvirde, genel olarak canli
renk tonlarmin tercih edilmis ve figiirlerin kiyafetlerinde diyagonal renk uygulamasi

yapilmuistir.

Minyatiirde betimlenen figiirlere bakildiginda, maiyetiyle beraber yolculuk eden
iki ana karakterin gruplar halinde sahneye yerlestirildigi goriilmektedir. Hikayenin ana
karakteri Sirin ve Hiisrev, sahnenin merkez noktasinda bulunmaktadir. Sirin ve
maiyeti minyatiire sahnenin sol tarafindan dahil olurken, Hiisrev ve maiyeti sahnenin
sagindan girerler. Hiisrev’in ve hizmetkarlarin bakiglari, Sirin’in iizerinde; $irin’in
bakis1 da Hiisrev’in iizerindedir. Sirin’in hizmetkar olan iki figilir kendi aralarinda
iletisim kurmaktadir. Sahnede yer alan figiirlerin hepsi at lizerinde betimlenmistir.

Hiisrev’in hizmetkarlarindan biri elindeki ¢etri hiikiimdarin tizerinde tutmaktadir.
Resim-Metin Iliskisi:

Hiisrev u Sirin hikayesinde anlatilan Hiisrev ile Sirin’in Yolda Karsilagmalan
minyatiire konu olmustur. Hikayeye gore; Sirin, avi bahane ederek Sebdiz isimli atina
atlar ve Hiisrev’i aramak i¢in yola ¢ikar. Sapur, Sirin’e Hiisrev’i rahat taniyabilmesi
icin onun her zaman kirmiz1 renkli bir elbise giydigini ve kirimiz1 bir serpus taktigini

sOylemistir. O sirada Hiisrev de hem Sapur’u bulmak hem de Sirin’e kavusmak
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umuduyla yola ¢ikar. Ikili, bir akarsu basinda karsilasirlar fakat birbirlerini

taniyamadan yollarina devam ederler.'8°

Minyatiirde metinde anlatildig1 gibi, Sirin ile Hiisrev’in birbirlerini ararken
yolda karsilagmalari tasvir edilmistir. Olay, metindeki gibi, akarsu yanindaki bir yolda

geger.

Yayimlanmamstir.

180 Resulzade, a.e., s:159.
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Katalog No: 5

Sayfa Numarasi: 58b.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 10,93 x 14,95 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Hiisrev u Sirin
Minyatiiriin Devri: Akkoyunlu Devri

Minyatiiriin Adi: Hiisrev’in Behram’la Savasi

Resim 28: TIEM no:1991, Hamse-i Nizami v.58b.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 28’deki minyatiir sahnesi, dikdortgen bir alan icinde yer almaktadir.
Minyatiiriin konusunu anlatan ta‘lik yazi, tasvirin sag list kosesinden iki satirla
baglayarak tasvirin alt kisminda dort siitun halinde devam etmektedir. Yaz1 ve
minyatlir altin ince bir cetvel ile gerceve igerisine alinarak bir biitlinliik saglanmis,

kilicin ucu cetvel digina ¢ikarilmistir.

Hiisrev’in Behrdm’la Savasi’m1 konu edinen minyatiir sahnesi, a¢ik mekanda
gecer. Olay mekani olarak bir savas alani tasvir edilmistir. Su yesili renkli bir tepenin
ardinda yesil meyveli bir agag, tepe iizerinde farkl tiir ve renklerdeki cicekler yer
almaktadir. Gece vaktinin koyu mavi renkle yansitildig1 gokyiiziinde, altin ¢izgisel bir
bulut ile altin zemin {izerine beyaz konturlu iki bulut bulunmaktadir. Minyatiir
sahnesinde canli renk tonlar1 kullanilmis ve figiirlerin kiyafetlerinde renkler, diyagonal

sekilde uygulanmastir.

Hiisrev, beyaz bir filin iizerindeki tahtta bagdas kurup oturmus, alayryla beraber
ilerlemektedir. Hiisrev’in sag c¢aprazinda elinde usturlap tutan bir figlir bulunur.
Alayda ok ve kiliglariyla savaser figiirler yer almaktadir. Figiirlerin biri elinde birkag
renkli bir flama tutmaktadir. Yesil tepenin ardinda savasgilarin migferleri ve flamalar

goziikkmektedir.
Resim-Metin Iliskisi:

Hiisrev u Sirin hikayesinde, Hiisrev'in Behrdm ile Savasi ve Behram in Kagisi
baslikl1 boliimde yer alan Hiisrev in Behrdm ’la Savasi anlatis1 minyatiirde konu olarak
kullanilmistir. Hikdyeye gore; Hiisrev’in babasinin dliimiiniin ardindan Behram-1
Cibin isimli bir asker ayak kaldirir. Bu sirada Hiisrev, Sirin’le vuslata ermek ister
fakat Sirin ’in itiraz1 izerine sinirlenir, tilkesine geri doner. Ardindan Konstantinopol’a

varir. Bizans imparatoru onu agirlar ve kizi Meryem’i ona verir. Hiisrev, Rum
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imparatorunun hazirladig1 orduyla Medain’e gider. Behram ile savasir, tahtin1 geri

alir. '8!

Minyatiirde, anlatilan hikayeye sadik kalinmistir.

Yayimlanmamstir.

181 Resulzade, a.e., s:163,164.
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Katalog No: 6

Sayfa Numarasi: 70b.

Minyatiiriin Alan (")lg:iisii: 10,95 x 14,15 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Hiisrev u Sirin
Minyatiiriin Devri: Akkoyunlu Devri

Minyatiiriin Adi: Ferhad’in Hiisrev’in Huzuruna Getirilmesi

Resim 29: TIEM no:1991, Hamse-i Nizami v.70b.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 29°daki minyatiir sahnesi, dikdortgen bir alan icinde yer almaktadir.
Ta‘lik yazi, tasvirin iist orta kismindan iki siitun ve iki satirla baglayarak tasvirin alt
kisminda dort siitun halinde devam etmektedir. Alt kisimda, iki satirdan sonra Hiisrev
ile Ferhdd "in Konugmasi'®? isimli bir baglik bulunmaktadir. Minyatiiriin konusunu
anlatan metin, bu basliktan itibaren baglamaktadir. Yazi ve minyatiir altin ince bir

cetvel ile ¢erceve icerisine alinarak bir biitiinliik saglanmistir.

Hiisrev ile Ferhdd "in Konusmasi’nm1 konu edinen minyatiir sahnesi, agik
mekanda gecer. Olay mekani olarak ¢imenlik tasvir edilmistir. Solgun yesil renkli bir
tepe lizerinde, yesillenmis bir agac, farkl tiir ve renklerdeki cicekler yer almaktadir.
Altin ile stvanmig, gokyiiziinde, beyaz renkli siyah konturlu bir bulut vardir. Minyatiir
sahnesinde genel olarak canli renk tonlarinin tercih edilmis ve figiirlerin kiyafetlerinde

renkler, diyagonal sekilde uygulanmastir.

Resim-Metin Iliskisi:

Hiisrev u Sirin hikayesinde, Hiisrev ile Ferhad ’in Konusmas: bagliklt boliim,
minyatlire konu olmustur. Hikayeye gore; Hiisrev, Ferhad’in Sirin ’e olan agkim
Ogrenir. Bunun {izerine asig1 ona getirmelerini ister. Ferhad’1 karsisina alir ve ona
sorular sormaya baslar. Sehrin yolunu kesen Bisiitin isimli bir dag vardir. Ona bu dag1
ortadan kaldirip kaldiramayacagini sorar. Ferhad, “Hiisrev’in $irin’den vazge¢cmesi”

sartiyla istegini gergeklestirebilecegini soyler. Hiisrev, Ferhad’a soz verir.!®?

Hikayede de anlatildig1 gibi, minyatiir sahnesi Hiisrev’in huzurunda geger. Bir
cimenlige c¢adirt kurulan Hiisrev, tahtinda bagdas kurarak oturmus, Ferhad’a

bakmaktadir. Ferhad, Hiisrev’in tam karsisinda ayakta durur bir vaziyettedir. Ellerini

182 Miinazara-1 husrev u ba ferhad
183 Resulzade, a.e., s:165,166.
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onilinde baglamis, Hiisrev’e bakmaktadir. Ferhad’in arkasinda ayakta {i¢ figlir daha

vardir. Onlarin da bakiglar1 hiikkiimdardadir.

Yayimlanmamstir.
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Katalog No: 7

Sayfa Numarasi: 73b.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 11,37 x 14,53 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Hiisrev u Sirin
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Sirin’in Bisiitin Dagi’na Gelmesi

Resim 30: TIEM no:1991, Hamse-i Nizami v.73b.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 30’daki minyatiir sahnesi, dikdortgen bir alan icinde yer almaktadir.
Minyatiiriin konusunu anlatan ta‘lik yazi, tasvirin iist orta kismindan iki stitun ve iki
satirla baglayarak tasvirin alt kisminda dort siitun halinde devam etmektedir. Yaz1 ve
minyatlir altin ince bir cetvel ile gerceve igerisine alinarak bir biitlinliik saglanmis,

agacin dallar1 cetvel digina tagirilmistir.

Sirin’in Bisiitun Dagi’'na Gelmesi’ni konu edinen minyatiir sahnesi, agik
mekanda gecer. Olay mekani olarak daglik bir alan tasvir edilmistir. Canli yesil
renkteki bir tepenin lizerinde bahar dallar1 agmis bir agag, farkl renklerde ¢igekler,
zengin yesil bitki kiimeleri yer almaktadir. Altin ile stvanmis gokytiziinde, mavi renkli
bir bulut vardir. Minyatiir sahnesinde genel olarak zengin, canli renk tonlari

kullanilmistir.

Bisiitin Dagi tasviri, sahnenin 2/3’iinii kaplamaktadir. Dagin yamag¢ kisminda
bulunan Ferhad, bir dizinin {izerine ¢okmiis, atiyla karsisinda duran Sirin ’e siit ikram
eder. Dag tlizerinde Ferhdd ’mn yapmis oldugu bir resim vardir. Dikdortgen
kompozisyona sahip olan resim, mavi bir yazi kartusuyla ortadan ikiye boliinmiistiir.
Mavi kartus iizerine beyaz renkle, Kemal Hocendi ’nin (6.1388-1400) lal-i sirini
bekam husrev sod / kith bihiide mikoned ferhad (Hiisrev, Sirin’in dudagiyla mutlu oldu;
Ferhad dagi beyhude deldi) beyiti yazilmistir. Sahnenin iist kisminda, Ferhad ile Sirin
c¢imende oturmus muhabbet etmektedir. Alt kisimda ise, at iizerinde bir savase1 figiirii

vardir.
Resim-Metin Iliskisi:

Hiisrev u Sirin hikayesinde, Sirin’in Bisiitun Dagi’'na Gelmesi bagliklt boliim,
minyatlire konu olmustur. Hikdyeye gore; Ferhad, Hiisrev’le yaptigi goriismeden

sonra Bisiitiin Dagi’na gider. Dag1 delmeye baslamadan 6nce agskindan gii¢ bulabilmek
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icin, daga ona umut verecek kabartma bir resim yapar. Ardindan askla dagi delmeye

baglar. Durumu duyan Sirin, bir giin Ferhad ’1 ziyarete gider.!8*

Hikayede de anlatildig1 gibi, minyatiir sahnesi Bisiitin Dagi’nda geger.

Yayimlanmamstir.

'% Resulzade, a.e., s:166; Faruk Kadri Timurtas, “Seyhi ve Nizami’nin Husrev i $irin’lerinin Konu
Bakimindan Mukayesesi”, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyatlar
Dergisi, 1960, yak. X, s:28.
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Katalog No: 8

Sayfa Numarasi: 82a.

Minyatiiriin Alan (")lc;iisii: 11,22 x 21,05 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Hiisrev u Sirin
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Hiisrev’in Sirin’in Koskiine Gitmesi

Resim 31: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.82a.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 31’deki minyatiir sahnesi, dikdortgen bir alan icinde yer almaktadir.
Tasvirde yer alan yapinin kubbesi, cetvel disina ¢ikarilmistir. Minyatiiriin konusunu
anlatan ta‘lik yazi, tasvirin sag iist kosesinden iki satirla baglayarak tasvirin alt

kisminda dort siitun halinde devam etmektedir.

Hiisrev’in Sirin’in Koskiine Gitmesi 'ni konu edinen minyatiir sahnesi, agik
mekanda gecer. Olay mekani olarak bir koskiin onii tasvir edilmistir. Canli yesil
renkteki bir tepenin iizerinde bir agag, farkli renklerde cicekler, zengin yesil bitki
kiimeleri yer almaktadir. Altin ile stivanmig, gdkytiziinde, siyah konturlu beyaz bir bulut

bulunmaktadir. Minyatiir sahnesinde canli renk tonlar1 kullanilmistir.

Sirin’in koskii, sahnenin sol kisminda yer almaktadir. Geometrik desenlerle
siislenen koskiin sogan kubbesi, cetvel disina tagirilarak tasvir edilmistir. Sirin, kdskiin
penceresinden Hiisrev’e bakmaktadir. Atinin {izerindeki Hiisrev’in bakislar1 da Sirin
’in lizerindedir. Maiyetinden iki hizmetkar, Hiisrev’in arkasindan gelmektedir. Bir
figiir elinde cetr tutarken bir digeri ¢igek buketi tutmaktadir. Onlarin da bakislart Sirin
’in iizerindedir. Kogskiin kapisinda ellerinde kaplarlar iki figiir yer almaktadir.

Figiirlerin birinin ten rengi, sahnedeki diger figiirlere gére daha koyudur.
Resim-Metin Iliskisi:

Hiisrev u Sirin hikayesinde, Av Bahanesiyle Hiisrev’in Sirin 'in Koskiine Gitmesi
baslikli 70. béliim, minyatiire konu olmustur. Hikdyeye gore; Isfahan’da yasayan
Seker adinla giizel bir kizla evlenen Hiisrev, bir tiirlii fakat $irin’i unutamaz. $irin ’in
arzusuyla yanmaktadir. Hasretine daha ¢ok katlanamaz ve bir giin av bahanesiyle
cikar, atin1 Sirin’in koskiine siirer. Koske vardiginda aksam vakti olur. Sirin, koskiin
penceresine ¢ikar, iki agik atismaya baslar. Sirln, nikdh kiymadigi taktirde onunla

gitmeyecegini soyler. !

185 Resulzade, a.e., s:168.
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Minyatiirde hikayede anlatildigi gibi, Sirin’in koskiiniin 6nii tasvir edilmistir.
Fakat hikdyedeki aksam vakti anlatisinin aksine, olay bir giindiiz vaktinde

gegmektedir.

Yayimlanmamstir.
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Katalog No: 9

Sayfa Numarasi: 96b.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 11,21 x 15,55 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Hiisrev u Sirin
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Hiisrev ile Sirin’in Halveti

Resim 32: TIEM no:1991, Hamse-i Nizami v.96b.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 31’deki minyatiir sahnesi, dikdortgen bir alan icinde yer almaktadir.
Minyatiiriin konusunu anlatan ta‘lik yazi, tasvirin {ist, sag ve sol kdselerinden iki siitun
ve satirla baslayarak tasvirin alt kisminda dort siitun halinde devam etmektedir. Yazi
ve minyatlir altin ince bir cetvel ile gerceve icerisine alinarak bir biitiinliik

korunmustur.

Hiisrev ile Sirin’in Halveti’ni'®® konu edinen minyatiir sahnesi, kapali mekanda
geger. Olay mekani olarak bir oda tasvir edilmistir. Bitkisel ve geometrik siislemeli bir
duvar ve onun iizerinde bir de pencere vardir. Yerdeki halinin ilizerinde Hiisrev ve

Sirin uzanmaktadir. Sahnenin sag tarafinda yapinin dis kesiti géziikmektedir.
Resim-Metin Iliskisi:

Hiisrev u Sirin hikayesinde, Hiisrev ile Sirin in Diigiinii baslikli1 91. boliimde yer
alan Hiisrev ile Sirin’in Halveti anlatis1 minyatiirde konu olarak kullanilmistir.

Sonunda Hiisrev ile Sirin birbirlerine kavusmus ve evlenmislerdir.'®’

Minyatiirde hikdyede anlatildig1 gibi, Hiisrev ile Sirin’in vuslata ermeleri tasvir
edilmistir. Hiisrev ve S$irin, yerdeki halinin {izerinde uzanmaktadir. Bas ve ayak
uclarinda birer samdan vardir. Samdanlarin yaninda iki adet sehpa ve sehpanin
izerinde esyalar bulunur. Halinin bir diger kdsesinde altindan bir ibrik yer almaktadir.
Sahnenin sag tarafinda, yapmin dig kesiti betimlenmistir. Geometrik desene sahip
binanin penceresinde bir pencere ve kap1 yer almaktadir. Kapinin lizerinde, mavi bir

pafta lizerine altin ile es-sultanii’l-adil (adil sultan) yazilmistir. Penceredeki bir

136 Hiisrev u Sirin’deki halvet sahnesindeki ikonografinin bir benzeri, Siraz’da Akkoyunlu Tiirkmen
devrinde tretilen Mihr-u Miisteri yazmasinda (TSMK. Hazine 813, y.189a ) yer almaktadir. Burada
hikaye Mihr ile Nahid arasinda gegmektedir. Bkz. Zeren Tanindi, “Mihr-ii Miisteri Minyatiirlerinin
Tkonografik Coziimlemesi”, Sanat Tarihinde ikonografik Arastirmalar Giiner Inal'a Armagan,
Ankara, 1993, s.467; Ayrica, islam diinyasinda kitap sanat1 ve kiiltiirii icin bkz. Aslthan Erkmen,
Sebnem Tamcan Parladir, Serpil Bagci, Zeren Tanindi Armagam: Islam Diinyasinda Kitap Sanati
ve Kiiltiirii, Lale Yayincilik, istanbul, 2022.

187 Resulzade, a.e., s:169.
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hizmetkar, asagida kapida bekleyen diger bir hizmetkara bir bez pargas1 uzatmaktadir.

Kapida bir de ¢ocuk figiirii vardir.

Yayimlanmamstir.
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Katalog No: 10

Sayfa Numarasi: 103b.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 11,15 x 18,71 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Hiisrev u Sirin
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Sirin’in Kendini Oldiirmesi

Resim 33: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.103b.
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Minyatiiriin Tanimi:

Resim 32°deki minyatiir sahnesi, dort siitunlu metin arasina yerlestirilmis
dikdortgen bir alan icinde yer almaktadir. Sahnenin iist kisminda yer alan metin,
yanlarda ikiser satir, ortada birer satirdir. Alt kisimda devam eden metin ise, dort siitun
alt1 satir halinde yazilmistir. Tiirbenin bitkisel desenlerle siislii sogan kubbesi, cetvel

disina tagirilarak tasvir edilmistir.

Sirin’in Kendini Oldiirmesi ‘ni konu edinen minyatiir sahnesi, kapali mekanda
geger. Olay mekani olarak bir oda tasvir edilmistir. Tiirbe odasinin ortasinda iki siitun
bulunmaktadir. Duvarin {ist kismi ti¢ farkli boliime ayrilmigtir. Ortadaki boliimde {i¢
kandil, kenarlardaki diger boliimlerde birer kandil asilidir. Bu boliimiin asagisindan
itibaren farkli renklerde, birkag katl perde sarkar. Bitkisel slislemeli bir duvar ve onun
onlinde Hiisrev’in tabutu bulunur. Sirin, tabutun iizerinde yiiziistii yatmaktadir.
Belinin oradan kanlar akar. Tabutun etrafinda iki tane samdan ve bir tane de ¢icekli
vazo yer almaktadir. Sahnenin sag tarafinda, yapiin dis kesiti betimlenmistir.
Geometrik desene sahip binanin kapist hikayede anlatildigi gibi kapalidir. Kap1
izerinde, diger minyatiirde oldugu gibi mavi bir pafta {izerine altin ile es-sultanii’l-

adil yazilmastir.
Resim-Metin Iliskisi:

Hiisrev u Sirin hikayesinde, Hiisrev’in tabutunun iizerinde Sirin’in Kendini
Oldiirmesi baglhikli boliim, minyatiire konu olmustur. HikAyeye gore; Hiisrev’in oglu
tarafindan oOldiiriilmesinin ardindan Sirin, sevdiginin acisina dayanamaz. Yeni bir
gelin gibi siislenerek cenaze alayiyla beraber Hiisrev’in tiirbesine gelir. Iceri girer ve
kapiy1 kapatir. Hiisrev’in tabutunun basina gecer ve hangeri gégsiine saplar. Orada

olir. 188

188 Resulzade, a.e., s:170.
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Minyatiirde hikdyede anlatildig1 gibi, Hiisrev’in tiirbesinin i¢i tasvir edilmistir.

Kap1 kapalidir. Hikdyenin aksine Sirin, siyahlar icerisindedir.

Yayimlanmamstir.
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Katalog No: 11

Sayfa Numarasi: 119a.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 11,30 x 17,05 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Leyli u Mecnlin
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Leyla ile Mecnun’un Okulda Tanigmalari

Resim 33: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.119a.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 33’teki minyatiir sahnesi, dikdortgen bir alan iginde yer almaktadir.
Minyatiiriin konusunu anlatan ta‘lik yazi, tasvirin sag list kosesinden iki satirla
baglayarak tasvirin alt kisminda dort siitun halinde devam etmektedir. Yaz1 ve
minyatlir altin ince bir cetvel ile ¢ergeve igerisine alinarak bir biitlinliik saglanmistir.
Leyla ile Mecniin'un Okulda Tanismalarr’ni'®® konu edinen minyatiir sahnesi, kapal
mekanda gecer. Olay mekani olarak bir okul tasvir edilmistir. Sahnenin {ist kisimdaki
1/3’1liikk boliimde, yapinin iiggen ¢atist bulunmaktadir. Catinin ardindan altin ile
stvanmis gokyliziinde, mavi renkli iki bulut goze carpar. Catinin altinda dikdortgen,
ta‘lik yazili mavi bir pafta bulunur. Burada altin ile Kasim-1 Envar’in (d.1355/6.1433)
ez mescid u meyhdne vez kabe u buthdane / maksid hiida ask est baki heme efsane
(Mescitten ve meyhaneden, Kabe’den ve puthaneden maksat Allah askidir. Hepsinden
geriye kalan hikayedir) beyiti yazilidir. Yaz1 paftasinin altinda {i¢ sivri kemer yer
almaktadir. Kemerler iki siitunla birbirlerine baglanirlar. Duvar ile zeminde bitkisel ve
geometrik desenler kullanilmistir. Sahnenin merkezinde agik bir pencere vardir.
Pencereden dis mekan goziikmektedir. Mekanin tabaninda bir hali bulunur. Halinin
iizerinde dgrenciler oturmus, ders islemektedir. Ogrencilerin 6n kisminda, sar1 bir
minder {lizerinde oturan ve onlara gore daha iri tasvir edilmis bir hoca figiirii
bulunmaktadir. Kimi figiirler kendi aralarinda iletisim kurarken kimisi de karsilarinda
oturan hocalarma bakarlar. Ogrencilerin bazilarinin &niinde, iizerinde kitap olan
rahleler ve bazilarmin ellerinde ise yazi kagitlar1 vardir. Basindaki taciyla diger
figiirlerden ayrilan Leyla figiirli, hocanin 6niinde dersini vermektedir. Leyla’nin

yaninda Mecn(n figlirii yer almaktadir.!*°

139 Hiisrev u Sirin’deki halvet sahnesinde oldugu gibi, Leyli u Mecniin’daki okul sahnesinin
ikonografisinin bir benzeri de Siraz’da Akkoyunlu Tirkmen devrinde iiretilen Mihr-u Miisteri
yazmasinda (TSMK. Hazine 813, y.19b ) bulunmaktadir. Buradaki hikéyede, ayn1 okulda ders goren
Mihr ile Miisteri’nin agklarmi okul kapicisinin fark etmesiyle aileleri grenir. Bkz. Tanindi, a.g.m.,
5.460.

190 Hamse-i NizAmi niishalarindaki Leyl4 ile Mecniin'un okul sahnelerine ait daha detayl bilgi igin bkz;
Ahmet Taylan Uran, “Hamse-i Nizami Nishalarindaki Leyla ile Mecnun'un Okul Sahnelerinin
Analizleri”, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi,
Istanbul, 2021.
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Resim-Metin Iliskisi:

Nizami’nin ti¢lincii mesnevisi olan, Leyli u Mecniin hikdyesinde anlatilan Leyld
ile Mecnun 'un Okulda Tanigsmalar: b6limii, minyatiire konu olmustur. Hikayeye gore;
Arabistan'da ¢evredeki kabilelerden de birgok 6grenci gittigi bir okul vardir. Bu
okuldaki 6grencilerin arasinda Leyl/d adinda giizel bir kiz ile Kays adinda yakisikli bir
erkek vardir. Leyla ile Kays arasinda gilinden giine bir dostluk gelisir ve zamanla bu

bag, ¢ok giiclii bir sevgiye doniisiir.'”!

Minyatiirde hikayede anlatildig1 gibi, bir okul tasvir edilmistir. Hoca, hikayedeki
gibi 6grencilerin onilinde oturmaktadir. Sinifta Leyla’dan baska bir kiz 68renci daha

vardir.

Yayimlanmamstir.

191 Resulzade, a.e., s:172.
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Katalog No: 12

Sayfa Numarasi: 127a.

Minyatiiriin Alan (")lc;iisii: 11,15 x 14,64 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Leyli u Mecnlin
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Leyla’nin Bahceye Gelmesi

Resim 34: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.127a..
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Minyatiiriin Tanimi:

Resim 34’teki minyatiir sahnesi, dort siitunlu metin arasina yerlestirilmis
dikdortgen bir alan i¢inde yer almaktadir. Sahnenin {ist kisminda yer alan metin, birer
satirdir. Alt kistmda devam eden metin ise, dort siitun bes satir halinde yazilmistir.
Yazi ve minyatiir altin ince bir cetvel ile cergeve igerisine alinarak biitiinliik

korunmustur.

Leyld’'nmin Bahgeye Gelmesi’ni konu edinen minyatiir sahnesi, acik mekanda
geger. Olay mekani olarak bir ¢cimenlik tasvir edilmistir. Yogun yesil bitki kiimeleriyle
kaplanmis bir tepe iizerinde agaclar, farkli renklerdeki ¢igeklerle beraber bir akarsu
yer almaktadir. Altin ile stvanmis gokyiiziinde, ti¢ farkli renkte bulut bulunmaktadir.
Minyatiir sahnesinde genel olarak canli renk tonlarinin tercih edilmis ve figiirlerin

kiyafetlerinde renkler, diyagonal sekilde uygulanmistir.

Minyatiirde yer alan figiirler, sahnenin 2/3’tinii kaplamaktadir. Leyld’nin
arkadaslar1 bahgede ¢alip eglenmektedir. Gam igerisinde olan Leyla, kalabaliktan ayri
servi agacinin dibinde oturmus, dalgin bir ifadeyle uzaklara bakmaktadir. Bir agacin
tizerinde kirmiz-beyaz renklerinde iki kus vardir. Bir diger gri renkli kus ise

ugmaktadir.
Sahnede biiyiik zengin siislemeli bir hali, {i¢ adet kus figiirii de tasvir edilmistir.
Resim-Metin Iliskisi:

Leyli u Mecnin hikayesinde, Leyld’nin Bahgeye Gelmesi baglikli boliim,
minyatiire konu olmustur. Hikayeye gore; Leyla giiniin birinde derdini kuslara ve
agaclara anlatmak i¢in arkadaslariyla beraber bir giilistana gezintiye ¢ikar. Bu bahge o
kadar giizeldir ki daha o6nce kimse ¢dlde bdylesine rastlamamistir. Cimende giiller,

laleler, menekseler, siimbiiller a¢mis; biilbiiller, agaglarda Mecnun gibi ah
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cekmektedir. Leyla, bir siire arkadaslariyla muhabbet edip eglendikten sonra yalniz bir

servi agacinin dibine gidip oturur. Feryatlar iginde sevgilisini anar. 2

Minyatiirde hikdyede anlatildigi gibi, Leyla’nin bir bahgeye gitmesi
betimlenmistir. Hikdyeden farkli olarak minyatiirde Leyla’nin yani basinda oturdugu

serviler iki tanedir.

Yayimlanmamstir.

192 Nizdmi, Leyla ile Mecnun, s:103-107.
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Katalog No: 13

Sayfa Numarasi: 131a.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 11,10 x 15,94 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Leyli u Mecnlin
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Nefel ile Leyla 'nin Kabilelerinin Savagmasi

Resim 35: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.131a.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 35°teki minyatiir sahnesi, dikdortgen bir alan iginde yer almaktadir.
Minyatiiriin konusunu anlatan ta‘lik yazi, tasvirin sag list kosesinden iki satirla
baglayarak tasvirin alt kisminda dort siitun halinde devam etmektedir. Yaz1 ve

minyatlir altin ince bir cetvel ile ¢cerceve icerisine alinarak bir biitiinliik saglanmistir.

Nefel ile Leyla nin Kabilelerinin Savasmast: *n1 konu edinen minyatiir sahnesi,
acik mekanda gecer. Olay mekan1 olarak bir savas alani tasvir edilmistir. Su yesili
renkli bir tepenin lizerinde farkli tiir ve renklerdeki ¢icekler bulunur. Sahnenin
2/3’linde savascilar yer alir. Yart ¢iplak haldeki Mecnun, tepenin ardindan savas
meydanindaki savageilara tas atar. Farkli renklerdeki deve ve at lizerindeki figiirler,
ellerinde mizraklarla savagmaktadir. Sahnenin en alt kisminda, yarali iki figiir yerde
yatmaktadir. Altin ile stivanmis gokyliziinde, mavi ve beyaz iki bulut bulunmaktadir.
Minyatiir sahnesinde canli renk tonlar1 kullanilmis ve figiirlerin kiyafetlerinde renkler,

diyagonal sekilde uygulanmistir.

Resim-Metin Iliskisi:

Leyli u Mecnln hikayesinde, 26. bdliimde yer alan Nefel ile Leyld’'nin
Kabilelerinin Savasmas: anlatis1 minyatiirde konu olarak kullanilmigtir. Hikayeye
gore; Mecnun’un Nevfel adindaki yigit dostu, onun héaline ¢ok iiziiliir ve Mecnun’a
Leylda’y1r ona alacagina dair umutlandirir. Adamlarint alir, Leyla’nin kabilesinin
iizerine gider. Leyla’yt Mecnun’a ister ve reddedilir. Bunun iizerine Leyla’nin
kabilesine savas acar. Leyla’nin kabilesi gii¢lii ¢ikar ve bu durum karsisinda Nevfel
barigtan yana olur, geri ¢ekilir. Ardindan Mecnun dostuna ¢ok kirilir ve ona sitem eder.
Nevfel, dostunun gonliinii almak i¢in biiylik bir ordu kurar. Adamlarin1 Medine’den

Bagdat’a gonderir ve tekrar Leyla’nin kabilesine savas agar.!”?

193 Resulzade, a.e., s:174.
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Minyatiirde hikayede anlatildig1 gibi, savas alani tasvir edilmistir.

Yayimlanmamstir.
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Katalog No: 14

Sayfa Numarasi: 134b.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 11,15 x 15,80 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Leyli u Mecnlin
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Yasl Kadinin Mecnun’u Leyla’nin Cadirina Getirmesi

Resim 36: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.134b.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 36’daki minyatiir sahnesi, dikdortgen bir alan icinde yer almaktadir.
Minyatiiriin konusunu anlatan ta‘lik yazi, tasvirin sag list kosesinden iki satirla
baglayarak tasvirin alt kisminda dort siitun halinde devam etmektedir. Yaz1 ve

minyatlir altin ince bir cetvel ile ¢erceve icerisine alinarak biitlinliikk korunmustur.

Yasli Kadimin Mecnun’u Leyld’'min Cadirina Getirilmesi’nin anlatildig:
minyatiir sahnesi, a¢cik mekanda gecer. Olay mekani1 olarak bir doga tasvir edilmistir.
Agik pembe tonundaki tepe lizerinde bir agag, farkl: tiir ve renklerdeki ¢igekler ve bir
akarsu yer almaktadir. Altin ile stvanmis gokytiiziinde, beyaz ve mavi renkli iki bulut
bulunur. Tasvirde, genel olarak canli renk tonlar1 tercih edilmis ve diyagonal renk

uygulamasi yapilmigtir.

Figiirler, minyatiir sahnesinin 2/3’iine yerlestirilmistir. Sahnenin sol tarafinda
Leyla’nin c¢adiri, etrafinda kalabalik maiyeti bulunur. Cadirinin ig¢inde oturan
Leyld’nin karsinda, yash kadin vardir. Kadin, elindeki siyah ipin bir diger ucuyla
Mecnun’u ellerinden baglamistir. Yar1 ¢iplak haldeki Mecnun’un boynunda turuncu
renkte bir matara asilmaktadir. Maiyetteki diger figiirler saskinlikla olay1 izleyip kendi
aralarinda konusurlarken, baska bir ¢adir direginin dibindeki kadin figiir, bebekle

ilgilenmektedir. Onlerinde bir de kendi halinde oynayan erkek ¢ocugu vardir.
Resim-Metin Iliskisi:

Leyli u Mecniin mesnevisinde, Yasli Kadinin Mecnun’u Leyld’min Cadirina
Getirilmesi hikayesi minyatiire konu olmustur. Hikdyeye gore; giiniin birinde divane
hélde sevgilisinin diyarinda dolasan Mecnun, ihtiyar bir kadinla yaninda elleri bagh
bir adam goriir. Kadin, adami eline bagli olan ipten tutup gotiirmektedir. Mecnun, esiri
goriince kadina sebebini sorar. Yasli kadin, adamin bir esir olmadigini kendisinin fakir
bir arkadast oldugunu soyler. Geginebilmek i¢in bu sekilde dolastiklarini anlatir.
Mecnun, kadina arkadasinin degil de kendisinin baglanmaya layik biri oldugunu
sOyler ve eger onu zincirle dolastirirsa tiim kazancin onda kalmasini teklif eder. Yasl

kadm teklife ¢ok sevinerek kabul eder. Beraber yola ¢ikarlar, farkli diyarlarda
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dolagirlar. Mecnun her yerde “Leyla” diye inler. Bir giin Leyla’nin ¢adirina varirlar.

Mecnun artik sevdiginin oniinde feryatlarda bulunur.!**

Minyatiir, hikdyede anlatildigi gibi Leyla’nin diyarinda gecer. Tasvirde
hikayeye bagl kalinmustir.

Yayimlanmamstir.

194 Nizami, Leyla ile Mecnun, s:137-140.
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Katalog No: 15

Sayfa Numarasi: 141b.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 11,09 x 14 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Leyli u Mecnlin
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Mecnun Hayvanlar Arasinda

Resim 37: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.141b.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 37°deki minyatiir sahnesi, dort siitunlu metin arasina yerlestirilmis
dikdortgen bir alan icinde yer almaktadir. Sahnenin iist kisminda yer alan metin,
yanlarda {iger satir, ortada ikiser satirdir. Alt kisimda devam eden metin ise, dort siitun
bes satir halinde yazilmistir. Yazi ve minyatiir altin ince bir cetvel ile ¢ergeve igerisine
alinarak bir biitlinliik saglanmig, agacin dallar1 ve aslanin arka bacagi cetvel disina

tagirilmistir.

Mecnun Hayvanlar Arasinda olmasini konu edinen minyatiir sahnesi, agik
mekanda gecer. Olay mekani olarak bir ¢dl tasvir edilmistir. C6l zemini kirmizi rengin
agirlikta oldugu ¢igeklerle kaplidir. Altinla sivanmis gokyiiziinde mavi bir bulut yer
alir. Sahnenin merkezinde bir kayanin iizerinde oturan Mecnun’un arkasinda yesil
yaprakli bir aga¢ vardir ve etrafi ¢esitli hayvanlarla doludur. Bunlar; aslan, kurt, geyik,
pars, ke¢i gibi hayvanlardir. Onlar da kendi aralarinda hareket ederler. Mecnun bir

yandan elini bir kurdun agzina uzatmistir.
Resim-Metin Iliskisi:

Leyli u Mecnliin mesnevisinde, Mecnun Hayvanlar Arasinda hikayesi,
minyatiire konu olmustur. Hikayeye gore; Leyla evlenir ve ardindan Mecnun’un
babasi vefat eder. Mecnun, pes pese gelen 1zdirap verici olaylara dayanamaz ve
kendini ¢ollere atar. Colleri yatak, daglar1 yastik yapar. Hayvanlarla beraber yasamaya

baglar. Mecnun hayvanlarin padisahi, hayvanlarda onun hizmetkarlari olmusgtur. '3

Minyatiir, hikayede anlatildig1 gibi ¢6lde geger. Hikdyede anlatilan hayvanlara

tasvirde de yer verilmistir.

Yayimlanmamstir.

195 Nizami, Leyla ile Mecnun, s:169-170.
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Katalog No: 16

Sayfa Numarasi: 150a.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 11,03 x 12,79 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Leyli u Mecnin
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Leyla’nin Hurmaliga Temasaya Gelmesi

Nt

Resim 38: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.150a.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 38’daki minyatiir sahnesi, dort stitunlu metinin alt kismina yerlestirilmis
dikdortgen bir alan i¢inde yer almaktadir. Yaz1 ve minyatiir altin ince bir cetvel ile
cergeve igerisine alinarak bir biitiinliik saglanmis, hurma agacinin dallari cetvel disina

cikarilmistir.

Leyld’'min Hurmaliga Temdsdya Gelmesi hikdyesini konu edinen minyatiir
sahnesi, agik mekanda gecer. Olay mekani olarak bir hurmalik tasvir edilmistir. Zengin
bitki kiimeleriyle kapli ¢imenlik iizerinde meyveli dort hurma agaci ve bir akarsu yer
almaktadir. Altin ile sivanmig gokyiiziinde beyaz bir bulut bulunur. Figiirler sahnenin
2/3’1ine yerlestirilmistir. Sahnenin sag tarafinda hali izerinde oturan Leyla ve etrafinda
kalabalik maiyeti bulunur. Leyld, Mecnun’u getiren yasli adamla konusmaktadir.
Sahnenin sol tarafinda etrafindaki hayvanlarla beraber Mecnun yer almaktadir.
Mecnun, dizlerinin {izerine oturmus; tilki, kurt, pars, keci, aslan gibi hayvanlarin
kimisi kosusturmakta kimisi yatmaktadir. Sahnede genel olarak canli renk tonlari

tercih edilmis ve diyagonal renk uygulamas1 yapilmistir.

Resim-Metin Iliskisi:

Leyli u Mecnlin hikayesinde, 48. bolimde yer alan Leyld’min Hurmaliga
Temagdaya Gelmesi anlatisi minyatiirde konu olarak islenmistir. Hikayeye gore;
Sevdiginin 6zlemine dayanamayan Leyla, Mecnun’la goriismek icin haber gonderir.
Mecnun’u ¢6lde hayvanlarin arasinda bulan el¢i, Leyla’nin onu giizel bir hurmalikta
bekledigini sdyler. Bu hurmaliktaki sik agaclar gokyiiziine dogru ylikselmis, yer
cimenle dosenmistir. Haberi alan Mecnun, sevingle yola koyulmus; etrafindaki vahsi
hayvanlar da hiikiimdarin alayr gibi ona eslik etmeye baslamislardir. Hurmaliga

vardiginda Leyla onu beklemektedir. !¢

196 Nizami, Leyla ile Mecnun, s:210-212.
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Minyatiir sahnesi, hikdyede anlatildig1 gibi hurmalikta gecer. Hikayede anlatilan

gbge uzanan sik hurma agaglari, ¢imenlik ve hayvanlar birebir tasvir edilmistir.

Yayimlanmamstir.
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Katalog No: 17

Sayfa Numarasi: 157b.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 11, 07 x 14,80 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Leyli u Mecnin
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Leyla ile Mecnun’un Birbirlerini Goriince Bayilmalari

Resim 39: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.157b.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 39’daki minyatiir sahnesi, dort siitunlu metin arasina yerlestirilmis
dikdortgen bir alan i¢inde yer almaktadir. Sahnenin {ist kisminda yer alan metin dort
siitun bir satirdir. Alt kisimda devam eden metin ise, dort siitun bes satir halinde
yazilmistir. Yazi ve minyatiir altin ince bir cetvel ile ¢erceve igerisine alinarak bir
biitiinliik saglanmis; aslanin ve figiiriin ayaklari, bulutlarin bir kism1 cetvel disina

cikarilmistir.

Leyld ile Mecnun 'un Birbirlerini Gériince Bayilmalari’n1 konu edinen minyatiir
sahnesi, acik mekanda gecer. Olay mekani olarak bir doga tasvir edilmistir. Yesil bir
tepe tlizerinde Leyla nin ve maiyetinin ¢adirlar1 kuruludur. Tepe, zengin bitki kiimeleri
ile farkl tiir ve renklerdeki ¢igeklerle siislenmistir. Altin ile stvanmig gokyiiziinde iki
bulut yer alir. Figiirlerin kiyafetlerin ve cadir ortiilerinde canli renk tonlar1 tercih
edilmis, renkler diyagonal olarak uygulanmistir. Mecnun’un hayvanlar ana figiirlerin
etrafinda bulunmaktadir. Sahnenin sag tarafinda, tepenin tist kisminda, vahsi bir aslan
bir erkek figiiriin kafasini i1sirmaktadir. Cadirin Oniindeki kadin figiirii ise onu
kurtarmaya caligir. Cadirdan uzanan bir el de bu kadin figiiriinii tutmaktadir. Tepenin
ardinda biri ¢adirin i¢inde diger {i¢ii disarida olan dort figiir de saskinlikla olanlari

izlemektedir.
Resim-Metin Iliskisi:

Leyli u Mecnlin mesnevisinde anlatilan Leyld ile Mecnun’un Birbirlerini
Goriince Bayilmalar: hikayesi, minyatiire konu olmustur. Hikayeye gore; Leyla ile
Mecnun’un hurmalikta gériismelerinin ardindan uzunca bir zaman geger, Ibn-i Selam
oliir. Mecnun’a olim haberi ulagir ve Leylda’nin onu vuslata ¢agirdigini1 sdylenir.
Mecnun da ve arkasinda hayvanlariyla beraber Leyla’nin cadirina gelir. Hasretle

birbirlerine sarilan sevgililer kendilerinden gegerek orada diisiip bayilirlar. °7

197 Resulzade, a.e., s:177.
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Minyatiir sahnesi, hikdyede anlatildigi Leyla’nin ¢adirinin gevresinde geger.

Ana figiirlerin disinda hikaye zenginlestirilerek tasvir edilmistir.

Yayimlanmamstir.
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Katalog No: 18

Sayfa Numarasi: 176b.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 10, 96 x 14,93 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Heft Peyker
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Behram’in Ejderhayla Miicadelesi

Resim 40: TIEM no:1991, Hamse-i Nizami v.176b.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 40’daki minyatiir sahnesi, dikdortgen bir alan icinde yer almaktadir.
Minyatiiriin konusunu anlatan ta‘lik yazi, tasvirin sag list kosesinden iki satirla
baglayarak tasvirin alt kisminda dort siitun halinde devam etmektedir. Yaz1 ve
minyatlir altin ince bir cetvel ile ¢cergeve igerisine alinarak bir biitiinliik saglanmis, atin

bir kismi cetvel disina tagirilmistir.

Behram’in Ejderhayla Miicadelesi’ni'®®

konu edinen minyatiir sahnesi, agik
mekanda geger. Olay mekani olarak bir doga tasvir edilmistir. Sahnenin sag kisminda
bej renkli bir diiz tepelik vardir. Sol kisminda ise, yesil, mavi ve gri renklerde yalgin
bir kaya tasvir edilmistir. Kayalarin arasindan kuru dal parcalar ¢ikar. Beyaz atinin
tizerindeki Behram, elindeki kilictyla diiz tepenin oradan kayalarin arasindaki

magaranin agzinda bulunan mavi ejderhaya saldirmaktadir. Tepenin ardinda gri renkli

bir esek vardir.

Alti ile stvanmig gokyliziinde ii¢ tane bulut yer alir. Behram’in tasvirinde canl

renk tonlari tercih edilirken, doga tasvirinde yumusak tonda renkler kullanilmstir.
Resim-Metin Iliskisi:

Heft Peyker mesnevisinde anlatilan Behrdam in Ejderhayla Miicadelesi hikayesi,
minyatiirde konu olarak islenmistir. Hikayeye gore; Behram, maiyetiyle ava ¢iktig
sirada onlardan ayrilarak yalniz basina devam eder. O sirada karsisina degisik, karni
beyaz, sirt1 yakut kirmizisi, ¢izgilerle nakisli daha evvel hi¢ goriilmemis bir yaban
esegi gorlir ve esegin pesine takilir. Esek ¢ok hizlidir. Ugarcasina gidiyordur. Behram,
daha da merak ederek ardindan gitmeye devam eder. Bir dagin etegindeki bir
magaranin Oniine diiser. Magaraya yaklastikca Behrdm'in yliziine bir sicaklik vurur,
cesaretle ilerlemeye devam eder. Magaranin kapisindan igeri bakinca biiyilik simsiyah

korkung bir ejderha goriir. Ejderhanin yaban eseginin yavrularimi yedigini ya da

198 Akkoyunlu dénemine ait resimli Sehname niishalarinda, benzer ikonografiye sahip “ejderha ile
miicadele” sahneleri yer almaktadir. Bkz. Derya Aydmn, “Akkoyunlu Dénemi Resimli Sehnameleri:
Ikonografik Bir Degerlendirme”, Sanat ve Tasarim Dergisi, S.31, 2023, s. 197,201.
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erkegini telef ettigini diisiiniir. Yayin1 eline alarak iki uglu bir ok ¢ikararak ejderhay1
gozlerinden vurur. Kor olan ejderha okun acisiyla yere yigilip naralar atmaya baslar.
Behram, olanca kuvvetiyle kilic1 ejderhanin boynuna vurur. Yaban esegi hakkindaki
diistincesinde hakli mi1 diye anlamak i¢in ejderhanin karnini yarar ve karninda iki

yaban esegi yavrusu oldugunu goriir.'”®

Minyatiir sahnesi, hikayede anlatildigi bir magara agzinin Oniinde geger.
Behram, ilk 6nce okuyla ejderhay1 gozlerinden yaralar. Ardindan kiliciyla ejderhaya

saldirir. Behram’in pesine diistiigii yaban esegi sahnede farkli renkte goriilmektedir.

Yayimlanmamstir.

199 Genceli Nizami, Heft Peyker, s:34-36.
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Katalog No: 19

Sayfa Numarasi: 181a.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 11 x 14,91 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Heft Peyker
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Behraim’in iki Aslan Arasindan Taci Almasi

Resim 41: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.181a.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 41°deki minyatiir sahnesi, dort siitunlu metin arasina yerlestirilmis
dikdortgen bir alan ig¢inde yer almaktadir. Sahnenin iist kisminda yer alan metin
yanlardan ikiser satir, ortada birer satirdir. Alt kisimda devam eden metin, yanlarda
alt1 satir, ortada dort satir halinde yazilmigtir. Ortadaki ti¢ satirdan sonra diger anlatinin
baslig1 gelir. Yaz1 ve minyatiir altin ince bir cetvel ile ¢ergeve icerisine alinarak bir
biitiinlik saglanmis, aslanlarin ve figiirin bir kismi cetvel digina tasirilarak

miicadelenin coskusu yansitilmistir.

Behram i Iki Aslan Arasindan Tact Almasi ‘m konu edinen minyatiir sahnesi,
acik mekanda gecer. Olay mekani olarak bir doga tasvir edilmistir. Sahnede ti¢ farkl
tepe bulunur. Sahnenin 2/3’iinii kaplayan bej renkli tepe iizerinde Behram, iki aslanla
miicadele etmektedir. Behram’in bir elinde kilic1 diger elinde taci vardir. Aslanlardan
biri yarali sekilde yerde yatar. Bej renkli tepenin arkasinda iki tepe daha vardir.
Bunlardan biri yesil zengin bitki kiimeleriyle siislenmistir. Diger tepeler, farkl: tiir ve
renklerdeki ciceklerle siislenmistir. Tepelerin arkalarinda Behram’in miicadelesini
izleyen figiirler bulunur. Gokyiizii altin ile sivanmis, bulutsuzdur. Figiirlerin

kiyafetlerin canli renk tonlari tercih edilmis, renkler diyagonal olarak uygulanmaistir.
Resim-Metin Iliskisi:

Heft Peyker mesnevisinde anlatilan Behrdm 'in Iki Aslan Arasindan Taci Almast
hikayesi, minyatiire konu olmustur. Hikayeye gore; Behram'in babas1 Yezdecird vefat
eder. Behram ''n Yemen 'de olmasini firsat bilen saraydakiler tahta Hiisrev'i gecirirler.
Behram'a da tahtan feragat etmesi i¢in bir mektup gonderirler. Behram'a mektubu
gotiiren vezirler ona hayran olurlar. Behram konusmasiyla kendisinin babasindan ¢ok
farkl1 bir insan olduguna ikna eder ve taht i¢in bir teklifte bulunur: Bir meydanda tag
tahttin tizerine koyulsun ve etrafina iki tane a¢ aslan getirilsin. O iki aslan arasindan
cesaret edip taci alabilen kimse tahta o otursun. Teklif vezirlere mantikli gelir. Gidip
Hiisrev'e anlatirlar. Hiisrev bu durumdan korkar ama bir sekilde karara razi olur. Ertesi
sabah sehir meydanina tiim saray halki ve halk toplanir. Ta¢ ve aslanlar meydana

getirilir. Ardindan Behram da birkag¢ veziriyle beraber meydana gelir. Atindan iner.
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Silahlarin1 bir yere koyar. Uzerindeki zirh1 cikarir. Sadece gémlek, salvar ve
kaftaniyladir. Yanina higbir silah da almaz. Aslanlara kars1 yiiriimeye baslar ve bir
yandan da i¢inden Allah'a onu mahcup etmemesi i¢in yalvarir. Aniden besmele
cekerek aslanlarin kafalarini birbirine kuvvetlice carpar ve aslanlar orada 6liir. Behram

hemen gidip tac1 alir, bagina koyar ve tahta oturur.?%

Minyatiir sahnesi, hikdyede anlatildigi a¢ik bir meydanda gecer. Behrdm’in
tizerinde zirh yoktur. Gomlek, salvar ve kisa kollu bir kaftan giyer. Hikdyeden farkli

olarak elinde silah olarak kilic1 vardir.

Yayimlanmamstir.

200 Genceli Nizami, Heft Peyker, s:44-54.
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Katalog No: 20

Sayfa Numarasi: 194a.

Minyatiiriin Alan (")lc;iisii: 11,15x 11,18 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Heft Peyker
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Behrdm’in Pazar Giinii Sar1 Odaya Gitmesi

Resim 42: TTEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.194a.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 42’deki minyatiir sahnesi, dort siitunlu metin arasina yerlestirilmis
dikdortgen bir alan iginde yer almaktadir. Sahnenin iist kisminda yer alan metin bir
satir, alt kissimda devam eden metin ise sekiz satir halinde yazilmistir. Yapinin bitkisel
ve geometrik desenlerle siislii sar1 sogan kubbesi, cetvel digina tasirilarak tasvir
edilmistir. Yazi ve minyatiir altin ince bir cetvel ile ¢ergeve igerisine alinarak bir

biitiinliik saglanmstir.

Behram’in Pazar Giinii Sari Odaya Gitmesi konusunun iglendigi minyatiir
sahnesi, yar1 agik mekanda gecer. Olay mekani olarak bir eyvan tasvir edilmistir.
Behram ve Hiima basik kemerli bir eyvanin i¢inde minder iizerinde oturmaktadir. ki
ana kahramanin tizerlerine sar1 renkte kiyafetler giydirilmistir. Figiirlerin arkasindaki
bitkisel ve geometrik desen siislemeli duvar ikiye boliinmiistiir. Duvarin alt kism1 mavi
renkte, iist kism1 beyaz renktedir. ki duvarin ortasinda sar1, nakish perdeli bir pencere
bulunur. Eyvanin sagindaki ve solundaki sar1, geometrik desen siislemeli duvarlarda
birer pencere ve kap1 vardir. Kapilarin {izerinde, mavi bir pafta iizerine altin ile “es-
sultanii’l-adil”**! yazilmistir. Sagdaki kapinin igerisinde ve soldaki pencerenin

ardinda birer merakli kadin figiirii yer alir.
Resim-Metin Iliskisi:

Heft Peyker mesnevisinde, 28. boliimde anlatilan Behram in Pazar Giinii Sart
Odaya Gitmesi baslikli hikdye, minyatiire konu olmustur. Hikayeye gore; Behram,
pazar sabahi sar1 renkli kiyafetlerini giyerek sari1 koske gider. Orada onu Rum
Kayseri'nin kizi Hiima karsilar. Sevingle Behram'in etegini 6per. Beraber kdskiin
bahgesine girerler. Oradaki altindan sandalyeye ve tahta oturup muhabbete baglarlar.
Hiima, Behram'a dua ve 6vgiide bulunduktan sonra miisaadesiyle ona giizel bir hikaye

anlatir. 202

201 Adil Sultan.
202 Genceli Nizami, Heft Peyker, s:174.
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Minyatiir sahnesinde, hikayede anlatildig1 sar1 renkli kdsk ve kiyafetler tasvir
edilmistir. Hikayeden farkli olarak minyatiirde figiirler minder {izerinde oturmaktadir.

Hikayede bahsedilen cariyeler, kap1 ve pencere ardinda naksedilmistir.

Yayimlanmamstir.
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Katalog No: 21

Sayfa Numarasi: 197a.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 11, 08 x 11,35 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Heft Peyker
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Behram’in Pazartesi Giinii Yesil Odaya Gitmesi

Resim 43: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.197a.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 43’teki minyatiir sahnesi, dort siitunlu metin arasina yerlestirilmis
dikdortgen bir alan ig¢inde yer almaktadir. Sahnenin iist kisminda yer alan metin
yanlarda tlicer satir, ortada birer satir halinde yazilmistir. Hikayenin basligini iceren
pafta, ortadaki satirlarin iizerinde bulunur. Yapinin geometrik desenlerle siislii yesil
sogan kubbesi, cetvel disina tasirilarak tasvir edilmistir. Yazi ve minyatiir altin ince

bir cetvel ile ¢ergeve igerisine alinarak bir biitiinliik korunmustur.

Behrdam in Pazartesi Giinii Yesil Odaya Gitmesi konusunun islendigi minyatiir
sahnesi, yar1 acik mekanda gecer. Olay mekan olarak bir eyvan sahnelenmistir.
Behram ve Peri, yliksek sivri kemerli bir eyvanin i¢inde minder {izerinde oturarak
muhabbet ederler. Ikisinin de iizerlerinde yesil tonlarinda kiyafetler vardir. Figiirlerin
arkasindaki bitkisel ve geometrik desen siislemeli duvar ikiye boliinmiistiir. Duvarin
alt kismu yesil renkte, {ist kismu bej ve gri renktedir. Iki duvarin ortasinda, disaridaki
yesilliklerin goziiktligli bir pencere bulunur. Eyvanin sagindaki ve solundaki mavi,
yesil ve kirmizi renklerde, geometrik desen siislemeli duvarlarda birer pencere ve kap1

vardir. Kapinin ve pencerelerin igerinden figiirler Behram ile Peri’yi izlemektedir.
Resim-Metin Iliskisi:

Heft Peyker mesnevisinde anlatilan Behram in Pazartesi Giinii Yesil Odaya
Gitmesi hikayesi, minyatiire konu olmustur. Hikayeye gore; Behram, pazartesi giinii
sar1 koskteki giizele veda ettikten sonra yesil elbiselerini giyer ve yesil koske gider.
Yesil koskte onu {igiincii iklimin prensesi Harzem Padisah’inin kizi Peri
beklemektedir. Peri ¢cok alimli ve nazlidir. Behrdm't elinden tutar, beraber koske
girerler. Bahgenin ortasina kurulmus, miicevherlerle bezenmis tahtin {izerine oturup
sohbet ederler. Emirlerini beklemek {izere cariyeler etraflarinda bekler. Peri, Behram'a

dua ve 6vgiiden sonra bir hikaye anlatir, 2%

203 Genceli Nizami, Heft Peyker, s:206-208.
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Minyatiir sahnesinde hikayede anlatildig1 kosk ve kiyafetler yesil renkle tasvir
edilmistir. Hikayeden farkli olarak minyatiirde figiirler minder {izerinde muhabbet
etmektedirler. Hikayede bahsedilen hizmet eden cariyeler, kap1 ve pencere ardindan

merakla onlar1 izlemektedir.

Yayimlanmamstir.
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Katalog No: 22

Sayfa Numarasi: 205a.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 11, 07 x 14,80 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Heft Peyker
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Behram’in Mavi Odada Dinledigi Hikaye

Resim 44: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.205a.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 44’teki minyatiir sahnesi, dort stitun dokuz satilik bir metinin alt tarafina
konumlandirilmistir. Yazi ve minyatiir altin ince bir cetvel ile gerceve igerisine
alinarak bir biitiinliikk korunmustur. Minyatiiriin sol {ist kdsesinden cinin tiiyleri disar1

tasirilarak, oradaki hareket giiclendirilmistir.

Behrdam in Mavi Odada Dinledigi Hikaye’yi konu edinen minyatiir sahnesi, agik
mekanda gecer. Olay mekani olarak bir doga tasvir edilmistir. Yavruagzi renkteki bir
tepe lizerinde farkli renk ve tiplerdeki cinlerle beraber ejderha lizerinde Mahan yer
almaktadir. Cinler; siyah, beyaz, sar1 ve krem renklidir. Ugiiniin basinin ortasinda birer
boynuz bulunur. Boyunlarinda ve kollarinda altin halkalar takilidir. Sar1 tenli olanin
belinde yilan sarilidir. Siyah renkli olanin her yeri uzun tiiyliidiir. Mahan, mavi renkli

bir ejderhanin {lizerinde korkuyla etrafina bakmaktadir.

Tepe, zengin bitki kiimeleri ile farkl: tiir ve renklerdeki cigeklerle slislenmistir.
Koyu mavi renkle boyanmis gokyiiziinde altin zeminli beyaz konturlu bir bulut ve yine
altindan stilize edilmis kii¢iik ii¢ tane bulut vardir. Sahnede canli renk tonlari tercih

edilmis, diyagonal renk uygulanmas1 yapilmistir.
Resim-Metin Iliskisi:

Heft Peyker mesnevisinde 31. bdliimde Behrdm’in Mavi Odada Dinledigi
Hikadye, minyatiire konu olmustur. Hikdyeye gore; Behram, carsamba giinii mavi
elbiselerini giyer ve mavi koske gider. Orada Magrib Sahi’nin kizi Azerbilin ile eglenir.
Azerblin’dan ona hikaye anlatmasini ister. Azerblin ona su hikayeyi anlatir: Misir’da
cok zengin bir tiiccar varmis. Bu tiiccarin on bes yasinda Mahan adinda bir delikanl
oglu varmis. Mahan, ailesi ve arkadaslariyla giizellik icersinde giinleri gegirirken
felegin hasetine kapilmis. Bir aksam dostlariyla eglenirken ¢ok sarhos olmus ve
ortaginin hayalini goérerek ¢ollere diismiis. Kime sigindiysa bir tuzakla ve kotiiliikle
karsilagmis. Tam bir atliya giivenmis kurtuldum derken tiirlii renklerde, ¢irkin surath
gullarin i¢ine diismiis. Bu gullar ellerinde sazlarla ¢alip oynarlarmig. Tam o sirada

Mahan’in lizerinde oturdugu at, korkung bir ejderhaya doniigsmiis. Ejderha da miizigin
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ritmine kapilarak oynuyormus. Mahan, korkutan orada bayilmis. Gozlerini agtiginda

1881z ¢oliin ortasinda yalniz yatmaktaymig.?%*

Minyatiir sahnesi, hikayede anlatilanlarla ortiigmektedir.

Yayimlanmamstir.

204 Genceli Nizami, Heft Peyker, s:353-363.
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Katalog No: 23

Sayfa Numarasi: 218a.

Minyatiiriin Alan (")lg:iisii: 14,46 x 9,65 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Heft Peyker
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Behrdm’in Ava Gitmesi ve Bir Coban Gérmesi

=g

3 Ve
I

ekl

Resim 45: TTEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.218a.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 45°teki minyatiir sahnesi, dikdortgen bir alan iginde yer almaktadir.
Minyatiiriin konusunu anlatan ta‘lik yazi, tasvirin iist kismida bulunur. Dort siitun
halinde yazilan yazinin yanlardaki iki stitunu on iki satir, ortadaki iki siitunu ise dokuz
satirdir. Ortadaki iki satirin ardindan hikdyenin bagligini igeren pafta gelir. Yazi altin
ince bir cetvel ile ¢erceve icerisine alinmistir. Minyatiir sahnesi, sol kismindan cetvel

disina tagirilarak genis alan elde edilmistir.

Behram’in Ava Gitmesi ve Bir Coban Gérmesi ‘ni konu edinen minyatiir
sahnesi, agik mekanda gecer. Olay mekani olarak bir doga tasvir edilmistir. Yesil bir
tepe lizerinde ¢obanin ¢adirlart kuruludur. Tepe, zengin bitki kiimeleri ile farkl tiir ve
renklerdeki ¢iceklerle siislenmistir. Altin ile stvanmig gokytiziinde iki bulut yer alir.
Figiirlerin kiyafetlerin ve ¢adir ortiilerinde canli renk tonlar tercih edilmis, renkler

diyagonal olarak uygulanmaistir.

Minyatiir sahnesinde Behrdm beyaz atinin iizerinden yashi c¢obanla
konusmaktadir. Onlarin hemen yan taraflarinda ¢icek agcmis bir aga¢ ve agacin
iizerinde kuyrugundan asilmis bir kopek vardir. Cobanin diger tarafinda farkli
renklerdeki koyun siiriisii bulunur. Cadirlarin igerisinden iki kadin figiirii merakla

onlar1 izleyerek kendi aralarinda konusur.
Resim-Metin Iliskisi:

Heft Peyker mesnevisinde 28. boliimde anlatilan Behram in Ava Gitmesi ve Bir
Coban Gérmesi hikdyesi, minyatlirde konu olarak iglenmistir. Hikayeye gore; Bir giin
Behram yalnizliktan ¢ok bunalir ve ava ¢ikar. Yolda giderken ¢ok susar. igmek igin su
ararken kiiciik bir ¢adir kurmus ¢oban goriir. Cadirin 6niinde bir aga¢ vardir. Agaca
bir kopek baglanmistir. Coban, Behram't goriince harag istedigini diisiiniir. Ona fakir
bir ¢oban oldugunu sdyleyerek yalvarmaya baslar. Behram sasirir ve kim oldugunu
acikladiktan sonra sadece su i¢mek istedigini sdyler. Coban, hemen ona hiirmette
bulunur. Behram, c¢obana bir seye c¢ok sasirdigini, dogruyu sdylemezse suyu

icmeyecegini soyler. Agaca neden kopegi bagladigini sorar. Coban da ah ¢ekerek
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anlatmaya baslar: “Bu kdpek siiriisiine ¢ok sadik bir hayvandi. Bazi giinler siiriiyii
otlamaya gotiirdiigiimde siirtiyle onu yalniz birakirdim. Aksam oldugunda onlar: geri
getirirdi. Bir ay once koyunlarimdan yedi tane eksik oldugunu fark ettim. Bir hafta
sonra yedi tane daha eksildi. Hayret icerisinde defalarca saydim. Sonunda bunda bir
is var diyerek dikkat etmeye basladim. Koyunlari otlamaya gotiirdiigiimde
vanlarindan ayrilmadim fakat biraz gozlerim dalmisti. Gozlerimi ag¢inca koca bir
kurdun benim képegin yamna geldigini gérdiim. Kopek, kurtla beraber vakit
gecirdikten sonra uyuyor gibi yapti ve kurt koyunlarin en semizini alip gotiirdii. Ben
de ceza olsun diye kdpegi alip agaca astim" dedi. Behram bu sozlerden kendine ders

¢ikardi. Ona biiyiik bir nasihat oldugunu, hiikiimeti bir cobandan 6grendigini sdyledi.
205

Minyatiir sahnesi, hikdyede anlatildigi ¢imenlik bir alanda, koyun siiriisliniin

yaninda gecer. Hikayeden farkli olarak, ¢coban yalniz degildir ve iki tane ¢adir1 vardir.

Yayimlanmamstir.

205 Genceli Nizami, Heft Peyker, s:533-534.
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Katalog No: 24

Sayfa Numarasi: 243a

Minyatiiriin Alan (")lc;iisii: 13,21x12,27 cm.

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Serefnime-iskendernime
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Iskender’in Zencilerin Hiikiimdarlarii Yenilgiye Ugratmasi

Resim 46: TIEM no:1991, Hamse-i Nizami v.243a.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 46’daki minyatiir sahnesi, dort siitunlu metin arasina yerlestirilmis
dikdortgen bir alan iginde yer almaktadir. Sahnenin iist kisminda yer alan metin bir
satirdir. Alt kisimda devam eden metin ise, yedi satir halinde yazilmigtir. Minyatiir

sahnesinde, dort bir taraftan cetvel disina ¢ikmalar mevcuttur.

Iskender’in Zencilerin Hiikiimdarlarim Yenilgiye Ugratmasi’m konu edinen
minyatlir sahnesi, a¢ik mekanda gecer. Olay mekani olarak bir savas alani tasvir
edilmistir. Figiirler sahnenin tamamina yayilmistir. Rum ordusu ile Zenci ordusu kars1
karsiya gelmistir. Tepenin iizerinde ve ardinda at iizerindeki savascilar yer alir.
Savageilarin baglarinda altin migfer, iizerlerinde ¢elik zirh, kollarinda altin kolgaklar
bulunur. Bellerindeki kemerlerde kiliglar1 ve sadaklar1 asilidir. Ayni sekilde atlarin da
baslarinda altin migfer ve viicutlarinda zirh vardir. Savascilar ellerinde kiliglar, oklar,
mizraklarla birbirine saldirmaktadir. Tepenin ardindaki iki figiir, savas borularim
ottiirmektedir. Koyu mavi gokyiiziinde altin zeminli beyaz konturlu doért bulut yer alir.

Atlarin zirhlarinda turuncu, sari, su yesili gibi canli renk tonlar tercih edilmistir.
Resim-Metin Iliskisi:

Iskenderndme mesnevisinin birinci kismi olan Serefndme’nin 15. béliimii olan
Iskender’in  Zencilerin Hiikiimdarlarini  Yenilgive Ugratmas: bashikli hikaye,
minyatiire konu olmustur. Hikdyeye gore; Giinlerden bir giin Iskender eglence
meclisini kurar. Adalet isteyen bir grup haberciyle hiikiimdara haber gonderir.
“Diinyanin Misirlilara dar oldugunu; Zencilerin ovalari, ¢olleri, daglari ele
gecirdiklerini ve artik ne Misir ne de Rum diyarlarmin kalacagini” soylerler. iskender
hemen veziri Aristo’yu yanina ¢agirarak durumu anlatir. Aristo, bu savasin tahtina giic
verecegini ve kalkip yola koyulmas: gerektigini sdyler. Iskender, Makedonya’da
ordusunu toplar, yola koyulur. Misir iline varir varmaz Zenci ordusuyla karsi karsiya
gelir. Savas borular1 6ter. Giinler geceler gecer. Ik zamanlar Rum ordusu zorlanmistir.
Iskender giiciinii toplar, ordusuna cesaret verir. Kiliclarla, oklarla diismanlarina
saldirirlar. Zenci ordusunun pehlivanlari birer birer oldiiriiliir. Iskender, Zenci

ordusunun savas kumandani Pelenger’le kars1 karsiya gelmek ister. Pelenger daha
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cesaret edemeden gece olur, sabaha kadar savasa ara verilir. Sabah olup savas yeniden
basladiktan sonra geceler giindiizler birbirine karisir. Sonunda yigit savasc1 iskender

zenci ordusunu yener.2%

Minyatiir sahnesi, hikayedeki gibi savas meydaninda geger. Hikdyede gece-
giindliz sliren savas anlatimi, minyatiirde vakit olarak gece tasvir edilerek

gorlilmektedir. Hikayedeki savas coskusu, minyatiir sahnesine birebir yansitilmistir.

Yayimlanmamstir.

206 Y1]dirim, Iskendername, s:116-130.
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Katalog No: 25

Sayfa Numarasi: 256a.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 10,96x14,36 cm.

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Serefnime-iskendernime
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Dara’nmn Oliimii

Resim 47: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.256a.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 47°deki minyatiir sahnesi, dort siitunlu metin arasina yerlestirilmis
dikdortgen bir alan icinde yer almaktadir. Sahnenin iist kisminda yer alan metin,
yanlarda ikiser satir, ortada birer satirdir. Alt kissmda devam eden metin ise, yanlarda
beser satir, ortada alt1 satir halinde yazilmistir. Yazi ve minyatiir altin ince bir cetvel
ile gerceve icerisine alinarak bir biitlinliikk saglanirken sahnenin dort bir tarafindan

cetvel disina ¢ikmalar olmustur.

Dara’min Oliimii’nii konu edinen minyatiir sahnesi, agik mekanda geger. Olay
mekani olarak bir savas alani tasvir edilmistir. Figlirler minyatiir sahnesinin tamamina
yayillmis durumdadir. Yesil bir tepenin merkezinde ¢igcek acmis bir aga¢ hemen
oniinde Iskender ile dizinde yatan Dara vardir. Etraflarinda silahlarina sarili askerler
bulunur. Savasc¢ilarin baslarina altin migfer, tizerlerinde ¢elik zirh, kollarina da altin
kolgaklar giydirilmistir. Savas aletleri olarak kili¢lari, oklar1, giirz ve teberleri vardir.
Atlarin tizerlerinde zirh, baslarinda migfer bulunur. Sahnenin sol iist kisminda,
Iskender’in yakalanmalarmi emrettigi Iranli hain komutanlar goziikmektedir.
Figiirlerin elleri bagli, boyunlarina ipler baghdir. Tepe, zengin bitki kiimeleri ile farkli
tiir ve renklerdeki ¢iceklerle siislenmistir. Koyu mavi gokyiiziinde altin zeminli beyaz
ve siyah konturlu dort bulut yer alir. Sahnede canli renk tonlar tercih edilmis, renkler

diyagonal olarak uygulanmistir.
Resim-Metin Iliskisi:

Iskenderndme mesnevisinin birinci kism1 olan Serefname’de anlatilan Dara 'nin
Oliimii hikyesi, minyatiire konu olmustur. HikAyeye gore; Iskender, Dara ile ikinci
kez kars1 karstya gelir. Savas sirasinda zaferin iskender’in oldugu anlasilinca, Pers
askerleri meydandan cekilmeye baglar ve Dara’nin ¢evresinde adamlarindan kimse
kalmaz. O sirada Dara’nin ordusundan hain iki komutan gelir ve bir tanesi Dara’nin
bogriine kilig saplar. Dara yere yigilir, hain komutanlar sevingle Iskender’in yanina
kosarlar. Onun i¢in Dara’y1 6ldiirdiiklerini sdylerler. iskender hemen olay yerine gider.

Dara’ya yapilan ihanete iiziiliir. Onun bagini dizlerinin {izerine alir. Hain komutanlarin
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bir gilin kendisi i¢in de ayn1 kotiiliigli yapacagini diislinerek onlarin yakalanmasi emrini

verir. 297

Minyatiir sahnesi, hikdyede anlatildig1 savas meydaninda geger. iskender’in
Dara’ya merhametli davranisi ve bir agacin dibinde olmalari, hain komutanlarin

yakalanmas1 minyatiir sahnesine birebir yansitilmistir.

Yayimlanmamstir.

207 Y1ldirim, iskendername, s:164-166.
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Katalog No: 26

Sayfa Numarasi: 269a

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 13,85x 11,07cm.

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Serefnime-iskendernime
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Nusabe nin Iskender’e Kendi Resmini Gostermesi

Resim 48: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.269a.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 48’deki minyatiir sahnesi, dort siitunlu metin arasina yerlestirilmis
dikdortgen bir alan icinde yer almaktadir. Sahnenin iist kisminda yer alan metin,
yanlarda tiger satir, ortada ikiser satirdir. Alt kisimda devam eden metin ise, yanlarda
beser satir, ortada alt1 satir halinde yazilmistir. Yazi ve minyatiir altin ince bir cetvel

ile cergeve igerisine alinarak biitiinliik korunmustur.

Nusdbe nin Iskender’e Kendi Resmini Gostermesi’ni konu edinen minyatiir
sahnesi, kapali mekanda gecer. Olay mekani olarak bir oda tasvir edilmistir. Yesil
bitkisel motif bezemeli bir hali iizerinde Melike Nusabe’nin alin taht1 yer alir. Nusabe
ve Iskender karsilikl otururlar. Iskender’in elinde kendi tasviri bulunmaktadir. Sagkin
bir yiiz ifadesiyle hiikiimdar Nusabe’ye bakar. Nugdbe’ nin kendinden emin bir durusu
vardir. Etraflarindaki figiirler, saskin ve merakli bakislarla onlar1 izlemektedir.
Figiirler, sahnenin 2/3’line yayilmistir. Minyatiir sahnesinde canli renk tonlar tercih
edilmis, diyagonal renk uygulamas: yapilmistir. Nusibe ve Iskender’in arkasindaki
duvar lizerinde altin bir kemer bulunur. Kemerin alt kisminda beyaz zemin tizerinde
siyah renkle bitkisel motifler bezenmistir. Duvarin ortasinda, sahnenin merkezinde
acik bir pencere vardir. Pencereden disaridaki ¢imenlik alan géziikmektedir. Sahnenin

alt kisminda, orta noktada bir de siis havuzu yer alir.
Resim-Metin Iliskisi:

Serefndime mesnevisinde anlatilan Nusdbe nin Iskender’e Kendi Resmini
Gostermesi hikayesi, minyatiire konu olmustur. Hikayeye gore; cennet baglarini
andiran yemyesil, bereketli, mutluluktan bagka bir seyin goriilmedigi bir diyar varmis.
Burast Berde iilkesiymis. Bu diyarin Nusabe adinda kadin bir hiikiimdar1 varmis.
Nusabe’nin sarayinda kadinlardan baska kimse hizmette bulunmazmis. Askerleri emir
geldiginde canlarmi diisinmeden giderlermis. Iskender, ordusuyla beraber ¢dle
yolculuk yaptig1 sirada gordiigli cennet baglarinin sahibini merak etmis ve o baglarin
varlikl bir kadin hiikiimdara ait oldugunu 6grenmis. Onunla tanismak i¢in el¢i kiligina
girerek saraya girmis. Nugabe’ye bir elcinin geldigi haber verilmis. Ulu hiikiimdar

tahtina oturmus, el¢inin gelmesini buyurmus. El¢i huzura ¢iktig1 vakit, Nusabe onun
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soylu durusundan siiphelenmis ve onu dikkatle inceleyince tanimig. Cariyesinden
tizerinde hiikiimdarlarin tasvirlerinin bulundugu ipekleri getirmesini istemis. Tasviri
Iskender’in eline vermis. Iskender kendi tasvirini gériince rengi atmus, korkmaya
baslamis. Nusabe, onun bu halini gériince Iskender’i sakinlestirmis ve ona olan
sevgisini dile getirmis. Disi bir aslan, cesur, yigit bir hiikkiimdar oldugunu anlatmis.

Onu ofkelendirip kargina almamasini 6giitlemis.%

Minyatiir sahnesi, hikdyede anlatildigi Nusabe’nin sarayinda geger. Nusabe’nin

altin taht1, Iskender’in resmi ve saskinlig1 tasvire birebir yansitilmistir.

Yayimlanmamstir.

208 y1]dirim, Iskendername, s:199-205.
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Katalog No: 27

Sayfa Numarasi: 289a.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 11,89 x 14,78 cm.

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Serefnime-iskendernime
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Cin Hakanimin Iskender’i Agirlamasi

Resim 49: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.289a.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 49’daki minyatiir sahnesi, dort siitunlu metin arasina yerlestirilmis
dikdortgen bir alan icinde yer almaktadir. Sahnenin iist kisminda yer alan metin,
yanlarda beser satir, ortada {licer satirdir. Alt kisitmda devam eden metin ise, liger satir
halinde yazilmistir. Yazi1 ve minyatiir altin ince bir cetvel ile ¢erceve igerisine alinarak

biitiinliik korunmustur.

Cin Hakanimin Iskender’i Agirlamasr’m konu edinen minyatiir sahnesi, agik
mekanda gecer. Olay mekani olarak bir doga tasvir edilmistir. Yesil bir tepe lizerinde
Cin hakanmnin ¢adir1 kuruludur. Cadirm altinda Cin hakam ve Iskender karsilikli
oturmaktadir. Altin tahtinda oturan hakana elleri kinali bir kadin hizmetkar, ikramda
bulunmaktadir. iskender’in ve hakanin arkalarinda ayakta bulunan dért figiir onlari
izlemektedir. Hakanin tahtinin dibinde oturan iki figiir ise kendi aralarinda muhabbet
ederler. Sahnenin alt kisminda bir havuz, havuzun {izerinde iki 6rdek yiizmektedir.
Havuzun 6n kisminda kadin-erkek sazendeler ve bir ¢engi yer alir. Kalabalik figiir
grubu, sahnenin 2/3’nii kaplamaktadir. Tepe, zengin bitki kiimeleri ile farkl tiir ve
renklerdeki ¢iceklerle siislenmistir. Altin ile stvanmig gokyiiziinde beyaz {i¢ bulut yer
alir. Figiirlerin kiyafetlerin ve ¢adir ortlisiinde canli renk tonlari tercih edilmis, renkler

diyagonal olarak uygulanmstir.
Resim-Metin Iliskisi:

Iskenderndme mesnevisinin birinci kismi olan Serefndme ’de anlatilan Cin
Hakamimin Iskender’i Agirlamas: hikayesi, minyatiire konu olmustur. Hikayeye gore;
Cin hakani, Iskender i¢in bir eglence meclisi diizenler. Hiikiimdarlara yarasir saraplar,
meyveler, yiyeceklerle bir sofra donatir. Iskender ordusuyla beraber Cin hakaninin
ziyafetine gider. Hakan, Iskender’in yaninda ona hizmet icin bekler. Iskender, onun

tahtina oturmasini ister. Yemekler gelir, saraplar icilir. Hakan, ¢alip sdylemeleri igin
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diinyanin en marifetli sanat¢ilarini getirtmistir. Sogd tilkesinden miizisyenler, Pehlevi

sarkicilar dinleyenleri mest ediyor, Kesmirli dansgilar musikiyle salintyorlardi. 2%

Minyatiir sahnesi, hakanmn c¢adirinda geger. Iskender ve adamlari meclise
katilmigtir. Hikayede anlatildig1 gibi hakan tahta oturmustur. Miizisyenler, dansgcilar,
hizmetkarlar onlara hizmet etmektedir. Hikayeden farkli olarak sahnede kurulu sofra

yoktur ve tek bir cengi bulunmaktadir.

Yayimlanmamstir.

209 y1ldirim, iskendername, s:262-264.
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Katalog No: 28

Sayfa Numarasi: 299a.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 11,26 x 14,83 cm.

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Serefnime-iskendernime
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Iskender’in Dev ile Savast

Resim 50: TTEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.299a.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 50°deki minyatiir sahnesi, dort siitunlu metin arasina yerlestirilmis
dikdortgen bir alan icinde yer almaktadir. Sahnenin iist kisminda yer alan metin,
yanlarda {iger satir, ortada birer satirdir. Alt kisimda devam eden metin ise, yanlarda
beser satir halinde yazilmistir. Yazi ve minyatiir altin ince bir cetvel ile ¢erceve
icerisine alimustir. Sahnenin {ist kismindan flamalar, savas borusu ile kili¢ cetvel

disina tagirilmistir.

Iskender’in Dev ile Savasi'm konu edinen minyatiir sahnesi, agik mekanda
geger. Olay mekani olarak bir savas meydani tasvir edilmistir. Sahne {i¢ farkl: tepe ile
boliinmiistiir. Sahnenin en alt kisminda turuncu, pembe ve beyaz renkli ¢etin kayalar
vardir. Hikdyenin kahramanlar1 Iskender ile dev, ortadaki gri tepe iizerinde
savasmaktadir. At {iizerindeki Iskender, iple bagladigi kahverengi tenli devi
stiriiklemektedir. Gri tepenin ardinda yesil bir tepe tasvir edilmistir. Zengin bitki
kiimelerine sahip tepede alt1 adet savase1 bulunur. O tepenin de ardindaki iki figiir,
renkli iki flama tasirken bir diger figlir savas borusu oOttiirmektedir. Savascilarin
baglarina altin migfer, tizerlerinde ¢elik zirh gomlekler giydirilmistir. Savas aletleri
olarak ellerinde kiliglar1 ve mizraklar1 vardir. Atlar da zirhla kaplanmistir. Mavi renkli
gokytizii, kiiciik olgekli, stilize edilmis altin bulut bulutlarla stislenmistir. Gogiin tam
ortasinda, iist kisimda klasik bir altin bulut da yer alir. Tepe zeminleri farkli tiir ve
renklerdeki ¢iceklerle siislenmistir. Figiirlerin kiyafetlerinde canli renk tonlar tercih

edilmis ve diyagonal renk uygulanmastir.
Resim-Metin Iliskisi:

Iskenderndme mesnevisinin birinci kismi olan Serefname’de gecen Iskender’in
Dev ile Savast hikdyesi, minyatiire konu olmustur. HikAyeye gore; Iskender, Ruslarla
altinct kez savas meydanindayken eskimis kiirkiiyle bir savag¢r goriir. Bu kaba
savascinin ayaginda boyu kadar uzun bir zincir baglidir. Oniine gelen herkesi
oldiiriiyor, hicbir silah ona islemiyordur. Iskender, bu kétiiliik devine ¢ok sasirir ve
danigmanlarina bu yaratigin kim oldugunu sorar. Onun yasadig1 diyari bilen bir bilge

anlatmaya baslar. Karanliklar icerisindeki bir dagda, hamuru topraktan giicii demirden
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yaratilmig bir insan oldugunu soyler. Soylarini, dldiiklerini kimse bilmez. Biitiin
varliklart koyunlardir. Koyunculukla gecimlerini saglarlar. Savasta ¢ok giicliilerdir.
Savasmaktan da baska bir sey bilmezler. Iskender, bilgeyi dinledikten sonra "bu isin
onu korkutmayacagini, devi mizraginda oynayabilecegini" soyler. Savas meydaninla
devle kars1 karsiya gelir. I1k oklarini kullanir. Oklar deve higbir sey yapmaz. Ardindan
mizragini saplar. Mizrag: devin arkasindan cikar. Dev yine sapasaglamdir. iki kere
daha tekrar eder. Deve mizraklarmn higbir etkisi olmaz. Iskender, kilicin1 ¢ikararak

devin sirtina saplar ve dev orada yere y1gilir.2!°

Minyatiir sahnesi, hikdyede anlatildig1i savas meydaninda geger. Hikayedeki
“devi kiligla dldiiren Iskender” yerine minyatiirde “devi esir alan Iskender” tasvir

edilmistir.

Yayimlanmamstir.

210 Y1ldirim, iskendername, s:286-290.
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Katalog No: 29

Sayfa Numarasi: 323b.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 11,27 x 15,71 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Serefniame-ikbalname
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Eflatun’un Hayvanlar arasinda Miizik Yapmasi

Resim 51: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.323b.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 51°deki minyatiir sahnesi dikdortgen bir alan iginde yer almaktadir.
Minyatiiriin konusunu anlatan ta‘lik yazi, tasvirin sag tist kosesinden iki siitun, iki satir
ile baglayarak tasvirin alt kisminda dort slitun halinde devam etmektedir. Yaz1 ve
minyatlir altin ince bir cetvel ile gerceve igerisine alinarak bir biitlinliik saglanmis,

sahnenin sag kisminda iki hayvanin ayaklar1 cetvel digina tagirilmistir.

Eflatun’un Hayvanlar arasinda Miizik Yapmast nin igslendigi minyatiir sahnesi,
acik mekanda geger. Olay mekani olarak bir doga tasvir edilmistir. Yesil bir tepenin
ortasinda, sahnenin merkezinde, Eflatun oturmus deri kapli bir rud c¢almaktadir.
Etrafindaki kalabalik hayvan grubu, kendilerinden ge¢mis sekilde onun namelerini
dinlemektedir. Bu hayvanlar arasinda rengarenk kuslar, geyik, kaplan, pars, tilki,
tavsan ve baliklar bulunmaktadir. Tepe, zengin bitki kiimeleri ile farkli tiir ve
renklerdeki cigeklerle siislenmistir. Sahnenin en asagisinda bir akarsu tasvir edilmistir.
Sahnenin solunda pembe renkli ¢igekler agmis bir aga¢ vardir. Altin ile sivanmig
gokyiiziinde pembe ve beyaz renkli iki bulut yer alir. Eflatun, mavi renkli kiyafet
giyerek dikkati c¢ekmektedir. Hayvanlarin renkleri genel olarak gri ve kahve

tonlarindadir.
Resim-Metin Iliskisi:

Iskenderndme mesnevisinin ikinci kismi olan Ikbalname’de gecen Eflatun ’un
Hayvanlar arasinda Miizik Yapmast hikdyesi, minyatiire konu olmustur. Hikdyeye
gore; giinlerden bir giin Iskender saraydaki filozoflarla karsilikli oturmaktadir.
Bilgeler sirayla matematikten, ilahiyattan, miithendislikten, kiiltiirden, edep ile adaptan
bahseder. Her bir bilge kendi bilgi alaniyla 6viiniir. Aristo ise hiikiimdar1 da arkasina
alarak kendi ilmini digerlerinden iistiin tutar. Bu tutum Eflatun’un hosuna gitmez ve o
s0z meclisinden ayrilir. Gece-glindiiz uyumadan diisiinilip ¢alisarak bir saz icat eder.
Sesi giizel ¢iksin diye sarkilarini bir kiipiin i¢ine girerek sdyler. Orada giizel sarkilar
yazar. O namelerin daha farkli bir saza yakisacagini diisiiniir. Bos bir kabagin tizerini
deri ile kaplar. Deriyi siyah renge boyar. Uzerine tellerini baglar ve rud ¢algisini icat

eder. Onun icat ettigi sazlarin sesleri o kadar giizeldir ki nameleri hastalara derman
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olur. Eflatun, baska bir giin erganun sazini icat eder. Sazin1 alir, kirlara ¢ikar. Orada
sarkilarin1 sOylemeye baslar. Daglardaki ve ¢ollerdeki hayvanlar o sese gelirler.

Dinledikge kendilerinden gegerler. Olii gibi yerlerde yatarlar. 2!

Minyatiir sahnesi, hikdyede anlatildigi kirlarda gecer. Eflatun, sazini ¢alip
nameler sOylerken cesit cesit hayvanlar etrafinda ¢ember yaparak toplanmis,
kendilerinden gegerek onu dinlemektedir. Eflatun’un icat ettigi rud sazi, hikayedeki

gibi deri kaplidir.

Yayimlanmamstir.

211'Y11dirim, iskendername, s:369-370.
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Katalog No: 30

Sayfa Numarasi: 329a.

Minyatiiriin Alan Olgiisii: 11,04 x 15,72 cm.
Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Serefnime- Ikbalname
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Iskender’in Yedi Ulemaya Fikir Danigmasi

Resim 52: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v.329a.
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Minyatiiriin Tanimu:

Resim 52°deki minyatiir sahnesi, dort siitunlu metin arasina yerlestirilmis
dikdortgen bir alan i¢inde yer almaktadir. Sahnenin iist kisminda yer alan metin
yanlarda beser satir, ortada iicer satirdir. Alt kisitmda devam eden metin ise, ikiser satir
halinde yazilmistir. Yazi1 ve minyatiir altin ince bir cetvel ile ¢erceve igerisine alinarak

biitiinliik korunmustur.

Iskender’in Yedi Ulemaya Fikir Danismasi konusu islenen minyatiir sahnesi,
kapali mekanda geger. Olay mekéni olarak bir oda tasvir edilmistir. Mavi renk iizerine
beyaz ve altin renkli bitkisel motif bezemeli bir zemin {izerinde iskender’in taht: yer
alir. Sahnenin merkezinde olan taht {izerinde Iskender oturmaktadir. Etrafinda yarim
bir cember seklinde yedi bilge dizilmis, dizleri lizerinde otururlar. Tahtin arka

tarafinda Iskender’in hizmetkarlar1 bulunur.

Minyatiir sahnesinde canli renk tonlar1 tercih edilerek diyagonal renk
uygulamasi yapilmistir. Tasvir edilen saray odasinda, sahnenin tistteki 1/3’1iik boliimii
geometrik desenle siislenmistir ve dort tane pencere vardir. Yanlardaki pencereler,
yazi paftasindan dolay: yarimdir. Ortadaki iki pencereden figiirler iskender’e bakarlar.
2/3’lik bolimde bulunan iki siitun, altin bir kemerle birbirine baglanmaktadir.
Sahnenin en alt kisminda, bir siis havuzu yer alir. Havuzda iki beyaz oOrdek

ylizmektedir.
Resim-Metin Iliskisi:

Iskenderndme mesnevisinin ikinci kismi olan IkbalnAme ’de anlatilan
Iskender’in Yedi Ulemaya Fikir Danismas: hikayesi, minyatiire konu olmustur.
Hikayeye gore; Iskender bir giin, bilge filozoflarin iginden hi¢ yanlista bulunmamus
yedi bilge belirledi: Vezir Aristo, Eflatun, Sokrat, Valis, Belinas, Ferforyus ve Hermes.

Bu bilgeler hiikiimdarin ¢evresindeki ¢emberin birer noktalar1 gibiydiler. Kibirden
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uzak mecliste saraplar i¢ip goklerin varolus nedenlerini, yoklugu konusup tartistilar.

212

Minyatiir sahnesinde hikdyede anlatildig1 gibi merkez noktada Iskender tahtinda

oturmus, yedi bilgin de ¢cemberin birer noktalar1 gibi etrafina dizilmistir.

Yayimlanmamstir.

212 Y1]ldirim, iskendername, s:385-386.
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Katalog No: 31

Sayfa Numarasi: 343a.

Minyatiiriin Alan (")lc;iisii: 11,55 x 9,47 cm.

Minyatiiriin Bulundugu Mesnevi: Serefnime- Ikbalname
Minyatiiriin Devri: Safevi Devri

Minyatiiriin Adi: Iskender’in Su Perilerini Izlemesi

Resim 53: TIEM no:1991, Hamse-i Nizami v:343a.
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Minyatiiriin Tanima:

Resim 53’teki minyatiir sahnesi, dikdortgen bir alan iginde yer almaktadir.
Minyatiiriin konusunu anlatan ta‘lik yazi, tasvirin iist kisminda bulunur. Dort siitun
halinde yazilan yazinin sag iki siitunu on dort satir, sol taraftaki iki siitunu ise on iki
satirdir. Yazi ve minyatiir altin ince bir cetvel ile cergeve igerisine alinarak bir

biitiinltigli korunmus fakat sahnenin sol kismindaki bir aga¢ cetvel disina tasirilmistir.

Iskender’in Su Perilerini Izlemesi’ni konu edinen minyatiir sahnesi, agik
mekanda geger. Olay mekani olarak bir doga tasvir edilmistir. Bej renkli bir tepe
iizerinde Iskender’in otag1 kuruludur. Tepe iizerinde kirmiz1 renkli gigekler, otlar ve
iki kirmiz1 meyveli aga¢ vardir. Altin ile sivanmig gokyliziinde iki bulut yer alir.
Sahnenin sag tarafinda, su perileri denizde yiizmektedir. Ciplak perilerin uzun siyah

saclar1 vardir. Cadirin icindeki iskender, gizlice onlar izlemektedir.
Resim-Metin Iliskisi:

Iskenderndme mesnevisinin ikinci kismi olan Ikbalndme’de gecen Iskender’in
Su Perilerini Izlemesi hikdyesi, minyatiire konu olmustur. Hikdyeye gére; Iskender
peygamber olarak Hindistan yolculugu sirasinda ordusuyla beraber Hindistan’a varir.
Hindistan’da dogu yoniinde kirk giin yol giderler ve Karadeniz kiyilarina varirlar.
Kiyiya inerek oraya sancaklarini dikerler. Vardiklar1 diyarda bir anlati vardir: Derin
kara sularin kiyilar1 ¢ok gorkemli ve degisiktir. Geceleri 151l 1511 yiizlere sahip peri
giizelleri, bu kiyilarda eglenerek dinlenir ve birbirlerine hicbir yerde isitilmeyen
beyitler okurlar. Anlatiy1 duyan Iskender, ordusunun iki mil kiyidan uzaga ¢ekilmesini
emreder ve kiyida bir otak kurdurur. Denizden peri giizellerinin 1s1ltisin1 izlemeye
baglar. Giizeller, ziiliifleri gdgiisleri lizerinde dagilmis bir vaziyette sarki soyleyerek

eglenmektedir. 21

213 Y1ldirim, iskenderniame, s: 432-433.
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Minyatiir sahnesinde hikdyede anlatildign gibi iskender, Karadeniz kiyisina

kurdurdugu otagindan peri kizlarini izlemektedir.

Yayimlanmamstir.
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ALTINCI BOLUM

DEGERLENDIRME

Tiirk Islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi, 1991 numarali Hamse-i NizAmi
niishasindaki 31 adet minyatiir sahnesinin konu edildigi bu g¢aligmada; Oncelikle
minyatlirler tarihlendirilmis, ardindan konu ile iislup oOzellikleri g6z Oniinde
bulundurularak sahneler incelenmis ve orada yer alan figiirler, efsanevi yaratiklar,
manzara elemanlar, mimari yapilar, cadir ve seramikler ikonografik olarak

degerlendirilmistir.

6.1.1. Minyatiirlerin Tarihlendirilmesi

Hamse-i Nizami’nin istinsah kayitlarma bakildiginda yazmanin 31 Temmuz
1487 (h. 9 Saban 892) ile Haziran 1508 (h. Safer 914) tarihleri arasinda iiretildigi
ogrenilmektedir. Akkoyunlular Devrinde baslayan yazmanin iiretimi Safeviler

devrinde devam etmis ve bu durum minyatiirlere de yansimaistir.

Yazmadaki minyatiirler dikkatlice incelendiginde 16a, 22a, 42b, 51a, 58b, 70b
sayfalarindakilerin diger 25 minyatiirden farkli oldugu anlasilmaktadir. Bahsi gegen
minyatiirlerde erkek figiirlerin baslarinda tdc-1  hdydarilerin  bulunmasi, bu

minyatiirlerin Safeviler devrinde iiretildiginin giiglii bir gostergesi olmustur.?'* Bunun

214 Lale Ulug, benzer durumun yasandig1 Asafi Destan’1 i¢in su yorumda bulunmustur: “Resimlerden
sadece bir tanesinde Safevi sarig1 tdc-1 hdydarinin olmayist bunun Herat’ta yapildigina, ... diger
resimlerde ise Safevi topraklarinda yapildiklarini gosteren fdc-1 haydariler yer almakta ...” Lale Ulug,
Tiirkmen Valiler Sirazl1 Ustalar Osmanli Okurlar XVI. Yiizy1l Siraz Elyazmalari, Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, istanbul, Aralik, 2006, s:61.
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gibi benzer donemsel ozellikler ilerideki “Uslup Ozellikleri” bashg altinda detaylica

incelenecektir.

6.1.2. Minyatiirlerin Konular:

Nizami Gencevi’nin Hamse’sinde islemis oldugu konular, nakkaslar tarafindan
birebir minyatiir sahnelerine tasinmistir. Nakkaslar konular1 anlatilirken yer yer canli
ve cansiz varliklarin sembolik anlamlarindan da yararlanarak, tasvirlerindeki ifade

bigimlerini giiclendirilmislerdir.

Minyatiirlerde; adalet, ask, askin giicii, ayriligin hiiznii, kavusmanin negesi,
oliim, kiskanghk, miicadele (savas), ihanet, iktidar giicii, kahramanlhk, varlik ile
voklugun sebepleri gibi konular iglenmistir. Tasvir etmek icin secilen konu ve
hikayeler, Firdevsi Sehnamesi’yle de benzer olan, genellikle bir¢ok nakkasin tercih
ettigi konulardan meydana gelmektedir. Bu hikayeler soyledir: Yasli Kadinin Sultan
Sencer’e Sikayette Bulunmasi, Sirin’in Bisiituin Dagi’na Gelmesi, Sirin’in Kendini
Oldiirmesi, Leyld ile Mecnun'un Okulda Tamismalari, Yash Kadimin Mecnun’u
Leyla’min Cadirina Getirmesi, Leyld ile Mecnun 'un Birbirlerini Goriince Bayilmalari,
Behram’in Ejderhayla Miicadelesi, Behrdm in Pazar Giinii Sart Odaya Gitmesi,
Behrdam’in Pazartesi Giinii Yesil Odaya Gitmesi, Dara’mn Oliimii, Nusdbe nin

Iskender’e Kendi Resmini Gostermesi.

6.1.3. Uslup Ozellikleri

Hamse-i Nizdmi yazmasinda yer alan minyatiirler, 6zellikle figiirlerin ve
manzara elemanlarinin tasarim detaylar1 dikkatlice incelendiginde, ti¢ farkli sanatkar

tarafindan naksedildigi diistiniilmektedir.
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Tasvirlerde yer alan unsurlarin daha iyi anlagilabilmesi i¢in tislup 6zellikleri géz
onilinde bulundurularak ti¢ farkli gruba ayrilmistir. Yazmadaki; 16a, 22a, 42b, 5la,
58b, 70b sayfalarinda bulunan minyatiirler, “I. grup” olarak adlandirtlmistir. II. grup
olarak; 82a, 96b, 103b, 127a, 131a, 134b, 150a, 194a, 243a, 289a, 299a, 323b, 329a
sayfalar1 belirlenmistir. ITI. grup; 73b, 119a, 141b, 157b, 176b, 181a, 197a, 205a, 218a,
256a, 269a, 343a sayfalaridir. Sayfa 119a’da bir figiiriin isaret ettigi, diger figliriin
elinde tutmus oldugu kagit iizerinde “musavvir amel-i ‘Abdii’r-rezzak™?!
yazmaktadir. Buradaki yazinin III. gruba ait musavvir kaydi oldugu diisiiniilmektedir

(Resim 55).

Resim 55: TIEM 1n0:1991, Hamse-i Nizami v119a musavvir kaydi.

6.1.3.1. Kompozisyon Diizeni

Yerli ve yabanci arastirmacilarin belirtmis olduklari gibi Tiirkmen tislubundaki
minyatiir sahneleri genellikle sade ve sinirlidir. Arka planda kaliplasan az sayida
agaclar, yigma ya da sadece ucu goziiken bulutlar, stilize bitkiler ve ufuk ¢izgisi yer
almaktadir.?!® Tasvir edilen minyatiir sahneleri, genellikle dikdortgen bir alan igerisine

yerlestirilmistir.
6.1.3.2. Figiirler

Hamse-i Nizami minyatiirlerinde insan ve hayvan figiirleriyle beraber farkl

tiirlerde efsanevi yaratiklar tasvir edilmistir.

215 Musavvirin yer aldig1 diisiiniilen bir bagka Nizdmi Hamse’si i¢in bkz.: Segil Sever Demir, Filiz
Adigiizel, “Nizami’nin Hamse’si (BL Or. 6810) Orneginde Nakkas Bihzad’a Atfedilen Minyatiirlerde
Mimari Bezemeler”, iran Calismalar Dergisi, Cilt:5, Say1:2, s. 513.

216 Robinson, 1958, s:28; Atilgan, a.g.t., s:64-65.
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6.1.3.2.1. insan Figiirleri

Bu béliimde, ilk olarak insan tasvirlerinde nakkas gruplarinin kendilerine has
ozelliklerinin daha net gozlemlenebildigi yliz tipleri incelenecektir. Ardindan
figlirlerin giyimleri, donemsel bilgiler 1s18inda “Basliklar” ve “Kiyafetler” olmak

uzere iki boliim halinde ele alinacaktir.

Akkoyunlu Tiirkmen devrinde iiretilen I. grup minyatiirlerde yer alan figiirler;
beyaz tenli, yuvarlak yiizlii, dolgun yanakli, yay kashh ve siyah sa¢hdir. Erkek
figtirlerin saglart omuzlarina dokiilmektedir. Genel olarak sakalsiz olan bu figiirler, az

sayidaki ornekte sakalli veya biyikli olarak tasvir edilmistir.

Safeviler devrinde tasvir edilen II. grup minyatiirlerdeki figiirlerle I. grup
minyatiirlerdeki figiirler fiziksel olarak benzerlik gostermektedir. Farkli olarak koyu
tenli figiirler de tasvir edilmistir. Cogunlukla figiirlerin yiizlerinde siyah bir ben vardir.
Erkek figiirlerin saglar1 genel olarak kisadir ve baslarinda “tdc-1 hdydari” denilen

basliklar bulunmaktadir. Kadin figiirlerin ellerinde kinalar vardir.

Son grup olan III. grup minyatiirler de Safeviler devrinde tiretilmistir. II. grup
minyatiirlerdeki figiirlerle olduk¢a benzer 6zelliklere sahiptir. Iki grup arasinda en
goze carpan fark, firca isciligidir. II. grup minyatiirlerdeki tarama ile konturlardaki

firca izleri, III. grup minyatiirlerine gore daha dikkatli ve 6zenerek uygulanmigstir.

Hamse-i Nizami’deki mesnevileri konu edinen minyatiir sahnelerindeki ana
figlirler dikkatle incelendiginde, {li¢ farkli nakkas grubuna ait 6zellikler daha iyi

anlagilmaktadir.

Nizami Gencevi Hamselerinin i¢inde en ¢ok tasvir edilen mesnevilerden biri
Leyla ile Mecnun hikayesidir. 1991 numarali Hamse-i Nizami niishasindaki Leyla ile
Mecnun mesnevisinde, bes adet minyatiir sahnesi yer almaktadir. Bu sahnelerde tasvir

edilen ti¢c Mecnun figiirii, diger iki Mecnun figiiriine gore daha farklidir. 131a, 134b,

159



150a sahnelerindeki Mecnun figiirii yuvarlak yiizliidiir. Koyu siyah kaglar1 diizgiin
sekillidir. Kisa saclar1 giir ve sakalina karismustir. Yar1 ¢iplaktir. Ust bedeninin konturu

kiremit rengiyle ¢izilmistir (Resim 56).

Resim 56: TIEM 1no:1991, Hamse-i Nizdmi v131a, v134b, v150a II. grup minyatiirlerine ait
Mecnun tasviri.

141b ve 157b sayfalarindaki Mecnun figiiriiniin daginik saglar1 gdzlerinin 6niine
diismektedir. Kaglar1 kalin, kavisli ve seyrektir. Yar1 ¢iplak viicudu, siyah renk ile
konturlanmistir. Mecnun karakterinin yer aldig1 bes farkli sahne incelendiginde; 131a,
134b, 150a sahnelerindeki Mecnun figiiriiniin II. grup minyatiirlerine, 141b ve 157b
sayfalarindaki Mecnun figiirlerinin ise III. grup minyatiirlerine ait oldugu

gbzlemlenmektedir (Resim 57).

Resim 57: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v141b, v157b III. grup minyatiirlerine ait Mecnun tasviri.

Hamse-i Nizdmi’'nin {igiincii mesnevisi olan Hiisrev ile $irin’deki ana kadin
karakteri Sirin, alt1 sahnede tasvir edilmistir. 42b ve 51a sayfalarindaki Sirin figiirii
yuvarlak yiizlii, dolgun yanaklidir. Kalin hilal kaglar1 ¢ok diizglindiir. Uzun, siyah

saclar1 vardir. iki figiiriin de baslarinda aymi baslhik bulunur (Resim 58).

Resim 58: TIEM no:1991, Hamse-i Nizami v42b, v51a I. grup minyatiirlerine ait $irin tasviri.
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Sayfa 82a, 96b ve 103b ‘de yer alan Sirin figiirii, yuvarlak yiizlii ve hilal kaghdir.
Tasvir edilen her ii¢ figlirlin dudaginin sag yaninda siyah bir ben vardir. Saglari

uzundur (Resim 59).

Ls (

Resim 59: TIEM no:1991, Hamse-i Nizami v82a, v96b, v103b II. grup minyatiirlerine ait Sirin tasviri.

Sayfa 73b’deki Sirin figiirli diger figiirlere daha 6zensiz tasvir edilmistir. Uzun
saclarin taramasi1 daginiktir. Yiiz konturu siyah renklidir. Alt1 farkli sahnede yer alan
Sirin figiirleri incelendiginde; 42b ile 51a sayfalarindaki Sirin figiliriiniin I. grup
minyatiirlerine, 82a, 96b, 103b sayfalarindaki tasvirlerin II. grup minyatiirlerine, sayfa

73b’deki figiiriin ise I11. grup minyatiirlerine dahil oldugu diisiiniilmektedir(Resim 60).

Sl

Resim 60: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v73b III. grup minyatiirlerine ait Sirin tasviri.

Hiisrev ile Sirin’deki bir diger 6nemli karakter olan Ferhad figiirii, iki sahnede
tasvir edilmistir. Sayfa 70b’deki Ferhad genis yiizlii, yay kash, kisa saglidir. Siyah
kalin biyiklart ile sakallari sik ve diizgiin taranmistir. Sayfa 73b’deki Ferhad figiiriiniin
ylizii uzundur. Yay seklindeki giir kaslar1 ile sakal ve bryiklar1 daginik, taramalari
0zensizdir. Saglar1t uzundur. Basinda kirmizi kiilah baslik bulunur. Ferhad karakterinin
tasvir edildigi iki farkli sahne incelendiginde; 70b sahnesindeki figiiriin I. grup
minyatlirlerine, 73b sayfasindaki Ferhad figiirliniin ise II. grup minyatiirlerinden

oldugu anlasilmaktadir (Resim 61).

Resim 61: TIEM n0:1991, v70b, v73b II. grup minyatiirlerine ait Ferhad tasviri.
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Hamse-i Nizdmi’ nin dordiincii mesnevisi Heft Peyker’in ana kahramani olan
Behram Gir, bes farkli sahnede tasvir edilmistir. Bu tasvirler icerisinde sayfa
194a’daki Behram figiirii, diger dort minyatiir sahnesindeki figiirlerden daha farklidir.
Buradaki Behrdm’1n yiizli yuvarlak, kaslar1 diizgiin bir hilal seklindedir. Dudaginin sol
tarafinda siyah bir ben bulunur (Resim 62).

Resim 62: TIEM 1n0:1991, Hamse-i Nizami v194a II. grup minyatiirlerine ait Behram tasviri.

176b, 181a, 197a, 218a sayfalarindaki Behram Gir figiirlerinde ise yiizler daha
oval, hilal seklindeki kaslar ¢ok daha dagimiktir. Dort figilirtin de yanaginda ben
bulunmamaktadir. Bes farkli sahnede yer alan figiirler incelendiginde 194a’daki
tasvirin II. grup minyatiirlerine, 176b, 181a, 197a, 218a sayfalarindaki Behram Gtir

figtirlerinin ise III. grup minyatiirlerine dahil oldugu diistiniilmektedir (Resim 63).

Resim 63: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v176b, v181a, v197a, v218a IIl. grup minyatiirlerine ait
Behram tasviri.

6.1.3.2.1.1.Giyim

Akkoyunlu ve Safevi devri kiyafet tarihine dair bilgiler, graviirler ve
seyahatnameler araciligiyla giiniimiize kadar uzanmaktadir. iran topraklarinda Sasani
devrinde baslayan giyim tarzi ana hatlariyla, {lhanlilar devrinde devam ederek
Safevilere kadar ulagmistir. Tarihi kaynaklar g6z 6niinde bulundurularak, Akkoyunlu
ve Safevi devri giyimi; “bagliklar”, “kiyafetler” ve “ayakkabilar” olarak {i¢ gruba
ayrilmaktadir. 1991 numarali Hamse-i Nizami yazmasindaki tasvirlerde de devrin

giyim Ozellikleri gortilmektedir.
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6.1.3.2.1.1.1.Bashklar

Akkoyunlu ve Safevi devirlerinde kadinlar ile erkekler, farkli ¢esitlerde basliklar
kullanmig ve bu bagliklar minyatiir sahnelerine de yansimistir. Hamse-i Nizami’de
kadinlarda ¢dadur, magne'e, beyaz ortii, ritbend, sa¢ bandr ya da alin bagi, ta¢ gibi
basliklar ile tasvir edilirken erkekler ise; tac-1 haydari, cesitli renklerde sarik, tag ve

bork gibi bagliklarla tasvir edilmistir.

O devirlerde Iranli kadinlarin basliklar i¢ ve dis mekanda farklilik gostermistir.
Kadinlar genellikle disar1 c¢ikarken “¢cddur” ve “magne'e” adi verilen Orti
kullanmuslardir.?!” Cadur, kadinlarin baslarinin {izerinden itibaren tiim viicudu orten

geleneksel tist ortilye denmektedir.?!®

Bu tipteki geleneksel ortiinme sekli, Safevi
devrindeki seyyahlarin seyahatnamelerinde de kayitlara ge¢mistir. Jean Chardin’in
1671-1673 yillarinda, Safeviler devrinde iran’1 anlattig1 seyahatndmesinde, kadinlarin
evlerinden disar1 ¢ikarken, viicutlarini bastan ayaga beyaz bir ¢adurla ortiiklerini ifade
etmistir. Bir diger seyyah Adam Olearius da seyahatnamesinde, iran’daki kadinlarin
evden disar ¢iktiklar1 zaman yiizlerini yabanci erkeklere géstermemek i¢in, baglarinin

iizerinden ayak bileklerine kadar tiim viicutlarin1 beyaz bir ¢adurla oOrtiiklerini

anlatmigtir.?!®

Hamse-i Nizdmi’de 16a vel34b sahnelerinde ¢adur Ortiinmiis iki yasl kadin
figliri yer almaktadir (Resim 64). Sayfa 16a’da tasvir edilen “Yasli kadinin Sultan
Sencer’e sikdayette bulunmasr” baslikli hikayenin 6nemli karakterlerinden biri olan
kamburu ¢ikmis yash kadin; gri renkte, sirma islemeli uzun bir elbise giymektedir.
Beyaz basortiisiiniin iizerinde, basinin {izerinden ayak bileklerine kadar inen mavi
renkte sirma islemeli ¢adur ortiiliidiir. Akkoyunlu ve Safevi devirleri dncesindeki,

yasli kadin ile Sultan Sencer hikayesini konu edinen minyatiirler incelendiginde, yagh

217 Zahra Hosseinnezhad: “A Comparative Study Of Women's Clothing in ‘The Haft Peykar Nezami’
A Miniature By The Herat Style Of The Timurid Period”, Journal of Islamic Art&Handicraft
(Rahpooye Honerha-ye Sana’ee Quarterly), Vol:1, No:2, Winter 2022, pp.23.

28V ajehyab.com,

(Cevrimigi),https:// www.vajehyab.com/?q=%DA%86%D8%A7%D8%AF%D8%B1, 17  Agustos
2023.

219 Mensar Veli Kocok, Hiiseyin Mihrpiiy4, “Mutala’a-y1 Tetbik-i Plises-i Zenan Der Sefer-nAime’ha ve
Nigare’ha-yi Devre-yi Safeviyye”, Pejuhes-i Hiiner, c:7, say1:13, 2017, s:111-112.
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kadmn figiirlerinin ayn1 sekilde sahnelenmesi dikkati ¢ekmektedir. 1386-1388
yillarinda Bagdat’ta istinsah edilen yazmada??°, mavi bir entari giyen yash kadinin
iizerinde agik tonda kahverengi bir ¢adur vardir. 1420 yilinda Siraz’da istinsah edilen
yazmada??!, kamburu ¢ikmis yash kadinin {izerinde beyaz bir ¢adur bulunmaktadir.

1442 yilinda istinsah edilen yazmada??

, elinde bastonu olan yash kadin beyaz bir
cadur giyer.??* Sayfa 134b’de Leyla ile Mecnun mesnevisinde tasvir edilen kamburu
cikmis yash kadin figiirli, acik kahverengi sirma islemeli bir ferace giyer. Beyaz
basortiisiiniin lizerinde gri renkli ve sirma islemeli bir ¢cadur bulunmaktadir (Resim

64).

faw

Resim 64: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v16a, v134b ¢adur detaylari.

15. yiizyilda Iran’da disar1 cikarken kullanilan bir diger ortii olan magne'e,
kadinlarin baglarin1 tamamen oOrttiikkten sonra o ortii iizerine tekrardan omuzlarini,
boyunlarin1 ve gogiislerini Orten bir oOrtii daha sardiklar1 ortiinme sekline verilen
isimdir. Hamse-i Nizadm1i’de, sayfa 134b’deki sahnede, li¢ farkl: figiirde beyaz magne'e
tasvir edildigi goriilmektedir (Resim 65).

Resim 65: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v134b, magne’e detaylari.

Hamse-i Nizami’de; II. grup minyatiirlere dahil olan 82a, 127a, 134b, 150a, 194a
sayfalarinda yer alan kadin figiirlerin, bagin tamamin1 6rtmeyen beyaz értiileri vardir.

Enseye kadar gelen bu ortiiler, boyun kismi acikta kalacak sekildedir. Yiizlerinde;

220 1 ondra, British Library, Or. 13297, y.16a.

221 Berlin, Staatliche Museen (Islamisches Museum), 1.4628
222Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, R.862, y.21b.
2BCagman, a.g.m., $:92-92.
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Farsca “rlibend” adi1 verilen, goriisli saglamak i¢in tiilden yapilmis, gozenekli peceler

bulunur. Bu pegeler kimi yerde beyaz kimi yerde ise siyah tasvir edilmistir (Resim 66).

Resim 66: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v82a, v134b basortii detaylari.

III. grup minyatiirlerinden 73b, 119a, 157b, 176a, 197a, 218a, 269a sayfalarinda
bulunan figiirlerin baslarinda II. grup minyatiirlerindekilere benzer beyaz ortii tasvir
edilmigtir. 269a’daki figiirlerde, sar1 ve turuncu renkli Ortiiler lizerine beyaz
basortiilerinin kullanildig1 goériilmektedir. 73b, 119a, 157b sayfalarindaki tasvirlerde

ise pece yer almamaktadir (Resim 66).

Resim 67: TIEM 1no:1991, Hamse-i Nizdmi v157b, v269a bagortii detaylari.

Hamse-i Nizdm1 minyatiirlerinde tasvir edilen kadin basliklarindan bir digeri de
sag¢ bantlaridir. Yer yer alin bag: adiyla da anilan bu bantlar; ince, zarif, degerli
kumaslardan yapilmaktaydi. Bantlar, kisilerin varlik durumuna gore degerli takilarla
veya nakislarla siislenirdi. Chardin ’1n goriisline gore; bu siislemeler Antik Cagdaki
Iran kraligelerinin baslarindaki nimtaci denilen basliklardan gelmektedir (Resim 68).
Sa¢ bandini, yalnizca evli kadinlarin eslerinin himayesinde bulunduklarinin gostergesi
olarak da baslarina bagladiklar1 bilinmektedir. O devirdeki bekar kadinlar ise bahsi
gecen kumas baslik yerine kiigiik tag ya da kiigiik bir baslik takmaktaydi.??*

224 Kocok, Mihrply4, a.g.m., s:112.
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Resim 68: M.O. 900-600 Med deviri, sa¢ band1 detay1.?2

Hamse-i Nizami’nin 42b, 51a, 96b, 103b, 127a, 150a, 194a, 157b ve 269a
sayfalarindaki sahnelerde, kadin figiirlerin baslarinda farkli renklerde sa¢ bantlar1 ve
bu bantlarin altinda siyah veya beyaz renkli ribendler bulunmaktadir. 1. ve II. grup
minyatiirlerde tasvir edilen sirma islemeli sa¢ bantlar1 birbirlerine benzerken; 157b ile

269a sayfalarindaki III. grup minyatiirlerde sirmasiz, diiz renkli sa¢ bantlarinin daha

farkli olduklari dikkati gekmektedir (Resim 69).

Resim 69: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v51a, v127a, v269a sac band: detaylar1.

Hamse-i Nizadmi tasvirlerinde kullanilan bir diger baslik tiirii olan ta¢, figiirler
arasindaki hiyerarsik farkin gbzlemlenebildigi 6nemli unsurlardan biridir. Sayfa
119a’da yer alan Leyla ile Mecnun Okulda sahnesinde (Resim 34), Leyla figiiri,
baginda altin bir tag ile tasvir edilerek siniftaki diger 6grencilerden ayrilmis ve boylece
figlirtin kimliginin ayirt edilmesi saglanmistir. Sayfa 269a’da Berde iilkesi melikesi
Nusabe tasvir edilmistir (Resim 49). Tahtinda oturan Nusabe ’nin basinda altin taci
vardir. Iskender ile karsilikli oturan Melike Nusabe, taciyla ve tahtinda oturmasiyla

Iskender’e kars1 giiclii bir hiikiimdar durusu sergilemistir (Resim 70).

225 Gorsel erisim kaynagi: https://tamadonema.ir/wp-content/uploads/2013/06/mad.ipg, 21 Eyliil 2023.
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Resim 70: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v119a, v269a tag detaylar.

1991 numarali yazmada; Sultan Sencer, Hiisrev, Behram, Iskender gibi
hiikiimdar olan erkek figiirlerin baslarinda altin ta¢ yer almaktadir. Sultan Sencer’in
maiyetinde olan iki erkek figiirlin basinda ise mavi renkli taglar goriillmektedir. Hem
kadin hem erkek figiirlerinde yer alan bu taglar, kisa ve genis bi¢imli olarak tasvir

edilmistir (Resim 71).

Resim 71: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v16a, v51a, v176b, v269a tac detaylar:.

Hamse-i Nizdm1 *de Akkoyunlular devrinde naksedilen erkek tasvirlerinde tacin
haricinde baslik olarak beyaz ve mavi renklerde sarik kullanilmistir. Safeviler
devrindeki sahnelerde de sarik kullanimina farkli renkler eklenerek devam edilmistir.

(Resim 72).

Resim 72: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v16a, v58b, v134b sarik detaylar1.

Safeviler devri minyatiirlerinde, Akkoyunlu ve diger devirlerin
minyatiirlerinden farkli olarak tdc-1 hdydari denilen uzun ve kirmizi serpuslar
goriilmeye baglamistir. Safeviler devri minyatiiriiniin en karakteristik 6zelligi olan bu
serpuslar, yiizyil sonuna kadar devam etmistir.??® italyan seyyah Giovanni Maria

Angioello, Osmanli ve Iran topraklarindaki anilarmi anlattii seyahatnimesinde,

?26 Zeren Tanindi, Filiz Cagman, Topkapi Sarayi Islam Minyatiirleri, Terciiman Sanat ve Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 1979, s:42.
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Safevilerin kendilerine has olan basliklarindan s6z etmistir. Bu bagliklar; kizil renkli,
bas ile kesisen kismi1 genis, ug kismi bir parmak genisliginde ve on iki kivrima sahiptir.
On iki kivrimli olmasinin sebebi ise, On Iki Imam’1 temsil etmesidir.22” Adi
bilinmeyen Venedikli bir tiiccar, ayni yillar1 konu edindigi seyahatnamesinde
Angioello’yu destekleyen ifadelerde bulunmustur. Venedikli tiiccar, Safevilerin adet
tizere kizil bagliklar giyindigini ve o bagliklarin {izerine uzun bir destar1 koni seklinde
doladiklarmi belirtmistir.??® Boylar1 yarim metre olan tic-1 haydariler, Venedikli
tiiccarin da dedigi gibi takke ve destar olarak iki boliimden olusmaktaydi. Destarlarda
genellikle beyaz tok kumaslar kullanilir, o kumaslarin da iizerine ipek ya da sirmali
ipekten bir kumas daha sarilirdi.>?° Safevi hiikiimdarlar ile saray mensuplari, 6zel
torenlerde ¢esitli miicevher ve tiiylerle siislenmis, “fumdr-1 tdc” adiyla anilan tac-1

haydariler takarlardi.?*°

Hamse-1 Nizdmi’'nin Safevi devrinde tasvirlenen II. ve III. grup minyatiirlerde,
beyaz destarli kizil bagliklar ile tiiylerle siislenmis tumar-1 taclar goriilmektedir.
Destarlarda beyazin, takkede de kirmizinin disinda farkli renkler kullanilarak, o
renklere gesitli anlamlar yiiklenmistir.*! Sayfa 197a’da Behrdm’m destarinin yesil
tonlarinda naksedildigi dikkat cekmektedir (Resim 73). Ayrica sayfa 131a’da tasvir
edilen savas sahnesinde Leyla’nin kabilesinin basinda tac-1 haydarilerin bulunmasi,
onlar1 bir diger Arap kabile olan Nefel’in kabilesinden ayirarak kimliklerini belli eder

(Resim 36).

227 Tufan Giindiiz, “Seyyahlarin Géziiyle: Sultanlar ve Savaslar”, Yeditepe Yaymevi, Istanbul, 2021,
s:94.

28 a.e., s:215.

229 Mansour Vali Ghojogh, Hosein Mehrpouya, “A Comparative Study of Men’s Clothes in Travel
Memoirs and Drawings of Safavid Period”, Motaleate Tatbighi Honar (Biannual), Vol: 6, No:12, pp:
44.

3 Monireh Sadat Nagavi, Mohsen Marasi, “Miitala’-y1 Tetbik-i Kolah-1 Merdan Der Sefer-name’ha ve
Nigare’ha-yi Devran-1 Safevi Ba Te’kid Ber Divar’ha-yi Kah-1 Cehel-siitin Isfahan”, s:8, (Cevrimigi)
https://sid.ir/paper/205418/fa, 18 Eyliil 2023.

Blae,
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Resim 73: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v131a, v58b, v197a sarik detaylari.

Safevi devrinde saray hizmetkarlarinin 6zel kiyafet ve basliklari bulunmaktaydi.
O devrin bagliklarindan olan bérk, hizmetkarlarin kullandig: basliklardan biri olarak
seyahatnamelerde gegmektedir. Borklerin farkli sekillerde tasarimlari mevcuttur. 232
1991 numarali yazmada 157b, 218a ve 256a sayfalarinda yer alan sahnelerde
hizmetkarlarin baglarinda; bas1 saran kisimlart kiirklii, ylinden yapilmis uzun kiilah
seklinde borkler tasvir edilmistir. Kasgarli Mahmut’un Divanii Liigati't Tiirk ash
eserin Tiirklerin giyim-kusamryla ilgili kullandig1 sdzctikler arasinda “sukarlag bork”

ad1 verilen uzun kiilahin, bu baslik tipi oldugu diisiiniilmektedir (Resim 74).23

Resim 74: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v157b, v218a, v256a sukarlag bork detaylar.

6.3.2.1.1.2. Kiyafetler

Akkoyunlu ve Safevi devirlerinde kadinlar ile erkekler; gomlek (tunik), kaftan
(aba, ciibbe), bel sal1 ya da kemer ve salvar gibi kiyafetler giyerlerdi. Kiyafetlerde
kumas olarak ipek ya da giyen kisinin maddi durumuna gore rengarenk ytinler, kadife

veya sirmali kumaslar kullanilirdi.

Kadinlarin gomleklerinin (tuniklerinin) 6nden ve alttan iki veya {i¢ diiglimle
baglanmis olup uzun elbisenin agikligindan ya da yedi yakali elbisenin altindan

goziikmekteydiler.** Venedikli tiiccar, seyahatnamesinde bu gomlekleri eski

B2 a.e.,s:12.
233 Senel Gergek, “Divanii Ligati’t Tiirk’te Giyim Kusam ve Siislenme ile Ilgili S6zvarlig1 ve Bu
Sozvarhgmm Tematik Incelenmesi”, Tiirk-islam Medeniyeti Akademik Arastirmalar Dergisi,
2012, s:179.
234K ocok-Mihrpiya, a.g.m.,s :113-114;Kolice, Kalamejou.com (Cevrimigi)
https://kalamejou.com/words/j251/%DA%A9%D9%84%DB%8C%D8%AC%D9%87, 21 Eyliil 2023.
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gomleklere benzetir. Iranli kadinlara &zel bu elbiselerin gogiis kistmlarmnin agik
oldugunu belirtir. Baz1 minyatiirlerde yakasi ¢ok acik olan bu gémlekten emzirme igin

de yararlanilmigtir (Resim 75).

Resim 75: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v134b emziren kadin detay:.

Erkek gomlekleri (tunikleri) de kadin gdmlekleri gibi uzundur. Gomleklerin etek
kismi, dizlerini Ortecek sekilde salvarlarinin iizerine gelmektedir. Gomleklerin
yakalar1 yoktur. 23 Bir de kolice denilen gémlek tiirii vardir. Genellikle ¢icek desenli
pamuklu kumas kullanilir ve sicak tutmasi i¢in pamukla beraber dikilirdi. Kisa ve uzun
kollu olarak iki farkli sekilde kullanilirdi. Kadin koliceleri erkeklerinkine gére daha
uzundu. Neredeyse bileklere kadar uzanmaktaydi. Bazen kolicelerin etekleri, diger tist
kiyafetin altindan goziikmekteydi.?*¢ Erkek kolicelerinin boyu genellikle dize kadar
gelir ve gobege kadar diigmeyle kapatilirdi. Kolicelerin {izerine aba ya da kaftan
giyilirdi. Hamse-i Nizdm1’de sayfa 134b’de yer alan emziren kadin figiirii ve diger
sahnelerdeki figiirlerde de bahsi gecen gomlekler goriilmektedir. Genellikle uzun kollu
gomleklerin {izerine kisa kollu, gogiis kismindan gobege kadar diigmeli, sal ya da

kemerle baglanmig sirma islemeli gomlekler tasvir edilmistir (Resim 76).

Resim 76: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v127a, v157b, v70b, v22a gémlek detaylari.

235 Ghojogh- Mehrpouya, A Comparative Study of Men’s Clothes of Safavid Period, pp: 45.
236 Giindiiz, Sultanlar ve Savaslar, s:158.
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Minyatiirlerde figiirlerin en ¢ok dikkat ¢ceken kiyafetlerinden biri kaftanlardir
(ciibbe, aba). Safevi devri kadin kaftanlar1 uzun elbise gibidir. Bu elbisenin iist kismi1
dar bir kemerle tutturulur ve yakanin iki ucu birbiri tizerine gelir. Elbisenin sol kenar1
sag kenarin {izerinde bulunur ve dort yerden diiglimle baglanir. Belden asagisi genis
olan elbisenin kollari dar, uzun ve yirtmagl olup bilekleri pilili ve diigmesizdir.?’
Hamse-i Nizami’de tasvir edilen kadin kaftanlari, sirma islemeli ve kiirkli, kollar1 dar,

diigmesiz ve pililidir (Resim 77).

Erkek kaftanlar1 da bilege kadar uzanmaktadir. Keten veya ipek kumastan
yapilir. Ketenden yapilanlar genellikle ¢igek desenli olur.2*® Hamse-i Nizdmi’de ayni
sekilde uzun ve genellikle kiirklii olan erkek kaftanlari, yenleri bol ve genis agizlidir.
Kaftanlarda sirma islemeler bulunmaktadir (Resim 77). Ayrica gomlek ve salvarlarda

da bu islemeler yer almaktadir.

Resim 77: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v42b, v22a, v58b, v119a kaftan detaylar1.

Safevi devri minyatiirlerinde de goriildiigli iizere kadin ve erkek elbiselerinin
iizerine gal baglanmakta ya da kemer takilmaktadir. Kadinlarin sali erkeklerin salina
gore daha ince ve genisligi bir bas parmag1 gegmez.?** Hamse-i Nizdmi’de goriilen
baz1 6rneklerde ¢izgisel siislemeler halinde naksedilmistir. Saraya mensup erkek
figlirlerinde, altin siislemeli kemerler tasvir edilirken, diger figiirlerde yer yer farkli
renklerde sallar ve kadinlardaki gibi cizgisel siislemeler naksedilmistir (Resim 78).
Sayfa 70b’deki peyk figiirii (Resim 29) ile sayfa 73b’deki Ferhad figiirlerinin (Resim
30) isleri geregi rahat hareket edebilmeleri i¢in gomleklerinin etek kisimlari

kemerlerine sikistirilmistir. Ayrica yine Ferhad figiirlerinin kemerlerine taki olan

237 Kocok- Mihrpiliya, a.g.m., s: 113.
238 Ghojogh- Mehrpouya, A Comparative Study of Men’s Clothes of Safavid Period, pp: 45.
239 Kocok- Mihrpiliya, a.g.m., s: s:115.
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kazmalar gibi, hiikiimdarlarin ve saray maiyetindeki gorevlilerin, savascilarin da

kemerlerinde kiliglar ve sadaklar takilidir.

Resim 77: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v58b, v70b kadin-erkek kemer detaylari.

Alt kiyafetlerden biri olan salvarlar, o devirde kadinlar ve erkekler tarafindan
tercih edilirdi. Salvarlarin boyu, ayak topuklarina kadar uzanmaktaydi. Hamse-i
Nizami’deki minyatiirlerde genellikle rahat hareketin gerektigi yerlerde, av ve
doviisme sahnelerinde figiirler salvarla tasvir edilmistir. Mecnun ve Behram "1n III.
grup tasvirlerindeki figiirlerde (141b, 157b, 176b, 181a) salvar goriilmektedir (Resim
38,40,41,42). Yazmada tii¢ farkli yerde (70b, 243a 256a) daha diiz renkli ve sirma
islemeli salvarlar giymis erkek figiirler yer almaktadir (Resim 30,47,48).Diger
figlirlerden farkli olarak sayfa 70b ’de Ferhad figiirii, mavi pantolonlu olarak tasvir
edilirken sayfa 73b’deki Ferhad figiirii ise beyaz renkli, kisa pagali bir salvar
giymektedir. Altinda geometrik desenli ¢orapla tasvir edilmistir (Resim 79).

Resim 79: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v70b, v73b, v141b, v181a erkek salvar ve pantolon
detaylar1.

Safevi devrinde kadin ve erkeklerin ayakkabilar1 birbirine benzemektedir.
Figueva, seyahatnamesinde bu devrin ayakkabilar1 hakkinda sdyle sdyler: “Kadin ve
erkek ayakkabilari ¢esitli renklerdeki derilerden yapilmistir. Oldukga saglam ve giyip
¢ikarmasi kolaydir. Ayakkabilar sivri ve ince burunludur. On béliimleri arka béliimden
daha uzundur. Ayakkabinin altina kiiciik ¢iviler ¢akilmustir.” Iranlilar ayakkabilarii
at-esek derisinden ve keci derisinden iiretirler. Tek parca, kemersiz ve ayaga

yapismazlar. Bu tarz hafif ayakkabilar, hali {izerine basarken de daha kolay
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cikartilabilirler. Bu devirde ayrica zarif ve giizel tasarima sahip ¢izmelerin de

kullanildig: bilinmektedir. 24°

Hamse-i Nizami’de, 1. ve II. grup minyatiirlerindeki kadin figiirlerinde mavi,
siyah, bordo ve kirmizi renkli ¢izmeler tasvir edilmistir. III. grup minyatiirlerinde ise
kadinlarda kirmizi ve siyah renkli, sivri burunlu ayakkabilar goriilmektedir. Erkek
figtirleri incelendiginde kirmizi, siyah, sar1, turuncu, yesil ve beyaz renklerde ¢izmeler
ile sivri burunlu ayakkabilar dikkat ¢eker. Genel olarak sade tasvir edilen ¢izmelerin,

II. grup minyatiirlerinde yanlarinda ¢izgisel bir slisleme vardir (Resim 80).

o |

Resim 80: TIEM n0:1991, Hamse-i Nizdmi v16a, v70b, v141b, v181a sivri ayakkab1 ve ¢izme
detaylari.

Hamse-i Nizdmi minyatiirlerinde tasvir edilen figiirlerin kiyafetlerinde stilize
motiflerle beraber kaz ile ejder motiflerinin kullanilmas1 oldukca dikkat cekicidir.

Uretildigi devrin giindelik hayatina dair fikir veren bu minyatiirlerde, siklikla kaz ile

241

ejders*’ motiflerin kullanilmasinin, Uzakdogu’yla olan kiiltiirel etkilesimlerin bir

242

sonucu oldugu distintilmektir. Tasvirlerde kullanilan kaz motifinin kumas

iizerindeki benzer bir drnegine, 1312 tarihli i¢ Mogolistan Miizesi’nde korunan Yuan

Hanedani devrine ait ipek bir kadin ceketi {izerinde rastlanmaktadir (Resim 81).24

240 a.e., 5:115; Ghojogh- Mehrpouya, A Comparative Study of Men’s Clothes of Safavid Period, pp: 48.
241 Bjder motifinin kullanimi, daha sonra anlatilacak olan “Savas Kiyafetleri ve Aletleri” boliimiinde ele
alinacaktir.

242 “Iran’1n Cin Hanedanliklartyla tarih boyunca politik veya sosyo-ekonomik sebeplerle siirekli iletisim
halinde olmasi, kiiltiirler arasinda gelisen sanatsal etkilesimler dokuma, seramik, maden, ahsap gibi
sanat dallarina yansmmustir.” Detayli bilgi igin bkn.: Sevcan Olger, "15 ve 16. Yiizyill Mavi-Beyaz
Seramikleri:  Osmanli, Safevi ve Cin Hanedanlizi  Orneklerinin -~ Uslup  Baglaminda
Karsilastirilmast", Sanat Tarihi Dergisi, c. 27, say1:1, 2018, s: 265.

243 Ceket iizerine manchijiao veya "giizellik géleti” olarak adlandirilan bir desen islenmistir. Bu
desende; kaz, akbalik¢il kus, kurbaga gibi hayvanlarla beraber stilize edilmis ¢igek motifleri yer
almaktadir. 7. ile 10. yiizyillar arasinda hiikiim siiren Tang Hanedanlig1 devrinde, kadin kiyafetlerindeki
tasarimlarin zenginlesmesiyle beraber son devirlerinde farkli desenler ortaya ¢ikmis; ipekli kiyafetler
iizerine Anka kusu ve kaz figiirleriyle birlikte stilize yapraklar ve ¢igekler islenmistir. Ceket {izerinde
yer alan giizellik goleti deseni de bu devrden sonra tasarlanmistir. (Ek:5)
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Resim 81: Yuan Hanedam devri, ipek bir kadin ceketi (58 x 107 cm) ve kaz motifi detayr, Ic
Mogolistan Miizesi*** ve TIEM n0:1991, Hamse-i Nizdmi v16a, v58b kaz motifi detaylari

Yazmada siklikla kullanilan bir bagka motif, ¢in bulutudur. Kiyafetlere, hali,
perde, flama, taht ve c¢adir Ortiisii gibi dokumalara, kemer alinliklarina ve eyer

ortlilerine ¢in bulutu motifleri uygulanmstir.

16. yiizyilin en ¢ok kullanilan motiflerinden biri olan bulutlar, Timur Devri
Herat okulunda oldukga fazla kullanilmistir. Motifin kdkeni Uzakdogu’ya dayandig:
icin, Cin bulutu adryla anilmaktadir. Cinli sanatcilar, mitolojide gdklerin koruyucusu
ve hiikiimdar1 olarak kabul edilen ejderhalarin ince ve kavisli viicutlarin1 veya

burunlarindan ¢ikan buhari sembolize ederek bulut motiflerini tasvir etmislerdir.>*®

[ran ve Osmanli’daki sanatgilar Uzakdogu’daki bulut motifinden etkilenmis ve
bu motifi gelistirerek minyatiir, tezhip, ¢ini, cild gibi sanatlarda uygulamislardir. Iran
’da ¢in bulutu motifinin bir diger adi islimi-yi mdri yani yilanh islimidir. **¢ Cin

bulutuyla yilanl isliminin ayni motif olduguna dair kesin bir tanim olmasa da

244 Gorsel Erisim Kaynagi: (Cevrimigi)
http://elogedelart.canalblog.com/archives/2010/12/23/19947677.html, 28 Eyliil 2023.

245 Kegeci, a.g.e., s: 112; Keskiner, a.g.e., s:122.

24 fran’da rumi motifinin karsiligi olarak islimi denilmektedir. iranl arastirmact Meysem Berari,
makalesinde islimi hakkinda su bilgileri aktarmistir: “Islimi” kelimesinin kokeninin “Islam”
kelimesinden geldigine dair goriisler mevcuttur. Bazi goriislere gore; islimi motifi, kifi yazidan
gelmektedir. Bu olasilik diisiik bir ihtimaldir ¢iinkii bu nakis tiirii Islamiyetten yillar énce Persepolis
’teki eserlerde, ilkel motiflerin sade sekillerinde agikga goriilmektedir. Daha fazla arastirma
yapildiginda, s6zii edilen motiflerin Eskani (Part) ve S&sani devirlerinde daha da olgunlastig: dikkati
cekmektedir. Islamiyetin yayilmasiyla birlikte Iranli Miisliiman sanatcilarin tasarimlari, fikir
degisikligine ugramig ve bu degisim tasvirlere de yansimistir. Meysem Berari: “Negahi Be Tarihge-yi
Islimi ve Hatayi”, (Cevrimigi)
https://profs.aui.ac.ir/Masters/default/?action=pages&masterID=d2ed45a52bc0edfal 1c2064e9edee8bf
&ltemID=15&LalD=1, 6 Kasim 2023.
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arastirmacilar, bu motifleri inceleyerek iki isimden birini kullanmiglardir. Motif,

yilanin sekil ve hareketine benzetildigi i¢in yilanli islimi olarak adlandirilmigtir.?4’

Akkoyunlu Tiirkmen ve Safevi devirlerinde {iretilen Hamse-i Nizami
minyatiirlerinde de yilan1 andiran kivrimli ¢in bulutlari bakislar1 kendine ¢ekmektedir.
Sayfa 82a, 96b, 131a, 181a, 194a, 256a, 289a, 299a ve 329a’daki sahnelerde ¢in
bulutu-yilanli islimi motifleri yer almaktadir. Ozellikle sayfa 329a’daki sahnede,
Iskender’in kaftaninin sirmali islemesinde, tahtin arkalik ile yanhik kisimlarinda ve
etek Ortlisiinde, olayin gectigi saray odasinin siitunlu kemer alinliginda ¢in bulutu-
yilanlt islimi bezemelerinin olmasi, motifin farkli yer ve dokularda kullanilmasina dair

giizel bir 6rnek ortaya ¢ikarmaktadir (Resim 82 ).

Resim 82: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v329a’da kemer alinhiginda, kaftan iizerinde, taht
yanliginda ve etek ortiisiindeki Cin bulutu-yilanh islimi detaylari.

Hamse-i Nizdm1 minyatiirlerinde kullanilan bir diger motif ii¢c benek motifidir.
Kiyafetlerde, perdelerde, ¢adir ortiilerinde ve flamalarda ii¢ benek motifi kullanilmigtir

(Resim 83 ).

Resim 83: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v58b, v131a, 134b, 197a, 299a kiyafet, cadir ve
minder Ortiisii, flama gibi dokuma iiriinler iizerindeki {i¢ benek motifi detaylart.

Uc benek motifi sekil olarak benzeyen fakat anlam agisindan farkli olan
cintamani motifiyle siklikla karistirilmistir. Tasvirlerde yer alan motifin daha dogru

coziimlenebilmesi ve adlandirilmasi i¢in ilk olarak ¢intamani motifi ele alinacaktir.

247{lham Sesboloki, Ali Riza Hice Ahmed Attari, Bahare Tagavinejad, “Olgu’ha-yi Sahtar-i islimi’ha-
yi Ebri-mari Der Cild’hé-yi Devre-yi Safevi” Pejuhes-i Nigare, say1: 43, 1396, 5:48-49.
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Cintamani motifi; i¢ i¢e yer alan {i¢ yuvarlak benegin tek ya da tiggen seklinde
siralanmasiyla meydana gelmektedir. Cinliler ve Japonlar tarafindan “tama” olarak
adlandirilmis ve Buda’nin {i¢ kutsal 6zelligini tasidig1 diisiiniilmiistiir.>*® Hindularin

249 “Cintamani” kelimesi Sanskritce;

kutsal yazitlarinda ¢intamaniden bahsedilmistir.
diisiince, dilek, istek anlamlarina gelen “¢cinta” ile inci, hazine, miicevher anlamlarina
gelen “mani” kelimelerinden olugmaktadir. Hindistan kokenli Budist felsefesinin bir
iriinii olan motif, Budist kiiltiiriiniin gelismesiyle beraber ipek yolu araciligiyla Orta

Asya ve Uzakdogu’ya kadar yayilmigtir.2>°

Osmanl siislemelerinde sdhi benek naksi ile eski Tiirklerde goriilen kdérkle
monguk naksi, ¢intamani motifiyle karistirilmistir ve bu durum anlam karmasasina yol
acmistir. Cintamaninin kokeninde Budizm 6gretisi yatarken Osmanlidaki sahi benek

251 Orta Asya’daki savasg1 ve

naksinin kokeninde kahramanlik, yigitlik bulunmaktadir.
siyasi gelenegin etkisiyle kaplan, pars (leopar) gibi hayvanlarin kiirklerinden ilham
alinarak; iran ve Osmanli topraklarindaki sanatgilar, pars (leopar) ile kaplan desenini

iktidarin gii¢ ve otoritelerinin bir sembolii olarak gérmiislerdir.?>2

Hamse-i Nizdm1 minyatiirlerine bu bilgiler 151¢1nda bakildiginda, minyatiirlerde
kullanilan motifin Budizm kokenli ¢intamani degil de hayvan kdkenli bir motif oldugu

ve kiiltiirler aras etkilesimle siislemelere yansidig: diisiiniilmektedir.

6.3.2.1.1.3. Savas Kiyafetleri ve Aletleri

Akkoyunlu ve Safevi devirlerini konu edinen seyahatnamelerde, savas

meydanlar1 da anlatilara dahil olmus; devrin savas kiyafetleri, kullanilan hayvanlar ve

248 Tlhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Yazigen Yayincilik, istanbul, 2014,
s:116; Cahide Keskiner, Turkish Motifs, Turkish Touring and Automobile Assocation, istanbul, 1995,
pp:136.

249 Alexandru Gh Sonoc, "Some Remarks On The Leopard And Tiger Pelts In The Turko-Iranian And
Indian Imagery And On The Origin Of The Chintamant Motif" Acta Musei Brukenthal, V:16, No:2,
2021, pp:482.

250 Aziz Doganay, "Tiirk Sanatinda Pelengi ve Sahi Benek Nakislar1 ya da Cintamani Yamlgis1", Divén:
Disiplinleraras1 Cahsmalar Dergisi, S:17, 2004, s: 200-201.

21 ae., 5:206, 218.

22 Kegeci, a.g.e., s: 116; Sonoc, a.g.m., s:475, 482, 483; Inci A. Birol, Cicek Derman, Tiirk Tezyini
San'atlarinda Motifler, Kubbealt1 Nesriyati, 2011, s:169.
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savas aletlerine dair bilgiler giiniimiize kadar ulagsmustir. Italyan seyyah Angioello "ya
gore, Akkoyunlu Uzun Hasan devrindeki askerlerin hepsi siivari olup Siraz’in en iyi

253 giyerlerdi. Her bir

celiginden yapilmis yaldizli tabakalardan iiretilen cevsenler
sipahi ata binmekte ve agir migfer tagimaktaydi. Atlarinin baslarina da bakirdan bir
zith giydirilir. Bu zirhlar, Italyan zirhlarina degil de Suriye ahalisinin kullandig
zirhlara benzemekteydi. Askerler, savas aleti olarak kilig-kalkan, ok, yay, balta ve
giirzii kullanirlardi.?>* Venedikli bir tiiccar, Angioello’dan farkli olarak zirhlarin dort
parcadan ya da oyma islenmis ¢elik gdgiisliikten olustugunu ve at kosumlarinin ¢ok
saglam oldugunu soyler. At kosumlarinin etrafina bazen pamuklu kumaslar sarildig,
bazen de Siraz celiginden veya bakirdan yapildiklar1 bilinmektedir.?> Seyyah
Barbaro, Uzun Hasan’in sefere gidisi sirasinda atlarinin demirden, altin ya da
giimiisten yapilan zincirlerle birbirine baglanan dort kdseli zirhlarla ortiilii oldugunu
anlatir. Bu demir zirhlarin etekleri yere kadar uzanmakta ve uglarinda altindan
puskdiller vardir. Baz1 atlar ise deriden veya kalin ipekten Ortiilerle korunurlar. Barbaro

‘nun anlatimlarina gore sefer sirasinda atlarin yaninda develer, katirlar ve esekler de

vardir.2>®

Seyyahlarin  verdigi bu bilgiler ile incelenen minyatiirler birbiriyle
ortiismektedir. Hamse-i Nizami’de, bes farkli savas sahnesi bulunmaktadir.
Akkoyunlular devrine ait tek savas sahnesi olan sayfa 58b *deki asker figiirleri glinliik
kiyafetlerinin iizerine migfer takmaktadir. Hiikiimdar olan Hiisrev, filin lizerindeki
tahta oturur. Kilic kusanmis, sadakli askerler zirhli atlar iizerindedir. Safeviler
devrinde tasvirlenen sayfa 131a’daki asker figiirleri giinliik kiyafetleriyle; 243a, 256b,
299a sahnelerindeki figiirler ise zirh, kolgak ve migferlerle tasvir edilmistir.
Savageilar, at lizerindedir. Atlarin baglarinda altindan zirhlar, viicutlarinda deriden ve

renkli kumaslardan Ortiiler vardir. 131a’daki sahnede, at haricinde deve iizerinde

233 Cevsen: Zincir ve puldan yapilan 6rme zitha verilen isimdir. Kubbealti Lugati, (Cevrimigi)
http://lugatim.com/s/cev%C5%9Fen, 27 Eyliil 2023.

234 Giindiiz, Sultanlar ve Savaslar, s:94.

253 a.e., s:215.

2% Josaphat Barbaro, Anadolu’ya ve Iran’a Seyahat, Cev. Tufan Giindiiz, Yeditepe Yaymevi,
Istanbul, 2009, s:105.
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savascilar da yer alir. Sahnelerde savas aletleri olarak; kili¢, ok, mizrak, kalkan ve giirz

gibi aletler tasvir edilmistir (Resim 84).

Resim 84: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v58b, v243a, v299a migfer ve zirh detaylar1.

Hamse-i Nizami’de savasta yon bulma amaciyla usturlap ve savas sahnelerinin
disinda da hiikiimdar ve maiyetinde kili¢, sadak gibi savas aletleri tasvir edilmistir.
Sayfa 58b’deki savas tasvirinde, hiikiimdarin 6niinde yliriiyen ak sach bir figliriin

elinde bir usturlap yer almaktadir (Resim 85).27

s
Resim 85: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v58b usturlap detay1.

Sayfa 16a ’da at tizerindeki Sultan Sencer ’in kemerinde kirmizi renkli bir sadak
asilidir. Sadagini {izerindeki sirma islemeli ejder motifi oldukca dikkat ¢ekicidir. iran
“da “¢ok giiclii, yaratiklarin en kuvvetlisi” olduguna inanilan ejderha, farkl sekillerde
simgesel olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ejderha figiirii tasvirinin yan1 sira siyah renkli
bayraklar iizerinde siisleme motifi olarak kullanilmistir. Ayrica, savascilar i¢in ejderha

seklinde demir basliklar ve mizrak uglar1 kullanildig1 goriilmektedir.®

2"Detayl bilgi igin bkz.: Eslem Giinaydin, Erken Islam Dénemi Usturlaplarinin islam Sanatlari
Agisindan Incelenmesi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, 2022.

238 Candan Ulkii, Ejderhanin Motif olarak Gelisimi ve Osmanh Sanatinda Kullanim (1453-1600),
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Istanbul, 1995, s:85; Nimet Yildirim,
Fars Mitolojosi Sozliigii, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2008, s:274.
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Ejder motifi de kaz motifinde oldugu gibi Uzak Dogu’da ve 6zellikle Cin’in
Tang ve Song devirleri arasinda {iretilen dokumalarda ve seramik kaplarin
stislemelerinde kullanilmigtir.>° Metropolitan Miizesi’nde, 14. ve 15. yiizyillarda
Ming Hanedanlig1 devrine tarihlenen, kaftan veya cekete ait oldugu diisiiniilen bir ipek
parcasi iizerinde ejderha motifi bulunmaktadir. Bu dokuma iizerindeki motif, Sultan

Sencer’in sadagi lizerine islenen ejderha motifine oldukca benzemektedir (Resim 86).

Resim 86: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v16a sadak iizerindeki ejderha motifi ile
Metropolitan Miizesi, ejder motifli kumas detay1.260

6.3.2.2. Hayvan Figiirleri

Hamse-i Nizdmi minyatiirleri hayvan figiirlerinin ¢esitliligi bakimindan olduk¢a
zengindir. Yazmada on dokuz farkli tiirde hayvan tasvir edilmistir. Hikayelerde gecen
hayvan figiirlerine minyatiir sahnelerinde birebir yer verilmistir. Glindelik yasam ve
savas sahnelerinde beyaz, siyah, agik ve koyu tonlarda kahverengi arlar figiirlere eslik
etmektedir. Ayrica sayfa 131a’daki savas sahnesinde oldugu gibi tek horgiicli, gri,
acik ve koyu tonlarda kahverengi develer de minyatiir sahnelerinde tasvir edilmistir.
Bir Arap kabilesiyle yapilan savasin anlatildig1 sahnede, Arap devesi olarak bilinen

tek horgiiclii develerin kullanilmasi dikkat ¢ekicidir (Resim 87).

2% Ulkii, a.g.t., s:29.
260 (Cevrimigi) https://www.metmuseum.org/art/collection/search/42123 , 13 Kasim 2023.
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Resim 87: TIEM n0:1991, Hamse-i Nizdmi v16a, v82a, v131a at ve deve detaylar1.

Tiirk mitolojisinde fil figiirliniin kullanilmasinin Budizm’le ilgili oldugu
bilinmektedir. Beyaz fil, Buda’nin?¢! 6nemli sembollerinden biridir. Budizm’e inanan
topluluklarla beraber, Tiirkler gibi daha sonra Islamiyeti kabul eden topluluklarda bile

...... .

fil; yigitligin, giliciin-kuvvetin ve ihtisamin sembolii olmustur. Ayrica taht simgesi
hiikiimdarligin, giiclin, kuvvetin sembolii olarak yer verilmistir.?6? Sayfa 58b’deki
Hiisrev figiirii, beyaz renkli fil iizerindeki tahtta oturtularak hiikiimdarlik vasfi daha da
giiclendirilmistir. (Resim 88).

Resim 88: TIEM n0:1991, Hamse-i Nizami v58b fil detay1.

Sayfa 22a’da hikayeye 6zne olan kurt, 141b, 150a ve 157b’de Mecnun’un dost
oldugu aslan, ceylan, geyik, pars, keg¢i, tilki gibi hayvanlar bulunmaktadir. Heft Peyker
mesnevisinin ana kahramani olan “gir (esek)” lakapli Behram’in, sayfa 176’daki

ejderha ile olan miicadelesinde hikdyede konu edilen egek figlirii yer almaktadir.

Sayfa 205a’da devlerin bellerine yilanlar sarihidir. Iran mitolojisinde, yilan
ejderha gibi diistiniilmektedir.2%* Behrdm’in ¢obana rastladigi tasvir olan 218a’da at ve
kdpek haricinde siiriiye ait olan koyun, kuzu gorilmektedir (Resim 46). Sayfa 289a ile
329a’daki i¢ ve dis mekan sahnelerinde 6rdekler yiizer (Resim 50, 53). Sayfa 323b’de

Eflatun’un saz calarken miizigin biiyiisiiyle; kirmizi, pembe, siyah ve beyaz renkli

26! Budizmin kurucusudur. Gergek adi Siddhartha Gotama’dir. Lakabi olan Buda (Buddha), “uyanan
aydimlanan,” anlamina gelmektedir. Detayl bilgi icin bkz: Giinay Tiimer, "Budizm", TDV Islam
Ansiklopedisi, (Cevrimigi) https://islamansiklopedisi.org.tr/budizm, 01 Kasim 2023.

202 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, Kabalc1 Yaynlari, Istanbul, 2017, s:217-218.

263 g.e., 5:231.
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kuslan, kaplam, tavsam, tilkileri, geyikleri, ceylanlari, kurtlar1, parslari, akarsudaki

turuncu ve beyaz baliklar etrafina ¢eker (Resim 52).

I. minyatiirlerindeki at, tilki ve fil gibi hayvan figiirleri diger iki gruba gore daha
ince fir¢a isciligine sahiptir. II. ve III. grup minyatiirlerindeki sahnelerde ortak yer alan
hayvan figiirlerine dikkat edildiginde, II. grubun daha Ozenli tasvir edildigi

gozlemlenmektedir.
6.1.3.2.3. Efsanevi Yaratiklar

Hamse-i Nizami minyatiirlerinde insan ve hayvan figiirlerinin haricinde ti¢ farkl
tiirde efsanevi yaratik tasvir edilmistir. Yazmada gecen bu efsanevi yaratiklarin
sahnelerdeki rollerini daha iyi anlayabilmek igin ilk olarak kelime kokenleri ve iran

sanatindaki sembolik anlamlarina bakmak daha dogru olacaktir.

“Efsanevi yaratik” denilince akla ilk gelen yaratiklardan biri olan ejderhalar,
bicim olarak gercek diinyada yasayan hayvanlarin ozelliklerinden yola ¢ikilarak
tasarlanmigtir. Tek bir tasarimi olmayan bu yaratiklar, birgok kiiltiirde farkl sekillerde
tasvir edilmistir. Ejderhalar, kanatl ve yilan gibi kivrimli gériinlimde olup genellikle
timsah viicudu, kuyrugu ve kartal pencgeleriyle tasvir edilmistir. Bazen aslan bazen at

kafasiyla, baliga ya da yilana benzeyen pullariyla karsimiza ¢gikmaktadir.24

Farscada ejder, ejderhd, ejdhd kelimeleriyle bilenen ejderha, Pehlevice aji
(vilan) kelimesinden gelmektedir. “Ejderha” kelimesi i¢in Farsca sozliiklerde “biiyiik
govdeli, giiclii kanatlari, uzun kuyrugu ve pengeleri olan, agzindan ates ¢ikaran
efsanevi bir yilan” tanimi yapilmaktadir.?%> Acaibii’l-Mahlikat’ta yilanin yas1 yiizii

astiginda ve boyu otuz metreyi gectiginde ona “ejderha” denildigi anlatilmaktadir.

264 Ejderha motifi ve Osmanl sanatindaki kullanimi1 hakkinda daha detayl bilgi igin bkz.: Candan Ulkii,
Ejderhanin Motif Olarak Gelisimi ve Osmanli Sanatinda Kullanimi (1453-1600), istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 1995.

265Vajehyab.com, (Cevrimigi)
https://vajehyab.com/?q=%D8%A7%DA%98%D8%AF%D9%87%D8%A7, 11 Kasim 2023.
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Kur’an-1 Kerim’de iki strede,?®® Hz. Musa’nin asasinin bir ejderhaya (yilana)

dontistigi ifade edilmigtir.?6”

Iran mitolojisinde*®

ejderha, kotiiliiglin ve kotii niyetin sembolii olurken
hikayelerde onunla savasan ve ¢ogunlukla onu yenen kahraman, safligin ve iyiligin
sembolii olarak goriilmiistiir.>® Aymi sekilde Hamse-i Nizam1 ’de iki sahnede ejderha
tasvir edilmistir. Sayfa 176b’de Behram, ejderhayla miicadele etmis ve onu yenmistir.
Sayfa 205a’da Behram’in mavi odada dinledigi hikayede ad1 gecen Mahan, kendini
ansizin kotiiliigiin diyarinda ve iizerinde oturdugu atin korkung bir ejderhaya
doniistigli bir halde bulur. Her iki ejderha da yilan goriiniimiinde, mavi renkli ve

timsah baglidir (Resim 89).

Resim 89: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v176b, v205a’daki mavi renkli ejderhalar.

Hamse-i Nizdmi’deki bir diger efsanevi yaratik, gu/dur. Gul, Eski Farscada,
“seytan” anlamina gelmektedir. Ayn1 zamanda bu yaratiklar i¢in “dev” tabiri de
kullanilmaktadir.?’° Yazmada tasvir edilen efsanevi yaratiklardan olan dev, Fars¢ada

“div” sbzciigiiyle bilinir ve Pehlevice Tanri anlamina gelmektedir. Eski Iran’da Aryan

266 A’raf siresi, 107. ayet: “Bunun iizerine Musa asasin1 yere att1. O hemen apagik bir ejderha oluverdi!”
ve Suara siiresi 32. ayet: “Bunun lizerine Musa asasint yere ativerdi; bir de ne gorsiinler, asa apagik
koca bir yilan (oluvermis)!” Hayrettin Karaman v.d., Kur’an-1 Kerim Aciklamah Meili, Tirkiye
Diyanet Vakfi Yaymlari, Ankara, 2010, s:153,359.

267 Yildirim, Fars Mitolojosi Sozliigii, s:274.

268 «“Tiirk mitolojisinde ejderha, erken dénemlerde bereket, giic, kuvvet simgesi olarak kullanilirken, On
Asya kiiltiirleriyle iligki saglandiktan sonra kotiiliigiin simgesi olmustur.” Detayl bilgi i¢in bkz: Yagar
Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, Kabalc1 Yaynlari, Istanbul, 2017, 5:201,206,207.

269 Zehra Abdullah, Mehnaz Sayestefer, “Naks u Nemad-i Ejd’ha Der Nigargeri-yi Irani”, Peykare,
Say1:4, 1392, s:56; Yildirim, Fars Mitolojosi Sozliigii, s:274.

270 Abadis.ir, (Cevrimigi) https://abadis.ir/entofa/%EF%BB%8F%EF%BB%AE%EF%BB%9D/, 11
Kasim 2023.
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kokenli bazi tanrilar bu isimle anilmis fakat Zerdiistlilk inancindan sonra bu eski
tanrilar (divler), insan ve diger yaratiklar1 dogru yoldan ayirdiklari i¢in kotii yaratiklar,

devler olarak anilmaya baglanmigtir.?”!

[ran mitolojisinde devler’’?, tipki ejderhalar gibi kétiiliigiin sembolii kabul
edilmislerdir. Sayfa 205a’da kétiiliigiin diyarinda at yerine ejderha iizerinde oturan
Mahan’1n etrafinda siyah, beyaz ve bej renklerde ¢irkin suratli dort gul bulunmaktadir.
Gullarin birinin burnu uzun, digerlerinin kisadir. Hepsinin biiylik kulaklari, sivri
boynuzlar1 ve uzun killi viicutlar1 vardir. Bej renkli olanin viicudunda benek gibi
lekeler bulunur. Belinde ise canli bir yilan baghidir. Madenin pariltisindan ¢ok
hoslandiklari i¢in?’? boyunlarinda, el ve ayak bileklerinde, pazularinda altin halkalar
takilidir. Biri hari¢ yari ¢iplaktirlar. Altlarina renkli salvarlar giymislerdir. Siyah renkli
olan gul tamamen ¢iplaktir. Erkek cinsel organi ve uzun kuyrugu vardir. Biri ellerinde
saz1 ¢alar, diger ikisi ellerindeki at toynaklariyla oynarlar. Mahan, bu seytanlarin

arasinda gii¢siliz kalmis ne yapacagini bilememektedir.

Sayfa 205a’daki minyatiirde yer alan gul tasvirleriyle, sayfa 299a’daki dev
tasviri oldukga birbirine benzemektedir. Kahverengi, benekli bir tene sahip olan dev;
ayni sekilde cirkin yiizlii, boynuzlu ve yar1 ¢iplak giyimlidir. Iple gekilip gotiiriiliirken
altindaki etegi acilmis cinsel organ1 goziikmektedir. Onun da viicudunda altin halkalar
takilidir. Iskender, savas sirasinda kimsenin yenemedigi bu devi esir alarak giiciinii

kanitlamigtir (Resim 90).

Gul ve dev tasvirlerinde erkek cinsiyetinde figiirler kullanilmistir. Yaratiklarin

baslarinin ise ¢esitli hayvanlardan yola ¢ikarak tasarlandig1 goriilmektedir.

21 Yildirim, Fars Mitolojosi Sozliigii, s:249.

272 “Farslar bazen cinlerin ve insanlarin da i¢inde bulundugu tiim varliklar arasinda azginlik,
serkeslik ve benzeri 6zellikler tagiyan her yaratigi; ayrica yasadiklar1 donemde akranlarindan
daha giiglii 6zellikler tasiyip denetime girmeyi kabul etmeyen, egemenlik karsit1 gii¢leri de div
olarak nitelerler.” Bkz. Yildirim, Fars Mitolojosi Sozliigii, s:250.

273 Mazhar S. ipsiroglu, Bozkir riizgar Siyah Kalem: Topkapi Saray1 Miizesi Kitaph@inda bulunan
Ustad Mehmet Siyah Kalem'in resimleri, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2018, s:34.
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Resim 90: TIEM no:1991, Hamse-i Nizami v299a, 205a farkli renk ve bicimdeki devler.

Hamse-i Nizami’deki efsanevi yaratiklarin bir digeri perilerdir. Fars¢ada da
“peri” kelimesi kullanilmis ve “dev”’in tam tersi bir yaratik olduguna inanilmistir.
Periler, devlere gore alimli ve giizel varliklardir. Cinlerin ¢ok giizel kizlar1 olarak
bilinirler. Atesten yaratilmis ve ¢ogunlukla insanlara yardimer olan iyi varliklardir.
Istedikleri zaman istedikleri sekillere girebilirler. Boylelikle giizellikleri ve
cekicilikleriyle erkekleri aldatabilirler. Aldatici ve zararl oldugu diisiintilen 6zellikleri
sebebiyle Zerdistligiin kutsal kitabi olan Avesta’da sevilmeyen yaratiklar olarak

anlatilmaktadir.274

Hamse’de sayfa 343a’da Iskender’in su perilerini izlemesi sahnelenmistir.
Hikaye ve tasvirdeki peri anlatisi, Antik Yunan inanisinda oldugu gibi irmak ve su
kenarinda tasvir edilmistir. Geceleri 151l 1511 yiizlere sahip olan peri giizelleri, 1s1ltilarini
etrafa yaymaktadir. Ciplak olan perilerin siyah saglari, gogiisleri iizerinde dagilmstir.
Iran mitolojisinde oldugu gibi, giizellikleri onlar1 izleyen Iskender’in aklin1 basindan

almaktadir (Resim 91).

Resim 91: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v343a suda eglenen peri kizlari.

274 a.e., 5:563.
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6.3.3. Manzara (Doga)

Tiirkmen devri minyatiiriinde gokylizii, bulut, kaya, aga¢ ve bitki Ortilisii gibi

doga unsurlarinda kendine 6zgii sinirh tasarimlar kullanilmistir.
6.3.3.1. Gokyuzii

Hamse-i Nizdmi minyatiirlerinin a¢gik mekanda gegen yirmi bes sahnesinin
yirmisinde sayfa 16a, 22a, 42b, 51a, 70b, 73b, 82a, 119a, 127a, 131a, 134b, 141b,
150a, 157b, 176b, 181a, 218a, 289a, 323b, 343a ’da gokyiizii tasvirleri sulandirilmig
altin uygulanmistir. Geriye kalan sayfa 58b, 205a, 243a, 256a, 299a’daki gokyiizii

tasvirlerinde ise koyu mavi renk kullanilmistir.
6.3.3.2. Bulut

Gokyiizi tasvirlerine farkl tipte bulutlar eklenerek sahnelere hareket ve renk
katilmugtir. Iki farkli bulut tipi, farkli renk uygulamalariyla ve farkli sekilde stilize

edilerek, toplamda sekiz farkli bulut tasarimi ortaya ¢ikmustir.

Ik bulut tipi klasik yigma buluttur. Minyatiir sanatinda en sik kullanilan bulut
tiplerinden olan y1gma bulutlar, renk degisiklikleriyle bes farkli sekilde tasarlanmistir.
16a, 22a, 42b, 51a, 70b, 82a, 150a sayfalarinda klasik beyaz yigma bulut tasvir
edilmistir (Resim 92).

Resim 92: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v16a, v51a, v82a y1gma beyaz bulut detaylari.

Yigma bulut, 127a, 131a, 289a, 323b, 343a sayfalarinda beyazla beraber mavi,
pembe ve gri renkle boyanarak tasvir edilmistir. 73b, 119a, 141b, 157b, 176b, 218a
sayfalarindaki acik gri ve beyaz zeminli yigma bulutlarin i¢ kisimlar1 mavi ve gri

taramalarla renklendirilmistir (Resim 93).
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Resim 93: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v176b, v323b mavi ve gri taramali bulutlar ile v176b,
v127a, v323b, v343a i¢i mavi, pembe ve gri renkli bulutlar.

Sayfa 134b ’deki yigma bulutta ise beyaz, pembe ve yesil renkte siislemeler
kullanilmistir. Sayfa 127a, 131a, 134b’de koyu mavi renkli yigma bulutlara altin
kontur yapilmistir (Resim 94).

Resim 94: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v134b, v127a bulut detaylar1.

Gece vaktinin tasvir edildigi mavi renkli goklerde altin yigma bulutlar
kullanilmistir. Sayfa 58b, 205a, 256a ve 299a’daki altin yigma bulutlar, beyaz ve siyah
konturlu olarak tasvir edilmistir. Ayrica, yigma bulut tipinden farkl olarak, sayfa 243a
ve 256a’da tekli bulut; sayfa 58b, 205a ve 299a’daki sahnelerde ise ¢izgisel bigimde

altin bulutlar da yerlerini almiglardir (Resim 95).

Resim 95: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v58b, v156a, v243a, v299b, v58b farkli altin bulut tipleri.
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6.3.3. 3. Kaya

Hamse-i Nizami’deki minyatiir sahneleri incelendiginde, I. grup minyatiirlerdeki
yer sekilleri diger gruplara gore daha diizdiir. Sahneler, pembe ve yesil renkli tek bir
tepe lizerinde ge¢mektedir. II. grup minyatiirlerde bu tekli tepe anlayis1 sayfa
299a’daki savas sahnesinde terk edilmistir. Savas meydaninin ¢etinligini daha iyi ifade
edebilmek icin sahnenin sonundaki 1/10’luk alanda turuncu, pembe ve beyaz renkte

stingerimsi kayalar tasvir edilmistir.

III. grup minyatiirlerine bakildiginda ii¢ farkli sahnede (73b, 141b, 176b)
kullanilan ¢etin kayalar, hikayelere gore farkli unsurlara dontismiistiir. Sayfa 73b’deki
Ferhad’m Sirin ugrana delmeye calistig1 Bisiitin Dagi, farkli renklerdeki kayalarin
birbiri igerisine gegmesi sekilde tasvir edilmistir. Yesil, mavi ve kahverenginin
kullanildig1 dag {iizerinde, Ferhdd’in kazidigi rolyefle beraber renkli ¢igekler
bulunur(Resim 96).

Resim 96: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v73b Bisiitin Dag1 detay1.

Ferhad’m dag tizerine kazidigi bu rdlyef, Sasaniler devrine kadar
dayanmaktadir. Sasani hiikiimdarlari, Ipek yolu gibi ana ticaret yollar1 {izerinde
insanlarin rahat bir sekilde gorebilecekleri yerlere tag torenleri, av ve savas sahneleri

gibi konular iceren tas oymalar yaptirmistir. Bu tas oymalardan en énemlisi, iran *1n
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Kirmangah sehrinin kuzeydogusunda, Bisiitiin Dagi’na yakin mesafede olan Perav
Dagi’'nda, II. Hiisrev devrine ait, 7dg-1 Bostan adiyla anilan kaya iizerindeki
kabartmalardir. Tag-1 Bostan iizerinde Kiigiik ve Biiyiik Eyvan isimleri verilen iki
eyvan yer alir. Biiyiik eyvan icerisinde iki ayr1 sahne vardir. Eyvanin alt kisimda
bulunan sahnede bir siivari rolyefi bulunur. Bazi aragtirmacilara gore bu siivari, Sebdiz
isimli atina binmis meshur hiikiimdar Hiisrev’dir. Bazi kaynaklara gore ise savas¢inin

kim oldugu kesin olarak bilinmemektedir (Resim 97).27°

Resim 97: Tag-1 Bostan Kiigiik Eyvan ile Biiyiik Eyvan ve siivari rolyefi detay1.27¢

Biiyiik eyvanda yer alan bu siivari rélyefinin ¢ok benzeri, Ferhad’in Bisiitin
Dagi {izerine yapmis oldugu rolyef tasvirinde, beyit yazili olan mavi paftanin altinda
yer almaktadir. Tek renkli olarak siyah renkle tasvir edilen sahnede, bitkilerle
bezenmis bir tepe lizerinde, atiyla beraber zirh kuganmisg bir siivari bulunur. Siivari sag

eliyle atin dizginini, sol eliyle de bir mizrak tutar (Resim 98).

275 Ulas Tére Sivrioglu, “Sasaniler Dénemi Iran'da Kaya Kabartmalar1”, Journal of Archaeology &
Art- Arkeoloji ve Sanat, say1:158, 2018, s:50; Muhammet Murtezayi, Meryem Dihgan, Yedale
Haydari Babakemal, “Berresi ve Tahlil Naks-1 Bercesteha-yi Kacari Mecmu’a-y1 Seng-i Tag-1 Bostan,
Kirmansah”, Hiinerhé-yi Ziba, say1:19, no:2, s:28;Javad Amin Khandagqi, Shemshadi, Rezvan, "Taq-¢
Bostan reliefs of Sassanid and Qajar", 4th International Conference on Modern Research's in Civil
Engineering, Architectural & Urban Development, Barcelona, Spain, 2016, s: 732-733, (Cevrimigi)
SID, https://sid.ir/paper/868123/fa, 7 Ekim 2023; Rahime Bayraktar, Gulamali Hatem: “Berresi
Nemadin Sahre Sengha-yi Tag-Bostan”, Naks-1 Maye, cilt:8, say1:18, 1393, 5:19,23.

276 Gorsel erisim Kaynag:

https://gardeshgari724.com/attractions/%D8%B7%D8%A 7%1D9%82%20%D8%A8%D8%B3%D8%
AA%D8%AT%D9%86/2647, 6 Ekim 2023.
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Resim 98: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v73b Bisiitin Dag1 rolyefi ve siivari tasvir detay1.

Tag-1 Bostan kabartmalarinda, biiyiik eyvandaki ikili tasvir anlayisi, minyatiir
sahnesindeki Ferhdd’in rolyefinde goziikmektedir. Siivari tasvirinin iist kisminda,
beyit paftasinin {izerinde kadin ve erkek figiirii naksedilmistir. Cigeklerle bezeli bir
cimenlikte, erkek figiirii minder ilizerinde oturmaktadir. Dizleri iizerinde duran kadin
figtirli elindeki nesneyi ona uzatmaktadir. Tasvirin zaman igerisinde tahrip olmasindan
dolay1 ellerindeki nesne tam secilememektedir (Resim 99). Yapilan aragtirmalarda

Safeviler devrine kadar bu sahnenin benzer 6rnegine rastlanmamaistir.

Resim 99: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v73b kadin- erkek figiirii tasvir detay1.

Sayfa 141b’deki Mecnun Hayvanlar Arasinda olmasimi konu edinen minyatiir
sahnesinde Mecnun, bir kaya tizerinde oturmaktadir. 73b’deki dag tasvirinde oldugu
gibi burada da i¢ ice gegmis mavi, yesil, turuncu renkte kayalar naksedilmistir. Sayfa
176b’de, Behrdm 'in Ejderhayla Miicadelesi hikayesinde anlatilan ejderhanin magarasi
tasvir edilmistir. Magaranin tasarim sekli 73b’deki dag tasvirine oldukca
benzemektedir. I¢ ice gecmis mavi, yesil ve gri renkli kayalarin arasinda kuru agag

dallar yer almaktadir (Resim 100).
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Resim 100: TIEM no:1991, Hamse-i NizAmi v141b, v176b kaya detaylari.

6.3.3.4. Bitki Ortiisii

Hamse-i Nizdmi’deki minyatiir sahnelerindeki bitki ortiileri, nakkas gruplarina
gore degisiklik gostermektedir. 1. grupta naksedilen Akkoyunlular devri minyatiirleri,
diger gruplardan farkli olarak renkli tepeler iizerinde yesil yaprakli kirmizi, mor,
turuncu ve sari1 renkli ciceklerle bezenmistir. Sayfa 16a ve 22a’daki akarsu

kenarlarinda ise acik yesil renkli sade ¢imenlikler yer alir (Resim 24,25).

II. grup tarafindan tasvir edilen minyatiirlerde sayfa 82a, 127a, 150a, 289a,
323b’de Ticari Tiirkmen devri {islubuna 6zgii olan, yesil renkli bir zemin {izerinde,
farkli bigimlerde yerlestirilmis sar1 ve agik yesil ¢ali kiimeleri bulunmaktadir. Bir hali
hissi veren bu calilarin arasinda kirmizi, beyaz, sari, mor, turuncu ve mavi renkli
cicekler yer almaktadir (Resim 31,35,39,50,52).Sayfa 131a ve 134b’de zeminde cal1
kullanilmayarak benzer fakat yesil yaprakli ¢iceklerin yer aldigi pembe, yesil renkli
tepeler vardir. 134b’deki akarsu kenarinda farkli yaprak sekillerinden olusan ¢ali
kiimeleri bulunur. Sayfa 299a’da {i¢ farkli zeminin kullanildig1 sahnede en arkadaki

tepe ¢ali kiimeli, ortadaki tepe ise bej renkli, ¢igekli bir tepedir (Resim 101).

Resim 101: TIEM n0:1991, Hamse-i NizAmi 82a, 131a, 134b cal1 ve ¢icek detaylar1.
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III. grup minyatiirlerindeki bitki ortiisii tasvirleri, II. grup ile benzemektedir. Bu
gruptaki calilar ve ciceklerde yer yer daha canli renk kullanilmis ve ¢igek motifleri
daha yogun tasvir edilmistir. Sayfa 73b, 157b, 218a ve 256a’da ¢alilar; 141b, 176b,
181a, 205a, 343a bejin farkl tonlarinda ¢igekli tepeler tasvir edilmistir (Resim 102).

Resim 102: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi 205a, 157b cal1 ve cicek detaylari.

6.3.3.4.1. Agaclar

Hamse-i Nizami’de on yedi sahnede, alt1 farkl tiirde agag tasvir edilmistir.?”’
Kimi yerde mesnevilerdeki hikayelerde konuya bagli olarak kullanilirken, kimi yerde
sahneleri daha da zenginlestirmek amaciyla bir tabiat unsuru olarak tasvir edilmistir.
Agaglar, genellikle sahnelerin merkezine yakin bir konuma yerlestirilerek izleyicinin
bakisin1 o noktaya ¢ekmektedir. Minyatiir sahnelerinde en ¢ok kullanilan agag tiirii;
top akasya veya fistik ¢amidir. Bu agaclar, sayfa 16a, 22a, 51a, 70b, 82a, 127a, 134b,
141b ve 343a’da kivrimli kahverengi govde ve dallar iizerinde, kahverengi, agik-koyu
yesil renklerde farkli konik formlarda tasvir edilmistir. Sayfa 70b, 82a, 127a, 134b,

141b’deki konik formlarin iizeri yapraklarla stislenmistir (Resim103).

Resim 103: TIEM no:1991, 22a, 51a, 82a agac ve yaprak detaylar1.

277 Minyatiir sahnelerindeki agaglar isimlendirilirken, Nurhan Atasoy’un kitabinda vermis oldugu
bilgilerden yararlanilmistir. Bkz. Nurhan Atasoy, Silahsor,Tarihci, Matematikci, Nakkas, Hattat
Matrak¢r Nasuh ve Menazilname'si: Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Suleyman Han,
Masa Yayinlari, istanbul, 2015.
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Sayfa 42b’de, Sdpur’'un Hiisrev’in Tasvirini Sirin’e Gotiirmesi hikayesinin
islendigi sahnede, kalin kahverengi govdeli ve yesil yaprakli bir
mege agaci tasvir edilmistir. Sapur, bu agacin iizerine Sirin’in
gbérmesi i¢in Hiisrev’in resmini asmistir. Sayfa 58b ve 343a’da yesil
ve kahverengi yapraklar iizerinde kirmizi meyveleri olan agaclar yer

almaktadir (Resim104).

Resim 104: TIEM no:1991, 58b meyveli agac.

Yazmada dikkat ¢eken bir diger agag tiirii, bahar dallaridir. Minyatiir sanatinda,
bahar cigekleri agmis olan erik, badem, elma ve kiraz gibi meyve agaclari, bahar dali
olarak adlandirilmaktadir. Sayfa 73b, 218a, 256a, 323b’deki sahnelerde yer alan ince,
zarif ve ¢ogunlukla kivrimli bir gévdeye sahip olan bu agaglarin pembe ve beyaz
renklerde c¢icekleri vardir. Sayfa 218a’daki tasvir edilen agagta, Behrdm’'in Ava
Gitmesi ve Bir Coban Gormesi hikdyesinde anlatilan kopek asilidir. Sayfa 256a’daki
minyatlir sahnesinde, bahar dallarinin 6niinde Dara’nin kanlar icinde yattig

gorlilmektedir (Resim 105).

Resim 105: TTEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v73b, v218a, v256a, v323b bahar dallar1.

Hamse-i Nizami’de, Leyla 'nin Hurmaliga Temasdya Gelmesi ’nin anlatildigi
sayfa 150a’daki minyatiir sahnesinde hurma agaglari tasvir edilmistir. Uzun, acik ve
koyu kahverengi aga¢ govdesinin {lizerinde bogumlar islenmistir. Agacin yapraklar
asag1-yukar1 yonde uzanmaktadir. Uzerinde kirmiz1 ve sar1 renklerde hurmalar bulunur

(Resim 106).
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Resim 106: TIEM no:1991, Hamse-i NizAmi v150a meyveli hurma agaglar1.

Servi agaci, derin mitolojik 6zelliklere sahip olmasi sebebiyle edebi metinlerde,
tasvirlerde siklikla kullanilmistir. Her mevsim yesil olan servi agacinin oliimstizIigi
ve sevgiliyi ifade ettigi bilinse de yapilan bir ¢calismada sekli, boyu, ¢ali birikimi ve
yaprak dokusu ile dallarina gore farkli sembolik anlamlara geldigi ifade edilmistir.
Servinin konik sekli; giizelligi, dayanikliligi ve huzuru temsil etmektedir. Iri servi;
olimsitizligil, cal birikimi; dogumu ve ¢ogalmayi, yaprak dokulari ve dallart ise;
glizelligi, bitmeyen bahari, 6liimstizligi simgelemektedir. 278 Hamse-i Nizami’deki iki
sahnede servi agact kullanilmistir. Sade ve 6zensiz sekilde tasvir edilen bu agaglardan
iki tanesi alisilanin aksine kahverengidir. Sayfa 127a’da Leyld 'nin Bahgeye Gelmesi ni
konu edinen minyatiir sahnesinde, Leyla figiirii igne yaprakli iki servi agacinin dibinde
oturmakta ve feryatlar icinde sevgilisini anmaktadir. Burada servinin, uzun boylu
sevgili anlaminda kullanildig1 diisiiniilmektedir. Sayfa 299a’da savas sahnesinin sol
alt kosesinde iki servi agaci tasvir edilmistir. Kirmizi meyveleri olan servi agaglarinin

bir tanesi yesil renklidir (Resim 107).

278 Nimet Yildirim, Fars Mitolojisi Sozliigii, Kabalc1 Yaynevi, Istanbul 208, s: 246,616-619; Sara
K@51miye, Muhammet Reza Bemaniyan, Ebuzer Nasehi, “Berresi Zeban-1 Miisterek Bag u Nigargeri-
yi Irani Ba Te’kid Ber Naks-1 Nemadin Diraht-1 Serv”’, Pejuhes-i Hiiner, cilt:6, say1: 11,2016, s:79,81.
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Resim 107: TIEM n0:1991, Hamse-i Nizdmi v127a ve v299a servi agaclar1.

6.3.4. Mimari

Hamse-i Nizdmi ’de sayfa 82a’daki sahne, a¢ik mekanda; sayfa 194a ve
197a’daki minyatiir sahneleri yar1 kapali mekanda; 96a, 103b, 119a’daki sahneler
kapali mekanda gegmektedir (Resim 108).Minyatiirlerin tamamina yakininda, kapal
ve acitk mekan bir arada gosterilerek, Islam minyatiiriiniin bi¢im agisindan énemli

ozelliklerinden biri olan ¢ogulcu bakis agis1 kullanilmistir.2”

Resim 108: TIEM no:1991, Hamse-i NizAmi v82a, v96a, v103b, v119a kapali ve a¢ik mekanin

bir arada oldugu minyatiir sahneleri.

*7” Sever Demir, Secil, Filiz Adigiizel Toprak: “Nizami’nin ‘Hamse’si (BL Or. 6810) Orneginde Nakkas
Bihzad’a Atfedilen Minyatiirlerde Mimari Bezemeler”, Iran Cahsmalari Dergisi, cilt:5, say1:2, 2021,
s:531.
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Minyatiirlerdeki kapal1 ve agik mekanin bir arada gosterildigi v82a, v96a, v103b
sahnelerinde, kompozisyon dikey eksende iki boliimden meydana gelmektedir. Sayfa
82a’daki sahnenin sol tarafinda, iki katli bir yap1 (Sirin’in koskil) yer alirken; sag
tarafinda yapiin kapisinin agildigi dis mekan tasvir edilmistir. Sadece 6n cephesi
goziiken yapida, acik bir demir kapi ile pencere bulunmaktadir. Yapinin dis cephesi
turuncu, yesil, kirmizi, sar1, mavi ve beyaz renkli geometrik desenlerle siislenmistir.
Sayfa 96a ve 103b’de bir saray odasiyla, bir tiirbe odast gdziikmektedir. Odalarin sag
tarafinda yapilarin dis kesitleri goriiniir. On cepheleri goziiken bu yapilarda, v82a’da
oldugu gibi birer pencere ve kap1 bulunmaktadir. Buradaki yapilarin da dis cephesine
turuncu, yesil ve mavi renkli geometrik desenli siisleme yapilmistir. Kompozisyonun
yatay diizlemde ikiye ayrildig1 v119a’daki sahnenin 1/3’liik tist kisminda {iggen c¢ati,
yapinin penceresi ve gokylizii goziikmektedir. Yapinin dis kesitinin goziktigi

pencere gevresinde, yesil ve turuncu renklerde geometrik siisleme vardir (Resim 108).

Sayfa 269a ile 329a’da farkli saray odalar1 kapali mekan olarak tasvir edilmistir.
Bu odalardaki en dikkat cekici detay, sahnelerin en alt kisminda yer alan siis
havuzlaridir. Sayfa 269a’daki havuz, fiskiyeli ve yuvarlak dilimlidir. Sayfa 329a’daki

uzun havuzun ortasinda ise iki tane drdek vardir (Resim 49,53).

Hamse-i Nizdmi minyatiirlerinde tasvir edilen mimari elemanlar, 1483-1508
yillarini kapsayan devrinin mimarisinden etkilenmistir. Bu yillar1 kapsayan Timurlu
devrinde (1370-1507) siislemeleriyle de dikkat geken mimari yapilar,?®® hiikiimdarin
giici ve devrin zenginligini ifade eden bicimlerinden biri olmustur. Farkli ¢ini

teknikleriyle yapilan geometrik ve bitkisel biteviye?8! siislemeler, goksel veya

280 «“Akkoyunlu ve Karakoyunlu devletlerinde, dogrudan saraya bagl merkezi bir nakighine

olmamasina karsin, Tebriz, Siraz, Bagdat gibi 6nemli merkezlerde kitap sanatlarinda 6zgiin eserlerin
iiretildigi atdlyelerin varlig1 bilinmektedir. S6z konusu atdlyelerde kullanilan motif ve kompozisyonlari
Akkoyunlu ve Karakoyunlu mimari eserlerinde gormek miimkiindiir. Bu durumu iki &rnekle
somutlastirmak yerinde olacaktir. Akkoyunlulara ait Safd Camii, kitap sanatlarindaki tasarimlarin
kendine has iislibuyla dogrudan mimari esere uygulandigi bir yapidir. Safd Camii siislemelerinde
goriilen motifler ile ayni yiizyillarda hazirlanan kitap siislemelerinin arasinda énemli bir benzerligin
otesinde, aynilik dikkati gekmektedir.” Bkz. Belkis Dogan, Aziz Doganay: "Akkoyunlu ve Karakoyunlu
Devletlerinde Mimari ve Sanat Uslibu Uzerine Bir Degerlendirme." insan ve Toplum Bilimleri
Arastirmalar Dergisi, Cilt:6, Say1:1, 2017, s: 660.

281 Biteviye: 1.Durmadan, siirekli olarak, ayni1 sekilde. 2. Tek parca halinde, biitiin. Kubbealt1 Lugati,
(Cevrimigi)
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sonsuzluk sembollerini tagimaktadir.?®? Devrin 6zelliklerini en giizel yansitan
yapilardan biri olan Timur *un Giir-i Mir Tiirbesi, 1404 yilina tarihlendirilmektedir.?%3
Yapinin ¢ift (cidarli) olan?®*, sogan kubbesinin lizeri, siyah ve turkuaz renkli mozaik-

¢ini tekniginde geometrik desenlerle stislenmistir (Resim 109).

I

Resim 109: Gor-i Mir Tiirbesi geometrik siislemeli sogan kubbesi ve detay1.28®

Glr-i Mir Tiirbesi’nin sogan kubbesinin benzerleri arastirmaya konu olan
minyatiir sahnelerinde goze ¢arpmaktadir. Sayfa 82a, 103b ve 194a’daki kubbelerde
bitkisel siisleme; sayfa 197a’daki kubbe ise yesil, sar1 ve kiremit kirmizisi renkli

mozaik-¢ini teknigi uygulamasini gostermektedir (Resim 110).

Resim 110: TIEM no:1991, Hamse-i Nizimi v194a, v197a bitkisel ve geometrik siislemeli
sogan kubbe detaylar.

http://lugatim.com/s/B%C4%B0TEV%C4%B0YE%E2%80%93B%C4%B0TEV%C4%B0, 21 Ekim
2023.

282 Jale Ozlem Oktay Cerezci, “Timurlu Dénemi Mimarisinde Sembolizm” History Studies, cilt 12,
say1:2, 2020, s: 705.

28 Ara Altun, Orta¢ag Tiirk Mimarisinin Anahatlar1 i¢in Bir Ozet, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari,
Istanbul, 1988, s:25.

284 «“Kubbe uygulama cesitlerden biri olan cidarl (¢gift) kubbede iki kabuk kullanilmaktadir. Kubbenin
i¢ ve dis kabugu aymi olabilecegi gibi dist nerviirlii, i¢i yarim kiire seklinde de olabilmektedir. igi kubbe,
dis1 kiilah veya farkli profillerde kubbe kabuklar1 da mevcuttur. En erken 6rnekleri Biiyiik Selguklularla
baslayan bu kubbe tiirii, Timurlu devrinde en giizel 6rneklerini vermistir. Anadolu’da Artuklu, ilhanli,
Akkoyunlu yapilarinda kullanilmig ve daha sonra Memliklar, Timurlar ve Safeviler devirlerinde
kulevari yiikselterek gelistirilmistir. Osmanli devrinde standart Olgiilerde, tiirbe yapilarinda
kullanmilmigtir. Cift kubbeler, yapilara sembolik olarak anitsal ve yiiksek iyilik ifadesi vermektedir.”
Bkz. Evindar Yesilbag: “Islam Mimarisinde “Cift Cidarli Kubbe” Uygulamasi ve Anadolu’dan Bazi
Ornekler”, Sehir ve Medeniyet Dergisi, cilt:6, say1:13, 2020, s:366-392.

285 Gorsel Kaynag: https://ipekyolu.org/blog/tay-kazan/, 21 Ekim 2023.
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Bununla beraber sayfa 194a ile 197a’nin kompozisyon diizenindeki geometrik
ve bitkisel siislemeli eyvan, Glr-i Mir Tiirbesi 'nin geometrik ve bitkisel silislemeli
eyvani ile benzerlik gdstermektedir. Tiirbenin eyvan duvart iizerindeki nisler,
pencereler ve kapilar ayni sekilde minyatiir sahnelerinde de uygulanmistir. Devrin
mimari yapilarinda siklikla kullanilan kafi kitdbeler, minyatiirlerde yazi tiirii
degistirilerek kullanilmistir. Ayn1 sekilde geometrik ve bitkisel biteviye siislemeler

sonsuzluk sembolleri seklinde minyatiirlerde yer almistir (Resim111,112).

Resim 111: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v194a, v197a.

1

Resim 112: Gur-i Mir Tiirbesi geometrik siislemeli sogan kubbesi, eyvanli, nisli duvar.?8¢

286 Gorsel Erisim Adresi: https://www.wilton-photography.com/news-stories/the-mausoleum-of-
amir-timur-in-samarkand, 21 Ekim 2023.
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6.4.1. Diger Unsurlar

Hamse-i Nizdmi’de dikkat ceken diger unsurlar, cadir ve mavi-beyaz
seramiklerdir. Devrin giinliik yasantisina dair sembolik izler tasiyan bu unsurlar,

minyatiir sahnelerinin daha iyi anlasilabilmesi adina dikkatlice incelenecektir.
6.4.1.1. Cadir

Cadir, Orta Asya ve Anadolu Tiirklerinde go¢ ederken kolay kurulabilmesi
sebebiyle ¢ok dnemli bir mesken olmustur. Tiirk mimarisindeki bir¢ok bigim ve isleve
ornek olmasi, onun Tirklerin kiiltiir hayatinda ayri1 bir yere sahip olmasini

saglamigtir.?8’

Turkmenler, evlerini olugturan gadirlara, “6y”*® ya da “aga¢ ¢y” isimlerini

vermislerdir. Oyler, Hun devrinden itibaren en yaygin kullanilan cadir tiplerinden
biridir. Yurt tipi ¢adir adiyla da anilan bu ¢adirlarin silindirik alt gévdelerinin iizerinde
kubbeyi olusturan iki ana boliim bulunur. Cinliler, Hunlarin bu kubbeli ¢adirlari i¢in
“kubbe, sonsuzluk, bosluk, barinacak yer” anlamlarina gelen ch ’iung-lu kelimesini

kullanmuslardir.®

Kurganlardan elde edilen bilgilere gore, Tiirkler ¢adir yapisini gelistirmis ve
farkl: tiirler meydana getirmislerdir. Orta Asya ve Anadolu’da; basit ortii cadir, topak
ev, konik ¢adir, yurt-kece ¢cadir, alagik-catma ev, karacadir-kilgadir, semsiye ¢adir,

tenefli cadir, besik ¢adir ve kumanda ¢aduri gibi farkl tiirlerde ¢adirlar kullanilmagtir.
290

287 Kamile Ak, Yusuf Kes, "Tirk Kiiltiiriindeki Cadir Geleneginin Osmanli Minyatiir Sanatina
Yansimalar1", Uluslararasi Disiplinlerarasi ve Kiiltiirlerarasi1 Sanat, cilt:2, say1:2, 2017, s: 115.

288 Tiirkmenler, giiniimiizde “6y” terimi yeni yapilar i¢in de kullanmaktadirlar. Bkz: Abdurrahman
Deveci, "Tiirkmen Kiiltiiriinde Cadir." Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt:10, Say1:54,
2017, s:434.

289 a.e., 5:434-435; Yasar Coruhlu, Erken devir Tiirk sanati: i¢c Asya'da Tiirk Sanatinin Dogusu ve
Gelisimi, Kabalc1 Yaynlari, istanbul, 2017, s:121-122.

20K amile Akin, Yusuf Kes, a.g.m., s:115.
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Timurlu devrine bakildiginda, kullanilan farkli tiplerdeki ¢adirlardan

Hiimayunname®?!

isimli eserde bahsedilmistir. Cadirlar, islevlerine gore su sekilde
adlandirilmistir: hayme, yatak cadiri; hargdh, hizmet-hizmetli ¢adir; bargah, kabul

cadir1 ve seraperde, onii perdeli arkasi agik saray ¢adir1.>*?

Hamse-i Nizdmi minyatiirlerinde, o yillarin 6nemli meskenlerinden olan
cadirlarin tasvir edildigi goriilmektedir. Yazmada dort yerde konik ¢adir, i¢ yerde

semsiye ¢adur tasviri kullanilmistir.

Cadir tipleri arasinda en basiti kabul edilen konik ¢adirlar, ahsap siriklarin
birbirine ¢atilarak {izerinin kumas ya da kegelerle ortiilmesiyle olusmaktadir. 2°° Sayfa
134b, 157b, 218a, 343a’da konik g¢adirlar tasvir edilmistir. Cadir tasvirlerinde mavi,
sar1, kirmizi, turuncu ve yesil renklerin acikli koyulu tonlariyla beraber siyah ve mor
renkler kullanilmistir. Minyatiir sahnelerinde sadece sayfa 218a’da yurt tipi kubbeli
cadir tasvir edilmistir (Resim 113).

Resim 113: TIEM no:1991, Hamse-i NizAmi v134b, v157b, v218a, 343a konik ve yurt ¢adirlar.

291 Babiirlii Prenses Giilbeden Begiim’iin, Babiir’iin son yillaria ve saray hayatina dair bilgiler

verdigi eser. Bkz. A. S. Bazmee Ansari, "Giilbeden Begiim", TDV Islam Ansiklopedisi, (Cevrimigi)
https://islamansiklopedisi.org.tr/gulbeden-begum, 21 Nisan 2024.

292 Banu Mahir, “Timurlu ve Babiirlii Minyatiirlerinde Cadir Tipleri”, Oliimiiniin 600. Yilinda Emir
Timur ve Mirasi Uluslararasi Sempozyumu, Istanbul, 2007, s.254-255.

293 a.e.,5:115.
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Yazmada tasvir edilen bir diger ¢adir tipi, semsiye ¢cadirdir. Semsiye ¢adir, tek
direk iizerine iist ortii Ortiilerek semsiye bigiminin verilmesiyle olusur. Ust &rtiiniin

etrafina etek takilan bu ¢adirlar, bir tiir golgelik olarak kullanilir (Resim 114).2%4

Resim 114: TIEM n0:1991, Hamse-i Nizdmi v70b, v157b, v289a, 343a semsiye cadirlar.

Tasvir edilen konik ve semsiye ¢adirlar, glindelik hayatta oldugu gibi ¢esitli renk
ve motiflerle siislenmistir. Islamiyetten sonra goriilen baz1 Tiirk cadirlarinda kétii
ruhlardan korumak icin girisler hayvan figiirleriyle slislenmistir. Bu siislemelerde
renkli kumaslar, kege aplikler ve renkli ipler kullanilmigtir.?®> Hamse-i Nizami’de
sayfa 157b ile 343a’daki ii¢ ¢adir ortiisii lizerinde, hayvan miicadele sahneleri goze
carpmaktadir. Sayfa 157b’deki siyah zemin iizerinde, ejderha ile aslan figiirlerinin
birlestirilmesiyle tasarlanmig iki hayvanin miicadelesi yer almaktadir. Bu miicadele
sahnesinde kompozisyon  olusturulurken  hayvanlar, daire seklinde
konumlandirilmistir. Yine sayfa 157b’de mavi zemin {izerinde bir ejderha ile yirtict
kusun miicadele sahnesi bulunmaktadir. Ayn1 sekilde bu cadir {izerinde de dairesel
kompozisyon uygulanmistir. Son olarak sayfa 343a’da mavi zemin {izerinde iki yirtic

kusun miicadele sahnesi naksedilmistir (Resim 115).

294Nebi Bozkurt, "Cadir", TDV Islam Ansiklopedisi, (Cevrimigi)
https://islamansiklopedisi.org.tr/cadir#1, 26 Ekim 2023.

25 Berna Ogzpmar, "Tirk Cadir Kapilari Uzerine Bir Inceleme." Tiirkliik Bilimi
Arastirmalari, sayt:51, 2022, s:140.

200



Resim 115: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v157b ile v343a’daki hayvan miicadele sahnesi siisleme
detaylari.

Sayfa 289a’da Cin Hakamimin Iskender’i Agirlamas: sahnesinde, semsiye
cadir tasvir edilmistir. Beyaz renkli ¢adir ortiisliniin iizeri, bordo renkli ¢igekler ve
mavi renkli ¢in bulutlariyla slislenmistir. Cadirin turuncu i¢ ortiisii {izerinde bordo
renkli rumi motifleri vardir. Cadirin etek kisimlar1 mavi ve beyaz renkli geometrik
motiflerle siislenmistir. Mavi ¢adir direginin tizerinde yer alan altin zeminli dikdortgen
paftada, siyah renkte “Al7 evvel, AlT ahir” yazmaktadir. Bu paftanin {izerinde ve altinda
dua oldugu diisiiniilen fakat ¢ozililemeyen bir metin yazilidir. Hikayeye gore Cin
Hakani’na ait oldugu diisiiniilen bu cadirin, Safevi devri nakkasi tarafindan Sii
inancina gore siislemis olmasi dikkati ¢ekmektedir. Sahnelerdeki diger cadir

tasvirlerinde geometrik ve bitkisel siislemelerle motifler kullanilmigtir (Resim 116).

Resim 116: TIEM no:1991, Hamse-i NizAmi v289a semsiye cadir siislemesi ve direk detay1.

Semsiye c¢adirin daha kiigiik dlgekte olan tipi ¢etr; Timurlu, Safevi ve Babiirlii
hiikiimdarlarin saltanat ve hakimiyet aldmeti olarak basinin {izerinde taginmistir.
Miisliiman Tiirklerde, ¢etr ve ¢adir alemi olarak mitolojik hayvanlar kullanilmistir.

Ayrica cetrlerin renkleri devlet ve devirlere gore farklilik gdstermistir. Osmanlilarda
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kullanilan getrlerin renklerinin bu anlamda kullanilmadigi da bilinmektedir.?*® Hamse-
1 Nizdmi’de sayfa 16a, 51a ve 82a’da, Sultan Sencer’in ve Sultan Hiisrev’in baslar
iizerindeki cetrlerde de renk sembolizmine uyulmamis ve sahnelere uyumlu renkler

tercih edilmistir (Resim 117).

Resim 117: TIEM no:1991, Hamse-i Nizdmi v16a, v51a ve v82a cetr detay1.

6.4.1.2. Seramikler

Iran’in Cin ile ticari, kiiltiirel ve sanatsal iliskiler icinde olmasindan dolayz,
bir¢ok sanat dali ve 6zellikle ¢omlekgilik, biiylik 6l¢lide Cin’in etkisinde kalmistir.
Iranli sanatcilar, ellerindeki ¢omlek ve seramiklerin taklitleriyle yetinmeyerek
yaraticiliklarini da kullanarak ustalagmis, ¢ok basarili eserlere imzalarin1 atmislardir.
10. yiizyilin sonunda, Kirman ve Meshed sehirlerinde yapilan ¢omlek ve seramikler,
Cin orneklerinin®*’ sayih taklitlerinden daha iistiin kaliteye sahip olmuslardir. Hatta
seyyah Chardin'in ifadesine gére, bazi iran yapimi seramikler, Avrupa pazarlarinda,
“Cin malr” adi altinda satilmistir. Timurlu devrinde, yerli halkin mavi-beyaz seramik
tirettigi, Cin kaynaklarinda yer almaktadir.?*® Safeviler devrinin en parlak devri olan

Sah Abbas devrinde, iran'n Ipek Yolu iizerindeki konumunun da etkisiyle beraber,

26Bozkurt, a.g.m, (Cevrimici) https:/islamansiklopedisi.org.tr/cadir#1, 26 Ekim 2023; Aydin Taneri,
"Cetr", TDV Islam Ansiklopedisi, (Cevrimici) https:/islamansiklopedisi.org.tr/cetr, 26 Ekim 2023;
Mabhir, a.g.m., s.261.

27 fran’in Rey sehrinde, 10. yiizyilda, Cin seramiklerinin “liiks esya” olarak sayildig1 bilinmektedir.
Bkz. Giiner Inal, “Uzak Doguda Resim ve Islimda Minyatiir”, Sanat Tarihi Yilhg, S.8, 1979, s.111.

2%8 "By yerde ... porselen seyler daha zarif yapilir. Uzerine gigek, ot resmi cizilir. Renkli boya ile
boyanir. Uslubu ¢ok iyi fakat Cin'deki kadar hafif, acik, temiz degil. Vurulunca ses ¢ikmaz. Galiba
topragin kalitesi boyle. Burada Lio-li (cam gibi parlak, seffaf olmayan bir ¢esit porselen) den yapilan
seyler tretilir.” Bkz. Yasar Coruhlu, “Timurlu Cini Ve Keramik Sanatinda Hayvan Figiirleri”,
Oliimiiniin 600. Yiinda Emir Timur ve Miras1 Uluslararas1 Sempozyumu, Istanbul, 2007,
$.271,272.
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Cin sanatinin etkisi daha net bir sekilde goriilmeye baglanmistir. Mevlana Haci
Muhammet Nakkas ve diger sanatkarlar Tebriz, Kasan ve Isfahan'da mavi desenli
beyaz seramik iiretmislerdir.?*® Timurlu devrinde, kutsal kabul edilen kus tiirlerinden
biri olan kaz motifi, erkekligin, basarimin ve beyligin sembolii, ejder motifi ise
bereketin ve seyrek olarak kuvvetin sembolli olarak seramikler {izerine tasvir

edilmistir.3%

Resim 118: TIEM n0:1991, Hamse-i Nizdmi v42b ve v70b mavi-beyaz seramik siseler.

Hamse-i Nizdmi’de Akkoyunlu Tiirkmen devrinde iiretilen minyatiirlerdeki iki
sahnede (v.42b ve v.70b) mavi-beyaz seramik siseler tasvir edilmistir (Resim 118).
Siseler iizerinde, Timurlu devrinde kullanilan, kaz ve ejderha motifleri yer almaktadir.
Sayfa 43b’deki ejderha motifli sisenin, yine 15. yiizyilin basinda iiretilen bir benzeri,
Londra'daki Victoria ve Albert Miizesi'nde yer almaktadir. 1403-1424 yillarinda

301

Cin’de iretilen seramik sigse’”" lizerinde de ejderha motifi bulunmaktadir. Kobalt

mavisi renkli ejderha motifi, siralt1 teknigiyle uygulanmistir (Resim 119).

Resim 119: TIEM no:1991, Hamse-i NizAmi v42b sise detay ile Victoria ve Albert Miizesi'nde
korunan ejderha motifli seramik sise.>%

299 Selime Bébahan, Sare Meliki Gisavendani: “Mutala’a-1 Baztab-1 Cini’ha-yi Abi ve Sefid Der
Séhname-yi Tahmasbi Ber-esas-i Ara-yi Gérard Genette”, Pejuhes-i Hiiner, say1: 19, 1399, s:20-22.
300 Coruhlu, a.g.m., s.274-297.

301 Miizenin katalogunda verilen bilgiye gore; bu seramik sise, Jingdezhen'deki imparatorluk firininda
gretilen  ilk  driinlerden  biridir.  Victoria and  Albert  Museum, (Cevrimigi)
https://collections.vam.ac.uk/item/O73002/flask-unknown/, 29 Ekim 2023.

302 Gorsel  erisim adresi:  Victoria  and  Albert ~ Museum,  (Cevrimigi)
https://collections.vam.ac.uk/item/O73002/flask-unknown/, 29 Ekim 2023.
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6.5. Cagdas Osmanh Minyatiirleriyle Karsilastirma

Fars edebiyatinin onde gelen giiclii isimlerinden olan Nizami-i Gencevi,
baslatmis oldugu hamse gelenegiyle ¢agdaslarina ve kendinden sonra gelen sairlere
onciiliik etmistir. Bulundugu cografyanin smirlarini asan sair, Fars edebiyatinin yani
sira Klasik Tiirk edebiyatinda da biiytik etki saglamistir. Klasik Tiirk edebiyati sairleri,
Nizdmi’den etkilenerek Hamse’ye ve bes mesnevinin her birine farki farkh
benzetmeler yazmustir.3% Tiirk edebiyatinda kaleme alinan bu benzetmelerin pek ¢ok

niishalarinda minyatiirler mevcuttur.

Yapilan arastirmalar sirasinda, Tiirk edebiyatinda soézii edilen minyatiirlii
yazmalardaki sahneler incelendiginde, Hamse-i Nizami mesnevileriyle ortak olan

konularin tislup ve kompozisyon agisindan benzer sekilde tasvir edildigi goriilmiistiir.

TIEM 1991 numarali Hamse-i Nizdmi minyatiirlerinin incelendigi bu tez
caligmasinda; hem biitiinliik olusturmasi1 hem de devrin daha iyi anlagilmasi amaciyla,
Nizami etkisindeki ¢agdas minyatiirlii yazmalarin benzerlikleri de ¢alismaya konu
edilmistir. Benzerliklerin ortaya konmasi amaciyla sairler segilirken Oncelikle
cevrimici kiitliphanelerden ulasilabilenlerden yararlanilmigtir. Ardindan g¢evrimigci
kiitiiphanelerden toplanan veriler sonucunda iki ayr1 katagori belirlenmistir. Bunlardan
ilki, Osmanli’da iiretilen ve Nizami’yi taklit ederek yazdiklar bilinen sairlerden Hatifi
ile Fuzali *nin, 1490-1600 yillar1 arasinda istinsah edilen eserlerinde yer alan ve

Osmanli nakkashanelerinde tasvirlendigi bilinen bes minyatiir sahnesidir.

Calismada ikinci olarak, 1500-1509 yillar1 arasinda Siraz ’da firetilen ve
Osmanli Tiirkgesiyle kaleme alinan iki Ahmedi Iskenderndame’sinden ii¢ minyatiir

sahnesi incelenmisgtir.

303 Tezin iigiincii boliimii olan Nizdmi-i Gencevi *de, sozii gegen sairler ve eserleri hakkinda bilgi
verilmistir.
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6.5.1. Osmanh Nakkashanelerinde Uretilen Minyatiirler
6.5.1.1. Hatifi ve Sirin ii Hiisrev’i

Iranli sair Hatifi, 1419 ile 1521 yillar1 arasinda Herat *ta yasamis ve Ali Sir Nevai
‘nin himayesinde bulunmustur. Eserlerini kaleme alirken, Nizdmi-i Gencevi ile Emir
Hiisrev-i Dihlevi’den etkilenmistir. Nizami ’yi taklit ederek yazdigi Hamse ’sindeki

Sirin {i Hiisrev ’ini yine Nizami ’ye nazire olarak yazmigtir.>%4

Hatifi’nin 1488-1499 yillarinda istinsah edilen $irin @i Hiisrev’i giiniimiizde
Metropolitan Sanat Miizesi (MMA) koleksiyonunda bulunmaktadir.>®® II. Bayezid
(1481-1512) devrine ait olan yazma, Osmanli nakkashanesinde tasvir edilerek, erken
donem Osmanli minyatiirlii yazmalar1 arasinda énemli bir yer almistir. Yazmada alt1

minyatiir bulunmaktadir.3%

Sayfa 49b’de Sirin’in Bisiitin Dagi 'na Ferhdd'i ziyarete gelmesini konu edilen
minyatiir sahnesi, dikdortgen bir alan i¢inde yer almaktadir. Olay mekani olarak
tepelik bir alan tasvir edilmistir. Canli yesil renkteki otlarla bezeli tepenin ardinda
yavruagzi renkli bir tepe ve bahar dallar1 agmis bir agac ile yesil agaclar bulunur.
Bisiitln Dagi tasviri, sahnenin sol tarafinda ve 2/3’linli kaplamaktadir. Dagin yamag
kisminda bulunan Ferhad, bir atiyla karsisinda duran Sirin’e kirmizi renkli sarap ikram
eder. Sirin’in maiyetinde bulunan iki kadmn figiir yer almaktadir. Dag iizerinde
Ferhad’in rélyefini yaptigi bir tasvir vardir. Fakat tasvirli kisim zamanla karardig ig¢in
detaylar1 anlagilamamaktadir. Dagin arka kismindan kuru dallar gokytiziine dogru

uzanmaktadir. Gokylizii altin ile stvanmistir (Resim 120).

304 Miirsel Oztiirk, "Hatifi", TDV Islam Ansiklopedisi, (Cevrimigi)
https://islamansiklopedisi.org.tr/hatifi, 17 Aralik 2023.

305SHatif,, Khusrau and Shirin, Metropolitan Museum of Art, 69.27, fol.49v. (Cevrimigi)
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452037, 17 Aralik 2023.

306 Aysin Yoltar Yildirim, "A 1498-99 Khusraw va Shirin: Turning the Pages of an Ottoman Illustrated
Manuscript " Mugarnas, vol. 22, 2005, pp. 96-102.
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Resim 120: Sirin’in Bisiitin Dagi’na Gelmesi, MMA 68.27°%7, v. 49b ve TIEM no:1991,
Hamse-i Nizami v.73b.

Osmanli nakkashanesinde iiretilen Hatifi’nin Sirin G Hisrev’indeki Sirin ‘in
Bisiitin Dagi’na Ferhad’1 ziyarete gelmesi sahnesi ile Hamse-i Nizdmi’deki minyatiir
sahnesi, Ferhad ile Sirin ikonografisi bakimindan olduk¢a birbirine benzemektedir.
Olay daglik ve yesillikli bir alanda gecer. Bisiitin Dagi’nin yamacinda, dizinin
izerinde duran Ferhad, at lizerindeki $irin’e i¢ecek ikram eder. Ayrica, iki sahnede de

Bisiitiin Dagi’nin tizerinde Ferhad’in yapmis oldugu tasvir yer alir (Resim 120).
6.5.1.2. Fuzili ve Leyla vii Mecniin’u

Klasik Tiirk edebiyatinin en 6nemli sairlerden biri olan Fuzlli, Akkoyunlular
devrinde yasamis; asil sohretini Leyla vii Mecnlin mesnevisiyle kazanmigtir.>% Fuzili,
Leyla vii Mecn{in mesnevisinin yazilis nedenini anlatirken “bazi Istanbullu sairlerin
ondan bir Leyla ile Mecnun hikayesi yazmasini istediklerini, onun da bu durumu bir
imtihan olarak gordiigiinii ve eseri kisa siire icinde kaleme aldigini” anlatir. Sair,
eserini yazmadan Once Fars edebiyatindaki Ornekleri incelemis ve WNizami-i

Gencevi’den etkilenerek hikayesini ele alirken bazi degisikliklerde bulunmustur.’?”

307 Hatifi, Khusrau and Shirin, Metropolitan Museum of Art, 69.27, fol.49b. (Cevrimigi)
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452037, 17 Aralik 2023.

308 Abdiilkadir ~ Karahan, "Fuzali", TDV  islim  Ansiklopedisi,  (Cevrimici),
https://islamansiklopedisi.org.tr/fuzuli, 17 Aralik 2023.

39 fskender Pala, "Leyld vii Mecnin", TDV 1Islim Ansiklopedisi, (Cevrimici),
https://islamansiklopedisi.org.tr/Leyla-vu-mecnun, 17 Aralik 2023.
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Fuz(li’nin 1551-1600 yillar1 arasinda istinsah edildigi bilinen Leyla vii Mecnlin
yazmasl, glintimiizde Fransa Milli Kiitiiphanesi’nde (BnF) yer almaktadir.3!° Yazmada
11 adet minyatiir bulunur. Bu minyatiirlerden 4 tanesi teze konu olan TIEM 1991
numaralt Hamse-i Nizdmi, Leyli u Mecnlin mesnevisindeki minyatiirlerle ortak

ikonografik o6zellikler gostermektedir.

BnF’deki Leyla vii Mecnin yazmasinda’!!

sayfa 1b’deki minyatiir sahnesi,
Hamse-i Nizami sayfa 141b’deki Mecnun Hayvanlar Arasinda sahnesiyle benzer
anlatima sahiptir. Leyla vii Mecnlin’daki Mecnln figiirii, Hamse-i Nizami’deki gibi
bir tas lizerinde diislinceli bir sekilde oturmaktadir. Etrafinda da hikdyede anlatilan
kegi, geyik, tilki, kurt gibi hayvanlar yer alir. Leyla vii Mecnlin’da doga unsurunu ifade
etmek ve sahneyi zenginlestirmek amaciyla mor tepe tizerinde bahar dali, yesil renkli
bir aga¢ ve farkli renklerdeki ¢icekler bulunur. Her iki sahnede de yar1 ¢iplak bir

sekilde oturan Mecnun figiirii, sadece salvar giymektedir (Resim 121).

Resim 121: Mecnun Hayvanlar Arasinda BnF, v.1b*'2 ve TIEM no:1991, Hamse-i Nizimi v.141b.

310 Fuzdli, Bibliothéque nationale de France, Turc 316, (Cevrimigi)

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f130.planchecontact.r=turc%20316, 17 Aralik 2023.
311 Eserdeki yer alan minyatiirlerinin metin-tasvir iliskisi i¢in bkz. Fatma Seyma Boydak, “Fransa Milli
Kiitiiphanesi’nde Bulunan Leyld Vii Mecnlin Mesnevisindeki Leyld Minyatiirlerinde Metin-Tasvir
Mliskisi”, ISTEM, S: 39, Haziran, 2022, s: 73-94.

312 Fuzili, Bibliothéque nationale de France, Turc 316, (Cevrimigi)
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f10.item.r=turc%20316, 7 Ocak 2024.
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BnF’deki Leyla vii Mecn(in yazmasi ile Hamse ’deki Leyli u Mecniin’da benzer
olan bir diger minyatiir sahnesi, Leyld ile Mecnun 'un Okulda Tanismalaridir. Her iki
sahne de okul olarak tasvir edilen kapali bir mekanda geger. Mekanlarin tabaninda
birer hali bulunur. Halinin iizerinde 6grenci ve hocalar oturarak ders islemektedirler.
Ogrencilerin bazilarinin &niinde rahle, bazilarinin ellerinde ise yazi kagitlar1 vardir. iki
sahnede de Leyla figiiriiniin basligi, diger figiirlerden daha farklidir. Mekanlarin
duvariyla zeminlerinde bitkisel ve geometrik desenler kullanilmistir.?'* Sahnenin
merkez noktalarinda ise pencereler bulunur. Bu pencerelerden dig mekan gosterilerek
sahnelerde derinlik saglanmistir. Tasvirlerin ikisinde de metinden bagimsiz olarak,
sahnelerin tist kisminda bitkisel siislemeli, dikdortgen bir yazi paftasi yerlestirilmistir.
Her iki sahnede de c¢ogunlukla sari, turuncu ve mavi gibi benzer renkler tercih
edilmigtir. Farklilik olarak dikkati ¢eken en 6nemli detay, Safeviler devrinde iiretilen

Leyli u Mecnlin’daki erkek figiirlerin baslarindaki tac-1 haydarilerdir (Resim 122).

IAD A ADNINT 2 9%, 0 s b7 ) Ly

Resim 122: Leyla ile Mecnun’un Okulda Tanismalari, BnF, v.23b*!* ve TIEM no:1991,
Hamse-i Nizami v.119a.

313 ¢« . duvarlarm kaplayan altigen ¢inilerin Dogu minyatiirlerinde sik sik goriilmesinden dolay1
fran’dan gelen sanatgilarin etkisi oldugunu rastlamaktadir. Erken Osmanli dénemi minyatiirlerinde
siklikla karsimiza ¢ikan bu ¢ini ornekleri Tiirkmen minyatiirlerinde de oldukg¢a fazla kullanildig:
goriilmektedir.” Bkz. Halide Aslan, Farjana Akter, “Secilmis Ornekler Baglaminda Osmanli
Minyatiirlerde Yabanci Etkisi” CenRaPS Sosyal Bilimler Dergisi, cilt:5, 2024, 5.52.

3MFuzAl, Bibliothéque nationale de France, Turc 316, (Cevrimigi)
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f54.item.r=turc%20316, 7 Ocak 2024.
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Nefel ile Leyld’'min Kabilelerinin Savasmasi hikdyesinin Leyla vii Mecnin
yazmasi ile Leyli u Mecnlin’da ayni sahne diizenine sahip oldugu gdzlenmektedir.
Minyatiirlerde mekan olarak savas alanlar1 tasvir edilmistir. Her iki sahnede de farkli
renklerdeki ciceklerle bezenmis bir tepe yer almaktadir. Sahnelerin 2/3 ’linde
savaggilar bulunur. Hikayelerin ana kahramani Mecnun, yar1 ¢iplak bir halde tepenin
ardindan savas meydanindaki savaggilara tas atmaktadir. Sahnelerde genel olarak sari,
turuncu ve mavi renk tonlar1 kullanilmistir. Iki minyatiir sahnesinde farklilik olarak,
Leyla vii Mecnlin’daki figiirlerin bazilarinda migfer bulunurken Leyli u Mecniin’daki
figiirlerde tac-1 haydari bulunur. Ayrica, Leyli u Mecnilin ’da binek hayvani olarak atla
beraber deve de goriiliirken, Leyla vii Mecnlin’daki kompozisyonda sadece farkli
renklerde atlar goriilmektedir. Leyla vii Mecniin’da diger minyatiire gore dikkati ¢eken
bir diger 6nemli detay ise, savasin kesmekesinin ve dehsetinin daha gii¢lii ifade

edilmesi adina kopan farkli uzuvlarin tasvir edilmesidir (Resim 123).

Resim 123: Nefel ile Leyla *nin Kabilelerinin Savasmasi, BnF, v.61b>'* ve TIEM no:1991,
Hamse-i Nizami v.131a.

Leyld vii Mecnin’daki minyatiirlerde tasvir edilen cadirlarin Ortiilerinde,
Hamse-i Nizdmi’deki ortliler gibi hayvan miicadele sahnesi, bitkisel ve geometrik

siislemeler kullanilmigtir. Leyla vii Mecniin v.21a’daki kadin figiirlerin baglarini 6rtme

315 Fuzili, Bibliothéque nationale de France, Turc 316, (Cevrimigi)

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f130.item.r=turc%20316, 7 Ocak 2024.
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sekilleri de Hamse-i1 Nizdm1 v.134b’deki bir grup figiiriin ortiinme sekliyle benzerlik
gostermektedir (Resim124).

Resim 124: BnF, Leyla vii Mecniin, Kays’m dogumu, v.21a%'® ve TIEM no:1991,

Hamse-i Nizam1 v134b.

6.5.2. Siraz’da Uretilen Minyatiirler

6.5.2.1 Ahmedi ve iskendernime’si

Makedonya krali Alexandros’un yani Biiyiik Iskender’in maceralarini, abartarak
ve yiicelterek anlatan tarih yaziciligi, Iskender’in yasadigi devirde baslamus;
sonrasinda dogu ve batidaki her kiiltiir, iskender’i kendi sahip olduklar1 deger ve

inaniglara gore yorumlayarak edebiyatlarinda yer vermistir.3!”

12. yiizyilda Iran’da®'® baslayan iskendernime geleneginden Tiirk sairleri de

etkilenmis ve mesnevi tiiriinde eserler iiretmeye baslamisladir. 14. yiizyilin énemli

316Fuzili, Bibliothéque nationale de France, Turc 316, (Cevrimigi)
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84272029/f49.item.r=turc%20316, 7 Ocak 2024.

317 fskender’in efsanelesen yasami kendinden sonraki antikcag imparatorlari, krallar ve fatihler icin
ilham kaynagi olmustur. Fatih Sultan Mehmed, Iskender’in hiikiimdar kimligini tahlil etmek ve
imparatorlugunu bilinen diinyanin sinirlarina kadar genisleten fatih kimliginden ilham almak i¢in hem
Ahmedi ’nin hem de Arrianus *un Iskender hikayelerini okuyarak muhtemelen Iskender’in yasam
aynasinda kendi aksini gormekteydi. Bkz. Ahmedi, iskendernime, D: Yasar Akdogan- Nalan Kutsal,
Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanlig1 Yayinlari, istanbul, 2019, s:115.

318 Jran edebiyatinin en dnemli eserlerinden biri olan Firdevsi Sahname ’sinin Iran kokenli olmayan
kaynaklar1 arasinda, Yunanca ’dan Siiryanice ve Arapga ’ya cevrilerek iran hikayelerine karismis olan
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sairlerinden biri olan Ahmedi,>!® 1390 yilinda Nizdmi’nin Hamse’sinde yer alan
Iskendernime mesnevisinden yola ¢ikarak kendi dil ve becerisiyle, Tiirk
edebiyatindaki ilk manzum Iskenderndme’yi kaleme almistir. Eser, Germiyanoglu Mir
Siileyman i¢in yazilmaya baslanmis ve Yildirnm Bayezid’in biiyiikk oglu Emir

Siileyman’a sunulmugtur.32°

Ahmedi, hayatinin son donemlerine kadar eserini tekrar ele almis ve ona, baska
sairlerde bulunmayan boliimler ilave etmistir.’>! Bu ilavelerin iginde en 6nemlisi,
Osmanogullart Tarihi bolimiidiir. Ddstdn-1 Tevarih-i Miilitk-1 Al-i Osmdén isimli
boliim, Osmanlilar tarafindan yazilan en erken Osmanl tarihidir. Eserin 340 beytinde,
Osmanli tarihinden bahsedilir. Ertugrul Gazi devrinden baglayan boliim, Yildirim
Béyezid devri ortalarma kadar devam eder.*?? Eser, Osmanli padisahlarinin ilk

tasvirlerini igermesi agisindan da ayr1 bir nem tagimaktadir.???

Ahmedi  Iskenderndme’sinin  minyatiirlii  niishalar1  ile  Nizami
Iskendernime’sinde yer alan ortak konuya sahip olan hikayelere bakildiginda,

kompozisyon 6zellikleri agisindan birbirine ¢ok benzedigi goriilmektedir.?2*

Ahmedi Iskenderndme’sinin giiniimiize ulasan en erken tarihli Osmanli kopyast,

1416 yilinda Amasya’da minyatiirlii olarak {retilmistir. Eser, Fransa Milli

Dasitdan-1 Iskender yer almaktadir. Firdevsi *den sonra iran mesnevi edebiyatinin en 6nemli isim Nizami
Gencevi ’nin de Hamse ’sinin son mesnevisi olan Iskenderndme dir. Bkz. Nimet Yildirim, fran
Kiiltiirii Zerdiist’ten Firdevsi ye Sadi’den Samlu ’ya fran’n Sézlii ve Yazih Kaynaklari, Pinhan
Yaymcilik, istanbul, 2016, s:220.

31914, yiizy1lin 6nemli sairlerinden biri olan Ahmedi nin adinin ibrahim ve lakabinin Taceddin oldugu
bilinmektedir. Hayat1 hakkinda ¢esitli kaynaklardan elde edilen bilgiler genellikle parga par¢a ve bazen
de birbiriyle gelismektedir. Ahmedi ’nin 735 (1334-35) yilinda dogdugu diisiiniilmektedir. Bkz. Bilal
Kemikli, “Bir Kurucu Sair: Ahmedi, Dénemi ve Eserleri”, Sivas Cumhuriyet Universitesi, Ahmedi
Sempozyumu Bildirileri Kitabi, 2018, s:9-10.

320 Biinyamin Aygigegi, “Ahmedi (815/1412-13) ile Behisti (917/1511-12?) nin Iskenderndme’lerinin
Sekil ve Muhteva Bakimindan Karsilastirilmasi”, Divan Edebiyati Arastirmalar1 Dergisi, no. 10,
2014, s:133-134; Yasar Akdogan, Ahmedi Divimi'ndan Secmeler, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Yayinlar1:937, Ankara, 1988, s:59.

321 Aycigegi, a.g.m., s:134.

° Erhan Afyoncu, Osmanli Siyasi Tarihinin Ana Kaynaklari:Kronikler, Tiirkiye Aragtirmalari
Literatiir Dergisi, no. 2, 2003, s: 102.

323 Zeren Tanind1 Akalay, Tiirk Minyatiir Sanati, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, Ankara, 1996,
s:10.

324 Ahmedi Iskendernameleri hakkinda detayli bilgi icin bkz. Serpil Bagci, “Minyatiirlii Ahmedi
Iskendernameleri: Tkonografik Bir Deneme”, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
yayimlanmamig doktora tezi, 1989.

211



Kiitiiphanesi’nde (BnF), Turc. 309 numarada yer almaktadir.’>> Erken Donem
Osmanli kopyalarindan biri  giliniimiizde Venedik Marciana Kitapligi’'nda
korunmaktadir. 1460-1480 yillarinda iiretildigi diisiiniilen yazmanin minyatiirlerinin
Edirne Nakkashanesi ’'nde ii¢ nakkas tarafindan yapildig: tespit edilmis; nakkaglardan
ikisinin benzer fir¢a isciligine sahip oldugu ve Karakoyunlu Tiirkmen devri Siraz
iislubundan etkilendikleri bilinmektedir.>?® Bir diger Ahmedi iskenderndme’si de ayni
tarihlerde olup minyatiirlerinin de Edirne Nakkashéanesi ’nde tiretildigi bilinmektedir.
Yazma St. Petersburg Rusya Bilimler Akademisi Sarkiyat Enstitiisii, C-133’te

bulunmaktadir.3?’

Bir Osmanli sairi olan Ahmedi’nin Anadolu Tiirkcesiyle kaleme aldig1
Iskendername’si Osmanli disindaki kiiltiir merkezlerinde de iiretilmistir.3?8
Karsilagtirma boliimiinde Osmanli sahasinda iiretilen eserlerin yaninda, teze konu
edilen yazmanin da Siraz’da iiretilmis olmasindan dolay1, Siraz ’da {iretilen iki adet

Ahmedi Iskendername’si ¢alismaya dahil edilmistir.

Akkoyunlular devrinde 1500 yilinda Siraz’da iiretilen, Ahmedi Iskendername’si
giintimiizde Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine Kitapligt 679 numarada
korunmaktadir. Yazmada yer alan Ddrab 'in Oliimii (v.67b) ve Kaydadfe 'nin Iskender’e
Kendi Resmini Gostermesi (v.254b) sahnesi, TIEM 1991 numarali Hamse-i Nizami,
Iskendername’sindeki sayfa 256a ile 269a’daki minyatiirlerle aymi ikonografik

ozelliklere sahiptir.

Ahmedi Iskenderndme’sindeki sayfa 67b’de ve Nizami Iskendernime’sindeki
sayfa 256a’da Ddrdb in*?°/Dérd’mn Oliimii tasvir edilmistir. Minyatiirlerde olay
mekani olarak savas alani kullanilmistir. Figilirler her iki minyatiir sahnesinin
tamamina yayilmis durumdadir. Her iki tepenin merkezinde, birer agac ve agaglarin

hemen &niinde Iskender ile onun dizleri {izerinde yatan DAarab/Dara bulunur. ki

35Bibliothéque Nationale de France, Supp. Ture. 309 (Cevrimigi)
https://gallica.bnf .fr/ark:/12148/btv1b8414994r/f1.planchecontact, 7 Ocak 2024.

326 Bagcl, a.g.t., s:30-34; Mabhir, a.g.e., s:42-43.

27 a.e., 5:43.

328 Bagc, a.g.t., 5:25-26.

329 Nizami iskendername’sindeki “DAara” karakteri, Ahmedi iskendername ’sinde “Darab” adiyla geger.
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sahnenin de sol tarafinda, Iskender’in yakalanmalarini emrettigi Iranli hain komutanlar
yer almaktadir. Figiirlerin ellerine ve boyunlarina ipler baglanmistir. Sahnelerdeki
figiirlerin kiyafetlerine dikkat edildiginde, sayfa 256a’daki savascilarin migfer, ¢elik
zith ve altin kolgaklarla daha korunakli giyindikleri gézlemlenmistir. Yine bu sahne,
savag aleti ¢esitliligi bakimindan digerine gore daha zengindir. Her iki sahnede de
aksam vaktini ifade etmek i¢in gokyiizili lacivert renkle boyanmis ve altin bulutlarla
siislenmistir. Ayrica, Ahmedi iskenderndme’sinde Nizdmi Iskendername ’sindeki gibi
ejderha desenli sadaklarin bulunmasi benzerlik bakimindan oldukga dikkat ¢ekicidir

(Resim 125).

Resim 125: Darab’in/Dara *nin Oliimii, TSMK Hazine 679, v.67b, TIEM no:1991,
Hamse-i Nizami v.256a.

TIEM 1991 numarali Hamse-i NizAmi, Iskendernidme ’sinde sayfa 269a’daki
Nusadbe 'nin Iskender’e Kendi Resmini Gostermesi hikayesi, TSMK, H. 679 numarada
korunan Ahmedi iskendername ’sinde sayfa 254b’deki Kaydadfe 'nin Iskender’e Kendi
Resmini Géstermesi adiyla yer verilmistir. Nizami Iskenderndme ’sindeki “Berde
Melikesi Nusabe” karakteri, Ahmedi Iskenderniame ’sinde “Magrib Melikesi
Kaydafe” olarak gecmektedir. Iki sahnede olay mekani olarak saray odasi tasvir
edilmistir ve yine bu sahnelerde, iskender ile Melike Kaydafe/Nusabe ’nin ayn1 sekilde

tasvir edilmistir. Melike altin tahtinda yar1 bagdas kurarak oturmaktadir. Iki sahnede
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de bakislar, hiikkiimdar oturusunun sergilendigi melikenin tizerine gekilir.*** Melikenin
karsisinda, bir iskemle iizerinde elinde kendi tasvirini korku ve endiseyle tutan
Iskender figiirii goriilmektedir. Minyatiir sahnelerinin ikisinin de merkezinde birer
pencere bulunmaktadir. Sayfa 254b’deki sahnede geometrik desenler kullanilirken
sayfa 269a’daki sahnede geometrik desenlerin yaninda bitkisel siislemeye de
fazlasiyla yer verilmistir. Sayfa 254b’deki sahnede, diger sahneye gore figiir sayisi
daha azdir. Fakat bu duruma ragmen her iki sahnede de figiirler, kompozisyonun
2/3’line yayilmstir. Nizami, Iskenderndme’sine ait sayfa 269a’daki tasvir, Ahmedi
Iskendername’sindeki sayfa 254b’ye gore daha gelismis ve ince iscilige sahiptir

(Resim 126)

Resim126: Kaydafe/Nusabe nin Iskender’e Kendi Resmini Géstermesi, TSMK Hazine 679, v.254b
ve TIEM no:1991, Hamse-i Nizami v.269a.

Israil Milli Kiitiiphanesi, Yahuda Koleksiyonu *nda korunan Ar.1114 numarali
Ahmedi Iskendernime’sinin ketebe kayd: incelendiginde, 1519 yilinda Siraz’da
Mevlana Hiisimeddin Ibrahim’in Aasitdnesinde istinsah edildigi &grenilmektedir.
Bulunan bu kaydin disinda, daha once yapilan aragtirmalarda on yazma eserin

ketebesinde, Siraz’daki sozii gecen A4sitdnenin adina rastlanmustir’! Asitinede

330 Hiikiimdarlarin bagdas kurarak oturmasmin kozmik bir islevi yansitti1 ve onlara has bir oturus
oldugu kabul edilmektedir. Bir diger hiikiimdar oturusu olan, Melike Kaydafe/Nusabe figiiriinde oldugu
gibi bagdas seklinde oturulup diger bir dizin biikiilii olarak yukari dikilmis hélinin ise siik{inet halini
temsil ettigi bilinmektedir. Bkz. Emel Esin, “Bagdas ve Cokmek, Tiirk Toresinde Iki Oturus Seklinin
Kadim Ikonografisi”, Sanat Tarihi Yilig, S: 3, 1970, s. 231-242; Ozlem Hemis, Goziin Menzili:
Islami Cografyada Bakisin Seriiveni, VakifBank Kiiltiir Yaymlari, Istanbul, 2020, s:106-107.

331 Mevlana Hiissmeddin ibrahim’in asitinesi hakkinda bilgi i¢in bkz. Ulug, a.g.e., 5:98-99.
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yila tarihlenen bir Ahmedi Iskendernime’si daha bulunmaktadir. Eser, giiniimiizde

TIEM 1921 numaraya kayitlidar. 332

Ahmedi Iskendernime’de yer alan Kayddfe 'nin Iskender’e Kendi Resmini
Géstermesi sahnesi, Israil Milli Kiitiiphanesi *nde (NLI), sayfa 161b’de, TSMK’de
korunan Ahmedi Iskenderndme’si sayfa 254b’de ve TIEM 1991 numarali Nizami,
Iskendername’sindeki sayfa 269a’daki minyatiirlerle aym ikonografik o6zelliklere
sahiptir. Taht {lizerinde bagdas kurarak hiikiimdar durusu sergileyen Kaydafe, elini
karsinda oturan iskender’e dogru uzatmustir. Iskender de diger sahnelerde oldugu gibi

iskemle lizerinde oturmus, elindeki tasvirine bakmaktadir (Resim 127).

Resim 127: Kaydafe nin Iskender’e Kendi Tasvirini Gostermesi, NLI, Ar.1114 v.161b.3%?

332 Kemal C1g, “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’ndeki Minyatiirlii Kitaplarin Katalogu” Sarkiyat
Mecmuas, Istanbul Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, 1959, s:52-53; Bagct, a.g.t., s:37.

33 The  National Library of Israel, JER NLI  Ar. 1114, (Cevrimigi)
https://www.nli.org.il/en/manuscripts/NNL ALEPH990034498600205171/NLI#$F1.196811408, 7
Ocak 2024.
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SONUC

12-13. ylizyilda yasayan Nizdmi Gencevi, Fars edebiyatinin kalemi en giiglii
sairlerinden biridir. Mesnevi tiiriinde yazdig1 bes eserden meydana gelen Hamse’si,

sairin en 6nemli eseri olarak kabul edilmektedir.

Calismaya konu edilen Tiirk Islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi, 1991 numaraya
kayitli olan Hamse-i Nizdmi niishasi, Fars dilinde ve ta’lik hatla kaleme alinmustir.
Eserin siyah deri kaplamali cildi, muhtemelen 15. yiizyilin sonu ve 16. ylizyilin basina
tarihlenmektedir. Uzerinde yer alan miihiir tarihlerine gore, 1700°1ii yillardan itibaren
seyri takip edilebilen yazmanin Istanbul’a nasil ve ne zaman geldigi bilinmemektedir.
Arapea istinsah kayitlarindan 31 Temmuz 1487 (h.9 Saban sene 892) ile Haziran 1508
(h. safer sene 914) yillar1 arasinda, hattat Miin‘ime’d-Din el-Evhadi tarafindan kaleme

alindig1 6grenilmektedir.

Eserin, 1b ile 2a sayfalarinin tamamai; boliim basliklari ile 31b, 109b, 165b, 225b
ve 310b sayfalarindaki mesnevi bagliklari; sayfa 355b’deki metin aralar1 ve sayfa

356a’da yer alan ketebe kaydi, miizehheptir.

Eserde, 31 adet minyatiir bulunmaktadir. Nizami Gencevi’'nin Hamse’sinde
islemis oldugu konular, nakkaslar tarafindan birebir minyatiir sahnelerine taginmustir.
Nakkaslar konular1 anlatilirken yer yer canli ve cansiz varliklarin sembolik
anlamlarindan da yararlanarak tasvirlerindeki ifade bigimlerini gili¢lendirmislerdir.
Minyatiirlerde; adalet, agk, askin giicli, ayriligin hiiznii, kavugmanin nesesi, 6liim,
kiskanglik, miicadele (savas), ihanet, iktidar giicii, kahramanlik, varlik ile yoklugun

sebepleri gibi konular islenmisgtir.

Calismada minyatlir sahneleri tarihlendirilirken, Akkoyunlular devrinde
iretimine baslanan yazmanin Safeviler devrinde devam ettigi ve bu durumun minyatiir
sahnelerine yansidig1 géze ¢carpmaktadir. Minyatiir sahneleri dikkatlice incelendiginde

16a, 22a, 42b, 51a, 58b ve 70b sayfalarindakilerin diger 25 minyatiirden farkli oldugu
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anlagilmaktadir. Bahsi gecen minyatiirlerde erkek figiirlerin baslarinda tdc-1
haydarilerin yer almasi, bu minyatiirlerin Safeviler devrinde tiretildiginin gii¢lii bir

gostergesi olmustur.

Basil William Robinson ile Lale Ulug’un “liretim yerinin Siraz oldugu bildirilen
ve 1490’11 y1llara tarihlenen tiim elyazmasi eserlerin Siraz Akkoyunlu (ticari Tiirkmen)
iislubudur” ifadelerinden de yola ¢ikilarak minyatiirleri incelenen yazmanin, Siraz-
Tiirkmen minyatiir {islubuna sahip oldugu anlasilmis ve incelenen 25 minyatiirde

Tiirkmen etkisindeki Siraz-Safevi tislubuna gecis gozlemlenmistir.

Minyatiir sahnelerindeki figiir ve manzara elemanlarinin tasarim detaylar
dikkatlice incelenmis ve bu inceleme sonucunda minyatiirlerin ti¢ farkli sanatkar
tarafindan naksedildigi sonucuna varilmistir. Yapilan inceleme sirasinda, tasvirlerde
yer alan unsurlarin daha iyi anlagilabilmesi i¢in Uslup Ozellikleri géz Oniinde
bulundurularak ii¢ farkli grup belirlenmistir. Belirlenen bu gruplar; “I. grup, II. grup
ve III. grup” olarak adlandirilmistir. incelemeler sirasinda sayfa 119a’da “musavvir
amel-1 ‘Abdii’r-rezzak” yazis1 dikkati ¢ekmis ve buradaki ismin, III. gruba ait

musavvir kaydi oldugu diistintilmiistiir.

Yazmadaki minyatlir sahneleri de genellikle kalabaliktir. Sahnelerin arka
planlarinda kaliplasan az sayida agaclar, yigma ya da sadece ucu goziiken bulutlar,
stilize bitkiler ve sade bir ufuk ¢izgisi bulunmaktadir. Tasvirler, genellikle dikdortgen

bir alan igerisine yerlestirilmistir.

Yazmada yer alan minyatiirlerde insan, hayvan figiirleri ve farkli tiirlerde
efsanevi yaratiklar tasvir edilmistir. Insan tasvirlerinin yiiz tiplerinde nakkas
gruplarinin kendilerine has 6zellikleri daha belirgin bir sekilde gozlemlenebilmistir.
Akkoyunlu Tiirkmen devrinde iiretilen I. grup minyatiirlerinde yer alan figiirler; beyaz
tenli, yuvarlak yiizlii, dolgun yanakli, yay kash ve siyah sachdir. Erkek figiirlerin
saclar1 omuzlarina dokiiliir. Figiirler genel olarak sakalsizdir. Firca is¢iligi ince ve
temizdir. Renk olarak genellikle pastel tonlarda mavi, turuncu, kirmizi, mor, sari,

kahverengi ve yesil tonlar1 kullanilmisgtir.
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Safeviler devrinde tasvir edilen II. grup minyatiirlerindeki figiirler, 1. grup
minyatiirlerindeki figiirlerle fiziksel olarak benzerlik gostermektedir. Farklilik olarak
koyu tenli figiirler kompozisyonlara dahil edilmistir. Figiirlerin yiizlerinde ¢ogunlukla
siyah bir ben vardir. Erkek figiirlerin saglar1 genel olarak kisadir ve baslarinda “tac-1
haydar?” denilen basliklar yer alir. IIl. grup minyatiirleri de Safeviler devrinde
iiretilmistir. II. grup minyatiirlerindeki figiirlerle oldukg¢a benzer 6zelliklere sahiptir.
Iki grup arasinda en gdze carpan fark, firca isciligidir. II. grup minyatiirlerindeki
tarama ile konturlardaki fir¢a izleri, III. grup minyatiirlerine gére daha dikkatli ve
ozenerek uygulanmigtir. Her iki grupta da 1. grupta tercih edilen renkler, daha soluk

bir sekilde kullanilmaya devam edilmistir.

Akkoyunlu ve Safevi devri kiyafet tarthine dair bilgilere graviirler ve
seyahatnameler araciligtyla ulasilmistir. iran topraklarindaki Sasani devrinde baslayan
giyim tarzinin ana hatlariyla, ilhanlilar devrinde devam ederek Safevilere kadar etkili
oldugu 6grenilmis ve yazmadaki tasvirlerde Akkoyunlu ve Safevi devrini yansitan
giyim Ozellikleri gézlemlenmistir. Hamse-i Nizami’de kadinlar ¢adur, magne'e, beyaz
ortii, ribend, sa¢ band1 ya da alin bagi, ta¢ gibi basliklarla tasvir edilirken; erkekler
tac-1 haydari, ¢esitli renklerde sarik, ta¢ ve bork gibi basliklarla tasvir edilmistir.

Akkoyunlu ve Safevi devirlerinde kadinlar ile erkekler kiyafet olarak gdmlek
(tunik), kaftan (aba, ciibbe), bel sal1 ya da kemer ve salvar gibi kiyafetler giymis ve

ayni basliklarda oldugu gibi devrin giyim tarzi minyatiir sahnelerine de yansimaistir.

Minyatiirlerde tasvir edilen figiirlerin kiyafetlerinde, hali, perde, flama, taht ve
cadir ortiisli gibi dokumalarda, kemer alinliklarinda, eyer ortiilerinde stilize motiflerle
beraber kaz, ejder, ¢in bulutu ve ii¢ benek motifleri uygulanmustir. Uretildigi devrin
giindelik hayatina dair izlenimlerde bulunduran bu minyatiirlerde siklikla kaz, ejder,
¢in bulutu motiflerinin kullanilmasinin Uzakdogu’yla olan kiiltiirel etkilesimlerin bir
sonucu oldugu diisiiniilmektir. Ayrica iran’da ¢in bulutu motifinin bir diger adinin
“islimi-yi mari” yani “yilanli islimi” oldugu belirtilmistir. Minyatiirlerde kullanilan {i¢
benek motifinin ise Budizm kdkenli ¢intamani motifi olmayarak hayvan menseili bir

motif oldugu ve kiiltiirler arasi etkilesimle slislemelere yansidig1 gézlemlenmistir.

218



Akkoyunlu ve Safevi devirlerini konu edinen seyahatnamelerde belirtilen devrin
savas kiyafetleri, kullanilan hayvanlar ve savas aletlerine dair bilgiler 15181nda Hamse-
1 Nizami’deki bes farkli savas sahnesinde; zirh, kolgak, migfer, kilig¢, ok, mizrak,

kalkan, giirz gibi savas aletleri ve usturlap tasvir edilmistir.

Hamse-i Nizdmi minyatiirleri hayvan figiirlerinin ¢esitliligi bakimindan oldukca
zengindir. Yazmada; at, deve, fil, kurt, aslan, ceylan, geyik, pars, keci, tilki, esek,
kopek, koyun, kuzu, 6rdek, kus, kaplan, tavsan ve balik gibi on dokuz farkli tiirde

hayvan tasvir edilmistir.

Hamse-i Nizdmi minyatiirlerinde insan ve hayvan figiirlerinin haricinde ejderha,
dev/gul ve peri gibi li¢ farkl tiirde efsanevi yaratik yer almaktadir. Minyatiirlerde
ejderha ve devler kotiiliigiin, kotii niyetin sembolii olmus; periler ise onlarin tam tersi
bir yaratik olarak, genellikle insanlara yardimci olan, istedikleri zaman istedikleri

sekillere girebilen ve giizellikleriyle erkekleri aldatabilen varliklar olmuslardir.

Tiirkmen devri minyatiiriinde, manzara (doga) elemanlar1 olan gokyiizii, bulut,
kaya, agac, bitki oOrtiisli gibi unsurlarda devrine 6zgii sinirl tasarimlar kullanilmistir.
Acik mekanda gegen yirmi bes minyatiir sahnesinin yirmisinde sulandirilmis altin
gbkylizii uygulanirken geri kalan bes sahnede koyu mavi renk kullanilmistir. Bu
gokylizii tasvirlerine, farkli tipte bulutlar eklenerek sahnelere hareket ve renk
katilmugtir. Iki farkli bulut tipi, farkli renk uygulamalariyla ve sekilleriyle stilize

edilerek, toplamda sekiz farkli bulut tasarimi ortaya ¢ikmustir.

Minyatiir sahnelerindeki yer sekillerine bakildiginda, I. grup minyatiirlerdeki yer
sekillerinin diger gruplara gore daha diiz oldugu ve tek bir tepe lizerinde gectigi
goriilmektedir. II. grup minyatiirlerde bu tekli tepe anlayisi terk edilmis ve slingerimsi
kayalar tasvir edilmistir. ITII. grup minyatiirlerine bakildiginda ise, ii¢ farkli sahnede
tasvir edilen cetin kayalarin, hikayelere gore farkli unsurlara doniistiigii goriilmiistiir.
Bunlar arasinda en dikkat ¢ekeni, farkli renklerdeki kayalarin birbiri igerisine gegmesi
sekilde tasvir edilen Bisiitin Dagi’dir. Bu dag tizerinde, Ferhad’in kazidig1 rolyef
bulunmaktadir. Yapilan aragtirmalar sonucunda, Ferhad’in dag iizerine kazidig1 bu

rolyefin, Sasaniler devrine kadar dayandign &grenilmistir. Giiniimiizde Iran ’in
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Kirmansah sehrinin kuzeydogusunda, Bisiitin Dag1 ’na yakin mesafede olan Perav
Dag1’nda, II. Hiisrev devrine ait, 7dg-1 Bostan adiyla anilan kaya iizerindeki kabartma

stivari rolyefiyle Ferhad’in kazidigi rolyef oldukga birbirine benzemektedir.

Hamse-i Nizdmi’deki minyatiir sahnelerindeki bitki Ortiilerinde, nakkasg
gruplarina gore farklilik goriilmektedir. I. grupta, yesil yaprakli kirmizi, mor, turuncu
ve sar1 renkli ¢igeklerle bezeli tepeler; II. grupta, Ticari Tiirkmen devri iislubuna 6zgii
olan, hali hissi veren yesil renkli bir zemin iizerinde, farkli bicimlerde yerlestirilmis
sar1 ve agik yesil ¢ali kiimeleriyle renkli ¢igekler bulunur. III. grup minyatiirleri de II.
grup ile benzemektedir. Bu gruptaki calilar ve c¢iceklerde yer yer daha canli renk

kullanilarak, ¢igek motifleri daha yogun tasvir edilmistir.

Hamse-i Nizdm1’de alt1 farkli tiirde agag tasvir edilmistir. En ¢cok kullanilan agag
tiirti, konik formlu top akasya veya fistik gamidir. Diger agag tiirleri ise, bahar dallari,
hurma ve servi agaglaridir. Kimi yerde mesnevilerdeki hikayelerde konuya bagh
olarak kullanilan, kimi yerde sahneleri daha da zenginlestirmek amaciyla bir tabiat
unsuru olarak tasvir edilen agaclar, genellikle sahnelerin merkezine yakin bir konuma

yerlestirilerek izleyicinin bakisini o noktaya ¢ekmektedir.

Hamse-i Nizami’de sahneler agik, yar1 kapali ve kapali mekanlarda gegmektedir.
Minyatiirlerin tamamina yakininda, kapali ve acik mekan bir arada gosterilerek, Islam
minyatliriiniin bi¢im ag¢isindan 6nemli 6zelliklerinden biri olan ¢ogulcu bakis agisi
yansitilmistir. Yapilarin i¢ ve dis cepheleri, farkli renklerde geometrik desenlerle
stislenmistir. Minyatiirler, dikkatlice incelendiginde tasvir edilen mimari elemanlarin,
1483-1508 yillarin1 kapsayan devrin mimarisinden etkilendigi goriilmiis ve

benzerligin en glizel 6rnegi olarak, Timur’un Gir-i Mir Tiirbesi 6rnek gosterilmistir.

Yazmada dikkat ¢eken diger unsurlar olan c¢adir ve mavi-beyaz seramikler,
devrin giinliikk yasantisina dair sembolik izler tasimaktadir. O yillarin 6nemli

meskenlerinden biri olan ¢adirlara, minyatiirlerde de yer verildigi goriilmektedir.

Iran’da Cin etkisinde kalarak gelisen ¢omlekgilik, Hamse-i Nizdmi’deki iki

sahneye de yansimistir. Beyaz seramik siseler {izerine, mavi renkle kaz ve ejderha
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motifleri tasvirler edilmistir. Ejderha motifli sisenin, 15. ylizyilin basinda Cin’de

iiretilen bir benzeri, Londra'daki Victoria ve Albert Miizesi'nde yer almaktadir.

Hamse-i Nizdmi mesnevileriyle ortak sahneleri olan ¢agdas Osmanl
minyatiirlerinden belirli 6rneklerle yapilan karsilastirma sonucunda da ikonografik

olarak benzerlikler tespit edilmistir.

Yiiksek lisans tezine konu olan TIEM-1991 numarali Hamse-i Nizami,
Akkoyunlu Tiirkmen devrinden Safevi devrine geciste iiretilen nadide eserlerden
biridir. Siraz-Tiirkmen tasvir geleneginin bir parcasi olan eser, donemin sanat
anlayisin1 ve kiiltiirel etkilesimini ortaya koymaktadir. Minyatiirlere konu olan
sahneleri ile donemin siyasal ve kiiltiirel 6zellikleri hakkinda bilgi veren belge niteligi

tagimaktadir.
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2023.
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Aralik 2023.

247



Oxford, Bodleian Library, MS. Pers. d. 105, (Cevrimigi)
https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/2e3a3c8d-1465-4721-9923-124361367498/,
7 Aralik 2023.

Sozliikler Veritabant: Kelime.com, (Cevrimigi)
https://kelime.com/kelime/%C5%9Fahne/633354af101dea5b8e10c¢915/0s, 2 Mart
2023.

Tamadonema, (Cevrimigi) https://tamadonema.ir/wp-
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196811408, 7 Ocak 2024.

Tiirk Dil Kurumu (TDK), (Cevrimigi) https://sozluk.gov.tr/ , 11 Mart 2024.
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Kasim 2023.
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SOZLUK3?

Beyne’s-sutiir: El yazmasi kitaplarda, satir arasi tezhibi.

Cedvel (Ar.): Altin ya da ¢esitli renklerle yazma kitap, murakka ve hat levhalarinda,

yazinin etrafinin dort bir tarafina ¢izilen ve farkli kalinlikta olabilen ¢izgi.

Cadur (Fars.): Kadinlarin baslarinin iizerinden ayaga kadar tiim viicudunu orten

geleneksel iist Ortil.
Déana (Fars.): Bilgin, alim.
Diyagonal (Fr.) Kosegen.

Ferag Kaydi: El yazmasi eserlerde, sonda bulunan ve eserin tamamlanmasina dair

bilgi iceren ciimle.

Giil (Fars.): Eski Farscada, “seytan” anlamina gelir. Ayn1 zamanda bu yaratiklar i¢in

“dev” tabiri de kullanilmaktadir.
Hatime (Ar.): El yazmasi kitaplarda, eserin son bolimii.

Istinsah (Ar.): Kitap ya da metnin kopya ederek bir niishasmi ¢ikartma.

334 Sozlitk olusturulurken yararlanilan kaynaklar sunlardir: Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, Akbank
Yaynlari, istanbul, 1988; Metin Sézen, Ugur, Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1986; Yasin Cakmak, “Tiirk Cilt Sanatinda ‘Yazma’ Kavrami”, Bahkesir Ilahiyat
Dergisi, S.13, 2021, 221-248. Abadis, (Cevrimici) https://abadis.ir/, 11 Mart 2024; Kubbealt1 Lugat,
(Cevrimigi) http:/lugatim.com/s/cev%C5%9Fen, 11 Mart 2024; TDV Islim Ansiklopedisi,
(Cevrimigi) https://islamansiklopedisi.org.tr/, 11 Mart 2023; Tiirk Dil Kurumu (TDK), (Cevrimigi)
https://sozluk.gov.tr/ , 11 Mart 2024.
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Kosebend (Fars.): Cilt sanatinda, kapagin dort kosesine yapilan iiggen seklindeki

suslemeler.

Magne’e (Fars.): Kadinlarin baglarin1 tamamen Orttiikleri Ortii iizerine sardiklar

omuzlarini, boyunlarini ve gogiislerini orten bir ortii.

Miklep (Ar.): Cilt sanatinda, alt kapaga eklenen ve iist kapakla kitap arasina giren

kisim.
Musavver (Ar.): Resimli.
Musavvir (Ar.): Bir seyi ya da bir kimseyi tasvir eden, resim yapan kimse, ressam.

Miinacat (Ar.): Klasik dogu edebiyatlarinda konusu Allah’1t 6vme ve yakarma olan

manzume.

Miisebbek (Ar.): Kagit ya da deri iizerine gegirilen desenin ucu keskin ve sivri bir
aletle ¢ikartilip bir baska ylizeye yapistirilmasina verilen isimdir. Kati” olarak da
isimlendirilen bu usul, desenlerin tahribata ugramasimin kolay olmasi sebebiyle cilt

stislemelerinde daha ¢ok kapagin i¢ kisminda kullanilmistir.

Miizehhep (Ar.): Tezhiplenmis ya da altin suyuna batirilmis, yaldizlanmas.

Naat (Ar.): Hz. Muhammet ve dort halifeyi 6vmek i¢in yazilan siir.

Nimtaci (Fars.): Miicevherlerle siislenmis kiiciik tag, alin bandi.

Pir (Fars.): Yasl.

Riibend (Fars.): Yiize ortiilen, goriisii saglamak icin tiilden yapilan gdzenekli pege.
Salbek (Fars.): Semse motifinin alt ve list yonde uzantili olmasi hali.

Serlevha (Fars.-Ar.): El yazmas: kitaplarda, zahriye sayfasindan sonra gelen ve

metnin basladig1 tezhiplenmis baslik bolimii.

Serpus (Fars.): Baslik.
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Sertab (Fars.): Cilt sanatinda, alt kapak ile miklep arasina eklenen kisim.
Su: Zencerek ile kdsebend arasina ya da sertab {lizerine yapilan genis bordiirlii siisleme.

Siiliis (Ar.): Hat sanatinda, ¢cogunlukla agz1 3 mm. genisligindeki kalemle yazilan bir

yazi turu.

Semse (Ar.): Cilt ve tezhip sanatlarinda yer alan, iki ucu sivri ve eliptik bicimdeki

bezeme.
Ta‘lik (Ar.): iran’da dogan bir yazi tiirii.

Tig (Fars.): Farsca “ok” kelimesinden gelen, cilt ve tezhip sanatlarinda bezemelerin

disa dogru uzanan sivri u¢lu kisimlari.

Zencerek (Fars.): El yazmasi kitaplarda cilt ve sayfa kenarlarinda dolanan, i¢ ice

gecmis halka seklindeki siisleme.
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EKLER

EKk 1.: Ismail Aga’nin Iran’dan getirdigi bir adet Hamse-i NizAmi ve iki adet

Sehname yazmalarina dair belge, Maarif Mektubi Kalemi, (MF.MKT), 443/53.
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Ek 2.: Hazine’den Mabeyn-i Hiimayun ’a teslim edilen bes adet musavver Hamse-i

Nizami ile bes adet musavver Sehname’nin yer aldig kayit, Topkap1 Arsivi

Topkap1 Saray1 Miizesi Evraklar1 (TS. MA. e,) 211/56.
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Ek 3. Harita: 1490 Y1l Akkoyunlu imparatorlugu.

Kaynak: John E. Woods, 300 Yilhk Tiirk imparatorlugu AKkoyunlular: Asiret,
Konfederasyon, Imparatorluk 15. Yiizyil Tiirk-Iran Siyaseti Uzerine Bir
Inceleme, Cev. Sibel Ozbudun, Milliyet Yayinlari, Istanbul, 1993, s:421.
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Ek 4. Tablo: Akkoyunlu Hiikiimdarlarin Seceresi.
Kaynak: Woods, a.g.e., s:352.
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