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EKOSINEMA VE EKOLOJIK ETiK DENEYiM:
ANTROPOS KiBRINI ASMAK iCiN EKOLOJIK YAS TUTMAK

HULYA AKAN CELIK

Diinyanin mevcut ekonomik diizeninin ve insanin ekolojik denge iizerindeki
yikict faaliyetlerinin neden oldugu ekolojik felaketler bugiin bizi diinyanin kirilganligi
ile yiizlestirmistir. Genellikle Antroposen olarak nitelenen bu cagda ekosistemlerin
cokiisii, biyogesitlilik kaybi, buzullarin erimesi gibi ekolojik degisimler
yagsanmaktadir. Kiiresel 1sinma ve dogrudan ekolojik kirimlarin neden oldugu ekolojik
felaketler ¢cogu insana kolektif mekanlarini, iliskilendigi topragi, agaci, denizi,
hayvanlari, temiz havay1 kisacasi oikosunu (ev, yakin g¢evre) kaybettigi hissini
yasatmaktadir. Ekolojik kayiplar karsisinda derin bir liziintii ile a¢iga ¢ikan psikolojik
tepki “ekolojik yas”, “ekolojik keder” (ecological grief) olarak adlandirilmaktadir.
Calismanin amaci diinyanin kirllganlig: karsisinda ne hissettigimizi, ekolojik kayiplari
gosteren ve bu kayiplar karsisinda ekolojik yas tutan ya da ekolojik yasin sizdigi

filmlerin bu hissedigimizi nasil etkilediklerini ortaya ¢ikarmaktir.

Calismada otoetnografi yontemine basvurularak hem aragtirmacinin arastirma
konusuyla iligkili olarak ekolojik yasi analiz edilmis hem de filmozofi ydntemi
kullanilarak ekoelestiri/ ekosinema yaklasimi ile Kizil Gokyiizii (Roter Himmel, 2023),
Eko Eko Eko (2023) ve Selyatagi (2018) filmleri analiz edilmistir. Ekolojik felaketleri
konu edinmis ekolojik kiyamet filmleri Antroposen estetigini bir yikim estetigi olarak
kullanir. Seyirci bu filmlerde doganin yok olusundan adeta estetik bir haz alarak
ekolojik krize kars1 duyarsizlasir. Seyirciyi yasanmakta olan ekolojik felaketlere
yabancilastiran, insan olmayanlara kars1 Antropos kibrini yeniden iireten bu filmlerin
aksine tezde analizi yapilan filmlerin Antroposen estetigini yeryiiziine kars1 etik bir
sorumlulukla kullandiklari, gergek kaygilara yer verdikleri, Antroposentrik etik

anlayisin1 sorguladiklar1 ve ekolojik kayiplar icin ekolojik yas tuttuklari ortaya



cikarilmigtir. Bu filmlerde ekolojik yas hem film-diinyaya sizmistir hem de ana
karakterler (Selyatagi’da VR deneyimi ile seyirci) ekolojik etik deneyim yagayarak
ekolojik yas tutmus ve bu deneyimlerinden ekolojik bir bilingle gliglenerek
cikmiglardir. Bu caligmada insanin ekolojik krize karsit harekete gecebilmesi igin
oncelikle ekolojik yas1 hissetmesi gerektigi sonucuna varilmistir. Ekolojik yas tutan
kisi Antropos kibrini asarak insan olmayanlarin acisim1 hissedip onlarla tirkecek ve

yeryliziine karsi1 etik sorumluluk alacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ekolojik yas, kirilganlik, Antroposen estetigi, sinema ve

etik, solastalji, filmozofi, otoetnografi



ABSTRACT

ECOCINEMA AND ECOLOGICAL ETHICAL
EXPERIENCE: FEELING ECOLOGICAL GRIEF TO
OVERCOME ARROGANCE OF ANTHROPOS

HULYA AKAN CELIK

The ecological disasters caused by the current economic order of the world and
the destructive human activities on the ecological balance have confronted us with the
vulnerability of the earth today. In the present era that is generally regarded as the
Anthropocene, ecological changes such as collapse of ecosystems, loss of biodiversity
and melting glaciers occur. Ecological disasters caused by global warming and directly
by ecological destructions make most people feel that they have lost their collective
spaces, the soil they are associated with, the trees, the sea, animals, clean air, in short,
their oikos (home, close environment). The psychological reaction that emerges with
deep sadness in the face of ecological losses is called “ecological grief”. This study
aims to uncover what we feel in the face of the vulnerability of the earth and reveal
how the films that feature ecological losses and grieve over those losses or those

ecological grief infiltrated impact this feeling of us.

This study analyzes both the researcher's ecological grief in relation to the
research topic employing the autoethnography method and the films Afire (Roter
Himmel, 2023), Eko Eko Eko (2023) and Selyatag: (2018) through the filmosophy
method adopting an ecocriticism/ecocinema approach. Ecological apocalypse films
dealing with ecological disasters use the Anthropocene aesthetics as an aesthetics of
destruction. In these films, the audience becomes insensitive to the ecological crisis by
taking kind of aesthetic pleasure in the destruction of nature. In contrast to such films
that alienate the audience from the ongoing ecological disasters and reproduce the
Anthropos arrogance towards non-humans, I have indicated that the films analyzed in
this dissertation employ the Anthropocene aesthetics with an ethical responsibility
towards the earth, have real concerns, question the Anthropocentric ethical

understanding, and grieve over ecological losses. In these films, ecological grief has



infiltrated the film-world, and the main characters (including the audience with the VR
experience in Selyatagr) have felt ecological grief by experiencing ecological ethics,
and consequently, they have got stronger attaining ecological awareness from these
experiences. In this study, I have concluded that in order for humans to take action
against the ecological crisis, they should primarily feel the ecological grief; the person
feeling ecological grief will feel the pain of non-humans by overcoming Anthropos

arrogance, face the fears together and take on ethical responsibility for the earth.

Keywords: Ecological grief, vulnerability, Anthropocene aesthetics, cinema

and ethics, solastalgia, filmosophy, autoethnography



ONSOZ

“Oguz abime;
Anne ve babamin Niyazi si,
Arkadaslarinin Ozzy sine”

Insanin dogayla kurdugu diialist iliskiyi ve Antropos kibrini sorgulayan etik ve
estetik ¢aligmalar, yasanan iklim krizinin ve ekolojik kirimlarin nedenlerini anlamak
acisindan 6nem kazanmaktadir. Ekolojik krize iligskin sinema alanindaki ¢alismalarin
artmast sinemanin etik ve estetigin bulusabildigi bir sanat olmasi bakimindan
onemlidir. Bildigimiz anlamda diinyanin sonu, insan ve insan olmayan tiim
miigtereklerle birlikte bir arada yasami miimkiin kilabilecek bir etik anlayis1 sart
kosmaktadir. Ekolojik krizle kars1 karsiya kaldigimiz bu cagda Otekinin acisini
hissetmek, insan olmayan kayiplar i¢in yas tutmak ayni zamanda yeryiiziine kars1 etik
bir sorumluluktur. Sinema seyirciye bir etik deneyim yasatarak bu sorumlulugu
hatirlatma giiciine sahiptir. Aragtirma siiresince hem izledigim filmlerle hem de gergek
yasantilarimla aragtirmaci olarak ben de ekolojik etik deneyim yasadim. Bu ¢alisma
ayni zamanda bu etik sorumlulugun bir {iriiniidiir. Bu sorumlulugu yerine getirmem
ekolojik felaketlerle sarsilmakta olan diinyanin kederini hissetmem ve ekolojik

kayiplar icin ekolojik yas tutmam sayesinde olmustur.

Bu tez farkli iilkelerin farkli sehirlerini, farkli kiitiiphanelerini dolasti. Bir
buguk yil Once Fransa’ya tasindifimda en cok Ozleyecegim seylerden birinin
Istanbul’daki penceremden baktigim kavak agaci olacagimi biliyordum. Kavak
agacinin  lizerindeki degisimlerle mevsimleri takip ediyor, fotograflarini
biriktiriyordum. Yasadig1 yerle, toprakla, agacla derin baglar kuran biri i¢in bagka yere
gitmek zor bir deneyimdir. Kavak agacim i¢in “Bagka Bir Yer” isimli bir dykii
yazmistim gitmeden evvel. “Riizgdrin surf kavak agaciyla dans etmek igin estigini
diigiindiigiim ¢ocukluk anilarim iigiigiiyor zihnime. Kavak agacimin riizgarla
konusmaktan ¢ok zevk aldigini hatirliyorum yeniden. Agacin kéklerini diigiiniiyorum.
Su kaynagina uzanmak i¢in ne kadar yol gitmistir? Tiim yapraklarina yetmek icin
verdigi ¢cabaya neler engel olmustur? Peki, bizim koklerimiz neredeydi? “Bir agag

verinde, topraginda koklenir. Kokiinden koparsa yasayamaz, ” derler. Peki ama o yerde
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yvasamasina yetecek su kalmadiysa?” diye yazmigtim. Tam da dykiide yazdigim gibi
olmustu. Fransa’da yerlestigimiz ilk sehirde kdklenememistik. Bir yilimiz dolmadan
ikinci bir sehre taginmistik. Yeni sehrimiz Rouen’da tasindigimiz yeni ev de
Istanbul’daki gibi agaclara bakiyordu. Her giin baktigim, adeta konustugum bir agacim
olmustu yeniden. Bu sehirle o aga¢, onun yanindaki erguvan, sarki sdyleyen sergeler
sayesinde bag kurmaya basladim. Doganin bir parcas1 hissettigimde nasil giiclendigim
ve umutlandigim diisiincesi tezi yazdigim siirece hep katki sundu. Ilk tesekkiirii basta

kavak agacim olmak iizere diinyay1 paylastigim tiim dogaya etmek istiyorum.

Bu ¢aligmada iiretkenligini ve entelektiiel birikimini kendime 6rnek aldigim
sevgili danigman hocam Prof. Dr. Hasan Akbulut’a, tiim 6nerilerinin yaninda ayrica
bu tezi yazmada duydugum heyecana ortak olup beni motive ettigi icin ¢ok tesekkiir
ederim. Cok sansliydim, destegini hep yanimda hissettim. Tez izleme siirecinde
calismama yaptiklari 6nerilerle ¢ok degerli katkilar sunan, akademik bakis agilarindan
ilham aldigim sevgili hocalarim Prof. Dr. Niliifer Timisi Nal¢aoglu ve Dog. Dr.
Perihan Tas Oz’e ¢ok tesekkiir ederim. Tiim tez izleme toplantilarimiz ¢ok verimli ve
cok keyifli gectigi icin de ¢ok sanshiydim. Tez savunma komitemde yer alarak
calismama ¢ok degerli katkilar sunan sevgili hocalarim Prof. Dr. Serpil Aygiin Cengiz
ve Dog. Dr. Giilin Terek Unal’a miitesekkirim. Yiiksek lisans tez danigsmanim ve
incelemis oldugum Eko Eko Eko (2023) belgeselinin yonetmeni olan sevgili hocam
Dog. Dr. ilkay Nisanc1’ya bana kattig1 her sey i¢in ¢ok tesekkiir ederim. Calismama
zenginlik katan boyle derinlikli bir belgesel c¢ektigi i¢in de ¢ok sansliydim. Ayrica
akademik yolculugumdaki katkilarindan dolay1 sevgili hocalarim Dog¢. Dr. Ahsen
Deniz Morva Kablamaci’ya, Dog. Dr. Esra Giilay Er Pasin’e ve Prof. Dr. Siikrii Sim’e
ictenlikle tesekkiir ediyorum.

Doktora  siiresince  kaygilarimizi, heyecanlarimizi, mutlulugumuzu
paylastigimiz arkadaslarim Arda Kaya, Nigar Zulfugarova, Elif Miral Oktay, Dinger
Adiller ve Eda Yetim’e destekleri i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum. Varliklariyla simardigim
ve hep yanimda olan anneme, babama, kardeslerime sevgileri i¢in ¢ok tesekkiir
ediyorum. Buraya isimlerini sigdiramayacagim tiim arkadaslarima, 6zellikle tezimle
ilgili en ¢ok konustugum Zeynep Girgin, Asir Giil ve Sevda Kalkan’a tiim destekleri

icin ¢ok tesekkiir ediyorum. Calismam siiresince verdigi olaganiistii destekle ne
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yazsam c¢ok eksik kalacak olan esim Dibar Celik varligini siirekli yanimda hissettirdigi
icin ¢ok sansliydim. Tiim desteginin yaninda beni besleyen akademik sohbetlerimiz

icin de ¢ok tesekkiir ediyorum.

Hiilya AKAN CELIK
ISTANBUL, 2024
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GIRIiS

“O siginagin o kadar korunakly degil. Hayat oraya her yerden sizar”. Ingmar
Bergman’in Persona (1966) filminde gecen bu ciimlede oldugu gibi ekolojik
felaketlerle yaralanan yasamakta oldugumuz simdiki hayat, tiim yaralaryla
diistinlisiimiize ve hissedisimize sizar. Yasadigimiz ¢agda ekolojik bir felaketten bir
digerine siiriiklenirken sigmaklarimiz agmir ve bir yikim dongiisii icinde oldugumuz
gercegi ile yiizlesiriz. Ekolojik felaketlerin goriintiileri 1stirap imgeleri olarak kolektif
bellegimize yerlesir ve zaman i¢inde bize musallat olan imgelere doniisiir. Ekolojik
krizin imgeleri diinyanin yikici etkilere agik yaralarini, kirilganhgini' gosterir.
“Diinyanin kirillganlig1r karsisinda ne hissederiz?” sorusu bu g¢aligmanin kerteriz
noktasint olusturdu. Yasadigimiz ekolojik felaketler caginda ekolojik kayiplar
karsisinda hissettigim yogun keder duygusu ise kerteriz noktasini belirlemede etkili
oldu. Ekoloji alanindaki literatiiriin bilimsel verilerle Oniimiize koydugu gercek
Diinyanin ortalama sicakliginin giderek arttig1 ve endise verici boyutlarda ekolojik
kayiplar yasamakta oldugumuzdur. Kiiresel isinma sonucu olusan iklim krizi,
dogrudan insanin yikici faaliyetleri sonucu olusan ekolojik kirimlar gibi ekolojik
krizler yasadigimiz diinyanin aci1 gercekleridir. Ekolojik krize iliskin kurgusal bir
hikdye bizi bilimsel ¢aligmalarla kanitlanmis raporlardan daha ¢ok etkileyebilir.
Filmler, dramatik hikayenin yaninda sahip oldugu diger olanaklarla bizi duygulandirip
harekete gecirme giiciine sahiptir. Sinema, etik ve estetik olanin kesisimselliginde
diinyanin kirilganligini, ekolojik kayiplari ve insanin/insan olmayanlarin bu kayiplar
karsisindaki durumunu hareketli ses-imajlarla gosterir. Bu c¢alisma, diinyanin
kirilganlig1 karsisinda agiga ¢ikan eko-duygulari arastirirken diinyanin yaralarini
gosteren ve ekolojik kayiplar i¢in yas tutan filmlerin bu hissedigimizi nasil

etkileyebilecegini sorgulama ¢abasi sonucu ortaya ¢ikti.

Bu ¢alismada Judith Butler’in (2005: 35) “Bir yasami yast tutulabilir kilan
nedir?” sorusundan hareketle yas tutmayir insan olmayan varliklara dogru

genigletiyorum. Yagadigi yerle ve diinyay1 paylastigi insan olmayan varliklarla derin

! Kirilganlik [vulnerability] Latince “vulnus” [yara] sézciigiinden tiiremistir.



baglar kurmus kisilerin kolektif bellegine yerlesmis ekolojik kayiplarin imgeleri
aragtirmaci olarak bana da musallat olan imgelerdi. Bir giin orman yanginlarinda act
cigliklarla kacarken olen bir hayvan i¢in kederlenirken bir bagka giin miisilajin
nefessiz biraktigi baliklar, maden sahasi i¢in kesilen agaclar, oyulmus daglar, kurumus
goller, yasam alanlarin1 kaybeden insanlar, baraj ingasiyla yok olan kentler icin
iizliliyordum. Aragtirma Oncesi baslayan, ¢alisma siiresince devam eden ve gelecekte
de yasayacagimi bildigim ekolojik kayiplar beni derinden etkilemis ve insan olmayan

kayiplar icin ekolojik yas tutmustum.

Diinyanin kirilganliini hissetmek bizi bildigimiz anlamda diinyanin 6ldiigi
gercegiyle yiizlestirir. Bu calismada ekolojik krize karsi harekete gecmek igin
oncellikle bildigimiz anlamda diinyanin 6ldiigiinii kabul edip ekolojik yas tutmanin
gereklilik oldugunu ileri siiriiyorum. Kedere bogulmus diinyada ekolojik kayiplar i¢in
tuttugum ekolojik yas beni bu g¢alismay1 yapmaya itti. Yakin zamanda yasadigim
ekolojik kayiplar icinde 6zellikle Hasankeyf’in baraj nedeniyle su altinda kalmasi beni
derinden etkilemisti. Kiiltiirel kimligimden biiylik bir parcam yok olmus gibi
hissetmistim. Hasankeyf cocuklugumun biiyiilii kentiydi. Iliskilendigim dag, tas,
toprak, agaclar, manzara yikima ugramisti. Henliz dogmamis olanlar Hasankeyf’i hi¢
tantyamayacaklardi. Somut ekolojik kayiplarin yaninda o yerle sekillenen kiiltiirel
kimlige iliskin bilgilerin sonraki kusaklara aktarilamayacak olmasi da ekolojik keder

duymama neden olmustu.

Bu c¢alismada Donna Haraway’in (2016) “dolaniklik” [entanglement]
kavramindan hareketle yeryiiziindeki insan ve insan-olmayanlar arasindaki iliskiselligi

ifade etmek igin “kaotik bir aradalik™ kavramini one siiriiyorum. Bu kavramla

2 “Kaotik bir aradalik”, ilk olarak Sabanci Universitesi biinyesinde faaliyet gdsteren Egitim
Reformu Girisimi’nin (ERG) yiiriitiiciiliigiinii Gistlendigi Ogretmen Agi’nin temellerinin atildig1 ilk
bulusmada ortaya koydugum ve gelistirdigim bir kavramdir. Bu bulugma 4-6 Kasim 2016 tarihleri
arasinda Diizce Topuk Yaylasi’nda “Ogretmen Projesi Baslangig Bulusmasi” olarak organize edilmisti.
Bu kavrami, “Tasarim Odakli Diisiinme” metodolojisini kullanarak egitim sorunlarina ve ihtiyaglarina
yonelik ¢oziimler iiretecek olan grubumuza isim Onerisi olarak sunmustum. Bu isimle ¢alismalarina
baslayan grubumuz “farkindalik sahibi olma”, “kendini gerceklestiren”, “kapsayici”, “hak temelli”,
“adil olma” kavramlarini segen kigilerden olugmustu. Egitimde “kapsayicilik” kavramimi diisiiniirken
bunun kaotik olsa dahi hak temelli bir perspektifle bir aradalik’t miimkiin kilmasi gerektiginden
hareketle bu ismi onermistim.



kastedilen insan ve insan olmayan tiim varliklarin failliginin kabul edildigi ve
diinyadaki her seyin birbirine bagli ama bu karigimda hi¢lesmeden bir arada olduklar1
bir heterojenliktir. Ekolojik krize kars1 insan olmayanlarla iliskimizi gdzden
gecirmemizi saglayacak ve boylece umudu kederin yanina yerlestirecek olan kavrayist
tanimlayan “kaotik bir aradalik” kavrami, ayn1 zamanda bu ¢alismanin diisiinsel ve
bicimsel tasariminda da etkili olmus ve metnin igine sizmistir. Arastirma siirecinde
kiiresel boyutta yasanan ekolojik yasin izdiistimlerine bakarken ayrica otoetnografik
bir yaklagimla kendi ekolojik yasimin dehlizlerinde gezindim. Bu ¢alisma kuramsal
cerceveye dayanarak yaptigim film analizlerinin yaninda arastirmaci olarak kendi
kirilganligimi da adlandirdigim, yaralarimi okuyucuya agtigim, iki hattin birbirini
higlestirmedigi heterojen bir metin olmasi yoniiyle de alisageldigimiz akademik
metnin disina ¢ikarak “kaotik bir aradalik”1 miimkiin kilar. Bu anlayisa uygun olarak

metinde 0znel ve nesnel anlatim da bir arada kullanilir.

Diinyanin kirilganligini gosteren imgelere asir1 sicakliklar yiiziinden olugsmus
orman yanginlari, sel felaketlerinde yiizen evler, eriyen buzullar, okyanusta yiizen
mikroplastik adalar1, endiistriyel atiklarla olugsmus toksik goller, atik barajlari, kuraklik
yiizinden olusmus obruklar, barajlarin yuttugu yasam alanlari, maden alanlar igin
kesilen ormanlar vb. Ornek olarak gosterilebilir. Robert Geal’in belirttigi gibi
“Diinyanin dogal kaynaklarinin endiistriyel somiiriisii, basta insan kaynakli iklim
degisikligi olmak iizere cesitli ekolojik bozulma bigimleri insanlik i¢in varolussal bir
risk yaratmistir” (Geal, 2021: 1). Bugiin bu varolussal riskle sadece insanlar degil
insan olmayan varliklar da kars1 karsiya kalmistir. Bu ¢alismada analizi yapilan Eko
Eko Eko (2023) belgeselinde sorulan “Neyle kars1 karstyay1z?” sorusuna akademisyen

Sinan Erensii sdyle yanit verir:

Cok boyutlu bir ekolojik krizle kars1 karsiyayiz. Yani bunun kiiresel boyutu var, ulusal
boyutu var bir de yerel boyutu var. Kiiresel boyutta iklim krizi adimi verdigimiz bir
felaket s6z konusu. Etkileri bolgeden bolgeye, iilkeden iilkeye, hatta vadiden vadiye
degisiklik gosteriyor. Bir de lilkemizin i¢inden gegtigi, kendi sartlarimizla karakterize
ettigimiz, iilkenin politik ekonomisinin etkiledigi bir ekolojik krizin igerisindeyiz. O
da son on-on bes yildir devam eden, bu yani “yik-yap”¢1, ingaat ekonomisine, dig
borgla beslenen, iste kentlerde insaat, kirlarda altyapr yatirimlari adi altinda
“hafriyat¢1” ekonomi dedigimiz iste maden ocaklari, enerji santralleri, yollar, hava



alanlari, limanlar vs. ilizerinden devasa bir ekolojik tahribat s6z konusu. Bununla
birlikte ufak tefek madenlerin, enerji santrallerinin lokallerde yaptig1 tekil tahribatlar
s0z konusu. O tahribat o koyii ve ¢evresindeki bir-iki koyti, o dereyi, bazen o derenin
kii¢lik kismini etkiliyor ve oturdugumuz yerden baktigimizda, aslinda bu kiigiik, lokal,
bolgesel bir sorunmus gibi geliyor bize ama bunun Tiirkiye kirsalinin ve kentlerinin
hemen hemen her kosesinde devam ettigini diistiniirsek aslinda bir yekiine de karsilik
geliyor bu yikim (Nisanci, 2023).

Kiiresel boyutta kars1 karsiya oldugumuz iklim krizinin jeolojik faaliyetlerden
cok insanin doga iizerindeki yikict miidahalelerinden geri dondiiriilemez bir sekilde
etkilenmekte oldugu diisiincesi birgok bilim insani tarafindan paylasilmaktadir. Iklim
degisikligi, dogal kaynaklarin tiikenmesi, kuraklik, bazi tiirlerin yok olmasi ve buna
bagli biyolojik cesitliligin giderek azalmasi gibi sorunlar ekolojik dengenin sarsilmis
oldugu gercegini gostermektedir. “Aktor ag teorisi” ile bilinen diisiiniir Bruno Latour,

Facing Gaia isimli kitabinda yasanmakta olan ekolojik krizi su sekilde ifade eder:

Durmuyor; her sabah tekrardan basliyor. Bir giin, su seviyeleri yiikseliyor; bir sonraki
giin, topraklar erozyona ugruyor; aksamia kadar, hizla eriyen buzullar s6z konusu
oluyor; aksam 8 haber biilteninde, iki savas sugu haberi arasinda, binlerce tiiriin heniiz
dogru diiriist tanimlanmadan dahi kaybolmak tizere oldugunu dgreniyoruz. Her ay,
atmosferdeki karbondioksit 6l¢iimleri igsizlik istatistiklerinden bile daha kotii ¢ikiyor.
Her yil, meteoroloji istasyonlar1 kuruldugundan beri en sicak yili yasadigimiz
sOyleniyor; deniz seviyeleri yiikselmeye devam ediyor; ilkbahar firtinalar kiy1 seridini
giderek daha fazla tehdit ediyor; okyanus i¢in de, her yeni arastirma dncesinden daha
da asitlestigini ortaya koyuyor. Basinin 'ekolojik kriz' ¢aginda yasamak olarak
adlandirdigi budur (Latour, 2017: 7).

Latour’un da dile getirdigi gibi “ekolojik kriz” caginda yagamak her giin yeni
bir ekolojik felaketle kars1 karsiya kalmak anlamina gelir. Bu ¢agda yasanan ekolojik
krizin ncekilerinden farki ise bu krizde insan tiiriiniin etkin rol oynamasidir. insan
kaynakli ekolojik felaketlerin yasandig1 bu cag, genellikle Antroposen ¢ag1 olarak
nitelendirilmektedir. Antroposen kavrami ilk olarak 2000 yilinda Nobel Odiillii
kimyager Paul Crutzen tarafindan kullanilmistir. Paul Crutzen ve Eugene F.

Stoermer’in birlikte hazirladiklar biiltende ise sunlar1 yazmislardir:



Insan faaliyetlerinin diinya ve atmosfer iizerindeki ve kiiresel dlgekler de dahil olmak
tizere, diger birgok biiylik ve hala biiyliyen etkileri géz o6niinde bulunduruldugunda,
insanligin jeoloji ve ekolojideki merkezi roliinii vurgulamak uygun goriinmektedir.
Mevcut jeolojik ¢ag icin 'Antroposen' terimini kullanmay1 6éneriyoruz. Mevcut insan
faaliyetlerinin etkileri uzun siire devam edecektir (Crutzen ve Stoermer, 2000).

Antroposen’in ne zaman basladig: ile ilgili bugilin degisik goriisler olsa da
insanin ekoloji ve jeolojideki degisimler lizerinde yikici etkisi oldugu ve bunun mevcut
ekonomik diizen ile giderek arttig1 yadsinamaz bir gergektir. Antropos’un (Yunancada
insan anlamina gelmektedir) gezegen iizerindeki giderek artan yikici etkileri insanin
uistiinliiglinii kistas alan diigiince sistemlerinin, insan egemenligi ile dviiniilen Antropos
kibrinin sorgulanmasi gerekliligini ortaya koymaktadir. Descartes’in Kartezyen
felsefesine dayanan Bati diislincesinde insan, ekosistemden koparilarak merkeze
konulmusgtur. Dualiteyle sekillenen bu diisiincede beden ve ruh, doga ve kiiltiir
birbirinden ayrilir. Buna gore, insan “diislinen bir varlik” olarak diger tiim canlilardan
iistiindiir. Doga, insan dis1 tlim varliklarla birlikte insanin hizmetine sunulmus tiiketim

kaynaklaridir.

Ekoloji, kisaca tim canlilarin birbirleri ve c¢evreleri ile olan iligkilerini
inceleyen bir bilimdir. Ekolojik denge icin bugiin ve gelecek tahayyiiliinde nasil bir
insan tasarimina ihtiya¢ duyuldugu ¢cagimizin felsefi problemlerinde basat rol oynar.
Ekolojinin odaga alindig1 son donem felsefe yaklagimlarinda posthiimanizm baglig:
altinda toplanabilecek ¢aligmalar 6ne ¢ikar. Ekolojik kriz, esasinda Antropos’un krizi
olarak da aciklanabilir. Antropos’un krizi ise Rosi Braidotti’nin belirttigi gibi “dogal
addedilmis otekilerin seytani giiclinli serbest birakir. Hayvanlar, bocekler, bitkiler ve
cevre, aslinda tiim bir evren ve kozmos isin i¢ine girer” (Braidotti, 2018: 84). Bu
ihtimal bildigimiz anlamda 6lmiis bir diinyada hissettigimiz kederin yanina yeni bir
yasam kurmanin umudunu yerlestirir. Bu umut, insan ve insan olmayanlar arasinda
hayatta kalmak i¢in kurulacak is birliginden yiikselir. Ciinkii ekosistemi olusturan tiim
varliklar birbiriyle baglantili bir biitiinii olusturur. Bu anlamda, ABD’li ekolog Barry
Commoner The Closing Circle kitabinda “ekolojinin dort yasasi”ndan bahseder.

“Ekolojinin Birinci Yasasi”na gore “her sey diger her sey ile baglantilidir” (akt. Egan,



2007:126). Braidotti, insan olmayanlarla iliskimizi yeniden diislinmemizi saglayacak

posthuman (insan sonrasi) kuramini su sekilde agiklar:

Insan sonrasi kurami, ‘insanin sahnesi’ olarak bilinen biyogenetik ¢agda, Insanin
evrende biitlin bir yasamu etkileme giiciine sahip jeolojik bir kuvvet haline geldigi bu
tarihi anda, insan igin temel ortak referanslarin ne oldugunu yeniden diislinmemize
yardimci iiretken bir aragtir. Ayrica evrensel dlgekte hem insan hem insan olmayan
faillerle etkilesimimizin temel ilkelerini yeniden diisiinmemize de yardimei olabilir
(Braidotti, 2018: 16).

Posthiimanizm ¢alismalari, insan ve insan olmayan varliklar arasindaki
hiyerarsik iliskinin sorgulanmasi gerekliligini ortaya koymaktadir. Ekofelsefe alanina
katki sunan ve insanin insan olmayan varliklarin iizerinde kurdugu hiyerarsiyi
reddeden bir diger felsefi hareket “Nesne Y onelimli Ontoloji (NYO)” (Harman, 2020)
ekoliidiir. Bu diislince ekoliiniin ¢ekirdek iiyesi olan Timothy Morton’a gore diinyanin
sonu ¢oktan geldi ve bunu James Watt’in buhar makinesinin patentini alarak insanligin
bir gezegen Olceginde jeofizik bir giic olmasinin baglangici kabul edilen zamandan
(1784) baslatabiliriz. Bu, atmosferde karbon katmanlagmasini baslatan bir eylem
olmustur. Ona gore, diinya 1945 yilinda Hirosima ve Nagazaki’ye atilan atom
bombalariyla da sonlanmistir (Morton, 2020: 22). Ciinkii Morton (2020: 22), “bir
seyin olmus kabul edilebilmesi i¢in genellikle iki kez olmasi” gerekliligini ileri
stirmektedir. Bildigimiz anlamda diinyanin 6ldiigiinii gdsteren dnemli gelismeleri
Ozetleyecek olursak; endiistrilesme ve sanayi devrimleriyle birlikte gelismislik adina
dogrusal bir ilerlemeyi kendine ilke edinmis insanlik i¢in doga, ugsuz bucaksiz bir
tilketim kaynagi olarak somiiriilmeye baglanmistir. 1980’lerle birlikte uygulanmaya
baglanan neoliberal politikalar ise tiim diinyada agirlik kazaninca “her sey insan i¢in”
mottosuyla dolagima sokulan 6zellikle “kullan at” formatindaki sayisiz mallar serbest
piyasada boy gostermistir. Mevcut ekonomik diizen Once insani biricik bir 6zne
olduguna ve konforu/mutlulugu i¢in bir¢ok seyi hakkettigine inandirmistir. Daha sonra
“sahte ihtiyaclar” yaratarak insanin 6zgiir, mutlu bir 6zne olabilmesi i¢in bunlari
tilketmesi gerekliligini dayatmigtir. Bugiin yasanan ekolojik kriz de mevcut ekonomik

diizenin ekolojik bedeller ddeterek yaptigi ¢ok iiretim ve dolayisiyla ¢ok tiiketim



krizidir. Daha ¢ok tiiketim i¢in daha c¢ok liretim mekanizmasinin ¢alismasi, dogal
kaynaklarin enerji i¢in yok edilmesiyle miimkiin olmustur. Bu enerji kaynaklarinin
kullanim1 ise zamanla daha c¢ok sera gazi salimmina sebep olmus ve oOzellikle

karbondioksit gazinin atmosferde birikmesi kiiresel 1sinmaya sebep olmustur.

Morton (2020: 22), Antropos’un jeofizik bir gili¢ olarak yerkiire {izerindeki

3 kavramiyla agiklar. “Hipernesneler diinyanin sonunu

etkilerini “hipernesneler
beraberinde getiren seylerdir”. Ona gore kiiresel 1sinma bir hipernesnedir. Morton,
diinyanin yasadig1 ekolojik krizi ise iklim degisikligiyle degil kiiresel 1sitnma kavrami

ile aciklar. Bu tercihini de su sekilde belirtir:

“Iklim degisikligi’nin kiiresel 1sinma yerine kullanilisi, “kiiltiirel degisim”in Rénesans
yerine kullanilis1 ya da “yasam sartlarindaki degisim”in soykirim yerine kullanilist
gibidir. Tklim degisikliginin bir baska ifadenin yerine kullamlmasi; “insanlar daima
birbirini 6ldiirmektedir” ifadesinin kulaga, makineli tiifeklerin satisin1 kontrol
etmemek adina kullanilan budalaca bir gerekce olarak gelmesindeki gibi, “iklim daima
degismektedir” demenin (hem sag hem sol goriiste) kinik gerek¢esini miimkiin kilar.
Belirli bir ekolojik travmaya dair, aslinda tam da Antroposen sifatiyla tanimlanan
cagimizin ekolojik travmasina dair asinn derecede ihtiyag duydugumuz sey, yeteri
kadar sok ve endisedir (Morton, 2020: 24).

Morton’a gore harekete gegmek i¢in sok ve endise duygularina ihtiyacimiz var.
Bu baglamda, iklim aktivisti Greta Thunberg'in eylemi 6nemli bir 6rnek teskil
etmektedir: iklim krizine dikkat ¢ekmek igin okulu kirip isve¢ Parlamentosu 6niinde
tek basina oturma eylemi yapan Greta Thunberg’in bu girisimi zamanla kiiresel bir
eyleme doniistii. Thunberg’in eyleminden sonra Fridays For Future (Gelecek I¢in
Cumalar) adi altinda toplanan ve gelecekleri i¢in endise duyan gengler “Evimiz
yaniyor!” diyerek bir hareket baglattilar. 1 Mart 2019 tarihinde aralarinda Thunberg’in
de oldugu gen¢ iklim aktivistleri diinya liderlerine hitaben bir agik mektup
yayimladilar. The Guardian gazetesinde yayimlanan bu mektupta Greta ve arkadaslar

insanlik tarihindeki en biiyiik tehlike olarak gordiikleri iklim krizine dikkat ¢ekerek

3 “Insanlara kiyasla zaman ve mekanda biiyiik oranda yayilmis olan seyler”. Karadelik, petrol
yatag1, biyosfer, Giines Sistemi, iklim, ¢evre, gorelilik gibi (Morton, 2020:15).



diinyanin siyasi karar alicilarinin biitiin medeniyeti tehlikeye atan eylemsizliklerini ve
kayitsizliklarint artik kabul etmediklerini belirttiler (Madra, 2019). Geng aktivistler

mektuplarinda soyle seslendiler:

Biz gengler, gelecegimiz hakkinda derinden kaygiliy1z. Insanlik su anda tiirlerin altict
kitlesel yok olusuna sebep olmakta ve kiiresel iklim sistemi de felaket boyutunda bir
krizin esiginde. Bunun kahredici etkilerini yeryiiziiniin dort bir yaninda milyonlarca
insan daha simdiden hissetmekte. Ne var ki, Paris Anlagmasi'nin belirledigi hedeflere
ulasmanin ¢ok uzagindayiz...Bu adaletsizligi daha fazla kabullenmeyecegiz artik.
Iklim krizinin gecmisteki, simdiki ve gelecekteki biitiin kurbanlari i¢in adalet talep
ediyoruz ve onun i¢indir ki, bagkaldirtyoruz (Madra, 2019).

Geng cevreciler, iklim krizinin ge¢misteki, simdiki ve gelecekteki biitiin
kurbanlari igin adalet talep etmislerdir. Iklim degisikligi, gelecekteki kurbanlar olan
heniiz dogmamis olanlarin yasam hakkini da tehdit eder. Dogmamis olanin hakkini
korumak i¢in gezegene verilen zarar nasil telafi edilebilir? Bu soruya giiniimiiziin
bircok ekoloji hareketi ¢ozlim Onerileri aramaktadir. Fransa’da dogan ve sonra tiim
diinyaya yayilmis olan “kiiclilme hareketi”, gezegenin yasadigi ekolojik krizin altinda
yatan sebebin, toplumlarin refah diizeyinin geligsmisligi olarak algiladiklar1 “biiytime”
anlayis1 oldugunu belirtirler. Kii¢iilmeciler, dogal kaynaklarin somiiriilmedigi “baska
bir diinya’nin insa edilebilmesi i¢in bu anlayisin terk edilmesi gerektigini
sOylemektedirler (D’Alisa vd., 2020). Thunberg de 23 Eylil 2019 giinii Birlesmis
Milletler iklim Eylem Zirvesi’nde yaptig1 konusmada “ekomik biiyiime”yi gelecek
hedefi olarak gordiikleri i¢in diinya liderlerinden hesap sorar: “Hayallerimi ve
cocuklugumu bos soézlerinizle ¢aldiniz. Ve dahasi, ben sansli olanlardan biriyim.
Insanlar ac1 gekiyor. Insanlar liiyor. Ekosistemler bir biitiin olarak ¢okmekte. Kitlesel
bir yok olusun baslangicindayiz, sizinse tek konustugunuz sey para ve ekonomik
biliylimeye dair peri masallari. Ne hakla (bunu yapiyorsunuz)!” (Akbulut ve Turhan,

2020: 11).

Thunberg’in de isaret ettigi gibi ekosistemler ¢okmektedir. James Bridle’a
gore, “ekosistemler ¢cokmeye baslayip da eskiden yiiz yilda bir rastlanan firtinalar

olaganlastik¢a uygarligimiz1 siirdiirme kabiliyetimizi yitiriyoruz” (Bridle, 2020: 81).



Diinya ekolojik felaketlerle sarsilirken olan biten karsisindaki tutumumuz diinya ile
iliskimiz agisindan etik bir meseledir. Ekosistemlerin ¢okiisiine hangi etik bakis
acistyla yaklastigimiz bu agidan 6nemlidir. Filozof Mogobe B. Ramose, ekosistemi bir
biitiin olarak anlamak ve ekolojik dengenin korunmasimi saglamak i¢in Ubuntu
felsefesini Onerir. “Ubuntu, bliylime ve kalkinma paradigmalarina karsi alternatif bir
tahayytiliin felsefi altyapisini sunar ve dolayisiyla kiigiilmeciler i¢in bir ilham kaynag:
olabilir” (Ramose, 2020: 294). Ubuntu felsefesine gore; “heniliz dogmamis olanlar, su
an hayatta olanlarla ayn1 yasam hakkina sahiptir” (Ramose, 2020: 294). Iklim krizinin
gelecekteki kurbanlari icin adalet talep eden geng¢ iklim aktivistleri de Ubuntu
felsefesiyle yasayan halklar gibi heniiz dogmamis olanlarin hakkini gbézetmektedir.

Ramose, Ubuntu felsefesini soyle agiklar:

Ubuntu, Afrika’daki Bantu dilini konusan halklarin felsefesidir. Bu felsefenin
temelinde, varolusun bir devinim oldugu inanci yatar. Devinim vasitastyla tiim varliklar,
karmagsik ve siirekli bir degisim ve iliskiler akisi igerisinde var olur...Ubuntu
felsefesinde insan olmak bireyin kendi bakimini ve bagkalariin bakimini iistlenmesidir.
Ubuntu’nun diisturu sudur: Bir kisi diger kisiler araciligiyla kisi haline gelir. Bir insan
bagkalariyla iliskileri ve karsilikli bag(im)liliklar1 sayesinde vardir ve var olur. Burada
kullanilan “bagkalar1” kavrami insan olmayan diger biitlin varliklar1 kapsar ve dogaya
0zen gostermekle dogrudan ilgilidir. Ubuntu felsefesi yagsam yiiceltme ve oldiirmekten
sakinma ilkesini etik durusunun merkezine alir...Ubuntu felsefesi insanlar arasinda ve
insanlarla (bir parcasi olduklar1) ¢evre arasinda karsilikli ilgi, bakim ve paylagim
yoluyla yasami yliceltmek ilkesine siki sikiya baghdir. Ubuntu felsefesi yasami
biitiinligi icinde anlar (Ramose, 2020: 293).

Ramose’a (2020: 295) gore “..Ubuntu felsefesinin uygulanmasi diinya
capindaki ¢evresel degisimleri durdurma ve tersine ¢evirme ihtiyaci karsisinda uygun
etik yanitlardan birini teskil ediyor”. Ubuntu felsefesinde eger bir kimse yasami
korumakla servet edinmek arasinda se¢im yapmak zorunda kalirsa yasami korumay1
secmelidir. Buradaki yasam kavrami ¢evreyi ve gelecek nesilleri kapsayarak
biitiinciillik felsefesine isaret etmektedir. Ubuntu felsefesi yagami bir biitiin olarak
kavrar. Buna gore ¢evre toplumun dordiincii bir boyutu olarak goriilebilir (Ramose,

2020: 293-294).



Ekosistemlerin ¢okiisline taniklik ettigimiz bu cagda ekolojik tartismalar
disiplinler aras1 bir boyut kazanmistir. Greg Garrard (2016: 32), ¢evresel sorunlar i¢in
yapilan bilimsel ¢alismalar kadar kiiltiirel incelemelerinin de yapilmasini gerektigini
sOyler. Boyle bir inceleme ise “edebiyat kurami, kiiltiir kurami, felsefe, sosyoloji,
psikoloji, ¢evre tarihi ve ekoloji alanlarinin bilgi birikimini gerektirir” (Garrard, 2016:
32). Edebiyat alaninda ekoloji hakkinda yapilan tartigmalar/¢aligmalar genel olarak
“ekoelestiri” bagligi altinda toplanmaktadir. Garrard’a (2016: 17) gore ekoelestiri,
“...insanla insan dis1 arasindaki iliskinin kiiltiirel tarih boyunca irdelenmesi ve bizzat
‘insan’ kavraminin elestirel bir incelemesidir”. Kerimcan Can Yazgiinoglu da

ekoelestiriyi sOyle aciklar:

Edebiyatta ve kiiltiirde insan-doga iliskisini incelerken ekoelestiri, insanmerkezci bir
yaklagimdan ziyade ekomerkezci bir tutum sergilemektedir ve bdylece ¢evre bilinci
ve duyarliligini 6n plana ¢ikarmaktadir. Ekoelestiri, doga yazinindan derin ekolojiye,
adalet ekoelestirisinden ekofeminizme, ekopsikolojiden sehir ekolojisine, Marksist
ekoelestiriden  siyasi ekolojiye, postmodernist ekoelestiriden posthiimanist
ekoelestiriye, element ekoelestirisinden maddesel ekoelestiriye kadar olan genis bir
yelpazede heterojen ve cogulcu yaklasimlara sahiptir (Yazgiinoglu, 2022: 12-14).

Sinemada da Antroposentrik (insan-merkezcilik) anlayisi sorgulayan
“ekosinema caligmalar1” baglig1 altinda toplanabilecek ve ozellikle 1990’11 yillarin
sonlarindan itibaren baslayan c¢alismalar bir literatiir olusturmustur. Ekosinema
caligmalarinda halihazirda edebiyat c¢alismalarinda kullanilan ekoelestirel yaklagim
film analizlerinde kullanilmaya baslanmistir. Ekosinema g¢aligmalarinda ayrica film
yapim siire¢lerinin ekolojik maliyetleri de aragtirma konusudur. Ekosinema alaninda,
ekolojik meselelerin irdelendigi, insan tiiriiniin ayricalikli yerinin ve dogayla
iliskilenme biciminin sorgulandigi, insanin ¢evre iizerindeki yikici etkisini ortaya
koyan ¢aligmalar yapilmistir. Onceleri doga belgeselleri ve gevre temali filmlerin
incelendigi ekosinema ¢alismalarinda zamanla tiim filmler arastirma konusu olmustur.
Scott MacDonald (2004), Sheldon Lu ve Jiayan Mi (2009) ekosinema kavramini
ekolojik bir mesaji olan ve ekolojik anlamda pedagojik bir iglevi olan filmleri

tanimlamak i¢in kullanmislardir. Paula Willoquet-Maricondi (2010), Pietari Kddpa ve
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Tommy Gustafsson (2013), Rust vd. (2013) gibi kuramcilar ise her tiir filme yonelik
ekoelestirel bir bakis a¢is1 benimsenmesi gerektigini belirtirler. Nadia Bozak (2011),
Anat Pick ve Guinevere Narraway (2013) gibi isimler ise ekosinema kavramini,
ekoelestirel bir yaklagimla film yapim siireclerinin dogaya biraktiklar1 karbon ayak

izini odaga alan bir ¢aligma alanin1 ifade etmek i¢in kullanmiglardir.

Ekoloji, bilimsel bilgiler 1s18inda kiiltiirel ve sanatsal ¢aligmalarin dikkatini
ceken giincel bir tartisma alanidir. Sinema (kurmaca ya da belgesel filmlerle) insanin
Antroposentrik anlayiginin ve asir1 tiiketiminin, 6zellikle gelismis iilkelerin daha ¢ok
“bliylime”’ye ayarlanmig neoliberal politikalarinin, endiistriyellesmenin fosil yakitlara
olan baghiliginin sonuglarint konu edinerek felsefe, edebiyat, cagdas sanat gibi
alanlarda siiregiden insan ve insan olmayan varliklar arasindaki iligkinin sorgulandigi
giincel ekolojik tartigsmalara katki sunar. Sinema, ekolojik kriz hakkinda hareketli ses

imajlarla distiniir.

Yasamakta oldugumuz Antroposen zamanda, farkli krizler birbirini etkileyerek
coklu kriz ortamina sebep olurken ¢oklu krizler de bir¢ok alanda kirillganliklar yaratir.
Antroposen zamanda karst karsiya kaldigimiz iklim krizi ve ekolojik kirim gibi
ekolojik krizler, ekonomik kriz, giivencesizlik, savaslar, go¢, yabanci diismanligr gibi
bagka sorunlarla birlesip birbirlerini etkiledikleri bir ¢oklu kriz ortami yaratirlar. 2020
yilinda tiim rutinleri kirarak diinyanin ezberini bozan Covid-19 pandemisi, ekolojik
krize eklemlenerek insanlig1 belirsiz bir gelecege dogru siiriiklenmekte oldugu gercegi
ile yiizlestirdi. Viriislerin neden oldugu salginda diinya genelinde milyonlarca kisi 61dii
(worldometers.info). Insanhigin gelismisligi ile oviindiigii ekonomik biiyiimeye
programlanmig sistemler ¢alisamaz hale gelirken insanin ekosistemdeki kirilganlig
diistincesi ise daha c¢ok fark edilir oldu. Covid-19 pandemisiyle “kayip” duygusu ¢ok
derinden yasandi. “Sevdiklerimizi kaybetmek”, birbirimizle fiziksel temas
kurdugumuz zamanlar1 kaybetmek kisaca bildigimiz anlamda diinyay1 kaybetmek
hissini bir¢ok insan deneyimledi. Covid-19 bize hizli bir sekilde somut kayiplar yasatti
ve gelecege iliskin endise duymamiza neden oldu. Ekolojik krizler de bildigimiz

anlamda diinyay1 kaybetmemize neden olmaktadir.
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Yapilan aragtirmalar giderek daha c¢ok insanin ekolojik felaketler karsisinda
derin endise duydugunu gdstermektedir. KONDA Arastirma ve Iklim Haber
tarafindan yapilan “Tiirkiye’de Iklim Degisikligi ve Cevre Sorunlar1 Algis1 2020” adli
anket calismas1 Tiirkiye’de her on kisiden yedisinin iklim degisikligi i¢in endiseli
oldugunu ortaya c¢ikardi. Ayrica anket sonuglarmma gore her iki kisiden biri iklim
krizinin viriisten daha biiyiik bir kriz oldugunu diisimmektedir (iklim Haber, 2020).
Tiirkiye’de yapilan bu arastirma diinyanin herhangi bir yerinde tekrarlansa

muhtemelen benzer sonuglar ¢ikacaktir.

Yazar ve aktivist Charles Eisenstein’e gore insanin yasanan ekolojik krize kars1
harekete gecebilmesi igin kederi hissetmeleri gerekir. Keder tam anlamiyla
yasanmadiginda iklim degisimi normallestirilir. Ozellikle sosyal altyapilar1 gelismis
olan f{ilkeler kendilerini ekolojik felaketlerin sonuglarindan simdilik uzak
tutabildiklerinden iklim degisimini teorik olarak algilarlar. insanlar entelektiiel
anlamda iklim degisiminin gercekligine ikna olsa bile bu durumun sadece gelecekte
gerceklesecek ya da haberlerde bahsi gegen bir sey olarak degerlendirirler (Eisenstein,
2016). “Normal” hayatimizin devamliligini saglayan yapilar isleyisine devam ettigi
siirece yasanan iklim krizi i¢in tiim insanligin kolektif bir endise duymas1 zorlasir.
Iklim krizi &zellikle karbon salimmindaki paylar1 daha az oldugu halde diinyanin
yoksullarini etkiler. Bu durum, ekolojik felaketlerin hep uzak iilkelerde ya da uzak bir

gelecekte gerceklesecegi diisiincesini kuvvetlendirir.

Bu ¢alismada insanlarin Antroposentrik etik anlayisini sorgulamalar1 ve
yasanan felaketlerin faili olduklarin1 kabul edip ekolojik krizlere karsi harekete
gegebilmeleri i¢cin Charles Eisenstein (2016) de dedigi gibi oncelikle kederi
hissetmeleri gerektigi goriisiinii savunuyorum. Bu baglamda, Ashlee Cunsolo ve
Neville Ellis (2018b), buzullarin erimesi, iklim degisikligi, vahsi yasamin kaybolmasi,
yasanilan ¢evrenin hizla degismesi gibi durumlar karsisinda ¢cogu insanin derin bir
kay1p hissi yasadigini belirtirler. Cunsolo ve Ellis ekolojik kayiplara verilen psikolojik
yanit1 “ekolojik yas”, “ekolojik keder” (ecological grief) olarak ifade ederler (2018b).
Kriss Kevorkian, dogal ve insan yapimi olaylardan kaynakli ekosistemlerin ekolojik
kaybina kars1 duyulan derin iizlintliyli “cevresel keder” (environmental grief) olarak

tanimlar (Rosenfeld, 2016). Ellis ve Cunsolo da ekolojik kederi, insanlarin kaybedilen
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manzaralar, ekosistemler, tiirler, kigisel veya ortak anlam tasiyan yerler i¢in tiziilmeleri
seklinde agiklarlar (2018b). Insanlarin iklim krizinin yasatti§1 kayiplar karsisinda
verdigi psikolojik tepki her zaman “ekolojik yas” olmayabilir. Timothy Morton’a gore
ekolojik felaketler anlaminda halihazirda en kétiisti gergeklestigi i¢in yasanan kayiplar
karsisinda verilen tepkiye “yas” yerine “melankoli” demek daha uygundur (Morton,

2007).

Bu tezin sorunsali sudur: insanlar yasanan iklim krizi ve ekolojik kirimlar
sonucu kolektif mekanlarmni, iliskilendigi topragi, agaci, denizi, hayvanlari, temiz
havay1 kisacas1 oikosunu (ev, yakin ¢evre) kaybettigi hissini yagamaktadir. Geng iklim
aktivistlerinin de dile getirdigi gibi “evimiz yamyor!” Bu “kayip” karsinda ise
“ekolojik yas” denilen psikolojik bir tepki verilmektedir. “Kayip” karsisinda duyulan
bu duygu bazen “ekolojik melankoli” seklinde de aciga c¢ikmaktadir. Caligmada
ekolojik yas tutan ya da i¢ine ekolojik yas sizmis filmlerin seyirciye ekolojik etik

deneyim yasatarak Antropos kibrini asmay1 saglayabilme potansiyelini aragtirdim.

Ekolojik yas, sinemada bazen “film-diinya”daki (Frampton, 2013) insanlarin
yasadig1 ekolojik kayiplara kars1 gosterdikleri psikolojik bir tepki olarak dogrudan
verilir. Bazen de bilingli bir tercih sonucu ya da bilingsiz bir sekilde filmin igine sizar.
Bu, gezegenin kaybi karsisinda hissedilen duygu olarak bazi hareketli ses-imajlarla
“film- diinya”da geri planda kendini hissettirir. Ornegin, Christopher Nolan’in
Yildizlararasi-Interstellar (2014) filminde insanliin kars: karstya kaldig: bir ekolojik
felaket yasanmaktadir. Yaratilan film-diinya her yerin tozla kaplandigi, kithigin bas
gosterdigi 6lmiis bir diinyadir. Gergek diinyada ekolojik kayiplara karsi duyulan
ekolojik yas filmin i¢ine sizmistir. Andrew Stanton’un Wall-E (2008) filminde ise
insanlar diinyay1 asir1 kirlilikten dolay1 terk etmis ve bagka bir gezegende yasamaya
baslamiglardir. Bildigimiz anlamda diinya Slmiistiir. Wall-E isimli bir robot ise
insanlarin geride biraktig1 devasa ¢Opleri toplamak i¢in diinyada kalmistir. Filmde,
Wall-E karakterinin ¢oplerden buldugu ve insanligin yasadigi eski giizel giinlerden
kalma nesneleri toplamasi, eski film goriintiilerini izleyerek duygulanmasi ile nostalji
duygusu yasatilir. Wall-E’nin ¢Opler arasinda buldugu, 6lmiis bir diinyada canl
kalmay1 basarmis kiiciiciik bir bitki ise filmde umut ve yasin birlikte var oldugunu

gosterir. Olmiis bir diinya icin ekolojik keder duyan film i¢in umut hala vardir. Denis
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Villeneuve’nun Blade Runner 2049 (2017) filmi de ekolojik yast Wall-E filmiyle
benzer bir imajla diisiiniir. Filmin giris sekansinda Memur K, artik bitkilerin
yasamasinin miimkiin olmadigi 6lmiis bir dogada gévdesi kurumus bir agacin dibinde
canli bir ¢igek goriir. Bitkinin sar1 ¢igekleri filmin gri atmosferinde parlamaktadir. Bu
imajla filmin i¢ine yine ekolojik yasin sizdig1 goriilmektedir. Emre Yeksan’in Korfez
(2017) ve Yuva (2018) filmlerinde keder hem dogrudan filmdeki karakterlerin yasadig1
duygu olarak gosterilir hem de yaratilan hareketli ses-imajlar “ekolojik yas” hakkinda

diistiniir ve “film-diinya”ya sizan “kayip” duygusunun seyirciye gegmesi saglanir.

Ekolojik felaketleri konu almig Hollywood sinemasindaki apokaliptik ve post-
apokaliptik anlatilar kiyametin bizden uzakta gergeklesecegi inancini pekistirirler. Bu
anlatilar genellikle uzak bir gelecekte diinyanin bir defada ve hizli bir sekilde sonu
geldigi izlegini sunarlar. Boylece iklim krizinin uzak bir gelecegin konusu oldugu
algisin1 desteklerler. Bu filmlerde genellikle beyaz, erkek kurtarici/kahraman
figliriiniin “cankurtaran botlar1 (lifeboats)” (Geal, 2021) kullanmasiyla hayatta
kalmanin bir yolu mutlaka bulunur. Seyirci film bittikten sonra kiyametten
kurtulmanin katarsisini yasar ve hemen ardindan hala sicak koltugunda oturuyor
olmanin ayricaliklt hazzini tadar. Sonraki giin ise gezegeni ¢okiise siiriikleyen ekolojik
krizdeki kendi payina diisen sorumlulugu almadan, insan olmayan varliklarla kurulan
tahakkiimcii iliskiyi ve diinyay1 ekolojik ¢okiise siiriikleyen nedenleri sorgulamadan
hayata kaldig1 yerden tiim hiziyla devam eder. Gergek kaygilardan uzak bu kiyamet
anlatilar1 bizi yasanan felaketlere karsi duyarsizlastirma tehlikesi barindirirlar.
Halbuki kiyamet simdide agir agir gerceklesmektedir. Cogu tiir i¢inse kiyamet ¢oktan
gerceklesti. Bu filmlerde ayrica insanlarin yikim karsisinda yasadiklart travmanin
gorsel sovu yapilir. Felaketin boyutu arttik¢a ortaya ¢ikan olaylarda, seyirciye gorsel
bir ziyafet sunmak icin felaket estetigi tiim comertligiyle kullanilir. Bu bakimdan bu
anlatilar genellikle sinemada ¢ok gise yapan filmler arasinda yer alir. Ekolojik felaketi
konu almig bu tarz filmlerdeki kiyamet, uzak bir gelecegin konusu olsa da kullanilan
yikim estetigi aslinda giintimiizde kars1 karsiya kaldigimiz gergek ekolojik felaketlerin
goriiniimleridir. Bu filmlerde kullanilan Antroposen estetigi diinyanin kirilganligina

karst bir biling olusturmak yerine seyircinin kendine ve yasadigi diinyaya
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yabancilasarak hem kendisinin hem de doganin yok olusundan estetik bir haz alma

islevi gormektedir.

Ekolojik felaketleri konu alan filmlerin hangi estetigi kullandig1 etik bir
sorumluluktur. Apokaliptik, post-apokaliptik filmler Antroposen estetigini sinirsizca
kullanirken genellikle bunu etik bir sorumlukla yapmaz. Amag yikimin estetigini ticari
bir amagla kullanmaktir. Bu ¢aligmada analizi yapilan filmlerin Antroposen estetigini
nasil kullandiklar1 aragtirllmigtir. Diinyanin ekolojik ¢okiisle kars1 karsiya kaldigi bu
zamanda Antroposen estetigini etik bir sorumlulukla kullanan, buna gore film-
diinya’lar yaratan filmlerin varligi 6nem kazanmaktadir. Bu anlamda, Robert Nixon
(2011:3), Slow Violence and the Environmentalism of the Poor adli kitabinda bu
caligmada da sorguladigim su kilit soruyu sorar: “Yavas hareket eden ve olusumu uzun
stiren felaketler ile isimsiz ve kimsenin basrol oynamadig: felaketleri nasil imgeye ve
anlatiya doniistiirebiliriz... Yavas siddetin uzun siireli acil durumlarini kamuoyunun
duygusunu harekete gegirecek ve siyasi miidahaleyi saglayacak kadar dramatik

hikayelere nasil doniistiirebiliriz?”

Arastirmanin amaci Nixon’un sorusunda dikkat ¢ektigi gibi ekolojik krizi etik
bir sorumlulukla imgeye ve anlatiya doniistiiren filmler {izerinden sinematik anlamda
“ekolojik yas”in izini siirerek bu kavrami tiim dinamikleriyle ortaya c¢ikarmaktir.
Arastirmanin temel sorulari sunlardir: “Ekolojik kayiplari, canl tiirlerinin yok olusunu
idrak etmeye baslayinca diinyanin kirilganligi karsisinda ne hissederiz? Ekolojik
kayiplart gosteren ve bu kayiplar karsisinda ekolojik yas tutan ya da ekolojik yasin
sizdig1 filmler bu hissedisi nasil etkileyebilir? Bu sorular1 arastirmaci olarak ayrica
kendime de yonelttigim bu arastirmanin bir diger amaci otoetnografi yontemine
bagvurarak kendi ekolojik yasimin izini stirmektir. Bu temel arastirma sorulari
cergevesinde asagida yaniti aranan sorular tezin diisiinsel tasariminda yol gdsterici

olmustur.

1. Ekolojik kayiplar, insanin etik sorumluluk almasinda nasil rol oynar?
Otekinin kirilganlig1 séz konusu oldugunda, bu 6teki bir insan degil de

yerylizline ait bagka bir varliksa insanin etik sorumlulugu nedir?
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2. Sinema filmleri ekolojik krizi hangi imajlarla diislinmektedir? Filmler

ekolojik yas1 hangi hareketli ses-imajlarla gdstermekte ve hissetmektedir?

3. Ekolojik kayiplara kars1 harekete gegcmek i¢in onu hissetmis olmak gerekir.

Sinema filmleri bu hissediste nasil rol oynar?

4. Sinemada Antroposen estetigi ekolojik krize nasil ¢oziim tliretmektedir?
Sinema, yasanmaz hale gelen bir diinyada yasami yeniden insa etmede
nasil rol oynayabilir? Gelecek ekolojik kayiplara iligkin 6ngoriilen ekolojik

kederin yarattig1 ¢aresizligin yerine umut nasil yerlesebilir?

5. Ekolojik dengenin saglandigi baska tiirlii bir diinya icin nasil bir insan
tahayytilii gereklidir? Filmler bunun icin nasil bir etik ve estetik dil
kullanmaktadir?

6. Antropos kibrini agsmak i¢in insan olmayanlarla temas 6nemlidir. Filmler
bu temas1 saglamada nasil rol oynayabilir? Filmlerde insan olmayanla

temas ve insan olmayanin perspektifi nasil verilmektedir?

Diinya literatiiriinde ekosinema alaninda yapilan baz1 énemli ¢alismalar su
sekilde siralanabilir: Jhan Hochman- Green Cultural Studies: Nature in Film, Novel,
and Theory (1998), Gregg Mitman- Reel Nature: America’s Romance with Wildlife on
Film (1999), Derek Bousé- Wildlife Films (2000), David Ingram- Green Screen:
Environmentalism and Hollywood Cinema (2000), Scott MacDonald- The Garden in
the Machine: A Field Guide to Independent Films about Place (2001), Sean Cubitt-
Eco Media (2005), Pat Brereton- Hollywood Utopia: Ecology in Contemporary
American Cinema (2005), Deborah A. Carmichael (ed.)- The Landscape of Hollywood
Westerns: Ecocriticism in an American Film Genre (2006), Cynthia Chris- Watching
Wildlife (2006), Robin L. Murray ve Joseph K. Heumann- Ecology and Popular Film:
Cinema on the Edge (2009), Sheldon Lu ve Jiayan Mi (ed.)- Chinese Ecocinema: In
the Age of Environmental Challenge (2009), Paula Willoquet-Maricondi (ed.)-
Framing the World: Explorations in Ecocriticism and Film (2010), Nadia Bozak- The
Cinematic Footprint: Lights, Camera, Natural Resources (2011), Stephen Rust, Salma
Monani ve Sean Cubitt (ed.)- Ecocinema Theory and Practice (2013), Adrian J.
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Ivakhiv- Ecologies of the Moving Image. Cinema, Affect, Nature (2013), Pietari Kddpa
ve Tommy Gustafsson (ed.)- Transnational ecocinema: Film culture in an era of
ecological transformation (2013), Pietari Kddpa- Ecology and Contemporary Nordic
Cinemas: From Nation-building to Ecocosmopolitanism (2014), Robin L. Murray ve
Joseph K. Heumann- Film and Everyday Eco-disasters (2014), Stephen Rust, Salma
Monani ve Sean Cubitt (ed.)- Ecomedia: Key Issues (2016), Kiu-wai Chu-
“Ecocinema”- Journal of Chinese Cinemas (2016), Robin L. Murray ve Joseph K.
Heumann- Ecocinema in the City (2017), Gabriella Blasi- The Work of Terrence
Malick: Time-based Ecocinema (2019), Elena Past- Italian Ecocinema: Beyond the
Human (2019), Sheldon H. Lu ve Gong Haomin (ed.)- Ecology and Chinese Language
Cinema (2019), Stephen Rust, Salma Monani ve Sean Cubitt (ed.)- Ecocinema Theory
and Practice 2 (2023), Salma Monani- Indigenous Ecocinema: Decolonizing Media

Environments (Aralik 2024’te yayimlanacak).

Tiirkiye’de ekosinema alaninda yapilan ¢aligmalara bakildiginda heniiz yeteri
kadar ¢alismanin yapilmadigi sdylenebilir. Bu calismalarda ¢cogunlukla filmler bir
edebi metin gibi ele alinarak ekoelestirel bir bakis acistyla analiz edilmistir. Yapilan
bazi ¢aligmalar su sekilde siralanabilir: Basak Agin Donmez- “Posthuman Ecologies
In Twenty-First Century Short Animations” (Doktora Tezi, 2015), Aygiin Sen-
“Popiiler Sinemada Ekoelestiri: “Avatar” ve “Aclik Oyunlar™” (Doktora Tezi, 2016),
Asli Igit- “Animasyon Filmlerinde Insan ve Insan Dis1 Doga Iliskisi” (Yiiksek Lisans
Tezi, 2016), Orhan Yeter- “Eko-Elestiri ve Sinema: Werner Herzog Filmlerinde Insan-
Doga lliskisi” (Yiiksek Lisans Tezi, 2018), Ipek Sayrak- “Reha Erdem Sinemasina
Ekoelestirel A¢idan Bir Bakis; Doga ve Kiiltlir Dikotomisinin Coziimlemesi” (Yiiksek
Lisans Tezi, 2019), Merve Cay- “Animation and Ecocriticism: Hayao Miyazaki

Rediscovering the Balance” (Yiiksek Lisans Tezi, 2020).

Bu tezin yazim siireci devam ederken ekosinema alaninda Tiirkge literatiire su
tezler eklenmistir: Cagri Yilmaz- “Tiirk Film Calismalarinda Yeni Yonelimler:
Ekoelestiri, Ekosinema ve Ekolojik Bir Metin Olarak Film” (Doktora Tezi, 2021),
Leyla Keskin- “Belgesel Sinemada Ekolojik Yasin Temsili: Hasankeyf Ornegi
Uzerinden Bir Inceleme” (Yiiksek Lisans Tezi, 2022), Giilseren Dinvar Peksen-

“Ekoelestiri-Ekosinema: Hollywood Bilimkurgu Sinemasinda Doga ve Iklim
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Izlekleri” (Doktora Tezi, 2023), Aytek Ugur Can- “Sinemada Ekolojik Bakislar:
Ekolojik Perspektifte Distopik Tiirk Sinemas1” (Doktora Tezi, 2024).

Bu ¢alismada ekolojik kayiplar1 gosteren ve bu kayiplar karsisinda yas tutan ya
da ekolojik yasin sizdig1 filmler analiz edilmistir. Bu tez, filmleri aragsallastirmadan
incelemeye caligmasiyla diger ¢alismalardan ayrilmaktadir. Film, senaryo, kurgu,
mekan, karakter, ses, kamera hareketi, kadraj, miizik, ¢ekim ve oyunculuk gibi bir¢ok
unsurun bir araya gelmesiyle olusur. Bu calismada analizi yapilan filmler, tiim bu
unsurlarla birlikte ekolojik meseleler hakkinda diisinen filmlerdir ve hareketli ses-

imajlarla kendi tarzinda felsefe yaparlar.

Bu c¢alismanin  probleminin  belirlenmesinde  aragtirmacit  olarak
deneyimledigim ekolojik kayiplar i¢in ¢ok yogun bir ekolojik keder yagamam etkili
olmustur. Bu ¢aligma, aragtirma dncesi baglayip sonrasinda devam eden ekolojik yasla
olan yogun iliskimden dolay1 ayrica arastirmaci olarak kendi ekolojik yasimi da analiz
ettigim otoetnografi yontemini* kullanmam ile de yukarida soziinii ettigim ekosinema

alanindaki diger ¢aligsmalardan ayrilmaktadir.

Bu c¢aligma, insanin diger tiirlerden ayricalikli kilindigi etik anlayisinin
asilmasi gerekliligini savunan, insan ve insan olmayan varliklar arasindaki tahakkiim
iliskilerini sorgulayan ekolojik tartigmalara sinema disiplininden katki sunmaya
calignustir. izledigi filmle “ekolojik yas”1 duyumsayan seyirci, insan ve insan olmayan
varliklar arasindaki tahakkiim bicimini sorgulamaya zemin bulmaktadir. Insanin
dogayla kurdugu diialist iliskiyi sorgulayan etik ve estetik ¢aligmalar, yagsanan ekolojik
krizin sorunsallastirilmasi i¢in 6nem kazanmaktadir. Ekolojik krize iliskin sinema
alanindaki (teoride ya da pratikte) calismalarin artmasi sinemanin etik ve estetigin
bulusabildigi bir sanat olmasi bakimindan 6nemlidir. Bu ¢alisma ayrica ekosinema

alaninda yapilan ¢alismalarin az olmas1 bakimindan da 6nem kazanmaktadir.

4 Otoetnografi yonteminin kullanildigi ekoloji alaninda yapilan bazi ¢aligmalar igin bkz.:
(Manolas vd., 2013), (Windhorst, 2016), (Cashore, 2019), (Murphy vd., 2022), (Laity, 2022), (Jones
vd., 2023), (Ritzenthaler, 2023), (Scott ve Tenneti, 2024).
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Bu ¢aligmada mevcut ekonomik diizenle birlikte insanin 6zellikle jeofizik bir
giic olmasiyla, ekolojik dengeye geri dondiiriilmesi imkansiz zararlar verdigi ve bu
failliginin de kiiresel 1sinmaya, ekolojik ¢okiise sebep oldugu bilimsel veriler dikkate
alinarak varsayilmistir. Bu ¢aligma “kaybedilen eger insansa yas1 tutulur” diislincesine
kars1 ¢cikar ve Mikkel Krause Frantzen’in (2021: 224) de belirttigi gibi ekolojik yasin

ayrica insan merkezli bir duygu bi¢imi olmadigin1 savunur:

Ekolojik keder insan merkezli bir kavram degildir. Sadece insan kaybuyla ilgili degildir,
ayn1 zamanda hayvanlarm, bitkilerin, agaclarin ve diger organizmalari kaybiyla da
ilgilidir. Ekolojik keder ayn1 anda insan olan ve insan olmayanla ilgilidir. Aslinda,
ekolojik keder ille de insan kederiyle ilgili degildir; belki de (bu olasiligi kim
dislayabilir?) hayvanlarin ve diger yasam formlarinin kederini ve yasini da
adlandirmaktadir (Frantzen, 2021: 224).

Bu caligma yas tutmay1 insan olmayan varliklara dogru genisletir. Caligmada
kaybedilen bir 6rnegin bir mese agaci, bir gol, bir hayvan oldugunda da derin bir bag

kurulmussa sayet yas tutulabildigi varsayilmistir. Judith Butler da bunu soyle acgiklar:

Ve hayatla ilgili, hayatin ne zaman bagladif1 ve “yasayan”lardan bahsederken
aklimdan ne tiir canli varliklar gectigiyle ilgili o ¢etrefilli soru hala yerinde duruyor:
Bunlar bir insan tiiriiniin 6zneleri mi? Bu embriyonik olanm1 kapsiyor ve dolayisiyla
tam olarak bir "onlar" sayilmiyor mu? Peki ya bdcekler, hayvanlar ve diger canli
organizmalar — bunlarin hepsi yok olmaya kars1 korunmay1 hak eden canli formlar1
degil mi? Onlar farkli varlik tiirleri mi yoksa yasayan siireglerden veya iliskilerden mi
bahsediyoruz? Peki ya goller, buzullar veya agaclar? Elbette yaslar tutulabilir ve
maddi gercgeklikler olarak onlar yas tutma isini de yerine getirebilirler (Butler, 2020:
76).

Bu caligma ekolojik felaketlerin yikiciligini, ekolojik kaybin gercekligini
ortaya koyan ve bu kayip karsisinda duyulan yasi yansitan filmleri kapsamaktadir.
Bunun digindaki ekosinema 6rnekleri kapsam disinda tutulmustur. Ekolojik kriz tiim
kiireyi etkileyen bir sorun oldugu i¢in tiir fark etmeksizin diinyanin herhangi bir
yerinde yapilmis ekolojik meseleler hakkinda diisiinen filmler (kurmaca ya da

belgesel) calismanin evrenini olusturmaktadir. Ekolojik kriz ile bu kriz sonucu
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yasanan ekolojik kayiplar1 kendine dert edinmis filmler ele alinmistir. Bu filmler,

ekolojik kaybi1 gosteren ya da ekolojik kederin/yasin sindigi filmlerden olugsmustur.

Ornekleme olusturulurken amaclh drnekleme basvurulmus ve kapsayict bir
orneklem olmasi i¢in kiiresel boyutta kars1 karstya kaldigimiz iklim krizini konu etmis
Kizil Gokyiizii (Christian Petzold, 2023) filmi, ulusal boyutta ise endiistriyel sanayi,
enerji santralleri, madencilik faaliyetleri, yesil alanlar1 yok eden rant odakli ingaat
ekonomisi gibi unsurlarin neden oldugu ekolojik tahribatlar1 odagina alan Eko Eko Eko
(Ilkay Nisanc1, 2023) belgesel filmi ile yerel boyutta ekolojik krizi odagina alarak bir
ormanda aga¢ kesimini konu edinen Selyatagi (Deniz Tortum, 2018) kisa filmi
secilmistir. Bu filmler ekoelestiri ve ekosinema yaklasimi ile filmozofi (Frampton,

2013) yontemi kullanilarak analiz edilmistir.

Tezin birinci bdliimiinde “Bildigimiz Diinyanin Sonu” bagligi altinda zamanin
sonuna ait kavramlar olduklar1 belirtilen apokalips, apokaliptik kavramlari ele
alinmistir. Bu bolimde bildigimiz anlamda diinyanin g¢oktan 61diigii ve yasini
tuttugumuz diislincesi ileri siiriilmiistiir. Buna gore bildigimiz diinyanin sonunun
onlimiize koydugu Antroposen, Kapitalosen, Antrobsen, Ktulusen Cag
kavramsallastirmalar: tartigilmistir. Antroposen kavraminin neleri goriinmez kildigi
ise giivencesizlik, 1skarta hayatlar, yavas siddet, ¢evresel adalet ekseninde ele
alinmistir. Ayrica bu boliimde Antroposen kavramsallastirmasiyla ortaya c¢ikan
Antroposen kibri mercege alinarak bu kibri agmak i¢in gerekli olan insan tahayyiilii

posthiimanizm ¢alismalar1 ekseninde tartigilmigtir.

Tezin ikinci bolimi “Eko-Etik: Yeryiiziiniin Kirilganlig1” basligi altinda
gelistirilmistir. Bu konuda o6ne ¢ikan Emmanuel Levinas’in kirilganlik kavrami
incelenmistir. Judith Butler’in da kirilganlik ile ilgili gorlislerine yer verilerek
“Otekinin Kirilganlig1: insan-Olmayanlara Karsi Eko-Etik Bir Sorumluluk” bashgi
altinda insanin dogaya, hayvana kisacasi insan-olmayanlar1 gézetebilmesi i¢in eko-
etik bir sorumluluk duymasi gerekliligi belirtilmistir. Bu noktada insan olmayanlarla
bir dayanigma i¢in Donna Haraway’in “yoldas tiirler” kavraminin yeni bir bakis agisi
sunabilecegi tartistlmistir. Haraway’in “dolaniklik” kavramindan hareketle ileri

stiriilen “kaotik bir aradalik” kavramsallastirilmasiyla ekolojik krize karst “nasil bir
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insan tahayyiiliine ihtiyacimiz var?” sorusu ele alinmigtir. Yasadigimiz ¢agda (ister
Antroposen, Kapitalosen, Antrobsen ya da Ktulusen diyelim) diinyanin mevcut
ekonomik diizeni ve Antropos’un gezegen lzerindeki bitmek bilmez yikict
miidahalelerinin geri dondiiriilmesi imkansiz ekolojik kayiplar yarattig: tartigilmastir.
Antropos’un krizi sonucu ortaya ¢ikan bu ekolojik kayiplarin sebep oldugu eko-
duygular altinda toplanabilecek psikolojik tepkiler “Solastalji: Ekolojik Keder,
Ekolojik Yas” baslig1 altinda ele alinmustir.

Tezin {igiincii boliimii “Sinema ve Ekoloji” baslig1 altinda olusturulmustur.
Rachel Carson’in Sessiz Bahar (1962) kitabinin ilham oldugu ilk olarak edebiyat
alaninda baglayan ekoelestiri ¢aligmalarinin sinema ile olan iligkisine bakilmistir.
Ekoelestirel yaklasimin benimsenmesiyle ortaya ¢ikan ekosinema alani, yapilan ilk
caligmalar, ekosinemanin kuramsallagsma siireci, kapsami gibi konular ekseninde
tartigilmistir. Daha sonra 6zellikle Hollywood sinemasinda popiiler olan ekolojik
felaketlerin filmlere nasil konu edildigi tartigilmistir. Buna gore sinema tarihi
acisindan ekolojik felaket filmlerinin tarihsel arka planina bakilmistir. Popiiler
sinemanin herhangi bir etik sorumluluk hissetmeden bir seyir keyfi olarak kullandig1
felaket estetigini “yikici yiice” kavramiyla mercege alarak “Sinemada Antroposen
Estetigi” baslig1 altinda filmlerde kullanilan Antroposen estetiginin ekolojik krize bir
¢ozliim sunup sunmadii tartigilmistir. Bir yikim estetigi olarak Antroposen estetigini
kullanan filmleri izleyen seyircinin nasil olur da hem kendisinin hem de doganin yok
olusundan estetik bir haz alabildigi Susan Sontag, Walter Benjamin, Umberto Eco,
Immanuel Kant ve Edmund Burke gibi isimlerin goriislerine bagvurularak
tartistlmistir. Bu boliimde apokaliptik ve post-apokaliptik filmlerin ekolojik krize kars1
bir biling olusturmada nasil bir iglev gordiikleri ele alinmistir. Bu filmlerde ayrica
Antropos kibrinin nasil olustugu da tartisilmigtir. “Sinemada Ekolojik Yas: Gezegenin
Gelecegine Iliskin Ekolojik Kaygilar” bashginda ise gezegenin gelecegine iliskin
kaygi duyan ve bu ekolojik kayiplar i¢in ekolojik yas hisseden filmler ele alinmistir.
Oncelikle 1960’11 yillarm sonlarmdan baslayrp 1970°li yillarda ciddi bir toplumsal
destek bulan cevre hareketi, tarihsel arka planda gelisen Birlesmis Milletler Insan
Cevresi Konferansi (1972), Birlesmis Milletler Cevre Programi’nin (UNEP) (1972)

kurulmas1 gibi olaylarin 70°li yillarda yapilan sinema filmlerine olan etkileri
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tartisilmigtir. 2000 sonrasinda yapilan filmlerde ise Antroposen kavraminin 2000
yilinda literatiire girmesiyle paralel filmlerde gormeye basladigimiz “giindelik eko-
felaketler” (Murray ve Heumann, 2014) ve bu felaketler karsisinda olusan ekolojik yas

ele alinmistir.

Tezin dordiincii boliimiinde ilk olarak otoetnografi yontemine bagvurularak
aragtirmacinin otobiyografik hikayesi, sosyal medyada paylastig1 fotograflar, yazilar
kisacas1 ekolojik kayiplarin yarattigi derin iiziintiist ile iligkili bellek kayitlar1 ele
alinarak ekolojik yast analiz edilmistir. Daha sonra 6rneklem olarak secilen Kizil
Gokyiizii (2023), Eko Eko Eko (2023) ve Selyatag: (2018) filmleri ekoelestiri ve
ekosinema yaklagimi ile filmozofi (Frampton, 2013) yontemi kullanilarak analiz
edilmistir. Bu analiz i¢in 6ncelikle film-diistinme, film-zihin, film-diinya kavramlarina
bakilmigtir. Bu filmlerin ekolojik krizi hangi hareketli ses-imajlarla diisiindiigii,
ekolojik yasi nasil hissettigi ortaya g¢ikarilmistir. Film izleme deneyimi sonucu
yasanan ekolojik etik deneyimle seyircinin de ekolojik kriz hakkinda bir diisiiniis ve

ekolojik kayiplar i¢in ekolojik yas1 hissedis yasayacagi ileri siiriilmiistiir.

Tezin sonu¢ boliimiinde apokaliptik, post-apokaliptik anlatilarin uzak bir
gelecegin  konusu yaparak perdeledigi kiyameti simdide yasadigimiz ortaya
konmustur. Ekolojik krize kars1 harekete gegmek yerine, seyirciyi yasanmakta olan
ekolojik felaketlere yabancilastiran, insan olmayanlara kars1 Antropos kibrini yeniden
iireten bu filmler yerine tezde analizi yapilan filmler gibi kaybettigimiz diinyanin
yasint1 tutan, gercek kaygilara yer veren filmlere daha ¢ok ihtiyacimiz oldugu sonucuna
varilmistir. Ekolojik kayiplara karsi harekete gegmek i¢in dncelikle ekolojik kederi
hissetmis olmak gerektigi ve eger ger¢ek hayatta bu deneyimlenmediyse film
aracilifiyla yasanan ekolojik etik deneyim sonucu bunun hissedilebilecegi sonucuna
vartlmistir. Bildigimiz anlamda “diinyanin sonunda” insan olmayanlarin acisim
hissederek onlarla tirkmemiz ve kaybettigimiz diinya i¢in ekolojik yas tutmamizin
Antropos kibrimizi asmamizi saglayacagi sonucuna ulagilmigtir. Son olarak bu
boliimde gercek hayatta ekolojik keder hisseden ve bu duygusunda yalniz oldugunu
diisiinen seyircinin, ekolojik yas igeren bir film izlediginde onun gibi hissedenlerle
kolektif bir bag kuracagi ve film izleme deneyimi sonrasi kendisinde iyilesmeyi

saglayacak bir gii¢ kazanacagi ortaya konmustur.
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BIRINCI BOLUM
BILDIGIMiZ DUNYANIN SONU
1.1. Zamanin Sonuna Ait Kavramlar: Apokalips, Apokaliptik

“Apokalips” (kiyamet) terimi Yunanca “vahiy” sozciigiine karsilik gelir
(Collins, 1979:2). Vahiy, “ilahi bir sirrin agiga ¢ikarilmasi”dir (McGinn, 1979: 2).
John J. Collins, apokalips teriminin sik sik ilgili “apokaliptik” ve “apokaliptizm”
terimleriyle degistirilerek gevsek bir sekilde kullanildigin belirtir (Collins, 1979: 2).
Klaus Koch, apokaliptik terimi ile apokalips kelimelerinin birbirinin yerine

kullanilmaya baslanmasin1 su sekilde aciklar:

Apokaliptik sifati, dogrudan vahiy anlamima gelen genel teolojik apokalipsis
teriminden tiiretilmemistir; vahiy kitabina benzeyen, yani diinyanin sonu ve kutsal
durum hakkindaki gizli ilahi ifsaatlara benzeyen edebi kompozisyonlarin baglig
olarak eski kilisede de belgeli kelimenin ikinci ve daha dar bir kullanimindan gelir.
Apokalips kelimesi, bu tiir kitaplar i¢in olagan terim haline geldi (Koch, 1972: 18).

Collins, “apokaliptik” sifatinin bir isim olarak kullanilmasinin bir kafa
karigikligina sebep oldugunu belirtir. Collins’e gore “apokaliptik” kelimesi “muglak
bir sekilde tanimlanan ancak genellikle belirli metinlerden bagimsiz bir varlik olarak
ele aliman bir diinya goriisiinii veya teolojiyi Onermek icin aligkanlik olarak
kullanilmistir” (Collins, 1998: 2). Koch, “edebi bir tiir olarak “apokalips” ile tarihsel
bir hareket olarak “apokaliptik™ arasinda ayrim” yapar (aktaran Collins, 1998: 2).

Collins’in aktardigina gore, giincel bilimsel arastirmalar “apokaliptik™i bir isim
olarak kullanmay1 birakt1 ve edebi bir tiir olarak apokalipsi, sosyal bir ideoloji olarak
apokaliptizmi ve diger edebi tiirlerde ve sosyal alanlarda da bulunabilecek bir dizi fikir

ve motif olarak apokaliptik eskatolojiyi birbirinden ayirt ediyor” (Collins, 1998: 2).

Koch apokaliptik terimini su sekilde tanimlamaktadir: “Genel olarak

apokaliptik, dénemin baslarinda Filistin'de, Israil diasporasinda ve ilk Hiristiyan
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cevrelerinde yaygin olan ancak diger dini durumlarda ve zihinsel iklimlerde de benzer

bicimde ortaya ¢ikabilen yazilar ve fikirler kompleksi anlamina gelir (Koch, 1972: 13).

Mcginn’e gore “Yahudilik ve Hiristiyanlikta ayirt edici bir unsur olarak
apokaliptizm, tiim dinlerin, 6zellikle de giiclii bir tarihsel bagliliga sahip olanlarin
sergiledigi gelenek ve yenilik arasindaki etkilesimin ¢arpici bir 6rnegi olarak, yiizyillar

boyunca ortaya ¢ikan bir fenomendi” (McGinn, 1979: 1).

“Apokaliptik” terimi diinyanin sonu ile ilgilenen gezegensel bir yok olusu
tasvir eden kurgusal anlatilar i¢in kullanilmaktadir. Apokaliptik anlatilar apokaliptik
bir zamanin tasvirini yapar. Zizek’e gore “Apokaliptik zaman, ‘zamanin sonunun
zamant’dir; acil durum zamani, sonun yaklastifi ve bizim ona ancak
hazirlanabildigimiz ‘olaganiistii hal’ zamamidir” (Zizek, 2009: 94). Zizek zamanin
sonunun artik yakin oldugu duruma isaret eder ve hepimizin bu durumda bir “homo

sacer™ (kutsal insan) oldugunu belirtir:

Bugiin hepimiz potansiyel olarak ‘homo sacer’iz ve bunun ger¢ek olmasini
engellemenin tek yolu 6nleyici hareket etmektir. Bu kulaga apokaliptik gibi geliyorsa,
ancak apokaliptik zamanlarinda yasadigimiz seklinde karsilik verilebilir.
Proleterlesmenin {i¢ silirecinin her birinin nasil bir apokaliptik noktasina isaret ettigini
gormek kolaydir: ekolojik ¢okiis, insanlarm biyogenetik olarak manipiile edilebilir
makinelere indirgenmesi, yasamlarimiz iizerinde tam dijital kontrol. Tim bu
seviyelerde isler sifir noktasina yaklasiyor; “zamanin sonu yakindir” (Zizek, 2009: 4-
5).

Ed Ayres, 1999 yilinda yazdigi “Why Are We Not Astonished?” adh
makalesinde, Zizek gibi zamanin sonunun yakin olduguna isaret eder ve insanin kendi
yaratti@1 bir mega krizin i¢inde oldugunu belirtir. Ayres sdyle devam eder; “bu kriz
bizi yok etmeden 6nce ondan kagma sansimiz var ama sansimiz uzun siirmeyecek.

Firsat penceresi hizla kapaniyor” (Ayres, 1999). Bugiin insana artik zamanin sonuna

5 Giorgio Agamben’in Kutsal Insan: Egemen Iktidar ve Ciplak Hayat kitabinda

kavramsallastirdigr “homo sacer” (kutsal insan) Eski Roma Hukukunda “bir sugtan dolay1r halk
tarafindan yargilanan kisidir. Bu kisinin kurban edilmesine izin verilmez. Fakat bu kisiyi 6ldiiren birisi
cinayet islemis sayilmaz” (Agamben, 2001: 98).
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yaklastig1 hissini veren ve “acil durum” tedirginligi yasamasina neden olan
Antroposen ¢agidir. Bu ¢ag, insan faaliyetlerinin gezegen lizerindeki yikici etkilerinin
bilimsel anlamda kanitlandig1 ve bu etkilerin felaketler zinciriyle her gecen giin daha
da goriiniir oldugu bir ¢agdir. Robert Macfarlane (2016) Antroposen c¢agini soyle
tamimlar: “Insan faaliyetinin cevre, iklim ve gezegenin ekolojisi iizerinde katman
kayitlarinda uzun vadeli bir imza birakacak kadar giiclii bir etkiye sahip oldugu

diistiniilen yeni jeolojik zaman ¢ag1”dir.

Ikinci Diinya Savasi ile birlikte niikleer denemelerin baslamasi insanin gezegen
izerindeki yikici etkilerinin binlerce yil sonrasina bile iz birakacak sekilde devasa bir
boyut kazanmasina neden olur. Bu yiizden bir¢ok aragtirmact bu dénemi Antroposen
cagmin baglangici® olarak kabul eder. Macfarlane’a gore 2009 yilinda
“Subcommission on Quaternary Stratigraphy” (SQS)’in catis1 altinda kurulan
Antroposen Calisma Grubu’nun yaptigi calismalar Antroposen ¢aginin baslangict
olarak 20. Yiizyilin ortalarina isaret ederler: “Bu, Antroposenin baslangicini niikleer
cagin baglangiciyla es zamanli olarak yerlestirir. Ayn1 zamanda, niifusta, karbon
emisyonlarinda, tiirlerin istilasinda ve yok oluslarinda biiylik artiglarin meydana
geldigi ve metal, beton ve plastik liretimi ve atilmasinin patladigi soézde “Biiyiik
Hizlanma” ile ayni zamana denk geliyor” (Macfarlane, 2016). “Biiyiik Hizlanma”
donemi insan niifusunun hizla artarken tiiketim aligkanliklarinin da tarihte daha 6nce
hi¢ goriilmemis oranda aniden artmaya bagladig1 bir donemi ifade eder. Bu dénemde
basta plastik olmak iizere kullanimi ¢ok hizli bir sekilde artan maddelerin olusturdugu

atiklar okyanusta yeni bir kita olusturacak boyuta gelmistir.

1.2. Bildigimiz Diinya Coktan Oldii: Yasim1 Tutuyoruz!

2020 yilmin Ocak ayinda Timothy Morton konuk oldugu BBC Radyosu'nda

sunlar1 sdyler: “Iklim krizini yaklasan felaket olarak diisiinmeye meyilliyiz, ancak

¢ Genel kami ise Antroposen gagmin sanayi devrimi ile basladigidir. Bu konu “Antroposen,
Kapitalosen, Antrobsen, Ktulusen Cag” basliginda tartigilmistir.
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zaten kiiresel 1sinmanin neden oldugu bir kitlesel yok olma caginda yasiyoruz...
Diinyanin sonu c¢oktan geldi” (Morton, 2020). Kiiresel 1sinmayr ‘“hipernesne”
kavramiyla agiklayan Morton (2020: 140), hipernesnenin gelecek bir tarihte degil,

simdide kiyamet anlamini tagidigin1 vurgular:

Urkiitiicii olan, kiiresel 1stnmay1 tam da o zaten buradayken kesfetmemizdir. Isimizi
bir stiredir, agir agir hareket eden bir niikleer bombanin gitgide genisleyen alaninda
ylirittigimiizii fark etmek gibi. Diizgiin, kesintisiz kiiciik bir diinyanin iginde
yasadigimiz diislemi eriyip giderken sasirmak i¢in birka¢ saniyemiz var. Bu bakis
agisina gore “diinyanin sonu” hakkindaki biitiin bu kiyamet anlatilari, sorunun bir
pargasidir, ¢coziimiin degil. Bu anlatilar, kiyameti varsayimsal bir gelecege erteleyerck
bizi ekolojik, sosyal ve psisik alana davetsizce giren gergek nesneye karsi asilar.
Gorecegimiz gibi, hipernesne, gelecek bir tarihte degil, simdi kiyamet anlamina
gelmektedir (Morton, 2020: 140).

Morton’un da belirttigi gibi kiyameti varsayimsal gelecek bir zamana 6teleyen
kiyamet anlatilar1 bizi bugiine dair duymamiz gereken gercek kaygidan uzaklastirir ve
ekolojik krizi doguran mevcut ekonomik politikalara karsi ise duyarsizlastirir.

Benlisoy da iklim krizinin ardinda yatan mevcut siyasi-iktisadi krize dikkat ¢eker:

Giindelik hayatlarimiza etkilerini hissetmeye basladigimiz iklim krizi, kars1 karsiya
oldugumuz ve yeryiiziindeki yasama varolugsal bir tehlike olusturan en biiyiik sorun.
Mevcut siyasi-iktisadi sistem ve onun temsilcileri sorunu gérmezden gelerek, kiiresel
esitlik ve adalet ilkelerine dayali bir yanitin verilmesini 6nleyerek insanlik ve canlt
yasamin tlimiinii irkitiicii bir rotaya siiriikliiyor. Sorunun vahameti karsisinda
atilmayan her adim iklim krizi ile basa ¢ikabilme ihtimalini azaltiyor, ¢ikis kapisini
daraltiyor. Iklim krizine ekolojik krizin diger alarm verici unsurlarini ekleyince tablo
cok daha i¢ karartic1 hale geliyor: kitlesel tiir kiyimi, ormansizlagsma, su ve toprak
kirliligi, okyanus ve denizlerdeki canli yasamimnin ve ¢esitliliginin hizla tiikenisi,
onlenemez plastik kirliligi vs. etkileri giderek daha dolaysiz hissedilen tiim bu tehdit
edici gelismeler, igerisinde bulundugumuz doénemi tanimlayan popiiler ruh halinin
bilinen diinyanin son bulacag1 kacinilmaz kiyameti bekleyen apokaliptik bir bigim
almasina yol agtyor (Benlisoy, 2021: 199).

Kiyamet (apokalips) ilahi bir sirrin, bir hakikatin agiga ¢ikmasidir fakat Foti
Benlisoy’un belirttigi gibi “giiniimiizde kiyametin ifsa edecegi bir sir ya da

vahyedecegi bir hakikat de kalmamig gibidir” (Benlisoy, 2021: 192). Apokaliptik
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anlatilarin uzak bir gelecek konusu yaparak perdeledigi kiyameti simdide yasiyoruz.
Bildigimiz anlamda diinyay1 ¢oktan kaybettik. Kaybettigimiz diinyanin yasini tutan,
gercek kaygilara yer veren edebi ve sanatsal anlatilara giderek daha ¢ok ihtiyacimiz
var. Psikiyatrist Elisabeth Kiibler-Ross 1969'da yaymmlanan Oliim ve Olmek
Uzerine adl kitabinda bir kay1p karsisinda gerceklesen yas siirecini kategorize ederek
“yasin bes evresi” (the five stages of grief) seklinde literatiire giren bir model
gelistirmistir. Yas siirecinin bu asamalari sirastyla inkar, 6tke, pazarlik, depresyon ve
kabullenmedir (Kiibler-Ross, 2010). Her gecen giin etkisini daha ¢ok hissettigimiz
ekolojik felaketler caginda iklim krizini inkar ettigimiz ya da gormezlikten geldigimiz

ilk evreyi ¢oktan geride biraktik.

Diinyanin sonunda yasadigimiz ekolojik felaketler bize sadece insanlarin degil
insan olmayanlarin da tirktiiiinii, yas tuttugunu hatirlatti. Peter Wohlleben bir geyigin

yas tutma siirecini s0yle agiklar:

Geyigin yas tutma siireci, insaninkine benzer: Once durumu kabul etmeyen bir yari
delilik hali, sonra ¢oken hiiziin. ..Hiiziin mii? Geyikler boyle bir duyguyu hissedebilir
mi, diye sorabilirsiniz. Cevap: Hissedebilir ne demek, hissetmek zorundadir. Kayipla
hallesmek i¢in yas tutmak sarttir. Ama geyigin yavrusuna olan bagi ¢ok kuvvetlidir.
Oliimiin hemen akabinde, bir saniye iginde buhar olmaz. Yavrusunun 8ldiigiinii idrak
etmesi ve Oli bedenin yanindan ayrilmasi gerekir. Fakat avcilar gelip yavrunun
bedenini gotiirseler bile, anne geyik siirekli olay mahalline doéner ve yavrusunu
cagirmaya devam eder (akt. Zeybek, 2020: 171).

Wohlleben’in de dedigi gibi kayipla héllesmek igin yas tutmak gerekir.
Diinyanin sonunu getiren faillerin neler oldugunu anlamamiz ve yeni bir yagami
tahayytiil edebilmemiz i¢in belki de yanginda yanan agacla birlikte aglamamiz, evi
talan edilen orangutan ile birlikte iirkmemiz gerekir. Filozof Edouard Glissant

dayanigsma i¢in “iirkenle birlikte lirkmek” formiiliinii 6nerir (S6nmez, 2018).
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Y1l 2013. Borneo’nun Ketapang bolgesindeki agag kesimlerini gosteren bir video’
Arka planda homurdanan is makinelerinin sesi...Dev bir agac yavas yavas diisiiyor.
Ustiinde bir orangutan var. Ust dallarda kalmis, kagamamis. Once bir o tarafa bir bu
tarafa gidip geliyor. Kamera onu takip ediyor. Cevresinde ¢ikabilecegi baska bir agag
goziikmiiyor, bolge diimdiiz edilmis. Sonra aniden kararli adimlarla agacin devrik
govdesi iizerinden diger uca yiiriimeye bagliyor ve kepceye saldirtyor. Ama gok ¢aresiz
bir kizginlik bu, bes yasindaki bir cocugun yetiskin birine saldirmasi gibi. Hasmina
hi¢ etki etmeyen, ama sahit olanlarin yiiregini pargalayan bir an. Kepgeye giicii
yetmeyen hayvanin dengesi bozuluyor, agactan diisliyor. Kirik dallarin arasinda ve
yogun yagmurun altinda uzaklagiyor. Nereye gittigini bilmiyoruz, muhtemelen o da
bilmiyor (Zeybek, 2020: 172).

Bugiin “diinyanin sonunda” insan olmayanlarla birlikte iirkmemiz, aglamamiz,
kaybettigimiz diinya i¢in birlikte kederlenmemiz Antroposentrik anlayisimizin sonu
iken insan olmayanlarla birlikte yeni bir yasam kurabilmemizin ise baslangicidir. Rosi
Braidotti doganin yok olmaya baslamasina dikkat kesilmis oldugumuz bu c¢agda iki
uclu bir etik aciliyeti vurgular: “ilki, kaygi ve dogal diizenin kaybina yas tutma
egilimini verimli bir toplumsal ve siyasi edime nasil doniistiirmeli; ikincisi, boylesi bir
edimi, ...toplumsal siirdiirebilirlik ruhuyla gelecek nesle sorumlulugumuz {izerine

nasil temellendirmeli? (Braidotti, 2018: 137)

Ron Broglio “Posthiimanizmde bizi diinyanin camurundan uzaklastirip iist bir
mertebede tutan o agkin merdiven ayaklarimizin altindan ¢ekildi” diyordu (Broglio,
2017: 37). Eger diinyanin sonunda insanin durdugu o ayricalikli konum yerinden
oynadiysa bu bildigimiz anlamda diinyanin kaybina duydugumuz yas ile miimkiin
olmustur. Bildigimiz diinya, evimiz bugiin alev alev yanmaktadir. Giorgio Agamben
“hakikati ancak duyulma ihtimali olmayanlar; alevlerin durmaksizin yuttugu evin
icinden konusanlar dile getirebilir” der (Agamben, 2020). Bildigimiz diinyanin sonunu
getirenlerin neler ve kimler oldugunu anlamak ve bunu dile getirebilmek icin alev alev
yanan o evin i¢inde hissetmemiz gerekir. Agamben, her sey yandiginda kendimize
yasamay1 ve diisiinmeyi nasil siirdiirecegimizi sormamiz gerektigini sdyler (Agamben,

2020). Ona gore “...belki de bu enkazdan baglayarak, ansizin veya agir agir, bagka bir

7“Sadness As An Orangutan Tries To Fight The Digger Destroying Its Habitat” (Protect All
Wildlife, 2018)
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sey ortaya cikabilir. Kesinlikle bir tanr1 degil, bagka bir insan da degil — belki yeni bir
hayvan, bagka tiirlii yagayan bir ruh...” (Agamben, 2020).

Her sey tamamen yandiginda geriye kalan enkazdan nasil bagka tiirlii bir yer,
baska tiirlii bir anlayis kuracagimiz 6nem kazanmaktadir. Foti Benlisoy (2021: 189)
diinyanin sonuna dair kabuslar gordiigiimiizii ama birlikte topyekin kurtulusun
hayalini bir tiirlii kuramadigimiz sdyler. “Bizse baska bir diinyaya dair umutlar
neredeyse biitiiniiyle ve daha bastan 1skartaya ¢ikarmis durumdayiz. Diinyanin sonuna
dair kabuslar goriiyor, ama diinyay1 ve kendimizi birlikte topyeklin kurtarabilmenin

hayalini bir tiirlii kuramiyoruz” (Benlisoy, 2021: 189).

Benlisoy’a gore bildigimiz diinya 6lmiistiir ve onu kurtarmak, felaketi nlemek
artik miimkiin degildir (Benlisoy, 2021: 197). O halde ¢oktan 6lmiis bir diinyada,
Antroposen c¢aginda yasamaya nasil devam edebiliriz? Roy Scranton (2019),
Antroposen’de yasamayr Ogrenmek istiyorsak Oncelikle Olmeyi Ogrenmemiz

gerektigini sOyler. Bunu soyle aciklar:

Yapmamiz gereken se¢im ortada. Ya silirdiiremeyecegimiz bir yasama daha derinden
baglanarak oniimiizdeki tiim felaketlere daha hazirliksiz yakalanacak, boyle gelmis
boyle gider diyerek yolumuza devam edecegiz, ya da 6zgiir ve korkusuzca, oniimiize
¢ikan her engelle bag etmeyi ve her yeni giinii “boyle gelmislerin” yok oldugu bir giin
olarak gdrmeyi 6grenecegiz. Eger Antroposen’de yasamay1 6grenmek istiyorsak, once
O0lmeyi 6grenmemiz gerekecek (Scranton, 2019: 21).

Bildigimiz diinyanin sonu ¢oktan 6ldiiyse artik onu kurtarmamiz da miimkiin
degildir. Kiyameti c¢oktandir yasiyoruz fakat onu gormezlikten geldik. Agamben
(2020) tiim her yeri ates sarmis bir diinyada higbir sey olmamis gibi harabeler arasinda
maskelerle dolanan insanlardan s6z ederken inkar ettigimiz simdinin kiyametini

mimler gibidir:

Ates hangi evi sarmig? Yasadigin tilkeyi mi, Avrupa’y1 mi, yoksa biitlin diinyay1 m1?
Belki de evler ve sehirler, coktan —kim bilir ne kadar 6nce— koca bir yanginda yanip
yikilmist1 da biz gdrmemis gibi yapmistik. Cogundan geriye duvar pargalari, bir fresk,
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bir ¢at1 parcas1 ve adlar kalmis: alevlerin yalayip yuttugu onca ad. Gene de biz, saglam
goriinsiin diye, badanayla ve sahte kelimelerle hepsini 6zenle Grtliyoruz. Sanki hala
ayaktaymiglar gibi bastan basa yakilip kiil olmug evlerde ve sehirlerde yasiyoruz;
insanlar hala, artik mazide kalan bildik muhitlerinde yasiyormuscasina, giiya bu
evlerde oturuyor ve harabeler arasinda maskeleriyle dolaniyorlar (Agamben, 2020).

Saglikli bir yas siirecinin son evresi “kabullenme”dir. Diinyanin sonunun
coktan geldigini kabul ettigimizde bagka bir gelecek tasariminin umudunu o enkazin
icinden yesertebilecegiz. Zizek (2012: 70) de “paradoksal ama felaketi engellemenin

yegane yolu, onu kac¢inilmaz kabul etmektir” der.

Once felaketi kaderimiz gibi, kagmilmaz bir olay olarak, anlamamiz ve bunu takiben
de kendimizi bu kadere yerlestirerek, onun nokta-i nazarimi kabul ederek gecmise
samil olmak {izere onun ge¢cmisine (gelecegin gegmisine) karsi-olgusal ihtimaller
(‘sunu sunu yapsaydik, i¢inde bulundugumuz felaket vuku bulmazdi’) eklememiz ve
son olarak da, bugiinden bu karsi-olgusal ihtimallere dayali eylemler iiretmemiz
gerekir. Thtimaller seviyesinden bakildiginda, gelecegimizin yazgisi karadir, felaket
vuku bulacaktir, kaderimizdir o-anca bundan sonra, bu kabuliin 6n planinda, bizzat bu
kaderi degistirecek aksiyon i¢in seferber olmali ve boylelikle gegmise yeni bir ihtimal
yerlestirmeliyiz (Zizek, 2012: 69-70).

Benlisoy (2021: 200), Terry Gilliam’in yonetmenligini yaptig1 /2 Monkeys (12
Maymun, 1995) filminden 6rnek verir. Filmde James Cole karakteri bilimsel bir
aragtirmada goniilli olmaya zorlanmis bir mahkumdur. Cole’un goérevi, 1990’
yillarin ortalarinda diinya niifusunun biiyiik bir boliimiiniin 6liimiine ve geri kalanlarin
yeraltina ¢ekilmesine sebep olmus viriisiin tespiti i¢in zamanda yolculuk yapmaktir.
Cole’un hedefi ise, henliz mutasyon gecirmemis viriisiin saf halini gelecege yani
gercekte yasadigi zamana gotiiriip bir tedavi bulunmasina yardimci olmaktir. 2035
yilindan 1990 yilina yolculuk yapan Cole bu zamanda deli damgas1 yiyip kapatilir.
Cole psikiyatristlere “sizi nasil kurtarabilirim ki...Bu ¢oktan oldu. Sizi kurtaramam.

Sizi kimse kurtaramaz.” diye seslenir (Benlisoy, 2021: 200).

Benlisoy’a (2021) gore Cole haklidir ve bunun sebebini soyle aciklar:
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Diinyay1 kurtarmak, felaketi nlemek muhtemelen artik miimkiin degildir. Bildigimiz
“diinyanin sonu” gelmistir; o diinyay1 geri getirmek, felaketin sonuglarini ortadan
kaldirmak artitk miimkiin degildir. Gelecegi kurtarmak icin Cole gibi ge¢mise bir
ihtimal yerlestireceksek, bugiiniin felaketleri, Mike Davis’in deyisiyle ‘Nuh gibi
diistinmeye baslamamiza neden olmalidir’ (Benlisoy, 2021: 200).

Benlisoy “Nuh gibi diisiinmeyi” Ben Ware’dan (2020) yaptig1 alintiyla agiklar:

Gilinther Anders, Nuh gibi diisiinmenin esbab-1 mucibesini bir meselle aktarir: Nuh,
bir giin ancak esi ya da ¢ocuklar1 6lmiis ve yas tutan birinin yapacagi sekilde {izerine
bir ¢ul gecirip yiiziinii kiille kaplayarak sehre iner. Kisa zaman sonra etrafina merakli
bir kalabalik toplanir. Ona bir yakinin1 mi kaybettigini, 6len kisinin kim oldugunu
sorarlar. Nuh onlara ¢ok sayida insanin 61diigiinii, hatta bizzat kendilerinin de bu dliiler
arasinda oldugunu soyler. Saskinlik icerisinde kalan dinleyicileri ona bu felaketin ne
zaman gergeklestigini sorduklarinda soyle cevap verir: “Yarin. Yarindan sonraki giin
tufan artik gergeklesmis bir sey olacak. Ve tufan olup bittiginde olan her sey hicbir
zaman olmamis olacak. Sel varolan ve var olacak her seyi alip gotiirdiiglinde
hatirlamak i¢in ¢ok ge¢ olacak; ¢linkii artik yasayan kimse olmayacak. Boylece artik
oliilerle onlarin yasim tutanlar arasinda bir ayrim kalmayacak. Size geldiysem bu,
zamani tersine ¢evirmek, yarmin Oliilerinin yasini bugiinden tutmak i¢in. Yarindan
sonraki giin ¢ok ge¢ olacak.” Nuh bunlar1 sdyledikten sonra evine doner. Aksam bir
marangoz kapisii g¢alar ve ona “Izin ver bir gemi yapmana yardimci olaymm ki
sOylediklerin yanlig ¢iksin” der. Sonra bir cat1 ustas1 gelir ve ona “Daglarin tepesinde,
yagmur yagiyor, izin ver sana yardim edeyim ki sdylediklerin yanlis ¢iksin” der (akt.
Benlisoy, 2021: 200-201).

Nuh, yanlarina gittigi kitleyi bir eylemlilige davet eder. “Yarinin 6liilerinin
yasimni bugiinden tutmak icin” (Benlisoy, 2021: 201) size geldim der. Bundan
cikaracagimiz sonug bugiiniin kiyametinde bir eylemlilik i¢in ge¢cmisin, simdinin ve
gelecegin yasini tutmamiz gerektigidir. Benlisoy (2021: 202) kiyameti dnlemenin

“Nuh gibi diisiinmeye” baslamakla miimkiin olacagini soyler:

Kiyametin ger¢eklesmesini 6nlemek (ona dair ongdriiniin yanlig gikmasini saglamak),
paradoksal bir bigimde kiyamet zaten gergeklesmis gibi ya da gergeklesmesi
kaginilmazmis gibi davranmaktan, boylece gecmisle gelecek arasindaki iligkiyi tersine
cevirmekten gecer. Felaket zaten gergeklesmis gibi eyleyerek kendimizi kiyamet
sonrast duruma yansitip onun gerceklesmesini 6nlemek igin ne yapmig olmamiz
gerektigini sormamiz miimkiin olur. Eger her sey aym sekilde devam ederse
kagimmilmaz olacak felaket bdylece engellenebilir hale gelir. Anders’in aktardigi
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meselde marangozun da dam ustasinin da gelecegi kurtarmak i¢in seferber olmasi,
ancak Nuh gibi diisiinmeye baglamalariyla gergeklesir. Bugiine gelecegin tarihi diye
baktigimizda (Bertell Ollman’in deyimiyle, “bugiin, kendi geleceginin ge¢misi olma
stireci igerisindedir) tarihi degistirmek artik miimkiin olmaya baslar. Yani Nuh gibi
diistinmek, “ne yapmali” sorusunu bir de “ne yapmaliydik” olarak formiile etmeyi,
soruyu bir de boyle sormay1 gerektirir (Benlisoy, 2021: 201-202).

Yasadigimiz bu felaketler caginda bize yeni bir yasam kurdurtacak topyektin
bir eylemlilik hali gdsteremiyorsak bunda kiyametin simdide gerceklestigini bir tiirlii
gormek istememe inancimizin pay1 biyiiktiir. “Diinyanin sonundayiz” denildiginde
burada kastedilen tabii ki ciimlenin gergek anlami degildir. Diinya donmeye, her giin
giines dogmaya devam ediyor fakat bildigimiz anlamda diinya c¢oktan o6ldii. Bill

McKibben bunu soyle agiklar:

Doga dendiginde 6nemli olan sey, zaten ayni kalmaya devam edecek firil firil hareket
eden elektronlar, tanecikler, nétronlar degildir; bilim insanlar tarafindan teleskoplar
aracilifiyla kesfedilen ugsuz bucaksiz bilinmeyen diinyalar, alanlar ve akimlar da
degildir. Onemli olan sey sicaklik, yagmur, rengi de§isen ¢imar yapraklari ve ¢op
tenekelerine gelen rakunlardir (McKibben, 2015: 96-97).

Iklim krizinin, ekolojik kirimlarmn 6niimiize koydugu gercek diinyay: geri
doniilmez bir sekilde degistirmis oldugumuz gercegidir. O halde Evan Calder
Williams’in belirttigi gibi dikkatimizi verecegimiz “soru simdi ve daima, sadece
diinyanin nasil sona erecegi degil, bu sonu sekillendirme, ona neden olma ve aracilik
etmede ne rol oynayacaginiz ya da oynayabileceginizdir” (akt. Benlisoy, 2021: 203-
204).

Diger yandan “Nuh gibi diisiinmek”, Evan Calder Williams’1n ifadesiyle, bir “kiyamet
sonrasi perspektife”, yani kiyametin zaten gerceklesmis oldugunun bilgisini i¢eren bir
bakiga sahip olmak anlamini da tagir. Williams bize kiyametin defalarca gerceklesmis
oldugunu hatirlatir. “Esitsiz ve bilesik kiyamet”, yani siireklilesmis yikim,
kapitalizmin isleyis yasalarindan biridir. Kiyamet kdh Union Carbide sirketinin tarim
ilac1 fabrikasinda gerceklesen gaz sizintisinin yaklagik dort bin insan 6liimiine neden
oldugu Bhopal’de c¢ikar karsimiza kdh Avustralya ya da Amazonlar’daki dev
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yanginlarda. Kapitalist kiyamet kah Banglades’te Rana Plaza’nin ¢okiisiinde kah
Beyrut limaninda stoklanmig amonyum nitratin neden oldugu biiyiik patlamada kéh
Soma’da gorliniir. Siireklilesmis bu kiyameti durdurmak, bir kiyamet sonrasi
perspektifle miimkiindiir. Yani, “kendimizi bu sistemin siliregelen kiyametinin post-
apokaliptik 6zneleri olarak gdérmedigimiz miiddetce felakete yonelik bu umutsuz
egilime karsi ¢ikamayacagimiz inanci” ile olanaklidir. Yoksa felaket dongiisii
kirilamaz. Post-apokaliptik perspektif, olacak olana degil, zaten olmakta olana
odaklanir (Benlisoy, 2021: 203).

1.3. Dilnyanin  Sonuna Dair Kavramlar: Antroposen,

Kapitalosen, Antrobsen, Ktulusen Cag

Altinc kitlesel yok olusun yasandigi diisiiniilen simdiki ¢ag, yaygin olarak
Antroposen yani “insan ¢ag1” olarak ifade edilir. Bu ¢agda iklim krizi, kiiresel 1s1nma,
ekolojik kayiplar gibi konular genellikle Antroposen kavrami altinda tartisilmaktadir.
Antroposen kavramu ilk olarak 2000 yilinda Nobel Odiillii kimyager Paul Crutzen
tarafindan kullanilmistir. Paul Crutzen ve Eugene F. Stoermer birlikte hazirladiklar:
biiltende de insanligin jeoloji ve ekolojideki merkezi roliine dikkat cekmislerdir. insan
faaliyetlerinin gezegenin isleyisi lizerinde giderek biiyiiyen etkileri dolayisiyla mevcut
jeolojik ¢ag igin “Antroposen” yani “Insan Cagr” teriminin kullanilmasini
onermislerdir (Crutzen ve Stoermer, 2000). Antroposen’de Antropos’un (insan)

jeofizik bir gii¢ haline gelmesiyle diinya tizerindeki yikic etkisi s6z konusudur.

Eray Cayli, Antroposen teriminden Once de insan faaliyetlerinin gezegenin
isleyisi lizerindeki belirleyiciligine dikkat ¢eken onciil terimler olduguna isaret eder.
1873 yilinda italyan jeolog Stoppani “Antropozoik”, 1919°da Rus jeolog Pavlov ise
“Antropojen ¢agi” terimlerini 6nermislerdir. Bunlarin disinda akraba sayilabilecek
onciil terimler de ileri siiriilmiistiir. Bunlar; 1879°da Amerikan jeolog Joseph
LeConte’un “Psikozoik” ve 1927°de Fransiz felsefeci Edouard Louis Emmanuel
Julien Le Roy’un Noosfer’idir. Rus mineralbilimci Vladimir Vernadsky’den 6diing
alimarak kullanilan Noosfer, cansiz Jeosfer ve canli Biyosfer’den sonra insan

diisiincesinden olugmus jeolojik katmani belirtir (Cayli, 2020: 18).

33



Antroposen kavrami etrafindan gelisen tartismalarin ¢ogu bu ¢agin ne zaman
basladigina odaklanmaktadir. Genellikle Antroposen ¢agi, Sanayi Devrimi’nden
baglatilir fakat Antroposen’in ne zaman basladig: ile ilgili farkli goriigler vardir.
Cayli’ya gore “Bu gibi bir odak, kavramin irdelemeyi vaat ettigi olgular1 sekillendiren
tarihsel ve maddi siireclerden azade olmadigini géz ardi ediyor” (Cayli, 2020: 18).
Cayli’ya gore Antroposen kavramindan dnceki dort onciil kavram 19. Yiizyilin son
ceyregi ile 20.ylizyilin ilk ¢eyregini kapsayan siiregte gelistirilmiglerdir. Bu donemin
one c¢ikan kiiresel Olcekteki olgular1 ise sanayilesme ve somiirgeciliktir.
Sanayilesmenin 19. ylizyilda zirve yapmasini saglayan buharli makinenin ayrica
kitalararas1 yolculuklara imkén veren gemilerde kullanilmaya baglanmasi
somiirgecilik faaliyetlerine ivme kazandirmistir. Buharli makinelerin kdmiire olan
bagimliligr ise komiir yataklarina sahip cografyalar1 sémiirme arzusunu tetiklemistir.
Cayli, insanligin gezegene olan etkilerini vurgulayan “Antropojen, “Antropozoik™ ve
benzeri kavramlarin sanayilesme ve somiirgecilik faaliyetlerinin birbirlerini
koriikleyerek belirleyici faktorler olduklart tarihsel baglamin ortaya ¢ikarmis oldugu

sonuglara aslinda bir tepki olarak iiretildigini sdylemektedir (Cayli, 2020: 19).

Sosyolog Jason W. Moore ise i¢inde yasadigimiz bu cagi tanimlamak igin
“Kapitalosen” yani “sermaye c¢ag1” kavramini kullanmay1 tercih eder. Moore, simdiki
cagda yasanilan iklim krizinin Sanayi Devrimi’ne dayandirilmasini bir efsane olarak
niteler. Moore’a gore, “Bu durum Antroposen olarak adlandirilan giiniimiiz ¢aginin
argiimani. Bu diislinceye gore iklimle ilgili yasanan problemlerin hepsi 1800’li
yillarda buharli makinelerin ve komiir kullaniminin ortaya ciktigi Ingiltere’ye
dayaniyor” (Moore, 2016: 5). Moore yasanilan iklim krizinin nedenini kapitalizmin

ylikselisine baglar. Bunu da soyle ifade eder:

15, 16 ve 17. ylizyillarda topraklarin ve o topraklarda yasayan insanlarin nasil
degistigiyle en bariz sekilde goriilebilir. 1450 ve 1750 yillar1 arasinda, bu zamana
kadar hi¢ goriilmemis bir biiyiikliikte dogay1 yeniden diizenleyen bir devrim yasandi.
Endiistriyel kapitalizmin en biiylik ifadesi Amerika Kitasi’nin [fethedilmesidir].
Bunun ardindan biitiin diinya endiistriyel kapitalizm i¢in bir kaynak haline geldi

(Moore, 2016: 5).
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Moore’a gore, “Antroposen” kavrami aslinda zenginlerin yarattig1 ekolojik
sorunlarin tiim insanlarin sorumlulugu olduguna inanmamiza sebep olur (Moore,
2016: 6). Medya kuramcis1 Jussi Parikka ise Antroposen kelimesini bozarak simdiki
cag1 “Antrobsen” [Antrobscene] olarak niteler. Parikka, “obscene” [miistehcenlik]
kelimesini, bugiiniin yozlagmis durumuna (yeni somiirgecilik diizeni, ¢ocuk isciligi,
savaslarin arka planindaki sermaye iligkileri vb.) dikkat ¢ekmek i¢in 6zellikle kullanir

(Parikka, 2014: 5-6).

Donna Haraway, “Antroposen” ya da “Kapitalosen” yani insan ve sermayenin
diinyaya verdikleri zarara bir cevap olarak simdide yeryiiziine ait olan “Ktulusen”
[Chthulucene] kavramini Onerir. Chthulucene Yunanca “khthon” ve “kainos”
koklerinin birlesmesinden olusur. “Kainos, simdi, baslangi¢lar zamani, devam etme,
tazelik zaman1 demektir”. Chthonic ise yeryliziine ait tim varliklardir. Chthulucene'de
giiclii bir sekilde birlikte yasamak ve 6lmek, hem Antropos'un hem de sermayenin
emirlerine siddetli bir cevap olabilir (Haraway, 2016: 2). Bu cevabin simdide
iiretilmesi gerekir. Bu cevap ayrica bir baska-yer ve bir baska-zaman Onerisidir
(Haraway, 2016: 31). Haraway’a gore, acinin ve nesenin adaletsiz bir sekilde
dagitildig1 bu sikintili ve karmasik cagda bize diisen gorev “birbirleriyle iyi yagamay1
ve Olmeyi Ogrenme pratigi olarak yaratict baglanti ¢izgileri boyunca akrabalik

kurmaktir” (Haraway, 2016: 1).

1.3.1. Antroposen Kavramm Neleri Goriinmez Kihyor?
Giivencesizlik, Iskarta Hayatlar, Yavas Siddet, Cevresel

Adalet

Gezegenin isleyisi iizerinde insanligin etkisinin merkezi roliine dikkat ¢eken
“Antroposen” kavrami insanlara esit bir faillik yiikleyerek onlart homojenlestirme
riskini tagir. Iklim krizine neden olan “giinahlarmn” tiim insanliga esit dagilmas1 mevcut
ekonomik diizenin yarattig1 ekolojik bedelleri en ¢ok 6deyenleri (insan ya da insan
olmayanlar1) ve kars1 karsiya kaldiklart durumlar (giivencesizlik, 1skarta hayatlar,

yavag siddet gibi) goriinmez kilmaktadir. Eray Cayli’ya gore;
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Son yillarda Antroposen terimi etrafinda sekillenmekte olan literatiiriin biiytik kismi,
terimin altinda yatan kavramsal tahayyiili sorgulamaksizin, gezegene yapilan
belirleyici etkinin 6znesinin “insanlik” oldugu 6n kabuliiyle hareket ediyor. Bu
yaklagimi temsil eden eserlerde, siklikla birinci ¢ogul sahsa dair zamir ve kipler
kullaniliyor. Bir diger deyisle, 6rnegin kiiresel 1sinma ve iklim degisikliginden so6z
ederken, ilgili meselelerin baslica miisebbibi olan fosil yakitlar1 {ireten ve genis
kitlelerce kullanimmi destekleyenler gibi ziimrelere dikkat ¢ekmek yerine, adina
“insanoglu” denen muglak ve oldukga genis kitlenin suglu oldugu ima ediliyor (Cayls,
2020: 20).

T.J. Demos’a gore de Antroposen kavrami evrensellestirici bir sdylem olarak
islev goriir ve failligi tiim insanliga homojen bir sekilde tahsis eder. Iklim adaleti
uygulamasina yol agabilecek ekolojinin siyasallastirilmasindan kaginir (Demos, 2017:
19). Antroposen insan faaliyetlerinin yikict etkisinden yola ¢ikarak tiim insanlig

hedefe koyarken iklim krizine neden olan asil suclular1 ise miiphemlestirmektedir:

“Masum degiliz hicbirimiz” siartyla hareket ettigi sOylenebilecek bu yaklagimlar,
Antroposen’e konu olan olgu ve meselelerin su¢lu ve sorumlularimi bilerek veya
bilmeyerek miiphemlestirme etkisi yapabiliyor. Zira “insan” ile “doga” iliskisini
yeniden ve daha esitlikgi bir sekilde kurma hedefi, bu iligkinin iki muhatabini da kendi
iclerinde homojen birer kategori olarak algilayan bir 6n kabule dayaniyor. Oysa
biliyoruz ki s6z konusu iki kategori de bundan ¢ok daha fazlasi; 6zellikle, adina
“insan” denilen kategori aslinda sinif, toplumsal cinsiyet, itk ve benzeri bir dizi
eksende vuku bulan celiski ve catigmalart barindirmakta. Esitlik¢i bir siyasi ve
toplumsal tahayyiil elbette bu geligki ve catismalar1 gidermeyi hedefleyebilir. Ancak,
verili durumlar tahlil edilirken bu ¢eliski ve ¢atigmalarin gérmezden gelinmesi, karst
karsiya olunan biiyiik sorunlarin tam olarak hangi eylem ve tercihlerden kaynaklandigi
sorusuna isabetli bir yamit vermeyi zorlastiriyor. i¢inde bulunan darbogazdan ¢ikisin
yolu, bu eylem ve tercihlerin izini slirmekten ve sorgulamalarini yapmaktan
geciyor—keza, bahsi gecen eylem ve tercihler de, herhalde, konuyu “insanlik”
izerinden ele alan terimlerin ima ettigi gibi “insan olmak” ya da “insanlik hali”” olamaz
(Cayli, 2020: 21).

Yasadigimiz ¢agda (ister adina Antroposen, Kapitalosen, Antrobsen ya da
Ktulusen Cag diyelim) bir¢ok kriz birbirini etkileyerek bir ¢oklu kriz ortami
yaratmaktadir. Coklu kriz ortammin da bir¢cok alanda kirilganliklar olusturdugu

soylenebilir. Ornegin yakin zamanda yasadigimiz Covid- 19 pandemisi diinyanin
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birbirine bagli bir sistem oldugunu, ekolojik dengeyi gézetmemiz gerektigini bize
hatirlatirken ayni1 zamanda ekonomik giivencesizligi ve yoksullugu daha da
siddetlendirdi. Judit Butler (2024: 56) da pandemide artan ekonomik giivencesizligin
iklim felaketini daha acil bir sorun hale getirdigini belirtir. Antroposen zamanin, insan
kaynakli ti¢li kriz (iklim krizi, biyolojik cesitlilik kayb1 ve kirlilik) olarak nitelenen
krizleri baska krizlere neden olurken (sel felaketleri, orman yanginlari, iklim gogleri
gibi) yeni krizlerle etkileserek (gilivencesizlik, savaslar, yoksulluk gibi) daha da
goriiniir olmaktadir. Butler yasadigimiz zamanin esik olaylarindan olan Covid-19
salginina dair sunlari sdyler: “Bildigimiz {izere diinyanin miisterek olmasi, onu esit bir
sekilde paylastigimiz yahut zehre ya da hastalik bulastiran unsurlara ayni 6l¢iide maruz
kaldigimiz anlamina gelmez” (Butler, 2024: 79). Butler’in bu sdzlerini iklim krizine
de pekala uyarlayabiliriz. Her ne kadar sera gazlari miisterek atmosferde birikip
kiiresel 1sinmaya sebep olsa da bunun sonucunda olusan iklim krizinin yarattig
ekolojik felaketlere herkes ayni sekilde maruz kalmaz. iklim géclerine baktigimizda
da ekolojik felaketlerden en cok etkilenenlerin ve bu ylizden go¢ etmek zorunda

kalanlarin daha ¢ok yoksul topluluklar oldugunu goriiriiz.

Iklim krizi, savaslar (yakin zamanda yasanan Rusya’nin Ukrayna’ya, Israil’in
Gazze’ye saldirisi), kitlesel gogler, artan yabanci diismanligi, giivencesizlik, ekonomik
kriz, sosyal adaletsizlik, salgin gibi bir¢ok krizin ayni anda goriildiigli ve birbirini
etkileyerek etkisinin daha da biiyiidiigii ¢oklu krizler zamaninda yasamaktayiz.
Ornegin 1980’lerle birlikte uygulanmaya baslanan neoliberal politikalar tiim diinyada
agirhik kazanmaya baslayinca emek piyasasinda uygulanan esneklik politikalar
beraberinde giivencesiz calismay1 getirmistir (Standing, 2014). ‘Giivencesizlik’
(précarité) kavramini yeni bir tahakkiim tiirii olarak tanimlayan Pierre Bourdieu’e gore
“giivencesizlik” “onu deneyimleyenleri derinden etkiler; tiim gelecegi belirsiz hale
getirerek, her tiirlli rasyonel beklentiyi ve en tahammiil edilemez olana bile, 6zellikle
kolektif olarak, simdiye kars1 isyan etmek i¢in sahip olmamiz gereken gelecege dair
asgari inang ve umudu engeller (Bourdieu, 1997). Guy Standing ise Prekarya: Yeni
Tehlikeli Sinif adl1 kitabinda bu giivencesizligin yeni tehlikeli bir sinif olan prekaryay1
yarattigini  sOylemektedir. 1980’lerde Fransiz sosyologlarin “gegici isci” leri

tanimlamak icin kullandiklar1 prekarya kavramimi Standing bir sinifsal kategori
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anlaminda, “kiiresellesmenin ¢cocugu” olarak tanimlamaktadir (Standing, 2014). Iklim
krizinin etkilerinin her gegen giin artmasi, ekolojik bedeller ddetilerek yapilan
antropojenik (insan kaynakli) faaliyetler mevcut gelecege iliskin belirsizlik ve
giivencesizlik kosullarim1 da artiracaktir. Noam Chomsky (2012: 33) prekaryay:

“toplumun ¢eperinde gilivencesiz bir yasam siiren insanlar” olarak tamimlar.

Iklim krizine neden olan giinahlarda tiim insanlarin esit pay1 olmadig1 gibi
yasanan felaketler de herkesin payma ayn sekilde diismez. Rob Nixon (2011) bu
durumu “yavas siddet” olarak agiklar. Morton’a gore “yerkiire iizerinde ¢ogumuzun
dahil oldugu yoksul insanlar, ekolojik aciliyeti diinya gibi estetik bir tablonun aginmasi
olarak degil, dogrudan yavas yavas kendilerini kemirmekte olan bir siddet birikimi
olarak algilar” (Morton, 2020: 165). Ekolojik krizin yikici etkilerini “yavas siddet”
olarak deneyimleyenler genellikle “iskarta hayatlar” (Bauman, 2021) yasayanlardir.
Bauman “iskartaya ¢ikmak” deyimini sdyle aciklar:

“Iskartaya ¢ikmak”™ liizumsuzlugu, gereksizligi, kullanim disiligi-kullanmisliligin ve
vazgecilmezligin standartlar1 her neyse onlarin tersini ima ediyor. Bagkalarinin size
ihtiyaci yoktur; siz olmadan islerini eskisinden daha bile iyi yapabilirler. Orada
olmanizin bariz bir nedeni, ortalikta dolanmanizin mesru bir sebebi kalmamistir.
Iskarta ilan edilmek, gozden c¢ikarilabilir oldugunuz igin gozden cikarildiginizi
gosterir; tipki bos ve geri iadesiz bir plastik sise ya da kullanilmis bir siringa, alicist
olmayan sevimsiz bir esya, kalite uzmanlarimin {iretim hattindan ¢ikarip attiklari,
standartlara uymayan bozuk bir iiriin gibi. “Iskartaya ¢ikmak™ deyimi “ihtiyag
fazlas1”, “hurda”, “defolu”, “cop”, “atik” gibi sozciiklerle ayni anlam diinyasini
paylasir (Bauman, 2021: 22).

Iskarta hayatlar yasayanlar Butler’in (2005) belirttigi gibi yas1 tutulmaya deger
goriilmeyenlerdir. Antroposen kavraminin goriinmez kildigi gilivencesizlik, iskarta
hayatlar, yavas siddet gibi kavramlar iklim krizinin ekolojik adalet ekseninde ele

alinmasi gerekliliginin aciliyetini dniimiize koyar.
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1.3.2. Antroposen Kibri ve Posthiimanizm

Anna L. Tsing “Antroposen kavrami, bir yandan modern insanin kibri olarak
adlandirilabilecek bu arzular demetini ¢agristirirken, bir yandan da bunun iistesinden
gelebilecegimiz umudunu uyandirtyor. Bu insan rejimi i¢inde yasayip yine de onu
asabilir miyiz?” (Tsing, 2023: 37) sorusunu sorar. Bu baslikta bildigimiz anlamda
diinyanin 6ldiigiinii kabul etmenin bize Antroposen kibrini agsmak i¢in bir firsat

sunabilecegini tartisacagim.

Antroposen (insan ¢ag1) kavramsallastirmasi; gezegenin karsi karsiya kaldigi
iklim krizinden, ekolojik felaketlerden dogrudan insam1 sorumlu tutar. Bu
kavramsallastirmada insanin gezegenin seriiveninde ¢ok ciddi rol oynayabilecek bir
gii¢ olarak yiiceltilmesi “Antroposen Kibri” (Purdy, 2015; Wark, 2015; Moore, 2015)
olarak degerlendirilir. ““Insanlarin Yeni Cagr’- tanmimlamasi, kendi kendimizi
mitolojilestirmemizin taglandiran eylemidir (biz siiper tiirliz, biz Prometheans'iz,
dogay1 bitirdik) ve bu nedenle yalnizca narsisizmi yerlestirir. Mevcut krizi yaratan

sanrilar” (Macfarlane, 2016).

Antroposen kibriyle hareket eden bir ¢evrecilik anlayis1 ekolojik kayiplart bir
zamanlar sahip olunan ayricaliklar olarak ele alir. Arne Naess (2022: 67) ekoloji
hareketinde iki egilimin oldugundan bahseder. ilk hareket s1§ olmasina ragmen etki
alan1 genisken ikincisi ise derin oldugu halde digerine kiyasla etki alan1 dardir. Naess
“s1g ekoloji hareketi” olarak niteledigi ilk hareketi sdyle tanimlar: “Bu hareket,
kirlenmeyle ve kaynaklarin tiikkenmesiyle miicadele eder. Ana hedefi, gelismis
iilkelerdeki insanlarin saglik ve refahidir” (Naess, 2022: 67). Naess’in soziinii ettigi
aslinda Antroposen kibrinin 6n plana ¢iktig1 bir “gevrecilik”tir. Gezegen tlizerindeki
geri doniilmez degisimde kendi etkisini yine hiyerarsik bir bakis acisiyla ele alip
kendini yticeltirken ekolojik kayiplar1 kendi refahindan bir kayip olarak algilar. Deniz
kirlendigi bir daha denize giremeyecegi i¢in lizglindiir, denizde yasayan hayvanlarin
acisindan ya da yok olusundan ise bihaberdir. S1g ¢evrecilikte ekolojik yas tutmak da
Antroposen kibrinin bir tezahiiriidiir ve kisi sadece kaybettigi ayricaliklart i¢in derin

bir {iziintii yasar.
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Antroposen kibrini agmak i¢in bildigimiz anlamda diinyanin 6ldiigiinii kabul
ederek insan olmayanlarla iliskimizi sorgulamamiz gerekir. Morton diinyanin sonunda
gercekligin sadece kendileri i¢in 6nemli oldugu insan riiyasinin sonunu kutlar: “O
halde, sdzde “diinyanin sonu”na li¢ kere serefe; ciinkii bu an tarihin baslangici,
gercekligin sadece kendileri i¢in dnemli oldugu insan riiyasinin sonudur. Artik insanlar
ve insan-olmayanlar arasinda yeni ittifaklar kurma umudumuz var; artik diinya

kozasindan disar1 adimimizi attik” (Morton, 2020: 145).

Morton’in soziinii ettigi insan olmayanlarla yeni ittifaklar kurma umudu
posthiimanizmle agiklanabilir. Posthiimanizm ¢alismalarinda Donna Haraway, Rosi
Braidotti ve Karen Barad gibi isimler 6ne ¢ikar. Braidotti, tiire bagliligimiz1 esyanin
tabiat1 gibi verili kabul ettigimizi ve bununla kalmayip insan terimi etrafinda temel
haklar kavramlar1 olusturdugumuzu sdyler. Bugiiniin muhafazakar, dini toplumsal
kuvvetleri insan1 dogal hukuk paradigmasi icerisine sokmaya devam etse de insan
mefhumu kiiresel ekonominin kaygilar1 ile giincel bilimsel ilerlemelerin baskisi

altinda her iki taraftan sikistirllmis durumdadir (Braidotti, 2018: 11).

Postmodern, somiirgecilik sonrasi, postendiistriyel ve dahi c¢okga tartigmali
postfeminist kosullar altinda, dyle goriiniiyor ki insan sonrasina gegmis durumdayiz.
Sonsuz ve bir yerde keyfi goriinen yiiklemler dizisinin n. varyasyonu olmanin ¢ok
Otesinde, insan sonrast durum tiirlimiiz, politikamiz ve bu evrenin diger sakinleriyle
iligkimize dair temel, ortak referans noktasinin ne oldugu hakkindaki diisiincemizde
nitel bir degisimi beraberinde getiriyor. Bu mevzu, giincel bilim, siyaset ve uluslararasi
iliskiler karmasasi igerisinde, tam da insanlar olarak paylastigimiz kimligin yapilaria
dair ciddi sorular ortaya atiyor. insan-dis1, insan-olmayan ve insan-karsiti, insanlik-
dis1 ve insandan sonra gelene iligkin sdylemler ve temsiller cogaliyor ve kiiresellesmis,
teknolojinin dolayimina sokulmus toplumlarimizda st iiste biniyor (Braidotti, 2018:
11-12).

Posthiimanizm’de insan olmayanlara kendi 6z varliklarindan kaynakli bir

faillik (eyleyicilik) atfedilir. Bagak Agin posthiimanizmi sdyle agiklar:

Bilimsel, felsefi ve edebi acilardan farkli boyutlariyla ele alinan posthiimanizm, genis
cergeveli, birbirinden farkli gériinen ancak ilintili ve birbirini besleyen degisik ¢alisma
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alanlarindan olusan bir kuramlar biitiiniidiir. Bu kuramlar biitiin{i, hiimanizmin
merkeze aldig1, tanimi geregi kapsayici goriinen ancak bir o kadar da diglayici olan
insan figlirlinii ve insan-merkezciligi (Antroposantrizm) yeniden degerlendirmeye
agmanin, sorgulamanin ve ‘dogal’ olarak kabul ettiklerimizle ‘sosyal bigimde inga
edildigini’ diislindiiklerimizin arasindaki sinirlarin gegirgenligini gostermekte, insan
ve diger tiirler arasinda var oldugu diisiiniilen baslangic ve bitis noktalarini elestirel
bir gozle incelemenin birden fazla yolunu a¢gmaktadir. Boylelikle posthiimanizm,
stirekli degisen bir diinyada olugan ve yenilenen kimliklerin, gegirgen bedenlerimizin
ve gezegenin niifusunu olusturan tiim kisilerin (insan, hayvan, bitki ya da sentetik
bedenler) dinamik aglar ve karsilikl etkilesimleri anlamamiza olanak saglamaktadir”
(Agn, 2020: 3).

“Posthiimanizm, insan yerine ‘posthuman’ kavrami altinda tiim insan ve insan-
dis1 varliklar toplar; eyleyicilik olarak Tiirkcelestirilen ‘agency’ kavramini yeniden
sorgulayarak, insani, olmas1 gerektigi yerde, diinyanin diger tiim bilesenleri ile ayn1

diizlemde, yatay olarak konumlandirir” (Agin, 2020: 29).
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IKINCi BOLUM
EKO-ETIiK: YERYUZUNUN KIRILGANLIGI
2.1. Kirnilganhk

Ekolojik felaketlerin gorsel medya araciligiyla siklikla karsimiza ¢ikan kendine
Ozgii imgeleri vardir. Ekolojik felaketin imgeleri karsisindaki tutumumuz diinya ya da
yeryiizii ile olan iliskimiz a¢isindan etik bir meseledir. Bu imgeler kuraklig1 haykiran
bir toprak catlagi, tim denizi kaplayan miisilaj, bir orman yanginindan son anda
kurtarilan ve onu kurtaran itfaiyecinin kollar1 arasindan yasam alanina aciyla bakan
bir koala goriintiisii olabilir. Iklim krizinin ya da dogrudan insanin gevre iizerindeki
tahribatinin neden oldugu felaketlerin gorilintiisii diinyanin kirilganlhigini gosterir.
Ekolojik kayiplari, canli tiirlerinin yok olusunu idrak etmeye baslayinca diinyanin
kirilganlhig1 karsisinda ne hissederiz? Otekinin kirllganlig1 karsisindaki etik durusumuz
nedir? Bu boliimii bu sorular ¢ergevesinde ele almaya calisacagim. Judith Butler,
Kirilgan Hayat: Yasin ve Siddetin Giicii (2005) adli kitabinda Emmanuel Levinas’in
“Otekinin ylizii” kavramsallastirmasindan yola c¢ikarak etik durusu, otekinin
kirilganliginin idrakinde temellendirir. Bu calismada, Butler’in Levinas etigini
insanlar arasindaki kiiresel siddete yonelik ele alisindan farkli olarak insandan insan-
olmayanlara dogru genisletmek istiyorum. Butler, “Kim insan sayilir? Kimin yagami
yasam sayilir? “Bir yasami yast tutulabilir kilan nedir?” sorularini sorar (Butler, 2005:
35). Ben de insanin merkezde oldugu Antroposentrik bakistan uzaklagarak baska bir
diisiiniisii, bagka bir etik sorumlulugu miimkiin kilmak i¢in su sorulart sormak
istiyorum: Insan ve insan olmayan tiim bilesenleriyle bir yasami yas: tutulabilir kilan
nedir? Olen eger bir insan degil de bir deniz, bir orman ya da &rnegin nesli tiikkenmekte

olan bir Asya filiyse yas1 tutan kimlerdir?

Bir yasin tutulabilir olup olmamasinda gorsel medyanin, 6liim/kay1p imgelerini
nasil ¢ergevelediginin etkisi vardir. Butler bunu sdyle agiklar: “Vietnam Savasi’nda
ABD halkina sarsint1, hiddet, pismanlik ve keder hissettiren, napalm bombasiyla
yanan ve Olen ¢ocuklarin resimleriydi” (Butler, 2005: 151). Medyada yer alan bu

kirilgan imgeler karsisinda yas tutmak ayni zamanda etik bir sorumluluktur. Bu
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goriintlilerin ¢ercevelenme bigimleri ise (insanliktan ¢ikarma ya da insanlastirma
seklinde) hangi yasin tutulabilir olmasini belirler (Butler, 2015: 77). Benzer sekilde
gorsel medyanin ekolojik felaketi g¢erceveleme bicimleri “yast tutulabilir olup
olmadigint” belirler. 2019-2020 yillar1 arasinda Avustralya’da aylarca siiren ve
milyonlarca canlinin 6liimiine sebep olan orman yanginlarina ait imgelerin (Bir agacin
govdesinde lirkmiis bir halde kurtarilmay1 bekleyen koala, alevlerin i¢inde mahsur
kalmis kanguru fotografi gibi) medyada cergevelenme sekli Antropos’u, diinya
izerindeki yikici etkisinin sonuglariyla yilizlesmeye bir ¢agri islevi gordii. Yok oluslari
gosteren bu goriintiilerin bazi insanlar {lizerinde keder, iizlintii ve endise gibi bazi
psikolojik etkileri oldu. Yakin zamanda Marmara Denizinde yagsanan miisilaj olayinda
denizin 6limiinii gosteren imgeler (miisilajin batakligina saplanmis martilar, denizin
icinde olmalarina ragmen miisilajdan dolay1 karaya oturmus gibi duran tekneler, deniz
altinda miisilajdan kacip bir kayaya sigmman deniz canlilar1 vb.) dijital medyada
dolagima girince giderek daha ¢ok insan denizin kirilganligini idrak edip kendi etik
sorumlulugu tizerinde diisiinmeye ve bu ekolojik kayip karsisinda yas tutmaya basladi.
Bu ayni zamanda “bildigimiz anlamda diinyanin sonunun geldigi” hissidir. Butler,
ABD’nin Vietnam savasi sirasinda medyada yer alan imgeleri hatirlatarak bu

imgelerin gosterdigi kirllganligin 6nemini su sekilde vurgular:

Imgeler bir gergeklik sagladilar, ama ayn1 zamanda da hegemonik temsil alanmi alt
iist eden bir gercekligi gosterdiler. Gorsel etkileri bir yana, imgeler bagka bir yere,
kendilerinin 6tesine, gdsteremedikleri bir hayata ve bir kirillganliga isaret ediyorlardi.
Pek cok ABD vatandasinin savagsa karsi Onemli ve hayati bir mutabakat
gelistirmelerini saglayan sey, yok ettigimiz o yasamlarin kirllganliklarinin idrakiydi.
Fakat bize haberi tagiyan kelimeleri yok saymaya devam edersek, medya o resimleri
yaymmlamazsa, o yasamlar adlandirilamaz ve yasi tutulamaz olmay1 siirdiiriirlerse,
kirilganliklariyla ve yok edilisleriyle goriinmezlerse, duygulanip harekete gegmeyiz.
Belirgin bir bicimde bir Oteki icin olan, bir Oteki adina olan etik hiddet duygusuna
geri donmeyiz (Butler, 2005: 151-152).
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2.2. Otekinin Kirilganhg:: insan-Olmayanlara Karsi Eko-
Etik Bir Sorumluluk

Insanin ekolojik kayiplar karsisinda duyacagi keder, insan ve insan olmayan
varliklar arasindaki hiyerarsik iliskiyi sorgulamaya baslamasi i¢in bir esik olabilir.
Gorsel medyada diinyanin kirilganligini, ekolojik kayiplart gosteren imgeler,
duygulanip yeni bir diinya yaratmaya cesaret etmek icin harekete gecmemizi

saglayabilir.

Butler, Levinas’in “yiiz” mefhumunu insanlarin kars1 karsiya oldugu siddete
ve etige dair yasanan acil meselelere baglayarak degerlendirir (Butler, 2005: 134).
Levinas yaralanabilirlik ile etik arasindaki iliskiyi sOyle aciklar: “Yiiziin
yaralanabilirligine [vulnerability] kendimi maruz birakmak, ontolojik var olma
hakkimi tartisma konusu etmektir. Etikte bagkasinin var olma hakki benimkinden 6nde
gelir- “Oldiirmeyeceksin”, tekinin hayatini tehlikeye sokmayacaksin emrini 6zetleyen

bir 6nde gelirlik” (Levinas, 2003: 272).

Levinas, “Baris ve Yakinlik” adli denemesinde “yiiz”{in bir insan yiizii
olmadigini belirtir (Levinas, 1996: 167). Butler’in da dikkat c¢ektigi gibi Levinas,

Vassili Grossman’in Hayat ve Kader adli metnindeki su aciklamasimna génderme

yapar:

Siyasi tutsaklarin aileleri, esleri ve ebeveynlerinin son haberleri almak igin
Moskova’daki Lubyanka’ya yaptiklar seyahatlerinin dykdisiidiir. Giriste bir kuyruk
olusur; birisinin yalnizca digerlerinin sirtim1 gérebildigi tiirden bir kuyruk. Bir kadin
strastm bekler: “Insan sirtinin bu kadar anlamli olabilecegini ve ruh halini bu denli
keskin bir bi¢cimde aktarabilecegini hi¢ diisiinmemisti. Girise yaklasan insanlar belli
bir bi¢imde boyunlarim ve sirtlarini uzatiyordu; yay gibi gerilmis kiirek kemikleriyle
kaldirilmis omuzlart sanki agliyor, higkiriyor ve ¢iglik atiyor gibiydiler.” (Levinas,
1996: 167).

Levinas’m “yiiz” methumu “insan sirtini, boynun uzatilmasini, kiirek
kemiklerinin “yay” gibi kaldirilmasmi tanimlryor. Ustelik bedenin uzuvlarmin

agladiklari, hickirdiklar1 ve haykirdiklar1 sdyleniyor, sanki bir yiizmiiscesine, ya da

44



agz1 ve bogazi olan bir yiizmiigscesine, hatta kelimelere yerlesmeyen seslendirmelere
kaynak olan bir ag1z ve bogazdan ibaretmisgesine” (Butler, 2005: 136). Butler, “yiiz”
icin “eger anlamina kelimeler koymamiz gerekirse yiiz, ugrunda hicbir kelimenin tam
olarak ise yaramayacagir seydir” der (Butler, 2005: 137). “Yiiz”i Otekinin
kirilganligini, yaralanabilirligini [vulnerability] ifsa eden bir imge olarak da ele
alabiliriz. Levinas, “kirilganlig1 ve savunmasizligiyla 6tekinin yiizii benim i¢in ayn1
zamanda hem &ldiirmeye tesvik hem de barisa, “Oldiirmeyeceksin’e cagridir” (akt.

Butler, 2005: 137) der. Butler, Levinas’in bu ifadesinden yola ¢ikarak su sorulari sorar:

Otekinin kirilganlig1 neden beni dldiirmeye tesvik etsin ki? Ya da neden baris igin bir
talep aktarirken aymi zamanda Sldiirmeye tesvik etsin ki? Oteki’nin kirilganligmi
idrakimda Oteki’yi 6ldiirmeyi istememe yol acan bir sey mi var? Benim acimdan
cinayete tesvike doniisen sey Oteki’nin basitge yaralanabilirligi midir? Eger Oteki,
Oteki’nin yiizii, ki neticede kirilganligin anlamini tasir, beni ayn1 anda hem cinayete
tesvik edip hem de cinayetten menediyorsa, demek ki, yiiz bende bir miicadele
iiretmek icin isler ve o miicadeleyi etigin merkezinde tesis eder (Butler, 2005: 137-
138).

Levinas’in etigi “yiliz”lin kirilganliina kars1 olusan “6ldiirme istegi’ne ragmen
“Oldiirmeyeceksin” durusudur. Butler bunu su sekilde agiklar: “Yiiz ayn1 anda birkag
sey birden dile getirir: bir 1stirap ve yaralanabilirlik ifade eder, bir yandan da

oldiirmeye karsi ilahi bir yasak ifade eder” (Butler, 2005: 138).

I¢inde yasadigimiz yok oluslar ¢agini Levinasci bir etik anlayisla “kirilganlik-
yaralanabilirlik” [vulnerability] kavramsallastirmasiyla ele almak istiyorum. Otekinin
kirilganlig1 s6z konusu oldugunda eger bu oteki bir insan degil, yeryliziine ait bagka
bir varliksa insanin etik sorumlulugu nedir? Bir varligin yeryiiziindeki konumu farkl
iligkisellikler i¢inde oldugu bir yerde durur. Bu bir varligin yasaminin bir digerine
bagimli oldugu bir iliski agidir. Tiirlerin birbirine bagli olmasi birbirlerine karsi
“kirllgan” olmalarina da neden olur. Tiirler arasindaki birinin bir digerine karsi
kirilgan olmasi ekolojik sistemin bir dengesidir. Fakat tarimla birlikte baglayan ve

sanayilesme paralelinde artan kentlesme, teknoloji ve tiptaki gelismelerle insan
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niifusunun giderek artmasi, kirilganligin dagiliminda insanin ayricalikli bir konumda

olmasina neden olurken, dogay1 ve insan olmayan varliklar1 daha kirilgan hale getirdi.

Oteki’nin kirilganligina yonelik duyulan “dldiirme arzusu”nun nedenini
anlamaya calisan Butler, “Yay gibi kiirek kemikleri, boynun uzamasi, bir bagkasinin
acisini ifade eden 1stirap dolu bir seslendirme neden insana bir siddet istegi uyandirsin
ki?” sorusunu sorar. Levinas, 6tekinin yaralanabilirligine yonelik ilk itkinin 6ldiirme
istegi oldugunu belirtir. Butler’a gore Levinas’in neden bunu varsaydigi heniiz agik
degildir. Fakat eger bu varsayima gore degerlendirilecekse o halde “etik buyruk tam
da o ilk itkiye karst durmak icin vardir” der (Butler, 2005: 139-140). Insan
olmayanlarin ve doganin, insan karsisindaki kirilganligi- yaralanabilirligi de insanda

yok etme, somiirme itkisi olusturmustur.

Diinyanin smnirsiz kaynaklar1 oldugu diislincesiyle hareket eden kapitalist
sistemin sinirsiz bliylime vaadinin sinirsiz tiiketimle sonuglandigi ve o sinirsiz sanilan
kaynaklarin 6lmeye basladig1 bu ¢agda insanin etik ve politik sorumlulugu diinyadaki
diger varliklara kars1 “yok etmeyeceksin” etik buyrugu olmalidir. Burada amag
yasanan ekolojik yikimlarin sorumlulugunu tiim insanlara esit dagitip yikiciligi devasa
boyutta olan kapitalist sistemdeki kiiresel sermaye aglarinin sorumlulugunu
hafifletmek degildir. Diger tiim tiirler gibi insanlar da homojen bir topluluk degildir.
Insanlarin yasadiklari jeopolitik yer, simf, 1rk, cinsiyet, etnisite vb. durumlarma gore
kirilganliklart da esit degildir. Butler’a gore kirillganligin jeopolitik dagiliminda
esitsizlik vardir ve kirilgan hayatlarin yasi tutulmaz. Butler’in “kimin hayatinin yasi
tutulabilir, kiminkinin tutulamaz?” sorular1 “yas1 tutulamazligin biyopolitik idaresi”
seklinde adlandirdig1 durumla ilgilidir. Buna gore yas1 tutulamayanlara dahil olmak
sadece, oldiikten sonra “benim i¢in yas tutacak hi¢ kimsenin olmayacagi ya da yasi
tutulamayanlarin birbirleri i¢in yas tutma yollarinin olmadig1 degildir. Benim i¢in ne
o kosede ne de bu kdsede yas tutulacagi, ya da kaybin hi¢ kayda ge¢cmeyecegi de
degildir” (Butler, 2014). Yas1 tutulamayacak biri olarak nitelenmek, deger tahsisindeki
adaletsizlikten (irksal, sinifsal, cinsel vb.) paym alarak heniliz 6lmeden hayatinin
degersiz oldugunun ve ihmal edilebilir, vazgeg¢ilebilir oldugunun, degerin baskin
semalarina gore hayatinin desteklenmeye ve korunmaya deger olmadiginin imasidir

(Butler, 2014).
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Ashlee Cunsolo ve Karen Landman editdrligiinii yaptiklart Mourning Nature:
Hope at the Heart of Ecological Loss And Grief (2017) adl1 derlemede ayn1 gezegeni
paylastigimiz halde ¢ogu zaman yas tutulabilir alandan uzaklastirilan insan
olmayanlar1 mercege alirlar ve Butler’in (2014) “kimin hayatinin yasi tutulabilir,
kiminkinin tutulamaz?” sorusunu kapsamini insan olmayanlara dogru genisletilmesi

gerektigini belirtirler:

Bu [¢alisma], yas tutulabilen ve tutulamayan bedenler arasindaki yapay ayrima
direnen yasla ilgilidir. Neyin yas tutulabilir bir beden olarak sayilacagini (ve neyin
sayllmayacagini) sormakla ilgilidir ve yas tutma isini insan olmayanlara da
genisletmek i¢in insanin Gtesinde diisiinmekle ilgilidir, boylece diger olasi gelecekler,
diger olasi yaslar hakkinda diisiiniilebilir. Insan ve insan olmayan bedenlere karsi
paylastigimiz kirilganliklar1 tanimakla ve bu diger bedenlerin Oliimiindeki sug
ortakligimizi kabullenmekle ilgilidir — bu siire¢ ne kadar aci verici olursa olsun.
(Cunsolo ve Landman, 2017: 3-4).

Nancy Menning “Environmental Mourning and the Religious Imagination”
adli yazisinda soyut olarak yas tutmadigimizi, “baglh oldugumuz insanlarin, yerlerin,
hayvanlarin, nesnelerin ve fikirlerin belirli kayiplart i¢in yas” tuttugumuzu belirtir
(2017: 39). Menning (2017), sadece insanin yasi tutulabilir oldugu yaygin diisiinceyi

sarsarak yas tutulabilir kayiplar olarak insan olmayanlar1 ekler:

Bir evcil hayvanin 6limii, c¢ocuklugumuzun en sevdigimiz oyun alaninin
asfaltlanmasi, az dnce arabamizla garptigimiz geyigin yol kenarindaki bedeni, baraj
inga projeleriyle yok edilen nehir vadileri, madencilikle ortadan kaldirilan dag
zirveleri, niikleer kirlenmeyle kalici olarak degistirilen bir zamanlarm tanidik
manzaralari, 151k kirliligiyle gizlenen gece yildizlar1 ve Biiyiik Ovalar boyunca
serbestge hareket eden bizonlarin yoklugu hep birlikte artik neyin kayboldugunu
yakindan bilenler i¢in yas tutulabilir kayiplardir (Menning, 2017: 39).

Antroposen zamanda insanin, insan olmayanlara kars1 eko-etik sorumlulugun
ilk agsamasi ise insan olmayanlarin 6liimiindeki su¢ ortakligini kabul etmesi olmalidir.
Bu kabulden sonra yasanan krizleri durduracak bagska tiirlii bir diinya diisiincesi i¢in

tiim kirilganliklarin farkinda olmak ve “yasi tutulan™ hayatlar insa etmemiz gerekiyor.

47



Bu, insanin kirilganliklar karsisindaki etik sorumlulugu-zorunlulugu olmalidir. Butler,
oteki adina bir “etik hiddet” duygusunu hissetmemiz i¢in “kirilganligr” gosteren
imgelerin adlandirilmis ve yasi tutulabilir sekilde cergevelenmis olarak medyada
goriinmesinin onemini vurgular (Butler, 2005: 151-152). Sinema, etik ve estetik olanin
kesisimselliginde diinyanin kirilganlhigini, ekolojik kayiplar1 ve insanin/insan
olmayanlarin bu kayiplar karsisindaki durumunu gosterdigi imajlarla yerytiiziine karsi

etik sorumlulugumuzu anlamak i¢in bize imkan saglayabilir mi?

Sinemay1, ekolojik kayip, ekolojik yas ve eko-etik kesisimselliginde tezin
dordiincii boliimiinde ele alacagim. Bundan sonraki kisimda ise “Insanin, ekolojik
yikimlar sonucu yasadigi ekolojik kayiplar etik sorumlulugu almasinda nasil rol
oynar? ‘Insan olmayanlarla dayanmismak’ baska tiirlii bir diinya insas1 i¢in bir ¢dziim

olabilir mi?” sorularini tartisacagim.

2.3. insan Olmayanlarla Dayamisma: Yoldas Tiirler

Ekoloji genel olarak canlilarin birbirleriyle ve dogal ¢evre ile olan iligkilerini
inceler. Ayn1 habitatta (yasam alani) ya da ekosistemde farkli canli tiirleri birlikte yasar
ve tiirlerinin devamlilig1 konusunda birbirlerine ve dogal ¢evreye bagiml bir iliski
sirdiiriirler. Bir canli viicudu baska kii¢iik canlilar i¢in bir habitat olabilmektedir.
Ornegin insanin bagirsaklarinda bircok bakteri tiiriiniin yasadig1 ve bu iligkinin
karsiliklt bir iligki ve bu canlilarin sindirim, bagisiklik gibi olaylarda énemli rollerinin
oldugu bilinmektedir. insan viicudu insan olmayanlarin da yasadig:i bir habitatsa
“Insan nedir?” sorusu baska bir anlam kazanacaktir. Insan viicudu iginde bakterilerin,
viriislerin yasadigi, organik ve inorganik maddelerin oldugu karmasik bir varolustur.
Buradaki “olus” aslinda sabit verili bir varlik degil dinamik bir “olus” halini ifade eder.
Insanin bagirsaklarindaki bakterilerle olan simbiyoz iliskisi dikkate alindiginda, insan
bu bakterilerden ayr diisiiniilebilir mi? Insanin viicudu gibi tiim ekosistemde, insan ve
insan olmayan arasinda bir iliskisellik mevcuttur. Ve bu iliskisellik dinamik bir olus

halindedir.
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Donna Haraway, yeryiiziinde her seyin iligkisel olmas1 durumunu “dolaniklik”
[entanglement] kavramiyla agiklar (Haraway, 2016: 13). Bu c¢alismada ben de
yeryiiziindeki insan ve insan-olmayanlar arasindaki dolaniklig1 “kaotik bir aradalik”
seklinde ifade etmek istiyorum. Insan ve insan-olmayanin yani yeryiiziine ait tiim
bilesenlerin birbirine bagli ama birlesmeden, bu karisimda hi¢clesmeden bir arada
olduklar1 bir heterojenligi savunacagim. Yeryiiziine ait tiim varliklarin (insan ya da
degil) failligini kabul edip Donna Haraway’in deyimiyle bir “baska-yer”, “bagka-
zaman” (Haraway, 2016: 31) insa etmek i¢in “nasil bir insan tahayyiiliine ihtiyacimiz
var?” sorusundan hareket edecegim. “Kaotik bir aradalik”, insanin yeryiiziine kars1

etik sorumlulugunu alarak insa edecegi bir bagka-yer ve baska-zamandir.

Haraway, “Siborglardan Yoldas Tiirlere” adli yazisinda birlikte yasamaya,

(3

birlikte evrime dair “yoldas tiirler” kavramini kullanir (Haraway, 2010: 227).
Yoldaslik, birbirine kars1 etik ve politik bir sorumluluk sahibi olmaktir (Haraway,
2016: 115). Yoldas tiirler diinya sofrasinda ekmegi paylasirlar (Haraway, 2016: 11).
Yoldaslik fikri, insanin yasamini paylastig1 tiim tiirlere (insan ve insan olmayan),

topraga, suya, havaya kisaca yeryiiziine karsi bir sorumlulugu oldugunu hatirlatir.

Haraway’in (2016) Antroposen yerine Ktulusen c¢agi kavramsallagtirmasina
gore bdyle bir cagi ingsa etmek yeryliziine ait tiim varliklarin akrabalik dedigi
yoldasligiyla miimkiin olacaktir. Bu akrabalik genlerle verili, ortak bir atadan gelmek
zorunda degildir. Dinamik bir zamansallikta siirekli yeniden sekillenir. Akrabalik,
birlikte bir yagam ve 6lme ortakligidir. Yeryiiziinde karmasik dolanikliklarin, bir tiirti
hem bagka bir tiire hem de abiyotik (canli olmayan) varliklara bagl kildig: “kaotik bir
aradalik” s6z konusudur. Sibel Yardimc1 (2020) da “Hepimiz Likeniz! Feminist Yagam
ve Diinyayla Akrabalik” adli yazisinda “tiirler arasi bir akrabalik [kinship]” tan s6z
eder. Yardimci (2020) “kendinden menkul “kadin” gibi kendinden menkul “insan”

kategorisi de bugiiniin politik ufkuna yetmiyor. Bugiin artik hepimiz likeniz!” der.

Iklim krizine karsi baska bir diinya tahayyiiliinde insan lehine yerlesmis
hiyerarsinin yerini yoldasligin almasi gerekmektedir. Bu, yasanan iklim krizinin tiim
sorumlugunu Antropos’a yikip kapitalist sistemin diinyayr Oldiiren failligini

gormezden gelmek degildir ya da sorumlulugu zengin fakir tiim insanlar arasinda

49



esitleyip yoksul iilkelerin, yoksul insanlarin diinya iizerinde gorece ¢ok az yikict
etkilerinin oldugunu umursamamak degildir®. Simdiden iklim krizine bir cevap olarak
bagka tiirli bir disiiniisii yeryiiziinii bir “ortaklik” anlayisiyla tiim miistereklerle

paylasmak demektir.

2.4. Antropos’un Krizi: Ekolojik Kayiplar

Yasadigimiz ¢aga ister Antroposen, Kapitalosen, Antrobsen ya da Ktulusen
diyelim diinyanin mevcut ekonomik diizeni ve Antropos’un gezegen iizerindeki
bitmek bilmez yikict miidahaleleri “evimiz diinya”y1 onarilmasi zor bir bigcimde
sarsmaktadir. Her gegen giin kiiresel sicakliklar artarken ayrica altinci kitlesel yok
olusa taniklik ediyoruz. Buzullarin endise verici bir hizda erimesi ve buna bagli deniz
seviyesindeki artig, giderek kiile doniistiirdiigii alan1 genisleten orman yanginlari,
seller, denizlerde, okyanuslarda biriken plastik adalari, kirlilik, tiim bu yasanmaz
sartlarda direncini kaybederek yok olan tiirler...Bu c¢alisma boyunca sik sik
tekrarlanan ve bilimsel kanitlarin 6niimiize koydugu bu cagin gercekligi: Ekolojik
kayiplar.

Ekoloji kelime olarak Yunanca oikos (ev, yakin cevre) ile logia (bilim)
kelimelerinin birlesiminden olugmaktadir. Bugiin yakin ¢evremizi, evimizi, bildigimiz
anlamda diinyay1 kaybetmenin kederini hissediyoruz. Bir yere ait hissetme duygusu
varolussal anlamda insan i¢in 6nem tasir. Yasadigimiz ortak mekanlar, kiiltiirel alanlar
geri dondiiriilemez bir sekilde degisime ugradiginda bizi o mekanlara baglayan baglar
da sarsilmaya baslar. Yasanan ekolojik felaketler, gelecegin neler getirecegi
konusunda endise duyulmasina sebep olmaktadir. Giinlimiizde ¢evresinde gergeklesen
degisimlerden dolay1 giderek daha ¢ok insan iiziintii duymaya basliyor ve evini yani

oikosunu kaybetme hissini derinden yasiyor.

8 Cevresel adaletin farkinda olmak gerekir. Sayet ekolojik krizinin yikic1 etkilerinin jeopolitik
bir dagilimi yapilirsa ekolojik krizdeki sorumluluklar1 daha az oldugu halde yoksul insanlarin ve
yerlerin payina daha ¢ok yikim diistiigii gortilecektir.
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“Kay1p” duygusu canlinin varolug bi¢iminden ayri diisiiniilemez. En bilindik
anlamiyla canli bir varlik i¢in biiylimek bir seyleri kaybetmek iizerinden sekillenir.
Canli varlik o6nceki mevcut durumunu kaybetme kosuluyla biiyiir. Zamansal
degisimlerle birlikte cevresel degisiklikler de canlinin habitatinda “kayip”lara neden
olabilmektedir. Iklimsel degisiklikler, beslenme, rekabet gibi faktérler canli iizerinde
hayatta kalmay1 bagarmaya yonelik bir baski olusturur. Canlilarin degisen yasam
kosullarma karsi uyum saglamasi adaptasyon o6zelligi sayesinde gerceklesir. Bu
evrimsel siiregte yasam sartlarina uyum saglayabilen canli tiirii neslini devam
ettirebilirken, uyum saglayamayan canli tiirlerinin ise nesli zaman iginde yok
olmaktadir. Adaptasyon uzun bir zamana yayilan evrimsel degisikliklerdir. Ve bu
evrimsel siirecte dengeli bir ekosistem varsa sayet meydana gelen bu “kayip” olgusu
da uzun bir zamana yayilir. Antroposen ¢aginda ise yasanan ekolojik felaketler o kadar
hizli gergeklesmektedir ki bu “kayip” olgusu zihinsel ve duygusal sikintilara sebep
olmaktadir. Canlinin kisa bir zaman araliginda dahi ¢ok “kayip”la karsilasmasi artik
yadsimnamaz bir gergektir. Bu kayiplar ekosistemin hem biyotik (canli olan) hem de
abiyotik (canli olmayan) bilesenleri olabilmektedir. Bir sonraki baglikta “Antroposen
caginda yasanmakta olan ekolojik kayiplarin benligimizde yarattig1 psikolojik ve

duygusal etkileri nelerdir?” sorusunu tartisacagim.

2.5. Solastalji: Ekolojik Keder, Ekolojik Yas

Kiiresel 1sinmanin neden oldugu kitlesel yok oluslar, ekosistemlerin ¢okiisii
gibi ekolojik kayiplar ile toksik kirletme ve ormansizlastirma gibi ekolojik kirimlar
Antroposen zamanda kars1 karstya kaldigimiz act gergeklerdir. Bu ekolojik kayiplar
sonucunda yasanan derin iziintii ve kaygilar “gevresel keder” (Kevorkian, 2004),

“cevresel melankoli” (Lertzman, 2015), “ekolojik keder” (ecological grief’) (Harland,

9 “Grief” sozciigii Tiirkge literatirde hem ‘“keder” hem de “yas” olarak g¢evrilmistir.
“Mourning” ise daha ¢ok “yas tutmak”, “matem” anlaminda kullanilmaktadir. Bu tezde “ecological
grief”’in karsilig1 olarak hem “ekolojik keder” hem ‘“ekolojik yas” terimleri doniisiimlii olarak
kullanilmaktadir. Karigikligi 6nlemek adina kuramsal g¢ergeveyi aciklarken “ecological grief” igin
“ekolojik keder” kullanimi tercih edilmistir. Film analizlerinde ise yer yer “ekolojik keder” ve “ekolojik
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2016; Cunsolo ve Landman, 2017; Clayton, Manning, Krygsman vd., 2017; Cunsolo
ve Ellis, 2018a; Albrecht, 2019; Kevorkian, 2019), “ekolojik yas” (ecological grief,
ecological mourning) (Cunsolo ve Landman, 2017; Cunsolo ve Ellis, 2018),
“solastalji” (Albrecht, 2005), ekoanksiyete (ecoanxiety) gibi “eko-duygular” basligi

altinda toplayabilecegimiz yeni kavramlarin tliretilmesine yol agmustir.

Ekolojik kaybin duygusal acisini ilk dile getirenlerden biri ekolojist Aldo
Leopold’tur (Cunsolo ve Ellis, 2018a). Leopold (1953) yaralarla dolu bir diinyada
yalniz yasamanin ekolojik egitimin bir cezas1 oldugunu belirtir ve ekolojik kayiplarin
duygusal agidan actig1 yaralara dikkat ¢eker. Bill McKibben de 1989 yilinda yazdig:
ayrica kiiresel 1sinma tizerine yazilmus ilk kitap olan Doganin Sonu adli kitabinda soyle
yazar: “...doganin artik olmadigi bir gezegende yasamanin ne anlama geldigine
bakalim. Bu iiziintii nereden kaynaklaniyor? Oncelikle, her seyi berbat ettigimiz
bilgisinden (McKibben, 2015: 98). McKibben’e kitabinda insanlifin gezegen
tizerindeki yikici faaliyetlerinin kiiresel 1sitnmaya nasil sebep oldugunu ve kiiresel
isinma geri donlilmez bir sekilde iklimleri degistirirken yasanan yok oluglarla
bildigimiz anlamda doganin da sonunu geldigimizi anlatir. McKibben’e bu kitab1
yazdiran ve artik doganin sonuna geldigimizi diisiindiiren ekolojik kayiplar karsisinda

yasadig1 derin keder duygusudur.

Kriss Kevorkian (2019) ilk olarak 2000’li yillarin baslarinda kullandigini
belirttigi “cevresel keder” terimini “dogal veya insan yapimi olaylardan kaynaklanan
ekosistemlerin c¢evresel kaybindan kaynaklanan keder tepkisi” olarak ifade eder.
Kevorkian (2019) “ekolojik keder” terimini de aslinda ayni yillarda kullandigini soyle
aciklar: “Cevresel kederle ayn1 zamanlarda tiirettigim bir diger keder tiirli de ekolojik
keder’dir. Bu keder tepkisi, dogal diinyamizdan kopukluktan ve iligkisel kayiptan
kaynaklanir. Bu keder tiiri dogayla olan iliskilerimizle ilgilidir”. Kevorkian (2019),
insan faaliyetlerinin gezegen lizerindeki yikici etkisinin bilimsel kanitlarla acgiga
cikmasiyla iklim kederi, eko-umutsuzluk gibi terimlerin kamu bilincine yerlestigini ve

ana akim ¢evre dilinin bir parcasini haline geldigini belirtir. Kevorkian’a (2019) gore

yas” kavramlar1 birbirinin yerine kullanilsa da “yas” terimi Tiirk¢e kullanimda daha kapsayici
oldugundan daha ¢ok “ekolojik yas” kullanimi tercih edilmistir.
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bu gelisme “cesaret vericidir, ¢linkii insanligin kars1 karsiya oldugu ve hissettigi
kayiplar1 tanimlama ve dogal diinyayla baglantimiz1 yeniden kurma girisimini ifade
etmektedir”. Ekolojik keder konusundaki onciil c¢aligmalardan biri de Phyllis
Windle’in “The ecology of grief” (1992) adli makalesidir. Windle, makalesinde
ekolojistlerin tiirlerin ve tiim ekosistemlerin ¢esitli baski bigimlerinden dolay1
kaybolmalarina duyduklari {iziintiiyli tanimlamak i¢in “ekolojistlerin kederi”

kavramini kullanir (akt. Albrecht, 2020: 16).

Ashlee Cunsolo ve Neville Ellis 2018 yilinda yazdiklar1 “Ecological grief as a
mental health response to climate change-related loss” adli makalelerinde “ekolojik

keder” kavramini soyle aciklarlar:

Ekolojik keder olarak adlandirdigimiz sey, akut veya kronik cevresel degisim
nedeniyle tiirlerin, ekosistemlerin ve anlamli manzaralarin kaybi da dahil olmak {izere
deneyimlenen veya beklenen ekolojik kayiplarla ilgili olarak hissedilen kederdir.
Ekolojik kederin, ozellikle dogal cevreyle yakin yasam, ¢alisma ve kiiltiirel iligkileri
stirdiiren kisiler icin ekolojik kayiplara karst dogal bir tepki oldugunu ve
Antroposen'in derinlerine daha da indik¢e daha giiglii bir sekilde ve giderek artan
sayida insan tarafindan hissedilme potansiyeline sahip oldugunu iddia ediyoruz
(Cunsolo ve Ellis, 2018a).

Ekolojik keder hem ge¢mis ve simdiki zamanda deneyimlenen hem de gelecek
zamanda yaganmasi muhtemel ekolojik kayiplariyla ilgilidir. Ciinkii altinci kitlesel yok
olus ¢oktan baslamisken 6nlem alinmadig takdirde kiiresel 1sinmanin ve yol agtigi
iklim krizinin her gecen giin daha fazla felakete neden olacagi, ormansizlastirma,
madencilik, enerji santralleri gibi insan faaliyetlerinin yikici etkileri devam ettigi
stirece ekolojik kirim alanlarinin genisleyecegi bilgisiyle gelecekteki ekolojik kayiplar
ongoriiliir. Cunsolo ve Ellis (2018a), hem kendi aragtirmalarindan hem de mevcut
literatiirden, yayimlanan raporlardan ve medyadaki verilerden yararlanarak ekolojik
kederin genellikle ii¢ kategoride agiga ciktigini belirtirler. Bunlar sirasiyla literatiirde
en ¢ok arastirilan ya da bildirilenden en aza dogru olacak sekilde “fiziksel ekolojik

kayiplarla (toprak, ekosistemler ve tiirler) iliskili keder, ¢evresel bilgideki kesintilerle
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ve kimlik kaybiyla iligkili keder ve olmas1 beklenen gelecekteki ekolojik kayiplarla
iliskili keder’dir (2018a).

Toprakla, havayla, suyla, agagla, hayvanla kisacasi insanin 6tesinde insan
olmayanlarla da derin baglar1 olan kisiler yasadiklari ekolojik kayiplar i¢in daha yogun
keder hissederler. Antroposen zamanin ekolojik maliyetleri derinlestikce ekolojik
keder hissi daha da yayginlasacaktir. Cunsolo ve Ellis (2018a) ekolojik krizin
etkilerinin giderek daha fazla giinliik deneyime yerlestigini ve ekolojik kayiplarin

giiclii zihinsel ve duygusal tepkilere yol agtigini belirtirler. Bunu sdyle agiklarlar:

...iklimle iligkili hava olaylarn ve g¢evresel degisiklikler, 6rnegin, liziintii, sikinti,
caresizlik, 6tke, korku, acizlik, umutsuzluk ve stres gibi giiclii duygusal tepkiler;
depresyon, anksiyete ve travma Oncesi ve sonrasi stres gibi ruh hali bozukluklarinin
artan oranlari; artan uyusturucu ve alkol kullanimz; artan intihar diisiincesi, girisimleri
ve intiharla 6liim; yer duygusuna ve yer bagliligma yonelik tehditler ve kesintiler;
kisisel veya kiiltiirel kimligin ve bilme yollarmin kaybi gibi ¢ok ¢esitli akut ve kronik
ruh sagligi deneyimleriyle iligkilendirilmistir (Cunsolo ve Ellis, 2018a).

Cunsolo, vd. (2020: 33), ekolojik kederin bir fel¢ durumuna donlismemesi i¢in
dikkatle ele almmasmi gerekliligini hatirlatirlar: “Diger keder bicimleri gibi,
aragtirmalar, yayimlanmis literatiir ve yasanmis deneyimlere dair tanikliklar,
tartisilmadig1r ve desteklenmedigi takdirde, ekolojik kederin kisinin yasaminda ve
aktivitelerinde psikolojik bozulmalara ve rahatsizliklara neden olma potansiyeline
sahip oldugunu gostermektedir”. iklim psikologu Renee Lertzman Environmental
Melancholia: Psychoanalytic Dimensions of Engagement (2015) adli ¢alismasinda
cevresel sorunlarla iligkili yasanan kayip ve yas duygularinin eger ilgilenilmez ve
coziilmezse cevresel melankoliye doniisebilecegi uyarisinda bulunur. Lertzman (2015:
4) “cevresel melankoli” kavramini, “ekosistemlerin ve gelecek nesillerin refahini
derinden dnemseyenlerin bile bu endiseyi eyleme doniistiirme yetisini kaybettigi bir
durum” seklinde tanimlar. Ekolojik ¢6kiis karsisinda yasanan yas siirecinin saglikl bir
sekilde tamamlanmasi i¢in Lertzman’in (2015: 4) belirttigi gibi “iklim degisikligi de

dahil olmak ftizere ekolojik tehditlerin benzeri goriilmemis psikolojik ve sosyal
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gerginliklere, catigsmalara ve duygulara nasil yol actigmin temel kabuliiyle

baslamaliy1z”.

Iklim bilimci Steven W. Running (2007), iinlii psikiyatrist Elisabet Kiibler-
Ross’un (2010) “yasin bes evresi” olarak kavramsallastirdig1 calismasindan hareketle
insanlarm kiiresel 1stnma konusuna nasil tepki verdiklerini “5 Asamali iklim Yas1”
seklinde formiile eder. Buna gore ilk asama “inkar”dir. Bu asamadakiler iklim
degisimini dogal degiskenlik olarak goérme egilimindedirler. Cogu insan, ikna edici
kanitlarla karsilasana kadar bu asamadan baglar. Fakat ikna edici bilimsel kanitlar
birinci asamadaki insan sayisint dnemli 6l¢iide azaltmistir. Running’e gore ¢ogu insan
ilk asamadan dordiincii asamaya atlasa da digerleri icin ikinci asama “6fke”dir.
Ucgiincii asama ise “pazarlik”tir. Kiiresel 1sinmay1 baslangicta inkar eden kisiler bu
asamaya geldiklerinde 1sinmanin o kadar da kotli olmayacagina hatta olumlu
sonuglarinin olabilecegini (buzullar eriyince tarima elverigli alanlar genisler gibi) ileri
siirerler. Bu asamadaki insanlar daha az karbon ayak izi birakmak i¢in yasam
tarzlarindan 6diin vermeye istekli degillerdir. Dordiincii asama ise “depresyon”dur. Bu
asamadakiler sera gazlarinin emisyonunun her gegen giin artmasiyla 1sinmanin benzeri
goriilmemis bir sekilde hizlandiginin goriiyorlardir. Coziim i¢in uluslararasi is
birliginin gerekliligini diisiinseler de bu gorevin ayni zamanda imkéansiz oldugunu
diisiinerek depresyon yasarlar. Son asama olan “kabullenme” evresinde ise bilimsel

gercekler sakin bir sekilde kabul edilir ve ¢6zlim i¢in harekete gegilir.

Aliskin oldugumuz sekliyle kaybettigimiz kisi bir insan oldugunda yas
ritiiellerimiz yasadigimiz yogun kederle bas etmemizi saglar. Keder “belirli bir kayba
(sevilen birinin 6liimii gibi) verilen bir tepkiyle karakterize edilir; yani, kaybedilen
nesneye kasitli olarak yonlendirilen ve kaybinin {istesinden gelmeyi amaclayan bir
duygu ve siirectir” (Fuchs, 2021: 12). Keder (grief) ve yas tutma (mourning) yakin
anlamli terimlerdir ve bazen birbirlerinin yerine kullanilirlar. Cunsolo ve Ellis keder

ve yas tutma kavramlar1 arasindaki farki sdyle agiklarlar:

Keder, kayba karst dogal bir insan tepkisidir. Sevdigimiz birinin kaybi igin
kederlenmek yaygm bir insan deneyimidir ve hepimizin hayatimiz boyunca
karsilagacag1 bir seydir. Gelisimsel bir perspektiften bakilirsa, keder, kayba karsi
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verilen igsel fizyolojik ve duygusal tepkilerdir; yas ise insanlarin kayip baglaminda
tekrar yasamay1 6grendikleri zihinsel, duygusal ve kisisel gecis donemidir. Keder ve
yas tutma siirecleri birgok sekilde olabilir, kiiltiirden kiiltiire farklilik gdsterebilir,
bireyler arasinda biiyiik degisiklikler gosterebilir, hatta ayni birey tarafindan her
seferinde farkli bir kayipla karsilasildiginda farkli sekilde deneyimlenebilir (Cunsolo
ve Ellis, 2018a).

Keder, bir kayip ile iliskili olarak daha ¢ok i¢sel duygu ve diisiinceleri temsil
ederken yas tutma, hissedilen kederin ve acinin bazi davranis ve ifade bigimleriyle disa
vuruldugu bir siirectir. Vamik D. Volkan ve Elizabeth Zintl da keder ve yas tutma

arasindaki farki soyle agiklarlar:

...“yas tutma”, herhangi bir kayip ya da degisiklige verdigimiz psikolojik bir yanit, i¢
diinyamiz ile gerceklik arasinda uyum saglayabilmek i¢in yaptigimiz bir uzlagmadir.
“Keder” de yas tutmaya eslik eden bir duygudur ve yasamimiz boyunca
karsilagtigimiz siradan kayiplar karsisinda keder duyma, tekrarlayici bigimde
basimiza gelen bir olaydir (Volkan ve Zintl, 2024: 10).

Cunsolo ve Ellis’e gore psikolojik literatiirde keder ve yas tutma siirecleri
sevilen birinin kaybi karsisinda gosterilen yaygin ve dogal tepkiler olarak ele alinirken
bu kavramlar nadiren insan olmayanlara dogru genisletilir (2018a). Peki kaybettigimiz
bir insan degil de 6rnegin bir gol, bir dag, bir orman, bir buzul, bir hayvan oldugunda
nasil yas tutariz? Amerikali ¢evreci yazar Marybeth Holleman (2019) ISLE dergisinde
yaymmladig1 “How to grieve a glacier” [Bir buzulun yasi nasil tutulur] adli siirinde
kaybedilenin insan olmamasi durumunda yasanan siirecin zorluguna dikkat c¢eker:
“Kollarinizin arasinda tutabileceginiz bir sey degil buzul. / Onun goriintiisiiyle bir
battaniyede sallanamazsiniz/ yaklasan aciy1 dindiremezsiniz [...] Bu mavi-beyaz devi
seviyorum, / ve gidisinin yasini tutuyorum” (akt. Craps, 2020: 1). Stef Craps’a gore
siirde Holleman’in kederine buzullarin birbirinden kopusunun yiice gdsterisine tanik
olmanin heyecan1 da karigmustir. iklim degisikligine baglh buzul erimesinin deniz
seviyesini yiikseltecegi ve bunun diinyadaki bir¢ok kiy1 bolgesinde agir sonuglari

olacagi beklendiginden Holleman, “sadece daha fazla keder getirecek™ dese de “Yine
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de bu muhtesem bir bozulma” diyerek ortaya ¢ikan gevre trajedisinin korkung giizelligi

karsisinda kendini biiylilenmekten alamiyordur (2020: 1).

Craps (2020: 1), yine 2019 yilinda Lacy Johnson'in da New Yorker’da yazdigi
“How to mourn a glacier” [Bir buzul i¢in nasil yas tutulur] baslikli makalesinde
Holleman’in tanimladigr ayni sorunu ele aldigini belirtir. Holleman geri ¢ekilme
stirecinde olan bir buzulu ele alirken Johnson’in (2019) yazis1 tamamen kaybolan bir
buzulla ilgilidir. Craps (2020:1) yaziy1 sdyle degerlendirir: izlanda'min Ok
yanardaginin tepesindeki Okjokull buzulu yok olmustur. Agustos 2019°da buzulun bir
zamanlar bulundugu yere, iklim degisikliginin etkilerine dair uyarida bulunan bir anit
plaket yerlestirilerek buzulun resmi 6liimii i¢in anma toreni diizenlenmistir. Okjokull
icin cenaze toreni olarak diizenlenen ve yiizlerce bilim insaninin, aktivistin, ¢ift¢inin,
cocuklarin, politikacilarin katildig: bu etkinlik medyada genis yer bulurken plaketin

fotograflari da viral olmustur.

Insan olmayanlarin kayiplar1 karsisinda nasil yas tutuldugunu gdsteren bir
baska ornek de Okjokull i¢in diizenlenen torenden bir ay sonra yine kiiresel 1sinma
yiiziinden yok olan Isvigre'nin dogusunda bulunan Mels bdlgesinin iizerindeki Pizol
buzulu i¢in diizenlenen cenaze torenidir (Craps, 2020: 2). Toérende Pizol buzulunun
6ldiigii resmi olarak ilan edilirken buzulu yakindan taniyan bir bilim insani1 bu 6liimiin
ardindan “Bu, iyi bir arkadasin 6liimii gibi bir sey” aciklamasini yapar (Craps, 2020:
2).

Bir buzulun 6liimiiniin ¢ok sevilen bir arkadasin 6liimii gibi ac1 vermesi yas
tutmay1 insandan insan olmayana dogru genisletir. Craps (2020: 2), insan olmayanin
oliimii ile bir insanin 6limi arasinda kurulan bu benzetmeye bir baska 6rnek verir:
Dahr Jamail, yine 2019 yilinda yayimlanan The End of Ice: Bearing Witness and
Finding Meaning in the Path of Climate Disruption adli kitabinda ayni anolojiyi
kullanmistir. Jamail kurgu olmayan kitabinda Alaska'dan Amazon yagmur ormanlari
iizerinden Biiyiik Set Resifi'ne kadar yaptig1 yolculukta iklim krizinin etkilerini takip
eder ve buzullarin hem doga hem de insanlar i¢in yikici sonuglarini anlatir. Craps

kitab1 sOyle Ozetler:
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The End of Ice, bol miktarda bilimsel bilgi saglamanin yani sira, yazarin gezegen
genelinde iklimdeki bozulmanin kanitlartyla karsilagirken yasadigi duygusal ve ruhsal
calkantiya taniklik ediyor. Jamail, “dogaya olanlar hakkinda kederimi baskalariyla
paylasma ihtiyaci’nin farkina varmasinin bu kitabin ortaya ¢ikmasini nasil sagladigini
acikliyor. Sonu¢ bdliimiinde, cevresel ¢okiise taniklik etme deneyimini, arkadasi
Duane'in 6lim doseginde gecirdigini diislindiigii yogun anlara benzetiyor: “Gezegene
neler oldugu iizerine diislinlirken, en iyi arkadasimi kaybettigimi diigiindiiglimde
Duane ile paylastigim yakinligin, Diinya ile sahip olmamiz gereken yakinlik oldugunu
fark ediyorum.” “Benzer bir sekilde, Diinya'nin 6liimiinii izliyor olabiliriz” sdylemini
ortaya koyarak, dogal diinya ile yakin bir baglantiy1 yeniden kurmanin, gezegeni
tanimaya, sevmeye ve onu Onemsemeye baslamamiza yardimci olabilecegini one
stiriiyor (Craps, 2020: 2).

Insan olmayanlarin kayb1 bugiin bircok kisi igin ¢ok sevdikleri insanlarin
oliimii kadar keder vermektedir. Bu bakimdan Running’in (2007) kiiresel 1sinma igin
kullandig1 Elisabet Kiibler-Ross un (2010) “yasin bes evresi” modeli ekolojik kayiplar
s0z konusu oldugunda yasanan “ekolojik yas”a da uyarlanabilir. Ekolojik kayiplar
karsisinda duydugumuz kederin umut verici etik ve politik bir harekete doniisebilmesi
icin Oncelikle yas tutmamiz gerekir. Fakat bizim yas tutma ritiiellerimiz aligkin
oldugumuz sekliyle daha ¢ok insan dliimlerine iliskindir. Ustelik Antroposen zamanda
her gecen giin sartlarin daha da agirlasacagi s6z konusuyken ve Jamail’in (2019)
dedigi gibi Diinya’nin oliimiinii izliyorsak bu ekolojik kayiplarin yasini nasil

tutabiliriz? Menning de bununla ilgili olarak sunlar1 yazar:

Yas ritiielleri ve uygulamalari, sevdiklerimizi ve bagli oldugumuz kisileri
kaybettigimizde hissettigimiz kedere yanit verir ve her yerde degisimin ve tekrarlanan
kayiplarin oldugu bir diinyada devam etmemizi saglar...ancak en zengin sekilde
geligmis ve kiiltiirel olarak yerlesmis yas pratiklerimiz insan 6liimlerinin yasini tutmak
icin gelistirdiklerimizdir. Ekolojik kayiplarin yasii tutacagimiz ritiiellerimizin ve
pratiklerimizin azlig1 endise vericidir (Menning, 2017: 39).

Ekolojik krize neden olan mevcut ekonomik diizenin isleyisi insanin bu
sistemin i¢inde var olmasi ile miimkiindiir. Bu yiizden kisinin ekolojik ¢okiisii
hizlandiran faaliyetlerin bir parcast oldugunu fark ettiginde yasadig1 ekolojik kedere

sucluluk ve utan¢ duygusu da yerlesir. Menning bunu soyle agiklar:
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Ekolojik kayiplar, insan dliimlerinden énemli agilardan farklilik gosterir. Ozellikle,
yalnizca Antroposen'de yasamak nedeniyle bile olsa, bu kayiplarin siklikla sug
ortagiz. Sadece kaybettiklerimiz i¢in degil, ayn1 zamanda yok ettiklerimiz i¢in de yas
tutmaliy1z. Bireysel 6liimler ve hatta tiirsel yok oluslar dogal olarak meydana gelirken,
cogu cevresel kayip insan faaliyetlerinden kaynaklanir. Kisi kendisini yas tutulan
kaybin (dogrudan veya dolayli olarak) sug ortagi hissettiginde, sucluluk {iziintiiyle i¢
ice gecerek yas siirecini karmasiklastirir... Bu kayiplar i¢in hem yas tutulmali hem de
pismanlik duyulmalidir (Menning, 2017: 39-40).

Hem kaybettiklerimiz hem de ekolojik krizin bir parcasi olarak yok
ettiklerimizin yasini tutmak bir yiizlesme gerektirir. Bu ylizlesmeden kaginmak i¢in ilk
tepkimiz yasin bes evresinden ilki olan inkar’dir. Craps’e (2023: 73) gdre insanin
ekolojik felaketlerdeki “sorumlulugunun veya bunlara dahil olmanin farkindaligi,
ekolojik yas tutma isini reddetme ve kagmnmanm yayginligim agiklayabilir”. Inkar
asamasini sirastyla 6fke, pazarlik, depresyon ve kabullenme izler (Kiibler-Ross, 2010).
Bu asamalar herkeste ardisik bir sekilde gerceklesmez. Ornegin inkar asamasinda olan
biri yeteri kadar bilimsel kanitla karsilagtiktan sonra dogrudan depresyon agsamasina
gecis yapabilir (Running, 2007). Depresyon agamasinda ekolojik krizle karsi karsiya
oldugumuzu ve bildigimiz anlamda diinyanin 6lmekte oldugunu idrak ederiz.
Yasanmakta olan ekolojik ¢okiiste bizim de sorumlulugumuz oldugunu fark ettigimiz
icinse bu agsamaya sucluluk ve utan¢ duygusu eslik eder. Ekolojik ¢okiisiin hicbir
zaman durdurulamayacagi inancina saplandigimiz i¢in de c¢aresizlik duygusunu

hissederiz.

Kederin ve yasin melankoliye doniismemesi saglikli bir yas siirecini gerektirir.
Depresyon asamasi saglikli bir sekilde atlatilamadiginda hastalikli bir melankoliye
doniisme riskini tasir. Bu noktada Freud’un iinlii “Yas ve Melankoli” (1917)
makalesine  basvurmanin  faydali  olacagim1  diislinliyorum. Freud yas
kavramsallastirmasini insan 6zelinde yapmistir. Bugiin yas ¢aligmalar1 insan olmayan
failleri de kapsayacak sekilde genislemeye baslamistir. Bu ¢alismalar Antroposentrik
(insan merkezli) bakis acisindan uzaklasarak ekosentrik (¢evre merkezli) bir anlayigin

yerlesmesiyle daha goriiniir olacaktir.

Freud’a gore yas bir kural olarak sevilen bir kimsenin ya da vatan, 6zgiirliik bir

ideal vb. gibi onun yerini alan bir soyutlamanin kaybina kars1 verilen tepkidir. Bazi
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insanlarda ayni etki, yas yerine melankoli yaratir ve buna bagl olarak onlarda
hastalandirict bir yatkinliktan kuskulanilir (Freud, 2011: 17). Hem yasta hem
melankolide bir ‘kayip’ karsisinda verilen tepki s6z konusudur. Bu kayip sevilen bir
kimse, lilke, ya da bir ideal olabilir. Fakat yas ve melankoli arasinda bazi farklar vardir.
Freud normal yasam kosulundan ciddi uzaklagsmalar1 birlikte getirse de yas1 hastalikli
bir durum olarak gérmez ve bunun i¢in tibbi tedavi etme gereginin duyulmadigini
belirtir. Belli bir zaman siiresinden sonra {iistesinden gelinecegine giivenilir ve ona
karigilmasini yararsiz, hatta zararli goriir. Melankoli ise ruhsal olarak derin bir aci
veren keyifsizlik ve dis diinyaya ilginin ortadan kalkisi yoluyla tiim etkinliklerin
engellenisi ve 6zsayginin kendini 6z-kinamalarda ve ©6z-suglamalarda anlatan ve
sanrisal bir ceza beklentisinde doruguna ulasan bir indirgenisi yoluyla goze ¢arpar. Yas

durumunda ise 6zsayginin bozulmasi goriilmez (Freud, 2011: 17).

“Yas ve Melankoli” (Freud, 2011) makalesinden en genel sekliyle sunu
anlamaktayiz: Insan yasadigi kayiplar karsisinda psikolojik bir tepki vermektedir. Yas,
bir kayip karsisinda duyulan bu duyguya verilen isimdir. Bu kayip sevilen bir kisi
olabilecegi gibi bir nesne, bir mekan ya da bir ideal de olabilmektedir. Yas siireci
hastalikl1 bir durum degilken melankoli siireci ise kisinin kendini sugladigi, kinadig:
ve dis diinyaya olan ilgisinin koptugu hastalikli bir siiregtir. Freud’un
kavramsallastirmasindan hareketle insanin yasadigi yerde gerceklesen ekolojik
kayiplar karsisinda da yas tuttugunu sdylemek miimkiindiir. Antroposen ¢aginda bas
dondiiriicti bir hizda ¢evresel degisikliklere tanik olmaktayiz. Antropos’un dogrudan
faili oldugu kiiresel 1sinmanin sonucu olarak gerceklesen iklim krizinin yaninda yine
insanin ¢evreye olan dogrudan tahribati (ormansizlastirma, plastik kullanimi,
temizlikte ve sanayide kullanilan kimyasal maddelerin havay1, topragi, su kaynaklarin

kirletmesi vb.) yasam alanlarini i¢inde yasayan canlilarla birlikte yok etmektedir.

Antropos’un krizi diyebilecegimiz bu ¢agda insan, her gegen giin bir dnceki
giine gore daha da koétiilesen bir gezegende yasamaktadir. Birgok insan bugiinden
geemiste yasadig1 gezegene ve kendini giivende hissettigi evine 6zlem duymaktadir.
Bu 6zlem akla ilk olarak “nostalji” kelimesini getirir. Fakat Glenn Albrecht, insanin
evinden ayrilmadigi halde bir ev 6zlemi ¢ektigini belirtir. Ve nostalji kelimesinden

ilham alarak ¢evresel kayba duyulan yas i¢in “solastalji”yi kullanir (Albrecht, 2005:
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45). Solastalji’nin nasil kavramsallastirildigina gegmeden 6nce “nostalji”nin tarihsel

gelisimine deginmek yararli olacaktr.

Nostalji sdzciigii Yunanca nostos (doniis) ve algos (aci, eziyet) kelimelerinden
olusur. Nostalji, “geri doniis acisidir” (Cassin, 2018: 16). “Artik var olmayan veya hi¢
var olmamis bir eve duyulan 6zlemdir” (Boym, 2009: 14). Nostalji, iki Yunanca
kelimenin birlesimden olustuysa da aslinda Isvigre Almancasindan gelen bir kelimedir
ve 17. Yiizyilda bir hastaligm adi olarak literatiire girmistir. ilk olarak 1678 yilinda
Jean-Jacques Harder adli doktor tarafindan icat edilen nostalji kelimesi,
memleketlerinden uzakta savasan askerlerin mustarip olduklar1 sila 6zlemini
aciklamak i¢in kullanilmistir (Cassin, 2018: 17). Daha sonra 1688 yilinda Johannes
Hofer yazdig tip tezinde, nostalji hastali§inin ayrintili bilimsel bir izahin1 yapmustir.
Bu tezde nostalji, kisilerin kendi memleketlerine geri donme arzusundan kaynaklanan
iizgiin ruh hali olarak acgiklanmistir (Boym, 2009: 25). Nostalji, 6zellikle yabanci
iilkelerde savasan ve vatanlarina hasret duyan askerlerde belirgindi (Albrecht, 2005:
43). Bu ylizden baslangigta sila, yurt 6zlemi hastaligr olarak kullanilan nostalji
kelimesi zaman i¢inde kayip ge¢gmis zamana duyulan 6zlem olarak da ifade edilmeye
baslandi. Svetlana Boym nostaljiyi, “...bir zamansal mesafe ve yer degistirme sancis1”
olarak tanimladi (2009: 81). Barbara Cassin ise nostaljiyi “kok salmak ve kokiinden
sokiilmek” seklinde ifade etmistir (2018: 19). Nostalji, simdilerde daha ¢ok zamansal
bir mesafeden ge¢cmise 6zlemle bakip o zamana bir olumluluk atfedilmesi seklinde

kullanilmaktadir.

Glenn Albrecht de nostaljinin modern kullaniminin 'evden' uzakta eve donme
0zlemi veya arzusundan kaynaklanan bir hastalik olarak degil, terimin cografi ‘ev’ ile
baglantisin1 kaybederek daha ¢ok “geriye bakma”, gecmiste olumlu olarak algilanan
bir dénemle bag kurma arzusu seklinde oldugunu belirtir. Kisinin kendisini simdiki
zamandan daha ‘evde’ hissettigi gegmisteki bir kiiltiirel ortama 6zlem vardir. Gegmisi
simdiden daha iyi goren kisilerde nostaljinin derin bir sikintrya sebep olacak gergek

bir deneyim olma olasilig1 vardir (Albrecht, 2005: 43).

Solastalji ise nostaljinin aksine kisi evinde oldugu halde yasadigi ev 6zlemidir.

Solastalji kavrami ilk olarak Glenn Albrecht tarafindan 2003 yilinda Montreal'de
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yapilan Ecohealth Konferansi'nda tanitildi. Albrecht daha sonra 2005 yilinda yazdig:
“’Solastalgia’ A New Concept in Health and Identity” adli makalesinde “solastalji”
kavramin1 daha ayrintili bir sekilde ele aldi (Albrecht, vd., 2007). Albrecht,
Avustralyali bir ¢evre filozofu ve cevre aktivistidir. Yeni Giiney Galler eyaletinin
Upper Hunter bolgesinde ¢evre tarihi ve siirdiiriilebilirligi ile ilgili calismalar yaparken
bu bolgede kurulan endiistriyel kdmiir madenciliginin ortaya ¢ikardig: kirlilik ve
yasanan kurakliga karsi giderek daha ¢ok insanin endise duyduguna taniklik eder.
Albrecht, Avustralyali ¢evre diislinilirii Elyne Mitchell’in insan saglig1 ve ekosistem

saglig1 arasindaki iligkiyi ele alan diislincelerinden de etkilenir (Albrecht, 2005: 41).

Mitchell Soil and Civilization (1946) adli kitabinda sdyle yazar: “...insan ve
yeryliziiniin biitiinsel birliginden uzaklasan siirekli bir diisiis varsa, higbir zamandan
ya da ulustan deha ortaya ¢ikmaz. Bu birliktelikteki kopus, bireydeki “biitiinliik”
eksikliginde hizla kendini gosterir. Koklerinden kopmus insan psisik dengesini
kaybeder” (Mitchell, 1946: 4). Mitchell’in ifade ettigi bu “psisik denge” kaybi
Albrecht’in insan sagligi-ekosistem sagligi konularina ilgisini daha da artirir. Albrecht,
Upper Hunter bolgesinde yasayan insanlarda da (cevrelerinin olumsuz anlamda
degisiminden kaynakli) bu “psisik denge” kaybinin olustugunu fark eder (Albrecht,
2005: 42).

Albrecht, Upper Hunter bolgesinde yasayan insanlarin g¢evresel kayiplar
karsisinda yasadiklar1 psikolojik durumu “nostalji” kelimesinden ilhamla iirettigi
neolojik bir kelime ile ifade eder: solastalgia (solastalji) (Albrecht, 2005: 44). Yurt
Ozlemi olarak ifade edilen nostaljide, evden ayrilmak goniillii olmaktan ziyade bir
zorunluluktur (Albrecht, 2005: 42-43). Fakat Upper Hunter bolgesinde insanlar
fiziksel olarak yurtlarimi terk etmiyor, ayn1 evde (yurtta) yasamaya devam ediyordu.
Yasadiklar yerler ise tamamen kaybolmuyor hizla doniisiiyordu. Evlerinden bagka bir
cografyaya go¢ etmedikleri halde derin bir ev 6zlemi yastyorlardi. Bu insanlarin
yasadiklari, nostalji sonrasi olusan melankoliye benzer bir duyguydu (Albrecht, 2005:
44).

Solastalji, kokenleri ‘solace’ (teselli) ve ‘desolation’ (1ssizlik-terk edilmislik)

kavramlarina dayanir. ‘Solace’ Latince ‘solacium’(teselli) kokiinden tiiretilmistir.
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‘Algia’ ise Yunanca act, agri, 1stirap anlamlarina gelmektedir. Solastalji kavrami, “bir
hayalet referansi veya nostaljiyle yapisal benzerligi olacak sekilde kurgulanmaistir,
boylece bir yer referans1 gomiiliidiir. Bu nedenle, kelimenin tam anlamryla, solastalji,
kisinin evinin ve yasam bolgesinin mevcut durumuna bagli olarak teselli (solace) kayb1
veya eksikligi ve izolasyon hissinin neden oldugu aci veya hastaliktir” (Albrecht,

2005: 45).

Solastalji, simdiki ekolojik felaketler caginda deneyimlemeye basladigimiz
ekolojik yikimlar, kayiplar karsisinda hissettigimiz ekolojik keder ve ekolojik yas
kavramlarin1 kapsar. Solastalji, kisinin kendini gilivende hissettigi bir ev’e olan
0zlemini ifade eder. Burada ‘ev’den kasit kisinin yasadig1 ¢evre, ekolojik yerdir ve
diinyadir. Ekolojik keder, ekolojik yas ve solastalji kavramlar1 anlamlar1 birbirine ¢cok
yakin oldugu i¢in yer yer birbirinin yerine kullanilabilen kavramlardir. Caligma
boyunca tiim bu kavramlar yeri geldiginde kullanilsa da 6rneklem olarak secilen
filmleri daha ¢ok “ekolojik yas” kavramiyla ele alacagim. Antroposen ¢aginda bir¢cok
insan oikosunu kaybetme kaygisi yasayarak deneyimledigi ve gergeklesecegini
ongordiugi ekolojik kayiplar karsisinda ekolojik keder adi verilen derin bir iiziinti
duymaktadir. Cok yogun hissedilen ekolojik keder, ekolojik yas siirecini dogurur.
Calisma boyunca ekolojik keder, Frantzen’in (2021) altt maddede Ozetledigi

anlamlarda kullanilacaktir. Buna gore:

1. Ekolojik keder sadece bireye 6zgii olmayip kolektif, toplumsal ve hatta siyasal bir
boyuta sahiptir.

2. Ekolojik keder, sadece sevilen birinin kaybi, insanlarin veya insanligin kaybiyla
ilgili degildir, aynm1 zamanda her zaman doganin-kiiltiiriin kaybi, yani topragin, bir
yasam bi¢iminin, biitiin bir diinyanin, gelecegin kaybiyla ilgilidir. Geng nesiller,
iklim bilimcileri, yazarlar ve diger herkes tarafindan, ¢esitli sekillerde ve degisen
yogunlukta da olsa hissedilebilir. Gezegenin baz1 kisimlart kiiresel 1sinmanin
psikolojik (ve maddi) etkilerini su anda digerlerinden daha fazla hissediyor olsa
bile bu haliyle hacmi a¢isindan tiim gezegeni i¢ine alan bir kapsamdadir.

3. Ekolojik keder yalnizca gegcmise, gegmis kayiplara (veya simdiki kayiplara) degil,
ayn1 zamanda gelecege de yoneliktir. Ekolojik keder 6zlinde bir Ongdrii
barindirmaktadir.

4. Ekolojik keder, tarih 6tesi bir olgu veya temel ontolojiye ait bir kavram degildir;
daha ziyade, bastan asagi tarihsel bir olgudur.

5. Ekolojik keder umutsuzluk ve eylemsizlikle ayni sey degildir, ancak umut ve
eylemle diyalektik bir iliski icindedir. Bu nedenle ekolojik keder yalnizca
hareketsiz kilan degil, ayn1 zamanda devam eden ¢evresel felaketlerin ortasinda
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nasil yas tutulacagini, nasil umut edilecegini ve birbirimize, diinyalarimiza ve
gezegenimize nasil sahip c¢ikacagimizi 0grenmek acisindan potansiyel olarak
iiretkendir.

6. Ekolojik keder insan merkezli bir kavram degildir. Sadece insan kaybiyla ilgili
degildir, ayn1 zamanda hayvanlarm, bitkilerin, aga¢larin ve diger organizmalarin
kaybiyla da ilgilidir. Ekolojik keder ayni anda insan olan ve insan olmayanla
ilgilidir. Aslinda, ekolojik keder ille de insan kederiyle ilgili degildir; belki de (bu
olasilig1 kim dislayabilir?) hayvanlarin ve diger yasam formlarmin kederini ve
yasini da adlandirmaktadir (Frantzen, (2021: 224).

Bu ¢alismada iddia ettigim gibi ele alinan filmlerin yonetmenlerinin ekolojik
kayiplar karsisinda yasadiklar1 ekolojik keder, bir ekolojik yas siirecini dogurmus ve
yasadiklart kederin bir disavurumu olarak izledigimiz filmleri bu yas siireglerinin
iyilestirici ve baskalarma ilham verici iirlinleri olmustur. Yasadiklart ekolojik yas

stireci bu filmlerin oraya ¢ikmasini saglamstir.

Ekolojik yas silirecinin melankoliye doniismeden saglikli bir sekilde
tamamlanmasi i¢in Oncelikle mevcut ekonomik diizenin ve insanin yikici
faaliyetlerinin bildigimiz anlamda gezegeni yok ettigini kabul etmek gerekir. Ekolojik
yas, bildigimiz anlamda diinyanin kaybina duyulan kederdir. Fakat yapilan
aragtirmalar ve deneyimlerin de gosterdigi gibi ekolojik keder tartigilmadiginda ve
desteklenmediginde psikolojik rahatsizliklara neden olabilmektedir (Cunsolo, vd.,
2020: 33). Bildigimiz anlamda Diinya 6ldiiyse bizi kronik psikolojik rahatsizliklardan,
devamli depresyondan kurtaracak olan nedir? Enkazin i¢inde yasamaya devam etme
giiciinii tekrar nasil kazanabiliriz? Umut ve kederin bir aradaligi miimkiin miidiir? Bu
sorulara cevap vermek icin Mikkel Krause Frantzen (2021: 222) “‘A grief more deep
than me’—on ecological grief” adli yazisina bagvuracagim. Frantzen yazisinda,
Jonathan Lear’in on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda Crow Kizilderili kabilesinin
yasadig1 kiiltiirel yikim ve kayiplari anlattigi Radical Hope (2006) adli kitabindan
bahsederken bu kitabin paradoksal bir sekilde kaybin ortasinda ortaya ¢ikan radikal
umutla oldugu kadar Crow halkinin yasadigi kederle de ilgili oldugunu belirtir. Burada
yukarda sordugum sorulara cevap olarak keder deneyimi ile umudun bir arada oldugu
goriiliir. Lear’ e gore radikal umut “bir yasam biciminin yok edilmesinden sonra da
hayatta kalabilecek gibi gorlinen” bir umuttur ve “bu umudu radikal kilan sey, ne

oldugunu anlamamiz1 saglayan halihazirdaki yetenegimizi asan gelecekteki bir iyilige
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yonelmis olmasidir” (akt. Frantzen, 2021: 222). Frantzen’e gore kitapta umut ve keder
diyalektik bir iliski i¢indedir. S6z konusu kayiplar telafi edilemez (ya da hemen
edilemez) kayiplardir. Ayn1 zamanda keder deneyimi geriye kalan diinyaya baska tiirlii
bakilmasina, bu diinyay1 onarmaya ve hatta yeni bir diinya insa etme girisimine yol
acabilir. Fakat Frantzen, bdyle bir bakim ve onarim i¢in keder deneyiminin
kolektiflesmesi ve siyasallagsmasi gerektigini sdyler. Bu oldugu takdirde ortaya ¢ikan
umut sadece gegmise, zarar gérmiis ve géormekte olana degil gelecekteki kayba yonelik

olur (Frantzen, 2021: 223).

Anna L.Tsing Diinyamin Sonundaki Mantar (Kapitalizmin Enkazlarinda
Yasam Imkdm Uzerine) adli kitabinda kapitalizmin yasanmaz hale getirdigi
enkazlarina isaret ederek “bu insan rejimi i¢cinde yasayip yine de onu asabilir miyiz?”
sorusunu sorar (Tsing, 2023: 37). Bu boliimii Tsing’in bu sorusundan hareketle su
sorulara verdigim cevaplarla bitirecegim: ‘“Sinema, yasanmaz hale gelen bu
enkazlarda yagami yeniden insa etmede nasil rol oynayabilir? Gelecek ekolojik
kayiplara iligkin dngoriilen ekolojik kederin yarattig1 ¢aresizlik yerine bir umut nasil

yerlesebilir?

Sinema, ekolojik deneyim yasattig1 seyirciye ekolojik yast kolektif olarak
yasama firsati verme giicline sahiptir. Sinema seyircinin saglikli bir yas siireci
yasamasina katki saglayarak ekolojik ¢okiise karsi harekete gegme potansiyelini
dogurabilir. Bu potansiyel enkazi onarmaya calisirken gelecekteki olast ekolojik
kayiplart 6nleyecek umudu ve politik bilinci de yerlestirecektir. Ekolojik keder
duyanlar oteki olarak konumlanan insan olmayanlara kars1 etik sorumluluk duyan,
yasadig1 yerle, toprakla, agacla, cok Otesinde bir buzulla, denizle kisacasi tiim
varliklariyla koca bir diinya ile derin baglar kuran kisilerdir. Iste bu yiizden diinyay:
insan ve insan olmayan tiim bilesenleriyle bu denli seven, kayiplar yasandiginda
kederlenen, gelecegi i¢in endiselenen kisiler enkazdan yeni bir yasam insa edebilir.
Ekolojik keder duyanlar, Wall-E (2008) filminde artik yasanmasi miimkiin olmadig1
icin terk edilmis bir diinyada, insanlardan arta kalan bir ¢op enkazin i¢inde her giin
askla ¢op toplama, paketleme isini siirdiiren robot Wall-E karakteri gibi bir enkazdan
umudu yesertebilir. Wall-E karakterinin de diinyaya ait eski giizel zamanlardan kalan

esyalarla derinden bag kurdugu, enkazdan oncesine ait eski film goriintiilerini izlerken
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duygulandig1 goriiliir. Wall-E’nin 6tekine olan derin sevgisi 6lmiis bir gezegende

buldugu canli kalmis kiigiiciik bir bitkiyle simgelesen umudu da o enkazdan dogurur.
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UCUNCU BOLUM
SINEMA VE EKOLOJi
3.1. Ekosinema

Rachel Carson’in Sessiz Bahar (1962) adl1 eseri modern ¢evreciliginin kurucu
metni olarak kabul edilir. Bu kitap Kuzey Amerika’da modern ¢evre hareketini
baglatir. Bir deniz biyologu olan Carson, kitabinda bilimsel gergekler 1s18inda, o
donemde tarimda kullanilan bocek oldiiriicii kimyasallar1 (6zellikle DDT) ¢evreye,
insanlara ve diger canlilara verdigi zararlar1 somut Orneklerle aciklar. Bilimsel
gerceklerin yaninda kitabin duygusal dili kullanilan tarim pestisitlerinin dogaya olan
zararl etkilerini birebir deneyimlemekte olan genis kitlelerin ilgisini hizla ¢eker. Sessiz
Bahar kitab1 daha sonra edebiyat alaninda baglayan ekoelestiri ¢aligmalarina ilham
olur. Ekoelestiri kavrami ilk kez William Rueckert tarafindan 1978 senesinde kaleme
aldig1 “Edebiyat ve Ekoloji: Ekoelestiride bir Deney” (Literature and Ecology: An
Experiment in Ecocriticism) adl1 makalede kullanilir (Glotfelty, 1996: xx). Rueckert,
makalesinde ekoloji kavramlarini edebiyata uygulamaya calisir. Felsefe, etik, elestirel
teori gibi ¢alismalarda heniiz ekoelestiri terimi kullanilmaya baslanmadan 6nce de
ekolojik bir bakis agisiyla insan dis1 diinyayla metin arasindaki etkilesim incelenmistir
(Willoquet-Maricondi, 2010: 3). Cheryll Glotfelty ve Harold Fromm’un derledigi ve
icinde bircok eko-elestirmenin yazilari olan, The Ecocriticism Reader:Landmarks in
Literary Ecology (1996) isimli kitap ise ekoelestirinin edebiyat caligmalarinda
yayginlagsmasina Onciiliik eder (Opperman, 2006). Glotfelty bu kitapta, ekoelestiriyi
“edebiyat ile fiziksel ¢cevre arasindaki iligkinin incelenmesi” olarak ele alir (Glotfelty,

1996: xix). Paula Willoquet-Maricondi ise ekoelestiriyi su sekilde ifade etmektedir:

Gilinlimiizde edebi ekoelestiri bir tiir olarak doga yazininin incelenmesini igerir; edebi
iriinlerdeki fiziksel ortamin roliinii, ¢evreye iliskin ifade edilen degerleri ve bir
kiiltiiriin ¢cevre hakkinda soyledikleri ile ¢evreye nasil yaklastigi arasindaki iliskiyi
inceler; yeri kritik bir kategori olarak degerlendirir; toplumsal cinsiyet, sinif, etnisite
ve doga arasindaki karsiliklt iligkiyi arar; kiiltiirel olarak {iretilmis metinlerin dogal
diinya ile iligkimizi nasil etkiledigini sorar; bir kiiltiirdeki ¢evre kavraminin zaman
icinde nasil degistiginin izini siirer; ve gevresel krizin literatiirdeki temsillerini inceler.
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Kisacasi, ekoelestiri, diinyanin toplumsal kiire (social sphere) ile ekosferden
(ecosphere) olustugunu, ikisinin birbiriyle iligkili oldugunu ve birincisinin ikincisinin
baglami disinda diisiiniilemeyecegini kabul eder (Willoquet-Maricondi, 2010: 3).

Ekoelestiri, kiiltiirel incelemelerde analiz i¢in kullanilan bir yaklasim olarak
edebiyat caligmalariyla baglamis sonrasinda sinema, miizik, fotograf, ¢agdas sanat gibi
alanlarla genisleyerek disiplinler arasi bir islev tistlenmistir. Ekoelestiri genel olarak
insanin insan olmayan canlilar ve fiziksel ¢evre ile iliskisinin gdzden geg¢irildigi, insan
merkezli bir anlayisin sorgulandigi ¢aligma alanlarini kapsar. Bu bakimdan ekoelestiri
de Feminist elestiri, Marksist elestiri gibi elestirel caligsmalar alanina girer. Willoquet-

Maricondi bunu sdyle agiklar:

Cheryll Glotfelty ve Harold Fromm tarafindan ekoelestirinin en eski temel
metinlerinden birinde genel olarak tanimlandig1 gibi, edebi ekoelestiri ve bunun diger
alanlardaki tezahiirleri, metinlerin incelenmesinde ve bu metinlerle fiziksel gevre
arasindaki iligkilerin arastirilmasinda diinya merkezli, ¢evreye duyarli bir yaklasim
benimser. Feminist ve Marksist elestirinin bize sirasiyla toplumsal cinsiyet ve siif
bilinci kazandirmasinda oldugu gibi, o da kiiltiire dair ¢evresel bir bakis agis1 sunar
(Willoquet-Maricondi, 2010: 2).

Film c¢alismalarinda ise ekoelestirel bakis ac¢isinin  kullanilmasiyla
“ekosinema” baglig1 altinda toplanabilecek bir literatiir olugsmaya baglamistir.
Ekosinema alaninda yapilan ilk ¢calismalardan bahsetmeden dnce ekosinema teriminin
ilk olarak nerede ve hangi amagla kullanildigina bakmak yararli olacaktir.
“Ekosinema” terimini ilk olarak Roger C. Anderson’un “Ecocinema: A Plan for
Preserving Nature” adl1 yazisinda kullanilmistir. 1966 yilinda Wisconsin Universitesi,
Arboretum and Wildlife Refuge biriminin Arboretum News adli dergisinde
yayimmlanan bu yazi daha sonra 1975 yilinda Amerikan Biyolojik Bilimler
Enstitlisti’nlin BioScience adli dergisinde tekrar yayimlanmistir. Bir restorasyon
ekolojisti olan Anderson (1975: 452) yazisina sOyle baslar: “Bir giin {iniversitenin
1sitma  tesisinin  Oniinden gegerken, bacalardan ylikselen kiikiirtlii dumanla
sarmalandim. Goézlerimdeki kor, kirlilik sorununa dair artan endiseyi diislinmeme

neden oldu”. Anderson yazisinda hava ve su kirliligi sonucu olusan endiselere dikkat
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ceker. Anderson’a (1975: 452) gore azinlik bir kesim “doganin” yok edilmesine dair
giiriiltii ¢ikarirken biiyiik ¢ogunluk ise kirliligin kentlesmeyi yavaglatmasindan ya da
niifus artisin1 sinirlandirmasindan endise duymaktadir. Anderson bu endiseleri
gidermek adina ortaya atilmis ¢oziim Onerilerinin bazilar1 makul ve pratik de olsa
hepsinde i¢ gorii eksikligi oldugunu belirtir. Daha 6nce yapilmis bitki ve hayvanlarin
plastik kopyalarinin kirsal kesimlere gonderilme oOnerisini degerlendiren Anderson,
bunun mantikli bir 6neri de olsa bir seyin dogal olup olmadigina énem veren doga
tutkunlar i¢in deneyim eksikligi yaratacagini belirtir. Bunun yerine Anderson kendi
oOnerisini dile getirir ve “benim Onerim ¢ok giizel “dogal” ve ayn1 zamanda basit, ucuz
ve estetik acidan saglam” der. Anderson, canli organizma 6rneklerinin siginiklarda
degil formaldehitte!'® korunmasini ve dogal topluluk igindeki tiim bitki ve hayvanlarin
tek tek yakim ¢ekim fotograf ve hareketli goriintiilerinin ¢ekilerek bunlar1 gergek bir

dogadaymis gibi deneyimleme firsati sunacak salonlarda gosterilmesini Onerir.

Anderson (1975: 452) onerisini, sinemanin olanaklarina isaret ederek “sinema
filmleri, doganin kendisinden ¢ok daha iistiin bir sanat formu iiretmek i¢in tiim uygun
goriintii, ses ve kokularin bir araya getirilecegi, rafine edilecegi ve gelistirilecegi belirli
0zel tiyatrolarda gosterilmeli (bunlara Ecocinemas denilmesini 6neriyorum)” seklinde
aciklar. Doganin plastik kopyalar1 doga tutkunlari i¢in deneyim eksikligi yaratirken
ekosinema ile goriintii, koku, ses bir araya getirilerek gerceklige dyle yaklasilacaktir
ki bu deneyim bir doga tutkunu i¢in doganin kendisinden dahi daha ger¢ek bir haz
kaynag1 olacaktir. Anderosn (1975: 452) bunu sdyle agiklar: “Makul bir yatirimla
Ecocinema'nin doga severler i¢in tatmin edici olacagindan eminim; ¢iinkii bu onlara

doganin kendisi kadar gercek, hatta ondan daha gercek bir seyi garanti edecektir”.

Anderson ekosinema terimini, sinemanin teknolojik olanaklarla dogay1 taklit
edip seyirciye gercekmis gibi bir deneyim firsat1 sunmasi agisindan kullanir. Burada
ekosinema ile seyirciye gergeklik deneyimi firsati sunan gerekli tiim teknolojik

araglarla donatilmig bir sinema ve sinema salonu kastedilir. Anderson’un bu Onerisi

19Antimikrobiyal ozelligi olan formaldehit, mumyalama tekniginde, cenaze saklama
havuzlarinda 6lii bedenin ¢iiriimesini engelleme ve uzun bir siire bozulmadan saklanabilmesi amaciyla
kullanilan bir kimyasaldir.
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21. yiizyilda her gecen giin teknolojideki ilerlemeler ile gergeklik deneyimine daha
cok yaklagma iddiasinda bulunan 360 derece sanal gergeklik (VR), artirilmig gergeklik
(AR) gibi genisleyen sinemayi, kullanilan sinema sistemlerini ve bu ozelliklerle

donatilmig sinema salonlarini hatirlatacaktir.

Anderson’un yazisinda Carson’un Sessiz Bahar kitabinda gecen ve kirleticiler
yiizinden kuslarin artik 6tmedigi sessiz baharlar1 hatirlatan bir ayrintt da vardir.
Anderson doga severleri kastederek “bu insanlarin korkularini giderdigimizde, kirlilik
sorunlartyla makul bir sekilde basa ¢ikabilecegiz, boylece bir Gtiicii sergenin larenjiti
yiizinden fabrikalarimiz kapanmak zorunda kalmayacak™ der. Hava kirliligi kuslarda
larenjite yani ses kisikligt belirtisiyle goriilen iltihaplanmaya sebep olmustur. Bu da
artik kuslarin 6tmedigi Sessiz Bahar kitabim1 hatirlatir. Bu kisa agiklamasindan
anliyoruz ki o donem fabrikalardan ¢ikan gazlarin dogaya verdigi zarar gevreciler
tarafindan giindeme getirilmistir. Anderson’un (bu yaziy1 1966 yilinda yazdig: dikkate
alindiginda) 1962 yilinda yazilmis Sessiz Bahar kitabin1 okumus olmas1 muhtemeldir.
Anderson’un aslinda bir ekolojist oldugu diisiiniildiigiinde yazisinda su ve hava
kirliligine dikkat ¢ekmek i¢in ironik bir dil kullandigi anlasilir. Metinden doganin
giderek yok oldugu ve boyle giderse onu ancak ekosinema denilen teknoloji giidiimlii
salonlar ile deneyimlenebilecegi sonucu c¢ikar. Buradaki ekosinema teriminin

ekoelestirel bakis acisiyla yapilan film ¢alismalar1 anlaminda kullanilmadigi agiktir.

3.1.1. Film ve Ekoelestirinin Bulustugu ilk Cahsmalar

Film calismalarinda ekoelestirinin kullanilmas1 1990’1 yillarin sonlarindan
itibaren miimkiin olmustur. Jhan Hochman’in 1998 yilinda yayimlanan Green
Cultural Studies: Nature in Film, Novel, and Theory adli kitabi ile Gregg Mitman’in
1999 yilinda yayimlanan Reel Nature: America’s Romance with Wildlife on Film adl
kitab1 ilk calismalara 6rnek olarak gosterilebilir. Hochman’a gore (1998: 1) “insanin
dogay1 yok etmesi iki yonlii bir “literasyon”a igaret eder”. Buna gore ilk olarak kiiltiir
kendisini doganin tenine karalar. Hochman (1998: 1) bu karalamaya hayvanlarin

etiketlenmesi, markalanmasi, derilerinden parsdmen yapilmasi, agaglarin oyulmasi,
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iizerine yazi yazilmasi ve onlardan elde edilen seliiloziin seliiloide doniistiiriilmesi,
arazilerin seritlerle islenmesi, kayalarin patlama, kesme, boyama ve grafiti ile
kaydedilmesi, bir zamanlar ilahi mesajlar sergilendigi diisiiniilen gékytiiziiniin tizerine
biraktiklar1 mesajlarla ucaklar tarafindan lanetlenmesi ve yeryiiziinii lanetleyen araba
egzozlariyla lekelenmesi seklinde Ornekler verir. Diger yon ise doganin bir yiizey
olarak hizmet etmeye zorlanilmasiyla kalinmayip ayni zamanda yazmasi igin
kendisine tahakkiim kurulmasidir. Hochman bu iddiasini bitki ve hayvanlardan
miirekkep elde edilmesi, ugruna eko-felaket savaslarinin yapildigi ve insanlarin,
doganin feda edildigi metaller ve petrol firiinleri gibi hammaddelerin 6zellikle
bilgisayar, kamera, ses kayit cihazlar1 ve matbaa ekipmanlar1 gibi tiiketim mallarina

doniistiiriilmesi 6rnekleriyle destekler (Hochman, 1998: 1).

Hochman (1998: 1) “doga yok edilirken ve kiiltiiriin kendisini yazmak igin
kullandig1 malzeme olarak sunulurken, doga da kavramsal olarak kiiltiirel bir kazanda
pisirilir” der. Hochman burada kiiltiiriin dogaya olan baghligin1 kasteder ve
aralarindaki bu iliski i¢in sdyle bir kavramsallagtirma yapar: “Kiiltiirlin, fiziksel ve
temsili inga amaglari i¢in etten hammadde olarak cifte faydalanmasi, Andrew Ross'un
daha once “yesil kiiltiirel elestiri” olarak adlandirdig1 seyi ya da benim tercih ettigim
yesil kiiltiirel ¢aligmalart gerektirir” (1998: 1-2). Hochman, kiiltiiriin doganin bir
pargast olarak ona bagimli oldugunu belirtir ve bu yiizden doganin kiiltiirel caligmalara

dahil edilmesi gerektigi ¢agrisini yapar.

Hochman, kiiltiirel c¢alismalarin Stuart Hall, Raymond Williams, Richard
Hoggart ve E. P. Thompson gibi 6nde gelen isimlerini anarak bu ¢alismalarin daha ¢ok
“etnik koken/irk, cinsiyet, cinsellik, ekonomik sinif ve yas (6zellikle genglik alt
kiiltiirleri) tizerinde etkili olan (popiiler) metinler/uygulamalar” oldugunu belirtir
(1998: 2). Hochman (1998: 5) yesil olarak adlandirdigi doga alaninda da kiiltiirel
caligmalarin basladigini sdyler. Hochman (1998: 2) “yesil kiiltiirel ¢aligmalarin gérevi,
doganin ¢ogalan kiiltiirel temsillerinin incelenmesidir” der. Hochman’a (1998: 3) gore
“yesil kiiltiir teorisyenleri sadece doganin kiiltiirel tarihiyle yakindan ilgilenmekle
kalmay1p, ayn1 zamanda onu tasvir eden belirli medyanin isleyisi ve tarihi hakkinda

da bilgi sahibi olmalidir”.

71



Hochman kitabinda Deliverance (1972) filmini inceler. Filmin konusu hafta
sonunu gecirmek i¢in ormana giden dort arkadasin keyifli baslayan yolculuklarinin bir
kabusa doniismesidir. Filmde orman her tiirlii tehlike ile karsilasilabilecek bir korku
nesnesidir. Hochman (1998: 71)’a gore filmdeki orman “nesli tiikenmekte olan ve
tehlikeli bir yer, ¢ifte 6liimiin oldugu bir yer”dir. Ormanin korkulacak vahsi bir yer
olmas1 dolayistyla “temsil yoluyla yogunlasan korku, insanlar1 ormandan uzak tutar
ve sayisiz hayvan, bitki ve ormanin ve g¢evresindeki unsurlarin yok edilmesinin
(insanlar1 dogrudan etkilemesi disinda) ne anlama geldigine iliskin endiseleri engeller”
(1998: 71). Hochman bdylece yaptigi film analiziyle dogayi kiiltiirel ¢aligsmalara dahil
ederek filmdeki temsilini elestirel bir sekilde analiz eder. Cilinkii Hochman’a (1998:
71) gore “filmin izleyicilerin yok olan ve tehdit altindaki ormanlarin ciddiyetini
anlamalarina yonelik goriinlirdeki arzusuna ragmen, Deliverance'in tehditkar

ormaninin yok edilmesiyle devam eden sey rahatlama veya ilgisizliktir”.

Film ve ekoelestiriyi bulusturan ilk ¢alismalardan bir digeri ise Gregg Mitman
da ilk basimi 1999 yilinda yapilan Reel Nature: America’s Romance with Wildlife on
Film adl kitabidir. Mitman c¢alismasinda doga belgesellerini inceler. Mitman (2009)
1998 yilinda Walt Disney Company tarafindan agilan ve 6zellikle fantastik yaban
hayvanlarla iligkilendirilen canli hayvan temali eglence parki Animal Kingdom’a
gitme motivasyonu ile yaban hayatini konu edinen doga belgesellerini izleme
davranig1 arasinda bir iliski kurar. Mitman’a gore “engebeli diizliikler, egzotik bitki
ortlisti ve bin kadar yaban hayati sakiniyle Animal Kingdom, ayni anda hem ¢evresel
bir 6grenme merkezi hem de turistler i¢in bir oyun alamidir. Burada doga
senaryolastirilmis ve insan tarafindan uydurulmustur” (2009: 17). Mitman’a (2009:
20) gore Animal Kingdom’a gitme istegi ile doga belgesellerini izleme motivasyonu
insanlarin kendilerini yaban hayat manzarasiin i¢ine kaptirarak modern yagamin
karmasasindan ve yapayligindan kurtulma ihtiyacindan kaynaklanir. Bu bakimdan
doga filmleri de ticari basariy1 garantilemek i¢in ¢esitli yollarin denendigi eglence

kiiltiiriiniin bir tiiketim nesnesi haline gelmektedir.

Mitman doga belgeselleri ile ilgili arastirmasimin temelde nasil bir sonuca
ulastigin1 sdyle agiklar: “Ister heyecan uyandirmak, ister izleyicileri tehdit altindaki

yaban hayatinin gercek hayattaki dramasi hakkinda korumak ve egitmek i¢in yapilmis
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olsun, doga filmleri, Amerikalilarin hem dogaya yakin hem de belirgin bir bi¢gimde
ondan ayr1 olma arzular1 hakkinda ¢ok sey ortaya koymaktadir” (Mitman, 2009: 20).
Buradaki dogaya 6zlem ayrintis1 6nemlidir. O donem Amerikalilarin dogadan ayr
diistiiklerini diisiindiikleri sonucu ¢ikartilabilir. Mitman sdyle devam eder: “Otantige
Ozlem ve masum bir ge¢mise nostalji duyan bizler insan miidahalesi ve iradesiyle
lekelenmemig bir yaban hayati manzarasinin cazibesine kapiliyoruz. Ancak bu doga
diinyasin1 boyle bir miidahale olmadan gozlemleyemeyiz. Kamera mercegi kendini
kabul ettirmeli, nesnesini segmeli ve goriintiisiinii cergevelemelidir” (2009: 20). Doga
belgesellerinde de yaban hayati miidahalesiz, lekesiz bir goriiniim gibi insanlari
cezbetse de aslinda film kameras1 bash basina yapay bir ara¢ olup doganin i¢inde bir
kurgu-alan yaratarak yaptig1 ¢cer¢eveleme ve sergiledigi hikayelerle insanlarin dogay1
algilama bi¢imini sekillendirir. Benzer sekilde Paula Willoquet-Maricondi da (2010:
7) “temsiller dogrudan dogay1 sekillendirmiyor; dogaya iliskin algilarimizi
sekillendiriyor; algilar da dogayla 1ilgili eylemlerimizi bilgilendiriyor ve
sekillendiriyor...” demektedir. Mitman’in bu c¢aligmasi insanlarin dogaya duyduklari

nostaljinin sebeplerini ekoelestirel bir bakis acistyla tartigmak agisindan dnemlidir.

2000’11 yillara gelindiginde film ve ekoelestiriyi bulusturan calismalarda bir
artis gozlemlenir. Bu artis donemin yaygin ekolojik kaygilarinin disavurumuyken
ayrica gezegenin gelecegi ile ilgili gerceklesen Onemli tarihsel gelismelerle de
iligkilidir. Bu tarihsel gelismelere sera gazlarinin kiiresel 1sinmaya sebep oldugunu
kabul eden ve bunun &niine gegmek icin imzalanan Birlesmis Milletler iklim
Degisikligi Cerceve Sozlesmesi (1992), Birlesmis Milletler iklim Degisikligi
Konferansi’nin (COP) 1995 yilindan itibaren her yil diizenlenmesi, Kyoto
Protokoli’niin (1997) imzalanmasi, girdigimiz yeni ¢agi tanimlamak i¢in insanin
gezegen lizerindeki yikici etkisine ve bunun sonucu olusan iklim krizine dikkat ¢eken

Antroposen (Crutzen ve Stoermer, 2000) isminin dnerilmesi gibi 6rnekler verilebilir.

Mitman gibi yaban hayat1 filmlerine odaklanan bir diger ¢alisma da Derek
Bousé¢’un 2000 yilinda yayimlanan Wildlife Films adli kitabidir. Bousé (2000: xiv)
cevreyi veya yaban hayatin1 koruma konularini ele alan, tutum, davramis ve
politikalarda degisiklik hedefleyen “cevresel belgeseller” olarak adlandirilabilecek

filmlerin [John] Griersoncu tarza belgesel gelenegini siirdiirerek bizi sorunlara karsi
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uyardigini, ¢oziimler Onerdigini ve eyleme cagirdigint belirtirken bunun aksine
inceledigi yaban hayati filmlerinin belgesel olmadigini “bunlarin 6ncelikle gercek
sosyal ve cevresel sorunlardan uzak duran anlatisal eglenceler oldugunu”(Bousé 2000:
xiv) iddia eder. Bous¢ yaban hayati filmlerinin elestirel bir yaklasimla ele alinmasi
gerektigini diislintir. Bousé’a gore yaban filmlerindeki doga imaj1 “ortama uyacak
sekilde” bigimlendirilmistir (Bousé 2000: 4). Ciinkii “film ve televizyonun dogal
diinyay1 nasil tasvir ettigi genellikle bilim veya gercek acgik hava deneyiminden ¢ok
medya ekonomisi, yerlesik liretim uygulamalari, izleyicilerin beklentileri ve bunlarin
her birinin digerlerini etkileme bigimleriyle ilgilidir” (Bousé 2000: 1). Yaban hayati
filmlerinin ana akim aksiyo-macera hikayeleri ve aile melodramlartyla rekabet halinde
olmasi, bunu onlarin sartlarinda yapmasi ve onlara ait bazi ara¢ ve temalar1 kendine
mal etmesi anlamina geliyor (Bousé 2000: 4). Dogal diinyanin ortama uyacak sekilde
bicimlendirilmesi yakin ¢ekim, farkli kamera agilari, kurgu, dis ses anlatimi, dramatik
miizik eklenmesi gibi sinemanin bi¢imsel araglariyla bir nevi manipiile edilmesidir.
Bousé, bu bicimsel araglarin yaban hayati filmlerinde yaygin kullanilmasiyla ilgili
olarak, bu durum “bizi dogayla tamistirmaktan ziyade ona yabancilastirabilir ve
sinematik gelenekler ortiisii aracilifiyla dogaya ve yaban hayatina tekrar tekrar maruz
kalmamiz, ona karsi daha fazla degil, daha az duyarli olmamiza sebep olabilir”

seklinde aciklama yapar (Bousé 2000: 8).

Paula Willoquet-Maricondi, Bousé ve Mitman’in yukarida bahsedilen
caligmalarinin ekoelestiri alanina olan katkilarini s6yle degerlendirir:

Bousé'nin ¢aligmasi, Gregg Mitman'in Reel Nature: America’s Romance with Wildlife

on Film adli eseri gibi, dogaya iliskin algilarimizi ve tutumlarimizi sekillendirmede

gorilintlilerin  islevini incelemekle ilgilenen ekoelestirmenler igin Onemli bir

calismadir. Her iki caligma da kendisini bir eko-elestiri 6rnegi olarak one siirmese de,

hem kameranin hem de film yapimi kurumunun temsil politikalar1 hakkinda bize

sunduklari i¢goriiler, sinematik bir ekoelestirinin detaylandirilmasi i¢in ¢ok énemlidir.
(Willoquet-Maricondi, 2010: 8)

David Ingram’in 2000 yilinda yayimlanan Green Screen: Environmentalism
and Hollywood Cinema adli kitab1 filmleri ekoelestirel film caligmalarina katki
saglayan bir bagka ¢alismadir. Ingram, kitabin 6nsoziinde Neil Smith’ten bir alinti

aktararak soyle bir degerlendirmede bulunur:
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Cografyaci Neil Smith, insan olmayan doganin edebiyatta genellikle 'bir arka plan, bir
ruh hali belirleyicisi, en iyi ihtimalle metne kazinan belirli insan duygularn ve
dramalarinin direngli bir imaji veya daha basit bir metaforu' olarak sunuldugunu
sdyliiyor. Onemli olan insan tutkularmin oyunudur. Aym sey elbette Hollywood
sinemasi i¢in de gecerli. Bununla birlikte, bu tiir filmlerin elestirel analizi onlarin
ozelliklerini 6n plana ¢ikarabilir (Ingram, 2008: vii).

Ingram (2008: vii) “gevrect' filmi “cevre sorununun agikca dile getirildigi ve
anlatinin merkezinde yer alan” film olarak niteler. Fakat Ingram’a gére Hollywood
sinemasi, ¢evreciligi diger gilincel konularda oldugu gibi ticari estetigi dnemseyerek
daha ¢ok eglence amach ele alir. Bu filmlerde ¢evre sorunlari anlatinin merkezinde
olsa dahi ¢evre Smith’in (1996: 42) de dile getirdigi gibi insanin ruh hali belirleyicisi
olarak bir arka plan konumundadir. Ingram ¢alismasinda bu filmlerin genis kapsamli
bir analizini yapmaktadir. Ingram’a (2008: viii) gore Hollywood c¢evreci filmleri
“insanlarla ¢evre arasindaki iliskiyle ilgili olarak bir dizi ¢eliskili sdylemden
yararlanan ve bunlar siirdiiren ideolojik yigilmalar’dir. Ingram kitabinin “Amerikan
kiiltiirlinde hem insan dis1 doganin hem de insa edilmis ¢evrenin kavramsallastirildig:
karmasgik yollar1 tanimlamay1 ve Hollywood filmlerinde isleyen bir yandan da sonug
olarak c¢evre politikalar1 hakkindaki tartismay1 acik ve gegici kilan ¢evre ideolojileri
arasindaki etkilesimi analiz etmeyi” amacgladigini belirtmektedir (Ingram, 2008: x).
Ingram’a (2008: 10) gore Hollywood'un ¢evreci filmleri dogay1 (ister el degmemis
doga ister yaban hayvanlari olsun) bir arka plan yaparak ¢cogu zaman insan dis1 dogayla
ilgili kaygilari, insanlarin sosyal iliskilerine iligkin spekiilasyonlarin temeli olarak
kullaniyor. Boylece bu kaygilar1 Hollywood'un insan merkezli, insani ilgilendiren

hikayelere olan ticari ilgisine uygun hale getiriyor.

21. yiizyilhin basinda ekoelestirel film c¢aligmalarina verilebilecek bir diger
ornek de Scott MacDonald’1n 2001 yilinda yayimlanan The Garden in the Machine:
A Field to Independent Films about Place adli kitabidir. MacDonald (2001: xix)
kitabinin 6nsoziine “Eyaletimizin Kuzey Daglarini koruma iradesini bulamazsak,
burada olusan dengeyi birka¢ sezon i¢inde kaybedebiliriz” diyerek ekolojik kaygisini
dile getirir. MacDonald medya okuyazarlig1 i¢in ¢ok dnemli pedagojik bir kaynak
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olarak gordiigii 16 mm’lik avangard filmleri ve videolar: inceler. MacDonald alternatif
film olarak nitelenen (avangard, bagimsiz, deneysel ya da video sanati) filmlere olan
ilgisinin sebebini soyle agiklar: “Ciinkii yirminci ylizyilin en yaratici, ¢agristirict ve
tesvik edici -hatta en gilizel- yer tasvirlerinin ¢ogu, 6zellikle Amerika'daki mekan
tasvirleri, alternatif filmlerde ve videolarda bulunuyor ve bu eserlerin neredeyse
tamami, kendilerine ilging ve kullanigh gelmesi muhtemel kisilerin ¢cogu tarafindan

bilinmiyor” (2001: xx-xxi).

Film ve ekoelestiyi bulusturan bu ilk caligmalar ekosinemanin
kuramsallagmasinda biiyiik katkilar1 olmustur. Stephen Rust ve Salma Monani’nin
(2013: 4) belirttigi gibi eko-film elestirisinde benzeri goriilmemis bir yiikseligin
basglangici, yirmi birinci yiizyilin basinda yaymmlanan Jhan Hochman’in Green
Cultural Studies: Nature in Film, Novel and Theory (1998); Gregg Mitman’in Reel
Nature: America’s Romance with Wildlife on Film (1999); Derek Bousé’in Wildlife
Films (2000); David Ingram’in Green Screen: Environmentalism and Hollywood
Cinema (2000) ve Scott MacDonald’in The Garden in the Machine: A Field Guide to

Independent Films about Place (2001) adl1 eserleri sayesinde olmustur.

3.1.2. Ekosinema’nin Kavramsallagsmasi ve Genisleyen Anlami

Scott MacDonald, Anderson’un 1975 yilinda yazdigi makaledeki
kullanimindan farkli olarak ekosinema terimini ekoelestirel bir film c¢aligmasi
kapsaminda 2004 yilinda yayimladig1 “Toward an Eco-Cinema” adli makalesinde
kullanir. MacDonald, makalesinde ekosinema’y1 bir tiir olarak kavramsallastirir. Buna
gbére MacDonald (2004) ekosinemanin temel islevinin ¢evreye iligskin alginin yeniden
egitilmesi ve geleneksel medya izleyiciligine bir alternatif sunmanin yolu oldugunu
belirtir. MacDonald gibi Sheldon Lu ve Jiayan Mi (2009) da ekosinema kavramini
ekolojik bir mesaji olan filmleri tanimlamak icin kullanmislardir. ilk olarak doga
belgesellerinin ya da temasi ¢evre olan filmlerin incelendigi ekosinema caligmalari

zamanla tiim filmlerin ve film yapim siireglerinin ekoelestirel analiziyle geniglemistir.
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Ekosinema alaninda, ekolojik meselelerin irdelendigi, insan tiirinlin ayricaliklt
yerinin ve dogayla iligkilenme bi¢iminin sorgulandigi, insanin ¢evre lizerindeki yikici
etkisini ortaya koyan, her tiirli filmin ekoelestirel bir bakis acisiyla analiz
edilebilecegini sdyleyen (Willoquet-Maricondi, 2010; Kiipa ve Gustafsson, 2013;
Rust vd., 2013; Murray ve Heumann, 2014) ve film yapim siire¢lerinin karbon ayak
izine odaklanan ¢alismalar (Bozak, 2011; Pick ve Narraway, 2013) yapilmistir. Nadia
Bozak (2011) The Cinematic Footprint: Lights, Camera, Natural Resources adl
kitabinda film yapiminin diger endiistriler gibi dogaya ve onun sagladig: kaynaklara
olan baglilig ile iligkili olarak sinema sektoriiniin sinematik ayak izinin ¢evreye olan

etkisini inceler.

Bu calismada her filmin bir ekosinema Ornegi olarak analiz edilebilecegi
goriigiinii paylasiyorum. Robin L.Murray ve Joseph K. Heumann’in (2014: xiii) da
dedigi gibi “her film potansiyel olarak eko-sinemanin bir Ornegidir, eko-medya
tamimlarina dahil edilen medyalardan biridir, duragan fotograflardan sinemaya,

miizikten video oyunlarina kadar basili olmayan medyay1 kapsayan bir terimdir”.

3.2. Sinemada “Ekolojik Felaket”

Sinemada “felaket”, sinema tarihin ilk filmlerinden baslayarak sik sik konu
edinmigtir. “Felaket” o6zellikle bilim kurgu sinemasinin basat konularindan biridir.
Susan Sontag 1965 yilinda kaleme aldigi “The Imagination of Disaster” adli
makalesinde 1950'den 1965'e kadar donemin yaygin korkularin1 yansitan bilim kurgu
filmlerinin islevlerine deginir. Sontag’a goére “bilim kurgu filmleri bilimle ilgili

degildir. Sanatin en eski konularindan biri olan felaketi konu alirlar” (Sontag, 1965).

Mick Broderick 1993 yilinda yazdig:r “Surviving Armageddon: Beyond the
Imagination of Disaster” [Armageddon’dan Kurtulmak: Felaketin Hayal Giicliniin
Otesinde] adli makalesinde, Susan Sontag’in “The Imagination of Disaster”
makalesinde ileri siirdiigii diislincelerine bir elestiri getirir. Sontag’in 6ne siirdiigii
“bilim kurgu filmlerinde kesinlikle en ortiik tiirden bile sosyal bir elestiri yoktur”

iddiasinin niikleer filmlerle ilgili olarak hakli olmaktan uzak oldugunu belirtir
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(Broderick, 1993: 364). Broderick, bu ¢alismasinda “bilimkurgu sinemasinin niikleer
Armageddon vizyonlarini besleyen 6nemli alt tiiriiniin, Susan Sontag'in 6ne slirdiigii
sekilde felaketle degil, baskin sdylemsel bigim olarak Oncelikle hayatta kalmayla
ilgilendigini” iddia eder (Broderick, 1993: 382).

19. ylizy1lin baglarinda sinema tarihinin ilk filmlerinin felaketi ele alis sekli ise
donemin yaygin korkularimi yansitmaktan c¢ok, felaketin etkileyici bir gorsel seyir
malzemesi olarak seyircileri derinden etkileyeceginin diisiintilmesiyle iliskilidir.
Cevresel felaketlerin sinemaya konu olmasi da yine bu doneme rastlar. Lumiére
Kardesler’in ¢ektigi Bakii Petrol Kuyulari: Yakin Goriiniim (1896) filminin gevresel
felaketi konu edinmesi, seyirciyi sarsacak gergek felaket goriintiilerinin kayda alinmasi
seklinde olmustur. Lumicre Kardesler filmde yanan bir petrol kuyusunu kayda alirlar.
James Williamson’un ¢ektigi Fire (1901) filminde ise yangin ¢ikmis bir evdeki
sondiirme caligmalar1 kayda alinmistir. Bu filmlerdeki amag¢, muhtesem felaket
goriintiileriyle seyirciyi sok etmektir. Bugiin hala sinemada genellikle ¢ok gise yapan
apokaliptik, post-apokaliptik filmler felaket estetigini kullanarak, muhtesem imajlarla

seyirciyi sarsip sok etmektedir.

Birinci Diinya Savasi ile birlikte sinemada, erken doénem sinemanin ilk
orneklerinde goriilen gergek felaketi sadece kayda almak disinda donemin krizlerini
yansitacak senaryolara da yer verilmistir. Bu bakimdan Birinci Diinya Savasi’ndan
sonra sinemanin felaket senaryolariyla daha ¢ok ilgilenmeye basladig1 sdylenebilir.
Ozellikle bilim kurgu sinemasinda dénemin kaygilarin1 yansitan filmler gekilmistir.

Broderick bunu sdyle agiklar:

Sinirsiz simyasal ve teknolojik ilerlemeye iliskin Promethean ve Frankensteinci mitsel
uyarilar, heniiz Avrupa Birinci Diinya Savasi'na girmek iizereyken erken donem
sinemasal ifadesini buldu. H.G. Wells ve digerlerinin spekiilatif gazeteciligi ve bilim
kurgusu, kimyasal ve mekanik savagla ilgili sinema filmi teror hikayelerine verimli
bir zemin sagladi. Ornegin, The War o'Dreams'de (1915), giiclii bir patlayici kesfeden
fakir bir kimyager, ABD Hiikiimeti tarafindan kendisine karli bir anlagma teklif
edilmesine ragmen, gordiigli kehanetsel bir rilya onu bunun asir1 yikiciligia karst
uyardiktan sonra formiiliinii yok eder. The Branded Four'da (1920) kotii adamlar igin
insan 1rkin1 yok edebilecek bir enerji “1s1m1” yaratan bilim insan ise duyarsizdir. Jean
Renoir'in Sur un Air de Charleston (1927) adli filminde, Diinya'da kalan son kadin,
yikici bir savastan ¢ok sonra bir bilim insani tarafindan kesfedilir. Bilimin ¢eligkili
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goriintiileri, ¢1lgin bir bilim insaninin diinyay1 yok etmekle tehdit ettigi ilk serial sesli
filmlerden Voice from the Sky (1930) ile H.G. Wells'in 30 yillik yikici bir kiiresel
savagin sonunda soylu bilim insanlarindan olusan bir topluluk tarafindan
durdurulacagimi ongoéren Things to Come (1936) filmi arasindaki karsitlikta
goriilmektedir (Broderick, 1993: 363).

Broderick, Birinci Diinya Savasi’ndan baglayarak 1945°te atom bombasinin
kullanilmasina kadarki siirecte ¢ekilmis bilim kurgu sinemasi 6rneklerini inceleyerek,
filmlerde konu olan felaketi “insan yapimi” ve “kozmik” felaket temsilleri olarak
gruplandirir. Broderick’e gore 1945°te Hirosima ve Nagazaki’ye atom bombasi
atilmadan once bilim kurgu sinemasi eskalatolojik senaryolarla daha az ilgilenmistir
(Broderick, 1993: 363). Eskatoloji terimi teolojide “son”, “diinyanin sonu” anlaminda
kullanilir. Bir¢ok dini inangta, gelecekte diinyanin sonunun gelecegi diisiincesi
hakimdir. Kutsal kitaplarda bu “son”un nasil gergeklesecegi anlatilir. Atom
bombasinin kullanilmasiyla birlikte insanlar bir anda tiim insanlig1 yok edebilecek
kimyasal bir giice taniklik etmislerdir. Bu tanikligin sanata da yansimalart olmustur.
Bu olaydan sonra Broderick’in de belirttigi gibi, 6zellikle bilim kurgu sinemasinda

niikleer kiyametle iligkili eskatolojik anlatilarin sayis1 hizla artmistir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan 6nce filmlere konu olan felaketi “insan yapimi” ve
“kozmik” olarak iki gruba ayiran Broderick (1993), gezegen felaketini tasvir etmek
icin kullanilan film goriintiilerinin ya kozmik ya da dogal kdkenli oldugunu belirtir.
Halley Kuyruklu Yildizi’nin 1910 yilinda gelisi yine ayni y1l ¢ekilen The Comet (1910)
filminde ugursuz bir sekilde tasvir edilir. Broderick’e gore bu ilk anlatidaki tasvir

cagdas niikleer soykirim senaryolarinin goguna benzerdir (Broderick, 1993: 363).

Broderick, 1945 oOncesi sinemanin erken doneminde ¢ekilen bilim kurgu
filmlerinin daha ¢ok doénemin kiiresel krizlerinin goriiniimlerini yansittigini belirtir:
“...birgogunun Diinya Savaslari’nin gelisi, 1917 komiinist devrimi ve Biiyiik Buhran
gibi kiiresel olarak algilanan kriz zamanlarindaki yikici felaketlerin yaygin korkularini
yansittig1 goriiliir” (Broderick, 1993: 364). Ornegin 1910 yilinda Halley kuyruklu
yildizinin geg¢isi diinyada biiylik bir korkuya sebep olur ve bu olaydan sonra g¢ekilen

filmlerde bunun etkisi agik¢a goriiliir. Bu olaydan alti yil sonra Birinci Diinya
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Savagi’nin yarattig1 kotii etkiler devam ederken August Blom’un yonettigi The End of
the World (1916) filminde Diinya’nin yanindan gegen bir kuyruklu yildiz yikic1 dogal
afetlere, sosyal huzursuzluga sebep olur. Film bir kuyruklu yildizin diinya ¢apinda
sebep oldugu felaketi anlatir. Filmde atesli kivilcimlar, duman ortiileri gibi felaket
goriintiileri yaratmak i¢in kullanilan 6zel efektler sonraki bagka bir¢ok felaket filminde

benzer bir sekilde tekrarlanir.

1945°ten once ¢ekilen filmlerde kullanilan dogal afetten etkilenerek yikilmis
sehirler, duman ortiileri, karalar1 yutan dev dalgalar, depremler gibi goriintiiler bugiin
sinemanin halad kullanmakta oldugu felaket estetigi &rnekleridir. Ikinci Diinya
Savasi’nda atom bombasinin kullanilmasi bir anda tiim insanligin ortadan kalkacag:
ve diinyanin sonunun gelecegi diisiincesini daha da beslemistir. Bu tarihten sonra

goriiniir bir sekilde sinemada niikleer felaketle iligkili kiyamet anlatilar1 artmistir.

Broderick, bilim kurgu sinemasinda niikleer felaketi konu alan filmlerin,
felaketten cok oncelikle hayatta kalmayla ilgili oldugunu belirtir (Broderick, 1993:
382). lk atom bombasinin atilmasiyla birlikte daha énce daha ¢ok dogal afetlerin
sebep oldugu kozmik kiyamet anlatilarinin yerini, insanin neden oldugu niikleer
kiyamet anlatilar1 almistir. Bu donemde c¢ekilen filmler insanin hayatta kalip
kalmayacag: ile ilgili endisenin yansimadir. Bu filmlerde niikleer felaketin gezegene
verdigi zarara iliskin bir mercek séz konusu degildir. Ik cevre kaygis1 da aslinda
insanin kendi gelecegine iliskin duydugu endisedir. Fakat heniiz elestirel bir bakis
yoktur. Insanin gezegen iizerindeki yikici etkisi, insanin hayatta kalip kalmayacagi ile
ilgili endiseleri odagina alarak zararlar1 yadsinamaz olan atom bombasi kullanimu ile
siirlidir. Burada su soru dnem kazanmaktadir. Bir filmin ekolojik bir felaket filmi
olarak goriilmesi i¢in o filmin nasil bir bakis agis1 olmalidir? Asagidaki baslikta bu

soruyu cevaplamaya calisacagim.

3.2.1. ilk Ekolojik Felaket Filmi?

Robin L. Murray and Joseph K. Heumann (2006) “The First Eco-Disaster

Film?” (ilk Ekolojik Felaket Filmi?) adli makalelerinde Bertrand Tavernier’in Lumiére
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Kardeslerin 1896 yapimi Oils of Baku: Close View (Baku Petrol Kuyulari: Yakin
Goriintim) filminin “simdiye kadar yapilmis ilk ekolojik felaket filmi olabilecegini”
iddia ettigini belirtirler. Murray ve Heumann’a gore Tavernier, filmde yanan petrol
kuyularinin goriintiilerini eko-elestirel bir bakis agisiyla okumaktadir. Clinkii onlara
gore “gercekten de “Petrol Kuyular1”, petrol aramanin yikici etkileri gibi goriinen

cevresel kaygilar1 merkeze alan bir okumaya davet ediyor” (Murray ve Heumann,

2006: 44).

Baku Petrol Kuyulari: Yakin Goriiniim filminin “ilk ekolojik felaket filmi”
olup olmadigi filmin ekolojik bir kaygtyla yapilip yapilmadigiyla dogrudan iliskilidir.
Filmi eko-elestirel bir bakis agisiyla okumak elbette miimkiindiir. Filmde yanan petrol
kuyularinin ¢evre ve gezegen iizerindeki yikici etkileri hakkinda diistinmek filmin
hangi amagla cekildiginden bagimsizdir. Murray ve Heumann’a gore film;
“Azerbaycan'in Bakii kentinde yanan petrol kuyularindan ¢ikan devasa alevleri ve
siyah duman1 gosteriyor- goriiniise gore cevresel felaketin kesin isaretleri. Ancak

felaket daha ¢ok bir gosteriye benziyor” (Murray ve Heumann, 2006: 44).

Murray ve Heumann, Bakii Petrol Kuyulari: Yakin Goriiniim filmi igin
“ekolojik bir film, ¢evreci bir film ve zenginligin tarihine bir bakis olarak okunabilir”
derler. Fakat onlara gbre bu film korkung¢ bir eko-felaket gibi goriinen bir seyi
vurguluyor olsa da asil 6nemli olan sey filmin 1896’da ¢ikan petrol yanginlarinin

goriiniimiiyle gorselde 1srar etmesi durumudur (Murray ve Heumann, 2006: 51).

Yanan petrol, yalnizca biiylik ekonomik kayiplarla sonuglaniyorsa felaket olarak
goriiliiyor. Boylece, yanan petrol kuyularinin filmsel temsillerinin ekolojik felaketler
yerine muhtesem olaylara doniisebilecegi bir alan var. Ekolojik felaketler filme
alindiginda, izleyicilere olayin yeniden yaratilmasini saglar, ancak bu olayin olas1 feci
etkileri, ekrandaki muhtesem anlarla gizlenir. Taverniernin “Oils of Baku” “simdiye
kadar yapilmis ilk ekolojik film olabilir” iddiasi, gosteriyle baglantili olarak
okundugunda giiciinii yitiriyor. Bununla birlikte, o filmdeki umursamaz figiiriin
aksine, seyirciler, bunlarin ¢evresel sonuclari nedeniyle olmasa da, sergilenen
yanginlarla donakalir (Murray ve Heumann, 2006: 45).
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Sophie Christman Lavin ve E. Ann Kaplan (2017) “The Climate of Ecocinema”
adli makalelerinde sinema tarihinin ilk filmlerinin ¢evreyi konu etseler de insanin
gezegen lizerindeki ekolojik etkisine iliskin elestirel bir bakis agisini sunmadiklarini
belirtirler. Yazarlara gore, Birt Acres’in sessiz filmi Rough Sea at Dover (1895),
kabarip algalarak kiyiya carpan deniz dalgalarina yer vererek insanin doganin
ihtisamina kars1 duydugu hayranligi gosterir. Thomas Edison’un Sorting Refuse at
Incinerating Plant, New York City (1903) ve New York City Dumping Wharf (1903)
filmleri ise sanayilesmeye yonelik cevreyi koruyan kiiresel sosyal egilimin ilk
sinemasal Ornekleridir (Lavin ve Kaplan, 2017: 4). Fakat bu filmlerde cevresel

sorunlara iligkin elestirel bir kayg1 s6z konusu degildir.

[lk felaket filmlerinden bugiine olan tarihsel siirece baktigimizda Birinci Diinya
Savas1, 1917 Sovyet Devrimi, Biiyiikk Buhran, Ikinci Diinya Savasi, atom bombasi
denemeleri, niikleer tehdit, viral salginlar, ekolojik felaketler gibi tarihsel olay ve
durumlarin yarattig1 endise, kaygi durumu o6zellikle distopik, apokaliptik — post
apokaliptik filmlerin arka planini1 olusturmaktadir. Sinemada ekolojik felaketleri
elestirel bir bakis agisiyla ele alan filmler ise 1970’li yillarda ¢ekilmistir. Bu filmler
donemin c¢evre hareketinin etkisiyle insanin gezegen tizerindeki yikici etkisine dikkat

cekmeye caligsmiglardir.

3.3. Sinemada Antroposen Estetigi

Bu béliimde ilk olarak “sinemada Antroposen estetigi ekolojik krize nasil
cozlimler iiretiyor?” sorusunu soruyorum. Antroposen estetiginin ekolojik krize nasil
coziimler iirettigi su agidan onemlidir: Jonathan Crary (2023: 49), “modern sanayi
uygarligr diinyayr atese vermenin esiginde” oldugunu sdyler. Ona gore “artik
kapitalizmin en son, ‘yakip yikma’ (scorched earth) sathasindayiz”. Yeryliziiniin
yakilip yikildig1 bu ¢oklu krizler ¢aginda, filmlerdeki Antroposen estetiginin hangi
duygular1 harekete gecirdigi onem kazanmaktadir. Neoliberal kapitalizmin yakip

yiktig1 diinyay1 Crary sOyle betimler:
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Sudan mahrum birakilmis, nehirleri ve yeralti sular1 zehirlenmis, havasi kirlenmis,
toprag1 kuraklik ve kimyasal tarimla mahvedilmis, kavrulmus bir diinya demektir.
Yakip yikma kapitalizmi, grup ve topluluklarin kendi kendini ydnetmesine veya
birbirlerine destek olmasina imkan veren ne varsa imha eder. Bu durum madencilik,
ormansizlagtirma ve zehirli atik yigma yoluyla yasanmasi imkansiz ¢orak alanlar ve
yoksullarin umutsuz i¢ siirgiinler haline geldigi sehirler yaratilan Kiiresel Giiney’de
asir1 siddetli yaganiyor (Crary, 2023: 49-50).

Crary’in “yakip yikma kapitalizmi” seklinde niteledigi kapitalizm, bugiin
diinyay1 giderek ¢orak bir yere doniistiirmistiir. Crary’e (2023.50) gore “diinyanin
hayat verici ve koruyucu tabakalarinin yiiziilmesi her ay hizlanarak siiriiyor; Amazon
ormanlarinin yakilmasi, mercan resifleri beyazlamasi, koca koca nehirlerin
hidroelektrik santrallerle bogulmasi, iliman bdlgelere 6zgii otlaklarin biiyiik dlctide
yok olmas1” buna 6rnektir. Biitiin bu yasanilanlarin act sonucu yasanmakta olan iklim
krizi gercegidir. Fakat biliyoruz ki iklim krizinin yikici etkilerini biitiin insanlar esit
bir sekilde deneyimlememektedirler. Ilerlemeci neoliberal politikalarin biiyiittiigii
pastadan payini halihazirda zaten alamayan, kapitalizmin sermayesini biiylitmek i¢in
somiirdiigii bolgelerdeki insanlar, iklim krizinin etkilerini “yavas siddet” (Nixon,
2011) olarak yasamaktadirlar. Bu bakimdan iklim krizinin neden oldugu felaketler
caginda cevresel adaletin oldugunu ve herkesin bu felaketlerden payini esit bir sekilde
aldigim sdylemek imkansiz goriiniiyor. Iklim krizinden dolay1 bugiin binlerce insan
ozellikle neoliberal faaliyetlerin posasina doniigmiis topraklarindan go¢ etmek zorunda

kaliyor ve iklim miiltecilerin sayis1 giderek artiyor.

Yanan ormanlar yiiziinden yasam yerlerini kaybeden, hizla degisen iklim
sartlarina uyum saglayamadigi i¢in nesilleri tilkenmekle karsi karsiya kalan, avlanma
yiliziinden sayilari giderek azalan, uygun yasam kosullarin1 bulmakta zorlanan,
kisacas1 iklim krizinin ve insanin yikici giicii karsisinda 6lim kalim savasi veren
hayvanlari, yok olan ormanlari, agaclari, kirlenen denizleri, okyanuslari, topragi,
havay1 diislindiigiimiizde Antroposen estetiginin izleyicide hangi duygular1 harekete
gecirdigi etik bir tartisma konusu oluyor. Ozellikle apokaliptik filmlere baktigimizda
kullanilan Antroposen estetigi diinyanin kars1 karsiya kaldigi aci gergeklerle
yiizlestirmek yerine seyircinin kendine ve i¢inde yasadig1 diinyaya yabancilastigi bir

estetik haz alma araci olarak islev géormektedir. Bu sonugtan yolan ¢ikarak insanin
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nasil olur da kendisinin ve doganin yok olusundan estetik zevk alabildigini Susan
Sontag, Walter Benjamin, Umberto Eco, Immanuel Kant, Edmund Burke gibi yazar

ve disiintirlerin goriislerine bagvurarak tartisacagim.

3.3.1. Yikimin Estetigi

Susan Sontag (2008) “Biiyiileyen Fasizm” adli makalesinde Leni
Riefenstahl’mn fradenin Zaferi ile Olimpiyat gibi filmleri ve 1974 yilinda yayimlanan
The Last of the Nuba isimli fotograf kitab1 lizerinden fagist bir estetigi tanimlar.
Sontag’a gore “Riefenstahl tamamen Nazi sanatiyla 6zdes olan ve sanati yalnizca
Ugiincii Reich déneminde degil, bu rejimin yikilisindan otuz y1l sonra da siirekli olarak

fasist estetigin temalarini isleyen tek 6nemli sanatgidir” (Sontag, 2008: 2016).

Riefenstahl’in Hitler doneminde c¢ektigi filmleri propagandist filmlerdir.
Sontag (2008), bu filmlerdeki kusursuz giizellikteki devasa kalabaliklari, anitsal
yapilari fagist bir estetigin gostergeleri olarak sayar. Sontag’a gore “Fasist dramaturji
biiylik giicler ile kuklalar1 arasindaki iliskilere odaklanir. Koreografisi durmaksizin
hareket ile donmus, statik, “eril” durus, arasinda gider gelir. Fagist sanat boyun egmeyi

yiiceltir; akilsizlig1 6ver; 6limii ¢ekici hale getirir” (Sontag, 2008: 2017).

Robert P. Kolker fradenin Zaferi filmini soyle degerlendirir; “izleyicide,
gozleri yukarda, Hitler'e tapinan mutlu insanlardan olusan, yiizleri se¢ilmeyen,
geometrik olarak diizenlenmis, yigina katilma arzusu yaratmak. Bigimsel olarak film
yalnizca ideolojiye giden yolu gostermez, filmin kendisi bizatihi eylem halindeki

ideolojidir (Kolker, 1999: 153).

Sontag fasist sanatin 6zelliklerinin komiinist iilkelerin resmi sanatinda da

ortaya ciktigini belirtir;

Anitsal olandan alinan hazlar ve kitlelerin kahramana bagliligi hem fagist hem de
komiinist sanat i¢in ortaktir; bunlar sanatin toplumun liderlerini ve Ggretilerini
oliimsiizlestirme islevine sahip oldugu biitiin totaliter rejimlerin goriislerini
yansttirlar. Devinimin gérkemli ve kati modeller i¢inde gosterilmesi bir diger ortak
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0gedir, clinkii bdylesi bir koreografi devletin birligini aktarir. Bu nedenle kitlesel
atletik gosteriler, bedenlerin teshiri ve koreografisi biitiin totaliter iilkelerde degerli
bir etkinliktir (Sontag, 2008: 2017).

Fagist sanat bi¢cimsel bir miikemmelligi 6nemser. Bu bakimdan Sontag fasist

sanatin kismen totaliter sanatin 6zel bir varyantina sahip oldugunu belirtir:

Sovyetler Birligi ve Cin gibi iilkelerin resmi sanati iitopyan bir ahlaka temellidir.
Fasist sanat da titopyan bir estetigi -fiziksel milkemmelligin estetigini- sunar. Nazi
donemindeki ressamlar ve heykeltiraglar sik sik ¢iplak insan bedenini tanimladilar,
ancak bedensel kusurlar1 gdstermeleri yasakti. Onlarin ¢iplak insan bedenleri erkek
saglik dergilerindeki resimlere benzer; bunlar dindarca asekstiel ve (teknik anlamda)
pornografik resimlerdir, ¢iinkii bir fantezinin milkemmelligine sahiptirler (Sontag,
2008: 2017).

Fagist sanatin bicimsel anlamda bir miikkemmelligin estetigi ile ilgilenmesi
Riefenstahl savunuculari i¢in yonetmenin Nazi doneminde c¢ektigi propaganda
filmlerindeki  sorumlulugundan onu azade etme c¢abasina doniismiistir.
Savunucularma gore, Riefenstahl her zaman giizel ile ilgilenmistir (Sontag, 2008:

2013).

Riefenstahl, Cahiers du Cinema dergisine verdigi roportajda “Bicime yonelik
bu kaygi konusunda 6zel olarak Alman olan bir seyler gdriiyor musunuz?”’ (akt.

Sontag, 2008: 2013) sorusunu soyle cevaplandirir:

Yalnizca sunu soyleyebilirim ki, giizel olan her seyi ¢ekici buldugumu hissediyorum.
Evet, giizellik, harmoni. Ve belki de kompozisyona yonelik bu dikkat, bigime yonelik
bu arzu sonugta gercekten Alman bir seydir. Bunlar1 tam olarak bilmiyorum. Bu
bilgimden degil, bilingdisimdan geliyor... Ne eklememi istiyorsunuz? Saf olarak
gercekei, yasam dilimine ait, siradan, giindelik olanlar beni ilgilendirmiyor... Giizel,
giiclii, saglikli ve canli olan beni biiyiiliiyor. Ben harmoniyi artyorum. Harmoni
ortaya ¢iktiginda mutlu oluyorum. Saniyorum bununla sorunuza yanit verdim (akt.
Sontag, 2008: 2013).
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Riefenstahl “saf olarak gercekgi, yasam dilimine ait, siradan, giindelik olanlar
beni ilgilendirmiyor” der. Riefenstahl’in fasist estetigi giindelik olanla ilgilenmez,
dogal, saf gergekci olani giizel olarak degerlendirmez. Riefenstahl gibi Italyan fiitiirist
Filippo Tommaso Marinetti de “savas giizeldir, ¢linkii yemyesil cayirlarin rengini
makineli tiifeklerin alev sagan orkideleriyle zenginlestirir” (akt. Benjamin, 2013: 93)
diyerek dogal olan1 yok eden yikimin estetiginden duydugu hazzi dile getirir.
Marinetti’nin kaleme aldig1 ve 1909 yilinda Le Figaro’da yayimlanan “Fiitiirist

Manifesto”da savas bir sanat olarak yticeltilir ve yikim estetize edilir:

Biz fiitiiristler, yirmi yedi y1ldan beri savasa anti-estetik bir damga vurulmasina karst
isyan halindeyiz... Bunun yerine sunu sdyliiyoruz: ... Savas giizeldir, ¢iinkii gaz
maskeleri, dehset salan megafonlari, alev makineleri ve kiigiik tanklar1 araciligiyla,
insanin boyunduruk altina alinmig bir mekanizma tizerindeki egemenligini kurar.
Savag giizeldir, ¢iinkii bir diisii (insan bedeninin madenilestirilmesi diisiinii)
uygulamaya sokar. Savas giizeldir, ¢iinkii yemyesil cayirlarin rengini makineli
tiifeklerin alev sagan orkideleriyle zenginlestirir. Savas gilizeldir, ¢ilinkii tiifek
seslerini, top giirlemelerini, ateskes haykiriglarini, kokular1 ve ciirlimiis etlerden
yayilan igrenglikleri bir senfoniye doniistliriir. Savas giizeldir, ¢linkii biiyiik
tanklarin, geometrik dizilisle ugan filolarin, yanan koylerden yiikselen duman
halkalariin ve savasa 6zgii baska benzeri seylerinki gibi yeni bir mimari yaratir...
Fiitlirizmin sairleri ve sanatgilari! ... Savas estetiginin bu ilkelerini hi¢ aklinizdan
cikarmaym; ¢ikarmayim ki, yeni bir edebiyat ve yeni bir grafik sanati ugruna
yuriittiigliniiz miicadeleniz bunlarin 15181yla aydinlansin! (akt. Benjamin, 2013: 93).

Walter Benjamin, fasizm ile birlikte estetigin nasil siyasallagtirildigina dikkat
ceker. Benjamin’e gore; “siyaseti estetize etmeye yonelik her tiirlii ¢cabanin doruguna
varacagl tek bir nokta vardir: savas”. Savasta yikim estetize edilerek yiiceltilir.
Benjamin fiitiirist manifestoda oldugu gibi fagizmin de yikimi estetize ettigini savunur

(Benjamin, 2013: 92). Benjamin’e gore;

Fiat ars -pereat mundus,*der fagizm ve fagizm -Marinetti'nin agik¢a belirttigi lizere-
savastan, teknolojinin degistirmis oldugu algi duyusunun sanatsal yolla
karsilanmasinin saglanmasini bekler. Bunu en agik bicimiyle l'art pour I'art*
diistincesinin hayata gecirilmesinde gorebiliriz. Homeros'un devrinde Olimpos'taki
tanrilarin  goziinde seyirlik bir sey olan insanlik, artik kendisi ic¢in bir seyir
malzemesidir. Insanligin kendine yabancilasmasi o raddeye varmustir ki, kendi
yikimini dahi birinci kalite bir estetik haz olarak yasayabilecektir. Fagizmin siyaseti
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estetize etmesinin bizi getirip getirecegi yer burasidir. Komiinizm ise buna sanati
siyasallagtirarak karsilik vermektedir. (Benjamin, 2013: 95).

Benjamin’e gore fasizmin siyaseti estetize etmesiyle insanin kendine
yabancilagmasi dyle bir noktaya gelmistir ki, insanlik artik kendi yok olusundan estetik
bir haz almaktadir. Bir zamanlar Olimpos’taki tanrilar icin seyirlik bir malzeme olan
insanlik simdi kendi kendisinin seyir malzemesidir (Benjamin, 2013: 95). Yikim, 6liim
gibi normalde act duygusunu harekete gecirmesi gereken durumlar estetize edilerek
insanin kendi yok olusu artik bir seyirlik bir malzemeye doniismiistiir. Sontag yikimin
estetigini, yikimim ortalig1 kasip kavurarak, ortaligi karigtirarak ortaya ¢ikardigi

kendine 6zgii giizellik olarak niteler (Sontag, 1965).

Yikim estetigi, 6lmiis insan bedenleri, bombalanmis sehirler, yanip kiil olmus
doga ile ilgilenir. Ozellikle teknoloji giidiimlii savaslarin ortaya sactign dehset
goriintiiler yikim estetiginin imgeleridir. Fiitlirist manifesto “Savas giizeldir, ¢iinkii
biiyiik tanklarin, geometrik dizilisle ugan filolarin, yanan kdylerden yiikselen duman
halkalarmin ve savaga 6zgii bagka benzeri seylerinki gibi yeni bir mimari yaratir...”
der (akt. Benjamin, 2013: 93). Bugiin yasanan g¢evresel felaketlerin kendi yikim
estetigini yaratmak i¢in ugan filolara, dev tanklara ihtiyacit yok artik. Benjamin,
“Toplum, nehirlerin akisini siirdiirmek yerine, insan selini bir siper yatagina
doniistiirtir; ucaklardan tohum atmak yerine sehirlere yangin bombalari yagdirir” der
(Benjamin, 2013: 94). Yasadigimiz Antroposen ¢agi insanlarin yikici faaliyetleriyle
nehirlerin akisina adim adim engel oldugu, sehirlerine kiiresel 1sinma bombalarinin
yagdigi, ormanlarinin yanip kiil oldugu, hayvanlarmmin yasam yerlerini bir bir
kaybettigi, felaketler zinciriyle her giin felaketlerden felaket begenmek zorunda

kaldig1 bir ¢agdir.

Antroposen estetigi, Antroposen c¢agin alameti farikasi olarak bir felaket
estetigi, 6liimiin ve yikimin estetigi olarak ele alinabilir. insanin kendi yok olusundan
duydugu estetik hazz1 ¢evresel felaketleri konu almis apokaliptik, post-apokaliptik
filmlerin yikim estetiginde gormek miimkiindiir. Sontag, bilimkurgu filminin yikimin
estetigiyle ilgilendigini ve iyi bir bilimkurgu filminin 6ziiniin de yikim imgelerinde

yattigin1 belirtir (Sontag, 1965). Onceleri giizellik kavramu ile iliskilendirilen zevk ve
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estetik haz alma duygusu nasil olur da dehset sagan manzaralara, anlatilara duyulmaya
baglamigtir. Bu durum korku ve dehset duygusu ile iliskili olarak “yiicelik” kavrami
ile aciklanmaktir. Felaket filmlerindeki Antroposen estetigi, korku ve dehset sacan,

sok eden, biiyiileyen yoniiyle “yiicelik” kavramu ile iligkilidir.

Miles Orvell, “Photographing Disaster: Urban Ruins and the Destructive
Sublime” adli makalesinde Diinya Ticaret Merkezi’ne (ikiz kulelere) yapilan terdr
saldirisinin, Katrina ve Sandy Kasirgalarmin ardindan g¢ekilen harabe ve yikim

fotograflarinin gorsel kiiltiire olan etkisine odaklanir. Orvell sdyle devam eder:

Can kayiplarma {iziiliiyoruz ama ayni zamanda gorsel medya ve 6zellikle fotograf
araciligiyla deneyimledigimiz bu tiir yikim gosterileri karsisinda biiyiileniyoruz. Bu
hayranlik benim “yikict yiice” (“11 Eylill'den Sonra”) dedigim seydir...Kendi
donemimiz i¢in fotografin, maddi yikim goriintiisiiyle baglantili yaygin bir kayip ve
keder duygusu uyandiran 6zel bir felaket ikonografisi yarattigini iddia ediyorum
(Orvell, 2013: 647).

Orvell, felaket fotograf¢iliginin bize sarsici ve muglak estetik bir zevk
verdigini belirtir (Orvell, 2013: 647). Orvell’in s6ziinii ettigi yikimin bu estetigini ylice
kavramu ile iliskili okumak gerekir. Yasanan felaketlerle sarsilip, yasanan kayiplar
ardindan bir nevi yas siireci yasasak bile yikimin, yok olusun estetigi bizi biiyiiler.

Orvell bu hayranlig1 “yikici ylice” olarak adlandirmaktadir.

1991 yilinda yasanan Korfez Savasi televizyonda canli olarak yayimlanan ilk
savastt. Jean Baudrillard Korfez Savasi’nin patlak vermesinden once “Korfez Savasi
gerceklesmeyecek” baglikli bir makale yazar. Savas gergeklestiginde ise Baudrillard
one siirdligii diislincelerinden caymak bir yana dnceki yazdiklariyla benzer dogrultuda
“Korfez Savast: Gergekten oluyor mu?” ve “Korfez Savasi yasanmadi” adinda iki
makale daha yayimlar. Baudrillard (2011), Simiilakrlar ve Simiilasyon adli kitabinda
one siirdligli “simiilasyon kurami”’nda gergeklik anlayisinin yerini belirli gostergelerin
(goriiniimlerin) aldig1 ve gercege ait biitiin semptomlarin ortada bulunmasina karsin,
gercekligin yerini alan simiilakrlarla 6riilmiis bir evrene isaret etmektedir. Buna gore

gercek ile onun imgesi arasinda ayrim yapma becerimiz kaybolmustur. Baudrillard
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(1995) Korfez Savasi ile ilgili yazdigr makalelerde de bunun bir savas olmadigini
savagin goriinimi oldugunu sodyler. Ciinkii artik ger¢ek olan, imgesinden ayirt
edilemez noktaya gelmistir. Claire Colebrook, Baudrillard’in Korfez Savasi ile ilgili

aciklamalarini sdyle agiklar:

Baudrillard’in en iinlii agiklamasi, Korfez Savasi’nin “gercekten yasanmadigi”ydu.
Bununla kastettigi sey, medyanin olay1 savasin hi¢bir mahalle veya gercek bir konuma
sahip olmayacagi sekilde kazanilmigti. Ama yalnizca bir imgeler savasi s6z konusu
degildi, Ortadogu’nun sunumlari diigmani iblislestirmek i¢in kullanildi, goriintiileme
araglartyla giidiimlii fiizeler firlatildi ve hedefler vuruldu, CNN izleyicileri savasi daha
gergeklesirken bir medya olay1 olarak izleyebildi. Savasin yeri, mahalli artik sinirh
degildi, ama yayilarak Bati’da televizyon ekranlarina tagimisti-fiize bombardimani
ile imge bombardimam arasinda bir ayrimin yapilamayacagi noktaya dek istelik
(Colebrook, 2013: 131).

CNN izleyicileri Korfez Savasi’ni bir “medya olay1” olarak izlediler. Bu izleme
deneyimi patlamig misir esliginde kiyamet filmi izleme deneyimini andirir. Ciinki
dehset “yikict ylice” olarak gergegi gdlgede birakacak sekilde bir yikim estetigi olarak

imgeler sunmustur.

Baudrillard yaptig1 bir sdyleside 11 Eyliil’deki saldiriya iliskin tepkisinin ne
oldugu soruldugunda da soyle cevap verir: ““...Ben de afalladim tabi, ama hissettigim
sey ahlaki bir duygu, bir felaket duygusu degildi. Diiriist¢e sdylemem gerekirse ilk
tepkim bir tiir yiiceltme duygusu, coskunluk oldu. Bu olagandisi bir olaydi. Ne var ki,
iizerine hemen konusulamayacak kadar onemli, olagandis1 goriindii bana” (Ada,
2006). Baudrillard’a ilk anda coskunluk, ytliceltme duygusu veren de yikim estetiginin

“yiice” ile olan iligkisidir.

11 Eyliil saldirilarinin fotograflarini ¢ekmis James Nachtwey, Joel Meyerowitz
ve Lyle Owerko gibi fotograf¢ilar da Baudrillard ile benzer bir agiklama yaparak bu
saldirtyr “giizel, korkung, giizellik ve muhtesem sozciikleriyle betimlemislerdir”
(Erciyes Tosun, 2021: 644). Alman klasik miizik bestecilerinden Alman Karlheinz
Stockhausen da bu saldirty1r “biitiin kozmosta miimkiin olan en biiylik sanat eseri”

olarak niteler. Stockhausen’gore terdristler “miizikte hayal dahi edemeyecegimiz bir
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seyi tek perdede” gerceklestirmislerdir (Lentricchia ve McAuliffe, 2017: 20). Frank
Lentricchia ve Jody McAuliffe Katiller, Sanatcilar ve Terdristler adli eserlerinde

Stockhausen’in hayranligini gizlemeden coskunluk duymasini séyle degerlendirirler:

Hepimizin agzim agik birakan sey. Diinya Ticaret Merkezi’nin harikulade imajlarla
oriilii bir anlatiya doniismesi. Kamera i¢in teroérizm. (Bodur ve ¢irkin bir yap1 olan
Pentagon’un o garip boliimiindeki dumanlar tiiten yikintilari imaji ayni ¢ekicilige
sahip degil.) Ancak Stockhausen’i ilgilendiren imajlar degil. Onu biiyiileyen eylemin
kendisi. “Tiim kozmosta miimkiin olan en biiyiik sanat eseri”” derken bunu kastediyor.
Stockhausen’in kullandigi bu kigkirtict sanatsal benzetme bilerek secilmis, bir ifade.
Soyle devam ediyor: “Biitiiniiyle bir performansa konsantre olmusg, insanlar var ve bu
nedenle 5.000 kisi sonsuzlukta kayboluyor, tek bir anda.” Stockhausen’in boylesi bir
basar1 karsisinda kendini daha 6nemsiz bir sanat¢i gibi hissetmesi mi s6z konusu?
Adeta bir parca kiskanclhik -terérizm kiskanghigi- hissediliyor: “Ben bunu
yapamazdim. Bununla karsilastirildiginda besteci olarak bizler hi¢ sayiliriz.”
(Lentricchia ve McAuliffe, 2017: 20).

Lentricchia ve McAuliffe, Stockhausen’1 ilgilendiren seyin aslinda estetik
imajlar olmadigini sdyleseler de yaptiklari “hepimizin agzin1 acik birakan sey. Diinya
Ticaret Merkezi’nin harikulade imajlarla Oriilii bir anlatiya donligmesi. Kamera i¢in
terdrizm” agiklamayla yikimin esteti§ine ve bu estetigin verdigi estetik hazza bir
anlamda dikkat ¢gekmektedirler. 11 Eyliil saldirilart ile ilgili Damien Hirst, Karlheinz
Stockhausen, Richard Schechner, Miles Orvell, Baudrillard gibi {inlii isimler bu
saldirilarin “biiyiileyici, hayranlik uyandiran, yiice, trajik, giizel, coskulu, olagandis,
iirkiing, gergeklestirilmesi imkansiz bir sanat eseri olarak estetik bir haz verdigini iddia

etmislerdir” (Erciyes Tosun, 2021: 644).

Orvell’in  “yikici yiice” olarak tanimladigi sey yikimi bir gosteriye
doniistiiriirken izleyeni yaganan felaketleri normallestirerek ondan uzaklastirma iglevi
goriir. Burada Benjamin’in kendine yabancilasma dedigi durum séz konusudur.
Cevresel kiyamet filmleri de bizi felaketin gercekten olabilecegi fikrinden
uzaklagtirarak felaketi kaniksamamiza neden olur. Bu filmlerde kullanilan ve “yikici
yiice” denilebilecek Antroposen estetigi izleyicinin canlilifin yok olusundan bir nevi

estetik haz almasiyla sonuglanir.
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Film elestirmeni David Thomson Filmler Hayatimizi Nasil Etkiler? adli
kitabinda felaket goriintiilerinin bizde nasil bir yabancilasmaya sebep oldugunu soyle

aciklar:

Bir fotografin varlig1 ¢agirirken ayni zamanda yoklugu akla getirdigini ilk kaydeden
John Berger’di. Film ve varislerinin esas islevi yalnizca ger¢eklige katilmak degil, bizi
ondan uzak tutan ekranlara bizi alisirmak. Mart 2011°de Japonya’daki yikimin
televizyon goriintiilerini izlerken bir katli otoparkta sel iizerinde cidden tersyiiz olmus
ve derli toplu halde geri giden ve kdseleri donen bos otomobillerin gosterildigi sonsuz
bir ¢ekim gordiim. Dehsete kapildim ve garesizdim ama komik oldugunu diisiindiim.
Bir Jacques Tati filminden bir sahne olup olmadigini merak ettim. En kiigiik oglum
naklen yayimda ikinci ugagin Diinya Ticaret Merkezi kulesine girdigini gordiigii
zaman “Baba, bu hangi filmden?” diye sormustu” (Thomson, 2015: 693-694).

Japonya’da 11 Mart 2011 tarihinde 9.1 biiytikliigiinde bir deprem olmus hemen
ardindan gerceklesen tsunamide binlerce canli yasamini kaybetmistir. Bu arka
plandaki binlerce kayba ragmen Thomson’un da belirttigi gibi felaket goriintiileri bizi
dehsete siiriiklerken ayni zamanda bizi baglama yabancilagtirir. Cevresel felaketleri
konu almis, tiim yikim estetigini comertce kullanan apokaliptik, post-apokaliptik
filmler bizi felaketten uzak tutan ekranlara aligtirdiklari i¢in diinyada yasanmakta olan
gercek bir felakete ait goriintiiler izlerken izlediklerimizi bir film izleme deneyimi ile

karistirabiliriz.

Bu baglikta yikim estetiginin “yiice” ile olan iliskisini tartistm. Asagidaki
baglikta “yilice” kavraminin kaynagi ile ilgili temel kaynaklara bagvurarak “insan nasil
olur da canliligin yok olusundan estetik bir haz alabiliyor?” sorusu ekseninde

tartisacagim.

3.3.2. “Yikia Yiice” Olarak Antroposen’in Estetigi

Umberto Eco’ya gore; “ylicelik” kavramini ilk olarak MS 1. yiizyilda yasadig1
diistintilen Longin kullanmistir. Eco, Longin’in yiicelik kavramini ele aldigi {inlii

incelemesinin X VII. yiizyilda Ingilizce ve Fransizca *ya ¢evrilmis olsa da bu kavramin
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taraftar toplamasinin X VIIL. yilizy1l ortalarin1 buldugunu belirtir (Eco, 2019: 278). Eco

Longin’in yiicelik ile ilgili goriiglerini sdyle aktarir:

Sahte Longinus’un goriisiine gore, Yiicelik deyimi (Homeros'un siirlerinde ve klasik
trajedilerde dile getirilen), hem yaraticinin hem de sanat eserini algilayanin duygusal
katilimini tetikleyen ulu ve soylu tutkular ifade eder. Sanatg1 yaraticilig siireci s6z
konusu oldugunda, Longinus en biiyiilk 6nemi heyecan anina verir; onun goriisiine
gore, Yicelik siirsel sOylemi icten harekete geciren, boylelikle de dinleyiciyi ya da
okuru cogkuya siiriikkleyen bir seydir. Longinus bu etkiyi yaratan sdylev ve tslup
yontemlerine biiyiik dikkat gosterip, Yiicelige sanat sayesinde erisilebilecegi
sonucuna varir...Boylece, Longinus i¢in Yiicelik bir sanat etkisidir ve dogal bir olay
degildir, gerceklesmesi i¢in baz1 kurallarin bir araya gelmesi gerekir ve keyif verme
amaci tasir (Eco, 2019: 278).

Longin (2016: 15) “yiice olanlar dogustandir sonradan Ogretilemez”
diistincesine kars1 ¢ikararak “ben aksinin gegerli oldugunu iddia ediyorum” der.
Longin yiice olana dair bes kaynagi agiklar. Buna gore bu bes kaynaktan ilk iki temel
kaynak olan yiice diislinceler ve muhtesem coskularin dogustan oldugunu, digerlerinin
(edebi sanatlar, ifade giicli, kelime se¢imi ve ciimle yapisi) ise sonradan sanatsal

faaliyetlerle kazanildigin belirtir (Longin, 2016: 21).

Kant (2017) ilk baskis1 1764 yilinda yayimlanan Giizellik ve Yiicelik Duygular
Uzerine Gozlemler adli eserinde ince duygunun yiicelik duygusu ve giizellik duygusu

olarak iki tiirlii oldugunu belirtir. Kant’a gore;

Ikisinin de etkisi hostur, ama farkli bigimlerde. Karla kapli dorugu bulutlarin {izerine
yiikselen bir dagin goriintiisii, siddetli bir firtinaya iligkin betimleme ya da Milton’un
cehennem kralligimin tasviri zevk uyandirir, ama korkuyla; diger yanda, ciceklerle
kapli caywr, derelerin kivrilarak aktifi ve siirlilerin otladigi vadi goriintiisii,
[Verigilius’un] Elysium tarifi ya da Homeros’un Veniis kemerini tasviri de hos, ama
sen ve giliimseten bir duyuma vesile olur. Onceki izlenimi yeterli giicte
edinebilmemiz i¢in bir yiicelik duygusuna, ikincisini yasamamiz icin bir giizellik
duygusuna sahip olmaliy1z (Kant, 2017: 50).
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Kant (2017: 51) yiiceligi ii¢ sekilde inceler. Kant’a gore ylicelik duygusuna
“bazen belli bir korku ya da melankoli, baz1 durumlarda asude bir merak ve bazen de
yiice bir plana tamamen hakim bir giizellik eslik eder”. Kant, “ilkine korkutucu yiicelik,
ikincisine soylu yiicelik ve tgclinclisiine gorkemli yiicelik” der. Kant’in korkutucu
yiicelik olarak niteledigi yiice duyguyu korku ile iliskilendirmesi su agidan énemlidir.
Clinkii bu korku ayn1 zamanda zevk veren bir korkudur. Kant’a (2017: 51) gore; “ylice
harekete gecirir, giizel biiyiiler. Tam bir yiicelik duygusu yasayan bir adamin edasi
ciddi, bazen sert ve saskindir. Diger yanda, canli giizellik duyumu gozlerde parildayan

neseyle, giiliimseten 6zelliklerle ve cogu kez isitilebilir sevingle kendini belli eder.”

Eco da XVIII. yiizyilda estetik begeni diinyasinin Giizellik ve Yiicelik olarak
ikiye ayrildigini sdyler. Eco’ya gbre bu bdliinmenin temelinde, Yiicelik deneyinin
onceleri Glizellik deneyine atfedilmis olan pek ¢ok oOzelligi kazanmis olmasi
yatmaktadir. Eco, XVIIL yiizyili “yeni manzaralarla ve yeni adetlerle karsilagsmaya

can atan gezginlerin ¢ag1” olarak niteler (Eco, 2019: 281-282). Ona gore,

Bu tutkunun nedeni, daha onceki yiizyillarda oldugu gibi fetih degil, yeni keyifler ve
yeni heyecanlar tatmakti. Bu merak egzotik, ilging, tuhaf, farkli ve sasirtic1 olandan
alman zevkin gelismesine yol acti. Bu donem, “daglarm siirselligi” olarak
adlandirabilecegimiz bir akim1 dogurdu: Alp Daglari’m1 asacak kadar cesur gezgin,
asilmaz zirvelerin, sonsuz buzullarin, dipsin yarlarin ve siirsiz topraklar’in karsisinda
hayranliga diisiiyordu (Eco, 2019: 282).

Eco’ya gore XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda harabeler, tiim diizensizlik ve
bicimsizlikleriyle “bitirilmemislikleri, amansiz zamanin iizerlerine biraktig1 izler,
tizerlerini kaplayan yabani otlar, ¢atlaklar ve yosunlar yiiziinden begeniliyordu”. Bu
durum oransiz ve diizensiz olarak goriilen gotik mimarinin basarisina yol acti. Bu
donemde harabelerle ve gotikle ilgili bu egilimin edebiyatta da yansimalar1 oldu ve
“gotik” roman ylikselise gecti. Gotik romanda kasvetli manzaralar, hortlaklar ve tiiyler
iirpertici durumlar tasvir edilirken ayrica onceleri zevk ve keyif kavramlar1 Giizellik
kavrami ile bagdastirildigindan nasil olur da dehset duygusunun hosa gittigi merak

ediliyordu (Eco, 2019: 285-288).
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Eco’un, Friedrich von Schiller’in Uber die tragische Kunst (1792) adl
eserinden yaptigi alinti, dehset duygusunun nasil olur da hosa gittigini agiklar
niteliktedir. Schiller’e gore dehsetli seylerin bize g¢ekici gelmesi dogamiz geregidir

(akt. Eco, 2019: 289). Buna gore;

Uziicii, korkung ve hatta dehsetli seylerin bize ¢ok cekici gelmesi, kederin ve terdriin
ayn1 giigle bizi itmesi ve gekmesi dogamizin genel bir olgusudur. Insanlar, beklenti
icinde cinayet Oykiisii anlatan birinin g¢evresinde toplanacaktir; macerali hayalet
oykiilerini hevesle ve bir solukta okuruz ve tliylerimizi ne kadar ¢ok iirpertirse
istegimiz o kadar ¢ok artar. Ruhun bu itici giicii, bir gergekle yiiz ylize geldigimizde
gozle goriiliir bir hal alir. Kiyidan baktigimiz zaman, biitiin donanmanin batmasina
neden olan firtina, yiiregimizin duygularmi heyecanlandirdigi aym giicle
imgelemimizi de sevindirir (akt. Eco, 2019: 289).

Eco’ya gore yiicelik temasinin yayilmasinda higbir eser Edmund Burke’iin ilk
baskist 1756 yilinda yapilmis olan A Phisosophical Enquiry into the Origin of Our
Ideas of the Sublime and Beautiful [Yiice ve Glizel Kavramlarimizin Kaynagi
Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma] adli kitab1 kadar katkida bulunamamustir (Eco,
2019: 290). Burke’a gore; “Ac1 ve tehlike diisiincesini uyandirmaya uygun her tiir sey,
baska bir deyisle, herhangi bir bicimde korkun¢ olan ya da korkun¢ nesnelerle
baglantili olan veya dehsete benzer bir etki yaratan her sey yiicenin kaynagidir. Yani,

zihnin hissedebilecegi en gii¢lii duyguyu ortaya ¢ikarandir” (Burke, 2008: 42).

Burke (2008: 42) dehset duygusunu aciga ¢ikaran korkung addedilen seyleri
yiicenin kaynagi olarak goriir. Eco’ya gore Burke, yiizlerce yillik estetik kiiltiiriiyle
celisir ¢iinkii giizelligin orandan ve uyumdan olustugu diisiincesine karsi ¢ikar. Burke,
giizelligi yiiceligin karsisina yerlestirerek giizelligi dncelikle viicutlarin, insan ruhuna
duyular yoluyla etki eden ve viicuda karsi sevgi yaratan nesnel 6zellikleri olarak
niteler. Yiicelik ise dehset gibi duygularin dizginlerinden kurtulmasiyla hayata geger,
karanlikta gelisir, gilicli dogurur ve yoksunlugu ¢agristirir. Giigliik, sinir1 olmayan

unsurlar ve stirekli daha biiyiik 6zlemi yticeligin baskin 6zellikleridir (Eco, 2019: 290).

Burke’a (2008: 49) gore “alisilmadik ve keder verici bir felaket kadar istekle

pesine diistiigiimiiz bagka bir manzara daha yoktur; dyle ki, talihsizlik ister géziimiiziin
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onilinde ister geri donilip baktigimiz tarihte olsun, bize her zamana keyif verir.”
Burke’un dehsetin nasil olur da keyif verici olabildigine dair yaptig1 agiklama bu tezin
argiimani agisindan da dnemlidir. Burke bunu soyle agiklar: “Tehlike ya da ac1 ¢ok
yakindaysa, hig keyif vermezler ve yalnizca korkuturlar, ama belli mesafelerden ve
cesitli bicimlerde degisiklige ugrayarak, her giin yasadigimiz iizere, keyif verebilirler,
nitekim verirler de” (Burke, 2008: 43). Felaket estetigini kullanarak izleyici kitlesini
artiran apokaliptik ve post-apokaliptik filmler de iklim krizini hep uzak bir gelecegin
ya da bizden c¢ok uzakta bir yerin konusu olarak kurgularlar. Burke da “dehset
ensemizde hissetmedigimiz miiddetge her zaman i¢in keyif veren bir tutkudur” der
(Burke, 2008: 49). Eco’ya gore, Burke’un bu agiklamasi korkunun nedenlerinden
uzaklasma anlamina geldigini ve bunun da korkuya kars1 bir tiir aldirmazlik ima
ettigini sOyler. Eco’ya gore, ac1 ve dehset zarar vermedikleri siirece ylicelik
nedenleridir. Ve bu da onceki ylizyillardaki giizellik yaklasiminin bir esidir. Buna
gore; Gilizellik hosa giden seyi mutlaka tilketme ya da ona sahip olma arzusundan
bagimsiz olarak zevk veren bir seydir; ayni sekilde, Yiicelik’le ilgili dehset, bize
hilkmedemeyen ve zarar veremeyen bir dehsettir. Iste Giizellik ve Yiicelik arasindaki

derin iliski de bu benzerlikten kaynaklanir (Eco, 2019: 291).

“Dehset nasil olur da keyif verici olabilir?” sorusunu bu boliimde yineliyorum.
Bu soruya verdigim cevap Burke’in XVIII. ylizyilda yaptig1 agiklamayla ayni
olacaktir. Ekolojik felaketi konu edinen, yikimi, yok olusu kisacasi dehseti tiim
comertligiyle sunan apokaliptik, post-apokaliptik filmler neden bu kadar ¢ok izleniyor
ve haz veriyor? sorusunun cevabi da aynidir. Bu filmler Antroposen estetigini bir
estetik bir sov araci olarak kullanir. Bu filmlerdeki dehset ve kitlesel yikim goriintiileri
genel izleyiciye keyif verir ¢linkii bu filmler bu dehset goriintiilerini uzak bir gelecegin
konusu yaparlar. Simdi i¢in endise duymamzi gerektirecek higbir sey yoktur. iklim
krizi felaketi de bizden ¢ok uzakta bir gelecegin ya da yerin konusudur. Bu filmleri
ayrica giivenli bir mesafeden izleriz. Sinema perdesi ya da bir ekran filmdeki dehseti
seyirciden belli bir mesafeden tutar. Burke’in (2008) deyimiyle ensemizde

hissetmedigimiz i¢in dehseti keyif verici bir tutku olarak izleriz.

Thomas Elsaesser ve Malte Hagener’in Film Kurami Duyular Yoluyla Bir

Giris adli kitaplarinda seyirci ve film arasinda kurulan bu mesafeyi sdyle aciklarlar:
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Seyir yerindeki gercek arayliz, seyirci ve film arasindaki maddi sinir, perdedir
[screen]. Kelimenin kendisine kisa bir etimolojik-arkeolojik genel bir bakis, terimi
kullandigimiz zaman isleme sokulan referans cercevesini daha agik kavramamiza
yardimci olur. “Screen” kelimesi, erken on dordiincii yilizyilda, zengin bir semantik
alana agilan eski Germanik terim “scirm”den gelisti. “Scirm” kalkan gibi iglev gorerek
insan1 hayvanlardan ya da (atesten gelen 1s1 ya da hava kosullar1 gibi) kotii etkilerden
koruyarak onlara yaklasmamiza olanak verir. Yine de perde/screen, bir uzami bolerek
(6rnegin bir paravan koyarak) bir seyi ya da birini gizleyen bir diizenlemeyi belirtir.
Bu anlamda perde bir seyi sergilemenin, bir sey goriiniir kilmak yahut yaklastirmanin,
tam karsit1 bir anlama gelerek emniyetli bir mesafeyi korumaya isaret eder. “Screen”in
bir bagka anlami, giin 151811 tutup gecgirmeyerek 1s1ga duyarh kisileri ya da nesneleri
korumak i¢in kullanilan bir perde [curtain] anlaminda, koruyucu bir filtredir. Bu
ozellik de goriiniirliik ve 1s1kla baglantilidir, ama sinema salonundaki perdenin tersine
bunu negatif anlamiyla gerceklestirir. Bir analoji kuracak olursak, sdzciik koruma,
saklama ya da engelleme amaciyla kullanilan bir nesneyi belirtir, ayrica bir bolim ya
da filtreyi cagnistirir (Elsaesser ve Hagener, 2014: 75-76).

Elsaesser ve Hagener’e gore bu mesafe “sinema salonunun karanliginda oturan
izleyici agisindan bakma eylemini giivenli kilar. izleyici filmdeki olaylarin tamamen
disindadir” (Elsaesser, Hagener, 2014: 31). Sinema perdesi ya da film izlenen ekran
seyirci ile olay arasinda halihazirda bir mesafe yaratir. Bu giivenli mesafe bir anlamda

seyirciye “felaket benden ¢ok uzakta bir yerde gerceklesiyor” rahatligini verir.

Thomas De Quincey Giizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Cinayet adl1 kitabinda
bir komsuda gerceklesen yangini estetik bir sanatmis gibi seyretme davranisimizdan
bahseder: “Ne olursa olsun, olay1 bir felaket sayip bir kez iizlintii borcumuzu 6dedikten
sonra, kagmilmaz bi¢imde ve hi¢ cekinmeksizin, bir sahne gosterisiymis gibi
seyretmeye devam ederiz”’ (De Quincey, 2013: 87). Burada De Quincey’in dikkat
cektigi olay artik gerceklesmistir. Olaya karsi belli bir mesafemiz s6z konusudur.

Bizim i¢in tehlikeli bir sey yoksa felaketin artik estetik hazz1 ile ilgileniriz.

Antroposen ¢aginda ekolojik kiyamet anlatilar1 felaket estetigini yaratmak i¢in
sinirsiz bir hayal giicline artik ¢ok ihtiya¢ duymaz. Ciinkii her giin ortaya ¢ikan felaket
zincirlerinin ger¢ek goriiniimlerinin, filmlerde gorsel efektlerle olusturulmus felaket
estetiginden asag1 kalir yan1 yoktur. Antroposen c¢agi kendi estetigini zahmetsiz bir

sekilde yaratir. Yonetmenligini John Hillcoat'm yaptigi ve Cormac McCarthy'nin
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Pulitzer 6diillii romanindan uyarlanan 7he Road (2009) filminin sinematografisine
baktigimizda Antroposen cagmin zahmetsiz estetiginin filmde nasil kullanildigini
goriiriiz. Film i¢in “korkung¢ derecede inandiric, tliyler iirpertici derecede giizel ve
kesinlikle tavizsiz bir dram” diyen Nicholas Barber (2010) bunun sebebini soyle

aciklar:

...hi¢cbir hayvanin veya bitki Ortiisiiniin hayatta kalmadig1 ve sadece bir avug insanin
kaldig1 bir zamanda geciyor. Agaclar kdmiirlesmis ve dalsizdir; gokytizii gri; kasabalar
metruk. Gorlinti yonetmenligini Javier Aguirresarobe'in yaptigi bu film, Buzz
Aldrin'in Ay"1 tarif ettigi gibi “muhtesem 1ss1zligin” c¢arpic1 bir tasviridir. Ayrica,
oldukea endise verici bir sekilde, bu kadar ikna edici olmasinin bir nedeni de filmin
Amerika Birlesik Devletleri'nde halihazirda buna benzeyen yerlerde c¢ekilmis
olmasidir (Barber, 2010).

Filmin goriintli yonetmeni Javier Aguirresarobe, genellikle apokaliptik ve post-
apokaliptik filmlerde gérmeye aliskin oldugumuz CGI ile yapilmis bol efektli
goriintiiler yerine filmin post-apokaliptik sinematografisi icin ABD’deki gergek
felaket sonrast mekanlar1 kullanmigtir. Filmde kullanilan bu mekanlar, St Helens
yanardagi, Katrina kasirgasin1 yasamis New Orleans, Pensilvanya’daki 1ssiz komiir
yataklarindan Pittsburgh'un terk edilmis mahallelerine, kentsel yayilma ve endiistriyel
gelisme nedeniyle kirlenmis ve tahrip edilmis Erie Golii kiyilarmma kadar uzanan
yerlerdir (Stratton, 2014: 89). Billy J. Stratton, The Road filminin basarisinin énemli
bir unsurunun bu gercek yerlerde ¢ekilmis keskin panoramalarin yarattigi etki
oldugunu belirtir (Stratton, 2014: 88). The Road filmi Antroposen ¢agina nelerin sebep
oldugundan hi¢ bahsetmeden bu felaket ¢agin yarattifi Antroposen estetigini
kullanarak post-apokaliptik bir film-diinya yaratir. Filmin Antroposen estetigi izleyici
etkiler ¢iinkii Barber’in (2010) deyimiyle filmin Antroposen estetigi “korkung

derecede inandirici, tiiyler lirpertici derecede giizel”dir.

The Road filminin kullandig1 gercek felaket sonrasi yerler gibi diinyada
Cernobil, Auschwitz, Antik Pompeii sehri, Hirosima gibi baska yerler de bugiin
binlerce insanin turistik olarak ziyaret ettigi yerlerdir (dark turizmi, hiiziin turizmi

gibi). Yordanka Beleva Keder adl1 6ykii kitabinda “Kara Topragin Aile Portresi” adli
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oykiide soyle yazar: “Garip bir turistik cazibe merkezidir ac1. Diinyanin bir yerlerinde
biiylik trajediler i¢in giris ticreti alinir. Birine yillarca iskence yapilan evler, birilerinin
topluca kursuna dizildigi okullar, tren enkazlar1” (Beleva, 2024: 11). Bugiin bu felaket
destinasyonlar1 filmlerde apokaliptik, post-apokaliptik bir film-diinya yaratmak
disinda insanlarin belli bir {icret karsilifinda akin ettigi, orada yasanan acidan
bihabermis gibi selfiler ¢ekilen, sosyal medya hesaplarinda alakasiz pozlarla dolasima
giren yerlerdir. Bu ac1 cografyalarini ziyaret etme amacinin kolektif bir hatirlama mi1
yoksa “o turistik cazibe merkezine ben de gittim” motivasyonu mu oldugu etik bir

tartisma konusudur.

Bugiin insanlik diinyanin yok olusunu da ayni istahla izlemektedir. Sayilar
azimsanmayacak derecede ¢ok insan buzullarin eridigi bolgelere gitmekte telefon
kameralariyla dev buz kiitlelerinin devrilerek okyanusa karigma anini seving
¢1gliklariyla cekmektedir. Izlenmekte olan sey kendi yok olusuna dair goriintiiler de
olsa eger seyircinin dehset goriintiileriyle arasinda giivenli bir mesafe varsa bu dehset
goriintlileri “yikici yiice” olarak ona estetik haz verecektir. Liliana Colombo’nun
yonetmenligini yaptig1 Icemeltland Park (2020) deneysel filmi'' insanin kendi yok

olusunun nasil bir seyirlik malzemeye doniistiigiinii ok iyi 6zetler niteliktedir.

Yonetmen filmde telefon kameralariyla amatorce kaydedilmis gergek buluntu
goriintiiler ile NASA’dan alimmis bilimsel goriintiileri kurgulayarak bir film-diinya
yaratir. Filmde insanlarin buzullardan kopan her parcada attiklar1 seving ¢igliklariyla
cektikleri goriintiiler ile gercekten yasanmis sel felaketlerine ait goriintiiler kurgu
estetigi ile yapay seritler kullanilarak {ist iiste bindirilir. Anlatida eriyen buzullart onu
belli giivenli bir mesafeden seyredenler igin gorsel bir sova donlisme durumu s6z
konusudur. Yo6netmen bunu Disneyland Park benzeri bir eglence parki olarak kurgular.
Film “dileler, ciftler, arkadas gruplari ve ziyaret etmek isteyen herkes icin tasarlanmig
bir luna park. Tatile nereye gideceginizi bilmiyor musunuz? Yoksa balaymizi nasil

gecireceginizden emin degil misiniz? Icemeltland Park'a gelin, pisman

! Ulkemizdeki gosterimi “Documentarist 14. istanbul Belgesel Giinleri” kapsaminda 2021
yilinin Temmuz ayinda yapilmisti. Pandemi boyunca sinema salonlarindan zorunlu olarak uzak
kaldiktan sonra 7 Temmuz giinii ilk defa sinema salonuna gitmis ve Fransiz Kiiltiir Merkezi’nde
kalabalik denilmeyecek bir grupla birlikte bu filmi izlemistik.
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olmayacaksiniz!” sozleriyle baglar. Bu eglence parkinin farkli etaplar1 arasinda
diinyanin tahribatindan dogrudan sorumlulugu olan BP gibi iinlii sirketlerin reklam
anonslar1 karanlik bir kadrajda reklamin betimlenmesi seklinde verilir. Bu hayali
parkin eglence etaplarimi siradan insanlarin ¢ektigi ve yok olustan haz aldiklarini
gosteren gercek buluntu goriintiiler olusturur. Y6netmen bu etap aralarinda ise bilimsel
bilgilere bagvurur. Bunun i¢in NASA’dan alinan ve diinyadaki buzullarda, ormanlik
alanlarda, maden ¢ikarma bolgelerinde yillar icinde gerceklesen degisimi gosteren
uydu goriintiilerine yer verir. Zaman i¢in buzullar erimis, ormanlik alanlar yok olmus,
maden faaliyetleri ve yapilasma giderek artmustir. insanlarin tiiketim cilginliklar:
zaman i¢inde hem kendi sonunu hem de diinyadaki canliligin sonunu getirmistir.
Filmdeki insanlar aslinda kendi yok oluslarini yine tiiketim ¢ilginligr denilebilecek bir
eglence anlayisiyla estetik bir haz alarak izliyorlardir. Film, kurgu estetigi ile ortaya
atmis oldugu iddiay1 (devrilen buz parcalari goriintiileri ile gergek sel felaketi
goriintlilerinin ~ birlikte kurgulanmasi) filmin sonunda bilimsel makalelerin
goriintlilerine yer vererek destekler. Bu makaleler buzullar eridikge sel felaketlerinin

artacagini, tsunamilerin daha sik goriinecegini sOyleyen makalelerdir.

“Sinemada Antroposen estetigi ekolojik krize nasil ¢oziimler iretiyor?”
sorusunu yinelersek ilk olarak bunun Antroposenin gérme rejiminden bagimsiz ele
alinmayacagin belirtmek gerekir. Bu da ekolojik bir etik sorumluluga girer. Ekolojik
felaketin filmlerde temsil edilme bigimi, tercih edilen estetik ve bu estetikle nasil iligki
kuruldugu etik sorumlulugu belirler. Icemeltland Park filmi de The Road filmi gibi
gercek goriintiilerden yararlanarak Antroposen estetigini kullanir. Fakat Antroposen
estetigini seyircinin felaket goriintiilerinden estetik bir haz almasi i¢in degil tam aksine
felaket karsisindan duyulan estetik haz konusunda insanin bir sorgulamaya girmesi

acisindan kullanir.
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3.4. Sinemada Antropos Kibri: Apokaliptik ve Post-
Apokaliptik Filmler

Apokaliptik, post-apokaliptik ve distopik anlatilar hem sinemada hem de
edebiyatta popiiler anlatilardir. Komiinizm ve yabanci korkusunun tetikledigi uzayl
istilasi, niikleer yok oluglar, Diinya’ya ¢arpmak iizere olan meteorlar, viriislerin neden
oldugu toplu yok oluslar, teknolojiye duyulan korku, despotik hiikiimet gozetimi
korkusu gibi konular bu anlatilarin arka planini olusturur. Bu bakimdan bu anlatilar
cogunlukla sosyal ve politik yasamda degisen ya da degisecegi diisiiniilen durumlara
kars1 agiga ¢ikan gercek korkulara yaslanir. Bu anlatilar genellikle degisen durumlar
ile ilgili ortaya ¢ikan sorunlara ve gelecekte olacagi varsayilan olaylara kars1 insanlar1
uyarma amaci tasirlar. Ekolojik felaketlerden kaynaklanan bir kiyameti anlatan filmler

de gezegenin gelecegine iliskin yaygin korkulardan beslenirler.

Cevresel kiyameti konu alan apokaliptik, post-apokaliptik filmler insan
yasaminin biricikligi s6ylemini yeniden iireterek Antropos’u insan olmayan diger
canlilar karsinda yiiceltir. Biitiin olaylar insanin bakis agisindan sunulur. Filmin
kahramani (genellikle batili beyaz bir erkek) kurtarici roliine soyunur. Bdylece
geleneksel ataerkil kodlar da yeniden tiretilir. Robert Geal Ecological Film Theory and
Psychoanalysis: Surviving the Environmental Apocalypse in Cinema (2021) adh
kitabinda, 6zellikle Hollywood apokaliptik filmlerinin ekolojik sorunlarit yogun bir
sekilde ele aldiklar1 halde bu filmlerin iklim krizine kars1 harekete gegmeyi degil insan
ve insan olmayanlar arasindaki Kartezyen ayrimi daha da derinlestirdigini
belirtmektedir. Geal (2021: 79) 2012 (Roland Emmerich, 2009), The Core (Jon Amiel,
2003), The Day After Tomorrow (Roland Emmerich, 2004), Geostorm (Dean Devlin,
2017) Noah (Darren Aronofsky, 2014) filmlerini analiz ederek “ekolojik
felaket/kiyamet filmleri, kartezyen sinematik ‘cankurtaran botlar1’ (lifeboats)” olarak
islev goriir. Yaklasan felaketi cagristirip temsil ederler ve bu felaketi zevk verici
mazosist bir gosteriye doniistiiriirler, ancak kahramanlar nihayetinde cankurtaran
botlar1 bulurlar- arabalar, ugaklar ve son olarak 20172 filminde gemiler” agiklamasini
yapar. Geal’e gore (2021: 202-203), post-apokaliptik filmler apokaliptik filmlere gore

daha az ideolojik olsalar bile “bu filmler de ideolojiktir ve seyircinin yanilsamali
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Kartezyen merkeziligini pekistirir”. Geal (2021: 188) Waterworld (Kevin Reynolds
1995), The Road (John Hillcoat 2009), Mad Max: Fury Road (George Miller 2015),
28 Days Later (Danny Boyle, 2002) gibi filmleri bu tarz post-apokaliptik filmlere

ornek olarak gosterir.

Apokaliptik, post-apokaliptik filmler, kiyameti bir anda bir yok olus gibi
gelecege oOteleyerek insanin neden oldugu cevresel kiyametin simdide yavas yavas
gerceklestirdigini unutturur. Ekolojik felaketleri simdide yasiyoruz ve giderek
gezegenin gelecegi icin daha ¢ok endiseleniyoruz. Ayres, esi goriilmemis cevresel
sorunlarin bizi strese soktugunu ve bu strese karst kagma davraniginda

bulundugumuzu belirtir:

Cevresel ve sosyal istikrarsizlik bizi esi goriillmemis diizeyde strese sokuyor: 500
yillik seller, yikic1 kasirgalar, siddeti giderek artan su kitliklari, beklenmedik hasat
kitliklari, yeniden dirilen hastaliklar ve gerilla savaslari. Bir zamanlar saglikli olan
sular kizil gelgitle kaplaniyor; yagmur ormanlar yaniyor ve ¢cocuklar gezici ordulara
alintyor. Genellikle bu tiir strese verilen tepki, sadece fiziksel olarak degil aym
zamanda duygusal ve biligsel olarak da kagmak olur. Parasi olan insanlar ¢ogu zaman
tiiketim yoluyla hayatlarinin acisindan kagarlar. Asir1 yemenin siklikla kisisel stresin
bir belirtisi oldugunu biliyoruz. Toplumsal 6lgekte asir tiiketimin biiyiik 6l¢iide aym
giivensizlikten— ya da bosluk duygusundan - kaynaklanabileceginden
stipheleniyorum (Ayres, 1999).

Ayres’in de belirttigi gibi ekolojik felaketler bizi strese sokarak onunla
ylizlesmek yerine kagma davranisi sergilememize neden olur. Apokaliptik, post-
apokaliptik filmler ise Antroposen estetigini tiim comertligiyle kullanarak, ekolojik
felaketlerden gorsel bir seyir malzemesi yaratir. Bu filmlerin ¢ok tiiketilmesi aslinda
gercek ekolojik felaketlerle yiizlesmeyi saglamaz. Ornegin bas edemedigimiz iklim
krizi gibi bir sorun karsisinda bu konuyla ilgili yapilmis apokaliptik, post-apokaliptik
filmleri izleyerek/tiikketerek aslinda bir kagma davranisi sergilemis oluruz. Bu filmlerin
geleneksel kodlara dayali ve asil sorunlar1 goriinmez kilan yapisi felaketin estetigi ile
maskelenir. Oniimiize konulan gdsteri bize o an tiim sorunlari unutturur. Geal’in
(2021: 79) de belirttigi gibi bu filmler seyirciyi giivenli bir yerde konumlandirir. Bu

filmlerdeki kahramanlarin yasanan ekolojik felaketin boyutu ne olursa olsun hayatta
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kalmasini saglayan cankurtaran botu seyirciyle de paylasilir. Bu filmler seyircide
ekolojik felaketin {iistesinden gelme yanilsamasini yaratirken bu felaketlere karsi

sorumlu eylemde bulunmasini ise engeller.

Antroposen kavramsallastirmasi sorumlulugu tiim insanlara esit dagitarak
cevresel adalet, dekolonyalizm gibi konular1 da goriinmez kilar. Antroposen
zamandaki apokaliptik, post-apokaliptik film anlatilar1 da sorumlulugu tiim insanlara

yiikler. Benlisoy bunu sdyle agiklar:

Glinliimiiziin kiyamet anlatilar1 ¢ogu zaman insanligin kars1 karsiya oldugu biiyiik
felaketler, insanligin somut toplumsal orgiitlenme bigimleri ve gii¢ hiyerarsilerinin
belirledigi spesifik tarihsel kosullardan azade bir bigimde sunar. Iklim degisikligi ya
da tiirsel yokolus gibi o6rneklerde sorumluluk ¢ogu zaman tarih dis1 addedilen bir
“insan dogasina” atfedilir. Pandemik tehdit bagliginda dahi hakim anlati, sermayenin
degil “insanin” dogayla kurdugu iliskiyi hedef tahtasina oturtur. Boylece felaketin
sorumlulugu dagitilmis, gériinmez kilinmis olur. Artik hesap soracak kimse yoktur,
kiyamet sonrasinda yeni bir baslangic da miimkiin degildir. Yeniden baglansa da
“dogamiz geregi” donilip dolasacagimiz yer bellidir. Lynteris’e gore bu durum,
giinimiizde kiyamet ya da insanligin yokolusuna dair anlatilarin bir aldatma islevi
gdérmesine neden olur (Benlisoy, 2021: 191).

Odagina ekolojik felaketleri almis apokaliptik, post-apokaliptik filmler yikim
estetigine dayanan bir Antroposen anlatis1 kurarlar. Bu filmler insanin gezegen
tizerindeki yikici etkisinde tiim insanlar esit olarak sorumlu tutar. Kiyamette hayatta
kalabilenler ya da kurtarici roliinde olanlar genellikle ayricalikli niteliklere sahip
insanlardir. Bu filmlerdeki Nuh’lar insanin biricik yasaminin devamlilig1 i¢in insan
olmayanlar1 da kurtarmaya, korumaya calisirlar. Bu filmlerin temel sdylemi aslinda

oncelikle insanin kiyametten kurtulusu ve hayatta kalma miicadelesi iizerinedir.

3.5. Sinemada Ekolojik Yas: Gezegenin Gelecegine Iliskin
Ekolojik Kaygilar

Lynn White 1967 yilinda yazdigi “The Historical Roots of Our Ecological

Crisis” adli makalesinde insanlarin genellikle kendi ¢evrelerinde dinamik bir unsur
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olduklarini, ancak c¢evredeki insan kaynakli degisikliklerin tam olarak ne zaman,
nerede ve hangi etkilerle ortaya ¢iktiginin tam olarak bilinemedigini belirtir. White,
20. ylizyilin son iicte birine girerken, ekolojik sorunlar ile ilgili endiselerin hararetle
arttigina dikkat ¢eker (White, 1967). White’in da bu agiklamasinda belirttigi gibi
1960’1 yillarin sonlarma dogru insan kaynakli ¢evresel degisimler ilgili endiseler
artmigtir. Bu endigelerin artmasinda ve bir g¢evre bilincinin olusmasinda Rachel
Carson’un 1962 yilinda yayimladig1 Sessiz Bahar kitabinin etkisi biiyiikk olmustur.
Sessiz Bahar kitabt Amerika kamuoyunda ciddi endiselere sebep olduktan sonra 1972
yilinda ABD Cevre Koruma Ajansi’nin [Environmental Protection Agency (EPA)]
yaptig1 ¢caligmalar neticesinde DDT’nin hem yaban hayati iizerinde olumsuz ¢evresel
etkiler yarattigit hem de insan sagligi agisindan risk olusturdugu anlagilmis ve

kullanim1 yasaklanmistir (EPA, 1972).

Bill McKibben diinyanin kars1 karsiya kaldigi ekolojik krizle miicadele
noktasinda 6zellikle Amerika’da 1960’11 yillarin sonlarindan baglayarak gelisen ¢evre

hareketinden sdyle bahseder:

Birgok kisi bugiiniin gelmemesi i¢in savasti; evet, bunlar yerel miicadelelerdi, belki
tehlikede olanin tam olarak ne oldugunu da bilmiyorlardi ama 6zgiir doganin ciddi bir
tehdit altinda oldugunun farkindalardi. 1960’larin sonlarina dogru “cevre bilinci”
dogdu, 1970’lerde ve 1980’lerde ciddi bir ilerleme kaydedildi; bir¢ok sehirde hava
kirliliginin 6niine gegildi, vahsi doga koruma altina alindi, kirliligin sembolii haline
gelen Eri Golii hayata dondiiriildii (McKibben, 2015: 99).

1960’11 yillarin sonlarindan baslayarak gelisen ¢evre bilinci 6zellikle 1970’1i
yillarda donemin aktivist 6zgiirlilk¢ii hareketleriyle birlikte bir ¢evre hareketi de
dogurmustur. 22 Nisan 1970 tarihinde ABD’de gerceklesen ilk Diinya Giinii
gosterilerine 20 milyonu askin insan katilmistir. Tarihgi Adam Rome’a (2010: 194)
gore “1970 Diinya Giinli yalnizca ¢evrenin korunmasina yonelik kamu desteginin
benzeri goriilmemis bir gosterisi degildi. Diinya Giinii, biiyiik bir harekete gec¢irme
cabasiydi: Diinya Giinii birgok yonden ilk yesil [¢cevreci] nesli besledi.” Klise, sehir

parklari, devlet dairelerinin 6nii gibi kamusal mekanlarda gerceklesen gosterilere
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milyonlarca Amerikalinin katilmas: ¢evresel davaya halk desteginin g¢arpict bir
gostergesiydi. Diinya Giinii ¢evre sorunlarina dikkat ¢cekmekle kalmayip ayrica ¢evre
savunuculugu faaliyetleri yiiriitecek lobi gruplarinin, geri doniisiim merkezlerinin,
¢evre programlarmin olusumuna ilham vermistir (Rome, 2010: 195). ilk Diinya Giinii
gosterilerine milyonlarca Amerikalinin katilmasinda iilkenin yakin zamanda yasadigi
cevresel felaketlerin yarattigi endise etkili olmustur. Ronald Bailey (2000)
Amerikalilarin endiselerinin artmasinda “Cuyahoga Nehrinin 1969'da alev almasi,
Santa Barbara agiklarindaki bir petrol kuyusunun patlamasi ve Erie Golii'niin kirlilik

nedeniyle “6liimii” gibi dramatik olaylar”in etkili oldugunu belirtir.

Rome'a (2013: 10) gore Diinya Giinii, “bircok Amerikaliy1 kirlilik, kentsel
yayilma, niikleer serpinti, pestisit kullanimi, vahsi doganin korunmasi, atik imhasi ve
niifus artisinin birbirinden ayr1 sorunlar olmadigina ikna etti: Bunlarin hepsi genis
kapsamli bir '¢evre krizinin' bilesenleriydi”. Cevre krizinin bu biitiinsel kavranisi bir
cevre bilincinin olugsmasini saglayarak, bir ¢evre aktivizmi de dogurmustur. Nitekim
Rome gore (2010: 195) “Diinya Giinii ayn1 zamanda binlerce katilimeciyr kendini
adamis cevrecilere doniistiirdi”. 1990 yilindan sonra Diinya Giinii sadece Amerika’da
kutlana bir giin olmaktan ¢ikarak her yil diinya genelinde etkinlikler organize edilerek

kutlanmaya baslanmistir.

1970’1i yillarda gezegene iliskin kaygilar ayrica uluslararasi bir goriiniim
kazanmistir. 5-16 Haziran 1972 yilinda Isve¢’in Stockholm kentinde ilk Birlesmis
Milletler insan Cevresi Konferans: diizenlenmistir. Konferansta ¢evre etkinliklerini
koordine edecek, ¢evre politikalar1 kapsaminda ¢aligmalar yapacak Birlesmis Milletler
Cevre Programi’nin (UNEP) kurulmasi kararlagtirilirken ayrica 5 Haziran giinii Diinya
Cevre Giinii olarak belirlenmistir. 1973 yilindan giiniimiize 5 Haziran Diinya Cevre
Giinii etkinlikleri ¢evrenin korunmasina yonelik farkindalik yaratmak ve koruyucu
eylemleri harekete gecirmek amaciyla diinya genelinde yapilmaktadir

(Wedocs.unep.org., t.y.).

1972 yilinda yayimlanan The Limits to Growth [Biiyiimenin Sinirlari] adl
rapor da gezegene iliskin kaygilarin hakliligin1 bilimsel gergeklerle ortaya koyarak

cevre hareketi iizerinde belirleyici gelismelerden biri olmustur. Umit Sahin Roma
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Kliibii raporu olarak da bilinen The Limits to Growth igin “yesil hareketi belki de en
cok etkileyen, yesil ekonominin ¢ikis noktalarindan biri olan, hatta bir noktaya kadar
yesil partilerin sebebi sayilabilecek tarihsel belgelerden biridir” demektedir (Sahin,
2012). ilk olarak 1968 yilinda Roma Kliibii'2, ABD Massachusetts Teknoloji Enstitiisii
(MIT) arastirmacilarindan diinya genelinde devam eden biiyiimenin ne gibi sonuglar
doguracagini arastirmalarini talep eder. Arastirmacilar (Donella H. Meadows, Dennis
L. Meadows, Jorgen Randers, William Behrens III) 1970 yilinda basladiklari
aragtirmalarinda gezegendeki biiylimeyi etkileyen bes temel faktorii incelediler: niifus
artig1, tarimsal {liretim, yenilenemeyen kaynaklarin tiikenmesi, endiistriyel iiretim ve

kirlilik iiretimi (Meadows vd., 1972: 11-12).

Arastirma ekibi kiiresel endisenin bes ana egilimine yonelik belirledikleri bes
faktore (sanayilesme hizi, hizli niifus artigi, yaygin yetersiz beslenme, yenilenemeyen
kaynaklarin tiikenme hiz1 ve gevre kirlenmesi) iligkin verileri bir bilgisayar modeline
aktardiktan sonra bilgisayar simiilasyonlarin1 incelemislerdir. Arastirmacilar
gelistirdikleri modelle bu egilimlerin nedenlerini, birbirleriyle olan iliskilerini ve
bunlarin yiiz y1l sonrasina kadar olan etkilerini anlamaya ¢alismislardir (Meadows vd.,

1972: 21).

Arastirmacilar aragtirma sonrast yayimladiklari raporlarinda soyle bir
degerlendirmede bulunuyordu: “Diinya niifusundaki, endiistrilesmedeki, kirlilikteki,
gida iiretimindeki ve kaynak tiikenmesindeki mevcut biiyiime egilimleri degismeden
devam ederse, bu gezegendeki biiylimenin sinirlarina 6niimiizdeki yiiz yil i¢inde
ulagilacaktir” (Meadows vd., 1972: 23). Diinyanin mevcut ekonomik diizeninin dogal
kaynaklar1 tliketerek biiyiimesi géz oniinde bulunduruldugunda ve bu sartlara bir de
kiiresel 1sinmanin sebep oldugu ekolojik felaketler eklendiginde bu raporun
giincelligini hala korudugunu sdyleyebiliriz. Mevcut diinya sisteminde her giin irili

ufakli kiyametler yasanmakta, dogalar 6lmektedir.

12 Roma Kliibii resmi sitelerinde kendilerini sdyle tanitmaktadir: “Karmasik kiiresel sorunlara
biitiinsel ¢oziimler belirleyen ve insanligin gezegendeki bir¢ok acil durumdan ¢ikmasini saglayacak
politika girisimlerini ve eylemlerini destekleyen c¢esitli diisiince liderlerinden olusan bir platformdur”
(Clubofrome.org., t.y.).
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1970’1i yillarda gezegenin gelecegine iliskin yaygin kaygilar, bu kaygilara
iligkin aktivist toplumsal hareketler, tarihsel arka planda gerceklesen Birlesmis
Milletler insan Cevresi Konferansi, Birlesmis Milletler Cevre Programi’nin (UNEP)
kurulmasi, The Limits to Growth [Biiyiimenin Simirlar1] adli raporun yayimlanmasi,
diizenlenen ¢evre etkinlikleri gibi gelismeler kiiltiir sanat tiretimlerine de bir yansimasi
olmustur. Rolf Forsberg’in Ark (1970), Douglas Trumbull’n, Silent Running (1972),
Richard Fleischer’in Soylent Green (1973) filmleri bu donemde ¢ekilmis ve ekolojik

kaygilara yer veren 6nemli filmlerdir.

Amerika’da 1960’11 yillarin sonlarindan itibaren bir ¢evre hareketi gelisirken
buna karsin Tiirkiye’de ise ¢evre bilincinin ¢ok geg olustugu sdylenebilir. Amerika’da
cevre hareketinin olugmasinda etkisi biiyiilk olan ve 1943 yilinda kullanilmaya
baglanan tarimsal ilag olarak nitelenen ama aslinda bocek dldiiriicti bir kimyasal olan
DDT, ucuz ve kolay uygulandig i¢in kolaylikla benimsenmis ve 1947 yilinda Van’da
kullanilmaya baslanmistir (Tekséz, 2014: 82). Tiirkiye’de DDT kullaniminin geri
dondiiriilmesi artitk miimkiin olmayan zarari Gaye Teksoz’iin N. Ozbagdatl’’dan

(2002) aktardigi su hikaye ¢ok iyi 6zetlemektedir:

1950’lerin sonuna kadar her sey yolunda sayilirdi. Simdi bulunduklar1 Birecik ile
Misir arasinda gidip gelirlerdi. Subat ayinda kelaynaklar Birecik’e gelince,
Birecikliler bayram yapardi. Gelmeleri gecikirse, korkardi Birecikliler “yaz geg mi
gelecek” diye. Yavrulart yumurtadan ¢ikip, biiyiidiikten sonra, liziimler kararmaya
baslayana dek kalirlard1 Birecik’te. Birecikliler onlar severdi. Onlar da Bireciklinin
tarlalarina gidip iiriine yararli olmayan ne kadar bocek, ¢ekirge hatta akrep varsa
afiyetle yerlerdi. 1950’lerin sonunda, Suriye’den gelen ¢6l ¢ekirgesi baskinim
onlemek i¢in en giiclii zehri (DDT) ugaklarla dokiildii. Giin oldu yiizlercesi bir anda
6ldii. Ayni nedenlerle bugiine kadar heniiz bilimsel isim bile verilememis, daha nice
canlt yok oldu. DDT’nin ardindan tiim bolgede “kakarayara™ ad1 verilen bir hastalik
¢ikt1 ve insanlar da zarar gordii. Olanlarin ardindan Afrika’ya gog etti Kelaynaklar.
Ama iiremek ve nesillerini devam ettirmek i¢in Birecik’e geri gelmek zorundaydilar.
Oysa artik yavrular saglikli biiyiiyemiyordu, yumurtalar ¢liriiylip gidiyordu. Sayilari
iyice azaldi. 1975 yilinda durum anlasildi, kayalar oyulup Kelaynaklara yuva yerleri
yapildi. ilagsiz taze yemle beslendiler. Sayilari iyice diistii. 1989 yilindan sonra gog
eden son Kelaynaklarin da 6lmesiyle toplam 58 birey sadece kafeslerde yasamaya
bagladi (akt. Teksoz, 2014: 82-83).
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Nesilleri tiikkenme tehlikesi ile kars1 karsiya kalan kelaynaklar 1977 yilinda
koruma altina alinmiglardir. Tiirkiye’de c¢ok erken baslanan DDT kullaniminin
zararlar1 (kelaynaklar 6rneginde oldugu gibi) o yillarda Amerika’daki gibi bir ¢evre
bilinci ya da bir ¢evre hareketi dogurmamustir. Tiirkiye’de sinemada da ¢evre bilincine
cok geg rastlanir. 1970’11 yillarda ¢ekilmis filmlere baktigimizda, Antroposentrik bir
perspektifle daha c¢ok toplumsal gercek¢i diyebilecegimiz bir yerden c¢evre
meselelerinin miilkiyet acisindan ele alindig1 gériiliir. Ekin Giindiiz Ozdemirci bunu

sOyle aciklar:

Tiirkiye’de ¢evre ile ilgili konulara deginen ilk film 6rneklerinin toplumsal gergekei
bir gercevede sekillendigini sdylemek dogru olur. Toprak ya da su miilkiyetinin
getirdigi toplumsal sorunlar ve gog¢ olgusu, 1960-1980 yillar1 arasinda ¢ekilen ve
cogunu ‘kdy veya goc filmleri’ olarak adlandirabilecegimiz kurmaca filmlerin (Orn:
Yilanlarin Ocii, 1962; Susuz Yaz, 1964; Hudutlarin Kanunu, 1967; Siirii, 1978)
cevresel temalarini olusturmustur. Fakat insan ve insan-dis1 doga arasindaki yogun
emek iliskisinin tasvirine ragmen, dogal kaynaklarin insanlara esit ve adil dagilimimin
odaga alinmasi insan-merkezci bir ¢cevresel adalet sdylemi ortaya koyar. Estetik olarak
da dogal cevre, bir arka plan olmanin 6tesine gegemezken filmin hikayesine dahil olan
bir karaktere doniismez. Dolayisiyla bu filmlerde, dogal cevreye dair etik bir
sergileyerek sorumluluk sdylemi gelistiren bir temsil ve anlatim One ¢ikmaz
(Ozdemirci, 2023: 252-253).

Gezegenin gelecegine iliskin ekolojik kaygilarin karsilik buldugu ilk filmlere
tekrar bakacak olursak Rolf Forsberg tarafindan ¢ekilen 1970 yapimi Ark filmi,
canligin ¢ok az sayidaki insan diginda biiylik oranda 6ldiigii bir diinyada geger. Hava
artik Oyle kirlidir ki insanlar disarda maske takmak zorundadir. Yer altindan petrol
cikartan makinelerin durmadan ¢alistig1 bu diinya ayrica ¢ok giiriiltiiliidiir. Bu ylizden
disarda kulaklik takmak da bir zorunluluktur. Havanin zehrinden korunmak iginse
seffaf plastikten yapilan giysiler giyilmektedir. Filmde diinyay1 yeniden kurtarmak
icin tiim canl varliklardan ikiser tane alip bir gemiye yiikleme goreviyle cisimlesmis
Nuh Gemisi miti yeniden canlandirilmigtir. Filmdeki Nuh, hala canliligin oldugu bir
golet fark eder. Bu gdletin etrafin1 sera gibi kapatarak teknolojinin yardimiyla

canliligin devamliligint saglayacak bir kapali sistem olusturur. Bugiin diinya da bir
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seraya doniismistiir. Diinyada olusturulan kii¢iik seralarda teknolojiye kurtarici bir rol

verilmektedir.

Film, insanlarin diinyaya canlilig1 yok edecek kadar zarar verdigini anlatmaya
caligir. Burada, artik Antroposen olarak adlandirilan ¢agin ekolojik krizlerinde insanin
sorumluluguna bir vurgu s6z konusudur. Filmde Nuh karakteri ¢evreyi korumaya
calisan cevrecileri temsil eder. Filmdeki Nuh ger¢ek diinyadaki cevreciler gibi
gezegeni korumak i¢in elinden geleni yapmaktadir. Nuh, diinyay1 kurtarmak igin
topladig1r canli Ornekleriyle teknoloji gilidiimlii kapali bir sistem (sera-diinya)
olusturmus ve bodylece korumaya almistir. Sera-diinya filmde bir zamanlar canli
ekosistemlerinin oldugu, biyogesitliligin henliz azalmadig1 yasayan bir diinyanin
metaforudur. Fakat bu sera-diinya, diinyadan farkli olarak insan tarafindan
yaratilmistir. Diinyada canlilik teknolojiye bagimli olmaksizin vardir. Sera-diinya ise
teknolojinin imkanlarindan yararlanarak ekosistemlerinin korunabilecegini sdyleyen

bir ¢evrecilik anlayisina isaret eder.

Nuh, 6lmiis diinya icin acit ¢ekmektedir. Filmde diinyadaki canlilig
vurgulayan insan disindaki canlilar, akan sular, daglar ile Antroposen zamanin
imgeleri (kuraklik goriintiileri, kurumus agaglar) birbiriyle tezat olusturacak sekilde
verilir. Boylece insanin diinya iizerindeki yikici etkisi vurgulanir. Nuh diinya evini
kaybetmistir. Tesadiifen buldugu bir goleti tekrar kaybettigi diinya evine dondiirmek
icin elinden geleni yapar. Fakat filmin sonunda bir grup insan {istii cam kubbe seklinde
cevrilmis bu sera-diinyay1 fark eder. Ellerinde taslarla yasadiklar1 renksiz, 6lmiis
gercek diinyaya tezat bu sera-diinyadaki golde yiizen canlilar, bitkileri, agaglarda 6ten
kuglar1 goriirler. Ellerinde taslar sera-diinyanin cam kubbesine 1srarla vururlar.
Sonunda kubbe kirilir. Cam pargalar1 gdldeki canlilarin {istiine bombalar gibi yagar.
Nuh géle atlayip cam parcalarini toplar. Ama artik tiim yapacaklar1 nafiledir. Havanin
zehri sera-diinyaya kubbenin kirilmig yerlerinden sizmaya baglamistir bile. Nuh
yaptig1 ¢abanin nafile oldugu anlar. Insanlar bir zamanlar yok ettikleri diinya gibi bu
sera-diinyay1 da yok ederler. Caresiz bir sekilde kaybettigi diinyaya aglar. Ekrana artik
Olmis bir diinyanin gorselleri gelir. Kuru agaglar, hi¢bir canlilik belirtisi gostermeyen
bir yeryliizii. Nuh’un ¢aresizligini ve acisin1 gsteren aglama sahnesinden hemen sonra

Olmis bir diinyanin goriintlileri Nuh’un yagananlara kars1 olan psikolojik tepkisini
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anlamamizi saglar. Nuh’un aglayarak yansittigi duygu diinyanin kaybina karsi

duydugu ekolojik yastir.

Silent Running (1972) filmi ise yine Nuh Gemisi mitinin canlandirildig: bir
uzay gemisinde gecer. Diinyada nesli tiikkenmis olan bitki ve hayvanlardan arta
kalanlar bu gemiye alinmisg ve dev kapsiil ormanlar olusturulmustur. Filmin ana
karakteri Freeman Lowell’in (Bruce Dern) temel motivasyonu, bu ormandaki canlilari
korumaktir. Bir zamanlar diinyada yapildig1 gibi uzay gemisinde bitki yetistirmeye
devam eder. Filmde diinyadaki canliligin neden yok olduguna iligkin bilgi verilmez.
Gemideki diger miirettebat Freeman’in aksine insan olmayan canliliga karsi
ilgisizdirler. Bu durum temsil ettikleri insanligin dogaya kars1 olan sorumsuzluklarini
ima eder. Filmde doga bir cennet gibi tasvir edilmistir. Bu cennet uzay gercekliginde
yaratilmigtir. Filmde bildigimiz anlamda diinya c¢oktan olmistir. O diinyay:
hatirlatacak bitki ve hayvanlarla uzay boslugunda bir cennet yaratilmaya ¢alisilmistir.
Bu cennetin devamlilig1 i¢in filmin ana karakteri Freeman Lowell, arkadaslarini ve
sonunda kendisini dahi 6ldiirmekten geri durmaz. Kahramanin ekolojik yas tuttugunu
gosteren imgeler s6z konusudur. Artik olmadigini bildigimiz cennet bir diinya imgesi
ile keder duygusu verilir. Bunlar; bu cennetin artik diinyada olmadigin1 hatirlatan
diyaloglar ile film-diinyadaki bitkilerin hizla kuruma imajlaridir. Dogacak ¢ocuklarin
eski diinyay1 tanimadan biiyiicek olmalarinin verdigi ekolojik keder duygusu (“bizim
gibi yagayamayacaklar” ve kimlik kayb1 kederi) hissedilir. Ayrica filmin baskarakterin
solastalji duygusu s6z konusudur. O ev 6zlemi evden uzak olmakla alakali degildir. O
mekan durdugu halde artik eski evi olmaktan ¢ok uzaktir. Ortada bir ev kalmamustir.
O ylizden “Gorev bitti. Eve donebilirsiniz” dendiginde artik doniilecek bir evin
olmadigint sdyler. Ciinkii diinyayr ev yapan tiim yasayanlariyla (insan-insan
olmayanlarla) olan bir aradaliktir. Geriye sadece insanin kaldig1 bir diinya-ev artik
yurt-ev degildir. Yerindeyken siirglin edilmistir insanlar. Artik olmadigint bildigi
diinyay1 yeniden inga etme umudu ve eski diinyaya duyulan 6zlem bir aradadir. Filmde

direnig, umut ve yas bir aradadir.

1970’1i yillarda gezegenin gelecegine iliskin kaygilar Ark ve Silent Running
orneklerinde oldugu gibi sinemada eko-distopya seklinde kendine yer bulmustur.

Sonraki siiregte ise 2000°1i yillara kadar, gezegenin gelecegine iliskin kaygi duyan,
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ekolojik kayiplar i¢in ekolojik keder duyan filmlerin kendine sinemada ¢ok yer
bulmadigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. 2000’li yillara kadar “ne oldu da bu
konuyu unuttuk?”” sorusunun cevabi ise 6zellikle neoliberal politikalar ve her alandaki
ilerlemeci bakis agisinin bir biiyiime yanilsamasi yaratmig olmasidir. Teknolojideki
bas dondiiriici gelismeler ise bir¢ok sorunun bu yolla ¢oziilecegine olan hakim
anlayis1 dogurmustur. Bilimsel ve teknolojik ilerleme insanin karsi karstya kaldigi
sorunlarin bu alanlara yapilacak yatirimlarla ¢oziilecegi bilgisini dayatirken, bu
anlayisin hakim olmasiyla ekolojik felaketlere dikkat ¢eken kisilerin felaket tellali

olarak nitelendirildigi bir donem yasanmaya baglanmistir.

2000 sonrasinda ekolojik kaygilar 6zellikle apokaliptik, post-apokaliptik iklim
kurgu filmlerinde goriiniir olmaya baslamigtir. Bunun yaninda gezegen gelecegi igin
endise duyan, giiniimiizde kars1 karsiya kaldigimiz kiiresel 1sinma, iklim degisikligi ve
insanin doga iizerindeki yikici antropojenik faaliyetleri gibi ekolojik sorunlara yer
veren, ekolojik kayiplar icin ekolojik yas tutan ya da igine ekolojik yas sizmis
filmlerde de bir artis gozlemlenmeye baslanmistir. Bu artisin olusmasinda kiiresel
1sinma ve insan faaliyetlerinin bundaki rolii ile ilgili bazi tarihsel gelismeler etkili

olmustur.

1992 yilinda ilk hiikiimetler arasi ¢evre sozlesmesi olan Birlesmis Milletler
Iklim Degisikligi Cerceve Sozlesmesi (UNFCCC) imzalanmstir. S6zlesmenin 1994
yilinda yiirlirliige girmesinden sonra ilki 1995 yilinda olmak tizere her yil tim tiiye
iilkelerin katildig1 kiiresel 1sinmaya karsi sera gazini azaltmaya yonelik Birlesmis
Milletler Iklim Degisikligi Konferans1 (COP) diizenlenmektedir. Kiiresel 1sinma ile
miicadele i¢in sera gazi emisyonlarini sinirlandirma ve azaltma taahhiidiinde bulunan
Birlesmis Milletler iklim Degisikligi Cerceve Sozlesmesini isler hale getirmek igin
taraf iilkelerden somut politika ve dnlemler benimsemelerini ve bunu periyodik olarak
rapor etmelerini talep eden Kyoto Protokolii ise 1997 yilinda imzalanmig 2005 yilinda

ise ytrtirliige girmistir (Unfcc.int, t.y.).

Antroposen kavraminin da 2000 yilinda literatiire girdigi (Crutzen ve Stoermer,
2000) ve bilimsel gerceklerle gezegenin ekolojik dengesinde bir kirilma yasandig1 goz
ontinde bulunduruldugunda 21. ylizyilin baslarinda diinyada ekolojik kaygilarda bir
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artis olmasi siirpriz bir gelisme degildir. Bu donemde ayrica doga sinirsiz bir kaynak
diisiincesiyle kapitalist bliylimenin ¢arklarina kurban edilirken bu biiyiime ve devamli
ilerleme hiziyla dogru orantili olarak insanin doganin kopusu hizlanmis, doga ve kiiltiir
arasindaki mesafe giderek artmistir. Bu durum beraberinde giderek daha ¢ok insanin
giinliik hayatinda ekolojik felaketlere taniklik etmesine ve kaybettigi doga icin

ekolojik yas tutmasina neden olmustur.

Robin L.Murray ve Joseph K. Heumann Film and Everyday Eco-Disasters
(2014) adli kitaplarinda sinemanin sessiz doneminden baslayarak genellikle insan
toplulugunu yikici bir doga bigimine karsi karsiya getiren “dogal saldir1” temasini
isleyen ekolojik felaket filmlerinin ¢agdas filmde evrim gegirdigini belirtirler. Buna
gore ekolojik felaket filmleri 6zellikle 2000’1 yillarla birlikte gliniimiizde kars1 karsiya
kaldigimiz endiistriyel kirlilik, endiistriyel ¢iftcilik, enerji tiretimiyle iligkili olarak
ac1ga ¢ikan felaketler gibi giinliik hayatta deneyimlenen “giindelik eko-felaketler”i de

icermeye baglamistir (Murray ve Heumann, 2014).

Antroposen kavrami 2000 yilinda Paul Crutzen tarafindan kullanilmasiyla
paralel 2000 yilindan sonra apokaliptik, post-apokaliptik filmlerin yaninda iklim
krizinin etkilerini “giindelik eko-felaketler” olarak gdsteren filmlerde de bir artis
gozlenmistir. Bu filmlerde deneyimlemekte oldugumuz Antroposen zamanin imgeleri
bir gelecek zaman anlatisna basvurmadan yer almaya baslamustir. Ornegin bu
filmlerde goérmeye basladigimiz devasa plastik atiklar, orman yanginlari, kuraklik, sel
felaketleri vb. Antroposen ¢aginin imgelerindendir. Antroposen ¢agi insanin gezegen
izerindeki yikici etkisinin bir kabuliidiir. Bu kabul insanin hem kendi gelecegi hem de
gezegenin gelecegine iliskin duydugu endiseyi canli tutar. Bu endise disiplinler arast

bir Antroposen sanatinin dogusunda da etkili olmustur.

Antroposen zamanin imajlarma koku, kirlilik, miisilaj, yliziilemez denizler,
artan sicaklik, orman yanginlari, kuraklik, ormansizlagma, iklim degisimi, tiirlerin yok
olmasi, biyogesitlilik kaybi, habitatlarin yok olmasi, sel felaketleri 6rnek gosterilebilir.
Ornegin Kérfez (2017) filminde koku, Balik (2014) filminde su kirliligi, Wall-E (2008)
filminde plastikler gibi atik imajlar1 kullanilir. Kizil Gokyrizii (2023) filminde sicaklik
artislarinin neden oldugu orman yanginlart vardir. Ark (1970), Wall-E (2008),
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Interstellar [Yildizlararasi] (2014), Bugday (2017), Kurak Giinler (2022) filmlerinde
kuraklik imgesi yer alir. Yuva (2018) ve Selyatagi (2018) filmlerinde ormansizlasma
s0z konusudur. Adi gegen bir¢ok filmde iklim degisimin etkileri s6z konusudur. Bu
filmlerde ekolojik felaketler habitatlar1 yok ederken ayrica biyogesitlilik kaybina
sebep olmustur. Bu calismada ele alinan Eko Eko Eko (2023) belgeselinde ise yukarda

sayilan hemen hemen biitiin Antroposen zamanin imgeleri yer alir.

Asagidaki tabloda (Tablo 3.1.) ekolojik felaketleri konu edinmis ya da ekolojik
felaketlerin anlatiya sizdig1 ulusal ve uluslararasi uzun metraj filmlerden 6ne ¢ikan
baz1 6rnekler verilmistir. i1k siitunda ekolojik felaketleri Antroposentrik bir bakisla ele
alan, kahraman/kurtaricit mitiyle hareket eden ve bdylece Antropos kibrini yeniden
iireten apokaliptik, post-apokalptik filmler, ikinci siitunda ise gezegenin gelecegine
iliskin kaygi duyan ve bu ekolojik kayiplar i¢in ekolojik yas hisseden ya da icine

ekolojik yas sizan filmler yer almaktadir.
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Tablo 3.1. Antropos Kibrini Yeniden Ureten Filmler ile Ekolojik Yas Tutan ya da

Icine Ekolojik Yas Sizan Filmler

Sinemada Antropos Kibri: Apokaliptik
ve Post-Apokaliptik Filmler

Sinemada Ekolojik Yas: Gezegenin Gelecegine

iliskin Ekolojik Kayg1 Duyan Filmler

Waterworld (Kevin Reynolds 1995)
28 Days Later (Danny Boyle, 2002)
The Core (Jon Amiel, 2003)

The Day After Tomorrow (Roland
Emmerich, 2004)

2012 (Roland Emmerich, 2009)
The Road (John Hillcoat 2009)
Noah (Darren Aronofsky, 2014)
Mad Max: Fury Road (George Miller
2015)

Geostorm (Dean Devlin, 2017)

Ik Filmler

Silent Running (1972)- Douglas Trumbull
Soylent Green (1973)- Richard Fleischer
2000 Sonras: Filmler

Wall-E (Andrew Stanton, 2008)

Avatar (James Cameron, 2009)
Melancholia (Lars von Trier, 2011)
Interstellar (Christopher Nolan, 2014)
Blade Runner 2049 (Denis Villeneuve, 2017)
Roter Himmel [Kizil Gokyiizii] (Christian
Petzold, 2023)

Avatar: The Way of Water (James Cameron,
2022)

Yurt (Mustafa Ozdemir, 2011)

Balik (Dervis Zaim, 2014)

Bugday (Semih Kaplanoglu, 2017)

Korfez (Emre Yeksan, 2017)

Yuva (Emre Yeksan, 2018)

Kurak Giinler (Emin Alper, 2022)

Ozellikle 2000 sonrasi yapilan filmlerde kiiresel 1smmanm ya da ekolojik

kirimlarin neden oldugu “giindelik eko-felaketlerin” imgeleri daha ¢ok yer almaktadir.

Bazen bir filmin dogrudan amaci ekolojik felaketlere, iklim krizine dikkat ¢ekmek

olmasa da arka planda ekolojik krizin filme

sizdig1, Antroposen estetigi

diyebilecegimiz bir film estetiginin film c¢ergevesinde kullanimina daha sik

karsilasiyoruz. Ornegin yakin dénemde seyirciyle bulusmus Emin Alper’in bol 6diillii

Kurak Giinler (2022) filminde, filmin anlat1 yapisinda alegorik bir okuma firsati sunan

dev obruklar bu imge degisiminin bir tezahiirii olarak ayn1 zamanda Antroposen

zamanin kuraklik imgesidir.
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DORDUNCU BOLUM

EKOLOJIK ETiK DENEYIiM: ANTROPOS KiBRINI ASMAK
ICIN EKOLOJIK YAS TUTMAK

4.1. Arastirmanin Amaci

Bu béliimde Kizil Gokyiizii (Christian Petzold, 2023) filmi, Eko Eko Eko (ilkay
Nisanci, 2023) belgesel filmi ve Selyatagi (Deniz Tortum, 2018) kisa film ekoelestirel
bir ekosinema yaklasimi ile filmozofi (Frampton, 2013) yontemi kullanilarak analiz
edilecektir. Arastirmanin amaci bu filmlerin Antroposen estetigini nasil kullandiklari,
ekolojik kriz hakkinda ne diisiindiikleri, ekolojik yas1 hangi hareketli ses-imajlarla ve
nasil bir anlatiyla hissettikleri ortaya ¢ikarmaktir. Film analizleri yapilirken
“Ekosinematik Etik: Film Araciligiyla Ekolojik Etik Deneyim Kazanmak ve Ekolojik
Yas’t Hissetmek™ basliginda gelistirilen diisiincelerden yararlanilacaktir. Film
analizleri Antroposen kibrini agmak i¢in nasil bir insan tahayytilii gerektigi, filmlerde
Antroposen zamanin imgesinin nasil yer aldigi gibi konulara agiklik getirilecektir.

Film analizlerinde asagidaki sorulara cevap aranacaktir:

1. Insanlarin ekolojik krizle ile ilgili bir diisiiniise ortak olmasi i¢in sinema
nasil rol oynayabilir?

2. Sinema insana etik deneyim yasatarak ekolojik krize iliskin sorumlulugunu
hatirlatabilir mi?

3. Sinemanin olanaklartyla ekolojik yas nasil hissedilebilir?

4. Sinemanin olanaklari ile Antroposen kibri nasil agilir?

Bu ¢aligmada “Ekolojik kayiplari, canli tiirlerinin yok olusunu idrak etmeye
baslayimnca diinyanin kirilganligi karsisinda ne hissederiz?” sorusunu kendime de
yoneltiyorum. Bu ¢aligmay1 yapmami saglayan ekolojik keder duygum ile ele aldigim
filmlerin yOnetmenlerinin bu filmleri g¢ekmelerine iten ekolojik c¢okiisler icin
duyduklar keder duygusu birbirine baglanmaktadir. Tez konumu belirlemeden 6nce

baglayan ve yazma siiresince derinden hissettigim ekolojik keder duygumun
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aragtirmamla olan yogun iligskisinden dolay1 bu boliimde ayrica otoetnografi yontemini

kullanarak kendi ekolojik yasimin analizi yapmay1 amagliyorum.
4.2.Arastirmanin Yontemi

Bu calismada, ekofelsefe, ekopsikoloji, ekosinema tartigmalari tezin kuramsal
cergevesini olusturmaktadir. Filmlerin hareketli ses-imajlarla diisiinerek kendi tarzinda
felsefe yaptig1 temel alinarak “ekolojik keder”, “ekolojik yas” izlekleri sunan filmler
ekoelestirel bir bakis agisiyla analiz edilmistir. Bu tezde farkli yontemler bir arada
kullanilmaktadir. Edebiyat ve film c¢alismalarinda kuramsal bir g¢erceve sunan
ekoelestiri ile ekosinemay1 bir yaklasim olarak benimsiyor, film analizlerini filmlerin
diisiindiigiinii sOyleyen Daniel Frampton’un filmozofi yontemini kullanarak
yaptyorum. Filmlerin ortaya ¢ikardigi duygusal diisiinmeyi dikkate alirken arastirmaci

olarak arastirma konumla (ekolojik yas) olan yogun iliskimden kaynakli kendimi

aragtirmaya dahil ederek ayrica otoetnografi yontemini kullantyorum.

Volkan ve Zintl, yas tutma siirecinde “kaybedilen kisiye ait olan ya da kayb1
akla getiren islevsel esyalar” 1 “baglant1 nesneleri” olarak adlandirirlar (Volkan ve
Zintl, 2024: 84). Volkan’a gore “bazi sarkilar, mimikler ya da belli ifadeler de baglant:
nesnesi iglevi goriir ve bunlara “baglant1 fenomeni” ad1 verilir” (Volkan ve Zintl, 2024:
84). Bu caligmada analizini yaptigim filmlerin kendisi de ekolojik yas siirecimin
“baglant1 fenomeni” islevi gordiiler. Bu filmlerdeki yasini tuttugum ekolojik kayiplari
hatirlatan musallat imgelerin de birer baglanti fenomeni olduklar1 sdylenebilir.
Derrida’nin (2007) musallat-bilimi (hantologie) teorisinde hayalet geri gelir ve geldigi
yere musallat olur. Kizi/ Gékyiizii (2023) filminde yanan ormanda aci ¢igliklarla
kacisan hayvanlarin, bedeni kiile donmiis agaclarin, Selyatag: (2018) filminde kesilen
agaclarin, Eko Eko Eko (2023) belgeselinde Tiirkiye’deki tiim bir cografyaya yayilan
ekolojik kirimlarin imgeleri gercek diinyada taniklik ettigim ve ekolojik yasini
tuttugum kayiplar1 yeniden canlandirmalari dolayisiyla da bu filmler arastirmada

analiz konusu olmuslardir.
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4.2.1. Ekoelestiri

Ekoelestiri “Edebiyatin ve diger yaratict medyalarin ¢evresel boyutlarini
herhangi bir yontem veya taahhiitle sinirli olmaksizin, cevresel kaygi ruhuyla
kesfetmeyi amaglayan eklektik, ¢ok bicimli ve disiplinler arasi bir girisimdir (Buell
vd., 2011: 418). Ekoelestiri kendine has bir metodolojiye sahip degildir (Buell, 2005:
130). Ekoelestiri edebiyat, film calismalar1 gibi kiiltiirel incelemelerde analiz igin

kullanilan bir yaklagimdir.

Ekoelestiri yaklagimi ilk olarak edebiyat calismalariyla baslamis daha sonra
diger yaratici sanatlara (sinema, miizik, fotograf, cagdas sanat gibi) genisleyerek
disiplinler arasi bir nitelik kazanmistir. Ekoelestiri ¢alismalar1 “cevresel hassasiyeti
giiclendirmek, canlandirmak ve yonlendirmek icin kelime, hikdye ve imgenin giiciine
iliskin kavrayislar1 sayesinde, ¢evre sorunlarinin anlasilmasina 6nemli 6l¢iide katkida

bulunabilecegi inancindan yola ¢ikar” (Buell vd., 2011: 418).
4.2.2. Filmozofi

“Filmozofi, filmi bir tiir diisiinme olarak ele alir, film-varliga ve film bigimine
dair bir kuram gelistirir” (Frampton, 2013: 20). Filmozofinin merkezinde “film-zihin”
ve “film-diistinme” kavramlar1 yer alir. Film-zihin, film-diinyay1 yaratir.
Deneyimledigimiz imaj ve seslerin kuramsal yaraticisi olan film-zihin, filmozofinin
temel kavramidir. Film-diisiinme film bi¢imi kuramidir. Film-diisiinme, filmi bigimini
tasarlar ve bir bi¢imin eyleminin film-zihnin dramatik diislinmesi olarak gdsterir
(Frampton, 2013: 20-28). “Film-zihin ‘filmin kendisidir’ — ‘film’ suna inanir, bunu
sorgular, vb. dedigimizde film-zihnin isleyisini de yeterince ifade etmis oluruz”

(Frampton, 2013: 122).

“Film-diisiinme kavrami, bi¢gim ve igerigi organik ve anlamli bir sekilde
birbirine baglar” (Frampton, 2013: 324). Film-diinya imajlar, renklendirmeler,
hareketler, ses tasarimi, kadraja alma, gecisler (kurgu), odak, hiz gibi film-bi¢imi
unsurlartyla yaratilir. Film-diistinme film bic¢imi ile icerigi (diyalog, olay orgiisii)

birlestirir. Film tiim bu unsurlarla birlikte diisiiniir (Frampton, 2013).
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“Film-diisiinme ‘okunmaz’, hissedilir. Filmin diigiince-imajlar1 seyircinin
zihninde diislince-imajlar yaratmaya ¢ok uygundur” (Frampton, 2013: 159). Filmin
diisiindiigii sdylemek ayn1 zamanda igerigi, bi¢imi ve seyirciyi de birlestirir. Seyirci
filmin kendi karakterleri ve olaylar1 hakkinda dramatik bi¢imler araciligiyla diisiinen

organik bir film biitiiniinii algilar (Frampton, 2013: 326).

Film-zihin filmin kendisi oldugu i¢in film analizlerinde film-zihin demek
yerine “film diisliniir”, “film hisseder”, “film hissettirir”, “film duyumsar” gibi ifadeler

kullanilacaktir.

4.2.3. Otoetnografi

Otoetnografi, ayn1 zamanda bu yontemin kurucular1 olan Carolyn Ellis ve
Arthur Bochner’e gore aragtirmacinin kendisini aragtirmasina dahil ederek hem
arastirilan hem de arastiran kisi oldugu bir etnografi ¢esididir (Ellis ve Bochner, 2000).
“Bir yontem olarak otoetnografi, otobiyografi ve etnografinin 6zelliklerini birlestirir”
(Ellis, Adams ve Bochner, 2011: 275). Ellis, otoetnografiyi “otobiyografik ve kisisel
olani kiiltiirel, toplumsal ve politik olana baglayan arastirma, yazma, hikdye ve

1113

yontem” (Ellis, 2003: xix) olarak aciklar. Otoetnografi, “““oto” (auto), “etno” (ethnos)
ve “grafi” (graphia) sozciiklerinden olusuyor. “Oto” kendilik, ‘“etno” topluma
gondermeyle kiiltlir ve “grafi” yazmak anlamina geliyor” (Aygiin Cengiz, 2021:455-

456).

Bu caligmada arastirma yontemime otoetnografiyi dahil etmem calismanin
beni dogal olarak buna siiriiklemesi neticesinde oldu. Arastirmacinin arastirma
problemini belirlerken, bu problemi gercekten kendine dert etmis olmasi ya da bunun
deneyimledigi gercek bir durumdan kaynaklantyor olmasi arastirma siirecine katki
sunmasi agisindan genellikle istenen bir seydir. Fakat benim bu ¢alismadaki varligim
bundan daha fazlastydi. Bunu fark etmem 29 Subat 2024 yilinda Istanbul
Beyoglu’ndaki Atatiirk Kitapligi’nda tez yazma calismama ara vererek tezle iligkimi
sorguladigim bir yazi yazmamla miimkiin oldu. Bilin¢ akisiyla yazi yazmak

cocuklugumdan beri devam ettirdigim bir aligkanligimdi. Bunu son zamanlarda
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terapotik  bir yontem olarak kullaniyordum. Yazdiklarimi  yargilamadan,
sansiirlemeden, ¢ok silmeden (eger kalemle yaziyorsam silmek istedigim kelimenin
tizerini ¢iziyordum) o an zihnimde ne varsa kelimelere dokiiyor, yazabildigim kadar
yaziyordum. Bu tezi yazmaya baslama siirecimi ve tez kavramlarim olan “ekolojik
keder”, “ekolojik yas”, “solastalji” ile olan iliskimi diisliniirken geriye doniik bir bakis
acistyla onemli gordiiglim bazi anilarimi hikayelestirmistim. Otobiyografide yazar,
“genellikle bu deneyimleri bir yayinin parcasi haline getirmek i¢in yasamaz; bunun

yerine, bu deneyimler geriye doniik bakis kullanilarak bir araya getirilir” (akt. Ellis,

Adams ve Bochner, 2011: 275).

Hikayesini yazdigim ge¢mis an’larim buraya yazilacaklarindan bihaber
yaganmisti. O giin ortaya ¢ikan yazimi durup okumak bir epifani (aydinlanma)
yasamama neden olmustu. Yazim yiiksek lisans giinlerinden bugiine uzanan son 7
yillik bir zaman araligin1 kapsiyordu. Bu zaman araliginda beni derinden etkileyen
ekolojik kayiplar yaninda ailemde ¢ok aci kayiplar yasamistim. Yazimda bellegimi
yoklarken sosyal medyada “kayip” duygusu ile ilgili yaptigim paylasimlara
bagvurmustum. Yazimda kullandigim verilerim sosyal medyada paylastigim ve
genellikle altlarina duygularimi da ifade ettigim fotograflar, videolar ile bellegimde iz
birakmig bazi anilarimdi. Sosyal medya hesaplarim paylasimlarima defalarca doniip
bakmamdan kaynakli bir bellek islevi gormiistii. Bochner, Heart of the Matter: A Mini-
Manifesto for Autoethnography adli makalesinde bellek ¢alismasinin otoetnografinin
can damari oldugunu belirtir (2017: 72). Bochner’a (2017: 73) goére “otoetnografi
sadece bir bellek ¢alismasi degildir; ayn1 zamanda bir anlati ¢caligmasidir. Bochner
(2017: 74) otoetnografide anlatilanlarin ger¢ek deneyimlere sadik bir hikaye oldugunu
belirtir. Benim yazdiklarim da gergek deneyimlerime sadik bir anlatiydi. “Otoetnograf,
bellek calismasi ve hikaye anlaticilig1 caligmasinin ikili siiregleri aracilifiyla ge¢misi
geri getirir, hatirlar ve diizenler (Bochner, 2017: 76). Bellegimde gezinerek ge¢mis

anilarimi bir araya getirmis, hatirlamis ve diizenlemistim.

Anidan farkli olarak, otoetnografi, “Bu an1 ne anlama geliyor? Bunu neden
hatirltyorum ve bu an1 benim hakkimda ne sdyliiyor?” sorularini agik¢a sorarak ani ve
denemeyi siklikla birlestiren bir sorgulama bi¢imidir (Bochner, 2017: 77).

Otoetnografide gercek deneyimlerin hikayelestirilmesinin yaninda bu deneyimlerin
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analiz edilmesi beklenir (Ellis, Adams ve Bochner, 2011: 276). Tezimde ekolojik
kederi, ekolojik yas1 hisseden ve hissettiren filmleri analiz ediyordum. Yazimda kendi
lizerime yaptigim bir diisiintimsellikle (self-reflexivity’®) kendi ekolojik kederimi de

analiz etmistim.

Yazimin son ciimleleri 5 Haziran 2023 tarihinde kaybettigim abimin acis1 ile
bitiyordu: “Ve abimi kaybettim... Ne yazsam eksik kalir bu aciy1 ifade etmek igin.
Acinin i¢inden gecerken her tiirlii aciyr en derinden hissetmeye basliyorsun...”
Yazabildigim kadar yazma eylemim o acida takilmis devam edememistim. Abimin
yasinin Ortlistinii kaldirmaya cesaretim yoktu heniliz. Abimin kaybi i¢in duydugum
kederi Orttiigiim gibi bilgisayarimi da drtmiis bahgeye ¢ikmistim. Geri dondiigiimde
yazdiklarimi okumus ve Kiitiiphane’nin ITU Taskisla binasina bakan cephedeki
masamda kafami bilgisayardan kaldirip diislinmiistiim: Yazdigim metin otoetnografik

bir ¢aligmaydi.

Yasadigim diger bir epifani de ele aldigim filmlerin yonetmenlerinin bazi
aciklamalarina baktigimda onlar1 bu filmleri ¢ekmeye iten duygunun beni bu tezi
yazmaya iten duyguyla kesistigini fark etmem oldu. Bu duygu, ¢cogunlukla Antroposen
olarak adlandirilan bu zamanda yasanan ekolojik kayiplara karsi duyulan yogun
kederdi. Tezde iddia ettigim gibi yonetmenlerin bildigimiz anlamda diinyanin kaybina
kars1 duyduklar1 ekolojik keder bu tiretimleri yapmalarini saglamisti. O giin yazdigim
yaziy1 okudugumda ekolojik kederi ne denli hissettigim daha goriiniir oldu. Tezde
iklim krizine, ekolojik ¢okiise, ekolojik kirimlara karsi harekete gegebilmek icin
oncelikle bu ekolojik kayiplar icin ekolojik yas tutmamiz gerektigini savunuyordum.
Analiz ettigim filmler ekolojik kederi hisseden, karakterleri araciligiyla bu kederi

yasayan ya da icine ekolojik keder sizmis filmlerdi. Tezde One siirdiigiim gibi bu

13 Serpil Aygiin Cengiz (2021) Tiirkgeye “6z-diisiiniimsellik” olarak cevrilen self-reflexivity
kavramui i¢in “kendi-diigiiniimsellik” ¢evirisini onerir.
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filmler seyirciye ekolojik etik deneyim yasatarak seyircinin ekolojik yas tutmasini

saglayabilir ve onu ekolojik kayiplara kars1 harekete gecirebilirdi.

Gezegenin gelecegi i¢in endise duymak ¢ogu kez “her seyi kafasina ¢ok takan”
kisiler olarak algilanmaya yol acar. Judith Butler (2014) kirilgan hayatlarin yas1
tutulamadigini hatirlatir. Yaygin anlayisa gore yasi tutulamayan insanlar varken insan
olmayan varliklar ya da yeryiizii i¢in yas tutmak marjinal bulunabilir. Bu anlayisa kars1
ekolojik yas tutan filmlerin insan olmayan varliklara ve yeryiiziine karst etik
sorumlulugunu yerine getirirken, ekolojik keder hisseden seyircisine sinematik
deneyimle duygularinda yalniz olmadiklarini hatirlatabilecegini ileri siiriiyordum. Bu
tezde “iskarta hayatlar” (Bauman, 2021) yasayanlarin kirilganlig: ile insan olmayan
varliklarin ve yeryiiziiniin kirilganli§int bir arada diistiniiyordum. Tezimde
otoetnografiyi de dahil ederek bu kirilganliklara'* arastirmaci olarak kendi
kirilganligimi eklemis oluyordum. Antropolog Ruth Behar, Vulnerable Observer
(1996) adl1 kitabinda sunlar1 yazar: “Ister duygusal deyin, Viktoryen ve on dokuzuncu
yiizyila ait deyin, yiireginizi sizlatmayan antropolojinin artik yapmaya degmedigini
sOylilyorum” (Behar, 1996: 177). Serpil Aygiin Cengiz (2021) de bu ciimleden yola
cikarak “kalbimize derinden dokunmayan, kalbimizi sizlatmayan halkbilimin, sosyal
bilimlerin artik ¢aligmaya degmedigini diislinliyorum” diyordu. Kendimi arastirmaya
dahil ettigimde benim gibi diinyanin acisini hisseden bagka arastirmacilarin kalbine

dokunarak onlara yalniz olmadiklarini hatirlatabilirdim.

Arastirmamda yaptigim film analizleriyle bir {iriin ortaya koyuyordum ama
ayni zamanda arastirma konumu dogrudan deneyimledigim siirecin bir pargasiydim.
Bu siiregte ve oncesinde yasadigim ekolojik kederi paylagsmak i¢in ¢ok giiclii bir istek
duymustum. Kiitiiphane ¢ikisi, Taksim’den Kurtulus’taki eve dogru Divan Otel, TRT
Istanbul Radyosu, Harbiye Orduevi boyunca yiiriidiigiim o ¢ok sevdigim yolda
heyecanla esimi aramis, ona o giin yasadigim ve daha sonra tezin gidisatini etkileyen

epifani animi, tezime otoetnografi yontemini dahil etme istegimi eve varana kadar

14 Kirilganlik ile ilgili olarak Gamze Hakverdi’nin doktora tezinden yola ¢ikarak yazdig
Vulnus —Kwrilganlik Uzerine (2020) adli kitaba bakilabilir. Hakverdi kitabinda saha arastirmasindaki
katilimeilarin kirilganlik hikayelerini ele almustir.
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uzun uzun anlatmistim. I¢inde bulundugum bu esik zamanda ¢ok heyecanltydim ama

oncelikle tez jlirisinin bu istegimi kabul etmesi gerekiyordu.

Son tez izleme toplantisi Oncesi danigman hocama gonderdigim tez ¢alismama
bu yaziy1 da dahil ederek, e-postada otoetnografik bir yazi yazdigimi ve bunu tezime
dahil etmek istedigimi ama bunun i¢in onaya ihtiyacim oldugunu yazdim. Hocamin
yazimi okuduktan sonra doniis yaptig1 e-postada bu istegimi onaylamasi ve sonrasinda
yaptigimiz konusma neticesinde bu yaziyr da iceren tez raporumu diger jiiri
hocalarimla da paylagtim. Heyecanli bekleyisim son tez izleme toplantisinda olumlu
bir sekilde sonug¢landi. Film analizleri i¢in kullandigim yontemin yaninda arastirmaci
olarak kendimi arastirmaya dahil ederek otoetnografi yontemini de kullanma istegim

tez jurisindeki tiim hocalarim tarafindan onaylanmisti.

Tez danismanim tez izleme toplantisi 6ncesinde ayrica otoetnografi konusunda
Serpil Aygilin Cengiz’in c¢aligmalarina bakmami Onermisti.  Aygiin Cengiz’in
caligmalari bana yazdigim yaziya metodolojik bir agiklama ve diisiiniimsellige dair bir
cergeve olusturmam agisindan ¢ok biiyiik katkilari oldu. 1k olarak Aygiin Cengiz’in
Kog¢ Universitesi VEKAM tarafindan 13 Nisan 2023 tarihinde webinar olarak
gerceklestirilen konferansta otoetnografi yontemi ile ilgili yaptigi konusmasinin
Youtube kaydini izledim. Aygiin Cengiz’in (Kog¢ Universitesi VEKAM, 2023)
konusmasinin baslhigi Birhan Keskin’in (2016) “Kargo” siirinde gegen “Ac1 Mihlanip
bir kalpte durmasin. Ortada dursun” sozleriydi. Daha konusmasina baslamadan bu
sozlerle beni etkilemeyi basarmisti. “Kargo” siiri benim de ¢ok sevdigim bir siirdi.
Keskin (2016) siirinde “Diinyanin acisini bagkalar1 da duysun!” diyordu. Ben de
tezimde hem diinyanin acisin1 hem de diinyanin acis1 karsisinda duydugum kederi
bagkalarina da gostermek istiyordum. Ekolojik yas ortada dursun istiyordum. Keskin
(2016) “Olur ya biri eline alir oksar, biri alninda 6per. Az unutursun” diyordu. Ben de
tezimde “sinema araciligiyla ekolojik yas kolektiflesebilir ve duygusunda yalniz
olmadigin1 goren seyirci iyileserek ve giiclenerek gezegenin gelecegi icin harekete
gegebilir” diyordum. Keskin’in (2016) “Buraya bir silkintiotu koydum. Kirk dert bir
arada canina yandigim, kirkina birden deva olsun” s6zlerine karsilik Aygiin Cengiz de

otoetnografi yonteminin sosyal bilimlerde hem arastirmactytr hem okuyani
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giiclendiren, iyilestiren, degistiren bir silkinotu oldugunu soyliiyordu (Kog

Universitesi VEKAM, 2023).

Aygiin Cengiz konugmasinda 2005 yilinda yazdigi “Modernizm, Otomobil
Kiiltlirti ve Reklam: Otomobil Reklamlari ile Kurulan Evren” baglikli doktora tezinin
otoetnografik bir ¢dziimlemesini yapmist: (Kog Universitesi VEKAM, 2023). Yaptig
coziimlemede otoetnografinin kuramsal ¢ergevesi ile kurdugu iligki biciminden ¢ok
etkilenmistim. Aygiin Cengiz (Kog Universitesi VEKAM, 2023), Arthur Bochner’dan
yaptig1 alitiyla “Iyi bir hikAyeden daha kuramsal hicbir sey yoktur” (akt. Ellis, 2003:
23) derken kendi iizerine yaptigi bir disiiniimsellikle izleyiciye ayni zamanda

kuramsal olan iyi bir hikaye sunuyordu.

Aygiin Cengiz, aynt zamanda yayima hazirladigi Onun Kitabini Anlatiyorum
Renato Rosaldo The Day of Shelly’s Death: The Poetry and Ethnography of Grief
(Shelly 'nin Oldiigii Giin: Yasin Siiri ve Etnografisi) (2021) adli kitaptaki ““Ne

'79

calistyorsun, ne?!” Folklora Yeni Bir Soluk: Otoetnografi” baglikli yazisinda soyle

diyordu: “Ilk defa ¢ok derinden kavramistim ki arastirmaci ve arastirma konusu iki
ayr1 pargaya ayristirilamazdi; dyleyse her akademik/sosyal bilimsel metin kesinlikle
diistintimsel bir dille yazilmaliyd1” (Aygiin Cengiz, 2021: 454). Aygiin Cengiz’in bu
sOzlerini yazmasina sebep olan antropolog Renato Rosaldo'nun 2013 yilinda
yayimlanan The Day of Shelly's Death: The Poetry and Ethnography of Grief adl
kitabrydi. Aygiin Cengiz bu kitabin onda yarattig1 farkindalig1 s6yle aktariyordu:

Rosaldo kitabinda temel olarak iki ana eksen iizerinden yasin etnografisini bize
aktariyor. Birincisi, kafa avcisi olan Filipinlerde yasayan (ve bu kitabin yazildigi
1980’1i yillarda, {i¢ bin bes yiiz kisilik bir etnik grup olan) Ilongotlarin kafa
avciligindaki 6ldiirme arzularinin arka planinda olan unsurun yasla iligkisi. Diger
eksen de Rosaldo’nun Filipinlerde bir yolda yiiriirken ayag1 kayip diiserek trajik bir
sekilde olen esi Shelly’nin 6liimiiniin ardindan Rosaldo’nun tuttugu yas, 6zellikle de
Rosaldo’nun tuttugu yasta ortaya c¢ikan ofkesi. Kafa avciligina sebep olan ofke ile
Rosaldo’nun esinin 6liimiinden sonra antropologun kendi yasinda ortaya ¢ikan 6fke
arasinda Rosaldo’nun ¢ok ustaca bu kitapta bir baglant1 kurdugunu gérdiim. Kitaptan
biiyiilenmistim (Aygiin Cengiz, 2021: 454).
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Aygilin Cengiz’i bilylileyen bu ayrint1 benim i¢in yeni bir epifani aniydi. Renato
Rosaldo’dan bihaber onun yolunu takip etmistim. Tezimde ekolojik yas1 aragtirirken
kendi yasimin izini siirerek bellegimdeki hiiziin kayitlarin1 bulup ¢ikarmis, bunlari
yaziya dokerken ekolojik yasimin aragtirmama olan etkisini fark etmistim. Benim
tezim de iki par¢adan olusuyordu. Yontem baghgr altinda yazdigim ilk parcada
otoetnografinin metodolojik cergevesi ile kendi ekolojik yasimi analiz ederken ikinci
parca kuramsal bir gerceveye yaslanan ve ele alian filmlerde ekolojik yasin analiz

edildigi klasik bir tez ¢alismasiydi.

Rosaldo’nun bahsi gecen kitabini bulup okudugumda tahmin ettigim gibi
kitabin kurgusundan biiyiilenmistim. Rosaldo kitabin ilk kisminda kendisi gibi
antropolog olan esi Shelly’in (Michelle Zimbalist Rosaldo) 61diigii giinii bir¢ok kisinin
agzindan yazdig: siir koleksiyonuyla anlatir. Koleksiyonun konusu bir saha gezisi
sirasinda Shelly’in ayagi kayarak diismesi olayidir. Rosaldo bunu sdyle agiklar: “Bu
olay benim hayatima patlak verdi, ancak ayn1 zamanda Mungayang kdyiinde ve
yakinlardaki Lagawe ve Kiangan kasabalarinda baska bir¢ok hayata da patlak verdi.
Bu koleksiyon, bu patlamay1 ve yankilarini siir ortami araciligiyla yakalamaya calisir”
(Rosaldo, 2014: 101). Shelly’in diisiip kaydig1 kayaligin agzindan yazilan siirde insan
olmayana verilen faillik beni 6zellikle ¢ok etkilemisti. SOyle diyordu kayalik:

Ucgurumdan nehre uzaniyorum
Amerikali kadin diistii

benim kayalik omurgam boyunca
yiiziinde ¢lirtikler

otopsi yok

akcigerlerde

su olup olmadigim

kontrol etmenin

yolu yok

Olimiin

nedeninin

kayalar m1

yoksa

nehir mi

oldugunu

O0grenmenin

yolu yok

ama

suclantyorum

bu agit gliniinii hig
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istemedim (Rosaldo, 2014: 84).

Rosaldo yasmin ilk giiniinde onu c¢evreleyen hem insan hem insan
olmayanlarin agzindan yazdig: siirlerle o giiniin kaydini tutar. Siirleri okudugumuzda
kimisi ona sefkatle yaklasirken bagka birinin onu (esinin kayaliklara gitmesine izin
verdigi i¢in) yargiladigin1 goriiriiz. Bagkalarinin yas tutan kisiye olan acima, sefkat,
yargilama gibi yaklagimlar siirle ortaya ¢ikar. Rosaldo kitabinda bu siirlerin analizini
yaparak kendi yasinin bir etnografisini sunar. Rosaldo “siirin malzemesi, ham olaydan
cok biraktig1 izlerdir” der (Rosaldo, 2014: 102). Bu izler bir araya geldiginde onun
olayla ilgili duygu durumunu yansitir. Rosaldo koleksiyonunda uyguladig1 sekliyle
siirinin amaciin “konusunu (ister aci ister iziintlii ister sok ister seving olsun)
okuyucuyla bulugturmak” (Rosaldo, 2014: 105) oldugunu belirtir. Rosaldo etnografik
duyarlilikla betimlemenin merkezi oldugu bu siir tarz1 i¢in antropoesia ya da antoposiir
terimlerini kullanir (2014: 106).

Kitabm ikinci kisminda Rosaldo, Filipinler’de yasayan Ilongotlarin kederleri,
ofkeleri ve kafa avciligi (headhunting) arasindaki iliskiyi aktarir. Rosaldo bunu soyle
aciklar: “Filipinler'in kuzeyindeki Luzon'da yasl bir ilongotluya neden insanlarin
kafalarin1  kestigini sorarsaniz, cevabit hicbir antropologun tam olarak
aciklayamayacagi tek ciimlelik bir yanittir: kederinden dogan Ofkenin onu diger
insanlar1 dldiirmeye ittigini soyler (Rosaldo, 2014: 117). Rosaldo’nun bu iliskiyi
kavramasi on dort yil siirmiistiir (Rosaldo, 2014: 122). Rosaldo, Ilongatlarin kayiplari
hakkinda anlattiklarinin giiciinii saha arastirmasi i¢in yaptig1 sistematik hazirlikla degil
ancak kendi yikici kayb1 sonrasi kavramaya baslamistir (Rosaldo, 2014: 123). Bunu
sOyle aciklar: ““...kendi deneyimimde higbir sey, yas sirasinda olas1 6fkeyi hayal
etmemi bile saglamanusti. 1981'de Shelly'nin &liimiinden sonra, Ilongotlarin bana
keder, 6fke ve kafa aveiligi hakkinda defalarca anlattiklarinin giiciinii kavrayabilecek

bir konumdaydim (Rosaldo, 2014: 135).

Aygiin Cengiz (2021: 14), Rosaldo’nun kitabinin diisiiniimsellik boyutu olan
etnografik bir calismanin Gtesinde otoetnografiye kayan igerigiyle dikkat cektigini

belirtir. Aygiin Cengiz’e gore;
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Rosaldo, kitabinda Ilongotlarin yasa girdiklerinde duyduklar 6fkeyi disavurmak igin
kafa avcilign yaptigin1 anlatmaya calismaktan daha cok, esi Shelley’nin Sliimiiyle
birlikte i¢inde bastirdigi Ofkenin esinin kaybindan kaynaklanan yasla iligkisini
anlatryor. Kendi deneyimi iizerinden yasin etnografisini yaparken yalnizca akademik
bir dil kullanmiyor, ayrica sanatin dilini de siirleri ve fotograflar1 iizerinden kullantyor
(Aygiin Cengiz, 2021: 14).

Asagidaki baslikta otoetnografi yontemini kullanarak Rosaldo’nun yaptigi
gibi kendi yasimin etnografisini yapmaya c¢alistim. Bunun i¢in bellegimin kayitlarina
bagvuracak, kisisel hikayemde sosyal medyada yaptigim paylasimlardan,
fotograflardan, bazi esik an’larimdan yararlanarak tezimle olan iliskimi ve kendi
ekolojik kederimi analiz ettim. Bu yazi 29 Subat’ta yazdigim ilk yazinin diizenlenmis

ve hatirladigim yeni ayrintilar eklenerek genisletilmis halidir.

4.2.3.1. “Ekolojik Yas Tuttum da Yazdim!”

2020 yilinin Subat ayinda doktora ders alma siirecimi tamamlamis izne
ayrilarak 2019 yilinin Eyliil ayindan beri doktora arastirmasi i¢in Paris’te bulunan
esimin yanima gitmistim. Diinyanin kederinden biraz uzaklastigimi diisiintiyor
Fransizca kursuna baglamanin heyecanini yasiyordum. Gittikten ¢ok kisa bir siire
sonra Hasankeyf’in yikim fotograflar1 diistii 6niime. On iki bin yillik ge¢mise sahip
Hasankeyf Ilica Baraj1 yliziinden tamamen su altinda kalmis, yok olmustu. Bu kayip
karsisinda yasadigim aci lizerine Instagram hesabimda yaptigim paylasimda (Resim
4.1.), Hasankeyf’in son halini gosteren bir videonun altinda duygularimi ifade
etmigtim. Videoda kulaklarda agit gibi yankilanan Arianna Savall’in (2009)
seslendirdigi Fransizca “Adoucit La Mélodie” isimli sarki bu ekolojik kayip icin

duydugum kederi ¢ok iyi yansitiyordu.
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Qv

2]

hulyaakancelik Hasankeyf...

Cocuklugum gitti...

"Evimiz, mékansal, varolugsal ve kilturel olarak ait
oldugumuz toplulugun, ailemizin ve sevdiklerimizin
yasadigi, kendi kdkenlerimizi bulacagimiz, diinyanin
baska bir yerindeyken geri donmeyi 6zledigimiz yerdir”
(Hedetoft&Hijort)

Bu agidi bu aciyi kaydetmek igin paylagiyorum.
Hasankeyf'in sular altinda kalmasina engel olamamig
olmanin utancina ortagim: (((

26 Subat 2020

Resim 4.1. “Hasankeyf...Cocuklugum Gitti...”

“Hasankeyf...Cocuklugum gitti...” demistim. Diinyanin baska yerindeyken
geri donmeyi Ozledigim bir yer yoktu artik. Cocuklugum Hasankeyf’e 42 km
uzakliktaki Midyat ilgesinde ge¢misti. Hasankeyf, hem sozli kiiltiirle bize aktarilan
hikayelerdeki yer yer karakterlerin Oniine gecen tarihi kent hem de c¢ocukluk
anilarimdaki biiytiilii yerdi. O giin acisini hissettigim, beni kederlendiren seyin ekolojik
yas oldugunu heniiz bilmiyordum ama kaybettigim cevre i¢in yiire§imde sizisini
hissettigim bu duygu ekolojik yas’ti. Bu paylagim1 yasadigim aciy1, hiiznii kaydetmek
icin yapmigtim. “Hasankeyf’in sular altinda kalmasina engel olamamis olmanin
utancina ortagim” demistim. Ekolojik yas’ta buna engel olamamis olmanin utanci da
vardi. Yasadigim derin liziintiinii yaninda bu felakete engel olamadigimiz i¢in kendime
ofkeleniyordum. Bill McKibben (2015: 98-99) doganin kaybi i¢in yasadigimiz
tizlintiiniin sebebinin her seyi berbat ettigimiz bilgisinden ve bunu bir hata oldugunu
bilingli ya da bilingsizce idrak etmeye baslamamizdan kaynaklandigini belirtir.

Hasankeyf’in kaybi i¢in yasadigim kederin nedeni de bu bilgiden kaynakliydi.
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hiilya akan @ @hulyaakann - 7 Haz 2019
#HasankeyflgcinGecDegil

‘ metinyoksu @metinyoksu - 7 Haz 2019

Bikmadan usanmadan Hasankeyf haberlerine devam edecegim
gordigiim her tasi belgelemek igin elimden geleni yapacagim. Ciinki
Hasankeyf'te sular altinda birakilmak istenilen sizin hikayenizdir.
Hasankeyf'i sular altinda birakmayalim!

#HasankeyficinGegDegil

Resim 4.2. “#HasankeyfiginGe¢Degil”

2019 yilinin Haziran ayinda #Hasankeyfi¢inGegDegil paylasimmi (Resim
4.2.) yaptigimda aklim bunun artik geri dontilmez oldugunu sdylerken kalbim belki de
hala ge¢ olmadigina inanmak istiyordu. Kasim 2019’a gelindiginde artik ¢ok gecti.
Ilisu Baraj1 2019 yilinin Kasim ayinda su tutmaya baslamis 2020 yilinin Subat ayindan
itibaren de Hasankeyf su altinda kalmisti.

11 Yeniden gonderi yayinladin
G Bozo B. ACAR & @bozopotamya - 6 Kas 2019
Tarihi Hasankeyf carsisi vardi ya, o artik yok!

12 bin yillik tarihin tizerinden dozerler, is makinalan gegiyor!

Resim 4.3. Hasaey
Makineleriyle Yikilma An1

Tarihi Hasankeyf carsist ve evler (Resim 4.3. ve Resim 4.4.) artik yoktu. O
carsidan aldigim ve tiiniversite boyunca taktigim heybemi hatirladim. Hala bende
oldugu i¢in kisa bir seving yasamistim. 18-19 yaglarimda elimde fotograf makinesiyle
o c¢arsida yiiridigiim zamanlar Hasankeyf bana verdigi pozlarla iyi bir

fotografciymisim gibi hissettirmisti.
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13 Yeniden gonderi yayinladin
e H keyf Koordinasyonu @HasankeyfKoord - 19 Kas 2019

Hasankeyf'te her an hayatlar, bellekler, kimlikler, diinyalar, hikayeler yok
ediliyor. Herkesin gozleri 6niinde. Bir tarih, doga ve vicdan, mantik katliami
yaganiyor.

#HasankeyflginGegDegil

Resim 4.4. Bir I3 Makinesinin Hasankeyf'teki Bir Evi
Yikma Ant

Midyat’tan Hasankeyf’e dogru yaptigimiz yolculuklara bazen babamin
anlatti1 hikayeler eslik ederdi. Babam, belleginin izini siirer hikadyede gecen yerleri
gosterirdi. Kenti onun hikayeleriyle kesfetmistim. Sonraki kusaklara gostererek
anlatacagimiz hikayeler ve bir kiiltiir yok olmustu. Kederim ayni zamanda kimlik

kaybiyla iliskili bir kederdi (Cunsolo ve Ellis, 2018a).

13 Yeniden gonderi yayinladin
e ZeuS @Sleyman96722127 - 7 Kas 2019
#Hasankeyf vardi ya, Artik yok o,

Resim 4.5. Hasankeyf’in Yikim Oncesindeki Hali ile Yikim
Animi Gésteren ki Fotograf

Tiirkiye’nin son yillarinda serpilip gelisen hafriyat ekonomisinin meshur
imgesi is makineleri is basindaydi. Kaybolan sadece bir kiiltiir, bir tarih degildi. Insan
olmayan varliklarla paylasilan doga yok edilmisti. Hasankeyf dinamitlerle sarsilirken

iirkiip kagan hayvanlar diistindiim. Evleri baglarina yikilan kuslari. Er Rizk Camii’nin
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minaresini ev bellemis leylek ne yapacakti acaba bu kaybolan kente dondiiglinde?
Insan olmayanin yasadigi ve yasamak zorunda kalacagi acimin kederini de

hissediyordum.

13 Yeniden gonderi yayinladin
@ sedat anar @anarsedat - 19 Ara 2019
Bu bestemin adi “Metruk Halfeti”. Memleketim Halfeti icin yaptim. Bestem,
baraj nedeniyle sular altinda kalan evlerimize, hatiralanmiza ve
mezarliklanmiz igindir. Dostum Omer Gesim klip gekti. Murat Siingii abim de
cellosu ile eslik etti.

Bestenin tamamu:
youtu.be/D5PhhU7CnvE

Resim 4.6. “Metruk Halfeti”

2019 yilimin Aralik ayinda bu gonderiyi (Resim 4.6.) paylasmistim. Santur
sanatgis1 Sedat Anar’in baraj nedeniyle su altinda kalan memleketi Halfeti i¢in yaptig1
“Metruk Halfeti” (Anar, 2019) isimli bestesini defalarca dinlemis, sarkidan yayilan
hiiziinden etkilenmistim. Anar bestesini sular altinda kalan evlerine, hatiralarina ve
mezarliklarina adiyordu. Yasi tutulan sadece su altinda kalan evleri, hatiralar1 degildi.
Atalarinin mezar yerlerinin de yasi tutuluyordu. Olmiis yakinlarini anmak icin ziyaret
edecekleri mezarliklarin1 dahi kaybetmis olmalar1 sarsmistt beni. Tezde analizini
yaptigim Eko Eko Eko (2023) belgeselinde de Manisa’nin Denis Kdyii’nde maden
yliziinden yasam alanlar1 yok edilen bir kdylii “Cenaze gomemiyoruz buraya!..Nasil
gomersin ki buraya? Buraya gomersin, yarin adam hafriyati alacak kiireyecek senin
aileni” (Nisanci, 2023) diyordu. Tiirkiye’nin farkli yerlerinden goézden c¢ikarilmisg
insanlarin hikayeleri ortaklagiyordu. Bu durum ekokirim ve iklim krizi konularinin
“cevresel adalet” ekseninde ele alinmasinin zaruriligini hatirlatiyordu. “Iskarta

hayatlar” (Bauman, 2021) yasayan insanlar ekokirimdan en ¢ok etkilenenlerdi. iklim
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krizinin etkilerini de her giin “yavas siddet” (Nixon, 2011) olarak deneyimliyorlardi.

Kayiplari i¢in tuttuklart keder ve yas ise dikkatlerden uzak sessizce yasantyordu.

- 6’ Hiilya Akan

hiilya akan @8 @hulyaakann -9 May 2018 < 9 Mayis 2018 - ©
- . . Cevresel Adalet Mimkiin mii? Insan merkezci olmayan bir paylagim zemini kurulabilir mi?

Ormanda o Ium YOk (muy)mU$7 # La tlfeTe k' n “Gigektepe'de gocuklar, gopten bulup kagirdiklar; kollarn bacaklar kopmug naylon bebeklerle
oynardi. Kadinlar, bulduklan stisli kink aynalan gizlice ceplerine atip yine gopten bulduklan
taraklarla geceleri o kirk aynalara bakip saglarini tarardi. Gép sinekleri taranmig saglara
konmaktan imtina etmezdi. Fabrika kokulanna karigan ¢op kokulan insanlanin ¢opten
bulduklanyla yaptiklan evlerine doldugundan zehirlenmemek igin tas tas yogurt yerdi insanlar.
Geceleri sinekten korunmak icin naylon guvallara girerlerdi. Guvallanin agizlara gelen kisimlanna
agiz delikleri agilird: ki nefes alinirdi o deliklerden.
Berci Kristin Cop Masallar - Latife Tekin

ff?”‘”‘““'”"ii%%‘ww A
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Res1m 47. “Ormanda Olim Yok Res1m4 8. “Cevresel Adalet Miimkiin mii?”
(muy)mus?”’

“Cevresel Adalet” sozciigiiyle ilk karsilasmam 9-10 Mayis 2018 tarihinde
Bogazi¢i Universitesinde gerceklesen “Disiplinlerarast Ekolojik-Etik Temaslar:
“Yeryiizii I¢in Adalet Sorusu’” adli konferansa katilmam ile miimkiin oldu. 9 Mayis
giinii konferansa katilabilmek i¢in is yerimden izin almis serin bir Istanbul sabahinda
solugu Bogazi¢i Universitesi Giiney Kampiisii'nde almistim. O zamanlar yiiksek
lisans tezim igin “sinematik etik” (Sinnerbrink, 2016) ¢alistyordum ve ekoloji ile ilgili
konulara da kafa yordugum, derslerimde de ¢okga yer verdigim i¢in “ekolojik etik”
konusunu merak etmigtim. Simdi anliyorum ki o giin konferansta tartigilan konular
doktora tez calismamim kuramsal temelinde biiyiik katkilar1 olmus. Giiniin sonunda
Twitter (Resim 4.7.) ve Facebook (Resim 4.8.) sosyal medya hesaplarim iizerinden
paylasim yapmistim. Facebook’taki paylasimimda “Cevresel Adalet Miimkiin mii?

Insan merkezci olmayan bir paylasim zemini kurulabilir mi?” sorularmi sorarak ¢ok
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sevdigim Latife Tekin’in Bercin Kristin (C6p Masallar: adli kitabindan alintt

yapmistim. Soyle yazmist1 Tekin:

Cigektepe’de gocuklar, ¢opten bulup kagirdiklari; kollar1 bacaklari kopmus naylon
bebeklerle oynardi. Kadinlar, bulduklart siislii kirik aynalari gizlice ceplerine atip yine
copten bulduklan taraklarla geceleri o kirik aynalara bakip saglarimi tarardi. Cop
sinekleri taranmig saglara konmaktan imtina etmezdi. Fabrika kokularina karisan ¢6p
kokular1 insanlarin ¢Opten bulduklartyla yaptiklar1  evlerine doldugundan
zehirlenmemek icin tas tas yogurt yerdi insanlar. Geceleri sinekten korunmak igin
naylon ¢uvallara girerlerdi. Cuvallarin agizlara gelen kisimlarina agiz delikleri agilirdi
ki nefes alinirdi o deliklerden (Tekin, 2017).

Insan merkezci olmayan bir paylasim zeminin kurulabilir mi? sorusu uzun siire
zihnimde koklendi. Baska gailelerle bunu diistinmeyi biraktigimi sansam da musallat
bir soru olarak diisiincelerime sizdi, okuma tercihlerimi yonlendirdi. Bu tezde insan
merkezci olmayan bir bakisin imkanini sorgularken ayni zamanda “Antroposen”
kavraminin, tiim insanlar1 iklim krizindeki payini esitleyerek ekolojik adalet konusunu
goriinmez kilabilecegi konusuna dikkat cekmek istedim. Eko Eko Eko (2023) belgeseli
icin yaptigim analizde akan ¢Op selalelerini, patlayan ¢Op tepelerini, o ¢Oplerin
enkazinda can veren gozden ¢ikarilmig insanlari, ¢Op enkazlarinin yerinde yiikselen
liiks beton bloklarla o insanlarin daha da g¢eperlere siiriikklendigi gergegini yazarken
fabrika bacalarinin dibinde yasamaya c¢alisan Cigektepelileri diisiindiim. Cigektepeliler
gibi gozden cikarilmig bir¢ok insan mevcut sartlarda ekolojik adaletin olmadigini

gosteriyordu.

Iklim degisikligi ve kiiresel 1stnma kavramlariyla ilk karsilasmam ise 2004-
2005 yillarinda dinlemekte oldugum radyo kanali A¢ik Radyo sayesinde oldu. Denk
geldigim bir programda “kiiresel 1sinma”, “iklim degisimi”, “Kyoto Protokoli”
sozciiklerini duymus ve konuyla ilgilenmeye baslamistim. Sicak giindem konusu
kiiresel 1sinmaya karsi bir dizi 6nlem iceren 1997°de imzalanmis olan ama heniiz
yiriirliige girmemis Kyoto Protokolii’ydii. O vakitler ilk tiniversitem olan Marmara
Universitesi’nde Fen Bilimleri Ogretmenligi Boliimiinii okuyordum. 2005 yilinda

“Bilgisayar Destekli Egitim” dersinde internette arastirma becerilerimizi gelistirmek
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iizere istedigimiz konuda bir arastirma yapmamiz istenmisti. A¢ik Radyo’nun
yayinlarindan etkilenmis biri olarak “kiiresel 1sinma” hakkinda bir 6dev hazirlamaya
karar  vermistim. Konuyu arastirdikca meselenin ciddiyetini  kavriyor,

aydinlantyordum.

-

Resim 4.9. Diinya Cevre Giinii Etkinlik Standi (Midyat, 5
Haziran 2008)

Ogretmenlige basladigimda da dgrencilerimde bir tutum, kavrayis degisikligi
olusmasi i¢in en tutkuyla anlattigim konulardan biri olmustu kiiresel 1sinma. En basit
haliyle anlatmak icin Oncelikle tahtaya su, oksijen, karbondioksit gibi madde
dongiilerini anlatmaya imkan verecek sekilde bir nehir, agaclar, daglar, hayvanlar ve
insanlar iceren bir doga resmi c¢iziyordum. Daha sonra sanayi devrimi sonrasi
endiistrilesmeye Ornek olarak fabrika bacalari, araba egzozlari, insanlarin fazla
tilketimini gdsteren atiklar, sprey vs. c¢iziyor ve bunlardan ¢ikan karbondioksit,
kiikiirtdioksit gibi sera gazlari olarak nitelenen gazlarin atmosferde birikerek adeta
diinyay1 bir sera icinde hapsettigini, kizilotesi 1smlarin geri uzaya yansimasini
engelleyerek diinyada tuttugunu, bdylece diinyanin giderek daha ¢ok 1sindigini yine
cizerek anlatiyordum. Cizdigim resim zamanla sik tekrardan el kaslarimin artik

ezberledigi kiiresel 1sinmanin bendeki ikonik bir goriintiisii olmustu. Derste kiiresel

132



isinmayt Ozellikle fazla tiiketim, atik, kirlilik ekseninde ele alan bir tartisma ortami
yarattyordum. Sonraki siirecte Wall-E (2008) filmini izlememle beraber bu film,
ogrencilerimle izleme deneyimi sonrasi kiiresel 1sinma, ¢evre sorunlart konulari
hakkinda tartistigimiz bir ders materyalim olmaya basladi. O donemler kiiresel
1sinmanin neden olacagi felaketleri daha ¢cok gelecekte basimiza gelecek olaylar olarak
algiliyordum. Bunun 6niine ge¢gmek icin de yapilmasi gerekenlere odaklantyordum. O
zamanki konuyu ele alis seklime baktigimda bakis acimin aslinda daha ¢ok insan
merkezci oldugunu gériiyorum. Ornegin goreve ilk basladigim yil 6grencilerimden
proje caligmasi olarak odagina kiiresel 1sinmay1 alan bilimsel dergi formatinda bir
cocuk dergisi hazirlamalarini istemistim. Y1l boyu hazirladiklar: bu dergiyi birlikte
ilkini diizenledigimiz 5 Haziran Diinya Cevre gilinii etkinlikleri kapsaminda okul
bahgesinde kurulan stantta tanitmislardi. O giin ¢ektigimiz fotografi (Resim 4.9.)
inceledigimde dgrencilerimin, arkadaglarinin ve 6gretmenlerinin dikkatlerini ¢gekmek
icin ellerinde tuttuklar1 brostirleri dikkatimi gekiyor. Sagdaki brosiir “Diinya Eriyor”
diyerek bir durum tespiti yaparken soldaki iki brosiir ise kiiresel 1sinmaya insan
merkezci bir yerden yaklasiyor. Ilk brosiir agacsiz bir diinyay: insan iizerinden
kurdugu bir benzetmeyle tanimliyor (Brosiirde ne yazdig1 tam olarak gériinmiiyor ama
ilk kelimenin “agacs1z” oldugunu hatirliyorum). ikinci brosiir ise bir agacin 17 insana
nefes oldugunu soylityor. O giinkii yaptigimiz etkinlikler odagina daha ¢ok insanin

refahini ve saghigini almisti.

O zamanki bakis agimi analiz ettigimde aslinda yikict insan faaliyetlerinin
kiiresel 1sinmaya yol agacagini sdyleyen ama olusacak felaketlerin etkilerini sadece
insanlara olan zarar lizerinden ele alan si1g bir ¢evrecilik anlayisimin oldugunun
farkina vartyorum simdi. Bir diger fark ettigim husus o donem ekolojik keder ya da
solastalji duygusunu heniiz yasamamis olusum. Cocuklugumun gegtigi Midyat, iizlim
baglarinin, bostanlarin, bugday, mercimek, arpa tarlalarinin, fistik bahgelerinin yasam
alanlartyla i¢ ice oldugu, hanelere ait hayvanlarin (tavuk, inek, kaz, hindi vb.) sokakta
ozgiirce dolastig1, yapt stogu en fazla iki kathi miistakil bahgeli evlerden olusan bir
ilceydi. Goreve basladigim ilk yillar niifus artisindan dolay1 ev sayisi biraz artmis olsa
da heniiz apartman kiiltiirii yerlesmemisti ve dogayla i¢ ice olma durumu devam

ediyordu. Okullar da dogayla i¢ i¢e olma firsati sunan biiyiik bahgelere sahipti.
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Ornegin yukarda sdziinii ettigim ¢evre giinii etkinligini kocaman agaclarin oldugu okul
bahgesinde yapmistik. Havalar 1sindiginda derslerimizi genellikle o agaglarin

golgesine tagirdik.

2010’lu yillarla birlikte Tiirkiye’ nin bir¢ok yerinde oldugu gibi yukarda soziinii
ettigim baglar, bostanlar, tarlalar, meyve bahgeleri, bahceli miistakil evler rant
ekonomisine kurban edilerek yerlerine ¢ok katli apartman bloklar1 yiikselmeye
basladi. Bir zamanlar toprak eken, iizim hasadi yapan insanlar da daha ¢ok para
getirdigi igin ya “yap-sat” isini meslek edindiler ya da topraklarini sattilar. Sonunda
stirekli genisleyen imar izinleriyle dogal alanlar1 tamamen yutmus, riizgarin kendine
yol bulmakta zorlandig1, kelebeklerin, arilarin artik ugramaz oldugu giiya modernligi
yakalamig beton bir kent peydah oldu. Yaz gecelerinde yildizlarin altinda uyurken
gokyliziinde takim yildizlarimi bulmaya calistigimiz, onlar ic¢in hikayeler
uydurdugumuz geceler de c¢ok uzakti artik. Isik kirliligi yiliziinden Biiylik Ay1
Takimyildizi, Coban Yildiz1 (Veniis Gezegeni) disinda diger gok cisimlerini segmemiz
ancak elektrikler kesikse miimkiin oluyordu. Cocuklugumda gérmeye aliskin oldugum
bocek sayist da gittikce azaliyordu. GOz gdormeyince isimlerini de bir bir
unutuyordum. Biitiin bunlar olurken sinema okumak i¢in tayin istemis, Istanbul’a geri
donmiistiim. Tatillerde Midyat’a gittigim her yaz, biitiin bu hizl1 degisimden, ekolojik
kayiplardan kaynakli i¢cimde biiyiittiigiim kederle donerdim. Hatirlayabildigim ilk
an’1min gectigi fistik bahgesinin kaybina ¢ok {iziilmiistim. Sonraki her gidisimde belki
yok olur korkusuyla en sevdigim yerleri ziyaret eder, heniiz ekokirima ugramamais olan
liziim baglarinin arasindan manastira giden eski yoldan defalarca geger, bol bol
fotograf ¢ekerdim. O vakitler henliz adin1 koyamamis olsam da ekolojik kederi,
solastalji duygusunu bu ekolojik kayiplar i¢in duydugum derin liziinti ve eski
Midyat’a duydugum o&zlem yliziinden hissetmeye baslamistim. Bu duygular

hissetmem yasadigim yerle gii¢lii baglar kurmamla alakaliydi.
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o hulyaakancelik

hulyaakancelik Akira Kurosawa'nin Digler filmi

Koyde yasli bir bilge: "Gecem aydinlansin istemem,
Gunki o zaman yildizlari géremem." 14 glinlik Ay'i
gozlemleme etkinligi

"Ogretmenimmmm!!! Biz Ay'i hi¢ géremiyoruz ki"
Kurtulus'ta Ay'i gormek igin gok sokak degistirdim. Ahh
su binalar!!! Peki yaaa yildizlar????

28 Mayis 2017

Resim 4.10. “Biz Ay’1 Hi¢ Goéremiyoruz
kil”

Istanbul’da yastyordum artik ve Istanbul bilindigi gibi her gecen giin yesil
alanlar1 yutarak inanilmaz bir hizda biiylimeye devam ediyordu. 2017 yilinin Mayis
ayinda yaptigim bir Instagram gdénderisinde (Resim 4.10.) Istanbul Kurtulus
sokaklarinda yiiriirken kafami kaldirip gokyiiziinde gordiigim bir ay fotografi
paylagsmistim. Altina sunlar1 yazmistim: “Akira Kurosawa’nin Diisler filmi. Koyde
yash bir bilge: ‘Gecem aydinlansin istemem, ¢iinkili o zaman yildizlar1 géremem’”.
Isik kaynaklarinin aydinlattidi Istanbul gecelerinde gokyiiziinde yildiz gérmeyi
beklemiyorduk ama Ay’1i gérmek de cok zordu. Ogrencilere 14 giinliik Ay’
gozlemleme etkinligi vermistim. Bir &grencim “Ogretmenim! Biz Ay’1 hig
goremiyoruz ki” demisti. Cok hakliydi. Kurtulug’ta Ay’1 gorebilmek icin ¢ok sokak
degistirmistim. Istanbul’da koca beton bloklarin arasma sikismis, dogadan kopuk

yastyorduk.

22 Subat 2020’de Paris’ten yaptigim Instagram gonderisinde de evimizin
yakinlarinda Seine nehri kenarinda karsilastigim bir c¢igdemin fotografini

paylasmistim. S6yle yazmistim: “Cigdemler agmuis, gordiin mii? Bugtiin evden ¢iktim.
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Bir bes on dakika yiiriiyiip Seine nehrine vardim. Doganin sehrin bir par¢ast olmast
keske sasirtmasa!” Sasirtyordum, ciinkii yillardir Istanbul’daydim ve Istanbul giin
gectikce dogal alanlarimi kaybederek betonlasiyor, kamusal alanlar olmasi gereken
kiyilara ulagim, bir¢ok yerde zorlasiyordu. Istanbullularin denizle iletisimi koparken
doga ile insanin arasindaki mesafe biiyliyordu. Agaca, topraga, hayvana

yabancilagmis, gokyliziinii bile gérmekte zorlandigimiz evlerde yasiyorduk.

Apokaliptik filmlerde gordiigiimiiziin aksine iklim krizinin uzak bir gelecegin
konusu olmadigini simdide yagsandig1 da artik inkar edilemeyecek bir gergekti. 8 Ocak
2020°de benim de yeniden gonderi olarak paylastigim, A¢ik Radyo’nun Twitter’da
yaptig1 paylasimda (Resim 4.11.) dnceleri Agik Radyo’nun yaptigi yayinlarda iklim
degisikligini abarttiklarini diisiinen ve 2011 yilindan beri Avustralya’da yasayan bir
dinleyici (Savas Yazici) radyoya soyle sesleniyordu: “Insanda sabah sabah keyif
bwrakmadigimizi diisiiniirdiim. Sizden bir milyon kere oziir diliyorum. Hayir! Az bile
soyliiyormugsunuz ”. Yikselen sicakliklar, degisen iklimler, eriyen buzullar, yaganan
sel felaketlerinin ardindan o&zellikle 2019 yilinda Avustralya’da baslayan orman
yanginlar1 sirasinda ekrana yansiyan yanan hayvanlari, kiil olan agaglar1 gosteren

1stirap imgeleri iklim krizinin simdide yasandigini daha iyi anlamamizi saglamisti
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13 Yeniden gonderi yayinladin
. Acik Radyo @acikradyo - 8 Oca 2020
Gunin Sozi

"2011'den bu yana Avustralya'dayiz.
istanbul'da yasarken radyoda sizi dinlerdim.
iklim degisikligini abarttiginizi, insanda sabah
sabah keyif birakmadiginizi diigtintirdim.
Sizden bir milyon kere 6ziir diliyorum. Hayir!
Az bile séyliiyormussunuz"

Dinleyicimiz Savas Yazici

Resim 4.11. “Az Bile Soyliiyormussunuz”

Dogayla, insan olmayanlarla iliskimi sorguladigim tim bu anlattigim siire¢
Covid-19 pandemisi ile yeni bir boyut kazandi. Pandemiyle birlikte dogaya
yabancilastigimiz i¢in duydugum iiziintliniin, ekolojik kayiplar i¢in yasadigim kederin
bir ismi oldugunu ve kavramsallastirildigini 6grendim. Covid-19’un ilk zamanlarinda
Cin’de ortaya ¢ikmis bir hastalik haberleri duyuyor fakat bunun diinyanin uzak bir
yerinde 6nemsiz bir tehlike olarak goriiyordum. Ocak ayinda bu hastalikla ilgilenmem
diinyanin baska yerinde Cinli insanlarin hastaligi bulastiracaklar diye ayrimciliga
ugruyor olmalari ile sinirltydi. Mart ayinin baslarinda Paris metrosunda, yaz kig burun
akintim oldugu i¢in burnumu sildigimde yanimdan korkarak uzaklasan bir kadin bana
ayni duyguyu yasatt: sonra. 11 Mart 2020 tarihinde Covid-19 Diinya Saglhk Orgiitii
tarafindan pandemi olarak ilan edildi. 13 Mart’ta Ruel Malmasion’un Medyatek’inde
calistigim Fransizca dersime ara verip Twitter hesabimdan sdyle bir paylasim (Resim
4.12.) yapmustim: “Yasadigim kiirenin sinirlarini ilk defa hissediyorum. Bir esik. Tiim
diinyanin ilgisini ¢ok hizli bir sekilde ayni noktaya ¢eken, herkesin birbirine bagiml

oldugunu hatirlatan!” Uzun bir siire evlere kapanmak zorunda kalacagimizi belki
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biraz ongdrerek o giin hizli bir karar alpp 15 Mart icin Istanbul’a geri doniis

biletlerimizi almistik.

« Gonderi

hiilya akan @
h‘,-’ @hulyaakann

Yasadigim kuirenin sinirlarini ilk defa hissediyorum. Bir esik. Tium
dinyanin ilgisini gok hizli bir sekilde ayni noktaya ¢eken, herkesin
birbirine bagimli oldugunu hatirlatan!

#coronavirus

0010:43 - 13 Mar 2020

Resim 4.12. Covid-19 ile Ilgili Twitter'da Yaptigim Bir Paylagim

O giin hissettigim sey sebep oldugumuz, kars1 karsiya kaldigimiz felaketin
diinya ile iliskimizi yeniden gdzden ge¢irmemiz gereken bir kirilma olduguydu. Judith
Butler pandemi i¢in sOyle diyordu: “her birimizi birbiriyle baglantili bir diinyaya,
birbirini etkileme ve birbirinden etkilenme kabiliyetleri 6liim kalim meselesi olabilen
canlilarin diinyasina dahil ediyor” (Butler, 2024: 12). Herkesin, diinyadaki tiim
canlilarin birbirine baghiligim1 tam anlamiyla kavramaya baslamistim. Pandemide
“kastedilen ‘diinya’ her yerdir, pan 'dir —enfeksiyon ve iyilesmeyle, bagisiklikla, fark
gosteren risk, hastalik ve oldiiriiciiliikle birbirine baglanan bir diinyadir. Insanlar
seyahat ettigi siirece pandeminin seyahat etmesini engelleyecek bir sinir yoktur ve
hicbir toplumsal kategori mutlak dokunulmazlik saglamaz” (Butler, 2024: 15). Fakat
pandemi her birimizi birbiriyle baglantili bir diinyaya dahil etse de onu ayn sekilde

deneyimlemiyorduk.
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hiilya akan @ @hulyaakann - 5 Nis 2020 «++

“’:“ 21. glin. Hava yagmurlu ve soguk. Bugiin
nihayet disari ¢iktim. Bir oyun oynar gibi
fiziksel mesafemi koruyarak Ferikdy’lin
daracik sokaklarindan Bomonti’ye gegtim.
Ferikdy sokaklarinda evde kalamayanlar:
Alisveris arabalarini ittiren market ¢alisanlari,
atik kagit toplayicilar,

o 1 T Qs ihi [:]
__ hiilyaakan @ @hulyaakann - 5 Nis 2020 .-
'ﬁ*f ... kapatmayi géze alamadiklari diikkanlarinin

onlinde beklesenler. Bomonti’ye dogru
genisleyen sokaklarda ise kdpegiile beraber

sadece. Ayni gemide hic olmadik. Sokakta
olan siirti degil sinif bagisikliginin tezahtiri.

Q n 01 I||| [:]

Resim 4.13. Zorunlu Karantinadan Sonra Disart
Ciktigim Ik Giin Yaptigim Twitter Paylagim

“Evde Kal” c¢agrilar1 yapilirken ¢alismaya devam etmek zorunda kalanlarin
bunun disinda tutuldugu, bir¢ok insan i¢in evde kalabilmenin bir ayricalik oldugu,
sonrasinda asilara erisimdeki kiiresel esitsizlikler iklim krizinin adaleti olmadig: gibi
pandeminin de adaleti olmadigin1 gosteriyordu. Hem iklim krizi hem pandemi tiim
diinyay1 etkileyen kiiresel krizler oldugu halde Butler’in (2024: 12) deyimiyle
paylastigimiz diinya aslinda miisterek degildi. Diinya miisterek olsa bile bu onu esit
paylastigimiz anlamina gelmiyordu (Butler, 2024: 79). Bu esitsizlikler karsisinda
duydugum ofke (Resim 4.13.) ile kayiplar karsisinda duydugum yas birbirine

eklemleniyordu.

Pandemide birgok kisinin yasadigi gibi en yogun hissettigim duygu tim
sevdiklerimi kaybedebilirim korkusuydu. Daha o©nce bu denli yasamadigim.
Uzaktayken daha derin hissettiren. Bu duyguyu bu kadar agir yasamam hentiiz 41
yasinda olan dayimi pandemi ilan edilmeden hemen O6nce 6 Mart’ta kaybetmis
olmamdan kaynaklaniyordu. Yakin zamanh bir kayip yasayinca pekala baska kayiplar
da yasayabilirim korkusu i¢inize yerlesiyor. Bu tezde de her sey birbiriyle baglantili.
Ozellikle pandemiyle birlikte kayip meselesi zihnimle diisiindiigiim kalbimle
hissettigim en temel meselelerden birine doniistii. Kederini duydugum sadece insan

kayiplart degildi. O giinlerde artik yasadigimiz diinyayr kaybediyoruz hissini daha
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fazla duymaya baslamistim. Pandemiden oOnce kafa yordugum, derslerime konu
ettigim iklim krizi, kiiresel 1sinma konusu artik zihnimde daha biiyiik bir yer
kaplamaya baslamisti. 30 Mart 2020°de Medyascope’da ¢evirisi yayimlanan David
Kessler ile yapilan bir roportaji okumam ise benim i¢in baska bir epifani aniydi.
“Normalligin yitimi, ekonomik hasarlar, fiziksel baglantinin kayba...” (Kessler, 2020)
gibi kayiplar i¢in de yas tutabiliyorduk. Pandemide canimizi acitan insan kayiplarinin
yaninda yasamaya aligkin olmadigimiz bir belirsizligin i¢indeydik ve yitirdigimiz eski

aliskanliklarimizin da yasini tutuyorduk.

<« hiilyaakan &
543 gonderi
13 Yeniden gonderi yayinladin
hasan sdylemez & @hasansoylemez - 10 Haz 2020
Su an Hasankeyf'teyim, boyle bir tarih ve kiiltiir katliamiyla karsilagmak
dehset verici. Eski halini defalarca dolagmistim. Alttaki fotografi da az 6nce
cektim, yliregim sizliyor.

Resim 4.14. Hasan S6ylemez’in Yaptig1 Hasankeyf'in Eski
ve Yeni Halini Gosteren Twitter Paylagimi

10 Haziran 2020 tarihinde Hasan S6ylemez’in yaptig1 paylagim (Resim 4.14.)
onlime diisiince Hasankeyf’in su altinda kalmis olmasina duydugum 6tke canlanmisti.
Fotograf yliregimi yeniden sizlatmisti. Artik duygumu ifade edebiliyordum. Yok olan
Hasankeyf i¢in, Midyat’taki {iziim baglari, fistik bahgeleri i¢in, yagam alanlarin1 yok

ettigimiz kelebekler, arilar i¢in, artik sesini eskisi gibi duyamadigim kuslar i¢in, mega
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kent Istanbul’un yuttugu yesil alanlar icin, erismekte zorlandigim kiyilar igin, yanan

ormanlar ve o ormanda can veren hayvanlar i¢in, kuruyan géller i¢in yas tutuyordum.

Tiim bu siirecin sonunda Antroposen c¢agi, iklim krizi, ekolojik kaygilar,
ekolojik kayiplar ve bu kayiplar karsisinda duyulan yasi konu edinen bir doktora tezi
yazmaya karar vermistim. 2020 yilinin Ekim ayinda tez Onerim ig¢in aragtirma
yaparken Neville Ellis ve Ashlee Cunsolo’nun (2018b) “Antroposende Umut ve Yas:
Ekolojik Kederi Anlamak™ makalelerine denk geldim. Tezimi yazmak i¢in bu

makaleden 6grendigim kavram setlerim vardi artik: “Ekolojik keder” ve “solastalji”.

2020 Eylil ay1 ise kisisel tarihimde yasadigim yeni bir deneyimin
baslangicitydi. Tim okullar pandemi yiiziinden kapaliyken Radyo Televizyon
ogretmeni olarak EBA Uzaktan Egitim ders videolarinin yapiminda gorev alarak bir
yil boyunca okula gitmeye devam etmistim. Okul bah¢emiz doga ile kiiltiiriin
birlikteligini yasatmaya devam ediyordu. Pandeminin kederini yogun yasadigim o
donemde bahcedeki igdeyle, ceviz agaciyla, manolyayla, kediyle, tavukla, horozla,
toprakla etkilesim halinde olmak ¢ok iyi hissettiriyordu. Tezim igin yaptigim
“posthuman” “dolaniklik” [entaglement] okumalarinda bu bahce (Resim 4.15.) bana
nefes olmustu. Yasam insan ve insan olmayanlarin etkilesimi ile miimkiindii. Boyle bir

bahgeye sahip oldugumuz i¢in ¢ok sansliydik.
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Qv

hulyaakancelik okulun sakinleri... igde, ceviz, pongihulyaakancelik gku\un sakinleri... igde, ceviz, pongik.
HRYvO%@® Ky O %

hulyaakancelik T #de, ceviz, pongik
Ry & & 2 e

Resim 4.15. Okulun Insan ve Insan Olr_nayan Sakinlerini
Gosteren Instagram Paylagimu

Tezi yazdigim siire i¢inde hem yerel hem kiiresel dlgekte ekolojik felaketler
yasanmaya devam etti. Tiirkiye’deki ekolojik felaketlere baktigimizda siiregiden
ekolojik kirimlarin yaninda Marmara Denizi’nde olusan miisilaj, orman yanginlari,
kuraklik, sel felaketleri, kuruyan goller ve daha nicelerine taniklik ettik. Her giin yeni
bir felakete uyaniyoruz hissi i¢imize yerlesti. Bir giin orman yanginlarinda can
verenler, bedenleri kiile donmiis hayvanlar, yanan agaglar, yanmakta olan evlerini
caresiz bir aciyla izleyen insanlar i¢in iiziilirken bir baska giin kuraklik yiiziinden
olusan obruklar, miisilaj yiiziinden denizde nefessiz kalmis canlilar, maden yiiziinden
kesilen ormanlar, yok olan kdyler i¢in ekolojik yas tuttuk. Yasadigimiz zamanda iklim
krizine ekolojik kirimlarin da eklenmesiyle ekolojik felaketlerin siklig1 da kaginilmaz
olmustu. 2021 yilinda Marmara Denizi miisilaji kustugunda sdyle bir paylasim (Resim

4.16.) yapmistim: “Yasadigimiz zamani tek kelime ile tarif et: Miisila;j”.

hiilya akan &
By @hulyaakann

Yasadigimiz zamani tek bir kelime ile tarif et: Musilaj

S 3:56 - 6 Haz 2021

Resim 4.16. Marmara Denizi'nde Olusan Miisilaj Sonrasi
Twitter'da Yaptigim Paylasim

142



Miisilaj yasadigimiz zamanmn metaforu gibiydi. Eko Eko FEko (2023)
belgeselinde konusan Asli Odman da miisilaji “kadavra metaforu, ceset metaforu,
giriime metaforu” (Nisanci, 2023) olarak tanimliyordu. Miisilaj diinyanin mevcut
sisteminin silirdiiriilemez oldugunun metaforuydu. Jiilia Kristeva’nin Kara Giines:
Depresyon ve Melankoli (2009) kitabinda kullanilan kapak resminin (Resim 4.18.) bir
kopyasini ¢izerek paylagimda (Resim 4.17.) bulunmustum.

hiilya akan @ @hulyaakann - 12 Haz 2021
Bakakalinm yitenler ardindan...
Atamam kendimi artik denize...

Tezim icin solastalji ( gevresel kaybin yasini tutmak) ¢alismaya
basladigimdan beri yazdiklarimi katmerli yagamak beni iyice melankoliye
siiriiklemeye basladi.

Resim 4.17. “Denize Artik Giremeyecek Kiz!” Resim 18: “La Baigneuse- Denize Giren
Kiz” (Léon Spilliaert, 1910)

Yaptigim paylasimda tezimde ekolojik yas, solastalji calistigimdan beri
yazdiklarimi1 daha katmerli yasamanin beni melankoliye stiriikledigini yazmistim.
Resmin ismi “Denize giren kiz” d1. Benim ¢izdigim versiyonda ise miisilajdan dolay1

denize artik giremeyecekti kiz. O sadece yitip gidenlere bakmaktaydi.

Miisilajdan sonra yine 2021 yazinda iklim krizinin neden oldugu sicaklik
artistyla Ozellikle Akdeniz ve Ege bolgelerinde etkili olan orman yangilar
yagsanmisti. 28 Temmuz- 12 Agustos tarihleri arasinda yasanan, Antalya Manavgat’ta
baslayan ve hizla bagka bolgelere yayilan bu yanginlar {ilke tarihinin en biiyiik orman
yanginlar1 olarak kayda gec¢misti (Platform, 2021). Ayn1 donemde Marmara, Bati
Karadeniz, Giineydogu Anadolu bolgelerinde de farkli noktalarda yanginlar olmustu.

Miisilaj sonrasi oldugu gibi sosyal medyada bir¢ok insan ekolojik yasini dile getiren
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aciklamalarla paylasimlar yapmisti. Ekolojik keder duyan insan sayisi
azimsanmayacak derecede c¢oktu. En yakinmimdakilerle o donem yaptigim
konusmalarda ortak duygumuz agiga ¢ikiyordu. Yakin bir arkadagim (Zeynep Girgin)
Instagram’da yaptig1 paylasimda (Resim 4.19.) “Cenneti yok edip bize cenneti
vadeden bir sistemin i¢inde hayatta kalmaya ¢alisiyoruz” demisti. Cok hakliydi.

Cenneti vadeden sistem bize her giin yeni bir cehennem yasatiyordu.

zeynep__girgin Cenneti yokedip bize cenneti vaadeden
bir sistemin i¢inde hayatta kalmaya galigiyoruz. Sadece
hayatta kalmak yeterli mi? Varligimiza anlam bulmayi
deniyoruz. Gunlerdir aklimda bir soru var, bu yas bir
6mire sigar mi? Igimdeki aclyi kelimelere dékemiyorum
hala.. Insan toplulugu olarak higbir seyi kurtarmak ya da
bozmak tek kisinin sorumlulugunda olamaz. Doganin
bize sundugu bir kaynak yok, doga biziz zaten. Topragi
adaci kurtarma kibirini bir yere koyalim artik. Kendini
kurtariyorsun her seferinde, dogana saygi duyuyorsun,
bedenine, bagka bedenlere... Kendini ayri parga sanip
dogamizi kurtarmak temasindan biktim usandim.
Hakkim olan hayati, hakettigim sekilde yagsamak igin
gliciimi toplamaya ihtiyacim var, bir sire de
olamayacak gibi ama bu dayanigma bana umut veriyor.
Bir katliamin igindeyiz kaynagi ne olursa olsun, baska
irktan oldugu icin, baska seye inandidi igin, daha gok
para ve itibar igin baska bedenleri zeminleri yok
ediyoruz. Kiillerinden yeniden dogan orman becerisi
hepimize 6gretmen olsun dilerim. Her anini
duyumsadim ki cennet de burada cehennem de!

2 Adustos 2021

Resim 4.19. “Bu Yas Bir Omiire Sigar M1?”

Agaglar kiil olurken, oradan yasayan hayvanlarin, insanlarin evleri basina
yikilirken “normal” yasamima devam etmenin sugluluk hissettirdigi bir donemdi
“Kiillerinden yeninden dogan orman becerisi hepimize 6gretmen olsun” diyordu
arkadagim. Doganin direncine en iyi 6rneklerden biri Anna L. Tsing’in (2023) soziinii
ettigi 1945°teki Hirosima felaketinde enkazda boy veren ilk canli varlik matsutake
mantaridir. Kayalar1 delen otlari, su aramak i¢in uzun bir yol giden aga¢ kdklerini
diisiinmiistiim. Incir agac1 da matsutake mantari gibi doganin direncine iyi bir &rnek
oldugu sdylenebilirdi. Su bulmak i¢in dniine ¢ikan engelleri asabiliyor, bir kayay: bile
parcalayabiliyordu. Arkadasimin paylastigi climle keder ile umudu ayni anda

yerlestirmisti kalbime. Yanginlardan sonra yaptigim bir paylasimda (Resim 4.20.)
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yanginlar sirasinda Adiyaman’da yilin ilk incirini!® dalindan kopartirken yasadigim

mutlu an’dan utanmamay1 6grenmeye ¢alistyordum.

Qv W

hulyaakancelik 2021'in ilk inciriQ) 31 Temmuz-
Adiyaman.

Glindemin kederinden o anki mutlulugumu
paylagsamamigtim...Kederi yagamaya devam ediyoruz.
Kederi yagarken mutlu oldugum an’lardan utanmamayi
6grenmeye galigiyorum...

15 Agustos 2021

Resim 4.20. 2021 Yazinda Yasanan Orman
Yanginlarindan Sonra  Yaptigim  Instagram
Paylagimi

2021 yazinda Midyat’a gittigimde ise bu kez ¢ocukluk, gen¢lik mekanlarimin
gecirdigi dontlisiimiinden duydugum solastalji duygumu Twitter hesabimda (Resim

4.21.) yaptigim paylasimla dile getirmisgtim:

Bu yaz “Midyat sonunda Sirince gibi olacak” korkusu yasadim. Midyat her yer gibi
hizla betona sivanirken ¢ocukluk mekanlarimiz, manzaralarimiz, baglar, bostanlar bir

'3 Incir en sevdigim meyve ve dalindan yemek bana ayrica ¢ok mutluluk veriyor.
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bir yok oldu. Simdi de eski tas evler hizla kafelere doniismeye basladi. Sokaklarda
kurulan tezgahlarda bagska turistik sehirlerle birérnek esyalar satilir oldu. Bagkalarina
benzedikge tasin, sokagin ruhu uzaklasti. O giin i¢imden [fotografi ¢ektigim giin]
fotograftaki kapiy1 kapatmak geldi. Sanki kapiy1 kapatsam en azindan 10-15 yil
oncesinde olabilecekmisim gibi... (Midyat, 10 Agustos 2021)

Q hiilya akan @
&YW Buyaz “Midyat sonunda Sirince gibi olacak®

korkusu yasadim. Midyat her yer gibi hizla
betonla sivanirken cocukluk mekanlarimiz,
manzaralarimiz, baglar, bostanlar bir bir yok
oldu.Simdi de eski tas evler hizla cafelere
donismeye basladi.+

P -

Fgl S UR A RN
A BN \
BULUMUR.

hiilya akan @

+Sokaklarda kurulan tezgahlarda baska
turistik sehirlerle birornek esyalar satilir oldu.
Baskalarina benzedikge tasin, sokagin ruhu
uzaklasti. O glin icimden fotograftaki kapiyi
kapatmak geldi. Sanki kapiyl kapatsam en
azindan 10-15 yil dncesinde olabilecekmisim
gibi...

Resim 4.21. Solastalji Duygumu Dile Getirdigim
Twitter Paylagimi

2011 yilinda ilk defa Izmir Sirince’ye gittigimde neredeyse biitiin kyliiniin
turistik esyalar satan birer satictya donilismiis olmasina ¢ok iizlilmiistiim. Dogal koy
ortami yok olmus, her sey turistin ilgisine kurban edilen birer meta olmustu. Bundan
on yil sonra {iziintim kendi memleketim i¢indi. Eski tarihi mahallede insanlarin
siradan yagamlarini siirdiigii konutlar yogun turistik ilgi nedeniyle birer birer turistleri
agirlayacak isletmelere doniismeye baslamisti. Midyat evimdi ve evimde oldugum

halde evim geri doniilemez bir sekilde degistigi i¢in solastalji duyuyordum.
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i ke AR SRR
Resim 4.22. Ekolojik Yas’la Yiizlesme, Hasankeyf, 29 Agustos 2022

Hasankeyf’in yeni halini (Resim 4.22.) gormeye iki yil sonra (2022 Yazi)
cesaret edebildim. Yanimda annemin de oldugu bu ziyarette annem suya bakip adeta
suyla konusarak i¢ini dokerken, ben susmus Hasankeyf’in gergekten yok oldugunu
kabullenmistim artik. Hasankeyf’in yok olmasi karsisinda yasadigim derin iiziintii,
ofke, utang, sucluluk gibi duygulardan sonra “yasin bes evresi’nin (Kiibler-Ross,

2010) son asamasinda kaybi1 kabullenmistim.

David Kessler daha 6nce Elisabeth Kiibler-Ross ile birlikte yazdiklar1 On
Grief and Grieving: Finding the Meaning of Grief through the Five Stages of Loss
(2014) kitabindan sonra yazdig1 Finding Meaning: The Sixth Stage of Grief (2019)
kitabinda yas bes evresine altinci bir evre olarak “anlamlandirma” evresini de ekler.
Yaptigim bu otoetnografik ¢alisma yasimi kabullenmemden sonra yasadigim yas
siirecini bir anlamlandirma c¢abasi ayni zamanda. Fakat yas tutma evreleri esasinda
birbirini dogrusal olarak takip etmez ve geride birakildig: diisiiniilen evreler yeniden
tekrarlanabilir. Yas silireci yas1 kabullenip anlamlandirma asamasindan sonra da
musallat imgelerle yeniden canlanabilir. C.S. Lewis bunu sdyle agiklar: “Keder
sirasinda higbir sey durdugu gibi durmaz. Kisi bir evreden ¢ikar ama sonra o evre
yeniden tekrarlanir, doner durur” (akt. Volkan ve Zntl, 2024: 24). Volkan ve Zimntl’a
2024: 41) gore “bir kayip, her zaman canlanabilir ve yeniden can yakabilir. Bu

nedenle, yasimizi tam anlamiyla tutsak bile, 6liime iliskin yildoniimlerinde keder
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yineleyebilir”. Ekolojik kayiplar devam ettigi slirece musallat imgeler bize yasimizi
yeniden hatirlatma potansiyelini barindirirlar. Fakat bu musallat imgeler adlandirilip
bir paylasim zemini bulduklarinda yas isi kolektifleserek derinde yatan diigimler

coziilebilir. Bu da sonraki yas tutma siireglerinin daha saglikli olmasina imkan verir.

Bu ¢alismada bellegimdeki epifani anlarin izini siirerek ekolojik yasimi kisisel
alandan kolektif alana tasimaya calistim. Ekolojik yasima iliskin baglant1 fenomeni
islevi gore musallat imgeleri adlandirarak arastirmamla olan iligkimi, arastirma
konumu nasil deneyimledigimi, yasadigim deneyimlerin arastirmama olan etkisini
analiz etmeye calistim. Kristeva (2009: 11) “melankolinin pengesindekiler igin
melankoli izerine yazmak, ancak yazi1 melankolinin i¢inden ¢ikiyorsa anlamli olabilir”
demisti. Bu tezde filmlerin i¢ine sizan kederi, filmdeki karakterlerin yasadig1 ekolojik
yast ancak bu yas1 ben de yasadigim i¢in anlayabildim. Ciinkii “bagkalarin1 anlamamiz
ancak kendi deneyimlerimizden ilerleyebilir ve bu deneyim yasadigimiz tarihi igerir”
(akt. Bochner, 2017: 69). “Ekolojik yas” hakkinda yazabilmek i¢in o yasin i¢inden

gegmem gerekiyordu.

4.3. Ekosinematik Etik: Film Aracihgiyla Ekolojik Etik

Deneyim Kazanmak ve Ekolojik Yas’1 Hissetmek

Basta iklim krizi olmak iizere ekolojik krizin neden oldugu felaketlerin imajlar1
edebiyat, sinema gibi alanlarda sanat yaraticilarinin eserlerine niifus eder. Sanatgi
yasadig1 zamanin endigelerinden azade degildir. Zamanin ruhundan etkilenir ve bunu
yaratimlarina yansitir. Orneklem olarak segilen filmlerin yonetmenleri de yasadiklar:
cagin basat sorunlarinin etkisindedir. Ele alinan filmlerin ydonetmenlerinin yasadiklari
zamanin ekolojik sorunlari i¢in endigse duyduklar1 ve aslinda iklim krizi ve ekolojik
kirimlar ytiziinden yasanan ekolojik kayiplar i¢in bir anlamda ekolojik keder
duyduklart sdylenebilir. Ekolojik kayiplar i¢cin duyduklar1 ekolojik yas onlara bu
konuda bir seyler yapma, gdsterme, sdyleme sorumlulugu yiiklemistir. Bildigimiz

anlamda diinyanin sonu i¢in duydugu keder o kadar giigliidiir ki en iyi bildigi yontemle
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bir seyler anlatmaya calisir. Christian Petzold, A/fyazi dergisiyle yaptig1 roportajinda

Kizil Gékyiizii filminin ortaya ¢ikis siirecini s0yle ozetler:

Ozetle yaz mevsimini ve gengligi diisiindiim. Ve kendi ¢ocuklarim sebebiyle iklim
degisikliginin sebep oldugu felaketleri de diislindiigiimii sdylemem gerek. Benim
onlarin yasindayken gegirdigim yazlarla onlarin yazlar arasinda o kadar ¢ok fark var
ki. Onlar1 yeni ihtimallerin ve umutlarin bekledigi yaz mevsimleri yok artik. Ben de
bu yiizden, sanki yaz mevsiminin son kez yasandig1 korkusunun sindigi bir yaz filmi
yapmak istedim (Sofuoglu, 2023).

Yonetmen iklim krizinin neden oldugu felaketleri, ekolojik kayiplar
diistinmektedir ve c¢ocuklarinin artik onun gencliginde yasadigi yazlar gibi yazlar
yagsayamayacak olmalarindan ise “Ongoriilen eklojik keder” (Cunsolo ve Ellis, 2018a)
duymaktadir. Yonetmenin aslinda iklim krizi yiiziinden kaybedilen dengeli iklimler
icin bir gesit ekolojik keder duydugu sdylenebilir. Ekolojik yas hem ydnetmenin
hissettigi bir duygu olarak filmin i¢ine sizmigtir hem de filmde kullanilan Antroposen
zamanin imgeleri ile bu ekolojik yas dogrudan verilir. Judith Butler pandemi sonrasi
icin “nerede olursa olsa hi¢ kimse diinyay1 diisiinmemezlik edemiyor” (Butler, 2024:
17) der. Petzold da pandemi sonrasi diinya hakkinda daha cok diisiindiiglinii
belirtmistir. Bu diislinceler yonetmenin diinya i¢in kederlenmesine neden olmus ve
hissettigi bu duyguyu film aracilifiyla dile getirmistir. Duydugu bu ekolojik yas ona
“sanki yaz mevsiminin son kez yasandigi korkusunun sindigi bir yaz filmi”
yaptirmistir. Filmde de ana karakter ancak ekolojik yasin i¢cinden gegtikten sonra

miyop bakis agisindan kurtulur ve etrafinda neler olup bittiginin farkina varir.

Kizil Gokyiizii filminde orman yanginindan kagan yanan hayvan imgelerinin
izleyicide biraktig1 etki filmin baglamindan 6teye uzanir. izleyici daha dnce gergek
orman yanginlarindan ayni imgeleri medya araciligiyla goérmiistii. Bu kisa an
izleyiciyi gercek diinya i¢in yasadig1 ekolojik yasi1 yeniden hissetmesine sebep olur.
Filmde yanan ormanin, aci i¢inde ¢igliklarla kacan, can veren hayvanlarmn, kiile
donmiis agaclarin imgeleriyle seyirci sinematik bir deneyim yasar. Film bir anlamda

seyircinin gergek bir sorunla temas etme imkanmni vererek, onun hakkinda
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diistinmesini saglar. Seyircinin yasadig1 sinematik deneyim onu etik bir sorgulamanin

icine siirekler.

Petzold’a iklim krizinin sebep oldugu felaketlerin golgeledigi bir yaz filmi
yaptirmak isteyen duygu ile Rachel Carson’a bugiin ¢evre hareketini baglatan kitap
olarak kabul edilen Sessiz Bahar’1 yazdiran duygu benzerdir. kisi de diinyada olup
biten felaketleri fark etmis ve kaybettiklerini diislindiikleri ¢evre icin ekolojik keder

duymuslardir. Carson kitabini hayali bir masalla baglatir:

Bir zamanlar Amerikanin kalbinde biitiin yasamin ¢evresiyle ahenk igerisinde
gorilindiigii bir kasaba varmis. Bu kasaba, ilkbaharda yesil tarlalarin lizerinde beyaz
cicek bulutlarinin gezindigi, yamaclarinda meyve bahgeleri ve yesil bugday
tarlalarinin olusturdugu bir satrang tahtasinin tam ortasindaymis. Sonbaharda, mese,
akcaagac ve hus agaclar1 ¢amlarin arkasinda yanip parildayan bir renk ciimbiisii
yaratirmis. Tepelerde tilkiler ulur, geyikler sonbahar sabahlarinin sislerinde yar
kaybolmus halde, tarlalardan sessizce gecerlermis (Carson, 2011: 1).

Bu masalin baslangicinda bir zamanlar biitlin yagamin ¢evresiyle ahenk icinde
oldugu bir cennet tasviri vardir. Daha sonra bu cennet diinya, bocek dldiirticii ilaglar
kullanildig1 i¢in tiim dogal dengenin bozuldugu, canliligin giderek yok oldugu,
felaketlerden basimni kaldiramayan o6lii bir diinyaya dontigiir. Bir zamanlar kus
civiltilarinin yiikseldigi baharlar artik yasanmaz olmus yerini hi¢bir kusun 6tmedigi
sessiz baharlara birakmistir. Oliimiin kol gezdigi bu yerde canlilar giderek yok olurken

her yeri bir sessizlik kaplamistir.

Carson bu masali soyle bitirir: “Bu felaket kurban1 diinyada hayatin yeniden
dogusunu susturan ne kotii bir biiyii ne de diisman saldirisiydi. Insanlar bunu kendileri
yapmiglardi” (Carson, 2011: 3). Carson kitabinda, kullanilmakta olan bdcek
oldiiriiciilerin kullanilmaya devam edilmesi halinde yasanacak sessiz baharlara dikkat
cekmek ister. Carson’a bu kitab1 yazdiran ve modern ¢evre hareketinde domino etkisi

yaratan duygu, ekolojik kayiplara kars1 duydugu ekolojik yastir.

[lk ekolojik film olarak kabul edilen Silent Running (1972) filminde de filmin

ana karakteri Lowell, bir uzay kapsiiliinde kendi yetistirdigi ve doganin en muhtesem
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hediyesi olarak gordiigii kavun i¢in “Diinyanin her tarafinda ¢i¢eklerin oldugu zamamn
hatirlatiyor. Vadiler vardi ve uzun yesil ¢imli bitkiler. Cimlerin {izerine uzanabilir ve
uyuyabilirdiniz. Mavi gokyiizii vardi ve temiz hava....Cocuklar artik bir yapragin basit
giizelligini asla goéremeyecekler, ¢iinkii hi¢ agac olmayacak™ der. Cevre hareketinin
cok etkin oldugu bir zamanda ¢ekilmis film ekolojik kayiplar icin ekolojik keder
duymakta ve bir zamanlar diinyanin yasadigi dengeli iklimleri &zlemle

hatirlamaktadir.

Deniz Tortum (2023) da Selyatag: filminin ortaya ¢ikis siirecini agiklarken
iklim krizi ile ilgili kaygilarindan bahseder. Selyatagi, Emre Yeksan’in Yuva filminin
film-diinyasindan hareketle ¢ekilir. Tortum, Postane Kiiltiir Doga Programi
kapsaminda gerc¢eklestirilen “Kiiltiir Doga Film Bulusmalar1”nin birincisine Selyatag:
ve Our Ark filmleriyle konuk olarak bir soyleyisi gerceklestirir. Tortum, iklim krizi
hakkinda ¢ok az film olduguna dikkat ¢eker ve iklim krizi ile ilgili kaygilar1 arttikca
“Neden bu kadar az film var? Neden sinema az soz iiretiyor?” sorularini daha ¢ok
sormaya basladigini paylasir (Postane, 2023). Tortum’un iklim krizine iliskin
kaygilarimin arttig1 bir ddnemde Yuva filminin yonetmeni Emre Yeksan ve yapimcisi
Anna Maria Yuva filminin evreninden bir VR filmi ¢ekmek isterler ve bu projeyi
Tortum’a sunarlar. Tortum, o filmden hareketle “Eger tahliye sonras1 (Yuva filminde
bir ormanin kesilmesi ve yanindaki kasabanin tahliyesi s6z konusudur) ormanda
kalsaydik ne olurdu?”, “Bir iklime dair, dogaya dair bir film yapsak nasil olurdu?”
sorularin1 sorarak filmi VR teknolojiyle ¢eker (Postane, 2023). Bu bakimdan

Selyatagi, Yuva filmi lizerine diisiinen bir kisa film olma 6zelligini tasimaktadir.

Deniz Tortum iklim krizi {izerine diisiinen bir yonetmendir. Diinyada
yagsanmakta olan ve insanlarin neden oldugu kayiplari, eko-kirimi bir agacin yani insan
olmayanin perspektifinden vermek ister. Insan olan izleyicinin insan olmayanin bakis
acisini edinebilmesi i¢in ise VR teknolojiyi kullanir. VR teknoloji insana 360 derece
bir gorilintli diinyasinda istedigi yone bakma, filme istedigi yerden baslama gibi bir
tanrisallik konumunda sayisiz segenek verir. Film, ormanin kesimi i¢in gorevli tim
erkeklerin agacin etrafinda onun kokleriymis gibi uykuya daldig1 bir imgeyle biter.

Tortum, yarattig1 bu imgenin ortaya ¢ikis siirecini soyle agiklar:
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Herkes uyumaya baslasa ve ormandaki tiim erkekler iist iiste yatarak agacin etrafinda
onun koklerini olustursa bu imgeyle bas basa kaldigimizda nasil anlamlar ¢ikar?
Agacm etrafinda herkesin uykuya daldigi, bir eylemsizlige gectigi bir uyuma hali.
Aslinda paradoksal olarak eylemsizlik hali iklim krizinin ¢6ziimii gibi. Yani az
eyleyerek ¢dziim olma. Az karbon salinimi vs. iklim krizinin belki paradokslarindan
biri de 0. Cok zor, ¢ok biiyiik, cok kompleks bir problem bir yandan ama 6biir yandan
da aslinda ¢ozlimii de yani eylemsizlik kadar basit bir sey. Az eyleyerek yani karbon
yakmayarak vs. ¢oziilebilecek bir olay. Ve birazcik aslinda Oyle bir imge olarak
cikmist1 (Postane, 2023).

[lkay Nisanci'nmin Eko Eko Eko belgeseline baktigimizda da ekolojik kayiplari
gosteren imajlar, hem kurmaca katmaninin film-diinyasindaki hem de belgeselin klasik
katmanindaki anlati, miizik tercihi, belgeselin kurgu estetigi yonetmenin diinyanin
kayb1 i¢in keder duydugunu gostermektedir. Polen Ekoloji Enstitiisi’nin agilist igin
hazirlanan bir video Eko Eko Eko belgeselinin sosyal medya hesabi {izerinden “Diinya
Gilini” olarak diinya geneli kutlanan 22 Nisan giini paylasilmigtir. 1969 yilinda
UNESCO Diinya Konferansinda diinyanin kars1 karsiya kaldigi iklim degisimi ve
cevre kirliligi gibi konulara dikkat ¢ekmek icin 6zel bir giin belirlenmesi fikri
onerilmis ve 22 Nisan giinii “Diinya Giinii” olarak ilk defa 1970 yilinda kutlanmaya
baslanmistir. Bu video Eko Eko Eko belgeselinin bir 6zeti gibidir. Bu videoda Genco
Erkal’in seslendirdigi Nazim Hikmet’in “Nerden Gelip, Nereye Gidiyoruz?” siiri
kullanilmistir. Siirin s6zleri ekolojik yas i¢in 6rnek teskil eder. Siirin s6zleriyle paralel
belgeselden alinan ve mevcut ekonomik diizen ile antropojenik faaliyetlerin neden
oldugu ekolojik kayiplar1 gosteren imajlar ve kullanilan miizik birlikte ekolojik keder

duygusunu vermektedir.

Diinyada her seyin birbirine bagli olmasi gibi beni bu tezi yazmaya iten hikaye
ile ele aldigim yonetmenlerin bdyle filmler yapmalarina neden olan duygu birbirine
baglanmaktadir. Petzold’un Kizil Gdkyiizii filmini ¢ekmesine sebep olan
“cocuklarimiz bizim yasadigimiz iklimleri artik gormeyebilir seklinde agikladigi”

duygusu ile Tortum’a Selyatag: filmini yaptiran duygu, Ilkay Nisanc1’ya Eko Eko Eko
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belgeselini ¢ektiren duygu ve bana bu tezi yazdiran duygu diinyanin kaybina karsi

duyulan ekolojik yastir.

Kizil Gokyiizii filminde iklim krizi konusu arka plandadir. Yonetmen 6zellikle
seyirciyi ana karakter Leon’un yazma bunalimu ile oyalar. Ilgimiz tamamen Leon’in
huzursuzlugu, arkadaglariyla iliskisi iizerine yogunlasirken iklim krizinin sebep
oldugu orman yanginlar1 film boyunca devam eder. Filmin sonunda yasananlar Leon
gibi seyircinin de etik deneyim kazanmasmi ve diinyada yasanmakta olan iklim
krizinin ve bunun ac1 sonuglarinin farkina varmasini saglar. Leon ormandan gegerken
atesi iizerinde kacan, gozleri Oniinde can veren hayvanlara taniklik eder. Son olarak
arkadaglarinin yanan ormanda kiile donmiis bedenlerini morgda gordiigiinde bir
doniisim gegcirir. Yasadig1 kayiplar iklim krizinin neden oldugu kayiplardir ve
Leon’nun bu kayiplar sonucu yasadigi duygu ekolojik yas’tir. Leon iklim krizini ve
neden oldugu felaketleri anlamak i¢in acinin iginden gecgerek bu sorunun sonucuyla

dogrudan temas etmistir.

Eko Eko Eko belgeseli yapimi uzun yillara yayilan alti bolimlik bir
belgeseldir. Belgeselin amaci diinyanin mevcut ekonomik diizeninin nasil ekolojik
felaketler dogurdugunu uzman goriisleriyle destekleyerek géstermek ve modern kentli
insanin bu ekolojik ¢okiise nasil tepki verdigini sorgulamaktir. Tiirkiye’nin bir nevi
ekolojik felaketler yasamis yerlerinin panoramasini yaparak ekolojik ¢ikmazlara yanit
aranir. Fakat belgesel, sadece bilimsel gergeklerle konusmak istemez. Seyirciye
gercekten basimiza neler geldigini, Antropos insanin dogaya verdigi zararlar1 bir y1gin
somut belgelerle sunsa duyguyu tam olarak geciremeyecegini bilen yoOnetmen
belgesele kurgusal bir karakter ekler. Bu kurgusal karakter diinyanin bagina gelenler
icin ac1 ¢eken, ekolojik yas tutan bir karakterdir. Bu karakterin golge arketipi ise
harekete gegmesini engellemek i¢in bir yi1gin kliseye siginir. Tam da kisisel menfaatleri
bozulmasin diye gercekleri gormezden gelen insanlarin refleksleriyle hareket eden bir
gblgedir. Ona “sen mi kurtaracaksin diinyay1” der. Gergekten de bir kisinin diinyanin
kurtarmas1 beklenemez. Ama belgesel bir¢ok kisinin yasananlarin farkina varmasini
ister. Belgeseli izleyenler once o kurgusal karakter gibi ac1 ¢gekecek, ekolojik kayiplar
icin ekolojik yas tutacaktir. Ama tam da o kurgusal karakter gibi duydugu ekolojik yas

onan bagka tiirlii ihtimaller i¢in harekete gecirecektir. Gergek goriintiilere eklenen
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kurgusal karakterin de etik deneyimi s6z konusudur. Belgeselde kullanilan ve bir
gerceklige ait oldugunu bildigimiz giiclii ve carpict estetik imajlar ile kurgusal
karakterin duygusu seyirciye bir etik deneyim yasatarak onu belgeselin duygusuna ve

diistintisiine ortak eder. Bu bakimdan kullanilan kurgu estetigi de 6nem kazanmaktadir.

Selyatag: filminde ise iklim krizinin sonuglari insan olmayanlarin géziinden
verilmek istenmistir. Agaglar1 kesenlerin dev bir agactan yayilan kokuyla uyumaya
basladig1 bu anlatida insan olmayanlar bir nevi diinyaya kotiiliik eden insanlara bir
uyarida bulunmaktadir. Agag, insanlara dogadaki her seyin birbirine olan bagliligini
hatirlatmaktadir. Bu baglilik ekolojik bir denge olusturur. Fakat insanin doga
ustiindeki yikict miidahaleleri ekolojik dengeye zarar vermektedir. Filmi c¢eken
yonetmenin ekolojik kayiplar i¢in iiziildiglini ve insan olmayanin bakisindan

insanlara bir hatirlatma yapmak istedigini anlayabiliriz.

Ele alinan bu {i¢ film konuyu ele alis sekilleri birbirinden farkli oldugu ve her
biri sinemanin farkli formatlarin1 kullandigi i¢in secilmistir. Kizi/ Gokyiizii filmi
kiiresel boyutta iklim krizini, Eko Eko Eko belgesel filmi ulusal boyutta ekolojik krizi,
Selyatagi kisa filmi ise yerel boyutta ekolojik krizi konu edinir. Boylece genis bir

cergevede ekolojik yas’in filmlerin i¢ine nasil sizdig1 tespit edilmeye calisilmistir.

Kizil Gékyiizii filminde ana karakter ile Eko Eko Eko belgesel filminde kurgusal
karakterin Gtekinin bagina gelen felaketle bir temast s6z konusudur. Karakterler bu
temas sonucu ekolojik yas tutmaya ve harekete gecmeye baslarlar. Kizi/ Gokyiizii
filminde Leon, iklim krizinin neden oldugu orman yangim felaketinden dolay1
otekinin acisina taniklik ettikten sonra yasadigi kayiplar i¢in yas tutar. Yasadigi bu
keder duygusu ona aslinda bizim film olarak izledigimiz kitab1 yazdirir. Bu bir
anlamda yOnetmenin kendi deneyimini Leon karakteri {izerinden anlatma gayesidir.
Yonetmenin iklim krizini ve ekolojik kayiplar1 diisiinmesi, bir daha eskisi gibi bir
diinyada yasayamayacak olmasindan duydugu tiziintii Kizi/ Gékyiizii filminin ortaya
cikmasini saglamistir. Eko Eko Eko belgesel filminde ise kurgusal karakter izlemekte
oldugumuz belgeselde gorevlidir. Fakat izledikleri onu diinyanin kederi ile temas
ettirmis ve onda derin bir {iziintilye sebep olmustur. Kurgusal karakterin belgeseli

izleme deneyimi ile Tiirkiye’nin farkli bolgelerindeki ekolojik felaketlerin izinin
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siiriildiigi bir yolculuga c¢ikariz. Bu aslinda belgeselin yonetmeninin ¢iktig1
yolculuktur. Yonetmen tam da iklim krizini diisiindiigii, yasanan ekolojik kayiplar igin
endiselendigi ve bir anlamda ekolojik keder duydugu icin harekete gecmis ve boyle
bir belgesel yapmistir. Belgeselde kullanilan imajlar, uzman anlatilari, kurgusal
karakterin ag18a ¢ikan hisleri seyircinin de ekolojik kayiplar i¢in ekolojik yas tutmasini

saglayacak niteliktedir.

Selyatag: filminde ise insan olmayanla temas edebilmek icin VR teknoloji
kullanilmistir. VR teknoloji insana tanrisal bakis verdigi ve onun yine ayricaliklik
konuma ytikseltecegi i¢in elestirilmektedir. VR’1n 6tekini anlama ya da 6teki tizerinde
yine bir iist bakis tistlinliigli verip vermedigi noktasinda bir tartigma yaratir. Fakat sanal
gerceklik film diinyasinda ana karakter insan olmayan bir aga¢ 6zelinde ormanin
kendisidir. Tortum, VR filminde ormandaki dev bir agaci merkeze yerlestirir.
Yonetmenin bu tercihi insanin ayricalikli konumunu sarsar. Seyirci Otekiyle temas
etmek i¢in ayricalikli konumundan soyunur ve film-diinyanin i¢inde bir agacin
bakisiyla ¢ercevelenir. Filmde “insanin dogaya acimasiz miidahalesi insan olmayan
icin ne anlama gelmektedir? Bunu bir agacin bakis agisindan anlamak miimkiin
miidiir? Agacin duydugu aciy1 anlayabilir miyiz?” sorularina cevaplar aranmistir.
Ozellikle VR teknolojinin tercih edilmesi ile sinemanin yeni olanaklariyla temasin

nasil miimkiin olabileceginin yollar1 denenmistir.

Anna L. Tsing, Diinyanin Sonundaki Mantar (Kapitalizmin Enkazlarinda Yasam
Imkéani Uzerine) (2023) adli eserinde doganin Batili aydinlanmaci akil tarafindan
insanin menfaatine sunulmus edilgen ve mekanik bir sey olarak sunulurken, dogadaki

yasam faaliyetlerinin anlatiminin ise masalcilara havale edildigini anlatir:

Aydinlanma Cagi’ndan beri Batili filozoflar, Doga’y1 bize heybetli ve evrensel, fakat
ayn1 zamanda edilgin ve mekanik bir sey olarak sundu. Doga, onu ehlilestirme ve
denetim altina alma giiciine sahip Insan’in ahlaki amaglari i¢in bir zemin ve vasita
islevi goriiyordu. Insan ve insan-olmayan tiim varliklarin yasam dolu faaliyetlerini
bize hatirlatma gorevi, Batili ve uygar olmayan hikaye anlaticilar da dahil olmak iizere
masalcilara havale edilmisti (Tsing, 2023: 7).
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Dogadaki insan ve insan olmayan tiim varliklarin karsilikli etkilesimlerinin
goriiniirliigii i¢in daha ¢ok anlatiya ihtiyag vardir. Bu anlatilardaki insan olmayanlarin
hangi bakis acistyla verildigi ise etik bir tartismadir. Insan olmayanlarmn kurgusal
anlatilardaki temsili zor bir konudur. Ayirt edici nokta ise anlatida insan olmayanlarin,
insanin doyumsuz istahi i¢in sinirsiz bir kaynak olarak gosterilip gosterilmedigidir. Bir
anlatim araci olarak sinema, insan olmayanlar1 insanin menfaatinden bagimsiz olarak
onlar1 kendi varliklarindan kaynakli degerini goriiniir kildiginda, insanin da bir parcasi
oldugu doga yeniden anlam kazanir. “Doganin unsurlari onlara ses verildigi icin
yeniden var olmaya baslar; endiistrilesme, sehirlesme, modern bilim, din ve felsefenin
insanin goziinde uzun zaman Once degersizlestirdigi doga yeniden deger kazanir”

(Ozdag, 2014: 20).

Insan ve insan olmayan tiim varliklarmn birbirine bagl oldugunu, biri zarar
gordiiglinde digerinin bundan etkilenecegini gosteren filmler ekolojik filmlerdir.
Insanin dogayla kurdugu diialist iliskiyi sorgulayan, insan olmayanlarla kurdugu
hiyerarsik iligkinin ac1 sonuglarini gosteren bir filmin estetigi, dayandigi etik anlayisla
birlikte ekolojik krizi giincel diisilinsel tartisma zeminine getirecektir. Dogay1 sinirsiz
bir kaynak olarak goren Antroposentrik etik anlayisini sorgulayan filmler seyirciye
etik deneyim yasatarak insanin iklim krizinin faili oldugunu hatirlatabilir. Robert
Sinnerbrink, “sadece “film etigi” ile ugrasan bir film felsefesine ihtiyag duymadigimizi
ayni zamanda etik deneyimi ifade eden ve hatirlatan bir ara¢ olan film diisiincesiyle de
ugragsmamiz gerektigini belirtir. Sinnerbrink, bu durumu “etik olarak film” ya da

“sinematik etik” olarak adlandirir (akt. Akan, 2018: 50). Sinnerbrink’e gore;

Sinemada etik (ve etik olarak sinema) film felsefesinin kii¢lik bir kolundan daha
fazlasini temsil eder. Bu muhtemelen sinemanin felsefi olarak anlagilmasi igin kiiltiirel
acidan en onemli yontemdir. Bu sadece diinyay1 felsefi olarak anlamamiza katkida
bulunmaz ayni zamanda karmagik ahlaki deneyimlerle iliski kurma becerimizi
geligtirir. Sinematik etigi arastirmak film kurami mirasinin devralinmasi ve
yenilenmesi i¢in zengin bir yontem de saglar — 6zellikle de, sinemanin ideolojik ve
politik boyutlar1 agisindan. Sinemanin etik potansiyeli lizerine odaklanmak film
felsefesinin yirminci yiizyil film kuraminin bu 6nemli mirasin1 géz ardi etmemesini
saglamanin yollarindan biridir (Sinnerbrink, 2016: 9).
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Seyircinin film araciligiyla yasadigi ekolojik etik deneyim film-diinyada yer

verilen ekolojik sorunlar1 yakinlagtirir. Cilinkii Ludo de Roo’un da belirttigi gibi;

Fenomenolojik agidan bakildiginda, film deneyiminde izleyici ile film diinyas1
arasindaki alan, Heidegger'in sOyledigi gibi “mesafesizlesir”: Diinya, deyim
yerindeyse, bize yakmlastirilir, tanidik, samimi ve anlasilir hale getirilir.
Mantiksal agidan bakildiginda, seyirci koltugundan hi¢ ayrilmasa da bu hayali
stirecte film diinyasi izleyiciyi i¢ine alan anlamli bir diinya haline gelmistir. (De
Roo, 2019).

Filmler seyirciye etik deneyim yagatarak seyircinin iklim krizinin neden oldugu
ekolojik kayiplari gormesini, insan olmayanin da acisini yiirekten hissetmesini
saglayabilir. Ekolojik kayiplar i¢in ekolojik yas tutan bir film seyirciye etik deneyim
yagatir. Bu etik deneyim seyirciyi filmin ekolojik sorunlar hakkindaki diisiiniisiine
ortak edebilir ve seyircinin duygusal bir tepki vermesini saglayabilir. Seyircinin film
araciligiyla yasayacagi bu etik deneyim ekolojik bir etik deneyimdir. Umut Tiimay

Arslan Kat: Sinema ve Etik kitabinin sonunda sunlar1 yazar:

Biitiin bir kitap boyunca sinemanin etik ve politik kabiliyetinden, giiclinden s6z ettim.
Bu giiciin politik miicadele ve eylem i¢in cephane iiretmekten, seyircisini eyleme
gecirecek bir etkiyi belirlemeye c¢aligmaktan, sokaga ¢iktiginda Ozgiirlestirici
olacagia dair inangtan degil, gercekligimizin kirilganligini fark ettirebilmesinden ve
basgka tiirlii gérebilme, diisiinebilme, duyumsayabilme bigimleri iiretebilmesinden
geldigini tartismaya ¢alistim (Arslan, 2020a: 333).

Ekolojik etik deneyim seyirciye, insanin ekolojik krize sebep olan diinyanin
mevcut ekonomik diizenini, Antroposentrik etik anlayisini, sorgulatacak ve bunun
yerine diinyay1 birbirine bagli biitlinclil bir sistem olarak goéren ekosentrik etik
anlayisin1 yerlesecektir. Filmler aracilifiyla deneyimledigimiz bu ekolojik etik
deneyimi, Sinnerbrink’in “sinematik etik” kavramindan hareketle “ekosinematik etik”

olarak tanimlayabiliriz. Arslan’in (2020a: 333) da belirttigi gibi sinemanin etik ve

157



politik kabiliyeti bagka tiirlii gdrebilmesini saglamaktir. Eisenstein, bir insanin iklim
krizine kars1 harekete gecebilmesi i¢in Oncelikle kederi hissetmesi gerektigini sOyler
(Eisenstein, 2016). Iklim krizini ve neden oldugu kiiresel 1stnma ile iliskimiz genellikle
ya ¢ok abartildigin1 diisliniip onu inkar etme, ya uzak bir gelecegin ve bizden uzak bir
yerin sorunu olarak goérme ya da teknolojik gelismelerin cazibesine kapilip bu sorunun
bilimsel ve teknolojik ilerleme ile ¢oziilebilecek kiiciik bir mesele olarak ele alma
seklindedir. Bazilarimiz Antropos insanin yerkiire {izerindeki yikici etkisinin farkina
varir ve kaybettigi diinya icin kederlenip ¢6zliimii i¢in yeni bir insan tahayyiiliiniin
imkanini sorgulamaya baglar. Bu etik sorgulamanin gergeklesebilmesi i¢in dncelikle
insanin kederi hissetmesi, bildigi anlamda kaybettigi diinya i¢in ekolojik yas tutmasi

gerekir.

4.4. Film Analizleri: Miyop Bakistan Kurtulmak icin Ekolojik Yas
Tutmak

Ekolojik yas tutmak miyop bakis agisindan kurtularak insanin ekolojik denge
tizerindeki yikici etkileri sonucu olusan ekolojik krizinin farkina varmasini saglar.
Iklim krizi gibi ekolojik krizler bilimsel olarak simdide yasanmakta oldugu
kanitlanmistir. Bir film etik deneyim araci olarak seyircinin genellikle uzak bir
gelecegin ya da yerin sorunu olarak gorme egiliminde oldugu iklim krizi sorununu
yakinlagtirabilir ve bu sorunu goérme bi¢imini degistirebilir. Bu ¢aligmada incelenen
ekolojik yas iceren filmler de seyirciye ekolojik etik deneyim yasatir. Ekolojik yas
tutan bir film, sinema izleme deneyimi kolektif oldugu i¢in (ayn1 salonda izlemesek
bile o filmin bagkalar1 tarafindan izlendigini biliriz ve izleme deneyimimiz boyunca
seyircilerden olusan hayali bir cemaatin (Anderson, 1993) bir parcasi oluruz) yas
tutmay1 ortaklastiracaktir. Ekolojik kayiplar i¢in bir film araciligryla birlikte ekolojik
yas tutmak bu konudaki kaygilarimizda bize yalniz olmadigimizi da hatirlatacaktir. Bu
ayni zamanda psikolojik bir iyilesmenin yolunu agacaktir. Ortaklikta buldugumuz
dayanigmanin giicliyle de ekolojik kayiplarin 6niine ge¢mek i¢in bir seyler yapmamiz

konusunda bizi harekete gegirecektir.
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4.4.1. Kizil Gokyiizii (Roter Himmel, 2023): Antropos Kibrini
Asmak, Otekinin Acisim1 Duymak

Ikinci romanin1 tamamlamaya calisan Leon (Thomas Schubert) ve gitmek
istedigi sanat okulu icin bir portfolyo hazirlamasi gereken Felix (Langston Uibel)
Kuzey Almanya’nin Baltik kiyisinda Felix’in ailesinin ormanlik bir alandaki yazligina
giderler. Amaclar1 hem tatil yapmak hem de dingin bir ortamda caligmalarini
bitirmektir. Fakat evde onlar1 bekleyen bir siirpriz vardir. Felix’in annesinin
arkadasinin kiz1 Nadja (Paula Beer) bir siiredir orada yagamaktadir ve tatilleri boyunca
ayni evi paylasmak zorunda kalacaklardir. Bu durum ¢alismak i¢in sessiz bir ortama
ihtiya¢ duyan Leon igin oldukea keyifsiz bir gelismedir. iki karakterle baslayan filme
sirastyla Nadja, Devid (Enno Trebs) ve Leon’un yayimecisi Helmut (Matthias Brandt)
da dahil olur. Filmin arka planinda bir orman yangini vardir. Orman yangini bilgisi
giinliik konusmalarin i¢ine sizmistir fakat filmdeki karakterler yanginin kendilerinden
cok uzakta gerceklesmekte oldugu rahathigiyla giinliik hayatlarina her zamanki gibi

devam ederler.

Hikayeyi Leon’un tamamlamas1 gereken romani ve odaklanmasina engel olan
durumlar iizerinden izlemeye baslariz. Geceleri Nadja’nin odasindan gelen sevigsme
sesleri onu uyutmaz. Giindiizleri denize gitmek istemez, gitse bile denize girmez.
Arkadaslart bir tatil filmi izledigimizi hissetmemizi saglayacak sekilde eglenirken o
stirekli huzursuz bir sekilde etrafta dolanir. Leon’un kiyafetleri de arkadaglarinin renkli
kiyafetlerinin aksine koyu ve kapali oluslariyla deniz kiyisindaki bir tatil imajini
bozacak niteliktedir. Leon kendine gomiilmiis bir sekilde siirekli ¢alismas1 gerekliligi
mesajini etrafina yansitir. Yalniz kaldig1 zamanlarda ise nafile oyalanir; yemek yer,
miizik dinler, sigara iger, bir topla oynar. Birileri gelecegi zaman ise sanki uzun
zamandir ¢alistyormus taklidini yapar. Cogu zaman da uyuya kalir. Leon aslinda isini
onemseyen, ciddi meselelerle ilgilenen yazar imajint oynar ve bu personasina
arkadaslarini da ikna etmeye c¢alisir. Leon grubun eglencesine, kolektif is boliimiine
ayak uyduramadigi gibi arkadaslarini asagilamaktan geri durmaz ve giderek grubun
disina savrulur. Boylelikle Leon da bir izleyici konumuna siiriiklenir ve onlarla birlikte

olmay1 reddedip hi¢ ilgilenmiyormus gibi davransa da neler yaptiklarini belli bir
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mesafeden gizlice izlemeyi tercih eder. Bu ylizden Leon’u sik sik pencere
araliklarindan arkadaslarinin  dikizledigini goriiriiz. Leon iyi bir kitap yazip
yazmadiginin stresiyle etrafa huzursuzlugunu kusarken Nadja’ya asik olmasi filmde
bagka bir hat olusturur. Leon ormanin yanginiyla paralel bir sekilde atesleniyormus
gibi riliyalarda gezinir. Arzu nesnesi Nadja’yr siirekli gozleriyle takip eder. Film
Leon’un bakisiyla Nadja’nin teninde, gozlerinde, yliziinde gezinir. Fakat Leon’un ask
riiyast keyifli, serinletici bir rilya degildir. Isinan atmosfere benzer bir ates nobeti

gibidir.

Filmde iklim krizinin sonucu olarak yasanan orman yanginlar1 arka planda
zararsiz bir olaymis gibi gergeklesir. Film bizi ana karakterin ruhsal i¢ ¢ekismeleri,
huzursuzlugu ile mesgul eder. Orman yanginlari film boyunca devam eder ve giinliik
konugmalara sizmasi giderek daha biiytik bir yogunlukta olur. Filmin bu tercihi ger¢ek
hayatta her gecen giin iklim krizinin agir sonuclariyla cebellesen bir diinyada, bizlerin
hicbir sey olmuyormus gibi giinliik telaslarimiza gomiilii oldugumuzu gergegini
yansitir. Filmde de 6zellikle ana karakter kendi disinda etrafinda olup bitenin farkinda
olmayan biridir. Film de bizi 6zellikle oyalar ve bizi etrafimizda olup bitene olan

kayitsizligimiz ile ytizlestirir.

Kizil Gokyrizii filmi artik kaybedildigi diisiiniilen dengeli iklimler i¢in ekolojik
yas tutan bir filmdir ve Leon’un yazamama bunalimina odaklanmig gibi goriinse de
aslinda diinyanin yagamakta oldugu iklim krizine dikkat ¢ekmektedir. Leon filmin
sonlarina dogru yanan ormandan ge¢mek zorunda kalarak kayiplara taniklik ettikten
ve arkadaslarinin bagina gelenler yiiziinden aciyi, kederi deneyimledikten sonra
etrafinda olup bitenleri anlamaya baglar. Leon’un ekolojik bir etik deneyim sonucunda
duydugu yas onun bu sefer gercekten iyi bir kitap yazmasin saglar. Izledigimiz film
aslinda Leon’un yazdigi yeni kitaptir. Seyirci de film aracilifiyla ekolojik bir etik
deneyim yasar ve iklim krizi ger¢egiyle yiizlesir. Ana karakterin film sonunda ekolojik
deneyimleri sonucu yasadigr doniisiim gibi bu ¢alismada iddia ettigim gibi filmler
araciligiyla da seyirci ekolojik sorunlari deneyimleyebilir ve bu sorunlara karsi bir
biling kazanarak bir donilisiim yasayabilir. Bu bakimdan Kizi/ Gékyiizii filmi seyirciye
ekolojik bir etik deneyim yasatir ve onu ekolojik kayiplarla yiizlestirerek gercekte

etrafinda olup bitenlerin farkina varmasini saglar. Film, Leon’u mercege almis gibi
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goriiniir ama aslinda Leon’un i¢indeki dinmeyen huzursuzluk atesiyle paralel

diinyanin her gegen giin harlanan atesini/isisini1 diisiiniir.

4.4.1.1. “Bir Seyler Yolunda Gitmiyor”

Film jenerikle akmaya baslayan “in my mind!¢” sarkisiyla baslar. Jenerikteki
yazilar kirmizidir. Jenerik bittikten sonra ekran kizila doner. Bu kizillik sonraki planda
bir ormanin {izerine aktarilir. Bu bilingli tercih filmde sonradan goérecegimiz kizil
gokylizii imajinin bir 6n kopyasi gibidir. Daha sonra kizil bir ormandan yesil bir
ormana gegis olur. Film ormanda yol alan bir arabanin i¢ini daha sonra digini gosterir.
Ik olarak arabanin camma yaslanmis uyumaya calisan Leon karakterini goriiriiz.
Sarkinin hafif ritmi eglenceli bir yaz filminin baslangic miizigi gibidir. Arabanin
icinden baska birinden (Felix) duydugumuz “Bir seyler yolunda gitmiyor” climlesiyle
keyifli bir yolculuk gibi baslayan film boylece yolunda gitmeyen seylerin ilk sinyalini
vermis olur. Bu ses Leon’u uyandirir ve endiseli bir sekilde “Ne oldu?” diye sorar.
Araba tekleme yapmistir. Felix’in sorun olarak algiladig: sesi Leon duymaz. Bir siire
araba yola devam eder. Film arabanin 6n camindan gegilen yolu gdsterir. Yolun her iki
tarafinda sira sira dizilmis agacglar kadraji ¢evreler. Film seyirciyi de arabanin 6n
koltuguna oturtur. Sonraki sahneye sert bir kesme yapilir. Arabanin i¢inden diegetik
olarak yiikseldigini anladigimiz miizik susmus ses kusaginda kus seslerinin baskiladig1
ormanin dogal sesleri vardir. Orman bildigimiz anlamda yasayan bir ormandir. Araba
yolun kenarinda kapilari agik bir sekilde durmustur. Leon elinde telefonla kadrajin
solundan cergevenin igine girer. Felix karakteri karsilasilan sorunlara ¢6ziim aramaya
calisirken Leon yasanan aksakliklara homurdanir. Ilk sordugu soru eve ne kadar uzakta
olduklaridir. Felix arabayi tamir etmeye calisir. Leon’un ise ilk yaptig1 sey nafile bir
sekilde telefonun sinyalini ¢ektigi yeri aramak olur. Bir tatil filmi gibi baglayan film
arabanin arizalanmasiyla bagka bir janra kayacaginin mesajin1 verir. Arabadan
dumanlar yiikselip yolda kaldig1 kesinlestiginde Felix sogukkanli bir sekilde arabadan

bavullart indirerek bundan sonrasini yiiriiyerek devam edecekleri soyler. Leon ise

162022 y1l1 ¢ikishi Wallners’a ait sarka.
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durumdan hosnutsuz ka¢ km uzaklikta olduklarini sorar. Arabadan yiikselen dumanlar
daha sonra ormandan yiikselecek dumanlarin habercisi gibidir. Gidecekleri evden 12
km uzakliktadirlar. Felix’in bildigi ormanin i¢inden 2-3 km kestirme bir yol vardir.
Leon arkadasina ¢ok da giivenmeden istemsiz bir sekilde pesine takilir. iki arkadasin
bavullarla gittikce zorlasan bu yolculuklarini bir siire takip ederiz. Leon’un
hosnutsuzlugu yakin ¢ekimlerle verilir. Felix uzak ¢ekimlerle gosterilir daha ¢ok. Felix
ontine ¢ikan engele karsi buldugu ¢6zlimle kararli bir sekilde ilerlerken Leon ise yanlis
yolda olmak ve geceyi mecbur ormanda gegirmek zorunda kalmak diisiincesiyle
kaygilanir. Fakat bu kaygi i¢in herhangi bir ¢6ziim 6nerisi yoktur. Coziim i¢in Felix
atilir yine. Arkadagina bavullarla kendisini beklemesini talep eder. O hizlica ormandan
eve ¢ikis yolunu bulacaktir. Leon’un fikrini beklemeden ormana dogru kosmaya
baslar. Leon’la bas basa kaliriz. Bu sahneden itibaren izleyecegimiz filmin en ¢ok
Leon’a dair oldugundan emin oluruz. Leon ormanin i¢inde hosnutsuz bir sekilde
beklemeye koyulur. Orman bu noktadan sonra tehlike de barindirabilecek bir konuma
gecis yapar. Havada helikopter sesleri ses kusagindaki diger sesleri bastirir. Sahnenin
gerilimi artar. Leon kaygilanip ayaga kalkar. Ormanin derinliklerinde aci iginde
cinlayan hayvan sesleri duyulur. Ormanda yolunda gitmeyen bir seyler vardir. Leon
korkmus bir sekilde arkadagina seslenir. Felix kestirme yolu bulmus olarak geri doner.
Heniiz iki arkadas icin korkulacak bir sey yoktur. Fakat Leon filmin sonlarina dogru
tam da helikopterlerin havada dort dondiigi, aci i¢inde hayvan ¢igliklarinin yiikseldigi

atesin tlim ormani sardig1 bir zamana bu kez gozleriyle taniklik edecektir.

Ikili eve vardiklarinda evin sandiklari gibi bos olmadig1 siirprizi ile
karsilagirlar. Calismakta olan bir ¢amasir makinesinin rahatsiz edici sesi esliginde
evdeki daginiklik gosterilir. Bir tatil filmi izlemeyecegimiz bu rahatsiz edici siirprizle
pekistirilir. Leon’un bakistyla bu siirpriz kisinin odasina girer, yere sagilmis i¢
camagirlarini dikizleriz. Bu bir kadindir. Felix’in annesiyle yaptigi konugmayla bu
bilgi dogrulanir. Bu siirpriz ev arkadasi Felix’in annesinin bir arkadasinin yegeni
Nadja’dir. Leon kitabini tamamlayabilmek i¢in huzur ve sessizlik i¢inde yalniz
caligabilecegi bir yere ihtiyaci vardir fakat simdi Nadja yiiziinden Felix’le ayn1 oday1
paylasmak zorundadir. Bu acilis sekansinda Leon’un yasadigi ilk catisma bu sekilde

verilir. Bu durum Leon’un hosuna gitmez. Arkadasinin da onunla ayni fikirde olmasin
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saglamak i¢in ona onun da portfoyiinii bitirmesi gerektigini hatirlatir. Fakat Felix,
annesine onu daha once bilgilendirmedigi i¢in kizsa da temizlenmemis masada
birakilmis lazanyayr gordiiglinde sevingle yemeye baslayarak duruma cabuk
uyumlanir. Camasir makinesinin rahatsiz edici sesi de Felix’in rahatlamasiyla paralel
yavaglama fazina geger. Felix arkadasi i¢in de bir ¢oziim iireterek ona disardaki
pergolada c¢alisabilecegini sdyler. Filmin basinda duydugumuz “bir seyler yolunda
gitmiyor” climlesinin Leon i¢in anlam1 yaptig1 planlarin yolunda gitmiyor olusudur.
Leon’un pencereden calisabilecegi alana baktiginda yasadigi huzursuzluk, disardaki

kus seslerini baskilayan rahatsiz edici bir kara sinek viziltisinda cisimlesir.

4.4.1.2. “Hava Cok Sicak”: Antroposen Zamanin imgesi

Cok yakinlarinda bir orman yangini oldugu bilgisi giindelik diyaloglarin i¢ine
sizmigtir. Filmin bagsinda duymaya basladigimiz yangin sondiirmekle gorevli
helikopter sesleri de filmin doruk noktasina kadar aralikli duyulmaya devam eder. 1k
olarak Leon ve Felix market aligverisi sirasinda kasiyere yolda kalmis arabalarini
kurtarmak i¢in bir ¢ekici sorduklarinda kasiyerden yanginlar yiiziinden g¢ekicinin
gelemeyecegini dgrenirler. Ormanda yolda kalmig arabalari ¢ozmeleri gereken bir
sorun olarak onlerinde durmaya devam eder. Orman yanginlari ikinci kez bir anonsla

duyurulur:

“Bu onemli bir duyuru. Orman yanginlari nedeniyle sizi bilgilendirmek
istiyoruz. Kamp atesi ve mangal yakmak ayrica ormanlarda ve yakininda sigara icmek

kesinlikle yasaktir. Waldhut ormanindaki yangn...”

Leon’un ilk sorusu Waldhut ormaninin nerede ve ka¢ km uzakta oldugu olur.
Felix’ten Batida ve 30 km uzaklikta oldugunu 6grenince rahatlamig gibi goziikiir.
Ashinda felaketin i¢inde yasamaktadirlar fakat tehlikenin kendilerine ¢ok yakin

olmadigini diisiindiikleri i¢in kaygilanmazlar.

Leon yayimecist ile yaptig1 telefon konugmasinda da orman yanginlart bilgisi
yinelenir. Leon yayimecisi i¢in bir otel bulabilecegini sdyler. Yanginlar yiiziinden yer

bulmanin kolay olacagini ¢iinkii plajin bos oldugunu sdyler. Yangin tipki kiiresel iklim
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krizi gibi simdide ve ¢ok yakinlarinda devam etmektedir. Fakat Leon i¢in asil biiyiik
sorun yazmaya bir tilirlii odaklanamiyor olusudur. Arkadaglari i¢in de yanginlar bir ikaz
degildir. Yangin yokmus gibi hayatlarina devam ederler. Ayres (1999) “...yagmuru
deneyimlediyseniz, zihinsel olarak sel tahmininde bulunabilirsiniz. Ancak, tiim
hayatiniz boyunca gdkten su diismedigi ve Oniiniizde higbir derenin ani bir sekilde
akmadig1 bir yerde yasadiysaniz, korkung bir sel fikrini kavramaniz imkansiz olabilir”
der. Filmdeki karakterler de boyle bir deneyimleri olmadig: i¢in yanginin ciddiyetini

kolay kolay anlamazlar.

Orman yangini bilgisi, li¢iincii gece sadece sozii edilen bir bilgi olmaktan ¢ikar
ve tiim karakterlerin gozleriyle gordiigii somut bir gerceklik olur. Leon’u bu kez
uykusundan uyandiran ¢atidan gelen sesler olmustur. Arkadaslar1 yangini izlemek i¢in
catiya ¢ikmistir. Nadja: “Leon buraya gel. Bunu gérmelisin! Korkung degil mi? Yangin
kontrolden ¢ikt1” diyerek Leon’u da gatiya cagirir. Devid’in “Riizgar denizden estigi
icin sanslyiz! Ancak Marlow’da isler kotii gidiyor. Bolgeyi tahliye edebilirler”
uyarisindan hemen sonra tiim karakterin kaygiyla baktiklari yone dogru, soguk mavi
siyah bir geceden atesin hariyla kizila donmiis sicak gokyiiziine bir kesme yapilir. Bu
kurgu teknigi ile birbirine ¢ok uzak bir renk kusagindan digerine sert bir gegisle sok
etkisi yaratilir. Ses kusaginda filmin en basinda duymaya basladigimiz yangin
sondiirme helikopterlerinin sesleri vardir. Helikopter sesi gittik¢e yaklasir. Karakterler
iistlerinden gecen helikopteri baslariyla takip ettiklerinde kadraj yeniden soguk mavi-
siyah renklerle c¢ercevelenir. Karakterler gecenin siyahinda mavi tonlarla
aydinlatilmistir. Bir sonraki planda alevlere dogru u¢gmakta olan helikopter gosterilir.
Film iki renk kusagi arasinda gidip gelerek geceyi giindiize ¢eviren yanginin dehset
verici etkisini hisseder. Filmozofi “bigimle anlamin iligkisini organik bir iligki haline
getirmeyi hedefler” (Frampton, 2013: 161). Film-diistinme bu sahnede bigimle icerigi
birlestirerek seyirci agisindan biitiinliiklii bir biitiin yaratir (Frampton, 2013: 162).

Morton (2020: 24) Antroposen olarak nitelen ¢cagimizin ekolojik travmasina
kars1 ihtiya¢ duydugumuz seyin “yeteri kadar sok ve endise” oldugunu belirtir. Sok ve
endise duygularini harekete gegirebilecek olan bu sahne ilk defa karakterlerin orman
yangiina iliskin kaygilarin1 agia ¢ikarir. “Filmozofiye gore film siirekli diisiiniir

(sorgular ve muhakeme eder)” (Frampton, 2013: 152). Film bu sahne ile
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karakterlerinin aksine iklim krizi kiyametinin uzakta ve gelecekte degil simdide

yasandigini diisiiniir.

Leon, kitabinin son halini birlikte degerlendirmek i¢in yanina gelecek olan
yayimcist i¢in bir otel odas1 ayarlama ¢alistiginda orman yanginlarinin varligindan bu
kez olumlu bir katki olarak bahsedilir. Otel gérevlisi Leon’a en giizel odalarini takdim
ederken ona ¢ok sansli oldugunu, Normalde Eyliil’e kadar rezervasyon yapildigini ama
son anda bir iptalin oldugunu sdyler. Leon bunun sebebini merak ettiginde, “yanginlar
viiziinden. Ama artik kontrol altinda” karsiligini alir. Film boyunca yanginlardan
bahseden kisiler onun kontrol altinda ve kendilerinden ¢ok uzakta oldugundan emin

gibidirler. Bu yiizden herhangi bir endise duymazlar.

Yangin yliziinden Nadja’nin aslinda endise duydugunu Helmut geldikten sonra
anlariz. Helmut, Nadja ile tanistiktan sonra Leon’a Nadja’dan “o ¢ok hos biri” diye
bahseder. Sonra da “o, endiseli” der. Leon buna sasirip “Neden endiseleniyor?” diye
sordugunda Helmut “Orman yanginlar: yiiziinden” der. Leon bunu gereksiz goriip
“Burada riizgarlarin ¢cogunlukla denizden iceriye dogru estigini séyliiyorlar. Yani risk
altinda degiliz” diyerek karsilik verir. Leon’un orman yanginlarini sadece kendisi i¢in
risk olup olmadig1 lizerinden okudugunu anlariz. Yasanmakta olan trajediye tamamen

ilgisizdir.

4.4.1.3. Diinyanin Sonunda Calnan Dikkatimiz: Hangi isler
Onceliklidir?

Leon filmin sonuna kadar ¢evresinde ne olup bittiginin farkinda olmayan bir
karakterdir. Leon etrafinda olup biten seyleri sadece calismasina engel olan seylerle
siirli goriirken Felix etrafinda olup biten seylerin farkindadir. Ik gece Nadja’nin
odasindan gelen sevisme sesleriyle uykusuna mal oldugu i¢in ilgilenirken Felix
tavandaki sizintiy1 fark edip bunun olasi sonuglari ile ilgilenir: “Bu iyi degil, duvara
zarar verir, sonra kiif yapar”. Leon ise ¢alisma Onceligini hatirlatarak bu sorunla

ilgilenmez ve Felix’in ilgilenmekte oldugu seyi de kiiglimser.
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Felix ne zamandir masada birikmis bulasiklar1 yikadiginda Leon “Onun
pisligini mi temizliyorsun?” diye cikisir. Leon daha ilk andan “calismam gerekiyor”
stresi ile etrafta dolanirken Felix hayatin akigini saglayan giinliik isleri yapmaktan geri
durmaz ama bir deniz tatilinin hakkini vererek eglenmeyi de bilir. Felix hayatin,
doganin bir parcasi gibi hareket eder. Leon’un ise etrafiyla ile olan bagi kopmus
kendine gomiilii gibidir. Felix denizden dondiigiinde birlikte gitme teklifini reddetmis
olan arkadasina “deniz ¢ok giizeldi” dese de arkadasinin ilgisini denize, dogaya

cekmeye basarmaz.

Kiiresel 1sinmanin neden oldugu asir1 sicakliklardan dolayi ¢at1 erimistir. Felix
sorunu tespit edip tamiri i¢in Leon’dan yardim istediginde yine olumsuz yanitla
karsilasir. Leon icin ¢alismasini bolecek bir engeldir bu sorun da. “Simdi mi?” diye
yanit verir. Felix, “aksi takdirde kiiflenme olur. Bu bir felaket olur” dese de Leon yine
kendi islerini dnceler ve “Son teslim tarihim var. Senin de. Once acil isleri yapalim.
Portfoyiin ve benim taslagim” seklinde karsilik verir. Kiiresel iklim krizi simdi ve
burada gerceklesirken Antropos olarak insan sorunu gérmezden gelmeye ya da yikici

etkilerinin ¢ok uzak bir zamanin ve yerin konusu olarak gérmeye egilimlidir.

Leon acil ve asil isi olarak gordiigii yazma isine de aslinda odaklanmay1 bir
tirlii bagaramaz. Bildigimiz anlamda diinyanin sonunda dikkatlerimiz de ¢alinmistr.
Johann Hari (2024) son zamanlarda bir¢ok kiginin muzdarip oldugu odaklanamama
sorununu Ozellikle zaaflarimizi 6grenerek bizi manipiile eden sosyal medya
algoritmalar1 ve tasarimiyla iligkili olarak “calinan dikkat” kavramiyla agiklar. Simdi
ve burada Antropos insanin son teslim tarihi belli olan baska giindemleri vardir. ki
arkadasin arasindaki bu kisa diyalog bunu hatirlatir. iklim krizi simdide tiim yikict
etkileriyle gerceklesmektedir. Fakat bu sorunla yiizlesmek yerine daha Onemli
gordiigiimiiz islerimize gomiilmiis listelik bu islerimizde de tam olarak odaklanmay1

basaramaz durumdayizdir.

Felix Leon’u ikinci kez ylizmeye davet ettiginde arkadasindan tekrar
“caliymaliyim” yanitini alinca bu kez tepkiyle karsilik verir: “Neden hep is diyorsun?
Catwyr tamir etmek de ig. Veya arabay: tamir etmek. Yemek yapmak, camagir ytkamak...

Bunlarin hepsi is”. Fakat Leon i¢in bunlar yazmayla kiyaslanamayacak basit islerdir.
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Felix, Nadja ile tanistiklar1 glinlin aksaminda hep birlikte sofraya oturmak icin
yemek hazirlama sorumlulugunu almistir. Nadja masay1 hazirlamada Felix’e yardim
ederken Leon ise bu esnada yayimcisi ile telefon goriismesi yapmaktadir. Kolektif
yasamin ruhuna aykiri davranan Leon’un telefon konugmasinin konusu yine kitab1 ile
ilgilidir. O aksam yemege Devid de davetlidir. Devid elinde bir sarapla Leon’un aksine
grubun paylasimer iiyesi olarak kadraja girer. Yemek sonrasi hep beraber yiizmeye
giderek grup birlikteligi stirdiiriiliirken Leon masada kalmay:1 tercih eder. Nadja
gelmesi icin 1srar ettiginde “Hayir, gercekten isim buna miisaade etmiyor” diye

aciklamaya caligir. Nadja’nin cevabr “Tamam, ¢ok yazik” olur.

Leon’nin Nadja’nin plajda bir dondurma saticis1 olarak gordiigii sahnede de
Nadja Leon’a biraz beklemesi durumunda birlikte donme teklifinde bulunur. Leon’un
cevabr yine “is” olur. Nadja, Leon’un tamamen kendine gomiilmiis oldugunun
farkindadir ve birka¢ kez onu bu durumdan ¢ikarmayi dener. Nadja “izin mi
vermiyor?” diyerek Leon’un bahanesini tiye alir. Leon’u ikna etmeyi basaramadiginda

ise yine “Tamam. Cok yazik” seklinde karsilik verir.

Leon uykusundan yine sevigsme sesleri ile uyanip sessiz olmalar1 i¢in yan
odanin duvarin1 yumrukladigina bu kez bir stirprizle karsilagir. Odasinda Nadja vardir.
Yan odadan Felix ve Devid’in sesleri geliyordur. Nadja, Felix’in denizde gordigi
seyden s0z eder: “Felix bu gece denizin parildadigini soyledi. Hi¢ gordiin mii? Devid
buna biyoliiminesans denildigini séyliiyor. Alglerden kaynaklaniyormus.” Nadja
Leon’u denizi izlemeye davet eder. Leon yine yarin benim i¢in zor bir giin diyerek
teklifi reddeder. Nadja geceleri denizi tirkiitiici buluyorum diyerek onu ikna etmeye
caligir. Fakat yine de ikna olmaz. Nadja tek basina ¢ikar. Leon dogaya, 6tekiye karst
ilgisizligi sadece kendi islerine gomiilmiis oldugu gercegi yinelenir. Nadja ise dogay1,

otekinin varligin1 merak eder.

Grubun birlikte son aksam yemegi yedikleri sahnede Nadja’in kurdugu sofraya
Leon’un yayimcist Helmut da oturur. Helmut, Felix’in fotograflariyla ilgilenir ve
portfolyosu i¢in fikir verir. Nadja’nin yemegi servis etmek i¢in yardim istediginde ilk
Felix ayaklanir. Nadja ise Felix’in Helmut’la konusmasina ara vermemesi i¢in yardimi

sadece Leon’dan ister. Leon Nadja’ya sinirlenerek “Bunu bilerek yapryorsun. Oradaki
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benim yayincim. Calismaya geldi. Ne oluyor be! Simdi o kahrolasi fotograflara
bakiyor ve ben garsonluk yapiyorum!” yiiklenir. Bu serzenis Leon’un giindelik isleri

kiigiimseyen tavrinin baska bir tekrari olur.

Arkadaglar1 kolektif bir yagamin gereklerini hi¢ erinmeden yerine getirirken
Leon bundan hep geri durur. Getir gotiir isleri olarak kiiciimsedigi bu islerin onun
goziinde bir degeri yoktur. Felix heniliz Nadja ile tanigmadig1 zaman bile sonradan o
da yesin diye ona da servis agar. Nadja’dan kalan kirli bulagiklar1 yikamakta bir sorun
gormez. Fakat Leon, Felix’in bu davranisiyla dalga geger. Nadja filme dahil olduktan
sonra o da Felix gibi herkes i¢in yemekler hazirlar, sofralar kurar. Felix’in de bitirmesi
gereken bir isi vardir. Ama o sadece kendi isine gdmiilmez hayatin isleyisinin bor¢lu
oldugu giinliik igleri de is olarak goriir ve bunlar1 yapmaktan geri durmaz. Araba yolda
kaldiginda ¢6ziim iiretir, ¢atiy1 tamir eder, yemek hazirlar, bulasik yikar. Yolda kalan

arabay1 kurtarmak icin Devid ile isi koyulan da yine odur.

4.4.1.4. Leon’un Kibri’ne Karsi Digerlerinin Yasama Sevinci

Leon’un ilk kitab1 ¢ok basarili olmustur. Ikinci kitabmin da ¢ok begenilmesini
arzular. Fakat bu arzu kendini disarida olup bitenlere tamamen kapattig1 bir takintiya
doniisiir. Leon yaptig1 yazma isini ¢cok ciddiye alarak onu abartir. Ve yazma eylemi
disinda kalan eglencelere dudak biiker, diinyanin isleyisinin bor¢lu oldugu giindelik
isleri kiiciimser. O, diinyanin kendi etrafinda dondiiglinii sanan, kii¢lik gérdigii isleri
yapmaktan kacinan kendini ¢ok oOnemseyen kibirli biridir. Leon etrafinda olup
bitenlerin farkinda degildir. Etrafina baksa bile olanlar1 gérmez. O kendi hirsina
gomiilmiistiir. Kendi ilerlemeci hirsina gomiilmiis glinlimiiz insaninin adeta bir
temsilidir. Ama yine de Leon karakteriyle empati kurabiliyor, hatta onu sevebiliyoruz.
Ondan nefret etmemizi engelleyecek sekilde aslinda zavalliligini gosteren sahnelerde
goriiriiz ¢clinkii onu. O kendini 6nemseyip kibirli davrandik¢a yalnizlagir, grubun digina
savrulur. Digerleri birlikte eglenmeye, yasami paylasmaya devam ederler. Felix,
Leon’a Devid’le dalga gectigi i¢in tepki gosterdiginde film Leon’u hakli gostermez
ama kibrinden dolayr korktugu basina gelip yeteri kadar sevilmediginden,

begenilmediginden onu bir yalnizlik i¢inde gosterir. Leon bu yalmizliktan memnun
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degildir aslinda. Burnundan kil aldirmasa da istedigi tek sey ¢ok begenilmek, takdir
edilmektir. Bu gergeklesmediginde ise kiistahlasir. Begenilme duygusuyla girdigi
kiskanglik krizinde debelenip durur.

Leon yaptig1 isi cok abartarak kendini dogadan tamamen soyutlamistir.
Arkadaslar1 dogayla biitiinlesip denizin, havanin tadini1 ¢ikarirken o kendini bir
yalnizligin i¢ine hapseder. Arkadaslarinin cennetten bir kose olarak gordiigli doganin
ritmine birakmaz kendini. Calismasina engel olan seyleri o kadar abartir ki etrafina
baksa bile giizelligini gormez. Leon, ancak {i¢iincii giin Felix ile birlikte denize gitmeyi
kabul eder. Ama bu kez de deniz girmek yerine ayakkabilarini dahi ¢ikarma geregi
duymadan kumsalda kitap okur. Leon bir Onceki gece de sevisme seslerinden
uyuyamamis careyi disarda uyumakta bulmustur. Nadja’nin odasindan ¢iktigini
gordiigii Devid plaja geldiginde onu kiskanglik ve 6tke karisgimi bir yiiz ifadesiyle
takip eder. Devid bir cankurtarandir. Felix ise bir cankurtaran olan Devid’in Nadja’nin
sevgilisi oldugunu 6grenir 6grenmez onunla tanigmaya kuliibesine gider. Felix ve
Devid tanistiktan kisa siire sonra yiikselen seslerinden kaynasmis gibi goriiniirler.
Leon onlara sirtin1 donerek yasadigi kiskangliktan kurtulmaya calisir. Bu andan sonra
Leon ¢ikardigi huzursuzlugunun bedelini grubun disinda kalan kisi olarak yavas yavas

O0demeye baslar.

Leon ancak orman yanginlar1 dogay1 bir cehenneme ¢evirdigi zaman doganin
farkina varir. Leon’un sadece isine gomiilerek kendini dogadan soyutladigi gibi
insanlarla da gergek bir iliski kurmaz. Leon’un diistinme bicimi kalip yargilarin
etkisindedir. Leon Nadja’nin adin1 6grendiginde ilk tepkisi “Rus mu?” olur. Birinin
isminden yola c¢ikarak kolaylikla kimligini bulabilecegi ezberi vardir. Etrafindaki
insanlarin duygusunu 6nemsemez. Leon Felix’in “denize bakan insanlarin bir dizi
portresi” seklinde olusturacagini sdyledigi portfolyo fikrini kiigiimser. Felix 6nce bu
insanlar1 arka agidan denize bakarken sonra da 6n cepheden portrelerini ¢ekecektir.
Leon’a gore bu bir sagmaliktir ¢iinkii bu insanlar denize degil kameraya bakmis
olacaklardir. Felix’in biiylik bir heyecanla anlattig1 fikrine arkadasinin ilgisizligi ve
tatminsizligi onu kirar. Filme Helmut da dahil olduktan sonra hep birlikte yemek
yedikleri sahnede Helmut, Felix’e arka acidan sonra sadece deniz fotografini ¢cekerek

fotografin1 tamamlayabilecegini sdyler. Bunu Devid de dnermistir. Devid ve Helmut
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Leon’dan farkli olarak Felix’in caligmalarini 6nemsemis ve ona yapict Oneriler
sunmustur. Leon ise arkadasinin fikrini kiiclimsemis, bunu belli etmis ve herhangi bir

oneride de bulunmamustir.

Leon aslinda kendini begenmez, kimsenin olmadigi zamanlar siirekli kendini
elestirir ve sOylediklerini yanlis kelimelerle kurdugu i¢in kendine 6fkelenir. Siirekli bir
miikemmeliyet¢i olma hali vardir. Devid’i yemege davet ettikleri gece Devid bir
hikaye anlatir. Devid’in anlattig1 hikdye onun gercek sosu verdigi bir kurmacadir
aslinda. Digerlerinin aksine Leon bu komik hikayeye giilmez ve Devid’e {ist perdeden
yaklagarak ona isi ile ilgili rahatsiz edici sorular sorar. Felix bu sefer dayanamaz ve
Leon’un bu kibirli davranigina tepki gdsterir. Leon’un Devid’in meslegini asagilayarak
ona saldirmasinin sebebi aslinda Devid’in digerlerini etkileyen hikaye anlaticiligini
kiskanmasidir. Gruptaki yaratici yazarlik personasinin sadece ona ait olmasini ister.
Fakat iyi bir ikinci kitap yazmadiginin farkindadir ve aslinda huzursuzlugu da bundan

kaynaklanmaktadir.

Leon iyi bir kitap yazmadiginin farkinda olsa bile bunu bagkasindan duymaya
tahammiilii yoktur. Leon yayimcisinin kitabiyla ilgili diislincelerini Nadja’ya
aktarirken onun aslinda yazdiklarini ¢ok begenmedigini “heyecan verici, umut verici,
potansiyel var” gibi sagmaliklar sdyledigini belirtir. Leon kitabiyla ilgili yayimcisinin
yaptig1 yorumlarin kendisini kizdirdigini ve lizdiiglinii agiklayarak belki bu yiizden
Devid’e karst cirkinlestigini ve ona saldirdigini kabul eder. Leon’un kaba
davraniglariyla ilgili yaptig1 bu itiraf ilk defa onu sevimlilestirir. Fakat bu durum kisa
stirer. Leon kitabiyla ilgili hicbir elestiriye acik degildir. Nadja kitabinin adini ilk
duydugunda isme sasirip tekrarladiginda onunla paylasmis olmaktan dolay1 pismanlik
yasar ve “hi¢ anlatmamaliydim” der. Nadja kitab1 okumak istediginde “béoyle bir
durumda yanls bir agiklama, aptalca bir yorum” duymak istemedigini sdyleyerek bu
istege itiraz eder. Daha Once yasadigi bir ornekten bahseder ve Felix’in annesinin
temizlik¢isinin yazdig1 bir hikdyeye verdigi “biraz sagma olmus” yorumu iizerine
haftalarca siiphelerle bogustugunu sdyleyerek itirazinin gerekgesini Nadja’ya kabul
ettirmeye calisir. Nadja’y1 edebiyattan anlamayacak kadar cahil biri olarak gordiigi
aciktir. Nadja alinip ondan uzaklastig1 zaman ancak anlar yaptig1 yanlisi. Nadja’dan

“seni temizlik¢i kadinla aym kefeye koymamalyydim” diyerek once 6ziir diler ama
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Nadja kitabt okumay1 bitirip begenmedigini sdylediginde ayni yanlisa yeniden
stirtiklenir. Aslinda biitiin 6fkesi Leon’un da kitabina giivenmemesinden kaynaklanir.
Nadja da “bunun sag¢malik oldugunu biliyorsun” der. Fakat Leon bildigi gergegi
bagkasindan duymak istemez ve Nadja’dan kitab1 geri alip kumsala indiginde “Sen ne

anlarsin. Lanet dondurma saticisi” diyerek Nadja’y1 asagilamaya devam eder.

Leon Nadja’nin begenisini kazanamamis kitabini toplayip eve dondiigiinde
aksam yemegini bitirmis masada oturmaya devam eden arkadaslarinin sen sakrak
sesleriyle karsilagir. Disinda kaldigi bu mutlu tabloya bir hosnutsuzluk gosterir ve
Felix’in yemegi 1sitabilirim teklifini geri ¢evirir. i¢inde kivrandigi mutsuzluktan dolayi
etrafindaki mutlu anlara tahammiilii yoktur. Grubun yasamin tadini1 ¢ikararak gece
karanligimm1 delen 151kl raketlerle badminton oynadiklar1 sahnede Leon pencere
araligindan arzu nesnesi Nadja’yr dikizler. Leon yasamin bir eyleyeni degil bir
izleyicisidir. Leon’un aksine Nadja, Felix ve Devid neselidir ve tatilin tiim ¢ekiciligine
ayak uydururlar. Yaptiklar1 is yasamin tadini ¢ikarmaya engel degildir. Filme en son
dahil olan Helmut da yasamin degerini bilir ve doganin giizelliklerinin farkindadir.
Leon’un siirekli hosnutsuzlugunu dile getirdigi ev i¢in “harika bir yer” der birkag kez.
Leon otekiye kendini tamamen kapatmis, temastan kaginan biriyken Helmut
arkadagliga, otekini dinlemeye Onem verir. Leon’un asik suratinin aksine digerleri
giilmek konusunda cimri davranmazlar. Bu bakimdan en ¢ok Nadja dikkat ceker.
Nadja’y1 sik sik 1slik calarken goriiriiz. Nadja yasamin canli ritmine giillisiiyle,
ishigiyla, hareketliligiyle, doyurdugu arzulariyla eslik eder. Doganin giizelliklerini
merak eder. Nadja ne istedigini bilen giiclii bir karakterdir ve yasami tiim canliligiyla,
ondan keyif alarak yasamaya calisir. Cevresinde olup bitenlerin farkindadir. Hem
insanlarin hem de insan olmayanlarin dertleriyle ilgilenir. Orman yanginlar1 doga i¢in
bir tehdit olusturdugunda onun icin endiselenir. insan iliskilerinde sonradan elde
edilen tiim etiketlerden soyunmus bir sekilde ani, hayati paylasir. Leon ise Nadja’nin
aksine etiketlerle insanlara yaklastig1 icin Nadja’yr tanmimaya calismaz ve onu
dondurma satarken gérdiigii i¢in onu basit bir dondurma saticisi olarak etiketler. Leon
kapitalist yarismaciligin, kibirli bir bagar1 odakli hirsin temsili gibidir. O masadaki ilgi
ceken kiginin bir tek kendisi olmasini ister. Bagka birinin parlamasi, ilgi gormesi

tahammdil edecegi bir sey degildir. Helmut kendisiyle degil de Nadja ile ilgilendiginde,
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Felix’e fotograflar1 icin Berlin’e dondiiklerinde mutlaka kendisine ugramasi

gerektigini sOylediginde kiskanclik kriziyle debelenir.

4.4.1.5. Kiyamet Oncesi Cennet An1

Helmut filme dahil olduktan sonra Leon’un ev arkadaslariyla kisa siirede
kaynasir ve herkesin son defa bir araya geldigi aksam yemegi sofrasina oturur. Bu
sahne Nadja karakterini daha yakindan tanimamiz agisindan dnemlidir. Film boyunca
tiim olanlar1 Leon’la birlikte izleyen seyircinin bildikleri daha ¢ok Leon’un bildikleri
ve gordiikleriyle sinirlidir. Leon’un aksine Helmut Nadja’nin ne is yaptig1 ile ilgilenir.
Nadja’nin doktora yaptigini ve bursunu alamadigi i¢in mevsimlik is¢i olarak ¢aligmak
zorunda kaldigini ise Devid soyler. Nadja, Edebiyat Calismalar1 alaninda yaptig
doktora tezinin konusu Heinrich Heine’nin Romanzero eserindeki ask depremidir.
Depremi temsili olarak ele aldigimi sdyler. Helmut Nadja’ya Werner Hamacher’in,
Kleist’in Sili ‘deki Deprem (Das Erdbeben in Chili) eseri hakkinda yazdigi metni bilip
bilmedigini sorar. Nadja o metnin bir nevi referans olarak almistir. Sohbet Leon’un
saskin ve kiskanglik dolu bakislari altinda ilerlemeye devam eder. Helmut, Nadja’nin
en sevdigi siiri merak eder. Bu Helmut'un da bildigi Asra siiridir. Helmut siiri
mirildanmaya baslar ama ¢ok iyi hatirlayamaz. Nadja eslik eder Helmut’a. Sonra tek

basina okumaya devam eder.

“Eventide’da her giin

Sultan’in kizi furar: gezermis

Cesmenin yaninda dolasirmis

Beyaz suyun aktigi yerde

Eventide’da he giin geng kéle

Cesmenin yaninda duruyordu

Beyaz suyun aktigi yerde

Her gegen giin yiizii daha da solgunlasiyordu

Sonra bir aksam prenses ona yaklasti ve onunla konustu,
Adini bilmek istiyorum, vatanini ve kabileni.

Kole dedi ki, benim adim Muhammed, Yemenliyim
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Benim kavmim Asra,

Sevdikleri zaman yok olanlar”

Masadaki herkes biiyililenmis bir sekilde Nadja’y1 dinlemektedir. Leon diginda
herkes siiri tekrar dinlemek ister. Nadja siiri ikinci defa okur. Bu an filmin cennet an1
gibidir. A¢ik havada bu giizel dost sofrasina sakiyan kus sesleri eslik eder. Ormandan
yiikselen ates boceklerinin ve riizgarin sesi huzurlu bir anin dinginlik veren sesi gibidir.
Doganin huzur verdigi bir estetik imaji soz konusudur. Sonradan olacaklar
diisiiniildiiglinde kiyamet oncesi huzur veren bir sakinlik s6z konusudur. Herkes bu
anin biiyiisiindedir. Leon’un yiiziinde ise bir saskinlik vardir. Hem Nadja’y1 hem de
digerlerinin nasil biiyiilendigini izlemektedir. Tiim bu sofra sahnesi boyunca kamera
Nadja’nin yiiziinde dokunurcasina sefkatle gezinir. Filmin teni sarabini her
yudumladiginda Nadja’nin dudaklari olur. Nadja masada bir yildiz gibi parlar. Stirekli
ortalikta “ben ¢ok onemli biriyim” edasiyla gezinen Leon’un aksine Nadja tevazu
gostermis, oldugu ortamda nese sacmis, herkesi bir araya getiren gilizel sofralar

kurmustur.

4.4.1.6. Kiyameti Simdi Yasiyoruz: “Korkutucu Olan Sey ise
Her Seyin Yolunda Olmas1”

Mckibben (2015: 208) “doganin sonu halen gelecekte onlenebilir bir olasilik
olsaydi denklem degisebilirdi. Ama gelecekte degil, yakin gegmiste ve simdide” der.
Filmde yasanan kisacik bir cennet anindan sonra kiyametin simdide yasandig1 tiim ac1
sonuclariyla ortaya c¢ikar. Yemek sonrasi herkes ayaklanmis dogalinda bir gorev
paylasimi olmustur. Felix ve Devid bulduklari traktorle filmin basinda ormanda terk
ettikleri arabayr almaya gideceklerdir. Leon isteksiz bir sekilde bulasik yikiyordur.
Nadja halihazirda yemegi hazirlamis kisi olmanin rahathigiyla Helmut’la disarda
sohbet etmektedir. Bu sirada Leon onlar agik pencereden kiskanclikla izler. Leon
filmin bagindan beri kii¢iimsedigi i¢in yapmaktan imtina ettigi bulasik yikama isini
yaparken digerleri onemli sohbetler eden, problemlere ¢oziim iireten kisilerdir. Nadja

Helmut’la sohbetine ara verip mutfaktan elinde sarap sisesi ve iki bardakla disari
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ciktig1 anda filmde bir kirilma an1 yasanir. Bir riiya sahnesi gibi gokyiiziinden kiiller
yagmaya baslar. Nadja saskinlikla gokytiziine bakar. Gordiigii kiillerin ugustugu gri bir
gokyliziidiir. Bir sirenin ac1 sesi duyulur. Helmut da saskinlikla etrafini izlemektedir.
Devid havadan kiil parcasini yakalar: “Kahretsin bu kiil” der. Felix “Bu kiil! Kiil!”
diyerek korkmus bir sekilde sayiklar. Devid, Felix’i sakinlestirir ve arabayi almak
iizere traktore binerler. Bu sirada Leon elinde bir sarap bardag: ile disar1 ¢ikar.
Havadan kiil yagmas1 Leon disinda bir sekilde herkesin dikkatini ¢ekmis, onlari
korkutmustur. Leon ise yine kendiyle ile ilgili bir meseleye gomiilmiis bir sekilde
Nadja’nin kolunu tutarak ondan aslinda bir edebiyat akademisyeni oldugunu sakladigi
icin hesap sorar. Nadja az dnce taniklik ettigi ekolojik bir felaketin etkisindedir hala
ve Leon’un davranisi karsisinda sasirir. Leon “Neden soylemedin?” der. Nadja’nin
cevabi ¢ok basittir: “Ciinkii bana hi¢ sormadin?” Film boyunca Leon kendi disinda
hicbir seyle ilgilenmemis ve temas kurmak i¢in de hi¢ kimseye soru sormamaistir. Leon
hakliligindan o kadar emindir ki bu cevaptan tatmin olmaz ve hesap sormaya devam
eder. Halbuki o esnada orman yanginlar1 sanilanin aksine kdye kadar ulagmis tiim
gokyiizii kizilliga biirlimistiir. Leon’un, Helmut Nadja ile daha ¢ok ilgilendigi i¢in
derin bir kiskanglik yasadigi ve bu yiizden etrafinda olup biteni géremedigi bu sahnede
Helmut fenalasir. Acilen hastaneye kaldirilmasi gerekmektedir. Helmut’un arabasi iki
kisiliktir. Leon “ehliyetim yok” diyerek arabay1 kullanmaya direnirken Nadja “Kimin
umurunda? Sadece siir!” der. Havada ugan helikopter sesleri sahnenin gerilimini iyice
artirir. Sonunda Leon’un yapamadigini Nadja yapar ve Leon’u geride birakir. Film bir
anlamda Leon’u yazmak disinda hayatta kalma becerilerinden uzak gosterir. Leon acil
bir durumda ne yapilmasi gerektigini bilemez. Artik bildigimiz anlamda diinyanin
oldiiglinii ve diinyanin sonunda yasamakta oldugumuzu kabul ettigimizde hayatta
kalmamiz1 saglayacak yetiler edinmemiz gerekecektir. Bagka bir deyisle dlmeyi
ogrenmemiz gerekir (Scranton, 2019: 21). Film, Leon karakteri ilizerinden sadece
tilketici pozisyonunda olan insanlarin diinya yok olup giderken nasil bir ¢ikmaza

girecegini, hayat kurtarma reflekslerinin nasil koreldigini gostermek ister.

Leon ormanin i¢inden gegerek hastaneye ulasmaya calistig1 sahnede yangindan
kacisan hayvanlarin sesleriyle irkilir. Bir yaban domuzu siiriisii var giiciiyle

kosmaktadir. Yavru olanin istiinde bir ates hala tiitmektedir. Leon gordiikleri
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karsisinda duraksar sonra yerde can ¢ekisen domuz yavrusuna yaklasir. Yavrunun aci
icinde son nefesini verisini caresizce izler. Alevler giderek yaklagsmaktadir. Leon da
kendi canini kurtarmak i¢in az dnce kacislarina taniklik ettigi hayvanlar gibi kogsmaya

baslar.

Leon, 6tekinin ac1 i¢inde yankilanan ¢i1gligin1 duymus ve ilk defa etrafinda olup

bitenleri fark etmeye baglamistir. Hastaneye vardiginda Nadja’ya gordiiklerini anlatir.

Leon: Yaban domuzlarinin yandigini gérdiim.
Nadja: Riiyanda mi?

Leon: Ormanda bir domuz yavrusuydu. Goézlerimin oniinde oldii.

Leon’un ormanda olup bitene dair taniklig1 ve 6tekiyle kurdugu temas onun

karakter doniisiimiiniin ilk halkasini olusturur.

Helmut “ciddi bir sey yok, basit bir bobrek tasi” diyerek Nadja ve Leon’u
hizlica ugurlamaya caligsa da Nadja, 4. Kogus dedikleri onkoloji bdliimiine transfer
edildigi i¢in Helmut’un hastaliginin ciddiyetini anlar. Nadja Helmut’a sarilarak acisini
paylasir. Nadja Leon’un begenilmeyen kitabim1 kastederek Helmut’a “Leon’a ne
olacak?” der. Bunun iizerine Helmut Leon’la konugsmak i¢in yanina ¢agirir. Helmut,
Leon’a “Kuliip Sandivi¢”i bir kenara koyarak yeni bir kitap yazma tavsiyesinde
bulunur. Bu kez iyi bir kitap yazacagina olan inancini paylagarak Leon’u motive
etmeye calisir. Helmut’un sdyledikleri Leon’un takinti haline getirdigi kitabinin ¢ok

begenilmesi beklentisini yerle bir eder ve onu derin bir {iziintii i¢ine siirlikler.

Hastane ¢ikisi plajda olduklar1 sahnede Nadja, Leon’un Helmut’un durumunu
anladigin1 ve bu yiizden iizgiin oldugunu diisiinerek ona sarilir. Fakat Leon kendine o
kadar gomiilmistiir ki bunu bile anlamaz ve Nadja’y1 6fkeyle uzaklastirarak ona
yiikklenmeye devam eder. Bu sahne ikilinin birlikte ortak bir aciy1 paylasacag: bir an
olabilecekken, bu dingin an Leon’un miidahalesiyle bozulur. Leon kitabinin aslinda
gercekten kotii oldugu icin basilmaya deger olmadigini kabul etmek istemez. Bunun
yerine Nadja’nin Helmut’u kararinda etkiledigini diisiiniir. Leon daha da ileriye gider

ve Nadja’nin doktora tezine atifta bulunarak: “Heine’yt birlikte mi yapacaksiniz?
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Askin depremi elbette! Hosuna gitmistir. Leon internetle eski sagmaliklar: ortaya

ctkarabilir!” der.

Nadja’nin Leon’a karsilig1 ¢ok sert olur. Nadja, Leon’un nasil biri oldugu
gercegini yiizliine sOyler: “Bu senin kitabindan bile daha aptalca. Bazi seylerin
farkinda misin? Etrafinizda olup bitenleri goriiyor musun? Helmut'u gercekten

dinledin mi? 4. Kogusun ne oldugunu biliyor musun? Higbir seyi gérmiiyorsun”

Nadja’nin soyledikleri film boyunca seyircinin de gozlemledigi 6zelliklerdir.
Nadja gercekleri haykirarak Leon’un gozlinii agmasint saglar. Leon, Helmutun
gercekte kanser hastasi oldugunu oOgrenince duraksar. Basmi soguk deniz
dalgalarindan ormana dogru ¢evirdiginde gokyiiziinii kizila boyamis, dumanlar i¢inde
yanginin daha da yaklastigin1 goriir ve Nadja’nin pesinden eve gider. Leon’un
ormanda tanik oldugu acidan sonra Nadja’dan duydugu aci gercekler onu

doniistiirmeye baslar.

Leon eve vardiginda etrafinda olup bitenlerin farkina varmaya baslamis biri
olarak Nadja’ya “Buradan gitmeliyiz. Yangin yaklasiyor” der. Hemen sonrasinda Leon
Nadja’dan 6ziir dileyip, onu ilk gordiigii anda asik oldugunu, gece giindiiz onu
diistindiigiinde soyledigi anda Nadja’nin dikkati acik pencereden gordiigii polislere
kayar. Nadja’nin polisleri fark ettigi andan itibaren diegetik olmayan dramatik bir
miizik eslik eder sahneye. Nadja’ nin yiiziine bir korku ifadesi yerlesir. Leon’un s6ziinii
bitirmesini beklemeden telasla bahgeye c¢ikar. Polisler {iziicii bir haber vermeye
gelmiglerdir. Felix ve Devid’in orman yanginda can vermislerdir. Nadja, duydugu
haber karsisinda fenalasirken Leon da pencereden onlara bakmaktadir. Hemen sonra
Leon’un ormanda caresizce dliimiinii seyrettigi yerde yatan yavru domuz goriintiisii
gelir. Film yavru domuzu bir siire gosterdikten sonra yukar1 yonlii hareketle yanarak
kiil olmus bir ormani, devrilmis agac¢ govdelerini genis cergevede gosterir. Agaclarin
gerisinde Felix ve Devid’in artlarinda biraktiklar: traktér ve almaya gittikleri araba
goriiniir. Olmiis olanlara bir agit niteliginde olan bu film imgesinde insan ve insan
olmayanlarim bir aradalig1 s6z konudur. iklim krizinin yol agtig1 agir1 sicakliklar orman
yanginlarint dogurmus, bu yanginda insanlar ve insan olmayanlar birlikte can

vermistir. On planda Felix ve Devid’in 6liimii varmis gibi gériinse de en az onlar kadar
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yavru domuzun 6liim ani, can havliyle kacan hayvanlarin aci ¢igliklari, yangindan
geriye kalan 6lii orman seyircinin zihninde yer edinir. Bu imgeler ayrica izleyerek ya
da yasayarak taniklik ettigimiz ger¢ek orman yanginlarindan bize musallat olan
imgeleri yeniden hatirlatir. 2021 yazinda Yunanistan’daki biiyiik orman yanginlarinda
yasli bir kadinin evini saran yangina verdigi tepkiyi gosteren fotograf!” (Resim 4.23.)
da Antroposen zamanin felaketini gosteren ve uzun siire zihnimizde kalacak gibi duran

musallat bir imgedir. Her orman yangininda musallat imgeleri yeniden hatirlariz.

Resim 4.23. 81 Yagindaki Kritsiopi Panayiota’nin Kederi

Arslan (2014) Derrida’nin (2007) musallat-bilimi (hantologie) teorisine iliskin

Wendy Brown’a verdigi referansla su agiklamay1 yapar:

'” Konstantinos Cakalidis tarafindan gekilen bu fotograf Istanbul Photo Awards (Istanbul
Fotograf Odiilleri) 2022°de yilin fotografi 6diiliinii kazanmustir.
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Benjamin’in melegiyle, Derrida’nin hayaletini yan yana koyan Wendy Brown, birinin
meleklerle, digerinin hayaletlerle ugragsmasini tuhaf bulur. Onlar1 “musallat bilimi”
pratigini savunmaya sevk eden nedir sorusunun pesindedir. Basit cevap su: Bir 6mriin
anlamak icin yetmeyecegi kadar ¢ok ac1 ve adaletsizlikle yasamay1 6grenmek (Arslan,
2014).

Savas, soykirim gibi felaketlerin neden oldugu ac1 ve adaletsizlikle yasamay1
ogrenmenin onlimiize koydugu gercek, bugiin Antroposen zamanin felaketleri i¢in de
gecerlidir. Bu felaket imgeleri bize sonradan musallat olacak zamansiz hayalet
imgelerine doniisiir. Filmde Antroposen zamanin zihnimize kazinmig orman yangini
imgelerini ¢agristiran goriintiilerin iizerinde Helmut un bir iist anlaticiya doniisen sesi

duyulur:

“Ates bir silindir gibi onlar1 ezmis olmali. Geng adamlardan biri muhtemelen
diger gen¢ adami kurtarmak igin traktoriin arkasina gecti. Etrafinda alevier vardh.
Eger diger orman yolunu kullansalardi, bir sanslari olurdu. Arkasinda Sengeswiesse
var, agik bir alan. Ama onlar eski posta yolunu kullanmuislar. Orasi bir ¢tkmaz sokaktir.

Farkina vardiklar: zaman, artik ¢ok gegti. Yangin zaten etraflarindaydi”

Kamera agag1 yonlii tilt hareketi yaptiginda tistleri ortiilii yerde yatmakta olan
Felix ve Devid gosterilir. Bundan sonrasint Helmut’un sesiyle duymaya devam ederiz.
Izledigimiz filmin aslinda Leon’un yazdig1 ve simdi Helmut’un okumakta oldugu
kitap oldugunu anlariz. Leon Helmut’un Onerisini dikkate almig ve tamamlamaya
calistigt Kuliip Sandivi¢ kitabini bir kenara koyarak yepyeni bir kitap yazmustir.
Sonraki sahnede Leon ve Nadja ceset teshisi icin morgdadirlar. Helmut kitab1 okumaya

devam eder:

“Polis ¢ok anlayish davrandi, filmlerde korkung haberler veren polisler gibi
degildi. Onlari son bir kez gérmelerine izin verilmesi konusunda 1srar etti, polis ve
patoloji  gorevlisinin  buna karsi tavsiyede bulunmasina ragmen. Odadaki
digerlerinden daha genis bir masanin éniinde durdular. Iki otopsi masasinin bir araya
getirildigini fark ettik. Patalog ¢arsafi ¢ektiginde polis bir adim geri ¢ekildi. Orada

vatiyorlardi. Birbirlerine kollariyla sarilmislardi”
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Birbirini saran iki yanik el gériiniir. Oliirken birbirini birakmamus {ist iiste bir
biitiin olmus iki bedenin iki eli Leon’a Pompeii’de birbirine sarilarak Olmiis iki
insandan geriye kalan iskeletleri hatirlatir: “Patalog daha sonra bogulmadiklarini
soyledi, bu onlarin canli canli yandigi anlamina geliyordu. Onu gordii, onlarin
yvanmndayd, i¢ ice ge¢mis olduklart igin ayrilamayacak iki bedene bakiyordu. Sonra
onun agladigini gordii. Yere bakarken onun kendisine baktigini hissetti. O da aglamak
istiyordu. Ama aglamak yerine Pompeii’deki asiklarin gériintiistinii diisiindii. Sanki bu
gortintiileri ve diistinceleri uzaklastirmaya ve burada simdi gercekten aci ¢ekmeye
calisiyormus gibi basini salladi. Burada onunla, birlikteydi. Sonra ona bakti, onun yag

»”

dolu gozleri onunkiyle bulustu. Uzun siire ona bakti. Sonra gitti.

Leon Nadja’nin gidigini bakislariyla uzun siire takip eder. O kalmak
zorundadir. Hayatin hi¢ beklemedigi bir anda ona yiiklemis oldugu sorumluluklar
vardir simdi. Bu kez ertelemesi miimkiin olmayan hayati sorumluluklardir. Leon

hayatin ac1 gergekleriyle karsilasmis ve bir anlamda olgunlagsmistir.

“Kalmak zorundaydi. Arkadasinin annesine haber verilmesi gerekiyordu.
Polisi karakola kadar takip etti. Islemler zaman alds, belki birka¢ saat. O oglede sonra
eve dondiigiinde kadin gitmisti. Odasi bostu. Sessiz evin i¢inde dolasti, arkasinda bir
sey bwrakmasimi umuyordu. Hava karariyordu. Kum tepelerinin iizerinden denize
dogru yiiriidii. Kumlara oturdu. Bekledi. Korkutucu olan sey ise her seyin yolunda

’

olmasi. Ve bir giin her seyi unutabilecek olmasi. Ev, deniz ve onu.’

Leon ilk defa kaybettikleri i¢in sesli bir sekilde aglar. Leon’un yasadig1 yas ise
daha once Felix ve Devid’in oturdugu gozetleme kulesine bakarken cisimlesir. Gece
ates kizili rengine hi¢ tanik olmamis gibi simdi soguk bir mavi renge biirlinmiistiir.
Higbir sey olmamis gibi, her sey yolunda goriiniir. Helmut kitabin son climlelerini

okumaya devam eder:

“Cok nadir anlarda yalnizlik, ona iskence ettiginde ve iiziildiigiinde belirsiz bir
ani ona saldiracakti. Sanki birisi onu hatirliyyormus tekrar bulusmak icin (bu swrada

goriintiiye Helmut gelir) onu bekliyormus gibi goriinebilir. Neredesin? Basini

kaldirdiginda gece olmustu. Deniz parliyordu”™
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Leon yasadiklarindan sonra film boyunca ilgisiz durdugu dogay1 gercekten
gormeye baslamistir. Leon geceleri goézlemlenen alglerin sebep oldugu deniz
parildamas: olayr karsisinda ilgisizligi de donilisime ugramistir. O dogadaki

degisimleri fark eden ve bunu kitabinda ustalikla betimleyebilen kisidir artik.

4.4.1.7. Otekinin Acisim Anlamak I¢in Once Temas Kurmamz

Gerekir

Film katmanli bir anlatim teknigi kullanmaktadir ve morg sahnesinden sonra
bir anda Helmut’un {ist sesiyle Leon’un yazdig1 bir kitaba doniistir. Leon filmin doruk
noktast olan o geceden sonra kendiyle yiizlesmis ve donilisim gecirmistir. Leon
karakterinin doniligiimiinii saglayan baslangigta hi¢ endise duymadigi, onlara
yaklasacagini hi¢ diistinmedigi orman yanginidir. Orman yangin 6liimlere ve ekolojik
kayiplara sebep olmustur. Leon hastaneye ulagmaya calisirken alevlerden kacgisan
hayvanlarin ¢igliklarin1 duymus, yanmis hayvan bedenleriyle karsilagmistir. Leon
kiiresel 1sinmanin sebep oldugu orman yanginlart yiiziinden hem yakin arkadasini
kaybetmis hem de insan olmayanlarin kaybini da goérmistiir. Yasadigt kayiplarin
Leon’a yasattig1 yas siireci ona bu kez Helmut’'un da c¢ok begendigi kitabini
yazdirmistir. Leon Gtekinin acisi karsisinda ve kaybettigi seyler icin duydugu ekolojik
yas sonucu etik bir sorumluluk hissetmis ve 6tekinin acisina yer verdigi ikinci kitabin

yazmistir.

Filmin baslarinda tiim karakterler orman yanginin oldugu bilgisine sahiptirler.
Fakat Nadja disinda hi¢ kimse bunun i¢in herhangi bir endise duymaz. Yanginin
kendilerinden yeterince uzakta oldugunu diisiiniirler. Genellikle insanlarda ekolojik
felaketlerin hep uzak bir yerde yasandig1 diisiincesinin hakim olmasinin bir tezahtirii
ile karsilasiriz. Yangin 30 km uzaklikta olsa bile endise duyacak herhangi bir sey
yoktur. Bu, su an diinyanin yasamakta oldugu iklim krizine karsi bircok insanin
tutumunu da gdsterir niteliktedir. Iklim krizinin yasanmakta oldugunu biliyoruz ama
etkilerinin bize dokundugunun farkina varamiyoruz. Ya da uzak yerlerde iklim

krizinin neden oldugu kayiplara kars1 duyarsizlasiyoruz. Iklim krizine uzak gelecegin
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ya da bize uzak yerlerin hikayesi gibi bakiyoruz. “Bana bir sey olmaz” diisiincesiyle
hareket ediyoruz. Judith Butler da 6liimciil olabilecek viral bir enfeksiyon i¢in bazi

insanlarin sahip oldugu algiy1 soyle agiklamaktadir:

Belki de kimileri diinyanin 6liimciil olabilecek bir viral enfeksiyonun sans eseri
meydana gelebilecegi bir yer oldugunu anlamaksizin gegmistir diinyadan. Yahut bu
bilgiyi edinmis fakat bdyle bir seyin hep baska yerlerde meydana geldigini
diistinmiistlir. Bizler artik diinyanin bdyle bir yer olabilecegini bildigimiz i¢in
(epidemilerde yagamis olanlar kuskusuz diinyanin boyle bir yer oldugunu biliyorlardi,
ama belki bu halini bilmiyorlard: diinyaya dair farkli bir duygumuz var. Belki de yeni
bir diinya, yeni bir ¢cag degildir bu; daha ziyade diinyada daima 6rtiik vaziyette bulunan
ve yalnizca bazilarimizin karsilagtigi bir seyin sergilenmesidir. Bu anlamda, sergilenen
sey algimizin bir etkisi degil, diinyanin bir niteligi olarak sergilenir. Algimiz1 etkiler,
hatta diinya algimiz1 geri dondiiriilemez sekilde etkiler (Butler, 2024: 23-24).

Iklim krizinin neden oldugu ekolojik felaketleri hep baska yerlerde meydana
gelebilecek olaylar olarak algilariz. Orman yanginlar1 yani bagimizda meydana
geldiginde ise iklim krizin su an ve burada gergeklestigini idrak etmeye baslariz. Leon
filmin sonlarina dogru yanan ormandan ge¢mek zorunda kaldiginda yangindan
izerlerinde alevlerle kagan, yerde can veren hayvanlar1 goriir. Can ¢ekisen hayvanlarin
cigliklarini duyar. Son olarak Felix ve Devid’in yanginda kiile donmiis bedenlerini de
gordiiglinde ekolojik etik deneyim yasayarak etrafinda gercekten neler olup bittiginin
farkina varir. Otekinin acisin1 anlamak icin dnce temas kurmamiz gerekir. Leon da
yanan ormandan gegerken dtekiyle bir temas kurmus ve acisini hissetmeye baglamistir.
Leon’un ikinci kitabini1 yazmasi da ancak yasadig1 kayiplar karsisinda yas tutmasiyla
miimkiin olmustur. Leon karakteri kisisel hirslarima gomiilmiis, kendi konumunu
ayricaliklt goren biriyken ekolojik yas tutarak bir doniisiim geg¢irir. Leon’un kitab1
aslinda kendi Antropos kibrinin nihayet farkina varmis, diinyanin basina neler
geldigini artik anlamus, kiiresel 1stnmanin yasanmaz hale getirdigi diinyanin bu yeni
halini gérmeye baslayan birinin kitabidir. izledigimiz film de esasinda Leon’un tiim

bu hikayeyi anlattig1 kitabidir.
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4.4.2. Eko Eko Eko (2023)

Eko Eko Eko belgeseli 3 Subat 2023 tarihinde Tiirkiye’nin 6nde gelen dijital
platformlarindan BluTV’de yayimlanmistir. Belgeselin kisa tanitim yazist ise soyledir:
“Eko Eko Eko belgeseli, modern kentli insanin gezegenin yasadigi ekolojik ¢okiise
nasil tepki verdigini sorguluyor. Belgeselde Ceren Moray in canlandirdigu iki karakter,
gtinliik hayatta hepimizin aklini kurcalayan ekolojik ¢ikmazlara yanit ariyor. Alaninda
uzman 26 akademisyen mevcut ekonomik diizenin ekolojik anlamda siirdiiriilebilir

olup olmadigint ortaya koyuyor” (Nisanci, 2023).

Belgesel toplamda yaklasik 370 dakika siiren alti boliimden olusmaktadir.
Belgesel icinde hem klasik bir belgesel katmani hem de kurmaca bir film katmamn
vardir ve bu katmanlarin birbiriyle etkilesimi s6z konusudur. Belgeselin kurmaca
katmaninda modern kentli insani temsilen ayni oyuncunun oynadigi (Ceren Moray)
Ceren ve Eren adinda iki karakter yer almaktadir. Kurmaca kismi Ingmar Bergman’in
Persona (1966) filminin film-diinyasinin hareketle olusturulmustur. Tiim boliimler
Persona’nin film-diinyasiyla benzer Ceren’e ait oda goriintiisiiyle baglar. Bu
goriintiideki bir terzi mankenin {izerinde Ceren’i temsilen beyaz bir gecelik ve
geceligin lizerinde Eren’i temsilen siyah bir yelek vardir. Bu goriintiiniin ses kusaginda
ise dogrudan Persona filminden alinmis calan bir telefon sesi ve damlayan su sesi
vardir. Bazi béliimlerde bu goriintiiye yine Persona filminden alinan 6nemli konusma

parcalar1 bindirilir.

Ceren karakteri esasinda belgeselin yapiminda/anlatiminda gorevli biridir.
Belgeselin kurmaca olmayan katmaninda ekosistemlerin ¢okiisiine yonelik “konusan
kafalar” olarak tabir edilebilecek uzman goriisleriyle verilen ekolojik kirim ve bundan
dogrudan etkilenen insan olmayanlarin goriintiileri ile o bdlgelerde yasayan insanlarin
anlatilar1 yer almaktadir. Ceren, belgeselin klasik kismini izledikten sonra
gordiiklerinden derinden etkilenir ve Persona (1966) filminde tiyatro oyuncusu olan
Elisabet karakterinin sahnede aniden susmasi gibi o da belgeselin ¢ekimi sirasinda
aniden susar. Belgesel boyunca sessizligini koruyan Ceren’in ekolojik kayiplar
karsisinda duydugu derin {iziintii beden jest ve mimiklerinin 6n planda oldugu

sinematik imajlarla verilir. Ceren’in zihni, Ceren’in sagligindan endise duydugu icin
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Eren karakterini goreve cagirmistir. Ceren ve Eren karakterlerinin Jungcu
terminolojiye gore bir analizi yapildiginda, Eren karakteri persona karsisindaki golge
olarak ele aliabilir. Onlar aslinda ayn1 kisiye ait farkli arketip temsilidirler. Sadece
Eren’in konustugu kurmaca evreni Ceren ve Eren’in birlikte belgeselin klasik kismin
izleme eylemi ile siirdiiriiliir. Eren karakteri Ceren’in aksine gezegenin yok olusu
konusunda ¢ok da endiselenmeyen, “zaten bir noktada gezegen yok olmayacak m1?”
diyerek ilerlemeci kapitalist diizenin sundugu konfordan 6diin vermek istemeyen
modern kisileri temsil eder. Eren bir anlamda mevcut ekonomik diizenin bir
temsilcisidir. Eren’in maskiilen giyimi bu diizenin daha cok eril akilla insa edildigine

vurgu yapar.

Belgeselin her boliimde farkli sorular sorularak ekolojik yikim ve bunun
sonuclar1 hakkinda kapsamli bir ¢erceve olusturulurken mevcut ekonomik diinya
diizeninin siirdiiriilebilir olup olmadiginin cevabi alaninda uzman akademisyen,
aktivist, gazeteci gibi kisilerin verdigi yanitlarda aranmaktadir. Ilk boliimde “Neyle
kars1 karsiyay1z?” sorusu sorulur. Bu soru gezegenin yok olusuna dair kaygi duyan
herkes gibi Ceren’in de beynini ele gecirmistir. Gezegenin karsi karsiya oldugu
ekolojik yikimin kokeni uzman gorlslerine bagvurularak sorgulanirken Tiirkiye
ozelinde bu ¢okiisiin yaratti1 sonuglar ele almir. ikinci bdliimde ise “soludugumuz
hava ne kadar temiz?” sorusunun pesine diisiiliir. Soludugumuz havanin gériinmez
katiller olan kirleticilerden kagamadig1 endiistrilesme sonras1 hayatimiza giren fabrika
bacalarindan yiikselen gazlar, maden sahalariyla ortaya ¢ikan toz mercek altina
alinarak gosterilir. Bunun igin bu ekolojik sorunu deneyimleyen Akbelen, Ikizdere,
Vize, Soma gibi yerlerde yasayan insanlarin anlatilarina da bagvurulmaktadir. Ugiincii
boliimde ise fosil yakitlardan elde edilen enerjinin gezegene olan bedeli ortadayken
hidroelektrik santraller, riizgar ve giines santralleri, jeotermal enerji, niikleer enerji gibi
enerji kaynaklarmin bir ¢6ziim olup olmadigina yanitlar aranir. Uzmanlarin
anlatilariyla aslinda neden bu kadar ¢ok enerjiye ihtiyacimiz oldugunun sorgulanmasi
gerektiginin onemi ortaya ¢ikar. Temiz enerji iddiastyla yapilan Hasankeyf’te Ilisu
Baraji, Konya’daki giines panelleri, Karaburun’daki riizgar giilleri, Karadeniz’deki
HES’ler gibi enerji santrallerinin dogaya, canlilara olan bedeli gozler oniine serilir.

Dérdiincii boliimde ise Marmara Denizi’nde kirlilik yiiziinden olusan miisilaj sorunu,
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altin madenlerinin temiz su kaynaklarina olan etkisi sorgulanarak Kaz Daglari, Fatsa,
Usak, Ili¢ gibi yerlerde agilmis Tiirkiye’nin altin madenlerinin ekolojik bedelleri
ortaya konur. Besinci boliimde igtigimiz suyun temiz olup olmadig1 mercege alinarak
mikroplastikler, ¢Op ithalati, ¢cesme suyunun igilebilir olup olmadig1 gibi konular
islenir. Altinc1 boliimde ise odaga alinan gida meselesi ile iligkili olarak tarim zehirleri,
organik gida, hayvancilik, kuraklik gibi konular hem uzman goriislerine hem de

tarimla ugrasan cift¢ilerin anlatilarina yer verilerek irdelenir.

Belgeselde her boliimde sirasiyla “Biz Biiyiidiik ve Kirlendi Diinya”, “Havada
Kalanlar”, “Havada Kalanlar: Artan Enerji Thtiyact Fenomeni”, “Sudan Ucuz”, “Sudan
Ucuz: Mikro Meta Makro”, “Bereketli Topraklar Nerede?” bagliklarinin kullanildigini
goriirliz. Belgesel once bir durum tespiti yaparak ekolojik ¢okiisii belgeler daha sonra
“Bereketli Topraklar Nerede?” diyerek bunu miicadeleye doniistiirecek bir hesap

sorma isine girisir.

Belgeselin acilis sekansi Persona (1966) filmindekine benzer bir sekilde baslar.
Eko Eko Eko belgeseli hem karakterlerin temsil ettikleri Jungcu terminolojideki
arketipler acisindan hem de Persona (1966) filmindekiyle benzer bazi plan ve
sahnelerin olmas1 bakimindan bu filme dogrudan géndermede bulunmaktadir. Eko Eko
Eko belgeseli ayrica Persona filminin sinematografisinden de yararlanmistir. Eko Eko
Eko belgeselinin Persona filmi ile karsilastirmali bir analizi yapilarak Ceren
karakterinin yasadigi etik deneyim, ekolojik kederi hissetmesi ve yasadigi ekolojik yas
nihayetinde uyanisi tartisilacaktir. Bu analiz belgeselin 6zellikle kurmaca katmanin

anlamamiz1 kolaylastiracaktir.

4.4.2.1. Persona (1966) Filmi ile Eko Eko Eko (2023)
Belgeselinin Karsilastirmah Bir Analizi

Persona (1966) filminde riiya ile gergegin birbirine gectigi bir sinematik estetik

kullanilir. Yonetmen film yapim asamalarini bilingli gdstererek seyirciye izlediginin

bir film oldugunu hatirlatir. Filmin hem sinematografisi hem de i¢ ice gecgen

katmanlarla olusan derin anlamlar bakimindan bir¢ok agidan analiz edilebilecek bir
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filmdir. Film, yayimlandig1 giinden bu yana kullandig1 yenilik¢i film yapimi ve
anlatimi teknikleri agisindan analiz edilmesinin yaninda basta psikoloji olmak {izere
felsefe, sosyoloji gibi disiplinlerle iligkili olarak ¢ok sayida film elestirisi yapilmistir.
Hasan Akbulut (2004: 97) “kesin bir sonla bitmedigi, pek ¢ok okumaya olanak verdigi
icin” Persona filminin “agik bir yapit” oldugunu belirtir. Persona filminin barindirdigi
sifrelerle farkli acilardan yorumlamaya agik bir film oldugunu goéz Oniinde
bulundurarak Eko Eko Eko filminin onu nasil yorumladigin1 ortaya g¢ikarmaya
calisacagim. Bu analiz Persona filminin biitiinliiklii bir analizi olmayacak Eko Eko
Eko’nun kurmaca katmanindaki film-diinyasiyla iligkili olarak kismi bir analiz

olacaktir.

Persona filminde {inlii bir tiyatro oyuncusu olan Elisabet Vogler (Liv Ullmann)
Electra adli oyunun gosterimi sirasinda sahnede aniden susmus ve hastaneye
kaldirilmistir.  Elisabet konusmayi1 reddederek film boyunca sessizligini korur.
Elisabet’in bakimi i¢in hemsire Alma (Bibi Andersson) gorevlendirilmistir. Doktor
Alma’ya Elisabet’in hem fiziksel hem de zihinsel agidan saglikli, sessizliginin ise
bilingli bir tercih oldugunu aktarir ve ondan Elisabet ile 6zel olarak ilgilenmesini ister.
Doktor’un teklifiyle Elisabet, Alma’yla birlikte doktorun deniz kenarindaki yazlik

evine giderler ve filmin biiylik gogunlugu burada gecer.

Resim 4.24. Persona (1966) ve Eko Eko Eko (2023)’da Alma ve Eren
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Eko Eko Eko belgeselinde de belgeselde gorevli olan oyuncu Ceren bir prova
cekimi sirasinda donup kalmistir. Ceren yasadigi psikolojik ¢okiis sonrasi Persona
filmindeki hastane odasina benzer bir odadir. Viicudun yonetiminden sorumlu olan
zihin bagka bir odada Ceren ile ilgilenmesi i¢in Eren’i géreve ¢agirmistir. Sadece sesini
duydugumuz Zihin, Eren’e sunlari soyler: “Sakinlestirici aldi. Simdi uykuda.
Uyandiginda onu dinle. Yaninda oldugunu hissettir. Alternatifler iiret. Ama en onemlisi

i3

sabrint koru. Ayakta durmamiz igin bu seslerin bastirilmasi gerek. Yoksa...

S - Y

Resim 4.25. Persona (1966) ve Eko Eko Eko (2023)’da Elisabet ve
Ceren’in Sahnede Donma Anlari

Eko Eko Eko belgeselinde Persona filmindeki doktorun yerini Zihin alirken,
hemsire Alma’nin yerini ise Eren almistir. Belgeselin kurmaca evreninin ilk doniim
noktasini olusturan Ceren’in donma ani da Elisabet’in sahnede yiiziinde acikli tuhaf
bir giilimsemeyle dondugu an’in yeniden ¢ekim Ornegidir. Bu an tek planda soyle
verilir: Ceren omuz planda goriindiigii kadrajda arkasindaki parlak 1siklardan
anladigimiz tizere ¢ekimdedir. Belgeselin ilerleyen bdliimlerinde izleyecegimiz
gorlintiilerden alinan bir konusma duyulmaktadir: “Ciinkii her sey birbirinden
ayrisiyor, her sey birbirinden farklilasarak kopuyor” ciimlesinden ‘“kopuyor”
kelimesinin eko’su (yankis1) makinelesmis bir sesle iki kez tekrar duyulur. Ceren bu
esnada tedirgin bir sekilde etrafina bakmaktadir. Konusma “peki nereyle kopuyor?”

seklinde devam ederken Ceren basini bir yavru kopegin havlamasini duydugu yone
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dogru cevirir ve tedirgin bakislar1 yumusarken aciyla karigik bir sekilde giilimsemeye

baslar.

Belgeseldeki Zihin, filmde Elisabet’in saglikli oldugunu diisiinen doktorun
aksine Ceren’in hasta oldugunu diisiiniir ve kontroliinde olan viicudun bagisikliginin
cokmesinden endise duyar. Zihin, vazifelendirdigi Eren’e “Ya onu ele gecirmek iizere
olan nesneleri yok edeceksin ya da o nesneleri daha da gériiniir kilacaksin. Bu ¢atisma
hali artik tehlikeli bir boyuta ulasti. Bedenimiz tehdit altinda...” der. Persona filminde
ise Doktor Elisabet’in suskunluguna anlayigla karsilar. Doktorun Elisabet’e

sOyledikleri dikkat ¢ekicidir:

“Bir siiredir diisiiniiyorum. Bence hastanede daha fazla kalmanin anlam: yok. Bana
gore burada kalman sana zarar bile verebilir. Eve de gitmek istemedigine gore hemsire
Alma ile birlikte deniz kenarindaki yazligima gitmenizi oOneriyorum...Benim
anlamadigimi mi saniyorsun? Var olmak denilen o umutsuz diisii... Olur gibi
goriinmek degil, var olmak. Her an bilin¢li, tetikte. Ayni zamanda... baskalarinin
huzurundaki varliginla kendi igcindeki varlik arasindaki o yarima. Bas donmesi ve
gercek yiiziiniin agiga ¢ikarilmast igin o bitimsiz aglik. Ele gecirilmek, eksiltilmek ve
hatta belki de yok edilmek. Her kelime yalan. Her jest sahte. Her giiliimseme...
yalnizca... bir yiiz hareketi. Intihar etmek... Hayw. Fazlasiyla igreng. Insan yapamaz ...
ama hareketsiz kalabilir. Susabilir. Hi¢ degilse o zaman yalan séylemez. Perdelerini
indirip, igine donebilir O zaman rol yapmaya gerek kalmaz...birkag¢ farkh yiiz
tasimaya... ya da sahte jestlere. Boyle olduguna inanir insan. Ama gérdiigiin gibi
gerceklik bizimle dalga gecer. Siginagin yeterince saglam degil. Her tarafindan yasam
par¢alart siziyor ve tepki vermeye zorlantyorsun. Kimse gercek mi yoksa sahte mi diye
sorgulamiyor. Kimse sen gercek misin yoksa yalan misin demiyor. Bu sorunun yalnizca
tiyatroda bir 6nemi olabilir. Belki orada bile degil. Seni anliyorum Elisabet, susmani
anliyorum. Hareket etmemeni anliyorum. Isteksizligini fantastik bir sisteme
baglamissin. Anliyor ve hayranlik duyuyorum. Bitene kadar bu oyunu oynamalisin...
Ancak o zaman birakabilirsin. Tipki diger rollerini biraktigin gibi... bunu da yavas

vavag birakirsin” (Bergman, 1966).
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Doktorun, kisinin bagkalarinin huzurundaki varligiyla kendi gergek varligi
arasindaki yarilma ile kastettigi sey Carl Gustav Jung’in persona terimi ile
aciklanabilir. Persona, antik donemde oyuncularin taktiklari maskenin adidir ve Jung
persona terimini buradan hareketle ileri slirmiistiir. Jung personay1 tam da oyuncularin
antik donemde maske takarak rol yapmasi gibi kisilerin gergek varliklarindan
uzaklasarak benimsedikleri tutum, dis diinyaya gosterdikleri maske anlaminda
kullanir. Jung, maskesiyle 6zdeslesen insanin “birey”in karsitt anlaminda “persona”
oldugunu belirtir (Jung, 2016: 56). Jung (2016: 55) karakter boliinmesi ile iliskili
olarak “belli ortam belli tutum gerektirir. Bu tutum ne kadar uzun siirer ve ne kadar sik
gerekirse o kadar aligkanlik halini alir” seklinde agiklama yapar. Jung (2016: 56)
bulundugu ortama gore farkli karakter 6zelligi gosterme durumuna yonelik “hakiki
karakter, gercek kisilik hangisidir?”” sorusunu sorar ve bunu soyle yanitlar: “...bdyle
birinin hakiki karakteri yoktur...O, birey!® degildir, kolektiftir, kosullarin ve genel
beklentilerin oyuncagidir...Bilingli maksatlariyla tutarlt oldugunu bildigi bir maske
takar, bu maske toplumun da taleplerini karsilar ve goriiglerine uygundur, 6nce bir,

sonra bagka bir gilidiiye biiyilik avantaj saglar” (Jung, 2016: 56).

Jung 1928 yilinda yazdig1 “The Persona as a Segment of the Collective Psyche”

adli makalesinde personaya neden birey denilmemesi gerektigini soyle agiklar:

Persona, kolektif ruhun az ¢ok keyfi ve rastlantisal bir boliimiinii temsil ettigi i¢in onu
tamamen bireysel bir sey olarak gérme hatasina diigebiliriz. Adindan da anlagilacagi
gibi, yalmzca kolektif ruhun taktig1 bir maskedir; bireysellik taklidi yapan, kolektif
ruhun konustugu bir rolii yerine getirdigi halde digerlerini ve kendini bireysel
olduguna inandiran bir maskedir (Jung, 1966: 263).

Persona filmde Elisabet, Jung’in (2016: 56) belirttigi gibi toplumun taleplerini
karsilamak i¢in basarili linlii oyuncu personasina uygun olarak iyi bir es, iyi bir anne

olmaya calismistir. Fakat Elisabet’in bagkalarinin huzurundaki varligi ile kendi gercek

18 Vurgu orijinal metinde var.
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varlig1 arasindaki yarilmay1 gosteren igaretler vardir. Filmde Elisabet’in aslinda ¢gocuk
sahibi olmak istemedigi ima edilir. Eve donmek istemeyen Elisabet hastanedeyken

kocasimin mektupla birlikte gonderdigi ogluna ait fotografi yirtar.

- e

Resim 4.26. Masada Gegen Monolog Sahnesi

Filmin sonlarma dogru Alma Elisabet’e oglunu neden sevmedigini
hikayelestirerek anlatir. Yaklagik sekiz dakika siiren bu monolog iki kez tekrarlanir.
IIkinde Alma konusurken agi-kars1 a1 cekimde, Elisabet’in yiizii goriiliir sadece. Alma
konusmaya devam ettik¢e Elisabet’in yiizii sekilden sekle girerek aci i¢inde saga, sola,
asag1 bakarak kivranir. ilk kismim sonlarina dogru kamera Elisabet’in yiiziine daha da
yaklasip onu yakin ¢ekimde gosterdigi planda Elisabet ile Alma’in yiizii birlesir
(Resim 4.27.). Alma’nin yiizlinlin yaris1 Elisabet’in yiiziiniin golgede kalan yarisina

yerlesir.
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Resim 4.27. Persona ile Golge'nin Yiizlerinin Birlesmesi

Monologun ayni1 sozlerle tekrar ¢ekiminde ise bu kez kadrajda sadece Alma’nin
yiizli ¢ergevelenir. Alma karsisindakinden intikam aliyormus gibi bir yiiz ifadesine
sahiptir. Alma ile Elisabet ayn1 kisiye ait farkli arketiplerdir. Jung’in bagka bir arketipi
golge’dir. Jung golge arketipini kisiligin taninmayan karanlik yarisinin tehlikeli yonii
olarak agiklar (Jung, 1966: 151). Bu karanlik yan toplumca hos karsilanmayacagi
bilindigi i¢in 6zellikle gizlenir. Elisabet bu kez sessizlik personasini sergilerken bu
sessizlik golge olan Alma’yr yer yer kiskirtmis bazen siddete varacak sekilde ona
eziyet etmekten geri durmamustir. Son olarak Alma, Elisabet’in kendine itiraf
edemedigi gercekleri onu acitmak i¢in yiiziine sOylemistir: Buna goére Elisabet’e
toplumu temsilen biri yaklasmis ve “Elisabet, bir kadin ve bir sanat¢i olarak her seye
sahipsin. Ama anneligin eksik” demistir. Elisabet bunun iizerine ¢ocuk sahibi olmaya
karar vermistir. O, sorumluluktan, baglanmaktan, tiyatrodan kopmaktan, bedeninin
sismesinden, aci ¢ekmekten ve dlmekten korksa bile “anne olmay: bekleyen geng
kadin roliinii” hep oynamistir. Herkes “simdi daha da giizel! Hi¢ bu kadar giizel

olmamist1]” diyerek Elisabet’in taktig1 personayi Oziimsemesini kolaylastirmistir.
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Elisabet birkac kez ¢ocugu diislirme girisiminde bulunmus ama basaramamis, artik
bunun geri doniisii olmayacagini anlayinca da ¢ocuktan nefret etmeye baslamistir.
Cocugun 6lii dogmasini dilese de ¢ocuk dogmustur. Zahmetli bir dogumun ardindan
“cighklar atan o ¢irkin ¢ocuga igrenme ve dehsetle bakarak” fisildamistir: “Hemen
Olsen, olemez misin?” Cocuk ise yasamis, gece giindiiz bagirmistir. Elisabet’in
cocuguna olan nefretine karsi ¢ocuk ona bir askla baglanmistir. Elisabet ne kadar
¢abalasa da ¢ocugunun ona olan sevgisine karsilik verememis ve soguk davranmustir'®.
Alma monologunu sdyle bitirir: “Ama o seni goriiyor...seni seviyor, oylesine yumusak
ki...ama sen ona vurmak istiyorsun. Pesini birakmadig i¢in ona vurmak istiyorsun.
Kalin dudaklari, ¢irkin bedeni...Nemli ve dileyen gozleriyle onun igren¢ oldugunu

diigtiniiyorsun. Onun igreng oldugunu diigiiniiyor ve korkuyorsun” (Bergman, 1966).

Alma’nin soziinii ettigi ¢ocuk filmin agilis sekansinda morgda®® (sedyelerde
yatmakta olan 6lmiis insan bedenlerine ait goriintiiler gosterilir) gordiiglimiiz ¢ocuktur.
Beyaz bir carsafin i¢inde yatakta sirt iistii uyumakta olan ¢ocuk ¢almakta olan telefon
sesiyle uyanir. Etrafin1 kisa bir an inceledikten sonra carsafla basini kapatip sirtini
kameraya doner. Fakat bu sefer ayaklar1 disarida kalmistir. Cocuk, basi ile ayaklarin
ayni carsafin altina sokmay1 bagaramayinca dogrulur, kisa bir siire etrafini inceledikten
sonra gozIliigiinii takar ve bu kez yiiziistiine donerek eline aldig1 kitab1 okumaya baslar.
Tiim bunlar olurken ses kusaginda belli bir ritimde damlamakta olan su sesi vardir. Bu
sese diegetik olmayan ve korku hissi uyandiran bir miizik eslik ettiginde ¢ocuk
okumay1 birakir. Etrafina tedirgin bir sekilde bakinir. Miizik durdugunda bu kez
dogrulup, basimni kameraya dondiirerek sanki eliyle dogrudan seyirciye uzantyormus

gibi gordiigii seye dokunmaya ¢alisir.

19 Bergman yazdig1 bir anisinda, ¢ocukken annesine agiri bagimli oldugunu, annesinin ise
bundan rahatsizlik duyup sinirlenerek onu kendisinden uzak tuttugunu ve ona soguk davrandigini
aktarir (Bergman, 1990:7-8). Ayrica Bergman’in annesi de Alma gibi hemsirelik egitimi almustir.
Annesinin ¢ocukken Bergman’a olan bu tavr Elisabet’in ¢ocuguna olan tutumunu hatirlatir.

20 Bergman’in kendisi de on yasindayken bir siire morgda kapali kalmistir ve bu sahneyi
Persona’da ozellikle kullandigini belirtir (Bergman, 1990:223-225).
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Resim 4.28. Morg nesi N

Seyirci olarak yagsadigimiz bu beklenmedik durumla bir anda filmin i¢ine dahil
olur ve gozetlenen kisiler oluruz. Sonraki ¢gekimde seyirci gozetlenen olmaktan gikarak
tekrar gozetleyen durumuna gecer. Kameranin bu kez arka acidan gosterdigi ¢ocuk
elini beyaz bir perdede yansityan ve bulanik goriinen bir kadin yiiziine ait fotograf
iizerinde gezdirmektedir. Perde daha sonra tamamen aydinlanir ve yiiz gériinmez olur.
Cocuk fotografa dokunmaya devam ettikce fotograf netlik kazanir. Ilk olarak
fotograftaki gozler aciktir. Daha sonra gozleri kapali bir fotografa doniisiir. Filmin
baska sahnelerinde tekrarlanacagi gibi bu sahnede de gergek ve diis?' bir aradir.
Cocugun dokunmaya calistig1 fotograf Elisabet ile Alma’nin yiizlerinin i¢ ice ge¢mis
fotografidir. Kalin dudakli, nemli gozlii bu ¢ocugun askla annesine ait fotografa
dokunma c¢abasi, Elisabet ve Alma’nin aym kisiye ait farkli arketipler oldugu
diisiincesini giiclendirir. Alma golge arketipine uygun olarak daha diiz, dobra bir

karakterdir. O istemedigi ¢cocugu kiirtajla aldirmistir. Elisabet ise daha karizmatik bir

2! Bergman morgda gegirdigi siire i¢inde geng giizel bir kadina ait cesedi incelerken bir an
gercek ve diis karisarak geng kadinin yari kapakli goz kapaklarindan sanki ona bakiyormus gibi
gordiigiinii anlatir (Bergman, 1990:225).
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karakter durusu sergiler. Alma bunun farkinda olsa da ona olan nefretinden Elisabet’e

sik sik onun ulasilmaz, kibirli ve soguk oldugunu soyler.

Eko Eko Eko belgeselinde de Ceren ve Eren ayni1 zihnin yonetiminde olan ayn
bedene ait farkli iki arketiptir. Ceren toplumun {iinlii bir oyuncudan bekledigi gibi
hassas ¢evreci personasini sahiplenmis ve ekolojik ¢okiisiin gozler oniine serilecegi
boyle bir belgeselde yer almay1 kabul etmistir. Fakat bir anlatici roliinde belgeselin
icine dahil olduktan sonra gezegenin ekolojik ¢okiisiine dair ¢ekilen goriintiileri
izleyince aslinda s1§ bir ¢evrecilik olan personasi ile yiizlesir. Ciinkii konunun onun
daha oOnce yaptigi; dislerini fircalarken muslugu kapatmak, atik maddeleri geri
doniisim kutusuna atmak gibi popiiler cevreci hareketlerden ¢ok daha Gteye
uzandiginin farkina varir. Eren ise Ceren’in hassas cevreci personasiyla celisen,
konforunu 6nceleyen, bunun i¢in kapitalizmin tiim nimetlerinden hosnutluk duyan
ama cevreci toplulukta hos karsilanmayacag1 diisiiniildiigii i¢in gizlenen, karanlikta
kalan golgedir. Zihin, Eren’i vazifeye cagirdigi sahnede Ceren’in basma neler
geldigini daha s6ylemeden Eren, “Biliyorum bir ¢ekimde donup kaldi. O benim heniiz
farkimda degil ama ben duruma hakimim” diye araya girer. Eren, Ceren’in odasina
girdigi ilk sahnede de Ceren’e bir golge olarak yaklasir. Uyumakta olan Ceren’in
yiiziinde elinin golgesiyle gezinir.??> Ceren onun farkina vardiktan sonra bedeniyle
Ceren’in yaninda var olmaya baglar. Eren’in golge olusuyla uyumlu bir sekilde
kiyafetleri de siyahtir. Ceren’in feminen goriiniimiine karsi o daha ¢cok maskiilen bir

goriinlimdedir.

Persona filminde ¢gocugun morgda okudugu kitap Mihail Lermontov’in 1840
yilinda yayimlanan Zamanimizin Bir Kahramani adli romanidir. Bu kitabin 6nséziinde
sOyle yazar: “Beyler, ‘Zamanimizin Bir Kahramani’ gercekten bir portredir, ama bir
tek kisinin portresi degildir; kusagimizin gittik¢e artan kotiiliiklerinden yaratilmig bir
portredir”. Yazarin burada soziinii ettigi portrenin tam da personalar gibi kolektif
olmasi dikkat ¢ekicidir. Akbulut, Zamanimizin Bir Kahramani romani i¢in “Pecorin'in

kisiliginde, gercekte degerli 6zelliklere sahip olan, ama yasadigi dénem yliziinden

22 Nosferatu: Bir Dehset Senfonisi (F. W. Murnau, 1922) filmindeki kiilt golge sahnesinin
yeniden yorumlanmis bir versiyonudur.
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olumsuz bir kisilie dogru siiriiklenen bir insami anlatir” (Akbulut, 2004: 97)
aciklamasini yapar. Burada vurgulamak istedigim husus ise yasadigimiz zamanin
ruhunun (zeitgeist) kolektif anlamda kisiliklerimizi nasil etkiledigidir? Persona
filminin ¢ekildigi 1960’lardaki zamanin ruhu ile Eko Eko Eko belgeselinin ¢ekildigi

giiniimiiz zamaninin ruhunun karsilastirarak bu soruya cevap verebiliriz.

4.4.2.2. Persona (1966) Filminde Zamanin Ruhunu Yansitan

Istirap Simgeleri

Filmin hastane boliimiinde gegen bir sahnede, Alma uykuya dalmadan 6nce
“Gergekte ne sorunu var acaba? Elisabet Vogler. Elisabet” seklinde sayiklar gibi
konusur. Alma’nin ikinci kez tekrarladigi “Elisabet” sozciigii ses kopriisiiyle
Elisabet’in odasinda gecen sahneye baglanir. Bu sahnede gegenler Alma’nin sorusuna
cevap gibidir. Elisabet sanki bir seyler onu uyutmamis, huzursuz bir sekilde odanin
icinde ileri geri dolanmaktadir. Bu sirada televizyon da agiktir. Televizyondaki haber
film bir anda dikkatini ¢eker. Elisabet’in gordiikleri kadraja geldiginde seyirci de onu
sok i¢inde birakan seyin ne oldugunu goriir. Yapilan bir protestodan goriintiiler, silah
sesleri, kosusturan insanlar ve son olarak alevler icinde yanmakta olan bir adam ve
etrafin1 saran kalabalik goriiliir. Bu goriintiiler 11 Haziran 1963 yilinda Vietnam savasi
sirasinda Vietnam’da Katolik yonetiminin Budistlere yonelik fasist uygulamalarina
dikkat ¢ekmek icin gerceklesen bir protestoda bedenini atese vererek olen Budist
rahibin (Thich Quang Duc) goriintiisiidiir. Herkesin dehsetle izledigi bu sok edici
goriintii 1960’11 yillarin en ¢ok konusulan ikonik imgesi** olur. Donemin Amerikan
Bagkani John F. Kennedy bu imge hakkinda “Tarihte hi¢bir haber fotografi diinyada
bu kadar duygu yaratmadi” demistir (Witty, 2012). Bu tiiyler {irpertici goriintii tam da
zamanin ruhunu yansitir ve goriintiiyii izleyen bir¢ok kisi gibi Elisabet’i de derinden
etkiler. Dehset i¢inde kalan Elisabet elini agzina gotiirerek bu duruma ¢ok iiziildiigiinii
gosterir. Yaklagik bir buguk dakika siiren bu sahne filmde 6nemli bir yer kaplar ve

Elisabet’i sessizlige siiriikleyen zamanin ruhunu gdsteren 6nemli olaylardan biridir.

) 23 Bu goriintiiyii servis eden fotografci Malcolm Browne, Pulitzer Uluslararast Habercilik
Odiilii ve Yilin Diinya Basin Fotografi ddiillerini alir (Witty, 2012).
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Resim 4.29. Felaket ImgeleArVirﬁeiVei:rilen Tepki

1955 ile 1975 yillar1 arasinda gerceklesen Vietnam Savasi da donemin kolektif
duygu ve diislincesinde etkili olmustur. Susan Sontag 2003 yilinda yazdigi
Baskalarmmin  Acisina Bakmak adli kitabinda (2023: 30) Vietnam Savasi’nin
televizyonda gosterilen ilk savas oldugunu belirtir. Uzag1 yakinlastiran yeni tekniklerle
oliim, yikim sivil insanlarin hayatina tasiniyordu. Savas deneyimi olmayan insanlarin

savas1 algilama big¢imleri de bu goriintiiler araciligiyla oluyordu.
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Resim 4.30. Kendini Atese Veren Budist Rahip

Persona filminde zamanin ruhunu yansitan ve Elisabet’in duygusal tepki
verdigi bir diger imge ise Nazi doneminde Varsova Gettosu'nda c¢ekilmis bir
fotograftir. Filmin yazlik evde gecen bir sahnesinde Alma’nin kendisi ile ilgili
yargilayici s6zlerine maruz kalan Elisabet ondan kagmus, kayaliklara yiiriidiikten sonra
tekrar eve donmiistiir. Sinirle sigara yakip, huzursuz bir sekilde etrafta dolandiktan
sonra odasina gecen Elisabet yiiziinii eliyle kapatarak yataga yliziistii uzanir. Oda yar1
karanliktir. Bir siire gecince eline bir kitap alir. Kitabin arasindan ¢ikan fotografa
uzunca bakar. Fotografi, basucu lambasinin 6niine koyup daha iyi gormek i¢in 151k
miktarmni artirir. Tam bu esnada diegetik olmayan miizik bir anda kesilir, ses kusaginda
sadece sessizlik kalir. Artan 151k miktariyla yiizli aydinlanan Elisabet dehsetle fotografi
izlemektedir. Ellerini basinin altina alip fotografa bakmaya devam eder bir siire.
Sonraki planda Elisabet’in bakmakta oldugu fotograf tim cerceveyi kaplar. Bu
cekimde sessizlik yirtilir ve diegetik olmayan bir miizik duyulur. Fotografta ilk goze
carpan, silahli Nazi askerlerinin Oniinde ellerini havaya kaldirmis bir kalabaligin

icinde, aglamakli bir yiiz ifadesiyle kameraya doniik elleri havada kiiciik bir cocuktur.
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Elisabet fotografta gerceklesmekte olan olay1 izliyormus gibi uzunca bir siire bakma

eylemini siirdiirtir.

Resim 4.31. Holokost ve Ekolojik Felakete Bakmak

Baska bir planda bu kez cocugun daha yakin bir ¢ekimi tiim ¢erceveyi kaplar.
Cocugun elleri, masum yiiz ifadesi ve ona yonelmis arkadaki namlu o dénem yasanan
acilar1 ¢ok iyi 6zetlemektedir. Bir sonraki ¢ekim ¢cocuga daha da yaklasir ve cergevede
omuz planda ¢ocugun yiizii ve havaya kalkmis tek eli goriiniir. Kamera fotografta
gezinmeye devam eder. Fotografin her ayrintisini tiim ekrani kaplayacak sekilde birkag
tek ¢ekimle verilir. Hizlanan kurgu ile miizigin sesi de artar. Son olarak ¢ocugun tek
eli havada goriindiigii omuz ¢ekimi tekrar goriiniir ve bu goriintii iistiine ekran kararir.
Miizigi susturan ani sessizlik, sessizligi tekrar yirtan ve siddeti giderek artan miizik,
karanlik, 151k, karanlik i¢cinde Elisabet’in actyla bakan aydinlik yiizii, ellerini havaya
kaldirmis masum bir ¢ocugun goriintiisii ile birleserek sahnenin vuruculugunu artirir.
Sinema teknikleri ile fotograf bir anlat1 6zelligi kazanmis gibidir ve ¢er¢cevelenmis bu
an sadece bir fotografa bakma eylemi degil, fotografta yasanan ac1 gergekleri izleme

deneyimidir. Akbulut bu sahne i¢in sunlar1 yazar:
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Elisabeth, kendisini hem kurbanlarla 6zdeslestirir, hem de kendisini, onlarin acisinin
gizli kaynagi olarak tanimlar. O, kendi oglunu terk edisini acili bicimde animsarken,
dehsetini, hem silahin ucundaki Yahudi ¢ocukla, hem de silahi tutan Nazi subayinin
acimasiz yliiziiyle 6zdeslestirir. Bagka bir deyisle bu iki imge, Elisabeth'e, basarisiz
annelik deneyimini animsatir; onun ‘suguna’ isaret eder (Akbulut, 2004: 90).

Resim 4.32. Varsova Gettosu: Silahli Nazi Askerlerinin Oniinde Ellerini Havaya Kaldirmis Insanlar

Bu fotograf, Elisabet’in personasiyla ylizlesmesini saglayan, zamanin ruhunun
ac1 gergeklerini yansitan simge fotograflardan biridir. Sontag da bu fotografi
kastederek sunlar1 yazar: “Bazi fotograflar (6rnegin, 1943’te Varsova gettosunda, bir
oliim kampina nakledilmek {iizere itile kakila yiiriitiiliirken ellerini havaya kaldirmis
kiigiik cocuga ait kareler gibi istirap simgeleri), insanin gerc¢eklik duygusunu
derinlestirmeye yarayan “tefekkiir nesneleri” olarak...“6liim sembolii” yerine
gegebilir”.  Persona filminde Elisabet’in karsisinda aci g¢ektigi 1stirap simgeleri
savasin dehsetini gosteren imgelerken Eko Eko Eko belgeselinde Ceren’in 1stirap
simgeleri ekolojik ¢okiisiin, gezegenin yok olusunun ve bundan etkilenenlerin

imgeleridir.
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4.4.2.3. Antroposen Zamanin Imgesi: Eko Eko Eko Belgeselinde

Zamanin Ruhunu Yansitan Istirap Simgeleri

Eko Eko Eko belgeselinin ¢ekildigi, yasamakta oldugumuz Antroposen zaman
aym zamanda bir coklu kriz zamamdir. Iklim krizi, savaslar, kitlesel gogler,
giivencesizlik, ekonomik kriz, salgin gibi bir¢cok krizin ayni anda goriilmekte ve
birbirini etkilemektedir. Yasadigimiz zamanin ruhunu en ¢ok belirleyen ise, iklim
krizinin, ekolojik ¢okiislerin domine ettigi Antroposen zamanin yarattigi diigiince ve
duygu bi¢imidir. Belgeselin ¢ekildigi sekiz yillik doneme baktigimizda Tiirkiye’ nin
yasadig1 ekolojik yok oluslarin, felaketlerin agirligi ile karsilagiriz. Belgeselde de
insan merkezli anlayisimizla dogay1 insan konforu i¢in sinirsiz kaynak olarak goren
mevcut ekonomik diizenimizin ve antropojenik faaliyetlerin yol actig1 bu felaketlerin
izi sliriilmektedir. Belgeselde Tiirkiye’nin yakin dénemde yasadig1 simge olaylardan
2020 yilinin Subat ayiyla birlikte yapilan Ilisu baraji yiiziinden su altinda kalan
Hasankeyf’i, 2021 yilinin bahar aylarinda Marmara Denizi’nin 6lmekte oldugunu
haykiran miisilaji, asir1 sulama yiiziinden kuruyan Meke goliinii, Karadeniz’de dere
tipi hidroelektrik santraller yiiziinden “bogulan dereler”i, madencilik faaliyetlerinin
(6zellikle altin madeninin) ekolojik bedellerini, Kazdaglari’'nda, Akbelen Ormani’nda
maden sahast i¢in kesilen agaclari, Karadeniz’i yutan sel felaketlerini goriiriiz.
Belgeselde yer almasa da 6zellikle 2021 yilinin yaz aylarinda yasanan biiyiik orman
yanginlari da kiiresel 1sinmaya, iklim krizine dair tefekkiiriimiizii artirmistir. Ceren tam
da boyle bir zamandan ekolojik felaketlere taniklik eder. Ceren gorevli oldugu Eko
Eko Eko belgeselinin gezegenin yasadigi ekolojik felaketleri, kayiplar1 gosteren
goriintiilerini izlediginde Elisabet’in Budist rahibin kameralar 6nilinde yanarak 6limii
karsisinda cektigi 1stirap gibi derinden aci ¢eker. Gezegenin yok olusuna, ekolojik
kayiplara kars1 ekolojik keder duymak yasadigimiz zamanin ruhunu yansitan

Antroposen zamanin duygu bi¢cimlerinden biridir.

Belgeselin tigiincii boliimiinde gecen bir sahnede Ceren yataginda oturmus
televizyonda Eko Eko Eko belgeselini lizgilin bir yiiz ifadesi ile izlemektedir. Konu
HES’lerdir. Akademisyen Oguz Kurdoglu dere tipi HES’lerin vadilerin yukar

boliimlerinde yapilma siirecini anlatmaktadir: Cogu yerde yol yok, énce yol agiliyor.
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Bu yollar zaten tarumar ediyor her tarafi. Oysa ¢itkan malzemenin depolanmasi lazim.
Ama depolanmiyor. Ciinkii maliyet. Ne yapilyyor? Altr metrelik yol izni alindigi halde
yamagtan asagr bu malzemeler dokiiliiyor ve biitiintiyle yamag, ormanlardan hatta
topraklardan ari hale getiriliyor. Peki nerelere gidiyor o malzeme? Derelere.
Derelerdeki suyun akisini engelliyor. Dereler bogulur mu? Dereler boguluyor,

boguluyor!

“Dereler boguluyor!” sahnenin vurucu kismi olur. Sonraki ¢ekimde agzi agik
bir sekilde 6lmiis bir balik gériintiisii goriiniir. Olii balik imgesi acik agziyla sanki
feryat ediyordur. O esnada miizigin de siddeti artar. Kamera bir siire gdsterir bu
goriintiiyli. Ceren gordiiklerinin etkisiyle ayaga kalkmistir. Sonraki planda bogulan
dereleri goriirliz. Dereler artik kizil akiyordur. Gordiiklerinden derinden etkilenen
Ceren bir sanc1 saplanmis gibi elini midesine gotiiriir. Yiiz ifadesinden, beden dilinden
gordiiklerinin onda dayamilmaz bir duygu yarattign goriiliir. Izledigi belgeselde
HES’lerden dogrudan etkilenen yerli halkin anlatilarina da yer verilir. Bir kadin:
“Bizim armutlarimiz falan hep kurudu. Burann findigi tamamen gitti, yerlesim alani
gitti” der. Pencerede duran (hasta oldugu icin asagr inmedigini daha sonra
anladigimiz) yasl bir kadinin anlattiklar1 sahnenin duygusalligini artirir: “Evin orasini
kazdilar, 70 santim kalmisti. O gece bastirdi yagmur, bastirdi yagmur. Ici bosaldi. Evin
arkast oldugu gibi patladi, boylesine gitti. Onun korkusu, onun iiziintiisi, onun
fenaligi...Ben bu hale geldim, bir bucuk senedir...(aglamakl) konusamiyorum ki.

Nastl konusayim?

Baska bir adam da “siirekli bir toz, toprak...” Ceren gordiiklerinden etkilenerek
aglamakli bir sekilde masaya oturur. Belgeselin 2. Boliimiinde goérdiigiimiiz agik
madencilik faaliyetlerinden dolay1 ekolojik kayiplar yasayan bazi insanlarin
konusmalar1 tekrar gosterilir: “Toz, ¢ok toz...”, “Evierimizde durunca bir camagir mi

i3

asamazsin bir penceresini agamazsin...”, “Ne bir cam actigimiz var ne bir kapi

agtigimiz var...”

Insan faaliyetleri yiiziinden yasanan ekolojik ¢okiise dogrudan maruz kalan
insanlarin anlatilarinda kaybettikleri temiz hava, toprak, aga¢lar i¢in kisacasi oikoslar1

icin ekolojik keder hissettikleri goriiliir. Bu kisiler madencilik, hidroelektrik santral
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gibi faaliyetler yiiziinden yasam yerleri hizla doniistiigiinden Albrecht’in (2005)
belirttigi gibi baska bir cografyaya go¢ etmedikleri halde bir ev 6zlemi ¢ekmekte yani
yasadiklart ekolojik kayiplar icin ekolojik keder hissetmekte ve solastalji
duymaktadirlar. Ceren ise bu yasananlart dogrudan deneyimlemese de izledigi
belgesel film araciligiyla (kisilerin duygusal anlatilari, 6lii balik, kizil akan dereler gibi
ekolojik keder imgeleri, miizik kullanimi) gezegenin yok olusu karsisinda aci1 ¢eker ve
ekolojik etik deneyim yasayarak Antroposentrik etik anlayisini, ekolojik ¢okiisiin

nedenini sorgulamaya baslar.

Bir bagka sahnede sinema tarihinden kadin kurgucular déneminden bir film
goriintiisii gdsterilir. Kadin kurgucu film seritlerini makasla keserken paralel kurgu ile
cop tepeleri gosterilir ve atiklar ile ilgili bir uzman anlatisina yer verilir. Temel soru
sudur: Atiklart ne yapiyoruz? Eski bir Sener Sen filminden alinan bir kesit ile
sorunlardan nasil kurtuldugumuz ya da kurtulamadigimiz mizahi bir sekilde ara
goriintii olarak kullanilirken yanmakta olan ¢Op tepelerine gecis yapilir. Kadin
kurgucunun kestigi film seridi iki parcaya boliinen eski bir gazete kagidina dondisiir.
Kesilen kagidin sol pargasinda yanmakta olan bir ¢op dagi, saginda ise gazete manseti
vardir: “Cop dagi patladi”. Mansgete yakin ¢ekim yapilirken (“16 ceset ¢ikarildi”,
“Korkulu bekleyis” basliklar1 dikkat ¢eker) bir haber videosu formatinda anlaticinin
sesi duyulur: “Umraniye nin Kazim Karabekir Mahallesi’nde oturanlar, siddetli bir
patlamayla sarsildi. Deprem oldugunu sanarak sokaga ¢ikan mahalle sakinleri sesin

’

geldigi yone baktiklarinda gozlerine inanamadilar.’

En son HES’lerle ilgili izlediklerinin etkisiyle masada uyuyakalan Ceren,
televizyondaki sese uyanir. Televizyonda ¢op tepesinde oturmus tedirgin bir sekilde
bekleyen, kazma kiirekle ¢op enkazinin altinda kalan insanlar1 kurtarmaya calisan
insan kalabalig1 ve is makinesi goriiniir. Haber videosunun anlaticisi konusmasina

devam etmektedir:

“Hekimbas: ¢opliigiinden, bir yanardagdan piiskiiren lavlar gibi, tonlarca ¢op,
mahalledeki dere yatagina geliyordu. Bu dehset verici olay, géz a¢ip kapayincaya
kadar sona erdi. Cop yiginlar: bir anda dere yatagindaki otuza yakin evin iizerine

’

kdbus gibi ¢oktii.’
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Ceren gordiiklerinden etkilenerek ayaga kalkmistir. Anlatict: “Ardindan act,
oliim ve gozyasi...” dediginde dehsete kapilmis Ceren eliyle dehsetle agzini orterek
kendisini yakan Budist rahibin goriintiisii karsisinda Elisabet’in verdigi tepkinin aynisi
verir. Goriintiide kaybettikleri yakinlari i¢in aglayan insanlar, ¢ikarilan cesetler vardir.
Ceren gordiiklerinden derinden etkilenerek duydugu aciyla yere yigilir. Daha 6nce
akademisyen Oguz Kurdoglu’nun HES’ler yiiziinden go¢ edenlerle ilgili sdyledikleri
tekrar gortintiiye gelir: “Ciizi kamulastirma paralariyla bu insanlar baska kentlere gé¢
ettiler. Bir anlamda kentlerin varoluglart olusmaya baslad:”. Haber videosundaki

anlaticinin sesi tekrar duyulur: “Ardindan aci, oliim ve gozyasi...”

Cop patlamasinin oldugu yer daha ¢ok goclerle olusmus kentin periferisidir.
Burasi, Latife Tekin’in 1984 yilinda yazdig1 Bercin Kristin Cop Masallari adl
romaninda sehrin ¢eperinde, fabrikalar ile ¢op tepeleri arasinda kurulmus Cigektepe’yi
hatirlatir. Kitap su sozlerle baglar: “Bir kis gecesinde, giindiizleri kocaman tenekelerin
sehrin ¢Opiinii getirip bosalttiklar: bir tepenin iistiine, ¢op yiginlarindan az uzaga, fener
1s181nda, sekiz kondu kuruldu. Sabah kondularin {istiine yilin ilk kar1 diistii” (Tekin,
2017: 7). Cicektepe, “naylon legenden ¢atilari, eski kilimlerden kapilari, musambadan
camlari, eski briketlerden duvarlartyla ¢6p yiginlarinin ¢evresinde, ampul ve ilag
fabrikalariin alt yaninda, tabak fabrikasinin karsisinda, ila¢ artiklarinin ve ¢amurun

kucaginda bir mahalle” (Tekin, 2017: 8) olarak dogmustur.

Yoksullarin yasam devamlilig1 icin gerekli sartlara erisim asgari diizeyde dahi
olsa halihazirda zorken iklim krizi (sebep olacagi sel felaketleri, kuraklik, kirlilik,
orman yanginlar vb.) ve ekolojik kirimlar yasamsal sartlarin1 daha da agirlastirarak
cevresel adaletin olmadig1 ortaya ¢ikarir. Butler, kriz zamanlarinda sartlar1 agirlasan
yoksullar i¢in sunlar sdyler: “Hava, su barinma, giyim ve saglik hizmetlilerine erisim
yalnizca pandemide endise edilen ve iklim degisikligiyle tehlikeye giren alanlar
degildir, bunlar ayn1 zamanda yasamin, yasamaya devam etmenin gereksinimlerini
olusturur ve temiz suya, dogru diiriist barinma imkéanlarina, solunabilir havaya ve

saglik hizmetine erisim sikintisini en ¢ok yoksullar ¢eker” (Butler, 2024: 43).

Cop tepesinde yasanan patlama ve ardindan gelen “aci, 6liim ve gozyas1”

cevresel adaletin olmadigini1 Rob Nixon’un (2011) belirttigi gibi yoksullarin bunu hem
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“yavag siddet” olarak hem de ani Olim olarak yasamak zorunda kaldiklarini
gostermektedir. “Bir yasami yasi tutulabiliv kilan nedir?” sorusunu sorarak yasi
tutulabilir olma meselesini tartisan Butler (2005: 35) gibi Deniz Giindogan ibrisim de
bunu sdyle aciklar: “Yavas siddete sadece kimlerin ve hangi canlilarin maruz
birakildig1 degil, kimlerin ve nelerin tanik sayildigi, kimlerin ve nelerin kederinin ve
yasinin One one ¢iktig1 toplumsal ve ekolojik adalet konularinda olduk¢a dnemlidir”
(Giindogan Ibrisim, 2023: 232). Bir sonraki sahnede akademisyen Asli Odman da
ekolojik ¢okiisiin insan kurbanlarina dikkat ¢ceker: “Oradaki kéylii bedenleri, oradaki
isci bedenleri...kendi evinde televizyonla elinde kumandayla tiikettigi iiriinlerle evine
kapatilmig yavas yavas 6len ve ani olen, el fatiha denip gémiilen bedenler ... Onlar var
orada esasinda. Iste tam yani bu degil mi? Hicbir sey kaybolmuyor dogada yalnizca
doniigiiyor”. Fabrikalardan ya da altin madeninden nehirlere, denize, topraga dokiilen
toksikler hayvanin, agaclarin ve en ¢ok yoksul insanlarin igtigi suda, aldig1 besindedir.
Ekolojik ¢okiise sebep olan toksik atiklar en ¢ok ona maruz kalan is¢inin bedeninde,
yasam yerlerini kaybettigi i¢in gd¢ etmek zorunda kalip fabrika bacalarinin dibine ev
kurmak zorunda kalan yoksullarin bedenindedir. Bu bedenler daha ¢ok Zygmunt
Bauman’m (2021: 15) “‘atik insanlar’ ya da daha dogru bir nitelemeyle harcanmis
insanlar (‘ihtiya¢ fazlas1’ ya da ‘iskarta’ insanlar” dedigi insanlara aittir. Belgeselin
ikinci boliimiinde de bir STK profesyoneli olan Buket Atli, fabrika bacalarinin evlerle
dip dibe oldugu Catalagz ilgesinden bahsederken gozden ¢ikarilma durumuna dikkat
ceker. Atli, Catalagzi, az kisinin yasadig: kiigiik bir ilge olmasina ragmen burada bir
cocuk onkolojisi departmaninin olmasinin bu boélgenin goézden ¢ikarilmis oldugunu
gosterdigini belirtir. Atli, orda yasayan birinin deneyimini soyle aktarir: “Yaslhi bir
amca sey demisti: Doktora gittim, akciger kanseriyim, doktor bana ‘sigara
icmeyeceksin’dedi. ‘Evet ben i¢gmeyeyim ama bu yandaki bacayt her giin igiyoruz bunu
ne yapacagiz? Belgeselde Manisa’nin agik madencilik faaliyetlerinin ekolojik kayiplar
dogurdugu Denis kdyiinde yasayan bir kadin da gézden ¢ikarildiklarini s6yle haykirir:
“Bizi unuttular ya! Denig i unuttu devlet. Hakikaten soyliiyorum, bizi defterden sildiler

artik”. Belgeselde yer verilen daha bir¢ok yerde oldugu gibi Catalagzi ilgesinde, Denis

203



koylinde yasayan insanlar bir anlamda Bauman’in (2021) gd¢menler, miilteciler,

1Y

siginmacilar, diglanmislar i¢in kullandig1 “iskarta hayatlar” yastyordur.

Ceren izlediklerinin etkisinde bir eli yerde diger eli baginda bunun dayanilmaz
oldugu mesajin1 verir. Haber videosundaki anlatic1 ayn1 climleyi bir kez daha tekrarlar:
“Ardindan aci, oliim ve gozyasi...” Anlatict “Sonra...” dediginde TV’da felaketin
nasil ranta ¢evrildigi gosterilir. Arka planda bir ¢opliigii gosterildigi ilk haber manseti
“Halkali Copliigi Kapatiliyor” seklindedir. Anlatic tekrar “Sonra...” dediginde bu
kez arkada ingaatina baslanmig villalar gdosterilir manset ise “Eski Copliikler
Doniisiiyor”’dur. Anlatict ligiincii kez “Sonra...” dediginde “O Copliiklerde Simdi
Hayat Var!” mansetiyle liiks gdkdelenler gosterilir. Anlatic1 dordiincii kez “Sonra...”

dediginde ise genel cekimde yesil alani neredeyse hi¢ kalmamis, beton kente

doniismiis Istanbul goriiniir.

Anlatict son kez “Sonra...” dediginde Ceren hala yerde gordiikleri karsisinda
istirap ¢gekmektedir. Belgeselde kizil bir derede nefessiz kalmis sanki ¢iglik atiyormus
agz1 agik bir baliin, denize bir 6liim gibi yayilan miisilajin, patlayan bir ¢6p tepesinin
enkazindan c¢ikarillan ve buna feryat eden insanlarin, bir ¢op tepesine birakilmig
iistiinde sineklerin ugustugu olii kdpegin, maden sahalar1 i¢in tiraglanmis daglarin,
ormanin kalbinde kesilen agaglarin, kuruyan gollerin gOriintiisii 1stirap
simgelerindedir. Bu 1stirap simgelerini izleyen Ceren ekolojik etik deneyim yasar ve
ekolojik yas tutar. Ceren ekolojik keder duydugunu bilingli olarak sectigi sessizlikle

ve ekolojik felaketler karsisinda actyla kivranan beden diliyle, gézleriyle gosterir.

Belgeselde mevcut ekonomik diizende ekolojik bedelleri kim 6diiyor?
sorusunun cevabi ekolojik adaletin olmadigin1 gosterir. Belgeselin birinci bdliimiinde
bir sahnede Ceren televizyon karsisinda 2015 yilinda Hopa’da yasanan sel felaketine
ait gortintiileri izlemektedir. Hopa’y1 neredeyse yutan bu goriintiiler karsisinda
etkilendigi goriilen Ceren’in dikkati eski bir el radyosundan yiikselen sese yonelir
sonra. Radyodaki ses: “Ben zaten nefes alamiyorum. Tasi itmeye ¢alistim ama tek elle
vapabildigim sadece o kadardi, baska hicbir sey yapamadim”. Bu ses kopriisiiyle
baska bir ¢ekime geg¢is yapilir. Goriintlide Hopa’daki sel felaketinin yuttugu,

darmadagin olmus bir ev gorlintlisii vardir. Dig yiizeyinde sivasi bile olmayan
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tuglalardan Oriilii bir yoksul evidir. Selle akan ¢amur pencereleri kirmig neredeyse
tavana degecek gibi her yeri kaplamistir. Camurun evin mobilyalari ile olan bu
birlikteliginin imgesi Antroposen zamanin estetigidir. Az 6nce duydugumuz radyodaki
sesin sahibi olan gen¢ kiz bu goriintiiler esliginde selin evlerini yutma anini
anlatmaktadir. “Karanlik, topragin altindayiz. Sadece sesler duyuyorum. Seslere tepki
verebiliyorum. Yani seslere uyanmigim biiyiik ihtimalle. Kolumla birazcik topragi
boyle eselemeye ¢alistim, sonra topragin herhalde ikinci sefer gelmesiyle diistiim ve
duvara ¢arptim. O swrada tam annemin iistiine diigmiigiim megersem. Diiserken hani
ben burnumun toprakla tikalr oldugunu anlayinca, dedim herhalde anneminki de oyle.
Kolum kipwrdamuyor, ¢tkmis. Bacagim kiritk. Ondan sonra, annem dedi ‘yardim et!’.
Yanina gitmeye ¢alistim. Gittim, iistiinde tas vardi. Tasi itmeye ¢alistim ama tek elle
vapabildigim sadece o kadardi, baska hi¢chir sey yapamadim”. Geng kiz sel felaketinde
annesini, abisini ve yengesini kaybetmistir. Bagka bir planda bir adam aglamakl bir
sesle: “Benim ¢ocugum orada, evladim, yegenim, ihmal yiiziinden gitti. Diinyamiz
gitti, yani aklimiza geldi mi yatamiyoruz ya, yatamiyoruz. Bildigin gibi degil o oyle,
kimsenin diismanina yazmasin, diismanina bile yazmasin”. Bu sahne boyunca sel
felaketini yasamis baska kisilerin de anlatimina yer verilir. Kullanilan miizik, felakete

ait gortintiiler, 6fkeli ve duygusal anlatilar orada yasanan acinin kaydini tutar.

Ekolojik krizin bedelini bir bolge kuraklik olarak yasarken, bagka bir bolge
kirlilik ya da Hopa 6rneginde oldugu gibi sel felaketi olarak yasamaktadir. Tiim
felaketlerdeki ortak nokta ise bunun yikici etkisinin gelir diizeyi diisiik kesimlerin
tizerinde daha fazla oldugudur. Hopa sel felaketi goriintiileri sonrasi1 akademisyen
Fikret Adaman’in ekolojik maliyetler ile ilgili agiklamasini izleriz: “Bu ekolojik
maliyetler farkli kesimlere, farkli cografyvalara farkl farkli yansiyor... Hemen hemen
tiim sorunlarda oldugu gibi maliyetleri iistlenenler, gelir ve servet dagilimi agisinda
asagida olanlar. Eger zenginseniz, imkdanlariniz varsa, gelmekte olan, yasamakta
oldugumuz ve yogunlugu artacak olan ekolojik krize karsi pozisyonlanabilirsiniz,
onlemlerinizi alabilirsiniz. Ama eger bu imkanlariniz yoksa bunun maliyeti tizerinize
gelir. Tiirkiye 'de de maalesef ¢cok aci bir sekilde goriiyoruz, yani bir sel geldigi zaman
bundan en fazla etkilenenler, genelde gelir durumlar: diisiik, alan olarak kétii yerlerde

evilerini yapmak zorunda kalmis kesimler oluyor maalesef” (Nisanci, 2023).
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Adaman’in ac¢iklamasini destekleyecek sekilde sel felaketinin yerle bir ettigi yoksul
evler gosterilir ve ekolojik krizin bedelini 6demekte olan farkli cografyalardan
kisilerin anlatilarina yer verilir. Bu kisilerin anlatilarinda bir zamanlar huzurla
yasadiklar1 yasam yerlerinin ekolojik kirim ya da iklim krizinin yikict etkisi sonucu
arttk yasanmaz hale geldigi vurgusu vardir. Sanayinin yogunlastigi bir bolgede
yasayan bir adam bunu soyle agiklar: “Yani su vaziyette soyle bir duruma geldik. Etrafi
baglarla, bahgelerle ¢evrili olan Dilovast insani, su giin sanayinin etrafini ¢evirmig
bir durumda. Yani yasamsal alanda olmamasi gereken bir yer. Aslinda yasanilabilir
bir yerdi, sonradan bu hale diistii”. Madencilik faaliyetlerinin yapildig1 bir yerde
yasayan bir kadin ise “Koyiimiiziin suyu hig, asla icilmiyor. Yarin su giintimiiz. Suyu
alabilirsen alirsin. Yok zaten su, i¢ilecek sularimiz hep bitti” der. Bunun gibi baska
anlatilara da yer verilir. Hepsinin yasadiklar1 ekolojik kayiplardan dolay1 artik

doniismiis eski yasam yerlerine solastalji duyduklart goriiliir.

Ceren’in radyo dinlemeye devam ettigi bir sahnede resmi yetkili oldugunu
anladigimiz birinin “Dere giizergahini genisletecek ve kopriiyii iyilestirecek
calismalarimizi da yapacagiz” seklinde aciklamasini duyariz. O esnada Ceren’in
bulundugu film-diinyadan resmi aciklamaya yanit verir gibi heniliz kaynagini
anlamadigimiz bagka bir ses duyulur: “Bu gsekilde bu soylemlerle siirecek. Ayni
iddiayla devam edecek. ‘Biz 1islah c¢alismasi yaptik’. Yine bunu yagmura
baglayacagiz”. Buna karsin radyodaki kisi: “278 kilogram yags diismiis durumda, ki
normalde 50-60 kilogram...” Kurgu teknigi ile karsilikli konusuyorlarmis gibi diger

kisi buna cevap vermeyi siirdiiriir: “Bu sekilde bu soylemlerle siirecek”.

Bagka bir sahnede Ceren duyduklarindan rahatsiz olup ayaga kalkar ve sesin
kaynagini takip ederek bir perdenin boldiigii odanin diger kismina gecer. Sesin
kaynaginin gliniimiize ait bir akill telefon oldugunu gériiriiz. Ceren, Persona filminin
cekildigi doneme ait odadan giinliimiize ait bir odaya gecis yapmis gibidir. Eski model
televizyon ile radyonun yerini akilli bir telefon almistir. Persona filminde Elisabet’in,
Varsova gettosunda ellerini havaya kaldirmis cocugun oldugu fotografi izledigi
sahnenin bir versiyonunu izleriz: Ceren aynen Elisabet gibi yataga yiiziistli uzanir ve
ayni adimlarla telefon ekranindan uzmanin konusmasini izler. Daha sonra Elisabet’in

fotografla yaptig1 gibi o da telefonu basucu lambasinin oniine koyar ve ellerinin
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baginin altina koyarak izlemeye devam eder. Uzman konusmasina devam ediyordur:
“Insanlar 6lmeye, can ve mal kaybi yasanmaya gene devam edecek. Gene yiireklerimiz
yvanacak. Yine bunu yagmura baglayacagiz. Doga béyle bir sey yapti, bir kotiiliik yapti
bize diyecegiz. Eskiden sunu derdik, 99 depremi sonrasinda ¢ok kullandik. ‘Deprem
oldiirmez, ¢iiriik binalar ldiiriir’. Sel de oldiirmez...” 1klim krizinin 6zellikle bazi
bolgelerde sel felaketlerine sebep olacagi, fay hatlarinin depremler yarattigi bilgisi gibi
bilimsel bir gercektir. Bu bilimsel gercekler goz ardi edilerek alinmasi gereken
onlemlerin alinmadig, gerekli diizenlemelerin yapilmadig: bolgelerde yasanacak sel,
deprem gibi felaketlerde ac1 kayiplar yasanacagi ortadadir. Bu gergek, bir sel felaketi
icin tagkin yataklarina kurulmus yerlesim yerlerinde bir deprem igin ¢iiriikk binalarda

yasayan insanlarin bir anlamda gozden ¢ikarildigin1 gosterir.

Telefon ekranindaki uzmanin konusmasi bir reklamla boliiniir. Reklamda
giinlimiiziin sosyal medya ruhunu yansitan hashtag kullanimi ile #ekofobi, #ekopsiko,
#doganinintikami1 gibi sozciikler kullanilmistir. Duygu ve diisiinceleri hashtagler ile
ifade etmek de gilintimiize ait bir kullanimdir. Reklamdaki dis ses: “Ekofobinizi kontrol
altina alabilmek i¢in diinyanin ilk ekoloji doktoruna gelin. Ruhunuzu saglam tutun ki
doganin intikamina simdiden hazir olun. Doganmin intikamimi alt ediyoruz”
demektedir. Antroposen zamanda insan bir zamanlar bir pargasi oldugu dogadan oyle
mesafelenmistir ki, doga artik bir korku nesnesidir. “Doganin intikam1” diisiincesi de
Antroposen zamanin ruhunu yansitan yaygin bir diisiinme big¢imidir. Bu diislincede
insanlar kars1 karstya olduklar1 kiiresel 1sinma ve nihayetinde sebep oldugu iklim

krizini doganin bir intikami olarak algilama egiliminde olurlar.

Ceren Elisabet’in Nazi Almanyas1 doneminde yasanan Holokost’u hatirlatan
fotograf karsisinda diistiigii 1stiraba benzer bir durum yasar ve eliyle yiiziinii kapatarak
bunu yansitir. Persona filmindeki fotografin yerini glinlimiiziin akill telefonu almistir.
O donemin ruhunu yansitan savaga ait istirap simgelerinin yerini ise simdide

yasadigimiz Antroposen zamanin imgeleri almistir.

Belgeselin besinci boliimiinde ambalajli su tiikettigimiz siirece dogaya plastik
yaymaya devam edecegimiz sdyleyen uzmanin sdzlerine karsilik Eren karakterinin

“Iki yiizliisiiniiz iki yiizlii. Diiriist olsana. Cekim ekibin ne yapmis anlatsana. Ne kadar
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icmisler o pet siselerden. Boyle masal anlatmak kolay” diyerek belgesel bir anlamda
ekolojik ¢okiisteki paymi 6z diisinlimsel bir sekilde tartigmaya acar. Bu sahnede
Ceren’i bir kap1 esiginde goriiriiz. Ceren’in kapinin camina yansiyan goriintiisii ile
gercek goriintiisii arasinda bir parcalanmislik s6z konusudur. Ayni1 devinimde hareket
etmezler. Ceren gozlerini kapatirken yansimasinin goézleri agiktir. Yansimadaki
goriintii golge karakter Eren gibidir. Ceren’in yansimasi Eren’in sdylediklerinden
etkilenir ve huysuzlanir. Ceren’in ger¢ek goriintiisii de huysuzlaninca camdaki goriintii
kaybolur. Ciinkii Ceren golge karakter tarafindan dile getirilen kuskuyu sahiplenmistir.
Bir hatira imaj1 olarak kadraja gelen ¢ekim ekibinin tiikettigi pet siseler herkesin nasil
ekolojik ¢okiisiiniin bir pargasi haline getirildigini dogrular. Belgeseldeki uzmanlar
sebeke suyunun igilebilir olmasi gerekirken su kaynaklarinin sirketlere devredilerek
suyun bir anlamda nasil metalastigini ve plastik siselerde satilmaya baslandigini
anlatirlar. Belgesel plastik kirliligini gosteren imajlar esliginde su miilkiyeti meselesini
Metin Erksan’in Susuz Yaz (1963) filminden alinan bazi sahnelerle diisiiniir. “Eko eko
eko” yankisini duydugumuzda Ceren de mevcut ekonomik diizenin ekolojik ¢okiisteki
roliinii bir kez daha gérmiis olur. Sorunun ana kaynagini fark ettiginde goriintiisii ile

yansimasi eslesir ve perdenin teki tarafina gecer.

Persona filminde Elisabet’in yatagina uzanip Varsova gettosu fotografina
baktig1 sahne bir kez daha tekrarlanir. Ceren de yataga uzanir ve ellerini baginin altina
koyarak akilli telefonun ekranini izleme baslar. Besinci boliim boyunca defalarca dis
ses olarak tekrarlanan Ceren’e ait “Hatirlryorum. Tanik olmasam da izledim” sdzleri
yeniden duyulur. Telefon ekraninda dramatik bir miizik esliginde suda kosmakta olan
bir Karaca goriiriiz. Akademisyen Oguz Kurdoglu konusmaktadir: “Su icmeye gelen
karacalarin, ¢iinkii onlarin da o su, bir tek enerji elde edecek olan insanin degil ki, o
karacamn, geyigin, ¢akalin, kurdun...Orada yasayacak hepsinin hakki var o suda. E
tabi karaca dayanamiyor su igecek icine diistiigii zaman ¢ikamiyor ve oliiyor. Hatta
HES’in mazgallarina gelip dayanmis karacalarin oldugunu biliyorum”. Belgesel
genellikle insan merkezli ele alinan ekolojik kayiplari insan olmayanlar agisindan
diisiinmektedir. Su igcmeye calisirken barajin sularinda bogularak 6lmiis Karacalari
gosteren ii¢ fotografi arka arkaya goriiriiz. Son fotografta barajin mazgalina ayagi

dolanarak can vermis bir Karaca vardir. “Eko eko eko” yankisini tekrar duydugumuz
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bu sahnede kullanilan dramatik miizikle birlikte insan olmayanlar i¢in ekolojik keder
duygusu hissedilir. Ceren yine tipki Elisabet’in fotografi izledikten sonra gozlerini

kapatmasi gibi o da ekolojik kederi hissederek gozlerini kapatir ve yataga gomiiliir.

Kurdoglu’nun derelere kurulan HES’lerin “can suyu” olarak geride biraktigi,
yani kullanmadig1 suyun o bdlgede yasayan insan olmayanlar icin yetersiz kaldigini
ve biyogesitliligin yok olmasina sebep oldugunu anlattigi konusmasi bir reklamla
béliiniir: “Su faturaniz ¢ok mu yiiksek? Bir de iistiine kuraklik kapida. Once su ayak
izini hesapla. Muslugu kapat, bulasiklar: makinede yika. Hem faturan azalsin hem de
ekofobi terapisinden indirim kazan Yarimin suyunu koru”. Reklamda gosterilen dis
fircalama, musluk kapama imajlariyla ekolojik ¢dOkiisiin bireysel Onlemlerle
coziilebilecegi anlatis1 yeniden kurulur. #Ekopsiko hashtagi bu reklamda da goriintir.
Sistemsel bir sorun olarak devam eden ekolojik kirimlar dikkate alinmadan, iklim
krizinin tiim faturasinin bireye yiiklendigi bu anlatida bireyler dogadan koptuklar1 i¢in
ekofobi gibi ekopsikolojik sorunlar yasadiklarinda da terapiler seklinde yeni bir hizmet

satin almaya yonlendirilirler.

“Eko eko eko” yankisim1 yeniden duyuldugunda Ceren yasadigi ekolojik
kederle artik tanik olmasa da izledigi, dinledigi, okudugu gerceklerin farkindadir.
Persona filminde Elisabet’in adeta izledigi fotograftaki istirap simgesi Varsova
gettosunda ellerini havaya kaldirmis masum bir ¢ocukken Ceren’in izledigi fotografta
1stirap simgesi masum bir Karaca’dir. Persona filminde Holokost i¢in duyulan keder
Eko Eko Eko belgeselinde insan olmayanlar i¢in duyulan ekolojik kedere dontismiistiir.
Elisabet 1stirap simgeleriyle karsilasarak taktigi persona ile uzaklastigi gergek
benligine ulagsmaya calisirken Ceren’in de varolus sorgulamasina diistiigli belgeselde
karsilagtigi 1stirap simgeleri, onu belleginde gezdirerek 6z benligine ulasmasini saglar.
Bu yilizden Ceren’e ait dis ses besinci boliim boyunca defalarca kez duyulur:
“Hatirltyorum. Tanik olmasam da izledim . Bu sozler ayrica Holokost’u hatirda tutma
sorumluluguna iligkin yapilan c¢abalara da baglanabilir. Sontag soykirima iligkin

fotograflarla yapilan ¢alismalarin islevini sdyle agiklar:
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...kamusal hafizalar yaratmanin faydasi, bu karelerin yansittig1 suclarmn halkin
bilincinde yer etmeyi siirdiirmelerini saglamaktir. Buna “hatirlama” denir, oysa bu
gercekte ¢ok daha koklii bir olguyu temsil eder. Sayilar1 hizla cogalmis haliyle hafiza
miizeleri, 1930’Iu ve 1940’11 yillarda Avrupali Yahudilere yonelik imha kampanyasi
hakkinda diisiinme ve yas tutma bigiminin bir iiriiniidiir (Sontag, 2023: 91).

Holokost gibi soykirim felaketlerini hatirlamak, anlatmak, bu felaketler i¢in
yas tutmak ayn1 zamanda etik bir sorumluluktur. Sontag (2023: 92) gorseller sayesinde

birgok sey hatirladigimizi belirtir fakat sunlari ekler:

Problem, insanlarin fotograflar vasitasiyla ge¢mislerini hatirlamalarinda degil, sadece
fotograflarii hatirlamalarindadir. Fotograflarla hatirlama, diger anlama ve hatirlama
bicimlerini golgede birakir. Temerkiiz kamplar1 (bir baska deyisle, 1945°te
kamplardaki esirler Ozgiirliiklerine kavustugunda c¢ekilen fotograflar), insanlarm
Nazizm ve Ikinci Diinya Savasi’min aci ve istiraplart dendiginde neredeyse ilk
akillarina gelen sey olmustur artik...Dahasi, hatirlamak artik bir 6ykiiyii akla getirmek
degil, bir gorseli zihninde canlandirabilmektir (Sontag, 2023: 92-93).

Sinema filmleri sadece imgelerle degil dramatik bir anlatiyla felaketlere iliskin
hatirlama, s6z sdyleme ve yas tutma sorumlulugunu yerine getirebilecek bir sanattir.
Eko Eko Eko belgesel filmi de ekolojik felaketlere iliskin 1stirap simgelerini, kurmaca
oykiiyli ve gercek anlatilar1 bir arada kullanir. Istirap imgelerinin yaninda anlatida
cikan eko-duygular ayn1 zamanda felaketlere iliskin Oykiiyii akla getirmeyi saglar.
Yasadigimiz Antroposen zamanda iklim krizinin etkileri, ekolojik yikimlar ve kayiplar
arttik¢ca eko-anksiyete (eko-kaygi), ekolojik keder, ekolojik yas, solastalji gibi terimler
iceren eko-duygular repertuart da genislemektedir. Asagidaki baslikta Eko Eko Eko

belgeselinde agiga ¢ikan eko-duygular tartisacagim.

4.4.2.4. Cogratfyanin Kederi: Eko Eko Eko Belgeselinde Aciga
Cikan Eko-Duygular

Ekolojik keder, Cunsolo ve Ellis’in (2018a) belirttigi gibi genellikle {i¢
kategoride ortaya ¢ikar. Eko Eko Eko belgeselinde de bu ii¢ kategoride keder duygusu
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hissedilir. Bunlar; Tiirkiye’nin farkli cografyalarinda fiziksel ekolojik kayiplara iliskin
keder, yasama dair bilgilerin sonraki kusaklara aktarilamayacak olmasindan kaynakli
ve kimlik kaybiyla iligkili keder ile gelecekte olacagi ongoriilen kayiplara iliskin
kederdir. Belgesele konu olan ekolojik kayiplar genel olarak iklim krizinin
etkilerinden ziyade dogrudan 6zellikle 6zel sirketler eliyle yapilan ekolojik kirim ve

bunun yarattig1 kayiplardir.

Belgeselde ekolojik keder, yerel halkin anlatilarinda, uzman kisilerin
konugmalarinda, Ceren’in belgesel i¢in yaptig1 seslendirmelerde, kullanilan sarki
sozlerinde, tercih edilen imajlarda, kurmaca evrende Ceren’in i¢ sesinde agiga cikar.
Belgeselde hem yerli anlaticilarin hem de bazi uzman konugmacilarin ekolojik

kayiplar dncesi yasam alanlarina solastalji duyduklar1 goriiliir.

4.4.24.1. “Kus Kalmadi Hocam, Kus”: Fiziksel Ekolojik
Kayiplar i¢in Keder

Cunsolo vd., (2020) “You can never replace the caribou”: Inuit Experiences of
Ecological Grief from Caribou Declines” adli makalelerinde Kanada’nin dogusunda
yer alan Labrador’da yasayan Inuitlerin?* anavatanlarindaki Ren geyigi niifusunun
hizla azalmasi sonucu yasadiklar1 kayip ve keder deneyimlerini arastirmiglardir.
Arastirmacilar Inuitlerle yaptiklari derinlemesine goriismelerde soyle bir bulguya

ulagmiglardir:

" G G

“Uzgiin”, “ofkeli”, “sinirli”, “yikilmis”, “morali bozuk”, “depresyonda”, “hiisran
ugramis”, “sok olmus”, “hayal kirkligma ugramis”, “koti”, “yliregimi sizlatiyor”,
“ac1”, “duygusal” ve “gozlerimden yaslar getiriyor” gibi kelimeler ve ifadeler
kullanarak, insanlar bu 6énemli hayvanin kaybindan dolay1 Labrador'da yasadiklari
derin duygular tekrar tekrar dile getirdiler. NunatuKavut {iyelerinden birinin
acikladigi gibi: “Ren geyiklerinin yerini asla dolduramazsiniz” (Cunsolo vd., 2020:
42).

24 Arktik bolgesinde yasayan (Alaska, Groland, Kanada) yerli halk.
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Eko Eko Eko belgeselinde de ekolojik kayiplar karsisinda duyulan eko-
duygular Inuit halkiyla benzer bir sekilde bazen dogrudan sozel ifadelerle bazen beden
diliyle bazen de filmin hareketli ses-imajlariyla diga vurulur. Belgeselin birinci
boliimiinde Karadeniz yaylasinda yasamakta olan bir adam iklim degisikligine iliskin

duygularini soyle ifade eder:

Eskinin havalari simdi yok. Iklim degisti. Eskiden bir saglam hava olurdu, kar yagar
sonra agardr. Simdi kar yagsa da a¢miyor hava. Eski havalar hi¢ yok... Sular da
azaldi, su eskiden ¢iktigi pugarlardan, biz pugar diyoruz, oralardan ¢tkmaz oldu. Cogu
verde hi¢ su yok. Su Sirt Yayla var. Her sene ¢ikardi, bu sene on giin akti, sonra bir
daha akmadi. Kurudu mesela, uzaktan su gelmezse sususuz. Kisin kar yagmadigindan

kaynaklantyor genelde. Kisin ¢ok kar yagsa...(Nisanct, 2023).

Adam konusurken ellerini kenetlemis bir sekilde oturusunu sonra yakin
cekimde iizgiin yliz ifadesini, dag zirvelerinde bir avu¢ kalmis buz c¢ekimlerini
gOriirliz. Tiim bu imajlar ve bunlara eslik eden dramatik miizikle birlikte film, adamin
degisen iklimler i¢cin duydugu kederi hisseder. Akademisyen Oguz Kurdoglu da
ekolojik kederini sdyle dile getirir: “Kar yagisi Dogu Karadeniz de de azaldi. Hepimiz
cocuklugumuzu hatwrlariz. Yazin ortasinda da onlarca selale gériirdiik. Simdi o
selalelerin ¢ogu yok. Biiyiik olan selalelerde de halen selaleler ¢op selalesi seklinde

)

akwyor.’

Belgeselin ikinci boliimiinde, agik madencilik faaliyetleri yliziinden yasanan
orman kaybi, tarim alanlarinin zarar gérmesi, temiz havanin kaybi gibi ekolojik
kayiplara yer verilir. Kirklareli Vize ilgesinde gecen sekansta agik madencilik
yliziinden yiikselen toz bulutlar1 i¢inde can ¢ekisen tarlalar, kurumus asma yapraklari,
hastalikli goriinen liziim salkimlar1 goriirliz. Tarlalara 6liimiin golgesi diismiis gibidir.
Aglayan bir kadmin goriintiisii yasanilan ekolojik kayiplar i¢in hissedilen aciy1
gosterir. Orada yasayan bir erkek duygularini soyle ifade eder: “Sekiz yasimdan beri
burada biiyiidiim. Toprakta yatip...Zamanminda burada 150-200 ton bugday
vapiyorduk. Yetistiriliyordu gengligimde. Kus kalmadi hocam, kug”. Bagka biri “gd¢

eden boceklerin bile yollari degisti. Biz burada siiriiyle ugur bocegi goriirdiik
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[eskiden]”. Toz yiiziinden Olen bahgesini gdsteren biri ise: “Bahge hava alamiyor.
Hava alamadi, bugday ¢oktii asagi, oldii. Cevizde aynisi oldu, tiziimde aynist oldu”™
der. Vizir vizir hafriyat kamyonlar1 gegcerken ormanin kalbinde tiraslanmig bir tepenin
devasa goriintiisiiyle film ekolojik kayiplar ve buna neden olan anlayis1 diigiiniir. Yerli
halktan biri “Diimdiiz ettiler orayi. Diimdiiz...” derken baska biri: “Makinalarla
dogradilar ormani” diyerek yagsanan duruma tepkisini gosterir. Yerli halk ayni repligi

’

tekrarliyor gibidir: “Her taraf toz iginde. Toz.’

Vize’de pesi sira Aycicek tarlalarinin i¢inden gegen ve her yeri toz i¢inde
birakan hafriyat kamyonlar1 goriintiisiinden kopuk bir sekilde duyulan gercek bir haber
anonsu sesi “Rusya’dan ham Ay¢icek yag yiiklii gemiler Tiirkiyeye bir bir ulasmaya
basladi” ve bu goriintiiniin sonuna eklenen dramatik miizik ile birlikte oyulmus dag
goriintiisiinden biiylik Tiirkiye haritasina gecilir. Tiim Tiirkiye’yi bir ag gibi sarmis

hafriyat¢iligin devasa boyutu goriiniir.

Belgesel film, Tiirkiye’nin farkli cografyalarinda devam eden agik madencilik
faaliyetleri hakkinda benzer imajlarla diisliniir. Rize’de yine ormanin iginde
tiraglanmis maden alan1 gosterilir. Orada yasayan bir kadinin duygusal tepkisi soyle
aciga c¢ikar: “Biz ormana giderdik odun toplamaya. Kurumus aga¢ bulup keserdik.
Agaca kiyamazdik. Onlar kokleriyle sokiip atiyorlar. Ihlamur agaglarimiz gitti. Ceviz
agaglarimiz gitti. Kestanelerimiz... Biitiin agaglarimiz gitti. Kwdigimi kopartip
atryorlar”. Bir baska kadin ise “Boyle olur mu? Bu kadar cana kiymak...Bu kadar
izdirap olmaz” der. “Her yer tag” diyen bagka bir anlaticinin sesi yankilanirken dagin
icinde kocaman bir oyuk acan ve belgesel boyunca eko-kirimin adeta simgesi islevi

goren is makineleri goriiniir.

Belgesel film Ceren’in yaptig1 seslendirmeyle agik madencilik faaliyetlerini
sOyle yorumlar: “Bir kusatma. Bir muhasara. Toprak yok. Su yok. Sadece toz, toz,
toz...Tozun altinda beliren maden. Sinsice biiyiiyen bir ur. Toz, toz...Yavas yavas
yutuyor koyii. Nefesleri kesen bir yildirma oyunu baslyor. Toz! Tozun altinda kalanlar

tiim saskinliklariyla soruyor. Toz! Lan ne oluyor? Bu ne bigim bir hikdye! Toz!

Ceren’in soziinii ettigi kdy Manisa’nin Denis Koyii’diir. K&yiin yamacinda

daglar oyularak ac¢ilmis maden tiim devasaligiyla neredeyse kdyii yutacak gibidir.
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Koyde yasayanlardan biri “Ne ektigimiz oluyor, ne zeytinimiz oluyor, ne yemisimiz
oluyor, ne elma. Hi¢cbir seyimiz olmuyor” derken bir baskast “Dalindan bir giizel
domates koparamiyoruz biz ya” der. Biri “Biz tozun topragin icindeyiz, valla ¢ok
tizgiiniiz” diyerek derin bir lizlintliyle duygularini dile getirirken bir digeri 6tkeyle
“Yeter artik yeter, vallahi yeter. Cok ¢ilemiz, ¢ok biiyiik” der. Bir baskasi ise aglayarak
“Evimizin ontinde bir doniim bahg¢emiz var. Bir tek biber dikemiyoruz. Bizi boyle
aglatanlar, Allahim daha beter aglatsin onlari” seklinde yine ofkeyle dile getirir

duygularini.

Mugla Akbelen’de de diger cografyalarla benzer bir manzara vardir. Kémiir
madeni ilerledikce bir¢ok kdy yok olmustur. Kaybettikleri icin iiziilen kdyliiler bagka
ekolojik kayiplar vermek istemedikleri i¢in yasam alanlarmi koruma miicadelesi
vermeye baslamiglardir. Akbelen koyliilerinin direnisi ekolojik kederin bir noktadan
ekoloji savunuculuguna doniismesine giizel bir 6rnek teskil eder. Kdyliilerden biri
“Gririilti kirliligi, hava kirliligi... Psikolojimiz zaten mahvoldu” diyerek duygusal
tepkisini dile getirirken, bir digeri “Inanir misiniz, ben evimin éniine bir tane agag
dikemiyorum. Bir tane ¢icek dikemiyorum” der. Bir bagkasi ise gii¢lii bir sekilde
miicadelesini verdikleri isteklerini haykirir: “Topraklarimizi vermek istemiyoruz. Cam
agaglarimizi - kestirmek istemiyoruz. Temiz hava almak istiyoruz”. Kadimin
sOylediklerini yankilanarak tekrarlanirken film, kdyii yutmus, ormanin kalbine agilmis
devasa bir ¢ukur gibi goriinen maden ocag1 imaji, buna eslik eden miizikle birlikte

kaybedilen ormanin, yasam alani i¢in ekolojik keder hisseder.

Belgeselin {igiincii boliimiinde ise konu yenilenebilir olsalar dahi 6zellikle
cevresel sartlar dikkate alinmadan yapilan enerji santrallerinin ekolojik bedelleridir.
Karadeniz’de derelerin bogulmasina, sel felaketlerine sebep olan HES’lerin ekolojik
bedelleri orada yasayan insanlarin da anlatimlarina yer verilerek gdosterilir.
Karadeniz’de kurulan HES’lerin bir diger etkisini ise orada yasayan bir adam sdyle
ifade eder: “Yani burada devamli esen bir riizgarimiz vardi, dagdan esen riizgarimiz.
O yok oldu yani”. Karadeniz’deki dere tipi HES’lerden Hasankeyf’i sular altinda
birakmig Dicle Nehri’ne kurulan Ilisu Baraji’na gegis yapilir. Akan derelerin yaninda
calan tulum yerini acikli bir miizige birakmistir. Tek bir agacin goriintiide oldugu bu

corak topraklara can veren su, bu kez bir yasam alanin1 yok etmistir. Belgesel, tarihi
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magaralar ve evler sular altinda birakilirken insaati devam eden beton evleri, hafriyat
tastyan kamyonlari, Antroposen zamanin simge imajlarindan vizir vizir calisan is
makinelerini, tamamlanmis yeni evleri gosterir. Orada yasayan geng bir erkek yasadigi

ekolojik kay1ip karsinda hissettigi solastaljik duygularini soyle ifade eder:

“Gergekten ¢ok zor bir durumdu. Yani bir yandan ge¢misimize baktik. Bir
yvandan gelecegimize. Tarih bir yandan, ¢ocuklugumuz bir yandan. Geg¢misimiz,
anilarimiz bir daha géremeyecegimiz bir sey oldu. Yani bir ev gider bir ev gelir o sorun
degil ama boyle bir tarih bulunmayacagt icin biz o anlamda ¢ok tiziildiik ama yine de
yapild: yani. Olmiis ile olmusa ¢care yok. Biz su an da yeni Hasankeyf e geldik. Yani
burada tamam eski Hasankeyf’e gére evler daha iyi sekilli, daha biiyiik ama biz
burada mutlu degiliz. Magara evleri 6zliiyorum, Dicle’yi ozliiyorum, ¢ocuklugumuzun
gectigi eski medreselerdeki yerler, top oynadigimiz yerler, saklamba¢ oynadigimiz
verler... Yani bu hepimiz icin bir kayiptir ashinda. Ciinkii buraya diinyanin her
tarafindan insanlar gelip gezerdi. Bugiin mesela gelen insanlar bu suyu goriiyor, bu
evleri goriiyor. Bu evler ve su her tarafta var ama o tarih hi¢bir yerde yoktu. Onun icin
insanlar biraz kirgin ve tiziiliiyor bu baraj igin. ...Misafirlerimiz bir tek Hasankeyf in
suyun altinda kaldigini diisiintiyor. Bu baraj 90 km uzunlugunda. Dért ilimiz olmak
lizere, Batman, Diyarbakiy, Mardin ve Siirt kéyleri olmak iizere 300 tane koy

kayboldu ™.

Hasankeyf’in yeni halinin goriintiileri eski halini bilen, orayla bag kurmus
kisiler i¢in basl basina keder duygusu uyandirirken, gen¢ adamin anlattiklar1 ve ona

eslik eden dramatik miizik Hasankeyf i¢in bir agit gibidir.

Belgeselin dordiincii boliimii denizlerin 6liimiine neden olan miisilaja ve temiz
su kaynaklarinin kaybina odaklanir. Dogada su dongiisii devam ederken temiz su
kaynaklar1 endiistriyel atiklar, madencilik faaliyetleri, tarimda kullanilan kimyasal
zehirler, kentsel atiklar gibi kirleticiler yliziinden hizla kirlenmesi s6z konusudur.
Belgesel, zihnimizde iz birakmis miisilaj goriintiileri, uzmanlarin agiklamalar1 ve
kullanilan miizikle birlikte Marmara Denizi’nin 6liimiine kederlenir. Belgeselde Ash

Odman miisilajin neden oldugu ekolojik kayiplar i¢in “iki bin yillik denizin oliimiine
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kendi omriinde sahit olmak ¢ok ¢ok ¢arpici bir deneyim” diyerek duygusunu dile

getirir.

Bursa’da yasayan bir adam “Tahmini konusuyorum, sene olarak belki
yanilabilirim. Ben 10 yasinda 88’de surada balik tutuyordum...Ne balik vardi...O
siyah bilmem ne suyu geldi. O zehirli su...”, baska biri “Kurbaga yok ya. Valla
kurbaga. Ben sesine hasret kaldim. Vrak vrak oterdi ya” diyerek kirleticiler yiiziinden

kaybettiklerine hissettikleri solastalji duygusunu dile getirirler.

Belgeselde Tiirkiye’'nin farkli cografyalarinda birinden digerine hareket eden
arabadan ylikselen “havasina, suyuna...” ile baslayan Tiirkce sarki yerini sozlerinde

ekolojik keder duygusunun ag13a ¢iktig1 Ingilizce sarkiya birakar:

“Gitmeyin su kiyisina ¢ocuklar
Olii baliklar kiyiya vurmus
Gitmeyin su kiyisina

Bu su, su olmaktan ¢itkmis”

Belgeselin yeni ugragi Usak Ulubey Kanyonu’dur. Burada gegen sekansta
orada yasayan bir anlatic1 40 yil &ncesinde Istanbul ve Izmir’den deri isletmelerinin
Usak’a tasinmasiyla baslamis olan, bir zamanlar bahgelerini suladiklari, tarim
arazilerini besleyen cayimn kirliliginden bahseder. Anlatici bu ¢ayin, belgeseldeki

“«“

konusmacilardan Biilent Sik’in “...inanilmaz kirli. Yani Tiirkiye 'nin ikinci Ergenesi
desek yanlis olmaz” dedigi Biiyilkk Menderes Havzasi’n1 kirleten 6nemli unsurlardan
biri oldugunu belirtir. Anlaticinin anlattiklari ile sekans boyunca anlatiya paralel olarak
ilerleyen sarkinin sozleri ve suyun kirliligini, kentin betonlagmasini gdsteren imajlar

birlikte verilir. Sarkinin devam eden sozleri asagidaki gibidir:

Daglardaki kaynaklardan
Opyle bir su gelir ki, duru ve serin
Tepelerden asag kivrilarak

Kasabalara iner i¢clerinden geger

Sehirlere indiginde
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Kirli bir griye ¢alar rengi
Yataginda akarken

Zehirliyor ve kirletiyor insanlar

Gitmeyin su kiyisina ¢ocuklar
Olii baliklar kiyiya vurmus
Gitmeyin su kiyisina

Bu su, su olmaktan ¢itkmis

Ingilizce sarkidan tekrar “Havasina, suyuna...” sarkisina gecis yapilirken film
odagina aldig1 soruna yaklasarak (zoom in) suyu kirleten biitlin kirlilik goriintiileri
hizli bir sekilde gosterilir. Sarkilar arasindaki gecis, sarkilarin sdzleri, anlatilar,

kullanilan imajlar birlikte ekolojik keder duygusunu aciga ¢ikarir.

Belgeselin besinci boliimiinde Ceren sanal gergeklik (VR) gozliigiinii taktigi
sahnede kurakligin hiikiim siirdiigii, dev obruklarin oldugu bir film-diinyaya gegis
yapar. Ceren kumandayla kontrol ettigi bu diinyada kus bakisi hizla yol alir. Akarsulara
denk geldiginde yiiziinde giilimseme ile elini uzatir ve plastik su sisesini doldurmaya
calisir.  Persona filmindeki ¢ocuk karakterin yerini dolduran, belgesel boyunca
elindeki cam bardaga vurarak Ceren’in diis ve ger¢ek arasindaki gegislerini saglayan
cocuga uzatir. Filmin kendi organik sesiymis gibi bir ses duyulur: Bedava mi sandin?
Susuz Yaz filminden almman bazi sahneler, uzman anlatilariyla birlikte suyun
miilkiyetinin kimde oldugu meselesi tartigilir. Osmanli doneminde baslayan suyun
metalasma hikayesi plastik siselerde satimi ile devam etmektedir. Tiirkiye’nin farkli
cografyalarinda yerli halkin anlatisinda benzer sesler duyulur. Temel yasam haklar1
olan su ya kurulan hidroelektrik santrallerle sirketlere devredilmis ya da acik
madencilik faaliyetleri yliziinden zehirlendigi icin kullanilamaz hale gelmistir.
Belgeselin Manisa Denis Koyii’nde acik madencilik imajiyla diisiindiigli sahnede
farkl1 yerli anlaticilardan 6fkeyle karisik bir iiziintiiyle su sesler yiikselir: “Onceden su
cesmeden su akiyordu. Buradan kémiiriin i¢inden sondaj vurdular. Komiir iginden
cikiyor su”, “Icilecek su yok”, “Akarsularimiz hep gitti”, “Sondaj vurmuslar, su
geliyor. Su kiikiirtlii. Mesela koy kuru fasulye, iki giin kaynatsan pismiyor”, “Bir banyo

olamazsin...”
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Sivas Bakirtepe Altin Madeni oldugu bolgede yasayan yash bir erkek ise
kederini soyle dile getirir: “Bizim sularimiz hep kesilmis. Sularuimiz akmiyor. Yani
bagrimiz yanmistir bu su yiiziinden. Yani hi¢cbir sey birakmiyorlar ki. Bir suyu bize
layik gormediler. Biz simdi bes kiloluk bidonu aliyoruz, gidiyoruz, uzakta bir ¢esme
var, okulun orada. Oradaki suyu getirip iciyoruz. O kadar sikinti. Ben 80 yasindayim,
gidip oradan su getiriyorum”. Yine orada yasayan baska biri: “Yani burada bizim
yasam alammuizi oldiirdiiler. Iste burasi ziyaret, sizin geldiginiz, bu gordiigiiniiz yer.
Burayt dahi yok etmeye ¢alisiyorlar. Yani inang meselesi de var. ... Divrigi'ye kadar 4-

5 doniim sulayan su, simdi kasikla su yok. Yok. Dere kurudu gitti”.

Artvin Arhavi’de Kavak HES’in oldugu yerde de durum benzerdir. Bir kadin
sirketlerin suyu ellerinden nasil aldiklarini anlatir: “Daglardan akan kiiciik sularimizi
vardir bizim, koyiin iginde 3-5 tane. O dinamitler zamani o sular, yeraltina ¢ekildi...
Biitiin kaynak sular1 gitti. Kaynak sulari da onlarinmis, 6yle dediler. Evet o kiiciik
kaynak sulari var ya, dere hari¢. Yukaridan gelen kiiciik kaynak sularimiz igin o da
bizim hakkimiz dediler. Su anda o da yok”. Bir erkek ise yasadig1 ekolojik kederi soyle
ifade eder: “Nasil tarif edeyim ben sana, ne diyeyim sana ya? Her seyi bitirdiler,
kalmadi. Ben 64 yasindayim, 64 senedir buradayim giizel kardesim. 64 senedir ben
buradayim, boyle sey daha gérmedim. Bitirdiler yani bittik. Bittik. Dere mere diye bir

sey kalmadi. Irmaklar, her taraf kurudu sularimiz kurudu”.

Su miilkiyeti konusunda benzer hikayelerin yasandigi iilkenin farkl
cografyalarinin ignelerle isaretlendigi ve aglarla birbirine baglandig1 Tiirkiye
haritasinda gezinircesine yapilan zoom in ve zoom out’larla Manisa Denig Kdyii, Sivas
Bakirtepe Altin Madeni, Artvin Arhavi’de Kavak HES, Mugla Akbelen Ormani, Bursa
gibi yerler arasinda gecisler saglanir. Bu sekans boyunca haritanin iizerinde “eko eko

2

eko” yankist defalarca kez duyulurken Ceren’e ait dis ses de bu yankiya
“Hatirltyorum. Tanik olmasam da izledim” seklinde karsilik verir. Ceren dogrudan
tanitk olmasa da izleyerek, dinleyerek, okuyarak haritada “eko eko eko” sesinin
yankilanmasi gibi cografyanin her yerinden ayni sekilde yankilanan ekolojik kederi
hisseder. Cografyanin kederi mevcut ekonomik diizen kurban edilen ekolojik kayiplar

yliziindendir.
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Su kaynaklarmin kaybmin anlatildigi bu sekans Cem Karaca’nin “Bedava
vasiyoruz!” sarkistyla biter. Sarkinin “Bedava yasiyoruz dostlar, bedava! Hava
bedava, bulut bedava” sozlerine karsin fabrika bacalartyla, kimyasal gazlarla
kirlenmis hava, bulut imajlar1 goriiriiz. “Dere tepe bedava” sbzlerinde ise maden
sahas1 i¢in tiraglanarak yok edilmis tepeler, baraj insa edilmis dereler gosterilir.
“Yagmur ¢amur bedava” dir belki ama o yagmur asitlidir artik. “Bedava yasiyoruz
dostlar, bedava! Otomobillerin disi, sinemalarin kapisi, camekanlar, onlar bedava.
Peynir ekmek degil ama aci su bedava” dediginde ise Usak Kisladag Altin Madeni ile
Erzincan ili¢’teki Cpler Altin Madeni’ne ait temiz su kaynaklar1 i¢in tehdit olusturan
atik baraj golleri gosterilir. “Kelle fiyatina Hiirriyet, Esirlik Bedava” sozlerine karsilik
ise Akbelen Ormani i¢in yapilan ekolojik miicadeleye yer verilir: Maden sahas1 i¢in
tiraglanmis tepeye yazilmis “Akbelen Ormanini Vermeyecegiz” yazist gosterilir.
“Bedava yasiyoruz dostlar, bedava!” sarkisiyla Tiirkiye nin farkli cografyalarindan
yorgun, lizgiin, 6fkeli insanlar, ekolojik kedere sebep olan ekolojik kirimin goriintiileri
gosterilirken belgesel bir taraftan da Akbelen goriintiileri ile bu kayiplarin Oniine

gecmek i¢in ekolojik miicadelenin gerekliligini gosterir.

Belgeselin altinc1 boliimiinde kaybedildigi diisliniilen atalik tohumlarin kederi,
madencilik faaliyetleri ve kentlesme gibi nedenlerle bereketli topraklarin yok
olusunun kederi, hayvanlarin dogal yasam alanlarindan kopartilarak kafeslerde ac1
dolu kisa bir 6mre mahkiim olmalarina duyulan keder birbirine eklemlenir. A¢ilis
sekansinda kullanilan yonetmenligini Erden Kiral’in yaptig1 Orhan Kemal’in ayn1 adli
kitabindan uyarlanan Bereketli Topraklar Uzerinde (1980) filminden alman goriintii
ondan sonra gelen diger tlim goriintiilerle ¢arpisarak belgesel bu boliimde bereketli
topraklarin artik kayboldugunu diisiiniir. Bereketli Topraklar Uzerinde filminin
girisinde kullanilan bu goriintii Orhan Kemal’in 29 Eyliil 1968 tarihli bir soziidiir:
“Dikkat ettim de Cukurova hala “Bereketli Topraklar Uzerinde” nin Cukurovasi. Bin
yildir boyle”. Bereketli Topraklar Uzerinde romam 1954’te yayimlanan Kemal, on
dort y1l sonra bin yildir oldugu gibi o topraklarin hala bereketli olduguna dikkat ¢eker.
Belgeselde “Bin yildir, on bin yildir, yiiz bin y1ldir” yazilariyla tilkenin bir zamanlar
bereketli olan topraklarinin imajlar1 gosterilir. Bu topraklar iizerinde bdliime ismini

veren “Bereketli Topraklar Nerede?” yazis1 goriiniir. Altinci boliim boyunca bereketli
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topraklarin yok oldugunu ortaya koyan belgesel, bu ekolojik kaybin kederini yasarken
ayni zamanda bu sorusuyla verimli topraklarin neden kayboldugunun hesabini

sormaya girisir.

Biiyiik sirketlerin karsisinda var olma miicadelesi veren, neoliberal
politikalarla birlikte kamusal destekten yoksun birakilmis giftgiler yasadiklari
sikintilar1 anlatirken genel anlatida bir zamanlar sahip olunan bereketli topraklara
solastalji duygusu agiga cikar. Ustelik yerle birlikte o yerdeki topluluk ve kiiltiir de
kaybedilmistir. Hissedilen solastalji duygusu hem yere hem topluluga ve Kkiiltiire
iligkindir. Altinc1 boliimde kamusal destek alamadan kiigiik capta c¢ift¢ilik yapan
koyliilerin kendilerini idame ettirecek gelir elde edemediklerinden zamanla ¢iftciligi
biraktiklarinin hikayesi vardir. Ornegin Manisa’min Soma ilgesinin bir zamanlar
tiitlincliliiglin yapildig1 bir tarim kenti olarak bilinirken zaman i¢inde nasil sanayi
kentine doniistiigiinii izleriz. Orada yasayan insanlarin ¢ogu c¢ift¢iligi birakarak
koylerini terk etmis kentte maden iscisine donilismiistiir. Zor bela ¢ift¢ilik yapan bir
ailenin ¢gocugu gocten dnceki eski kdyline solastalji duygusunu dile getirir: “Koy iyiydi
aslinda, kimse kalmadi ya. Kahraman’in yasindayken [kiicik kardesi] koy daha iyiydi.
Simdi bir tek benim yasimda bir tane ¢ocuk kaldi, onunla vakit gegiriyorum. Hig

arkadas yok” .

Mugla Akbelen’de yapilan madencilik faaliyetleri yiiziinden toprak ekecek
alanlar1 kalmayan koyliilerin ekolojik kederi, solastalji duygular1 ve bunun sonuglari
orada ekoloji miicadelesi veren bir aktivist tarafindan dile getirilir: “7Teyze diyor ki otlu
borek yapacagim, ot toplayacak yerim kalmadi diyor. Yashlar ozellikle ¢ok
etkilenmisler. Hemen yolun arkasina, altina tasiniyor olmalarina ragmen kéyleri
gozlerinin oniinde yok edildigi icin gogenlerin ¢ogu kalp krizinden, ani bir beyin
kanamasuyla fel¢ gecgirerek hayatlarint kaybetmisler”. Belgesel, ekolojik kayiplari
gosteren koyiin yamacina kurulmus, yesil alanlar1 yutmus madene ait imajlarla ve gozii

yasl koyliilerin imajlartyla ekolojik kederi hisseder.

Altinct boliimde insan olmayanlara duyulan keder ise soyle aciga ¢ikar: Gida
odaginda neoliberalizmin etkilerini ele alan Biilent Sik, bu sistemin hayvan

yetistiriciligini bitkisel {iretimin disina tasidigini belirtir. Belgesel acisini, dramatik
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miizik esliginde arka arkaya gosterilen iiretim tesislerindeki yapay yasam alanlarinda
dip dibe tavuklar ve ineklerin imajiyla hisseder. Sik, bitki ve hayvanin i¢ ice yasamast
gerektigini belirtirken kadrajda gesitli hayvanlarin dogayla i¢ ice yasadiklari imajlar
gosterilir. Tarim’t “bitki hayatinin devamliliginda, hayvan hayatinin devamliliginin
uyum icerisinde binlerce yildir siirmesi” olarak ele alan Sik iki biiylik ekolojik 6zne
olan bitki ve hayvanin birbiriyle i¢ ice olma durumunun ortadan kaldirildigina dikkat
ceker. Sik, bu sistemin “hayvan sagligi, hayvan refahi agisinda dehsetengiz sonuglar

dogurdu” diyerek hayvanlarin yasadiklar1 actya isaret eder.

Belgeselde hayvan endiistrisinin ¢esitli gazlarin salinimi iizerinden g¢evreye
verdigi zararla tartisildigini belirtilen akademisyen Dogukan Dere hayvanlarin
O0demek zorunda kaldigi ekolojik bedelleri hatirlatir. Hayvanlarin sera gazlari
salimimin1 artirmasi yiiziinden kiiresel 1sinmaya olan etkisiyle ele alan Antropos’un
kibriyle sekillenmis s1g cevrecilikte hayvanin ¢ektigi ac1 géz ard1 edilir. Dere, hayvan
iretim ¢iftliklerinde hayvanlarin yasamak zorunda kaldiklarin1 s$dyle anlatir:
“...0rnegin tavuk ciftliklerini ele aldigimizda her sene milyarlart bulan diinya
genelinde bir canli kyyimi s6z konusu. Yagadiklar: siire boyunca da kafeslere dip dibe
tikilmig bir sekilde siirekli antibiyotikli havalar soluyarak, organizmalari tizerinde
deneyler yapilarak ya da iste deneysel ilaglar kullanilarak act ve izdirap icerisinde bir
hayat yasiyorlar aslinda, bir hafta, iki hafta, bir ay, ii¢ ay neyse. Bu aci da yine ¢ok
temel bir ekolojik bedel diyebiliriz aslinda”.

Belgesel uzman konusmacinin anlattiklarini, tiretim bandinda cansiz nesneler
gibi akan civcivlerin, kafeslere sikistirilmis tavuklarin imajiyla birlikte verir.
Endiistriyel mezbaha goriintiilerinden sonra ¢esitli hayvanlarin dogal alanlarinda
yasadigi eski bir filmden alinan bir goriintii goriiriiz. Hayvanlarin 6zgiirce dolastigi bu
imajlardan sonra Eisenstein’in Grev (Stachka, 1925) filminde mezbaha sahnesindeki
bir okiiziin Oldiiriildiigii imajlara gecis yapilir. Eisenstein’in Grev filmi, iscilerin
oldiiriilme ¢ekimi ile mezbahadaki ¢ekimleri ¢arpisarak seyircinin zihninde iscilerin
oklizler gibi oldirildiigii diislince sokunu yaratir. Eko Eko Eko da Eisenstein’in
birbirinden bagimsiz iki c¢ekimi carpistirmasina benzer bir sekilde imajlar
carpistirarak hayvanlarin dogal ortamindan nasil kanli bir sekilde koparildigini

diisiiniir ve onlar i¢in kederlenir.
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Belgeselin son sekansinda Tiirkiye’deki ciftcilerin duygular1 Fransa’daki
yasayan ¢iftcilerin duygularina baglanir. France 24 adli televizyon kanalindan alinan
bir goriintiide bir ¢iftci “Daha fazla devam etmek istemiyoruz. Istemiyorum. Bitkinim,
biktim” derken Antalya’daki c¢iftci “Altinct senem. Gergekten beni yipratti yani. 42
vasindayim ama hakikaten yaslandigimi hissediyorum tam olarak”, Somali ¢ifte¢i
“Tamamuyla bitti yani. Bitirdiler bizi. A¢ik ve net yani, koyde su anda bir yasanti

vapilmiyor” seklinde dile getirir duygularini.

Fransiz cift¢i aglayarak “Bizi yalniz birakmamalisiniz. Pisman oldugunuzda
cok gec olacak. Oyle bir caresizlik icindeyiz ki. Bir giin uyanacaksiniz ve hichir tane
¢iftlik kalmamus olacak. Yasamaya hakkimiz var, bunun bilincine varalim. Bize yardim
edin” seklinde duygularini dile getirdiginde Tiirkiye’den yorgun ve iizgiin ¢iftcileri

goruriz.

4.4.2.4.2. “Bizim Yasadigimiz Gibi Yasayamayacaklar” ve
Kimlik Kaybi Kederi: “Cocuklarimiza, Torunlarimiza

Bile Onu Gosteremeyecegiz Bir Daha”

Belgeselin birinci boliimiinde Karadeniz yaylasinda yasayan yash bir koyli
hangi otun zehirli oldugunu bilmek gibi dogayla ilgili kadim bilgisini paylasirken bu
bilginin yeni kusaklara ge¢medigini “simdiki nesil yapmaya taraf degil” sozleriyle
belirtir. Konugsmaci Oguz Kurdoglu da “bizim gibi yasayamayacaklar” ve kimlik kayb1
icin duydugu ekolojik kederi soyle ifade eder: “Biiyiik saygt gosteren, o yiizden de
dogayi ¢ok iyi betimleyen, evini kurulacagi alani ¢ok iyi bilen, tarim yapilacak alani
¢ok iyi bilen, derelerin yatagin gidip isgal etmeyen bir kiiltiir, bir gelenek vardi. Kirsal
alanda yasayan son kusak, orada ta neolitikten beri kullanilan on bin yillik bilgi
birikimiyle tarim ve hayvancilik yapiyordu...On bin yillik bir kiitiiphane yaniyor, yok
oluyor. Bilginin yok olmasi son kusagin éliimiiyle tamamlanyyor. Ciinkii bunlar yazili
bilgiler degil. Ve bu geleneksel bilgiler biitiin bu kiiltiirel derinlikte yok olmusg
durumda. Bu ¢ok biiyiik bir aci bence, ¢ok biiyiik bir yanlis, ¢ok biiyiik bir problem

gelecek acisindan. Ve ozellikle dogadan koptugunuz zaman, ciddi sekilde, hani issizlik
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kiside bagslar ya, beton bloklarin arasinda zorvaki kalmis bir cicek gibi yasama

tutunmaya ¢alisan bir canli haline geliyorsunuz”.

Belgesel bu anlatidan sonra doga goriintiilerinden fabrika bacalarin gélgesinde
biten beton kentlerin imajina gecis yaparak gelecek kusaklara aktarilamayacak kiiltiir

ve kimlik kaybinin kederini hisseder.

Ucgiincii boliimiinde sular altinda kalan Hasankeyf’te gecen ¢ocukluguna 6zlem
duygusunu dile getiren gen¢ bir erkek, gelecek kusaklar bir daha onlar gibi
yasayamayacaklari i¢in ekolojik keder duyar: “Yani boyle ¢ocuklugun yasanmasi
gereken seyler ozledik. Cocuklarimiza, torunlarimiza bile onu gosteremeyecegiz bir

’

daha. Ciinkii oralar su an suyun altinda.’

Hasankeyf’te yasanan ekolojik yikim bir kimlik kaybi kederi de
dogurmaktadir. Belgeselde goriislerini dile getiren akademisyen Oguz Kurdoglu da
Hasankeyf’te sular altinda kalanin sadece tarihi bir yer olmadig1 beraberinde bir
kiiltiiriin de yok oldugunu sdyle belirtir: “Insan orada ekosistemin bir parcasi, kirsal
alanda. Kiiltiiriiyle birlikte yok oluyor. Yani aslinda hem oranin ekosistemi hem kiiltiirii
su altinda kalvyor. Su altinda kalan kéylerden gog, ¢ok biiyiik bir ytkimdir. Diisiinsenize
dedenizin dedesinin dedesinden beri kaldiginiz o kadim kiiltiirle yasadiginiz
koyiiniizden bir enerji yapist yiiziinden ayrilmak zorunda, gog¢mek zorunda
kalyyorsunuz. Aymi seyi ben de yasasam hakikaten ¢ok iiziiliirdiim herhalde. Yani

diigiinmek bile ¢ok tiziiyor. Bu insanlar da ¢ok iiziildiiler. Bu muazzam bir problem ™.

Anlaticilarin sozlerinde genel olarak eski yasamlarina, bir zamanlar sorunsuz
bir sekilde ektikleri topraklarina, heniiz zehirlenmemis sularina solastalji duyduklari
goriiliir. Cocuklarina bildikleri higbir seyi birakamayacak olmalarinin derin

tiziintiisiinii yasarlar.
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4.4.2.4.3. Ongoriilen Keder: “Her Giin Daha Kotiiye Gidiyor.
Her Giin Daha Kaotiiye...”

Belgeselin iiciincii boliimiinde bir anlatict yasadiklar1 ekolojik kayiplar icin
“Her giin daha kotiiye gidiyor. Her giin daha kétiiye...” seklinde duygularini dile
getirerek yasadiklar1 ekolojik kayiplarin gelecekte de artarak devam edecegine dikkat
ceker. Belgesel boyunca birgok anlatict her gilin daha koétiiye gidecegini dngordiikleri
ekolojik kayiplar icin de kederlenirler. Her seyin her giin daha kotiiye gittiginin
bilinciyle gelecege iliskin genellikle umutsuzdurlar. ikinci béliimde Deris kdyiiniin bir
sakini bu umutsuzlugunu sdyle dile getirit: “Bu vaziyette gidecek bu. Oliirsek
kurtuluruz, olmezsek ¢ekecegiz”. Altinc1 bolimde tarim alanlarinin giderek yok
oldugu Soma’nin bir kdyiinde cift¢iligi siirdiiren bir kdyliiniin anlatisinda da gelecege
dair umudunun olmadig1 ortaya ¢ikar: “Benim oglanlarin ikisi de Soma’ya gitmek
zorunda, okula. Kendi ¢cabamizla ayri bir kiilfet. Cocuklar da okula gitmek istiyor.
Cocuklart ya okuldan alacagiz ya da biz bu hayvanlar: falan da satip kéydeki bu iste
kurdugumuz aletleri edevatlart satip Soma’da bir tane daire alip ya da bir ev alip
Soma’ya gidip, Soma’da sermayenin dayatmasina biz de boyun egecegiz. Nereye

kadar gider? Onu Allah biliyor ama bu sartlar altinda yiiriimez”.

Diyabakir’daki ¢ift¢i ise duygusunu soyle dile getirir: Hayvan disaridan
geliyor, bugday disaridan geliyor, saman ya, saman digaridan geliyor. Ne oldu ya bu
tilkeye? Dedelerimiz, babalarimiz ¢ocuklarina, torunlarina bir sey bwrakmak icin
gayret ederdi. Ama simdi giinii kurtarmanin derdinde, herkes giinii kurtarmanin
derdinde. Gidanmin bagimsiz bir hale doniisebilmesi igcin miicadele verecegiz yani.
Sirketlerin tekelinde olan bir sey olamaz. Sen topragi, suyu, havayi bile artik

sirketlestirdin yani. Bunu kabul etmeyecegiz, budur yani bizim igin.

4.4.2.5. Ekolojik Etik Deneyim ve Uyanis: “Sahiden Neyle
Kars1 Karsiyay1z?”

Belgeselin ilk bdliimiinde zihnin bagisiklik sistemini korumak igin

vazifelendirdigi Eren, bir golge olarak yaklastig1, sakinlestirici aldig1 i¢in uyumakta
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olan Ceren’e “Neler geciyor aklindan? Neler c¢inlyyor o kiigiik kafanda
anlamlandiramadigin? ” sorusunu sorar. Filmde bu soruya cevap olarak yakin ¢ekimde
sakin bir kar yagisinin oldugu, akan derenin rahatlatici sesini duydugumuz karli bir
ormanin huzur veren goriintiisiinii goriiriiz. Sadece dogaya ait sesler duyulur. Fakat bu
an uzun slirmez. Filmin odagi bu karlar eritecek parlak giinese kaydiktan sonra
Persona filminin agilis sekansindan dogrudan alinan bir goriintii, hareketi baslatir ve
Ceren’in zihninden gecenlerin sakinligi bozularak hizli hizli akmaya baslar. Alt
boliimliik belgesel boyunca gorecegimiz goriintiilerden secilmis degisik goriintiiler
Persona filminin agilis sekansinda farkli goriintiilerin art arda gdsterilmesine benzer
bir sekilde verilir. Belgeselde gorevli Ceren’in daha once bir kayit stiidyosunda

yaptigini anladigimiz seslendirmesi zihninde bir i¢ ses olarak yankilanir:

“Kaygilarla kusatilmis bir kale. Surlarin disindan gelen anlamini bir tirlii
¢ozemedigim sesler. Disarda bir diisman ordusu. Gormiiyorum yiizleri neye benzer?
Bilmiyorum. Bilmedik¢e kaygilarima daha ¢ok tutsak oluyorum. Terapi seanslarina
odenen kiiciik ¢apli servetler. Kalenin surlarina yerlestirilen ¢ok ozel giivenlikler.
Hepsi kaygilardan kurtulmak icin. Sigindigim bu kalede gezegenin yitkimini bir ingaati
izler gibi izliyorum. Sonra bir sey oluyor. Surlarin arasina agilan bir yol. Sesler

[yankilanarak] isitilir”

Ceren doganin bilinmezliginde ondan gelebilecek tehlikelere karsi korku ve
kaygi yasadigi, belgeselde kullanilan reklamlarda da ekofobi hashtagi ile verilmis
psikolojik bir rahatsizlik yasamaktadir. Ceren’in dogada kopmus bir sekilde gezegenin
yikiminin bir pasif izleyicisi oldugu bu kaleden disari adimini atmasi belgeseldeki
hareketli ses-imajlarla temas etmesiyle miimkiin olur. Belgeselde yer alan uzmanlarin
gezegenin neyle karst karsiya oldugunu anlatan dis sesleri Ceren’in zihninde

yankilanmaktadir:

Dis ses: Bildigimiz anlamda yasamin sona erebilecegi bir siirecin igindeyiz.

Ceren’in i¢ sesi: Diisman gértiniir hale geliyor.

Dis ses: Bunun bir siire¢ oldugunun farkina vararak bu siiregten en az zararla, buna
uyum saglayarak ¢ikabilmenin yollarinin arayisi i¢indeyiz.

Ceren’in i¢ sesi: Belirsizlik siliniyor. Kaygi yerini korkuya birakiyor.
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Dis ses: Giivenlikli bir siteye kapandiginiz zaman bile organik gidayr sonuna kadar
tiiketecek cebinizde paraniz oldugu zaman bile kacabileceginiz bir mesele degil.
Ceren’in i¢ sesi: Korkuyorum ¢iinkii seyler canlariyla, kanlariyla surlara
vaklasiyorlar. Azalan su kaynaklarimiz, ekolojik kriz, gezegenimizin yok olma
tehlikesi...Korka korka da olsa atilan ilk adim. Kalenin disinda. Gezegenin igindeyim
artik.

Ceren gezegenin igindedir artik. Yaptig1 yolculukta ilk temas ettigi ekolojik
felaket Marmara Denizi’nde olusan miisilajdir. Agir kokusu nedeniyle Ceren’in
burnunu kapatmasina sebep olan miisilaj bir¢cok canlinin 6liimiine sebep olmustur.
Ceren attig1 ilk adimla daha 6nce sadece seslerini isittigimiz uzmanlar da goriiniir
olmaya baglar. Ceren’in gezegenin i¢indeki ekolojik felaketleri gosteren bu yolculugu

devam eder:

Ceren’in i¢ sesi: Azalan su kaynaklarimiz...

Dis ses: Suyumuz nasil kirleniyor? Sanayi bélgelerinde olusan kirlilikler, madencilik
faaliyetleri, enerji sektoriiniin yarattig: kirlilikler ...

Ceren’in i¢ sesi: Daha ¢ok kaygt...

Dus ses: Hava kirliligini aslinda iki ana baslikta toplayabilirsiniz nedenlerini. Birincisi
dogal kaynaklar, ikincisi de insan faaliyetlerinden kaynakly kirlilik

Ceren’in i¢ sesi: Daha ¢ok belirsizlik...

Dis ses: Diinya topraklarina kimyasallar: bastilar. O kimyasallarla bugiin tuzlanma
dedigimiz bir olayla karst karsityayiz. O tuzlanma yiiziinden ayni topraklar bugiin ¢ok
daha fazla suya ihtiya¢ duyuyor.

Ceren’in i¢ sesi: Gezegenin yikimi...

Gezegenin yikimini gosteren Antroposen zamanin imgeleri denilebilecek
imajlar gortiriiz: Kirlenen su kaynaklari, hava kirliligini gosteren fabrika bacalarindan
ylikselen gazlarla griye boyanmis gokyiizii, kuraklik yiiziinden olugsmus dev obruklar,
madencilik faaliyetleri ic¢in tiraslanmig daglar, tarim alanlarina dokiilen
kimyasallar...Bu imajlar esliginde sonlara dogru makinelesen seslerinden Ceren’in
zihnini ele gegirdiklerini anladigimiz uzmanlarin konusmalariyla Ceren’in i¢ sesinin

i¢ ice gectigi bu sekansta Ceren’in uyanisini goriiriiz:
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Dis ses: Aslinda doga kendini yenilebiliyor, temizleyebiliyor. Ama siz simirlart agar
doganin kendini yenileyebilme kapasitesinin iistiine ¢ikarsaniz ee tabii ki de doga da
bir nokta da iflas eder.

Ceren’in i¢ sesi: Ekolojik kriz...

Dis ses: Kiiresel ekolojik yitkim, bunun en énemli ayag iklim krizi.

Ceren’in i¢ sesi: Her biri bedenimde ag¢ilan yaralar kadar gergek simdi. Canim
yaniyor. Olsun. Aci beni harekete gegirecek. Aklimda artik tek bir soru. Kalenin

disinda neyle karsi karsiyayim?

Ceren sordugu son soruyla uyanir. Ceren’in metaforik olarak ilk uyanigini
saglayan ve gezegenin neyle kars1 karstya oldugunu anlamak i¢in harekete gegiren gii¢
gezegenin kaybi icin duydugu, ona bedenindeki acik yaralar kadar aci1 veren ekolojik
yas’tir. Ceren “Acit beni harekete gegirecek” dediginde ekrana gelen ve Akbelen
Ormani icin ekolojik miicadele veren koyliileri harekete geciren de bu keder
duygusudur. Gezegenin gelecegi i¢in bir uyanis ve harekete gecis icin Timothy
Morton'un (2007: 185) dedigi gibi, “simdi kederin devam etme, diinyanin dort bir

yaninda yankilanma zamanidir”.

Ceren, ekolojik kirimlarin yarattig1 acinin i¢inden gegiren bu yolculugundan
vazgecmek istedigi zamanlar olur. Belgeselin ikinci boliimiinde i¢ sesi, bu istegini
sOyle duyurur: “Yolculuk yeni bashyor, biliyorum. Ama bir tarafim durmak belki de
ka¢mak istiyor. Bir at gegiyor oniimden. Sirtina atlayp kagmak. Huzurlu bir uykuya
dalmak istiyorum”. Eren karakteri de Ceren’in bu yolculugundan vazge¢mesi igin

elinden geleni yapar.

Persona filminde Alma’nin Elisabet’e “insanin kendisini biraz birakmasi, bos
vermesi, yalanci olmast daha iyi degil mi?” demesi gibi Eren de Ceren’e “Sen mi
kurtaracaksin gezegeni?”, ‘“Zaten bir noktada yok olmayacak mi?” der. Alma
Elisabet’in Eren de Ceren’in sisteme uyum saglamasini ister. Persona filminde Alma
krem stirdiigii sahnede, Elisabet’in i¢ine diistiigli durumun aksine kendisinin toplumsal

beklentilerle olan uyumundan ve bundan duydugu mutluluktan bahseder: “Ben Karl-

Henrik’le evilenebilirim. Cocuklarimiz olur...Onlart biiyiitiiriim. Her sey belirlenmis
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benim icimde. Ovyle derin derin diisiinmeyi gerektirecek bir sey yok. Olduk¢a

gtivendeyim”.

Resim 4.33. Alma ve Eren’in Krem Siirme Ani1

Eko Eko Eko’da ise sistem, mevcut kapitalist ekonomik diizendir. Eren,
Ceren’in konforundan 6diin vermekte zorlandigi kapitalist sistemle uyumlu olan
tarafidir. Belgeselin birinci boliimiinde akademisyen Fuat Ercan “Ne oldu da hangi
donem, hangi zamanda insan dogayla girdigi etkilesimde dogayi egemenlik altina
almanin otesinde dogayi tahrip eder, kendisini tahrip eder noktaya geldi?” sorusunu
sordugunda buna cevap olarak farkli uzmanlarin konusmalarindan kirpilmig arka
arkaya gelen goriintiilerde on sekiz defa “kapitalizm” ya da “kapitalist” sézciikleri
tekrarlanir. Bu kez rahatsiz edici uykusundan uyanan Eren olur. Uyanir uyanmaz
nemlendirici kremine uzanip aynen Alma’nin yaptig1 gibi ellerine, boynuna siirerek
rahatlamaya calisir ve “Kapitalizm budur, insana iyi hissettirir” der. Belgeselin son
boliimiinde uzmanlarin konusmalarinda gecen kapitalizm sozciigli sik tekrarlarla
verildiginde de bu s6zciigiin muhatabi olarak Eren, ayar1 bozulmus bir oyuncak gibi
sesler ¢ikararak, kulaklarini tikar.

Eren ve Alma’nin disiincesinde eger sistemi sorgulamazsan her sey
yolundadir. Eren’in mevcut ekonomik diizenle bir derdi yoktur. Ceren’in de bu diizene
uyum saglayip mutlu olmasmi ister. Ekolojik krize de yine sistemin sunacagi

teknolojik gelismelerin ¢are olacagina inanir. Daha dogrusu keyfinden 6diin
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vermemek icin buna inanmay1 se¢mistir. Ona gore nihayetinde gezegen bir noktada
kaybolacaksa insanin kendisini biraz birakip o vakte kadar var olan nimetlerin keyfini
stirmek gerekir. Eren, teknolojik gelismelerin iklim krizi sorununu ¢dziim bulacagina
inanan giliniimiiz insanini temsil eder. Belgeselin aslinda bir yesil aklama 6rnegi olarak
gosterdigi, sermaye gruplarinin siirdiiriilebilirlik ¢aligmalarint 6ver. Neden bu kadar
cok enerji tliketmeye ihtiya¢c duyuldugu fenomenini hi¢ sorgulamadan “Enerji
tiiketecegiz. Ciinkii insanhgin geldigi medeniyet seviyesinde buna mecburuz. Insan
akly ve teknolojiyle bunun iistesinden gelecegiz”” der. Doganin sermaye olarak goriiliip
tahrip edilmesiyle gelisen siireci iyi bir girisimcilik 6rnegi olarak gdriir. Ona gore bu
sayede bugiin konforundan 6diin vermek istemedigi medeniyet seviyesine gelinmistir.
Mevcut ekonomik diizenin devamlilig1 i¢in ekolojik bedellerin 6denmesinde higbir
sakinca yoktur. Bu yiizden HES’ler yiiziinden ekolojik kayiplar yasayan koyliilerin
anlatilarina “O barajlar olmasaydi acaba diigiindiiniiz mii muasir medeniyetler
seviyesine nasil gelirdik? Ya ekonomik artilari? Hi¢! Diisiinmiiyorlar ki” seklinde
tepki gosterir. Eren Ceren’i de ikna etmek i¢in “Béyle her seyi tek tek kafaya takarsak

olmaz ki! Bir seyleri feda etmeden nasil biiyiiyecegiz?” der.

Eren, Zihin’den aldig1 vazifeye uygun olarak Ceren’e Once sefkatli bir
koruyucu gibi yaklasir. Bir bedene biiriiniip karsisina ilk ¢iktiginda Persona filminde
Alma’nin Elisabet’e sarilmasi gibi o da Ceren’i yatagindan kaldirip ona sefkatle sarilir.
Eren, Ceren’e “Cok yalmiz kaldin. Cok da yoruldun. Ama artik ben varim.
Yanmindayim” diyerek varligimi kabul ettirir. Alma’nin baslangicta Elisabet’e
davrandig1 gibi Eren de Ceren’e iltifatlarda bulunur. Ikilinin birlikte belgeseli (bizim
de izledigimiz Eko Eko Eko belgeselinin kurmaca olmayan katmani) izlemeye
basladiklar1 ilk boliimde Eren, Ceren’e “Ekonomik biiyiime, ¢evre. Bir de senin gibi
taminmus bir yiiz. Diisiinsene. Yani bir siirii insana sosyal bilinci sen asilayacaksin.
Harika bir sey” diyerek Ceren’in “gevreci tinlii” personasini etkilemeyi basarir. Ceren
tebesstimle Eren’in yanagini oksayarak memnuniyetini gosterir. Fakat daha sonra
Eren’in, Ceren’i igine diistiigii psikolojik durumdan uzaklagtirmak icin takindig

tutumu belgesel boyunca sefkat ve 6fke arasinda seyreden gelgitli bir hal alir.
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Resim 4.34. Elisabet’in Alma'nin, Ceren’in Eren'in Yanagini Oksama
Anm

Persona filminde Alma’in Elisabet’e olan sefkati dtkeye doniistiigiinde ona
“Doktor ruhsal a¢idan saglikli oldugunu soyledi. Ama ben senin deliliginin en kotii
delilikten bile daha kétii oldugunu biliyorum. Sen saglikli birini oynuyorsun. Hem de
basaryla. Ben hari¢ herkes inaniyor. Ama ben senin ne denli kokusmus oldugunu
biliyorum” demesine benzer bir sekilde Eren de Ceren’i 6fkeyle yargilar. Belgeselde
ekolojik bedelleri en ¢ok 6demek zorunda kalanlarin kimler oldugunun agiklandigi
anlatida Asli Odman’in kullandig1 “isaret fisegi” kavramini hatirladigini sdyleyen

Ceren’in i¢ sesine Eren’in cevabi su olur:

“Isaret fisegi ne? Yani, boyle sagma sapan kavramlarla kafam karistirtyorsun. Béyle
stislii, i¢i bos kavramlar. Bir duyar kasma yarisi. Senin enerjini emiyor. Ben senin igin
soyliiyorum. Senin i¢cin buradayim ben. Bu hassas ¢evreci iinlii personasini cebine
koymak istiyorsun, 6yle mi? O zaman sana bir konuda diiriist olmak istiyorum: Sizin
“cevreciliginiz” Ege’de bir yangin olunca aktif oluyor. Ciinkii tatile gidemiyorsunuz
va. Dogu’da o kadar barajlar yapiliyor, neden sesiniz ¢ikmiyor? Bu toplumcu

’

pozlariniz benim tarafimdan onay goriip icini rahatlatacaksa...’

Belgesel bu detayla bir s1g ¢evrecilik 6rnegi olarak gordiigii hassas c¢evreci

personalara bir elestiride bulunur. Burada 6nemli olan husus ekolojik kirimlarin,
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bunun nedenlerinin ve ekolojik bedelleri en ok 6demek zorunda kalanlarin arasindaki
iliskiyi biitliinlikli goriip gérmeme meselesidir. Getirilen elestiri ise ekolojik
kayiplara, iklim krizine Antropos kibrimizle yaklasip konforumuz bozulacak diye
tiziilmemizdir. Eren’in igaret ettigi gibi baglangigta Ceren “iinlii ¢evreci personasi”
takindig1 icin belgesel ¢ekimine dahil olmustur. Dis fircalarken muslugu acik
birakmama, organik beslenme, geri doniisiimli iiriinler alma, siirdiiriilebilirligi
destekleme gibi eylemlerle tatmin olmayla sinirli s1§ bir ¢evreciligi vardir baslangicta.
Ceren tciincii boliimde gecen bir sahnede, kayit stiidyosunda belgesel i¢in yaptigi
seslendirmede “Neden bu kadar ¢ok enerjiye ihtiyacimiz var?” climlesini
sOylediginde duraksayip bu climleyi “Diizeltelim mi? Yani biz mi bu? Beni ve seni
¢tkarirsak geriye kalanlara soralim. Yani geriye kalanlar, dogru. Ara yazi mi girsek
buraya?” diye teklif eder. Ceren gevreci oldugunu diisiinerek kendini heniiz ekolojik

cokiisiin bir pargasi olarak gormiiyordur.

Belgeselin dordiincii  boliimiiniin  girisinde Persona filminde doktorun
Elisabet’e yaptigi konusmadan alinan bir ses parcasinda “O siginagin o kadar
korunakli degil. Hayat oraya her yerden sizar” climlesinde oldugu gibi Ceren’in
sessizligi secerek kendini korumaya aldigini disiindiigii si@inagma ekolojik
felaketlerin dogurdugu hayatin act gercekleri sizar. Eren’in  “Sen béyle
diistinmiiyordun eskiden” dedigi Ceren, kendisinin de gorevli oldugu belgeselin
kurmaca olmayan evreninden sizan gergeklerle yavas yavas donlismeye baslar.

Tiim boliimlerin acilis sekansinda Ceren’i yatakta ya uyurken ya da rahatsiz
edici bir uykudan yeni uyanmig vaziyette, siginagina sizan diisiincelerle bogustugunu
goriirliz. Ceren’in i¢ sesi bu durumu “Beynimin icinde ama neresinde oldugunu
bilmedigim karanlik bir odada yankilanip duruyorlar. Nefesimi kesen metal bir agirlik
bu. Nefes alamiyorum” seklinde tanimlar. Belgesel boyunca bu giris sahnelerinde
uzmanlarin, yerel halkin sesleri birbirine karigarak Ceren’in zihninde yankilanir.
Ekolojik ¢okiigii gosteren imajlari tekrar tekrar goérdiigi uykularinda ellerini sikar,
bedenini rahatsiz bir sekilde hareket ettirir. Hayattan sizan gercekler uyurken bile
Ceren’i acitir.

Neredeyse tamami bir diis gibi gegen dordiincii boliimiin acilis sekansinda da

Ceren onu acitan bir uykudan yeni uyanmig gibi sirt iistii uzandigi yataginda gozlerini
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tavana dikmis, bedbaht bir haldedir. Zihninde farkl kisilere ait yer yer makineleserek
birbirine karisan sesler yankilanmaktadir: “Su, kan aglyyor. Gézyaslart kanl orada”,
“Yavas yavas...yavas yavas yeraltina dogru sizan sular asitlesir...”, “‘Disposable
population’ diyorlar ya”, “Sularimiz tamamen kirlendi”, “Burasi neresi?”, “Su

E2 T

4.simif suyu yiyeceklerimizde kullaniyoruz. Zehir”, “Burasi neresi?”, “Kanser olduk
va”, “Oyavas 6liim”, “20 sene 30 sene bu suyun kokusunu yeni aldilar daha”, “Sulak
alanlart sadece yitirmiyoruz. Olaganiistii bir kimyasal kirlilige de maruz birakiyoruz”,
“Onun tabii ¢cok agir sonuglart olacak yani. O ¢ok a¢ik”. Ceren zihninde yankilanan
bu seslere gozlerinden akan yaslarla tepki verirken bu seslerin hikayesini “Sudan
Ucuz” yazistyla izlemeye baslariz. Ilk mesele Marmara Denizi’ndeki ekosistemi
oldiiren miisilajdir. Asli Odman miisilaji “kadavra metaforu, ceset metaforu, ¢iiriime
metaforu” seklinde tanimlayarak miisilaja sebep olan atiklari, sanayi atiklarinin
dokiildiigi gozden cikarilmig bolgelerde yasayan insanlari, o fabrikalarda g¢alisan
is¢ileri birlikte ele alir. Odman “o kadavralarin, o yavas éliimlerin birleserek bir
denizin oliimiinii yarattiklarini diistiniiyorum...Ve o yavas bir sekilde o denizi
oldiiriirken biitiin o cinayetlerin bedeni, o ciiriimler de orada birlesiyor. Marmara
Denizi’nin miisilaji hem bir metafor hem bir gergeklik, biyolojik bir gerceklik”
(Nisanc1, 2023) oldugunu belirtir.

Odman’in hatirlattiklari, miisilaja onun deyimiyle “Ay biz de denize
giremiyoruz, Marmara’'nin baligini yemiyoruz” seklindeki Antropos’un kibri
denilebilecek yaklasimin agilmasi gerektigini oniimiize koyar. Antropos’un kibriyle
yapilan bir ¢evrecilikte kirlilikten ve kaynaklarin tilkenmesinden endise duyulurken
diger taraftan ekolojik kayiplara sadece insan merkezli bakis acistyla yaklasilir. Bu
kisiler yasanan ekolojik kayiplar1 insanin bir zamanlar sahip oldugu ama simdi
kaybettigi ayricaliklar olarak gérme egilimindedir. Bu hatirlatma Ceren’in de bir
anlamda kendiyle yiizlesmesini saglar. Araya giren goriintiilerde Ceren, kimi zaman
elleri basinda “artik duymak istemiyorum” der gibi tepki verse de uzmanlarin
anlatimlari, buna eslik eden miisilaj imajlari, kullanilan miizik Ceren’in ekolojik etik
deneyim yasayarak ekolojik kederi hissetmesine sebep olur. Ceren, bu sekansin
sonunda gozlerinden akan yaslarla kederini agiga c¢ikarir. Bu sekansin sonunda
Persona filminden alinmig ¢almakta olan telefon sesi ve damlayan su sesiyle

Persona’nin film-diinyasina ge¢is yapilir.
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Persona filminde Elisabet gibi siyah bir bandaj takmis ve yine siyah kiyafetler
giymig Ceren, basmi masaya dayamis oturmaktadir. Odalarmi bodlen perdenin
arkasindaki Eren ise bir golge gibi gidip gelmektedir. Aslin Odman’nin Marmara
Denizi’nin miisilaji ile ilgili syledigi “biitiin o cinayetlerin bedeni, o ciiriimler de
orada birlesiyor” sozleri tekrarlanir. Odman’in bunun disinda “katman katman
cesetler var, katman katman cinayetler var”, “o yavas 6liim”, “o kadavralar” sozleri
de temiz su kaynaklar1 sanayi atiklariyla, altin madeninin yaydig: atiklarla kirlenen
insanlarin gozden ¢ikarilmasinin, 1skarta hayatlar yasamalarinin bir metaforu olarak
dordiincii boliim boyunca birkag kez daha tekrarlanir.

Persona filminde masada gegen {inlii monolog sahnesinin bir benzerini izleriz.
Usak’ta Kisladag, Ordu’da Fatsa, Erzincan’da Ili¢ Cépler Altin Madenlerinin ekolojik
bedellerini izledigimiz bu sekansta yine uzmanlarin anlatilari, o bolgede yasayanlarin
kederleri, adeta distopik bir filmden alinmis gibi maden alanlarinin boyutunu gdsteren
imajlar, kullanilan miizik, defalarca tekrarlanan vurucu s6zler Ceren’i duygusal olarak
etkilemektedir. Eren ise Persona filminde Alma’nin yaptig1 gibi Ceren’in karsisina
gecerek Ceren’i etkiledigini anladigi uzmanlarin anlattiklarina cevaplar yetistirir.
Eren, Ceren’e madenler olmasaydi “Biitiin bunlar olmazdi. Mesela bu belgesel ¢ekimi.
Yapamazdin, senin de var olusun miimkiin olmazdr” diyerek kars1 ¢ikar. Persona’da
Elisabet’in Alma’ya sinirlenip yliziinii ¢evirmesi gibi Ceren de 6fkelenerek yiiziinii
cevirir ve dogrudan kameraya, bize bakar. Eren uzmanlarin anlattiklarina artik
dayanamayip 6fkeyle masaya vurarak tepki gosterirken, Ceren’in az dnce duydugu
ofke yerini iizlintliye birakir. Kaz Daglan ile ilgili olarak maden i¢in yok edilen
daglarin su i¢in ne kadar 6nemli oldugunun, miidahalelerle oradaki yaban yasaminin,
bitki ortlistiniin kirilganliginin arttiginin belirtildigi konusmadan etkilenen Ceren
iiziintiiyle basin1 eger. Ceren’i en ¢ok etkileyen sekanslardan biri ise lic Copler Altin
Madeni ilgili olan olur. Orada yasayan ve altin madenine yonelik ¢evresel miicadele
vermekte olan bir adamin maden sahasini kayda aldigi amatdr goriintiilerde tiim
Tirkiye’ye duyurmaya calistigt sesi duyulur: “Tiirkive, altin madeni kuruluyor
arkadaglar. Kokiinii sékecekler buranin”. Imajin etkisini artiran dramatik miizik
esliginde adamin “Kokiinii sokecekler buranin” sozii ile bir uzmanin “Burasi neresi?”
sorusu arka arkaya bir¢ok kez tekrarlanir. Kadrajda adamin Firat Nehri’ne yakinliginin

projede 350 metre oldugunu sdyledigi, kullanilan miizigin isminin (Suyun Gozyas1)

233



hakkin1 verecek imajiyla Copler Altin Madeni atik baraji vardir. Atik barajinin igerdigi
kimyasal zehirlerle ¢evresinde olusturdugu tehdidin uzun uzun anlatildigi sahnede
uzmanin 6lim kalim meselesi olarak belirttigi detay1 aciklamadan hemen 6nce Eren
Ceren’in kulagina fisildar. Daha sonra uzman bu detayin atik barajinin fay hattina olan
yakiligt oldugunu séyledigi anda Ceren’in i¢ sesi “Fay hatti mi dedi?” sorusunu
sorar. Sonraki ¢cekimde Persona filminde Elisabet ile Alma’nin yiizlerinin yarisinin

tek yiizde birlesmesi gibi Ceren’in yiizii ile Eren’in yiizii de birlesir (Resim 4.35.).

Resim 4.35. Eko Eko Eko (2023)'da Masada Gegen Monolog Sahnesi

Ayn1 adamin “Allah gostermesin, burada olacak bir depremde, atik barajinin
seddesinde bir yarilmayla Tiirkiye 'nin tarimi tehlikede” dedigi ve atik baraj
gorlintiileri  iizerine belgeselde Aslin Odman’in daha Once sdyledigi “Hani

“disposable populations” diyorlar ya, kullan at niifusu” sozleri yankilanan sik
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tekrarlarla verilerek yine 1skarta hayatlara vurgu yapilir ve yikimin estetigi politik bir

biling kazanir.

Eren, Zihin’den aldig1 “Ya onu ele gegirmek iizere olan nesneleri yok edeceksin
va da o nesneleri daha da goriiniir kilacaksin” vazifeye uygun olarak dnce nesneleri
yok etmeye calismigs bunu basaramayinca onlari daha goriiniir hale getirmistir.
Ceren’in zihninde siirekli yankilanan seslerin, riiya sahnelerin, zihninde tekrar tekrar
oynayan goriintiilerin yaratilmasinda Eren’in nesneleri daha goriiniir kilma cabasi
etkili olusmustur. Eren bu cabasia Ceren’in kulagina fisildamasi, perde araligindan
Ceren’i izleyip olanlar1 kontrol etmesi, riiya ile gercek arasinda gidip gelen
sahnelerdeki varligi, Ceren’i kigkirtacak sozler sdylemesi ornek verilebilir. Eren
genellikle Ceren’i “Ah be kuzum ya...Ah be”, “Kiyamam ya. Uziildiin mii? Mahsus
yvapiyorlar iste. Gormiiyor musun? Boyle senin gibilerin duygularini somiirmek igin”

gibi sefkat sozciikleri ile yaklasir. Ofkelendiginde ise Zihin’den duyulan i¢ ses

“Sakin...Ne dedim? Sabrini koru. Daha fazla iizerine gitme” seklinde uyari alir.

Persona filminde doktor, Elisabet’in bir persona taktigini dile getirse bile onu
ruhsal agidan saglikli bulur. Jung da (2016: 56) kisilik ¢6ziilmesini normal psikolojinin
bir problemi olarak ele alir. Ciinkii “normal” denilen bireylerde bile karakter
boliinmesinin miimkiin oldugunu belirtir. Bugiin Ceren gibi bir¢ok birey kapitalizmin
sagladig1 konforu siirdiiriirken ayn1 zamanda hassas ¢evreci personasini takmaktadir?’.
Doktor Elisabet’in sessizligi segerek yeni bir persona taktigini diisiiniir ve Elisabet’ten
kendini iyi hissedene kadar bu personay1 takmay1 devam etmesini ister. Eko Eko Eko
belgeselinde ise Zihin, Ceren’in sessizligini viicudun bagisiklik sistemine bir tehdit
olarak goriir. Zihnin istedigi sey bu ¢atigma halinin son bulmasi i¢in Ceren’in dnceki

“cevreci inli” personasini takmaya devam etmesidir. Belgeselin son boliimiiniin

25 Ceren karakterini oynayan Ceren Moray da verdigi roportajda belgesel aracilifiyla yiizlestigi

da ¢ok diiriist oldu. Kendi saskinligimi da, hipokrasimi de yasadim. Aslina bakarsan, beyaz perdeden
izledigimiz sey benim kendi hipokrasimdi. Kurgusal anlar var elbette ama ylizde 50’si de tamamen
kendi algi akisi, yiizlesmesi, gelgiti. Benim i¢in biraz arinma gibi oldu bu proje” agiklamasini yapmigtir
(Akman, 2023).
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girisinde, Zihnin Eren’e daha 6nce sOyledikleri tekrarlanir. Eren ise bu kez kizginlikla

Ceren’e seslenmektedir.

Zihnin Sesi: Vazifen a¢ik. Bu ¢atisma artik tehlikeli bir boyuta ulasti.
Eren: Kendine bu eziyeti ¢cektirmekten vazge¢cmeyecek misin?
Zihnin Sesi: Bagisikligimiz ¢6kmek iizere.

Eren: Sana nasil zarar verdigini gérmiiyor musun?

Ceren dogrudan tanik olmasa da belgesel film araciligiyla yasadig: ekolojik
etik deneyimle ekolojik kayiplarin kederini yasar. Eko Eko Eko belgeselinin 5.
Boliimiiniin agilis sekansinda Ceren’in filme dis ses olarak eklenen monologunda
ekolojik felaketlere dair “Hatirliyorum. Hatirlyyorum. Tanik olmasam da izledim”
climlesini birkac kez tekrarlar. Bu sekans Hirogima Sevgilim (Hiroshima mon amour,
1959) filminin agilis sekansini hatirlatir. Hirosima Sevgilim filmi Pompei’de birbirine
sartlmis bir sekilde i¢ ige gegen Olii iki bedeni gosteren imaja benzer bir goriintiiyle
baglar. Filmde birbirine sarilmig bir kadin ve erkege ait ¢iplak tenlerin piiriizleri de
Pompei’de yasanan yanardag patlamasi sonrasi bedenleri orten kiilleri ya da atom
bombasinin etrafa sagtig1 kiilleri andirir. Bu piiriizler agkin sevisme terine doniisiir
sonra. Aralarinda baslayan diyalogla bir dogal felaket olan Pompei’den bu kez insanin

yol agtig1 bir bagka felaket olan Hirogsima’da yasananlara gecis yapilir.
Erkek: Sen hi¢hir sey gérmedin Hirosima 'da. Higbir sey...
Kadin: Her seyi gordiim. Her seyi...

Yonetmenligi Alain Resnais’in yaptigr Hirosima Sevgilim filmi 1945 yilinda
Hirosima’ya atilan atom bombasinin neden oldugu trajediyi anlatacak bir belgesel
fikriyle baslamis daha sonra kurmacaya donmiis bir filmdir. Filmde belgesel ve
kurmacanin i¢ ice gegtigi goriliir. Film “bdyle bir felaket nasil anlatilabilir?”
sorusunun pesinden gider. Film bu anlamda 6z diistinlimseldir. Japon erkek, Fransiz
kadina “Sen hi¢chir sey gormedin Hirogima'da. Hi¢bir sey...” derken film bdyle bir
felaketi anlatmanin imkansizligim1 disiintir. Film aslinda felaketin anlatilamaz
oldugunu, bdyle bir felaket hakkinda konusurken kelimelerin hep eksik kalacagini ima

ederken bununla tezat bir sekilde yaklasik on bes dakika siiren acilis sekans1 boyunca
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gosterilen arsiv goriintiileri esliginde kadin durmadan gordiigiinii iddia ettigi felaket
hakkinda konusur. Film bu sekans boyunca felaketin akla hayale sigmayacak denli
biliylik oldugunu bdylece hissettirir. Hirosima’da yasananlarin temsilinin imkansiz
oldugunu gostermek icin film- diisiinme, ¢izgisel olmayan bir zaman dongiisiiniin
oldugu, ses ile goriintiiyli birbirinden ayiran bir film estetigi kullanir. Filmde “tarihi
nesneyle iliski, ...belirli bir sinir ya da imkansizlik i¢eren bir gerceklik evreniyle bu
imkansizlig1 agindiran, kaydiran bir bagka gercekligin kesigsmesi dolayimiyla saglanir”

(Arslan, 2014).

Fransiz kadin Hirosima’da yasananlara tanik olmamistir. Ama kadinin “Her
seyi gordiim. Her seyi...” ciimlesiyle baslayan ve erkegin arada sdylediklerini keserek
onu olumsuzlayan s6zleri olmazsa bir i¢ monolog denilebilecek konusmasi boyunca
kadraj1 kaplayan trajediye dair belgesel goriintiileri kadini hakli ¢ikartacak niteliktedir.
“Her seyi gordiim” diyen kadinin gordiigi Hirosima’da yasananlara ait istirap
imajlarin1 biz de bdylece goriirliz. Deleuze, Resnais sinemasinda karakterlerin
felaketin oldugu yerde bulunmamis olsa bile bu tanik olma durumlari i¢in sunlari
yazar:

Resnais'nin sinemasinda karakter tam da Lazarus gibidir, ¢iinkii 6liimden geri gelir,

oliiler tilkesinden doner; 6liimden ge¢mistir, 6liimden dogar ve ondan kalma duyu-

motor rahatsizliklarint muhafaza etmektedir -sahsen Auschwitz'de bulunmamaigsa da,

sahsen Hirogima'da bulunmamigsa da... Klinik bir 6limden ge¢mis, bariz bir 6liimden
dogmustur, ve oliiler arasindan doner” (Deleuze, 2021: 253).

Resnais’in filmleri Frampton’un (2013) tefekkiire dayali film-diisiinme dedigi
filmlere Ornek olarak verilebilir. Film insanin neden oldugu Hirosima hakkinda

diistintirken karakterler de birer filozof gibidirler. Frampton’a gore,

Mantigin otesine gegen, tefekkiire dayali insan diislincesi, sadece diinyaya degil, ayni
zamanda bellege/aniya ve gelecek olasiliklarin 6n-duyumsamasina da duyarhidir.
Tefekkiire dayali film-diislinme ayrica aktif ve agiktir, birgok uzami 06zgiirce
degistirerek herhangi bir ugragi gecmis ve gelecekteki bir ugraga baglayabilir
(Frampton, 2013: 296).
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Hirogima Sevgilim’de tefekkiire dayal1 film-diisiinme ile hem ge¢mis simdiye
getirir hem de gelecekteki bir ugraga baglanir. Kadin erkege konusmasinin bir yerinde
“Dinle beni. Bildigim baska bir sey daha var. Yeniden baslayacak biitiin bunlar.
200.000 6li. 80.000 yarali. Dokuz saniyede. Yayimlanan rakamlar bunlar. Yeniden
baslayacak hepsi. 10.000 derece 1s1 olacak yeryiiziinde. 10.000 giines denecek. Asfalt
vanacak. Korkung bir kargasa baslayacak. Koca bir kent kurulup sonra yeniden kiil
olacak. Yeni yeni bitkiler tiireyecek kumlardan. Dort ogrenci kardescge, destansi bir
oliimii bekliyorlar birlikte” diyerek insanlarin neden oldugu felaketlerin kisir dongiisii
hakkinda bir filozof gibi diisiiniir. Deleuze da Resnais sinemasindaki karakterler i¢in

sunlar1 sdyler:

Resnais'nin karakterleri Auschwitz'den veya Hirosima'dan geri gelmezler sadece; bir
baska yonden de filozofturlar, diislintirdiirler, diisiince varliklaridirlar. Zira filozoflar,
bir 6liimden ge¢mis, o 6limden dogmus ve bir diger olime, belki de aynisina dogru
giden varliklardir (Deleuze, 2021: 254).

Eko Eko Eko belgeselinin besinci boliimiindeki acilis sekansinda da ses ve
goriintii birbirinden ayrilmistir. Belgesel Ceren’in monologu esliginde o bdliime kadar
islenen ekolojik felaketlere dair punctum denilebilecek goriintiileri tekrar gdstererek
bir degerlendirme yapar. Hirosima Sevgilim’de kadin gelecekte de bdyle felaketlerin
devam edecegini ongdriir. Eko Eko Eko’da Ceren de iklim krizinin etkilerinin etkisinin
giderek artacagi ongoriisii ve ekolojik kirimlara iliskin bilgisinden hareketle sunlari
soyler: “Icimizdeki tiim endige biitiin ket vurulmusg riiyalarimiz, anlasiimaz acimasizlik
yeryiiziinden silinme korkusu, diinyevi halimize attigimiz act dolu bakis bizim uhrevi
kurtulusa olan umudumuzu yavasca tiiketti. Inancimizin ve siiphemizin karanliga ve
sessizlige karsi ulumasi terk ediligimizin en korkung kanitlarindan biridir ve de dehsete

kapilmis sozle ifade edemedigimiz bilgimizin. Sence de boyle mi?”

Hirosima Sevgilim’de kadin “Hirogima ’da. Insanlara baktim. Dikkatle demire
baktim. Yanik demire. Kirik, et ve kemikmis gibi yara alabilen demire. Demet bigimi
almis sise kapaklarina; kimin aklina gelirdi? Cicegi burnunda acisiyla, diriligini

yitirmeden yiizen insan derisine. Taslara. Yanik taslara. Par¢alanmis taslara. Bir
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sabah wyanip da saclarimin dokiildiigiinii géren, kimlikleri se¢ilmeyen Hirosimall
kadinlarin baslarina. Sicaktan yaniyordum Baris Alani’nda. Baris Alani’nda 10.000
dereceydi 1s1. Biliyorum. Giinegin kag derece oldugunu Baris Alani’nda. Insan nasil

bilmez?”

Eko Eko Eko’da besinci bolim agilis sekansi boyunca Ceren’in ekolojik
felaketleri gordiiglinii sdyledigi Antroposen estetigi imajlar (kuruyan Meke Goli
goriintiisii, ili¢ atik baraji, obruklar, sular1 kaplayan plastik atiklar vb.) gdsterilirken
aralarda iki eliyle yanaklarini tutarak odada ileri geri yiiriiyen Ceren’i de goriiriiz.
Belgesel Ceren’in izlediklerinden dehsete kapilmis oldugunu hisseder. Ceren

gordiiklerini soyle dile getirir.

Resim 4.36. Meke Golii/ Konya

“Hatirlryyorum. Hatwrliyorum...Yani tanik olmasam da izledim. Heybetli volkan
Karacadag. Hemen yanibasinda bir gél. Bozkirin iginde bir vaha sanki ama iginde
canli yok. Aci bir su. Act bir gél. Hatirliyorum. Tanik olmasam da izledim. Iste Meke
Goélii. Gol nerede? Kuraklik. Dinledim. Iklim krizimi mi? Izledim. Dev ironiler. Izledim.
Hatirlyyorum. Avrupa’nin en biiyiik giines santrali. Evkekce. En biiyiik giines santrali
bizim. Daha ne? Hatirliyorum. Tanik olmasam da izledim. Susuz tarim olmasi gereken

yerde onlarca sulu tarim alam. Ve iste obruklar. Izledim hem de tepeden izledim.
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Yeralti sularini ¢eke ¢eke olusan ¢ukurlar. Dinledim. Kuraklik iste diyorlar. Nasil bir
ortii ki bu kuraklik? Ne bicim bir kdabusun igindeyiz boyle? Ne sekilsiz bir hikdyenin”

Hirogima Sevgilim’de kadin “Yagmur korku sariyor insamin igine. Biiyiik
Okyanus 'un sularina yagan kiil yagmuru. Oldiiriiyor okyanusun sulari. Okyanusun
balik¢ilar: 6ldii” diyerek niikleer felaketin 6liim sactigini belirtir. Eko Eko Eko’da ise
sular kimyasallar yiiziinden dlmiistiir. ili¢ atik barajinin imajlar1 esliginde Ceren temiz
sularin nasil 6lmekte oldugu anlatir: “Iste zehirli kimyasala bogulmus sular. Firat
sudan ucuz yasamlar. Gozden ¢ikarimis insanlarin cografyalarindan sadece biri.
Yasami tasiyan Firat, bir zehir irmagt olma yolunda. Kuraklik mi dediniz? Dinledim.
Hatirliyorum. Denetimsiz fabrikalarin yiikiinii tasiyan sular. Iste Menderes. Ege nin

kirlilik yiikii omuzlarinda. Izledim”.

Hirogima Sevgilim’de kadin atom bombasinin etrafa sactig1 niikleer zehirler
yliziinden artik yenilemeyen yiyecekleri sdyle anlatir: “Yiyeceklerden korkuyor
insanlar. Koca bir kentin yiyeceklerini atryorlar. Koca bir kentin yiyecegini topraga
gomiiyorlar”. Eko Eko Eko’da ise niikleer zehirlerinin yerini tarim zehirleri almistir:
Ceren “iste Meri¢ Deltasi, piring tarlalari. Bir Hitchcock filmi gibi izledim. Yagmur

gibi yagan tarum zehirlerini izledim” der.

Hirogima Sevgilim’de kadin Hirosima’da yasananlari miizelerden, sinemada
gosterilen haberlerden, filmlerden, fotograflardan gormiistiir. Eko Eko Eko
belgeselinde Ceren de Hirosima Sevgilim’de kadinin insa ettigi bellege benzer bir
bellek insa etmistir. Ceren belgesele dahil olduktan sonra ekolojik ¢okiisli izlemis,
dinlemis ve okumustur. Bunu soOyle ifade eder:“Tarim iscisinden tiiketicisine
firlatilmis  bir isaret fisegi. Kacamiyoruz. Sularumizi saran kimyasal zehirler.
Hatirliyorum. Dinledim. Iste Dogu Karadeniz. Izledim. Her yerden su fiskirtyor. Ve
yine dinledim. Cay tariminin altindaki tiim su kaynaklar: zehirli. Neden mi? Kimyasal
giibre. Hatirliyorum bir sel geliyor. Iste bakin derenin denize kavustugu yerde. Ne ¢ok
plastik. Plastik. Plastik Plastik. Gormedigim igin korktum. Gérmedigim icin korktum
ama yine de okudum. Her yerde plastik. Soludugumuz havada. Yiizdiigiimiiz denizde.

Yedigimiz balikta. Ictigimiz suda. Hatirlyyorum. Izledim. Dinledim ve okudum ™.
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Hirosima’da kiyamet bir anda gerc¢eklesmistir. Eko Eko Eko belgeselinde ise
ekolojik kiyamet bir yavas siddet olarak agir agir simdide yasanmaktadir. Belgeselde
kiiresel 1sinma Onlenemedigi takdirde ve ekolojik kirimlar da siirdiikge ekolojik
kayiplarin yaganmaya devam edece8i Ongoriiliir. Belgesel gelecege iliskin bu

ongoriilen kayiplar i¢in de ekolojik keder duyar.

Hirogima Sevgilim ile Eko Eko Eko belgeseli arasinda bagka bir benzerlik de
her iki filmde de uyku esnasinda titreyen bir el imajidir. Belgeselin son boliimiinde
gecen bir sahnede Eren uyumakta olan Ceren’in yanina gelip yine ona seslenir: Yine
nelerle zehirliyorlar aklini? Neleri birbiriyle iliskilendiriyorsun kim bilir? Ne filmler
ceviriyorsun kafanda? Ara goriintii olarak tarim alanlarina ekosistemini yok eden
kimyasal zehirlerin dokiilmesini izleriz. Zihninde tekrarlanan goriintiilerin, yankilanan
seslerin etkisiyle Ceren’in elinin, Hirosima Sevgilim’de Japon erkegin uyurken
titreyen eli gibi titredigini goriiriiz. Hirosima Sevgilim’de bu imaj Fransiz kadina
memleketi Nenvers’de Alman sevgilisinin son nefesini verirken titreyen elini hatirlatir.
Bu imajla Hirosima felaketi ile Ikinci Diinya Savasi’'nda kadinin diisman oldugu igin
oldiirtilen sevgilisin kayb1 sonrasi yasadiklar1 birbirine baglanir. Ceren de uyurken
birbiri ile iliskilendirdigi baglantilarla ekolojik ¢okiisiin biitiinliikli bir filmini ¢evirir

zihninde.

4.4.2.6. Ekolojik Yas Tutmak: Antropos Kibrini Asmak

Karsilagtirmali analizleri yapilan hem Persona filminde hem de Eko Eko Eko
belgeselinde ana karakterler icine gomiildiikleri sessizlikle bir ¢esit yas tutarlar. Ceren
belgesel araciligiyla yasadigi ekolojik etik deneyimle hassas ¢evreci personasinin
Antropos kibriyle sekillenen s1g bir ¢evrecilik olduguyla yiizlesir. Elisabet de taniklik
ettigi donemin felaketlerinin acilarini, yaralarini1 gérdiikten sonra kendi bilincine varir
ve taktig1 persona ile gercek varligindan ne kadar uzaklasgtigini goriir. Sugluluk
duygusuyla ¢ocugunu dahi yeteri kadar sevmeyi basaramadigi i¢in golge arketip Alma
ile kendini yargilar. Bu yargilama sirasinda acit ¢eker ve aslinda yiizlesme

gerceklestikten sonra iyilesir.
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Persona filminde yasadigi zamanin felaketlerine (Yahudi Soykirimi, Vietnam
Savasi) olan tanikligi Elisabet’in canin1 aciti. Bu act Elisabet’in kendiyle
hesaplasmasint saglar. Elisabet yeterince sevmedigini diislindiigli ¢ocuguna ait
fotografi yirtsa bile aslinda atmaz. Unlii monolog sahnesi éncesi masada otururken
elinin altindadir bu fotograf. Alma’nin Elisabet’i yargilamaya baglamasina sebep olan
da bu fotograftir. Elisabet golge arketipi Alma araciligiyla aslinda kendiyle bir
hesaplasmaya girer. Karanlik yaninin farkina varir. Bagkalarinin bagina gelen aci
felaketleri gormek, fotografina bakmak onun kendisinin farkina varmasina sebep olur.
Bunu ona Alma hatirlatir. Elisabet bagkasinin acisina bakmis, bunun i¢in kederlenmis
ve bu ac1 dolayisiyla kendine bakmistir. Kendi karanlik tarafiyla yiizlesmis, toplumun
sevdigi kisi olmak i¢in kendi varligindan uzaklasarak persona taktigini idrak etmistir.
Sessizligi bilingli olarak tercih etmis olmasi bu farkindaligin disavurumudur. Elisabet

yas slirecini yasar ve kendiyle tam olarak yiizlestiginde ise iyilesme gerceklesir.

Yas tutarken genellikle zaman dogrusal akmaz. Kisi yas deneyimi boyunca
riiyalarda gezinir gibi belleginde gezinir. Yas siirecinde ilk basta duyulan yogun keder
duygusu kisinin ayni anda farkli uzamlarda kayipla bir etkilesim kurmasina sebep olur.
Hem Persona filminde hem de Eko Eko Eko belgeselinde ana karakterlerin yas tutma
siirecine uygun olarak dogrusal bir zamanin olmadigini, gercek ve diisiin i¢ ige
gectigini goriiriiz. Her iki film de diis ve gercegin i¢ i¢e gegtigi yas tutma zamanini ve
uzami kurgu tekniklerinin 6n planda oldugu bir bi¢imciligi tercih eder. Eko Eko Eko
belgeselinde Umut Tiimay Arslan’in (2020a: 330) belirttigi gibi “estetik tercih, yolun

sonunda etigi bulur”.

Filmin kurgu estetigini olusturan kesme ve katlarin diisiinceyle iiretildigini
sOyleyen Arslan’a gore “ayni zamanda filmler kesme ve katlarla diisiinceler ve
duygulanim bigimleri iiretiyorlar. i¢inde yasadigimiz diinyaya dair i¢inde yasadigimiz
modern zamanlarda ayakta olan sorularla hep iliski icinde filmler (Bozkurt, 2020). Eko
Eko Eko belgeseli de kesik ve katlarla i¢inde yasadigimiz zamanin temel sorularini
sorarak gezegenin kaybi hakkinda diisliniir. Bu diisiiniisii yaparken kesik ve katlar1
gizlemeyi tercih etmeden etik bir sorumlulukla bir Antroposen estetigi yaratir. Bu
estetik, film-diinyas1 i¢in 6zel olarak bestelenmis Antroposen zamanin ruhuna uygun

dramatik miizikler, yonetmenin 6zellikle bizi o noktada diisiindiirmek i¢in kullandig1
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arsiv goriintiiler, araya giren eski film pargalari, kadraj tercihleri, bazen hizlanarak
zamani sikigtiran kurgu, bazen ekolojik yikimin boyutunu gdstermek i¢in toprakta,
denizde, havada, ormanda agir agir ilerleyip insanlarin yarattig1 lekeleri/yaralari
gosteren yavas ¢ekim, izledigimizin bir film oldugunu hatirlatan, kamera arkasini agik
eden gortintiiler gibi yollarla yaratilmistir. Eko Eko Eko nun estetigi gezegenin kaybini
gosteren, bunun i¢in aci ¢eken bir film estetigidir. Ceren’in gezegenin yok olusuna
duygusal tepkisi, felaketi dogrudan taniklik edenlerin acisi, kederi ve izleyici olarak

bizim duydugumuz keder birbirine eklemlenir.

Karakterlerin yasadiklar1 yas silireci onlar1 harekete geciren gili¢ olur.
Elisabet’in iyilesme siireci tamamlanir ve evden ayrilir. Ceren belgeselin sonunda
Eren’den hesap sorar ve bu hesaplasmadan gii¢lenerek ¢ikar. Son boliimde ciftcilerin
yasadiklart ac1 deneyimlere dair duygularini dile getirdigi goriintiiler ve bunlara eslik
eden Asli Odman’in konusmasi Ceren’i duygusal olarak etkileyip harekete geciren son
damla olur. Odman konusmasinda Hindistan’da, Fransa’da mesleki intiharlarin en ¢ok
ciftcilerde goriildiigiinii belirtir. Odman isaret fisegi olarak adlandirdigi bu durumun
“koskoca bir insanlik faaliyetinin ve dogayla bir iliski tarzinin ortadan kalkisini bize
gosteriyorlar” seklinde aciklar. Ayakta olan Ceren izlediklerinden derinden etkilenmis
bir sekilde yatagina oturur. Bereketli Topraklar Nerede? filminden alinan, toprak
sahibinin daha ¢ok iiretim hirst yiiziinden bir is¢inin kolunu makineye kaptirdigi
goriintliye gecis yapilir. Makinenin diglilerine kurban edilen is¢inin bedeni, ekrant
kizila boyayan kan, ac1 ¢igliklar Odman’in soziinii ettigi isaret fisegi olur. Film farkl
imajlar1 ¢arpigtirarak ¢ift¢inin, is¢inin bedeninin kurban edildigini diisiiniir. Bu sok-
imaj Ceren’in yataginin kenarini sinirle ¢ekistirerek, sikistirarak, yamruk olmus eliyle
ifade ettigi duygusal tepkisine sebep olur. Baska bir filmden alinan oyuncu Erol Tas’in
“Sizden giirbiiz ¢ocuklar istiyorum. Bir tane, bes tane, on tane istiyorum...Bak
tarlalarimiz biiyiidii. Tabii is de biiyiidii, calisacak insan lazim” dedigi goriintii kadraja
alimir. Belgesel, sistemin devamlilig1 i¢in daha ¢ok bedenin gbzden c¢ikarilacagini
diisiiniir. Ceren duygusal tepkisini gozlerinden akan yasla agiga cikarir. Daha sonra
ayaklar1 yere saglam basacak sekilde ayaga kalkar ve mevcut ekonomik sistemi temsil
eden Eren’e dogru hareket ederek “Bereketli topraklar nerede?” sorusunu sorar.

Tiirkiye’nin farkli yerlerinden ciftgilerin duygusal anlatimlarima yer veren ara
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goriintiiler esliginde Ceren dokuz defa “Bereketli topraklar nerede? ” sorusunu hesap
soran, giiclii bir ifadeyle tekrarlar. Eren Ceren’i sarsarak onu yataga devirdikten sonra
belgesel boyunca gordiigiimiiz aciyla bakan kadin, erkek, yasli, geng ylizleri yeniden
kadraja alinir. Ceren son defa haykirarak “Bereketli topraklar nerede?” dedikten
sonraki ¢cekimde ise altin madeni kurulan Ordu ilinde yasayan bir erkegin i¢inde umut
olan konusmasini izleriz: “Suyu kayboldukca terk edin buralar diyorlar, birileri diyor,
ama biz terk etmeyecegiz. Burasi bizim topragimiz. Bu vatan, burasi vatan. Yani vatan
dedigimiz sey, bir direk bir bayrak degil, vatan bu, vatan su, vatan agag, vatan bu. Ve
koruyacagiz, kalacagiz, burada kalacagiz yani, gitmeyecegiz”. Belgesel, bu
konusmaya eslik eden bozkirda tek bir aga¢ goriintiisii ve agacgtan giderek uzaklasan
cekimle bereketli topraklar i¢in halda umut oldugunu diisiiniir. Son sahnede Eren
Ceren’e tokat atmaya calisirken Ceren ¢ok giiclii bir sekilde Eren’in kolunu
yakalayarak kars1 koyar. Eren bu dirence daha fazla dayanamayip pes eder. Ceren ise
isaret fisegini gormiis bilinglenmistir. Sirt {istli yatmaya devam ettigi yataginda
gozlerinden akan yasla ekolojik kederini agiga ¢ikaran Ceren belgesel boyunca
ekolojik etik deneyim yasayarak, yagsanan ekolojik kayiplarin kok nedenlerinin farkina

varmistir.

Ceren’in yas siirecini bes evrede agiklamak miimkiindiir. Ceren’in golge
arketipi Eren {izerinden ilk olarak ekolojik krizi inkar etme egilimi gosterir. ikinci
asama olan o6fke asamasinda ise Ceren ekolojik yikimda kendisinin de payinin
oldugunu diisiindiigii icin kendine kizmaya, kendini sorgulamaya baslar. Ugiincii
asamada pazarlik siireci yasanir. Eren arketipi lizerinden iklim degisikliginin iyi
yonlerine odaklanmak ister (Eren’in “satilabilir temiz hava” fikrini iyi bir girisimcilik
ornegi olarak sunmasi). Bu diislincede bize konfor getiren muasir medeniyetin elbette
baz1 bedelleri olacaktir. Buna gore bizim odaklanmamiz gereken sey kapitalizm
sayesinde yakaladigim refah diizeyi, teknolojik ilerlemeler sayesinde nasil konforlu
bir hayat yasadigimizdir. Eren arketipinin Ceren’in depresyona girmemesi igin tiim
ikna caligmalarina ragmen Ceren ekolojik yikimin depresyonunu yasar ve bunu
sessizlikle bariz bir sekilde agik ettifi yasamaya dair isteksizlikle gosterir. Ceren’i
genellikle yatakta uyurken goriiriiz. Ceren’in yasadigi ekolojik yasin son evresi ise

ekolojik krizi ve neden oldugu ekolojik kayiplar1 kabul etmek ve yasadigi ekolojik etik
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deneyimle harekete gegcmek seklinde olur. Belgeselin son boliimiinde ekololojik krize
dair gercekleri manipiile etmeye calisan Eren’i durdurur. Ceren yas siirecinden

giiclenerek ¢ikar.

Eko Eko Eko belgeselinde Ceren’in etik bir sorumlulukla genel olarak tiim
bilesenleri ile gezegen i¢in hissettigi aci, baglarda kendini disinda tutmak istedigi ama
ekolojik krizin bir pargast olarak su¢ ortakligimi fark ettigi zamanlarda duydugu
sucluluk, bunun yol agtig1 utang ve 6fke duygulariyla karisir. Ceren yasadigi ekolojik
etik deneyimle ekolojik bedelleri en ¢ok ddeyenlerin 1skarta hayatlar yagayan insanlar
ile insan olmayanlar oldugunu fark eder. Belgesel boyunca Ceren’i 6zellikle insan
olmayanlarin acisi ¢ok etkiler. Bogulan derelerde 6len baliklar, ¢oplerin icinde 6lmiis
kopek yavrusu, barajin mazgallarinda can vermis Karacalar, mezbahadaki hayvan
bedenleri, hayvan endiistrisi i¢in kafeslerde dip dibe aci1 i¢inde kisacik bir hayat siiren
hayvanlarin goriintiileri onu en cok etkileyen imajlar olur. Ceren bu goriintiiler
araciligiyla ekolojik ¢okiisiin ekolojik bedelini 6demekte olanlarla temas kurarak insan
olmayanlarin kederini hisseder. Ceren bir anlamda ¢evresel adaletin farkina varmasini
saglayacak sekilde mevcut ekonomik diizenin nasil felaketlere yol actigini, gezegenin
canli cansiz tiim bilesenleri ile nasil can ¢ekistigini ve yok oldugunu goriir. Bu act
gercekler tam da Elisabet’in taktig1 persona yliziinden ger¢ek varligindan uzaklastigini
fark etmesi gibidir. Kendini atese veren Budist rahip Elisabet’in canini nasil acittiysa
Ceren’in belgeselde gordiigii ekolojik kayiplar, insan olmayanin ¢ektigi acilar,
ekolojik ¢okiisten en ¢ok etkilenen ve bir anlamda 1skarta hayatlar yasayan insanlarin
hikayeleri canini acitir. Ceren goriintiileri izlemeye devam ettikce persona altinda
sakladig1r ger¢ek varligina yaklasir. Bu farkindaligin olugsmasini saglayan sey ise

gezegenin kaybi i¢in ekolojik yas tutmus olmasidir.

4.4.3. Selyatagi (2018)

Emre Yeksan’in, Yuva (2018) filmiyle ayn1 “film-diinya”y1 paylasan ve
hikayesi Yuva filminin bittigi yerden baslayan Selyatag: (2018) filmi ekolojik yikimi
konu edinen 13 dakikalik bir kisa filmdir. Selyatagi’nda “ekolojik yas” filmin i¢ine
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sizmugtir. Film, insan ve insan olmayan arasindaki iliskiyi sorgulamaktadir. Seyirci
filmi -kullanilan sanal gerceklik (VR) teknolojisi sayesinde- ormandaki koca bir
agacin bakis acisiyla izler. Film, Antroposentrik etik anlayisini sarsarak seyirciye

yasanan ekolojik yikimin faili oldugu deneyimini yasatir.

4.4.3.1. Antropos Kibrini Asmak i¢cin Posthuman Bakis

Selyatag: filmi bir masalin anlatim bigimine yaklasarak insan ve insan
olmayanlarin birlikteligini hatirlatir. Yasam, insan ve insan olmayanlarin karsilikli
etkilesimini gerektirir ve insanin kendi disinda diger tiim varliklar1 yok ederek hayatta
kalmasi da miimkiin degildir (Tsing, 2023: 7). Selyatag: filminde ormanda agac¢ kesimi
icin yakindaki bir kasaba tahliye edilmis ve kesim calismalari devam etmektedir.
Selyatag: filminde filmin yonetmeni Tortum, filmi yaparken “acaba ormanin
perspektifinden diinyaya bakabilir miyiz?” sorusunun pesinden gittiklerini belirtir
(FilmLoverss, 2019). Bu yoniiyle film fabl tiirline yaklasir. Film 360 derece VR

cekilerek bir agacin, ormanin bakis a¢isinin hissedilmesi saglanir.

Selyatag: filminde seyirci VR teknolojisi sayesinde filmin i¢indedir. Filmde
ana karakter ormanin ve agacin kendisidir. Seyirci filmin i¢ine dalarak bir deneyimin
bir pargast olur. 360 derece etrafinin agaclarla sarildig1 sahnede ormanin ve agacin
perspektifinden diinyaya bakar. Filmde VR teknolojisinin kullanilma amaci bu

perspektifi seyircinin de deneyimlemesini saglamasidir.

Anat Pick ve Guinevere Narraway, Screening Nature: Cinema Beyond the
Human adl kitaplarinda, “Dogaya ayr1 veya somutlastirilmig bir sinematik varlik
olarak yaklasmak yerine, onu giinliik yasamla ilgili sayisiz kaygiya acilan bir kap1
olarak diislinliyoruz” (2013: 4) diye yazarlar. Selyatag: filminde de doga ayr1 bir
sinematik varlik degildir. Sinemanin yeni olanaklar1 kullanilarak insan bedeninin,
bakisinin insan olmayan doga ile ¢ergevelenmesi saglanir. Filmde dogaya kendinden

menkul bir faillik (eyleyicilik) atfedilmistir.

James Lovelock tarafindan ileri siiriilen Gaia hipotezine gore “diinya gezegeni

“yasam” i¢in bir “cevre” degil, aslinda yasayan bir organizma, kendini idame ettiren,
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hayatta kalmak i¢in ¢evresindekileri degistiren bir sistem... Gaia hipotezi ilk bakista
durumun ¢ok da kotli olmadigini, ne yaparsak yapalim diinya iizerindeki yagamin
devam edecegini gosteriyor gibi goriiniiyor (McKibben, 2015: 164). Diinya gezegeni
elbette bir sistem olarak var olmaya devam edecektir. Fakat bu bildigimiz anlamda
diinyanin 61diigli gercegini degistirmiyor. Gaia hipotezinin heyecan uyandiran tarafi
ise insan olmayan varliklara atfettigi failliktir. Tsing’in (2023: 19) soziinii ettigi
“Hirosima 1945°te bir atom bombasiyla yerle bir edildiginde, tahrip edilmis peyzajda
boy gosteren ilk canli varlik” olan matsuke mantarinin kapitalizmin enkazlarinda
yesermesi gibi yeni bir yasamin umudu da buradadir. Tsing dikkatimizi enkaz

alanlarinda yeseren umuda neden ¢evirmemiz gerektigini sdyle agiklar:

...Endiistriyel doniisiim, geride kaybedilmis ge¢im kaynaklari ve tahrip edilmis
peyzajlar birakan bos bir vaat oldugu ortaya ¢ikti. Hal boyleyken, bunu belgeleriyle
ortaya koymak yeterli degil. Eger hikayeyi ¢okiisle sonlandirirsak, her tiirlii umudu
bir kenara birakmamiz gerekir- ya da dikkatimizi her seferinde diger bagka vaat ve
enkaz alanlarina yonlendiririz ve bu bdylece siiriip gider (Tsing, 2023: 35).

Selyatag: filmi agaca, ormana yiikledigi giiclii bir faillikle (eyleyici) yeni bir
yasam tahayyiiliiniin umudunu canl tutar. insan olmayan varliklarin failligini kabul
eden Tsing (2023: 36) “ekonomik ve ekolojik yikima ragmen yasama sorunuyla bag
basa birakilmis durumdayiz. Ne ilerleme ne de enkaz anlatilari, isbirligi icinde hayatta
kalma iizerine nasil diigiinecegimizi bize soylityor” der ve matsuke mantarlarini 6rnek
gostererek diinyanin sonunda “is birligine dayali hayatta kalma”y1 onerir. Bu
eyleyicilik  Jane Bennet’in (2010) “canli madde” (vibrant matter)
kavramsallastirmasiyla da agiklanabilecek bir posthuman bakistir?®. Filmde VR
teknolojinin kullanilmas1 seyircinin insan olmayanin bakisini deneyimlemesini,

onunla temas etmesini saglar. Sayet bir ormanin perspektifinden diinyaya bakabilirsek

26 Posthuman bakis agisiyla ilgili olarak Amber Caldwell’in “Experiencing Grief through
Nonhuman Lenses” (2023) baglikli yiiksek lisans tezine bakilabilir. Caldwell, inceledigi Midnight Mass
(2019) isimli Netflix dizisinde posthuman bir bakis agistyla insan olmayan varliklarin kederine
odaklanir.
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insan olmayanla karsilikli etkilesimimizin farkina varir, Antropos kibrini asmis oluruz.

Film, Antropos kibrini agmak i¢in posthuman bir bakis acisinin gerekliligi hatirlatir.

VR teknoloji Yeksan’in da belirttigi gibi seyirciye bir kadrajsizlik sunar.
Seyirci sanal gergeklik ortaminda kadraji kendi belirler. Bu bir anlamda
yapilandirilmis bir evrende kendi istediklerini kadraja almak seklinde olur
(FilmLoverss, 2019). Fakat seyircinin kendi istediklerini bakma 6zgiirliigii ona bir
tanrisal bakis vermez. Seyirci ormanin, agacin bakisi ile ¢er¢evelenmistir. Ormana

verilen faillik seyirciyi ayrica “bakilan” konumuna diistiriir.

Filmin dijital platforma yiiklenen VR’s1z fomatinda sahneler arasi gegisler ses
kopriistiyle kurulan kurgu teknigi ile yapilmistir. Filmin jenerigi akarken ormanin
dogal sesleri ses kusagini olusturur. Elinde fenerlerle bir grup insan Ali’yi aramaktadir.
Agacin etrafinda yerde uyuyan insanlar vardir. Elinde fenerle agaca yaklasan adam
“Sen kimsin?” der. Adam agaca yaklastik¢a aga¢ gecirgen bir 6zellik kazanir. Adam
adeta agacin i¢inden geger. Bu esnada aga¢ insana ait olamayacak melezlikte bir sesle

konusur:

’

“Bunca yillik agacim....’

Agacin konusturulmasiyla agaca bir faillik yiiklenirken anlati fabl tiirline
yaklasir. Agag, dogadaki milyonlarca yillik varligini insana hatirlatir. Bu goriintliniin
tizerine daginik plastik sandalyelerin ve bir masanin kuruldugu bir kdy meydani
goriintiisii bindirilir. Bir polis aract kadraja girer. Anonsta orada oturan ev halkina

“evleriniz bosaltin” anonsu yapilmaktadir.

Elinde telsiz olan bir polis memuru “Allah askina buraya birilerini yollayin ™.

Karsi taraf “Ali yok mu Ali!” der.
Polis memuru: Ali olsa ben neden sizi arayayim.

Ali kayiptir. Ali’nin nerede olduguna iliskin filmin farkli mekanlarindaki
(orman, kdy meydani) kisiler arasinda telsiz araciligiyla bir iletisim s6z konusudur.
Boylece filmdeki sahneler bu ses kusagi ile birbirine baglanir. Ormanda aga¢ kesimi

s0z konusudur. Ve yakindaki yerlesim yeri de bosaltilmaktadir. Filmde insan dogaya
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yabancilasmistir ve doga korkulan bir unsurdur. Ormanin kesiminde gorevli olan
kisiler arasinda gerceklesen diyalogda bu durumu net bir sekilde goriiriiz.
Gorevlilerden biri ¢i1glik attiginda o sirada Ali’nin nerede oldugu ile ilgili polis
memuru ile konusan baska ormanci (Murat) “ne oldu?” der arkadasina. Boceklerden
korktugu i¢in ¢i1glik atmis gorevli “abi bi sey yok. Bocek ¢ok bocek” seklinde yanit
verir. Film bu sahnede insanin bir parc¢ast oldugu dogadan nasil koptugunu ve ondan

korkar hale geldigini diistiniir.

Ali kdyden destek istendigi i¢in aranmaktadir. Polis memuru Ali’nin nerede
oldugunun cevabini alamayinca “yoksa yok biz devam edecegiz” der. Bu sirada polisin
konustugu ormanct Murat Ali’yi telsizle tekrar arar ve “Ali, Alicim. Bak bu milletin
ihtiyaci var sana. Sensiz baslayacaklarmis bak. Basin belaya girmesin sonra” der.
Hikdyede olay orgiisii takibi ses araciligiyla verilmektedir. Onceki sahnede
duydugumuz sesi sonraki sahnede telsizden tekrar duyariz. Ali ve yaninda baska
insanlar bu sirada filmin basinda gordiiglimiiz agacin eteginde uyumaktadirlar.
Telsizden duyulan anons seslerine ormanin sesi karisir. Kadrajda diger agaglardan
daha biiyiik bir agac vardir. Agac filmdeki ana karakterlerden biridir. Agacin {izerinde
ona kutsal bir goriintii kazandiran bir 151k yanip sonerken ayni kelimeler yeniden

dokiiliir agzindan:

“Bunca yillik bir agacim

’

Bictim ekinimi hazir harmanim....’

Ormandaki canliliga ait tiim sesler yiikselir. Agacin eteginde derin bir uykuya
dalmis insanlar agacin kokleri gibi uzanmaktadir. Agac ormandaki tiim seslerle birlikte
yilice goriinmektedir. Ses kusagindaki sesler hem ormanin tekinsizligini hem de

yliceligini haykirmaktadir. Ormanin sesinin siddeti gittikce artar.

Filmde biitiin erkekler agacin etrafinda toplanip uykuya dalarken hayvanlara
bir sey olmaz. Insanlarin Antroposen zamanda yiginla iiretmis oldugu plastik
sandalyelerin y181ldig1 meydanda bir grup inek goriiniir. Tiim insanlar bir uyku
hastaligindan mustarip uyuyordur. Inekler bu duruma sasirmis gibi masada, yerde

yigilmis insanlara bakarak gegerler oradan. Ses kusaginda ineklerin c¢ikardigi
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molemeler ve zil sesleri vardir. Ormanda da durum aynidir. Agacin etrafindaki insan
sayis1 artmigtir. Afacin adeta bir ¢ekim giicii vardir. Insanlari yanma ¢ekip oracikta
uykuya dalmalaria neden oluyordur. Agaca dogru yiiriiyen ve orada uykuya dalmis
insan kalabaligina hi¢ sasirmayip agacin eteginde buldugu ilk yere kivrilip uyuyan
birini goriirliz. Ormanin sesiyle beraber agacin iizerindeki renk degisimleri agaca yiice
bir karakter kazandirir. Hemen sonra aga¢ kendi repligi yeniden seslendirir: “Bunca
villik agacim, bictim ekinimi hazir harmanim, bwrak kendini diisecegin yer golgesi
dallarimin”. Agacin bu repligiyle film insana doganin bir pargasi oldugunu hatirlatir.
Insanlar dogay1 korkulacak ve sémiiriilecek bir unsur olarak gorse de o da diger dogal
varliklar gibi doganin bir parcasidir ve O6ldiikten sonra bedeni topraga karigacak
yeniden tiimiin bir parcasi olacaktir. Film, agacin bakis agisiyla bu sahne ile biter. Agag

yikiminin oldugu bir ormanda yagananlar bir agacin goziiyle verilir.

Selyatag filminde VR deneyim sayesinde agacin bakisiyla ¢ercevelendigimiz
film-diinyasinda agacin sdyledikleri bize ekolojik etik deneyim yasatir. Seyirci olarak
filmin icinde bir karakter oluruz ve gercek hayatta agaclarin yasadigi aciyi, kederi
hissederiz. Agacin bakis1 insan olarak bizim diinyanin kars1 karstya oldugu ekolojik
krizin bir faili oldugu gercegini hatirlatir. Selyatagi’nda filmi sinemanin yeni
olanaklar1 ile diisiiniir. “Seyircinin zihnini dolduran her his, her duygu, filmde
sahneleri dylesine sekillendirir ki sonunda bu sahneler duygumuzun cisimlesmesi gibi
goriiniir” (akt. Frampton, 2013: 249). Filmdeki herkesin agacin dibine uzandigi, agacin
insan ve insan olmayan varliklarin birbirine olan bagliligini1 hatirlattig1 son sahne de
ekolojik yas’in cisimlesmesi gibidir. Buradaki ekolojik yas doganin bir parcasiyken
ondan koptugumuz ve onu yok ettigimiz bilgisinden ileri gelir. “Filmle seyircinin
karsilasmasi benzersiz bir ligiincii diisiince, benzersiz bir karigim iiretir. Film zihnimiz
icin mikemmel insa edilmistir — film-diisiinmeyle birlikte film-seyretme-
diisiinmemize baslariz, dolayistyla filmi diisiincelerimize katariz” (Frampton, 2013:
252). Selyatag: filmini de gergek hayatta deneyimledigimiz mevcut ekonomik diizenin
ve antropojenik faaliyetlerin bildigimiz anlamda diinyanin sonunu getirdigi
diistincelerimize katariz. “Filmozofik seyirci, karakteri hem kendi diislincesiyle hem

de film-diisiinme aracilifiyla aninda hisseder” (Frampton, 2013: 250-251). Selyatag
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filminde seyirci VR deneyimi sayesinde bir karakter olarak kendisini ve ekolojik

krizdeki roliint de hisseder.

Filmler araciligiyla ekolojik felaketleri, iklim krizini, ekolojik kaybi insan
olmayanlarin bakisindan gérmek miimkiin olabilir. Bir sorunu igsellestirmek icin o
sorunla temas etmek c¢ok onemlidir. insan olmayanlarin acgisindan ekolojik yas’1
deneyimlememiz ¢ok zordur. Sinemanin yeni olanaklar1 ise (Virtual Reality, Video
Denemeler vb.) tiim bu sorunlarla temas etmemizi kolaylagtirarak bize farkli bir gérme
imkani1 sunabilir. Film, posthuman bakis acisin1 6nerir. VR tekonoloji ile saglanan bu
gorme imkani insanin Antropos kibrini asmasini saglayabilir. Antropos kibri
asildiginda yeni bir yasamin umudunu yesertecek insan olmayanlarla bir dayanisma
da miimkiin olur. Butler felaketler icinde debelenen diinyada yasayabilme umudunu

dayanigmada arar:

“Diinya kedere batmis bir nesne oldugu zaman bdyle bir diinyada yasamak nasil
miimkiin olabilir? Peki ya i¢inde yasanamaz kederin siirekliligi? Cevap, bireysel
davranig yahut pratikten ziyade, diinyada yasayabilmenin kosullarim {iretmek icin
hangi mesafeden olursa olsun ortaya ¢ikan dayanigsma bigimleriyle yatar (Butler, 2024:
36).

Diinyanin o6ldiigiinii kabul ettigimizde Tsing’in (2023) “is birligine dayali
hayatta kalma” dedigi baska tiirlii bir ihtimal i¢in diisiinmeye baslariz. Ekolojik krizin
bireysel olarak ¢ozecegimiz bir mesele olmadigini, bunun iistesinden gelmek icin
insan olmakla ilgili etik anlay1s1miz1 timden degistirmemiz gerektigini anlariz. Bunun
icin kibirli bir varlik olarak yer aldigimiz ge¢mis uzun soluklu anlatinin da degismesi
gerekir. Dlinyanin ekolojik krizle karsi karsiya oldugunu kanitlayan bilimsel raporlarin
yaninda ¢6ziim i¢in onlardan ¢ok daha etkili olacak dramatik hikayelere ihtiyacimiz
var. Bunun i¢in insan ve insan olmayan varliklarin birlikteligini hatirlatan ve yiiz yiize
geldigimiz ekolojik ¢okiiste sorumlulugu bu birlikteligin kopusunda arayan Selyatagi

filmi gibi filmler 6nem kazanur.
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SONUC

Ekolojik yikimlar sonucu yasanan ekolojik kayiplar diinyanin kirilganligini
gosterir. Bu durum yeryliziine karsi etik sorumluluk alinmasinin aciliyetini 6niimiize
koymaktadir. Bu ¢alismada yasadig: yerle, toprakla, suyla, insan olmayan varliklarla
derin baglar kurmus kisilerin, diinyanin kirilganligin1 ve geri doniilemez ekolojik
kayiplart idrak etmesiyle solastalji, ekolojik yas, ekolojik keder gibi eko-duygular
hissetmeye basladig1 sonucuna ulagilmistir. Ekolojik yas tutan ya da ekolojik yasin
sizdig1 filmlerin bu hissedise ne gibi etkileri olabilecegine baktigimizda ise sinemanin
etik, estetik ve politik kabiliyete sahip bir sanat olmasi dolayisiyla bu filmlerin
seyirciyi duygusal olarak etkileme, onlara ekolojik etik deneyim yasatma ve ekolojik
yasi kolektiflestirerek yalniz olmadiklarin1 gosterme iglevi gordiikleri ortaya
cikartlmistir. Ekolojik kriz bireylerin tek basma c¢ozecekleri bir sorun degildir.
Frantzen’in (2021: 223) de dedigi gibi eger ekolojik keder kolektiflesir ve
politiklesirse gelecekteki olasi ekolojik kayiplar1 onlemeye yonelik bir umut da ortaya
cikacaktir. Sinema -birgok insanin o filmi izleyecek olmasi agisindan- ekolojik kederin
paylasilmasini, hakkinda tartigilmasini ve daha sonra bir dayanigma Oriilmesini
saglayacak politik bir alan agma giiciine sahiptir. Bu da ekolojik yas tutan seyircinin
daha saglikli bir yas siirecini tamamlamasina katki sunacak ve ekolojik ¢okiise karsi
harekete geg¢mesini saglayacaktir. Bu uyanig, yasanmaz hale gelen bir diinyada
paradoksal bir sekilde enkazi onarmaya ¢alisacak, yasami yeniden kuracak ve gelecege
iliskin kayiplar1 6nleyecek bir umut doguracaktir. Ekolojik yas tutmanin bir bagka-yer
ingasi i¢in harekete gecirme imkani verdigi yapilan film analizleriyle ileri stirtilmustiir.
Ekolojik yas tutan filmler ayrica seyirciye ekolojik etik deneyim yasatarak heniiz
ekolojik keder duymuyorsa bile bu duyguyu yasamasini saglayabilir. Kedere batmis

bir diinyada ekolojik yas tutarak acty1 hissetmek bizi harekete gecirecektir.

Bildigimiz anlamda diinyanin 6ldigii bu ¢agda (ister adina Antroposen, ister
Kapitalosen, Antrobsen ya da Ktulusen Cag diyelim) ekolojik oliimler, ekolojik
manzaralarin degisimi artik bir anda olmamaktadir. Yasanan ekolojik felaketler her
gecen glin o manzaradan daha biiyiik pargalar koparir. Kiyamet hem mitolojide hem

dini retorikte bir anda gerceklesen kitlesel bir yok olusu ifade eder. Apokaliptik ve
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post-apokaliptik filmlerde de kiyamet gelecekte gerceklesir ve felaketler yarina
ertelenmistir. Film deneyimi sonrast karsimiza ¢ikan bu felaket imajlarini bir siire
sonra kaniksamaya ve normallestirmeye baslariz. Apokaliptik ve post-apokaliptik
filmler felaketi uzak bir gelecegin konusu yaparak seyirciye “sakin ol! Kaygilanmani
gerektirecek hicbir sey yok!” mesajint verirler. Bugiin i¢in korkulacak hicbir sey
yoktur. Felaket gerceklestigi vakit ise felaketi durduracak “kahraman” mitiyle
seyirciye bir kurtulusun illaki olacag: salik verilir. Eko-apokaliptik filmler ekolojik
krizinin bugilinlin degil uzak bir gelecegin konusu oldugu algisini {iretirken sadece
ekolojik krizin ¢oziimsiiz birakilmasina degil, ayn1 zamanda sorunun 6ziiniin goz ard1

edilmesine de yol agmaktadir.

Eko-apokaliptik filmlerin Antroposen estetigi gibi son donem Tiirkiye
sinemasindaki tasra anlatilarinda da goérmeye asina oldugumuz doganin estetik bir
kusursuzlukla sunuldugu film estetigi de sorunludur. Bu filmlerde karakterler
genellikle dogaya siginir ve biitiin sikintilariin ilacimi “yiicelik” ve “giizellik”
atfedilen dogada bulur. Iginde yasadigimiz ekolojik ¢okiislerin zamani, doganin
kirilganliklarinin {isti ortiilerek estetize edildigi bu filmlerin yerine etik ve politik bir
sorumlulukla doganin yaralarint gosteren bir film estetiginin yerlesmesinin
gerekliligini de onlimiize koyar. Felaketin simdide gerceklestigini anlamak ve buna
kars1 bir ¢oziimiin parcast olmak i¢in diinyanin yaralarin1 gosteren ve ekolojik yas

tutan filmlere ihtiyacimiz var.

Eko-apokaliptik filmler ile dogay1 kusursuz bir estetikle siinilan yer olarak
gosteren filmlerin aksine insan ve insan olmayan arasindaki Descartes’in Kartezyen
felsefesine dayanan diialistik iliskiyi sorgulayan, insan merkezli etigi (Antroposentrik
etik) sarsan ve seyirciye ekolojik krizinin faili oldugunu hatirlatan filmler ekolojik
felaketlerle ilgili ger¢ek endiseleri yansitmaktadir. Félix Guattari’nin (1995: 20-21)
belirttigi gibi “atmosferin kirlenmesine, sera etkisinden kaynaklanan kiiresel 1sinmaya,
niifus kontrolii sorununa, zihniyet degisimi ve toplumda yeni bir yasama sanatinin
tesviki olmadan c¢oziim disiinemeyiz”. Sinema etik, estetik ve politik olanin
kesisiminde bize yeryliziine karsi etik sorumlulugumuzu hatirlatabilir. Bu imkan
ekolojik krize kars1 doga ve kiiltiir birlikteligini yeniden insa edecek yeni bir yasam

tahayyiilii icin iyi bir firsat sunar. Ekolojik felaketin filmlerde nasil temsil edildigi, ne
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tir bir film estetiginin tercih edildigi ve bu estetikle nasil iliski kuruldugu etik
sorumlulugu belirler. Apokaliptik, post-apokaliptik filmler Antroposen estetigini
smirsizca kullanirken bunu etik bir sorumlukla yapmaz. Amag yikimin estetigini ticari
bir amagla kullanmaktir. Burke (2008) ensemizde hissetmedigimiz siirece dehsetin
keyif verici oldugunu belirtir. Bu filmler de seyirciyi glivenli bir mesafede tutarak hem
kendisinin hem de diinyanin yok olusundan adeta estetik bir haz almasina neden olur.
Sonug olarak apokaliptik ve post-apokaliptik filmler, ekolojik krize kars1 bir biling
olusturmaktan ziyade bu soruna karsi daha ¢ok duyarsizlastirma islevi goriirler. Bu
filmler ayrica insan olmayan varliklarla kurulan hiyerarsik iligkiyi stirdiirerek

Antropos kibrini yeniden {iretirler.

Etik bir sorumlulukla estetigi kullanan ekolojik yas tutan filmler ise seyirciye
ekolojik etik sorumlulugunu hareketli ses-imajlarla hatirlatir. Bu ¢alismada filmozofi
yontemi kullanarak analiz edilen filmler de Antroposen estetigini etik bir sorumlulukla
kullanmistir. Bu filmler hareketli-ses imajlarla diinyanin kirillganligr ile tiirlerin
kirilganligini diisiiniir ve ekolojik kayiplar karsisinda agiga c¢ikan ekolojik yasi
duyumsar. Bu filmler ekolojik yasi estetik, anlati ve duygu atesleyicisi miizikle
hissederek aciga vurur. Bu filmlerde ekolojik yas hem film-diinyaya sizmistir hem de
ana karakterler (Selyatagi’da VR deneyimi ile seyirci) ekolojik etik deneyim
yasayarak ekolojik yasi hissetmistir. Ele alinan filmlerde ekolojik etik deneyim
sonucunda yasanan aci ve ekolojik yasin karakterleri (Kizi/ Gékyiizii ve Eko Eko
Eko’da) harekete gecirmesi, film izleme yoluyla yasanan ekolojik etik deneyimle
seyircinin de ekolojik yas tutarak harekete gegcme umudunu dogurur. Umut Tiimay
Arslan’in da belirttigi gibi “Filmlerin politik kabiliyeti de buradadir; bizi ikamet
ettigimiz yerden koparabilecek bagkaliklarla karsilastirabilirler” (Arslan, 2020a: 332).

Eko Eko Eko (2023) belgeselinde ekolojik kayiplara sebep olan Hidroelektrik
Santraller, Jeotermal Santraller, Termik Santraller, Tas Ocaklari, Madencilik
Faaliyetleri, Hafriyat Ekonomisi denilebilecek neredeyse Tiirkiye’nin her yerinde
gerceklesen ingaat odakli hizli yapilagsma, tarim zehirleri gibi unsurlar kullanilir. Bu
imge ekolojisi birlikte Antroposen estetigini yaratir. Ortaya c¢ikan manzaraya

baktigimizda ise yok olan kdyler, kesilen ormanlar, asir1 sulama nedeniyle olusan
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obruklar, toksik goller, zehirli atik barajlari, kurumus géller, gékyiiziinii griye boyayan
sanayi atiklari, deniz kirligi, ¢6p daglar1 vb. goriintiiler goriiriiz.

Kizil Gékyiizii (2023) ve Selyatagi (2018) filmlerinde de Antroposen estetigi
bir “yikim estetigi” olarak kullanilmaz. Kizil Gékyiizii (2023)’nde gokyliziinii kizila
boyayan orman yanginlari estetik haz vermek icin degil, yikimin kendisini ve neden
oldugu aci1 felaketi gostermek icin kullanilir. Kiil olmus agac bedenleri, can vermis
hayvan bedenleri ve insan bedenleri 1stirap imgeleridir. Ve bunlar1 gérmek seyirciye
de derin bir ac1 verir. Kizil Gékyiizii (2023) filmindeki istirap imgeleri, kolektif
bellegimize yerlesmis (6zellikle 2019 Avustralya Orman Yanginlari, tilkemizde 2021
yaz1 yanginlar1 ve yakin zamanda 2024 Haziran’inda yagsanan Mardin Yangini) aci
icinde haykiran, kacisan hayvanlarin ve kiile donmiis insan olmayan varliklarin
musallat imgelerini yeniden canlandirir. Selyatag: (2018) filminde de yasadigimiz VR
deneyimle kesilen ormanlarin acisim1 bir agacin bize hatirlattigi gercekle yeniden

hissederiz.

Sinema filmleri ekolojik krizi Antroposen zamanin imgeleri ile diigiiniir. Kizi/
Gokyiizii (2023) filmi yer kiire daha cok 1sindikca imge estetigi rejiminin de
degisecegini gosterir. Film, yaz mevsiminde gecer. Fakat bu yaz mevsimi, film-
diinyada deniz olsa bile dinginlik ve huzur veren bir yaz degildir. Antroposen zamanda
bildigimiz eski yaz mevsimi degisime ugramistir. Filmlerde de yaz mevsimi imaj1 artik
degismistir. Yaz mevsimini hatirlatan imaj ekolojisine asir1 sicakliklar, asir1 terleme,
orman yanginlari, kuraklik, kuruyan nehirler gibi imajlar da eklenmistir. Kizil
Gokyiizii’'ndeki yaz mevsimi de bildigimiz anlamda eskiden yasanan bir yaz
mevsimine benzemez. Filmdeki yaz, asir1 sicakliklarin yol a¢tig1 orman yanginlarinin
oldugu, kayg1 duyulacak bir mevsimidir. Filmde orman yanginlarinin yaninda ¢atinin
erimis olmasi, filmin i¢ine sizmis ve defalarca tekrarlanan “hava ¢ok sicak™ climlesi,
havada siirekli donen yangin sondiirme helikopterleri, ses kusagindaki rahatsiz edici
tedirginlik veren sesler, yanan hayvan imgeleri, alevler icinde ac1 i¢inde kosturan

hayvanlar yaz mevsiminin yeni imgeleridir.

Eko FEko Eko (2023) belgeselinde de Tirkiye odaginda kars1 karsiya
oldugumuz ekolojik ¢okiisii gozler dniine seren Antroposen zamanin imgesinin bir

ekolojisi ortaya ¢ikar. Bu imge ekolojisine baktigimizda ise kurumug goller, ormanin
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kalbinde tiraglanmis ve yok edilmis daglar, obruklar, devasa boyutlartyla dehsetengiz
goriinen atik baraj golleri, arka arkaya hafriyat tastyan kamyonlar, her yerde tek tip
yesil alanlar1 yutarak yilikselmis beton kentler, ¢op selaleleri, agaglar1 kesen is
makineleri, evleri yutmus sel, miisilaj vb. goriiriiz. Belgeselde konusan Aslt Odman’in
“isaret figegi” olarak adlandirdigi durumlar1 gosteren bu imajlarla diisiiniir belgesel.
Isaret fisegi, mevcut ekonomik diizene kurban edilen yoksulun, is¢inin, hayvanin,

agacin bedeni ile toprak, su ve havadir. Bunlar adeta punctum goriintiilerdir.

Selyatag: filminde ise ormanda agac¢ kesimi, ormanlik alanlarin hizla yok
olmas1 Antroposen zamanin imgesidir. Bu imge madencilik faaliyetleri, enerji
santralleri ya da hizl1 kentlesme gibi nedenlerle yok edilen tiim ormanlar1 hatirlatir.
Ele alinan bu filmlerde etik bir sorumlulukla kullanilan Antroposen zamanin imgeleri
diinyanin kirilganlhigini gosterir. Filmozofi bi¢im ve igerigi birlestirir. Analiz edilen
filmler bu imgelerle filmlerdeki dramatik anlatiy1 birlestirerek bildigimiz anlamda
olen diinyanin yasini hisseder. Ozellikle Eko Eko Eko’da kullanilan miizik de bir

duygu atesleyicisi olarak ekolojik keder duygusunu artirir.

Eko Eko Eko (2023) belgeseli her boliimde ekonomik diizene kurban edilen
hem insan olmayanlarin hem de 1skarta hayatlar yasamaya mahkim edilmis ve
ekolojik kirimlar ile iklim krizinin etkilerini Nixon’un (2011) deyimiyle yavas siddet
olarak deneyimleyen insanlarin yasadiklari felaketleri izleyenleri etkileyecek imgeye
ve dramatik hikayeye doniistiiriir. Sinemanin estetigi, etik sorumlulukla birleserek yasi
tutulamayanlar1 goriinlir kilar ve yas tutmak icin alan agar. Belgesel boyunca
ormansizlasan, suyu, havasi, topragi kirlenen, baraj yiiziinden yasadiklar1 yerleri
yitiren insanlarin deneyimledikleri ekolojik kedere ortak oluruz. Ekolojik keder
bdylece kolektif olma sansi yakalar. Belgesel, kars1 karsiya kaldigimiz ekolojik krizin
altinda yatan asil nedenleri gormemiz gerektigini hatirlatir. Belgeselin kurmaca
kismindaki Ceren karakteri de belgeselin sonunda ekolojik krize iliskin sorunun
sistemsel oldugunu ve Oncelikle bunu sorgulamamiz gerektigini, ¢oziimii i¢in de

kolektif bir dayanigmanin elzem oldugunu gortir.

Eko Eko Eko belgeselinde gecen “Ciinkii her sey birbirinden ayrisiyor, her sey

birbirinden farklilasarak kopuyor” ciimlesi 6nemlidir. Bu ciimleyi daha ilk boliimde
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Ceren’in sahnede donup kaldig1 an’da duyariz. Ceren’in personasinin farkina vardigi
andir bu. Bu ciimle belgeselin farkli yerlerinde yeniden karsimiza ¢ikar. Alt1 boliim
boyunca izlediklerimiz aslinda her seyin birbirinden ayrisip kopmasiyla iligkilidir.
Ornegin altinc1 boliimde Biilent Sik’1n dile getirdigi gibi bitki ve hayvanlarin bir arada
olmasi gerekirken onlar1 birbirinden nasil ayirdigimiz, hayvanlara tahakkiim siirecinin
nasil basladigini goriiriiz. Insanin dogadan nasil koptugunu ve ona yabancilastigini
anlariz. Bir zamanlar tarimla ugrasan insanlar topraklarini, evlerini, ¢ocuklarina
birakabilecekleri kiiltiirel varliklar1 kaybederek dogayla baglar1 kesilmis, hayvanlarin
bir parcast olduklar1 topraktan, bitkiden, kisacas1 ekosistemden kopartilarak
antibiyotikli hava solumaya mahkum birakildiklar1 kafeslerde dip dibe yasamalar1 gibi
o koyliiler de artik ya altin madeni yiiziinden suyu kirlendigi i¢in, ya diger madencilik
faaliyetleri yliziinden koyleri, tarlalar1 yok edildigi i¢in kentlerde hizla yiikselen beton
bloklarda dip dibe yasayip asgari {icretli maaglarla ge¢inmek zorunda kalmiglardir
(Belgeselde tarim kenti Soma’nin maden kentine doniisme hikayesi anlatilir. Bir
zamanlar tiitiin Ureticisi olan Somalilar birer maden isgisine doniismiistiir).
Tiirkiye’nin her yerinde yiikselen bu beton bloklar belgeselde de gegen bir eski bir
filmden alinan “bir misli, ii¢c misli, bes misli, on misli, yiiz misli gelismeyi gururla

izliyor” seklinde Gviiniilen bir ingaat politikasinin sonucudur.

Soma’nin koyleri gibi Tiirkiye’de daha bagka bir¢ok kdyde kiigiik ¢ifteilik
yapan insanlar para getirmedigi i¢in ya da ekolojik kirimlar (barajlar ve madenler
yiizinden topraklarini, evlerini kaybetmeleri vb.) yiiziinden topraklarini ekmeyi
birakmis kentlere go¢ ederek birer maaslh is¢iye doniismiislerdir. Bu kisiler bdylece
kentlerin periferisini olusturmuslardir. Ulkenin genelinde birgok tarim alani daha gok
para getirdigi i¢in hizla ingaat sektoriine teslim edilerek yesil alanlarin neredeyse
kalmadigi beton kentler olugmustur. Belgeselin alti boliim boyunca yer verdigi

anlatilar, hareketli ses-imajlarla kaybedilen yesil alanlarin ekolojik kederini hisseder.

Selyatagi’nda failligi (“eyleyicilik”) teslim edilmis aga¢ onu keserek yok
etmeye calisanlara her sey birbirine bagli oldugunu, doga ve kiiltiiriin yani insan ve
insan olmayan varliklarin bir aradaligini hatirlatir. Bu, ¢alismada ileri siirdiigiim gibi
insan ve insan olmayan varliklarin birbirlerini hi¢lestirmeden birlikte yasamalarini

miimkiin kilan “kaotik bir aradalik’tir. Insan olmayan varliklarin failliginin teslim
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edildigi bu “kaotik bir aradalik” ortadan kalktiginda ekolojik bedeller 6dedigimiz
ortadadir. insanim insan olmayanlarla karsilikli bir baglihig s6z konusudur. Ornegin
insan bagirsagindaki florada milyonlarca insan olmayan mikroorganizma yasar.
Insanla kurduklar1 karsilikli etkilesimleri sonucu sindirim faaliyeti gerceklesir. Bu
bilimsel ger¢ek insan olmayan varliklara olan bagliligimizi gosterir. Bu, Tsing’in
(2023) “is birligine dayali hayatta kalma” dedigi seye c¢ok iyi bir Ornektir. Yine
mantarlarla iligkili olarak miselyumlar canlilarin birbirine olan baghiligina giizel bir
ornektir. Miselyumlar mantarlarin yer altinda bulunan kisimlaridir. Yer altinda sinir
aglar1 gibi dagilmis miselyumlar bitkilerin birbiriyle besin paylasmasint saglarlar.
Bitkiler mantarlarla bu dayanigsmalar1 sayesinde tipki insanlar gibi birbirleriyle
etkilesime girerler. Insan olmayanlarla kurulacak hiyerarsik olmayan bir iliski ekolojik
dengeyi yeniden saglayacak ve bildigimiz anlamda 6lmiis bir diinyanin enkazinda yeni

bir yasamin insasint miimkiin kilacaktir.

Bildigimiz anlamda diinyanin sonunun geldigini diisiindiigiimiiz bu ekolojik
yikim ve kayiplar ¢aginda, yeryliziindeki tiim varliklarin (biyotik ve abiyotik)
birbirlerini hi¢lestirmeden ya da birlesmeden bir arada olduklari (homojen bir birlesme
baz1 tiirlerin failligini ortadan kaldiracaktir) “kaotik bir aradalik” miisterekligi ekolojik
krizine bir cevap olabilir. Roy Scranton (2019: 21) “... Antroposen’de yasamayi1
ogrenmek istiyorsak, once 6lmeyi 6grenmemiz gerekecek’ der. Antroposen zamanda
birlikte yasamay1 6grenmemiz gerektigi gibi birlikte 6lmeyi de 6grenmemiz gerekir.
Olmeyi 6grenmek, éncelikle bildigimiz anlamda diinyanin 6ldiigiinii kabul etmektir.
Bildigimiz anlamda diinyanin 6ldiigiinii kabul edip ekolojik yas tutmak ise bir

vazgecisin degil bagka tiirlii bir yasam insa edilmesi i¢in harekete gegmenin umududur.

Kizil Gokyiizii filminde Leon karakteri baslangigta kisisel hirslarina gomiilmiis,
yazdig1 kitap begenilmedigi icin 6fkesinde debelenen biriyken ekolojik yas tutarak bir
doniisim geg¢irir. Leon yanan ormandan gectikten sonra ekolojik etik deneyim
yasayarak Otekiyle temas kurar ve hem insan hem de insan olmayan varliklarin acisin
hisseder. Leon, ekolojik yas tuttuktan sonra Antropos kibrinin farkina varir ve miyop
bakisindan kurtularak diinyanin karsi karsiya kaldig: iklim krizini anlatan ve bu kez

begenilen bizim de film olarak izledigimiz kitabi yazar.
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Eko Eko Eko’da da Kizil Gékyiizii filmindeki Leon karakterinin doniisiimiine
benzer bir sekilde, Ceren karakterinin ekolojik yas tutmasiyla alt1 boliimiin sonunda
uyanigt gerceklesir. Gezegene gelecegine iligkin belirsizlik ve ekolojik kayiplar
Ceren’in kaygisini artirmistir. Bu kaygisi ekolojik bir korkuya (ekofobi) doniigmiistiir.
Ekolojik krizdeki sorumlulugumuza iliskin olarak Ceren, baslangigta “beni ve seni
disinda tutamaz miyiz?” dedigi sorunun bir pargasi olduguyla yiizlesir. Ekolojik
kirimlar, ekolojik bedelleri en ¢ok Odeyen insan olmayanlarin, 1skarta hayatlar
yasayanlarin acilar1 onu baglangigtaki Antropos’un kibriyle sekillen s1g ¢evreciligi ile
yiizlestirir. Bagkasina acisina baktikca tanik olmasa da izledigi, dinledigi, okudugu
ekolojik kirimlarin farkina varir. Ceren alt1 boliim boyunca yasadigi ekolojik keder
sonrasi sahte “cevreci inlii” personastyla yiizlesir ve konunun bireysel 6nlemler ya da
bundan psikolojik olarak etkilenince yine ayni diizenin 6niine koydugu ¢oéziimden
uzak terapilerle degil birlikte bir sistemi doniistiirmekle miimkiin oldugunu goriir.
Fakat bunun i¢in dncelikle kederi hissetmesi gerekiyordur. Ceren, ekolojik kayiplarin
yasini tuttuktan sonra nihayet personasini ¢ikarir ve harekete geger. Eko Eko Eko
belgeseli umutla bitirerek harekete gegmek i¢in 6nce ekolojik kederi hissetmek gerekir

diisiiniisiinii ortaya koyar.

Selyatagi’'nda ise VR deneyim sayesinde agacin bakisiyla g¢evreleniriz.
Selyatagr filmi, posthuman bir bakisla insan olmayanin ig¢sel degerinin
duyumsanmasini ve onlara verdigimiz zararla yiizlesmeyi saglar. Agacin
sOylediklerinde basina gelenlere iliskin bir keder oldugu hissedilir. Aga¢ magrur bir
ifadeyle bir eyleyen oldugunu hatirlatir insana. Selyatag: filmi insan olmayanin
bakisina ortak ederek onlarla yas tutmamiz, birlikte lirkmemiz ve aglamamiz i¢in bize
firsat sunar. Sinemanin olanaklar1 agacin yasadigi kederi dolayl olarak hissetmemizi
saglar. Agacin bize hatirlattig1 sozleri, bizi onu kesen failler oldugumuz gergegi ile

ylizlestirir.

Bu caligmada yapilan film analizlerinden ¢ikan sonuglar soyle 6zetlenebilir:
Ekolojik krize karsi harekete ge¢mek i¢in Oncelikle bildigimiz anlamda diinyanin
coktan Oldiigiinii idrak edip, diinyanin kaybi icin ekolojik yas tutmamiz gerekir.
Ekolojik yas igeren filmler, seyirciye etik deneyim yasatarak seyircinin ekolojik yas

tutmasini saglayabilir. Bu filmler 6nce belki seyirciyi sarsacak ama zamanla bu konuda
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etki yaratacak adimlar atmasin1 saglayacaktir. Bu filmler iklim krizi gercekligini ve
diinyanin kars1 karsiya kaldigir felaketlerdeki insanin sorumlulugu gostererek
seyircinin diinyay1 birbirine bagl bir sistem olarak goren, insanin insan olmayanlar
tizerindeki yikic1 tahakkiim iliskisini reddeden bagska tiirlii bir etik anlayisin imkanini
sorgulayacaktir. Diinyanin acisint anlamak i¢in onunla temas kurmak gerekir. Ekolojik
yas igeren filmler seyircinin bu sorunla temas etmesini saglayacaktir. Seyirci ekolojik
bir etik deneyim yasayarak ekolojik keder duyacak ve miyop bakis agisindan

kurtularak diinyada neler olup bittiginin farkina varmaya baslayacaktir.

Iklim krizine kars1 kayg1 duyan ve yavas yavas kayboldugunu diisiindiikleri
doga icin yas tutan insanlar ¢ogu zaman yalniz oldugunu diisiiniirler. Tklim krizi
nihayetinde zor bir konudur ve genelde insanlar eger o konuda bir de yalniz olduklarin
diistinliyorlarsa zor konularla bas etme yontemi olarak onu gérmezden gelme, yok
sayma davranigina sarilirlar. Gergek hayatlarinda iklim krizine iliskin kaygilarini dile
getirdiklerinde ise genellikle her seyi kafasina ¢ok takan kisiler olarak algilanirlar. Bu
kisilerin biiyiik topluluk i¢inde marjinal olarak algilanmalar1 da olasidir. Ekolojik yas
tutan filmler bu kisilere yalniz olmadiklarini hatirlatabilir ve onun gibi hisseden
insanlarla hayali bir dayanigsma aginda bulusturabilir. Ekolojik yasi hisseden, onu
deneyimleyen yani gergek hayatta ekolojik yas tutan kisiler i¢in ekolojik yas i¢eren bir
film izlemek onun gibi hissedenlerle bir duygudaslik kurma zemini saglayacaktir.
Sinema araciligiyla yalniz olmadigini goren seyirci yasini paylasarak film izleme

deneyiminden gii¢lenerek ¢ikacaktir.

Arslan (2020a: 333) sinemanin etik ve politik kabiliyetinden séz ederken bu
giiciin “gercekligimizin kirllganligini fark ettirebilmesinden ve bagka tiirlii gorebilme,
diistinebilme, duyumsayabilme bi¢imleri iiretebilmesinden geldigini” belirtir.
Analizlerini yaptigim filmler (sahip oldugu sinemanin etik, estetik ve politik
kabiliyetiyle) seyircinin diinyanin kirilganhigini duyumsamasina, ekolojik etik
deneyim yasatarak karsit karsiya kaldigimiz ekolojik ¢okiise iliskin miyop bakis
acisindan kurtulmasina ve bagka tiirlii gérebilmesine, ekolojik yasi duyumsamaya
ortak ederek Antropos kibrini agsmasina ve gezegeni paylastig1 tiim tiirlerle bir ortaklik

diisiiniisii gelistirmesine imkan verir.
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Bu calismada hem yeryiiziiniin kirilganligini ve hem insanlarin (6zellikle
iskarta hayatlar yasayanlarin) hem de insan olmayan varliklarin kirilganligini
gostermek istedim. Bu kirilganliklar arastirirken otoetnografi yontemine basvurarak
aragtirmact olarak kendi kirilganlifimi da arasgtirmaya dahil ettim. Diinyanin
kirilganlig1 ve ekolojik kayiplar karsisinda ekolojik yas tutmustum. Kendi ekolojik
yasimin izini de siirdiigiim bu ¢alismada Kessler’in (2019) yasin bes evresine ekledigi
son agsama olan “anlamlandirma” evresinde oldugum sonucuna ulastim. Gliglenerek
ciktigim bu siiregte bellegimdeki hiiziin kayitlarinin hikayesini yazarken ekolojik
kayiplar karsisinda yasadigim ekolojik yast anlamlandirmistim. Her ne kadar
anlamlandirma evresinde olsam da yas tutma evreleri dogrusal olarak birbirini takip
etmedigi gibi geride birakildig1 sanilan bir evre yeniden tekrarlanabilir. Ozellikle kayb1
hatirlatan baglanti nesneleri kederin tekrarlanmasina sebep olabilir. Calismada bu
baglant1 nesnelerini “musallat imgeler” olarak nitelendirdim. Calisma siiresince ele
aldigim filmlerin kendisi ve bu filmlerdeki musallat imgeler baglanti fenomeni olarak
bana ekolojik yasimi yeniden hatirlattilar. Bu filmler bana ekolojik yasin kolektif
olarak yasanmakta oldugunu gostermisti. Ekolojik krizler caginda yasadigimiz gercegi
diisiiniildiiginde ekolojik felaketlerin bize musallat olan imgelerinin durmadan
karsimiza ¢ikacagi agiktir. Bu aslinda yasin higbir zaman tam olarak bitmedigini
gosterse de musallat imgeler adlandirilip bir paylasim zemini bulduklarinda yas isi
kolektif bir bigim kazanacagi i¢in yeni bir yagami insa edecek bir etik ve politik bilince
doniisecektir. Yas isinin kolektiflesmesi yasi zorlastiran diiglimlerin ¢ozlilmesini
saglayarak gezegenin gelecegine iligkin iiretici bir bakis agisini yerlestirecektir. Yasin
adlandirilip paylasilmasi sonraki yas siireclerinin de daha saglikli yasanmasina imkan
verecektir. Bu tez ayn1 zamanda ekolojik yasimi anlamlandirma c¢abasinin etik bir

sorumlulukla yazilmis bir irtintidiir.

Bu ¢aligmada kendi ekolojik yas deneyimimi de dahil ederek filmlerin
seyircileri etkileme kapasiteleriyle de ilgilendim. Baska ekosinema arastirmalarinda
ekolojik yas konusunun seyirci alimlama caligmasi olarak yapilmasi alana biiyiik
katkilar saglayacaktir. Ele alinan filmlerde karakterler (Selyatag: filminde VR
deneyimiyle seyirci) ekolojik keder duymus ve bu deneyimlerinden ekolojik bir biling

kazanarak giiclenerek ¢ikmislardir. Bu sonug ekolojik yas tutan filmlerin, ger¢ekten
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ekolojik yas tutan bireylerin iyilesmesi ve gliclenmesi i¢in sanat terapisi, sine-terapi
gibi ¢alismalarda kullanilmas1 durumunda 6nemli katkilar1 olacagin1 gostermektedir.
Zira ekolojik yas tutan filmler yaganan ekolojik kiyimlarin dile getirilmeyen kederini
sembolize ederek dissallastirir ve goriiniir hale getirir. Boylece ayni kaybi yasayan
ama neyi kaybettigini farkinda olmayan, bunu dile getiremeyen seyircinin ekolojik

yas1 duyumsamasini saglayarak iyilesme ihtimalini yaratir.

Son olarak ekolojik felaketlerle bogusan bir diinyada insan olmayan varliklarin
acisini hissederek onlarla birlikte ekolojik yas tutmamiz Antropos kibrimizin sonu

iken birlikte yasanilir bir diinya insa etmemizin baslangicidir.
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OZGECMIS

Hiilya Akan Celik ilk lisans egitimini Marmara Universitesi Fen Bilimleri
Ogretmenligi, ikinci lisans egitimini ise Istanbul Universitesi Radyo, Televizyon ve
Sinema béliimiinde tamamladi. Yiiksek lisansin1 yine Istanbul Universitesi Radyo,
Televizyon ve Sinema boliimiinde “Felsefe Olarak Film: Asghar Farhadi Sinemasinda
‘Sinematik Etik’” baglikli tez ¢calismasiyla bitirdi. Bahgelievler Aydin Dogan Mesleki
ve Teknik Anadolu Lisesinde Radyo Televizyon 6gretmenidir. Video Kurgu, Gorsel
Efekt Teknikleri (After Effects vb.), Kurgu Teknikleri ve Estetigi, Ses Kaydi ve
Kurgusu, Senaryo, Sinema Tarihi, Radyo-TV Yapimciligi, TV Program Tiirleri, TV
Atolyesi gibi dersler verdi. Ayrica okulunda yiiriitilen Erasmus+ projelerinde
(Erasmus+ Vocational Education and Training Accreditation Project) aktif olarak
calismaktadir. Bu projeler kapsaminda Portekiz, Almanya, Irlanda, Ispanya gibi
iilkelerin is birligi kurduklari radyo ve televizyon kanallari, prodiiksiyon sirketleri ve
iiniversitelerde mesleki egitimlere katildi. Medya uzmani olarak katildigi Erasmus+
ECSE “Eco- citizen Solidarity Entrepreneurship” projesi kapsaminda (2021-2022)
Porto (Colégio INED) ile Istanbul’da kendi okulunda dort farkli iilkeden katilimci
ogrenciler i¢in video kurgu ve kamera kullanim atdlye c¢aligmalarini yiiriittii.
TUBITAK 4007 Bilim Senligi (2022) kapsaminda Podcast Atédlyesi yiiriitiiciiliigiinii
yaptt.  2020-2021 yillar1 arasinda MEB’in EBA Uzaktan Egitim Ders Videolar
yapiminda video editdr ve kameraman olarak c¢alisti. Sinema, iletisim bilimleri, yeni
medya, egitim, sakatlik gibi alanlarda c¢aligmalar yapti ve ulusal/ uluslararasi
sempozyumlarda bildiriler sundu. Bilgi Universitesi Sosyoloji ve Egitim Calismalar
Merkezinde (SECBIR) “Toplumsal Sorunlar1 Sinif I¢inde Tartisma” ve SECBIR:
“Engellilige Dayal1 Ayrimcilikla Miicadele” baglikli projelerde iki y1l boyunca (2013-
2015) yer aldi. Bir SECBIR yaymi olan Engellilik ve Ayrimcilik: Egitimciler I¢in
Temel Metinler ve Ornek Dersler kitabina katki sundu. 2016’dan beri baslangig
ogretmeni olarak ilk olusumunda yer aldig1 Sabanci1 Universitesi biinyesinde faaliyet

gosteren ERG’nin yiiriitiiciiliigiinii iistlendigi Ogretmen Ag1’'nda Degisim Elgisidir.
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