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OZET

Bu caligmada, doneminin en biiyiik romantik bestecilerinden olan J. Brahms’in
hayat1 incelenmis, gencliginden Sliimiine dek yazdigi solo piyano eserleri ve yalin,
ifadesel miizigi en ustaca betimledigi eserlerinden op.118 numarali 6 pargasi
irdelenmistir. Bunlarin yani sira kendi kisiligi, dostlariyla olan iletisimi, bestecinin
dolayli yoldan ya da direkt olarak kompozitér kimligiyle taninip iine kavugmasina

yardimc1 olan dostluklari da irdelenmistir.

Arastirmanin birinci bdliimiinde J. Brahms’in yasaminin genel bir ozeti ve

kronolojik sira ile solo piyano i¢in yazdigi eserler bulunmaktadir.

Ikinci béliimde ise Bach, Beethoven, Brahms, “ii¢ biiyiikk B”lerden biri olarak
kabul edilen biiyiik Alman besteci J. Brahms’imn Op.118 numarali 6 pargasi bigimsel,

teknik ve miizikal baglamda incelenmistir.

Bu calismanin amaci Op.118’i ¢alacak piyanistlere calinacak bdliimlerde
diisiince ve teknik baglamda fayda saglayacak bilgiler vermek hem de bicimsel ve

miizikal baglamda eseri daha net bir bigimde sekillendirmelerini saglamaktir.

Anahtar Kelimeler:Brahms, Yalin Miizik, Form, Armoni



ABSTRACT

In this study, the life of J. Brahms, one of the greatest Romantic composers of
his time, is examined, along with the solo piano works he wrote from his youth until his
death. The focus is on his op.118, a set of 6 pieces that best depict his simple and
expressive music. In addition, his personality, his interactions with friends, and the
friendships that helped him gain recognition, either indirectly or directly as a composer,
are also analyzed. We will see how J. Brahms, who first made his name known in music

circles as a pianist, achieved his identity as a composer.

The first part of the research includes a general summary of J. Brahms' life and

his works for solo piano in chronological order.

In the second part of the thesis, J. Brajhms, who considered one of "The Three
Bs" along with Bach, Beethoen, are examined in terms of form, technique, and musical

context.

The purpose of this study is to provide pianists who will play Op.118 with
information that will be beneficial in terms of thought and technique in the sections to
be played, as well as to help them shape the piece more clearly in terms of form and

musical context.

Keywords: Brahms, Pure Music, Form, Harmony
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GIRIS

19. yiizyilda bestelenen eserlerin altyapisi bir Onceki yiizyilda oriilmeye
baslanmistir. Klasik dénem bestecileri, miizigin temel ustaca Ormiislerdir, romantik
donem bestecileri ise bu formun, kendi anlatimlarina yetersiz olacagini diisliniip
cesitli yeniliklere basvurmuslardir. Bunun getirisi olarak 19. yiizyilda da miizik farkli
bir boyuta evrilecektir. Enstriimanlarin kapasitesi zorlanacak, Schubert ve Schumann ile
senfonik siirler ortaya cikacak, Weber ve Wagner ile operalar degisecek ve miizigi
halka yakinlastirmak ig¢in 20. yiizyi1l baglarina dogru hafif miizikler ortaya
cikacaktir.(Kaygisiz, 1991: 185)

Miizigin tarihi incelendiginde bestecilerin iislup ve teknik yontemlerinde her
zaman birbirlerinden esinlenip, 6rnek aldigi besteciler olmustur. J. Brahms’t diger
bestecilerden ayiran 0zelligi de tam olarak budur. Cagdaslar1 gibi yenilik arayislari
yerine, kendinden Once yasamis J.S.Bach ve L. van Beethoven gibi bestecilerin
miizigini kendi miizikal anlayisi ile harmanlamistir. Bunun sonucu olarak déneminin
bestecilerinden farkli besteler iiretmis, Say1 olarak az olsa da biiyiikliikk olarak popiiler

piyano repertuvarina bir ¢ok eser kazandirmstir.

Geng yasina ragmen besteledigi eserler ile biiylik bir besteci olacaginin sinyalini
veren Brahms, dogdugu yer olan Almanya’da piyanistlik yaparak kariyerine baglayacak,
bu dénemde tanigtigi insanlar vasitasiyla zamanla bestecilik kimligine kavusacaktir.
Miizisyen bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen bestec,i kariyerinin zirvesine
hayatinin sonuna dek yasayacagi Avusturya’ da ulagacaktir. Burada bir ¢ok besteci ile
tanisip miizik cevrelerinde tanmirligini arttiracak ve tanistigi insanlar, edindigi
dostluklar ile de besteledigi eserlerinin genis kitlelere ulagmasini saglayacaktir.

Doneminin biiyiik miizik elestirmeni Hanslick Brahms i¢in sunlar soyler:

“Brahms, 1862°de Viyana'ya geldiginde, besteleri sadece kiigiik
bir cevrenin iginde tammiyordu. Biiyiik halk kitleleleri Brahms1 ancak
Schumann’in ~ peygamberce  betimlemelerinden, nitelendirmelerinden

biliyorlardi. Dahice cesaretini ve armoni sanatint sergileyen ilk piyano



pargalar,, beni iist diizeyde ilgilendrmisti. Ama doyurmaktan ¢ok
ilgilendirmisti. Yol ayriminda ki geng¢ bir besteci olarak gérmiistiim onu.
Acaba sol yondeki romantiklerin swirsiz, zincirsiz engel tammayan
miizigine mi birakacakti kendini, yoksa sag yéniin klasik yolunumu

sececekti? ”(Pamir, 1989:156)
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1.1. Johannes Brahms’in Yasami

Brahms 7 Mayis 1833’te Hamburg’da dogmustur ve yasaminin ¢ogunu
Almanya ve Avusturya’da gec¢irmistir. Romantik donemin aligilagelmis tislubundan
farkli olarak geleneksel bir tavir sergileyen Brahms, besteledigi birinci senfonisi ile
beraber Alman miiziginin en biyiikleri arasina girecektir. Viyana miizik elestirmeni

Hanslick (1835-1904) Brahms igin sunlart soylemistir;

“1862 yihinda Handel Varyasonlari’mi dinledikten sonra, arzik
hi¢hbir kuskum kalmamisti. Brahms sadece biiyiik umutlar vaad eden bir dahi

degil, bize armagan edilmig, olaganiistii soylulukta, bir ustaydi”.(Pamir,

1989:156)

Miizisyen bir babanin oglu olmasi dolayist ile miizige olan yetenegi kiiciik
yaglarda kesfedilmistir. Donemin iyi 6gretmenlerinden Eduard Marxen ile piyano
caligmalarina baglamistir. 1847 yilinda Mendelssohn’un 61diigiini duydugunda Marxen
sunu sOylemistir: “Bir sanat ustasi gitti, daha biiylik biri Brahms doguyor’demistir.
Brahms, Marxen ile Omiir boyu yakin arkadas kalmig ve Si bemol majér Piyano

Kongertosunu Marxen’a ithaf etmistir.(Schonberg, 2013: 275)

Miizisyen babasmin genis bir ¢evresi olmasina ragmen Brahms'in Omri
boyunca ¢ok az dostu olacaktir. Comert ve yardimsever kimliginin diginda asabi,
patavatsiz ve huysuz bir kimlik de tasir. Buna istinaden yasadig: siire boyunca ¢ok az
dostu olacaktir. Yakin arkadasi olmasina ragmen Max Bruch’un “Arminius” orotoryosu
hakkinda; duyduklari bir laterna iizerine “Dinle Bruch! Bu herif senin Arminius’unu ele
gecirmis” diyecektir. Bagka bir 6rnekte ise kendi biyografisini yazan Max Kalbeck’e
toplulukta konusma yaptig1 sirada “Anlamadigin isler hakkinda konusmay1 birak”
diyecektir.(Schonberg, 2013;273) Hayati boyunca diger insanlarla yakimn iliskiler
kurmaktan kaginan Brahms askeri konulara c¢ok ilgilidir ve kendinden bahsedecek

olursak biiyiik bir vatansever diye nitelendirebiliriz. 1870 Fransa-Prusya savasindan



galip ¢ikan Prusya i¢in Op.55 koro ve orkestra i¢in “Zafer” eserini bestelemistir.(Frisch,

2009: 60)

Brahms’in, ¢evresine gosterdigi aksi tavirlarin aksine 6grencilerine karsi bir o

kadar sabirl ve ilgilidir. Ogrencisi Florance May sunlar1 sdylemistir:

“Brahms ile derslerim ¢ok zevkli geciyordu; Sadece derslerin
kendisi degil ayni zamanda benim ¢ok ¢alismam gerektigini bana
hatirlatip tesvik ediyordu.Sadece daha ¢ok ¢alisabilmek i¢in daha ¢ok
vemeye basladim! Cok soru sormama ragmen bana sabir gosteriyor,
yanlisa hi¢ kizmiyor, oldugunda ise sadece “ah burasi ¢ok zor”
diyordu. Sistematik bir sekilde bir buguk saatlik dersler yapiyordu.
Derslerimde kesinlikle ¢ok keyif aliyorum. Caldigi Saranband: adeta
bir keman gibi tinlatiyordu...(May,1905: 30)

Brahms miizikteki amacin1 “disiplin” ve “temizlik” olarak tanimlamistir.
Brahms’in bu soylemi aslhinda c¢agdaslarina karsi tutumunu da sergiler.(Pamir,
1989:154) Brahms romantik donemin getirisi olan programli miizikler, enstriimanlarin
teknik alanda kapasitelerinin doruk noktasina tasinmasi gibi yeniliklere ayak
uydurmamis, geleneksel yoldan devam etmeyi tercih etmistir.(Kaygisiz, 1990:188) Sade
yazim teknigi, besteledigi lirik melodileri gelismis teknigi ile harmanlamigtir. “Kisisel
iislubu olgunlastik¢a temizlik, tutumluluk, yalinlik ve disiplin duyarlilig1 gelismistir. Bu
yalin deyis ya da tutumluluk 20. yiizy1l miiziginin genel bir 6zeti olmas1 bakimindan,

Brahms’in cagdas bestecileri besledigi soylenebilir.(Say, 1997:401)

Geleneksel bir besteci olan Brahms, atalar1 J.S. Bach ve Ludwig van
Beethoven’dan olduk¢a etkilenmistir. Cagdaslar1 gibi programli ve yenilik¢i miizige
degil, soyut ve eski formlara bagli besteler liretmistir. Bu konu ile ilgili elestirel bir
yaklasim gostererek Mahler, Brahms i¢in soyle demistir; “Bir bakima dar kalpli bir
clice”. Hugo Wolf ise; Brahms, Schumann’in ve Mendelsohn’un halefidir ve bu haliyle,
sanat tarihi tizerinde merhum Robert Volkmann kadar etkisi vardir, yani sanat tarihi

bakimindan 6nemi Volkmann’in ki kadar azdir” (Schonberg, 2013;271)



Ik halka acik konserini 21 Eyliil 1848 yilinda Hanover’de Oldraven Herr
Honnef’s Hall’da 15 yasinda vermistir. 1853 yilinda kemanci Macar asilli Eduard
Remenyi ile konser turnesine ¢ikmislardir. Brahms’in Macar miizigine ilgisi bu tarihte
baslamistir. Bir konser turnesinde Macar asilli Joseph Joachim ile tanismis ve bu
tanisiklik, Brahms’in Franz Lizst ve Robert Schumann ile tanismasina vesile olmustur.
Brahms Mi bemol mindr Scherzo ve Do major sonatini icra etmek iizere, Joachim ile
birlikte, Franz Lizst ile tanmismak igin Weimar’a gider. Brahms bir piyanist olarak
Lizst’e hayranlik duymaktadir ve bu tanismadan sonra soyle diyecektir: “Bizler piyano

calabiliriz; ama hepimiz onun bir parmagi etmeyiz.” (Schonberg, 2013;274)

Brahms’in sevdigi, ¢agdasi bestecilerden Schumann ile yine Joachim vasitasi
ile 1853’te Diisseldorf’ta tanismistir. Schumann, 30 Eyliil 1853 tarihli giinliik notunda
Brahms i¢in sOyle yazmistir: “Brahms beni gérmeye geldi.(Bir deha!)” Schumann o
kadar etkilenir ki “Neue Zeitschrift fiir Musik’te” Brahms’in biiytik isler bagaracagini
Ongdren uzun bir makale yazmistir. Son olarak Schumann Brahms’t “Breitkopf and
Hartel” yaymn evi ile tamistiracak ve ilk eserinin yaymlanmasinda onciiliik
edecektir(Schonberg, 2013; 275) Baska bir makalede ise Brahms igin; “Calimi deha
dolu ve de piyanodan coskulu bir orkestra tinis1 ¢ikartiyor” demistir.(May, 1905:174)
Bu sevgi ve ilgiye karsilik Brahms, Robert Schumann’in psikolojik travmalar gecirdigi
donemde Clara Schumann ile arasinda koprii olacaktir ve 1854 yilinda Clara
Schumann’a ithafen Op.9 Schumann’m Bir Temas: Uzerine Varyasyonlari’ni

besteleyecektir.(Ostwald, 1985:93)

1862 ve 1863 yillarinda Viyana’y1 ziyaret eden Brahms, dmriiniin geri kalanini
burda gecirme karari almistir. Bunun sebebi Hamburg Filarmoni orkestrasinin sefi
olmak istemesi ve bu isteginin reddedilmesi olarak goriilmektedir. (Schonberg, 2013;

278)

Viyana’da Singakademie’nin sefligini yaptig1 siirecte bir ¢ok iyi miizisyenler ile
tanismustir. Piyanist Julius Epstein, kemanci Joseph Hellmesberger, opera solisti Amalie
Wiess edindigi dostlar1 arasindadir. Unlii miizik elestirmeni Max Kalbeck Brahms’1n ilk

biyografisini yazmasi da bu doneme tekabiil eder. Brahms 1871 yilina kadar bir ¢cok ev



degistirmis ama yine ayn1 yil 26 yil yasayip olecegi Kral Gasse’deki evine taginmustir.
(Schonberg, 2013; 278)

Brahms’1 iine kavusturan oncii eserlerden biri “German Requiem”dir. Eser,
diinyevi seylerin gegiciliginden ve umuttan bahseder. Konser salonundan ote kilise igin
tasarlanmis miizikal bir anma tdreni gibidir.(Frisch, 2009:372) ilk kez 1868’de
Dresden’de seslendirilmis, eserin son hali ise ertesi yil Leipzig’de seslendirilmistir.
Eserin metni Almancadir. Metin Lutherci Kitabi Mukaddes’ten alinmasina ragmen
Ortodoks ayinleri ile bir ilintisi yoktur. Dvorak Brahms i¢in saskinligin1 soyle dile
getirmistir: “Boyle biiyiik bir adam! Boyle biiyiik bir Ruh! Ve hi¢ bir seye inanmiyor”.
“German Requiem” basarisindan sonra Brahms, piyanist olarak turneye cikmay1
neredeyse birakmis, sadece kendi eserleri icin seflik yapmistir.(Schonberg, 2013:278-
279)

Beethoven'in 9. Senfonisinin goélgesinde kalmaktan korkan Brahms titizlikle
1876 yilinda 1.Senfonisini yazmistir. Bir giin arkadaslarina Beethoven hakkinda “Bir
senfoni bestelemek saka degil. Arkanizda Beethoven gibi bir devin adimlarini duymanin
nasil bir duygu oldugunu bilmiyorsunuz” demistir.(Schonberg, 2013:279) Beethoven’in
Brahms {izerinde ki etkisini iinlii sef Hans Biillow’un 1876’da ilk senfonisi yonettikten
sonra ki yorumunda gorebiliyoruz: “Adeta Beethoven’in 10. Senfonisi”.(Kaygisiz,

1990: 253)

Brahms 1877°de 2.Senfonisini, 1879°da keman kongertosunu, 1881 ‘de Si
bemol major piyano kongertosunu, 1883’te Uciingii Senfonisini, 1885’te Dérdiincii
senfonisini, 1887°de Keman ve Viyolonsel igin kongertosunu ve bir ¢ok solo piyano
eserleri, keman sonatlar1 ve liedler bestelemistir. Déneminin miizik tarihgileri ve
elestirmenlerinin Brahms i¢in ortak sdylemleri sudur: “Brahms kendinden once ki
miizik  tiirlerini  kendi stilinde harmanlamis ve yapilabilecek her sey

yapmustir.”’(Kaygisiz, 1990:253)



1.2. Brahms’n Solo Piyano Icin Besteledigi Eserler

1.2.1. Op.1 No.1 Piyano sonati

[k olarak Fa Diyez Minér ikinci sonatini bestelemesine ragmen yaymlanan ilk
sonatidir. Joseph Joachim’e ithaf edilen Eser 1853 yilinda yazilmig ve ayni sene
Schumann’in  6vgii dolu referans1 ile “Breitkopf&Hartel” yayinevi tarafindan
yayinlanmistir. (Rosen, 1988:5368-408)

Birinci bolimiin ilk temast Ludwig van Beethoven’in “Hammerklavier”
sonatinin agilisgina enzer. Bolim geleneksel sonat formunda yazilmistir. (Rosen,

1988:5368-408)

Ikinci boliim “Verstohlen Geht Der Mond Auf” sarkismin iizerine yazilmis bir
temadir.Ugiincii béliim scherzo, dordiincii béliim ise hizli bir “Rondo” dur ve

“Palindrome” formunda yazilmistir. Ornk. ABACACABA (Rosen, 1988:5368-408)

1.2.2. Op.2 No.2 Piyano sonati

Brahms’in 1 numarali piyano sonatindan daha erken yazilmasina ragmen ilk
sonatindan sonra yaymlanmistir.Sonatin ilk boliimii sonat allegrosu formundadir. Ikinci
boliimii, birinci sonatin ikinci bolimi gibi Mindr tondan Major tona gegcisleri ile
benzerlik gosterir.Boliim Alman Minnesang’larindan (Orta Cag Alman sarki gelenegine
verilen isim) “Mir Ist Leide” sarkisinin temasma dayanir. Ugiincii boliim ise ikinci
boliimiin temasina benzeyen bir Scherzo’dur. Finale olan son bdliim ise klasik bir sonat

formu ve tekrarlanan ezgiler igerir. (Woodstra, Brennan, Schrott, 2005: 199)

1.2.3. Op.4 Scherzo

1854 yilinda besteledigi Op.4 numarali Scherzo, romantik donem 6ncesi yazilan
Scherzo’lardan farklilik gosterir. Romantik doneme kadar yazilan Scherzo’lar daha kisa,
kiiciik parcalardir. Op.4 ise alisila gelmisin disinda bir uzunluktadir. Yayinlandig yil
F. Lizst’in gevresi tarafindan bestenin 6zgiin olmamasi ile suglanmistir ve eserin giris
kismin1 F. Chopin’in ikinci Scherzo’sunun baglangicina benzetmislerdir.(Coskuner,

2021)



1.2.4. Op.5 Nr.3 Sonat

20 yasinda yazdigi tiglingii sonatin1 Ida Von Hohenthal’ a ithaf etmistir. Sonat
boliim sayis1 olarak farklilik gosterir. Ug ve ya dort boliimlii sonatlarin aksine, 5
boliimliidiir. Brahms bu sonatinda, geleneksel sonat formu ile romantik dénem ruhunu

ustaca birlestirmistir.(Aktiize, 2002: S401.402)

1.2.5. Op.9 Schumann Varyasyonlari

Brahms’in ilk varyasyon calismalarindandir. Clara Schumann’a ithaf etmistir.
Bu eserde Brahms’in Schumann’a hayranligi net bir sekilde miizigine yansitmistir.
Yavas varyasyonlar daha c¢ok Schumann’in yazim teknigine, hizli boéliimler ise

Brahms’in kendine 6zgii kompozisyonlarina benzer.(Sandberger: 2009, 347-348)

Varyasyonlarinda temanin tamamina bagli kalmayip kendi motiflerini de
kullanmistir. Ve bununla beraber varyasyonlarda atiflar goriilmektedir. Bunlar
Schumann’mm Op.6 numarali “Davids Bundler Dansi”, Op.9 “Karnaval” ve Op.5
“Dogaclamalar” dir.(Schumann:1979, 485)

1.2.6. Op.10 4 Balad

Op.10 Numaral1 Dort baladin bestelenisi 1854 yilinda yani 21 yasinda iken,
Schumann’in psikolojik sorunlarindan dolay: bir hastaneye yatirildigi zamana tekabiil
eder. Julius Otto Grimm’e ithafen yazilmis balladlar, ¢agdasi Frederic Chopin’nin
“Ballad”larindan farklilik gosterir. Brahms, Alman sair Johann Gottfried Herder’in
Iskog siiri “Edward’dan” esinlenmistir ve lirik bir yazim teknigine sahiptir. (Rosen

1998: 323)

Birinci Balad re mindr tonundadir. Edward’dan esinlenen ve ¢agdaslar
tarafindan yazilan Balad’lardan farkli lirik bir yazim ve duruluga sahip olan birinci
Balad, Schumann tarafindan &vgii ile karsilanmistir. Ikinci Balad zithiklar
sergilemektedir. “Espressivo dolce” boliimii ile baglar ve kendini “Allegro Non Troppo
“ boliimiine birakir. 3. Balad Si Mindr tonundadir ve Scherzo formunda yazilmistir.
Op.10 baladlarin sonuncusu olan 4. balad ise si major tonundadir ve diger iic
Balad’indan farkli olarak dramatiklikten kopar ve Brahms’mm son ddonem

kompozisyonlarmin habercisi niteligindedir. ikinci ve {igiincii Balad ilk olarak 1860°da



10

Clara Schumann, Birinci ve dordiincii Baladi da Brahms 1867’de Viyana’da
seslendirmistir.(Aktiize, 2013:403)

1.2.7. Op.15 No.1 Piyano Koncertosu

Eserin ilk seslendirilisi 22 Ocak 1859’da Hamburg’da, bir sonraki seslendirilisi
ise 27 Ocak giinlidiir fakat basarisizlikla sonu¢lanmistir. Ancak 24 Mart 1859°da
Hamburg’da, Julius Rietz sefliginde ki konserde basariya ulasmistir. Kongerto,
alisilagelmis bir yazim teknigi ile yazilmamistir. Piyano solist bir enstriiman gibi degil
orkestranin iginde eslik eden bir enstriiman gibi kullanilmistir. Buna istinaden
Breitkopf&Hartel yaymevi kongertoyu yaymlamayr kabul etmemistir. Kongerto
seslendirilisinden iki sene sonra 1861’de “Reiter-Biedermann” yaymevi tarafindan

basilmistir.(Aktiize:2013, 2013:428)

1.2.8. Op.21/1 Bir Tema Uzerine Varyasyonlar

Ozgiin bir tema iizerine olan ilk kitap, Brahms'm Joachim'e yazdig1, yazimi ok
daha kolay ve genellikle varyasyon goriiniimiindeki “fantezi”lerle karistirilmamasi
gereken, daha kat1 forma dogru attig1 onemli bir adim olmustur. Bestecinin titizlik ve
dikkatle yazdigi bu kompozisyon, bir doku veya figiir iizerinden iretilmis on bir
varyasyondan olusmaktadir. Brahms bu varyasyonlar, karakter olarak gruplar
olusturacak sekilde eslestirmistir. Kitap, finalde uzun bir varyasyon ile sona erer ve sol
el trilleri tizerindeki kademeli yiikselis Beethoven’in Op.109 numarali sonatinin finalini

hatirlatmaktadir.(Matthews, 1978:27)

1.2.9. Op.21/2 Bir Macar Sarkis1 Uzerine Varyasyonlar

Bu varyasyonlar, genis bir dinamik ¢esitlilige ¢ok daha fazla yer vermesi
sebebiyle, ilkinden c¢ok daha parlak ve ilgi c¢ekicidir. Bazen renkli ve duygusal
dokunuslar olsa da miizik g¢ogunlukla giiglii ve son derece ritmiktir. (Murdoch,
1978:230)

Brahms Op.21 No.2’yi bir Macar sarkisindan esinlenmistir ve E.Remenyi ile

yaptig1 bir turnede bestelendigi distiniilmektedir. Varyasyonlarda tema, eserin
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armonizasyon bakimindan daha sade olmasi nedeniyle biiyiikk Oonem tasir. Macar
Sarkisi'nin 3/4 ve 4/4'lik Olciilerden olusan diizenli degisimlerini Brahms, ilk alti
varyasyonu mindr tonda olmak iizere on ii¢ varyasyon olarak bestelemistir. On tigiincii
varyasyonda yiikselen bir final ile, iki-arti-iki ve {ig-arti-iki climlelemeleri, doniistimlii
olarak goriilmektedir. (Matthews, 1978:27-29)

1.2.10. Op.24 Hiindel' in Bir Temas1 Uzerine Varyasyonlar

1861'de Brahms, Handel tarafindan da kisa bir klavsen varyasyonlar1 dizisi
icin tema olarak kullanilmig olan, HWV 434 Si bemol major tonundaki “Air”in temasini
kullanmistir. Tema, stil ve yap1 olarak Brahms'in daha sert yaklagimina ideal bir sekilde
uygundur. Temadaki siislemeler klavsen benzeri net bir artikiilasyon gerektirir; bu
hassasiyet, kadanslarda parlak inisli ¢ikisli gamlar ile bir oriintii olarak ilk varyasyona
da taginmistir. Ancak Handel’in melodisi, ayn1 zamanda donemine 6zgii torensel bir

karaktere de sahiptir. (Matthews, 1978:29)

Clara Schumann, Handel Varyasyonlarmmi 6grenmek i¢in hi¢ zaman
kaybetmemistir, ancak giinliigiindeki bir not Brahms'in dogasmin “sapkin” tarafini

ortaya koymustur:

“7 Aralik 1861 °de Johannes'in Handel Varyasyonlarint ¢aldigim bir
gece konseri verdim. Gerginlikten act ¢ekiyordum, ama yine de iyi ¢aldim ve
¢ok alkis aldim. Ancak Johannes ilgisizligiyle beni ¢ok incitti. Varyasyonlart
dinlemeye artik dayanamadigini, kendisine ait bir sey dinlemenin ve hi¢bir sey
yvapmadan oturmanmin ona korkung geldigini séyledi. Bu duyguyu c¢ok iyi
anlayabilsem de, insamn tiim giiciinii bir esere adadigi ve bestecinin kendisi

icin tek bir giizel soz bile soylemedigi zaman bunun zor oldugunu diisiinmeden

edemiyorum....” (Matthews, 1978:29)

1.2.11. Op.35/1 Paganini' nin Bir Temas1 Uzerine Varyasyonlar

1862 yilinda Viyana’ya tasinan Brahms, 1863 yilinda Paganini’nin Op.7

Kaprisler’inden bir temasi iizerine 14 varyasyondan olusan teknik baglamda Brahms’tan
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hi¢ beklenmedik sekilde zor bir kompozisyon yazmaya baglamistir. Clara Schumann bu
varyasyonlar1 “Cadi Varyasyonlar1” olarak adlandirir ve ¢almaktan her zaman
kaginmustir. Brahms, varyasyonlari ilk olarak 25 Kasim 1865°te Ziirih’te yorumlamistir.
Brahms her bir varyasyonda piyano tekniginin farkli zorluklarini ele almistir.(Aktiize,
2013:405)

1.2.12. Op.35/2 Paganini’nin Bir Temas1 Uzerine Varyasyonlar

Brahms ikinci kitapta da Paganini’nin La Minor Kaprisinden esinlenecektir.
Lirik bir yazim bekleyenleri hayal kirikligina ugratmais, teknik baglamda ¢alimi zor bir
kompozisyon yazmustir.ilk baskilarinda varyasyonlar etiidler olarak adlandirmis ,daha
sonra kararindan vazgecip “varyasyon” olarak yaymlanmistir. Brahms ilk kitab1 da dahil
olmak iizere yazilan 28 varyasyonu F. Lizst’in &grencisi olan Piyano virtiiozi Carl
Tausig’i diistinerek bestelemistir ve Viyana Singakademie’de iki piyano i¢in yazdig: Fa
mindr sonatin1 beraber seslendirmiglerdir. Besteci, kompozisyonun da farkli piyano

tekniklerini ustaca isler ve calicilara teknik baglamda bir O6greti sunar.(Aktiize,

2013:405)

1.2.13. Op.39 16 Vals

Valsler 1865 yilinda yazilmigtir. Bu eserler, orijinal diizenlemelerinde piyano
diieti i¢indir ancak Brahms, yogun talebi karsilamak i¢in solo versiyonlarini da
diizenlemistir. Diiet, Viyanali elestirmen Eduard Hanslick'e ithaf edilmigstir. Brahms,
yazdig1 mektubunda, eserin kismen Viyana'ya duydugu sevgiden kaynaklandigin itiraf

eder. (Ferguson, 1947:43)

Brahms ancak on iki y1l sonra solo piyano i¢in baska parcalar yaymlamistir.
Bunlar da orkestra ve koro miizigi alanlarindaki maceralarinin zaten gelismis olan hayal

giictinii nasil gelistirdigini gosterecektir.(Ferguson, 1947:43)

1.2.14. WoO 1 Macar Danslari

J. Brahms 1869°da dort el i¢cin 10 dans, 1880 yilinda 11 dans bestelemistir ve
yayinlamistir. Bunlar 1. kitapta 5, ikinci kitapta 5, liglingii kitapta 6, dordiincii kitapta 5
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dans olarak yaymnlanmistir. Danslarin orkestra diizenlenlemelerinin sadece ti¢ilinii
Brahms yapmistir. Bunlar 1. 3. ve 10. danslardir. Dvorak 4. dansi, geri kalanlarini ise
Paul Juon, Andreas Hallén ve Albert Parlow orkestraya diizenlemistir. Brahms sadece
tic dans1 kendi bestelemistir. Bunlar; No.11 No.14 ve No.16’dir. Eserlerin diizenleyicisi
olmasina istinaden besteleri Opus numarasi ile degil Wo numaralar1 ile yayinlamigtir.

(Aktiize, 2013:416-420)

1.2.15. Op.76 8 Piyano Parcasi

Sekiz parcadan olusan bu kitabin besi 1878'de, diger ii¢li ise onceki yillarda
yazilmis ve hepsi 1879'da birlikte yayimlanmistir. Kitap Dort “Capriccio”, dort
“Intermezzo’’dan olusur. Bestecinin piyano ilizerinde biiyiik sesler ve orkestral efektler
yaratma arzusundan uzaklastigi ve enstriimana daha karakteristik bir miizik yazmaya
calistigl gozlemlenmektedir. Fikirleri daha incelikli, teknigi daha berrak ve seffaftir.
Schumann'in etkisi op.76’nin ¢ogunlugunda belirgindir.(Murdoch, 1978:230)

1.2.16. Op.79 2 Rapsodi

Bu iki kompozisyonda da Brahms orkestra sonoritelerine dnem vermistir. Bu
iki Rapsodiyi Elisabet von Herzogenberg'e ithaf etmis ve orjinal olarak “Capriccio
(agitato)” ve “Molto passionato” olarak adlandirmustir. Eserlerin ilki Si mindr, iKincisi

Sol minordiir.(Matthews, 1978: 53-56)

1.2.17. Op.83 No.2 Piyano Koncertosu

Brahms yazdig1 ilk kongertosundan tam 20 yil sonra, 1878 yilinda
bestelemistir. Bu kompozisyon da kongertonun son bdliimii disinda birinci kongertodaki
gibi piyanoyu sanki bir orkestra iiyesiymis gibi kullanir. Birinci kongertonun karanlik
havasinin tersine renkli ve romantiktir. Eseri ”Sevgili dostum ve 6gretmenim Eduard
Marxsen’e” basligiyla ilk piyano dgretmenine ithaf etmistir. Budapeste Ulusal Tiyatro
Orkestras1 tarafindan Alexander Erkel yonetiminde Brahms tarafindan seslendirilmis,
ayni konserde Brahms bu sefer orkestra sefi olarak kendi yazdigi 1. Senfonisi de

yonetmistir.(Aktiize: 2013,S443-445)
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1.2.18. Op.116 7 Fantezi

Brahms 60 yasina yaklagirken tanistigi Miihlfeld i¢in iki oda mizigi eseri
bestelemistir. Bunlar1 op.116,117,118,119,120 serileri takip eder. Brahms sasirtic1 bir
sekilde op.116 7 parcasin1 “Fanteziler” ismiyle adlandirmistir. Eserin i¢inde 4
Intermezzo, 3 Kapris bulunmaktadir. Brahms bu eserleri “benim acilarimin ninnileri”

diye tasvir edecektir.(Aktiize:2013 S.413)

1.2.19. Op.117 3 Intermezzo

Ik ikisi ozellikle popiiler olan bu ii¢ Intermezzonun her birinin karanlik ruh
halleri ve i¢sel zitliklar1 vardir, ancak aralarinda doku ve islenis cesitliligi de mevcuttur.
Mi bemol major tonunda ki ilk Intermezzo, Brahms'in son donemlerinde nadir goriilen
siirsel bir iist yaziya sahiptir. Parcanin basinda, bir Isko¢ ninnisinin Almanca
derlemesinden birka¢ misra alintt yapilmistir. “Piu Adagio” kisminin daha derin
diisiinceleri ile piyanist, bazen sag elin alt notalarinin bazen de iist notalarinin tutulmasi
gerektigini gozlemlemelidir. Brahms, notasyonun da bu tiir ayrintilarina giderek daha
fazla 6zen gostermistir ve sonraki Si bemol mindr Intermezzo bunun pek ¢ok drnegiyle

doludur. (Matthews, 1978: 63- 65)

Si bemol mindr 2. Intermezzo’nun acilist heniiz duyulmamis bir tema iizerine
bir varyasyon gibidir ve melodik bir ¢izgi ortaya ¢ikmaktan ¢ok ima edilir. No. 2,
Op.117’in diger parcalarinin aksine daha basit ii¢lii formunun 6tesine gegerek, birinci ve
ikinci temalarla minyatiir bir sonat formu olusturur. No.3 daha da karanlik baslar.
Bitisik notalarin ¢iftler halinde ilerledigi kasvetli unison tema, Brahms'in daha sonra
bas ve piyano icin besteledigi “Dort Ciddi Sarki”nin ilkini hatirltmaktadir. (Matthews,
1978: 63- 65)

1.2.20. Op.119 4 Piyano Parcasi

Clara Schumann'm “tiim uyumsuzluklarina ragmen hiiziinlii ve tatli” olarak
nitelendirdigi Op.119 no.1 Si minér Intermezzo, temposu kadar ruh haliyle de bir

“adagio”dur. ikinci Intermezzoda, farkli tonlara gecis girisimleri kisa dmiirliidiir ve “un
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poco agitato” isaretini 6zetleyen bir huzursuzluk havasi verir. Devaminda siirekli kendi
kendini tekrarlayan Mi major bolimii kalir, bu fikrin kendisi agilisgin bir bagka
varyasyonudur ve melodik ¢izgisi bu kismi zarif ve yavas bir valse déniistiiriir. Ugiingii
boliim, Intermezzo olarak adlandirilmasina ragmen minyatiir bir “scherzo” karakterine
sahiptir. Tamamen niikteli, sakaci bir karaktere sahiptir ve bu niikte son sayfada ortaya
cikan lirik bir hassasiyet dahil olmak iizere, hep mevcuttur. No.4 Rapsodi ise ciddi bir
isluba geri donerek resmi tamamlamaktadir. Blok akorlar1 Brahms’in do major
sonatinin  ag¢ilisini hatirlatir. Finalde, blok akorlar ve genis oktavlar ile olusturulmus
hemiolalar ile gorkemli bir son hazirlamistir. Op.119, Brahms'in karmasik ve bazen

celiskili dogasinin bilingli bir 6zeti olarak da gortilebilir.(Matthews, 1978:70-73)



2. BOLUM

OPUS 118 6 PARCANIN FORMAL, ARMONIK, TEKNiK VE MUZIKAL
BAGLAMDA ANALIZIi
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2. BOLUM

OPUS 118 6 PARCANIN FORMAL, ARMONIK, TEKNIiK VE MUZIKAL
BAGLAMDA ANALIZIi

2.1. 1. Intermezzo (Allegro non assai, ma molto appassionato)

Eser, la minor tonunda bestelenmis olsa da Brahms’in kendine 6zgii benzersiz
fonksiyonel se¢imleri nedeniyle ilk basta bize fa major izlenimi yaratir. Analizin bu
kismi daha ¢ok formal agidan islenecek olsa da Brahms’in besteci perspektifinin bazi
benzersiz noktalarindan bahsetmenin akor se¢imlerine de deginmeyi gerektirebilecegi
noktalar da elbette olacaktir. Giris Olclisii sonradan La mindre ulagsa dahi, Do major
dominant 7’li etkisinin baskinligindan dolayr la mindriin 1. ¢evrimine ulagsak bile
kendimizi do ekseninin etkisi altinda hissederiz. Ilk 6l¢ii tamamen bir motifi olusturur,
ardindan fa majoriin hakim oldugu 2. 6l¢iiyii 3. dlciliye baglayan son dortliikte 2. motifle
bulusuruz. Bu iki motifin olusturdugu climlecik bizi bir sonraki ciimlecik kalibina
tasiyacaktir. Bu esnada arka plan1 doseyen besteciye 6zgii girift eslik figiirleri de gdzden
kagmamalidir. Buraya kadar A bdlmesinin ilk yarisina ulasilmistir.Eserin dort dortliik
sebare hissini bozmamak, kalibi degistirmemek ve bestecinin istedigi gibi
appassionato(ihtirasli) hissini yaratabilmek i¢in eserin ilk dort dlgiisii rubatosuz esnek

calinmamalidir. Boliimiin biiyiik bir kismina hakim olan sol elde ki arpejler i¢in ise her

tondan arpej caligmalari ve pozisyon gecisleri irdelenmelidir.
N e 1. Intermezzo
Allegro non assai, ma molto appassionato
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Sekil 1-06lgiiler: 1-3
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5. Olgtiden 8. Olgliye kadar siiren 2. ciimlecik kalibinda ise, bir onceki dort
Olciiliik climlecigi olusturan iki parcali motif yapisinin sikistirilmis ve figiiratif bir
kisaliga biiriinmiis hali ile kars1 karsiyayizdir. Iki 6lciiliik motifsel yapi, tek dlgiiye
inmistir ve sirasiyla 5. ve 6. Ol¢lide karsimiza ¢ikar. Ardindan 7. dlgiiden 8. Olgiiye
kadar kapsayici bir motifle karsilagiriz. Burada oktav ile devam eden ana ezginin

arasindan yeseren alto partilerini efektif etkinin disina ¢itkmadan ¢alinmalidir.

9. ve 10. olcliideki kistm ise, aslinda kulagimiza bir oOnceki iki oOl¢iide
duyurulmus motifin tekraridir. Bu ropriz 6ncesi karsimiza ¢ikan motif tekrarlamas ile
climle sonrasi bir uzamaya basvurulur. Boylelikle eserin bir koca climleden olusan A

kisminin resmen sonuna ulasilmistir.

5§ ciimlecik

% == — 7= -
il I = ; .‘7 = = ; : -
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Sekil 2-6lgiiler 5-12

11. ol¢lide baslayan B bolmesinde, onceki bolmede karsilastigimiz motif
iligkileri sanki adeta gerilmis ve uzatismis gibidir. Genel olarak fonksiyonlar daha da
tad1 cikarilacak sekilde sekizlik nota nabz ile etrafa yayilmaya baslanmustir. Ornek
olarak 11. dlgiiden baslayan ciimlecigin 12. Olgiiden 14. dl¢iiye kadar uzayan kismi
gosterilebilir. Bu kisimda Mi ekseni iizerinde siirekli degisen akorlarla karsilagiriz ve

Mi ekseni neredeyse bir pedal kivaminda karsimiza ¢ikar.
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wy

Sekil 3- dlciiler: 11,12

13.6lgliye auftakt ile gelen mi eksenli arpejlerde armonilerin birbirine

karigsmamasi i¢in senkop pendal kullanilmalidir.
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Sekil 4-6lciiler:13,14

Belirtilen bu ciimlecik bize yarim kalista bitmis hissini tattirir. Bu climlecigin
en sonlarinda karsimiza ¢ikan bir vurusluk oktav do notalar1 ile bir sonraki climlenin
eksik Ol¢iisti ile karsilasiriz; bu bir sonraki climle bir 6ncekine nazaran daha g¢ok
uzatilacaktir ve sonrasinda tekrar A bdlmesi ile bulusmamizi saglayacaktir. A bolmesine
tekrar varana kadar uzatilmis bu ciimlecigin uzayisi, yukartya dogru ¢ikan yar1 kromatik
bir bas yliriiyiisii ile desteklenmis olan birbiri ardina siralanmis eksik 7°li akorlarin

birbirlerine tutunmasiyla gerceklestirilmistir. Bu islem bir sonraki 6rnekte verilmistir.

U 1o

\

Sekil 5-6lciiler:15,16,17
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Sekil 6-6lciiler:18-20

21. Olgiide tekrar karsimiza A bolmesinin climleleme yapisi, bir sonraki
orneklerde verildigi iizere iki ciimlecikten olusmaktadir. ilk ciimlecik yine iki motiften,
ikinci climlecik ise li¢ motiften olusmaktadir ve tekrar sonrasinda yine 2 olgiilik bir
climle sonu uzamasi bulunmaktadir. Bu yapi, tipki A bélmesinin karsimiza ilk ¢iktig
zamanki gibidir fakat armonik agidan dogal olarak farkl: tercihler ile yeniden karsimiza

cikmigtir ve eserin tonalitesine sadik bir bicimde yolculugumuz La mindr tonunda

sonlanir.
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Sekil 9-6lciiler:27-30

La mindr tonuna varisimiz ardindan, ropriz oncesi karsimiza ¢ikan uzamada Ki
motifsel yapi, iki 6l¢ii daha korunur ve 30. Olclide dinleyiciyi bekleyen bir Koda ile
birlesir. 37. Olciide bu Koda’nin igerisinde de A bdlmesinin tanidik motifine bir kez
daha bir goz kirpis hissedebiliriz. Buradaki gonderme, Koda igerisinde de farkli bir
climleleme ayrimi diisiiniildiigliniin gostergesidir. Koda kisminin igerisinde formal
olarak baska bir 6zel seyden bahsedilebilse de bu, eser icerisinde ki tanidik figiirlerden
ve pasajlardan bahsetmemiz anlamina gelecektir. Bu analizde derece detaya inilme
geregi duyulmamistir. Fakat 33. Glgiiden itibaren kendini duyuran Mi pedali {izerinde,

fonksiyonun genisletilip kadansvari sekilde eklenen figiirlere parmak basilabilir.

Bolimiin yiiksek tansiyonunu ve dinamizmini dinleyiciye aktarabilmek igin
notanin lizerinde yazan creschendo ardindan sforzando ve decrescendo larin dikkatle ve

Brahms’a 6zgii tuse ile sergilenmesi gerekmektedir.

Bu eserin formunu kisa bir bicimde 6zetlersek I: A :I: B :I: A :I Koda; yani ii¢

bolmeli sarki bicimi diyebiliriz.

2.2. 1l. Intermezzo (Andante teneramente)

J. Brahms’in eserlerinde ki yazim teknigine bakildiginda melodiyi muazzam
bir ¢ok seslilikle harmanlidigin1 sdylemek yanlis olmaz. Bu yazimin getirisi olarak
teknik baglamda parmak gerginligi ve kol agirlig1 elzemdir. Soprano partisini ¢alacak

parmaklar gergin durmali, ve daha dik basmalidir. Kol agirlig1 ise yine soprano
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partisinin oldugu parmaklara dogru yonlendirilmelidir. Piyano mekanizmasinin dogasi
geregi rezonansin daha uzun bir siire uzamasi i¢in ikilik ve birlik degerde ki notalar1

daha derin ve kol agirligi ile calinmasi1 6nemlidir.

Brahms hemiola’y1 bir ¢ok kompozisyonunda kullanmistir. Hemiola, miizikte
ritmik ¢esitlilik ve yaratmak icin kullanilan bir tekniktir. Ornegin, 2/4 likk ¢alman bir
boliimde, hemiola kullanilarak 3 vurusluk bir hissiyat yaratilabilir.(LeonardS.104)
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Sekil 10:06l¢iiler:1-4

Eserin baz1 bolmeleri, analizin devaminda da goreceginiz lizere kendi i¢inde
kesitlere ayrilmistir. Bestecinin bu tercihi, eserin bir 6nceki eserden daha uzun olmasina

vesile olmustur.

Bu Intermezzo, bazi formal yorumlamalar ve fikir ayriliklarinin dogmasinin
kaginilmaz oldugu bir eserdir. Bu tip formal fikir ayriliklari, zorlarsak daha az karmagsik
eserlerde bile goriilebilir fakat bu eserde karsimiza ¢ikacak diger formal olasiliklara

degindigimizde, bu tereddiitlerin nedeni daha 1yi kavranacaktir.

Eserin A bolmesi, tekrarlanan iki donemden olusur. Donem yapisi, her eserde
acik bir sekilde bulunmayabilir veya hi¢ bulunmayabilir. Burada ilk soru climleciginin
4. ciimlede bitmesi ardindan gelen cevap ciimlesiyle karsilasiriz. Normal sartlarda
cevap, tonalitemizin eksenine vardigimizda gergek cevap gorevini istlenir. Bu soru ve
cevaplar “Onciil” ve “Soncul” diye adlandirilir. Fakat 5. olciiden 8. 6lciiye siiren

climlecigimiz igerisinde Re diyez notasinin ton dengelerini manipiile etmesi, artik yeni
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tonalitemiz Mi major olmasina vesile olur; bu ise artik yeni eksenimizi Mi major yapar.
8. Olcliden 16. Olciide kadar, bu ana kadar duydugumuz doénem yapisinin tekrari ile
karsilasiriz. Bir sonraki 6rnekte gorebileceginiz iizere turuncu ile isaretlenmis kisimlar
bu yapimin daha kii¢iik bilesenleri olan motifleri gostermektedir. Figiirler ise, Brahms’in
adeta bir ag gibi arka plani saran ve ara partilerde ellere paylastiran sekizlik doku
icerisinde yakalanabilir. Bu, tiim figiirlerin bu sekizlik dokudan olustugu anlamina
gelmez; zira figiir aslinda motiften daha kiiclik bir bilesendir. Besteci gerektiginde
figiirlerin birlesim yerlerini baglar ile gosterir, bazen de gdstermeyip icracinin ve
dinleyicinin yorumlama diinyasina da biraktig1 olur. ilk karsimiza ¢ikan iki notadaki
figliratif yapinin ikinci 6l¢iiniin sonunda noktali sekizlikle gelmesi de bir figiiratiflik,
daha dogrusu bir figiiratif yenilik 6rnegidir. Bazi figiir 6rneklerini, takip eden Ornekte

dikdortgen icerisinde gorebilirsiniz. 16. dlciide bir sonraki bélmeye variriz.
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Sekil 11-6l¢iiler:1-17

Bir onceki paragrafta bahsedilen, “bdlmelerin kendi igerisinde kiigiik kesitlere
ayrilmast” olayinin ilk 6rnegini, 16. 6lciide eksik 6lcti ile karsimiza ¢ikan B bolmesinde

gorebiliriz.

16. olcliden 48. dlciliye kadar siiren B bolmesi kendi i¢inde {i¢ bolmeli bir sarki
bicimi yapisindadir. (Bu formun tamiminda ki “bolme” kelimesi, tanim bdyle
belirlendigi icin kullanilmistir. Analizimizde bdlmelerin  kendi igerisindeki i¢

boliinmelerini “kesit” olarak adlandiracagiz.)
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Ik kesit 16. dlgiiden 25. Slgiiye kadar siirer. Burada bestecinin ¢ok zekice
planladig1 manipiilatif bir motif yerlesimi s6z konusudur; eksik 6l¢ii ile baslayan B/
kesitinin bagi bizlere sanki 6l¢ii basindaymis hissiyati yaratir. Boyle sanmamizin sebebi,
tarithsel acgidan beynimizde kalmis miizikal kaliplarin bizi yonlendirisidir elbette.
Siradan ti¢ dortliik bir dl¢iiniin, bir 6l¢iiniin son zamanina yapistirildigini hayal edin,
iste burada direkt bu durum s6z konusudur. B bdlmesini olusturan 6nemli bir diger
bilesen ise pedal hissiyatidir. ilk basta Mi pedali ile karsilasiriz, ardindan 20. dlgiide
ikinci climlecikle beraber La pedalina transfer olmus gibi hissederiz fakat sonradan
basta pedal hissiyatini kiran hareketlenmeler ile karsilasiriz. 24. 6l¢iiniin sonuna kadar

B/a sembolii ile B bolmesinin ilk kesitindeyizdir.

25. olciide ise B/b kesiti baglar. Burast aslinda 6nceki paragraflarda yoruma
aciklik konusunda da ele aldigimiz lizere farkli yorumlanabilecek bir yerdir. Yine bir
pedal hissiyatt vardir, bu da B bolmesinin ilk kesitinin yapitaslarindan biridir. Bu
birlestirici unsur nedeniyle bu analizde buras1 B’nin ikinci kesiti olarak ele alinmistir.
Ama diger bir agidan bakarsak, siirekli yukar1 dogru giden ve bizi bir yere ulastirmaya
calisan bir koprii gorevi de gorebilen bir kisimdir burasi, bizi 34. dl¢iide tasiyor gibi bir

his yaratir.

34. ol¢li her ne kadar yepyeni bir baslangi¢c gibi goziikse de aslinda hemen
oncesinde ki kalisin hava da kalmighik hissinin telafi edildigi bit kisimdir, adeta La
mindr kaliginin igerisinde bir uzama gibidir. Tematik acidan tasidigi karakteristik
0zgiinliik, dinleyicide yeni bir baslangi¢ hissiyatini1 kortikler, fakat dikkatle bakildiginda
B/b’nin basladig1 25. dl¢iiniin bir sonraki 6l¢ilisiiniin sonundaki ritmik figilirlerin burada
6l¢ii basina alindigimi goriiriiz; yani aslinda ¢ok da uzaga gitmemisizdir. Bu kisim da

boylelikle 38. dlgiiye kadar stirer.

38. Ol¢liniin sonunda ise B bdlmesinin bir diger bdlmesi olan ikinci B/a
bolmesine ulagiriz. Bu bolme, ilk gelisi gibi iki kere gelmek yerine bir kere gelir ve son
iki dl¢iide bizi kiigiik bir kalis sonrast uzamanin ekledigini goriiriiz. Fakat bu dl¢iilerden

de Once, ara partilerde A temasina bir goz kirpisin oldugunu da es gegmemek gerekir.
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Sekil 12-6lgiiler:13-22
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Sekil 13-6lgiiler:23-48

C boliimiin de ise Brahms’in ¢ogunlukla kullandigi Hemiola 6rnegini tekrar
goriiyoruz. Ornek olarak sag elde ki soprano partisi sol elde ki tenor partisidir.Bu iki
partinin diger partilerden ayirt edilmesi adina derin bir tuse ile, armoninin karismamasi

icin yarim pedal ile calinmalidir.

Alistigimiz form anlayislarina gére daha az karsimiza ¢ikan bir form anlayisinin
anahtar1 olan C bdlmesi karsimiza ¢iktiginda, bu boélmenin de B bdlmesi gibi kendi
icerisinde kesitlere ayrildigini1 gormemek elde degildir. 49. dl¢iide karsimiza ¢ikan bu C

bolmesi, is¢ilik agisindan Brahms’a yarasir bir sekilde kurgulanmastir.
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Sekil 14-6l¢iiler:49-56

Gortldiigii tizere sol elde ki iicleme figiirleri hem kendi basma bir nabiz
olusturur, hem de ayni elin ¢aldig1 bir diger parti ile sag eldeki karakteristik melodinin
yankist duyurulur. Ciimle igerisinde ki motiflerin ayrim noktalar1 kendini
hissettirmesine ragmen, sanki bir biitiinmiis gibi de hissettirerek dinleyiciyi arada
birakabilecek diizeyde bir estetik bakis agisiyla diisliniilmiistiir. Biiyilk resme
baktigimizda, 53. 6l¢iide baslayan bir diger ciimlecigi goriir gérmez bu iki par¢anin tek
bir climleyi olusturan iki ayr1 climlecik oldugunu gortiriiz. Kalisimiz tam kalis olmadigi
igin  bunu bir doénem olarak adlandiramayiz. lkinci ciimlecikteki fonksiyon
degisimlerinin konumu, ilk climleciktekiyle farklilik gosterdigi i¢in bu iki ciimlecigin
icerisindeki motif ayrimlar1 birbirlerinden farklidir, Her ne kadar ritmik olarak

neredeyse ayni olsalar da.

Bir sonraki kesit ise 57. Olgiide baslayan, C bdlmesinin ikinci kesiti olan
C/b’dir. Bu kesitte yine soprano partilerinin duyumu 6nemlidir. Sol elde 1. parmak, sag
elde ise 5. parmak gergin tutulmali ve kol agirligi yine melodinin oldugu parmaklara
dogru yonlendirilmelidir. Bir onceki kesitteki gibi burada da dominantta biten iki

ciimlecikle karsilasiriz. Ikinci ciimlecik karsimiza 61. dlgiide ¢ikar. Analizimizde
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motifler turuncu ile, belirli karakteristik figiirler ise mor ile, birbirine referans veren
hatlar ise mavi ile gosterilmistir. Bir sonraki 6rnekte mavi ile isaretlenen yerleri motif
olarak ele aldigimizda ayni zamanda birbirine referans veren ve farkli zamanlarda
baslayip en son ayni1 yerde sona kavusan yapilar1 goriiriiz; ancak bunun i¢in iki ayr1 renk
kullanilmast gerekli goriilmemistir. Armonik olarak baktigimizda motif sonlarinin
belirli bir akorda karar vermesini engelleyen bir sey vardir, bu sey de bu girift
yapilanmadir; bizlere hi¢ kesilmeyen uzun ve biiyiik bir par¢a hissiyat1 tattirilir ¢iinkii
sag elde motif sonuna varilirken sol elde bu motif sonu farkli bir yerde bitmek iizere
kurgulandig1 icin motif bitis hissiyatina ulagmamiz elimizden alinmis gibi bir etki
yaratilir. Zaten eserin kendi climle baglar1 da goriildiigii tizere kirmizi ¢izgi ile tamamen

ayn1 yerde bitmistir ve uzun soluklu bir yapinin var oldugunu gézler oniine serer.

piu lento
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Sekil 16-6l¢iiler: 63,64

Bir sonraki kesit, 64. dl¢lide yeniden karsimiza ¢ikan fakat cesitlendirilmis bir
C/a kesitidir; nihayet C bolmesinin kendi i¢inde ki iiglincii bolmesine varilmistir fakat

bu sefer tema sag elin alt partisinde kendini gostermistir. Bu sefer referansi saglayan
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parti tamamen sag eldedir. Iki ciimlecik sonunda artik tam kalisa ulasilir ve bir déniis
kopriisii ile tekrar A bolmesine tekrar baglaniriz. Buraya kadar elimizde, roprizleri de
dahil edersek C/a kesitinde iki soru ciimlesi, C/b kesitinde iki soru ctuimlesi -fakat
bambaska bir climle yapisi-, yeniden gelen C/a kesitinde ise bir soru climlesi ve bir
cevap climlesi vardir. Buna kocaman bir donem dersek, 5 Onciillii donem dememiz
gerekir, fakat birbirinden farkli climle yapilarinin bunu dénem diye adlandirmamizi
Onlemesi olasidir; ¢iinkii bu durumda B bolmesi igerisinde ki ti¢ bolmeli sarki formu
fikrini bir kenara koymamiz gerekebilir. Bu nedenle, sadece son gelen C/a kesitini

donem olarak adlandirmamiz daha mantikli bir secenek olabilir.

73. 6l¢iideki doniis kopriisii sonrasinda, 76. 6l¢iide tekrar A bolmesinin onciili
ile karsilasiriz. ilk bakista, bu bolmenin bir 6nceki A bolmesinden iki kat daha kisa
oldugunu gorebiliriz. Bunun disinda, bazi ritmik ve sessel yenilikler de goziimiize

carpar. 80. Olgiide ise soncul gelir ve 84. Slciide tekrar B/a ile karsilasiriz.
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Bir sonraki bolmede B temas: tekrar gelir; neredeyse hi¢ degisiklik barindirmadig i¢in,

analizimizde B temasinin ikinci gelisi i¢in gorsel kullanilmamasi yeterlidir.

Ozetleyecek olursak eserin formu I:A B(a-b-a) I:C (a):1 C (b-a) A B(a-b-a; yani
aslinda kabaca ABCAB de diyebiliriz. Bu form, Sonat Allegrosu’nun gelisim kismi
yerine bir C temasi konmasiyla olusan -yani Sonat Allegrosu ve Rondo’nun karigimi

olan- Sonat Rondosu adli formdur.

2.3. 111. Balad (Allegro energico)

Bu bolimde “Allegro energico” etkisi yaratmak i¢in kolumuzun hareketi ve
genel atiklik 6nemlidir. Sol elde ki oktav gecislerinde yapilacak olan yatay hareketler
bize hem zaman kazandiracak hemde dogru sese ulagsmamiza olanak saglayacaktir.
Tuseye uzaklasmadan en yakin sekilde yatay hareketin yapilmasi bize kolaylik

saglayacaktir.

Paralel hareketin 6nemi kadar akor gecislerinde ki hazirlik ve avug i¢i de ¢ok
onemlidir. Akor gecislerinde ki avug i¢i pozisyonumuz iki akoru ayni anda basacakmis
gibi sekillendirilmelidir. Eserin genelinde avug igi agik ve genis bir sekilde

kullanilmalidir.

Enerjik bir sekilde baslayan A temasimin ilk soru ciimlesi(onciil), iki kiiclik
motif ve bir biiylik motif ile karsimiza ¢ikar. 6. 6l¢iide ise diger climle baslar. Yine ayni
sayida ve igerikte li¢ motif ardindan bu soncul ciimlesi ile ilk donemin sonuna geliriz.
Aslinda bu ciimlelerin ilk iki motifi bir climlecik gibi de yorumlanabilir. Ondan sonra
gelen ti¢ olgiiliik parcaya motif denirse, motifin ciimlecikten daha uzun olmasi gibi bir
durum s6z konusu olur. Normalde bir motif bir climlecikten uzun olmamalidir ama eger
karsilastirma yapilamayacak farkli yapiya sahip bir motif s6z konusuysa bu ihtimal
dogabilir. Ya da bu motifin igerisinde figiir tekrarlarmin da katkisiyla uzama hissiyati
yaratan bir 6l¢ii vardir, bu nedenle buna uzamis bir motif diyebiliriz. Buradaki motifte

de bu durum s6z konusudur.
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Sekil 18-6l¢iiler:1-13

10. olgliden 17. ol¢iiye kadar B bolmesinin ilk climlesinin igerisindeyizdir, bu
bolme igerisinde de 5. uzatilmis olmakla birlikte dort motif bulunmaktadir. 17. 6l¢iiniin
son vurusundan 22. Olgiiye kadar da bu bélmenin ikinci ciimlesine sahit oluruz. Burada
i1se sonuncu uzatilmis olmakla birlikte ii¢ motif bulunmaktadir. Bu kesitin karakteristik
figiirleri, A temasi ile benzerlik gosterir. B temasinin girisindeki bas, birinci ¢evirimi
isaret edecek sekilde secilmistir. Ara partilerdeki Mi bemol major figiirleri sayesinde
Brahms bize esas kastettigi tonaliteyi ayrica belirtmis olur. Fakat bestecinin genel
iislubunda -6zellikle armoninin 6nemine ayrica parmak basan bir besteci olarak- bu gibi

ilging bas tercihlerini gormek miimkiindiir; Brahms’1 Brahms yapan etkenlerden biridir.
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Dénem sonu B ___—
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Sekil 20-6l¢iiler:22-26

22. olgiide tekrar karsimiza ¢ikan A bdlmesi, bastakinden pek de farkli degildir;

iclerinde ikiser kiiciik ve birer biiylik motif olan iki climleden olusur, bu climleler de bir
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donemi olusturur. Sonrasinda ise 32. dlgiide Koda baslar; bu Koda, C bélmesi oncesi

perdelerin kapanmas1 fonksiyonunu iistlenir.
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Sekil 21-06l¢iiler:22-40
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41. dlglide karsimiza ¢ikan C bdlmesi yine ii¢ kesite ayrilacaktir. Climle, kendi
igerisinde motiflere ayrilmaktan ziyade, figiir silsileleri ile driilmiistiir. 49. Olgiide ikinci
climle baslar, ardindan ise 52. Olgiide A referansi olan C/b kesiti gelir. Bu benzer yapili
bir donemdir. 57. 6l¢iide ise C/a ya geri doneriz; ; bu kesit sonculu uzatilmis bir benzer
yapili donemdir. Bu bolmede sol elde ki arpejler i¢in Brahms’in egzersiz kitabindan 1

numaral1 egzersizi tiim varyasyonlariyla calismak faydali olacaktir.

C/ ¥ A S | — L =
a C—
41 — z . 4——--_-"““~fa-
9 gu#u 1. AL i. in lo k l. - __q‘ll. ‘k\l { *}_
(e =: g
D) E 2 ~]
pp una cord@ fiour tekrarlaes TN p———
0 # o ] I)&FrkT i AN = 2 + lL\
MI LA f v £ o \‘ V.6 1 \‘
i — o m— ——t——oT e > T
- - PPN
yeni figur
45 Aﬂr‘—_l-—’- | N T - lm
' 0 v N=al®

A -
V

\
o\

\j
L

e

:i:?
ol
AJ;C
\ L
\
3
I,
\

Sekil 22-6l¢iiler:41-48
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Sekil 24-6l¢iiler:73-80

77. olgiide A, kosut yapili donem ile tekrar karsimiza c¢ikar. 86. Olcilide
baslayan B bolmesi ile ve 99. 6l¢lide baslayan A bolmesi ile devam eden eser, 108.
Ol¢iide Koda’ya ulasir; Koda bitmeden B temasma bir géz kirpis yapilir. Eserin A

bdlmesine geri doniisii, baglardaki haliyle tamamen aynidir.
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Ozetle bu eserin formu, A B A C (aba) A B A olarak tasarlanmistir; yani

Rondo formuna tekabiil etmektedir.

2.4. V. Intermezzo (Allegretto un poco agitato)

Bu bolimde Ik miizik ciimlesini 8’er o&lgiiliik kiiciik ciimlecikler olarak
sekillendirmek yerine ilk Olgiiden itibaren, C temasina kadar uzun bir climle yapisi
olarak diistiniilmelidir. C temasina kadar ¢alinan ciimleleri Ceken(V) Eksen(I) ses yapisi
tizerine degil tam zitti Eksen(I) Ceken(V) gibi ciimlelendirmek bitmemislik hissini
yaratmamiz da faydali olacaktir. Diigmeyen bir tansiyon ile eserin baghiginda ki gibi
“agitato” hissi liglemelerin atikligi ve pespese gelmesi ile de verilebilir. A temasinda
daha temiz ses birlikteligi elde etmek i¢in genel olarak yarim pedal kullanimi ve armoni

degisimlerinde pedal degisimi 6nemlidir.

C bolmesi ise Brahms’in nota yaziminda ki yogunlugu gorebiliyoruz. Bu
yogunlugun arasindan soprano partisini diger seslerden ayirmak daha dogru bir
yorumlama olacaktir. Calicinin yorumuna agik bir konu olmasina ragmen pedal
kullanim1 her armoni degisiminde kullanildiginda hem temiz bir ses elde edilmis olup

hem de Brahms’in yogun yazimini ve armoni hacmini kii¢iiltmemis oluruz.

Eser, A bolmesinde temanin ii¢ kere yarim kalista kalacak sekilde gelmesiyle
baslar. Ikinci gelisinde gdzle goriiliir bir uzama s6z konusudur. Motifsel ve figiiratif
olarak incelendiginde, motifsel olarak degil de figiiratif olarak 6n planda olan

parcgaciklarla dosenmis bir A bélmesi s6z konusudur.
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12 (152)
4. Intermezzo

Allegretto un poco agitato
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Sekil 26-6l¢iiler:1-19

B bolmesi, A bolmesinin tigleme yapisi ile benzerlik gosterir fakat oktav atlamalari ile
olusturulmus ¢ikict baglayan melodik bir hat olarak karsimiza ¢ikar ve bu yoniiyle
A’dan ayrilir. 28. dlcilide birbirine gdze batan kontrastlar olusturacak sekilde bir inici bir
cikici olarak ve oktav hareketi yerine akor igerigi artirilmis olarak gelen figiiratif yap,
32. dlgii itibari ile seyreltilir; 35. Olgiide ise A’nin dominant iizerinde yapilan baglanti

Olgiileri ile tekrar A hedeflenir.
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38. dlgiide ilk climlesi, 43. dl¢tide ikinci climlesi baglayan A bolmesine yeniden

doniis ardindan, 51. Olgiideki C bdlmesinin girisine dogru yoneliriz.

baglanti 6l¢iileri
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51. Olgiide ilk akoru duyulan C temas, kendi icerisinde gesitli tonlarda biten 5
kiiclik climleden olusur. Yapisal olarak A ve B’nin alelacele ilerleyen panik havasindan
epeyce uzaktir. Sag elde ki akorun sol elde daha pesten yankilanmasi ve daha da pesten
tek notalik bir cevabin daha verilmesiyle bir motif olusur; zamanla bu motif igerisinde
ufak figiiratif kimildamalar meydana gelir. 83. dl¢iiden 99 Olgliye kadar siiren ufak bir
baglant1 kismiyla tekrar A’ya varilir. Normalde koprii kisimlarinda ciimle baglart ve
motifsel baglarin isaretlenmesine pek gerek olmasa da, bu kisim sanki C bolmesinin bir
devami olarak da ele alinabilecegi icin gorsel olarak bu tarz gruplamalara yer

verilmekten ¢ekinilmemistir.
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Son olarak 99. Olgiide tekrar A bdlmesi baslar. 103. dlciide ikinci ciimlesini
bize gosterir ve 111. Olgiide ise eserin sonuna kadar siiren bir ciimle sonu uzamasi ile

karsilasiriz.

Eserin formu, A B A C A olarak dizayn edilmis bir Rondo’dur. Fakat, B
bolmesine kopriisiiz gidilmesi ve tematik agidan kontrast yaratmasina ragmen bir
yandan da A bdlmesinin enerjisi ve bestecinin tutkusuyla harmanlanmig, hala A’ya
biraz da olsa bagl bir kisim olarak da yorumlanabilme ihtimali s6z konusudur. Boyle
bir durumda bu eseri ikinci A bolmesine kadar kocaman bir A olarak ele alirsak, C
bolmesine B dememiz gerekir; bu durumda ise form ABA olarak degisir. (Kisa
durumda ti¢ bdlmeli sarki, uzun durumda ise ilk tip Rondo formu) Bu eser genelinde
doniip dolasip A temasma geri doniiyormus hissiyati bol oldugu i¢in, -Rondo’nun
kelime kokeni “Round” yani “tur” kelimesinden gelir- yani temalar arasinda tur atip
A’ya geri donilis yapma fikrinin baskin olmasi sebebi ile ABACA senaryosu daha da

baskin gelmistir.

2.5. V. Romans(Andante)

Bu eser, formal olarak oldukga basit tasarlanip i¢i detaylandirilmis bir yapiya
sahiptir. Bu durum, analizin devaminda olduk¢a yakindan ele aliancaktir. A bélmesinin
icerisinde dort climle bulunur ve her bir dl¢li cogunlukla iki motife ayrilacak sekilde
boliiniir. Dort 6l¢tiden olusan climlelerin her son dl¢iisiinde, ikiye boliinerek dinleyiciye

kendisini alistiran motif yapilanmasinin bu sefer tige boliindiiglinii goriiriiz. Bu durum
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da alisilan bir dinleme deneyimini son anda degistiren farkli bir nabiz ile kars1 karsiya

gelmemizi saglar.

Ciimleler ilerledikce, her zaman bir Oncekine gore gozle goriiliir
yeniliklerle karsilasiriz. Birinci paragrafta bahsedilen detaylandirma eylemi ile

kastedilen sey de budur; aslinda bir Varyasyon vari bir yapilanmanin igerisindeyizdir.

Eklenen yeniliklere derinlemesine bakmak yerine gozle goriiliir kisimlarina
deginmek gerekirse; ikinci climlede, 6nce ki ciimlede oktav ile katlanan ara partilerde

sekizlik nota nabzi goriiliir. Tomurcuklanan yeni bir figiirle motif gelismis olur.

Ugiincii ciimlede ise sonradan eklenen sekizlik nabzinin ve ara partideki

melodinin ara partinin ses sinirlarindan tastigi goriiliir.

Dordiincii climlede ise, bir onceki ciimledeki tasan ogelerinin tekrar 2.
climledeki gibi eski yerine dondiigiinii goriirliz. Ciimlenin ortasindan itibaren, B
bdlmesine yonlenmek i¢in degisiklik yapilir. A bdlmesine dair eklenmesi gereken diger
bir onemli detay ise, ilk climleden itibaren her ciimle sonu dl¢iisiinde motifin yoni

sirasiyla asagi, yukari, asag1 ve tekrar yukar1 olmak {izere siralanir.

A bolmesinde akor tinisindan ziyade bas, tenor, alto, soprano melodi takibi
daha elzemdir. Bu partileri daha legato ve anlasilir ciimleleyebilmek adina bas soprano,

alto soprano gibi partilerini ayirip detayli calisiimalidir.
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5. Romanze
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B bolmesinde yine A bolmesinde ki gibi art arda ayni climlenin c¢esitlenmis
halleri siralanir. A bélmesinden farkli olarak burada dortten ziyade alt1 kere tekrarlanma
s0z konusudur. Her bir tekrarlanmada dogan yeni figiirler, farkli parametrelerle

cesitlenir; ilk ciimlede -ve ayni zamanda ilk Sl¢iide- noktali dortlik ve sekizlikten
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olusan en alttaki figiir, bir sonraki Ol¢iide en iist partiye gecer. Yani figiiriin

tekrarlandig1 yerde bile bir ¢esitlenme s6z konusudur.

Her ciimlenin sonunda yine bir 6nceki bélmedeki gibi gozle goriiliir bir farklilik
goriliir; buradaki farklilik ise her climle sonunda trill kullanilir ve tonalite diinyasindan

adeta bir anda modaliteye basvurularak Lidyen modunun kulaklari ¢inlatilir.

Ikinci ciimlede sadece belirli nota degisiklikleri yapilir. Figiirsel bir yenilikten
bahsetmemiz gereken ciimle iiciincii ciimledir. Burada melodimiz iigleme figiirii ile

yinelenir.

Dordiincii  ciimlede ise tgleme figiiriine eklenen staccato ve bag gibi

artikiilasyon detaylariyla baska bir ¢esitlenme s6z konusudur.

Besinci climlede, ii¢cleme figiirii yerini 16’lik nota figiirlerine birakir. Biitiin
bunlar olurken sol elde israrli bir sekilde devam eden noktali dortliikk ve sekizlikten

olusan figiir kalib1 siirekli devam etmektedir.

Altinci ctimlede yeni figiir artik garpma notalarina evrilmistir, fakat bu ctimlenin
sonu, - onceki tekrarlarda Lidyen moduna gidilme durumundan farkli olarak -
bulundugumuz Re Major tonalitesinin Dominant 7°li derecesine gidilir; dordiincii

Olctide ki motif tekrarinin ciimle sonu uzamasi ile 45. dlctideki kopriiye varilir.

Bu cilimle i¢in parmak numarasi 6nerisi sunulmustur.
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Sekil 33-06l¢iiler:33-36
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48. olgiide tekrar karsimiza ¢ikan A bolmesinde, ciimle tekrari ikinci kez olur ve
ikinci climlede goze carpan en biiyiik yenilik, ilk A bdlmesinde ara partide gelen
melodik hattin {i¢ ayr1 oktavda katlaniyor olmasidir. Motif yapisinin iice boliindiigi 56.
Olcli normalde alistigimiz A ciimle yapisinin son Olglisii olurdu. Fakat bu son A
climlesinin ilk iki Sl¢iisi baslt basina bir pargacik gibi duyulmaktadir ve 54. 6l¢iide
duyulan bir tam kalis beraberinde oturulan Fa pedali ile Koda hissinin basladigi
goriilmektedir. Ote yandan 52. 6l¢iiden sona kadar siiren yapilanma, biiyiik bir parca

olarak da yorumlanabilecek bir yapiya sahiptir.

B kesiti itibariyle agiklanan her sey, biiyiik bir par¢a halinde sonraki sayfalarda

verilecektir.
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5. Romanze
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Bu boliimiin formunu o6zetleyecek olursak, varyasyon yapisina ¢ok yakin

sekilde kurgulanmis ii¢ bolmeli bir sarki bigimi demeliyiz; yani A B (kprii) A (coda)

2.6 VI Intermezzo (Andante, largo e mesto)

Bu opus igerisinde ki 6nceki eserlere nazaran tempo olarak ¢ok agir ilerleyen
bir yapiya sahip olan bu eserde, Mi bemol Minoér ile baslayan genel anlamda karanlik
bir hava s6z konusudur. Uzatilmis eksilmis 7°1i fonksiyonunun 32’lik altilamalarla
sokuldugu 3. dlgiiden itibaren, baska ol¢iilerde de bu genis yer kapsayan fonksiyonlari

gormek miimkiindiir. Bu esik yapisi sonradan tekrar ele alinacaktir.

Boliimiin sonuna kadar sol elde gelen arpejler mutlaka efektif bir tinida,
“legato” ¢alinmalidir. Brahms 6zellikle sol el i¢in “pp” niiansi kimi zaman “una corda”
terimini kullanmistir. Bu arpejler icin, bestecinin egzersiz kitabindan 37b, 1 ve 8
numarali egzersizlerini her tonda ve 6zellikle legato ¢alismak sol elde ki hakimiyeti
mutlak arttiracaktir. Sag elde ki melodi ise daha derin bir tuse ile c¢alinip seslerin

rezonansi saglanmalidir.

ben legato
1 3
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Sekil 37-6l¢iiler:1-4

Basit bir formal yap1 s6z konusudur. Aslinda siirekli aym1 tarzda kaliplarla
devam eden bir yapidir bu. A bdélmesi igerisinde on adet ciimle bulunmaktadir ve
bunlardan 3. ve 8. climleler baglamadan eksik 6l¢ii girer. Esas yenilikler eslik partisinin

Chopin’i de andiran, dogaclama edasiyla serbestge yazilmis eslik partisindedir.
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3. olgiide, 10. dlgiide ve 13. dl¢iide, tekrarlanan eslik figiirlerinin degisik halleri

goriilebilir.

17. ve 37. dlgiide baslayan climlelerde, bahsedilen bu eslik partisi bir kenara
birakilip melodi katlamasi yapilir.Ciimlelerin gelis sirasi -ikinci climleden itibaren -
sirastyla 5. 8. 13. 17. 21. 25. 28. 33. ve 37. olgiilerde gelir. Bu analiz kapsamindaki
diger pargalarda her zaman ciimlelerin gelis 6l¢iileri agiklanmamistir fakat burada ayni
tipteki climle yapilar1 ardi ardina ¢ok kez tekrarlandigi i¢in climlelerin herbiri i¢in ayr1
ayrt aciklama yapmaktansa daha genel bir bakis agisi ile uzaktan bakmak tercih

edilmistir.
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6. Intermezzo
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Sekil 39-6l¢iiler:17-42

Olclide giren B temasi, eserin karanlik havasindan kisa siireligine

41.

uzaklagsmamizi saglar. Bu kisa siireli uzaklasma, 3. ve 4. climlelerinin icerisinde her ne

kadar uzama da olsa toplamda 4 ciimle barindiran bir uzaklagmadir.
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Bolme basinda, ilgili Major ton olan Sol bemol Major’e gidilir ve 6nceki kesite nazaran
cok daha sik ton degisimleri tercih edilir. B bolmesinin karakteristik 6zelliklerinden bir
digeri de, daha keskin ve kuru hareketler barindiran ve daha kiigiik ritmik degerler

igermesidir.

@ 9 oo
3 2 & figiirler
. 5

Sekil 40-6l¢iiler4 1

Bu ritmik yapiyi, hi¢ sasmayan bir tempo, staccato yazilan notalarin
keskinligi ve 16’lik tartim degerinde ki akorlarin siiresi belirleyecektir. Bu bdlme,
notalarin dogru ve temiz ¢ikmasi adina gorece zor bir boliimdiir. Oktavlardan akorlara
ya da akordan akora gecislerde muhakkak 6nden pozisyon hazirligi yapip daha sonra
bas1 uygulanmalidir. Uygulanan basidan sonra dirsek ve kol rahatlig1 her zaman kontrol

edilmelidir. Bahsedilen calisma sol el igin de uygulanabilir.

* et eda »

Sekil 41-6l¢iiler:41-44
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Olciide, A bolmesine tekrar doniis yapilir.

63.
deginileceginden bahsedilen figiir yapist1 hakkinda sunu sodylemek gerekir; ilk

bolmedeki gibi art arda eklenen figiirler yerine kesit kesik gelen figiirlerle karsilasiriz.

Burada tekrar dort climleyle karsilasiriz; ikinci ciimlede bir eksik 6l¢ii girisi goriiriiz.
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Ayni ciimleden itibaren eslik yapist artik 32°lik dortlii nota kaliplarina doniisiir ve son
climleye kadar akip gider. Son ciimlede ise, temanin oktav katlamasiyla sunulmasinin

bu eser 6zelinde kullanildig: kasvetli havaya bir kez daha bagvurulur.

22 (162)
63 B —— — —

J.B.66 Fed. o/

Sekil 43-0l¢iiler:63-86
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Bir onceki eserin tekrarlayan climle yapisi siralanisinin bu eserde de
goriildiigiinii sdylemek miimkiindiir. Belki de Brahms bu iki eseri arka arkaya

bestelerken gercekten bir onceki eserden etkilenmistir.

Bu eserin formu, tekrarlanan ciimle yapilarinin siralanisiyla olusturulums bir A

B A ‘dir; yani Ug Bolmeli Sarki Formudur.
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SONUC

Doéneminin en Onemli bestecilerinden olarak kabul edilen J. Brahms’in
geleneklerinden sasmayip atalar1 J.S.Bach ve L. van Beethoven’in izinden yliridigi
asikardir. Brahms, hem formal hem de armonik olarak geleneksel bir bestecidir.
Cagdagslar1 gibi yeni arayislarla gelecege yon vermek yerine kendine 6zgii yeniliklere
yer verir. Etkilendigi bu bestecilerin yazim stili ve yasadigi donemin armonik yapisi ile
harmanlayip c¢agdaslarindan farkli, gosteristen uzak kompozisyonlar iiretmistir. Bu

tutumu Op.118 6 pargasinda da goriilmektedir.

Besteci bu ¢alismasinda biiyiilk eser formlar1 yerine kiiciik formlardaki alti
parcay1 bestelemis, ve bu eserler, kiiciikk formlu eserler olmasina ragmen piyano
literatiirliniin bas yapitlarindan olmustur. Brahms olgunluk déneminde yazdigi bu
kompozisyonda, ifadesel miizigi benimsedigini net bir sekilde goremekteyiz. Bu
arastirmanin sonucu olarak bestecinin gosteristen uzak, ¢agdaslarinin yazim teknigi
yerine daha sade bir yazim ile salt miizigi tercih etmis oldugu anlasilmaktadir.
Cagdaslar gibi yeni arayislarla gelecege yon vermek yerine kendine 6zgii yeniliklere
yer verir. Yogun polifonik yazisi ve sade anlatim dili ile J. Brahms, déneminin en biiyiik
bestecilerinden olmus ve eserleri gliniimiize kadar klasik piyano repertuvarinda

poptilerligini korumustur.
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