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DENIZLi GELENEKSEL KUMAS DOKUMA USTASI SELAHATTIN
KACANOGLU VE CALISMALARI

OZET

Dokumacilik, insanoglunun ortiinme ve korunma ihtiyacindan dogan, tarih oncesi
caglara dayanan en eski el sanatlarindan biridir. Ilk dokuma orneklerinin agac
kabuklar1 ve dogal liflerden yapildig1 ve Mezopotamya, Misir, Cin gibi uygarliklarla
birlikte gelistigi bilinmektedir. Anadolu cografyasi, dokuma sanatinin tarihsel gelisimi
acisindan ¢ok onemli bir konuma sahiptir. Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde yapilan
arkeolojik kazilar sonucunda ortaya ¢ikan bulgular, dokumaciligin baslangi¢c noktasi
ve liretim yontemleri hakkinda bilgi vermektedir. Anadolu’nun, hali, kilim gibi kirkitli
dokumalar1 ve bez dokumacilig1 gibi mekikli dokumalar1 zengin bir dokuma kiiltiirtinii

olusturmaktadir.

Ege Bolgesi, ozellikle Denizli’nin Buldan ilgesi, dokuma sanatinin yasatildigi ve
gelistirildigi 6nemli merkezlerden biridir. Buldan, dokumacilik tarihi ve Kkiiltiirel
zenginligini koruyan bir merkez olarak 6n plana ¢ikmakta olup burada dokumacilik
faaliyeti, usta c¢irak iligkisi cer¢evesinde nesilden nesile aktarilmaktadir. Buldan
ilgesinin 6zgiin dokuma yapisinin korunmasi ve bu yapinin giincel yasamla uyumlu
hale getirilmesi, kiiltiirel degerlerin sanayi ve el dokumasina entegre edilmesi
acisindan biiyilk onem tagimaktadir. Bu baglamda, Buldan el dokumaciligini
arastirmak ve yazili ile gorsel kaynaklar araciligiyla bu miras1 gelecek nesillere

aktarmak gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

Bu calismada, Buldan’da halen aktif olarak siirdiiriilen el dokumacilig1 ve bu gelenegin
korunmasi, kiiltiirel mirasin devamlilig1 agisindan ele alinmaktadir. Tez kapsaminda,
geleneksel Tiirk dokuma sanatlarinin koklii gegmisini ve giinlimiize kadar stiregelen
gelisimini ele alarak, Denizli ili Buldan ilgesinde yasayan geleneksel dokuma ustasi
Selahattin Kacanoglu'nun dokumaciliga nasil basladigi, gelisim siireci, kullandig1
0zgiin dokuma teknikleri, armiir sistemleri ve tahar planlar1 ayrintili olarak

incelenmektedir. Kaganoglu’nun, geleneksel dort gerceveli tezgahlar kullanarak
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gerceklestirdigi el dokumasi tirlinlerdeki desen gelistirme yontemleri ve iplik yapisina
gore desenlendirme teknikleri detaylandirilmaktadir. Selahattin Kaganoglu’nun
dokuma sanat1 ve tekniklerine dair teorik bilgiler sunmanin yani sira, dokuma
alanindaki 6zgiin tasarimlarinda gelistirdigi dokuma sistemlerinin ve desen planlarinin
analiz tablolar1 ile gelecek nesillere aktarilabilecek ornekler sunulmaktadir. Bu
baglamda, c¢alismanin temel amaci, geleneksel dokuma sanatinin zenginligini

koruyarak modern tekstil tasarimina entegre edilmesine katkida bulunmaktir.

Ayrica; Selahattin Kacanoglu’nun dokuma c¢aligsmalarinda kullandigi teknik, tasarimei
bakis agisiyla degerlendirilip, Anadolu’nun farkli bolgelerindeki dokuma 6rneklerinde
kullanilan, dogal bir lif olan tiftik ipligi kullanildiginda nasil bir tuse ve goriiniim elde
edecegi dokuma tezgahinda ¢oziimlenerek 6zgilin tasarim Orneklerinin olusturulmasi
hedeflenmistir. Bu tasarim c¢aligmalarinda Buldan dokumaciliginin tarihi dokusu
arastirilmis ve Buldan’in il¢e sinirlarinda Yenice mahallesinde bulunan Tripolis Antik

Kenti’nin dokusal yapisindan esinlenilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dokuma, Buldan, Selahattin Kaganoglu, Tiftik, Tasarim.

vii



DENIZLi TRADITIONAL TEXTILE WEAVING MASTER SELAHATTIN
KACANOGLU AND HIS WORKS

ABSTRACT

Weaving, one of humanity’s oldest crafts, originated from the fundamental need for
covering and protection, tracing back to prehistoric times. Early examples of woven
textiles, made from tree bark and natural fibers, developed alongside civilizations such
as Mesopotamia, Egypt, and China. The Anatolian region holds a significant position
in the historical evolution of the weaving art. Archaeological findings from various
parts of Anatolia provide insights into the origins of weaving and its production
techniques. The region boasts a rich weaving heritage, characterized by both shuttle-

woven fabrics and loomed textiles, such as carpets and kilims.

The Aegean region, particularly Denizli’s Buldan district, serves as an important
center where the weaving art has been preserved and developed. Buldan stands out as
a center that retains its rich cultural heritage in weaving, where craftsmanship is passed
down through generations within a master-apprentice relationship. Preserving the
distinctive weaving style of Buldan and adapting it to contemporary life holds great
significance for integrating cultural values into both industrial and hand weaving. In
this context, it is essential to research Buldan’s hand weaving tradition and to transmit

this heritage to future generations through written and visual resources.

This study addresses the preservation of Buldan’s ongoing hand weaving tradition as
a means of sustaining cultural heritage. By examining the longstanding legacy and
modern developments of traditional Turkish weaving arts, this thesis investigates the
career of Selahattin Kaganoglu, a traditional weaving master residing in Buldan,
Denizli. The study delves into Kacanoglu’s initiation into weaving, his developmental
journey, unique weaving techniques, armure systems, and draft planning in detail. It
also elaborates on his methods for pattern creation and design techniques based on
yarn structure in handwoven products crafted on traditional four-frame looms. In

addition to presenting theoretical insights into Kacanoglu’s weaving techniques, the
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study provides analysis tables of weaving systems and pattern plans developed in his
original designs, offering examples that can be handed down to future generations. The
primary objective of this research is to contribute to the integration of traditional

weaving art into modern textile design while preserving its rich heritage.

Furthermore, the techniques used in Selahattin Kaganoglu’s weaving work are
evaluated from a designer’s perspective, specifically examining how the natural fiber
mohair yarn, utilized in textile examples from various Anatolian regions, would create
a unique texture and appearance when woven on a loom. Design samples inspired by
the historical essence of Buldan’s weaving heritage and the ancient textures of

Tripolis, an archaeological site in Yenice, Buldan, were created.

Keywords: Weaving, Buldan, Selahattin Kacanoglu, Mohair, Design.
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ONSOZ

Bu calisma, geleneksel dokuma sanati ve kiiltiirel mirasin korunmasi konusunda,
toplum ve gelecek nesillere aktarmak adina sorumluluk duygusuyla ortaya ¢ikmustir.
Calismanin konusu olan Buldan dokuma gelenegindeki bilgi birikimlerini paylasarak
tezin igeriginin olugsmasinda biiyiik 6nem tastyan kiymetli dokuma ustas1 Selahattin
Kaganoglu’na tezin tiim siirecinde paylagsmis oldugu bilgiler adina sonsuz saygi ve

tesekkiirlerimi borg bilirim.

Sanatta yeterlik tez yazim silirecim boyunca, ¢alismanin her agsamasinda gosterdigi
sabir, yol gostericiligi ve tesvik edici yaklagimi, yardimlarini her zaman hissettiren ¢ok
degerli hocam, tez danismanim Sayin Do¢. Naime Didem Oz e, tez jiirimde yer alarak
sunduklar1 katkilarla ¢calismami zenginlestiren Prof. Aysegiil Koyuncu Okca ve Dr.

Ogr. Uyesi Esen Baydemir’e, tesekkiir ederim.

Ayrica dokuma alaninda bana dnciiliik eden ve bilgi birikimlerini her firsatta paylagsan
kiymetli hocalarim Prof. Giinay Atalayer ve Ogr. Gor. Safak Akalin hocalarima,
tasarimlarin olusmasi siiresince esin kaynagi olan Tripolis Antik Kenti hakkinda bilgi
ve paylasimlarini esirgemeyen kazi baskanmi Prof. Dr. Bahadir Duman hocama,
calismam siiresince beni yalniz birakmayan, desteklerini her daim hissettigim manevi
kiz kardeslerim Hale Celik Hekim ve Maside Lyogi’ye ve son olarak, bana her zaman
giivenen ve yanimda olan annem Necla Giindiiz babam Imran Giindiiz ve kardeslerim

Damla Giindiiz ve Giirhan Giindiiz’e sonsuz tesekkiir ederim.

Liitfiye Giil GUNDUZ






ICINDEKILER

OZET vi
ABSTRACT viii
ONSOZ X
ICINDEKILER xii
TABLO LISTESI xiii
SEKIL LISTESI Xvi
Lo GIRIS uieisincecnsincnensincnsscsssssssssssssssssssssssssssssssssssnsssssssssssssssssssssssssses 1
2. DOKUMACILIK .....coiiienirnniccssssnsecsssssssscssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 4
2.1. DoKUMACIIIK TATTNT .....vvviieeiiiiie et e ettt e et e et e e e et eeeeesanaaeeeearaeaeenns 4
2.2. Dokuma Kumas Yap1 Bil@iSi.......cccceuiiiiiieiiiiiiiiiiieeee e eeceiieeee e e e eeeirrnee e e e e e 10
2.2.1. TANAT PIANL c.vevivveieeeeeeeeeeeireee e e e e eeeecctaeeeeeeeeeeeeeatraeeeeeeeeeeesiaarareeeeeeeenenanrrees 11
AN e v iy o ) Y R 13
2.2.3. Tahar ve armiir planlarinin desen kagidi iizerinde gdsterilmesi.......ccccvvvveeeeeeereennnnne. 14
2.2.4. TANAT CESILICTT +eevvivrrreneeieeeeeiiet e e et e e ettt e e e e eeeeeeaae e eeeeeeeesasaaneeeeeeeeseesnnnnns 15
2.2.5. ANA OTGUIET V& tHIEVIETI...ceeuvvrreeeeeeeeeeeiiitrreeeeeeeeeeeeitarrereeeeeeeeesesrrreeeeeeeeeennnnnees 19
2.2.5.1. Bezayagl Orgil V& tHIEVICTL..c..eevuiiieiieiieeiieciieete ettt 19

2.2.5.2. Dimi 01l V& tUIEVIETT ....eouveeiieiiiiiiieiietece et 23

3.  EGE BOLGESI DOKUMACILIGI .....ccoveumermrenrenscnssensscsssssssenssensessssssssses 31
3.1. Buldan DoKUMACIHIIZI.....uuvviiiiiiiiieiiiiiiiieee e e eecctite e e e e e e et e e e e e e e esearaaeeeeaeeeeans 35
3.2. Buldan DokumaciliZin Geli$im STUIECI ......eeeervrereeriiieeeeriiieeeeeiieeeeereeeeeeineee e 39

4. BULDAN DOKUMA USTASI SELAHATTIN KACANOGLU ................. 43
4.1. Selahattin Kaganoglu ve Dokumacilik Gegmisi .......c.vveeeeevveeeeeiieieeeciiieeeeieeeens 43
4.2. El Dokumasi1 Kumaslarin Dokundugu Tezgah Yapisi.........cooeevuvrvireeeeeeeeccnnrreeennn. 48
4.3. Selahattin Kaganoglu Desen Gelistirme YOntemleri.............uuuueererereeeeererannenrnnnnnnns 54
4.4. Iplik Yapisina Gore Desenlendirme ...........c.ccveeveeveereeeereeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeennans 57
4.5. Selahattin Kaganoglu Armiirlii Dokuma OrneKIeri............c.ccvevveevevreereereeeereennennen. 60
4.6. Desenlendirme Ozelinde Tahar Planlamast.............ccocveverieeeeveeeeeeeeeeeeeeeeene, 68

4.7. Dort Cergeveli Tezgahlarda Yapmis Oldugu El Dokumasi Uriinleri ve Analizleri ... 72
5. SELAHATTIN KACANOGLU DOKUMA CALISMALARI UZERINDEN

GUNCEL TASARIM ORNEKLERI ....vvveiuecurerecunennennssesnsssssssssssessesssssassssssssssssens 88
5.1, Tripolis ANtiK KENti...uuvuiiiiieiiiiiiiiiiiieee e e ettt e e e e e e e e e e e e aaarreeeeeeeeeeaans 89
5.2 K IPIEET «.vvevveeeeeeeeeeeeeee ettt ettt ettt ettt e eaeereeaeereeneenseneas 95
5.3. Giincel Tasarim Ornekleri ve Analiz Tablolari.........cceeeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenns 98

6. SONUC VE ONERILER ......ccueiueereereersenssnsssssnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssanes 148

KAYNAKILAR....cocitteeeennrrneteeeeeccccsssssssssesesccssssssssssssssscsssssessasssssssssssssssssssssssssssssans 151

OZGECMIS 163

xii



TABLO LIiSTESI

Tablo 1: Selahattin Kaganoglu Numune Ornegi 001 Genel ve Detay GOriinimii .eveeeesesesenes 73
Tablo 2: Selahattin Kaganoglu Numune Ornegi 001 Analiz Tablosu 01 74
Tablo 3: Selahattin Kacanoglu Numune Ornegi 001 Analiz Tablosu 02...cceeeerereresesereresenes 75
Tablo 4: Selahattin Kacanoglu Numune Ornegi 002 Genel ve Detay GOriiniimii cuveeeecsesenes 76
Tablo 5: Selahattin Kaganoglu Numune Ornegi 002 Analiz Tablosu 01 77
Tablo 6: Selahattin Kaganoglu Numune Ornegi 002 Analiz Tablosu 02 78
Tablo 7: Selahattin Kacanoglu Numune Ornegi 003 Genel ve Detay GOriiniimii cueveeeeesesenes 79
Tablo 8: Selahattin Kaganoglu Numune Ornegi 003 Analiz Tablosu 01 80
Tablo 9: Selahattin Kacanoglu Numune Ornegi 003 Analiz Tablosu 02 81
Tablo 10: Selahattin Kaganoglu Numune Ornegi 004 Genel ve Detay GOriiniimii «..eeesesenes 82
Tablo 11: Selahattin Kaganoglu Numune Ornegi 004 Analiz Tablosu 01 ...cecerererereseeesesenes 83
Tablo 12: Selahattin Kacanoglu Numune Ornegi 004 Analiz Tablosu 02 84
Tablo 13: Selahattin Kaganoglu Numune Ornegi 005 Genel ve Detay GOriiniimii «..eeesesenes 85
Tablo 14: Selahattin Kaganoglu Numune Ornegi 005 Analiz Tablosu 01 ...cceerereresseesenenes 86
Tablo 15: Selahattin Kacanoglu Numune Ornegi 005 Analiz Tablosu 02 87
Tablo 16: Gﬁnqel Tasarim Ornegi No: 19 Eskiz Calismasi ve Genel Gériiniim Analiz Tablosu

(SATI/IPEK) tevvressrossrossrsssssssesssasssanssasossssssssssssssssssssssssssasssasossssssssssasssasssssssssosssssssssssss 103
Tablo 17: Giincel Tasarim Ornegi No: 19 Analiz Tablosu 1 (Sar1/Ipek) 104
Tablo 18: Giincel Tasarim Ornegi No: 19 Analiz Tablosu 2 (Sar1/Ipek) 105

Tablo 19: Giincel Tasarim Ornegi No:

(Lacivert/Tiftik) ceeeesseeeesnnens
Tablo 20: Giincel Tasarim Ornegi No
Tablo 21: Giincel Tasarim Ornegi No

Tablo 22: Giincel Tasarim Ornegi No:

19 Eskiz Calismasi ve Genel Goriiniim Analiz Tablosu

.................................................................................. 106
: 19 Analiz Tablosu 1 (Lacivert/TiftiK) coeeeseressascsnes 107
: 19 Analiz Tablosu 2 (Lacivert/Tiftik) ceceeeessesssesasess 108

19 Eskiz Calismasi ve Genel Goriiniim Analiz Tablosu

(Kahverengi/Tiftik)
Tablo 23: Giincel Tasarim Ornegi No
Tablo 24: Giincel Tasarim Ornegi No

Tablo 25: Giincel Tasarim Ornegi No:

(Sar/ipek)

109
: 19 Analiz Tablosu 1 (Kahverengi/Tiftik)....ccceeurens 110
: 19 Analiz Tablosu 2 (Kahverengi/TiftiK)...oeseesseeses 111

20 Eskiz Caligmas1 ve Genel Gorliniim Analiz Tablosu

Tablo 26: Giincel Tasarim Ornegi No
Tablo 27: Giincel Tasarim Ornegi No

112
: 20 Analiz Tablosu 1 (Sari/Ipek) 113
: 20 Analiz Tablosu 2 (Sar1/Ipek) 114

xiil



Tablo 28: Giincel Tasarim Ornegi No:
(Lacivert/Tiftik)

20 Eskiz Caligmas1 ve Genel Gorilinlim Analiz Tablosu

Tablo 29: Giincel Tasarim Ornegi No:
Tablo 30: Giincel Tasarim Ornegi No:
Tablo 31: Giincel Tasarim Ornegi No:

(Kahverengi/Tiftik)
Tablo 32: Giincel Tasarim Ornegi No:
Tablo 33: Giincel Tasarim Ornegi No

Tablo 34: Giincel Tasarim Ornegi No:
(Sar1/Ipek)

Tablo 35: Giincel Tasarim Ornegi No:
Tablo 36: Giincel Tasarim Ornegi No:

Tablo 37: Giincel Tasarim Ornegi No:
(Lacivert/Tiftik)

Tablo 38: Giincel Tasarim Ornegi No:
Tablo 39: Giincel Tasarim Ornegi No:
Tablo 40: Giincel Tasarim Ornegi No:

115
20 Analiz Tablosu 1 (Lacivert/Tiftik) .ceceessseescseses 116
20 Analiz Tablosu 2 (Lacivert/Tiftik) ..cceeseessecaeens 117
20 Eskiz Caligmas1 ve Genel Gorilinlim Analiz Tablosu

118
20 Analiz Tablosu 1 (Kahverengi/Tiftik).....cceeuee.. 119
: 20 Analiz Tablosu 2 (Kahverengi/Tiftik) ...ceeeesuees 120
21 Eskiz Caligmasi ve Genel Gorilinlim Analiz Tablosu

121
21 Analiz Tablosu 1 (Sari/ipek) 122
21 Analiz Tablosu 2 (Sar1/ipek) 123
21 Eskiz Calismas1 ve Genel Gorliniim Analiz Tablosu

124
21 Analiz Tablosu 1 (Lacivert/Tiftik) ..ccceeseeseesneens 125
21 Analiz Tablosu 2 (Lacivert/TiftikK) .cceeeessececseses 126

21 Eskiz Calismasi ve Genel Goriliniim Analiz Tablosu

(Kahverengi/Tiftik)
Tablo 41: Giincel Tasarim Ornegi No:
Tablo 42: Giincel Tasarim Ornegi No:

Tablo 43: Giincel Tasarim Ornegi No:
(Sar/Ipek)

127
21 Analiz Tablosu 1 (Kahverengi/TiftiK) ...ceeseeseees 128
21 Analiz Tablosu 2 (Kahverengi/Tiftik) .....cceeuee.. 129

22 Eskiz Caligmasi ve Genel Goriliniim Analiz Tablosu

Tablo 44: Giincel Tasarim Ornegi No:
Tablo 45: Giincel Tasarim Ornegi No:

Tablo 46: Giincel Tasarim Ornegi No:
(Lacivert/Tiftik)

130
22 Analiz Tablosu 1 (Sari/ipek) 131
22 Analiz Tablosu 2 (Sar1/ipek) 132

22 Eskiz Caligmasi ve Genel Goriliniim Analiz Tablosu

Tablo 47: Giincel Tasarim Ornegi No:
Tablo 48: Giincel Tasarim Ornegi No:
Tablo 49: Giincel Tasarim Ornegi No:

133
22 Analiz Tablosu 1 (Lacivert/TiftikK) .cceceeesseseseases 134
22 Analiz Tablosu 2 (Lacivert/Tiftik) .coceeseesersneens 135

22 Eskiz Caligmasi ve Genel Goriliniim Analiz Tablosu

(Kahverengi/Tiftik)
Tablo 50: Giincel Tasarim Ornegi No:
Tablo 51: Giincel Tasarim Ornegi No:

Tablo 52: Giincel Tasarim Ornegi No:
(Kahverengi/Tiftik)

Tablo 53: Giincel Tasarim Ornegi No:
Tablo 54: Giincel Tasarim Ornegi No:

136
22 Analiz Tablosu 1 (Kahverengi/TiftiK) c..eeesesseee 137
22 Analiz Tablosu 2 (Kahverengi/TiftiK) c.eessesseees 138
23 Eskiz Calismasi ve Genel Goriliniim Analiz Tablosu

139
23 Analiz Tablosu 1 (Sar1/ipek) 140
23 Analiz Tablosu 2 (Sar1/ipek) 141

X1V



Tablo 55: Giincel Tasarim Ornegi No: 23 Eskiz Calismasi ve Genel Gériiniim Analiz Tablosu

(Lacivert/Tiftik) 142
Tablo 56: Giincel Tasarim Ornegi No: 23 Analiz Tablosu 1 (Lacivert/Tiftik) .eereseeresesenes 143
Tablo 57: Giincel Tasarim Ornegi No: 23 Analiz Tablosu 2 (Lacivert/TiftiK) ceeeeseeesesesseses 144
Tablo 58: Giincel Tasarim Ornegi No: 23 Eskiz Calismasi ve Genel Gériiniim Analiz Tablosu

(Kahverengi/Tiftik) 145
Tablo 59: Giincel Tasarim Ornegi No: 23 Analiz Tablosu 1 (Kahverengi/Tiftik)..eeeesereeees 146
Tablo 60: Giincel Tasarim Ornegi No: 23 Analiz Tablosu 2 (Kahverengi/Tiftik)....eeeeeereres 147

XV



SEKIL

Sekil 2.1:
Sekil 2.2:
Sekil 2.3:
Sekil 2.4:
Sekil 2.5:
Sekil 2.6:
Sekil 2.7:

Sekil 2.8:
Sekil 2.9:
Sekil 2.10
Sekil 2.11

Sekil 2.12:
Sekil 2.13:
Sekil 2.14:
Sekil 2.15:
Sekil 2.16:
Sekil 2.17:
Sekil 2.18:
Sekil 2.19:
Sekil 2.20:
Sekil 2.21:
Sekil 2.22:
Sekil 2.23:
Sekil 2.24:
Sekil 2.25:
Sekil 2.26:
Sekil 2.27:
Sekil 2.28:
Sekil 2.29:

LISTESI
18. Yiizy1l izlanda’sinda kullamlan dikey ¢ozgii agirlikli dokuma tezgaht............. 5
M.O. 6. Yy Metropolitan Miizesi 6
Dokuma Tezgahlar 7
Anadolu Kumas Dokumaciligi 8
Milimetrik kareli desen kagidi. 11
Milimetrik kareli desen kagidinda ¢6zgii iplikleri ve atki iplikleri yonleri. ceeeseees 12
Milimetrik kareli desen kagidi tizerinde ipliklerin kesisme noktasini gostermek i¢in
kullanilan isaretleme ornekleri. 13
Dort ¢ergeve kullanilarak uygulanan diiz tahar. 15
Dort ¢erceve kullanilarak uygulanan atlamali tahar. 15
: Dort gergeve kullanilarak uygulanan diiz kirik tahar. 16
: Dort ¢ergeve kullanilarak uygulanan diizgiin olmayan Kirik tahar. ...eeeeesseesesenss 16
Dort ¢erceve kullanilarak uygulanan kirik zigzag tahar. 16
Dort ¢erceve kullanilarak uygulanan zigzag tahar. 16
Dort gerceve kullanilarak uygulanan aralikli tahar. 17
Sekiz ¢ergeve kullanilarak uygulanan atlamali diiz tahar. 17
Dort ¢erceve kullanilarak uygulanan grup tahar. 18
Sekiz ¢ergeve kullanilarak uygulanan grup tahar. 18
On iki ¢ergeve kullanilarak uygulanan boliinmiis tahar 18
Bezayag orgii yapisi. 20
Cozgli ripsi Orgii yapisi. 21
Atk ripsi orgii yapisi. 21
Panama orgii yapisi. 22
Dimi 6rgii yapilari. 24
Dort ger¢evede zigzag dimi Orgii yapisi. 25
Dort ger¢evede enine zigzag dimi orgii yapist. 25
Dort ¢ercevede boyuna zigzag dimi 6rgii yapisi. 26
Dort ger¢evede ¢ozgii yoniinde kesik dimi 6rgili yapisi. 26
Dort gergeve kirik dimi orgii yapist. 27
Dort gerceve kirik dimi 6rgii yapist. 27
Dort ¢erceve baliksirti dimi 6rgili yapist. 28

Sekil 2.30:

Xvi



Sekil 2.31: Dort cerceve baliksirt1 dimi 6rgii yapisi. 28

Sekil 2.32: Dalgali dimi 6rgii yapisi. 28
Sekil 2.33: Dort ¢ercevede ¢ozgii yoniinde yarim golgeli dimi Grgll yapISl. ceeeeessesssesssssesssenss 29
Sekil 2.34: Dort ¢ercevede ¢ozgii yoniinde tam golgeli dimi orgii yapisi. 29
Sekil 2.35: Dort cercevede atki yoniinde yarim golgeli (soldaki), tam golgeli (sagdaki)dimi

orgli yapist. 30
Sekil 3.1: Babadag dokuma 6rnekleri 32
Sekil 3.2: Kizilcaboliik dokuma 6rnekleri 32
Sekil 3.3: Kizilcabdlitk dokuma 6rnegi 33
Sekil 3.4: Nikfer bezi dokuma 6rnekleri 33
Sekil 3.5: Buldan dokuma ornekleri 34
Sekil 3.6: 22. Dokuma Kiiltiir ve El Sanatlar1 Festivali 1. Odiilii alan kumas tasarinmi

(https://www.instagram.com/tripoliskazisi/ 18.07.2024). 42
Sekil 4.1: Selahattin Kag¢anoglu- s6zlii gériisme (L. G. Giindiiz, Buldan, 2022). ....ceeeeseeesenss 43
Sekil 4.2: Dokuma evi Dastarhane ziyareti(soldaki), Buldan dokumalarinin sinema alaninda

kullanilmasi (sagdaki). 46
Sekil 4.3: Uluslararasi Kiiltiir ve Sanat Festivali (soldaki), Canakkale Altin Eller El Sanatlart

Festivali (sagdaki). 46
Sekil 4.4: Geleneksel El Sanatlar1 ve Zanaatkarlar Bulusmasi (soldaki), Dokumacilik Meslegi

Hakkinda Roportaj (sagdaki). 47
Sekil 4.5: Buldan Dokumalarmin fhracatt Hakkinda (soldaki), Ege Pamuk Iplik Kumas Tekstil

Aksesuarlar1 ve Tekstil Teknolojileri Fuari(sagdaki). 47

Sekil 4.6: Selahattin Kaganoglu’'nun satis merkezinde bulunan dort cerceveli kamcili
geleneksel dokuma tezgahi (L. G. Giindiiz, Buldan, 2022). 48

Sekil 4.7: “Belkiim” Buldan Belediyesi El Sanatlar1 Kiiltiir Merkezi’nde bulunan ayakta
dokuma yapilan iki gerceveli geleneksel dokuma tezgahi (L. G. Giindiiz, Buldan,
2015). 49

Sekil 4.8: “Belkiim” Buldan Belediyesi El Sanatlar1 Kiiltiir Merkezi’nde bulunan ayakta
dokuma yapilan iki gerceveli geleneksel dokuma tezgahi (L. G. Giindiiz, Buldan,
2015). 50

Sekil 4.9: “Belkiim” Buldan Belediyesi El Sanatlar Kiiltiir Merkezi’nde bulunan oturmali dort
cerceveli dokuma tezgahi. Tezgahin 6nden goriiniimii (soldaki), tezgahin arkadan
gorliniimii (sagdaki) (L. G. Giindiiz, Buldan, 2015). 50

Sekil 4.10: Selahattin Kaganoglu’nun tasinabilir dort ¢ergeveli dokuma tezgahi lizerinde
armiirli  kumas dokuma gorseli (soldaki) dort ¢erceveli tezgahta dokuma
yapilirken(sagdaki) (L. G. Giindiiz, Buldan, 2018, Anelsander fotograf arsivi, 2020).

51

Sekil 4.11: Selahattin Kaganoglu- Tasinabilir dort ¢cerceveli dokuma tezgahi tizerinde armiirlii
kumas dokuma yaparken (Anelsander fotograf arsivi, Ankara, 2024). ccccceeeesseeseees 51

Xvii



Sekil 4.12: Selahattin Kaganoglu’nun Satis Merkezinde bulunan dort gerceveli geleneksel
dokuma tezgahindaki ayakg¢ak parcalar1 (L. G. Giindiiz, Buldan, 2023). .......c.c..... 53

Sekil 4.13: Selahattin Kacanoglu’nun Satis Merkezinde bulunan dort cerceveli geleneksel
dokuma tezgahinin yandan (soldaki) ve 6nden (sagdaki) goriiniimii (L. G. Giindiiz,
Buldan, 2023). 53

Sekil 4.14: Selahattin Kacanoglu- Kareli kagit iizerinde desen raporu hazirlanmis ve bitmis
dokuma 6rnegi (L. G. Giindiiz, Buldan, 2022). 55

Sekil 4.15: Selahattin Kacanoglu (baklava motifi- desen tahar plan1 6rnegi), (soldaki) dort
cergeveli tezgah rapor plani, (sagdaki) sekiz cerceveli tezgah rapor plam (L. G.

Giindiiz, Buldan, 2022). 56
Sekil 4.16: Dort cerceveli dokuma tezgahinda dokunmus iki farkl: iplik tiirii kullanilan aym
birim raporu uygulanan dokuma 6rnegi (L. G. Giindiiz, Buldan, 2022)..........cc... 58

Sekil 4.17: Selahattin Kacanoglu- farkli iplik kalinliklar1 ve biikiimii ile yapilmis ayni birim
raporu uygulanan dokuma 6rneklerindeki gorsel farkliliklar (L. G. Giindiiz, Buldan,
2022). 59

Sekil 4.18: Selahattin Kaganoglu dort ¢ergeveli tezgahta armiirlii desen 6zgiin tasarim drnegi
(L. G. Giindiiz, Buldan, 2022). 60

Sekil 4.19: Selahattin Kacanoglu — dort cergeveli dokuma tezgahinda dokunmus armiirli
dokuma kumas incelemesi (L. G. Giindiiz, Buldan, 2022). 61

Sekil 4.20: Selahattin Kacanoglu- Gegmiste istliik olarak kullanilan dokuma 6rnegindeki
(soldaki) Sican disi ve giil motifinin glinimiiz dokuma sallarda tekrar kullanimi

(sagdaki) (L. G. Giindiiz, Buldan, 2022) 63
Sekil 4.21: Selahattin Kaganoglu — Birim desen motifi ayni farkli gerceve sisteminde
biiyiitiilerek dokunan pestamal 6rnekleri (L. G. Giindiiz, Buldan, 2022). ..cccceraeenns 64

Sekil 4.22: Selahattin Kaganoglu- armiirlii dokuma pestemal 6rnekleri (L. G. Giindiiz, Buldan,
2022). 64

Sekil 4.23: Selahattin Kaganoglu’nun babasi Ethem Kag¢anoglu ile dokudugu dokuma 6rnegi
(1957) ve giincel krem renk dokuma ornegi (2006) (L. G. Giindiiz, Buldan,
2023). 65

Sekil 4.24: Selahattin Kaganoglu- ayn1 birim raporu kullanilan ¢6zgiisii pamuk atkis1 yiin
(soldaki) ve ¢ozgiisii pamuk atkis1 ipek (sagdaki) iplik tiirleri ile dokunmus sal

iiriinlerinin gorsel etkileri (L. G. Glindiiz, Buldan, 2023). 66
Sekil 4.25: Selahattin Kaganoglu- Dort ¢ergeve tezgahta dokunmus armiirlic dokuma kumas
ornekleri (L. G. Giindiiz, Buldan, 2023). 67
Sekil 4.26: Selahattin Kacanoglu- kareli kagit tizerinde dort ¢gergeveli tezgah i¢in plan1 yapilan
dokuma pestemal taslagi ve dokunmus 6rnegi (L. G. Giindiiz, Buldan, 2023). ..... 69
Sekil 4.27: Selahattin Kacanoglu- kareli kagit tizerinde dort ¢ergeveli tezgah i¢in yapilan tahar
plam taslagi (L. G. Giindiiz, Buldan, 2023). 70
Sekil 4.28: Selahattin Kaganoglu- dort ¢ergeveli ve sekiz gerceveli ayni desenin tahar plani
taslaklari (L. G. Giindiiz, Buldan, 2023). 71
Sekil 5.1: Tripolis Antik Kenti- Kent Plani 89

xviii



Sekil  5.2: Tripolis ~ Antik  Kenti- Kent  Merkezi  Hava  Fotografi.

(https://www.pau.edu.tr/tripolis/tr/sayfa/2016-6) 90
Sekil 5.3: Tripolis Antik Kenti- Anitsal Cesme (soldaki), Anitsal Cesme tavan kaseti (sagdaki)
(L. G. Giindiiz, 2024). 91
Sekil 5.4: Tripolis Antik Kenti- Agora Meydani’nda bulunan Anit Siitun (L. G. Giindiiz,
2024). 91
Sekil 5.5: Tripolis Antik Kenti- Mozaikli Konut Yapisi genel goriinlim (soldaki), Mozaikli
Konut Yapisi i¢ goriiniimii (ortaki ve sagdaki) (L. G. Giindiiz, 2024). cecceereesseeseess 91
Sekil 5.6: Tripolis Antik Kenti- Hierapolis Caddesi (L. G. Glindiiz, 2024)...c.cceceerersuecersneene 92
Sekil 5.7: Tripolis Antik Kenti- Kemerli Yap1 (soldaki), Kemerli Yap1 i¢ goriiniimii(sagdaki)
(L. G. Giindiiz, 2024). 92
Sekil 5.8: Tripolis Antik Kenti- Hierapolis caddesi Dogu Portigi 3. Mekanda bulunan oyun
tablasi (L. G. Giindiiz, 2024). 94
Sekil 5.9: Tripolis Antik Kenti — Kent merkezinin farkli alanlarinda bulunan Oyun Tablasi
ornekleri (L. G. Giindiiz, 2024). 94
Sekil 5.10: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan dijital eskiz
caligmalart No: 1 (soldaki), No: 2 (sagdaki) 99
Sekil 5.11: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan dijital eskiz
calismalar1 No: 3 (soldaki), No: 4 (sagdaki) 929
Sekil 5.12: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan dijital eskiz
calismalar1 No: 5 (soldaki), No: 6 (sagdaki) 929
Sekil 5.13: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan dijital eskiz
caligmalar1 No: 7 (soldaki), No: 8 (sagdaki) 100
Sekil 5.14: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan dijital eskiz
caligsmalar1 No: 9 (soldaki), No: 10 (sagdaki) 100
Sekil 5.15: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan dijital eskiz
caligmalar1 No: 11 (soldaki), No: 12 (sagdaki) 100
Sekil 5.16: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan dijital eskiz
calismalar1 No: 13 (soldaki), No: 14 (sagdaki) 101
Sekil 5.17: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan el ¢izimi eskiz
calismalar1 No: 15 (soldaki), No: 16 (sagdaki) 101
Sekil 5.18: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan el ¢izimi eskiz
caligmalar1 No: 17 (soldaki), No: 18 (sagdaki) 101
Sekil 5.19: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan el ¢izimi eskiz
calismalar1 No: 19 (soldaki), No: 20 (sagdaki) 102
Sekil 5.20: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan el ¢izimi eskiz
caligmalar1 No: 21 (soldaki), No: 22 (sagdaki) 102
Sekil 5.21: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan el ¢izimi eskiz
calismalari No: 23 102

XiX






1. GIRIS

Tarih Oncesi caglardan bugiine gelmis sanat dallarindan biri de geleneksel kumas
dokumaciligidir. Estetik bir kaygiyla var olan kumaslar tekstil sanati1 dali olarak da
giinimiiz kumas dokumaciligina 1s1k tutmaktadir. Anadolu’da yiiksek, alcak veya
cukur tezgahlarda ¢ozgii ve atkinin doksan derecelik kesisimi ile olusan, diiz ya da
atkidan desenlendirme yontemleri ile olusturulan cesitli dokumalar mevcuttur.
Anadolu geleneksel kumag dokumaciliginda, geleneksel dokumalar “bez dokuma™ adi
altinda toplansa da renk, desen ve hammadde ¢esitliligi ile farkliliklar gostermektedir.
Anadolu’da dokuma ustalar1 edindikleri bilgilerin nesilden nesile aktarimini saglar ve
kendilerine has yontemleri aktarirlar. Dokuma kumaslarin ilk olusturuldugu giinden
bugiine kadar, tarih igerisinde belirli bir gelisim ve degisim igerisinde olduklari
bilinmektedir. Bu gelisim ve degisim, toplumlarin bir yerden baska bir yere goc
etmesiyle yiizyillar icerisinde kiiltiir birikimlerini birbirlerine aktarmalar1 sonucu
gerceklesmistir. Etkilesim icerisinde olan bu toplumlar, farkinda olmadan arag, gerec,
yasam malzemeleri ve kiiltiir birikimleri ile dogal bir etkilesime ve tliretime taniklik

etmislerdir.

Biiyiik bir ge¢gmise sahip olan dokumaciligin ilk olarak nerede ve ne zaman ortaya
ciktig1 konusu kesin bir netlik kazanmamustir. Yapilan aragtirmalarda, “Dokuma
eyleminin ilk olusumuna iligkin kesin bilgilerin bulunmamasina ragmen, agag
kabuklar1 veya dogal elyaflarin 6riilmesi, ¢alilarin ve bitkilerin dokuma eylemindeki
gibi capraz bir bigimde birbirine ge¢gmesinden ilham alinarak ilk dokumaciligin
basladig1 diisiiniilmektedir” (Goniil, 1966’a, s. 9). Diinyanin farkli bolgelerinde
yiriitiilen arkeolojik kazilar sayesinde dokumacilik tarihi hakkinda bilgi ve fikir
edinmemizi saglayan tekstil buluntular1 ¢ogalmakta ve ¢esitlenmektedir. Bugiine
kadar yapilan aragtirmalar sonucunda, Anadolu’daki kumas dokumaciliginin ¢ok
eskilere dayandigi1 ve ¢ok sayida ornegin oldugu, bununla birlikte iiretim tiirlerinde

cesitlendirmelerin yapildigi s6ylenebilir.

Anadolu’da iki tiir dokuma yaygin olarak yapilmaktadir. Bunlardan bir tanesi, kirkitli
dokuma olarak adlandirabilecegimiz; hali ve kilim ve benzeri dokumalar, digeri ise

mekikli dokuma olarak adlandirabilecegimiz; bez dokumalardir. Anadolu’nun énemli



dokuma merkezlerinden biri olan Ege Bolgesi’nde, el dokumacilig antik ¢caglardan bu
yana devam etmektedir. Gilinlimiizde de 6nemli tekstil liretim sehirleri arasinda yer
alan Denizli ili Buldan ilgesinde el dokumaciligi hala aktif olarak varligim
siirdiirmektedir. Buldan, dokumacilik geleneginin siirdiiriildiigli bir yer olup hemen
her evde dokuma igleri yapilmaktadir. Hane igerisinde tiretimi gerceklestirilen,
nesilden nesile aktarimi saglanarak gilinlimiize ulasan Buldan dokumacilig1 cografi
isaret kimligine sahip bolgesel kiiltiirel miras olup diinya ¢apinda taninmaktadir.
Buldan dokumasinin zenginligi, dokuma ustalarinin usta ¢irak iligkisi icerisinde
kendine has yontemleri ve bilgi birikimlerini nesilden nesile aktarmalarinin sonucunda

ortaya ¢ikmuistir.

Amacg

Bu tez ¢alismasinda, Denizli ili Buldan ilgesinde kumas dokumaciliginda énemli bir
yere sahip olan ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM)! tastyicisi iinvanini ile
2018 yilinda United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization
(UNESCO)’nun yasayan insan hazinesi listesine aday gosterilen Selahattin
Kaganoglu’nun yasarken bir deger olarak goriilmesi ve kumas dokuma bilgi
birikimlerinin ilk agizdan bire bir aktarilmasi amaglanmistir. Kacanoglu’nun yazili
kaynaklarda yer almayan kendine 6zgii armiir sistemlerinin literatiire kazandirilarak
gelecege aktarilmasi gerekli goriilmiistiir. Bu dogrultuda Buldan dokuma ustasi
Selahattin Kaganoglu’nun dokumaciliga nasil basladigi, siirec i¢indeki gelisimi, 6zgiin
iiretim teknikleri, kullandig1 armiir ve tahar planlari, renkleri, motifleri ve hikayelerini
hem gelecek nesillere aktarmak hem de tasarimcilara estetik bir zemin sunarak tasarim
stireclerine anlam katma potansiyellerini genisletmek adina literatiire kazandirilmasi

hedeflenmektedir.

Kapsam

Bu tez ¢alismasi ilk asamada tarih 6ncesi ¢aglardan giiniimiize kadar varligini siirdiiren
geleneksel kumas dokumaciligini, Anadolu’da farkli tezgah tiirlerinde gergeklestirilen

cesitli dokuma tekniklerini ve desen Ozelliklerini igermektedir. Calismanin odak

' SOKUM; Sézlii anlatimlar, sozlii gelenekler, gosteri sanatlari, toplumsal uygulamalar, ritiiel ve
festivaller, halk bilgisi, evren ve doga ile ilgili uygulamalar, el sanatlar1 gelenegi gibi kiiltiirel iirtinleri
ve lretim siireclerini ifade eden kavramdir. (https://kvmgm.ktb.gov.tr/TR-132353/somut-olmayan-
kulturel-miras-ne-demektir.html)



noktasi, Denizli ili Buldan ilgesinde geleneksel kumas dokumaciligt ve bu
dokumacilik kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan Selahattin Kaganoglu’nun dokuma
bilgi ve tekniklerini olusturmaktadir. Kaganoglu’nun dokumacilik gec¢misi, el
dokumasi1 kumaglarin dokundugu tezgah yapisi, desen gelistirme yontemleri, iplik
yapisina gore desenlendirme yontemleri, armiirlii dokuma ornekleri, desenlendirme
Ozelinde tahar planlamasi, dort cerceveli tezgahlarda yapmis oldugu el dokumasi
tirlinleri ve analizleri igerigin biiyiik bir boliimiinii olugtururken, son noktada 6zgiin bir
tasarimci bakis acis1 ve metodolojisi ile dokunan giincel tasarim ornekleri ve kumasg

yap1 analizleri de ¢alismanin kapsami dahilindedir.

Yontem

Calismanin yontemi su unsurlar1 icermektedir: Anadolu dokumaciligi ve Buldan
dokumaciliginin arastirilmasi amaciyla ilgili literatiiriin incelenmesi, alan aragtirmasi,
konuya iliskin bilgi saglayabilecek kaynak kisilerle sozlii goriismeler yapilarak, tespit
edilen belgelerin yazili kaynaga dontistiiriilmesi.

Ikinci asamada Kaganoglu’nun dokuma ¢alismalarinin gérsel olarak belgelenmesi,
gelistirdigi armiir sistemleri ve dokuma ¢alismalar1 iizerinde analiz raporlarinin
gelistirilmesi, 0zgiin tasarim calismalarinin el dokumasi tezgahlarda iiretilmesi ve
analiz raporlarinin olusturulmasi yontemin iceriginde yer almaktadir.

Hipotez

Selahattin Kaganoglu’nun son yillarda dokuma ¢alismalarinda alternatif bir malzeme
olarak tiftik ipligi ile sof kumas niteliginde sallar dokumas1 sonucunda Anadolu’nun
farkli bolgelerinden tiftik iplikleri ve dokuma Ornekleri arayisina girilmistir.
Anadolu’nun iki farkli ilinden elde edilen iki farkli mikron derecesine sahip tiftik iplik
ile Selahattin Kacanoglu’nun dokuma sistemi kullanilarak dokunan numunelerde,
gorsel agidan ayn1 desen biitlinliigli yakalanacagi ve doku olarak ayni tasarimlar elde

edilecegi diisiincesi tezin hipotezini olusturmaktadir.



2. DOKUMACILIK

2.1. Dokumacilik Tarihi

[lk ¢aglardan bu yana insanoglunun gida ve barinma gereksiniminden sonraki en
onemli ihtiyaci, dis etmenlere karst korunmak ve ortlinmek amaciyla tekstil tirtinleri
olmustur. Ortiinme gereksiniminin ilk nedeni soguktan korunma, ardindan iireme
organini koruma ve {liglincli olarak da giizel goriinme, farkli olma ve begenilme
duygusudur. Bu nedenle insanlar giyinme gereksinimlerini karsilamak igin, ilkel
caglarda hayvan postlarindan yararlanmislardir. Zamanla, hayvan postlarinin disinda
dogada bulunan ¢esitli liflerden yararlanarak bugiinkii kumas adin1 verdigimiz tekstil

tiriinlerini olusturmuslardir.

Yapilan arastirmalar sonucunda kesin bilgilere ulasilamamis olmasina ragmen, Eski
Cag’da tarim ve hayvanciligin gelismesi ile aga¢ kabuklar1 veya dogal elyaflarin
oriilmesi, calilarin ve bitkilerin birbiri igerisine geg¢mesinden esinlenerek ilk

dokumaciligin basladigi diisiiniilmektedir.

Dokuma ile ilgili en erken arkeolojik buluntularin Anadolu’da ortaya c¢ikmasi
nedeniyle, dokumaciligin Anadolu’da basladigi sdylenebilmektedir. Arkeolojik
veriler, Anadolu’da bulunan en eski dokuma izlerine dayanarak, dokumaciligin bu
bolgede basladigi diisiiniilebilir. Bager (2020) gore, bir¢ok bilim insani, dokumaciligin
M.O. 5000 civarinda Mezopotamya’da ortaya ¢iktigini ve zamanla Asya ile Avrupa’ya
yayildigin1 6ne siirmektedir. Mezopotamya, Misir, Cin ve Hindistan uygarliklarinda
bulunan erken déonem dokuma araglar1 ve kumas 6rnekleri, dokuma tekniklerinin bu
kiiltiirlerde bagimsiz bir sekilde gelistigini gosterir. Ryall ise, “M.O. 3500 yil
itibartyla dokuma tekniginin kullanildigi bilinmektedir” seklinde belirtmistir.

Ayrica, bir baska kaynak arastirmasinda, “Dokumaciligin nerede basladigi kesin
olarak bilinmemekle birlikte, konuya iliskin ilk buluntular M.O. 7000 dolaylarina,
Anadolu’daki egrilmis ipligin en erken izlerine Cayonii Tepesi’'nde rastlanmistir”
(Ozdogan ve Basgelen, 1999, s. 55) bilgisi verilmektedir. Beaumont ve Griffin,
dokumacilikta keten ve pamugun énemli oldugunu ve bu bitkilerin yetistigi bolgelerde

dokumaciligin ortaya ¢iktigini ileri siirmiistir.

Iplik elde edilmesinden sonra tezgah sisteminin kesfedilmesi ve kullanilmasi yorelere

gore farklilik gostermistir. Oncelikle dikey penelope tezgahlar sonrasinda ise 1star ve



pedalli tezgahlarin kullanildig1 diisiiniilmektedir. Anadolu’da yapilan birgok
arkeolojik kazida, tezgah ve iplik elde etmeye yonelik kullanilan ara¢ gerec ve pargalar

bulunmustur.

“Arkeolojik kazilar sonucu, Neolitik devire ait iplik elde etmede kullanilan iglerin, kil,
tas ve kemikten yapilan agirsaklar ile dokuma tezgéh agirliklarinin ortaya ¢ikarilmasi,

o donemdeki insanlarin dokumacilik yaptiginin kanitlaridir” (Yagan, 1978, s. 10).

Sekil 2.1: 18. Yiizyil izlanda’sinda kullanilan dikey ¢dzgii agirlikli dokuma tezgahi.?

Eski Misir mezarlarinda bulunan duvar resimleri ve kabartmalar, dokuma isleminin
eski caglarda nasil yapildig: hakkinda bilgi vermektedir. M.O. 2500 yilina ait Beni-
Hasan Mezar Kazisindaki buluntularda yer alan duvar resimleri, Eski Misir ddoneminde
hem dikey hem de yatay tezgahlarda kumas dokuma yapildigin1 gostermektedir.
Bununla birlikte, Eski Stimerlerin dikey tezgah kullandiklar1 ve yiin elyafinin ilk defa

Mezopotamya’da kullanilarak tekstil yapist olusturuldugu anlasilmaktadir.

2 Olaus Olavius, Oeconomisk Reise igiennem de nordvestlige, nordlige, og nordostlige Kanter of
Island, Dresden and Leipzig, 1780. (Weaving a Handbook For Fiber Craftsman) Shirley E. Held
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Sekil 2.2: M.O. 6. Yy Metropolitan Miizesi

Eski Misir’da ise dokumaciligin, keten bitkisinin lifinin islenmesi ve elyafa
dontstiiriilmesi ile basladigr diisiiniilmektedir. Keten lifinin islenmesinin ardindan,
uzun bir siire sonra pamuk lifinin kullanildig1 dokuma kumaslar ortaya ¢ikmistir. ipek
lifinin kullanim1 ise ilk 6nce Cin’de baslamis, daha sonra buradan yayilarak Orta Dogu
ve Avrupa’da kullanilmaya baglanmistir. M.O. 2000 yillarinda Cin’de ipekli dokuma
tezgahlariin kullanildigina dair yazili kaynaklar mevcuttur (Baser, G. 2020).

Temel prensip olarak, iki iplik sisteminin birbirine doksan derecelik (90°) ac1
olusturarak kesismesi sonucu olusan dokuma kumaslarda, diisey diizlemde ¢ozgii

iplikleri, yatay diizlemde atki iplikleri ile olugturulmaktadir.

Arkeolojik kazilardan elde edilen bilgiler 1s181nda, antik cagda ii¢ ¢esit dokuma tezgahi
kullanildig1 bilinmektedir. Bu tezgahlar; yere sabitlenen kaziklar ile olusturulmusg
uclart agirlikli dikey tezgahlar, yatay yer tezgahlar ve alt {ist kirislere sahip dikey
olarak konumlandirilan tezgahlardir (Baser, 2020).
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Sekil 2.3: Dokuma Tezgahlar1®

Dikey tezgahlar, zemine sabitlenmis iki dikey ¢ubugun yatay baska bir ¢ubuk ile
desteklenmesi sonucunda en ilkel yontemle olusturulmustur. Yatay ¢ubugun iizerine
gerilen ¢ozgiiler, tezgahin alt kisminda ¢6zgii ipliklerinin sabit kalabilmesi adina
agirsak olarak ifade edilen malzeme ile kismen sabitlenir. Tiitk El Dokumacilig
kitabinda ise dikey tezgah icin, “Bu tezgahlar iki ¢atal sopa iizerine oturtulmus yatay
bir sopadan meydana gelmistir. Cozgl iplikleri yatay olan sopa iizerine gerilmis olup,
serbest olan uglarina iplerin birbirine karismamasi ve diiz durmasi igin taglar

baglanmistir” denilmektedir (Yagan, 1978, s. 12).

Avrupa’da, M.S. 3. Yiizyil’a kadar dokuma tezgahlarinda agizlik agma mekanizmasi
bilinmemektedir. O donemde tek ipek tireticisi olan Cin’de dokuma tezgahlar1 hizli bir
gelisme gostermis ve hatta ilk ilkel jakar tezgahi diyebilecegimiz sistemlerle karmasik
desenli kumaglar dokunabilmistir. Dokumaciligin ve dokuma tezgéahlariin gelisimi,
ancak son 850 yil icerisinde gerceklesmistir (Bahriyeli, B. ve Badur Ozkendirci, B.,
2009).

Anadolu, 6nemli tekstil merkezlerinden olmasi kumas dokumaciligindaki zenginligin
sebeplerinden olup, cografi bolgelerde kendine 6zgii, kiiltlirel kimlik unsuru barindiran
dokuma kumas tiirleri bulunmaktadir. Anadolu’nun her yoresinde farkli tiirlerde
ortaya ¢ikan dokumacilik zanaati, bazi1 yorelerde hali, kilim gibi kirkitli dokumalar ile
bliylik bir cogunlugunda ise bez dokuma olarak adlandirilan; ortii, giysi, ev tekstil

tiriinleri amaciyla tiretilen mekikli dokumalar mevcuttur.

3 Burhan Bahriyeli ve Basak Badur Ozkendirci, Kumas Yap: Bilgisi (Istanbul: Suvari Matbaa Ltd. Sti.,
2009).



Insanoglunun yasami boyunca farkli toplumlarda sanat dallar1 cok cesitlilik
gostermistir. Bu ¢esitlilik gdsteren sanat dallarindan biri de geleneksel el sanatlarindan

kumas dokumacilig1 olmustur.

Geleneksel kumas dokumaciligi, Tiirklerin yagsadigi her bolgede farkli teknik, motif ve

kompozisyon 6zelliklerini yansitir bicimde yogun olarak gézlemlenmektedir.

Tiirk kumaslarinin doku, malzeme ve desen zenginligi bakimindan diinya kumasgiligi

icinde ¢ok dnemli bir yeri bulunmaktadir (Giirsu, 1988, s. 17).

Anadolu’nun o6nemli tekstil merkezlerinden biri olmasi ve bu topraklarda giiclii
devletlerin kurulmasi, dokuma kumasg alanindaki bilgi ve deneyimlerin nesilden nesile
aktarilmasina olanak saglamistir. Bu durum, Tiirk kumaslarinin zenginliginin baslica
sebeplerindendir. Anadolu’da her bolge, kendine 6zgii kumas dokuma tiirlerine
sahiptir. Cesitli kaynaklarda bu kumaslarin ornekleri ve isimleri detayli olarak

aciklanmistir.

Sekil 2.4: Anadolu Kumas Dokumacilig1*

Akpmarli ve Calisgkan Coban’in (2021) arastirmalarina gore, Anadolu’nun farkl
bolgelerinde 6zgiin dokuma kumas tilirleri bulunmaktadir. Bu dokumalar, cografi
isimlerle 6zdeslesmis ve cesitlilik gdstermistir. Ornegin, Ankara’da iiretilen Sofu,

Nallihan’daki Ortmeler, Aydin’da Alaca ve Cubuklu, Bergama’nin Cali Koparani,

4 Akpmarli, Hatice Feriha, Coban Caliskan Mualla Gdzde, "Kumas Dokumaciliginin Anadolu’daki
Cografi Dagilim1”, dil Dergisi'nin 78. sayisinda (Subat 2021)



Bilecik Dolamast, Bitlis’in Gej Dokumalari, Bursa’nin Kemhasi ve Ipekli Dokumalars,
Cankiri’daki Kargi Bezi, Canakkale’nin Pomak Dokumalari, Cine’nin Cemberlik
Tilbenti, Denizli'nin Babadag, Kizilcabolik ve Buldan Dokumalari, Buldan
Biikiiliisii, Diyarbakir’m Pusi Ipek Dokumalari, Erzurum ve Bayburt’'un Ehrami,
Gaziantep Kutnu, Gelibolu’nun Keten Bezi, Istanbul Sile Bezi, izmir Tire’nin Beledi
Dokumasi, Kandira Bezi, Karabiik Eflani’nin Cember Bezi, Kastamonu’nun Carsaflik
ve Sar1 Kivrak Bezleri, Menemen Dimisi, Mersin Mezitli Dokumasi, Mugla’nin
Uziimlii ve Yesilyurt Dokumalari, Odemis Ipekli Dokumalari, Sivas Giiriin Sallari,
Sanlurfa’nin Ciilhasi, Sirnak Silopi’nin Sal Sapikleri, Tosya Kusaklari, Trabzon un

Pestamali ve Rize’nin Feretikosu sayilabilir.



2.2. Dokuma Kumas Yap: Bilgisi

Tarih boyunca insanlar, giyinme ve ortlinme ihtiyaclarini karsilamak i¢in dogal lifleri
kullanarak kumas tiretmislerdir. Bager (2020)’e gore, gliniimiizde tekstil endiistrisi
giysilerden ev tekstiline, yer kaplamalarindan endiistriyel kullanimlara kadar genis bir
yelpazeye yayilmistir. Uretilen kumaslar; dokuma, érme ve non-woven (dokusuz)
olmak {izere ii¢ ana kategori altinda incelenebilir. Kullanilan ¢esitli hammaddeler ve
tiretim teknikleri, her bir kumas tiiriiniin kendine 6zgii 6zellikler kazanmasini saglar.
Bu o6zellikler arasinda kumasin yiizey kalitesi, ince yapisi, esnekligi, dayanikliligi ve
ortme kapasitesi yer alir. Ayrica, hammaddenin tiirli, iplik 6zellikleri ve iiretim
yontemi gibi faktorlerin etkilesimi, kumagsin hem estetik goriiniimiinii hem de kullanim
performansini belirleyici faktorlerdendir.

Kumas yapiminda ilk asama, hammaddenin temini ve liflerin ince demetler halinde bir
araya getirilip biikiilmesiyle ipligin elde edilmesidir. Geleneksel yontem olarak el
biikiimii ile iplik iiretimi yapilabilecegi gibi, endiistri alaninda da iplik biikiim
makineleri ile iplik tretimi gergeklestirilmektedir. Dokuma kumaslar, liflerin ya da
ipliklerin birbirleriyle doksan derecelik (90°) aci ile iki iplik grubunun kesistirilmesi
ile bir yap1 olusturmaktadir. Dokuma kumaslar olusturulurken; hammadde, kullanilan
ipligin 6zellikleri (blikiim, numara vb.), 6rgiisii, tahar1, kumas sikligina bagl olarak
kalinlig1, gramajini, esnekligini, saglamligin1 kazanir ve bunlarin toplaminda kendine
has bir tuseye sahip olur.

Dokuma kumaglar, hammadde, kullanilan iplik numarasi, siklik, 6rgii yapilarina bagl
olarak kalinlik, agirlik, esneklik, saglamlik ve tuseye sahip olan ¢ozgli ve atki
ipliklerinin kesisimi ile olusan tekstil yiizeyleridir.

Hammadde 6zelliklerine gore, keten, yiin, pamuk, ipek gibi dogal liflerle iiretilebilen
kumaslar, sentetik liflerle de elde edilebilmektedir. Kumaslar, kullanim amacina gore;
hazir giyim, ev tekstili ve fonksiyonel kullanim i¢in iiretilmektedir. Desen
ozelliklerine gore; liretim Oncesi, Uretim asamast ve sonrasinda desenlendirme
yapilabilmektedir. Kumaglari, orgii yapisiyla desenlendirmek ya da renk ile
desenlendirilen baskili kumaslar iiretmek miimkiindiir. Kumas iiretimini etkileyen
siibjektif faktorlerden biri olan desen; iiretim Oncesi, iiretim asamasi ve sonrasinda
desenlendirmek miimkiindiir. Kumaslari, ipligi boyali, armiirlii ya da baski-boya ile

desenlendirmek mumkiindir.
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2.2.1. Tahar plam

Bir dokuma kumas yapisini olusturan ¢6zgii ve atki ipliklerinin kesisme diizenleri,
orgii olarak tanimlanan yapilar1 olusturur.

Temel orgli yapilart bagligi altinda degerlendirilen bezayagi, dimi ve saten olarak
adlandirilan bu 6rgii gruplar degisik kesisme diizenleri ile kumas yapilar1 olusturur.
Diger tiim orgiiler, bu li¢ ana 6rgii tiirtiyle farkl: ylizey goriintimleri elde edecek sekilde
belirli hareketler tiiretilerek gelistirilmistir.

Tiiretme yolu ile elde edilen bu 6rgii yapilarina tiirev orgiiler denir. Bu tiirev orgiilerin
her birine bir isim vermeye g¢alisilmistir. Ancak, tiiretme yolu ile 6rgii elde etme
olanaklar1 sinirsizdir. Bu nedenle baz tiirev orgiilerin adlar1 bulunmayabilir ve 6rgi
gelistirme calismalariyla bilinmeyen yeni Orgiiler gelistirme olanagi da her zaman
vardir. (Bager. G. 2020)

Kumas1 olusturmadan 6nce, kumasi meydana getiren iplik baglantilarin, 6rgiisiiniin
kagit iizerinde nasil gosterildigi ve bu baglantilarin olusturulmasi igin yararlanilan
belirli bir siralamada olmasi gereken kurallar vardir. Bu kurallardan ilki, desen
kagidinda orgiiniin gosterilmesidir. Desen kagidi, basit orgiileri gostermek i¢in 4x4

(Sekil 2.5-A) ya da 8x8 (Sekil 2.5-B) milimetrelik kareli bigcimdedir.

A B

Sekil 2.5: Milimetrik kareli desen kagid.

Milimetrik kareli kagit tizerinde, her ¢ozgii ipliginin kare siituna denk gelecek sekilde
dokuma tezgahinda bulunan cergevedeki giicii tellerinden ge¢mesinin planlanmasi
gerekmektedir. Dokuma kumas desen 6zelligine gore sirali tahar ya da diger tahar
gruplarinin hepsinde birim raporu bulunmaktadir. Kumasin dokuma siirecinde tahar
plani, ¢ozgii ipliklerinin hangi giicli telinden gegirilecegini ve hangi ardisik sirayla
dokunacagini gosterir. Bu plan, kumasin nihai deseninin dogru ve tutarli bir sekilde
olusturulmasini saglar. Birim raporu, bu planin temel Ol¢limiidiir ve belirli bir

araliktaki ¢6zgii ipliklerinin diizenini tanimlar.
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Dokuma kumaslarda orgili, birimin ¢ozgli ve atki yoniinde tekrar1 ile meydana
gelmektedir. Birim raporunda dikey siitunlar ¢6zgii ipliklerini, yatay satirlar ise atki

ipliklerini ifade etmektedir.
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Sekil 2.6: Milimetrik kareli desen kagidinda ¢ozgii iplikleri ve atki iplikleri yonleri.

Bu birim raporu, c¢ergevelerden gececek olan c¢ozgii ipliklerinin planlamasini
olusturmanin yant sira, ayni diizende gececek ¢ozgii ipliklerinin toplamda kag birim
tekrar yapacaginin da hesabini olusturur.

Kumas yapisinda boyuna ve enine ayni bicimde tekrar eden en kii¢iik birimine 6rgii
raporu denir. Kumas tasariminda, dokuma orgii raporu disinda, bu raporu
uygulayabilmek i¢in gerekli olan baska planlamalara da ihtiya¢ vardir.

Bu c¢ozgiilerin sistemli olarak hareket etmesi i¢in tezgdh iizerinde bulunan giicii
tellerinden gecirilmesi gerekmektedir. Hangi ¢6zgli ipliginin hangi ¢erceveden

gececegini gosteren sematik plana ise ¢ozgii tahar plani ad1 verilmektedir.
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2.2.2. Armiir plam

Kareli desen kagidinda, her bir kare bir ¢6zgii ipligi ve bir atki ipliginin kesistigi alani,
yani baglant1 noktasini, temsil eder. Bu kesisme noktasinda iki durum s6z konusudur:
Ipliklerin kesismesinde ya ¢dzgii iplikleri atki ipliklerinin {izerinde ya da atki iplikleri
¢Ozgii ipliklerinin iizerindedir. Genel uygulama, ¢6zgili ipliklerinin {istte oldugu
karelerin bir isaret ile belirtilmesidir. Ancak bazi durumlarda, 6rnegin renkli ¢aligmalar
veya jakar desenlerinde, farkli 6zel uygulamalar yapilabilir.

Cozgii ipliginin Ustte oldugu kesisme noktasini gosteren kareli desen kagidinda,
genellikle ¢arp1 (x) isareti konularak (Sekil 2.7-B) ya da bu kare siyah (Sekil 2.7-A)
veya nadiren bagka bir renk ile doldurularak belirtilir. Atk ipliginin iistte oldugu
kesisme noktalarini gosteren kareler ise higbir isaret konulmadan kareli kagitta bos

birakilir.

A B C

Sekil 2.7: Milimetrik kareli desen kagidi iizerinde ipliklerin kesigsme noktasini

gostermek i¢in kullanilan isaretleme 6rnekleri.

Orgii tiiretme ¢alismalarinda, genellikle temel drgiiniin iistte oldugu kesismeler ile bu
kesigsmelere eklenen yeni kesismelerin birbirine karigsmasini onlemek ic¢in farkl
isaretler kullanilir. Bu gibi durumlarda genel kural, desen kagidinin bir karesine konan
dik cizgi (|), yatik ¢izgi (/), art1 isareti (+), nokta (.) gibi tiim isaretlerin ¢dzgiiniin iistte
oldugunu gostermesidir. Baz1 durumlarda iistte bulunan ¢6zgi ipligi atki ipligi ile
belirli alanlarda kesigsmeyerek, kumasin arkasinda yiizme yapabilir; basit bir anlatimla,
istte olan ¢0zgiinlin kesisme noktasi kare dolu ise bosaltilabilir. Bu durumda, temel
kesismeyi géz oniine alabilmek amaciyla, o karenin ¢evresine kiigiik bir daire ¢izilerek
gosterilir (J). Bu yontem karmagsik orgii yapilarmin diizenlenmesinde kullanilir.
Kareli desen kagidi iizerinde gosterilen tiim bu isaretler, ¢ozgl ve atki ipliklerinin

kesisme diizenini gosterir.
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2.2.3. Tahar ve armiir planlarinin desen kagidi iizerinde gosterilmesi

Tahar ve armiir planlarinin kagit tizerinde gosterilmesi, dokuma isleminin dogru ve
diizenli bir sekilde gerceklestirilmesi i¢in 6nemlidir. Tahar plani, ¢6zgii ipliklerinin
hangi sirayla dokuma tezgahinda yerlestirilecegini ve hangi sirada hareket edecegini
belirler. Bu plan, kagit iizerinde sematik olarak gosterilir ve her ¢6zgii ipliginin giicii
telinden hangi sira ile gegirilecegini belirlenmektedir. Armiir plani, ¢ézgii ve atki
ipliklerinin birbirleriyle nasil baglant1 kuracagini belirler. Armiir plani, k&gt tizerinde
kareler ve cizgilerle temsil edilir ve her kare, bir ¢6zgili ve atki ipliginin kesistigi
noktayr ve ¢Ozgii ipliklerinin iistte veya altta oldugunu gosteren hareketleri

belirtilmektedir.

Dokuma yapisal 6zelliklerine gore; basit ve birlesik, tek kathi ve ¢ok katli olarak
siniflandirilmaktadirlar. Armiir, dokuma sirasinda atki atilacak her harekette hangi
cercevelerin hareket etmesi gerektigini, yani hangi ¢ozgii ipliginin {stte, hangi ¢6zgii

ipliginin altta kalacagini1 planlamamiz i¢in yapilmaktadir.

Bu planlarin dogru bir sekilde hazirlanmasi, dokuma kumasin desen 6zelliklerini ve

dokusunu belirlemede 6nemli noktalardan biridir.
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2.2.4. Tahar cesitleri

Dokuma tezgahinda bulunan ¢ergevelerin ve giicii tellerinden gegirilecek ¢ozgii
ipliklerinin hangi siralama ile gecirilmesi gerektigi sistematik bir bigimde
planlanmas1 gerekmektedir. Dokunacak kumasin deseninin tahari yapilirken, ilk
olarak kullanilacak tahar sistemi ve gerceve sayisini belirlemek 6nemlidir. Tahar
cesidini ve ¢ergeve sayisini belirlemede dikkat edilmesi gereken noktalar, ¢6zgii
ipliklerinin gergeveler iizerinde esit olmas1 gerekmektedir. Cergeve sayist minimum
seviyede olmal1 ve tahar sonrasi dokuma yapilmasi i¢in agizligin rahat agilmasina
olanak saglamasi1 gerekmektedir. Ayrica, en az ¢dzgii ipligi olan ¢ergevelerin
tezgahin arka cergevelerinde yer almasi, dokuma sirasinda kontrolii saglamada

yardimc1 olmaktadir. Tahar sisteminde ¢esitli tahar planlamalar1 mevcuttur.

e Diiz (Sira) Tahar

Tiim tahar c¢esitlerinin temel yapisi olarak degerlendirilir ve sadece tek bir yonde
yapilmaktadir. Diiz tahar olarak ifade edildigi gibi sira tahar olarak da
adlandirilmaktadir. Birbirini takip eden ¢6zgii iplikleri, sirasiyla birbirini takip eden

cercevelerden gegirilmektedir.

4 Cergeve
S emeve
2 emeve
| Cergeve

Sekil 2.8: Dort cergeve kullanilarak uygulanan diiz tahar.

e Atlamal Tahar

Atlamali tahar sisteminde, tahar raporu aralikli ve birbirinden ayr1 olarak
planlanmaktadir. Cozgii iplikleri ¢ercevelerden karisik ama yine sistematik bir sekilde
gecirilmektedir. Bu tahar sistemini uygulamak i¢in en az dort ¢cergeveye ihtiyac vardir.
4.Cergeve
3.Cerceve

2.Cergeve
1.Cergeve

Sekil 2.9: Dort cergeve kullanilarak uygulanan atlamali tahar.
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¢ Kirik Tahar

Kirik tahar sistemi, zigzag tahar sistemine benzer bir uygulama ile gerceklestirilir. Bir
grup ¢ozgi ipligi bir yonden, diger grup ¢ozgii ipligi ise tam tersi yonden sistemli bir
sekilde giicii tellerinden gegcirilir. Kirik taharda, ¢ozgii ipliginin yoniiniin degistirildigi
yerdeki yeni grubun ilk ¢ozgii ipligi, bir dnceki grup ¢dzgii ipliginin son ipliginden
asagida ya da yukarida baglatilmaktadir. Bu tahar sistemi, dimi 6rgii yapili kumaslarda,
dimi desen hareketlerinin ileriye ya da geriye dogru gorsel etki yaratmasini saglar.

Kirik tahar sistemi igerisinde ¢esitli varyantlart mevcut olabilir:

a) Diiz Kirik Tahar
b) Diizgilin Olmayan Kirik Tahar
¢) Kirik Zigzag Tahar

4.Cerceve
3 ergeve

2.Cergeve
1.Gergeve

Sekil 2.10: Dort gerceve kullanilarak uygulanan diiz kirik tahar.

A ergeve
3 Cegove
I ergeve

LG ergeve

Sekil 2.11: Dort ¢ergeve kullanilarak uygulanan diizgiin olmayan kirik tahar.

4. ergeve
3 f\ IE.'rl."L'\'L'
2.0 ergeve
1. erpeve

Sekil 2.12: Dort ¢ergeve kullanilarak uygulanan kirik zigzag tahar.

e Zigzag Tahar

Zigzag tahar sisteminde, diiz (sira) tahar sisteminin 6nce bir yonden sonra tam tersi
yonden ¢6zgii ipliklerinin gecirilmesi ile olusturulur. Zigzag tahar sisteminde, raporda
belirtilen ¢6zgii tel sayisi, kullanilan ¢erceve sayisinin iki katindan bir eksik olarak
hesaplanmaktadir.
4.Cereve
3.Cergeve

2 Cerceve
| . Cergeve

Sekil 2.13: Dort ¢ergeve kullanilarak uygulanan zigzag tahar.
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e Aralikhh Tahar

Aralikli  tahar, diiz (sira) tahar sisteminin bir varyasyonu olarak
nitelendirilebilmektedir. Bu tahar sisteminde, kisa araliklarla belli sayida c¢erceveler
atlayarak islem yapilmaktadir. Aralikli tahar, diiz (sira) tahara gore desenin
genislemesine olanak saglamaktadir.
A Cergeve
3. Cergeve

2. Cergeve
lLGergeve

Sekil 2.14: Dort gergeve kullanilarak uygulanan aralikli tahar.

e Atlamal Diiz Tahar

Atlamali diiz tahar sistemi, ¢ozgii ipliklerinin farkli gruplar olusturmasini
saglamaktadir. Grup c¢ozgilerinin, farkli dimi yollarin1 olusturmasi igin
kullanilmaktadir. Grup ¢ozgii ipliklerinin, koyu-acik oldugu ve bu renk ayriminin
yapildigi, her renge ayr1 bir dimi 6rgiisii verildiginde etkilidir.

Bu tahar sisteminde toplam ¢ergeve sayisi iki esit gruba ayrilmaktadir. En kii¢iik dimi
orglst li¢ ¢erceve ile yapilmaktadir. Cergeve sayilarinin hem ikiye boliinebilmesi hem
de dimi Orgiisiiniin olusturulacagi desen etkisinin ortaya ¢ikmasi i¢in dimi orgiisiiyle
kullanilan atlamal1 diiz tahar da cerceve sayis1 dort ¢erceveden daha fazla olmasi

gerekmektedir.

8.Cergeve
7.Cergeve
6.Cerceve
5.Cergeve
4 Cerceve
3.Cergeve
2.Cerceve
l.Cergeve

Sekil 2.15: Sekiz ¢erceve kullanilarak uygulanan atlamali diiz tahar.

e Grup Tahar

Grup tahar sistemi genellikle; ¢izgili, kareli ya da fantezi dokuma kumas tiirlerinde
kullanilmaktadir. Birden fazla 6rgii yapisinin bulundugu ve bu 6rgii yapisi i¢inde farkl

¢Ozgii iplik grubu olan dokumalarda kullanilmaktadir.
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4.Cerceve
3 Cerceve
2.Cerceve
1.Cerceve

Sekil 2.16: Dort ¢ergeve kullanilarak uygulanan grup tahar.

Sekil 2.17: Sekiz ¢erceve kullanilarak uygulanan grup tahar.

e Boliinmiis Tahar

Boliinmiis tahar sistemi, genellikle ¢ift kat ¢ozgii ve dolgu (takviye) ¢ozgiilii kumas
tiretimi i¢in kullanilmaktadir. Atlamali diiz tahar sisteminde oldugu gibi, ¢erceveler iki
ayr1 grupta planlanmaktadir. Ust ¢ozgii iplikleri ve alt ¢dzgii iplikleri olarak

diizenlenebilir ve iki farkli 6rgii yapisi i¢in taharlama yapilabilir.

12 empeve
1 Cergeve
10.Cergeve
O, (empeve
BAergeve
T ergeve
i Cergeve

5 Cergeve

4. empeve
3Cergeve
2emgeve

LGergeve

Sekil 2.18: On iki ¢ergeve kullanilarak uygulanan boliinmiis tahar.

¢ Karnsik (Kombine/Amalgam) Tahar

Literatiirde kombine tahar sistemi olarak da ifade edilen karisik tahar sistemi, birden
fazla tahar sistemlerinin birlikte uygulanmasiyla olugsmaktadir. Bu tahar sisteminin

kullanimiyla sinirsiz tahar planlar1 olusturulabilinir.



2.2.5. Ana orgiiler ve tiirevleri

Dokuma, ¢6zgii ve atki olarak ifade edilen iki iplik sisteminin belli bir prensibe gore
birbirine dik ac1 olacak sekilde kesismesi ile olusan tekstil yapisidir. Dokuma kumas
yiizeylerinin yapilarina gore basit ve karmagsik olmak tizere farkli yapilar1 mevcuttur.
Dokuma tekstil yiizeylerinde, ¢6zgi iplikleri ve atki iplikleri doksan derece (90°) a¢1
olusturarak kesigsmektedir. Basit yapili dokuma kumas oOrgii tiirleri igerisindeki en
temel Orgili yapis1 bezayag orgiidiir. Bezayagi orgiisii olusturmak i¢in, iki ¢er¢eveye
sahip olan dokuma tezgahlarinda olusturulmaktadir. Bezayag tlirevleri ile dimi 6rgii
ve dimi Orgii tlirevleri ise dort ¢erceveli dokuma tezgahlarinda olusturulabilir. Diger
bir temel 6rgii yapisi olan saten orgili yapisinda ise en az bes c¢ergeve sayisina sahip

dokuma tezgahlarinda tiretilebilmektedir.

2.2.5.1. Bezaya@ orgii ve tiirevleri

Dokuma kumas iiretiminde en basit ve en temel orgii yapis1 bezayagidir (Sekil 16). En
kiigiik birimi, iki ¢6zgii ve iki atkinin birbirine kesismesi ile olusur. Bezayag: 6rgiisii
basit bir form olusturmasina ragmen tekstil endiistrisinde en ¢ok tercih edilen orgii
cesididir.

Cozgli ve atki ipliklerinin bir {ist bir alt tekniginde birbirine tam olarak baglanmasi ile
elde edilen bu dokuma tiirii, yapis1 en saglam olan orgiidiir. Yakindan incelendiginde
satrang tahtasin1 andiran bir goriiniime sahiptir. Bu o6rgii yapisin1 olusturmak igin
dokuma tezgahinda iki ¢ergeveye ihtiyag vardir. Ancak ¢ozgii sikligina (¢6zgii iplik
sayis1) gore bu gerceve sayisi ikinin katlar1 olarak degisiklik gosterebilir. Bezayagi
orgii ile dokunan kumaglar tek renk olabilecegi gibi renk raporu (¢ozgtideki farkli renk
iplik kullanma) ile de desenlendirilebilir. Renk efektlerinden yararlanilarak ekose ya
da cizgili kumaslarin tezgah iizerinde {retilebilece§i gibi baski-boya ile de
desenlendirme yapilabilir. Kullanilan hammadde farkliligi, iplik biikiimii, iplik
numarast, iplik gesitleri, kumas sikligi, farkli tarak tahari, ¢ozgii gerginlikleri ve
apreleme gibi pek ¢ok degiskenle farkli yiizey 6zelliklerine ulagilmasi saglanmaktadir

(Acuner, 2001).

Bezayag orgiisii kullanilarak farkli iplik kalinliklar1 ile dokunan kumas ornekleri
mevcuttur. Kalin ipliklerden yapilmis ¢ok agir kaba kanvas ve battaniyelerden, son

derece ince ipliklerle iiretilen en hafif miislinlere kadar ¢esitlenebilmektedir.
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Sekil 2.19: Bezayagi orgii yapisi.

Bezayag1 oOrgiisiinde ¢ozgli ve atki iplik sayilarmin  artmasiyla tiirevler
olusturulmaktadir. Cozgii yoniinde iplik sayis1 arttirildiginda enine rips, atki yoniinde
iplik arttirildiginda boyuna rips goriintimii elde edilir. Cozgii ve atki iplik sayilariin

her iki yonde arttirilmasi ile de panama 6rgii yapisi olusmaktadir.
e Bezaya@ tiirevleri

Bezayag1 orgiide oldugu gibi, elde edilen hareketin biri digerinin tam tersi olan
kesismesi ile olusur. Bu tiirev orgiiler, bezayag: orgiisiiniin biiyiitiilmesi ile meydana
gelmektedir. Rips ve Panama orgii yapilari, bezayagi orgli yapisinin tiirevleridir. Bu
orgli yapilart ile dokunan kumaslar biiylik Olclide bezayagi kumaslara benzerlik
gostermektedir. Bezayag1 dikey olarak biyiitiiliirse ¢ozgii ripsi, yatay olarak
biiyiitiiliirse atki ripsi elde edilir. Cozgli ve atki iplikleri her iki yonde biiyiitiiliirse,

sepet Orgli olarak da bilinen panama 6rgii yapis1 olusur.

Rips: Rips orgii yapili dokuma kumaslar, bezayag1 orgii raporundaki 1/1 olan iplik
hareket sayisinin ¢ozgii veya atki yoniinde artirilmasi ile elde edilir. Bdylece yapilan

hareket yoniinde boyuna ya da enine kesik ¢izgiler goriilmektedir.

Cozgii Ripsi: Bezayag: orgiisiinde atki ipliginin iki ya da daha fazla sayida ayni
hareketi yapmasiyla elde edilir. Her ¢6zgii ipliginin birden fazla atkinin iistiinden ve
altindan geg¢mesi ile olusturdugu atlamalar sonucu meydana gelir. Diizenli ¢ozgii
ripslerinde, kumasin her iki yliziinde de boyuna kesik c¢izgiler esit olarak
goriinmektedir. Istenildiginde diizensiz olarak planlanan rips 6rgiilerde mevcuttur. Bu

diizensiz dokunan ¢ozgii ripslerine, fantezi rips ad1 da verilebilir.
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Sekil 2.20: Cozgii ripsi orgii yapisi.

Atk ripsi: Bezayag orgiisiinde ¢6zgii ipliginin iki ya da daha fazla ayni hareketi
yapmasi ile olugsmaktadir. Her atki ipliginin birden daha fazla ¢ozgiiniin iistiinden ve
altindan ge¢mesi ile olusturdugu atlamalar sonucu meydana gelmektedir. Cozgi
ripsinde oldugu gibi diizenli atki ripslerinde kumasin her iki yiizinde yatay kesik
cizgiler esit olarak goriinmektedir. Yine ¢6zgii ripsindeki gibi diizensiz olarak
planlanan dokumalarda mevcuttur. Bu diizensiz dokunan atki ripslerine, fantezi rips

adi da verilebilmektedir.

o

Sekil 2.21: Atka ripsi orgii yapisi.
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Panama — Sepet 6rgii: Bezayag: orgiisiiniin hem ¢ozgii hem de atki yoniinde iplik
sayilarinin artmasiyla elde edilir. Bu dokuma tiirevinde iki ya da daha fazla iplik aym
hareketi yapmaktadir. Cozgli ve atkida esit oranda yaptigi atlamalar sonucu
olusturdugu kare birimli orgiiler sepet orgli olarak da bilinmektedir. Bezayag1 orgii
tiirevi olan ripste oldugu gibi diizenli ve diizensiz olarak dokunan panama orgiilerde
mevcuttur. Dokuma kumasin biitliniinde yapmis oldugu esit atlamalar ile olusturdugu
gibi, rips orgiisiinde de olan farkli atlamalar ile olusturulan panama 6rgiilere de fantezi

panama orgii denilmektedir.

Sekil 2.22: Panama orgii yapisi.
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2.2.5.2. Dimi orgii ve tiirevleri

Ucg ana 6rgii yapilarindan biri de dimi drgiisiidiir. Bezayag1 érgiisiinde oldugu gibi dimi
orglilerinde tiirevleri bulunmaktadir. “Bu 6rgii yapisinda, ¢ozgii ve atki ipliklerinin her
birinin kendine dik yonde bulunan iki veya daha ¢ok iplik {izerinden gegerek kesistigi
ve bu ipliklerin kumas yiizeyinde bulunan uzunluklarinin kumasa gére ¢apraz yonde
sag ya da sol egimli olarak yan yana dizilmeleriyle olusan yapilardir.” (Baser, 2020).
Her ¢ozgii kendi atkisiyla kesiserek birbirinin ardina baglanmaktadir. Ornegin birinci
¢Ozgii birinci atki ile ikinci ¢ozgii ikinci atki ile kesisir. Bu sekilde olusan kumaslarda
saga ya da sola diyagonal (capraz) bir ¢izgi olusur, bu goriinlime dimi yolu
denilmektedir. Sag yonde olusan ¢izgi efekti sag yollu, sol yonde olusan ¢izgi efektine
sol yollu dimi denilmektedir. En kii¢iik dimi 6rgii rapor birimi li¢ ¢6zgii ve ti¢ atkidan
meydana gelmektedir ve ¢ozgii ile atki sayilari esit olmalidir. Dimi 6rgiilii kumaslar
da kumasin 6n yiizii ve arka yiizii birbirinden farkli goériinmektedir. Dokunan kumagin
On yliziinde sag yollu dimi goriiniiyorsa arka yiiziinde sol yollu dimi goriinmektedir.
Diger bir ifade ile kumasin 6n yiiziinde atki iplikleri yogun goriiniiyor ise arka yiiziinde
¢Ozgii iplikleri yogun goriinmektedir. Yan yana dizilmeler sonucu olusan bu yapilarda,
¢cozgii ya da atki iplikleri kumas yiizeyinde parcalar halinde goriiniir, olugsan birim
goriintlilerine atlama adi verilir. Olusan atlamalarin uzunluklari, lizerinden gectigi
¢Ozgii ve atki iplik sayis1 ya da desen kagidi tizerindeki iist liste gelen carp1 isaretlerinin

veya yan yana gelen bosluklarin sayisi ile belirlenmektedir (Sekil 2.23-A).

Dimi 6rgili yapilar ile olusan kumas ylizeylerinde ¢ozgii ve atki iplikleri diyagonal
cizgiler ya da yollar olusturmaktadir. Ipliklerin yaptig: bu atlamalar ile atki iplikleri
birbirine yakin olmalar1 nedeniyle daha siki bir 6rgii yapisi olusturmaktadir. Bununla
birlikte atlamalar birbirleri iizerine yi8ilma yapmasi nedeniyle daha kalin ve gramaji

daha yiiksek kumasglar elde edilir (Bager, 2020).

Dimi orgiiler; egim sayisina gore, egim yoniine gore, egim acisina gére ve kumasin
yiizeyindeki iplik kullanim oranina gore gruplara ayrilmaktadir.

Dimi orgiilii kumaslarda olusan diyagonal g¢izgiler, egim sayisina gore farklilik
gostermektedir. Tek egimli ve ¢ok egimli dimi 6rgii yapilart mevcuttur. Egimli dimi

orgiilerde; orgii raporunda tek diyagonal ¢izgi olusuyorsa tek egimli, 6rgii raporunda
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birden fazla diyagonal ¢izgi olusuyorsa c¢ok egimli dimi oOrgiiler olarak

adlandirilmaktadir.

Dimi 6rgl yapili kumaslarda egim agilarina gore de farklilik géstermektedir. Cozgii
ve atki iplikleri esit kalinlikta ise dimi 6rgiisii ile yapilan diyagonal ¢izgiler 45°°lik bir
ac1 olusturmaktadir. Cozgi ipliklerinin kalinlig1 atki ipliklerinden iki kat daha kalin
veya atki sikilig1 ¢6zgii sikligindan ayni oranda fazlaysa ya da her atki ipligi iki ¢ozgii
ipligi ile baglant1 yapiyorsa 27°’lik bir a¢1 olusturmaktadir. Egim acisin1 degistiren bir
diger segenek ise atki iplikleri ¢ozgii ipliklerinden iki kat daha kalin veya ¢ozgii siklig
atki sikligindan ayni1 oranda daha fazlaysa ya da her ¢ozgii ipligi iki atki ipligi ile
baglant1 yapiyorsa 63°’lik bir a¢1 egimi olusturmaktadir.

Dimi 6rgii ile yapilmis dokuma kumasalar her zaman soldan saga dogru bir ¢izgi (Sekil
2.23-B) olusturmaz, dokunan kumasin 6n yiizii ve arka yiiziinde dimi ¢izgi yollar1 ters
yone gitmektedir. Bu nedenle dimi 6rgii yapilarinda sagdan sola dogru bir ¢izgi

olusturmak miimkiindiir (Sekil 2.23-C).
Dimi orgii yapisimi ifade edebilmek i¢in; 6rgii raporu i¢inde ka¢ adet ¢ozgii ve atki
ipligi oldugunu, ¢ozgii yiizlii mii atki yiizlii mii oldugunu, diyagonal yoniiniin sag ya

da sol yollu olup olmadigini géstermek gerekmektedir.

A B C

Sekil 2.23: Dimi 6rgii yapilari.

Dimi 6rgli yapilarinda, kumas yiizeyinde kullanilan iplik oranlarina gore; ¢6zgii yiizlii
dimi, atki ylizlii dimi ve esit yiizli dimi orgiileri ile dokunan kumaslar mevcuttur.
Cozgii ylzli dimi dokumalar, kumasin 6n yliziinde ¢ozgii ipligi atki ipliginden daha
fazla gorlinmektedir. Atki yiizlii dimi dokumalarda ise ¢6zgii yiizlii dimi dokumalarin
aksine, kumasin 6n yiiziinde atki iplikleri ¢6zgii ipliginden daha fazla gériinmektedir.
Esit ylizlii dimi orgiilii kumaslarda ¢6zgli ve atki iplikleri esit oranda kumasin 6n
yiiziinde goriinmektedir. Ince ve kalm iplik gibi farkli iplik kaliliklari ile dokunan

dimi 6rgii kumas 6rnekleri mevcuttur.
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Bezayag1 oOrgii yapisinda oldugu gibi dimi 6rgli yapisindan olusan tiirev oOrgiiler
mevcuttur. Dimi tiirevi tim 6rgli yapilarinda dimi 6rgilintin diyagonal efekt 6zelligi
oldukca belirgin goriilmekle birlikte birgok farkli gorsel diizenleme olusturacak dimi

Orgl tiirevleri mevcuttur.
e Dimi tiirevleri

Zigzag dimi: Zigzag dimi orgii yapisi, diyagonal dimi yollarinin orantili bir sekilde
dondiirtilmesi ile olusmaktadir. Bu orgili yapisi, genellikle birden ¢ok dimi yolu ile
olusan dimi oOrgii tlirevidir. Enine ve boyuna olmak iizere kendi igerinde iki farkli
yapiya sahiptir. Enine zigzag dimi orgiilerde diyagonal yol ters V ya da V olarak atki
yoniinde goriilmektedir. Boyuna zigzag dimi 6rgii yapilarinda ise diyagonal yol bu
defa ¢dzgii yoniinde ters V ya da V olarak goriinmektedir (Bahriyeli ve Ozkendirci,
2009, Seber ve Alpan, 2000).

Sekil 2.24: Dort ¢ergevede zigzag dimi 6rgii yapisi.

Enine zigzag dimi: Enine zigzag dimi orgiilerde ¢ozgii iplikleri, 6rgii raporuna gore
hazirlanmalidir. Orgii raporu olusturulduktan sonra, hazirlanan tahar plan1 V diyagonal
orgii yapisi olusturacak sekilde orgii sistemine uygun tekrar diizenlenmektedir. Enine
zigzag dimi 6rgii yapisinda diyagonal yon olusturan yollar ters V ya da V olarak atki
yoniinde goriilmektedir. En kii¢iik enine zigzag orgli baglantis1 D2/1 veya D1/2 dimi
baglantis1 ile olusturulur. En az dort ¢ozgii li¢ atkidan meydana gelmektedir.
Baglantilar1 iki diyagonal yonden olusan, enine zigzag dimi orgiiler sag ve sol yonde
diyagonal ¢izgi efektleri olusturmaktadir (Bahriyeli ve Ozkendirci, 2009, Seber ve
Alpan, 2000).

Sekil 2.25: Dort cercevede enine zigzag dimi 0rgili yapist.
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Boyuna zigzag dimi: Boyuna zigzag dimi orgii yapilarinda ise 6rgii raporu sol yollu
dimi olarak baglatilir ve tahar plan1 agagidan yukariya dogru hazirlanmaktadir. Tahar
planindan sonra atki yoniinde olusturacak atki tahar plani hazirlanmaktadir. Atki
iplikleri ile kademeli zigzag basamaklar olusmaktadir. Boyuna zigzag dimi orgii
yapisinda diyagonal yon olusturan yollar, ¢0zgii yoniinde Z hareketi olarak
gorinmektedir. En kiiclik boyuna zigzag orgii baglantist D2/1 veya D1/2 dimi
baglantist ile olusturulur. En az dort ¢ozgii iic atkidan meydana gelmektedir.
Baglantilar1 iki diyagonal yonden olusan, boyuna zigzag dimi orgiiler sag ve sol yonde
diyagonal ¢izgi efektleri olusturmaktadir (Bahriyeli ve Ozkendirci, 2009, Seber ve
Alpan, 2000).

Sekil 2.26: Dort cercevede boyuna zigzag dimi 6rgii yapist.

Kesik dimi: Kesik dimi 6rgii yapisinda, tam rapor ya da yarim rapor seklinde iki farkli
yapida olusur. Kesik dimi orgiilerde, kirik dimi orgiilerdeki gibi diyagonal yol
degismemektedir (Bahriyeli ve Ozkendirci, 2009, Seber ve Alpan, 2000).

Sekil 2.27: Dort ¢ergevede ¢ozgii yoniinde kesik dimi 6rgii yapisi.
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Kirik dimi: Kirik dimi 6rgii yapisinda, diyagonal ¢izgilerin diizgiin dizilimde iken
kirilmast ile farkli bir diyagonal yol olusturur. Kirik dimi orgli yapisi, basit dimi
yapisinin orgiideki bazi1 kesismeleri atlayarak diyagonal ¢izgilerin keskin bir sekilde
ortadan boliinmesi ve diyagonal ¢izgi yoniiniin degismesi ile yapilan baglantilardan
olusmaktadir. Normal dimi o6rgii yapisin1 olusturmak i¢in kullanilan tahar plani ile
kirik dimi 6rgii yapisinda kumaslar dokunabilmektedir. Bu 6rgii tiirevinde sag ve sol
yollu dimi bir arada kullanilir. Dokuma tezgahinda ¢erceve sayisinda artis olmadigi
i¢in tercih edilen bir tiirev orgii tiiriidiir. (Bahriyeli ve Ozkendirci, 2009, Seber ve
Alpan, 2000).

Sekil 2.28: Dort cergeve kirik dimi orgili yapisi.

Sekil 2.29: Dort cerceve kiritk dimi 6rgii yapisi.

Bahiksirti dimi: Baliksirt1 dimi 6rgiilerde diyagonal yollarin degismesi ile olusur
ancak zigzag dimi orgii yapisindan farklidir. Bu dimi 6rgii tiirevinde dimi baglantisi
atki yoniinde genisletilerek elde edilmektedir. Baliksirt1 6rgii yapisi, en az dort cergeve
ile dokunmaktadir. Baliksirt1 6rgii baglantilarinin yarisi sag yollu, diger yaris1 sol yollu
dimi olarak dokunmaktadir. Dimi yollarinin kesistigi noktalarda dolu ipliklerin

karsisina bos iplikler gelecek sekilde diizenleme yapilmaktadir. Baliksirti dimi 6rgii
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yapisinda da ¢0zgii yonlinde ve atki yoniinde olmak iizere iki farkli sekilde

dokunabilmektedir (Bahriyeli ve Ozkendirci, 2009, Seber ve Alpan, 2000).

Sekil 2.31: Dort gerceve baliksirtt dimi 6rgii yapisi.

Dalgal dimi: Dalgali dimi 6rgii yapisinda, diyagonal yon derecesi diiz bir yol
olusturmak yerine kivrimli bir sekilde diizenlenmis yilizey goriiniimleri elde edilir.
Dalgal1 dimi 6rgii olusturmak icin 6ncelikle dalgali bir yapida tahar plan1 hazirlanmasi
gerekmektedir. Herhangi bir dimi orgiisiinde, dalga tasarimi iizerine yapilan tahar plani
ile dalgal1 dimi orgiisii olusturulabilmektedir. Dalga hareketleri desen taharina uygun
olarak planlanirsa iki yonlii dalga efektli dimi dokuma kumaslar elde edilebilmektedir

(Bahriyeli ve Ozkendirci, 2009, Seber ve Alpan, 2000).

4 Cergeve
3. Cergeve
2. Cergeve
1.Cergeve

Sekil 2.32: Dalgali dimi 6rgii yapisi.
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Golgeli dimi: Golgeli dimi 6rgii yapili dokumalarda ise mevcut dimi 6rgii yapisinda
olan baglantilara kademeli olarak yeni baglantilar ilave edilir ve ilave edilen bu
kademeli yeni baglantilar azaltilmast ile olusan gélgeli yiizey yapilaridir. Orgii rapor
biriminde giderek kisalan ya da uzayan dimi atlama yapilarinin yan yana gelmesi ile
elde edilen bu o6rgii tiirevi kumas yiizeyinde bir golge etkisi yaratmaktadir. Diger bir
ifade ile ¢6zgii yiizlii dimi ylizeyinden atki yiizlii dimi ylizeyine veya ters hareket ile
atk ylizli dimi ylizeyinden ¢6zgii ylizli dimi ylizeyine dogru bir gecis saglamasiyla
meydana gelmektedir. Genellikle atki yoniinde genisletilerek dimi baglant1 noktalari

arttirilmaktadir (Bahriyeli ve Ozkendirci, 2009, Seber veAlpan, 2000).

Sekil 2.33: Dort ¢ergevede ¢ozgii yoniinde yarim golgeli dimi 6rgii yapisi.

Sekil 2.34: Dort cercevede ¢ozgii yoniinde tam golgeli dimi orgii yapisi.
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Sekil 2.35: Dort ¢ergevede atki yoniinde yarim golgeli (soldaki), tam golgeli
(sagdaki)dimi 6rgii yapisi.
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3. EGE BOLGESI DOKUMACILIGI

Ege Bolgesi’nde el dokumaciligi antik donemlere kadar dayanmaktadir. Bélgeden
bolgeye farklilik gosteren ‘Ege Bolgesi El Dokumalari’ mevcuttur. Tirkiye’nin
batisinda yer alan Ege Bolgesi’nde sekiz il bulunmaktadir. izmir, Manisa, Denizli,
Mugla, Aydin, Afyon, Usak, Kiitahya. Bugiin hala sekiz ilin hepsinde el dokumacilig1
hali-kilim ve diiz dokuma yaygi tiretimi devam etmektedir. S6zii edilen illerde giyim
ve ev tekstili alaninda el dokumalarinin iiretimi aktif olarak devam etmesinin yani sira
sanayi kolu haline gelen illeri de mevcuttur. Denizli’nin Buldan, Kizilcabdliik ve
Babadag, Izmir’in Tire ve Odemis’te dokuma sanayilesmeye baslamasi ile el
dokumalar1 daha az oranda iiretilmektedir. Mugla’nin Yesilyurt ve Fethiye ilgelerinde
el dokumaciligi devam etmektedir. Aydin, Usak, Afyon ve Kiitahya’da el
dokumaciligi ¢cogunlukla diiz bez dokuma olarak ¢ok az oranda iken, Aydin ve Usak
da dokumacilik fabrika tretimi seklinde bir sanayi kolu olarak devam etmektedir

(Onlii, 2010, s. 133-149).

Babadag dokumalari: Ege Bolgesi’nde el dokumaciliginin 6nemli merkezlerinden
biri olan Babadag, dokuma gelenegini giiniimiize kadar siirdiirmeyi basarmis nadir
yerlerden biridir. Babadag’da dokuma, 6zellikle 19. Yiizyil’in sonlarindan itibaren
bliytik bir gelisme gostermis ve burada iiretilen kumaslar hem yerel hem de uluslararasi
pazarlarda ilgi gormiistiir. Babadag ilgesinde, 700 yillik ge¢mise sahip olan pamuklu
dokumalar bulunmaktadir. 1980’11 yillardan beri armiirldi, jakarli yar1 otomatik ve
jakarli tam otomatik tezgahlar kullanilmaktadir. Babadag dokumalari, genellikle
pamuk ve yiin ipliklerinin kullanildigi, geleneksel tekniklerle iiretilen yiiksek kaliteli
tekstil triinleri olarak bilinmektedir. En onemli dokumalar1 armiirlii tezgahlarda
tiretilen “oluklu” ya da “potlu” denilen ¢ozgii ve atki iplikleri pamuk olan ¢arsaf
dokumalardir. Dokumanin 6zelligi fitil ¢ozgii ipliklerinin dokumaya katilmasidir.
Ipekli garsaf denilen &rneklerin ¢ozgiisii pamuk ve atkisi polyesterdir. Kadife ortiilerin
ise ¢ozgiisli pamuk, atkis1 viskozdur. Dokuma o6rgiisii bezayagidir (Atesok, 2005, s.
77-102). Carsaf, pike, sofra bezi ve ham bez gibi iiriinler dokumalarin kullanim

alanlar1 arasinda yer almaktadir (Sekil3.1).
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Sekil 3.1: Babadag dokuma ornekleri®

Kizilecabdliik dokumalari: Denizli ilinin Tavas ilgesine bagl Kizilcabdliik koytlinde
iiretilen geleneksel tekstil tiriinleridir. Bu kdyde dokumaciligin tarihsel kokenleri
oldukca eskiye dayanir ve 19. Yiizy1l’n ilk yarilarindan itibaren gelismis ve giiniimiize
kadar siiregelmistir. Kizilcabolik dokumalari, kiiltiirel miras ve ekonomik deger
acisindan biiyiik éneme sahiptir (Ozgelik, 2008, s. 1-13). Kizilcabéliik’te iiretim
yontemleri arasinda el tezgahlar1 ve geleneksel dokuma teknikleri one c¢ikar.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda donluk® ve ¢ukur tezgahlarda iiretim yapilirken, zamanla
bu tezgahlar yerini yar1 otomatik kara tezgah ve tam otomatik tezgahlara birakmistir
(Acar, 2011). Bolge halkinin dokuma bilgisi ve yetenekleri, nesilden nesile aktarilmig

ve zamanla geligmistir.

Kizilcaboliik dokumaciliginda genellikle zemin renkli bezayagi, dimi, saten ve krep
gibi temel dokuma orgiileri ve bunlarin tiirevleri tiretilir. Ayrica takviye ¢ozgii iplikleri
ile motifli (¢6zgii lanse) daha karmasik yapili kumaslar da dokunur. Dokunan kumaslar
arasinda kreplin, visi, biti kare, satragli, dok ya da dok alacasi, gazelin, zifir ve

boncuklu kumaslar bulunur (Sarioglu, 2008, s. 36-37).

Sekil 3.2: Kizilcabélitk dokuma &rnekleri’

5 Nesrin Onlii, “Ege Bolgesi Dokuma Kaynaklar1”, Sanat Dergisi, s. 54.

¢ (Dar enli, dért gergeveli ahsap dokuma tezgahi. /Tokat, Feyza Denizli Agzindaki El Dokumaciligi ile
Mlgili Terimler Tiiriik Uluslararas: Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalar: Dergisi 2014 Yil:2,
Sayi:4 Sayfa:171-196 ISSN: 2147-8872)

7 Esra Kavel Ozdemir, “Denizli Bolgesi El Dokumaciligina Genel Bakis ve Bir Ornek Dokuma:
Nikfer Bezi”, Sosyal Bilimler Dergisi, 5(25) (Temmuz 2018): s. 173.
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Sekil 3.3: Kizilcaboliik dokuma &rnegi®

Nikfer bezi: Tavas ilgesine baglh Nikfer kdyiinde iiretilen Nikfer Bezi, geleneksel bir
dokuma ¢esidi olarak bilinmektedir. Osmanli Imparatorlugu déneminde yelken bezi
olarak kullanilan Nikfer Bezi, antik donemlerden giiniimiize uzanan koklii bir dokuma
gelenegine sahiptir (Koyuncu Okca, 2016, s. 205-206). Denizli’den temin edilen
pamuk elyaflarinin el biikiimii ile iplige ¢evrilmesi sonucu dokunan Nikfer bezinin,
islatildiginda mukavemetinin arttigi ifade edilmistir. Nikfer Bezi dokuma siireci
incelendiginde, ¢ozgii ve atki ipliginin pamugu oldugu ve ahsap tezgahlarda
geleneksel yontemlerle dokundugu goriilmiistiir. 1970’1 yillardan itibaren ¢ozgii
iplikleri fabrikalarda iiretilmeye baglanmis ve hazir olarak tedarik edilmistir. Gegmiste
damatlik elbise, zeytin stkma ve tasima ¢uvallari, gemi yelkenleri gibi ¢esitli amaclarla

kullanilmistir. Ancak Nikfer Bezi, giiniimiizde; bel kusagi olarak kullanilmaktadirlar

(Onlii, 2016, s. 1-13).

CEELT TTT T

Sekil 3.4: Nikfer bezi dokuma drnekleri’

Buldan dokumalari: Ege Bolgesi’nin 6nemli el dokuma merkezlerinden biri olan
Denizli’nin Buldan ilgesinde {iretilen geleneksel tekstil iiriinleridir. Buldan, tarih

boyunca dokuma sanati ile taninmis ve bu gelenek giliniimiizde de siirdiiriilmektedir.

8 Nesrin Onlﬁz “Ege Bolgesi Dokuma Kaynaklar1”, Sanat Dergisi, s. 55. .
? Esra Kavci Ozdemir, “Denizli Bélgesi El Dokumacilifia Genel Bakis ve Bir Ornek Dokuma:
Nikfer Bezi”, Sosyal Bilimler Dergisi, 5(25) (Temmuz 2018): s. 174-176.
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Buldan dokumalarinin kokeni antik donemlere kadar uzanmakta olup, O6zellikle
Osmanli doneminde biiytlik bir gelisme gostermistir. Bu dokumalar, pamuk, ipek ve

yiin gibi dogal liflerden iiretilmekte ve ¢esitli tekniklerle islenmektedir.

Buldan ilgesi, el dokumaciligimin 6zgiinliigiinii kaybetmeden giincel yasami takip
edebilmesi ve kiiltiirel degerlerini giiniimiiz sanayi ve el dokumasma entegre
edebilmesi agisindan 6zel bir 6neme sahiptir. Bu baglamda, Buldan’da yapilan mevcut
arastirmalar 1s5181inda, gegmis ve gelecegi iyi bir sekilde ifade edebilmek, gegmis
degerleri kaybetmeden giincel iiretim yapabilmek i¢in yazili ve gorsel kaynaklarin

olusturulmasinin 6nemi vurgulanmaktadir.

Sekil 3.5: Buldan dokuma &rnekleri'®

10 Nesrin Onlii, “Ege Bélgesi Dokuma Kaynaklar1”, Sanat Dergisi, s. 53., Esra Kavel Ozdemir,
“Denizli Bolgesi EI Dokumaciligina Genel Bakis ve Bir Ornek Dokuma: Nikfer Bezi”, Sosyal
Bilimler Dergisi, 5(25) (Temmuz 2018): s. 172.
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3.1. Buldan Dokumacihig:

Anadolu’da, Denizli ve ¢evresi, dokumaciligin siirekli bir ge¢im kaynagi oldugu
merkezlerdendir. Denizli dokumaciliginin ana merkezlerinden biri olarak Buldan
ilgesi 6ne ¢ikmaktadir. {lgede dokumacilik, ydre halkinin en énemli gecim kaynag
olmustur. Buldan’in ekonomisi dokumaciliga dayanmaktadir ve aile bireyleri birlikte
calisirlar. Buldan’da dokumacilik; ev sanayi, kii¢iik sanayi, atolyelerde toplu ¢alisma
ve fabrika tipi isletmeler seklinde gelismektedir. Buldan’da dokumacilik, kentin tarihi
kadar eskidir. Tripolis antik kentinde yiiriitiilen ¢alismalar; Buldan’daki dokumaciligin
Roma donemine kadar uzandigini isaret etmektedir. Antik donemde Tripolis olarak
bilinen Buldan, gec¢miste yoreyi batiya, Anadolu’nun i¢ kesimlerine ve
Mezopotamya’ya baglayan Biiylik Kral Yolu iizerinde yer almasi nedeniyle, ticaretin

ve dokumaciligin bu bolgede gelismesine olanak saglamistir (Basgelen, 1999).

Anadolu Selcuklu Devleti’nin, 1215 yillarinda gégmen Oguz boylarin1 Anadolu’ya
yerlestirmesi sirasinda, bu bolgeye yerlesen Tiirkler, kendi dokuma kiiltiirlerini
yoredeki dokuma kiiltiirii ile birlestirerek dokumaciligr gelistirmis ve glinlimiize kadar
devam ettirmislerdir (Oztaskin, 2010). Dokumacilik, bu bdlgede halkin en 6nemli
gecim kaynagi olmustur. Giiniimiizde de ilgede dokumacilik, halkin en 6nemli ge¢im

kaynag1 olmaya devam etmektedir (Onlii, 2010, s.47-60).

19. Yiizyi1l’da Osmanli Imparatorlugu’nun sanayilesme siirecine girmesiyle birlikte,
Buldan dokumaciligi 6nemli bir doniisiim gecirerek el tezgahlarindan yar1 otomatik ve
tam otomatik tezgdhlara ge¢mistir. 20. Yiizyil’in baslarinda makinelesme ve seri
liretimin yayginlagmasiyla geleneksel el dokumalarinin biiyiik 6lgiide fabrikasyon
iiriinlerle yer degistirdigi goriilmiistiir (Ozdemir, 2021, s.34-47). Ancak, dogal pamuk
iplikleri ve geleneksel tekniklerle tiretilen “Buldan Biikiilii Bezi” gibi yerel dokumalar
varliklarini siirdiirmeye devam etmistir. Bu donemde el tezgahlarinin sayisinda énemli
bir azalma yasanmis ve dokumalarin kalitesinde degisiklikler gozlemlenmistir

(Quataert, 1999; Oztiirk, 1983).

20. Yiizyil’da ticaret yollarinin genislemesi ve sanayilesme ile birlikte, Buldan
dokumaciligi hem yerel hem de uluslararasi pazarlarda 6nemli bir yer edinmistir. Bu
donemde, dogal boyalar ve el tezgahlarinin kullanimiyla iiretilen dokumalar estetik ve
fonksiyonel 6zellikleriyle dikkat ¢ekmistir (Kahraman, 2015, s.45-60; Demir, 2018,

5.88-102). Ozellikle biiriimciik gibi dokuma tiirleri, geleneksel tekniklerin modern
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iretim yontemleriyle harmanlanmasi sonucu, ticari degerini korumus ve gelistirmistir

(Yilmaz, 2020, s.120-135).

flgenin ekonomisi, yiizyillardir aile ve atdlye tipi dokumaciliga dayanmaktadir
(Yiiksel, 2005). Geleneksel tarzda evlerde oturan Buldanlilar, evlerinin alt kisimlarini
ya da bir boliimiinii dokuma atdlyesi olarak kullanmaktadirlar. 17. yilizyilda Buldan,
dokumacilik alaninda ileri bir donem yasamistir. Bursa’dan getirilen ustalar
yardimiyla cgesitli iplik tiirlerinden basortiisii, pestamal ve c¢arsaf gibi dokumalar
yapilmistir (Atalayer, 1998). Yoreye 6zgli desenli, renkli, simli, pamuklu ve ipekli
giysiler ile mefrusatlar biiyiik bir line sahiptir (Baggelen, 1999). Burada iiretilen, sanayi
degeri yiiksek tekstil tirtinleri, merkez ilgede bulunan ¢ok sayidaki toptan ve perakende
magazasinda ve biiyiik kentlerin tekstil piyasalarinda ilgi gdérmektedir (Oztaskin,

2010).

Ayrica Buldan Ticaret Odasi’nin onderliginde gerceklestirilen ve Giiney Ege
Kalkinma Ajansi Dogrudan Faaliyet Destek Programi kapsaminda “Nt Egitim ve
Danismanlik Hizmetleri” sirketinin hazirlamis oldugu “Buldan Tekstil Sanayii’nin
Gelisimi ve Envanter Arastirmasi-2015” raporunda, “Buldan el dokumaciliginin
geleneksel ozelliklerinden olan ev-atdlye birlikteliginden dogan iiretim kiiltiirii, Orta
Cag zanaat iiretimini andirir bigimde gilinlimiizde de varligini stirdiirmektedir. Dokuma
tezgahi, genellikle avlunun bir kosesine veya evle bitisik bir ek uzantiya
yerlestirilmistir” (Buldan Tekstil Sanayii’nin Gelisimi ve Envanter Arastirmasi-2015,
sf. 19). Ev-atolye-aile i¢ igeliginin oldugu bu manevi yap1, el dokumaciliginin nesilden
nesile aktarilmasinda biiyiik katki saglamistir. Son yillarda ev-atdlye yapisi
kaybolmaya yiiz tutmus ve dokuma tezgahlari ev dis1 atdlyelerde konumlandirilarak

dokuma turetimlerine devam edilmektedir.

Ilgede halen motorlu ve el tezgahlarinda dokumacilik faaliyetleri siirdiiriilmekte olup,
ozellikle dogal boyalarla renklendirilen kumasglar biiyiik ilgi gérmektedir (Yilmaz,
2006, s.261-273). Buldan’in bu tarihsel gelisimi hem geleneksel zanaatlarin
korunmasina hem de modern {iretim tekniklerinin benimsenmesine olanak saglamistir.
Boylece, Buldan dokumaciligi, tarihsel siire¢ igerisindeki adaptasyon ve yenilikgiligi
ile dikkat ¢ekici bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1952 yilindan itibaren motorlu

tezgahlarin kullanilmaya baslanmasiyla dokuma ara¢ ve gerecgleri giiniin sartlarina
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gore diizenlenmistir. El tezgahlarmin yerini motorlu tezgahlar almis ve el tezgahlari

ile dokuma yapanlarin sayist her gecen yil azalmistir.

Buldan dokumas1 denince oncelikle akla ‘Buldan Biikiilii Bezi’ gelir. 1893 yillarindan
beri eni 30 ila 60 cm arasinda degisen, atkida biikiimlii iplik kullanilan “Buldan Biikiilii
Bezi”, i¢ camasir1 yapiminda, 6zellikle i¢ gdmlegi olarak kullanilmistir Onlii, 2010, s.
53). 27/01/2010 tarihinde cografi isaret tescili alan “Buldan Bezi”, cekme ve motorlu
tezgahlarda, cok biikiimli %100 pamuk iplik kullanilarak bezayagi Orgiisiinde
dokunmustur (Sezgin, 1981, s. 323-324). Tezgahtan ham olarak ¢ikan bez sicak
sabunlu suda yikandiktan sonra enine ¢ekerek kirisik yapr kazandigindan biirimciik
veya biikiilli bez denilmektedir. Kirisik yapist sayesinde viicuda yapigmamasi, viicutla
arasinda hava kalmas1 ve 1iyi bir 1s1 yalitimi saglamasi nedeniyle, i¢ ¢amasir1 olarak
tercih edilmekte ve yazlik dis giysi, ev tekstili iirtinlerinde kullanilmaktadir. (Akpinarh
ve Caliskan Coban, 2021, s. 289) Giinlimiizde de bu bez, kadin ve erkek gomleklikleri,
kadin elbisesi ve bluz yapiminda kullanilmakta, bu giysilerin {izeri flos, sim ya da

orlon ipliklerle islenmektedir (Sezgin, 1981, s. 321-333).

Buldan dokumalari, genellikle ince ve hafif yapisiyla taninir. Uretim ydntemleri
arasinda, el dokumas: ile iiretilmesi ve geleneksel el isciligi dnemli bir yer tutar.
Dokuma islemi sirasinda kullanilan ¢esitli motifler ve desenler, Buldan dokumalarinin
sanatsal degerini artirmaktadir. Bu motifler, genellikle dogadan ve geleneksel Anadolu
kiiltiirinden ilham alinarak olusturulmustur. Bu dokumalar, cesitli renk ve desen
kombinasyonlar ile estetik bir goriiniim sunar. Dokuma sirasinda kullanilan teknikler

ve desenler, her bir kumasin benzersiz ve 6zgiin olmasini saglar.
Buldan’da dokumalar genel olarak iki grupta toplanabilir:

1. Metraj iiriinler: Havlu, branda, astarlik, el bezi, tiilbent, kanavice bezi ve
biikiilii bez.

2. Parga iiriinler: Geleneksellik tasiyan ve yerel adlari olan dokumalardir.
Bunlar pestamal, iistliik (islemeli, hac tistliigii), yarim (geleneksel bas ortiisii),

mendil, sofralik ve garsaftir (Atalayer, 1998).

Dokumacilik, sadece ekonomik bir faaliyet olmaktan Gte, sanatsal bir ifade araci olarak
da onem tasimaktadir. Dokuma iirtinlerinin desen ve renkleri, kiiltiirel mirasin bir

parcasi olarak, sanatsal yaraticiligin da bir gostergesidir (Aytag, 1932).
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Buldan dokumaciligimin koklii gecmisi ve glinlimiize kadar devam eden onemi,
bdlgenin kiiltlirel ve ekonomik yasaminda belirleyici bir rol oynamaktadir. Dokuma
geleneginin korunmasi ve gelecege aktarilmasi, sadece yerel ekonomi i¢in degil, ayn
zamanda kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi i¢in de kritik 6neme sahiptir. Bu arastirma,
Buldan’in 6zgiin ¢6zgii dokuma yapisinin korunmasi, giincel yasamla uyumlu hale
getirilmesi ve kiiltiirel degerlerin sanayi ve el dokumasina entegre edilmesi agisindan

bliyiik 6nem tagimaktadir.
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3.2. Buldan Dokumaciligin Gelisim Siireci

Buldan, Denizli’nin batisinda yer alan ve dokuma sanayisiyle taninan bir ilgedir. Tarih
boyunca, dokuma sanayisi Buldan’in ekonomik ve kiiltiirel yasaminda 6nemli bir yer
tutmustur. Ozellikle 16. yiizyilda dokuma {iretimi artmis ve Buldan, kaliteli
kumaglariyla one cikmigtir (Giizelarslan, 2021, Erisim bilgisi:
https://www.tarihistan.org/yazarlar/onder-guzelarslan/buldan-dokumasi-buldan

bezi/9067/). 16. yiizyil, Buldan’in dokuma iiretiminde en yiiksek seviyeye ulastigi
donem olarak degerlendirilebilir. Buldan dokumalari, 6zellikle ipekli dokuma
kumaslariyla {inlii olmus ve iiretilen kumaslar Osmanli Imparatorlugunun genelinde
ragbet gérmistiir. 17. yiizyilda ticaret yollarinin genislemesiyle dokuma kumaslar,
Osmanli’nin dort bir yanima ihra¢ edilmeye baslanmistir. Bu donemde Buldan,
dokuma sanayisi ile ekonomik olarak 6nemli bir merkez haline gelmistir. Ancak, 18.
yiizyilda Ingiltere’de baslayan ve 19. yiizyilda tiim diinyaya yayilan sanayi devrimi,
Osmanli Imparatorlugu’nu da énemli bir sekilde etkilemistir. 19. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren Osmanli Imparatorlugu, Avrupa’nin seri iiretim mallari ile rekabet
etmekte zorlanmis, geleneksel dokuma T{retimi azalirken fabrika {retimi
yayginlagsmistir. Quataert ’in (2002) belirttigi gibi, sanayi devrimi tarim ekonomisi ve
tiretim iligskilerinden makine tretimine gegisi ifade ederken, toplumsal yapida da
onemli dontistimlere yol agmistir. Avrupa’da 18. Yiizyil’da baglayan biiyiik sanayi
devrimine kiyasla, Tiirkiye’deki dokuma sanayisindeki hareket Tanzimat donemiyle,

yabanci sermaye ile baglamistir.

Buldan dokumaciligi, Osmanli Imparatorlugu’nun sanayilesme siireciyle birlikte
onemli degisimler yasamistir. 19. Yiizyilda baslayan bu doniisiim, el tezgahlarindan
yar1 otomatik ve tam otomatik tezgahlara gecisle karakterize edilmektedir. Bu
donemde, sanayilesme ve ticaret yollarinin genislemesi, Buldan dokumaciligiin hem
yerel hem de uluslararasi pazarlarda kendine onemli bir yer edinmesine olanak

tanimistir (Kahraman, 2015, 5.45-60).

1980’lerde Buldan’da yaklasik 5000 yar1 motorlu tezgah varken, giiniimiizde bu say1
150’ye kadar diismiistiir. Sanayilesmenin artmasiyla birlikte el tezgadhlar1 yerini
elektrikli tezgahlara birakmis, ancak bazi dokumacilar geleneksel yontemlere bagl
kalmaya devam etmistir (Ertugrul & Utkun, 2009, s.123). Buldan dokumalarinin
kalitesinde 6nemli degisiklikler yasanmus, sentetik iplikler kullanilmaya baslanmis ve

el emegi ile yapilan dokuma sayisi azalmigtir (Atalayer, 1987, s. 29).
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20. Yiizyil’da makinelesme ile seri lretimin yayginlagmasi ve sanayilesmenin
getirdigi yeniliklerle birlikte, geleneksel el dokumalar1 biiyiik 6lciide fabrikasyon
tiriinlerle yer degistirmistir. Bu donemde, el tezgahlarinin sayisinda belirgin bir azalma
olmus ve dokumalarin kalitesinde degisiklikler meydana gelmistir (Quataert, 1994).
Sanayilesme siireci, Buldan dokumaciliginda tiretim yontemlerinin modernlesmesini
de beraberinde getirmistir. Ozellikle dogal boyalar ve el tezgahlarinin kullanimiyla
iiretilen dokumalar, estetik ve fonksiyonel 6zellikleriyle dikkat ¢ekmistir (Yilmaz,
2020, s.120-135). Giinlimiizde ise, Buldan dokumacilig1 aile ve atolye tipi tiretimden
motorlu tezgahlara ve fabrikasyon iiretime donlismiistiir. Biitiin bu gelismelere
ragmen, dogal pamuk iplikleri ve geleneksel yontemlerle tiretilen Buldan biikiilii bezi
gibi yerel dokumalar bugiine kadar varliklarimi siirdiirmiistiir (Ertugrul & Utkun,
2009). flgede hala motorlu ve el tezgahlarinda dokuma faaliyetleri devam etmekte
olup, ozellikle dogal boyalarla renklendirilen kumasglar biiyiik ilgi gormektedir
(Y1lmaz, 2006, s. 261-273).

1980-2000 y1llar1 arasinda Buldan dokuma sektorii, kiiresellesmenin etkisiyle ihracata
yonelmis ve ozellikle Avrupa pazarinda 6nemli bir konum elde etmistir. Bu donemde
modern tiretim teknikleri ve uluslararasi kalite standartlarina uygun iiretim yapilmaya
baslanmistir (Ertugrul & Utkun, 2009). 2000’lerden sonra, Buldan’da dokuma
sanayisi, teknolojik gelismelere uyum saglayarak dijitallesme siirecine girmistir.
Ozellikle e-ticaret platformlar1 araciligiyla iiriinlerin global pazarlara ulastirilmasi
saglanmistir. Ayrica, silirdiiriilebilir iiretim ve ¢evre dostu uygulamalar bu donemde 6n

plana ¢ikmistir (Ertugrul & Utkun, 2009).

Buldan da dokumacilik, sanayi devriminin diginda aile igi iiretim olarak ifade edilen,
geleneksel tarzda evlerin alt kisimlarinda veya bir bdliimiinde dokuma atélyeleri
olarak da kullanilmistir. Aile tiyeleri arasindaki is birligi ve iletisim, bu atdlyelerin
basarisinda onemli bir rol oynamaktadir. Bu atdlyeler, her gecen giin azalsa da
gecmiste oldugu gibi bugiin de 6nemli bir yer tutmaktadir. Buldan el dokuma
atOlyeleri, zengin bir tarih ve kiiltiirel mirasa sahip olup, gilinlimiizde de énemli bir
yerel ekonomi unsuru olarak varligini siirdiirmektedir. Bu atdlyeler hem geleneksel
yontemlerle hem de modern tekniklerle iiretim yaparak dokuma sanatini yasatmaya

devam etmektedir.

1969 yilinda 1900 olan el tezgahi sayisi, 1984°te 1500°e ve zamanla 432’ye kadar

diismiistiir. Gliniimiizde ise aktif durumdaki el dokuma tezgahi sayis1 40-50
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civarindadir. Motorlu tezgahlarin sayisi ise 2005 yilinda 3200 iken, ekonomik

nedenlerle bu say1 1000’in altina diismiistiir (Onlii, 2010, 5.47-60).

Buldan’in bu tarihsel gelisimi, geleneksel zanaatlarin korunmasina ve modern iiretim
yontemlerinin kabul edilmesine imkan tanimistir. Bu sayede, Buldan dokumaciligi,
tarih boyunca gosterdigi uyum saglama ve yeniliklere agik olmasi ile 6ne ¢ikarak yerel
liretim yapan sehirlere 6rnek olmustur. Buldan’in dokuma sektorii, tarihi boyunca
bircok zorlukla karsilasmis, ancak her defasinda yeniden toparlanarak varligini
siirdiirmeyi basarmistir. Geleneksel el dokuma tezgahlarindan modern makinelerle
tiretime gecis, Buldan’in sanayi gelisiminin 6nemli bir parcasini olusturmus ve
ekonomik biliylimesine katki saglamistir. EI dokuma tezgahlar ile iiretim yapan
dokuma ustalarinin sayisi giin gectikce azalmasina ragmen bugiin hala geleneksel el

dokumaciligi ile iiretimi de devam etmektedir.

Buldan’in dokuma sektorii, geleneksel zanaatlarin korunmasi ve modern {iretim
tekniklerine uyum saglanmasi baglaminda dikkate deger bir model sunmaktadir. Hem
geleneksel el dokumasi mirasint yasatma yoniindeki cabalar hem de teknolojik
yeniliklere entegre olma becerisi, Buldan’in bu alandaki stirekliligini ve gelisimini
saglayan temel faktorler arasinda yer almaktadir. Bu baglamda, Buldan’in kiiltiirel
mirasin1 koruma ve diinya capinda tanitma amaciyla gercgeklestirilen projeler biiytlik
onem arz etmektedir. Ozellikle Giiney Ege Kalkinma Ajans1 ve Orta Anadolu Ticaret
ve Sanayi Isletmesi T.A.S.sponsorlugunda, Buldan Ticaret ve Sanayi
Odasi destegiyle hayata gegirilen “Truth of the Loom” (Dokuma Tezgahinn Oykiisii)
baslikli belgesel film ve kitap ¢aligmasi, bu yondeki kayda deger girisimlerden biri
olarak ©One ¢ikmaktadir. Luca Babini tarafindan yonetilen bu proje, Buldan
dokumaciliginin uluslararasi alanda tanitilmasina katkida bulunmus ve ayni1 zamanda
kiltiirel mirasin korunmasi konusunda farkindalik yaratmistir. Proje, 2013
yilinda Worth Global Style Network (WGSN) Global Fashion Awards kapsaminda
diizenlenen yarigmada “Stirdiiriilebilir Tasarim Ekibi” kategorisinde finale kalarak
ikincilik odiiliine layik goriilmiis ve boylece Buldan dokuma gelenegi, kiiresel

platformda 6nemli bir basar1 elde etmistir.

Bunun yani sira, Buldan dokuma gelenegini yasatmak ve genis kitlelere tanitmak
amaciyla her yil diizenlenen Buldan Dokuma, Kiiltiir ve El Sanatlar1 Festivali, yerel
tireticilerin ve el sanatlar1 ustalarinin bulustugu onemli bir etkinlik olarak ©ne

cikmaktadir. Festival kapsaminda gerceklestirilen yarigsmalarda, el dokumaciligi ve
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Suzeni isi gibi geleneksel teknikler biiylik ilgi gormektedir. 2024 yili festivali
kapsaminda  diizenlenen yarismada, Tripolis antik  kentinin  renklerinden
esinlenilerek hazirlanan dokuma c¢aligmasinin birincilik o6diiliine layik goriilmesi,
Buldan’in zengin tarihine olan bagliligini ve yenilik¢i yaklagimini bir kez daha gozler
Oniline sermistir. Bu tiir etkinlikler hem geleneksel el sanatlarinin yagatilmasina hem
de modern toplumda bu zanaatlarin siirdiiriilebilirligine yonelik onemli katkilar

saglamaktadir.

L 3"
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Sekil 3.6: 22. Dokuma Kiiltiir ve El Sanatlar1 Festivali 1. Odiilii alan kumas tasarimi

(https://www.instagram.com/tripoliskazisi/ 18.07.2024).
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4. BULDAN DOKUMA USTASI SELAHATTIN KACANOGLU

4.1. Selahattin Kacanoglu ve Dokumacilik Ge¢misi

Selahattin Kacanoglu, dokuma sanatinin 6nemli merkezlerinden biri olan Buldan’da
dogmus ve biiylimiis 6nemli dokuma ustalarindan biridir. Buldan, dokumacilik
geleneginin siirdiiriildiigi bir yer olup, gegmis donemde hemen her evde dokuma isleri
yapilmistir. Buldan dokumaciliginda, ge¢mis donemlerde ev-atdlye-aile kavraminin
oldugu bilinmektedir. Literatiirde; Buldan’daki dokuma tezgahlarinin, genellikle
avlunun bir kdsesine veya eve bitisik bir ek uzantiya konumlandirildigi yani dokuma
tezgahlarinin evlerin i¢inde oldugu, bu sayede de calisma ve yasam alanlarinin i¢ ice
gectigi  belirtilmistir (Kacanoglu, 2023, sozlii goriisme). Ev, atdlye ve aile
kavramlarimin i¢inde biiyliyen Kacanoglu’'nun, dokuma zanaatini O0grenmesi ve
gelistirmesi dogal bir siire¢ haline gelmistir. Ayrica, bolgenin cografi ve kiiltiirel
ozellikleri de bu meslegi benimsemesinde etkili olmustur. Bu kiiltiirel mirasin i¢inde
dogup biiyliyen Kaganoglu, kiiciik yaslardan itibaren dokuma meslegi ile i¢ ice

olmustur.

Sekil 4.1: Selahattin Kagcanoglu- sozlii goriisme (L. G. Glindiiz, Buldan, 2022).

Kaganoglu'nun dokumaya ilgisi, ailesinin bu meslekle ugrasmasindan
kaynaklanmaktadir. Babasi, dokuma konusunda oldukga yetkin bir kisi olup, oglu
Selahattin ustaya bu zanaatin inceliklerini 6gretmistir. Babasinin yaninda, geleneksel

dokuma tekniklerini, iplik egirme ve farkli hammaddedeki iplikleri birlikte bilkme
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yontemlerini 6grenen Kaganoglu, aynt zamanda annesi ve biiyiikannesinden de kok
boya ve desen tekniklerini 6grenmistir. Bu siire¢, kendisinin dokumacilik alaninda

derin bir bilgi birikimi kazanmasina olanak saglamistir.

Dokuma sanatin1 6grenme siirecinde, bir usta ¢irak iligkisi iginde babasinin
rehberliginde dokuma tekniklerini derinlemesine 6grenen Kaganoglu, babasina gelen
bir ipligin numarasini ve 6zelliklerini ¢oziimleyebilme becerisi, babasinin oglunu bu
alanda uzmanlagsmaya yonlendirmesini desteklemistir. Ayni zamanda, annesi ve
bliyiikannesi de dokuma konusunda bilgi ve deneyim sahibi kisiler olup Kacanoglu'na

dokumanin yani sira dogal boyama ve desen gelistirme tekniklerini de 6gretmislerdir.

Kacanoglu, dokuma sanati boyunca bir¢cok teknik gelistirmis ve bu tekniklerde
uzmanlasmistir. Dokuma tezgahinda, dokuma siirecinde karsilasilan zorluklari
yenilik¢i ¢oziimlerle agsmis, dokuma sirasinda daha hizli ve verimli ¢aligmak ig¢in
gelistirdigi yontemlerin yani sira ¢ozgii ipliklerinin gerginligini ayarlamak, atki
ipliklerinin masura sarimindaki gerginligini ayarlayarak mekik atiminda tansiyon
ayarlan ile diizgiin dokumak gibi teknikler gelistirmistir. Gelistirdigi bu yontemler

sayesinde dokuma kalitesini artirmistir.

Selahattin Kaganoglu, dokumacilik sanatinda siirekli bir yenilik arayisinda olmus ve
teknolojik gelismeleri takip ederek bu alandaki bilgi ve becerilerini giincellemistir.
Dokuma calismalarinda renk ve tasarim kararlarini, renk kataloglar1 ve dogal ilham
kaynaklar1 kullanarak almis, kiiltiirel motifleri ve geleneksel desenleri modern dokuma

teknikleri ile harmanlamastir.

Kacanoglu'nun dokuma sanatinda gelistirdigi teknikler ve {irettigi yliksek kaliteli
iirlinler, mesleki basarisin1 pekistirmistir. Selahattin Kacanoglu, dokuma sanatina olan
katkilar1 ve gelistirdigi teknikler ile dokumacilik alaninda 6nemli bir figiir haline
gelmistir. Kaganoglu’nun meslek hayatindaki en gurur verici anin, Pamukkale
Universitesi’nden gelen talep iizerine bilgi ve deneyimlerini iiniversite dgrencileri ile

paylasmasi oldugunu ifade etmistir (Kacanoglu, 2023, sozlii goriisme)

Onun bilgi ve deneyimleri, dokuma sanatinin gelecekte de yasatilmasina 6nemli
katkilar saglayacaktir. Dokumacilik alaninda geleneksel bir dokuma ustasi olan
Selahattin Kacanoglu Anadolu’daki bir¢ok geleneksel dokuma iiretimi yapan
atolyelere destek saglamasinin yami sira gesitli fuar ve festivallerde yer alarak

geleneksel kumas dokumaciligini tanitmaya devam etmektedir. Katildig1 etkinliklerde
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yerel ve ulusal basinda roportajlari ile yer alan Selahattin Kaganoglu geleneksel kumasg

dokumasi lizerine konusmalar yapmistir (Sekil 4.2, Sekil 4.3, Sekil 4.4, Sekil 4.5).

Selahattin Kacanoglu, Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nda kayit
altina alimis Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM)!! tasiyicis1 unvanini almistir.
Tiirkiye’de bir rol model olarak Edirne’den Mardin’e kadar dokuma g¢alismalarina
destek veren ve Anadolu’da “Dokumanin Piri” lakabiyla da anilan Selahattin
Kaganoglu UNESCO tarafindan yasayan insan hazinesi unvanini kazanabilmesi i¢in
2018 yilinda aday olarak gosterilmistir. UNESCO yasayan insan hazinesi se¢gimindeki
kriterlerin igerisinde kiiltiirel aktarim temsilcisi olmas1 gerekmektedir. Somut olmayan
kiiltiire] miras tasiyicisi olabilmesi i¢in; sozlii gelenekler, sozsiiz gelenekler, el
sanatlari, maddi folklor gibi bir takim ana basliklar mevcuttur. Temel prensibi insan
odakl1 olmasi, kiiltiirel aktarici olmasi ve en 6nemlisi bu isi daha koklii geleneksel
icrada yani ata meslegi olarak eski kusaklardan beri siirdiiren usta cirak iliskisi
icerisinde olan kisileri igermesidir. Selahattin Kacanoglu, dokuma sekillerini,
desenlerini, iplik tiirlerini bilen, zanaatin1 dogdugu gilinden beri evinin igerisindeki
dokunma tezgahinin sesiyle 6grenen ve kullanan bir insan olarak yasayan insan

hazinesi unvanina ait biitlin bu 6zellikleri tasimaktadir. (Tiirker, 2023, Sozlii goriisme)

' SOKUM; Sézlii anlatimlar, sozlii gelenekler, gosteri sanatlari, toplumsal uygulamalar, ritiiel ve
festivaller, halk bilgisi, evren ve doga ile ilgili uygulamalar, el sanatlar1 gelenegi gibi kiiltiirel iirtinleri
ve lretim siireclerini ifade eden kavramdir. (https://kvmgm.ktb.gov.tr/TR-132353/somut-olmayan-
kulturel-miras-ne-demektir.html)
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Sekil 4.2: Dokuma evi Dastarhane ziyareti'?(soldaki), Buldan dokumalarinin sinema

alaninda kullanilmas1'® (sagdaki).

T e L L
Pt Kt E DT AT

e ¢ 8 Nt e s
e g e o B 1 1) i
Y L e T B LT

Sekil 4.3: Uluslararas1 Kiiltiir ve Sanat Festivali'* (soldaki), Canakkale Altin Eller El

Sanatlar1 Festivali'® (sagdaki).

12 Gergek Fethiye Giinliik Siyasi Gazete Roportaji, Mugla Fethiye Belediyesi Yesiliiziimlii Mahallesi

13 TRT HABER
14 Istanbul Biiyiikcekmece Belediyesi Atolye Bayrami, Sehr-i Istanbul Gazetesi

15 Gazete Bogaz Canakkale
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DOKUMA o

Sekil 4.4: Geleneksel El Sanatlar1 ve Zanaatkarlar Bulusmas1'® (soldaki),
Dokumacilik Meslegi Hakkinda Réportaj!” (sagdaki).
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Sekil 4.5: Buldan Dokumalarinin Ihracati Hakkinda'® (soldaki), Ege Pamuk Iplik
Kumas Tekstil Aksesuarlar1 ve Tekstil Teknolojileri Fuari'®(sagdaki).

16 Konya Geleneksel El Sanatlar1 ve Zanaatlar1 Bulugmasi Haber Tiirk réportaji
17 Vitamin Gazetesi

18 Anadolu Ajans1 Haberi

19 Denizli EGS Park Fuar ve Kongre Merkezi Buldan Haber
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4.2. El Dokumasi Kumaslarin Dokundugu Tezgah Yapisi

El dokumasi iiriinlerinin iiretiminde kullanilan tezgéahlar, bdlgenin kiiltiirel ve
geleneksel dokuma uygulamalarina gore sekillenmistir. Buldan bdlgesinde yaygin
olarak kullanilan tezgahlar, yerel dokuma geleneklerine uygun olarak tasarlanmis
olup, bu tezgahlarin yapisal 6zellikleri, dokuma siirecinin etkin ve verimli bir sekilde
gerceklestirilmesine olanak tanimaktadir. Buldan dokuma tezgéahlar1 genellikle iki
cerceve sistemi lizerine planlanmis ve ayakta durarak dokuma yapilmasina el
veriglidir. Tezgahlarda oturma i¢in bir alan olmadigindan bu dokuma siireci ¢ok
yorucu olup irlinlerin ge¢ tamamlanmasina neden olmaktadir. Bununla birlikte
dokuma tezgahlari, bolgede kamgcili tezgah olarak ifade edilen tezgahlarda, mekik ile
(tezgaha bir ip ile baglh mekik yuvasindan ipligin ¢ekilmesi) dokuma sirasinda daha
hizl1 hareketi veya mekik atim1 saglanmaktadir. Buldan’da 1830’11 yillarda bulundugu
Selahattin Kacanoglu tarafindan ifade edilmistir (Kaganoglu, 2023, sozlii goriisme).

Sekil 4.6: Selahattin Kacanoglu’nun satig merkezinde bulunan dort ¢erceveli kamgili

geleneksel dokuma tezgahi (L. G. Giindiiz, Buldan, 2022).

Tezgahlarin yapisinda kullanilan malzeme, tezgahin dayanikliligimi ve kullanim
stiresini etkileyen onemli bir faktordiir. Geleneksel tezgahlarin yapiminda genellikle
dayaniklilig1 ve sertligi ile bilinen giirgen agaci tercih edilmektedir. Bu 6zellikleri
sayesinde, giirgen agaci tezgahlarin uzun 6miirlii ve dayanikli olmasini saglamaktadir.
Ozellikle tezgdhin en 6nemli parcalarindan biri olan tefenin giirgen agacindan
yapilmasi, tefenin agir ve saglam bir yapiya kavugmasina olanak tanir. Bu da dokuma

sirasinda tefenin kumasa sert vuruglar yaparak daha siki ve diizgilin bir dokuma elde
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edilmesini saglar. Tezgahlarin dayanikliligi ve islevselligi agisindan biiyiik dnem
tasiyan bu malzeme se¢imi, tezgahlarin uzun siire kullanilabilmesine katkida bulunur.
Selahattin Kaganoglu da dokuma tezgahi iiretiminde kullandig1 malzemenin genellikle

giirgen agaci oldugunu belirtmistir (Kaganoglu, 2023, sozlii goriisme).

Dokuma tezgahlarinda kullanilan diger 6nemli yapisal elemanlar arasinda dem, miril
ve mamalar bulunmaktadir. Dem, ¢6zgii ipliklerinin gecirildigi taraklar ifade ederken,
miril tezgahta ¢6zgl ipliklerinin gerildigi mekanizmadir. Mamalar ise tezgahin temel
yapisini olusturan ve ipliklerin diizgiin bir sekilde dokunmasini saglayan parcalardir.
Dokuma tezgéahlarinda giicii tellerinin bulundugu ¢ergevelere Buldan bolgesinde kasa
adr verilmektedir. Dokuma tezgahinda literatiirde bilinen kumas levendi Buldan’da
germeg olarak karsimiza ¢ikiyor. Yine Buldan’a 6zgii dokumacilik terimlerinden kapi
tefede yer alan tarak dislerini ifade etmekte ve ¢ozgl ipliklerine yapilan tarak
taharinda, taraktan tek ya da ¢ift gegirilmesine tekli kap1 ya da ¢iftli kap1 olarak
tanimlanmaktadir. Tarak ve gilicii ¢ekecegini de dem ge¢ ya da #1g olarak ifade
etmektedirler. Ayrica bu terimler bolgenin yoresel agzi ile farkli sekillerde de ifade
edilmekte ve dokuma siirecine iligkin bilgilerde de farkliliklar oldugu goriilmektedir
(Kaganoglu, 2024, sozlii goriisme). Kaganoglu’nun tezgahlarinda bu yapisal unsurlar
biiyiik bir titizlikle se¢ilmekte ve her bir par¢anin dogru oOlciilerde ve malzemelerle

yapilmas1 saglanmaktadir.

Buldan’da kullanilan dokuma tezgahlari, Anadolu’nun da genelinde olan iki gerceveli,

ayakta calisilan tezgahlar olarak bilinmektedir.

Sekil 4.7: “Belkiim” Buldan Belediyesi El Sanatlar1 Kiiltiir Merkezi’nde bulunan
ayakta dokuma yapilan iki ¢erceveli geleneksel dokuma tezgahi (L. G. Giindiiz,
Buldan, 2015).
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Sekil 4.8: “Belkiim” Buldan Belediyesi El Sanatlar1 Kiiltiir Merkezi’nde bulunan
ayakta dokuma yapilan iki ¢ergeveli geleneksel dokuma tezgahi (L. G. Glindiiz,
Buldan, 2015).

Bununla birlikte, Selahattin Kacanoglu gibi bazi ustalar, daha rahat ve verimli bir
caligma ortam1 saglamak amaciyla oturmali tezgahlar tercih etmektedir (Kaganoglu,

2024, sozlii goriisme).

A
|

Sekil 4.9: “Belkiim” Buldan Belediyesi El Sanatlar1 Kiiltiir Merkezi’nde bulunan
oturmal1 dort ¢ergeveli dokuma tezgahi. Tezgahin 6nden goriiniimii (soldaki),

tezgahin arkadan goriiniimii (sagdaki) (L. G. Giindiiz, Buldan, 2015).
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Tezgahlarin oturmali veya ayakta calisilabilir olmasi, dokuma siirecinde énemli bir
farklilik yaratmaktadir. Oturmali tezgahlar, dokuma siirecinde yorulmay1 azaltmakta
ve uzun siireli caligmalarda daha fazla konfor saglamakta, ayakta calisilan tezgahlar
ise, uzun siire ayakta durmay1 gerektirdigi i¢cin daha yorucu olabilmektedir. Bu nedenle
oturmali tezgahlar, kullanicinin dinlenmesine ve daha uzun siire ¢aligmasina olanak
tanimaktadir. Selahattin Kacanoglu, el dokumalarinin tiretiminde kullandig1 tezgahlari

bliyiik bir 6zenle tasarlamakta ve gelistirmektedir.

—-_._____-q_“?h S
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Sekil 4.10: Selahattin Kaganoglu’nun tasinabilir dort ¢cerceveli dokuma tezgahi
tizerinde armiirlii kumas dokuma gorseli (soldaki) dort cergeveli tezgahta dokuma

yapilirken(sagdaki) (L. G. Giindiiz, Buldan, 2018, Anelsander fotograf arsivi, 2020).

Sekil 4.11: Selahattin Kaganoglu- Taginabilir dort ¢erceveli dokuma tezgahi iizerinde

armiirlii kumas dokuma yaparken (Anelsander fotograf arsivi, Ankara, 2024).
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Selahattin Kaganoglu’nun el dokumasi friinlerinde kullandigi dokuma tezgahlari,
geleneksel ve modern dokuma tekniklerini birlestirerek dayanikli, ergonomik ve
islevsel yapilariyla dikkat ¢ekmektedir. Dokuma tezgdhlarimin tasariminda
ergonominin onemli bir faktér olmasi nedeniyle Kacanoglu, tezgdh tasariminda
marangozlarla is birligi yaparak, tezgahlarin boyutlarinin, yiiksekliklerinin ve ¢aligma
mekanizmalarinin dokumacinin daha rahat ve verimli ¢alisabilmesi i¢in optimize
edilmesini hedeflemektedir. Boylece, dokumacilar daha az yorulacak ve daha uzun
stire calisabileceklerdir. Kacanoglu'nun tezgah tasarimina ve yapimina gosterdigi
titizlik, tezgahlarin verimliligini ve kullanim kolayligini artirmaktadir. Tezgahlarin her
bir par¢asinin uygun Olgiilerde ve dogru malzemelerle yapilmasi, islevselligi artirarak
dokuma siirecinde istenen kaliteyi elde etmeyi de kolaylastirmaktadir. Bu tezgahlar,
yiiksek kaliteli el dokumasi iriinlerin iiretilmesine olanak saglamakta ve
Kaganoglu'nun dokuma sanatindaki basarisinin  temelini  olusturmaktadir.
Kaganoglu’nun tezgah tasariminda one c¢ikan bir diger 6zellik, tezgahlarin ¢ok
cerceveli ve karmasik desenlerin dokunmasina olanak tanimasidir. Cergeve sayisinin
artirllmasi ise daha karmagik ve detayli desenlerin olusturulmasina imkan saglar.
Ormegin, Kaganoglu’nun tezgahlar1 dort gergeveli sistemlerden baslayarak, daha
karmasik dokuma islemleri i¢in alti1 veya daha fazla cergeveli sistemlere kadar
cikabilmektedir. Ayrica dort cergeveli dokuma tezgahlarina daha fazla hareket
kabiliyeti saglamak i¢in, her ¢cerceveye bir ayak¢ak baglanmasinin yani sira ek ayakcak
parcasi ile dort cerceveyi daha fazla gerceve sayisina ¢ikarmakta bu da armiirlii

dokumalarda alternatif desenler ¢alismasina olanak saglamaktadir.
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Sekil 4.12: Selahattin Kaganoglu’nun Satis Merkezinde bulunan dort cergeveli
geleneksel dokuma tezgahindaki ayakcak parcalar1 (L. G. Giindiiz, Buldan, 2023).

Sekil 4.13: Selahattin Kaganoglu’nun Satis Merkezinde bulunan dort cergeveli
geleneksel dokuma tezgahinin yandan (soldaki) ve 6nden (sagdaki) goriinimii (L. G.

Giindiiz, Buldan, 2023).
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4.3. Selahattin Kacanoglu Desen Gelistirme Yontemleri

Selahattin Kacanoglu, Buldan’in geleneksel dokumaciliginin 6nde gelen isimlerinden
biri olup desen gelistirme siirecinde kendine 6zgii yontemler kullanmaktadir. Onun
0zgiin desen gelistirme siirecindeki basarisi, geleneksel bilgilerin, modern teknikler ve
yaratict diisiincenin birlesimiyle miimkiin olmustur. Geleneksel yontemleri modern
tekniklerle harmanlayarak hem geleneksel motifleri koruyan hem de modern desenler

gelistiren zengin bir tasarim yelpazesi olusturmaktadir.

Desen gelistirme siirecinin ilk asamasi, doga ve cevreden ilham almay1 igerir.
Genellikle bir fikrin ortaya cikmasiyla baglayan bu siirecin, dogadan, kiiltiirel
motiflerden ve kisisel deneyimlerden beslendigini ifade etmistir. Ozellikle Buldan’mn
geleneksel  motiflerini  modern  desenlerle  harmanlamak, Kaganoglu'nun
caligmalarinda 6ne ¢ikan bir yaklasimdir. Kaganoglu, dogadaki renk uyumlarini ve
dogal motifleri gézlemleyerek bu unsurlari tasarimlarina yansitir. Doganin sundugu
zengin renk paleti, desenlerin dogal ve estetik bir goriinim kazanmasina katki

saglamaktadir.

Desen gelistirme siirecinde Kaganoglu, renk kataloglar1 ve iplik 6rneklerini kullanarak
farkli  renk  kombinasyonlarii  denemektedir. Renklerin  uyumunu ve
kombinasyonlarini dikkatlice secer; bu da desenlerin estetik degerini artirir. Belirli bir
rengin diger renklerle uyumunu degerlendirmek i¢in renk kataloglarini firmalardan
aldig1 renk katalogu kullanir ve gerektiginde dogal boyalar olarak boyatilmis iplikleri
tercih etmektedir. Boylece, desenler hem gorsel olarak ¢ekici hem de dokuma kalitesi

acisindan iistiin olmaktadir.

Motiflerin kareli kagit lizerine ¢izilerek ilk asamada somutlastirilmasi, desenin temel
yapisinin belirlenmesi ve gorsel bir taslak olusturulmasi agisindan énemlidir. Kagit
tizerinde sekillendirilen desenlerin ardindan, teknik ¢éziimlemeler yapilir. Bu asamada
desenin boyutlari, dokuma tezgahindaki cergeve sayist ve tahar sistemi belirlenir.
Kacanoglu, kagit iizerinde taslakta yapilan desenlerin dogru bir sekilde dokunabilmesi
icin detayli teknik ¢oziimlemelerin biiyiik bir 6zveri ile ¢éziimlenmesinin 6nemini
vurgulamaktadir (Kaganoglu, 2023, sozlii goriisme). Teknik ¢éziimlemeler, desenin
tiretim siirecinde karsilagilabilecek olasi sorunlari minimize etmek icin bir rehber

niteligindedir.
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Sekil 4.14: Selahattin Kaganoglu- Kareli kagit tizerinde desen raporu hazirlanmis ve

bitmis dokuma 6rnegi (L. G. Glindiiz, Buldan, 2022).

Tahar sistemi dokuma desenlerin ortaya ¢ikmasinda 6nemli teknik detaylarinda biridir.
Ornegin, taslag: yapilan desen calismasmin dért cerceveli bir dokuma tezgihta m1
dokunmasi gerektigi yoksa daha fazla gerceve sayisina mi ihtiya¢ duyuldugu bu
asamada belirlenir. Kaganoglu’nun desen gelistirme yontemlerinden biri de armiir
tekniklerini kullanmaktir. Armiir, dokuma tezgahlarinda desen olusturmak ig¢in
kullanilan bir tekniktir ve Kacanoglu, bu teknik iizerinde yogunlasarak c¢esitli desenler
gelistirmistir. Armiir teknikleri ile farkli tahar sistemlerini kullanarak desenlerin
boyutlarin1 ve detaylarini arttirmaktadir. Ornegin, dort gergeveli tahar sistemlerini
kullanarak ¢esitli desenler elde etmekte ve bu desenleri biiylitmek veya ¢esitlendirmek

icin tahar diizenlemeleri yapmaktadir.
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Sekil 4.15: Selahattin Kaganoglu (baklava motifi- desen tahar plani 6rnegi), (soldaki)
dort cerceveli tezgah rapor plani, (sagdaki) sekiz ¢erceveli tezgah rapor plani (L. G.
Giindiiz, Buldan, 2022).

Tahar sistemi gibi teknik ¢oziimlemelerin belirlenmesinin ardindan, deseni olusturmak
icin ¢ozgii iplikleri dokuma tezgahma aktarilir. Kaganoglu, bu asamada dokuma
tezgahinin ayarlarim1 yaparak desenin dogru bir sekilde dokunmasini saglar. Tezgah
ayarlarinin dogru yapilmasi, desenin biitiinliigiinti ve kalitesini korumasi agisindan
Oonemli bir diger asamadir. Tezgahin ayarlanmasi, dokuma siirecinde karsilasilabilecek

olas1 aksakliklar1 6nler ve desenin istenen 6zelliklerde iiretilmesini saglamaktadir.

Desenin tezgah tlizerinde dokunmasinin ardindan, ortaya ¢ikan {iriin detayl bir sekilde
analiz edilir. Kaganoglu, deneme asamasinda ortaya ¢ikan {iriiniin istenen kalite ve
estetik ozelliklere sahip olup olmadigini degerlendirir. Gerekli durumlarda, desen
lizerinde revizyon yaparak desende iyilestirmeler gergeklestirir. Bu asamanin, desenin
son halini almas1 ve iiretime hazir hale gelmesi i¢cin 6dnemli bir nokta oldugunu

belirtmistir (Kaganoglu, 2023, sézlii gériisme).
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4.4. Iplik Yapisina Gore Desenlendirme

Desen gelistirme stirecinde ilk adim, dokumada kullanilacak ipliklerin se¢ilmesidir.
Ipliklerin numarasi, gramaji, mukavemeti ve ¢ozgiideki diizenlenmesi, dokuma
siirecinin temel wunsurlarini  olusturur. Kaganoglu, iplik yapisinin desenlerin
olusturulmasinda ve dokuma igleminin basarisinda ne kadar 6énemli bir rol oynadigini
vurgulamaktadir. Iplik tiirii, kalitesi ve renk uyumu gibi faktdrleri gdz oniinde
bulundurarak estetik ve fonksiyonel dokuma tiriinler tiretmektedir. Genis bilgi birikimi
ve deneyimi sayesinde, ipliklerin kalitesi, tiirii ve yapisinin dokuma desenleri ve genel
goriiniim {izerindeki etkilerini ongorebilmesi yenilik¢i ve 6zgiin desenler, ortaya

¢ikarmaktadir.

Ipligin yapis1, kalinlig1 ve dokusu, desen tasarimmi dogrudan etkilemektedir. Iplik
secimi, desenlerin farkli efektler yaratmasinda onemlidir. Kalin ve ince ipliklerin
kombinasyonu, desenlerde farkli efektler yaratma imkan1 sunmaktadir. Kalin iplikler
daha belirgin ve gii¢lii desenler olusturmak i¢in kullanilirken, ince iplikler zarif ve
detayli desenler i¢in idealdir. Geleneksel dokumalarda keten, pamuk, ipek ve yiin
iplikleri kullanilirken, modern dokumalarda ise ipliklerin c¢esitli karisimlar1 ve
ozelliklerini gbéz Oniinde bulundurdugunu ifade etmistir. Bu ipliklerin cesitli
kombinasyonlarla kullanilmasi hem geleneksel dokumalarin korunmasini hem de
modern ihtiyaclara uygun liretim yapilmasini saglamaktadir. Buldan da bulunan eski
dokuma orneklerine baktigimizda ise hem kalin hem ince ipligin bir arada kullanildigi,
farkl1 hammadde 6zelliklerinde ipliklerin bir arada kullanildigr dokumalara rastlamak
mimkiindiir. Bu farkli iplik kullaniminin estetik agidan goze hos geldigini belirten
Kaganoglu Buldan’da dokuma ile ugrasan halkin bunu bilingli yapmadigini ellerinde
iki farkli tiir ve kalitede olan iplikleri degerlendirmek amaciyla yapildigini ifade
etmistir. Kacanoglu, “Kalin ve ince ipliklerin birlikte kullanimi, tasarima derinlik ve
doku katar,” ifadesiyle bu kombinasyonlarin dokumanin estetik degerini artirarak daha
cekici hale geldigini belirtmistir. Bu se¢imler, desenlerin hem gorsel hem de dokusal

Ozelliklerini belirleyerek, dokuma iirlinlerinin karakterini olusturmaktadir.

Ayrica Kaganoglu, iplik kalinlig1 ve numarasinin kumasin sikligi ve yapisini dogrudan
etkiledigini belirtmistir. Ornegin, 40 numara iplikle gémlek yapilabilir, ancak daha
ince gomlekler icin 60 numara iplik tercih edilmelidir. Geleneksel kumas
dokumaciliginda 20 numara iplikler tek katli olarak kullanilirken, astar dokumalarinda

30 numara ve daha ince iplikler tercih edilir. Farkli iplik numaralarinin nasil

57



kullanildigin1 ve bu ipliklerin kumasin dayanikliligi ve estetigi iizerindeki etkilerini
cozlimleyerek, her iplik tiiriiniin kendine 6zgii bir kullanimi ve amaci oldugunu
vurgulamaktadir. Kaganoglu dokumalarinda; ipek ipliginde 120 numara iplik
kullandigini, pamuk, yiin ve keten iplikte ise 16 numara, 20 numara, 30 numara, 40
numara, 25 numara, 36 numara, 72 numara gibi ¢ok ¢esitli kalinliklarda iplikler

kullandigini belirtmistir (Kacanoglu, 2024, sozlIii goriisme).

Sekil 4.16: Dort gerceveli dokuma tezgahinda dokunmus iki farklr iplik tiirii
kullanilan ayn1 birim raporu uygulanan dokuma 6rnegi (L. G. Giindiiz, Buldan,

2022).

Kaganoglu, iplik materyalinin de desenin nihai goriiniimii ve dayaniklilig: tizerinde
etkili oldugunu belirtmektedir. Ipligin dokusunun, desenin genel goriiniimiinii ve
hissini etkiledigini ifade eder. Piiriizsiiz bir iplik daha diizgiin ve net desenler
olustururken, tiiylii bir iplik daha yumusak ve bulanik bir etki yaratabilir. Kagmir gibi
Ozel iplikler, tiiylenme yaparak desende belirginligi azaltabileceginden, bu tiir
ipliklerin dikkatli ve dogru bir sekilde kullanilmasi gerektigini vurgular. Bu tiir
ipliklerin mukavemetini artirmak icin jelatin ya da agar agar olarak ifade ettigi, ipligin
hasil isleminin yapilmasina olanak saglayan yardimci malzemeler ile hasil isleminin
yapilmasinin 6nemli oldugunu ifade etmistir. Bu islem ipliklerin birbirine yapismasini
ve kabarmasii onlemek i¢in kritik bir uygulama olup iplik yapisinin da mevcut
durumunu korudugunu belirtmistir. Ozellikle pamuk ve ipek ipliklerin dokuma
sirasinda daha saglam ve dayanikli hale getirilmesi igin jelatin ile hasil isleminin

yapilmas1 gerekli oldugunu vurgulamaktadir (Kaganoglu, 2023, sozlii goriisme).
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Pamuk, yiin, keten, ipek ve sentetik iplikler gibi farkli iplik tiirleri, dokuma iiriinlerinin
dokusunu belirler ve her iplik tiirii belirli desen teknikleri i¢in farkli avantajlar sunar.
Pamuk iplikler dayaniklilik ve kullanim kolaylig1 saglarken, ipek iplikler parlaklik ve
yumusak bir tuge sunar. Keten ipligi serin tutma 6zelligi ile yazlik giysiler i¢in ideal
iken, yiin ipligi sicak tutma 6zelligi ile kishik giysilerde tercih edilmektedir. Ipek ipligi
ise parlak ve kaygan yapisiyla liikks ve zarif desenler i¢in uygundur. Denizli’deki sanayi
sektorii ile uyumlu renk kataloglarini kullanarak iplik renklerinin uygunlugunu
belirlemek, ipliklerin renklendirilmesi ve boyama siirecleri agisindan biiyiik dnem
tasimaktadir. Iplik renklerinin uyumu, desenlerin estetik goriiniimiinde kritik bir rol

oynamaktadir.
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Sekil 4.17: Selahattin Kaganoglu- farkli iplik kalinliklart ve biikiimii ile yapilmis
ayni1 birim raporu uygulanan dokuma orneklerindeki gorsel farkliliklar (L. G.

Giindiiz, Buldan, 2022).

Kaganoglu, tiim bu iplik se¢imi siireglerinin dokuma kumasin genel goriiniimii i¢in
onemine deginirken, diger bir 6nemli noktanin da atkidan kullanilan iplik kalinliginin
da diizglin bir dokuma olugmas1 i¢in 6nemli oldugunu belirtmistir. Atki ipliginin
kalinligi ya da inceliginin mekigin iginden gegen ipligin gerginlik ayarmi
(tansiyonunu) ayarlayarak dokumanin her yerinde ayni1 gerginligi saglamaya
calismaktadir. Iplik gerginliginin dogru ayarlanmasinin, desenlerin diizgiin ¢ikmasi

acisindan kritik bir faktor oldugunu belirtmistir (Kaganoglu, 2023, sozlii goriisme).
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4.5. Selahattin Kacanoglu Armiirlii Dokuma Ornekleri

Selahattin Kacanoglu’nun ¢aligma siirecinde, desenlerin olusturulmasinda ve kumasin
kalitesinin korunmasinda birka¢ temel unsur 6ne ¢ikmaktadir. Selahattin Kaganoglu,
dokuma sanatinda “armiir” tekniginin énemine deginmis ve bu sistemi kullanarak
cesitli desenlerin tiretilebildigini, bu desenlerin geleneksel dokuma teknikleriyle
harmanlanarak inovatif sonuclar dogurabilecegini belirtmistir (Kaganoglu, 2023, sozlii
goriisme). Armiir, kumas Tlzerinde dokuma sirasinda atkidan yapilan
desenlendirmenin dokuma tezgahinda olusturulmasinda kullanilan bir tekniktir. Bu
teknigin, Osmanli imparatorlugu déneminden bu yana siiregelen bir zanaat oldugunu
ve armiirlii dokuma kumaglarin, tekstil sanatinin vazgegilmez bir parcasi olarak
glinlimiize kadar ulastigin1 vurgulamaktadir. Selahattin Kaganoglu, dokuma sanatinda
armiir tekniklerini kullanarak hem geleneksel hem de modern motifleri bir araya

getirerek bir¢ok 0zgiin ve estetik dokuma 6rnegi ortaya koymaktadir (Sekil4.18).

Sekil 4.18: Selahattin Kaganoglu dort ¢ergeveli tezgahta armiirlii desen 6zgiin
tasarim 6rnegi (L. G. Giindiiz, Buldan, 2022).

Armiirlii dokuma, Kaganoglu’nun ifadelerine gére, kumasin yapisina gesitli desenlerin
eklenmesiyle olusan karmagik ve detayl bir siirectir. Bu siirecin yalnizca el becerisi
degil, ayn1 zamanda yogun bir teknik bilgi ve deneyim gerektirdigini ifade etmektedir
(Kaganoglu, 2023, sozlii goriisme). Kaganoglu'nun vurguladigi 6nemli unsurlar
arasinda, kullanilan gerceve sayisi ve tahar sistemlerinin dogru uygulanmasi yer
almaktadir. Armiir teknigiyle calisitken, cergeve sayisinin artirilmasiyla daha

karmagik ve estetik acidan zengin desenler elde edilebilecegini belirtmistir. Bu
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baglamda, dogru tahar sistemi kurulumu, elde edilecek desenlerin basarisin1 dogrudan
etkileyen bir faktér olarak One c¢ikmaktadir. Armiir ¢aligmalarini olustururken,
oncelikle tahar sisteminin dogru planlanmasinin biiyiilk 6nem tasidigini belirtmistir
(Sekil4.19). Tahar plani, desenin diizglin bir sekilde ortaya ¢ikmasini saglayan bir

sistemdir. Kaganoglu, bu sistemi kareli kagitlar {izerinde igaretleyerek planlamaktadir.

Sekil 4.19: Selahattin Kaganoglu — dort ¢ergeveli dokuma tezgahinda dokunmus

armiirlii dokuma kumas incelemesi (L. G. Giindiiz, Buldan, 2022).

Kaganoglu armiirlii dokuma desenlerini, dort ¢erceveli tezgahtaki tahar diizeninden
baslayarak, alt1 veya daha fazla ¢erg¢eve diizenlerine sahip dokuma tezgahlarinda farkl
tahar sistemlerini de kullanmaktadir. Bu tahar sistemi, dokuma siirecinde c¢esitli
motiflerin olusturulmasina olanak saglamaktadir. Ornegin, Kacanoglu’nun gelistirdigi
armirlii dokuma Orneklerinden biri, zemin Orgilisinde bezayagi orgii yapisini
kullanarak, atkidan yapmis oldugu armiir desenlerini atlamalar ile olusturmasidir.
Yapmis oldugu bu caligmalar ile sade ve zarif desenli dokuma sallar iiretmektedir.
Armiir deseni ile olusturdugu sallari, dort ¢erceveli dokuma tezgahinda planlamis

oldugu tahar sistemi ile dokunmakta ve basit ama estetik bir goriinlim sunmaktadir.

Kaganoglu, armiir sisteminin sinirsiz desen olusturma yetenegine sahip oldugunu
vurgular. Ozellikle cerceve sayisinin  artirilmasiyla, istenilen her desenin
cikarilabilecegini belirtir. Bu durum, geleneksel dokuma tezgahlarinin teknik

kapasitesini zorlayarak, daha karmasik ve zengin desenlerin dokunmasina olanak

61



tanimaktadir. Armiirli dokumanin avantajlarindan biri, geleneksel dokuma
tekniklerinin sinirlarin1  zorlayabilmesidir. Selahattin Kacanoglu, bu teknikle
“yapilamaz” denilen bircok desenin yapilabilecegi iddiasinda bulunmustur
(Kacanoglu, 2023, sozlii goriisme). Bu durum, dokuma sanatinda geleneksel
yontemlerin modern taleplere nasil uyum saglayabilecegine referans olabilecek
niteliktedir. Kacanoglu, 0Ozellikle armiirli dokuma sistemi ile desenlerin
yaratilmayacagina dair genel kaniya katilmadigini belirtmistir. Ona gore, ¢ergeve
sayisini artirarak istenilen desenleri elde etmek miimkiindiir. Bu yaklasim, geleneksel
dokuma tekniklerinde esneklik saglamakta ve bu tekniklerin sinirlarini
genisletmektedir. Kacanoglu, dokuma ile ilgilenen bireylerin, armiir sistemiyle bazi
desenlerin ¢ikarilamayacag1 iddiasina karsilik bu sistemle neredeyse her desenin
cikarilabilecegini savunmakta ve dort gerceveli bir dokuma tezgahinda en az 80 gesit
armiirlii dokuma deseni olusturmanin miimkiin olabilecegini ifade etmektedir. Bu
cesitlilik, tahar sisteminin dogru ayarlanmasi ve farkli desenlerin ayni sistemle bir
araya getirilmesiyle elde edilir. Kaganoglu’nun bu tutumu, geleneksel dokuma

tekniklerini modern ihtiyaglarla birlestirerek zengin bir desen yelpazesi sunmaktadir.

Kacanoglu'nun armiirlii dokuma tekniklerini kullanarak gelistirdigi bir diger ornek,
sican disi olarak bilinen bir motiftir (Sekil 4.20). Bu motif, Buldan’in geleneksel
dokuma desenlerinden biridir ve Kaganoglu, bu deseni modern armiir teknikleri ile

birlestirerek yeniden yorumlamistir (Kaganoglu, 2023, sézlii gériisme).
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Sekil 4.20: Selahattin Kaganoglu- Gegmiste iistliik olarak kullanilan dokuma
ornegindeki (soldaki) Sigan disi ve giil motifinin giinlimiiz dokuma sallarda tekrar

kullanimi (sagdaki) (L. G. Giindiiz, Buldan, 2022).

Sican disi motifi, dort cergeveli tahar sistemi ile dokunmakta ve farkli renk
kombinasyonlar1  kullanilarak  zenginlestirilmektedir. Kacanoglu, bu deseni
olustururken geleneksel motifleri koruyarak, modern dokuma teknikleri ile estetik ve

fonksiyonel bir iiriin ortaya koymaktadir.

Armiirlii dokuma tekniklerinde Kacanoglu'nun yenilik¢i yaklasimlarindan biri de
desenlerin biiyiitiilmesi ve gesitlendirilmesidir. Ornegin, dért cerceveli bir tahar
sistemi ile baslayan bir desen, alt1 veya sekiz ¢erceveli sistemlere uyarlanarak daha
biiyiik ve detayli hale getirilebilir (Sekil 4.21). Bu, desenlerin farkli boyutlarda ve

detay seviyelerinde olusturulmasina olanak tanir.
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Sekil 4.21: Selahattin Kaganoglu — Birim desen motifi ayn1 farkli ¢cergeve sisteminde
biiytitiilerek dokunan pestamal 6rnekleri (L. G. Glindiiz, Buldan, 2022).

Kaganoglu’nun armiirlii dokuma 6rnekleri arasinda ayrica panama ve dimi dokuma
teknikleri ile olusturulan desenler de bulunmaktadir. Panama dokuma teknigi, daha sik
dokuma yapilmasini saglayan bir tekniktir ve Kacanoglu, bu teknikle karmasik ve
detayli desenler olusturmustur. Dimi dokuma teknigi ise, desenlerin ii¢ boyutlu bir
gorliniim kazanmasini saglayan bir tekniktir ve Kaganoglu bu teknigi kullanarak ¢esitli

geometrik desenler ve motifler gelistirmistir.

Sekil 4.22: Selahattin Kaganoglu- armiirlii dokuma pestemal 6rnekleri (L. G.
Glindiiz, Buldan, 2022).

Ayrica, Kacanoglu, armiirlii dokumanin yalnizca estetik bir deger tasimadigini, ayni
zamanda islevselligi de 6n plana ¢ikardigini belirtir. Ornegin, bes cerceveli bir
sistemde, kumasin ortasina yazi yazdirmanin miimkiin oldugunu belirtmistir. Bu
cergevelerin artirllmasiyla daha karmasik ve estetik agidan zengin desenlerin ortaya

cikabilecegini ifade etmistir. Dokuma tezgdhlarma eklenen ekstra cerceveler
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sayesinde, kumaslara yazilar uygulanabilir ve bu durum, hem kisisellestirilmis
tirtinlerin ortaya ¢ikmasini saglar hem de tiriinlerin estetik degerini artirir. Kaganoglu,
bu yontemlerle iiretilen iiriinlerin, yalnizca kendi yoresinde degil, daha genis bir

cografyada da tanindigini ifade eder (Kaganoglu, 2023, sozlii gériisme).

Analizi yapilan dokuma orneklerinden, Numune Kodu 004 olarak belirtilen dokuma
kumays tirliniiniin Selahattin Kaganoglu ve babasi Ethem Kacanoglu’yla birlikte altmis
bes yil 6nce yaptigi ilk dokumalardan biri oldugunu belirtmistir. Bu dokumus oldugu
kumasin birim elemanin1 kullanarak giincel yeni bir uyarlama yapmis ve bu yeni

dokuma iirlinii, Vakko’nun sal koleksiyonunda yer almistir (Sekil4.23).

Sekil 4.23: Selahattin Kaganoglu’nun babasi1 Ethem Kaganoglu ile dokudugu
dokuma 6rnegi (1957) ve glincel krem renk dokuma 6rnegi (2006) (L. G. Giindiiz,
Buldan, 2023).

Selahattin Kaganoglu’nun armiirlii dokuma 6rnekleri, geleneksel ve modern dokuma
tekniklerini wustalikla birlestiren, estetik ve fonksiyonel f{iriinler ortaya koyan
caligmalardir. Ayrica armiir tekniklerini kullanarak gelistirdigi bu ornekler, dokuma
sanatinda yenilik¢i ve 6zgilin desenler olusturarak, yliksek kaliteli iiriinler iiretme
konusundaki basarisin1 gostermektedir. Bu goriis, Kacanoglu’nun armiirlii kumas

dokumaciligina olan derin bagliligini ve bu alandaki ustaligini1 yansitmaktadir.
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Desenlerde dikkat edilmesi gereken bir diger 6nemli nokta, kullanilan ipliklerin
kalitesidir. ipliklerin kalmligi, desenin netligi ve kumasmn dayaniklihg: iizerinde

dogrudan bir etkiye sahiptir (Sekil4.24).

Sekil 4.24: Selahattin Kacanoglu- ayni birim raporu kullanilan ¢6zgiisii pamuk
atkis1 yiin (soldaki) ve ¢6zgiisii pamuk atkis1 ipek (sagdaki) iplik tiirleri ile dokunmus
sal lirlinlerinin gorsel etkileri (L. G. Giindiiz, Buldan, 2023).
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Sekil 4.25: Selahattin Kaganoglu- Dort gergeve tezgahta dokunmus armiirlii dokuma
kumas 6rnekleri (L. G. Giindiiz, Buldan, 2023).
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4.6. Desenlendirme Ozelinde Tahar Planlamasi

Selahattin Kacanoglu, dokuma kumasin olusumu icin dncelikle ¢ozgii ipliklerinin
dokuma tezgahina aktariminin yapilmasi gerektigini ifade etmistir. Bu siirecin ilk
adimi hazirlanan ¢ozgii ipliklerinin belirli bir diizen igerisinde tezgaha aktariminin
yapilmasidir. Yapilacak bu isleme tahar adi verilir. Tahar planlamasi, ¢ozgii
ipliklerinin dokuma tezgdhinda nasil diizenlenecegini ve hangi sirayla dokuma
tezgahindaki c¢ergevelerden gecirilecegini belirleyen bir siiregtir. Bu planlama,
dokuma f{iriinlerinde elde edilecek desenlerin karmasikligini ve estetigini dogrudan
etkilemektedir. Dokunacak kumasin Ozelligine gore tahar planlamasi yapilmasi
gerekmektedir. B 1/1 bezayagi dokuma kumasglar i¢in diiz (sira) tahar planlamasi
yapilirken, atkidan desenlendirme (armiir) ile yapilacak dokuma kumaslar i¢in farkl
tahar sistemleri kullanilabilmektedir. Armiirlii kumaslar i¢in tahar planindan once

nasil bir desen yapilacagi eskiz olarak kagit tizerinde ¢aligilmaktadir.

Kacanoglu, yapmis oldugu armiirlii dokumalarda oncelikle kareli kagit iizerinde
desenin ana hatlarini1 eskiz olarak ¢ikardigini belirtmistir. Bu eskiz {izerinde desenin
hangi tahar sistemi ile en iyi sekilde dokunabilecegini belirlenmektedir. Desenlerin
boyutlart ve detaylari, kullanilacak c¢ergeve sayisina ve tahar sistemine gore
planladigin1 ifade etmistir. Selahattin Kaganoglu, dokuma kumas iiretiminde tahar
planlamasinin kritik bir unsur oldugunu vurgulamaktadir. Kaganoglu, tahar
caligmalarin1 olustururken, desenlerin karakteristigine gore planlar yapar ve her bir
desen i¢in uygun tahar sistemini seger. Desenlerde tahar planini yaparken, ipliklerin
siklig1, desenin karmagikligr ve kullanilan ¢ergeve sayist gibi unsurlara dikkat eder.
Ornegin, iki cerceveli bezayagi gibi basit dokumalar i¢in sira tahar sistemini
kullanilirken, daha karmasik desenler i¢in ¢ergeve sayisi artirarak kirik tahar, zigzag
tahar ya da atlamali tahar gibi farkli tahar sistemlerini desenine gore ayarlamaktadir.
Kacanoglu, armiir teknikleri kullanarak desenlerin detaylarmi ve karmasikligini
arttirmaktadir. Armiir teknikleri ile farkli tahar sistemlerini birlestirerek desen ve motif
zenginligini de gelistirmektedir. Bu dokuma yontemi {iriinlerde zengin ve cesitli
desenlerin elde edilmesine olanak tanimaktadir. Tahar planlamasinda kullanilan bir
diger yenilik¢i yaklasim, simetrik ve asimetrik tahar sistemlerinin birlestirilmesidir.
Simetrik tahar sistemleri, desenlerin diizenli ve dengeli bir goriinim kazanmasini

saglarken, asimetrik tahar sistemleri, daha dinamik ve 6zgiin desenler olusturmak icin
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kullanilir. Kaganoglu, bu iki sistemi ustalikla birlestirerek, hem estetik hem de

fonksiyonel agidan zengin desenler olugturmaktadir.

Sekil 4.26: Selahattin Kaganoglu- kareli kagit tizerinde dort ¢erceveli tezgah i¢in
plan1 yapilan dokuma pestemal taslagi ve dokunmus 6rnegi (L. G. Giindiiz, Buldan,
2023).

Kaganoglu, tahar planlamasinda desenin boyutuna ve tiiriine gore farkli stratejiler
gelistirmistir. Ornegin, dort gereveli tezgahlar kullandiginda, daha biiyiik ve karmasik
desenler elde etmek i¢in ¢erceveler arasinda belirli bir siralama diizeni kurmaktadir.
Bu siralamayi, desenin gorsel biitiinliigiinii ve dokuma siirecinin verimliligini artirmak

amactyla yapmaktadir.
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Sekil 4.27: Selahattin Kaganoglu- kareli kagit tizerinde dort ¢erceveli tezgah i¢in
yapilan tahar plani taslagi (L. G. Glindiiz, Buldan, 2023).

Selahattin Kacanoglu, desenlendirme siirecinde tahar planlamasini ayrintili bir sekilde
ele alirken, cerceve sistemindeki diizenin 6nemine dikkat ¢ekmistir. Ozellikle dort
cerceveli tezgahlar kullandiginda, bu sistemin nasil yapilandirildigini ve desenlerin
nasil olusturuldugunu agiklar. Kaganoglu, dort cerceveli bir tezgah iizerinde tahar
planlamasi yaparken, ¢erceveler arasindaki siralamay1 ve baglantiyi biiyiik bir 6zenle
diizenlemektedir. Kagcanoglu’nun sikc¢a kullandig: tahar diizenlerinden biri, temel bir
tahar sistemi olan 1-3-2-4 dizilimidir. Bu diizenin, cergevelerin belirli bir sirayla
hareket etmesini saglayarak simetrik ve dengeli desenlerin ortaya ¢ikmasina olanak
tanidiginm1 ifade etmistir. Bezayagi gibi basit desenler i¢in bu temel dizilim yeterli
olurken, daha karmasik desenler i¢in ek diizenlemeler yapmaktadir. Kaganoglu, bu
dizilimi kullanarak ¢esitli geleneksel motiflerin yan1 sira, Buldan dokuma kiiltiiriinde
yer alan sican disi deseni olarak ifade edilen 6zel desenler de olusturabilmektedir.
Daha karmasik desenler elde etmek i¢in, Kacanoglu, cerceve sayisinmi artirarak tahar
diizenini daha sofistike hale getirdigini belirtmistir. Alti cergeveli bir tezgah
kullanildiginda, tahar diizeni 1-4-2-5-3-6 seklinde yapilabilecegini, sekiz ¢erceveli bir
tezgah icin ise, 1-5-2-6-3-7-4-8 gibi bir tahar diizeni tercih edebilecegini belirtmistir.
Bu diizenlemeler, her bir ¢ercevenin belirli bir sirayla harekete gegmesini ve desenin
dokuma sirasinda dogru bir sekilde sekillenmesini, c¢ergeveler arasindaki iliskiyi
karmagiklastirarak, daha biiyiik ve detayli desenlerin elde edilmesini saglamaktadir.
Kaganoglu, bu tiir tahar diizenlerini kullanarak, ayni tahar plani {izerinde birden fazla

desenin dokunabilmesini saglamaktadir.
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Sekil 4.28: Selahattin Kaganoglu- dort ¢erceveli ve sekiz ¢erceveli ayni desenin tahar
plani taslaklar1 (L. G. Giindiiz, Buldan, 2023).

Kaganoglu’nun tahar diizeni tizerindeki ¢alismalari, sadece belirli desenlerin tiretimini
degil, aym1 zamanda bu diizenlerin farkli kombinasyonlarla  nasil
zenginlestirilebilecegini de kapsamaktadir. Dort cergeveli bir tahar sisteminde,
cerceveler arasinda yapilan kiigiik degisikliklerin bile, ¢cok sayida farkli deseni
olusturabilecegini belirtmektedir. Kacanoglu, belirttigi tahar planlamalarinin disinda
kombine (amalgam) tahar sistemini olduk¢a sik kullandigmi ifade etmistir. Bu
baglamda, tek bir tahar sistemi ile en az 80 farkli desenin iiretilebilecegini belirtmistir.
Bu durum, tahar diizeninin dokuma sanatindaki potansiyelini ve esnekligini

gostermektedir.

Kaganoglu, tahar diizeninin sadece cerceveler arasindaki sirayr belirlemekle sinirh
olmadigini, ayn1 zamanda desenin dokuma siirecine entegre edilmesini sagladigini
vurgular. Bu, desenin estetik degerini artiran ve dokumanin kalitesini yiikselten bir
unsurdur. Tahar diizeni, desenin yapisina ve amacina gore optimize edilerek, dokuma
stirecinde karsilagilabilecek teknik zorluklari en aza indirir. Bu sayede, tahar diizeni,
Kacanoglu'nun dokuma sanatindaki yaraticiligini ve ustaligini1 yansitan onemli bir

bilesen haline gelmistir.

Sonug olarak, Selahattin Kaganoglu'nun desenlendirme ozelindeki tahar diizeni,
geleneksel dokuma teknikleri ile modern desen ihtiyaglarini birlestirerek, dokuma
sanatinda genis bir desen ¢esitliliginin ortaya ¢cikmasini saglamaktadir. Bu diizen hem
teknik bir gereklilik olarak hem de estetik bir ara¢ olarak, Kacanoglu’nun dokuma

pratiginde merkezi bir rol oynamaktadir.
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4.7. Dort Cerceveli Tezgahlarda Yapmus Oldugu El Dokumasi Uriinleri ve

Analizleri

Selahattin Kaganoglu’nun meslek hayati boyunca iirettigi dokuma iirtinler iizerinden
incelemeler yapilarak ¢6zgii ve atki sikligi, hammadde tespiti, iplik numarasi, iplik
biikiimii ve irlin gramaj bilgisi saptanmigtir. Dort ¢erceveli dokuma tezgahinda
dokumus oldugu Numune Kodu: 001, 002, 003, 004 ve alt1 cerceveli dokuma

tezgahinda dokunmus Numune Kodu: 005 6rnekleri iizerinden inceleme yapilmistir.

Selahattin Kaganoglu arsivinden alinan 004 ve 005 Numune Kodu verilen dokuma
kumas 6rnekleri 65 yil 6nce babasi Ethem Kaganoglu ile birlikte dokudugu ilk dokuma
{iriinlerdir. Inceleme yapilmast igin temin edilen 001, 002, 003 Numune Kodu verilen
dokuma kumas o6rnekleri ise giiniimiizde de dokuma ¢alismalarina devam eden

Selahattin Kacanoglu’nun satis merkezinden temin edilmistir.
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NUMUNE KUMAS GENEL VE DETAY GORUNUMU

Numune Kodu: 001 Renk: Gri

Hammadde: Pamuk, Yiin

Genel Gorunum

Armir Genel GOorinimiu

Armiir Detay Gortinimii 1

Armir Detay Gortintimii 2

Tablo 1: Selahattin Kaganoglu Numune Ornegi 001 Genel ve Detay Goriiniimii

73




ANALIZ TABLOSU 01

Numune Kodu: 001 Renk: Gri Hammadde: Pamuk, Yiin
Acgiklama Cozgii Atki Lup Goriintimii 01

Siklik 16 tel/cm| 10 tel/cm

Iplik Numaras1 Nm 35 Nm 20 . \WLLI L] | 'II-___:'
Biikiim S Bukim | S Bukim

Hammadde Pamuk Yln
Gramaj -
Lup Gortintimii 02 Lup Gortiniimii 03

N

AN
|

Tablo 2: Selahattin Kacanoglu Numune Ornegi 001 Analiz Tablosu 01
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ANALIZ TABLOSU 02

Numune Kodu: 001 Renk: Gri Hammadde: Pamuk, Yiin

Tahar Armiir Raporu

[
& qomov| X X X
BqEREVE X X X X X X
2 congove X X X
smen| X X X X
[ N D R R R R D D B

Tk deittal R

Tablo 3: Selahattin Kaganoglu Numune Ornegi 001 Analiz Tablosu 02
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NUMUNE KUMAS GENEL VE DETAY GORUNUMU

Numune Kodu: 002 Renk: Turuncu Hammadde: Pamuk, Ipek

Genel Gorinim Armiir Genel GOriinimu

Armiir Detay Gorliniimii 1 Armiir Detay Gorliniimii 2

Tablo 4: Selahattin Kacanoglu Numune Ornegi 002 Genel ve Detay Goriiniimii
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ANALIZ TABLOSU 01

Numune Kodu: 002 Renk: Turuncu Hammadde: Pamuk, ipek

Agiklama Cozgii Atk Lup Gortintimii 01

Siklik 16 tel/cm | 22 tel/cm

Iplik Numarasi Nm35 | Nm?25

:
Biikiim S Bukim | S Bikim e
Pamuk
Hammadde Pamuk ipek karisik
Gramaj

Lup Goriintimii 02 Lup Goriintimii 03

Tablo 5: Selahattin Kaganoglu Numune Ornegi 002 Analiz Tablosu 01
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ANALIZ TABLOSU 02

Numune Kodu: 002 Renk: Turuncu Hammadde: Pamuk, ipek

Tahar Armiir Raporu

Tsly

iii'_iiii_l;li_ii"_ii"_lﬂii_’iiiiiiiiiiii'iiii'i'iuu

i
f
fl

B R B

Tablo 6: Selahattin Kaganoglu Numune Ornegi 002 Analiz Tablosu 02

78




NUMUNE KUMAS GENEL VE DETAY GORUNUMU

Numune Kodu: 003 Renk: Kirmizi Hammadde: Pamuk, Ipek

Genel Gortiniim Armiir Genel GOriinimi

Armiir Detay Gortintimii 1 Armiir Detay Goriintimii 2

Tablo 7: Selahattin Kaganoglu Numune Ornegi 003 Genel ve Detay Goriiniimii
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ANALIZ TABLOSU 01

Numune Kodu: 003 Renk: Kirmizi Hammadde: Pamuk, Ipek
Agiklama Cozgi Atk Lup Goriintimti 01
Siklik 16 tel/cm | 22 tel/cm

Iplik Numaras1 Nm 35 Nm 25

Biikiim S Bukim | S Bikim
Pamuk
Hammadde .
Pamuk Ipek karigik
Gramaj

Lup Goriintimii 02

A\ A\ Ll

]
e

Tablo 8: Selahattin Kaganoglu Numune Ornegi 003 Analiz Tablosu 01
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ANALIZ TABLOSU 02

Numune Kodu: 003 Renk: Kirmizi Hammadde: Pamuk, ipek

Tahar Armiir Raporu

|
4. CECIVE X X X
¥ QRCIVE X X X X X X
2. v X X X
1oemcrve| M X X X
I T 1 1T 17T 17 17T T T T T T 1

el Wbl H

Tablo 9: Selahattin Kacanoglu Numune Ornegi 003 Analiz Tablosu 02
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NUMUNE KUMAS GENEL VE DETAY GORUNUMU

Numune Kodu: 004 Renk: Sari Hammadde: Pamuk, ipek

Genel Gortinim Armiir Genel Gorinimu

Armiir Detay Gortiniimii 1 Armiir Detay GOrintimu 2

Tablo 10: Selahattin Kaganoglu Numune Ornegi 004 Genel ve Detay Goriiniimii
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ANALIZ TABLOSU 01

Numune Kodu: 004 Renk: Sar1 Hammadde: Pamuk, ipek
Agiklama Cozgl Atk Lup Gortniimii 01
Siklik 17 tel/em |19 tel/cm

Iplik Numarasi

Biikiim S Bukim S Bikim

Pamuk Ipek
————— e
Gramaj
Lup Gortintimii 02 Lup Gortintimii 03

Tablo 11: Selahattin Kacanoglu Numune Ornegi 004 Analiz Tablosu 01
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ANALIZ TABLOSU 02

Hammadde: Pamuk, ipek

Renk: Sari

Numune Kodu: 004

Tahar Armiir Raporu

Desen Raporu

Tahar Plani

A Cayes.

i Gy

1 D

Selahattin Kacanoglu Numune Ornegi 004 Analiz Tablosu 02
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NUMUNE KUMAS GENEL VE DETAY GORUNUMU

Numune Kodu: 005 Renk: Sart Hammadde: Pamuk, Ipek

Genel Gorinim Armiir Genel Gorinimu

Armiir Detay Gortiniimii 1 Armiir Detay Gortintimii 2

Tablo 13: Selahattin Kaganoglu Numune Ornegi 005 Genel ve Detay Goriiniimii



ANALIZ TABLOSU 01

Numune Kodu: 005 Renk: Sar1 Hammadde: Pamuk, Pamuk

Agiklama Cozgl Atk Lup Gortintimii 01
Siklik 20 tel/cm | 20 tel/cm
Iplik Numarasi

Biikiim S Bukdm | S Blikiim
Hammadde Pamuk Pamuk

Gramaj

Lup Gortintimii 02 Lup Gorlintimii 03

Tablo 14: Selahattin Kaganoglu Numune Ornegi 005 Analiz Tablosu 01
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ANALIZ TABLOSU 02

Numune Kodu: 005 Renk: Sar1 Hammadde: Pamuk, Ipek

Tahar Armiir Raporu

Desen Raporu

Tablo 15: Selahattin Kaganoglu Numune Ornegi 005 Analiz Tablosu 02

87




5. SELAHATTIN KACANOGLU DOKUMA CALISMALARI
UZERINDEN GUNCEL TASARIM ORNEKLERI

Kaganoglunun; dokuma c¢alismalarinda, ailesinin ve kendisinin dokudugu, dnceki
kumaslarda uygulamis oldugu desenlerden etkilenerek bu desenlere yeni bir boyut,
farkl bir bakis agis1 kazandirma veya revizyon disiplini, onun dokuma kumas desen
tasarimlarina, tasarimer bakis agisiyla farkli bir perspektiften bakma gereksinimini
dogurmustur. Ayrica Kacanoglu’nun yaptigir caligmalarda, dnceki ¢alismalarindan
birim elemanlar1 alip, dogadaki renklerden ve motiflerden yeni varyasyonlar {ireterek
tasarimlarina evrimsel bir boyut kazandirmasi, tasarim disiplinlerinde Buldan’in koklii
ve zengin dogal yapisindan da esinlenerek yeni bir evrim siirecinin ortaya ¢ikmasina

neden olmustur.

Bu evrim siirecinde Selahattin Kag¢anoglu’nun deneysel siiregleri ve bilgi birikimi
tasarimcinin  6zgiin, yenilikci ve felsefi bakis acist ile pekistirilerek bdlgenin
sosyokiiltiirel yapist ve tarihi dokusunu da icine alan sanatsal bir arayis i¢inde giincel

tasarim c¢alismalar1 olusturmustur.

Tasarim  Orneklerinin  ¢ikis noktast Buldan’in tarihi  kiiltiirel yapisindan
kaynaklanmaktadir. Buldan’in yenice kdyiinde bulunan Tripolis Antik Kentinin dogal
dokusu ve antik donem dokumacilik kiiltiirii giincel tasarim Orneklerinin ilham
kaynagi olmustur. Tripolis veya Biiylikk Menderes Nehri’ne yakinligi sebebi ile
Tripolis Ad Maeandrum olarak anilan Antik Kent batiya ve kuzeye agilan vadilerle
Ege’ye giiney dogusundaki Ciiriiksu ovasi ve vadileri ile i¢ Anadolu ve Akdeniz’e
ulasim1 bulunan antik kentlerden birisidir.?’ Antik dénemde bdlgenin genis bir
cografyay1 birbirine baglayan bir kesisim noktasi olmasi, tasarimci nezdinde genis
yelpazede alternatif malzeme arayislarina yonelerek dokuma kiiltiiriinde de bir kesisim
noktas1 olusturmayi, estetik ve islevsellik bakimindan tasarim siirecini gesitlendirmeyi
amaglamistir. Bu noktada Selahattin Kaganoglu’nun son yillarda dokumalarinda tiftik
ipligi kullaniyor olmasi, Anadolu cografyasindaki farkli yapilarda tiftik iplik

arayislarina yonlendirmistir.

20 https://www.youtube.com/watch?v=rgQ7PfN6ovl Gezgin kiitiiphane Tripolis antik kenti
Yenicekent buldan denizli
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5.1. Tripolis Antik Kenti

Tripolis antik kenti Denizli ili, Buldan Ilgesi, Yenicekent Mahallesi sinirlar1 igerisinde
yer almaktadir. Helenistik donemde Lidya, Frigya ve Karya bolgelerinin kesisim
noktasinda, Menderes Nehri’nin kenarinda kurulmustur. Lydia sinirlar igerisinde
Apollonia ismiyle kurulmus, bir dénem Antoniopolis olarak anilan kent, M.O. 1. yy.
da ii¢ noktanin kesisim noktasinda olmasi sebebiyle bu bolgelerden gelen halklarin
yerlesim yeri olmustur (Duman, 2013). Ug kiigiik toplulugun (Lidya, Frigya ve Karya)
ya da yerlesim biriminin bir araya getirilmesi ile bir kent (polis) olusturularak Tripolis
ad1r verilmis ve bu isim M.S. VII. Yiizyi’da kent terk edilene kadar varligim
korumustur. Tripolisin bir kent olarak ge¢misi Helenistik doneme dayansa da yapilan
arkeolojik arastirmalar sonucunda elde edilen bulgular boélgedeki yerlesimin
giiniimiizden 6000 y1l Oncesine kadar dayandigi®!, Tiirkive Turizm Ansiklopedisi
kaynaklarinda Roma imparatorlugu, Bizans imparatorlugu ve Germiyanogullari’na ev
sahipligi yaptig1 belirtilmistir. Ayrica en ihtisamli donemini Roma imparatorlugu
esnasinda yasamistir.”? Tripolis Antik Kenti’nin en 6nemli gecim kaynaklarinin

hububat, meyve ve dokuma oldugu diisiiniilmektedir.?
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Sekil 5.1: Tripolis Antik Kenti- Kent Plan1**

2! https://search.app/DBsA3Ttsm48NeYZ87 10.04.2024

22

2 Cigdem Aldatmaz Gegmisin Izinde | 25 Eyliil 2021 http://www.haberturk.tv
24 M. Ok, 2018 Yayinlanmamis Doktora Tezi, Tripolis Helenistik ve Roma Dénemi Seramigi,
Pamukkale Universitesi, Arkeoloji Enstitiisii.
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Tripolis Antik Kenti’nde arkeolojik arastirmalar, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: ile
Pamukkale Universitesi adina, Bakanlar Kurulu karariyla Prof. Dr. Bahadir Duman
baskanliginda yiirtitiilmektedir. Bu c¢alismalar, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Kiiltiir
Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii, Denizli Valiligi, Pamukkale Universitesi,
Tiirk Tarih Kurumu, Tiirkiye Is Kurumu, Denizli Biiyiiksehir Belediyesi ve Buldan
Belediyesi tarafindan desteklenmektedir (Turkish Museums, 2012).

Sekil 5.2: Tripolis Antik Kenti- Kent Merkezi Hava Fotografi.

(https://www.pau.edu.tr/tripolis/tr/sayfa/2016-6)

2012 yilindan bu yana yiiriitiilen Tripolis Antik Kenti’nde yapilan kaz1 ve restorasyon
calismalarinda antik kent ana hatlar1 ile su sekilde tanimlanmaktadir; kent
merkezindeki Konut Alani, Kilise, Siitunlu Cadde, Anitsal Cesme, Ana Cadde,
Tonozlu Yapi, Podyum Yapisi, Agora, Hierapolis Caddesi, Kemerli Yapi, Tabernae
ve Mabet gibi bircok kamu ve sivil mimarlik yapisi tamamlanmistir (Turkish

Museums, 2012).
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(sagdaki) (L. G. Giindiiz, 2024).

Sekil 5.4: Tripolis Antik Kenti- Agora Meydani’nda bulunan Anit Siitun (L. G.
Giindiiz, 2024).

Sekil 5.5: Tripolis Antik Kenti- Mozaikli Konut Yapisi genel goriiniim (soldaki),
Mozaikli Konut Yapisi i¢ goriiniimii (ortaki ve sagdaki) (L. G. Giindiiz, 2024).

2013 yilinda Pamukkale Universitesi Arkeoloji Béliimii'nden Prof. Dr. Bahadir
Duman ile yapilan roportajda, Tripolis’teki kazilarda bir kapali pazarin bulundugunu

aciklamistir. Tripolis, M.O. 2. Yiizy1l’da Hierapolis ve Laodikeia ile birlikte ticaret,
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tekstil ve tarim agisindan en 6nemli ii¢ kentten biri olarak tarihgiler i¢in biiylik 6nem

tasimaktadir. 2
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Sekil 5.6: Tripolis Antik Kenti- Hierapolis Caddesi (L. G. Glindiiz, 2024).

Baska bir kaynakta Prof. Dr. Bahadir Duman ve Hiiseyin Baysal, 2013 yili Kemerli
Yap1 kazi caligmalarinda toplam 3589 adet buluntu numarasi verilen eser ele
gecirildigini belirtmektedir. “Bunlar; 1864 adet sikke, 1081 adet kemik eser (ig, 6reke,
taki, igne, tip aleti, zar, sag¢ tokasi), 289 adet metal eser, 251 adet pismis toprak eser,
38 adet mermer eser, 44 adet yazit pargasi, 15 adet cam eser, 1 adet altin minyatiir
unguentarium ve kumas parcalaridir.” Bu buluntular ile Hierapolis caddesi iizerinde
yer alan “Kemerli yapinin kuzey koridorunun is/ik ya da atolye olarak kullanildigi
giiney koridorunun da iiretilen eserlerin depolandigi alan olarak kullanildigin

gostermektedir” (Duman & Baysal, 2014).

Sekil 5.7: Tripolis Antik Kenti- Kemerli Yap1 (soldaki), Kemerli Yapr i¢
gorliiniimii(sagdaki) (L. G. Giindiiz, 2024).

25(2013, December 19). Covered market found in Tripolis ancient city in
Denizli. https://www.denizlihotel.com/news/covered-market-found-in-tripolis-ancient-city-in-denizli/
(10.04.2024)
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Hierapolis Caddesinin dogusunda caddeye paralel kuzey giiney yonlii insa edilen dogu
portigi bulunmaktadir. Bu portik Kemerli Yap1’nin batisinda yer almakta ve “duvarlari
lizerinde postament, postamenli kaide iizerinde yekpare siitunlar, bat1 stylobat tizerinde
attik ion kaideler, iki tamburlu mermer siitunlar ve dil motifli basliklar
yerlestirilmistir”. Ustyapisinin dogu ve batisinda siitun ve siitun basliklar1 {izerine
ahsap konstriiksiyon bulunup iizerine ¢at1 kiremidi yerlestirilmistir. Portik iizerinde
toplam dort adet mekan ortaya c¢ikarilmistir. Portikte yer alan 3 nolu mekanda,
Mekanin giineydogu kosesinde “L” seklinde bir seki bulunmaktadir. Sekinin hemen
onlinde zemine dogu-bat1 yonlii yerlestirilmis bir oyun tablast yer almaktadir. Oyun
tablasinin bati ucunda daha once su sistemi olarak kullanilan silindirik formlu kiink
dirseginin oturak olarak kullanilmis olabilecegi soylenebilir” (Ok, M. 2018). Alan
arastirmalar1 sirasinda kemerli yapida yer alan bu gorkemli mermer oyun tablasinin
koklii sosyal ve felsefi bir anlam tasiyabilecegi diisiincesiyle daha kapsamli aragtirma
yapilmas1 gerekliligi dogmustur. Bu oyunlarin iki kisi ile oynan oyun oldugu
diisiiniildiiglinde sadece bir adet oturagin giiniimiize ulastig1 diistiniilmektedir. Ayrica
kemerli yapinin islik ve atolye olarak kullanilmasi ve kazi ¢calismalarinda giin yiiziine
cikan eser cesitliligini de géz onlinde bulundurarak farkli alanlarda iiretim yapan
esnaflarin, oyun tablasini giin igerisinde aktivite amagcli, bos zamanlarini ge¢irmek icin

kullandig1 da diistiniilmektedir.

Bir roportajda kentte birgok pazar yeri bulundugunu ifade eden Prof. Dr. Bahadir
Duman, 3 farkli agora tespit ettiklerini ve agoralardaki sosyal aktivitelerden birinin,
tavlanin erken versiyonu Roma doneminin popiiler oyunu “Ludus duodecim
sctiptorum” oldugunu ve ii¢ zar ve oyun pullar1 ile oynanan bu oyunla ilgili birgok
buluntunun kazi ¢alismalarinda tespit edildigini?® belirtmesi, oyun tablasimin daha

koklii bir felsefi ve mitolojik gecmisi oldugunu destekler niteliktedir.

26 https://arkeofili.com/tripolis-antik-kentinde-tavlanin-erken-versiyonu-bulundu/
(Erigim: 19.05.2024
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Sekil 5.8: Tripolis Antik Kenti- Hierapolis caddesi Dogu Portigi 3. Mekanda bulunan
oyun tablasi (L. G. Glindiiz, 2024).

Roma cografyasinin en popiiler oyunu oldugunu ifade eden Sinop’lu Sanat Tarihi
arastirmacisi Oya Koca, Anadolu’da yer alan bir¢ok antik kentte “Ludus Duodecim
Scriptorum” ya da “XII Scripta tablas1” olarak bilinen oyun tablalarinin oldugunu
belirtmistir. Tiirk¢esi “on iki ¢izgi” ya da “on iki igsaret oyunu” anlamina gelen Roma
imparatorlar1 kadar Romalilarin da severek oynadigi bir oyun olarak bilinmektedir.
Romal sair Ovidius yazdig1 bir eserinde oyundan bahsetmistir. Ovidius’un yilin hizla
akip giden 12 ayina benzettigi ¢izgilerin olusturdugu 12 oyun hanesi ortadan ayrilmis
ii¢ siradan olugmakta, 3 zarla farkli 15 er pul ile karsilikli oturan iki oyuncu tablada
stratejik olarak pullari ilerleterek rakibinden 6nce pullart disar1 ¢ikarmak i¢in yapilan

hamleler ile oynanmaktadir.?’

Sekil 5.9: Tripolis Antik Kenti — Kent merkezinin farkli alanlarinda bulunan Oyun
Tablas1 6rnekleri (L. G. Giindiiz, 2024).

%7 Sinop’ta Roma Dénemine Ait Tavla Giin Yiiziine Cikt1 (Yayin tarihi: 16.11.2022)
https://www.vitrinhaber.com/sinopta-roma-donemine-ait-tavla-gun-yuzune-cikti (Erisim tarihi:
25.07.2024)
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5.2 Tiftik Ipligi

Tiftik ipligi, Ankara ke¢isinin yiiniinden elde edilir. Kegilerden yilda bir veya iki kez
kirkim yapilir ve 6zellikle ilk kirkimda geng kegilerden (oglaklardan) elde edilen
tiftigin ince ve kaliteli oldugu bilinir. Bu lif, parlak ve ince yapisi ile taninir. Lifin
kalitesi kecinin yasi, beslenme kosullar1 ve genetik yapisina bagli olarak degisir. Yas
ilerledikge lif kalinlagir ve esnekligini kaybeder (Ankara Kalkinma Ajansi, 2018).
Genellikle beyaz renkte olan Tiftik kecileri farkli (kahverengi, siyah, sar1, gri ve krem)
renklerde de olabilmektedir (Yigit, 2011). Tiftik, dayanikli, parlak, kolay
boyanabilmesi, serin tutmasi, az burusmasi, hafif ve elastiki olmasi, zararl giines
1sinlarini gecirmemesi ve nemden koruma o6zellikleriyle bilinen bir hammaddedir.
Ozellikle elbise kumas1 iiretiminde, trikolarda, sal ve atki yapiminda, ddsemelik

kumaslarda ve battaniye yapiminda kullanilmaktadir (Ankara Kalkinma Ajansi, 2018).

Tiirkiye’de o6zellikle I¢ Anadolu Bolgesi basta olmak iizere (Ankara, Cankiri,
Eskisehir, Konya, Nigde Kirsehir, Nevsehir, Sivas ve Yozgat), Ege Bolgesi’nde
(Kiitahya ve Afyon), Marmara Bolgesi’'nde (Bilecik) ve Karadeniz Bdlgesi’nde
(Kastamonu, Zonguldak, Bolu ve Corum) yogunlukla yetistirilen Tiftik kegisi; Dogu
Anadolu Bolgesi’nde (Erzurum, Bingdl, Bitlis ve Van) ve Gilineydogu Anadolu

Bolgesi’nde (Siirt ve Mardin illerinde) de yetistirilmistir (Ozdemir, 2009).

Bir doneme damgasin1 vurmus sof kumaslar (¢ozgii ve atki ipligi geng kecilerden elde
edilen tiftik ipligi dokumalar1) bezayagi, dimi, atlas dokuma orgiileriyle dokunmustur.
Kaliteli sof dokuma i¢in 6 ayliga kadar olan Ankara kegilerinin uzun lifleri tercih

edilmistir.?®

Ote yandan sozlii goriismelerde Sirnak ilinden dokuma ustast Mustafa Aslankilig ile
yapilan goriismede her tir tiftik ipliginin Ankara’da Angora kecisinden elde edildigi
ve farkli mikronlarinin Anadolu’nun her yerine Ankara’dan temin edildigi bilgisine
ulasilmistir. ilk alt1 aylik kecilerden elde edilen liflerin 28 ila 34 mikron araliginda
oldugu belirtilmistir. Bu mikrondaki liflerin sadece sof kumaslarda degil de
Anadolu’nun farkli yerlerindeki tiftik dokumalarda da kullanildig: bilgisi alinmustir.
En ince mikron derecesine sahip olan tiftik lifleri Sirnak’ta el biikiimii yapilarak iplik

haline doniistiiriildiigii de usta tarafindan belirtilmistir. Diger taraftan, 2018 yilinda

28 Tiirkiye Dokuma Atlast Anadolu’nun Miras Kumaslar1. istanbul Tekstil ve Hammaddeleri
Thracateilar Birligi (ITHIB).
Erisim adresi: https://www.itkib.org.tr/files/downloads/Belgeler/dokumaatlasi-sergi.pdf

95



Siirt Eruh Halk Egitim Merkezinden temin edilen tiftik ipliginin, Siirt salsapik dokuma
usta Ogreticisi Nezahat Inan ile yapilan sozlii goriismede tiftik ipliginin

Afyonkarahisar’dan temin edildigi bilgisine ulagilmistir.

Tiftik kegileri; ticari, cografi, zirai ve tarihi yonlerinin 6neminden dolayi kiiltiirel miras

niteligi tasimaktadir (Sanal ve ark., 2019; Tatliyer, 2020).

Gliniimiizde Anadolu cografyasinda tiftik kecilerinin yetistiriciligi ve bu nedenle de
dokuma {iriin ¢esitliliginde azalmalar oldugu bilinmektedir. Tiftik ke¢isinden dokunan
Ankara Sof Kumasi, Kastamonu Tosya Kusagi, Siirt Battaniyesi ile Siirt ve Sirnak’ta
Salsapik dokumaciliginin varligini siirdiirmesi nedeniyle Ankara ve Siirt illerinde hala
az da olsa tiftik kecisi yetistiriciligi devam etmektedir. Selahattin Kaganoglu, sof
kumas ile ilgili Ankara Beypazari’nda sof dokuma yapmak istediklerini ve Tiirkiye
Cumhuriyeti Cumhurbaskanligl tarafindan davet edilerek Beypazari’nda tezgah
kurulumunu gerceklestirmesi ve iiretim agsamalarinin hazirligi sirasinda bulundugunu
ve Osmanli sarayinda dahi sof kumasin oldugunu belirtmistir. (Kaganoglu, 2024, sozlii
goriisme). Bu nedenle 2022 yilinda “Ankara Sof Calistay1” Anadolu’da tiftik keg¢isinin
tekrar yetistiriciliginin artmasi konusunun {izerinde durulmasi bakimindan 6nem

tagimaktadir.

2022 yilinda Ankara’da Milli Egitim Bakanlig: tarafindan diizenlenen “Ankara Sof
Calistay1”nda, Bakan Mahmut Ozer tiftik iplikle {iretilen geleneksel Salsapik
kumasinin Sirnak’ta dokunmasinin artmasinin saglandigini bunula birlikte ¢alistayda
sof kumasi inovatif yaklagimlarla gelistirme, liretme ve en 6nemlisi de yurt disina ihrag
etmeyle ilgili hedeflerin oldugu belirtilmistir. Bu calistaya Anadolu’nun ¢esitli il ve
ilgelerinden katilan akademisyenler, usta 6greticiler, dokuma ustalar1 ile birlikte
Selahattin Kacanoglu da davet edilmistir. Calistay toplantisina katilamamasi nedeni
ile fikir olarak katki saglayamayan Kaganoglu, Ankara’dan temin ettigi tiftik iplik ile

deneysel dokuma caligsmalar1 yapmustir.

Bu baglamda, Buldan’da kullanilan pamuk, flos, ipek ipligi disinda Selahattin
Kaganoglu’nun tiftik iplik ile deneme yapmis olmasi, giincel tasarimlarda tiftik
ipliginin kullanimin1 hem gorsel agidan hem de kullanim alanina uygunluk saglayip

saglamayacagi adina kullanilmas1 6ngoriilmiistiir.
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Tasarimlardaki kahve rengi ipliklerin ceviz kabugu ile boyandig1r dogal boya, mavi
iplikler kansorejen etkisi olmayan tekstil sektoriinde kullanilan reaktif boya ile

boyanmustir.
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5.3. Giincel Tasarim Ornekleri ve Analiz Tablolar

Antik Romalilarin, Ludus Duodecim Scriptorum oyun tablast iizerindeki karsilikli
altisar hane, toplamda 12 hanenin merkezinde bulunan ve zar ile oyunun baglatildig:
diisiiniilen ¢ark Roma mitolojisinde kader ve sansin tanrigasi olarak da bilinen Fortuna
ile iligkilendirilmistir.

Roma mitolojisinde Fortuna hayat akisin1 degistirebilen ve insanlarin kaderini
yonlendirme giiciine sahip bir tanrigadir. Genellikle bir cark ile simgelenen Fortuna
elinde tuttugu cark ile hayatin siirekli de§isen sansini sembolize etmektedir. Carkin
doniisii, insanlarin durumlarinin aniden degisebilecegini ve her an farkli bir kaderle
karsilasabileceklerini hatirlatmaktadir. Insanlar, sanslarmi artirmak ve olumlu
sonuglar elde etmek i¢in ona tapar ve oyunlar, festivaller ve ritiiellerde ismini anarak
ve ona adaklar sunarlarmis. Fortuna ile baglantili festivaller ve torenler diizenlenir,
kumar oyunlar1 oynanirmig. Roma’nin zengin tarihi ve mitolojik kiiltiirii, Fortuna’y1
pek ¢ok sanat eserine, heykele ve mabede ilham kaynagi yapmistir. O donemin
sanat¢ilarr, onun giiclinli ve etkisini simgelemek i¢in c¢esitli semboller

kullanmislardir.?

Orta cagda Fortune’un keyfi armaganlar1 ve verildigi gibi kolayca geri alinabilen,
kaginilmazlik, belirsizlik veya bir tiir karmayr temsil eden ¢arkina karst modern
diinyanin insanlar1 olarak yeni erdemler gelistirmek, baska bir deyisle Fortune’un
carkin1 durdurmak ve carkin disina ¢ikmak gereklidir. Buda; bizim asagimizda
olanlardan daha caligkan olmadigimiza veya iistiimiizde olanlardan daha tembel ve
sansiz olmadigimiza inanip, umut ve kisisel gelisim ile rastlantisalligin Gtesinde
kuralci, diizeni olan, belirlenimcilik ilkelerine sahip kendi donglimiizii ¢izmeye

baslamakla olur.

Tasarimlarda boyle bir bakis acis1 yakalamak adina iki farkli bireyi temsilen, iki farkl
yapida tiftik kecisi kullanilmig ve bireysel farkliliklarin dongiisiine odaklanilmistir.
Ortak nokta olarak iki farkli yapida iplikte ayni1 desenler dokunmustur. Oncellikle
tasarim No: 21, 22 ve 23’te Fortune’un ¢arkini kiran oklarin ¢arki disinda kendine yon

cizmeye calisan motifler ile desen biitiinliigli olusturulmustur. Tasarim No:19 ve 20 de

» Fortuna: Sansm ve Kaderin Roma tanrigast, https://mitoloji.org.tr/fortuna-sansin-ve-kaderin-roma-
tanricasi/ (Yayin Tarihi: 08.03.2024), (Erisim Tarihi: 18.10.2024).
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kendi hikayesini, dongiisiinli ve gelisimini kendi kurallar1 dogrultusunda ¢izen ok

motifleri desen biitiinliigiinde modern ¢agin insanlarini temsil etmektedir.

Sekil 5.10: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan dijital eskiz
calismalar1 No: 1 (soldaki), No: 2 (sagdaki)

Sekil 5.11: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan dijital eskiz
caligmalar1 No: 3 (soldaki), No: 4 (sagdaki)

Sekil 5.12: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan dijital eskiz
caligmalar1 No: 5 (soldaki), No: 6 (sagdaki)
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Sekil 5.13: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan dijital eskiz

calismalar1 No: 7 (soldaki), No: 8 (sagdaki)

Sekil 5.14: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan dijital eskiz
caligmalar1 No: 9 (soldaki), No: 10 (sagdaki)

Sekil 5.15: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan dijital eskiz
caligmalar1 No: 11 (soldaki), No: 12 (sagdaki)
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Sekil 5.16: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan dijital eskiz
calismalar1 No: 13 (soldaki), No: 14 (sagdaki)

__L
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Sekil 5.17: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan el ¢izimi

eskiz calismalar1 No: 15 (soldaki), No: 16 (sagdaki)

Sekil 5.18: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan el ¢izimi

eskiz calismalar1 No: 17 (soldaki), No: 18 (sagdaki)
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Sekil 5.19: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan el ¢izimi

eskiz calismalar1 No: 19 (soldaki), No: 20 (sagdaki)
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Sekil 5.20: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan el ¢izimi

eskiz calismalar1 No: 21 (soldaki), No: 22 (sagdaki)
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Sekil 5.21: Tripolis Antik Kent gorsellerinden esinlenilerek olusturulan el ¢izimi

eskiz calismalar1 No: 23
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GUNCEL TASARIM ORNEKLERI

Ornek Kodu: Tasarim No:19  Renk: Sar1 Hammadde: Pamuk, Ipek

ESKiZ CALISMASI

Tablo 16: Giincel Tasarim Ornegi No: 19 Eskiz Calismasi ve Genel Goriiniim
Analiz Tablosu (Sar1/Ipek)
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ANALIZ TABLOSU 01

Ornek Kodu: Tasarim No:19  Renk: Sari

Hammadde: Pamuk, Ipek

Acgiklama Cozgi Atk Lup Gériiniimii 01
Siklik 16 tel/cm | 22 tel/cm
Iplik Numaras1 Nm35 | Nm 25
Biikiim S Bukim | S Bukum
Orgii Yapist Bezayag1 | Bezayagi
Hammadde Pamuk Ipek
Gramaj

Lup Gortintimii 02

Lup Gortintimii 03

Tablo 17: Giincel Tasarim Ornegdi No: 19 Analiz Tablosu 1 (Sari/Ipek)
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ANALIZ TABLOSU 02

Ornek Kodu: Tasarim No:19  Renk: Sar1 Hammadde: Pamuk, ipek

Tahar Armiir Raporu
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Tablo 18: Giincel Tasarim Ornegi No: 19 Analiz Tablosu 2 (Sar1/Ipek)
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GUNCEL TASARIM ORNEKLERI

Ornek Kodu: Tasarim No:19  Renk: Lacivert Hammadde: Pamuk, Tiftik

ESKiZ CALISMASI

Tablo 19: Giincel Tasarim Ornegi No: 19 Eskiz Calismasi ve Genel Goriiniim
Analiz Tablosu (Lacivert Tiftik)
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ANALIZ TABLOSU 01

Ornek Kodu: Tasarim No:19  Renk: Lacivert

Hammadde: Pamuk, Tiftik

Agiklama Cozgii Atk Lup Gortintimii 01
Siklik 17 tel/em | 14 tel/cm
Iplik Numarast | Nm 35 Nm 13
Biikiim SBukim | S Biikim
Orgii Yapist | Bezayagi | Bezayag
Hammadde Pamuk Tiftik
Gramaj 16,46 gr

Lup Gortintimi 02 Lup Gorlintimii 03

LA TR ITTRRIVE O L YU RTTLECTLEL el

Tablo 20: Giincel Tasarim Ornegi No: 19 Analiz Tablosu 1 (Lacivert Tiftik)
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ANALIZ TABLOSU 02

Ornek Kodu: Tasarim No:19  Renk: Lacivert Hammadde: Pamuk, Tiftik

Tahar Armiir Raporu
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Tablo 21: Giincel Tasarim Ornegi No: 19 Analiz Tablosu 2 (Lacivert Tiftik)
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GUNCEL TASARIM ORNEKLERI

Ornek Kodu: Tasarim No:19  Renk: Kahverengi Hammadde: Pamuk, Tiftik

ESKIZ CALISMASI

Tablo 22: Giincel Tasarim Ornegi No: 19 Eskiz Calismasi ve Genel Gériiniim
Analiz Tablosu (Kahverengi Tiftik)
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ANALIZ TABLOSU 01

Ornek Kodu: Tasarim No:19  Renk: Kahverengi Hammadde: Pamuk, Tiftik

Aciklama Cozgl Atk Lup Gortiniimii 01

Siklik 17 tel/cm | 12/2 tel/cm

Iplik Numarast | Nm 35 Nm 13

Biikiim S Bikim | SBukim

Orgii Yapist | Bezayagi | Bezayag:

Hammadde Pamuk Tiftik
16,78 gr

Gramaj

Lup Gortintimi 02 Lup Gortntimii 03

Tablo 23: Giincel Tasarim Ornegi No: 19 Analiz Tablosu 01 (Kahverengi
Tiftik)
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ANALIZ TABLOSU 02

Ornek Kodu: Tasarim No:19  Renk: Kahverengi Hammadde: Pamuk, Tiftik

Tahar Armiir Raporu
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Tablo 24: Giincel Tasarim Ornegi No: 19 Analiz Tablosu 02 (Kahverengi Tiftik)
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GUNCEL TASARIM ORNEKLERI

Ornek Kodu: Tasarim No: 20 Renk: Sar1 Hammadde: Pamuk, ipek

ESKIZ CALISMASI

GENEL GORUNUMU

Tablo 25: Giincel Tasarim Ornegi No: 20 Eskiz Calismasi ve Genel Goriiniim
Analiz Tablosu (Sar1/Ipek)
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ANALIZ TABLOSU 01

Ornek Kodu: Tasarim No: 20 Renk: Sari Hammadde: Pamuk, ipek
Aciklama Cozgi Atki Lup Gorilintimii 01
Siklik 17 tel/em | 22 tel/cm
Iplik Numarasi Nm35 | Nm 25
Biikiim S Bikiim | S Bukim
Orgii Yapisi | Bezayagi | Bezayag
Hammadde Pamuk Ipek
Gramaj

Lup Gortlintimii 02

Lup Goriliniimii 03

Tablo 26: Giincel Tasarim Ornegi No: 20 Analiz Tablosu 1 (Sari/Ipek)
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ANALIZ TABLOSU 02

Ornek Kodu: Tasarim No: 20 Renk: Sari Hammadde: Pamuk, Ipek

Tahar Armiir Raporu
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Tablo 27: Giincel Tasarim Ornegi No: 20 Analiz Tablosu 2 (Sar1/Ipek)
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GUNCEL TASARIM ORNEKLERI

Omnek Kodu: Tasarim No: 20 Renk: Lacivert =~ Hammadde: Pamuk, Tiftik

ESKiZ CALISMASI

Tablo 28: Giincel Tasarim Ornegi No: 20 Eskiz Calismasi ve Genel Goriiniim
Analiz Tablosu (Lacivert/Tiftik)
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ANALIZ TABLOSU 01

Ornek Kodu: Tasarim No: 20 Renk: Lacivert ~Hammadde: Pamuk, Tiftik

Aciklama Cozgii Atki

Lup Goriiniimii 01

Siklik 17 tel/cm | 17 tel/cm

Iplik Numarast | Nm 35 Nm 18

Bikim S Bukim | SBikim

Orgii Yapist | Bezayag: | Bezayag

Hammadde Pamuk Tiftik

Gramaj 13,75 gr

Lup Goriiniimii 02

Lup Gortiniimii 03

Tablo 29: Giincel Tasarim Ornegi No: 20 Analiz Tablosu 1 (Lacivert/Tiftik)
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ANALIZ TABLOSU 02

Ornek Kodu: Tasarim No: 20  Renk: Lacivert =~ Hammadde: Pamuk, Tiftik

Tahar Armiir Raporu
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Tablo 30: Giincel Tasarim Ornegi No: 20 Analiz Tablosu 2 (Lacivert/Tiftik)
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GUNCEL TASARIM ORNEKLERI

Ornek Kodu: Tasarrm No: 20 Renk: Kahverengi Hammadde: Pamuk, Tiftik

ESKIZ CALISMASI

Tablo 31: Giincel Tasarim Ornegi No: 20 Eskiz Calismasi ve Genel Goriiniim
Analiz Tablosu (Kahverengi/Tiftik)
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ANALIZ TABLOSU 01

Ornek Kodu: Tasarim No: 20 Renk: Kahverengi Hammadde: Pamuk, Tiftik

Aciklama Cozgi Atk Lup Gorilintimii 01
Siklik 17 tel/ecm | 17 tel/cm
Iplik Numarast [ Nm35 | Nm23
Biikiim S Biikiim | S Biikim
Orgil Yapist Bezayag1 | Bezayagi
Hammadde Pamuk Tiftik
Gramaj

13,30 gr

Lup Gortintimii 02

Lup Goriintimii 03

Tablo 32: Giincel Tasarim Ornegi No: 20 Analiz Tablosu 1 (Kahverengi/Tiftik)
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ANALIZ TABLOSU 02

Ornek Kodu: Tasarim No: 20 Renk: Kahverengi Hammadde: Pamuk, Tiftik

Tahar Armiir Raporu
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Tablo 33: Giincel Tasarrm Ornegi No: 20 Analiz Tablosu 2 (Kahverengi/Tiftik)
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GUNCEL TASARIM ORNEKLERI

Ornek Kodu: Tasarim No: 21~ Renk: Sar1 Hammadde: Pamuk, ipek

ESKIZ CALISMASI

GENEL GORUNUMU

Tablo 34: Giincel Tasarim Ornegi No: 21 Eskiz Calismasi ve Genel Goriiniim
Analiz Tablosu (Sar1/ipek)
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ANALIZ TABLOSU 01

Ornek Kodu: Tasarim No: 21 Renk: Sari Hammadde: Pamuk, ipek
Aciklama Cozgi Atk Lup Gortintimii 01
Siklik 16 tel/cm | 22 tel/cm

Iplik
Numarasi Nm 35 | Nm25
Biikiim S Bukum | SBikim
Orgii Yapis1 |Bezayagi | Bezayagi
Hammadde Pamuk Ipek
Gramaj

Lup Gortintimii 02

Lup Gortintimii 03

Tablo 35: Giincel Tasarim Ornegi No: 21 Analiz Tablosu 1 (Sar1/ipek)

122




ANALIZ TABLOSU 02

Ornek Kodu: Tasarim No: 21~ Renk: Sari Hammadde: Pamuk, ipek

Tahar Armiir Raporu
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Tablo 36: Giincel Tasarim Ornegi No: 21 Analiz Tablosu 2 (Sar1/Ipek)
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GUNCEL TASARIM ORNEKLERI

Ornek Kodu: Tasarim No: 21 Renk: Lacivert ~Hammadde: Pamuk, Tiftik

ESKiZ CALISMASI

Tablo 37: Giincel Tasarim Ornegi No: 21 Eskiz Calismasi ve Genel Goriiniim
Analiz Tablosu (Lacivert/Tiftik)
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ANALIZ TABLOSU 01

Ornek Kodu: Tasarim No: 21

Renk: Lacivert ~ Hammadde: Pamuk, Tiftik

Aciklama Cozgii Atki Lup Gortintimii 01
Siklik 17 tel/cm | 1272 tel/cny
Iplik Numaras1 Nm35 | Nm13
Biikiim S Bukim | S Biikiim
Orgii Yapist Bezayag1 | Bezayagi
Hammadde Pamuk Tiftik
Gramaj oo

Lup Gorilintimii 02

Lup Gortintimii 03

Tablo 38: Giincel Tasarim Ornegi No: 21 Analiz Tablosu 1 (Lacivert/Tiftik)
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ANALIZ TABLOSU 02

Ornek Kodu: Tasarim No: 21 Renk: Lacivert =~ Hammadde: Pamuk, Tiftik

Tahar Armiir Raporu
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Tablo 39: Giincel Tasarim Ornegi No: 21 Analiz Tablosu 2 (Lacivert/Tiftik)
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GUNCEL TASARIM ORNEKLERI

Ornek Kodu: Tasarim No: 21 ~ Renk: Kahverengi ~ Hammadde: Pamuk, Tiftik

ESKIZ CALISMASI

Mial St el -

i

GENEL GORUNUMU

Tablo 40: Giincel Tasarim Ornegi No: 21 Eskiz Calismasi ve Genel Gériiniim
Analiz Tablosu (Kahverengi/Tiftik)
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ANALIZ TABLOSU 01

Ornek Kodu: Tasarim No: 21~ Renk: Kahverengi ~ Hammadde: Pamuk, Tiftik

Aciklama Cozgii Atki Lup Goriliniimii 01

Siklik 17 tel/em  [12/2 tel/cm

Iplik Numarast | Nm 35 Nm 23

Biikiim S Bukim [ S Bukim

Orgii Yapist Bezayag1 | Bezayagi

Hammadde Pamuk Tiftik

Gramaj 12,06 gr

Lup Gortintiimii 02 Lup Gortintimii 03

Tablo 41: Giincel Tasarim Ornegi No: 21 Analiz Tablosu 1 (Kahverengi/Tiftik)
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ANALIZ TABLOSU 02

Ornek Kodu: Tasarim No: 21  Renk: Kahverengi ~ Hammadde: Pamuk, Tiftik

Tahar Armiir Raporu
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Tablo 42: Giincel Tasarim Ornegi No: 21 Analiz Tablosu 2 (Kahverengi/Tiftik)
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GUNCEL TASARIM ORNEKLERI

Ornek Kodu: Tasarim No:22  Renk: Sar1 Hammadde: Pamuk, Ipek

ESKiZ CALISMASI
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GENEL GORUNUMU

Tablo 43: Giincel Tasarim Ornegi No: 22 Eskiz Calismasi ve Genel Goriiniim
Analiz Tablosu (Sar/ipek)
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ANALIZ TABLOSU 01

Ornek Kodu: Tasarim No:22 Renk: Sari

Hammadde: Pamuk, ipek
Aciklama Cozgi Atki Lup Gortiniimii 01
Siklik 16 tel/cm | 22 tel/cm
Iplik Numarasi Nm35 | Nm25
Biikiim S Bukum | S Bikim
Orgii Yapis1  |Bezayag1 | Bezaya@
Hammadde Pamuk Ipek
Gramaj
Lup Goriiniimii 02 Lup Goriinimii 03

Tablo 44: Giincel Tasarim Ornegi No: 22 Analiz Tablosu 1 (Sari/ipek)
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ANALIZ TABLOSU 02

Ornek Kodu: Tasarim No:22  Renk: Sari Hammadde: Pamuk, ipek

Tahar Armiir Raporu
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Tablo 45: Giincel Tasarim Ornegi No: 22 Analiz Tablosu 2 (Sar1/ipek)
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GUNCEL TASARIM ORNEKLERI

Ornek Kodu: Tasarim No:22  Renk: Lacivert Hammadde: Pamuk, Tiftik

ESKIiZ CALISMASI

GENEL GORUNUMU

Tablo 46: Giincel Tasarim Ornegi No: 22 Eskiz Calismasi ve Genel Goriiniim
Analiz Tablosu (Lacivert/Tiftik)
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ANALIZ TABLOSU 01

Ornek Kodu: Tasarim No:22  Renk: Lacivert

Hammadde: Pamuk, Tiftik

Aciklama Cozgii Atki Lup Gorilintimii 01
Siklik 17 tel/ecm [12/2 tel/cm
Iplik Numarasi Nm 35 Nm 13
Biikiim S Bukum | SBukim
Orgii Yapist Bezayag1 | Bezayagi
Hammadde Pamuk Tiftik
Grama; 18,38 gr

Lup Gorlintimii 02

Lup Gortintimii 03

Tablo 47: Giincel Tasarim Ornegi No: 22 Analiz Tablosu 1 (Lacivert/Tiftik)
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ANALIZ TABLOSU 02

Ornek Kodu: Tasarim No:22  Renk: Lacivert Hammadde: Pamuk, Tiftik

Tahar Armiir Raporu
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Tablo 48: Giincel Tasarim Ornegi No: 22 Analiz Tablosu 2 (Lacivert/Tiftik)
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GUNCEL TASARIM ORNEKLERI

Ornek Kodu: Tasarim No:22 ~ Renk: Kahverengi Hammadde: Pamuk, Tiftik

ESKIZ CALISMASI
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GENEL GORUNUMU

Tablo 49: Giincel Tasarim Ornegi No: 22 Eskiz Calismasi ve Genel Goriiniim
Analiz Tablosu (Kahverengi/Tiftik)
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ANALIZ TABLOSU 01

Ornek Kodu: Tasarim No:22  Renk: Kahverengi Hammadde: Pamuk, Tiftik

Aciklama Cozgii Atk Lup Goriliniimii 01

Siklik 17 tel/cm |12/2 tel/cm

Iplik Numaras: | Nm 35 Nm 13

Biikiim S Bukim [ S Bukim

Orgii Yapist  |Bezayag1 | Bezayagi

Hammadde Pamuk Tiftik

Gramaj 23,34 gr

Lup Gortintiimii 02 Lup Gortintimii 03

Tablo 50: Giincel Tasarim Ornegi No: 22 Analiz Tablosu 1 (Kahverengi/Tiftik)
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ANALIZ TABLOSU 02

Ornek Kodu: Tasarim No:22  Renk: Kahverengi Hammadde: Pamuk, Tiftik

Tahar Armiir Raporu
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Tablo 51: Giincel Tasarim Ornegi No: 22 Analiz Tablosu 2 (Kahverengi/Tiftik)
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GUNCEL TASARIM ORNEKLERI

Ornek Kodu: Tasarim No:23  Renk: Sari Hammadde: Pamuk, Ipek

ESKIZ CALISMASI
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GENEL GORUNUMU

Tablo 52: Giincel Tasarim Ornegi No: 23 Eskiz Calismasi ve Genel Goriiniim
Analiz Tablosu (Sar1/ipek)
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ANALIZ TABLOSU 01

Ornek Kodu: Tasarim No:23  Renk: Sar1 Hammadde: Pamuk, ipek
Aciklama Cozgl Atk Lup Gorlintimii 01
Siklik 17 tel/cm | 22 tel/cm
Iplik Numarasi Nm35 | Nm25
Biikiim S Bukim | S Bukim
Orgii Yapist  |Bezayagi | Bezayag:
Hammadde Pamuk Ipek
Gramaj 14,10 gr

Lup Gorilintimii 02

Lup Goriintimii 03

4
i

Tablo 53: Giincel Tasarim Ornegi No: 23 Analiz Tablosu 1 (Sari/ipek)
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ANALIZ TABLOSU 02

Ornek Kodu: Tasarim No:23  Renk: Sar1 Hammadde: Pamuk, ipek

Tahar Armiir Raporu
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Tablo 54: Giincel Tasarim Ornedi No: 23 Analiz Tablosu 2 (Sari/ipek)

141




GUNCEL TASARIM ORNEKLERI

Ornek Kodu: Tasarim No:23  Renk: Lacivert Hammadde: Pamuk, Tiftik

ESKIZ CALISMASI

= :

= = —
GENEL GORUNUMU

Tablo 55: Giincel Tasarim Ornegi No: 23 Eskiz Calismasi ve Genel Goriiniim
Analiz Tablosu (Lacivert/Tiftik)
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ANALIZ TABLOSU 01

Ornek Kodu: Tasarim No:23  Renk: Lacivert Hammadde: Pamuk, Tiftik

Aciklama Cozgii Atk Lup Gortintimii 01
Siklik 17 tel/cm | 17 tel/cm
Iplik
Numarasi Nm 35 Nm 18
Biikkim |S Bukim [ S Bikim
Orgii Yapis1 | Bezayag: | Bezayagi
Hammadde Pamuk Tiftik
Gramaj 14,29 gr

Lup Gorilintimii 02

Lup Goriintimii 03

Tablo 56: Giincel Tasarim Ornegi No: 23 Analiz Tablosu 1 (Lacivert/Tiftik)
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ANALIZ TABLOSU 02

Ornek Kodu: Tasarim No:23 Renk: Lacivert Hammadde: Pamuk, Tiftik

Tahar Armiir Raporu
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Tablo 57: Giincel Tasarim Ornegi No: 23 Analiz Tablosu 2 (Lacivert/Tiftik)
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GUNCEL TASARIM ORNEKLERI

Ornek Kodu: Tasarim No:23  Renk: Kahverengi Hammadde: Pamuk, Tiftik

ESKIZ CALISMASI
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Tablo 58: Giincel Tasarim Ornegi No: 23 Eskiz Calismasi ve Genel Gériiniim
Analiz Tablosu (Kahverengi/Tiftik)
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ANALIZ TABLOSU 01

Ornek Kodu: Tasarim No:23  Renk: Kahverengi Hammadde: Pamuk, Tiftik

Aciklama Cozgl Atk Lup Goriintimii 01

Siklik 17 tel/cm | 18 tel/cm

Iplik Numaras1 | Nm 35 Nm 23

Biikiim S Bukim | SBukim

Orgii Yapisi Bezayag1 | Bezayagi

Hammadde Pamuk Tiftik

Gramaj 1410gr

Lup Goriintimii 02 Lup Goriintimii 03

Tablo 59: Giincel Tasarim Ornegi No: 23 Analiz Tablosu 1 (Kahverengi/Tiftik)
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ANALIZ TABLOSU 02

Ornek Kodu: Tasarim No:23 Renk: Kahverengi Hammadde: Pamuk, Tiftik

Tahar Armiir Raporu
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Tablo 60: Giincel Tasarim Ornegi No: 23 Analiz Tablosu 2 (Kahverengi/Tiftik)
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6. SONUC VE ONERILER

Dokuma sanati, tarih boyunca insanligin en eski ve en koklii ifade bigimlerinden biri
olmustur. Anadolu cografyasi, zengin kiiltiirel birikimi ve ¢esitliligi ile dokumaciligin
tarihsel gelisiminde onemli bir rol oynamistir. Dokumaciligin Anadolu’da M.O.
7000’lere kadar uzanan kokenleri ve Mezopotamya, Misir ve Cin gibi uygarliklarla
etkilesim iginde nasil evrildigi goz oniinde bulundurularak; Anadolu topraklarinda
dokuma kiiltiiriine iliskin yazili kaynaklarin zengin olmasinin yani sira, literatiiriin her
daim gelistirilmesi, tasarimci perspektifi ile farkli bolgelerindeki dokumalarin degisik
ozelliklerinin detaylica irdelenmesi, bireysel aidiyet, toplumsal kimlik ve kiiltiirel

direng gibi yonlerinin arastirilmas: gereksinimi dogmaktadir.

Bu nedenler ile Diinya ¢apinda bir dokuma merkezi olarak bilinen Denizli’nin Buldan
ilgesi kiiltiirel birikimi, el sanatlar1 ve dokuma geleneginin evrimsel boyutlari, estetik
yonleri tiretim bi¢imleri ve tarihi baglamlar1 derinlemesine arastirilmistir. Arastirma
stirecinde Anadolu cografyasinda dort ¢erceveli tezgahta armiir desenlendirme yapan
nadir ustalardan biri olan ve Buldan ilgesinde geleneksel dokuma kiiltiiriine 6nemli
katkilar1 bulunan dokuma wustast Selahattin Kacanoglu’nun teknik bilgi
birikimlerinden yararlanilarak kapsamli bir literatiir olusturulmustur. Kaganoglu’nun
dokuma alanindaki yetkinligi, dokuma pratigi, ustadan ¢iraga gecen geleneksel bilgi
aktarimi ile kiltiirel mirasin devamliliginin 6nemi vurgulanmistir. Selahattin
Kaganoglu’nun dokumaciliga getirdigi farkli yaklasimlar, geleneksel dort cerceveli
tezgahlar iizerinde gelistirdigi desen planlamalari, iplik yapisina gore desenlendirme
teknikleri ve armiir sistemleri detayli bir sekilde analiz edilerek agiklanmistir. Tezde
yer alan tablolar, 6zellikle dort ¢ergeveli tezgah kullanimini ve tahar planlamalarini
detaylandirarak, Kaganoglu'nun dokuma pratigini gorsel ve analitik olarak
desteklemistir. Bu tablolar, Kaganoglu’nun ¢esitli iplik tiirleri ve dokuma desenleriyle
nasil ¢alistigini, armiir planlamalarinda uyguladigt 6zgiin yontemleri ve bu
yontemlerin dokuma {iriinlerinin yapisal ve estetik ozelliklerine nasil etki ettigini
ortaya koymustur. Ozellikle, Kaganoglu’nun desen gelistirme siirecini ve kullanilan
tahar planlamalarini gosteren tablolar, temel dokuma yapilarinin (bezayagi, dimi, saten

vb.) nasil ¢esitlendirilebilecegini gostermistir.
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Bu bolgedeki antik kentlerin zenginligi, Antik ¢agdan itibaren Tripolis Antik Kentinde
farkli tiretim tiirlerinin ve dokumaciligin da oldugu 6ngoriisii Buldan’in kokli bir
dokuma kiiltiiriine sahip olmasinin 6nemli nedenlerinden biridir. Bu nedenle Tripolis
Antik Kenti’nin dogal yapisi sosyolojik, mitolojik ve felsefi kokleri 6zgiin ve giincel

tasarim ¢alismalarinin ilham kaynagi olmustur.

Ote yandan, tez ¢aligmasinin konusu olan Selahattin Kacanoglu’nun dokumalarinda
cesitli hammadde denemeleri yapmasi, alternatif olarak sof kumas {iretiminde
kullanilan tiftik ipligini kullanmas1 ve 2022 yilinda gergeklestirilen Ankara Sof
Calistayinin kiiltiirel miras kapsaminda 6neminin goz onilinde bulundurulmasi, giincel

tasarim prototip ¢alismalarinda bu ipligin kullanilmasi fikrini desteklemistir.

Tripolis Antik Kenti’nin tarihsel dokusundan ilham alinarak tasarlanan desenler, Siirt
ve Sirnak’tan temin edilen tiftik iplikleri ile dokunmus ve bu ipliklerin dokuma
tizerindeki etkileri detayli bir sekilde incelenmistir. Calismanin hipotezinde ifade
edilen bulgulara gore, Siirt ve Sirnak illerinden temin edilen farkli mikron derecelerine
sahip tiftik iplikleri kullanilarak gergeklestirilen prototip dokumalarda, doku ve
gorsellik agisindan aymi sonuglarin elde edilmedigi analiz tablolarinda gorsel
kaynaklarla desteklenmistir. Sirnak’tan temin edilen Nm 23 tiftik ipligi, koyu renkli
olmasina karsin, atki ipligi olarak kullanildiginda Siirt’ten temin edilen iplige kiyasla
daha belirgin bir gorsel etki yaratamamistir. Bununla birlikte, Sirnak’tan elde edilen
Nm 23 tiftik ipligi ile dokunan prototipin ince dokusu, bu ipligin giysi ve giysi
Ogelerinde, ayrica ev tekstilleri gibi alanlarda kullantma uygun olabilecegi
ongoriilmektedir. Diger taraftan, Siirt’ten temin edilen Nm 13 tiftik ipligi, Sirnak’tan
elde edilen iplikten farkli olarak, daha olgun bir kegiden iiretilmis olmasinin bir sonucu
olarak, prototip dokumanin desenlerinde daha net bir goriiniim saglamistir. Ancak, bu
ipligin yapisal ozellikleri, giyim ve giyim 6gelerinde kullanim acgisindan uygun

olmadigin1 géstermistir.

Bu baglamda, geleneksel dokuma tekniklerinin siirdiiriilebilirligi, yalnizca kiiltiirel
mirasin korunmasi agisindan degil, ayn1 zamanda yerel ekonominin giiclendirilmesi

ve gelistirilmesi bakimindan da stratejik bir 6neme sahiptir.
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Oneriler

Yerel yoOnetimler, geleneksel sanatlarin  korunmasi, tanitilmasi  ve
stirdiiriilebilirliginin  saglanmasi agisindan merkezi bir rol oynamaktadir.
Geleneksel dokuma sanatinin toplumsal bilince kazandirilmast ve ekonomik
degerinin artirilmasi i¢in Anadolu cografyasinda bir dokuma sehri olan Buldan’in
yerel liretiminin 6n planda olmasi gerekmektedir. Buldan dokuma ¢arsisinda diistik
maliyetle Cin pazarindan temin edilen {iirlinlerin 6niline gecilmesi i¢in 6nemli
adimlarin atilmasi stratejik bir 6nem tagimaktadir.

Somut olmayan kiiltiirel miras tasiyicis1 unvani bulunan Selahattin Kaganoglu,
dokumacilik hayati boyunca hem ailesinin hem de kendisinin dokumus oldugu
dokuma ¢aligsmalarindan bir miize olusturmak istemektedir. Bu kokli gecmisi
bireysel imkanlar dahilinde olugturmak yerine yerel yonetimin destegi ile bir miize
olusturulmasi 6nerilmektedir.

Egitim alaninda ise {niversiteler ve sanat kurumlari arasindaki is birligi
aracilifiyla, kiiltiirel 6gelerin dgrencilere ilham olabilmesi i¢in 6grenciler ve
zanaatkar topluluklar1 arasinda bazi is birlikleri gelistirilebilir. Bu kapsamda
Buldan Belediyesi’nin kurmus oldugu “BELKUM” merkezinde dokuma ustasi
Selahattin Kacanoglu'nun teknik bilgi birikimi, geleneksel dokuma sanatinin
modern diinyada yeniden nasil degerlendirilebilecegine ve tasarimciya 6zgiin,
geleneksel ve modernin kesisim noktasinda ¢agdas, yenilik¢i uygulamalar
olusturmasi i¢in yilin belli donemlerinde tniversite Ogrencileri ile bir araya
getirilerek atolyeler diizenlenebilir.

Tez kapsaminda kullanilan iki farkli kalinliktaki ipliklerden biri olan Siirt’ten
temin edilen Nm 13 tiftik ipligin, hacimli yap1 olusturma avantajlar1 ile mekan
tekstilleri gibi sanatsal ¢alismalarda kullanilabilecegi, Sirnak’tan temin edilen Nm

23 tiftik ipligin ise giyim ve giyim 6geleri olarak kullanilabilecegi 6nerilmektedir.
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