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ETiK BEYANI

Tez Yazim Kurallarina uygun olarak hazirladigim bu tez ¢aligmasinda; tez iginde
sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar ¢ercevesinde elde
ettigimi, tim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu, tez ¢alismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta
bulunarak kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigima,
bu tezde sundugum calismanin 6zglin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime

dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi beyan ederim.

Semih TUNAHAN
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OZET

MUZIiK ANASANAT DALI

PAUL CHAMBERS’IN KULLANDIGI BAS YURUYUSLERINDEKI
ARMONIK YAPI

SEMiH TUNAHAN

Bu aragtirma, Paul Chambers’in kullandigi bas yiiriiyiislerindeki armonik yapiin tespit
edilmesine yonelik genel tarama modelinde betimsel bir ¢alismadir. Calismanin evrenini caz
miizigi kontrbas sanat¢ilarindan Paul Chambers, drneklemini ise Bud Powel’in Cleopatra’s
Dreams, John Coltrane’in Gaint Steps, Klemmer ve Lewis’in Just Friends, Sigmund Romberg’in
Softly, As In A Morning Sunrise, Victor Young’un Stella By Starlight, Jeroma Kern’in
Yesterdays eserindeki Paul Chamber’in bas yiiriiyiisleri olusturmaktadir. Caligmanin kuramsal
cercevesinin olusturulmasinda ve eserlerin yiiriiyen baslarina iliskin verilerin toplanmasinda nitel
arastirma tekniklerinden dokiiman incelemesi kullanilmigtir. Verilerin ¢éziimlenmesinde gorsel
analiz tekniginden yararlanilmis; bu kapsamda Paul Chambers’in kullandig1 bas yiiriiytslerindeki
armonik yap1; diyatonik, kromatik, ¢ift kromatik yaklasim sesleri, tam ve yarim sesten olusan
melodik kaliplar, dogal ve altere gerilimli sesler, major, mindr, simetrik ve modal dizilerle analiz
edilerek Paul Chambers’in bas yiiriiytislerinde kullandigi armonik yapisina iliskin sonuglar ortaya
konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Paul Chambers, Kontrbas, Caz, Yiiriiyen Bas,



ABSTRACT

MUSIC DEPARTMENT

HARMONIC STRUCTURE OF PAUL CHAMBERS' WALKING BASS LINES

SEMiH TUNAHAN

This research is a descriptive study in the general screening model aimed at determining the
harmonic structure in bass walks used by Paul Chambers. The universe of the study is Paul
Chambers, one of the jazz music double bassists, and the sample consists of Paul Chamber's bass
walks in Bud Powell's Cleopatra's Dreams, John Coltrane's Gaint Steps, Klemmer and Lewis's
Just Friends, Sigmund Romberg's Softly, As In A Morning Sunrise, Victor Young's Stella By
Starlight, and Jeroma Kern's Yesterdays. Document review, one of the qualitative research
techniques, was used in establishing the theoretical framework of the study and in collecting data
on the walking basses of the works. Visual analysis technique was used in the analysis of the data;
Diatonic, chromatic, bichromatic approximation tones, melodic patterns consisting of whole and
semitones, natural and altered tension tones, major, minor, symmetrical and modal scales were
analyzed and results regarding the harmonic structure used in Paul Chambers' bass walks were
presented.

Key Words : Paul Chambers, Kontrbas, Jazz, Walking Bass



TESEKKUR

Calismanin her asamasinda bana yol gdsteren, bilgi, oneri ve manevi desteklerini uzun
yolculugumda bir an bile esirgemeden paylasan, diistiigiim her an motive eden ve bana
her zaman giivenen degerli hocam Dog. Dr. Sercan OZKELES’e, zorlandigim zaman
destegini esirgemeyen degerli arkadasim Ozgiir BADOGLU ve hayatimim her aninda
bana gilivenen ve manevi destegini her zaman gosteren esim Ezgi COL TUNAHAN’a

goniilden tesekkiir ederim.

Semih TUNAHAN
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1. GIRIS

Afrikalilar ve Fransizlar ¢cogunlukta olmak {izere etnik ¢esitlilige ve zengin miizik
atmosferine sahip olan yirminci ylizyilin sonlarindaki New Orleans, cazin ¢ikis noktasi

olarak kabul edilmektedir (Gridley, 2009, s.54).

Berendt (2010, s.24-25), New Orleans’ta 1900’li yillarin baginda farkli miizik
kiiltiirlerinin bir araya geldigini ifade eder:
“Ulkenin goniillii ve zorunlu gé¢cmenleri, kendi miiziklerini ve geldikleri
memleketlerin tinilarint canli tutmayr énemserlerdi. Ingiliz halk sarkilar:
soylenirken, Ispanyol danslari sergileniyor, Fransiz halk miizigi ve baleleri
icra ediliyordu. Askeri bandolar, o donemde diinya genelinde Prusya tarzini
ornek alarak marslar ¢altyordu. Kiliselerde Piiritenler, Katolikler, Baptistler
ve Metodistlerin ilahileri ve korolar yiikseliyordu. Tiim bu tinilara siyahlarin
sarki tarzindaki haykiriglart —shouts- danslari ve ritimleri de ekleniyordu.
1880'lerin ortalarina kadar siyahlar, New Orleans'taki Congo Meydani'nda

diizenli olarak toplanip voodoo térenleri diizenliyor ve bu sayede eski Afrika
geleneklerine dayanan bir ayin gelenegini siirdiiriiyorlardi.”

New Orleans’in zengin miizik atmosferi igerisinde yer alan ve cazla stirekli etkilesim
halinde olan en 6nemli miizik tiirlerinden biri blues’dur. Gridley, blues’un Afrika’dan

Amerika’ya kole olarak getirilen siyahilerin halk miizigi oldugunu belirtmistir.

Blues’un 1877 yilinda ses kayit cihazinin icadindan 6nce gelismeye baslamis ve yazili
kiiltiire sahip olmadig: i¢in kokeni hakkinda kesin bilgiler olmamakla birlikte is yaparken
iletisimi ve ortak zamanlamayr saglamak amaciyla ¢ikarilan ezgilerden, Avrupa
geleneginden gelen hikaye anlatimma dayali ballad® tarzindan ve Afrika dans
miiziklerinden evrimlestigi tahmin edilmektedir. Blues’un ilk hali vokale dayali solo
bigimindeyken sonralar1 banjo? ve gitar, blues sarkilarina eslik etmeye baslamustir.
Eslikler vokalin ezgilerini takip eden sade ve tekrarli bir yapiya sahiptir. Blues tarihinin
ilerleyen zamanlarinda s6z siralamalar1 ve sozlerin ritmik akis1 standartlagsmaya
baslamistir. Bunun devaminda stardartlagsmasiyla birlikte birka¢ armoniden olusan akor

yiirtiyiisleri kullanilmaya baglanmis ve armonik yiirliylislerde standart hale gelmistir.

! Ballad: Caz ve popiiler miizikte ballad, duygulu ve agir tempolu ask sarkisina karsilik gelmektedir.
Ozellikle swing stili repertuarimin nemli bir boliimiinii olusturan balladlar, genellikle 32 &lgiiliik sarki
formunda yazilmakta olup ve 4/4 liik veya 12/8 ‘lik ritme sahiptirler (Akt: Kiigiikarslan 2013, Witmer,
2013)

2 Banjo : Rezonans gévdesi, metal bir kasnak tizerine parsémen gerilmesiyle olusan, 4, 5, 6 ya da 9 tellj,
gitar benzeri perdeli galgl (Akt: Kii¢iikarslan 2013, Odell ve Winans ,2013)

1



Cazin dogusunda ve gelisiminde bu standart akor yiiriiyiisleri 20.yy’da ortaya ¢ikan
enstiiriimantel blues’un temeli olmustur. Blues’un standart akor ytiriiytisleri, ritmik yapist
ve repertuar1 cazin dogusu ve gelisimi icerisinde yer almistir. Bessie Smith® blues
tarithinin 6nemli miizisyenlerinden biri olarak oldukc¢a fazla blues bestesine adini
yazdirmistir. Louis Armstrong* James P, Johnson®, , Benny Goodman® gibi dénemin en
1yi caz miizisyenleriyle birlikte calisan Besie Smith, besteciliginin yani sira kendisine has
vokal tarziyla sadece caz sarkicilarini degil, farkli tiirlerde miizik yapan vokalistleride

etkilemistir. (Gridley, 2009, s.91,93).

Gridley (2009, s.39), erken donem cazin temelinde yer alan Ragtime’in 1800’1 yillarin
sonlarinda New Orleans’ta oldukg¢a popiiler bir miizik stili oldugunu belirtmektedir.
Afrika-Amerika banjo miiziklerinin ritmik yapilarinin mars miizikleriyle birlesmesinden
dogan Ragtime, ayni zamanda 1890’l1 yillarin baslarinda ortaya c¢ikan ve yaziya
aktarilmig piyano bestelerine de karsilik gelmektedir. Bu stilin en 6nde gelen ismi besteci

ve piyanist Scott Joplin”dir (Kiiciikarslan, 2013).

22 Nisan 1935 yilinda Pittsburgh, Pennsylvania'da dogan Paul Chambers, kisa siiren
hayatina {i¢ yiizden fazla albiim kaydi ve ylizlerce konser performansi sigdirarak 4 Ocak
1969 yilinda, heniliz hayatinin baharindayken 34 yasinda hayata gozlerini yummustur.
Miizige cocukluk yaslarinda tuba ¢alarak baslayan Chambers, 1940'l1 ve 1950'i yillarda
caz miiziginin dnemli isimlerini yetistiren Detroit'e gitmistir. Bu donemde Detroit, bebop
tarzinin Oonde gelen miizisyenlerini yetistiren bir sehir olarak bilinmektedir. Doug
Watkins, (1934-1962) Ron Carter (1937) gibi kontrbasgilarin, Tommy Flanagan, (1930-
2001) Hank Jones, (1918-2010) Roland Hanna (1932-2002) ve Barry Harris (1929) gibi
piyanistler; Donald Byrd (1932-2013) ve Thad Jones (1923-1986) gibi trompetgiler;
Yusef Lateef (1920-2013), Billy Mitchell (1926-2001), Frank Foster (1928-2011),
Charles McPherson (1939) ve Pepper Adams (1930-1986) gibi saksafoncular; Elvin Jones
(1927-2004), Louis Hayes (1937) ve Roy Brooks (1938-2005) gibi davulcular ve usta

3 Bessie Smith: 1894 Chattanooga-1937 Clarksdale. Amerikali blues ve caz sarkicisi, besteci (AKt:
Kiigiikarslan 2013, Oliver, 2013).

4 Louis Armstrong: 1901 New Orleans-1971 New York. Amerikal caz trompetgisi, sarkici ve besteci (Akt:
Kigiikarslan 2013, Dapogny, 2013)

% James Price Johnson: 1894 New Brunswick-1955 New York. Amerikali caz piyanisti ve besteci (Akt:
Kiigtikarslan 2013, Rouder, 2013).

¢ Benny Goodman: 1909 Chicago-1986 New York. Amerikali klarnetci ve besteci (Akt: Kiiciikarslan 2013,
Wang, 2013).



tromboncu Curtis Fuller (1934) gibi bir¢ok 6nemli miizisyen, Detroit'in caz sahnesinde

yetigsmistir ve birgogu daha sonra New York'a gitmistir (Y1ildiz, 2018).

Chambers, Detroit Senfoni Orkestrasinin kontrbasc¢ilarindan klasik ekolde kontrbas
dersleri almis ve 1952-1955 wyillar1 arasinda Technical High School'un senfoni
orkestrasinda ve ¢esitli 6grenci gruplarinda ¢almistir. Bu calismalari, sonrasinda New
York'a giderek iinlii bir caz kontrbas¢isi olmasini saglamis ve yay kullanimini cazda ilk
defa bu kadar ustalikla ve virtiioz bir sekilde kullanarak "caz kontrbascisi" unvanini

kazandirmistir (Y1ildiz, 2018).

1950'ler ve 1960'larin aranan ve ragbet edilen 6nemli kontrbas¢ilarindan olan Chambers,
donemin en 6nemli miizisyenlerinden trompetci Miles Davis'in kiilt albiimii "Kind of
Blue"da kontrbas ¢almistir. Ayrica, saksafoncu John Coltrane, piyanist Red Garland,
Wynton Kelly, tenor saksafoncu Hank Mobley, trompet¢i Kenny Dorham ve Lee Morgan
gibi cazin diger biiyiik isimleriyle de ¢alisnustir. Ozellikle uzun yillar Red Garland Trio
ile birlikte ¢almistir; bu trio, caz tarihinde piyano trio geleneginin dnemli gruplarindan
biridir. Chambers'in ¢aldig1 John Coltrane'in "Giant Steps" albiimii, cazda besteleme
teknigini ileri tastyan ve farkli armonik yapilar iceren 6nemli albiimlerden biridir. Paul
Chambers, c¢aldig1 sololarda 6zellikle kromatik dizileri ustalikla kullanmasiyla bilinir.
Dogaclamalarinda bu tarz climleler ile kontrbas sololarinda farkli bir tarz sunar. Ayrica,
yay kullanimindaki ustalig1 6zellikle dikkat ¢eker; 6zellikle hizli tempolarda caldig1 yay
sololar1 etkileyici niteliktedir. Paul Chambers, caz tarihinin unutulmaz isimlerinden

biridir ve katkilartyla 6nemli bir yer edinmistir (Y1ldiz, 2018).

Paul Chambers ile ilgili caz miizigine dair ¢ok az calisma olmasinin yanisira, bas
yiiriiyiislerine dair herhangi bir ¢alismaya rastlanmamistir. Bu baglamda arastirmanin

problem climlesi agsagidaki sekilde olusturulmustur.

1.1 Problem

Paul Chambers’in bas yiiriiyiislerinde kullandigi armonik yapiya iliskin yaklasimi
nasildir?

1.2 Amag¢

Calismanin amaci Paul Chambers’in bas yiirtiytislerinde kullandig1 armonik yapiy1 diyatonik-
kromatik yaklagim, gerilim ¢6ziilme, oncii ses, gerilimli sesler, modal diziler, blues dizisi,

diminished diziler, akor dizi iliskisi unsurlari dogrultusunda tespit etmektir.



1.3 Onem

Bu aragtirma, Paul Chambers’in eslik ettigi bas yliriiylislerindeki armonik yapinin
incelenip miizikal yaklagimlarin belirlenmesi ve profesyonel miizisyen egitimi
kapsaminda caz miiziginde kontrbas ve elektrik bas gitar ile yiiriiyen bas (walking bass)
alaninda yapilacak bundan sonraki calismalara kaynak olusturmasi bakimindan 6nem

tasimaktadir.
1.4 Simirhliklar

Arastirma,;

1. Paul Chambers’in eslik ettigi, Stella by Starlight, Giant Steps, Softy, As In A Morning

Sunrise, Cleopatra’s Dream, Yesterdays ve Just Friends eserleri,

2. Kontrbas esliklerinin armonik yapilar ile sinirlandirilmistir.



2. KURAMSAL CERCEVE

2.1. Bas Yiiriiyiisii (Walking Bass)

Yiirliyen bas ¢izgileri, bir sarkinin temelini olusturan yapi taglar1 veya temeli olarak kabul
edilir. "Walking" terimi, bas c¢izgisinin hissiyatini veya hareketini tanimlar. Fiziksel
yiiriiyiise benzer sekilde (bir adim sonra bir diger adim), siirekli sekizlik veya dortliik
notalar ileriye dogru bir momentum hissi yaratir. Yiiriiyen bas yaklasik 400 yildan uzun
stiredir miizigin bir parcasi olmustur ve giinlimiizde hala ¢esitli tiirlerde kullanilmaktadir

(https://www.bassox.com/walking-bass-lines-explained/-1, 2024).
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Sekil 2. 1 Sekil 1°de yiiriiyen basa iliskin 6rnek gosterilmistir.

Yiiriiyen bas yaklasimlar1 geleneksel caz ¢alma tarzina 6zgii olsa da, blues, rock, r&b,
gospel, country, klasik miizik gibi bir¢ok miizik tiiriinde de kullanilir. Dolayistyla iyi bir
yiirliyen bas ¢izgisi olusturma yetenegi, herhangi bir tiirde bas c¢izgisi olustururken

secebileceginiz notalar1 gelistirmenize yardimer olabilir.

Yiiriiyen bas armoniyi ana hatlariyla belirleyerek ve sabit bir ritim tutmak igin ¢eyrek
notalar kullanarak akorlar arasinda ytirtir. Genellikle swing ile iliskilendirilir. Bu yiizden
swing'in en yaygin kullanildigi caz ve blues gibi stillerde yiiriiyen bas hatlarini kullanma
olasilig1 daha fazladir. (https://www.talkingbass.net/walking-bass-lines-introduction/-2,
2014).

Yiirliyen bas hatlarinda akor ve ritmik yapiy1 takip etmekle beraber yaklasimlar1 bir biitiin
olarak diisiinerek, kromatik, ¢ift kromatik, diyatonik yaklasim sesleri, dogal ve altere
gerilimli sesler, oncii sesler, akor degisimlerinde melodik yaklasimlar, akorlarin tiir ve
fonksiyonlarin1 degistirip kullanmak, arpejlerden yararlanmak, majoér ve mindr gamlar,
tam ton yarim ton, armonik minér, melodik mindr, 10nian, dorian, aeolian ve mixolydian,

pentatonik gibi dizilerden faydalanmak gerekmektedir.


https://www.bassox.com/walking-bass-lines-explained/-1
https://www.talkingbass.net/walking-bass-lines-introduction/-2
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Sekil 2. 2 Yukaridaki sekil tam-tam-yarim kalibina 6rnek olarak gosterilmistir
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Sekil 2. 3 Yukaridaki sekil yarim-yarim-tam kalibina 6rnek olarak gosterilmistir.
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Sekil 2. 4 Yukandaki sekil yarim-tam-yarim kalibina G6rnek olarak gosterilmistir.
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Sekil 2. 6 Yukaridaki sekil tam-yarim-yarim kalibina drnek olarak gosterilmistir.
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Sekil 2. 7 Yukaridaki sekil tam-tam-tam-yarim kalibina 6rnek olarak gdsterilmistir.
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Sekil 2. 8 Yukaridaki 6rnek tam-tam-tam kalibina 6rnek olarak gosterilmistir.
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Sekil 2. 9 Yukaridaki sekil yarim-tam-tam kalibina

ornek olarak gosterilmistir.
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Sekil 2. 10 Yukaridaki sekilde tam-yarim-tam inici kalib1 6rnek olarak gosterilmistir.
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Sekil 2. 11 Yukaridaki sekilde yarim-tam-tam inici kalib1 6rnek olarak gosterilmistir.
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Sekil 2. 12 Yukaridaki sekilde tam-tam-tam inici kalib1 6rnek olarak gosterilmistir.
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Sekil 2. 13 Yukaridaki sekilde yarim-yarim-tam inici kalib1 6rnek olarak gosterilmistir.
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Sekil 2. 14 Yukaridaki sekilde tam-tam-tam-yarim inici kalib1 6rnek olarak gosterilmistir.
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Sekil 2. 15 Yukaridaki sekilde tam-yarim-yarim inici kalib1 6rnek olarak gosterilmistir.
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Sekil 2. 16 Yukaridaki sekilde yarim-tam-yarim inici kalib1 6rnek olarak gosterilmistir.
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Sekil 2. 17 Yukaridaki sekilde tam-tam-yarim inici kalib1 6rnek olarak gosterilmistir.
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Sekil 2. 18 Yukaridaki sekilde yarim-tam-yarim ¢ikici kalib1 6rnek olarak gdsterilmistir.
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Sekil 2. 19 Yukaridaki sekilde tam-yarim-yarim ¢ikici kalib1 6rnek olarak gdsterilmistir.
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Sekil 2. 20 Yukaridaki sekilde tam-tam-yarim ¢ikici kalib1 6rnek olarak gosterilmistir.
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Sekil 2. 23  Yukaridaki sekilde tam-tam-tam-yarim ¢ikict kalibi 6rnek olarak

gosterilmistir.
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Sekil 2. 24 Yukaridaki sekilde yarim-yarim-tam ¢ikici kalib1 6rnek olarak gosterilmistir.
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Sekil 2. 25 Yukaridaki sekilde yarim-tam-tam ¢ikici kalib1 6rnek olarak gosterilmistir.
2.2. Bas Yiiriiyiislerinde Kullanilan Unsurlar
2.1.1. Kromatik yaklasim

Kromatik yaklasimda bulunurken dizi igerisindeki seslere diyatonik olmayan bir ses ile
yaklasimda bulunulmalidir. Kromatik yaklasim ¢ogunlukla bir akorun birinci, iiglincii ve

besinci seslerine dogru ilerleyen yaklasimlardir (Ligon, 2001).
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Sekil 2. 26 C akorunun birinci, liglincii ve besinci sesine yapilan kromatik yaklasimlar
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Sekil 2. 27 Cm akorunun birinci ve liglincii seslerine yapilan kromatik yaklagimlar

Sekil 26 ve 27’ de akorun birinci, li¢iincii ve besinci sesine yapilan kromatik yaklasimlar
gosterilmistir. Kromatik yaklasim melodik hatta yatay durumda re, re bemol, do ve la, la
bemol sol notalariyla dikey, re, re diyez, mi ve fa, fa diyez sol notalari ile dikey durumda
kullanilabilir (sekil.26). Mindr tonalitede yatay ve dikey kromatik yaklasimlar
kullanilabilir. Bu yaklagimlarda kromatik yaklasim sesinin pozisyonu degil, akorun

kaginci derecesine yaklasimda bulundugu 6nemlidir.



2.1.2. Cift Kromatik Yaklasim

Akor sesine ayn1 yonde hareketle giden iki kromatik sesten olusur (Yavuzoglu, 2012).
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Sekil 2. 28 C tonunda 1. dlgiide akorun 3’lisiine, 2. ol¢iide 7’lisine, 3. 6l¢iide 3’liisiine

ve 4. 6l¢lide 5’lisine ¢ift kromatik yaklasim yapilmastir.
2.1.3. Diyatonik Yaklasim

Akor seslerine dizi igerisinde yarim veya tam ses ile olan yaklasamlara denir.

C

|
|
%"'
—

oJ

\ R
\

Sekil 2. 29 Do major icerisinde birinci dl¢lide re ikinci dlgiide la diyatonik yaklasim

sesleri olarak gosterilmistir.
2.1.4. Oncii Ses

Giiclii zamanl notalardan once zay1f zamanda kullanilan notalara 6ncii veya 6nden gelme

denmektedir.
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Sekil 2. 30 Oncii seste yaklasim &rnekleri

Sekil 30°da yaklasimi agiklayacak olursak birinci ve ikinci dlgiide zayif zaman giiclii

zamandaki vurusa oncii ses yaklasiminda bulunmustur.
2.1.5. Gerilimli Sesler

Gerilimli sesler, genellikle tist derece akor fonksiyonlari olarak bilinir ve aralik
mesafelerine gore siniflandirilirlar. Bu sesler, dogal gerilimli sesler ve altere gerilimli

sesler olmak iizere iki gruba ayrilir (Badoglu, 2020).
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Dogal Gerilimli Sesler
Major A7)%9.411.13

[Minor (A7°,9, 11,13

|Domimm7 A7.59.11.13
Minor7 9,11
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Sekil 2. 31 Dogal ve Altere gerilimli sesler (Akt: Badoglu 2020, Yavuzoglu, 2012)

Sekil 31'de akor tiirleri ve bu tiirler i¢in ezgisel karsiliklari ile kullanilabilecek gerilimli
sesler gosterilmektedir. Altere gerilimli sesler, gogunlukla Dominant 7 akorlarinda tercih
edilmektedir (Yavuzoglu, 2012).

2.1.6. Modal Caz

Miles Davis, tenor saksafonda John Coltrane, piyanoda Red Garland, kontbasist Paul
Chambers ve baterist Philly Joe Jones'dan olugan "Miles Davis Quintet" grubuyla birlikte
1956 yilinda yayinladigi "Steamin', "Cookin", "Workin"' ve "Relaxin' alblimlerinin,
canliliklart1 ve derinlikleriyle tarihsel bir 6neme sahip oldugunu vurgulamaktadir.
Miles’1n 1956 6ncesinde cool caz tarziyla iligskilendirilen miizigi, s6z konusu albiimlerde
hard bop tarzi i¢inde degerlendirilmistir. Saksafoncu Cannonball Adderley'in grup iiyesi
olmastyla birlikte 1958 yilinda ¢ikan "Milestones" albiimii, caz tarihinde dontim noktasi
olarak kabul edilir. Bu albiimde, geleneksel akor ilerlemelerine rehberlik eden anlayis
yerine modlardan yola ¢ikilarak farkli bakis agis1 gelistirilmistir. "Milestones™
albiimiinden sonra, akor ilerlemelerinden bagimsiz olarak modlara dayali dogaglama

anlayis1, modern caz miizisyenleri tarafindan benimsenmistir (Gridley, 2009, s.265-266).

Modal yaklasim bebop tarzinin yiiksek temposu ve karisik armonik yapisina karsilik
olarak ¢iktig1 bilinmektedir. Bop melodisi her 6lcilide iki akordan bir tanesini elinde
barindirabilirken, modal eserde 8, 16 6l¢ii ya da daha fazla devam eden bir akor veya
moda sahip olabilir. Ayrica, baz1t melodiler tamamen bir moda dayandirilabilir (Ligon,
2001).
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Sekil 2. 32 Do major dizisinde major ve minér modlarin gorseli (Akt: Badoglu, 2020,
Ligon, 2001 s.304).

Sekil 32'deki alt1 grafik, teori kitaplar1 ve smiflarda sikga kullanilan mod 6gretim
yontemlerinden biridir. Bu yontem baslangicta yardimci olabilir ancak ilerleyen
asamalarda yaniltic1 olabilir. Modlarla ilgili baz1 6nemli 6zelliklerin g6z ardi edilmesine
sebep olabilir. Ornegin, modlarmn C major dizisinden tiiretildigi ve bu nedenle "D dorian"
teriminin sadece D dorian modunu ifade ettigi bilinmektedir. Oysa modlar, herhangi bir

dizide oldugu gibi tonun herhangi bir derecesine transfer edilebilir. (Ligon, 2001).

C Dorian C Phrygian C Lydian
H
—¢ T I — T n
A ho O 1 1 bo O 1] o O 1
I fanY 1 € V== 1 3 ] 171 & Ml 11 (8] . 1]
XY o ©O © I} bho O © 11 P = 3
e © © o Vo o U
C Mixolydian C Aeolian (*Dogal” Mind6r) C Locrian
H
—¢ T I T 0§ T n
S5 o1 © 11 o O © I _—bo OPO i
¢ © U o O o Vo

Sekil 2. 33 Do major dizisinden modlarin gorseli (Akt: Badoglu 2020, Ligon, 2001 5.304).

Ornegin Sekil 8’de modlar kok sesle anlamlandirilacaksa bilinen disinda bir dizi sekli
belirecektir. C dorian mod i¢in tonik ise, Bb tonunun ikinci derecesi ile ilgili olmalhdir,

bu nedenle Do dorian modunda kullanilacak degistiriciler iki bemol olacaktir (Badoglu,
2020).

Modlarin major bir diziyi temel alis1 ve iligkilerinin oldugunu bilmek, modlar eksizsiz
bir sekilde anlamaya yetmez. Ornek verecek olursak Do dorian, Sibemol majér dizisinin
disinda kalir; Do dorian iki bemolliidiir. Kok olarak C olan modlarin aldig1 degistiriciler
sekil 9°da gosterilmektedir; Do phrygian, 4 bemol; Do lydian, 1 diyez; Do mixolydian, 1
bemol; Aeolian, 3 bemol; locrian, 5 bemol (Ligon, 2001).

Modlar, herhangi diziyle (sekil 7°de) yalmz bir kok, kok baglantilarina gore agiklanabilir

(sekil: 8) miizikal olarak kullanilacaklarsa ayrica seslerine gore de siniflandirilmalidir.
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i LiSKI OLDUGU | KARAKTERisTIK [ CTONUICIN
DERECE SESLER DEGISTIRICT
ISARETLER
Lydian i. Mod Ad 1
MAJOR MODLAR | lonian (Majr) 1. Mod T4, major 7 0z, v
Mixolydian 5. Mod k7. B3 1»
Dorian 2. Mod k3. B6 2
MINOR MODLAR | Acolian (Mindr) 6. Mod k6, B2 3o
Phrygian 3. Mod k2, T5 W
EKSIK 5 (DIMjNTSI{ED)i [Locrian]® 7. Mod eS 3

Sekil 2. 34 Modlarin major/ mindr seklindeki gorseli (Akt: Badoglu 2020, Ligon, 2001
5.305).

Modlar kendirine has 6zellikleri dogrultusunda farkli siifla ayrilabilir. Tonal miizikte
onemli bir ses araligi olan mediant (tonda iiglincli derece) major ya da mindr oldugunu
ortaya koyar. Tam besli aralikta olan 6 mod, 3 major mod ve 3 minér mod olarak gruplar
halinde gosterilebilir. (sekil 34) Ayrica Locrian modu adlandirilir ve siniflandirilir, ancak

tam besli aralia sahip olmadig: i¢in tonal miizikte kullanilmaz (Ligon, 2001)
2.1.7. Diminished Diziler

Bir¢cok miizisyenin dogaglama ve kompozisyonda tercih ettigi diminished diziler; yarim
ve tam seslere ayrica farkli varyasyonlara dayanmaktadir. Bilinen aksine sekiz adimdan
olustugundan sekizli dizi olarak da bilinir. Tamperaman sistemi on iki tonludur ve
igerisinde sistemde {i¢ farkli diminished dizi bulundurmaktadir. Diminished dizisinin
dordiincii kromatik {izerine ¢ikilmasinin sebebi, ilk kromatik dizinin ¢evrimi olmasindan
dolayidir. Bu sebepten 6tiirli sadece ti¢ adet dizi vardir. Diminished dizisinin 2 modu
bulunmakta olup, ilki tam sesle baglayan tam ton yarim ton dizisi, ikincisi, yarim sesle

baslayan yarim ton-tam ton dizisidir (Ligon, 2001).

- C ty dizisi C# ty dizisi D ty dizisi

Sekil 2. 35 Yarim ton ve tam tondan olusan diminished diziler gorseli (Akt: Badoglu
2020).
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Sekil 35° da on iki kromatik dizi i¢indeki Do, Do diyez ve Re tonunda ii¢ diminished
dizilerinin tam-ton yarim-ton dizileri, sekil 36’ de ise yarim ton-tam ton dizilerinin farkli

sekilde iki modu gosterilmistir.
2.2.8. Blues Dizisi

Blues dizileri alt1 notadan olusan dizilerdir, blues dizisi pentatonik diziyle benzerlik
gosterebilir. Sekilde do birinci, mi bemol mindr ii¢liisii, (m3) fa dordiinct, fa diyez artik
dortliisii, sol besinci, si bemol yedinci dereceleridir. Blues dizileri genellikle dominant

akorlar ile kullanilmakta ve bir¢ok miizik tarzinda kullanilmaktadir.

n .
6 —— = . 2
\Jr S § 'L[ be [ He - i |
Sekil 2. 36 Blues dizisi
2.2.9 Minér Pentatonik Dizisi
) \ T I ]
; : b ® =
ANV 3 1 I;d - | |

Sekil 2. 37 Yukaridaki gorsel mindr pentatonik dizisine 6rnek olarak gdsterilmistir.

2.2.10 Major Pentatonik Dizisi

i:»
| 108
| B

)

L 10008

I
] |
! .

-

g

Sekil 2. 38 Yukaridaki gorsel major pentatonik dizisine drnek olarak gosterilmigtir
2.2.11 AKor Dizi iliskisi

Akor dizisi teorisi, hangi dizilerin hangi akorlarla c¢alinabilecegi veya armonik
uyumlulugu ile ilgilidir. Dogaglama i¢in kullanilabilecek malzemeler biitiinii olarak da

tanimlanabilir (Badoglu, 2020).

Akor dizisi iliskisinde, bir sarkinin armonisini tek bir akor dizisi olarak degil, belirli bir
tonun fonksiyonlariyla iligkili siirekli degisen akor melodileri olarak diistinmek daha

dogru olabilir. Akor dizisi iliskisinin 6nemi, bir dizi i¢inde en uzun akor sekanslarini

14



bulmaktir. Bu yaklagim, yorumcuyu sadece akorlara degil, akor sekanslarma

odaklanmaya tesvik eder (Badoglu, 2020).

Sekil 39, 40, 41, 42 ve akor dizi ¢izelgesinde, Akor dizi teorisi baglaminda caz
armonisinde en sik ortaya ¢ikan akorlar ve her biriyle iligskilendirilen diziler listelenmistir.
Akorlar major, mindr, dominant, half 28 diminished ve diminished olmak iizere 5 temel
kategoride gruplandirilmistir. Bunlara ek olarak pentatonik dizi-akor iliski ¢izelgesi sekil
53’te gosterilmistir. Pratikte bu kategorilerden herhangi bir akor i¢in, o kategoride
bulanan tiim diziler kullanilabilir. Caz armonisinde pek ¢ok akor dizi kategorisi olmakla

birlikte sadece 5 kategoride sinirlandirilmistir (Badoglu, 2020).

Major Family
Chord Type () Scale Form
Major 13579 o v o Major12345678
Major (§4) 13579 %11 Lydian 123 #45678
Major (R4#5)1 38579411 . Lydian Augmented 1 2 384856 78
Major (b6 #9)1357 911 13 .. Augmenled18§235b67 1
Major13579 o dimmnished 1 b2 b3538456 578
Major13579 ... .. . .. Harmonic Major 12345h6 78
Major 13579 . . blues 1b3b34845b78
Major13579 . NPT minor pentatonic 1 b345 b7 8
Major13579 ... . . .. Major pentatonic 123568

Sekil 2. 39 Major ailesi akor/dizi iliskisi (Akt: Badoglu 2020, Baker, 1979, s3)

minor Family

Chord Type Scale Form
minor, tonic (1) Function Donan12p3456 »7 8
Natural minor12b345b6 b7 8
Phrygan1 b2 b345b6b7 8
Ascending Melodic minor
12b345678
Harmonic minor 1 2b345b678
minor pertatonic 1 p345 5»7 8
Blues1b3234#45b78
minor 7th (1) Function Dornan12b3456 p79
Ascending melodic m:nor
12b345678
Harmonic minor 1 2p345p67 1
minor Pentatonc 1 p345p7 8
Blues1 b33484578
diminished (start with who'e step)
12p348485678

Sekil 2. 40 Minor ailesi akor/dizi iliskisi (Akt: Badoglu 2020, Baker, 1979, s.3).
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Dominant Family

Chord Type Scale Form
Dominant 7th unaitered = . . . -. . Mixolydian123456 p7 8
135b79 Lydian Dominant1 2 3 #4 56 b7 8

Major Pentatonic 123568
minor Pentatonic 1 b34 5 p7 8
Blues 1 b34834845p78

Dominant 7th §11 . . . Lydian dominant
135b79811 1238456 b78
Dominant 7th b5, 45 or both Whole Tone 1 2384 §5 86
13p557
1385 b7
13(p5#5) »7
Dominant 7th (58) Diminished
13557 b9 1b2b3438456b78
Dominant 7th $#9 Diminished 1 p2 p3 83 84507 8
13507 £9 Dimimished wnole tone

192 p3 838485868
Dorian 12p3456 »7 8
Blues 1 p3 834845578
minor pentatonic 1 b3 4 5 b7 8
Dominant 7th b9 and$9 dimmnished 1 p2 b3 13 56 b7 8
diminished whole tone
1b2b3 838485868
minor pentatonic 1 b3 45 b7 8
Blues 1 p3 534845 bp78
Dominant 7th b5 and »9 diminished
1p2b3438456b78
diminished whole tone
1p2p3 038485868
minor pentatonic 1 b345 b7 8
Biues 1 p35334845578

Dominant 7th diminishea scale

p5S and b3 13 b5 b7 b9 1h2b3538456bH78
$5and §9 13 85 b7 #9 minor pentatonic

p5and 8913b5 5789 15345bp78

45 and b9 13 85 b7 b9 Blues 1h3334845b78

(ana/combination)

Sekil 2. 41 Dominant ailesi akor/dizi iliskisi (Akt: Badoglu 2020, Baker, 1979, s.3-4).

Halt-diminished chords

Chord Type Scale Form
(halt-diminished 7th ... . . . Locrian1b2b34 b5 b6 b7 8
(67} Locrian $2 — 12b34 b5b6 b7 8
or
minor Tth (p5) . diminished (start with whole step)
1b3 b5 b7 12b348485678

blues1 b3 834845078

Sekil 2. 42 Half-Diminished ve diminished ailesi akor/dizi iliskisi (Akt: Badoglu 2020,
Baker, 1979, s.4)
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diminished chords

diminished 7th . .........

(07)
1b3b56

....... diminished scale

(start with whole step)
12b348485678

Sekil 2. 43 Half-Diminished ve diminished ailesi akor/dizi iligkisi (Akt: Badoglu 2020,

Baker, 1979, s.4)

Pentatonik akor dizi iligkisi

Akor Tiiril

Pentatonik Dhziler

Cmaj7(9,#11,13)

C major

G major

D major

Dm7(9,11)

D minor

A minor

Dm6

E minor

G dominant

G7(9,#11,13)

G dominant

A dominant

GTib9,#9.4#11,b13)

Db major

Db dominant

GTsusd

F major

C major

Bm7iba)

G dominant

G major

Sekil 2. 44 Farkli akor tiirleri igin pentatonik diziler (Akt: Badoglu 2020, Lang, 2010, s.7)

2.3. Caz Miiziginde Kullanilan Akorlar ve Gosterim Sekilleri

Gilinlimiizde miizik tiirlerinin bir¢ogunda akor sifrelerinin yayginlagmasi, miizisyenleri

onlar1 nasil okuyacaklarini bilmeyi zorunluluk haline getirmistir. Paralel olarak farkli bir

boyuttan bakilacak olursa bir kimyager, elementlerin periyodik tablosundaki Na’nin

sodyumu temsil ettigini bilmek zorundadir. Bir miizisyeninin isini iyi bir sekilde

yapabilmesi i¢in, onemli sembollerin ve kisaltmalar1 bilmesi temel bir gerekliliktir.

Benzer sekilde bir miizisyen akor sembollerini okuyacaklar1 bir ortamda basarili olmak
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icin C7 akorunun C, E, G ve Bb notalarini (asagidan yukariya) temsil ettigini bilmelidir
(Akt: Badoglu 2020, Schmidt, 2015).

Sekil 39, 40, 41, 42, 43, 44 ve 45 caz miiziginde kullanilan ¢esitli akor tiirlerinin
kurumlarmi ve sembollerini dogru isimlendirme ve kodlama sistemini kullanarak
gostermektedir. Birden fazla kabul edilen semboller i¢in, her boliimdeki ilk akorda tim
alternatif secenekleri (a.s.g.)” ile gdsterilmistir. Ornek olarak sekil 42°de ilk dl¢iide CA9
akoru i¢in parantez i¢inde gosterilen CM9, Cma9 ve Cmaj9 sembolleri farkli secenekleri

kullanilabilir (Schmidt, 2015).

Caz miiziginde kullanilan akorlar ve bunlarin gosterim sekilleri temel yedili akorlar, dort
sesli altere, genisletilmis dominant, genisletilmis maj7, genisletilmis mindr, genisletilmis

diminished ve 6 sesli altere akorlar olarak toplam 7 alt baslik altinda gosterilmistir.

e Temel Yedili Akorlar

ase

" c7 765 C7(#5) ((7+7) C7sus
o T 1 1 N I n ]
1 . 1 Y 1 e 1
1L L® | - 1
1 " 1=l > J

RCE # § ¥
asg ve ve asg ve
CA7\CMaj7 CMa’7 CM7 CA7CS) CAT#) \C+A7 C+Ma7) CATsus

9 1 1 | - ]l
| 1 TP 1
1 5t 1 & | B8 AT 1
:W 1 ag 1 Hg | - s 1

se R s 2

a.5.2

as5.g ve ve as.g asg as.g
” Cmi’ (C—-7 Cm7 Cmin7) CmiA (C mi(.\'la7)) Co’ (Cdim7) ce’ ((' mi7(’5)) CoA’ (Cdim(Mn-’))
1
1

)’ A 1 I 1
. : ) - ! 1|
1L ) | -~ = 1|
Y Y Y ey ey 1]
L2

Sekil 2. 45 Temel yedili akorlarin kurulumu ve gosterim sekilleri (Akt: Badoglu 2020,
Schmidt, 2015)

e Dort Sesli Altere Akorlar

ae Cmi® C(add?) C miadd?)

;-

v 5 = ﬂ

Sekil 2. 46 Dort sesli altere akorlarin kurulumu ve gosterim sekilleri (Akt: Badoglu 2020,
Schmidt, 2015)

18



e Genisletilmis Dominant Akorlar
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Sekil 2. 47 Dominant akorlarin kurulumu ve gosterim sekilleri (Akt: Badoglu 2020,
Schmidt, 2015)

e Genisletilmis Maj7 Akorlar

13
AT¢I) CAT(3) a9y CAI(I3) ca(gn)  candm
©

I

5.2 ve ve
@ CcA® (C Maj® CMa® CM9)

g g 1
1
1
” L
54

L

w'&tn

13
i C AC5) ‘(;A7(>l; ‘SA‘)(::: CA7(S;)) iA7(32)
méﬁ g S8 g g |

nadir yaygin
&n gosterim...] \ gosterim..

CA"(”*)(M"? ¢ cA’(:s)CA"(””) C(ﬁ? ’(i)wm CAM3)sus CAlsus Gy

Sekil 2. 48 Maj7 akorlarin kurulumu ve gosterim sekilleri (Akt: Badoglu 2020, Schmidt,
2015)
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e Genisletilmis Minor Akorlar

el (13 S
Cmi® Cmi7(D Cmi7(13) Cmill Cmi2(13) Cm|7(|| Cmil3
0 - o o 8
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igséégii L =2 ii A 9 i; | Y l? 1o ii I b ii ]
e
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13 g gosterilebilir
Cmi?(#ll) Cmig(m” Cnxi"(#”) Cmil3(F1D = B
o o Cmi’
n i j - | - 1
H - - g T b.g ]
.J 1 )" 1 :'l 1 )"‘ J
81
13
CmiA7(D) CmiA7U3) CmiAll CmiA%(13) CmiA7(||) CmiAl3

444

CmiA? = =
2 e : = i
ﬁ ! i,g ‘.g = ;,g : :,g ey
sse)

aym zamanda bir
polychord olarak )
ssterilebili
AT 13 A13E1 805@1!;1];7"
CmiATE1) CmiAdFI CmiA’ g") CmiA3EID - L
#

0H #

b4

m m C i
k- 4 R
Sekil 2. 49 Minoér akorlarin kurulumu ve gosterim sekilleri (Akt: Badoglu 2020, Schmidt,
2015)

e Genisletilmis Diminished Akorlar

Co’add® C o7(add )

C oTadd13) Co7(“) Co7("}93) Co7(!’lll.l) Co’
ro bl A ’ :

€

|anarmonik
yazum notas|

Ce cgian €@’ g cg®®™  cg(ff) co®
i - > )

Ccg7tn) C@ot1y C¢7(’l‘|-‘) cglie1)
9 ’0 ,e 1 ,g 1 1

Sekil 2. 50 Diminished akorlarin kurulumu ve gosterim sekilleri (Akt: Badoglu, 2020,
Schmidt, 2015)
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o Alt1 Sesli Altere Akorlar

veya polikordal
fonnda gosterilir.

<6 e ol
(-'h C (;(:”) (‘uub Cmig(1h C m|91=l|) ~=v
0 9 # 9 4 Cmi
— =8 o = 8 1
== — - }
e

Sekil 2. 51 Bes ve alt1 sesli altere akorlarin kurulumu ve gosterim sekilleri (Akt: Badoglu,

Schmidt, 2015)
2.4. AKkor ilerlemesi

Akor yiirtiylisleri dogaglamanin en 6nemli yaklasimlardan olan melodik ve armonik
yapty1 miizikal anlamda birbirlerine baglayan kavramdir. Akor ilerlemesi terimi, melodi
ve armoni siiresince belirli bir diizende ¢alinan akorlarin art arda gelmesi anlamina

gelmektedir (Scott, 2009).

6F—3 4§ & F b=

|
L . V. Y
C AT .DIIIT E FAT G7 Am!

Sekil 2. 52 C major diyatonik dizide ii7-V7-IA7 akorlarinin gosterimi (Akt: Badoglu
2020)

SRS S e

III. iv. V VI

Con?|  [Dp703) EPAT Fum’ |G7] APAT B»7

Sekil 2. 53 C mindr diyatonik dizide idim7-V7-17 akorlarinin gosterimi (Akt: Badoglu
2020)

Caz miiziginde en ¢ok kullanilan ii-V-I akor ilerlemesidir. Ilerlemeler caz kadans
ilerlemesine Ornek olarak gosterilebilir. Oldukca fazla kullanilan 1i-V-I ilerlemesi ii¢
diyatonik akor igermektedir. Major veya mindr bir akor dizisinin I, Il ve V. derecesinden
meydana gelmektedir. Sekil 46 ve 47°de olan armoniler caz kadansinda tercih edilen

armoni ve dereceleri gostermektedir (Badoglu, 2020).
e Akor tiirlerinde karakteristik sesler

Caz armonisinin temel akorlar1 olarak bilinen 5 temel akor tiirli, maj7, dominant7,

mindr7, half-diminished?7, diminished7 olarak bilinmektedir. Bu 5 akor tiirii, belirli
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karakteristik sesleri bakimindan akor baglaminda duyum ag¢isindan 6zel iglevlere sahiptir

(Akt, Badoglu,2020, Cazier, 2001).

Karakteristik sesler akorun g¢alisma fonksiyonunu veya niteligini belirlemektedir. Bir
akoru A7, Dominant7 veya Minor7 olarak ayirt eden veya “niteleyen” sesler, her akorun

3’liisti ve 7’lisinde olan farkliliklardir. (Akt, Badoglu, Cazier, 2001).
Bazi1 temel akor tiirlerinin karakteristik sesleri su sekildedir;

® Mindr 7 ve dominant 7akoru: 3’1t ve 7’11

e Major veya mindr altili akorlar: 4’lii ve 6’l1

® Sus47 akoru: 4’li ve 7’li

e Half-diminished7 akoru: Kok, 5’li ve 7’11

e Diminished7 akoru: Kok, 5’li ve 7°li

e Augmented?7 akoru: 3’li, 5°li ve 7°li (Akt, Badoglu, Smith, 2008).
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3.YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, Paul Chambers’in esliklerinde kullandigi miizikal dili armonik yapi

cercevesinde tespit etmeye yonelik genel tarama modelinde betimsel bir caligmadir.
3.2 Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini caz miizigi kontrbas sanatcilarindan Paul Chambers’in eslik ettigi
eserlerdeki bas ylirliylisleri, 6rneklemini ise Bud Powel’in Cleopatra’s Dreams, John
Coltrane’in Gaint Steps, Klemmer ve Lewis’in Just Friends, Sigmund Romberg’in Softly,
As In A Morning Sunrise, Victor Young’un Stella By Starlight, Jeroma Kern’in
Yesterdays eserindeki Paul Chambers’in bas yiiriiyiisleri olusturmaktadir.

3.3 Verilerin Toplanmasi

Calismanin kuramsal ¢ercevesinin olusturulmasi ve eserlerin yiirliyen baslaria iliskin
verilerin  toplanmasinda nitel arastirma tekniklerinden dokiiman incelemesi
kullanilmistir. Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda

bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar (Yildirim ve Simsek, 2013, 217).
3.4 Verilerin Coziimlenmesi

Verilerin ¢éziimlenmesinde “Gorsel Analiz” yonteminden yararlanilmistir. Gorsel analiz,
gorsel verilerin, simgelerin, sembollerin, isaretlerin agiklanip yorumlanmasi seklinde
tanimlanabilir” “Gorsel analiz, dokiiman analizinin bir alt baslig1 seklinde ele alinabilir.

(Sénmez ve Alacapinar, 2011: 83-84, Akt: Barutgu, Atilgan, 502, 503, 2019).

Bu kapsamda Paul Chambers’in. bas yiiriiyiislerindeki armonik yapi akor sesleri (m6, m7,
m7b5, m7/9, m11, major 6’11, maj7, maj9, 7, 7#5, 7/9, 7/#9, 7/9/b13 vb.), akor seslerine
yapilan diyatonik, kromatik, ¢ift kromatik yaklasim, dogal gerilimli, altere gerilimli sesler
ile oncii sesler, armonik minér- melodik mindr, modal, pentatonik ve simetrik diziler,
akor ilerleyisleri, triton degisikligi ile tam ve yarim sesten olusan melodik yliriiyis,
orijinal akorlardan farkli olarak Paul Chambers’in orijinal akorlardan farkli kullandigi
akorlar orijinal akorun altinda gosterilmistir. Akor tiir ve fonksiyonlar1 degistirilen

akorlar unsurlart dogrultusunda analiz edilerek yorumlanmaistir.
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4. BULGULAR VE YORUM

Bu bdliimde Paul Chambers’in bas yiiriiyiislerinde kullandigi armonik yapinin

ozelliklerine iliskin bulgulara ve bunlarin yorumlarina yer verilmistir.

4.1. Giant Steps Eserinin Bas Yiiriiyiislerindeki Armonik Yapiya Iliskin Bulgular ve

Yorumlar
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Sekil 4. 1 Giant Steps’in 1-4 dlgiileri.

Eserin 1. ve 2. ikinci dl¢iisiinde B akorundaki si; akor sesi, D7 akorundaki la; akor sesi,

G akorundaki sol; akor sesi, Bb7 akorundaki fa; akor sesi olarak melodik yaklasimla ii¢

tam ses kalibinda kullanilmastir.

3. dlgiide Eb akorundaki eb ve sib; akor sesleri, re ve do; diyatonik yaklagim sesi olarak

melodik yaklagimla yarim ses, tam ses, tam ses kalibinda ve 4. 6l¢iide Am7 akorundaki

la ve sol; akor sesleri, D7 akorundaki fa# ve la; akor sesleri olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 2 Giant Steps’in 5-8 dlgiileri.

5. ve 6. dl¢iide G akorundaki sol; akor sesi, Bb7 akorundaki fa; akor sesi, Eb akorundaki

eb; akor sesi, F#7 akorundaki do#; akor sesi olarak melodik yaklagimla {i¢ tam ses

kalibinda kullanilmastir.

7. olgiide B akorundaki si ve fa#; akor sesleri, 8. 6l¢iide Fm7 akorundaki fa; akor sesi,

sol; akorun dogal gerilimli 9’lusu ve diyatonik yaklasim sesi, Bb7 akorundaki lab ve sib;

akor sesleri olarak melodik yaklagimla tam, yarim, tam kalibinda kullanilmistir.
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Sekil 4. 3 Giant Steps’in 9-12 dlgiileri.

9. dlgiide Eb akorundaki mib, sib ve sol; akor sesleri, 10. 6l¢iide Am7 akorundaki la; akor
sesi, re; akorun dogal gerilimli 11°lisi ve diyatonik yaklasim sesi, D7 akorundaki mi;
akorun dogal gerilimli 9’lusu ve diyatonik yaklasim sesi, fa#; akor sesi olarak

kullanilmaistir.

11. 6l¢tide G akorundaki sol ve si; akor sesi, la; diyatonik yaklasim sesi, 12. dlglide C#m7
akorundaki mi ve do#; akor sesi, F#7 akorundaki fa#; akor sesi ve do; altere gerilimli b5

olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 4 Giant Steps’in 13-16 Olg¢iileri.

13. 6l¢iide B akorundaki si ve fa#; akor sesleri, 14. 6l¢iide Fm7 akorundaki fa; akor sesi,
sol; akorun dogal gerilimli 9’lusu diyatonik yaklasim sesi, Bb7 akorundaki lab ve sib;
akor sesleri olarak kullanilmustir. 15. 6l¢tide Eb akorundaki mib, sib ve sol; akor sesleri,
16. dlgiide C#m7 akorundaki mi ve do#; akor sesleri, F#7 akorundaki fa# ve do#; akor

sesleri olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 5 Giant Steps’in 17-20 6lg¢iileri.

17. ve 18. dlgiide B akorundaki si; akor sesi, D7 akorundaki la; akor sesi, G akorundaki
sol; akor sesi, Bb7 akorundaki fa; akor sesi olarak melodik yaklagimla ii¢ tam ses
kalibinda kullanilmustir. 19. 6lgiide Eb akorundaki mib, sol ve sib; akor sesleri, fa;
diyatonik yaklasim sesi, 20. dlglide Am7 akorundaki la ve sol; akor sesleri, D7 akorundaki

fa# ve re; akor sesleri olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 6 Giant Steps’in 21-24 olgiileri.
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21.ve 22. dl¢iide G akorundaki sol; akor sesi, Bb7 akorundaki mi; Bb7 akorunun eksik
beslisi, Eb akorundaki eb; akor sesi, F#7 akorundaki do#; akor sesi olarak melodik

yaklasimla {i¢ tam ses kalibinda kullanilmastir.

23. olglide B akorundaki si ve fa#; akor sesleri, la#;B akorunun dogal gerilimli maj7’lisi
ve kromatik yaklagim sesi, 24. dlgiide Fm7 akorundaki fa; akor sesi, sol; akorun dogal
gerilimli 9’lusu ve diyatonik yaklasim sesi, Bb7 akorundaki lab ve sib; akor sesleri olarak

melodik yaklasimla tam, yarim, tam kalibinda kullanilmistir.

- Eb Am7 D7 G Cim7 Fi7
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Sekil 4. 7 Giant Steps’in 25-28 olgiileri.

25. olgiide Eb akorundaki mib, sib ve sol; akor sesleri, 26. dl¢iide Am7 akorundaki la;
akor sesi, D7 akorundaki re; akor sesi, 27. dl¢iide G akorundaki sol ve si; akor sesleri, la;
diyatonik yaklasim sesi, 28. Ol¢iide C#m7 akorundaki mi ve do#; akor sesleri, F#7
akorundaki fa#; akor sesi ve do; altere gerilimli b5 olarak kullanilmistir.

B Fm7 Bb7 Eb Cém7 F47
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Sekil 4. 8 Giant Steps’in 29-32 6lg¢iileri.

29. olclide B akorundaki si ve fa#; akor sesleri, la#; akorun dogal gerilimli ma;j7°lisi ve
kromatik yaklasim sesi, 30. dlgiide Fm7 akorundaki fa; akor sesi, sol; akorun dogal
gerilimli 9’lusu ve diyatonik yaklasim sesi, Bb7 akorundaki lab ve sib; akor sesleri olarak

melodik yaklagimla tam, yarim, tam kalibinda kullanilmigtir.

31. 6l¢iide Eb akorundaki eb ve sib; akor sesleri, re ve do; diyatonik yaklagim sesi olarak

melodik yaklasimla yarim ses, tam ses, tam ses kalibinda kullanilmistir.

32. 6l¢ide C#m7 akorundaki mi ve do#; akor sesleri, F#7 akorundaki fa# ve do#; akor

sesleri olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 9 Giant Steps’in 33-36 olg¢iileri.

33. dl¢iide B akorundaki si; akor sesi, D7 akorundaki la ve fa#; akor sesleri, 34. 6l¢lide G
akorundaki sol ve re; akor sesleri, Bb7 akorundaki sib ve fa; akor sesleri, 35. dl¢iide Eb
akorundaki mib, sib ve sol; akor sesleri ve 36. 6l¢iide Am7 akorundaki sol ve la; akor

sesleri, D7 akorundaki re ve la; akor sesleri olarak kullanilmustir.
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Sekil 4. 10 Giant Steps’in 37-40 olgtileri.

37. 6l¢iide G akorundaki sol ve re; akor sesleri, Bb7 akorundaki sib; akor sesi, 38. 6l¢iide
Eb akorundaki mib ve sib; akor sesleri, F#7 akorundaki fa#; akor sesi, si; akorun dogal
gerilimli 11°lisi, 39. Olcide B akorundaki si ve fa#; akor sesleri, 40. 6l¢iide Fm7
akorundaki fa; akor sesi, sol; akorun dogal gerilimli 9’lusu ve diyatonik yaklasim sesi,
Bb7 akorundaki lab ve sib; akor sesleri olarak melodik yaklasimla tam, yarim, tam

kalibinda kullanilmustir.
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Sekil 4. 11 Giant Steps’in 41-44 GSlciileri.

41. ol¢iide Eb akorundaki mib, sib ve sol; akor sesleri, 42. 6l¢tide Am7 akorundaki la ve
mi; akor sesleri, D7 akorundaki re ve fa#; akor sesleri, 43. 6l¢iide G akorundaki sol, si,
re; akor sesleri ve 44. 6lgiide C#m7 akorundaki mi ve do#; akor sesleri, F#7 akorundaki

fa# ve do#; akor sesleri olarak kullanilmastir.
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Sekil 4. 12 Giant Steps’in 45-48 odlgiileri.

45. dl¢iide B akorundaki si ve fa#; akor sesleri, la#; akorun dogal gerilimli maj7’lisi ve

kromatik yaklasim sesi, 46. 6l¢iide Fm7 akorundaki fa; akor sesi, sol; akorun dogal
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gerilimli 9’lusu ve diyatonik yaklasim sesi, Bb7 akorundaki lab ve sib; akor sesleri olarak

melodik yaklagimla tam, yarim, tam kalibinda kullanilmstir.

47. 6lgtide Eb akorundaki eb ve sib; akor sesleri, re ve do; diyatonik yaklasim sesi olarak

melodik yaklasimla yarim ses, tam ses, tam ses kalibinda kullanilmistir.

48. olgiide C#m7 akorundaki mi ve do#; akor sesleri, F#7 akorundaki fa# ve do#; akor

sesleri olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 13 Giant Steps’in 49-52 Slgiileri.

49. ol¢lide B akorundaki si; akor sesi, D7 akorundaki la ve fa#; akor sesleri, 50. dlgiide G

akorundaki re ve si; akor sesleri, Bb7 akorundaki sib ve fa; akor sesleri, 51. ol¢iide Eb

akorundaki mib, sib ve sol; akor sesleri, 52. 6l¢iide Am7 akorundaki la ve sol; akor sesleri,

D7 akorundaki fa#; akor sesi, mi; akorun dogal gerilimli 9’lusu ve diyatonik yaklasim

sesi olarak melodik yaklagimla tam, yarim, tam kalibinda kullanilmistir.
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Sekil 4. 14 Giant Steps’in 53-56 odlgiileri.

53. dlgiide G akorundaki si ve re; akor sesleri, Bb7 akorundaki sib; akor sesi, 54. 6l¢tide

Eb akorundaki mib ve sib; akor sesleri, F#7 akorundaki fa# ve do#; akor sesleri, 55.

Ol¢iide B akorundaki si ve fa#; akor sesleri, la#;akorun dogal gerilimli maj7’lisi ve

kromatik yaklasim sesi, 56. dlgiide Fm7 akorundaki fa; akor sesi, sol; akorun dogal

gerilimli 9’lusu ve diyatonik yaklagim sesi olarak melodik yaklasimla tam, yarim, tam

kalibinda kullanilmistir., Bb7 akorundaki lab ve sib; akor sesleri olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 15 Giant Steps’in 57-60 dlgiileri.

57. olgiide Eb akorundaki mib, sib ve sol; akor sesleri, 58. 6l¢giide Am7 akorundaki la ve

sol; akor sesleri, D7 akorundaki fa# ve re; akor sesleri, 59. 6l¢iide G akorundaki si ve re;
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akor sesleri, do; diyatonik yaklasim sesi, 60. dl¢lide C#m7 akorundaki mi ve do#; akor
sesleri, F#7 akorundaki fa# ve do#; akor sesleri olarak kullanilmistir. ayrica 58. ve 59.

Olctideki II-V-I akor ilerleyisindeki la dorian dizisine yer verildigi goriillmektedir.

B Fm7 Bb7 Eb Cém7 F§7

Sekil 4. 16 Giant Steps’in 61-65 dlgiileri.

61. 6l¢ciide B akorundaki si ve fa#; akor sesleri, la#; akorun dogal gerilimli maj7’lisi ve
kromatik yaklasim sesi, 62. dlgiide Fm7 akorundaki fa; akor sesi, sol; akorun dogal
gerilimli 9’lusu ve diyatonik yaklasim sesi, Bb7 akorundaki lab; akor sesi, la; kromatik
yaklasim sesi, 63. 6l¢iide Eb akorundaki sib ve sol; akor sesleri, lab ve fa; diyatonik
yaklagim sesi olarak melodik yaklagimla tam, yarim, tam ses kalibinda kullanilmistir. 64.
Olgiide C#m7 akorundaki mi ve do#; akor sesleri, F#7 akorundaki fa#; akor sesi ve do;

altere gerilimli b5 olarak kullanilmastir.

4.2. Stella By Starlight Eserinin Bas Yiiriiyiislerindeki Armonik Yapiya fliskin

Bulgular ve Yorumlar
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Sekil 4. 17 Stella By Starliht’in 1-4 dlgiileri.

1. 6lgiide Em7(b5) akorunda mi; akor sesi, 2. dlgiide A7(b9) akorundaki la; akor sesi, 3.

Olctide Cm7 akorundaki do; akor sesi ve F7 akorundaki fa; akor sesi olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 18 Stella By Starliht’in 5-8 olgiileri.

5. 6lgiide Fm7 akorundaki sib ve fa; akor sesleri, 6. 6l¢tide Bb7 akorundaki sib ve fa; akor
sesleri, 7. dlgiide EbM7 akorundaki mib; akor sesi ve 8. 6l¢iide Ab7 akorundaki lab; akor

sesl, la; altere gerilimli b9’lusu ve kromatik yaklagim sesi olarak kullanilmustir.

29



Bbm7 Eb7
BbM7 Em7(-5) A7(-9) Dm7 Gm7 Gz
9
o] ' |
&3 | I | | | [ | | | |
Je o F 1 1 | y | | =Y = | I . ;|F
2 b 1 =l | | | | | £ | I
L bl 1, 1 [#] L I | = 1
re ! | =

Sekil 4. 19 Stella By Starliht’in 9-12 olgiileri.

9. dlgtide BbM7 akorundaki sib; akor sesi, 10. 6l¢iide Em7(b5) akorundaki mi; akor sesi,

AT7(b9) akorundaki la; akor sesi, 11. 6l¢iide Dm7 akorundaki re; akor sesi ve 12. dlgiide

Gm7 akorundaki sol; akor sesi, C7 akorundaki do ve mi; akor sesleri olarak kullanilmastir.
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Sekil 4. 20 Stella By Starliht’in 13-16 6Slgiileri.
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13. Olgiide FM7 akorundaki fa; akor sesi,14. 6lgiide Em7(b5) akorundaki mi; akor sesi,
AT7(b9) akorundaki mi; akor sesi, 15. 6l¢iide EbM7 akorundaki mib; akor sesi ve 16.

6lciide D7(#9) akorundaki re; akor sesi olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 21 Stella By Starliht’in 17-20 6l¢iileri.

e

17. ve 18. dlglide G7(#5) akorundaki sol, si ve mib; akor sesi, la ve sib; ¢ift kromatik

yaklagim sesi, 19 ve 20. d6l¢iide Cm7 akorundaki do ve sol; akor sesleri, re; diyatonik

yaklagim sesi olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 22 Stella By Starliht’in 21-24 6lg¢iileri.
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21. 6lgtide Ebm7 akorundaki mib; akor sesi, 22. 6l¢iide Ab7 akorundaki lab; akor sesi, la;
altere gerilimli b9’lusu ve kromatik yaklasim sesi, 23 ve 24. 6l¢iide BoM7 akorundaki sib

ve fa; akor sesleri olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 23 Stella By Starliht’in 25-28 6lgiileri.

25. olgiide Em7(b5) akorundaki mi, sol ve sib; akor sesleri la; akorun dogal gerilimli
9’lusu, 26. dlgiide A7(b9) akorundaki la; akor sesi, Dm7(b5) akorundaki re; akor sesi,

G7(b9) akorundaki sol ve si; akor sesleri olarak kullanilmastir.
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Sekil 4. 24 Stella By Starliht’in 29-32 Slgiileri.

29. dlgiide Cm7(b5) akorundaki do ve mib; akor sesleri, mi; kromatik yaklagim sesi 30.
ol¢tide F7(b9) akorundaki fa ve la; akor sesleri, 31. ve 32. 6lgiide BbM7 akorundaki sib

ve fa; akor sesleri olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 25 Stella By Starliht’in 33-36 0lg¢iileri.

33. 6lgiide Em7(b5) akorundaki mi, sol, sib; akor sesleri, la; akorun dogal gerilimli 11lisi,
lab; kromatik yaklasim sesi, 34. 6lglide A7(b9) akorundaki la, sol ve mi; akor sesleri, do;
akorun altere gerilimli #9’lusu, 35. 6l¢iide Cm7 akorundaki do ve mib; akor sesleri, re;
diyatonik yaklagim sesi, mi; kromatik yaklagim sesi, 36. 6l¢iide F7 akorundaki fa; akor
sesi, sol ve sib; diyatonik yaklagim sesi olarak melodik yaklagimla tam-yarim-yarim

kalibin1 kullanilmastir.
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Sekil 4. 26 Stella By Starliht’in 37-40 oSlgiileri.

37. 6lgiide Fm7 akorundaki sib; akorun dogal gerilimli 11°lisi ve fa; akor sesi, re; akorun
6’l1s1, sol; akorun dogal gerilimli 9’lusu ve diyatonik yaklasim sesi, 38. ol¢iide Bb7
akorundaki fa ve re; akor sesleri, la; altere gerilimli b9’lusu ve kromatik yaklasim sesi, si
akorun altere gerilimli #9’lusu; 39. 6l¢iide EbM7 akorundaki mib, reb ve sib; akor sesleri,
do; diyatonik yaklasim sesi, la; kromatik yaklasim sesi olarak melodik yaklasimla tam,

tam, tam, yarim kalibinda kullanilmistir.

40. ol¢iide Ab7 akorundaki lab, do ve solb; akor sesleri, la; kromatik yaklagim sesi olarak

kullanilmastir.
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Sekil 4. 27 Stella By Starliht’in 41-44 dSlgiileri.

41. o6lgiide BobM7 akorundaki sib, re ve fa; akor sesleri, sol; diyatonik yaklagim sesi, 42.
Ol¢iide Em7(b5) akorundaki mi; akor sesi, si; Em akorunun beslisi, A7(b9) akorundaki
la; akor sesi, 43. dl¢giide Dm7 akorundaki re ve fa; akor sesleri, mi; akorun dogal gerilimli
9’lusu ve diyatonik yaklasim sesi ve 44. dlgiide Gm7 akorundaki sol; akor sesi, C7

akorundaki do ve mi; akor sesi olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 28 Stella By Starliht’in 45-48 6lgiileri.

45. olgtide FM7 akorundaki fa, do ve mi; akor sesleri, 46. 6lgiide Em7(b5) akorundaki si;

Em akorun beslisi, mi; akor sesi, A7(b9) akorundaki mi; akor sesi, 47. Ol¢iide Eb7
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akorundaki mib, sib ve sol; akor sesleri ve 48. 6lgiide D7(#9) akorundaki re ve fa#; akor

sesleri, fa; kromatik yaklasim sesi olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 29 Stella By Starliht’in 49-52 dlgiileri.

49. ve 50. olgiide G7(#5) akorundaki sol, mib ve si; akor sesleri, lab; akorun altere
gerilimli b9’lusu, re; diyatonik yaklasim sesi, fa#; sol major akorunun dogal gerilimli sesi,
51. ve 52. 6l¢iide Cm7 akorundaki do, sib; akor sesleri, si ve la; kromatik yaklagim sesi,

re; diyatonik yaklasim sesi olarak kullanilmistir.

Ab7

Sekil 4. 30 Stella By Starliht’in 53-56 oSlgiileri.

53. dlgiide Ebm7 akorundaki mib, sib; akor sesleri, la; kromatik yaklagim sesi, 54. 6l¢iide
Ab7 akorundaki lab, do ve solb; akor sesleri, sib, si; kromatik yaklasim sesleri, 55. ve 56.
olgtide BbM7 akorundaki fa, re, la ve sib; akor sesleri, mib ve mi; ¢ift kromatik yaklagim

sesleri olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 31 Stella By Starliht’in 57-60 6l¢iileri.

57. 6lgiide Em7(b5) akorundaki mi, sol ve si; akor sesleri, 58. 6l¢iide A7(b9) akorundaki
la, do#; akor sesleri, 59. 6l¢tide Dm7(b5) re, fa, lab; akor sesleri, mib; diyatonik yaklasim
sesi ve 60. 6l¢iide G7(b9) akorundaki sol, re ve si; akor sesleri olarak kullanilmstir.

Cm7(b5) F7(b9) BbM7
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Sekil 4. 32 Stella By Starliht’in 61-64 Slgiileri.
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61. 6l¢iide Cm7(b5) akorundaki do, mib ve sol; akor sesleri re; diyatonik ses, 62. 6l¢iide
F7(b9) akorundaki fa ve do; akor sesleri, si; kromatik yaklasim sesi re; diyatonik yaklasim

sesi, 63. ve 64. dl¢giide BbM7 akorundaki si, fa ve re; akor sesleri olarak kullanilmistir.

4.3. Yesterdays Eserinin Bas Yiiriiyiislerindeki Armonik Yapiya iliskin Bulgular ve

Yorumlar

Dm7 Em7(b5) A7(59) Dm?7 Em7(b5) A7(b9)
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Sekil 4. 33 Yestardays’in 1-4 ol¢iileri.

1. 6lgiide Dm7 akorundaki re, la, do ve fa; akor sesleri do#; kromatik yaklasim sesi, 2.
ol¢iide Em7(b5) akorundaki si ve sol; akor sesleri, A7(b9) akorundaki la, sol ve do#; akor
sesleri, re; diyatonik yaklasim sesi, 3. Olciide Dm7 akorundaki re, do, fa ve la; akor
sesleri, do#; kromatik yaklasim sesi ve 4. dl¢iide Em7(b5) akorundaki si ve sol; akor

sesleri, A7(b9) akorundaki la ve do#; akor sesleri olarak kullanilmustir.
D-/C# D-/C

Dm7 Bm7(b5) E7(b9)
P Pl bhe e : b

Sekil 4. 34 Yestardays’in 5-8 ol¢iileri.

5. ve 6. o6lglide Dm7 akorundaki re, do, fa, la; akor sesleri, reb ve si; kromatik yaklasim
sesi, sib ve sol; diyatonik yaklasim sesi, 7. Olciide Bm7(b5) akorundaki si, la ve fa; akor
sesleri, fa#; Bm akorunun beslisi, 8. 6lgtide E7(b9) akorundaki mi, re, si; akor sesleri la;

diyatonik yaklasim sesi olarak kullanilmistir.

AT(#5) D7 G7 C7

N

w

| 1088
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Sekil 4. 35 Yestardays’in 9-12 dlgiileri.

9. ol¢iide A7(#5) akorundaki sol, mi, la ve do#; akor sesleri, 10. dlgtide D7 akorundaki
re, do ve la; akor sesleri si; diyatonik yaklasim sesi olarak melodik yaklagimla tam, yarim,

tam ses kalibinda kullanilmistir.
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11. dl¢iide G7 akorundaki re, si ve sol; akor sesleri, do; akorun dogal gerilimli 9’lusu ve
diyatonik yaklasim sesi ve 12. dlgiide C7 akorundaki do, mi ve sol; akor sesleri re;

diyatonik yaklasim sesi olarak kullanilmustir.

Eb7
Cm?7 F7 BbM7 Ebmaj? Em?7 A7(b9) AT(b9)
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Sekil 4. 36 Yestardays’in 13-16 olctileri.

13. 6l¢tide F7 akorundaki la, do ve fa; akor sesleri, sol; akorun dogal gerilimli 9’lusu, re;
diyatonik yaklagim sesi, 14. 6l¢iide BbM7 akorundaki sib, fa; akor sesleri sol ve mib;
diyatonik yaklasim sesleri, 15. 6l¢iide Em7 akorundaki mi, re, si; akor sesleri, do;
diyatonik yaklagim sesi ve 16. 6l¢iide A7(b9) akorundaki do#, mi, sol ve la; akor sesleri

olarak kullanilmistir.

Dm7 Em7(b5) AT(69) Dm?7 Em7(b5) A7(59)
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Sekil 4. 37 Yestardays’in 17-20 olgtileri.

17. 6lgiide Dm7 akorundaki re, do ve fa; akor sesleri, do#; kromatik yaklasim sesi, 18.
olgtide Em7(b5) akorundaki si; akor sesi, fa; kromatik yaklasim sesi, A7(b9) akorundaki
mi ve do#; akor sesleri, 19. 6l¢iide Dm7 akorundaki re ve do; akor sesleri, do# ve si;
kromatik yaklagim sesleri ve 20. 6lgiide Em7(b5) akorundaki si; akor sesi, fa; diyatonik

yaklasim sesi, A7(b9) akorundaki sol ve sib; akor sesleri olarak kullanilmistir.
D-/C# D-IC

Dm7 Bm7(b5) E7(59)
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Sekil 4. 38 Yestardays’in 21-24 olgiileri.

21. ve 22. 6l¢iide Dm7 akorundaki la, fa, do ve re; akor sesleri, si; kromatik yaklasim sesi,
sib ve sol; diyatonik yaklasim sesi, 23. 6l¢iide Bm7(b5) akorundaki si, la ve fa; akor
sesleri, fa#, Bm akorunun beslisi ve 24. 6l¢iide E7(b9) akorundaki mi, re, si ve sol#; akor

sesleri olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 39 Yestardays’in 25-28 olgtileri.

25. olgtide A7(#5) akorundaki la, mi ve do#; akor sesleri, 26. dlgiide D7 akorundaki re;
akor sesi, mi; diyatonik yaklasim sesi, si; akorun dogal gerilimli 13’liisti ve diyatonik
yaklasim sesi sol; diyatonik yaklasim sesi, 27. 6lgiide G7 akorundaki fa, re ve sol; akor
sesleri, la; akorun dogal gerilimli 9’lusu ve 28. 6lgiide C7 akorundaki do ve sib; akor

sesleri, si; kromatik yaklasim sesi olarak kullanilmistir.
EbM7 Eb7

Cm?7 F7 BbM7 Em7 A7(59)
29
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Sekil 4. 40 Yestardays’in 29-32 olciileri.

29. 6lgtide Cm7 akorundaki; do, mib ve sol; akor sesleri F7 akorundaki fa ve la; akor
sesleri, 30. dl¢tide BbM7 akorundaki sib, la ve fa; akor sesleri, sol; diyatonik yaklasim
sesi, 31. olgiide Em7 akorundaki mi ve re; akor sesleri do#; mi min6r akorunun dogal
gerilimli sesi ve 32. 6l¢tide A7(b9) akorundaki la ve do# akor sesi, si ve do; ¢ift kromatik
yaklagim sesi olarak kullanilmistir. ( 30 ve 31. dlgiide inici re armonik mindr dizisi

kullanilmistir.)

Dm7 Em7(55) A7(b9) Dm7 Em7(b5) A7(b9)
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Sekil 4. 41 Yestardays’in 33-36 Olgiileri.

33. 6l¢iide Dm7 akorundaki re, la ve do; akor sesleri si; kromatik yaklasim sesi, 34. 6l¢iide
Em7(b5) akorundaki si ve sol; akor sesleri, A7(b9) akorundaki la ve do#; akor sesleri, 35.
6lgiide Dm7 akorundaki re, do ve fa; akor sesleri ve 36. 6l¢iide Em7(b5) akorundaki sib
ve sol; akor sesleri fa; diyatonik yaklagim sesi, A7(b9) akorundaki mi ve sol; akor sesleri,

sol#; kromatik yaklasim sesi olarak kullanilmastir.
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Sekil 4. 42 Yestardays’in 37-40 olctileri.

37. ve 38. oOlgiide la, re ve do; akor sesleri, sol ve mi; diyatonik yaklasim sesleri, 39.
6l¢tide Bm7(b5) akorundaki fa#; Bm akorunun beslisi, la; akor sesi, do#; akorun dogal
gerilimli 9’lusu ve 40. dlgtide E7(b9) akorundaki si, re ve mi; akor sesleri, fa#; akorun
dogal gerilimli 9’lusu ve diyatonik yaklasim sesi, fax; akorun altere gerilimli #9’lusu

olarak kullanilmistir.

A7(5) D7 G7 c7
41

Sekil 4. 43 Yestardays’in 41-44 olgiileri.

41. dlgiide A7(#5) akorundaki la, mi ve do#; akor sesleri, si; diyatonik yaklasim sesi, 42.
6l¢iide D7 akorundaki re, do ve la; akor sesleri si; diyatonik yaklasim sesi olarak melodik

olarak tam, yarim, tam ses kalibinda kullanilmigtir.

43. 6lgtiide G7 akorundaki sol ve si; akor sesleri la; akorun dogal gerilimli 9’lusu ve 44.
Olctide C7 akorundaki do ve sol; akor sesleri, si; kromatik yaklasim sesi, fa; diyatonik

yaklasim sesi olarak kullanilmustir.
Eb7

Cm7 F7 BbM7 Ebmaj7 Em7(+5) A7(b9)

Sekil 4. 44 Yestardays’in 45-48 olgiileri.

45. 6l¢iide Cm7 akorundaki; mib ve sol akor sesi F7 akorundaki do; akor sesi, si; kromatik
yaklasim sesi, 46. 6l¢iide BbM7 akorundaki sib ve fa; akor sesleri, mib; akorun dogal
gerilimli 11°lisi, sol; diyatonik yaklasim sesi, 47. Olg¢lide Em7(b5) akorundaki la,
diyatonik yaklasim sesi, mi ve sol; akor sesleri si; Em akorunun beslisi, reb; kromatik

yaklasim sesi, do; diyatonik yaklasim sesi ve 48. 6l¢iide A7(b9) akorundaki la ve do#
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akor sesi, si ve do; ¢ift kromatik yaklagim sesi ve melodik yaklasimla tam-yarim-yarim

kalibinda kullanilmistir.

Dm7 Em7(>5) AT(9) Dm7 E7(b5) AT(b9)
49

.

T e — S fe
I 11

Nt

T I P I I
[ ] ] 1 | ~ ] I
! | & | I ] 4

I b [ ! I |[ bl —| I

e —
i
|

Sekil 4. 45 Yestardays’in 49-52 olctileri.

49.6l¢tide Dm7 akorundaki re, do ve la; akor sesleri, Sib ve si; ¢ift kromatik yaklasim
sesleri, 50. 6l¢iide Em7(b5) akorundaki sib; akor sesi, A7(b9) akorundaki mi ve la; akor
sesleri, 51. 6l¢iide Dm7 akorundaki re, do, fa ve la; akor sesleri, reb; kromatik yaklagim
sesi ve 52. dl¢iide Em7(b5) akorundaki sib ve sol; akor sesleri, A7(b9) akorundaki la ve

do#; akor sesleri olarak kullanilmistir.
D-/C# D-/C

Dm7 Bm7(55) E7(»9)

Sekil 4. 46 Yestardays’in 53-56 odlgtileri.

53. ve 54. dlgtide Dm7 akorundaki re, do ve fa; akor sesleri, sol; akorun dogal gerilimli
11°lisi, do#; kromatik yaklasim sesi mi; diyatonik yaklasim sesi, 55. 6l¢iide Bm7(b5)
akorundaki si, la ve fa; akor sesleri, fa#; Bm akorunun beslisi ve 56. dlgiide E7(b9)

akorundaki mi, re ve si; akor sesleri olarak kullanilmistir.

AT7(z5) D7 G7 Cc7

Sekil 4. 47 Yestardays’in 57-60 olgtileri.

57. 6lgiide A7(#5) akorundaki la ve do#; akor sesleri, si ve do; ¢ift kromatik yaklagim sesi
ve melodik yaklagimla tam-yarim-yarim kalibinda kullanilmistir. 58. o6l¢iide D7
akorundaki re, do ve la; akor sesleri si; diyatonik yaklasim sesi olarak melodik yaklagimla

tam, yarim, tam ses kalibinda kullanilmistir.

59. ol¢iide G7 akorundaki sol, fa ve si; akor sesleri ve 60. 6l¢iide C7 akorundaki do, mi

ve sol; akor sesleri, si; akorun altere gerilimli #9’lusu olarak kullanilmastir.
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Sekil 4. 48 Yestardays’in 61-64 olgiileri.

61. dlgiide Cm7 akorundaki; do akor sesi si; kromatik yaklasim sesi, F7 akorundaki la;
akor sesi, sib; kromatik yaklasim sesi, 62.6l¢iide BbM7 akorundaki si, fa ve re; akor
sesleri, sol; diyatonik yaklasim sesi, 63. 6l¢glide Em7(b5) akorundaki la; akorun dogal
gerilimli 11°lisi, sol, mi ve re; akor sesleri ve 64.6lgtide A7(b9) akorundaki do#, sol ve
la; akor sesleri, si; akorun dogal gerilimli 9’lusu olarak melodik yaklagimla ti¢ tam ses

kalibinda kullanilmastir.

Dm7 Em7(55) A7(59) Dm?7 Em7(b5) A7(59)

Sekil 4. 49 Yestardays’in 65-68 olciileri.

65. 6l¢iide Dm7 akorundaki fa, do ve la; akor sesleri, 66. 6l¢giide Em7(b5) akorundaki si;
akor sesi, A7(b9) akorundaki la; akor sesi, 67. 6l¢iide Dm7 akorundaki re, do ve fa; akor
sesleri, reb; kromatik yaklasim sesi ve 68. 6l¢iide Em7(b5) akorundaki re ve sib; akor

sesleri, A7(b9) akorundaki mi ve la; akor sesleri olarak kullanilmigtir.

D-/C# D-/IC

Dm7 Bm7(b5) E7(59)
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Sekil 4. 50 6 Yestardays’in 69-72 olgiileri.

69. ve 70. dlgiide Dm7 akorundaki re, la ve do; akor sesleri, do#; kromatik yaklagim sesi,
si ve sib; ¢ift kromatik yaklasim sesi, sol; diyatonik yaklasim sesi, 71. 6lgiide Bm7(b5)
akorundaki si, la ve fa; akor sesleri, fa#; Bm akorunun beslisi ve 72. dlgiide E7(b9)

akorundaki mi, re ve si; akor sesleri olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 51 Yestardays’in 73-76 oOlgtileri.

73. olgiide la ve do#; akor sesleri si ve do; ¢ift kromatik yaklasim sesleri ve melodik
yaklasimla tam-yarim-yarim kalibinda kullanilmistir. 74. 6l¢iide D7 akorundaki re, do ve
la; akor sesleri, si; kromatik yaklasim sesi olarak melodik yaklasimla tam, yarim, tam ses
kalibinda kullanilmistir.75. 6l¢tide G7 akorundaki sol ve fa; akor sesleri, mi ve mib; gift
kromatik yaklasim sesleri ve 76. olgiide C7 akorundaki mi ve do; akor sesleri, fa;

diyatonik yaklasim sesi olarak kullanilmstir.

Cm7 F7 EbM7 Eb7
F7 BbM?7 EbM7 Em7 A7(59)
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Sekil 4. 52 Yestardays’in 77-80 olgiileri.

77. 6lg¢iide F7 akorundaki fa, do ve la; akor sesleri, sol; diyatonik yaklagim sesi ve akorun
dogal gerilimli 9’lusu, 78. 6l¢iide BbM7 akorundaki; si, la ve fa; akor sesleri, EbM7
akorundaki; mib ve sib;

akor sesleri 79. 6l¢tide Em7(b5) akorundaki mi ve re akor sesleri, si; Em akorunun beslisi
ve 80. dl¢iide A7(b9) akorundaki la ve do# akor sesleri, si ve do; ¢ift kromatik yaklagim

sesi ve melodik yaklagimla tam-yarim-yarim kalibinda kullanilmaistir.

Dm7? Em7(b5) A7(b9) Dm7? Em7(>5) A7(b9)
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Sekil 4. 53 Yestardays’in 81-84 olgtileri.

81. ol¢iide Dm7 akorundaki re, do, fa ve la; akor sesleri, do#; kromatik yaklagim sesi, 82.
6l¢tide Em7(b5) akorundaki si ve sol; akor sesleri, A7(b9) akorundaki la, mi ve do#; akor
sesleri, 83. dlglide Dm7 akorundaki re ve fa; akor sesleri, do#; diyatonik yaklasim sesi,
si; kromatik yaklagim sesi ve 84. ol¢iide Em7(b5) akorundaki si; akor sesi ve A7(b9)

akorundaki mi; akor sesi, mib; kromatik yaklasim sesi olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 54 Yestardays’in 85-88 olctileri.

85. ve 86. 6l¢iide Dm7 akorundaki re, la ve fa; akor sesleri, mi, sol ve sib; diyatonik
yaklasim sesleri, 87. o6lglide Bm7(b5) akorundaki si ve la; akor sesleri, sib; kromatik
yaklasim sesi ve 88. oOlglide E7(b9) akorundaki mi, re ve si akor sesleri olarak

kullanilmustir.

AT7(55) D7 G7 C7

Sekil 4. 55 Yestardays’in 89-92 olciileri.

89. olglide A7(#5) akorundaki la ve do#; akor sesleri si ve do; ¢ift kromatik yaklagim
sesleri, 90. dl¢iide D7 akorundaki re, do ve la; akor sesleri, si; kromatik yaklasim sesi ve
melodik yaklagimla tam-yarim-tam kalibinda kullabilmistir. 91. 6l¢tide G7 akorundaki
sol, si ve re; akor sesleri, la; akorun dogal gerilimli 9’lusu ve 92. dl¢lide C7 akorundaki
do ve sol; akor sesleri, re; akorun dogal gerilimli 9’lusu, reb; akorun altere gerilimli

b9’lusu kullanilmustir.

Cm7 F7 BbM7 Em7(>5)
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Sekil 4. 56 Yestardays’in 93-96 olgiileri.

93.6l¢tide Cm7 akorundaki; do ve sol akor sesleri, F7 akorundaki; la ve fa; akor sesleri,
94. olgiide BbM7 akorundaki sib; akor sesi, mi; akorun dogal gerilimli #11°lisi ve mib;
diyatonik yaklasim sesleri, 95. 6l¢tiide Em7(b5) akorundaki mi, re, sol ve sib; akor sesleri,
si; kromatik yaklasim sesi ve 96. dlgiide A7(b9) akorundaki la, sib ve do#; akor sesleri

olarak kullanilmstir.
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4.4. Just Friends Eserinin Bas Yiiriiyiislerindeki Armonik Yapiya iliskin Bulgular

ve Yorumlar
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Sekil 4. 57 Just Friends’in 1-4 6lgiileri.

1. ve 2. 6l¢iide Cmaj7 akorunda C 1onian dizisi kullanilmastir. 3. 6l¢tide Cm7 akorundaki
do ve mib; akor sesleri, mi; kromatik yaklasim sesi, re; diyatonik yaklasim sesi olarak
melodik yaklagimla tam-yarim-yarim kalibinda kullanilmistir. 4. 6l¢tide F7 akorundaki fa
ve la; akor sesleri, sol; diyatonik yaklasim sesi, sol#; kromatik yaklasim sesi olarak

kullanilmaistir.

Gmaj7 Bbm7 Eb7
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Sekil 4. 58 Just Friends’in 5-8 6l¢iileri.

5. ve 6. dlgiide Gmaj7 akorunda sol 10nian dizisi (modu) 7. 6l¢iiniin son dortliigiinde
Bbm?7 akorundaki sib; akor sesi, 8. dl¢tide Eb7 akorundaki lab; akorun dogal gerilimli

11°lisi, dob; akorun b13’liisi, la; akorun dogal gerilimli sesi olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 59 Just Friends’in 9-12 dlgiileri.

9. dlgiide Am7 akorundaki la ve mi; akor sesi, fa ve fa#; ¢ift kromatik yaklagim sesi 10.
olgiide D7 akorundaki fa# ve do; akor sesleri, si; kromatik yaklasim sesi, Sib; akorun
bemol on ti¢lisii, 11. 6lgiide F#m7(b5) akorundaki fa#; akor sesi, do#; kromatik yaklagim
sesi, B7(b9) akorundaki do; akor sesi, do#; akorun altere gerilimli #9’lusu ve 12. dlgiide

Em?7 akorundaki mi ve re; akor sesleri, do; diyatonik yaklasim sesi olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 60 Just Friends’in 13-16 olgtileri.

13. ve 14. dlciide A7 akorundaki la, sol, do# ve mi; akor sesleri, si ve re; diyatonik
yaklasim sesleri, fa#; kromatik yaklasim sesi, 15. 6l¢giide Am7 akorundaki la; akor sesi,
si ve sib; ¢ift kromatik yaklasim sesi, fa; diyatonik yaklasim sesi olarak kullanilmistir. 16.
6l¢tide Dm7 akorundaki re ve do; akor sesi, Si; diyatonik yaklagim sesi, akorundaki sol;

akor sesi olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 61 Just Friends’in 17-20 Olgiileri.

17. dlgide Cmaj7 akorundaki si ve sol; akor sesleri, re; akorun dogal gerilimli 9’lusu,
18.0l¢tide si, sol, mi; akor sesleri, 19. 6l¢iide Cm7 akorundaki mib; akor sesi, mi;
kromatik yaklagim sesi ve 20. dl¢iide F7 akorundaki fa, mib; akor sesleri, mi; kromatik

yaklagim sesi olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 62 Just Friends’in 21-24 olgtileri.

21. ve 22. dl¢iide Gmaj7 akorundaki si, re ve sol; akor sesleri, la; diyatonik yaklasim sesi,
re#t; akorun #5’lisi, 23. 6l¢iide Bbm7 akorundaki la# ve do# ve fa; akor sesleri, ve 24.
olgiide Eb7 akorundaki sib, sol ve mib; akor sesleri, ayn1 zamanda la; akorun dogal

gerilimli 11°lisi ve Am7 akorunun 6ncii sesi olarak kullanildig1 sdylenebilir.
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Sekil 4. 63 Just Friends’in 25-28 ol¢tileri.

43



25. 6lglide Am7 akorundaki la, sol ve mi; akor sesleri, do#; kromatik yaklasim sesi, 26.
6l¢iide D7 akorundaki la ve fa#; akor sesleri, do# ve si; diyatonik yaklasim sesleri olarak

melodik yaklasimla yarim, tam ve tam kalibinda kullanilmistir.

27. olgiide F#m7(b5) akorundaki fa#; akor sesi, B7(b9) akorundaki si; akor sesi ve 28.
Olciide Em7 akorundaki mi ve re; akor sesi, do; akorun dogal gerilimli 13’liisii olarak

kullanilmistir.
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Sekil 4. 64 Just Friends’in 29-32 élgiileri.

29. olglide A7 akorundaki la ve mi; akor sesleri, si; akorun altere gerilimli 9’lusu, 30.
Olgiide Am7 akorundaki re ve do#; c¢ift kromatik yaklagim sesi, mi; akor sesi, D7
akorundaki fa# ve do; akor sesleri, 31. 6l¢iide Gmaj7 akorundaki sol ve re; akor sesleri,
la ve la#; ¢ift kromatik yaklasim sesi olarak melodik yaklasimla tam-yarim-yarim
kalibinda kullanilmistir. 32. 6l¢lide Dm7 akorundaki do; akor sesi, mi; diyatonik yaklagim
sesi, G7 akorundaki sol; akor sesi, la; akorun dogal gerilimli 9’lusu ve diyatonik yaklagim

sesi olarak kullanilmustir.
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Sekil 4. 65 Just Friends’in 33-36 olgtileri.

33. ve 34. olgiide Cmaj7 akorundaki mi ve sol; akor sesleri, fa#, la ve re; diyatonik
yaklasim sesi, sib; kromatik yaklagim sesi ve 33. 6l¢iide melodik yaklagimla yarim, tam
ve tam kalib1 kullanilmis, (sol inici melodik minér dizisi kullanildig1 s6ylenebilir) 35.
Olciide Cm7 akorundaki re#; akor sesi, re; diyatonik yaklagim sesi ve 36. ol¢iide F7

akorundaki do ve sol; akor sesleri, re; akorun dogal gerilimli 13’liisii olarak kullanilmistir.

Gmaj7 Bbm7 Eb7
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Sekil 4. 66 Just Friends’in 37-40 olgiileri.
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37. ve 38. ol¢iide Gmaj7 akorunda sol, re ve si; akor sesleri, do, la ve mi; diyatonik
yaklasim sesleri, 39. 6l¢lide Bbm7 akorundaki sib, lab ve fa; akor sesleri, la; kromatik
yaklasim sesi ve 40. 6lgiide Eb7 akorundaki fa ve sib; akor sesi, si ve do; ¢ift kromatik
yaklasim sesi olarak kullanilmustir.
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Sekil 4. 67 Just Friends’in 41-44 olgiileri.

41. dl¢ide Am7 akorundaki la ve mi; akor sesleri, 42. 6l¢iide D7 akorundaki la; akor sesi,
si; diyatonik yaklasim, 43. dlgtide F#m7(b5) akorundaki fa#; akor sesi, sol; diyatonik
yaklagim sesi, B7(b9) akorundaki si; akor sesi, mi; diyatonik yaklasim sesi ve 44. 6l¢iide
Em7 akorundaki mi, re ve si; akor sesleri, do; diyatonik yaklasim sesi olarak

kullanilmistir.

D7 Db7

Sekil 4. 68 Just Friends’in 45-48 olgtileri.

45.ve 46. dl¢iide mixolydian dizisi kullanildig1 s6ylenebilir. A7 akorundaki, do#, sol, la
ve mi; akor sesleri, si ve do; ¢ift kromatik yaklasim sesi, fa# ve si; diyatonik yaklasim
sesi, 47. Olclide Am7 akorundaki la, sol ve mi; akor sesleri, fa; kromatik yaklasim sesi

olarak melodik yaklagimla tam, tam ve yarim kalibinda kullanilmigstir.

48. Olgiide Dm7 akorundaki re ve do; akor sesleri, G7 akorundaki si ve sol; akor sesleri

olarak kullanilmstir.
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Sekil 4. 69 Just Friends’in 49-52 olgtileri.

49. ve 50. 6l¢iide Cmaj7 akorundaki do, mi ve sol; akor sesleri, re; diyatonik yaklagim

sesi, fa; kromatik yaklasim sesi, 51. 6lgiide Cm7 akorundaki mib ve do; akor sesleri, mi;
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kromatik yaklasim sesi ve 52. 6l¢iide F7 akorundaki fa ve mib; akor sesleri, mi; kromatik

yaklagim sesi olarak kullanilmistir.

Gmaj7 Bbm7 Eb7
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Sekil 4. 70 Just Friends’in 53-56 olgtileri.

53. ve 54. 6lclide Gmaj7 akorunda sol, re, si ve fa#; akor sesleri, do, la ve mi; diyatonik
yaklasim sesleri, 55. 6l¢iide Bom7 akorundaki sib akor sesi, do; diyatonik yaklasim sesi,
56. dlgiide Eb7 akorundaki sib, fa ve reb; akor sesi la; diyatonik yaklasim sesi, olarak
kullanilmistir.

B-7
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Sekil 4. 71 Just Friends’in 57-60 Olgiileri.

57. dl¢iide Am7 akorundaki mib; akorun bemol 5°lisi, la; akor sesi, lab; Am7 akorunun
dogal gerilimli sesi, 58. 6lclide D7 akorundaki re; akor sesi, mi; akorun dogal gerilimli
9’lusu diyatonik yaklasim sesi, 59. 6l¢iide F#m7(b5) akorundaki fa#; akor sesi, sol;
diyatonik yaklagim sesi, B7(b9) akorundaki la; akor sesi, la#; kromatik yaklasim sesi
olarak melodik yaklagimla yarim-tam-yarim kalibinda kullamilmistir. 60. 6lgiide Em7
akorundaki mi ve si sesleri akor sesleri fa; kromatik yakalagim sesi, re#; Em7 akorunun
dogal gerilimli sesi olarak olarak melodik yaklasimla tam-tam-yarim kalibinda

kullanilmistir.
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Sekil 4. 72 Just Friends’in 61-64 ol¢iileri.

61. dlgiide A7 akorundaki la, mi ve do#; akor sesleri, si; diyatonik yaklasim sesi, 62.
Olcide Am7 akorundaki mi ve la; akor sesleri, D7 akorundaki re ve do; akor sesleri, 63.

Olclide Gmaj7 akorundaki sol fa#; akor sesi, do ve la; diyatonik yaklasim sesleri 64.
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Ol¢tide Dm7 akorundaki do; akor sesi, G7 akorundaki re; akor sesi, mi; akorun altere

gerilimli b13’liisti ve diyatonik yaklasim sesi olarak kullanilmistir.

4. 5. Softly, As In A Morning Sunrize Eserinin Bas Yiiriiyiislerindeki Armonik
Yapiya liskin Bulgular ve Yorumlar

Dm7(b5)  G7(#5b9)
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Sekil 4. 73 Softly, As In A Morning’in 1-4 6lgiileri.

1. 6l¢iide Cm6 akorundaki do ve la; akor sesleri, si ve sib; ¢ift kromatik yaklagim sesi, 2.
Ol¢tide Ab7 akorundaki lab ve solb; akor sesleri, Cm7 akorundaki sol, do ve mib; akor
sesleri, 3. 6l¢iide Cm7 akorundaki do ve mib; akor sesleri, re; diyatonik yaklasim sesi mi;
kromatik yaklasim sesi olarak melodik yaklasimla tam-yarim-yarim kalibinda
kullanilmustir. 4. 6l¢tide Dm7(b5) akorundaki re ve fa; akor sesleri, G7(b9) akorundaki

sol ve re; akor sesleri olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 74 Softly, As In A Morning’in 5-8 6l¢iileri.

5. 6l¢iide Cm6 akorundaki do ve la akor sesi, Si Ve sib; ¢ift kromatik yaklasim sesi, 6.
olgtide Dm7(b5) akorundaki re ve do; akor sesleri, G7(b9) akorundaki si ve sol; akor
sesleri, 7. 6l¢ide Cm7 akorundaki do ve mib; akor sesleri, A7 akorundaki la; akor sesleri,
8. 6l¢iide Dm7(b5) akorundaki la; Dm akorunun beslisi, fa; akor sesi G7(b9) akorundaki

re, sol; akor sesleri mib; akorun altere gerilimli b13’lisii olarak kullanilmigtir.
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Sekil 4. 75 Softly, As In A Morning’in 9-12 6l¢iileri.
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9. 6lgide Cm7 akorundaki do, mib ve sib; akor sesleri, 1a; Cm akorunun dogal gerilimli

13’liisii ve diyatonik yaklasim sesi, 10.6l¢tide Dm7(b5) akorundaki fa ve re; akor sesleri,

G7(b9) akorundaki sol ve si; akor sesleri, 11. 6l¢iide Cm7 akorundaki do ve mib; akor

sesleri, re; diyatonik yaklasim sesi, reb; kromatik yaklasim sesi, 12. olgiide Dm7(b5)

akorundaki re; akor sesi, G7(b9) akorundaki sol ve si; akor sesleri olarak kullanilmastir.
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Sekil 4. 76 Softly, As In A Morning’in 13-16 6lgiileri.

13. 6lgtide Cm7 akorundaki do ve mib; akor sesleri, A7(b13) akorundaki la; akor sesi, 14.

ol¢iide Dm7(b5) akorundaki fa ve la; akor sesleri, G7(b9) akorundaki re ve sol; akor

sesleri, 15. ve 16. 6lgiide Cm7 akorundaki do ve sol; akor sesleri, la ve lab; ¢ift kromatik

yaklagim sesi, reb; diyatonik yaklasim sesi olarak kullanilmustir.
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Sekil 4. 77 Softly, As In A Morning’in 17-20 olgiileri.

17. ve 18. dlgide EDM7 akorundaki sib, mib; akor sesleri, fa; diyatonik yaklagim sesi, 18.

ve 19. 6l¢iide Edim7 akorundaki mi, sol ve sib; akor sesleri, la; akorun dogal gerilimli

11°11s1, si; kromatik yaklagim sesi olarak kullanilmigtir.
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Sekil 4. 78 Softly, As In A Morning’in 21-24 dlgiileri.

TTe

21. dlgiide Fm7 akorundaki lab, mib ve fa; akor sesleri, sol; diyatonik yaklagim sesi olarak

melodik yaklasimla yarim, tam ve tam kalibinda kullanilmistir.

22. dl¢iide F#dim7 akorundaki do, la ve fa# akor sesleri, 23. ve 24. 6l¢iide G7 akorundaki

sol, re, fa ve si; akor sesleri, do ve do#; ¢ift kromatik yaklasim sesi, olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 79 Softly, As In A Morning’in 25-28 6lgiileri.

25. dlglide Cmo6 akorundaki do ve la; akor sesleri, Si ve sib; ¢ift kromatik yaklasim sesi,
26. dlgiide Dm7(b5) akorundaki sol; akorun dogal gerilimli 11°lisi ve diyatonik yaklasim
sesi, fa; akor sesi, G7(b9) akorundaki mib; kromatik yaklasim sesi, re; akor sesi olarak
melodik yaklagimla tam-tam-yarim kalibinda kullanilmistir. 27. 6lgtide Cm6 akorundaki
do ve la; akor sesleri, si; kromatik yaklagim sesi, sib; diyatonik yaklasim sesi, 28. dlgiide
ADb7 akorundaki lab; akor sesi, mi; kromatik yaklasim sesi, G7 akorundaki fa; akor sesi,

la; akorun dogal gerilimli 9’lusu ve diyatonik yaklagim sesi olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 80 Softly, As In A Morning’in 29-32 6lgiileri.

29. dlgide Cm6 akorundaki sol, la ve mib; akor sesleri, fa; diyatonik yaklasim sesi, 30.
6l¢tide Dm7(b5) akorunda re ve do; akor sesleri, G7(b9) akorunda si ve sol; akor sesleri,
31. 6l¢iide Cm6 akorundaki do ve la; akor sesleri, sib ve si; ¢ift kromatik yaklagim sesleri;
kromatik yaklasim sesi, 32. 6lglide Ab7 akorundaki lab ve solb; akor sesleri, akorundaki
sol; akor sesi, reb; akorun altere gerilimli b5’lisi olarak kullanilmistir.

Dm7(b5)  G7(#5b9)

Cm7 Ab7 G7 Ccm7 Dm7(:5) G

[T®
@
7%
T®
. -
@
I®
F
@
=
e
®

.
:

=
|
T

2

e
|

Sekil 4. 81 Softly, As In A Morning’in 33-36 olgtileri.

33. 6l¢iide Cm?7 akorundaki do, sol ve mib; akor sesleri, re; akorun dogal gerilimli 9’lusu
ve diyatonik yaklasim sesi, 34. olglide Ab7 akorundaki re; akorun b5’lisi, sol;Ab7
akorunun dogal gerilimli sesi , G7 akorundaki sol; akor sesleri, 35. olgiide Cm7

akorundaki mib ve do akor sesleri, mi; kromatik yaklagim sesi ve 36. dlglide Dm7(b5)
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akorundaki fa; akor sesi, mi; akorun dogal gerilimli 9’lusu ve kromatik yaklasim sesi

G7(b9) akorundaki fa; akor sesi, fa#; kromatik yaklasim olarak kullanilmistir.

Cmé6 Dm7(5) G 7(+9) Cmé Dm7(55) G7(b9)
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Sekil 4. 82 Softly, As In A Morning’in 37-40 olgiileri.

37. olglide Cmo6 akorundaki do ve sol; akor sesi, re; diyatonik yaklasim sesi, 38. 6l¢iide
Dm7(b5) akorundaki si; akorun 6’lis1, lab; akor sesi, G7(b9) akorundaki lab ve si; akor
sesleri, 39. 6lgiide Cm6 akorundaki do ve la; akor sesi, Si Ve sib; ¢ift kromatik yaklasim
sesi, ve 40. dlgtide Dm7(b5) akorundaki la; akor sesi, fa#; kromatik yaklagim sesi, G7(b9)
akorundaki sol; akor sesi, reb; akorun altere gerilimli b5’lisi ve kromatik yaklagim sesi

olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 83 Softly, As In A Morning’in 41-44 6lgiileri.

41. olgiide Cm7 akorundaki do, sib ve mib; akor sesleri, re; diyatonik yaklasim sesi, 42.
Olgiide Dm7(b5) akorundaki la; akor sesi, mib; kromatik yaklasim sesi, G7(b9)
akorundaki re ve sol; akor sesleri, 43. 6l¢iide Cm7 akorundaki do, sib ve mib; akor sesleri,
la; Cm akorunun dogal gerilimli 13’liisii, 44. 6lgiide Dm7(b5) akorundaki fa ve lab; akor

sesleri, G7(b9) akorundaki re ve sol; akor sesleri olarak kullanilmigtir.
Fm7 Bb7(b9)

Cmé6 Dm7(b5) G7(9) Cm7

Sekil 4. 84 Softly, As In A Morning’in 45-48 olgiileri.

45. dlglide Cm6 akorundaki do ve la; akor sesi, si ve sib; ¢ift kromatik yaklasim sesi, 46.
6l¢iide Dm7(b5) akorundaki la; akor sesi, fa#; kromatik yaklasim sesi, G7(b9) akorundaki
sol ve re; akor sesleri, 46. ve 47. Ol¢iilerde Cm7 akorundaki; do, mib, sol ve sib; akor

sesleri, re; akorun dogal gerilimli 9’lusu ve diyatonik yaklagim sesi olarak kullanilmastir.
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Sekil 4. 85 Softly, As In A Morning’in 49-52 6lgiileri.

49. ve 50. ol¢ide EbM7 akorundaki mib, re sol ve sib; akor sesleri, do; akorun dogal
gerilimli 13’list, do; diyatonik yaklasim sesi, si; kromatik yaklasim sesi, reb; kromatik
yaklasim sesi, 51. ve 52. dlgiilerde Edim7 akorundaki sib, reb sol ve mi; akor sesleri,

olarak kullanilmistir.
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Sekil 4. 86 Softly, As In A Morning’in 53-56 olgiileri.

53. 6lgiide Fm7 akorundaki fa, lab; akor sesleri, sol; diyatonik yaklasim sesi, 54. 6lgiide
F#dim7 akorundaki sol#; diyatonik yaklasim, fa#, do ve mib; akor sesleri, 55. ve 56.
6l¢iide G7 akorundaki si, fa ve sol; akor sesleri, la; diyatonik yaklasim sesi, reb; akorun

altere gerilimli b5°lisi olarak kullanilmigtir.
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Sekil 4. 87 Softly, As In A Morning’in 57-60 olgiileri.

57. dlgtide Cm7 akorundaki do, sol ve mib; akor sesleri, re; akorun dogal gerilimli 9’lusu
ve diyatonik yaklasim sesi, 58. olg¢lide Dm7(b5) akorundaki re; akor sesi G7(b9)
akorundaki re ve sol; akor sesleri, 59. 6l¢iide Cm7 akorundaki do, sol, sib ve mib; akor
sesleri ve 60. dlgiide Ab7 akorundaki do ve lab; akor sesleri, G7 akorundaki sol ve si;

akor sesleri olarak kullanilmistir.
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G7(#5b9)
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Sekil 4. 88 Softly, As In A Morning’in 61-64 6lgtileri.

61. 6lgtide Cm7 akorundaki do ve mib akor sesi, 1a; Cm akorunun dogal gerilimli 13’liisii,
62. ol¢iide Dm7(b5) akorundaki fa ve la; akor sesleri, G7(b9) akorundaki re ve sol; akor
sesleri, 63. ve 64. 6l¢iide C ¢ikict melodik minor dizisi kullanilmustir.

4.6. Cleopatra’s Dream Eserinin Bas Yiiriiyiislerindeki Armonik Yapiya Iliskin

Bulgular ve Yorumlar
Bbm7 Eb7 Abm7

Sekil 4. 89 Cleopatra’s Dreams’in 1-4 olgiileri.

1. dlgiide Bbm7 akorundaki fa ve sib; akor sesi 2. 6l¢tide Eb7 akorundaki sol ve mib; akor
sesleri, fa; diyatonik yaklasim sesi, 3. ve 4. 6l¢iide Abm7 akorundaki lab, dob ve mib;

akor sesleri, sib; akorun dogal gerilimli 9’lusu, ve diyatonik yaklasim sesi olarak

kullanilmistir.
Bbm?7 Eb7 Abm7
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Sekil 4. 90 Cleopatra’s Dreams’1in 5-8 olgiileri.

5. ol¢iide Bobm7 akorundaki fa ve sib; akor sesi, 6. 6l¢iide Eb7 akorundaki sol ve mib;
akor sesleri, fa; diyatonik yaklasim sesi, 7. ve 8. dlgiide Abm7 akorundaki lab, mib ve
dob; akor sesleri, sib; akorun dogal gerilimli 9’lusu, ve diyatonik yaklasim sesi, mi;

kromatik yaklasim sesleri olarak kullanilmistir.

Bbm7(b5) Eb7 Abm7
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Sekil 4. 91 Cleopatra’s Dreams’in 9-12 dlgiileri.

9. 6lgtide Bbom7(b5) akorundaki sib ve fab; akor sesi, 10. 6lgiide Eb7 akorundaki, reb ve

sol; akor sesleri, do; diyatonik yaklasim sesi, dob; akorun artik beslisi ve Abm7 akorunun
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oncii sesi, 11. ve 12. 6lgiide Abm7 akorundaki lab, dob ve mib; akor sesleri, reb; diyatonik

yaklagim sesi, la; kromatik yaklagim sesi olarak kullanilmistir.
Abm7

Bbm7(b5) Eb7 Abm7
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Sekil 4. 92 Cleopatra’s Dreams’in 13-16 olgiileri.

13. 6l¢tide Bobm7(b5) akorundaki reb, lab, mi ve sib; akor sesleri, mi; kromatik yaklasim
sesi, 14. 6l¢iide Eb7 akorundaki mib, sib ve reb; akor sesleri, dob; kromatik yaklasim sesi,
15. ve 16. 6l¢iide Abm7 akorundaki lab, dob ve mib; akor sesleri, reb; diyatonik yaklagim
sesi ve akorun dogal gerilimli 11°lisi, sib; akorun dogal gerilimli 9’lusu ve diyatonik

yaklasim sesi olarak kullanilmigtir. 13. 6lgiiden 16. 6l¢iiniin sonuna kadar Db dorian dizisi

kullanilmistir.
Eb7 Abm
17
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Sekil 4. 93 Cleopatra’s Dreams’in 17-20 6lgiileri.

17. ve 18. o6l¢iide Eb7 akorundaki fa; akorun dogal gerilimli sesi, lab; akorun dogal
gerilimli 11°lisi ve diyatonik yaklasim sesi, sib, sol ve mib; akor sesleri, 19. ve 20.

olgililerde Abm akorunda tam ton yarim ton dizisi kullanilmistir.
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Sekil 4. 94 Cleopatra’s Dreams’in 21-24 olgiileri.

21. ve 22. 6l¢iide Eb7 akorunda mib, sol ve sib; akor sesleri, fa; diyatonik yaklasim sesi,
lab; akorun dogal gerilimli 11’lisi ve diyatonik yaklasim sesi, 23. ve 24. dlgiide Abm
akorundaki lab, dob, mi ve sib; akor sesleri, sib; diyatonik yaklasim sesi, reb; diyatonik

yaklagim sesi olarak kullanilmistir.

Bbm7 Eb7 Abm7
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Sekil 4. 95 Cleopatra’s Dreams’in 25-28 olgiileri.

25. dl¢iide Bbm7 akorundaki fa ve sib; akor sesi, 26. 6l¢iide Eb7 akorundaki sol ve mib;
akor sesleri, mi; akorun altere gerilimli b9’lusu, fa; diyatonik yaklasim sesi olarak
melodik yaklagimla yarim-yarm-tam kalibinda kullanilmistir. 27. ve 28. 6lgtide Abm7
akorundaki lab ve dob; akor sesleri, fa; akorun 6’lis1, reb; diyatonik yaklasim sesi, Sib;

diyatonik yaklagim sesi

Bbm7 Eb7 Abm7

Sekil 4. 96 Cleopatra’s Dreams’in 29-32 olgiileri.

29. 6l¢tide Bbm7 akorunda; sib ve fa; akor sesleri, 30. 6l¢iide Eb7 akorundaki sol ve mib;
akor sesleri, mi; akorun altere gerilimli b9’lusu ve kromatik yaklasim sesi, fa; akorun
dogal gerilimli 9’lusu olarak melodik yaklasimla yarim-yarm-tam kalibinda
kullanilmistir. 31. ve 32. dlgiide Abm7 akorundaki lab ve mib; akor sesleri olarak

kullanilmistir.

Bbm?7 Eb7 Abm7
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Sekil 4. 97 Cleopatra’s Dreams’in 33-36 olgiileri.

33. 6lgide Bbm7 akorundaki fa ve sib; akor sesleri, 34. 6l¢iide Eb7 akorundaki sol ve
mib; akor sesleri, mi; akorun altere gerilimli b9’lusu, solb; akorun altere gerilimli #9’lusu,
35. ve 36. olgiide Abm7 akorundaki lab, dob ve mib; akor sesleri, sib; akorun dogal

gerilimli 9’lusu ve diyatonik yaklagim sesi, reb; diyatonik yaklagim sesi olarak

kullanilmistir.
Bbm7(55) Eb7 Abm7
37
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Sekil 4. 98 Cleopatra’s Dreams’in 37-40 olgiileri.

37. olgiide Bbm7(b5) akorundaki fa ve sib; akor sesleri, fa; Bbm akorunun beslisi, 38.

ol¢iide Eb7 akorundaki sol ve mib; akor sesleri, fa; diyatonik yaklasim sesi, mi; kromatik
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yaklagim sesi, 39. ve 40. dl¢iilerde Abm7 akorundaki dob, lab ve mib; akor sesleri, reb;

diyatonik yaklasim sesi olarak kullanilmstir.

|

Sekil 4. 99 Cleopatra’s Dreams’in 41-44 olgiileri.

41. 6l¢iide Bbm7 akorunda; fa, sib ve lab; akor sesleri, 42. 6l¢iide reb; akor sesi, lab;
diyatonik yaklasim sesi, 43. ve 44. dlglilerde Abm7 akorundaki si, lab, solb ve mib; akor
sesleri, sib; kromatik yaklagim sesi ve sib; akorun dogal gerilimli 9’lusu, mi; Abm
akorunun dogal gerilimli sesi, reb; diyatonik yaklagim sesi olarak kullanilmistir. 43. ve

44. dlglide Ab aeolian dizisi kullanilmistir.

Bbm7(»5) Eb7 Abm7
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Sekil 4. 100 Cleopatra’s Dreams’in 45-48 olgiileri.

45. dlgtide Bbom7(b5) akorundaki reb ve lab; akor sesleri, dob; diyatonik yaklasim sesi,
46. dlgtide Eb7 akorundaki, mib ve sib; akor sesleri, dob; akorun altere gerilimli b13’liist,
do; diyatonik yaklasim sesi, 47. ve 48. 6lgiide Abm7 akorundaki lab, mib ve dob; akor

sesleri, mi; Abm akorunun dogal gerilimli b13’liisii olarak kullanilmstir.

Bbm?7 Eb7 Abm7
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Sekil 4. 101 Cleopatra’s Dreams’in 49-52 odlgiileri.

49. olgiide Bbm7 akorundaki fa ve lab; akor sesleri, mib; akorun dogal gerilimli 11°lisi,
fab; kromatik yaklasim sesi, 50. dl¢iide Eb7 akorundaki sib ve sol; akor sesleri, fa;
diyatonik yaklasim sesi, la; kromatik yaklagim sesi, 51. ve 52. 6l¢iide Abm7 akorundaki

mib, dob, solb ve lab; akor sesleri, sib; diyatonik yaklasim sesi olarak kullanilmistir.

Bbm7(b5) Eb7 Abm7
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Sekil 4. 102 Cleopatra’s Dreams’in 53-56 odlgiileri.
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53. dlgiide Bbom7(b5) akorundaki sib ve fab ; akor sesleri, fa; kromatik yaklasim sesi, sol;
Bbm7(b5) akorunun dogal gerilimli 13’liisi, 54. 6l¢iide Eb7 akorundaki mib ve sib; akor
sesleri, 55. ve 56. dl¢iide Abm7 akorundaki lab, dob ve mib; akor sesleri, sib; akorun

dogal gerilimli 9’lusu, ve diyatonik yaklagim sesi olarak kullanilmistir.

Bbm7(55) Eb7 Abm7
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Sekil 4. 103 Cleopatra’s Dreams’in 57-60 olgiileri.

57. 6lgiide Bbm7(b5) akorundaki fa, sib ve lab; akor sesleri, 58. 6l¢iide Eb7 akorundaki
mib, sol ve sib; akor sesleri, 59. ve 60. 6l¢iide Abm7 akorundaki lab, dob ve mib; akor

sesleri, sib; akorun dogal gerilimli 9’lusu ve diyatonik yaklasim sesi olarak kullanilmistir.

Bbm7(55) Eb7 Abm7
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Sekil 4. 104 Cleopatra’s Dreams’in 61-64 odlgiileri.

61. dlgtide Bom7(b5) akorundaki fab, sib ve lab; akor sesleri, 62. 6l¢iide Eb7 akorundaki;
sol ve reb; akor sesleri, dob; akorun altere gerilimli b13’lisii, do; Eb7 akorunun dogal
gerilimli 13°1dsi, 63. ve 64. olgiilerde Abm7 akorundaki si, lab ve mib; akor sesleri, reb;
akorun dogal gerilimli 11°lisi ve diyatonik yaklasim sesi, sib; akorun dogal gerilimli

9’lusu ve diyatonik yaklasim sesi olarak kullanilmistir.
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5. SONUC VE ONERILER

5.1 Sonug

Paul Chambers bas yiiriiyiislerinde;
1-Akor degisimlerinde melodik yaklasimdan yararlanilarak sirali sesler kullanildigi,

2. Akor disi seslerde diyatonik, kromatik ve ¢ift kromatik yaklasim sesleri, dogal gerilimli

ve altere gerilimli sesler ile dncii sesleri kullandig,

3. Akorlarin tiir ve fonksiyonlarini degistirerek kullandigi,
4. 11-V-I akor ilerlemelerine yer verdigi,

5. Triton degisikliginden (tritone substitution) yararlandigi,

6- Tam ton yarim ton, armonik mindr( inici ), melodik minor( inici, ¢ikic ) 10nian, dorian,

aeolian ve mixolydian, pentatonik dizilerine yer verdigi,

7-Akor seslerinde genel olarak bir, besli ve licliiniin yaninda altili, yedili ve dokuzlusunu

kullandigi,
8- Akor seslerini arpej olarak kullanmasinin yaninda sirasini degistirerek kullandigi

9-T-T-T-Y, Y-T-T, T-Y-T, T-Y-Y, T-Y-Y, T-T-T, Y-T-Y, T-T-Y, Y-Y-T kaliplarin1 tek

bir 6l¢li igerisinde bir ve birden fazla akorla birlikte kullandig,
10- Ayni akor igerisinde benzer araliktaki kaliplara yer verdigi,

11- Eser igerisindeki IIm7-V7-IM7 akor ilerleyisini IVm7-bVII-IM7 dereceleri ile
kullandig,

12- Genel olarak dortlilk nota kullanmakla birlikte ti¢clemelerin yani sira farkli ritmik

yapilardan yararlandigi,
13- Iki oktav yiiksekligindeki araliklara yer verdigi,
14- Orijinal eserde tritone degisikligi yerine V7 kullandigi,

15- 1Im7-V7-17 akor ilerleyisinde II. ve V. derece arasinda ¢ikici T-Y-Y kalibini, V7 ve
I7. arasinda inici T-Y-T kalibin1 kullandigi,

16- V-I ilerlemesinden onceki akorun tiir ve fonksiyonlarini1 degistirerek IIm akorunu

kullandigi,
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17- Ayni akor yapilan igerisinde motif ve climle tekrarina yer verdigi sonucuna

ulastlmistir.
5.2 Oneriler
1. Bas yiiriiylislerini seslendirmeden once bas yliriiylislerine yonelik teorik bilgiler

kapsamli bir sekilde 6grenilmelidir.

2. Bas yiiriiyiislerine iligkin olarak ¢esitli parmak egzersizleri, dizi ve arpej ¢caligsmalari ile

ajiliteye yonelik ¢alismalar yapilmalidir.

3. Akorlar aras1 baglantilarin kurulmasinda kromatik ve diyatonik yaklagimlarla, 6ncii ve

pedal seslerden yararlanarak miizikal etki gliglendirilebilir.
4. Bas ylrtiyiisler icin swing unsuru sezissel olarak uygulanmalidir.

5. Paul Chambers’in yani sira kontrbas ve bas gitar alanindaki profesyonel miizisyenlerin

bas yiiriiyiislerine yonelik ¢alismalar yapilmalidir.

6. Fakiiltelerin caz programlarinda ve ilgili miizik bolimlerinde kontrbas/ bas gitar

derslerinde Paul Chambers’in bas yiiriiylislerine yer verilebilir.
7. Bas yiirliylislerine yonelik etiitler yazilabilir.

8. Sag el teknigini hizlandirmak ve partisyonlari istenilen diizeyde ¢alinabilmesinde sol
elden bagimsiz olarak sag el i¢in finger (parmak) egzersizlerini ritmik kaliplar tizerinde

calisilabilir.
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393 ¢ ¢
Softly, As In A Morning Sunrise
(from "New Moon") Music by Sigmund Romberg
Mediuni® Lyric by Oscar Hammerstein 11
6 6 6 6
Verse)  Cmi Fmi Cwmi Fmi
O f — | =t f f —1
T f i i 1 i_'_F—’—_‘_"_—pl I T i,_'_pZ'
ileg————— e F [ ) s & &
oJ bt [ 1 ! e | I '
Love came to me, gay and ten - der, Love came to me, sweet sur - ren - der;
Cwy’ 764) 5 ~T69)
G G Cm A° G
— n == t ) T : I ]
e | F——
" . g A
Love came to me In  bright ro - man - tic splen - dor.
b
6 6 E 9
Cwmi ﬁw B Bbsus
e e e E— e E— — I —— =- T i ]
=
EESE = saTt= T =
Fick le was she, faith - ful nev - er; Fick - le was she and clev - er,
7 7 79
EP D . G . a G
o e s - } } P == f
= — =t
So will it be for - ev - e for - ev - e
Medium)”  (AP7) : 5 (A7) )
. 6 705 7] 705 709
B, Cwmi Dmi Gl Cwmi Dmi G'l¢)
1 I I f—— I s | = — -
- Ty — ey T
e e
Soft - ly as in a morn-ing sun - rise, The light of love comes
(AP (Ab")
6 7(65) 7/°9 6 T65) ~7(09
Cwmi Dmi G'ls Cwmi Dw™”'G'l#3)
fh . " . =
e =
< = ©
steal - ing In - to a  new - born day, oh!
(Ab7) (A7)
705) 7/>9 6 7(:5) /b9
Cmi Dm Gls2) Cmi Dmi G'l¢)
[ i T f T I T T n z .
=== E===a— e
Flam - ing with all the glow  of sun - rise, A burn-ing kiss s
(AbT)
7(5) 7159 6 7 7(:9)
Cmi Dmi G'l¢5 Cwmi Fmi B,
" r . | =@e——— 9 |
— I = i n T s : T f f==—
a7 B S :
== I 1 o L a— 1 1 I
< 2 L4 o
seal - ing The vow that all be - tray. For the pas-sions that

©1928 Warner Bros., Inc. (Renewed) All Rights Reserved. Used by Permission
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thrill  love And lift you high to heav - en, Are the pas-sions that
b
(oY#) Om™ G’ )
7 7 709) 7(65) 7(>9
Fami (F#7) G (Dmi G
T T - Y — —® ot
e er rtF *= —+ P
f - — i | + y g
kill love And let you fall to hell! So ends each sto - ry.
(A7) (AbT)
6 7(5) 719 6 7¢5) 7159
ClCm Dmi Gl Cmi Dmi Gl
ety — T
H—= | e 9 4 | 2 e s e s
Soft - ly, as in  an eve - ning sun - set The light that gave you
6 7(65) 7(59 6 q 7/b9
Cwmi Dmi Gl Cmi (AP? G7l)
i i { T T n T
S===———==sc—c-°5 ==
- bt T o 7
go - 1y Will tke it all  a - way (fine) Solo on ABC
o After solos, D.S. al fine
* Originally a Tango

The 2 bar repeated progression could be

ACw B D) G 2
e e — Gete)
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Cleopatra's Dream

Fn.m.= ZIHI Huid Pawell

HermThE H 7 EETITH HamThi

BE7#a kb
Lk ] SR ._h,_il:l'_—-l_.;_d:t
Do Ths Eian Ak
E e " 1 :—E-'I_I'—I—
o --E.?__ —_— T R
BmThs Eh e Ahmiy
3 } — _q—F—'I—F
b S |_'__"‘hl| Fo o

BamnTeE BTag Ak
B T
“-._-_-__T:-E.a‘__.l; ﬁ o += 1
sty # "4 s
Harn7h3 7 Aami

%& 1T H| 1 1 1
n =t o i = i

[ M I —
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