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Bu arastirma, Osmaniye ilinde faaliyet gosteren 6zengen muzik egitimi
kurumlarindaki klasik gitar ogretimine yonelik 6gretmen goruslerini belirlemeyi
hedeflemektedir. Arastirmanin amaci dogrultusunda 0zengen muzik egitimi
kurumlarinda galigsan 6gretmenlerin klasik gitar 6gretiminde kullandiklari yontem ve
tekniklerin; ogretim materyalleri ile dlgme ve degerlendirme yontemlerinin neler
oldugunun yani sira 6gretmenlerin klasik gitar 6gretiminde kargsilastiklari sorunlar ile

sorunlarin ¢ozumune iligkin onerilerin neler oldugu Uzerine yogunlagiimistir.

Arastirma kapsaminda gitarin tarihi, yapisi ve gesitli calma tekniklerini detayli
bir sekilde incelenmis olup alan yazinda gergeklestirilen ilgili galismalarin bulgular

ve sonuglari dogrultusunda bu arastirmanin bulgu ve sonugclari desteklenmistir.

Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden fenomolojik desen kullaniimis
olup yari yapilandirilmis gérigsme formu ile Osmaniye ilinde bulunan 6zengen muzik
egitimi kurumlarinda goérev yapan 10 Ogretmenin goruslerine bagvurulmustur.
Gorusmeler sonucu elde edilen veriler igerik analizi ile analiz edilmis olup bulgular

tablolastirilarak dogrudan alintilar ile sunulmustur.

Aragtirmanin sonuglari olarak 6gretmenlerin kullandiklari yontem ve teknikler
baglaminda teknik gelistirme ve muziksel ifade; 6gretim materyalleri baglaminda
kitaplar ve notlar, dlcme ve degerlendirme yontemleri baglaminda performans
degerlendirmesi ile yazili ve sozlu testler tespit edilmistir. Ayrica 6gretmenlerin
kargilagtiklar sorunlar olarak devamsizlik sorunu ile surekliik olmamasi ortaya
koyulmakla birlikte o6gretmenlerin karsilastiklari sorunlarin ¢ézimd i¢in ¢agdas
egitim materyallerinin kullanimi ile dijital kaynaklarin entegrasyonu belirtilmigtir.

Anahtar Kelimeler: egitim metodolojileri, klasik gitar egitimi, muzik egitimi, 6zengen

muzik egitimi, teknik beceriler.



Abstract

This research aims to determine teachers' opinions about classical guitar
teaching in self-centered music education institutions operating in Osmaniye. In line
with the purpose of the research, the methods and techniques used by teachers
working in private music education institutions in teaching classical guitar; It focuses
on the teaching materials and measurement and evaluation methods, as well as the
problems that teachers encounter in teaching classical guitar and the suggestions
for solving the problems.

Within the scope of the research, the history, structure and various playing
techniques of the guitar were examined in detail, and the findings and results of this
research were supported in line with the findings and results of relevant studies

carried out in the literature.

In the research, phenomenological design, one of the qualitative research
methods, was used and the opinions of 10 teachers working in prestigious music
education institutions in Osmaniye were consulted with a semi-structured interview
form. The data obtained as a result of the interviews were analyzed with content

analysis and the findings were tabulated and presented with direct quotations.

As the results of the research, technical development and musical expression
in the context of the methods and techniques used by teachers; books and notes in
the context of teaching materials; In the context of measurement and evaluation
methods, performance evaluation and written and oral tests were determined. In
addition, the problem of absenteeism and lack of continuity are revealed as the
problems faced by teachers, and the use of contemporary educational materials and
the integration of digital resources are stated to solve the problems faced by
teachers.

Keywords: amateur music education, classical guitar education, music education,

technical skills, training methodologies.
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Bolim 1
Giris

Her insan, dogdugu andan itibaren sudrekli bir gelisim igerisindedir.
Yasamin her asamasinda karsimiza g¢ikan ve hayatin neredeyse her alaninda
etkisi olan egitim, bilgi, beceri ve deneyim kazaniminda Kilit bir role sahiptir. Bu
ogretim periyodunda sanatsal egitimin, krittk bir konumda oldugu
gozlemlenmektedir (Tokath ve Mustul, 2020). Sanatsal egitimin ¢ok 6nemli bir alt
boyutu olarak nitelendirilen muzik egitimine yonelik gun gegctikce ilginin arttigi ve
bu ilgi nedeniyle de muzik egitiminin yayginlagtigi ve muzik egitimi kurumlarinin
sayica arttigi belirtiimektedir (Tokatl ve Mustul, 2024).

Muzik egitimi, evrensel muzik egitimi, profesyonel muzik egitimi ve
O0zengen muzik egitimi olarak u¢ ayri kategoride degerlendiriimektedir. Evrensel
muzik egitimi, bireylerin genel muzikal anlayisini gelistirmeye odaklanir ve her
yastan ve her seviyeden insani kucaklar. Profesyonel muzik egitimi ise, bu sanat
dalini mesleki bir yol olarak segcen ve 0zel yeteneklere sahip bireyler igin
tasarlanmigtir, bu egitim yolu teorik ve pratik bilgi ve becerilerin edinilmesini
amaglar. Ozengen miizik egitimi ise, mizige kisisel bir ilgi ve tutku ile yaklagsan
ve bunu bir hobi olarak benimseyen bireyler igindir. Bu egitim turd, maddi bir
karsilik beklemeden, mizikten zevk alma ve tatmin saglama amaghdir (Ucan,
2005).

Turkiye'de, 6zengen muzik egitimi gesitli 6zel kurumlar, mizik dershaneleri
ve dernekler tarafindan verilmektedir. Bu kurumlar, hem amator olarak muzikle
ilgilenmek isteyenlere hem de mesleki olarak bu alanda egitim almak isteyenlere
hizmet saglamaktadir (Aksoy, 2015; Karan, 2011).

Muzik egitiminin igeriginde yer alan igitsel yeteneklerin geligtiriimesine
yonelik kulak egitimi; vokal becerilerin iyilestiriimesini hedefleyen ses egitimi ve
cesitli muzik aletlerinin 6gretimini iceren c¢algi egitimi 6n plana g¢ikmaktadir
(Kalyoncu, 2005). Turkiye'deki MEB tarafindan verilen muzik egitiminin,
Hancioglu'nun (2010) arastirmasina gore, siniflardaki yliksek 6grenci sayisi ve
sosyoekonomik faktorler gibi sebeplerle, okullarda c¢algi egitiminin etkin bir
sekilde gerceklestiriiemedigi ve bu baglamda calgi egitimi agisindan okullarin
yetersiz kaldigi belirtiimektedir. Bu ifadeyi destekler nitelikte Blyukkayikgi (2004)
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calgi egitiminin genellikle bireysel bir ders konumunda oldugunu ve okullarin ¢algi
egitimi agisindan vyetersiz olmasinin baslica nedenlerinden biri olarak
belirtmektedir. Calgi egitimi, bireylerin kendilerini ifade edebilme, miziksel begeni
olusturabilme, given duygusu kazanabilme ve var olan becerilerini geligtirebilme

gibi gereksinimlerini kargilamak igin dnem arz etmektedir (Hancioglu, 2010).

Bu baglamda calgi egitimi almak isteyen bireyler, gereksinimlerini
karsilamak icin 6zengen muzik egitimi hizmetlerinden faydalanabilecekleri
belirtilebilir.

Ozengen mizik egitimi her yastan bireyin gereksinimleri ve ilgileri
dogrultusunda muzigi surdurme istegine yanit veren bir muzik egitimi tariadur.
Ozengen miizik egitimi evrensel mizik egitimini destekledigi gibi profesyonel
muzik egitimine de hazirlik olarak degerlendirildigi igin kOpru vazifesi gordugu
belirtimektedir (Ugan, 2005). Calgi egitimi, 6zengen muzik egitiminde en yaygin
olarak gorulen muzik egitim turadur. Turkiye'de yayginlasan 6zengen muzik
egitimi olarak halk egitim merkezlerinde, belediyelerde ve sivil toplum
kuruluglarinda (derneklerde) aciimis olan ilgili kurslarla birlikte bireyin ilgisi
dogrultusunda keman, piyano, baglama, gitar, flut ve bateri gibi galgi egitimine
yer verilmektedir (Dikici, 2022).

Muzik egitim programlarinin 6nemli basliklarindan birisi olan g¢algi
editimine bireyler muzigi yasantilarin her alaninda etkin kilma istegi
dogrultusunda yonelebilmektedir. Bu baglamda evrensel muzik egitiminin
yetersiz kaldigi durumlar s6z konusu oldugunda bireyler calgi egitimi sunan
O0zengen muzik egitimi kurumlarina bagvurabilmektedir (Akdogu, 1996). Bireyler
calgi egitimine yonelik isteklerini, bireysel gereksinimlerini (dogru teknikle ¢alma,
muzikal becerisini artirma vb.) karsilamak igin 6zengen muzik egitimi
kurumlarinin saglamis oldugu kurslarin ulasilabilirliginden dolayi bu strece dabhil
olabilmektedir (Parasiz, 2009). Bu baglamda da her calginin kendine 6zgu
Ozelliklere sahip oldugunu fark eden birey, istek ve gereksinimleri dogrultusunda
keman, piyano, gitar, baglama ve bateri gibi c¢algilarin herhangi birini ¢alma
tercihinde bulunabilmektedir (Ozmentesg, 2005).

Ozengen muzik egitimi kurumlarinda sunulan galgi egitimlerinden birisi

olan gitar ¢algisinin son zamanlarda 6zellikle gengler arasinda yayginlagmasi ve
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populer hal almasini etkileyen unsurlar olarak gitarin solo ¢algi seklinde icra
edilebilmesi; gitar ile vokal muziklere eslik edilebilmesi; ekonomik olarak kolay
elde edilebilir olmasi; gitarin ritimsel, ezgisel, tinisal ve armonisel tum iglevlere

sahip bir galgi olmasi belirtiimektedir (Yiimaz ve $en, 2016).

Gitarin populerlesmesi ve yayginlagmasi sonucu 6zengen muzik egitimi
veren kurumlarda da gitara olan ilgi on plana c¢iktigi belirtilebilir. Bu baglamda
bireylerin galgl egitimi icerisinde gitar alma istegi dogrultusunda okul diginda
sunulan 6zengen muzik egitim hizmeti hem bireylerin gereksinimleri hem de
hizmetin kalitesi igin gerceklestirilecek bilimsel galismalarin 6nemli oldugu ifade
edilebilir. Ayrica 6zengen muzik egitimi hizmeti uygulamalari icerisinde yer alan
gitar egitimine yonelik eksikliklerin belirlenmesi ve 6zengen muzik egitimi hizmeti
uygulamalarinda gitar egitimine yonelik kalitenin ve niteliginin arttiriimasi
noktasinda yapilacak calismalar 6zengen muzik egitimi  hizmeti

uygulamalarindaki gitar egitimine olumlu yonde katki saglayabilir.
Problem Durumu

Cagdas egitim sistemi igerisinde bireyin sahip oldugu yeterlikler, ilgiler,
yetenekler ve fiziksel 6zellikler ile birlikte bireyin 6grenme hizlari dikkate alinarak

sunulacak hizmetler diizenlenmekte ve planlanmaktadir (Kircaali-iftar, 1998).

Bu baglamda muzik egitimi, bireylerin sanatsal yeteneklerini
gelistirmelerine, estetik duygularini zenginlestirmelerine ve kulturel kimliklerini
pekistirmelerine katkida bulunan 6nemli bir egitim dali olarak ifade edilebilir.
Ozellikle 6zengen miizik egitimi, mesleki bir kariyer hedeflemeyen ancak miizikle
amator olarak ilgilenen bireyler igin oldukga 6nemli oldugu belirtilebilir. Ancak,
0zengen muzik egitimi hizmetlerinde karsilagilan g¢esitli sorunlar, bu alandaki
egitimin verimliligini ve yayginligini olumsuz etkileyebilmektedir. Ozengen miizik
egitimi kurslarinda karsilagilan sorunlar olarak teori ve uygulama noktasinda
mufredatin yetersiz olusu ile birlikte mufredatin degerlendiriimesinde eksikliklerin
olmasi (Tepeli, 2018); ortak bir egitim anlayigi ve 6gretim programinin olmamasi
ile birlikte denetlemenin yetersiz olusu, ticari kaygilar s6z konusu oldugunda
henliz mezun olmamis lisans 6grencilerin kurslarda galistirimasi (Hancioglu,

2010) belirtilebilir. Ayrica 6zengen muzik egitimi hizmetleri, bireylerin kigisel



gelisimlerine katki saglamanin yani sira toplumun kulturel ve sanatsal zenginligini
de artirmaktadir. Ancak, bu hizmetlerin sunumunda c¢esitli problemlerle
karsilagilmaktadir. Bu problemler, egitimcilerin  niteliklerinden, egitim
materyallerinin yetersizligine, uygun mekanlarin eksikligine kadar genig bir
yelpazede yer almaktadir. Ozellikle, egitmenlerin alaninda yeterince donanimli
olmamasi, muzik egitimine yonelik motivasyonun dusmesine ve egitimin
kalitesinin azalmasina neden olabilmektedir (Tokatli ve Mustul, 2020). Bunun
yani sira, muzik egitiminde kullanilan materyallerin guncellenmemis olmasi ve
teknolojinin yetersiz kullanimi da 6grencilerin 6grenme sureglerini olumsuz yonde

etkileyebilmektedir (Tanridver ve Bagaran Tanridver, 2019).

Yukarida belirtilen agiklamalardan da anlasilacagi gibi Turkiye’de son
yillarda yayginlasan ve dnem kazanan 6zengen muzik egitim kurumlari, bireylerin
istekleri ve gereksinimleri dogrultusunda degerlendirildiginde arastirmanin
problem cumlesi “Osmaniye ilinde bulunan 0zengen muzik egitimi veren
kurumlarda klasik gitar egitimine yonelik 6gretmen gorusleri nelerdir ve uygulama

sureci nasildir?” seklinde olusturulmustur.
Arastirmanin Amaci ve Alt Problemleri

Bu aragtirmanin amaci, Osmaniye ilinde bulunan 6zengen muzik egitimi
veren kurumlarda klasik gitar egitimine yonelik 6gretmen gorusleri ve uygulama
surecinin incelenmesini kapsamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda arastirmanin alt

problem cumleleri agagida su sekilde olusturulmustur:

1. Ozengen muizik egitimi veren kurumlarda galisan dégretmenlerin klasik

gitar ogretiminde kullandiklari yontem ve teknikler nelerdir?

2. Ozengen miizik egitimi veren kurumlarda galisan 6gretmenlerin klasik

gitar ogretiminde kullandiklari 6gretim materyalleri nelerdir?

3. Ozengen miizik egitimi veren kurumlarda galisan 6gretmenlerin klasik
gitar ogretiminde kullandiklart 6lgme ve degerlendirme yontemleri

nelerdir?

4. Ozengen mizik egitimi veren kurumlarda galisan d6gretmenlerin klasik

gitar ogretiminde karsilastiklari sorunlar nelerdir?



5. Ozengen miizik egitimi veren kurumlarda galisan 6gretmenlerin klasik
gitar ogretiminde kargsilastiklari sorunlarin ¢ézumane iligkin Onerileri

nelerdir?

6. Ozengen miizik egitimi veren kurumlarda galisan 6gretmenlerin klasik

gitar 6gretimine iliskin dnerileri nelerdir?
Arastirmanin Onemi

Ozengen mizik egitimi veren kurumlar, hizmet almak isteyen bireyler igin
hem kisisel anlamda kendilerini gerceklestirme hem de sosyal olarak toplum ile
buatinlesme imkani ve firsati sunmasindan dolayr 6zengen muzik egitimi hizmeti
sunan ogretmenler agisindan bu hizmeti almak isteyen kisilerin gereksinimlerinin
karsilanmasi ve iyi bir klasik gitar egitimi almalari noktasinda 6nemli oldugu

dusunulmektedir.

Bu arastirmanin 6nemi, 6zengen muzik egitimi alaninda, 6zellikle klasik
gitar ogretimi konusunda deneyim sahibi olan o6gretmenlerin goruglerine
odaklanarak klasik gitar ogretiminde kullanilan 6gretim yontem ve teknikleri,
ogretim materyalleri, 6lcme ve degerlendirme yontemleri ile birlikte klasik gitar
ogretimi surecinde karsilasilan sorunlarin tespiti ve bu sorunlarin ¢ézimune

iliskin derinlemesine bir incelemeyi icermesi olarak ifade edilebilir.

Ayrica arastirma Osmaniye'deki 6zengen muzik egitimi veren kurumlarda
sunulan klasik gitar 6gretim metodolojileri ve 6gretimde karsilagilan sorunlarla
birlikte bu sorunlarin ¢ézum oOnerilerine iliskin degerlendirmeleri de icermektedir.
Aragtirmada ogretmenlerin egitim yaklasimlari ve ogretim tekniklerinin analiz
edilmesi sonucu ige yarar yaklasim ve tekniklerin yayginlastiriimasi ile klasik gitar
ogretiminde ise yarar yontemler ve stratejiler konusunda da yol gosterici olmasi
hedeflenmektedir.

Bu baglamda arastirmanin sonuglarinin hem Osmaniye ilindeki klasik gitar
egitimine 6zgu dinamikleri anlamada hem de genel olarak 6zengen muzik
egitiminde sunulan klasik gitar 6gretiminde karsilasilan sorunlarin ¢dézimune

yonelik cabalara 6nemli bir katki saglayacagi dusunulmektedir.



Sayiltilar

Bu arastirmada,

1. Arastrmanin amaci ve gerekgesi arastirmanin katilimcisi olan
O0zengen egitim kurumlarindaki klasik gitar ogretimi hizmeti sunan

ogretmenlere detayli bir sekilde aktarldigi;

2. Arastirmaya katilan ogretmenlerin gorusme formunda yer alan

sorulara igtenlikle ve samimiyetle cevap verdikleri varsayilmigtir.
Sinirhiliklar

Bu arastirma 2023-2024 egitim-6gretim yilinda Osmaniye il merkezinde
Milli Egitim Bakanhgina baglh olmayan 6zengen muzik egitimi kurumlarinda
uygulanan klasik gitar mufredati ile klasik gitar ogretimi sunan ve arastirmaya
gonullu olarak katilim saglayan 10 6gretmenin gorugleri ile sinirlidir.

Tanimlar

Ozengen Miizik Egitimi: Bireyin yetenegi baglaminda olmayip bireyin ilgi
ve istegi baglaminda muzigin herhangi bir dalinda almis oldugu muzik egitim
tartdar (Uriin, 2015)

Fenomolojik Desen: Bir kavram, olgu veya fenomenle ilgili yagsanilan
deneyimlerin evrensel bir bakis acgisina indirgenmesinde kullanilan nitel
arastirma desenlerinden biridir (Van Manen, 1990; Akt. Kiral, 2021).



Bolim 2

Arastirmanin Kuramsal Temeli ve ilgili Aragtirmalar
Egitim

Egitim kavraminin tanimi ve gayesi, tarih boyunca birgok filozof ve
pedagog tarafindan c¢esitli perspektiflerden incelenmistir. Egitim, Sonmez (2011)
tarafindan, bireyin yasantisindan kaynaklanan davraniglarda kalici ve istendik
degisiklikler yaratma sureci olarak tanimlanir. Egitimin temel hedefi, toplumun
ihtiyaclarina uygun bireyler yetigtirirken, onlarin bilgi, beceri ve insani degerlerini
gelistirmektir.

insan ve toplum, egitimin ana unsurlari olarak gorilmekte ve egitim
anlayiglari, toplumsal degerlerin etkilesimiyle sekillenmektedir. Egitim, Sisman
(2015) tarafindan bireyin erdem ve mukemmellik yolculugu olarak goriimekte,
bireyin kendini gerceklestirmesine olanak taniyan bir sure¢ olarak

tanimlanmaktadir.

Egitim felsefeleri, Sonmez’e (2011) gore, egitim kavramini farkli sekillerde
tanimlamaktadir. idealizm, realizm, pragmatizm, marksizm ve natiiralizm gibi
felsefeler, egitimin nihai amacini farkli perspektiflerden yorumlamaktadir. Ozer
(2006), egitimi, bireyin dogumundan olumune kadar suren bir sure¢ olarak
gormekte ve toplumun gelisimine katkida bulunan formal egitimin Anemini

vurgulamaktadir.

Egitim, sosyal bir fenomen ve yapi olarak degerlendirilebilir. Egitim ve
kultaran karsihikh etkilesimi, Sisman (2015) tarafindan toplumsal kaltirin geng
kusaklara aktarilmasinda egitimin vazgecilmez rolune isaret etmektedir.
Hesapcioglu (2011), egitimi, bireyin topluma uyumunu saglayan ve onun
gelisimine katkida bulunan sosyal suregler olarak tanimlamaktadir.

20. yuzyil baslarindan itibaren, Tuzlak (2004)'a gore, egitim bilimi hizla
gelismis ve sanat egitimi gibi alt dallarini olugsturmustur. Sanat egitimi, genel
egitimin ayrilmaz bir pargasi olup, bireysel yaraticilik ve 6zgurluk ilkeleriyle 6zgun
bir yapiya sahiptir.



Sanat Egitimi

Bireyin kendini gergeklestirebilme sureci, aldigi egitimle dogrudan iligkili
olarak  gorulmektedir (Ugan, 2001). Egitim, birey ve toplumun
sekillendiriimesinde, geligtirimesinde ve yetkinlestirimesinde temel bir rol
oynamaktadir. Ozellikle ¢cagdas sanat egitimi, bilim ve teknigi butlnlestirerek,
bireylerin sosyal, entelektlel ve estetik degerler kazanmalarina katkida bulunur
(Tepeli, 2018).

Kultirel ve estetik egitim, bireyin ve toplumun geligsimine degerli katkilar
sunar. Estetik egitim, toplumun estetik ve yaratici dusince yeteneklerinin
batunlegsmesini tesvik ederken, disiplin, 6zgurluk ve sorumluluk gibi degerlerin
gelisimine olanak tanir (Ugan, 2002). Estetik 6gretiminin bireylerin hayatlarinin
erken donemlerinde saglanmasi, onlarin dayanisma, estetik degerlendirme,
karsilikli saygi ve sanata duyarhlik gibi olumlu davraniglar kazanmalarinda hayati
bir 6neme sahiptir (Gokbulut, 2005).

Uglinci Ulusal Sanat Sempozyumu'nda ortaya konan gériisler, sanatin ve
sanat egitiminin birey ve toplum Uzerindeki olumlu etkilerini artirmayi amaglar.
Ayrica, sanat egitiminin yasal duzenlemelerin yapilmasi, sanatin toplumla
buatinlesmesi ve sanat dallari arasinda ayrim yapilmamasi gerektigi

vurgulanmisgtir.

Egitimin asli hedefi, Ugan'in (1996) tanimiyla, bireylerde sanatsal tutumlar
olusturmak ve estetik algisini gelistirmek olarak tanimlanir. Cagdas sanat egitimi,
bireyin ¢evreye uyumunu, etkili iletisimini ve sanatsal yetkinliklerini gelistirmede
onemli bir rol oynar. Sanat egitimi, bilim ve teknolojiyle entegre calisarak, birey
ve toplumun yasam kalitesini artirici etkilere sahiptir.

Sanatin 6gretim metotlari, teknikleri ve yaklagimlari, bireylerin yeni bilgi ve
becerileri kolay ve etkin bir sekilde edinmelerini saglar. Sanat egitimi, cesitli
iglevleriyle bilgi kurucu, hafiza guglendirici, anlam Uretici, butlnlestirici ve
kavramlar arasinda saglam iligkiler kurucu ozelliklere sahiptir. Sanat egitiminin
genel Ozellikleri arasinda, ruh ve etik egitimi, 6zgur dusince ve karar verme

yeteneginin gelistiriimesi, hayat becerilerinin zenginlestirimesi ve bilisim



teknolojilerinde bagarinin desteklenmesi gibi unsurlar bulunur (Ezen, 1991; Akt.
Tepeli, 2018).

Sanat egitiminde kullanilan yontemler, pedagojik araglar ve teknikler
cesitlilik gosterir. Mesleki, genel ve bireysellestiriimig ogretim yontemleriyle
ayrisan bu alanda, sanat egitiminin bireysel ve toplumsal etkileri mevcuttur (Ekici,
2011). Sanat egitiminde farkli yas gruplarina, meslek sahiplerine, gesitli egitim
seviyelerine, gelir duzeylerine, ikamet edilen bolgeye ve kulturel arka plana
bakilmaksizin her seviye ve kesime yonelik programlar sunulur. Egitimin son
amaci, saghkl, mutlu, iletisim yetenegi kuvvetli, denge ve estetik anlayisa sahip
bireyler yetistirmektir (Tepeli, 2018).

Sanat egitiminin birey ve toplum uzerindeki etkileri, etkilesim, egitim,
kalturel bilinglendirme, estetik zevk kazandirma ve evrensel degerlerle ilgili
iglevleri kapsar (Artut, 2011). Sanat egitiminin etik degerlerini anlama ve
icsellestirme konusunda Onemli bir yeri vardir, bireyin duygusal ve ruhsal
yanlarina hitap ederek ahlaki gelisimine katki saglar (Gengaydin, 2002). Mercin
ve Alakus (2007) sanat egitiminin 6zgurlukgu dusinme yetenegini gelistirdigini
belirtir. Sanat egitimi, dusunce ve fikirlerin ifade edilmesini kolaylagtiran ve bireyin

kendi 6zgurlugunu tanimasina olanak saglayan davranisglar ogretir.

Sanat egitiminin geng nesillere aktarilmasinin dnemi, bireylerde estetik ve
etik degerlerin gelisimine katkida bulunmasidir (NAEA, 1994). Muzik ve sanat
egitimi, biligsel, zihinsel, duygusal ve psikomotor gelisim Uzerinde etkilidir ve
bireylerin genel geligsimine olumlu etkiler saglar (Oktay, 2017).

Muzik Egitimi

Muzik, genel, mesleki ve kigisel olarak farkli boyutlarda ele alinabilir.
Beethoven ve Konfugyus gibi digunurler, muzigi metafiziksel ve spiritiel bir bakis
acisiyla ele alirlar; Beethoven mazigi anlatimsal bir sanat, Konflugyus ise gok ve
yer arasindaki uyumu yansitan bir olgu olarak tanimlar (Ozdek, 2006). Bu

perspektife gore muzik, ses ve ritim 6gelerinden olusan bir anlatim sanatidir.

Muzigin tanimi, sanatsal bir disiplin olarak muzik, duygu, dugtnce, tasarim
ve izlenimleri estetik bir yapida seslerle anlatan bir butindur (Ugan, 1996). Muzik

kavrami, kisa bir tanimla ifade edilse de esas itibariyla muizigin bireyin
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yasantisindaki yerini ve etkisini anlamak ve muzigi etkili bir sekilde kullanabilmek

icin bir anlayisa ihtiya¢ vardir (Angi, 2013).

Mizik egitiminin iglevleri ve etkileri. Muzigin bireysel ve toplumsal
yasamdaki etkileri Ugan (1996) tarafindan siralanmigtir ve bunlar bireysel
(fizyolojik-biyolojik ve psikolojik) etkiler, toplumsal iglevler, kilturel faaliyetler,
ekonomik katkilar ve egitimle alakali roller olarak tanimlanmigtir. Muzik, bu
rollerle bireyin ve toplumun yasaminda ¢esitli yonlerde etkinlikler yaratmaktadir.

Muzik egitiminin islevleri, farkl basliklar altinda degerlendirilse de islevler
arasinda gugclu bir etkilesim ve bag bulunmaktadir. Muzik egitimi, bireyin kendi
gerceklestirme surecine aktif olarak katilmasini saglar ve bu sayede, bireyin
toplumun geligsimine nitelikli katkilar sunmasi mumkuin hale gelir. Muzik egitimi
araciligiyla bireyde gelisen olumlu davraniglar, toplum geneline olumlu
yansimalar gosterebilir. Muzik egitimi alan bireyler, notalarin yani sira, sarki ve
turkdlerin kokeni olan kuilturleri de 6grenirler. Bu sureg, muzik egitiminin hem
bireyin duyusal algisini gelistirmesine hem de kulturel 6zelliklerin aktariimasina
katki saglar. Toplumun kultarel 6zelliklerini benimseyen ve 6ziumseyen bireyler,
toplumla daha saglkh iligkiler kurabilir ve toplumun genel amaglarina hizmet
edebilir (Tepeli, 2018).

Mugzik egitimi, "muzik araciligiyla egitim" ve "muzigin egitimdeki yeri" olmak
uzere iki temel baslik altinda incelenebilir. "MUzik araciligiyla egitim" analizi,
muzigin g¢agdas ve etkin bir egitim araci olarak giderek daha fazla 6nem
kazanmasini ifade eder. "Muzigin egitimdeki yeri" ise, muzik egitim kavramini
temsil eder ve muzik egitimiyle ilgili kavram ve uygulamalarin artan yayginhgini
vurgular. Her yastan insan i¢in muzik egitimi sunulmasi, mazigin evrensel bir dil
olmasinin bir sonucu olarak gorilmekte ve bu evrensel dil, dinya ¢apinda ve

ulkemizde onemli bir egitim alani haline gelmektedir (Ugan, 1996).

Muzik egitimi, toplumun her kesimini etkileyen ve bireyler Gzerinde onemli
etkileri olan islevlerle sahip oldugu bir gergektir. Muzik egitimi, bireyleri sosyal,
kialturel ve psikolojik olarak etkileyerek, gunumuz dunyasinda insanlarin
dogumdan olume kadar muzige i¢ ige yagsamasina imkan tanimaktadir. Bu sureg,

bireylerin mazigi hayatlarinin bir parcasi haline getirerek daha saglikli ve mutlu
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olmalarina katkida bulunur. Muizik egitiminin yayginlastirimasinda muzik

egitimcilerine dnemli gorevler dusmektedir (Tepeli, 2018).

Mizik egitimi yaklagsimlari. Mizik egitimi, muzik ogretim surecinin
temelini olusturur ve bu sureg, 6grencilere temel muzik teorisinin ve pratiginin
nasil edinilecegi, hangi metodolojilerin ve tekniklerin kullanilacagi ve egitim
surecinin suresi gibi bilgileri igerir. Muzik 6grenimi, bireylere muzikle ilgili bilgileri,

yetenekleri ve davraniglari sistematik bir bicimde iletmeyi amagclar (Say, 2001).

Muzik egitiminin esas gayesi, 6grencilere bilingli bir sekilde yeni miziksel
davranis kaliplari kazandirmak ve mevcut muziksel pratiklerde pozitif degisiklikler
saglamaktir. Muzik egitimi, farkh yaklagimlara, iceriklere ve ogretim stratejilerine
gore gesitlenir ve bireylerin genel, 6zel veya mesleki muzik becerilerini gelistirme
hedefine yoneliktir. Her egitim kategorisi hem genel hem de 6zel 6zellikler tagir
(Ugan, 2005). Bu bolumde, muzik egitim turlerine iligkin detayl Dbilgiler
sunulmaktadir (Tepeli, 2018).

Genel mizik egitimi. Muzik egitimi, bireylere muzikle ilgili temel bilgi ve
becerilerin kazandirilmasi amaci tasir ve bu sureg, planh ve programli bir bigimde
yaratular. Genel muzik egitimi, anaokulundan universiteye kadar olan zorunlu
egitim surecinin bir pargasi olarak ele alinir ve her birey igin kritik bir dneme
sahiptir (Say, 2001). Alkar (2008) genel muzik egitiminin, bireylerin saglikl, mutlu
ve estetik degerlere sahip olmalarinda onemli bir rol oynadigini vurgular. Oktay
(2017) genel muzik egitiminin amacinin, sanat tuketicilerinin sanatsal algilama

becerilerini gelistirmek oldugunu belirtir.

Saydam (2003) cagdas toplumlarda genel muzik egitiminin her yasta ve
her birey icin gerekli oldugunu ifade eder. Muzik 6gretim programlari, 6grencilerin
estetik duyarhliklarini gelistirmek, yaratici dusunce becerilerini guglendirmek ve
muziksel aktivitelerde bilgi teknolojilerinden yararlanma yeteneklerini artirmak
icin 6zel hedefler dogrultusunda tasarlanmigtir (Milli Egitim Bakanhgi, 2018a).
Liselerde uygulanan muzik dersi programlar ise, ogrencilerin muziksel keyfi
artirmak, mazigin tadini ¢gikarmak ve estetik anlayislarini genisletmek amaciyla
dizenlenir (MEB, 2018b).

Muzik egitimi, bireysel, kultirel ve ekonomik gelisme sureclerinde kritik bir
role sahiptir ve egitim stratejilerinin belilenmesinde etkin bir faktordur. Modern
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egitim yaklagimlarinda, mizigin merkezi bir konumu vardir ve sanatsal ifade
bicimlerinin en etkili yollarindan biridir. Mlzik, insanin hayati boyunca zihinsel,
duygusal ve psikomotor yeteneklerinin gelisimine katkida bulunur ve toplumun
sanatsal yapisinin geligsimine dnemli 6lgude katki saglar (Tepeli, 2018).

Mesleki muzik egitimi. Mesleki muzik egitimi, muzige derin bir ilgi duyan
ve bu alanda kariyer yapmayi hedefleyen bireylere yoneliktir. Bu egitim yolu,
muzigi mesleki bir seviyede icra etme becerisi kazandirmayi hedefler ve resmi
editim kurumlari tarafindan sunulur (Ugan, 2005). Mesleki muzik egitiminde,
bireyler yetenek ve kapasiteleri agisindan degerlendirilir ve genellikle ortadgretim
sonrasl asamada baglar. Lisans ve yuksek lisans duzeyinde, muzik alaninda
uzmanlagma ve bu alanda kariyer yapma karari alinir (Ugan, 2005).

Mazik egitiminin dallari iginde, muzik pedagojisi, performans,
kompozisyon, muzikoloji, muzik yoneticiligi, miuzik terapi, askeri miuzik ve dans
muzigi gibi cesitli disiplinler bulunmaktadir (Kardeg, 2013). Egitimin icerigi;
enstriman teknikleri, muzikal igitme, muzik teorisi, repertuar, ses egitimi, estetik
bedeni, muzikal kimlik, hareket ve ritim, iletisim ve performans teknikleri gibi
konulari kapsar (Tepeli, 2018).

Tarkiye'de mesleki muizik egitimi sunan baslica kurumlar arasinda,
ilkogretim ve ortadgretim duzeyindeki konservatuvarlar, Universite seviyesinde
Guzel Sanatlar ve Spor Liseleri, muzik bolumleri, Glzel Sanatlar Fakulteleri ve
Egitim Fakultelerinin muzik 6gretmenligi bolumleri bulunur (Bilici, 2014). Askeri
Muzik Akademisi de bu egitim kurumlari arasinda yer alir ve burada verilen
egitim, bireylerin muzigi meslek olarak segmeleri ve icra etme becerilerini

gelistirmeleri amaciyla duzenlenir (Tepeli, 2018).

Ozengen miizik egitimi. Ozengen miizik egitimi, mizikle kisisel ilgi
duzeyinde bag kuran ve bu alanda kendini gelistirmeyi arzulayan bireyler icin
tasarlanmigtir. Bu egitim, resmi egitim kurumlarinin diginda, o6grencilerin
tercihlerine gore sekillenebilir ve ilkokuldan Universiteye dek genis bir yelpazede
secmeli dersler, topluluk galismalari, koro ve orkestra gibi birgok farkli etkinlik
igerir (ikiz, 2010).

Bu tur egitim, resmi olmayan ortamlarda veya ek egitim programlari olarak
sunulan faaliyetleri kapsar ve tum yas gruplarina hitap eder. Bu turden egitimler,
12



katihmcilarin kisisel meraklarina ve sosyal ¢evrede karsilasabilecekleri durumlar
ustesinden gelmelerini destekleyecek pratige dayali bilgi ve beceriler
kazandirmay1 amaclar (Bozdemir, 2009).

Ozengen miizik egitimi, belli dersler, grup calismalari, konserler ve
yarismalar gibi c¢esitli aktivitelerle desteklenir. Bu egitim, muzigi meslek olarak
benimsemekten ziyade, muzigin yasamin bir pargasi olmasi ve kigisel tatmin
saglamasi amacini guder (Ugan, 2005). Ozengen miizik egitiminde enstriiman
ogrenimi, bireylerin miziksel yagsantilarina zenginlik katma ve kigisel ilgi alanlarini

gelistirme firsati sunar (Akbulut, 1999; s. 511).

Bugun, oOzellikle metropol bolgelerinde, enstriman 6grenme ve 6zgun
muzik pratigi yapma isteQi giderek artmaktadir. Bireyler, bu tur egitimlere resmi
egditim kurumlarinin yani sira 6zel muzik atolyelerine de yonelmektedirler. Bu ilgi,
profesyonel muzisyenlik seviyesine ulasabilecek kadar ileriye gitse de gogunlukla
ekonomik veya sosyo-kiiltirel faktérlerle sinirli kalabilir (imik ve Dénmez, 2017).

Ozengen miizik egitiminde gitar dgretimi. Ozengen miizik, mizigin
belirli bir daliyla ilgilenen, amator duzeyde muzikle ilgilenen, ilgi duydugu bir
muzik alaninda kendini gelistirmek isteyen, bilgi, beceri ve davranig kazanma
cabasinda olan bireylere verilen egitimdir. Bu egitim zorunlu egitim kategorisine
dahil olmamakla birlikte bireyin ilgi, istek ve yetenekleri dogrultusunda muzigin
herhangi bir dalinda kendini gelistirmek icin gonulli olarak muzik egitimi almasi
ile ilgilidir (Karan, 2011: 7).

Gunumuzde enstruman 6grenmeye ilgi ve istek her gegen gun arttigi igin
bireyler enstriman ¢alma arzusuyla muzik egitimi veren 6zengen muzik egitimi
kurumlarina yonelmektedir. Bireyler bu ilgilerinden dolayr bazen profesyonel
muzisyen olmalarini beraberinde getirmekte bazen de bireylerin bu ilgileri
ekonomik ve sosyo-kiiltiirel nedenlerden dolayi kisa siirebilmektedir (imik ve
Dénmez, 2017: 119).

Bu baglamda o6zengen muzik egitimi kurumlarinda sunulan hizmet
alanlarindan biri olan klasik gitar ogretimi ile ilgili olarak bu baglik altinda gitarin

tarihgesi, gitarin yapisi ve gitar galma tekniklerine deginilmistir.
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Gitarin tarihgesi. Gitarin tarihsel kokenleri hakkinda cesitli gorusler
bulunmakta olup, bu goruglerin kesin bir sonuca baglanmadigi gorulmektedir.
Gitarin evrimi iki ana basamakta incelenmigtir: ilk basamak, gitarin kdkenine dair
degerlendirmeleri igerirken, ikinci basamak, gitarin gunumuz yapisina benzerligi
acisindan onemli olan XIlI. yGzyil, XVI. yuzyilda gerceklesen yapisal evrim ve
XIX. yuzyilda oransal duzenin belirlenmesi sureglerini ele almaktadir. Gitarin
tarihine dair yapilan arastirmalar, kopuz, dutar, al ut, laguta ve lavta gibi ¢algilarin
gitarla benzerliklerine ve isim donusumlerine odaklanir, 6zellikle lavtanin tarihsel
varligina dikkat gekerler. Bu baglamda, al ut, lavta ve gitarin gitar tarihine dair
arastirmalarda birlikte degerlendiriimesi 6nem tagimaktadir. Sumerler hakkinda
yaptigi calismalarla taninan Galphin (1937; Akt. Kaya, 2014), tum telli calgilarin
ata calgilari olarak lir, arp ve lut'u gostermis, bu siniflama ile gitar ve lut arasindaki
iligkilerin kurulmasina yardimci olmustur (Kilmer, 1971; Alp, 1999).

ikonografik kaynaklara gore, telli calgilarin ilk érnekleri Mezopotamya ve
Anadolu'da ortaya c¢ikmistir. Sachs Hornbostel siniflamasina goére, kordofon
grubuna dahil olan lirler, arplar ve lutlar (lavtalar) bu bolgelerin 6nemli galgilari
arasinda yer almaktadir. Mezopotamya ve Anadolu merkezli Akdeniz bolgesi, lir,
egri, ¢eng, arp, kanun, santur, ¢gembalo, klavsen, piyano, pandoro, tanbur,
baglama, lavta, ud ve gitar gibi ¢algilarin kdkeni ve yayilma noktasi olarak kabul
edilmektedir. Ankara'daki Anadolu Medeniyetleri MlUzesi'nde sergilenen Hitit ve
Asur dénemi kabartmalarinda ve Alacahdyiik'te M.O. 1400-1350 yillarina ait Hitit
tas kabartmalarinda, gitari andiran telli galgilar tespit edilmistir. Ayrica, Misir'da
perdesiz, Hitit tas kabartmalarinda ise M.O. 1700-1400 dénemine ait, modern
gitara benzeyen 8 seklindeki telli ve perdeli sazlara rastlanmistir (Elmas, 1986;
Akt. Kaya, 2014).

Gitarin degisim ve gelisiminde, Asya ve Anadolu kokenli tanbur, ud, lut,
rebap, kopuz gibi galgilarin etkili oldugu bilinmektedir. Ozellikle "laguta" (al-ud)
olarak adlandirilan udun, VIII. ve IX. ylzyillarda Endulus Araplarn tarafindan
ispanya'nin fethiyle Avrupa'ya tasindi§i ve burada dort cift tele dénustiriilerek
yarim kure seklindeki govdesinin modern gitar sekline evrildigi ve lavta adini
aldigr gozlemlenmigtir (Say, 2012). Ayrica, Hunlar tarafindan Avrupa'ya kopuzun
uddan once getirildigi kaydedilmistir. XIll. yizyilda Turkistan'i ziyaret eden Karpini
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ve Rublikus gibi gezginler, Batu ve Mengl Han'in saraylarinda g¢esitli muzik
aletlerini gorduklerini belirtmiglerdir. Rubrikus'un seyahatnamesinde "cithara"
adiyla tarif ettigi aletin, siphesiz kopuz oldugu dusunulmektedir (Caferoglu, 1937;
Akt, Feyzioglu, 2006).

16. yuzyilin ikinci yarisinda, Guitarra Latina'nin bir ¢esidi olan dort telli
gitar, besinci telin eklenmesiyle birlikte degisim gecirerek populer bir halk galgisi
haline gelmistir. italya ve ispanya'da yayginlasan bu bes telli gitar, dans esligi ve
solo performanslar icin farkh calma teknikleriyle kullaniimistir. 19. yuzyilin
ortalarinda, ispanyol gitar yapimcisi Antonio Torres tarafindan getirilen yeni
Olculer ve teknolojik gelismeler, klasik gitarin ses olanaklarini zenginlestirmis ve
bu donem, gitar muzigi igin altin bir cag olmustur (Noad, 1974; Akt. Daser, 2007)

19. yuzyilda klasik gitarin evrensel olarak kabul géren son sekli, alti telli ve
her perdenin bir yarim sesi ifade ettigi bir yapidadir. Bu sayede klasik Bati
muziginin tum dizileri rahatlikla icra edilebilmektedir. Gitarin ses yuksekligi,
renklerinin ve armonik Ozelliklerinin zenginlesmesi, farkl tellerden galinabilen
seslerin tinisal zenginlik yaratmasi gibi evrimsel suregleri, gitari populer ve ¢ok
yonlu bir galgi yapmistir. Gitarin dinya ¢apinda yayginlasmasinin nedenlerinden
biri de populer muzik ve gesitli halk muziklerindeki sozlu sarkilara eslik etme
uygulamalari olarak degerlendiriimektedir (Hunber, 1994: 32; Akt: Uluocak,
2003).

Gitarin yapisi. Klasik gitarin yapiminda, buyuk oranda dogal yontemlerle
kurutulmus agag kullaniimaktadir. Onemli agag turleri arasinda Ust tabla igin ladin
veya sedir, yanlar ve alt tabla i¢in gul agaci, sap igin maun ve tuse i¢in abanoz
yer alir. Akort burgularinda piring ve nikel gibi metaller, perdelerde ise piring tercih
edilmektedir. Klasik gitarin alt U¢ teli plastikten (nylon) ve ust U¢ teli metal
tellerden yapilir. Gitarin yapiminda oncelikle ses deligi bulunan Ust tabla
hazirlanir, ardindan titregimi etkileyen arka tablanin tasarimina gegilir. Gitarin
saglam ve ses olusturmasini destekleyen arka tabla, kuru malzemelerle
yapilmahdir. Gitarin estetik gorunumu ve kalitesi, kenar filatolari, birlegtirme
noktalari ve kullanilan cilanin kalitesi ile belirlenir. Klasik gitarin teknik gelisimi
devam eden bir surectir ve yapisal olarak geng bir ¢algi 6zelligini korumaktadir.
Diger bati muzigi calgilarina kiyasla fiziksel gelisimini daha yakin bir gegcmiste
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tamamlamis olup, yapisal ve egitimsel problemleri ile icra tekniklerinin
geligtiriimesi sureci devam etmektedir. Klasik gitarin bu devinim sureci, yapisal
olarak yakin bir zamanda tamamlanmis olmasi nedeniyle dnemli bir etken olarak
degerlendirilmektedir (Celikkanat ve Génll, 2012; Ozkasnakli ve Dalkiran, 2013).

Gitarda kullanilan teknikler. Bu baslik altinda literaturde yer alan gitarda
kullanilan teknikler, sol el teknikleri ve sag el teknikleri kategorileri altinda alt
basliklar seklinde incelenmigtir.

Sol el calma teknikleri. Gitar icrasinda, sol elin bagparmagi genellikle
sapin arkasinda yer alarak aktif olarak kullanilmaz ve isimlendiriimez. Sol elin
diger parmaklari, isaret parmagi "1. parmak", orta parmak "2. parmak", yuzik
parmagl "3. parmak" ve serge parmagr "4. parmak" olarak adlandirilir.
Basparmagin gorevi, diger parmaklarin tel Uzerine uyguladigi basinci
dengelemek ve elin istenmeyen hareketlerini onlemektedir. Sol el ¢alma
tekniklerine gelince, bu teknikler legato, susleme, glissando, vibrato ve bare
teknikleri olarak siniflandirilabilir. Legato teknigi, notalarin purtzsuz ve kesintisiz
bir sekilde icra edilmesini saglar. Susleme teknikleri, pargaya ekstra melodik ve
ritmik zenginlik katmak igin kullanilir. Glissando, bir notadan digerine surekli bir
gecis saglayarak sesin kaymasidir. Vibrato ise, nota tonunun hafifce
degistiriimesi ve geri donmesiyle sesin dalgalanmasini saglar. Bare teknigi ise,
parmagin birden fazla teli ayni anda basmasini igerir ve bu sayede birden fazla
notanin ayni anda ¢alinmasini mumkun kilar (Kalkan, 2016).

Legato teknigi. Bu, bagli galma teknigi olarak bilinir ve iki veya daha fazla
sesin ardisik olarak galinmasinda, tele ilk hareketin sag elle verilmesi ve diger
seslerin sol el parmaklari ile ¢gikarilmasi esnasinda uygulanir. Legato, duz ve ters
olmak uzere ikiye aynlir. Duz legato, kalin seslerden ince seslere dogru
uygulanirken ters legato ise ince seslerden kalin seslere dogru uygulanir (Bingdl,
2010).

Susleme teknikleri. Bu teknikler, tril, mordan, apojyatir ve grupetto gibi
farkh tarleri igerir. Tril, iki nota arasindaki hizli gegigleri; mordan, bir notanin hizla
cirpiimasiyla elde edilen bir sislemeyi; apojyatur, kisa bir sure i¢cinde asil notaya
gecilen garpma notasini; grupetto ise iki veya U¢ nota arasinda olusturulan ses
kimelesmesini ifade eder (Kalkan, 2016).
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Vibrato teknigi. Vibrato, seslerin dalgal bir izlenim vermesi i¢in kullanihr.
Gitar icrasinda, sol el parmaginin fret Uzerinde baskiyi koruyarak hizl veya yavas
hareket ettirilmesiyle uygulanir. Bu teknik, elektrogitarda genellikle tellere dikey
olarak uygulanir ve vibrasyonun derecesi arttirilarak farkli notalara ulasilabilir
(Cogulu, 2010).

Bare teknigi. Bu teknik, sol el isaret parmaginin fret Uzerine duz veya
kavisli olarak yerlegtiriimesiyle uygulanir. Alti teli birden kapatan hareket buyuk
bare, diger hareketler ise ku¢uk bare olarak adlandirilir (Bingdl, 2010).

Glissando teknigi. Glissando, bir notadan digerine parmagin tel Gzerinde
kaydiriilmasi yoluyla gecis yapiimasini saglar. Bu teknik, yayli ve telli calgilarda
uygulanir ve akici bir ses gegisi saglar (Kalkan, 2016).

Sag el ¢alma teknikleri. Klasik gitar galiminda sag elin parmak uglari ve
tirnaklari 6nemli bir rol oynar. Calarken tele 6nce parmak ucu, ardindan tirnak
temas eder. Parmak uclarinin tele uyguladigi vurus ve ¢ekis acilari, tirnaklarin
seklini belirler. Sag el parmaklari, ispanyolca isimlerinin ilk harfleriyle adlandirilir:

Bagparmak "pulgar'"dan "p", isaret parmagi ‘“indice"den "i", orta parmak

"medio"dan "m", yuzuk parmagi "anular"dan "a". Flamenko gitarinda kullanilan

kuguk parmak icin "chico"dan "c" veya "menique"den "e" veya "x" kullanilir
(Kalkan, 2016).

Tirando teknigi. Tirando, ispanyolca'da "gekme" anlamina gelen ve
ingilizce'de "free stroke" olarak bilinen bir gitar calim teknigidir. Bu teknikte, "i",
"m" veya "a" parmaklari farkli kombinasyonlarda kullanilarak tel avug i¢cine dogru
cekilir. Bagparmak "p" de teli asagi dogru cekerek tirando teknigine katkida
bulunur. Calim esnasinda parmaklar, cektikleri tel disinda bitisik tellere temas
etmez. Tirando, akor cekigleri ve arpejlerde sik kullanilan bir tekniktir ve ayni
zamanda melodilerin ve dizilerin icrasinda da kullanilabilir. Bu teknik, apoyando
teknigine kiyasla ses yuksekligi ve hiz bakimindan bazi sinirhiliklar tagiyor olsa
da ton cesitliligi acisindan zenginlik sunar. Gitaristler, ¢esitli muzik parcalarinda
tirando teknigini farkl sekillerde kullanmayi tercih edebilirler (Cogulu, 2010).

Apoyando teknigi. Apoyando teknigi, ispanyolca "dayamak" anlamina

gelir ve ingilizcede "rest stroke" olarak bilinir. Bu teknik, gitar ¢alarken "i", "m",
veya "a" parmaklariyla uygulanirken, "p" parmagi genellikle en Ust teli tutarak
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diger parmaklara destek saglar. Apoyando, 6zellikle melodi pasajlarinda tirando
teknigine kiyasla daha yuksek ses ve hiz saglar. Bu teknikte parmak, teli cektikten
sonra Ustteki tele yaslanir, boylece daha kati ve kokten bir hareketle titresim
verilir. Apoyando, diziler ve melodik pasajlar igin siklikla tercih edilir. Sag el
hareketleri, kaslarin etkili galigsmasi igin "ayni yonde eklem hareketi" prensibine
dayanir. Parmak eklemlerinin koordineli galismasi, kaslarin en iyi sekilde
kullanilmasini ve yanlig gerilimin 6nlenmesini saglar. Bu surecte, hareketlerin
surekliligi ve dogru uygulama, kaslarin optimum performansini destekler (Korucu,
2011).

Arpej teknigi. Arpej, italyanca "arpeggiare” kelimesinden tiiretiimis olup
"arp calmak" anlamina gelir ve genellikle tirando teknigiyle ¢alinir. Bu 6zel galma
tekniginde, bir dizinin olusturdugu akorlarin notalari es zamanh olarak dedgil,
sirayla ve ardigik bir sekilde ¢alinir. Arpejler, akorlarin kirilmasi ve ardisik seslerin
acilmasiyla olusur ve bu sureg, notalarin sirali ve bireysel seslendiriimesini igerir.
Bu teknik, akorlarin daha ayrintili ve tek tek islenmesini saglayarak, melodinin
zenginlestiriimesine katkida bulunur (Bingdl, 2010).

Tremolo teknigi. Tremolo, bir notanin ¢ok kisa sureler i¢inde tekrar
edilmesi prensibine dayanir ve genellikle notanin Gzerine 'trem' isareti veya yatay
uc cizgi ile gosterilir. Geleneksel Turk sanat muziginde mizrapli galgilar igin sikga
kullanilan bu teknik, gitarda da notalara sureklilik ve uzunluk hissi kazandirmak
amaciyla tercih edilir. Tremolo uygulamasinda, sag elin 'p' parmaginin
¢alimindan sonra 'a, m, i' parmaklari ayni tele duzenli araliklarla ve esit surede
vurulur. Gitar performansinda kullanilan tremolo, Turk sanat muzigindeki mizrapli
calgilarin tremolosundan farklilik gosterir; zira gitardaki tremolo teknigi gok sesli
bir yapi sergiler. Gitarda 'a, m, i' parmaklariyla notalar ardigik ve kesintisiz bir
bigimde c¢alinirken, 'p' parmag1 melodiye ait akor sesleri veya armonik sesleri icra
edebilir. Bu sayede, gitarda sag ve sol el tekniklerinin birlesimiyle ¢ok seslilik elde
edilir. Tremolo, gitarda dortlu ('p, a, m, i') veya besli ('p, i, a, m, i') sira ile icra
edilebilir; klasik gitarda genellikle dortlt, Flamenko gitarda ise begli tremolo tercih
edilir (Ozkasnakll ve Dalkiran, 2013).

Pizzicato teknigi. Pizzicato, italyanca "gimdiklemek" anlamina gelen bir
terimdir ve keman gibi yayl ¢algilarda veya piyano gibi vurmali galgilarda tellerin
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parmakla calinmasini ifade eder. Telli galgilarda, ozellikle gitarda, pizzicato
teknigi telin tirnak yerine parmagin et kismiyla galinmasini veya esikte tellerin
uzerine elin alt kisminin dayanarak seslerin boguk ¢ikmasini saglar. Bu teknik
genellikle "pizz" isaretiyle belirtilir ve gitarda bagparmak (p) ile icra edilir, ancak
diger parmaklar (i, m, a) da bu teknik i¢in kullanilabilir (Aktuze ve Aktuze, 2010).

Rasgueado teknigi. Rasgueado, sag elin tirnaklarinin dig kismiyla birden
fazla tele yapilan vurus anlamina gelir ve ispanyolca "calmak" anlamindaki
"rasguear" kelimesinden turetilmigtir. Flamenko gitarda, ritmik motiflerin 6nemli
bir parcasi olan kompas adi verilen formlar, rasgueado teknikleriyle ¢alinir. Bu,
klasik gitardaki sag elin rolunden farkh bir uygulamadir. Gitar Uzerinde
rasgueado, sag el tirnaklarinin belirli bir dizende iki veya daha fazla vurug
yapmasi seklinde gercgeklestirilir (Cogulu, 2010; Kalkan, 2016).

Arrastre teknigi. Arrastre, ispanyolca kdkenli bir terim olup "gekmek"
anlamina gelir ve bir tur hizli arpej teknigi olarak ifade edilir. Bu teknikte, arpejler
gitarin sag elinin "p", "i", "m", ve "a" parmaklari kullanilarak, bas tellerden tiz
tellere dogru baslar ve tiz tellerden bas tellere dogru "a" parmaginin supirme
hareketiyle sonlanir. Sag elin ideal pozisyonunda, on kol hafif egimli olur ve el
yukariya dogru cekilirken, tgincu parmak ("a") telleri birinci telden altinci tele
kadar supurerek apoyando teknigi ile galar. Arrastre teknigi, tizden basa dogru

giden karakteristik bir arpej sesi olusturur (Cogulu, 2010).
ilgili Arastirmalar

Aragtirmanin bu basligi altinda konuyla ilgili gergeklestirilen arastirmalara

kronolojik bir siralama ile yer verilmistir.

2006 yilinda Ozdek tarafindan gergeklestirilen yiiksek lisans galismasi,
Tarkiye'deki 6zengen muzik egitimi alaninda faaliyet gosteren kurumlardaki klasik
gitar 6gretimi uygulamalarini incelemigtir. Bu ¢alisma, bu kurumlarda kullanilan
gitar ogretim teknikleri, 6gretmen ve oOgrenci tutumlari, egitim amagclarn ve
kargilagilan zorluklari ele almigtir. Calisma, 16 ilden 55 klasik gitar egitmeni ile
yapilan anketler Uzerinden gergeklestirilmistir. Anketler, 12 goktan se¢meli ve 1
aclk uclu soruyu icermekte ve son acgik uglu soru icerik analizi ile

degerlendirilmigtir. Arastirmanin sonuglari, 6zel muzik egitimi veren kurumlarin
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kendini denetleyen bir yapida orgutlenmesi, ticari ¢ikarlardan ziyade kaliteli
egitim sunma odakh bir yaklasim benimsemesi ve nitelikli mizik egitimcisi
adaylari icin uzman egitmenlerin istihdam edilmesi gerektigini vurgulamigtir. Bu

sonuglar, verilerle desteklenerek tablolar ve pasta grafikleri seklinde sunulmustur.

2011 yihnda Caglar tarafindan yurutulen doktora ¢calismasi, Ankara'da bir
muzik kursunda keman egitimi alan 6grencilerin, belirlenen temel hedeflere
erigsim seviyelerini farkli degiskenler agisindan degerlendirmigtir. Bu arastirma,
ogrencilerin egitim hedeflerine ulasma duzeylerini ve bu suregte etkili olan gesitli
faktorleri kapsamh bir sekilde incelenmistir. Bu arastirma, 24 06grenciyi
kapsayarak yas, cinsiyet ve egitim sureci gibi degigkenleri degerlendirdi. Biligsel
ve devinigsel testler yoluyla ogrencilerin temel hedeflere ulasma duzeyleri
Olculdu. Arastirmanin bulgulari, yas ve cinsiyetin bu hedeflere ulagsmada
belirleyici bir etkisi olmadigini, ancak egitim surecinin 6nemli bir faktor oldugunu
gosterdi. Bu sonuglar, 6zengen keman egitimi verilirken bu degiskenlerin goz

onunde bulundurulmasi gerektigini vurgulamaktadir.

Tepeli'nin 2018'deki ¢alismasi, Ankara'daki 6zengen muzik egitimi veren
48 kurumu karma arastirma modeliyle incelemistir. Bu kurumlarin gogunlugunun
6-13 yas arasi ¢ocuklara egitim verdigi, muzik teorisi ve solfej gibi konularda
temel egitim sunduklari ancak teori ve uygulama alanlarinda ciddi problemler
oldugu tespit edilmistir.

Dasg'in 2018'deki Ankara ornegi Uzerine yaptigi yuksek lisans tezi,
baglama egitiminin durumunu incelemistir. Baglama egitmenleri, 6grencileri ve
kurs yoneticileriyle yapilan gorugsmeler sonucunda, 6gretmenlerin mesleki egitimi
ve metodolojileri, dersin fiziksel ve teknolojik altyapisi gibi konular

degerlendiriimis ve bu alandaki sorunlara yonelik ¢gozum onerileri sunulmustur.

Tazlin'in 2019'daki yuksek lisans calismasi, 6zel muzik okullarinda
ogrencilerin  6zel yetenek sinavlarina hazirliklarini incelemistir. izmir ve
Denizli'deki 22 6zel muzik okulundan 109 oOgrenci ve 42 yonetici/6gretmenin
katildig1 bu galigsma, anketlerle toplanan verileri tanimlayici istatistiksel tekniklerle
analiz etmistir. Ogrencilerin ve egitimcilerin gérisleri dogrultusunda 6zgln

yetenek sinavlarina hazirlik egitimiyle ilgili oneriler sunulmustur.
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Ceviz ve Albuz'un 2020'deki galigmasi, 6zengen klasik gitar egitiminde
ogretim programina yonelik ihtiya¢ analizini konu almistir. Baglangi¢c duzeyinde
gitar egitimi mufredatinin gerekliligini vurgulayan bu arastirma, gérusme formu
kullanarak akademisyen ve gitar 6gretmenlerinden alinan verilerle igerik analizi
yontemiyle degerlendirilmigtir. Bulgular, temel gitar bilgisi ve tekniklerini iceren bir

mufredatin onemini ortaya koymustur.

Bilen'in 2020'deki yiiksek lisans tezi, istanbul'da ézengen miizik egitimi
alan Ogrencilerin muzikal motivasyonlarini ¢esitli degiskenler agisindan
incelemigtir. Kisisel bilgiler ve muzikal motivasyon Olgeklerini iceren bir anket
calismasiyla gerceklestirilen bu aragtirma, amator muzik egitimi alan 6grencilerin
genel mduzikal motivasyon duzeylerinin olduk¢ca yuksek oldugunu ortaya
koymustur. Ogrencilerin motivasyon diizeylerinin cinsiyet, yas, muzikle ilgili
gecmis gibi degiskenlerle iligkili oldugu tespit edilmigtir.

Hancioglu'nun 2010'daki yuksek lisans ¢alismasi, Ankara'da amator muzik
editimi veren kurumlarin egitim felsefelerini ve yonetim uygulamalarini
degerlendirmigtir. Cesitli yonetici ve ogrenci anketleriyle gerceklestiriien bu
arastirma, 6zel muzik egitimi veren kurumlarin mufredat ve egitim ilkelerinde
eksiklikler oldugunu ve yonetimin siklikla denetlenmedigini ortaya ¢ikarmistir.
Ayrica, ticari kaygilarin mesleki egitim almamis lisans 6grencilerinin 6gretmenlik

yapmasina yol actigi belirlenmigtir.

Tokath ve Mustul’'un 2020 yilindaki gerceklestirdikleri galismada, 6zengen
muzik egitimi kurumlarinda keman dersleri yuruten ogretmenlerin karsilastig
problemleri ele almistir. Bu ¢alisma, Milli Egitim Bakanlgi'na bagh kar amaci
guden muzik okullarindaki 25 keman egitmeninin yasadigi sorunlari ve bu
sorunlara yonelik ¢ozum oOnerilerini detaylandirmigtir. Teknik sorunlar, 6gretim
yontemi, 6grenci performanslari ve kurum igleyisi gibi bes ana grupta problemler
tespit edilmis, Oneriler arasinda ogrencilerin ¢algl ¢calma becerilerini gelistirmek
icin farkl dersler ve sanatsal faaliyetlere yonlendirme yer almistir.

Sari'nin 2021 yilindaki yuksek lisans tezi, Adana'nin Seyhan ve Cukurova
ilcelerindeki 0zengen muzik egitimi kurslarina dair kapsamli bir arastirma
sunmustur. Yonetici, 6gretmen, ogrenci ve velilerin goruslerini toplayan bu

calisma, kurslarin fiziksel imkanlari, 6gretmen ve o0grenci sayisi, etkinlikler gibi
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gesitli unsurlar degerlendirmistir. Ozengen miizik egitimi kurslarinin, 6grencilerin
muzikal yeteneklerini gelistirmede 6nemli bir kaynak oldugu sonucuna variimistir.
Kurslarin daha etkili hale getiriimesi i¢cin 0gretmen egitimi ve donanimi gibi

Oneriler sunulmustur.

Bayirli'nin 2022 yilinda gergeklestirdigi arastirma, 6zengen muzik egitimi
kurumlarinda gorev yapan piyano egitimcilerinin perspektiflerini merkeze alarak
piyano ogretim surecini detayli bir sekilde incelemigtir. Bu ¢alismada, egitim
metodolojileri, degerlendirme teknikleri ve kullanilan kaynak kitaplar gibi gesitli
unsurlar ele alinmistir. Toplam 30 piyano egitimcisiyle yapilan mulakatlar
sonucunda, farkli 6gretim ve degerlendirme yontemleri ile bu yontemlere yonelik
Oneriler ortaya konmustur. Egitimcilerin Onerileri arasinda oOzellikle duzenli
calisma ahligkanligi ve nota okuma becerilerinin 6nemi vurgulanmistir. Ayrica,
ogrencilerin motivasyonlari ve 6z-yeterlilik algilarinin 6grenme surecinde kritik bir
rol oynadigi, bu nedenle egitmenlerin Ogrencilere 0zel ilgi ve destek
saglamalarinin gerekliligi belirtilmistir.

Soylu'nun 2022'de yurattugu ¢alisma, 6zengen muzik egitimi gergevesinde
uygulanan uzaktan egitim sistemini degerlendirmistir. Betimsel tarama
metodolojisi kullanilarak anket yoluyla toplanan verilere dayanarak yapilan bu
arastirma, 6gretmen, 6grenci ve ebeveyn goruglerini kapsamli bir sekilde analiz
etmigtir. Toplam 158 anketin sonuglarina gore, teknolojik zorluklar, disiplin
eksikligi, 6gretmenlerin muzikal sorunlari tespit etmedeki zorluklari, 6grencilerin
motivasyon eksiklikleri ve iletisim problemleri gibi ¢esitli sorunlar tespit edilmigtir.
Ogretmenler ve ebeveynlerin 6grencilere yeterli rehberlik saglayamadiklari ve

uzaktan egitim sisteminin tam potansiyelini kullanamadigi sonucuna variimigtir.

2022 yihinda Gunes tarafindan gergeklestirilen yuksek lisans tezi, pandemi
kosullari altinda 6zengen muzik egitimi veren kurumlardaki egitimciler, 6grenciler
ve velilerin uzaktan muzik egitiminin etkinligine dair goruslerini incelemeyi
hedeflemigtir. Bu galisma, pandemi doneminde galgi egitiminin uzaktan egitim
yoluyla ne derece islevsel olduguna dair kapsamli bir degerlendirme sunmustur.
Ankara'daki 6zengen muzik enstitulerinde gorev yapan ogretim elemanlari,
ogrenciler ve veliler Uzerinde gergeklestirilen bu arastirma, nitel arastirma

tekniklerini kullanarak yari yapilandiriimig gorusme formlari ile veri toplamistir.
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Aragtirmanin bulgulari, uzaktan egitim yoluyla verilen galgi egitiminin etkililigi
hakkinda detayl bilgiler sunarken, teknolojik erisim ve yetkinlik farkhliklarinin
bazen zorluklara yol agtigini ancak sureg igerisinde bu zorluklarin asilarak uyum
saglandigini ortaya koymustur.

Oguz'un 2022 yilinda tamamlanan yuksek lisans tezi, 6zengen muzik
editimi veren kurumlarda keman egitimi goren ogrencilerin, Otakar Sevcik'in
alistirmalarini uygulayarak kaydettikleri gelisim sdrecini analiz etmigtir. Bu
calisma, Sevcik alistirmalarinin 6grencilerin teknik becerileri ve muzikal
anlayislari Uzerindeki etkilerini degerlendirmigtir. 2 6zengen muzik kurumundaki
9 keman ogrencisi Uzerinde gergeklestirilen bu ¢alisma, Sevcik aligtirmalarinin
sag ve sol el teknikleri Uzerinde olumlu etkileri oldugunu gOstermistir.
Ahgtirmalarin, 6grencilerin yay tutma, pozisyon konumlandirma ve cesitli yay
tekniklerini dogru uygulama becerilerinde gelisme sagladigi belirtilmistir.

Bu arastirma Osmaniye il merkezinde bulunan 6zengen muzik egitimi
kurumlarinda yurutulen klasik gitar ogretiminin genel durumunun belirlenmesi
acisindan onemlidir. Ayrica bu arastirma Turkiye'deki 6zengen muzik egitim
kurumlarinda yuratulen klasik gitar Ogretimine iligkin genel durumun
belirlenmesine yonelik ornek teskil edebilecek bir galisma olmasi agisindan da

onem arz etmektedir.
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Bolum 3

Yontem

Arastirmanin bu bolumunde arastirmanin modeline, 6rneklemine, veri
toplama araglarina, verilerin toplanmasi ve analizine yonelik agiklamalara yer

verilmigtir.
Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, nitel arastirma yontemi kullaniimigtir. Yildirm ve
Simsek’e (2011) gore nitel arastirma yontemi, olaylarin ve olusturdugu algilarin
dogal ortaminda butinu kapsayacak sekilde ve gercgekgi olarak ortaya konmasi
igin gozlem, gorugsme ve dokuman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin
kullanilmasidir. Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden fenomenolojik
(olgubilimsel) desenden yararlaniimistir. Fenomenolojik (olgubilimsel) desen,
bireyin etrafinda gerceklesen olaylara nasil tepki verdiklerini anlamak ve
derinlemesine incelemek igin kullanilan bir nitel aragtirma desenidir (Balci, 2010).
Aysevener’e (1994) gore olgulari anlamada veya acgiklamada igerigi dogrudan
kabul etmek yerine daha kapsamli, elegtirel ve derinlemesine incelenerek
degerlendiriimesi fenomenolojik analiz ile mumkundur. Fenomenolojik desen
arastirmacinin odaklandigi olgunun derinlemesine ve ayrintili bir bigimde disa
yansitiimasini saglar (Yildirirm ve Simsek, 2011). Arastirmada incelenen olgu ise
0zengen muzik egitim kurumlarinda klasik gitar ogretimidir. Bu arastirmada
fenomenolojik desenin kullaniima gerekgesi ise 2023-2024 egitim-6gretim yilinda
Osmaniye ilinde 6zengen muzik egitimi kurumlarinda gorev alan 6gretmenlerin
gorugleri sonucu ile deneyimlerin ve algilarin derinlemesine ve butuncul bir

bicimde incelenmesidir.
Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Bu arastirmada, amacgh Orneklem tiplerinden benzesik (homojen)
orneklem kullaniimistir. Arastirmacinin kendi hedefi dogrultusunda zengin bir
icerige sahip oldugu dusundlen durumlarin, olgularin ve olaylarin derinlemesine
kesfedilmesinde ve acgiklanmasinda amagli drneklem yonteminin kullaniimasi

yararli olur. Amagli érneklem tiplerinde 6nemli olan érnekleme alinan her bireyin
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arastirmanin amacina ve alt problemlerine yonelik ayni Ozellikte olmasidir
(Yildirnm ve Simsek, 2011). Buyukozturk ve digerleri (2017) amagl orneklem
tiplerinden benzesik (homojen) 6rneklemi, evrenden arastirmanin problemi ile
ilgili olarak benzegik bir alt grubun veya durumun segilmesi ve galigmanin bu

sekilde yapilmasi olarak tanimlamaktadir.

Bu arastirmada benzesik orneklemin kullaniima gerekgesi incelenen
durumun 6gretmenlerin 6zengen muzik egitimi kurumlarinda sunulan klasik gitar
ogretimine yonelik goruglerine iligkin evrende durum ile ilgili elveriglilik 6zelligi

gOsteren belirli bir kesimin belirlenmesidir.

Arastirmanin orneklemini 2023-2024 egitim-6gretim yilinda Osmaniye
ilinde gorusmeyi kabul eden 6zengen muzik egitimi kurumlarinda klasik gitar

ogretimi hizmeti sunan 10 6gretmen olusturmaktadir.

Orneklem grubunda yer alan dgretmenlerin 6’'si erkek, 4'G kadin olup,
yaglari 26 ile 43 arasinda degismektedir. Ogretmenlerin 6grenim durumlari
degiskenine gore katilimcilarin 6’'s1 lisans duzeyinde egitimlerini egitim
fakultelerin glzel sanatlar egitimi bolumu muzik egitimi anabilim dalinda ve

katihimcilarin 4’0 ise lisans duzeyinde egitimlerini konservatuarda tamamlamistir.
Arastirma Etigi

Bu c¢alisma, arastirma ve vyayin etik kurallarina dikkat edilerek
hazirlanmigtir. Arastirmanin etik kurallara uygun olduguna dair Van Yuzuncu Yl
Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulu Egitim Bilimleri birim Etik Kurulunun
23/08/2024 tarinli 2024/17 toplanti sayisi ve 17 no’lu karari ile belgelenmistir (Ek
A).

Veri Toplama Araglari

Arastirmada, gorusme yonteminden vyararlaniimigtir.  Arastirmada
0zengen muzik egitimi kurumlarinda klasik gitar ogretimi sunan ogretmenler ile
gorusmeler yapilmigtir. Karasar (2009) temel veri toplama araglarindan biri olan
gorusmeyi, belirli bir aragtirma konusu veya bir soru hakkinda gergeklik ile ilgili
algilar, anlamlar, tanimlar icin derinlemesine bilgi saglayan yontem olarak
belirtmektedir.
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Bu arastirma, nitel bir arastirma oldugu icin arastirmada yari
yapilandiriimis goérisme teknigi kullaniimistir. Nitel arastirmalar suregle iliskin
oldugu i¢in anlamlar 6nem tasimaktadir (Merriam, 1988: Akt. Yilmaz ve Altinkurt,
2011). Belirli standartlara sahip olan yari yapilandiriimis gorusme teknigi, belirli
bir konuda derinlemesine bilgi edinmeye yardimci olmakla birlikte test ve
anketlerin sinirhiliklarini ortadan kaldirdigi icin arastirmacilar tarafindan tercih
edilen bir tekniktir. Ayrica yapilandiriimig ve yapilandiriimamig gérusme teknikleri
arasinda kalan yari yapilandiriimis gorusme teknigi arastirmacilara esneklik
noktasinda katki saglamaktadir (Yildirrm ve Simsek, 2011).

Bu aragtirmada da aragtirmanin alt amagclari dogrultusunda kigisel bilgi ve
yari yapilandiriimig gérusme formlari kullaniimigtir. Aragtirmanin veri kaynaklari
olan o6zengen muzik egitimi kurumlarinda klasik gitar Ogretimi sunan
ogretmenlerin goruslerine bagvurulmustur. Veri toplama surecinde kullanilan

kisisel bilgi ve gorusme formlarina iligskin bilgiler asagida belirtilmistir.

Kisisel Bilgi Formu. Bu form, 6zengen muzik egitimi kurumlarinda klasik
gitar 6gretimi sunan 6gretmenlerin demografik degiskenlerini belirlemek amaciyla
hazirlanmistir. Ogretmenler igin hazirlanan kisisel bilgi formunda cinsiyet, yas ve
ogrenim durumu ile ilgili sorular yer almaktadir. Aragtirmada kullanilan kigisel bilgi
formu Ek D’de verilmigtir.

Yan yapilandirnilmig goriisme formu. Arastirmada yer alan 6gretmenler
icin yari yapilandiriimig goérusme formu kullaniimistir. Yari yapilandiriimig
gorusme teknigi, onceden hazirlanan ve planlanan sorulara yonelik gorusme
yapilmasidir. Bu teknik, arastirmacinin goérusme sureci icerisinde alt (sonda)
sorularla yanitlarin detaylandirmasini sagladigi igin esnektir (Turnukla, 2000).

Gorugsme formunun vyapi, kapsam ve dil gecerligi icin Anadolu
Universitesi'nden Egitim Bilimleri alan uzmaninin, inéni Universitesi Miizik
Egitim BolumU’'nden bir alan uzmaninin ve muzik egitimi alaninda doktorasini
yapmis bir saha alan uzmaninin gorugleri alinmigtir. Alinan gorusler ve donutler
dogrultusunda gerekli dizenlemeler yapilarak gorusme formu uygulamaya hazir
hale getirilmigtir. Ogretmen gérigsme formu dzengen mizik egitimi kurumlarinda

sunulana klasik gitar 6gretimi ile ilgili 6gretmenlerin goruslerini belirlemeye iliskin
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acik uclu 6 sorudan olugsmaktadir. Arastirmada kullanilan gérisme formu Ek D’de

sunulmustur.
Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirma ile ilgili verilerin toplanmasi igin Osmaniye Valiligi il Milli Egitim
Midurliginden “Ozengen Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Klasik Gitar Egitimine
Yénelik Ogretmen Gérigleri (Osmaniye ili Ornegi)’ne yénelik 6zengen miizik
editimi kurumlarinda klasik gitar 6gretimi sunan 6gretmen gorusmeleri ile ilgili

izin/olur yazisi alindiktan sonra baglanmigtir.

Veri toplama surecinin ilk basamaginda 6zengen muzik egitimi kurumlari
ziyaret edilerek yetkili kigilere arastirmayla ilgili bilgi verilerek 6zengen muzik
editimi kurumlarinda klasik gitar 6gretimi hizmeti sunan o6gretmenlerin bilgileri
alinmis ve yapilacak gorusmeler icin planlama yapiimigtir. Yapilan plan
dogrultusunda ogretmenler ile iletisime gecilerek arastirma etigi kapsaminda
arastirmanin amaci hakkinda bilgi verilmig, onaylari alinmig ve gonullu
olanlardan randevu alinarak uygun zaman ve yer belirlenmistir. Belirlenen tarih,
saat ve yerlerde yari yapilandiriimig gorusme formlari kullanilarak gorusmeler
gerceklestirilmigtir.

Ogretmenlerin godu ile 6zengen miizik egitimi kurumlarinda misait ve bog
ders saatlerinde gorugtlmustiir. Ogretmen gorlismeleri sirasinda ses kaydi
alinmasini istemeyen 6 katilimcinin yanitlari arastirmaci tarafindan formlara
kaydedilmis, diger katiimcilarla yapilan gorigmeler ses kayit cihazi ile kayit
altina alinmistir. Gergeklestirilen gorusmeler 30-45 dakika arasinda surmustur.

Arastirma bulgularin analizinde nitel veri analiz yontemlerinden igerik
analizi kullaniimistir. Balci (2010) icerik analizini yazih ve s6zlu materyallerin
sistemli ve acgik talimatlara gore kodlanip sayisallastiriimasi olarak tanimlamistir.
icerik analizinde elde edilen veriler arasinda yer alan anlamh bélimlere (bir
so6zcuk, cumle, paragraf gibi) arastirmaci tarafindan isim verilmesi is ve iglemleri
kodlama olarak ifade edilerek kodlama surecinde elde edilen veriler
kavramlastirmayr ve iliskilendirmeyi zorunlu kilmaktadir. iligkilendirme
sonrasinda elde edilen bu kavramlar birbirleri ile belirli bir iligki icerisinde

siniflandinlarak kategorilere ayrilmakta ve bu kategoriler de temalar altinda
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toplanmaktadir. Temalar daha soyut, genel ve arastirmanin problem boyutunu
gOstermesi noktasinda 6nem arz etmektedir (Merriam ve Grenier, 2019; Miles ve
Huberman, 1994; Patton, 1990; Akt. Baltaci, 2019).

Bu arastirmada igerik analizi kullaniimasinin gerekgesi olarak 6zengen
muzik egditimi kurumlarinda klasik gitar ogretimi ile ilgili kullanilan yontem ve
tekniklere, oOgretim materyallerine, O0lgme ve degerlendirme yontemlerine,
kargilagilan sorunlara ve bu sorunlara iligkin ¢dézim Onerilerine 6gretmen
gorusleri dogrultusunda derinlemesine degerlendirme olanagi saglamasidir. Bu

calismada igerik analizi, gorigme verilerin analizinde kullaniimigtir.

Yari yapilandiriimis goérusme formu araciidi ile elde edilen veriler,
bilgisayar ortamina aktarilarak analize uygun veri metinleri haline getirilmistir.
Verilerin yer aldigi metinler dikkatlice okunarak kodlar ve temalar belirlenmis ve
bulgulara ulasiimigtir. Elde edilen bulgularin daha acgiklayici olmasi amaciyla
dogrudan alintilara yer verilmistir. Gizliligi saglamak amaciyla arastirmaya katilan
ogretmenler AKO1, AKO2, AKO3, ... seklinde kisaltilmistir.

Kodlayicilar arasindaki benzerlik orani, verilerin guvenirliginin  bir
gOstergesidir (Baltaci, 2017). Gorusme formu ile elde edilen verilerin guvenirlik
analizi igin Miles ve Huberman'in (1994) guvenirlik analizi formulunden

yararlaniimigtir:
Guvenirlik=Gorusg birligi sayisi/(Gorus birligi+Gorus ayrihgi)x100

Arastirmaci ve gorusu alinan uzman, gérugme verileri Gzerinde 59 kod ile
gorus birligi saglarken, 10 kodda ise gorus ayriligi yasamislardir. Elde edilen kod

sayilari formulde yerine konuldugunda;
Gorusme Guvenirligi=59/(59+10)x100
Gorusme Guvenirligi= %85.5 olarak hesaplanmistir.

i¢ tutarlilgi gésteren bu degerin en az %80 olmasi gerekmektedir (Miles
ve Huberman, 1994; Patton, 2002). Buna gore gorume verilerinin gtvenilir oldugu
gorulmektedir.

28



Bolum 4

Bulgular

Bu bolumde, Osmaniye ilinde yer alan 6zengen muzik egitimi veren
kurumlarda gorev yapan ve klasik gitar ogretimi hizmeti sunan 6gretmenlerle
yapilan gorusmelerin analizi sonucunda elde edilen verilere iligkin bulgulara yer
verilmigtir. Elde edilen bulgular arastirmanin amaci dogrultusunda belirtilen alt

problemlere gore siralanmistir.

Klasik Gitar Ogretiminde Kullanilan Ogretim Yéntem ve Tekniklerine
iligkin Bulgular ve Yorumlar

Ogretmenlerin 6zengen mizik egitimi kurumlarinda yer alan klasik gitar
ogretiminde kullandiklari 6gretim yontem ve tekniklerine iligkin gorusleri Tablo

1’de verilmistir.

Tablo 1
Klasik Gitar Ogretiminde Kullanilan Ogretim Yéntem ve Tekniklere lliskin

Ogretmenlerin Gértigleri

Temalar Kodlar
- Dogru tutus ve pozisyonlama
Teknik Gelistirme - Parmak kontroll ve mekanigi

- Teknik egzersizler

- Duygusal ifade etme

- Dinamik kontrol

- Gosterip yaptirma teknigi

- Ogrencilerin performansini izleme
- Ogrenci merkezli 6gretim

- Bireysel ilerleme takibi

Miizikal ifade

Gosterim ve Sunum

Pedagojik Yaklasimlar

2 OAONXIBEANPPOOIO|=

Tablo 1’de goéruldugu gibi teknik gelistirme temasi altinda 6gretmenlerin
¢ogunlugu tarafindan (6/10) dogru tutus ve pozisyonlama tekniginin kullanildig;
muziksel ifade temasi igin 6gretmenlerin ¢ogunlugu tarafindan (7/10) duygusal
ifade etmeden faydalanildigi; gosterim ve sunum temasi altinda 6gretmenlerin
3’U gosterip yaptirma tekniginin kullanildigi, 2’sinin de 6grencilerin performansini
izlenildigi; pedagojik yaklasim temasi altinda ise ogretmenlerin gogunlugu
tarafindan (5/10) oOgrenci merkezli 06gretim yaklagsiminin benimsendigi
belirtilmigtir.
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Arastirma kapsaminda, katilimcilara yoneltilen "Klasik gitar 6gretimine
iliskin kullandiginiz 6gretim ybéntem ve teknikleriniz nelerdir?” sorusuna iligkin

katilimcilardan bazilarinin goruslerine asagida dogrudan alintilarla yer verilmistir;

AKO1: “... Klasik gitar 6gretimi, benim igin, tipki bir usta girak iligkisidir. Aslinda
usta c¢irak iliskisi diye belirttigim bu durum gésterip yaptirma teknigine
dayanmaktadir. Bu sliregte ayni zamanda Kursiyerin yani &grencinin gelisim
dénemi Ozelliklerini g6z ardi etmiyorum. Yani slreci 6grenci merkezli bir

yaklasimla siirdiirmekteyim.”

AKOT: “Klasik gitar egitiminde bireysel hiz vb. 6zellikleri dikkate alarak gésterip
yaptirma teknigiyle birlikte daha etkin bir égretim igin jest ve mimikleri de siirece

dahil ediyorum.”

AKO10: “Birebir ¢alistigim 6grencilerimde 6zelikle teknik gelistirme ile gesitli
mizik tdrlerinden faydalaniyorum. Grup egitimlerinde ise grubun oézelliklerini

dikkate alarak streci ilerletiyorum.”

Klasik gitar 6gretiminde kullanilan 6gretim yontem ve tekniklerine iligkin
bulgular incelendiginde farkh yaklasimlar s6z konusu olsa da belirtilen teknik
gelistirme, muzikal ifade, gosterim ve sunum ve pedagojik yaklasimlar 6gretim
surecinde yontem ve teknik olarak hem cesitliligi hem de zenginligi yansittigi
belirtilebilir. Ancak bu cesitlilik ortak bir anlayigin olmamasina yonelik sorunlari
beraberinde getirebilir.

Klasik Gitar Ogretiminde Kullanilan Ogretim Materyallerine iligkin Bulgular

ve Yorumlar

Ozengen mizik egitimi kurumlarinda calisan 6gretmenlerin klasik gitar
ogretiminde kullandiklari 6gretim materyallerine iliskin gorusleri asagida Tablo
2’'de verilmigtir.
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Tablo 2

Klasik Gitar Ogretiminde Kullanilan Ogretim Materyallerine lliskin Ogretmenlerin

Gorusleri
Temalar Kodlar
- Klasik gitar metot kitaplari
Kitaplar ve Notlar - Teknik egzersiz kitaplari

- Repertuar ve parga notalari

- Gitarist videolari

- Metronom ve ses dosyalari

- Cevrimigi ders platformlar ve uygulamalar
- Dijital notalar ve kaynaklar

- Ozellestirilmis egzersizler

- Birebir ders planlari

Gorsel ve Isitsel Araclar

Dijital Kaynaklar

A OANWWRO1I N0

Bireysel Materyaller

Tablo 2 incelendiginde kitaplar ve notlar temasi altinda 6gretmenlerin
bayuk ¢ogunlugu (8/10) klasik gitar metot kitaplarini kullandigi; gorsel ve isitsel
aracglar temasi altinda ise ogretmenlerin bazilar (4/10) gitarist videolardan
bazilarinin da (3/10) metronom ve ses dosyalarindan yararlandigi; dijital
kaynaklar temasi altinda yine oOgretmenlerin bazilari (3/10) c¢evrimigi
uygulamalardan bazilarinin da (2/10) dijital notlardan faydalandigi; bireysel
materyaller temasi altinda ise oOgretmenlerin yarisi (5/10) O6zellestiriimig
egzersizlere, ogretmenlerin bazilarinin da (4/10) birebir ders planlarina

basvurdugu gorulmektedir.

Arastirma kapsaminda, katilimcilara yoneltilen “Klasik gitar &gretim
stirecinde kullandiginiz  6gretim materyalleri nelerdir?" sorusuna iligkin

katilimcilardan bazilarinin goruslerine asagida dogrudan alintilarla yer verilmistir;

AKO3: “Gitar derslerine baslamadan énce kursiyerle éncelikle bir 6n gériisme
yapiyorum. Kursiyerin sahip oldugu ézelliklerine ve mlizikal yetenegine gére bir
baglangic metodu se¢meye gayret ediyorum. llk olarak klasik gitar baslangi¢
seviyesi kaynak kitaplarindan faydalaniyorum ve ayni zamanda Kursiyeri de

baslangi¢ seviyesindeki notlarla 6deviendiriyorum.”

AKOS5: “Klasik gitar Sgretiminde hem gitara yeni baglayan hem de kendini
gelistirmek isteyen égrenciler igin hazirlanmig olan temel gitar egitimine yénelik
kitaplari kullaniyorum. Ayni zamanda &grencinin evde slreci yénetebilmesi igin
cesitli sosyal medya platformlarinda yer alan temel gitar egitimine iliskin

videolarla 6grenciyi destekliyorum.”
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AKO9: “Birebir calistigim 6grencilerimde birebir ders plani dogrultusunda
Ozellestirilmis notlar lizerinden hareket ediyorken grup egitimlerinde ise teknik

egzersizlere daha ¢ok agirlik veriyorum.”

Klasik gitar 6gretiminde kullanilan 6gretim yontem ve tekniklerine iligkin
bulgulara benzer gekilde kullanilan 6gretim materyallerine iligkin bulgular da
incelendiginde yine farkli yaklasimlar s6z konusu olsa da belirtilen 6gretim
materyalleri hem cesitliligi hem de zenginligi yansittigi belirtilebilir. Ancak bu
cesitlilik 6gretim yontem ve tekniklerine benzer sekilde 6gretim materyallerinde
de ortak bir anlayisin olmamasina yonelik sorunlari da beraberinde getirecegi

dusunulmektedir.

Klasik Gitar Ogretiminde Kullanilan Olgme ve Degerlendirme Ydntemlerine
iligkin Bulgular ve Yorumlar

Ogretmenlerin 6zengen mizik egitimi kurumlarinda yer alan klasik gitar
ogretiminde kullandiklari 6gretim yontem ve tekniklerine iliskin gorugleri asagida
Tablo 3’te verilmisgtir.

Tablo 3
Klasik Gitar Ogretiminde Kullanilan Olgme ve Dederlendirme Yéntemlerine
lliskin Ogretmenlerin Gériisleri

Temalar Kodlar f
Performans Degerlendirmesi - Haftalik performans g_p;lemlerl . . 4
- Parga calismalari ve 6grenme gorevleri 3

Yazil ve S6zlii Testler - Teknik bilgi testleri 2
- Mu2|k teorisi sinavlari 2

Gézlem - Ogrer_mc_l |Ier_Iemes__|n|n gozl_emlenme3| 3
- Ders ici etkinlik gozlemleri 2

. - Performans rubrikleri 2
Rubrikler - Odev ve proje degerlendirme rubrikleri 1
Geri Bildirim - Birebir geri bildirim g

- Grup ici degerlendirme ve elestiri

Tablo 3 incelendiginde performans degerlendirmesi temasi altinda
ogretmenlerin 4’G haftalik performans gozlemleri yaptigini belirtirken 3’Gde parga
calismalari ve 6grenme gorevleri verdiklerini ifade etmis; yazili ve sozlu test
temasi altinda 6gretmenlerin 2’si teknik bilgi testleri 2’si de muzik teorisi sinavlari
yaptigini  belirtmig; gozlem temasi altinda o6gretmenlerin 3’0 6grencinin
ilerlemesinin gozlemlenmesini ifade ederken 2’si de ders igi etkinlik gozlemleri

yaptigini belirtmig; rubrikler temasi altinda ogretmenlerin 2’si performans
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rubrikleri olustururken 1’i de 6dev ve proje degerlendirme rubrikleri olusturdugunu
belirtmis ve geribildirim temasi altinda ise 6gretmenlerin 3'U birebir geribildirim
sunarken 2’si de grup i¢i degerlendirme ve elestirme yaptiklarini belirtmistir.

Arastirma kapsaminda, katilimcilara yoneltilen “Klasik gitar 6gretiminde
kullandiginiz 6lgme ve degerlendirme ydbntemleri nelerdir?" sorusuna iligkin

katilimcilardan bazilarinin goruslerine asagida dogrudan alintilarla yer verilmistir;

AKO2: “... Gérev yaptigim 6zengen miizik egitimi kurumunda 6lgme ve
degerlendirme ydntemi olarak éncesinde (varsa el aliskanligi) kur belirleme ve
her kur sonunda kur tamamlama sinavi uygulamaktayiz. Tabi ki stire¢ igerisinde
bireysel veya grup olarak geri dénlitler sunmaktayiz. Ayrica sireg igerisinde

6grencilerin performanslarina bagll kalarak gézlemler yapmaktayiz.”

AKO4: “Ogrencinin stireg igerisinde performansini ve gidisati dederlendirmek igin
kullandigim 6lgme ve degerlendirme ydntemi agirlikli olarak gézlem diyebilirim.
Bu stirece birlikte basladigimiz 6grencilerin bagarilari hakkinda gézlem yéntemi
veri saglasa da ayni zamanda 6grencilerin tutum ve istekleri noktasinda da ipucu

vermektedir.”

AKOS8: “Grup olarak hareket ettigimiz 6grenci toplulugunda gitar performanslarini
hazirlamig oldugum rubriklerle élger ve degerlendiririm. Bu rubriklerin igerisinde
tutus pozisyonundan, teknik konular ve eserin icrasina yonelik gesitli bagliklar yer
alir. Bireysel olarak 6grencilerimle de &zellikle teknik gelistirme Uizerine G6dev

rubriklerine basvururum.”

Klasik gitar ogretiminde kullanilan dlgme ve degerlendirme yontemlerine
iliskin bulgular incelendiginde performans degerlendirmesi, yazil ve sozlu testler,
gozlem, rubrikler ve geri bildirim gibi farkh yaklagimlar belirtiimig olsa da ¢ok yonlu
degerlendirme acisindan hem cesitliligi hem de zenginligi yansittigi belirtilebilir.
Ancak bu cesitlilik yine ortak bir anlayigin olmamasina yonelik sorunlari da
beraberinde getirecedi dusunulmektedir.

Klasik Gitar Ogretiminde Karsilasilan Sorunlara iligkin Bulgular ve

Yorumlar

Ogretmenlerin 6zengen mizik egitimi kurumlarinda yer alan klasik gitar
ogretiminde karsilasmig olduklari sorunlara iligkin gorusleri asagida Tablo 4’te

verilmigtir.
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Tablo 4

Klasik Gitar Ogretiminde Karsilagilan Sorunlara lliskin Ogretmenlerin Gériigleri

Temalar Kodlar f
Devam-Devamsizlik - Devamsizlik 9
L - Ezber yapmama 7
Sareklilik - Eksik galigma 3
Beklentiler - Ust duzey belflentl o 5
- Yapamayacagina dair inanclar 2

- Tutma teknigi 6

Teknikler - Hizlanma 3
2

- Oturug-durus teknigi

Tablo 4 incelendiginde devam-devamsizlik temasi altinda 6gretmenlerin
cogunlugu (9/10) devamsizlik noktasinda sorun yasadiklarini belirtirken;
sureklilik temasi altinda yine 6gretmenlerin cogunlugu (7/10) 6grencilerin ezber
yapamamasi sorun olarak ifade etmis ve 6gretmenlerin 3'U de eksik ¢aligmalari
sorun olarak belirtmigtir. Beklentiler temasi altinda 6gretmenlerin §’i Ust duzey
beklentileri sorun olarak belirtken ogretmenlerin 2'si de &grencilerin
yapamayacagina dair inanglarini sorun olarak ifade etmistir. Teknikler temasi
altinda ise 6gretmenlerin gogunlugu tutma tekniginde sorun yagadigini belirtirken
ogretmenlerin 3’0 hizlanma ve 2’si de oturus ve durus tekniginde sorun

yasadiklarini belirtmistir.

Arastirma kapsaminda, katilimcilara yoneltilen “Klasik gitar 6gretiminde
karsgilastiginiz sorunlar nelerdir?" sorusuna iliskin katilimcilardan bazilarinin

goruslerine agagida dogrudan alintilarla yer verilmigtir;

AKO1: “Aslinda birgok sorun séz konusu olsa da bence éne ¢ikan en temel sorun
devamsizliktir. Ogrenciler derslere diizenli katihm sadlamamakla birlikte eksik

calismalari da beraberinde getirmektedir.”

AKO3: “Siiregte égrencilerin ilgilerinin kaybolmasi sorun olsa da benim igin
devam ettigim &grencilerde karsilagtigim sorunlarin basinda eser ¢alismalarinda
ezber yapilmasidir. Her nota parmaklarla eglegtirilip numaralandirilarak

ezberlenmesi aslinda bu sirecte bliylik zafiyet yasatmaktadir.”

AKO7: “Yeteri kadar zaman ayirmama sorununa ek olarak ézellikle kiigiik yas
gruplarinda anne-babalarinin (st diizey beklenti icerisine girmesi anlagilacak gibi
degil. O kurs senin bu kurs benim, seklinde gocuklari bir oyana bir buyana
sirlikleyen anne-babalar (stline (stliik cocuklarina baski uygulamasi belki de

gocugun bu isi yapamayacadina dair bir yargi olugturacaktir.”
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Klasik gitar 0Ogretiminde karsilasilan sorunlara iliskin  bulgular
incelendiginde ve katilimcilarin ifadelerinde de anlasilacagi gibi devamsizlik ve
sureklilik temel sorunlar olarak belirtilebilir. Ayrica devamsizlik ve sureklilik
sorunsall beraberinde motivasyon ve ilgi kaybina sebebiyet verebilecegi
sOylenebilir.

Klasik Gitar Ogretiminde Karsilagilan Sorunlarin Géziimiine Yonelik

Onerilerine iligkin Bulgular ve Yorumlar

Ogretmenlerin 6zengen mizik egitimi kurumlarinda yer alan klasik gitar
ogretiminde karsilagsmis olduklari sorunlarin ¢gézumune iliskin gorusleri Tablo 5’te

verilmigtir.

Tablo 5
Klasik Gitar Ogretiminde Karsilagilan Sorunlarin Céziimiine lliskin

Ogretmenlerin Gériigleri

Temalar Kodlar

- Cagdas egitim materyallerinin kullanimi

- Dijital kaynaklarin entegrasyonu

- Ogrencilerin ilgisini gekecek aktiviteler

- Mizikal ifade ve duygusal baglanti

- Birebir derslerin etkinligini artirma

- Ogrenci merkezli 6gretim yaklasimlari

- llerleme raporlarinin diizenli kullanimi

- Geri bildirim mekanizmalarinin glglendiriimesi

Egitim Materyalleri

Ogrenci Katilimi

Ogretim Metodolojisi

N NINW®WWWEA O =

Ogrenci Takibi

Tablo 5 incelendiginde egitim materyalleri temasi altinda 6gretmenlerin
bazilari (5/10) ¢agdas egitim materyallerinin kullanimini noktasinda sorunlarin
¢bzume kavusturulabilecegini belirtirken ogretmenlerin 4’lGde dijital kaynaklarin
entegrasyonu sorunlarin ¢gozimune katki saglayabilecegini belirtmis; 6grenci
katihmi temasi altinda ogretmenlerden 3'G o6grencilerin ilgisini ¢ekecek
aktivitelerden bahsederken ogretmenlerden 3’Ude muzikal ifade ve duygusal
baglanti olmasi gerekliligine deginmistir. Ogretim metodolojisi temas! altinda
ogretmenlerin 3’U birebir derslerin etkinligini arttirmayi belirtirken 2’si de 6grenci
merkezli 6gretim yaklagimlarini belirtmistir. Ogrenci takibi temasi altinda ise
ogretmenlerin  2'si ilerleme raporlarinin duzenli kullanimini ifade ederken
ogretmenlerin  2'si  de geribildiim  mekanizmalarinin  guglendirilmesi

gerekliliginden bahsetmigtir.
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Arastirma kapsaminda, katilimcilara yoneltilen “Klasik gitar 6gretiminde
karsilastiginiz sorunlarin ¢ézimdne iligkin 6nerileriniz nelerdir?" sorusuna iligkin

katilimcilardan bazilarinin goruslerine asagida dogrudan alintilarla yer verilmistir;

AKO2: “Caligtigimiz &Sgrencilerin takibini birebir yapmak bazi sorunlarin
¢éziimiinii kolaylastiracaktir. Ornedin her giin yeteri kadar ¢alisan bir égrenci
verimlilik agisindan digerlerine gbére hep bir adim daha 6nde olacaktir. Bundan
dolayi da 6grencinin stirecteki gelisimini, kendisine sirekli olarak déntit verilerek

aktarilmasi ile performans ve baglilik noktasinda katki saglayacaktir.”

AKOG6: “Ogrenciler, bazen sadece eve verdigimiz notlar ve kurumda ¢alistigimiz
notlar lizerinden stireci devam ettirmekte. Oysaki hem fiziki hem de dijital olarak
kullanilabilen metronoma d&grencilerin ulagmalari gliniimiizde ¢ok basitken
bundan bile bazi zamanlar kaginmaktalar. Ben bu sliregte tiim 6grencilerime eger
fiziki olarak metronomu temin edemiyorlarsa dijital olarak telefon veya tabletlerine

kolayca kurup kullanabileceklerini 6nermekteyim.”

AKO9: “Bireysel veya grup olarak ayni é6gretim yéntemleri klasik gitar 6gretiminde
ise yaramayacagi zamanlarda olacaktir. Bundan dolayi 6grencinin gereksinimi ve
Ozellikleri  dogrultusunda &gretim  ybntemi  secilebilmeli ve ©&grencinin
motivasyonunu (st dilzeyde tutabilmek icin ¢agdas egitim materyallerinden

(dijital yazilimlar, modern enstriimanlar, metronom gibi) faydalanilabilinmelidir.”

Klasik gitar 6gretiminde kargilagilan sorunlarin ¢ozimune iligkin bulgular
incelendiginde egitim materyallerinin  ¢agin sartlarina uygun olmasi
gerekliliginden bahsedilebilir. Ayrica 6grenci katilimi noktasinda ogrencilerin
gereksinimlerine ve ilgilerine iligkin sure¢ veya etkinliklere odaklanilabilecegi
belirtilebilir.

Klasik Gitar Ogretiminde Ogretmenlerin Onerilerine iligkin Bulgular ve

Yorumlar

Ogretmenlerin 6zengen mizik egitimi kurumlarinda yer alan klasik gitar

ogretiminde Onerilerine iliskin gorusleri asagida Tablo 6°da verilmigtir.
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Tablo 6
Klasik Gitar Ogretiminde Ogretmenlerin Onerilerine lliskin Ogretmenlerin
Gorusleri

Temalar Kodlar

- Aile destegi

Killtlrel ve Sosyal Faktorler - Sosyal medya platformlarin egitimde kullanimi

- Ogrenci ve dgretmen ihtiyaglarinin dikkate alinmasi

Gereksinimler - Ozel egitim gereksinimleri igin daha fazla kaynak

f
8
2
3
1

Tablo 6 incelendiginde kulturel ve sosyal faktorler temasi altinda

ogretmenlerin ¢ogunlugu (8/10) aile destegini dikkat cekerken ogretmenlerin

2’side sosyal medya platformlarinin egitimde kullaniimasi gerektigini belirtmistir.

Gereksinimler temasi altinda ise oOgretmenlerin 3’0 Ogrenci ve Ogretmen

ihtiyaclarinin dikkate alinmasini belirtirken 6gretmenlerden 1’isi de 6zel egitim

gereksinimlerini igin daha fazla kaynak olmasini ifade etmisgtir.

Arastirma kapsaminda, katiimcilara yoneltilen "Eklemek istediginiz baska

bir sey var mi?" sorusuna iliskin katilimcilardan bazilarinin goruslerine asagida

dogrudan alintilarla yer verilmigtir;

AKO3: “Her ne kadar hobi, ilgi ve istek amagh bu siirece 6grenci dahil olsa da
ebeveyn destegi gercekten cok Snemlidir. Ebeveyn gerekli kogullari istenilen
asgari dlizeyde karsilayabilse de 6grencinin gelisimi agisindan ne kadar 6nemli

oldugunu gérecektir.”

AKOT: “Evet. Tabii ki aile destegi éncelikle sart. Ayrica malumunuzu giinimiiz
gocuklarinin bile sosyal medya platformlarina ulagilabilirligi ¢ok basit diizeyde.
Eger anne baba kontroliinde sosyal medya platformlari egitim baglaminda
kullanilacaksa bu siiregte fayda saglamasi adina ¢ok iyi olacaktir. Ancak kontrol(i

elden birakmamak kaydi ile...”

AKO10: “Son bir sey diyebilirim. Ozel egitim gereksinimi olan égrencilerimizde
bazen bizlerle birlikte bir enstriiman ¢alabilmesi adina aileleri tarafindan
ybnlendirilebilmekte. Bu noktada hem onlarin gereksinimleri dogrultusunda
beklentilerini yanitlayabilme hem de gercekten onlarindan bagimsiz bir sekilde
bir enstriiman c¢alabilmeleri igin daha fazla kaynak ve materyal olmasi

gerekmektedir. Bu da maalesef devlet eli olmaz ise slirece ket vuracaktir.”

Klasik gitar 6gretimine iliskin katilimcilarin 6nerileri incelendiginde ise aile

desteginin bu suregte 6nemli oldugundan bahsedilebilir.
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Bolum 5

Sonug, Tartisma ve Oneriler

Bu bodlimde arastirmanin bulgularina dayali olarak ulasilan sonuglara,

tartismalara ve Onerilere yer verilmigtir.
Sonug ve Tartisma

Ozengen muzik egitimi kurumlarinda klasik gitar 6gretimi hizmeti sunan
ogretmenler ile yapilan goérugsmeler dogrultusunda elde edilen bulgulara iligskin
asagidaki sonuglar ve tartismalara ulasiimistir.

Ozengen miizik egitimi veren kurumlarda c¢alisan dgretmenlerin
klasik gitar ogretiminde kullandiklari yontem ve tekniklere yonelik sonuglar.
Ozengen mizik egitimi kurumlarinda galisan 6gretmenlerin klasik gitar
ogretiminde kullandiklari yontem ve tekniklere iligkin bulgular sonucunda teknik
gelistirme calismalari yarattukleri, mizikal ifadeye dikkat cektikleri ve ogrenci
merkezli bir yaklagim benimsedikleri sonuglarina ulasilmistir. Ozdek (2006)
tarafindan gergeklestirilen ¢calismada da benzer sonuglara ulagiimis olup teknik
gelistrme baglaminda kullanilan metotlar bu aragtirmanin bulgularini da
desteklemektedir. Arastirmanin bu sonugclari enstriman farkh olsa da Karan ve
Yokus (2022)'un gergeklestirmis oldugu ¢alismanin sonuglari ile paralel olup bu
calismada, piyano Ogreticilerinin tercih ettigi 6gretim yontemi gosterip yaptirma
oldugu belirtilmistir.

Ozengen miizik egitimi veren kurumlarda c¢alisan dgretmenlerin
klasik gitar ogretiminde kullandiklari o6gretim materyallerine yonelik
sonuglar. Ozengen miizik egitimi kurumlarinda galisan 6gretmenlerin klasik gitar
ogretiminde kullandiklari 6gretim materyallerine iligkin bulgular incelendiginde
ogretmenlerin klasik gitar ile ilgili mevcut kitap ve notlardan faydalandiklari; gorsel
ve igitsel araclari surece dahil ettikleri ve bireysel materyaller hazirladiklari
sonucuna ulasilmistir. Bu baglamda Ozdek (2006) tarafindan gergeklestirilen
arastirmada da O0zengen muzik egitimi kurumlarinda klasik gitar 6gretiminde
ogretmenlerin kendi bireysel materyallerini hazirladiklari ve kullandiklarina dikkat
cekilmistir. Benzer sekilde Ceviz'in (2014) arastirmasinda 6zengen muzik egitimi

kurumlarinda calisan egitmenlerin verdikleri yanitlar dogrultusunda gitar

38



egitiminde kullanilan materyaller olarak gorsel ve igitsel materyaller 6n plana
citkmigtir. Bayirl'nin  (2022) gergeklestirmis oldugu c¢alismada ise piyano
ogretimine iligkin kullanilan materyallerin 6grencilerin 6zelliklerine dikkat edilerek

cesitlendirilmesi gerektigi belirtiimektedir.

Ozengen miizik egitimi veren kurumlarda c¢alisan dgretmenlerin
klasik gitar 6gretiminde kullandiklari 6lgme ve degerlendirme yontemlerine
yonelik sonuglar. Ozengen muizik egitimi kurumlarinda caligsan 6gretmenlerin
klasik gitar 6gretiminde kullandiklari 6lgme ve degerlendirme yontemlerine iligkin
bulgular degerlendirildiginde performans degerlendiriimelerinin, yazili ve sozIi
testlerin, gozlem, rubrikler ve geribildirimlerin yapildigi sonucuna varilmigtir.
Yayla’nin (2022) calismasinda muzik ogretiminde psikomotor davranislari
performans degerlendirmeleri olarak olguldigunu ifade edilmis ve ayrica
performans degerlendirmesi olarak sistematik gozlem yoluyla veri toplandigini
belirtiimigtir. Caglar'in (2011) arastirmasinda muzik egitiminde Oolgme ve
degerlendirme boyutunda Olcekler ve geribildirimlerin  6nemli oldugunu

vurgulamigtir.

Ozengen miizik egitimi veren kurumlarda caligan dgretmenlerin
klasik gitar 6gretiminde karsilastiklar sorunlar yonelik sonuglar. Ozengen
muazik egitimi kurumlarinda c¢alisan oOgretmenlerin klasik gitar 6gretiminde
karsilagtiklari sorunlara iligkin bulgular sonucunda devamsizlik sorunu on plana
cikmakla birlikte sureklilik, beklenti ve teknikler temalarinda da sorunlarin var
oldugu sonucuna ulagiimigtir. Das (2018)’in gergeklestirmis oldugu arastirmada
¢alinan enstriman farkli olsa da 6grencilerin sorumluluklarini yerine getirmemesi
baglaminda baglama 6grencilerinin buyuk cogunlugunun ders diginda baglamayi
yeterince galismadigi sonucuna ulasiimistir. Ozdek’in (2006) yapmis oldugu
calismada klasik gitar egitimi alan 6grencilerin yanhs tekniklerle calismalarina
deginmis ve bunu sorun olarak belirtmig, ancak yine Ozdek (2006) tarafindan
gerceklestirilen galismada 6grencilerin derslere hazirlikli ve duzenli bir sekilde
devam ettikleri belirtildigi sonucuna da ulasiimistir. Bu arastirmada ulasilan
sonuglardan biri olan Ust duzey beklentilerin sorun olarak nitelendiriimesi Caglar
(2011) tarafindan gerceklestirilen deneysel calismanin erigi duzeyine gore

cocuklarin gelisim asamalarina yonelik yas, cinsiyet ve devinigsel Ozellikler
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degiskenleri dogrultusunda beklentilerin karsilanip karsilanamayacagina dair
ipuglari sunmaktadir. Bu baglamda ebeveynlerin Ust dizey beklentiler icerisinde
olmasi sorunsalinda ¢ocuklarinin gelisimsel 6zelliklerini dikkate almalari kritik bir
oneme sahip oldugu belirtilebilir.

Ozengen miizik egitimi veren kurumlarda c¢alisan dgretmenlerin
klasik gitar ogretiminde karsilastiklari sorunlarin ¢ozimiine iligkin dnerileri
yonelik sonuglar. Ozengen muizik egitimi kurumlarinda caligsan 6gretmenlerin
klasik gitar ogretiminde kargilastiklari sorunlarin ¢ézumune iligkin bulgular
incelendiginde ise ¢agdas egitim materyallerinin kullanimi, 6grenci katilimi,
ogretim metodolojisi ve 6grenci takibine iliskin sonuglara ulasiimistir. Cagdas
egitim materyallerinin kullanimi ¢6zum Onerisine benzer sekilde Tepeli’nin (2018)
gerceklestirdigi ¢alismada 6zengen egitim kurumlarinda sunulan mufredatin
yetersizligi ile mufredati izleme ve uygulama asamasindaki yetersizlikler
konusundaki sorunlar oncelikli olarak siralanmakla birlikte bunlarin ¢6zimu igin
¢agdas egitim materyallerinin surece dahil edilmesi ile izleme ve uygulama
asamasinda donutlerin dnemli oldugu belirtilmistir. Ozdek (2006) ise yapmis
oldugu aragtirmada gonulluluk ilkesi dogrultusunda yuratulen 6zengen muzik
egitim faaliyetlerinde surekli katilim bireyin doyuma ulagmasi noktasinda énemli
oldugunu ifade etmistir.

Ozengen miizik egitimi veren kurumlarda c¢alisan dgretmenlerin
klasik gitar ogretimine iligkin Onerilerine yonelik sonuglar. Arastirma
baglaminda 6gretmenlere klasik gitar ogretimine iligkin eklemek istediklerine
veya onerilerine yonelik sonuglarda da ise genel anlamda 6zengen muzik egitim
kurumlarinda yurutulen faaliyetlerde kilturel ve sosyal faktorlerin (6zellikle aile
deste@inin) Oonemli oldugu ve hem ogretmenlerin hem de Ogrencilerin
gereksinimlerinin dikkate alinmasi gerekliligi sonucuna ulasiimistir. Bu baglamda
Karako¢ ve Sendurur (2015) ogrencilerin genel muzik egitimlerini destekleyici
durumda ve genel muzik egitiminin dnderliginde degisik tirdeki muzik ¢calisma ve
etkinliklerine etkin katihmi saglanmasina ve 6grencilerin bireysel gereksinimleri
dogrultusunda ilgiyle desteklenip takip edilmesine dikkat c¢cekmistir. Benzer
sekilde Hancioglu (2010) tarafindan gergeklestirilen arastirmada 6zengen muzik

egitimi veren kurumlarda ogrencilerin segece@i c¢alginin belirlenmesinde
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ogrencinin isteginin yaninda fiziksel gereksinimlerinin de g6z o©Onunde

bulundurulmasi belirtilirken aile desteginin de 6nemli oldugu ifade edilmistir.
Oneriler

Ozengen mizik egitimi kurumlarindaki klasik gitar 6gretimine yonelik
ogretmenlerin goruglerini belirlemek amaciyla yapilan bu arastirmanin sonuglari

dogrultusunda su oneriler yapilabilir;

e Arastirmada birbirinden farkh olarak kullanilan 6gretim yontem ve
teknikleri; 6gretim materyalleri ile dlgme ve degerlendirme surecleri

belirli bir standart dogrultusunda uygulanmasi saglanabilir.

e Ozengen miizik egitimi kurumunda egitim almak isteyen bireylerin

gereksinimleri dikkate alinarak sureg baslatilabilir.

e Arastirmanin sonuglari, dolayh olarak konunun ilgilisi olan ebeveynlere
aktarilarak 0zengen muzik egitimi sureglerinde daha fazla destek

sunmalari saglanabilir.

e Arastirma, Osmaniye ili sinirh olup ulagilan sonuglar, konu ile
yapilacak diger arasgtirmalar igin Turkiye'nin farkh bolgelerinde yer alan
O0zengen muzik egitimi kurumlari da dahil edilerek karsilastirmali
olarak bu arastirmanin sonuglari sinanabilinir ve elde edilen veriler

dogrultusunda daha nitelikli hizmet sunulabilinir.

e Arastirma nitel arastirma olarak yurutulmus ancak yapilacak diger
arastirmalar da nicel veya karma arastirma yontemleri kullanilarak

konu ile ilgili derinlemesine verilere ulagilabilir.

e Arastirmanin evren ve Orneklemi genigletilerek farkh evren ve
orneklemden elde edilebilecek bulgular ile bu arastirmanin sonuglari

sinanabilinir.
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EK-A: Etik Komisyonu Onay Bildirimi

T.C.
VAN YUZUNCU YIL UNIVERSITESI
SOSYAL VE BESERI BILIMLERI YAYIN

1 ETiK KURUL BASKANLIGI

\

- ETIiK KURUL KARARLARI

TOPLANTI TARIHI: 23/08/2024
OTURUM SAYISI: 2024/17 Sayfa: 10/17
TOPLANTIDA ALINAN KARAR SAYISI: 17

Van Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimleri Yayin Etik Kurulu'nun
23/08/2024 tarihinde saat 10.00°da Prof. Dr. Mehmet Sirin CINAR bagkanhiginda online yapmis
oldugu toplantida agagidaki karar/kararlan almigtir:

KARAR NO 2024/17-10. Damigmanhgim, Egitim Bilimleni Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dal, dgretim iiyesi Prof Dr. Hiiseyin YUKRUK iin yapmus oldugu, yiiksek lisans
ogrencisi Erkan ELBAS’a ait, “Ozengen Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Klasik Gitar Egitimine
Yonelik Ogretmen Goriigleri (Osmaniye 11t Ornegi™ adlh tez caligmasinda kullamlacak olan araglar
incelenmisg olup, s6z konusu araglann ilgili kigilere uygulanmasinda Sosyal ve Beseri Etik Kurallan
ve Ilkeleri gergevesinde herhangi bir sakinca olmadigina toplantiya katilan iyelerin oy birligiyle

karar verilmigtir.
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Prof. Dr. Mehmet Sirin CINAR
llahiyat Fakaltesi
UYE UYE UYE
Prof. Dr. Mehmet Zeki DUMAN Prof. Dr. Galsen BAS Prof. Dr. Zafer KANBEROGLU
Edebiyat Fakltesi Edebiyat Fakilltesi Iktisadi ve Id. Bil. Fakaltesi
(Kaulmadi)
UYE UYE UYE
Prof. Dr. Zihni MEREY Prof. Dr. Murat UNAL Prof. Dr. Mchmet Akif ARVAS
Egitim Fakaltesi Egitim Fakaltesi Iktisadi ve Id. Bil. Fakiltesi
(Kaulmadi)
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EK-B: Etik Beyani

Van Yizinci Yil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitist, tez yazim
kurallarina uygun olarak hazirladigim bu tez galismasinda,

e Tez igindeki butln bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ergcevesinde elde
ettigimi,

o Gorsel, isitsel ve yazili butun bilgi ve sonuglar bilimsel ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu,

e Bagkalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

e Atifta bulundugum eserlerin batununu kaynak olarak gosterdigimi,
e Kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

e Bu tezin herhangi bir bolimunu bu Universitede veya bagka bir
universitede bagka bir tez ¢calismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

02/09/2024

Erkan ELBAS
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EK-C: Yuksek Lisans Tez Galigmasi Orijinallik Raporu

VAN YUZUNCU YIL UNiVERSITESI
Egitim Bilimler Enstitiisii
LiSANSUSTU TEZ ORIJINALLIiK RAPORU

VAN YUZUNCU YIL UNiVERSITESI
Egitim Bilimler Enstitiisii

02/09/2024
Tez Baglig1 / Konusu

OZENGEN MUZIK EGITiMi VEREN KURUMLARDA KLASIK GITAR EGITIMINE YONELIK OGRETMEN
GORUSLERI (OSMANIYE iLi ORNEGI)

Yukarida basligi/konusu belirlenen tez ¢alismamin Kapak sayfasi, Giris, Ana béliimler ve Sonug
boliimlerinden olusan toplam 64 sayfalik kismina iligskin, 02/09/2024 tarihinde sahsim/tez danigmanim
tarafindan Turnitin intihal tespit programindan asagida belirtilen filtreleme uygulanarak alinmis olan

orijinallik raporuna gore, tezimin benzerlik orani % 15 (On bes) dir

Uygulanan Filtreler Asagida Verilmistir:

- Kabul ve onay sayfasi haric,

- Tesekkiir harig,

- Igindekiler harig,

- Simge ve kisaltmalar harig,

- Gereg ve yontemler harig,

- Kaynakga harig,

- Alintilar harig,

- Tezden ¢ikan yayinlar harig,

- 7 kelimeden daha az ortiisme igeren metin kisimlar1 hari¢ (Limit match size to 7 words)

Van Yiiziincii Y11 Universitesi Lisansiistii Tez Orijinallik Raporu Alinmas1 ve Kullanilmasia iliskin
Yonergeyi Inceledim ve bu yonergede belirtilen azami benzerlik oranlarma gére tez ¢alismamin herhangi bir
intihal Igcemedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu
kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini bilgilerinize arz ederim.

02/09/2024
Erkan ELBAS
Adi, Soyadi, Imza
Adi Soyadi : Erkan ELBAS
Anabilim Dal : Giizel Sanatlar Egitimi
Bilim Dah : Miizik Ogretmenligi
Statiisii : Y. Lisans X Doktora O
DANISMAN ENSTITU ONAYI
Prof. Dr. Hiiseyin YUKRUK UYGUNDUR
02/09/2024 02/09/2024

Refik GURBUZKOL
Enstitii Sekreteri
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EK-D: Kisisel Bilgilendirme ve Yar Yapilandiriimigs Gorisme Formu

Degerli egitimci, yuksek lisans tez calismamda kullanilmak Uzere
yapilacak olan gorugmeye ait veriler, ses kayit cihazi ve yazili olarak kayit altina
alinacak ve bu kayitlar arastirmaci tarafindan gizli tutulacaktir. Yapilacak olan
calismaya ait raporda kimliginizi ifsa veya ima edebilecek herhangi bir sOylem
kesinlikle yer almayacaktir. GorUgmenin amaci; siz klasik gitar egitimcilerinin,
klasik gitar ogretimi hakkinda gorus ve Onerilerinizi almaktir. Katkilariniz igin

tesekkur eder, iyi caligmalar dilerim.

1. DEMOGRAFIK BILGILER
1.1. Yasiniz:

1.2. Cinsiyetiniz:

1.3. Eg@itim Durumunuz:

1.4. Ozengen Mizik Egitim Kurumlarindaki Gérev Sireniz:

2. GORUSME SORULARI

2.1. Klasik gitar ogretimine iligkin kullandiginiz 6gretim yontem ve teknikleriniz
nelerdir?

2.2. Klasik gitar ogretim surecinde kullandiginiz 6gretim materyalleri nelerdir?

2.3. Klasik gitar 6gretiminde kullandiginiz 6lgme ve degerlendirme yontemleri

nelerdir?

2.4, Klasik gitar 6gretim surecinde karsilagtiginiz sorunlar nelerdir?

2.5. Klasik gitar ogretiminde karsilastiginiz sorunlarin ¢ézimune iligkin

onerileriniz nelerdir?

2.6. Eklemek istediginiz bagka bir sey var m?
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