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SULEYMANIYE KUTUPHANESI FAZIL AHMED PASA 8
NUMARALI MUSHAFIN TEZHIiP SANATI ACISINDAN
INCELENMESI
Emine Aydin

OZET

Kur’an-1 Kerimler, Islam diinyasinda manevi bir rehberlik kaynagidir ve asirlar
boyunca 6zenle korunarak giiniimiize kadar degismeden ulasmistir. Sanatcilar kutsal
kitaba verdikleri degeri en iyi sekilde gostermek i¢in Mushaflar’1 tezhiplerken biitiin
ustaliklarini sergilerler.

Tezhip sanati kitap sanatlari acisindan 6nemli bir yere sahiptir. Islam
medeniyetinde tezhip sanati, Kuran-1 Kerimler’in tezyinatiyla baslamistir. Farkli
zamanlarda ve toplumlarda kitap sanatlarinda degisik tusluplar ve teknikler
gelistirilmistir. Safevi devri de tezhip tarihine damga vurmus eserlerin tretildigi bir
donem olmustur.

Arastirmamizda, kiymetli el yazmasi eserlerin bulundugu Siileymaniye
Kiitiiphanesi’nde bulunan bir Mushaf incelenmistir. Tarihte 6nemli bir yere sahip olan
Fazil Ahmet Pasa’nin koleksiyonunda bulunan 8 numarali Kur’an-1 Kerim’i bezeme
unsurlarindaki dikkat cekici giizellikteki ayrintilar nedeniyle secilmistir. Mushaf’in
hazirlanma tarihi, hattat1 ve miizehhibi bilinmemekle beraber, yapilan incelemelerde
Safevi donemi ait oldugu diisiiniilmiistiir. Bu sebeple tezde Safevi doneminin tarihine,
kiiltiir-sanat 6zelliklerine ve Siraz tislubunda hazirlanan el yazmasi eserlere kisaca yer
verilmistir. Incelenen eser ¢ift sayfa zahriye ve serlevha sayfasi, surebaslari, dua

sayfasi, tefe’iilname sayfasi ve mushaf giillerinden olugsmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Siileymaniye Kiitiiphanesi, Fazil Ahmed Pasa, Tezhip, El

Yazmasi, Safevi, Mushaf



ANALYSIS OF SULEYMANIYE LIBRARY FAZIL AHMED PASA
MUSHAF NUMBER 8 IN TERMS OF ILLUMINATION ART
Emine Aydin

ABSTRACT

The Holy Qur'an is a source of spiritual guidance in the Islamic world and has
been carefully preserved for centuries and has survived unchanged until today. Artists
display all their mastery while illuminating the Mushafs in order to show the value
they attach to the holy book in the best way.

The art of illumination has an important place in terms of book arts. The art in
Islamic civilization started with the decoration of the Holy Qur'an. Different styles and
techniques were developed in book arts in different times and societies. The Safavid
period was also a period in which works that left their mark on the history of
illumination were produced.

In our research, a Mushaf in the Siileymaniye Library, which contains valuable
manuscripts, was analyzed. The Qur'an number 00008 in the collection of Fazil Ahmet
Pasha, who has an important place in history, was chosen because of the remarkably
beautiful details in its decorative elements. Although the date of preparation of the
Mushaf, its calligrapher and musahhist are not known, it was thought to belong to the
Safavid period during the examinations. For this reason, the thesis briefly covers the
history, culture and art of the Safavid period and the manuscripts prepared in the style
of Shiraz. The analyzed work consists of a double-page zahriye and serlevha page,

surabah heads, prayer page, tefe'ulname page and mushaf roses.

Keywords: Siilleymaniye Library, Fazil Ahmed Pasha, Illumination,
Manuscript, Safavid, Mushaf.



ON SOz

Islam cografyasinda Kur’an-1 Kerimler hattatlar tarafindan en giizel sekilde
yazilmaya calisilmis ve nakkaslar tarafindan 6zenle tezyin edilmislerdir. Kur’an-1
Kerimler yapildiklar1 donemin iisluplar1 hakkinda bize 151k tutmaktadir.

Yiizyillar boyunca hazirlanan eserlerin bazilar1 giliniimiize kadar ulasmus,
kiitliphane ve miizelerde koruma altina alinmistir. Siileymaniye kiitiiphanesinde ¢ok
sayida el yazmasi eser vardir ve kiitiiphane olarak 6nemi biiytiktiir. Aragtirma amaciyla
Siileymaniye Kiitliphanesine bircok defa ziyarete gidilmis ve tezyinat barindiran
eserler yakindan incelenmistir. Daha 6nce hakkinda bir calisma yapilmamis, ayni
zamanda desen ve is¢iligi de giizel olan Fazil Ahmed Pasa koleksiyonunda bulunan
00008 numarali mushaf arastirilmistir.

Kiitiiphanede 6zellikle Fazil Ahmed Pasa koleksiyonundaki eserler yakindan
tetkik edilmistir. Calismada Fazil Ahmed Pasa koleksiyonunda bulunan ve bir¢ok
incelenmeye deger eser arasindan 00008 numarali Kur’an tislup, renk, motif ve desen
bakimindan dikkat ¢ekici Ozelliklere sahiptir. Bu nedenle segilmistir. Kur-an’1
Kerim’ler hazirlandiklar1 yiizyihin kiiltiir, sanat ve iislup ozellikleri ile ilgili bilgi
kaynagi da olduklart i¢in bu eserin incelenmesinin, biiyiikk 6nem arz edecegi
diistinilmiistiir.

Calismada sadece Safevi donemi ile ilgili kaynak eser, tez, makale ve kitaplar
arastirilmamistir. Farkli tezhip tisluplariyla kiyaslama yapabilmek amaciyla Osmanl
ve Osmanli disindaki bezeme tarzlar1 da incelenmistir.

Mushaftaki desenler sahsim tarafindan ayrintili gézlenerek, ¢izimleri bizzat
yapilmak suretiyle teze eklenmistir. Ayrica arastirmanin konusu olan Safevi
Donemine ait olan Kur’an-1 Kerim’in desenleri ve renkleri dikkate alinarak 6zgiin iki
tane uygulama yapilmistir.

Tez g¢alismam boyunca, yardim ve destegini esirgemeyen, yol gdsteren
danigman hocam Dr. Ogr. Uyesi Hamide Nur Ozsoy’a, Dr. Ogr. Uyesi Latife Aktan

Ozel’e, Dr. Ogr. Uyesi Yusuf Atilla Turgut’a ve tiim hocalarima, bu siirecte maddi ve
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manevi yardimlariyla her zaman yanimda olan anneme, babama, kardeslerim Esra,

Fatih ve Ekrem’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Istanbul, 2024 Emine Aydin
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GIRiS

Mushaf tezyinati geleneksel sanatlarimiz iginde ayr1 bir 6neme sahiptir. Kutsal
kitaba, ve bezenmesine verilen 6nem neticesinde tezhip sanati ilerlemistir. En eski
Mushaf tezyinati Ornekleri Emevi ve Abbasi donemlerinden giliniimiize ulasan
eserlerde goriiliir.

Miisliiman sanatkarlarin baslattig1 Mushaf bezeme gelenegi ile tezhip sanatinin
gelisim siireci de okunabilmektedir. Tezhip desenleri iiretildikleri donem, cografya ve
kiiltiire gore degisiklikler gostermektedir.

En eski orneklerini Orta Asya Tirk sanatinda gordiigiimiiz tezhip sanati
Selguklular, Beylikler, Osmanli dénemleri ile ilerleyerek giiniimiize kadar gelmistir.
Osmanli doneminde Fatih devri ve Kanuni donemlerinde farkli isluplar gelismistir ve
tarzlariyla sanat tarihine damga vurmus sanatcilar yetismistir. Osmanli disinda da
tezhip sanatina yon vermis sanatkarlar vardir ve bunlarin arasinda Safevi donemi ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Osmanli ile ayni yiizyillarda varliklarini siirdiirmiis olan
Safeviler donemide Siraz tislubu gerek desen tasarimi gerekse usta iscilikleri ile her
zaman 1ilgi odag1 olmustur.

Siraz iislubu Osmanli donemi tezhiplerini de etkilemis ve Mushaf
tezyinatlarinda benzer iisluplarin dogmasina olanak saglamistir.

Tezhip sanatinin tarihini arastirmak ve 151k tutmak amaciyla yapilan ¢aligmada
el yazmasi eserlerin bulundugu Siileymaniye Kiitiiphanesi Fazil Ahmed Pasa
koleksiyonundan bir eser se¢ilmistir. Eserin iizerinde bir tarih bulunmamasina karsilik,
benzer tezyinattaki eserlerle kiyaslanmasi ve bezeme 6zellikleri nedeniyle Safevi Siraz
tislubunda oldugu kanaatine varilmistir. Eserin donem analizinin dogru yapilmasi
amaciyla gerek Osmanli donemi gerekse Osmanli disindaki farkli iisluplar
incelenmistir. Bu nedenle ¢alismanin ilk boliimiinde Safevi donemi kiiltiir sanat ortami

ve Siraz el yazmalar1 anlatilmistir.



Ikinci boliimde ise tezimizde ele aldigimiz eserin Mushaf olmasi
miinasebetiyle Mushaf boliimleri tezyinatlart ile ilgili ayrintili bilgilere yer verilmistir.

“Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde Bulunan Fazil Ahmed Pasa 00008 Numarali
Mushaf’in Tezhip Sanati Agisindan incelenmesi” adi altindaki {iiincii béliimde ise
Mushaf’in bulundugu Siileymaniye Kiitiiphanesi’nden bahsedilmistir. Bu boéliimde
kiitiiphanede 6zel bir yer yeri olan Fazil Ahmet Paga koleksiyonu hakkinda da bilgiler
bulunmaktadir.

Incelenen mushafin tiim tezyinath béliimleri ele alinmis ve yakindan tetkik
edilmistir. Zahriye, serlevha sure baslari, giiller, duraklar, dua ve tefe’iilname sayfalar
analiz edilmistir. Desenlerin ayri ayri ¢izimi yapilmigtir. 25 civarinda ¢izim
yapilmistir. Tasarimlardaki motifler, renkler ve kompozisyon incelemeleri teze

eklenmistir.



BIiRINCI BOLUM

1. SAFEVI DEVRI

1.1. SAFEVI DEVLETI’NIN SiYASI TARIHI

Safeviler ismini Erdebil’de olan Safaviyye tarikatinin miirsidi Seyh
Safiyyiiddir’den almaktadir.

Safiyyiiddin’in 6ldiikten sonra yerine oglu Sadreddin, ondan sonra ise Hace Ali
gecerek seyh olmustur. Bu durum tasavvuf geleneklerini bozmustur.

Seyh Ciineyd’i Safevi ve Seyh Sah Ibrahim, Hace Ali’den sonra tarikatin
basina gegmistir. Clineyd’in amcasi olan Sah Cafer onun seyh olmasina kars1 gelmistir
ve Karakoyunlular’la ortaklik yapmis ve Ciineyd’i Erdebil’den uzaklastirmistir.
Ciineyd Sirvansahlar ile yaptigi savasta oldiiriildiikten sonra yerine Seyh Haydar
geemistir. Seyh Haydar tarikatin sembolii oldugu i¢in kirmizi renkte on iki pargali
sariklar giydirmistir. Safevi tarikati Kizilbaslar olarak anilmaya baslanmistir.
Akkoyunlular Haydar’1 Derbend yakinlarinda meydana gelen savasta 6ldiirmiislerdir.
Haydar’in esi ve ogullar1 Ali, ibrahim ve Ismail’i Istahr Kalesine hapsettiler. Riistem
bey Safevi miiridlerinden destek bulmak i¢in Haydar’in ¢ocuklarini Tebriz’e getirdi.
Bu gelismeden rahatsiz olan Akkoyunlular Ali Erdebil yolunda 6ldiiriildii. Kizilbaglar
Ismail’i o bolgenin 6nde gelenlerinden Semsiddin Muhammed b. Yahya el-Lahici’ye
esaslarini 6grendi. !

Sah Ismail Akkoyunlular1 ve Tiirkmenleri yenerek Tebriz’e girdi ve Safevi
yonetimini kurdu. Sah Ismail’in tahta ¢ikmasini Osmanli padisahi olan II. Beyazid,
elgiler gondererek tebrik etmistir.

Safevi hiikiimeti kurulduktan sonra sirastyla 1501°de Sah Ismail, <1524-1576°
Sah I. Tahmasb, ‘1576-1578’ Sah II. Ismail, ‘1629-1642" Sah I. Safi, 1578-1587" Sah
Muhammed Hudabende, ‘1587-1629° Sah 1. Abbas, ‘1642-1666° Sah II. Abbas,

! Tufan Giindiiz, ‘Safeviler’, DiA, Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, istanbul, 2008, c. 35, 5.454.



‘1666-1694° Sah I. Siileyman - II. Safi, ‘1694-1722” Sah 1. Hiiseyin, ‘1722-1732 Sah
II. Tahmasb ve *1732-1736 Sah III. Abbas hiikiimdarlik yapmustir.?

Yavuz Sultan Selim, II. Beyazid’dan sonra tahta ge¢mistir. Anadolu’daki
kizilbaslarin yola diisme ihtimaline kars1 Yavuz Sultan Selim tedbirler almis ve biiyiik
ordusu ile Iran’a yiiriimiistiir. Tebrize geldiginde buradaki sanatkarlarin ¢ogunu
Istanbul’a gonderdi. Osmanhlar 1514’te Safeviler ile yapilan Caldiran savasim
kazanmis ve Safevi devletinin zayiflamasina neden olmustur.

I. Tahmasb tahta gectiginde Safeviler ve Osmanlilar arasinda miicadele devam
etmistir. Safevileri tehlikeli olarak géren Kanuni Sultan Siileyman Tebriz seferine ¢ikti
ve bu bolgeyi ele gecirdi. Sah Tahmasb buna karsilik Tebriz ve ¢evresindeki yerleri
geri aldi. Sah Tahmasb barigmak i¢in Osmanlilar’a teklifde bulundu ama Kanuni

Sultan Siileyman bu teklifi dikkate almamustir.

Osmanlilar Tebriz’i isgal ettikten sonra Safeviler baskenti Kazvin’e

tagimislardir.

- Osmanh Devleti
[0 safevi Devleti

Resim 1 Safevi devri haritasi

2 Tufan Giindiiz, a.g.m., 5.454 — 457.



I. Abbas tahta gectiginde i¢ karisikliklar1 ¢ozmek icin orduda genis 1slahatlar
yapti. Bu dénemde Iran en genis sinirlarina ulasti. Safevi Devleti’nin baskentini
Isfehan olduktan sonra ticaret ve sanat bakimindan gelisme gostermeye basladi.®

Sah Safi déneminde 1639’da imzalanan Kasrisirin Antlasmasi, Osmanli-iran
sinir1 belirlenmis ve iki tilke arasindaki barig doneminin baslangici olmustur.

Sah Safi’nin Sliimiinden sonra oglu II. Abbas ismiyle tahta ¢ikti, onun
Oliimiiyle de yine oglu Sah Siileyman adiyla tahta ge¢mistir. Sah Siileyman baris¢1
politika sergileyerek iran’1 savaslardan uzak kalmasini saglamistir. Hollandalilar Kism
adasini elinin altina aldiktan sonra Benderabbas’1 kotii elestiri yapmasina ragmen yine
miizakere yolunu secti. Bundan dolay1r Safevi Devleti’nin Sah Safi zamaninda
baslayan ¢okiisii Sah Siilleyman zamaninda daha da hizlanmis oldu.

1722de Sah Hiiseyin doneminde sonu gelen Safevi Devleti 1736 yilinda Sah

I1I. Abbas déneminde tamamen ortadan kalkti.*

1.2. KULTUR VE SANAT

Safevi devleti iran’i, Ilhanlilar ve Timurlular donemine gére ilim merkezi
olmaya uzakti. Safeviler astronomi ve astroloji ile ilgilenmeye devam etmislerdir.
Safevi sarayinda bulunan miineccimler gelecekle ilgili tahminlerde bulunmakla
birlikte bazi1 hastaliklar iyilestirmek i¢in goriislerde bulunuyorlardi. Sah 1. Abbas
zamaninda fazlaca doktor bulunuyordu ve geleneksel yontemlerin disinda ilag
imalathaneleri bulunmaktaydi.

Safevi doéneminde tarihi ve edebi eserlerin kaleme alinmasi Iran edebiyat:
gelismismesini saglamis. Safeviler’in Siilesmesiyle Arapca fikih metinleri Fars¢a’ya
terciime edilmeye baslanmistir.®

Islam sanatinda mimari ve diger sanat eserleriyle énemli bir yere sahip olan
Safevi devleti gosterisli sanat eserleriyle 6n plana ¢ikmustir.

Safevi hiikiimdarlar1 sanatin gelismesine ve sanatg¢inin korunmasina nem

vermis ve onlarin faaliyetlerini desteklemistir.

3 Tufan Guindiiz, a.g.m., 5.454 — 457.

4 Tufan Gindiiz, a.g.m., 5.457-459.

> Necati Sancaktutan, “Bir Safevi Devri Mushafinin Tezyini Yonden Degerlendirilmesi”, yayinlanmis
yiksek lisans tezi, M.U, Giizel Sanatlar Ens., istanbul, 2011, s.5.



Safeviler’in sanat anlayisi ¢evredeki iilkeleri etkilemistir. Osmanli sarayinin
cevrgevesinde Iranl sanatgilara ve iran minyatiirlerine biiyiik ragbet gosterilmistir. Bu
durum Babiirliiler’i de tesiri altina almistir.

Sah Tahmasb zamaninda Safevi sanati hat ve minyatiir sanatinda yiiksek
basariya ulagmigtir. Sah Tahmasb déneminden sonra on yil kadar siiren ekonomik
sikinti ve siyasi karisikliklar nedeniyle ilerleme gosterememistir. Sah I. Abbas’in tahta
cikmastyla ekonomik sikintilarin ve siyasi karisikliklarin azalmasiyla Safevi sanatinda
da pek ¢ok basarilar elde edilmistir. Ayrica mimaride de en nadide eserler ortaya
koyulmustur. Sah Abbas zamanindan sonra eski sanat tislubu devam etmekle birlikte

Avrupai sanatin da etkisi altinda kalmislardir.®

1.3. OSMANLI - SAFEVI SANAT ILISKILERI

El yazmalari, Osmanlilar ve Safevi doneminde kiiltiirel ve gii¢c simgesi olarak
Oonemli bir yere sahiptir. Nakishaneler ve nakkaslar, trettikleri eserlerle savas
ganimetleri arasinda kiymetli bir yer edinirken, kitaplar da baris zamanlarinda en
degerli hediyelerden biri olmustur. Saray mensuplar1 ve onemli gorevdeki kisiler,
tezhipli ve minyatirlii kitaplara biiyiik onem vermekteydi. Bu donemdeki aydinlar ise
kitap aligverisi yapar ve birbirlerine hediye ederlerdi.’”

Kitap ve kitap iiretiminin yapildigi nakishaneler, tim hanedanliklar icinde
saray i¢inde ve disinda gelismistir. Bu kurumlar, sanat isluplarinin ve sanat
zevklerinin gelisimine 6nemli katkilarda bulunarak her zaman kendine 6zgii yerlerini
korumuslardir.®

Safevi el yazmalarinin Osmanli sarayina akisi, 1514'teki Caldiran Ovasi'ndaki
Osmanli-Safevi savasiyla hiz kazanmistir. Savas sonrasi, Osmanli topraklarina giren
ganimet yazmalarinin yani sira satin alma ve diplomatik hediyelerle gelen yeni eserler

de olmustur.®

8 Engin Beksag, ‘SAFEVILER’ mad., DiA, TDV Yay, istanbul, 2008, c. 35 5.457-459.

7 Lale Ulug, Turkmen Valiler, Sirazli Ustalar, Osmanl Okurlar: 16. Yy. Siraz Okumalari, is Bankasi
Kaltir Yayinlari, istanbul, 2006, 5.97.

8 Necati Sancaktutan, a.g.t., s.6-7.

% Lale Ulug, a.g.e., s.377.



XVLI yiizyll Osmanli’da Yavuz Sultan Selim'in 1514'te kazandig1 Caldiran
Zaferimin ardindan Tebriz'den Osmanli topraklarina getirilen sanatcilar arasinda
Sahkulu da bulunmaktadir. Tebriz'den Amasya'ya siirgiin olarak getirilen Sahkulu,
Osmanl1 sanatinin &nemli bir ismi haline gelmistir. 1520'de Istanbul'daki saray
nakkashanesinin basina gecerek burada c¢aligsmalarini siirdiirmiis ve 6liimii olan 1556
yilina kadar Kanuni Sultan Siileyman doneminin en yetenekli nakkasi olarak kabul
edilmistir. Sahkulu'nun sanatsal tarzi, Osmanli minyatiir ve slisleme sanatina énemli
bir katki saglamis, saray sanatinda kendine has bir iislup olusturmustur.’® Renkli
kagitlar tizerine desen ve motiflerden olusturdugu sazyolu {islubu ile eserler
tiretmistir.}! Stilize bitkiler, efsanevi hayvanlar ve orman goriintiisii goriilmektedir.
Sivri uclu kivrik ve i¢ ice ge¢mis saz yapraklari orman goriintiisiinii vermektedir. Saz
iislubunda hatayiler, saz yapraklari, ziimriidii anka kusu, geyik, kanatli periler ve
efsanevi hayvanlar gibi motifler goriilmektedir. Siyah miirekkeple kullanilarak
olusturulan bu eserler kivrimli dallarla motifteki hareketi kalin fir¢a darbeleri ile
saglanir.'?

XVI. yiizyilin ikinci yarisinda Sahkulu’nun 6liimiinden sonra saray nakkasi
Karamemi olmustur. Karamemi’nin en 6nemli 6zelligi saray bahgelerindeki bahardali
lale, giil, nergis, karanfil, menekse, gibi yar1 lsluplastirilmis ¢igeklerin elyazmasi
eserlerde ve Osmanli bezemesinde kullanilmasma onciiliik etmistir.®®* Karamemi
tislubunun ¢icek agmis bahar agaci motifi Cin’den Iran yolu iizerinden Anadoluya
gelmistir. Osmanli sanatinda ise ilk defa Sehzade Mehmed’e ithaf edilen Kirk Hadis
elyazmasinin lake cilt kapaginda, sonra da 1542 tarihli Kur’amn-1 Kerim’de
goriilmektedir. Arifi’nin Siileymanname’sindeki tezhiplerde bulunan bahar dallar1 da
bu eseri Karamemi’nin yaptigim gostermektedir.’* Karamemi, Osmanli hasbahgelerinde

bulunan ciceklerden lale, giil, stimbiil, karanfil gibi ¢igekleri iisluplagtirarak desenlerdeki

10 Banu Mahir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiltir ve Turizm
Bakanligi, Ankara, 2009, s.381.

1 pinar Gilleg, “Suleymaniye Kittiphanesi’ndeki Bezemeli Hamse-i Nizami Niishalarinin Tezhip
Ozellikleri”, yayinlanmis yiiksek lisans tezi, M.U, Giizel Sanatlar Ens.,istanbul, 2011, 5.79.

2 Filiz Yenisehirlioglu, “Klasik Donem Osmanl Sanati”, Genel Tiirk Tarihi, Yeni Tirkiye Yayinlari,
Ankara 2002, c.6, s.673.

3 Filiz Yenisehirlioglu, a.g.m., 5.669-670.

14 Filiz Yenisehirlioglu, a.g.m., s.673.



motiflerin gesitlenmesine katki saglamistir.® Kanuni Sultan Siileyman’in “Muhibbi”
mabhlastyla yazdig1 divanini Karamemi bezemistir. Niishalar arasinda en gosterisli olan
740 sayfalik miistesna niishas1 Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde T.Y. 5467

numarada kayitli yazma niishadir (bkz. R. 2).1

o N -

e ) oy P
= —aP=<T
“E§~\ﬁ - ,‘N?

e s U
'S o‘“\,,“\ " .\3 'l\’f

f f:—’/".'-:hu:- iy ﬁ;“,:f&.‘ng‘,.}'....
v, ]

P ESIP A VT RS Ui

» ]

5O
‘M

TEEe
.

I i B

R SEAT RS S T ¥,
L |

]

TN
o‘.

... Loy

e oS O oTes B NN

Vo ® ofl Gkl repriaids, ‘B‘R %
(4] (4]

- 4 . » -
N B et

Y =

30 b8
- A "

I
. Xy
.
b B )
-

P -

&

Resim 2 1.U.K. 5467 Karamemi - Muhibbi Divani, Hatime sayfasi 367a

Ortacaglardan itibaren, farkli sanat dallarinda uzmanlagmis sanatkarlarin
gocleri, sanatlar arasindaki etkilesimi artirmistir. Bu gogler, bazen sanatkarlarin kendi
istekleriyle, bazen de hiikiimdarlarin talepleri iizerine gerceklesmistir. Himaye goren

sanatcilar, geldikleri yerlerin kiiltiirel ve sanatsal birikimlerini de yanlarinda getirerek,

15 Servet Senem Ugurlu, Atilla Yusuf Turgut, 16. Yiizyil Osmanl Kumaslarinda ve Tezhip Sanatinda
Cicek Sevgisi: Lale, Motif Akademi Halkbilim Dergisi, c.17, s.47 s.1757.
6 pinar Giileg, a.g.t., 5.79.



yeni yerlerde bu iisluplarin devamini saglamislardir. Bu durum, sanatcilar arasindaki
etkilesimin ortaya ¢cikmasimi saglamistir.!’

Antlagmalarin saglanmasi i¢in padisahlarin ciilusu ve sehzadelerin siinnet
merasimleri gibi etkinlikler nedeniyle, Safevi el¢ileri tarafindan Osmanli sarayina
birgok degerli kitap ve sanat eserinin getirildigi belirtilmektedir.®

Osmanli topraklarina diplomatik hediyelerle ve satin alma ile gelen el
yazmalar1 XVII. yiizyilin sonuna kadar devam etmistir. Osmanli ordusunun dogu
sinirindaki kis aylarinda komsulariyla kurdugu yakin iligkiler, Safevi yazmalarina
erisimi kolaylagtirmigtir; bu sayede savas donemlerinde bile kitaplara ulagim
saglanmigtir.'®

Bu iligkiler sonucunda, Safevi ve Osmanli bezeme sanatinda karsilikli aligveris
ve etkilesim oldugu aciktir. Osmanli bezeme sanatinin zirveye ulastigi 16. yilizyil
eserlerini inceledigimizde, Osmanli'ya 6zgii bir islubun gelistigini gérebilmekteyiz ve
bu eserlerde aym zamanda Safevi izlerine de rastlanmaktadir.?® Bu sebeple XVI.
ylizyildaki eserlerde Safevi islubunun devamu niteligindeki eserler de
goriilebilmektedir. Calismamizin konusu olan Fazil Ahmed Pasa 8 numarali mushafi
da Safevi doneminde kullanilan motiflerini bulundurmasi ve kullanilan renkler

sebebiyle bu donem baglaminda degerlendirilebilir.

1.4. SAFEVI DEVRI SANAT MERKEZLERI
Safevi devri kiiltliir ve sanat alaninda 6nemli geligsmelerin ve ilerlemelerin
oldugu bir donemdir. Osmanlilarla komsu olmasi dolayisiyla da iki toplum ilmf, siyasi
ve sosyal alanlarda etkilesimde bulunmuslardir. Safeviler zamaninda birgok sehir
sanat merkezi olarak adin1 duyurmustu. Bunlar arasinda Herat, Siraz, Tebriz, isfahan,

Kazvin gibi sehirler yer almaktadir.

17 Zeren Tanind, Baslangicindan Osmanliya Tezhip Sanati, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiltir ve Turizm
Bakanhgi, Ankara, 2009, s.253.

18 |ale Ulug, a.g.e., 5.481-500.

¥ lale Ulug, a.g.e., 5.377.

20 Necati Sancaktutan, a.g.t., s.7.



Safevi devrindeki el yazmalarinin en giizel 6rneklerine 16. Yiizyil sonlarinda
rastlanir. Bulunduklari cografyada onlardan dnce yasamis olan Tiirkmen sanatc¢ilardan
aldiklar1 ilhamla bir¢ok eser ortaya koymuslardir.

Islam sanatlarinda farkli dénemlerde, farkli isluplar ortaya ¢ikmstir. Bunlarin
olugmasinda yonetimde bulunan hiikiimdarlarin sanati ve sanatgilar1 desteklemelerinin
Oonemi c¢ok biiyliktiir. Sultanlar iilkenin bir¢ok bolgesinde sanat merkezleri
olusturmuslar ve sanatgilar1 buralarda toplayarak, farkli iislup ve eserlerin yapilmasina
destek olmuslardir®’. Safevilerde de hiikiimdarlarin sanatcilar1 destekledigi ve
birbirinden giizel eserlerin tliretiminde etkili olduklar1 bilinmektedir.

Timurlular zamaninda sanat merkezlerinin basinda Herat gelmekteydi. Sehir
Timur Bey tarafindan yonetilmeye basladiginda Herat’ta Timurlular ¢agi basladi.
Herat ekolii adiyla anilan tislubun olusmasinda Timurlu hiikiimdarlarin etkisi biiytik
olmustur??. Timur ydnetimde oldugu zaman sanatgilar i¢in 6nemli olan Semerkant
onemini yitirnis ve Herat merkez haline gelmistir®,

Safevi devri sanat merkezlerinden biri de Tebriz’dir. Iran civarida hakim olan
resim Uslubunun kurucusu kabul edilen Sah Tahmasp’tir. Tebriz Akademisi’ni
kurmustur ve burada birgok sanatkar yetismis ve birgok eser iiretilmistir?®. Kitap
sanatlar1 Sah Tasmanalp’in hiikiimdarligi doneminde ¢ok gelismisti. Kaliteli ve
miilkemmel eserlerin ortaya ¢iktigr bir donemdi. Timur ve Tiirkmen isluplarinin
karigimi olarak yeni bir iislubun olustugu da bir donemdir. Tiirkmen ve Timurlu Herat
gelenekleri ile harmanlanarak yeni bir iislip dogmustur?.

Bagskent Tebriz bir donem Osmanli baskilar1 yiiziinden Kazvin’e taginmistir,
dolayisiyla sanat atdlyeleri de Kazvin’de liretim yapmaya devam etmislerdir. Sah

Abbas doneminde ise base-kent Kazvin’den Isfahan’a tasinmistir. Bu dénem Safevi

21 Titus Burckhardt, “islam Sanati: Dil ve Anlatim”, Tiirkgesi: Turan Kog, istanbul, Klasik Yayinlari,
Ekim 2005, s.119.

22 Kemal Ozergin, Temiirlii Sanati’na Ait Eski Bir Belge:Tebrizli Caferin Bir Arzi, Sanat Tarihi Yilligi VI,
Edebiyat Fakiiltesi Matbaasi, istanbul 1976, s. 492.

23 Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul 1995, s.138.

%4 inal Glner, “iran Minyatiirlerinde Akademizm”, Boyut Dergisi, Mart 1985, S. 30, Mart 1985, s. 6.
25 Filiz CAGMAN, Zeren TANINDI, Topkapi Sarayi Miizesi islam Minyatiirleri, Terciiman Yayinlari,
istanbul 1979, s.42-47.
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sanat1 a¢isindan oldukga verilmli bir donemdir. Sanat alaninda zirve dénemi yasayan

Isfahan’da her dalda muhtesem eserler iiretilmekteydi®.

1.5. SAFEVI DEVRI USLUPLARI

Siraz’da XVI. Yiizyildan beri 6nemli el yazmalari tiretilmistir. XV. Yiizyil’dan
itibaren saltanatin bagskentinde iiretilen eserlerden daha basarili eserler hazirlanmis ve
donemin en dnemli el yazmalari olarak giiniimiize kadar korunmustur.?” Giiniimiizde
yazma eser Kkiitliphanelerinde bulunan tezhipli, ciltli eserlerin ¢ogunun Safevi
Dénemi’nde Siraz’da hazirlandigi bilinmektedir.?® Safevi devletinin ilk dénemlerine
Siraz’daki sanatcilar kitap sanatlarini icra etmeye devam etmisler ve bu doneme ait
birgok yazma Akkoyunlu déneminde iiretilmis yazmalarim neredeyse aynisidir.? 16.
Yiizyilin basindan sonuna kadar farkli iislup ozellikleri goriilmiistiir.®® Tezhip ve
ciltlerde bir degisiklik olmamis fakat yeni bir resim iislubu olusmaya baslamistir.
1503-1520 donemindeki bu tislubun kdkeni Akkoyunlu iislubuna ve Suhtan Halil i¢in
tiretilen elyazmalariin {islubuna dayanmaktadir. 1520 yilindan itibaren Safevi saray1
cevresinde iiretilenleri takip etmeye basladiklarinda bu yeni iislup terk edilmistir.3!

Safevi saray iislubu 6nce baskent Tebriz’de olusmaya baslamis, sonra Kazvin
ve Isfahan sehirlerinde gelistirilmistir. Tarih boyunca savaslarla beraber saraylar ve
sanatcilar farkli sehirlere tasmmis ve iislup da tasinan sehirlerde siirdiiriilmiistiir.32
Tarihten gelen birikimlerini, bagkentlerin etrafinda olusan lisluplar birlestirerek 6nemli
bir kitap iiretim merkezi haline gelmis ve Safevi tarihi boyunca korumustur.® Sehrin

sayginliginin en iist seviyeye ulastig1 dénem Safevi Dénemidir.3*

26 David Talbot Rice, islamic Art, Newyork 1965, s. 237.

27 Lale Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazli Ustalar, Osmanli Okurlar: 16. Yy. Siraz Okumalari, is Bankasi
Kiltiir Yayinlar, istanbul, 2006, 5.469-505.

28 7eren Tanindi, “Kur’an-1 Kerim Nushalarinin Ciltleri ve Tezhipleri” 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim,
Antik A.S. Kiltdir Yayinlari, istanbul 2012, 5.107.

2 Lale Ulug, a.g.e., 5.469.

30 zeren Tanind, a.g.e., s.17.

31 |ale Ulug, a.g.e., s.469.

32 | ale Ulug, a.g.e., s.21.

33 Necati Sancaktutan, a.g.t., s.9.

34 Lale Ulug, a.g.e., s.43.
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Safevi doneminde hazilanan yazma eserlerin koleksiyoncular1 asilzadeler,
Osmanli sarayindaki hanedanlar1 ve wvarlikli kesimlerdir. Eserleri Safevi
hiikiimranlarinin hediyesi olarak veya siparis ederek sahip olmuslardir. Osmanli’nin

istegi Siraz, Herat ve Horasan’in diger yerlerinde de iiretimin artmasin1 saglamustir.®

Herat

Afganistan’in batisinda olan Herirud irmaginin kenarinda ¢ok eski zamanlarda

kurulmustur. Herat bir ¢ok milleti gegmisinde bulundurmaktadir. Islam sanati
acisindan onemli bir sehirdir. Herat sanat ve kiiltiir bakimindan en verimli donemini
Timurlu doneminde yasamigtir. Osmanlilar ve Babiirler gibi sanat merkezlerinde Herat
ekoliiniin etkisi hissedilmistir. Herat 1381-1507 yillarinda Timurlular doneminde
Oonemli sanat etkinliklerinde bulunmustur. Herat minyatiir, tezhip, hat, cilt¢ilik,
halicilik, bakir islemeciligi, seccade dokumaciligi gibi sanatlarin gelistigi bolge olarak
in kazandi. Sultan Sahruh’un oglu Baysungur doneminde Herat’a farkli sanat
dallarindan yiizden fazla sanatkarin bulundugu bir atdlye acti. Bu sayede sarayin
himayesiyle Herat sanatin merkezi olmus ve Herat lislubu ortaya ¢ikmistir. Hiiseyin
Baykara zamaninda en verimli ¢agini1 yasayan Herat tislubu Bihzad, Kasim Ali, Emir
Halil, Mevlana Ali, Hace Giyaseddin ve bir ¢cok musavvir, nakkas, hattat, cilt ustalar

yetistirmistir.

Timur Herat tislubunda, Celayir, Siraz, Tebriz, Tlrkmen tsluplarinin ve Cin

sanatinin etkileri vardir. Timur devletinin Bagdat’t almasiyla Bagdat ve Tebriz
atolyeleri Celayir iislubu (1393), Siraz ve g¢evresini almasiyla Siraz iislubu (1386-
1393), Karakoyunlular’dan Tebriz’i almasiyla Tebriz lislubunun etkisi goriilmiistiir.
Ayrica Bagdat ve Siraz atolyelerinde gelismis olan Tiirkmen {tslubu, Sahruh
doneminde Cin ile etkilesimde bulunmalarindan dolay1 Cin sanatinin etkisi Timurlu

Herat iislubunda goriilmektedir.>’

35 Lale Ulug, a.g.e., s.87.

36 Recep Uslu, “Herat” mad., DiA, TDV Yay, istanbul 1998, .17, s. 215-218.

37 Zeren Tanind, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip Sanati (ed. Ali Riza
Ozcan), Ankara: T.C. Kiiltlr ve Turizm Bakanhgi Yayinlari, 2015, s. 239.
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XV. Yiizy1l Timur doneminde ve XVI. Yiizyil Safevi doneminde Herat sanat
merkezi olmaya devam etmistir ve el yazmasi iiretiminde 6nemli bir yere sahiptir.
Herat Safeviler tarafindan ele gecirildikten sonra Herat’ta bulunan sanatgilar ¢cevredeki
bolgelere go¢ edince Herat lislubu o bolgelerdeki sanat merkezlerini de etkilemistir.
16. Yiizyilin ilk yarisinda Timurlularin el yazmalarinda kullandigi tislup ile Siraz’daki
el yazmalarinda kullandiklar1 iislup birlikte kullanilarak zaman gegtikge ic ige
gecmistir. Donemin en zengin iislubunu Sah Tahmasb olusturmustur. Tebriz Sanat
iislubunun en seckin eserleri Sah Tahmasb adina hazirlanan Firdevsi’nin Sahnamesi
ve Sah Mahmud Nisaburi tarafindan istinsah edilen Nizami’nin Hamsesi’dir.®

Timurlu Herat ve Tiirkmen okulunun kaynagmasiyla Tahmasb devri minyatiir
ve sanat iislubu ortaya ¢ikmistir. Gosterisli kompozisyonlari, ince is¢iligi, zengin renk
cesitliligiyle donemin ihtisamli eserleri iiretilmistir.

Herat’ta 1573 yilinda istinsah edilmis Kur’an-1 Kerim niishalarinin tezhipleri,
zemini siyah istlinde hatayi grubu motiflerinden olusan bezemeli arasularindan olusur
(bkz. R. 3).% Kendine 6zgii siyah zeminli arasuyunun iistiine hatayi grubu motifleri Herat

tarzidir.

38 | ale Ulug, a.g.e., s.68.

39 Filiz Cagman, Zeren Tanindi, Topkapi Sarayl Miizesi islam Minyatiirleri, istanbul: Terciiman Sanat
ve Kltlr Yayinlari 1979, s.42.
40 7eren Tanindi, a.g.e., 5.268.
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Resim 3: TIEM. Safevi Herat, Kur’an-i Kerim

1581-86 tarihli ketebesinden Horasan bolgesinin Tun sehrinde hazirlandigi

anlasilan Hafiz Divani’dir. Eserde Horasanli Hattat Sultan, nakkas Bihzad Ibrahim,

14



Hiiseyin bin Kasim el-Tuni, miizehhip Abdullah Sirazi’ye ait li¢ sanat¢inin imzasi yer

almaktadir (bkz. R. 4).4

Resim 4: TSMK H. 986, Divan-1 Hafiz, v. 6a, Serlevha Sayfasi Detay*?

Tebriz

Iran’in kuzeybatisinda ve Sehend dagmnin kuzey eteklerinde bulunan eski
caglardan beri énemli bir yerlesim yeridir.** Akkoyunlu hiikiimdar Uzun Hasan 16.
Yiizyilda idarenin Safevilerin eline gegmesininden sonra Safevi baskenti Tebriz’de
kitap sanati {isluplarmin temeli olusturulmustur.** Uzun Hasan’1n tahta ¢iktiktan sonra

Tebrizi baskent yapmistir. Basta kitap sanatlar1 olmak iizere sanat faaliyetlerine agirlik

4 Ulug, a.g.e., s. 77-82.

42 Lale Ulug, a.g.e., s.83.

4 Ali Sinan Bilgili, “Tebriz” mad, DiA, TDV Ansiklopedisi, istanbul 2011, c,40, s. 219-222.

4 Faruk Sumer, “Akkoyunlular” mad, DIA, TDV islam Ansiklopedisi, istanbul 1989, c.2, 5.270-274.
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vermis, Sultan Yakup déneminde Tebriz {islubu en iist seviyeye ulagmistir. Donemin
en iyi minyatiirlerini bulunduran Nizami Hamsesi bu déneme aittir.*® Bu eseri Sah
Tahmasb i¢in hazirlandigina dair ithaf sayfasinda belirtilmistir ve Tebriz saray
tislubunu en giizel sekilde yansitmistir. XVI. Yiizyilin baslarinda tezhipli sayfalarda
gecmis ii¢ yiizy1lin sayfa diizeni kullanilmistir.*® Tiirkmen ve Timurlu Herat okulunun
etkisiyle ortaya ¢ikan Tahmasp donemi minyatiir ve sanat iislubu ince isciligi,

gosterisli kompozisyonlari ve renk ¢isitliligiyle devrin en ihtisamli eserlerini vermistir
(bkz. R. 5).4

Resim 5 TSMK, hazine,nr. 2161, ¢evgan oynayanlari gésteren Safevi dénemi Tebriz okulu minyattiirii

4 Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., 5.26
4 Lale Ulug, a.g.e., s.68.
47 Filiz cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., s. 42-49
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Siraz

Siraz Iran platosunun giineyinde Fars idari bolgesinin ortasindan Iran kérfezini
doguda Kirman ve Yezd, kuzeyde Hemedan, Kum Isfahan gibi sehirlere baglayan
ticaret yolu iizerinde yer almaktadir.*® Hiirmiiz’ii Isfahan’a baglayan iki karayolundan
birinin {izerinde olmas1 ve Isfahan’dan Siraf’a kadar kesintisiz devam eden ana ticaret
yolunun {izerinde bulunmasindan dolay1 cografi bakimdan korfez ticaretinin en 6nemli
merkezlerinden biridir.*°

Siraz XVI. yiizyildan itibaren Onemli bir kitap iiretim merkezidir.
Timurlulardan sonra eyalet merkezi olarak kalmasma ragmen Akkoyunlular ve
Safeviler doneminin en 6nemli el yazmalarinin iiretildigi sanat merkezidir. Siraz
yazmalarimin Topkap1 sarayinda c¢ok fazla sayida bulunmast bu durumu
kamitlamaktadir.>

1560 yillarinda iiretilen Siraz el yazmalarinda Tahmasp devrinde saray
yazmalarinda kullanilan tezyinat teknikleri de eklenerek daha ihtisamli hale
getirilmistir. Tebriz yazmalarindaki gibi altin, giimiis, lapis lazuli gibi degerli boyalar
kullanilmis, varaklar aharli ve zerefsan yapilmistir ve ciltleri lake teknigiyle
hazirlamiglardir. Tasvirli yazmalarin c¢ogunda sayfa kenarlar1 halkar teknigiyle
bezenmis ve i¢inde pek ¢ok minyatiirlii sayfa bulunmaktadir.

Siraz tezhipli 1503-4 tarihli TSMK. H. 784 kayith Hamse-i Nizami tezhip
sayfalarindaki gibi serlevha sayfalarmin c¢ogunun tasariminda son ii¢ yiizyilda
hazirlanmis Kuran yazmalarindaki bezemelerin sayfa diizenlerinden esinlenerek
kullanilmistir. Biitiin sayfalar, dikdortgen alanin etrafi bordiirlenmis ve cevresi
tezhiplidir. Cercevenin i¢indeki alan alan enlemesine {i¢ boliime ayrilmistir. Merkezi
alan, dikey olarak da ii¢ boliimden olusmaktadir, merkezde bulunan yazi alaninin

saginda ve solunda koltuk deseni vardir (bkz. R. 6).%

48 Osman Gazi Ozgiidenli, “Siraz” mad. DIA, TDV islam Ansiklopedisi, istanbul 2010, .39 s. 182-184
4 Lale Ulug, a.g.e., s.46.

%0 | ale Ulug, a.g.e., 5.19-28.

51 Lale Ulug a.g.e., 5.68-93.

17



Resim 6 TSMK H. 784, Hamse-i Nizami, Takdim Tezhibi, 1503-1504

Siraz tezhipli sayfalarin ¢cogunun tasariminda gegmis ii¢ yiiz yilda hazirlanan
Kur’an yazmalarindaki bezemelerden esinlenerek olusturmuslardir.>?

Safevi doneminin tezhipli, gilizel ciltli en ihtisamli Ornekleri Siraz’da
verilmistir. Siraz’daki 6nemli birka¢ yazmada imzas1 bulunan Miizehhip Muhammed
bin Taceddin Haydar Abdiilkadir el Hiiseyni imzali Kur’an da ve Topkap1 Sarayinda
bulunan bir Sahname niishasinda uyguladigi tezhiplerle doneminde bir ¢ag agmustir.
Olusturdugu tasarimlarda paftalarla sonsuza giden kompozisyonlar yapmis ve tiim

sayfalar1 bosluk kalmayacak sekilde tezhiplemistir. Paftalara kare planlarin igerisine

52 Lale Ulug, a.g.e., 5.89-93.
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yapilmig detayli tezhipler veya bazen de duvar ¢inilerini andiran art1 ve yildiz sekilleri
kullanilmistir. Bordiirlerin i¢inde o donemde pek sik kullanilmayan negatif ¢igeklerle
bezenmistir. Kullandig1 6zgiin hatayi motifi genis ta¢ yaprakli ¢ok renkli, altin-pembe
veya pembe-mavi ile renklendirilmistir. Sonraki doénemlerde yapilan yazmalarin
cogunda bu hatayi sekli kullanilmis ve vazgegilmez hale gelmistir.>

Ruzbihan miizehhibin imzanin bulundugu Oxford Bodleian Kiitiiphanesi’nde
bulunan Fraser 73 kayith, 1515-1520 tarihli olan Sadi’nin Kiilliyati’nin serlevha
sayfas1 tezhip sanatinin gelisiminde Oonemli bir rolii vardir. Serlevha tasariminda
merkezdeki desen alani etrafinda kitabeli arasulari ve lacivert ve altinla gevreleyen ve
dendan1 altin olan genis kenarsular1 bulunmaktadir. Ayrica XV. yiizyilda yapilan
kosebentli kitap kapaklarinin ve salbekli semse tasarimlarini kullanmistir. 1540’larda

yaygin olarak kullanilmaya baslanacak tasarim 6zelligini temsil etmektedir (bkz. R.

7).54

53 Lale Ulug, a.g.e., 5.338-353.
54 Lale Ulug, a.g.e., s. 89-93.

19



TN

oo

- R

NPT

B2

ROTLERE

i

e
:
b
5
.

B

Resim 7 Kiilliyat-i Sadi, Serlevha Sayfasi, OBL Fraser 73, vr.3a°®

1580-1590 yillarinda donemin en ihtisamli eserleri meydana getirilmistir.

Siraz’da degerli malzemeler kullanilarak boyu 45 santimetreye ulasan c¢ok fazla

%5 Lale Ulug, a.g.e., 5.232-235.
20



elyazmas1 meydana getirmislerdir.®® TIEM 1580-81 tarihli, 506 nolu Kur’an-1
Kerim’in cilt dig1 kabinin dlgiileri 61x41,5 oldugu goriilmektedir (bkz. R. 8).

Resim 8 Kur’an-1 Kerim cilt disi kabi, TIEM No 506, (1580-81), 61x41,5

Kagit tizerindeki c¢izgiler yazma eserlerin iretildi donem hakkinda bilgi
vermektedir. XVI. Yiizyilin ilk yarisinda Siraz’da lretilen yazma eserlerde kagit
cizgileri IIX, IX ve X, XVI. Yiizyilin yarisindan sonra ise 7 santimetre olarak

goriilmektedir. Kagit kalinlig1 da 0,10 milimetre ve 0,22 milimetre arasidadur.>’

%6 Lale Ulug, a.g.e., 5.469

57 Elaine Wright, Lapis and Gold Exploring Chester Eatty’s Ruzbihan Qur’an, Chester Beatty Library
Durlin, 2018, s.33.
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Cift sayfa takdim tezhiplerinde 1560-1595 yillarinda en ragbet goren serlevha
sayfasi tasarimlar1 olmustur. Sayfa kenarlarinda altin renkli halkari bezeme ve yazi
alanlarinda beyne’s siitur bulunmaktadir. Bordiirler genislemis ve renk semasinda altin
ve lapis mavisi olusturmaya devam edilmistir. Renk olarak genellikle altin, lapislazuli

ve canli renkler kullanilmistir (bkz. R. 9).%8

Resim 9 TSMK H.1500, Serlevha Tezhibi, 1b-2a

1580-1590 yillarinda Siraz’da iiretilen yazmalar biiylik boyutludur. Eserin
cildi, tezhibi, minyatiirii ve kagidi pahali malzelemer kullanilarak daha degerli
olmasini saglamistir. Bu donemde yazilmis Sirazli Miizehhip Muhammed bin Tacettin
Haydar imzal1 iki Kur’an-1 Kerim’in sayfalar1 yogun tezhiplidir ve kendine 6zgii bir

islubu vardir. Bu donemlerde kitap sanatlarinin iist diizey bir kaliteye ulastigini

%8 Lale Ulug, a.g.e., 5.469-505.
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gosterdigi icin Onemli bir eserdir. Giiniimiizde Topkapt Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesinde E.H. 67 (1561-1562) ve E.H. (1572-1586) numarasinda
bulunmaktadir (bkz. R. 10).%°

Resim 10 TSMK. E.H. 48, Muhammed bin Taceddin Haydar, 1572-86

59 Lale Ulug, a.g.e., 5.225-317.
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1595 senelerinde Sahname-i Firdevsi niishalar1 (bkz. R. 11) hari¢ Siraz
yazmalarinin boyutlari kii¢iiliir ve eski ihtisamlarini kaybeder. Resimlerdeki ayrintilar
ve degerli malzemelerin kullanimi azalir. Onceki yillarda iiretilen elyazmalarda
bulunan karsilikli ¢ift sayfa tezhipler, beynessiitur bezemeleri, zerefsanl sayfalar ve
sayfa kenarlarindaki halkar teknigindeki bezemeler kullanilmaz. Altin kullanmak
yerine sar1 boya tercih edilir.®°

XVL. ylizyilda iiretilen minyatiirlii eserleri genelde Osmanli seckinleri almig
veya Osmanli sarayma Safevi Sah’inin hediyesi olarak hazirlanmistir. Bundan dolay1
yiiksek meblaglar kullanilarak yiiksek kalitede iiretilmis olan elyazmalaridir. Fakat
baz1 Siraz yazmalart ve Siraz carsisinda satilanlarin  bazilart 6zenilmeden

hazirlanmist:.®*

Resim 11 Firdaw's Shahnama cilt i¢ kabi, mikleb, Inv. no. 95-2006, 973 (1565-66), 43,2x26,7, The David Collection
The Safavids and Their Successors®?

60 | ale Ulug, a.g.e., 5.249.
61 Lale Ulug, a.g.e., 5.469-505
62 https://www.davidmus.dk/islamic-art/the-safavids-and-their-successors/item/973
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Safeviler déneminde sanatin gelismesi i¢in Sah Abbas, Ibrahim Mirza, Sam
Mirza, Sah Tahmasb, Ruzbihan va Behram Mirza katkilar1 bulunmaktadir.%®

Siraz, tezhipli, minyatiirlii, ciltli yazmalarin en giizel 6rneklerinin verildigi
merkezlerden biridir. Glinlimiiz yazma eser kiitiiphanelerinin koleksiyonlarinda da
ornekleri bulunmaktadir. “Ugyiizy1l kesintisiz sekilde atdlye gelenegini siirdiirebilen

baska bir yer yoktur.”®*

Kazvin
Elburz daglarinin giliney eteginde, Tahran’in kuzeybatisinda bulunan sehir
sanayi merkezi ve tarimpazaridir. I. Sapur tarafindan imparatorlugun kuzey sinirlarin

® Kazvin, énemli bir konumda oldugundan dolay:

korumak icin kurulmustur.®
Osmanlilar tarafindan Sah Tahmasb doneminde 1534, 1538, 1548 tarihlerinde {i¢ kere
isgal edilmistir. Safeviler baskenti Tebriz’den Kazvin’e taginmistir. Tebriz sanat
atolyeleri de Kazvin’e tasinmis ve kaliteli minyatiirlii el yazmalariin hazirlandigi
onemli bir merkez haline gelmistir. Ik zamanlarda Tebriz sanat okulunun etkileri
goriiliirken sonradan Kazvin’de farkli bir tislup ortaya ¢ikmistir. Kazvin’de iiretilen
minyatiirlerde genellikle yuvarlak giizel yiizlii ince uzun figiirler, resim ¢ergevesinden
tasan zarif doga kesitleri kullanilmistir.%®

Kazvin’de el yazmalar iiretimi devam etmistir fakat bu el yazmalarin ¢ok az

sayida olmasi saray iislubunun gelisimini takip etmek i¢in pek yeterli degildir.

Isfahan (1598-1722)

Baskentin Isfahan’a tasinmasindan sonra resim sanatinda gelismeler olmustur.
Sah Abbas saray duvarlarini ve ¢esitli abidelerin duvarlarina resimler yaptirmistir.
Minyatiirlerde yay gibi kivrilmis, bacak ve govdeleri uzun, baska donemin tarzini
yansitan daginik sarikli insan figiirleri bulunmaktadir. Bu donemde hazirlanmis

minyatiirlii el yazmalari, tek yada grup portreler giiniimiize ulagmstir.

83 Seracettin Sahin, “Tuirk islam Eserleri Mizesi’'ndeki Ornekleriyle Tarihsel Stireg icerisinde Hat
Sanati”, 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, Antik A.S. Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2010, s.14-25.

64 Zeren Tanindi, a.g.m., 5.107.

65 Marcel Bazin, “Kazvin” mad., DIA, TDV islam Ansiklopedisi, Ankara 2002, c.25, s.154-155.

% Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., 5.42.
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Isfaha iislubunun en bilinen sanat¢is1 Riza-i Abbasi’nin Saray Kiitiiphanesinde
imzal1 eserleri bulunmaktadir. Mimari yapilarda bezemeler ve hat yazilari bu donemin
en Onemli sanat unsurlari olarak karsimiza cikmaktadir.’” Bu donemdeki imar
faaliyetleri hem sahlar i¢in hem de saray mensuplari icin yapilmistir.®® Sanatcilar
yapilarda bulunan bezemeleri ve hat yazilarinin iizerine c¢alisarak kendilerini
gelistirme firsati bulmuglardir. Bu donemde ticaretin artmasi sanat ¢alismalarinin da

artmasina imkan saglamigtir.%°

Resim 12 Safevi dénemi, Isfahan Okulu, Riza-i Abbasi (1625-1626)7°

57 Filiz Cagman, Zeren Tanindi, a.g.e., s. 47.

%8 Engin Beksac, a.g.m., s. 457-459.

8 Lale Ulug, a.g.e., s.21.

70 https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1920-0917-0-298-3
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Bu donemde Riza Abbasi’nin drettigi resim uslubu 17. Yiizyill Safevi
minyatiirii i¢in bir yenilik olmustur (bkz. R. 12). 1618-1634 yillarin arasinda Riza
Abbasi’nin Isfahan’da eserler iirettigi diisiiniilmektedir. Riza Abbasi tarzinda resim
yapan Muhammed Ali, Muhammed Kasim ve Muhammed Yusuf gibi sanatgilar kitap

da resimlemislerdir.”

" Guner inal, Turk Minyatir Sanati: Baslangicindan Osmanlilara, Ankara: Atatirk Kiltar, Dil ve Tarih
Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiltiir Merkezi, Ankara, Atatlirk Kiltiir Merkezi Yayinlari, 1995, s.168-169.
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IKINCi BOLUM

2. KUR’AN-I KERIiM BOLUMLERI

Kur’an, Allah tarafindan Cebrail vasitasiyla bilinmeyen bir sekilde son
peygamber Hz. Muhammed’e indirilmistir. Mushaflara yazilan, sdylenti ile yayilan,
okuyanlarin ibadet ettigi, benzerinin olmadig: bir kelamdir. Fatiha suresi ile baslayip
Nas suresi ile bitmektedir.

Hz. Muhammed kirk yaslarindayken oOnceden yasadigi seylerin benzerini
riiyalarinda goriiyor, 1siklar farkediyor ve nereden geldigini anlayamadigi sesler
duyuyordu. Tefekkiirde olma ve yalniz kalma arzusuyla Hira magarasina gidip azig1
bitene kadar orada kaliyordu. Tahminen dort bes yil kadar siiren bu dénemden sonra
“... vahiy melegi Cebrail ilk defa yanina gelerek Hz. Muhammed’e “oku” dedi. “Ben
okuma bilmem” cevabini verince melek onu kavrayarak iyice sikti ve biraktl. Sonra
yine “oku” dedi. Hz. Muhammed yine, “Ben okuma bilmem” deyince melek yeniden
onu sikt1 ve birakti. Ayni cevap lizerine Cebrail kendisini ti¢iincii defa sikip biraktiktan
sonra, “Yaratan rabbinin adiyla oku. O, insan1 asilanmis bir yumurtadan yaratti. Oku!
Rabbin nihayetsiz kerem sahibidir. O kalemle &gretendir. O insana bilmedigini
ogretti” mealindeki ayetleri (el-Alak 96/1-5) okudu ve uzaklasip gitti. Dehsete kapilan
Hz. Muhammed evine donerek esi Hatice’ye, “Beni Ortiinliz” dedi, bir siire dinlendi,
kalkinca basindan gegenleri ona anlatt1...”

Hz. Muhammed peygamberlikle gorevlendirildigini faketti. Ramazan aymin
27. Gecesinde Alak suresinin ilk ayetleri inmeye baslamis ve peyderpey yirmi veya
yirmi ii¢ yi1lda inmeye devam etmistir. Kur’an pek ¢ok yerde kendisinden “el-kur’an”
ve “el-kitab” kelimesiyle bahsetmistir. Bu da onun okunan ve yazilan bir vahiy
oldugunu gostermektedir. Hz. Muhammed gelen vahiyleri insanlara anlatiyor sonra da

vahiy katiplerine yazdirtyordu.’? Vahiy katipleri ayetleri mevcut malzemeler olan giil

2 Abdulhamit Birisik, a.g.m., 5.383-388.
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suyu ve safran ile boyanmuis, inceltilmis deri, kiirek ve kaburga kemikleri, hurma agact
yapraklarmin orta damarlari, parsomen, papiriis, yaprak taslar, tabaklanmig deri
parcalari, tahta ve seramik parcalarinin iistiine yaziyorlardi. Sert olan malzemelerin
iistiine kalemle oyarak, sert olmayan malzemelerin iizerine de kalem, kamis, hokkada
bulunan kahverengi ve siyah miirekkeple yaziyorlardi. Hz. Muhammed vahiylerin
kalic1 olmast i¢in 6nemli mektuplari dayanikli olan parsdmene yazilmasini istiyordu.
Cok pahali malzemeler olan Hint beyaz ipegi ve Misir papiriisii de yazi igin
kullaniliyordu.”™

Kur’an’1n hepsini ezbere bilenlerin sayist Enes b. Malik’in rivayetine gore dort
yada bes kisi, diger rivayete gore on kisiden fazla oldugu soylenmektedir. Kur’an son
haliyle yazilip ezberlenilmeye devam ederken Yemame savasi ve diger savaslarda
hafiz sahabilerden bazilarinin sehid olmasi1 Hz. Omer’i Kur’an’m toplanmasi
konusunda harekete gecirmistir. Hz. Ebu Bekir’e fikrini agmis o da Kur’an’1 toplama
gorevini Zeyd b. Sabit’e vermistir. Kur’an niishalar1 olanlarin yanlarinda iki sahit ile
birlikte kurulan heyete bagvurmalari sdylenmistir. Yazili metinler kontrol edilerek bir
araya getirilmis ve Hz. Ebu Bekir’e teslim edilmistir. iki kapak arasindaki bu
diizenlemeye “mushaf” denilmektedir.”* Mushafin kelime anlami “bir araya getirip
baglanmis yazili sayfalar” manasma gelmektedir. Kur’an metinleri bir araya
getirildikten sonra verilecek isim tartisilmis, bazi kisiler “sift” ismini sdylemis fakat
yahudilerin kullandig1 kelime oldugu i¢in kabul edilmemistir. Habesistan’da mushaf
denildiginden dolay1 kitaba bu ismin verilmesi uygun goriilmiistir. Hz. Osman
zamaninda yazilip ¢ogaltilan Kur’an niishalarina mushaf, Ebu Bekir zamaninda suhuf
denilmistir. Hz. Ebu Bekir doneminde, ayet ve surelerin iki kapak arsinda toplanarak
bir araya getirilmesi amaclanmistir, Hz. Osman zamaninda ise Fatiha suresi ile
baslaylp Nas suresiyle bitecek sekilde siralanmistir, surelerin inis sirasina gore
siralanmayan diizenlemeye “mushaf tertibi” denilmektedir.”

Hz. Osman’dan sonra Arap olmayan kisilerin miisliiman olmasi Kur’an

okumasini kolaylastirmak i¢cin mushaf metinlerdeki harekeleri belirtmek i¢in noktalar

73 Mubhittin Serin, ‘Hat’, DIA, Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara, c.31, s. 248-254.
74 Abdulhamit Birisik, a.g.m., 5.383-388.

> Mehmet Emin Masali, ‘Mushaf’, DiA, Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara, 2020, c. 26, 5.242-
248.
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konulmus sonra siikun, sedde gibi isaretler belirlenmistir. Okumay1 kolaylastirmak
icin farkli denemeler yapilmis, isaret ve simgeler i¢in farkli renkte miirekkep
kullanilmistir.”® Sayfalarm farkli yaz tiirlerinin kullanilmasi okumay1 zorlastiracagi
ve sadeligi bozacagindan dolay1 tek bir yazi tiirii ile yazilmismustir.”” Diger bir
uygulama mushaflarin otuza bdliinerek her bolime “ciiz” denmistir. Clizler de dort
boliime beser sayfa halinde ayrilmasina hizb denir. " Sayfa bosluguna bes sayfada bir
hizb giilii, yirmi sayfada bir ciiz giilii, secde ayetlerinin karsisina secde giilii konurdu.
Hatime sayfasi ve surebaslar tezhiplenirdi. Tezhip usta ve ¢iraklarin emekleri ile
tamamlanirdi. Saray nakkashanelerinde ise usta miizehhiplerin Onciiliigiinde farkl
sanatkarlar tarafindan motifler, renkler, cetveller ve tahrirler hazirlanarak ortak bir
calismanin iiriinii ortaya ¢ikarilirdi.”® Tezhibi biten mushafin sure isimleri, ciiz, hizb,
asr ve secde yerleri, muhtiralari beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile yazilip ciltlenirdi.®

Miizehhipler biitiin hiinerlerini Kur’an’in zahriye ve serlevha (Fatiha ve Bakara
suresinin ilk bes ayetinin bulundugu karsilikli iki sayfa) sayfalarinda gosterirlerdi.
Sayfalarin farkli yazi tiirlerinin kullanilmasi okumay1 zorlastiracagi ve sadeligi
bozacagindan dolay1 hos karsilanmanmugtir.8!

XI. yiizyilda hazirlanmis olan Kur’an’larin tezyinatinda yogun geometrik
kompozisyon kullanilmistir. Parsoémenden sonra kagit da kullanilmaya baslanmis, kufi
yazi kullanilmaya devam etse de nesih yazi kullanimi1 yaygmlasmistir. VII. Ve IX.
Yiizyillardan beri yapilan yatay formlu Kur’an’lar daha uzun dortgen formlu
Kur’an’lar hazirlanmaya baglanmuis.

Islam medeniyetinde Kur’an’a duyulan saygi ve sevgi yaziy1 iist seviyeye
ulastirirken, mushaflarda da cilt, hat, tezhip, sedefkarlik ve ahsap sanatlarinda
donemlere gore farkli motif, kompozisyon, renk ve teknikler kullanilmastyla tisluplar
ortaya ¢ikmis ve gelismeler gostermistir.

Emeviler doneminde yazinin gilizellesmesi igin hattatlar1 biliylik emek

gosteriyorlardi. Kur’an ve kitap yaziminda kufi hat kullanilmigtir. Abbasiler

76 Mehmet Emin Masali, a.g.m., 5.242-248.

7 Muhittin Serin, a.g.m., 5.248-254.

78 Mehmet Emin Masali, a.g.m., 5.242-248.

72 Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, 4. Baski, Kubbealti Yay., istanbul 2010, s.331.
80 Mubhittin Serin, a.g.m., 5.248-254.

81 Muhittin Serin, a.g.m., 5.248-254.
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doneminde kufi ve neshi hattt mushaflarda kullanmislardir. Abbasiler doneminde kufi
hatla yazilmis cilizden bir sayfa (bkz. R. 13). Daha sonraki donemlerde neshi yazi nesih

ve reyhani isimleriyle ikiye ayrilarak mushaf yazimlarinda kullanilacaktir. X. yiizyilda

kufi yazinin yerine neshi yaz1 kullanilmustir.?

Resim 13 TIEM Kiitiiphanesi, Envanter nr.55683

XV. ve XVI. Yiizyilda Timurlular, Safeviler ve Osmanlilar zamaninda klasik
cagma ulasan tezhip ve cilt sanatt mushaflarda donemin en giizel Orneklerini
sergilemislerdir. Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan XV. Yiizyilda yasamis

Semseddin Baysunguri’nin nesih hatla yazdigi mushafin serlevhasi (bkz. R. 14).

82 Muhittin Serin, a.g.m., 5.248-254.
8 Serare Yetkin, “Abbasiler”, mad., DiA, TDV Yay, istanbul 1988, c.1, 5.49-56.
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Resim 14 TIEM 298, Serlevha, hattati Semseddin Baysunguri, 15. yiizyi/84

2.1. KITAP KABI
Bir dergi veya kitabin yapraklariin dagilmasin1 korumak amaciyla yapilan
kapaga denir. Bu kelime Arapca kokenlidir ve “deri” manasina gelir. {1k yapilan ciltler
genellikle tahtadan yapilmisken, zamanla deriden iiretilmeye devam etmistir. Ancak,

ylizyillar i¢indeki degisimlerle birlikte, mukavva {izerine kagit, kumas, deri tarzinda

8 Serare Yetkin, a.g.m., 5.49-56.
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malzemeler kaplanarak, ciltler koruyucu olmalarinin yaninda sanat eseri olarak da
nitelendirilmisgtir.%°

Giliniimiizdeki anlamiyla deriyle kapli ilk kitap cildini Uygurlular yapmistir.
Tiirk cilt sanati Uygurlarda baslamistir. 8 Cilt sanatinin eski 6rnekleri Misir ve
Tunus’ta da bulunmustur, biiyiik ihtimalle Tolunogullar1 donemine aittir. X-XIII.
Yiizyillar arasindaki Islam ciltlerinde biiyiik benzerlikler gdzlemlenirken, bu
benzerlikler XIV. Yiizyilda da devam ettigi gozlenmistir. Anadolu’da XI. Yiizyilin
sonlarina dogru Selguklular hakim olmustur ve XII yiizyil ve XIII. yilizyilda giizel
ciltler olusturmuslardir. Anadolu Selguklu cilt {islubu, Rumi olarak adlandirilmistir.
[lhanlilar, Memliikliiler ve Anadolu beyliklerinde siiregelmis ve Osmanli cilt sanatina
ulasmistir. XV. Yiizyilda Memliik ve Osmanl ciltciligi biiyiikk bir benzerlik
gostermekteydi. XVI. Yiizyildan sonra ise Tiirk ve islam cilt sanatini en iyi temsil eden
Osmanl cilt sanatidir. XX. Yiizyila kadar Osmanlini liderligini siirdiirmiistiir.%’

XVLI. Yiizyil, Osmanli cilt sanatinin en parlak donemlerinden biri olarak bilinir.
Bu donemde cilt sanati, Osmanli Devleti’nin diger alanlarda oldugu gibi zirveye
ulasmis ve “klasik donem” olarak adlandirilmigtir. Osmanli dericiliginin XVI.
Yiizyilin baglarindan itibaren her renk deriyi iiretebilme kabiliyetinin gelismesi, cilt
sanatindaki ilerlemenin temelini olusturmustur. Bu dénemde belirli iisluplarin ortaya
ciktig1 goriiliir. Sade bir giizellik anlayisiyla, alttan ve iistten ayirmalarla cilde bir
estetik sunulur. Semseler genellikle oval sekildedir (bkz. R. 15 - 16). XV. Yiizyil
ciltlerindeki gibi kabartma olarak yapilan semse ve kosebentler arasinda genellikle bos
birakilsa da bazi zamanlarda bu alanlar kabartma teknigi veya halkar tarzinda
doldurulmustur. Bu dénemde, deri goriiniimlii kumaslar ve kumas goriiniimlii deriler
gibi yenilik¢i kaplama malzemeleri dikkat c¢ekicidir. Kapak iclerinde bordiirler
genislemeye baslamis ve bordiirlerin icine genellikle oval yada yuvarlar kartuslar
yerlestirilmistir. Cilt kab1 slislemelerinde XV. Yiizyil 6zelliklerini devam ettirmekle

beraber klasik donem etkisiyle stilize edilmis nar ¢igekleri, ¢gintemani-bulut motifleri

8 Ahmet Saim Aritan, ‘Tirk Deri islemeciligi Baglaminda Tiirk Cilt Sanatr’, Atatiirk Kiltar, Dil ve Tarih
Yiiksek Kurumu, 38. ICANAS (Uluslararasi Asya ve Afrika Calismalari Kongresi), Bildiriler, C.1, Ankara
2008, ss. 121-136.,s. 129.

8 Ahmet Saim Aritan, a.g.m., 5.130

87 Ahmet Saim Aritan, “Ciltcilik” mad., DiA, TDV Yay, istanbul 1993, c.7, s.551-557.
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ve tirtilli yapraklar sikga goriiliir. Bu unsurlar, XVI. Yiizy1l Osmanl cilt sanatinin

karakteristik 6zelliklerini olusturur.®®

Resim 15 Kur’an-i Kerim cilt, Safevi dénemi 1501-1732, Harvard Sanat Miizeleri®

8 Ahmet Saim Aritan, a.g.m., s.13.

8 https://images.hollis.harvard.edu/primo-
explore/viewallcomponentmetadata/L/HVD_VIAHUAM213741?vid=HVD_IMAGES&tab=default_tab
&search_scope=default_scope&adaptor=undefined
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Resim 16 Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih Koleksiyonu 11 numarali Kur'an-i Kerim, 16. Yiizyil

2.2. ZAHRIYE

Metin Zahriye “arka, sirt” anlamina gelen Arapga “zahr” kelimesinden
tretilmistir. Kagidin arka yliziine yaz1 yazilan kisim ve arkasindaki serh anlamina
gelmektedir. El yazmasi eserlerde yazinin bagladigi, Besmele ve bagligin bulundugu
birinci sayfanin arkasinda yer alan sayfa zahriye olarak adlandirilir.®® Zahriye sayfasi
bos birakildig1 gibi bu sayfada tezhip desenleri de bulunabilir.®! Ayrica zahriye sayfasi
miizehhibin biitiin hiinerlerini gosterdigi boliimdiir. Desenlerine gore isimleri
degismektedir. Yuvarlak zahriye, Mekik zahriye veya dikdortgen (mustatil) zahriye
olarak nitelendirilir.? Madalyon ve mekik seklinde olan zahriye tezhibinin igine ya da

disina bir ayet yahut kimin i¢in yazildigini ve eserin kime ait oldugunu belirten bir

% Mine Esiner Ozen, Tezhip Sanatindan Ornekler, istanbul, &zen Kitabevi, 2007, s.15.

91 Gulnur Duran, “Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari” mad., DiA, TDV Yay, istanbul 2012, c.41, s.63.
92 Fatma Cigek Derman, Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme, Hat ve Tezhip
Sanati, T.C. Kaltir Bakanligi Yayinlari, Ankara 2012, s.533.
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climle yerlestirilir buna temelliik kitabesi denilir. Esere sahip olan kisinin imzalari
veya miihiirlerine de zahriye sayfasinda rastlanir.®®

Kur’an-1 Kerim’lerde X. ylizyildan sonra goriilmeye baslanan zahriye sayfasi
tezhibi XVI. yiizyilldan sonraki donemlerde eski zamanlardaki kadar ince sekilde
kullanilmamistir.%*

TSMK. EH. 58 numarali Kur’an-1 Kerim’in bezemesi 1523’de Bayram b.
Dervig Sir, hattin1 ise Abdullah bin Ilyas yazmistir. Kanuni Sultan Siileyman igin
hazirlanmis olan mushaf donemin ihtisamli 6rneklerindendir. 25x17 olgiilerindeki

eserin zahriyesi karsilikli iki sayfa olarak ve altin rengi yogunlukta zerenderzer

tislubunun 6zelliklerini gostermektedir (bkz. R. 17).%°

Resim 17 TSMK. EH. 58, 16. Yiizyil, Zahriye Sayfasi®®

% Gulnur Duran, a.g.m., s.63.

9 Gulnur Duran, a.g.m., s.63.

% Fatma Cicek Derman, “Tik Tezhip Sanatinin Muhtesem Cagi: 16. Yuzyil” , Hat ve Tezhip Sanati, T.C.
Kaltir Bakanhgi Yayinlari, Ankara 2012, s.344.

% Fatma Cicek Derman, “Tuik Tezhip Sanatinin Muhtesem Cagi: 16. Yiizyil” , Hat ve Tezhip Sanati, T.C.
Kaltir Bakanhgi Yayinlari, Ankara 2012, s.344.
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2.3. SERLEVHA

El yazmas:i kitaplarda yazinin basladigi ve karsilikli iki sayfada bulunan
tezhipli sayfalara serlevha / dibace olarak adlandirilir. Serlevhada yazili alanin sinirh
tutuldugu zahriye sayfasindan sonra en gosterisli tezhibin bulundugu bolimdiir.
Tezhibin bulundugu bolim, yazimnin basladigi sayfada ve yazi sahasi {istiinde
bulundugu sayfalara unvan sayfas1 denmektedir. ¥

Kur’anlarda, zahriye sayfasindan sonraki sayfada bulunan ve ayni
kompozisyon kullanilarak tezhiplenen serlevha sayfalarinda sag taraftaki birinci
sayfada Fatiha suresi, sol taraftaki ikinci sayfada ise Bakara suresinin ilk ayetleri
bulunur (bkz. R. 18).%

Sureni adi1 yazi metninin {ist kisminda bulunan paftalarda yazilir. Kuran’da
bulunan serlevhada tezhip 6n planda tutulur ve sanat¢i biitiin hiinerini bu sayfada

sergiler.%®

9 Gulnur Duran, a.g.m., 5.63.

% jlhan Ozkececi, Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Yazigen Yayinclilik, istanbul, 2014, s.171.
% Faruk Taskale, Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari (Sanatta Yeterlilik Tezi, Mimar Sinan Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii). istanbul, 1994.
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Resim 18 TSMK. HS.25, 1b Serlevha tezhibi, Kur'an hatti 1538, tezhipleri 1562, Miizehhibi Hasan el Bagdadi,
Safevi, Kazvin-Meshed-Hera%

100 7eren Tanindi, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip Sanat, T. .C. Kiilttr
Bakanligi Yayinlari, Ankara 2012, 5.267.
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2.4. SURE BASI TEZHIBI

Mushaflarda surelerin bagladigi yeri gosteren tezhipli boliimlere siire basi
tezhibi denilir. Baslik, fasil basi, bahir basi, bolim basi, ara baslik olarak da
adlandirilmaktadir. El yazmasi eserlerde Besmele ile baslar ve ardinda metin yazilir.
Tezhipli eserlerde serlevha (baslik) tezhibi mutlaka bulunur. Basglik tezhibi besmelenin
istlinde bulundugu gibi Besmele’yi ya da kitabin adinin ortasina alacak sekilde de
bulunabilir. Kur’an-1 Kerim’lerin bu bdliimlerinde strelerin isimleri, ayet sayisi,
indirildikleri yer ve kaginci sure olduklari yazilir.'% Onemli kisilere sunulan yazma
eserlerde ve Mushaflarda yazili boliimii i¢cinde bulunduracak sekilde bir sayfa veya
karsilikl1 iki sayfa tezhipli olarak yapilmaktadir.19?

IX ve X. yiizyilda sure basi tezhipleri sade sekilde, hendesei desenli, dar yada
genis seritlidir. Stre basinin tezhipsiz, altinla yazilarak yapildi sayfalarda yazi olan
boliim haricinde stre basini1 gosteren armudi yada daire siislemelerin yapildig1 sure
bast giilleri goriilmektedir. Bu tarz Orneklerde yazi bdliimlerinde cetvel
kullanilmamastir. XII. yiizyildan sonra yazi bdliimiinde cetvel kullanilan 6rnekler
bulunmaktadir. Mushaflarda tezhipli sayfalarin yazildigi donemin siisleme tarzi ve

renkleri kullanilarak tezhiplenmesi giiniimiizde de devam etmektedir.'%®

191 pyran, a.g.m., 5.63-65.
102 Mine Esiner Ozen, a.g.e., 5.35.
103 jlhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci a.g.e., s.171.
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Resim 19 Kur'an-i Kerim Surebasi tezhibi, Ruzbihan Muhamed al Tab’i al- Siraz, 1558, Chester Beatty Online
Koleksiyon%4

2.5. ARABASLIK VE KOLTUKLAR
Kur’an’da surelerin basinda, Divanlarda siirlerin basina veya kitaplarin s6z ve
fasil baglarinda tezhip bulunabilir. Bu tezhipler genellikle yazilarin arasinda bulunur.

Kur’an’da bulunanlar sure basligi diye adlandirilir. Dikdortgen seklindedir ve

104 https://viewer.cbl.ie/viewer/image/ls_1558/8/
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ortasindaki yazi1 alaninda surenin adi yazilidir. Diger yazmalarda ise dikdortgen
seklinde bulundugu gibi bazen de koltuk tezhibidir.

Koltuk tezhibi, ara baslik yazi1 alaninin iki tarafindaki dortgen seklinde bulunan
bosluklara yapilan siislemelerdir. Koltuk tezhibi simetrik veya benzer siislemeler
olarak tezhiplenmektedir. Koltuk tezhibi ve ara basliklar ayni sekilde yapildig: gibi
aym1 kitabin i¢inde hepsi birbirinden farkli sekilde de yapilabilir.1%

2.6. GULLER

Mushaflarda sayfa kenarlarinda 6nemli yerleri belirtmek i¢in sayfa kenarindaki
bosluklarda bulunan siislemeye giil denir. Sekilleri giile benzedigi i¢in bu ismi
almaktadir.’® Surenin basladig1 sayfanin kenarmna konulan giile sure giilii denir.
Madolyon seklinde olan surebasi giiliiniin i¢ine surenin ismi yazildig1 gibi bazen de
bos birakilabilir. Mushaf giilleri yazan veya okuyan kisiye kolaylik saglamasi
amaciyla yapilmistir. Ayni sayfa icinde birden fazla mushaf giilii oldugunda dikey
eksen iizerine tiglarla birlestirilebilir.X%” Tiglar giiliin boyutuna gore iki ii¢ kat1 kadar
uzun olarak eklenenir.’®® Mushaf giilleri Kur’an’da bulunduklar1 yere gore cesitli
sekillerde isimlendirilmistir, su sekilde siralayabiliriz:

Hamse Giilii

Hamse, Arapca bes anlamina gelmektedir. Hamse giilii sGirelerde bes ayette ve
satir hizasinda hasiye sayfasindaki (sayfanin altina yada kenralarina, metin ile ilgili
yazilmis olan agiklama) bos alana yapilan madalyon seklindeki tezyini siislemelere
hamse giilii denilmektedir.!®® Hamse giilleri yazili ortasinda hamse yazis1 olan yada
yazi olmayan hamse giilleri daire veya damla formunda tezhipli olarak

yapilmaktadir.1% XI11-XIV. Yiizyila kadar durak gibi kullanilan ama duraktan daha

105 Mine Esiner Ozen, a.g.e., 5.67.

106 Faruk Taskale, Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari (Sanatta Yeterlilik Tezi, Mimar Sinan Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii). istanbul, 1994,

197 Guilnur Duran, a.g.e., 5.41-65.

108 Cicek Derman, “Osmanli Asirlarinda, Usl(p ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati”, Yeni Turkiye
Yayinlari, Osmanl Ansiklopedisi, Ankara 1999, c.11, s.110.

109 cicek, Derman, a.g.m., s.109.

110 pyran, a.g.m., s.41-65.
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biiylik olan hamse isareti ilerleyen donemlerde durakla ayni hizaya armudi sekilde

yerlestirilmistir. XVI. Yiizyilda ise mushafin bezeme 6zelliklerine gore yapilmis ve

hasiye bosluguna yerlestirilmistir (bkz. R. 20).1!

Resim 20 Kur'an-1 Kerim Surebasi tezhibi, Ruzbihan Muhamed al Tab’i al- Siraz, 1558, Chester Beatty Online
Koleksiyont1?

Asere Giilii

Asere Arapca on anlaminda kullanilirken, asere giilii, Kur’an’larda her on
ayette bir, sayfa kenarlarindaki bos kisma yapilan madalyon seklindeki siislemelere
denir. Kur’an-1 Kerim’i ezberleme ve Ogrene c¢alismalarinda kolaylik olmasi igin
sireler, onar ayetlik boliimlere ayrilmistir. Ta’sir olarak adlandirilan bu kisimlarin
bitimine asr kelimesinin ilk harfi olan “ayn” yerlestirilmis ve bu harf bir ars biterken
diger asrin basladigini ifade eden bir isaret olmustur.!!® Asere giilleri mushaflarda her

on ayet bitimine daire seklinde karsimiza c¢ikmaktadir. Ilk Orneklerine IX-X.

111 Ayse Tanriver Celasin, “16 Yizyil Mushaf Gillerinin Siilleymaniye Kiitiiphanesi’nde Bulunan Ug
Kur’an-1 Kerim Kapsaminda incelenmesi”, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 2013, sy.17, s.104

12 https://viewer.cbl.ie/viewer/image/ls_1558/49/

113 Muhammed Eroglu, “Asr-1 Serif” mad., DiA, TDV Yay, istanbul 1991, c.4, 5.24.
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Yiizyillarda rastladigimiz asere giilleri XVI. Yiizyillln sonuna kadar mushaf
bezemelerinde kullanilmaya devam etmistir (bkz. R. 21). XVI. Yiizyilin ortalarindan

itibaren kullanilmay1p zamanla ortadan kalkmistir.

Resim 21 Siileymaniye Kiitiiphanesi, Pertevniyal 19, Kur’an-i Kerim, Asere Glilii, Seyh Hamdullah, 1481

Hizip Giilii

Metin Hizip Arapca’da topluluk i¢inde onlardan ayri bir grup ifade eden kiigiik
bir topluluk anlaminda kullanilmaktadir. Hizb, kisim, boliik anlamma gelmektedir.!'4
Kur’an’da bulunan ciizin dortte birini  gostermek amaciyla madalyonlar
kullanilmistir.'*® Her ciizde ii¢ tane hizip giilii kullanilir ama Kur’an’da msif giilii
kullanildiysa hizip giilii sayis1 iki taneye diigmektedir. Hizip giilleri armudi, mekik ve

semse formlarinda tezyin edilmistir. Hizip giilleri erken dénem mushaflarinda

114 Mine Esiner Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, Gézen Kitap ve Yayinevi, istanbul 2003, s.20.

115 perman, “Tarihimizde Mushaf Bezemesi”, Diyanet ilmi Dergi, Diyanet isleri Baskanligi Streli
Yayinlar, Ankara 2010, c.46, s.137-144
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goriilmeye baslanmis ve XV. Yiizyilda siklikla kullanilmistir.1*® Hizip giillerinin en
thtisamlilar1 XVI. Yiizyilda islenmis ve giiniimiize kadar varligini siirdiirmiistiir (bkz.
R. 22).147

Resim 22 Siileymaniye Kiitiiphanesi, Pertevniyal 19, Kur’an-i Kerim, Hizip Giili, Seyh Hamdullah 1481

Nisif Giilii

Nisif kelimesi Arapca da yari, yarim, nim anlaminda kullanilmaktadir.!!8
Kur’an’da bulunan ciliziin yarisint gostermek amaciyla kullanilan madalyon
formundaki siislemelerdir. Erken donem mushaflarinda nisif yazisi ve giilii

goriilmemektedir.?

118 Giilnur Duran, a.g.m., s.41-64.
117 Giilnur Duran, a.g.m., s.41-64.
118 jlhan Ayverdi, Misalli Buyiik Tiirkge Sozliik, Kubbealti Yayinlari, istanbul 2005, c.2, 5.23-45.
119 Giilnur Duran, a.g.m., s.41-64.

44



Kur’an-1 Kerim’lerde nisif giilii ve renkli miirekkeple yazilmis olan nisif

0

ifadesine 15. Yiizyildan sonra goriilmektedir.’®® Yiizyilda nisif giillerinin

kullanimindan vazgegilse de sonraki donemlerde rastlamak miimkiindiir. 1%
Ciiz Giilii

Metin Mushafta her bir ciiziin bagladig1 yeri belli etmek amaciyla kullanilan
madalyon seklindeki bezemelerdir. Bir mushafta 30 tane ciiz giilii bulunmaktadir. Ciiz
giilleri erken donem mushaflarinda da goriilme baslanmistir, 15. Yiizyildan sonra da
daire ve yatay olarak yerlestirilmis semse formu sayfada bulunan bosluklara
yerlestirilmistir.'??
Zahriye Giilii

Dikdortgen ve kare formundaki zahriye sayfasinda bulunan tezhibe bitisik ve
yatay olarak sayfadaki bosluga yerlestirilen madalyonlardir. Zahriye giilleri erken
donem Kur’an-1 Kerim’lerinde daire veya damla seklinde 1/2 simetri olarak ve tezhip
olan alana uzun olan kenarin ortasindan baglandigi goriilmektedir. Kenar tizerinde iki
tane zahriye giilii yapilmis mushaflar da bulunmaktadir. XIV. Yiizyildan sonra zahriye
giilleri ok fazla goriilmemektedir.}?®
Sure Basi Giilii

Kur’an-1 Kerimlerde sure basi yazisiyla ayni hizada sayfa kenarinda yatay
olarak yerlestirilen yada sure basi tezhibine bitisik sekilde bulunan madalyonlardir. 9.
ylizyildan sonra zermiirekkeple yazilmis sure baglarinda yatay eksen {izerine
yerlestirilmis sekilde goriilmektedir. Erken donem mushaflarinda ise daire veya damla
seklinde sure basi giiller1 karmasik desenli ve iri sekilde gorilmektedir. XIV.
yiizy1ldan sonra kullanilmanugtir. 124
Hatime Giili

Hatime giilii, dikdortgen yada kare formundaki hatime sayfasindaki tezhibe
birlesik olan yatay olarak sayfadaki bosluga yerlestirilmis madalyonlardir. Erken

donem Kur’an’larinda damla yada daire seklinde bulunur. Tezhipli bolimiin uzun

120 Ayse Tanriver Celasin, a.g.m., 5.108.
21 Giilnur Duran, a.g.m., s.41-64.
122 Giilnur Duran, a.g.m., s.41-64.
123 Giilnur Duran, a.g.m., s.41-64.
124 Giilnur Duran, a.g.m., s.41-64.
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kenarinin tam ortasindan baglanir ve hatime giilleri 1/2 simetridir. XIV. yiizyildan
sonra kullanilmamustir.'?°
Secde Giilii

Secde giilii okuyan ve dinleyen kisinin secde etmesi gerektigi secde ayetlerinin
hizasina sayfa bosluguna yapilan madalyon seklindeki bezemelerdir. Bir mushafta 14
tane secde ayeti bulunmaktadir.!?® Ik mushaflarda secde giilii bulunmamaktadir.
Secde giilii XII. Yizyil ve XIII. Yiizyil’daki mushaflarda genellikle bulunmaz, bu
mushaflarda secde ayetlerinin bulundugu kisimlar farkli renkte miirekkeple yazilarak
farkedilmesi saglanmistir. XIV. Yiizyil’dan itibaren secde giilleri mushaflarda

7

kullanilmaya baslamis.!?’  Giiniimiizde matbuu mushaflarinda da  varligim

stirdiirmektedir.1?8

i

‘"

Resim 23 Siileymaniye Kiitliphanesi, Laleli 16, Kur'an-i Kerim, Secde. Giilii 1582.

125Gilnur Duran, a.g.m., s.41-64.

126 Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, istanbul, Kubbealti Kiiltiir ve Sanat Yayinlari,
2003, s.46.

27 Giilnur Duran, a.g.m., s.41-64.

128 Ayse Tanriver Celasin, a.g.m., 5.106.
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2.7. DURAK TEZHIBI

Mushaflarda ayetleri ve bazi yazma eserlerde climleleri birbirinden ayirmak
amaciyla ayet sonlarina birakilan bosluga tezyini siislemelerdir. Bu siislemelere durak
ya da vakfe denir.'?® Duraklar sekillerine gore isim alirlar, alt1 koseli olanlara seshane
nokta, li¢ yaprakli olanlara seberk, bes yaprakli olanlara pen¢ veya peng berk,
geometrik olanlara da miicevher nokta denmektedir.!®® Helozon kullanilanlarak
yapilanlara helozoni durak, zengin motifler kullanilarak yapilanlara ise miizehhep
durak denmektedir. Kullanimi en fazla olan durak ise daireyi alt1 pargaya bolerek
yapilan seshane duraklardir.*¥! Duraklar yaziy: siislemek ve gozii dinlendirmek icin

kullanilir.

IX-X. ylizyila ait Kur’an-1 Kerim’lerde ayet sonlarina, altin veya kirmizi renkte
olusturulmus noktalar ile {iggen form olusturularak durak yerleri gosterilmistir.
Duragin i¢inde ayet yazisi bulunan 6rneklere rastlanmaktadir. Erken tarihli 6rneklerde
daire seklinde satirin {izerinde ve hizasinda islenmistir. Xlll. Yiizy1l sonlarinda ayetler
arasindaki mesafe agilarak duraklar i¢in bosluk birakilmistir. XIV. Yiizyil’dan sonra

duraklar zenginlesmeye baslamistir.132

2.8. BEYNE’S SUTUR
Metin Beyne’s sutlir satir aras1 anlamia gelmektedir.!3® Yazma eserlerde ve
levhalarda satirlar arasinda kalan bosluklara yapilan siislemelerdir.!3* Satir aralarinda
bulunan fazla bosluklar1 azaltmak i¢in ve yazi sahas1 zeminde kirlenme veya yirtilma
gibi bir hasar olustugunda bu kisimlar1 gizlemek i¢in de yapilir. Genellikle dendanlarla
siirlandirilan yazi sahalari, zemini boyanmadan veya altin siiriilerek ii¢ nokta, ince

cizgiler ¢izerek kafes veya dalga seklinde yapildigr gibi bezemesiz birakilan 6rnekler

129 Mine Esiner Ozen, a.g.e., s.20.

130 Hijseyin Giindlz, Faruk Taskale, Rakseden Harfler, Antik AS. istanbul 2000, s.22.
131 Cicek Derman, a.g.m., s.527.

132 Giilnur Duran, a.g.m., s.63-65.

133 Ayverdi ilhan, a.g.e., .358.

134 Giilnur Duran, a.g.m., s.63-65.
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de bulunmaktadir (bkz. R. 24).1® Igne perdah yapilmis drnekler de bulunmaktadir.

Beyne’s sutur genellikle serlevha, hatime sayfas1 ve unvan sayfasinda kullanilmigtir.13

WA tee R
U on i

Resim 24 Kur'an-i Kerim Surebasi tezhibi, Ruzbihan Muhamed al Tab’i al- Siraz, 1558, Chester Beatty Online
Koleksiyon137

2.9. CETVEL, BORDUR VE SAYFA KENARLARI (HASIYELER)
Cetvel

Yazma eserlerin her sayfasinda bulunan metni ¢er¢eveye alan ¢izgilere cetvel
denmektedir. Cergeve cift, tek yada birkag cizgiden olusabilir.’® Cetveller altin
yaldizla, kirmiz1 ve siyah miirekkeple, nadiren de turuncu, lacivert, yesil veya renkli
olarak da cizilerek farkli siisleme alanlar1 da olusturulabilir. Eski yazmalarin
bazilarinda hi¢ cetvel kullanilmamis sade Ornekler de bulunmaktadir. Tezhipli
yazmalarda ise inceli kalinli ve farkli renklerde ustaca cizilerek zenginlestirilmis
yazma eserler bulunmaktadir. Cetvelde usta olan kisilere cetvelkes denmektedir. Eski
zamanlarda cetvelkes ustalari yaparken giliniimiizde tezhibi yapan kisi tarafindan
cizilir.*® Bosluk birakilarak gekilen tek cetvellere kuzu, cetvellerin iizerindeki

bosluklara (+) ve (-) isaretleriyle yapilan siislemeye ise kurt ismi verilir.

135 Giilnur Duran, a.g.m., s.63-65.

136 jlhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkececi, a.g.e., s.161.

137 https://viewer.cbl.ie/viewer/image/ls_1558/8/

138 Bjlgin Orhan, “Yazma” mad., DiA, TDV Yay, istanbul 2013, c.43, 5.369-373.
139 jlhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkececi, a.g.e., s.161.
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Bordiir

Bordiir sinir belirlemek i¢in serit seklinde olan kisimlardir. Yazili veya tezhipli
alan1 ¢evrelemek ve kompozisyona bir diizenleme olusturmak i¢in bordiirler yazma
eserlerde ve sanat eserlerinde genellikle kullanilmistir. Yazma eserlerde metnin
etrafim c¢evrelemektedir. Tek bir ¢izgi ile hareketlendirilen bordiirler oldugu gibi
zengin tasarimlarla ve farkli bicimlerde olusturulan sayisiz bordiir ¢esitleri
bulunmaktadir. Bordiirler tasarimlarina gore farkli isimler alir. Birbirine bagli motifler
yada birbirine ge¢mis kancalar seklindeki bordiirlere ulama denir. Zincir seklinde olan
bordiirlere zencerek, yaprak ve cicek motifli olanlara kivrimdalli, halkar seklinde

olanlara sazyolu, karmasik olanlara girift dolama isimleri verilir.4°
Sayfa Kenarlar1 (Hasiyeler)

Yazi metninin cetvellendikten sonra sayfa kenarlarinda bulunan bosluklardir.
Bu bosluklara sade bir siisleme, ana metni agiklayici notlar yada zerefsan goriilebilir.
Mushaflarda sayfa kenarindaki bosluklarda giiller de bulunmaktadir.**! xvi. Yiizyilda
sayfa kenarlarinda halkar teknigiyle yapilmis 6rnekler goriilmektedir (bkz. R. 25).

140 jlhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci, a.g.e., 5.161.
1 Faruk Taskale, Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari (Sanatta Yeterlilik Tezi, Mimar Sinan Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii). istanbul, 1994.
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Resim 25 Siileymaniye Kiitiiphanesi F.A.P. 4 numarali Kur’an-i Kerim, sayfa kenarlari

2.10. HATIME TEZHIBI

Hatime, yazma eserlerde yazan kisinin eseri bitirirken kaleme aldig1 dualardir.
Eserin yazildig: tarih, hattatin adi, bazen de miizehhibin adinin yazili oldugu son
sayfaya denir. Hatime sayfasina, hattatin kendi ismini yazmasina ketebe sayfasi da
denir. Ketebe sOzciiglinliin anlami, “O yazdi” anlamina ketebe hu’dur. Ketebeyi
hocalardan usta olduklarini belgeleyen icazetnameyi almig hattatlar koyabilir. Ketebe
kaydinda (istinsah kaydi, ferag kaydi, kolofon) eserin el yazistyla kopyasini hazirlayan
kisi (kitabr diger niishaya bakarak yazan, ¢ogaltan) yazildig1 yer ve yazilma tarihini
yazabilir.'¥? Bazi hattatlar ketebeden sonra dgrencisi olduklar1 hocanin admi “min
telamiz-i ...” diyerek yazmigslardir. Hattatlar kendi isimlerinden dnce de el miiznib, el
hakir, el fakir gibi gosterissiz kelimeleri kullandiktan sonra dualar eklemislerdir.!4®

Hatime sayfasindaki yazi sahalari ters ilicgen yada ikizkenar yamuk formda

142 jlhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkececi, a.g.e., s.162.

143 Mine Esiner Ozen, a.g.e., 5.23-24.
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kullanilmaktadir. Yaz1 sahalarimin disinda kalan kisimda yamuk alan veya iiggen

olusur ve bu boliimlere dénem 6zelliklerine gore tezhip yapilir (bkz. R. 26).244

ol bl g

Resim 26 TSMK H.S. 25 vr. 361b., Ketebe sayfasi, hattati Sah Mahmud Nisaburi, 1538

2.11. TEFE’'ULNAME SAYFASI
Yazma eser kiitliphanelerinde olan bazi mushaflarin sonunda hatim duasiyla
beraber tefe’iilname ile baglantili cetvellerin bulunmasi Kur’an falinin kullanildigi
hakkinda bilgi vermektedir. Harflerin hangi anlama geldigi cetvellerde yazilidir (bkz.
R. 27). Tefeiiliin nas1l yapilacagina dair bilgiler Kur’an’larin baginda yer almaktadir.
Bu bilgilerde tefeiiliin istihare yapmak ile iliskili oldugu anlagilir.'*® Istiharenin anlami

hayirli olan1 istemektir. Dua ederek veya nafile namaz kilarak sonucunun iyi yada kotii

144 Cicek Derman, a.g.m., s.65.

145 Mehmet Selim Ayday, “Fal, Kur’an fali ve mifessirlerin konuya yaklasimlari”, Jouranl of Kocatepe
Islamic Sciences, 2002 sy.2, c.5, s 576-596

51



olacagin1 anlamak ve hayirli olam1 Allah’tan istemek i¢in uyguladiklart bir

yontemdir. 14

Resim 27 Safevi iran’indan Kur'an-1 Kerim Tefe’iilname tezhibi, 1567-68, Chester Beatty Online Koleksiyon4”

146 galim Ogut, “istinare” mad., DIA, TDV Yay, istanbul 2001, ¢.23, 5.333.
147 https://viewer.cbl.ie/viewer/image/Is_1544/624/
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UCUNCU BOLUM

3. SULEYMANIYE KUTUPHANESI’NDE BULUNAN FAZIL
AHMED PASA 00008 NUMARALI MUSHAFIN TEZHIP
SANATI ACISINDAN INCELENMESI

3.1. SULEYMANIYE YAZMA ESER KUTUPHANESI

Siileymaniye Kiilliyesi'nin kitaplik olarak kullanilmasiyla olusan kiitiiphane,
Istanbul’ul farkli semtlerinde bulunan mevcut kitiphanelerindeki kitaplarin bir araya
getirilmesiyle olusturulmustur. Bu kiitiiphaneler ¢ogunlukla Istanbul’da bulunmakla
birlikte, Anadolu’nin ¢esitli vilayetlerinde de vakiflar tarafindan kurulmustur. Ancak
zamanla ¢esitli nedenlerle bu kiitiiphaneler kendi binalarin1 koruyamaz hale gelmis ve
hizmet veremez duruma gelmistir. Bu durum iizerine, Evkaf Nezareti (Vakiflar
Bakanligi), degerli eserleri korumak ve hizmet vermek amaciyla bu kiitiiphanelerin
kitaplarin1 tek bir binada toplama karar1 almistir. Kitaplarin bazilari, I. Diinya
Savasi’ndan dolay1 1914°de Sultanselim’deki Medresetii’l-miitehassisin’1 tasinmustir.
Ancak, yeni bir kiitliphane arayislar1 devam etmistir ve eski sadrazam olan Ali
Pasa’nin Mercan’da bulunan yangin sonucu zarar goren konaklarinin arsasi tizerine bir
kiitiiphane  diisiiniilmiistir. Maddi  imkansizliklar  nedeniyle bu plan
gergeklestirilememistir.  Sonucunda  kitaplarin ~ Siileymaniye  medreselerinde
toplanmasia karar verilince Siileymaniye cami i¢indeki kitaplar ve Medresetii’l-
miitehassin’e  gotiiriilen  kitaplarla  beraber kiilliyenin  ikinci medresesine
yerlestirilmistir. Kiitiiphanenin adinin Siileymaniye olmasinin sebebi kiilliyenin i¢inde
bulunmasi degil ayn1 zamanda camiden buraya gelen ve Kkiitliphanenin temelinin
olusmasini saglayan Siileymaniye koleksiyonunun énemli bir katkis1 vardir, 248

Siileymaniye Kiilliyesi’nin kurulusu sirasinda burada 6zel bir kiitiiphane binasi
bulunmuyordu. Ancak, kiilliyenin 1557°de hizmete baglamasindan birka¢ sene sonra,

saray kiitiiphanesinde bulunan baz1 kitaplarin buraya getirilmeye baglandigi

148 Nevzat Kaya, “Stileymaniye Kitliphanesi” mad., DiA, TDV Yay, istanbul 2010, ¢.38, 5.121-123.
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belirtilmektedir. Bu sekilde, kiitiiphanenin temelleri atilmis ve koleksiyonun

olusturulmas: siireci baslamistir.

Stileymaniye Kiitiiphanesi 1918’de kurulurken cami igerisinde bulunan ve
Medresetii’l-miitehasisin’den getirilen Besir Aga, Esad Efendi, Kili¢ Ali Pasa, Asir
Efendi, Mesih Pasa, Celebi Abdullah Efendi, Laleli, Damad Ibrahim Pasa, Corlulu Ali
Pasa, Hafiz Ahmed Pasa ve Molla Celebi kiitiiphaneleri buraya toplanmistir. 1924°de
Tevhid-i Tedrisat Kanunu’nu kabul edildikten sonra Vakiflar tarafindan yonetilen
kiitiiphaneler Maarif Vekaleti tarafindan yonetilmeye baslamistir. Bu donemde, tekke,
cami ve medreselerde bulunan kitapliklarin bir kismi Siileymaniye Umumi
Kiitliphanesi’ne tasinmustir. Diger kitaplar ise kendi muhitine yakin Hact Selim Aga,
Hiisrev Pagsa, Murad Molla, Ragib Pasa gibi kiitiiphanelere taginmistir. Bu sekilde,
kitaplarin korunmasi, erisebilirliginin saglanmasi ve kiiltiirel mirasin korunmasi
amaclanmistir. Kiiciik olan bu kiitiiphanelere yeni kitaplar geldikce kitaplarin bakimi
yapilmakta zorlanmis ve kiitiiphaneler islevlerini goérmekte zorlandiklarinda bu
kitaplar Siileymaniye Kiilliyesi’nin ikinci medresesinde toplanmistir.4°

Giiniimiizde ~ Siileymaniye  Kiitiiphanesi,  Tiirk-Islam kiiltiiriiniin
kaynaklarindan olan yazma ve Arap harfli eski basma eserleri biinyesinde barindiran,
arastirmacilara uluslararasi diizeyde hizmet sunan bir kiitiiphane konumundadir. lyilik
yapmay1 seven Kkisilerin ve Sultan Ahmed, Fatih, I. Mahmud, Hamidiye gibi
padisahlarin kurdugu Laleli ve Ayasofya kiitliphanelerinin toplamta 122.980 adet
eserin yer aldig1 131 koleksiyonda 73.486 adet yazma ve 49.494 adet Arap harfli eski
basma eser vardir. Kiitiiphanede hat, minyatiir, tezhip, cilt ve ebru gibi geleneksen
sanatlarin en ihtisamli 6rneklerini goriilmektedir. Tek niisha olan, tarihi ¢ok eski olan

ve 6nemli devlet insanlarina sunulmus ¢ok degerli yazma eserler vardir.*>

149 Nevzat Kaya, a.g.m., s.121-123.
150 Nevzat Kaya, a.g.m., s.121-123.
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3.2. KOPRULUZADE FAZIL AHMED PASA

Fazil Ahmed Pasa, Kopriili Mehmet Pasa’nin ogludur. 1635-36 yilinda
Amasya’nin Vezirkoprii kasabasinda dogmustur. Yedi yasindayken babasiyla
Istanbul’a gitmis ve burada iinlii ilim adamlarindan ders almistir. On alt1 yasindan
sonra medreselerde “pasazade” unvaniyla 6gretmenlik yapti. On yila yakin bu
meslekte devam ettikten sonra alimler arasinda ¢ikan dedikodulardan dolay1
ayrilmistir. Erzurum ve Sam valiligi yaparken vergi indirimleriyle halkin sevgisini
kazandi. Ahmet Pasa basarili oldugu i¢in Istanbul kaymakamligina getirildi fakat
babasinin rahasizligindan dolay1 Edirne’ye gitmis ve sadaret kaymakami olmustur.
Babasinin vefatindan sonra veziriazamliga atanmistir.*>!

Kopriilizdde Ahmed Pasa, on bes yildan fazla siire sadaret makaminda
bulunmus, bu zamanin neredeyse dokuz senesini g¢esitli cephelerde gecirerek
cogunlukla basarili bir performans sergilemistir. Hem kendi tarihgilerimiz hem de
yabanci tarihgiler tarafindan ileri goriislii, caligkan, sabirli ve ilme, alimlere, sanata ve
sanat¢tya deger veren biri olan Ahmed Pasa, yumusak kalpli, dinibiitiin, adil, riisvete
kars1, akilli, eliagik ve miizakereye dnem veren bir kisilige sahiptir. Ozellikle fikih ve
felsefe alanlarinda ayrintili bilgisi oldugu belirtilir. Ahmed Pagsa babasinin vasiyeti
geregi Anadolu’da bulunan vakiflari, Rumeli’de yapilmasi tamamlanmamis olan
toplumsal ve dini kurumlart tamamlayarak Cemberlitag’taki tesisleri yeniden
diizenlemistir. Ispir Mustafa Pasa ve esinden miras kalan Cemberlitas’taki konagmin
yan tarafina insa ettirdigi kiitiiphaneye degerli kitaplar bagislamistir.®2

Kandiye’de, Uyvar’da ve Kamenice’de vakiflar1 ve camileri bulunan Ahmed
Pasa, Izmir’de han da yaptirmistir. Ayrica, Kandiye’deki camisine bir kiitiiphane

ekleyen Ahmed Pasa icin her seferinde miistakil eserler yazilmistir.?>

151 Abdilkadir Ozcan, “Képriliizade Fazil Ahmed Pasa” mad., DiA, TDV Yay, Ankara 2002, c.26,
5.260-263.

152 smail E. Ertinsal, “Képrili Kiitiphanesi”, mad., DIA, TDV yay, Ankara, 2002, ¢.26, s.257-258.
153 Abdulkadir Ozcan, a.g.m., 5.260-263.

55



3.3. FAZIL AHMED PASA 8§ NUMARALI MUSHAF

Eser: Kur’an-1 Kerim

Dil: Arapga

Koleksiyon: Fazil Ahmed Pasa

Envanter no: 00008

Kiitiiphane: Kopriili Kiitiiphanesi

Yaz tiirii: Nesih hat

Yazim sekli: Mensur

Eserin Boyutu: 23x28,5 — 26,5x16,5 cm. 12 st.

Yaprak sayisi: 309

Kayith Miihiirler: Vakif miihrii, Kopriili Mehmed Pasa, “Vakf-1 Koprili
Mehmed Pasa, 1027 2a

Kagit Ozelligi: Cay rengi, Aharli

Tezhipli Sayfalar: Zahriye sayfasi, Serlevha, Giiller, Surebasi, Unvan sayfasi,
Dua sayfasi, Tefe’iilname sayfasi

Cilt - Kapak planmi: Siyah deri tizerine miillemma semse cildlenmis, 1/4 simetri

Desen ve kompozisyon: Hatayi grubu motifleri, rumi, bulut motiflerinden
olusturulmus serbest kompozisyon. Bezemesi geometrik lislupta olusturulmus ve ince
iscilikle islenmistir.

Genel Ozellikleri: Her sayfa altin ve kirmizi, mavi renklerde cetvellenmistir.
Hizb ve ciiz kelimeleri altinla kenara yazilmistir. Sure isimleri tezhiplidir. Ayet giilleri
altin yaldizlidir. Unutulan kelimeler veya tashih edilen yerler ¢ergevenin hemen dis
kismina siyah miirekkep ile yazilmistir. Bazi yerlerde cerceve disina tecvid kaideleri
kirmizi miirekkeple agiklanmistir.

XVI. yiizyila ait olduguna dair bir imza veya belge olmamasina ragmen bu
donemde yapildig1 diisiiniilmektedir. Sultan Ahmet I koleksiyonundaki eserle aymi
iislupta yapildigini sdyleyebiliriz. Ozellikle cilt iist ve alt, i¢ ve dis bezemeleri benzer
desenler kullanilmis, koleksiyondaki bazi eserlerde zemin renklerinde degisiklikler
goriilmektedir.

Eserin zahriye sayfasinda (bkz. R. 41) ve Kur’an-1 Kerim’deki 8 sayfada kenar
bosluklarinin sol iist kosesinde basilmis miihiir bulunmaktadir. Miihiiriin iistiinde

yazilanlar net okunmamakla birlikte Kopriili Mehmet Pasa yazdig1 anlagilmistir.
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R. 28: Fazil Ahmed Pasa 00008 (v.8b.) miihtir

R. 29: Fazil Ahmed Pasa 00008 v. (v. 292 b.) miihiir

Siileymaniye Kiitiiphanesi katalog bilgisinde Vakif miihrii, Kopriilii Mehmet
Pasa, “Vakf-1 Koprili Mehmed Pasa, 1072 seklinde kaydi bulunmaktadir. Yazma
Eserlerde Vakif Miihiirleri kitabinda miihiiriin bir kopyasi rastlanmistir (bkz. R. 30).

R. 30: Vakf-1 Képriili Mehmet Pasa miihrii 36x36
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Fazil Ahmed Pasa’nin babasi olan Kopriilii Mehmed Paga vakfettigi hayir
eserlerinin fazlaligi ile bilinmektedir. Farkli sehirlerde hanlar, camiler, ¢gesmeler ve
mescitler gibi eserler de vakfetmistir.

[stanbul’da miistakil binas1 olan ilk kiitiiphane Kopriilii Kiitiiphanesi’dir.
Kopriili Mehmet Pasa o6ldiiglinde kiilliyenin sadece medrese ve hamam kismi
bitmis.®* Fazil Ahmet Pasa babasinin vasiyeti iizerine kendi kitaplariyla babasmnin
kitaplarini  birlestirerek babasinin tlirbesi yakinindaki miistakil kiitiiphaneyi
yap‘urmlstlr.155

Geng yagsta vefat ettigi i¢in kiitiiphanenin kurulmasi gecikmistir fakat Fazil
Mustafa Pasa vakif senedi ile1678’de kurabilmistir. Kopriili Mehmed Pasa’nin
vakfettigi kitaplarda vakif miihiirii bulunmaktadir. Miihriin tistiinde 1661 6liim tarihi
yazan miihriin bulundugu kitaplarin yaklasik on tane oldugu sdylenmektedir. Buradan
sonugla Mehmed Pasa’nin kitaplara miihiiriinii vurmadan veya Istanbul’daki
kiitiiphanesine  yerlestirecegi  kitaplar1 hazirlamadan  vefat ettigi  ihtimali
soylenebilir.1®

Fazil Ahmed Pasa’nin babasi olan Ko&priilii Mehmed Pasa vakfettigi hayir
eserlerinin fazlalig ile bilinmektedir. Farkli sehirlerde hanlar, camiler, ¢gesmeler ve
mescitler gibi eserler de vakfetmistir. Cemberlitasta bulunan kiilliyeyi bitiremeden

vefat etmis ve vasiyeti lizerine Fazil Ahmed Pasa tamamlamstir.

154 Miicteba ilgiirel, “Képrilt Mehmed Pasa” mad., DIA, TDV islam Ansiklopedisi, Ankara 2002, c.26,
5.258-260.

155 Kut Glinay, Bayraktar Nimet, a.g.e., 5.59-60.

156 jsmail E. Ertinsal, a.g.m., 5.257-258.
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Resim 31 Fazil Ahmed Pasa 8 sirt kisminda bulunan Képriilii Kiitiiphanesi etiketi

Fazil Ahmed Pasa 00008 numarali mushafin st kisminda Kopriilii
Kiitliphanesi etiketi bulunmaktadir (bkz. R. 31).

Resim 32 Vakif miihrii

Vakf durdurma, hareketsiz birakma ve alikoyma, tamamen verme anlamina
gelmektedir. Inceledigimiz eserde bazi sayfalarin sayfa boslugunda dikey olarak

giillerin yanina yerlestirilen vakif ibaresi yazmaktadir (bkz. R. 32).
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Resim 33 Tashih edilen sayfa

Resim 34 Tecvid kaideleri

Unutulan kelimeler veya tashih edilen yerler ¢ercevenin hemen dis kismina
siyah miirekkep ile yazilmistir (bkz. R. 33). Baz1 yerlerde g¢erceve disina tecvid
kaideleri kirmiz1 miirekkeple agiklanmistir (bkz. R. 34).

Dua sayfasinda kenarsuyu bezemesinin uzun kdsesinde cetvelden tasan tag
formunda tasarim kullamilmustir. Tac kismu ic ige iki pafta ile olusturulmustur. i¢ pafta
turuncu ile sinirlandirilmis iginde altin renkli rumi kapali form igi lacivert zeminli, dist
ise altin zeminlidir. Dis pafta turuncu ve altin ile sinirlandirilmis iginde altin renkli
bulut ve hatayi grubu motifleri kullanilmistir. Tiglarda lacivert renkli rumi formu ve

¢izgi kullanilarak tasarim tamamlanmigtir.

3.3.1. Kur’an Kabi

Miisebbek (kaat1) semseli cilt: Bu tarzdaki ciltler genellikle cildin i¢ kismina
uygulandig1 gibi dis kismida da uygulanmaktadir. Deri ince ince oyulur sonra kabin i¢
ylizeyine ve farkli renkli bir deri kumas zemine, altin zemine veya boyali bir zemin

lizerine yapistirilir.
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Cilt kab1: miilemma semse olup esas zemini siyah deridir. Merkezde bulunan
desendeki semse motifi 1/4 simetrik sekilde hazirlanmistir. Merkezdeki semsenin

gbriinlimii tiim alan1 kapsayacak bigimde yapilmistir (bkz. R. 35).

Resim 35 S.K Fazil Ahmed Pasa 8 numarali Kur’an-i1 Kerim’in kitap dis kabi
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Merkezinde oval semse formu yer almaktadir. Semsenin i¢inde rumi ve hatayi
grubundan olusan kompozisyon hakimdir. Kdsebentlerdeki kompozisyonlarda rumi ve
hatayi lislubu motifleri uygulanmistir. Salbekte ise sadece hatayi {islubu motifi
uygulanmistir. Semse ve kosebentlerin arasinda bulut ve hatayi iislubu motifleri
birlikte goriilmektedir. Bordiir kisminda ise 12 adet dikdortgenle paftalara ayrilarak
bulut motifleri ile bezenmistir (bkz. R. 36).

Resim 36 S.K. Fazil Ahmed Pasa 8 numaral Kur’an-i Kerim’in kitap dis kabi detay

I¢c kapak biri kalin biri ince olmak iizere iki cetvelle cercevelenmektedir.
Merkezinde oval bir semse bulunmakta ve semsenin i¢ merkezinde yer alan 8 dilimli
madalyonun etrafin1 4 adet oval semse 4 adet dilimli semse yerlestirilmistir.

Merkezindeki madalyona rumi motifleri kullanilarak  bir ~kompozisyon
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olusturulmustur. 8 dilimli madalyonun etrafinda yer alan diger geometrik alanlara
rumi, hatayi grubu veya bulut, hatayi grubu motiflerinden olusan kompozisyon
yerlestirilmistir. Salbek oval formdadir ve semsenin 1/4 liik kismi simetrik olarak
yerlestirilmistir. Zemin rengi lacivert, motifler ise altin rengi kullanilarak

olusturulmustur (bkz. R. 37).

Resim 37 S.K. Fazil Ahmed Pasa 8 numarali mushaf i¢ kitap kapadi

63



Semse ve kosebent arasinda bulunan bolimde altin kullanilmis, iizerine
hazirlanan tasarimda bulut ve hatayi grubu motifleri kabartma olarak hazirlanmistir.
Bulut motifleri altin, hatayi grubu motifleri ise lacivert renkte boyanmistir. Semse,
salbek ve kosebetler kalin gekilde altinla cetvellenmistir. Semsenin oldugu dikddrgen

bolimiin alt ve {ist kisminda altin ve kahverengi serit bulunmaktadir (bkz. R. 38).

Resim 38 Fazil Ahmed Pasa 8 numarali mushafin i¢ kitap kapadi %

Semse ve kosebenti ¢evreleyen kalin ve ince bordiir bulunmaktadir. Kalin
bordiirde yazi alant bulunmaktadir. Koselere “L” formu kullanilarak 10 adet

dikdortgen sekil aralarina ise 10 adet dikdortgen sekil ile boliinmiistiir. Yazi alaninda
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iist ortadaki formdan baglayarak Ayet-el Kiirsi suresi yazilmis sonuna “Sadakallahul

azim” yazilarak bitirilmistir (bkz. R. 39).

Resim 39 Fazil Ahmed Pasa 8 numarali i¢ kitap kapadi kalin bordir

Ince bordiir 22 adet dikddrtgen ve aralarina yerlestirilen 22 adet dairesel form
ile paftalara boliinmiistiir. Dikdortgen paftalarin igerisine 1/4 simetrik rumi motifi
tasarim1 hazirlanmig ve altin renkle boyanmistir. Zemini sirasiyla lacivert-yesil
renklerinde boyanmistir. Yuvarlak paftalar 1/4 simetrik rumi motifi altin renginde

uygulanmis zemini agik turuncu renkle boyanmistir (bkz. R. 40).

Resim 40 Fazil Ahmed Pasa 8 numarali i¢ kitap kabi ince bordiir

3.3.2. Zahriye Sayfas1 Analizi

Eserin ¢izimleri Procreate programiyla ¢izilmis olup, paftalarin en net goziiken
kisimlar referans alinarak ¢izilmistir.

Zahriye sayfalar karsilikli ¢ift sayfa olarak hazirlanmistir, iki sayfanin
bezemesi de ayni sekildedir. Soldaki zahriye sayfasinin sol iist kisminda K&priilii
Mehmed Pasa’nin miihrii bulunmaktadir. Dis bolmede sekizgen yildiz formu i¢

bolmede ise daire formu kullanilmistir. Sekizgen formundaki desenler 1/16 simetri

olarak ¢izilmistir (bkz. R. 41).
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Resim 41 Zahriye Sayfasi

I¢ boliimdeki daire formlari ise altin zemin iizerine serbest tasarim yapilarak
hatayi grubu motifler ile bezenmistir. Daire seklindeki yazi1 alaninda nesih hatla
yazilmis, beyaz renkle nesih hat ile yazilmis ve siyah miirekkep ile etrafindan gegilerek
yazilmis yazida Isra suresi 88. Ayet De ki: “Andolsun, insanlar ve cinler bu Kur’an’m
bir benzerini getirmek {izere toplansalar ve birbirlerine de destek olsalar, yine onun
benzerini getiremezler.” yazmaktadir, 2a sayfasinda ise yazi alaninda ise “ve
sadakallahul azim ve rasulun nebiyyil kerim velhamdiililahi rabbil alemin” yazilarak
bitirilmistir. Daire formunun cetvel kismina arasuyu lacivert zemin iizerine beyaz

renkli art1 (+) ile bezenmis, altin ve siilyen iplik ile sinirlandirilmistir (bkz. R. 42).
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Resim 42 Zahriye sayfasi detay

Dis bolmede 1/16 simetri olarak hazirlanan desen siilyen renk ile paftalara
ayrilmistir. Paftalarin deseni ayirma rumi ile belirlenmistir. Rumiler siilyen ve beyaz
olarak iki farkli sekilde renklendirilmistir. Rumilerin olusturdugu paftalarin zemin
rengi altin, diger boliim ise lacivert olarak tamamlanmigtir. D1s kisimda ikinci pafta
ise yine siilyen renkli dendan ile sinirlandirilmigtir. Zemini altin boyanarak hatayi
grubu motifleri ile 1/16 simetri olarak bezenmistir. Ci¢ek saplar1 ve yapraklar klasik

tezhip formundaki gibi altin, hatayi grubu motifleri mavi, turuncu, pembe, yesil
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renkleri kullanilmistir. Motiflerin bazilar1 beyaz renk ile detaylandirilmistir (bkz. R.
43).

Resim 43 Zahriye sayfasi %
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Cizim 1 Zahriye sayfasi analizi

Sekizgen form seklinde hazirlanan zahriye sayfasi kapali form rumi desenli
tiglar ile sonlandirilmistir. T1g alanlarindan kalan bosluklar ise altin rengi ile negatif

teknigi ile tamamlanmastir.
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3.3.3. Serlevha Sayfas1 Analizi

Mushafin serlevha bolimii zahriye sayfasindan sonra gelen karsilikli
dokdortgen planli ve tam sayfa olarak tezhiplenmistir. Sayfa diizeni dikdortgen planin
icine yerlestirilen lacivert detayli yaz1 paftasi bulunmaktadir. Yazi paftasinin etrafi
siilyen ile ¢evrelenmis, zemini hatayi grubu motiflerle bezenmis iistiine altin rengi ile
rika hattiyla ayet yazilmistir. Fatiha suresinin ilk 3 ayetini 2b sayfasindaki paftanin

icine devamini ise 3a sayfadaki paftaya yazilmistir (bkz. R. 44).

Resim 44 Serlevha Sayfalari

Yazi paftasinin etrafi siilyen ile ¢evrelenmis, zemini hatayi grubu motiflerle
bezenmis iistiine altin rengi ile rika hattiyla ayet yazilmistir (bkz. R. 45). Fatiha
suresinin ilk 3 ayetini 2b sayfasindaki paftanin i¢ine devamini ise 3a sayfadaki paftaya

yazilmistir.
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Resim 45 Serlevha sayfasi yazi alani
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Cizim 2 Serlevha sayfasi yazi alani analizi

Yazi paftasinin disindaki dikdortgen alan 1/4 simetri olarak hazirlanmistir.
Semsenin list ve alt boliimiine gelen kisimlarda ticgen ile daire arasinda kapali bir form
olusturulmus. Semsenin sag ve solunda bosluklara denk gelecek sekilde dort tane
kapal1 form olusturulmustur.

Semsenin altinda ve istiinde bulunan kapali form dendanlar rumi detay1

kullanilarak olusturulmus siilyen rengi ile ¢evrelenmis ve tepelik ile semse formuyla
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birlesmistir. Bu alanin i¢i 1/2 simetrik olarak hazirlanmis ve i¢cinde bulunan paftalar
sartlma rumi ile olusturulmustur. Orta kisimda ve cetvele bitisik olarak duran alt
kisimdaki paftalarin i¢i zer-ender-zer yapilmis. Paftalarin arka kisminda bulunan
kisim hatayi grubu motifleri ile bezenmis ve zemini lacivert renkle doldurulmustur.
Hatayi iislubu motiflerinde pembe, mavi ve turuncu renk, ¢igeklerin dallar1 ve
yapraklarinda ise altin kullanilmigtir. Motifler kullanilan rengin bir koyu tonuyla veya
farkli bir renkle detaylandirilmistir. Altin rengi olan bulut motifleri, kapali formlarin
icine girmistir (bkz. R. 46). Semsenin sag ve solunda bulunan dort tane kapali
formlarin deseni ayirma rumi ile belirlenmistir. Rumiler siilyen rengiyle olusturulmus,

paftanin i¢ bolmesi altin dig bolmesi ise lacivert zemin boyanmustir.

Dikdortgen formunda paftalarin olusturdugu kisimlarin disinda kalan boliime
bulut motifleri ve hatayi grubu motifleri ile % simetri tasarim yapilmistir. Serbest bulut
motifleri pembe ve mavi renk boyanip altin ve beyaz renk ile detaylandirilmigtir. Alt
ve Ust kistmda bulunan bulut motifleri kapali formun icine girmistir. Bulutlarin
arkasinda bulunan hatayi grubu motiflerinde pembe, mavi, turuncu renkleri
kullanilarak boyanmais, renklerin tonlar1 ve beyaz ile ayrintilar1 yapilmistir. Motiflerin

dallar1 ve yapraklari altin kullanilarak olusturulmus (bkz. R. 47).
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Resim 46 Serlevha sayfasi i¢ cergeve %
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Cizim 4 Serlevha sayfasi i¢ cerceve ve yazi alani analizi
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Dikdortgen formun cetvel kismina lacivert zemin tizerine art1 (+) sekli beyazla
bezenmis, siilyen ve altin iplikler ile sinirlandirilmis, zencerek ise altin zemin iizerine

cizilmis ve tekrar arasuyu ve iplik ile sinirlandirilmistir (bkz. R. 47).

Resim 47 Serlevha sayfasi zencerek
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Cizim 5 Serlevha sayfasi zencerek analizi
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Di1s pervaz 1/2 simetri olarak ulama sistem ile olusturulmus. Sayfanin,
sirazesine yakin olan taraflar1 cetvelle sinirlandirilmistir. Karsisindaki diger uzun
kenar ise iist kisstmda bulunan ulama sistem ile olusturulmus desen kullanilmuistir.
Desenin katlama noktasi olan en kdse kisimda olusturulan paftanin alt kismi cetvelle
birlesmis ve zemini altin ile doldurulmus. Ulama olarak olusturulmus paftanin st
kisimlarina tepelik eklenmis ve bu tepelikler sinir ¢izgisi olan dis pervazdaki cetvelin
istiinden ge¢cmektedir. Altin zeminli olan paftanin iginde 1/2 simetri olarak
yerlestirilmis bulut motifi ve arkasinda hatayi grubu motifi ile desen tamamlanmaistir.
Bulut desenlerinde mavi ve pembe renkleri kullanilmis, renklerin koyu ve agik tonlari
ile detaylandirilmistir. Kosedeki paftada iki renk olarak kullanilan bulut motifi, ulama
olarak sirasiyla bir pembe bir mavi olarak devam etmektedir. Hatayi grubu motiflerde
ise bulutlarla uyumlu olarak pembe, mavi, siilyen ve altin renkleri kullanilmis,
motiflerin yaprak ve dallari altin kullanilarak tamamlanmustir. Cetvel kismindaki altin
rengi cetvelten sonra belirginlestirmek i¢in lacivert iplik de eklenmistir.

Altin zeminli paftanin disinda olusan kisimda ise zemini lacivert boyanarak
renk dengesi saglanmistir. Lacivert zeminli paftanin i¢inde dis pervaza dayanan, rumi
ile sinirlandirilmig pafta ve tepelik ile birlesen sarilma rumi ile olusturulan bir pafta
daha olusturulmustur. Ulama olarak olusturulan bu paftalarin dis pervaza yakin olam
strastyla yesil, turuncu, yesil renkleri ile zeminleri boyanmis. Yesil olan kismin
uistiindeki pafta giil kurusu rengi ile turuncu olan paftanin iistii ise yesil renk ile zemini

boyanmistir (bkz. R. 48).
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Resim 48 Serlevha sayfasi dis bordiir késesi
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Cizim 6 Serlevha sayfasi dis bordiiron kése analizi

Serlevha sayfasinin ii¢c kenar1 tiglar ile c¢evrilidir. Tiglardan biri cetvel
kismindaki ipligin iizerine birlesik olarak rumi kapali form yerlestirilmis digeri ise
paftadan ¢ikan tepeligin iistiine gelecek sekilde yerlestirilmistir. Tiglar ile bosluk
dengesi saglanmis ve tiglarin arka planina negatif teknigi kullanilarak hatayi grubu
motifleri ile tasarim tamamlanmistir (bkz. C. 7). Kapali rumi form tiglarda lacivert,

hatayi grubu motiflerinde ise altin kullanilmistir (bkz. R. 49).
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Resim 49 Serlevha sayfasi tig desen

Cizim 7 Serlevha sayfasi tig deseni analizi

3.3.4. Surebasi Tezhibi Analizi

Varak 3b ilinvan sayfasindaki iist taraftaki tezyinatli ikinci dikdortgen saha
biraz daha genistir. 1/6 simetri kompozisyon olarak hazirlanmig ve katlanarak
cogaltilan bir tasarim olusturulmustur. Islemeli rumilerle olusturulan paftalar
olusturulmustur (bkz. C. 8). Islemeli rumilerin zemininde sivama altin kullanilmis,

kalan boliimde ise lacivert rengi kullanilmis ve hatayi grubu motifleri kullanilmistir
(bkz. R. 51).
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Resim 50 Surebasi tezhibi
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T1g cikisint saglayan cetvel tarafi altin ve lacivert iplik yapilmistir. Tiglarda
kapali rumi formu lacivert renkte ve aralarina altinla yapilmis negatif teknikte hatayi

grubu motifleriyle aralarindaki bosluk doldurulmustur (bkz. R. 51).

Cizim 8 ikinci dikdértgen saha analizi
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Cizim 9 Ikinci dikdértgen saha detay analizi

Baslik tezhibi ortasina yazi alani pafta olusturularak sinirlandirilmig, altin
stvama yapilmis, yazi da altin renginde ve siyah miirekkep ile belirginlestirilmistir.
Yazi alaninda bulut motifleri serbest olarak yerlestirilmistir. Yazi1 alaninin disindaki
boliim 1/4 simetri tasarimdir. Ust ve alt kenarina kapali form olusturulmus iist paftanin
zemini altin stvamalidir i¢i siyah renk ile rumi bezemelidir ve baghigi altin stvama
istiine siilyen kullanilmis ve stilyen ile paftanin dis1 belirginlestirilmistir. Alt kenarda
zemini altin sivama tistiine yine altin rengi ortabag ve rumi motifi kullanilmis ve
siilyen ile paftanin dis1 belirginlestirilmistir. Paftanin disinda kalan alan lacivert
zeminli ve hatayi grubu motifleri kullanilarak olusturulmustur (bkz. R. 52).

Tezyinath dikdortgen alanin etrafinda siilyen ve altin iplik, lacivert zeminli
arasuyu tekrar slilyen ve altin iplik uygulanmis. Altin zemin iizerine zencerek

kullanilarak ¢evrilmistir (bkz. C. 12).
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Cizim 10 Baslik tezhibi analizi
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Cizim 11 Baslik tezhib i% ¢izimi detay analizi

Cizim 12 Baslik tezhibi zencerek analizi

T1g tasarimi kapali rumi form ve aralarindaki bosluga altin ile yapilmis negatif
hatayi grubu motiflerinden olusturulmus tasarim bulunmaktadir (bkz. R. 53). Tig

tasarimi zahriye sayfasinda bulunan tiglar ile aynidir.
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Cizim 13 Tig analizi

Dikdortgen cetvelle ¢evrilmis alanin igerisinde Besmele ile baglayip Bakara
suresinin ilk ayetleri bulunmaktadir, kars1 sayfasinda surenin devami yine beynesstitur
tezhibi ile tezyin edilmistir. Yaz1 araliklar1 dendanlarla c¢evrilmis ve hatayi grubu
motifleri kullanilarak serbest tasarim yapilmistir. Motiflerde mavi, pembe, siilyen

renkleri kullanilarak tasarim olusturulmustur (bkz. R. 54).
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Resim 54 Beynessiitur sayfasi
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Duraklar bazi satirlarda yazi hizasinin tistliinde kullanilmistir. Seshane durak 6

yaprakli peng ¢izilerek olusturulmus zemini altin rengi, siyah ile tahrirlenen pengin

detayinda siilyen, kesisen ¢izgilerin oldugu kisima ise mavi noktalar eklenmistir (bkz.
R. 55).

Resim 55 Beynessiitur sayfasi detay

Cizim 14 Beynessiitur sayfasi detay analizi
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Resim 56 Surebasi tezhipleri

Mushafta 2 farkli surebasi tezhibi vardir. Desenler ¢ok sik degismese de

renkleri bazi surebaslarinda degisiklik gostermektedir.

Sure isminin yazdig1 orta alan yatay olarak 1/2 dlgliyle paftayla ayrilmig ve
tepelik yapilmis. Tepelik ve ince ayirma ¢izgisinde siilyen rengi kullanarak iki bolimii
birbirinden ayirmigtir. Sure isminin etrafi hatayi grubu motifleri kullanilarak serbest
tasarim yapilmis. Paftanin dig kismu 1/4 simetri olarak ¢izilmis. Koselerde ayirma rumi
ile ayr1 paftalar olusturulmus kalan kisim ise hatayi grubu motifleri ile serbest tasarim
yapilmis ve dallar rumili paftalarin i¢inden gegmektedir. Ayirma rumide ve zemininde
altin rengi kullanmistir. Hatayi grubu motifinin bulundugu alanin zemininde ise
lacivert rengi kullanmistir. Cetvel kisminda siilyen rengi kullanmis yanina lacivert
zemin lzerine altin rengi ara suyu (+) motifi kullanmis ve altin rengi ile

sinirlandirmistir (bkz. R. 57).
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Resim 57 Surebasi Tezhibi 1
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Cizim 15 Surebasi tezhibi analizi
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Cizim 16 Surebasi tezhib 1 dis pafta % analizi
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Sure isminin yazdig1 orta alan yatay olarak 1/2 dl¢iiyle paftayla ayrilmis. Sure
isminin etrafi hatayi grubu motifleri kullanilarak serbest tasarim yapilmis. Bazi

surelerde isim pafta i¢ine alinarak motiflerden ayrilmistir. Surenin yazili oldugu

paftalarin zemininde altin rengi kullanilmis (bkz. R. 58).

Resim 58 Surebasi Tezhibi 2

Paftanin dis kismi1 1/4 simetri olarak ¢izilmis. Iki farkli pafta ile ayrilmis alan
hatayi grubu motifleri kullanilarak serbest tasarim yapilmistir. Paftalarin zemin
renkleri ve motiflerin renkleri baz1 surebaslarinda degisiklik gostermektedir. Cetvel
kisminda siilyen rengi kullanmis yanina lacivert zemin iizerine altin rengi ara suyu (+)

motifi kullanmig ve altin rengi ile sinirlandirmistir (bkz. R. 59).




Cizim 17 Surebasi tezhibi 3 analizi

Cizim 18 Surebasi tezhibi 3, % analizi detay

Bazi surelerde isim pafta i¢ine alinarak motiflerden ayrilmistir. Surenin yazili

oldugu paftalarin zemininde altin rengi kullanilmis (bkz. R. 60-61).

Resim 61 Surebasi Tezhibi 5
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Ortataki paftada Zuhruf suresinin sonu siyah miirekkeple yazilmistir ve durak isareti
ile bitirilmistir. Altin zeminli bdliimde Duha suresinin baslangici vardir. Beyaz

miirekkeple yazilmis, siyah ile tahrirlenmistir. Hatayi grubu motiflerle serbest tasarim

yapilmistir.

Cizim 19 Sayfa Sonu Tezhibi % analizi

3.3.5. Giillerin Analizi

Eserde ¢ok sayida giil bulunmaktadir. Ayni sayfa iizerinde dikey olarak
yerlestirilmis ve bese kadar ulasmis giillere rastlanmaktadir. Bu giiller t1g ile
birlestirildigi gibi baz1 6rneklerde aralarinda hi¢ t1§ olmadan tist iiste de getirilmistir.

Gil deseni dendanlarla olusturulmus daire formundadir. Hatayi grubu
motifleriyle serbest tasarim yapilarak zemin altin rengi boyanmistir. Dendanlar ig

kismu siilyen, dis kismi1 ve tig motiflerinde lacivert kullanilmistir (bkz. R. 63).
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Resim 63 Giil 1

Cizim 20 Giil 1 analizi

Gl deseni dendanlarla olusturulmus madalyon seklindedir. Madalyon seklin
icine rumi motifleriyle kapali form olusturulmus, zemin rengi ve rumilerde altin rengi
kullanilmistir. Kapali formun i¢inde hatayi motifinden dallarla formun disina ¢ikan
serbest tasarim yapilmistir. Dendanlarin i¢ kismu altin, dis kismi ve t1§ motifleri negatif
ve lacivert kullanilmistir. Madalyonun {istliinde ve altinda tiglar biraz daha uzun
kullanilmistir (bkz. R. 64).

Mushafta hatayi grubu motiflerinin tasarimlart ayni fakat renklerde ufak

farkliliklar gostermektedir.
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Resim 64 Glil 2

Cizim 21 Giil 2 analizi

Giillerin arasinda mesafe birakilmis ve t1g ile birlestirilmistir. Burada vakif

ibaresi yazmaktadir (bkz. R. 65).
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Resim 65 Giil ve Vakif ibaresi

Hizip, nisif, ciiz ve secde ibareleri altinla kenera yazilmistir (bkz. R. 66). Bazi
sayfalarda yazi bulunmamaktadir. Bes sayfada da giil yoktur fakat hizip ve nisif
ibareleri bulunmaktadir. Hizip ve nisif ibarelerinin ayni sayfada oldugu 6rnekler vardir

(bkz. R. 67).
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Resim 66 Hizib Giilleri

Resim 67 Hizip ve nisif glilii
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Resim 68 Giil 3

Cizim 22 Giil 3 analizi
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Resim 6: Giil 4

Cizim 23 Giil 4 analizi
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Secde giilii, secde ayetlerinin hizasinda sayfa bosluguna yapilan madalyon
seklindeki bezemedir (bkz. R. 69). Okuyan ve dinleyen kisinin secde etmesi gerekir.

Bir mushafta 14 tane secde ayeti vardir.

Resim 69 Secde Giilii

Bazi yerlerde ¢erceve disina tecvid kaideleri kirmizi miirekkep ile yazilmistir (bkz. R.
70).

Resim 70 Giil 5
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3.3.6. Duraklarin Analizi

Inceledigimiz eserde seshane durak ve bazi yerlerde zemini altin olan daire
formu kullanilmistir. Duraklar satir hizasinda degil ayetin bittigi yerlerin iistiine veya
altina yerlestirilmistir (bkz. R. 71). Seshane duraklar altin stvamanin iistiine ¢izilmistir
cok nadir de olsa yesil zemin renkli de bulunmaktadir. Tahriri siyah miirekkep ile
yapilmis, cizgilerin kesistigi yere mavi noktalar ve olusan dilimlerin ortasina da

turuncu noktalar yapilmistir (bkz. R. 72).

Resim 71 Duraklar

Resim 72 Durak

Cizim 24 Durak analizi
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3.3.7. Dua Sayfas1 Analizi

Dua sayfasi karsilikli dikey dikdortgen planli ve tam sayfa olarak
tezhiplenmistir. Sayfa diizeni cetvel ile ayrilmistir. I¢ alanda bes tane cetvel ve arasuyu

ile ayrilmis alan bulunmaktadir (bkz. R. 73).

%
;

2

Resim 73 Dua sayfalari
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Yazili alanda yaz1 altin zeminli olan paftalarda beyaz renk ile yazilip siyah
miirekkep ile cevrelenmistir, diger renkli zeminlerde yazi1 altin rengi ile yazilmistir.
Yazili alanda sunlar yazmaktadir:
2t saally oS gl ) oy ol L)l Biam Tl i) 4 IS 315 e
Opallall ) &0
3: OAN s aey i ) el
Uind ) 5 Lindi) aglll
&g aalaall ol sl
SAl s ayu
Gall ) Laal s aSal
4: pfine Gy ok N
il Gl Lle (i g
Jati g s 1) ol 53l
crand) i) il Lia
ﬁ.&d\ Sl ) Baa HLJ\
1: Allah subhanehu ve tebareke ve teala buyurdu: De ki: “Yemin ederim, bu
Kur’an’in bir benzerini ortaya koymak i¢in insanlar ve cinler bir araya gelse de bunu
yapamazlar
2: birbirine destek olsa dahi (basaramazlar).” Yiice olan Allah dogru sdyledi,
ve onun rasulii kerim olan nebi de dogru s6yledi, hamd alemlerin rabbi olan Allah’adur.
3: Allahim bizi faydalandir ve derecemizi yiikselt
azim olan kur’an ile ve miibarek kil
bizi ayetler ve zikr-i
hakim ile ve bizi ilet hakka
4: Ve dogru yola
tevbelerimizi kabul et siiphesiz sen
tevvabsin rahimsin kabul et
bizden (dualarimizi) siiphesiz sen semi’sin

alimsin, azim olan allah dogruyu soyledi.
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Resim 74 Dua sayfasi 313a
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313a yazi alanlarinin zemininde yukaridan asagiya dogru altin, lacivert,
kirmizi, altin, mavi renkleri kullanilmigtir ve siilyen iplikle ¢evrilmistir. Altin rengi
zeminli yazi alanlarinda hatayi grubu motif kullanilarak serbest tasarim olusturulmus
ve klasik tslupta tezhiplenmistir (bkz. R. 74). Lacivert, kirmizit ve mavi zeminli yazi
alanlarinda hatayi grubu motifleriyle serbest tasarim yapilmis fakat negatif iislupla
tezhiplenmistir.

Yazi alan1 disindaki kisim 1/4 simetrik olarak rumi ve hatayi grubu motifleri
kullanilarak hazirlanmistir. Kapali rumi formunun zemini mavi, pembe veya pembe,
mavi, geometrik formun zemini altin, etrafinda kalan kisimin zemin renginde ise
lacivert kullanilmistir. Zemini lacivert olan yazi alaninin zemini farkli seklide

boyanmustir, diger yazi alanlarinin zemini altin olan boliimlerini lacivert, lacivert olan

boliimlerini de altin olarak tercih edilmistir (bkz. R. 75).

Cizim 25 Dua sayfasi bashk analizi
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Cizim 26 Dua sayfasi bashk % analizi

Yazi alanin disinda kalan bolim 1/2 simetri olarak hazirlanmistir. Sayfanin,
kitap kabinin sirazesine bagli olan tarafi cetvelle sinirlandirilmistir.

Karsisindaki diger uzun kenarin ortasia ise diger paftalardan daha biiyiik
olarak tliggen formunda bir tane ta¢ yapilmistir. Bu formun igine siilyen ipliklerle bir
kapali form daha olusturulmus. Bunun igine de kapali rumi formlar1 olusturularak
zemin rengi olarak lacivert kullanilmigtir. Rumi formunun digindaki alana hatayi grubu
motifleri kullanilmis ve zemin rengi olarak altin kullanilmistir. Tag¢ kisminin dis alani
siilyen, altin, siilyen ipliklerle sinirlandirilmis. Bulut motiflerinde altin ve hatayi grubu
motiflerinde pembe, sari, siilyen renkleri kullanilarak tasarim olusturulmus (bkz. R.
76).
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Resim 76 Dua sayfasi tac

R R S SR R SR R R S S T S AT M e R R St S R MR KT S S SR S S D et ST S S M 2 N MR MR M M vt S S S M 2T M S L ) |
L |

Cizim 27 Dua sayfasi tac analizi
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Desenin katlama noktasina en kdse kisimda dendanlarla ¢evrilmis boyutlari
farkl1 iki pafta bulunmaktadr. Igine siilyenle siirlandirilmis bir pafta ve cetvele yakin
olan kisim yine siilyenle sinirlandirilarak kapali form olusturulmustur. Tasarim rumi
kapali form ve hatayi grubu motifleri kullanilarak hazirlanmistir. Paftalarin zemin
rengi sirasiya lacivert, altin, lacivert, rumi motifi altin, hatayi grubu motiflerinde ise

mavi, siilyen, sar1, pembe rekleri kullanilmistir (bkz. R. 77).

Resim 77: Dua sayfasi kése tasarimi
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Cizim 28 Dua sayfasi kbse analizi

Dua sayfasinin ti¢ kenari tiglar ile ¢evrilidir. Tiglar lacivert renkli rumi motifi,

cizgiler ve noktalar ile negatif olarak yapilmistir.
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3.3.8. Tefe’iilname Sayfas1 Analizi

Tefe’lilname sayfasi1 karsilikli dikey dikdortgen planli ve tam sayfa olarak
tezhiplenmistir. Sayfa diizeni cetvel ve arasuyu kullanilarak dikey olarak iige, yatay
olarak surebasindan onceki kisim ti¢e sonraki kisim ise dokuza boliinmiistiir.

Yazi alanlar1 da kendi iginde paftalanmig zemini lacivert renklidir.

Sayfanin, kitap kabinin sirazesine bagli olan tarafi cetvelle sinirlandirilmistir.
Karsisindaki diger uzun kenar ise iist kisstmda bulunan ulama sistem ile olusturulmus
desen kullanilmistir. Karsilikli iki sayfanin sag tarafinda surebasi tezhibi ve diger yazi
boliimiinii  ¢evreleyen bolmeleri bulunurken sol tarafinda yazi bdlmeleri

bulunmaktadir (bkz. R. 78).

Resim 78 Tefe’iilname sayfalari
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Sayfanin sag tarafinda bulunan surebasi tezhibi 1/4 simetri olarak
olusturulmus. Orta alana yazinin bulunacag: pafta olusturulmus, beyaz renkli yazinin
arka planina hatayi grubu motifleri ile serbest tasarim yapilmis ve zemininde altin
rengi kullanilmistir. Yazinin bulundugu paftanin ucu diger pafta ile birlesmektedir. Bu
paftanin altin rengi kapali form ruminin i¢indeki tepeliklerden ¢ikan siilyen renkli rumi
ile bezenmistir. Tepeliklerin oldugu formun zemini lacivert ile serbest form rumilerin
oldugu formun zemini altin rengi ile boyanmistir. Bu paftalarin disinda kalan kissmdan
yine paftalar olusmustur, bu bodliime serbest hatayi grubu motifleriyle tasarim

olusturulmustur ve zemini lacivert boyanarak renk dengesi saglanmis (bkz. R. 79).
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Resim 79 Tefe’lilname sayfasi

Yazilarin bulundugu paftanin zemininde altin rengi kullanilmis, etrafi siilyen
ile ¢cevrelenmis, zemini hatayi grubu motiflerle bezenmistir ve motiflerde sari, mavi
ve slilyen renkleri kullanimistir. Yazilar beyaz renkte yazilmistir. Yazi alaninin
disindaki boliim 1/4 simetri olarak olusturulmustur. Sol cetvele bitisik olarak pafta
olusturulmus ve i¢ine kapali rumi form ile tekrar alan olusturulmustur. Kapali rumi
formun zemine lacivert rumiler altin rengindedir. Paftanin zemini ise altin, rumiler

siilyen rengindedir. Yazi alan1 ve paftanin arasinda kalan alanda helezonik bigimde
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dalin iizerinde hatayi grubu motifleri kullanilmistir. Hatayi grubu motiflerinde pembe,

siilyen ve altin, zeminde ise lacivert renk kullanilmistir (bkz. R. 80).

Resim 80 Tefe’iilname sayfasi baslik tezhibi

tilname sayfasi baslik tezhibi analizi

1

Cizim 29 Tefe
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Cizim 30 Tefe'tilname sayfasi baslik tezhibi % analizi

Yazilarin bulundugu paftanin zemininde altin rengi kullanilmis, etrafi siilyen
ile gevrelenmis, zemini hatayi grubu motiflerle serbest tasarim yapilmis ve motiflerde
sar1, mavi ve siilyen renkleri kullammustir. Ustiine beyaz renkte yazi yazilmigtir fakat
eser zarar gordiigli i¢in yazilarin bazilar1 okunmamaktadir. Paftanin disinda bulunan
boliime lacivert zemin ftizerine altin rengi kullanilarak negatif tezhip deseni
kullanilmistir. Baz1 yazi boliimlerinde bu zeminin iistiinde arapga harfler yazmaktadir
(bkz. R. 81).

Sag ve sol tarafta dikdortgen planin ici esit boyutlarda altin rengi cetvel ve koyu
lacivert zemin iistiine ara suyu (+) motifi ile ayrilmis yazi bolmeleri bulunmaktadir ve

hepsi ayni1 renk ve motiflerle bezenmistir.
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Cizim 31 Dua sayfasi yazi alan % analizi

Desenin katlama noktas1 olan en kdse kisimda islemeli rumi formunda iki farkl
pafta bulunmaktadir. Rumi paftalarin zemini altin rengidir ve negatif hatayi grubu
motifleri ile bezenmistir. Rumi formlu paftalarin ortasindaki kisma bir pafta daha
yerlestirilmistir. Bu paftanin i¢ine hatayi grubu motiflerle serbest tasarim yapilmis,
zemini altin rengidir ve beyaz renk ile sinirlandirilmistir. Paftalarin arkasinda bulunan
boliimiin zemininde lacivert kullanilarak renk dengesi saglanmis ve {istiine altin rengi
kullanilarak hatayi grubu motifleri negatif tasarim yapilmistir. Desenin en dis kismi
stilyen ile smirlandirilmis olup tiglarin cizilecegi boliime bosluk birakilip tekrar

lacivert ile sinirlandirilmistir (bkz. R. 82).
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Resim 82 Tefe’iilname sayfasi kése tasarimi
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Cizim 32 Tefe’iilname sayfasi kdse tasarimi analizi

Tefe’lilname sayfasinin ii¢ kenari tiglar ile ¢evrilidir. Tiglar lacivert renkli rumi

motifi ile negatif olarak yapilmistir.
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INCELENEN ESERDE KULLANILAN MOTIFLER

Incelenen eserde kullanilan hatayi grubu motifler pen¢ motifleri, gonca giil

motifleri, hatayi motifleri olmak iizere ii¢ tablodan olusmaktadir.

Tablo 1 Peng motifleri

|80 | B0 20|
|5

Tablo 2:Gonca giil motifleri
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Incelenen eserde kullanilan rumi motifleri yalin rumi, hurde rumi, sarilma

rumi, iglemeli rumi, tepelik, ortabag motifleri tabloda gosterilmistir.

Rt
L
4

ais

Tablo 4 Rumi motifleri
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DORDUNCU BOLUM

4. BENZER SAYFALAR

Arastirmalarimi yaparken incelenen mushafla ayni planda hazirlanmis, renk ve
motifler bakimindan benzerlik gosteren drneklere Siileymaniye kiitiiphanesi arsivinde,
Harvard University, Fine Art Library dijital arsivinde, Kkitaplarda, tezlerde
rastlanmustir.

Lale Ulu¢’un “Tirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanli Okurlar” kitabini

incelendiginde XVI. Yiizyil Safevi donemi tarihli eserlerlerin cilt ve desen bakimindan

benzerlikler bulundugunu ve ayni tislupta yapilmis eserler oldugunu gérmekteyiz (bkz.

R. 83-84).

Resim 83 Fazil Ahmed Pasa 4 numarali mushafin kitap kabi

Resim 84 Fazil Ahmed Pasa. 8 numarali mushafin kitap kabi
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Hamse-i Hiisrev Dehlevi cilt dis kab1’nin sertab ve mikleb kisminda bulunan
dikdortgen ve bunlari baglayan daire formundaki desenler, semse ve kdsebent
kisminin oval formda olmas1 ve kdsebentle semse arasinda kalan boliimiiniin hatayi
grubu ve bulut motifleri kullanilmasi sebebiyle inceledigimiz Mushafin i¢ kitap kapagi

ile ayn1 6zellikleri gdstermektedir (bkz. R. 85).

Resim 85 Hamse-i Hiisrev Dehlevi kitap dis kabi, TSMK R.1029, 979-82 (1571) 24x17 (Ulug, 2006)
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Resim 86 Hamse-i Nizami kitap i¢ kabi TSKM No. H.E. 749, (1591), 34,5x21 (Ulug, 2006)

The David Collection David Sanat Koleksiyonu’nda bulunan iran, Siraz da
tiretilen 1565-66 tarihli Kur’an-1 Kerim cilt i¢ kab1 miklebi Fazil Ahmed Pasa 00008
numarali mushafin cild i¢ kabi ile desen ve renk bakimidan benzerlik gostermektedir.

Bu cilt, Siraz’daki ticari atolyelerde iiretilen el yazmalarina 6rnek olarak gosterilebilir.
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Karsilikli ¢ift sayfali minyatiir Sah Luhraps’m Keyhiisrev’den sonra Iran’da tahta
yiikselisini gostermektedir.®’

Dis pervazda uygulanan kompozisyon 1/2 simetrili olarak tasarlanmistir. Uzun
ve kisa kenarinda tac, tacin i¢inde ve yanlarinda paftalar olusturulmustur. Tacin iginde
kiigiik boyutlu paftanin i¢inde negatif tezyin edilmis hatayi grubu motifleri vardir. D1sg
paftasinda ve diger paftalarin i¢cindehatayi grubu motifleri ve bosluk alanlarina pembe,
mavi, yesil bulutlar kullanilmistir. Zemin rengi olarak mavi, altin, lacivert
kullanilmistir. D1s pervaz cetvelle sinirlandirildiktan sonra ince bir t1g ile tasarim

tamamlanmistir (bkz. R. 87).

Resim 87 Firdaw'sShahnama kitap i¢ kabi, mikleb, Inv. no. 95-2006, 973 (1565-66), 43,2x26,7, The David
Collection The Safavids and Their Successors'>8

Harvard University, Fine Art Library dijital arsivinde Vever Koleksiyonu,
Safevi, 1550-1570 tarihli Kur’an-1 Kerim’de a semse, b serlevha sayfalarina
rastlanmistir. Fazil Ahmed Paga 00008 numarali mushafin zahriye sayfasi ile a semse
sayfalarndaki bezemelerde ayni1 formda ufak degisiklikler yapilarak kullanilmistir. A

semse sayfasinda yazi alam1 ve kapali rumi formlar ayni sekilde yerlestirilmis, rumi

57 https://www.davidmus.dk/islamic-art/the-safavids-and-their-successors/item/973
158 https://www.davidmus.dk/islamic-art/the-safavids-and-their-successors/item/973
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formu ortabag ile tepelik olusturmustur. Dis pafta digerinden farkli olarak i¢ ice
getirmek yerine iki rumi formun ortasina yerlestirilerek olusturulmustur. Tiglar ve
sayfa bosluklarini doldurmak icin hatayi grubu motifleri iki sayfada da kullanilmis ve

benzerlik gostermektedir (bkz. R. 88).

B Serlevha sayfasinda bulunan giil motifi Fazil Ahmed Paga 00008 mushafinda
bulunan madalyon formundaki giil ile motif ve renk bakimindan aynidir.
Beynessiiturda benzer motifler ve renkler kullanilmis, ayet bitimindeki seshane

duraklar, arasuyu ve zencerek iki eserde de ayn1 sekilde kullanilmistir (bkz. R. 89-90).

;T{

Resim 88 Safevi Kur'an-i Kerim, Serlevha sayfasi, (1550-1570), (Harvard University, Fine Art Library)
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Resim 89 Fazil Ahmed Pasa 8 Zahriye sayfasi

Resim 90 Fazil Ahmed Pasa 8 Surebasi tezhibi

Feyzi Aydin’in “Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde Bulunan Safevi Donemi
Tezyinat Ozelligi Gésteren Bazi Yazma Eserlerin Cildleri” tezini inceledigimizde
Sultan Ahmet I koleksiyonundaki ciltlerin bazilarinin inceledigimizde Fazil Ahmed
Pasa 00008 numarali mushafla ayni ve benzer planda oldugunu gérmekteyiz. Secilen

bazi cilt kaplart; (bkz. R. 91-92).
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Resim 91 S.K. Sultan Ahmet | koleksiyonu 020 numaral mushaf cilt disi (ist kabi 36,6x23,5

Resim 92 Fazil Ahmed Pasa.8 numarali mushafin cilt disi st kabi

Fazil Ahmed Pasa 00004 ve Fazil Ahmed Pasa 00008 numaralt mushaflarin
serlevha sayfalarinin i¢ tasarimlar1 birbirine ¢ok benzemektedir fakat ufak renk ve
motif degisikligi yapilmigtir (bkz. R. 93-94).

Iki mushafta da giil motifleri aymdir, renkler degisiklik gostermektedir (bkz.
R. 95-96).
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Resim 93 Fazil Ahmed Pasa 4 serlevha i¢ alan

Resim 94 Fazil Ahmed Pasa 8 serlevha i¢ alan
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Resim 95 Fazil Ahmed Pasa 4 Giil deseni

Resim 96 Fazil Ahmed Pasa 8 giil deseni

Safevi — Siraz 1557 - 1558 tarihli el yazmasi1 Kur’an-1 Kerim’in hattati
Nizameddin Mahmud’dur. Serlevha sayfasi karsihikli iki sayfa yapilmustir. Iki
mushafin serlevha sayfalarinda renklerde farkliliklar goriilse de aymi desen

uygulanmustir (bkz. R. 97-98).
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Resim 97 Safevi 1567 — 1568 tarihl Serlevha sayfasii*>®

Resim 98 Fazil Ahmed Pasa 8 Serlevha sayfasi

Chester Beatty Kiitiiphanesi Iran el yazmalari koleksiyonunda bulunan Safevi
— Siraz 1567-1568 tarihli hattati Nizameddin Mahmud olan Kur’an-1 Kerim’in
Surebasi orneklerinde Fazil Ahmed Pasa 00008 numarali mushafindaki surebasi

tezhipleri ile ayn1 formdadir (bkz. R. 99-100-101-102).

159 https://viewer.cbl.ie/viewer/image/Is_1544/12/
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Resim 101 Fazil Ahmed Pasa 8 surebasi tezhibi 2

Resim 102 Safevi — Siraz 1567-1568 tarihli mushafin surebasi tezhibil6

160 https://viewer.cbl.ie/viewer/image/ls_1544/619/
161 https://viewer.cbl.ie/viewer/image/ls_1544/619/

132



SONUC

Kopriili  Kiitiiphanesinden Siileymaniye Kiitiiphanesine nakledilen Fazil
Ahmed Pasa koleksiyonunda bulunan 00008 envanter numarali mushafin yazilma
tarihi ve yeri belli degildir. Tezhiplerini, cild i¢ ve dis kabini inceledigimizde XVI.
Yiizyil tezhip iislubunu yansittigr goriilmektedir. Cild kabi1 siyah deri {izerine
millemma semse uygulanmistir ve cilt ne kadar yipranmis goziikse de iistiindeki
desenler ve yazilar anlasilabilir durumdadir. Ayrica fazlaca altin kullanilmis olmast,
renk tonlarinin anlasilabilir durumda olmasi ve fazla yipranmamis olmasindan kaliteli
malzemeler kullanildig1 s6ylenebilir.

Inceledigimiz eser nesih hat kullanilarak kaleme almmustir. Ayet giilleri altin
rengidir. Biitiin sayfalar cetvellidir ve altin, kirmizi ve mavi renkler kullanilmistir.
Bazi yerlerde c¢erceve disinda tecvid kurallar1 ve secavendler kirmizi miirekkep ile
aciklamasi yazilmistir. Tashih edilen veya unutulan kelimeler ¢ergcevenin disina siyah
miirekkep kullanilarak yazilmistir. Sure isimleri tezhiplidir. Hizb ve ciiz kelimeleri
altinla kenara yazilmistir. Sonunda Farsca hatim duas1 bulunmaktadir.

Zahriye sayfas1 karsilikl iki sayfa olarak tertiplenmis ve tezhiplenmistir, iki
sayfanin bezemesi de aynidir. Daire seklindeki yazi alaninda beyaz renkle yazilmis ve
siyah miirekkep ile etrafindan gecilerek yazilmis yazida Isra suresi 88. Ayet
yazmaktadir, 8b sayfasinda ise yazi alaninda “ve sadakallahul azim ve rasulun nebiyyil
kerim velhamdiililahi rabbil alemin” yazilarak bitirilmistir.

Zahriye sayfas1 olan 8b ve 292b sayfalarinda miihiir bulunmaktadir. Miihiir net
okunmamakla birlikte miihriin benzerine Yazma Eserler Miihiirleri kitabinda
rastlanmistir ve Yazma Eserler Veritabanindan katalog bilgisine baktigimizda
miihiirde “Vakf-1 Koprili Mehmed Pasa, 1072 yazmaktadir. Fazil Ahmed Pasa’nin
babast olan Kopriili Mehmed Pasa vakfettigi hayir eserlerinin fazlaligi ile
bilinmektedir. Farkli sehirlerde hanlar, camiler, ¢cesmeler ve mescitler gibi eserler de
vakfetmistir. Cemberlitasta bulunan kiilliyeyi bitiremeden vefat etmis ve vasiyeti

tizerine Fazil Ahmed Pasa tamamlamustir.
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Kopriilii Mehmed Pasa’nin vakfettigi kitaplarda vakif miihiirii bulunmaktadir.
Miihriin iistiinde 1661 6liim tarihi yazan miihriin bulundugu kitaplarin yaklasik on tane
oldugu sdylenmektedir.

Serlevhada yazi alanlarindaki Fatiha ve Bakara sureleri zerendud yapilmis ve
ayetlerin sonunda durak bezemeleri bulunmamaktadir. Yazi alaninda lacivert zemin
tizerine hatayi grubu motifler serbest tasarim yapilmis ve altin rengi dallar yazinin
altindan gegmektedir. Etrafi paftayla ayrilmis yazi alanin disinda iki tane dikdortgen
alan vardir. Igerideki dikddrtgen alan cetvel, arasuyu, zencerek ile cevrilmis, ici 1/4
simetri tasarim olusturulmustur. Paftalara ayrilmis ve sade ve sarilma rumi ile de
paftalar olusturulmustur. Rumi, bulut ve hatayi grubu motifleri kullanilmig, zemin
rengi olarak lacivert ve altin kullanilmistir. D1 dikd6rtgen alanda 1/2 simetridir, ulama
desen olarak hazirlanmistir. Rumiler ile paftalara ayrilmis boliimlerin zeminlerinde
mavi, yesil, kirmizi ve pembe rekleri kullanilmis, iginde hatayi motifi bulunmaktadir.
Diger paftada ise altin zemin rengi iizerine sirasiya pembe, mavi bulutlar ve hatayi
grubu motifleri bulunmaktadir. Paftalarin arasinda kalan boliimiin zemini lacivert ve
hatayi grubu motifleri kullanilarak olusturulmustur. Altin ve mavi ile ¢er¢evelenerek
nefatif teknigiye rumi kapali form ile t1§ ve tiglarin arasina da hatayi grubu motifi
kullanilmistir.

Mushafta kullanilan giillerde daire ve madalyon seklinde iki farkli desen
uygulanmistir. Giillerin ortalarinda hangi giil olduguna dair bir yazi yazilmamistir.
Bundan dolay1 siisleme amaciyla yapildigi soylenebilir. Sayfalara dikey olarak
yerlestirilmis giillerin sayilar1 bese kadar ulagmaktadir. Baz1 yerlerde ayr1 yapildigi
gibi t1g ile birlestirildigi veya t1g olmadan {ist liste yerlestirilmis olarak goriilmektedir.
Inceledigimiz eserde bazi sayfalarin kenarmda dikey olarak giillerin yanina
yerlestirilen vakif ibaresi yazmaktadir.

Dua sayfasinda kenarsuyu bezemesinin uzun kosesinde cetvelden tasan tag
formunda tasarim kullanilmustir. Tac kismu ic ige iki pafta ile olusturulmustur. i¢ pafta
turuncu ile sinirlandirilmis i¢inde altin renkli rumi kapali form igi lacivert zeminli, dist
ise altin zeminlidir. Dis pafta turuncu ve altin ile sinirlandirilmis iginde altin renkli
bulut ve hatayi grubu motifleri kullanilmistir. Tiglarda lacivert renkli rumi formu ve

¢izgi kullanilarak tasarim tamamlanmigtir.
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Tefe’lilname sayfast karsilikli iki sayfa olarak hazirlanmistir. Sayfa diizeni
cetvel ve arasuyu kullanilarak dikey olarak iice, yatay olarak surebasindan onceki
kisim tice sonraki kisim ise dokuza boliinmiistiir. Yazi alanlar1 da kendi iginde
paftalanmis zemini lacivert renklidir. Sayfanin, kitap kabinin sirazesine bagli olan
tarafi cetvelle smirlandirilmigtir. Karsisindaki diger uzun kenar ise st kisimda
bulunan ulama teknigi ile olusturulmus desen kullanilmistir. Olusturulan desen
islemeli rumi ve paftalar olusturulmustur, paftanin ici hatayi grubu motifleriyle
bezenmis, islemeli rumi negatif, disinda kalan ise yine hatayi grubu motifiyle negatif
teknigiyle bezenmistir. Karsilikli iki sayfanin sag tarafinda surebasi tezhibi ve diger
yazi bolimiinii ¢evreleyen bolmeleri bulunurken sol tarafinda yazi bolmeleri
bulunmaktadir. Olusturulan dikdortgen formlarin icinde paftalarla yazi alani
olusturulmustur, dusinda lacivert zemini olan negatif sekilde bezenmis hatayi grubu
motifleriyle olusturulmus desen ve beyaz renk etrafi siyah mirekkeple
belirginlestirilmis harfler yazmaktadir. Yaz1 alanlar1 zarar gordiigii i¢in ne yazildigi
net olarak okunamamaktadir.

Fazil Ahmed Pasa 00008 numarali mushafta peng, goncagiil, hatayi motifleri,
mavi, pembe, sar1, turuncu renkleri kullanilmis ve detaylarinin bu renklerin tonlari ile
yapildig1 goriilmektedir. Rumi motiflerinde sade, sarilma, islemeli ve ayirma rumiler
bulunmaktadir. Rumilerde altin, turuncu, beyaz, siyah renkleri, tiglarda ise rumiler
lacivert olarak kullanilmistir. Bulut motiflerinde altin, pembe ve mavi rekleri
kullanilmistir. Zemin renklerinde altin ve lacivert yogun olarak kullanilmistir. Kiigiik
boliimler olusturmak i¢in yapilmis pafta ve kapali form rumilerin zeminlerinde mavi,
yesil, kirmizi ve pembe renkler kullanilmigtir.

Arastirma yaparken incelenen mushafla aym1 planda hazirlanmis, renk ve
motifler bakimindan benzerlik gosteren 6rneklere Siileymaniye kiitiiphanesi arsivinde,
Harvard University, Fine Art Library dijital arsivinde, kitap ve tezlerde rastlanmstir.

XVI. yiizy1l tarihli bu eserlerde bazi sayfalardaki benzerlikler goz Oniine
alindiginda ayni atdlyede tezhiplendigi veya aym kalip kullanilarak farkl kisiler
tarafindan yapildig1 sdylenebilir. Mushaflarda da bu donemde nadide eserler ortaya
cikmistir. Glinlimiizde bu eserler hakkinda bir¢ok tez ve makale vardir. Yapilan

arastirmalar dogrultusunda Fazil Ahmed Pasa 00008 envanter numarali mushafin
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tezhip sanat1 agisindan incelenmesi hakkinda bir arastirmaya rastlanmamistir. Sadece
bir tezde katalog bilgisine ve zahriye sayfasina yer verilmistir.

Siileymaniye Kiitliphanesine kayitli olan inceledigimiz mushafta ketebe ve
temelliik kaydi bulunmamaktadir. Ayni kaliplar1 kullanmalar ticari amagla tiretildigini
veya nakkasin bagka bir eserinde aymi tezyinati kullanarak yaptiginda imzasini
kullandigindan dolay1 yine ayni bezemenin kullanildigi diger eserlerinde imza
kullanmay1 gereksiz gérmiis olabilir.

Osmanli devri yazmalar1 Safevi devri yazmalarina gore daha sadedir. Altin ve
lacivert rengi yogunlukta kullanilmis ve renk cesitliliginin fazladir. 1560 yilindan
itibaren Siraz tezhip islubunda belirgin bir degisim goriilmektedir. Yiizyilin ilk
yarisindan sonra daha yogun bezenmis tezhipli sayfalar gdoriilmektedir.
Kompozisyonlar dendanlarla veya kubbeli olarak sinirlandirilmis ve i¢ alanlari
tezhiplenmistir. Zeminde genis alanlarda lacivert ve altin ¢ogunlukla olmakla birlikte
farkli renkler de kullanilmistir. Bulut motifi yilizyilin ilk yarisina gore artmis fakat
Siraz’a gore daha sadelesmistir. Hatayi grubu motifleri ise iri tag yaprakli ve klasik
olarak tasarlanarak siklikla tercih edilmistir. Osmanli da motiflerin daha kiigiik
boyutlarda kullanimi goriiliir. Dénemin renkleri arasinda lacivert ve altin renklerinin
disinda domates kirmizist ve limon kiifii bulunmaktadir. Her iki dénemin
bezemelerinde gerek motiflerin renklendirilmesi gerekse tasarimlarda ayrintilara 6nem
verilmistir. Safevi eserlerinde minyatiirlii sayfalarin dis pervazi genistir ve ¢gogunlukla
canli renkler kullanilmistir. Osmanli tezhip ve minyatiirlerinde ise bir biitiin iginde
kullanilmis, desenler daha sade ve daha agik tonda renkler kullanilmistir.

Safevi devri eserlerinde Osmanli bezemelerinde goriilen sade ve miitevazi
tsluptan farkli olarak, daha gosterisli bir tezyinat iislubunun benimsendigi
anlasilmaktadir. Tasarimlarin uygulanmasinda ustalarin {istiin yetenekleri géze ¢arpar.
Osmanli ve Safevi devri isluplarinda toplumlarin siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel
etkilesimleri ile ortak motif ve renklerin kullanildig1 goriiliir.

Sonug olarak Fazil Ahmet Pasa 00008 numarali mushafinda altin ve lacivert
yogunlukta kullanilmistir. Hatayi grubu motifleri, rumi, bulut motifleri kullanilarak
tasarim olusturulmus ve ince iscilikle bezenmistir. Bu 6zellikleri mushafin klasik
tislupla tezyin edildigi ve Safevi donemi tarihli mushaflarda benzer sayfalarin

bulunmasi ve donemin sanat Ozelliklerine uymasi sebebiyle Safevi doneminde
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yapildigin1 gosterir niteliktedir. Yine calismamizda deginildigi lizere incelenen
mushafta Sultan Ahmet I koleksiyonundaki eserle 6zellikle cilt {ist ve alt kab1 ve dig
bezemelerde benzer desenler kullanilmasi ve tasarimlarin benzerligi de bu
sonucumuzu desteklemektedir.

Incelenen eserin tezhipli sayfalar1 analiz edilerek ¢izimleri yapilmistir. Safevi
tislubu ve mushaf esas alinarak iki 6zgiin eser hazirlanmistir. Tezhip sanati1 alaninda

literatire katkida bulunmasi temennimizdir.
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EKLER

SAFEVI USLUBUNDA HAZIRLANMIS 1. ESER

Stileymaniye Kiitiiphanesi’nde bulunan Fazil Ahmed Pasa 00008 envanter numarali
Kur’an-1 Kerim’in motif ve renk Ozellikleri dikkate alinarak desen tasarimlari
yapilmistir.

Madalyon formundaki zahriye tezhibinin yarigap1 7,5 cm, tiglarin 6l¢iisii 4 cm ve 4,5
cm olarak hazirlanmistir.

Kagit olarak acik renkli murakka kullanilmistir.

Tasarim 1/16 olgiisiinde hazirlanmistir. Desen i¢ ve dis olmak iizere iki paftaya
ayrilmistir. i¢ paftada kapali rumi formlariyla alanlar olusturulmustur. Rumiler altin,
kapali rumi formlarmin zemini siilyen, disinda kalan alanin zemini ise ultramarin
kullanilmistir. Desenin merkezinde kalan alanin zemini altin ve siilyen, altin, lacivert
ipliklerle ¢cevrelenmistir.

I¢ ve dis pafta siilyen iplik ile ayrilmistir. D1s paftada bulut ve hatayi grubu motifleri
kullanilarak tasarim olusturulmustur. Bulutlarda pembe ve mavi, motiflerde sari,
turuncu, pembe ve mavi, zemin rengi olarak da kirmizi altin kullanilmistir. Siilyen ve
ultramarin ile iplik ile dis pafta ¢evrelenmistir. Tiglarda kapali rumi formu kullanilmis
ve ultramarin ile renklendirilmistir.
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Cizim 33 Eserin desen asamasi
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Cizim 34 Eserin altin ve renklendirme asamasi
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Cizim 35 Eserin tahrir asamasi
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Cizim 36 Eserin zemin boyanma asamasi

147



Cizim 37 Eserin tig asamasi
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SAFEVI USLUBUNDA HAZIRLANMIS 2. ESER

Tasarim 17x20 cm olarak  hazirlanmistir. Kagit olarak acik renkli murakka
kullanilmustir.

Sarilma rumi, bulut ve hatayi grubu motifleri kullanilarak 1/4 o6l¢iisiinde tasarim
hazirlanmis ve dendanlarla alan olusturulmustur.

Bulutlarda pembe ve mavi, rumilerde kirmizi altin, sarilmalar1 sar1 altin, hatayi grubu
motiflerde turuncu, sari, mavi, pembe renkleri, dendanda ise altin kullanilmuistir.
Motifler renklendirildikten sonra siyah miirekkeple tahrir agamas1 tamamlanmaistir.
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Cizim 38 Eserin desen asamasi
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nklendirme ve tahrir asamasi

Cizim 39 Eserin re
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Dendanlarla olusturulan alan ve koselerdeki kapali rumi formlarinin zemini
ultramarin, boslukta kalan boliimii ise kirmizi altindir.

Bulut motiflerinde kullanilan rengin koyu tonuyla ve beyaz renk ile tonlama
yapilmuistir.

Iplikte sirastyla altin, siilyen, ultramarin, siilyen renklerinden sonra zencerek ve tekrar
ayni1 renklerde iplik yapilarak tamamlanmastir.

Cizim 40 Eserin zemin boyama asamasi
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Cizim 41 Eserin Zencerek asamasi
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