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0z

Bu tez kapsaminda biyopolitikanin sanat alanindaki yansimalari, ‘persona’, ‘kimlik’,
‘portre’, kavramlari iizerinden incelenmis ve sanat tarihindeki bazi 6rnekler tizerinden
aciklanmaya calisilmistir. Biyopolitikanin iktidar1 giliclendirme yontemlerinden biri,
bireyleri toplum icinde kategorize etmek ve toplumsal verimliligi artirmaktir.
Kategorizasyon sistemlerinden olan kimlik olgusu, bireyin goriintiisiinii anlasilabilir bir
bicimde belgelemeyi igerir. Birey yasami boyunca bedenindeki fiziksel degisimleri
kimlik fotografinda belirtmek durumunda birakilir. Bu fotografin resmi kurumlara ibraz
ediliyor olusu beraberinde bir ifade kontrolii problemine yol agmustir. Birey
fotograflanirken standartlara uygun davranmak zorunda birakildigi i¢in mimiklerine
hakim olmak zorunda kalmistir. Bu tez kapsaminda kimligin toplumsal rolii ve yiiz
ifadesinin kimlik fotografindaki belirlenimi sulu boya ¢aligmalarla biyopolitika

baglaminda incelenmistir.

Anahtar sozciikler: Biyopolitika, kimlik, persona, portre, sanat, sulu boya
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ABSTRACT

Within the framework of this thesis, the reflections of biopolitics in the field of art have
been analyzed through the concepts of "persona,” "identity," and "portrait,” and have
tried to be explained through some examples in art history. One of the methods of
biopolitics to increase power is to categorize individuals within society and increase
social efficiency. The phenomenon of identity, one of the categorization systems,
involves documenting the image of the individual in a comprehensible way. The
individual is forced to indicate the physical changes in his body throughout his life in
his identity photograph. The fact that this photograph is submitted to official institutions
has led to a problem of expression control. Since the individual was forced to behave
according to the norms while being photographed, he had to control his facial
expressions. This thesis examines the social role of identity and the determination of
facial expression in identity photographs in the context of biopolitics through watercolor

works.

Keywords: Biopolitics, identity, persona, portrait, art, watercolor



TESEKKUR

Bu tezin hazirlanmasina vesile olan, bana yol gosteren, sabirla destek veren, bilgi
birikimini esirgemeyen, anlayis1 ve giiler yiiziiyle biitiin siireci keyifle ¢aligmami
saglayan danisman Ogretmenim Dog¢. Havva ALTUN DEMIRCAN’a en igten
tesekkiirlerimi sunarim. Temel sanat egitimi derslerinden itibaren hem resimlerimin
tiretim siirecinde, hem de yazi yazma becerisi kazanmamda katkilar1 ger¢ekten ¢ok
fazladir.

Bana her zaman destek olan, ¢ocuklugumdan itibaren bilime ve sanata tesvik eden
aileme siikranlarimi sunarim.

Biitiin siirecte bilgi ve deneyimlerinden yararlandigim, ¢aligmalarimi destekleyen,
katkida bulunan basta atolye hocalarim Nil Koken, Necla Riizgar, Serap Emmungil,
Sebahattin Yiice olmak iizere tiim resim ve heykel bolimiine; birlikte &grenip,
{irettigimiz atdlye arkadaslarima, Hosdere ve Hamleci ahalisine, lker Isik¢1, Aylin
Ozkan, Ezgi Elkirmis, Ufuk Kaya ve aramizdan ¢ok erken ayrilan Orhan Ozkan’a;
ismini belirtmedigim ¢ok sayida arkadasa sonsuz tesekkiirler.

Son olarak, tezin anlatma siirecinde bana gereken her tiirlii kolaylig1 saglayan Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ne tesekkiirler.
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GIRIS

Kalabalik i¢indeki birey,telkine agikliginin kurbani olur.

(Jung, 2021, s.64)

Insanlik tarihinin erken dénemlerinde topluluklar, statii farki gézetmeksizin avci-toplayici
yasam bicimi ile varliklarini siirdiirmiislerdir. Ancak zamanla toprakla olan iligkileri
derinlesmis, tarimsal iretime gecis siireciyle birlikte 6nemli toplumsal ve ekonomik
dontisiimler yasanmistir. Tohum dongiisiiniin kesfi ve kopek ile at gibi hayvanlarin
evcillestirilmesi, bu doniisiimiin temel taglaridir. Bu gelismeler, gdcebe yasam tarzinin
yerini yerlesik hayata birakmasina neden olmus ve insanlar, sinirlar ¢izmeye
baslamuslardir. Onceleri siirekli hareket halinde olan bu topluluklar, artik iiriin elde etmek
amaciyla topragin verimini beklemek zorunda kalmislardir. Bu bekleyis, yalnizca tarimsal
tiretimi degil, ayn1 zamanda sosyo-kiiltiirel yapiy1 da derinden etkilemistir. Hareketsiz ve
alan korumaci yasam big¢imi, yerlesik toplumlarin karakteristik 6zelliklerinden biri haline

gelmistir.

Zamanla tarim, daha fazla is giicline ihtiya¢ duyar hale gelmis ve bu durum toplumsal is
boliimlerini derinlestirmistir. Bu siirecte igveren-is¢i iliskileri gelismis ve gliniimiiz ¢alisma
diinyasinin temel taslarindan biri olan "personel" kavrami ortaya ¢ikmustir. Insanlik
tarihinde ig giicii ve toplumsal roller arasindaki iligskinin daha belirgin hale gelmesi, tarimin

bu yeni donemdeki etkilerinden biridir.

Tarimmin gelisimiyle insan topluluklarinin yerlesik hayata geg¢is siiregleri ve bu doniistimiin
sosyo-ekonomik yapilar lizerindeki etkileri, bu c¢aligmada ayrintili bir sekilde ele
alinmaktadir. Ozellikle is giiciiniin drgiitlenisi, miilkiyet iliskileri ve sinifsal ayrismalar gibi
konular ele alinirken, modern ¢aligma hayatinda kullanilan "personel" kavraminin
etimolojik kokenleri de degerlendirilecektir. Latince persona kelimesi, antik tiyatroda

aktorlerin taktig1 maske anlamina gelirken, zamanla bireyin toplumdaki roliinii ifade eden



person kelimesine evrilmistir. "Personel" kavrami, bu kdklerden tiiretilmis ve is giiclinii
olusturan bireylerin is yerindeki rollerini ve kimliklerini yansitmaktadir. Bu baglamda,
tarimin gelisim siireci boyunca ortaya ¢ikan is boliimii, kisilerin toplumsal rollerini nasil
sekillendirdigi ve "personel" kavraminin modern is diinyasindaki anlami bu ¢alismanin

odak noktalarindan biri olacaktir.

Bilingdisimi kesfetmeye basladigimizda genellikle agiga ¢ikan ilk katman golgedir. Jung’ un
kurmus oldugu sistemde, egoda mevcut bulunan olumsuz imgelerin iginde barindirildig: ve
ruhsal yapiya dahil bir alt benlik olusturan bir diger komplekse “gdlge” ad1 verilmektedir.
Golgenin islevlerinden biri, cocuk kisiliginin degisik yonlerinin ve yo6nelimlerinin
canlandirdig cesitli rollerin denenmesinde ve iistlenilmesinde etken olmasidir. Bu rollerden
kisiligin ylizeyinde bulunana “persona” adi verilmistir. Persona kisiligin sosyal g¢evrede
oynadigi rolle ilgilidir. Aslinda egonun istediklerini toplumun izin verdikleri arasinda bir ara
¢Oztimi ifade eder. Persona toplum ve birey olgusunda, bireyi koruyan maskedir. Ferdin
gercek kisiligi personanin arkasindadir. Persona degistirilebilir, insan kendi kisiligine uyan
bir maske secer. Maske birey acisindan sahsiyeti icin tehlikelidir. insanmn duygulari,
hissettikleri bu maske ile disa aktarilir. Buda golgedir. Golge, bilingli ego tarafindan kabul
edilmeyen diirtiilerdir. Yasaklanmis diirtiiler ve istekleri kapsar (Seber, 2015, s.81).

Persona kavrami, bireyin toplum icindeki imajini, toplumsal rollerini ve bu roller
araciligiyla toplumla kurdugu iliskileri ifade eder. Birey, toplumun beklentilerine uygun
sekilde personasini olusturur ve bu siirecte kimlik kazanir. Bu kimlik, bireyin toplumda
belirli bir yer edinmesini ve toplumsal normlar g¢ercevesinde kabul gdrmesini saglar.
Persona, bu baglamda bireyin toplumla uyumlanma siirecinin 6nemli bir araci olarak islev

gorur.

Panoptikon kavrami ise, bireylerin davranislarini siirekli izleyen ve denetleyen bir gézetim
mekanizmasini temsil eder. Jeremy Bentham tarafindan tasarlanan bu model, merkezi bir
gozlem kulesinden hiicrelerin siirekli gozetlenebilmesini saglayan mimari bir diizenektir.
Foucault'nun panoptikon anlayisinda ise bu kavram, modern toplumlarda bireylerin
denetim altinda tutulmasini, dolayisiyla kendi {izerlerinde stirekli bir 6zdenetim
uygulamalarini saglayan bir gézetim modeline evrilmistir. Panoptikon'un bu siirekli izleme
kapasitesi, bireylerin her an izleniyormus gibi hissetmelerine ve dolayisiyla toplumsal

normlara uymalarini saglayan bir i¢sel kontrol mekanizmasi gelistirmelerine neden olur.

Persona ve panoptikon arasinda islevsel bir iligki vardir. Bireylerin toplumsal kabul
gdérmek ve statii kazanmak i¢in personalarini sergilemeleri, gézetim sisteminin bir parcasi
haline gelir. Panoptikon'un yarattigi siirekli izlenme hissi, bireylerin personalarini

kesintisiz olarak siirdiirmelerine neden olur. Bu goézetim, bireylerin maskelerini (yani



toplumsal rollerini) siirekli takmalarin1 saglayarak personalarini pekistirir. Ayni1 zamanda
bu siire¢, toplumsal diizenin korunmasina katki saglar; bireyler, siirekli gozlendigini
hissettikleri i¢in kurallara uymak zorunda olduklarii bilirler. Boylece, persona bireyin
topluma uyum saglama araciyken, panoptikon bu uyumun siirekliligini ve etkinligini

denetleyen bir mekanizma olarak iglev gortir.

Persona ve panoptikon, bireyin topluma entegre olmasinda ve toplumsal diizenin
korunmasinda birbirini tamamlayan iki temel unsur olarak faydaci bir iligski kurarlar.
Gozetim, bireylerin sosyal maskelerini siirekli takmalarini zorunlu kilar, bu da hem bireyin
toplum i¢indeki roliinii pekistirir hem de toplumun genel isleyisi lizerindeki kontrolii
giiclendirir. Bu iliski, bireylerin davraniglarini disipline etmekte ve toplumsal diizenin

devamliligini saglamada kritik bir rol oynar.

Persona olusturma siireci, bireyin ¢cocukluk doneminden itibaren kendine rol model olarak
sectigi kahramanlar araciliiyla kendi kimligini insa etme gabas1 olarak degerlendirilebilir.
Cocuklukta baglayan bu rol iistlenme pratigi, bireyin oyunlarinda, dilinde ve arkadaslariyla
kurdugu hem ger¢ek hem de sembolik iliskilerde kendini siklikla gosterir. Birey, kahraman
figiirleri yaratir, belirli karakterlere biirliniir ve toplumsal yasamda goriinmek istedigi
bicimde olmaya calisir. Bu siireg, bireyin i¢ diinyasinda siirekli degisen bir kahramanlar
listesinin varhigina isaret eder; birey, zaman ve mekana bagli olarak bu listeyi

giincelleyerek, farkli sosyal rolleri benimser.

Bu rol degisimi ve karakter se¢imi, bireyin giinliik davranislarina yansiyan bir doniisiim
yaratir. Her birey, toplumsal hayatta gergeklestirmek istediklerini, bu kahramanlardan
esinlenerek sectigi maskeler ve kostiimler araciligiyla ifade eder. Bu baglamda, birey
yalnizca kisisel gelisimini degil, ayn1 zamanda toplumda bir yer edinme ve toplumsal
beklentilere uyum saglama amaci giider. Bireyin bu maskeleri ve rolleri benimsemesi, ona

toplumsal kabul ve kazanimlar elde etme imkan1 sunar.

Bu ag¢idan bakildiginda, insanin persona olusturarak topluma uyum saglama ¢abasi, bir tiir
"personel" olma gayretiyle ortlismektedir. Birey, hem toplumsal bir varlik olarak kendini
inga ederken, hem de belirli kazanimlar elde etmek i¢in toplum tarafindan belirlenen rolleri
iistlenir ve bu rolleri basariyla yerine getirmeye ¢alisir. Persona’nin toplumsal alandaki
islevi, bireyin toplumdaki roliinii ve kimligini siirekli olarak sekillendiren dinamik bir siire¢

olarak anlasilabilir.



Biraz abartmak pahasina da olsa, personanin, insanin gergekte oldugu sey degil,
bagkalarinin ve kendisinin oldugunu dislindiigii sey oldugu séylenebilir.Her
haliikarda insan goriildiigii gibi olmaya tesnedir, ¢linkii genellikle persona nakit
parayla 6diillendirilir(Jung, 2021, s. 61).

Gérsel 1. Thsan Oturmak, “Yenilik 1, tuval iizerine yagl boya, 145 x
200cm,2014https://shorturl.at/JRwWUy

Gorsel 1°de Thsan Oturmak’1n eserinde, uzun bir dénem Tiirkiye’de ilkokullarda kullanilan
siyah Onliikleri giymis ogrenciler betimlenmistir. Gelisigiizel siralanmis bu g¢ocuk
figlirlerinin bakislar1 dogrudan izleyiciye yonelmistir ve izleyici ile bir etkilesim kurar.
Kompozisyonun merkezinde yer alan smf Ogretmeni figiirli, sag1 ve kiyafetiyle
Cumhuriyet Dénemi'nin modern, aydin kadin dgretmen imgesini simgeler. Ogretmenin
giysisi ile ¢evresindeki beton yapinin tonlar1 neredeyse birbirine esdeger olup, bu gorsel
uyum, dgretmeni mekanla biitiinlestirir. Ogrencilerin durdugu zemin ve arka plandaki
duvar, merdivenler aracihigiyla birbirinden ayrilmistir. Ogrenciler, ileriki yaslarinda
toplumsal rollerine uygun olarak farkli pozisyonlara evrilecek olsalar da, cocukluklarinda

siyah Onliikleri ve beyaz yakalartyla ayni sinifsal ve kiiltiirel deneyimi paylasmislardir.

Eserde, Tiirk bayragi disinda kalan tiim alanlar monokrom tonlarda ¢alisilmistir. Bu gorsel

tercihle izleyicinin goziiniin resim igerisinde rahat dolagimi sinirlandirilmis, dikkatin belirli


https://shorturl.at/JRwUy

bir noktaya odaklanmasi saglanmistir. Resmin odak noktasi dgretmen figiiriidiir ve
Ogretmenin etrafindaki 6grenci kalabaligi, kompozisyonda siyah bir kiitle olusturur. Bu
yogun siyah alan, dikdortgen bir ¢ergeve iginde sikismis gibi goriinitir. Eger bu sahneye
gozlerimizi kisarak bakarsak, form iliskileri acisindan Mark Rothko’nun soyut
resimlerindeki dikdortgenler arasindaki dinamiklerle benzerlik gosteren bir yap1 algilamak

mimkindiir.

Egitim kurumlarinda baslayan bireyin "personel" hazirligi, genellikle okul tarafindan
gorevlendirilen bir fotografci araciligiyla kayit altina alinir. Vesikalik fotograflar, hem
okulun arsivlerinde hem de ailelerin ¢ocuklarmin biiylime siirecini belgeleyen fotograf
kronolojisinde 6nemli bir yer tutar. Bu fotograflar, genellikle rahatsiz edici beyaz 151k
altinda, aceleyle ve yarim nefesle cekilir. Cogunlukla uzun bir Ogrenci sirasi
bulundugundan, fotograf¢inin zamani sinirlidir ve gorevi yalnizca 6grencinin bas ve yliiz
fotografin1 ¢gekmektir. Fotograf¢i, cocugu oturtur, kameray1 gosterir ve bas pozisyonunu
kadraja uygun hale getirir. Zaman zaman birka¢ ¢ekim yaparak i¢lerinden en uygun olanin
secer ve okul miidiirliigiine teslim eder. Bu islem, fotografci i¢in siradan bir is rutini olarak

algilanir.

Vesikalik fotograf ¢cekimi, egitim hayatiyla baslayan bu "belgelenme" siirecinin bir pargasi
olup, askeri birlikler, cezaevleri, kurumsal sirketler, fabrikalar ve santiyeler gibi disiplin ve
gozetim mekanizmalarinin uyguladig1 bir prosediirdiir. Bu tiir fotograflarin en garpici
ozelligi, bireyi ifadesizlestirme yontemidir. Biyometrik fotograf adi altinda uluslararasi
standartlara kavusmus olan bu vesikalik fotograflarin bigimsel diizenlemesi, bireyin ruh
halini bastirarak sunulmasini gerektirir. Fotografin icerdigi ifade, cogunlukla sikilgan ve
donuk bir gorlinlimle siirhidir; hafif bir tebessiim kabul edilebilir olsa da dislerin
goriinmesi, kuruma ibrazda tehditkar sayilabilir. Bu nedenle, bireyin duygularinin
gizlenmesi ve "prezantabl" bir goriiniim sergilemesi esas amag haline gelir. Ruh halinin
gizlenmesi, birey {lizerinde bir baski mekanizmasi olusturur ve bu baski, vesikalik

fotografin formel ¢ergevesi iginde disiplin ve kontrol mekanizmalarinin bir yansimasidir.

Kurumsal kimlik, yalnizca kimlik kart1 gibi fiziksel belgelerle sinirli kalmayan, daha derin
bir yapisal siireci temsil eder. Bireyin, cemaatin, Orgiitiin ya da grubun igerisindeki
persona’siyla sekillenen bir olgudur. Bu baglamda, her yapilanma kendine 6zgii bir kimlik
sistemi gelistirir; 6grenci numarasi, kod ad1 veya mahlas gibi unsurlar, bu kimligin ifadesi

olarak islev goriir. Kurumsal kimlik, hem bireysel hem de toplumsal diizeyde bireyin
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kurum igerisindeki rolii ve konumunu yansitan dinamik bir yapidir ve bu yapi, kisisel

rollerin topluluk i¢indeki algilanma bigimleriyle de dogrudan iligkilidir.

Bireyin bedeni, fotografi ve hatta yasami iizerindeki tiim belirlenigleri Fransiz filozof
Michel Foucault “biyopolitika” olarak kavramlastirmistir.  Biyopolitika; her tiirden
iktidarin bireylerin ve gruplarin yasamlarini diizenlemek, kontrol etmek i¢in uyguladiklari

planlar1 ve izlenen yollar1 agiklayan bir kavramdir.

Bu tez kapsaminda birinci boliimde; kisinin nasil goriineceginden nasil davranacagina
kadar, beden iizerindeki tahakkiimlerin tiimiinii kapsayan biyopolitika kavraminin
sanattaki yansimalar1 incelenecek ve sanatcilarin dogrudan ya da dolayli olarak bu konuyu
nasil gorsellestirdikleri anlatilmaya calisilacaktir. Ikinci béliimde ise kendi sanatsal
calismalarimi biyopolitika baglaminda nasil ele aldigimi, kavramin sanatimi nasil

bicimlendirdigini anlatmaya ¢alisacagim.



1. BOLUM: BIYOPOLITIKANIN SANATLA ILiSKiSi

Mesleki unvani ve sosyal statiiyii gosteren fotograflar, bireyin hem meslegini hem de baglh
oldugu kurumu temsil ederken, unvan ile goriiniim arasinda belirgin bir iligki
kurulmaktadir. Bu tiir fotograflarda yer alan jestler, mimikler ve kiyafetler, dnceden
belirlenmis temsili bir gergeveye uygun olarak segilir. Mesleki imaj1 belirleyen unsurlar,
genellikle okul tiniformasindan daha ihtisamli olmak zorundadir; ¢iinkii bu goriintiiler,
meslegin prestijini yansitmakla birlikte izleyici lizerinde tesvik edici veya propaganda

amagl bir etki birakma islevi de gortir.

Bu tiir fotograflar, kisinin hem bireysel tanitimini yaparken hem de mensubu oldugu
kurumu temsil etmesi bakimindan énem tasir. Kisi, kurum c¢alisani olmanin getirdigi statii
ve kazanimlarn izleyiciye dogrudan yansitir ve bu goriintiilerde kurumla olan zorunlu
birlikteligini sergiler. Birey, kendisine verilen yetkiye dayanarak statiisiinii izleyiciye
sunarken, ayn1 zamanda kurumsal gizlilige de uygun hareket etmek zorundadir. Bu gizlilik,
fotografin nerede ve nasil kullanilacagiyla ilgilidir. Kurumlarin kimligi, ¢alisanlarinin
kimliginden tistiin kabul edilir; dolayistyla birey, kurumun prestijini zedeleyebilecek bir

poz veremez. Aksi takdirde, bu tiir durumlarin genellikle disiplin cezas1 bulunmaktadir.

Her kurum, kendi kurumsal kimligini olustururken, c¢alisanlarinin bu kimlige uygun
imajlarin1 belirler. Ornegin, askerler korkusuz, dgrenciler caliskan, dindarlar huzurlu,
cocuklar zeki ve masum, is¢iler gii¢lii, radikal bireyler ise tehditkar olarak betimlenir. Bu
tiir temsillerin belirleyicisi genellikle kurumlarin propaganda birimleridir. Bireyin mesleki
unvan fotograflarinda, kurumun kolektif bilingdisin1 ifade eden anima ve animus
imgelerini gormek miimkiindiir. Bu imgeler, birey ile kurum arasindaki bagin toplumsal ve

psikolojik yansimalarini ortaya koyar.

Bir grubun deneyimi, bireyinkinden ¢ok daha diisiik bir biling diizeyinde gergeklesir. Ciinki
cok sayida insanin bir araya gelmesiyle ve ortak bir ruh halinde birlesmesiyle olusan ortak
ruhun, tek tek bireylerin diizeyinin altinda oldugu bir gergektir. Eger grup ¢ok biiyiikse,
ortak ruh bir tiir hayvan ruhu gibidir. Biiyiik orgiitlerin ahlakinin daima siipheli olmasinin
nedeni bu olsa gerek (Jung, 2021, s. 63).



Arapga kokenli nefs kelimesinin ¢ogulu olan "niifus," ruh, can, hayat, kisi ve sahis gibi

anlamlar tasimaktadir (https://shorturl.at/hOKy1). Sosyolojik ve etimolojik baglamda

degerlendirildiginde, niifus sadece sayisal bir veri degil, ayn1 zamanda bireylerin toplumsal
varliklarin1 ve kimliklerini tanimlayan bir kavramdir. Bununla birlikte, "niifuz sahibi
olmak™" ise, s6z gegirme giiciine sahip olmay1 ve toplumsal iligskilerde etki alanina sahip

olmayi ifade eder.

Niifuz sahibi olmak, yalnizca iist diizey biirokrasiye mensup bireylerle sinirli degildir.
Toplumsal ve mesleki hiyerarsinin farkli seviyelerinde yer alan bireyler de, kendi
cevrelerinde belirli bir niifuz giiciine sahip olabilirler. Ornegin, amigolar, hirsizlar,
eskiyalar, cellatlar, sendikacilar, soforler odas1 bagkanlar1 gibi figiirler, mensubu olduklar
topluluklar ve gruplar i¢inde kendilerine 6zgii bir niifuz olusturabilirler. Bu kisiler, sahip
olduklart statii ve konum sayesinde, kendi toplumsal gevrelerinde onemli etki alanlari
yaratabilmektedir. Dolayisiyla niifuz, bireyin formel bir pozisyondan ziyade, sosyal ¢evre

icerisindeki giiciinii ve etkisini yansitan ¢ok katmanli bir olgudur.

Insanlar, toplu halde bulunduklari alanlarda dogal bir egilimle gruplasma ve hareket etme
ihtiyaci duyarlar. Bu sosyal etkilesim, insan dogasinin bir geregi olarak, bireyler arasinda
mikro diizeyde bir anlayis gelistirme lizerine kuruludur. Ortak paydalar bulundugunda, bu
kiimelenme sevgi gosterileri, 6zlem giderme gibi davraniglarla kendini belli eder. Ayni dili
ve kiiltiirel kodlar1 paylasan bireyler, birbirleri i¢in farkli bir simiilasyon i¢erisinde merak
uyandirict olabilirler. Bu baglamda, kiiciik gruplasmalarin olusmasi, bir kus siiriisiiniin
hareketlerine benzetilebilir. Beden dili ve birlikte c¢ikarilan sesler, tiirdes olmanin

isaretleridir ve bu, toplumsal tanigma ritiiellerinde acik¢a gézlemlenebilir.

Insan, iletisim becerilerini dogayla uyumlu olarak gelistirmistir. Insanin yasadig1 bélgeyi
ve toplumsal yapisini, bu cografyada ¢ikardigi sesler ve dilsel unsurlar {izerinden anlamak
miimkiindiir. Bunun bir yontemi, etnik motiflerin haritalar tizerinde incelenmesinden
gecer. Agi1z ve sive farkliliklar, belirli bir toplulugun sosyal kimligini ve kiiltiirel kokenini
aciga cikarir. Bu baglamda, "racon" ve "jargon" gibi kavramlar yalnizca sosyal iletisimde
degil, genel olarak kiiltiirel ifade bigcimlerinde de kendine yer bulur. "Racon" kavrami,
ozellikle belirli icra ve ifade bigimlerini ifade eder. Ornegin, Zeybek miizigi ve dansi gibi
toplumsal ritiieller, bu raconlara uygun olarak icra edilirken, taraftar marslar1 veya asker

marslart da kendi kiiltiirel baglamlarina uygun bir sekilde icra edilir.


https://shorturl.at/h0Ky1

Sanat ve kiiltiirel {iretim, teknolojik ilerlemelere ragmen yerel unsurlari ve geleneksel
formlar1 i¢inde barindirmaya devam eder. Teknoloji ne kadar gelisirse gelissin, kiiltiirel
iretimin Oziindeki aktarimin tekrar1 ve Ozgiinliigli vurgulanacaktir. Robotiklesmenin
sanatin bu 6zgilin yonlerini kaybettirmedigi siirece, sanatsal liretim i¢inde yerel kiiltiirel

izler her zaman varligini siirdiirecektir.

Sanat ve kiiltiirii sadece evrensel popiiler formlar {izerinden degerlendirmek yerine, bu
disiplinlere bir hazine avcist titizligiyle yaklagmak gereklidir. Kiiltiirel aktarim bigimlerini
ve bu baglamlarda olusan yerel unsurlar1 daha derinlemesine anlamak, toplumsal hafizanin

stirdiiriilebilirligi agisindan 6nemlidir.

Tehlikeli bir durumla kars1 karsiya kalan insanlar ¢ogunlukla durumu gozleyerek kontrol
etmeye caligirlar. Tiirkiye’de defalarca kez sahit oldugumuz siipheli paketleri emniyet
seridinin arkasindan godzleyen gozlemciyle, onu gozlemleyen goézlemcinin arasindaki
¢ekismeli durum; ahmakga bir beklentinin ikinci gozlemci iizerinde yarattign 6fkeyle
karisik uyarma, harekete gecme ve uyarilma durumunu tetikleyici sozler sdyleme hali
gibidir. 1k siradaki gozleyiciyi gdren uzaktaki gozleyici mesafeden &tiirii bir rahatlama
haline de girer. ilk siradaki gdzleyiciyse seridin emniyetli olduguna rahatlikla inanmustir.
Onlar polisin ¢ektigi emniyet seridine sonsuz giiven duyanlardir. Patlayicinin parga tesirli
olabilme ihtimalini, patlamanin siddetini diisiinmesi gereken kisiler olarak kendilerini
diisinmezler. Bomba imha uzmanini bekleyip fiinyenin dumani ve sesiyle belki de sikici
hayatlarina heyecan katmak isterler.Ikinci grup izleyici igin ise ilk grubun pargalanmasini
gozlemleme egilimi goriilebilir.Her iki grup ve biiylik ¢ogunluk tarafindan merak edilen
ise paketi kimin biraktig1 ve iginde ne oldugudur. Siipheli paket unutulmus bir ¢anta da
olabilir, bomba da olabilir. Eger bombaysa vahset, ardindan nefret ve karsi hamle,
unutulmus bir okul ¢antasiysa emniyete giiven hissettirilir.Bomba acimasiz bir kitle imha
silahidir ve korkutucudur. Korkutmak iktidar yontemlerinden sadece biridir. Sikca
kullanilan‘iti 6ldiirme korkut!” deyimi ¢ogunlukla itaat problemi yasatan insanlar i¢in
soylenen bir hayvan deneyidir. Korku aniden fisilt1 gibi yayilir ve virlis gibi hizlica
canlilarietkiler. Iktidar her zaman ¢oban gibi siiriisiinii giitmez. Siirek avi yapan bir avci
grubu gibi de hareket eder. Birileri siiriiyli korkutup yonlendirirken digerleri vurmakla

gorevlidir. Bu senaryodaki ¢oban avcilar ve siirliyii organize edendir.



flk asamada, her hayvan tiirii, bir Cin-Coban’mn énderlik ettigi bir siiriiye aittti. Insan
stirlisiine ise bizzat Tanri’nin kendisi Onderlik etmekteydi. O zaman yeryiiziinin
nimetlerinden bol bol yararlanilabilirdi ve hep bir yerde durmak gerekmiyordu. Oliimden
sonra insanlar tekrar yagama doniiyorlardi. Buna ¢cok 6nemli bir climle daha eklenmektedir:
Cobanlar1 Tanri olunca, insanlar siyasi bir anayasaya ihtiya¢ duymuyorlard: (Foucault,
2021, s. 35).

Insan topluluklarmin yénlendirilmesi hayvan davranislarindan hareketle karinca siiriilerine
veya koyun siiriilerine benzetilebilirken modern insan davraniglar1 daha karmasik ve
cesitlidir. Modern insanlar1 yonlendirmek i¢in bir¢ok farkli yontem ve kategori vardir.
Artik hedef kitleye satig, bireylerin sanal izlerinin takibi sayesinde ger¢eklesmektedir.
Hedef kitlenin kimler oldugu belirlenir, pazarlama teorisinden sonra satis gerceklesir. Bir
{iriiniin satis1 sadece maddi olarak gerceklesmez. Uriin propaganda amacli olabilir. Iktidara
yakin olan sanatcilar iktidarin propagandasini kendileri yapmayi iistlenirler. Ciinki
iktidarin tebasi tarafindan saygi gérmek sanat¢inin islerinin yoluna girmesi de demektir.
Methiyeler, giizellemeler, kasideler, rubailer fark etmez. En iyisini icra eden keseyle altinin
sahibi olur. En kanl orgiitlere, en tehlikeli mafya liderlerine yazilmis ask sarkilart bu
yiizdendir. Iktidar bu amagla yarismalar diizenleyebilir 6diil i¢in sanatcilar1 yaristirabilir.
Resmi bir yarigma olmasa bile roportaj hakki kazanan iktidar methedici kendi sanatsal ifade
ozgurliigiiyle cesitli sdylemler gelistirebilir ve sosyal medya sayesinde taninan bir kisi
konumuna yiikselebilir. Iktidar tam tersi hareket etme girisiminde bulunanlar1 kendi

yontemleriyle susturur.

Akilli iktidar bilingli ve bilingdis1 diisiincelerimizi okur ve degerlendirir.insanlarin kendi
iradeleriyle kendilerini diizene sokmasini ve optimize etmesini bekler. Boylelikle de iistesinden
gelmesi gereken bir direngle karsilasmaz. Bu tahakkiim biiyiik bir ¢abaya zor kullanmaya gerek
duymaz, dylece gerceklesiverir. Hosa gitmeye calisarak ve bagimlilik yaratarak hitkmetmeyi
amaglar. Bu da ‘Begendim’ kapitalizmi i¢in su uyariy1 giindeme getirir: Istedigim seyden koru
beni(Byung-Chul Han, 2020, s. 25).

Foucault’ya gore iktidar sadece devlet veya egemen kurumlar tarafindan kullanilan bir arag
degildir. iktidar daha yayilmaci ve karmagiktir. Her cesit iliskide varligin1 gosterir. Iktidar
sadece zorlamayla olusmaz. Kurallar, bilgi, disiplin aracilifiyla da isleyis kazanir. iktidar
canlilarin davranislarina karisip yonlendiren bir mekanizma gibi calisir. Disiplin ve
gozetim toplumu bireyleri kurallara uygun hale getirip siirekli izleyerek denetlemeyi ifade
eder. Bilginin iretimi, dagittimi ve kontrolii iktidarin bir aracidir. Canlilarin bilgiye

ulasmas1 ve kullanmas: iizerinde iktidarin etkisi vardir. Iktidar sadece egemenlerin
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ellerinde bulunmaz. Iktidar canlilarm her tiirden iliskisinde mevcuttur. Iktidar sadece
canlilar arasinda da kurulmaz. Cansiz varliklar iizerinde de kurulur. Taginir, tasinmaz
mallar da can gibi sayisal degerlerle ifade edilip iktidarin araci veya amaci konumuna
gelebilir. ‘Miihiir kimde ise Siileyman o dur’ daha ¢ok biirokrasi i¢in kullanilsa da avci-
toplayict gruplar arasinda bile son derece etkilidir ve her horoz kendi ¢opliigiinde oter.
Iktidar, tarih boyunca alegorisini aktarmak icin kullanilan sézlerle mitlere, cCiltlere ve

Hitler’e donlismiistiir.

Tarihte bir hi¢ olduklarindan, olaylarda ya da mithim insanlar arasinda kayda deger hicbir
iz birakmamis olduklarindan, bu kelimelerin o kirilgan siginagi disinda bir varolus
gostermezler ve asla gostermeyeceklerdir (Foucault, 2022, s. 22).

Foucault, toplumun disladig1 uyumsuz bireyler i¢in ‘rezil insanlar’ kavramini kullanmustir.
Foucault ‘rezil’ insanlar1 inceleyerek, toplumsal normlarin nasil dayatildigini géstermeye
calisir. Foucault’ya gore iktidarin golgesindeki bireyler belli normlara uymak zorunda
hissederler ve uyumsuzlar dislanir veya cezalandirilir. Bu durum toplumdaki gii¢

dengelerini ve iliskileri anlamamiza sebep olur.

Uzun bir zaman boyunca eglence konusu olmadan anlatilmak yalnizca biiyiik insanlarm
eylemlerine reva goriiliirdii: yalnizca kan, dogum ve istiin basar1 tarihe gegme hakki
veriyordu. Toplumun en diisilk kesiminden insanlar bir tiir gérkeme ulasabilirse, bunun
sebebi belli bir siradisi olgu olurdu: ya azizligin 1giltis1 ya da sugun biiyiikligi(Foucault,
2022, s. 32).

Foucault'ya gore 6zne, bireyin diinya ile etkilesime geg¢me, kimlik kazanma ve kendini
ifade etme bigimidir. Ozne bagimsiz ve siirekli bir varliktir. Tarihsel ve toplumsal faktdrler
ozneyi sekillendirir. Ozne, toplumsal aliskanliklar, iktidar iliskileri ve kiiltiirel faktorler

tarafindan etkilenir ve sekillendirilir.

Oznel deneyim, kisinin i¢ diinyasin1 ifade eder. Bireyin diisiinceleri, duygulari, algilar1 ve
deneyimleriyle ilgilidir. Oznel deneyim, i¢ diinyamin dis diinyayla nasil etkilesim
kurdugunun bir sonucu olarak siirekli olarak degisen bir siirectir. Tarihsel ve toplumsal
baglamlar, dzne ve dznel deneyimin nasil iliskili oldugunu aciklar. Oznel deneyimler

benzersizdir. Baskalariyla dogrudan paylasilmaz ve disaridan gézlemlenemez.

Jung'a gore, "golge" kisinin biling disinda bulunan ve ¢ogu zaman kabul edilmeyen

tarafidir. Bu bireyin kendisiyle yiizlesmesi ve i¢indeki kotii ve bastirdigi yonleriyle barisma
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stirecidir. Foucault'nun 6znel deneyimini inceledigi baglamda, bireyin bilin¢digindaki
karanlik yonlerin toplumsal normlar ve iktidar iligkileri tarafindan nasil sekillendirildigi ve

bastirildig: incelenir.

Birey personasi sayesinde toplumda kabul gérmeye calisirken,gézetim mekanizmalari
tarafindan izlenir, denetlenir. Birey, gozlem altinda oldugunu diisiinerek toplumsal
kurallara uymaya ve kontrol edilmeye zorlanir. Panoptikon kavramsal olarak uyum
saglama ve toplum tarafindan kabul edilen bir rolii benimseme c¢abasini vurgular.
Panoptikon, davraniglari kontrol altinda tutarak uyumlanmayi tesvik ederken, persona da

toplumla olan iligkileri degistiren bir maske olarak kullanilir.

Portreler, bir kisinin fiziksel 6zelliklerini, toplumsal ve siyasi baglamlarini igerir. Portreler, sadece
bir kisinin dis goriiniislinii izleyicilere sunmakla kalmaz, aym1 zamanda kisinin toplumdaki roliint
ve otoriteyle iliskisini de gosterir. Portreler aracilifiyla sanatcilar toplumsal normlara ve iktidar

yapilarina kars1 duruslarii da ifade ederler.

Gorsel 2.Heather Dewey-Hagborg, “Probably Chelsea”,3 boyutlu yazic1,2017
https://shorturl.at/\VVSj2f

Gorsel 2 ve 3’te Dewey Harborg'un “Probably Chelsea” adl1 sergisinde izleyiciye sundugu
cok sayida portreyi goriiyoruz. Harborg’un bu portreleri iiretim bi¢imi oldukca

enteresandir. DNA arastirma merkezinde ¢alisan sanatgi, dis mekanlardan sag, ¢ignenmis
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ciklet, viicut sivilar1 toplayarak bu verilerden DNA’lara oradan da kisilerin kimliklerine

erisimi gerceklestirir.

A Yo NPE”

Gorsel 3. Heather Dewey-Hagborg, “Probably Chelsea”,3 boyutlu yazici, 2017

https://shorturl.at/HGwn7

Chelsea Meaning ABD’nin Irak ve Afganistan savaslariyla ilgili gizli bilgilerine erisip
kamuya ac¢ik hale getirdigi ig¢in hapishanede tutulur ve yiiz yiize goriisme yapmasi
yasaktir.Hagborg Chelsea’nin mektuplari sayesinde DNA’sindan ulasarak ( agiz sivisi, sag,
tirnak vb.) yiiziinlin neye benzedigini ortaya ¢ikarmaya ¢alisir. DNA sonucundan Chelsea
Meaning’in olasi portrelerinin analizini yapar ve ortaya ¢ok sayida yiiz gorseli ¢ikar. Gorsel
2 ve 3’ teki portreler Chelsea’nin olast portreleridir. Hagborg tarafindan tasarlanan
portreler, fiziksel benzerliklerin yani sira DNA kullanarak elde edilenbir kimligiagiga
cikarir. Genetik teknolojilerinin yontemlerinin kullanimi, insanlarin fiziksel gériinimlerine
ulagmanin 6tesinde kimliklerini ve 6zgiirliiklerini etkileme potansiyeline sahiptir. Hagborg
calistig1 sirketin reklamlarini yaptig1 videolarda; her tiirli viicut artifindan insanlara
ulasabileceklerini soyler ve iz birakmamalar1 i¢in ¢amasir suyuna benzer bir maddeyle
temizlik yapmalar1 gerektigini onerir. Bu madde DNA temizleme sivisidir ve galistigi
sirketin bir iiriiniidiir. Bu tiir teknolojiler, iktidarin insan varlig1 lizerinde daha fazla kontrol
ve manipiilasyonunu saglayabilir. Hagborg ‘un sergisi, genetik miidahalelere, kriminal
teknolojilere kars1 insanlar1 uyaran bir sergi olarak da okunabilir. Bu baglamda iktidarin
erisebilecegi bilgiler sinirlar1 zorlamaktadir. Portreler araciligiyla sanat¢i insanin dogasini
ve Ozglinliglinii hatirlatirken, ayn1 zamanda teknolojinin ve iktidarin insan varligi
tizerindeki potansiyel tehlikelerini vurgular. Sonug olarak sergi, izleyicileri genetik
maniplilasyona ve kriminal teknolojilerin  yetkinligine karst  bilinclenmeye

cagirir.https://www.youtube.com/watch?v=A-EhRw11JiQ
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https://www.youtube.com/watch?v=MoX_BDWZUG0
https://www.youtube.com/watch?v=666Kq95xm10Erisim:20.09.2024

Gorsel 4.Halil Altindere, “Dance with Taboos 117, 5. istanbul Bienali,

1997https://halilaltindere.com/project/dance-with-taboos/

Kurumsal otoritenin bir gostergesi olan kimlik, hastane dogumu anindan itibaren zorunlu
tutulan bir kayit aracidir. Bireyler, aileleri tarafindan verilen isimlere ve devlet kayit
sistemine kars1 ¢ikabilir ve 6zgiirce kendi kimliklerini olusturmak isteyebilir. Gorsel 4°teki
Halil Altindere'nin "Dance with Taboos" adli serisi, vesikalik fotograf gibi
standartlastirilmis kimlik fotografindaki durusu, kimlik olusumu ve toplumsal kurallarin
birey lizerindeki baskisini gesitli duruglarla elestirir.Sanat¢1 kimlik fotografini basinin
onden, her iki yandan, golge, bosluk gibi ¢esitlemelerle yeniden kurgular. Bu fotograflarla
Halil Altindere profil fotografinin diginda, 270 derecelik bir goriintiilenme ile daha fazla
durus sergilemistir. Ayrica golge karartisi tekinsizlik, fotografin olmayis1 ise yok olus
izlenimi uyandirir. Altindere'nin eserleri, sanatginin toplumsal normlarin ve kurumsal
yapilarin dayattigi kimlik kaliplarina kars1 miicadelesini temsil eder. Sanatginin 6zgiirce
kimligini ifade etme arzusu, biyopolitik giic dinamiklerinin bir yansimasidir.

Foucault 'nun "disiplin toplumu" teorisinde, standart kimlik araglari, insanlarin bedenlerini
ve kimliklerini kontrol altina almaya yonelik bir ara¢ olarak goriiliir. Bu araclar, bireyleri
kurallara uymaya zorlayarak 6zgiinliiklerini bastirir ve kurumsal yapilarda hakim olan

giiclii iliskilerin isleyisini giiclendirir.
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Iktidar iliskileri kaginilmaz olarak direnise yol acar, her an direnis ¢agris1 yapar, direnise
imkan tanir ve direnis imkani oldugu igin, ger¢ek direnis oldugu igin tahakkiim uygulayanin
iktidar1 ¢ok daha fazla giicle direnis ne kadar biiylikse o kadar daha fazla kurnazlikla
tutunmaya calisir. Oyle ki; benim ortaya ¢ikarmaya galistigim sey, tek tiplestirici bir aygitin
donuk ve istikrarli tahakkiimiinden ¢ok, siirekli ve ¢ok bigimli miicadeledir(Foucault, 2023,
s.176).

Altindere'nin eseri toplumsal dayatmalar1 sorgulamamizi saglayan etkileyici bir istir.Bu
kapsamda ‘dance with taboos’daki fotograflar ve standart vesikalik fotograf arasindaki
catisma, kimliklerin otorite tarafindan nasil sekillendirildigini ve bireylerin bu giice kars1

nasil bir direnis sergiledigini, kimlik miicadelesinin karmasikligin1 gosterir.

Soylemin ayni zamanda iktidarin hem araci hem sonu olabilecegi, ayrica karsit bir strateji
icin engel, tokez direnme noktasi ve ¢ikista olusturabilecegi karmasik ve istikrarsiz bir
biitiinii kabul etmek gerekir. Soylem iktidar1 harekete gegirir ve {iretir; onu gliglendirir ama
ayni zamanda yipratir, zayiflatir ve onun silinmesini saglar(Mills, 2023, s. 75-76).

Gorsel 5.0rlan, “Azize Orlan’in Yeniden Dogusu”, estetik operasyon, 1990-1993
https://shorturl.at/20r7Q

Gorsel 5’te “Azize Orlan’m Yeniden Dogusu”, sanat¢inin dijital teknoloji ve plastik cerrahi
kullanarak kendi bedenini degistirmesini ve bu siireci kamuya agik bir ritiiel olarak
sergilemesini icerir. Bu performans, Orlan'in bedenini bir sanat nesnesi olarak kullanarak
giizellik normlarina, cinsiyet rollerine ve bedenin yasalarina meydan okumasinin énemli
bir 6rnegidir. Orlan, "Yeniden Dogusu"nda bedenini sanatinin merkezine yerlestirerek
bedenin politikasini ve biyo-isleyisi sorgular. Performans, izleyicileri giizellik kurallarina,

tilketim kiiltiirtine ve bedene iliskin toplumsal normlara kars1 diisiinmeye tesvik eder.
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Orlan’ 1n sanatina verdigi isim ‘Carnal art’tir ve et sanati-beden sanati anlamini karsilar.
Orlan, giizellik standartlarini ve toplumsal olarak dayatilan bedenin standartlarini
reddederek bedenini cerrahi miidahalelerle degistirir. Orlan'in sanat1 etkilesim, cinsellik ve
arzu gibi temel insan deneyimlerine odaklanir. Orlan estetik ameliyatlarla bedenini
giizellestirmekten ziyade bedenini, sanatin1 aktarmak i¢in kullanir. Yunan mitolojisinden
esinlenerek bedeninin boliimlerini, begendigi sanatcilarin eserlerindeki figiirlerin
agizlarina, burunlarina, alinlarina vs benzetmeye calisir.  Orlan'in  performanslari,
izleyicilerle nasil etkilesime girebilecegini ve bedenin iletisim aracit olarak nasil
kullanilabilecegini gdsterir. Orlan bu eylemlerle, kendi bedenimiz iizerinde nasil iktidar

sahibi olabilecegimizi gostermeye c¢aligir.

Biyopolitika, bedenler tlizerindeki otoriteyi arastirir. Beden sanati, bu kontrolii sorgulayan
ve reddeden bir zemin saglar. Sanatgilar, bedenlerini kullanarak hegemonik gii¢ yapilarini,
kimlik politikalarin1 ve toplumsal cinsiyet rollerini sorgular. Bu sekilde, beden sanati,
beden iizerindeki biyopolitikanin kontroliinii elestirir ve alternatif bir kimlik olusturmak
icin bireysel ve toplumsal olarak siklikla kullanilir. Her toplumda ileri derece
modifikasyonlar olmasa da etno-kiiltiirel gostergeler ve Ogeler bireylerin yasantilarinda

goriiliir, gosterilir.

Ozne bir t6z degildir; 6zne bir bicimdir ve bu bigim 6ncelikle ya da daima kendisiyle 6zdes
degildir. Kendinizi bir toplantiya katilan, orada oy kullanan ya da konugma yapan siyasi bir
6zne olarak olusturdugunuz zaman ve bir cinsel iliskideki arzularinizi doyurmaya
calistiginiz zaman sizin kendinizle iligkiniz ayni degildir. .Bu farkli 6zneler arasinda
birtakim iliskiler ve birbirine miidahaleler oldugu kuskusuzdur, ama karsimizdaki 6zne ayn1
tiir 6zne degildir. Her 6rnekte kendimizle farkli bir iligki bigimi kurar, her 6rnekte farkli bir
bicim sergileriz. Beni ilgilendiren tam da bu farkli 6zne bigimlerinin hakikat oyunlartyla
iliski icinde tarihsel olarak kurulmasidir(Foucault, 2021,5.227).
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Gorsel 6. Mike Madriaga,”Maria Jose Cristerna”,Meksika, 2015

https://mikemadriaga.com/vampiro/

Beden modifikasyonu, bireylerin estetik ve kimlik ifadeleri i¢in basvurduklar bir dizi
uygulamay1 igerir. Bu baglamda, Guinness Rekorlar Kitabi'na giren bireyler, bedenlerinde
yaptiklar1 kalict degisikliklerle dikkat c¢ekerler. Gorsel 6’da Maria Jose Christerna
“Vampir kadin’ goérmekteyiz. Bu kisiler, kendilerini kedi, kopek, kertenkele, zebra,
leopar, vampir gibi benzetmek amaciyla bir¢ok estetik ameliyat ger¢eklestirmistir. Bu tiir
modifikasyonlar, bireylerin toplumsal ve kiiltiirel normlara kars1 bir durus sergilemelerini
saglayan estetik stratejilerdir. Ayrica, bu uygulamalar, bireylerin bedenleri iizerinde daha

fazla kontrol sahibi olma arzusunu da yansitir.

Dovmeler, bireylerin kisisel hikayelerini, aidiyetlerini ve kimliklerini gorsel olarak ifade
etmelerine olanak tanir. Geleneksel dovmeler, kiiltiirel kimliklerin ve toplumsal
aidiyetlerin bir igareti olarak kabul edilirken, modern liberal ekonomilerde dévme
stiidyolar1, bireylerin estetik isteklerine gore Ozellestirilmis hizmetler sunan isletmeler
olarak faaliyet gostermektedir. Dovme uygulayicilari, i yapabilme yeteneklerine gore
siniflandirilir ve dévme ticretleri, genellikle saatlik veya santimetrekare basina belirlenen

tarifelere gore diizenlenir.
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Teknolojik gelismeler ve sektoriin geniglemesi, ddvme stiidyolarinin franchising yaparak
dovme sanatgilarina gesitli is imkanlar1 sunmasina olanak tanimistir. Bu durum, dévme

sektoriinde hem yaratic1 hem de ticari firsatlar1 artirmistir.

Bununla birlikte, sa¢, makyaj ve kostiim gibi diger kisisel bakim ve estetik uygulamalari,
insanlarin kendilerini ifade etme bigimleri olarak tarih boyunca 6nemli bir rol oynamistir.
Bu uygulamalar, kimlik, yasanti, cinsel egilim ve ruh hali gibi kisisel 6zelliklerin ve
toplumsal rollerin gorsel temsillerini saglar. Bu estetik teknikler, bireylerin sosyal ve
kiiltiirel baglamlarda kendilerini ifade etme yontemlerinin bir parcasi olarak gelismis ve

cesitlenmistir.

Gliniimiizde bireyler kimliklerini ifade etmek amaciyla karmasik bir paket uygulamasini
benimsemekte ve istenilen goriintiiyii elde etmek i¢in ¢esitli tibbi ve sanatsal uygulamalara
basvurmaktadir. Estetik operasyonlar, genellikle daha giizel veya yakisikli goriinme, daha
saglikli olma ve daha mutlu hissetme gibi amaclarla ger¢eklestirildiginde, toplumsal kabul
gorme egilimindedir. Bu baglamda, toplumun estetik standartlarina uygun degisiklikler,

bireylerin sosyal onay ve kabul elde etmelerine yardimci olabilir.

Ancak, toplumsal normlardan ve genel estetik standartlardan ayrilan bireyler, genellikle
toplumun genel goriintiisiinden ayrik olarak algilanir. Bu durum, bireylerin hayatlarinin
gizliligini kaybetmelerine ve alternatif hayatta kalma stratejilerine ihtiya¢ duymalarina yol
acabilir. Toplum, bu bireyleri, goriintiileri nedeniyle siirekli olarak izleme ve

degerlendirme egilimindedir. Bireylerin estetik modifikasyonlari, bazen sugluluklariyla

iliskilendirilir ve bu durum, onlar1 toplum i¢inde marjinallestiren bir etken olarak
degerlendirilebilir. Bu kisiler, siklikla "ucube" olarak nitelendirilir ve kendi bedenlerine

kars1 sug islemis kabul edilirler.

Beden modifikasyonlari, bireylerin siradan insan goriinlimiinden uzaklasarak elde ettikleri
kazanimlar1 icerir. Bu kazanimlar, maddi ve manevi olabilir. Bu bireyler, kendilerini
toplumun genel estetik normlarindan ayirarak, kendi kimliklerini ve bireyselliklerini ifade
etme yolunda cesitli stratejiler gelistirirler. Bu durum, tarihsel ve kiiltiirel baglamlarda,
Isa'nin veya Hiiseyin'in ¢ilelerini gekmek icin sirtlarina zincir vuranlar veya Hindistan'da
Oomiir boyu kolunu havada tutan gurular gibi uygulamalarla benzerlikler gosterebilir.

Ancak, bu kisilerin sectikleri estetik goriinim ve uygulamalar, tarihsel ve kiiltiirel
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baglamlarindan farkli olarak, bireysel tercihlerin ve toplumsal algilarin etkisi altinda

sekillenen bir kimlik ifadesidir.

N W CWE

Gorsel 7-8 . Santiago Sierra, “6 Ucretli Kisiye Dévme Yaptirilan 250 cm'lik Cizgi”?,Havana, Kiiba, Aralik
1999https://www.santiago-sierra.com/996_1024.php

Gérsel 9-10. Santiago Sierra “4 kisiye 160 cm ¢izgi dévmesi”?,Salamanka, ispanya, Aralik,
2000https://www.santiago-sierra.com/200014_1024.php?lan=EN

Santiago Sierra, bir miktar para vererek kendisine yevmiyeli beden is¢ileri kiralamigtir. Bu
iscilere giinliik para kazanma bic¢imlerinin kotiiliiglinii 6ne siirerek onlara omiir boyu
viicutlarinda tasiyacaklar1 kalict dovmeler yaptirmistir. Birkag dolar karsiliginda bunu
kabul eden muhtag insanlarin sirtina aslinda tam anlamiyla diiz bile olmayan ¢izgi dovmesi
yapilmistir. Diiz bir materyal kullanilarak pes pese cekilen ¢izgi en ilkel insaat islerinde
kullanilan yontemle bire bir aynidir. Fotograflarda diiz géziikse de yaklastikca ¢izgilerin
bedenler iizerinde diiz durmadig1 anlasilir. Burada dovmeyi yapan kendisi bile degildir.
Parasini 6deyip tuttugu dévmeciyle parasini 6deyip kalici iz biraktig1 bedenleri sergileyen

Santiago Sierra bunun kigkirtic1 sanat oldugunu ileri siirse de bu sanat degil iktidarin ve

10ld Havana'dan alti issiz geng, dévme yaptirmayi kabul etmeleri icin 30 dolar karsiliginda ise alindi.
2Eroin bagimlisi dort fahise, dévme yaptirmak icin bir doz fiyati karsihiginda kiralandi. Normalde oral seks
icin 2000 veya 3000 peseta icret aliyorlar, oysa dozun fiyati 12.000 peseta civarinda. Yaklasik 67S.

19


https://www.santiago-sierra.com/996_1024.php
https://www.santiago-sierra.com/200014_1024.php?lan=EN

paranin giiciidiir. Sierra bu fotograflarda muhtag insanlarin bedenlerini ¢ok ucuza istismar

edebildigini agikca kanitlar.

iktidar iliskileri, devlet aygitlarmin bireyler iizerinde uyguladig: iliskilerdir, ama ayn1 zamanda
aile babasinin karisi ve ¢ocuklari tizerinde uyguladigi iliskilerdir; doktorun uyguladigi iktidar,
esraftan kisilerin uyguladig: iktidar, patronun fabrikasinda isgileri lizerinde uyguladigi
iktidardir(Foucault, 2023, 5.162).

Gorsel 11.Jivaro’larn kiigilttiigii kesik kafalar

https://darkgothiclolita.forumcommunity.net/?t=55873830

Jivarolar, Peru ve Ekvador arasinda, Maranon nehri bolgesinde yasayan arkaik birkabiledir.
[lkel silahlarla avlanir ve basit tarim yaparak hayatlarin1 gegirirler. Jivarolar canli ve cansiz
her varligin gortinmeyen ruhlara sahip olduguna inanilar. Bu ruhlar dogustan olarak var

olmaz, geleneksel yontemlerle sonradan edinilir.

Jivarolarin belgesellere konu olmus en bilinen gelenekleri diismanlarinin kafalarini kesip
bir portakal boyutuna gelene kadar kiiciiltmeleri ve boyunlarinda kolye olarak
tasimalaridir. Kigilttiikkleri kafalara Tsantsa adi verilir. Tsantalar, Jivarolara giig
kazandirdig1 varsayilan ruhlar1 ele gegirmek ic¢in yapilir. Bu ritiiel kesilen kafanin
kemiklerinin kirilarak i¢inin bosaltilmasi, sicak kum ve sicak taglarla pisirilip kiigiiltiilmesi,
yeniden bi¢imlendirilmesi ve ardindan 6zel bitkilerle sivanip gilineste kurutulmasidir.
Jivarolar ruhun kagmamasi i¢in gdzleri ve agizlar iplerle dikerler. Ergenlik doneminde

baslayan kafa kii¢liltme ayini 6miir boyu devam eder.

Kafalar kii¢liltme, diismanlarinin bedenlerini kontrol ederek ve onlar1 sembolik olarak

kiigiilterek, iktidarlarim1 pekistirme amaci glider.Bu ritiiel diismanin bedenini yap1
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bozumuna ugratarak psikolojik ve sosyal bir kontrol mekanizmasi olusturur. Yasam ve
Olim arasindaki sinirlar bulaniklagtirilarak diger diismanlara {stlinliik kurulur. Bu ve
benzer faaliyetler topluluk i¢inde birlik ve beraberlik duygusu yaratir. Ayni zamanda

topluluk i¢inde hiyerarsi ve iktidar iligkilerini pekistirir.

Oldiirme pratigine bagl gerceklesen isaretleme teknikleri sadece arkaik kabilelerde
goriilmez. Kasaturanin ipindeki diigiim sayisi, ya da anahtarlik yapilan, kolye yapilan kesik
kulaklar bu davranigin modern ordular i¢cinde de goriilebilecegini gosterir. Kulak kesmek
bedenin biitiinliiglinii bozan ve daha ¢ok asagilamak i¢in yapilan bir isaretleme bi¢imidir.
Cihatgilar eger kulaklari kesilirse cennete gidemeyeceklerini diisiiniirler. Ikinci diinya
savasinda Nazileri isaretlemek i¢in alinlarina bigakla svastika ¢izildigi bilinmektedir.

Ilkel yasanin, esitsizligi yaratan ve siirekli kilan devlet yasasini yadsimak igin kondugunu

belirtmeden gegemeyiz.Arkaik toplumlar, liyelerini isaretleyen devletsiz toplumlardir,

devlete karst toplumlardir. Tiim viicutlarda ayni bigimde goriilen isaretin anlami, “’Ne

iktidar sahibi ol ne de boyun eg’’dir. Toplumlardan ayr1 bir yeri olmayan bu yasa, yine

ancak 6zel olarak bu ise ayrilmus bir alana, viicudun {izerine yazilabilirdi(Clastres, 2019, s.
172).

e YR

Gorsel 12.Spencer Tunick, “Mexico City 57, Pigment baski, 188 x 150 cm, 2007

https://t.ly/daL_t
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Spencer Tunick’in kurulumlari, ¢iplak insanlarin kamusal alanlarda ve dogadaki
birlikteligi lizerine yogunlasmistir. Tunick fotograflarinda yer yer kumas, semsiye gibi
aksesuarlar kullansa da bedenler her zaman ¢iplaktir. Baz1 caligmalarinda bedenleri gamur
veya boya ile kaplar. Ciplaklik insan bedeninin bireysellikten uzaklasip anonimleserek,
kalabalik bir bigime doniistiigii durumu anlatir. Bu bigimler mekana gore ¢ogunlukla
daginik olarak yerlestirilir. Nizami olanlarsa milimetrik bir askeri diizende degildir.
Fotograflar, bireyleri kimliklerinden uzaklastirip ¢iplakligi kamusal alanlarda bir deneyim
olarak vurgular. Tunick’e gore beden bireysel degil, kolektif olarak mekan i¢inde ele alinir

Insanlarin toplu halde bir organizma olarak gosterilmesi biyopolitik kontrolle iliskilidir.

Sanat¢inin goniillilleri kamusal alanlarda, dogada yerlestirip fotograflamasi, insan
bedeninin kontrol altina alinmasina kars1 bir tepki olarak diisiiniilebilir. Ozel alanlar disinda
ciplaklik, genellikle yasal ve toplumsal kurallarla sinirlidir. Bu yilizden Spencer Tunick’in
eserleri biyopolitik bir karst durus sergiler. Sanat¢1 insanlarin halka acik alanlarda rahatga
var olma hakkini savunur ve insanlarin kontrol altinda tutulmasini bu eylemlerle bir nevi

protesto eder.

Spencer Tunick’in kurulumlarinda mekanlar da insan kalabalig1 kadar 6nemlidir. Tunick
icin mekan da bir iktidar alanidir. Bu sebeple gorsel 12°de fotograflanan 18 bin kisi sehir
meydaninda, kilise onilinde yer alir. Tek basina bir c¢iplak rahatlikla gdzaltina
alinabilecekken ¢ok sayida goniillii ¢iplak kolayca gozaltina alimamaz. Tunick doganin
insanlar1 kucakladig1 varsayilan alanlar1 da tercih ederken bedenlerin yonetilmesine dair
gondermeler yapar. Dolayisiyla ¢iplak insanlarin doldurdugu mekan yeniden tanimlanmig

olur ve insanlarin mekanlarla ve dogayla olan iliskisi de sorgulanir.

Belki de Spencer Tunick'in ¢iplaklik imgesinin gelistirilmesiyle sundugu sey, cennette bulunan
bedenlerdir. Kamerasi, ¢iplak insan bedeninin galip geldigi Son Yargi'ya dair kendi 6zel
vizyonuna taniklik ediyor olabilir; agkin dini sembolizm degil, dogayla temas halindeki giplak
tenden daha fazla cennet bilmeyen hiimanist rasyonalizm. (CarlosCuadros ¢’Cennetteki

bedenler’’, https://shorturl.at/PAJ4q).
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Gorsel 13.Ron Fricke, “Samsara”, documentary, 2012

https://t.ly/WHEhx

Gorsel 13’te Samsara’nin bu sahnesinde beyaz florasan isiklar altinda, siralanmig
tezgahlarda calisan yiizlerce isciyi gormekteyiz. Iscilere, hazirladiklar: tavuklara benzer
pembe kiyafetler giydirmislerdir. Tavuklar mavi posetlere konurken, is¢ilerin dnliikleri de
mavi posetlerdendir. Uretim bantlarinda calisan iscilerin robotik hareketleri biyopolitik
olarak bedenin fabrika isinde nasil yeniden tanimlandigina ve kontrol edildigine 6rnek

olarak gosterilebilir.

Gorsel 14. Ron Fricke, “Samsara”, documentary, 2012

https://t.ly/WHEhx

Gorsel 14°te Samsara’nin bu sahnesinde ise son derece nizami bir sekilde kung-fu yapan

erkek ogrencilerin gosterisini izlemekteyiz. Cin propagandasinda doviis sanatlart her
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zaman dikkat ¢ekici olmustur. Hem niifus ¢ok fazladir hem de doviis disiplinleri ¢ok gesitli
ve geligkindir. Devletin bireyler ve toplum {izerindeki kontrolii bu egzersizlerle pekistirilip
yonlendirilir. Tiirkiye’de ise stadyumlarda kart kaldirma ve dans gosterileri buna benzer
sekilde diizenlenir. Fiziksel ve ruhsal disiplini artirmaya yonelik olan propaganda
egzersizleri bireyleri devletin ideolojisine uygun hale getirir. Devlet biyopolitik bir gosteri
uygulayarak kendi ideolojik hedeflerine yaklasir. Ogrenci gosterileri, kolluk kuvveti
gosterileri, itfaiyeci tatbikatlari, her tiirden hava, kara, deniz, uzay aracinin gosterilmesi;

hepsi iktidarin varligini pekistirmek i¢in kullanilir.

Devletimizin saglamligi, dogaldir ki, her seyden dnce karsi-devrimin bastirilmasinda degil, her
seyden Once, yillar yili siiren devrimci savasim icinde pismis, ¢eliklesmis bir kitle ile bir
Komiinist partisine ve bir Kurtulug ordusuna sahip olusumuz sayesindedir.Partimizin ve silahli
kuvvetlerimizin kokleri yiginlardadir. Halkimiz i¢ ve dis savasimlarin atesi icinde
pismistir.Giigliidiir ve nasil savasilacagini da ¢ok iyi bilir(Zedong, 1978, s.91).

Gorsel 15.Zhang Hongtu,”Last Banquet (Son ziyafet)”, tuval iizerine yagli boya, 152 x 427 cm, 1989

https://shorturl.at/yhal X

Gorsel 15’te, Zhang Hongtu “Last Banquet” (Son Aksam Yemegi) isimli ¢aligmasinda,
Leonardo da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” resmini Mao Zedong imajlariyla yeniden
yorumlamistir. Bu resimde Cin’in liderlik kiiltii, sanat tarihine de gdénderme yaparak
elestirilmistir. Her biiylik lider gibi Mao da ilahi bir figlire doniistiiriildiigii i¢in sanatet,
elestirisini Mao’yu Isa’ya, havarileri de Mao’ya ¢evirerek gerceklestirmistir. Resimdeki
onemli gostergelerden biri kizil kitaptir. Cin propaganda posterlerinde siklikla goziikdir.

Kizil kitap biyopolitik sekillendirme i¢in kullanilan Mao’nun sozlerinden olusan kitaptir.

Mao’nun Isa’nin yerine yerlestirilmesi, liderin ilahi bir figiir konumuna getirilmesinin

elestirisidir. Sanat¢1 bu resimle lider figiiriinii kutsal addedip devlete tapinmayi, lidere
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sadakati resmetmistir. Bu Cin Halk Cumbhuriyeti’nin, vatandaglarinin sadece yasayislarina

degil inanglarina da miidahale ettiginin elestirisidir.

Propaganda ¢alismalar1 iktidar tarafindan ideolojik mesajlar vermek, topluluklart harekete
gecirmek ve iktidarin giiciinii artirmak amaciyla kullanilir. Bu tiir calismalar bireylerin ve
toplumun davramslarini sekillendirmek icin olmazsa olmazdir. Iktidarin idealize ettigi

bi¢cimlenmenin Ve iktidara olan inanci pekistirmenin en etkili yontemi propagandadir.

Stalin’in 1920’lerin sonlarindan itibaren baslayan Parti yonetiminin 6zelliklerinden biri
olan Toplumcu Gergekgiligin 1934 yilinda sanatgilara zorla dayatilmasi Sovyet devletinin
sanat tizerindeki kontroliinii artirmistir. Bu durum 1917 Ekim devrimini takip eden ve parti
yonetiminin ¢esitli komiinist sanat gruplarinin deneysel caligmalar yapmasina ve
aralarindaki hararetli tartigmalara izin verip destekledigi donemden hemen sonra
gerceklesmistir. Bu tartigmalar sadece komiinist sanat i¢in en 6nemli bigimi bulmak
amaciyla yapilmamig, ayni zamanda sanatin yeni toplumda islevi ile daha kapsamli
sorunlar1 da icermistir. Diinyanm ilk Is¢i ve Koyli Hiikiimeti’ni yaratan bu devrimin,
baglangigta sanatin konumu, seyirci ve hamilik ile ilgili kosullar1 tamamiyla degistirdigi
aciktir. Sovyet sanati temelde devlet tarafindan finanse edilen, ulusal ve kitlesel izleyiciye
yonelik bir sanat olmustur. Bu noktada sorun kitlelerin nasil ele alinacagidir. Halkin
sanatsal tiretimdeki yeri ve halkin begenisinin durumu nedir; ve sanatin halk i¢in ne
yapmast beklenmektedir? Bu konular yeni sorular tiretmistir: Kiiltiir <’proleterlesmeli’” mi
yoksa “’sosyalistleserek’” sinifsiz olmay1r mi1 amaglamalidir? Burjuva kiiltiir eserleri gz
Online alimmali m1 yoksa geleneksel sanat bi¢imlerinin tiimii kapitalizm tarafindan
lekelenmis goriiliip terk mi edilmelidir? (Clark, 2017, 5.94).

M ES0 DLSUN!
CAABA BEAWRDMY
-~ CTAAHHY!

Gorsel 16.Sanatgisi bilinmiyor, “Biiyiik Stalin’e agk olsun!” (Azerbaycan, Rusc¢a), cok renkli
litografi,93,5x 59,5 cm, Bakii, 1938https://shorturl.at/9EzZWb
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Gorsel 16°da “Biiyiik Stalin’e Ask olsun’ isimli afiste lider kiiltliniin neredeyse bir dag
manzarast gibi olusturuldugu bu calismada,Sovyet propaganda afislerinde pek sik
rastlanmayan ¢oklu kadin imaj1 goriiliiyor. Toplumcu gercekci Sovyet afislerinde kadin
cogunlukla anne ve tarim is¢isi imajiyla gosterilmistir. Bu afiste kadinlar ordu mensubu
gibi ¢cok sayida gdsterilmis ve Stalin yiicelestirilerek kadinlarin hayranlik duydugu bir figiir
halinde gosterilmistir. Afiste erkek askerler de Stalin imajina hayranlikla ve hatta disleri
goziikerek bakarlar. Niifusunun fazlaligi afiste ritmik bir unsur olarak kullanilmistir. Cok
sayida kadinin kortej olusturarak yiiriiylis yaptigi poster, gen¢ kadin niifusunu da kontrol
ederek ‘hizaya getirmek’ i¢in kullanilan bir ara¢ olarak degerlendirilebilir. Arka planda
ucaklar da sayica fazla ve ritmiktir. Biyopolitik baglamda diisiindiiglimiizde kitlelerin

yonlendirilmesi ve iktidarin kontrolii dahilinde ideolojiye hizmeti s6z konusudur.

YAAPHDIM TEMIIOM

Gorsel 17.Sanatgis1 bilinmiyor, “Hizlandirilmis tempoyla bes yillik bir plani dort yi1lda tamamlayalim”,
ofset baski, 108 cm x 70 cm, Moskova, 1930, https://shorturl.at/dHJ3G

Gorsel 17°de karanlik bir ortamda sirali sekilde ¢alisan metal isgileri, uzun masalariyla
tuttuklar1 sicak metal ile ¢alistiklar1 alan1 aydinlatmaktadirlar. On planda ise kizil isgilerin

cekiglerini ritimsel bir hareketle savurduklarini goriiriiz. Arka arkaya dizilen figiirler afiste
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mekansal derinlik olustururken, arka plandaki karanlik goriintti 6ndeki kizil figiirlerin daha
belirgin olmasma yardimci olur. Bu afiste de figiirlerin tekrar1 biyopolitik bir ¢aligma
prensibini diisiindiiriir. Isciler tekil degil ¢ogul olarak gosterilir ve toplumsal kalkinmaya

birlikte katki saglama mesajini iletirler.

Gorsel 18.Sanatcis1 bilinmiyor, “Bagska bir topragin bir karisini bile istemiyoruz. Ama topragimizin bir ucu
bile bagkalarina verilmeyecek. (Stalin)”, ¢ok renkli litografi, 99.5 cm x 71 cm, Moskova, 1931
https://shorturl.at/XVVDoM

Gorsel 18°de kan kirmizi bir bayragin sapini sol elleriyle tutan {i¢ adet asker izlemekteyiz.
Askerlerin sag elleri tiifeklerini tutarken, siingiileri ard arda siralanip sivri uglar1 havaya
bakmaktadir. Askerlerin yiiz ifadeleri golgelenmis fakat bakislarinin sertligi ve kararlilig
artirllmistir. Kan kirmizi bayragi tutan elleri de kan kirmizidir fakat bedenleri tam olarak
kizil degildir. Ten rengi iizerine kizilliklar eklenmistir. Bu da kizil bayragin askerler

sayesinde kizardigini anlamamiza yol acar.

Kizil bayrak sadece sinif miicadelesini ve devrimi simgelemek i¢in kullanilmamustir,
Sovyet toplumlarini yeniden kurmak i¢in kizil bayrak biyopolitik bir aragtir. Kizil kanin,

siddetin, fedakarligin gostergesidir. Kan biyolojiktir ve toplumun devamlilig1 i¢in aktarimi
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gereklidir. Kan ayn1 zamanda toplumda istenmeyenleri arindirmakta 6énemli bir rol oynar.

Bu baglamda kanin kontrolii iktidarin yonetimdeki giiciinii artirir.

Toplumcu Gergekgilik resim, roman ve filmlerde politik ideallerin kisilestirildigi erkek ve
kadin kahramanlarla dolu bir diinya yaratmistir. Yorulmak nedir bilmeyen cesur Kizil Ordu
askerleri, caligkan okul ¢ocuklar1 veya kendini Parti’ye adamis eylemciler kusursuz bir
vatandasin Ornek tavir ve davraniglarini sergilemektedir. Yeni Sovyet bireyi anlayisi,
Marksizm’in gelecegin uyumlu toplumunda bireyin maksimum gelisiminin olanakli olacag:
diisincesinden hareketle gelistirilmistir. Bu bireysel gelisme, insanligin uzun siireli ve kolektif
emek sonucunda olusan zihinsel, ahlaki ve fiziksel ilerleyisinin dnciilii olacaktir. Stalinizm, bu
diisiinceyi sosyalist yapinin destans1 gorevlerini gerceklestiren insaniistli bireylerden olusan
seckinci bir kiilt haline getirerek otoritaryen ve didaktik bir sekle biiriindiirmiistiir(Clark, 2017,
s.111).

Kalabaliklarin yonlendirilmesi ve kontrol altinda tutulmasi i¢in sanat ve sanatci her zaman
aractolarak kullanilmistir.Bu gorevi tistlenen veya dogal secilimle s6z hakk: ve etkileme
giicli olan insanlar kalabaligin ¢cobanligin1 yapmaktadir. Her siirli ¢obana ihtiya¢ duyar.
Toplulugun biling seviyesine gore sdylemler nitelikli hale gelir ya da niteliksizlesir.
Kalabaligin algilama becerisine gore, sanatsal ifadelerle uygulanan iktidarin imgeleri ve
sOylemleri degisir. Kalabaligin algilama becerisi egitim seviyesiyle dogrudan iliskilidir. Bu
yiizden aruz 6lciisiiyle yazilmig Istiklal Mars1’n1 toplumun ¢ogunun ezbere bilmesi giictiir
ama ayni toplum hece 6l¢iisii kullanarak yazilmis taraftar marslarini veya pop sarkilari daha
kolay ezberler. Sanat bu noktada tek basina kitle imha silahina doniismese de intihar
bombacilarini etkilemek icin yeterlidir. Giiglii orgiitlerin gii¢lii sanatcilara ihtiyaci vardir
ve bunu saglamak i¢in iktidar sahipleri 6deme yapmuiglardir. Sanat¢inin ve sanatin giicii bu

noktada iktidarin giicline dontisiir.

Sanatcinin tiretim bigiminin belirlenmesi de kitle kiiltiiriyle dogrudan iligkilidir. Etnik
kimlik, din, cinsiyet, cinsel yonelim, yas, egitim seviyesi, siyasi goriis, aidiyet hissedilen
gruplar, sanatgmin kalabaliklar {izerinde etkili olmasina yarar saglamistir. Bu
kategorilerden birine yonelik tiretim yapan bir sanat¢i ikinci ve tiglinciisiinii de devreye
soktugunda izleyici sayisini artirmig ve toplumun farkli kesimlerine hitap etmis olacaktir.

Dolayisiyla sanatin tiiketimi ve sanatginin tiretimi biyopolitik kategorilerin bir sonucudur.
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2.BOLUM: KAFA KAGIDI

Cumbhuriyet doneminden itibaren ‘kimlik’ kavrami gesitli sozciiklerle ifade edilmistir.
Hiuviyet cilizdani, niifus ciizdani, kimlik ve son déonemde de c¢ipli kimlik tabiriyle halk
arasinda kullanilmaktadir. Kafa kagidi tabiri ise halk arasinda daha ¢ok argo olarak
kullanilmaktadir. Calismalarimi karsilayan en dogru séylem budur. Bu boliimde kagitlar
lizerine, vesikalik fotograflardan yararlanarak tiretilen resimler 6nemsel olarak ve iiretim

bicimi dogrultusunda agiklanacaktir.

Gorsel 19, 20, 21, 22’ de serinin ilk ¢calismalarimdan birkag1 gosterilmistir. Bu portreler
siyah ve kirmizi renk kullanarak daha yumusak bir boyama ile su gecislerinin saydamligi
ve sakinlestiriciligi hedeflenerek boyanmustir. Uzak dogu miirekkep peyzajlarindan

esinlenilerek uygulanmaya ¢alisilan hava perspektif etkisi bazi resimlerde gozlenebilir.

Gorsel 19. “Ali”, KUSB, 18 x 13 cm, 2019 Gorsel 20. “Elif”, KUSB, 18 x 13 cm (kesit), 2019
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Gérsel 21. “Nuri”, KUSB, 18 x 13 cm, 2019 Gorsel 22. “Nil”, KUSB, 18 x 13 cm, 2019

Ten renginin birebir kullanimi yerine kan kirmiz1 boya inceltilerek kat kat uygulanmistir.
Beyaz sulu boya kagidi iizerine ¢alisilan portrelerde figiiriin arkasinda higbir miidahale
yoktur. Bu bosluk resimde kendiliginden bir espas olusturur. Figiirlerin bi¢imi fotografa
sadik kalirken, boyama teknigi gergekeilige uzaktir. Sulu boyanin akigkanligi ve kuruma
asamasinda suyla olusturdu izler yiiz ifadelerinde ve ciltte degisikliklere sebep olmaktadir.

Ifadeye miidahale ederek yeni bir hal yaratmak bu ¢alismalarin temel sorunudur.

Vesikalik fotografin temel ¢ekim prensibi kameraya bakmaktir. Vesikalik fotograflardan
rettigim figiirler de kameraya yani izleyiciye bakmaktadir. Gozlerin dogrudan izleyiciye
bakiyor olusu tiim resimlerin odagini da gozlere ¢eker. Resimler goz bebeklerinin etrafinda
sekillenerek, fotografin ifadesizlestirilmeye calisilmasi ortadan kaldirilmistir. Bakistaki
151k yansimasinin hemen ardindan gelen gbz beyazi, ¢ogunlukla kan kirmizi renge
boyanarak izleyicinin dogrudan saskinligi hedeflenir. Goziinli kan biirlimiis, goziine kan
oturmus veya gozleri kan ¢anagi olmus deyimlerinin izleyici tarafindan sdylenmesi
amaglanir. Bu deyimler genellikle olagan dis1 goziiken bireyler i¢in kullanilir. Bu seriye
baslamami ve devam etmemi saglayan en belirleyici kisim siradan bir fotografi tirpertici

bir hale getirerek, izleyicinin glizel olmayan bir goriintiiyle karsilasmasini saglamaktir.

Gorsel 23 ve 24’te figiirlerin bedenlerinde kirmizi miktari artirilarak bireylerin derileri
yliziilmiis gibi gosterilmeye ¢alisilmistir. Buradaki temel problem Julia Kristeva'nin abject
kavramiyla iliskili bir tiksinti yaratma durumudur. Yara ve kan benzeri bir goriintiiyle

olusturulan portrelerle izleyicinin {izerinde tirperti ve tiksinti olusturulmak amacglanmistir.
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Kristeva’nin abject kavramiyla Foucault’nun rezil insanlar kavrami bu noktada kesisir.
Portrelere uyguladigim yogun miktarda kirmiz1 renkle, tensel goriintiiniin disina ¢ikarak
izleyicinin karsisina bir anda dikilen korkung bir portre olusturmak hedeflenmistir. izleyici

tam da bu noktada iktidar konumundadir ve karsilastigi gériintiiyle yiizlesmesi gerekmedir.

Adamin caresiz bir sekilde oynattigi kolunun ucundaki korkung yaranin ¢lirimeye
basladig1 agikga belliydi. Fakat bu kanli et yigmi-carmiha gerili adami baska tiirlii tarif

etmek imkansizdi-, tiim iskencelere ragmen insanligindan bir sey yitirmemisti. Act

cektigine dair herhangi bir emare gdstermeyen adam, etrafina insani biiyiileyen bir

kudret sagiyordu (Lerch, 2000, s.39).

Gorsel 23. “Esra”, KUSB, 18 x 13 cm, 2019 Gorsel 24. “Esra K.”, KUSB, 18 x 13 cm, 2019

Calismanin bir diger 6nemli kismi1 ise bu goriintiilerin olusturulmasi i¢in bireylerin kendi
istekleriyle vesikalik fotograflarini ulastirmalaridir. Bu durum su sekilde agiklanabilir; her
birey resimler araciligiyla kendini ‘Gteki’lerin arasinda gérmek istiyor olabilir; izleyici-
iktidarla, 6tekilerle birlikteyken yiizlesmek istiyor olabilir. izleten kendisi oldugunda ise
birey kendi imgesini iirpertici bir nesne olarak kullanabilir. Her durumda birey kendi

imgesiyle karsilastiginda izleyici-iktidar konumundadir.

Resimlerin izleyiciyle ilk goriiste ve dogruca temas kurmasi, izleyicinin goziinlin resmin

icinde fazlaca dolagsmamasi bu ¢aligsmalarin mesaji dogrudan iletmek istedigini gosterir. Bu
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durum resmin geleneksel izlenme anlayisindan farklidir. Bu portreler, biist veya anit
diisiincesinden ¢ok uzaktir. Igerik agisindan bakildiginda ajitatif-propaganda mantigryla
hazirlanmis denebilir. Ajit-prop s6ylemlere 6rnek olarak Hallac’t Mansur’un slogani 6rnek
verilebilir. Ayni s6zii Yunus’ta sdylemistir ama Mansur’un derisini yiizmislerdir.
Sloganlar sOylenen sozii dogrudan ifade ederler. SOylenmesi gii¢ olan sdzlerin dolayli

yoldan ifade edilerek aktarilmasi siirle saglanabilir.

Portre sayisinin fazla olmasi izleyici-iktidarin onlarca bireyin {irpertici goriintlisiinii
gormesini saglamak i¢indir. Her bir portre ‘sanat eserinin biricikligi’ diistincesiyle calafir¢a

boyanmistir. Rastlantisal lekesellik, engellenmemis bireyin goriintiideki derisi lizerinde

resimsellige uygun hale getirilmistir.

Géorsel 25. “Necla”, KUSB, 32 x 24 ¢cm, 2021 Gorsel 26. “Berkay”, KUSB, 21 x 14 cm, 2021
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Gorsel 27. “Siisem”, KUSB, 21 x 14 cm, 2021 Gorsel 28. “Ayse”, KUSB, 32 x 24 cm, 2024

Gorsel 29. “Kemal”, KUSB, 25 x 18 cm, 2021 Gérsel 30. “Ogul”, KUSB, 25 x 18 cm, 2021

Tim calismalar sosyal medyada smnirli bir izleyici kitlesine gosterilmis ve izleyicilerin
tepkileri gozlemlenmeye c¢alisilmistir. Cogunlukla sosyal medya kullanan bu kisiler
resimleri olusturulup paylagildiginda kendi tanidik sayilarinin, kendi sevenlerinin
cokluguna gore ‘like’ almislardir. Bu durum bir toplant1 sirasinda karsilasan insanlarin

birbirini gériince selamlagmasiyla benzerlik gosterir.
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Gorsel 31. “Dogu”, KUSB, 25 x 18 cm, 2021 Gorsel 32. “Alper”, KUSB, 25 x 18 ¢cm, 2021

Gorsel 33. “Berkay”, KUSB, 24 x 32 cm, 2023

Toplumda tepki ¢eken, asi denebilecek insanlara daha siddetli kirmizi renk uygulanmistir.
Kirmizi rengin kromas: yiikseldikce birey bedensel 6zelliklerinden uzaklasarak canavar bir

goriintiiye biirtinmeye baslamistir. Bu canavarlagsma durumu ilgi ¢ekmis ve hayatlarini
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daha normal yasayan insanlar bu gorsellikte kendilerini gormek isteyerek fotograflarini

ulastirmiglardir.

Géorsel 34. “Sebahattin”, KUSB, 25 x 18 cm, 2021 Gorsel 35. “Gokhun”, KUSB, 25 x 18 cm, 2021

Gorsel 36. “Sinem”, KUSB, 25 x 18 cm, 2021 Gorsel 37. “Burgak”, KUSB, 25 x 18 cm, 2022
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Caligsmalarin uzun siire boyunca tekrara dayal bir teknikle uygulaniyor olmasi beraberinde
resimlerin benzerligi sorununu dogursa da biitiin resimler sadece bir kez ¢alisilmistir ve hig
biri digerinin aynis1 degildir. Kullanilan renklerin ve yapim tekniginin ayni olusu benzerlik

olustursa da figiirlerin hepsi birbirinden farklidir.Bazi bireyler ikiser kez farkli donemlerde

calisilmigtir.

Grsel 38. “Havva”, KUSB, 25 x 18 cm, 2022 Gorsel 39. “Nazif”, KUSB, 32 x 24 cm, 2022

Géorsel 40. “Semih”, KUSB, 32 x 24 cm, 2022 Gorsel 41. “Engin”, KUSB, 32 x 24 c¢m, 2022
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Gorsel 42. “Merve”, KUSB, 32 x 24 cm (kesit), 2022

Gorsel 43. “Sevecen”, KUSB, 32 x 24 cm, 2022

Gorsel 44

. “Kavang”, KUSB, 32 x 24 cm, 2022
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Gorsel 45. “Beyza”, KUSB, 32 x 24 cm, 2022 Gorsel 46. “Refa”, KUSB, 32 x 24 cm, 2022

Gorsel 47. “Can”, KUSB, 32 x 24 cm, 2024 Gorsel 48. “Eren”, KUSB, 32 x 24 cm, 2023

38



Girsel 49. “Tolga”, KUSB, 32 x 24 cm, 2023 Gérsel 50. “Saba”, KUSB, 32 x 24 cm, 2023

Gorsel 51. “Bilgesu”, KUSB, 32 x 24 cm, 2022 Gorsel 52. “Siiheda”, KUSB, 32 x 24 cm, 2022
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Gorsel 53. “Zeynep”, KUSB, 32 x 24 cm, 2022 Gorsel 54. “Sercan”, KUSB, 32 x 24 cm, 2022

Géorsel 55. “Esin”, KUSB, 32 x 24 cm, 2024 Gorsel 56. “Arda”, KUSB, 16 x 12 cm, 2024
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Gorsel 57. “Baris”, KUSB, 32 x 24 cm, 2023

Girsel 59. “Anil”, KUSB, 32 x 24 cm, 2023

Géorsel 58. “Esra”, KUSB, 32 x 24 cm, 2023

Géorsel 60. “Gazelle”, KUSB, 32 x 24 cm, 2023

41



Gorsel 61. “Dogu”, KUSB, 32 x 24 cm, 2024 Gorsel 62. “Kerem”, KUSB, 32 x 24 cm, 2024

Girsel 63. “Selen”, KUSB, 32 x 24 cm, 2024 Gorsel 64. “Serim”, KUSB, 32 x 24 cm, 2024
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Gérsel 65. “Delal”, KUSB, 32 x 24 cm, 2022 Grsel 66. “Nehir”, KUSB, 32 x 24 cm, 2023

Gorsel 67. “Beste”, KUSB, 32 x 24 c¢m, 2022 Gorsel 68. “Nurettin”, KUSB, 32 x 24 cm, 2024
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Gorsel 69. “Onur”, KUSB, 32 x 24 cm, 2023 Gorsel 70. “Canseli”, KUSB, 21 x 14 cm, 2021

/

Gérsel 71. “Hakan”, KUSB, 25 x 18 cm, 2021 Gérsel 72. “Hasan“, KUSB, 16 x 12 cm, 2024

Serinin biitlinliigli bozulmadan baz figiirlerin iizerinde bagka renkler uygulanmistir. Bu

renklerin se¢imi herhangi bir yan anlam icermez.
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SONUC

Bu tez kapsaminda biyopolitikanin bireyler ve toplumlar {lizerinde etkileri incelenmis
persona ve kimlik kavramlariyla portreler arasinda baglantilar kurulmustur. Bireyin
goriintiisiiniin kanit1 olarak kullanilan kimlik fotografi ve iktidarin bu fotograf iizerinde

kurdugu baskici ifadeyi donuklastirict tavir sanatsal olarak ele alinmustir.

Arastirma sirasinda iktidarin bireyleri etkilemek ic¢in kullandigi yontemlerden bazilar
incelenmistir. Verilen 6rneklerde niifusun otoritenin elinde ¢esitli amaglarla kullanildig:
gozlemlenmis ve kurumsal isleyiste gii¢c gosterisi olarak sayilarin biiyiik bir yeri oldugu

tespit edilmistir.

Tez kapsaminda 100’¢ yakin bireyin kendi istekleriyle gonderdigi vesikalik
fotograflarindan, kagit izerine sulu boya kullanilarak, ¢esitli boyutlarda (32x24 cm, 25x18
cm, 21x14 cm, 18x13 cm vb) portreler iiretilmistir. 0.35 mm’lik uglu kalemle belli belirsiz
bir desen ¢iziminin ardindan boyama asamasina gecilmistir. Boyama agamasinda kagit
islanip form degistirebildigi icin kagit kuruyken deseni ¢izmek onemlidir. Cogunlukla
karanlik ortamda, yapay 1s1k kullanilarak, miizik esliginde ve masa iizerinde ¢alisilmistir.
Yatay zeminde calismak sulu boya kullaniminda diizensiz lekeler olusturmak igin ve
sulandirilmis boyanin istem disi akmamasi icin gereklidir. Islanan kagidin eski halini
almas1 ve deforme olmamasi i¢in gramaji onemlidir. Portrelerin hepsi 300 gramlik sulu
boya kagitlari izerine ayn1 marka kagit ve boyayla ¢alisiimistir. Kagit tamamen kuruduktan
sonra giines 1s18indan ve fiziksel diger faktorlerden uzak bir sekilde muhafaza
edilmistir.Sulu boya ve kagit malzeme tasinabilir olmasi ve kullanim pratikligi sagladigi
icin bazi ¢aligmalar at6lyenin disinda da iiretilmistir. Su kullanilarak boyanin inceltilmesi
diger medyumlarin verdigi solunum rahatsizliklarina sebep olmamaktadir. Fiziksel olarak
uzun vadede verdigi rahatsizlik oturarak calismaktan kaynakli eklem ve sirt agrilan

olmustur.

Portreler sosyal medya hesabimda yapildik¢a paylasilmis ve bireyler tarafindan resimlerin
korkung oldugu dile getirilmistir. Bireyler korkutucu hallerini goérmek, gostermek
sebebiyle tarafima istekte bulunmuslardir. Portresi yapilacak bireylerin se¢iminde
herhangi bir ayrim yapilmamustir. isteyen herkesin resmi sirayla ¢alisilmustir. Vesikalik
fotograflarda bireyi giizellestirmek igin uygulanan Photoshop makyajinin aksine bu
calismalarin giizelligi korkutuculuguyla olusturulmustur. Gece geg¢ saatlerde sosyal

medyada paylasilan bitmis ¢alisma izleyicinin aniden karsisina ¢ikarilarak rahatsiz edici

45



bir durum yaratmasi hedeflenmistir. Normal sartlar altinda izin verilmeyen siddet ve kan
goriintiisii, sanat eseri olarak sunuldugunda sosyal medyada sansiire ugramamistir. Portresi
yapilan ¢ogu birey kendi hesabinda portresini diger hesaplarla paylasmis, baz1 bireylerin

ise ¢esitli sebeplerden 6tiirii paylasmadiklar1 gézlemlenmistir.

Portrecilik, meslek olarak giiniimiizde hala varhigini siirdirmektedir. Atolyede veya
sokakta insanlarin portrelerini yapan ressamlar1 goriir ve duyariz. Siparis usulii yapilan
resimlerde miisteri memnuniyeti esastir. Portrenin bigimsel olarak siparisi veren kisinin
goriintiisiinii karsilamas1 ve hatta oldugundan daha giizel, kusursuz yapilmasi beklenir.
Aksi bir durumda ressam beceriksiz kabul edilir. Calismalarim i¢in bu durum s6z konusu
degildir. Resimler iicretsiz yapilmistir. Bu durum topluma hizmet olarak algilanmig ve
bireyler tarafindan ¢ beni ne zaman yapacaksin? ‘ sorusuyla ¢ok kez karsilagiimistir.
Dolayisiyla bu sanat caligmasi bir gesit potlaga doniismiistiir. Bireylerin resimlerin
kalabaliginin i¢inde kendilerini ve tanidiklarini bulma, gérme davranislar1 gdzlemlenmis,

sevdikleri ve sevmedikleri insanlarin resimlerine farkli yaklagimlar sergilemislerdir.

Tez ¢aligmasi siiresince seri iiretimin dezavantajlartyla sik¢a karsilagilmis sanatci olarak
yapmam gerektigini hissettigim resimlere zaman ayrilamamuistir. Portre sayisinin fazla
olmasi giinliik mesai siiresini artirmis ve sahsim toplum tarafindan 6zgiin portre sanatgist
olarak anilmaya baslanmistir. Oysa spesifik olarak portreci olarak anilmak tarafimca hos

karsilanmamustir.

Sulu boya resimlerin sanat eseri hiyerarsisinde geri planda kalma durumu hep s6z konusu
olmustur. Bunun baglica sebebi sulu boyayla yapilan islerin genelde kiiclik boyutlu
olusudur. Ikinci sebep ise kagit iizerine uygulanisidir. KAgit hassas ve beze gore daha
dayaniksiz bir malzemedir. Korunmasi gerekmektedir. Yagl boya resimlere kiyasla ¢ok
daha kisa omiirliidiir. Unutulmamasi gereken en énemli konu ise sulu boyanin kimyasal
ozellikleriyle yagli boyanin kimyasal 6zelliklerinin farkli olusu sebebiyle plastik degerlerin
farklilasmasidir. Birbirine yapismayan, mumsu 6zelligi olmayan, saydam ve yari1 saydam
olan bir boyanin biraktig1 lekesel degerlerle, son derece yapiskan, kapatict ve mumsu yaglh
boyanin plastik degerleri karsilastirilmamalidir. Sulu boya ince ince, kat kat calismak icin

ve hizli ¢alismak igin harika bir malzemedir.

Sanat diizenli yapilmasi gereken bir is pratigidir. Tipki enstriiman ¢almak gibi giinliik
aligtirma yapilmasi, antrenmanli olunmasi gerekmektedir. Ihmal edilen her alistirma

sanatciy1 yavaslatacak, ve teknik olarak ilerlemesini giiclestirecektir. Siirekli tekrarsa kas
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hafizasin gelistirecek, isi yaparken kolaylik saglayacaktir. Sanat¢1 zorlandig1 ve kafasinin
karistigr noktada temel sanat egitimine tekrar tekrar donebilmelidir. Resim yaparken
bedenimizi kullandigimiz gerc¢eginden yola ¢ikarak bedenin ve zihnin dogru

yoOnlendirilmesi sanat ¢alismasini iyilestirmektedir.

Tez kapsaminda iiretilmis caligmalar sosyal medya araciligiyla izleyiciyle paylasilmis,
izleyicinin de portresinin yapilmasini istemesiyle ¢aligmaya dahil olmasi saglanmistir.
Cirkin ve korkung addedilen resimlerin arasinda kendi goriintiisiiniin de olmasini isteyen
izleyici resminden rahatsizlik duymamustir. Izleyiciyle dogrudan iletisim kurmus olmak,
resimleri yapilan kisileri taniyor olmak portrelerdeki ifadelerin gliclenmesine sebep

olmustur.
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